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On Soz

Bu arastirma, 2016 yilinda italya’da Erasmus+ program sirasinda katildigim miizik tarihi
(Storia della musica) dersi kapsaminda 6grendigim bir disiplin olan miizikal ikonografiye
(iconographia musicale) ilgi duymam ile ortaya ¢ikmaya basladi. Miizikal ikonografi miizik
tarihi derslerimizde kullandigimiz bir 6gretim stratejisiydi. Bu nedenle, miizikal ikonografiyi
kesfedip 6grenmeme yardimci olan ve her derste bana yepyeni kapilar acan degerli
ogretmenim Luca Della Libera’ya tesekkiir ediyorum.

Lisans ve yiiksek lisans egitimim siiresince her ¢aligmami takdir ve titizlikle degerlendirerek
akademik egitim hayatimda her zaman yanimda olan, ¢ok degerli dgretmenim Prof. Ismail
BOZKAYA’ya tesekkiirlerimi sunuyorum. Yazdigim her seyi noktasiyla virgiiliiyle
inceleyerek beni her arastirma ve uygulama asamamda destekleyen sevgili danigmanim Dr.
Ogretim iiyesi Nesrin OZ’e; lise yillarimdan bu yana saygilarimi, sevgilerimi ve hayranligimi
her zaman dile getirdigim sevgili 6gretmenim Dr. Ogr. Uyesi Cagri Sen’e tesekkiir ediyorum.

Her zaman yanimda olan, beni anlayan, destekleyen sevgili arkadagim Eda Nergiz olmak
iizere, beni hi¢ yalniz birakmayan Batuhan Yilmaz, Yigitcan Kesendere ve Arda Yildirim’a;
ayrica Ingilizce ve Italyanca dillerimi gelistirmemde biiyiik katkis1 olan, Italya’dan
Tiirkiye’ye tasidigl kaynaklar ile de arastirmami destekleyen sevgili Achille Mazzola’ya
tesekkiirlerimi sunuyorum.

Arastirmamin uygulama asamasinda yaptiklar1 yardimlardan dolay1 Bandirma Ilge Milli
Egitim Miidiirii Sayin Mutlu Aslan’a ve Enerjisa Bandirma Fen Lisesi, Bandirma Anadolu
Lisesi, Yavuz Sultan Selim Anadolu Lisesi okul miidiirleri, miizik 6gretmenleri ve
ogrencilerine tesekkiir ediyorum.

Tez savunmam sirasinda gosterdikleri ilgi, takdir ve yaptiklar biiyiik katkilardan dolay1
degerli 6gretmenlerim Dr. Ogr. Uyesi K. Mete Sungurtekin’e ve Dog. Dr. Hasan Hakan

Okay’a c¢ok tesekkiir ediyorum.



Okula gitmeye bile heniiz baglamadigim yillarda miizik yetenegimi kesfettikleri, her
zaman yapabildigim islerde olumlu olan yanlar1 bana gosterdikleri, hep daha iyisinin
olabilecegini bana asiladiklar1 i¢in; hi¢cbir zaman higbir yerde ve kosulda beni yalniz
birakmadiklari igin degerli annem Sibel Siireyya Aytekin, babam Necdet Aytekin’e ve dedem
Saffet Etelik’e tesekkiir ediyorum. Fakat dyle biri var ki, simdi yanimizda degil ancak;
hayatim boyunca sozleri hi¢bir giin dilimden diismeyecek, 6zgiiveni, kivrak zekasi,
alisilmadik mizact ve pozitif kisiligi ile glines gibi parildayan, 6ziinden bir pargasini
tasimaktan gurur duydugum ve kendisini arastirmama bagladigim donemde kaybettigim
rahmetli anneannem Nazmiye Etelik’e en biiylik tesekkiirii sunmak istiyorum.

Caligmamin miizik egitimi alanina, miizik egitimcilerine ve egitimci adaylarina yararl
olmasin1 diliyorum.

Hazal Saragoglu
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Kavramsal bir varlik olarak insan, ¢aglar boyu kendi var olusunu algilamaya ve

sorgulamaya caligsmis ve bu diislince evrenini aciga ¢ikarmak i¢in sanat1 kullanmistir. Her
sanatc1 bu sebeple eserlerinde kendi i¢ ve dis diinyasini yansitarak, toplumun duygularina
hitap eden mesajlar vermistir. Bu sanatsal disa vurumlar, onu ortaya koyan kisinin ayni
zamanda anlayis ve kiiltiiriinden gelmektedir. iste bu noktada, gegmisten bilgiler almak veya
gecmisin mesajlarini yakalamak isteyen tarihgiler bu sanat eserlerini yorumlamaya baslamas,
hatta bazen sanatginin bile esasinda fark etmeden yansittig1 detaylara erigmislerdir. Gorsel

sanat eserlerinin yorumlanmasi noktasinda sanat tarihgileri, antropologlar, arkeologlar, din

Vil



bilimcileri gibi bilim insanlar1 ikonografi disiplininden yararlanmislaridir. Miizik tarihinde de
gecmisin merak edilen ayrintilarinin gorsel sanat eserlerinde gizli oldugu miizikologlar
tarafindan bilinmekteydi. Bu baglamda miizikal ikonografi disiplini, baska pek ¢ok disiplin ile
ortaklasa calistirilarak miizikologlarin aragtirma amaglarina hizmet etmesini sagladi. Miizikal
ikonografi, konusu miizik olan sanat eserlerinin hangi amagla yorumlanmak istendigine bagh
olarak yonteminin sekillendirilebilecegi bir disiplindir. Dolayisiyla miizikal ikonografinin
ortadgretim miizik derslerinde kullanilabilirligi merak konusu olmustur. Segilen ¢ lise ile bir
ders saati boyunca uygulama yapilmis ve veriler, 6gretmenlerle yapilan uygulama oncesi ve
sonras1 goriigmeler ile uygulama sirasinda yapilan gézlemlerden elde edilmistir. Yapilan
gozleme gore 6grenciler gozlem kilavuzunda belirtilen maddelere cevap veren davraniglar
gostermislerdir. Ogretmenler ise miizikal ikonografinin zevkli, faydali, giizel oldugunu ve
islevsel oldugunu dile getirmislerdir. Gorsel 6grenmenin dnemine vurgu yapan 0gretmenler,
miizikal ikonografi disiplininin okullarda Tiirk miizigi kiiltiiriine yonelik olarak da
kullanilmasini dilediklerini belirtmisler ve Milli Egitim Bakanliginin uygunluk onayini
vermesi, gerekli materyallerin toplanmasiyla miizikal ikonografi disiplinini derslerinde
kullanabileceklerini dile getirmislerdir.

Elde edilen veriler dogrultusunda miizikal ikonografi tizerine daha genis kapsamli
aragtirmalarin yapilmasi ve miizikal ikonografinin okul ortamina gore gelistirilmesi Oneriler
arasinda gosterilmistir.

Anahtar sozciikler: gorsel okuryazarlik, miizik kiiltiirii egitimi, miizikal ikonografi
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THE INVESTIGATION OF USABILITY OF MUSICAL ICONOGRAPHY IN
SECONDARY MUSIC COURSES IN TERMS OF STUDENT’S BEHAVIORS AND

TEACHERS’ VIEWS

Human as a conceptual being tried to perceive and question his own existence for ages and
used art to reveal this universe of thought. For this reason, each artist reflects his inner and
outer world in his works, and gives messages to the feelings of the society. These artistic

manifestations come from the understanding and culture of the person who set him forth. At



this point, historians who want to get information from the past or capture the messages of the
past have begun to interpret these works of art, and sometimes have even reached the details
that the artist reflects without even realizing it. Art historians, anthropologists, archaeologists,
and theologians have benefited from the iconography discipline. In the history of music, it
was known by the musicologists that the curious details of the past were hidden in visual
artworks. In this context, the discipline of musical iconography, in collaboration with many
other disciplines, helped musicologists to serve their research purposes. Musical iconography
is a discipline in which the method can be shaped depending on the purpose for which art
works are intended to be interpreted. Therefore, the usability of musical iconography in
secondary music classes has been the subject of curiosity for the investigator. The study was
conducted during the course with three selected high schools. The data were obtained from
the interview with the teachers before and after the application in the classes, also the
observation through the observation guide page marked by instructors. The students reacted
positive, according to the observation. In addition, teachers stated that musical iconography
was enjoyable, useful, beautiful and functional. Emphasizing the importance of visual
learning, the teachers stated that they wish to use the musical iconography discipline for the
Turkish music culture in schools. They also stated that they can use the musical iconography
discipline in their lessons with the approval of the Ministry of National Education and the
collection of the necessary materials.

According to the data obtained, more extensive research on musical iconography and
development of musical iconography according to the school environment are considered as
some of the suggestions.

Keywords: visual literacy, music culture education, musical iconography
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1.Boliim
Giris
“Bir insan her giin bir hos bir sark: dinlemeli, iyi bir siir okumali, giizel bir resme
bakmalr ve miimkiinse akli basinda birkag¢ soz soylemelidir ki, diinyevi kaygilar
Tanrt 'nin insan ruhuna asiladigi giizel duygusunu silip yok etmesin." Johann
Wolfgang von Goethe (1749/1832)

Goethe’nin bu soziine gore, insanlar her giin neredeyse biitiin sanat bi¢gimlerinden bir parga
tadarak yagamalidir. Sanatin ne oldugu, neden var oldugu birgok farkli perspektiften
degerlendirilip agiklanabilmektedir. Objektivist bir yazar olan Rand (1975), bu bakis agisiyla
degerlendirdiginde; sanatin varliginin sebebini, insanin segici yeniden yaratim yolu ile
kendine ve kendi var olusuna dair temel goriiniimiinii somutlagtirmasi olarak gostermistir.
Cilinkii yazara gore, insan kavramsal bir varliktir, soyutlamalar yolu ile bilgi edinir ve en
kapsamli duyularla kavranamayan metafiziksel bu soyutlamalari, dogrudan algisal bilincine
getirme giiciine ihtiya¢ duyar (akt. Thomas, 2010). Basitge insan var oldugu diinyayi, evreni
algilamaya ve onu kendince algiladigi hali ya da sorguladigi hali ile disa vurmaya gereksinim
duymaktadir. Bu gereksinimi kendi duygu ve diisiince diinyasi, yasadig1 ¢evre ve kiiltiirle
istemsizce bagimli olarak gerceklestirmektedir.

Insanlik kendi diinyasin1 var olusundan bu yana, giiniimiizde mitoloji olarak da
adlandirilan ¢esitli hikayelerinde, miizikte, resimde, heykeltiraglikta, tiyatro ve dansta disa
vurmus Ve sanatin farkli bigimlerinde ifade etmistir. Bu bi¢cimler sanati ortaya ¢ikartmaya,
baska bir deyisle sanat¢inin kendi diinyasini algilayisini ya da kendi igselligini disa
vurmasina, somutlastirmasina yarayan yollardir. Hegel (1994), sanatin bu gibi duyusal yollar1
kullanmas1 onun din ve felsefeden ayrildigi nokta olmaktadir demistir (akt. Tokat, 2016).

Sanat, “yapmak, liretmek” anlaminda olan ve dilimize Arapgadan girmis sana’a

kelimesinin kokiinden tiiretilmis mastar bir sdzciiktiir (Akdogan, 2001). Ancak yapilmis ve
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tiretilmis olsa dahi rastgele ¢izilmis bir ¢izgi, uyumsuz seslerden olusan bir ezgi,
diistiniilmeden bir araya getirilmis, birlikte anlam ifade etmeyen kelimeler, sanat olarak
adlandirilmamaktadir. Bu noktada giizel olus, estetik olus gibi olgular gbze carpmaktadir.
Akdogan (2001), bir sanat yapitinin uzun siiren bir olgunlagma siireci oldugunu, ahlaka
dayanarak insani herhangi bir yerden baslatip baska bir noktaya tagimasi ve kalici bir mesaj
icermesi gerektigini Tolstoy’dan aktararak ifade etmistir. Maddeden arinarak bireyin ruhuyla
dogrudan birlesen yiice sanatin ise miizik oldugu birgok filozof tarafindan dile getirilmistir
(Celik, 2015).

Bu agiklamalara gore sanat eserinin, bireyin duygularini harekete gegiren ya da onu
diistindiiren bir yoniiniin olmasi gerektigini soylemek yanlis olmayacaktir. Bir sanat eserinin
nasil olmasi gerektigini anlatan diisiiniirler ve yazarlar da, eserin hangi bigim ile ortaya
konmus olursa olsun duygulara, ruha hitap etmesi gerektigini, etkilemesi ve bir seyler
ogretmesi gerektigini savunmaktadir. Buna gore estetigin, “giizelligin” ne olduguna cevap
arayan bir yaklagim oldugunu diisiinecek olursak, sanat¢inin diinyay1 ve yasadigi ¢evreyi
algilayis1 ve yorumlayisi kapsaminda ortaya ¢ikarttigi, bireyin duygularina hitap eden,
diisiindiiren ve 6greten eserin “giizel” oldugunu sdyleyebiliriz (Thomas, 2010).

Sanatin tanimini, belli bir toplumun veya uygarligin anlayis ve zevk olgiilerine gore
yaratilmis anlatim olarak ele alan Tiirk Dil Kurumu soz1igii (2011), bu tanimlama ile
sanat¢inin ortamina deginmektedir. Bu ortam; cografya, dil, kiiltlir gibi kavramlardan
etkilenmekte ve bireyin kendi anlayis ve zevk olciilerinde farkliliklar belirmesine sebep
olmaktadir seklinde yorumlanabilir. Ornegin; bir Tiirk anne babadan dogup Tiirkiye’de
biiytimiis, Tiirk ezgilerini begenerek ve etkilenerek dinleyen bir birey, Japonya’ya giderek
Japonlara ait olan ezgileri dinlediginde ayn1 derecede etkilenemeyecegi diisiiniilebilir. Ancak
bu durum bireyin yabanc1 oldugu kiiltiiri anlayamayacagi anlamina gelmemektedir. Thomas

(2010), bu durumu objektivizmin ikincil bir sorunu olarak ele almis ve kisinin giizellik



kavramina olan bakis acisi ile diisiincesinin degerler algisi tarafindan sekillenecegini ve
etkilenecegini savunmustur. Buna ragmen bu diislincenin bir sorun olup olamayacaginin
konuya hangi ¢er¢eveden bakildigina bagl olarak sekillenecegini goz oniinde bulundurmak
gerekmektedir.

Her ulusun kendine 6zgii bir kiiltiirii vardir ve bu kiiltiir simdiye dek sozii edilen
aciklamalar diigiiniildiigiinde; ulusal sanatg¢inin ortaya ¢ikardigi yapitlar incelendiginde de
anlasilabilmektedir. Ornegin barok dénem bestecisi Handel, Ingiliz vatandasligina gegmesine,
Italya’da opera 6grenmis olmasina ragmen kiiltiiriinii Almanya’ya borglu oldugu i¢in, Ahmet
Say’in (2012) da soylemiyle, biitiin Avrupa’da Alman miizikg¢isi konumunda olmustur. Diinya
capinda pek ¢ok orkestranin seslendirdigi “Istanbul Senfonisi” adl1 eserinde Tiirk piyanist ve
besteci Fazil Say, orkestrayla birlikte solo ¢algilar da kullanmistir ve bu ¢algilardan ikisi Tiirk
kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahip olan “Kanun” ve “Ney” dir.

Giliniimiizde yasayan bir miizik tarihg¢isi veya herhangi bir arastirmaci da, gectigimiz
donemlerde yasamis cesitli bestecilerin eserlerini analiz ederek, yasadiklar1 donemin
ozellikleri ve kiiltiirlerine dair bir takim ipuglari ile karsilasabilmektedir. Ornegin gelecek
zamanda yasayacak bir arastirmaci yirminci yiizyil Tiirk kiiltiiri hakkinda herhangi bir bilgiye
gereksinim duydugunda doneme ait yazili kaynaklar disinda ¢esitli fotograf ve videolar, ses
kayitlari, resimler ve bunun gibi kaynaklara bagvurarak arastirma verisi elde edebilecektir.

Miizik tarihgileri de ¢esitli amaclarla miizik tarihine katki saglayacak arastirmalar
yaptiklarinda s6z konusu tarihsel doneme ait sanatsal yapitlardan faydalanabilmektedirler. Bu
yapitlar cesitli el yazmalar1 (manuscript), posterler, heykeller olabilecegi gibi; ressamlarin
cesitli donemlerde ortaya koyduklari, arastirilmak istenen doneme ait bilgiler iceren veya o
dénemde yapilmis tablolar da olabilmektedir.

Ancak baska kiiltiirlerden etkilenerek gesitli eserlerinde onlardan esinlenmeyi veya

dogrudan yansitmay dileyen sanatcilara da rastlanmaktadir. Ornegin, italyan ressam



Giovanni Antonio Guardi ve Francesco Guardi’nin yaptig1 “Two Odalisques Playing Music in
Harem (Haremde miizik yapan iki odalik)” isimli 18. yiizy1l yagli boya tablosu haremde

enstriiman ¢alan ti¢ kadini1 resmetmektedir.

Resim 1 Giovanni Antonio Guardi; Francesco Guardi —

Two Odalisques Playing Music in Harem, (Haremde miizik yapan iki odalik) 1742-3

Google Arts & culture adresinden alinmustir.

Bkz. https://artsandculture.google.com/asset/two-odalisques-playing-music-in-the-harem/fAHaMsIC87xKjg

Resimde en solda oturan Harem kadininin ne yaptigi net olarak se¢ilememektedir ancak
tablonun merkezinde ilk olarak g6ze garpan kadin figiirlerden, ayrica tablonun isminden de
anlagilacagi lizere eser, Harem’de miizik yapan iki odalig1 yansitmaktadir. Bu tablonun
gercege yakin bir sahneyi yansitmis olabilecegi Istanbul Topkap1 Saray1 Harem odalarina
bakildiginda anlagilabilmektedir. Dolayisiyla eserler detayli bir sekilde incelendiginde tarihsel
ayrintilarin da géze garpacagi bir ortamu, kiiltiirel 6geleri yansitmakta oldugu sdylenebilir.
Bundan sonraki asamada elde edilmek istenen bilgiler, resimde goriilen diger objelerin detayli
incelenip sorgulanmasi ve farkli kaynaklardan toplanan bilgilerle dogrulanmasi ile miimkiin

olabilmektedir.



Resim 2 Topkap1 Saray1 Cifte Kasirlar / Sehzade Dairesi

Resim Topkap1 sarayinin resmi internet adresinden alinmustir.

Bkz. http://www.topkapisarayi.gov.tr/tr/content/%C3%A7ifte-kas%C4%B1rlar-veliahd-dairesi

Yapilan incelemeye gore, sanat yoluyla kiiltiirler arasi etkilesimin miimkiin oldugu
sOylenilebilir. Sanat yolu ile siyasi olarak birbirine ters diisen devletlerin dahi ayn1 ortami1
paylastigi gozlemlenmektedir. Bu durum bireylerin sanata, sanatgiya, kiiltiire ve karsit gortise
saygt duydugu anlamina gelmektedir. Bu durum sanat egitimi ile miimkiin olabilmektedir.
Dogru zamanda baslanilan sanat egitimi ile karsit goriise saygi duymak, farkli kiiltiirlere deger
vermek, sanat eserlerini koruma bilincinde olmak, estetik olarak duyarli olmak ve evrensel
olarak ortak bir degeri paylasabilmek gibi davranislara sahip bireyler yetisebilmektedir. Ote
yandan sanat egitimi ile tarih bilinci, kimlik bilinci, toplumun neye, nasil inandig1
anlasilabilmektedir (Mercin ve Alakus, 2007) .

Okulda alinan sanat egitimi ise egitimin bir detay1 degildir; sanat egitimi ile iiretken,
yaratici, duyarl, estetik ve 6zgiin fikirler ortaya koyan bireyler yetistirilmesi genel bir amag
olarak diistiniilebilmektedir (Demirkale, 2015). Sanat egitimi alan 6grencilerin sanata daha
ilgili yaklagmasi, sanati 6nemseyerek aslinda kendi benligini 6nemsedigini fark etmesi,

duygularini ifade etme bigimi olarak bilingli bir sekilde sanati kullanabilmesi ve yaraticiligini


http://www.topkapisarayi.gov.tr/tr/content/%C3%A7ifte-kas%C4%B1rlar-veliahd-dairesi

gelistirmeye ¢aligmasi sanat egitimi veren dgretmenlerin 6grencilere kazandirabilecegi
davraniglar arasinda sayilabilmektedir.

Sanat dallari i¢inde en etkileyicisi olarak kabul edilen miizik: bir toplumun kiiltirini
temsil eden ¢ok degerli ayrintilart barindirmasi sebebi ile dikkat ¢ekicidir (Giiray, 2009).
Dolayistyla miizik egitimi ayn1 zamanda bir kiiltiir egitimi olarak da diisiiniilebilmektedir. 20.
yiizyilda gesitli tilkelerde niifus yapisindaki degisimler ile birlikte ortaya ¢ikan ¢ok kiiltiirliilitk
ve ¢ok kiiltiirlii miizik egitimi bunu agiklamaktadir. Volk (1998) “Miizik Egitimi ve Cok
Kiiltiirliliik” baslikli eserinde; 6grencilerin ¢esitli kiiltiirel gruplara ait insanlarin miiziklerini
ve onlarin kendilerini ifade edis bicimlerini 6grenerek ayni zamanda kendileri ile ilgili bilgiye
de sahip olabilecekleri konusuna deginmis, ¢ok kiiltiirlii miizik egitiminin gerekgelerini
aciklamistir (akt. Toksoy, 2014).

“cok kiiltiirlii egitim” soylemi, egitimde sadece etnisiteye yonelik bilginin yeterli
olmayacagim on gormekteydi. Ogrenciler, herhangi bir kiiltiirden insanlar: anlayabilmek
icin o kiiltiire ait inamslari, degerleri ve kiiltiirel ¢evreyi de tamimak durumundaydilar.
Cok kiiltiirlii egitim anlayisi, 1980°lerde yukarida bahsi gecen tanimlama dogrultusunda
din, yas, cinsiyet, sosyo-ekonomik statii ve ozel egitim ihtiyaci farkliliklarini da i¢erecek
sekilde genisledi” (Toksoy, 2014)

Bu agiklamalara gore, kiiltiir olarak ve kiiltiiriin i¢inde incelenen miizik, &grencilerin
miizikal diistince kapsamlarini genisletmelerine yonelik firsat yaratabilir ve bunun
degerlendirmek ise; Tirkiye’deki miizikologlar, etnomiizikologlar ve miizik egitimcilerinin
caligmalarina baghdir.

Ortadgretimde miizik egitiminin en 6rgiin odaginin miizik dersi oldugunu 6ne siiren Ugan
(2006), miizik derslerinin anlatim, beceri ve igerik dersi 6zelliklerini tagimasinin yani sira
genel olarak bakildiginda kiiltiir agirlikli bir ders oldugunu savunmustur. Her okul derecesi

icin miizik dersinin igerigini belirlemis, ders basliklarin1 da ona gore adlandirmay1 6nermistir.



Ortadgretim miizik dersi icin ise “Miizik Kiiltiirii” dersi adlandirmasi yaparak, bu bashigin
dersin genel kapsam ve igerigine daha uygun olacagini belirtmistir (Ugan, 2006).

Miizik kiiltiirii dersi ¢ok yonlii bir sekilde 6grenciye miizigin genel yapisi, tarihsel geligimi,
geegmisten bugiine miizik donemleri, ulusal ve evrensel miizik tiirlerini kazandiran ve miizigin
niteligi ile birlikte, insan ve miizik arasindaki iliskiyi anlayabilen bireylerin yetismesine katki
saglayan bir derstir. Bu sebeple pek ¢ok farkli teknik ve yontemin bir arada kullanilmasini
gerektirmektedir. Karagdz (2008), miizik tarihi 6gretim yontemlerini: Durum inceleme
yontemi, grup tartisma yontemi, beyin firtinasi yontemi, soru cevap yoluyla 6gretim yontemi
seklinde siralamaktadir(Karagoz, 2008). Bu yontemler goz oniinde bulunduruldugunda, kisaca
gorsel sanat eserlerinin betimlenmesi, anlamsal olarak ¢6ziimlenmesi seklinde agiklanabilen
“ikonografi”, uygulanis bi¢cimi dolayisiyla yukarida sayilan gretim yontemlerinden
birgogunu iginde barindirdig1 diisiiniilmektedir. Bu sebeple Ikonografi, miizikal ikonografi ve
ikonoloji disiplinleri incelenmistir. Miizikal ikonografinin miizik derslerinde kullanilabilirligi
ise bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir.

Ikonografik yaklagim icerikli dersler ile dgrencilerin miizik ve resim arasindaki iliskiyi
kavramalarina da olanak saglanacagi diisiiniilmektedir. Franz Liszt (1811-1886), her sanatin
bir siirsel i¢eriginin oldugunu, bu siirselligin dile gelebilmesinin ise resim ile siirin igten bir
baglanti kurmasina bagli oldugunu ve bestelerini resimlerden yola ¢ikarak yaptigini
belirtmistir (akt. Ozdemir, 2014). Bu sdzler 19. yy daki Izlenimcilik akimini hatirlatmaktadir.
Barbur (2008), tarih boyunca higbir sanatin gorsel deneye bagli olmadigini, bu deneyin gorsel
ogelerini kavramsal 6gelerden ayirmak ve gorsel olanin 6zerkligini gelistirmekle
izlenimciligin bugiine dek goriilen sanatlarin tiimiinden ayrildigini belirtmistir. Bunun gibi
cesitli sanat akimlarindan da anlasilacagi {izere sanatcilar, gorsellik ve isitselligin
birlesiminden yararlanmaktadirlar. Isitsel veya gérsel alana ait gesitli 6geler incelendiginde

tanmimlamalar, agiklamalar ve 6rneklemeler anlaminda birbirleri ile kesistikleri



gozlemlenmektedir (Ozdemir, 2014). Buna “Ton” terimi drnek olarak verilebilir. Ton terimi
miizikte, bir enstriimanin veya insan sesinin kulaga nasil geldigini ifade etmek i¢in
kullanilabilen bir terim olmakla birlikte, bir miizik eserinin hangi kaliba bagli notadan veya
hangi makamdan yararlanarak bestelendigini ifade etmektedir. Resimde ise ton kavraminin bir
rengin aciklik ve koyulugunu tarif etmek icin kullanildig1 bilinmektedir. Ornegin
“kompozisyon” terimi de resimde, miizikte, edebiyatta, mimaride ve heykel sanatinda
kullanilan bir terimdir.

Ornekler ve agiklamalar iki alanin birbiri ile iliskili oldugunu gostermektedir. Bu iletisimin
miizik derslerinde de ifade edilmesi, 6grencilere miizigin yalnizca bir eglence araci olarak
kullanilmadigini ve bir sanat dali oldugunu gostermek i¢in kullanilabilecek bilgiler olarak
goriilebilmektedir. Miizik derslerinde resim, fotograf gibi gorsel 6gelerinin ikonografik olarak

incelenmesiyle bu gibi ayrintilarin da 6grencilere aktarilabilecegi digiiniilmektedir.

1.1 Miizik Egitimi

Miizik ayni anda hem sanat hem de bilim olma &zelliklerini tasimaktadir; duygusal olarak
algilanabildigi gibi akil ile de kavranabilmelidir (Nemutlu, 2007). Giirgiin Say (2013), miizigi
duygu anlatma giicline sahip bir lisana benzetmistir ve Madam Cottin’in soézlerini su sekilde
aktarmistir “miizik, hayatta var olan biitiin duygular1 ahenkli bir sekilde anlatan evrensel bir
dildir”. Her lisanin bir teknigi, kanitlanabilir ve agiklanabilir bir yonii bulunmaktadir, miizik
de kanitlanabilir ve aciklanabilir teknik ayrintilar icermektedir. Say (2013), bilimsiz sanat
yoktur diyerek Gounod’un sozlerini aktarmis ve her bir sanat dalinin teknik ve metodolojik
ayrintilar igerdigini vurgulamistir.

Miizik, insanlarin yasadigi donemi ve konumu yansitarak kendi i¢ diinyalarini seslerle

ifade ettikleri ve bu yolla ¢esitli eserler ortaya koyduklari bir sanat dalidir. Toplumsal



degerleri ve bilingaltin1 kapsayan bir ifade sekli oldugu yoniindeki tanimlamalara da
rastlanmaktadir (Celik, 2015).

Egitim ise insanligin ortaya ¢ikmasi ile baslayan, ¢cevresini kontrol altina almasina yonelik
etkinliklerini ortaya koymasit agisindan toplumsal yasam siirecinde sosyolojik ve ideolojik her
cesit grubun ve bireyin kendi ihtiyaglarina yonelik olarak sistemlestirildigi diisiiniilen bir
olgudur (Gokge, 2006). Egitimciler arasinda da yaygin olarak bilinen en genel tanimlamasiyla
egitim, hayat boyu siiren bir davranis degisikligi siireci olarak agiklanmaktadir (Bozkaya,
2001). Bireyin kendi kendine edindigi davraniglar disinda, bir dis etken yardimiyla
kazandirilmasi hedeflenen davranis i¢in bahsedilen kisinin ¢ocuk yaslarindan itibaren dogru
cevrede yetismesi cok dnemlidir. Dogru ¢evre ise hedef davranigin uygulandigi ¢evredir.

Miizik egitiminde de uygun ¢evrenin saglanmasi biiylik onem tagimaktadir. Annenin
bebegini diinyaya getirmeden dnce dinledigi miiziklerden baslayarak dogacak ¢cocugun
miiziksel ortami yaratilmaya baglanildigi ve bebegin dogumu ile miizik egitimi almak i¢in
yeterli duruma gelinceye kadar gegen siire zarfinda hatta daha sonrasinda da miizik ortaminin
devamli olarak gelistirildigi uygulamalara rastlanmaktadir. Dr. Shinichi Suzuki (1969/2010)
bir yetenek egitimcisi olarak, “her bir insanin kisiligi, yetenegi, diisiinme ve hissetme sekli,
egitim ve gevresi tarafindan budanir” demistir. Ayrica iistiin yetenegin {istiin ¢gevreden
kaynaklandigin1 da savunmustur.

Sanat egitiminin bir dal1 olan ve miiziksel davraniglarda hedefe yonelik davranis
degisikligi olarak tanimlayabilecegimiz miizik egitiminin sistemli bir sekilde yiirtitiildiigi
cevrelerden biri ise 6rgilin egitim kurumlari olan okullardir. Okullarda miizik egitimi Tiirkiye
Cumbhuriyetinin kurulusundan sonra Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nciiliiglinde, 1924 yilinda
Musiki Muallim Mektebinin a¢ilmasiyla baglamistir. Bu gelismeyi giiniimiizde ilkokul ve
ortaokul olarak isimlendirdigimiz, o donemde ise ilkogretim kurumu olarak adlandirilan

kurumlardaki Miizik Programlarinin yeniden diizenlenmesi takip etmistir (Ugan, 2005). 1924



yilinda atilan bu biiyiik adim ile birlikte miizik egitimi ¢esitli amaglara ve bu amaglara yonelik
egitilen topluluklara hizmet etmeye baslamistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan miizik egitim
tiirleri: Mesleki miizik egitimi, 6zengen miizik egitimi, genel miizik egitimi olarak

siralanabilmektedir (Ugan 2005).

1.1.1 Mesleki miizik egitimi. Miizigi meslek olarak edinmek isteyen bireyler mesleki
miizik egitimi veren ortamlarda bu amaca yonelik ¢alismaktadirlar. Miizigin mesleki alanlar;
miizik egitimciligi, ¢algt icraciligy, bestecilik, orkestra sefligi gibi pek ¢ok alana yayilabildigi
gibi ¢esitli disiplinler arasi ¢alismalarin da ortaya ¢ikabildigi bir alan olarak goriilmektedir.
Bu alanlar i¢cinde miizik kuramcilig1, miizik sosyologlugu, miizik tarih¢iligi sayilabilir.

Tiirkiye’deki miizik egitimi Cumhuriyetten 6nce Osmanlilar doneminde dini agirliklt
olarak tekkelerde, sibyan okullari, medreselerde verilmekteydi ve devletin ileri gelenleri de
miizige bilyiik Snem vermekteydi. Ornegin Sultan I11. Selim bircok esere imza atmis bir
besteciydi. Cumhuriyetten 6nceki miizik egitimi kurumlari Mizika-i Hiimayun (saray
mizikasi) ve Dariilelhan (ezgiler evi) olarak sayilabilmektedir, ancak cumhuriyetin ilanindan
sonra bu kurumlar Mustafa Kemal Atatiirk’iin dnciiligiinde degistirilmistir (Bozkaya, 2001).

Tirkiye’de mesleki miizik egitimi kurumlarinin basinda Devlet Konservatuarlari, Egitim
Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinin Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 ve Giizel
Sanatlar Fakiilteleri yer almaktadir.

Miizige yonelik algi, ilgi ve becerisinin iyi derecede oldugu fark edilen yani yetenekli
ogrenci olarak adlandirilan veya ¢cocuklugundan itibaren miizik egitimi gérmiis, miizik
ortaminda yetismis ve bunu daha profesyonel bir ortamda devam ettirmek isteyen Ilkokul ve
Ortaokul 6grencileri, Konservatuvarlarin mesleki miizik egitimi kurumu olarak sayilmakta
olan yar1 zamanli miizik boliimlerinde egitim alabilmektedirler. Bunun yani sira, Silahli

Kuvvetler Bando Okullar1t Komutanligina bagli askeri okullar1 kazanan 6grenciler ortadgretim

10



ve On lisans derecelerinde mesleki miizik egitimi alabilmektedirler. Bu askeri okullardan
mezun olan 6grenciler Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar: biinyesindeki
Bando Sefligi Sanat Dal1 sinavina girerek mesleki miizik egitimlerine devam
edebilmektedirler.

Ortadgretim kurumlar igerisinde resim ve miizik boliimlerini biinyesinde barindiran bir
diger kurum ise Gtizel Sanatlar Liseleridir. Bu ortadgretim kurumlarimin miizik bdliimlerinin
amaci baglarda her ne kadar yiliksekogretimin mesleki miizik egitimi boliimlerine 6grenci
yetistirmek olmamis olsa da, zamanla basarili 6grenciler mesleki miizik egitim kurumlarinda

bu ortadgretim kurumlarindan mezun olarak boy gostermistir (Tiirkmen, 2016).

1.1.2 Ozengen/amator miizik egitimi. Ozengen TDK internet sozliigiinde
belirtilen kelime anlami ile “Herhangi bir sanat dalinda, salt egilim ve istegi i¢in ¢alisan kisi”
olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlama ile de anlasilacagi lizere 6zengen miizik egitimi,
miizige ilgisi yetenegi olan onu hayatina katmak, hobi olarak ilgilenmek ve 6grenerek
gelistirmek isteyen bireylerin bagvurdugu bir egitim tiiriidiir. Bu kisilerin genellikle miizigin
pratik alanlari ile ilgilendikleri gézlemlenmektedir. Bu pratik alanlar: enstriiman ¢almak ve
sarki soylemek olarak aciklanabilir. Miizigin teorik alanlari ile ilgilenen kisilere de
rastlanabilmektedir. Ornegin seksenli yillarda oldukga iinlii olan rock miizik gurubu Dixie
Dregs’in keman ¢alan iiyesi Allen Sloan’in asil meslegi anestezi uzmanligidir. Ancak hobi
olarak basladig1 keman ile besteledigi sololar, dinleyiciler tarafindan basarili bulunmaktadir
(Hefter, 2017). Bununla birlikte aslen hekim olan besteci Prof. Dr. Biilent Tarcan da 6rnekler
arasinda gosterilebilir (“Sanatg1 Hekimlerimiz”, b.t). Bu gibi 6rneklere bakildiginda 6zengen
miizik egitiminin; bireysel ¢alisma, arastirma veya egitimei yardimi ile kazanildigi
sOylenilebilmektedir. Bu tiir bir miizik egitimi siirecinde olan kisilerin 6grenmeye istekli
olmasi baglica konulardan biri olmaktadir. Enstriiman ¢almak gibi pratik bir alanda egitim

almaya istekli olan bireyler, mesleki anlamda egitim alan bir 6grenciden farkli olarak ¢almak
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istedikleri miizik aletini kendi zevk ve anlayislarina gore kullanmak ayrica miizikal anlamda
yeterliliklerini gelistirmek i¢in ¢aligsmaktadirlar.

Ozengen miizik egitimi veren enstriiman egitimcileri i¢in ise bu durum daha profesyonelce
belirlenmis bir programa ve kazanimlara bagli bir egitim siireci anlamina gelmektedir. Bu
durum yetenekli 6grencilerin kesfini de beraberinde getirebilmektedir. Ozengen miizik egitimi
alarak miizige baglayan bir 6grencinin, eger kii¢lik yaslarda kesfedilmis ise ilerleyen yillarda
mesleki miizik egitimine egitimcileri tarafindan yonlendirildigi gézlemlenen durumlardan
biridir.

Ozengen miizik egitimi icin bireylerin istek, ilgi ve kabiliyetlerine ek olarak zamana ve
maddi kaynaga da gereksinim duymalari ¢esitli zorluklar yaratmaktadir. Bu egitim alanina
bakanligin desteginin olmayisi, miizik egitimi almak isteyen 6grencileri 6zel egitim almaya
mecbur birakmadir. Bu sebeple giinlimiizde amatdr miizik egitimi veren pek ¢ok 6zel kurum
ve kurulusa, dernek ve vakifa rastlanmakta ve bu kurumlarda ciddi bir anlayis ile miizik
egitimi veren, 6grencileri ¢esitli mesleki miizik egitimi kurumlarina da yonlendirilmektedir.
Son yillarda bu alanda egitim veren kurumlarin sayisinda gézlemlenebilir bir artis
gozlemlenmistir (Tiirkmen, 2016)

Ozengen miizik egitimi cocuklarin ve yetiskinlerin miizikal becerilerini dinleme ve icra
etmeleri acisindan gelistirmesi, ruhlarina hitap ederek ve bos zamanlarini ya kendi kendilerine
yarattiklar1 ya da dinlemekten ve ¢almaktan zevk aldiklar1 melodilerle doldurmalar1 agisindan
yararl bir egitim alan1 oldugu disiiniilmektedir. Kii¢iik yasta 6zengen miizik egitimi ile

egitim alan ¢ocuklar miizigin etkisi ile duyarli, saygili bireyler haline gelebilmektedirler.

1.2. Genel Miizik Egitimi / Ortaégretim Kurumlarinda Miizik Egitimi
Ortadgretim kurumlari, ortaokul derecesinin iizerine, 6grenim stiresi dort yil olarak

diizenlenmis kurumlar i¢in Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yapilan resmi adlandirmadir.
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Herkes tarafindan bilinen adlandirmas1 “Lise” olan bu kurumlar: Fen Liseleri, Sosyal Bilimler
Liseleri, Anadolu Liseleri, Giizel Sanatlar Liseleri ve Spor Liseleri, Anadolu Imam-hatip
Liseleri, Mesleki ve Teknik Anadolu Liseleri, Mesleki ve Teknik Egitim Merkezleri, Cok
Programli Anadolu Liseleri, Ozel Egitim Meslek Liseleri ile Mesleki Egitim Merkezlerinden
ve Egitim Kampiislerinden olugsmaktadir (MEB, 2018).

2012 yilindaki degisiklikle 4+4+4 egitim yapilanmas: yiiriirlige konmus; ilkokul, ortaokul
ve lise egitimleri 4’er yil olarak zorunlu hale getirilmistir (Aksu, 2015b).

Mesleki veya 6zengen miizik egitimi tiirlerini uygulamayan, ayrica zorunlu egitimin
gerekliligince 6rgiin egitimde bulunan biitiin bireylerin almakta oldugu miizik egitimi, genel
miizik egitimi alaninda degerlendirilmektedir. Genel miizik egitimi 6rgiin 6gretim
kapsamindaki okullarda zorunlu veya se¢gmeli olarak verilen miizik egitiminin kapsamina
girmektedir. Ugan (1993), genel miizik egitimini 6zengen ve mesleki miizik egitiminin tabani
ve hazirlayicisi olarak gormektedir. Bu derslerin arasinda bir siralilik, asamalilik, kesisim ve
ortak sinir alanlarini oldugunu bu sebeple de aralarinda; igigelik, kaynasiklik ve binisiklik
oldugunu 6ne stirmektedir (akt. Yagisan, 1995)

MEB Talim ve Terbiye Kurulunun 2018 yilinda yayimladig: “Haftalik Ders Cizelgesi’nde
gosterildigi tizere, “Gorsel Sanatlar/Miizik” seklinde kategorize edilmis dersler segmeli olarak
islenmektedir. Anadolu ve hazirlik derecesi bulunan Anadolu Liselerindeki hazirlik, 10, 11,
12n smiflar miizik dersi haftada iki saat, Sosyal Bilimler Liselerinde hazirlik siniflarinda
dort saat olmak iizere diger kademelerde ikiser saat, Fen Liselerinde sadece 9 ve 10. siniflarda
ikiser saat ve diger kademelerde se¢meli olarak ikiser saat seklinde islenmektedir.

Ortadgretim, 14-15 yasindan 17-18 yaslar arasindaki 6grencileri kapsayan bir basamaktir.
Dolayisiyla 6grenciler ergenlik ¢cagi olarak adlandirilan donemi yasamaktadirlar. Ergenlik
cagindaki 6grenciler genellikle kendilerini kesfetme, basarili olduklar1 alanda kendilerini

gosterme, kimlik arama gabalar1 sebebiyle de hassas, ¢eliskili davraniglar ve ruh halleri
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sergileyerek begenilme, anlasilma kaygisi yasayan bireyler olarak gézlemlenmektedirler.
Kendi fizyolojik ve psikolojik durumlarindaki hizli degisim nedeni ile bulunduklar1 zamana
ve ortama odaklanma konusunda gii¢liikk gekmekte olduklart gézlemlenmektedir.
Ogretmenler, ergenligin getirdigi bu hassas déneme odakli, 5grencilerin kendilerini, kendi
ogrenme sekillerini, ilgi alanlarini kesfetmelerine ayrica hayal gii¢lerini harekete gegirerek
sinirlarini genigletmelerine, kendilerini ifade etmelerine olanak saglayacak ve ilgi ¢ekici bir
yaklagim ile diizenlenmis ders planlar1 hazirlamalidirlar. Miizik dersi ise bu ayrintilarin
bircogunu icerebilecek yapidaki derslerden biri konumunda bulunmaktadir. Ozellikle dgretim
programinda da soz edilen ve 6grenci merkezli yaklasim olarak adlandirilan bu yaklagim
ortadgretim kurumlarinda egitim veren 6gretmenlerin uygulamasi gereken bir yaklasim olarak
su sekilde agiklanmaktadir: “Ogrenci merkezli yaklasim seklinde ifade edilebilecek bu
yaklasimda, 6gretmen 6grencilerin tecriibelerini, yeteneklerini, ilgi ve ihtiyaglarini dikkate
alarak ogrencilerin hayatindaki gergeklerle dersini birlestirmeli ve bilinenden yola ¢ikarak
daha etkili bir miizik dersi hedeflemelidir’ (MEB, 2009).

Miizik dersi genellikle ortadgretim 6grencileri tarafindan baska derslere ¢alisma dersi, bos
ders ya da sinavda ¢ikmadig icin ise yaramayan ders olarak goriilmektedir. Ogrenci
velilerinin de gereken 6nemi miizik dersleri yerine ¢ocuklarinin gelecegini etkileyecek olmasi
gibi sistem sebepli bir gerekgeyle, tiniversiteye gecis sinavlarina gosterdigi gozlemlenebilir
bir tutum olarak dikkat ¢ekmektedir. Ancak miizik dersi, iginde diger derslerin gesitli
iceriklerini barindirdig: gibi, 6grencilerin bu dersin kazandirdiklart bakimindan “bir tist
ogretim kurumunda, meslek hayatlarinda ve gilinliik hayatlarinda basarili ve liretken bireyler
olmalarina katki saglayacaktir.” (MEB, 2017).

Saygun (1987), Atatiirk’iin milli egitimde programin 6nemine degindigi sézlerini su

sekilde aktarmistir:
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“Hiikiimetin en feyzli (verimli) ve en miihim vazifesi maarif iimurudur (milli egitim ile
ilgili islerdir). Bu iimurda muvaffak (bu islerde basarily) olabilmek igin, oyle bir
program takip etmeye mecburuz ki, o program milletimizin bu giinkii haliyle, i¢timai
(sosyal), hayati iAtiyaciyla, muhitin seraitiyle (¢evre sartlariyla) ve asrin icabatiyla
(cegin gerekleriyle) tamamen miitenasip (uygun) ve miitevafik (uyumlu) olsun”
Atatiirk’lin bu s6zlerine gore, hiikiimetin en 6nemli gérevi mili egitim isleridir. Bu islerde
basarili olabilmek i¢in gelistirilmesi gereken 6gretim programinin biitiin milletin halihazirda
bulundugu sosyal, yasamsal, ¢cevresel sartlar anlaminda ¢aga uygun ve uyumlu bir program

olmasinin zorunlu oldugunu ac¢iklamaktadir.

1.2.1 Ortaégretim miizik dersi 6gretim programi. Ogretim programi, okulda
veya orglin egitim ortaminda 6grenim goren bireyleri kapsayan gesitli amaglar ve kazanimlar
ile biitlinlestirilmis ve degerlendirmeler yoluyla bu amaglar ile kazanimlara ne ol¢iide
ulagilabildiginin sorgulamasini egitimciden bekleyen, belirli bir zaman diliminde takip
edilmesi gereken bir rehber projeler biitiinii olarak tanimlanabilmektedir. Ozgelik (2010),
ogretim programinin bir kilavuz ve proje plan1 oldugunu; herhangi bir dersle ilgili 6grenme —
ogretme siirecinde nelerin, ni¢in Ve nasil yer aldigin1 gostermesi olarak agiklamaktadir (Aksu,
2015b). Egitim hayatlarinin baglamasi ile her asamada 6gretim programlarinin rehberliginde
egitilen 6grencilerin ¢ok yonlii gelisimsel 6zelliklerine dair bilimsel bilgiye ulasilmis ve
programlarin gelistirilmesi evresinde bu bilgi ve birikimler dikkate alinarak harmonik yapida
programlar gelistirilmistir (MEB, 2018).

Bu baglamda 2017 ve 2018 yillarinda hazirlanmis iki miizik 6gretim programi
karsilastirilarak incelendiginde 2017 yilinda hazirlanmis ve uygulamaya konmus miizik dersi
Ogretim programinin baslangicinda 6grenme ve 6gretme yaklagimindan s6z edilmesi dikkati

ceker. Programa gore; 6grenme 6gretme siireci 0grenci i¢in anlamli ve biitiinlestirici, deger
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odakli, motive edici, Farkli 6gretim yaklagimlari ve stratejileri bir arada ve dengeli sekilde
barindiran ve buna ek olarak bilgi ve iletisim teknolojilerinin aktif sekilde kullanilmasi ile
sekillenen bir siire¢ olmalidir. Bu maddeler programda ayrintili olarak agiklanmis ve dlgme
degerlendirme asamasina gecilmistir. Olgme degerlendirme igin kullanilacak araglarmn
kazandirilmasi, hedeflenen yeterlik ve beceriler ile uyumlu olmasina dikkat edilmesi, yalniz
Ogrenme iirliiniinlin degil 6grenme siirecinin de goz oniinde bulundurulmasi 6nerilmistir.
Cesitli zamanlarda 6lgme degerlendirme uygulanarak gerek duyuldugunda 6gretim
stratejilerinde degisiklige gidilmesi ve boylelikle 6grencilerin tam bir 6grenme saglayip
saglamadiklarinin gilivenilir bir saglamasinin yapilmasinin uygun olabilecegi anlatilmistir.
Bunun icin 6gretmenlere ii¢ asamali bir degerlendirme tablosu sunulmustur. Bu tablo ile 6n
degerlendirme, siire¢ degerlendirme ve sonug degerlendirme Onerisi yapilmistir. Agiklanan
sonraki maddeler degerlendirme konusu ile ilgili ayrintili bir anlatim sunmaktadir.

2018 y1l1 programinda ise 6l¢me degerlendirme ile ilgili herhangi bir 6neri tablosuna

13

rastlanmamaktadir. Ancak ikinci maddede programin “ ...6l¢me siirecinde kullanilabilecek
olgme ara¢ ve yontemleri agisindan uygulayicilara kesin siirlar ¢izmez, sadece yol
gosterir...” seklindeki ifadeleri ile akademik standartlara uydugu siirece 6gretmenin ¢esitli
yollar kullanarak degerlendirme yapabilecegi 6zgiirliigiinti tanidigini1 géstermis olur (MEB,
2017).

Milli Egitim Bakanlig1 ve Yiiksekogretim Kurulu basta olmak tizere kamu kurum ve
kuruluslari, is¢i ve isveren sendikalari, meslek orgiitleri, sivil toplum kuruluslari ile is birligi
icinde calisan ulusal ve uluslararasi konu uzmanlarinin yaptig1 katkilar ile “Tiirkiye
Yeterlilikler Cercevesi” hazirlanmis, 2016 yilinda yayilanmis ve yiirtirliige girmistir (MEB,
2017). Bu yeterlilikler su sekilde listelenerek dgrencilere kazandirilmasi gereken bilgi, beceri

ve tutumlarin agiklamalari ile birlikte ayn1 tabloda gosterilmektedir.

1. Ana dilde iletisim,
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2. Yabanci dillerde iletisim,

3. Matematik yeterliligi,

4. Bilim ve teknoloji yeterliligi,

5. Dijital yeterlilik,

6. Ogrenmeyi dgrenme,

7. Sosyal yeterlilikler,

8. Inisiyatif alma ve girisimcilik,

9. Kiiltiirel farkindalik ve ifade (MEB, 2017)

2018 programinda bu bolim ¢ok kiigiik farkliliklarla gosterilmektedir. Kisaca “Tiirkiye
Yeterlilikler Cergevesinde (TYC) belirlenmistir” ifadesi ile baglayan agiklamalar 3 ve 4.
maddelerdeki ifadelerin ayn1 maddede: “Matematiksel yetkinlik ve bilim/teknolojide temel
yetkinlikler” seklinde toplanmasi ile devam etmektedir. “Sosyal yeterlilikler” maddesi
“Sosyal ve vatandaslikla ilgili yetkinlikler” seklinde degistirilmistir.

2018 yilinda hazirlanmisg olan ortadgretim miizik dersi 6gretim programi yapisal olarak
daha farkli goriinmektedir ancak ayrintilar ile incelendiginde ¢ok biiyiik degisimlerin
olmadig, gerekli yerlerde sadelestirmeye gidildigi ancak teknik olarak bir¢ok konuda ayni
seyi barindirdig: ifade edilebilmektedir. Degisiklik yapilma asamasinda gegmis 6gretim
programlarindan, yurt i¢i ve yurtdiginda 6gretim programlari tizerine yapilan akademik
caligmalardan; devlet, sivil toplum kuruluslari, sura kararlari, sivil arastirma kurumlari
tarafindan hazirlanan raporlardan, akademik arastirmalar araciligiyla 6gretmen ve
yoneticilerin programlar ve haftalik ders ¢izelgelerine yonelik goriislerinden, MEB’ bagli
ogretmen Ve ilgili ztimre raporlari ile egitim fakiiltelerinde hazirlanan raporlardan
yararlanilmistir (MEB, 2018). Ancak kaynakc¢a kismina yer verilmedigi i¢in spesifik

kaynaklar bilinememektedir.
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1.2.2 Ortaégretim miizik dersi amaglari ve 6grenme alanlari. Tirk¢ede hedef:
yapilmasi tasarlanan is, amag, varilacak yer ulasilacak son nokta olarak agiklanirken amag ise
ulagmak istenilen sonug, maksat, gaye, hedef olarak agiklanmaktadir (TDK, 2014). Bu
aciklamalara gore, hedef ve amag arasinda herhangi bir farklilik goriilmemektedir. Donmezer
(1997), egitim literatiiriindeki anlamiyla hedefi, varilmak istenen nokta, amaci ise belirlenen
hedefe ulagma istegi olarak agiklamaktadir. Egitimin davraniglarda olumlu anlamda istendik
degisikligin saglanmasi seklindeki tanimindan yola ¢ikildiginda, amagsiz ve plansiz bir egitim
diisiniilememektedir. Buna gore, egitimin ulagtirmak istedigi bir nokta, degistirmeyi ya da
yaratmay1 hedefledigi ¢esitli davranislarin bulundugu sdylenilebilmektedir.

Tiirk Milli Egitiminin genel amaglar1 1979 tarihli Milli Egitim Temel kanununda ii¢ madde
ile agiklanmistir. Genel olarak maddeler agiklandiginda birinci madde ile milli egitimin, Tiirk
Milletinin milli, ahlaki, insani, manevi ve kiiltiirel degerlerine; Atatiirk ilke, inkilaplarina ve
Atatiirk milliyetgiligine sahip ¢ikan, ailesini, ililkesini, milletini seven ve gelistirmeye,
yiiceltmeye ¢alisan bireyler yetistirilmesi hedeflenmektedir. Ayrica birer vatandas olarak laik
ve sosyal bir hukuk Devleti olan Tiirkiye Cumhuriyetine kars1 gérev ve sorumluklarinin
bilincinde olan bireyler yetistirilmesinin amaclandig1 goriilmektedir. ikinci madde ile
bireylerin zihinsen ruhsal, bedensel olarak saglikli, diisiinsel olarak 6zgiir, bilimsel, yapic1 ve
yaratici olarak yetistirilmesinin amagclandigi agiklanmistir. Ugiincii madde ise bireylerin,
hayatta ihtiya¢ duyacaklari bilgi, beceri, ilgi ve yetenek ile gelistirilerek toplumsal ve 6z
mutluluklarina katkida bulunabilecekleri bir meslek edinmelerinin saglanmasinin amaglandigi
belirtilmektedir. Boylece genel anlamda iilkenin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olarak
kalkinmasi, mutlu bir toplum kazanilmasi, dolayisiyla ¢agdas bir uygarlik meydana
getirilmesi hedeflenmektedir.

MEB ortadgretim miizik dersi 6gretim programinda ortadgretim programlarinin amaclarina

dort madde ile yer verilmistir. Bu amaclar milli egitimin genel amaglarina uygun olarak
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sirastyla okul dncesi, ilkokul, ortaokul ve lise diizeylerini tamamlayan dgrencilere yonelik
olarak hazirlanmistir.

Her devreye 6zgii (ilkokul, ortaokul gibi) 6zel amaglarin mevcut olmasi gibi, her bir dersin
de 6zel amaglart bulunmaktadir. Bu amaglar miizik egitimi baglaminda Ugan’a gore (2005),
ogrencilere kazandirilmasi ve gelistirilmesi istenen 6zelliklerden olugmaktadir ve bu 6zellikler
s0z konusu ders miizik ile ilgi yetenek, beceri, ilgi, tutum ve aliskanliklar olarak
aktarilmaktadir (akt. Aksu, 2015b).

Miizik Dersi Ogretim Programu ile grencilere miizik sevgisi ve ilgisi asilanmasi ve buna
gore her bireyin sarki sdylemesi, ¢algi calmasi, miizik yapmaya istekli ve miizik dinlemeye
hevesli hale gelmesi amaglanmaktadir. Bireyin edinmesi hedeflenen bir takim teknik ve
tarihsel donanim ile kendi miizik zevkini belirleyebilmesi ve bu konuda arastirmalar yapmaya
tesvik edilmesi, bunun igin teknolojiyi aktif kullanabilmesi, edindigi bir takim miiziksel
bilgiler sayesinde ise iyi miizigi fark etmesi, segici olabilmesi amaglanmaktadir. Miizik dersi
ile 6grencilerin estetik algisi gelismis, geleneksel ve evrensel miizik kiiltiiri hakkinda yeterli
bilgiye sahip ve bunlarla ilgili degerlere saygili olarak yetismeleri de amaglar arasinda
sayllmaktadir. Sezginer (1990), 6grencilerin yalnizca evrensel sanat miizigi, giincel poptiler
miizikler ve egitim miizigi alanlarinda gelistirilmelerinin yani sira; geleneksel Tiirk Halk
Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi egitimi de almalarinin geleneksel miizigimizin gelisimi, bagka
tilkelere tanitilmasi ve sevdirilmesi agisindan 6nem arz ettigini belirtilmektedir (akt. Yagisan,
1995).

Miizik dersi ile kazandirilmasi hedeflenen alana 6zgii beceriler 6gretim programinda su
sekilde listelenmistir:

1. Desifre becerisi

2. Elestirel diistinme

3. Estetik alg1
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4. Icra ve yorumlama

5. Miizigi iletisim dili olarak kullanma

6. Katilimc1 miiziksel ¢alisma (Koro vb.)

7. Makamsal ve tonal ayirt edicilik

8. Miizik terminolojisini dogru ve yerinde kullanma

9. Sahne ve performans becerisi

10. Miizik teknolojilerini kullanma (MEB, 2018)

Bu beceriler ¢esitli 6grenme alanlarina iligkin beceriler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ogrenme alanlar1 dersin islenisi agisindan énem arz etmektedir. Kazandirilmasi amaglanan
davranislar 6grenme alanlarinin alt bagliklar1 olarak gosterilmekte ve bu alt basliklar ders
Ogretmenine yol gosterici ayrintilar icermektedir.

Ortadgretimde miizik egitimi MEB’in de Onerisi ile 6grenci merkezli yapilandirmaci
yaklagim ile gergeklestirilmektedir. Yapilandirmaci yaklasim kisaca 6grenen merkezli bir
egitim ortaminda bireyin yeni bilgilerini gegmis 6grenimleri iizerine yapilandirdig: bir
ogrenme kurami olarak agiklanmaktadir (Ataman ve Okay, 2009).

Yapilandirmaci yaklagima gore miizik; yaparak, yasayarak ogrenilmektedir. Bu yaklagim
genel olarak 6grencinin aktif oldugu dersler icermektedir. Aksu (2015a), miizik egitiminde
yapilandirmacilig1 konu aldig1 makalesinde Brown (2005)’dan su sozleri aktarmistir:
“Ogretmenin rolii dgretici olmaktan ¢ok 6gretimi kolaylastirict olmaya dogru baslamisken, en
son degisim ‘kolaylastirilmis ve desteklenmis sorgulama’ ya dogru olmaktadir”. Bu anlatim
ile 6gretmenin roliiniin 6grenciyl yonlendirmeye, 6gretimi kolaylagtirmaya yonelik oldugu
anlasilmaktadir. Ogretim en son asamada desteklenmis sorgulamaya dogru ge¢cmelidir.
Burada 6gretmenin yoneltecegi sorular ayri bir 6nem tasimaktadir. Scott’a gore (2011),
ogrencilerin sadece 6grendigini gosterebilecedi tek yanitli sorular yerine; yorum

yapabilecekleri, iizerinde tartigsabilecekleri, miizik bilgilerini ve miiziksel becerilerini
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yansitabilecekleri sorular yoneltilmelidir (akt. Aksu, 2015a). Bu aragtirmanin uygulama
asamasinda ders 0gretmeni, sordugu sorular ile 6grencileri yonlendiren bir rehber konumunda
bulunmaktadir. Dogal olarak bu yaklagim, miizikal ikonografinin betimleme yontemine
uyumlu bir yontem olarak gbzlemlenebilmektedir.

Programa gore, dort 6grenme alani bulunmakta ve bu alanlar her sinif diizeyi i¢in
uygulanmaktadir. Alana 6zgii kazanimlarin takip edilebilmesi, hangi 6grenme alanina ve
hangi sinif diizeyine ait oldugunun kolaylikla anlasilabilmesi i¢in sematik bir yontem
kullanilmigtir. Buna gore, dort 6grenme alani asagidaki sekildedir:

A. Dinleme - Soyleme
B. Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme
C. Miiziksel Yaraticilik

D. Miizik Kiiltiirt

1.2.3 Miizik kiiltiirii 6grenme alani. Genel miizik egitimi kapsaminda bir
ogrenme alan1 olarak miizik dersi igerisinde bulunan “Miizik Kiiltiiri”, Giizel Sanatlar ve
Spor Liselerinde basli basina bir ders olarak islenmektedir. Bu ders ile 6grencilere
kazandirilmasi1 hedeflenen beceriler su sekilde siralanmaktadir:

1. Analitik diistiinme

2. Elestirel diistinme

3. Tirkceyi dogru, diizgiin ve etkili kullanma
4. Arastirma

5. lletisim

6. Sonug ¢ikarma

7. Planl calisma

8. lliskilendirme
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9. Akl yiiriitme

10. Bilgi ve iletisim teknolojilerini kullanma
11. Isbirligi

12. Problem ¢6zme (MEB, 2016)

Ortadgretim kurumlarindaki giincel programa gore, miizik dersleri her derece i¢in yilda
yetmis iki saat olarak belirlenmektedir. Miizik kiiltiirii 6grenme alanin kapsami bu yetmis iki
saat icerisinde 9 ve 10’uncu Siniflarda: on dort saat, yani dersin %19’u, 11’inci Siniflarda:
yirmi saat, %28’1, 12’inci smiflarda ise: on sekiz saat, %25’ini olusturmaktadir. Bu oranlar
diger 6grenme alanlari ile karsilastirildiginda “Dinleme ve S6yleme” alanindan sonra
ortadgretim miizik dersi igerisinde agirlig1 en fazla olan alan olarak goriilmektedir. Bu durum

miizik kiiltiiriiniin, miizik egitimindeki 6nemini gostermektedir.

1.3. Miizik Kiiltiirii ve Gorsel Okuryazarhk.

Miizik, ilk ¢aglardan beri kiiltiiriin aktarici, tasiyici unsurlarindan biri olarak
gortiilmektedir. Bugiine dek kiiltiiriin ylizden fazla taniminin oldugu ¢esitli kaynaklar
tarafindan aktarilmaktadir. XVIII. yiizyila kadar yapilan tanimlamalarda hic¢bir sorun
yasanmamis olmasina ragmen; bu yiizyildan sonraki tanimlamalar farkli bakis agilarina gore
degerlendirilerek gesitli tartismalara, zitliklara yol agmis oldugu goriilmistiir (Uluskan, 2010).
Zitliklar, gatigmalar ve tartismalar insanoglunun geliserek degismesinde, kiiltiirlerin ise
cesitlenerek cogalmasinda rol oynamaktadir. Dolayisiyla kiiltiiriin mutlak bir taniminin
yapilmasi, kiiltiirlin yaraticisi insanoglunun siirekli gelisip degisen yapisina ters diismektedir.
Nitekim Turhan (1987) , kiiltiiriin bir toplulugun maddi manevi degerleri ile bir biitiin
oldugunu dile getirerek devaminda su sozlere yer vermistir:

“kiiltiir, cemiyet i¢cinde mevcut her nevi bilgiyi, alakalari, itiyatlari, kryymet élgiilerini,

umumi atitiit, goriis ve zihniyet ile her nevi davrans sekillerini i¢ine alir. Biitiin bunlar
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birlikte, o cemiyet mensuplarinin ekserisinde miisterek olan ve onu diger
cemiyetlerden ayirt eden hususi bir hayat tarzi temin eder.” (akt. Uluskan, 2010)
Bu tanimlamada kiiltiirin, bir toplumu ve o topluma mensup bireyleri digerlerinden ayiran
kurallar ve degerler biitiinii oldugundan s6z edilmektedir.

Insan topluluklari, tarim devriminden sonra toplumsal diizeni siirdiiren hayali kurgulari ile
birlikte, daha karmasik ve biiyiik yapilar haline geldiler. Mitler ve kurgular, insanlar1 belirli
kaliplara bagl sekilde diisiinmeye, kurallara uygun davranmaya ve dogumlarindan itibaren
belli seyleri istemeye sartlandirdilar. Zaman i¢inde bu durum, milyonlarca yabancinin etkili
bir sekilde isbirligi yapmasini miimkiin kilan “yapay i¢giidiiler” olusturdu. Bu yapay
icgiidiler ag, kiiltiir olarak adlandirilmaktadir (Harari, 2012/2015).

Kiiltlir yaratiminin olugmaya baslamasi, insanlarin iletisim ve bilissel yeteneklerinin
gelismesi ile iliskilendirilebilmektedir. 1k olarak iginde yasadig1 doganin, hayvanlarin
seslerini taklit etmeye baslayan, duydugu diger sesleri kendi ses ve esnek yapidaki dil
hareketleri ile gelistirmeye baslayan insanlik, git gide karmasiklasan sesler ve anlamlar
tireterek daha komplike yapilardaki dilleri olusturmustur. Bu taklitlerin kisa melodilere
dontlismiis ya da yaratilan melodilerin anlam kazanarak kelimelere doniismiis olabilecegi
diistiniilebilmektedir.

Miizigin kesin olarak ilk nasil ortaya ¢iktigina dair herhangi bir bilimsel delile
rastlanamamaktadir. Ancak arkeolojik arastirmalarin 1s181nda ilkel ¢algilara, duvar resimleri
araciligiyla bu calgilarin nerelerde nasil kullanildigina ulasilabilmektedir. Kii¢iikoncii (2010),
ilk insanlarin anlamsiz hecelerle ve ilkel ¢algilarla elde ettikleri sesleri hastaliklara ve
diigmanlara kars1 birer tilsim olarak kullandiklarini, sonralar ise dini ayinlerinde
kullandiklarini belirtmis; bu ayinlerde ilkel insanlarin donerek, si¢crayarak dans ettiklerini
bulunan duvar resimlerinden gozlemleyebildigimizi yazmistir. Miizik kiiltiiriiniin dogusu,

insanlarin miizigi kullanmaya basladigi ilk ¢aglar olarak gosterilebilir. Her toplum i¢in
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kiiltiiriin yap1 taslarindan biri miiziktir ve ilk ¢aglardan giintimiize her kiiltiire 6zgii ayirt edici
ozellikler icermektedir. Bunu kolaylikla kendi kiiltiiriimiize ait miizikler ile en yakin komsu
iilkelere ait miizikleri dinledigimizde dahi fark edebilmekteyiz.

Miizik kiiltiirii Giinay’a gore (2006), insanligin miizik sanatiyla ilgili kazandig: bilgi,
beceri, tutum ve davranislarla beraber; miizik ¢evrelerince benimsenmis ahlaki kurallar,
gelenekler ve buna benzer bir takim aligkanliklari igeren karmasik bir biitiindiir (akt.
Bayburtlu, 2017). Miizik kiltiiriinii sekillendiren yapilar i¢erisinde toplumun inang bigimleri
ile bunlarin gilinliik hayata yansimasi, ¢algilar, miizisyenler ve yaratilan miizikler ile s6z
konusu toplumun diger kiiltiirlere mensup toplumlarla etkilesiminin de etkili oldugu
anlasilmaktadir (Celasin, 2007). Baska kiiltiirlerle etkilesime giren toplumlarin, kiiltiirii
olusturan biitiin unsurlarinda degisiklik yagsamasinin dogal oldugu, hatta yararli oldugu da
diisiiniilmektedir. Gilintimiizde pek ¢ok ulusun kiiltiiriiniin bir pargasi olarak diislindiigiimiiz
unsurlar bagka uluslarin etkisi ile yaratilmis ve geleneksellestirilmistir.

Toplumun miizikle ilgili olugturdugu her davranis ve yukarida sézli gegen her unsurun
nesilden nesile aktarimi ile miizik kiiltiiri aktarimi gergeklesmektedir. Bu aktarim her ne
kadar bagka toplumlarla etkilesime girerek zamanla degisime ya da gelisime ugrasa da; bir
topluma 6zgii miiziksel gelenegi olusturmaktadir. “Bir toplumda ya da toplulukta kusaktan
kusaga gegen, iletilen ya da aktarilan her tiirli kokli aligki, gelenektir.” (Ugan, 2005).

Gelenegin olusumu ve aktarimi i¢in zaman 6nemli bir kavramdir. Ciinkii gelenek, zaman
icinde kendini yenileyerek ortaya ¢ikan yeni geleneklere gore sekil alarak bazi sartlarda
yeniden olusabilmekte, hatta kendini yeniden yaratabilmektedir (Ugan, 2005). Gelenegin
kendini yeniden yaratimi; Tiirkiye nin kendi i¢inde ¢ok ¢esitli kiiltiirler barindirmasi ve
jeopolitik konumu geregi dogu ile bat1 kiiltiirlerine ulasabilirligi sebebi ile uzun yillar
yasanilmis ve halen yasanilmakta olan bir durum olarak goriilebilmektedir (Giiray, 2009).

Toksoy (2014) ise, Tiirkiye gibi kiiltiir ¢esitliligine sahip tilkelerin miizik kiltiiri egitimi
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hakkinda Volk’ un “ Miizik Egitimi ve Cok Kiiltiirliilik” isimli ¢alismasindan su sozleri
aktarmaktadir:
“Miizik, dini ayin ve torenlerdeki sozsiiz ifade bi¢iminin bir sekli olarak, egemen
gortisiin ve politikalarin dogrulayicisi olarak ya da duygusal bosalimin bir bigimi
olarak islev goriir. Boylece ogrenciler, baska bir kiiltiirdeki insanlarin miizikle
kendilerini nasil ifade ettiklerine dair i¢sel bir bakis kazanwrlarken ayni anda kendileri
ile ilgili bilgiye de sahip olurlar.” (Volk, 1998)

Giiniimiizde miizik kiltiiriiniin aktariminda: ailede dinlenilen veya seslendirilen
miiziklerin, yasanilan ¢evrenin ve toplumun benimsedigi miizikler ile kiginin okulda veya
6zengen miizik egitimi kurumlarinda aldigi egitiminin 6nemi oldugu gibi; radyo, televizyon,
gazeteler, dergiler ile telefon ve bilgisayar kullanilarak internet araciligiyla ulasilan sosyal
medyanin da yeri oldugu distiniilmektedir. Bunlar, kisinin gorsel ve isitsel algisina hitap eden
ortamlar olarak kabul edilmektedir. Onursoy (2017), hayatimiza fazlasiyla dahil olan akilli
telefonlar, televizyon, gorsel/isitsel medyanin, medya ortamlarinin artik kiiltiirel degisimi
yarattigini ve bu degisimin “imge egemen” bir degisim oldugunu vurgulamis; giinlimiizde
artik yazili kiiltiiriin imgeler vasitasiyla gorsel kiiltiirii dogurmaya basladigini, Mitchell’in
(1994), “Pictorial Turn” yani resimsel doniis ifadelerini aktararak aciklamigtir

1980’11 yillarda baslayan Post-modernizm akimiyla birlikte, sanatcilar gercek ve kurgunun
i¢ ige islendigi kiiltiirel tirtinleri; belgesel, dram, komedi ve popiiler miizik gibi ¢esitli yollarla
ortaya cikararak, onlarin giiniimiizde normal bir kisinin giinliik yasam1 iizerindeki etkisini
sorgulamiglardir. Antmen’e gore (2010), bu gercek ve kurgunun birlikte islendigi yapitlar
“kitle iletisim araclarindan yayilan imgeler bombardimaninin gizledigi toplumsal diizenin
stratejilerini agiga ¢ikarmak amaciyla tiretmisler” (akt. Mamur, 2014).

Buna ragmen giiniimiizde artik her yas gurubundan bireyler, yayilan bu imgeler

bombardimanina giinlerinin 6nemli bir boliimiinii ayirmaktadirlar. Bu durumun bilgi
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kirliligine yol a¢tig1 diisiiniildiigli gibi, isitsel agidan diisliniildiigiinde; {irlinlerin hizlt
tiiketimi, bireyleri tek sezonluk moda miizikler dinlemeye ve toplumun miizik kiltiiriniin
baskalasarak, bununla dogru orantili olarak miizige ve miizik dersine bakis agilarinin
etkilendigi de diistiniilmektedir.

20 ve 21. Yiizyilin arastirmacilari, egitimcileri de degisen zamanin ve teknolojinin etkisini
ogrenciler tizerinde fark ederek ve gorsel, isitsel imgelerin akilda kaliciligini1 kullanarak,
olusan gorsel kiiltiir anlayisini yeni stratejilerle egitim programina aktarmaya
caligmaktadirlar. Bernard’a gore (1998), gorsel kiiltiir “gdrsel” olanla “kiiltiirel” olanin
birlesimi ile ortaya ¢ikan ve goriilebilen her seyi kapsayan bir kavramdir; ancak tam olarak
gorsel kiiltiir olarak algilanabilmesi i¢in goriintliniin bir toplumun inang¢ ve degerlerini
yansitan gostergeler icermesi gerekmektedir (Mamur, 2014). Bu kiiltiirel veya kiiltiirel
olmayan gostergeleri yorumlayabilmek i¢in gorsel okuryazarlik egitiminin gerekli oldugu
distiniilmektedir.

Gorsel okuryazarlik ilk olarak 1969 yilinda, tarihin en 6nemli figiirlerinden biri olan Jhon
Debes tarafindan ortaya c¢ikarilmistir (Fransecky ve Debes 1972; Avgerinou ve Ericson,
2002). Debes (1969) gorsel okuryazarligin, diger duyusal deneyimlerini birlestirebilen bir
insanin gorerek gelistirebilecegi bir gorme yeterliligi anlamina geldigini sdylemistir. Bu
yeterliliklerin gelisimi normal 6grenen herkes icin gecerlidir ve gelistiren kisi gorsel
okuryazar olarak karsilastigi cesitli objeler, gorsel eylemler, insan yapisi ya da dogal
sembolleri ayristirip yorumlama becerisine sahip olmaktadir (akt. Avgerinou ve Ericson,
2002).

Gorsel okuryazar bireyler veya 6grencilerin gorsel kiiltiir 6gelerini yorumlama
becerilerinin de gelisecegi diisiiniilmektedir. Nitekim Mamur (2012), gérsel 6gelerin igerdigi
mesajlarin farkli bakma pratikleri ile yorumlanacagini ve boylelikle kiiltiirler ve bu kiiltiirlere

mensup bireyler, kimlikler ile ilgili bilgiye sahip olunabilecegini yazmaktadir. “Ancak
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gorseller onlarin 6ziinde bulunan estetik degerinden dolay1 degil, verdigi iletinin giiclinden
dolayi secilir” (Keifer-Boyd, Amburgy, Knight, 2003). Bunun sebebi ise Herrmen’e gore
(2005), gorsel kiiltiir galismalarinin estetik yorumlar ve begeni dlgiitleri yerine, anlamlarin
fark edilmesi ve bu farkindaligin sebebi olan zeka eylemleri iizerinde yogunlagmasi
olmaktadir (akt. Mamur, 2014). ikonografi ve ikonoloji, Mamur’un da dile getirdigi gesitli
tarihsel ayrintilari, ayrica tanimlamalar1 ve siniflandirmalart ortaya ¢ikarabilecek bir “bakma

pratigi” olarak ifade edilebilir.

1.4. ikonografi ve ikonoloji

Grekge “eikon” (imge) ve “graphia” (yazim) sozciiklerinin bir araya getirilmesiyle ortaya
¢cikmis ikonografi s6zcligii, yalnizca kelime anlamina bakildiginda imge yazma ya da imge
olusturma olarak agiklanabilmektedir ( Tiikel ve Yiizgiiller, 2018). Sonu “grafi” ile biten
kelimelerin genellikle tanimlayici, siniflandirict bir anlami oldugu disiiniildiigiinde
ikonografinin genel hatlariyla ne anlama geldigi anlasilabilmektedir. Yine Grekge “eikon” ve
“logos” sozciigiinden tiiremis olan ikonolojinin diisiince anlamina gelen “loji” son eki
dolayisiyla, yorumlayict bir nitelik tagimaktadir (Panofsky, 1955/1995).

Tarihsel olarak ikonografi ve ikonoloji degisimli ve esnek olarak kullanilmistir. 20.
Yiizyilda yazilmig kaynaklarda bile kavramsal ve yontemsel olarak ¢esitli ikilemlerin ve
tartismalarin oldugu gozlemlenmektedir. Fakat bu iki kavrami tanimlarken aralarinda bir
ayrim yapabilmek miimkiindiir: “modern anlamda ikonografi, bir sanat eserinin temasini
veya konusunu igeren verilerin toplanmasi, smiflandirilmasi ve analiz edilmesidir. Ote yandan
ikonoloji, ikonografi ile elde edilen verilerin sonuglarindan baslayarak, bir sanat eserinin
varliginin temelini ve tiim anlamin1 agiklamaya calisir.” (Lash, 2017).

Ikonolojiye iliskin ilk arastirmalarin, 16. yy da Roma’da Cesare Ripa tarafindan yapildig1

kaydedilmektedir. Tlk kaynak niteligindeki “Iconologia” adl1 bu eser, Roma kiliselerindeki
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sanat yapitlarinin sembolik ve alegorik betimlemelerinden ve tanimlamalarindan
olusmaktadr. ik basimu, resimsiz bir sekilde 1593 yilinda yapilan eser, 1603 yilinda ii¢ yiiz
yeni alegorik tema ve resimleri ile birlikte yeniden basilmis ve birgok sair, yazar ve sanatginin
arastirmalarinda yararlandiklari, ilham aldiklar1 6nemli bir kaynak haline gelmistir (Bredford,
2008). Ripa’nin dini bir bakis agisi ile ortaya attigi bu nosyon, sonraki yillarda sanat ve kiiltiir
tarihi, edebiyat, miizik ve 6zellikle arkeoloji gibi farkli alanlar ve yaklagimlar ¢izgisinde
cesitli Oncii arastirmacilar tarafindan gelistirilerek kullanilmistir (Lash, 2017). Arkeolojik
arastirmalarda antik anitlardaki konu ve motiflerin siniflandirmasi ikonografinin esliginde
yapilmaktadir (Encyclopedia Britannica, inc., 2014). Bu sirada ikonoloji terimi, ikonografi
olarak anlasildigr i¢in kullanilmis ve portrelerin sistematik tanimini ifade etmistir (Lash,
2017).

Ikonografi 16. yy dan baslayarak neredeyse iki yiizy1l boyunca pek ¢ok bilimsel alana
hizmet etmis olmasina ragmen Hristiyanizmin etkisinden kurtulamamis ve belirli bir yonteme
kavusamamustir. Nihayetinde ilk olarak 20. yy sanat tarih¢ilerinden Aby Warburg, ressam
Botticelli’nin eserini incelerken karsilastigi anlam sorunlarina yonelik metin aragtirmalarina
giriserek (Tikel, Yiizgiiller, 2014; Coskun, 2015), 1912 yilinda yaptig1 agiklamada: farkli
sanatsal donemler arasinda ¢esitli agilardan bir bag oldugunu, sanat eserlerinin tarihi yansitan
belgeler olarak kabul edilebilecegini ve dahasi, ikonografi ile “belirli bir dénemin sanatinin; o
doénemin din, felsefe, edebiyat, bilim, siyasal ve sosyal hayatiyla ¢ok ¢esitli sekillerde ve
farkli derecelerde baglanabilecegini gosterdi.” (Lash, 2017). Bu aciklamalar, sanat eserlerinin
sadece dini anlatilar boyutu ile ele alinamayacagini vurgulama ve ikonografiye sekiiler bir
bakis a¢is1 kazandirma yolunda atilan adimlar olarak goriilmektedir. Sonrasinda Hoogerwerf,
1928’de ikonografi ve ikonolojiyi tanimlayarak, bu iki kavram arasindaki iliskiyi jeoloji ve
cografya arasindaki iliskiye benzeten baska bir arastirmaci olarak ortaya ¢ikmistir (Lash,

2017). Fakat ikonografi ve ikonolojinin giiniimiizdeki bilimsel disiplin goriiniimiine, sanat
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tarihgisi ve estetik¢i Erwin Panofsky’nin (1892-1968) metodolojik ¢aligsmalari sonucunda
kavustugu bilinmektedir. Panofsky’nin yontemine, ikonografiden yararlanilan aragtirmalarin
bir¢ogunda rastlanmaktadir.

Morelli, Riegl, Warburg, Wofflin gibi bir bakima sanat tarihi biliminin kurucu isimlerinin
ogrencisi olarak yetisen Erwin Panofsky, her birinin ¢aligmalarini detayli incelemis ve onlari
sanat tarihinin temellerini atan ilk kusak bilim insanlari olarak kabul etmistir. Ancak,
kariyerinin ilk yillarinda hocalarini elestirerek kendi yontemleri {izerinde galismaya
baslamistir. Henrich Wo6fflin *in 1888 ve 1898 yillarinda yaptigi ¢alismalarda da ortaya
koydugu metot, Panofsky tarafindan fazlaca bigimsel bulunmustur(Tiikel, Yizgiiller, 2018).
Buna karsilik, 1955 yilinda yayimlanan “ikonografi ve ikonoloji: Ronesans sanatinin
incelenmesine giris” adli eserinde bu iki kavramin ayrintili agiklamalarina yer vermis ve
belirli bir yontem standardina kavusturmustur.

Panofsky ’ye gore (1955/1995) ikonografi, bir sanat yapitinin anlasilir ve iletilebilir olmasi
icin gerekli imgesel verileri toplayan, tanimlayan, siniflandiran ve boylelikle icerigin
anlasilabilmesine ve sonraki asamada —ki bu agsamaya ikonoloji adlandirmas1 yapmustir-
ayrintili bir tarihsel yorumlamaya girebilmesine zemin hazirlayan bir ¢éziimleme
calismasidir.

Ikonografik goriintiiler yalniz sabit birer imge dizisi veya anlami1 degil, ayn1 zamanda
zaman iginde degisen geleneksel anlamlara sahip birer anlatidir. Roberts’a gore (1998), “Yeni
ikonografi, yeni icatlar, ortaya ¢ikan ulusal kimlikler ve tarihsel kosullar i¢in gorsel bir dil
yaratir ve bu dil geleneksel goriintiiler igin yeni anlamlar ifade edebilir veya yeni bir
ikonografi olusturabilir” (akt. Codell, 2011). Ancak bu imgeler dilini kullananlar i¢in her bir
imge ikonografik anlamda esit tutularak estetik degerlerler agisindan yargilanmamasi
onemlidir. Zira Cassirer’in (1927) “sembolik degerleri” ikonograficiler tarafindan saf

bi¢cimler, motifler, imgeler, hikayeler ve alegoriler temel ilkelerin tezahiirleri olarak
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yorumlanir (akt. Panofsky 1967/2014). Bu sembolik degerler genellikle sanat¢inin bilingsizce
degindigi seyler olabilmekte ve hatta aslinda bilingli olarak ifade etmeye niyetli oldugu
seylerden dahi farkli olabilmektedir (Panofsky 1967/2014). Dolayisiyla, ortaya ¢ikarilmasi
tasarlanan konular ikonografi arastirmacisinin asil amacina gore sekillenmektedir.
Tiirkiye’deki en 6nemli ikonografi ve ikonoloji arastirmalarinin, sanat tarihgisi ve estetik¢i
Bedrettin Comert tarafindan yapildig: bilinmektedir. Comert, Italya’da tamamladig:
egitiminden sonra 1970 yilinda Hacettepe Universitesi sanat tarihi boliimiine atanmus,
Mitoloji ve Tkonografi derslerini baslatmistir. Ogrencilerinin, Panofsky gibi 20.yy sanat
kuramcilari tarafindan olusturulan ikonografi ve ikonoloji yontemlerini uygulayabilmeleri i¢in
kapsamli ders notlar1 hazirlamigtir. Verdigi derslerden elde edilen notlar ne yazik ki
kendisinin 6liimiinden sonra kitaplastirilmis ve ilk kez 1980 yilinda basilmistir (Comert,
2010, Edit. G. Renda).
Bedrettin Comert (2010): “Diislince ve sanat hi¢ bir zaman sigrayarak ilerlemez. Her ¢ag, bir
oncesi ¢agin sonucu olmaktan bagka, bir sonraki ¢agin da tohumudur. Ancak bu yolla
‘simdi'yi ‘ge¢mis'e baglama olanaklidir. Evrensellik ancak bu kosulla kabul edilebilir.”
diyerek, evrensellige vurgu yapmis ve Tiirk aragtirmacilarin da Avrupa sanatini

yorumlayabilecegini kanitlamistir.

1.3.2 ikonografinin yéntemi. Gombrich’ e gore (1972), neyi arastiracagimiz
konusundaki 6nsel kanimiz, ikonolojik arastirmalarin kaderini olusturmaktadir (akt. Tiikel ve
Yiizgiiller, 2018). Dolayisiyla amag, yani bir sanat yapitindan neyi elde etmek istedigimiz, bu
yontemin énemli bir unsurudur. Cesitli amaglara gore, bir sanat eserinin Ikonografik anlam
¢oziimlemesi Panofsky "nin metodunda ii¢ ana béliimden olugsmaktadir. Anlamin ortaya ¢ikisi,

bu ii¢ evrenin birbirini desteklercesine ¢alistirilmasi ile gergeklesir.
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[lk olarak, “birincil ya da dogal anlam” ikiye ayrilarak incelenir. Goriilen bigimlerin (renk
ve cizgiler veya bronz, tas, mermer kiitleler kullanilarak yapilandirilmis) tanidik nesnelere
benzetilmesi ve bunlarin birbiri ile iligkilerinin belirlenmesi ile “olgusal anlam”, tanimlanan
nesnelerin hangi hareketler i¢inde ne tiir ifadeler yansittiklarinin bulunmasi ile ise “ifadesel
anlam” ortaya ¢ikarilmis olur. (Panofsky, 1955/1995 ve 1967/2014; Comert, 2010; Tiikel ve
Yiizgiiller, 2018). Panofsky’ nin en iinlii 6rnegine gore, goriilen nesne bir adamdir ve
sapkasini ¢ikartyordur. Bu betimleme, nasil ve neden gibi sorulari beraberinde getirecektir.
Yapilan empatik bir gézlem ve arastirma ile adamin selam verme amaciyla sapkasini
¢ikartyor olmasi, Bati diinyasinda Ortagag sdvalyelerinin birbirlerine olan giiven ve bariggil
niyetlerini migferlerini ¢ikararak gostermelerine dayanan bir davranistir seklinde yapilan bir
yorum “ikincil veya uzlagimsal anlami1” ortaya ¢ikartir. Comert (2010) bu boliime “anlagsmali
anlam” demistir. Bunun tespit edilebilmesi i¢in “nesneler ve olaylarin pratik diinyasini” veya
bunlarin 6tesinde olan kiiltiirel gelenekler ile aligkanliklari tanimak ya da arastirmak
gerekmektedir (Comert, 2010; Panofsky, 1967/2010). Ancak yeterli kaynaga ulasilamamasi
durumunda “spekiilatif” yorumlardan kaginilmasi titizlik gdsterilmesi gereken bir durumdur.
Zira uinlii aragtirmacilart bile ¢gikmaza siiriikleyen bu durum, Mannings’ e gore (1973) “ Asiri-
yorum” olarak tanimlanmaktadir (akt. Tiikel ve Yiizgiiller, 2018). Panofsky ‘ye gore
(1955/1995; 1967/2014), tiim bu kavramlar1 tanimlama hedefi ile yapilan arastirmalar,
yalnizca bir selamlagmaya dair degil, 1yi bir gézlemci i¢in selamlayanin kisiligine dair de
bilgiler de verecektir. Coziimlenen davranig bigimleri sadece geleneksel, kiiltiirel ayrintilar
vermez, sanat eserini ortaya ¢ikaranin bilingdisinda olusmus anlamlar hakkinda da bilgiler
verir (Yenisehirlioglu, 1986; Ulkii, 1998; Panofsky, 1955/1995). Bu asamada yapilan
yorumun kaynaklar dahilinde ve yorumlanan imgenin tarihsel ge¢misi yoniinde asiriya
kagmadan genisletilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu sekilde bulunan anlam “i¢sel anlam”

veya “igerik” olarak adlandirilmaktadir (Panofsky, 1955/1995)
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Kuramin evreleri: “én-ikonografik tanimlama”, “Ikonografik ¢éziimleme” ve “ikonolojik
yorumlama” olarak sekillenmistir. Buna gore:

On-ikonografik tanimlama: Motifler diinyasinin sinirlarin1 asmaz ve oldukga basit goriiniir.
Herkes bir ¢izgi, renk veya oyumlarla olusturulmus bir imgeyi betimleyerek motifleri
olusturabilir ve hareketlerini kavrayabilir. Ornegin herkes tanimladig1 bir insan figiiriiniin
kizgin veya mutlu oldugunu algilayabilir. Dogal olarak pratik deneyimlerin yeterli gelmedigi
kisimlarda ek arastirmalara bu asamada basvurulur.

Ikonografik ¢dziimleme: Burada, amaca yonelik cesitli tema ve kavramlarin tanimasi
gerekmektedir ve motiflerin 6tesindeki imgeler, alegoriler ve dykiilerle ilgilenilmeli, ayrintili
bir metin arastirmasina gidilmelidir.

Ikonolojik yorumlama: “Céziimlemeden (analiz) ¢ok biresime (sentez) dayanan bir
yorumlama” gereklidir. Dogru bir ikonografik ¢oziimleme yapabilmenin anahtari nasil ki daha
onceden motiflerin dogru tanimlanmis olmasi ise, dogru bir ikonolojik yorumun anahtar1 da
imgeler, dykiiler ve alegorilerin ¢éziimlemelerinin dogru olmasidir (Panofsky, 1955/1995;
1967/2014).

Panofsky’nin Ikonografi ve ikonoloji eserinin ¢evirmeni Akyiirek’e gore (1995), bicim,
konu ve igerik acisindan ¢agdas sanat tarihi yonteminin temellerini olusturan bu {i¢ inceleme
diizeyi, kendi i¢cinde 6nce parcadan biitiine (tiimevarim), sonra tekrar biitlinden parcaya
(timdengelim) dogru hareket etmektedir. Baldassarre ‘ye gore (2000; 2007), bu ii¢ asama
birbiriyle gii¢lii bir sekilde baglidir.

Tiikel ve Yizgiiller ‘e gore (2018), “Panofsky’nin gorsel ‘imgeleri’, ‘motifleri’, ‘imge-
bileskeleri’ adeta, gostergebilimin yazinsal ‘gosterge’, ‘gosteren’, ‘gdsterilen’, ‘génderge’ vb.
kavramlarina karsilik olusturur ve kimi noktalarda pek ¢ok benzerlik igerir”. Arastirmacilarin
bu iki disiplinin ayirt edici noktalar1 konusunda kolaylikla karisiklik yasayabilecegi

diisiiniilmektedir. Bu sebeple, tanimlar boliimiinde bu konuya da yer verilmistir.
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Ikonolojik yorumlamanin sanat eserinin hangi tarihsel bakis ag1s1 ile bir kanit niteligine
biirtineceginin ya da diger kaynaklar ile elde edilemeyen neyi gostereceginin belirecegi agsama
olmasi bakimindan 6nem teskil ettigi diisiinlilmektedir. Bu asama ile ilgili Baldassarre
(2007), Seebass’in (1989) sozlerini su sekilde agiklamistir: “bu asamada gorsel kaynak,
sanat¢inin kisiliginin, yaratma zamaninin ve kiiltiiriiniin sekillendirdigi tiim alt metinler
dikkate alinarak kiiltiirel, toplumsal ve sanatsal, ayrica yapitin gérevini listlenebilecek kisinin
ve izleyicinin beklentileri baglaminda tartisilir”. Buradan, gorsel kaynagin ikonolojik
yorumunu yapan aragtirmacinin hangi ek kaynaklardan yararlanarak, hangi bakis agis1 veri

elde edebileceginin agiklanmis oldugu ¢ikarilabilir.

1.5. Miizikal ikonografi

Miizik ikonografisi, sanat eserlerinde miizikal konularin analiz edilip yorumlanmasini
iceren bir miizik tarihi dalidir. Bir terim olarak “miizikal ikonografi” dogrudan miizigin
kendisinin anlam ve konusunu tanimlayan bir disiplin degildir. Ancak Scheweitzer’e ait Bach
sembolizminin yorumlanmasi, Lovinsky’ nin Hollanda motetlerindeki gizli kromatik sanata
iliskin hipotezi, Elder ‘in Ronesans Flemen miiziklerindeki sembolizmin agiklamasi gibi konu
ve anlam bakimindan miizigin kendisini inceleyen ornekler, tam olarak miizikal
ikonograficilerin sanat eserlerini yorumlarken izledikleri yolu izlemektedirler (The New
Grove Dictionary of Music and Musicians ‘GDMM’, 1980).

Resimler, bir fikir olarak 6rnegin ge¢cmis yiizyillardaki bir donemin, bir toplulugun miizik
anlayis1 gibi konulara dair 6ngoriileri ortaya ¢ikarabilecek eserler olarak analiz edilir. Bu
baglamda degerli miizikolojik bilgiler aktarabilen gorsel sanat eserleri, miizikal ikonografi
aragtirmalarinin materyalleri olarak goriiliir. Dolayisiyla sanat tarihindeki ikonografi
arastirmalarinda oldugu gibi resimler sadece; Oykiiler, alegoriler ile bir ulusun temel tutumu,

donemin dini, felsefi prensipleri gibi degerlerinin yorumlanmasi aragtirmacinin alanina
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girmemektedir. Miizikal ikonografi arastirmacis1 yorumlayacagi resim, heykel, minyatiir,
baski gibi sanat eserlerinin enstriimanlar, sanatcilar veya performansgilar, ayrica gergeklesen
performansin kosullar1 ve miizikal semboller ile ilgili gerekli bilgileri alarak eserin konu
metnini dile getirdikten ve kanit olarak degerlendirdikten sonra; sanat eserinin ¢algilarin
tarihi, miizik tarzi, performans sergileme pratigi ya da kiiltiirel, entelektiiel tarih hakkinda ne
gosterebilecegini anlamaya baglayabilir (GDMM, 1980). Buradan yola ¢ikilarak miizikal
ikonografinin hangi acilardan tarihsel bir aragtirmaya rehberlik edebileceginin ortaya ¢iktigi
sOylenilebilir.

Bir takim arastirmacilara gore, gorsel sanat eserlerinin tarihi belgeler olarak giivenilirligi
siirli goriilmektedir. Nitekim sanatcilar, 6rnegin c¢alg aletlerini miizikal teknik ve
sistematiginden uzak bir bi¢cimde, nasil goriindiigiine aldiris etmeden yansitmakta, bazen de
bulunduklar1 donemden daha eski bir kaynagi ya da sanatsal gelenegi takip ederek entelektiiel
ve sembolik nedenlerle tarihsel bir sahneyi degistirilmis, yaratilmig enstriiman figiirleri ile
yansitmak istemektedirler( GDMM, 1980). Miizikal ikonografi aragtirmacilari bunun
bilincinde olarak, amaglarina yonelik olarak gorsel 6geleri destekleyici yazili kaynaklara da
bagvurmaktadirlar. Ote yandan ikonografik arastirmalar yapmak isteyen 6grenciler dogru
yorum yapabilmeleri i¢in sanat tarihi, sosyoloji, antropoloji, kiiltiirel tarih gibi alanlarda
egitilmekte; acik olan veya sembolik olan imgeler ile kopya, gercek ya da restore edilmis
orijinal eserler arasinda ayrim yapabilmelidirler (Brook ve Leppert, 1973). Gorsel 6geler
giivenilir belgeler olarak sunulmaya basladiktan sonra, yirminci yiizyillda Panofsky’nin de
ogretmenleri arasinda bulunan Aby Warburg’un disiplinler arasi ikonografi arastirmalari
yapan enstitiisiinde (Warburg enstitiisii), gorsel 6gelerin kullanimi “miizikal ikonografi”
olarak bagimsiz bir arastirma alanina dogru genislemeye baslamistir (Ruccius, 2014).

Miizikolog Seebass’a gore (1937- ..) miizikal ikonografi, miizikoloji ile sanat tarihi

arasinda bulunmaktadir ve her iki alanda da gorsel sembollerin tarihsel belgeler olarak
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kullanilmasina 6nem verilmesi gerekmektedir (Sadie ve Tyrrell, 2001; Seebass, 1992, akt. De
Castro, 2015). Ayrica Seebass (1997), ilk miizikal ikonografi dergisi olan Imago Musicae’nin
editorii olarak, bu ¢aligma alaninin zorluklarindan su sekilde s6z etmistir: “Miizikal
ikonografi, hem sanat tarihi hem de miizikolojik uzmanlik gerektirir. Her ikisine de sahip
olmayan kisi, analitik gii¢liiklerle karsilasir. Clinkii ya gorsel ortamin kendine has anlamlarini
yanlis degerlendirir ya da gerekli sosyo-tarihsel, organolojik, terminolojik bilgiden
yoksundur”. Ikonografi ve ikonolojinin belirli bir disiplin kazandiriimast {izerine yapilan
caligmalar ile miizikoloji ve sanat tarihi arasindaki baglant1 ortaya ¢ikarilmistir. Buna gore
disiplinin yontemsel kaynaklari hem miizikolojiden (miizik teorisi ve organoloji), hem de
sanat tarihinden (ikonografi ve ikonoloji) gelmektedir. Bu sebeple miizikal ikonografi,
disiplinler arasi iliskisini bu iki beseri bilimler ile kurmaktadir (akt. Ruccius, 2014). Miizikal
ikonografinin kurucularindan olan Emmanuel Winternitz (1972) ise, miizikal ikonografinin
disiplinler aras1 dogasina vurgu yapmis hatta bu disiplinin, kendi “uzmanlik zamanlarinda pek
cok 0zel aragtirma dalinin diistiigii bu izolasyondan miizikolojiyi serbest birakmaya yardimci
olur” diye diislemistir (akt. Baldassarre, 2010; 2008). Ancak Baldassare’ye gore (2010), bu
umut gerceklesmemistir ¢iinkii 1980’lerin ortasindan beri yeni miizikoloji ve geleneksel
miizikoloji arasindaki anlasmazligin devam etmesi sebebiyle bu alan hala sekillenmektedir ve
ote yandan miizikal ikonografi, giinlimiiz akademik diinyasinda bir tiir zayif var olus
yasamaktadir. Baldassare (2010), bu durumu ¢esitli sebeplere baglamaktadir ve bu sebepler
arasinda; miizikoloji kitaplarinda ve egitimde miizikal ikonografiye yer verilmemesi ya da
yeterli oranda 6nem verilmemesi bulunmaktadir. Bu disiplinin gereken degeri ve 6nemi
almasi ve bilimsel bir disiplin oldugu iddiasin1 dogrulamasi i¢in yontemsel kesinligin
saglanmis olmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Ancak metodolojik anlamdaki goriisler ¢esitlilik
gostermektedir. Ornegin De Castro (2015), sanat tarih¢i Panofsky (1974) ile miizikolog

Seebass’in (1992; 2001) 6nerdigi ikonografik yontemlerin 6tesinde miizikal resimlerin
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analizine iligkin farkli bir formiiliin bulunmadigini dile getirmektedir. Buna karsin
Baldassarre’ye gore (2000), miizikal ikonografide metodolojik ilkeler, kesfedilecek veya
kanitlanacak konuyla iligkilidir. Dolayisiyla konu, yontemin veya baska bir deyisle aragtirma
seklinin belirleyicisidir.
“Miizik ikonografisinde arastirma yapmak igin olast herhangi bir metodolojik model
ile ilgili olarak, sanat tarih¢ileri, miizikologlar, tarihgiler, sosyologlar ve digerleri
tarafindan gelistirilen ve kullanilan sadece bir metot transferi olamayacagi; aksine,
miizikal ikonografinin konu ve yapisina uygun olan, bagimsiz metodolojik modeller
gerektirdigi aciktir. Baska bir deyisle: miizikal ikonografide konu, sadece bir fiziksel
grafik nesneden daha fazlas1 anlamina geliyorsa, sadece yontem modellerinin
gelistirilmesiyle konu ve yap: hakkinda biitiiniiyle bir bilgiye sahip olmak degil, ayni
zamanda biitiin olast kardes disiplinleri ve sonuglart hakkinda genis bilgi ve anlayis
sahibi olmay gerektirir. . . Bu sekilde, bir goriintiiniin ikonografisinin yeteri kadar
anlasilmasi ve yorumlanmasi saglanabilir. Bununla birlikte yontemlerin, konunun
ardindaki gercgegi desifre etmek anlamina gelmedigi vurgulanmalidir ¢iinkii, miiziksel
konuyla gorsel kaynaklar hakkinda diisiinmek ve yazmak sadece insa edilmis bir teorik
ve metodolojik ¢erceve icinde iglev goriir” (Baldassarre,2000)

Miizikologlar, 150 yildan uzun siiredir miizikal performans uygulamalar: ve ¢algilarin
yapisal tarihi ile ilgili bilgi toplamak ve kanit gostermek amaciyla gorsel 6ge arayislarini sanat
eserlerinde yogunlastirmiglardir. Bilimsel anlamda ilk miizikal ikonografik ¢oziimlemelere
iliskin arastirmalarin tarihi on sekizinci ylizyila kadar uzanmaktadir. Martin Gerbert’in (1720-
1793) yazili belgelerin yaninda gorsel kaynaklar kullanarak Orta Cagin miizikal performans
etkinlikleri hakkindaki ¢aligmasi, Guillaume Andre Villoteau’nun (1759-1839) yaptigi
miizikal etnografik calismalarda gorsel 6gelerden dogrudan yararlanan ilk kisi olmasi o

tarihlerde yapilan ilk ¢alismalara 6rnek olarak gosterilebilir. Hatta Villoteau’nun Yunanistan
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ve Misir’daki tarihsel ve ¢agdas miizik alaninda yaptig1 miizikal performans etkinlikleri ve
organoloji iizerine yorum ve analizi basarili bulunmaktadir. Baz1 miizik tarihgilerine gore,
Panofsky’nin 6n ikonografik ¢6ziimleme asamasina en uygun bakis agisi, organolojiktir. Bu
durum herkesin basitge gorerek ¢oziimleme yapabilecegi 6n ikonografik evre ile iligkisi
sebebiyle organolojinin daha diisiik bir hiyerarsik statiide oldugu anlam1 olusturmamalidir.
Bunun yerine organolojik agidan ikonografinin faydali bir disiplin oldugu diisiiniilmelidir (Mc
Kinnon, 1977). Organoloji ve miizikal ikonografinin iligkisi, 6zellikle Fransiz ikonografi
arastirmalarinda on dokuzuncu ve yirminci yilizyilda yayginlagmistir. Nitekim bu iliski
glinlimiiz aragtirmacilart i¢in de giiclii bir ilgi alan1 olarak varligini stirdiirmektedir
(Baldassarre, 2010).

Ozellikle sadece bat1 miizigini konu almayan ve 1700°lii yillardan 6ncesine iliskin miizik
tarihi arastirmalarinda gorsel kaynaklarin yorumlanmasi, ana disiplin olmustur ve hatta;
sahne kullanimi, opera temsillerinin kostiimleri, konser salonlari ve enstriimantal konserlerin
cesitli yonlerine iliskin 6nemli sorularin cevaplari, 18, 19 ve 20. yiizyilin miizikal
resimlerinden ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica resimler, 6grencilerin miizigin olustugu ve ortaya
cikt1ig1 ortam1 hayal etmelerine, kavramalarina ve yaratici bir sekilde kurgulamalarina da
yardime1 olmaktadir (GDMM, 1980). Ilk bakista bestecilerin evlerinin, arkadaslarinin,
sevdikleri mekanlarin, ailelerinin, 6gretmenlerinin ve bunun gibi ayrintilarinin 6grenciler
tarafindan biliniyor olmasi miizik anlayis1 i¢in gerekli olmayabilir ancak, resimler bestecilerin
calistig1 sosyal ve kiiltiirel atmosferin sezgisel olarak kavranmasina yardimci olmaktadir
(GDMM, 1980). Miizikolog Besiroglu (1965-2017), kendisine III. Selim dénemini bu kadar
ayrintili bilmesinin ne éneminin oldugunu soran bir 6grencisine su sekilde cevap vermistir:
“Doénemin ruhunu bilmeden, o havay1 solumadan bu eserler baska tiirlii nasil anlasilabilir,

icras1 miimkiin olabilir mi?” (Turan, 2017). Bu sozleriyle, cesitli miizikal ikonografik
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caligmalara da imza atmis olan Besiroglu, miizik eserlerinin anlasilmasi ve seslendirilmesi
icin bestelendigi donemin ruhunun bilinmesinin gerekli oldugunu savunmustur.
Aragtirmacilar miiziksel yagsama dair kesfedilmemis bir gorsel hazinenin ve bunun bilimsel
potansiyelinin bilincindeydiler. Ancak bu dokiimanlarin kullanilabilir olmasi i¢in
materyallerin toplanmasina ve siniflandirilmasina ihtiya¢ duyulmaktayd: (Brook ve Leppert,
1973). Bu amagla Uluslararas1 Miizik Kiitiiphaneleri Dernegi’nin (IAML: International
Association of Music Libraries) Isvigre’de diizenledigi kongrede, Barry S. Brook’un
girisimleriyle, Répertoire International d'Iconographie Musicale (RIdIM) kurulmus, yonteme
iligkin ¢aligmalar da bununla birlikte gelismeye baslamistir (Baldassarre, 2000). Tiirkce
karsilig1 Uluslararas1 Miizikal Ikonografi Dagarcig1 olan bu organizasyon, Uluslararas1 Miizik
Kiitliiphaneleri Arsiv ve Dokiimantasyon Dernegi (IAML), Uluslararas1 Miizikoloji Toplulugu
(IMS),Uluslararas1 Miizeler Konseyi’nin (ICOM) Uluslararas1 Miizik Enstriimanlar1 Miizesi
Koleksiyonlart Komitesi (CIMCIM) destekleri ile ¢aligmaktadir. “RIdIM'in asil amaci miizik,
dans, tiyatro ve opera ile ilgili ikonografik kaynaklarin siniflandirilmasi, kataloglanmasi ve
incelenmesi i¢in yontemlerin, araglarin ve arastirma merkezlerinin gelistirilmesidir.”
Tarihgiler, kiitiiphaneciler, sanatcilar, enstriiman yapimecilari, plak iireticileri ve kitap
yayincilari i¢in ve gorsel materyalleri bilimsel, pratik amaclarla kullanmak isteyen bireylere
yardimci olmak i¢in sempozyumlar diizenleyerek bilimsel ¢aligma gruplar araciligiyla
yayinlar yapmaktadirlar (“RIdIM”, n.d). On dordiincii RIdIM konferansi, 4-7 Haziran 2013°te

Istanbul’da gerceklestirilmistir.

1.6. Problem Durumu
MEB miizik kiiltiirii 6grenme alanlarinda da belirtildigi izere: miizik derslerinde miizik
tarihini yansitan resimler, fotograflar, ses ve goriintii kayitlar1 gibi materyallere

basvurulmaktadir. Ancak bu gibi gorsel materyallerin ders i¢inde nasil incelendigi,
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yorumlandigi ders 6gretmeninin kullandigi 6gretim stratejileri ve yaklagimlarina bagli olarak
degisiklik gosterdigi diistiniilmektedir.

Miizikal ikonografi, bu agidan ortadgretim miizik kiiltliri 6grenme alani ile ilgili olan
miizik tarihi 6gretimine farkli bir yaklasim olabilecegi dngoriilmektedir. Dolayisiyla
arastirma; sanat tarihi, arkeoloji, antropoloji, miizikoloji ve etnomiizikoloji gibi alanlarin
yararlandigi bilimsel bir disiplin olarak miizikal ikonografiyi konu almistir. Bu baglamda
ortadgretimde dgrencilerin ikonografik inceleme yapabilme durumlart merak konusu
olmustur. Buna gore: Ortadgretim 6rgiin miizik egitiminde, miizik kiiltiirii 6grenme alaninda
miizikal ikonografinin miizik tarihi konulariin egitiminde kullaniminin 6gretmen goriisleri ve
ogrenci davraniglari tizerindeki etkileri nelerdir? Sorusu arastirmanin problem durumunu
olusturmaktadir. Bu temel soruya bagli olarak arastirmanin gergevesini belirleyen alt

problemler asagidaki gibi siralanabilmektedir.

1.6.1 Alt problemler.
e Ogretmenlerin miizikal ikonografiye ve derslerde kullanimina iliskin goriisleri
nelerdir?
e Ogretmenlerin miizikal ikonografinin derste kullanimina iliskin 6nerileri nelerdir?
e Ogretmenler 6grencilerin miizikal ikonografik ¢dziimlemeler yaparak 6grenme

durumlar1 konusunda ne diisiinmektedirler?

1.7. Amacg

Miizik derslerinin miizik kiiltiirii egitimi alaninda miizikal ikonografinin, 6gretmen ve
ogrenciler agisindan kullanilabilirliginin incelenmesi, bu ¢alismanin asil amacini
olusturmaktadir. Ayni zamanda miizikal ikonografinin miizik 6gretmenleri ve miizik egitimi

cevrelerince daha yaygin olarak bilinmesi de amaglardan biri olarak degerlendirilebilir.
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Ders sirasinda yapilan uygulamanin da kendi iginde amaglar1 vardir. Ornegin; 6grencilerin
gorsel dgeleri inceleyerek, onun yansittigi tarihsel donemi hayal etmeleri amaglanmaistir.
Bunun i¢in her bir eserin yapildig tarih eserin kiinye kisminda verilmistir. Uygulama
sirasinda ¢ocuklarin 6zgiirce fikirlerini sdylemeleri gozlemin yapilabilirligi agisindan 6nem
arz ettigi gibi amaglarindan biri olarak da diisiliniilebilmektedir. Ayrica 6grencilerin resim
sanat1 ve miizik sanati arasinda baglant1 kurmalarina yardimei olmak ve gorsel
okuryazarliklarinin gelismesine katkida bulunmak aragtirmanin amaglart arasinda goriilebilir.
yorumlanmasi hedeflenmistir. Uygulama sirasinda yapilan gozlemle, 6grencilerin
davraniglarinin incelenmesi; 6gretmenlerle yapilan goriismelerle ise asil amaca yonelik veri

elde edilmesi amaglanmaktadir.

1.8. Onem

Miizik 6gretmenlerinin miizik dersi 6gretim programinda belirtildigi iizere gorsel ogeleri
kullanmalar1 gerektigi goriilmektedir. Ancak 6gretimde kullanilan stratejilerin “miizikal
ikonografi”den yararlanmadigi bilinmektedir. Bu anlamda yapilan ¢aligma miizikal
ikonografinin miizik derslerinde miizik kiiltiirii egitiminin miizik tarihi konularinin
ogretiminde kullanilabilirligine yonelik yapilan ilk ¢alisma olarak 6nem arz etmektedir.
Ayrica genel miizik egitiminde miizik tarihi 6gretim yontemi alaninda yapilmis bir ¢calisma
olarak dnemli goriilmektedir.

Ozmentes (2008), giiniimiizde miizikle ilgili kavram ve kuram gelistirme ¢abalarinin
yalnizca tanimlama yoluna gidilmesi, agilimlarin dar tutulmus olmasi ve kavram ve
tanimlamalarin miizik terimlerine doniistiiriilmesinden o6tiirti cabalarin kisir bir ¢evrede
kaldigin1 savunarak, birgok bransin egitim siirecinin gorsel, isitsel ve duyusal alanla

birlestirilmesinin ihtiya¢ haline geldigini ve bu sekilde basarinin miimkiin olabilecegini
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vurgulamistir (akt. Ozdemir, 2014). Bu baglamda ¢alisma miizik tarihi egitiminde yeni bir
kuram gelistirme ¢abasinin ilk adimi olarak goriilebilmesi sebebi ile 6nem arz etmektedir.

Miizikal ikonografinin sinif ortaminda yapilandirmaci yaklasima uygun olmasi dolayisiyla
ogrenciye 0zgiirce diislincelerini ifade etme olanagi1 saglamasi, gorsel kiiltiiriin taninmasina
olanak saglamasi ve dgrencilerin gorsel okur yazarliklarinin gelisimine katki saglamasi
yoniinden dnemli goriilmektedir.

Miizik tarihi ile birlikte gorsel sanatlar, resim ve sanat tarihi gibi alanlarda 6gretmenin ve
Ogrencinin gelismesine, ayrica ulusal ve uluslararasi miizik tarihini 6grencilerin kendi
yorumlamalari ile tanimasina olanak saglayan bir disiplin olarak miizikal ikonografinin miizik
dersleri i¢in gelistirilebilir bir materyal olabilecegi konusu 6nem teskil eden unsurlar arasinda

sayilabilmektedir.

1.9. Simirhliklar

Asagida siralanmis maddeler bu aragtirmanin sinirliliklarini olugturmaktadir

1. Balikesir ilinin Bandirma ilgesinden miizik dersi mevcut olan okullar ve bu okullar
arasindan sec¢ilmis li¢ farkli ortadgretim kurumun miizik dersini segen onuncu sinif
ogrencileri,

2. Bu ¢ ortadgretim kurumunda gorev yapan miizik 6gretmenleri,

3. Onuncu siiflarin igleyecegi miizik tarihi alan1 konu bagliklarindan biri olan“Barok
Donem”,

4. Gorlisme i¢in her bir 6gretmenin uygun gordiigii bir siire zarfinda her goriisme i¢in
ortalama on dakika,

5. Gozlem, goriisme ve uygulamanin yapilmasi i¢in okul idaresi ve ders 6gretmeni
tarafindan 2018 Mayis ay1 i¢inde uygun goriilen bir ders saati siiresi olan kirk dakika

olarak siralanabilmektedir.
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1.10. Tanimlar
Sanat yapitindaki anlam ve konu ile ilgilenen ikonografi ve sanat yapitlarindaki miizikal
ortamlar ve miizikal konular1 yansitan ayrintilarla ilgilenen miizikal ikonografi, uluslararasi

9 ¢C % ¢ 99 66y

kaynaklarda: “musical iconography”, “music iconography”, “music iconology”, “iconography

2 b 1Y

of music”, “iconografia musicale”, “iconographie musicale” seklinde, ulusal kaynaklarda ise

b 1Y

“ikonografi”, “ikografya” seklinde rastlanmistir. Ayrica yapilan alanyazin taramalari sirasinda
ikonografi ile benzerligi dikkat ¢ekici bulanan “semioloji”, “semiotic” kavramlart ile
karsilasilmistir. Tiirkge karsiligi “gostergebilim” olan bu disiplin ile “ikonografi” arasinda ne
gibi bir iligki olabilecegi sorusu goze carpmaktadir. Ancak gostergebilimin daha ¢ok dilsel ve
dil ile baglantil1 olarak anlamsal alanda kullanildig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Saussuare (1985), “Genel Dilbilim Dersleri” baglikli yazisinda semiyolojinin bir bilim dali
oldugunu ifade ederek giinliik hayattan durumlari inceledigini yansitmistir (akt. Akbayir ve
Dumlu, 2017). Nitekim sanat yapitlarindaki anlam dogrudan gosterilmemektedir, her ikonun
arkasinda temsil ettigi bir olay, sanat¢inin diinya goriisii gibi ayrintilari iceren bir biitiinliik
bulunmaktadir. Gostergebilimde ise yorumlanan imgelerin yani gosterilenin anlamui ile
ilgilenilirken imgelerin dogrudan goériilmesi veya giinliik hayattan durumlarin zihinde
olusmasi durumu aranmaktadir. Ornegin benzin deposundaki benzinin miktarini gosteren
isaret, trafik isaretleri, giinliik hayattan fotograflar veya sozciikler “gostergeler” olarak
nitelendirilebilir (Erkman, 1987; Ceber, 2011).

Peirce (1985), gostergebilim kuramina “semiyotik™ adlandirmasi yaparak, Panofsky ile
benzerlik gosterecek sekilde iiclii olarak kurgulamistir. En 6nemlileri: Gosterge, yorumlayan
ve nesnedir. Bir digeri: Goriintiisel gosterge, simge ve belirtidir (Rifat, 2009). Peirce’ e gore

gosterge, asil nesnesine benzerliginden dolay1 onu temsil ediyorsa ikondur. Biiker (1985)
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nesnenin bir kerelik bile olsa var olmasinin ikonun var olmasi igin yeterli oldugunu dile
getirmistir (akt. Uluyagci, 2007).

Tdk sozligiinde gosterge bilimi sézciigii iletisim amaciyla kullanilmasi gereken
gostergelerin isleyisini inceleyen bilim olarak agiklanmig ve “im bilimi” ifadesi eklenmistir.
Ikinci olarak “gdstergelerin dildeki kullanimlar1 veya dille uygulanmas1” seklinde
aciklanmustir.

Ozetle, ikon da gdsterge biliminin konular1 arasinda sayilabilir ancak her iki bilim dali da
anlam ile ilgilenmesine karsin, ikonografinin sanat igerikli gostergelerin anlamlariyla ve
gosterge biliminin iletigim icerikli gostergelerin anlamlartyla ilgilenmesi ayirt edici 6zellikler
olarak agiklanabilir.

Bu arastirmada sozii gegen bir bagka terim de organoloji, yani Tiirk¢e karsiligi ile
calgibilimdir. Glinlimiizde kullanilan ¢algilarin tarihsel gelisimleri, insanlarin gegmis
donemlerde bu enstriimanlari ¢alarken kullandiklari teknik farkliliklart incelerken; mitolojik
hikayeler, heykeller, resimler ve bunlarin ikonografik betimlemeleri, organolojiye katk1
saglamaktadir. Somake¢1 (2016), organolojiyi: “calgilarin tiirleri, tarihsel gelisimi, yapim
bi¢imleri, morfolojik 6zellikleri, akustigi, standardizasyonu gibi konularin bilimsel olarak
incelendigi bir bilim” olarak agiklamistir. Bu gibi tanimlama ve agiklamalar g6z oniinde
bulunduruldugunda dahi organolojinin miizikal ikonografi ile iligkili oldugu

goriilebilmektedir.
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2.Bolilm
Literatiir (Alan Yazin)

Bu boliimde ikonografi, ikonoloji, miizikal ikonografi, miizik tarihi, resim miizik iligkisi,
gostergebilim, sembol bilimi, mitoloji ve ikonografi, arkeoloji ve ikonografi gibi, ¢alisma ile
iliskili anahtar kelimeler kullanilarak cesitli kaynaklardan toplanilan tez ve makalelerin
incelenmesine yer verilmistir. Miizik ve resmi bir arada barindiran disiplinler arasi
caligmalardan, miizikal ikonografi alanindaki ¢alismalardan, miizik egitimi ve miizik tarihi
egitiminde yontem ve materyal kullanimina yonelik ¢calismalardan 6rnekler sunulmustur.

Yapilan literatiir taramasina gore miizikal ikonografinin miizik tarihi derslerinde
kullanilabilirligini igeren herhangi bir arastirmaya rastlanmamis ancak miizikal ikonografik
coziimlemelere dayali bir¢ok kaynagin bulundugu goriilmiistiir. “Miizik tarihi egitiminde
miizikal ikonografi” (music iconography in music education) olarak yapilan taramada
Yiiksekdgretim Kurumlarinda miizikal ikonografinin yeri ve islevini konu alan bir makale
tespit edilmistir.

Miizikal ikonografi ve ikonoloji ile ilgili olan yabanci kaynaklardan, ¢alismanin biiyiik
boliimiinde yararlanilmakta oldugu dikkate alinarak bu boliimde agirlik Tiirkiye’deki
kaynaklara verilmistir. Incelenen kaynaklarin &zellikle ikonografi, egitim ve miizik tarihi
konularimi kapsiyor olmasina dikkat edilmistir.

Literatiir taramasina gore, Tlrk sanatlar1 ikonografisi lizerine ¢esitli calismalarin
bulundugu gozlenmektedir. Bunlardan biri, Bulut’un 2013 yilinda hazirlamis oldugu *
Osmanli Minyatiirlerinde Sultan Eglence Sahneleri ve Kullanilan Calgilarin Ikonografisi”
baslikli yiiksek lisans tezidir. Bu ¢alismanin 6rnek teskil etme sebebi: ikonografi ve
organolojinin bir arada kullanilmis olmasidir. Amaglari, imparatorluk idaresi ve kiiltiirel
anlamda donemin en gii¢lii devletlerinden biri olan Osmanli Devleti ideolojisinin sanat

alaninda karsiligini tespit edebilmek ve bu alanda devletin bilinmeyenlerine 151k tutmaktir.
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Buna ek olarak “Sultan Eglence Sahneleri’ni yansitan minyatiirlerde eglence kiiltiirliniin ve
kullanilmis c¢algilarin Osmanli sarayindaki yeri ve dneminin tespit edilmesi ¢alismanin
amagclari icerisinde gosterilmektedir. Yazar, yontem olarak metin ve baglam merkezli
inceleme yontemlerini benimsendigini yazmistir. Ikongrafi ve ikonolojinin anlamlaria ise
kisaca yer vererek Osmanli tarihinde resim ve minyatiir sanatlarindan bahsetmistir. Sonug
olarak yazar; Tanbur, Ud, Kanun, Ceng, Kemange/ Kemenge, Tef, Miskal, Ney, Kopuz
calgilarinin kullanildigini tespit etmis ve bu ¢algilarin minyatiirlere bilingli olarak
yansitildigini1 yazmistir. Bunun nedenini ise imparatorluklarin diinyaya hakim olabilme
idealini gergeklestirebilmek ugruna hakim olduklar1 her alanda kendilerini temsil edecek izler
birakmay1 amag edinmis bir iradeyi ortaya koymak olarak agiklamaktadir.

Ikonografiyi arastirmanin yontem kismina dahil eden arastirmalardan bir digeri Aslan’in
IIB International Refereed Academic Social Sciences Derigisinde 2014 yilinda yaymlanmis,
“Osman Hamdi Bey ve “Kaplumbaga Terbiyecisi” Tablosunun Osmanli Imparatorlugu
Liderligi A¢isindan incelenmesi” baslikli makalesi olmustur. Makalenin basligindan da
anlasilacagi ve aragtirmacinin da belirttigi gibi; Osmanli donemi liderlik anlayisini tespit
etmek amaciyla se¢ilen ve resim sanati literatiiriinde biiyiik 6nem arz eden Kaplumbaga
Terbiyecisi (1906-1907) adli tablo ikonolojik (makale igerisinde simge analizi olarak ifade
edilmistir) olarak incelenmistir. Bulunan miizik aletleri ile ilgili yapilan arastirmalar sonucu
farkli yorumlara rastlanmasi ¢alismay1 uzman goriislerine bagvurulmasi noktasina tagimistir
ve yapilandirilmis gériisme teknigi kullanilmistir. Tablonun ikonolojik yorumunun sonucunda
liderlige dair pek ¢ok sonuca varilmistir. Bu sonuglardan birkagi: Tiirk liderlerinin paternalist
(babacan) ve otokratik liderlik tarzina sahip oldugu, liderlikte vizyonerlik, sezgiyle yonetim
veya stratejik liderligin 6nemi, liderlikte astlarin kararlara katiliminin 6nemi, astlarin

egitiminde ve liderliginde degisim liderliginin zor olacag: ve sabir gerektigi, tek giiciin liderde
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olmadig, ekip liderliginin 6nemi, liderlikte 6diillendirmenin etkisi, etkilesimci liderlik
teorisinin “ddiile baglilik” ilkesi, liderin dagitimsal adaleti seklinde siralanmaistir.

Baslig1 “Miizik Tarihi Dersinin Ogretimde Kullanilan Yéntem Ve Teknikler Acisindan
Durumu Ve Degerlendirilmesi” olan bu yiiksek lisans tezi Kargdz tarafindan 2008 yilinda
hazirlanmistir. Calismanin amaglari pek ¢ok agidan degerlendirilip aktarilmistir ancak,
calismamiza miizik tarihi derslerinde kullanilan yontemlerin arastirilmasi asamasinda katk1
saglamistir. Aragtirmaci, Giizel sanatlar ve Egitim Fakdilteleri Lisans derecelerinde yapilan
miizik tarihi derslerinin yontem ve tekniklerini kaynak taramasi yaparak belirlemis,
aciklamalarini yapmistir. Ayrica 6rneklem olarak belirlenmis ¢esitli tiniversitelerin miizik
tarihi ders 6gretmenlerine anket uygulamistir. Sonug olarak miizik tarihi derslerinin yeterli
stire zarfinda islenmedigi, pek ¢ok tiniversitede miizik tarihi 6gretim elemaninin bu alanda
akademik geg¢mislerinin olmadigi tespit edilmistir. Calismamiza katki saglamasi amaci ile
anket sonuc¢larinda miizik tarihi derslerinin 6gretmenler tarafindan teknolojik olanaklar da
kullanilarak anlatildig1 ve 6grencilere 6dev olarak verilip konu anlatimi yaptirildig: seklindeki
yontem bulgular dikkat ¢cekmektedir. Ayrica anket sonuglarina gore en ¢ok kullanilan iki
yontem “diiz anlatim yontemi” ve “beyin firtinas1 yontemi” olarak goriilmektedir.

Literatiir taramasinin ¢arpici ¢alismalarindan biri: “Tiirkiye’deki Arkeoloji Miizelerinde
Miizikle ilgili Nesnelerin Kiiltiir, Sanat Ve Miizik Egitimi Baglamida Incelenmesi” baslikli
doktora tezidir. Calisma, Oztiirk tarafindan 2011 yilinda hazirlanmistir. Arastirma,
Tiirkiye’deki miizelerden miizik ile ilgili olan tarihsel 6gelerin tespit edilmesi ile baslayarak
bunu ilkogretim 1-4 siniflarin miizik derslerine uygun “egitim modiilii” niin dahil edilmesi
kapsaminda sekillenmekte ve ilgi ¢ekici bir aragtirma olarak literatiirde yer almaktadir.
Arastirmaci ayrica gorsel egitimin 6nemi ve gerekliligine dikkat ¢cekerek, miizelerin
giinlimiizde kazandig1 egitim kurumu islevlerini dile getirerek ve egitimcilerin, miizelerin bu

fonksiyonunu fark etmeleri konusundan ¢esitli arastirmacilara atif yaparak bahsetmistir.
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Amac “imgelerin kullanimi yoluyla olusturulacak animasyon-videolarla” yeni bir miizik
ogretim metodunun, hedef kitlelerin bagar1 diizeylerini ne derecede gelistirecegini tespit
etmek ve miimkiin oldugu derecede iiste tasimak olan “Miizik Egitiminde imgelerin
Kullanim1” bagliklt makale, bu agidan yaptigimiz calismaya referans olabilecek dlciitlerdedir.
Makale, Sager ve Ayhan tarafinda 2012 yilinda hazirlanmistir. Imgelerin aktif olarak
kullanildig1 animasyon ve videolar 6gretim materyalleri olarak hazirlanmistir. Bu imgesel
animasyon ve videolar 6zellikle 6grencilerin sarki s6zii hafizalarina olumlu etki etmis ve
aragtirmanin sonucunda imgelerin miizik egitiminde kullanilmasinin bagar1 diizeylerine
olumlu bir etkisi oldugu tespit edilmistir.

Yapilan literatiir taramas1 sonucu miizik ve resmi bir arada igeren tek arastirma Ozdemir’in
(2014) “Temel Sanat Egitiminde Disiplinler Aras1 Yaklasima Dayali (Miizik Destekli)
Uygulamanin Ogrenci Basar1 Diizeyine Etkisi” baslikl1 tezi olmaktadir. 2014 yilinda
hazirlanan bu doktora oldukea genis kapsaml1 olmasi ile dikkat cekmektedir. Ozdemir
calismanin amacini su sozlerle ifade etmistir: “Calismada disiplinler aras1 uygulama ile ilgili
kazandirilmasi gereken davranislarin 6lciilmesi, 6grencilerin temel miizik 6geleri esliginde
(mtizik 6gelerinin vurgulanmasi/ anlatilmasi/ karsilagtirilmasi) temel sanat ilkelerini
kesfetmeleri, tanimalar1 saglanarak temel sanat ilkelerini 6§renme ve uygulamadaki basari
diizeylerindeki farki ortaya koymak amaclanmaktadir” (Ozdemir, 2014). Giizel Sanatlar
Lisesi 10. sinif resim boliimii 6grencileri kontrol gruplu 6n test-son test arastirma yontemine
tabi tutulmuslardir. Arastirmac tarafindan gelistirilen Miizik Ogeleri Destekli Uygulama
(MODU) giiniimiizde teorigin dtesine gerek yapilmis sinirli sayida arastirmalardan biridir.
Calismanin igerisinde torik olarak bunun gibi disiplinler aras1 ¢caligmalara rastlandig1 ancak
deneysel ¢alismalarin var olmayis1 hazirlanan tezin zorlanilan kisimlarindan birini
olusturdugu dile getirilmektedir. Sonug olarak derslerde kullanilan video ve ses 6rnekleri

ogrencilerin konu ile ilgilenmelerine olumlu ydnde katki saglamistir. Ogrencilerin konulart
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aktif bir sekilde incelemeye ¢alistiklarinin gézlemlendigi belirtilmistir. Yapilan basari testi
sonucunda On test ve son test puanlarina gore deney ve kontrol grubu arasinda istatiksel
acidan anlamli bir fark gériilmemistir. Buna ragmen deney grubu 6grencilerinin basari
grafiklerinde artis gdzlenmistir. Kontrol grubu 6grencilerinin basar1 grafigi ise bir diisiis
yasamustir. Birgok perspektiften degerlendirildiginde bu calisma gostermektedir ki; basarili
sonuclar alan disiplinler arasi1 ¢alismalar Tiirkiye’de daha fazla yapilmali ve daha fazla veri
elde edilmelidir.

Gorsel sanatlar dersi alan ve almayan lise (ortadgretim) 6grencilerinin gorsel okuryazarlik
becerileri arasinda herhangi bir anlamli farlilik ile karsilagilabilme durumlarini incelemeyi
amaglayan makale, 2014 yilinda yazilmis “Lise Diizeyi Gorsel Sanatlar Dersinin,
Ogrencilerin Gorsel Okuryazarlik Becerilerinin Gelisimine Etkisi” isimli tezden iiretilmistir.
Dogru (2018); literatiir taramast, beceri testi ve yari yapilandirilmig goriisme yontemlerinden
yararlanarak nitel ve nicel aragtirma tekniklerini bir arada kullanmistir. Gorsel sanatlar dersini
alan ve almayan 6grenciler tizerinde ayr1 ayr1 yapilan uygulama ve analizler sonucunda Fen
ve Tirkce-Sosyal boliimleri ile Tiirkge-Matematik, Tiirkge-Sosyal boliimleri arasinda gorsel
okuma yoniinden anlamli bir farklilik tespit edilmistir. Gorsel sanatlar ve gorsel
okuryazarligin 6gretmenler tarafindan bilinen ve sanat egitimi 6gretim programlari
kazanimlarina eklenmesinin 6nemini vurgulayan makale, yapilan bu aragtirmaya lise
ogrencilerinin gorsel okuryazarlik becerilerinin durumlari hakkinda bir 6nbilgi sahibi
olabilmek amaci ile katkida bulunmustur.

Aragtirmalari ile miizikal ikonografi alanina 6nemli 6l¢iide katkisi bulunan ve gliniimiizde
miizikal ikonografi derneginin bagkanligini listlenen Baldassare (2010), yiiksekdgretim
kurumlarinda miizik ikonografisinin yeri ve islevini ikonografik 6rneklere bagvurarak
aciklayan bir makale ortaya koymustur. Makale, genel hatlariyla bir elestiri veya tartisma

yazist niteligindedir. Miizikal ikonografinin yliksekogretimdeki yeri ile ilgili ayrintil
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tartigmalara deginmeden once ilk miizikal ikonografik kaynaklarin 18.yy a dayandig ile ilgili
aciklamalarda bulunmustur. Panofsky’nin Ronesans sanatinin yorumlanmasi i¢in gelistirilen
metodolojisinin sadece Avrupa Ronesans’1 disinda kalir ve birgok miizikal ikonografik
kaynagin bati sanatinin genel gecer kanunlarina uydugunda 6nemli olabildigini ger¢egini
vurgulamistir. Makalenin kaynakca kisminda, ikonografi ve miizikal ikonografiye dair
onemli makale ve kitaplara ve ayrica ayrintili ek agiklamalara yer verildigi dikkat
¢cekmektedir.

Baldassarre, makalesinde bilim insanlarini ilk kaynak olarak nitelendirilen sanatsal
gorselleri tek bagina giivenilir bir kaynak olarak degerlendirmemeleri konusunda uyarmakta
ve bu sav i¢in tam olarak tarihsel gercegi yansitmayan ve biitiiniiyle giivenilir olmayan bir
sanat eserlerinden ornekler sunmaktadir. Ancak ayni1 sekilde yazili kaynaklarin da “her
durumda sadik kayit” olmadig1 ve her kaynagin giivenilirliginin sorgulanmas1 gerektiginin
altin1 ¢izmektedir.

Gorsel belgelerin kaynak olarak kabul edilmesi, yliksekdgretim kurumlarinda ve 6zellikle
miizikoloji alaninda miizikal ikonografi baglamina yansitilmaktadir. Buna ragmen akademik
miizikoloji ve miizik tarihi miifredatlarinda miizikal ikonografinin 6nemli ve sanatsal bir yeri
oldugunu sdylemenin toyluk olarak kabul edilecegini savunmaktadir. Bu durumu miizikoloji
veya miizik tarihi ile ilgili baslica ders kitaplarmim, Brown’m 1800’lerden Once Bat1
Sanatinda Miizikal Nesnelerin Kataloglamasi El Kitabi’na neredeyse hi¢ referans
gosterilmemesine baglamaktadir.

Sonug olarak bu tartisma yazisinda miizikal ikonografinin gelisimine, yontemine ve
bunlarla ilgili elestirilere yer verildigi gibi “miizikal ikonografinin yiiksekdgretim
kurumlarindaki yeri ve islevi dikkate alindiginda; farkli konulardan olusan bu yaklagimin
degindigi konu ve sorulari, metodolojik ¢ogulculugunu, disiplinlerarasi temel odagini ve

akademik kurumlarin yap1 ve sinif gegme sistemine iligskin konulari igeren karmasik bir aga”
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yer verildigi agiklanmaktadir. Makalenin bu ¢ok yonlii degerlendirmeleri yapilan aragtirmaya
miizikal ikonografinin elestirel bir tutumla da irdelenmesi gerektigi kanaatiyle katki

saglamigtir.
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3.Boliim
Yontem
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, yapilan literatiir taramasi ile birlikte nitel arastirmanin en yaygin
yontemleri olan gézlem ve goriisme bir arada kullanilmigtir. Bu durum “yontem c¢esitlemesi”
olarak adlandirilir (Yildirim ve Simsek, 2011). Nitel aragtirmalara herkesge kabul gérebilecek
bir tanimlama yapmak genel olarak yazarlarin ka¢indigi bir durum olarak goriilmektedir.
Buna karsin; gercekei ve biitlinsel bir yaklasimla olay ve algilarin nitel bir siire¢ gerektirecek
gozlem, gorliisme ve dokiiman analizi gibi yontemler kullanilarak ortaya ¢ikarildig:
arastirmalar nitel arastirmalar olarak ifade edilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2011). Yildirim
ve Simgek’in Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri (2011) kitabinda agikga belirttigi
gibi nitel aragtirma yontemlerinin 6zellikleri asagidaki gibi siralanmaktadir:

e Dogal ortama duyarlik,

e Arastirmacinin katilimer rolii,

¢ Biitiinciil yaklasim,

e Algilarin ortaya konmasi,

e Arastirma deseninde esneklik,

e Tiimevarimci analiz

o Nitel veri

Ortadgretim miizik siniflari icinde miizikal ikonografik betimleme ve yorumlamalar

kullanilarak miizik tarihi anlatiminin uygulanabilirligini ve derslerde miizikal ikonografinin
kullanilabilirligini konu alan bu ¢aligmada, siif diizeninde herhangi bir degisiklik yapilmadan
dogal ortaminda biitiinciil bir yaklasimla incelenmistir. Sinif 6gretmenlerinin fikir ve

izlenimleri, bir derslik uygulamadan dnce ve sonra alinmistir. Goriisme yontemine bu
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asamada bagvurularak gézlem bulgular desteklenmistir. Buna ek olarak sinif ortamindaki

ogrenci davraniglari arastirmaci tarafindan ve ders 6gretmeni tarafindan gozlemlenmistir.

3.1.1 Nitel arastirmalarda gozlem. Gozlem Tiirk Dil Kurumu sozliigline gore
(2011): “ bir nesnenin, bir olayin veya bir gergegin, niteliklerinin bilinmesi amaciyla, dikkatli
ve planli olarak ele alinip incelenmesi, miisahede.” olarak tanimlanmistir (Tiirkce sozliik,
2011, s. 985). Ozsoy’a gore (1970) gézlem: bir kKimsenin yer, olay, nesne, durum ve sartlara
ait belirli hedeflere gore bilgi toplamak i¢in yaptig1 bakis ve dinleyistir (akt. Karasar, 2012).
Gozlemde bir gozlenen ve bir de gézlemci taraflar1 bulunmaktadir. Bir¢ok kez karmasik
davraniglarin ortaya ¢ikarilmasinda, bazen de varlik ve yokluk belirtmesiyle siniflandirma
iceren verilerin kaydedilmesinde gézlemden yararlanilir (Karasar, 2012).

Karasar (2012), gozlemi siniflandirirken gézlemci ve gozlenen arasindaki fiziki yakinlik
ile gozlemin stirekliligini vurgulamistir ve fiziki yakinliga gore de gozlemi: (1) Disaridan
gozlem, (2) Katilarak gézlem olarak kendi i¢inde siniflandirmistir. Gozlemin siirekliligine
gore yapilan simiflandirma ise: (1) Stirekli Gozlem ve (2) Aralikli gézlem olarak ikiye
ayrilmistir. Yildirim ve Simsek (2011) ise, gézlemi yapilandirilmis ve yapilandiriimamis
olarak iki tlire ayirarak bunlar1 kendi i¢ine siniflamistir. Buna gore iki baglik altinda toplanmig
iki tlir vardir: Yapilandirilmig alan ¢alismasi ve laboratuar ¢alismasi, yapilandirilmamis alan
ve laboratuar galigmasi.

Gozlemin istenildiginde sayisallastirilmasi ve kolaylastirilmasi i¢in gozlem kilavuzlari
kullanilabilir. Gozlem kilavuzlar ile gozlenecek tinitelerin degisik belirtilerinin yinelenmesi
sayilabilir, 6rnegin; bir 6grencinin gozlerinin bozuk olup olmadigint 6l¢mek i¢in ders
boyunca kag kez gozlerini kirpistirdig gibi. Ayrica gézlem kilavuzlari hazirlanarak, varlik ve
yokluk isaretlemelerinin yapilacag: ya da belirli bir derecelendirme 6l¢egine gore gézlenecek

davranislarin degerlendirmesinin yapilacagi bir diizen gelistirilebilir (Karasar, 2012).
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Biitiin bu sayilan ayrintilar diisiiniildiigiinde bu arastirma yapilandirilmis bir ortamda
gozlem kilavuzu kullanilarak gergeklestirilmis bir calisma olma 6zelligini tasimaktadir.
Yapilan ¢calismadaki gézlemin gergeklestirilmesi i¢in okullarda gergeklestirilen sunum
sirasindan goriintii ve ses kaydi1 alinmasi arastirmanin daha avantajli bir konumda ilerlemesine
olanak saglamaktadir. Buna karsin gézlem kilavuzunun hazirlanmis olmasi; Tige Milli Egitim
Mudiirliigii’nden, okul idarelerinden ve 6grenci velilerinden goriintii ve ses kaydi i¢in tek tek
alinmasi gereken izinlerin yarattigi engellerin arastirma siirecini yavaglatmasi ve buna ek
olarak gozlemci konumundaki arastirmacinin sunumu yaptigi sirada yasayabilecegi muhtemel
dikkat daginikligindan otiirli gozlenecek davranislarin unutulmasi, tarafsizlik ilkesine ters
diisecek herhangi bir davranisin gergeklestirilmesi gibi gozlemi etkileyecek sinirliliklar
diisiiniildiglinde arastirmaciy1 avantajli bir konuma getirmektedir.

Gozlem kilavuzunda bulunan maddeler 6grencilerden beklenilen davranislari icermektedir.
Bu arastirma icin kullanilan gézlem kilavuzu, derecelendirme 6lgegi 6rnek alinarak ayni
bicimde hazirlanmistir. Derecelendirme 6l¢egi seklinde hazirlanmis olmasi ayni zamanda
gozlenmek istenen davranisin 6grenciler tarafindan hangi derecede yapildiginin da bilgisini

verebilmesi acisindan arastirmaya yarar saglayacak bulgulardan biri olarak kabul edilebilir.

3.1.2 Nitel arastirmalarda goriisme. Tiirk Dil Kurumu So6zligiinde goriisme
“gdrismek isi1, miilakat, miizakere” olarak tanimlanmistir (Tiirkge sozliik, 2011, s. 973).
Steward ve Cash’e gore (1985), soru sorma ve yanitlama tarzi kullanilarak belirli bir amag
i¢cin dnceden belirlenerek yapilan etkilesimli bir iletisim siirecine goriisme adi verilmektedir
(akt. Y1ildirim ve Simsek, 2011). Yiiz yiize yapilabilecegi gibi; telefonla, goriintiilii ve sesli
iletisim saglayan programlarla da uygulanabilir (Karasar, 2012). Ancak nitelikli bir goriisme
giinliik hayatta kullanilan anlatim ve dinleme gibi yiizeysel bir iletisimden daha farklidir. Bu

farklilik Patton’a gore (1987): Ongorii, zihinsel uyaniklik, disiplin, bireyler aras1 anlayzs,
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duyarlik, beceri ve yogunlagma gibi pek ¢ok boyutu kapsamaktadir ve boylelikle hem sanat
hem de bilimdir (akt. Yildirim ve Simsek, 2011).

Arastirma amaciyla yapilan goriismeler katilanlarin sayisina gore bireysel ve grupga olarak
gruplandirilabilmektedir. Bireysel goriismede goriismeci ile goriistilen kisi disinda kimse
bulunmazken grup goériismelerinde goriismeci ve birden fazla kisiden olusan bir grup
goriisiilen bulunmaktadir (Karasar 2012). Grup goriismeleri yaratilan tartisma ortami
dolayisiyla bir kisinin tek basina dile getiremeyecegi olumsuz goriisler grup tiyelerinin birbiri
ile etkilesimi yardimiyla alinabilmektedir. Ancak buna karsilik, grup i¢inde var olabilecek
sosyal yap1 veya hiyerarsi sebebiyle bir takim grup tiyeleri kendi fikirlerinin diginda konusma
yapmak durumunda da kalabilir.

Gortisme tiirleri yapilandirilmis, yar1 yapilandirilmig ve yapilandirilmamis goriismeler
olarak tige ayrilir. Patton (1987) bu tiirleri: sohbet tarzi gériisme, goriisme formu yaklagimi ve
standartlastirilmis agik uclu goriisme tarzi olarak tice ayirmistir (akt. Yildirim ve Simsek,
2011). Sohbet tarz1 goriismede yapilandirilmamis goriismede oldugu gibi iletisim dogal bir
akista stirdiirtiliir.

Goriigme formu yaklagiminda goriismecinin ulagmak istedigi ayrintilar 6nceden konular
listesi veya sorulacak sorular listesi seklinde hazirlanir ve goriisme sohbet tarzinda
strdiiriilebilir (Yildirim ve Simsek, 2012). Bu baglamda, goriisme formunun kullanildig:
yontem yar1 yapilandirilmis goriisme ile benzerlik gostermektedir. Bu arastirmada da,
goriisme formu yaklasiminda oldugu gibi, arastirmacinin bilgi ve goriis almak istedigi konular
onceden sorular ve konular listesi olarak hazirlanmis ve goriisme sirasinda sohbet ortami
yaratilarak bagka ayrintilara da deginilmistir. Dolayisiyla konunun spesifik olarak disinda
kalan fakat ¢esitli agilardan baglantili olabilecegi perspektifler goriismeci goriisii olarak

kaydedilmistir.
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3.2. Evren ve Orneklem
Caligmanin evreni Tiirkiye’deki ortadgretim kurumlari ve buralarda gorev yapan miizik
ogretmenleridir. Orneklemi ise asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 1 Arastirmanin érneklemi

Ortaodgretim Kurumlari Derecesi Sinif mevcudu

Enerjisa Bandirma Fen Lisesi 10. Simif 11
(EBFL)

Bandirma Anadolu Lisesi 10. Smmif 29
(BAL)

Yavuz Sultan Selim Anadolu Lisesi 10. Siuf 26
(YASSAL)

3.3. Veri Toplama Araclar

Bu aragtirmanin amaclaria uygun olarak dncelikle ikonografi, ikonoloji ve miizikal
ikonografinin tanim ve agiklamalarina, ana konu bagligini olusturan kavramlarin
aciklamalarina yer verilmistir. Daha sonra aragtirmanin problem ve alt problemlerine cevap
alabilmek i¢in yar1 yapilandirilmig gériigme ve uygulama sirasinda gozlem yapilmistir.
Literatiir taramasi, gozlem ve goriigme teknigi bu aragtirmanin veri toplama araglarini
olusturmaktadir. Sonuglar nitel arastirma yontem ve tekniklerinden betimsel analizle

¢oziimlenmis ve yorumlanmustir.

3.3.1 Arastirmanin asamalar1. Birinci asamada: Ikonografi ve miizikal ikonografi

ile ilgili olarak literatiir taramalar1 yapilmistir. Sonrasinda uygulamanin gergeklestirilmesi i¢in
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Balikesir’in Bandirma ilgesinden ii¢ okul secilmistir. Uludag Universitesi etik kurulundan
¢ikan arastirma izni karardan sonra Bandirma ilge Milli Egitim miidiirliigiinden gerekli
diger izinler alinmistir. Ders saati siiresince kullanilacak ve 6grencilerin ikonografik
yorumlamalar yapabilecegi resim 6geleri secilmistir. Ders siiresince 6grenciye kazandirilmasi
hedeflenen bilgiler 15181inda Microsoft Power Point programi lizerinden sunu hazirlanmistir.
Sunu hazirlanirken 6grencilerin yonlendirilmesine ve gézlem 6lgiitlerine yonelik olarak
gozlemin yapilabilmesine dikkat edilmistir.

Gozlem kilavuzu ve genel hatlari ile yar1 yapilandirilmig goriisme sorulart hazirlanmastir.
Secilen ii¢ farkli okulda goérev yapan her bir miizik 6gretmeni ile baglantiya gecilmis ve
miizikal ikonografinin simf icindeki uygulamasi kisaca anlatilmistir. Ogretmenlerin bilgi
sahibi olmas1 saglanmistir. Ogretmen goriislerinin alinmasi sirasinda, daha sonra yaziya
gecirilmesi amaciyla ses kaydi alinmistir.

Ardindan, aragtirmanin ikinci asamasinda: Miizik dersi alan 6grencilere arastirmaci
tarafindan bir ders saatini kapsayacak sekilde sunum yapilmis ve siniftaki 6grenciler dogal
ortamlarinda, biitlinciil ve miizikal ikonografiyi uygularken gosterdikleri davraniglar yoniinde
gozlemlenmistir.

Aragtirmanin iigiincli agamasinda ise 6gretmenlerle son goriisme yapilmistir. Bu goriisme
arastirmacinin bir derslik sunumundan sonra gerceklestirilmistir. G6zlem sirasinda kullanilan
gozlem kilavuzu, ders sirasinda gézlem yapan miizik 6gretmeni tarafindan ders sonunda

doldurulmustur.

3.3.2 Uygulama siireci. Power Point sunusu Panofsky’nin ikonografik ¢6ziimleme
yontemi esas alinarak tasarlanmistir. Gorsel sanat eserlerinin dogal, olgusal ve ifadesel
anlamlarin1 gormek, dolayisiyla 6n-ikonografik ¢oziimleme yapabilmek, sonrasinda ise

miizikal ayrintilar lizerinde ¢alisabilmek icin ¢esitli sorular verilmis ve 6grencilere
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yoneltilmistir. Yanitlarin ise sinifta tartisildigi sekilde not edilmesi gerekmektedir. Resimlere
yoneltilen sorularin genel yapist su sekilde siralanabilir:

1. Resimde en ¢ok dikkatinizi ¢eken ikon nedir?

2. Resim, i¢inde barindirdigi kompozisyonlar diisiiniildiigiinde kag¢ par¢adan
olusmus olabilir?

3. Resimdeki enstriimanlar1 bulunuz, isimlerini sdyleyip yaziniz.

4. Resimde gordiigiiniiz kisilerin kiyafetlerine, ortamlarina gore ve gorebildiginiz
diger ayrintilara gére sosyoekonomik veya sosyokiiltiirel durumlarini
irdeleyiniz.

5. Resimde gordiigiiniiz kisiler ne yapmaktadir?

6. Insanlarm yiiz ifadelerine bakarak duygularini ve miizigi ne i¢in kullantyor
alabileceklerini tahmin ediniz.

Uygulamanin ders etkinligi olarak uyarlanmasi, ikonografinin betimleme ve ¢ozliimleme
yollart ile birlikte, SE 6grenme dongiisii modelinden ilham alinarak hazirlanmistir. Bu model
Rodger Byee tarafindan gelistirilmis, bes asamadan olusan bir modeldir (Sentiirk, 2010). SE
modeli, iyi bilinen bir kavrami anlamaya ¢alismay1 veya tamamen yeni bir kavrami
ogrenmeyi saglamaktadir (Ergin, Kanli, Tan, 2007 akt. Yal¢in, Bayrakg¢eken, 2010).
Hazirlanan Power Point sunusundan 6rnekler Sentiirk (2010)’tin siraladigi 5SE modelinin
asamalart ile birlikte asagida aciklanan sekilde paralellik gostermektedir.

Dikkat Cekme — Giris (Engage-Enter): Ogrencilerin konu ile ilgili gegmis bilgilerinin
ortaya cikarildig1, konuya merak duymasinin saglandig1 boliimdiir. Ogretmen cesitli ilgi
c¢ekici sorular yonelterek 6grencilerin ilgi ve dikkatini toplar. Bu sorulara verilen cevaplarin
dogru olmasinda ziyade, 6grencilerin diislincelerini ifade etmeleri ve farkli fikirlerin ortaya

cikmas1 6nem tagimaktadir.
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BAROK

Resim3 “Nedir Barok?” Slayt sayfasi

S ROCK

Bir muzik tird olabilirmi ?

Resim 4 “Bir miizik tiirii olabilir mi?” Slayt sayfasi

Uygulama sirasinda 6grencilerin karsilastiklari ilk soru olan “Nedir BAROK?” ile
ogrencilerin ilgisi Barok sozciigiine ¢cekilmeye calisilmis ve gecmis bilgileri ile fikirleri
ogrenilmek istenmistir. Barok kelimesinin sonda kullanilmasi ile dikkat ¢ekiciliginin artacag:
diistiniilmiistir.

Kesfetme (Exploration): Gerekli ilgi ve motivasyonun kazandirilmasindan sonra dgrenciler
yaptiklari etkinlikte birbirleriyle fikir aligverisinde bulunarak konu ile ilgili yeni hipotezler
{iretir, planlamalar yaparlar. Ogretmen bu asamada y&nlendirici sorular, agik dneriler ve geri
bildirimlerle etkinligi yonetir. Ogrenciler, birlikte alisarak irettikleri fikirleri 6gretmen ile

birlikte tartisarak uygulama, analiz ve sentez diizeyinde beceriler kullanirlar.
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1. Yandaki resimde en ok dikkatinizi ceken
ikon nedir? Kisa bir konusma yapimz.

2. Sizce resim, i¢inde banndirdign
kompozisyonlar diistiniildiigiinde kag
parcadan olusmus olabilir 2

3. Resmin iist kismnda galgi galan topluluga
ne ad verilir? Bu topluluk kimlerden
olugmaktadir? Enstriimanlari tammlamaya
caliginiz.

4. Resmin merkezinde oturan kisi ne
calmaktadhr?

5. Merkezdeki kisinin kiyafetlerine bakam!(\
sosyo-ekonomik durumunu hakkinda ne
soyleyebiliriz? )

6. Bu kisinin yiiz ifadelerine bakarak ne

olabilecegini tahmin ediniz.

Resim 5 “ilk tabloya iliskin ikonografik ¢dziimleme sorulari > Slayt sayfasi

Yukaridaki slayt sayfasinda 6grencilere dikkatlerini ¢eken ikonlar ve belirledikleri
kompozisyonlara gore resmin parcgalara ayrilmasi gibi sorular yoneltilerek 6grencilerin gorsel
ogeye daha ayrmtili bakmasina ve incelemesine firsat verilmistir. ilk iki soru, sunuda
gosterilen her resim i¢in sorulmustur. Diger sorular, 6grencilere kazandirilmak istenen

konulara iliskin sorulardir.

1. Resimdeki enstriimanian
bulunuz. Isimlerini sdyleyip
yazimz.

2. Bir onceki resimde yaptigimz
gibi resmin kag
olustugunu bulunuz.

3. Resmin merkezinde kag kisi
bulunmaktadir ve ne
yvapmaktadirlar?

4. Tablodaki kisilerin
kiyafetlerine, ortamlarina
gore ve gorebildiginiz her
aynintiya gore sosyo-
ekonomik durumlanm
irdeleyiniz.

5. insanlann yiiz ifadelerine ;
bakarak duygularinm ve miizigi
ne igin kullamyor
alabileceklerini tahmin
ediniz.

Resim 6 “Ikinci tabloya iliskin ikonografik ¢oziimleme sorular1” Slay ssayfasi

Aciklama (Explanation): Bir 6nceki agamada hipotezler, projeler, fikirler lireterek tartisan
ogrencilerin ayn1 zamanda kavramlarla ilgili algilarin1 da ortaya koyarlar. Biitiin bu fikirlerin
yetersiz kalan taraflar1 6gretmen tarafindan daha dogru olanlar ile degistirilir ya da eklemeler

yapilir. Diger agamalara kiyasla 6gretmenin en aktif oldugu asama burasidir.
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Bu galan galgi
tablonun iginde buldugunuz galgilardan
hangisi olabilir?

v 9

iLK ESER IKiNCT ESER
Barok dénemin ltalyan
bestecisi Barok dénemin en «biiyiik:» Alman

Domenico Scarlatti ‘nin eseridir.  bestecisi
Johan Sebastian BACH “in eseridir.

Resim 7 “Dinleme sorusu 1” slayt sayfasi

Burada 6grencilere iki cembalo eseri dinletilir ve bir dnceki resimde gordiikleri
calgilardan hangisi ile uyumlu bir sesi oldugu sorulur ve 6grencilerden duyduklar ¢algi
sesinin yorumlanmasi istenir. Eserler: D. Scarlatti, mi major cemabalo sonat1 K. 381, J.S.

Bach, ¢embalo i¢in re mindr Toccata ve Fiig BWV 565.

Ashnda bu galgimn baska milletler tarafindan
konulmus birgok ismi vardir. Bunlar:

Klavsen (Fransizca)
Cembalo (italyanca, Almanca)
Harpsikord (ingllizte)

Barok ddnemin nemli ¢alglanindan biridir. ilk
klavsen 14. yiizyihn sonlannda yapilmistir. Piyano
ise 1710 yihnda (18.yy) ortaya cikmstir. Piyanonun
ortaya ¢ikigndan sonra da baz besteciler harpsikord
igin eserler yazmaya devam etmislerdir.

Cembaloda tellere bagh mzraplar vardir (brnakgibi
diisiiniin) ve bunlar tusa basildiginda telleri ¢ ekerler.
Tusa basis siddeti tellerin gekilme giiciinii etkilemez
bu yiizdentek diize metalik bir ses gikarr.

Klavyeli ;alg;larda bir oktawvin (sekiz ses) 12 esit
arahga boliinerek matematiksel bir diizen kazanmast
J.S Bachin katkilariyla olmustur.

Resim 8 “Piyanonun atas1” Slayt sayfasi

Bu slayt sayfas1 6grencilerin dinledikleri ¢algi hakkinda yaptiklar1 yorumlar: dogru bilgi

ile degistirmek, eklemeler yapmak ve hedeflenen kazanima ulasilmasi amaciyla eklenmistir.
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Dinleyeceginiz miiziklerden hangisi
bu tablo igin uygun olabilir ?

Miizigin iginde olan galgilan diisiinerek cevaplayimz.

1. Mizik
2. Mizik
3. Mizik
4. Muzik

Resim 9 “Dinleme Sorusu 2” Slayt sayfasi

Burada istenen, Steen’in 1663 tarihli “Dancing Couple” (dans eden ¢ift) tablosuna uygun
olan miizigin se¢ilmesidir. Tabloda bulunan calgilara ve yansitilan ortama yonelik bir
tartismanin yapilarak uygun miizigin secilmesi, 6grencilerin yeni fikirler ve kavramlar
iiretmesi amaglanmistir. Eserler: Beethoven 9. Senfoni son boliim “Neseye Ovgii” temasi
(kisaltilmis), Hollanda geleneksel dans miizigi-Santoso, J.S. Bach “The Art of Fugue” BWV
1080, J. Steen’in tablosu “Dancing Couple” in miize katalogu i¢in seslendirilen agiklamasinin
fon miizigi. Tum isitsel 6geler internet iizerinden, video paylagim sitelerinden edinilmistir.

Bilgiyi Derinlestirme (Elaboration): Bu asamada, dnceki asamalardan elde edilmis bilgiler
gercek hayata uygulanmaya calisilir. Bu esnada daha 6nce diisiiniilmemis olan yeni bilgi ve
problemlerle karsilasilir. Ogretmenin gdrevi, geribildirimler, sorular ve dnerilerle dgrencilerin

farkli bakis acilar1 gelistirmelerine ve bilgilerini genisletmelerine yardimci olur.

1. Tablodaki komposizyonu
anlatimz. Insanlar ne
yapmaktadirlar ?

2. Salonun icinde gordiigiiniiz
aynintilara gore kisilerin sosyo-
kiiltiirel durumunu tahmin
ediniz.

3. Boyle bir ortamda nasil bir
miizik yapihiyor olabilir?
Tartisimz.

4. Resimdeki tuslu galgr nedir?
- Bu calgiya gire resmin
yapildig tarihi tahmin
ediniz.

Resim 10 “Son tabloya iliskin ¢oziimleme sorular1” Slayt sayfasi
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Bu slayt sayfasinin 6ncesinde her tablo i¢in verildigi gibi bir kiinye bilgisi verilmeyerek
ogrenciler i¢in yeni bir soru yaratilmistir. Buradaki amag, 6nceden 6grenilmis olan piyanonun
yapilis tarihinin kullanilmast ile tablonun yapildig: tarihin tahmin edilmesidir.

Degerlendirme (Evaluation): Ogrencilerin bu noktaya gelene kadar gosterdikleri
davranislar, beceriler ve kazanilan kavramlarin degerlendirilmesi bu asamada gergeklestirilir.
Biitlin agamalarda geri bildirimler ve degerlendirmeler bulunmasina karsin, bu asamada

ogrenciler trettikleri fikirler ve kavramlar agisindan motive edilir.

TEBRIKLER !

ARTIK BAROK DONEMDE
NASIL BiR MUZIKAL ORTAM OLDUGUNU,
HANGI ENSTRUMANLARIN KULLANILDIGINI VE
OGRENDIKLERINiZDEN HANGISININ
TARIHSEL SUREC ICERISINDE
NASIL DEGISTIGINI
ACIKLAYABILIRSINIZ.

Resim 11 “Ogrenme farkindalig1 asamas1” Slayt sayfasi

Bu slayt sayfasinda 6grencilerin yaptigi ¢cikarimlarin kisaca agiklanarak bilgiye doniismesi
ve Ogrencilerin kendi kendilerine 6grenebildiklerinin farkindaliginin saglanmasi
amaclanmistir. Dersin basindan itibaren tuttuklari notlarin anlamli ciimleler halinde
listelenmesi istenir ve bu yolla donemin 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasi amaglanir.

Buna gore miizikal ikonografik ¢oziimlemeler yolu ile barok donemin 6zellikleri maddeler
halinde ifade edildiginde asagidaki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Listede bulunan biitiin
maddeler, Ahmet Say’in (2012) “miizik tarihi” kitab1 kaynak alinarak olusturulmustur

e Barok donem miizigi soylulara ve saraya hitap etmistir.

e Operanin dogusu bu donemi baglamistir.

e Orkestra miizigi barok donemde yiikselmistir.
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e Onceki yiizyillarda bestelenen dinsel miizikler yerini din dis1 miiziklere birakmustr.
¢ Soylu olmayan halk, kilise disinda da miizigi kullanmaktadir. Halk, miizige yonelmis

ve dini amaglar disinda kullanmaya baglamistir.

e Piyanonun atas1 ¢gembalodur (klavsen, harpsikord) ve 18. yy da icat edilmistir (Ahmet

Say, 2012).

3.3.3 Gozlem kilavuzunun amaglari ve gozlemciler arasi tutarhiik durumu.
Arastirma modeli kisminda sozii edildigi tizere gbzlem kilavuzlar 6zetle derecelendirme
Olcegi seklinde hazirlanabilen ve gbzlenmek istenilen davraniglarin listelenmesiyle, planlanan
gozlemin kolaylastirilabilmesi i¢in hazirlanan kilavuzlardir. Bu arastirmada kullanilan gézlem
kilavuzu da gozlemcilere yol gostermesi, kolaylik saglamasi gibi tanimda belirtilen amaglar
ile uyumlu olarak derecelendirme 6l¢egi seklinde hazirlanmistir. Kilavuzun kurgulanmasi
asamasinda g6zlemin yapilabilirligi yoniinden tez danigsmani da dahil olmak tizere, iki uzman
goriisii alimmustir.

Verilerin toplanmasinin ardindan gézlemcilerin aralarindaki iligki incelenmistir. Buna
gore;

Tablo 2
Gozlem kilavuzu isaretlemesinde miizik egitimcilerinin tutarlilik durumu

Puanlayicilar 1. Puanlayici 2. Puanlayici 3. Puanlayici
1. Puanlayia1 (EBFL) 1,000 221 ,616
2. Puanlayic1 (BAL) 221 1,000 073
3. Puanlayier (YASSAL) 616 073 1,000

Spearman Brown Sira Farklar1 Korelasyon Katsayisi ile bakildiginda, miizik
ogretmenlerinin birden fazlasinin birbiriyle uyumlu isaretleme yaptig1 goriilmiistiir. ikinci
ogretmenin diger puanlayicilar ile olusturdugu uyum farki, bulgular ve yorum boéliimiinde

tartisilmistir.
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Gozlem kilavuzu, gozlemecilerin sinifi toplu olarak gézlemlemesine firsat veren maddeler
icerecek sekilde hazirlanmistir. Gozlemlenecek davraniglar uygulama sirasinda gosterilen
slaytlarla baglantili, anlaml1 bir sira ile konumlandirilmis on maddeden olusmaktadir.
Miizikal ikonografi yontemi ile kurgulanan sunum materyali igeriginde yer alan ve
ogrencilere toplu olarak yoneltilen sorular g6z 6niinde bulunduruldugunda, sinif i¢inde
olusacak bir tartisma ortami varsayilmakta; dolayisiyla asagida goriilen “Tamamen”, “Biiyiik
Olgiide”, “Kismen”, “Cok Az”, “Hi¢” seklinde siralanmis kavramlar, bu varsayima dayanarak
gozlemlenecek davranislarin derecelerini belirtmektedir.

Buna gore gozlem kilavuzunun maddeleri ve amaglari su sekildedir:

Madde 1: Ogrenciler islenen konuya asina degildir.

Asina sozctigii TDK’ nin sozliigline gore: Bildik, tanidik anlamina gelmektedir (Tiirkge
Sozliik, 2011, s. 177). Olumsuz bir climle kalibi ile kurgulanan bu maddede gecen “asina”
ifadesi; 6grencilerin islenen konuyu daha 6nce 6grenip 6grenmediklerini, miizik dersi
disindaki bagka bir derste karsilasip karsilasmadiklarini veya kisisel arastirmalart ile konu
baslig1 hakkinda herhangi bir bilgiye ve fikre sahip olup olmadiklarini1 gézlemlemeyi
amaclamigstir. Bunun i¢in sunum materyalindeki “Nedir BAROK?” sorusu i¢in 6grencilerin
verdigi yanitlar ve gosterdikleri davranislar gozlemlenmektedir. Burada 6grencilerin dogru
miizik dersi ile baglant1 kurarak ve eski 6grendikleri bilgileri diigiinerek vermeleri ile gézlem
formuna “Hi¢” cevabi verilmelidir. Bunun sebebi, sorunun negatif sekilde sorulmus olmasidir.
Ogrencilerin fikir yiiriiterek dogru cevaba ulasmaya ¢alismalar1 bir sonraki gézlem maddesini
olumlu yonde etkilemektedir.

Madde 2: Konu basligin1 anlamaya ¢alisirken irdeleyici davranir.

Uygulayicinin gosterdigi slaytta gecen “bir miizik tiirii olabilir mi?”” sorusuna kars1

gosterdikleri davranis ve sdyledikleri fikirler ile 6grencilerin konuya kars1 gosterdikleri ilgi ve

belirtildigi gibi konu basligi ile igerigini irdeleme durumlarinin gézlemlenmesi amaglanmaistir.
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Ayrica bu noktada, 6grencinin rahatga fikirlerini ifade edebilmeleri i¢in ortam hazirlanmaya
calisilmaktadir.
Madde 3: Mantik dis1 bilgileri sorgulayabilir.

Sinif i¢inde yaratilan tartigma ortaminda dgrencinin kendisine mantikli gelmeyen fikirleri
aciklikla dile getirip sorgulamasinin gézlemlenmesi amaglanmaktadir. Bu fikirler sorgulamay1
yapan 0grencilerden veya sinama amacli olarak uygulayicidan da gelebilir. Bu maddenin
derecelendirmesi 6grencilerin biitiin sorulara verdikleri yanit ve gosterdikleri davraniglara
kars1 6grencilerden beklenilen ¢oziimleme ve yorumlamalara yonelik yapilan gézleme
baghdir. Ogrenciler, gercekten uzak ve mantikli olmayan fikirleri eglence amacl da ortaya
atabilir ancak bu durumu dogru bir ¢éziimleme ve yorumlama takip ederse bu madde
“Kismen” veya “Biiyiik 6l¢iide” ifadeleriyle derecelendirilir. Gergegi yansitmayan yorumlarin
Ogretmen miidahalesi ile sona ermesi veya ¢ok daha uzun siirmesi sonucunda beklenilen
coziimleme gerceklesmezse, derecelendirmenin olumsuz yonde olacagi beklenmektedir.
Madde 4: Resimlerin yansittigi tarihsel donemi diistinerek gergekgi yorumlar yapar.

Gosterilen resim 6gelerinin yansittigi donemler 6grencinin hayal giiciine sunulmaktadir.
Ogrencilerin yoneltilen sorulara o ddnemin sartlarina uygun ve kiiltiirel anlamda gdsterilen
resim ile baglantili cevaplar verip veremeyeceklerinin gozlemlenmesi bu madde ile
amaglanmaktadir. Ornegin Hollandali ressam Steen’in dans eden insanlari resmettigi
tablosunda; 6grencilerden 6zellikle insan figiirlerinin sosyoekonomik durumlarinin,
bulunduklar1 ortama, kiyafetlerine ve fark edebilecekleri diger ayrintilara gore betimlemeleri
ve yorumlamalari istenmistir. Bu soruya 6grencilerin verdigi yanitlar; yorumlamaya
calistiklar1 tarihsel donemi ne kadar hayal edebildikleri, bir insanin o dénemde nasil
giyinebilecegi ve buna bagli olarak hangi sosyal statiiye sahip olabilecegini tahmin edebilme
durumlarini gézlemleme konusunda yardimci olmaktadir. Ogrencilerin sosyal yasantilarinimn

yorum ve ¢ozlimlemeleri iizerinde etkili olacagi g6z 6niinde bulundurulmaktadir.
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Madde 5: Uygulayici tarafindan ortaya konulan ve gosterilen soru veya fikirlere karsi yaratici
doniitler verir.

Bu madde ile dgrencilerin yaraticiliklarmin gézlemlenmesi amaglanmustir. Ornegin; calgi
calan kadin figiiriiniin merkezde oldugu ve iistiinde meleklerden olusan bir orkestranin
goriildiigii resim eserinin bulundugu slaytta sorulan “calgi ¢alan topluluga ne ad verilir? Bu
topluluk kimlerden olusmaktadir?”” sorusuna 6grencilerin verdigi yanitlar ve ulastig1 sonuglar
ile yaraticiliklarinin gézlemlenmesi amaglanmaktadir.

Madde 6: Giiniimiizde kullanilan ¢algilarin tarihsel gelisimi hakkinda mantik yiiriitiir.

Miizikal ikonografinin 6ne ¢ikan kullanim alanlarindan bir tanesi calgilar ve onlarn
tarihsel gelisimleridir. Bu madde ile 6grencilerin, gosterilen enstriimanlar1 yorumlayarak
tarihsel gelisimi hakkinda mantikli agiklamalarda bulunmasi beklenmektedir. Ders iginde
Ogrenilmesi amaglanan ¢algi1 dncelikle tarihsel olarak en eski ve bilinen hali ile gosterilmis,
ogrencilerden hangi calgi olduguna dair tahminler alinmistir. Bu ¢alginin ne oldugu alinan
tahminlerden sonra dogru bir bicimde kisa bir tarihge i¢eren ayrintilar ile birlikte gosterilmis
ve dinletilmistir. Bu asamada ayni1 enstriimanin giiniimiizdeki haline hangi tarihte ulastigini ve
bulusunun kimin tarafindan yapildigini igeren bilgiler verilmistir.

Paylasilan ve vurgulanan bu bilgilerin son tabloda kullanilmas1 beklenmektedir. Bunun
icin gosterilen son tablonun kiinye kismi digerlerinde oldugu gibi 6nceden paylasilmamustir.
Tablonun betimlenmesiyle bulunan ¢algilarin giiniimiizdeki halini aldigin1 géren
ogrencilerden resmin yapilis tarihini tahmin etmeleri beklenmektedir.

Bu asamada 6grencilerin ilk 6grendikleri ¢algi ile gliniimiizde kullanilan ¢algi arasinda
baglanti kurmalari, ayirt edici 6zelliklerini ve ortak 6zelliklerini gormeleri beklenmektedir.
Buna ek olarak, en son gosterilen resim 6gesindeki enstriimanlardan piyanonun 6grenciler
tarafindan taninmasi beklenmektedir. Bu asamalarin tamamlanmasi ile 6grencilerin dikkat ve

mantik becerilerinin gézlemlenmesi de amag¢lanmaktadir.
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Madde 7: Baskalarinin yorumlari ile kendi yorumlari arasinda baglantilar kurarak agiklama
yapar.

Bu madde, 6grencilerin birbirleri ile iletisimlerinin gozlemlenmesini gerektirmektedir. Bu
asamada kullanacaklari “arkadagimin yorumuna katilmiyorum / katiliyorum” gibi ifadeler ile
karsit ya da destekleyici yorum ve fikirlerin ortaya ¢ikmasi belirleyicilik gostermektedir. Bu
sekilde ikonografinin kullanimina gdsterilen ilgi ve ¢esitli fikirlerin ortaya ¢ikmasinin

da gozlemlenebilecegi diistiniilmektedir.
Madde 8: Kullanilan isitsel ve gorsel materyaller arasinda anlamli baglantilar kurar.

Uygulamanin bir kisminda 6grencilerden, dinletilen birka¢ miizik icerisinden, gosterilen
tabloya en uygun olanini segmeleri istenmis ve ayrica dinletilen iki gembalo eserinin
gordiikleri tabloda bulunan enstriimanlardan hangisine ait oldugunun bulunmasi istenmistir.
Buradaki amag, 6grencilerin duydugu ve gordiigii arasinda baglanti kurarak miiziksel ifadeyi
ve calgilarin seslerini ayirt etme durumlarinin gézlemlenmesidir.

Madde 9: Miizigin kullanim amaglarini resim 6gesine bakarak ¢éziimler.

Ortak bir soru olarak biitiin gorsel 6geler icin 6grencilere yoneltilen sorulardan biri olan ve
gosterilen eser igerisindeki insan figiirlerini niteleyen “ Miizigi ne i¢in kullaniyor olabilirler?”
sorusuna verilen yanitlarin derecelendirildigi maddedir.

Madde 10: Ogrenilen bilgileri sozlii bir bicimde tekrar ederek 6grenme farkindaligia ulasir.

En son slaytta 6grencilere verilen “Tebrikler” gilidiilemesinin ardindan: “artik barok
donemde nasil bir miizikal ortam oldugunu, hangi enstriimanlarin kullanildigini1 ve bunlarin
tarihsel siire¢ icerisinde nasil degistigini agiklayabilirsiniz.” ifadeleri ile dgrencilerden bu
ogeleri agiklayan birer ciimlelik yanitlar alinmistir. Bu agsamada ile 6grencilerin 6grenme

farkindaligina derecelendirme dl¢egine gore gozlemlenmesi amaclanmistir.

67



3.3.3 Yan yapilandirilmis goriisme konulari. Goriigme formu yaklagimi olarak
nitelendirilen bu asamada goriismeler “uygulama oncesi yapilan 6n goriisme” ve “uygulama
sonrast yapilan son goriisme” olarak iki asamada gerceklestirilmistir. Yar1 yapilandirilmis
goriismeler ortalama 10’ar dakika siirmiis ve bu siire zarfinda daha dnce de belirtildigi gibi,
goriismecilerin tarafsiz olabilmesi ve rahat olabilmesi i¢in sohbet ortami yaratilmigtir.
Dolayisiyla 6gretmenler yanit olarak belirlenenin disinda bir konudan soz ettiginde soru farkl
bir yolla tekrar yoneltilmis, 6gretmenden gercek fikrinin acik bir sekilde alinamadigi
diistintildiigiinde ise soru yinelenmis veya dgretmenin agik olmayan cevabina istinaden farkli
bir soru yoneltilmistir.

Yapilan 6n goriismenin amaci, 6gretmenlerin 6grencilere ve miizikal ikonografinin
kullanilabilirligine iligskin tahminlerinin degerlendirilmesidir. Buna gore konular: miizikal
ikonografi ve derslerde kullanimi hakkinda tahminler, 6gretmenlerin 6grencilerden
beklentileri, 6grencilerin resimlerdeki ayrintilari fark edebilme, merak etme ve hayal
edebilme durumlarina yonelik 6gretmenlerin tahminleri olarak siralanmaktadir.

Yapilan son gériigmenin amaci, 6gretmenlerin uygulamaya ve 6grenci performanslarina
yonelik degerlendirmelerinin alinmasidir. Buna ek olarak, 6grencilerin miizikal ikonografiyi
kullanabilme konusundaki durumlari ve bir miizik 6gretmeni bakis agisiyla bu disiplinin sinif
icinde kullanilabilirligine yonelik goriislerinin alinmasi amaclanmistir. Buna gore konular:
ogretmenlerin beklentilerini olumlu ya da olumsuz hangi yonde karsiladigi, miizikal
ikonografi ve derslerde kullanimu ile ilgili son goriisleri, yapilabilecek Oneriler ve 6grencilerin

ogrenme durumlarina iligskin goriisleri olarak siralanabilir.
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4.Boliim
Bulgular ve Yorum
4.1. Gézlem Kilavuzuna iliskin Bulgular
Bu boliimde uygulama sirasinda sinifta bulunan miizik 6gretmeni tarafindan doldurulan
gozlem kilavuzu bulgularina yer verilerek agiklanmig ve yorumlanmistir. Gézlemcilerin
isaretleme yaptig1 kilavuz ¢izelgesindeki maddeler uygun 6lgegin bulundugu siituna carpi
koyularak doldurulmustur. Ancak, gézlemcilerin yanitlarinin ayni anda goriilebilmesi ve
karsilastirilabilmesi, ayn1 zamanda okuyucuya kolaylik saglanmasi i¢in, isaretlenen ifadeler
yazi1 ile belirtilmistir.

Tablo 3

Miizik ogretmenlerinin gozlem kilavuzunda isaretledigi dereceler

Gozlenen davramislar EBFL BAL YASSAL

1 Ogrenciler islenen konuya asina degildir B. dlgiide Tamamen Tamamen
2 Konu bagligint anlamaya ¢alisirken irdeleyici

davranir Kismen Cok az B. ol¢iide
3 Mantik dis1 bilgileri sorgulayabilir B. olciide B olciide B. ol¢iide
4 Resimlerin yansittig1 tarthsel donemi

diistinerek gercekei yorumlar yapar. Tamamen Kismen Tamamen
5 Uygulayici tarafindan ortaya konulan ve

gosterilen soru veya fikirlere karsi yaratici

dontitler verir. B. dlgiide B. olgiide B. olgiide
6 Giiniimiizde kullanilan calgilarin tarihsel

gelisimi hakkinda mantik ytriitir Tamamen Tamamen B. ol¢iide
7 Baskalarmin yorumlari ile kendi yorumlari

arasinda baglantilar kurarak agiklama yapar  B. dlgiide B. dl¢iide B. dl¢iide
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8 Kullanilan isitsel ve gorsel materyaller

arasinda anlamli baglantilar kurar Tamamen Kismen Tamamen
9 Miizigin kullanim amagclarini resim 6gesine

bakarak ¢ozlimler Tamamen B.ol¢lide Tamamen
10 QOgrenilen bilgileri sdzlii bir bigimde tekrar

ederek 6grenme farkindaligina ulasir Tamamen Tamamen Tamamen

Yukaridaki bulgulara ve tablo 2’deki korelasyon analizine gore EBFL ve YASSAL
arasinda orta diizey bir uyumluluk gézlenmistir. BAL ve EBFL arasinda diisiik oranda bir
uyum goriiliirken BAL’1n YASSAL ile uyumsuz bir puanlamaya sahip oldugu goriilmektedir.
Bu durumun 6gretmenlerin tecriibeleri, lisans programlarinin farkliligi, calistiklart okullarin
cesitli degiskenlere gore sartlar1 gibi nedenlere bagli oldugu sdylenilebilir. Buna ragmen
ortaya ¢ikan uyumsuzlugun, gozlemin zenginligi oldugu ve birden fazla gézlemcinin uyumlu
puanlamalar yapmis olmasi ile de gézlem kilavuzunun anlamli sonuglar gosterdigi

anlasilmaktadir.

4.1.1 Enerjisa Bandirma Fen Lisesi gozlem kilavuzu bulgulari. Enerjisa Bandirma

Fen Lisesi 6gretmeninin gézlemine gore 6grenciler islenen konu ile ilgili bityiik 6l¢tide bilgi
sahibi degildirler. Ancak ikinci maddenin cevabina gore 6gretmen, 6grencilerin konu ile ilgili
tahminlerde bulunma durumlar1 konusunda kararsizdir. Bunun anlami 6grencilerin “hi¢” veya
“cok az” derecesinde olumsuz bir davranista bulunmadiklari; ancak “biiyiik dl¢lide” veya
“tamamen” denebilecek kadar yeterli olmadiklaridir. Bu durumda kismen ifadesinin anlami,
ogrencilerden beklenilen veya olmasi gereken yeterlilikte davraniglarin gézlenememesidir.

Ogrenciler resimlerin yansittig1 dénemi hayal ederek gercekgi yorumlar yaparlar ve mantik
dis1 bilgileri biiyilik dl¢lide sorgulayabilirler ve bagkalarinin yorumlari ile kendi yorumlari

arasinda baglant1 kurarak agiklamalar yapma konusunda biiyiik 6l¢iide yeterlidirler.
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Gilinimiizde kullanilan galgilarin tarihsel gelisimi hakkinda mantik yiirtiterek gordiikleri
calgilarin gorselleri ile isittikleri sesler arasinda baglant1 kurabilir ve aciklayabilirler.
Gorsellerden gerekli ¢ikarimlari elde ederek miizigin kullanim amagclarini bulabilirler.
Uygulayicinin ortaya koydugu soru ve fikirlere kars1 gosterdikleri davraniglar, 6gretmene gore
biiyiik 6lgiide yaratici olarak gozlenmistir. Ogrenciler kazandiklari bilgileri sozlii bir sekilde

ifade edebilmis ve 6grenme farkindaligina ulagsmislardir.

4.1.2 Bandirma Anadolu Lisesi gozlem kilavuzu bulgulari. Bandirma Anadolu
Lisesi 0gretmeninin yaptig1 gdzleme gore 6grenciler daha dnceden agina olmadiklart bir
konuya anlam vermeye ¢alisirken ¢ok az irdeleyici davranmiglardir. Ders 6gretmenine gore
ogrenciler kullanilan isitsel ve gorsel materyalleri, ortaya konulan soru ve fikirlere karsi
biiylik 6l¢iide yaratici doniitler vermelerine ragmen yeterli oranda ¢éziimleyememis, kismen
anlamli baglantilar kurabilmis ve kismen ger¢ek¢i yorumlar yapabilmistir. Ayrica 6grenciler
miizigin kullanim amaglarini biiyiik 6l¢iide ¢6ziimlemis ve mantik dis1 bilgileri biiytlik 6l¢iide
sorgulayabilmis, biiyiik 6l¢iide birbirlerinin yorumlariyla baglantili konusmalar yapmislardir.
Ayrica calgilarin tarihsel gelisimi hakkinda mantik yiiriitebilmislerdir. Ders 6gretmenine gore
ogrenciler tiim bu ¢ikarimlar sonucunda bilgileri yeterli oranda organize ederek 6grenme

farkindaligina ulagsmislardir.

4.1.3 Yavuz Sultan Selim Anadolu Lisesi gozlem kilavuzu bulgulari. Yavuz
Sultan Selim Anadolu Lisesi Ogretmeninin gézlemine gore dgrenciler islenen konu ile ilgili
gecmis bilgilere sahip degillerdir fakat anlamlandirmaya calisirken biiyiik 6l¢ilide irdeleyici
davranmiglardir.
Ortaya konulan soru ve fikirlere kars1 biiyiik 6l¢iide yaratici olan 6grenciler mantik dist

bilgileri de biiyiik 6l¢iide sorgulamislardir. Giintimiizde kullanilan c¢algilarin tarihsel gelisimi
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hakkinda biiyiik 6l¢tide mantik yiiriiterek sinif iginde diger yorum yapan arkadaslari ile kendi
yorumlari arasinda biiyiik 6l¢tide baglantilar kurarak agiklama yapmislardir. Resimlerin
yansittigr donemi diisiinerek gercekei yorumlar yapmislar, miizigin kullanim amaglarini
coziimleyebilmisler ve gorsel ve isitsel materyaller arasinda anlamli baglantilara erismislerdir.
Ogrenciler ders boyunca notlar alarak ulastiklar bilgileri sozlii bir bicimde tekrar ederek

ogrenme farkindaligina ulagmiglardir.

4.2 Ogretmen Goriislerine iliskin Bulgular

Bu alanda, 6gretmenlerin goriislerine iliskin veriler, birebir alintilarla aktarilmigtir.
Gorigiilen her bir miizik 6gretmeninin yaniti tek bir yerde toplanarak, kisaltma olarak
kullanilan okul isimlerinin karsisinda gosterilmistir.

EBFL’nin miizik 6gretmeni ile yapilan 6n goriisme ve son goriisme, 14 Mayis 2018
tarihinde; YASSAL’1n 6gretmeni ile 6n ve son goriismeler, 21 Mayis tarihinde yapilmistir.
BAL’1n miizik 6gretmeni ile yapilan 6n goriisme 18 Mayis; son goriisme ise, 22 Mayis 2018

tarthinde gerceklestirilmistir.

4.2.1. Uygulama oncesi yapilan 6n goriismeye iliskin bulgular.
Soru 1: Miizikal ikonografi hakkinda ve derslerde kullanimi hakkinda ne
diigiiniiyorsunuz?
Osretmen EBFL: Giizel, eglenceli gelir ¢cocuklara. Benzer seyleri biz de yapryoruz
zaten, hani dinledikleri miizikteki o duyguyu, neyi hissettirdigini, ne diistiindiigiinii
soruyoruz zaten ¢ocuklara. Bu tiir seyleri (miizikleri) dinlediklerinde —derse hazirlik
kisminda- on bir doniis istiyoruz ¢ocuklardan, ona gore de zaten yonlendiriyoruz.

Giizel, degisik. Gorsellerle desteklenmesi zaten daha etkili yapar dersi.
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YASSAL: Tabii eski donemlere, ¢aglara ait bilmedigimiz baz1 seyleri —sonucta ¢ok
eski caglar bunlar- bu tarz fotograflarla, objelerle, heykellerle, resimlerle
degerlendirmek giizel bir sey. Keske bu Tiirk miizigi i¢in de yapilmis olsaydi. Yani
aslinda var; eski Tiirklerde ve Osmanli doneminde resmedilmis mesela “Kaplumbaga
Terbiyecisi” bile buna 6rnektir sirtinda neyi vardir. Daha bunun gibi Kanuni
doneminde mesela Matrak¢1 Nasuh Efendi’ye ait Kanuni’nin yabanci elgilerle
goriigmesi gibi var. Yani ben 6rnek veriyorum miizikal degil ama Osmanli doneminde
de yapilmis. Ben faydali gériiyorum. Ikonografi calismasi bence faydali, en azindan o
doneme ait kiiltiirel yapiy1 degerlendirebilme agisindan bence giizel bir sey.
BAL: Zevkli ve eglenceli oldugunu diigiiniiyorum. Resimlerle, daha dogrusu gorselle
daha iyi kavrayabileceklerini diisiiniiyorum. O yiizden 6grenme alanlart daha hizl
gelisebilir.
Soru 2: Sizce ¢ocuklar bu ¢oziimleme yapmalart icin sorulan sorulara istenilen yanitlart
verebilirler mi?
EBFL: Verebilirler mi bilmiyorum. Veremezler gibi geliyor.
YASSAL: Evet, verebilirler, verirler. Dikkatli cocuklar ¢iinkii hepsi, giizel
izleyeceklerdir.
BAL: Dinleyebilirlerse eger verebilirler ama dinlemezlerse zor, akillarinin orada
olmasi lazim. Azinlik dinler ve yanitlar. Ama o gireceginiz sinif biraz daha sosyal bir
sinif. Tartisma ortami olabilir.
Soru 3: Sizce yil olarak ornegin 1663 ’ten bahsettik. Sizce bu tarihleri hayal edebilirler mi?
“Hayal edin” dendiginde gorsellerle kendi hayal giiclerini birlestirebilirler mi?
EBFL: Bilmiyorum, ¢iinkii: biraz da ilgi alani ile ilgi seyler bunlar. Bir de
ortaokullardan ¢ocuklar dolu gelmiyor buraya, ¢cogunun dersine miizik ogretmeni

bile girmiyor o yiizden hem teknik olarak bog geliyorlar hem de... Yani ¢ok dolu bir

73



ogrenci gérmedim ben. Ancak ailesinde miizige ilgisi olan insanlarin; anne miizik
ogretmeni, baba bir enstriiman ¢aliyor, ondan kaynakli bilgi birikimi olan ogrenci
gordiim, onun disinda ¢ok fazla gerek nota bilgisi gerek donem bilgisi olan ogrenci
gormedim. O o6gretmenlerden de kaynaklanmiyor aslinda. Cogu okulda kadrolu
miizik ogretmeni yok zaten. Ben de gidiyorum baska okula ders tamamlamaya; ama
hepimiz farkl bir seyler yapiyoruz, yani gozlemledigim bu. Miifredatlar da agik¢asi
cok keyifli degil. Yenilendi ama yenilenmesine ragmen ¢ok keyifli degil. Mesela ben
“calgisiyla ¢alar” ibaresinin kaldirilmasindan ¢cok memnunum, ¢inkii ¢ita ¢ok
yiiksekti ozellikle lise miifredatinda. “Ug diyezli tonu tamir” diyor, yani miimkiin
degil cocugun ii¢ diyezli tonu tamimasi. Cok hayali kazanimlar vardi, birazcik onlart
ctkarttilar daha sadelestirdiler. Biraz uyandr milli egitim aslinda. Orff’a falan onem
vermeye basladilar. Oyle daha keyifli ders isleniyor.

YASSAL: Evet, hayal edebilirler ama surada piyanonun gortintiisii mesela, ilk etapta
cocuk ona dikkat edemeyebilir. Orda goriintii olarak “bu piyano” der ama klavsen —
Fransizlar klavsen diyorlardi- ama onun bir klavsen oldugunu ya da baska bir sey
oldugunu idrak edemez ¢ocuk. Onun tarih¢esini bilmiyor ¢iinkii yani ayrintilart ile
bilmiyor; ama o resme baktiginda, melekleri gérdiigiinde mesela resimde, onun dini
bir yere, kiliseye ait oldugunu idrak edebilir diye diigiiniiyorum. Beklentimiz yiiksek
bakalim gérecegiz.

BAL: Gorseller oldugu igin belki hayal edebilirler. Gorsel olmasaydi hayal
edebileceklerini zannetmiyorum ¢iinkii: simdiki genglik biraz su zamana yonelik

oldugu icin ge¢migi diisiinemiyorlar. Gorsellerle etkili olabilir.
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Soru 4: Ogrenciler tablolardaki ayrintilari fark ederek ve merak ederek yorumlayabilirler
mi?
EBFL: Ederler, oyle seyleri var. Ayrintilart gériiyorlar, yakaliyorlar. Cok zekiler.
Béle diyorum ama bir gorev verdigimde ¢ok kisa siirede kavrayip yapabilen ¢ocuklar.
Sadece ders odakli olduklart igin liizumsuz ve gereksiz goriiyorlar
vapamayacaklarindan degil. Onlar i¢in gereksiz oluyor. Detaylart yakalarlar gibi
geliyor, inaniyorum yani yakalayacaklarina.
YASSAL: Fark ederler. Cok dikkatli cocuklarimiz var. O tarihi donemi ¢ok giizel
vorumlarlar. Zaten bu sekilde fotograflari, resimleri yorumlayarak barok dénemin
ozelliklerini de ¢ikarmis oluyor. Not alirsa eger zaten o donemin ozellikleri oniine
gelecek.
BAL: Merak ederek cevaplarlar ¢iinkii sinifta gitar ¢alanlar da var. Belki onlar
meraklandirabilir.
Soru 5: Tkonografik yorumlamalarin kullanilmasinin onerildigi bir ders plani uygular
miydiniz? Sizce islevsel olur muydu?
EBFL: Bu da giizel, renkli, gorsel... Simdi soyle soyleyeyim: Ben fen lisesinde
calistyorum. Buradaki 6grencinin profili ¢ok farkli. Ben de mesela, ozellikle
enstriimanlari tanitirken boyle gorseller hazirliyorum, bazen su soru ile
karsilasabiliyorum slaytin ortasinda: “ hocam biz bunlari niye izliyoruz? Ders
caligsabilir miyiz?”. Yani bu okullarda biraz zor ama bence normal Anadolu
Liselerinde keyifli olur, Fen Liselerinde gercekten zor bu dersler. Yani dokuzuncu
onuncu swnifa birakarak on bir, on ikide kaldirmalar: bile iyi oldu ¢iinkii on bir, on
ikide artik dersi 6grenci rahat test ¢ozebilirim mantigiyla se¢iyor, hedefleri ¢ok farkl
buradakilerin. Ailelerden bile, zaman zaman etkinliklere aldigimizda ¢ocuklar

tepkiler geliyor: dersleri diigiiyor, bir haftadir bu sarkiyr ¢alisiyor, bir haftadir akli
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fikri bunda gibi tepkiler alabiliyoruz. Yani diiz liselerde, meslek liselerinde, egitim
profili farkli olan okullarda tabii ki. Burada da olur, ama dedigim gibi béyle tepkiler
alabiliyoruz.

Bir de her sinifin dinamikleri farkli oluyor, mesela; dokuzlarda benim dort subem
var, ama 9/B subesinde ¢ok keyifli ders isliyorum, ¢ok uyumlular. Yani sinifin, grubun
derse katilimi da ¢cok onemli bizim bransimizda, ozellikle katilim oldugu zaman keyif
aliyorsun, geri doniis altyorsun. Isteksiz olduklarinda bir sey yaptirmak... Mesela ben
ilk Orff’ a basladigimda burada: ** hocam bunlari niye yapiyoruz? Ne bu simdi? ",
“yavrum biraz sabirli olun”. Simdi alistilar, yavas yavas arkasindan bir sey
gelecegini biliyorlar. Boyle tepkiler aldim ilk basta bilmiyorum. Bir de ders anlattigim
donemde: Sinav haftasi mi, degil mi? bunlar da ¢ok onemli. Cocugun akli fikri orda
oluyor. Ama onun diginda ben yine de etkili olacagina inaniyyorum. Yani motamot
dersi sevmiyor artik ¢cocuklar. Yaz tahtaya ¢iz tahtaya. Ben major minor tonlart bile
onlart dersin igine katarak anlatiyorum. Kaldiryyorum sekiz tane ¢ocugu, araya
duraklar yapryorum “iste siz duraksiniz!” diyorum, “hadi Re'ye diyez Koy, nereye
geldi?”. Yani bu sekilde iglettigimden daha ¢ok akilda kalici oluyor. Biraz da bu
girecegin sinif donuk bir sinif, bakalim nasil tepki verecekler?

Lisede bu bransin en biiyiik sikintisi kitap yok. Miifredat yeni degisti, bu sene
basladik yeni miifredata. Ben miifredat degisikligindeki formatorliiklere de katildim.
Sadelestirilmis halini giizel buldum. Zaten bu tarz seyleri tavsiye ediyorlar orda.
Bir¢ok arkadasimiz da bu tarz seyleri kullaniyor. Biz de daha etkili oldugunu
diistintiyoruz. Miizikal ikonografi de ilave edilebilir, bu bir yenilik ¢iinkii. Her yeniligin
miifredatlara eklenmesinde fayda var. Orff da aslinda ¢ok eski bir sey ama yeni yeni
bir seylerin farkina varmaya bagsladilar. Orff, Kodaly bunlari biz hep diyoruz ama

egitimini veren merkezler yok, ¢ok az, takip edersen. Bir¢ok seminerden haberimiz bile

76



olmuyor. Ben bu Anadolu Orff’a tesadiifen dahil oldum. Bir¢ok insanin haberi bile
yok.

Mesela ben Orff’un cok etkili oldugunu diisiiniiyorum. Ozellikle ortaokul, liselerde
de oyle de —okul oncesini bilmiyorum- ¢ok daha keyifli. Cocugun ilgisi de ¢ok onemli.
Bir de sunu gozlemledim: Kiz ¢ocuklart daha uyumlular ortaokulda da, lisede de.
Erkek ¢ocuklari, sistemi bozuyor. Erkek ¢cocuklar: yaptigin etkinligi hep boyle bir
verden bozuyor. Kizlar daha uyumlu ve yetenekli. Erkeklerin zaten herhalde tam bulug
caglarina mi geliyor? Ciinkii tam oturusmalarit on bir-on ikinci sinifta olusuyor.
Ortaokulda ¢ok ¢ocuksu oluyorlar, o doneme denk geldiginde belki de dyle bir sey
hissettim.

YASSAL: Tabii ki! Genel olarak diisiindiigiimiizde, ben kendi ge¢misime ait kendi Tiirk
miizigi kiiltiirtimle alakali boyle bir sey hazirlansa ben seve seve islerim. Benim de
alamim zaten. Ben konservatuar mezunuyum. Eger hazirlanirsa ben bunu seve seve
kullanirim. Cok ilging bir konu, cocuklarin da ilgisini ¢eker bence. Ilging; yani olur,
kullanirim. Ama Tiirk miizigi ile alakali kismi daha agirlikli olsa... Aslinda bizim
miizigimiz Tiirk miizigi, o kadar hafif degil; programda biraz hafif kalvyor, isleyis
agisindan soyliiyorum. Aslinda buna agirlik verilmesi gerekiyor diye diistiniiyorum
¢clinkii biz kendi miizik kiiltiiriimiizii gergekten bilmiyoruz. Bunu gelistirmek adina bir
seyler yapilacaksa, -bu isin egitimini géren insanlardan bahsediyorum- bir yenilik
vapilacaksa eger, once kendi kiiltiiriimiizden baslamaliyiz. Biz tamamen batililagmusiz,
miizik alamnda ozellikle. Ulusalcilik akimi bence saglhkli kullaniimamus,
gelistirilmemis. Ben geleneksel bir egitim aldim belki de aldigim egitimden
kaynaklanan bir bakis agisidir bilmiyorum. Ama bence bu boyle olmali. Eger
gergekten bu anlamda geligmek istiyorsak, bir yerlere gitmek istiyorsak once kendi

kiiltiiriimiizden baslamaliyiz. Sentez yapabilmek onemlidir. Ben bati miizigini
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kiiciimsemiyorum asla oyle bir diisiincem yok. Cok giizel bir sentez yapilabilir onu
demek istiyorum.
BAL: Kullanirim, islevsel olur. Milli Egitim onayiyla kullanirim.

Birinci soruya cevap olarak ii¢ 6gretmen de ikonografinin giizel, eglenceli ve faydali
oldugunu belirtmis, 6te yandan miizik kiiltliriine yonelik kazanimlara ulasilmasinin daha hizli
olabileceginden sz ederek Tiirk miizigi kiiltiiriinden 6rneklerin de gosterilmesi gerektigini
vurgulamaistir.

Ikinci soru i¢in BAL ve EBFL nin &gretmenleri 6grencilere yeterince giivenmeden
kararsiz yanitlar vererek dgrencilerin istenilen yanitlart veremeyecegini ya da kendilerinin
bunu bilmedigini veya verilecek yanitlarin; sinif ortamina, siniftaki 6grencilerin sosyal olup
olmadigina bagli oldugundan s6z etmislerdir. YASSAL’1n 6gretmeni ise bu iki 6gretmenin
aksine O6grencilerin ¢ozliimlemeler yapabilecegini savunmustur.

Ugiincii soru icin 6gretmenler, dgrencilerin hayal giiclerine giivenerek hayal
edebileceklerini ancak bu durumun da 6ncelikle miizik dersine ne kadar ilgi duyduklarina
veya o anda gosterilen konuyla ne kadar ilgilendiklerine bagli olduguna ayrica daha 6nceden
miizik ve tarih ile ilgili ne kadar bilgi sahibi olduklarina baglh olduguna deginmislerdir.

Dérdiincii soru igin 6gretmenler 6grencilerin gerekli gordiigii ayrintilart merak ederek
kolaylikla tespit edebileceklerini belirtmisler ve eger uygulamanin gerektirdigi sekilde
davranis gosterirlerse -6rnegin not tutmak- déonemin 6zelliklerini gorebilme konusunda zorluk
cekmeyeceklerini, miizige ilgi duyan, ¢algi calan 6grencilerin daha ¢ok merak
duyabileceklerini dile getirmislerdir.

Besinci ve son 6n goriisme sorusuna EBFL’nin 6gretmeni oldukga ayrintili bir sekilde
cevap vererek ogrenci profillerinin farkliligina dikkat ¢ekmistir. Bu farkliligin, dersin
isleyisini sekillendirdigini belirtmistir. Degisen 6gretim programinin sadelestirilmesini yararl

buldugundan, 6gretim stratejileri yoniinden 6§retmenlerin ve programin gesitlendirilmesi
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gerektiginden bahsetmistir. Ayrica miizikal ikonografinin renkli olusundan s6z ederek
ogretmenlere halihazirda gorsel igeriklerin kullanilmasinin tavsiye edildiginden bahsetmis ve
miizikal ikonografinin programa eklenebilecegini belirtmistir. YASSAL’1n miizik 6gretmenti,
ogrencilerin Tiirk miizigi kiiltiirii konusunda eksik kaldiklarini, buna agirlik verilmesinin
yararli oldugunu agiklamis ve miizikal ikonografinin ilging, ilgi ¢ekici gériinmesi sebebiyle
cocuklarin bu disiplini sevecegini dile getirmistir. Buna yonelik bir programin hazirlanmasi
ile bu programu tabii ki kullanacagin dile getirmistir. BAL’1n miizik 6gretmeni sadece,

miizikal ikonografinin MEB onay ile derslerinde yer alabilecegini belirtmistir.

4.2.2. Uygulama sonrasi yapilan son goriismeye iliskin bulgular
Soru 1: Ogrenci performanslari ve dersin genel durumu hakkinda olumlu ya da olumsuz
diisiinceleriniz nelerdir?
EBFL: Ders gayet giizeldi. Giizel de cevaplar verdiler, mantikli. Diyorum ya size
cocuklarin ¢ok giizel bir baglanti kurma yetenekleri var o da fen egitimine yatkin
olduklarindan kaynaklaniyor keyif aldiklarint diisiiniiyorum ki ¢ok da zor bir sinif
alinda bu sinif fark ettiysen. Normalde ¢ok isteksiz bir sinif ama dikkatlerini ¢ektigini
gordiim ben, ilgilendiler. Ozellikle birkagi ¢ok ilgiliydi.
YASSAL: Ben hi¢bir olumsuzluk gérmedim, gayet giizel. Bir donemi ¢ok giizel tahlil
etti ¢cocuklar, gordiim ben ¢ocuklari tahlil ettiler. Enstriimanlart mesela piyanoyu en
ilkel haliyle gordii ilk resimde en sondaki resimde: klasik doneme ge¢ilen resimde
piyanonun en son seklini de gordii yani enstriimanlarin tarihsel gelisimini gordii
cocuk bence. Yani tahlil ettiler diye diistiniiyorum, anladilar.
BAL: Cok eglenceliydi. Daha iyi oldu. . Ciinkii gérseller var, duyuyorlar da,
yvorumlayabiliyorlar o yiizden eglenceli olur. En azindan gozlerinde

canlandwrabiliyorilar, hayal edebiliyorlar. Gorsel bir sey olmasa, resim olmasa onu
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hayal etmeleri zor olur. Ciinkii o donemi ¢ok bilmiyorlar, ¢ok uzaklar o donemden
ama gorsel oldugu i¢in tahmin edebiliyorlar. Bu sebeple amacina ulagmis oluyor.
Isleyebildikten sonra, izin verdikleri miiddetce, isleyebilirsek eger zevkle islerim.

Soru 2: Ornegin, su an Barok donemin ayrintilarint sordugunuzda cevap verebilirler mi?

Kisacas, sizce kalict ogrenme saglanmis olabilir mi?

EBFL: Sagland: tabii. En azindan ii¢ donemi iist tiste gordiikleri i¢in farkliliklaring
gordiiler. Barok donem islenirken diger donemleri de gorerek birbiri ile kiyasladilar.
Gorerek dgrenmek ¢ok etkilidir.

YASSAL: Olabilir kesinlikle. Tarihsel gelisim resimlere gore degerlendirildi, 6grenme
sagland tabii ki.

BAL: Biraz verebilirler, tamamen degil. Bir hafta sonra sordugumuzda belki
bilemeyebilirler ama iki ii¢ giin i¢erisinde belki cevap verebilirler. (Neden?)
Onemsemedikleri icin olabilir, ya da ilgilerini ¢cekmedigi, ilgi alanlar olmadigy icin.
Sadece gorseli hatirlarlar, belki onlardan bir sey ¢ikarabilirler. Yani soyle: Bence
daha ¢ok gorseller kalicilik saglar.

Soru 3: Peki isitsel ogelerin ¢oziim ve yorumlanmast hakkinda soyleyecekleriniz nelerdir?
EBFL: Ise yaradi. Resimlerle birlestirdiler. Gordiikleri sey daha ¢ok akillarinda
kaliyor.

YASSAL: Mesela: Halktan olan kisilerin bir eglencesinin oldugu tablo vardi, o tabloda
dinlettiginiz miiziklerden hangisinin o déneme ait oldugunu buldular ve bence de
isitsel olarak o miizigin o doneme ait olabilecegini tahlil edebildi. Yani halktan
kisilerin bir araya gelip eglendigi bir resimdi, dinletilen miiziklerde onu ayristirabildi.
Orada insanlar egleniyorlar, hareketli bir miizik olmasi gerektigini cocuk tahmin etti,

enstriimanlara da dikkat ettiler. Bence iyiydi, giizeldi.
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BAL: Tabii tahmin ediyorlar; ama ¢ok fazla karsilasmadiklari i¢in bu goérdiikleri
seylerle, ¢cok fazla yorumlayamiyorlar bence. Siirekli gorseler belki daha iyi
yorumlayabilirler. (Ornegin, hangi enstriiman: dinlediklerini merak ettiler mi?) Hayir,
bence etmediler. Pek umursamadilar.

Sorud: Son olarak, olumlu ya da olumsuz olarak ilginizi ¢ceken ya da éneride bulunmak

istediginiz bir sey var mi?
EBFL: Olumsuz bir sey yok. Etkili, ben kullanirim derslerde. Baska donemleri de
birlestirerek baska sekilde birbirine baglayp yapilir, farkhiliklar: gosterilir. Cok giizel.
YASSAL: Benim tek dilegim tek istegim, bu konuda bizim kendi kiiltiiriimiizii de
anlatan ikonografik ¢alismalarin yapimasi. Ben bunu da istiyorum. Olumsuz bir
elestiri degil bu. Senin ¢alismana gore de degil tamamen genel olarak. Bu ¢alisma ile
gordiik ki tarihsel geligsim ikonografi ile tahlil edilebiliyor. Kendi miizik kiiltiiriim ile
alakali mesela bizde baglama var biliyorsun ki halk miiziginde baglama var,
baglamanin tarihsel gelisimi ile alakali bir ikonografik ¢calisma ya da ¢ocuklarin
izledigi resimler gibi eski Tiirklerde, Osmanli doneminde Tiirk miizigi ile alakali bir
takim ¢alismalarin da yapilmasi gerekiyor. O tarz resimlerin bulunup arastirilip bence
kullanilmasi gerekiyor okullarda, keske olsa. Tiirk miizik kiiltiirii ile alakali seylerden
bahsediyorum. Tabii bu genel bir konu. Biliyorsunuz her iilkenin kendi kiiltiiriine ait
bir miizik kiiltiirii var yani ben kendi miizik kiiltiiriimii tanimalyyim oncelikle. Kendi
oztimii bilmeliyim ki diger seylere agik olayim. Ben kendi oziimii benimsemezsem
gelisemem zaten, bakis acim da gelismez. O yiizden Tiirk miizik kiiltiirii ile alakali bu
tarz ¢calismalarin yapimasi gerektigini diisiintiyorum. Bu tarz ¢alismalara destek

veririm, saglikli buluyorum ¢ok giizel ¢ok faydali bir ¢alismaydi tesekkiir ediyorum.
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BAL: Aklima bir sey gelmedi ama daha fazla isitsel 6gelere yer verebilirsin. Mesela
resmin tizerinde konustuktan hemen sonra dinlense ya da birkag tane daha dinlense
bence daha ¢ok ise yarayabilir.

Birinci soru i¢in EBFL’nin 6gretmeni 6grencilerin baglant1 kurma yeteneklerinin giiclii
oldugu cevabini vererek uygulamanin yapildigt sinifin normal sartlarda ¢ok zor bir sinif
olmasina karsin miizikal ikonografiye ilgi ile yaklagtigini, dinleyerek giizel bir sekilde yorum
yaptigini belirtmistir. YASSAL’1n 68retmeni, 6grencilerin resimleri gayet giizel tahlil ederek
anladiklarini, enstriimanlarin tarihsel gelisimini gorerek 6rnegin piyanonun ilk halini ve son
halini de gorebildiklerini belirtmistir. BAL 1 6gretmeni bu soruya gorsellere dayali derslerin
daha iyi oldugu cevabini vererek bu dersin de ¢ok eglenceli gegtigi yorumunu yapmaistir.

Ikinci soru igin birden fazla dgretmen kalic1 6grenmenin saglandigini belirtmis ancak
BAL’mn 6gretmeni yalnizca gorsellerin akilda kalabildigini ve 6grencilerin ancak gorsellere
bakarak bir seyler elde edebilecegini dile getirmistir. Bu be diger yanitlar ile miizikal
ikonografinin 6grenciler agisindan kullanilabilir oldugu yorumlanabilmektedir.

Ucgiincii soruda BAL’1n 6gretmeni, isitsel 6gelerin yorumlanmast ile 6grencilerin daha
uzun siire, daha sik karsilagtirilmasinin baglant1 kurmalarini kolaylastiracagina deginmis bu
nedenle su anda 1yi derecede yorum yapamadiklarini belirtmistir. Diger 68retmenler,
gorsellerin isitsel 6gelere de katki sagladigini ve genel olarak iki 6ge arasinda baglanti
kuruldugundan miizigin hangi enstriiman tarafindan seslendirildiginin tahmin edilmeye
calisildigindan s6z etmislerdir.

Ogretmenler, miizikal ikonografinin Tiirk kiiltiiriine iliskin tasarlanmasinin, uygulandig

sirada daha fazla isitsel 6geye yer verilmesinin 6nerisinde bulunmuslardir.
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5.Boliilm
Sonuc ve Oneriler

Ikonografi, agiklandig1 gibi Erwin Panofsky’nin ¢aligmalariyla yontem prensiplerine
kavusan bir sanat tarihi yorumlama disiplinidir. ikonografi, sanat eserinin formunun diginda
yansittigi ana konuyu veya eserin anlamini igeren bir sanat tarihi dali olarak agiklanmaktadir
(Panofsky, (1955/1995; 1967/2014). Miizikal ikonografi ise sanat eserinin miizikal anlamda
ana konusunu, yorumunu ve analizini i¢eren bir miizik tarihi dali olarak agiklanabilir.
Miizikal ikonografi miizigin kendisini yorumlamaya yaramamakta ve baska disiplinler ile
birlikte kullanilmasi gerekmektedir (Baldassarre, 2010; GDMM, 1980).

Miizikal ikonografi, gorsel sanat eserlerinden; ¢algilarin tarihi, bestecilerin hayatlarina dair
tarihsel bilgiler, entelektiiel ve kiiltiirel tarih, miizikal performanslara yonelik yiizeysel ve
ayrintili bilgiler almaktadir. Bu bilgiler yazili kaynaklarla desteklenmektedir. Bir miizikal
ikonografi arastirmacisi, yorumladigi gorsel sanat eserinden kendi amaglarina yonelik
gelistirdigi bakis acilariyla miizik tarihine katki saglayan ve kanit olan bilgiler edinmektedir.

Lise diizeyi 6grencileri i¢in, gorsel sanat eserleri materyal olarak kullanilarak miizikal
ikonografinin miizik kiiltiirii derslerinde kullanimi incelenmistir. Alinan 6gretmen goriisleri
dogrultusunda ilgili miizik 6gretmenleri derslerinde gorsel materyallere yer verdiklerini,
kullandiklarin dile getirmislerdir. Ancak bu gorsel materyaller, miizikal ikonografinin
yararlandig1 yollarla uygulanmadigi bilinmektedir.

Ogretmenler miizikal ikonografik ¢dziimlemeleri ve derslerde kullanimini yararli, giizel ve
islevsel bulduklarini sdylemisler, 6grencilerin gorsellerdeki miizikal ayrintilar: biiyiik 6l¢iide
gorebildiklerini, sorgulayabildiklerini ve hayal edebildiklerini gézlemleriyle yansitmiglardir.
Arastirmaci ve 6gretmenlerin gézlemlerine gore dgrenciler, bliylik 6l¢iide birbirlerinin
fikirlerinden yola ¢ikarak, gelistirerek agiklamalar yapmislar, yansitilan tarihsel donemi

giinlimiiz ile karsilagtirabilmisler ve hayal edebilmislerdir. Ayrica dinledikleri miizikler ile
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gorsel 0geler arasinda anlamli baglantilar kurabilmislerdir. Ancak dgretmenlere gore, derse
gosterilen ilgi, gdzlem sonuglarini etkileyecektir. Dahasi, 6grencilerin sosyo-kiiltiirel
durumlari, ¢evre faktorleri de gozlemi ve dolayisiyla sonucu etkileyen faktorler arasinda
goriilmektedir. Bu baglamda gézlemin daha uzun bir siire¢ i¢erisinde yapilmasi, sonuglarinin
incelenmesi, cesitli degerlendirmelerin uygulanmasi yararl goriilmektedir. Her ne kadar
ogrenciler gozlem maddelerini olumlu agilardan etkileyecek davranislarda bulunmus olsalar
da, daha uzun bir siirece yayilmis bir gézlemin hem arastirma sonuglarina katki saglayacagi,
hem de 6grenci, 6gretmen ve miizikal ikonografinin kullanimin1 gelistirecegi
distiniilmektedir.

Ogrencilerin 6grenme durumlarina ulasilmasi baglaminda gériisleri alinan dgretmenlerden
ikisi, gorerek 6grenmenin yararlarina odaklanirken digeri, 6grencilerin sadece gorselleri
ogrendikleri ve tekrar karsilagmalar1 halinde yalniz gorselleri ¢oziimleyerek bilgiye
ulasabileceklerini belirtmistir. Bu goriis, aslinda miizikal ikonografinin ¢éziimleme yolu ile
paralellik gostermekte ve bu baglamda 6grenciler agisindan kullanilabilir olmasi ile ilgili
ipuglar1 igermektedir. Ogrencilerin uzun vadeli bir 6grenme gerceklestirmedigini savunan bu
Ogretmen goriisii, ikonografinin aslinda kullanilabilir olusuna deginmistir.

Goriigmeler sirasinda 6gretmenler, 6grencilerin derse olan ilgi, tutum ve davraniglari,
ayrica lise diizeyi miizik kitaplarinin olmamasi gibi ¢esitli sorunlara da deginmislerdir.
Miizikal ikonografi disiplini, Milli Egitim Bakanliginca desteklenmesi, onaylanmasi halinde
ogretmenler derslerinde kullanabileceklerini dile getirmislerdir.

Sonug olarak miizikal ikonografinin miizik derslerinde kullanilabilirligi, okullarda yapilan
uygulama ile 6gretmen goriisleri ve 6grencilerin davraniglarinin gézlenmesi dogrultusunda
degerlendirilmistir. Bu baglamda toplanan gbzlem ve goriisme verileri dogrultusunda miizik

derslerinin miizik kiiltiirii egitimi alaninda miizik tarihi konularinin 6gretiminde kullanilabilir
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bir disiplin oldugu sonucuna varilmis, 6gretmen goriislerine gore islevsel oldugu tespit

edilmistir.

5.1. Oneriler

Yapilan arastirma dogrultusunda:

1. Miizikal ikonografi disiplini ile Anadolu medeniyetlerinin, yasadigimiz
cografyanin tarihi uygarliklarinin ve Tiirk miiziginin tarihi alanina bilimsel
caligmalar sunan arastirmacilar ile birlikte miizik tarihi derslerinde de
kullanilabilecek resim, fotograf, tarihi belge gibi gostergelerin kataloglamasi

yapilmalidir.

2. Uygulama siireci: bir okul donemi, yil1 veya daha uzun bir siirecte biitiin miizik
kiiltiiri 6grenme alan1 kapsaminda olan miizik tarihi konularinin 6gretiminde

yiirtitiilmelidir.

3. Miizikal ikonografinin miizik derslerinde bir y1l veya daha uzun bir siireg
icerisinde uygulanmasi ile birlikte, Tiirk ressam ve fotograf sanatg¢ilarinin da
eserlerinden veya Tiirk kiiltiiriine yonelik gorsel sanat eserlerinden faydalanilmasi

Onerilmektedir.

4. Miizikal ikonografinin bir miizik tarihi egitimi modiilii olarak olusturulmast igin

daha kapsamli ¢aligmalarin yapilmasi dnerilmektedir.

5. Miizikal ikonografinin ¢esitli yas gruplarindaki 6grenciler tarafindan
kullanilabilirliginin incelendigi ve degerlendirildigi arastirmalarin yapilmasi

Onerilmektedir.
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10.

11.

12.

13.

Ogrencilere miizikal ikonografinin kullanildig1 derslerdeki basarilarin1 6lgmek

amaciyla ¢esitli testler uygulanmalidir.

Ogrencilere miizikal ikonografinin sosyal hayatlarima etkilerini arastiran testler

uygulanmasi onerilmektedir.

Miizikal ikonografinin kullaniminin 6grenilmesi ile 6grencilerin bakma
pratiklerinde ne gibi farkliliklarin yasanabilecegi konusunda ¢esitli aragtirmalar

yapilmalidir.

Miizikal ikonografinin, miizik derslerinde miizik tarihi konularinin 6gretiminde
kullanilmasi, 6grencilere degerlendirme uygulanmasi ve bu degerlendirmenin

bilimsel olarak incelenmesi 6nerilmektedir.

Miizikal ikonografinin sinif yonetiminde ne gibi etkilerinin olabilecegi konusunda

ogretmenler tizerinden gesitli aragtirmalarin yiriitiilmesi 6nerilmektedir.
Isitsel 6gelerin daha aktif kullanilabilir hale getirilmesi saglanmalidir.

Miizikal ikonografi ¢oziimlemeleri sonrasinda gosterilen tarihsel doneme uygun
yaratict drama veya gosterilen gorsel sanat eserlerinin canlandirilmasi, gérsele
uygun miiziksel dogaglama, besteleme gibi ¢alismalar eklenerek dgrencilerin
miiziksel olarak ve bedensel olarak aktif olabilecegi derslerin planlanmasi

Onerilmektedir.

Ogrenciler, resimlerde gordiikleri calgilarin miimkiin olanlarini gesitli materyaller
kullanarak elde edebilir ve ¢oziimledikleri tablo ile birlikte sergileyebilir veya

miimkiinse ¢algidan ses elde edebilirler.
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14. Yukarida sayilan 12 ve 13. Madde ile miizikal ikonografinin uygulamaya dayali

diger sanatsal dersler ile etkilesim iginde olmasi saglanmalidir.
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Ek -2: Yavuz Sultan Selim Anadolu Lisesi Uygulama Fotograflar
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Ek - 4 Uludag Universitesi Arastirma ve Yayin Etik Kurullar1 Toplant1 Tutanag
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Ek - 5 T. C. Bandirma Kaymakamhg Ilce Milli Egitim Miidiirliigii Olur Yazsi
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Ek — 6 Gozlem kilavuzu
Amag: 10. sinif 6grencilerinin miizikal ikonografi kullanirken gosterdikleri davraniglarin

asagidaki kilavuz yardim ile gézlenmesi.

DERECELENDIRME OLCEGI

Tamamen Biyik

Gozlenen davramislar Olgiide Kismen Cokaz

1 | Ogrenciler islenen konuya
asina degildir.

Konu basligini anlamaya
2 calisirken irdeleyici
davranur.

3 Mantik dis1 bilgileri
sorgulayabilir.

Resimlerin yansittig1
4 | tarihsel donemi diisiinerek
gercekci yorumlar yapar.

Uygulayici tarafindan
5 ortaya konulan ve
gosterilen soru veya
fikirlere kars1 yaratici
doniitler verir.

Glinlimiizde kullanilan
6 calgilarin tarihsel gelisimi
hakkinda mantik yiiriitiir.

Bagkalariin yorumlari ile

7 | kendi yorumlar1 arasinda

baglantilar kurarak
aciklama yapar.

Kullanilan isitsel ve
8 gorsel materyaller
arasinda anlaml
baglantilar kurar.

Miizigin kullanim
9 | amaclarini resim 6gesine
bakarak ¢oziimler.

Ogrenilen bilgileri sozlii

10| bir bi¢cimde tekrar ederek

ogrenme farkindaligina
ulagir
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Ek — 7 10. simif 6grenme alani, kazamim ve agiklamalari

10. D. MUZIK KULTURU

10.D.1. 17 ve 18. ylizy1l Tiirk miiziginin genel 6zelliklerini agiklar.

a) 17 ve 18. yiizyillardaki Tiirk miizigine iligkin arastirma yapilarak elde edilen bilgilerin
sinifta paylasilmasi saglanir. Tiirk miizigi tarihi hakkinda bilgi edinilmesi, miizik egitimi
alaninda yapilan gelismelerin arastirilmasi (Enderun, mehter, mevlevihaneler) ve sunulmasi
saglanir.

b) IV. Murat, I. Mahmut ve III. Selim gibi 17 ve 18. yiizyillarin musikisinas Osmanli
padisahlarin1 miizikle ilgili olarak eserleri, yorumculuklar1 ve fikirleri agisindan tanir.

C) 17 ve 18. yiizyillarin 6nemli miizik sahsiyetlerinden Ali Ufki Bey, Kantemiroglu,
Hamparsum Limonciyan, Ercisli Emrah, Teslim Abdal, Dedemoglu, Aslk Kerem, Gevheri,
Dertli ve Kul Himmet Ustadim gibi kisiliklerin Tiirk miizik tarihindeki yeri ve énemi
vurgulanir.

¢) Itri basta olmak iizere Benli Hasan Aga, Hafiz Post, Tanburi Mustafa Cavus, Dilhayat
Kalfa gibi 17 ve 18. yiizyil bestecileri ve eserlerini tanir.

d) 17 ve 18. yiizyil Tiirk miizigi sesli ve goriintiilii kayitlardan (fotograf, resim, video, ses
kayd1 vb.) yararlanilarak tanitilir.

10.D.2. Derleyicilerin Tiirk halk miizigine sagladiklar katkinin 6nemini agiklar.

a) Derlemenin 6nemine deginilerek Tiirk halk miiziginin 6nde gelen derleyicilerinin ve
onlarin yaptiklar1 “bilgilenme, yaratma ve yasatma” ¢alismalarinin énemi vurgulanir.

b) Ornek derleyiciler Bela Bartok, Rauf Yekta Bey, Muzaffer Sarisézen, Nida Tiifekci, Ozay
Gonliim, Ali Ekber Cigek, Mahmut Ragip Gazimihal, Ferruh Arsunar ve eserleri hakkinda
bilgi verilir. Kiiltiirel degerlerimize sahip ¢ikmanin gerekliligi vurgulanir.

10.D.3. Tiirk miizigi ¢algilarini tanir.
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Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi ¢algilar tanitilir.

10.D.4. Bat1 miiziginde Barok ve Klasik Donem miiziklerinin genel 6zelliklerini agiklar.

a) Barok ve Klasik Donem miiziklerinin genel 6zellikleri ve bestecileri ile ilgili arastirma
yapilmast ve bu bestecilerin eserlerinden olusan dinleti diizenlenmesi saglanir.

b) Barok Donem bestecilerinin (Antonio Vivaldi, George Frideric Handel, Johann Sebastian
Bach, vb.) eserlerinden 6rnekler dinletilerek Barok Donem miiziginin 6zellikleri tanitilir.

¢) Klasik Dénem bestecilerinin (Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van
Beethoven vb.) eserlerinden drnekler dinletilerek Klasik Donem miiziginin 6zellikleri tanitilir.
10.D.5. Atatiirk’iin giizel sanatlar i¢inde miizige verdigi yeri ve dnemi kavrar.

Atatiirk’lin miizik ve sanat hakkinda soyledigi sozlere yer verilir.

10.D.6. Miizik alanina ait ana ve yan meslekleri tanir.

a) Miizik alani ile ilgili ana meslekler (besteci, yorumcu, orkestra-koro sefligi, egitmen, film
ve oyun miizigi besteciligi, miizik aragtirmacisi, miizik teknolojileri uzmani vb.) ve yan
meslekler (sarki s6zii dyazarligl, miizik gazeteciligi, miizik yapimeiligi, ¢algi yapimciligi vb.)
tanitilir.

b) Miizik alanina ait meslekleri tanimaya yonelik geziler diizenlenir.
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2010 - Sirin Akbulut Demirci Piyano Sinifi Dinletisi, Giizelyali Atatiirk
[Ikdgretim Okulu Cok Amagh Salon, Mudanya-Bursa.

2010 - Uludag Universitesi Giiz ve Bahar Yartyili Konserleri, Bursa

2011 - Uludag Universitesi Giiz ve Bahar Yariyili, Konserleri, Bursa

2012 - Koro Konseri, Egitim Miizigi Dagar1 Dersi Kapsaminda Cocuk Sarkilar1 Konseri,
Bursa- Mavi Diinya Koleji Konser Salonu, Bursa

2011- Uludag Universitesi Giiz ve Bahar Yariyili Konserleri, Bursa

2012 - Orff Calgilari Egitimi Kapsaminda, Yeni Y1l Sinif Konseri, Bursa

2012 - Niliifer Belediyesi Oda Orkestras1 Konseri, Bursa

2012 - Uludag Universitesi Giiz Yariyili Konseri, Bursa

2013 - Uludag Universitesi Miizik Ogretmenligi Boliimii Akademik Oda Orkestrasi
Konserleri, Bursa Uludag Universitesi, Canakkale 18 Mart Universitesi, Balikesir

Universitesi.
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2013 - Niliifer Belediyesi Oda Orkestras1 Konseri, H. Adigiizelzade “Bursa Kantat1” ilk

seslendirilis.

2014 - Uludag Universitesi Miizik Ogretmenligi Béliimii Akademik Oda Orkestras1 Konseri,

Bursa (konzertmeister)

2014 - Bursa Genglik Senfoni Orkestras1 Opera Bale Aksami, Bursa Merinos AKKM

2012 - Uludag Universitesi Sinif Konseri, Bursa

2012 - Beyazit Akhundov Keman Sinifi Konseri, Bursa

2013 - Uludag Universitesi Giiz Yarryil1 Konseri, Bursa

2013 - Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestras1 ve Uludag Universitesi korosu 29 Ekim
Konseri, Bursa

2013 - Niliifer Oda Orkestras1 Konseri, Bursa

2014 - Uludag Universitesi Geleneksel Dérdiincii Siniflar Konseri, Bursa

2014 - Uludag Universitesi Mezuniyet Konseri, Bursa

2014 - Uludag Universitesi Rektorliigii Mezuniyet Programi Gérevlendirme, Bursa

2015 - Egitim Bilimleri Enstitiisii, Y.L Semineri: “Baslangic Asamasinda Keman Ogretim
Yontemleri”, Bursa

2016 - Uludag Universitesi, 432 ve 440 Frekanslarinda Agiklamal Yiiksek Lisans Keman
Resitali

2016 - Keman Resitali, Bandirma Eti Maden Isletmeleri Lokali Ana Salon, Bandirma
2016 — Bursa Uluslararas1 Genglik Senfoni Orkestrasi konseri (konzertmeister)

2016 — Licinio Refice Antik Miizik Orkestras: Yeni Y1l Konseri, Chiesa di Santa Maria,

Montecompatri, Italya

2017 - M.S. 600 - 700’ler Koro Eserleri Seslendirme Semineri ve Konser “Scuola di

Napoletano”, Chiesa Metodista, Roma.
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2017 - Antik Miizik Seksteti, Teolojik Kaynaklar Semineri, Palazzo del Laterano (Papalik

Lateran Saray1), Roma —Vatikan.

2017 - Licinio Refice Cizgifilm Miizikleri Konseri, Frosinone (Alaaddin — A Whole New

World, Diiz. Hazal Saragoglu), Frosinone.

2017 — L. Refice Senfoni Orkestras: Konserleri, Frosinone, Formia

Hazal SARACOGLU
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BURSA ULUDAG UNIVERSITESI

TEZ COGALTMA VE ELEKTRONIK YAYIMLAMA iZIN FORMU

Yazar Adi Soyadi

Hazal Saragoglu

Tez Adi Ortatgretim Miizik Derslerinde Miizikal [konografinin
Kullanilabilirliginin, Ogrenci Davranislar: ve Ogretmen
Goriisleri Dogrultusunda Degerlendirilmesi

Enstitii Egitim Bilimleri Enstitiisti

Anabilim Dali Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali

Tez Tiirii Yiiksek Lisans

Tez Danisman(lar)s Dr. Ogr. Uyesi Nesrin Oz

Cogaltma (Fotokopi Cekim) Izni
Kisitlama

] Patent Kisit (2 y1l)
[] Genel Kisit (6 ay)

<] Tezimin elektronik ortamda yayimlanmasina izin
veriyorum.

Hazirlanms oldugum tezimin belirttigim hususlar dikkate alinarak, fikri miilkiyet haklarim sakh

kalmak iizere Bursa Uludag Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanhgi tarafindan

hizmete sunulmasina izin verdigimi beyan ederim.

Tarih: 22.07.2019

imza:
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