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Osmanh Devleti'nde Fotografcihigin Gelisimi ve Fotografin Tarihsel Kaynak Degeri

Fotograf, Sanayi Devrimi ve artan teknik gelismeler ile insanlarin hayatinda 6nemli
bir yere sahip icatlardan biridir. Fotograf, insanlarin hayatina girdigi andan itibaren
kendine yer edinmis ve kisa siirede batisindan dogusuna diinyanin pek ¢ok yerinde
yayginlasmustir. Insanlarmn hayatlarina, sosyal yasantisina estetik katan fotograf, devletler
icinde Oonemli bir temsil ve tanitim giicline sahipti. Zenginlesen Avrupali gezginlerin
sayesinde Osmanl1 Devleti'nde ilk kez goriilen bu icat, Saray Onciiliigiinde hizli bir sekilde
kabul gordii. Azinliklarla baslayan fotograf stiidyolar1 6zellikle Ermenilerin bu ise
gdsterdigi yogun ilgi ve alaka ile Osmanli sinirlarinda Istanbul basta olmak iizere zamanla
her vilayete yayildi. Fotograf hem sanatsal anlamda hem de devleti temsil etme anlaminda
roller iistlenmekteydi. Osmanli Devleti'nde resmi belgelerde de sikca fotografin somut delil
olma ozelliginden faydalaniliyordu. Tamitim ve temsilin yaninda resmi belgelerde de
kullanilan fotograflar, objektif olarak ¢ekildigi, dogru okundugu ve yorumlandig: takdirde,
giiniimiizde gorsel kaynak degeri tasiyan tarihi belge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
calismada da fotografciligin tarihsel gelisimi ve tarihsel kaynak degeri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf¢ilik, Osmanli, II. Abdiilhamid, Gayrimiislim Fotografcilar,
Fotograf Analizi.
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Progress of Photography in Ottoman Empire and The Historical Resource Value Of
Photograph

The industrial revolution and technological advances has increased the importance
of photography. It has placed an important role itself from the moment that came into the
lives of people and it has become popular in a short time in many parts of the world from
west to east. The photography that adds the aesthetic to the people’s social life has power
to representation and promotion for the states. Photography has been seen in Ottoman
Empire with the help of enriched people who were from Europe. Then, it gain importance
leading of The Ottoman Palace quickly. Photography studios, starting with the minorities,
have shown great interests and it has spread to every province by the help of big relevance
of the Armenians in the Ottoman Empire and Istanbul. Photography has an important role
for both representing the state and in the sense of art. In official documents in the Ottoman
Empire, photography was used with its characteristic concrete evidence. In addition to
presentation and representation, photography which is used in the official documents, as
long as was taken objectively and was analysed, can be use the visual emerges of historical
documents that carries the value of the resource. In this study, the historical development
of photography and its historical resource value was examined.

Key Words: Photography, Ottomans, Abdulhamid 1, Non-Muslim Photographers,
Analyses of Photos.
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ONSOZz

Bu yiiksek lisans tez ¢alismasinda, yillardir hobi olarak yaptigim fotografciligin,
mezunu oldugum Tarih Bolimii'niin bana kazandirdigi arastirma meraki ile birlikte,
fotografin ve fotografciligin tarihsel geri planini, gelisme sathalarimi ve icad edildigi
ondokuzuncu yiizyilda devletlerde ve toplumlarda daha ¢ok hangi kesimler tarafindan ve
hangi amaca hizmet etmek i¢in kullanildigini ortaya ¢ikarmak amacglanmaktadir.

Stiphesiz ondokuzuncu yilizyilin en iyi icadlarindan biri olabilecek potansiyele
sahip olan fotograf, yiiklendigi misyon ile insanliga tarihsel anlamda birakilabilecek en
gercekei, en somut, en anlamli elle tutulabilir hatirayi; cekildigi zamanin gercek bir
yansimasint birakarak, medeniyetlerin ge¢misleriyle giiglii bir bag kurmasina yardimci
olmaktadir. Bu anlamda ister sanat amaciyla ¢ekilmis olsun, ister tarihi bir belge olmasi
amactyla ¢ekilmis olsun her fotografta gegmis zamaninin izleri yatmaktadir.

Tiim diinya ile hemen hemen ayni anda fotograf ve fotografcilikla tanisan ve bu
stirece Ozellikle devlet yonetiminde ¢abuk adapte olan Osmanli Devleti'nde de gerek sahsi
sanat icra etmek icin cekilen, gerekse saray tarafindan yapilan gorevilendirmeler ile cekilen
fotograflar gecmisimizi bize yansitan Onemli kaynaklar olarak addedilebilirler. Bu
baglamda bu tez calismasinda fotografin genel olarak tarihinden, Osmanli Devlet'ine
girdigi siirecten ve Osmanli Devleti sinirlarinda fotografeilik yapmis sanatgilardan
bahsedildikten sonra fotografin kaynak degeri iizerinde durulacak ve Osmanli Devleti'nde
resmi islemlerde fotografin belge niteligi tasiyip tasimadigr sorgulanacak, nihai olarak
fotografin kullanim amagclar belirlenecektir.

Stirdiirdiigiim bu ¢aligmamin sonuca ulagsmasinda katkilarindan dolayi; tez
danmismanim Dog. Dr. Hasan Basri OCALAN'a,tezin baslangic ve gelistirilmesi asamasinda
karsilagilan problemlerin agilmasinda yardimlarini eksik etmeyen hocam Prof. Dr. Cafer
CIFTCI veayrica bu galigmaya katki saglayan ve yardimini esirgemeyenArs. Gor. Yusuf
Ziya KARAASLAN ve isimlerini sayamadigim, bugiine ulagmamda emegi olan tiim
hocalarima tesekkiir ederim. Elbette maddi manevi desteklerini hi¢ bir zaman esirgemeyen
sevgili esim ve aileme de ¢ok biiyiik bir tesekkiir bor¢luyum.

Fatih ONEN Bursa - 2016
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GIRIS

19. yiizyildaki Sanayi Devrimi sonucu degisen diinya ile birlikte iilkelerin ve
insanlarin oniinde yeni bir ufuk agildi. Sanayi Devrimi ile yapilan kesiflerin insan hayatini
kolaylastirip, ulasim araglarinin mesafeleri kisaltmasi sosyal yasamda degismelere neden
oldu. 1838 yilinda kesfedilen fotograf, teknoloji olarak tren, buharli vapur, fabrikalar gibi
modernizmle birebir eslestirilebilecek teknolojilerden biriydi. 19. yiizy1l Bati'nin Sark'a
ilgisinin arttigi, Sarkn betimleyerek ve inceleyerek kendini tanimlamaya calistigi bir
donemdi. Ozellikle Avrupa'da agilan fuarlar ve burada sergilenen dogu toplumlari
cogunlukta olmak iizere, farkli kiiltiirlere ait g¢esitli kiyafetler, mimari-sanat eserleri ve
ozellikle fotograflar araciliiyla insanlarin ilgilerinin yeni kiiltlirlere ¢ekilmesi, insanlarda
merak uyandirmus, bu da farkli iilkelere gezi amacgli seyahat etme olgusunu ortaya
cikarmisti. Bu iliskilerin i¢inde egzotik ve oryantal bir deneyim arayan romantik bir Batili

i¢in Istanbul, 6nemli bir seyahat istikametiydi.

Istanbul’a yapilan karadan ilk toplu turistik seyahat, Orient Express’in 1883
yilindaki seferiyle basladi ve Orient Express doguya seyahatin bir simgesi haline geldi.
Fotografin Dogu’da yayilmasina maceraperestler, yazarlar, arkeolojik kalintilarla
ilgilenenler, ressamlar, mimarlar éncullk etti. Jean-Leon Gerome, William Holman Hunt
ve Horace Vernet gibi "oryantalist" olarak tabir edilen ressamlar Bati'da Sark'in
goriintiisiinii olusturuyordu. 19. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul'u gériintiileyen gezgin
fotografcilar ve Istanbul'a yerlesen yabanci fotografcilar onlardan énce gelen ressamlarla

birlikte kentin metalagacak ve mitlesecek goriintiilerini tanimladilar.

Bugiinkii Tiirkiye topraklarmin ilk fotograflari, Fransiz FrederickGoupilFesquet
tarafindan izmir'de 4 Subat 1840'da cekildi. Ve gezginlerle baslayan fotograf seriiveni,
yerli stiidyolarin acilmasiyla daha da gelisti. Ondokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda
Osmanli Devleti'nin baskenti Istanbul, diinya fotografinda s6z sahibi sehirlerden biri

olmustu.

Osmanli topraklarindaki niifusun c¢ogunlugunu bilindigi lizere Miisliiman halk
olusturmaktaydi. Ancak Miisliiman halk, Isldm dininde var olan tasvir yasagindan ve
fotografciligi bir meslek olarak yetersiz ve yersiz bir ugras oldugunu diislindiigiinden
dolayr ilk baslarda fotografa onyargiliydi ve fotograftan uzak durdu. Osmanli, genis

topraklar1 i¢inde, Rum, Ermeni, Karadagh, Giircii, Misirli, Yahudi, Arap, Arnavut, Sirp,



Cerkez gibi degisik gruplart icine alan bir milletler ve dinler topluluguydu. Osmanl
Devleti'nde, azinliklar pek ¢ok is sektdriinde s6z sahibiydiler. Ozellikle Ermeniler ve
Rumlar ¢ogu is dalinda basi ¢ekmekteydiler. Kendi dillerinde egitim yapan okullari,
kiliseleri, hastaneleri, hayir dernekleri, giindelik gazeteleri vardi. Tarimla ugrasanlari,
bankerleri, tiiccarlari, tabipleri; avukatlik, mithendislik, kimyagerlik, eczacilik, armatorliik,
bakkallik gibi alanlarda calisanlari vardi. Bu meslekleri icra eden Ermeni ve Rumlar,
cogunlukla esnaflik ve ¢iftcilikle ugrasan veya devlet memuru olan Miisliiman halka gore
maddi olarak olduk¢a 1yi durumdaydilar ve yeni mesleklere daha acik bir
pozisyondaydilar. Miisliiman halkin da fotografa kars1 onyargili ve ¢ekimser yaklagsmasi
sonucunda bu konuda Ermeniler ve Rumlar bu boslugu fazlasiyla doldurdular, icra ettikleri
mesleklerde, kimyagerlik, ressamlik ve graviirciilikk gibi fotografciliga yakin meslekler
olunca hem el yatkinligi hem de ham madde saglama acisindan sikinti yasamadilar ve
boylece Osmanli Devleti'nde ilk fotografcilar, Ermeniler ve Rumlar'dan ¢ikmis ve ilk

fotograf stiidyolar1 da onlar tarafindan a¢ilmis oldu.

Osmanli Devleti'nde ilk stiidyo, gezgin fotograf¢1 olarak Istanbul'a gelen bir
Levanten olan Italyan Carlo Naya (1816-1882) tarafindan 1845 yilinda Beyoglu'nda
Dogruyol'da, Rusya Sefareti karsisindaki diikkanda acilmisti. Bundan hemen 6nce Fransiz
asilli Kompa, 1842 yilinda Istanbul’da Beyoglu Belle Vue’de dolasarak, giin 1s131nda
portreler ve Istanbul manzaralar iizerine calismisti. Rum asilli Basile Kargopoulo ise
1850'de Pera’da ilk yerlesik stiidyoyu agan kisi oldu. D1s ¢ekimleri basariyla gerceklestiren
Kargopoulo’un asil {inii stiidyo ¢ekimlerindeydi. Stiidyosunda, miisterilerin kiyafetlerini
degistirip ¢esitli pozlarda fotograf c¢ektirebilmeleri i¢in ¢ok genis bir gardirobu
bulunuyordu. Kargopoulo, basarili calismalar1 nedeniyle de Sultan Abdiilmecid'den
"Padisah Hazretleri'nin Fotograf¢isi™ unvanini almisti. Daha sonraki {inlii fotograthaneler
de, ulkenin bu batili anlayisa en yakin yeri olan olanGranderue de Péra'da yerlerini aldilar.
Pascal Sébah'm, 1857 yilinda Péra Postacilar caddesinde agtigi "El Chark" fotograf
stiidyosu da bunlardan biriydi. Osmanli Devleti'nde fotograf¢iliga damga vuran ve dnleri
yurt disinda dahi duyulan fotograf stiidyosu ise Ermeni ii¢ kardesin ortakligryla kurulan
Abdullah Biraderler isimli stiidyoydu. ik yillarda tamamen Ermeniler'in elinde olan
fotografeilik, II. Abdiilhamid donemiyle birlikte Ozellikle askeri okullarda ilgili

boliimlerden yetisen subaylar sayesinde Tiirkler tarafindan da icra edilmeye baslanmistir.



Fotograflar, c¢ekildigi yer, zaman ve mekan acisindan ve ¢eken kisinin
objektifligiyle de dogru orantili olarak tarihsel birer belge olarak nitelik
kazanabilmektedirler. Bu nitelikteki fotograflar dogru yontemlerle okundugunda yazili
kaynaklarin yaninda somut birer destekleyici belge olarak ge¢mise 1s1k tutmada 6nemli rol

oynayabilirler.

Calisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Tetkik eserlerden yararlanilarak hazirlanan
birinci boliimde, fotograf makinesinin icadi ve ilk fotograf denemeleri, tarihsel arka plani,
fotograf ve fotografciligin ortaya ¢iktiktan hemen sonraki gelisim evreleri, teknik agidan
yasanan gelismeler, sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan gezginler ve oryantalizm modastyla
Batililarin, Dogu'ya duyulan merak sonucu istanbul basta olmak iizere Osmanli Devleti'ne
yaptiklar1 seyahatler incelenmistir. Ikinci boliimdeyse, tetkik eserlerin yaninda arsiv
belgeleri ve donemin fotograflar1 gibi birinci el kaynaklar da kullanilmistir. Bu boliimde
Islam dininde resim ve fotografin konumu, Osmanli Devleti'nin zihin yapisi ve dini inang
baglaminda fotografa bakisi,Osmanli Devleti'nin fotograf¢ilikla tanigsmasi, Osmanli
Devleti'ndeki azinliklar ve ilk fotografcilarin azinliklar icinden ¢ikmasi, fotografciligin
saray tarafindan desteklenme ve yayginlasma siireci, Osmanli sinirlarinda var olan
fotografeilar ve 6nde gelen fotograf¢ilarin biyografileriyle ilgili bilgilere yer verilmistir.
Birinci el kaynaklarin agirlik kazandigi ve tetkik eserlerle de desteklenen tguncl ve son
boliimde ise, tarih arastirmalarinda fotograf kullanimi, kanita dayali tarih arastirmalarinda
fotografin bir belge olarak kullanilmas1 ve Osmanli Devleti'nde fotografin temsil, tanitim,
resmi belge ve kanit olarak islevselligi lizerinde durulmus ve konular 6rnek fotograflarla

zenginlestirilmistir.

Bu ¢alismanin temel hedefi, bahsedilen mevcut kaynaklar cercevesinde Osmanli
Devleti'nde fotograf¢iligin gelisim asamalarini incelemek ve agiklamanmn yaninda,
Osmanli'da fotografciligin ilk yillarinin Ermeniler'in elinde gelismesi ve sekillenmesinin
olumlu ve olumsuz taraflarin1 da ortaya koyabilmektir. Bunun haricinde fotografin tarihi
bir belge olarak kullanilabilme hususu irdelenmistir. Belge olarak kullanilabilecek
fotograflarin tarafsiz ve objektif olmasi, ¢eken kisinin art niyetli olup olmamasiyla da
dogru orantilidir. Bu da fotograflarin dogru okunup anlasilabilmesi i¢in hayati dnem teskil
etmektedir. Fotograflarin yakin ge¢cmisi daha iyi anlayabilmek adina yanhs izlenim
vermeden tarihi birer belge olarak dogru okunmasi i¢in yol gostermeye yardimci olmak

aragtirmanin bir diger hedefidir.



Bu tez de, fotografciligin Osmanli Devleti'ne gayrimiislim azinliklar tarafindan
getirildigi, yaygimlastirildigi ve Osmanli Devleti'nde fotograftan, kanitlama, gozetleme,
tedbir alma ve temsil etme baglaminda somut birer resmi belge olarak istifade edildigi

varsayimi one siiriilmektedir.



BIiRINCi BOLUM

TARIHSEL ARKA PLAN

1. FOTOGRAFCILIGIN TARIHSEL GELIiSIiMi

Magara duvarlarina ¢izilen ilk resimler, insanlarin; yasadiklar1 zamani ve mekani
belgeleme duygusunu ortaya koymakta, gordiiklerini kalici hale getirme istegine ilk
ornekler olarak kabul edebilecegimiz Misir'daki mezar freskleri ve giiniimiize kadar ulasan

magara resimleri de bize ¢aglarindan bilgi aktarmaktadirlar.

Bulunusunun diinyaya duyuruldugu 1839 yilina gelinceye kadar fotograf, M.O. 4.
yiizyildan baslayarak optik, teknik ve kimyasal pek c¢ok asamadan gegti. Fotografin
tarihine baktigimizda, bu ge¢mis onun bir rastlanti sonucu degil, bir gereksinim sonucu
ortaya ciktigini gosterir. Fotograf, 1800'lii yillarin ortalarinda, 15181 ve 1518a kars1 duyarh
bir yuzeyi kullanarak nesnelerin goruntllerini yizey (zerine kaydederek sabitleme
teknigiydi.

Giiniimiizde adeta biiyiik bir sanayi dalina doniisen fotograf, 19. yilizyilin en dikkat
ceken buluslarindan birisidir. Fotograf, teknigi acisindan fizik ve kimya bilimleri ile
ilgilidir. Fotografin bulunusuna ve gelisimine katkida bulunan bilim adamlari, iki tipte

calismalar yapmuslardir. Bunlar, fotograf makineleri (mercekler) ve fotograf kimyasidir.
1.1. Gériintilyii Dondurma Ihtiyaci ve Gelistirilen Fotograf Makineleri

M.O. 4. yiizyilda, ilk kez Aristoteles'in bir yiizey iizerine goriintii diisiirdiigii
bilinmektedir. Bu yiizey karanlik bir odanin duvaridir. Camera Obscura olarak adlandirilan
bu ilkel kutunun ¢aligsma sekli ise, karanlik bir odanin bir duvarina bir igne deligi (pinhole)
acildiginda disaridaki cisimlerin goriintiisiiniin deligin karsisindaki duvara ters olarak
diismesi seklindedir. Obscura'yr ilk kez 10. yiizyill'da Arap bilim adami (optikei,
matematikgi) Ibnii'l Haysem, giines tutulmasini izlemek igin kullanmustir. 1420'li yillarda
mimar, heykeltiras ve matematik¢i Filippo Brunelleschi ayni sistemden yola ¢ikarak,
biiylik bir karanlik oda icinde olusan goriintliniin ¢izimi ile perspektifi dogru olarak

kullanma konusunda ¢alismalar yapar. Gentile de Fabriano, 1423'de karanlik odanin

! Ozer KANBUROGLU, A'dan Z'ye Fotograf, Say Yayimlari, Istanbul, 2007, s. 21.
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yanstyan 1s18indan yararlanarak, Camera Obscura'yr renkli c¢izimlerinde ara¢ olarak

kullanir.?

@7 CAMERA OBSCURA .

Fotograf 1.2. Karanlik odaya girendelikten 151k ve ¢izimin yapilisi.

Karanlik kutu olarak adlandirilan Camera Obscura'nin Oniine optik takilmasi ilk

kez, 1550'de Girolama Cardano tarafindan uygulanmistir. Cardano, Camera Obscura'nin

2KANBUROGLU, a.g.e., s. 22.



onune konulacak bir mercekle daha parlak ve net bir goriintii elde edilebilecegini
gostererek bir ilki gerceklestirmistir. Cardano'nun bu Onemli ¢alismasindan sonraki
yillarda, Venedikli Daniello Barbaro, Camera Obscura'nin 6niine ikinci bir dis biikey
mercek koyarak daha iyi bir goriintii elde eder. 1558'de yine Italyan, Giovanni Battista
Della Porta ¢ift mercek yaninda odanin biiyiikliigiiniin de hesaplanmas1 gerektigini belirtir

ve daha net goriintii ile ¢alisma yontemleri verir.®

Karanlik kutu mercekle birlestikten sonra hizla yayginlasti, 6zellikle tasinabilir
karanlik kutular sanatgilar tarafindan ¢ok kullanildi. Ressamlar, resmetmek istedikleri doga
manzaralar1 i¢in karanlik kutudan yararlandilar. Sanatgi resmetmek istedigi konuya
karanlik kutuyu yoneltiyor ve konunun goriintiisiini mercegin karsisindaki buzlu cam
tizerine kolaylikla goriiyordu. Camin istiine koydugu kagitlada goriintiiyli kopya

ediyordu.*

1604'de Johannes Kepler, daha sonraki fotograf makinelerinde c¢ok kullanilan
aynadaki yansima kuralini bulur. 1620 yilinda da tarlaya kurdugu siyah cadirda, ayni
Camera Obscura sistemini uygulayarak, aynalarla yansittigi goriintiiyli bir tabla iizerine
diistirerek ¢izimlerini yapar. Zamanla Camera Obscura'lar kiigtiltiilerek taginabilir duruma
getirilir. Artik ¢izimler bu araclarin iizerinden bakilarak yapilabilmektedir. 1685 yilinda
Alman Johann Zahn, ilk refleks Camera Obscura'lar1 hazirlar. Merceklerin karsisina,
kutunun i¢ine 45 derecelik bir acida yerlestirilen aynalarla, kutunun tizerindeki buzlu cama

yansitilan goriintii disaridan izlenebilir duruma gelir. Artik goriintii ters degil diizdiir.

SKANBUROGLU, a.g.e., s. 23.
4 Levend KILIC, Fotografa Baslarken, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2007, s. 14.
5 Engin CIZGEN, Tiirkiye'de Fotograf, iletisim Yaynlari, Istanbul, 1992, s. 11.
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Fotograf 1.3. Camera Obscura'nin 6niine takilan mercek, ve goriintiiniin ayna ile disaridan diiz olarak
izlenebilmesi.
Tiim bu caligmalar aslinda yalnizca goriintiiyli yansitabilme ve c¢izimle elde
edebilme oOzelligi tasimaktadir. Heniiz goriintii, bir yiizey {izerinde kalict duruma
gelememektedir. Bu gortintiilerin kalic1 hale gelmesi ise fotograf kimyasindaki gelismeler

ile mumkiin olacaktir.

19. yiizyilin ikinci ¢eyreginden baglayarak, fotograf kimyasinda dnemli gelismeler
olmustur. Bir gorlintiiyli, kalici bir bigimde ylizeye monte etme fikri gelismeye ve
uygulamaya konulmaya baglanmistir. Gorilintiiniin bir yiizey ilizerinde fotografik yoldan
kalic1 bigimde saptanmasi, yani gercek anlamda fotograf, basta Fransiz Joseph Nicephore
Niepce (1765-1833), Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787-1851) ve Ingiliz William
Henry Fox Talbot (1800-1877) olmak iizere bir¢ok Kkisinin ¢alismalar sonucunda
gerceklesebilmistir.

SKANBUROGLU, a.g.e., s. 25.



Fotograf 1.4. Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833)

Fotograf 1.5. Louis Daguerre (1787-1851)



Fotograf 1.6. Henry Fox Talbot (1800-1877)

Arap bilgini ibnii'l Haysem’den italyan Leonardo da Vinci’ye (1452-1519), oradan
da on dokuzunca ylizyilin ortalarina uzanan goriintiiyii elde etme g¢abalarinin temelinde,
kuskusuz unutmamak ve unutulmamak arzusu ve duygusu gizliydi. Bu duyguyu
kortikleyense, kimyasal ve teknik bazi ¢abalarin, bunu olanakli kilacagi {imidini
vermesiydi. Gorilintiiyli dondurmak i¢in yapilan ¢alismalar baslangicindan beri, duygu ve
diisiincelerin, anlatilmak istenenin ortaya dokiilmesini saglamak {izere bir aracti. Asil olan

insand1, duygular1 ve siir tanimaz iiretkenligiydi.’

Karanlik kutunun sagladigi goriintliyii, ylizey lizerinde sabitlestirebilmek igin, 1518a
kars1 duyarli olan ve 1s1ktan etkilenerek tonu degisen bazi kimyasal maddelerle 6zellikle de
giimiis nitrat ve giimiis kloriir Uzerinde daha detayli calismalar gerekmistir. Thomas
Wedgwood (1771-1805) ilk kez 15181 kullanarak, yani pozlama yoluyla bir nesnenin

goriintiisiinii yiizey iizerine kayit etmeyi basard1.®

Asirlar stiren kimyasal ve teknik cabalar, 1826 yilinda Fransa’nin Chalon-sur-
Saone kentinde, Joseph Nicephore Niepce tarafindan evinin penceresinden yakalamay1
basardig1 goriintiiyle sonuglandi. Niepce, 1518a kars1 duyarli kimyasal malzemeyi gelistirdi
ve bu malzemeyi bir levha tizerine siirerek duyarli yiizey elde etti. 1815 yilinda duyarh
yiizeyi karanlik odada pozlandirma diisiincesini gelistirdi ve 1816 yilinda ilk sonuglarini

aldi. Konunun koyu béliimlerini agik, agik bdliimlerini de koyu olarak ylizey iizerine kayit

" Engin OZENDES, Tiirkiye’de Fotograf, Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 8.
8KILIC, a.g.e.,s. 17.
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etmeyi basardi. Bdylece Niepce, Wedgwood'tan habersiz karanlik kutuyu kullanarak
goriintli  kaydetmeyi bagsardi. Bu gorlintli sonraki yillarda fotografeilikta cok sik
kullanilicak olan negatif goérintiydl. Niepce artik ii¢ seyi diistiniiyordu: daha keskin bir
goruntd elde edebilmek, renkleri de gosterebilmek ve goriintiiniin ¢ok uzun zaman kalici
olacagindan emin olabilmek. Niepce bir taraftan, karanlik kutuya giren 15181 kontrol etmek
icin diyafram sistemini kullandi, 6te yandan ise 1siktan etkilenerek ton degeri degisen yeni
maddelerin pesine diistii ve helyografi adli karmasik bir siire¢ kullandi. Elde edilenin
keskinligi ve renkleri tartisilirdi. Ancak Niepce’in kalicilik yoniindeki dilegi, daha bu ilk
goriintii ile yerine gelmisti. 189 yil sonra Teksas Universitesi kitapliginda hala

durmaktadir.®

Fotograf 1.7. 1826 yilinda Nicephore Niepce'in evinin penceresinden yakalamay1 basardigi goriintii.

Niepce bu isteklerini yerine getirecek kadar yasamadi. Niepce'in 1833'te ki
Olimiinden sonra, is ortagr Louis Jacques Mande Daguerre (1787-1851), caligmalarini
onun aragtirmalar1 iizerinde siirdiirdii. Niepce, son zamanlarda iizeri giimiis kaplanmis
bakir levhalarin iyot buharina tutularak duyarlilastirilmasi iizerine calisiyordu, Daguerre,

bu calismalara tek basina devam etti. 1835'te rastlant1 sonucunda levha {izerindeki gizli

°KILIC, a.g.e., s. 19.
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goriintliniin crva buharinin etkisiyle goriiniir duruma geldigini gézlemledi. Bu igslem 6nceki
pozlandirma siiresini %90 oraninda azaltti. iki yil sonra, gériintiiniin sodyum kloriir ile
sabitlestirilmesi yontemini buldu. Daguerre'in elde ettigi sonug sasilacak derecede iyiydi.
Goriintiiniin aydinlik ve karanlik alanlarinda her tiirlii detay vardi ve konu kusursuz bir
sekilde goriiliiyordu, pozlama siiresi 8 saatten birka¢ dakikaya diigmiistii, ayrica uygulanan

yontem ¢ok kolaydi. 1°

Fotograf 1.8. Louis Daguerre tarafindan 1839 yilinda bulunan ilk basit karanlik oda (Camera Obscura)
Daguerretype.

Daguerre, bulusuna Daguerretype adini verdi. Niepce'nin miras¢ist olan oglu
Isidore, Daguerre ile isteksiz olarak yeni bir anlasma imzaladi. Daguerre bu anlagmada,
yeni yontemin sadece kendi adiyla anilmasini sart kosarken, bu bulusunun ilk asamasinda
Nicéphore Niepce'in anilacagini belirtti. Daguerretype'in parasal 6diiliinii de, Niepce'in

oglu Isidore'ye verdi.19 Agustos 1839’da Fransiz Bilimler Akademisi’nden bilim adami

OKILIC, a.g.e., s. 20.
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Francgois Arago tarafindan bu yeni bulus tiim diinyaya duyuruldu. "Sayin Baylar, doga 11k
aracilifiyla bir ylizeyin iizerine geg¢irildi". Bulan: Daguerre, bulunan: Daguerretype’di.
Fotografin teknik altyapis1 da burada noktalandi. Giinlimiiziin en gelismis fotograf

makineleri bile, ilk basit karanlik oda (Camera Obscura) tizerine kuruldu.*!

Fotograf ismi, John Herschel tarafindan bulunmus ve Latince Photos (1s1k) ve
Graph (resim) kelimelerinin birlesiminden meydana gelmistir. Isikla resim ¢izmek
anlamima gelen "photograph" Herschell tarafindan yazilan bir mektupla William Henry
Fox Talbot'a 6nerilmistir. Fotograf adi, ilk kez, Berlin'de yayimlanan Vossiche Zeitung'un
25 Subat 1837 tarihli sayisinda Herschell'le yazismakta olan Johann von Maedler'in

yazisinda kullanilmigtir.'?

Fotograf 1.9. Paris'te Temple Bulvarindal.ouis Daguerre tarafindan 1838'de ¢ekilen insana ait ilk fotograf.

HKILIC, a.g.e., s. 20.
12 Serkan DORA, Biiyiiyen Fotograf Kiiciilen Sosyoloji, Babil yayinlari, Istanbul, 2003, s. 100.
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1.2. Negatifin Bulunusu ile Gelen Kolayhk

Daguerreotype tek goriintii elde edilmesine olanak saglayan bir teknikti. Bin bir
giicliikle ulasilan yerlerden saptanan goriintiilerin, daha ¢ok sayida insanin gormesine
yarayacak bir duruma gelmesi gerekiyordu. Ingiliz William Henry Fox Talbot, 1833
yilinda yaptig: Italya gezisinde resim yapma yetenegi olmayanlar icin Wollaston tarafindan
gelistirilmis bir tiir Camera Obscura olan "Camera Lucida" ile ¢alisirken dogal goriintiileri
kagit iizerinde saptayan bir yontemin bulunabilecegini diisiinerek 1834 yilinda ¢alismalara
basladi. Bir yaz1 kagidini, dnce glimiis nitrat ve ardindan sodyum kloriir ¢ozeltilerine
batirmay1 denedi. Giimiis kloriirden olusan bu duyarli k&gitlarin iizerinde uzun siire
pozlandirma ile bazi bitki orneklerinin goriintiilerini elde etti. Bu gorilintiileri, sodyum
kloriir ¢ozeltisi ile sabitlestirmeyi 1835'te bulmakla beraber elde ettigi kontakt resimlere
"Fotogram" adimi verdi. William Henry Fox Talbot, 21 Eyliil 1840'da fotograf adina
baslangi¢ sayilacak bulusunu yapti: Gizli goriintiiniin olusumu. Bu bulus, poz siiresini bir-
iki dakikaya indirerek portre fotograflarinin ¢ekilebilmesine olanak sagladi. Talbot,
"Calotype" (Yunanca: guzel yontem) olarak adlandirilan bulusunun patentini 8 Subat
1841'de ald1.*®

1841°de William Henry FoxTalbot’un buldugu, goriintiiniin ¢ok sayida basilmasini
saglayan negatif elde etme metoduna Calotype ya da Talbotype dendi. Artik her sey biraz
daha kolaylagsmisti. Talbot'un iki blyiik basaris1 vardir: Birincisi kagit tizerinde negatif
goriintii elde etmektir. Ikincisi ise negatif goriintiyii kullanarak sayisiz pozitif elde
etmektir. Talbot'un gelistirdigi bu yontem ile birlikte fotograf artik bir ¢ogaltma araci
olmustur. Bu yeni teknikle beraber gelisen fotografcilik sartlar1 ile ¢alisan gezginlerin
sayist da artti. Doguya yolculuk etme ve oradan belgeler getirme istegi ile fotograf isini
ogrenen Fransiz yazar MaximeduCamp (1822-1894), 1843 yilmin mayis sonunda Izmir’e
ulasti. Izmir civarm ve Efes’i gezerek Istanbul’a geldi. Daha sonra Yunanistan, Italya ve

Cezayir’e giderek calismalarina devam etti.*

Talbot daha sonraki yillarda calotype yontemine cesitli eklemeler yapti. Duyarl
maddelerin niteligini arttirarak, pozlama siiresini ¢ok azaltti. Ancak donemin fotografcilar
calotype yerine daguerretype'i tercih etmeyi siirdiirdiiler. Daguerretype'in detay1 keskin,

yiizeyi parlak ve ton degerleri zengindi. Daguerretype'in negatifi yoktu, tek bir fotograf

BBKANBUROGLU, a.g.e., s. 29.
14KILIC, a.g.e., s. 23.
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olmasi1 siklik ve zariflik simgesi olarak siisli cercevelerde saklanmasini sagliyordu.
Calotype'in detayr daha yumusakti ve kagidin yapisi nedeniyle goriintii benekliydi.
Talbot'un kendisi de calotype'in yayilmasini engelledi. Kendisinden izinsiz lisans iicreti
0demeden kullananlar hakkinda davalar acti. Ayn1 donemde, Talbot, calotype'in kitlesel
tiretimi icin 1843 yilinda bir de imalathane acti ve calotype ydntemiyle iretilmis
fotograflarin yer aldig1 bir kitap Doganin Kalemi (The Pencil of Nature; 1844) yayinlandi.
Bu, i¢inde fotografin da yer aldigi ilk kitaptir. Kitapta, Paris'in ve Oxford'un cesitli

fotograflar1 yaninda, Talbot'un yontemiyle ilgili bilgiler de yer almistir.®

1849°da Maxime du Camp yine Ortadogu’ya, bu defa yazar Gustave Flaubert’le
birlikte bir gezi yapti. Bu gezide de daha d6nce oldugu gibi Calotype teknigini kullanarak
olaganiistii tonlarda iki yiiz civarinda goriintii elde etti. Fransiz liretim miihendisi Ernest de
Caranza, 1852°de Istanbul’a geldi ve Anadolu’yu gezerek pek ¢ok Calotype goriintiiler
cekti. Bu yillarda fotograf albiimleri, giinlimiizdeki kartpostallarin yerini tutmaktaydi.
Fotografeilar, c¢ektikleri fotograflardan hazirladiklar1 alblimleri devrin sultanlarina
sunduklarinda biiylik bahsisler ve madalyalar alirlardi. Caranza elli bes adet fotografla
hazirladig: albiimii saraya sundugunda kendisine, Istanbul’da kaldig1 zaman iginde “Sultan

Fotograf¢is” unvanini kullanma izni verildi.!®

Fotograf 1.10. 1850 yilinda kullanilan Daguerreotype Kamera

BKILIC, a.g.e., s. 24.
8QZENDES, Tiirkiye’de Fotograf, a.g.e., s. 11.
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Mimar Alfred Nicolas Normand (1822-1909), 1852 yilinda Istanbul’a geldi.
Calotype teknigi ile fotograflar ¢ekti. 17 Ocak 1852°de Istanbul’dan ayrildi. Normand’in
fotograflarinda, teknikten ¢cok kompozisyon agirlik kazandi. Irlandali aristokrat ve amatdr
arkeolog John Shaw Smith 1851-1852 arasinda Istanbul’da ii¢ yiizden fazla Calotype
fotograf ¢ekti. 1852°deki Pera fotografi iki negatiften yapilmig, bilinen en eski
kombinasyon oldu. Jacob August Lorent (1813-1884) Ortadogu mimarisini ¢izmek istedi,
ama ¢izgileri iyi degildi. Bu nedenle Londra’da Calotype 6grendi. 1859°da izmir ve
civarinin fotograflarin1 ¢ekti. Francis Frith (1822-1898), 1860°’da gemi ile Ortadogu
gezisinin déniis yolu iizerinde olan izmir’e geldi. 114 fotograftan olusan kitabma izmir’in
fotograflarin1 da koydu. Albiimiin ilk sayfasina, Tiirk kostiimleri i¢inde kendi portresi

basildi.l’

1.3. Collodion Yonteminin Bulunmasi

Bu yeni gelisme fotograf¢ilari pek tatmin etmedi. Gorlintlinlin detayr ¢ok iyi ve
duyarkat ylizeyi c¢ok diizgiin olmasina ragmen albiimin baskiyla hazirlanan levhalar
kolayca hasar goriiyordu ve pozlama siiresi calotype'dan az degildi. 1851°de Ingiliz
heykeltras Frederick Scott Archer (1813-1857) albiiminle yapilan duyarkat yerine, alkol ve
eter karisimi i¢inde pamuk-barut ¢ozeltisi olan collodion maddesini kesfetti.Bu yontemde,
banyo igleminin hemen yapilmasi gerekiyordu, ¢iinkii collodion katmani sertlestikten sonra
isleme tabi tutulamiyordu. Archer'in bulusu olan bu yontem, yas collodionyontemi,
daguerretype ve calotype'in yerini alarak 1880'e kadar ¢ok yaygin olarak kullanilmistir.
Bu, yontemdende Gte fotografciliga yeni bir anlayis getirmistir. Artik cam levhalarin
duyarlilig1 ¢ok artmisti. Pozlama siiresi bes saniyeye diismiistii. Negatiften alinan pozitif
kopyalar ¢ok basariliydi, ton farklilig1 cok ayrintiliydi, ton degerleri net ve kesindi ancak

siire¢ ¢ok uzundu ve hala ¢ok malzeme kullaniliyordu.®

Archer'in yonteminin yaygilasmaya basladigi 1850'li yillarda, fotografla ilgilenen
Gaspard Félix Tournachon (1820-1920) kisa adiyla Nadar, yazarlik ve karikatdristlik
yaptiktan sonra 1849 yilinda biitiin dikkatini fotograf ¢ekmeye verdi ve ilk fotografini
1850 yilinda ¢ekti. Collodion yontemiyle basarili fotograflar ¢cekiyordu ve 1853'te Paris'te
bir fotograf stiidyosu agt1. Delacroix, Daumier gibi iinlii ressamlarin; Rossini, Meyerbeer

ve Richard Wagner gibi unli bestecilerin; Baudelaire, Champfleury, Gautier, Sainte-

Y"OZENDES, Tiirkiye’de Fotograf, a.g.e., s. 12.
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Beuve, Bakunin gibi filozof ve politikacilarin portrelerini ¢ekti. Ayrica Nadar, bir balona
yerlestirdigi fotograf makinesiyle ilk hava fotografin1 ¢ekerken fotografi bilimsel amagla
kullanan ilk kisi oldu. 1862°de, Galler Prensi Edward’in Osmanli Devleti’ne yaptigi geziye
katilan Ingiliz manzara fotografcist Francis Bedford, wetcollodion negatifler cekti. 1863
yilinda hazirladig1 bu gezi albiimiindeki 172 adet fotografin 48°i Istanbul’a aitti. 1862
yilinda Fransa’nin Tirkiye el¢isi Marquis de Moustier’in akrabasi olan A. De Moustier,
Osmanl1 hiikiimetinden bir ferman alip Istanbul’dan baslayarak Izmit Kérfezi, Kalkedonya,
Iznik, Sapanca, Bursa, Uludag, Kiitahya, Aezani Tapmagi, Usak, Kula, Salihli, Izmir,
Sardes harabeleri, Lydia krallarinin mezarlar1 ve Efes harabelerinin fotograflarini gekti.
1862°de Fransiz A. De Moustier’in ¢ektigi fotograflar, 1864°te Le Tourdu Monde adli on
bes ciltlik kitabin icinde yayimlandi. Kitabin illiistrasyonlar1 J. Guiaud tarafindan yapildi.®

Nadar, 1855'te Paris lizerinde bir balondan "Daguerre islemini" uyguladiginda
fotografin gelecekte savasanlar i¢in saglayacagi yarart kavramisti. Diinyadaki her seyin
fotograf makinesi i¢in malzeme olusturdugu varsayiminin altinda iki tavir yatar. Bunlardan
biri, yeterince keskin bir gozle bakilirsa her seyde bir giizellik ya da ilgi ¢ekici bir sey
bulundugunu fark eder. Diger tavirsa her seyi bugiinkii ya da gelecekteki herhangi bir
kullanimin nesnesi, tahminlerin, kararlarin ve gelecege doniik yorumlarin konusu yapar.
Bir tavragore goriilmemesi gereken hicbirsey yoktur. Fotograf makineleri herkese 6nem,
ilgi ve giizellik hakkinda tarafsiz yargilarda bulunma olasiligim1 getiren bir makine-

oyuncak olarak gerceklige estetik bir bakis getirirler.?

Ingiliz Eadweard Muybridge (1830-1904), kurdugu 6zel fotograf aygitlar1 diizeni
ile devinim yakalanmasini saglayan ilk fotograf¢iydi. Bu calisma tiim sanat diinyasini
sagkinliga ugratan bir gercegin de saptanmasina neden oldu. Kosan bir atin, o giine kadar
pek cok iinlii ressamin ¢izdigi gibi hi¢cbir zaman dort ayagi hava da asili kalmiyordu.
Ressamlar bu gercegi goz ardi etmeden yeni c¢izimlerine baslarken, fotografcilar da
devinim halindeki objelere cevirdiler objektiflerini. Bir trenin dumani, kosan bir insanin
kaslarinin aldig1 bigim, titreyen mum 1s18inin tek bir salinimi, ip atlayanlarin hava da
kaldiklar1 an gibi goriintiiler fotograf¢ilar arasinda yeni bir yaklagim bi¢imi olusturmaya

baslad1.?

KILIC, a.g.e., s. 26.
20 Susan SONTAG, Fotograf Uzerine, Cev. Reha Akgakaya, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 193.
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Archer'n yas olarak pozlandirilan collodion'u gelistirmesinin ardindan Ingiliz
Richard Leach Maddox (1816-1902) tarafindan 1871'de collodion'un Kkuruyarak
duyarhiligin1 kaybetmesi onlendi. Maddox'un bulusu devrim niteligindeydi, ¢linkii giimiis
bromiirden olusan jelatin kivaminda bir duyartkatla kaplanan kuru levhalar artik aylarca,
hatta yillarca pozlandirilmadan saklanabiliyordu. Bu bulus ile collodion'un yerini jelatin
maddesi almistir. Pozlama siiresi artik saniyenin dilimleriyle dl¢lilmeye baslanmigtir.
Boylece fotografcilar ilk defa sehpahalardan kurtularak makinelerini ellerinde tasimaya
basladilar. Yine bu déonemde ilk kez an fotografi ¢ekilmeye baslandi ve fotografcilik hizla
yayildi. Avrupa'daki baskentlerde fotograf sergileri acildi, fotograf dernekleri kuruldu.
Fotograf makineleri gilinlilk yasami, diinyanin farkli koselerindeki yasami, savaslari
goriintliilemek i¢in kullanildi. Fotograf artik portre ve aile fotografciligi 6tesinde belgeleme
araci olarak kullanilmaya baslandi. Bu yeni yontemle birilikte, fotograf ¢eken artik kendi
negatifine sahip olmaya baslamistir (1854). Kuru levha yontemiyle fotograf¢iligi endiistri
haline doniistiirme ¢aligmalarina baslayan George Eastman, 1880'de kurdugu isletmeyle,
pozlanmaya hazir cam yiizey iizerinde jelatin bromiirlii levhalar satmaya baslamistir. Ozel
bir ortamda korunarak, seri halde satilabilecek duyarli malzemeler iiretmeye calisti,
1889'da glimiis bromiir duyarkatiyla kaplanmis seliiloit filmi gelistirdi ve cam levhalarin
yerine seliiloit rulolar kullanilmaya bagslandi. Seliiloit duyarkat, fotografcilikta gercek

anlamda bir devrimdi ve bu gelismeyle fotograf herkesin kullanimina sunulmus oldu.??

Neredeyse yarim asirlik bir gegmise ulasan fotografin elde kolayca tasinabilir bir
araca kavugamamasi, onun yayginlagsmasini da engelliyordu. Herkese ve her keseye uygun,
kiiciik hafif ve basit bir ara¢ gerekliydi. 1888’e gelindiginde Amerikali George Eastman
(1854-1932) bu gereksinime, “siz diigmeye basin, gerisini biz hallederiz” slogani ile gare
buldu. Bir oda biyikliigiinden (Camera Obscura), agir, zor tasinabilir araglara
(Daguerreotype) ve oradan da elde kolayca gezdirilebilecek minik bir kutuya (Camera)
gelindiginden George Eastman’in zaferi tiim diinya tarafindan onaylandi. Artik fotografi
cektikten sonra, filmin baskisiyla da ¢ekenin ugrasmasi gerekmiyordu. Kodak adi ile
kurulan firma, herkesin adina bu gorevi istlenmisti. Bu, fotograf endiistrisinin de ilk
adimiydi. Baglangicta kendi liretmis oldugu kutu makineleri i¢in yaptig1 filmlerde, lizerine
duyarkat siiriilmiis 100 pozluk rulo kagit film kullaniliyordu.Cekilen fotograflar fotograf

makinesi ile birlikte Amerika’nin Rochester kentindeki firmaya gonderiliyor, negatifler

2ZKILIC, a.g.e., s. 27.
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burada yikaniyor, makine yeniden film yiiklenerek sahibine postalaniyordu.Geziye
cikanlar artitk kendi ellerindeki araglari ile gezilen yerleri belgelemeye basladilar.
Hiiziinler, mutluluklar minik kutu sahibi tarafindan gonliince dondurulabiliyordu. 1889'da
kagit yerine nitro seliiloz filmi kullanilmaya baslandi ve gercek anlamda amator

fotograf¢ilik dénemi basladi. Bu durum fotografa olan ilgide biiyiik bir patlama yaratt:.3

|

T—

Fotograf 1.11 1888 yilinda George Eastman tarafindan
iiretilen ilk fotograf makinesi.

1.4. Autochrome ve Fotografa Rengin Gelmesi

Fotografin bulunusunun {izerinden gegen yillar ve gelisen teknolojiler; diinyadaki
ilk fotografi ¢eken Niepce’in dileklerinden biri olan renk konusunu heniiz
gerceklestirememis, goziin gordiigii renklerin diizlem {izerine tasinmasina olanak
saglayamamisti. Ingiliz fizik¢i James Clerk Maxwell (1831-1879) 1s181n, kirmizi, yesil ve
mavi olmak Uzere ¢ temel renkten olustugu ilkesinden yola ¢ikarak ilk renkli fotografi
iretti (1861). Konunun fotografini sirastyla kirmizi, yesil ve mavi filtreler kullanarak ¢ekti
ve elde ettigi goriintiileri iist iiste tek goriintii olusturacak sekilde beyaz perde {izerine
yansitti ve ortaya basit bir renkli fotograf ¢ikti.Fransiz Louis Ducos du Houron (1837-
1920) Maxwell'in daha 6nce kullandig1 yontemden hareket ederek, ti¢ farkli renkte negatifi
bir araya getirip 1869'da renkli fotograf elde etmeyi basardi. 1907’ ye gelindiginde Louis
Lumiere ii¢ ayr1 negatiften elde edilen baskilarla renklerin biraz belirmesine olanak
saglayan autochrome’u buldu. 1912'de ise Houron, ayni film {izerinde, farkli renk
katmanlar1 olusturarak renkli goriintii elde etti. Bu yonteme uygun olarak {i¢ renk katmanh

ilk renkli film, 1935'de 6nce Eastman Kodak firmasi tarafindan, Kodachrome Film ve

ZKANBUROGLU, a.ge.,s. 31.

19



hemen ardindan Agfa firmasi tarafindan da Agfacolor filmi iiretilerek piyasaya sunuldu.
1910-1931 yillart arasinda Parisli banker Albert Kahn’in finanse ettigi FredericGadmer,
StephaniePasset, AugusteLeon, Georges Chevalier, RogerDumas adli fotografcilar Avrupa,
Asya, Amerika ve Afrika’yr gezerek autochrome’lar cektiler. Fotograflari iilkelerin
sosyopolitik, kiiltiir, sanat, ulasim, askerlik ve savas, ticaret, din, doga, yasam konularindan
olugmaktaydi. Tirkiye, 1912, 1913, 1918, 1922, 1923 yillarinda Kahn fotografcilari

tarafindan belgelendi.?*

1.5. Stereoscope/Ug Boyutlu Goriinti

Sir Charles Wheatstone 1835°li yillarda stereoscopy’nin prensiplerini ortaya
koymustu. Ancak daha fotograftan s6z edilemeyen bir donemde bu arag, yalnizca gbzlem
ve gozlemden ¢izim yapmaya yariyordu. Cift objektifli 6zel ¢ekim aygitlari ile elde edilen
ve Ozel gosterim aygitlar ile izlenebilen, pozitif cam veya fotograf kagidina basilan
stereoscope goriintiiler neredeyse birbirinin ayni olan bir ¢ift fotografin, izlenirken goz
yanilmasiyla gorsel derinlik duygusu vermesi olayiydi. Yillar siiren gelismelere 6nemli bir
halka, fotograf teknigini iyi bilen Diyarbakir dogumlu Louis Saboungi tarafindan kondu.
1871°de diinya turu yapmaya karar veren Louis’nin gezisi iki yil yedi ay siirdi.
Manchester’e geldiginde yepyeni sistemle ¢alisan bir “stereoscopiccamera” iiretti ve bunun
hakkini Stereoscopic Company’ye satt. Louis Saboungi 1890°da Istanbul’a geldi. Sultan
I. Abdiilhamid onu korumasina ald1 ve Biiyiikada’da bir ev verdi. 1908 yilinda diinya
turunun hikayesini anlatan Al Rahla Al Nahlia adli kitap Tiirk¢e ve Arapga olarak Louis
Saboungi’nin fotograflariyla birlikte basildi. Midhat Pasa’nin resmi fotografgisi olan
kardesi Georges Saboungi, 1878 yillarinda Istanbul’un fotograflarini cekti. ipek iizerine
baski yapma metodunu kesfettiginden, Sultan’dan bir nisan aldi. Suriye Valisi Midhat
Pasa’nin da bir portresini ipek mendil iizerine hazirladi. Vali kendisine otuz alti mendil

daha 1smarlamistir.?®

2. ORYANTALIZM MODASI

Dogu'yu ve Dogulu halklari arastiran disiplinler genel anlamda oryantalizm olarak

adlandirilir ve bu alanlarda ¢alisma yapanlara da oryantalist denilirdi. Arastirdigimiz

2KILIC, a.g.e., s. 28.
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donem baglaminda bu anlami koruyan oryantalizm, ilk Oryantalistler Kongresi'nin
yapilisinin yiizlincii yili da olan 1973 yilinda ve yine ilk kongrenin yapildig: sehir, Paris'te
diizenlenen 29. Uluslararasi1 Oryantalistler Kongresi'nde resmi olarak bu terim kullanimdan
kaldirildi. Giiniimiizde farkli anlamlar da yiiklenen oryantalizm kelimesi, Dogulu halklara
kars1 sempati duymayan ve hatta onlara "diigmanca" yaklasan bir icerige sahip oldu. Fakat
calismamiza konu olan donemde ki anlamiyla ele almamiz gereken oryantalizm ve
oryantalist s6zciigii, o yillarda Dogu diinyasini arastiran Batili seyyah, arastirmaci, sanatgi,
arkeolog ve tarih gibi ¢esitli meslekler ve bilim dallar1 icra eden kisilerce bu uzmanlari
taltif etmek i¢in kullanilan bir unvandi ve oryantalist unvanini kazanan uzman da, bu sifati

gururla tagirdi, oryantalizm ise akademik bir disiplin kabul edilirdi.?®

Doguya yakin ilgi, 16. yiizyilda Turqueries modasi ile basladi. Bu moday1
baslatanlar i¢cin erken Oryantalistler demek yerinde olur. Bu yiizyilda Batili Dogulu’ya
biraz daha yakinlagmakla birlikte meraki hala giderilememisti. Kendi diinyasina kapali bir
devletin yonetim yeri olan saray, Ozellikle de harem her Avrupali’nin merakini
uyandirtyor, Paris’in {nlii sosyetik kadinlar1 kedilerini Tiirk kostiimleri iginde

resmettiriyorlardi.

17. yiizyilda Sehrazad, Binbir Gece Masallar1 gibi Dogu masallari bati dillerine
cevrilmeye baslandi. Turkomania kisa zamanda iinlii Batili yazarlarin romanlarina da girdi.
Vezirler, haremagalari, giizel kadinlar, oryantalist repertuarin ana kisileri haline geldi. 18.
yiizyilda Avrupalmin Dogu’ya ilgisi daha da artmusti. Cesitli italyan besteciler tarafindan
yazilmis pek ¢ok Orient konulu opera vardi. Yine bu ylizyildan baslayarak 19. yiizyili da
icine alan bir zaman diliminde bestelenmis eserler arasinda George Frideric Handel’in
Timurlenk ve Yildirim Bayezid’i konu alan "Tamerlano”, Carl Maria von Weber’in "Abu
Hassan", Joseph Haydn’in"L’incontroimprovviso'operalar;; Ludwig van Beethoven’in

"Rusnenvon Athen"den Tiirk Mars1 bulunmaktaydi.?’

Osmanli Devleti'nin baskenti Istanbul’da bulunan diplomatlarin ve gelen
seyyahlarin ¢izdikleri goriintiiler, lilkelerine dondiiklerinde gotiirdiikleri piyasadan alinmis
resimler ve birgogunun da Tiirk kostiimleri giyerek ¢izdirdikleri kendi resimleri biiyiik ilgi

goriiyordu. Istanbul’da calisan ressamlarin ve buraya gelen gezginlerin gizdikleri desenler

% Yiicel BULUT, Oryantalizmin Kisa Tarihi, Kiire Yaynlari, Istanbul, 2004, s. 2.
27 Engin OZENDES, Sebah&Joaillier’den Foto Sabah’a: Fotografta Oryantalizm, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2004, s. 9.
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iilkelerinde bask1 yoluyla ¢ogaltiliyordu. Ote yandan donemin hiikiimetleri askeri ve ticari
¢ikarlar umduklar1 dogu iilkelerine gitmeleri i¢in sanatcilari cesaretlendiriyordu. Istanbul
gerek bati ile olan diplomatik ve kiiltiirel iliskilerin giiclenmesi, gerekse cografi konumu
nedeniyle Avrupali sanatcilarin en ¢ok resimledikleri dogu kenti olmustu. Diplomatik,
kiiltiirel, askeri ve ticari iligkiler bir yandan ¢agin bati kiiltiiriinii dogu tilkelerine tanitirken,
dogu kiiltiiriiniin de Bati’da benimsenmesini saglayarak bir Dogu egzotizmine yol agt.
Onceleri ressamlarm Dogu’daki gorevleri, genellikle topografik resimler yapmak ve askeri
zaferleri belgelemekti. 18. yiizyilda Istanbul’daki onemli elgiliklerin Osmanli Devleti'ni
tilkelerinde tanitmak amaciyla 6zel olarak tuttuklari tcretli sanatc¢ilari vardi. Gerek
elgiliklerde gorevli sanatgilarin gerekse disaridan gelen ressamlarin en ¢ok ilgi duyduklari
bir alan da Osmanli Devleti siirlar i¢inde bulunan tarihi kalintilardi. Elgilerle birlikte
gelen ve resimleriyle Istanbul’u ve saray hayatini yansitan ilk 6nemli sanatcilardan biri
Van Mour’du (1671-1737). Van Mour, Fransiz elgisi Ferriol ile birlikte 1703 yilinda
Istanbul’a geldi. Saray erkdni ile de yakin iliskiler i¢ine giren Van Mour’un Pera’daki
atdlyesi saray adamlarinin, elgilik mensuplariin, Istanbul’a gelen yabanci gezginlerin
ugrak yeri olmustu. Bu ziyaretcilerin ¢ogu onu atdlyesinde ¢alisirken gérmeye geliyor,
bazilar1 an1 resmi satin aliyor, bazilar1 resim 1smarliyor ya da kendilerini Tiirk kiyafetleri
icinde gosteren resimlerini yaptirtyorlardi. Ama Van Mour, zamaninin biiyiik kismini
kendi zevkine gore Bogazi¢i, Marmara, Sarayburnu ve Adalarin goriiniimlerini yapmaya
ayirtyordu. Onun en ilging tablolart kuskusuz saray torenlerini, elgilerin huzura kabul
sahnelerini ve ziyafetleri ayrintili bir bicimde goriintiileyen resimleriydi. 1726 yilinda

“Krali Dogu’daki Ressami1” unvanim alan sanatci 1737°de Istanbul’da 61dii.?®

Oryantalizmin diger énemli Onciileri arasinda Delacroix, Gerome, Rudolf Ernst,
Ludwig Deutsch, John Frederic Lewis, Ingres, Valeri ve Preziosi bulunmaktaydi. Fransiz
Oryantalist ressamlar da bir okul olusturacak kadar ¢oktu. Figiirlii kompozisyonlarda av ve
savas konulari, kadinin merkez alindigi erotik harem, esir pazari, hamam ve raks sahneleri
i¢c mekénlarda yasanan giindelik hayattan alintilar, portreler, ¢61 bedevi ve vaha yasamlari,
Islam diniyle ilgili ibadet sahneleri bulunuyordu. Dogulu kadinin biitiin giizelligi ile
sergilenen ¢iplak harem ve hamam sahnelerinin batili izleyiciye ¢ekici gelmesinin bir
nedeni de bu gibi mekanlara asla girilememesiydi.Usluplarinda degil, ele aldiklari

konularda bir ortak yandan s6z edebilecegimiz Oryantalist ressamlarin manzaralar ise,

BOZENDES, Sebah&Joaillier’den Foto Sabah’a: Fotografta Oryantalizm, a.g.e., s. 15.
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genellikle gerceklikten uzak, onyargili bir yorumla cizilen arkeolojik sitelerin, islam

mimarlig1 agirlikta olan kentlerin ve ¢arpict dogani gériintiileriydi.?®

18. yilizyilin son otuz yilindan onceki Sark temsilleriyle sonrakiler, yani modern
Sarkiyateilik denilebilecek doneme ait olanlar arasindaki fark, temsil bi¢imlerinin yayilim
alaninda ortaya ¢ikar; ikinci donemde bu alan ¢ok daha genistir. Bati i¢cin 6nemli olan,
etkinlik alaninin genisletilmis, Sark't alimlamakta kullanilan tekniklerin daha da inceltilmig
olmastydi. Siyasal olaylar, ekonomik iligkiler, bilimsel ve arkeolojik arastirmalar, Dogu'ya
yapilan gezi kosullarinin diizelmesi, Romantizmin etkileri, Avrupa'da zaten ylizyillardir
stiren ilgi, Oryantalizm modasinin kapilarini 19. yiizyilda sonuna kadar acti. Bu yiizyil
basinda Avrupa'da biitiin yasam bicimlerine yansiyan genel bir oryent fikri geliserek, 18.
yiizyll Egzotizminin yerini Oryantalizme birakmasima neden oldu. Oryantalizm kelime
olarak oncelikle Dogu'nun tarihi, dilleri ve dinlerinin incelenmesi anlaminda kullanilds;
giderek edebiyat, tiyatro, miizik mimarlik ve giizel sanatlarda Bati1 diinyasini iyice igine
aldi. Avrupalinin Dogu'ya ve Osmanli Devleti'ne ilgisinin yogunlastigi bu dénemin,
Osmanlinin da Bati'ya doniik bir yasam tarzi benimsemeye ve ekonomik, askeri, egitim
alanlarinda Bat1 modelini yerlestirmeye basladig1 bir zaman dilimine rastlamis olmasi ilgi

cekmektedir.®

Osmanli Devleti icinde gergeklestirilen bazi1 reformlar ve bu reformlarin
gerektirdigi kisilerin Bati'dan getirilerek gorevlendirilmesi de Bati-Dogu iliskisini arttirdi.
Bagdat Demiryolunun yapimi ve Siiveys Kanali gibi biiyiik yatirimlar bir kez daha Bati'nin
dikkatini Dogu'ya ¢evirdi. 1853 yilinda, Osmanlilarla Ruslar arasinda baglayan Kirim
Savasi'na, Ruslara kars: Fransa ve 1854 Mart ayinda Ingiltere'nin de katilmasiyla savasta
yaralananlarin tedavisi icin hastane konumuna getirilen Uskiidar'daki Selimiye Kislas1 ve
Halig'te demirleyen hastane gemisi birdenbire ¢ok sayida Batilmnin Istanbul'da yasamasina

neden oldu.3!

Ingiltere'de dogu iilkelerinin tamtildig1 graviirlii kitaplara duyulan ilgi, sonunda bu
pazari beslemek i¢in yeni bir profesyonel sanat¢i sinifi ortaya ¢ikardi. Bunlarin i¢ginde en
tnltleri 11. Mahmud (1808-1839) déneminde Istanbul'a gelen William Bartlett ve Thomas

Allom'dur. Bartlett besinci Ortadogu gezisinden donerken oldiigiinde arkasinda binin

POZENDES, Sebah&Joaillier’den Foto Sabah’a: Fotografta Oryantalizm, a.g.e., s. 21.

30 Edward W. SAID, Sarkiyatcilik: Bati'min Sark Anlayislari, Cev. Berna Ulner, Metis Yayinlari, Istanbul,
2003, s. 31.

31OZENDES, Sebah&Joaillier’den Foto Sabah’a: Fotografta Oryantalizm, a.g.e., s. 25.
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tizerinde resim birakti. Bu resimlerin yayimlandigi en O6nemli kitaplardan biri Miss
Pardoe'nun "Beauties of the Bosphorus" adli kitabiydi. Bu sanatcilar, hem Istanbul'da
Pera'da bir sanatgi toplulugunun olusmasina yol agtilar, hem de yaptiklar1 graviir ve
desenlerle Istanbul'un Bati'da taninmasina bilyiik katkida bulunmus oldular. Lady
Montague'nin "Tiirkive Anilari”, Edmondo de Amicis'in "Istanbul 1874" kitabi, La
Baronne Durand de Fontmagne'in "Kirim Harbi Sonrasinda Istanbul™u anlattigi kitabu,
Gerard de Nerval'in "Dogu'va Yolculuk"u, Dorina L. Neave'in "Eski Istanbul'da
Hayat"kitab1, J.H.A. Ubici'nin "Tlrkiye 1850"ve "Turkiye 1855"kitaplari, Helmut von
Moltke'nin "Hilalin Altinda Yasananlar 1835-1839" kitabi, Frederick William George-
Howard'n "Tiirk Sularinda Seyahat'kitabi ve Sir Henry F. Woods'un "Osmanl

Bahriyesinde 40 Yil"kitaplar, graviirlerle siislenmis gezi kitaplarmin basinda yer ald1.®?

Bu yiizyildan baglayarak George Frederick Handel, Carl Maria von Weber, Joseph
Haydn, Giacomo Rossini, Peter Cornelius, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van
Beethoven, Lully gibi muzisyenler; Gustave Flaubert, Lord Byron, Chateaubriand,
TeophileGauter, Gerard de Nerval, Pierre Loti, Victor Hugo, Heinrich Heine gibi yazarlar;
Moliere, Barthelemyd’Herbeldt gibi tiyatro yazarlar;; Van Mour, Horace Vernet,
Delacroix, Gerome, Rudolf Ernst, Ludwig Deutsch, John Frederick Lewis, Ignace Melling,
William Bartlett, Thomas Allom gibi graviurculer, gidip gordiikleri ya da diisledikleri bu
Dogu diinyasinin yasami, arkeolojik kalintilari, yapilari lizerine eserler verdi. 18. yiizyilda
Istanbul'daki 6nemli elgiliklerin, Osmanli Devleti'ni iilkelerinde tanitmak amaciyla 6zel
olarak tuttuklari {icretli sanatgilar1 vardi. Bat1 ile askeri, ekonomik, politik iliskilerin 19.
yiizyilda yogunlagmasiyla Osmanli Devleti bagkentinin kapilar1 sonuna kadar oryantalizm
modasina acildi. Bati'da Tiirk tiitiinii, Tiirk sigaralar1 modasi siirerken, Avrupali kadinlar
sa¢c topuzlarmi tirban modelinde toplamaya basladilar. Osmanli'daki camilerden
esinlenilen ¢ini desenleriyle evler bezenerek Tiirkiye'den goétiiriilen hali ve nargile gibi

objeler dekorasyonda bolca kullanild:.®
19. yiizy1l tarihinde ortaya ¢ikan, tiim gesitli bilgi ve yasam alanlarin1 yenilemeye,

yeniden yapilandirmaya, yeniden kazanmaya yonelik girisimlerde, Sarkiyatciligin dnemli

bir payr vardi. Zira bu alan, ilhama bakan goézlemler dizgesi olmaktan ¢ikip, en yaman

%2 Istk OZDAL, "Oryantalizm Gérsel izler ve Giiniimiiz Fotograf Sanat1", Yedi: Sanat, Tasarum ve Bilim
Dergisi, S. 9, Kis 2013, 5.65, s5.61-73.
$0OZDAL, a.g.m., s.65.
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bireycileri bile birer imparatorluk katibi haline getirdi. Sark bir mekan olmaktan uzaklasip

halihazirdaki akademik kurallarin, ufuktaki imparatorluk idaresinin bir alan1 haline geldi.>*

En iinli ressamlarin bile mesleki gelisim c¢izgilerinde oryantalist bir doneme
rastlanmaktadir. Oryantalist tarzda ¢alisan ressamlarin ¢ok fazla para kazanma sansina
sahip oldugunu goren ikinci ve ligiincii sinif ressamlarinda bu tarz calismaya baslamasiyla
resimlerin niteliklerinin diismeye baslamasi s6z konusu olsa da bu siirecten sonra en
onemli olarak bas gosteren ve yayginlasan fotografcilikla birlikte, Dogu graviirleri ve
resimleri Avrupalilar i¢in gizemini kaybediyordu. Artik hazirlanan yeni albiimlerle birlikte

Fotografta Oryantalizm modas1 baglamisti.

Kapilarin agilmasini saglayan en onemli etken, Dogu’ya yapilan gezi kosullarinin
dizelmesiydi. Akdeniz’de ilk buharli tur gemilerinin ¢alismaya baslamasiyla varlikli orta
siifa, uzak yoreleri tanima olanagi verilmis oldu. Karadan yapilan gezilerde de Orient
Express, Dogu i¢in bir simge oldu. 1839’da bulunusu duyurulan fotograf artik
oryantalizmin hizmetindeydi. Dogu’nun portrelerine, ilging sokaklarmna, arkeolojik

sitelerine, gorkemli Isldm mimarisine, manzaralarina, ¢arsilarina ilgi artt1.®

Fotograf makinesinin bulunmasi, kisilerin goriisiinii degistirdi. Goriinen nesneler
baska anlamlara gelmeye basladilar ve bunlar hemen resimlerde yansitildi. Izlenimcilere
gore nesneler kendilerini bize goriinmek i¢in sunmuyorlardi artik birbirleriyle siirekli
aligveris icinde olduklarindan yakalanmasi gii¢, hareketli seylerdi. Fotograf makinesinin
bulunusu, bu makinenin bulunmasindan 6nce yapilan resimlere yiiklenen anlamlar1 da

degistirdi. Daha keskin bir ifadeyle resmin anlami1 ¢ogald1 ve bircok anlama béliindii.

Fotografin resme yardimci bir 6ge olarak kullanilmasinin yaninda resmi yeni bir
yone tasidigini sdylemek yanlis olmaz. Resim sanati fotografa tepki olmasi amaciyla
fotografin simdilik izleyemeyecegi genislikte bir alan ortaya ¢ikartmis ve resim, fotograf
gercekliginden uzaklagsmaya calistikga yeni akimlar olusmustur. Van Gogh resmini

elestirenlere bu yeni akima yonelisini referans alarak cevap vermistir.%’

Avrupali ressam i¢in Oryantalizm 6ncelikle egzotik temalarla siirlanmisti. Batili

sanat¢inin resimledigi dogu, Tiirkiye basta olmak {izere, Misir, Suriye, Liibnan, Filistin,

3SAID, a.g.e.,s. 209.

OZENDES, Tiirkiye’de Fotograf, a.g.e., s. 10.

% John BERGER, Gorme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman, Metis Yayinlar1, Istanbul, 2005, s. 19.
S’DORA, a.g.e., s. 106.
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Kutsal Topraklar ve Kuzey Afrika kiyilarmi kisaca Miisliman Akdeniz iilkelerini
kapsiyordu. Oryantalist resimlerde sik rastlanan Dogulu figiirler ve esyalar ¢ogunlukla
Avrupa manzaralar1 6niine yerlestirilmis sarikli, dogu kiyafetine benzer giysiler i¢cindeki
figiirlerin siradan resimleriydi. Bursa'da biiyilk hamam tablosunda, sedef nalinli, nargileli,
ipek pestamalli ve giizel tenli kadinlar Gerome'un hayalince aktarilmigti. Bu hayaller
sanat¢inin eserlerinde gercek disi diinyalar iiretmesine neden olabiliyordu. Bati, Dogu'ya
hep cinsellikle yaklasti ve onu hep disi olarak tasvir etti, Dogu'yla karsilasmasinda,
kendisini "gelinin tiiliinii kaldiracak damat" gibi hissetti. Tablolarda, gezi kitaplarinda,
hikéyelerde, siirlerde biiyiileyici egzotik giizellikteki Dogulu kadinlar, zengin fakat ¢irkin
Dogulu erkeklerle birlikte esitsizlik duygusunu uyandiracak bicimde sunuldu. Cirkin, kaba,
miskin, ahlaksiz ve barbar Dogulu erkeklerin haremlerinde korkung¢ goriiniislii harem
agalar1 marifetiyle zorla alikonan ¢aresiz kadinlar resmedildi. Dogu insaninin, 6ziinde iyi
hasletlere sahip oldugu, fakat idarecilerinin despotik yonetimleri ve zuliimleri nedeniyle
kalkinamadiklart ve aydinlanmis Batili yonetimler altinda Dogulu halklarin goriilmemis bir
refaha kavusacaklar1 savunuldu. "Otekinin barbarliginda kendi uygarligin1 bulan" Avrupa,
kendisinin Dogu'yu aydinlatma ve oraya 6zgiirliik gotiirme misyonuyla donatildigini ilan
etti. Bu tiir soylemlerle, Avrupali girisimciler ve yonetimler, Dogu iilkelerinde
somiirgecilik faaliyetlerine girismeleri i¢in agikca tesvik edildi ya da gergeklestirilen
gerceklestirilen somiirgeci girisimleri mesrulagtirmak i¢in ihtiyag duyulan agiklamalar

gelistirildi.®®

Her ne kadar oryantalizm adi verilen akademik disiplinin kurumlasmasi 18.
yiizyilin son ¢eyreginden itibaren ve asil olarakta 19. yiizyilda gerceklesmisse de, Bati'nin
Dogu'ya olan ilgisinin ve Dogu hakkindaki hayal giicliniin olusumu Dogu ile Bati'nin

varlig1 kadar eskidir.

3. GEZI KOSULLARININ GELISMESIi ILE ORTAYA CIKAN iLK
GEZGIN FOTOGRAFCILAR

19. yiizyilda sanat ortamin etkileyen onemli faktorlerden biri kuskusuz ulagim
araglarinin  gegmise oranla de8ismis, diizenli gezi turlarnin yapilmaya baglanmig

olmastydi. Onceleri yalnizca maddi olanaklar1 elveren maceraperestler, sanatgilar,

¥BULUT, a.g.e.,s. 13.
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arkeologlar ve yazarlarin seyahate ¢ikmasi s6z konusu olurken, Akdeniz'de ilk buharl tur
gemilerinin ¢aligmaya baslamasiyla varlikli orta sinifa da uzak yoreleri tanima olanagi
verilmis oldu. Yolcular, geldikleri yere gore Marsilya ya da Trieste'den kalkan gemilere
binerek Iskenderiye'ye ayak basiyorlar, oradan trenle Kahire'ye, karayolu ile Filistin'deki
Kutsal Topraklar;, Sam ve Beyrut'u ziyaret ettikten sonra da yine gemi ile Izmir ve
sonrasinda da Istanbul'a ulasiyorlardi. Dileyen bu tura istanbul'dan da baslayabilir ve son
olarak Misir'a ugrayabilirdi. Orta smif igin bu gezilerin, dogu'yu gormekten bagka,
kendilerine toplum iginde sayginlik kazandiracagi bir eylemi gergeklestirme anlami da

vard1.®

19. ylizyildaki sanayi devrimi sonucu degisen diinya ile birlikte iilkelerin ve
insanlarin 6niinde yeni bir ufuk ag¢ildi. Sanayi devrimi ile yapilan kesiflerin insan hayatini
kolaylastirip, ulasim araclarinin mesafeleri kisaltmasi sosyal yasamdaki degismelere neden
oldu. Acilan fuarlarla insanlarin ilgilerinin yeni kiiltiirlere ¢ekilmesi, toplu seyahat etme
olgusunu da ortaya ¢ikardi. Bu amagla Istanbul’a yapilan karadan ilk toplu turistik seyahat,
Orient Express’in 1883 yilindaki seferiyle basladi ve Orient Express doguya seyahatin bir

simgesi haline geldi.

Fotografin Dogu’da yayilmasina maceraperestler, yazarlar, arkeolojik kalintilarla
ilgilenenler, ressamlar, mimarlar onciiliik etti. 1839 yilinin Ekim ayinda Fransiz ressam
Horace Vernet, yegeni Charles Marie Bouton ve Frederic Goupil Fesquet vapurla
Marsilya’dan Dogu’ya dogru bir yolculuga basladilar. Daguerreotype ekipmanlari ile
birlikte baglanan bu yolculuk, fotografik ilk geziydi. Iskenderiye, Kahire, Sina, Filistin,
Sur, Sayda, Deir El Kamar, Sam, Kudiis, Nasira, Beyrut ve Baalbek’i dolastilar.*°

4 Subat 1840’ta gemi ile Beyrut’tan hareket eden ekip, 8 Subat’ta izmir’e ulasti.
Anadolu topraklarinin ve Izmir’in ilk fotograflari, Goupil Fesquet tarafindan 8-16 Subat
tarihlerinde c¢ekildi. Joseph Philbert Girault de Prangey Ortadogu’ya 1842-1845 yillart
arasinda yaptig1 gezide, Isldam mimari yapilarin1 ve amtlarini belgeledi. Fransiz asill
Kompa, 1842 yilinda Istanbul’da Beyoglu Belle Vue’de dolasarak, giin 1s18inda portreler
ve Istanbul manzaralar iizerine calisti. Ozellikle Pazar giinleri saat 9°da baslayip, bakir
levha iizerine adam basina on kurusa cektigi resimleri, gormeye gelenlere de gosterirdi.

Italyan Carlo Naya (1816-1882), istanbul’a 1845 yilinda geldi. Beyoglu’nda, Dogruyol’da,

¥OZENDES, Sebah&Joaillier’den Foto Sabah’a: Fotografta Oryantalizm, a.g.e., s. 33.
“OZENDES, Tiirkiye’de Fotograf, a.g.e., s. 10.
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Moskof Saray1 (Rusya Sefareti) karsisindaki diikkaninda “Daguerreotype tabir olunan usul
lizere birkac dakika zarfinda giines kuvveti ile ahzii resim eyleyerek™ ¢aligmalarina basladi.
1848’de Macar ihtilalcileri ile birlikte kacarak Osmanliya siginan Raif Efendi,
Cemberlitag’taki diikkdninda hem saat¢ilik yapmis, hem de “Daguerreotype usulii ile

madeni parlak levhalarin iizerine resim” ¢ikarmugtir.*!

Son donemlerine rastlamis bile olsa, Osmanli Devleti, fotografin icad oldugu
yillarda Ortadogu'da bugiin lizeride pek ¢ok ayri devletin kuruldugu biyiik bir giictii.
Onceleri Avrupalilar Hiristiyanligi yaymak icin Dogu iilkelerine geldiler. Dogu
toplumlarini tanimak isteyen oryantalistler, bu tilkelerin dillerini de 6grenmeye basladilar.
Bu, zamanla karsilikli kiiltiirlerin taninmasina neden oldu. Dogu ile bati kiiltiirlerinin
kucaklastig1 biiyiilii giizellikte tepelerin donattigi Bogazici ve bu tepelere kurulmus, dort
mevsimin sahibi Istanbul; dnce merakli gezginlerin ugrak yeri olan, sonra da Osmanl
Devleti'nin son donemlerinde sik¢a geldigi Avrupali uzmanlarin ¢evrelerine anlattiklar

Istanbul, Ortadogu'da neredeyse ilginin merkezi haline geldi.*?

La Baronne Durand de Fontmagne, 1856'da Istanbul'a gelisini sdyle dile getirdi:
"Diinyada higbirsey bu Miisliiman bassehrinin {i¢ fersah o6teden ilk goriildiigli an kadar
giizel olamaz. Istanbul'a yaklastikca goriilenler, hayalleri bile alt-Ust edecek guzellikte.
Insan ancak bu manzaray: gordiikten sonra Dogulu sehirlerin heyecanini anliyor." Fransiz
ressam Camille Rogier, 18401 yillarin baginda istanbul'a gelerek, Dogunun bu ilging
baskentinden c¢esitli resimler yapti. Bu resimlerinde, Pazar, kahveler, kiyafetler ve
geleneksel Osmanli torenlerinin yani sira, hayalinde canlandirdigl haremin goriintiileri de
vardi. Kitap, 1847'de Paris'te basildi. Kendisinden daha &nce Istanbul'a gelmis graviir
ustalarinin yayinlar1 kadar bu kitap da Batida ¢ok ilgi ¢ekti. 1842 yilinin 23 Aralik giinii
Paris'ten Doguya dogru yolculuga baslayan Fransiz sair Gerard de Nerval, Marsilya, Malta,
Yunan adalar iizerinden Kahire'ye ulasti. Daha sonra, Liibnan, Kibris, Rodos ve izmir'e
ugrayarak, 1843 yilinda Istanbul'a geldi. Neval, "Voyage en Orient" adi ile anilarmni

yayinladi.*®

Tiirk donanmasina miisavir olarak, Ingiliz donanmasinin izni ile atanan Henry F.

Woods, (Woods Pasa) 1869'da, basina fesinin giyip, Osmanli Donanmasinda kirk bes y1l

“LOZENDES, Tiirkiye’de Fotograf, a.g.€., s. 11.

2 Engin OZENDES, Osmanh Imparatorlugunda Fotografeuik (1839-1919), Iletisim Yayinlari, Istanbul,
1995, s. 44.

®OZENDES, Osmanl Imparatorlugunda Fotografculik (1839-1919), a.g.e., s. 48.
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siirecek gorevine baslarken; "Bogazici diinyada esine ender rastlanir derecede giizeldi.
Bogazin her iki yakasinda bulunan yalilarin denize bakan bdliimlerine beyaz veya renkli
lambalar asilmisti. Uzaktan bakildigr zaman bunlar birer yildiz1 andiriyordu, sahillere ayri
bir guzellik veriyordu" diye amilarim1 yazmaya baslamistir. Istanbul ve Bogazici'nin
giizelliklerinden baska, Dogudaki yasam, diinyanin en gilizel kadinlarinin dolastig
diistiniilen harem, Sultanlar, her Batili'min hayalinde degisik yorumlantyordu. Her yil
Istanbul'dan Mekke'ye Kabe'ye ait esyalarin yenilenmesi icin gonderilen Strre Alay
kervanlariin ihtisami, minarelerinden duyulan ezan seslerine, kilise ¢anlarinin karistig1 bir
sehir, siiphesiz her Batili i¢cin merak konusu olmustur. Dogu ile Bat1 kiiltiirleri, Asya ile
Avrupa kitalari, gesitli dinler, ¢esitli toplumlar, ¢esitli diller bu devlet iginde kaynasiyordu.
Bozkirlarinda yayilan karakteristik sehirleri ile, Istanbul'un karisik ve i¢ ice yapisindan
daha farkl bir siikinet veren Anadolu yaylasi, ulasim zorluguna karsin, yine de ilk gezgin
fotografcilar tarafindan belgelendi. Bu ilgi Batili miizisyenleri de etkisi altina almisti.
Osmanli kuruldugundan beri, Tiirkler, Tiirk Sultanlari, Tiirk devlet adamlari, Tiirk tarihi ile
ilgili konularda yapilan besteler, basta Beethoven ve Mozart olmak iizere, 120'ye yakind.
Donizetti Pasa'nin, Sultan I. Mahmud ve Abdiilmecid i¢in besteledigi marslar, yine bu

miizisyenin yonetimi altinda Mizika-i Hiimayun tarafindan seslendirildi.**

Fransa kaynakli bir bulus olan fotografin Dogu'da yayilmasina, maceraperestler,
yazarlar, arkeolojik kalintilarla ilgilenenler, ressamlar, mimarlartarafindan Onculuk
edilmisti. Bunlar daha 6nce graviirlerden tanidiklart ilging goriintiileri, yeni icad olan bu
yeteneklikutular ile kalic1 hale getirmek istediler ve ¢evrenin merakli bakislari arasinda her
seyl ¢ekmeye calistilar. Fotograf baskilar1 ve albiimler, 1860 yillarinda, bugiin gidilen
turistik yerlerin posta kartlarini alir gibi alimyordu ve bu kartlar arasinda devrin Osmanl
Devleti'nden ¢ok sayida goriintiiler vardi. Ilk gezginlerin gektikleri genellikle manzaralard.
Bat1 sehirlerine pek benzemeyen ve 19. yiizyill Avrupa anlayisindaki gibi tas binalarin
cevrelemedigi Anadolu kentlerini, Istanbul'un kiyilarini, Galata kopriisiinii, Hali¢'in
yelkenlilerle dolu goriintiisiinii, kalem gibi servilerin siisledigi Miisliiman mezarliklarini,
Galata ve Beyazit kulelerinden goriilen ilgi uyandiran Asya ve Avrupa topraklarimi

cektmislerdi.

“OZENDES, Osmanl Imparatorlugunda Fotografculik (1839-1919), a.g.e., s. 55.
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IKiNCi BOLUM

OSMANLI DEVLETI’NDE FOTOGRAFCILIK

1. iSLAM DININDE RESiM VE FOTOGRAF ANLAYISI

I[slam Dini'nde resim ile ilgili olarak Kutsal Kitap Kur'an' Kerim'de tasviri,
Tevrat'ta oldugu gibi agik¢a yasaklayan bir buyrukla karsilasilmaz. Kur'an'in bu konuyla
ilgili ayetlerinde, sadece Cahiliye Devri'nin gelenck ve goreneklerine, bunlarin arasinda da
puta tapmaya deginilmektedir. (Sure 4,116; Sure 5, 92; Sure 39, 17). Fakat Islamiyet'in
dogdugu tarihlerde resim puttu ve put anlamina gelmeyecek hicbir resim yoktu. Bu
nedenle Kur'an'da putlar i¢in sdylenilenler, resim i¢in de gecgerli sayilmis ve sonradan
Hadis'te canli varliklarin resimlerini yapanlardan Kiyamet Giinii hesap sorulacagi ve
bunlarin cezalanacagi agiklannmstir. Canli varliklarin resmi yasaklanmakla, Islam
diinyasinda tabiat¢ilik yolu resme kapanmis oluyordu. Ruhu olmayan varliklar (hareketsiz
bitkiler) tasvirinde bir sakinca goriilmiiyordu. Fakat bunlar soyut nakis olarak resme
girebiliyorlardi. Kur'an dilinde yaratma (bara'a) ve bi¢im verme (savvara) ayni anlama
geldigi i¢in, yaradilan varliklarin benzerini tasvir, Allah'1 taklit sayiliyor ve benzetmecilik

yoluna gidilmiyordu.*

[slam sanatgisiin yolu soyutlama yoludur, gercegi gergek olarak tanimlayan ne
varsa resimlerinde ortadan kalkar, golge-isik, perspektif gibi, nesnelere relief kazandiran
ve onlar1 mekanda gostermek i¢in uygulanan tiim anlatim araglari silinir; sadece renkler ve
semalar kalir. Resim burada nakis ve sembol oluyor, bir yandan bu diinyanin golge ve
goriintli (z11l G hayal) olduguna isaret ediyor, 6te yandan degismeyen "Hakikat"i, Allah't
Miisliimanlara diisiindiiriiyor. islamin ilk yiizyillarinda resim yasagi daha yiiriirliige
girmez, fethedilen yeni ulkelerde, yiizyillar boyunca koklesmis resim gelenekleriyle
karsilagilmisti. Emevi halifeleri, bu gelenekleri ortadan kaldirmaktansa, dinin {iniinii ve
glicini dort yana duyurmak igin bunlardan yararlanma yoluna gidiyorlar. Bu devirde
yaptirilan camilerde, natiiralist bir anlayigla uygulanan duvar dekorasyonlar: yer aliyor;av

kosklerinin ve hamamlarin duvarlarinda insan figiirlerine rastliyoruz. Islamiyet Gncesi

4 M. Sevket IPSIROGLU, Islimda Resim Yasagt ve Sonuclar, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul,
1973, s. 9.
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Geg-Helenistik ve Sasani sanat geleneklerinin etkisi altinda yapilmis olan bu resimlerde

Islam diisiincesine baglanabilecek bir 6zellik goriilmiiyor.*®

Islam resmi diyebilecegimiz bir tasvircilik, ancak Geg-Abbasiler devrinde, Bagdat
Okulu diye tanimlanan eserlerde ortaya ¢ikmistir. Emeviler devrinde yapi siislemesi olarak
uygulanan resim, bu devirde kitap sislemesi olmustur. Yap1 sanatiyla iliskisinin kesilmesi,
sliphesiz resim sanati i¢in bir kayiptir. Fakat 9. ylizyilda hadis ve fikih bilginlerinin
yorumlariyla resim yasag: kesinlestikten sonra, islam dininin yerlestigi topraklarda resim
sanatin1 yapt dekorasyonu olarak gelisebilmesi miimkiin degildir. Islam inancina gore
hakikat "S6z" de belirmisti. Bu yiizden s6z sanatiin Isldm diinyasinda yeri biiyiiktii ve bu
donemde Arap ve Fars dillerinde yazilan zengin bir edebiyat gelismisti. Resim sanati,
kitaba girmekle gelisebilecegi yeni bir hayat alan1 buluyor ve bu tarihe kadar iliski
kuramadig1 Islam diisiincesine aciliyordu. Sanatcilar baslangicta iirkek davranmislards;
Hariri'nin "Makamat"1 ve Beydaba'nin "Kelile ve Dimne" gibi halk arasinda sevilen ve
tutulan birkag eseri resimlendirmekle yetinmislerdi. Fakat boyle de olsa, resim sanati bu
yoldan Isldm diisiincesinin iiretken giicleriyle bir baglanti kurabilmis ve Islam sanatina mal

edebilecegimiz, tabiattan uzak, soyut bir resim tiirii ortaya ¢tkmistir.”

Istanbul'un fethinden sonra Dogu diinyasina Bati'min kapilar1 agilmusti. Iran'da
iretken giiclerin uyusmaya basladigi bu dénemde, Osmanlilarda resim sanati, simdiye
kadar geregince iizerinde durulamamis olmanin aksine ilging bir gelisme gostermisti. Bu
sirada talya'da biiyiik degisiklikler olmus, fikir ve sanat alanlarinda, Ortagag gelenekleri
temelinden sarsilmis ve eski degerler yerini yenilerine birakmistir. Osmanlilar bu
gelismeleri merak ve ilgiyle izliyorlardi. Biiyiik devlet olmanin tarihteki roliinii tam olarak
oynamaya basladiklar1 bu donemde, Osmanli Sarayi'nin Bati'ya ac¢ik oldugunu, 6zellikle
Ronesans'in en giiclii silah1 olan resim sanatina biiyiik ilgi gdosterdigi bilinmektedir. Fatih
Sultan Mehmed, Gentile Bellini'yi Italya'dan getirterek portresini yaptirdigi zaman
diisiindiikler1 6nemlidir. Bir sanatgiya model durarak portre yaptirmak Dogu'da yerlesmis
bir gelenek degildir. Fatih, aynaya bakarmis¢asina yiiziinii resimde gormek istedigi i¢in mi
Bellini'ye resmini yaptirmist1i? Bu da diisiiniilebilir. Fakat Fatih'in biyografisi goz Oniine

alindiginda bu agiklama yetersiz kalir. Cilinkii onun, ayni ustaya saraymin duvarlarina

461PsIR0c}LU, a.g.e.,s. 10.
4TPSIROGLU, a.gee., s. 10.
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freskler yaptirdigini, yabanci sanatgilart sarayinda misafir ettigini, ¢evresine bilginleri

toplayip Bat1 diinyasinin kaynaklar1 hakkinda bilgi edindigini de biliyoruz.*®

Istanbul'un fethinde Osmanlilarin sehrin yikilmamasi, kitapliklarin yakilmamast,
anitlarin, kiliselerin ve buralarda bulunan fresk ve mozaiklerin korunmasi yolunda
gosterilen 6zen bu kiiltliire olan saygiy1 ve bu kiiltiire sahip olan insanlar1 kendi tarafina
cekip, Bati ile bag kurmaya calisarak Hiristiyan diinyasina da hakim olmay:1 kolay

kilmanin amaglandigini gostermektedir.

Fatih hakkinda bildiklerimiz, onun Istanbul'u alirken, tarihte yeni bir ¢caga girilmis
oldugunun bilinci i¢inde, yeni kurulmakta olan Osmanli Devleti'nin Bati'ya agilmasini,
Yenicag diisiincesine ayak uydurmasini istedigini gosteriyor. Yeni diislincelere gebe olan
bu donem ne yazik ki Fatih'in vefatiyla sona ermistir. Oglu II. Bayezid zamaninda Fatih'in
tutumuna siddetli tepkiler baslamistir. Cag degisimine ayak uydurma ve resim sanatiyla
Ronesans'a katilma istekleri gergeklesemiyor. Bu tarihten sonra Osmanlilar, kiiltiir
alaninda Iran ve Arap uygarligna baglaniyorlar ve Tiirk ordularinin Viyana kapilarina
kadar dayanmasiyla sonuglanan politik gelismeler, Dogu'yla Bati'yl, kiiltiir alaninda
birbirine yaklastiracak yerde biisbiitiin uzaklastirtyor. Fatih zamaninda bu iki kiiltiir gevresi
arasinda, bir anlasma ve uzlagma olanagi heniiz vardi. Ciinkii Dogu'da Bati gibi Ortagag
sonlarin1 yasiyordu; din ve dil farkina ragmen, her iki diinya ¢agdas kiiltiirlere bagliydilar.
Fatih'ten sonra Ronesans'a acilan Bati diinyasiyla, Ortagag gelenekleri icinde kalan Dogu

arasina, asilmasi gittik¢e giiclesecek olan bir ¢ag ugurumu girmistir.*®

Ronesans, Isldm mistiklerinin nefis savasiyla yenmeye ¢aligtiklari madde
diinyasini, yiiceltme ¢abasi i¢cindeydi. Ronesans'in insana ve tabiata deger veren diinya
goriisiinde ki ayrmntilar, Islam diisiincesinde tam karsiligin1 bulamadigindan ters diisiiyor ve
Islamm Yenicaga ayak uydurabilmesi igin, kendi ilkelerinin yeni bir anlayisla yorumlamasi
gerekiyor. Bu olamadig icin, Isldm diisiincesi duyular diinyasma bir tiirlii agilamiyor,
tabiatcilik yolunda gelisen sanati bir aldatmaca olarak goriiyor ve onun seyircide

uyandirdig1 duygulara ve yasantilara duyarsiz kalryor.>

Resmin haram olmasinin tek nedeni Allah’in yarattiklarini taklit etmek

degildir. Ge¢mis kavimlerin ¢ogu resim yolu ile Allah’a sirk kogsmuslar ve resim putculuga

4 IPSIROGLU, a. g. e., s. 111.
49 IPSIROGLU, a. g. e., s. 129.
% IPSIROGLU, a. g. e., s. 154.
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acilan bir kap1 olmustur. I¢lerinden salih bir adam 6ldiigii zaman, anisin1 canlandirmak igin
onun resmini yaparlardi. Sonra gelen nesiller ise Allah’t birakip bu resimlere
taparlardi.Fotograf c¢ekenler fotografin1 ¢ektikleri varliklara yeni karakterler ve yeni
cizgiler ekleyerek yaraticilik iddiasinda bulunmadiklar1 slrece hadis-i seriflere aykiri
hareket etmis sayilmazlar. Fotograf ise, mercekler yardimiyla karsisinda bulunan canli ve
cansizlarin sekillerinin film iizerinde tertibinden ibarettir. Bu film kagit iizerine gegirilirse
fotograf admi alir. Fakat fotograftan elde edilen goriintiileri kullanmakta belli sartlar
altinda caiz oluyor, buna aykir1 durumlar ise; yliceltmeyecek, isyana siiriiklemeyecek,
cahiliyeyi andirmayacak ve goriinmeyecek sekilde taginacaktir, boy fotografi olarak duvar
veya herhangi bir yiiksek yerde asilmayacaktir. Bu fotografa bir onem atfeder. Ayni

zamanda namahrem ve haram goriintiilerde fotografta bulunmamasi gerekir.

Sonug olarak, Islamiyet'in yayilmaya basladig1 ilk yillarda adeta putlar1 andiran ve
onlarin yerine kullanilabilme ihtimali olan canli varliklarin tasvir ve resimlerinin yasak
kilinmasi, Allah'in kendi yarattigi canli varliklarin, tasvir ve resim yoluyla taklidini yapan
insanlardan Ahiret'te hesaba ¢ekecek ve cezalandiracak olmasi, bilerek ve kasitli olarak
bunu yapanlar i¢in oldugu sdylenebilir. Hadis-1 Seriflerde ¢irkin goriilerek reddedilen ve
siddetli cezaya sebep olacagi bildirilen davranis Allah’in yaratmasi gibi yaratmaya
kalkismaktir. Osmanli Devleti'nde hiikiimdarlik stirmiis padisahlar dini konularda oldukg¢a
hassas olan kisilerdi ve ¢ocukluklarindan beri sarayda dini ve diinyevi egitimlerini tam
olarak almiglardir, 6zellikle kendi portresini yaptiran Fatih Sultan Mehmed her konuda
bilgi ve ilim sahibi idi ve de tek basina bir is yapmaz, dnce hocalarina danisir idi. Bu
baglamda helal ve haram ¢izgisine azami dikkat edecegine siiphe yoktur ve dolayisiyla
Osmanli'da bu ilk resim yaptirma ve sonrasinda fotografin icadiyla 6zellikle Abdiilmecid
Han donemiyle fotografin Osmanli Devlet'inde aktif olarak kullanilmis olmas1 fotografin

belli ¢ergeveler icinde rahatlikla kullanilabileceginin bir gostergesidir.

2. OSMANLI DEVLETI'NDE DIiNi ZiHIN YAPISI ACISINDAN TASVIRE
BAKIS VE iLK FOTOGRAFCILARIN AZINLIKLARIN ICINDEN CIKMASI

Osmanli Devleti'nde reformlar ve yenilikler Osmanli yonetiminden gelmistir,
halkin bunlar1 kabullenmesi ise bir zaman siireci i¢inde olmustur. Osmanli Devleti

topraklarindaki niifusun ¢ogunlugunu bilindigi iizere Miisliiman halk olusturmaktaydi.
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Ancak Osmanli bu genis topraklari i¢inde, Rum, Ermeni, Karadagh, Giircli, Misirl,
Yahudi, Arap, Arnavut, Sirp, Cerkez gibi degisik gruplar i¢ine alan bir milletler ve dinler
topluluguydu. Islam'da resim yapmak hos karsilanmamakta, resimlere (putlara) tapmak ise
Kur'an-1 Kerim'dehali hazirda kesin sekilde yasaklanmustir. Bununla birlikte pek c¢ok
Osmanli  Sultan1 basindan beri resimlerini, c¢ogunlukla da yabanci ressamlara
yaptirmislardir. Tiirklerin Miisliimanligi kabul edislerinin daha ilk yiizyilinda resim ve
heykel yapilmis ve mezar taslarinda oliilerle ilgili kadin erkek figiirleri kullanilmist1 fakat
bunun yaninda Hadis-1 Seriflerde resimle tasvirle ilgili yasaklarin oldugu nakledilmistir.
Tip, astronomi, miihendislik ve fen bilimleri konusunda yazilmig kitaplardaki figiirler,
cogu kez golge, 151k kullanmadan renklendirilmis, naif seylerdir. Bu resimleri yapan kisiye
hicbir zaman ressam veya tasvirci denmemesinin, nakkas denmesinin sebebi de, bu tiir
siislemelerin daha ¢ok nakis olarak diisiiniilmesinden ileri gelmektedir. isldm'n temel
mimarisinin odak yapisi olan camilerde hig¢ figiir yoktur. Osmanli Devleti halki arasinda
olan Musevilerin dininde ise, tasvir kesinlikle yasaklaniyordu. Iste bu dini nedenlerle ilk
fotografcilar Miisliimanlar ve Museviler arasindan c¢ikmamistir. Tim degisim ve
Batililasma cabalar1 iginde Miisliiman halkin Osmanli yasam bi¢imi ve geleneklerini

siirdiirmeye calistiklar1 goriilmektedir.

19. yilizyilm ikinci yarisinda, Osmanli Devleti'nin giderek Bati'ya agilan
yaklagimlar1 ve buna bagli olarak gayri miislimlerle her diizeyde birlikte calisma durumlari
bu gruplar araciligiyla diger alanlarda oldugu gibi sanat ve kiiltiir alanlarinda da yeni
goriisler ve yeni bakis acilart getirmistir. Osmanli topraklarina gezginler yolu ile girmis
olan fotograf¢ilikta oncelikle Hiristiyan olan Ermeni ve Rumlar tarafindan baslatilmig
oldu. Donemin padisahlarinin Batili giizel sanatlara ve kiiltiirel aktivitelere dolayisiyla da
fotografciliga verdikleri onem bu baglamda fotografciliin Ermeni ve Rum tebaa

tarafindan baslatilip gelistirilmesine imkan saglamistir.>

2.1. Osmanh Devleti'nde Fotograf¢cihigin Yayllmasinda Ermenilerin Rolii ve

Bu Durumun Dogurdugu Etkiler

Osmanli Devleti tebaasindan olan Ermenilerin, Osmanli Devletin'in hemen her

yerinde niifusu bulunmaktaydi. Gregoryan ya da Katolik kiliseleri, okullari, hastaneleri ve

I Nur AKIN, 19. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, Literatiir Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 17.
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kendi dillerinde gazeteleri bulunan Ermeni cemaatinden, iclerinde saray ve devlet
doktorlugu da yapan kirka yakin tip adami yetismistir. Devletin yuksek mevkilerinde
bulunmus iinli Ermeni devlet adamlari arasinda c¢ok sayida wvalilik, bakanlik,
milletvekilligi yapmis, disislerinde calismis, iki yiiz yili agkin bir siire iginde Osmanli
Devlet darphanesini yonetmis olanlart vardi. Sahnelerde, yirminin ilizerinde Ermeni aktor,
aktris ve kantocu gorev yapmaktaydi. Bankaci, tiiccar, avukat olarak da calisan
Ermenilerin ticaret alaninda en iinlii olduklar1 konu kuskusuz kuyumculuktu. Diyarbakir,
Sivas ve Istanbul'da daha ¢ok eczaci ve kimyager olarak bilinirlerdi. Bu nedenle de ilk
bulundugu yillarda fazlaca kimya bilgisi isteyen Daguerreotype'a gegmeleri kolay oldu.
Ayrica Ermeniler, Venedik'teki Murad-Raphaelyan okulundan sanat alaninda c¢ok sey
ogrendiler. Osmanli'nin ¢esitli yerlerinde yasayan Ermeni aileler de ¢ocuklarini meslek
ogrenmeye Istanbul'a gonderirlerdi. Bu gengler, o ddénemlerde yeni acilmis bulunan
Ermeni fotografhanelerinde c¢irak olarak calistilar. Ozellikle Abdullah Biraderlerin
stiidyosunda yetisen pek ¢ok 6grenci, fotograf¢iligt hemen hemen bir Ermeni tekeli haline
getirdiler. Ermenilerden sonra fotografa ilk ilgi gosteren tebaa arasinda Rumlar
bulunuyordu. 19. yiizyilin sonlarina dogru bazi Levantenler de fotografla ilgilenmeye
basladilar.>?

Istanbul iginde gesitli bolgelere yayilmis olan Rum, Musevi ve Ermenilerle, diger
sinirlt sayida cemaate sahip gayri miislim gruplarin disinda kentin Batililagmasinda 6nemli
etkenlerden biride ¢ogunlukla Galata ve Pera'da yasayan Levantenlerdir. Bizans ve
Osmanli doneminde Istanbul’a yerlesen basta Italyan kokenli yani ¢ogunlukla Akdenizli ve
Egeli'dir. Ayrica aralarinda ve Fransiz ve diger Avrupa kokenli kisilere de
rastlanilmaktadir. Bunlarin bir kismi1 yerli azinliklarla evlenerek, yar1 Avrupali bir grubun
dogmasina neden olmuslardir. Levantenlerin iginde, bankerlik ve ticaretle zengin olanlar,
sefaret terclimanligi, dragomanlik yapanlar vardi. Kiliseleri, kendi kahvehaneleri, hatta
sokak karnavallar1 ile Bati sanatin1 ve yasam bi¢imini bu bolgeye tasiyarak kentin

yasamina farkl1 bir hava getirmislerdir.>

Istanbul ve Anadolu disinda bulunan Osmanli topraklarinda da fotografciligin
yayllmasinda Ermeniler'in biiyiik payr olmustur. Kayserili bir din adami olan Yessai

Garabedyan (1825-1885), 1858'de Istanbul'a giderek Abdullah Biraderler'den bir sene

520ZENDES, Osmanl Imparatorlugunda Fotografeulik (1839-1919), a.g.e., s. 21.
BAKIN, a.g.e., s. 16.
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boyunca fotograf hakkinda bilgi edinir ve 1859 yilinda Filistin'in Kudiis sehrine papaz
olarak gider. 1859 yilinda Ortadogu'nun ilk fotograf okulunu Kudiis'teki Surp Hagop
Ermeni Kilisesi'nin tavan arasinda agar, bu ayni zamanda Ortadogu'nun ilk fotograf
atolyesidir. Daha sonra Londra ve Paris'te fotograf lizerine egitim goren Garabedyan,
fotografin Ortadogu'da yayilmasini saglayan en 6nemli isim olur ve 1865'de Kudiis Ermeni
Partrikligine yiikselir. Garabedyan Ermeni din adamlarinin resimlerini ¢ekerek gliniimiize
onemli bir miras birakmustir. Yessai Garabedyan'in okulundan yetisen Garabed Krikoryan,
evlenip kilise hayatindan ayrilarak Kudiis'iin ilk fotograf stiidyosunu 1883 yilinda agar.
Ayn1 zamanda Abdiilhamid'in Filistin'deki fotograf¢isi olan Krikoryan'in Filistin'de ¢ektigi
fotograflarinin biiyiik bir kismi, Abdiilhamid'in Yildiz Albiimleri arasindadir. Krikoryan,
Kaiser Wilhelm II 1899 yilinda Filistin'i ziyaret edince Kaiser'in 6zel fotografcist olarak
biitiin resimlerini ¢ekmistir. Krikoryan'in yaninda calisan Filistin'li Halil Raad 1890'da
Krikoryanlar'in tam karsisinda bir stiidyo agarak Filistin'in ilk Arap Fotograf¢isi olmus ve
babasinin meslegini siirdiiren Hovhannes Krikoryan'la rekabet baslatmistir. iki stiidyo da
1948'de Israil'in Filistin'i isgalinden sonra kapanir. Liibnan'in baskenti Beyrut'a go¢ eden
Diyarbakir'li Sarafyan Kardesler, Abraham (1876-1926), Bogos (1876-1934) ve Samuel
(1884-1941) Beyrut'ta Sarafyan Kardesler olarak bilinen stiidyolarin1 agarlar.
Renklendirilmis kartpostallarla meshur olan kardesler Suriye, Filistin ve Libnan'daki eski

evler, tarihi yapilar ve sehirlerdeki 6nemli binalar iizerine yaptiklar kartpostallari sattilar.%*

Ornekler de de goriilecegi gibi daha ismini sayamadigimiz yiizlerce Ermeni,
ozellikle fotografciligin yayilmaya basladig: ilk yillardan itibaren fotografcilik meslegini
nesilden nesile aktararak adeta tekel haline getirmeyi basarmisti. Baslarda ve yayilma
asamast da dahil olmak iizere uzunca bir siire Misliiman kesimin fotografciliktan ve
fotograftan uzak durmasi da, Ermeniler ve Rumlar'a bu alanda rahat hareket edebilme
imkan1 sunmus ve biliylik ¢ogunlugu Miisliman olan Osmanli Devleti topraklarinda
Baskent Istanbul'dan tutun Ortadogu'nun en uzak koselerine kadar Ermeniler; dzellikle
ailelerinin de destegi, kendilerinin meslek sahibi olarak para kazanabilme arzusuyla ve
teknik anlamda malzeme bulma, mesleki egitim, ve isi 6grenme siirecinde kendisine
Onayak ve destek olabilecek kendi dininden ve milliyetinden isinde uzmanlagsmis diinyada

bu konuda s6z sahibi olan Osmanli Tebaa'sindan ¢ok fazla fotografciya ulasabildiklerinden

$OZENDES, Osmanli Imparatorlugunda Fotografcilik (1839-1919), a.g.e., s. 22-23.
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dolayi, Saray'in destegini de arkalarina alarak Osmanli Devlet sinirlar1 dahilindeki ve hatta

haricindeki topraklari kare kare fotograflamay1 basarmislardir.

Bu fotograflarin, gerek Osmanli Devleti'nin gerekse diger Bati'li veya Dogu'lu
devletlerin o gunki sosyal, kultlrel, siyasi, askeri, ekonomik, jeopolitik ve jeostratejik
durumunun, giiniimiize tarihi birer belge olarak yansitilmasinda biiyiik rolii vardir.
Ermeniler nesilden nesile aktardiklar1 tecriibeler, bilgiler ve gerek kendi sanatlarini icra
etmek icin gerekse Saray tarafindan 6zel gorevlendirmelerle yaptiklart ¢ekimlerle bu

konuya yadsinamaz bir katkida bulunmuslardir.

Osmanli Devleti'nde fotografciligin ilk yillarinda; saray ile toplumun bu bulusa
alisma ve Ozellikle saray tarafindan fotograftan belge ve kanit olarak yogun bir sekilde
istifade edildigi siirecin Rum ve Ermeni tebaa'nin kontroliinde gerceklesmesi, bazi
handikaplar1 da beraberinde getirmisti. Bu durumlarin en basinda devlet giivenligi ve sir
niteligindeki devlet bilgilerinin yabancilarin eline gegmemesi gelmekle birlikte, 19. yiizyil
Avrupa'sinin Oryantalizm modasina kapilan, merakla Dogu kiiltliriinii gorlip tanimak
isteyenler icin, gercekle ilgisi olmayan sadece insanlarin hayal giiciiniin eseri olarak ve
stiidyo ortaminda gercekdisi birtakim goriintiilerin senaryo baglaminda gayrimiislim tebaa
kullanilarak olusturulup fotograflanmasi ile, Osmanli Devleti'nde ki sosyo-kiiltiirel yapinin
carpitilarak adeta kiiltiirel yozlasmaya maruz kalmislik hissi uyandirmak amaciyla birtakim
fotograflar ¢ekilmis ve batiya lanse edilmistir. Bunun sonucunda Osmanli Devleti, tespit
ettigi; gerek devlet surr1 tagiyan gerekse Bati'ya Osmanli'yr kotii tanitacak fotograflar
¢eken Ermenileri cezalandirmig ve bu potansiyele sahip Ermeni/Rum fotografcilarla ilgili
onceden tedbir alarak bu fotograflar1 ¢ekmelerine engel olmustur. Bu baglamda Osmanli
Arsivlerinde, orduda ve devlette gérevli memurlarin padisaha arz ettigi bir takim raporlara

rastlanilmaktadir.

Erzurum'da bazi devlet emanetlerinin, patlama riski olan kale top mithimmatlari ile
onemli cephanelerin fotograflarinin basibozuk ve Ermeni fotograf¢ilara ¢ektirildigi, bunun
kale nizamnamesine aykirt oldugu, bu durumun gormezden gelinemeyecegi, bu
fotograflarin illa ki basibozuk fotografcilar ile alinmasi1 gerekiyorsa da bu fotograf¢inin
giivenilir tebaa'dan olmasi gerektigi ve ¢ektigi fotograflari hiikiimet tarafindan tayin edilen
bolgede bir kiglaya getirmesini ve diizenini orada teskil ederek tayin edilecek bir zabita

memurunun nezareti altinda fotograflar1 ikmal etmesini ve ardindan negatiflerini imha
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etmesi, fazla fotograf ¢ogaltilmasina kars1 yiiksek derecede dikkatli olunmasi, Erzurum'da
bu teyakkuz kurallarina fazla riayet edilmedigi ve baska cephaneliklerin fotograflarinin

aldiriimasina karsi da dikkatli olunmasi gerektigi bildirilmistir.%

Islam kiyafetlerini Avrupa'ya kars1 kotii sekilde gdstermek icin Rum ve Ermeni
kadinlara yasmak ve ferace giydirilerek fotograflarin1i ¢eken fotografcilardan bu
aykiriliklarina devam edenlerin ve Hiristiyanlarin fikirlerini tahrik etmek igin bir Rus
kadinin satmaya ¢alistig1 iki savas fotografinin yakalanmas ile bu yolda fotograf ¢ikartan
ve satanlarin; devlet ve milleti kiiglik diisiirmeye calisacak, Avrupa'ya baska bir yolda
gostermek gibi kotii niyetlerde bulunacaklar olacagindan bu agidan bakilarak adi
gecenlerin  haklarinda kanunen ceza diizenlenecegi ve adliyeye sevk edilecekleri

bildirilmistir.>®

3. ONDOKUZUNCU YUZYILDA OSMANLI PADISAHLARININ ZiHIN
DUNYALARINDA DEGISiM

Devrimler ve 1slahatlar donemi olan 18. yiizyilin ikinci yarisi, Osmanli Devleti'nin
de 1slahat1 geregine inanmis ve bu konuda ciddi gayretler i¢inde olan padisahlar ve fiist
yoneticiler dénemidir. Ilk ciddi 1slahat gayreti igine girilen Sultan III. Ahmet déneminden
sonra Sultan III. Mustafa, hiikkiimdarlig1 sirasinda maliyeyi ve orduyu 1slah etmek icin
gayret sarf etmis ve Ozellikle ordunun Baron de Tot'dan teknoloji transferi konularinda
faydalanmigtir. III. Mustafanin oglu Selim 1774'te tahta gegen amcasi I. Abdiilhamid
doneminde 1slahatg1 babasinin yolunda ilerlemis ve veliahd sifati ile elindeki olanaklari
kullanip saltanata geldiginde yiirlirliige koyacagi 1slahat tedbirleri konusunda kendisini
yetistirmistir. Istanbul'daki Fransiz el¢isi Gouffier'in vasitasi ile yakin adamlarindan Ishak
Beyi Fransa'ya gonderterek hem Avrupa devletlerinin durumu hakkinda, hem de Fransa'nin
askeri durumu hakkinda bilgi toplamis, ayn1 zamanda XVI. Kral Louis ile mektuplagmustir.
Sonug olarak 1789 yilinda basa gectiginde Sultan III. Selim, ufku genislemis ve devlette
1slahat yapilmasi hususunda fikirleri kuvvetlenmisti. Sultan III. Selim en gilivendigi on
yakinindan olusan bir i¢ kabine kurmustu. Bunlar i¢inde ozellikle Ebubekir Ratip

Efendi'nin Viyana'da kaleme aldig: elcilik raporlarinda hem Avusturya'nin hem de diger

®BOA., Y.MTV,, 77/51.12 Sevval 1310 (29 Nisan 1893).
SBOA., I.DH., 1264/99376, 11 Receb 1309 (10 Subat 1892).
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Avrupa devletlerinin askeri ve mali diizenleri, vergi ve posta sistemleri, yollari, madenleri,
tarim, sanayi ve ticaret diizenleri ile bankalar1 gibi ve diger hususlarda verdigi ayrintili
bilgiler 6nem tasimaktadir. Bu kisiler ile III. Selim ayni ideal etrafinda birlesmislerdi.
Avrupa'nin giiclenmesine yol agan teknolojik gelismeler sayet dirayetli sekilde

uygulanabilirse Osmanli Devleti'ni yeniden canlandirmak miimkiin olacaktir.>’

Uzun yillar siiren Mora savasi 1479 yilinda sona erdiginde, Fatih'in Venedik'ten bir
ressam ile baska sanat¢ilarin da icinde bulundugu grubun 1srarla Istanbul'a gdonderilmesini
istemesinin ciddi bir dnemi vardir. Sonug olarak Bellini, bir yil Istanbul'da sarayda kalip
Padisah'm, halen Londra'da Nationel Gallery'de bulunan o {inlii portresini, 25 Kasim
1480'de tamamlamis olmasi, bati ile kiiltlir aligverigine, zamaninda yeni bir halkanin daha
katilmasina yol agmis, bu iki olaydan iki taraf da etkilenirken, Tiirk resim sanatina ilkel
anlamda bir perspektifin yansimasini saglayan bu karsilasma, Italyan Ronesans resmine de

Tiirk diinyasmin yansimasina imkan saglamigtir.>®

Fatih'in arkasi gelmeyen girisiminden yaklasik {i¢ yiliz elli yil sonra, yerli ve
yabanci ressamlara portresini yaptirdigi bilinen Osmanli Sultani, III. Selim'dir. Avrupa
ilim ve sanati, dzellikle o vakit Avrupa'y1 sarsan Fransiz Ihtilaliyle ¢ok yakindan ilgilenen
I1l. Selim (1789-1807) once cagdas ilme ve teknige uygun olarak yetistirilen Avrupa
ordularina kars1 koyabilecek bir ordu kurmak i¢in, Tophane'yi 1slah1 diisiinmiis, Fransa ve
Isveg'ten miihendisler getirterek fabrikalar tesis etmisti. Fakat daima yabanci
miihendislerin ilim ve teknigine muhtag olmanin dogru olmadigin1 diisiinen devlet, bilgi ve
teknik alaninda basarili subaylar, askeri miihendisler yetistirmek igin, o zamana gore
modern bir matematik¢i ve topgu okulu kurmaya karar vermisti. Zaten Padisah, tahta ¢ikar
cikmaz, Eyiip'te Bahariye Koskii'ne Enderun agalarindan ve eski okulun yetistirdigi
istidathi 6grencilerinden bazilarini toplayarak, Mihendishane-i Sultani adiyla bir okul
kurdurmustu. Bu okul, 1793'te Halicioglu'ndaki Kumbaracilar kislasina tasinarak
genisletilmistir. Nihayet yakin vakte kadar Mihendishane-i Berri-i Himay(n (Askeri Kara
Miihendisligi Okulu) adini tasiyan bina, 1795 yilinda yapilmis ve o yil III. Selim'in bir
fermaniyla okulun nizamlar1 ve 6gretimi diizenlenmistir. Okulda, III. Selim'in fermani

geregince, Tiirkce, Arapca, Fransizca dillerinden baska aritmetik, geometri, cografa,

5" Emre DOLEN, Mustafa KACAR, ""1. Turk Bilim ve Teknoloji Tarihi Kongresi Bildirileri*Ttrk
Teknoloji Tarihi, Tiirk Bilim Tarihi Kurumu Yay., istanbul, 2003, s. 101.

%8 C. Memduh ALTAR, Onbesinci Yiizyidan Bu Yana Tiirk ve Bati Kiiliirlerinin Karsilikli Etkileme
Giigleri Uzerine Bir Inceleme, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1981, s. 13.
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trigonometri, cebir, topografya, harp tarihi, entegral ve diferansiyel hesap, mekanik,

astronomi, harita, istihkdm ve balistik okutulmaktayda.>®

19. yiizy1l baslarinda Istanbul'da kurulan Miihendishane-i Berri-i HUmayan'un
(1795) ¢agdas egitim ve Ogretim programi geregi, perspektif teknigi gibi, distan ige
yanstyan bilimsel bir yenilikten etkilenmis ve tek boyutlu kitap resmi olan minyatiiriin,
zamanla ii¢ boyutlu ve degisik planli (perspektifli) resim sanatina doniismesi, gelisim
yasasinin kac¢imilmaz sonucu olmustur. Tiirk minyatiir sanati ile 19. yiizy1l Bektasi
resimlerini izleyen, perspektifli Tiirk resminin ilk ve daha sonraki sanat¢ilari arasinda,
Seker Ahmet Pasa ve Zekai Bey gibi perspektif anlaysinin da 6tesinde, cesitli teknik ve
egilimleriyle katkida bulunmus nice degerli ressamlarimiz bulunmaktadir. 18. ve 19.
yiizyillarda Osmanli Devleti'nde gorsel sanatlarin gelisiminde Saray'in itici giicli de ciddi

bir ivme saglamist1.%

Rum asilli Osmanli saray ressami Kapidagli Konstantin'in padigah portreleri, Il1.
Selim doneminde yabanci ressamlar tarafindan yapildigi bilinen ilk ¢aligmalardandir. II1.
Selim'in Kapidagli Konstantin tarafindan yapilmis bir portresi, Osmanli tarihinde bir ilk
olarak 1803 yilinda Londra'da, graviir bi¢iminde ¢ogaltilmisti. III. Selim, 1806 yilinda
Fransiz Imparatoru Napolyon'a, Paris elgisi Muhib Efendi araciligiyla bir portresini
gondermis ve karsiliginda da kendisinin bir portresini istemisti. Kapidagli Konstantin, yine
III. Selim'in istegi lizerine Osmanli hanedanindan gelen biitiin padisahlarin portrelerini
guvas teknigi kullanarak gerceklestirdi. Daha sonra bu portreler, Londra'da {inlii yayinci
John Young tarafindan doneminin en zor, fakat bir o kadar da basarili sonuglar veren
mezzotint graviir teknigiyle ¢ogaltilmislardir. III. Selim'in 1807 yilinda tahttan indirilmesi
uzerine Young Alblimi'niin baskisinin tamamlanmasi gecikti ve ancak 1815 yilinda, II.
Mahmud doneminde gerceklestirilebildi.Ressam Konstantin'in bu alblime temel olusturan
padisah portreleri, 19. yilizyilda ¢ikan sayisiz kitap ve graviir albiimiinde defalarca basildi.
Daha sonraki yillarda ¢ikarilan ve baski sirasinda fotograf tekniginin de kullanildig:
padisah alblimlerindeyse, Young Albiimii'ndeki portrelere ek olarak, Sultan Abdiilaziz,
Sultan V. Murat ve Sultan II. Abdiilhamid'in saray fotograf¢ilar1 Abdullah Biraderler ve
Vasilaki Kargopoulo tarafindan ¢ekilmis portreleri kullanilmistir. Askeri kislalara ve

devlet dairelerine padisahin portresinin asilmasina, ilk kez II. Mahmud déneminde

59 Abdiilhak Adnan, ADIVAR, Osmanl: Tiirklerinde Ilim, Remzi Basimevi, istanbul, 1982, s. 206.
0ALTAR, a.g.e., s. 10.
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baslandi. Yenigeri Ocagi'nin kaldirilmasindan sonra II. Mahmud, tutucu ve gerici zihniyete
kars1 daha rahat hareket edebilme imkéni elde etmisti. Bu donemde ilk resmi gazete olan
Takvim-i Vekayi yayinlanmaya baslamis, batili tarzda askerlik ve tip egitimi veren okullar
yine bu dénemde kurulmustu. Ilk bakista bir ayrint1 gibi goriilse de padisahin kendi
portresini yaptirmasi ve bunu biitiin halkin gorebilecegi sekilde ortaya ¢ikartmasi, o
devirde bir devrim niteligindeydi. Vakaniivis (resmi tarih¢i) Ahmet Liitfi Efendi (1830-
1907) II. Mahmud'un bu tutumuyla ilgili olarak sunlar1 yazar: "Ressamlarin biraktiklari
eserlerine, levhalara, cizdigi resimlere itibar gosterilmesi, bizden sonrakilerin bunlar
hakkinda sayg1 duyarak bilgi edinmelerine yarayacagi gibi gelecek nesillerin devamina da
hizmet edecektir. Resim sayesinde onun delalet ettigi sey, iyi ve kolay anlasilir. Bazi
kimselerin resimlerini yapip saklamak, tarih ve soyu tespit yoniinden biiyiik faydalar

saglar."®!

II. Mahmud'un ¢ikartmis oldugu Tasvir-i Hiimayun Nigant da Osmanli Devleti'nde
portre sanatinin gelisim siirecinde 6nemli bir basamak olusturmaktadir. Bu nisanlardaki II.
Mahmud portreleri, ressam ve ayni zamanda Paris'te Osmanli El¢iligi'nde gorevli Ermeni
asilli Rupen Manas tarafindan yapiliyordu. Rupen, sonraki yillarda Paris'teki goérevinde
serkatiplige kadar yiikselmis ve 30 Temmuz 1854'te kendisine dOrdunct derece Mecidiye
Nisan1 verilmisti. Kapadokya kdkenli olan ve ailesi asirlardir istanbul'da yerlesmis Manas
ailesinin fertleri, resim sanati konusunda 18. Yyiizyildan beri faaliyet gostermekteydi.
Mouradja D'Ohsson, Tableau de I'Empire Ottoman adli eserinde Rafael Manas'in (1710-
1780) I. Abdiilhamid'in saltanatinda (1773-1789) saray ressami olarak gorev yaptigini
blirtmektedir. D'Ohsson ayrica Rafael Manas'in resim egitimini Italya'da almis oldugunu
soylemekte ve wustalifi nedeniyle kendisinin "Tiirkiye'nin Rafael'i" addedildigini
yazmaktadir. II. Mahmud'un Tasvir-i Hiimayun nigsani igin portrelerini yapan Rupen
Manas'in kardesi Sebuh Manas (1816-1889) ve yine ayni aileden Jozef Manas (1835-1916)
da Sultan Abdilaziz ve Il. Abdilhamid devirlerinde saray ressami olarak calismistir.
Bunlardan Jozef Manas ayrica, 1886 yilinda Konstantin Kargopoulo tarafindan
yonetilmekte olan saray fotograthanesinin idaresinde ¢alismis ve 6zellikle fotograflari elle

renklendirme konusunda gdstermis oldugu basarilariyla Sultan II. Abdiilhamid tarafindan 6

61Bahattin OZTUNCAY, Dersaadet’in Fotografcilari: 19. Yiizyd Istanbul'unda Fotograf: Onciiler,
stiidyolar, sanatcilar, Kog¢ Kiiltiir Sanat, Istanbul, 2004, s. 37.
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Subat 1886'da Giizel Sanatlar altin madalyasiyla ddiillendirilmisti. Sonraki yillarda Josef

Manas, Miize-i Hiimayun fotografcilig1 gérevine de getirilmistir.%?

Batili hiikiimdarlar eskiden beri, devlet dairelerine astirmak ve birbirlerine hediye
etmek {izere resimlerini yaptirmay1 adet haline getirmislerdi. Bu adet Sultan II. Mahmud'la
birlikte Osmanli saraylarinda da baslatilmis oldu. Ilk kez resimlerini devlet dairelerine
astiran Osmanli sultani, o oldu. 1836'da Selimiye Kislasina blylk bir torenle resmi asildi.
Sultan da térenleri izlemek i¢in deniz yoluyla sarayindan kiglaya gelmisti. O gece, kislanin
ici ve dis1 kandillerle donatildi ve havai fisekler atildi. Sultan II. Mahmud, ayrica kendi
resmini tasiyan bir nisan hazirlatarak, Tasvir-i Himayun adi verilen bu nigani, en sadik
bildigi devlet erkdni ve ricalinin boyunlarina kendi eliyle takti. Misir Valisi Kavalali
Mehmed Ali Pasa kuvvetlerine karsi g¢arpisacak olan Osmanli ordusunun kumandani
Cerkes Hafiz Mehmed Pasa'ya, 1838 yilinda moral olmasi icin bir resmini gonderdi. Ancak
bir siire sonra bazi tutucular halki kigkirtmaya basladilar, her tarafta resmin dine aykiri
oldugunu yaydilar. Sultan Mahmud'un Sliimiinden sonra, bir siire bu resimlerin iistii
perdelerle kapatildi. Daha sonralar1 halk resim ve hatta fotografa alismaya basladigindan,

Sultanlarin resimlerinin asilmas1 da hos gériilmeye basland:.®®

Fotografin icat edildigi 1839 yilinda tahta ¢ikan Sultan Abdiilmecid (1823-1861)
doneminde batililagsma, sanat alaninda da iyice hiz kazanmis, sanatin mimarlik, miizik ve
resim gibi degisik dallarina ilgi duyan gen¢ padisah, saltanatinin ilk donemlerinden
itibaren yerli ve yabanci ressamlara portrelerini yaptirtmisti. 5 Ekim 1840 tarihinde
Istanbul'a gelen Iskogyali ressam David Wilkie'nin (1785-1841), bu seyahati sirasinda
yapmis oldugu Sultan Abdiilmecid portresi biiyiik begeni toplamisti. Wilkie, Sultan'a
yaptig1 ziyarette kendisinin bir portresini Kralice Victoria'ya vermek istedigini belirterek
resim yapmak i¢in izin istemis, sultanin onayma ragmen Wilkie'nin bu tablo igin ilk
caligmasi, Topkapr Sarayi'nda 12 Aralik'ta gerceklesebilmisti. Toplam alti giin daha
Wilkie'ye poz veren, heniiz on yedi yasindaki Osmanli Sultani, resmin tamamlanmasindan
sonra sanat¢inin ¢alismasini ¢ok begenmis ve ayni portreden bir tane de kendisi i¢in siparis
vermisti. Sonuctan kendisi de ¢ok memnun kalan Wilkie, 12 Ocak 1841 tarihinde ailesine
yazmis oldugu bir mektupta " bu kadar begeni toplayan baska bir portre yaptigimi
sanmiyorum" demekteydi. Sultan Abdiilmecid'in en dikkat ¢ekici portrelerinden biri de

62 OZTUNCAYa. g. €., s. 38.
83OZENDES, Osmanl Imparatorlugunda Fotografeulik (1839-1919), a.g.e., s. 13.
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ftalyan ressam Luigi Rubionun (1795-1882) calismasidir. 1848 yili Ocak aymn ikinci
haftasinda yapilmis olan bu tablo, daha sonra graviirii yapilarak cogaltilmistir. Osmanli
Devleti'nde uzun siire kalan Avrupali sanat¢ilarin varligi resim derslerinin 1851'den sonra,
resmi ve Ozel biiylin Tiirk mekteplerine kabul edilmis olmasi, Bat1 tarzi resim alanindaki
degisimleri etkinlestirmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi acilip (3 Mart 1883) Osman Hamdi
Bey'in cabalariyla bu alanda sanat¢r muallimler yetisinceye kadar resim dersi de diger
dersler gibi askeri muallimler tarafindan verilmis ve boylece 19. yiizyil basindan itibaren,
ilk Tiurk yagl boya ressamlar1 olarak da bilinen ve ayn1 zamanda ilk Tiirk fotograf¢ilarinin
da onlarin iginden ¢ikacak oldugu kusagin askeri mekteplerde, miihendishane ve

Dariissafaka mezunu ressamlar olarak yetistirildikleri goriilmektedir.®

Sultan Abdiilmecid'in goriip seyretmesi icin, bir ressamin eserleri sarayda
sergilendi. Atalar1 derecesinde dogu kiiltiiriinii bilmeyen Sultan Abdiilmecid, bat1 miizigine
biiyiik bir ilgi duymaktaydi. Fransiz Liszt, 1847'de Osmanli Sultaninin sarayinda miizigini
dinletmisti. Bu konserden sonra piyanist Lizst'e Sultan tarafindan bir nisan verildi.
Abdiilmecid de babasi II. Mahmud gibi yenilik yanlis1 bir sultandi. Samuel Morse'un
telgrafi bulusundan dolay1 kendisini tebrik edip, bir nisan ve ihtira berati génderdiginde,
Morse: "Sultan Abdiilmecid, bu nisan1 ve tebrikiyle icadimin degerini anlayan Avrupali ilk
biiyiik insan olmustur" demisti. Sultanin bu davranigi, ayn1 zamanda telgrafin diinya
tizerinde ilk defa Osmanli Imparatorlugu'nda tanindigmnin kanmitrydi. Samuel Morse, kendi
tilkesinde bulugunun patent hakkini 1854 yilinda alabildi. Bulunusundan bir zaman sonra
1847'de Beylerbeyi Saraymnin yerindeki biliylik ahsap sarayda, bizzat Abdiilmecid'in
oniinde Imparatorlukta ilk telgraf denemesi yapilmis ve Sultan, kurulan bu hattan ilk
mesajt kendisi gondermisti. Bu denemeden sonra da Edirne'ye kadar uzanan bir telgraf
hattinin kurulmasini istedi. Fotograf¢ilara nisan verilmesi gelenegi de Sultan Abdiilmecid
doneminde baslamistir. Sultan Abdulmecid déneminde ilk kez yaver ressam/sanat

danmismanlig1 kavramina da yer verilmis ve bu unvan Osman Nuri Pasa i¢in kullanilmistir.®®

Abdiilmecid'den sonra Sultanlifa gelen Abdiilaziz, agabeyi gibi bati miizigine
degil, daha ¢ok geleneksel Tiirk miizigine ilgi duyardi. Cok iyi "Ney" ¢alar, beste yapardi.
Osmanli'nin  Berlin sefiri araciligiyla, 1863'te Imparatorice Augusta'ya Abdullah

Biraderler'in c¢ektigi bir fotografini gondermisti. Avrupa'y1 ilk kez ziyaret eden Osmanli

* Veysel UGURLU, Ressam Hoca Ali Riza 1858-1930, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 10.
SSUGURLU, a.g.e., s. 10.
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Sultani olan Abdiilaziz kendisi de resim yapardi. Oglu son Halife Abdiilmecid Efendi ise,

Tiirk resim tarihinde yeri olan bir kisidir.%®

Miisliiman Osmanli vatandaslar1 ticaretle fazlaca mesgul degillerdi. Ozellikle,
fotograf gibi yeni bir bulusun ticaretine atilmayr macera olarak kabul ettiklerinden bdyle
bir ise yanasmazlardi. Gen¢ Miisliiman Osmanli erkekleri, daha ¢ok geleneksel askerlik
meslegini, garantili bir geliri olan memuriyeti veya ulemadan olmay1 sectiler. Sultan II.

Abdiilhamid anilarinda bu {liziintiisiinii sdyle dile getiriyor:

"Stkintilarimizin - kokii  Osmanli  erkeginin, hakiki bir kiymet iiretmek iizere
calismamasindan ileri gelmektedir. Efendi mevkiinde kalpp baskasini kendi yerine
kullanmaya alismistir. Onun i¢in miihim olan yasamak, hayatin zevkini ¢ikarmaktir.
Istegim iizerine Seyhiilislam, c¢alismanin Allah tarafindan tebcil edildigini, katiyen
haysiyetsiken olmadigini beyan etti. Bu beyanat mekteplerde de her vesile ile
tekrarlanacak. Genglerimiz memur, asker veya ulemadan olmayt tasarliyorlar; neden
hi¢bir Osmanli, biiyiik bir tiiccar, mahir bir zanaatkar veya bir fen adami olmay
diigtinmiiyor? Ben de marangozluk sanati ile mesgul oldugumdan, halka iyi bir numune

sayilirim. Simdiye kadar boyle calismaya alisiimamis olmast pek yazik."®

Osmanli  Devletinin  sonlarina dogru yaklastigi donemde, gerilemenin
"batililasamamak"” olduguna inanan Osmanli yoneticileri, Avrupa'dan pek c¢ok yabanci
uzman getirterek, askeri, ekonomik ve sosyal dnemli gorevlerde etkin roller verdiler. Bati
tilkelerinin  gelismelerinin, bu alanlardaki uygulamalarina bagli olduguna inanan
Osmanli'da biiylik bir yenilenme hareketi baslatildi. Sultanlarin giysileri, alt1 ylizyillik
Imparatorlugun geleneksel giyiminden ilk kez farklilasti. Kavuk kaftan ve salvar yerine,
kirmiz1 fesler, Avrupali hiikiimdarlar gibi, yandan seritli pantolonlar giyilmeye baslandi,
ceketlerde apoletlerle bezendi. Donizetti Pasa bir Avrupa askeri bandosu anlayisiyla
Mizika-1 Hiimayun'u diizenlemek ve yonetmek {izere c¢agrildi. Ordunun cesitli
kademelerinde gorev yapan Alman, Isveg, Ingiliz ve Fransiz Pasalariyla ilging
gorliiniimiinii, bdyle bir ¢are aramanin gorevlilerinden ve heniiz kurmay bir yiizbasi olan
Helmut von Moltke "Tiirkiye Mektuplari"nda sdyle anlatir: "Mayis 1837... Ne garip
goriinim! Rus ceketleri, Fransiz talimnameleri, Belgika tlifekleri, Tiirk serpusu, Macar

eyerleri, Ingiliz kiliglar1 ve her milletten 6gretmenleri ile Avrupa &rnegine uygun bir

6OZENDES, Osmanl Imparatorlugunda Fotografeulik (1839-1919), a.g.e., s. 5.
67 Sultan Abdulhamid, Siyasi Hatiratim, Hareket Yayinlari, Istanbul, 1974, s. 188.
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Osmanli ordusu!" Iste bdylesine hizli bir yenilenme dénemine girmis Osmanli Devleti,

elbette bat1 icadi olan ve oradan gelen yeni bir bulusa, fotografa kars1 olamazdi.%®

3.1. Fotografcihigin Gelismesinde II. Abdiilhamid'in Rolii

Abdulaziz'den sonra ¢ ay gibi kisa bir dénem sultanlik yapan V. Murad'n
arkasindan tahta gegen Sultan II. Abdiilhamid, Osmanli Devleti'nde fotografin en biiyiik
koruyucusu ve destekcisi oldu. Giizel sanatlarla ilgilenen Sultanin kendisi de fotograf
¢ekerdi. Sarayda vaktinin ¢ogunu resim salonu, mizik salonu, marangozhane ve fotograf
atdlyesinde gecirirdi. Sultan Abdiilhamid ayni zamanda cok iyi bir fizyonomist idi.
Istanbul'un énemli ailelerinin kendisinde bulunan aile fotograflarina bakarak, Harbiye'ye
girecek ogrencileri segerdi. Tahta gecisinin 25. yilinda Osmanli topraklarinda ¢ikarilacak
af i¢in, tilkenin biitiin cezaevlerindeki mahkumlarin, tek tek veya iigerli gruplar halinde
boy fotograflarin1 ¢ektirdi, mahkumlarin isimleri, suglari ve mahkumiyet miiddetleri de
yazili olan alblimlere bakarak af kararini verdi. Cezaevlerinin, her tiirden insanlar1 toplayan
yerler oldugu diisiiniiliirse, bu albiimlerin, o devrin giyim, kusami acisindan da ¢ok degerli

folklorik bir kiymette oldugu agiktir.

Sultanin Bagkatibi Tahsin Pasa anilarinda, Abdiilhamid'in sik sik kendisine; "Her
resim bir fikirdir. Bir resim yiiz sayfalik bir yaz ile ifade olunamayacak siyasi, hissi
manalar telkin eder, onun i¢in ben tahriri miinderecatdan ziyade resimlerden istifade
ederim." dedigini yazar. Sultan Abdulhamid, Avrupa ve Amerika’daki teknik gelismelere
kendisinin de hayran oldugunu, onlardan en az bir asir geri kalindigin1 kabul ettigini,
ancak, kendisinin tahta gecmeden Onceki ve sonraki halini, tarafsiz olarak mukayese

edeceklerin hizli bir inkisafi miisahede edebileceklerini ifade etmistir.%°

8OZENDES, Osmanli Imparatorlugunda Fotografeulik (1839-1919), a.g.e., s. 16.
9Sultan Abdulhamid, a.g.e.,s. 181.
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Fotograf 2.1.1I. Abdiilhamid'in af kapsamina katmak {izere fotograflarini ¢ektirdigi tutuklulardan: Meshur
eskiyalardan olup, idam cezasina ¢arptirilmis Ali oglu Mustafa (1900).

Iste Sultan II. Abdiilhamid'in fotografa verdigi bu olaganiistii 5nem, bu sanatin,
doneminde Osmanli Devleti'nde siiratle gelismesini sagladi. Fotografcilara tlkedeki
olaylar1 ve temel kurumlar1 belgeleme gdrevini verdi. Hemen biitiin donanma gemileriyle,
askeri kuruluslarin, fabrikalarin, mensuplarinin, devlet tarafindan yapilmis biitiin binalarin
okullarin, karakollarin, camilerin, etnografik ¢evrenin, arkeolojik gériiniimlerin ve doganin

fotograflarin1 ¢ektirdi. Ziyarete gelen yabanci devlet adamlarinin iilkedeki gezilerini,
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hastane ve biiyiik miiesseselerin agiliglarini da yine ¢ektirdigi fotograflarinda izledi. Diger

devlet baskanlarina, iilkenin propagandasini yapmak amaciyla albiimler génderdi.”®

Ebubekir Hazim Tepeyran, basi darda oldugu bir zaman, Sultana bir albiim takdim
ederek, ondan derdine ¢are aradi ve olumlu sonug¢ aldi. Tepeyran anilarinda; "Eger ben
fotograf sanatin1 bilmeyerek bu albiimii Sultana takdim etmemis olsa idim, daha Once
hakkimda verilen jurnallerle mimlenecektim." diyerek, Sultanin fotografa olan ilgi ve
sevgisini vurguladi. Yine Tepeyran'in anilarinda, Sultan II. Abdilhamid'in tahttan
indirilmesinden ve parasina, mallarina el konmasi kararindan sonra Yildiz Saraymin harem
dairesine giren heyetin orada sultana ait kiiciik bir fotograf atolyesi ile karsilastiklart
yazilidir.32 yil, 7 ay, 27 giin siiren saltanat doneminden sonra 1909'da Sultan II.
Abdiilhamid tahttan indirilirken, Yildiz Saray: biiyiik bir yagma gordii ve bu arada Saray
kiitiiphanesine saldiranlar da oldu. Cok zengin eserler, koleksiyonlar ve fotograf albiimleri
ile dolu olan kittiphane, sorumlusu olan Kalkadelenli Sabri Bey tarafindan kurtarildi. Sabri
Bey, kiitiiphanenin kapisinin  esigine yatip, kendisini Oldiirmeden kiitiiphaneye
giremeyeceklerini sdyleyerek, yagmacilarin igeri girmelerini onledi. Giiniimiizde bulunan
800 civarndaki "Yildiz Alblimleri"ni, 6nce Sultan II. Abdiilhamid'in fotografa olan

sevgisine, sonra da Yildiz Sarayi kiitiiphane sorumlusu Sabri Bey'in cesaretine bor¢luyuz.”

Osmanli Devlet'inde 1892 yilina kadar, sermayelerinin az olmas1 ve sanat icra
etmeleri sebebiyle fotograf¢ilardan vergi alinmadigi, fakat son birka¢ sene zarfinda
fotografciligin desteklenmesi ve fotografin kullanim alanlarinin git gide artmasiyla, hizlica
hayatin igine giren ve oldukga ragbet gérmesi sonucunda, oldukca fazla servet sahibi
olduklarindan gerek tasralarda gerekse Dersaadet'te bulunan fotografcilardan kazanglarina
gore her birinden uygun vergi alinmasi, her birinden kirk para alindiginda senelik on bin
lira smirinda bir gelir gelecegi tahmin edildiginden bu gelir Dariigsafaka veyahut

Dariilaceze'ye tahsis edilmistir."

Baslangicta Miisliiman halktan tepki goren, ama Osmanli Sarayinin Miisliiman
sultanlarinca desteklenen fotografin bu nedenle sarayla ve devrin sultanlar ile diger

tilkelerde oldugundan farkli bir iligkisi vardi.

"OZENDES, Osmanl Imparatorlugunda Fotografeulik (1839-1919), a.g.e., s. 30.
"t ismet BOZDAG, Sultan Abdiilhamid'in Hatira Defteri, Truva Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 247.
2BOA., Y.MTV., 77/51, 12 Sevval 1310 (29 Nisan 1893).
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4. OSMANLI DEVLET'INDE FOTOGRAFCILIGIN iLK YILLARI

Istanbul'da yaymmii Tiirkge, Arapca, Fransizca, Rumca ve Ermenice siirdiiren

Takvim-i Vekayi gazetesinin 28 Ekim 1839 (19 Saban 1255) tarihli 186. Sayisindan:

"Avrupa'da yayimnlanan bazi gazetelerden aliman haberin terciimesidir. Herkesin
bildigi gibi, son yillarda buharli makineler fabrikalarda ray tizerinde gidebilir hale geldi.
Bu siralarda bir adam disiincelerini dikkatle bir noktada toplayip kanalize etmis ki, i bir
acayip sanata yonelmis, sonunda cilveli bir ayna (satith) ortaya ¢ikmis. Fransali Daguerre
adli marifet sahibi 6grendigi degisik sanat fenninin usulleri ile glines 151811 yanki yaptirip,
nesnelerin hatlarin1 ¢ikarmis ve bu acayip sanatin olusmasma gizli ve agik olarak 20
senesini vermistir. Nihayet sonuca gelmis ve bu olay herkesin begenisini kazanmugtir.
Soyle ki, cismin goriintiisii, 1siktan arindirilmis biiyiik veya kiiciik kutu seklinde olan
aletin, oniindeki camdan gecerek iceride resmolunur. Igeri yansiyan resmin bir satih
lizerinde zapt olunmasi igin bazi eczalar hazirlanmasi gerekir. Daguerre tecrubesine
dayanarak bu karigimi basarmistir. Bakir levhaya siiriilen maddeye iyot ismi verilir. Bu
levha iyodun buharina birka¢ dakika tutulduktan sonra hemen karanlik kutuya konulur, bes
dakika middetle kutunun penceresinden gecen gorunti resimlenir. Bazi saklanmasi
gereken seylerin boyle zapt edildigi diistiniilecek olursa, bunun ne kiymetli bir icad oldugu
anlasilir. Ne gariptir ki, Daguerre'in bu kesfi sirasinda Talbot isimli bir Ingiliz de kendi
diyarinda giines 1s1g1m1 boyle kullanmigtir. Boyle ise de, Daguerre'in resim ¢cekmesi daha

once gerceklesmistir."
iste bu gazete haberi ile Osmanli Devleti'nde fotografin icadi duyurulmus oldu.”

1840 yilinda Ingiliz William Churchill'in yabanci basindan aktardigi yazilarla
yayimina baglayan Ceride-i Havadis gazetesinin 25 Agustos 1840 (26 Cemaziye'l-ahir
1256) tarihli 47. Sayisi, bu defa Daguerre'in ticari amagla ¢ogalttig1 makinesinin icadindan

sOyle soz ediyor:

"Ressamlarin kullandig1 aletlere lizum kalmadan ve diizgiin bir bdliimleme ile
vakit kaybetmeden, bir yerin resim goruntiisiini almak igin, Avrupa'da Daguerre dedikleri
zat, bir alet icad edip, Daguerre'in basmas1 manasinda Daguerreotype diye adlandirilmistir.

Daha &nce kitabinin Istanbul'a gelip ve terciime edilip basildigi, ilgililer tarafindan

SOZENDES, Osmanl Imparatorlugunda Fotografculik (1839-1919), a.g.e., s. 27.

48



bilinmektedir. Bu Daguerreotype'r icad eden M6sy6 Daguerre, bu defa da fotografya, yani
151k yazmasi isini bir aletle yapmaya baslamistir. Cok kisa bir zamanda bu alet vasitasiyla
bir yerin veya bir ordunu resmi levha tizerinde tesbit olunuyor. Eger ¢ekilen bir belde ise,
biitiin binalardan baska bag ve bahgesinde olan agaclarin yapraklari dahi tek tek anlasiliyor
imig. Eger levhadaki bir ordu ise, adamlardan bagka yiizlerindeki killar dahi

seciliyormus." "

Osmanl1 fotografcilarinin, dénemin Avrupa'sinda, o6zellikle de ingiltere ve
Fransa'da hakim olan sanatsal modalarla ne kadar i¢ i¢e olduklar1 dekoratif resimde
oldugundan bile daha net goriilebilmektedir. 19. yilizyilin ortasindan itibaren cesitli
Avrupali fotografcilar, Istanbul'da faaliyet gdstermislerdir; mesela Ayasofya'nin 1851
tarihli @inli bir fotografi vardir. Bu fotografcilar baslangicta daha ¢ok yabanci turistlere
hizmet vermislerdir. Bu turistler yerel giysilerle fotograflarin1 ¢ektiriyor ya da, bugiin de
oldugu gibi, 6nemli tarihi anitlarin ve dogal giizelligiyle meshur yerlerin resimlerini satin
almak istiyorlardi. Ayrica o donemde Avrupa'da, belli bir yere "6zgii" insanlar da fotografi
cekilmeye deger sayilan seyler arasindaydi. Istanbul'da limonatacilar, sokak berberleri ve
hamallar ozellikle ilgi ¢ekiyordu. 19. yiizyil fotografciligi, Osmanli toplumunun Snem
vermedigi bu insanlara biiyiik ilgi gdstermistir. Istanbul'da faaliyet gdsteren ilk
fotografcilarin drettikleri kadin imgeleri de olduk¢a sorunludur ve fotografi ¢ekilen
kisilerin kim olduklar1 genellikle bilinmemektedir. Bunun yaninda Avrupali turistler ile
oldugu yerde kalarak fotograflar araciligiyla "gezmeyi" sevenler Osmanli fotograf¢ilarinin
stki miisterileri olmakla birlikte Osmanli padisahlar1 da fotografa verdikleri Gnemle

Osmanli Devleti'nde fotografciligin gelismesine biiyiik katki saglamislardir.”

Osmanli Devleti'nde fotograf ¢alismalari, baslangigta stiidyolardaki porte, manzara
ve tarihi eser g¢ekimleri, devlet adamlari, kiyafet ve meslek dizileriyle simirliyken,
1800'lerin sonuna dogru amatdr fotografciligin yayilmasi ve basin fotografciliginin islerlik

kazanmasiyla daha genis bir alana yayilmaya basladi.

4.1. Fotografcihgin Basladig1 Yer: Beyoglu (Péra)
Istanbul Bizans doneminden baslayarak her ulustan insanmin gelip gectigi,

kozmopolit bir ortam iginde gelisen bir diinya sehri olmustur. Fetihten sonra da bu

“OZENDES, Osmanl Imparatorlugunda Fotografeulik (1839-1919), a.g.e., s. 28.
7> Suraiya FAROQHI, Osmanli Tarihi Nasil Incelenir, Cev. Zeynep Altok, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari,
Istanbul, 1999, s. 141.
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Ozelliklerini arttirarak korumaya devam etmistir. Miisliimanlar tarihi yarimadanin
merkezinde yasarken, yabancilarin biiyilk ¢ogunlugu Galata'da, diger azinliklar da
Marmara Denizi ve Hali¢ kiyilarindaki kiigiik merkezlerde oturmaktaydi. Kumkapi-
Samatya Ermeni, Fener Rum, Balat-Haskdy Musevi yerlesmeleri olarak gelismekteydi.
Bizans doneminden dahi daha eski tarihlere dayanan Galata ve onun uzantisi olan Pera
Avrupalilarla Levantenlerin agirlikta oldugu yerlesim yerleridir. Galata; Amalfililer,
Pizalilari Venedikliler, Cenevizliler gibi Bizans ile ticari iliskileri olan topluluklarin
yerlestigi surlarm icinde kalan yerdir. Pera ad1 Galatlilardan gelmisti. Istanbul Anadolu
yakasindaki surlarin ig¢ine yerlesmis olan Bizanslilar ise, buraya karsi kiyt anlaminda
Peramatis, kisaca Péra derlerdi. Buraya zamanla sahip olan Cenevizliler de Péra adini
kullandilar, kendi topluluklarina da "Magnifica Communita di Péra" yani "Ulu Pera
Toplulugu" dediler. Bu siralarda buralarda oturanlar, gemiciler, tiiccarlar, el sanatg¢ilari,
marangoz ve kalafatgilardi. Tiirkler bu semt i¢cin Péra adini hi¢ kullanmadilar ve Galata
surlarinin diginda kalan yerlere "Beyoglu" dediler. Bu ad, Taksim civarinda saray kadar
biiyiik ve giizel bir evde yasayan Venedikli Aloisio Gritti nedeniyle verildi. Onceleri
"Frenk Beyoglu" diye adlandirilan bu semt giderek surlarin i¢i de dahil edilerek Turkler
tarafindan "Beyoglu" diye anildi. Cumhuriyet'in baslangicindan beri adi Istiklal Caddesi
olarak sOylenen Grande Rue de Péra'nin ise, Osmanli Doneminde ii¢ ayr1 ad1 vardi. Agdali
Osmanlica konusanlar i¢in "Cadde-1 Kebir", Avrupalilar ve Levantenler i¢in "Grande Rue
de Péra", Istanbul yakasinda oturanlar igin ise "Dogruyol". Her kiy1 sehrinde oldugu gibi,
Péra'nin sahildeki dar ve karanlik sokaklarinda bazi karanlik isler donerdi. Eski korkulu ve
belali sokaklari, el¢ilik binalarmin yavas yavas buraya tasinmalari ile baska bir ilginin
merkezi oldu, en canli ve kibar semtlerden biri haline geldi. 18. ylizyil bagindan itibaren
giderek artan bir sekilde Pera bolgesi elgiliklerin ¢evresinde yogunlasan yabancilar ve
gayri miislim azinliklarla kalabaliklasmistir. Ozellikle II1. Selim (1789-1808) doneminde
Batili devletlerle iligkilerin g¢ogalmasi Pera bolgesine ilgiyi arttirmis, burada yeni
yapilasma ve yerlesmeler baslamistir. Ardindan gelen II. Mahmud reformlariyla, Pera'nin
onemi giderek artar ve Tibbiye'nin Galatasaray'a yerlestirilmesi bolgede énemli bir odak

olusturmustur.’®

Bati'ya agilma ve Bati'yla siki ticaret iliskileri, Istanbul'da 6zellikle Galata ve Pera

bolgelerinde giderek giiclenen bir tiiccar burjuvazisinin olugsmasina yol agmistir. Giderek

AKIN, a.g.e., s. 12.
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zenginlesen bu kesim yaptigi yardimlarla, destekledigi okul, yardim dernegi gibi
kuruluglarla 6zellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda giiclenmis ve 1slahat fermanlarinin
getirdigi kolayliklarla devlette onemli yerlere gelerek, devletin bazi kararlarinin kendi
cikarlarina uygun bir hale getirilmesinde etkili olmuslardir. Miisliiman halkin genel olarak
ticarete fazla egilim duymamalar1 ve yabanci dil sorunlari, dis ticaretin Rum, Musevi ve
Ermeniler araciligiyla gelismesini saglamistir. Azmliga mensup bazi memurlar da,
Osmanli yoneticilerinin  yabancilarla yiiksek diizey iliskilerini kolaylastirmalari,
etkinlikleri giderek artan tliccar ve {ist diizey memurlarinin olusturdugu burjuvazi

zenginliginde biiyiik oranda s6z sahibi olmalarina yol agmistir.”’

1870 yilinda binlerce evin yok olmasina ve yiizlerce insanin dlmesine neden olan
yangindan sonra yonetim, 1890 tarihli nizamname ile bu yakada ahsap evlerin yapimini
yasaklanmisti, yollarin genisletilmesi, diizensiz itfaiye sisteminin orgiitlenmsi ve yangin
sondiiriiciilerin sayisinin arttirilmasi gibi kararlar alinmist1. Gliniimiize kadar gelen Beyoglu
apartmanlari, bu tarihten sonra yapildi. Caddenin iki tarafini sagli sollu dolduran binalari,
alt katlarinda her {ilkenin bayragini tasiyan zarif ve zengin diikkénlar1 ayri1 bir diinyay1
yansitmistir.19. yiizyilin sonunda II. Abdiilhamid doneminde, kentin yenilenme ve
diizenleme c¢aligmalarina biliylik 6nem verilmistir. Eminonii - Galata aras1 kopriiyle
baglanmis ve Galata - Pera arasinda dik ulasimi kolaylastiran 1874 tarihli Tiinel, donemin
bolgeye getirdigi onemli yeniliklerden bazilar1 olmustur. Galata ve Pera Onciilsiigiinde
baslayan Batili sehir goriiniimii ve igerigi, gerek sosyal yapinin yagam bi¢imi, begenileri,
egilimleri, gerekse de buna bagl olarak fiziksel ¢evredeki kentsel ve yapisal agidan 6nemli
olcekteki degisimlerle, 19. yiizyil sonunda Istanbul'da, Avrupa baskentleriyle biiyiik
ortakliklart olan bir bolge ortaya c¢ikartmistir. Bu degisimde kuskusuz basta padisah olmak
tizere, Osmanli yonetiminin konuya olabildigince yeniliklere agik ve istekli yaklagiminin

onemli pay1 olmustur.”®

Tiyatrolari, eglence yerleri, pastaneleri, lokantalar1 ve vitrinlerinde diinyanin dort
bir yerinden getirilen mallarin siralandig1 pahali magazalar1 ve bu magazalarin her birinde
bir bagka iilke bayrag: ile sanki uluslarin bulustugu bir caddeydi "Grande Rue de Péra".
Boylesine sikligin canlandirildig: bu caddeye, 1850'1i yillardan baglayarak fotograf¢ilarda

TAKIN, a.g.e., s. 15,16.
BAKIN, a.g.e., s. 32-35.
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gelmeye basladilar ve Osmanli Devleti'nde fotograf¢iligin yayginlasmasi bu caddede agilan

fotograf stiidyolarinin tasidig temel ile gergeklesecekti.

4.2. TIk Yerli Stiidyo

Fotograf, Islam dininin goriintilyii yasakladigi inanci nedeniyle Osmanl
Devleti'nde oncelikle Hiristiyan niifus tarafindan benimsendi ve ilk yerlesik stiidyolar da
Hiristiyanlarca agilmaya basladi. Bu stiidyolarin sahipleri, ¢evre goriintiilerinin yani sira,
portre cekimlerine de yer verdiler. Bu ilk portreler, o gune kadar goruntilemek icin
kullanilan resim sanatindaki genel egilimleri yansitiyor gibiydiler. Cevre goriintiileriyse,

graviirlerdeki ana konular1 icermekteydi.

Fotografin bulunmasmnin ardindan, Carlo Naya (1816-1882), Italya'dan Pera'ya
gelip yerlesen ilk fotografcilardan oldu. 1845 yilinda Istanbul'da baslayan ¢alismalarini
giiniin gazetelerine verdigi ilanlarla da duyurdu. Stiidyosu, Beyoglu'nda (Grande Rue de
Pera), Rus el¢iliginin karsisindaydi. Caligmalarini 1857 yilina kadar burada siirdiirdii.
Osmanli Devleti tebaasindan ilk yerli stiidyoyu ise 1850°de Rum asilli Basil Kargopoulo,
Beyoglu'nda (Grand’ Rue de Pera) acti. Daha sonra, o zamanlar kalabalik bir ordu merkezi
olan Edirne’de E. Foscolo ile ortak ikinci bir stiidyo acti. Ozellikle Istanbul panoramalari
ve sehir belgelemeciliginde etkin bir rol oynayan Kargopoulo’nun fotografhanesinde,
stislenme heveslisi ayaktakimi genglerin kiyafet degistirip fotograf ¢ektirmeleri i¢in genis
bir giysi dolab1 vardi. Balik¢i, manav, simit¢i, serbetci ve pek ¢ok seyyar saticinin
fotograflarini gekip carte-de-visite boyutunda basarak Istanbul’un halk tipleri olarak satisa

cikardi. Bu calismalar: ile Istanbul tarih ve folklorunun belgelenmesine biiyiik katkida

bulundu.”

1867 yilinda Beyazit'ta bir stiidyo agan Nikolai Andreomenos (1850-1929), otuz
yila yakin burada calistiktan sonra, Pera'da da bir sube acti. Andreomenos'un Sultan
Abdiilhamid'den iki madalyas1 vardi. Isvegli Guillaume Berggren (1835-1920), bir gemi
yolculugu sirasinda ugradigi Istanbul limaninda karaya ¢ikinca yolculugunun devamindan
vazgecti. Dogu'nun bu gizemli sehrini gordiigli anda burada kalmaya karar vermisti.
1870'li yillarm basinda Pera'da stiidyo acan Berggren, Istanbul'un en giizel gériintiilerini
usta teknigi ve kompozisyon anlayist ile belgeledi. Perali fotografcilardan Giilmez

Biraderler, 6zellikle portreler ve Istanbul'un kirsal goriintiilerinin fotografcilartydilar. Unlii

AKIN, a.g.e., s. 83.
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Pera fotografgilart icinde Bogos Tarkulyan (?-1940), fotografciliginin yani sira portre
ressamlig1 konusunda da calismalar yapmaktaydi. Foto Phebus'iin sahibi olan Tarkulyan,
daha sonra fotograthanesinin adi ile kendi adi birlestirilerek "Febiis Efendi" diye

cagrilmaya basland1.®

Tiim bu fotograf¢ilara teknik donanimi saglayan, fotografin ticareti ile ugrasan
fotograf malzemeleri ithal eden en biyiikk firmalar; Onnik Diraduryan, Karakas
(Caracache) Biraderler ve Nadir Fotograthanesi'nin sahibi Garabed Pabugcuyan

(Paboudjian)'di. Ve Pera'nin en iinlii fotografcilart kuskusuz Abdullah Biraderler'di.

4.3. Cevre Fotografcihig:

Uzerinden diinyanin belli basli biiyiik medeniyetlerinin gegmis oldugu Kiigiik
Asya-Anadolu topraklari, bu medeniyetlerin biraktig1 arkeolojik degerlerle doludur. Bir
Roma su kemerinin yaninda, Bizans kopriisii ve Osmanli camisi birlikte olabilir. Iste
boylesine i¢ ice eski medeniyetler ve onlarin kalintilari, arkeologlar i¢in bulunmaz bir
hazineydi. Eski kalintilarla ilgilenen gezginlere, yeni bir ¢alisma ve arastirma kapisi agmis
oldu. Bu zengin arkeolojik yapilar1 belgelediler. Doguya tarifesi olan vapur seferleri de
Osmanli topraklarinin arkeolojik bakimdan en zengin ¢evresi olan limanlarina ugruyordu.
Iskenderiye'ye giden vapurdan Kahire'yi hatta Nil yol ile Karnak Bolgesini, Beyrut Limani
basamagi ile Akdeniz'in dogu ucunun gok genis arkeolojik kalintilarini ve izmir yolu ile de
Ege'nin bagrimi doluran eski Frigya, Roma, Miken, Iyonya medeniyetlerinin kalintilarin,
ozellikle Efes'i ve Istanbul liman1 adimi ile de Marmara Denizi ¢evresindeki, Osmanli'nin

en giizel islam mimari 6rneklerini gekme olanag: buldular 8!

Dar sokaklari, ahsap evleri ile batidan apayr1 kentlerin mimari yapilarinin belgecisi
oldular. Yalilar, saraylari, kasr ve koskleri, Tiirk evinin yapisini, bu giiniimiizde degisen
ve hatta yok olan degerleri, manzaralari, anitlari, hep bu ilk ¢evre dokiimancilarinin
fotograflarindan izleyebiliyoruz. Biiylik boy cam plaka negatiflerinin netligi, bugiin bile
kiiclik ayrintilar1 gostermesi bakimindan ilgingtir. Fotografcilar, c¢ektikleri fotograflarini

alblim olarak devrin Sultanina sunduklarinda biiyiik bahsisler ve madalyalar almiglard.

8 Engin OZENDES, Abdullah Freres: Osmanl Sarayinin Fotografcilary, Yapt Kredi Yayinlari, istanbul,
1998, s. 17.
810ZENDES, Osmanl Imparatorlugunda Fotografculik (1839-1919), a.g.e., s. 60.
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4.4. Sosyal Yasam Fotografcilig:

18. ve 19. ylizyll graviirlerindeki kompozisyonlarin etkiledigi ilk fotograflara,
giderek yeni bir unsur daha eklendi; insanla birlikte ¢ekilen gevre. Batili gezginler, Islam
diinyasini tanidikca, ¢ekingenliklerini iizerlerinden atip, makinelerini sokaktaki insanlara
da ¢evirdiler. Anutlar, ¢arsilar, sokaklar, kdy pazarlari, tarihi ¢evre kompozisyonunun igine
insan gorintiisii girdi. Ve ¢evre dokiimanindan sonra goriintiiye giren insan, giderek
portrecilikle birlikte stiidyolarin dogmasma sebep oldu. Bu stiidyolarin sahipleri,
Sultanlardan ve Avrupali hiikiimdarlardan aldiklar1 nisanlari, yarigmalarda kazandiklari
madalyalari, desenlerle bezeyerek, bir grafik diizen iginde hazirlayip, Viyana'ya
gonderdiler. Bernhard Wachtl firmasinda hazirlanan stiidyo kartlarinin arkasina basilan bu
giizel desenlerin siisledigi kartlara da, cektikleri fotograflari yapistirip miisterilerine
sundular. Stiidyolarin yayginlagsmasi ile Osmanli topraklarinda iyice bilinmeye baslanan
fotograf, saka, kasap, berber, serbetci, baca temizleyicileri, bozacilar, hamallar vb. gibi
mesleki goriintii farkindaliklarinin  saptanmasi donemini de baslatmis oldu. 1873'te
Osmanli Devleti'nin Viyana'da agtifi sergiye goétiiriilen biiyliik boy albiim, Osmanl
topraklarindaki tiim vilayetlerin geleneksel giyimini ve folklorik adetlerini belirlemesi

bakimindan &nemli bir belgedir. Bu albiimiin fotograflar1 Pascal Sébahéa cektirilmisti.?

4.5. Savas ve Haber Fotografcihig:

Fotografin sosyal belge olarak ilk ciddi tanikligi savaglarda olmustur. 1846-1848
ABD-Meksika savasinda ve 1849 Roma'nin kusatilmasinda fotograf ¢ekilmisti. Ancak ilk
savas fotograflar1 Roger Fenton (1819-1869) ve O'mun hastalanmasi ile gorevi siirdiiren
James Robertson'un Kirim caligmalaridir. Fenton 1855'te at kosulu araba-karanlik odasi,
iki yardimcisi, bes fotograf makinesi ve sayisiz malzeme sandig: ile teknigin elverdigi
Olgiide, genellikle duragan konular1 ve diizenlenmis sahneleri fotograflamisti. Boylece
gazetecilik anlayisi ile sosyal ¢evrenin belgelenmesi, 1853 yilinda Kirim Savagi sirasinda
baslamis oldu. Gergegin aci yiizii, fotografa ilk kez Kirim Savagsi fotograflar ile topluca
yansidi. Osmanlilarla Ruslar arasinda 1853 yilinda baglayan Kirim Savasi’na, daha sonra
Ruslara kars1 Fransa ve 1854 yilinin mart aymnda da Ingiltere katildi. Ingiltere, Kirim
Savasi’nin Fotograflarin1 ¢ekmesi i¢in, Roger Fenton’u goérevlendirmisti. 1855 yilinda i¢
yiiz altmisin iizerinde fotograf ¢ekti. Bunlar, diinyadaki ilk savas fotograflariydi. Kisa

Oomiirlii collodion plakalarin hazirlanmasinda biiyiik giicliiklerle karsilasti. Koleraya

820ZENDES, Osmanl Imparatorlugunda Fotografculik (1839-1919), a.g.e., s. 65.
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yakalanip Ingiltere’ye déniince, Istanbul’da Osmanli darphanesinde hakkak olarak ¢alisan
James Robertson, asistan1 Felice Beato ile 1855 Agustosunda Kirim’a gonderildi.
Sivastopol, Malakoff, Balaklava Limani’nin savasin sonlarina rastlayan altmisin tizerinde
fotografin1 cektiler. Robertson’un darphanedeki gorevi ve Istanbul’daki yasami 1840
yilinda ¢izdigi ilk madalya ile baglamisti. Daha ilk giinlerden fotograf stiidyosunu da kuran
Middlesex dogumlu Robertson, 1881 yilina kadar donemin ¢agdas tekniklerini kullanarak
belgeledigi imparatorlukta, adindan soz ettiren fotografcilar arasinda yer aldi. Amerika'da
ise Mathew B. Brady (1823-1896), Amerikan i¢ savasini dort yil boyunca fotograflar.
Fotograflanan goriintiiller yine duragandir fakat bu fotograflar Amerikan tarihinin en

onemli belgeleridir. Ancak o yillarda savastan bikildig1 igin beklenen ilgiyi gérmezler.®®

Osmanli topraklarindaki tiim olaylari, hastane agilmasi, dartlfinun kurulmasi
torenlerini, misafir krallarin yolculuklarini, Sultan II. Abdiilhamid'in sarayindan ¢ikmadan
izlemesi, bu fotografcilarin ¢ektikleri fotograflar sayesinde olmustur. Gazeteler o
donemde, bir fotografci kadrosu barindiracak teknik olanaklardan uzak olsa bile, ¢ekilen

bu fotograflar, iilkedeki basin fotograf¢iliginin baslangicidir.

4.5.1. Basinda Resim ve Fotografin Kullanilmasi

Batiyla  kiyaslandiginda, Tiirkiye'de gazeteciligin  gelismesi, matbaanin
kurulmasiyla orantili olarak ge¢ olmustur. Londra'da 1753 yilinda giinliilk gazete tiraj
ortalama 20 bin iken, bizde ilk gazete Takvim-i Vekayi (Vekayi-i Misriye'yi saymazsak
eger) 1831 yilinda yayina baslar, haftada 5000 adet basilsa da bu diizenli sekilde olmaz ve
devletin resmi bildiri bilteni olmaktan Oteye pek gecemez. 1840 yilinda ¢ikan Ceride-i
Havadis'in tiraji da ¢ok parlak degildir. Kirim Savagi esnasinda ilgi goren gazete, daha
sonra dnemini yitirir ve tiraj1 yiiz elliye diiser. Matbaanin bize gelisi ge¢ olsa da, basinda
resmin kullanilmast ilk andan itibaren miimkiin olmustur. Ibrahim Miiteferrika ilk bastig
harita ve kitaplarda ahsap kliseler (simsir agacina oyulmus kaliplar) kullanmistir. O dénem
bunlart oyacak hakkaklar bulmak zor degildi. Bu kliseler tire klise denilen, sadece

cizgilerin goriildiigii, basit ve detaysiz kliselerden ibaretti.?*

8 Denis ROCHE, Cev. Aykut Derman, "Melankoli Cekmecesi'nden Fotograflar", Sanat Diinyamuz, S. 84,
2002, s. 10.

8 Gulderen BOLUK, Fotografin Seriiveni: Osmanli'dan Cumhuriyet'e Stiidyolarin Isiginda, Kap
Yaynlari, Istanbul, 2014, s. 29.
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Gergek anlamda resimli basin tarihimizin, 1874 yilinda ¢ikarilan Musavver
Medeniyet adli haftalik yaymla basladigi kabul edilir. Musavver Medeniyet'in aktlel
olaylar1 resimlendirme c¢abalar1 basartya ulasmisti. Bundan sonra Musavver Cihan ve
Mir'at-: Alem gibi yaymlar sayilabilir. Ebiizziya Tevfik de Bati tarz1 ilk matbaay1 1881'de
kurduktan sonra burada basarili isler ortaya koyar. Tevfik, kligseleri Avrupa'dan getirtmis,
aralarinda bazi tinli Tiirklerin de bulundugu fotograflar1 siparisle Avrupa'ya yaptirtmistir.
Orhan Kologlu, 1885 yilina kadar gazetelerde simsir kaliplarin kullanildigini belirtir.
Ancak uzun ve pahali bir yontemdir. 1891 yilinda nesir hayatina baslayan Servet-i Flinun,
242. Sayisinda, i¢inde bulunduklar1 1895 yilinin gazete ve dergilerini ve o giiniin sartlarini
ortaya koyar ve gazete sahibi Ahmed Ihsan Tokgdz'in aktardigi bilgiler bize simsir
kaliplarin kullanisiyla ilgili bilgi vermistir. Yine o donemde, fotograflarin kimyasallarla
levha {izerine aktarilmasini basaran birka¢ miiessesenin varligindan behseder simsirden
cok daha ucuza mal olan bu yontem zamanla yayginlasir sonug olarak basinimizda resimli

kitap, gazete ve dergilerin sayis1 hizla artmistir.%

4.5.2. Osmanh Dergilerinde Fotograf Yarismalar1 ve Amator Fotografcihigin
Baslamasi

Baskida yasanan geligsmelerle birlikte foto muhabiri ihtiyacinin dogmasi ve heniiz
bu alanda yetismis bir kadronun bulunmayisi, dergileri bu konuda bir seyler yapmaya
itmigtir. Servet-i Findn, amator fotograf¢ilarin fotograflarini yayinlayarak onlart foto
muhabirligine ydnlendirir. Ahmed Thsan'm 6ncii kisiligiyle yaptigi ¢alismalar iilkede
fotografciligin gelismesine katki saglayacaktir. Servet-i Findn Dergisi 1896 yilinda, 265.
Sayisinda bir fotograf yarigmasi tertip ettigini duyurur. Bir fotograf makinesinin 6dul
olarak verildigi bu yarismada fotografin 8x8 - 13x18 cm ebatlar1 arasinda, kliseleriyle
birlikte gonderilmesi sartt vardir: sonraki sayilarda dereceye giren fotograflar dergide
yayimlanir. Bir fotograf yarigsmasi da Sehbal mecmuasi diizenler. 1 Haziran 1909 tarihli
altinci sayida duyurduklar1 bu yarigmada, fotograflarin konu ve boyutlarinin serbest oldugu
belirtilir. Onuncu sayida ise sonuglar agiklanir. 82 kisinin katildig1 bu yarismada Masuk
Bey birinci, Basri Naili ise ikinci olmus ve dereceye giren fotograflar hak edilmesi i¢in

Avrupa'ya génderilmistir. %

$BOLUK, a.g.e., s. 28.
%BOLUK,a.g.e., s. 31.
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Yarismanin disinda, Servet-i Flnun'da, Fotograf Soylesisi ad1 altinda agilan kosede,
amatorlerden gelen mektup ve fotograflar yaymlanir ve sorularina yanit verilir. Fotograf
bilgilerine ulasmanin ve kaynak bulmanin zor oldugu o donemde derginin amator
fotograf¢iligin gelismesi yoniindeki bu adimi 6nemlidir. Bu koseye duyulan ilgi iizerine,
Ahmed Ihsan Istanbul'daki amator fotografcilarm sayisini arastirmaya koyulur ve fotograf
malzemesi satan dikkanlarla irtibata geger. Bunun sonucunda yaklagik 150 kisinin varligi
tespit edilir. Orhan Kologlu'da bu sayiya, yaklasik 50 kadar biirokrat1 dahil eder. Ayrica
Beyoglu stiidyolarindan Apik Kalpak¢ioglu'nun, 1893 wyili ticaret yilliginda yer alan
ilaninda, amatorlere kiralik laboratuvar verildigi yazar. Stiidyo Istanbul'un sahibi olan
Alkibiades Nicolaidis de verdigi ilanlarda amatdrler i¢in zengin bir kiitiiphaneye sahip

oldugunu belirtir ki bu da amatér kadronun olustugu bilgisini destekler.®’

4.5.3. Basinda Fotograf ihtiyacim Karsilayan Fotografcilar ve Stiidyolar

Ototipik kliselerin bulunmasindan kisa siire sonra, gazete ve dergilerde fotograf
kullanim1 yayildi. Bu durum 6zel foto muhabirlik mesleginin dogmasina neden oldu.
Servet-i Finun'da yayimlanan Tirk-Yunan savasi fotograflarmin biiyiik kisminda
"Muratli'da bulunan resim muhabirimizden alinmistir." agiklamasi bulunmaktadir.
Derginin diger muhabiri de Tevfik Efendidir. Istanbul'dan gonderilen muhabirin Bagdat ve
Kerbela'da ¢ektigi fotograflardan 17 tanesi, kendi portresiyle birlikte dergide yayimlanir.
Ayrica Ahmed Thsan'da ilk foto muhabiri sayilabilir. Rodos-Kudiis-Suriye gezisi
izlenimlerini ve Haydarpasa'dan Alpu Kéyiine Osmanli Anadolu Demiryolu Hattinda
baslikli yazisini kendi ¢ekmis oldugu fotograflarla birlikte yayimlamistir. Ayrica padisah
yaveri olan Azmzade Sadik El Miieyyed'in Afrika'ya yaptigi gezi, Afrika Sahra-y:
Kebirinde Seyahat bashigiyla cektigi fotograflar esiliginde Servet-i Flnun dergisinin 354-

384 sayilarinda yer almistir.%®

Gorsellikte Servet-i Funun kalitesini yakalayan dergilerden biri de Malumat. Bu
dergi kullandig1 fotograflarin  bir¢ogunda kaynak belirtmistir. Bazi1 fotograf
aciklamalarindan, kendi muhabirlerinin oldugunu anlasilabiliyor. Rusya'dan gelen
fotograflar i¢in "Malumat seyyar muhabiri Resit Beyin Rusya'dan gonderdigi resimler"
aciklamasi kullanilmisgtir. Malumat dergisinde calisan diger 6nemli muhabir ise Ferit

Ibrahim'dir. 1908 yilinda Resim Kitap'ta muhabirlige baslayan Ibrahim daha sonra fkdam,

8BOLUK, a.g.e., s. 31.
8BOLUK, a.g.e., s. 33.
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Sehbal, L'lllustration, Daily Graphic, Blan, Die Woche, Illustrierte Zeitung gibi dergi ve
gazetelerde de galismistir. Birinci Diinya Savasi'nda gorevli olarak Galigya ve Romanya
cephelerinde film ve fotograflar ¢eken Ibrahim, kendi adiyla agtif1 stiidyosunda da sonra
derece basarili portreler ¢eker.Bunlarin yaninda stiidyo sahibi fotografcilarin eserleride sik
stk gazete ve dergilerde goriilmektedir. Henliz foto muhabiri kadrosunun tam olarak
yetismedigi ilk donemlerde bu ihtiyaci biiyiik 6l¢iide stiidyolar karsilamistir. Dergilerde
ismine en cok rastlanan stiidyo sahiplerinden ilki Theodore Vafiadis olmakla birlikte
Abdullah Biraderler'e ait stiidyonun iinii sadece Istanbul ve Osmanli topraklarmna degil
Avrupa'ya da yayilmigti. 1858 yilinda basladiklar: ticari hayatlarinda yakaladiklar1 basari

onlara saray fotograf¢isi iinvanini kazandirmustir.%°

Osmanli Devleti'nde sinemayr saraydan disar1 ¢ikarip halka gosteren ve
yayginlagmasini saglayan ise Sigmund Weinberg'dir. Weinberg, ayn1 zamanda Beyoglu'nda
sinema ve fotografciliga ait malzemeler de satmaktadir. "Horoz" amblemli Pathe'nin
temsilciligini alan Weinberg, bu firmadan getirttigi makine ve filmleri salonlarda
gostermenin yollarini arar. Sponeck, Cine-Palace gibi salonlarda yaptigi gosterimler ise
olay olur. Romanya uyruklu Polonya Yahudisi olan Weinberg ayni zamanda fotograf

ceken biridir.%°

REPRESENTANT
POUR LA TURQUIE
COMPAGNIE BRAHAODHONES

PARIS

S ENT
POUR LA TURQUIE DE

DE
LONDRES . BERLINEVIENNE THE IMPERIAL DRY PLATECo1Y
{514

ADRESSE TELEGRAPMIUE
WEINBERG PERA ARTICLES DELECTRICITE ET 0PTIQUE
/I://J//II///7II/I//- 4~ /7/ ¢

PR = S LS

Fotograf 2.2. Sigmund Weinberg'e ait bir kart-visit.

#¥BOLUK, a.g.e., s. 34-36.
©BOLUK, a.g.e., s. 37.

58



1915 yili; 1. Diinya Savasi’nin devam ettigi bu gilinlerde Osmanli’nin miittefiki
Almanya’ya giden Harbiye Nazir1 Enver Pasa, burada Alman ordu sinemasinin ¢ektigi
filmleri izledi. Alman ordusunun sinema c¢alismalarindan etkilenen Enver Pasa, yurda
doner donmez Osmanli ordusunda da bir sinema biriminin kurulmasi emrini verdi. Pasanin
bu direktifiyle 1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD) kurulmus ve Weinberg
bu birimin bagina, o giinlerde yedek subay olan Fuat Uzkinay da onun yardimciligina
getirilmistir. MOSD, Onceleri savasla ve baskomutanin, padisahin, resmi ve 0Ozel
yasamlariyla ilgili belge filmler ¢ekti. Bu filmler, savasin, Osmanli’nin da dahil oldugu
ittifak grubunun lehine gittigine dair halka yonelik propagandada énemli bir rol oynad.
Weinberg’in  MOSD’daki  gorevi, Romanya’nin tarafsizligimi  bozup Osmanlt
Imparatorlugu’na savas ilan ettigi 29 Agustos 1916 tarihine kadar stirdi. Bu tarihten sonra
Weinberg’in gorevine, Diivel-1 Muhasama (Diisman Devletler) tebaasindan oldugu i¢in
son verildi. MOSD ile olan iligkisi, resmi olmayan bir diizeyde devam etti. Ayrica
MOSD’daki gorevine son verildikten sonra Istanbul’daki yasamini siirdiirdii. Bunun
yaninda basta Enver Pasa olmak iizere devlet ricalinin gittii Aynali Sinema’yr da

isletiyordu.®

4.6. Saray Fotografcihig:

Devlet dairelerine resim asma gelenegi Osmanli sarayina I1I. Mahmud (1808-1839)
doneminde geldi. Ayrica Sultan, kendi resmini tasiyan Tasvir-i Hiimayun nisanini, sadik
bildigi devlet adamlarimi o6diillendirmek iizere boyunlarma asti. Sultan II. Abdiilhamid
(1876-1909) donemi ise Osmanli’da fotografin altin ¢agi oldu. Olaylar1 saraymndan
c¢ikmadan denetim altinda tutmayr yegleyen Sultan, oOzellikle askeri okullardaki
fotograf¢ilar1 gorevlendirerek imparatorlugu ziyarete gelen yabanci devlet adamlarinin
gezilerini, hastane ve biiyiilk miiesseselerin agilislarin1 bu fotograflardan izledi. Tahta
gecisinin 25. yilinda, {ilkenin biitiin cezaevlerindeki mahkumlarin tek tek veya iigerli
gruplar halinde boy fotograflarim1 ¢ektirerek af kararini, mahkumlarin isimleri, suglar1 ve
mahkumiyet miiddetleri yazili olan fotograf alblimlerine bakarak verdi.Kuskusuz sarayin
destegini almak hem ticari, hem de prestij acisindan ¢ok Onemliydi. Sultan
Abdiilmecid’den (1839-1861) “Padisah Hazretleri’nin Fotograf¢is1” iinvanini ilk alan Basil
Kargopoulo, Sultan V. Murad’a sehzadeliginde fotograf dersleri verdi. Bu iinvani Sultan II.

Abdilhamid doneminde de korudu. 1863’te, Sultan Abdiilaziz (1861-1876) tarafindan

%t Ali OZUYAR, Devlet-i Aliyye'de Sinema, De Ki Yayinlari, Ankara, 2007, s. 41.
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irade-i seniye ile “Ressam-1 Hazret-i Sehriyar” tinvani verilerek saray fotografciligina
atanan Abdullah Biraderler, bu tinvanlarini II. Abdiilhamid devrinde de korudular. Sultan
Il. Abdilhamid doneminde fotografla ilgili en Onemli karar, kuskusuz onun tanitim
giicinden yararlanma konusunda alindi. Bu amacgla 1893 yilinda, alt1 ayr1 fotografci
calistirildi. Cekilen fotograflardan Halep, Sam, Adana, Izmir, Cankiri, Denizli, Bagdat,
Edirne, Manisa, Aydin, Bursa, izmit, Selanik, Kastamonu, Trabzon, Beyrut, Sam ve
Istanbul’daki okullarin dgrencileri ile ilgili 51 adet albiim hazirlanarak Amerika Birlesik
Devletleri bagkanina armagan edildi. Halen Washington’daki National Library’de bulunan
bu albiimlerden diger devlet bagkanlarina da gonderildi. Cumhuriyet doneminde de bu defa
olanaklar elverdigi i¢cin matbaa baskisi ile hazirlanan ve Othmar’in fotograflarindan olusan

Fotografla Tiirkiye albiimiiyle fotografin tanitim giiciinden yararlanildi.®?

Istanbul’a yerleserek fotograf calismalarini siirdiiren Guillaume Berggren’e 1885°te
Istanbul’u ziyarete gelen Isve¢ Krali V. Gustav tarafindan bir nisan verildi. Berggren’in
Sultan II. Abdiilhamid’den de bir nisan1 vardi. Almanya Imparatoru II. Wilhelm 1889
yilinda Istanbul’a  geldiginde, fotograflarm ¢eken Sebah&Joaillier firmasina
“Photographes de la CourRoyale de Prusse” unvanini verdi. Bu unvan stiidyonun atilim
doneminin baslangic1 oldu. Andreomenos saraya girmeyi basaran fotograf¢ilardand.
Veliahtlig1 sirasinda Sultan Vahdeddin’e cok ilgi duydugu fotograf konusunda dersler
verdi. Vahdeddin kanali ile de Sultan II. Abdiilhamid’den iki madalya aldi. Sultan II.
Abdiilhamid’in saray fotografcist olan ve 23 yil bu gorevi yiiriiten Phebus stiidyosunun
sahibi Bogos Tarkulyan’in besinci dereceden bir Mecidi nisan1 bulunmaktaydi. Tarkulyan
sik sik davet edilerek saray mensuplarinin fotograflari ¢ektirildi. Sultan Fotograf¢ist adi

altinda calisan bir baska firma da ii¢ kardesin sahibi oldugu Giilmez Freres’di.%

Bu stiidyolarin sahipleri, sultanlardan ve krallardan aldiklar1 nisanlar1 yarigmalarda
kazandiklar1 madalyalar1 desenlerle bezeyerek bir grafik diizen i¢inde hazirlayip Viyana’ya
gonderdiler. Bernhard Wachtl firmasinda hazirlanan ve arkasimna bu gilizel desenlerin
basildig1 stiidyo kartlarinin 6n yliziine cektikleri fotograflar1 yapistirip miisterilerine

sundular.

BOZDAG, a.g.e., s. 246.
OZENDES, Tiirkiye’de Fotograf, a.g.e., s. 18.
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4.7. Asker Fotografcilar

Bati tarzi resim iilkeye girmeden Once, resimle ilgili ¢caligmalar minyatiir, tezhib,
kalem igleri ile mimari elemanlar, ¢ini stislemeleriydi. Minyatiir, 13. yiizyildan beri bir
yiizey resmi olarak gelismisti. Uciincii boyut ve perspektif kullanilmazdi. Oysa bat1 tarzi
resim, yalnizca resim sanati i¢in yapilmamakta, doga ve esyayr dogru gostermek amacini
da tagimaktaydi. Resim ilk kez 1795 yilinda 6gretime baslamis olan Miithendishane-i Berri-
1 Hiimayun'a 19. yilizyilda bir ders programi olarak alindi. Askeri okullarda dncelikle asker
mesleginin geregi olarak okutulan resim derslerinde, perspektif ve gdlgenin agirlik
kazanmasiin nedeni, resimsel olmaktan cok, li¢ boyutlu esyanin dogru gorintiisiinii
yakalayabilmek i¢indi. Bati tarzinda resim dersleri okutulan ilk okul Mihendishane
oldugundan, ilk ressamlar da buradan mezun oldular. Miihendishane'ye resim derslerinde
yararlanilmak iizere 1805'te Ingiltere'den bir Camera Obscura getirildi. Daha sonralar
fotograf derslerinin de eklendigi bu okullarda 6gretmenligi, ressam sinifindan mezun
olmus askerler yaptilar. Bu 6grenciler arasinda, sonradan 6gretmenlik yapan ve fotograf
ogreten Ali Riza Bey, Ali Sami Akdzer, Yiizbas1 Hiisnii Bey gibi pek ¢ok isim vardi. Saray
tarafindan gorevlendirilen bu fotografeilar, tarihi saptamalar ve gezginci dokiimanter
devrinin baslamasini saglamis oldular. 1870'lerde Miisliiman fotograf¢1 adina bu sayede

rastlanmaktadir.®*

Yiizbas1 Hiisnii Bey 1865 yilinda Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’un Topgu-
Ressam smifindan mezun oldu. Topgu Okulu’nda resim hocaligi yapti. 1872 yilinda
Risale-i Fotografya adli bir kitap yazdi; Osmanli doéneminde fotograf konusunda
yayinlanan ilk kitap Sarkis Torosyan’in Risale-i Fotografya’sidir. 1866 yilinda basilan bu
kitap Tiirkge olmasina karsin Ermeni alfabesiyle kaleme alinmistir. Arap harfli Osmanh
alfabesiyle basilan ilk kitap ise 1872 yilinda basilan Yiizbagi Hiisnii Bey’in Risale-i
Fotografya’sidir. Servili Ahmed Emin, 1865°te Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’un
Topcu sinifindan mezun oldugunda, Tophane resimhanesine desinatdr olarak alindi.
Resimhanede fotograf isleri ile yakindan ilgilenerek bu alanda biiyiik iin kazandi.
Dordiincu dereceden bir Osmani ve yine dorduncl dereceden bir Mecidi Nisani alan

Ahmed Emin, daha sonra Mithendishane’de resim hocasi olarak calismalarin: siirdiirdii.*®

%OZENDES, Osmanl Imparatorlugunda Fotografeulik (1839-1919), a.g.e., s. 69.
%OZENDES, Tiirkiye’de Fotograf, a.g.e., s. 19.
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Uskiidarli Ali Riza Pasa askeri okuldan 1866°da mezun oldu. Bab-1 Vala-y1
Seraskeri (Milli Savunma Bakanlig1) fotograthanesinde g¢alisti. Kolagast Mehmed Hisni
1882’de Harbiye’nin Piyade smifindan mezun oldu. Ayni yil Bab-1 Vala-y1 Seraskeri
fotograthanesine tayin edilerek 1894 yilina kadar burada fotograf isleri ile ugrasti. Bu
tarihten sonra, Genelkurmay Baskanligi resimhanesinde de fotograf isleri ile ilgilenen
Hiisnii Bey’in ¢aligmalarindaki basarist nedeniyle verilen besinci dereceden Mecidi nisani
vard1. Uskiidarli Hasan Riza 1883’te Harp Okulu’nun Piyade smifindan mezun oldu. 1888
yilindan 1895 yilina kadar Kuleli Askeri Lisesi’nde resim ve fotograf hocalig1 yapti.
Fahrettin Tiirkkan Pasa, 1885°te Istanbul ve cevresinin fotograflarimi ¢ekmeye basladi.
Fotograf¢iligini daha da ilerletmek i¢cin Bogos Tarkulyan’dan 6zel dersler aldi. 31 Mayis
1916°da geldigi Medine’yi, isyan eden Mekke Emiri’ne kars1 1919°a kadar savundu. Bu
nedenler, “Medine Miidafii Fahri Pasa” olarak anilmaya baslandi. Askeri gorevle gittigi
yerlerin  fotograflarin1  ¢eken Fahrettin  Pasa’nin  yabanci yaymlardan derledigi

fotografcilikla ilgili notlar1 vardi.%

Uskiidarli Ali Sami Akoézer 1888 yilinda Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’un
Topcu smifindan mezun olduktan sonra bu okulda resim ve fotograf 6gretmenligi yapti.
Sehzade Burhaneddin Efendi’ye uzun seneler ders verdi. Alman Imparatoru II. Wilhelm
1898 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nu ziyaretinin ve Istanbul’dan Kudiis’e kadar olan
yolculugunun fotograflarin1 ¢ekerek bir albiim halinde II. Abdiilhamid’e sundu. Bahriyeli
Ali Sami 1892°de Mekteb-i Bahriye-i Sahane ve Leyli Tiiccar Kaptan Mektebi’nin Insaiye
sinifindan mezun oldu. “Bahriyeli” olarak anilan Ali Sami 1893 yilinda Mebadi-i Usuli
Fotografya adli kitabin1 Sultan II. Abdiilhamid’in adina sundu. Ali Sami Bey, Sultan i¢in
pek cok degerli albiimler hazirladi. Ugiincii dereceden Osmani, dérdiincii dereceden
Mecidi nisan1t ve bir de sanat madalyas1 vardi. Kenan Pasa 1897 yilinda Tiirk-Yunan

savasinin zararini saptanmasi icin gorevlendirilerek fotograflar cekti.%’

5. OSMANLI DEVLETI'NDE FOTOGRAFCILAR VE BiYOGRAFILERI

Osmanli Devleti’nde sosyal ve toplumsal yap1 baglaminda, Isldm Dini’nin bakis

acisindan da kaynakli olarak fotografcilik icin halk ilk baslarda ¢ekingen, isteksiz ve bir

%QOZENDES, Tiirkiye’de Fotograf, a.g.e., s. 19.
"OZENDES, Tiirkiye’de Fotograf, a.g.e., s. 20.
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takim tereddiitleri oldugundan bu ise uzak durmaktaydi. Bunun sonucunda Osmanlt
Devleti’nde ilk fotografcilar azinliklardan 6zellikle de Ermeniler arasindan c¢ikmustir.
Bunun yani sira ilk etapta gezginler gezip gordiikleri Osmanli Topraklarini fotograflayarak

bu isin miladini baslatmis oldular.

Osmanli Devletin'de ilk gezgin ve yerlesik fotografcilar olarak; Frédéric Goupil
Fesquet (1806-1893) (izmir’in ilk fotograflart Goupil Fesquet tarafindan ¢ekildi.), Gérard
de Nerval (1805-1855), George W. Bridges, Claudius Galen Wheelhouse, Alphonse
Durand, Dubois de Néhaut (1799-1872), Pierre Tremaux (1818-1895), Claude - Marie
Ferrier (1811-1889), Henri Bevan (?-1897), Frank Mason Good (1839-1928), Charles
Gérard, Jules Andrieu, Joseph Philbert Girault de Prangey (1804-1892), Kompa, Maxime
du Camp (1822-1894), Carlo Naya (1816-1882), Alfred Nicolas Normand (1822-1909),
John Shaw Smith (1811-1873), Raif Efendi, Jacob August Lorent (1813-1884), Francis
Frith (1822-1898), Jules Delbet, Francis Bedford (1816-1894), A. de Moustier, Tancréde
R. Dumas, Félix Bonfils (1831-1885), Adrien Bonfils (1861-1929), Captain Barry,
Gustave Fougére (1863-1927), David G. Hogart, Garabet Amirayan (1857-1927), Percy
R. Salmon, Charles-Edouard Jeanneret "Le Corbusier" (1887-1965), Albert Kahn
Fotografcilar (1860-1940) gibi sanatgilar1 siralayabiliriz.%

Biiyiik Beyoglu yangininda yok olan stiidyolar; 1870 yili Beyoglu yangini, Istanbul
fotograf¢ilar1 arasinda aci izler birakan bir olay oldu. Bu felaket sonucunda yok olan
yiizlerce iseyeri arasinda, sehrin bazi taninmis fotograf sanatgilarinin merkez stiidyolar1 ve
subeleri de bulunmaktaydi. Valide Cesme, Feride, Sakiz Agaci, Kalyoncu Kulluk, Hamal
Bas1 gibi en bilinen sokaklar tamamen yanmisti. Yok olan yerler arasinda Naum Tiyatrosu,
Ermeni Patrikhanesi, Portekiz ve Amerikan konsolosluklari, Britanya El¢iligi, Bon Marché
Magazasi, Alman Hastanesi, Luxembourg Oteli, St. Jean Chrysostomos Kilisesi de vardi.
Yangindan ayni derecede etkilenen ve Beyoglu ana caddesine agilan Jardin de Fleurs
(Cigek Bahgesi) pasajindaysa hem Paskal Sebah, hem de Garabed Bagdasaryan
fotograthanelerinin birer subesiyle birlikte, Paul Vuccino, Consrantin Fettel, Tancréde
Dumas gibi fotografgilarin ve Istanbul'un nadir profesyonel kadin fotograf¢ilarindan birisi
olan Anna Guichard'n stiidyolarinin yam sira; Mihran Iranyan, Jules Derain, Rafael

Nazaret, Jan Ksanthopulo, Dimitri Mihailides, Mateos Papazyan, Antuan Zilposyan, K.

%OZENDES, Osmanl Imparatorlugunda Fotografculik (1839-1919), a.g.e., s. 40.
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Mozyan, F. Dussap, Stelios Konstantinidis, Konstantin Sofianos, Alkibiades Nikolaidis,
Neoklis Meraklis, Kirkor Derarsen, Migirdi¢ Cobanyan ve Kardesleri gibi fotograf¢ilarin

stlidyolar1 bulunmaktaydi.*®

Fotograf 2.3.Sultanahmet Camii. Frank Mason Good, albiimin baski, 1871.

Osmanli Devleti'nde fotografcilik yaparak iin kazanan, gerek Saray tarafindan
tilkenin ¢esitli yerlerinde fotograflar ¢ekmek igin gorevlendirilen gerekse Sarayda
cektikleri etkileyici portrelerle Sultan Fotograf¢isi tinvanini alan ve Sultan tarafindan
kendilerine Nisanlar verilmis onde gelen fotografeilar ile Osmanli Devleti Harb
Okullarindan mezun olan Subaylar arasindan ¢ikan ilk Tiirk fotografcilarinin biyografileri

asagida yer almaktadir.

®OZTUNCAYag.e,, s. 310.
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5.1. James Robertson (1813-1888) - Felice Beato (1825-1903)

James Robertson 1813'de Middlesex'de dogdu. 1833-1840 yillar1 arasinda
Londra'da darphane ressami olarak calistt. Osmanli  darphane kayitlarindan, James
Robertson'un daha sonra sef hakkak oldugu anlasilmaktadir. Darphanedeki gorevi ve
Istanbul'daki yasami, 1840 yilinda ¢izdigi ilk madalya ile baslayan Robertson, istanbul'un
fotografin1 bu tarihten sonra ¢ekmeye bagladi. Felice Beato ile 1850 yilinda Malta'nin
fotograflarini ¢ektiler. Wet collodion metodu ile yapilan bu fotograf ¢alismalarinda Beato,
Robertson'un asistanligini yapti. 1851'de ise, Istanbul'da birlikte, pek ¢cok mimari belgesel
fotograf c¢ektiler. Fotograflar onceleri, Robertson adi ile, bu birlikte ¢alisma basladiktan

sonra da Robertson & Beato veya Robertson & Beato Co. diye imzalandz.'

1853'de Robertson'un 20 fotografindan "Photographic Views of Constantinople”
albimii hazirlandi. Ayrica Théophile Gautier'nin 1854'de Londra'da David Bogue
tarafindan basilan Constantinople of Today adli kitabinda da Robertson'un 8 fotografindan
yapilan ¢izimler kullanildi. Istanbul i¢in hazirlanan cesitli albiimlerde, James Robertson'un
fotograflarina da yer verildi. 1853 yilinda, Osmanlilarla Ruslar arasinda baglayan Kirim
savasina, daha sonra Ruslara karsi, Fransa ve 1854 Mart ayinda da Ingiltere katildi.
Ingiltere, Kirim savasinin fotograflarmi ¢ekmesi icin, Roger Fenton'u (1819-1869)
gorevlendirdi. Fenton, {izerine "fotograf arabas1" yazilmis karavani ile 1855 yilinda 360'in
tizerinde fotograf cekti. Kisa Omiirlii Collodion plakalarin hazirlanmasinda biiyiik
giicliiklerle karsilasti. Fenton resim egitiminden ge¢cmis biri olarak, biitiin bu giigliikleri
yenip, diinya fotograf¢iligina ilk savas fotograflarim1 armagan etti. Koleraya yakalanip
Ingiltere'ye doniince, 1855 yilinin Agustosunda James Robertson asistan1 Felice Beato ile
Kirim'a gitti. Burada Sivastopol, Malakoff, Balaklava Limani'min savasin sonlarina

rastlayan 60'1n iizerinde fotografim cektiler.%

1840 yilinda Osmanli darphanesinde bashakkak olarak ¢alisan James Robertson'un
Pera'ya yerleserek actigi stiidyo bu tarz kurumsal olusumlarin bilinen ilk 6rneklerinden
sayilmaktadir. Robertson bu stiidyo ile ¢ok sayida Istanbul fotografinin Bat1 fotograf pazar
icerisinde dagtimini gerceklestirmis ve 1853-1855 yillart aras1 Kirim Savasi fotograflarinin

yine ayni pazara dagitilmasimi saglamistir. Selefleri gibi Bat1 fotograf pazarmi hedeflese

10OZENDES, 0smanltl:mparatorlug'u ’ndaFotografcilik, a.g.e., s. 92.
W1Q0ZENDES, Osmanlhidmparatorlugu’ndaFotografcilik, a.g.e., s. 95.
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de, Osmanli icerisinde etkinligini 1867 yilina kadar siirdiirmiis olmas1 onu ¢agdaslarindan

ayirmustir. i1k Istanbul fotograflar 1851 yilina kadar uzanmaktadir.1%2

5.2. Basile Kargopoulo

Rum asilli fotografci, atolyesinin Péra'da Rus Sarayi'na yakin 311 no'lu yerde
1850'de agt1. Daha sonra, yine Grande Rue de Péra'da 417 numaraya yerlesen Kargopoulo,
o zamanlar kalabalik bir ordu merkezi olan Edirne'de E. Foscolo ile ortak ikinci bir stiidyo
act1. Edirne'de kullandi81 fotograf kartlarina Istanbul'da bir subesi oldugunu ve Istanbul'da
kullandign fotograf kartlarma da Edirne'de bir subesi oldugunu yazdi. Istanbul'daki
stiidyosunu son olarak Tiinel Meydam1 4 numaraya nakleden Kargopoulo, Edirne'deki
stidyoyu da kendi iizerine devraldi. Tiinel Meydanindaki stiidyosu 1895 yillarindan
1912'lere kadar devam etti. Ozellikle Istanbul panoramalar1 ve sehir belgelemeciliginde
etkin bir rol oynayan Kargopoulo'nun siislenme heveslisi ayak takimi genglerin, kiyafet
degistirip fotograf cektirmeleri icin fotograthanesinde genis bir gardrobu vardi. Ayrica
sultan saray ve kosklerinin fotograflar1 da cok {inliiydii. Edirne saray1 ve Edirne sehrinin
pek ¢ok fotograflarini ¢ekti. Hazirladig1 Bogazigi serisinden baska, balik¢1, manav, simitgi,
serbetci ve pek ¢ok seyyar saticinin fotograflarini ¢ekip, 6 x 9 cm boyutundaki kagitlara
basarak, stiidyosunun &zel kartonlarma yapistirdi ve bunlari Istanbul'un halk tipleri olarak
satisa ¢ikardi. Biiyiik iiniinii de bu ¢alismalari ile saglayarak, Istanbul tarih ve folklorunun
belgelenmesine biiyiik katkida bulundu. Sultan Abdiilmecid'den "Padisah Hazretlerinin
Fotografcist" iinvanini alan ve bunu uzun bir zaman sirdiiren Kargopoulo, Sultan V.
Murad'n da o6zel fotografcisiydi. Sultan'a sehzadeliginden baslayarak, li¢ ay siiren

saltanatti sirasinda da fotograf dersleri verdi. %3

Sultan II. Abdiilhamid'in tahta c¢ikisindan sonra, stiidyosunun duvarindan
indirmedigi Sultan V. Murad'in fotografindan dolayi, kisa bir zaman igin {invani geri

alindiysa da, tekrar kendisine iade edildi.

II. Abdiilhamid 1879 yilinda Kargopulo'ya 1266 parca fotograf ¢ektirmistir. Bu
fotograflar 5 bogaz panoramasi, 160 Istanbul manzarasi ve Yildiz saray1 goriintiileri,
yaklasik 200 adet stereograf, sarayda gorevli yaveran takiminin fotograflarini iceren 438

fotograflik bir albiim, 122 adet at fotografi, 35 adet muhafiz taburu subaylarinin portreleri,

120ZTUNCAY, a.g.e., s. 101.
130ZENDES, OsmanlhiImparatorlugu’ndaFotografcilik, a.g.e., s. 106.
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269 adet Misir fotografi ve Plevne konulu biri elle renklendirilmis 3 resimden
olusmaktadir ve gektirilen her bir fotograf igin ayrica iicret 5denmistir.'%*

Yapmis oldugu hizmetlerden dolay1 fotograf¢r Vasilaki (Basile) Kargopoulo'ya

besinci dereceden Mecidi Nisan1 verilmistir.'%

i BASI l[ KARGOPOU LO
f___“ ,\'\/[J—‘L__

P HOTOCRAPHE

le S.M. | le Sultar

€ ONSTANTINOPV®:

PERA Prace puTunner No4

ALE A ANDRINOPLE

Fotograf 2.4.Sultan II. Abdiilhamid'in tugrasi altinda
Basile Kargopoulo'nun stiidyo kart1 arkasi.13.4 x 21.8 cm.1860.

5.3. Ernest Edouardo de Caranza

Fransiz tiretim miihendisi ve Societe Francaise de Photographie iiyesi olan Caranza
Thiais'de dogdu. Robertson gibi, Sultan Abdiilmecid doneminde (1839-1861) yurtdisindan
getirtilen yabanci teknik adamlardan biridir. 1852'de Istanbul'a geldi ve Anadolu'yu
gezerek pek ¢ok calotypelar ¢ekti. Bu fotograflardan 55 adedi ile hazirladig alblimii saraya
takdim ederek, Sultanin goziine girmeyi basardi. Bu davranisindan dolay: da Istanbul'da

kaldig1 zaman iginde "Sultan Fotografcis1" invanini kullanma izni kendisine verildi. 1854

14BOA., Y.PRK.MYD., 1/33, 12 Saban 1294 (22 Agustos 1877).
15B0OA., I.DH., 833/67030, 7 Ramazan 1298 (3 Agustos 1881).
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yilinda tekrar Istanbul'a gelerek, cektigi fotograflarm baskilarmi kagit negatiflerden yapti.
flging konular1 arasinda, Taksim Kislasi, Topkap: Sarayindaki koskler, Istanbul'un gesitli
semtlerinin goriintiileri vardi. Fotograflar1 1856'da Briiksel'de ve 1857'de Paris'te

sergilenmistir.'%

5.4. Rabach

Alman kimyager Rabach, 1856'da Beyazit'ta bir stiidyo acti. Bir minyatiircii olan ve
fildisi lizerine minyatiir portreler ¢izen Vigen Abdullah't yanina rétuscu olarak aldi. Vigen
el alisgkanligindan dolay1 rétus islerini ¢ok iyi yapryordu. 1858'de Rabach bu stiidyoyu

Abdullah Biraderler'e devretmistir.%’

5.5. Pascal Sébah (1823-1886) ve Policarpe Joaillier (1848-1904)

Pascal Sébah, 1857 yilinda Péra Postacilar caddesinde bir stiidyo agti. Bu stiidyoya
"El Chark™ adimi verdi. Daha sonra Rus Sefarethanesinin bitisigindeki 439 numarali yere
tasinan Sébah, Al Laroche adli bir Fransiz'la ¢alismalarini silirdiirmeye basladi. Eski
stiidyosunu da laboratuvar olarak sakladi. 1873'de Viyana'da biiyiik bir Osmanli sergisi
acilmasi saray tarafindan kararlagtirildi. Bu sergiye Osmanli hazinesinden ¢ok degerli
esyalar ve cesitli bolgelerin giysileri gonderildi. Bu giysilerin biiylik boyutta bir albiimii
hazirlatildi. Osman Hamdi Bey yonetimindeki sergiye hazirlanan bu albiimiin tiim
fotograflar1 Pascal Sébah tarafindan ¢ekildi. Sébah'in stiidyosunda ¢ekilen bu fotograflarin
erkek modeller arasinda, donemin taninmis isimleri vardi. Kadinlar ise, gayrimiislim
azinliklardi. Osmani ve tglincii smif Mecidi nisanlari, 1870, 1878 Paris, Viyana ve
Philadelphia sergilerinden de madalyalari olan Pascal Sébah'in, is arkadasi A. Laroche'un,
Fransa'daki "Le Moniteur de la Photographie" dergisinin 15 Eyliil 1873 tarihli sayisinda ve
daha sonraki sayilarda da mektuplar1 yayimlandi. Derginin yazi isleri miidiirii Ernest Lacan

yaziya sOyle bagladi:

"Constantinople'da ¢ok iyi fotograf¢ilarin bulundugunu uzun zamandir biliyorduk;
Bay Sébah ve Bay Abdullah'in degisik sergilere gonderdikleri gilizel Ornekler, bizim
bundan emin olmamizi saglamisti. Fransa'da dahi yeni yeni denenmeye baslanan

yontemlerin, Paris'ten bu kadar uzakta alabildigine uygulanmaya kondugunu ve bazi

16OZENDES, Osman I:mparatorlugu ’nda Fotografcilik,a.g.e., s. 107.
07QZENDES, Osmanl Imparatorlugu’nda Fotografcilik, a.g.e., s. 111.
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noktalarda buradakilerden c¢ok daha ileri oldugunu tahayyiil edemezdik. Bundan Otesi

beratlarin hiiziinlii sonucudur."%®

Ayni derginin 1 Kasim 1873 tarihli sayisinda yine Ernest Lacan, Bay Laroche’dan
aldig1 yeni bir mektuptan bahisle, Laroche ve Sébah’in calisma teknikleri ve pratik
gozlemleri ile ilgili bilgiler vererek bunlari basarmak icin karsilastiklar giigliikleri
anlatiyor ve yeni mektuplarint yaymliyor. Bu fotograflarda ise mevcut fotograf teknikleri
ve gelistirilmesi gereken yeni fotograf ve baski tekniklerinden bahsediyor. “Phototype”
ismini verdigi bu teknik ile portre fotograflarinda kas ve goziin nasil daha belirgin
olabilecegi, manzara fotograflarinda tiim renk tonlarinin nasil daha iyi ve etkili sekilde
gosterilebileceginden ~ bahsetmedir.Pascal ~ Sébah, panoramalar, Stereoscope’lar,
manzaralar, Dogu yasantisindan kesitler fotograflarini, Bursa, Ege kiyilari, Atina, Misir,
Libya’dan g¢ekerek iiniinii arttirmaya devam etti. 1873 yillarindan sonra Misir’da bir sube
acan Pascal Sébah, 1870 ile 1880 yillar1 arasinda Misir’da ¢alisan Bechard’la da isbirligi
yaparak birbirlerine bazi negatiflerini verdiler ve birbirlerinin negatifleri iizerine de kendi
imzalarini koydular koydular. Pascal Sébah’in fotograflarindan tinlii ressam Osman Hamdi

Bey yararlanarak pek ¢ok resim yapt1.1%®

1884 ve 1885 yillar1 arasinda Istanbul’da ¢alisan fotograf¢i1 Policarpe Joaillier ile
ortak olan Pascal Sébah, stiidyonun adin1 1888 yilinda tinii giinimuize kadar gelen Sébah
&Joaillier olarak degistirdi. Policarpe Joaillier, 1900’lerin basinda ortakliktan ayrilarak
Fransa’ya dondii, oglu Gustave Joaillier, Paris’te Rue de Clichy 51 adresinde fotografciliga
devam etti. Sébah & Joaillier firmasi, kurulusundan baslayarak uzun seneler iiniinii ve
caligmalarim1  siirdiirdii. Ancak giderek yaslanan Pascal Sébah, 1908 yilinda 70
yaslarindayken stiidyosunu, Agop Iskender ve Perpinyani’ye devretti. Agop Iskender ve
Perpinyani tarafindan, Pascal Sébah’in fotograflarina, Abdullah Biraderler’in de
fotograflar1 alinarak eklendi ve biiyiik bir arsiv haline getirildi. Agop Iskender ve ortag
stiidyonun ismini degistirmeden ve hatta eski stlidyodan kalan kartlar1 kullanarak devam
ettiler. Perpinyani 1914°de ayrilarak stiildyoyu Agop Iskender’e birakti. 1934 yilinda da

baba Iskender stiidyoyu oglu Iskender ve onun yeni ortag: Ismail Insel’e biraktr. !

8OZENDES, Osmani I:mparatorlugu ’nda Fotografcilik, a.g.e., s. 115.
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1909 yilinda Sabah Fotograthanesini isletmeye devam eden Salih Zeki Bey
tarafindan Yildiz Albiim fotograflarinin yapilmasina talip oldugunu Dersaadet'e rica ederek

haber verdigi bilinmektedir.'!*

Istiklal caddesinde 289 numaraya tasinan yeni ortaklar, arttk Cumbhuriyet
donemindeki yenilenme hareketlerine uyarak, Tiirkler de stidyonun adini kolay sdyleyip
hatirlayabilsinler diye “Sabah” olarak degistirdiler. 1950 yillarinda stiidyoyu kapatan
ortaklardan Iskender, Paris’e gitti. Istanbul’da kalan arsivin biiyiik bir kismu ise, bir yalinin

mahzenlerinde ¢lrimiistiir.

5.5.1. Fotografta Oryantalizm ve Pascal Sebah

Imparatorlugun yasamini, geleneklerini, yapilarini1 gosteren fotograflarin yabancilar
tarafindan cokca satin alinmasi yeni bir anlayisin yolunu acti. Fotograflar giderek gercek
Osmanli yasamini degil, Batilinin kafasindaki Osmanli diisiinii yansitmaya basladi. Pascal
Sebah’la baslayan El-Chark stiidyosunun adi, onun 6liimiinden sonra Sebah&Joaillier’e
doniisecekti. Gerek El-Chark, gerekse Sebah&Joaillier doneminde bu stiidyo, fotografta
oryantalizmin en giicli temsilcisi oldu. Uretilen her sahneye biiyiik 6zen gosterildi. Pascal
Sebah’in Osman Hamdi Bey ile tanigsmasi her ikisi i¢in de olumlu gelismelerin baglangici
oldu. Osman Hamdi Bey, yaptig1 tablolarin biiyiik bir ¢ogunlugunda, bir yardimer arag
olarak fotograftan yararlanmaya bagladi. Degisik modellerin kullanildig1 fotograflar artik
yagliboya resimlerin temel figiirleriydi. 1873’te Viyana’da acilan sergi i¢in Osmanli
Imparatorlugu tarafindan hazirlatilan Les Costumes Populaires de la Turquie en 1873 adl
albiimiin fotograflar1 Pascal Sebah tarafindan ¢ekildi ve onun atdlyelerinde phototype
metodu ile basildi. Teknolojiyi yakindan izlemek ve fotograflarinda bunu uygulamak
konusunda gosterdigi inang, Pascal Sebah’in 1870 yilinda Sociee Frangaise de

Photographie iiyesi olmasin1 sagladi.!!?

5.6. Abdullah Fréres (Biraderler) [Vigen 1820-1902, Hovsep 1830-1908,
Kevork 1839-1918]

5.6.1. Kokleri
Hovhannes'in oglu 1788 dogumlu Hiirmiiz, baba meslegi sirmakesligi siirdiirmekle

kalmay1p, 1792'de dogan ve kendisine yardimci olan kardesi Kevork ile birlikte bu sanatta

HIBOA., BEO., 3550/266188, 26 Rebiu'l-ahir 1327 (17 Mayis 1909).
12QZENDES, Tiirkiye’de Fotograf, a.g.e., s. 15.
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ilerleyerek biiyiik iine kavustu. Ozellikle devlet biiyiikleri ve yabancilarin takdirlerini
kazanarak, ailenin iiniiniin yayilmasina neden oldular. 1796 dogumlu Hovsep de kardesleri
gibi sirmakeslikle ugrasti. Hovhannes'in 12 Agustos 1802 dogumlu kiz1 Takuhi, yogun
olarak sanat ve edebiyatla ugrasti. Hovhannes'in on ii¢ ¢cocugu icinden, evlenip cocuk
sahibi olarak aile adin1 devam ettiren yalnizca 9 Ekim 1792 dogumlu Kevork oldu.
1740'larda Hiirmiiz'le baslayan sirmakesligi uzun yillar nesilden nesile siirdiiren aile
tyelerinin bazilar1 "Sirmakes", bazilar1 ise "Sirmakes Kavaflar1" diye cagirildilar.
Aralarinda Sirmakesyan soyadini kullananlar da oldu. Aile adi olarak Abdullah'in

kullanilmast ise, 1757'de dogan Asdvadzadur Hiirmiizyan'dan sonraya rastlamaktadir.!*®

Hiirmiizyanlarin Istanbul'a gelis nedenleri ¢ok acik degildir. Ancak, Ermenilerin bir
kismi1 bulunduklari kdylerden biiyiik kentlere kendi istekleriyle, bir kismi ise giizel sanatlar
dalinda istiin yetenekleri nedeniyle bazi niifuzlu kisilerin baskisiyla, bu kentlerin sanat

alanindaki ¢caligsmalarina katki olmasi i¢in yerlestirilmislerdi.

5.6.2. Vicen, Hovsep ve Kevork Kardesler

Maddi destegi Yetvart Raphael Garamyan'mn (1734-1791) biraktigi mirasla
saglanan, 1836 yilinda Venedik'te acilan Murad-Raphaelyan okulunaOsmanli Devleti'nin
cesitli yerlerinde yasayan Ermeni ailelercocuklarini gondermekteydiler. Kevork Abdullah
da, bir an 6nce hocasi Besiktasliyan gibi 6rnek ve degerli insanlarin yetistigi Venedik'teki
bu okula gitmek i¢in sabirsizlaniyordu. Kevork Abdullah, aralarinda Tovmas Terziyan,
Sirabiyon Tigliyan, Migirdic Acemyani Hovhannes Sahinyan'n da bulundugu, on ii¢
kisilik bir kafile ile 1852 yilinda istanbul'dan Venedik'teki Murad-Raphaelyan okuluna
gitmek tlizere yola ¢ikt1.9 Eyliil 1857'de yapilan mezuniyetinde dereceye girerek 6dil alan
altt kisiden biri oldu. Yagliboya resim dalinda biiyiik basar1 gostererek Ogretmenleri
tarafindan Roma'ya gonderilmek istendi fakat ailevi sorunlar nedeniyle 1858 yilinda
Istanbul'a ailesinin yanmna dénmek zorunda kaldi.Bu siire zarfinda agabeyi Vigen
Abdullah, birinci simf ressam olarak Istanbul'da iin yapmusti. Sedef ve fildisi {izerine
yaptig1 minyatiirlere herkes hayranlik duyuyordu. Sultan Abdiilmecid'in ve daha sonra da
Sultan Abdiilaziz'in ve birkag iinlii pasanin resmini hazirladi. Vigen'in resim konusundaki

biitiin becerisi sonunda onun, 1856'da Istanbul Beyazid'da fotograf stiidyosu acan ve bu

13QZENDES, Abdullah Fréres: Osmanh Sarayinin Fotografcilar,a.g.e., s. 21.
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stidyoda Daguerreotype ile ugrasan Alman kimyager Rabach'm yaninda rétusgu olarak

114

calismasina neden oldu

Fotograf 2.5. Vigen (1820-1902)Fotograf 2.6. Hovsep (1830-1908) Fotograf 2.7. Kevork (1839-1918)

5.6.3. Abdullah Biraderler'in Fotograf Stiidyosu

1858'de Venedik'ten donen Kevork, kardesleri Vigen ve Hovsep ile birlikte
tilkesine donmek isteyen Rabach'n stiidyosunu devraldi. Yeni miisteri edinebilmek ve
varolan miisteriyi koruyabilmek i¢in fotograf¢ilar zamana ayak uydurmak ve yenilikleri
programlarina dahil etmek zorundaydilar. Biiyiik bir sevkle ise baslayan {li¢ kardesinde
amaci, Daguerreotype sistemi ile calisan atolyeyi daha cagdas tekniklere ulastirmakti.
Ozellikle yurt disindan gelen yenilik haberleriyle dikkatle ilgileniyor ve bu buluglardan
yararlanma olanaklarini arastirtyorlardi. Hedef o donem fotografciligin merkezi olan
Paris'ti. Paris'te donemin fotograf teknikleri iizerinde arastirmalar yapan ve Fransiz
baskentinde soylular arasinda ¢ok genis bir ¢evresi bulunan iinlii fotograf amatorii Kont
Olympe Aguado'nun ilgisini ¢ekmek ve yardimlarini saglamak iizere Fransiz elciliginden
bir tavsiye mektubu alan Kevork ve Vigen Paris'e giderek Baron Taylor'u gordler.
Venedik'e ugrayarak hocasi Rahip Gevont Alisan'dan aldiklar1 mektubu Baron Taylor'a
sOylediklerinde Taylor bu iki kardesi coskuyla karsiladi ve bu kadar giiglii ve etkili tavsiye
mektuplar ile dnlerinde agilmayacak kapi olamayacagini disiiniiyorlardi. Kont Olympe
Aguado bu iki sanat¢iyr ayni sevgi ve samimiyetle karsiladi. Onlar1 satosuna davet ederek

fotografcilikla hakkinda tiim bildiklerini onlara anlatt: ve Napoleon, Imparatori¢e Eugenie,

14OZENDES, Abdullah Fréres: Osmanl Sarayinin Fotografcilari,a.g.e., s. 31,
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MacMahon gibi Fransiz inlilerinin fotograflarindan olusan koleksiyonunu onlara
gosterdi.!*®

Paris'te kaldiklar bir ay zarfinda gerek Kontla, gerekse onun tanidig: fotografcilarla
faydali birgok goriismeler ve mesleki konuda arastirmalar yapan Abdullah Biraderler
Paris'ten ayrilmadan once Kontla vedalasmak iizere Satoya giderek, kendi cektikleri
fotograflardan olusan bir albiimii takdim ettiler. Kont, basarilarinin devamini dileyerek
Istanbul'daki Fransiz el¢isi Marquis de Moustier'ye verilmek iizere bir tavsiye mektubu
verdi. Kont bu mektupta her tiirlii tesvik ve yardima layik bu genglerin Tiirk Sultanlarina

takdim edilmelerini diledigini yazd.

Kevork ve Vigen, yeni bilgilerle dolu olarak Istanbul'a dondiiler ve tiim sanat
yeteneklerini gostererek calismaya basladilar. Abdullahlar'in c¢ektikleri fotograflarda bir
baska canlilik vardi. Abdullah Fréres adli stiidyonun iinii giin gectik¢e daha da artiyordu.
18601 yillarin basinda Pera'ya tasndilar. Beyazid'daki stidyoyu ise 1867 yilinda
Andreomenos'a devrettiler. Grande Rue de Pera, imparatorluk baskentinin bati tarzi
yasama en yakin bolgesiydi. Pera'nin onceleri her liman kentinde oldugu gibi korkulu
sokaklari, 19. Yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak, elgiliklerin yerlestigi sik bir bolgeye
dontismiustii. Tiyatrolari, eglence yerleri, pastaneleri, lokantalariyla batili diikkanlarin
siralandig1, disaridan gelenlerin bulugsma yeri olan Pera, bir yenilik olan fotografciliga
hemen kapilarmni agti. Imparatorlugun degisen yasam tarzinda gazetelere verilen ilanlarla
Ingliz, Fransiz ve Alman dadilar araniyor, iinlii Naum Tiyatrosu'nda Macar violonist
Remenyi'nin verdigi olaganiistii konserden ve dort boliimlii Macbeth operasindan uzun

uzun soz ediliyordu.tt®

Pera'daki yeni yerlerinde caligmalarina baslayan Abdullah Fréres'den Kevork bu
basarilarini sdyle ifade ediyor; "Bir sene siirmeden fotograf¢ilik sanatini zirveye ¢ikardik".
Uc kardesin icinde 6zellikle Kevork, sanatci ruhu ve ince zevki ile siirekli olarak calismis,
Collodionkullaniminda kendi 6zel yontemlerini formiillerini de denemisti. Kalic1 bir
canlilik verebilmek i¢in, 15181in en dogru bir bigimde yonlendirildigi portreleri herkesin
dikkatini ¢ekmeye basladi. Bu yillarda Beyoglu'nda ¢alisan, Derain adli Fransiz
fotografgiya gektirilen Sultan Abdiilaziz portresinden, ne Sultan ne de saray erk&ni hosnut

kalmisti. Sadrazam Fuad Pasa, Sultan'a Abdullah Biraderler'den soz etti. 1863 yilinda

U5OZENDES, Abdullah Fréres: Osmanh Sarayinin Fotografcilari,a.g.e., s. 33.
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Sultani Biraderleri Izmit'teki av koskiine davet ederek onlara portresini ¢ektirdi. Sonug
olagantistiiydii. Sultan; "Yiiziim ve asil goriintiim, Abdullah Biraderler'in ¢ektigi
fotograftaki gibidir. Emrediyorum bundan béyle yalnizca onlarin ¢ektigi fotograflarim
resmi fotograf olarak taminsin ve boyle kabul edilerek her tarafa dagitilsin”, diye emir
verdi. Sultan, verdigi bir bagka buyrukla da onlar1 "Ressam-1 Hazret-i Sehriyar-i" rutbesi

ile ddiillendirdi. Artik Abdullahlar icin yiikselme donemi basliyordu.t!’

5.6.4. Saray Fotografcis1 Abdullah Biraderler

27 Subat 1863'te, Osmanli Devleti'nin ilk Ulusal sergisi, Sultanahmet'te (At
Meydani) agildi. Sergi alani, tarim metalurji, gida, ipekgilik, giyim, kuyumculuk, eczacilik,
temizlik gerecleri, mobilya ve dekorasyon, gemi maketleri, askeri ara¢ gereg, sivil mimari
ve sanat konularina ayrildi. Sanat boliimiinde; desen, resim tahra ve metal graviir, matbaa
sanat1, kitaplarla birlikte Abdullah Biraderler'in de fotograflar1 sergilendi. imparatorluk
yurt icinde kendi halkina tanitimmi Sultan Fotografgis1 Abdullahlarin fotograflar
araciligiyla uygun gérmiistii. Abdullahlarin yurt disindaki ilk biiyiik basarisi, 1867 yilinda
Paris Uluslararas1 Sergisi'nde oldu. Serginin agilisina davet edilen Sultan Abdulaziz,
imparatorluk tarihi boyunca yurt disina giden ilk sultan olacakti. Bu nedenle Paris
sergisinin Osmanli Devleti'ne ayrilan boliimiinde biiyiik bir ¢alisma vardi. Balkanlardan
Arap yarimadasmna kadar Imparatorluk topraklarindaki degisik kiiltiirlerin - eksiksiz
tanitilmasi icin biiyiik 6zen gosterildi. Sergi boyunca halk oyunlari gosterileri yapildi. On
tic boliimden olusan serginin son boliimii sanata ayrildi. Osman Hamdi Bey'in {i¢ tablosu
ile baslayan, Preziosi, Mable, Serabyan, Riza Efendi, Pierre Montani ile stiren resimlerden
sonra, anitlarin maketleri, ¢esitli mimari projeler, heykeller sergilendi. Bu bdliimde 6nemli
bir yer isgal eden Abdullah Biraderler'in fotograflar1 Sultanin bir portesi ile basliyordu.
Cesitli iinlii kisiler ve biirokratlarinda portreleri gdze ¢arpiyordu. Ayrica Istanbul'dan dort
panoramik goriintii vardi. Bu panoramalarin ikisi Serasker Kulesi'nden (Beyazid Kulesi),
biri cephanelikten (Tophane), Hali¢'in gorlinimii adim1 tasiyan sonuncusu ise Galata

Kulesi'nden ¢ekilmisti.8

Bu sergi hakkinda Times'ta: "Paris'teki serginin fotografcilik boliimiinde, Abdullah
Freres imzali bircok fotograf gérdiik. Bunlarin hangi milletten olduklarini bilmiyoruz,

ancak fotograflari olaganiistii..." diye bir yaz1 yayimlandi. Daha sonra ayni sergi ile ilgili,

WOZENDES, Abdullah Fréres: Osmanh Sarayinin Fotografcilari,a.g.e., s. 39.
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14 Kasim 1867 tarihli La Turquie adli gazetede Times'ta ¢ikan bir yazidan s6z edilerek:
"Abdullah Freres tarafindan sergilenmis olan Istanbul'a ait iki manzaraya bir seref
mansiyonu vermeyi ihmal etmemeliyiz." diye yazildigi vurgulanmaktadir. Times'ta bu
uluslararasi serginin fotograf boliimiinden yalnizca birkag kiginin adinin belirtilmis olmasi
ve bu az sayida kisinin i¢inde Abdullahlarin bulunmasi, onlarin Avrupa'da da taninmaya

baslandigmnin bir kanitryd.**°

Abdullahlar 6zellikle stiidyo fotograflarinda ustaydilar. Bu nedenle de degisik
desenli panolar, kadife perdeler, ¢esitli siitunlar, giiniin modasi kanepeler, doguyu
simgeleyecek sedef kakmali masalar, nargile, ¢ubuk, sim isli terlikler ¢ekim ortamlari i¢in
vazgecilmez aksesuarlardi. Calismalarinda dogal 1518 rolii biiyiiktii. Birer 1s1k ustasi
olarak catidaki stiidyolarinin tavanindan gelen giin 15181n1 perde ve yansima semsiyeleri ile
son derece 6zenle yonlendirdiler. Cam tavanl ¢ekim odasi stiidyonun kalbiydi. Miisteri ile
temasta bu ¢ekim odasinin dekoru ve ihtisami her zaman 6nem tasidi. Baglangicta 15-30
dakika gibi uzun zaman alan fotograf ¢ekme isleminde hasmetli dekor koltuklarin arkasina
kameradan bakinca goriilmeyen bast kipirdamadan tutmaya yarayan arka destekler
hazirlandi. Cekim siiresinin 60 saniyelere kadar indigi 1854'lere gelindiginde, Disderi
tarafindan bulunan Carte-de-visite yontemi inanilmaz bigimde portre ¢ekimlerini
hizlandirdi. 6 veya 8 portreyi tek bir plakaya cekmek miimkiindii artik. Portre ¢ekimlerinin
bu derece hizlanmasi ve ucuzlamasi, Carte-de-visite'lerin igine yerlestirilecegi 06zel
albiimlerin dogmasina ve bu albiimlerin varlikli ailelerin salon aksesuarlarindan biri haline
gelmesine neden oldu. ik yillarda daha dikkatle hazirlanan kompozisyonlar Carte-de-
visite'lerin getirdigi hiz nedeniyle 6zellikle siradan atdlye fotografcilarinin 6zensizligi ile

ruhsuz resimler haline geldi.'?

Portre ustas1 Abdullahlar bu yenilikleri siirekli izlediler ve sanat¢1 yaklagimlarindan
hi¢ 6diin vermediler. Onlarin portreleri insan ruhunun aynast gibiydi. Boy, diz seviyesi,
yarim boy, gogiis hizasi veya bas ¢ekimlerinde, elde edilecek goriintiiniin modelin yasina,
viicut yapisina, aligkanlik ve geleneklerine uygunluguna dikkat ettiler. 1869 yilinda,
Ingiltere veliahd1 Galler prensi Edward 20 kisilik maiyetiyle Istanbul'a geldiginde
Abdullah Biraderler'in atdlyesini ziyaret ederek, gordiigli sanattaki maharet ve incelige

hayran kaldigim belirtti. Ertesi giin onlar1 Ingiliz Sarayma davet edip, esi Alexandra ve

90ZENDES, Abdullah Fréres: Osmanh Sarayinin Fotografcilari,a.g.e., s. 45.
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maiyetiyle birlikte fotograflarinin ¢ekilmesini istedi. Bu biiyik davet lzerine saraya giden
Kevork, Prens ve Prenses tarafindan biiyiik bir cosku ile karsilandi. Prensin maiyetiyle ve
prensesle fotograflarin1 g¢ekti. Galler Prensi, Kevork'a 8 giin iginde Sivastopol'e gidip
donecegini sdyleyerek, bu zaman iginde fotograflarin hazir olmasini istedi. Abdullah
Biraderler diizenli ve yorucu bir calismayla bu kisa zamanda istenen fotograflarin
kopyalarmi1 hazirlamay1 basardilar. Prens Istanbul'a déndiigiinde, Kevork hazirladig
fotograflari, Bogaz'da demirli Ingiliz gemisinde kalmakta olan Prens ve Prensese takdim
etti. Fotograflar1 ¢ok begenen Prens ve Prenses Londra'ya yollamak lizere ¢ok sayida

sipariste bulundular.*?!

Abdullahlarin basarilar1 ve tnleri giin gectikge artmaktaydi. Levant Herald
gazetesi, 18 Haziran 1869 tarihli sayisindan: "Sultan fotograf¢ilart Abdullahlar,
Dolmabahge Sarayi'na ¢agrildilar ve Sultanin Carte-de visite ve Cabinet boyutunda birkag
portresini ¢ektiler. Yarim saatten fazla siiren bu ziyaret sonucundan Sultan ¢cok memnundu.
Aymi zamanda Abdullahlar tarafindan ¢ekilen Galler Prensi ve Prensesinin portrelerini
begendigini belirtti." Fransiz Imparatorigesi Eugenie, imparatorlugu ziyarete geldiginde
Abdullahlar, Imparatorigenin fotograflarini cekerek, kendisine bir albiim sundular. Sultan
Abdulaziz'in mimart ve bagmiihendisi olan Sarkis Balyan 1871 yilinda son haliyle yapim
tamamlanan Ciragan Sarayi'nin fotograflarini cekme gorevini Abdullahlar'a vermisti. Bu
fotograflardan secilmis otuz bir adedi, sik bir albiim haline getirilerek, Ispanya Krali'na

Sarkis Balyan tarafindan hediye edildi.*??

Mekteb-i Sultani, Mekteb-i Mulkiye ve Mize-i Himayun'un fotografini ¢ekecek
fotografgt Abdullah biraderlere, gereken malzeme ve tahsilatin saglanmasi ve gerekli
kolayligin gosterilerek ¢ekilen fotograflarin hemen alinmasi igin; Mekteb-i Sultant,
Mekteb-i Milkiye, Miiza-i Hiimay(n ve Dilsiz Mektebi Midiirlerine yazili bir emir

gonderilmisti.!?

Abdullah Kardesler 6zellikle Kevork'un kuvvetli iradesi, sanata olan tutkusu ince
zevki ve sanat alaninda edindigi bilgileri ile miitkemmellige ulastilar. Bu basarinin en
biiylik sirr1 ise; golgelerin inceliklerinde, renklerin ahengi ve onlara gosterdikleri 6zen

nedeniyle uzun zaman bozulmadan dayanabilmelerinde, birka¢ yil oOnce c¢ekilmis

1210ZENDES, Abdullah Fréres: Osmanh Sarayinin Fotografcilari,a.g.e., s. 62.
1220ZENDES, Abdullah Fréres: Osmanh Sarayinin Fotografcilari,a.g.e., s. 64.
1ZBOA., MF.MKT., 128/4, 3 Ramazan 1308 (12 Nisan 1895).
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fotograflarin, daha diin cekilmiscesine canli ve taze durmalarindaydi. Fotograflardaki
tistlinliiglin nedenini, Ermenice yayimlanan bir dergide Kevork Abdullah, Collodion isimle
mayinin hazirlanmasindaki titizliklerine ve kompozisyonlara cok dikkat etmelerine
bagliyor. Bu dikkatin sonucunda fotograflarin giizel bir rolyefle 151k ve golgelerde ahenkli
bir gecis kazandigini belirtiyor. Kevork Abdullah, zamanini ¢ok iyi degerlendirmesini
bilen bir sanat¢i olarak, Fransizca, Almanca, Italyanca, ve Rumcay1 ana dili gibi
konusuyordu. 1873 yilinin 4 Temmuz giinii, Mecmua-: Maarif gazetesinin 11. Sayisinda ve
Sark gazetesinin 182. Sayisinda, Abdullahlarin bagkalar tarafindan taklit edilemeyecegi
bir Sultan buyrugu olarak yaymlandi. 4 Temmuz 1874 tarihli Sark Gazetesi'nin 172.
Sayisinda Vigen Abdullah'in Dolmabahge Sarayina cagrilarak, Sultan Abdiilaziz'in sirma
ve ipekle resminin yaptirildigi duyuruldu. Abdullah Kardesleri ¢ok sevilen ve sayilan,
fakirlere, hasta ve diigkiinlere yaptig1 maddi ve manevi yardimlarindan dolay1, hayirsever

bir kimse olarak taninan babalar1 Apraham" 1875'te kaybettiler.12*
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Fotograf 2.8. Abdullah Biraderlerin Sultan Fotografcisi Olduktan Sonraki Stiidyo Kartlarindan biri.

1240ZENDES, Abdullah Fréres: Osmanl Sarayinin Fotografcilari,a.g.e., s. 78.

77



5.6.5. Abdullah Biraderlerin Saray FotografcihgindanUzaklastirilmalari

1870'i yillarin basinda Rus diikii Istanbul'a gelerek Abdullah Biraderler'in
atolyesini ziyaret edip, fotograflarim1 cektirmisti. Diik Nicola, ¢ekilen bu fotograflar
gorlnce sanatgilara kars1 biiylik bir hayranlik duydugunu belirtmisti. 1876 yilinda Osmanli
tahtina gecen Sultan II. Abdiilhamid zamaninda da "Sultan Fotografcisi" {invanlarini
koruyan Abdullahlar, yasamlarindaki en biiyiikk problemi Diik Nicola nedeniyle
yasayacaklarin1 hi¢ hatirlarina  getirmemislerdi. 1877-1878 Osmanli-Rus  savasi,
Osmanlilarin yenilgisiyle sonuglaninca, Rus ordusu San Stefano'ya (Yesilkoy) yerlesti. (26
Subat 1878). Arakel Dadyan Bey'in konaginda ikamet eden Diikk Nicola, Kevork
Abdullah't yanma cagirtti. Iclerinde, General Suvalov, General Dodlepen, General
Nobokoyiciski, General Kurko, General Hagopelev, Denizci Dolgorukov, topcu Muradov
ve ordunun veznedari Siirenyan'in da bulundugu 107 kisilik bir grubun fotografini ¢ektirdi.
Bu isler bitince, Abdullah nazik bir sekilde Diik Nicola'nin portresini ¢ekmeyi teklif etti.
Rus generalleri Kevork'a yerinin burasi olmadigini, istanbul'u terkederek St. Petersburg'a
gidip orda yerlesmesini telkin etmeye cabaladilar. Bu Oneri Kevork'un mantigina ve
duygularina ters diistiigii i¢in reddetti ama yine de basarinin vermis oldugu hazdan ve
coskudan sarhos olarak, Rus generallerini kendi evine yemege davet etme gafletinde
bulundu. Kevork ve kardesinin bu yeni iligkileri Sultan II. Abdiilhamid'in kulagina gitti.
Ve bu davranislarimi Sultani miiessesenin tiizerindeki padigah tugrasimmi geri alarak
cezalandird1. Fakat daha sonra Ignatiyef'in miidahalesi ve Diik Nicola'nin Sadrazam Ahmet
Vefik Paga'ya yaptigi bagvurularla bu olay kapanmig gibi gosterildi ve tugranin iade
edilecegine dair s6z verildi. Iade edilecegi sdylenen Sultan tugras1 ve miiessesenin itibari
1890'da yerine getirilecekti. Artik gozden diisen Abdullahlar'n, daha o6nce ¢ekmis
olduklar1 II. Abdiilhamid'in portrelerini de imha etmekle cezalandirildilar. 26 Aralik 1880
yilinda bir irade ile bu portreler yeni c¢ekilmis gibi kabul edildi. Ayn1 zamanda
Abdullahlar'in adi artik diinyaca bilinir hale gelmis ve albiimleri kisa zamanda diinyaya
Imparatorlugu tanitmaya baslamisti. Londra, Paris, St. Petersburg, Moskova gibi birgok

sehirlerde bu degerli fotograflar herkesin takdir ve hayranligini kazand.'?®

5.6.6. Unliilerin Fotografcisi: Abdullah Biraderler
Osmanli Devleti'ne gelen kisilerden Fransiz Imparatoricesi Eugenie, Alman

Imparatoru II. Wilhelm, Rus Car1 1. Frederick, Isve¢ Krali V. Gustaf, Italya Krali Victor

1250ZENDES, Abdullah Fréres: Osmanh Sarayinin Fotografcilar,a.g.e., s. 86.
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Emmanuel, Avusturya Krali Franz-Joseph, Galler Prensi Edward, Sirp Prensi Milan
Obrenovig, Bulgar Prensi Ferdinand, Misir Hidivlerinden Ismail (1863-1879), Tevfik
(1879-1892), Abbas Hilmi (1892-1914), iran Sahi Nasireddin, Osmanli Sultanlarindan
Abdiilaziz, V. Murad ve II. Abdiilhamid'in fotograflari Abdullah Biraderler tarafindan
cekildi. Abdullahlar, stiidyolarinda pek c¢ok 6grenci de yetistirdiler. Kisa zamanda bu
kiigiik diikkan gelismis bir isyeri haline geldi. Kabiliyetli ve ¢aliskan kardesler sayesinde
fotografcilik gittikce yasantinin bir pargast ve gegerli bir sanat olarak Istanbul halki
tarafindan kabul edildi. Soylular ve gemiciler, prensler ve balik¢ilar, kraliceler ve {inli
kisiler fotograflarin1 ¢ektirmek igin akin ettiler. Stiidyo i¢i fotograflar daha Onceden
belirlenmis ve diizenlenmis oldugundan, fotograf¢1 ve modeli arasinda sessiz ve karsilikli
bir anlasma var gibiydi. Dis ¢ekimler ise, son derece karmasik ve daginik goriintiilerden
secip ayiklamak ve O6zenle gercevelemek isteyen zor bir ¢alisma gerektiriyordu. Stiidyo
cekimleri ustast olan Abdullahlar, dis ¢ekimlerinde de aymi basariyr gosterdiler.
Imparatorlugun gesitli bolgelerinin, Istanbul ve ¢evrsinde bulunan saray, kosk, kasir, cami,
cesme, sebil, kilise, bent, su kemeri, fabrika, kisla, hastane vb. yapilarin i¢c ve dis
goriintlilerini, c¢esitli manzaralari, sokaklarda yerel giysileri icinde insanlari

fotografladilar.?®

O donemin seyahat rehberlerinde, Istanbul'a giden herkesin, Bogazi¢i, Ayasofya ve
diger yerlerle birlikte, Abdullahlar'in stiidyosunu da ziyaret etmeleri tavsiye ediliyordu.
Zaman zaman resim sergilerinin de agildig1 bir galeri haline gelen stiidyoda, uzun zaman

Abdullahlarin yakin dostlar1 ressam Osman Hamdi Bey'in bir tablosu sergilenmisti.

5.6.7. Abdullah Biraderler Misir'da

1886'da, kendi iilkesinde fotografcilik sanatini bir subesinin agilmasini isteyen
Misir Hidivi Tevfik Pasa'min ¢agris1 lizerine, Biraderler'den Kevork ve Hovsep Misir'a
gittiler. Kahire'ye vardiklarinda Abdullah Biraderler, Hidiv Pasa ve esi "Bu guzel
sanatimizdan bizim de yararlanmamiz i¢in uzun zamandir sizin Miswr'a gelmenizi
bekliyorduk,” diyerek ilk once kendi fotograflarini gektirdiler. Ancak Misir'm havasi
Hovsep'in saghigina iyi gelmeyince Istanbul'a dondii ve yerine yegeni Apraham'1 génderdi.
Abdullah Biraderler'in Kahire'de actiklari igyeri, sohretlerine paralel olarak ilk giinden
biiyiik basar1 kazandi. Hidiv Pasa Yukar1 Misir'a gitmek istedigini ve Abdullahlar'in da

1260ZENDES, Abdullah Fréres: Osmanh Sarayinin Fotografcilari,a.g.e., s. 100.
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kendisiyle gelerek, fotograf ¢ekmelerini arzu ettigini sdyledi. Kevork bu giizel neriyi,

onceden beri bu tarihi yerlerin fotograflarimi cekmek istedigi icin sevingle kabul etti.!?’

5.6.8. Abdullah Biraderler'e itibarlarimin Iadesi

Abdullah Biraderler iade edilen itibarlarini, sultan tugrasini en basa koyarak
yepyeni bir diizenleme ile hazirlattiklar1 stiidyo kartlarin arkasinda ilan etmislerdi ve
1889 yilinda masraflar1 karsilanmak {izere Kastamonu ve civarinin fotograflarini ¢ekmek

icin devlet tarafindan gorevlendirilmislerdi.*?®

Abdullahlar, 1890 yilinda Sebah & Joaillier firmasindan satin aldiklar1 negatifleri
kendi koleksiyonlarina katarak daha da zenginlestiler. Bu yeni durumu da yine stiidyo
kartlarinin arkasinda belirttiler. 26.01.1890 tarihli Levant Herald gazetesi Abdullahlar'in
kendi cektikleri, Istanbul'u ziyaret etmekte olan iki Japon kruvazoriiniin ve miirettebatinin

fotograflarindan olusan zengin bir albiimii sultana sunduklarin1 haber veriyordu.'?°

Abdullah Biraderlerin fotografthanesinde yapilmis olan ve bir Ermeni'nin evrak
beyanindaki fotograf takdiminde ortaya ¢ikan, birtakim Ermenilerin islam1 kotiilemek ve
siiphe birakmak gibi haince bir maksatla ¢esitli kiyafetlerle fotograf ¢ektirdikleri istihbar
olundugundan, Abdullah Biraderlerin fotograthanesinde yapilmis fotografin cami alinip
kirdirilmis ve bu amacla ¢ekilmis olan fotograf ve camlarin toplatilarak imha edilmesi
saglanmis, fotografcilara bu gibi fotograflar ¢cekmemeleri i¢in uyarilarda bulunulmus ve
zabita bu diizeni saglamak iizere goérevlendirilmisti. Ayni zamanda fotograf Masver-i
Servet-i Fiinlin gazetesinde bastirilmis oldugundan, bu fotografin altina Islam kiyafetiyle
alinmis olan bu resmin Islam resmi olmadig1 Ermeni resmi oldugu seklinde diizeltilmesi ve
bunun yaymndan alinarak gerekli makama teslim edilmesi Padisahin emri olarak gazete

sahibi Ahmet [hsan Beye teblig edilmistir.}*

127GZENDES, Abdullah Fréres: Osmanli Sarayinin Fotografcilaria.g.e., s. 104,
18BOA., DH.MKT., 1612/79, 2 Saban 1306 (3 Nisan 1889).

1290ZENDES, Abdullah Fréres: Osmanh Sarayinin Fotografcilari,a.g.e., s. 161.
10BOA., DH.MKT., 1914/76, 21 Cemaziye'l-ahir 1309 (22 Ocak 1892).
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Fotograf 2.9-2.10. Abdullah Biraderlerin Sultan Fotograf¢is1 Olduktan Sonraki Stiidyo Kartlarna iki ayri
ornek (1869).
Tiurk-Rus Savasi sonunda, Rus generallerle olan yakinliklart II. Abdiilhamid'e
jurnal edilerek Sultan Fotografciligi 1878'de ellerinden alinan Abdullahlar, bu iinvani
1890'da Sultandan geri aldiktan sonra yine onun gozdesi oldular. Gegmis her sey

unutulmus, saray i¢in yapilan ¢aligmalar yeniden baglamisti.

Sultan, 1893 yilinda iilkenin propagandasini yapmak amaciyla ABD baskanina,
Ingiltere Kraligesine ve Fransa Kralina Abdullahlar'm 51 adet fotografindan olusan
albiimleri hediye etti. Bu fotograflarin ¢ekim bedellerinin 6denmesi ile ilgili iradeden
toplaminin 19.540 kurusa mal oldugu anlasilmaktadir. Bu fotograflar Padisah'in istegiyle,
Amerika Kiitiiphanesi'ne konulmak {izere Abdullah Biraderler'e ¢ektirilmis ve fotograflarin

licreti Padisah tarafindan 6denmistir.**!

Padisah tarafindan Amerikan Kiitiiphanesine yadigar olarak hediye edilmek {izere

askeri dairelerden baska Istanbul'a 6zel manzaralar ve meshur yerlerinin Abdullah

BBIBOA, I.DH., 1312/1311, 9 Zilkade 1311 (14 May1s 1894).
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Biraderler tarafindan fotograflarinin alinmasi ve bu hususta gerceklesecek masrafin ig

isleri biitcesinden tahsil edilmesine izin verilmistir.**?

Abdullahlar'in stiidyosu, sehrin entelektiiellerinin bir araya geldigi yerlerden
biriydi. Zamanin iinlii gazetecisi Ebiizziya Tevfik Bey, Kevork Abdullah ile ¢ok yakin
dosttu. Ebilizziya matbaasinin sahibi olan Tevfik Bey sanatkarane isler de yapmaktaydi.
Abdullahlar'in fotograf kartlarinin arkasinda kullandiklari diizenleme ve kufi yazi Tevfik
Bey tarafindan hazirlanmisti. Leipzig, Birinci Diinya Savasi yillarmma kadar diinya
matbaaciliginin merkezi durumundaydi. 1889 yilindan baslayarak renkli baskiyr tesvik
etmek amaciyla her yil, Leipzig'deki Alman Matbaacilar1 Birligi, biitiin diinyadaki iinlii
matbaalara mektup yazip, iyi baskilarini istiyordu. Biiyiik jiiri, gelen 5000 adet isin iginden
500 adedini secerek orijinalleri dogrudan bir arada ciltleyip bir katalog ve 150'si ile de bir
sergi hazirliyordu. Matbaa-1 Ebiizziya, 1896 katalogunun 225. Sayfasinda ise, Ebuzziya
Tevfik Bey tarafindan diizenlenen ve Ebiizziya Matbaasi'nda basilan Abdullahlar'a ait bir

antetli kagit bulunmaktayd:.'*

Cevat Pasa'nin fotografini gondermelerini rica eden Musavvar Gazetest,

Leipzig'den Dersaadet'teki Abdullah Biraderlere telgraf gondermistir.!3

1%2BOA., BEO., 414/31038, 1 Zilhicce 1311 (5 Haziran 1894).
1330QZENDES, Abdullah Fréres: Osmanh Sarayinin Fotografeilari,a.g.e., s. 183.
4BOA., Y.MTV., 163/156, 24 Safer 1315 (25 Temmuz 1897).
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Fotograf 2.11. Ebiizziya Tevfik Bey tarafindan diizenlenen ve Ebiizziya Matbaasi'nda basilan Abdullahlar'a

olan antetli kagit.

Karakas Biraderlerin atdlyesinde yetisip, Abdullah Biraderlerin asistanligini yapan
Bogos Tarkulyan'da 1890 yilinda "Phebus" adli fotograthanesini Abdullahlar'in
stiidyosunun bulundugu caddede a¢misti. Cektigi fotograflar1 pastel renklere boyama

konusunda biiyiik ustalik kazand.®

Fotograthanenin Kahire'deki subesi 9 sene boyunca en parlak ve en verimli
donemini yasadiktan sonra 1895'te kesin olarak kapandi. Kevork, kendisini sevenlerin
kalbinde sevgi ve anmilar birakarak Istanbul'a dondii. Kevork Kahire'deyken kardesleri
tarafindan iyi yonetilemeyen Istanbul'daki stiidyonun da iinii giderek sonmeye basladi.
Sayilar1 artan fotograf stiidyolar1 acimasiz bir rekabet ortam1 yaratmisti. Ozellikle Foto
Phebus'un sahibi, iyi bir ressam olan Bogos Tarkulyan'in ilk kez boyama yoluyla ustaca
renklendirdigi fotograflar, sanat ¢evrelerinin ve Sultan II. Abdiilhamid'in biiyiik begenisini

kazand1. Bir siire sonra Bogos Tarkulyan "Saray Fotograf¢iligi" tinvan ile ddiillendirildi.

150GZTUNCAY, a.g.e., s. 235.
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Basil Kargopoulo, Guillaume Berggren, Nicolai Andreomenos, Sebah & Joaillier gibi tnli

fotograthaneler de kaliteli isler ¢ikartmaya basladilar.13®

5.6.9. Abdullah Biraderler Déneminin Sona Ermesi

Tim gelisen rekabete ragmen Kevork Abdullah, bir miiddet daha fotografcilik
sanatini siirdiirmeye ¢alistiysa da uzun zaman dayanamadi. Sonunda Abdullah Biraderler
stiidyolarini, bor¢larin1 6deyebilmek icin biitliin aletleriyle birlikte, 1200 Osmanl1 lirasi
karsiliginda 1900' yilinin sonunda Sebah & Joaillier'e sattilar. Abdullah Biraderler'in en
biliyligi Vigen Abdullah'm adi, Yedikule Ermeni Hastanesi'nin 1892 yili salnamesinde
"Salise ve Kapucubag1" riitbesine haiz Ermeni asilli devlet gorevlileri arasinda Saray-1
Hiimayun fotograf¢is1 olarak ge¢mektedir. Ayrica 4. Siif Osmani ve 3. Siif Mecidi
nisanlarini oldugu belirtilmektedir. (1898 yili Salnamesi, s.225) 1899 yilinda Vigen
Abdullah; Abdullah Sikrii, ogullart Levon; Ziya, Apraham; Sefik, Josef de Resit adini
alarak Miisliman oldular. Abdullah Siikrii Efendi, kisa siire sonra 14 Temmuz 1902'de
Istanbul'da &ldii. Istanbul Macka semtinde yiiksek riitbeli kisiler mezarligina gomiildii.
Vigen'in ii¢ oglundan ikisi Istanbul'da, biri de Londra'da yasiyordu. Hovsep Abdullah da 1
Nisan 1908'de Istanbul'da 61dii. Ingiltere'de inzivaya cekildigi koyden yeniden Istanbul'a
donen Kevork Abdullah ise, 4 Nisan 1918 tarihli Plzantion gazetesinde verilen ilanda 2
Nisan 1918'de oldiigli yaziliydi. Gelecek kusaklara, on dokuzuncu yiizyll Osmanh
Devleti'nin en énemli gorsel belgelerini birakan Kevork Abdullah, kendi deyimiyle "yeni

hayatin safagini gérmek icin ugmak iizere" bu diinyadan ayrildi. ¥’

5.7. Nikolai Andreomenos (1850-1929)

1850 yilinda Istanbul'da dogan Andreomenos, Abdullah Biraderlerle tanismasi
sonucu ilgilendigi fotografi, 1867 yilinda 17 yasindayken, Bayezid'teki dikké&ni satin
alarak meslek haline getirdi. Buray1 30 yila yakin calistirdiktan sonra da fotograf¢iligin
merkezi haline gelen Péra'da bir sube acti. Péra'daki stiidyo ile bizzat kendisi
ilgilendiginden, Bayezid'teki stliidyoya ciraklar bakiyordu yavas yavas isi azalan
Bayezit'teki stiidyo daha sonra kapatildi. Andreomenos, saraya girmeyi basaran
fotografcilardandi. Sultan Vahdeddin'in veliahtlig1 sirasinda, gelecegin sultanina ¢ok ilgi
duydugu fotograf hakkinda dersler verdi. Vahdettin kanali ile de Sultan II. Abdiilhamid'den

iki madalya aldi. Osmanli Devleti'nin son asrinda, baskent Istanbul'un yiiksek muhitinin

1%QZENDES, Abdullah Fréres: Osmanl Sarayinin Fotografcilari, a.g.e., s. 184,
13"OZENDES, Abdullah Fréres: Osmanl Sarayinin Fotografcilart, a.g.e., s. 196.
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fotografcisi, konaklardaki kii¢iik hanimlarin ve beylerin 6gretmeni Nikolai, 1903 yilinda
Paris'te acilan sergiye dort fotografi ile katilarak, bu sergiden bir madalya aldi. 1895
yilarmda kullandig1 27x33 boyutundaki makinesiyle, o devrin Istanbul yasantisin1 biiyiik
bir titizlikle cekti. Ancak dikkatle arsivlenmeyen bu negatifler zamanla kayboldu. 1929
yilinin Ocak aymin 27'sinde fotograf g¢aligmalarmi siirdiiriirken 6ldii. Son kullandig1
makineyi miras biraktigi oglu Tanas Andreomenos baba meslegini 90 yasma kadar
Beyoglu'nda siirdiirdii. Tanas Andreomenos, 1900 yilinda istanbul'da dogdu. Ogrenciligi
sirasinda babasmin diikkaninda ara sira calistigi halde, 1919 yilinda Sankt George
Avusturya Lisesi'ni bitirdiginde fotograf¢i olmayi hi¢ istememisti. Hem Péra'daki hem de
Bayezid'deki iki stlidyoyu birden yonetmek gili¢ oldugundan, Nikolai Andreomenos
oglunun Bayezid subesini ¢aligtirmasini 1srarla istemisti. Ogrenciligi siralarinda bu
stiildyoya ara sira ugrayan Tanas Andreomenos'un da fotografciligi boyle baslamis oldu.
1930 yilinda stiidyonun adini "Foto Saray" olarak degistiren Tanas Andreomenos,

1980'lerde Atina'ya gitti.*®®

5.8. Guillaume Berggren (1835-1920)

20 Mart 1835'de Stockholm'de dogdu. 1855 yilinda Avrupa'ya seyahat etmeye
karar vererek, bir gemi ile Stockholm'den ayrildi. Hamburg yolu ile Berlin'e geldi ve orada
bir fotograthanede calisti. Daha sonra Avrupa'nin diger sehirlerinde de caligsarak dolasan
Guillaume, Rusya'nin Karadeniz kiyis1 kenti olan Odessa'ya geldi. 1866'da diinya seyahati
i¢in Odessa'dan bir gemi ile ayrildi. Geminin yolu Karadeniz, Istanbul Bogazi, Marmara
Denizi ve Canakkale Bogazindan gegerek Akdeniz'e agiliyor ve Marsilya'ya variyordu.
Gemi Istanbul limaninda durduruldugunda, Guillaume bir firsatin1 bularak sehri gezmeye
ciktt. Dogunun bu gizemli sehrini gordiigiinde de hemen gemiden ayrilarak buraya
yerlesmeye karar verdi. Bu adim onu yasaminin sonuna kadar kalacagi kente getirmisti.
1870"lere kadar bu kentte denizyollari ile ilgili bir iste ¢alisti. 1870'li yillarin basinda
Grande Rue de Péra'da Dervis sokagi (bugiinkii adi ile Piremeci) basindaki 414 nolu
binanm ikinci katinda bir fotograf stiidyosu acti. Istanbul'un en giizel goriintiilerinin
Bogazi¢i'nin, kiyilarin, sokaklarn, tiirlii tiplerin, manzaralarin belgeleyicisi oldu.
Berggren, Osmanli fotografgilar icinde en usta olanlardan biri idi. Bagdat demiryolunun
yapimi sirasinda, Goltz Pasa ile birlikte Anadolu'ya yaptigi gezilerde, demiryolu
tizerindeki pek cok kentin fotograflarini ¢ekti. Konya, Bursa, Aksehir, Bilecik, Sakarya,

18OZENDES, Osmanl Imparatorlugu’nda Fotografcilik, a.g.e., s. 167.
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Manisa, Izmir goriintiileri fotograf tekniginin giizel uygulamalar1 olmaktan baska,
doneminin degerli dokiimanlaridir. 1885'te Istanbul'u ziyarete gelen Isve¢ Krali II. Oscar
ve ailesinin elgilik binasi terasinda fotograflarini ¢ekti. Bu binanin fotograflarindan olusan
bir albiimii sundugunda kral tarafindan kendisine bir nisan verildi. Osmanl Sultanindan da
bir nisan sahibi olan Guillaume Berggren, 1920 yilinda 85 yasinda 6ldii. Yegeni Hilda Ulin
tim fotograf gereclerini de Guillaume'un tabutu i¢ine koyarak birlikte gomdii. Mezari,

Istanbul Ferikoy'de Isveglilere ait bir mezarliktadir.**®

®. Vergqren

SPECIALITE DE PANORAMAS & VLA

de CONSTANTINOPLE & du BOSPHORE

- — o TS,

414, GRAND' RUE DE PERA. 414
Viad-rn I'Kabine Soiwte Morie
CONSTANTINOPLE.

Enireprend t(oties sertes @¢ travanx phoetogrnphiques

Fotograf 2.12.1881 yilinda L'Indicateur Ottoman Annuaire-Almanach du Commerce'deyayinlanan G.

Berggren ilan.

Isvigre Devleti tebaasindan Beyoglu'nda fotografthanesi bulunan Berggren, Istanbul
ve Uskiidar'da yasak olmayan bolgelerinin fotografini almak icin rica da bulunmus,

kendisinin 25 yildir Dersaadet'te yer aldigindan ve Devlet-i Aliyye tarafindan nisan ile

190OZENDES, Osmanl Imparatorlugu’nda Fotografcilik, a.g.e., s. 170.
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Odullendirildiginden dolay1 giivenilir oldugu ve zabitaca kendisine bildirilen yasak

olmayan seylerin resimlerini almak sartryla fotograf ¢ekmesine miisaade edilmistir.}4°

5.9. Louis Saboungi (1838-?) - Georges Saboungi

Louis Saboungi 11 Temmuz 1838'de Diyarbakir'da dogmustur. 12 yasina
geldiginde ders almak tlizere Suriye'ye gitti. 1854 yilinda Antakyali Siiryani Patrigi
Agatiyos Anton Bahir, kendisini Roma'daki iman yayma okuluna gonderdi. Daha sonra
Beyrut'ta Siiryani Cemaatine rahip olarak tayin edildi. Fotograf teknigini iyi bilen Louis,
yapmaya karar verdi ve bu gezide pek c¢ok fotograf cekti. Seyahat 2 yil 7 ay siirdil.
Manchester'a geldiginde, bir sterecoscopic kamera icad etmisti ve bunun patentini
"Stereoscopic Company'ye satti. Sonra Paris'te bir "automatic apparatus" kamera
diizenlendi. 1890'da istanbul'a geldi. Sultan II. Abdiilhamid, kendisini himayesine ald1 ve
ona Biiyiikada'da bir ev verdi. Her ay sultandan 50 altin lira alan Louis Saboungi, haftada
iki kez de Sultanin huzuruna kabul edildi. Sarayin resmi terciimani olan Saboungi, ayni
zamanda Sultanin ¢ocuklarina tarih dersleri verdi. Bu gorevinde 1908 yilinda emekli
oluncaya kadar kaldi. Bu tarihten sonra ise, Biiylikada'daki evinde kitap yazmaya basladi.
Bu kitaplar Istanbul'da yayimlandi. Ilk kitab1 Al Rahla Al Nahlia fotograflariyla birlikte,
tlrkce ve Arapca olarak basildi ve diinya turunun hikayesini anlatiyordu. Hiir Osmanlilar
adli kitabinda ise, Mekke, Medine ve Kabe'den c¢izim ve reprodiiksiyonlar vardi.
Gazetelerde fotograf haberleri ile ilgili yazilar1 yayimlandi. Kardesi Georges Saboungi ise,
Istanbul'un fotograflarin1 1878 yillarinda gekti. Mithat Pasa'nin resmi fotografgisi idi. Ipek
tizerine baski yapma metodunu kesfettiginden, Sultan'dan bir nisan aldi. Suriye valisi
Mithat Pasa'nin da bir portresini ipek mendil lizerine hazirladi. Vali kendisine 36 mendil
daha 1smarladi. Bu olay Georges Saboungi'ya "Mithat Pasa'nin resmi fotograf¢isi" iinvanini

kazandird:. 2

5.10 Gulmez Fréres (Biraderler)
Ozellikle istanbul'un kirsal goriiniimlerinin fotograflarmi ¢eken Giilmez Kardesler,
1870 yilinda Péra'da bir stiidyo actilar. Sultan fotograf¢isi adi altinda ¢aligsmalar yapan ve

Osmanli Sultanindan madalya alan fotograf¢1 ii¢ kardesin ayrica 1887 Floransa, 1893

140?OA., BEO., 67/5010,. 15 Safer 1310 (8 Eylil 1892).
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Chicago sergilerinden seref madalyalar1 vardi. On dokuzuncu ylizyilin sonlarinda kapanan

stiidyonun biitiin fotograflar1 Asil Samanci'ya satildi.}4?

Dersaadet'teki baz1 meshur camilerin ve meshur mevkilerin fotograflarini1 ¢ekerek
Sikago sergisine gondermek talebini belirtmek i¢in fotograf¢1 Gililmez Biraderlerin kendi
imzalariyla bir dilek¢e yazdiklar1 ve birtakim uygunsuz ve ¢irkin fotograflar ¢ekmekten
sakinmak ve sergiye gondermeden Once fotograflardan birer niishasini takdim etmek

sartyla Ticaret ve Insaat Bakanligi'nin bu fotograflara miisaade edecegi teblig edilmistir. 43

Dersaadet'te bulunan camiler ile bazi meshur mevkilerin fotograflarini g¢ekerek
Sikago'daki fuarda teshir eden ve birer niishalarin1 padisaha takdim eden Fotografci
Gulmez Biraderlere miikafat olarak tugra verilmis ve bu tugra ile Osmanli Devlet armasini

diikké&nlarina asmalarina mani olunmamustir.}44

5.11. Bogos Tarkulyan (?-1940)

Kumkapili Hagik adli bir balik¢inin oglu olan Bogos Tarkulyan, Avrupai olsun
diye daha cok "Pol" adimi kullanirdi. Daha sonralari ise asil adi unutularak kendisine
fotografthanesinin ad1 "Febiis Efendi"denmeye baslandi. Karakas Biraderlerin at6lyesinden
yetisip, daha sonra Abdullah Biraderler'in asistanligini yapt1 ve 1890'da "Phébus" adi ile
kendi fotograthanesini acti. Uzun seneler resim dersleri alan Febiis, 6zellikle portre resmi
lizerine ¢ok basarili ¢alismalar yapti. Sehirde taninmis ressamlar arasinda oldugundan,
cektigi fotograflar1 pastel renklere boyama konusunda da biiyiik ustaydi. Sultan II.
Abdiilhamid'in Saray Fotograf¢isi tinvanini alan ve Sultan'mm 23 yil saray fotograf¢iligim
yapan Febiis Efendi'nin besinci dereceden bir Mecidi nisan1 bulunmaktaydi. Sultan II
Abdulhamid'den sonraki Sultan V. Mehmed Resad tarafindan da sik sik saraya davet
edilerek saray erkaninin fotograflar1 ¢ektirilirdi. Devrin tnliileri arasinda Muzafferiddin
Sah, II. Wilhelm, Bulgar Krali Ferdinand, Habsburglardan I. Karl, Sirp Kral1 Pierre de bu
stiidyoda fotograf cektirmis kisilerdi. Febiis Efendi'nin iinii, fotograf¢iligi kadar nazik
olusundan da gelmekteydi. 1890 yillarinda cocuk resimleri ¢ekmek i¢in, Fransa'dan
stiidyosuna algil1 kartondan yapilmisg 70-80 cm yiiksekliginde bir oyuncak at getirdi. 1900
yilinin Mayis ayinda, stiidyo, bitisigindeki meshur Hanaki kahvesiyle birlikte yandi. Eleni

19207ENDES, Osmanli Imparatorlugu’nda Fotografcilik,a.g.e., s.173.
143BOA., Y. AHUS., 263/55, 15 Muharrem 1310 (9 Agustos 1892).
14BOA., DH.MKT., 534/44, 27 Rebiu'l-evvel 1320 (4 Temmuz 1902).
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adli bir Rum kiziyla evli olan Bogos Tarkulyan'in fotograthanesi 1937'lere kadar bir baska

adreste devam etti. Ona yakin yabanci dil bilen Febiis Efendi 1940 yilinda 61dii.**

5.12. George Lionda

Osmanli Miielliflerimin yazar1 Bursali Mehmed Tahir Bey'in fotografini ¢ekmis
olmasi sebebiyle Yildiz Alblim fotograf¢ilar1 arasmma da girmis olan George Lionda
stiidyosunu Manastir'da agmistir. Kopriilii ve Serez kislalarina ait bazi planlardaki "Lionda
Fréres" ibaresi, Manastir'da resmi binalarin ¢ekimlerini yapan Lionda'nin kardesleriyle

birlikte bir stiidyo islettigi anlasilmaktadir.4®

5.13. Karakasyan Kardesler

Aktif fotograf¢ilik yaninda miimessillik ve malzeme ithalatiyla biiyiik kazanglar
saglamis oldugu anlasilan Ermeni asilli Karakagyan Kardesler'in ilk stiidyosu, 1870'l
yillarda Rober Karakagyan tarafindan, kendi adina, Beyoglu, 677 numarada, '"Tekke' olarak
adlandirilan ve gliniimiizde Tiinel Meydani'n1 Galata Kulesi'ne baglayan cadde tlizerinde
kurulmugtur. Rober, kendi stiidyosunu agmadan daha 6nce Rum fotograf¢i E. J. Pantzopulo
ile ayn1 adrese ¢ok yakin olan 657 numarada ortak bir portre stiidyosu calistirmaktayda.
Rober Karakagyan'in stiidyosu, kuruldugu ilk yillardan itibaren giindelik porte ¢ekimlerinin
yant sira, kabine ve kartvisit boylarda, turistik amach kiyafet ve meslek dizileriyle de
taninmisti. 1891 yilinda firmanin adi Karakasyan Kardesler'e ¢evrildi. Bu donemde
Karakasyan Kardesler, ticari agidan dogru bir karar vererek fotograf¢ilik malzemeleri
satisina agirlik vermeye baslamislardi. Firma, ticaret rehberlerine verdigi ilanlarda Istanbul
panoramalar1 ve manzaralar1 yaninda, artik glimiis bromid kuru cam negatifleri de sattigini
belirtiyordu. Gittikge artan amator fotografcilik, malzeme satislarindaki artis1 da
beraberinde getirmekteydi. Karakagyanlar ayrica ilanlarinda kendilerinden malzeme satin

alanlara bedelsiz olarak teknik bilgiler vereceklerini de vurgulamaktaydilar.'4’

Karakagyanlar, nemli yabanci firmalardan tiim devlet sinirlar1 iginde gecerli genel
satig temsilcilikleri almig ve bunlarin {riinlerini pazarlamaya baslamiglardi. Bu {irlinler
arasinda Lumiéres ve Apollo marka cam negatif ve diapozitif plakalar1 bulunmaktaydi.

Eastman Kodak firmasinin el tipi kamerasi, 1894 yilinda Karakagyan firmasinin satig

U5OZENDES, Osmanli Imparatorlugu’nda Fotografcilik,a.g.e., s. 175.
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ilanlarindaki ana Ogelerden biriydi. Artan islerle satis magazasi gelistirilmis ve 675
numaradaki yan bina da eklenmisti. 1900'lerin basinda itibaren Beyoglu 398 numaraya
tasinan Karakasyanlar, ayrica Beyoglu 474 numarada bir de sube agmislardi. 1902 yilinda
verdikleri bir ilanda Karakagyan Kardesler, askeri okullara, Bahriye'ye fotograf
malzemeleri yemin ettiklerini ve eski temsilciliklerine ek olarak llford firmasimmin da
Tiirkiye temsilcisi olduklarmi belirtmektedirler. Karakasyanlar ticari faaliyetlerine 1922
yilina kadar devam etmislerdir. Karakasyan stiidyosundan giiniimiize kalan bazi 6rnekler
arasinda, hanedan tiiyelerinin ve Onemli devlet adamlarin1 Abdullah'lar ve Vasilaki
Kargopoulo tarafindan ¢ekilmis portrelerinin kopya baskilari da bulunmaktadir. Bu tiirden
korsan baskilar, oyapilan sikayetler Tlzerine zabita giicleri tarafindan sik sik

toplattirilmaktaydi. 148

5.14. Garabed Pabuc¢cuyan (Nadir Fotografhanesi)

Ik stiidyosunu 1890'larin sonuna dogru "Foto Nadir" adi altinda, Beyoglu 473
numarada acan, daha sonra 255 numaraya tasman Ermeni asilli fotograf¢i Garabed
Pabugcuyan, Istanbul fotograf tarihinin ilging kisiliklerinden biriydi. Fotografci, 1900'erin
basinda verdigi ilanlarda kendisinin bir glimiis madalya, bir imparatorluk nisani, ayrica
giizel sanatlar madalyasi, Fransa'da ¢esitli sergilerde alinis, dordii altin olmak iizere, yedi
tane nisan, bes tane takdirname sahibi oldugunu, portre cekimleri yaninda Istanbul
manzaralari, Hali¢ ve Bogaz panoramalarini sattigin1 belirtmekteydi. "Nadir" stidyosunun
belki de en 6nemli portre calismasi, 1897 yilinda Yunan Harbi'nin muzaffer kumandani
Ibrahim Ethem Pasa'nin iiniformali fotografiydi. Pabugguyan'in Istanbul fotograf tarihi
acisindan en biiyiik 6zelligiyse, taklit¢ilik konusundaki yetenegiydi. Garabed Efendi, hem
firma ismini hem de fotograf kartlarinda kullandigi imzasini, Unlii Fransiz fotografci
Nadar'dan (Gaspar Félix Tournachon, 1820-1910) kopya etmisti. "Parisli Nadar" ile
"[stanbullu Nadir"in imzalar1 karsilastirildiginda, giiniimiiziin en biiyiik sorunlarindan biri

olan marka taklitciliginin bir asir ncesinden kalan érnegine rastlanilmaktadir.'4®

5.15. Theodor Vafiadis
Rum asilli fotografci Theodor Vafiadis'in ilk stiidyosu, Sirkeci Gari'nin yaninda,
Muradiye Caddesi, 1 numarada bulunuyordu. Daha sonra yine Sirkeci Gar1 yaninda, bu

defa Bahgekapt 8 numarada bir stiidyoya yerlesen ve kendisini "Sark Demiryollari

48GZTUNCAY, a.g.e., s. 320.
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Fotografcis1" olarak nitelendiren Vafiadis'in, fotograf kartlarinda bulunan ve doneminin
oyuncaklarini andiran buharl tren siislemesi ilgi ¢ekiciydi. Vafiadis'In Sirkeci Meydani'na
bakan binada bulunan firmasinda, matbaacilikta kullanilan ¢inkograf kaliplarin imalat1 da
yapilmaktaydi. Bu yontemle, fotograflardaki goriintiiler, asit indirgemeyle ¢inko levhalara
aktariliyorlar ve bu kaliplar 6zellikle kartpostal imalatinda ve resimli dergilerde fotograf
baskilarinda kullaniliyordu. Yazar Sermet Muhtar Akus bu fotograthanenin vitrininden

anilarinda bahsetmektedir.'®°

Vafiadis, 1896 yilina ait Servet-i FUn(n dergisinin g¢esitli sayilarina verdigi
ilanlarda ototipi, fototipi ve ¢inkografi yontemlerini uygulayabildiklerini belirtir.
"Theodore Vafiadis, 6ngorili ve yeniliklere son derece agik bir yapiya sahiptir. Ayni
zamanda kendisi, iilkeye sinemay1 getirmek i¢in ilk girisimde bulunan kisidir. Sinemanin
biiyilik bir is alan1 oldugunu gorebilen Vafiadis, 3 Ekim 1895 ile 17 Subat 1896 tarihleri
arasinda Auguste ve Louis Lumiére kardeslere mektup yazarak, sinematograf adi verilen
yeni icat edilmis makineden ister. Ancak Lumiéreler, ellerinde yalnizca bir makine
oldugundan Vafiadis'in bu istegini yerine getiremezler." Yeni bulunan bu yontem
sayesinde fotografin dergilerde, daha giincel olaylarda kullanilmasi miimkiin olmustur

fakat klise kalitesinin yine de Avrupa standartlarinda oldugu sdylenemez. !

25 Nisan 1904 tarihinde "galvanoplasti, fotograf ve cinkografi sanatiyla istigal
ettigini" belirterek bir ruhsatname almis olan Theodor Vafiadis, genel ticaret alaninda da
atilm yapmis, Agfa firmasini fotograf malzemeleri ve her tiirlii kamera veresim boyalari
itlahatiyla da ugrasmisti. Vafiadis'in stiidyosu 1909 yilina kadar faaliyet gostermisti. Ayni
aileden gelen fotograf¢1 Kostaki Vafiadis ise Bahc¢ekapt Hamidiye Caddesi, 2 numarada
1905'ten 1922 yilina kadar portre fotografciligi yapmistir.t>?

5.16. Arthur Fruchtermann

Yiiksek Kaldirim'da 1869 yilindan itibaren stiidyosu bulunan diger bir fotografei
Istanbul'un {inlii kartpostal yaymncist Maxi-millian (Max) Fruchtermann'la (1852-1918)
ayni soyadimi tagiyan Arthur Abraham Fruchtermann'di. Max'in babasi oldugu tahmin
edilen Arthur, bir donem Yiiksek Kaldirim, 48 numarada "Fruchtermann ve Ortaklar" adi

altinda bir stiidyo calistirmisti. 1870'li yillarda degisik adreslerde, Beyoglu 95 numarada ve

100ZTUNCAY, a.g.e., s. 327.
BIBOLUK, a.g.e., s. 29.
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Mahmudpasa'da faaliyet gosteren stiidyodan giiniimiize kalan 6rneklerin son derece az
olmasi firmanin fotograf ¢ekimlerinden ¢ok, baski resim ticaretiyle ugrastigin1 ortaya
koymaktadir. Osmanli arsiv belgeleri de bu varsayimi destekler niteliktedir. Kartpostal
yayincist Max Fruchtermann, Istanbul'un bir asir 6nceki gorsel kayitlarmin, manzara ve
giindelik yagam goriintiilerinin genis kitlelere ulastiriimasinda 6nemli rol oynayan kisilerin
basinda gelmektedir. Osmanli cografyasindan panoramalar sunmanin 6tesinde, giindelik
yasam, insan portreleri ve siyasi olaylar hakkinda ipuglar1 sunan birer belge niteligindeki
kartpostallarin seriiveni 1918'de Oliimiine kadar devam etti. Bu zaman igerisinde
milyonlarca kartpostal hazirlayan Fruchtermann'in 600.000 parcalik bir koleksiyonu
1966'da gelini Anna Fruchtermann tarafindan 2.500 liraya eskiciye satilmig olup bugiinkii
degeri milyonlarca dolar1 bulmaktadir. Max'in basinin da babasinin siyasi konular
nedeniyle yaymlarinin sansiirlenmesi gibi, yayinladigi "muzir" addedilen ciplak kadin
fotograflar yiiziinden derde girdigi anlasilmaktadir. Osmanli arsivinde bulunan 1889 ve
1904 tarihli belgeler, tiiccar Max'in "muzir" yayimnlardan uzunca bir siire yiikli kazanglar

elde ettigini gostermektedir.'®

5.17. Yiizbas1 Hiisnii Bey (1844-1896)

1865 yilinda Miihendishane-i Berri-i Himayun'un Topgu-Ressam sinifindan mezun
oldu. Langa'li ressam Hiisnili Bey, Topcu Okulu'nda resim hocalig1 yapti. II. Abdiilhamid'in
olaylar1 izlemek igin gorev verdigi asker fotografcilardandi. 1872 yilinda "Risale-i
Fotografya" adli bit kitap yazdi. Kirk sekiz sayfalik bu kitap bir 6nséz ve dort boliimden
olusmaktadir. Ayrica, her boliim de kendi i¢inde alt boliimlere ayrilmaktadir. Kitabin
Onsoziinde, adet oldugu lizere devrin padisahina (Abdiilaziz) siikranlarin1 sunduktan sonra,
Paris, Minih ve Belcika’da fotograf, fotolitografi, fotocinkografi ve galvaniplasti
yontemleri tizerine 6grenim gordiigiinii ve bu bilgilerin baskalarina da aktarilabilmesi igin
bu risaleyi kaleme aldigini anlatmaktadir. Kitabin birinci boliimii fotograf tizerinedir. Bu
boliimde goriintiiniin cam levha {izerine alinmasi, sonra bunun banyosu ve negatifin elde
edilmesi ve goruntiinin k&gt tizerine aktarilmasi anlatilmaktadir. Bugiin kullandigimiz
seliiloit filmler heniiz ortaya ¢ikmadigi icin, o zamanlar cam veya kristal levhalar
kullaniliyordu. Hazirlanan emiilsiyon bu levhalar iizerine siiriilmekteydi. 19. yiizyilda

fotografcilar, fotograf kartlarin1 da kendileri hazirliyorlardi. Kitapta bu konu {izerinde de

153GZTUNCAY, a.g.e., s. 329.
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durur ve kart iizerine siiriilecek duyarkat i¢in 100 santimetrekiip yagmur suyu ile 10-15

gram giimiis nitrat’in karistirilip kart {izerine siiriilmesini seklinde bilgiler vermektedir.>

5.18. Servili Ahmed Emin (1845-1892)

1845'de Istanbul'da diinyaya gelen Ahmed Emin, 1865'de Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun'dan top¢u miilazimi olarak mezun oldu. Biiyiik resim yeteneginden dolayi,
mezun oldugu yil Tophane resimhanesine desinator olarak alindi. Resimhane'de fotograf
isleri ile de yakindan ilgilenerek, bu aland1 biiylik iin kazandi. Fotograftaki biiyiik basarisi
Sultan tarafindan duyulan Ahmed Emin, bir heyetle Anadolu'ya gonderilerek Bursa,
Bozhdyiik, Eskisehir ve Iznik'i dolasip pek ¢ok fotograflar cekti ve bunlari bir albiim
halinde Sultan II. Abdiilhamid'e hediye etti. Fotograftaki basaris1 ve fotografa olan ilgisi,
onun Sultan tarafindan yaverlige alinmasini da sagladi. Bir miiddet yaverlik yapan Ahmed
Emin, daha sonra Miihendishane'de resim hocasi olarak calismalarini siirdiirdii. Iyi bir
suluboya ressami olan ve graviir bilen Ahmed Emin, fildisi oyma sanatinda da ¢ok
basariliydi. Sultana sundugu fotograflarin muhafaza edilecegi albiimii, kendisi fildisi
kabartma oyarak hazirladi. 4. dereceden bir Osmani ve yine 4. dereceden bir Mecidi nisani

olan Servili 4 Ocak 1892 giinii 61dii.*>®

5.19. Uskiidarh Ali Sami (1867-1937) - Hoca Ali Riza Bey (1858-1930)

Uskiidarli Ali Sami Bey, asker kokenli fotografcilar arasinda taninmus olanlardandi.
1886 yilinda Miihendishane-i Berri-i Himaytn'dan topgu subay:1 olarak mezun olan Ali
Sami, aym1 okulda resim ve fotograf Ogretmeni olarak ¢alismaya basladi. Bu yillarda,
giindelik yasamini konu alan, ailesini ve mesai arkadaslarini birlikte gosteren bir dizi
stereograf ¢ekimi yapti. Mesrutiyetin ilanina kadar topcu mektebinde 6gretmenlik yapan
Ali Sami Bey, daha sonra Trabzon'a giderek bir ortaokulda resim hocalig1 gérevini kabul

etmistir. '

Asker ressamlar kusaginin 6nemli temsilcilerinden olan Hoca Ali Riza Bey, 19.
yiizyilin ikinci yarisi ile 20. yiizyihin ilk yaris1 arasinda Istanbul'da yasamustir. Sehrin
geleneksel ve modern ¢izgisi arasindaki farkliliklar1 goérmiis, yerli ve yabanci pek g¢ok
sanatciyla etkilesime girmistir. Osmanli doneminden Cumbhuriyet'e iilkenin siyasi,

ekonomik, sosyo-kultiirel agilardan yasadigi degisimleri izleyen ve biitiin bunlara karsin

1OZENDES, Osmanl Imparatorlugu’nda Fotografcilik, a.g.e., s. 157.
155OZENDES, Osmanl Imparatorlugu’nda Fotografcilik, a.g.e., s. 161.
156GZTUNCAY, a.g.e., s. 338.
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kendi 6zgln Uslibuna bagl kalan Hoca Ali Riza, Tiirk Sanati'nda "peyzaj ekolii"niin
gelisimi ve benimsenmesi adina 6nemli hizmetlerde bulunmustur. Hoca Ali Riza'nin
yapitlarinda Sliimsiizlestirdigi Istanbul, resimsel kdseleri, sosyal yasam ortami ve zengin
kiltiiriiyle her donemde diinyanin gézde sehirlerinden biri olmustur. Hoca Ali Riza asker
ressam oldugu icin ¢aligmalarini biiyiik dlgiide sehrin kalabalik bolgelerinden uzaklarda
gerceklestirmis, doganin 1ss1z kdselerine yonelmisti. Kendisi gibi Harbiye ¢ikislt Siileyman
Seyyid Bey ve Hiiseyin Zekai Pasa gibi askerlerle doganin 1ss1z kdselerine yonelmis ve bu
ressamlar aym zaman "Uskiidar Ekoli" adiyla bilinen bir dénemin temsilcileri

olmuslardir. >
5.20. Kolagas1 Mehmed Husnu (1861-?)

1882'de Harbiye'nin Piyade sinifindan mezun olan Hiisnii Efendi ayn1 y1l Bab-1
Seraskeri fotografhanesine tayin edilerek, 1894 yilina kadar burada fotograf isleri ile
ugrasti. Bu tarihten sonra, gene kurmay baskanligi resimhanesinde fotograf igleri ile
ilgilenen Hiisnli Bey'in ¢aligmalarindaki basarist nedeniyle aldigi besinci riitbeden Mecidi

nisan1 vard.'*®

5.21. Bahriyeli Ali Sami (1866-1936)

14 Mayis 1890'da Mekteb-i Bahriye-i Sahane ve Leyli Tiiccar Kaptan Mektebi'ne
giren Mehmed Bey'in oglu Kasimpagali Ali Sami, 22 Mayis 1892'de Insaiye sinifindan
deniz tegmeni olarak mezun oldu. Osmanli Bahriyesinde albayliga (12.12.1905) kadar
yikselen Ali Sami Bey, "Bahriyeli Ali Sami" olarak amlirdi. Dariilaceze'de bas
fotografcilik ve Bahriye okulunda fotograf Ogretmenligi yapan Bahriyeli Ali Sami,
Osmanli Donanmasinin ve Devleti ziyarete gelen Amirallerin ve yabanci donanmalarin
fotograflarini ¢ekti. 1893 yilinda basilan Mebadi-i Usulii Fotografya adli kitabin1 Bahriye
Insaiye Miihendislerinden Ali Sami diye imzaladi. Stefan Matbaasinda basilan bu kitabin,
her biri miihiirlendi ve miihiirlii olmayanlarin sahte oldugu da kitabin giris sayfasinda
belirtildi. Donemin fotograf tekniklerini igeren bu kitabin girisi de Sultan II. Abdiilhamid'e
ithaf olunmustur.1897'deki Tirk-Yunan Savasi'ndan giimiis madalya aldi. Bahriyeli Ali
Sami, 1897'den sonra Yildiz Sarayi'nda agilan serginin de miidirliiglinii yapti. Sultan II.

Abdiilhamid doneminin saray fotograf¢ist olan Ali Sami Bey, Sultan i¢in pek ¢ok degerli

157 pGURLU, a.g.e,s. 12
18QZENDES, Osmanl Imparatorlugu’nda Fotografcilik,a.g.e., s. 178.
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albiimler hazirladi. Ozellikle Bahriye igin ¢ok kiymetli dékiiman olan bu albiimlerdeki
fotograflar1 ¢ekti. 3. Dereceden Osmani, 4. Dereceden Mecidi ve bir de sanat madalyast
vardi. Mesrutiyetin ilanindan sonra, II. Abdiilhamid daha tahtta iken, gegen istibdad
dOneminin arastirilmasi i¢in bir komisyon kuruldu. Bu komisyon yaverleri ve devlet
yoneticilerini inceleyerek pek ¢oklarini agiga aldi. Ali Sami, 4 Mayis 1909'da albayliktan
uzaklastirildi. Terciman-: Hakikat gazetesinin 2 Agustos 1909 tarihli sayisinda Bahriye
fotograf¢ist Ali Sami'nin bir hafiye oldugu belirtilerek Sultan yaverliginden alindig1 ve
yaverlik {icretinin kesilerek, Iskenderun liman Reisligine tayin edildigi bildirilmekteydi.
Bu arada Misir'a kagcan Ali Sami, fotograf makinesini de yaninda gotiirdii. 28 Agustos
1909 tarihli fkdam gazetesinde, istibdad devrinin masraflarin1 kontrol etmek i¢in kurulan
komisyonun, kacak Ali Sami'nin beraberinde gétiirdiigii devlet mali fotograf makinesinin
1740 kurus bedelinin, kacagin haciz mallarindan tahsil edilecegi bildirilmekteydi.
Bahriyeli Ali Sami, Milli Miicadelenin bagladigi yillarda tekrar Anadolu'ya gelerek
Bandirma'da bes sayi1 yayimlanabilen Adalet adinda bir gazete ¢ikardi. Bu gazetesi ile,
Sultan II. Abdiilhamid dénemini savundu Mustafa Kemal'e kars1 oldugunu yayinladi. Tiirk
Kurtulus savasi basladiginda ise, 6nce karis ile Izmir'e oradan da 1922 yilinda Selanik'e
kactt ve orada oOldi. Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunu getirecek olan Kurtulus
Savasi'nin baslarindaki miicadelelerde, siyaset, fikir, ve hatta silahla bu savasa karsi
olanlar, Osmanli Sultanlig1 sona erdirildikten sonra bir liste ile tespit edildi. Bu listedeki
isimler 150 kisi oldugundan adlar1 "150'likler" diye anildi. Listenin gazeteciler boliimiinde

Bahriyeli Ali Sami'nin de ad1 yazilidir. '

190ZTUNCAY, a.g.e., s. 338-341.
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Fotograf 2.13.Mebadi-i Usul-ii Fotografya - Istepan Matbaas1, Istanbul 1893.

5.22. Fahreddin Tiirkkan Pasa (1868-1948)

Tuna boyunda Rusguk'ta dogdu. Ogrenimine yine ayni yerde basladi. Babasi Tuna
Vilayeti Posta ve Telgraf miifettisi Mehmed Nahid'di 1877 - 1878 Tirk-Rus savasinda,
Tiirk gd¢men Kkafileleri ile birlikte Istanbul'a geldiler. Babas1 Nahid Efendi, Ruscuk'tan
sonra Istanbul Posta ve Telgraf basmiidiirliigiine getirildi. Fahri Bey, bir yandan
Istanbul'da Harp Okulu'na devam ederken, diger yandan da, babasinin yaninda gérevli
Fransiz miihendislerden, matematik ve Fransizca dersleri aldi. Bu arada, onlardan
fotografcilign 6grendi. 1885'te heniiz 17 yasinda iken, Istanbul ve cevresinin fotograflarini
cekmeye basladi. Fotografciligini daha da ilerletmek i¢in Febiis'liin stiidyosuna sik sik
ugrayarak stlidyonun sahibi Bogos Tarkulyan'dan 6zel dersler aldi. 1888'de Harbiye'den ve
1891 yilinda da Kurmay okulundan mezun oldu. 1891-1894 yillar1 arasinda Istanbul'da,

daha sonra 13 yil Erzincan'da askeri gérevlerde bulundu. 1908 sonlarinda Istanbul2a geldi.
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1910 yilinda Arnavutluk'taki biiylik isyanin bastirilmasinda gorev aldi. Albay olarak
Tekirdag'da Kolordu Kurmay Baskanligi'ma getirildi. Bu kolordu ile 1911 Italya
Savasi'nda, Canakkale Bogaz1 savunmasinda gorev aldi. 1912-1913 Balkan Savasi'nda 31.
Timen'i komuta etti. 1914'te Musul'da, sonra Suriye'de komutanliklar yapti. 31 Mayis
1916'da Medine'ye gelerek, isyan eden Mekke Emir'ine karst Medine'yi, 1916'dan 1919'a
kadar savundu. Bu nedenle kendisi,"Medine Miidafii Fahri Pasa" olarak da anilir. Askeri
gorevle gittigi yerlerin fotograflarim1 ¢eken Fahrettin Pasa'min yabanci yayinlardan
derledigi fotografcilikla ilgili notlar1 vardi. 1922-1926 yillar arasinda Afganistan'da elgilik
de yapan Fahrettin Pasa, 22 Kasim 1948'de Istanbul'da &1dii.°

5.23. Ali Sami Akdzer (1866-1936)

1886 yilinda Miihendishane-i Berri-i Himayun'un topgu smifindan mezun olan 24
subaydan biriydi ve bu okulda resim ve fotograf 6gretmenligi yapti. Osmanli ordusunda
Topgu Albay olarak gorevli olan1 Ali Sami, sarayin da fotograf hocaligini1 yapt1 ve Sehzade
Burhaneddin Efendi'ye uzun seneler ders verdi. Evlenmesi ile ilgili not da yine babasi
tarafindan sdyle kaydedildi: "Yaveran-1 Hazreti Padisahi'den topcu Miralay1 Izzetlii Servili
Ahmet Emin Beyefendi'nin kerimesi Fatma Refia hanimin Miilazimievvel Ali Sam
Efendiye icrayi akdi, 4 Tesrinisani 1304 (1887). Servili Ahmet Emin'in damadi olan Ali
Sami, Muhendishane'de onun yardimciligini da yaptt ve bu okulda Mesrutiyetin ilanina
kadar 6gretmen olarak resim ve fotograf dersleri verdi. Kara kalem, sulu boya resim
caligmalarinda da cok biiyiikk basari elde etti. Ali Sami, 1889 yilinda Abdiilhamid'in
yaverligini yapti1 ve 1892'de kolagas1 riitbesine ulasti. Sultan Abdiilhamid'in
gorevlendirdigi asker fotografcilardan olan Ali Sami Bey, Alman Imparatoru IL
Wilhelm'in 1898 yilinda Osmanli Devleti'ni ziyaretini, istanbul'dan Kudiis'e kadar izledi.
Bu seyahatte cektigi fotograflardan hazirladigi albiimii II. Abdiilhamid'e sundu. Soyadi
kanunu ¢iktiginda Akodzer soyadini alan Ali Sami, Mesrutiyetin ilanindan sonra Trabzon'da
bir lise de resim dgretmenligi yapti. Buradan ayrildiktan sonra da 1936'da Istanbul'da 6ldii

ve Nakkastepe'ye defnedildi.t®!

5.24. Asil Samanci (1870-1942)
1870'de Istanbul'da dogan Asil samanci, ressam ve dekoratér Jacob Samanci

Efendi'nin ogludur. Babasinin yaninda c¢alisirken, Abdullah Biraderlerden de fotografciligi

10OZENDES, Osman I:mparatorlugu ’nda Fotografcilik,a.g.e., s. 189.
1810ZENDES, Osmanl Imparatorlugu’nda Fotografcilik,a.g.e., s. 190.
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O0grendi. Abdullah Biraderlerin araciligi ile saraya girmeyi basararak, sehzadelere
fotografcilik dersi verdi. Fotografa merakli olan Sadrazam Cevad Pasa'nin yardimcisi oldu.
Sultan II. Abdiilhamid'in portrelerini ¢ekti. Istanbul'un eski eserlerinin fotografik bir
koleksiyonunu hazirladi. Sultan V. Mehmed Resad'in Hereke, Bursa, Rumeli seyahatlerine
katildi ve bu yolculugun fotograflarii ¢ekti. Alman Imparatoru II. Kaiser Wihelm'i,
Osmanli Maresali kiyafetinde gosteren fotografi, linliniin artmasina yardimer oldu. 1925
yillaria kadar ¢alismalarini siirdiiren Asil Samanci, Apollon adli stiidyosunu kapattiktan
sonra, Giilmez Fréres'ler den aldig1 negatiflerini de Atina'ya gotiirdii. 27 Ekim 1942'de

Atina'da 61d(.1%?

5.25. Uskiidarh Hasan Riza (1864-?)

1883'te Harp Okulu'nun Piyade siifindan mezun oldu. 1888 yilindan 1895 yilina
kadar Kuleli Askeri Lisesi'nde resim hocaligi yapti. Sultan II. Abdiilhamid'in tahta
cikisindan baslayarak (1876) Istanbul ve tasra vilayetlerinde yapilan askeri binalarin
fotograflarini ¢gekmek i¢in 1893'te bir komisyon kuruldu. Hasan Riza bu komisyonun iiyesi

idi ve binalarin fotograflarini ¢ekerek bir albiim halinde Sultan'a sundu.®®

5.26. Kenan Pasa (1855-?)

1855'de Rusguk'ta dogdu. Babasi Nazif Pasa, Bosna valisi idi. Daha sonra
Istanbul'a gelerek, Mevkib-i hiimayun alayma yazildi. Tegmen riitbesi ile fahri yaverlige
kabul edildi. 1884'te Nizamiye Yiizbasiligna, 1886'da kidemli ylizbasiliga, 1888'de
binbasiliga, 1889'da yarbayliga yiikseldi. 1897 yilinda Tiirk-Yunan savasinin zarar tespiti
igin, II. Abdiilhamid, en giivendigi yaverlerinden bir heyet kurdurdu. Yarbay Kenan Bey
olayin fotograflarim1 ¢ekerek, bir albiim halinde Sultan'a sundu. 1900 yilinda Pasa'liga
yiikselen Kenan Bey, 1908'de Mesrutiyet'in ilanindan sonra gérevden alindi. istibdad devri

ileri gelenlerinden oldugu kabul edilerek siirgiine gonderildi.*®*

5.27. Talha Ebuzziya (1880-1921)- Velid Eblzziya (1882-1945)

Ebiizziya ailesi, 13. Yiizyllda Anadolu'yva go¢ eden Orta Asya Tirk
topluluklarindan "Sereflii" asiretinden "Horasanli at c¢ceken Haci Hasan Ogullari"na
mensuptur. Kamil Efendi'nin oglu Ebiizziya Tevfik Bey (1849-1913) Tiirk basin tarihinde
yeri olan bir gazeteciydi. Ebiizziya Tevfik Bey'in ortanca oglu Talha Bey 1880'de kiigiik

1620ZENDES, Osmanli Imparatorlugu’nda Fotografeulik,a.g.e., s. 193.
1630ZENDES, Osmanl I:mparatorlugu ’nda Fotografcilik,a.g.e., s. 194.
184O0ZENDES, Osmanl Imparatorlugu’nda Fotografcilik,a.g.e., s. 194.
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oglu Velid Bey ise 1882'de dogdular. Talha ile Velid Beyler ilk tahsillerini Bakirkdy Tas
Mektep'te yaptilar. Orta tahsillerine Galatasaray Lisesi'nde (Mekteb-i Sultani) devam
ederlerken Talha Bey, babasina yazilariyla "Mecmua-i Eblzziya"da destek oldu. Lise
ikinci smiftayken Konya'ya babasi ile birlikte siirtildiigiinden, tahsiline devam edemedi
(1900). Talha Bey, bu sirada Konya'da fotograflar ¢ekip evine karanlik oda kurarak bunlari
kagida basti. Konya'daki meraklilara da bu sanati1 6gretmeye basladi. Mesrutiyetin ilani ve
siirgiinlerin affi ile tekrar Istanbul'a ddénen baba ve ogul bakimsiz kalan "Matbaa-i
Ebizziya"y1 yeniden canlandirma ¢abalarina girdiler. 31.05.1909'da Yeni Tasvir-i Efkar adi
ile bir gazete yayimlamaya basladilar. Lise tahsilinden sonra Istanbul Hukuk Fakiiltesini
bitiren Velid pek cok olayr bizzat kendileri foto muhabirligi yaparak cektiler. 1915
Canakkale zaferinden sonra, Velid Bey harp alaninin fotograflarini ¢ekmek iizere
Canakkale'ye gitti. Savasa katilan Mehmedgikleri, kumandanlart ve Tirk bataryalarinin
fotograflarm1 cekti. Bu fotograflar Tasfir-i Efkér'da yaymnlandi. Izmir'in Yunanhlar
tarafindan isgali iizerine de (15.05.1919), iki kardes Istanbul'da ilk gizli mukavemet
teskilatini "Milli Miidafaa Grubu" adiyla kurarak harekete gectiler. Gazetelerinde gece
ndbetleri ile calismaya basladilar. Velid Bey, 16.03.1920 tarihinde gece yarisi, Istanbul'u
isgal eden Ingilizlerin, Sehzadebas1 askeri karakolunda siingiileyerek o&ldiirdiigii, alt1
mizika askerinin fotograflarini ¢ekti. Fotograflarin altina sehitlerin kiinyelerini de yazip,
binlerce baski yapip Anadolu'ya gondermeye ve Milli Micadeleyi alevlendirmeye
calistilar. Bunu iizerine Velid Bey, 23.03.1920 tarihinde Ingilizler tarafindan Malta'ya
stirgine gonderildi. Tasfir-i Efkar'm yonetimini tek bagina yiiriitmeye ¢alisan Talha
Bey'de, 25.04.1920 tarihinde Ingilizler tarafindan tutuklandi. Gazete kapatildi ve matbaa
miihiirlendi. Bu arada hapiste hastalig1 artan Talha Bey, 23.12.1921 tarihinde tedavi i¢in
gittigi Lugano'da 6ldii. 1921 baglarinda Malta'da serbest birakilan Velid Bey ise, tekrar
Istanbul'a gelerek, 02.06.1921'de Tevhid-i Efkir gazetesini yayimlamaya basladi, milli
miicadeleye gazetesi ile ¢ok biiyiik destek oldu. Hizmetlerinden dolay: Istiklal Madalyasi
ile miikafatlandirildi. Milli miicadele sonunda Mudanya'da imzalanan miitarekenin ve
Lozan'da yapilan antlasmanin fotograflarmi gekti. Velid Bey, 12.01.1945 giinii Istanbul'da

oldu.*®

1650ZENDES, Osmanli Imparatorlugu’nda Fotografeulik,a.g.e., s. 204.
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5.28. Rahmizade Bahaeddin Bediz (1875-1951)

Istanbul'da dogdu. Ilk tahsiline Girit'te basladi. Daha sonra Mekteb-i Sultani'ye
girmek icin Istanbul'a geldi. 1895'te babasinin &liimii {izerine okulu birakarak, babasindan
kalan 45 Osmanli altin1 ile tekrar Girit'e gidip orada bir kirtasiyeci diikkan1 agmaya karar
verdi. Istanbul'dan ayrilmadan once, ilk fotograf makinesini 455 kurusa Diradu
magazasindan alan Baha Bey, diislincelerini ailesine a¢tiginda biiyiik bir tepki gordii. Onlar
onun ne fotograf¢i ne de kirtasiyeci esnafi olmasini istemiyorlar, devlet memuru olmasi
i¢in 1srar ediyorlardi. ilk fotograf derslerini, ressam Ismail Hakk1 Bey'den alan Baha Bey,
Girit'e gidip kirtasiye diikkanini agarak, fotograf makinesini de bu diikkanini vitrinine
koydu. 13x18 boyutundaki bu makineyi birka¢ Italyan'in vitrinde gorerek ilgilenmesi ve
Bahaeddin Bey'den fotograf ¢ekmesini istemeleri ile meslek yasamina baslamis oldu. Daha
sonra arkeolog Evans'in yaptigi Knossos kazilarinda da fotograf cekti. 1909 yilinda
Girit'teki stiidyosunu devrederek Istanbul'a geldi ve 1910 yilinda, bugiinkii Istanbul
Vilayetinin karsisinda fotograthanesini acti. Resna adi ile bilinen bu fotograthanenin iinii,
temiz is yapmanin ve titiz calismanin bir sembolii haline geldigi i¢in, dnce Istanbul'a sonra
biitiin Tiirkiye'ye yayildi. Daha 6nceki {inlii stiidyolarin uzun seneler sonra kapanmaya yliiz
tuttugu yillara rastlamasi da Resna'nin sansini arttiran unsurlardandi. Istanbul'da Sublime-
Portre'dan (Babiali) sonra, Uskiidar ve daha sonra da Bahgekapi subeleri agilan
fotograthanede 20'yi askin is¢i ¢alistyordu. Kisa zamanda biiyiik {ine kavusan
fotograthanenin, ayn1 hizla yiikselip kapanmasi 15 yil gibi kisa bir donemin iginde oldu.
1925 yilinda giderek soniiklesen stiidyo kapatildi. 1937 yillarindan sonra Tiirk Tarih

Kurumu'nun fotograf béliimiinii yoneten Bahaeddin Bey, 1951 yilinda Istanbul'da 61dii.1%

5.29. Arif Hikmet Koyunoglu (1888-1982)

Istanbul'da dogan Koyunoglu, ¢ok kiiciik yaslardan beri fotografla ilgilendi. Ailesi
ona ilk makinesini on yasindayken hediye etti.Foto Febiis'iin yaninda ¢iraklik yapti. Resim
hocas1 Ali Riza Bey'den uzun seneler resim dersi aldi. Okulda arkadaslarinin fotograflarini
cekip, onlara satarak, aldigi parayr tekrar malzemeye yatirip fotografa devam ediyordu.
Daha sonra Sanayi Nefise Mektebi'ne giren Koyunoglu, akademinin mimarlik boliimiinii
bitirdi. Okuldayken ressam Valerie'den de resim ve fotograf dersleri aldi. Siyah-beyaz
fotograflari el ile boyadi. Resna fotograthanesi agildig1 sene, Bahaeddin Bey'e ¢irak olarak
yardim etti. 1915'te Istanbul Babiali'de "Yeralti Fotograthanesi"ni agti. Kurtulus Savasi

1660ZENDES, Osmanli Imparatorlugu’nda Fotografeulik,a.g.e., s. 206.
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stirasinda Erzurum daglarinda ordu kayak takiminin fotograflarini ¢ekti. Bu sirada kendi de
orduda gorevli bir askerdi. Bu fotograflari ¢ektigi sirada ise, bir savas muhabiri gibi ¢alisti.
1930'larin ortalarinda yapmaya basladig1 sigorta eksperligi nedeniyle Anadolu'nun hemen
her kosesine gitti ve her gittigi yeri fotograflayan Koyunoglu'nun fotograflar1 o yillarin
Anadolu'sunu géstermesi bakimindan Onemli belgeler olarak kabul edilmektedirler.
Koyunoglu, 1980 yilinda yaptigi mimari hizmetlerden dolayi, Kiiltiir Bakanlig: tarafindan
"Ozel Sanat Odiilii" ile odiillendirilerek devlet sanatcisi oldu. 30 Temmuz 1982'de

Istanbul'da 61dii. 1%’

5.30. Burhan Felek (1895-1982)

Istanbul'da dogan Burhan Felek, amator olarak fotografcilik yaparken, 1914 yilinda
Karargah genel fotografcisi oldu. Caligmalarma simdiki Istanbul Universitesi'nin iist
katinda bagladi. 1915 yili sonlarinda Canakkale Savasi'nin cephe fotograflarini ¢ekmek
tizere gorevlendirildi. 10x15 boyutundaki makinesi ile siperlerin iclerini ve savasin
ardindan kalan genel goriinimleri ¢ekti. 1918 yilinda kisa bir siire foto-muhabiri olarak
Tasvir-i Efkar gazetesinde calisti. Uzun seneler Tiirkiye Gezeteciler Cemiyeti'nin Istanbul

subesi bagkanligini yapan Burhan Felek 1982 yilinda Istanbul'da 61dii.1®8

5.31. Miralay Ali Riza (1850-1907)

1893 yilinda Sultan II. Abdiilhamid tarafindan Amerika Birlesik Devletleri Milli
Kittphanesi'ne gonderilen albimler icinde, Muhendishane-i Berri-i Hiimayun fotograf
atolyesinde hazirlanmis 55 fotograflik bir albiimle birlikte, Miralay Ali Riza Bey
tarafindan hazirlanmis, her biri 30'ar fotograf igeren iki alblim de bulunmaktaydi. Ali Riza
Bey tarafindan hazirlanmis albiimlerde, el yazisiyla, alblimleri hazirlayanin, Harbiye
Nezareti Fotograf Atdlyesi'nde "Sef Operator" oldugu belirtilmisti. Bu albiimlerde
Istanbul'un mimari eserlerini belgeleyen goriintiilerle birlikte Bogaz manzaralar1 da
bulunmaktaydi. Ali Riza Bey'In ¢alismalar1 sirasinda 25x35 cm.lik biiyiik boy bir kamera
kullandig1 anlagilmaktadir. Amerika'ya gonderilen 51 alblim i¢inde bulunan ve toplam 286
fotograf iceren dokuz albiimiin fotografcilar1 6zel olarak belirtilmemis olsa da, igerikleri
g0z online alindiginda, bu alblimlerin de asker kokenli fotografcilar tarafindan hazirlanmis

oldugu anlagilmaktadir. Bu imzasiz albiimler, agirlikli olarak Bahriye Nezareti, Kasimpasa

167 Hasan KURUYAZICI, Osmanli'dan Cumhuriyet'e Bir Mimar: Arif Hikmet Koyunoglu; Anilar,
Yazilar, Mektuplar, Belgeler, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2008, s. 11-12, 96.
18QZENDES, Osmanl Imparatorlugu’nda Fotografcilik,a.g.e., s. 210.
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Tersanesi ve Heybeliada Denizcilik Okulu'ndan goriintiiler igermektedir. 1893 yilinda
diizenlenen Sikago Sergisine gonderilen fotograf albiimleri arasinda, Abdullah ve Giilmez
Biraderler tarafindan hazirlanan alblimlerle birlikte, yine Miralay Ali Riza Bey ve Hiiseyin
Zekai Bey'in hazirlamis olduklar1 fotograf alblimleri de bulunmaktaydi. Ali Riza Bey'in
basarilarinin askeri erkan yaninda sultan1 da sevindirmis oldugu muhakkakti. Bu ylizden
Sultan II. Abdiilhamid, 1894 yili Ocak ayinda Yildiz Saray1 i¢inde tam tesekkiillii bir
fotograthane acilmasi i¢in Seraskerlik ve Tophane-i Amire makamlarina emir vermisti.
Erkan-1 Harbiye Feriki Mehmed Sakir Pasa'min imzalamis oldugu gorevlendirme
tezkeresinde, bu fotograthanenin idaresine getirilen Ali Riza Bey i¢in "hem iistiin ahlaki,
hem de bu sanat dalindaki derin bilgisi ile belirtilen vazife icin en uygun kisidir"

denilmektedir.16°

5.32. Ressam Huseyin Zekai (1860-1919)

1893 Sikago Sergisine fotograf c¢aligmalariyla katilan Hiiseyin Zekai Pasa,
fotografciligindan ¢ok resim alanindaki degerli eserleriyle taninmistir. 1882 yilinda, daha
Harbiye'de 6grenciyken yaptigi "Bogaz'da Donanma ve Gece Manzaras1" tablosu, Sultan
II. Abdiilhamid'e hediye edilmisti. Bu resmi ¢cok begenen Sultan, sanat¢iyr hemen Saray'da
yaverlik goérevine getirmis ve resim calismalarina destek ¢ikmisti. Usta bir ressam
olmasma ragmen sergilere ¢ok az eser gonderen Zekai Pasa, 1911 yilinda Mubeccel
Hazineler adinda, eski eser ve mimari yapilari konu alan bir de kitap yazmusti. II.
Abdiilhamid'in 1909 yilinda saltanatin1 sona ermesiyle emekliye sevk edilen Hiiseyin
Zekai Pasa, Siilleyman Seyyid, Seker Ahmet Ali Pasa ve Osman Hamdi Bey gibi, Turk
resim sanatinin en Onemli Onciileri arasinda sayilmaktadir. Sanat¢inin giiniimiize kalan
nadir fotograf ¢alismalari arasinda, Istanbul'un cesitli yerlerine ait mimari eser ve manzara

fotograflar1 bulunmaktadir.*’°

5.33. Garabed Kirkor Solakyan

1895 yilinda Konya'ya gelerek Alaeddin Tepesi civarinda bugiinkii Vali Izzet Bey
Caddesi Goruct Sokakta stidyosunu kurmustur. Solakyan'in Hasan Behget Bey ve Agop
Bey adli iki yardimcist vardi. Solakyan fotografhanesinin {istten camli ve perdeli bir ¢cekim

stiidyosu vardi. Elektrik olmadig1 i¢in ¢ekimler giin 15181 yardimiyla yapiliyordu. Stiidyoda

189GZTUNCAY, a.g.e., s. 342.
170 Atila TASPINAR, Uskiidarli Ressam Hoca Ali Riza Bey: Giinlerden Bir Giin, Boyut Yaymcilik,
Istanbul, 2012, s. 376.
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cok degisik ve Avrupai mobilyalar ve perdeler dekor teskil ediyordu. Ayrica
fotograthanede son model makineler kullanilmaktaydi. Solakyan donemi fotograflarini,
stiidyo fotograflari, toren fotograflar1 ve kartpostallar olarak ii¢ baslikta toplayabiliriz.
Kartpostallarda, Konya'nin genel goriiniisleri, tarihi eserler, kamu yapilari, ¢arsi, pazar ve

insan fotograflarini ¢ogaltmis ve bir kisminida renklendirmistir.1’

5.34. Hasan Behget (1886-1958): Ilk Tiirk Stiidyo Fotografcisi

1886 yilinda Ermenek'te dogan Hasan Behget Bey, Istanbul Sanay-i Nefise
Mektebini bitirdikten sonra bir tanidig1 vasitasiyla fotografci Garabed Kirkor Solakyan'in
yaninda 1908'de cirak olarak ise baglayip 1916'da Solakyan ustanin 6liimiiyle atdlyeyi 500
lira karsiliginda satin alip adin1 Foto Hasan Behget olarak degistirdikten sonra ihtiyat zabiti
olarak askere gitti ve isleri yardimcis1 Agop yiiriittii. 1917 yilinda Iplik¢i Camii batisindaki
Emir Pervane Sokaktaki kendi binasini yaptirmaya basladi. Tekrar silah altina alinarak
Istiklal Harbi'nin birgok cephesinde savasti. Bu sebeple yeni binaya ancak 1926 yilinda
tasinildi. Hasan Behget Bey, ustasi Solakyan'dan daha ozenli ve estetik degeri olan
fotograflar ¢ekmistir. Stiidyonun donanimina énem vermis, en yeni 151k, sehpa, perde ve
makineler getirrmistir. 1930 yilinda kayinbiraderi Turan Ersoy'u, 1943 yilinda agabeyinin
oglu Ahmet Ogul'u yanma alarak yetistirmistir. Giiglii bir ekip kurarak kisa surede
Konya'nin en iyi fotograf¢isi tinvanini kazanmistir. 1917'de Konya'da agilan bu stiidyo, ilk
Tiirk fotografci stiidyosu olup, halen Foto Hasan Behcget adiyla faaliyetini ii¢ kusaktir
siirdliiren fotograthanenin son sahibi Hasan Behget'in yegeninin oglu Yilmaz Ogul'dur.
Fotograthane, koriiklii tabir edilen ve Tirkiye'de ii¢ tane bulunan eski biiyiik fotograf

makinesi, tarihi fotograflar ve cam negatiflerle kiigiik bir miize griiniimiindedir.'"?

5.35. Foto Ender

Sultan Il. Abdilhamid Albumleri'nde Bursa ile ilgili Ender tarafindan gekilen iki
fotograf bulunmaktadir bunlar; agilis1 1904'te yapilan Bursa pazar yerinin fotografi ile
1904 yilinda Hamidiye Sanayi Mektebi'nin ilave binasinin agilisinda yapilan siinnet
torenine ait fotograftir. Portre fotograflart da ¢eken Ender, fotograflarinda Phot. Ender-

Brousse imzasini kullanmistir.}"3

"Hasim KARPUZ, "Anadolu'nun ilk Fotograthanesi Konya Foto Behget'in Tarihi", Sanat Tarihi Dergisi,
C.22, S.1, Nisan 2013, s.133., ss. 131-144.

12 KARPUZ, a. g. m,, 5.134.

1Halit EREN (ed.), a.g.e., s. 16.
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Gorildigl iizere Osmanli Devleti smirlarinda, oncelikle Ermeni ve Rum tebaa
olmak iizere, askeri okullardan yetisen subaylarla birlikte Tiirk fotografcilart da s6z sahibi
olmaya baslamislar ve diinya ¢apinda tanian ve fotograf¢iligiyla kendisinden bahsettiren
kalitede pek c¢ok fotograf sanatigisi yetismistir ve Osmanli Sarayi'da bu fotograf¢ilardan
azami derecede istifade edecektir.
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UCUNCU BOLUM
OSMANLI DEVLETI'NDE FOTOGRAFIN TEMSIL, BELGE VE KAYNAK
DEGERI

1. FOTOGRAFLARIN TARIHSEL KAYNAK VE BELGE DEGERI

Insan, iizerinde yasadig1 diinyaya ve bu diinyanin elli milyon y1l énceki durumuna
iliskin ilk bilgiyi, kayalardaki fosil bigimindeki goriintiilerden elde etmistir. Insanin iirettigi
ilk goriintiiler, kullandig1 ilk iletisim araclari, goriintiilerin magara duvarlarina ¢izildigi Tas
ve Buzul c¢aglarina kadar uzanir. Insanin isitsel olmayan ilk iletisim araci, goriintiilerden
olusan el yazisidir. Bugiin goriintii meydana getirmenin bu olaganiistii siirecine ve bu
goriintlileri ortaya c¢ikaran ¢ok sayida fotografciya sahibiz. Fotograf, dogadaki ve
toplumdaki olaylar1 kaydederken, kendine 0Ozgili tarih¢i roliinde tarihsel belgeler
tiretmektedir. Fotograf birgok seydir. Fakat belgeciligi onun 6nemli niteliklerinin en 6nde
gelenlerinden yalnizca biridir. Uretilen herhangi bir fotograf, deklansore basildigi anda

tarihsel bir belgeye doniisiir. Bu bigimiyle kullanimi artik tarihgilere baglidir.1™

Fotografin tarihinin ilk ginlerinden beri, tarihin yardimcisi oldugu one siiriilebilir.
Tarihgilerin sorunu ise bu fotograflara giivenilip gilivenilmeyecegi ve bu gilivenin
derecesidir. Fotograflar, 6zellikle tarihin doniim noktalarinda dogru kullanildiginda 6nemli
bir belge olmaktadir. Ancak her fotografi belge olarak gérmekte yanlis bir tutumdur zira
fotograflar yalan sOylemez ama yalancilar fotograf c¢ekebilir. Fotografcilikla birlikte
tarihsel bilgileri algillayisimiz de8isime ugramis olabilir fakat fotografin her zaman
glvenilir bir tarihsel belge olarak kullanilabilirligine siiphe ile bakilmalidir. Fotografin
resimden farkli olarak, var olan1 kaydetmesi ona belgeci bir nitelik kazandirir. Cilinkii
fotograf nesneler diinyasiyla nedensel bir baglantidadir. Fotografin dokusu da mesa;j igerir
ve fotograf¢i bir konuyu sectigi anda, bir tarih¢inin dile getirdigi Onyargiya denk

onyarginin temeli iizerinde galistyor sayilabilir.!"

Tarihi bilginin mahiyeti, bu bilgiye yonelen herkesin bilginin temel kaynaklariyla

yiizlestirilmesini gereli kilmaktadir. Yasanmis olan ge¢mise, Onceki zamanlardaki

174 Edvard STEICHEN, Fotograf Insanhigin Tanmigt ve Kayit Araci, Cev. Abdullah Ersoy, Der. Ahmet
Tolungiic, AFSAD Fotograf Dergisi Yayinlari, s. 2.

175 peter BURKE, Tarih ve Toplumsal Kuram, Gev. Mete Tungay, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul,
2000, s. 22-23.
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insanlarin tecriibelerine, geride biraktiklar1 hatiralara dayanarak yapilan analizlere, fiziksel
malzeme ve dokiimansal mevcut kalintilar yoluyla ulasilabilir. Bu yiizden tarihsel kanita
basvurmadan tarih anlayisi elde edilemez. Tarihsel kanit sadece bilgi isleme aktivitelerine
temel tegkil etmez, o dili kesfetmeye, dilin katilimcilara sundugu anlamlara ve ge¢cmisin

tarihgesine agilan bir arastirma yoluna da sahip olmamizi saglar. 1"

Fotografin gergekligi ve anlik olusu, onu ge¢mis olana erisimi olanakli kilan tiim
diger mekanizmalardan farklilagtirmaktadir. Kiiltiirel, zamansal ve uzamsal kirilmalarina
ragmen, fotografin yadsinamaz otoritesi, onun diinyevi ve maddi varligina dayanmaktadir.
Fotograf fotografcinin hem varligini ve gozlemlerini hem de temsilindeki “gercekligi”
onaylamaktadir. Fotografi 6tekinin tanimlanmasinda etkin bi¢gimde kullanan antropolojik
ve etnografik fotografik egilimler de, fotografin “gercek”, “dogal” ve “otantik”
mekanizmalarindan agik bir bi¢imde yararlanmistir. Ayni1 bicimde antropoloji ve
etnografide gozlemlenen kiiltiire ait 6zgiil yapilar da, bilgi kaynaklarinin kaydedilmis
fragmanlarinin toplanmasi ve bu fragmanlarin sentezi ve genellestirilmesi bigimindeki
nihai calisma ile olusturulmaktadir. Bu baglamda fragmanlar kiiltiirlin birlestirici unsuru
olarak bi¢imlenmektedir. Bdylelikle bu c¢erceve icerisinde degerlendirilen fotografin da

ozgiil am, biitiiniin ve genelin temsili haline doniismektedir.}”’

Fotograf, bilginin aktarilmas: siirecindeki tiim eksiklerine ve esnekligine ragmen
deneyimlenen ve arastirilan 6zne lizerinde diisiinmeyi olanakl kilmaktadir. 19. ylizyilin ilk
yarisinda fotograf oncesi optik deneyimlerin olusturdugu gérme bigimleri de, fotografin
belgeleme niteligini 6ne ¢ikartan bu bi¢cimde bir gorsel deneyimin kurumsallasmasinda
etkin bir rol oynamustir. Otekiligin temsiline hakim olan optik deneyim, ilkin fotografin
erken donemine ait manzara ve Ozne temsillerinde goriliirken, ¢ok kisa bir siire de
etnografi ve antropolojinin deneysel olarak tanimlanan temsil bi¢imlerinde fotografin
kullanimi ile kurumsallasmistir. Bu temsil deneyimi, hem fotografci hem de fotografi

tilkketen izler kitle i¢in bilgiyi ve “gercekligi” siiflandirma olanagi saglamis, antropolojik

176 Biilent AKBABA, "Tarih Ogretiminde Fotografin Kullanim1", Gazi Universitesi Kirsehir Egitim
Fakultesi Dergisi C. 6, S. 1, Ankara, 2005, s. 185.

177 Elizabeth EDWARDS, "Introduction”, Anthropology and Photography 1860-1920, Elizabeth Edwards
(ed.), Yale University Press, New Heaven & London, 1992, s. 7-8.
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ya da etnografik amagla iiretilmemis olsalar bile, bu tarz bir deneysel kavrayisin sonuglari

olarak okunmalarini olanakli kilmigtir.1’®

Fotografik tretim siirecinde, fotograf karesi diinyevi herhangi bir goriintiyii
cercevelemektedir. Bu gerceveleme siireci belli bir anin pozlanmasini igeren, kamera agisi,
odak uzunlugu, segilen objenin algisim1 doniistiirebilecek golge ve 151k se¢imi ile
denetlenmektedir. Pozlama burada salt mekanik bir kavram olmaktan ¢ikip, ayni zamanda,
an1 tarihsel aragtirma nesnesine donistiiren bir islev tasimaktadir. Fotograf kendi
sinirliliklart igerisinde, tarihsel arastirma nesnesini bazi seyleri disarida birakarak kontrol
altina alir ve kisitlar. Bu anlamda fotografin olusturdugu bu se¢ilmis uzam, dogal uzamin

kendisinin kiigiik birer yansimasi olarak doniismektedir.

Gorsel kultlr olarak yalniz resim yapilirken, yalniz resim varken, ressamlar dogay1
ve insani gordiikleri gibi ama bir "uslup" ¢ercevesinde tuallerine aktarmiglardir. Nasil
matbaanin icad1 yaziy1 elle yazan hattatlarin iizerinde iirkiitiici bir "sok"a sebep olmussa,
fotograf makinesinin icadi da bir kisim ressamlar1 "ekmek telagina" siirtiklemistir.
Ressamlar zannetmistir ki artik "resim 0©ldii, yasasin fotograf'. Ama olaylar Oyle
gelismemis, olaya felsefi agidan egilen ressamlar, resmin sadece bir aktarim olayi, bir
hiiner olamayacagini, insanin ve doganin sanatsal yorumla yeniden "disa vurulacak" bir
gorsellik oldugunu fotografin sayesinde hissedip anlamigslardir. 20. ylizyilin en biiyiik
devrimci ressamlarindan biri olarak kabul goren Picasso, "Ressamlar fotografa ¢ok sey
bor¢ludur, ressamlar1 ozgiirlestiren, fotograftir." demistir. Fotograf 6nce meslek olarak
ortaya cikmistir. Stiidyolar kurulmus, insanlarin portreleri ¢ekilmeye baslanmis, basina
fotograf girmistir. Fotograf teknigi "bilimsel arastirma" ve "ispatlara" son derece yarar
saglamistir. Reklam diinyasinin ortaya ¢ikmasiyla da fotograf gatis1 altinda pek ¢ok yeni
meslek uygulanmaya baslanmistir. Mesleki uygulamalarin yaninda fotografin, insanlara
mesajlar tagiyan yeni bir sanatsal dil oldugu da ortaya ¢ikmistir. Fotograf alaninda sanatsal

akimlar gelistikce, "an fotografi", "belgesel" olarak nitelenmeye baslanmustir.}”®

Higbir resim fotograf kadar gergek¢i olamamistir. Bu durum fotografin kullanim
alanlarinin sanatin disina ¢ikmasina sebep olmustur. Fotograf 1871 yilinda, ilk kez tanik

oldugu bir olayda 'kanit' olarak kullanilmistir. Masum bir ara¢ olarak kullanilan fotografin

178 John BERGER, O Ana Adanmus: John Berger'dan Se¢me Yazilar, Cev. Miige Glrsoy Sokmen, Metis
Yaymcilik, Istanbul, 1988, s. 75-76.
19 Giiltekin CIZGEN, Fotografin Gorsel Dili, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 1998, s. 76.
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etkisi de bu sekilde artmistir. Fotograf kanit olusturur, duydugumuz ancak kuskuyla
karsiladigimiz bir sey, bize onun fotografi gosterildiginde kanitlanmis olur. Sosyolojinin
olaylar1 6nceden tahmin edip miidahale etme ve yon verme amacina paralel olarak fotograf
bugiin, tarihe hem taniklik hem de miidahale ediyor. 1871 yilinda Paris ayaklanmasinda
barikattaki eylemciler fotograflarinin ¢ekilmesiyle bunun tutuklanmalarina hatta
Olimlerine sebebiyet verecegini tahmin edememislerdi. Bu olay tarihte yasanan bir ilki,
fotografin sanat araci olmasimin yaninda belgeleyici olma yoniinii ilk kez en iyi sekilde
gosterir. Fotograf, sanatsal bir nitelige erigse bile, belgesel karakterini yitirmez, gercek bir

nesnenin dosdogru verilisi olmaya devam eder.'8

Tarihi fotograflarin se¢iminde, birincil ve ikincil kaynaklarla kolay baglanti
kurulmasi, alisilagelmis anlayisi, dogrulugu tartismasiz kabul edilen varsayimlar
sorgulamaya uygun olmasi, agiklanmasi ya da arastirilmasi gereken bazi geliskileri ortaya
koymasi, diger kaynak malzemelerle karsilastirildiginda bir fotografin sundugu belli
kavrayislar1 yansitmasi, baska kaynaklara bakilarak cevap verilebilecek sorular1 giindeme
getirmesi Onem tasir. Bu baglamda fotografin sistematik bigimde incelenip
yorumlanabilecegi analitik diisiince ve pratik gerekmektedir. Kanit olarak degerlendirilen
bir fotografin yogun bir se¢me siirecinden geldigi, fotograflarin c¢ekildikleri doneme ait
onemli bilgilere sahip oldugu, fotograflara gorsel anlamda miidahale edilebilecegi,
fotograflarin fotografi ¢ceken kisinin ve fotografi c¢ekilenlerin tutumlarim1 ve yanliliklarini
yansitabilecegi goz ardi edilmemelidir. Gorsel iletiler hemen algilanmasini saglayan diiz
anlamlarinin yani sira, bakar bakmaz fark edilmeyen bazi anlamlar1 da barindirmaktadir.
Hemen algilanamayan yan anlamlar1 ¢ozebilmek i¢in, gorsel metinlerin okunmasinin
Ogrenilmesi gerekir ki bir fotografi okumanin en iyi yolu ona sistematik sorular
yoneltmektir. Bu sorular fotografi ¢eken kisiye, fotografi ¢ekilen kisilere, fotografin
smirmin digindaki kisi ve nesnelere, fotografin ¢ekildigi ortamin hangi kiiltiirlerin izlerini
tasidigina, fotografin ¢ekiminde bir kurgunun var olup olmadigina, fotografin ayrintilarina
ve bu ayrintilarin biitiine katkilarina, fotograftaki kisilerin ruh halleri, statiileri ve
mesleklerine yonelik olabilir. Bir fotografi okuyan tarih¢i, fotografin tarihsel amaclara
uygun olup olmadigin1 ve bunun nedenini, belirlemeye yonelik sorulart da sormalidir.
Fotografin neyin artik olmadigin1 sOylemesi gerekmez; o yalniz ve kesin olarak neyin

olmus oldugunu soyler. Her seye de bu ayrim karar verir. Bir fotografin karsisinda duran

10SONTAGa.g.e., s. 22.
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bilincimiz, bellegin nostaljik yolunu degil, bu diinyadaki her bir fotograf i¢in, kesinligin
yolunu izler. Higbir yazi bu kesinligi vermez. Dil dogasi geregi kurgusaldir. Dili
kurgusalliktan ¢ikarmaya girismek i¢in ya mantigi ¢agirir ya da yemin ederiz. Oysa
fotograf biitiin aracilardan farklidir, o icat etmez, kendisi zaten bir dogrulamadir. Fotograf
yalnizca aldatmaca oldugunda yorucudur. Her fotograf orada bulunmanin bir

sertifikasidir.18?

Kanit, gec¢ip gitmis tarihi olayin hikayesi degil, somut bir tespitidir. Bu yoniiyle
kanit, tarih 6gretiminde bir laboratuar gorevi yiiklenir. Tarihi gercekligin gelip gecici
olmayan bir iirliinlinii bugiine ve gelecege tastyarak gozlem imkani sunar. Destekledigi
diistince cesitleri ve imkan sagladig1 6grenme yollar1 i¢in kanitin tarih 6gretiminde dnemli
yeri vardir. Kanitta her zaman i¢in soru ve yorumun kazandirdigindan daha ¢ogu vardir.
Gecmisin basit bir nesnesi olmaktan ziyade bulundugu donemin i¢inden bir seydir. Bu
baglamda gorsel kaynaklar dahilinde yer alan fotografin kanit olarak kullanilabilirligi,
kolay ¢ogaltilabilmesi ve daha ulasilabilir olmasinin da etkisiyle tarihsel bir belgeye oranla
daha kolay ve az zaman harcama bakimindan avantajli olur. Imgelerin tanikliginin diger
bir 6nemli avantaji da, metin ile daha yiizeysel aciklanmasi bile uzun siirecek karmasik bir
siirecin ayrintilarini, siiratli ve agik bicimde aktarityor olmasidir. Gorsel kaynaklari
incelerken degisen an ya da hareket ve duygusal akis gibi olayin pargasi olan seyler
tarafindan rahatsiz edilmezsiniz. Baktiginiz imgeye tekrar tekrar donebilir, ¢esitli boyutlar

inceleyebilir, yeni sorular sorabilir ve bu sayede yeni fikirlere ulasabilirsiniz.

Fotograf, tek sdzciigiin ani bir hareketiyle bir tlimceyi betimlemeden diisiinceye
kaydirtveren metnin tam tersine, etnolojik bilginin asil hammaddesini olusturan ayrintilari

ortaya cikariverir.'82

Icat edildigi yillardan itibaren fotograf, hem diger gorsel malzemelerden
(resim,graviir) hem de diger kayit tiirlerinden (mahkeme tutanagi, polis raporu) ¢ok daha
etkin bigimde gercekligin bir tipkibasimi olarak kabul gormiistiir. Bir rontgen filmi bir
kolun kirigini nasil eksiksizce gosteriyorsa fotografta ayni bigimde gergekligin sadik bir
kopyasidir. Isin dogrusu 1839 sonrasina dair gorsel enformasyonumuzun birincil kaynag:

fotograftir. Bugiin kentlerin, caddelerin, kahvelerin berberlerin, diikk&nlarin gegmiste

181 Roland G. BARTHES, Camera Lucida, Cev. Reha Akcakaya, Altikirkbes Yaynlari, Istanbul, 2011, s.
104.
12BARTHES, a.g.e., s. 43.
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cekilmis fotograflarinin biiyiik tarihsel degerini sadece tarihgiler degil, koleksiyoncular,
yerel yonetimler ve yasadigi cografyanin ge¢misi ile ilgilenen her tiirden arastirmacilarda
biliyor. Bu tarz fotograflar pek ¢ok soruya cevap vermemize yardimci oldugu gibi yeni
sorular sormamizi da saglar. S6z konusu deger ve onem, kentlerin kasabalarin 10 ya da 30
yil gibi kisa siireler icerisinde biisbiitiin baska fiziki goriinlimlere kavustuklari yerlerde

ziyadesiyle artmaktadir.'83

Gorsel bir nesneden imgeler yoluyla tarihsel bir ana gitmek, o an1 yakalamak ve
sozclklere dokmek, dncelikle sozciiklerle goriilen nesneler arasinda her zaman var olan bir
ucurumu asma ¢abasidir. Diislincelerimiz, inang ve degerlerimiz, teorik ve ideolojik
baglanimlarimiz ve bu se¢imlerimiz nesneleri goriisiimiizii etkiler. Bir fotografa bakan her
kisinin zihninde farkli goriintiller ve imgeler belirecektir. Tarih¢inin ustaligi, bu
farkliliklar1 o dénemin insan, mekan, toplum ve olay bilgilerinin de yardimiyla torpiilerken
ve giderek butlniiyle ortadan kaldirirken ¢ikar ortaya. Bir aragtirmaci olarak elimize gegen
bir fotografa baktigimizda oncelikle tutumumuz, SN/1K yani ne, ni¢in, nerede, ne zaman,
nasil ve kim, olmalidir. Sorular bundan da ibaret degildir: Fotografi kim ¢ekmistir, ne i¢in
ve kimler i¢in iiretilmistir? Fotografin gerisinde nasil bir hayat hiikiim siirmektedir? Tiim
bu sorular o fotografi okumamizi1 saglar, c¢iinkii fotograf gerceklige oldugu gibi bir

belirsizlige ve bir temsile de tekabiil eder.'8*

Fotograf her zaman belgeleyicidir. Onemli olan bu belgeleyiciligin dogrulugudur.
Bir sey ne kadar gergekei olursa karsisinda olan kisiyi o kadar rahat ikna eder. Fotograf ta
boyledir. Ancak Wittgenstein'in "dil diislinceyi Orter" demesi gibi, fotografta gercegi
ortebilir bunun nedeni parcalanmis gergekliktir. Par¢alanmis gergeklik iginde fotograf en
gercekei sanat olarak ortaya ¢iksa da smifli toplum yapisindaki dagilmis gercekligi
fotograf bir araya toplayarak goriintiileyemez. Fotograf makinesinin ardindaki kisi ne

kadar tarafsiz davranirsa davransin, tanik olmaktan Steye gegemez. '8

Fotograf makinesini yalan sOylemeye zorlamak i¢in ¢aba harcamak gerekir.
Temelde diiriist bir ortamdir, bu yiizden fotograf¢i diinyaya kendi kendine unvan veren

ressamlarin kiistah kabadayiliklarindan ¢ok bir sorgulama, bir paylasma ruhu icinde

183 Esra DANACIOGLU, Gegmisin Izleri: Yamibasimizdaki Tarih Icin Bir Kilavuz, Tarih Vakfi Yurt
Yaynlari, Istanbul, 2001, s. 91.

B4 DANACIOGLU,a.g.e., s. 92.

185 Suat GEZGIN, Basinda Fotografcilik, Der Yayinlari, Istanbul, 1994, s. 15.
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yaklagir ve yeni yasam ister ahlak ister sanat olsun, tiim sorunlara karsi diiriist bir yaklagim

temeline dayanir.8

Tarihsel fotograflar bize ¢ok wuzaklardan, sonlanmis hayatlardan, degismis
cografyalardan goriintiiler tasir. Zamanin akiciligina, uguculuguna karsi fotograf, anin
kazandig1 kiigiik bir mevzidir. Cogu zaman fotograf bellek ile kiyaslanir. Bu nedenle ilk
baskist 1896’da yapilan Lehcetii’l Hakayik adli kitap, fotografi “Resimli Bellek” olarak
tanimlamistir. Ancak bellek zamana direnmis anlarn saklarken, fotograf hayattan

koparilmis bir an’1 sunar bize.®’

Fotograf yoluyla giysilerin, esyalarin, bugiin unutulmus tiretim tekniklerinin, 6rf ve
adetlerin tarihini ve muhakkak ki insan eliyle olusturulmus veya tahrip edilmis
cografyanin, fiziki ¢evrenin, kentlerin, yerlesim birimlerinin tarihini anlamimiz kolaylasir.
Ama hayattan koparilarak bir anlamda zamanin disina savrulmus bir fotograf, o
fotograftaki hayatlarin kendisi hakkinda cokta fazla bir sey sdyleyemeyebilir.Fotografi
degerlendirirken gozden kagirilmamasi gereken bir diger nokta, ¢ogu fotografin bir
bakima, insanlarin kendilerine disaridan baktiklari, vitrine ¢iktiklar: bir an’1 gdsterdigidir.
Bu durum o6zellikle stiidyo fotograflari i¢in gegerlidir. Stiidyo fotograflarindaki bu vitrinde
olma hali siliphesiz bu fotograflarin tarthsel degerini ortadan kaldirmaz, tersine
arastirmacilara yeni ¢alisma alanlar1 acabilir. Fotograf yoluyla bir imajin ortaya ¢ikarilmasi
sadece bireysel agidan bir tarz iiretme duygusuyla gerceklesmez. Propaganda fotograflari,
fotografin ¢ikardigi gerceklik duygusunun kullaniminin belki de en garpicit Orneklerini
verir. Fotograflar gegmisin yadigarlari, olup bitenlerin izleridir.Yasayanlar o gegmisi
benimserlerse, ge¢mis insanlarin kendi tarihlerini Uretme slirecinin biitiinleyici bir pargasi
olursa, o zaman biitiin fotograflar yeniden canli bir baglama kavusacaktir; hapsolmus anlar

olmaktan ¢ikip zaman i¢inde var olmaya devam edeceklerdir.

20. yiizyilda, fotografin etkinligi siirekli artmis, savaslar, katliamlar, gosteriler vb.
hep fotograf aracilifiyla toplumlarin ilgisini veya tepkisini ¢ekmistir. S6ziin ve yazinin
yeterli olmadigi her yerde fotografa basvurulmustur. Bazen de bir fotograf soze veya

yaziya gerek kalmadan her seyi anlatmistir.

18SONTAG, a.g.e., s. 205.
B'DANACIOGLU, a.g.e., s. 95.
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2. OSMANLI DEVLETI’NDE FOTOGRAFIN GOZETIiM, TANITIM VE
TEMSIL GUCU OLARAK KULLANILMASI

Fotograf, 1839°da icadindan sonraki on yil igerisinde gezginler arasinda oldukga
yayginlasti. Pozlandirma siiresinin de azalmasiyla hayatlar, egzotik giysiler, kendilerine
0zgu giysileri ile Asyalilar, Kizilderililer, Afrikalilar ve tiim Otekiler fotografin zabit
alania girdi. Osmanli diinyasina da fotografi ilk getirenler bu gezginler arastirmacilar,
oryantalistler grubu oldu. Onlar1 1850’lerde Pera’da birbiri ardina agilan stiidyolar izledi.
Levanten ve Ermeni veya Rum gayrimiislimlerin stiidyolar1 1850°den sonra Anadolu
iclerine dogru yayilmaya devam etti. Osmanli topraklarinda cekilen fotograflarin cogu
ticari stiidyolarin veya eserlerinin dergi ya da kitaplarda yayimlanmasindan kéar giiden

fotograf¢ilarin iiriiniiydii.*®

Bati ve Dogu karsitliginin maddi sonuglarini tanimlamak i¢in fotografin segilmesi,
sOylemsel bir pratik olarak 19. ylizyilin 6zellikle ikinci yarisinda Dogu temsili icerisinde
etkin bir rol oynamasi ile iligkilidir. Fotografin adi gecen yiizyilda doénemin hakim
paradigmasi tarafindan konumlandirilan islevleri de bu karsithigin sekillendirilmesinde
etkili olmustur. Kesfi ile birlikte fotograf doga ve toplum bilimleri tarafindan bas taci
edilmis ve sanatla iliskisinin sekillendirildigi yilizyilin son ¢eyregine kadar da goreceli
olarak bu baglamda degerlendirilmistir. Fotografin temsil giiciine duyulan giiven, arastirma
evrenine  objektif bakisin tek ve slipheye yer birakmayan aract olarak
konumlandirilmasinda etkili olmustur. Fotograf bu baglamda tartismali da olsa Bati’nin
gorsel deneyimini bigimlendirmistir. Fotografin meydana getirdigi gorsel deneyimin farkl
bicimlerde yorumlandigi ve kavramlastirildig: gozlemlenmektedir. Bu
Kavramlagtirmalardan ilki fotografin bulunusundan bu yana pozitif bilimlerle kan baginin

serimlenmesini icermektedir.18

Bati, kendi benligini tanimlamanin ve istelik Dogu’ya miidahale etmenin ideolojik
diisiinsel bir aparat1 olarak Dogu diinyasini, 6zellikle Osmanli Devleti’ni ve Islam’1 bir dizi
fotografla kavradi ve neredeyse yeniden insa etti. Edebiyattan resme, seyahatnamelere
veya diplomasiye uzanan genis bir bilgi-sanat-siyaset ekseninde Dogu ve Bat1 kars1 karsiya

konuyor ve demokratiklik, akilcilik, degisim, adalet, esitlik gibi pozitif degerler Bati’ya ait

BDANACIOGLU, a.g.e., s. 96.
19BERGER, O Ana Adanmis: John Berger'dan Secme Yazilar, a.g.e., s. 78.
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kabul edilirken Dogu despotizm, irrasyonalizm, duraganlik, zuliim gibi negatif degerlerle
tasvir ediliyordu. Bu diisiincenin batili i¢in yiirek ferahlatict misyon saglayici tarafi vardi.
Dogu kurtarilmali ve 0&zgiirlestirilmeliydi, bunun i¢inde fethetmek, degistirmek
gerekiyordu. Kasiflerin, gezginlerin, diplomatlarin, dilbilimcilerin, arkeologlarin yani sira
Avrupa’daki Dogu imajinin olusumuna belki de en degerli katkiyr fotograf yapt: bu
nedenle batililar tarafindan ¢ekilmis fotograflar sadece kentleri, arkeolojik bolgeleri degil,

ayn1 zamanda insan tiplerine ve yasam tarzina iliskin fotograflar1 da kapsiyordu.®

Bu baglamda, 19. yiizyilin son yarisinda 6zellikle de Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid
donemlerinde fotograf sasirtici bir bicimde devletin en iist kademeleri tarafindan
desteklenmis ve yiizyilin sonuna kadar siirecek olan uzun soluklu bir projenin pargasi
haline doniistiiriilmiistii, Osmanli’da devlet destegi ile iiretilen fotograflar, cagdaslarina
kiyasla iclerinde gorece bir ideali barindiran fotograflardir. Belli 6l¢lide de Osmanli’nin
klasik Dogulu kimligini kirmayi1 hedefleyen c¢abalari olarak konumlandirilabilirler. Bu
baglamda Batinin algisina karsi bir direnis olarak okunabilecek bu caligmalar siklikla
Osmanl’nin  kendi kaynaklar1 ile Orgiitledigi sistematik c¢aligmalar olarak goze
carpmaktadir. Kurumsallastirilan saray fotografciligi ve donemin yerel stiidyolarinin
dogrudan padisah tarafindan desteklenmesi, ulusal bir projenin olusumunun izlerini
tagimaktadir. Pascal Sébah, Abdullah Biraderler gibi donemin hem yerel pazar hem de Bati
pazart igerisinde basarilara ulagmis isimlerinin, devlet destegindeki sistemli projeler
dahilinde yer almasi, fotografa Osmanli idari yapisi igerisinde yonelen ilgiyi
kanitlamaktadir. Caligmalarin ortak noktasi Osmanli’nin 6z-kimligini olusturma cabasinin
dogrudan c¢alismalar1 gerceklestirenler tarafindan ilan edilmesi ve bu baglamda
Osmanli’nin Bat1 kurgusundaki geleneksel kimliginin yerine gergekte batinin kurgusundan
cok wuzakta olan modern kimliginin agik bir bicimde ortaya konmasi olarak

degerlendirilebilir.

Fotografin Osmanl diinyasinda yayginlagsmasi1 Osmanl1 {ist sinifinin yagam tarzini
da gozler Oniine sermisti, Osmanli doneminde stiidyolarda fotograf ¢ektirmek ilk baslarda
tist siniflara ait iken, zaman igerisinde iist siniflarin tekelinden ¢ikip giderek toplumun daha

genis kesimlerine ulasti. Fakat yine de aile tarihi ¢alismalarinda biiyiik 6lciide Istanbul,

IODANACIOGLU, a.gee., s. 97.
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Izmir gibi kentlerde yogunlasmis Osmanli tiiccar ve biirokrat {ist sinifinin aile albiimleri

karsimiza ¢ikmaktadir.

Saltanat ya da Armagan Alblimleri olarak nitelendirilen II. Abdiilhamid’in
koleksiyon calismasi, Osmanli’nin idari birimleri iizerindeki gézetim mekanizmasi olarak
da okunabilecek temsil bicimleriyle ¢agdast olan Batili fotograf gelenegi ile paralellik
gostermektedir. Bunun yani sira niifusun yapisal 6zelliklerini iginde barindiran, Elbise-i
Osmaniyye: Les Costumes Populaires de la Turquie en 1873, donem itibari ile Batil1 izler
kitleye kars1 onemli bir temsil giicline sahiptir. Bu albiimle sosyal - toplumsal yapinin
kiiltiirel yansimasi olan elbiseler, fotografin belgeleme giiciinden faydalanilarak batili
devletlere gosterilmis ve Osmanli kendisiyle alakali olusturulmak istenen yanlis algiyr bu

sekilde kirmak istemistir.

Pascal Sebah'in ¢ekimiyle, farkli din ve kiiltiirlere ait insanlar,

Fotograf: 3.1.Pascal Sebah, 3.2. Mostarli Erkek, Bosnali 3.3. Mekke'li Ulema, Mekke Yerlisi
IskodraliHoca vePapaz (1873) Burjuva,Bosnali Kadin (1873) Mekke Serifi'nin Korucusu (1873)
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Fotograf: 3.4. Phoebus, Harbiye Topgu Smifi Ogrencileri 3.5.Sebah&Joaillier, Askeri Lise Ogrencileri
(1880-1893)
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Fotograf: 3.6. Abdullah Biraderler, Tophane I¢
Goriintlisti(1880-1893)
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3.7. Abdullah Biraderler, Tophane Dig Goriintiisii
(1880-1893)
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Fotograf: 3.8. Ali Riza, Sultan Selim Camii'nden Hali¢ 3.9. Abdullah Biraderler, Bursa Yesil Camii'den
Goriintiisii (1880-1893) YilksekKesit (1880-1893)
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Fotograf: 3.10. Abdullah Biraderler, Harbiye Ogrencileri 3.11. Haskdy Kadin Hastanesi Tiiberkiiloz
Kili¢ Taliminde, (1880-1893) Kogusu(1880-1893)
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Istanbul hapishanelerinin sihhi durumu, mevcutlari Avrupa'daki mahpuslarin

durumu, hapishane hastahanelerinin durumu ile numune fotograflar:

O - «
Lol . : W P

Fotograf: 3.12. Fotograf: 3.13.

PO s 5 s Sk oS0

Fotograf: 3.14. Fotograf: 3.15.

QR AT : L ey

Fotograf: 3.16. Fotograf: 3.17.
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Selanik'te Hamidiye Cami-i Serifi'nin fotograflarini iceren albiim:

Fotograf 3.18. Fotograf 3.19.

S A U2

Fotograf 3.20. Fotograf 3.21.

118



Fotograf 3.22. Fotograf 3.23.

Fotograf 3.24. Fotograf 3.25.
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Albiimiin on ve arka kapagu:

Fotograf 3.26. Fotograf 3.27.

Fotograf 3.28. Askeri bir binaya ait fotograf.
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Fotograf 3.30. Pascal Sébah, Ayasofya i¢ Cekimi. (1880)
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Fotograf 3.32. Pascal Sébah, Galata Kulesi (1880)
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Osmanl fotograflarina elestirel bir gozle bakanlar cok sey 6grenebilir. Oncelikle
Osmanli Devleti'nin, son yirmi-otuz yilinda nasil bir halkla iligkiler faaliyeti
yirittiigiintianlamak igin fotograflar vazgecilmez bir kaynaktir. Osmanl yetkilileri diinya
fuarlaria ve diger uluslararasi sergilere sevkle katiliyorlardi ve bu faaliyetlerde fotografin
cok &nemli bir yeri vardi. Istanbul'un tarihsel topografyasimi yansitan fotograflar, sehir
tarihgileri, sanat tarihgileri ve tarihsel cografya uzmanlart i¢in ¢ok degerlidir. Sehir
tarihiyle ilgili bir belge olarak fotograflar vazgecilmez niteliktedir. Ozellikle Istanbul
sokaklarmin fotograflari, sokagin hangi sokak oldugu tespit edilebiliyorsa, sehir tarihgisi
icin biliyik Onem tasir. Ayni sey, Payitahttaki Onemli tarihsel anitlarin Cumhuriyet
donemindeki restorasyonlardan onceki hallerini gosteren fotograflar i¢in de gecerlidir.
Ayrica II. Abdiilhamid doneminde fotograflar1 c¢ekilen yapilarin timi glinlimiize
ulagabilmis degildir ve bu fotograflar onlardan geriye kalan tek izlerdir. En trajik
Orneklerden biri, Fatih Sultan Mehmed'in Edirne'de yaptirmaya basladigi ve sonraki
padisahlarca tamamlanmaya calisilan saraydir. 1877-78 Osmanli-Rus savasi sirasinda bir
Osmanli generali, askerlerini geri ¢ekmeden once bu sarayr havaya ugurtmustur. Tip
doktoru ve kendini yetistirmis bir arkeolog olan Rifat Osman'mn yikimdan sonra yaptigi
incelemeden ve binanin temellerinden baska bu eserden geriye kalan tek sey, Vafiades'in
1878'den Once ¢ektigi birkag fotograftir. Fotograflar binalarin yani sira belli bir donemin
modalarini ve baska toplumsal davranis 6zelliklerini de belgeler. Bu imgelerin bazilari bir
sahne gibi tasarlanmis olabilecegi i¢in sadece goriintiilenen insanlarin kim oldugunun
bilindigi fotograflar bu amagla kullanilmalidir. Bu sarta uygun hareket edilirse fotograflar,
belli bir toplumsal gruba mensup kisilerin kendilerini ya da ¢ocuklarini, makinenin
mercegine nasil gostermek istedikleri ile ilgilenen tarihgilere 6nemli imkanlar sunar.
Ustiindeki elbiseler, sa¢ modelleri, ortiilii olup olmamalar1 gibi davrams o6zellikleri,
kisilerin ve ailelerin kendilerini Istanbul'un orta ve iist-orta siniflar1 yelpazesinde nereye

koyduklarna iliskin fikirler vermektedir.'%!

PIFAROQHI, a.g.e., s. 142-143.
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3. OSMANLI DEVLETI’NDE TANITIM VE TEMSIL GUCU OLARAK
ABDULHAMID’IN YILDIZ ALBUMLERININ OLUSTURULMASI

OsmanliDevleti'nde fotografcilar 19. yiizyill ortalarindan itibaren Istanbul'u,
Anadolu'yu ve Osmanli topraklari dahilinde ve haricindeki c¢esitli sehirleri, anitlari,
toplumdan kesitleri, olaylari, kisileri fotograflamaya baslamislardir. Bolgelerin ve objelerin
ge¢misteki durumlar1 ve yillarin gegmesiyle gegirdikleri degisimleri bu fotograflardan

izlenebilmektedir.

Yildiz Albiimleri olarak da bilinen II. Abdiilhamid Albiimleri 19. yiizyilin son
ceyreginde, cagdas Orneklerine az rastlanan biitiinliikli ve genis kapsamli bir fotograf
projesini olusturmaktadir. Alblimiin kendine has karakterini, biitlinliiklii yapisiyla beraber,
hedef kitlesinin i¢inde Batili izleyicinin de olmasi, hazirlanis siiresinin yaklasik on ti¢ yil
olmast ve kullanilan fotograf kaynaklarinin niteligi ve genisligi olusturmaktadir. Saray
destekli bir proje olmasiyla saltanat politikalarinin fotograf araciligiyla takip edilmesi

anlayisinin olusmasina onciiliik etmektedir.

Donemin fotograf alanindaki en genis kapsamli caligmasi olan Abdiilhamid
Alblimleri ayn1 zamanda donemin en 6dnemli Osmanli fotografcilarini ve stiidyolarini bir
araya getiren bir projeyi olusturmaktadir. Bu koleksiyonda bulunan 1850-1917 yillar
arasinda ¢ekilen fotograf karelerinde donemin Osmanli cografyasi agirlikli olmak tizere
tiim diinyadan goriintiiler yer almaktadir. Osmanli'ya Sultan Abdiilmecid doneminde giren,
Sultan Abdiilaziz doneminde yayginlasan fotograf bu donemde yabanci fotograf¢i donemi
ve ayn1 zamanda yerli fotografcilarin yetisme donemi olarak, II. Abdiilhamid donemi ise
yabanci fotografcilarin yaninda yerli fotografcilarinda kendini gosterdigi, 6zellikle devletin
fotograftan azami sekilde istifade etme gayretinde oldugu bir donem olmustur. Osmanl
yonetimi fotografi devletin degisik bolgelerindeki durum ve gelismeleri takip etmekte
belge olarak kullanmistir. Bu yaklasimin dogal bir sonucu olarak Yildiz Sarayi'nda olusan

koleksiyon ¢ok genis bir konu yelpazesini kapsamaktadir.'%?

Bu koleksiyon, mukerrerler dahil olmak tzere 38.599 kareden meydana gelmistir.
Bu karelerin yaklasik iki bin adedi graviir, kii¢iik bir kism1 basili fotograf, biiyiik bir kism1
ise orijinal fotograflardan meydana gelmektedir. Fotograflarin yaklasik bin adedi sonradan

elle renklendirilmistir. Fotograflarin konularini; sehir, ilge, kdy, vb. yerlesim birimleri,

192Halit EREN (ed.), a.g.e., s. 10.
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mimari eserler, binalar, sanayi, ziraat, egitim ve saglik kurumlari, demiryolu, kopri, diger
ingaat ve imar ¢aligmalari, sahislar, 6rf ve adetler, bazi faaliyetlerin raporlari, gemiler ve
diger tasima araclari, envanter ve demirbas tespitleri, seyahatler, muhtelif esyaya ait imalat
ve satis kataloglar1 gibi konular olusturmaktadir. Bu fotograflar1 ¢eken fotografcilarin ve

fotografhanelerin sayis1 263 olarak tespit edilmistir.1%

1893 yilinda diizenlenen Chicago Kolomb Fuari i¢in 1880 ve 1893 yillarinda
cekilen ve fuarda yer alan 51 albiim dogrudan, Osmanli’nin yiizyilin ikinci yarisindan
devlet politikas1 haline doniismiis olan Batililasma girisimlerinin farkli alanlardaki izlerini
stirmekle beraber, Osmanli’nin “hasta adam” nitelendirmesine kars1 argiimanlarin
olusturulmasi amacina yonelik olarak propaganda niteligi de tasimaktadir. Amerikali ve
Ingiliz izleyicinin, hedef kitle olarak secgilmesi de albiimiin tasidigi bu iddiay:
giiclendirmektedir. Amaglari, kullanilan fotograflarin niteligi ve niceligi albiimii ¢agin en

biiyiik devlet destekli projelerinden biri haline doniistiirmiistiir.

19. yiizyilin ikinci yarist - 20. yiizyil baslarinda devlet eliyle yaptirilan fotograf
cekimleri bagkent Istanbul'dan génderilen heyetlerce veya Valilik, Belediye gibi devletin
yerel yetkilileri tarafindan gorevlendirilen fotograf¢ilarca yapilmistir. Fotograthaneler ise
fotograf serileri olusturarak bunlarin ticaretini yapmayi hedeflemistir. Sébah & Joaillier,
Gililmez Biraderler ve Bogos Tarkulyan'n ¢alismalar1 buna ornektir. Bu albiimde
fotograflar1 yer alan fotografcilar ve fotograf stiidyolari: Abdullah Biraderler, Foto Ender,
Foto AB, George Lionda, Gililmez Biraderler, Hiiseyin Zekai Pasa, Garabed Pabuccuyan
(Nadir Fotografthanesi), Kaymakam - Yarbay (Servili) Ahmed Emin, Papazyan Biraderler,
Phébus Efendi (Bogos Tarkulyan), Sébah & Joaillier Fotograthanesi (Pascal Sébah,
Polycarpe Joaillier), Vassilaki (Basile) Kargopoulo'dur.1%

19Halit EREN (ed.), a.g.e., s. 11.
1%Halit EREN (ed.), a.g.e., s. 14.
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Yildiz Albiimleri kapsaminda yer alan bazi fotograflar:

Fotograf 3.33. Abdullah Fréres, Hamidiye Camii - II.Abdiilhamid Han Cuma Selamliginda.
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Fotograf 3.35. Kargopoulo, Muradiye ve Ahsap Evler - Bursa 1891
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Fotograf 3.37. Setbas1 Kopriisii - Bursa
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Fotograf 3.38. Sébah&loaillier, Ulu Camii - Bursa 1894

Fotograf 3.39. Abdullah Biraderler, Bursa Ulucamii Minber ve Mihrabinin iki farkli agidan ¢ekilmis
fotografi. 1893
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Fotograf 3.41. Sultan II. Abdiilhamid Tarafindan 1905 yilinda Tamamen Yenilenen Bursa Orhan Camii

Agilis Merasimi
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Fotograf 3.42. Sébah&Joaillier, Hldavendigar Camii ve Tiirbesinin Uludag Yamaglarindan Cekilmis
Fotografi - Bursa 1894
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Fotograf 3.43. |l. Abdllhamid Déneminde Yaptirilan Bursa Gureba Hastanesi

131



Fotograf 3.45. Yarbay Ahmed, Sultan Abdiilmecid Tarafindan yaptirilan Hiinkar Koskii - Bursa 1886

132



P

e

1905

Fotograf 3.47. Sébah&Joaillier, Bursa'da Koyluler 1894
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Fotograflar, bir manzaranin, mekanin veya bir eserin, fotografinin c¢ekildigi
zamanki sartlart ve goriiniimiini ayn1 yer ve mekanda zamanin getirdigi degisme ve
gelisme veya yok olma potansiyelini giinlimiizle kiyaslayabilme imkanin1 gorsel birer
belge olarak bize sunan en etkili ve gergek¢i kanit olma degerine sahiptir. Bu duruma

calismamizda yer alan fotograflardan 6rnekler verecek olursak;

Fotograf 3.33'te Sultan II. Abdiilhamid Han'in Cuma namazi i¢in geldigi Hamidiye
Camii ve namazin ardindan kalabalik halki selamladigi merasim, Cuma Selamligi

gorulmektedir.

Fotograf 3.34'te, Uftade Camii ve Tiirbesi'nin iizerinden Uludaga dogru bir bakis
s0z konusu, sol tarafta Tahtakale olarak bildigimiz mahallede yas sebze ve meyvenin
yaninda testereyle kesilerek buz satilir, firinlarinda tahinli pide ve simit satilirdi

Gilinimiizde Tahtakale'nin arkasinda ufakda olsa bir Pazar konumunu korumaktadir.

Fotograf 3.35'te Muradiye tiim giizelligiyle ortaya ¢ikmis durumdadir. Yesillikler
icindeki kiilliyenin etrafinda kirmizi kiremitleri ve kiiclik pencereleriyle ahsap evle goze
carpiyor. Arka planda Uludag biitlin gorkemiyle ortaya c¢ikiyor. Giiniimiizde c¢arpik
yapilasma ve diizensiz sehirlesme sonucunda maalesef kiilliye ve Uludag beton binalar

arasinda eski ihtisamlarindan uzak bir sekilde yer almakta.

Fotograf 3.36'da Setbas1 deresinin iizerine kurulan ve yolun her iki tarafina dizili
ufak tefek diikkanlarin bulundugu Irgandi Kopriisii yer almaktadir. 1922'de Yunan isgali
sirasinda yikilan koprii aslina uygun olarak tekrar inga edilmistir ve giinimiizde islevini

surdirmektedir.

Fotograf 3.37'de Gokdere'nin {izerinde sehrin gliney-kuzey dogrultusunu birbirine
baglayan Setbas1 kopriisii, soldaki egik catili bina restore edildikten sonra giliniimiizde
Sehir Kiitiiphanesi olarak koruma altina alinmis durumda olan bina ve sagda Mahfel olarak

bilinen halen ragbet goren kahvehane yer almaktadir.

Fotograf 3.38'de yirmi kubbesi, kalin minareleriyle sehrin her tarafindan
goriilebilen, etrafi ¢arsi han ve hamamlarla ¢evrilmis Ulucamii ve arkada tepede Isiklar
Asker Lisesi'ni gérmek mumkin. Gunlmizde Ulucamii'yi gorebilmek icin oldukca
yiiksege ¢ikmak gerekir aksi takdirde yiikselen binalarin arasindan minareleri secebilmek

bile pek miimkiin degildir.

134



Fotograf 3.39'da Camiyle ayni yaslarda olan abanoz agacindan mamul, tutkal ve
civi kullanilmadan, tamamen ge¢me (kiindekari) teknigiyle yapilmis minberinin farkli
acilardan ¢ekilmis fotografi yer almaktadir. Burada minberde yatay konumda bulunan iki
sancak dikkat ¢ekiyor giinlimiizde bunlara rastlanilmamakla birlikte sagdaki "Muhammed"

(a.s.) yazisinin iistiinde bulunan kiigiik levhada sonraki tarihlerde goriilmemektedir.

Fotograf 3.40'ta Ulu Cami'nin abanoz agacindan mamul, kiindekari teknigiyle
yapilmis minberi goriilmekte. Minberin yapim tarihi caminin acgiligsiyla ayn1 yil olmakla
birlikte {izerindeki geometrik desenler ve kabartmalar gokyiiziinden yansimalari

gorulmektedir.

Fotograf 3.41'de Sultan II. Abdiilhamid tarafindan 1905 yilinda tamamen
yenilenen Orhan Camii'nin tahtalarla kapatilmis ve eskiden pencere olan kapisi agilmis ve
Uzerine bir tamir kitabesi konmustur. Kitabenin iist tarafina ise II. Abdiilhamid'in mermere
islenmis bir tugrasit yerlestirilmistir. Askerinden Mevlevi dedesine kadar yiizlerce
Bursali'nin agilig toreninde hazir bulundugu goriilmekte. Ne yazik ki bugiin kitabe ve tugra

yerinde durmamaktadir.

Fotograf 3.42'de Hudavendigar Camii ve Tiirbesi'nin Uludag yamaglarindan
cekilen fotografinda Cekirge etrafi yemyesil bir kusakla cevrili huzur dolu bir semt,
dinlenme ve kaplica diyar1 olarak goziikmektedir. Gilinlimiizde yerlesim yerlerinin

ortasinda kaldig1 i¢in manzarasini seyretme imkani kalmamis sayilir.

Fotograf 3.43'te saglik yatirimlarina en fazla 6nem veren Osmanli padisahlarindan

II. Abdiilhamid zamaninda yaptirilan Bursa Gureba Hastanesi goriilmektedir.

Fotograf 3.44'te Bursa'da ipekgiligi gelistirmek amaciyla kurulan ve bugiin

Ipekgiler semtine adini veren, Ipekgilik Mektebi binasi goriilmektedir.

Fotograf 3.45'te Sultan Abdiilmecid tarafindan av ve dinlenme koskii olarak
yaptirilan Hiinkar Koskii bulundugu konumdan essiz bir Bursa panoramasit sunmanin
yaninda Sultan Abdiilaziz ve Sultan Resad"1 agirlamistir. Bursa'ya geldiginde Atatiirk'iin de
bir siire bu koskte kaldigi bilinmektedir. Kosk bugiin yerlesim yerlerinin arasindan

styrilarak Uludag eteklerinde Bursa manzarasi sunmaya devam etmektedir.
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Fotograf 3.46'da Hamidiye Caddesi'nde insa edilen Karakol binasi 6niinde nobet
tutan polisler ve aralarinda, sokagin tam kosesinde insa edilmis "Miizeyyen Cesme" yer

almaktadir. Ne yazik ki ¢gesme giinlimiize kadar gelmemistir.

Fotograf 3.47'de yashh - cocuk demeden tarlaya calismaya gitmis, bir agag

golgesinde dinlenmekte olan ve yemek molasi vermis koyliiler goriilmektedir.

4. OSMANLI DEVLETI’NDE FOTOGRAFIN RESMi BELGE OLARAK
DEGERLENDIRILMESI

18. ve 19. yiizyillarda Osmanli Devleti'nde gorsel sanatlarin gelisiminde Saray'in
itici giicli ciddi bir ivme saglamisti. Fatih'ten yaklasik ii¢ yiiz elli yil sonra, yerli ve yabanci
ressamlara portesini yaptirdig bilinen ilk Osmanli Sultani, III. Selim'dir. Rum asilli saray
ressam1 Kapidagli Konstantin'in Padisah portreleri, bu tarzda bilinen ilk ¢aligmalardan olup
resimlerin ardindan; Osmanli Devletinde fotografin ilk kez kullanilmasi ve
kurumsallagsmasi, II. Mahmud'un ilk olarak portre fotografini gektirip saray duvarina
astirmasiyla ve 1I. Mahmud (1808-1839) doneminin hemen akabininde Pera’da agilmaya

baslanan fotograf stiidyolar ile ger¢eklesmistir.

Ozellikle batili seyyahlar tarafindan kurulan ilk stiidyolarin ardindan Osmanli
uyruguna sahip Rum ve Ermeni topluluklar1 bu bolgede bir¢ok stiidyonun kurulusuna
onciiliik etmistir. 1840 yilinda darphanede graviircii olarak calisan James Robertson’un
Pera’da agtig1 stiidyo bunun ilk 6rneklerindendir. Sultan Abdulmecid (1839-1861) ve
Sultan Abdulaziz (1861-1876) donemiyle git gide gelisen ve yayginlasan fotografcilik,
Sultan Abdilhamid (1876- 1909) doneminde adeta ta¢landirilmis ve devlet islerinde; tespit
ve belgeleme amacli olarak yogun bir kullanim dénemi geg¢irmistir. Bunun yaninda kisisel
olarak hatira amach ¢ektirilen Padisah portreleri ve saray ahalisinin fotograflar1 da tarihte
gorsel birer belge olarak yerlerini almislardir. Fotograf elbette sadece Saray'la sinirh
kalmamuis, halk nezdinde de zaman gegtikce Osmanli toplumu tarafindan da dnyargilarin
sona ermesiyle sosyal yasantinin bir pargasi haline gelmis, ¢ekildigi zaman ve mekanda
halkin sosyo-kiiltiirel ve folklorik yapisini direkt olarak bize yansitan onemli bir arag¢

haline gelmistir.

1840'larin  basindaki, macerali ve hayati tehlike tasiyan fotograf meraki,

1850'lerden sonra Avrupa'nin hemen her yerinde artik giinliik yagamin bir pargast haline
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gelmisti. Fakat Istanbul'a gelen yabanci gezgin fotografeilar icin bu sorun daha da biiyiiktii.
Kirim Savasi'nin kapida oldugu o giinlerde, Osmanli'nin baskentini ve Istanbul Bogazi'ni
cevreleyen askeri binalarin ve savunma mevzilerinin casuslar tarafindan goriintiillenmesi
tehlikesi vardi. 1850'lerin basindan itibaren Istanbul sokaklarinda kameralariyla gezen
kisilerin, 6zellikle de yabancilarin artmasiyla, Zaptiye Miisirligi tarafindan Seraskerlige ve
Tophane Miisirligi'ne uyar yazilar1 yazilmak zorunda kalmmigti. Mart 1853 tarihli bu
tezkerelerde, askeri bolgeler haricinde fotograf ¢ekimlerinin yapilabilecegi, ancak bunun
da Mihendishane-i Hiimayun'dan alinacak 6zel izne tabi olmasi gerektigi vurgulaniyordu.
Boylelikle Istanbul'da her tiirlii kapsamli ve profosyonel fotograf ¢ekimleri, ilk defa bu
tarihten itibaren izin alma sartina baglanmis oluyordu. Fotograf¢ilarin resmi makamlardan
izin alma mecburiyeti, 19. ylizyill sonuna kadar devam edecek, bu izin Osmanl
vatandaslar1 i¢in de aymi derecede gecerli olacakti. Istanbul'un en gozde stiidyolarini
caligtiran profosyonel fotograf¢ilar bile, manzara ve tarihi eser ¢ekimlerine baslamadan

once her defasinda bu islem i¢in basvuruda bulunmak zorunda kalmislard:.®®

Sultan Abdiilhamid'in fotografa ilgisi olduk¢a fazlaydi, iyi bir fizyonomist olarak
Harp Okulu'na alinacak 6grencileri aile albiimlerine bakarak seg¢mesi, hapishanelerdeki
mahkumlarin fotograflarin1 ¢ektirerek gerek arsiv amacli saklattirmas: ve af kararlarini
alirken bu fotograflara bakarak karar almasi, fotografcilar gorevlendirerek Osmanh
Devleti'nin sinirlar1 dahilindeki tiim sehirlerin ve sehirlerde yer alan her c¢esit yap1 ve
manzaralarin fotograflarini ¢ektirmesi bunun yaninda Avrupa'ya fotografcilar gondererek
oradaki durumu ve gelismeleri ¢ekilen fotograflardan takip etmesi, Amerika'ya ve Avrupa
iilkelerine, gerek sahis gerek iilke nezdinde 06zel fotograflar g¢ektirip hediye albiimleri
yaptirarak bunlart o iilkelere hediye etmesi ayrica kendine ait bir fotograf atdlyesinin

bulunmasi Abdiilhamid'in fotografa verdigi degeri bariz bir sekilde gostermektedir.

Osmanli Devleti'ni yabanci iilkelerde en dogru sekilde temsil etmek, art niyetli
kisiler tarafindan olusturulmak istenen olumsuz Onyargilar1 yikmak, bunlarin Oniine
gecmek ve Istanbul'un nadide mekénlarmi gosterebilmek amaciyla fotograftan azami

Ol¢iide faydalanilmistir. 1893 yilinda Sikago Sergisine, Dersaadet'deki cami ve bazi

195GZTUNCAY, a.g.e., s. 74.
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meshur mevkilerin fotograflarinin ¢ekilip gonderilmesini saglamak i¢in Fotografci Giilmez

Biraderlere izin verilmistir.1%

Tarihsel arsiv olusturmak ve gelecek nesillere miras birakmak adina gorsel kaynak
olarak cektirilip arsivlenen fotograflar ve Ozellikle bu fotograflarin yabanci iilkelere
gonderilerek saklanmasinin ve sergilenmesi ile ¢ok daha fazla kitleye ulasmasinin
saglanmasi, tarihi bir belge olarak fotografin degerini arttirmaktadir. Amerika
Kiitiiphanesi'ne gonderilmek {izere Magka silah anbar1 ile Harbiye anbarinin fotograflarinin

tamamlanmasi i¢in Fotografc1 Abdullah Biraderlere izin verilmistir.*%’

Birtakim suistimallere karst Devlet'in tedbiren belgeleme amagh olarak fotografi

kullanmasina sik sik rastlanilmaktayds;

Muinferit olarak veya aileleriyle birlikte, Bulgaristan, Dogu Rumeli, Kibris, Misir
ve diger yabanci devletlere gitmek icin miracaat eden Ermenilerin, ticaret, tedavi ve
ziyaret i¢in gittiklerini sOyledikleri, fakat bunlarin hicret edeceklerini gizlediklerinin
bilindigi i¢in, sayet belirttikleri slirede donmezler ise iilkeyi terk ettikleri goziiyle
bakilarak, iilkenin higbir yerine alinmayacaklar1 patrikhane'nin onayi altinda kefilli senet

ve birde fotograflar alinarak komisyonca tetkik edilmistir.1%

Bir daha gelmemek iizere go¢ edecek Ermenilerin ikiser adet fotograflarinin
aldirilmasi, polis ve liman dairelerinde bulundurulmasi, ailesiyle birlikte gidenlerin, 12
yasin1 gecmis erkek cocuklar da dahil olmak tizere birlikte fotograflarinin aldirilmasi ve
bunlarin da polis ve liman daireleri ile Istanbul'da yogun olarak kullanilan iskelelerdeki
memurlara verilmesi igin fotograflarin sayisinin on iki adet olmasi komisyonca karara

baglanmustir.1%

Tarsus'ta Ermeniler tarafindan zaptedilen ve kabristan yapildig: bildirilen eski bir
kale harabesinin dort cepheden fotograflari aldirilarak incelenmek ve geregi yapilmak

lizere gondertilmistir.2%

Fotograftan, somut bir kanit olma baglaminda yararlanilarak, Ruslarla Bulgarlarin

mezalimine ugrayanlarin Londra'daki gazetelerde nesredilmesi saglanmistir.?%!

BOA., Y.MTV., 70/69, 12 Rebiu'l-dhir 1310 (3 Kasim 1892).

Y'BOA., Y.MTV., 56/34. 13 Rebiu’l-ahir 1309 (16 Kasim 1891).
18BOA., DH.TMIK.M., 20/65, 19 Cemaziye'l-evvel 1314 (26 Ekim 1896).
19BOA., DH.TMIK.M., 20/78, 20 Cemaziye'l-evvel 1314 (27 Ekim 1896).
20 BOA, A. MKT. MHM., 709/28, 30 Zilkade 1312; (25 May1s 1895).
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Gorildugu tizere fotograf, devlet tarafindan resmi evraklarda belge olarak yer
almis, devlet glivenligi ve asayis olaylarinda da anlik veya ileriye doniik olarak birer kanit
olarak kullanilmis ve gilinlimiize de arsiv belgelerinin yaninda gorsel birer tarihi belge

olarak ulagmistir.

Fotograf 3.48. Komitacilara Ait Manastir’da Cekilen Fotograf.

2IBOA, Y.PRK.HR,, 1/59, 12 Saban 1294 (22 Agustos 1877).
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Kirim Savasi’nin Fotograflarmi g¢ekmesi igin Ingiltere tarafindan gorevlendirilen,
Roger Fenton'un Uzerine “Photographic Van” yazilmis at arabasi ile, 1855 yilinda ¢ektigi
sayist U¢ yliz altmigin iizerinde olan dunyadaki ilk savas fotografi olma 6zelligi tasiyan
trajik fotograflardan drnekler:

P C el

Fotograf 3.50. Roger Fenton, Kirim Savasi, Askeri Birlikler 1855
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Fotograf 3.52. Roger Fenton, Kirim Savasi, Bombardiman Altinda Kalmis Cesetler 1855
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Fotograf 3.53. Roger Fentonve Fotograf Karavani,Kirim Savast 1855

Goriildugi iizere fotograf; insanlarin hayatinda giizel anilarini, hatiralarini sosyal
yasamlarint anlik olarak dondurarak somut birer hatira olarak, acisiyla tathisiyla
yasanmigliklar1 adeta tekrar tekrar yasatmak iizere gelecege aktarmasinin yaninda, kisilerce
belki hi¢ hatirlanmak istenmeyecek fakat bazi tarihi gergeklerin ortaya ¢ikmasinda biiyiik
fayda saglayan ve fotografin tarihi belge olma niteligini kazandig1 uluslararasi kiymeti olan
savaglar, gogler, kiyimlar vb. olaylarin fotografla kayit altina alinmasiyla, birebir
yaganmislik hissi verecek gerceklikte birer kanit olarak giin yiiziine ¢ikarma gorevi de

Ustlenmektedir.
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19. yiizy1l siireciyle artik biiyiik oranda tamamlanan agir makine sanayi devrimi
sonucunda tilkelerin ve insanlarin Oniinde yeni bir ufuk agildi. Mesafelerin daha kisa
stirede katedilmesi durumu elverigli olan kisiler i¢in diinyadaki diger iilkelere seyahati
hizlandird1 ve yabanci iilke insanlar1 ile daha hizli etkilesime girmelerini sagladi. Daha
onceleri seyyahlarin gittikleri yerlerde yaptiklar1 tamamen hayal giicline dayali resimlerin
yerini artik gergegi -objektif oldugu siirece- oldugu gibi yansitan fotograflar aldi. 1838
yilinda icad edilen fotograf sayesinde artik insanlar gitmedikleri yerlerin birebir gercek
gorinttsunl gorebiliyordu fakat bu da meraki gidermeye ¢ogunlukla yetersiz kaliyor ve
bizzat gelip bunu deneyimlemek istiyorlardi. O dénemki Oryantalist diisiincedeki kisiler
icin, Osmanli Devleti topraklar1 bu deneyimi yasamak igin en ilgi ¢ekici ve gezip gormeye
deger olan cografyay1 iginde barmdirtyordu. Bu amagla Istanbul’a Orient Express’in 1883
yilindaki seferleri de baslamis oldu.Fotograf, hic siiphe yok ki 19. asrin en 6nemli buluslar
arasinda yer aliyor. Insanoglunun gérme organini taklit etme diisiincesinden yola ¢ikarak
ortaya konan bu icat, “an1 yakalama” becerisinden Otiirii birgok bilim adaminin ve
arastirmacinin isini kolaylastirmisti. Bu yeni icat, dzellikle Islam mimarisi, sarkiyatcilik
veya arkeoloji alaninda ¢alisma yapan arastirmacilarin vazgecilmezi olmustu. 1840’h
yillarin bagindan itibaren Ortadogu ile ilgili arasgtirma yapan tiim bilim adamlarinin
yaninda birer fotograf makinesi olmasi kaginilmazdi. Osmanl cografyasina gelen bu bilim
adamlar1 daha ¢ok Istanbul, Izmir, Kahire ve Kudiis gibi kentlerin fotograflarim

cekiyorlardi.

1850’li yillardan itibaren ise Osmanli’da yerlesik fotografcilar yetismeye ve
fotograf stiidyolar1 agilmaya baslanmisti; Kargopoulo, Sebah&Joaillier ve Abdullah
Biraderler (Freres) stiidyolar1 da agilan stiidyolardan birkaciydi. Fakat Osmanli’da fotograf
sanatinin zirveye ulagmasi Sultan II. Abdiilhamid devrinde gerceklesmisti; bu anlamda
“Saray Fotograf¢ilig1” unvanini kazanan Abdullah Biradeler (Freres) ve Sebah&Joaillier

stiidyolart Osmanli fotografciligi i¢in bir doneme biiyiik bir damga vurmuslardir.

1850'lerden itibaren acilan yerli stiidyolarlar ve azinliklarin hizla fotografcilig
meslek edinmeleriyle, Osmanli Devleti fotografa ve fotografcilia cabuk adapte olarak
diinyada da sohret sahibi olan fotograf¢ilara sahip oldu. Sultan Abdiilmecid ve Sultan

Abdulaziz ile Saraydan da destegin gelmesiyle, fotografa olan ilgi git gide artmis ve
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yayginlagan stiidyolar ile artik fotograf biitlin halk kesimi tarafindan kullanilabilir bir
sosyal etkinlik haline gelmeye baslamisti. II. Abdiilhamid doneminde zirveye ulasan
Saray'in fotografcilara olan destegi ile doneminin en biiyligli ve en zengin igerikli alblim
Ozelligi tasiyan, Abdiilhamid'in Yildiz Albiimleri ile Osmanli Devleti kendini, oryantalist
ve ¢ogu yanlis Onyargilardan ibaret olan Dogu hakkindaki goriislere sahip Batili Ulkelere
memleketin her bir kdsesinde ¢ekilen fotograflarin yardimiyla dogru sekilde gostermeyi
basarmis ve kendisi de Bati'y1 fotograflardan daha hizli sekilde goriip analiz ederek
eksiklikleri tespit edip gerekli yenilik hareketlerini baslatmustir. I1. Abdilhamid doénemi
aynt zamanda miifredat olarak yenilenen askeri okullariyla da ozellikle ressamlik,
haritacilik ve topguluk iizerine okuyan subaylarin fotografcilik konularinda da kendilerini
gelistirmeleri sayesinde artik Tiirk fotografcilarinin da hatri sayilir sekilde isimlerini

duyurduklar1 bir donem olmustur.

Fotograf zaman ve mekan temelinde, dogru yer ve dogru zamanda bakilan an't
yakalayarak dondurma sonucunda "an fotografi" yani belgesel fotograf islevi kazanmis
olur ve bu da gerceklige en yakin goriintiiniin izleyiciye aktarilmasinda en biiyiik etkendir
Ki bu sayede fotograf, ¢ekildigi donemde yer zaman ve tarih baglaminda, o doneme ait
gelecege aktarilan bir somut belge niteligi tasimaktadir. Bu belgenin tarihsel ve gecerli bir
resmiyet kazanmasi i¢in ise objektif ve salt olarak cekilen kisi, nesne veyahut objeyi hedef
almas1 ve ag1, kadraj olarak yanilgiya siiriiklemiyecek bir konu igermesi gerekmektedir.
Gegmisin bir izdiiglimii olan fotograf, goriintiilii kaynak olma ozelligi ile yazi ile
belgelenen tarihi bir aragtirmaya gozle goriiliir ve dokunulabilir somut gergeklik kazandirir
ve boylece tarihi arastirmalari perginleyerek kullanilageldigi zaman dilimi dahilinde

gecmisin daha aydinlik sekilde gozlemlenebilmesini saglar.

Osmanli Devleti'nde de fotograf, hem devletin tanitim ve gbzetim giicii olarak, hem
de resmi islemlerde belgeleme ve kanitlama amagl olarak kullanilmis ve son derece
Oonemsenmisti. Bu baglamda 1. Abdilhamid'in fizyonomist olma 6zelligini kullanarak harp
okullarina aday se¢mek igin ailelerin fotograflarina bakmasi buna benzer olarak hapiste
olan mahkumlarin fotograflarina bakarak af kararlarimi vermesi, yurt disina fotografcilar
gondererek cektirdigi fotograflar {izerinden incelemeler ve ¢ikarimlarda bulunarak devlet
politikalarina yon vermesi ve hi¢gbir masraftan kaginmayarak gérevlendirdigi fotografcilara
tilkenin her bir kosesinden ¢ektirdigi fotograflarla Osmanli Devleti'nin gercek yiizlinii yurt

disindaki tlkelerde sergilenmesini saglamasi ve biiyiik iilkelere hediye alblimler vermesi
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fotografa verilen 6nemi ve fotografin islevselliginin en biiyiik kanitini bizlere sunmaktadir.
Fotografin glinden giine gelisip yayginlasmasi 6zellikle yakin tarihgilik anlaminda ¢alisma
yiiriitenlere kolaylik saglamaktadir. Fotograf, devlet tarafindan resmi evraklarda belge
olarak yer almis, devlet giivenligi ve asayis olaylarinda da anlik veya ileriye doniik olarak
birer kanit olarak kullanilmis ve giiniimiize de arsiv belgelerinin yaninda gorsel birer tarihi

belge olarak ulagmistir.

Biitiin bu durumlar géz 6niinde bulunduruldugunda fotograf:Sosyal ve ekonomik
acidan degerlendirildiginde, belli bir devirde belli bir zamanda yasayan bir toplumun, orf,
adet, kiltiir, hayat tarzi, giyecekleri, yiyecekleri, ge¢im kaynaklari, iletisim sekilleri,
birbirleriyle olan iligkileri ve bunlara benzer pek c¢ok 6zelligin ortaya ¢ikartilmasinda
toplumsal tarih incelemeleri agisindan son derece Onem arzeden bir belge niteligi
goOstermekte; siyasi, diplomasi ve askeri agidan degerlendirildiginde, devletin ge¢miste
yaptig1 veya yapmadigl uygulamalarin ispatinda, bir devlete karsi atilan iftiralarin aksini
ispat etmek ve onyargilara karsi kanit sunarak bunlart yok etmek gerektiginde, bir devletin
diinyaya dogru bir sekilde tanitimiin yapilmasinda ayni zamanda baska iilkelerdeki
yenilikleri, gelismeleri takip etmek ve tanimak adina birer gorsel 6rnek olmasi anlaminda,
devletlerarasi iliskilerde gesitli jestler yapmak gerektiginde,devletin giivenligini tehdit eden
kisilerin tespitinin daha kolay saglanmasinda, devletin diizenledigi evraklara ek olarak
somut delil olarak kullanilabilmesinde, askeri planlamalarda pratik anlamda kolaylik
saglamasinda, meydana gelen savaslar ve haksiz yere yapilan kiyimlarin kanitlanmasinda
objektif olarak dogru sonuca ulasabilmede ve sayamadigimiz pek ¢ok hususta, icad
edildiginden bu tarafa, ¢eken kisinin objektifliginden taviz vermedigi siirece ¢ok biiytlik

fayda saglayan bir tarihsel belge 6zelligi tasimaktadir.
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EKLER
Ek 1, Fotograf 1: Chikago Sergisine gonderilmek iizere fotografct Giilmez
Biraderler tarafindan Istanbul'da camiler ile meshur mevkilerin ve saraylarin resimlerinin

alinmasi talebine dair arsiv belgesi?%? ve transkripsiyonu.

T.C. BASBAKANLIK OSMANLI ARSIVI DAIRE BASKANLIGI (BOA)
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22BOA., Y.MTV., 70/69, 12 Rebiu'l-ahir 1310 (3 Kasim 1892).
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Transkripsiyon:

Hazine-i Hassa-i Sahane
Adet 584
Devletlu efendim hazretleri

Sikago sehr-i umumiyesine gonderilmek {izere fotograf¢r Giilmez Biraderleri
tarafindan Dersaadet’de vaki cevami-i serife ile bdz1 mevaki-i meshlre fotograflarinin ahz-
1 hakkinda seref-sunih buyrulup ba-tezkire-i sdmiye teblig olunan irdde-i seniyye-i cenéb-1
padisah-i mantuk-1 celilesine tevfikdn iktiza-i halin ifasina tesebbiis edildiginden ve
mdmaileyhim saray-1 hiimayunlarin dahi resimlerinin ahzina misadde olunmasini talep
eylediklerinden bahisle ifa-i muktezasi1 Ticaret ve Nafia Nezaret-i aliyyesinden varid olan
15 Tesrini-evvel 308 tarihlu tezkirede gosterilmis olmasina nazaran emr u ferman-i
hlimayuna cenab-1 padisahi her ne vecihle seref-sunuh buyrulur ise mantuk-u celilesine
tevfiki hareket olunacagi muhat-1 ilm-i ali buyruldukta emr u ferman hazret-i menlehul-

emrindir.

Fi 12 R. Sene [1]310
ve Fi 21 Tesrini-evvelSene [1]308

Nazir-1 Hazine-i Hassa
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Ek 2, Fotograf 2: Abdullah biraderlerin fotograthanesinde Ermenilerinmiisliimanlarin
fikirlerinde siiphe uyandirmak maksadiyla tiirli kiyafetlerde kadinlarin resimlerini
cekmelerinin yasaklanarak ¢ekilen fotograflarin imhasina dair arsiv belgesi 2 ve

transkipsiyonu.

23BOA., DH.MKT., 1914/76., 21 Cemaziye'l-ahir 1309, (22 Ocak 1892).
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Transkripsiyon:

Dahiliye Mektubi Kalemi Miisvedatina Mahsus Varakadir.

Zahid Efendi
9 Kandn-i Sani 1307 Evrak Numarasi 1956
20 Cemaziyelahir 1309 Tespit tarihi 8 Kandn-i Sani 1307

Zabtiye Nezaret-i Aliyyesine

Abdullah biraderlerin fotografthanesinde yapilmis olub erbab-1 mefsedetten bir
ermeninin evraki meyaninda zuhur iden resmin takdimine dair nezaret-i aliyyelerinin
manzdr-1 ali buyrularak bundan bagka birtakim Ermenilerin miicerret ehl-i islam't t&’n ve
tesni’ ittirmek ve muhadderat-1 islamiyeye iras-1 siiphe eylemek maksad-1 hainanesiyle
durlu dirlia kiyafetlere girerek resim aldirmis olduklari dahi istihbar olunmus idugunden
Abdullah Karindaglarin  fotografthanesinde yapilmis olan fotografin cami alinip
kirdirilmakla beraber diger fotografthanelerde dahi bu yolda yapilmis bulunan resimlerin ve
camlarmin toplattiritlip imha ve bir daha bu gibi resimleri yapmamalari i¢in fotograf¢ilara
tenbihat-1 ekide icra edilmesi ve bu babda zabitaca dahi iltizdm-1 takayyiid olunmasi ve
mezkdr resmin musavvir servet-i fiinlin gazetesiyle nesr ittirilerek altina isldam kiyafetinde
alinmig olan bu resmin isldm resmi olmayub ermeni resmi oldugunun yazdirilmasi
mukteza-i emr u ferman-1 hiimayun-usafvet-i padisahiye olarak hiikiim irade-i seniyyesinin
nezaret-i aliyyelerine teblig eyledigi béatezkire-i samiye emr ve ezbar buyrulmus ve
zikrolunan servet-i flinun gazetesi sahib-i imtiyazi Ahmet ihsan bey celb ile mezkiir resmin
nezéret-i aliyyelerine alinmasi tenbih ve kendisi igram kilinmis olacagina bermantuk-1
irdde-i seniyye iktizsmi i’fa ve zikrolunan resmin mumaileyhe dahi teslim ve ihdasina

himem-i aliyyeleri masdik buyrulmak babinda

8 Kanln-i Sani Sene [1]307
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Ek 3, Fotograf 3: Amerika Kitiibhanesi'ne yadigar olarak ihda buyrulmak iizere istanbul

manzarasiyla emakin-i meshurenin Fotograf¢i Abdullah biraderler marifetiyle alinan

204

fotograflarinin bakiyye-i esmani olan meblagin irsaline dair arsiv belgesi ve

transkripsiyonu.

Transkripsiyon:

24BOA., BEO., 414/310038, 1 Zilhicce 1311, (5 Haziran 1894).
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Mektubi Sadr-i Ali Kalemi Miisvedatina Mahsus Varakadir.

1 Zilhicce 1311 720
24 Mayis 1310

Maliye Nezéret-i celilesine

Taraf-1 esref-i hazret-i padisahiden Amerika kiitiiphanesine yadigar olarak ihda
buyrulmak (izere devair-i askeriyyeden ma'ada Istanbul’un manzara-i umumiyesiyle
beraber eméakin-i meshlrenin fotograf¢i Abdullah biraderler marifetiyle fotograflarinin
alinmasi ve bu husus i¢in vuku bulacak mesarifin dahiliye biitcesinden tesviyesi serefsadir
olan irade-i seniyye-i cenab-i mullkane-i iktiza-i alisinden olmasina mebni mezkir
fotograflariniésman mecmuasi olan on dokuz bin bes yiiz kurus ii¢ yiliz yedi senesi zuhurat
tertibinin ba suret tesviye olunan bes bin gurus mahsib olunmak ve iki kita senetle i¢ ylz
dokuz senesi zarfinda verilen ii¢ bin gurusu sene-i merkume muvazenesi agigina ve
zuhurat tertibi fazlasina ilave edilmek ve on bir bin bes yiiz kirkgurusu dahi ¢ yiz on
senesi zuhurat tertibine ifa olunmak Uzere icra-i icab1 hususuna dahiliye nezaret-i celilesine
vuku bulan is’ar tizerine bil-istizan irade-i seniyye-i hazret-i hilafetpenahi seref-miiteallik
buyrularak 14 Zilkade 311 tarihinde ba buyruldu-i nezaret-i miisariinileyhe teblig kilinmis
olmaglasalifii’z-zikrbakiyye kalan on bir bin bes yiiz kirk kurusun hazine-i celileden seri‘an

dahiliye veznesine irsali hususuna himmet buyrulmas: siyakinda tezkire.

Melfuf pusula mucebince

1 Zilhicce Sene[1]311
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Ek 4, Fotograf 4:Cevat Pasa'nin fotografini gondermelerini rica eden Musavvar
gazetesinin Leipzig'den Dersaadet'teki Abdullah biraderlere gonderdigi telgraf suretine dair

arsiv belgesi?® ve transkripsiyonu.
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Transkripsiyon:

[sareti mahsusa / tarik /ruz veya seb /dakika / saat / grup / adeti kelimat / mahalli

numarasi (3482)
Adet (1291)Suretidir

Leipzingden Dersaadete Abdullah biraderlere Cevat pasanin fotografini gondermenizi rica

ederiz
Musavver Gazete

24 Temmuz Sene[12]97

25BOA, Y.MTV., 163/156, 24 Safer 1315, (25 Temmuz 1897).
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Ek 5, Fotograf 5: Erzurum'da resmi binalarla iginde muhimmat bulunan yerlerin
fotograflarinin Ermeni ve basibozuk fotograf¢ilara aldirilmasimin mahzurlu olduguna dair

arsiv belgesi®® ve transkipsiyonu.

26BOA, Y.MTV., 77/51, 12 Sevval 1310, (29 Nisan 1893).
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Transkripsiyon:
Huve

Erzurumda emakin-i resimiyenin ve hatta mihimmat-1 nariye ile memlu
cephaneliklerinin  fotograflarim1  basubozuk ve ermeni fotografcilart tarafindan
aldiriliyor.Ezcumle bugln Erzurum topgu kal'e alaymin mithimmatin1 havi olan gifte
minare nam binanin fotografint bdyle bir hiristiyan fotograf¢isi tarafindan alinmakta
bulundugunu goérdiim ve bunun kal'e nizamatina mugayyir bulundugunu vali-i pasa
kullarma vilayet polisi komiseri vasitasiyla arz eyledim bunun {izerine cephanelik
binasinin bedel-i fotografindan sarf-1 nazar ile yalniz asar-1 atikadan ma'dut olan kapinin
fotografin1 aldirdilar vakia basubozuk fotografgisi vasitasiyla emakin-i askeriyye
fotograflari alinabilir ise de ol vakit bu fotografci oldukga estika-i tebaa-i sahaneden olmali
ve kéfe-i edevatin1 hiikkiimet tarafindan tayin olunacak bir mahalle ve en iyisu bir kislaya
gotirmeli ve beyt-i muzlimi dahi orada teskil itmeli ve miistaid bir zabitin taht-1
nezaretinde bulunmak tizere disarida fotograflar alindiktan sonra balada ma’ruz bulundugu
Uzere taraf-1 hitkkiimetten ta'yin edilmis olan mahalde ve memur zabitin taht-1 nezaretinde
bu fotograflar1 ikmal ve bade h( camlarini kesr ve imha etmelidir.Gerek disarida ve gerek
beyt-i mazlumda cam veyahut kagit lizerine fazla fotograf alinmasi hususuna kemal-i
derece dikkat olunmalidir.Simdiki halde Erzurum'da bodyle kaide-i teyakkuz ve intibaha
riayet etmiyorlar ve bu minval {izere diger cephanelik ve tabyalarin resimlerini aldirirlar
ise mugayir-i dilhdh-1 cenab-1 hilafetpenahileri surette icra-i amel edilmis olacak gibi
gordiigiimden hasbe’l-ubudiyet-i sadika arz ve takdim-i keyfiyyete micaseret
eyledim.Batelgraf atabe-i felek-i mertebe-i hazret-i hilafetpenahilerine arz ve takdime
sdyan bazi hususat-1 mithimmeye tesadif olunuyor ise de yehd-i ahkaranemde bir sifre
bulunmadigindan ol hizmetleri ifd edemedigim min gayr-1 haddin' maruz-1 ahkaranemdir ol
babda ve kéaffe-i ahvalde irade ve ferman sevketlt kudretli ve kemali merhametli veliyyl

ni'meti bi-minnetimiz padisahimiz efendimiz hazretlerinindir.

Fi 17 Nisan Sene 1309

Yaveran-1 hazret-i sehriyarilerinden dordunci  ordu-i  himayun top ve

mithimmatinin muayene ve tamirlerine memur top¢u kaymakami. Muhdir.

Mehmed bin Yakub Vasfi
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Ek 6, Fotograf 6: Rum ve Ermeni kadinlara yasmak ve ferace giydirerek resimlerini

cikaran fotografcilarin cezalandirilmalarina dair arsiv belgesi?®’ ve transkripsiyonu.

' ' dRD 7.
W ARK A
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27BOA, .DH., 1264/99376, 11Receb 1309, (10 Subat 1892).
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Transkripsiyon:

Hive
Yildiz Saray-1 Himaytnu Bas Kitabet Dairesi
Numara

4482

Kiyafet-i Islamiyeyi Avrupa’ya karsi sekl-i garabetde gostermek lzere Rum ve
Ermeni kadmlara yasmak ve ferace giydirerek resimlerini ¢ikartmakta olan
fotograf¢ilardan hilaf-1 memnd’iyyet hareketde devam edenlerin diikkanlarindan zuhir
eden resimler ile efkar-1 Hristiyaniyeyi tahrik i¢lin bir Rusyali kadinin hafiyyen satmakda
oldugu eski muhéarebe resimlerinin takdimine dair zabtiye nezéret-i ‘aliyyesinin tezKire-i
mahsusas1t mezk{r resimlerle beraber lede’l-‘arz manzir-u ali oldu bu yolda fotograf
cikartan ve satanlarin devlet ve milleti tezyif ile Avrupa’ya baska bir yolda gdstermek
niyet-i bed-hevahanesinde bulunanlar olacagi cihetle bu hal ve hareket haklarinda da’i-i
miicazat olacagindan ise bu nokta-i nazardan bakilarak merk(imin haklarinda kanunen
tertib-i cez& olunmak iglin keyfiyecihet-i adliyeye havalesi seref-sadir olan irade-i seniyye-
I cenab-1 padisahi iktiza-y1 alisinden olarak zikr olunan resimler irsal-i sUy-i sdmi-i sadaret-

penahileri kilinmagla ol babda emr-u ferman hazret-i veliyyd'l-emrindir.
F1 11 Receb Sene [1]209 ve Fi 29 K&n(n-1 Sani Sene[1]307.

Serkatib-i Hazret-i Sehriyari Slreyya
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Ek 7 Fotograf 7: Fotografcilik sanatini ifa edenlerden, baslangigta ragbet gérmediginden
vergi alinmadigi ancak bunlarin zamanla servete malik olmalarindan dolay:1 vergiye tabi
olmalar gerektigine dair arsiv belgesi?®® ve transkripsiyonu.
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Transkripsiyon:
Hive

Memalik-i mahruse-i sahanede icra-y1 sanat eden bilciimle esnafin tasralarda
temettl vergisi dersaadette ise tarifesi mucibince esnaf tezkeresi rlisumu ahz ve istifa

olunmakta bulundugu halde simdiye kadar fotografcilardan bir gline vergi alinmamaktadir.

Arz ve beyandan azade oldugu tizere mezk(r fotografcilarin az bir sermaye ile kiilli
ticaret edegelmekte ve sanatlarinin revaci cihetiyle bugiin (?)-i dest goriinen bir adam

birka¢ sene zarfinda haylice servet ve sdman sahibi olmakta bulunduklarindan gerek

28BOA, Y.PRK.ML., 14/26, 21 Rebiu'l-ahir 1310,(12 Kasim 1892).

161



tasralarda ve gerekse dersaadette bulunan bilciimle fotograf¢ilardan ticaretlerine gore
beherinden miinasip vergi alindig1 veyahut erbab-1 merak tarafindan ¢ikarilacak tasavirin
keyfi bir sey bulunmasi cihetiyle beheri i¢in kirk para ahz ve istifa kilindigi halde
bunlardan laekal senevi onbin lira raddesinde bir menfaat hasil olacagi tahmin edildiginden

is bu varidatin dariissafakaya veyahut dar'l-l-acezeye tahsis buyrulmasi behiyyedir.

Ve birde bilumum mekatib-i aliye vesaireye duhul ve hurug edeceklere
verilegelmekte olan diploma ve sehadetnamelerden bazi mertebe su-i isti’mal vuku’u pek
cok defalar goriilmiis ve hatta eczaci ve etibba sinifinda bulunanlar tarafindan su hal vukua
gelmekte ve hiikiimet-i seniyyece bir yoklama veya sair vecihle goriilmek icab eyledigi
takdirde birbirlerinden alinip ibraz olunmakta bulunmus idiigiinden ba’dema sehadetname
veya diploma alacaklarin Rusya da oldugu misillii fotograflarinin mezk(r sahadetname ve
diplomalarinda daire-i aidesi tarafindan musaddak fotograflarinin bulundurulmasi arz
olunan su-i isti’malata meydan verilmemis olacagi varid-i hatr-1 kasr 0zrii bulunmus ise de
icra-y1 icab herhalde re’y-1 rezin-i isabet-karin-i nezaret-penahilerine men(t-u vabeste
bulunmus olmagin ol bab'da ve kat-i ahvalde emr-i ferman hazret-i men-lehii’l-emrindir.
Fi 21 Tesrin-i evvel Sene[1]308.
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Ek 8 Fotograf 8: Munferiden veya aileleriyle birlikte Bulgaristan, Rumeli-i Sarki, Kibris,
Misir ve ecnebi devletlere gitmek i¢in miiracaat eden Ermenilerin ticaret, tedavi ve ziyaret
icin gittiklerini sdyleyerek hicret edeceklerini gizledikleri bilindiginden, bunlarin

giderlerken fotograflarinin alinmasina dair arsiv belgesi?®® ve transkripsiyonu.

2BOA, DH.TMIK.M., 20/65, 19 Cemaziye'l-evvel 1314, (26 Ekim 1896).
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Transkripsiyon:
Dahiliye Nezaret-i Celilesine

Miihim ve miista’celdir.

Devletli efendiim hazretleri

Minferiden ve gerek efrad-1 aileleriyle me’an Bulgaristan, Rumeli Sarki, Kibris,
Misir gibi mahallerle diyar-1 ecnebiyyeye gitmek {izere Ermenilerden simdiye kadar
komisyona miracaat edenlerin ekseri hicret arzusunu gostermeyip ticaret vesair maslahat
veya bazi miite’allikatin1 ziyaret veyahut tedavi i¢in bir miiddet-i muayyene zarfinda avdet
edeceklerini ve bunlardan bir takimi da Van ve havalisi ahalisinden olduklarindan bahisle,
Batum ve Tebriz vesair memalik-i ecnebiyye ta-rikiyle memleketlerine gideceklerini beyan
etmekte olduklarina ve her iki suretlede mahall-i mezkureye gitmek veya ugramak
isteyenlerin orada kalmalar1 ve bu vecihle olan miiracatlarinin dahi hicret edenler hakkinda
ittthaz1 lazim gelen tedabir-i te’sirinden azdde olabilmek maksadina miibteni olmasi
muhtemel olarak i’td buyrulan talimatta ise bu misiilliiler hakkinda olunacak muameleye
dair sarahat olmadigina binaen suret-i ma’ruza dairesinde miiracaat edenlere evvel be evvel
lisan-1 miinasiple telkinat icrasiyla azimetten sarf-1 nazar ettirilmedigi takdirde her bir
thtimale karsi hal ve sahislarmma ve gosterecekleri sebebin nev’ine gore sayet tayin
olunacak miiddet zarfinda avdet etmezler veya miiddet-i muayyenenin inkizasiyla beraber
ma’zeret-i ma’kule dermiyaniyla bulunduklari mahall-i saltanat-1 seniyye me’muruna
muracaatla resmen temdid-i muddet ettirmezler ise olvakit haklarinda talimatin fikra-i tlasi
hikmince kendilerine terk-i tabi’iyyet etmis nazariyla bakilarak fi ma ba’d memalik-i
mahrusenin hicbir tarafina gelemeyeceklerine dair simdiden yedlerinden patrikhanenin
tasdiki tahtinda kefilli senet ve birde fotograflar1 alinmak komisyonca miinasip olur gibi
miitalaa kilinmis ise de arz ve istizan-1 keyfiyyete miisara’at olmagin ol bab da emr U
ferman hazret-i men lehi'l-emrindir. Fi 18 Cemaziye'l-evvel Sene [1]314 ve Fi 13 Tesrin-i
evvel Sene[1]312

Komisyon-1 mahsus reisi

Hiseyin binSami
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Ek 9 Fotograf 9:Kendi istekleriyle bir daha donmemek (zere hicret edecek Ermenilerin

fotograflarinin alinmasina dair arsiv belgesi?'® ve transkripsiyonu.

Transkripsiyon:

Have

Dahiliye Nezéret-i Celilesine

Devletli efendim hazretleri

Bir daha avdet etmemek (zere ihtiyar-1 muhaceret edecek Ermenilerin ikiser adet
fotograflarinin aldirilmasi ve polis ve liman dairelerinde muhafaza etdirilmesi komisyonun
ba-irade-i seniyye-i hazret-i padisahi ta’ayiin-iden vezaif-i ciimlesinden oldugu yiiz on
sekiz numarali ve 7 Tesrin-i Evvel sene 312 tarihli tezkire-i sdmiye-i cendb-1 sadaret-

penahi ahkdmindan ise de ailesiyle beraber gidecek olanlar hakkinda sarahat olmadigindan

2BOA., DH.TMIK.M., 20/78, 20 Cemaziye'l-evvel 1314, (27 Ekim 1896).
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ve ¢linkii aileler meyaninda oniki yasini tecaviiz etmis erkek cocuklar dahi mevcid
olduguna gore bunlarin da pederleri veyd ailesine riyaset eden sahis ile beraber
resimlerinin aldirilarak hifz-1 muvafik-1 nefsii'l-emr goriildiigiinden fotograflarin daire-i
celile-i zabtiyedeki fotograf me’miaru ma’rifetiyle aldirilmasi ve sevahil-i memalik-i
sahaneden ba’zi mahallere me’mir olan hey’at-1 tedkikiye nezdinde ve polis ve liman
daireleriyle Istanbul’da en ziyade yolcu gidip gelen iskelelerdeki me’mirin-i zAbita
yedinde mahfliz bulunabilmek icin fotograflarin herhalde on iki adede iblag1 ehemm ve
elzem bulundugu hasebiyle bu babda ihtibar1 14-bdd olan masrafin aid olacagi mahalden
verdirilmesi zimninda icab eden mu’amelenin ifa ve neticenin miisdra’aten emr ve inbasi
komisyonun karar-1 mezkarati ciimlesinden oldugunun arziyla istizan-a miisara’at olundu
ol babda emr u ferméan hazret-i men lehii’l-emrindir. Fi 15 Cemaziye’l-evvel Sene [1]314
ve Fi 10 Tesrin-i evvel Sene[1]312

Komisyon-1 Mahsts Reisi

Hiseyin bin Hamid

166



OZGECMIS

Ad1, Soyadi Fatih ONEN
Dogum Yeri ve Y1l Bandirma / 1987
Bildigi Yabanci Diller Ingilizce
ve Dizeyi Orta
Egitim Durumu Baslama - Bitirme Kurum Adi
Yili
Lise 2001 2004 Bandirma Kemal Pireci Lisesi
Lisans 2004 2008 Uludag Universitesi Fen-Edebiyat
Fakltesi Tarih Bolumu
Yuksek Lisans 2013 Halen Uludag Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Tarih Anabilim Dali
Doktora
Calistig1 Kurum(lar) Baglama - Ayrilma Calisilan Kurumun Adi
Yil
1. 2008 2009 TEKNOSA A.S.
2. 2010 2011 BANVIT A.S.
3. 2011 Halen Emniyet Genel Miidiirliigi
Uye Oldugu Bilimsel
ve Mesleki Kuruluslar
Katildig1 Proje ve
Toplantilar
Yaynlar:
Diger:
Iletisim (e-posta): fatihonen@gmail.com
Tarih 16.05.2016
Imza
Ad1 Soyadi Fatih ONEN

167



mailto:fatihonen@gmail.com

ULUDAG UNIVERSITESI

TEZ COGALTMA VE ELEKTRONIK YAYIMLAMA IZIN FORMU

Yazar Ad1 Soyadi Fatih ONEN

Tez Adi Osmanl Devleti'nde Fotografciligin Gelisimi ve Fotografin
Tarihsel Kaynak Degeri

Enstiti Sosyal Bilimler EnstitUs0
Anabilim Dah Tarih Anabilim Dali

Tez Tiirti Yiksek Lisans Tezi

Tez Danigman(lar) Dog. Dr. Hasan Basri OCALAN

Cogaltma (Fotokopi Cekim) izni |[] Tezimden fotokopi ¢ekilmesine izin veriyorum

X Tezimin sadece igindekiler, 6zet, kaynakea ve igeriginin
% 10 boliimiiniin fotokopi ¢ekilmesine izin veriyorum

[] Tezimden fotokopi ¢ekilmesine izin vermiyorum

Yayimlama izni [] Tezimin elektronik ortamda yayimlanmasina izin
Veriyorum

Hazirlamis oldugum tezimin belirttigim hususlar dikkate alinarak, fikri miilkiyet haklarim
sakli kalmak iizere Uludag Universitesi Kiitiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanligi

tarafindan hizmete sunulmasina izin verdigimi beyan ederim.
Tarih : 03.26.2016
[mza=






