T.C.
ULUDAG UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSL
GUZEL SANATLAR EGITIMI ANABILIM DALI

ULVI CEMAL ERKIN ‘IN PIYANO ESERLERI
ARACILIGIYLA , GELENEKSEL MUZIKLERIMIZDEN,
CAGDAS TURK MUZIK SANATINA TASIDIGI MUZIKAL
UNSURLARIN INCELENMES]

26870

YUKSEK LISANS TEZI

Alpay GULDOGAN
DANISMAN : Dog¢. Abdullah UZ

BURSA 1999
¢, YlKsErARaTT <IROLY
r .“ﬁml\ﬁmﬂké‘mﬂ 0/



ICINDEKILER
ONSOZ
ICINDEKILER......ooooveceeteetceeeeeeeeceecee et eeseeee e eeess e sboseseeeesmesesessessnsseeseessesenns I
BOLUM 1
RIS ettt e e ee s e e eeereseeeeereees 1
BOLUM 2
BULGULAR VE YORUMLAR......ooomieeeee ettt sean 15
2.1. “Duyuslar” Albumindeki Eserlerin Cozimlenmesi......oo.oveeeeeeeeeeeeeeeeennn, 15
2.1.1. “Kiugiik Coban” Adli Piyano Eserinin Coziimlenmesi ve Elde
Edilen Céziimleme Sonuglanmn Yorumlanmas1 ........ 16
2.1.2. “Kagm” Adlh Piyano Eserinin Coziimlenmesi ve Elde
Edilen Coziimleme Sonuglannin Yorumlanmasi..............cooooooeimieceninenecneeeenne. 18
2.1.3. “Dere” Adl1 Piyano Eserinin C6éziimlenmesi ve Elde
Edilen Cozimleme Sonuglarnin Yorumlanmasl............coccoooeieiemneeeeeerereeeeeeeenns 20
2.1.4. “Mars” Adhi Piyano Eserinin Coziimlenmesi ve Elde
Edilen Cézimleme Sonu¢lannn Yonmlanma5122
2.2. “Bes Danﬁa” Aibﬁmﬁndeki Eserlerin Coziimlenmesi...........c.ocevevvcuveeennnnn. 23
2.2.1. “II Lento” Adli Piyano Eserinin Coziimlenmesi ve Elde
Edilen Coziimleme Sonuglannin Yorumlanmasi.............occooooooivoeooeeeeeeeeeeene. 23

2.2.2. “I Tranquillo” Adli Pivano Eserinin Cdziimlenmesi ve Elde
Edilen Codziimleme Sonuglannin Yorumlanmasi............ccoooooeveeeeveemeeeeeeeeeeenene 24
2.2.3. “V Tranquillo” Adli Piyano Eserinin Cézimlenmesi ve Elde

Edilen Céziimleme Sonuglannin Yorumlanmast..............ocooooveueceeeeeeeceeeeeereeenen.. 26

BOLUM 3






ONSOZ

Cagdas Tiark Mizigi’nin gelisimi, Cumhuriyetin kurulmasiyla (29 Ekim
1923) bayitk bir ivme kazanmig ve ginimize kadar gegen yetmisbes yil gibi
miizik sanati icin kisa denilebilecek bir sirede, biyik iierlemeler kaydetmistir.
Kuskusuz bu gelismede en buyik pay, ulusal degerler fizerinde gagdag uygarhifa
ulagma idealini savunan ve bu ideali gergeklestirmek icin bir ¢ok kokla reformlar
yapan Atatirk ve aym diisiincedeki arkadaslanna aittir. )

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, birinci kusak diye de bilinen Tiurk Besler,
Cumbhuriyetin varolus sebebini ¢ok iyi kavramiy ve buna dayali olarak ortaya
koyduklan eserlerde, Geleneksel Turk Muzigi unsurlarm kullanarak, evrensel bir

anlatima ulagsmay: hedeflemislerdir.

Bu arastimmada, Turk Besleri’nin bir #yesi olan ve Cagdas Tirk
Miizigi’nin olusumuna ve gelisimine biyik katkisi bulunan Ulvi Cemal Erkin’in,
piyano eserleri araciligiyla, geleneksel miziklerimizden Cagdas Turk Miuzik
Sanati’na tasididl mizikal unsurlar incelenmistir. Boyle bir aragtirmamin ilk olmasi
ve Geleneksel Tirk Muizig unsurlanmin Gagdas Turk Muzigi igindeki kullanimini

ortaya koymasi, bu arastirmay: Onemli hale getirmektedir.

Bursa — Eylil 1998 ALPAY GULDOGAN



- BOLUM 1
GIRIS

Genel olarak geleneksel miuziklerde kullanilan miiziksel &3elerin, uluslararast
sanat mizigi yaratilannda yer aldidi bilinmektedir. Ozellikle, Fransiz Devrimi'nden
sonra (1789) ortaya ¢ikan milliyetgilik akimi, dinya sanat mizigi yaratilanna ulusal
ozellikleri tasidi. Bu dénemin etkisi, Cumhuriyet sonrasi Tirkiye'sinde bilingli bir
de@isimin eseri olan “Cagdas Tirk Mizigi” wrinlerinde gorilmektedir. Geleneksel
unsurlanin, modern mizik teknikleri kullanilarak @rone déndstirulmesi yéntemi, yurt
disina mizik egitimi icin gonderilen ve yurda dondikten sonra irettikleri eserlerinde,
geleneksel mizik unsurlanmin  kullammi  nedeni ile  "Tark Begleri"  olarak

isimlendirilen bestecilerin eserlerinde karsimiza g¢ikmaktadir.

"18. yusyil somu ile 19. yuzyil basmdaki demokratik devrimei ayaklanmalar, toplumun
ilerlemesini alkoyan modast gegmis kurumlarm karsisma, tim tophmun cikarlarimmn, insanlk
ilerleyisinin temsilcileri olarak ¢iktilar. Bu ayaklanmalar, saraym ve aristokrasi kurumlarmm
siyasal, toplumsal ve ekonomik yasam iizerindeki bogucu pengesine karsi koyliler, biyik
malikanelerde ezilen serfler, kent emekgileri, esnaf ve zanatkarlarticcarlar, sanayiciler ve
aristokrasinin  daha ileri gorighi kgilerinin oclemlerini  dile  getiriyordu. Goériglerindeki
genislik, Amerika Bagmsizlik Bildirisi, Anayasa ve Haklar Yasast ve Fransiz Insan Haklar:
Bildirgesi'nde acikga goralir. Feodalizm karsuligma, vatan sevgisini, insanligm  evrensel
kardegliginin  degerini  ortaya koyan disavurumlarm yam swa, bunlara  kogut, Yahudi
dismanhigin: hedef alan, evrensel oy hakkm:, kadm haklarm savunan hareketler de var
(Finkelstein, 1993, s. 161 - 162)

Fransiz Devrimi ve Aydinlanmanin mizige olan yansimast §oyle o6zetlenebilir:

"19. Yizyla kadar mizigi gergek anlamyla Iralyan, Fransi ve Alman okullar: temsil
ediyordu. Oysa bu yizylda gelisen disiinsel ve siyasal akimlar, hemen tim ilkelerde ulusal
bilincin yiikselmesine yol agmis ve ulusalcilik kiltar’sanat alanmda yankistm bulmugtur.

Ulusalct sanat akmmlart, distan gelen kiltire! baskiar larmaya ve kendi kaltire!
varhklaron on plana ¢ikarmmaya egilim gostermiglerdir. 19. Yazal bir yénayle, Rus, Cek,
Ispanyol, Ingiliz, Polonyalt, Norvegli, Danimarkall, Finlandiyalt vb.  bestecilerin  ulusal
kimlikleriyle mizik dinyasma kanldiklar: bir cagdir.” (Say. 1994, 5.432 - 433)



-

Ulusalcilik akimindan etkilenerek, 19. Yizyillda eser yazan bestecileri soyle
siralayabiliriz:
Rus okulu: Mihayil Ivanovi¢ Glinka (1804 - 1857 ), Aleksandr Dargomijiski (1813 -
1868 ), Rus Besleri diye taninan Aleksandr Borodin (1833 - 1887 ), Cesar Cui (1835 -
1918 ), Mili Balakirev (1837 - 1910 ), Modest Musorgski (1839 - 1881 ), Nikola Rimski
Korsakov (1844 - 1908 ). .
Cek okulu: Bedrich Smetana (1824 - 1884 ), Anton Dvorak (1841 - 1904) .
Ispanyol okulu: Felipe Pedrell (1841 - 1922 ), Isaac Albeniz (1860 - 1909 ), Enrique
Granados (1867 - 1916 ) '
Iskandinav okulu: Thrane (1790 - 1828 ), Lindemann (1812 - 1887 ), Kjerulf (1815 -
1868), Edward Hagerup Grieg (1843 - 1907 ).

Mizikte, Ulusaleilik akimimin etkisi, 20. Yiizyilda da devam etmistir. Ingiltere’
den Vaughan Williams, Finlandiya' dan Jean Sibelius, Cekoslovakya' dan Leos Janacek,
Macaristan' dan Bela Bartok, A B.D' den Roy Harris, Aaron Copland, George Gershwin
ve Virgil Thomson, Ispanya' dan Manuel de Falla, Sovyetler Birligi' nden Sergey
Prokofyev ve Aram Hagaturyan, Birezilya' dan Heitor Villa-Lobos ve Meksika' dan

Carlos Chavez bu tir mazigi besteleyen bestecilerdir.

"Bu bestecilerin yapitlari, cagmmzmn mizik yasammda saglam bir yer kazanmuglardir
ve ulusal karakterleri bu yapitlarim evrensel olarak kadul gormesini  hichir  engel
olusturmarugtir.” (Finkelstein, 1993, s. 20)

20. Yizyll miziginde Ulusalcihigin simgesi Bela Bartok' tur (1881 - 1945).
Bartok, halk miizigini temel alan bestecilerin en derin, en ¢elisik, en karmagik
olamidir. Halk miiziginde yaptifi aragtirma ve derleme ¢ahgmalan, miizik tarihinde
belki de esi goérilmemis bir baghilik ve bilimsel gigle vurattaga bir gabismadir.

Bartok’ un yapud bu ¢aligmalardan edindigi gorislere asafida ver verilecektir. Bu



gorisler, geleneksel mizik unsurlanmin sanat mizigi igindeki kullanmm ile ilgili

ilkeleri belirlemesi agisindan da 6nemlidir.

20. Yizyihn ilk yansinda, Ulusal Kurtulug Savas1 vererek kurulan modern
Tarkiye Cumbhuriyeti'nde, yenilesme hareketleri igerisinde, mizikte istenilen ve
beklenilen degismeler ¢ok o6nemsenmektedir. Tirkiye Cumhunyetinin kurucusu
Mustafa Kemal Atatirk, 1 Kasim 1934%te Turkiye Biyik Millet Meclisinin agilis

konusmasinda, miizikle ilgili goruslerini soyle dile getirmistir:

"Arkadaglar, gizel sanatlarn  hepsinde ulus gengliginin ne tirli  ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu yapimaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en Onde gotirilmesi gerekli
olan Tirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde olcii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugin dinletilmeye yeltenilen musiki yiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir: Bunu agikca bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diiginceleri anlatan yiiksek deyigleri,
soyleyigleri toplamak, onlar: bir giin once, genel son musid kurallarma gore islemek gerektir.
Ancak bu dizeyde Tirk ulusal musikisi yikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.”
(Saygun, bastm yih bilinmiyor, s. 49)

Mustafa Kemal Atatiirk' in bu konusmasinda ifade ederek gosterdigi hedef, 19.
ve 20. vyizylda ulusal, yerel ve geleneksel kultur/miizik 0Zelerini, evrensel bir
anlayigla sanat muizigi yaranlannda kullanan bestecilerin anlayigindan farkh
gorilmemektedir. Bununla birlikte Tirk Besleri olarak isimlendirilen grup @yelerinin
ortava koydugu Cagdas Tirk Mizigi eserlerini, Bartok' un asafidaki agiklamalanyla
degerlendirmek, Atatirkin yukarida bu konuya iliskin sdzlerinin deha iyi

anlasilmasina katkida bulunabilir.

"Bartok, ulusal mizik konusunda sunlarn diyor: Ulusal bir bestecimin miizik dili, ana
dili gibi olmahdr. QOysa, kaltirii hemiz gelismemis olan dlkelerde mmizik egitimi, bu
kendiligindenligin, bu dogalligin engelidir. Geleneksel ve yerlegmis egitim yontemlerinin
kullombmasma gergi karsy durulamaz ama, yere! denilebilecek bir anlatunm edinilmesinde bu
yontemlerin yararl degil, zararli oldugu da bir gergektir.

Diinyada pek ¢ok kictik dlke, buna karsi pek az sayda biytik bestect (Yizyil basma
on ya da onbes kadar) vardw. Bu kigitk ilkelerin hepsinin bayik ulusal mizik vermeleri
beklenemez. Eninde somunda ancak gighi, amagh ve kigiligi olan besteci yurduna haritada
bir yer saglayacaktir. Bagka tirlisi digimilemez bile...



Halk miziginin sagladig gereglerden yararlamimasi, bunlarm ya olduklar: gibi ya da
benzetme yoluyla, evrensel ya da yabanct egilimleri olan eserlere rasgele serpigtirilmesi
demek deZildir. Amag, bu gereglerdeki  6zi, anlatnm, bestecinin  kisisel  iislubuna
sindirebilmesidir. Onun igin bestecinin halk miizigiyle hasir negir olmasi, bu miczigin dilini,
anlatimm kendi ana diliymis, kendi 6z anlatmmpymig gibi rahatlikla kullanabilecek hiineri elde
etmesi gerekir.” (Mimaragiu, 1990, s. 138)

Cumhuriyet doneminde bu anlayislar dogrultusunda belirlenen mizik
politikalan, kisa diyebilecegimiz bir sirede mizik Grinlerinin® ortaya ¢ikmasina
olanak saglamistir. Yeni anlayis iginde yetiymis olan ilk besteciler kusag, eserlerini,
viizyilimizin  ikinci ¢eyreginden itibaren vermeye baglamislardir. "Tark Begleri” de
denilen bu ilk kusak bestecilen sunlardir: Cemal Resit Rey (19047 1985), Hasan Ferit
Alnar (1906 - 1978), Ulvi Cemal Erkin (1906 - 1972), Ahmet Adnan Saygun (1907 -
1991), Necil Kazim Akses (dog. 1908).

" Bu genglerin en binyitk ézellikleri geleneklerimize korit koriine, bagnaz bir anlayigla
degil, alaler bir yoldan yoklasan ve Tark ruhumm bitin swiarmm << isitecek kulaklara>>
fisildamaga ve kendisine gémil verenlere gonliimi comerice acmaga hazir, Tark geleneklerini
biatin safig ile yizpilar boyunca sirdiregelmis bir <<Ancdoht>> mm varhigm: kegfedebilmis
olmalaridir. Bunu da oniar Atatirk' Gn  Tiark milletine olan gitvenine ve o milletin
eviadlaryla birlikee, ti¢ yil gibi kisa bir zaman igerisinde. <<yok ohg>> un ac1 dolu
eukurunden <<var olus>> un umut dolu, ikl doruguna erigme mucizesinin, <<Anadolu
mucizesi>> nin ruhlara verdifi engin heyecana borcluduriar.

Elbette ki bu geng yaranct kugak en olgun eserlerini hemen veremezdi; zira,
kendilerinden once ancak, kendi havast iginde gelisip serpildikien somra hamle giicii takenmiys
ve yavas yavag yozlagmis bir <<tek sesli Osmanli musikisi>> ve karanlita el yordamiyla bir
gikas yolu arayanlarm samatalarmdan bagka bir sey yoitu. Ik kusak bestecileri de yollarim
aramaga koyuldular, ama bu yollar dogal olarak, degisik oldu. Elbette ki sorun dyle kolayca
coriilaverecek cinsten degildi. Turli aramalar, bocalamalar somunda bu kusak bestecilerinin
her biri kendine 6zgit bir yoldan yirimege koyuldu. Ama, énemli olan onlarm ilk andan
baslayarak eser vermeleri idi. Bu gim yalmz bu kugafin vermis oldugu eserler yuzleri
buluyor. Senfonik musikd, oda musikisi, korolu sofistli eserler, ses eserleri, sahne eserleri, bale,
vh... gibi degisik tirde yamilmis olan bu eserlerin ¢ogu yur: iginde aydin veya deZil, buyik
bir kitle tarafindan ve kendilerine ulagnada karsilarina ¢ikan her tirld guglige ragmen,
bilinir, tammr, sevilir; yurt dgmda da bir kismi keza bilinir, sevilir ve T urk sanati, Tirk
kaltiirii lehine olumlu etkiler wyandirr hale gelmistir. Boylece bu ik kugak, nihayet, ¢agdas
anlamda ve dustin dizeyde eserler ile Tiirk’ iin sesini dimyaya duyurur olmugtur.” (Saygun,
basim yili bilinmiyor, s. 73 - 74)



Adnan Saygun’'un Tirk Besleri ile 1ilgili yukanda yapmis oldugu
degerlendirme, dogal olarak Ulvi Cemal Erkin i¢in de gegerlidir. Cagdas aﬁlamda
yitksek seviyede sanat iiriinleri ortaya koyan Ulvi Cemal Erkinle ilgili aynntilt bir
inceleme, geleneksel Tirk miiziginin, Atatirk' Gn gosterdigi hedefler dogrultusunda,
diinyadaki sanat eserleri ile nasil boy olgisebildigini, gelencksel kiltir 6gelerinin,
¢agdas Tirk mizik sanatina nasil tagindifim anlamamiza yardimcr olabilir. Bu
baglamda, Ulvi Cemal Erkin’in miiziksel 6z gegmisine kigiik bir deginme/séz edi:§

bize bu anlamanin yolunu agabilir.

Erkin, kiciik yasta aldifi 6zel piyano dersleri ile miizie basladi. Galatasaray
Lisesindeki o6grenimi sirasinda bu okulun kaltiir/sanat etkinliklerine verdigi 6nemden
otiirih mizige olan tutkusu daha da ariti 1925 yiinda Milli Egitim Bakanh@i'min
actii smmavi kazanarak piyano egitimi almak igin Paris' e gonderildi. Paris'te bir
buguk yil 6zel ders aldiktan sonra, giris kosullan olduk¢a gii¢ olan Paris
Konservatuvan’mun smavinda basanili olarak bu okulda 6grenim goérmeye hak

kazandu.

"Ulvi Cemal, Paris’ te degigik ogretmenlerle ¢alisni ve hepsinden ayr1 ayri yarariand:.
Isidor Philip ve Camille Decreus adli ogremmenlerle piyaro, once Paris Konservatuvari' nda
daha sonra degistirdigi okul olan Ecole Normale de Musique' de Jean Gallon ile armoni,
kardegi Noel Gallon ile de kontrpuan ¢algn.

Ulvi Cemal’ in Paris’ teki ogrencilix yllarmda en onemli ve en yararlandign
Bgretmeni hic kugkusuz FEcole Normale de Musique’ dz kompozisyon dersleri aldigi Nadia
Boulanger oldu.

Nadia Boulanger, 20. yiizyilm en onemli kompozisyon oOgretmenlerinden biri olarak
im yapmis bir egirimciydi. Unlit besteci Gabriel Faure’ nin ogrencisi olan Nadia Boulanger
aymt zamanda ilk kadin orkestra sefi olarak, 1937'de Londra Kraliyet Filarmoni orkestrast
mn pek ¢ok konserini, 1938'de de Boston, New York Filarmoni ve Philadelphia orkestralarumn
yonetmigtir.

zun yillar Amerika'da da kompozisyon ogretmenligi yapan Nadia Boulanger, Arthur
Berger, Lennox Bukeley, Easley Rlacwood, More Blitzstzin, Elliot Carter, Aaron Copland, David
Diamond, Jean [Frangais, Roy Harris, Darius Milhaud, Walter Piston ve Virgil Thomson gibi
inlii Amerika’ i bestecilerin yam swa, bagia Uli Cemal olmak dzere Mithat Fenmen, Nevit
Kodalli ve Idil Biret'in de bulundugu bazt Tirk besieci ve yorumcularmndea yettgtirmigtir.

UWi Cemal, énce Paris Konservatvar daoha sonra da Ecole Normale de Musique’
de gegen bes yillik Ogrenim siresinin sonunda, zorly bir smavdan sonra "LICENCE" adnu



tagryan degerli bir diplomaya hak kazanarak ogrencilik yasamm nokraladr” (Calgan, 1991,
5.29 - 30) ’

Ulvi Cemal Erkin, 1930 yilinda Tﬁrkiye’ ye dondiginde Musiki Muallim
Mektebi' ne piyano ve armoni 6fretmeni olarak atandi. Bu gorevinin yamsira solistlik
ve bestecilik ¢aligmalarni sirdirmis; 1931 yilindan itibaren de Zeki Ungor
yonetimindeki Riyaseticumhur Musiki Heyeti esliginde bir ¢ok komserde solist olarak

yer almustir.

Erkin’in bestelemis oldugu ilk eserler orkestra igin "Iki Dans", kéman ve
pivano i¢in "Ninni", "Emprovizasyon” ve "Zeybek" tir. Bestecinin ilk basilan eseri
1931'de yazmig oldugu "Bes Damla" olup, 1934 yilinda orkestra i¢in yazdify
"Bayram" adli yapiti ise yurt disinda seslendirilen ilk senfonik esendir.

Ulvi Cemal Erkin'in bu ilk yapitlanna yonelik elestirileri, Koral Calgan s6yle
degerlendirmektedir.

"Uli Cemal Erkin'in ilk yapular: hokkmda ¢ikan eski yazdmrda, "geg romantiklerin
ve izlenimcilerin etkileri gorilmekiedir™ gibi gorislere sik sik rastlaniyordu.

Erkin'in ilk yapitiarinda, "Fransa’ da egidm gormisligimin dogal sonucu olarak
"Fransiz izlenimcilerinin eikisi, 6te yandan QOsmanit - Tirk geleneginin izleri ve malzeme
olarak bityak bir ustalikla kullandigy Tark Halk Muzigi'nin cokseslilik iginde yerli yerine
oturtuimas: ¢abalar: yapitlarmmin belirgin ézelliklerindendiIlk yapularmda gérilen izlenimcilik
etkisi, hi¢ kugkusuz Once hocalarindan, sonra da begendigi bestecilerden Fkaynaklaniyordu.
Buna, yasadigr caga ve ¢agdas tekniklerle yakm olma isiegi de eklenince, kendi kigiligini
bulana kadar omindeki hazw  regetelere  basvurmasi, onlardan  etkilenmesi  dogal
kargilanmalydr.” (Calgan, 1991, 5.112)

Erkin'in 1936' da tamamladii "Yaylh Calgilar Dértliist" adli oda mizg
yapiti, bestecinin olgunluk doneminin ilk eseri olup, tnlt Fransiz piyanist Alfred
Cortot tarafindan dinlenmis ve begenilmistir. Alfred Coriot' un istefi Uzerine
besteledigi "Piyano Kongertosu”, 1942 yilinda Cumhurniyet Halk Partisi’nin dizenlemis
olduu beste yangmasinda birincilige layik goralip, 1943 vilinda, Berlin' de @nld



Alman sef Fritz Zaun yonetimindeki Berlin Sehir Orkestra’ s1 esliginde piyanist
Ferhunde Erkin tarafindan seslendirilmis ve biyik begeni kazanmistir.

Ulvi Cemal in 10 Subat 1946 tarihinde bitirdigi "Birinci Senfoni" si yurt
icinde biyiik coskuyla karsilanmustir. Bu eser, Erkin' in Prag Festivali' ne katilmasina
olanak saglamis ve burada kendi yo6netimindeki Prag Filarmczni Orkestras: ile
seslendirilen eser biyitk coskuyla kargilanmistir. Konserden sonra Cekoslavakyg

basininda Ulvi Cemal ve eseriyle ilgili su gorislere yer verilmistir:

"..Olcilis jestleriyle, gizel yapwmun basarist ile yorumu komusunda her istedigini
orkestra uyelerinin' ruh ve beyinlerinden ¢ikarabilen ve 1946'da senfonisini ilk kez yoneten,
Cagdag Tirk Mazigi’ nin temsilcisi Ulvi Cemal Erkin'in yapiti, ditn gecenin en kuvvetli yapmi
idi.

CESKOSLOVENSKA DEMOKRCIE

..Cagdas Tark Mizigi’ nin temsilcisi Ulvi Cemal Erkin'in senfonisi, din gecenin en
kuvvetli yapmi idi. Halk degerli konugu ve (Cek Filarmoni Orkestrast’ nn ¢alisini coskusuyla
allaglayarak kutlad:.

VOLNE SLOVO OLOMOUC

... Tarkiye' nin digmda ilk kez ¢alman Uli Cemal Erkin’in senfonisi, ikinci konserin
en saglam, en canlt yapiti idi.
MY46

~.Programm ikinci bolimiinde Tirk bestecisi Ulvi Cemal Erkin' in bizzat ydnettigi
senfonisi Avrupa promiyeri olarak calindi  Yaput, kigisel. goragime gore, kompozisyon

bakimindan konserin en onemli yapui idi.
PRAVO LIDU

...Tim konser boyunca izerimizde en ifadeli ve en amlamh etki birakan yapu, Ulvi
Cemal Erkin'in bizzat yonettigi senfonisi oldu.
OBZORY



...Erkin' in senfonisi ¢agdas mizigin ' karakterini tagmmakta, ¢ok etkili buluglar
icermektedir. Yapit inga bakimmdan amtsal bir degere sahiptir.
RUDO PRAYO" (Calgan, 1991, s. 148 - 149)

"Ulvi Cemal Erkin'in senfonisini dinleyenler arasinda dinyaca dinli bir besteci daha
vard. Pek ¢ok yapitlart arasinda o tarihlerde dokuz senfonisi de bulunan Rus besteci
Dimitri Sostakovig, Ulvi Cemal Erkin’i senfonisindeki basarisindan otiri kutlamigs, senfoniyi
cok begendigini ve oOzellikle son bolime biyitk bir ilgi duydugunu isaret ettikten bagka "Ne
mutly size ki kendi yapitinizi kendiniz yonetebiliyorsunuz" diye eklemigti.” (Calgan, 1991, s.
143)

Erkin’in 1947 yilinda tamamladii “Keman Kongertosu’nun ilk ¢alimisi Liko
Amar tarafindan Ankara Devlet Opera binasiun agilig téreninde yapilmistir. Profesor
Gotthold Ephraim Lessing yonetimindeki Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin
1966 yilinda yaptifn biyik Avrupa turnesinin (Bikres, Budapeste, Salzburg, St polten,
Viyana, Minih, Bonn, Mannheim, Bern, Zirih) programina alinan eser, Suna Kan
tarafindan seslendirilmistir. Verilen konserler ve Keman Kongertosu ile ilgili Avrupa

basiminda ¢ikan yazilar goyledir:

“..Cagdas Tuark bestecisi Ulvi Cemal Erkin'in- “Keman Koncertosu” dogal olarak
bayitk bir ilgi uyandwdr Yapnt belirli folklorik ezgilere dayanmakiadwr. Ezgi malzemesi,
ritimler ve hatta renkli orkesmrasyon bize yapm sevdirdi. Aym bestecinin “Kogekge™ si de
bizim mizik anlayismmizla wyusuyordu.

Erkin’in kongertosurun solisti Suna Kan, yapin sicak, dolgun ve dengeli bir tonla
caldi. Biyak bir mizik kiltirine sahip olan sanatcpyr halkomiz daha onceden ianwr ve
degerini bilir. )

Scinteia “Bitkres” 5 Ekim 1996

...Konserlere ton kalitesi ¢ok yiiksek, enerjik, stil duygusuna sahip degerli bir solist
olan Suna Kan kanldr. Ulvi Cemal Erkin'in “Keman Kongertosu” soliste sanariaki iistiin
yetenegini gostermek olanag1 verdi. Hacaturyan'm keman kongertosunu andiwran bir stilde
virtioz pargast olarak yazilmis yapinn renkli bir orkestrasyonu vardw ve yerel ecgilerin
islenmesiyle meydana geien kongerio Tirk besteciliginin iiging bir 6rnefini tanmnamiza neden

olmugtur.
Informatia “Bakres™ 5 Ekim 1966



...Kyafer, disiplin ve sanatgilarmn degeri bakummdean orkestra bir drnek olusnuruyordu.
Her iki konsere hallkimizin tamidig: ve takdir ettigi kemanct Suna Kan solist olarak katildl.
Tirk bestecisi Ulvi Cemal Erkin'm “Keman Kongerfosu” wumlu, romantik bir
karakterde yazilmig bir yapitw. Gir ve asil tonu ile solist, finalinde Hagaturyan't andtran
ritmik ve ezgisel etkilerin belirdigi kongertoyu ¢ok parlak bir .gekilde ¢aldi ve oria bélimiin
lirik karakterini duygulu ¢alist ile belirtti.
Contemporarul “Bikres” 7 Ekim 1966

.. Tirk bestecisi Ul Cemal Erkin'in “Keman Kongertosu” konserin en ilging
boliimimi olusturuyordu. Ayrica kongertonun viyolonist Suna Kan tarafmdan yorumlamgt bu
yapit haklanda  kolaylikla bir fikir elde etmemizi sagladi. Erkin'in " kongertosurun ilk iki
bolimit Alman romantizmi stilinde yazimigtir. Romantik miizikte nasi ki eski tonalitelerden
yararlamilmigsa Erkin'de oryantal halk miziginin temelini olusturan eski makamlardan ilham
motifleri malzeme olarak kullanmistir. Nitekim kongertorun ikinci bolimii phrygien (frijiyen)
modunda bestelenmis olup, yalmhigr ve gizelligi ile dinleyiciyi ¢ok etkilemigtir.

Her iki boliimden farklt olarak yapitm son boélimimde duyulan gergek ve
karakteristik Tiirk Miuzigi dileyiciyi siriklemis ve cogturmugtur.

Konser, Erkin'in Tark Halk Mizigi'nden kurulu ve aksak ritimlerden ve zengin
tonalitelerden meydana getirilmis bir dans rapsodisi ile sona ermis ve konserde bulunanlar
tarafmdan biyak bir zevkle dinlenmigtir.

Magyar Nenzet “Budapeste” 8 Ekim 1966

..UM Cemal Erkin'in “Keman Kongertosu” Tiirk bestecilerinin ne derece ¢ahgkan
olduklart konusunda bize ¢ok acik bir fikir verdi. Yapnt saglam bir temel iizerine bina
edilmis ge¢ romantizn stilinde ¢ok ince ve zarif halk ezgileri ve ritimlerinden meydana
gelmis olan finali ve Sibeliusu ammsatan keman ile bastuba arasmdaki soylesi ile gorkemli
bir sekilde orkestralanmig bir parcadir. Yapita zarif ezgiler segilmis ve bunlar tematik olarak
nefis bir gekilde islenmigtir. Orkestralama ve armonize edilisi bakimlarmdan Rimsky
Korsakow ve Sibelius'a yonelmektedir. Hagaturyan'da oldugu gibi yerel kiyafet sergisi ve
ulusallik gésterisi amacmi gitmeyen, Tiirk kam ve fesli Tirklik iddiasmda bulunmayan, tam
aksine diinya goragine sahip aym zamanda bir Tirk de olan kiltirli bir insanm
duygularidr bu yaprtta dinlediklerimiz. '

Stddeutsche Zeitung “Mimih” 14 Ekim 1996” (Calgan, 1991, s. 153 — 154 - 153)

Ulvi Cemal Erkin’in “Ikinci Senfoni”si ilk kez 2 Temmuz 1958°de Karl
Oehring yonetimindeki Minih Filarmoni Orkestrasi tarafindan, ikinci seslendirilisi ise
bestecinin  kendi yoénetiminde, Fransiz Radyo ‘Senfoni Orkestrasi tarafindan
gerceklestirilmistir. 1965 yilinda “Turkiye’den Senfonik Mizik” adi altinda Viyana’da
gergeklestirilen konserde, Ulvi Cemal’in Ikinci Senfonisi’nin yaminda, Cemal Resit
Rey’in “Eski Bir Istanbul Turkisi” ve Necil Kazim Akses’in “Biylik Orkestra Igin
Balad” adli eserleri g¢alinmistir. Bu konser Avusturya basimunda su sekilde yer

almustir:
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..... Aksamin en begenilen parcasi, hi¢ kusku yok ki, Erkin'in “Ikinci Senfoni” siydi.

Fransiz etkileriyle, canli, renkli Tiirk Folkloru'nu birlestiren, cok degisik ve olaganiistii
enstriimantasyonu ile dikkati ¢eken son derece miizikal bir yazi

Tonkiinstler Orkestras:, hem partisyoru ozenle seslerde  gekillendiren Ulvi Cemal

Erkin’in, hemde yapum keskin vuruglarla ¢aldoran Cemal Regit Rey'in  yénetiminden

Jazlasyla memnun kalmiga benziyordu. '

Reudiger Engerth (Neues Osterreich, 27 Kasim [963)

....Erkin, Akses ve “Orkestra Cegitlemeleri” nin ilk ¢almgmi dinledigimiz Cemal Regit
Rey’in yaputlar, bu bestecilerin tamamen “Batilt” oldugunu gosteriyor. Yani en azmdan, dar
gevremizde ¢alisan besteciler kadar Batill.

Yukarida anlatilanlar icin en canli érnek; Ulvi Cemal Erkin'in “Ikinci Senfoni”
sidir. Cok kolay anlasilir bir dilde yazilmug, zevki, ustalign ve incelmis bir kiltarii agifa vuran
degisik ve bize gore yabanci bir yapu.

Fransiz Tassie (Express, 29 Kasim 1963)

...Cagdas Tirk bestecilerinin folklor mizigi kadar doyandiklari geleneksel Tirk

Sanat Miizigi agir tempolu orta bolimde kendini gosteriyor. Bir Avrupa’ll bu boliimim

yabanci tonalitesi ve uzayan ezgisinin yinelenmesinde etrafm saran kendine 6zgit ezgilerin

sarmag-dolas olusunda degisik bir varhk sezebilir. Mutlak K, baska yerlerde de ¢agdas

besteciler de yeni unsurlar pesinde kogmugslardm, ama Erkin’in yapitmmda bu zoraki bir arama
ve deneme degil, tonal ve polifonik bir sezig ve duyugtur.

Prof. Schmidek (Volkblatt, 22 Kasnn 1963)” (Calgan, 1991, s. 163 - 164)

Ulvi Cemal’in 1959 yilinda besteledigi “Sinfonietta” stmn ilk seslendinlisi
eserin yazilisindan yedi yil sonra 1966° da Prof. Gotthold Ephraim Lessing
yonetiminde Cumhurbaskanligt Senfoni Orkestras1 tarafindan gergeklestirilmistir.
Bestecinin en ¢ok c¢alinan eserlerinden biri olan “Sinfonietta”, TR.T. Ankara Oda
Orkestrasi’nin =~ Avrupa  turnelenindeki  hemen  hemen  tim  konserlerinde
seslendirilmistir. Avrupa basmmnda Ulvi Cemal ve “Sinfonietta” s1 hakkinda ilging

yazilar ¢ikmus ve su gorislere yer verilmistir:

“...Leonard Huizinge 1936 yiinda yazdigr bir kitapta, biitin dinya iilkelerinin er
gec birbirine benzeyecegini soylerken hakitymis. Virkiye'nin énderi Kemal Atatirk, latin
alfabesini 1930 yimnda soktu Tiirkiye'ye; diin aksam Circus Theater'de Ankara Oda
Orkestrasi’'nt dinlerken gordik ki lirkler hem Bati Mizigi, hem de kompozisyon alanmda

bizlerle aym cizgiye ulagmis.
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Iyi tinlayen ezgileri, ¢arpic aksanlary, virtiozea yay sigratmalan ve ince mianslaryla
Ankara Oda Orkestrasi pek kisa bir sare iginde Boyd Noel, St. Martin, I Musici, Virtuosi di
Roma, Stutigarter gibi topluluklarm diizeyine ulagmiy. Gergekten biyik bagari.

Ulvi Cemal Erkin'in ¢agdays denilebilecek “Sinfonietta” st hem Bati Miizigi temeline
oturuyor, hem de Tirk Mizigi'nin renklerini tagyor. Gizel mrizik ve bagarili bir sonug. Evet,
Tirkiye Bayikelgiligi bu Tark lokumuru buraya cagwmakla cok iyi etmiy.

J.van Voorthuysen (Den Haag 1 Agustos 1978)

..Tark bestecisi Erkin'in, alkemizde hi¢  tanmmayan  Sinfonietta'st Ilgr iIe
bekleniyordu. Bu ig¢ bolimli ¢agdas yapita Tirk folklorunun ezgileri ve ritimleri géz
kamagtirict bir bicimde yankisini bulmugtu. Ankara Oda Orkestrast bu ‘besteyi calarken ifade
ve ince tim ayrmtilarinda beklenmedik yetenekler gostererek iistesinden geldi. Giizel bir ;arkz
gibi calinan ikinci bélimde ise icten gelen bir heyecan ve §iir vard

Tirk bestecisi Erkin'in ilging yapwi, komgumuz Tirkiye de ¢ok seyler &grenmemiz
gereken bir bestecilik ekolii ve kiltiiriiriin var oldugunu kamtlamisnr,

Liliane Markova (ervenkova (Bulgaristan - Filibe 20 Eylal 1979)

Erkin, Tark maczikgilerinin ¢ogu gibi Paris'te ogrenim gormis ve Ankara'daki Deviet
Konservatuvary’'nin, Ankara Operast’rin kurulmasmda katkida bulunmug. Erkin'in Tirkiye 'nin
izik  yasammdaki roli  bize Smetana’yt anmsatti; omu  Turk ulusal miiziginin  temel
laglarindan saymak herhalde yanly olmaz. Erkin, yapitlarmda ilging bir bigimde kullandig
klasit  cokseslilik ile Turk Mizigi’'nin  armonik, ezgisel ve rimmik elamanlarini ustaca

bagdagstrmis.
Svet V. Obrazech (Prag, 23 Kastm 1979)

..... 1972 yilmda 6lmiiy olan ¢agdas Tirk bestecisi Uhi Cemal Erkin'in giizel bir
yapitimy, “Sinfonietta” s dinlemek firsatou  bulduk. Klasik bicimdeki bu komporisyonda
zaman zaman Prokofyev etkileri seziliyordu. Zarif, nerdeyse neseli ve ¢arpici timiarla daha
il bolimden sonra gizemli, yogun, agwr ve oturaklt bir adagio ile bityiilendik. Canli bir
ritimde olan, im giici giderek artan son allegro da, bu canh, sirikleyici ritmin iizerinde
duyulan zarif Dogu ezgisinin (viyola solo) giizelligini de belirtmeden gecemeyecedim. Hem
yapit, hem de seslendirilisi  kelimenin tam anlamiyla doyurucuyde ve saloru dolduran
dinleyicilerin biyiik begenisini kazandl.

Donatella Micault (Paris, 16 Mayis 1981)

Erkinin  1959°da yazdign “Sinfonietta” Batr etkileriyle karakterize edilmis. Agw
bolim; ézellikle baslarin yer aldig: cizgilerle "Agun” biciminde olup ana karakterini Tiirk
Jolk miiziginden almigtn. Derinligi icinde biitinlesen bir seslendirilist.

Weser Kruer Und Bremer Nachrichten (7 Eylil 1983)

Erkin’in “Sinfonietta” st cogkulu bir canhilikla karakterize edilmigtir. Sanki cagimizin
imajimt yaratryormug gibi, teknik ve ritim giichiginin yanmda bilhassa adagio ve allegro'da
hissedilen hafif folk ezgisiyle.

Hans Rohrberg (Neve Presse, 8 Eylil 1983)

..Uli Cemal Erkin'in “Sinfonietta” st bir kiltir karignmm dile  getiriyor.
Ansiklopedi Erkin hakkinda hichir sey yammadigindan hatta organizator bile omun ilk adin
bilmediginden yapitin ne zaman yazildigmi tahmin etmek zorundayi=. Belki son romantik ¢ag,
Jakat antik modlaria uzayan armoniler, aksanlarla doldurulan tek dizelik, birbirine benzeyen
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ses dizeleriyle “Sinfonietta” genis atmosferli ve agr yapii bir seslendirigle Dogu kokusunu
sadece agincii bolimdeki solo viyolanin ezgisiyle belirledi.

Rainar Wagner (Hannoversche Allgemeine Zeitung 8 Eylil 1983)" (Calgan, 1991,

5.167— 168 - 169 -170)

Ulvi Cemal’in “Kongertant Senfoni’sinin itk seslendirilisi 10 Kasim 1967’ de
“Cagday Turk Mizigi Haftas’” adi altinda dizenlenen konserde Prof Gotthold
Ephraim Lessig yonetimindeki Cumhurbagkanhigi Senfoni Orkestras esliginde piyanist
Verda Un tarafindan yapildi.

“Kongertant Senfoni piyanistlere tim becerilerini gisterme olanagt tanyan bir yapit
olup, bestecinin de dedigi gibi, “Kongerto™ degil, “Senfoni” de degil, toplulukia piyano
arasmda genellikle giirsel, hrgm ban timcelere karsm barisct bir diyalog iginde gegen
‘soylesidir.” (Calgan, 1991, s. 172)

Ulvi Cemal Erkin’in son eseri olan “Senfonik Bélim” adli yapit ilk olarak
bestecinin dluminden dort yil sonra seslendirilmistirr 8 Ekim 1976’ da sef Jean
. Perrison yonetiminde Cumhurbaskanhigi Senfoni Orkestrast tarafindan calinan eser
begeniyle karsilanmigtir. Faruk Gaveng eser hakkindaki goriglerini 9 Ekim 1976
tanihli Milliyet gazetesinde s6yle yazmustir:

“..Yapitm agwr bolaminde Erkin'in belki de ilk kez tonalitenin smurlarm: zorladigm
goriyoruz. Bu kadar ommosferli satwlara bestecinin diger yapularinda rastlar miyrz bilmem.
Hizlt tempodaki orta bolimde ise Erkin halk muciginin aksak vurgularmdan genis olgiide
esinlenmis, ama ucuz folklor etkilerine asla kagmamistr. Agw bolimim kisa bir tekraryla
sona eren yapt, aynt zamanda gercek bir orkestralama saheseridir.” (Calgan, 1991, s. 172 -
174)

Ulvi Cemal Erkin 6ldiginde 66 yagindaydi. Bu yagina kadar 27 eser yazan
besteci, Cagdas Tirk Mizigi’nin olusumuna ve gelisimine bayik katkida
buiunmustur. Koral Calgan, Ulvi Cemal Erkin’i anlatan “Duyuslar” adli kitabinda
besteci hakkinda su degerlendirmeyi yapiyor:
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“Yapitlarinda, Anadotu'mun  saf, el degmemis ninnilerini, agularmi, sevdalarm
yakariglarmu, onlarin egsiz giizellikteki renklerini evrensel bir anlatim giicityle verdi. -Meyveyi
dalmdali  giizelligiyle, agactaki rengiyle, tazeligiyle sergiledi.

Yaratuciigmmm en belirgin  Ozelligi, halk ezgilerini  baska bir deyisle ozimmiizi,
soylulugumuzu, uygarligimizi ve tim bunlarm icerigini ¢agday bati teknigiyle yogurmug
olmasyd.” (Calgan, 1991, s. 176)

Ulvi Cemal Erkin’in sanat yasamina baluldifinda, yukanda agiklanmaya 6zen
gosterilen ulusal miizik ve evrensel mizik ile ilgili gortslerin: ve uygulamalann
aynen ya da bir kismyla ele alindigy, kullanildigr s6ylenebilir. Ancak bu giine kadar,
Tirk Besleri’nin yapti3s mizikle ilgili olarak birgok elestirel ve betimsel yazilar
elimizde bulunsa da, 6zellikle Ulvi Cemal Erkin’in muziginde kullanian geleneksel
Tark mizigi O6gelerinin ne oldugu ve bu Ofelerin yeni sanat eserlerine nasil
uygulandifi konusunda aynntili bir aragtirmayla karsilagiimamaktadir. Bundan dolayr
Ulvi Cemal Erkin'in eserlerindeki geleneksel Tirk mzigi 68elerinin neler - oldugunu
ve bu Ofelerin sanat mizigi yapiti iginde nasi kullamldigimi incelemek Onem
kazanmaktadir. Bu baglamda hazrlanacak olan tezin problem cimlesi “Ulvi Cemal
Erkin’in piyano yapitlanndaki geleneksel Tirk miizigi unsurlari nelerdir” seklinde
olusturulmugstur. Bu aragtwrmamn evreni, Ulvi Cemal Erkin’in solo piyano igin yazdig
eserler olup, bu eserler “Bes Damla”, “Duyuslar”, “Cocuklar I¢in Yedi Kolay Parca”,
“Alt1 Prelit” ve “Sonat” tan olugmaktadir. “Duyuslar” albimiinden “Kiugik Coban”,
“Kagm”, “Dere”; “Marg”; “Bes Damla” albiminden I nolu “Lento”, I nolu

“Tranquillo” ve V nolu “Tranquillo™ aragtirmamn orneklemi igin segilmistir.

Bu eserler, eser ¢oziimleme tekniklerinden ve uzman kisilerin gérislerinden
faydalanarak elde edilecek bilgiler dogrultusunda betimlenecektir. Betimlemeler
sonucunda asafida ki sorulara yamt aranacaktir.

1 — Geleneksel Ttrk muzigindeki makamsal yap, Ulvi Cemal Erkin’in piyano
eserlerine nasil uygulanmistir?

2 — Geleneksel Turk muzigindeki ritmik yapt ve usul, Ulvi Cemal Erkin'in

piyano eserlerinde nasil kullamlmigtir?
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3 — Geleneksel Tirk miziginde kullanilan formlara, Ulvi Cemal Erkin’in

piyano eserlerinde nasil yer verilmistir?

Bu arastirma bir yandan Ulvi Cemal Erkin’in yarattifi sanat eserleri igindeki
geleneksel Tirk mizigi 6gelerini agifa ¢ikartmas: yoniyle, dier yandan da buna
baglt olarak Atatirk’dn, Tark Ulusuna gosterdigi “cafdas medeniyetler seviyesine
ulasma” hedefi dogrultusunda, Tirk miziginde gerceklesmesini istedi§i tim degisim
ve gelisimlerin, Cumhuriyetin 75. yilindaki durumunu ortaya koymasi yoniyle de

o6nemlidir.



BOLUM 2
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolumde, Ulvi Cemal Erkin’in piyano miuzikleri aracihifiyla, geleneksel
miizik 68elerini, ¢agdas sanat mizigi i¢ine tasiylp taélmadlgl, tagidiysa hangi
yontemle ve neleri kullandifinin ortaya c¢ikanlmasina yo6nelik ¢6ziimlemeler
yapilacaktir. Co6zumlemelerde temel alinacak eserler, daha ¢ok “Tark Halk
Mizigi'nin™* en Onemli Urinleri olarak giniimiize kadar geleﬁ tirkli ve uzun
havalann tiim karakterlerini yansitan eserlerdir. Bu eserler, Duyuslar albimiinden”
Kugik Coban, Kagm, Dere, Mars; Bes Damla albiiminden II nolu Lento, III nolu

Tranquillo ve V nolu Tranquillo’ dur.
2. 1. Duyuslar Albiim{indeki Eserlerin Cozilmlenmesi

1937 wilinda yazilan Duyuslar albiimiinde, piyano igin onbir parca
bulunmaktadir. Ik kez 17 Nisan 1947 wilinda Ankara Halk Evi’nde, Ferhunde
Erkin tarafindan seslendirilmistir. Bu albimun 6zelligi, Tark Halk Mizigi'ndeki ve
Turk Halk Kaltiari’ndeki terimlere, edebi eserlerin anlatimina, ninnilere, oyun

* “Tork Halk mozign, Turk milleunin esasim olugturan buyuk halk kitlesinin tarth boyunca ve her medeniyet
dairesinde kendi kendine yarattify, iginde eski mizik gelencklenini devam ertirdign, anonim bir karakter tagiyan haik sanat
taridar. Bu sanat kdy, kugik kasaba halkoun 6z mizik kaltdring tegkil eder. Tark Halk Muwzigi 6zel metrik ve modal
bonyesi i¢inde, kendine has mizik aletleri, vokal, enstrimantal gesiti mozik tmrt ve gekilleriyle orijinal bir mahiyet arzeder,
sade ve samimi ifadesiyle bitim Anadolu halkumun rubunu ifade eden bir halk sanaudir.

Halk mozgi, donyanin her tarafinda o olkenin aydinlan tarafindan yaraalan mozik torlerinden farkhi olmugtur,
Halk mozigi ile, aydmliar tarafindan yaraulan muozik tirleri arasmnda en Onemli fark, halk miziginin anonim olmasi, yani
besteeinin dogrudan dogruya halk olmasidw. Halk mozigi o tlkénin bir Gronodor. Milledenn 6z varligimm  yazyillae
boyunca dile gelmesinden dogmugtur.

Gimlok hayati yansitan czgi, ritim ve tonalitc bakimundan defigik bslgelerde farkhihikdar gésteren bu mazik koiu
dogal ve sosyal konulan dile getirir. Bu mizik tird ritim, ezgl ve tonalite bakimndan renkli ve zengindir.

Tark Halk Mtzigi bir bakima dogada koutrolstiz yetigen ve kaynag;-bulunmayan kar ¢igeklerine benzedlebilir.
Bilimsel ve ciddi derlemesi ancak 1925'lerde yapilabilmigtir. Oysakd kokii Orta Asya bozkirlarmda hala séylenmektedir.

Halk Mozigi'nin tanmmim nasi yapanz; Alman Muzikologu Hugo Riemann’a gore ezgi ve sozleri kimin
tarafindan yapudig: belli olmayan bir gok sebeple haik tarafindan kabul edilmis ve halk ezgisi ifadesine burinmos,
melodik ve armonik bunyesi kolayca anlagilan ve popaler bir eda tagjiyan mnzikur.

Tark Halk Muozigi araguricilarindan Halil Bedii Yometken'e gore folklorik, anonim bir karakter tagir. Vocuda
getiricisi belli degildir. Tork Koylasonan, Terk Agirctinin, Tark Agiklanmn mazigi halk mozigidir.” (Akkas, Basim yiht
bilinmiyor, 5. 14) .
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havalanna yer verilmesinin yami sira, gocuk piyanistlerin, geng piyanistlerin ve

profesyonel piyanistlerin repertuanm siislemesidir.

2.1.1. “Kii¢iik Coban” Adh Piyano Eserinin Codziimlenmesi ve Elde

Edilen Coziimleme Sonuglarmmm Yorumlanmasi

Eser, “fa diyez” kararli bir “uzun hava”s olarak bestelenmistir. Bestecinin,
bu eserde, geleneksel miuzikteki kullammlardan vazgegmedigi ‘hatta geleneksel
kullammmi aynen uyguladigyy gérilmektedir. Bu tutumun en iyi Ornegi, uzun
havalarin yapisina uygun olarak bu eserde ol¢ii saywisi ile olgi ¢izgisine yer
vermeyisi gosterilebilir. Sol elin ¢aldifi bas partisi olarak karsimiza ¢ikan ve
eserin bagindan sonuna kadar var olan dértlik “fa diyez” sesleri, uzun havadaki
“dem’™+ geleneginin karsiig1 olarak agiklanabilir. Eserin makamm “hiiseyni”s=+ dir.

Bu makamda olmas: zorunlu ve donanima yazilmasi gereken “sol diyez™ sesi,

* “Uzun havalar, 8l¢d ve riim balimindan serbest olduklan halde, dizisi bilinen ve dizi igindeki seyri belli kaliplara bagh
olan ezgilere denir.

ferast, konk havalara oranla gok daha Zzor olan bu furGn, geregince iera edilebilmesi igin, otantigine sadik kahmmasi,
izerinde ¢ok uzun ve uiz caligiimas: gerekmektedir. Uzun havalarin yurt sathunda yayilislar goyledir: Bati Toroslar'm her
iki yamsondan baylaysrk, Anadolu’'nun dogusuns kadur weanun  bolge, Kurcy Kumdeniz duglar  silsilesinin gimey
yamaglanndan doguya dogru, Kastamornu ve civarindan I¢ Anadolu’va kadar devam eden bolge uzun havalarm yaygin
oldugu bolgelerdir.” (Akkag, Bastm Yih Bilinmiyor, s. 2)

Uzun havalar, yoreierine ve gegitlerine gore Bozlak, Maya, Hoyrat, Gurber Havas: pibi adlar abrlar.

** Uzun hava icra edilirken baplama veya gesiti calgt guruplan makamun, temel sesini merkez alarak uzun havava eglik
ederler. Buna “Dem Tutmak™ denir.

*** “Hosevoi makam basit makamlardandar.

Durak: Dugah perdesidir.

Seyir: Inici - Ckaeidir.

Dizi: Yerinde bir Huseyni beslisine, Hoseyni perdesinde bir Ugsak dortltisinin eklenmesinden meydana gelir.

Gugla: Hoseyni perdesidir.

Yeden: Rast perdesidir.

Donamum: Si d) koma bemol, Fa (#) bakiyye diyez.

Dizinin seyri: Sevire ekseriva Houseyni perdesi civannda baslamr. Kangik seslerde gezindikten sonra Hoseyni perdesinde
asma Karar yapihr dizinin diger seslerinde gezindikten scnra'Dugah perdesinde tam karar yapilir,

Makamun ozelligi: Hiseyni makammmn en biyuk 6zelligi, gok yaygin bir makam olusudur. Cobamn kavalindan orkestra
cserlerine vanneaya kadur her (Gri oscrierde Hascyni mukammn kullamidigy gorilr. Hislerimizd cn iyi kolaylkla dile
getiren bir makamdir.” (Yilmaz, 1983, s. 93)
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eserin beginci dizeginden baslayip altinci dizegin ilk iki vurusunu kapsayan karar
degisikligi harig, eserin butinande kullamlmugtir. Altinct dizegin ilk vurusundaki “re
natirel” harig eserin biitiniinde “re diyez” not'a51 kullaniimistir. Bu durum hflseyni
makamunin gikici olma dzelliginden kaynaklamir. (Hiiseyni makamimin altinct sesi
¢ikici durumda yanim ses tizlesir) Ikinci, dérdimeci ve altinci dizeklerde gorilen
“do natirel” sesi makami degistirmemekle birlikte “karcigar”s makami etkisini
yaratmaktadir. Bu tiirden kisa streli bir gegkiye, Geleneksel Tirk Mizigi’nde de

%

siklikla yer verilmektedir.

ol

Bestecinin, bu eserde kullandii uzun hava bigimi, halk muziginin
geleneksel uygulamalarindan farklibk  gostermektedir. Melodi bagtan sona
geleneksel uzun hava melodilerinden farkhlik gdéstermemesine ragmen, sol eldeki
dortltik notalar ile verdifi dem sesleri, uzun havamin yapisinda bulunan serbestligi
daha disiplinli bir hale getirerek, 6lgulii ve 6lgiisiiz mizik yazma bicimi arasinda
denge olusturmaktadir. Bu yonilyle, besteci, geleneksel olandan aynlir. Bu durum
s6yle aciklanabilir: Eserde kullanilan miizikal malzemeler (sol elde dem notalan,
sag elde uzun hava ezgisi) geleneksel kullammiyla biyik benzerlik gostermesine

ragmen, seslendiriciye gelenekselde oldugu gibi bir serbestlik tammamaktadir.

Eserde gorilen kogik soreli ritim kimeleri, geleneksel uzun havalanmizda

rastlanan, yoresel girtlak nagmelerinin nota ile ifadesi seklinde yorumlanabilir.

Eserin ilk motifi birinci dizek Gzerinde tamamlanmistir. Ikinci motif ikinci

¥*Kacigar makamu basit makamlardandir.

Durak: Dugah perdesidir.

Seyir: Inici ~ Cikicadrr,

Dizi: Yerinde Ussak dortlnsine, Neva perdesinde bir Hicaz beglisinin eklenmesiyle meydana gelir.

Giglia: Neva perdesidir.

Yeden: Rast perdesidir.

Donamm: Si &) mi ¢ fa (#)

Dizinin Seyri: Seyirs, giglist olan Neva perdssi civarmda baslamr. Alt seslerden baglayan seyirlerde de hemen orta
seslere gegilir. Muhtelif seslerde (dizinin dortla ve begli sesleri) dolagilarak gogln olan Neva perdesinde asma kahs yapilir.
Ancak, Karcigar makamumn karekteristk asma kaliy perdesi Cargah perdesidir. Bu nedenle gigla perdesinde kalis her
2aman gosterilmez. Cargah perdesinde gogln gibi kaliy gosterilin. Bu jekilde Gargah perdesinde kahg Nikiz beglisi adim
alir.” (Gaveng, basim yili bilinmiyor, s. 80 - 81)
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dizektir ve yanm kararlidir. Bundan sonra gelen Ughncd, dordincit ve besinci
motiflere, ikinci motifin gelistirilmesi yontemiyle ulagilmistir. Ugtnca motif, ikinci
motif gibi baslamis, devaminda esérin ses g¢evresini genigletmistir. Dérdiincti motif
dordancii dizektir ve ikinci motife biyitkk benzerlik gostermektedir. Besinci motif],
ikinci motifin sekvensis ve gelistirilmesi yontemiyle “mi” sesi tizerinde, “mi
hiiseyni”  6zelligi gosterir.  “Mi  hiiseyni” ye yapilan bu gecki+, bestecinin
gelenekselde var olam bah sanat mizigi uygulamalanyla ifade etmesi bi¢iminde
yorumlanabilir. Gergekte, geleneksel milzikte modilasyon (gecki), bir makamdan
bagka yakin bir makama yapimaktadir. “Geleneksel Tirk muziginde, higbir zaman-
baglangi¢ makami, gelisme ve sonu¢ bélimiinde transpoze (aktanim)++ yolu ile
degistirilmemektedir.” (Saglam, 1998)

Besinci 6lgi, “mi  huseyni”de sergilenmesine ragmen, eslikte dem sesi
olarak “fa diyez”de 1srar edilmesi, bestecinin bir yoniiyle geleneksel olami evrensel
teknikle birlestirdigini, diger y6niiyle de geleneksel dem kullammma siki sikiya
baghlhigim gosterir.

Kodar++ olarak adlandinlabilecek son dokuz dértlikten olusan motifte,
karcigar makami etkisi duyurulmus ve “fa diyez hiseyni"ye donilerek eser
bitirilmigtir.

2.1.2. “Kagm” Adh Piyano Eserinin Coziimlenmesi ve Elde Edilen

Coziimleme Sonuc¢iarinin Yorumlanmasi

Eserin ilk dért 6lgiisiing giris bélimi olusturmaktadir. Giris boéliimiinde,

* “Sekvens, mizik yapisinda daha yukanda ya da agagida olmak fizere melodinin tam tekran i¢n kullamlan terim Eger
tekrar sadece melodinin igindeyse buna melodik sekvens denir. Tekrar, esas perde degistirilmeden yapiirsa tonal sekvens
adim abr. Arabklan korumak igin perde degigtrilirse gerpek sekvenms denir. Baz tekrarlarda gereek, bazilannda tonal ise
kangik sekvens demir.” (Say, 1985,s.1121)
**“Herhangi bir makamda dolagilirken ayn kaidelere bagh bagka bir makama gecmeye gecki denir.” (Ozkan, 1990, s. 267)
*** “Bir pargay1 yazh oldugu tonaliteden baska bir tondan yazmak veya icra emmek” (Gazimibal, 1961, s. 3)
sees“Kuyruk anlamina gelir. Genelde bu térim su anfamlarda kullamir:

1 -Bir kanonun sonundaki bagimsiz parga.

2- Fog'de temamin sonundaki temayr uzayan parga.

3 - Sonat, senfoni gibi formlann sonundald kisma verilen ad.” (Say, 1985, s. 723)
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eserin karakteri ve armonik Orghst belirlenmistir. Eser boyunca dort partili bir

yazim sekli gorilmektedir.

Eser, “kirdi”» makaminda ve “kink hava™+ formunda yazilmistir. “Fa”
kararh olan tema, “senkop” lu +++ bir yapiya sahiptir. Sekizinci 6lgiide yanm
kararla biten birinci cimle ile dokuzuncu 6lgide baglayan ikinci ctimlenin ilk
motifleri aymdir. fkinci ciimlenin ikinci motifinde (11.ve 12. 6lgiler), inici olarak
devam eden melodide “muhayyerkiirdi”ss++ 6zelligi gorilmektedir.,

Eserin ikinci bolima ontgiinet olgiiden baglamaktadir. Tema, tekrarinda bir.
oktav tizden sunulmaktadir. Soprano partisindeki “ikilik fa” sesi, birinci bélimden
farklt olarak bir oktav tizden yazilmigtir. Birinci bolimde kullantlan “si bemol —
fa” notalannin dértliklerle inici hareketinin, ikinci boliimde devam etmekle birlikte
degisime ugradizn gorilmektedir. Ikinci bélimin ilk cimlesinde (13, 14, 15. ve 16.
olgiler) bu bhareketler 6l¢ii basina da verilmigtir (13. 6lgiide si bemol, 14. 6lgide

* “Kardi makamu, basit makamiardandir.

Durak: Dugah perdesidir.

Seyir: Cikacrdur,

Dizi: Yerinde Kardi dortlisine, Neva perdesinde bir buselik beglisinin eklenmesiyle meydana gelmigtir.

Gugla: Neva perdesidir.

Yeden: Rast perdesidir.

Donamm: Si igin kiigik micenneb bemoltt donamma yazbr.

Dizinin seyri: Kordi makam en az kuilamlmi§ makamlanmizdan birisidir. Agir yapih bir makamdir. Mevcut eserleri tetkik
ettigimiz zaman, b makam seslerinin genellikle kendi diz seslerinde dolagugm gsrardz. Durak sesi civannda séyire
baslamlarak, Kirdi dordistnin sesleri verilir. Neva perdesinde asma kalis yapilr. Sonra dizinin st tarafinda bulunan
Buselik beslisinin seslerine gegilir. Tiz duruktan asagiya inilicken Neva’da Hicaz yapilubilir. Goigla'de tekrar kalig
gosterildikten sonra, Digah perdesine inilitken Hicaz dortla sesleri de verilebilir. Ancak bits, Kirdi dordisimin sesleri
iledir. Tam karar Duignh perdesinde yapilir.” (Giiveng, Basim yih bilinmiyor, s. 83)

** “Olgiisd ve ritmi belli olan ezgilere kink hava denir. Bitin tarkdler ve oyun bavalan, kink hava deyiminin kapsam
igine giter. Zeybekler, bengiler, teke zortlatmalan, semabhlar, halaylar, givendeler, barlar, horonlar, karsilamalar, knk havalann
repertuarlan olugturan ezgi tirleridir.” (Akkas, Basim yili bilinmiyor, s. 3)

*** “Senkoplama, normal vurgu ddzeninin dzellikle degistirilmesi demektir; sdzgelimi, gigld bir vurus yerine, zayif vurusun
vurgulanmast yoluyla. Senkoplamamin kullamldi®y kesitlerde, bir tir gerilim ve kaynasma etkisi elde edilir. Senkoplamaya,
Avtupa sanat miziginde ilk olarak, Fransiz ‘Ars nova’ smun hoktm strdago dénemde rastlamir; o donemden beri, hem
ciddi, hem hafif muzik alanindaki yapitlarda strekli bir yer edinmigtir.” (Karolyi, 1995, s. 34)

#e=® “Mubayyerkirdi makamu bilesik makamlardandr.

Durak: Dugah perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Donanmm: Si ()

Dizisi: Yerinde Mubayyer makamu dizisi ile, yerinde Kiirdi makam diziletinin kanymasindan meydana gelmistir.

Inici bir seyire sahip bulunan Muhayyerkirdi makamnm seyrine tiz durak ve civarmdan baglanm. Daha ziyade genisleme
seslerinde dolagilarak ‘Muhayycr dizisine gegilir. Hiseyni perdesinde kals yaptlarak Kirdi dizisinin seslerine gegilir. Bu
dizinin sesleri kullamlarak Dugah perdesinde karar verilir.” (Yilmaz, 1983, s. 166)
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fa,15. dlgide si bemol 16. 6lgide fa). “Bas partisinde yapilan bu degisiklikler,
tema ile birlikte incelendiginde, motifsel gelismelerin, besteci tarafindan bilingli
olarak yapildifi ve geleneksel dem tutma uygulamasina, evrensel bir boyut l;atugl
gézlenmektedir.” (Saglam, 1998) Besteci, temanin senkoplu yapisindan yola ¢ikarak
ikici bolumin ikinci camlesindeki (17, 18, 19 ve 20. 6ic;ﬁler) bas hareketlerini
yeniden duzenlemistir. (17. olgtinin ikinci vurusunda si bemol, 18. Slganan birinci
vurusunda fa, 19. 6l¢tnin ikinci vurusunda si bemol, 20. olginin birinci
vurusunda fa) Besteci eserin ikinci boliminde kromatik peslesme yontemi ile
ulagilan eksiltmelerden faydalanarak, temay: besleyen ve destekleyen bir armonik’
yapt olugturmugtur. “Eserin bu bélimiinde duyurulan kromatik peslesme, kagnimin
hareket ederken gikardif1 seslerin betimlemesi olarak dagtnile bilinir.” (Usmanbas,
1999)

Eserin son ¢ olgusi, kodayr olusturmaktadir. Besteci, ikinci ciimlenin
ikinci motifindeki muhayyer kirdi inigi kullanarak eseri bitirmistir. Eser, betimsel
bir 6zellik tagimaktadir. Eserin bagindan itibaren bas partisindeki “si bemol — fa”
hareketleri kagmmin zorlukla gidisini, bunun tzerine kurulan hizinli tema da

kurtulus savaginda cekilen acilann ifadesi olarak dasinilebilir.

2.1.3. “Dere” Adh Piyano Eserinin Céziimlenmesi ve Elde Edilen

Coziimleme Sonuclarmin Yorumlanmasi

Bu eser, Duyuslar albimiinde incelenen diger iki eser gibi (Kugik Coban,
Kagm), geleneksel Tiark mizigi unsurlan yéninden ¢ok belirgin  6zellikler
tagimamaktadir. Eserin sag elindeki alulamalarla sunulan figirler, ~pentatonik” dizi
ozelligi gostermektedir. Buna ragmen sol eldeki tema i¢in kullamlan sesler bir
dizi ile ifade edildiginde, pentatonik dizi ile kargilagilmamaktadir.

Eser, “mi” kararhdir. Tema, “re —la” beslisi iginde seyreden oldukca sade bir

anlatima sahiptir. Eserin ilk dort olgiisit birinci ctmleyi olusturmaktadir. Bu ciimle

* “Pentatonluk, yanmtonlara yer vermeyven, o yizden dereceleri arasinda 1k yerde genis agiklik kalan bey perdeli diziye
mensupluk durumudur.” (Gazimihal, 1961, s. 203)
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eserin butininde kullamlmakta olup “ussak™ makamindadir. Birinci motifteki ilk
iki ol¢i aym seslerden olugmaktadir. Ikinci motifieki dgiinci o6lgi, temamn ses
sturlanm  genisletmis ve dérdfmcﬁ olciideki tam kararla ciimle bitmistir. Besinci
ve altinc1 olgtiler de birinci ciimlenin iginde disiniilebilir. Bu iki o6lgiide karara

vang iki degisik sekilde belirginlesmistir.

Birinci cimle ile ikinci ciimlenin baglantisim yedinci 6l§ﬁ hazirlamgtr.
Bagka deyisle, yedinci 6l¢t, birinci cimle ile ikinci cimle amasinda kopridiir.
Sekizinci 6lgt ile birlikte ikinci ciimle baslamaktadir. Ikinci cimlede karar sesi .
“la”, makam ise yine ugsaktir. Ikinci cimle, birinci ctmlenin butimtiyle transpozesi

olup, oniigiincli Slglindn sonunda bitmigtir.

Ondérdiincii 6l¢d, ikinci ctimle ile tiglincii ciimle arasinda koprii gérevi
stlenmigtir. Ugiinci cimle onbesinci blch ile baslamaktadir. “Mi” kararli olan ve
ussak makaminda devam eden fgiincii cimle, kigitkk degisiklikler diginda birinci
climlenin aymsidir. Bu degisiklikler: sag elde altlama seklinde sunulan figiirlerin,
Gelincl cumlede bir oktav tizden yazilmasi ve birinci cimlenin ikinci 6l¢isiinin
ikinci sekizliginde karsimiza ¢ikan “fa diyez” sesinin, igiincii cimlede (16. Olgi)
ritmik bolinme yolu ve kromatik peslesme yolu ile “fa diyez — fa natirel”
seklinde degisime ugramasidir. Bu degisiklik, eserin kodasinda bulunan (sondan
ikinci 6lgt) ikilik “fa diyez” ve “fa natiirel” notalanmin agiklayicisidir.

* “Ussak makarm, basit makamlardandir.

Durak: Dogah perdesidir.

Sevir: Ciacrdsr,

Dizi: Yerinde bir Ussak dortiisine, Neva perdesinde bir Buselik beslisinin eklenmesinden meydana gelir.

Gugla: Neva perdesidir.

Yeden: Rast perdesidir,

Donanim: Si (q) koma bemoldr.

Dizinin seyri: Ugsak makanm da Rast makams gibi agr yapih bir makamuwdir Cikian bir makam oldugu igin dizinin alt
tarafinda bulunan Durak veya Durak altndaki seslerden seyre baglamur. Duragin alt tarafina bir Rast beslisi ilave edilir.
Bir ¢ok Usyak eser bu seslerle basladign gibi, goglo civanndan baglayan eserler de vardi. Seyre, dizinin seslerinde kangik
olarak gezinilerek devam edilir. Gugla'’de (Neva perdesi) makamun yarm karan yapilr. Diger seslerde gezinilerek
makarmn asma Karan olan Segah perdesi gosterilir ve durak olan Dugah perdesinde Karar verilir.

Makamn ozelligi: Ussak makammm ikinei perdesi olan Segah perdesi, donammda gosterildigi gibi hi¢ bir zaman bir koma
eksik jcra edilmez. Laima iki koma pes basuarak icra edilir. Bunma sebep, Ugsak makarm icra edilirken, inici nagmelerin
birbirini takip eden seslerin, Segah perdesinde iki komahk bir|bemol meydana getirmesidir.” (Yilmaz, 1983, s. 75)
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Eserin son @¢ olcisi “koda”y1 olusturmaktadir. Sag el altilamalardan
olusan gikict bir figiir hareketi ile zirvede karar sesine ulasarak sona ermistir. Sol
el ise ikilik hareketlerle, makamin digiincii sesinden baslayip sirayla inerek karar

sesine ulasmis ve eser son bulmustur.

2.1. 4. “Mars” Adh Piyano Eserinin Coziimlenmesi ve Elde Edilen

Coziimleme Sonuclarinin Yorumlanmasi

Eser, isminden de anlasilacafn gibi marg* formunda );amlmlstlr. Eksik
Olguyle birlikte ilk o6l eserin girisini olusturmaktadir. “La” sesinin nolctah.
sekizlik ve otuzikiliklerle duyumu mars temposunun tipik ifade seklidir. Tema
ikinci olgiden baslamaktadir. iki seslidir. “Re” kararlh olan tema pentatonik
ozelliktedir. Ikinci ve Ggiinca 6lgiler birinci motifi olusturmaktadir. Eserin birinci
bolumii (onuncu 6lgiiniin son sekizligine kadar) bu motif tizerine kurulmugtur.
Dérdiineii ve besinci olgilerde bu motif benzer sekilde tekrar etmektedir. iki sesli
olan tema birbirlerini ritmik yonden tamamlamaktadir. Ikinci 6lgnde ikilik alt
partiye karsi dortliik hareketlerle st parti; agimci 6lgide ise ikilik st partiye
karst onaltilik ve sekizlik hareketlerle alt parti yer almaktadir. Ikinci cimle
altinc1 6lgliden baslamaktadir. Birinci motifin uzun sareli notalanmm kiigiltilmesi

ile olusturulan bu cimle onuncu dlg¢anin ikinci vurusunda bitmektedir.

Eserin ikinci bSlimii onuncu 6lgimin son sekizliginde onaluhk tigleme
seklinde sunulan képriden sonra onbirinci 6lgiide baslamaktadir. Ikinci bolimin
ilk climlesindeki tema (onbirinci 6lgimiin basindan ondérdiinci 6lciniin sonuna
kadar) re ~ sol dortli araligindaki dort sesten olugmaktadir. “Re” karan
degismemekle birlikte “Sol” sesi (dérdimcii derece) gicli hale getirilmistir. Dért

sesten olusan tema yedili ve altili atlamalarla farkli bir anlattmla sunulmaktadir.

* “Duzenli yuromeyi ve moral vermeyi amaglayarak bestelenmis muzk pargasi. Marglar yazildiklan donemlerde onemli
birgok muzisysni etkilemis, operalann ve oratoryolann iginde yor almuslardwr. Kiasik muzkte yeri olen bu tir marglar,
askeri birlikler tarafindan da kullamimustir.” (Say, 1985, s. 799)
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Onbir ve onikinci 6l¢ileri kapsayan motif, onii¢ ve ondérdiincii olgiderde de
tekrar etmektedir. Onbes ve onaltinct olgilerdeki motif “re” karara ~gelisi
‘vurgulamaktadir. Aym motif onyedi ve onsekizinci 6lgilerde de tekrar etmektedir.
Ondokuzuncu 6lgtudeki tekrar, eserin sonuna geldigini hissettirmektedir. Yirmi ve
yirmibirinci 6lgiler eserin kodasim olusturmakiadir. Besteci eserin kodasinda, girig
boliminde oldugu gibi, “la” sesini noktali sekizlik ve otuzikiliklerle duyurarak
bitirmektedir. -

2.2. “Bes Damla” Albiimiindeki Eserlerin Coziimlenmesi

Ulvi Cemal Erkin tarafindan 1931 yilinda yazilan Bes Damla albiiminde,
piyano igin bes parga bulunmaktadir. flk kez 7 Kasim 1931 yilinda, Sivas
Orduevi'nde bestecinin  kendisi tarafindan seslendirilmistir. Cagdas Tirk
Mizigi’'nin ilk denemeleri arasinda yer alan bu eserler, ilk kez ¢alindigr tarihteki
programda Oyun, Kaya Bag, Siir, Saka gibi adlar takildiysa da daha sonra
vazgecilerek Bes Damla adiyla benimsenmistir.

2.2.1. “II Lento” Adh Piyano Eserinin Coziimlenmesi ve Elde Edilen

Coziimleme Sonuc¢larinin Yorumianmasi

Eser, “ugssak” makam olup, “si” kararda yazilmistir. Eserin genel karakteri,
Geleneksel Turk Mizigi'ndeki uzun hava formunu ammmsatmakiadir. Eserin ilk
dort Olglst birinci climleyi olusturur. Bundan sonra gelen dort 6lgh ise kiglk
degisiklikler disinda birinci ciimlenin aymsidir. Tema sag eldedir. Ik sekiz 6l¢i
boyunca, olgillerin ikinci ve dGglincd vuruslan ikilik notalardan olusmaktadr.
Birinci vuruslarda ise her bir Olgide farkli ritim kabplan kullanilarak, tek
dizelie izin verilmemistir. Sol elin yazim sekli yirminci 6lgliye kadar
degismemistir. Sol el, temamin armonisini duyurarak {g¢incii vuruslara giic
kazandirmakla birlikte parcayr daha etkili hale getirmektedir. Sol elin iislubu,
Geleneksel Tirk Muzigi'nde uzun havadaki dem kullammimn bir soyutlamasi

olarak algilanabilir.
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Eserin ikinci bélimi dokuzuncu 6lgiyle baslamaktadir. tkinci bolimin
baslangicinda kullanilan motife bakildiginda, birinci cimledeki birinci 6lgiide ve
aynt cumledeki dordincti olgide kullamlan ezgi kimelerinin birlesiminden
meydana geldifi gorilmektedir. Melodideki dordinci “ses {izerinde yapilan
“sekvens”e, aym dortlii hareketle bas partisinde karsilasitmaktadir. Ayrnica ikinci
cumlenin baslangicindan itibaren kontrpuan teknigi ile tema genisletilmekte ve
zenginlestirilmektedir.  Yapilan bu galisma, diger yonden de armonik bir
zenginlikle ifade edilen asil temamn donisine hazirhk olarak algilanabilir. -
Bununla birlikte ikinci cimlenin sonundaki kalis bigiminin kink kalis etkisi
birakmasi, geleneksel ezgilerimizde gorillen bitislerdeki tam kahslardan farklilik
gostermektedir. “Bu durum, geleneksel mizigin sagladizn gereglerden yararlanmasi
konusunda, bestecininbu gereglerdeki ozd, kendi 6z anlatinlymi§ gibi rahatlikla
kullanabilecek hiineri elde etmis oldugunun ifadesi olabilir.” (Saglam, 1998)

Onaliiner 6lga ile birlikie birinci bolime doniis vardir. Ancak bu doniig
armonik olarak zenginlesme yoninde degismelere ugramaktadir. Sag elde tema
sekizli (oktav) olarak duyurulurken, dizinin dortli ve beslisi de duyurulmustur.
Sol elde ise g sesli bir yazima gegilmis ve yirminci ol¢t ile birlikte sol elin
yazimi degigtirilerek esere canlilik getirilmistir. Yirmiiki ve yirmid¢inet olgiileri
kapsayan motif, yirmidort ve yirmibesinci olgilerde de tekrarlaﬁmis ve eserin

sonuna yaklasiidigy hissettiritmistir.

Eserin son ¢ olgisi “koda™y1 olusturmaktadir. “Koda™ da kullamlan “fa
natiirel” sesi, karcigar makami etkisini ortaya gikartmaktadir. “Fa natirel” sesinden
baglayan karcigar etkili motif iki kere tekrar ettikten sonra, eser “si” kararda
bitirilmistir.

2.2.2. “I0 Tranquillo” Adh Piyano Eserinin Coziimlenmesi ve Elde

Edilen Coziimleme Sonuclarnimm Yorumlanmasi

Eser “si” kararll olup ugsak makaminda yazilmistr. Eserde sik sik olga
modilasyonlarina yer verilmektedir. Bunlar karma bilesik olgtler oldugu igin, bu
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yonde degisim yapmak gtic degildir ve 20. Yizy:l miziginde bu uygulamalara
rastlanmaktadir. Birinei motf 7/4’lak ol¢a saywisindaki birinci ol¢t; ikinci motif
ise 5/4’luk olgn sayisindaki ikinci olgodar. Bu iki motif eser boyunca islenen
climleyi olusturmugtur. Olglilemedeki serbestlik ve eserin karakteri uzun havay:
ammsatmaktadir. Eser boyunca sol eldeki seslerin aym sekilde (dem gibi) devam
etmesi bu dugiinceyi dogrulamaktadir.

Sag elde tema vardir. Tema bitisik seslerden olusup, eser boyunca paralel
dortld gidiglerle beraber duyulmustur. Bu dortla gidisler, Karadeniz yoresinde -
kullamlan kemenceyi hatirlatmaktadir.

Eserin ikinci climlesi Ugiincii ve dérdiincii dlgilerden olusmaktadir. Tema .
birinci ctmlenin temasinin aymsidir. Degisiklik olarak birinci ciimlede sol elde
bulunan “si—fa diyez beslisi” yerini, “mi — si beslisi’ne birakmistir. Besinci ve
altinct  6lgiilerde motif genisletilmesinden faydalanarak eserin gelisimine yol
ac;ilrmstlr. Bir onceki ciimlede sol elde kullamilan “mi — si beslisi” yerini, “re — la
beslisi”ne birakmustir. Bu bolam, sekizinei ol¢inin sonunda kirk bir etkiyle son
bulmugtur. Eser, bir camle iizerine kurulmugtur. Her tekrar eden cumlede kugcik
degisiklikler olmakla birlikte, esas degisiklik, tekrar eden cumlelerin farkli kararda
armonilerle beslenmesidir. Besteci boylece, geleneksel muozikten aldigt bir bolamla
sarki formundaki tiwrkilye, degisik sekillerde armonize ederek evrensel bir boyut

kazandirmigtir.

Eserin son @ 6lgiisi “koda™y1 olusturur. “Koda“da paralel dortli gidisler
devam etmis, tema oktavi ile birlikte duyurulmugtur. Makamin dérdiincit sesinden
baglayarak her ses sekizlik hareketlerle farkli ses bolgelerinde iki kere
duyurulmus, sirastyla karar sesine kadar inilerek eser son bulmustur.

Eserin, Bes Damla albimiindeki birinci ve ikinci eserlerin ozelliklerini
tagidig1 sOylenebilir. Eserdeki paralel dértlilerin birinci eserle, genel karakteri ve

sol elin kullamminin ise ikinci eserle benzerlik gosterdigi sdylenebilir.
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2. 2. 3. “V Tranquillo” Adh Piyano Eserinin Coziimienmesi ve Elde

Edilen Coziimieme Sontu¢larimin Yorumlanmasi

Eser G¢ boliumiti sarki formunda yazilmigtir. Onaltinci 6lgilye kadar olan
b6lim *“A” bélimini, ondokuzuncu éigiden yirmibesinci 6l¢linin ilk vurusuna
kadar olan bélim “B™ boéluming, yirmisekizinci o6lgiiden otuzbesinci 6l¢iniin
sonuna kadar olan bolim “A" bélt’uﬁi‘me dénist olusturmaktadir. Onyedinci ve.
onsekizinci oi¢iler “A” bolumil ile “B” bolimi arasindaki kopridir. Yirmibes,
yirmialh ve yirmiyedinei oOi¢iler “B” bolimi ile “A” bolimi arasindaki-
kopradar.  Otuzalt, otuzyedi ve  otuzsekizinci olghler eserin  kodasim

oluyturmaktadir.

Eser “hicaz”+ makaminda olup “re” kararhidir. Ilk dort 6lgii birinct camleyi
olusturmaktadir. Birinci ve ikinci olgiiler birinci motif, iginct ve dérdinch
olgiler ikinci motiftir. Bu iki motif, bitimlerindeki kalis sekli dismda birbirinin
aynusidir. Birinci motifin bitimi yanm kalhs, ikinci motif ise tam kaligh bitistir.

Sol el “A” boliminiin tamaminda dért dortliik 6l¢liniin birim zamanlarinda
duyurulan sesler ile temaya eslik etmektedir. Sol elde duywrulan eslikte, sadece
iki uygu (akor) vardir. Kuvvetli zamanlarda (birinci ve ugiincii vuruslar) karar
sesi ile beglisinden olusan, tema tekraninda ise (dokuzuncu o6l¢it ile birlikte)
dokuziusunun ekienmesi ile elde edilen dokuzlu uygu, zayif zamanlarda ise (ikinci

ve dordiincii vuruglar) ikinci derecenin tizerine besli ve yedilisinin eklenmesinden

* “Hicaz makam basit makamlardandir.

Durak: Dugah perdesidir.

Seyir: Inici- gikicrdir.

Dizi: Yerinde bir Hicaz dértlostne, Neva’ da bir Rast beslisinin ilavesiyle meydana gelir.

Guglo: Neva perdesidir.

Yeden: Rast perdesidir,

Donamim: Si (’ﬁ) bakiyye bemol, fa ( #) bakiyye divez ve do ( #) bakiyye diyez.

Dizinin Scyn: Scyre Neva perdesi civarindan bagiamir. Seyirc, dizinin alt ve tst taraflannda bulunan scsicrinden baglayan
eserlerde yapumgur. Neva perdesinde asma Karar yapilarak dizinin diger seslerinde dolasibr. Dogah perdesinde tam Karar
yapiir.” (Yilmaz, 1983, 5.79)



27

olugan yedili uygu kullamlmaktadir. Sol elde duyurulan bu eglik sekli Turk.
mizigindeki “dem™ eglifine benzemektedir.

Ikinci cumle besinci 6lgiide baslayip sekizinci olgiide bitmektedir. Tema
iki seslidir. Birinci ses (fist parti) ikinci ciimle boyunca her 6lgiide aymi sekilde
tekrar etmektedir. Ikinci ses ise (alt parti) besinci 6lgide yanm karar, altinc
olgiide ise tam karara gelmektedir. Yedinci ve sekizinci olgiiler, beginci ve altinct
olgtlerin tekrandir. Birinei ¢immlede bir motif iki olgiden olusmaktayken ikinci
ciimlede bir motif bir Sigiden oluymugtur. “A™ bolitmimii olusturan bu iki climle _
tekrar edilerek “A” bolimii onaltinct Olglinin sonunda bitirilmektedir.

Onyedinci ve onsekizinci Olgiler “A” bolimi ile “B” bolimi arasinda
kopridtr. *“Nikriz’+ makaminda olan tema *“sol” karar tizerinde duyurulmaktadir.
Béylelikle birinci bolimdeki *“re™ kararli hicaz ile ikinci bslimdeki “sol” kararh
hicaz arasinda gegis saglanmustir.

“B” boltmi ondokuzuncu olguden baslamakiadir. Bu bélamde sik sik olga
modilasyonlarina rastlanmaktadir. “Sol” kararli olan tema tekrar hicaz makamina
dénmektedir. Birinci motif ondokuzuncu 6l¢iidiir ve yanm kararhidir. Ikinci motif
yirminci 6l¢Gdir ve birinci motif gibi -baslaylp, tam kararla sona ermekiedir.
Ugiinclt motif yirmibirinci 8lgi olup birinci motifin aymsidir. Doérdimci motif
yirmiki ve yirmiGg¢incd olgilerdir ve asma kararhdir. Yirmidordinci 6l¢u ikinci

motifin sekvensi olup, yirmibesinci 6lginin birinci vurusunda karara gelmektedir.

* “Nikriz makami bilegik makatadir.

Duragi: Rast perdesidir.

Seyri: Inici- gkaerdur.

Dizisi: Yerinde Nikriz beslisine 3. derece meva perdesi Gzerinds, bir Rast donlistntn ve yime aym perdede bir Busslik
dortitstantn ckleamesinden meydana gelmigdr.

Guglisg. Muakamm didsinin 5. derovesi olui Neva padesi yarin karar pefdesidir,

Donanim: Si igin bakiye bemolt, fa ve do igin bakiye diyezi domamma yazilm.’

Yeden: 1. aralikiaki bakiyc diyezli fa Irak perdesidir

Seyir: Gogld neva pordesi civarwdan veya bazen de Nikziz beslisinin seslerinden seyre baylawr. Makami meydana getiren
eguilerde kanyik gezinildikten soura, giglt Neva perdesinde yamm karar yapiln. Du arada gereken yerlerde gerekli asma
Kararlar da gostenildikten sonra Kast perdesinde Nikrie, bazen Rast geynisiyle yedenli tam karar yapibr.” (Ockan, 1550, s.
384~ 385)
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Yirmibes, yirmialth ve yirmivedinci ol¢nler “B” bolumo ile “A” bolomo
arasinda kopr0dir. Yirmibeginci olgnan ikinci vurusunda baglayan ve yirmialtmei
olgtiniin ik vurugunda biten tema, “saba”+ makaminda olup “la” kararlidir. ‘Aym
tema yirmiyedinci ol¢inin ikinci vurusunda “re” karara transpoze edilerek *A”
bolimiine doéntgi yani “re” kararh  hicaz makamindaki temaya gegisi
saglamaktadir.

Eserin Ggiincii bélima “A” bolimiinin aynisidir ve otuzbesinci oOl¢iniin

sonunda bitmektedir. Eserin son #¢ Olgisi kodayr olusturmaktadir. Birinci,

cimleye benzer bir temayla eser yarim kararla bitirilmektedir.

* Saba makamu bilesik makamdhr.

Durags: Dugah perdesidir.

Seyri: Cikict veya ¢ikicr- inici olarak kullamlmagtir.

Dizisi: Cargah perdesindeki Zirgnle' i Hicaz dizisine yerinde Saba dortlnsantn eklenmesiyle meydana gelmistir.

Goglasa: Saba dortiostntm 3. derccesi olan Cargah perdesidir.

Donamim: Si igin koma bemold, re igin bakiye bemold donamma yaziir.

Yedeni: 2. ¢izgideki sol Rast perdesidir.

Seyir: Cargah perdesi civanndan, buzen de durak perdesinden seyre baglamr. (argah perdesi eksen olmak tzere diziyi
meydana getiren gesnilerde ve butin dizide kangik gezinilir Dogah perdesinde Saba dortlostyle tam karar yapihr.”
(Ozkar, 1990, s. 342- 343 ~344)

i



BOLUM 3
SONUC ;

Bu aragtirma Ulvi Cemal Erkin’in geleneksel miziklerimizden “Cagdas
Tark Miizik Sanati”na tasidifi unsurlan inceleyip ortaya ¢ikarmak amaciyla
yapilmigtir. Eser ¢oziimleme tekniklerinden ve wuzman kigilerin gorislerinden
faydalamlarak yapilan bu arastirmada, asagidaki sonuglara ulagilmustir:

1 - Besteci, ¢oziimlemeleri yapilan eserlerinde, Tirk Halk Mizigi’nde
kullanilan formlara yer vermigti. Bunlar “kink hava” ve “uzun hava” lardlr.i
Besteci, bu formlan kullamrken, almis oldugu “Batt Sanat Miizigi” egitiminin
sonucu olarak, bu iki formu geleneksel kullanimi disinda eserlerine tasimig ve
omegin;, kink hava olarak ele aldigi formu, genel kullamm bigimi olan “bir
bolimli sarki formu” yapisindan, gerek armon_i.k, gerek motifsel gelismelerle “i¢
bolumla sarki formu” yapisina déntstiirmastir.

2 - Besteci, halk mizigindeki uzun havalarda gérilen “dem tutma”
gelenegine eserlerinde sik sik yer vermekle birlikte, eselerinde bu gelenegi bazen
gelenekseldeki uygulamalarina ¢ok benzer bir bigimde, bazen de kendi 6znel
anlatim: iginde soyutlamasmm yaparak kullanmigtir.

3 - Besteci, ¢oziimlemelenn yapilan eserlerinde, “Geleneksel Tirk Mizigi”
makamlanna yer vermekle birlikte geleneksel muzikteki nota yazimimi dislayarak
es yedinmli sistemdeki karsiliklanina denk diigen notalan veya araliklan
kullanmigtir.  Boylelikle  geleneksel  miizigimizi uluslararasi sanat ortaminda
calinabilir, sdylenebilir ve anlasilabilir hale getirmigtir.

4 - Bestecinin ¢O0ziimlemeleri yapilan eserlerinde, Geleneksel  Tirk
Miuzigi’nde kullamlan makamlara yer verdigi saptanmistir. Eserlerde kullanilan
makamsal yapi, geleneksel muzikteki uygulamalanndan farkliik gbstermektedir. Bu
farklilik, eser iginde herhangi bir makamda yazilmis olan temay:, makamini
degistirneden transpoze ederek, baska bir kararda sergilenmesi yoluyla ortaya
¢ikmaktadir.
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5 — Besteci ¢6ziimlemeleri yapilan eserlerde genellikle “tirka” karakterli
eserler yazmig ve bu eserlerde, sanat miiziginde geleneksel bir yaz bicimi haline
gelen “giris” ve “koda” gibi uygulémalara da yer verdigi gbzlenmistir. ‘

6 - Besteci, ¢ziimlemesi yapilan “Kigik Coban” adli eserinde goralduga
gibi, Tark Halk Muzigi’nde yer alan ydresel grtlak nagmelerini eserlerine
tagimigtir.

Son olarak, elde edilen bulgular ve bulgulardan ortaya ¢ikan sonuglar
is1finda, Ulvi Cemal Erkin’in piyano eserlerinde, geleneksel miuzik Ogelerine
bilingli olarak yer verdigi; bu yer verisi, geleneksel kullammin disina glkararakl
evrensel teknikler araciliflyla ortaya koydugu gérilmistir. Bdylece besteci,
Cumbhuriyet doneminde Atatirk’in onemli katkilariyla belirlenen miizik politikalart
dogrultusunda, Geleneksel Tirk Mizigi unsurlanni, “Cagdas Tirk Mizik Sanati”
igine tasmmug ve “Uluslararast Sanat Miizigi” iginde yer edinmesinde onemli bir

katkl saglamigtir.
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