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GIRIS

Gergekiistiiciiliik, I. Diinya Savagi sonrasi, Avrupa'da Dadaizm'in
ag¢t181 yolda gelisen ve yayilan bir diisiince hareketidir. 1924 yilinda
André Breton tarafindan yayinlanan Gercekiistiiciiliik Bildirisi
(Manifeste du Surréalisme) ile akim resmi bir nitelik kazanir. Breton,
bildiride akim iiyelerini soyle siralar: Aragon, Baron, Boiffard, Carivve,
Crevel, Delteil, Desnos, Eluard, Gerard, Limbour, Malkine, Morise,
Naville, Noll, Péret, Picon, Soupault ve Vitrac. Once yazin alaninda
geligen hareket ardindan resim, sinema, fotograf alanlarinda genisleyerek,
glindelik yasama da (dekorasyon, afig, vitrin, sergileme sanat1 ve
reklamcilik) yansir. Gergekiistiici etkinlik, tiim alanlarda diizenli bir
aragtirmayla baglar. Arastirmanin alani bilingdisi, diis ve olagandisini
kapsamaktadir. Baslangicta topluluk iiyeleri, coskulu ve sert bir tutum
sergiler. Akim gercgekte, bir yitkma ve yeniden kurma hareketi olarak
belirir. Bu nedenle Gergekiistiiciiliik, bir sanat akim1 olmaktan ¢ok bir
devrim hareketi olarak goériilmektedir.

Akim, devrimci goriisleri degerlendirerek ve genellikle bilingdisi
otomatizme dayanan teknikleri benimseyerek, yerlesmis degerlerle bagini
koparan, bu degerleri ytkmaya ve agsmaya yonelen her g¢esit sanatsal
etkinligi belirtir. Bu diisiince hareketi riiyanin, i¢giidiiniin, arzunun ve
baskaldirinin iistiin bir giic oldugunu ileri siirer. Mantiksal, ahlaksal ve
sosyal her ¢esit kaliplasma ve diizene kars1 ¢ikar. Akim bu noktada
Sigmund Freud'un gériisleri ile birlesir. Akim iiyeleri mantigin yerini,
Freud'un bilingdisi, diig, sayiklama ve ¢i1ldirma halinin almas:1 gerektigini
savunurlar. Freud' un goriisleri, akim iiyelerini derinden etkiler. Oyle
ki, André Breton Gergekiistiiciiliik Bildirisi' ni Freud'un etkisinde kaleme
alir (1).

Gergekiistiiciiliik akimi, 1924 yilinda yayinlanan bir bildiri ile
dogar. Ancak gercekiistiicii olgunun, akimin sanatsal etkinliklerle
belirmesinden 6nce de varoldugu kabul edilmektedir. Sanat tarihi boyunca

(1) : TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s. 61.



bilingdisi, rastlanti, diis, sayiklama ve cinnet gibi durumlarla ilgilenen
sanatg¢ilarin oldugu bilinmektedir. Bu sanatg¢ilar arasinda resim alaninda
Leonardo da Vinci, Botticelli, Jerome Bosch, Pieter Bruegel, William Blake
ve Francisco Goya, yazin alaninda da Marki de Sade, Lautréamont ve Arthur
Rimbaud akimin atalar1 olarak sayilabilirler.

Bu ¢aligmanin amaci, gergekiistiicii hareketin sinema alanindaki
yansimasini aragtirmaktir. Arastirmanin merkezi de, gergekiistiicii bir ressam
olan Salvador Dali'nin yine gercekiistiicii bir yonetmen olan Luis Bunuel’
le birlikte yaptiklar1 Endiiliis Kopegi (Un Chien Andalou, 1929) adli
filmdir. Bu filmin segilmesindeki neden, bir ressam ile bir yonetmenin
ortak ¢aligmasi olmasinin yanisira, sinema tarihi i¢cinde gercekiistiicii filmlerin
Onciisii kabul ediliyor olmasidar.

Aragtirma, I. Diinya Savas1 sonrasinda Avrupa'daki sanat ortaminin
Ozetiyle baglamaktadir. Savas oncesinde bulusglar ve yeniliklerle hareketli
bir donem gegiren Avrupa'da, savasla birlikte sanatsal gelisim de biiyiik bir
darbe alir. Bu ¢okiige ilk tepkiyi verenler, savag kargit1 geng sanatcilar olur.
Bu sanatgilar, insanli§1 savag felaketine siiriikkleyen uygarliga kars: direnisi
benimseyerek Dada hareketini baglatirlar. Dada hareketi, bir baskaldiridir.
19. yy.'a ait tiim sanatsal egilimleri, kurulu diizenin tiim kurallarini, ideolojik
ve moral degerleri reddeder. Ayni tavirla akademik sanati da reddederek,
yeni bir yasam anlayisiyla sanat ve kiiltiir ortam1 yaratmayi amagclar. Tarihsel
olarak 1922 yilina dek varligini siirdiirecek olan Dada hareketi, kendisinden
sonra belirecek olan Gergekiistiiciiliigiin onciisii olarak kabul edilmektedir.
Bu nedenle, Avrupa'da I. Diinya Savas! Sonras1 Sanat Ortami baslig:
altinda Dada hareketinden kisaca sézedilmektedir.

Gercgekiistiiciiliik baglig1 altinda yapilan arastirma, akimin ilk etkinlik,
gelisme ve gerileme donemlerini kapsamaktadir. Burada bu diisiince
hareketinin dayandigi temeller,arastirma alanlar1 ve ¢alisma yéntemleri
anlatilmaktadir. Gergekiistiicii teknikler olarak kabul edilen mizah,



olagandigi, diig, ¢ilginlik, gergekiistiicii nesneler ve otomatik yazi,
ozellikleriyle agiklanmistir. Ancak bu ¢alismanin asil konusu, akimin
sinema alanindaki gelisimini aragtirmak oldugu icin, 6teki alanlardaki
geligsmelere bu boéliimde ayrintili olarak yer verilmemistir. Ancak resim
alanindaki gelisim , ressam Salvador Dali' nin bu ¢alismanin konusu olmasi1
nedeniyle yer almistir. Burada da gergekiistiicii resmin temel 6zellikleri
belirtilmis ancak, Dali digindaki sanatgilar ve resimlerinden sézedilmemistir.

Ikinci bdlimiin ilk alt béliimiinde, Salvador Dali yasami ve kisiligi
ile incelenmigtir. Bunun nedeni, ressamin yasam felsefesinin ve kisilik
ozelliklerinin sanat ¢aligmalarinda, akimin teknikleri kullanilarak yansitilmis
olmasidir. Sanatginin bu g¢alismanin konusu ile yakindan ilgili olan
gergekiistiicii donem g¢aligsmalar: ikinci bir baslik altinda sunulmustur.

Uglincii béliim, Sinemada Gercekiistiiciiliik basligin1 tagimaktadir.Bu
bolimde ilk gergekiistiicii filmlerden, toplulugun bu filmlere olan
yaklagimindan ve sinemanin akim iginde kapladig1 alandan s6zedilmistir.
Yine bu baglik altinda izleyicinin gergekiistiicii bilince ulasmasindaki dért
temel davranigi agiklanmigtir. Boliim, gercekiistiicii filmlerin tasidig: temel
yaklasimlardan sézedilerek sonlandirilmaigtir.

Ugiincii béliimde, Ispanyol yénetmen Luis Bunuel yagami, kisiligi
ve filmografisi ile sunulmustur.

Dérdiincii b6liimiin konusu, ¢aliymanin merkezinde yer alan Dali-
Bunuel ortakligidir. Bu baslik altinda Ispanyol ressam Dali ve yonetmen
Bunuel' in okul yillarinda baglayan arkadagliklarinin birlikte film senaryosu
yazmaya ulagsan 0ykiisii anlatilmaktadir. Konuyla ilgili tim kaynaklar bu
ikilinin gerceklestirdigi iki film calismasindan s6z etmektedir. Endiiliis
Kopegi ve Altin Cag ( L' Age D'or, 1930). Gergekte ikili Endiiliis
Kopegi' ndeki uyumu yakalayamadiklar: i¢in Altin Cag' in senaryosunu
olustururken ayrilirlar. Ancak yonetmen Bunuel, tek basina gergeklestirdigi
bu filmde Dali' ye ait tek bir sahneye yer verdigi i¢in senaryoya onun da
adin1 yazar. Bu nedenle Altin Cag' in da ortak ¢aligma oldugu sanilmaktadir.
Oysa iki sanat¢inin ortakliklar1 Endiiliis Képegi filmi ile sinirlidir.



Caligsma, bu ortakligin tek iiriinii olan Endiiliis Képegi filminin
bi¢im ve igerik yoniinden incelenmesiyle son bulmaktadir. Bugiin
gergekiistiicii filmlerin en basarili 6rnegi kabul edilen bu film, ¢evrildigi
yildan bu yana, carpici ve aykir1 anlatimi ile film yorumcularinin ilgisini
cekmistir. Bu boéliimde, daha 6nce yapilan bu ¢oziimlemeler de dikkate
alinarak, film hem teknik hem de icerik olarak yorumlanmistir. Incelemenin
sonunda Filme Ait Sonug¢ baslig1 altinda genel bir degerlendirmeye yer
verilmistir.

Bu caligsma icin izlenen yol, gergekiistiicii 6zelliklerin Endiiliis
Kopegi filmindeki yansimalarini belirlemek olacaktir. Once, 20. yy.'1n
basinda gercekiistiiciiliige ortam hazirlayan sanatsal hareketlerden séz
edilecek, ardindan gergekiistiicii akim, dayandig1 temeller ve icerdigi
teknikler ile arastirilacaktir. Arastirmanin hedefi, secilen filmde
gergekiistiicii tekniklerin hangilerinin kullanilmis oldugunu saptamaktir.
Film hem teknik hem de igerik olarak incelenirken " bu filmi gergekiistiicii
bir film yapan 6zellikler nelerdir? " sorusuna yanit aranacaktir. Sonugta
elde edilecek olan yanitla, secilen filmin gercekiistiiciiliikle olan iliskisini
ortaya koymak amac¢lanmigtir.



1. AVRUPA'DA I. DUNYA SAVASI SONRASI SANAT ORTAMI

Avrupa'da I. Diinya Savas1 oncesinde buluslar ve yeniliklerle dolu
verimli bir donem yasanmisti. Bu verimlilik, kiiltiir ve sanat alanlarinda
da etkisini gostermisti. XIX. yy.'1n ikinci yarisindan sonra, XX. yy. sanatina
yon verecek olan geligsmeler baslamisti. Resim alaninda 6nce Fovizm,
ardindan Kiibizm olmak iizere iki yeni akim dogmustu. Disavurumculuk
dalga dalga tiim Avrupa'ya yayilmisti. Siirde Guillaume Apollinaire, Pierre
Reverdy, Max Jacob, Filippo TommasoMarinetti ve fiitiiristler, romanda
da Marcel Proust ve James Joyce yapitlarini vermekteydi. Heykelde
Boccioni, Frank Lloyd Wright ve Walter Gropius gibi mimarlar ortaya
cikmislardi. Miizikte Igor Stravinsky ve Arnold Schénberg, tiyatroda
Copeau, Appia, Edward Gordon Craig, dansta da Isadora Duncan ve Serge
de Diaghilev gibi sanatgilar basar1 gosteriyorlardi.

1914 - 18 savasi, Avrupa'daki bu verimli doneme son verir. Yillar
siiren savag sonrasinda, ekonomik ve sosyal yasamda biiyiik bir durgunluk
yaganir. Ayni bicimde, sanatsal gelisim de bu durgunlukla paralellik
gosterir. Iste bu durgunluk, savag karsit1 geng sanatgilarin hem siyasal
ortama hem geleneksel yaklagimlara hem de sanata gosterdikleri tepkiyle
son bulur. Bu nedenle sanat tarihgileri, I. Diinya Savas1 sonrasin1 20. yy.'a
baslangic kabul etmektedirler.

20. yy'da beliren ilk hareket, Dada hareketidir. Gergekte Dadaizm,
savag Oncesi varolan "ciiretli diisiiniis"” tarzinin, savag sonrasinda da devam
ettiginin kanitidir. Ayni zamanda bu akim, sanat diinyasindaki dogaya
baglilig: reddeden, yiizyilin ilk biiyiik tepkisel hareketidir. Ayni anlayisla,
Izlenimcilik sonras1 sanat akimlarindan Kiibizm, Konstriiktivizm, Fiitiirizm,
Disavurumculuk ve Gergekiistiiciiliik de Dadaizmle, dogaya baglilik ve
gercegi yansitmaktan uzaklagsmay1 amag¢ edinmek gibi ortak bir noktaya
sahip olacaklardir.

Dadaizm, biitiiniiyle bir bagkaldiridir. Akim, 19 yy'a ait sanatsal
egilimleri reddederek geleneklerin yikilmasina onciiliik etmigtir. Ayni
zamanda, geleneksel anlatim yollarina kars1 agilan sistematik savasin da
baglaticis1 olmustur. Bu savasi, Dada hareketinden sonra belirecek olan



Gergekiistiiciiliik akim1 siirdiirecektir.

1916 yilinda Ziirih'te sair Tristan Tzara o6nderliginde bir grup
sanat¢1 ve yazar, Cabaret Voltaire dernegini kurarak Dadaizm sanat akiminin
dogusunu resmilestirirler. Akim, insanlig1 savag felaketine siiriikleyen
uygarlia kars1 direnisi benimser. Bu nedenle hareket, uygarligi protesto
niteligi tagir. Cabaret Voltaire, 1914 yilindan beri siiregelen sanat karsit
goriisleri bir diizene sokmayi1 bagarir. 1919 yilinda yayina baglayan Edebiyat
(Litterature) dergisi, biinyesindeki Louis Aragon, André Breton, Léon-
Paul Fargue, André Gide ve Paul Valery gibi yazarlarla, Dadaizmin Paris'
teki merkezi olma amacindadir. Dergide, Ocak 1920'de yayinlanan ilk
"Pazartesi Makalesi" biiyiik bir skandal yaratarak dikkatleri cekmeyi basarur.
Akim iiyeleri sanata, 6zellikle de akademik sanata karsi cephe alirlar.
Ote yandan Berlin'de yasanan ve Karl Liebknecht ve Rosa Luxemburg gibi
komiinist politikaci ve yazarlarin dldiiriilmesiyle sonuglanan siyasi olaylar
kargisinda, Dadaizm bir tavir belirler. Akim iiyeleri, artik sanatin 61diigiinii
ve akimin siyasi bir kimligi de oldugunu da acgiklarlar. Béylece Dadaizm,
savas karsit1 geng¢ sanatgilarin hem siyasal ortama hem geleneksel
yaklagimlara hem de sanata gosterdikleri tepkiler biitiinii durumuna gelir.

Dadaizm, savasin toplumlar iizerindeki yikici etkisini esas alarak
tiim kurulu diizeni, bu diizenin tiim kurallarini, ideolojik ve moral degerleri
reddeder. Bu tavir, geleneksel ve akademik sanat icin de gegerlidir. Amac,
yeni bir yasam anlayisiyla sanat ve kiiltiir ortamt yaratmaktir. Dada, "tahta
at" anlamina gelen adini bile s6zliigiin rastgele ac¢ilan bir sayfasindan alarak
alayci bir yaklagimda bulunmaktadir. Kelime ayn: zamanda, alisilmis
estetige kars1 ¢ikan yapitlar i¢in de kullanilmisgtir.

Dadaizmin dayandig: ii¢ temel 6zellik, siiphe, protesto ve benligin
kurtulusudur. Siddetli bir baskaldiriy1 esas alan Dadaistler, kullandiklar:
tekniklerde de bu 6zellikleri yansitmislardir. Hans Arp, renkli kagitlar:
yapistirarak yaptig1 resimlerde ya da Tristan Tzara, sapkasinin i¢cinden
cekerek ¢ikardig: kagitlardaki sozciikleri yanyana getirerek diizenledigi
siirlerde, gercekte kitle cinayetleri olarak kabul ettikleri savag1 protesto
etmislerdir. Dadaizm, hayal giicii ile deneysel uygulamalarin birarada
kullanildig: bir ortam hazirlamigtir.



Akim, Ziirih'ten sonra hizla New York, Berlin, Barcelona, Hannover,
Paris, Roma, K6ln, Budapeste ve Tokya'da geng kugaklar: harekete gegirmis,
degisik iilkelerde, degisik bireylerde ve degisik bigimlerde dile gelmistir.
Ancak higbir zaman sinirlara, dinlere ya da mesleklere bagli kalmamais,
evrenselligini korumustur.

Dadaizm, giinliik yasamin gergekligini esas alarak, basta koktenci
sanat anlayis1 olmak iizere herseye karsidir. Oyle ki Dadaist Manifesto
M. bu manifestoya kargi olmak, Dadaci olmak demektir. " ifadesiyle
bitirilir (2). Dada kendisine bile karsidar.

Uygarligin iflasina, savasin yikiciliina ve sanatin $ldiigiine inanan
geng aydinlarin ¢evresinde toplandig: Dadaist diisiince, zamanla etkisini
yitirir. Sert elestirilerle kars1 karsiya kalan Dadaizm kiigiik gruplara
boliiniir. Dadaciliga ilgi duyan André Breton, 1922 yilinda akimin kurucusu
Tristan Tzara'dan ayrilirken" Dadaciligin 61diigiinii" sdyler. Iste bu gerileme
donemi Gergekiistiicii girisimlerin ortaya ¢ikmasina olanak tanir.

(2): KERIMOGLU Basak,"” Dadaizm", Sinema Akimlari,Anadolu Universitesi Yay., Eskigehir, 1982,5.53.



2. GERCEKUSTUCULUK

Gergekiistiiciiliik,aniden ortaya ¢ikmig bir diigiince sistemi ya da
birdenbire belirmig bir ¢aligma alan1 degildir. Elbette gercekiistiiciiliik
olgusu, akimin sanatsal etkinliklerle belirmesinden 6nce de vardi. Ancak
bu olgunun akim niteligi kazanmasi, 20. yy. baglarina denk gelir.
Dadaizmin heniiz gerileme dénemini yasadigi 1920’ lerin ilk yillarinda
gergekiistiiciiliige temel olusturacak caligmalar baglamistir bile. Akim
heniiz resmi bir kimlik tasimasa da, dogusuna yonelik ilk isaretleri
vermektedir. 1922 yilinda Dadaist topluluktan ayrilirken Dadaciligin
0ldiigiinii sdyleyen Andre Breton, gergekiistiicii etkinliklere baslangic
olacak bir ¢caligmanin i¢indeki yerini coktan almigtir.

Gergekiistiicii etkinlik, diizenli bir arastirmayla baglar. Arastirmanin
alani, biling¢disi, diis ve olagandisini kapsar. Bu arastirmalar1 insanlara
ulagtiran ara¢ da - ileride akimin kendini ifade etmesinde 6nemli rol
oynayacak olan - dergilerdir. Bu dergilerin ilki 1919'da kurulan ve adi
alayci bir tutumla konmus olan Edebiyat' dir. Andre Breton, Louis Aragon
ve Phillipe Soupault'un yonettigi dergi kisa bir siirede Gergekiistiicii
seriiveni baglatacak toplulugun olusmasini saglar. Bu topluluk ortaklasa
arastirmalar yapmak, hipnotizma uykular: ile "sesli diisiince" iistiine
deneylere girismek ve Freud'un yaptiklarini incelemek iizere kurulur. Ve
ilk "otomatik metin" olan Miknatisli Alanlar' 1 ( Les Champs
magnetiques) yayimlar. Otomatik yazi, "akla ardarda gelen ve higbir
degisiklige ugratilmayan tiimcelerin, denetleme kaygisi da giidiillmeden
oldugu gibi yaziya gegirilmesidir"(3).

Gergekiistiicii etkinlik yeni katilimcilarla genigler: Paul Eluard,
Benjamin Peret, Robert Desnos, Jaques Baron, Roger Vitrac, Rene Crevel,
Antonin Artaud, Michel Leiris, Georges Limbour, ressamlardan Max Ernst,
Andre Masson, Yves Tanguy. Daha baslangicta tutkusu ve 6diinsiiz
Ogretisiyle akimin 6nderi konumuna gelen Breton su iinlii ¢agrisimi yapar:
"Herseyi birakin. Dada'y: birakin. Karinizi da, sevgilinizi de birakin.
Umutlarinizi da, korkularinizi da birakin. Cocuklarinizi bir orman kdsesine
atin. Elde ettiginizi, karanlik icinde birakin. Gerekiyorsa, rahat bir
yasami ve parlak bir gelecek diye size sunulani da birakin. Ve yollara
diisiin" (4). Breton bu ¢agriy1 yaptiktan sonra 1924'te Gergekiistiiciiliik

(3): Hilav S., Ertem E., Kutlar 0., Gergekiistiiciiliik, De Yay., Istanbul, 1962,s. 25.
(4): ALKUL Nuray, "Gergekiistiiciilik", Sinema Akimlari, Anadolu Universitesi Yay., 1982, s. 62.
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Bildirisi' ni yayimlar. Bildiri Gergekiistiici Devrim ( Révolution
Surréaliste ) dergisinin ilk sayisinda yer alir.Breton bu bildiride
Gergekiistiiciiliigiin tam bir tanimlamasin1 yapar: " S6zle yaziyla ya da
baska bir bicimde, diisiincenin gercek isleyisini ortaya koymak i¢in kullanilan
katiksiz ruhsal otomatizm. Aklin hicbir denetlemesi, hi¢cbir ahlaksal ve
estetik kaygi olmadan diisiincenin kendini ortaya koymasi. Kavramin
felsefi tanimlamasi ise soyledir: Gergekiistiiciiliik, diisiincenin ¢ikargozetmez
oyunuyla diisiin sinirs1z giiciine ve giiniimiize degin bir yana atilmis belli
cagrisim big¢imlerinin iistiin bir gercekligi olduguna inanmaktir.
Gergekiistiiciiliik, biitiin 6teki ruhsal mekanizmalar: kokiinden yikmaya ve
hayatin belli basgli sorunlarinin ¢dziilmesinde onlarin yerini almaya
yonelir"(5).

Gergekiistiicii etkinlik i¢in arastirma esastir. Arastirma ic¢in kullanilan
teknikler de mizah, olagandisi, diis, ¢i1lginlik, gercekiistiicii nesneler ve
otomatik yazidir:

MIiZAH: Gergekiistiiciiliik, mizahi yaklagzmin yasamin agirbaghiligini
yokettigini savunur. Gergekiistiicii, yasama disaridan bakabilmenin yolunun
alayci bir tutum benimsemekten gectiine inanir. Mizah, giinliik yagsamin
karmasasina kars1 bir ¢esit ilgisizligi de beraberinde getirir. Alayci tutum,
toplumsal giicliiklerden siyrilabilmeyi kolaylastirir. Gergekiistiicii anlayisa
gore mizahi yaklasim ve alayci tutum, sonucgta bireyi kurulu toplumsal
diizene bagskaldiriya gotiiriir. Boylece mizah, toplumsal 6nyargilar:
reddetmenin bir ¢esit ifadesi durumuna gelmektedir. Ayni zamanda, dis
diinya ile catismanin hazzini da i¢inde barindirir. Sigmund Freud da benzer
bicimde mizahi, "umutsuzlugun maskesi" olarak tanimlar.

OLAGANDISI: Gergekiistiiciiliigiin nciilerinden Louis Aragon, zihnin
kavradig: tek seyin gercek olmadigini, bundan baska seyleri de
kavrayabilecegini belirtir. Bunlar raslanti, hayal, fantastik olan ve diistiir.
Iste bu degisik tiirler Gergekiistiiciilik ad1 altinda toplanabilirler. Bu
anlayigla akim, hayaletlerin diinyasina girebilmek icin ger¢cegin diinyasindan
uzaklagir. Cilinkii insan aklinin denetimden en uzak noktasi, bu fantastik
alandadir. Boylece olaganla olagandisini en dogal bir bicimde birlestiren
Gergekiistiiciiliik, hayalgiiciiniin serbest¢ce dolasabildigi her alanda kendisini
gosterir.

(5): Hilav S.,Ertem E., Kutlar O., Gergekiistiicillik, s. 27.



10

DUS: Freud'a gore yasadifimiz diinya, 'bilingsiz arzularin, aciga
vurulmamis egilimlerin diinyasidir'. Insan ancak bunlar1 ¢6zdiigiinde kendi
bilincine varabilir. Iste diis, bu ¢coziimiin yapilabildigi en verimli alandur.
Clinkii uyaniklik kadar diis de gercegin dile getirilme bigimlerinden biridir.
Iste bu anlayisla, gergege en yakin haliyle ulagsma cabasindaki
Gergekiistiiciiliik, diis gérmeyi diisiinmek gibi bir bilgi arac1 olarak kabul
etmektedir.

CILGINLIK: Diis, olagandis1 ve fantastik olanla yakindan ilgilenen
Gergekiistiiciiliik, ayn1 zamanda gercekle olan zincirlerini de kirar. Diis
diinyasinin gariplikleri, akil hastalarinin hezeyanlarina benzer. Bu hastalarin
i¢ gergekliginde, hayalgiicii egemendir. Bu hayalgiicii diinyasi, onlarin
¢evreye uyumunu engeller. Ancak, fantezi ve diis diinyasindaki gezintileri
onlar1 gergekiistiiciiliie yaklastirir. Cesgitli akil hastaliklar: arasinda en
¢ok paranoyanin gergekiistiiciiliikle ayn1 belirtileri tagidig: belirtilir. Ciinkii
paranoyak kisi, gergekle hayali olan1 uzlastirmay: bagsarir. Boylece, akil
hastaligina benzer bir durumun yaratilmasi, gergekiistiiciiliiiin amaglarindan
biri haline gelir.

GERCEKUSTUCU NESNELER: Dis diinyaya ait nesneler yorumlanirken,
paranoyak ve mizahi yaklasim ortak paydada bulusur. Mizahg1, nesnelere
komik bir goriiniis kazandirirken, gergegi bozarak gergekiistiiciiliie yaklasir.
Ayni1 bigimde paranoyak kisi de, nesneleri gergekliginden saptirarak
yorumlar. Mizahe1 ile paranoyak arasindaki tek ayrim, mizahg¢inin nesnelere
yiikledigi gergekiistiicii imgelemden diledigi anda kurtulabilmesidir. Oysa
paranoyak kisi, kendi yarattif1 imgeleminden siyrilamamaktadir.

Akima ait etkinliklerde , gergekiistiicii nesneler her ¢egit yorum
alaninda kullanilmistir. Resim, siir, sinema, heykel, moda, sanat tarihi
alanlarinda fantezi ve diis diinyasinin tiim zenginligi yansitilmistir.

OTOMATIK YAZI: Gergekiistiiciilik , otomatik yaziy1 "akla ardarda
gelen ve higbir degisiklige ugratilmayan tiimcelerin, estetik ve ahlaksal
hi¢bir kayg: giidiilmeden oldugu gibi yaziya gecirilmesi" olarak tanimlar.
Otomatik yazi tipki ¢ilginlik ve diis durumlarindaki bilin¢disinin her tiir
denetlemeden kurtulmus olmasi gibi, diisiincelerin en "ilkel" haliyle kagida
dokiilmesidir. Gergekiistiiciilere gore beyaz bir kagit, bos bir biling
durumundadir. Otomatik yazi diisiincenin her kimildanisinin biling
iizerindeki izlerinin kagit iizerindeki kargiligidir. Gergekiistiicii akim
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iiyeleri, otomatik yaziyi devrim hareketi olarak sunduklar1 akimin resmi
dili olarak kabul etmislerdir.

Gergekiistiiciiler, kullandiklar ¢esitli tekniklerin ortak amacinin,
insan1 oldugu gibi, ilkel dogas1 i¢inde gosterebilmek oldugunu agiklarlar.
Boylece insan, uygar yasamin her tiirlii kiiltiirel kosullandirmasindan
kurtularak gii¢clendirdigi ruhsal giicii ile gergek ozgiirliige ulasacaktir(6).

Gergekiistiiciiliik s6zciigii ilk olarak 1917'de sahnelenen Tiresias'
in Memeleri (Les Mamelles de Tirésias) adli oyunda kullanilir. Oyunun
yazari Guillaume Apollinaire, bdylece akimin isim babaligini da yapmis
olur. Elbette gergekiistiiciiliik olgusu daha 6ncelerden siiregelen bir gergektir
ve aklin denetiminden siyrilmaya dayanan bir tutumu 6ngoriir. Bu 6ngérii
de onu, bir arastirma ve bilgi araci1 haline getirir.

Akimin iiyeleri, "atalarin1” kendileri belirlemislerdi: Ortagagin yergi
oyunlarinin adi bilinmez yazarlar, Ingiliz kara-romancilari, Marquis de
Sade, Gérard de Nerval, Alman Romantikleri, Arthur Rimbaud, Tristan
Corbiere, Charles Baudelaire, Raymond Roussel, Alfred Jarry, Saint-
Pol Roux, Lautréamont. Bu isimlere 6nce Freud, sonralar1 da felsefeleriyle
Marx ve Hegel eklenir.

"Dadaist yumurtadan" ¢iktig1 kabul edilen Gergekiistiiciiliik, Dadaizm
gibi Avrupa' nin dinsel, ahlaki goriislerini, aile anlayisin1 ve milli devlet
sistemini yikmaya yo6nelik bir tavir benimsemigtir. Mantigin yerine Freud'
un bilingalti, diig, sayiklama ve ¢ildirma hali almalidir (7). Yine Dadacilarin
kullandig: teknik ve yaratici yaklasimlarin, kendili§inden ruhsal bosalmayla
ortaya c¢ikan yazilarin, hayal giicii ve deneysel uygulamalarin
Gergekiistiiciileri etkilemis oldugu anlasilmaktadir (8). Ancak akimin
onderi olan ve bildirilerde imzas1 bulunan André Breton" Gergekiistiiciiliigii
Dada' dan kaynaklanmig bir hareket olarak tanitmak ya da Dada' nin,
Gergekiistiiciilik i¢cinde olumlu ve yaratici bir bi¢cimde toparlanip
canlandigini ileri siirmek hem yanlis hem de zamansal agidan hatalidir."
demigtir(9). Dada'nin ve gergekiistiiciiliigiin ancak birarada
kavranabilecegini, birbiriyle ortiisen dalgalar1 andiran akimlar olduklarini
unutmamak gerektigini vurgular.

(6): Ibid., s. 32-49.

(7): TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, s. 612,

(8): PASSERON René, Siirrealizm Sanat Ans., Remzi Kitabevi, istanbul, 1982, s. 9.

(9): OZTURK Ruken, "Gergekiistiiciiliifiin o Belirsiz Cekiciligi", Sinema Akimlari,
Anadolu Universitesi Yay., 1982, s. 68.
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Breton, Gergekiistiiciiliik Bildirisi'nde gercekiistiiciiliigii, diisiincenin
gergek igleyisini ortaya koyarak insani i¢inde bulundugu uyusukluktan
kurtaracak bir "ruhsal otomatizm" olarak tanimlar. Kisiligin
ozgiirlestirilmesinin kogulunun dilin 6zgiirlestirilmesinde oldugunu séyler.
Bu anlayigla hareket eden topluluk, baglangicta coskulu ve sert bir tutum
sergiler. Gergekiistiiciiliik yoneldigi bu amaglar dogrultusunda kendini bir
sanat akimi olarak degil, bir devrim hareketi olarak goriir. Nesnel gergeklik
yikilarak yerine mantiksizlik yerlestirilmelidir. Stirekli kendini irdeleyen
bu akim aslinda bir yikma ve yeniden kurma hareketidir (10).

Gergekiistiicii topluluk, sert ve saldirgan tutumunu skandal dolu
yayimlarla siirdiiriir. Anatole France' 1n anisin1 karalamak igin 6liimiinden
sonra yayimlanan Bir Ceset (Un cadavre, 1924) buna en belirgin 6rnektir.

Bilin¢disini irdelemeye yonelik bu tiir etkinliklerin ardindan akim
" ilk sezgi" donemini geride birakarak bir "diisiinme dénemi" ne gecer.
Bu donem yeni estetik ve felsefe degerlerlerini toplumsal gerceklige ve
insanlik tarihine aktarma zorunlulugundan dogmustur. Amag artik diig ile
gergekligin degil, siir ile eylemin uzlastirilmasidir. Bu uzlagma cabasi
Gergekiistiiciilerin siyasi hareketlilikten uzak kalmasini engeller. Once
Rif Savasi (1924-26) sirasinda Marxg1 topluluklara ve 6zellikle 1925'te
Aydinhk dergisini ¢ikaranlara yaklasirlar. Ardindan Trogki'nin gériislerine
ilgi duyan Breton'la birlikte Paul Eluard, Louis Aragon, Benjamin Peret
ve Unick Fransiz Komiinist Partisi'ne girerler. Akimin siyasal bir kimlikten
uzak durmasi gerektigini savunanlar bu katilima siddetle karsi ¢ikarlar ve
topluluktan ayrilarak olay1 protesto ederler. Ancak Breton biiyiik bir giigle
birligi korur ve Ikinci Bildiri' yi (Les Manifestes du surréalisme) 1930
yilinda yayimlayarak toplulugu saflastirdigins agiklar. Bildiride Antonin
Artaud, Josoph Delteil, Tristan Gérard, Georges Limbour, André Masson,
Philippe Soupault ile Charles Vitrac' a agik¢a hakaret edilir. Diger yandan
Tristan Tzara ile yeniden barig yapilir (11).

Ikinci Bildiri'nin yayimlanmas: iizerine, akimin disinda kalanlar
Breton'u, Bir Ceset brosiirii ile kinarlar. Topluluk i¢indeki bu krize kargin
1930, Gergekiistiiciiliik i¢in basarili bir yi1l olur. Breton 'kendi giiciinii

(10): ALKUL Nuray, "Gergekiistiiciiliik", Sinema Akimlar: s. 62.
(11): PASSERONRené, Siirrealizm Sanat Ans., s. 274.
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kendinden alan bir sanattan' yana oldugunu belirtir. Yeni katilimlar, akima
uluslararas1 bir nitelik kazandirir. René Char, Luis Bunuel ve Salvador
Dali'nin ¢aligmalar biiyiik ses getirir. Cekoslovakya, Isvigre, Ingiltere ve
Japonya'da Gergekiistiicii topluluklar ortaya ¢ikar. Haziran 1933'te, Skira
Yayinevi tarafindan ¢ikarilan Minotaure adl1 derginin ilk sayis1 yayimlanir.
1935'te Gergekiistiiciilerle isbirligi yapilarak Uluslararasi Gergekiistiiciiliik
Biilteni' nin ¢ikarilmasi saglanir. Zaman icinde derginin denetimi tiimiiyle
gergekiistiiciilerin eline geger. Herold, Bellmer, Paalen, Dominquez, Ubac,
Seligman gibi yeniler giderek gergekiistiiciilere iyice yaklasan Picasso ile
birlikte dergiyi resimlerler. 1936'da Londra'da ve 1938'de Paris'te Giizel
Sanatlar Galerisi'nde ondért iilkenin temsiicilerini biraraya getiren '
Uluslararas1 Gergekiistiiciiliik Sergisi' agilir. Bu sergi, Ikinci Diinya
Savasi'ndan 6nce Gergekiistiiciilii§iin son 6nemli gostergesidir ve akimin
doruk noktasini olusturur. Gergekiistiiciiliik, bu birlik ve basarisina bir
daha hicbir zaman kavusamayacaktir.

Minotaure doneminde Gergekiistiiciilik hem kuramsal hem de
sanatsal anlamda en verimli donemini yasar. Amacinda edebi ve artistik
okul olma iddias1 olmayan Gergekiistiiciiliik artik "bir okul" olma yolundadir
(12).

Tam bu sirada Ikinci Diinya Savasi ¢ikar. 1939'da Dali, Tanguy ve
Matta Amerika Birlegik Devletleri'ne giderler. Breton ve ressam Rivera
Meksika'da Uluslararas1 Bagimsiz Sanat¢ilar Federasyonu'nun organi olan
Clé adl bir biilten ¢ikarirlar. 1940 yilinda Meksika'da bir Gergekiistiiciiliik
sergisi acilir. Daha sonra Breton' un da dénmesiyle gergekiistiiciilerin
hemen tiimii Marsilya yakinlarinda toplanirlar. Ardindan hepsi deniz
yoluyla Amerika'ya gotiiriilirler. Ancak Eluard, Picasso, Brauner,
Dominique, Harold ve Bellmer Fransa, Magritte ise Belgika'da kalmay1
secerler. Toplulugun bu cografi dagiliminin sonucu géyle olur: Siirgiinler,
Amerika'daki yeni sanat modasina taze bir gii¢ kazandirirlar. Ancak
savastan sonra geri dondiiklerinde Gergekiistiicli topluluga uyum
saglayamazlar. 1942 yilinda Breton, Amerika' da Bir Uciincii Bildiri' ye
Giris' i (Prolégoménes a un troisieme manifeste) yayimlayarak
gercekiistiicii akimin ilkelerini animsatirsa da, topluluk savas 6ncesi Avrupa'
sindaki sistemi tekrar kuramaz (13).

(12) : PASSERON Rene, Siirrealizm Sanat Ans., s. 15.
(13) : ibid., s. 16.
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Bu donemde Amerika'daki tek 6nemli Gergekiistiicii etkinlik 1942
yilinda New York'ta agilan GergeKkiistiiciiliigiin 1k Belgeleri (First Papers
of Surréalism) adl1 sergidir. Bu sirada Avrupa'daki gergekiistiiciilerden
ise hi¢ ses ¢ikmamaktadir. Toplulugun yeniden canlanmaya gereksinimi
vardir. Ciinkii akim Amerika'da genislerken Avrupa'da ¢6kme dénemine
¢oktan girmistir. Bu ¢okiisiin en belirgin isareti de topluluk iiyelerinin
daginikligidir. 1946'dan sonra Gergekiistiiciiliik, Breton'un Paris'e dénerek
geng ozan ve ressamlari ¢evresinde toplayan etkinliklerinden 6teye gidemez.
Akim bundan sonra da sanatsal ve giinliik yagsami etkilemeyi siirdiiriir
ancak eski canlilig1 ve siirekliligi kalmaz. Bu nedenle Gergekiistiiciiliik
akiminin tarihsel siirecte 1915 ile 1939 yillar: arasinda yer aldigimi
s0ylemek yanlis olmaz.

Gergekiistiiciilik yazin, resim, sinema, fotograf, dekorasyon, afis,
vitrin...gibi alanlarda yeni bir yasama bi¢gimi olarak kendini géstermistir.
Felsefesi dogru ve yanlisin, diis ve gercekli§in, siir ve eylemin, akil ve
deliligin geleneksel siniflandirilmasinin irdelenip elestirilmesine dayanir.
Akim bu yo6niiyle devrimci bir yonelisi biinyesinde her zaman barindirmastir.
Ikinci Diinya Savasi'ndan sonraki yillarda Gergekiistiiciilik ¢agdas kiiltiirii
derinlemesine etkileyen bir diisiince akim1 halini alir. Gergekiistiiciilerin
"sanat ile yagsam arasindaki sinirlari kaldirma" istegi yeni bir olay degildir,
ancak bu istegin dile getirilis bi¢cimi son derece 6zgiindiir.

Gergekiistiiciiliik olgusu akimin sanatsal etkinliklerle belirmesinden
once de vardi . Bugiin ¢cagdas sanat ¢aligmalarinda sezinledi§imiz
Gergekiistiiciiliigiin sanatsal bakis acis1, gergekiistiicii yonelisin tarihsel
agcidan sona ermis oldugunu sdylememizi engellemektedir.

2.1. Gergekiistiicii Resim

Gergekiistiiciilik I. Diinya Savasi sonras1 Avrupa'sinda Dadaizmin
actig1 yolda basta yazin olmak iizere resim, fotograf, sinema gibi alanlarda
gelisen ve yayilan bir diisiince akimi olur. Sanatin hatta giinliik yasamin
(dekorasyon, afis, vitrin,...) hemen her alaninda etkileri goriiliir. Akimin
tarihsel gelisimi i¢cinde yazindan sonra en genig ve belirgin ifade olanag1
buldugu alan resimdir. Gergekiistiicii resim akima 6zgii ruhsal ve duyusal
temellere uymakla birlikte yaraticisinin gergekiistiicii bakis agis1 ile beliren
teknik anlayista bicim bulmustur. Bu nedenle gergekiistiicii resmin tarihsel
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gelisimine baktigimizda sanat¢1 isimleriyle paralel giden bir anlatima tanik
olmaktay1z.

Gergekiistiicii resim,gergekiistiiciiliigiin ana ilkesinden higbir zaman
sapmamigtir: "Insanlarin sanat dallarinda, dilde, hayatta ve hatta siyasal
alanda tiim yarattiklari siirsel olmalidir" (14). Bu caba akimin
Izlenimcilik'ten bu yana yasak edilen edebiyati, resim sanatina yeniden
sokmasini saglar (15). Gergekiistiiciiliik i¢in siirsellik dnemlidir. Akimin
Oonce yazin alaninda gelistigini diisiintirsek bu yaklagimin énemi daha net
anlasilabilir. Akim iiyeleri, siir ile resim arasinda ortak bir bag oldugunu
kabul ederler. Siir de resim gibi otomatizme dayandirilir. Her iki sanat
dalinin, i¢inde barindirdig1 "kendiligindenlik" ve "anindalik" bu teknigi
giiclendirir. Ote yandan nesnel gergekligi yikmaya calisan gergekiistiiciiler,
bilincin engellerini kaldirmada resmin ve siirin yine ortak etkiye sahip
oldugunu savunurlar. Bu anlayigla resmi, giire ait bir sanat kabul ederler.
Siirsel olan yaratirken yine bir bagka ilke olan 'diigsel fantezi' ye sonuna
dek sadik kalirlar. Diislerin resimle anlatilmasi - dini ve mitolojik basliklar
altinda da olsa - yiizyillar boyunca siire gelmistir. Gergekiistiicii resim,
gecmisteki sayisiz onciiniin birakti§1 bu zengin mirastan yararlanmasini
cok iyi bilmistir. René Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi' nde
Gergekiistiiciiliige birakilan miras1 §dyle siralar: "
tahta oymalar:, ilmi simya ile ilgili simgeler, St.Anthony'nin Bastan

...15 yy.'in cinli perili

Cikarilmasi konusu isleyen cesitli tablolar, Altdorfer'in uzay ¢agrisimli
peyzajlari, Cranach'in gizemle dolu ve insani irkilten figiirleri, Flaman
resimlerindeki canavarlar ve sefahat alemleri, yasli Peter Bruegel, Lucas
van Leyden, zuliim sahneleri, Varsova'daki olaganiistii Gotik Maria
Aegyptica, Antoine Caron'un olaganiistii barok kompozisyonlari, Viterbo
yakinlarindaki Bomarzo Bahgeleri'nde Vicino Orsini i¢in yaratilan canavar
heykelleri, " Perspectiva corporum regularium "
oyunlari, Bracelli'nin Garip Seyler' i, Callot ve groteskleri, 18. yy.'in
kozmonotlara 6zgii diisleri, Morghen'in oymalari, Piranesi'nin mimarlik
goriisii, William Blake'in mistik resimleri, Goya, Grandville, Bresdin,

, Arcimboldo'nun optik

Felicien Rops'un tiim fantastik oyunlari, Fuseli'nin resimleri, Victor
Hugo'nun yaldizli ¢izimleri, Gustave Dore'nin ¢izimleri, Klimt'in vahsi
erotisizmi. Bu Odrneklere giiphesiz Afrika, Okyanusya ve Amerika'daki
eski uygarliklarin siislii silahlari, giindelik gerecleri, objeleri, fetisleri,

(14): ibid., s. 23.
(15): TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, s.613.



Detay. 1505.

Bastan Cikarilmast

. Anthony’ nin

St

2]

BOSCH

ieronymus

IV-H



BRUEGEL, Oliimiin Zaferi. 1562.

V- Pieter



VI- William BLAKE, Sehvet Cemberi, 1824-7



16

putlar1 katilabilir"(16).

Gergekiistiicii resmin en belirgin 6zellikleri arasinda mantiksizlik,
i¢ diinyaya yonelis, fantastik ve diigsel olan1 en ham haliyle yansitma,
gariplikler ve metafizik unsurlar sayilabilir.

Paris'te beliren gergekiistiicii resim, kisa zamanda tim diinya
uluslarindan temsilcilerle, tarihsel siirecteki yerini alir. Fransa'da Yves
Tanguy, Pierre Roy, Felix Labisse, Belcika' da René Magritte, Paul Delvaux,
Italya' da Giorgio de Chirico, kardesi Alberto Savina ve Ispanya' da Jean
Miro, Salvador Dali, akimin etkisiyle ¢alismalar yapan Pablo Picasso,
Almanya' da Max Ernst ve Gergekiistiiclilerin kendilerinden saydiklar1 Paul
Klee akimin dnde gelen isimleri olmuslardair.

Yukarida da belirtildigi gibi, gercgekiistiicii resim aragtirilirken
izlenecek yol, sanat¢ilar ve ¢aligmalarini incelemek olmalidir. Ancak bu
caligsmanin asil konusu, gercgekiistiicii ressam Salvador Dali nin yénetmen
Luis Bunuel' le gerceklestirdigi film oldugu icin gergekiistiicii ressamlar
ve caligmalar ilizerinde durulmayacaktir.

2.1.1. Salvador DALI

1904 yilinda Ispanya'da dogan Salvador Dali ailenin ortanca
cocugudur. Agabeyi menenjitten 61diigii icin annesi tarafindan son derece
0zenli ve nazik yetistirilir. Hukuk¢u olan babasi, esinin bu tutumunu
onaylamaz. Oglunun gii¢clii bir erkek olmasini dileyen baba, sert ve
disiplinlidir. Ancak Dali kii¢iik bir cocukken bile bu kat1 tavir kargisinda
direnir. Siirekli kiliseye gidip dua eden annesi oglunun inangli bir insan
olarak yetismesini ister. Ne var ki Dali " kiifiirbaz ve tanr1 tanimaz" diye
tanimladig1 babasina benzeyecektir. Sanat¢1 yillar sonra yazdig: giincesinde
babasin1 " en ¢ok takdir ettigi ve en ¢ok dykiindiigii " kisi olarak tanimlar
(17). Ilk egitimini aldig1 gocukluk yillarinda babasinin kitaplarini inceler
ve kendisine Tanri'nin yoklugunu kanitlamaya ¢alisir. ilerleyen yillar
icinde onun bu inancini derinden sarsan kisi Nietzsche olacaktir.
Nietzsche'nin Zerdiigt' ii onda tanr1 diisiincesinin uyanmasini saglar.

(16): PASSERON René, Siirrealizm Sanat Ans., s. 23-25.
(17): DALI Salvador, Bir Dahinin Giincesi, imge Kitabevi, Istanbul, 1996, s. 24.
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"1949'da yeniden buldugum" dedigi dini inanciyla Isa'nin da icinde
bulundugu sayisiz resim yapar (18).

Daha ilkokuldayken ressam olma istegi duyar. Ancak bu istek bile
onun Madrid'deki San Fernando Akademisi' nden kovulmasini engelleyemez.
Dali, geleneksel egitimden ge¢tigi bu akademiden basarisiz oldugu igin
degil, disiplini bozdugu i¢in kovulmustur. Salvador Dali'nin yagam1 boyunca
yasayacagi kovulmalar onun igin birer kiigiik déniim noktasidir. Kural
tanimaz kisiligi nedeniyle 6nce akademiden sonra babasinin evinden ve
daha sonra da gergekiistiicii topluluktan kovulacaktir. Isyankar davranislar
daha ¢ocukluk yillarinda dikkat ¢eker. Sirf babasini kizdirmak i¢in yatagina
iser ve okkal: kiifiirler eder. Bu aykir1 davraniglarini yasami boyunca
siirdiiriir. Ilk genclik yillarinda yaptig1 ressimlerden biri Barselona'daki
sonbahar sergisine "ahlakdis1" oldugu gerekgesiyle kabul edilmez. Bunun
iizerine Dali, iilkedeki tiim saygin kigilere ve hiimanist doktorlara ileride
ortak iki film cekecegi yonetmen Luis Bunuel'le birlikte hakaret dolu
mektuplar génderir. Bunun sonucunda da Gerona'da hapse girer. Yillar
sonra Dali bu taskinliklarindan s6z ederken haksiz oldugunu kabul eder
ve amacinin "gii¢ sistemini” ifade etmek oldugunu belirtir (19).

Yine bu tagkinlikla, kisa bir siire dnce 6lmiis olan annesini ¢iplak
gosteren bir resim yapar. Babasi bu resmi gérdiigiinde ¢ok sinirlenir ve
Dali' yi evden kovar. Bu resim de annesinin 6limiinden hemen sonra,
teyzesiyle evlenen babasina bir tepkidir.

1927 yilinda Paris'e gelen Dali, burada Picasso ile tanisir. Unli
ressamdan ¢ok etkilenir. Ancak yine de kendi deyisi ile "...onun yetkesine
kars1 bagkaldirip altetmeye" calisir. Bu itirafi yaptig1 6zyasam oykiisiinde
Picasso i¢in yine de "ikinci manevi babam" ifadesini kullanmaktan da
cekinmez (20).

1929 yil1 Dali'nin hem 6zel hem de sanat yagaminda énemli olaylarin
yasandigi bir yildir. Bu olaylarin ilki Dali'nin, biiyiik agki Gala ile
tanigmasidir. Gala o sirada Fransiz sair Paul Eluard' in karisidir. Kocasindan
ayrilarak Dali ile yasamaya baslayan Gala, yagsami boyunca sanatg1 igin
esin kaynag1 olacaktir. Ikinci 6nemli olay da, gergekiistiicii gruba resmen

(18): Ibid., s. 27.
(19): ibid., s. 26..
(20): ibid., s. 171.
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katilmig olmasidir. Grubun lideri André Breton tarafindan desteklenen
Dali kisa zamanda gergekiistiiciiliigiin 6nde gelen temsilcilerinden biri olur.

Salvador Dali'nin sanat yagsami ii¢ ayr1 donemde incelenebilir:
1- Erken D6nem,

2- Gergekiistiicii Donem,

3- Klasik Dénem.

Erken dénem, Salvador Dali'nin 1929 yilina dek yapti§1 ¢calismalari
icerir. Madrid'de 6grenim gordiigii yi1llarda Kiibizm'den etkilenen ressam,
Barselona'da agtig1 sergisinde kiibist resimlerini sergiler. Yine bu donemde
Freud'un kuramlarindan etkilenir. Bu etkiyle, saplantili oldugu gercekdisi
nesnelere yer verdigi calismalar yapar. Cocuklugundan beri siiregelen
fantezi meraki ve tuhaflik tutkusu hi¢ azalmaz.

Salvador Dali'nin gergekiistiicii donemi bu ¢alismanin konusuyla
yakindan ilgili olmasi nedeniyle ayr1 bir altbaslikta incelenecektir.

Ikinci Diinya Savag1 yillarin1 Amerika'da gegiren Salvador Dali,
savag sonrasi, Avrupa'ya dondiigiinde artik uluslararasi bir iine sahiptir.
Zamanin ¢ogunu Amerika'da New York City' de ya da California'daki
stiidyosunda gecirir. O artik "klasik" c¢agini yasamaktadir.

Salvador Dali, yap1g1 resimler, gelistirdigi yontemler, yazdig: siirler
ve makaleler kadar renkli kisiligi ve 6zgiin tavirlariyla da dikkati ¢eker.
René Passeron, gosterisi ve ¢calim satmay1 seven ressam ic¢in "...davranig
sanatinin mucidi” tanimlamasini kullanir (21) . Kullandi1 gergekiistiicii
nesneler, degisik giyim bi¢imi, yapmacikli ve sagirtici davraniglariyla
gittigi her yerde insanlarin 6zellikle de gazetecilerin ilgi odagi olur. ilging
saplantilar: vardir: Digki, yumurta, penis, osuruk, mikroplar, diisler,...gibi.
Babasi, Nietzsche, Freud, "birinci manevi babam" dedigi Breton, Picasso,
Hitler ve tabi ki Gala etkilendigi isimlerdir. Sanat yagsaminin ikinci
doneminden itibaren Katolik Kilisesi ve Hiristiyanligin etkileri Dali'nin
kisiligi ve caligmalarina kuvvetle yansir.

Dali 1989 yilinda XX.yy. sanat diinyasinda, Gergekiistiiciiliigiin en
iyi ve taninmis temsilcilerinden biri olarak yasama veda eder.

(21): PASERON René, Siirrealizm Sanat Ans., s. 149,



19

2.1.1.1. Gergekiistiicii Donem

1929 yilinda Paris'e gelen Dali' nin, André Breton' un 6nderligindeki
gergekiistiicii topluluga katilimi biiyiik bir cogku ile karsilanir. Ayni yil
actig1 gercekiistiicli sergiyi Breton sunar. Dali burada yaptig1 kiskirtici
konusma ile ilgi ¢ceker. Konusmasi "tek kisilik sov" niteligindedir. Dali
yillar sonra yazdig1 Bir Dahinin Giincesi adli 6zyasamoykiisiinde
gercekiistiicli topluluga katilimi hakkinda sunlari séyleyecektir:
"Gergekiistiiciilerin yayimladig: herseyi hatmettikten, Lautreamont ve
Marquis de Sade' la iyice hasir nesir olduktan sonra, Cizvitlere 6zgii bir
inan¢ ve kisa zamanda lider olma kararliligiyla onlara katildim. Beni
diinyaya getiren babaya kargt vicdani kaygilarim yokken yeni babam
Breton' a neden olsundu ki?"(22).

1929 yilinda Paris'te eyliil ayinda gosterime giren bir film, biiyiik
bir skandal yaratir: Endiiliis Kopegi (Un Chien Andalou). Dali, filmi
heniiz gercekiistiicii topluluga katilmadan énce (1927) , Ispanyol yénetmen
Luis Bunuel ile birlikte hazirlamigtir. 1929'da gosterime girebilen film
Gergekiistiicii 6zellikler tasiyan kareleri ile son derece sagirticidir.

1930 yilina gelindiginde Dali, merak uyandiran davraniglari ve
yaptig1 resimlerle biiyiik iin kazanmis durumdadir. Zaten, 1929-1941
yillarini kapsadig: kabul edilen gercekiistiicii doneminin, Dali'nin en verimli
yillar1 oldugunu s6ylemek yanlis olmayacaktir. Aydinlatilmis Zevkler,
I¢ Karartici1 Oyun, Istegin Bulundugu Yer, Diis , Bellegin Devam,
Uyku,Ciiriimiis Esek ve Arzunun Sagladiklar1 bu doneme ait
caligmalaridir. Yine bu dénemde, Gala'nin gergekiistiiciiler arasindaki
kisisel otoritesinin, Dali'nin gergekiistiiciiliik ile biitiinlesmesine biiyiik
Olciide yardim ettigi kabul edilir (23).

Dali'nin Gergekiistiiciiliik'e getirdigi en belirgin yenilik adini1 koydugu
"paranoyak-kritik yontem"dir. Dali, diizyazilarinda bu yontemi "otomatik

1"

yazinin pasif durumuna eklenmek iizere" Onerir ve "...kuruntu
fenomenlerinin kritik yorumlanmasina dayanan spontan bir irrasyonel alg1"

olarak tanimlar. Dali, gelistirdigi bu yontemi "hayalle gercegi kaynastirmanin

(22): DALI Salvador, Bir Dahinin Giincesi, s. 27.
(23): PASSERON René, Siirrealizm Sanat Ans., s.144.
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yeni bir yolu" olarak gercekiistiiciilii§iin hizmetine sunar (24).

1931 yilinda Dali'nin, yine yonetmen Bunuel ile birlikte tasarladiklari
Altin Cag gosterime girer. Ancak bu kez film "politik 6geler icerdigi"
gerekcesiyle yasaklanir ve yonetmen Bunuel ile birlikte Dali de tutuklanir.
Ne var ki Dali, filmdeki bu sahnelerden sorumlu olmadigini séyleyerek
hapisten kurtulur. Onun bu iki yiizlii tavr1 Bunuel'le olan arkadasliklarinin
da sonu olacaktir.

Bu filmden sonra gercekiistiicii toplulukta Dali karsitlarinin sesleri
de baglar. René Passeron kitabinda bu donemi séyle anlatir:
"Gergekiistiicliler onun paranoyak-kritikal fantezilerine katlanabiliyorlardi.
Ancak Dali daha da ileri gitti. Meissoiner'e hayran oldu ve onu
gercekiistiiciiliigiin onciisi olarak niteledi... Meissoiner, kendi zamanindaki
savasc¢l yoneticilerin igreng somiirgeciliklerini 6ven, goklere ¢ikaran bir
savas ressamiydi...Ve simdi Dali, Maldorar' la karigtirdig1 Hitler' in diiglerini
kurmaya baglamist1 (25). Gergekten de Dali, Hitler' in kadinlagtirilmis
imgesiyle olusturulan resimler yapar. Giincesinde Hitler' le ilgili sunlar
yazar:"...Her zaman iiniformaya siki1 siki1 oturtulmus yumusak yuvarlak
kalgalar1 beni siirekli cezbediyordu . Kemerinden omzuna uzanan deri
kayisin resmini her yaptigimda Hitler etinin yumusaklig: sevisirken bile
duymadigim bir heyecanla kalbimin giimbiir giimbiir atmasina yol
aciyordu"(26). Dali' nin tuhafliklarindan bikan topluluk iiyeleri onu
aciklama yapmasi icin ¢agirirlar. Dali savunmasinda, Hitler'den kaynaklanan
bagdonmesinin politik degil paranoid oldugunu ve Nazi olmadigin1 agiklar.
Buna karsin 'proletaryanin diismani olmadigina' dair bir belge imzalatilarak
topluluktan kovulur. Dali yillar sonra , Amerika'da yasadig: sirada Breton'a
verdigi randevuya gitmeyerek bu kovulmanin intikamini alacaktir. Ertesi
giin kendisiyle roportaj yapan gazetecinin sorusu ilizerine "Ben
gercekiistiiciligiin ta kendisiyim" iddiasinda bulunacaktir (27).

Dali, hi¢bir zaman gergekiistiicii topluluktan kovulmus olmasini
gercgekiistiiciiliigii siirdiirmesine engel olarak géormez. Klasik donemini
yasadig1 Amerika yillarinda bile giindelik yagsama ait gercekiistiicii nesneler
iiretmeyi siirdiiriir (2.50m uzunlugundaki bir somun, alicisinin yerine
istakoz yerlestirilmis bir telefon, Gala'nin giydigi sapka-terlik ve benzeri).

(24): ibid., s. 145.

(25): Ibid., s. 148.

(26): DALI Salvador, Bir Dahinin Giincesi, s. 31.
(27): ibid., s. 36.
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3. SINEMADA GERCEKUSTUCULUK

XX.yy. sanat ve diisiincesini etkileyen Gergekiistiiciiliik, yazin ve
resimle birlikte sinemada da etkisini gosterir. Akim yiizyilin ilk yarisinda
beyazperdedeki yerini, gercekiistiicii sanat¢ilarin dnciiliigiinde alir. Ancak
bugiin gercekiistiicii sinema dendiginde kuskusuz séylenebilecek ilk isim
Luis Bunuel'dir. Ispanyol yénetmenin ¢aligsmalar1 ayr1 bir baslik altinda
incelenecegi icin burada diger Onciilerin filmlerinden s6z edilecektir.

Man Ray, Marcel Duchamp, Antonin Artaud, A. Valentin, R. Tual,
J. Ferry ve J.B. Brunius akimin sinema alanindaki ilk uygulayicilaridir.
Brunius sinema kuramiyla ugragmis tek gercekiistiiciidiir. Bu 6ncii isimlere
ilging filmlere olan katkilar1 nedeniyle Robert Desnos, Georges Hugnet,
Philippe Soupault, Salvador Dali, Andre Breton, Benjamin Peret, Louis
Aragon, Jacques Prevert , Max Ernst, ve Yves Tanguy eklenebilir. Bu kisa
listede adi1 bulunan Breton, Peret ve Aragon projelerinin higbirini
gergeklestirememislerdir. Antonin Artaud ise pek cok senaryosu
bulunmasina karsin yalnizca birini filme ¢ekme olanagi bulmustur.
Gergekiistiicii sinema adina beliren bu tabloya bakildiginda goriilmektedir
ki Ado Kyrou'nun "Gergekiistiicii akimin, sinemay1 hi¢bir zaman tam olarak
bagrina basmadigini1i" sdéylemesi nedensiz degildir (28).

Artaud'un g¢evrilmis tek senaryosu, yonetmenligini Germaine Dulac'in
yaptig1 Istiridye Kabugu ve Papaz (La Coquille et le Clergyman,1928)
dir. Bu ilk Gergekiistiicii filmin gosterimi sirasinda olaylar yagsanir. Ciinkii
basta filmin senaryosunu yazan Artaud olmak iizere, bircok gercekiistiicii
sanatci, filmle ilgili olumsuz elestirilerini dile getirmislerdir. Bu olayli
filmden 6nce Man Ray , Rigault ile birlikte Akla Ddniis (Retour a la
Raison, 1923) ardindan Emak Bakia (1924)' y1 ve senaryosunu Desnos'
un yazdigi Deniz Yildiz1 (L'Etoile de mer, 1928)" adl1 filmleri ceker.
Passeron bu filmlerdeki anlatimi, tipki Bunuel filmlerinde oldugu gibi
Alman disavurumcu yonetmenler Fritz Lang ve Murnau'nun anlatimina
benzetir. Prevert ve Carne' nin filmleri -Bunuel'den sonra- gercekiistiiciiliigiin
etkisinin topluma yayilmasini saglar. Bunlarla birlikte J. B. Brunius'un
Rekor (Record), Storck ve Labisse'in Veniis'iin Oliimii (La Mort de
Venus, 1930), Richter'in Amerika'da ¢ektigi Ulagilabilecek Hayaller

(28): KYROU Ado, "Gergekiistiiciiler ve Sinema", Gergedan, s. 6, Dénemli Yay., Istanbul,
1987, s. 73. )
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(Dreams that Money can Buy, 1944-46), 8x8: Dadascope (1957) ve
Gecmisin Duygular: (Passe-temps Passione), Freddie' nin Sevisme
Talebinin Kesin Reddi (Refus Definitif d' une Demande de
Baiser,1949), Yitirilmis Ufuklar (Les Horizons Manges ,1950) adli
filmlere; Raymond Borde'un Molinier hakkinda yaptig:1 filmi (1966) ve
Bedovin ve Zimbacca'nin Dinyanin Bulunusu (L'invention du
monde,1952) adl1 filmi; Breton, Man Ray ve Eluard'in uyum halinde
calistiklar: Sinema Diisiiniin Taklidi Denemesi (Essai de Simulation
du Delire Cinematographique) gercekiistiicii sinemanin baslica iiriinleri
sayilabilir(29).

Ado Kyrou'ya gore gercekiistiiciiler dnceleri sinemaya kusku ile
yaklasirlar. Ancak "bu yeni disavurum aracinin getirdigi olanaklar1 ve
gergegi ortaya ¢ikarma giiciinii kabul etmeleri” uzun siirmez (29). Bundan
sonra da hemen hemen tiim gercgekiistiiciiler senaryolar:1 ya da 6zel
yazilariyla sinemanin anlatim giliciine katkida bulunurlar.

Gergekiistiiciiliigiin en genis anlamdaki "herkesin kesfedecegi
hersey" olarak tanimlanmas1 gergekiistiicii sinema icin de gecerlidir.
Hatta Jean Cocteau "tiim filmlerin gergekiistiicii oldugunu"” séyler. Ona
gore aydinlatilmis imgelerin ekranda ge¢gmesi gergekiistiicii bir denemedir.

"Ciinkl insani biling 6tesine gotiiriir. Siradan bir film de bu etkiyi
yapabildigine gore her film gercekiistiici bir deneyimdir"(31).

Gergekiistiicli anlayisin temelinde bilingdisindaki imgelere ulagsma
cabasi vardir. Bu nedenle "gizemli", "acayip" ve "beklenmedik"” olan
onemlidir. iste gercgekiistiicii bir film de tipki gergekiistiicii bir imge gibi
izleyiciyi bilin¢disina ydnlendirir. Bunu yaparken "akli" esas alir.
Duygular1 akil yoluyla etkiler. imgeler arasindaki duygusal baglant1
ancak akil yoluyla kurulabilir. "Ortaya konan goriintii rasyonel aklin
alabileceginden ¢ok daha fazla ise ve reddedilemiyorsa, bu durumda
bilinci terk ederek, katiksiz Gergekiistiiciiliik olarak yiiksek diizeyde
varligini siirdiirtir "(32). Michael Gould'a gore "Gergekiistiicii bilince

ulagma" dort temel davranis iizerinde yogunlasilarak gergeklesir:

(29): OZTURK Ruken, "Gergekiistiiciiliigiin O Belirsiz Cekiciligi", Sinema Akimlari, s. 76.
(30): KYROU Ado," Gergekiistiiciiler ve Sinema", Gergedan, s. 73.

(31): YUMLU Konca, "Siirrealist Sinema ve Luis Bunuel", Diigiinceler, s. 3.

(32): Ibid., s. 3.
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1- IMGESELLIK : Gergekiistiicii yaklasim imgeyi esas alir. Ciinkii
gergekiistiicii duyarliliga ulasmak i¢in imgenin bilincine varmig olmak
gereklidir. René Magritte bu konuda "melon sapka" 6rnegini verir. Belgikal1
ressama gore melon sapka Avrupa burjuvazisinin semboliidiir. Magritte'in
melon sapkali adamlarinin kigisel karakterleri yoktur. Ressami ilgilendiren
adamin kendisi degil "melon sapkali adam imgesi" dir.

2-KAVRAMSAL OLAN: Gergekiistiicii gergekgiligin dayandigi iki temel,
incelemelerin gecerliligi ve kendi hayal giiciiniin yapisidir. Bunun i¢in de
aklin kavramsal giiciinii kullanir. Gergekiistiiciiler ussal olanla degil
olmayanla ilgilidirler. Nesnelerin ussal olmayan bir bigimde yan yana
konmas1 gercekiistiicii anlayis i¢in 6nemlidir. Bu anlayigin uygulanmasina,
Paul Delvaux'un resimleri 6rnek gosterilebilir. René Magritte de
resimlerinde bu ussal olmayan yaklagimi kullanir. Gergekiistiicii sinemada
kavramsal olanin en iyi uygulayicist Luis Bunuel'dir.

3- GIZLILIGIN ACIGA CIKARILMASI : André Breton'a gore
Gergekiistiiciiliik, Freud'un psikolojisinden etkilenerek bilin¢diginin gizli
kalmis noktalarinin agiga c¢ikarilmasiyla ilgilenir. Bu ilgi gercgekiistiiciileri,
kisiyi yeni zevklerle sesirtacak, gizli seyleri ortaya ¢ikaracak deneyimleri
arastirmaya gotiiriir. Bu saskinlik cocuksu bir yetenek gerektirir. Ciinkii
cocuklarin deneyimlerinin azlig1 onlarin ¢ok cabuk hayrete diigmelerine
neden olur. Elbette ki yetiskinlerde durum daha farklidir. Yetigkin bir
gercekiistiiciiniin gizli gercegi bulmak konusunda "¢cocuksu bir istegi"
olmalidir. Yine bu anlayigla gercekiistiiciiler mucize ve siirprizle ilgilenirler.
Mucizede "siirpriz", siirprizde de "birdenbirelik" vardir. Burada
gercekiistiicii icin esas olan sok ve sokun yarattig:r saskinliktir.

4- OZNELLIK : Gergekiistiiciiler, bireyin etrafin1 saran gerceklige iligkin
somut yanitlar bulamamasindan kaynaklanan korkudan s6z eder.
"Bilinmeyenin" korkusunu yasayan gercekiistiicii, bu boglugu kendi
"6znelligi" ile doldurmaya caligir. Boylece sanatin araci durumuna gelir
(33).

Gergekiistiicii filmler iki temel yaklasimdan dogar. Her iki yaklagimin

(33): ibid., s. 4-6.
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kaynagi da duygusal tepkidir. Bunlardan ilki "ussal olmayan" yaklagimdir.
Bu da ortaya ¢ikanin beklenmedik olmasina ya da nesnelerin ussal olmayan
bir bicimde yan yana konmasina dayanir. Bu sekilde ortaya ¢ikan duygu
komik, sagma, acayip ve sasirtici olabilir.

Gergekiistiicii filmlerde yer alan ikinci temel yaklagim da
"abartilmiglik" tir. Iyice abartilmis ussal olmayan bir 6ge, ussal bir 6ge
ile yan yana kullanilir. Abartilmiglik "Platonik Ideal” e ulasmay1 saglar.
Platonik Ideal en son diizeydir. Iste bu sona ulasilmak istenirken karakter,
yer, konu gibi dgelerle gercege bagli kalmak gercekiistiicii filmin temelini
olusturur (34).

3.1. LUIS BUNUEL

Luis Bunuel, 1900 yilinda Ispanya'nin Calanda kasabasinda, zengin
ve yedi ¢cocuklu bir ailenin en biiyiik cocugu olarak diinyaya gelir. Cocukken
sik1 bir dini egitim alir. Aldig1 bu dini egitim ileride onun bir "tanritanimaz"
olmasina neden olacaktir. Ardindan Madrid Akademisi'ne devam eder.
Burada Frederico Garcia Lorca, Jose Moreno Villa ve Salvador Dali ile
tanigir. Ziraat Miihendisligi ve bocekbilim egitimi almasina karsin miizik,
felsefe ve boksla ilgilenir.

1920 yilinda Ispanya'daki ilk sinema kuliibiinii kurar. 1925'te Paris'e
gider ve gercekiistiiciilerle tanisir. Yonetmen Jean Epstien'in asistanligini
yapmaya baslar. 1929 yilinda gercekiistiicii topluluga resmen katilir. Ayn1
yil ressam Salvador Dali ile birlikte ilk gergekiistiicii filmi Endiiliis
Kopegi'nin senaryosunu yazarlar. Ertesi yi1l yine Dali ile birlikte diger
gercekiistiicii filmi Altin Cag' in 6ykiisiinii olustururlar. Bu iki film
Bunuel'in "tam anlamiyla gercekiistiicii" dzellikteki filmleri olarak
filmografisinde yerini alir. Bundan sonraki filmleri "gii¢lii gercekiistiicii
izler" tagiyacaktir(35).

1932'de Ekmeksiz Toprak (Las Hurdes) filmini ¢ceker. Meksika'da
cektigi Yitikler (Los Olvidos, 1950) ile 1951 yilinda Cannes Film
Festivali'nde "En Iyi Yénetmen" 6diiliini alir. 1951'de gektigi Susanna
ve 1952'de c¢ektigi Kaba Adam (EI Bruto) birer melodramdir ve
"yenigercekci" ozelliktedir. Yine 1952'de ¢ektigi Goge Cikis (Subida al

(34): Ibid.,s.7.
(35): : OZTURK Ruken, "Gergekiistliciiliigiin O Belirsiz Cekiciligi", Sinema Akimlar,s.74
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cielo) ve 1954'te ¢ektigi Tranvayda Hayali Yolculuk (La ilusion viaja
en tranvia) mizahi ve fantastik komedi tiiriindedir. 1952 yilinda iki roman
uyarlamasi1 Robinson Crusoe ve Riizgarlh Bayir' i(Wuthering Heights)
gerceklestirir.

Bunuel 1961 yilinda Viridiana' y1 ¢eker. Film, adini Ortagag'da
yasamis bir azizeden alir. Bunuel filmin bir sahnesinde Leonardo'nun iinlii
Son Aksam Yemegi tablosunu, dilencilerle yeniden yaratir. Bu ziyafet
sahnesi ile ilgi ¢eken film, Vatikan tarafindan "Hiristiyanlig1 agsagilamakla"”
suclanir(36).

1962'de cektigi Kiyamet Melegi (El1 Angel exterminador) filmi ile
kentsoylu degerleri elestirir. 1973'te ¢ektigi Burjuvazinin Gizli Cekiciligi
(Le Charme discret de la Bourgeoisie) de ayn1 konunun ¢egitlemesidir.

Bunuel'in 1958 yilindan itibaren ¢ektigi Nazarin (1958), Bir Oda
Hizmetcisinin Giinligi (Le Journal d'une Femme de Chambre, 1964),
Giindiiz Giizeli (Belle de Jour, 1967), Tristana (1970), Ozgiirlagiin
Hayaleti (Le Fantome de la Liberte, 1974) ve son filmi Arzunun O
Belirsiz Nesnesi (Cet Obscur Objet du Desir, 1977) gercekiistiicii 6gelerin
one cikt181 calismalardir.

Bunuel' in basta Endiiliis Kopegi ve Altin Cag olmak iizere cektigi
tim filmler gergekiistiicii sinemanin en 6nemli iiriinleri kabul edilir.
Ruken Oztiirk, Bunuel' i "...ilk filminden son filmine kadar anlat:
sinemasinin en deneysel ve anarsist yonetmeni" olarak tanimlar(37).

Bunuel zengin ve asil bir ailenin ¢ocugu olmasina karsin, kentsoylu
degerlerle hesaplagmaktan vazge¢gmez. Yine ¢ocukken aldig: dini egitim
de Hiristiyanlikla olan hesaplagmasini engellemez. "Tanri'ya siikiir ateistim"
sézleri onun bu konudaki diislincelerinin ironik bir 6zetidir(38).

Bunuel'e gore herseyin bas1 "rastlanti"dir. Yagsamoykiisiinii anlattig:
kitabinda " rastlantinin yaninda giz vardir" der. Yine ayni kitapta " rastlant:
ile giz arasindaki sinirsiz 6zgiirligii" "diis giicii" olarak tanimlar. Bunuel'e

(36): ibid., s.75.
(37): Ibid., 5.76.
(38): BUNUEL Luis, Son Nefesim, s. 217.
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gore diig giicli "en 6nemli ayricaligimiz"dir(39).Bunuel i¢in en 6nemli
kavramlardan biri de "bellek"tir. Ciinkii bellek, diis giiciiniin egemenligi
altindadar.

1983 yilinda 6len Bunuel'e bugiin farkl: okullar farkl: kimlikler
yiiklemektedir. Gergekiistiicii akimin savunucular1 onu "gercekiistiicii”
olarak kabul ederken marksist, hiimanist ya da hiristiyan solcu elestirmenler
de "gercekc¢i" olarak tanimlamaktadirlar. Ayni zamanda Bunuel'in sanatinin
yalnizca sinematografik degil, gostergebilimsel oldugu da
belirtilmektedir(40).

(39): ibid., s. 217, 218.
(40): OZTURK Ruken, "Gergekiistiiciiliigiin O Belirsiz Cekiciligi", Sinema Akimlar, s. 76.
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4- DALI - BUNUEL ORTAKLIGI

Ayni iilkenin ve ayn1 ¢agin iki gergekiistiicii sanatgisinin arkadasliklari
akademi yillarina dayanir. Salvador Dali ve Luis Bunuel, 6§renim gérdiikleri
Madrid Akademisi' nde tanigirlar. Bunuel'in 1917 yilinda girdigi Akademi'
ye Dali ii¢ y1l sonra gelir. Luis Bunuel yasamoykiisiinii anlatti1§1 kitabinda,
Salvador Dali'nin yaptig1 resimlerle dikkatlerini ¢ektiginden ve onu nedense
"Cekoslavak Ressam” diye ¢agirdiklarindan s6z eder. Aralarinda Bunuel,
Alberti ve Lorca'nin da bulundugu gruba giren Dali daha o yillarda degisik
giyimi ve davraniglariyla dikkat ¢ceker. Okul arkadagliklar1 kisa siirede
dostluga doniigiir. 1923 yilinda "Baskomutan" sifatiyla Toledo Birligi'ni
kuran Bunuel, Dali' ye de "Sdvalye" iinvanini verir. Ancak daha sonra
riitbesi diigiirtiliir. Birligi Toledo kentinin giizelli§inden etkilenerek kurma
karari alan Bunuel'e gore sovalye riitbesine ulagmak icin "Toledo' yu
kayitsiz sartsiz ve taparcasina sevmek, en azindan bir gece boyunca sarhog
olmak ve sokaklarda aylak aylak dolagsmak" gerekmektedir. Yine bu yillarda
Bunuel "hipnotizma" ile ilgilenir. Once insanlar1 uyutmay1 basarir.
Ardindan bazi hastaliklari iyilestirmeye ve masalari1 yerinden oynatmaya
baglar. Ancak hipnoz caligmalarin iizerinde denedigi arkadasi 6ldiigi
zaman bundan vazgecer. Bunuel, zamanla sinemanin da bir ¢esit hipnoz
oldufuna inanir. Bu hipnozun sinemanin log ortam1 kadar, filmdeki plan,
151k degisikliklerinden ve kamera hareketlerinden kaynaklandigini belirtir.
Bunuel'e gére sinemasal hipnoz, izleyicilerin elestiri yeteneklerini etkileyip
zayiflatmakta ve onlar: biiylileyerek alabildigine sarsmaktadir (41).

Luis Bunuel ve Salvador Dali' nin Akademi' deki arkadasliklar: kisa
siirer. Dali, basaril1 bir 6grenci olmasina karsin Giizel Sanatlar dersinin
sinavinda, sinav kuruluna hakaret ettigi icin 1924 yilinda okuldan kovulur.

1929 yilinda Bunuel, Figueras'ta Dali'yi ziyaret eder. Birbirlerine
gordiikleri diislerden s6zederler. Bunuel riiyasinda ay1 kesen ince uzun
bir bulutla, bir gézii yaran ustura gérmiistiir. Dali de, karincalarla dolu bir
el gordiigiinii anlatir. Iste bu iki diig, Dali-Bunuel ortakliginin ilk iiriinii
olan Endiiliis Kopegi 'nin temelini olusturur. Bu iki diisten yola ¢ikan
Dali ve Bunuel, Paris' te hemen senaryo iizerinde c¢aligsmaya baslarlar.

(41): BUNUEL Luis, Son Nefesim, s. 82.
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Senaryo ikisinin de kabul ettigi bir kurala dayanir: "Psikolojik, kiiltiirel
ve mantiksal hi¢bir agiklamaya meydan vermeyecek diisiince ve goriintiileri
benimsemek. Usa aykiri her diisiinceye a¢ik olmak. Nedenini hig
arastirmadan sadece ilgimizi uyandiracak ve bizleri sasirtacak goriintiileri
benimsemek... gibi.." (42). Bunuel, Dali ile ¢alisirken, kendiliginden
olusuveren bir yaz tiirii kullandiklarini yani farkinda olmadan gercekiistiicii
anlayis1 benimsediklerini belirtir. O denli uyumlu ¢aligirlar ki senaryo bir
haftadan da kisa bir siirede yazilir. Ancak bittiginde Bunuel bu
alisilagelmisin disindaki filme hi¢gbir yapimcinin para yatirmayacagini
diisiinerek kendi olanaklariyla ¢ekmeye karar verir. Gerekli parayi1 da
annesinden alir.

Film Billancourt Stiidyolari'nda onbes giin i¢inde g¢ekilir. Kurgusu
da tamamlanan filmi ilk olarak gercekiistiicii fotograf sanatgisi, ressam ve
yonetmen Man Ray ve gercekiistiicii topluluktan Aragon, Ursulines
Stiidyolar'nda izlerler ve hi¢c zaman kaybetmeden filmi tanitmak icin bir
gosterim gecesi diizenlemeye karar verirler.

Endiiliis Kopegi 'nin halka agik ilk gosterimi, parali davetiyelerle
diizenlenir. Gecenin konuklar1 soylular, ressamlar, yazarlar ve tam kadro
gelen gercekiistiicii topluluktur. Gosterim sirasinda Bunuel ekranin hemen
arkasinda gramafonla Arjantin tangolari, Tristan ve Isolde operalarindan
parcalar dinletir. Cok gergin ve heyecanlt olan Bunuel , basarisizliga
ugrayacagini hesaplayarak, izleyicilere firlatmak iizere tiim ceplerine ¢akil
taslar1 doldurmugstur. Film bitti§inde salon alkistan inler, Bunuel de
"mermilerim"” dedigi cakiltaslarini usulca yere birakir (43).

Film, ilk gosterimden sonra Stiidyo 28'den Mauclain tarafindan satin
alinir. Bunuel, sekiz ay afiste kalan bu filmden toplam 7-8 bin frank kazanir.
Filmin bu basarisina karsin bir grup insan filmi "edepsiz” oldugu
gerekcesiyle karakola gikayet ederler. Hatta gosterim sirasinda iki kez
cocuk diigiirme olay: yasanir. Bunuel tim bunlara ragmen filmin
yasaklanmadigint belirtir.

Bu filmle birlikte Bunuel, gercekiistiicii toplulugu katilmis olur.
Filmin ticari basarisi lizerine topluluk, filmin senaryosunun Variétés adl1
bir Belgika dergisinde yayinlanmasini ister. Ancak Bunuel, senaryoyu

(42): ibid., s. 130.
(43): Ibid., s. 132.
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Revue de Cinéma dergisine vermistir bile. Bunun 68renen topluluk
Bunuel 'i, "senaryosunu bir burjuva dergisine satmig olmakla" suglar.
Bunuel senaryosunun yayinlanmasini engellemeye caligir fakat bagaramaz.
Bunun iizerine topluluk senaryonun Variétés' de de yayinlanmasini ve
Paris'te ¢ikan dergilere yonetmenin agizindan bir protesto mektubu
gonderilmesini ister. Bunuel bunlar1 yapar. Hatta filmin negatifini
Montmartre' da Tertre Meydani'nda yakmay1 onerir. Ama Onerisi geri ¢evrilir.

Endiiliis Kdépegi' nden sonra Bunuel, ticari bir film yapmayacagini
diigiiniir. Artik gergekiistiiciidiir ve §yle de kalmak ister. Bir Ispanya
gezisinde yine Dali' ye aklindan gecen film sahnelerini anlatir. Dali cok
ilgilenir ve bir film daha yapmaya karar verirler. Fakat paralari yoktur. Bu
sirada bu diisiinceden haberdar olan soylu Noailles ailesinden Charles da
Noailles filmin tiim masraflarini iistlenmeyi 6nerir. Bunuel 6nce "soylularla
isi olmadigini1" soylese de sonunda kabul eder. Bunuel, Dali'ye miijdeyi
vermek icin Figueras'a gittiginde Dali' nin babasi tarafindan evden
kovulusuna tanik olur. Birlikte Dali' nin ailesinin Cadaques' deki evlerine
giderler. Orada birka¢ giin senaryo iizerinde galigirlar. Ancak bu kez
aralarindaki uyum bozulmustur. Hemen hi¢bir konuda anlagamazlar ve
dostga ayrilirlar. Bunuel senaryoyu Charles de Noailles' in evinde tek bagina
yazmaya devam eder. Ayrildiklar: halde Dali mektupla birkag fikir génderir.
Bunuel filmde bunlardan yalnizca bir tanesini kullanir. "Bir adam baginda
bir tagla parkta yiiriir. Bir heykelin 6niinden gecger. Heykelin baginda da
bir tag vardir."”

Sonugta ortaya, bir saatlik Altin Cag cikar. Bunuel, Billancourt
Stiidyolar1' nda 6l¢iilii bir biitceyle ¢ekilen filmde Endiliis Kopegi' ndeki
kameraman ve yapimciyla ¢alisir. Film Paris’ te ¢ekilen ikinci sesli filmdir.

Ilk olarak Bunuel, ¢ok yakin dostlarina bir gosterim diizenler. Hepsi
filmi "egsiz ve giizel” bulurlar. Ancak filmin tiim masraflarini iistlenen
Charles da Noailles, soylular: davet ettigi 6zel gosterimde ayni1 tepkiyi
alamaz. Davetliler filmi izledikten sonra tek kelime sdylemeden salonu
terkederler. Ertesi giin Charles da Noailles, Jockey Club' ten atilir. Annesi
de, oglunun afaroz edilmesini 6nlemek i¢cin Roma' ya Papa’' yla goriismeye

gider.
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Altin Cag, Stiidyo 28 " de alt1 giin boyunca seyirciyle dolu salonlarda
oynar. Fakat sag basin filmi siddetle elestirir. Altinci giin Kralin
Cigirtkanlar1 ve Milliyet¢i Genglik 6rgiitleri sinema salonuna saldirirlar.
Perdeyi bombalayip, koltuklar1 pargalarlar. Bu saldir olay1 Altin Cag i¢in
bir skandal olarak kabul edilir. Bir hafta sonra da film, Emniyet Miidiirii
tarafindan "kamu diizenini koruma" gerekc¢esiyle yasaklanir. Film
yasaklanmis olsa da gergekiistiicii topluluk tarafindan begenilir.

Bunuel, filmde tek bir sahnesi bulunan Salvador Dali'nin adin1 tanitma
yazisinda belirtir. Ispanyol yonetmen Son Nefesim adli kitabinda Dali'nin
filmi ilk izlediginde ¢ok begendigini ve "bir Amerikan filmine benziyor"
dedigini yazar. Yine ayn1 kitapta Dali' nin herkese senaryoyu yazmaktaki
kendi niyetini agikladigindan sézeder. Dali' nin niyeti sudur : "Iginde
yasadigimiz toplumun alcakga isleyisini gozler oniine sermek!" (44).

Dali-Bunuel ortakliginin en verimli hatta tek caligmasi Endiiliis
Kopegi' dir. Bu filmdeki uyumlu birlikteliklerinden sonra dostluklar1 da
yara alir. Salvador Dali Bir Dahinin Giincesi adl1 kitabinda Bunuel i¢in
sunlar yazacaktir : " Yirmi yedi yasinda Paris'e geldigimde Luis Bunuel
ile tarihe malolacak ortak iki film yaptim. Endiiliis Kopegi ve Altin Cag.
O giinden beri Bunuel tek basina galist: ve bagka filmler yonetti. Boylece
kimin dahi oldugunu, kimin bu iki filmin temel asamalarindan sorumlu
oldugunu halka gostermesi bakimindan paha bicilmez bir hizmette bulundu
bana" (45). Bu filmden sonra Dali ve Bunuel 35 yil boyunca hi¢ goriismezler.
1966 yilinda Dali Bunuel'e Endiiliis Képegi filminin devami olacak bir
senaryo yazmalar: gerektigini bildiren bir telegraf goénderir. O sirada
Giindiiz Giizeli' nin c¢ekimlerini yapan Bunuel bu 6neriyi kabul etmez.

Ispanyol ressam ve yonetmen Dali ve Bunuel'in ortakig: kisa siirmiig
olsa da bugiin gercekiistiicii filmlerin prototipi kabul edilen bir filmin
(Endiiliis Kopegi) ortaya ¢cikmasini saglamistir.

(44): ibid., 5. 144-46.
(45): DALI Salvador, Bir Dahinin Giincesi, s. 89.
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4.1 Endiiliis Kopegi

1929 yilinda Dali ve Bunuel gordiikleri iki diisten yola ¢ikarak bir
film yapmaya karar verdiklerinde basit bir kurali benimserler: "Filmdeki
diigsiince ve imgeler, kabul edilmis hi¢bir rasyonel tanimlamaya rehberlik
etmeyecektir” (46). Bu kurala sadik kalinarak olusturulan senaryonun
yazimi1 yalnizca bir hafta siirer. Film, daha senaryo asamasindayken
gercekiistiicii yaklagimla gelistirilir. Dali ve Bunuel biiyiik bir heyecanla
senaryoyu olustururken farkinda olmadan gergekiistiicii topluluk iiyelerince
kabul goren "otomatik yaz1" yéntemini kullanirlar. Iki Ispanyol sanatgi,
akillarina gelen tiim diiglincelerini aninda kaydederek bir degisiklige
ugratmaksizin yaziya dokerler.

4.1.1 Oykii

Endiiliis Kopegi, alisilagelmis anlamda dramatik yapiya sahip bir
film degildir. Filmde klasik akista bir 6ykiiniin varligindan s6zetmek
gilictiir. Film ii¢ epizoddan olusmaktadir. Ancak her epizodun kendi i¢cinde
bir konu biitiinliigiine sahip oldugu séylenilebilir.

Birinci epizod "...Bir zamanlar" altbagligiyla sunulur. Bu ayrimda,
geng bir adamin, elindeki usturayla yine gen¢ bir kadinin goéziinii kesigini
izleriz. Ayni anda bir bulut da, gokyiiziindeki dolunay1 kesmektedir.

Ikinci epizodun baglig1 " Sekiz yil sonra" dir. Ayrim, geng bir adamin
bisikletle, Paris sokaklarinda yol aligiyla baglar. Bu sirada gen¢ kadin
odasinda kitap okumaktadir. Geng¢ adamin geldigini hissederek elindeki
kitabi firlatir, pencereye kosar. Bisikletli gen¢ evin oniinde kaldirima
carpar ve yere diiser. Gen¢ kadin sokaga kosar. Sevgilisi oldugunu
anladigimiz gen¢ adama sarilir, 6per. Ancak, gen¢ adam 6lmiistiir. Kadin
odasina ¢ikar. Geng¢ adamin esyalarini yatagina yerlestirir. Bu sirada kapi
calinir. Baska bir gen¢ adam gelir. Elinde karincalar vardir. Film,
caddenin ortasinda durmus kesik bir elle oynayan kadinin goriintiileriyle
devam eder. Kadinin gevresini kalabalik sarmistir. Polisler gelir, kalabalig1
dagitir. Kadin, kesik eli 6nceki sahnede bisikletli gencin boynunda asil1

(46): EDWARDS Gwynne, The Discreet Art of L. Bunuel, Marion Boyars, London, 1982, s. 41.
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gordiigiimiiz capraz cizgili kutuya koyar. Kutuya sikica sarilir ve kendisini
bir arabanin altina atar. Biitiin bu olup bitenleri, az onceki gen¢ kadin ve
adam odanin penceresinden izlemektedirler. Adam aniden kadina sarilir.
Kadin kars1 koyar. Adam sinirlenir. Odadan yiiklendigi esyalarla kagar.
Kadin, 6len sevgilisinin kendi yataginda yatmakta oldugunu farkeder.
Diger yanda bir adam, merdivenleri ¢ikar ve zili ¢calar. Kadin kapiyi agar.
Adam icgeri girer ve yataktaki bisikletli gencgle kavga etmeye baglar. Gencin
esyalarini tek tek balkondan asag1 atar. Bunun lizerine geng iki elinde
tuttugu silahlarla adama ates eder. Sahne, acik havada yerde yatan cesedi,
cevreden gelen adamlarin gotiirmeleriyle son bulur. Bir sonraki sahnede
geng kadin, sahilde bekleyen geng¢ bir adamla bulusur. Opiisiirler. Elele
gezinirken bisikletli gencin balkondan atilan egyalarini bulurlar. Ancak
umursamadan gecip giderler.

Ucgiincii ve son epizod " Baharda " altbaslifini tasir. Ayrim tek bir
cekimden olugmaktadir. Film, bellerine kadar kuma gomiilmiis, biri kadin
digeri erkek iki cansiz bedenin goriintiisiiyle sonm bulur.

Endiiliis Kopegi filminin dykiisii kisaca, sevgilisini kaybeden geng
bir kadinin agk: yeniden bulusu olarak 6zetlenebilir. Ancak yonetmen Luis
Bunuel bu 6ykiiyii, bilin¢dis1 duygularla ve gergekiistiicii dgelerle bezeyerek
sunar. Bu da 6ykiiyii, dramatik anlatimin etkisinden ¢ikarir. Izleyicinin
filmdeki karakterlerle 6zdeslesmesi engellenir. Film daha ¢ok epizotik
anlatimin 6zelliklerini tasir. Her epizod kendi i¢inde bir biitiindiir, dramatik
bir yapiya sahiptir ve biitiiniin bir parcasidir. Boylece izleyiciye, durak
noktalarindan yararlanarak olaylar ve figiirler lizerinde diisiinme ve elestirel
bir tutum alma olanag1 saglanmigtir. Filmde izleyici, 6zdeslesmeye tutsak
edilmemistir. Biling¢li bir zihinsel etkinlikle filmi izlemesine izin verilmistir.
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4.1.2. Teknik Kodlar

Jenerik
Gen¢ adam :................. Pierre BATCHEEF
Geng kadin :................. Simone MAREUIL
Papaz . Salvador DALI
Usturali adam................ Luis BUNUEL
Senaryo T Luis BUNUEL
Salvador DALI
Proje Teererienen Pierre SCHILZNECK
Goriinti e Albert DUVERGER
Miizik T, BEETHOVEN ve WAGNER
Editor e, Luis BUNUEL
Yapimci I, ......... Luis BUNUEL
Yonetmen :........e.eeeeen. Luis BUNUEL
Yil: 1929

Siire: 24 dakika

A) Cekim Olcekleri
Endiiliis Kopegi filmi toplam 273 ¢cekimden olusmaktadir, Bu ¢ekimlerin
82'si genel, 82'si orta ve 109'u yakin dlc¢eklidir.

B) Isiklandirma

Endiiliis Kopegi siyah-beyaz bir filmdir. Bu nedenle kullanilan 151k
renkten yoksundur. Filmin genelinde mekan ve konuya uygun dogal 151k
kullanilmisgtar.

C) Giysi - Dekor

Filmdeki oyuncularin giysileri ¢cogunlukla giindelik yasama uygun
giysilerdir. 1929 yapim filmde, donemin moda ¢izgilerini tasiyan giysilere
yer verilmigtir. Ancak bisikletli gen¢ adamin giysisi fantastik goriiniimdedir.
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4.1.3. Yorum

Endiiliis Képegi, gercekiistiicii sinemanin en iyi érneklerinden biri
kabul edilmektedir. Bunun nedeni filmin, mantiktan ve betimlemeden
uzaklasarak egretilemeye* yonelmis olmasidir. Y6netmen, 6ncelikle teknik
olanaklarn kullanarak egretilemeye bagvurur. Bunuel, gdriintiiyii iist iiste
bindirme yoluyla bunu basarir. Filmde sik¢a kullanilan bu teknik, gorsellige
ve anlama yonelik egretileme olusturulmasini saglar.

Egretileme, kavramlar ve olgular arasindaki iligskileri bozmada ve
sinirlar1 kaldirmada etkilidir. Kaliplagmis anlatim bigcimlerine karsi
cikilirken, mantikli olandan uzaklasilir. Bunun yerine, olaylar ve kavramlar
arasindaki mantikdis1 baglantilar gegcer. Gergeklikten olabildigince
uzaklagmak, gergekiistiiciiliigiin ana ilkelerinden biridir. Iste egretileme
de, gergekiistiicii anlatima bu noktada destek verir. Egretilemeyle, nesneler
arasindaki iligki bozularak, nesnel gergceklikten uzaklagilir. Nesneler ve
kavramlar, bilingte yer degistirir. Nesneler tasidiklar: anlamdan siyrilarak,
bambagska bir yerde bambagka bir anlamda biraraya gelirler. Boylece
alisilmis ve kaliplasmis sdylem yikilarak, elestirel tutum 6n plana
cikarilir (47 ).

Bu boliimde film yorumlanirken, Bunuel'in kullandig1 egretilemeler
iizerinde durulacaktir. Ancak, tiim film analizcilerinin de kabul ettigi gibi,
egretileme yoruma aciktir. Bu nedenle, yaptigimiz yorumlarin kisisel
oldugunu belirtmek gerekmektedir. Bu baslik altinda, Endiiliis Kopegi
filmi ile ilgili daha onceden yapilmis yorumlara da yer verilmigtir. Bu
saptamalarin, ¢aligmaya 151k tutacag: diisiiniilmiistiir. Yaptig§imiz yorumlar
da, bu goriislerle ilintilidir.

Film, sinema tarihinin en tedirgin edici ayrimlarindan biri ile
baglar. Perdede beliren alt baslikta "Bir zamanlar" yazar. Bir adam (bu
rolii Bunuel oynar) agizinda sigarasi, elindeki usturay: bir kayiga siirterek
bilemektedir. Usturanin keskinligini bagparmaginin iizerindeki eti keserek
kontrol eder. Balkona ¢ikar. Gokyiiziine bakar. Dolunay vardir. Sigarasinin
dumanini iifler. Ayin 6niinden ince bir bulut geger. Yiizii izleyiciye doniik

(*) Egretileme: Dizisel diizeyde, benzetme amaciyla gergeklestirilen defismece tiiri.
(47): BUKER Secil, Sinemanin Dili Uzerine Yazilar, Dost Kitabevi, Ankara, 1985, s. 81, 82,
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bir kadinin gozii usturayla kesilir.(bkz. resim no 1,2,3,4,5,6) Bu ayrim,
filmin ortaya ¢cikmasina onderlik eden iki diisten Bunuel'e ait olanidir.
Yo6netmen Bunuel, izleyiciyi son derece rahatsiz eden bu ayrimi olugtururken
ayin bulutla kesilmesini ve usturanin gozii kesisini paralel kurgu ile vererek
gerilimi arttirir. Yakin ¢ekimle izledigimiz kesilen g6z gergekte bir buzagi
goziidiir.

Bu ayrimin ¢6ziimiinii yapan tiim film analizcileri sahnelerin seksiiel
bir icerik tagidiginda birlesirler. Ustura ve kadinin goézii erkek ve kadin
cinsel organlarin1 sembolize etmektedir. Yonetmen Bunuel, ustura ile bulut
ve g6z ile aya ayn1 anlam yiiklemistir. Ustura ve bulut ince, uzun yapidadir.
Yine ayn1 bigimde, g6z ve ay da yuvarlaktir. Izleyici, ustura ile bulutun
erkek cinsel organina benzerligini bilincinde yakalar. Ayni benzerlik goz
ve ayin, kadin cinsel organiyla iligkisinde de vardir. Bulut ayin 6niinden
gecerken, ustura da gozii kesmektedir. Kadin ve erkek arasindaki cinsel
iliski, bulutla ay arasindaki baglantiyla sunulmustur. Buradaki benzerlik
iligkisi, gercekiistiicii egretilemeyle anlatilmigtir. Gergekte ustura, goz,
bulut ya da ay, cinsel anlam tasiyan figiirler degildir. Bunuel, bu figiirleri
nesnel gercekliginden kopararak, yeni bir dizimle sunar. Bu dizimde,
ustura ile bulut ve g6z ile ay yeni bir baglantiyla, yeni bir anlamla
birlestirilmistir. Bunuel, usturanin gozii, bulutun da ay1 kesisine ayni
anlami yiiklemigtir. Bu anlam, kadin ve erkegin cinsel birlesmesidir.

Birinci ayrimda gordiigiimiiz, usturali adamin boynundaki ¢apraz
¢izgili boyunbag1 dikkat edilmesi gereken bir unsurdur. Bunuel, film
boyunca bu ¢apraz ¢izgileri ¢esitli unsurlarda kullanmaktadir. ( Boyunbagi,
kutu, kravat ve esarpta.) Esyalarin se¢cimi nedensiz degildir. Bu capraz
¢izgili nesneler, Bunuel' in seksiiel anlam yiikledigi nesnelerdir. Boyunbag,
yOnetmenin izleyiciye bir isaretidir. Ciinkii filmin her ¢apraz ¢izgili esyanin
bulundugu sahnesinde, cinsellik 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ayrimda da,
usturali adamin boyunbagi, bize cinsel igerikli bir gelisimi haber
vermektedir. Bunun yanisira, boyunbagi bir erkek esyasidir. Bu 6zellik
de, erkek cinsel organiyla gizli bir baglant: icerir. Ayni 6zellik, filmin
ilerleyen sahnelerinde de karsimiza ¢ikacaktir. Kutuya kadin, kravata
erkek cinsel organi anlami yiiklenmesi gibi. Bunuel ve Dali, Endiiliis
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Kopegi' nin senaryosunu bilingdig1 etkilerle olustururlar. Bu etkilerin en
giicliisii cinselliktir. Bu nedenle, filmdeki pek ¢ok figiire seksiiel anlamlar
yliklemislerdir. ( karincalar, bisikletteki gencin kalga hareketleri ...gibi)
Inceleme sirasinda yeri geldik¢e bu anlamlar agiklanacaktir.

Endiiliis Képegi filminin ilk ayrimi oldukga kisadir. " Bir zamanlar"
altbasligiyla sunulan ayrim, yalnizca 12 ¢cekimden olugsmaktadir. Ayrim
kisa fakat carpicidir. Daha ¢ok yakin ¢ekim 6lcekleri kullanilmig olmasi,
bu carpicilig arttirmistir. Usturayla kesilen g6ziin yakin ¢ekimle sunulmasi,
izleyicide dehget duygusu uyandirmaktadir. Ayrimin igerigi bicimi destekler
niteliktedir. Ustura ile g6éze yiiklenen ve kadinla erkegin cinsel birlesmesini
iceren seksiiel anlam, etkileyicidir. Yonetmen Bunuel, bi¢cim ve igerik
iliskisini ustalikla saglamaktadir. Diger yandan, ayrima verilen " Bir
zamanlar " altbasligi, zamansizlik yaratarak anlami giiclendirmektedir.

Film bu ¢arpici ayrimin ardindan "Sekiz yil sonra " altbasligi ile

" "

devam eder. Bir zamanlar " altbasgligini izleyen ayrimin " Sekiz yil
sonra" altbasligini tasimasi ilgi ¢ekicidir. " Bir zamanlar " ifadesi zamansal
bir belirsizlik tasir. Bizce yonetmen Bunuel, bu belirsizligin ardindan

" Sekiz yil sonra " ifadesini kullanarak gercekiistiicii tekniklerden biri
olan mizaha basvurur. Ciinkii, belirsiz bir zamanin iizerinden gecen sekiz
y1l, yine belirsiz bir zamani belirtir. Izleyici bu "Sekiz yil sonra” nin, ne
zaman oldugunu ya da neden sekiz yil gectigini bilemeyecektir. Bu nedenle
bu ifade, anlamsiz, sagma ve komiktir. Anlamsizlik, sagmalik ve komiklik
gercekiistiiciiliigiin dogasinda vardir. Bunuel, burada gizli bir ironi
yaratarak, gercekiistiicii bir oyun kurar. Bu oyunsuluk filmin ilerleyen

karelerinde de kendisini hissettirecektir,

Filmin ikinci ayrim1 geng bir adamin, bisikletiyle Paris sokaklarinda
yol almasiyla baslar. Siyah pantalon ve ceket giyen adamin baginda beyaz
bir baglik, omuzunda firfirli bir sal, belinde de yine beyaz bir onliik vardir.
Bir hizmetci k1z1 ¢agristiran giysileriyle yol alan gen¢ adamin arkadan
goriiniigii bir kadina benzemektedir. Adamin boynunda kilitli bir kutu
asilidir. Kutunun iizerinde capraz cgizgiler vardir.(Bkz. resim no 7, 8) Bu
sirada, odasinda kitap okuyan bir kadin goriintiilenir. Kadin aniden elindeki
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kitabi birakarak percereye kosar.(Bkz. resim no 9, 10) Caddede ilerleyen
bisikletli genci goriir. Tam bu anda adam kaldirima carpar ve yere diiser.
(Bkz. resim no 11) Kadin kosarak adamin yanina gelir. Adam 6lmiistiir.
Kadin telagla adam1 Oper, basin1 oksar. Buraya kadar olan sahnelerde
yonetmen seks kokan bir atmosfer yaratmistir. Gwynne Edwards, bu
sahnelerin ¢oziimlemesini yaparken ilizerinde ¢apraz cizgiler bulunan kilitli
kutuya, kadin cinsel organi imgesini yiikler. Bizce de Edwards' in bu
saptamas1 bosuna degildir. Oncelikle yonetmen yine gapraz ¢izgili bir
nesne kullanarak izleyicinin dikkatini cekmektedir. Bu nesnenin bir kutu
olmasi, belirleyici bir unsurdur. Ustelik kutu kilitlidir. Bunuel' in bilingli
bir secimi olan kutu, hacimli ve kapal1 bir formdur. Kutunun bu formu,
kadin cinsel organi ile benzerlik gostermektedir. Kutunun hacimli bir
yapida olmasi, iginde birgeyleri barindirabilme 6zelligi saglar. Tipki, kadin
cinsel organinin fiziksel yapisi gibi. Kutunun kilitli olmas1 da , onu
kilitleyen bir insanin varli§in1 gosterir. Bir kadin da, kendi bedeninin
sahibidir. Cinsel 6zgiirliigii ona se¢im sans1 vermektedir. Burada Bunuel,
kilit ile kadinin segme 6zgiirliigiini iliskilendirmistir.

Yine ayn1 ayrimda, gen¢ adamin bisiklet lizerindeki kalga haraketleri
izleyicide tahrik edici bir mastiirbasyon ¢agirisimi yapmaktadir. Egretileme
cagrisimi icerir. Bisikletli geng, kadinsi giysileri i¢inde yol alirken arkadan
goriintiilenir. Pedal ¢evirdigi icin, kalgcalar1 oynamaktadir. Ancak bu kalca
hareketi, iizerindeki giysilerle birlesti§inde abartili bir durum ortaya
¢ikmaktadir. Gergekte bir erkegin kalgasi kadin kalgas1 kadar uyarici
degildir. Ancak yonetmen Bunuel burada nesnel gergeklikten uzaklasarak,
kendi gergekligini yaratmigtir.

Ayrimin devaminda, kadinin odasinda kitap okurken aniden
pencereye kogmasini da, kadinlarin sezgilerinin gii¢liiliigiiniin vurgulanmasi
olarak yorumlayabiliriz. Kadin, odanin icindeyken gencin geldigini sezmis
ve pencereye kogsmustur. Herhangi bir ses de duymamistir. YOnetmen,
sezginin yasamimizdaki yerine dikkat ¢ekmektedir. Yine kadinin, 6len
bisikletli gen¢ adami1 dperek yasama dondiirme ¢abasi da filmin en 6nemli
temalarindan birinin disavurumudur: Askin bosuna ugragma giicii (48).
Burada dikkatimizi ¢eken bir diger durum da, gen¢ adamin bisiklet gibi

(48): EDWARDS Gwynne, The Discreet of L. Bunuel, s. 44, 45.
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tehlikesiz bir tagima aracindan diigerek 6lmesidir. Bu sahnedeki abarti,
yonetmenin bilin¢li bir tutumudur. Bunuel' in bu se¢cimini, yagsamin kat1
gercekligine bir gonderme olarak yorumlayabiliriz.

Bir diger ayrim, kadinin odasinda gen¢ adamin boynundan ¢ikardig:
kutuyu agmasiyla baslar. icinden bir erkek kravati ¢ikar. Kadin geng
adamin iizerindeki beyaz giysileri ayn1 sirayla yatagin iizerine yerlestirmigtir.
En son kravati ve kutuyu boynuna asar gibi yerlestirir.(Bkz. resim no 12,
13) Kadin cinsel organi olarak sembolize edilen kutudan bir kravat ¢ikmasi
carpicidir. Kravat da tipki kutu gibi ¢apraz ¢izgilidir. Bu durumda kravata
yiikleyebilecegimiz tek imge, erkek cinsel organidir. Ciinkii kravat,
yonetmenin kadin cinsel organi imgesi ylikledigi kutudan ¢ikar. Kutu
hacimli yapisiyla kravat: barindirmistir. Bunuel bu sahnede, kadinla erkegin
cinsel birlesmesini, kutu ve kravat ikilisiyle yeniden yaratir. Kutu ve
kravata, icinde bulunduklar: nesnel gercekligin disinda yeni cinsel anlamlar
yiikler. Her iki nesneyi de, yeni bir anlamda birlestirerek sunar. Izleyici
bu sahnedeki yananlami, bilincinde ¢6zebilir. Burada kadinin kilidi kolayca
acarak kravati ¢ikarmasi da dikkat ¢ekicidir. Diigiindiigiimiizde, o kilidi
acabilecek tek kisinin kadin oldugunu anlayabilmekteyiz. Ciinkii kilit,
kadinin se¢me ozgiirliigiinii gostermektedir. Kadin yatagin hemen
kenarindaki sandalyeye oturarak donuk bir ifadeyle gen¢ adamin yatak
iizerindeki egyalarina bakmaya baslar. (Bkz. resim no 14) Bu sahneyi de,
sevdiginin anilarina sahip ¢ikan bir kadinin yas tutmasi bi¢ciminde
yorumlayabiliriz. Bu sirada, odanin kapisinda bir adam goriiliir. Bir elini
beline dayamis , diger eli havada heykel gibi (poz verircesine) durmaktadair.
Yiiziinde pandomimcilerinkine benzer bir makyaj vardir. Kadin kapiya
doner. Yakin ¢ekimle adamin elindeki karincalar goriintiillenir. Kadin ve
adam birlikte ele bakarlar.(Bkz. resim no 15) El adeta cansiz gibidir. Bu
sahne de, Salvador Dali'nin gordiigii diisiin filme uyarlanmis halidir. Yine
Gwynne Edwards, karincalarin gezindigi el sahnelerini "cinsel uyaric1”
olarak yorumlar (49). Kapidaki adam, hareketsiz durusu ve makyaji ile
giinliik yasama aykir1 bir tiptir. Bu gercekdisilik, bir yabancilagtirma
unsurudur. Bunuel, film boyunca bu yontemi kullanarak, izleyicinin filmle
o0zdeslesmesini engeller.

(49): Ibid., s. 47.
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Film, yukaridan ¢ekimle, elinde uzun bir ¢cubuk, yerde duran kesik
bir elle oynayan bir kadinin goriintiillenmesiyle devam eder. Kadinin etrafini
kalabalik bir erkek toplulugu sarmigtir.(Bkz. resim no 16, 17) Burada,
cansiz el motifi bir kez daha karsimiza ¢ikar. Polis, kalabaligin kadina
yaklagmasini engellemeye c¢aligir. Kalabalik i¢indeki adamlardan biri, kendi
bilegini ovusturur. Bu hareketle yonetmen, toplumsal duyarliligin diizeyine
bir elestiri getirir. Adam kendi elinin varligina sevinmistir. Polis, yerdeki
kesik eli alir ve daha onceki ayrimda gordiigiimiiz kutuya koyarak kadina
verir. Kalabalik dagilir. Kadin caddede yalniz kalir. Elindeki kutuya siki
sik1 sarilmigtir. Sagindan ve solundan hizla arabalar gecer. Kadin donmus
gibidir. Sonunda arabalardan biri kadina ¢arpar.(Bkz. resim no 18, 19)
Kesik el izleyiciye, kadinin sevdigine ait oldugunu diigiindiiriir. Kadin,
sevdiginden kalan tek parca ile adeta intihar etmigtir. Eli karincali adam
ve gen¢ kadin bu olup bitenleri, odanin penceresinden izlemektedirler.
Aralarinda konusurlar. Adam aniden kadinin memelerine saldirir. Izledigi
olay, onda cinsel istek uyandirmig gibidir. Kadin geriler. Adam iizerine
gider. Kadin1 duvara sikistirir.(Bkz. resim no 20) Adam kadinin memelerini
giysilerinin iizerinden oksarken, bu goriintiiniin iizerine ¢iplak bir kadinin
memelerini ve kalgasini oksayan erkegin goriintiisii biner.(Bkz. resim no
21, 22, 23, 24, 25) Ikinci goriintii silinir., Adamin goézleri havaya dikilmis,
agzindan da sular akmaktadir. Bu gériintii, kurbaninin kanini emmeyi
basarmis bir vampirin doyum anin1 ¢agristirmaktadir.(Bkz. resim no 26)
Kadin adam: iterek kagmaya baglar. Odada kosarlar.(Bkz. resim no 27)
Kadin , duvardan aldig1 agag siislemeyle adami tehdit eder. Siislemenin
agactan yapilmis ve hac isaretine benziyor olmasi dikkat cekicidir.(Bkz.
resim no 28) Vampirlerin ancak aga¢ kazikla o6ldiiriilebildi§ine ve hag
isaretinden korktuklarina inanilmaktadir. Bunun lizerine adam da kadina
kizar ve omuzladig: iki halatla odanin tiim esyalarini1 cekmeye baslar. Hali,
masa, yatak, sandalyeler dahil herseyi gotiirmektedir. Géotiirdiikleri arasinda,
yerde yatmakta olan iki papaz da vardir. (Bu papazlardan birini Salvador
Dali oynamistir.) Adam ayni zamanda, iizerinde ¢iiriimiis esek bas1 bulunan
bir piyanoyu da ¢ekmektedir.(Bkz. resim no 29, 30, 31, 32) Odanin bu
dagiiklig: gergekiistiicli kargasay1 yansitmaktadir. Kadin, korkuyla adama
bakar. Adam kacarken, kolu kapiya sikigir. Elinde yine karincalar vardair.
(Bkz. resim no 33, 34, 35) Kadin kapiy:r kapamaya c¢alisirken yatag:
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goriir. Yatakta, bisikletli gen¢ adam yatmaktadir.(Bkz. resim no 36) Kadin
ona dogru ilerler. Sevdigi erkegi kaybetmis geng bir kadinin cinsel tacize
ugramasi yasamin bir gergegidir. Yonetmen bu dramatik yapiy1, gergekiistiicii
unsurlarla harmanlayarak sunar. Piyanonun iizerindeki esek basi, bu
unsurlardan en carpici olanidir. Esegin a¢ik agzindan goriinen disleri,
piyanonun tuslariyla benzerlik gosterir. Gergekte bu bigimsel benzerligin
disinda, piyano ve esek arasinda hicbir baglant1 yoktur. Ayni ilgisizlik
iliskisi, gen¢ adamin odadan siiriikleyerek ¢ikardig: diger figiirler i¢in de
gecerlidir. Iki papazin da, sahnenin igerigiyle ilgisi yoktur. Burada Bunuel'
in sundugu nedensizlik iligkisi, gergekiistiicii anlatimin ilkelerinden biridir.
Bunuel bunu, goriintiiniin giiciinii artirmak icir kullanir. Odada birdenbire
beliren bu figiirler, izleyicinin irkilmesine neden olmaktadir. Ayni anda
izleyici, bu garpici figiirlerle sahnenin igerigi arasinda anlamsal bir baglanti
da kuramadig:1 icin, perdedeki goriintiiye yabancilagmaktadir.

Daha sonra merdivenleri ¢ikip zili ¢alan bir adam goriintiilenir.
Ardindan, duvarda ac¢ilmis iki delikten ¢ikan iki elin bir kokteyl
karistiricisini sallamasi goriiliir.(Bkz. resim no 37, 38) Konca Yumlu, bu
sahnedeki ses iligkisi i¢in sunlar1 yazar: " Bu sahnedeki iligki, ses agisindan
da sagmadir. Sessiz film oldugunu diisiiniirsek, daha da anlasilmazdair.
Bunuel, seyircinin zekasina giivenir ¢iinkii bu kisa anda aklin 'zirr' sesinden
'stk-s1k’ sesine gecisi gerekmektedir. Seyirci ayni zamanda bu iki ses
arasindaki espiriyi de anlamalidir. Gergekiistiiciiliik bu "oyunsuluk" olmadan
varolamaz. Yalnizca akildis1 ve eglenceli oldugu icin gergekiistiiciilii§iin
sagma dogasina seslenir (50). Kadin kapiy1 acar. Adam hizla igeri girer.
Yataktaki bisikletli gen¢ adama gitmesini isaret eder.(Bkz. resim no 39)
Geng adamin beyaz giysilerini tek tek balkondan agag: firlatir. Geng adam
kutunun kordonunu saklamaya calisir. Ancak diger adam onu da firlatir,
Geng adam elleri havada duvara yaslanir. Digeri masadan iki kitap alir ve
onun eline verir. Gen¢ adamin elindeki kitaplar, iki silaha doniigiir.
Digerine ates eder.(Bkz. resim no 40) Adam agir ¢cekimle yere diiserken,
cansiz ¢iplak bir kadin mankenin sirtina siirtiinerek yere diigen bir erkek
goriintiisii araya girer. Cansiz kadin manken, a¢ik havada bir tasin iizerine
oturtulmus ve arkadan goriintiilenmistir.(Bkz. resim no 41, 42, 43, 44)
Unlii ressamlarin tablolarindaki ¢iplak kadin figiirlerini animsatmaktadir.

(50): YUMLU Konca, " Siirrealist Sinema ve Luis Bunuel ", Diigiinceler, s. 5.
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Mankenin goriintiisii kaybolur. Cevreden gelen adamlar, yerde yatan adamin
cesedini tasirlar.bkz.(Bkz. resim no 45) Ekran kararir. Bu ayrimdaki
anlatimi1, gen¢ kadinin 6len sevgilisinin anilarindan kurtulusu olarak
yorumlayabiliriz. Iki adam arasindaki kavga da bize, kadinin i¢ ¢atigmasini
cagristirmaktadir. Kadin bir yandan yas tutmakta, diger yandan da yasamin
devam ettiginin ayrimina varmaktadir.

Goriintii acildiginda, basroldeki kadinin kapidan iceri girdigini
goriirtiz. Duvarda bir kelebek vardir.(Bkz. resim no 46) Kadin ona bakar.
Kelebek hareket eder. Yakin cekimle kelebegin iizerindeki desen
goriintiilenir. Bir kurukafaya benzemektedir.(Bkz. resim no 47, 48) Burada
kurukafa, gegmiste kalan 6liimii simgelemektedir. Kelebek baharin
miijdecisidir. Nitekim bir sonraki sekans "Baharda" altbagligini tagiyacaktur.
Kadinin karsisinda duran gen¢ adam sinirli bir hareketle, yiiziinden kendi
dudaklarin: siler. Bunun iizerine kadin ¢antasindan c¢ikardigi rujla
dudaklarini boyar. Telagla koltukaltina bakar. Higbir sey yoktur. Adamin
yiiziinde sakallarin biiyiidiigiinii goriince sok olur. Kiistah bir tavirla dilini
¢ikartir, elini sallayarak gider.(Bkz. resim no 49) Giderken esarbini boynuna
takar. Esarp da ¢apraz ¢izgilidir. Bu sekans i¢in Konca Yumlu " Bu sekansin
Freudcu ¢oziimlemesinin pek bir anlami yoktur. Sergilenen genital aligveris
veya geng adamin cinsel giivensizligi kimseyi ilgilendirmeyecektir.
Izleyiciyi asil etkileyen, bu iki insanin sakamsi bir tarzda birbirlerine
hakaret etmesidir. Cinslerarasi kavganin giiliing bir tasviridir. Bilincimizle
algilayabilmemiz i¢in ¢ok fazla tuhaf olan bu goriintii,bilincalt1 diizeyde
duygusal olarak hissedilir" demektedir (51).

Geng kadin sahilde beklemekte olan adamin yanina kosarak gelir.
Adam kolundaki saati gosterir. Kirgindir. Kadin kendini bagiglatmaya
caligir.(Bkz. resim no 50) Opiigiirler. Sahilde oynagarak yiiriimeye baglarlar.
Taglarin iizerinden atlarken, camurun i¢inde bisikletli adamin balkondan
firlatilan esyalarini bulurlar.(Bkz. resim no 51, 52) Umursamaz bir tavirla
alip, atarlar. Kadin bir 6liiniin anilarin1 geride birakmis ve yeniden agki
yagsamaya baslamistir.

(51): ibid., s. 3.
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Filmin son sekans1 "Baharda" altbasligini tagir. Goriintiide bellerine
kadar kuma gomiilmiis, biri kadin digeri erkek iki cansiz beden vardir.(Bkz.
resim no 53) Bunlar, bisikletli adamin esyalarinin yerinde bitmis kuru
otlar gibi durmaktadairlar.
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4, 1. 4. Filme Ait Sonucg

Endiiliis Kopegi, gercekiistiicii olmasi i¢in yapilmamig ancak bittikten
sonra birgok gercekiistiicii 6ge tasidigi farkedilmis bir filmdir. Gergekiistiicii
anlayisin temelinde yatan diis, ¢1lginlik, olaganiistiiliik, mizah, acayiplik,
sasirticilik ve anindalik filmin de tasidgi gergekiistiicii ogelerdir. Film
gercekte diigsel cagrisimlara dayal1 bir fantezidir. Nuray Alkul film igin
"Bugiin bile film izlendiginde kiskirtici bir 6zellik tasir. I¢imizde bir
iirpertiye yol acar ve riiya goriiyormug gibi bir hisse kapiliriz" der (52).
Bunuel de 1952 yilinda gergekiistiiciiliigii tanimlarken "Film, diismanlarin
elinde muhtesem ve tehlikeli bir silahtir. Bir film, riiyanin istemsiz
taklididir" ifadesini kullanir (53). Gergekiistiicii film izleyiciyi bilingten,
bilingdigina iter. Bunuel de Endiiliis Képegi'nin bilin¢dig1 hislerle
yonetildigini" séyler (54). Filmin adi bile bu anlayigla belirlenmigtir.
Endiilis Kopegi keyfi konmug bir ad degildir. Filmin temasi1 ile gizli bir
bilin¢dig1 baglantisi vardir. Bu baglanti, akimin nedensizlik ilkesi ile
iligkilidir. Filmin adinin, i¢erigiyle hi¢bir ilgisi yoktur. Ancak Bunuel,
bunu bir engel olarak gérmez. Tam tersi bu durum, amaciyla Ortiigiir.
Bunuel' e gbre yiizlercesi arasindan se¢ilen bu ad, en uygunudur. Ciinkii
bu ad hem alisilagelmisin disinda olusu hem de icerikle iligkisizligi
nedeniyle, izleyicinin aklini1 mesgul edecektir. Izleyici, film boyunca bu
adin anlamini ve konulus nedenini ¢6zmeye calisacaktir (55).

Endiiliis Képegi, diigsel anlatimi, tedirgin edici sahneleri ve deneysel
yaklasimi ile gercekiistiicii dili basariyla kullanmaktadir. Film teknik
anlamda da akimin 6zelliklerini tagir. Kararma ve ac¢ilmalar, yakin ¢ekimler
ve iist iiste bindirmeler bu 6zellikler arasinda sayilabilir. Daha 6nce
gergekiistiicii ressamlarin da basvurdugu iki goriintiiyii iist liste bindirme
teknigi, filmde sik¢a kullanilmistir. Boylece gorsel zenginligin yani sira,

(52): ALKUL Nuray, "Gergekiistiiciilik",Sinema Akimlari, s. 66.
(53): BATUR Enis, "Gergekiistiiciiliik ve Hayat", Gergedan, 3. 21,22.
(54): EDWARDS Gwynne, The Discreet Art of L. Bunuel, s. 50.
(55): ibid., s. 55.
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fantezi ve diis diinyasina uyum saglanmisgtir.

Film, gizli bir mizah icermektedir. Bunuel, komik bir anlatim yerine,
akil yoluyla diisiinerek bulunabilecek bir mizahi yaklagimi benimsemistir.

Yine gercekiistiicii tekniklerden biri olan olagandisilifa, filmde bolca
yer verilmistir. Piyano iizerindeki ¢iiriimiis esek basi, usturayla kesilen
g6z, adamin yiiziinden silinen dudaklar gibi olagandis1 unsurlar, izleyicide
saskinlik yaratmaktadir.

Filmde kullanilan tekniklerden bir digeri de, gergekiistiicii nesnelerin
varligidir. Capraz ¢izgili kutu, kesik el, karincalar ve kurukafa desenli
kelebek gibi nesne ve figiirler, anlatim1 destekleyici unsurlardir.
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5. SONUC

Gergekiistiicii akim, 1924- 1939 yillar1 arasinda yer alir.Ancak
gercgekiistiiciilik olgusu, bu tarihte ortaya ¢ikmis degildir. Sanat tarihi
gergekiistiiciiliigiin atalar1 sayilabilen sanat¢i ve akimin habercisi olabilecek
caligmalarla doludur. Ayni anlayisla, olgunun 1930’ lu yillarda sona erdigini
soylemek de olas1 degildir. Bugiin bile gerek sanatsal gerekse giindelik
yasamda yer alan pek cok iiriinde, gercekiistiiciiliigiin siiregelen etkilerini
hissedebilmekteyiz. Bu nedenle gercekiistiiciiliigii salt sanat akim1 olarak
degerlendirmek dofru olmayacaktir. Gergekiistiiciiliik, belli bir teknik
anlayisla ya da sistemle sinirlandirilmis bir sanat hareketi olmaktan ¢ok
temelinde diig, biling¢dis1 ve olagandisinin yer aldig: bir diigiince hareketi
olarak algilanmalidir.

Bu caligmada, gergekiistiicii bir ressam ile yine gergekiistiicii bir
yonetmenin ortaklifi esas alinarak, bu diisiince hareketinin sinemadaki
yansimasi arastirilmistir. Arastirmaya, bu diisiince hareketinin akim haline
doniismesine ortam hazirlayan sanatsal etkinlikler baglangi¢ olusturmaktadar.
I. Diinya Savag1 sonrasinda, Avrupa' da ilk beliren sanat akimi Dadaizm
olmugtur. Dada hareketi, gercekiistiiciiliige 6ncii kabul edilmesi nedeniyle
caligmanin sinirlar1 icerisinde kisaca yer almaktadir. Ardindan
Gergekiistiiciiliik, tarihsel gelisimi, kullandig: teknikler ve topluluk iiyeleri
dikkate alinarak arastirilmistir. Calismada, Ispanyol ressam Salvador Dali'
nin yéonetmen Luis Bunuel' le olan ortaklig1 nedeniyle gergekiistiicii resimden
de s6zedilmigtir. Dali' nin sanat ¢aligmalar1 yasamoykiisiiyle birlikte
sunulmustur.

Arastirmanin devaminda, gergekiistiicii sinema yer almaktadur.
Sinema bu akim i¢in hi¢cbir zaman verimli bir ¢alisma alani olmamaistir.
Yine de topluluk iiyeleri, cok yakindan olmasa da sinemayla ilgilenmislerdir.
Bu ilgi daha ¢ok senaryo yazim caligsmalari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sinemanin gergekiistiicililer tarafindan ¢ok benimsenmemis olmasi ilgingtir.
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Gergekiistiiciiliik, toplumsal dnyargilara, mantiksal ve ahlaksal her tiirlii
kisitlamaya, kurulu diizenin tiim kurallarina kars1 bir direnis siirdiiriir.
Akim iiyeleri, yoneldikleri amaca ulagmak ic¢in, bir devrim gerceklestirmek
iizere yola cikarlar. Tiim sinirlan yikarak, gercek 6zgiirliigii elde edebilmek
icin her tiirlii araci kullanirlar. Film de bu araglardan biridir. Sinema
diiglin, bilin¢cdisinin ve olagandisinin anlatimi i¢in olduk¢a verimli bir
alandir. Sinemanin hem teknigi hem de dili buna olanak verir. Ciinkii
film, ressamlarin diisleri tual iizerinde anlatma ¢abalarini, fantastik imgeleri
hareketlendirerek kolaylastirabilmektedir. Yonetmen beyazperdede, diledigi
goriintiiyii diledigi bicimde sunma 6zgiirliigiine sahiptir. Iste bu nedenle,
dili 6zgiirlestirmek cabasi icinde olan gercekiistiiciilerin, bu 6zgiirliigii
sonuna dek kullanmas1 beklenirdi. Oysa topluluk iiyelerinin film yapimina
verdigi destek, bireysel ¢abalarla sinirlidir.

Dali-Bunuel ortakligi, arastirmanin merkezinde yer almaktadir. iki
sanat¢inin akademi yillarinda baslayan arkadagliklari, 1929 yilinda
senaryosunu olusturduklari Endiiliis Kopegi filmi ile sanatsal iiretime
doniigmiistiir. Film, akimin 6zelliklerini tasiyan sayili filmlerden, en
basarili kabul edilenidir. Bunuel filmi gergekiistiicii olmasi1 i¢cin yapmamigsa
da, sonucta ortaya akima ait bir¢ok teknigin kullanildig: bir film ¢ikmagtir.
Film, oncelikle daha senaryo yazim asamasindayken otomatik yazi1 teknigini
benimser. Bunuel ve Dali, biiyiik bir cosku ile akillarina gelen her
diistinceyi, denetlemeden gorsellestirmislerdir. Amag, diigsel fantezilerin
yer aldig1 carpici bir film yapmaktir. Zaten filmin ¢ikis noktasi da, iki
sanat¢inin goérmiis olduklar: iki ayr1 diistiir. Caligma, Endiiliis Kopegi'
nin yorumlanmasinin ardindan, filme ait bir sonug¢la sonlandirilmistir. Bu
baslik altinda, filmin tasidifi akima ait 6zellikleri saptanmigtir.



adeta biling¢dist yasami ifade etmek icin yaratilmigtir. Bilingdig1 yasami
aciklarken, 6znelligin oynadigi rol onem kazanir. Bunun i¢cin Bunuel,
"filmlerini izleyen herkesin kendisine en uygun bicimde yorumlamakta
serbest oldugunu belirtirken, bir anlamda Liebman' 1 da desteklemektedir.
...birakin herkes kendine

Benzer bigcimde Salvador Dali de bu film i¢in
gore seyleri okusun" demistir (57).

Biitiin bu agiklamalar dikkate alindiinda, ¢calismanin sonunda ressam
Salvador Dali ve yonetmen Luis Bunuel' in Endiiliis Képegi' ni olustururken,
bir anlam yaratma ¢abasinda olmadiklar: sonucuna varilmaktadir. Hatta
onlarin, anlamin degil, anlamsizligin pesinde olduklarini séylemek yanlig
olmayacaktir. 1Iki sanat¢inin filmi, herkesin kendisine gore
yorumlayabilecegini s6ylemeleri de bunu kanitlamaktadir. Gergekte Dali
de Bunuel de, filmin gergekiistiici olup olmadigiyla ilgili degildirler.
Daha ¢ok, 6zgiir bir film yapmay1 hedeflerler. Iste sirf bu nedenle bile,
film gergekiistiiclidiir. Ciinkii her alanda 6zgiirliige ulasma cabasi, akimin
birincil ilkesidir.
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(57): YUMLU Konca, "Siirrealist Sinema ve Luis Bunuel”, Diigiinceler, s. 3.
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