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GIRIS

“Uygur Tirkleri halk baglaminda ve klasik mecrada gelistirip icra ettikleri
koklii bir miizikal repertuvara sahiptir. Bu repertuvarin tarih boyunca defalarca derlenip
fasillar halinde terkip edildigi ve giiniimiize kadar c¢esitli degisikliklerle varligini
sirdiirdiigli bilinmektedir. Uygur 12 Makami olarak adlandirilan bu genis repertuvar,
halk baglamindan temellenip klasikleserek, sanat miizikleri halini almistir” (Ozdemir,
2018: 247).

Birlesmis, Milletler Bilim, Egitim ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO) tarafindan 2005
yilinda “Somut Olmayan Kiiltiirel Miraslar” listesine alinan Uygur 12 Makami, Uygur
Tiirklerinin yiizlerce yillik sozlii ifade bi¢imini teskil etmektedir (Oger, 2016: 99).

“Uygur makamlart yalniz miizik ile sinirlandirilan sanatsal bir form degildir;
ayni zamanda sarki, miizik, siir, dans ve tiyatro gibi sanat tiirlerinden kendi bedii ifade
seklini olusturan, felsefe, ahlak ve milli yasam bilinci gibi semantik konularda sosyal
terbiyevi degerini tahakkuk eden bir folklor hadisesidir” (Udmus, 2015: 126). Makam
kavrami, miizikal manada birden fazla anlam ifade etmektedir. Uygurlarda makam,;
belirli kurallar gercevesinde ve bir diizen igerisinde sistemlestirilmis, boliim bdliim ve
kisimlar halinde icra edilen ve miizik, siir, hikaye, dans gibi ¢esitli formlar1 biinyesinde
barindiran biiyiik 6lgekli sozlii ve sozsiiz miizik eseri anlaminda kullanilmaktadir. Tiirk
Miizigi’'nde kullanilan makam kavrami ise belirli araliklarla birbirine uyan miilayim
seslerden kurulu bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan miizik climlelerinin
meydana getirdigi ¢esni olarak agiklanmaktadir (Gergek, 2013: 112).

Uygurlar donemi, gbocebe yasamdan yerlesik hayata gegisin  Onemli
asamalarindan birine tekabiil etmektedir. Uygurlarin bu manada sehirli ve medeni bir
toplum oldugunu séylemek de miimkiindiir. Uygurlar agisindan miizik tiim sosyal ve
kiiltiirel yasami kapsamaktadir. Uygur On ki Makami medeniyet hazinesinin biiyiik bir
cevheri olarak kabul gormektedir. Kiiltiirel kimliklerinin bir ifade ve muhafaza araci

olarak gordiikleri bu siiit ezgiler, so6z igerikleriyle de tarihsel bir degere sahiptir.



Giiniimiiz Uygurlar i¢in makam geleneginin biiyiik bir 6neme sahip oldugu kolaylikla
sOylenebilir. 12 makam ezgilerinin dans ve tiatral koreografilerle sergilendigi ve i¢inde
makamlarin milli ve manevi 6neminin vurgulandig1 gosteriler, 6zellikle diaspora olarak
adlandirilabilecek olan Dogu Tiirkistan sinirlar1 disindaki Uygurlar tarafindan begeniyle
takip edilmektedir. Hatta bu tiir icra gruplarimin diinya turnelerine ¢ikarak, konser ve
gosterilerle kiiltiirel bellegin, Uygur 12 Makami iizerinden canli tutulmasi adina
etkinlikler gergeklestirdigi bilinmektedir. Bunlardan bir tanesi 25 Haziran 2019
tarihinde Bursa’da gergeklestirilen bu etkinlik, kiiltiirel ve milli hassasiyetlerin miizik
tizerinden yansitilmasina 6nemli derecede ornek teskil etmistir. Klasik Uygur 12
Makami biinyesinde yer alan “Rak” makaminin icra edildigi bu etkinlik, Uygur halkinin
tim milli ve kiiltiirel degerlerinin senkretik bir sekilde sahnelendigi, sahip olduklari
degerleri yasatma ve tanitma amaciyla gergeklestirilmis olup Uygur Tiirklerinin
biitlinliigiinli simgeleyen bir unsur niteligi tasimaktadir. Uygurlarin tarihi siireclerinde
onem arz eden bazi déonemlerin ve Uygur 12 Makamin sistemli bir yap1 olmasinin
temelini atan Ammanishan’in hayatinin konu alindig1 bu performans, bir milletin sahip
oldugu degerlerin farkindaligr ve kiiltiirel kimlik niteliginde oldugunun yansimasi
olarak degerlendirilebilir.

Bu calisma, tarama modelinde olan betimsel, nitel ve nicel bir karsilastirma
calismasidir. Son birkac yilda siddetlenen politik problemler nedeniyle saha ¢aligmasi
yapilamamasindan dolayr mevcut olan yazili, gorsel, isitsel ve ulasilabilen kaynak
kisiler lizerinden edinilen bilgiler bu ¢alismanin temel veri kaynagini olusturmaktadir.
Bu kaynaklar igerisinde 1960 yilinda Cin Devleti Kiiltir Bakanlhigi’na bagh ilgili
birimler tarafindan derlenip notaya alinan 12 Makam kiilliyati, inceleme ve Tiirk Miizigi
ses sistemine aktarimdaki temel kaynagi teskil etmektedir. Kiilliyatin ilk 3 makami
(Rak, Cebbeyat ve Miisavirek) SmartScore X Pro isimli programda Tiirk miizigi nota
sistemine gore yeniden notaya alinmis ve benzerlik gosterdikleri Tirk miiziginde
kullanilan makamlarin karar sesleri baz alinarak transpoze islemi uygulanmistir. Bu
islem sonrasinda eserlerin miizikal incelemesi yapilarak benzerlik gosterdikleri Tiirk
miizigi makam dizileri, seyir 6zellikleri, gii¢lii sesleri ve ¢esnileri tablo seklinde
belirtilmistir. Ek olarak Tirkiye’de yasayan Uygur Tirkleri ile veri toplama
yontemlerinden olan yar1 yapilandirilmig gorlisme teknigi kullanilarak goriismeler

yapilmis ve Etnomiizikoloji disiplini c¢erg¢evesinde toplanan veriler analize tabi



tutulmustur. S6z konusu kaynak kisiler, Tirkiye’de yasayan ve Uygur miizigiyle

ilgilenen Uygur Tiirklerinden Abdullah Kose (Kayseri), Nuri Mahmut (izmir), Alimcan

Inayet (Izmir) ve Erdem Ozdemir (Bursa) olarak belirlenmistir. Siire¢ igerisinde

ulagilabilen diger kaynaklardan da faydalanilmistir. Ayrica bu ¢aligma:

Dogu Tiirkistan’da yasayan Uygur Tiirklerine 6zgii geleneksel miizikler ile,
Geleneksel Uygur Miiziginde kullanilan “Uygur On Iki Makami” igerisinden
“Rak”, “Cebbeyat” ve “Miisavirek” makamlari ile,

Uygur 12 Makam repertuvarindaki eserlerin Tiirk miiziginde kullanilan
benzerlik gosterdigi makam dizilerinin belirlenmesinde, ses dizilimi, modal
yapisi, miizikal duyumu ve karar sesleri ile,

Cin Devleti Kiiltiir Bakanligi’na bagl ilgili birimlerin ¢aligmalar1 sonucunda
1960 yilinda notaya alinan eserler ile,

Bu ¢alisma kapsaminda taranan ve calisma igerisinde yer verilen ilgili literatiir

ile sinirhdir.

Calismanin birinci boliimiinde, Uygur Tirklerinin tarihi ve kiiltiirel 6zellikleri

ile geleneksel Uygur miiziginin yapisi ve calgilari hakkinda bilgi verilmistir. ikinci

boliimde Uygur 12 Makami, 12 makam disindaki makam yapilar1 ve Rak, Cebbeyat,

Miisavirek makamlarmin &zellikleri hakkinda bilgi verilmistir. Uciincii béliimde ise

Rak, Cebbeyat ve Miisavirek makamlarinin miizikal incelemesi tablolar halinde

sunulmus ve bazi tespitlere yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM

UYGUR TURKLERI

Tarihteki tiim Diinya Tiirkliigiiniin besigi ve Tiirk Medeniyetinin kaynagi olarak
gosterilen Dogu Tirkistan’da; Hun Tirkleri, Goktiirkler, Uygur Tirkleri ve
Karahanlilar devletler kurmus ve giiniimiize 151k tutan Otiiken Tiirk Kiiltiir ve

Medeniyet kapsaminin gelisebilmesini saglamislardir (Kasgarli, 2004: 11).

1. UYGUR COGRAFYASI

“Bugiin Cin’in egemenligindeki Dogu Tiirkistan 1.828.418 km? alana sahip olan
Asya’nin merkezinde bulunmaktadir. Dogu Tiirkistan, dogu kisminda Cin’in Gensu,
Cinhay eyaleti ile bati kisminda bagimsiz devletlerde yer alan Orta Asya Tiirk
Cumbhuriyetlerinden Kazakistan, Kirgizistan, Tacikistan’dan baska Afganistan’la kuzey
kisminda Rusya Federasyonu ve Mogolistan Cumhuriyeti, giiney kisminda ise Tibet,
Hindistan ve Pakistan Islam Cumhuriyetleri ile smirli bulunmaktadir” (Kasgarli, 2004:
11). Tiirk tarihinin merkezi kabul edilen cografyada varlik gosteren Uyqgurlar,

“...cok eski zamanlardan beri Tanr1 Daglar ile Karakurum Daglar1 arasinda kalan
Tarim havzasinda ve yine Tanr1 Daglari’yla Altay Daglar1 arasindaki Cungar
Havzasi, 1li Vadisi irtis Nehri ile Baykal Golii arasindaki topraklarda; Giiney
Sibirya’da simdiki Mogolistan smirlari iginde Selenga, Orhon, Tola ve Korulun
nehirleri civarinda, Gansu’da ve bugiinkii Shan-i ve Shen-si eyaletlerinin kuzey
bolgelerinde yasamiglardir” (Almas, 2013: 15).

Giliniimiizde ise Uygurlar hemen hemen ayni bdlgede Cin Halk Cumbhuriyeti
idari smirlarinda Sincan Uygur Ozerk Bélgesi adi ile anilan yurtlarinda dzellikle 1990’11
yillarin ortalarinda baglayan politik baski ortaminda yasamlarini siirdiirmektedirler.
Ozdemir’in verdigi bilgiye gore, “Bu siire¢ ile birlikte gelisen diaspora hareketleri
anayurttaki aragtirma imkansizliklar1 nedeniyle Uygur kiiltiiri ile ilgili glinimiizde
gerceklestirilen kiiltiirel ¢alismalarin  odagi haline gelmis durumdadir.” Ahmet
Yesevi’ye gore de Uygurlar; Semerkant, Talas ve Almalik olarak Pamir ve Tanri
daglarinin bozkirlarla birlestikleri ziraat sahasinda yasamlarini siirdiirmiislerdir (Togan,

1972: 141).
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bEskiden Uygur devietinin  bulundugu, gunumuzde 1se IMogolistan
Cumhuriyeti’nin oldugu bu cografya, iliman iklimin hakim oldugu yerlerin kuzey
kisminda kalmakta ve Sibirya’min da glineyini olusturmaktadir. Bolgenin diizliik
kisimlar1 kisa siliren yaz mevsimlerden dolayi, tarima elverigsizdir. Ayrica yaylalar,
sigirlarin ve koyunlarin yetistirilmesi i¢in uygun olmasina ragmen siklikla karsilagilan
soguk havalar, hayvanlarin 6lmesine neden olmaktadir. Uygurlar bir siire sonra, Tanr1
Dagr’nin dogu ucunun kuzey ve giiney etegi olan Besbalig ve Turfan bolgesine goc
etmislerdir. Bu bdlgenin hayvan siiriileri i¢in iyi bir otlak, su kaynaklari bakimindan
zengin ve tarima elverigli topraklara sahip oldugu belirtilmektedir. Ancak bu tarim
alanlar1 da, kuzey kisimda Cungarya ve giliney kisimda Taklamakan c¢olleriyle
kesilmektedir. Col iklimi de, tarim i¢in elverigli olan bu ovalar1 6zellikle yaz aylarinda
etki altinda birakmaktadir. Iklim sartlarinin tarimi etkilemesi nedeniyle Uygurlar, yer
alt1 sular1 ve sulama kanallariyla sulama islemlerini siirdiirmiis ve doga kosullariyla
miicadele etmislerdir. Onemli ticaret yollarinin, Turfan sehrinden gegmesi Uygurlara
ekonomik anlamda fayda saglamistir. Cin’den Yakin Dogu’ya giden ve her daim ¢olleri
gegmek mecburiyetinde olan  kervanlar, yiyecek ihtiyaglarini Uygurlardan
karsilamaktaydilar (Ogel, 2001: 171-173). Turfan sehri, meyve ve sebzeleriyle iinlii bir
sehir olarak ifade edilmektedir. Giiniimiizde kullanmis oldugumuz turfanda meyve ve

turfanda sebze ifadeleri buradan gelmektedir (Ozdek, 1990: 105). Uygur devletinin



hakim oldugu bélge, iklim 6zellikleri ve toprak verimliligi bakimindan hayvancilik ve
tarima uygundur. Dogu Tiirkistan topraklari, petrol ve maden rezervi bakimindan fakir
oldugundan dolayr halk gecimini tarim ile saglamis, {ilke ekonomisi tarima ve
hayvanciliga dayali hale gelmistir. Altin, glimiis ve petrol gibi degerli madenlerden
yoksun kalan bu devlet, iktisadi anlamda gii¢siiz kalmistir (Tiirk Diinyas1 El Kitaba,
2001: 123).

2. UYGUR ADI

Orhun kitabelerinde ilk defa, 717 yilindaki ayaklanmalar nedeniyle adi gecen
Uygurlar, Cin kaynaklarinda farkli sekillerde anilmislardir: Hoei-ho, Vei-ho, Huei-hi,
Wei-wu vb. Uygur adinin manasi, Cince Kiu Wu Tai adli eserde “sahin siirati ile
dolasan ve hiicum eden” seklinde ifade edilmektedir. Kelimenin etimolojik olarak “uy
(takip etmek)+gur” tarzinda (Sal+gur gibi) meydana geldigi ileri siiriilmiis ise de o
tarihlerde Tiirkge “takip etmek” manasindaki fiil kokiiniin “ud+"" oldugu belirtilerek,
Uygur adimin  “Oy (oymak, baski yapmak)+gur” seklinde agiklanabilecegi
bildirilmektedir (Kafesoglu, 2007: 130).

Farkli kaynaklar incelendiginde; Uygur ismi Tiirk¢e kaynaklar icerisinde, Orhon
yazitlarinda 716 senesindeki olaylar esnasinda Uygur Il-teber’in isminden dolay1
anilmistir (Emet, 2008: 15). Uygur ismine “Karabalsagun, Sine Usu, Tez II, Suci, Iyme
I, ve Sivet Ulan yazitlarinda da rastlanilmaktadir. Cin kaynaklarda ise Uygur ismi
Huihu, Hui-he, Wei-hu ve Wei-wu seklinde yazilmistir” (Goémeg, 2011: 29). Gy.
Nemeth’e gore Uygur adi, uy-“uymak, takip etmekten” tiiremistir. Uygurlarin ismini
Ebulgazi Bahadir Han da “uymak, yapismak” kelimelerine dayandirmaktadir. Kasgarli
Mahmut da , “kendisine yeten” anlaminda kullanildigin1 ifade etmektedir (Emet, 2008:
15). Cogunlukla Uygur’un Uy+gur olarak gelisim gosterdigi, “bir arada bulunanlar,
uyanlar, miittefik, akrabalik bagi bulunanlar” anlaminda oldugu ve tarihteki On Uygur
isminin de “miittefik” ten geldigi belirtilmistir (Kasgarli, 1985: 111).

Alimcan Inayet, “Uygur” isminin; eski Tiirkcede “nehir” anlamma gelen
ogtiz/tigiiz kelimesi, ogiiz/ligiiz  oguz/uguz-égiir/iigiir-ogur/ugur-uygur seklinde bir
degisiklige ugradigini, sonu¢ olarak “Oguz” ile “Uygur” sozciiklerinin ayni kokten
geldigini ifade etmektedir. inayet, ayn1 ismi tastyan bu iki kavmin, uzun tarihi siiregte

farkli cografya ve kiiltiirel ¢evrede yasamalari nedeniyle farkli istikamette gelisim



gosterdigine ve nihayet birbirlerinden ayri farkli iki boy olarak ortaya ¢iktigina dikkat
cekmektedir (Inayet, 2008: 14).

“Karabalgasun yazitinin Cince yazilar yiiziinde Uygurlarin dokuz aileden
olustuklar1 belirtilmistir” (Emet, 2008: 5); ancak bu dokuz ailenin ismi tek tek
saytlmamigtir. Cin kaynaklarinin yardimi ile Uygurlart meydana getiren dokuz aile
sOyle belirtilebilir: “1) Yiie-lo-ko (Yaglakar), 2) Hu-to-ko (Uturkar), 3) Tolo- wu/Hou
(Kiirebir), 4) Mo-Ko-si-k'i (Bakasikir), 5) A-vu-ti (Ebirceg), 6) Ko-sa (Kasar), 7) Hu-
Wu-su, 8) Yiie-wu-ku (Yagmurkar), 9) Hi-Ye-Vu (Aymur/Eymiir). Bunlarin liderligi de
Yaglakar ailesinin elinde bulunuyordu” (Azizi, 1998: 10).

Bu tarihi verilerin haricinde Uygurlarin kokeni ile ilgili destansi bilgiler de
bulunmaktadir. Bu kaynaklarda Uygur isminin etimolojisi ve kullanimi disinda
Uygurlarin nasil ortaya ciktigi ile ilgili bilgiler de mevcuttur. “Cin kaynaklarinda
Uygurlarin Asya Hun’larindan indikleri sdylenen bir mensei efsanesine gore, atalarinin
Hun hiikiimdarlarinin kiziyla bir kurttan tiiremistir” (Tiirk Diinyas1 El Kitabi, 2001:
182). Destanlar incelendiginde ise Uygurlarin iki agagtan tiiremis olduklartyla ilgili
hikayeler de vardir ki, bunlar daha ge¢ donemlerde kayda ge¢mistir (Cliveyni, 1998:
102).

3. UYGUR TURKLERININ TARIHI, KULTUR VE SANATI
Asya Hunlarindan gelen Uygur Tiirkleri Cin kaynaklarma gore, baslangicta

Cin’in Huangho (Sar1 Irmak) nehrinin kuzeyinde kalan “Gensu Cibey ve Sensi”
eyaletlerinden baglayarak Tarim Nehri’nin kuzeyine kadar olan kisimda hayatlarini
sirdirmiigtir  (Kasgarli, 1998: 4). Hun imparatorlugunun kendi aralarinda
ayrilmasindan sonra bir¢cok Tiirk boyu devamliligin1 saglayabilmek i¢in federasyonlar
meydana getirmislerdir. Bu federasyonlarin en {inliilerinden bir tanesi Toles Boylaridir.
Cok sayida Tiirk boyundan meydana gelen Toles Boylari, Hunlarin evlatlar1 seklinde
varligini bagari ile korumustur. Hunlardan sonra Tiirk boylarini birlestirerek Tiirk adi ile
Goktiirk Hakanligini Bumin Han kurmustur. Uygurlarin bu Goktiirk Devleti’nin i¢inde
yer aldiklar bilinmektedir. Kaynaklara bakildiginda Uygur boylar1 Selenga, Orhun ve
Tola nehri kiyisinda, yani Goktiirk Devleti’nin ortasinda yasamlarini siirdiirmiistiir. Bir
siire sonra ise Uygur boylarinin iilke yonetimi kaynakli nedenlerden &tiirii Goktiirk

Kaganligina karsi isyanda bulundugu goriilmiistiir. Ancak Goktiirk idarecilerinin bu



durumu gegici bir sekilde ortadan kaldirdigi ve Uygur boylarinin devletin bir pargasi
seklinde devam ettigi kaynaklardan anlasilmaktadir (Saray, 1998: 31-33).

Goktlirk Devleti’nin  yikilmasinin  ardindan Basmullar yeni bir kaganlik
kurmuslardir. Uygurlar sol (dogu), Karluklar sag (bat1) hiikkiimdarligini teskil
etmislerdir. 744 yilinda Uygur Hiikiimdari, Basmil Kaganini yenerek kendisini kagan
ilan etmistir. Kutlug Bilge Kiil “Kagan” unvanini almistir. Bu sekilde Uygur Kaganligi
kurulmustur (Candarlioglu, 2004: 12). Devlet kurucusu olan Kutluk Bilge Kiil 747
senesinde vefat edince onun yerine oglu Moyun-cur (747-759) kagan olmustur. Moyun-
cur tarafindan babasi adina dikilmis olan "Sine-Usu" yazitinda “...gok, yer emretti, Gok
(Tanr1) tutuverdi” ifadelerinden de anlasilacagi gibi bu donemde Uygurlar Gok Tanri'ya
inaniyorlardi. Daha sonra Moyun-cur’un 6lmesinden sonra 759 yilinda oglu Bogi
Kagan gecmistir. Bogli Kagan dikkatini karisiklik durumunun egemen oldugu Cin’e
cevirmisti. Bogl Kaganin niyeti Tang ailesinin sOziinlin hiikiim siirmedigi bir Cin’e
egemen olmakti. Tibetlerin saldirisina maruz kalan Cin’i kurtarmak i¢in Pu-ku Huei-
en’in davetiyle Lo-yang sehrine giren Bogii Kagan, dért Mani rahibini de yaninda
getirdi. Bu sekilde hayvansal gidalar tiikketmeyi yasaklayan, savasmayi reddeden,
Hristiyanlik, Mazdeizm ve Budizm karisimi Maniheizm, hakan tarafindan kabul
edilerek Tiirk iilkesinde resmi bir mahiyet ald1 (Kafesoglu, 2007: 132).

Maniheizm dininin hayvansal gida tiiketmeyi yasaklamasi Uygurlar1 tarim
faaliyetlerine yoneltmis, tarimsal faaliyetler de yerlesik hayata ge¢meyi gerekli
kilmistir. Boylece Uygurlar yerlesik hayata gegen ilk Tiirk devleti olmuglardir. Yerlesik
hayata ge¢mek, avlanmanin yasak olmasi, hayvansal gida tiikketimi olmamasi, segtikleri
dinin savagsmay1 reddetmesi gibi unsurlar, kaynaklara gére Uygur Tiirklerinin savaggilik
ozelliklerini yitirmesindeki en 6nemli etkenlerdir (Adigiizel, 2016:8-9).

840 yilinda baskent Karabalgasun Kirgiz Ordusunca kusatilmis, son Uygur
Kagani olan “Wu-Cheih” oldiiriilerek Uygur Devletine son verilmistir. Fakat
Kirgizlardan kagarak kurtulmay1 bagsarmis olan Uygurlar, Tibet ve An-hsi bdlgesi olan
Kansu sehrine goclerde bulunmustur. Burada devlet kuran Uygurlara, Kansu Uygarlari
ya da Sar1 Uygarlar1 denilmektedir (Giingdr, 2002: 20). Bagka bir kaynakta yazan
bilgilere gore, 840 yilinda Uygurlar Kirgizlar tarafindan yikilinca, kitlesel bir sekilde
yurtlardan ayrilarak, Cin siirlarina ve daha ¢ok ticaretin zengin oldugu merkezlere yani

I¢ Asya sahasina gégmiisler ve boylece Uygur tarihinin ikinci devresi baslamistir. Farkli



yerlere gé¢ etmek durumunda kalan Uygurlar, zaman igerisinde kiiciik devletler kurarak
Orta Asya Ipek Yolu ticaretine egemen olmuslardir (Candarlioglu, 2004: 34). Baska bir
kaynakta ise, Uygurlarin Kirgizlar tarafindan yikilmasindan sonra Uygurlarin, Sari
Uygurlar ve Turfan Uygurlart olarak ikiye ayrilmis olduklar1 ifade edilmektedir
(Adigtizel, 2016:8).

Moyun-Cur déneminde Talas Savas1 (751) ile Islamiyet’i tanimis olan Uygur
Tiirkleri, Islam devleti olan Karahanli Devleti’nin (840-1212) kurulmasinda etkili oldu
(Azizi, 1998: 10-15). 955 senesinde Albiilkerim Satuk Bugra Han vefat etti ve Artus
sehrine defnedildi (Oger, 2012: 590). Karahanli Ham1 Yusuf Kadir Han’in vefatindan
sonra Yusuf Kadir Han’in yerine ogullar1 Arslan Han Siilleyman ve Bugra Han
Muhammed gegmesiyle ¢ift baslh bir yonetime gecildi. 1034 senesinden iilkeyi iki idari
bolgeye ayiran bu kardeslerden, doguyu Aslan Han batiyi Bugra Han yonetmeye
basladi. Bu sekilde Karahanli Devleti fiilen ikiye ayrilmis oldu (Saray, 1998: 53).
Nayman Hani Kii¢liik’ii 1211 senesinde Karahanlilar maglup etti (Haci, 1995: 490).
1215 senesinde Cengiz Han Pekin ve Manguriya’y1 ele gecirdi ve devaminda Kii¢liik’i
Kasgar’da maglup etti ve Cengiz Han tarafindan 6ldiiriildii. Uygur hiikiimdar1 Idikut’un
bu donemde Cengiz Han'in egemenligini kabul etmesi Mogol-Uygur yakinlagsmasinda
onemli bir rol oynamistir. Daha 6nce Kansu bolgesinde yasamlarini devam ettiren Sar1
Uygurlarla Mogol kabilelerinin arasinda Budizm'den dolay1 bir yakinlik meydana
gelmistir. Uygur Budist rahiplerinin Mogollara Uygurcay1 6gretmis olmasi gibi, ayni
sekilde boyle bir durum Turfan Uygurlar i¢in de ger¢eklesmistir. Bu gelismeler Uygur
dili ve alfabesinin Mogollar arasinda hizli bir sekilde yayilmasini saglamistir (Ligeti,
1986: 117-122).

Tiim bu bilgilerin disinda Islamiyet dncesi Tiirk devletleri icinde Uygurlarin yeri
ve Oneminden de bahsetmek gerekmektedir. Bircok ilk, bu donemde karsimiza
cikmaktadir. Yerlesik hayata gegen ilk Tiirk devleti Uygur Devleti’dir. Tiirk tarihinin ilk
sehirleri bu donemde kurulmustur. Kagidi ve matbaay1 kullanan ilk Tiirk devleti de
Uygur Devleti’dir. Manihaizm inancindaki terimleri Tiirk¢eye ¢evirmeleri ile uluscu bir
kimlik 6zelligi gostermektedirler. Mimari eserler birakan ilk Tiirk devletidir. Mimaride
Tiirk iicgeni tarzin1 ortaya ¢ikarmuslardir. Ik defa téreyi yaziya gecirerek yazili hukuk

kurallarin1 olusturmuglardir. Ciftcilik, fresk (duvar resimleri) ve minyatiir sanatlarinin



ilk érneklerini vermislerdir. ik kez kiitiiphane kuran Tiirk devletidir. Orta oyunu ile de
Tirk tiyatrosunun ilk 6rneklerini vermislerdir (Adigiizel, 2016:9).

Uygurlarin tarihi hakkinda birtakim bilgilere yer verdikten sonra Uygur
kiiltiirinden bahsetmek gerekirse Uygur kiiltiirli, tarihin bilinci ve sosyo-kiiltiirel
yapinin daha iyi anlagilmasinda bilinmesi gerekli olan 6nemli bir olgudur. “Uygurlar
Cin’den maddi uygarlik ve hukuk uygulamasini, yonetimle alakali ogeleri,
Hindistan’dan ve dolayis1 ile Gandihara’dan Budizm’i, vahalarindaki eski Sogd ve
Tohorlardan Hellenistik sanati ve iran’dan Manihaizm’i almislardir. Akdeniz
havzasindan Siiryani rahipleriyle ve Sondlar araciligi ile Nesturi-Hiristiyanlik ve
Hellenistlik edebiyat tesiri altinda kalmiglardir” (Tirkdogan, 2011: 207). Diger bir
onemli nokta ise; Ibni Sina, Farabi ve Buhari gibi bilginlerin geneli Tiirkistan’dan
yetismislerdir. Bilim, sanat, edebiyat, devlet yonetim sekli ve sanat bakimindan yiiksek
yetenekler gosteren Uygur Kiiltiirii Tiirk diinyasinda onemli bir yer tutmustur. Bu
bélgenin diger bir dnemi Cin, Hint ve Iran gibi medeniyetler ile ticari, kiiltiirel ve siyasi
aligverislerin bulunmasidir (Tiirkdogan, 2011: 207).

Uygur kiiltiiriiniin gelistigi bolge olan “Tiirkistan ile ilgili bildiklerimizin bir
kismini Cinli Hilan-Tsang’in yapmis oldugu seyahat olusturmaktadir” (Akkaya, 1942:
76). Sonrasinda tesadiifi bir sekilde rastlanan bu yazilar Tiirkistan’in {stiindeki
dikkatleri arttirmistir. “Finlandiyali ve Rus arastirmacilar Hotan bdlgesinde yapmis
olduklar1 kazilarda ¢ok fazla buluntular elde etmislerdir. Bu buluntular Alman, Fransiz
ve Japon arastirmacilar1 da etkilemis ve Turfan bolgesinde yapilmis olan kazilarda sur,
manastir, mabet ve kiitliphaneler bulunmustur. Bunlarin igerikleri hakkinda Wilhelm
Thomsen Tiirkistan’la ilgili yazisinda; bulunan bina bakiyeleri genellikle Budizm
hatiralarini tasiyordu. Ancak Manihaizm ile Hiristiyanliktan da 6nemli izler kalmustir.
Bu binalar ile aym gorevi géormek lizere islenmis magaralarda resim, heykel ve el
yazilar1 gibi gilizel sanat eserlerinin 6nemli belirtileri bulunuyordu” (Akkaya, 1943: 77).

Uygurlarda “Kandahar giizel sanatlarin merkezini olusturuyordu. Kandahar
Okulu, Hint yolu ile Helen sanatindan, Garp Yolu ile Iran’dan bir hayli etkilenmistir.
Bunun yani sira Uygurlar, Tiirkistan’da farkli iisluplar gelistirmis ve gilizel sanatlar
kendilerine 6zgii bir bi¢im almistir. Kiiltiiriin gelismesi ile ortaya ¢ikan el yazilar1 ve
tahtalar1 kazmak yoluyla yapilan blok basmalar olduk¢a onemlidir. Ahsap levhalara,

hurma yapraklara, deri, kagit ve ipege gecirilmis olan yazilar farkli harfler ve farkl
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dillerde yazilmis bulunuyordu. Arasinda Sanskrit, Pehlevi, Part, Sogd, Mogol, Cin,
Tibet ve esasi teskil eden Tiirk ve Yunan dillerinin bulundugu tiirli diller ve yazilar
goriilmektedir” (Akkaya, 1943: 77).

Uygurlar sanatsal anlamda en parlak donemlerini 7 ve 8. Yy.” da yasamislardir.
Yenilik hareketinin baslamis oldugu Avrupa’da, On Asya’da 6zellikle Bagdat’ta sanat
ve ilimin ilgi gordiigii, Islam biiyiiklerinin yiikselme zamanlarinda Uygurlar, Islam
medeniyeti ile beraber kendi kiiltlirlerini zenginlestirmislerdir. Kazilar sonucunda
varligi Ogrenilen Uygur giizel sanatlari, Oncelikle dis gliglerce zarar goriip daha
sonrasinda Islami ideolojinin de yasaklamasindan dolay: tamamen yikima ugramustir.
Sadece minyatiir sanatinin varligimi devam ettirebildigi o dénemde Islam diinyasimin en
bilinmis isimleri yetismistir (Esin, 2006: 157).

Minyatiir sanati, Uygurlardan sonra gelisme gostermeye devam etmis ve
Osmanli doneminde de Onemli bir sanat dali olma 6zelligini korumustur. Topkapi
Sarayi’nda “Fatih Albiimiinde bulunan minyatiirlerin igerisinde mey ¢alan bir kiz ve
cengi, icki sunan bir saki, sokak oyuncusu, halk oyunu oynamaya kalkan al kaftanli ve
lacivert kaftanli iki beyzade ya da hiikiimdar ¢izimlerinin 10-11. yiizyila ait oldugu
belirtilmektedir. Minyatiirde ney ¢alan kizin kilig1 Tiirkistan karakteri tasimaktadir. Bu
calgicinin dort kdsesinde altin tepeli ve ¢igek siislii igneler vardir. Bu tarz, Uygurlarda
da bulunmaktadir” (Uslu, 2007: 120).

Minyatiir diginda Uygurlara 6zgii bir diger sanat dali da freskodur. Uygurlarin
fresko sanatin1 Gergek asagidaki sekilde agiklamustir:

“Duvar tasvirleri fresko denilen tarzda yapilirdi. Tablonun zemini soyle
hazirlanirdi. Saman ve ot elyafi ile deve tersinden ibaret har¢ yogurulduktan sonra
duvar bununla sivanarak diizeltilir, iizerine ince bir kire¢ tabakasi gegirilir ve
bunun {iizerine tablonun taslagi, kopyasi nakledildikten sonra renkleri iglenirdi.
Dogu Tiirkistan’da tasviri sanatlar Buda dininin himayesinde gelismistir. Bu da
Dogu Tiirkistan’a digaridan gelen diger 6nemli bir dini teskil eden maniheizmdir.
Dinin kurucusu olan Mani’nin kendisi esasen {inlii bir ressamdi. Mani’nin kitaplari
en gilizel kagida en iyi miirekkeple kaligrafik olarak yazilir, fevkalade giizel
minyatiirlerle bezenirdi. Yedinci ylizyilin ortalarinda Dogu Tiirkistan’a hakim olan
Uygurlari hakani dolayisiyla kibar tabaka Mani dinine girmiglerdi. Boylece esasen
Buda dini dolayisiyla ¢ok ragbet gdren tasviri sanat iistiin bir seviyeye ulagmisti.
Resim, Heykel yaninda minyatiir hayli yiikselmisti” (Gergek, 2013: 51-52).

Uygurlarda sanatin bu denli gelismis olmasinin bir nedeni de yasamis olduklari
bolgedir. Diinyanin énemli kiiltiir merkezinin gegis noktasi durumunda bulunan Dogu
Tiirkistan ticari bir alan olmakla birlikte, kiiltiir alisveriginin bulundugu bir konuma

sahiptir. Bu konum itibariyle Anadolu’yu andirmaktadir. “Hem umumi hem de cografi
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sartlarindan 1yi yararlanmasini bilen Uygur Tiirklerinin teskilat ve idare yeteneklerini
sagladigi huzur ve emniyet sayesinde gelisme gosteren ekonomik hayat dolayisiyla
meydana gelen refah, yiiksek ve genis kiiltiire kaynak olmustu. Erkekler, siyasi ve idari
gorevlerinin yani sira toprak isleyerek, tacirler de evrensel girisimleri basararak halkin
yasayls seviyesini yiikseltiyorlardi. Bilginler; edebi, hukuki ve dini sahalardaki
caligmalari ile fikri gereksinimi temin etmeye calisiyorlar, sanatkarlar canli heykelleri,
zengin tablolar1 zarif minyatiirler ile begenilen istekleri gidermek i¢in savasiyorlard:”
(Akkaya, 1943: 78).

“Gegmis donemlerde Tiirk devlet teskilatinin Cinliler {stiinde etkili oldugu
bilinmektedir. Sadece Islam diinyasinda, Orta Asya Tiirklerinin devlet adami, alim ve
diisiiniir seklinde oynadiklar1 rol tartismasizdir” (Mehmet, 2006: 139).

Uygur Tiirklerinin sanat disinda ekonomi ve tarimsal faaliyetler alaninda da
basarili oldugu bilinmektedir. Ciftcilikte biiyiik oranda sulama tesisati bundan dolay1 da
bagcilik ve ekincilik gelisme gostermisti. Kazilarda zahire ve sarap alig-verisi, kredi
muamelesiyle ilgili cok fazla vesikalara ulasilmistir. Maden, 6zellikle altin ve glimiis
cikartilip islenirdi. Ayrica kagitcilik, dokumacilik, halicilik oldukca gelisme
gostermistir. Bunlarin disinda sanatsal faaliyetleri de ekonomik bir ara¢ olarak
kullanmiglardir. “Tiirklerin giizel silahlar yapimini1 baskalaria 6grettigi bilindigi gibi,
Halife Mehdi devrinde Semerkant emirine esir diisiip Uygurlarin Miisliimanlara kagit
yaptiginin bilinmesi, maddi kiiltiir igerisinde 6nemli bir olgudur (Gergek, 2013: 49).

Matbaay1 kullanan ilk Tiirk Devleti olma 6zelligine sahip olan Uygurlar, ilk
basta tahtalar1 oyarak baski yapmislar, sonrasinda ise matbaanin bugiin kullanilan sekli
ile kitap basmiglardir. Bu durumun 6nceki evrelerinin Cin’de oldugu sdylense bile,
baska kiiltiir sahalarinda oldugu gibi, tabi isinin de Uygurlarin hiinerli ellerinde gelismis
ve Mogollar araciligiyla Misir’a ve Avrupa’ya gelmis oldugu tahmin edilmektedir
(Akkaya, 1943: 79). “Goktiirklerden sonra kendi alfabelerini kullanan Uygurlarin
benzer harfler ile kurulmus olan Uygur matbaasi, Tiirk kiiltiir tarihinin 6nemli
olaylarindan birini ortaya ¢ikarmaktadir” (Saray, 1997: 44). Matbaa ve alfabesi bulunan
Uygurlarin dogal olarak yazma ve okumada ileri seviyede olmalar1 bir gercegi goz
Oniine sermektedir.

“Dogu Tiirkistan bolgelerinde yapilan kazilarda 17 muhtelif dilde olmak
iizere 24 farkli yazinin ele gegtigi bilinmektedir. Bunlarin en onemlisi Uygur
yazisidir. Asil menseinin Fenike harf yazisi olmasina, Suriye-iran araciligiyla
gelmis bulunmasina ragmen, Uygurlarda gecirdigi gelisim dolayisiyla en giizel yazi
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denebilecek olan, Uygur yazis1 Mogollarla Mangular tarafindan aktarilmigtir.
Bilhassa Orhon abideleri dolayisiyla taninmis olan, Run yazisi da denilen yazi
Uygurlarda uzun miiddet kullanilmigtir” (Gergek, 2013: 50).

Uygurlarda hem eski caglarda hem de daha sonraki zamanlarda yapilan
kazilarda kesfedilen Karluk ve Karahanlilar ¢evresine mal edilen Kutatgu-Bilig’le ayni
bélgenin {iriinii olan Divan-ii Liigat-it Tiirk 6nemli eserlerin arasindadir. Iki eserde 1170
yillarinda yazilmistir. Divan-ii Liigat-it Turk, dil bilgisi kitab1 ve Atalar sozleri ile halk
tirkiilerini de kapsamaktadir. Eser, siir seklinde yazilmistir. Kutatgu-Bilig ise Yusuf
Has Hacip’in ¢cocuguna ahlak anlaminda cesaret, namus ve baglilik agilamasini konu alir
(Akkaya, 1943: 86).

“Kutatgu-Bilig, yazildig1 devir ve ¢evrenin sosyal yapisi, gerek bireylerin
sosyal yapisi, gerek bireylerin gerekse sinif ve topluluklarin bilgi ve fikir
diizeylerinin yam sira birde bu alanlarda Tiirklerin kendileri tarafindan gelistirilmis
hususiyetler ve komsu millet ve Kkiiltiir cevreleriyle olan iligkileri de konu
edilmistir. Eserin esasini olusturan “olgun insan” kavrami ve taniminin yani sira
daha bir¢ok erdem de agiklanir. Bunlar arasinda her tiirlu bilgi edinmek, okumak,
yazmak, giizel yazmak, biitiin alfabeleri ve biitiin dilleri bilmek, siir yazmak,
belagat, hesap ve geometri O6grenmek, astronomi bilmek, tip bilmek, diis
yorumlamak gibi, Tiirk ¢evresine has avcilik, kusculuk, ok atmak, ¢6gen ve satrang
oyunlar1 gibi becerilere ait bahisler de vardir” (Gergek, 2013: 51).

Kiiltiiriin bir bagka olgusu da toplumun yapis1 ve giinliik yasayis bi¢gimidir. “Eski
Tirkler reisine ‘Toyon’ der sihirbazlara ise ‘kam’ derdi. Toyonlar hem dini reis hem de
siyasi reislerdi. Toyonizm hem muhtesem siyasi teskilata hem de cihetten lahuttaki
ilahlar teskilatina bagliydi. Toyonluk kalitimsaldi. Budizm’den 6nce Tiirklerin dininin
Toyonluk oldugu, avciliga diigskiin olduklar1 ve bundan dolay1 da et yemeleri ve savasgi

ruhlarinin gelismis oldugunu agiklamak dogru olmaktadir” (Gokalp, 1974: 109).

4. UYGUR TURKLERINDE GELENEKSEL MUZIKLERE GENEL
BIR BAKIS

Bu kisimda, geleneksel Uygur miiziginin ses sistemi, ritim 6zellikleri ve ¢algilari
hakkinda bilgi verilmis olup, yapilan incelemeler sonucunda geleneksel Uygur
miiziginde kullanilan ses sistemi ve ¢algilar ile geleneksel Tiirk miizigi ses sistemi ve
calgilar1 arasinda birtakim benzerlik ve farkliliklar tespit edilmistir.

4.1. Ses Sistemi
Uygur geleneksel miizigi hakkinda yapilmis olan arastirmalar, incelenen video

ve ses kayitlari neticesinde, Uygurlarin ses sisteminin tampereman sistem tiizerine insa
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edilmis oldugunu séylemek miimkiindiir. Tiirk miiziginde kullanilmakta olan 24’lii ses
dizisine karsilik 12°li ses sistemini temel alan Uygur geleneksel miiziginde, teorik
olarak nota yazim sistemi de dahil olmak {izere herhangi bir geleneksel Tiirk miizigine
0zgli koma isareti bulunmamasina ragmen, eserlerin icrasinda Tiirk miiziginde
kullanilan bu koma sesleri duymak miimkiindiir. Ozellikle yayli ve perdesiz calgilarda
Tirk miiziginde kullanmildigi sekli ile etkin bir perde olarak koma seslerinin
kullanimindan bahsedilemez ise de, glisando teknigi kullanilarak duyurulan koma
sesler, tampereman sistem temelli Uygur geleneksel miizigine Ozgiin bir yapi
kazandirmaktadir. Bu baglamda, bati miiziginde de tampereman sistem kullaniliyor
olmasma ragmen, Uygur geleneksel miizigi ile bati miizigi arasinda pratik olarak
farkliliklar bulunmaktadir. Bu bulgular neticesinde, pratikte koma seslerin de yer aldig:
geleneksel Uygur miiziginin, bu yoniiyle geleneksel Tiirk miizigine daha benzer
oldugunu ifade etmek yanlis olmaz. Bu benzerligin yalnizca ses dizisi ile smirh
olmayip, incelenen Uygur On Iki Makamindaki eserlerin makamsal yapilarinin ve
cesnilerinin, geleneksel Tirk miiziginde kullanilan makamsal yapilarla ve makam
cesnileri ile de paralellik tasidig: tespit edilmis ve ilgili analiz tablosunda belirtilmistir.
Bu anlamda, geleneksel Uygur miiziginin tasidigi tim bu 6zellikler, giiniimiizde icra
edilen geleneksel Tiirk miiziginin de temelini olusturmus olabilecegi hususunda son
derece dnemli bulgular elde edilmistir.
4.2. Ritim Yapisi

Geleneksel Uygur miiziginde kullanilan usuller (ritim kaliplari) dis yapi
olarak her ne kadar Tirk miiziginde kullanilan usullere benzerlik gosterse de ig
diiziimlerde bazi farkliliklar bulunmaktadir.

Ozdemir’den alman bilgilere gére “Uygur Geleneksel Halk Miiziginde
ritimsel vuruslar; basit vurus, “birlesme” vurus, karisik vurus ve ¢ogaltilmis vuruslar
olarak ayrilmaktadir. Basit vurus, iki vurus ve ii¢ vurustan olusur. (Ornegin; 2/4°liik,
3/4'1iik). Birlesme vurus, basit vurusun birlesmesiyle olusur. (Ornegin; (3+2)/4 veya
(2+3)/4’lik ~ vuruslar). Karigik  vurus, basit vuruslarin = kuralli  olarak
kombinasyonundan olusur. (Ornegin; 2/4 + 3/4'liik vuruslar). Cogaltilmis vurus ise
10/4 lik, 13/4 lik, 16/4 lik vb. gibi basit ve karisik vuruslarin birlesmesiyle

olusturulmustur.”
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Geleneksel Uygur miiziginde kullanilan ritim kaliplar1 temelde Tiirk
miziginde kullanilan ritim kaliplar1 ile benzesmesine ragmen, icra sirasinda
eserlerin kendi i¢ dinamizmi ve birbirine baglanmasi i¢in kullanilan miizik
climlelerinin ¢esitliligi sebebiyle giiglii ve zayif vuruslarin farkli kombinasyonlarla
icra ediliyor olmasi, Uygur miizigindeki ritim yapisinin geleneksel Tiirk miiziginde
kullanilan ritim yapisindan farklilasma sebepleri arasinda gosterilebilir. Harris’in
ilgili kitabinda yer verdigi, Uygur 12 Makami bdliimlerinden en hacimlisi olan ¢ong
nagme, destan ve mesrep'teki eserlere ait ritim kaliplar1 Tablo 1°de sunulmustur.

Tablo 1-Cong Nagmedeki Eserlere Ait Ritim Kaliplar:
(Harris, 2008: 36)

Chong Niighmi

muqiddimi [unmetered]

tiz + miirghul g N b . . } .

nuskha + miirghul ]‘ig !P N s - _\J ] o ] o -
mustihzad + mirghul {—r—r—J—r—r—J—H&

jula 4- >JL b - .- JTJ
sdnidm _g |o b ‘ i J - ﬁ - J
chong siligd E l- J J |. J

Kichik siliqa + marghl §o > .. L

péshro gl‘JJJJ:rJJJ]]
takit ﬁ—g—r—D—J—

Dastan

1st dastan + mérghul 4 o Py .“ - -
) [ |
2nd dastan + mérghul | Y e oo J J J ) o o ) 2
8] —
H
3td dastan + mirghul | §-f——f J H—r——p
Mishrip
Ist méshrép g l- J‘ J\ l.

2nd—6th méshrap g ° : ' ID 5 !

1 Uygur 12 Makaminin en hareketli ve son boliimii, Uygur Tiirklerinde geleneksel bir miizik icra ortamu.
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4.3. Calgilar
Ozdemir’den alinan bilgilere gore;

“Biitiin - Tirk diinyas1 calgilarimi  bir biitiin  olarak degerlendirmek
cografyanin ve etkilesim alanlarinin genisligi nedeniyle, her ne kadar zorsa da pek
cogunun ortak koklere sahip oldugu fiziki olarak ilk bakista anlasilabilmektedir.
Sap uzunlugu, tekne biiyiikliigli, perde ve tel sayisi, govde ve telin yapildigi
malzeme ve de calim teknikleri yer yer farklilik gosterebilmektedir. Ancak
tipolojik bir karsilagtirma yapildiginda dutar, dombra, kopuz gibi calgilarin
baglamaya; gijek, kemanca ve kil kopuzun kabak kemane ve kemengeye; galun ve
santurun kanuna; nagranin davula, dapin tefe; surnayin zurnaya; nayin ney ve
kavala benzedigi ve ortak kokleri paylastigi kolayca goriilebilmektedir. Calgilarin
fiziki yapilari, ¢alim teknikleri {izerinde onemli bir belirleyicidir. Armudi ya da
daha diiz bir tekne ve kisa ya da uzun bir klavyesi olan ¢algilar ele aldigimizda
dahi ebatlar farkli olabildigi i¢in kimi ¢alim teknigi ve pozisyonlarda farklilik
gosterebilmektedir”.

Uygur Tiirklerinde ¢ok fazla miizik aletinin oldugu ve giiniimiize kadar 60’tan
fazla miizik aletinin Uygur halki tarafindan kullanildigi bilinmektedir. Genellikle dort
grupta incelenen “Uygur miizik aletlerinin en yaygin olanlar1 arasinda iiflemeli miizik
aletlerinde ney, baliman, sunay; yayli miizik aletlerinde gircek, hustar; telli miizik
aletlerinde dutar, ravab, tambur, kalun; vurmali miizik aletlerinde tef, nagra, tas, sapayi,
kosuk yer almaktadir” (Davut ve Abliz, 2015: 149).

“Uygur halkinca en fazla kullanilan tef, davul, zurna, gircek, dutar, ravab,
kalun ve tambur vb. aletlerin yirmiye yakini mesrepte kullanilmaktadir. Kullanilan
bu miizik aletlerinde belirli bir kisitlama olmayip kimi mesreplerde esas miizik
aletinin yaninda baska calgilar da eslik etmektedir. Ornegin; Kelpin Baravet
mesrebinde esas ¢algr teftir. Tefe eslik eden calgilar; dutar, tambur, ravab ve
satardir” (Davut ve Abliz, 2015: 148-149).

Mesreplerde bolgelere gore miizik aleti kullanimi farklilik gostermektedir.
Bunun sebebi “mesreplerde icra edilen makamlara gore miizik aletlerinin kullanilmas,
mesrep biiylikliigii ve katilimci sayisina uygun 6zellikte miizik aleti se¢imidir” (Davut

ve Abliz, 2015: 150).
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Tablo 2 -Uygur Mesreplerinde Kullanilan Calgilar ve Gruplanmasi
(Davut ve Abliz, 2015:151)

Kullamldig Bilge | Calalar
Yayh Telli Vurmah Uflemeli
Kumul Eumml Tef, Nagra Sunay
Gircedi Kumul Eebabi, Can
Twrfan Satar, Gircek | Tambur, Dutar Sunay
Tef.
Nagra, Sapayi
Ili Iskiripka Tambur, Dutar Tef
Kuca Satar Tambur. Dutar Tef
Eelpin Satar Tambur. Dutar, Rebap | Tef.
WNagra, Tas, Kosuk
Atus Satar, Gircek | Dutar, Tef. Sunay.,
Tambur, Rebap, Can | Nagra, Sapayl Tas. | Ney
Kalun Kosuk
Kasgar Satar, Gircek | Kalun Tef Ney
Can Rebap. Tambur,
Dutar
Yarkent Gircek Rebap, Tef Ney
Tambur, Dutar
Kacun Gircek Rebap, Tef, Dumbak Ney,
Tambur, Dutar Sunay
Mekit, Maralbasy, | Dolan Kalun, Tef.
Avat Gircedi Dolan Rebabi Nagme Tefi
Hoten Satar Kalun, Tef Baliman
Tambur, Kover Rebaby

4.3.1. Muzrap ve El ile Calinan Calgilar

Ravab (Rebap): Ravab, Uygur Tiirklerinin

miizik aletleri icinde en sik kullanilanlardan

biridir. Uygur lehgesinde “Ravab”

seklindeki

kullanimina kargin Tiirkiye Tiirk¢esine “rebap”

olarak gecen bu terim, Tirk miiziginde yayli bir

calgiyr nitelemektedir.

Kimi kaynaklara gore

gecmiste c¢ogunlukla 4 telli sekilde kullanilan

mizrapl ¢algilar grubunda oldugu ifade edilen

Sekil 2-Ravab

ravabin, simdi ise 6 ya da 7 telli olup doksan santimetre uzunluga sahip oldugu

belirtilmektedir (Davut ve Abliz, 2015: 151; Arslan ve Oger, 2008: 15).

Dolan ve Koygi ravabi seklinde adlandirilan farkli tiirleri bulunsa da en ¢ok

calman ve Uygur sahasi disinda bilinen tiirii Kaggar ravabidir. Alintida verilen bilgiden
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farkli olarak giiniimiiz ravablarinda alt ve orta grupta ikiser ve istte tek olmak kaydiyla
5 tel bulunmaktadir. Calgilarda tel sayisinin farklilik gostermesi, genellikle grup tellerin
giiclenmesi i¢in ilave tel takilmasi seklinde gergeklesmektedir. Bu halde tel gruplarinin
sayist genellikle degismedigi i¢in ¢calim teknigi de degisiklik gostermemektedir. Gerek
yapim teknigi, gerek tipoloji, gerekse tel sayis1 itibar1 ile Ozbek ravab ile neredeyse
bire bir benzerlik gosteren Kasgar ravabi, Azerbaycan tarinda oldugu gibi gogiis
hizasina kaldirilarak mizrabin tutuldugu elin bilegi lizerinde icra edilmektedir. Ravab
icracilar1 uzun duyulmasini istedikleri seslere bastiklarinda, c¢algmnin sapmi kisa bir
dairede sallayarak rezonasyon saglarlar.

Tambur: Aksu ve Ili bdlgesinde siklikla kullanilan
bu miizik aleti, yiliz kirk santimetre uzunlugunda ve
cogunlukla dut agaglarindan yapilmaktadir. Mesreplerde
yalniz veya farkli miizik aletleriyle icra edilen bu aletin
makam icrasinda 6nemi biiyiiktiir. Tamburun 6zelligi; sap
kisminin uzun, sesinin bugu olmasi ve mizrap ile birlikte
calimmasidir. Perde sayist 30 olup yapisi kemiktir ve sesi 3
oktava kadar ¢ikabilmektedir (Arslan ve Oger, 2008: 15-
16).

Geleneksel Uygur miiziginde, tambur icrasinda
mizrap, pena ya da tezene yerine parmaga metal bir aparat Sekil 3-Tambur
takilarak calim gerceklestirilir. Bu durum Tiirk miizigi
sazlarindan olan tamburun icrasinda yer almamaktadir,
Tiirk miiziginde tambur calgist mizrap ile c¢alinir.
Tipolojik anlamda birbirlerine olduk¢a benzerlik
gosteren bu iki ¢algi, perde sayilari, ¢alim sekli ve
calgmin teknesinin formu bakimindan birbirinden
ayrigmaktadir.

Dutar: mizrap olmadan, parmaklar ile ¢alinan
bir miizik aletidir. “Iki naylon (eski adiyla ipek) telli,
uzun boyunlu, on yedi kromatik perdeli bir c¢algidir.

Dutar, tiim Uygur telli sazlar1 gibi boynuzlu veya

kemikli siislemelerle dekore edilmistir. Halk sarkilarina

Sekil 4-Dutar
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eslik etmek icin ve makamda destekleyici bir arag olarak kullanilir. Hemen hemen her
Uygur evinde bir dutar bulunur ve Uygur kadinlarin geleneksel olarak caldigi tek
aragtir” (Harris, 2008: 43). Eglence ve diiglinlerin en 6nemli ¢algist olan bu miizik aleti
tefle birlikte calinmaktadir. Cok yliksek bir sesi olmadigindan dolay: kalabalik yerde
kullanilmast pek uygun degildir. Bu miizik aleti, dut, kestane, ceviz ya da kayisi
agaclarindan yapilsa bile ¢ogunlukla dut agaglar1 segilmektedir. Govdesi ¢ogunlukla
sOgiit agaciyla kaplanir ve istii islenir. Uzunluk olarak kiiciik veya biiyiik olarak
ayrilmaktadir. Biiyiikk dutarin uzunlugu yiiz yirmi bes santimetre civarindadir. Sap
kisminda on yedi perde bulunur. Kiiciik dutarin uzunlugu da yiiz on santimetre
civarinda ve on dort perdeden olusmaktadir (Karabulut, 1990: 34).

“Bir klavyesi yani sapi, bir rezonans kutusu yani teknesi
olan ve (Uzerine tel gerilen yayli ya da mizrapli pek cok saz,

koken itibari ile kopuza dayandirilabilmektedir. Ayrica hem
dutarda hem de baglamada tercih edilen oncelikli agacin dut
olmasi, el ile calma tekniklerindeki yakinlik ve paralel besli ve

dortlu yuruyisler de benzerlige isaret etmektedir. Turkiye' de
calinan baglamanin da Uygur dutarinin da ayni koklerden geldigini
bugiinkti formlarina bakarak da soyleyebiliriz. Ancak perde sayilari
ve sisteminde cesitli farkliliklar vardir. Bu farkliliklarin en
belirgin sebebi ise kulturel etkilesimin muzik ©zelindeki
etkileridir” (Ozdemir, 2018: 258).

Diltar: Uygur halkinin son zamanlarda kullandig1 bir miizik aletidir. Tambur ve

satara benzeyen bir yapida olup arseyle de galinabilir (Karabulut, 1990: 34).

Can: Ussul miiziginde icra
edilen ve onemli bir yeri bulunan bu
miizik  aletinin  farkli  bigimleri
bulunmaktadir. iki elle de tutulan iki
¢ubugun, benzer timidaki 3-4 tele

vurulmasiyla calinmaktadir. Dut

agaclarindan meydana getirilen bu
calgmin 60-70 teli bulunup ses, bu tellere Sekil 5-Can

bambu c¢ubukla vurularak ¢ikarilir. Bundan bagka, ucunda yiin veya plastikten yapilan
bir isleme yer alir ve yiiksek ses ve ahenkli bir bigimde ¢alinir (Davut ve Abliz, 2015:
152).
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Dud: Sekil bakimindan gitara benzeyen dud, 8 telden meydana gelmektedir

(Davut ve Abliz, 2015: 152).

Barbit: Bu miizik aletinin iist kisminda bir delik bulunup 30 perdesi ve 4 teli
bulunmaktadir. Parmaklar ile ¢ekilerek ¢alinmaktadir (Davut ve Abliz, 2015: 152).

4.3.2. Yaylh Calgilar

Satar: Cogunlukla dut ya da erik agaglarindan yapilmis olan
satarin boyu 140 santimetre olup arseyle birlikte ¢alinmaktadir. Ayr1 3
grupta 13 telli ve 18 perdeli bir miizik aletidir. Makam sirasinda 6nemli
bir yeri olup cogunlukla makam mukaddimeleri satarla birlikte
calinmaktadir (Karabulut, 1990: 34).

Satar, Tiirk miizigi icrasinda kullanilan yayli tambur ¢algisi ile
oldukca benzer oOzellikler tasimaktadir. Gerek calgilarin tipolojisi,
gerekse calim teknigi baglaminda benzerlik gosteren bu calgilar, ait
olduklar1 miizik kiiltiiriiniin ses sistemlerinden kaynakl1 perde sayisinin
degiskenlik gdstermesi basta olmak iizere, calginin tekne kisminin
formunun ve calgi {izerindeki islemeler sebebiyle birbirlerinden

ayrigmaktadir.

Gijek (Gircek): Geleneksel Uygur miiziklerinde en yaygin sekilde
kullanilan yayl ¢algi gijektir. Tutus sekli, sag ve sol el pozisyonlar1 ve
de tipolojik ozellikleri bakimindan kabak kemaneye ve Kemanga’ya
benzerlik gosteren gijek, genellikle dut agacindan imal edilmektedir.
Gliniimiiz gijeklerinin gdvdesinde ¢ok kiiciik c¢apta sayisiz delik
bulunmaktadir. G6giis kisminda ise genellikle agac kullanilmaktadir.
Kaynaklarda, gogiis kismina deri gerilerek de ¢alindigi belirtilen gijegin,
Uygur c¢algilarinin  genelinde oldugu gibi iizerinde ¢okca siis
bulunmaktadir. Muhtelif kaynaklarda iki farkli gijegin bulundugu
belirtilmektedir. “Bunlar; Kumul ve Dolan gijekleridir. Kullanilan
bolgelere gore farklilik gostermektedir” (Davut ve Abliz, 2015: 152).

Sekil 6-Satar

Sekil 7-Gijek

Kumul Gijegi; Genellikle kavak ve dut agaglarindan yapilmis olan bu yayli

calgmin; “teknesi silindir bigimindedir ve oyulmus olan boliim de yilan ya da kegi

derisiyle kaplidir” (Arslan ve Oger, 2008: 15). Iki esas teli bulunan bu ¢alg: aletinin
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telleri ¢elik ya da ipektendir. Bunlara ek olarak 6 ya da 7 rezonans teli bulunmaktadir.
Kiigiik ya da biiyiik dlgiileri bulunan ve Kumul makami esnasinda kullanilan bu gijegin
kendisine has bir calma yontemi olup ses ayar1 yapilabilmektedir (Karabulut, 1990: 34).

Dolan Gijegi; Cogunlukla dut agacindan yapilmis olan bu yayli ¢algimnin; teknesi
daire bigimindedir ve yilan ya da kegi derisiyle kaphidir. Arseyle ¢alinan bu ¢algimin iki
esas teli olup 10 kadar rezonans teli bulunmaktadir. Boyu seksen santimetre olan bu
calgi daha ¢ok tarim boélgelerinde ve Dolanlarca kullanildigt i¢in bu ismi almistir
(Muhemmed, 2009: 268- 271).

Kustar: Bu yayl ¢algi, sapma yapilmis olan biilbiil seklinden
Otliric bu ismi almistir. Sekil olarak kemana benzeyen Kustar elli
santimetre civarindadir. Bu calginin eski sekli 11 tellidir ve gilinlimiizde
de 4 esas tel ve 7 rezonans telinden olusmaktadir. Nitelik ve ses
yiiksekligine gore farkli bi¢imleri bulunmaktadir (Muhemmed, 2009:
271).

Sekil 8—Kutar

Ziltar: 35 tellidir. Satar, ravap, kalun ve gitar gibi miizik aletlerinin yerine de
kullanilmaktadir. Ince sesli olup diger miizik aletleri ile beraber veya tek olarak da
calimmaktadir (Udmus, 2008: 32).

4.3.3. Vurmali Calgilar

Dumbak: Onceleri kuruyan agaclarin govdesinin oyulup iistiine deri
gecirilmesiyle yapilan ve elle ¢calinan bu ¢alginin, zaman iginde farkli sekilleri meydana
getirilmis ve farkli ¢ubuk ve tokmaklar ile calim teknigi gelistirilmistir. Yuvarlak
sekildeki bu calginin ¢ap1 ortalama kirk-elli santimetre olup zengin ve yiiksek sesle
farkli miizik aletlerine ritim saz olarak eslik etmekte ve genellikle mesreplerde
kullanilmaktadir (Muhemmed, 2009: 268- 272).

Nagra: Dumbak tiirlinden olan bu miizik aleti zaman
icinde aga¢, demir ve bakir olmak {izere farklh
materyallerden yapilmistir. Bu miizik aletinin iistii genis, alt1
ise dar ve yuvarlak bigimdedir. Yiiz kism1 sigir ya da esek
derisiyle kaphidir. Ug sekilde bulunan bu miizik aleti tokmak
ve cubukla ¢alinmaktadir. Merasim ve kalabalik torenlerde

bu miizik aleti yedili gruplar seklinde dumbakla beraber

Sekil 9-Nagra
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calinmaktadir. Nagraya eslik eden enstriiman ise surnaydir (Muhemmed, 2009: 272).
Nagra, geleneksel Tiirk halk miizigi ¢algilarindan olan asma davula, hem form
hem de icra teknigi agisindan olduk¢a benzemektedir. Ozellikle Ege bolgesinde varlik
gosteren kirik hava tiirlerinden zeybeklerin geleneksel icrasinda, asma davul ile birlikte
iiflemeli calgi olarak genellikle iki adet zurna c¢alinmaktadir. Bu zurnalardan birisi
“dem” sesi tutarak melodi ¢alan diger zurnaya miizikal destek saglar. Dem sesinin
varlik gosterdigi tek calgi zurna degildir, Tiirk miiziginde 6zellikle baglama calgis
basta olmak {iizere bir¢ok calgida dem teli ya da calgiya eslik eden bir dem sazi yer
almaktadir. Hatta baglamadaki bircok akort sisteminin dem sesi gozetilerek
olusturuldugu da bilinen bir gergektir. Dem sesi baglaminda surnay ve zurnanin islevi
farklilik gosterse de davul ve zurnanin birbiri ile uyumu, Uygur calgilarindan olan nagra

ve surnayin birbirine uyumu ile paralel bir icra pratigi olarak degerlendirilebilir.

Tef: Bu miizik aleti agagtan yapilmis bir kasnaga
gerilen at ya da sigir derisinden yapilmis bir tlir ritim
calgisidir. Tefin i¢ yiiziinde metal halkalar yer almakta ve elle

vurularak c¢alinmaktadir. Kimi klasik mesrep ve ussullerde

yalnizca tef kullanilmaktadir ve farkli ebatlart mevcuttur.
Ayrica 6zelliklerine gore tefin nagme ve mesrep cesitleri Sekil 10-Tef
bulunmaktadir (Udmus, 2008: 33). Bazi kaynaklarda tefe gerilen derinin iizerinde
Amannisahan’1 simgeleyen bir resim oldugu belirtilmektedir.
Sapayi: Yapimminda g¢ogunlukla giirgen, kayisi, mese
tiriinden sert agaclar kullanilarak bir araya getirilen ve
birbirlerine baglanmis kirk alt1 santimetre boyundaki 2 agagtan
yapilmaktadir. Bir araya getirilen iki c¢ubugun orta kismi
metaldir. Ayrica halka seklinde bir metal boliim eklenir. Burasi

sesin elde edildigi bolimdir. Alt kismma metal pargalar

eklenerek ve omuza vurularak ses elde edilir. Bu mizik aleti
bazit zamanlarda farkli ritim sazlar1 ile beraber de

kullanilabilmektedir (Karabulut, 1991: 41).

Sekil 11-Sapayi

Kosuk: Ustiinde farkli islemelerin bulundugu iki tahta

kasig1 birbirlerine vurarak calinan miizik aletidir. Cogunlukla
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erik ve elma agaglarindan yapilmaktadir. iki elde de ikiser kasik bulunarak sag elde
bulunan kasiklar1 birbirine; sol elde bulunan kasiklar1 diz ya da omza vurarak ritim
tutulmaktadir (Muhemmed, 2009: 273).

Kosuk c¢algisi, Orta Anadolu bolgesi basta olmak iizere Tirkiye’nin farkl
bolgelerinde varlik gosteren ve geleneksel Tiirk halk miizigi ¢algisi olan kasik ile benzer
bir ¢algidir. Ozellikle kirik hava ve oyun havalarinda kullanilan bu calgi, basit calimi ve
bir ritim saz1 olarak tamamlayic1 6zelligi ile taninmaktadir.

Tas: “Cakcguk” seklinde de isimlendirilen bu miizik aleti, elips bi¢iminde iki
tastan olugsmaktadir. iki elde de bir ¢ift tas tutularak parmaklar yardimu ile
birbirlerine vurularak ¢alinir (Muhammed, 2009: 273- 274).

4.3.4. Uflemeli Calgilar
Ney: Geg¢miste hayvanlarin kemiklerinden yapilan, 2-3 deligi

bulunan ve dik ya da yan tutulmak suretiyle ¢alinan bir tir tiflemeli
miizik aletidir. Hunlar zamaninda da bilhassa ¢obanlarin kullandifi  geki) 13-Ney
bilinmektedir. Daha sonrasinda ise kamistan yapilmis ve delik sayis1 da cogalmistir. Bu
miizik aletinin uzunlugu farklilik gdstermektedir ve kemikten yapilmis olanlar yirmi
santimetre, kamustan yapilmis olanlar da kirk-elli  santimetre
uzunlugundadir (Arslan ve Oger, 2008: 14).

Baliman: Yaygin bir sekilde Tiirk Diinyasinda kullanilan bu ¢algi,
diiz bir sekilde tutularak calinan ve iiflemeli ney ¢esitleri arasindadir.
Genellikle Hoten halki tarafindan kullamlmaktadir (Arslan ve Oger,
2008: 15). Erik ya da gilirgen agacinin dallarimin iist kisminin yontulup
yapilmasiyla egimli hale getirilir ve agiz boliimiine bir parca konularak
delikleri agilir. Yirmi santimetre uzunlugunda olan baliman, énceleri Sekil 14-Baliman
3-4 delikli iken siire¢ igerisinde degisim goOstermis olup gilinlimiizde 8 i
delikli olarak kullanilmaktadir (Karabulut, 1990: 34).

Surnay: Tiirkiye Tiirk¢esine ve miizik yapisina zurna olarak gecen
surnay, ilk baslarda biiylikbas hayvanlarin boynuzlarindan yapilmis daha
sonrasinda ise erik agacit ve bakirdan yapilmis olan iiflemeli bir miizik
aletidir. Uzunlugu kirk {i¢ santimetre olan surnayin tist boliimiinde 7 delik,

alt bolimiinde de 1 delik bulunmaktadir. Gegmis tarihte genellikle savag

Sekil 15-Surnay £
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esnasinda calinan bir miizik aletidir. Bu miizik aletine, gilinlimiizde Uygur halkinin
biitiin bayram, mesrep ve diigiinlerinde rastlamak miimkiindiir (Arslan ve Oger, 2008:
15).

Uygur Tiirklerinin geleneksel hale gelmis olan Kasgar merkez camiinde bayram
sabahlar1 icra edilen semah dansi gibi genis meydan etkinliklerinde ¢alinan bu calgiya
Tirkiye 6rneginde de oldugu gibi davul (nagra) eslik etmektedir.

Burga: Uflemeli miizik aletleri igerisinde en eski olarak bilinen miizik aletidir.
Burganin yirmi-otuz santimetre uzunlugunda oldugu ve parmaklar icin delik
bulunmadigi bilinmektedir (Muhemmed, 2009: 274).

4.4. Geleneksel Bir Miizik Icra Ortami: Mesrep

Uygur Tiirklerinin yasantilarinda 6nemli bir etken olan mesrepler; geleneksel
miizik, dans, yeme-igme, kdy seyirlik oyunlar1 ve el sanatlar1 gibi kiiltiirel unsurlarin
disinda egitim ve aymi zamanda bireylerin sosyallesmesini de misyon edinmis, bir
takvime bagli olarak uygulanan ve on iki makam etrafinda sekillenen bir toplanma
gelenegidir. Bunun yani sira her cesit halk danslari ile beraber halkin gelenek ve
goreneklerinin bir arada icra edildigi ve yasandigi kiiltiirel bir eglence olarak da
tanimlanabilir (Oger, 2014: 71-72).

Ozdemir’e gore; amaci ya da on adi her ne olursa olsun bu tiir pratiklerin varlik
nedeni aslinda toplanma olgusuna verilen 6nem ve duyulan ihtiyagtir. Her toplumda
diigiin, 6liim, 6zel giinler ve geceler gibi ¢esitli toplanma gelenekleri mevcuttur ve Tiirk
toplumu da gegmisinde pek ¢ok toplanma gelenegine sahiptir. Giliniimiizde dahi hem
iilkemizde hem de Orta Asya Tiirk toplumlarinda varligim siirdiiren Toy ve Kurultay
gibi toplantilar hem sosyokiiltiirel hem de idari yapilanmalarin 6nemli bir unsuru
durumundadir.

“Cesitli dini yapilar biinyesinde tekke ve dergahlarda donemsel
olarak gergeklestirilen ayin ve sohbetler, vakit ve Cuma namazi 6ncesi ya da
sonrasinda cami ¢ay ocaklarinda olusan sohbet ortamlari, Tiirk sosyal
hayatinda bir arada olma, yardimlasma, gerekli / gereksiz konularda
konusma gibi maksatlarda toplanma aliskanliklariin mekan ve sebepleri
olarak gosterilebilir. Cami sonrasi toplanma ve sohbet etme, Anadolu
Tiirklerinin  disinda diger Tirk toplumlarinda da goriilen bir sosyal
harekettir. Rachel Harris, Uygur Tiirklerinin miizik kiiltiirt ile ilgili
calismasindaki “gelencksel olarak cuma namazi sonrasi, insanlar hikaye
anlaticilar1 dinlemek i¢in ¢ay evlerinde toplanirdi, ancak giiniimiizde bu
uygulama nadir hale gelmistir” ifadesiyle, gerek toplanma olgusunun,
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gerekse kahvehane benzeri mekanlarin Uygur sosyal hayatindaki islevini ve
giiniimiizdeki durumunu ifade etmistir” (Ozdemir, 2016: 1155).

“Tirkee sozliikte mesrep, “l. Yaradilis, huy, karakter, mizag. 2. Davranis
bicimi” seklinde tanimlanmaktadir. Mesrep; ‘“ziyafet”, “keyif meclisi” ve “sOlen”
anlamina da gelir. Divan-lii Liigati’t-Tiirk’te ise “mesrep” ile ilgili olarak “siir¢lik”
ifadesi kullanilmaktadir ve bu kavram “gece toplantisi, miisamere” anlamina
gelmektedir. Bu konuda Divan-ii Liigati’t-Tirk’te yer alan bir diger kavram ise
“senbuy”’dur. Bu kavram da “bagka bir davetten sonra geceleyin gidilen icki ziyafeti”
anlamindadir” (Oger, 2014: 72).

Uygurlarda mesrep geleneginin temel toplumsal hedeflerinden bazilar1 Oger
tarafindan soyle aciklanmaktadir:

“Uygur Tiirklerinde ¢ocuklarin okullarda egitimine biiyiik 6nem verilmekle
birlikte mesrebe gondererek edep erkan, kaide, kural ve ahlaki degerleri 6grenmesi
de bir gelenektir. Mesrepler, cocuklarin sosyallestigi ve toplumsal kurallar
ogrendigi bir egitim kurumudur. Cocuklar mesreplerde, misafir agirlama, sofra
serme, sofradaki misafirlere hizmet etmenin kaide ve kurallari, miizik aleti ¢alma,
tirkli sdyleme, birbirini dansa davet etme ve mesrep meydaninin kurallart gibi
hususlar1 6grenirler. Boylece gelenegi yasatma, biiyiiklere hiirmet etme, giizel
ahlakli olma, edep ve hayayr da bu mesreplerde Ogrenirler. Bu nedenle Uygur
Tiirkleri arasinda “Cocugunu biiylitiip mektebe ver, mektepten doniince mesrebe
ver (Balafini mektepke ber, mekteptin alip mesrepke ber” seklindeki atasozii
meshurdur. Mesrep, halkin edep ve ahlak mektebidir. Uygurlar arasinda “Alim
olacagim dersen okula git, adam olacagim dersen mesrebe git (Alim bolay disefi
mektepke bar, adem bolay diseii mesrepke bar” atasézii ¢cok yaygindir. Hatta
edepsiz, ahlaksiz davranan ve lizumsuz konusan kigiler i¢cin “mesrep gérmemis
(mesrep kormigen)” denilmektedir” (Oger, 2014: 73).

Uygur Tirklerinin yasatmaya c¢alistigit somut olmayan kiiltiirel miras
niteligindeki mesreplerin; islev, icerik ve misyon bakimindan Anadolu’da “yaren”,
“barana sohbeti”, “gezek” ve “sira gecesi” gibi farkli isimlerle adlandirilan toplanma
gelenekleri ile benzer ozellikler tagidigindan yukarida bahsedilmisti. Bu gelenekler,
yasatildig1 toplumdaki bireylere toplumsal dayanisma, 6rnek birey olma, zorluklarla
miicadele etme, saygi, sevgi ve dostluk gibi kavramlar1 6gretmek tizere bir¢ok onemli
isleve sahiptir.

Iyi bir okuyucu (vokal) ve ussul’cu (dansg¢i1) olan makamcilar tarafindan icra

edilen Uygur makamlari, Uygur mesreplerinin vazgecilmez bir unsurudur. Sonug olarak

makamlar olmadan mesrep geleneginin tam anlamiyla gercgeklestirilmesi miimkiin

2 Uygur geleneksel dans sanati.
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degildir. Biitiin mesreplerde makam ya da makama 6zgii 6geler mutlaka yer almaktadir

(Davut ve Abliz, 2015: 133).
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IKiNCi BOLUM

UYGUR MAKAMLARI

“Uygur Tiirklerinin makam musikisi ‘Klasik 12 Makam’ ve ‘Yerli Halk
Makamlar1’ olarak ikiye ayrilir” (Mahmut, 2009: 20). Uygur makam miizigi bu
baglamda degerlendirildiginde, bu boliimde ¢alismaya konu olan Klasik 12 Makam ve

yerli halk makamlar1 hakkinda tarihsel ve miizikal bilgiler yer almaktadir.

1. MAKAM (MUKAM) KAVRAMI

Makam kavrami, miizikal manada birden fazla anlam ifade etmektedir.
Uygurlarda makam; belirli kurallar c¢ergevesinde ve bir diizen igerisinde
sistemlestirilmig, boliim bolim ve kisimlar halinde icra edilen ve miizik, siir, hikaye,
dans gibi ¢esitli formlar1 biinyesinde barindiran biiylik 6l¢ekli sozlii ve s6zsiiz miizik
yapiti anlaminda kullanilmaktadir. Tiirk Miizigi’nde kullanilan makam kavrami ise
“belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden kurulu bir gam igerisinde 6zel bir
seyir kurali olan musiki ciimlelerinin meydana getirdigi ¢esni” olarak aciklanmaktadir
(Gergek, 2013: 112). “Uygur Miizigindeki siralanmig ezgiler takimi manasinda
kullanilan makam teriminin Islam diinyasindaki karsiligi Tiirk Miizigi’'nde Fasil,
Moroko’da Navba, Tunus ve Cezayir'de Maluf’tur” (Ozdemir, 2018: 250). Bu
baglamda ele alindiginda Uygurlarda makam kavrami, Tirk Miizigi’nde kullanilan
makam kavramindan farkli bir islevsellige sahiptir.

Uygur miiziginde meydana gelen gelismelerin, Uygur ussul sanatinin
gelismesiyle paralel bir sekilde ilerleme gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Tarihte
birbirlerini etkileyip ussul icras1 bakimindan gerekli olan ritimler Uygur miiziginin daha
da zengin olmasina aract olmustur. Bu ritimlerin seslendirilebilmesine duyulan
gereksinim Uygur miizik aletlerinde de ¢esitlilik meydana getirmis ve zenginlesmesini
saglamigtir. Birbirlerinden ayr1 bir sekilde diisiiniillemeyen ussul, miizik ve miizik

aletleri de makam sanatiyla biitiinleserek “Uygur On iki Makami™n1 olusturmustur.
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Uygur Tiirklerinin hayatlarini devam ettirdigi biitiin bolgelerde var olan musiki iiriinler,
zaman igerisinde bolgelere gore farklilik gostermis ve zenginlesmistir. Bu durum, on iKi
makamin icra edildigi bolgelere gore gesitlenmesine neden olmustur (Inayet, 2007:
366).

Uygur Tiirk¢esinde “mukam” seklinde ifade edilen “makam”, Arap kokenli bir
sozclk olup “yer, mevki, derece” anlamlartyla birlikte “miizikte sistemlesmis biitiin bir
miizik eserini” tanimlamaktadir. Kelimenin kokeniyle alakali bagka bir goriis de eski
Tohar dilindeki “meqevme” kelimesinden tiiredigi ve Uygur Tiirkgesinde ¢ong nagme?®
(biiyiik nagme) anlamini tagidigidir (Rahman, 1996: 191).

Uygur makami siirler, dans ezgileri, hikayeler ve enstriimantal bdliimlerden
olusan hacimli stiitlerden olusur. Makamin bazi sozleri Orta Asya’nin Navayi, Sah
Mashrap, Fuzuli, Molla Belil ve Zelil gibi biiyiik sairlerden alinmistir. Bazilar1 ise halk
siirlerinden, 6zellikle de Garip ve Senem isimli asiklarin hikayelerinde varlik gosteren
belirli kesitlerden aktarilmistir. Makam genelde, bag makamcinin yonettigi bir topluluk
tarafindan icra edilir ve bu topluluk profesyonel miizisyenlerden olusmak zorunda
degildir, ¢linkii makamlar tarihi agidan degerlendirildiginde, yerel krallarin saraylarinin
yani sira halk baglamlarinda da icra edilirdi (Harris, 2002: 545).

Gergek; Tarihi siireg igerisinde Uygur Klasik Halk Musikisine hizmet etmis
bestekar ve icracilarin en dnemlilerini soyle siralamistir:

“Sticup Akari: 13.yy da Musikide “5 tel 7 ses” kanununu toplam 35 ses
elde ederek musiki icrasinda uygulamistir ve bunu Cin’e kadar yaymustir.

Beg Mantur: 13.yy da yasamis Siicup ve beraberindekilerin soyundandir.
Uygur klasik miizik kompozitorlerindendir. Cin’e gitmis birgok siire beste
yapmistir. En 6nemli eserlerinin arasinda “12 mevsim nagmesi” adinda bir miizik
serisi bestesi oldukca 6nemlidir.

Kidirhan: 16.yy da yasamis Sultan Abdurresit’in veziri olup, yasadigi
zamanin alim, hekim, sair ve musikisinasidir. Aynm1 zamanda Revap sazini 1slah
etmis ve simdiki haline getirmistir. Amannisahan’in teklifiyle halk igindeki {inlii
makam ustalarini saraya toplamig ve makamlarin tertip edilmesine yardim etmistir

Amannisahan: 16.yy da yasamug, ihtilafli olsa da Kidirhan’in kizi oldugu
sOylenmektedir. Donemin sultant Abdurresit Hanla evlenir. Zamaninin 6nemli
sairlerindendir. “Isret Engiz” isminde yeni bir makam icat etmistir. Babasiyla
beraber makam tertip etme hizmetini 10 yilda tamamlamiglardir” (Gergek, 2013:

86).

8 Uygur geleneksel miiziginde biiyiik hacimli eserlerin tiimii i¢in bu ifade kullamlir. Geleneksel Tiirk
miiziginde ise TDK’ye gore giizel, uyumlu ses, ezgi ve melodi anlaminda kullanilir.
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Kazakistan’dan gelen Uygur Tirklerinin 25.06.2019 tarihinde Bursa’da
gerceklestirmis oldugu etkinlikte “Rak” makami tiim gelenekselligi ile sahnelenmis,
makamin miizikal 6zellikleri yan1 sira s6z ve canlandirilan karakterler ile performansin
daha da anlamli olmasimni saglanmistir. Amannisahan ve Sultan Abdurresit’in
hayatindan bir kesiti konu alan canlandirmada, kaynaklarda yer alan efsaneler de dahil
olmak tizere miizigin Uygur kiiltiiri i¢in ne derece 6nemli oldugu tiim katilimcilara
yansitildi.

“Muhammet Molla: 19.yy Uygur makam icracisi olup ustast Helim-Selim
tarafindan kiiglik yasta yetistirilmistir. 30 yasinda Golca sehrine gé¢ etmis ve orada ki
halka makamlar1 mesk ettirmis ve birgok linlii “Hasan Tambur, Rozi Tambur” gibi
talebeler yetistirmistir” (Gergek, 2013: 86).

“Turdi Ahun: 1881 yilinda miizisyen bir ailede diinyaya gelen Ahun, 12
yasinda Dogu Tiirkistan’da taninan bir halk miizigi sanatgisi olan babasindan 12
makam sanatim1 0grenmeye basladi. 20’li yaglarinda 12 makam repertuvarinin
timiinii 6grenerek Kasgar, Yarkent ve Hoten sehirlerinde geleneksel Uygur miizigi
alaninda icraci karakter olarak halk tarafindan taninmaya ve sevilen bir kisi olmaya
basladi. Kendine has iislup ve tarziyla dikkat ¢ekmeyi basaran Ahun, uzun yillar
miizikle i¢ ige bir yasam siirmesinden dolay1 geleneksel Uygur miizigine son
derece hakim olmasinin yani sira unutulmaya yiiz tutmus eski halk tiirkiilerini de
iyi bilmekteydi. 1951 ve 1954 yillarinda Urumgi’ye davet edilerek 12 makanmu
derleme galigmalarina dahil oldu ve son derece 6zverili bir ¢alisma neticesinde 12
makamu eksiksiz olarak kaydetmeyi basardi. “Ayrica zamaninin ve su ana kadar
gelen en biiyilk makam icracist olarak kabul edilmektedir” (Gergek, 2013: 87).
Uygur halki i¢in milli miras niteligi tasiyan 12 makama katkilarindan dolay1 halkin
sevgisi yaninda saygisini da kazanan Ahun, 1956 yilinda Kasgar’da 61di” (Uygur
Ozerk Bolgesi Kiiltiir Nazariyat1 On Tki Makam Calisma Grubu, 1960: 79).

“Rozi Tambur: 20.yy bestekarlarindan olup, Turdi Ahun Aka ile birlikte Uygur
12 Makaminin kayda alinma galigmalarina katkida bulunmustur. Makam egitimi ile
ugrasmig ve Cin’de yapilan festivallerde Dogu Tiirkistan’1 temsil etmistir” (Gergek,
2013: 87).

2. UYGUR 12 MAKAMI HARICINDEKI MAKAM YAPILARI
Uygur miizik gelenegindeki Uygur 12 Makaminda, farkli bolgelerde, nispeten

daha yerel ve kiiglik makam yapilarindan derlenip dahil edilen eser ve takimlar
mevcuttur. Bu yerel makamlar hakkinda edinilebilen bilgiler genellikle sayisal ve
bolgesel Ozellikler icermektedir. Bu konuda yeterli diizeyde miizikal ve bilimsel bir
sonu¢ elde edilebilecek kaynaklara sahip olmamakla birlikte bu yapilara cesitli

alintilarla kisaca deginilebilir.

29



2.1. Abu Cesme Makami

Abu Cesmenin kelime anlami “gbéz yaslari” dir. Bugiine kadar bilinen
makamlarin igerisinde “Abu Cesme” makaminin metinlerinin notaya alinmis olsa bile
ahenklesen kaydi kayiptir. Bilinen bir ger¢cek vardir ki o da zamaninda Turdi Ahun
tarafindan kayita alindigidir. Bu makam; “makam bas1 8 misra; miistezat otuz misra;
cebbeyat on iki misra; ossaq on iki misra; uzhal sekiz misra; nava on iki misra; pencigah
on iki misra; bayat sekiz misra; sigah on alt1 misra; rak on iki misra; cula on alt1 misra;
senem elli alti misra” toplamda on {i¢ nagmeden meydana gelmistir. Abu Cesme
Makaminin giiniimiizde kendine has bir makam m1 yoksa diger makamlardan secilmis
bir miizik eseri mi oldugu konusu halen tartisitimaktadir (imin, 1997: 333-334).

2.2. Isret Engiz ve Visal Makam

Unlii miizisyen Amannisahan ve Kidirhan’mn yarattig1 “Isret Engiz” ve “Visal”
makamlarinin metin ve melodileri giinlimiize kadar ulagmistir. Bu makamlar ve “Abu
Cesme” makami Uygur makam kiiltiirinde ¢ok fazla incelenmemis makamlar olarak
varligmni siirdiirmektedir (Imin, 1997: 335-336).

2.3. Kumul Mesrep Makam

Kumul Mesrep Makami, Dogu Tiirkistan’in Kumul bolgesinde genis bir alana
yayilmis olup tarihi gegmisi ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. On iki bolimli olup
nazim ve kendisine 6zgii yerli 6zellikleri biinyesinde bulunduran mesrep ahenginden
meydana gelmektedir. Kumul Mesrep Makaminda on iki makamda bulunan ‘Biiyiik
Nagme’, ‘Destan’, ‘Mesrep’ boliimleri yer almamaktadir. Ancak ahenklerin geneli “kisa
baslanan “mukaddime” den sonra dansli miizik, yerli senem ahenkleriyle baslanip,
basindan sona kadar dansli miizik olmaktadir” (Taxitiemuer, 2009: 23).

Kumul Makamlar1 genellikle mesrep makamidir ve bu makamda dans
sanatindan siir sanat1 daha iistiin olmakla birlikte eski-milli sanat niteligi taginmaktadir.
Kumul Makamlar1 da, kadin ve erkegin birlikte dans etmesi gibi aslinda senem niteligini
tasimaktadir. Bu makamda sarki metinleri fazla ve farkli olup bunlar; klasik gazeller,
kosuk ve siirler, destan veya tarihi karakter barindiran nazim ve asik kosuklaridir. Bu
metinlerin temel govdesi de insanlarin hayatlarini tanimlayan kosuklardir (Imin, 1997:
281-282).

Kumul mesrep makami kendisine 6zgii melodilere, ritme, ahenge sahip olup sive

ve miizik yapist bakimindan baska makamlara gore farklilik gostermektedir. Kumul
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mesrep makami yerli 6zelliginde oldugu i¢in, eski mesrep makamlarmin bir ¢esidi olma
Ozelligini tasimaktadir (Udmus, 2008: 30).
2.4. Dolan Mesrep Makami

Dolan Mesrep Makami “ Dogu Tiirkistan’in glineyinde bulunan Tarim Nehrinin
kiy1 kisminda yasamlarini stirdiirmiis Dolan halkinin kendisine 6zgii yerli 6zelliklerine
sahip mesrep makam tiiridiir (Taxitiemur, 2009: 24). Bu makam “Mukaddime,
Cikitme®, Senem, Selige ve Sirilme” gibi birbirlerinden farkli bes ahenkten meydana
gelmektedir (Davut ve Abliz, 2015: 130). Bu makamin 6zellikleri ise su sekildedir:

¢ Ritimli makam nagmesiyle baglamaktadir.

e Makam baslarken makamcilar defler ile “vay Allah, vay Allah, vay Allah”

diye bagirirlar.

¢ Bu makamda ¢ikitmeyle birlikte def eslik etmeye baslamaktadir.

e Danslar, kadin ve erkeklerin karsilikli dans etmesiyle olur.

e Dolan makamlarindaki kosuk ve beyitlerde, Kumul makamlarinda oldugu

gibi on iki makamin kimi metinlerine benzeyen pargalar vardir.

e Bu makam yalnizca Avat ve Mekit bolgelerinde degil Biigiir ve Korla

bolgelerinde de kullamlmaktadir (imin, 1997: 288-290).

Dolan Mesrep Makaminin miizik yapisi, on iki makamin birinci bolimiindeki
cong nagmeye benzerlik gosteren bir yapida olup, bu makamda “Destan” ve “Mesrep”
kisimlar1 yer almamaktadir. “Dolan Mesrep Makami, Uygur On iki Makamin tarihi
kaynagidir. Ciinkii Uygur makamlarinin eski sekli “Cong Nagme”lerdir. “Destan” ve
“Mesrep” boliimleri ise daha sonra eklenmistir” (Taxitiemuer, 2009: 25).

2.5. Turfan Mesrep Makam

Dogu Tiirkistan’in Turfan bolgesinde genis ¢er¢evede yayilmis olan, kendisine
Ozgii ozellikleri bulunan, eski yerli mesrep makamlarindan birisi olup, giiniimiize kadar
devami olan “Bilyiik Nagme”dir. Bu makam, nagmelerinin eski olusu ve yerli 6zelligi
yonii ile “Idikut Nagmesinin” devami seklinde kabul edilmektedir (Rahman, 1996:
192).

4 Savascilarin diismana karsi miidafaa eylemlerini yahut avcilarin dag ve ormanda av aramaya
giderken kadinlarin ellerinde mesalelerle topluluga yol géstermeye calistiklarini yansitir. Cikitme
boliimiiniin miizigi gic¢lii dans ritminde olup avcilarin vahsi hayvanlara yaydan ok atma ve
hayvanlarla kiran kirana verdigi miicadeleyi anlatir (Mahmut, 2015: 86).
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“Bu makamn miizik yapisi, On Iki Makamdaki makamlarin birinci boliimiiyle
(Biiyiik Nagme) aynidir. Destan ve Mesrep boliimleri bulunmamaktadir. Makamin
metinleri de uzun misrali gazel metinleri ve kisa misrali halk kosuklarindan meydana
gelmektedir. Makami olusturan kisimlar ise Mukaddime, Teze, Nusxa, Selige, Cong
Senem ve Cong Selige gibi nagmelere yakin nagmelerden olusmaktadir” (Davut ve
Abliz, 2015: 131).

“Turfan makamindaki her bir siiit alt1 farkli kisma ayrilir:

e Gazel-serbest ritimli, solo sdylenir.

¢ Baschakit-3/4’liik ritimde, yavas sdylenir.

e Yalangchakit-5/4 ya da 13/8’lik ritimde, yavas soylenir.

¢ Jula (Cula)-4/4’1iik ritimde, orta hizda dans pargasi.

e Sanem-4/4’liik, Nazarkum adli yerel dans pargasini i¢eren hizlanan dans pargasi.
o Saliqa (Selike)-4/4’1iik, orta hizda dans pargasi.

Turfan makaminda tercih edilen enstriimanlar satar, yayl lavta, tambur, dutar, cang
ve seslere eslik eden def davuludur” (Harris, 2002: 545-546).

2.6. Ili-Yarkent Makam

[li makamlar1 olarak da adlandirilan Ili Yarkent Makami, Qing ailesinin,
Giineydogu Tiirkistan ve Turfan bdlgesinde bulunan Uygurlar1 zoraki bir sekilde ili
bolgesine go¢ ettirmesi ile yakindan alakalidir. O dénemde ili bélgesi icerisinde
isyankar ozellikleri baskin olan Uygur miizik medeniyeti olusum gostermeye
baslamistir. “Ayrica bu miizik medeniyetinde, Kagsgar-Yarkent makamlar1 birlesince
kendisine 6zgii Ozellikleri bulunan Ili makamlar1 gelismistir. Bu makam Kasgarl
Karusan Ahun o6nderligindeki klasik On Iki Makam varislerinin etkisinde, kisaca
Yarkent Uygur miiziginin tekrar etkisini gostermesiyle meydana gelmistir. Bu makamin
ozellikleri su sekildedir: Mukaddime Nagmesinden sonra Danstan Nagme ve Mesrep
Nagme béliimlerinden olusur. li-Yarkent Makamlari mesrep, diigiin ve aile
toplantilarinda yapilir. 1li-Yarkent makami son yillarda kismi bir sekilde diizenlenmis
olup, bu makamin nazimlari, Ali Sir Nevayi, Molla Bilal, Babarehim Mesrep, Zelili,
Nevbeti, Huveyda, Lutfi ve Sekkaki gibi sairlerin siirlerinden yapilan alintilardan
olusmaktadir. Destanlar1 da Girip-Senem, Yiisiip-Ehmed ve Perhad-Sirin gibi destan ve
gazellerden meydana gelmektedir” (Imin, 1997: 329-330).

Taxitiemuer; ili Makamlarinin tambur, dutar ve def ¢algilar esliginde birkag

erkek miizisyen sarkici icra edildigini belirtmistir (Taxitiemur, 2009: 29).
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2.7. Hoten Makam

Dogu Tirkistan’in Hoten bolgesinde icra edilen bu makamin, Hoten halki
tarafindan yiizyillardir kendi makam ve nagmeleri hi¢ birakilmamistir. “Xocaakam
Satarci, Qasim Ahun Nagirci, ibirahim Agil, Ismail Ahun gibi makamcilarca kusaktan
kusaga devami saglanmistir. Hoten Makami’nin Karikas bdlgesine 6zgii yerli 6zellige
sahip makamlar1 su sekildedir: Rak Makami, Carigah Makami, Ossaq Makami,
Pencigah Makami, Cebbeyat Makami, Bayat Makami, Hiiseyni Makami, Sigah
Makami, Senem Nagmesi, Alay-lay Makami, on ikincisi ise heniiz belli degildir”
(Taxitiemuer, 2009: 28).

“Bu makamlar, Teze, Teze Merguli, Seliges, Seliges Merguli, Nusqa, Nusqa
Merguli nagmelerinden meydana gelmektedir. Ancak, giliniimiizde bu makamlarin

yalnizca 7 tanesi bilinmektedir (Imin, 1997: 316-317).

3. UYGUR ON IKi MAKAMI

Uygur On Iki Makami; Uygur Tiirklerinin geleneksel miizik kiiltiiriinii
biinyesinde barindiran, kok ve kaynaklarini Tiirk, Arap, Hint ve Yunan medeniyetinden
alan, 16. ytlizyildan itibaren sistematik bir yap1 olarak deger kazanan ve klasik miizik ile
halk miizigi sentezinden meydana gelen kiiltiirel bir olgudur (inayet, 2014: 38).

Kusaktan kusaga aktarilan halk kosuklari, destanlar ve tarinte Uygur halki igin
dnem arz eden sairlerin eserlerinden secilmis siirlerden olusmustur. Onceleri
halk arasinda kulaktan kulaga ydntemiyle kusaktan kusaga aktarilan makam
muzikleri, 16. yuzyillda Yarkent Hanhgr Sultani Abdurresit Han'in esi
Amannisahan’in donemin muzik insanlarini bir araya toplayarak gerceklestirdigi
sistemli derleme c¢alismalarinin sonucunda kendi icerisinde bir ahenk ve
batinlige sahip muzik sistemi haline getirilmis ve glinimuze kadar varhgini

surdirmistir (Taxitiemuer, 2009: 1). “Uygur On Iki Makaminin kendine 6zgii

terminolojisi vardir. Terimlerin biiyiik bir kism1 Arap ve Farsca kokenli kelimelerden
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gelmedir. Bazi terimler, sdzciiklerin bozulmus veya degistirilmis bigiminden
olusturulmustur” (Inayet, 2007: 367).

Uygur 12 Makamindaki her makam, sayis1 degiskenlik gostermekle birlikte
birden fazla eserden olusur ve yine her makamin kendi ismi, melodisi ve farkli ritim
Ozellikleri vardir. Uygur 12 Makamlar1 gelencksel icra sirasi ile; Rak, Cebbeyat,
Miisavirek, Cehargah, Pencigah, Ozhal, Acem, Ussak, Bayat, Neva, Segah ve Irak
Makami olmak iizere miizik literatiiriinde yer almaktadir.

“Uygur makamlari, baskin melodik yapisiyla ve modal nitelikleriyle
birbirinden ayrilir, bazilarinin ana ve ikincil makamim kullaniminda etkisi vardir.
Bir tondan bagka bir tona gegmek On Iki Makamin temel 6zelligidir. Tek bir eserde
yedilik gamdan altiliga, altiliktan beslik gama gecebilir yani makam sabit bir gamla
sinirlt degildir. Yiikselmis ya da algalmis notalarin sik kullanimi miizisyenin
hislerine gore ortaya cikar. Sabit olmayan degisken notalar yaygindir ve 6zellikle
de dordiincii ve yedinci gamlarda bir tondan bagka bir tona gecerken siklikla
kullanilir. Uygurlar makamsal gegki konusunda ustadir. Bir bolim devam ederken
yeni bir makam belirir, bu goze ¢arpmayan sekilde degisir, tekrar kisa siireligine
yeniden belirir ve ana makama geri doner” (Harris, 2002: 546).

Uygur makamlari, melodi ve miizik yapisi, icra edildigi cografi bolgeler ve
Ozgiin yerel sive ozelligi bakimindan birkag farkli tiirde varlik gostermektedir. Yerel
makamlar olarak adlandirilan bu tiirlere; yukarida agiklanan Kumul Makami, Dolan
Makami, Turfan Makami ve Hoten Makami gibi makamlar 6rnek olarak gosterilebilir.
Bu yerli makamlar, Uygur On iki Makamina gore yapisal olarak benzerlik ve farklilik
gosteren yonlere sahiptir. Ornegin; on iki makam biiyiik nagme, destan ve mesrep
olmak tiizere 3 bolimden olusmakta iken, Kumul Makamlarinda bu boliimler
bulunmamaktadir. Bu makamlarda kisa bir giristen sonra, makamin sonuna kadar dans
esliginde miizik yer almaktadir. Dolan Makami, Turfan Makami ve Kuga Mesrep
Makamlarinda ise on iki makamin béliimlerinden birisi olan “Cong Nagme” (biiyiik
nagme) boliimiine ¢ok benzerlik gosteren bir bolim yer alirken, on iki makamdaki
“Destan” ve “Mesrep” boliimleri yer almamaktadir. Sonug olarak Uygur On iki Makami
ile yerel makamlar arasinda birtakim yapisal farkliliklar bulunmaktadir (Taxitiemuer,
2009: 20-21).

Yukarida belirtildigi gibi, Uygur On iki Makamin igerisindeki her bir makam 3

ana bolimden meydana gelmektedir. “Bu boliimler makam igindeki eserlerin isimlerini
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ve ritmik kaliplar1 belirtir. Siiit’lerde bazi farkliliklar olsa da, biiyiik &lgiide On iki
Makam asagidaki gibi yapilandirilmistir:

Chong ndghmd — ¢ong nagme (ana béliim): Serbest sayacta solo sdylenen
muqgidddimd (tanitim) ile baslar. Mukaddime; yumusak, duygulu ve serbest
uzatmalardan olusan bir giris boliimidir (Mahmut, 2009: 20). Mukkaddimeyi degisken
ritimli parcalardan olusan bir takim takip eder. Bu takimin ilki; ritim kalib1 3/4°1iik olan,
“teze ya da tez” olarak isimlendirilen ve kelime olarak “siiratli, siralamak anlaminda
olup, hacmi biiyiik, degisken, ¢ok renkli ve usulleri agir tempolu musiki formudur”
(Mahmut, 2009: 21). Sarki pargalarinin birgogunun devaminda enstriimantal bir
varyasyon olan mirghul (mergiil®) icra edilir. Mergiilden sonra “niisha” adinda
“varyant” anlamina gelen ve Musikisinas Metrozi Tursun’a gore; “niisha”, “diiz niisha”,
“ters nilisha” ve “aksak niisha” olarak 4 farkli sekilde icra edilen boliim gelir (Mahmut,
2009: 21). Niisha, parcanin bir sonraki parcaya eklenmeden once taklidi niteligindeki
melodidir. Tiim bunlar disinda ¢ong nagmede selika, cila ve senem gibi farkli miizik
formlar1 da yer almaktadir. “Cula ve senemin ritimleri 5 zamanli oyun havasi formunda
olup, sozleri ise halk kosmalar1 ve gazellerden olusmaktadir” (Mahmut, 2009: 21).
Cong nagme, son olarak hafif bir “takt’” ve “hatim®” ile sona erer. Bu béliimde miizigin
yarattigt duygu; agir sekilde yavas bir baslangic sonrasinda agilig/giris hissi,
cosku/heyecan ve belirgin mutluluk olarak nitelendirilebilir. Cong nagme, miizikal
olarak makamin en karmasik ve en agir boliimiidiir.

Dastan — destan (anlati sarkilart boliimii): Her bir makam farkli ritimlerde
icten bese kadar destan (epik gazel) icerir. Yine her destani, bir enstriimantal mergiil
takip eder. ilk olarak yavas baslayan destan gittikge hizlanarak mutluluk ve heyecan
verici bir sekilde son bulur. Sozler, halk anlat1 sarkilarinin boliimlerinden alinir ve {inlii
asiklarin hikayelerini anlatir. “Ferhat ile Sirin, Garip ile Senem ve Leyla ile Mecnun
Kimi destanlardan bazilaridir” (Mahmut, 2009: 22). Destan béliimii, On Iki Makamin

en ulasilabilir ve yaygin bolimiidiir.

> TDK ’ye gore ayni tonda yazilmis sarki bigimindeki dans miizigi.

® Mairghul (mergiil) terimi Arapgadir. Ezgiler arasinda calinan gecis melodisidir ve genellikle
enstriimantal olarak icra edilir (Inayet, 2007: 370-371).

" Cong nagmeyi destan boliimiine baglayan, kdprii niteligi tastyan gegis melodisidir (Inayet, 2007: 370).

8 Son sdz anlamina gelir ve béliimiin en son melodisidir (Goriisme, Nuri Mahmut: 30.06.2019).
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Mdshrip — mesrep (toplama boliimii): Ask temalar: {izerine halk sozleri
iceren 2/4 ve 7/8’lik ritimlerle daha hizli icra edilen parcalardan olusur. Makamin bu
boliimii dans igindir. Genellikle ilk mesrebin sozleri {inlii bir saire atfedilir” (Harris,
2008: 35-36). Mesrep boliimiinde mergiil ve taklit melodileri yoktur, coskulu baslayip
bastan sona kadar cosku i¢inde devam eder.

“Zengin ve orijinal bir Kiiltiir tarihine sahip olan Uygur Tiirkleri, kendilerine
yapilan asimilasyon ve baski siyasetlerine ragmen 6z mevcudiyetlerini, kiiltiir ve
geleneklerini kuvvetli bir miicadele sayesinde muhafaza etmekte ve gelistirmektedir”
(Gergek, 2013: 24).

“Uygur 12 Makami hakkinda yapilan ¢aligmalarin neredeyse tamaminda 12
Makam repertuvarinin yapisinin bir terkip oldugu ve halk miizigine dayandig: ifade
edilmektedir. Uretim ve ilk icra ortamlar1 agisindan pek ¢ok miizik tiiriiniin halk
baglamindan dogdugunu sdylemek miimkiindiir. Halk miizikleri ve bu miizigin icra
edildigi ses sistemi, profesyonel bir miidahale ile sistemlestirilip bir icra {islubu,
orkestrasyon ve c¢esitli partisyonlarin belirlenmesiyle ve de “segkin” tabir
edilebilecek mecralarda icra ve temsil edilmeye baglanmasiyla sanat miizigi halini
almaktadir. Uygur makamlar1 da miizigin icra edildigi halk mecralarindan birikerek
gelismis ve cesitli derleme ve standardizasyon asamalarindan sonra giliniimiizdeki
formuna ulagmistir. Sanatsal eserlerden olusmasi ve orkestrasyon anlaminda da
sistemli bir yapiy1 yansitmasinin yam sira, Uygur makam miizigi halk nezdindeki
yeri ve Oonemini korumaktadir. K&kli ve bilingli bir miizik {iretimi ve icrasinin
varligii kanitlar niteligiyle giiniimiize aktarilan Uygur 12 Makam gelenegi ve bu
makamlart olusturan repertuvarin melodik, ritmik ve sozel zenginligi, Uygur
miiziklerini Tiirk diinyasi i¢inde 6zel bir yere konumlamaktadir” (Ozdemir, 2008:
251).

3.1. Uygur On iki Makaminin Kokeni

Uygur On Iki Makaminin kendisine 6zgii terimler dizgesi olup, bunlarin
genelinin Arapca ve Fars¢a kokenine ait oldugu bilinmektedir (Inayet, 2007: 366).
Uygur On Iki Makamini belli bir ge¢mise dayandirmak olasi degildir, tarihi siireci
igerisinde Uygur Tiirklerinin toplumsal hayatinin {iriinii seklinde belirtmek daha dogru
olacaktir. Bu makamin giintimiize kadar gelmesinde “Ebu Said Han’in oglu Abdurresit
Han’in hamiliginin ve sair Kidirhan ve Amannisahan’in 6nemi oldukga fazladir”
(Rahman, 1996: 191-192). Bugiin Uygur On iki Makami olarak nitelik kazanmis olan
eser Turdi Ahun’un icra ettigi makamlardir (Inayet, 2007: 365).

Uygur folklorunda biiyilk 6nemi bulunan makam sanati, 2005 senesinde
“UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi” ne eklenmistir (Davut ve Abliz,
2015: 126).

Uygur makamint icra edebilmek icin gerekli olan siire ve nagme sayilar

asagidaki tabloda gosterilmektedir (Udmus, 2015: 128).
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Tablo 3- Uygur Makamlarimin Nagme Sayisi ve Icra Siiresi
(Udmus, 2015: 128)

Makam Adi Nagme Sayisi | Gereken Stire | Aciklama

Uygur On Tki Makami | 360 24 saat

Dolan Makami 45 1 saat 9 siyrilma, clisiirge, mergul
Turfan Makamu 66 10 saat

Kumul Makami 258 10 saat

Toplam 729 45 saat

Uygur makamlarinin ni¢in “on iki makam” seklinde adlandirildigi hakkinda
farkli tartismalar bulunmaktadir. Ornegin, Uygur bilim insan1 “Abdusiikiir Muhammed
Emin”, on iki makamda gecen on iki sayisinin astronomiye yani “astronomi bur¢” a
dayandig1 diisiincesini kabul etmez iken, aksine “Abdukerim Rahman” bu diisiinceyi
kabul etmektedir (Gergek, 2013: 74). Emin’e gore, on iki sayisi tarih siirecinde bigimsel
ozellik kazanmistir. Bunun sebebi ise on iki makam yalnizca on ikiyle kisith degildir.
Gegmis tarihte makamlarin ara ara azalma ve c¢ogalma siireclerinden gectigi
bilinmektedir. Ancak Uygur Tirkleri makamlarin sayilarinin azalmasini veya
cogalmasini gozetmeksizin formel say1 olarak on ikiyle belirtmislerdir. Bunlar haricinde
diinya genelinde tampereman sistemdeki bir oktav ses on ikiye bolinmektedir. Uygur
Makaminin on ikiye boliinmesi buna dayandirilmaktadir. Fakat Uygur bilim
insanlarinin arasinda on iki sayisi ile alakali simdiye kadar net bir anlagsma

saglanamamistir (Inayet, 2007: 366).
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3.2. Rak, Cebbeyat ve Miisavirek Makamlarmin Cesitli Ozellikleri

Bu kisimda, Uygur 12 Makam Repertuvari biinyesindeki Rak, Cebbeyat ve
Miisavirek makamlar ile ilgili etimolojik ve miizikal inceleme sonucunda tespit edilen
bazi 6zelliklerden bahsedilmistir.

3.2.1. Rak Makam

“Rak makaminin esas ismi “rahavi” dir ve 23 nagmeden meydana gelmektedir.
Rak makaminin, gilinesin dogusundan yiikselisine kadar olan siiregte icra edildigi
bilinmektedir’ (inayet, 2007: 367). Nuri Mahmut ve Alimcan Inayet ile yapilan
gbriisme sonucunda; “rak” kelimesinin, Hindistan geleneksel miizigi biinyesindeki
dogaclama miizik icrasina dayali “raga” kelimesinden tiiredigi goriisii de varlik
gostermektedir.

Rak makami, 12 makamdaki ilk makam olma 06zelligini tagimaktadir. Bu
baglamda diistintildiiglinde eseri tanitma ve Kkiiltiirel birikimin en dogru sekilde
aktarilarak dinleyiciyi etkileme gibi misyonlar1 oldugu diisiiniilebilir. Nitekim seyirci
olarak katildigim ve Kkiiltlirlerini diinyaya tanitmak amaciyla Kazakistan’dan gelen
Uygur Tiirkleri de “Rak” makamini icra ettiler.

Miizikal agidan Rak makamini degerlendirmek gerekirse, makamdaki eserlerin
tiimii major yapida bir ses skalasina sahiptir ve bir oktavi biitiinleyen dortlii ve besliler
acisindan Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilan rast makamina olduk¢a benzerlik
gostermektedir. Eserlerin seyir Ozellikleri ve giiclii sesleri degiskenlik gostermekle
birlikte karar sesleri de kendinden sonraki esere baglanti yapmak amaciyla
farklilasabilmektedir. Bunlarin disinda makamdaki destan boliimiindeki eser sayisi
Cebbeyat ve Miisavirek makami ile ayni sayida iken, mesrep boliimiindeki eser sayist
diger iki makama gore daha azdir.

3.2.2. Cebbeyat Makami

Cebbeyat makaminin eski ismi “hiiseyni” dir. Hiiseyni terimi, Anadolu
cografyasinda yasayan insanlarin da yabanci olmadigi bir ifadedir. Bu makamin, safak
sokerken icra edildigi biliniyor (Inayet, 2007: 367). Cebbeyat makami, 23 nagme ve 251
misrali giifte igermektedir. Biiylik nagme boliimiinde ise 12 ezgi ve 137 misral giifte
yer almaktadir. Destan boliimiinde 8 ezgi ve 76 musrali giifte bulunup mesrepte ise 3

ezgi ve 38 misral giifte bulunmaktadir” (Rahman, 1996: 252).
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Cebbeyat makaminin miizikal olarak incelenmesi sonucunda, makam adinin
etimolojik anlamina gore oldukg¢a farkli bir miizikal yapisi oldugunu tespit etmis
bulunmaktayim. Inayetin de ifade ettigi gibi “hiiseyni” terimi ile 6zdeslestirilen
Cebbeyat makamindaki eserlerin tiimii, Tiirk miiziginde kullanilan “hiiseyni” makamina
ait ses yapisinin aksine Rak makaminda oldugu gibi major bir ses yapisina sahiptir. Bu
durumda bir oktavi olusturan dortlii ve besli yapilarin da benzerlik tasimasiyla birlikte
Cebbeyat makamindaki tiim eserlerin melodik yapisi Tirk miiziginde kullanilan rast
makaminin melodik yapisina olduk¢a yakindir. Fakat bu makamda da eserlerin seyir
ozellikleri ile giiclii ve karar sesleri degiskenlik gostermektedir.

3.2.3. Miisavirek Makami

Miisavirek makamimin bilinen ismi “rast makami1” dir. “Bu makamda toplamda
31 nagme ve 363 musrali giifte yer almaktadir. Cong nagmede 17 nagme ve 216 misrali
giifte ve 4 destandan meydana gelen kisimda 8 ezgi ve 84 musrali giifte, 6 mesrepten
meydana gelen kisimda da 6 ezgi ve 63 musrali giifte bulunmaktadir”. Miisavirek
makami 6gle vakti yorumlanmaktadir (Inayet, 2007: 368).

Miisavirek makaminin mesrep boliimiindeki eser sayisi, Rak ve Cebbeyat
makamina gore oldukga fazla sayidadir. Mesrep boliimiindeki eserler de hizli tempolu
ve hareketli eserler oldugu i¢in Miisavirek makaminin son boéliimii diger iki makama
gore daha coskuludur demek yanlis olmaz. Bu makamdaki eserlerin miizikal olarak
incelenmesi sonucunda, Rak ve Cebbeyat makamindaki eserlerin sahip oldugu melodik
yapilardan daha farkli ve zengin melodik yapilara sahip eserler oldugunu tespit etmis
bulunmaktayim. Ornegin ilk iki makam agirlikli olarak majdr yapiya sahip ve neredeyse
tim eserler Tirk miizigindeki rast makamina benzerlik gostermesine ragmen,
Miisavirek makamindaki bazi eserler mindr ses yapisinda ve bu durumda da Tirk
miiziginde benzerlik gdsterdigi makam g¢esitliligi artmaktadir. Kiirdi, buselik ve
nihavent makamlarina ait melodik yapilar, Miisavirek makamindaki bazi eserlerin
melodik yapilart ile benzer Ozellikler tagimaktadir. Ayrica Miisavirek makamindaki
major ses yapisina sahip hemen hemen tiim eserler, rast makamindaki bir dizi sekli olan
ve “acemli rast” olarak ifade edilen, rast beslisine buselik dortliisliniin eklenmesi ile
elde edilen ses dizisinden olusmaktadir. Bu durumda Miisavirek makami i¢in, ilk iki

makama gore daha karmasik bir yapiya sahip oldugunu sdylemek yanlis olmaz.
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UCUNCU BOLUM

RAK, CEBBEYAT VE MUSAVIREK MAKAMLARINDAKI
ESERLERIN INCELENMESI

Rak, Cebbeyat ve Miisavirek makamlarinda bulunan toplam 77 nagmenin (eser)
miizikal olarak incelenmesinin yer aldig1 bu béliimde, elde edilen veriler sonucunda
eserlerin geleneksel Tiirk miiziginde benzerlik gosterdigi makam dizileri ve var olan

cesitli 6zelliklerinden bahsedilmistir.

1. RAK MAKAMINDAKI ESERLERIN INCELENMESI

Uygur 12 Makamlarinin baglangi¢ makami olan Rak Makami, gerek etimolojik
gerekse icrasindaki miizikal duyum ve Ozellikleri bakimindan, geleneksel Tiirk
miiziginde kullanilan rast makami ile son derece benzer 6zellikler tasimaktadir. “Rak”
kelimesinin kokeni hakkinda gesitli goriisler var olmasina ragmen, Inayet’e gére Rak
makaminin esas ismi “rahavi” dir. Rahavi kelimesinin kokeni ise kurtulma anlamina
gelen “reha” veya “rehayi” sdzciikleridir (Inayet, 2007: 367). Bu baglamda, eserlerin
analizinde benzerlik gosteren makamlarin en dogru sekilde tespit edilebilmesi agisindan
geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan rehavi makami hakkinda bilgi sahibi olmak
gerekmektedir.

Ozkan’a gére Rehavi makami iki sekilde kullamlmstir. Bunlar:
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a) “Basit Rehavi: Karar sirasinda yegah perdesinde bir rast dortliisi
gosteren rast makamindan farkli degildir. Ayr olarak isimlendirilmesi gereksizdir.
Ciinkii ayn1 6zellik rast makaminda da yer almaktadir.

b) Miirekkeb (Bilesik) Rehavi: Duragi rast perdesidir. Cikicidir, bazen inici-
cikict olarak da kullanlmistir. Dizisi, rast ve beyati makamlarinin dizilerinin birbirlerine
eklenmesinden meydana gelmistir. Sonunda mutlaka rast makami ile rast perdesinde
karar edilir. Karar sirasinda yegah perdesine rast dortliisiiyle diismek adettir. Giigliisii
neva perdesidir. Ek olarak rehavi makami diger biitiin 6zellikleri itibariyle rast ve beyati

makamlar1 gibi olup, rast makamina ¢ok daha yakindir” (Ozkan, 1990: 440).
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Tablolardaki incelemeler; Uygur 12 Makamindaki eserlerin Tirk miiziginde
kullanilan hangi makam dizilerine benzerlik gosterdigini belirlemek amaciyla yapilmis
olup, ses dizilimi, modal yapi, miizikal duyum ve karar sesleri baglaminda
sinirlanmustir. Seyir 6zelligi, giiglii sesleri ve asma kalis ¢esnileri yalnizca tespit edilmis
olup, makam dizilerinin belirlenmesinde degerlendirmeye alinmamustir.

Tablo 3’te Rak makaminin benzerlik gosterdigi Tiirk miiziginde kullanilan
makam dizisi, seyir karakteri, giiglii sesleri ve karar sesleri belirtilmistir. Rak

makamindaki eserlerin asma kalis cesnileri olarak ise; nigabur, buselik, segah, rast,

cargah, kiirdi ve hicaz dortlii ve beslileri tespit edilmistir.

Tablo 4-Rak Makamindaki Eserlerin incelenmesi

Rak Makaminin Benzerlik
- . Gosterdigi Seyir Ozelligi Giiclii Sesleri Karar Sesi
Boliimleri 2.
Makam Dizisi
Mukaddime Rast Inici-Cikict Si Re
Teze Rast Inici-Cikict Re Kalin Re®
Teze Mergiili Rast Cikici Re Si
Niisha Rast Inici-Cikic La Kalm Re
Niisha Mergiilii Rast Inici Re, Fa Diyez Si
Kiigiik Selike Rast Inici-Cikict Sol, La Kalin Re
Kiigiik Seh ke Rast Cikic1 La, Si, Kalin Re Mi
Mergiilii
Cula Rast Inici-Cikict Re, La, Kalin Re Kalin Re
Senem Rast Inici-Cikic Sol La
Biiyiik Senem Kiirdi Inici-Cikict Mi, Re La
Pesru Rast Cikict Do, Si Kalin Re
Pesru Mergiilii Rast Cikici Sol, Do Re
Tekt Rast Inici Do, Sol Re
1. Destan Rast Inici-Cikic Do Kalm Re
1. Destan
Merilii Rast Cikict Sol, Do Kalin Re
2. Destan Nihavent Cikict Re Sol
2. Destan cL .
Mergiilii Rast Inici-Cikici Re Kalin Mi

® Rast makam dizisi diisiiniildiigiinde geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan yegah perdesini ifade eder.
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3. Destan Nihavent Inici Re Sol

3. Destan Nihavent Inici Re Sol
Mergiilii

4. Destan Rast Inici-Cikict Re Kalin Re
4. Des"tap Rast Inici Ince Sol° Re
Mergiilii

1. Mesrep Rast Cikict Re Fa Diyez
2. Mesrep Rast Inici-Cikict Re Re

2. CEBBEYAT MAKAMINDAKI ESERLERIN INCELENMESI

Tablo 4’te Cebbeyat makaminin benzerlik gosterdigi Tiirk miiziginde kullanilan
makam dizisi, seyir karakteri, giiclii sesleri ve karar sesleri belirtilmistir. Cebbeyat

makamindaki eserlerin asma kalis ¢esnileri olarak ise; segah, ussak, cargah, nisabur, rast

ve buselik dortlii ve beslileri tespit edilmistir.

Tablo 5-Cebbeyat Makamindaki Eserlerin incelenmesi

Cebbeyat Benzerlik )
Makaminin Gosterdigi Seyir Ozelligi Giiglii Sesleri Karar Sesi
Béliimleri Makam Dizisi
Mukaddime Rast Cikici Si, Re Sol
Teze Rast Cikic1 Si, Re Sol
Teze Mergiilii Rast Cikici Sol, Re Sol
Niisha Rast Cikici Sol, Re Mi
Niisha Mergiilii Rast Cikict Sol, Si La
Kiigiik Selike Rast Cikict Sol, Si La
Ku’l\g/liiel;gsﬁelgke Rast Cikict Do, Si Re
Cula Rast Inici-Cikict Re, La Si
Senem Rast Inici Si, Sol Re
Biiyiik Selike Rast Inici Si, Sol Si
Tekt Rast Inici-Cikic Re, La Kalin Mi
Tekt Mergiilii Rast Cikici Si, Sol Re
1. Destan Rast Inici-Cikici Re, Sol Sol

10 Rast makam dizisi diisiiniildiigiinde geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan gerdaniye perdesini ifade

eder.
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1. Destan oL

Merili Rast Inici-Cikict Sol, Re La
2. Destan Rast Inici Sol, Si Sol
2. Destan Rast Inici Re La
Mergiilii

3. Destan Rast Cikict Sol, Re Ince Sol
3. Destan Rast inici La, Sol, Re Sol
Mergiilii

4. Destan Rast Inici Sol, Do Sol
4. Destan Rast fnici Sol, Si Sol
Mergiilii

1. Mesrep Rast Cikici La, Re La
2. Mesrep Rast Inici-Cikict Si, Sol Sol
3. Mesrep Rast Cikict La Ince La

3. MUSAVIREK MAKAMINDAKI ESERLERIN INCELENMESI

Tablo 5’te Miisavirek makaminin benzerlik gdsterdigi

Tirk miiziginde

kullanilan makam dizisi, seyir karakteri, gii¢lii sesleri ve karar sesleri belirtilmistir.

Miisavirek makamindaki eserlerin asma kalis ¢esnileri olarak ise; nikriz, buselik, rast,

segah, hicaz ve kiirdi dortlii ve beslileri tespit edilmistir.

Tablo 6-Miisavirek Makamindaki Eserlerin incelenmesi

Miisavirek Benzerlik
Makaminin Gosterdigi Seyir Ozelligi Giiclii Sesleri Karar Sesi
Boliimleri Makam Dizisi
- Baglangi¢: Nihavent I
Mukaddime Bitis: Acemli Rast Inici-Cikici Re, Do Kalin Re
Baslangi¢: Nihavent
Teze Bitis: Acemli Rast Cikict Do, Re Sol
Teze Mergiili Acemli Rast Cikici Re Sol
Niisha Acemli Rast Inici-Cikic Do Sol
Niisha Mergiili Acemli Rast Cikici Si, Do Re
Selike Acemli Rast Inici-Cikici Si, Do Sol
Selike Mergiilii Acemli Rast Inici-Cikici Re, Mi Re
Cula Rast Inici-Cikici Re Si
Senem Kiirdi Inici La Si Bemol
Biiyiik Selike Buselik Inici Re La
1. Kii¢iik Selike Acemli Rast Inici-Cikic Do Ince Sol
L Ku(;uan ?11ke Acemli Rast Inici-Cikic Re, La Si
Mergiilii
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2. Kiigtik Selike Buselik Inici-Cikic Re La

2 Kug:uk"S ?hke Acemli Rast Inici-Cikici Do Sol
Mergiilii

Pesru Acemli Rast Inici-Cikici Re Sol

Pesru Mergiilii Rast Cikict Re La

Tekt Rast Inici Re Sol

1. Destan Acemli Rast Inici Do Sol

1. Destan Buselik inici Mi La
Mergiilii

2. Destan Buselik Cikict Si Bemol, Do La

2. Destan Buselik fnici Re La
Mergiili

3. Destan Acemli Rast Inici-Cikic1 La Sol

3. Destan Acemli Rast Inici Re Si
Mergiilii

4, Destan Rast Inici-Cikict La Re

4. Destan Acemli Rast Inici Re Re
Mergiilii

1. Mesrep Acemli Rast Cikict Re Do

2. Mesrep Acemli Rast Inici-Cikici Re Sol

3. Mesrep Acemli Rast Inici-Cikici Re La

4. Mesrep Nihavent Inici-Cikici Do Sol

5. Mesrep Nihavent Cikict Sol Sol

6. Mesrep Nihavent Cikict Si Bemol, Do Sol

4, RAK, CEBBEYAT VE MUSAVIREK MAKAMLARINDAKI
ESERLERIN GENEL MUZIKAL OZELLIKLERI VE
NOTALARINDAKI BIRTAKIM TESPITLER

Bu kisimda, Rak, Cebbeyat ve Miisavirek makamlarindaki eserlerin genel
miizikal Ozellikleri ve inceleme yapilan 1960 tarihli nota yazisinda yer alan bazi
tespitler betimlenmistir.

4.1. Rak, Cebbeyat ve Miisavireck Makamlarindaki Eserlerin Genel
Miizikal Ozellikleri

“Bir¢ok halk sarkisinin yinelenen diigiik ve algak perde farklar1 vardir. Halk
sarkilar1 her dereceden ton alabilir, pek ¢cok halk sarkisinda perde farklar1 6ne gikan
bir &zelliktir. Ritimler farkli ve kisa dongiiler halindedir. ili tarzinda cifte ritim
kullanma egilimi varken, giineyde 5/5, 7/8 ve 9/8’lik ritimlere rastlanir. Uygur halk
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sarkilarmin ilging bir 6zelligi de ritim vurusunun melodik ciimlenin basina ya da
sonuna denk gelmemesidir” (Harris, 2002: 548).

Melodik yiirliylis on iki makamin dikkat cekici 6zelliginden birisidir. Genelde
eserler inici-¢ikic1 bir seyir yapisi sergileyerek ikinci makama gegis Ozelligi tasir.
Diizensiz aksak ritimlerin yaygin oldugu, karmasik ve farkli ritim cesitleriyle ritmik
yap1 geleneksel Tiirk miizigine gore farklilik arz eder. Uygur miiziginde dikkat ¢ekici
bir diger unsur da iiclii ritimlerin ¢ift ritimlere déniistiiriilme egilimidir. Ornegin, temel
bir 7/8’lik ritim kalibinin farkli dizilerde ikilik ve dortliik ritim kaliplariyla senkronize
edilmesi gibi (Harris, 2002: 546).

Incelenen notalar ve dinlenen makam miizikleri sonucunda tespit edilen bazi
durumlar asagida siralanmistir:

e Cok sayida eser eksik Olgli ile baslayip genelde diizenli ritimle devam

etmektedir.

e Eserlerin bir kismu eksik 6lgii ile bitmektedir.

e Eserlerinin bazilar1 benzerlik gosterdigi makama dizisine ait karar sesinde
degil, pesteki giiglii sesleri basta olmak iizere diger giiglii seslerinden herhangi
birisinde bitmektedir. Arastirmalar sonucunda bu durumun; bir baglanti boliimii
niteliginde, icra edilen eserden sonraki esere eklenmek iizere, miizikal ahengin
bozulmamasi i¢in uygulandigi sonucuna ulasilmstir.

e Uygur Geleneksel Miiziginde kullanilan ses sisteminde koma sesler
bulunmadig1 i¢in, bu sesler nota iizerinde gosterilememektedir ancak icra sirasinda
calgilarda glisando yapilarak (parmak itme-¢ekme yontemi ile) bazi koma sesler
duyurulmaktadir.

e Eserlerdeki melodik yiiriiylis cogunlukla biiyiik aralikli seslerin ard arda
siralanmasi ile olusmakta fakat bazi ritimli eserlerin karakteristik 6zelligini sekileme
(sekvens) motiflerinin fazla olmas1 belirlemektedir.

e 5-7 zamanli eserlerdeki yan yana bulunan ve 4’lik (1 vurusluk) notadan kii¢iik
olan 2 nota birbirine bagli degil ayr1 olarak yazilmistir.

e Icerisinde usiil degisikligi olan eserlerin zamanlari, usiil degisikligi olan

olglilerde yazilmak yerine, usiilii belirten zamanlarin hepsi ilk 6l¢iiye yazilmistir.
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e Serbest zamanli eserlerde (mukaddime) degiskenlik gostermekle birlikte,
cogunlukla 4/4’lik nota kiimeleri seklinde bolinmek {izere 6l¢ii ¢izgileri
kullanilmustir.

e 1960 ve 1993 tarihli nota kiilliyatlarinda, hicbir eser sozleri ile notaya
alinmamus, yalnizca enstriimantal ¢alim hedeflenerek notalanmistir.

4.2. 1960 Tarihli Nota Yazsi ile 1993 Tarihli Nota Yazilarimn Genel Bir
Karsilastirmasi

Uygur 12 Makam repertuvari, ilk olarak 1960 yilinda Cin Devleti Kiiltiir
Bakanligi’na bagli ilgili birimler tarafindan derlenip notaya alinmistir. Daha sonra 1993
yilinda 12 makam repertuvart ayni birimler tarafindan tekrar gozden gecirilerek
notalanmaistir.

1960 tarihli ve 1993 tarihli nota yazilar incelendiginde goze ilk carpan
farkliligin, 1960 yilinda notaya alinan eserlerin, 1993 yilinda farkli karar seslerine
transpoze edilerek notaya alinmasi oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, makamlardaki
eserlerin tempolar1 da bu iki kiilliyatta birbirlerine gore degiskenlik gostermektedir,
1993 nota yazisindaki eserlerin ¢cogunlugu 1960 nota yazisindaki eserlere gore daha

yavas tempo belirtilerek notalanmustir.

s s R — =
=FEESE= =
1960 tarihli nota yazisi 1993 tarihli nota yazisi
Sekil 18- 1960 ve 1993 Nota Yazim
Ornekleri

Not: Sekil 18’de goriilen notalar iki ayni eserin 1960 ve 1993 yillarindaki
notalarinin ilk iki dl¢iisiiniin ekran goriintiileridir, ayn1 eserlerdeki tempo farki net bir
sekilde goriilmekle birlikte siire¢ icerisinde melodik yap1 degisiklik gosterdigi icin
notalar da birbirinden farklidir.

Ayrica eserler genel bir bakis acisiyla incelendiginde, 1960 yilinda yazilan nota
yazisindaki Olciiler daha uzun siireli notalardan olugsmasina ragmen nota kiimelerinin
¢ok sayida carpma ses barindirmasi, diger enstriimanlarin icra notalarinin ayni dizekte
yer almasi ve senkoplu yapilarin fazlaligi sebebiyle, 1993 yil1 nota yazisinin daha sade,
kolay ve icracinin yorumuna agik bir sekilde icra edilebilir oldugu goriilmektedir. 1960

yili nota yazisindaki serbest ritimli eserlerde degiskenlik gostermekle birlikte
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cogunlukla 4/4’ten sonra Ol¢ii ¢izgisi kullanilmigken, 1993 nota yazisindaki serbest
ritimli eserlerde miizik ciimleleri sonrasinda kesik ¢izgili 6l¢ii ¢izgisi kullanilmistir.
Sekil 19’da goriilen notalar bu durumun birer 6rnegidir. Nuri Mahmut ile yapilan
goriisme sonucunda, teknolojik yetersizlikler nedeniyle bdyle durumlarin yasandigi,

dogru yazimin 1993 nota yazim seklindeki gibi olmasi gerektigi vurgulanmistir.

Ty e —
L — S

1960 tarihli nota yazisi 1993 tarihli nota yazis1

Sekil 19-1960 ve 1993 Nota Yazim
Ornekleri

Ek olarak, baz1 eserler 1960 nota yazisinda 3 zamanli yazilmis iken, ayni
eserlerin 1993 nota yazisinda 6 zamanli olarak yazildigi belirlenmistir. Yapilan
incelemelerde, 1993 nota yazisinda, 13/8’lik degil de ilging bir sekilde ol¢ii basinda
6'2/4’liik (2'42+4/4) zaman ifadesi kullanilarak notaya alinan bir esere ve buna ek olarak
1960 nota yazisinda eksik Olcii ile baglamayan ancak 1993 nota yazisinda eksik ol¢ii ile

baslayan eserlere de rastlanmistir. 6%2/4’liikk zaman ifadesi Sekil 20’de goriilmektedir.

Yine Mahmut ile yapilan goriismede, 6'2/4’liik yazilan notalarin, 13/8’lik

yazilabilecegi ve bu durumun herhangi bir soruna yol agmayacag ifade edilmistir.

J-a
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1993 tarihli nota yazisi
Sekil 20-1993 Nota Yazim Ornegi

Ayrica 1993 nota yazisinda eserlerin temposunu belirlemek i¢in 4’lik ya da
8’lik notalarmn birim zamandaki siireleri yazilmisken, 1993 nota yazisinda ayni
yontemin yani sira bazi eserlerde bir 6l¢ii igerisinde bulunan notalarin toplaminin birim
zamandaki stireleri belirtilmistir, 6rnegin; 7/8’lik bir eserin tempo degerinin 8’lik
notanin birim zamandaki degeri yazilarak degil, 7/8’lik kiimenin birim zamandaki

degerinin yazilmasi gibi. Sekil 21°de bu durum agikca goriilmektedir.

J=un:ﬁ& JJ 36

1960 tarihli nota yazisi 1993 tarihli nota yazis1

Sekil 21-1960 ve 1993 Nota Yazim
Ornekleri

1960 yilinda notalanan eserlerin, yeniden notaya alindigi 1993 tarihli nota
kiilliyatinda eserlerin usiil ve zamanlari ile ilgili bir degisim tespit edilmis olup, bu
degisim sebebiyle yapilan inceleme sonucunda elde edilen veriler asagida tablolar

halinde sunulmustur.

Tablo 7-1960 ve 1993 Rak Makamlarindaki Eserlerin
Usiil ve Zaman Baglaminda Tablosu

1960 Nota Yazisindaki Eserler

Zaman | Serbest 2/4 3/4 3/8 4/4 5/4 5/8 6/8 7/8 2/4+3/4

Eser

1 4 4 1 3 2 1 2 3 2
Sayist

1993 Nota Yazisindaki Eserler

Zaman | Serbest 2/4 3/4 4/4 5/8 6,5/4 6/8 718 2/4+3/4

Eser
Sayisi
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Tablo 8-1960 ve 1993 Cebbeyat Makamlarindaki Eserlerin
Usiil ve Zaman Baglaminda Tablosu

Tablo 8

1960 Nota Yazisindaki Eserler

Zaman Serbest 2/4 3/4 3/8 4/4 5/4 5/8 6/8 7/8
Eser Sayist 1 5 2 4 3 2 1 2 3
1993 Nota Yazisindaki Eserler
Zaman Serbest 214 3/4 4/4 5/4 5/8 6/8 718 9/8
Eser Sayist 1 5 1 1 1 1 2 2 1
Tablo 9-1960 ve 1993 Miisavirek Makamlarindaki Eserlerin
Usiil ve Zaman Baglaminda Tablosu
1960 Nota Yazisindaki Eserler
Zaman Serbest 214 | 3/4 | 3/8 4/4 5/8 | 6/8 | 7/8 4/4+5/4
Eser Sayist 1 10 4 1 7 1 2 3 2
1993 Nota Yazisindaki Eserler
Zaman Serbest 2/4 | 3/4 | 5/8 6,5/4 6/8 | 7/8
Eser Sayist 1 6 2 1 1 2 2
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SONUC

Inayet, miizigin Uygur halki i¢in 6nemini; “Uygur miizik demektir, miizik
Uygur demektir, Uygurlar miiziksiz yasayamaz. Miizikle biitiinlesmis, 6zdeslesmis bir
Tirk toplulugudur. Bu nedenle Cinliler, Dogu Tiirkistan’a dans ve miizigin yurdu
derler. Dutar ¢almayan bir Uygur yoktur, her evde dutar vardir ve her yere dutarla
giderler” seklinde ifade etti (Goriisme, Alimcan Inayet: 11.06.2019). Ben de bu ¢alisma
stirecinde arastirdigim ve okudugum kaynaklar neticesinde, miizik 6zelinde Uygur 12
Makaminin; Uygurlar i¢in kiiltiirel bir kimlik ve varolus sebebi niteliginde olup, Uygur
halkinin giinlimiize kadar olan tarihsel silirecini ve niteledigi degerler baglaminda
Uygurlarin sahip oldugu tiim kiiltiirel birikimleri yansitan ve Uygur halkinin
yasantisinda son derece dnemli yeri olan bir olgu oldugunu anladim. Gerek yazili ve
gorsel kaynaklarda yer alan bilgiler, gerekse Bursa’da bizzat katilmig oldugum Uygur
12 Makamini tanitmak ve kiiltiirel geleceginin devami i¢in Kirgizistan’dan gelen Uygur
Tiirklerinin etkinligi neticesinde, Uygur Tiirklerinin merkezi olan Dogu Tiirkistan basta
olmak {lizere, Kazakistan, Tiirkmenistan, Kirgizistan ve yakin cografyalarda yasayan,
etnik koken baglaminda Uygur Tiirkii olan herkesin sahip oldugu bu kiiltiirel degerin
korunmas1 ve devami icin gereken tiim ¢abay1 sergiledigine dair herhangi bir endisem
bulunmamaktadir.

Uygur 12 Makamindaki Rak, Cebbeyat ve Miisavirek makamlarinin sahip
oldugu miizikal ozellikler degerlendirildiginde, Uygur geleneksel miiziginin
tampereman sistemi temel alan bir ses sitemi olmasina ragmen; icra 6zelinde miizikal
duyum olarak geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan makamlarin sahip oldugu dizilerin
nispeten farkli dortlii ve besli birlesimleri ile Uygur makamlarinda da yer aldig1 ve diger
makam Ozellikleri baglaminda da geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan makamlara
benzerlik gosterdigi yapmis oldugum analiz tablosunda da goriildiigii lizere agikga

ortadadir. Tiim bu benzerlikler, geleneksel Tiirk miiziginin farkli kiiltiirlerin miizik
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yapilarindan etkilenmedigi donemler hakkinda fikir sahibi olmamizi saglamaktadir.
Uygur geleneksel miiziginin pentatonik yapisi geregi eserlerin melodik dizilimleri,
yakin aralikli seslerden ziyade daha ¢ok uzak aralikli seslerden olugsmaktadir. Bu durum,
geleneksel Tiirk miizigine gore alisilagelmis miizikal duyum ve icra anlaminda farklilik
olusturmaktadir. Ozellikle Uygurlarm kullandig1 nota sisteminde tampereman sistemden
dolay1 Tiirk miizigine 6zgii her hangi bir degistirici (koma) isareti kullanilmiyor olmasi,
geleneksel Tiirk miizigi ile geleneksel Uygur miizigi arasindaki temel farklar arasinda
yer almaktadir. Fakat teorik olarak degistirici isaret kullanilmiyor olsa da icra sirasinda
Ozellikle perdesiz c¢algilarda glisando teknigi ile koma seslerin icrasi
gerceklestirilebiliyor. Bu durum da ses dizisi baglaminda, geleneksel Tiirk miiziginde
kullanilan yap1 ile geleneksel Uygur miiziginde var olan yapi arasindaki farklarin
azalmasini sagliyor.

Ek olarak; yapmis oldugum inceleme ve Uygur makamlarinin Tirk miizigi
sisteminde kullanilan makamlara gore transpoze edilmis olmasinin, Uygur
makamlarinin Tiirkiye Cumbhuriyeti sinirlar igerisinde daha kolay icra edilebilmesini ve
Uygur klasik miizigi yapisinin daha anlasilabilir olmasini saglayacagina inanmaktayim.
Yine Uygur halkiin kiiltiirel bir degeri olan mesrep geleneginin, Tiirkiye’de farkl
bolgelerde farkli isimlerle gerceklestirilmekte olan toplanma gelenekleri ile son derece
benzer 6zellikler tagimast da bu iki kiiltiiriin temelde ayni degerlerden beslendigine bir
baska kanit niteligindedir. Yapmis oldugum tiim aragtirmalar neticesinde; tarihsel siireg
icerisinde varligini1 koruyan, Uygur halkinin her kosulda sahip ¢iktig1 ve en kiymetli
kiiltiirel degerleri olarak nitelendirilen Uygur 12 Makami, ¢ok eski zamanlardan beri
sistemli bir yap1 olarak yasatilmakta ve Uygur kiiltiiriinde geleneksel yapisin1 korumaya
devam ederek giinlimiizde halen kiiltiirel degerlerin basinda yer almakta olup, bundan
sonraki siirecte de tiim Ozgiin degerleri ile birlikte yasamaya ve yasatilmaya devam
edecegi konusunda hicbir endise duyulmamasi gerektigini anlamis bulunmaktayim. Bu
alanda yapilacak olan her ¢aligma, Uygur kiiltiirii i¢in son derece dnem tasityacak ve
Uygur halkinin benligini koruyarak gelecek kusaklara aktarmadaki en 6nemli degerlerin

basinda gelecektir.
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