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FRANCISCO TARREGA’NIN KLASIK GITAR EGITIMINE KATKILARI

Bu arastirmada, Tarrega Okulu olarak adlandirilan anlayisin tanimi yapilmaya
calisitlmis ve bu okulun kurucusu Francisco Tarrega’min (1852-1909) klasik gitar
egitimine katkilar incelenmistir.

Tarrega’nin, ardinda kendi ogretilerini iceren yazih bir kaynak birakmamasi
nedeniyle; modern tekniginin, gitar calmada sag ve sol el anlayisinin ve 6grencilerini
yetistirirken izledigi metodun egitimbilimsel ozelliklerinin a¢ik bir sekilde ortada
bulunmadig diisiiniilmektedir.

Arastirmada Tarrega’nin klasik gitar egitimine katkilar incelenirken yogun bir
kaynak tarama calismas1 yapilmistir. Kaynak tarama cahismasinda Ingilizce, Almanca
ve Ispanyolca dilde uluslararasi kaynaklarin yaminda Tiirkce kaynaklar incelenmis;
Internet taramasindan da biiyiik ol¢ciide yararlanilmistir.

Arastirma kapsaminda Tarrega Okulu tamimlanarak, Tarrega oncesi gitar
egitim metotlan ile Tarrega Okulunu temel alan gitar egitim metotlar egitimbilimsel
yonden karsilastirlhp degerlendirilmistir. Benzer karsilastirma “oturus-tutus, sag el ve
sol teknikleri, siislemeler” konularinda da yapilmis; Tarrega’nin 6grencilerinin cagimiz
gitar egitimine etkileri arastinlmistir. Ayrica, iilkemiz gitar egitimcilerinden
bazilarinin konu hakkindaki diisiince ve degerlendirmeleri goriisme yontemi ile
arastirma kapsamina ahnmstir.

Yapilan arastirma sonucunda, Tarrega’min gitar c¢alma anlayisina getirdigi
bircok yeniligin 20. yy. gitar miizigine, gitar egitimbilimine ve gitar calma tekniklerine
dogrudan etki ettigi saptanmstir.

Anahtar Sozciikler

Gitar Egitimi Francisco Tarrega Tarrega Okulu Modern Gitar
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FRANCISCO TARREGA’S CONTRIBUTION TO CLASSIC GUITAR
EDUCATION

In this study, a definition has been sought for what is known as the School of
Tarrega and the contribution that this school’s founder, Francisco Tarrega (1852-1909),
brought to classic guitar education has been investigated.

Owing to the fact that there is no written source containing his own teaching and
the fact that there is no publicly available record of his modern technique, his
understanding of the right and left hand in guitar playing and the educational
characteristics of the method he employed while educating his students are considered.

While investigating Tarrega’s contributions to guitar education, a wide range of
written sources have been used. As well as English, German and Spanish texts, Turkish
sources have been researched. A good use has been made of the internet too.

The scope of this study in defining the School of Tarrega compares and evaluates
the methodology that was the foundation of the School of Tarrega, with pre-Tarrega
methodology from an educational perspective. A similar comparison of posture, right
and left hand technique, and ornamentation, has been also carried out. At the same time
the influence Tarrega’s students have had over guitar education has been investigated.
In addition, our country’s some guitar educationalists’ thoughts and assessments about
this subject has been taken research comprehensiveness with interview method.

In conclusion, it is established that Tarrega’s understanding of the guitar has had
a direct effect on and influence over recent 20" Century guitar music, guitar education
and guitar technique.

Key Words

Guitar Education Francisco Tarrega the School of Modern Guitar
Tarrega



ONSOZ

Gitarin gegmisinin, ilk telli calgilarin ortaya ¢iktig1 zamanlara; M.O. 1900-1800
yillarina dayandigi diistiniilmektedir. Bugiin kullanilan standart gitarin 19. yiizyilin ikinci
yarisinda yapildig1 géz oniinde bulundurulursa, gitarin son sekline gelebilmek i¢in yasadigi
evrimin ne kadar uzun yillar Siirdiigii anlasilabilir.

Gitarm yapisal anlamda gecirdigi evreler devam ederken, 18. yiizyilin ikinci yarisi ve
19. yiizyila gegiste, gitar i¢cin metot, etiit ve eserler yazan bir¢cok besteci ve pedagog dikkat
cekmektedir: ispanya’da Fernando Sor (1778-1839), Dionisio Aguado (1784-1849), italya’da
Fernando Carulli (1770-1841), Mateo Carcassi (1792-1853), Mario Giulliani (1781-1829),
Luigi Legnani (1790-1877) ve Filippo Gragnani (1767-1812)...

19. yy. calgi miiziginde 6nemli gelismelerin oldugu, amator caliciligin yerini virtiioz
calicilarin aldig1 goriilmektedir. Bu nedenle yazilan eserlerin teknik diizeylerinin {ist
seviyelere yiikseldigi soylenebilir. Bu gelismenin, bircok calginin teknik olanaklarini
zorlachg: ve galgilarin bu seviyeye yanit verebilecek yapisal degisimler gecirmesini sagladigi
gozlemlenmektedir. Boyle bir ortamda, Ispanya’da Antonio de Torres (1817-1892), bu
donemde kullanilan gitarlarin yanlis 6lgiilerde oldugunu savunarak, gitarin yapisinda énemli
degisiklikler yapmistir. Daha sonra Torres’in yaptigi gitarm Olgiileri standart olarak kabul
edilmistir.

Standart gitarm ortaya ¢ikmasinmn, gitar tarihinin en 6nemli olaylarindan biri oldugu
diisiiniilmektedir. Aym dénemde, Ispanyol Francisco Tarrega’nin (1852-1909) “yeni gitar’la
ilgilenmesi ve kendi ilkelerine dayanan okulu olusturmasinin, standart gitarin ortaya ¢ikmasi
kadar 6nemli bir gelisme oldugu disiiniilmektedir. Gitar tarihinde boylesine 6nemli bir yere
sahip olan Tarrega’nin, ardinda, gelistirdigi okulun ilkelerini igeren yazili bir kaynak
birakmamas1 nedeniyle, 6gretilerinin ve egitimbilimsel diisiincelerinin giiniimiizde agik ve net
bir sekilde ortada bulunmadigi diistiniilmektedir. Bu nedenle arastirmada Tarrega Okulu
tanimlanmaya ¢alisilmis ve Tarrega dncesi Ispanyol metotlar ile Tarrega Okuluna dayanan
metotlar karsilastirilarak, Tarrega’nin klasik gitar egitimine yaptigi katkilarin goriintiisii
sunulmaya galisilmistir. Tarrega’nin yetistirdigi 6grenciler ve onlarin etkinlikleri de arastirma
konular1 arasinda yer almaktadir. Arastirma kapsaminda, iilkemizde gitar egitimi veren
akademik kurumlarda, gitar dersi veren bazi akademisyenlerle goriisme yapilmis ve
Tarrega’nin egitimbilimsel 6zellikleri, modern gitar teknigi, derslerde kullamlan eserleri ve
ogrencilere etkileri iizerine uzmanlarin goriisleri alinmistir.

Arastirmanin sekillenmesinde emegi gegen tez danismanim Yard. Dog. Zeki Cubuk’a,
Ingilizce cevirilerde yardimci olan Levent Kurtulus’a, Fadliye Serer Rende’ye, H. Hakan
Okay’a ve Nick Mott’a, Ispanyolca cevirileri yapan Debora Novio Ok’a, Almanca
kaynaklarda yardimci olan Basak Solmaz ve Cordula Branka Hirsch’e, A.B.D. basimli
kaynaklarin bana ulasmasini saglayan Prof. Dr. Kenneth Berding’e, uzman goriisii olarak
arastirmada yer alan ve arastirmaya bu yonleri ile destek veren Dog. Dr. Kagan Korad’a,
Bekir Kiigiikay’a, Muzaffer Corlu’ya ve Tarrega Okulu hakkinda kendisinde bulunan metot,
kitap ve notalardan da yararlandigim Sn. Erkin Koksal’a tesekkiir ederim.

Efgan RENDE
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1. BOLUM: GIRIS

Toplum yalin anlamiyla “ayni toprak pargasi iizerinde bir arada yasayan ve
temel ¢ikarlarmi saglamak icin is birligi yapan insanlarm timi”* olarak tamimlanabilir.
Bir diger goriis olarak ise “toplumsal ihtiyaglarimi karsilamak igin etkilesen, belli bir
cografi mekanda yasayan ve ortak bir kiiltiirii paylasan pek ¢ok sayidaki insanin
olusturdugu bir birlikteliktir.”> Bu taimlar kapsaminda s6z konusu toplumsal
ihtiyaglarn karsilanmasi disiiniildiigiinde; bireyin kendisi ve toplumu ig¢in, ilgili

gereksinimler dogrultusunda, egitim ile sekillendirilmesi gerektigi soylenebilir.

Egitim kelimesine, kullamm yerine ve amacma gore farkli anlamlar
yiiklenebildigini belirten Fuat Tanhan; sahip oldugu ¢ok anlamliligin yaninda,
egitimden beklenenlerin toplumdan topluma, bireyden bireye degismesi ve egitim
felsefelerinden kaynaklanan goriis farklhiliklarinin sonucunda, oldukga farkli egitim
tanimlarinin yapilabildigine dikkat ¢ekmektedir.> Tanhan, bu ¢ok anlamliliga Srnek
olarak; idealist anlayisa gore egitimin “6zgiir ve bilingli insanoglunun tanriya olan
yiikseltici uyum g¢abalarinin bitimsiz siireci” oldugu; realist anlayisa gore “yeni
kusaktaki bireylere kiiltiirel miras1 aktararak, onlar1 yetiskinler toplumuna uyuma
hazirlama siireci” oldugu; pragmatist anlayisa gore ise bireyi “yasantilarin1 yeniden insa

yoluyla yetistirme siireci” oldugu seklinde degisik tanimlar sunmaktadir.

Tiim bu tanimlardan sonra, egitim yalin olarak “bireyin davraniginda kendi
yasantisi yoluyla ve kasith olarak istendik degisme meydana getirme Siireci”™ seklinde

tammlanabilir.

Tugba Korkmaz, UNESCO Genel Sekreteri Federico Mayor’un (1987-1999

yillar1 arasi), egitimin diinyadaki 6nemi iizerine “egitim gelecegin giiclidiir ve modern

! http://tdk.org.tr/tdksozl uk/sozarahtm

2 Prof.Dr.Mahmut TEZCAN, Sosyolojiye Giris Temel Kavramlar, Feryal Matbaasi, Ankara 1995,
s18

% Fuat TANHAN, Egitimde Program Gelistirmenin Kiiltiirel Temelleri ve Ogretim Agisindan
Onemi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Van 2000, s.14

* Sdahattin ERTURK, Egitimde Program Gelistirme, Meteksan Yayinlari, Ankara 1993, s.12


http://tdk.org.tr/tdksozluk/sozara.htm

yasama katilimin olmazsa olmaz anahtar1 egitimden gecer” seklinde diisiincelerini

belirttigini aktararak, egitimin 6nemine dikkat ¢ekmistir.”

“Egitimin bir biitiin olarak ele alindig1 ¢agimizda, bireylerin yalnizca teknolojik
ve bilimsel alanda yetismeleri yetersiz kalmaktadi™® goriisii kapsaminda; cagdas
toplumlarin sekillenmesinde egitimin dnemli bir yer aldigi ve egitimin sadece bilimsel
yonleriyle degil; bireyi saran baska alanlarla da biitiinliik i¢inde yapilmasi gerektigi

Soylenebilir. Bu alanlardan birinin “sanat alan1” oldugu dile getirilebilir.

Sanat en yalin anlatimiyla; “bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda
kullamilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan istiin

yaraticilik”’ olarak tanimlanabilir.

Egitimin insan yasantisinin onemli etkenlerinden biri oldugu diisiiniildiiglinde;
sanat egitiminin, bu kapsamda, irdelenmesi gereken bir kavram olarak goze ¢arptigi dile

getirilebilir.

Ipsiroglu, sanatm egitimdeki yeri iizerine, “Sanatin gérme, duyma, duyumsama,
diisinme, sezme yetilerinin biitiinliiglinden siiziilen bir ileti oldugunu géz Oniinde
tutarak sanata bir —gérme bi¢imi— olarak yaklasir, sanat egitimini her seyden Once
—gorme egitimi— olarak diisiiniirsek o zaman sanat egitimi dogal olarak egitimin
biitiinliigii icinde yerini bulacak, egitimin vazgecilmez bir parcasi olacaktir”

belirtmektedir.

gorusuni

Aynur Atalan arastrmasinda Ersoy’un sanat egitimi hakkindaki goriislerine
dikkat g¢ekmektedir; “kisiye zihinsel birikimlerini, ruhsal gereksinimlerini, kendi

kendine yorumlayarak bir seyler yapma, yaratma olanagi saglar. Sanat egitimi ile birey,

® Tugba KORKMAZ, Tiirk ve ingiliz Egitim Sistemlerinin Karsilastirimasi, Uludag Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bursa 2005, s.ii

® Mehmet TASPINAR, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Béliimlerinden Beklentiler ve
Gelismeler, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,
[zmir 1994, s.1

" http://tdk.org.tr/TDK SOZL UK /sozbul .ASP?K EL | M E=sanat& GeriDon=0& Eski Soz=

8 Nazan iPSIROGLU, Sanattan Giincel Yasama, Pan Yayincilik, istanbul 1998, 5.2


http://tdk.org.tr/TDKSOZLUK/sozbul.ASP?KELIME=sanat&GeriDon=0&EskiSoz=

yeteneklerini kullanip kendine gilivenen, iiretken, dengeli, estetik begeni sahibi bir kisi

olurken, ayni niteliklere sahip uygar bir toplum olusturmada da 6nem tagimaktadir.”®

Kimya Y anik arastirmasinda, Tekcan ve Germaner’in yaptiklari ¢alismada sanat
egitiminin amacini “cok yonlii yetigsmis, giidii ve sartlanmigliklar1 asabilen, duyarl,
evrensel 6lgiitlere uyarh (6lgiitlerle uyumlu), kisilikli, aydin kusaklar yetistirebilmektir”
olarak belirttiklerine dikkat ¢ekmistir.*°

“Bireye yeteneklerini gelistirme imkani vererek, Soru sormaya Yyonelterek,
yaratict bir davranig bilinci olusturmasim saglamaktir” seklinde sanat egitiminin
amacmi belirten Dilek Dinger; “bireyin duyussal yoniiniin ancak sanat egitiminin

gelismesiyle miimkiindiir*** diyerek sanat egitiminin énemine dikkat cekmektedir.

Serdar Yilmaz sanat egitiminin en Onemli amacinin “géren, arayan, soran,

deneye acik, kisacasi yaratici kisiler olusmasini saglamak™? oldugunu belirtmektedir.

Buna (gore, sanat egitiminin; kisinin, zihinsel birikimlerini, ruhsal
gereksinimlerini, kendi kendine yorumlayarak yaratma olanagi saglayan bir gérme
egitimi oldugu sdylenebilir. Sanat egitiminin bireye yeteneklerini gelistirme imkani
vererek, soru sormaya yonelterek, yaratici bir davranis bilinci olusturmayr amaglayan;
uygar toplum olusturmada kendine giivenen, tiretken, dengeli, estetik begeni sahibi

bireylerin olugsmasinda egitimin 6nemli bir dali olacagindan s6z edilebilir.

Sanat alant kapsaminda bir¢ok sanat dalinin varhigindan soz edilebilir. Miizigin

Sz konusu sanat dallart arasindan biri oldugu belirtilebilir. Miizik teriminin etimolojik

® Aynur ATALAN, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Boliimii Hazirhk Simfi Fliit Egitiminin
Hedefler, Hedef Davramslar, iceri Yoniinden incelenmesi, Hazirhik Simifi Fliit Dersi I¢in Bir
Ogretim Programi Taslagimin Hazirlanmasi, Y ayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gazi
Universitesi Fen Bilimleri Engtitiisii, Ankara 1998, s.9

19 Kimya YANIK, Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Biinyesinde Bulunan Sanat Egitimi Danisma ve
Program Gelistirme Kurulunun Oneri ve Islerligi, Y ayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz
Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, izmir 2003, 5.9

"1 Dilek DINCER, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Boliimlerinde Piyano Egitimine
Cevrenin Sosyal-Kiiltiirel ve Fiziksel Etkileri, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Karadeniz
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Trabzon 1999, 5.2

12 Serdar YILMAZ, ilkogretim Sanat Egitiminde Program Gelistirme, Y ayimlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Istanbul 2003, 5.2
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kaynaklandig1

kokeni itibariyle “eski Yunanca’daki ‘musike’ sozcliglinden
belirtilmektedir. Bu sbzcigiin Yunan mitolojisindeki esin perileri Musa’lardan

514

kaynaklanarak ‘“Musa’ya ait, Musa’ya yarasir”~" anlaminda oldugu dile getirilmektedir.

Miizigin ¢ok cesitli tanimlar1 bulunmaktadir. Bu tanimlar, miizige bakis agisina
gore degismektedir. En genel anlamiyla ve bir sanat olarak miizik, belli bir amag ve
yontemle, belli bir giizellik anlayisina gore islenerek birlestirilmis seslerden olusan

estetik bir biitiindiir.*®

Sanat egitiminin bir dalin1 olusturan miizik egitimi; yalin anlatimiyla “‘bireye
kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli miiziksel davranislar kazandirma’, ‘bireyin
miiziksel davranisinda kendi yasantis1 yoluyla amacl olarak belirli degisiklikler
olusturma’ ya da ‘bireyin miiziksel davranisin1 kendi yasantisi yoluyla amagli olarak

degistirme veya gelistirme siirecidir’™® geklinde belirtilebilir.

Miizik egitimi kapsaminda, miizigin ¢esitli dallar1 bulunmaktadir. Bu dallar
arasinda ¢algi egitiminin 6nemli bir yere sahip oldugu dile getirilebilir. Calg1 egitiminin,
yukarida sozii gecen egitim tanimlarmdan yola ¢ikilarak, miizik egitiminde bireyin
miiziksel davranisini degistirme asamasmda, arag olarak calgmin Kkullamlmasiyla
olusabilecegi sodylenebilir. Bdyle bir egitim sonucu, bireyde olusacak davranig
degisikliklerinin, calgisal beceri olarak degerlendirilebilen bir yapi sergileyecegi dile
getirilebilir.

Murat Cemil arastirmasinda, Uslu’nun “bir veya birden ¢ok calginin
kullamilmasiyla, genellikle bireysel, bazen de toplu olarak yapilan ve miizik egitiminde
onemli yeri bulunan bir egitim bicimi” goriisii ile ¢algi egitiminin 6nemine dikkat

cekmektedir.’

13 Ahmet SAY, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, IV. Basim, Ankara 2000, s.17

¥ Evin ILYASOGLU, Zaman i¢inde Miizik, Yapi Kredi Yaymlari, V1. Basim, istanbul 2001, s.2

1% {smail BOZKAYA, Miizige Giris, Yayimlanmamis Ders Notlari, Bursa 1997, s.11

18 Al UCAN, Miizik Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Genisletilmis II. Basim, Ankara 1997,
s.30

Y Murat CEMIL, Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Uygulanan Gitar Egitiminin Ogrenci
Basaris1 Agisindan Degerlendirilmesi, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, U.U. Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Bursa 2003, 5.6



Gitar egitimi, calgi egitiminin bir dali olarak distiniildigiinde “popiilerligi,
coksesliligi, temini ve tasinabilirliginin kolay olmasi, rahat akort edilebilme imkani,
hem solo hem de eslik olanaklarmin genis, zengin bir ¢algi olmasi nedenleriyle,
ozellikle mesleki miizik egitimi veren kurumlarda Onemli bir yer olusturdugu
soylenebilir.”*®

Ahmet Say, gitari soyle tammlamaktadir: “Klasik gitarm alt1 teli vardur.
Uzunlugu 65-66 cm. olan telleri, Mi, La, Re, Sol, Si ve Mi olarak akort edilir. Ses
genisligi ii¢c buguk oktavdir.”*®

Kanneci’nin belirttigine gore bilinen en eski gitar bi¢imindeki ¢algi “Hitit
Gitar”dir. Bir Anadolu medeniyeti olan Hititlere ait bir tas kabartmada (M.0.1400)",
gitarin bugiinkii formuna ¢ok benzer goriinen bir calgiyr ¢alan, insan figilirii
bulunmaktadir. Bu figiirdeki ¢algmnin, sekiz (8) bi¢cimli formu ve saptaki perdeleri ile
modern gitarla benzerlikler gosterdigi; bilinen en eski gitar olarak deger kazandigi
belirtilmektedir.?°

Yildiz Elmas, gitarn kokeninin ne kadar eskiye dayandigi konusundaki
goriislerin, ¢ogunlukla bir varsayim olarak kaldigin1 belirtmektedir. Gitarin kokeniyle
dogrudan baglantil1 bir varsayim gelistirebilmenin olduk¢a zor oldugunu belirten Elmas;
gitara benzer calgilarin Misirlilardan eski Yunanlilara ve Romalilara, sonunda ise 8. ve

9. yiizyillarda Araplarmn Ispanya’ya girmeleriyle Avrupa’ya ulastigin belirtmektedir. %

Arapga ‘ud’ olarak da bilinen “lut”un, evrensel vatan: biitiin dogu yarim kiiredir.
Lut, eski ¢aglarda kullanilan gitar tipi, uzun ve kisa boyunlu ¢algilara verilen genel bir
addir. Bu calgi, kendi arasinda gesitli kiiltiirlere gore farkli uzunluk ve cizgileriyle

dikkat ¢eker. Uzun boyunlu lutlar zamanla gézden kaybolarak kisa boyunlu lutlar tercih

' Murat CEMIL, a.g.e., 5.6

9 Ahmet SAY, Miizigin Kitabi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2001, s.193

* Kanneci nin belirttigine gore bu tas kabartma, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde
sergilenmektedir.

%0 Ahmet KANNECI, Gitar Metodu, Evrensel Miizikevi, Ankaral998, s.4

2L Y1ldiz ELMAS, Sorularla Gitar, Pan Y ayincihik, Goézden Gegirilmis Yeni Basim, Istanbul, 2003,
s13



edilmis ve Araplarin ud olarak seckillendirdigi calgi Hac¢li Seferleri ile Avrupa’ya

ulasarak ‘lavta’ adini almls‘ur.22

Modern gitarin olusma asamasinda ‘“guitarra morisca” ve “guitarra latina”
calgilarinin 6nem tasidigi belirtilmektedir. Bu calgilar, 12. ve 13. yiizyil Fransa ve

ispanya katedrallerindeki kabartmalarda goriilmektedir.?

Guitarra morisca’nin govdesinin oval oldugu ve iizerinde bir¢cok ses deliginin
bulundugu dile getirilmektedir. Guitarra latina’nin ise, gdvdesinin iki yandan ice dogru
kivrimli oldugu ve gitarlara 6zgii yassi yapisi ile “vihuel@’ya da benzeyen calgilarin
genellikle bu isimle amldig: belirtilmektedir. Zamanla guitarra moriscanin, lavta tiiriine
dogru geliserek, mandora veya mandola adi almis oldugu, guitarra latinanin ise

vihuela de plactro adli galgiya doniismeye baslamis oldugu aktariimaktadir.?

Elmas, 15. ve 16. yiizyillarda ortaya ¢ikan calgi miiziginde, modern gitarin
atalarmin; lavta, vihuela, dort telli gitar ve bes telli gitar olmak {izere dérde ayrildigini
belirtmektedir. 15. yiizyilda dort cift telli gitarin popiiler oldugunu; 16. ylizyilin ikinci
yarisinda besinci c¢ift telin® eklenmesiyle dort telli gitarin gdvdesinin biiyiitiilmiis
oldugunu ve tel boyunun bugiinkii 6l¢liye yakin olan 63 cm.ye ulastigini belirten Elmas;
ilk defa Juan Carlos Amat’in “Guitarra Espanola y Vandola de Cinco ordenes y de
Quatro (1596)” adli eserinde gitar1 “Ispanyol Gitar1” olarak isimlendirdiginden soz
etmistir. S6z konusu gitarm akordunun ise giinimiizde kullanilan gitarmn ilk bes teli ile

ayni akort diizeninde (A-D-G-B-E) akort edildigine dikkat ¢ekmistir.?

17. yiizyilda bes telli gitarmn yapisi biraz kiigiiltiilmiis ve Barok Dénemi’nin asir1

Siislii anlayis1 donemin gitarlarma yansiyarak “barok gitarr” adin1 almustir.

2 Stanley SADIE-George GROVE, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Volume
VII, Macmillian Publishers Limited, London 1980, s.344

% Murat CEMIL, Klasik Gitarin Tarihsel Gelisimi Yayimlanmamis Seminer Calismasi,
Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bursa 2002, s.13

# Y1ldiz ELMAS, a.g.e., 5.14-15

* Dort telli gitara besinci ift tel olarak, bas La (A) teli eklenmistir.

% Y1ldiz ELMAS, a.g.e., s.16



17. yiizyilda gitar, krallarin saraylarina, zengin ailelerin salonlarina girmis;
sosyetenin genis Kkitlelerine hitap etmeye baslamistir. Dolayisiyla, bu enstriiman igin

beste yapanlarin, gitar yapimeilarinin ve gitaristlerin sayisi da oldukga artmustir.?°

Bes telli gitarin degisip alt1 telli gitar haline doniismesi; 18. yiizyilin son on
yilinda Italyan ya da Fransiz’larin bes cift telli gitar1 tek telli olarak kullanmalar ile
Alman yapimci Jakop August Otto (1760-1829) tarafindan altinci tel olan E (Mi) telinin
eklenmesi ile gerceklesmistir. Bu yiizy1l sonunda alt1 telli gitar, diger akrabalarini

golgede birakarak tiim Avrupa’ya yayilmaya baglamistir.?’

Klasik gitara son bigimini vererek standartlastiran Antonio Torres Jurado (1817—
1892) adl: Ispanyol calgi yapimcisidir. Torres, miizikteki gelismelere uygun tmi ve daha
hacimli ses elde etmek iizere, kendi doneminde kullanilan gitarlarin iizerinde denemeler
yaparak yeni yapisal Glgiiler getirmis; iist ses tablasmin 6nemini savunmus; deneysel
calismalar1 sonucu ortaya ¢ikan gitarlar, giinlimiizde kullanilan gitarlarm miilkemmel

ornekleri olarak tammlanmls‘ur.28

Torres’in klasik gitara getirdigi yeniliklere paralel olarak, 19. yiizyilda Francisco
Tarrega’ (1852-1909) modern gitar calma teknigini Torres’in gitar modeli iizerinde
gelistirerek, Ispanyol Okulunun kuruculari Fernando Sor (1778-1839) ve Dionisio
Aguado’dan (1784-1849) aldig1 gelenegi zirveye ulastirmistir.

Graham Wade, Tarrega’nin, kendisinden 6nce gelen Sor, Aguado, Carcassi ve
Carulli gibi gitaristlerden farkli olarak, klasik gitar metodu yazmamis oldugunu
belirtmektedir. Ona gore, Tarrega’nin gitar 6gretileri; uyarlamalar (transkripsiyonlari),

besteleri, egitsel alistrma ve galismalar1 Ggrencilerinin yazdiklariyla ulasmustir.®

2 y1ldiz ELMAS, a.g.e,s.16

2 Stanley SADIE-George GROVE, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 6nceden
verildi, s.835

2 John MORRISH, “Father of The Modern Guitar”,
http://www.guitarsalon.com/index.php?site_url=115

* Bazi Ispanyolca kaynaklarda tam adi olan “Francisco de Asis Tarrega Eixea” diye gegmektedir.

29 Graham WADE, “The Posture of the School of Francisco Tarrega”, Some Thougts on Posture and
Holding the Guitar, http://www.egtaguitarforum.org/ExtraArticles.html, EGTA Guitar Journa
no.1, 1990


http://www.guitarsalon.com/index.php?site_url=115
http://www.egtaguitarforum.org/ExtraArticles.html,

Tarrega’nin 6grencisi Emilio Pujol, yazmis oldugu metotta, hocasinin bir metot yazma
isteginden bahsetmekte, ancak Tarrega’nin erken Olimiiniin, bu disiincesini
uygulamasima engel oldugunu belirtmektedir. Pujol’a gére, Tarrega’nin ¢aligmalariin

egitsel kimligi bugiin, agik olarak ortada bulunmamaktadir.®

Tarrega’nin bazi1 dgrencilerinin yaptiklar: ¢aligmalar arasinda “Tarrega Okulu”
ifadesi ile yayimladiklari metotlar bulunmaktadir. “Tarrega Okulu” olarak adlandirilan
klasik gitar egitimi anlayisimin, Tarrega’nin metot ya da teknik agiklamalar iceren yazili
bilgiler birakmadigi goz Oniine alindiginda; Wade’in belirttigi gibi gliniimiize,
ogrencileri ve miizikal caligmalar1 araciligi ile dolayli olarak wulasmis oldugu

Soylenebilir.

Arastirma konusu ile ilgili yapilan genis kaynak taramasida, Tiirkiye’de,
“Tarrega Okulu™nu konu alan bir ¢alismaya rastlanmamistir. Uluslararast kaynaklar
incelendiginde, Tarrega Okulunun bir veya birkag yoniinii konu alan, ¢alismalar oldugu
gozlemlenmistir. Tarrega Okulunu toparlayici nitelikte ele alan kaynaklarin ise smirli

sayida oldugu goze ¢arpmaktadir.

Pujol’'un metodunun giris kisminda belirttigi gibi®!, Tarreganin egitsel
kimliginin giiniimiizde halen acik olarak ortada bulunamamasi, klasik gitara getirdigi

yeniliklerin genel goriintiisiiniin ortaya konma gereksinimini dogurmaktadir.

Bu bilgilerin 1s1ginda arasgtrmanm problem ciimlesi “Francisco Tarreganin

klasik gitar egitimine katkilar1 nelerdir?” ifadesiyle ortaya konmustur.

Arastirmanin  konusunu olusturan problem ciimlesinin arastirilip, sorunlar

tizerine Oneriler gelistirmek amaciyla su alt problem ciimlelerine yanit aranmistir:

e Tarrega Okulu nedir?

e Tarrega’nin modern gitar calma teknigine etkileri nelerdir?

% Emilio PUJOL, “The Rational Principles of Tarrega”, Guitar School, Based on the Principles of
Francisco Tarrega, Book One, Editions Orphée, Boston1983, s.xxvi
3 Emilio PUJOL, a.g.e,, S. xxvi



e Tarrega’dan dnceki Ispanyol gitar okulunun durumu nedir?

e Tarrega’dan sonraki Ispanyol gitar okulunun durumu nedir?

e Tarrega’nin egitimbilimsel 6zellikleri nedir?

e Tarrega’nim gitar miizigi literatiiriine katkilar1 nelerdir?

e Tarrega’nin yetistirdigi 6grencilerin gitar egitimine katkilar1 nelerdir?

e Ulkemizde gitar egitimi veren bazi akademisyenlerin, “Tarrega’nin gitar

egitimine yaptig1 katkilarr” iizerine goriisleri nelerdir?
Arastirmanin sonuca varmast i¢in su sayiltilar belirlenmistir:

1. Belirlenen arastirma yontemi, arastrmanin sonuca ulasmasinda etkili
olacaktir.

2. Tespit edilen kaynaklar biiyiik dlgiide dogru verileri igermektedir.

3. Veri toplamak i¢in yapilan goriismelerde, o6gretim gorevlileri sorular

samimiyetle yanitlamislardir.

Arastirma, Tarrega’nin klasik gitar egitimine katkilarini1 belirlemeye yOnelik

tarama modeline uygun olarak yapilmistir.

Veri toplama asamasinda genis bir kaynak taramasi uygulanmis ve goriisme
teknigi kullanilarak 6gretim iiyelerinin goriisii alimmistir. Kaynak tarama ¢aligmasinda
konu ile ilgili kitaplar, bilimsel yazilar ve tezler incelenmis; Internet taramasi da kaynak
tarama kapsaminda etkin ve yogun olarak kullanilmistir. Arastrmanin uluslararasi
boyutu, Tiirkce disinda Ispanyolca, ingilizce ve Almanca kaynaklardan da yararlanma
gereksinimini dogurmustur. ingilizce disinda Ispanyolca ve Almanca kaynaklar igin

profesyonel yardim alinmustir.

Caligmanin egitimbilimsel boyutundan dolay1 Tarrega Okulu’nu temel alan

metotlardan belirlenen 8 calismadan 5’1 incelenmistir.

Gortusmeler, “F. Tarrega’nin klasik gitar egitimine Kkatkilar1” ile “uzmanlarin

kendi derslerinde F. Tarrega’nin yapitlarini kullanma durumlar1 ve 6grencilerine



etkileri” iizerine temellendirilmis; her 6gretim iiyesi yapilandirilmis™ (structured)
goriisme teknigine uygun olarak, 5 adet aym igerikte soru sorulmustur. 3 6gretim
gorevlisi ile yapilan goriismelerde, 6gretim gorevlilerinin her biri, sorularin agik, net ve
anlagilir oldugunu ifade etmislerdir. Goriismeler banda kaydedilmis ve goriisme
metinleri bant kayitlarindan ¢oziilerek elde edilmistir.

Arastirma bu metodolojik 6zellikleriyle tarihsel bir ¢alismadir.

Uc boliimden olusan arastrmanm ilk boliimiinii, konu ile ilgisi oldugu
diisiiniilen bilgilerin, arastrma amacmin ve metodolojinin sunuldugu giris bolimii
olusturmaktadir. Ikinci boliimii, kaynak taramasi sonucunda elde edilen bulgularin
degerlendirildigi “Bulgular ve Yorum” olusturmaktadir. Son béliimde ise arastirmanin
sonucu, belirlenen problem ciimlesinin yamti ve arastirma sonucuna bagli olarak

getirilen oneriler yer almaktadir.

32 saim KAPTAN, Bilimsel Arastirma Y ontemleri ve Istatistik Yontemleri, Bilim Kitabevi, Ankara,
s184
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2. BOLUM: BULGULAR VE YORUM

Ispanyol gitar miizigi tarihinde 18. yiizyildan sonra yerlesen gitar geleneginin
giniimiize kadar kesintisiz gelmesinde, Francisco Tarrega’nin 6nemli bir koprii olarak
6ne ¢iktigi dile getirilmektedir.® Tarrega’nin gitar igin yaptigi orijinal besteler,
uyarlamalar, egitsel alistirma ve ¢alismalarla hem klasik gitar edebiyatin1 genislettigi,
hem de modern gitar ¢alma tekniginin yerlesmesini sagladigi diisiiniilmektedir. Ayrica
yetistirdigi Ogrencilerle 20. yiizy1l gitar miizigini etkiledigi cesitli kaynaklarca
belirtilmektedir.

2.1. Tarrega Okulu

20. yy. baslarinda Tarrega’nin yetistirdigi 6grencilerin bazilar1 metotlarinda
“Tarrega Okulu” ifadesini kullanmiglardir. Tarrega’nin 6gretilerinin, gitara getirdigi
yeni ¢alma tekniklerinin ve gitar ¢alma anlayisinin anlasilabilmesi agisindan “Tarrega
Okulu” ifadesinin agikliga kavusmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda Tarrega
Okulu; Oturus-Tutus Pozisyonu ve Ayak Sehpasi Kullanimi, Tirnak-Parmak Ucu
Kullammi, Sag El Pozisyonu ve Yiiziik Parmaginin Kullamlmasi, Sag el Parmaklarinin
Hareketi ve Sol El Yaklasimi basliklar1 altinda incelenmeye caligilmistir. Tarrega’nin
yetistirdigi 6grencilerin agiklamalari, yazilari ve metotlar1 Tarrega Okulu’nu agiklamaya

yonelik birincil kaynaklar olarak incelemeye alinmustir.
2.1.1. Oturus -Tutus pozisyonu ve Ayak Sehpasi Kullanimu:

Graham Wade, klasik gitar: tutusta yasanan baslica sorunun gitarmn agirligi ve
agirhik noktasinda oldugunu vurgulayip, gitarn kotii tutulusundan dogan enerji kaybmin
zararl ozellikleri olduguna dikkat ¢ekmektedir. Wade, agirlik kuvvetinin, pek g¢ok
gitaristin, gitar1 su ya da bu yana ¢ekmesine sebep oldugunu ve bu durumda gitaristin,
ya sag kol ve sol elin dokunusuyla ya da hem sag kol hem de sol elin kombinasyonuyla
birlikte bu etkiye karsi direng gosteren bir kasi kullanmak zorunda kaldigimni

belirtmektedir. Ona gore bu sendrom sadece yeni baslayan acemi gitaristlerde

¥ Matanya OPHEE, “Editor’s Preface”, Emilio PUJOL Guitar School, Based on the Principles of
Francisco Tarrega, Editions Orphée, Boston1983, s.xvii
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goriilmemekte; bazi profesyonel diizeydeki gitaristlerde bile bu sendromdan

kaynaklanan olumsuz izlere rastlanmaktadir.®*

Gitar i¢in yazilan ilk kaynaklar incelendiginde, oturus-tutus pozisyonu
konusunda en ¢ok arastirma yapan Kisinin Dionisio Aguado oldugu goriilebilir. Matanya
Ophee, Aguado’nun, ilk basimi 1820 yilinda Madrid’de yapilan “Coleccion de
Estudios” adli metodunda, oturus pozisyonunun Federico Moretti’nin metodundaki”
pozisyonla benzer oldugunu belirtmektedir.*® Metotta resim olmadig: i¢in, bu oturus
pozisyonu soyle tanimlanmaktadir: “Gitar, sag uylugun dis tarafina yerlestirilir ve sag

kolun agirlig1 giivenli bir sekilde gitarin iistiine yerlestirilir...”

Aguado, “Coleccion de Estudios” adli metodunu gelistirerek, 1825 yilinda
Madrid’de, “Escuela de Guitarra” adiyla yeniden yayimlamustir. Bu iki metot
karsilastirildiginda goze ¢arpan en 6nemli farkin, oturus pozisyonundaki degisiklik
oldugu soylenebilir. Ophee, gitarn yerlestirildigi yeni yerin, sol elin hareketini eskisine
oranla daha kolaylastirdigini belirtmektedir.* (Bkz.: Resim 1)

Resim 1
Aguado’nun oturus pozisyonu (“Escuela de Guitarra”dan)

Resim 1’de, Aguado’nun gitarin agiwrhigint sandalye iizerine verdigi, sag

bacaginin ise gitar1 dogrultmak amaci ile kullandig1 gozlemlenebilir. Bu pozisyondaki

34 Graham WADE, “The Posture of the School of Francisco Tarrega”, once verildi.

" Federico MORETTI, Principios para tocar la guitarra de seis 6rdenes, Madrid, 1799 (ilk basim
Italya 1792)

% Matanya OPHEE, “A Brief of History Spanish Guitar Methods”,
http://www. orphee.com/methods/methods.htm

% Matanya OPHEE, a.g.e.
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sol el ile ilk metodunda tammlanan pozisyondaki sol elin durumu karsilastirildiginda,
Resim 1’deki sol elin, gitar1 tasimadigi ve daha serbest hareket edebilecegi

gozlemlenebilir.

Ancak, sol eldeki sbz konusu rahathigin sag el icin gegerli olmadigi
diisiiniilmektedir. Gitarin sandalyeye dayanarak sabit durmasini saglayan unsurun sag
kol oldugu goriilebilir. Sag kolun gitar1 tutma gorevini yapabilmesi igin, hareket
etmeden, aynm noktada durma zorunlulugu bulunmaktadir. Bu durumun da gitaristin ses

iirettigi sag elini ve ortaya ¢ikan tonunu olumsuz yonde etkiledigi diisiiniilebilir.

1830’lu yillarda en iiretken donemini yasayan Aguado, oturus ve gitar tutus
pozisyonunu iyilestirmek i¢in de ¢alismalar yapmistir. 1835°de “Nouvelle Méthode de
Guitare” adli metodunu yayimlayan Aguado, gitar: sabit bir pozisyonda tutmak igin
kullanilan “tripod”u” (iicayakli sehpa; Bkz.: Resim 2) kesfetmistir. Dionisio Aguado, bu
kesfiyle Wade’in dile getirdigi “gitarn  pozisyonunu agirlik yoluyla degistirme
sorunu”na dogrudan deginmis bulunmaktadir. Aguado’nun tripodu kullanma
nedenlerinden biri, gitarin kusursuzca, serbest bir sekilde titresmesine olanak
saglamakti. Diger bir nedeni ise, “istenilen etkiyi yaratabilmek amaciyla, her iki elin
parmaklariyla tamamen kavranmasi gereken enstriimani sabitlemek i¢in fazla enerji

kullanimini 6nlemekti” .’ (Bkz.: Resim 3)

Resim 2
Tripod Gitarin tripoda yerlestirilmis sekli
“Nuevo Método de Guitarra”nin kapagindan

Resim 4’de Aguado’nun, gitari, gitaristten bagimsiz sekilde “tripod” ile
sabitledigi pozisyon gosterilmektedir. Bu pozisyonla, Resim 1’deki pozisyon

* Bazi kaynaklarda “tripodion” olarak gegmektedir.
3" Graham WADE, “The Posture of the School of Francisco Tarrega”, nce verildi.
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incelendiginde, son pozisyonda gitarm yere daha dik bir agiyla durdugu
gozlemlenebilir. (Resim 4 ve Resim 1’i kars.) Ayrica, sag elin eski yerinde olmadigi da
goriilmektedir. Son pozisyonla birlikte sag elin de, sol el gibi serbestlik kazandig:
Soylenebilir. Ancak, gitarin tripodla birlikte miizisyenin sag dis tarafinda yer almasi, sag
ele sinirlt bir hareket alani sunmaktadir. Yeni oturma ve tutus pozisyonu ile tripodun,
gitar1 sabitleme gorevini sag koldan devraldigi goriilmekte ve sag elin sadece bu

bakimdan rahatladigi g6zlemlenmektedir.

B
Resm 4
Aguado’nun tripod ile oturus pozisyonu
(Litograf Aubert | Ca, "Nuevo Metodo para Guitarra'dan, 1843)

Aguado’nun 1820°li yillarda baslayan pozisyon arayislari yukarida anlatilan
cizgide devam ederken, 1830 yilinda Fernando Sor “Méthode Pour la Guitare” adli gitar
metodunu Fransa’da yayimlamistir. Bu metotta bazi durumlarda kullanishi oldugunu
diisindiigli; gitarin bir masa yardmm ile yiikseltildigi, Aguado’dan farkli bir oturma

pozisyonu gelistirmistir.*® (Bkz.: Resim 5)

Resim 5
Fernando Sor’un masa kullanarak belirledigi oturus pozisyonu

% Frederick NOAD, The Frederick Noad Guitar Anthology, The Classical Guitar, Aril
Publications, New York, 1976, s.74
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Sor’un bu pozisyonu gitar1 sabitleme amaciyla gelistirdigi diistiniilmektedir.
Aguado’nun tripod pozisyonu ile karsilastirildiginda, Sor’un gitari sol tarafa tasimis ve

yiikseltmis oldugu goriilmektedir.

Aguado’nun Resim 4’deki litografiyi 1843 yilinda kendi metoduna bastirmak
i¢in yaptirdig1 goz oniinde bulundurulursa, Antonio de Torres’in giiniimiizde kullanilan
standart Glgiilerdeki gitar1 heniiz yapmadig1 dikkatlerden kagmamalidir. Tiim bunlar
diistiniildiigiinde, Aguado’nun gitarinin giiniimiizdeki standart gitardan daha kiiciikk ve
daha hafif oldugu soylenebilir. 1862-1863 yillarinda TorreS’in standart gitar1 yapmasi
ile yeni olgiilerdeki gitarin tripod ile birlikte kullanilmasmin giiglestigi ve standart gitar:

en uygun sekilde tutma arayislarinin yeniden basladig1 diigiiniilmektedir.

19. yy.n ikinci yarisinda Antonio Cano (1811-1897), Tomas Damas (1825
1890) ve Julian Arcas (1832-1882) gibi énemli Ispanyol virtiiozlerin ortaya ¢iktig
goriilmektedir. Ophee, bu virtiiozlerin gitar egitiminde Aguado’nun metodunu
kullanmaktan memnun olduklarm: belirtmektedir.® Aguado’nun metodunun sonraki

yillarda da basiminin devam etmis olmasmnin bu kaniy1 giiglendirdigi sdylenebilir.

1860 yilinda Francisco Tarrega (1852-1909) Manuel Gonzalez adli bir sokak
miizisyeninden gitar dersi almaya baslamis, 1862 yilinda heniiz 10 yasindayken Julian
Arcas’la tamigmistir. 1869 yilinda zengin bir tiiccar olan Antonio Canesa, 1864 Torres
yapimi “FE 177%° kodlu gitar1 Tarrega’ya hediye etmistir.** (Bkz. Ek 1)

Bu olaym gitar tarihinde 6nemli bir yer tuttugu diisiiniilmektedir. Yeni gitarla
tamisan Tarrega’nin, bu gitarin Slglilerine gore, her iki elin de rahatlikla gorevini
yapabilecegi, uygun bir oturus ve tutus pozisyonu arastirmaya basladig1 diisiiniilebilir.
Aguado’nun 1820’lerde baslayan ilk oturus pozisyonu arayisiyla, son olarak 1835°de
tripod kullanarak kesfettigi oturus pozisyonunda, sag elin sinirli bir alanda hareket ettigi
gozlemlenmektedir. Sag elin, ton iiretmede en dnemli unsur oldugunu diisiinen Tarrega;

sag elin serbest konumda hareket ettirilebilecegi bir pozisyon arayisi i¢ine girmistir. Bu

% Matanya OPHEE, “A Brief of History Spanish Guitar Methods”, 6nce verildi.
0 Jose L. ROMANILLOS, “Tarrega’s Guitars” http://www.guitarsalon.com/index.php?site_url=122
“L Wolf MOSER, Francisco Tarrega- Werden und Wirkung, Edition Saint-Georges, Lyon,1996
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arayis sol ayagi yiikseltmek i¢in kullanlan bir ayak sehpasi yardimiyla, yeni bir oturus-
tutus pozisyonuyla sonuglanmistir. Tarrega’nin, ardinda bu konu hakkinda yazili bir
materyal birakmamasi nedeniyle, bu pozisyonu onun &grencilerinden Pascual Roch
(1860-1921) soyle tanimlamaktadar:

“Ogrenci, ne ¢ok yiiksek ne ¢ok algak, siradan bir sandalyenin iizerine oturtulur, sol
ayak (6grencinin boyu ve viicut yapisina gére) 12-20 cm yiiksekliginde bir ayak
sehpasi iizerine konur. Ayak bu pozisyonda belli bir yiikseklikte yerlestirilir, sol uyluk
viicutla hafif bir dar a¢i olusturur ve sag diz de gitar gévdesinin rahatca
ayarlanabilecegi uzaklikta tutulur. 42

Roch’un “A Modern Method For Guitar, School of Tarrega” (Gitar i¢in Modern
Metot, Tarrega Okulu) adli metodundaki tavsiyesine gore; gitar sol gogse bastirilir, sag
ayak zemin iizerinde hareket etmeden sabit tutulur, gitarin alt parcasi sol uyluk iizerine
rahat bir sekilde yerlestirilir. Gitaristin sola ya da 6ne dogru egilmemesi gerekir. Gitarin
klavyesi omuz yiiksekligine ulasmali ve onikinci perdenin gitaristin basiyla dikey olarak
ayni hizada olmasi1 gerekir. Gitarin kendi durusu, geriye dogru egilmeden yere dik
olmalidir. Ayrica Roch, Tarrega’ya ait bir resmi*®, oturus pozisyonuna 6rnek olarak
sunmaktadir. (Bkz.: Resim 6)

Resim 6
Tarrega’nin beirledigi oturus pozisyonu

Tarrega’nin oturus-tutus pozisyonuyla ilgili yetkin bir agiklama, yine onun
Ogrencilerinden biri olan Emilio Pujol’un (1886-1980), Tarrega teknigi ilkelerine

dayanan “Escuela Razonada de la Guitarra” adli metodunda bulunmaktadir. Pujol 6n

42 pascual ROCH, A Modern Method For Guitar, School of Tarrega, Scholastic Series, Volumel,
G. Schirmer, Inc., New York, 1922 s.10-11
43 Pascual ROCH, a.g.e., i¢ kapagin arkasi (sayfa no. verilmemistir.)
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cephe yiiksekligi 15-17 cm. arka yiiksekligi 12-14 cm. olan egimli bir ayak sehpasi
onermektedir. Pujol, gitar sol bacak tizerinde, gogse dayal bir sekilde gitaristin hafifce
Oone egilmesini tavsiye etmektedir. Sag dirsekle yapilan baski, calgmin destek
noktalarindan birisi olmaktadir. Bas ve govde, miimkiin oldugunca az one egilmeli,

akort kulaklart omuz hizasim gegmemelidir.**

S6zii gecen gorilisler incelendiginde Pascual Roch ve Emilio Pujol’un ayak
sehpasinin  sekli (diiz veya egimli) konusunda farkli goriis belirttikleri goze
carpmaktadir. Roch, sehpanin yiiksekliginin 12-20 cm. arasi olmasi gerektigini
belirtirken; Pujol, 6n ve arka cepheleri farkli yiikseklikte olan, yukar1 dogru egimli bir
sehpa bicimi Onermektedir. Tarrega’nin giiniimiize ulasan resimlerinde diiz sehpa
kullandig1 gozlenmektedir. Ancak sol ayagini, resimlerin bazilarinda diiz, bazilarinda da
sehpanin  kenarmna basarak egimli sekilde kullandigi goriilmektedir. Resim 7
incelendiginde Tarrega’nin sol ayagm egimli kullanilmasi gerektigi seklinde bir

diisiinceye sahip oldugu s6ylenebilir.

Tarrega’nin kullandig1 egimli sehpa

Giiniimiizde yaygim olarak kullanilan sehpalarin tasarimi iki kullanima da olanak
saglamasima karsin, ¢cogunlukla, egimli sehpa kullaniminin tercih edildigi soylenebilir.

(Bkz. Resim 8)

4 Emilio PUJOL, Guitar School, Based on the Principles of Francisco Tarrega, Book One, Editions
Orphée, Boston1983, s. 52
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Resim 8
Ayak sehpalar
Tarrega’dan once yasamis olan Tomas Damas (1825-1890) ve Mateo Carcassi
(1792-1853) gibi gitaristlerin giiniimiize ulasan resimlerine bakildiginda gitar tutus
pozisyonlarinin Tarrega ile benzer oldugu dikkat ¢ekmektedir. (Bkz.: Resim 9-10)

Heras'in belirttigine gore; bir ¢esit yastik kullanilarak uygulanan bu oturus pozisyonu,

Tarrega doneminde terk edilmis bir pozisyon olarak biliniyor ve artik kullamilmiyordu.*

? i -
L £

Resm 9
Damas’in oturus pozisyonu Carcassi’nin oturus pozisyonu

Tarrega'nin “Tarrega Okulu’ndan 6nce ¢ekilmis bir fotografi (1867)

4 Jesuo delas HERAS, “Tarrega, His Life and HisMusic”,
http://www.geocities.com/Vienna/ Strasse/ 3415/tarreng.htm
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Y ukaridaki fotografin 1867 yili dolaymda cekildigi belirtiimektedir.*® Tarrega
Okulunun heniiz olusmadig1 yillarda g¢ekilen bu fotografta, oturus pozisyonu dikkat
¢ekmektedir. Sol ayagin yiikseltilmesi diisiincesini bu donemde savunmaya baglayan
Tarrega’nin, ayak sehpasi yerine, sol ayak topugunu, oturdugu taburenin destek
c¢italarina dayayarak yiikselttigi goriilmektedir. Daha sonraki yillarda Tarrega’nin, bu

diisiincesini ayak sehpasi kullanarak uyguladigi sdylenebilir.

Buna gore, gegmisten gelen ayak yiikseltme gelenegini, Tarrega’nin arastirdigi,
yastik yerine ayak sehpasi kullanarak gelistirdigi ve gegmis ile gelecek arasinda bir

koprii olusturdugu diisiiniilebilir.

Sor’un masa yardimu ile belirledigi tutus pozisyonu ile Tarreganin ayak sehpasi
kullanarak belirledigi pozisyon incelendiginde, iki pozisyonun bazi ortak diisiinceleri
benimsedigi dile getirilebilir. Her iki pozisyonun da gitarin sol tarafa taginmasi gerektigi
diistincesini savundugu soylenebilir. Ayrica, gitar1 uygun durumda galabilme amaciyla,
Sor ve Tarrega’nin gitarin yiikseltilmesi gerektigi diisiincesini tasidiklart sonucu

¢ikarilabilir.

Sag elin rahathigini 6nemseyen ve sehpa kullanimini 6neren Tarrega’nin oturus-
tutus pozisyonunun, Andrés Segovia (1894-1987), Narciso Y epes (1927-1997), Julian
Bream (1933), John Williams (1942) ve David Russell (1953) gibi ustalarin fotograflari
incelendiginde giiniimiize kadar tagindig1 soylenebilir (Bkz.: Resim 12-16).

A. Segovia N.Y epes J. Williamsve J. Bream

46 Joan V. Llorens MARTI, “Anecdotari de Tarrega”,
http://vila-real.com/cadafal/septiembre2002/ Tarrega.pdf (Tarrega’nin dogumunun 150. yili igin
hazirlanmis bir yazi,“Festes de la Mare de Deu de Gracia” adli derginin Eyliil 2002
sayisinda yayimlanmustir.)
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J Williams

Wade’e gore, 20. yy.dan itibaren yayimlanan gitar metotlarinda 6ne siiriilen
oturus pozisyonu tanimlari, Tarrega geleneklerinin genel ¢ercevesini izlemektedir.*’
Ayak sehpasi kullanimi Tarrega’dan giiniimiize tiim gitar dgrencileri, egitimcileri ve
sanat¢ilarina ondan kalan bir miras gibi gériinmektedir. Ancak giiniimiizde ayak sehpasi
kullaniminin, kendi evrim ¢izgisinde ilerledigi; sol ayagin kasildig: disiincesi ile yeni

pozisyon onerilerinin, Tarrega modeline bagli olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Tarrega, sag elin islevini arttrmak i¢in gitarn hem yiikseltilmesini hem de
Aguado’dan farkli olarak gitarin sol tarafa tasinmasini savunmaktadir. Tarrega, bu
diisincesini  gitar1 sol ayagmin Ttzerinde bir sehpa yardimiyla yiikselterek
gergeklestirmistir. Cagdas yaklasimlar gitarm yiikseltilmesini ve sol tarafa tasmmasini
kabul etmektedir. Ancak, bazi gitaristler sol ayagmn bir sehpa yardimiyla yiikseltilmis
olmasinin, belin alt bdlgesi ve sirt bolgesine dogrudan bir biikiilme uyguladigini
diisinmektedir. Bu durumun anatomik sorunlar yaratmasi, giiniimiizde yeni pozisyon
Onerilerinin ortaya ¢ikis nedeni olarak goriilmektedir. Bu soruna getirilen temel
osteopatik™ varsayimlar, ayagin yere dogrudan temas etmesi gerektigini, dolayisiyla

ayagin kas geriliminin azaltilacagim1 6nermektedir. *®

Yeni pozisyon onerileri, sehpa kullanmak yerine sol ayagi yere diiz basarak,
gitar1 yiikseltme amagh degisik araglar sunmaktadir. Ornegin sol uyluk {izerine
yerlestirilen ve “Dynarette” (Bkz.: Resim 17) olarak bilinen bir gesit yastik, sol ayagin

4" Graham WADE, “The Posture of the School of Francisco Tarrega”, énce verildi.

* Osteopati: Iskelet sisteminde bir anormallik olmadigi zaman viicudun hastaliklara karsi kendisini
koruyabildigi, iskelet sisteminin yapisal bozukluklarinda ise hastalarin kolayca gelisebildigi goriisiinii
ileri siiren 6greti. Tedavisi amaciyla iskelet sistemi iizerinde baz1 manipiilasyonlar uygulanir.

Prof. Dr. Utkan KOCATURK, Aciklamah Tip Terimleri Sozliigii, Ankara Universitesi Basimevi,
Ankara 1994
8 Graham WADE, a.g.e.
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zemine diiz basmasii saglamaktadir. Boylelikle ayak sehpasmin sagladigi yiikseklik,
bacak tizerindeki yastigin yiiksekligiyle yer degistirmistir. (Bkz.: Resim 18) Benzer
araclar da ayni prensibe gore tasarlanmiglardir. (Bkz.: Resim 19-33)

7

L
; o LV _
Resm 17 Resm 18 Resm 20

Dynarette Dynarette Kullammi Frame Aria

Resim 21 Resim 22 Resm23  Resm24 Resim 25
Arm’n track Efel Ergobella Ergoplay Ergoplay’in uygulanist

B i 4
Resm 27 Resim 29 Resim 30
Gitarad Neckup Ponticello  Portada portesis

£
-

v &

Resim 31 Resm32 Resim 33
Wolf Bandolera Tripod

Ayak sehpasi kullanimmnin, sag elin rahat hareket ettirilmesi amaciyla gitarin
yiikseltilmesi prensibine dayandigi ve bu prensibin Tarrega tarafindan gitara getirildigi

bilinmektedir. Cagdas yaklasimlarin sehpa kullanimi yerine baska araglar dnermesine
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karsin, bu prensibin kaynagini Tarrega’dan aldigi; dolayisiyla da ¢agdas yaklasimlarin

Tarrega’nin diisiincesini temel aldigi dile getirilebilir.
2.1.2. Tirnak ve Parmak Ucu Kullanim

Gitaristler arasinda, giiniimiizde, gitarm tirnakla ya da parmak ucuyla’ ¢alimi
konusunda olduk¢a ciddi tartigmalar yasanmaktadir. Ahmet Kanneci uzadik¢a disa
biikiilen; uzadik¢a ige biikiilen ve diiz sekilde uzayan ¢ tip twrnak oldugunu
soylemektedir.”® Tirnak siirekli degisen; kisiden kisiye farklilik gdsteren fizyolojik bir
etmendir. Sadece tirnak ile ¢galmanin, gitarda belli bir ton olusumuna zemin hazirlasa da,
sozkonusu degiskenligin calan kiside uygun ton iiretememe, her zaman ayni uzunlukta
tirnak kullanamama ve siirekli bakim yapma zorunlulugu gibi olumsuzluklardan dolayi,
calma sirasinda gilivensizlik yarattigi sdylenebilir. Parmak ucu kullanilarak sadece
parmagin etli kismi ile ¢almanin ise tonun donuk ve zayif ¢ikmasina neden olacagi,
dolayisiyla ton tiretiminde, belli bir kaybin olusacag: diistiniilmektedir. Tirnak ile ¢alma

konusunu, Murat Cemil su sekilde dile getirmektedir :

“Bir¢ok kiginin ve hatta bazi gitar ¢alanlarin bildiginin aksine, gitar tamamen
tirnaklarla ¢alinan bir ¢algr degildir. Teli ilk vuran ve ¢ekis hareketini saglayan
parmagn etli kismi iken, sesin rengini ve parlakligini saglayan tirnak, parmagin tele
en son temas ettigi kisimdir. Sadece tirnaklar ile iiretilen bir ses; zayif, metalik ve
miizige olumsuz olarak yansiyan tirnak sesleriyle olusacaktr. Sadece parmaklarla
tirnaksiz elde edilen seste ise; donuk, renksiz ve gii¢siiz bir ton elde edilecektir. Bu
nedenle gitardan ¢ikan kaliteli ses: parmagin etli kismi ve tirnagin birlikte iirettigi bir
bicimde olusmalidir. "™

Gitarm tirnakla mi, tirnaksiz mi ¢alinmasi gerektigi konusu, giiniimiizde yeni
basglamis bir tartisma degildir. Gitarin tarihsel evrimi sirasinda, gitarin atalar1 sayilan lut,
vihuela, chitarrone gibi bazi telli ¢algilarin nasil ¢alinmasi gerektigi konusunda da aym
tartismalar yaganmigtir. Giiniimiizde tirnak ve parmak ucu kullaniminda degisik
yaklagimlar oldugu gozlemlenmektedir. Bu yaklagimlari yorumlayabilmek igin,

gecmiste degisik donemlerde yazilmis kitaplardaki sz konusu fikirleri iyi incelemek

* parmak ucu ile calma: Parmaklarin etli kismi ile ¢alma; tirnaksiz ¢alma.

49 Ahmet KANNECI, Gitar Metodu, énce verildi. s.24

0 Murat CEMIL, Yeni Baslayanlar ve Gelistirmek isteyenler icin Klasik Gitar Metodu, Aktiiel
Y ayinlari, Alfa Akademi, Istanbul 2005, s.19
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gerektigi soylenebilir. Renato Bellucci’nin “Tirnak Kullanmmm Kisa Tarihi”® adh
makalesi ve Pujol’un “Gitarin Tinisinda Ton ikilemi”®* adli kitabi bu bakimdan énem

tasidig1 diistiniilmektedir.

Miguel de Fuenllana’nin (1500-1579) vihuela metodu olan “Orphenica Lyra”
(1554) adh kitabi, tirnakla ya da tirnaksiz ¢alma sorununa deginen ilk yazili kaynak
olma o6zelligi ile ortaya g¢ikmaktadir. Bu galismada Fuenllana, tirnak ile ¢almanin
sanat¢inin becerisi ile ilgili oldugunu; tirnak kullanmadan ¢almanin ise teknik agidan
sorun yaratabilecegini dile getirmektedir. Ayni metodunda yazar ‘“sadece parmak,
tamamen canli sey; ruhun amacint bildirir” diyerek, tirnagin cansiz bir varlik

olmasmdan dolay1 parmak ucu kullanimuni tercih ettigini belirtmektedir.>®

Lutist Alessandro Piccinini’nin (1566-1638) tirnaklarin nasil kullanilmasi
gerektigi konusundaki yaklasimi, modern gitaristlerin gogunun yaklagimiyla benzerdir.
Piccinini, “Intavolaratura di liuto et di chitarrone” (1623) adl kitabinda “Calici, tele etle
dokunmali, teli enstriimanin gébegine dogru itmeli ve tirnak dolayl olarak karsi tele
kaymalidir” diyerek tirnak ve parmak ucu kullammmi nermektedir.>* Piccinini’nin

modern gitaristlerle benzer goriinen tirnak kullanimi dikkat ¢ekici goriinmektedir.

Thomas Mace (1612-1706) ‘“Musick’s Monument” (1676) adli lut kitabinda,
parmak ucuyla ¢almayi tercih ettigini belirtmekte, fakat tirnak kullananlarin avantajli
oldugunu da kabul etmektedir: “Tirnaklarin kullanilmasi sesin duyulmasmi miimkiin
kilarken, bir miizik toplulugu i¢inde etle calinan bir lutun ¢ikardigr yumusak ses

kaybolur” diyen Mace, yine de parmak ucu ile ¢almayu tercih etmektedir.>

Bellucci, barok gitarist Francesco Corbetta'nin (1615-1681) da tirnak
kullandigini belirtmektedir.

*! Renato BELLUCCI, “Fingernails-A Little History”,
http://mwww.mangore.com/classical_guitar_fingernails.html

52 Emilio PUJOL, Das Dilemma des Klanges bei der Gitarre, Der Volksmusikverlag, Hamburg, 1975
Volf MOSER’in ¢evirisi ile.

%3 Emilio PUJOL, a. g. e, 5.6

¥ Renato BELLUCCI, “Fingernails-A Little History”, 6nce verildi.

%5 Emilio PUJOL, Das Dilemma des Klanges bei der Gitarre, dnce verildi, s.7
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1799 yilinda, Frederico Moretti’nin “Principios para tocar la guitare de seis
ordenes” adl: kitab1 ile Fernando Ferrandiere’nin (1771-1816) “Arte de tocar la guitarra

ok

espanola”™” adli kitab: Ispanya’da yayimlannustir. Moretti parmak ucu kullanimin,
Ferrandiere ise tmnak kullanimimi tercih etmistir. Bellucci, Fernando Sor’un,
Moretti’nin kitab1 i¢in “gitaristlerin hatali adimlarmi aydinlatmaya hizmet eden bir

mesaledir” diye yorum yaptigini belirtmektedir.>®

Ayni yil ve yerde yaymmlanan sdz konusu iki Kitabin, tirnak-parmak ucu
kullammminda farkli yaklagimlar1 tasidigi gorilmektedir. Bu durumun, gitaristlerin
tirnakla ya da parmak ucuyla ¢alma tercihlerini, yasadiklar1 donemin yaygin anlayisina

gore belirlemedikleri seklinde yorumlanabilir.

Fernando Sor’un (1778-1839), yasadig1 giinlerde en begenilen gitaristlerden ve
bestecilerden biri oldugu bilinmektedir. Onun besteleri ve gitar ¢alismalarinn,
giniimiizde gitar repertuvarinda énemli bir yer tuttugu sdylenebilir. Parmak ucu-tirnak
kullanimi konusunda Sor: “Hayatimda tirnaklariyla ¢alan bir gitaristin, asla destekli
caldigini duymadim” diyerek, gitar calarken tirnak kullanan gitaristlerin, destekli
vurus™ " teknigini uygulayamadiklarmi diisiindiigiinii belirtmektedir. Kendinden énceki
bazi yazarlar gibi Sor’un da, tirnaklarin yarattigi seslerden sikayet¢i oldugu
belirtilmektedir. Tirnak kullammuyla iiretilen tonun, hos olmayan bir ton oldugunu ve
calarken tirnaklardan ¢ikan sesin, giiriiltii yarattigin1 savunan Sor; tirnak kullaniminin
“ses kalitesinin azar azar degiserek iretilmesine neden oldugu”nu belirtmektedir.
Bununla birlikte, “tirnaklar hizli pasajlar1 kolaylastirir” diyerek tirnagm olumlu etkisine
de, kitabinda dikkat ¢ekmektedir. Sor, tirnak ve parmak ucu kullammi konusunda
oldugu gibi, diger 6nemli konularda da en son karari verecek olan kisinin, gitaristin

kendisi oldugunu belirtmektedir:

*

Alt1 telli gitar calma prensipleri

** Ispanyol gitar1 calma sanati
%6 Renato BELLUCCI, “Fingernails-A Little History”, 6nce verildi.

" Destekli vurus: Apoyando, Sag elde parmak tele vurus yapip teli gektikten sonra, bir iist tele
yaslanmasindan dolay: destekli vurus adini almaktadir. Murat CEMIL, Klasik Gitar Metodu,
once verildi. s.61
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“Sizi bu konuyu ya da kurallar: incelemeye yonlendirdigimde, sadece benim otoriteme
giivenmeyin; aklimzi da kullanmayr diigtiniin. Sizi ikna edecek hi¢bir diisiincem
olmadigini  goriirsem; bilime inanan bir insan olarak, benim bu inancim
sarsilacaktir.”™’

Dionisio Aguado (1784-1849) “Nuevo Metodo para guitarra” adli kitabinda A.
Piccinini  gibi, modern gitaristlerle ¢ok benzer bir tirnak kullammi teknigini
betimlemistir. Gitarin hem parmak ucu, hem de tirnak kullanilarak nasil ¢alinacagini
aciklamistir. Aguado’nun kendisi de, 6gretmeni Manuel de Popolo-Vicente gibi tirnak
kullanimim segmistir. Aguado, tirnagin gitara essiz bir ses verdigine ve bu nedenle
tirnagin, gitarin karakterini en iyi ortaya g¢ikaran etken olduguna inaniyordu. Ona gore
tirnak kullanimi, miimkiin olabilen en hizli, en temiz ¢alinisa ve biiyiikk dl¢lide tim

cesitlemelerine olanak saglayan bir etkendi.

Bellucci, Tarreganin ogretmeni Julian Arcas (1832-1882) gibi, tirnak
kullandigin1 belirtmektedir. Ona gore Tarrega, 1900°de konser vermeyi birakmis; ayni
zamanda tirnaksiz ¢almaya baslamistir. Bellucci’nin, ¢alismasinda, Pujol’un
diistincelerine 6nem verdigi; hatta Pujol’un gitarda ton tiretimi tizerine Qoriislerini
iceren kendi kitabindan dogrudan alintilar yaparak degerlendirdigi saptanmistir. Bu
calismada belirtildigine gore, Pujol, Tarrega’nin, parmak ucu kullammi tekniginin, “tel
titresiminin gévdeye genis, diizgiin ve saglamca uygulanisi’ndan dolayi, temiz ses
verdigini belirtmistir. Fuenllana’nin diisiincesini yineleyen Pujol, “sanat¢inin tellere
dokunusundaki hassasiyeti engelleyen tirnagin yanit vermedigi durumlarda, ruhu
hissettiren en iyi iletkenin et olduguna” dikkat ¢ekmis; “bu dokunus kesinlikle
gelistirilmelidir” seklindeki goriisiinii de sunmustur. S6zkonusu dokunus {izerine Pujol

sunlar1 belirtmektedir;

“Bir telin tonu, cigerlerimizi dolduran hava gibi duygularimizi en derinden etkileyen,
parmak ucunun sahip oldugu gercek miikemmellikle yapilan vurusla dogar. Onun
ifadeleri, arpin gercek anlamda etkileyici ve hassas timilari gibi tinseldir. Etle ¢als,
Roma giicii ve Grek dengesi gibi ¢ok 6zel bir karaktere sahiptir. Bir orgun ciddiyetini
ve bir cellonun ifadesindeki keskinligi hatirlatir; ¢algimin disiligi ortadan kalkar ve
gitar, erkek ciddiyetinde bir enstriiman olur. Son soz olarak etle ¢alis, duygularimizin
derinliklerindeki katiksiz iletkenligi destekler.”™*

*" Renato BELLUCCI, ag.e.
%8 Emilio PUJOL, Das Dilemma des Klanges bei der Gitarre, dnce verildi, s.21
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Bellucci, Pujol’un tirnakla ¢alim konusunda; galictya, tin1 ¢esitlemeleri, temiz
armoniler, vibrato, hiz ve artikiilasyon sunmasi agisindan, daha fazla beceri verdigi
yoniinde goriis belirttigini dile getirmektedir. Pujol’a gore tirnaklar sag el ile en az
diizeyde gii¢ sarfederek calisa da olanak saglar. Pujol, tirnakla g¢alinan metalik
tremolodansa, parmak ucuyla ¢alisin, aynilik (tam benzerlik), canlilik ve giirlik, temiz
pizzicato ve tinsellik verdigini dile getirmektedir. Aym zamanda parmak ucu ile calma
yaklasiminin, parmagin etli kisminda direncin artmasina bagli olarak, teli ¢ekmek igin
daha fazla gii¢ harcanacagindan, virtiioziteyi zorlastiracagi belirtilmektedir. Pujol’un
kitabi, her yaklasimin 6zelliklerini oldukga dengeli bir sekilde 6zetleyerek son goriisii

okuyucuya birakmaktadir.

Pujol, Tarrega Okulu prensiplerine gore yazdigi dort kitaplik metotta tirnaksiz
¢alma seklini 6nermektedir. Ancak, tirnak ile ¢almak isteyenlere de 1. Kitapta tirnakla
calmanm yollar1 agiklanmaktadir. Tirnakla ¢almak igin, tirnagm, parmak ucunun etli
kismini ¢ok az gegecek kadar uzun olmasi gerektigi ve parmagin u¢ kismmin sekline
uygun olmasi gerektigi belirtilmektedir. Teli ¢ekisin, parmagin tirnaga yakin olan etli
kismiyla baslatilmasi gerektigini belirten Pujol, parmagm tel iizerinden kayarken,

tirnagmn dolayli yoldan tele degmesi gerektigini dile getirmektedir.>

Pujol, metodunun 1. kitabinin 169. paragrafinda, telin tirnak gibi sert bir cisimle
cekildigi zaman daha tiz ve metalik tinladigini belirtmektedir. Bunun nedenini ise,
tinlayan sesin doguskanlarinin baskin ¢ikmasina baglamaktadir. Ancak, sadece parmak
ucu ile ¢alindiginda, yumusak bir dokunun teli ¢ekmesi nedeniyle, doguskan seslerin
kayboldugu ve temel sesin giiglii bir sekilde tinladigi belirtilmektedir. Pujol, bu
nedenlerle tirnaksiz ¢alma ile daha yumusak ve daha hacimli bir ton elde edilebilecegini

savunmaktadr.®°

Miguel Llobet’in 6grencisi olan Graciano Tarrago, yazmis oldugu gitar

metodunda hocasinin, tirnak ve parmak ucunu birarada kullanmaya yonelik bir teknikle

%9 Emilio PUJOL, Guitar School, Based on the Principles of Francisco Tarrega, Book One, Editions
Orphée, Boston1983, s. 58
% Emilio PUJOL, a.g.e., s. 49-50
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gitar ¢aldigini belirtmektedir. Tarragd, bu teknigi uygularken basparmagin tirnaksiz

olmast gerektigini vurgulamaktadir.®*

Andres Segovia (1893-1987), Aguado’nun ve hocast Llobet’in tirnak c¢alma
teknigini kullanmistir. Tarrega’nin tirnaksiz ¢alma konusunda goriisii soruldugunda;
Segovia tirnak kullanmamanin biiyiik bir hata oldugunu dile getirmistir. Segovia
diisiincelerini “Gitarin giirligiini, tin1 ve renk farkhiligini azaltirsiniz. Tarrega, gitarmn
gercek dogasinda var olan, tin1 zenginliginden ve renk farkliligindan vazgegti.” seklinde
belirtmektedir. Vladimir Bobri’nin Segovia teknigini anlattigi kitabinda, tirnak
kullammminm ayrintilart agiklanmaktadir. Gitaristin  sahip olmast gereken tirnak
uzunlugunun nasil olmas: gerektigi konusunda okuyucuyu aydinlatmak amaciyla bir

¢izim kullanilmistir.? (Bkz.: Sekil 1)

\{O\ f(\
Sekil 1

Segovia'nin belirledigi tirnak uzunlugu

S6z konusu ¢izim incelendiginde; parmak goz hizasina getirildigi zaman,
tirnagin parmak ucunu az bir uzunlukta (1-2 mm.) gegmesi gerektigi goriilmektedir.
Ayrica parmagin tele degen ilk bolimiin kesinlikle parmagm etli kismi oldugu

vurgulanmaktadir.

Pujol’un tirnakla ¢almak isteyenlere betimledigi twnak sekli ile Segovia’nin
onerdigi twnak sekli ve her iki gitaristin de Onerdigi tirnakla ¢alma uygulanisinin

birbirine benzer oldugu soylenebilir. Llobet’in Segovia’ya ders verdigi goz Oniinde

81 Graciano TARRAGO, Metodo Graduado-Para aprender a tocar la Guitarra, Editorial Bolileau,
Barcdona, 1960, s. 8-9

62 V|adimir BOBRI, Eine Gitarrenstunde mit Andres Segovia, Hallwag Verlag, Bern und Stuttgart,
1977, (ilk Basim 1972) 5.56
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bulundurulursa, Segovia’nin tirnakla ¢alma konusundaki diisiincesinin temelini hocasi

Llobet’den aldig1 sdylenebilir.

Belluci ¢alismasinda, giinimiizde Segovia’nin etkisiyle gitaristlerin ¢ogunun
tirnakla caldigin1  séylemekte; Segovia ve onun takipgilerinin popiilerligi  ve
etkinlikleriyle bu konuda kararin verildigini dile getirmektedir. Bellucci’ye gore bugiin
gitaristler tarafindan tirnak kullanimi  konusunda biiylk c¢ogunluk hemfikir

gorliinmektedir.

Tarrega’nin 1901°den itibaren tirnak kullanmamasiyla ilgili degisik kaynaklarin

farkli degerlendirmeler igerdikleri saptanmistir. Bu goriisler soyle degerlendirilebilir;

Arastirmac1 Jesuo de las Heras, Tarrega’nin tirnak kullanimindaki degisimin
adim adim gelistigine dikkat cekmektedir. Ona gore Tarrega, 6gretmeni Arcas gibi 6nce
tirnakla c¢almaya baglamis, daha sonra tirnaklarmmi giderek kisaltmistir. Heras,
Tarrega’nin en uygun tirnak uzunlugunu oliimiinden kisa bir siire Once belirleyerek,
aym zamanda bir kemanci olan kardesi Vincente Tarrega’ya sozlii olarak aktardigini;
ancak Vincente’nin bu bilgileri tekrarlayamadigini dile getirmektedir. Dolayisiyla
Tarrega’nin hem tirnakla hem de parmak ucuyla ¢almaya doniik bir teknik gelistirdigine
inanan Heras’a gore Tarrega, Sor ve Aguado’yu dogrudan izlememis olsa da, ikisi
arasinda segici bir durusu oldugunu belirtmistir. Heras, aynm zamanda Pujol’un “The
Dilemma of Timbre on the Guitar” adli eserinden de, Tarrega’nin, tirnak kullanimi
konusunda, Aguado’dan Sor’a dogru bir gelisim gecirdigi sonucunu ¢ikarttigini
belirtmektedir.*®

Arastirmac1 Adrian Ruiz Espinos’un “Francisco Tarrega 1852-2002, Biografia
Official” adli kitabinda, Tarrega’nin parmak ucu kullanimi hakkinda ilgi ¢ekici

ayrintilar yer almaktadir. Tarrega Okulunun en o6nemli temsilcilerinden ve ayni

8 Jesuo delas HERAS, “Tarrega, His Life and His Music”, énce verildi.
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zamanda Tarrega’nin iyi 6grencilerinden biri olan Valencia’li Josefina Robledo, tarihi

bir taniklikta bulunmaktadir:®*

“...maestro ¢aliyordu, kendinden ge¢miy gibiyken eliyle istem dist bir hareket yapti ve
tirnagi kirildi; ¢almaya devam edemedi. O giin ¢ok sevdigi gitarim ¢alamadigi igin ¢ok
huzursuz bir giin ge¢irdi. Bir sonraki giin sessizlige ve sikintiya dayanamayip, tirnaksiz
parmagina ragmen egzersiz yapmaya basladr. O zaman bir siirprizie fark etti ki, tirnagi
olmayan parmagiyla digerlerinkinden daha net ve saf bir ses ¢ikartabiliyordu. Birkag
deneme ve incelemeden sonra diistintip tasindi, tirnaklarini kesti; teknigini degistirmek
zorunda kaldi. Yeni teknigini gitarin sesini tinsellestirene kadar aritmak igin, sag elinin
parmak ucuna gerekli sertligi vererek, ilk titresimi etkilemeden, tirnakla dokunmadan,
onceki sag el pozisyonunu biraz degistirerek adapte etti. Bu yeni teknigiyle ¢ikardigi
ses, vihuela sesinden daha ¢ok, arpin ¢ikarttigi tath sese benziyordu...”

Espinos, c¢alismasinda Tarrega’nin  ogrencilerinden  Domingo  Prat’in
“Diccionario de Guitarristas” adli eserinde, dgretmeni Tarrega’nin arteriosclerosis’
rahatsizligindan dolay: tirnaklarini kesmek zorunda kaldigmi belirtmistir. Prat, eserinde

bu durumu soyle agiklamaktadir:

“Sagliklt bedeni arteriosclerosis rahatsizliklarini hissetmeye baslar, duyarliligini
kaybederek tirnaklart  sertlesip degisiyor ve parmak uglarindan ayrilarak
bozuluyorlardi, bu yiizden tirnaklarini kesmek zorunda kalwr.”

Benzer bir bilginin 5 ciltlik Ispanyol Miizik Tarihi Ansiklopedisi’nde de yer
aldig1 gorilmektedir. S6z konusu bolimii hazirlayan Carlos Gomez Amat, hastaligindan
dolay: tirnaklarini kaybeden Tarrega’nin, bu durum karsisinda gitar1 birakmak yerine,
yeni bir teknik gelistirdiginden s6z etmektedir. Amat, parmak ucuyla ¢almaya dayanan
yeni teknigin, miizikal ifadeyi giiclendirdigine ve miizikal deger kazandirdigma dikkat

¢ekmektedir.®

Espinos, Tarrega’nin diger 6grencisi Pujol’un, Prat’in agiklamalarmi ustasinin
anmisia yapilan bir hakaret olarak algiladigini belirtmektedir. Pujol’un Prat’m
goriisiinden duydugu rahatsizligin nedeninin, tirnak ve parmak ucu kullanim ile ilgili

Tarrega’nin ¢alismalarinin varligi ve ¢abalarindan dolay1 oldugu diisiiniilebilir. Pujol,

8 Adrian Ruiz ESPINOS, “Como Interpretar a Tarrega” (Tarrega’y1 Yorumlamak)
http://guitarra.artelinkado.com/guitarra/interpretar_Tarrega.htm

* arteriosclerosis; Arter geperinde yag birikmesi.

% Carlos Gomez AMAT, “19. Yiizyil”, Historia De La Musica Espanola, 5. Cilt, ikinci basim
Madrid 1988, s.91-92
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O0gretmeninin  biyografisini anlattigi “Tarrega - Ensayo biografico” adli kitabinda

Tarrega’nin fiziki goriintiisii ve tirnak kullanimu ile ilgili sunlar1 belirtmektedir;

“Tarrega, Valencia bélgesinin insan tipine gére olagan boyda,; siyah ve yogun,
Romalt modelinde kesilmis sagi; erkeksi yiiz hatlari, genig alni, diiz burnu, yasadig
cagdaki tarza gére sekillenmis buyik ve sakal, anlamli agzi, ince c¢ergeveli
gozliiklerinin arkasinda kalin kaslari, yumusak ve etkileyici bakisiyla; akilli, ¢ekici
ve kibar bir goriintii olusturuyordu. Ses tonu net ve erkeksiydi; ve aksani ruhunun
samimi duyarhiigimi yansitiyordu. Elleri orantili , esnek ve yumugak... Devaml
uygulanan agir ve inatgi egzersizler parmaklarinin anatomisini ortaya ¢ikartmist.
(...) Twrnaklari, parmaklarin ucunun seviyesinde kesilmisler; sol elinin parmak
ug¢lar, devaml diyapazonu vurmaktan sertlesmislerdi. (...) Bir tirnagin yitirdiginde,
telin tizerindeki tirnak vurusu olmadan nasil ham bir ses ortaya ¢iktigint fark etmisti.
Bu durumda parmagin farkly bir hareket, farkiy bir kuvvet, farkli bir dokunusa

I

ihtiyact oluyordu.

Pujol’a gore Tarega, parmak ucu kullanimina Prat’m belirttigi gibi herhangi bir
rahatsizlik nedeniyle degil, tamamen kendisinin aragtirmalar1 sonucu karar vermistir.
Tarrega’nin  miizikalitesindeki asamali degisimi, hocasinin Mozart, Haydn ve
Beethoven, sonra Chopin, Mendelssohn ve Schumann ¢alisirken gelistigine isaret eden
Pujol, Tarrega’nin son olarak Bach’in eserlerini ¢alisirken, daha iyi bir miizikalite i¢in,
daha saf bir ses arachgini belirtmekte ve bu sesi yayli calgilarin tinisina yakin olan
parmak ucu teknigi ile yakaladigini dile getirmektedir. Bu teknigin seslere, maksimum
hacim, kuvvet ve saflik kazandirdigimi belirten Pujol, bunun nedenini “parmak ucunun
trnaga gore daha genis ve daha yumusak bir yapida olmasidir” diyerek

aciklamaktadir.®’

Espinos, Tarrega’daki arayisin 1901 ve 1902 yillar1 arasinda gergeklestigini
belirtmektedir. Bu durumu Pujol s6yle dile getirmektedir:

“Sag el twrnaklarmmin parmagindan daha uzun olan kisminmi yavas yavas ama
durmadan torpiiledi, tirnagin sesin tizerindeki etkisini adim adim azaltarak onu yok
edene kadar devam etti. Bu islem, ¢calmasinda tamamen yeni bir evre anlamina
geliyordu.”

Bu yeni evrenin, 1902 yilinda Tarrega’nin Barcelona’daki “Quatre Gats’ adli

kafede verdigi konserle basladigimi belirten Espinos, ayrica Tarrega’nin besteci ve

% Emilio PUJOL, Tarrega - Ensayo Biografico, Los Talleres Graficos de Ramos, Afonso & Maita,
Lda.Lishoa 1960, s.149

57 Emilio PUJOL, The Dilemma of Timbre on the Guitar, Ricordi Americana, Buenos Aires, 1960,
S 48-49
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kemanci olan arkadas1 Joaquin Manen’in (1883-1971) tanikligina dikkat ¢ekmektedir.
Manen, Tarrega’yr 1905 yili dolaylarinda Valencia’daki evinde (Wolf Moser’e gore
Barcelona’da) son defa ziyarete gittigini (Bkz.: EK-1), “Artesy Letras” adli derginin 15
Aralik 1915°de yayimlanan sayisinda belirtmektedir;

“Schumann’dan uyarladigi bir diizenlemesini dinletiyordu, genelde oldugundan
daha ¢ok ¢alisma, daha ¢ok fedakarlik ve daha ¢ok ¢aba gerektiren yeni ¢alma
teknigini anlatti... Umutsuzluk arasinda timitler... Zalim gercegin arasinda
idealizm...”"

Tarrega'nin  tirnak ve parmak ucu kullanimi {izerine yazili bir kaynak
birakmamas1 nedeniyle, bu konudaki diisiincelerinin dogrudan giliniimiize ulasmadigi
goriilmektedir. Bu olumsuzlugun yaninda bazi dgrencilerinin konu hakkindaki g¢esitli
goriisleri kayda aldiklar1 saptanmistir. Giinlimiize ulagan bu bilgiler incelendiginde
tirnak ve parmak ucu kullaniminda degisik goriislerin oldugu; ancak Tarrega’nin
yasammin son dokuz yilinda bu konuda arayisa girdigi ve parmak ucu kullanarak gitar

caldig1 soylenebilir.

Buna gore, Tarrega’dan onceki donemlerde cesitli metotlarda parmak ucu
kullamimi yer almasina karsin; Tarrega’nin parmak ucu kullanmaya, tirnaklarinda bir
sekilde yasadigi sorunlarin ardindan basladhigi s6ylenebilir. Rastlantisal kosullardan ya
da zorunluluklardan dogan s6z konusu sorunlarin; Tarrega’yr tirnak ve parmak ucu
kullanimu tizerine arayisa Siirtikledigi dile getirilebilir. Eldeki verilere gore bu arayisin;
Tarrega’nin parmak ucuyla ¢almayi temel alan, tirnaklarin parmak ucunu gegmeyecek

sekilde kesildigi bir modelin olugmasiyla son buldugu diistiniilebilir.
2.1.3. Sag El Pozisyonu ve Yiiziik Parmaginin Kullanilmasi

19. yy. sonlarna kadar, gitaristlerin, gitar ¢alarken sag elin kiigiik parmagini,
¢alginin govdesinin kopriiyle birlestigi, esige yakin bir yerde sabitledigi bilinmektedir.*®
Bu durumun, gitaristlerin sag elin bir yerden desteklenmesi gerektigi goriisiinden

kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Kii¢iik parmagin sabitlenmesiyle, yiiziikk parmagini

8 Adrian Ruiz ESPINOS, “Como Interpretar a Tarrega” (Tarrega y1 Yorumlamak), 6nce verildi.
% A. Aylin HALVASI, 19. Yiizyll Gitar Bestecileri, Marmara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1992, s.23
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kullanabilme becerisinin azaldigi; dogal olarak elin de sabitlendigi ve gitar c¢alarken
ortaya ¢ikan tonun tekdiize oldugu Soylenebilir. Buna bagli olarak miizikte ifadenin

giigsiiz; anlatim i¢in kullanilan renklerin solgun oldugu dile getirilebilir.

Sor ve Aguado gibi gitaristlerin  yiizik parmagmi kismen kullandigi
bilinmektedir. Roch’un belirttigine gore birkag istisna disinda yiiziik parmagini
kullanmayan Sor ve Aguado gibi virtiiozler, kendi gitar calma tekniklerini zorlagtirmis

ve iistiin yorumculuk i¢in daha fazla ¢aligma zahmetine katlanmiglardir. 70

Ik gitar derslerini Arcas’dan alan Tarrega’nin, sag el pozisyonu o dénemdeki
yaygin sag el anlayisi olan; kiiclik parmagin gitarin gdvdesinden desteklenmesi
diisiincesine dayaniyordu. (Bkz.: Resim 11) Tarrega’nin 15 yaslarinda ¢ekilen
fotografta sag elinin  kiiglik parmagini  gitarin  govdesine dayamis oldugu
goriilmektedir.”* Bu donemde Tarreganin Aguado okuluna gore gitara basladig
Soylenebilir. Resim 11 ile Resim 35’deki Tarrega’nin olgun déneminde ¢ekilen fotograf

karsilastirildiginda, sag el pozisyonunun nasil bir degisim siireci gegirdigi goriilebilir.

Tarrega’nin 6grencilerinden Miguel Llobet’in 6grencisi olan Luise Walker,
Tarrega’nin iyi bir ton elde etmek i¢in, tek bir ses lizerinde; sesin kalitesini dinleyerek
saatlerce sabirla galistigini belirtmektedir. " Tarrega’nin diisiincesine gore, her seyden
once en Onemli 6genin “ses” oldugunu belirten Walker; Tarrega’nin, Sesin en uygun
pozisyonda nasil ¢ikabilecegini arastirdigini ve bu arastirmasini yeni sag el pozisyonunu

belirleyerek sonuglandirdigini belirtmektedir.

Tarrega'nin gelistirdigi sag el pozisyonunun, elin serbest konumda hareket
ettirilmesi diisiincesine dayandigi dile getirilebilir. Buna gore; kiigiik parmak gitarm
govdesinden ayrilmis; yiiziik parmagi etkin hale getirilerek elin hareket becerisi
arttirilmistir.  Tarrega, gitarm tim1 paletine yeni renkler sunabilmek ve gitarin

sonoritesini arttirabilmek amaciyla, sag el parmaklarmi tellere 90 derecelik bir aciyla

0 Pascual ROCH, A Modern Method For Guitar, School of Tarrega, Scholastic Series Book Two,
G. Schirmer, Inc., New York, 1922, s.21

n Joan V. Llorens Marti, “Anecdotari de Tarrega”,
http://vila-real .com/cadafal /septiembre2002/Tarrega. pdf

2 Luise WALKER, Tarrega-Album, Edition Hladky, Wilheimshaven, 1960, 5.8
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yerlestirerek, elin bilekten yukar: dogru biikiildiigii bir sag el pozisyonu belirlemistir.
(Bkz.: Resim 34)

Resim 34
Tarrega’nin belirledigi sag el pozisyonu

Belirlenen yeni sag el pozisyonunun, gitardan degisik tinilar elde edilmesine
olanak saglachg: diisiiniilmektedir. Ozellikle, Roch’un Tarrega Okulunu temel aldig
metodunun ikinci kitabinda, “Gitarda Artistik ve Gilizel Efektler” baslig1 altinda,

birbirinden farkl sag el teknikleri sunulmaktadir.

Cagdas yaklasimlar, Tarrega’nin belirledigi sag el pozisyonunu; bilegin yukari
dogru biikiilmeden ve parmaklarin tellere dik agisini biraz degistirerek uygulamaktadir.
Parmaklari tellere dik yerlestirmek yerine, parmaklarin sol tarafin1 kullanabilecek kadar
hafif egik bir sag el pozisyonu belirlenmistir. Bu pozisyonun gelismesinde Andres
Segovia'nimn etkili oldugu belirtilmektedir.” (Bkz.: Sekil 2-3)

fl &S
==

Dogru Yerlestirme Yanlis Yerlestirme
Sekil 2
Segovianin, sag elin tellere dik yerlestirilmesi gerektigini gosteren gizimi’*

B A. Aylin HALVASI, 19. Yiizy1l Gitar Bestecileri, 5nce verildi, s.69
" \/ladimir BOBRI, Eine Gitarrenstunde mit Andres Segovia, 6nce verildi, s.47
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;
Sekil 3

Pujol’un Tarrega Okuluna gore sag el teknigi’®

Tarrega'nin  belirledigi sag el pozisyonunun temel ilkelerini benimseyen
Segovia, parmaklarin -yukaridaki resimlere gore- sol yamnin kullanilabilecegi bir
pozisyon gelistirmistir. Segovia, Sekil 2 ve 3’de goriildiigii gibi sag elin parmaklarini
tellere 90 derece dik ag1 ile yerlestirip, hafif sola yatik bir konumda calmay:
benimsemektedir. Pujol ise, ustasinin 6nerdigi sag el pozisyonunu metodunda Sekil
4’deki sekli ile sunmaktadwr. Pujol ile Segoviann Sag el pozisyonlari

karsilastirildiginda, parmaklarin tellere olan a¢1 farklilig1 goriilmektedir.

2.1.3.1.  Desteksiz Cahs (Tirando)-Destekli Cahs (Apoyando)
Teknikleri

Gitar ¢almada iki ana teknigin uygulandigi soylenebilir. Telin ¢alinmasindan

sonra, parmagm tist komsu tele degmeden serbestge salinmasina “desteksiz ¢alis” ya da

> Vladimir BOBRI, ag.e, s.49
® Emilio PUJOL, Guitar School, Based on the Principles of Francisco Tarrega, once verildi,
Book Ones. 55



“tirando”; parmagin tist komsu tele dayanmasiyla elde edilen galisa ise “destekli ¢alis”
ya da “apoyando” teknigi denir.”” Desteksiz calisi yapabilmek icin parmaklarin hafifce
yay seklinde biikiilmesi; destekli ¢alis i¢in ise, parmaklarin telleri dik ag1 ile ¢ekmesi
gerekmektedir.

19. yy. sonlarina kadar ¢ogu gitaristin yaygin olarak desteksiz ¢alis kullandigi
bilinmektedir. Sor ve Aguado’nun destekli g¢alist kismen kullandigi metotlarindan
anlasilmaktadir. Aguado’nun Ogrencisi olan Julian Arcas’mn, destekli calist hizli

pasajlarda ve dizilerde kullandig: Stephan Schmidt tarafindan dile getirilmektedir.”®

Tarrega’nin Arcas ile gitar ¢alistigt géz onlinde bulundurulursa, Tarrega’mn
destekli calist Arcas’dan o6grendigi diisiiniilebilir. Destekli calisin parlak ve giiclii
tonunu her parmagiyla deneyen Tarrega, bu teknigi sistemli bir hale getirmek igin

caligmalar yapmlstlr.79

Pujol, yazdigi metodun 1. kitap 200. paragrafinda, tellerin ¢ekilmesinin dort

asamada gerceklestigini belirtmektedir:

1- Teli ¢ekecek parmak tele temas eder ve teli yakalar,

2- Parmagin uyguladigi cekme hareketiyle tel gerilir,

3- Tel parmaktan kayarak serbest kalir ve titresir,

4- Ust komsu tel, parmagin hareketini durdurur ve parmaga destek saglar. Bu,
aym zamanda sag ele de ikinci bir destek noktasi olusturur. (Buna Apoyando

denir.)

Pujol, ¢ekilen telin istiindeki komsu telde, bir sesin titresmesi gerektigi

durumlarda, apoyando ¢alisin uygulanamayacagimni belirtmektedir. %

" Aaron SHEARER, Learning The Classic Guitar, Mel Bay Publications, Pacific, 1990, 5.36

8 Stephan SCHMIDT, Das Klassische Gitarrenbuch, Voggenreiter Verlag, Miinchen, 1980, s.111

" A. Aylin HALVASI,“19. Yiizy1l Gitar Bestecileri, once verildi, S.69

8 Emilio PUJOL, Guitar School, Based on the Principles of Francisco Tarrega, once verildi,
Book Ones. 56-57
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Destekli ¢alis ile giiclii ve parlak tonlar elde edilmis, akorlarla birlikte ¢alinan
ezgi sesinin diger seslerden ayirt edilmesi saglanmis; ezginin akor iginde bogulmasi
engellenmistir. Bu teknigin hizli pasajlarin ve dizilerin daha giivenli ¢alinmasina olanak
verdigi ve gitarin sonoritesini arttirdigi diisiiniilmektedir. Destekli ¢alist Tarrega’nin
kesfetmedigi, ancak, daha onceki sag el anlayisindan dolayi rahat uygulanamayan bu

teknigi, elverigli duruma getirip, belli bir sisteme bagladig1 Soylenebilir.
2.1.3.2. Sag El Basparmag@inin Kullanim Sekli

Pujol, metodunda sag el bagparmaginin da hareketini tammlamaktadir. En
hareketli parmak olan basparmagm, elin diger boliimlerinden bagimsiz hareket etme
olanagma sahip oldugu belirtilmektedir. Basparmagin hareketinin, parmagin bilege
baglandigi bolim ile parmagin ele baglandigi eklemin birlikte kullanilmasiyla
gerceklestigini  belirten Pujol, basparmagin birinci bogumunun bu harekete
katilmadigimi dile getirmektedir. Bir baska deyisle Pujol, basparmagmn birinci
bogumunun kirilmamasi gerektigini belirtmektedir. Bu hareketin sonunda basparmagin
birinci bogumu, isaret parmaginin ug kenariyla art1 (+) isareti olusturacak sekilde isaret
parmagimin iizerine gelmesi gerekmektedir. Pujol, ¢abuk pasajlarda bu hareketin
tekrarlandigini ancak, ¢abukluk nedeniyle bagparmagin isaret parmagi lizerine kadar

getirilmemesi gerektigini belirtmektedir.®*
2.1.3.3. Arpejlerin Calimisi

Pujol arpeji, “bir akoru meydana getiren notalarin pes pese ¢alinarak hepsinin
bir arada tinlamasini olusturma” olarak tamimlamaktadir. Cikici arpejlerin ¢aliniginda,
parmaklarm komsu tellere dayandirilmadan, titresimlerin devamina olanak saglanarak,
desteksiz calis ile uygulanmasi gerektigi belirtilmektedir. Inici arpejlerde ise destekli
calisin, tellerin Serbestge titresimini engelleyemeyeceginden dolayi, parmaklarm komsu

tellere dayandirilarak ¢almmasi gerektigi belirtilmektedir.®?

8 Emilio PUJOL, a.g.e., Book Ones. 58
8 Emilio PUJOL, a.g.e.,, Book Two s. 108-111
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Cikict ve inici alt1 notal arpejlerde ve agir tempolu ¢aliglarda, daha 6nce verilen
aciklamaya uygun olarak; arpejin ¢ikici boliimiiniin desteksiz, inici boliimiiniin yiiziik
parmagindan (a) itibaren destekli ¢alimmasi gerektigi belirtilmektedir. Cabuklukla
calinmas1 gereken durumlarda ise sadece yiiziik parmagmin destekli ¢calmasi gerektigi
dile getirilmektedir.®

2.1.3.4. Tremolo

Sozer’e gore tremolo, “yayli galgilarda yaym, klavyeli ¢algilarda tuslarin (akor
yada araliklarla), vurmali ¢algilardaysa sopalarin (baget) cok hizli hareketiyle saglanan
icra bigimi”dir.®* Ayrica Sozer, dzellikle yayh galgilarda, yaym ileri geri kisa araliklarla
ve ¢ok cabuk hareket ettirilmesiyle ¢ikarilan sesin, kesintisiz izlenimi uyandirdigmi
belirtmektedir.

Gitar tekniginde tremolo; yaylh calgilarda, ezgide kesintisizlik izlenimini
uyandiran etkinin sag el ile gitara uygulanmast olarak tanimlanabilir. Bu uygulamanin
farkl gesitleri bulunmaktadir. En yaygin olarak kullanilan tremolo “dértleme tremolo”
olarak tammlanabilir; basparmak (p) bas sesler iizerinde dolasirken diger parmaklar
(srrastyla yiiziik parmagi ‘a’, orta parmak ‘m’, isaret parmagi ‘i’) hizli ve dengeli bir
sekilde, smray1 degistirmeden aym teli calarak, asil ezgiye siireklilik kazandirir.
Bagparmagin eslik seslerini, diger parmaklarin ezgiyi ¢almasi nedeniyle, tremolonun,

dinleyenlerde iki gitar etkisi yaratan hos bir teknik oldugu s6ylenebilir.

Pujol, yazdigi metodun 4. kitap 546 ve 547. paragraflarinda tremolo konusuna
deginmektedir. Tremoloyu, melodik bir sesin a, m, i parmak sirasi ile ¢alinarak sesin
uzatilmas1 ve bagparmagin periyodik olarak bas notalarmi seslendirmesi olarak
tammlayan Pujol, tremolonun aym tel iizerinde g¢alman bir tiir arpej oldugunu dile
getirmektedir. Tremolonun uygulanisinda, bas notasinin melodi notasi ile komsu tele

denk gelmesi halinde a, m ve i parmaklarinin komsu tele dayandirilmamasi gerektigi

8 Emilio PUJOL, a.g.e., s. 148
8 Vurad SOZER, Miizik-Ansiklopedik Sozliik, Remzi Kitabevi, Gelistirilmis 4. Basim, istanbul, 1996
s. 707
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Vurgulanmaktadlr.85 S6z konusu agiklamadan, a, m, i parmaklarinin diger durumlarda

apoyando teknigini kullanarak tremoloyu uygulamas: gerektigi anlagilmaktadir.

Bazi kaynaklar tremolo tekniginin ilk kez Tarrega’nin kullandiginm
belirtmektedir. Ancak Jesuo de las Heras, Tarrega’ya da birkag ders veren Antonio
Cano’nun (1811-1897) Tarrega’nin dogumundan birka¢ sene 6nce basilan “Método
abreviado” isimli metodunda, “Otro Estudio” (Diger Etiit) adli ¢alismasinda tremolo
tekniginin kullanildigindan s6z etmektedir. Ayrica, Tomas Damas’in (1825-1890) ileri
diizeydeki 6grenciler igin ¢alisma parcast niteliginde olan “El trémolo, gran nocturno

caracteristico para guitarra” adl etiidiin de tremolo teknigini i¢erdigi goriilmektedir.®®

Frederick Noad (1929-2001) Tarrega’dan 30 yil once dogmus olan Giulio
Regondi’nin (1822-1872) “Variations In Tremolo from Op.21” adli ¢alismasini, 19.
yy.’da tremolo tekniginin ilk defa kullanildig1 6rneklerden biri olarak sunmaktadir.®” Bu
durumun tremolonun Tarrega’dan 6nce de kullanildigina yonelik bir gériintii sergiledigi
dikkat ¢ekmektedir.

Bu verilere bakildiginda, Tarrega’nin tremolo teknigini ilk defa kullandigi
yolunda ortaya atilan savlarin bilimsel temele dayanmadigi goriilmektedir. Ancak
Heras, Tarrega oOncesi tremolo eserleri ile Tarreganin tremolo eserleri
karsilastirildiginda, Tarrega’nin tremolo anlayismin kendisinden oncekilerle, farkli
ozellikler tasidigini dile getirmektedir. Heras’a gore Tarrega, tremoloyu bir teknigin
otesine tasimig; bir form haline getirmistir. Ozellikle “Tremolo Estudio” olarak yazdigi
ve sonradan “Recuerdos de la Alhambra” (Alhambra Hatiralar:) adini verdigi etiidiin
yapist AABBABC seklindedir. Bu 6zelligi ile parca, Tarrega’dan dnce yazilmis tremolo

calismalarindan ayrilmaktadir. Tarrega’nin biraktigi diger tremolo parcalarinin da

% Emilio PUJOL, Escuela Razonada de la Guitarra — basada en los principios e la technica de
Tarreaga, Ricordi Americana, Libro IV, Buenos Aires, 1954, s. 99

% Jesuo delas HERAS, “Tarrega, His Life and His Music”, énce verildi.

% Frederick NOAD, The Frederick Noad Guitar Anthology, The Classical Guitar, once verildi,
s101
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(“Suefio”, “Tremolo on a theme by Gottschalk”) benzer 6zellikler tasidigi
belirtilmektedir. %

Tremolonun, teknik ozelligi geregi, gitaristlerin normalden daha fazla efor
harcamasini gerektiren bir teknik oldugu sdylenebilir. Sag elin dnceki pozisyonu da goz
ontinde bulundurularak, 6nceki tremolo pargalarinin, Tarrega’nin 6rneklerinden daha
kiigiik hacimde olmasi, bu teknigin uygulanmasinda yasanan zorluklardan dolay1
normal karsilanabilir. Yeni sag el pozisyonu ile bu teknigi uygulamanin kolaylastig1 ve

gitaristlerin tremolo performansini arttirdig: diisiiniilebilir.
2.1.4. Sol El Yaklasin

Pujol, ustasinin, sol elini kullanirken, sag elde oldugu gibi en énemli 6ge olarak
“ses”i disiindigiinii ve buna bagh olarak; sol elin, klavyeye dik ve perdelere paralel

olacak sekilde yerlestirilmesi gerektigini dile getirmektedir.®® (Bkz.: Sekil 5)

Sekil 5
Pujol’un Sol El Yaklagimi

Pujol Sekil 5’de goriinen sol elin durumunu, gitarm her pozisyonunda korumak
gerektigini vurgulamaktadir. Bu pozisyonun, sol elin en giigsiiz goriinen kiigiik
parmagini, daha etkin kullanmada biiyiik rol oynadigini belirtmektedir. Ayrica, sol el
hareketlerinin de klavyeye paralel olmasi gerektigi belirtilmektedir.*

8 Jesuo delasHERAS, ag.e.

8 Emilio PUJOL, Guitar School, Based on the Principles of Francisco Tarrega, once verildi,
Book One, s. 58

% Emilio PUJOL, a.g.e., Book One, $.58-59
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Walker, Tarrega’nin sag elde oldugu gibi, sol elde de her parmagi 6zel olarak
calistirdigini ve galismalarinda sol elde en uygun parmak segimini (duate) bulmak i¢in

uzun arastirmalar yaptigini dile getirmektedir.®*

Arastirmanin  “Tarrega Okulunu Temel Alan Gitar Metotlar’” bolimi
incelendiginde, metotlarda sol el ¢alismalari i¢cin genel olarak; major-mindr ve kromatik
dizi ¢alismalarina, tiim tonlarda t¢lii, altili, oktav ve onlu araliklarla, ti¢li, altili, oktav
kromatik dizi ¢alismalarina, major-mindr akorlar ile birlikte, dominant yedili, eksik
yedili akorlar, bu akorlarm g¢evrimleri, dar konumdan baslayip genis konumda ¢alian
akor calismalarina, atlamali pozisyon ¢aligmalar1 ve akor arpejleri ¢calismalarina agirlik
verildigi goriilebilir. Ozellikle Pujol, Sagreras ve Roch’un metotlarinda bu ¢aligmalara
genis yer ayrildigr gozlenmektedir. Bu durum, Tarreganmn sol elin klavyeyi iyi
tanimasi, istenen pozisyona rahatlikla gidilmesi ve sol elin parmaklarmin her tiirli
duruma rahatlikla uymasi1 gerektigi diisiincesine dayandirilabilir. Ayrica, s6z konusu
metotlarda sol el ile yapilan siislemeler konusunda da ayni calisma titizligi goze

carpmaktadir.

Tarrega’nin biraktigr eserler incelendiginde, onun karakteristik 6zelligi olan
siislemelerin 6n plana ¢iktig1 goriilebilir. Bu durumun, Tarrega’nin yasadigi donemin
miizik anlayisindan da kaynaklandigi sdylenebilir. Sol el ile yapilan siislemelerin,
Tarrega Okulunun 6nemli bir 6zelligi oldugu disiiniilmektedir. Tarrega’nin kendi
eserlerinde de siklikla kullandig1 bu Siislemelerin yorumlanmasi konusunda Adrian Ruiz
Espinds bazi sikintilarin yasandigina dikkat g¢ekmektedir. En biiyik sikintinin
“glissando” ya da “arrastre” olarak bilinen siislemenin uygulanisinda yasandigini
vurgulayan Espinds, arastirmasinda bu siislemenin nasil uygulanmasi gerektigine dair

bilgiler sunmaktadr.
2.1.4.1. Arrastre Calma Tiirleri

Espinds’un “Francisco Tarrega 1852—-2002 Biografia Official” adl: Tarrega’nin

dogumundan 2002 yilina kadar gegen siirede; onun insancil, sanatsal ve egitsel olarak

% Luise WALKER, Tarrega-Album, Edition Hladky, Wilheimshaven, 1960. 5.8



getirdigi yeni olglitleri ve perspektifleri degerlendiren; Tarrega’nin yasaminda gelisen
sosyal, miiziksel ve biyografik konular1 ele alan ¢alismada, sanatginin getirdigi gitar

calim teknikleri ile ilgili bilgilerin dikkat ¢ekici oldugu sdylenebilir.

Vural Sozer, mizik sozliginde “glissando”yu®; “Kaydirma Yayli ve telli
calgilarda parmagi telin/tellerin ilizerinde kaydirarak; piyanoda ise parmagi tuslarin
tizerinden hizla gecirerek, birbiri ardina sesler elde etmeyi saglayan teknik” olarak

tammlamaktadir. Sozer, “portamento”yu94

ise; “Ses ya da calgi miiziginde notadan
notaya kesintisiz gegme teknigi. Kaydirmak. Telli ¢algilarda parmak telin iizerinden
kaldirilmadan, piyanoda ise bir parmak kalkmadan digerinin tusa dokunmasiyla

saglanir” diye tammlamaktadir.

Bu iki tamm Karsilastirildiginda, iki teknigin birbirine benzer oldugu
anlasilabilir. Ancak iki teknik arasinda ince bir ayrmti bulunmaktadir. Portamentoda
notadan notaya gecerken aradaki kromatiklerin duyurulmasi zorunludur. Glissandoda

ise zorunlu olmachg1 goze garpmaktadir.

Pujol arrastreyi “arrastre veya portamento”™; Roch ise “arrastre veya

glissando™® bagliklar1 altinda incelemistir. Roch’un metodu ii¢ dili igerdiginden
(Ispanyolca, Ingilizce ve Fransizca), “arrastre”nin diger dillerdeki karsiligina bakilmus;
Ispanyolca dilinde baslik “arrastre”, Fransizca dilinde “glissando”, Ingilizcede ise
“arrastre ya da glissando” basliklar1 kullanildigi saptanmistir. Ayrica, M. Safa

Yeprem’in “Flamenko Sanati ve Gitar”®

isimli ¢aligmasmnin |. VCD sunumunda
arrastre, sag elin telleri taramasiyla uygulanan, arptan gitara gelen bir teknik olarak
tammlandigr goze carpmaktadir. Bu calismada arrastre, Tarrega Ogrencilerinin

kullandig1 kapsamda degerlendirilmistir.

2 Adrian Ruiz ESPINOS, “Como Interpretar a Tarrega”, once verildi.

% vural SOZER, Miizik-Ansiklopedik Sozliik, 6nce verildi. s.302

“vVural SOZER, a. g. e., s. 558

% Emilio PUJOL, Guitar School, Based on the Principles of Francisco Tarrega, Book Two,
Editions Orphée, Boston 1983, 5.156.

% Pascual ROCH, A Modern Method For Guitar, School of Tarrega, 6nce verildi, Volume II,
s.63

% M.Safa Y EPREM, Flamenko Sanati ve Gitar, Bemol Miizik Yayinlari, Istanbul 2001.
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Tarrega’nin, eserlerinde siklikla kullandig1 arrastre, portamento, glissando ve
apojyatiir gibi teknikleri inceleyen Espinos; ¢esitli nedenlerden dolayr Tarrega’nin
olimiinden sonra, bu tekniklerin uygulanmasinda ciddi sorunlarin ortaya ¢iktigmi dile
getirmektedir. Espinos calismasinda, Tarrega’nin eserlerini ¢alan yorumcunun, e€Seri
calarken, hangi arrastre ¢esidini uygulamasi gerektigi konusunda sikintiya diistiiglini
belirtmektedir. Espinos, c¢agin yaymn evlerinin arrastre tiirlerini, kagida nasil
dokeceklerini bilememelerinin ve her arrastre tiirli icin ayni yazilisi kullanmalarinin
boyle bir sorunun dogmasina neden olduguna dikkat ¢ekmektedir. Tarrega’nin titiz
kontroliinden gegmeden, onun 6liimiinden sonra basilan eserlerinin de bu durumu daha

da belirsizlestirerek zorlastirdigi soylenebilir.

Dionisio Aguado ve 6grencisi Florencio Gomez Parreno gibi, Tarrega ile aym
zamanda ya da ondan oOnce yasayan bazi gitaristler, metotlarinda arrastreden soz
etmislerdir. Ancak, Tarrega’nin Valencia’li 6grencisi Pascual Roch 6gretmeninin ona
Ogrettigi arrastre c¢esitlerini ilk defa detayli olarak “A Modern Method For Guitar,
School of Tarrega” adli metodunda ele almaktadir. Emilio Pujol metodunda, arrastreden

Pascual Roch’un ¢alismasindan daha kisith bir sekilde s6z etmektedir.
Roch’a gore;

“Arrastre iki nota arasinda bir ¢izgi konarak gésterilir, isaret edilen parmak ilk
notayr basar ve bastiktan sonra perdeleri gezerek ve kromatikler anlasilsin diye
gerekli baskiyr yaparak, ikinci notaya kadar gider. Bu tiir kaydirma genelde hizla

yapilir. Hem ¢ikict, hem inici seslerin yaminda bazi durumlarda bas da bulunur.”

Roch, metodunda arrastreyi glissando ile ayn teknik olarak sunarken, yaptigi
tamma gore portamento ile ayni teknik oldugunu ortaya koymaktadir.

ﬂ T 2 —'- 5 1 T 3
o V— - — 1 = P 1y - = = ) Ee—— —t—
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Sekil 6
Cikict Arrastre

% Pascual ROCH, a.g.e.,s.63
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Sekil 7
inici Arrastre

Pujol, arrastreyi tanimlarken, apojyatiir’iin ¢esitlerini de smiflandirir:

“Bu apojyatiir, birinci notada baslayarak esas notada bitene kadar arrastre yaparak
iki notayr ¢almaktan ibarettir. Kisa bir apojyatiir olunca (acciaccatura olarak
adlandirilan) kaydirma hizli olmali ve esas notaya yaklastikca telin iizerindeki bask
daha da artiridmal.””

Pujol’un “arrastre”’yi “kaydirma” anlam yerine kullandig1 dikkat ¢ekmektedir.

Pujol’un arrastre tamminda “kisa apojyatiir” olarak bahsettigi “acciaccaturay1 S6zer'™

sOyle tanimlamaktadir:

“Hizli ¢alindiginda ritmik degeri sonrakinden ayirt edilebilen nota. 18. yiizyilda
klavsenci ve orgcularin vurgular: giiclendirmek amaciyla kullandiklar: belirteg.
Scarlatti’nin klavsen icin yazdigi sonatlarda sik rastlanir. Bir tiir stisleme.”

Goruldigi gibi Roch ve Pujol arrastreyi tanimlarken ortaya farkli gorisler
koymaktadirlar; Roch asil nota olarak birincisini segerken, Pujol ikincisini se¢mektedir.

Espinos, Tarrega’nin ikisini de kullandigini belirtmektedir.

Espinos, arrastre ile portamentonun birbirine karistirilmamasi gerektigini ifade
etmektedir. Her iki teknikte de iki nota arasindaki kromatiklerin duyurulmasi gerektigini
belirten Espinos, tek farkin portamentoda hem ¢ikis hem de varig notasinin duyurulmasi
zorunlulugu oldugunu dile getirmektedir. Oysa Roch ve Pujol’un arrastre tanimlarina

bakildiginda asil nota olarak birinin se¢ildigi goriilmektedir.

Roch metodunda arrastre gesitlerini soyle siiflandirmaktadir;'*

% Adrian Ruiz ESPINOS, “Como Interpretar a Tarrega”, dnce verildi.

100 v/ural SOZER, Miizik-Ansiklopedik Sozliik, 6nce verildi, s. 11

101 pascual ROCH, A Modern Method For Guitar, School of Tarrega, once verildi, Volume II,
s.64-66



2.1.4.1.1. Bagh Arrastre

Bir onceki gibi, aym sekilde gosterilir, fakat ilk notayr basan parmak
ikinci notaya ulasmaz, baska parmak kullanarak ikinci nota iizerine kuvvetle gelir ama

onu ¢almaz. Bu tiir kaydirma genelde yavastir ve giizel bir efekttir.

Cikic1 Bagli Arrastre

Sekil 9 (Calinig1)

Y ukaridaki 6rnekte verilen ti¢ durumda da 1 no.lu parmak fa natiirelden ileri

gitmez; kaydirmay1 yapan parmak kaldirilmadan diger parmak son notaya baglanr.

Inici Bagh Arrastre
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Sekil 10 (Yazilist)
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Sekil 11 (Calmnig)

Kii¢iik yazilan notaya kadar ayni parmak gider ve son notaya belirtilen parmakla
baglanir. Son notanin iyi duyulmasi i¢in iki parmak birlikte yerlestirilmelidir. Bu

arrastrenin parmak sirasi, el pozisyonuna ve eserin parmak kullanmsina baghidir.
2.1.4.1.2. Komsu Iki Telde Yapilan Bagh Arrastre

Komsu iki tel arasinda ya da aralarinda bir tel olan bagh arrastrelerde, bir

pamak kaydirma yapmaya baslarken, Obiir telde kaydirma yapacak parmak



hazirlanmali, ilk parmak kaydirmay: bitirince diger parmak hemen tele yerlestirilip
belirlenen notaya kadar kaydirma yapilmahidir. Kaldirilan parmakla agik telden sesin

¢ikmamasia dikkat edilmelidir.
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Sekil 12 Cikict
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Sekil 13 Inici
2.1.4.1.3. Ara Tellerde Yapilan Bagh Arrastre

Komgu iki telde yapilan bagl arrastre ile ayni iglem uygulanir.
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Sekil 14 Cikici
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Sekil 15 Inici

2.1.4.1.4. Cift Arrastre

Tek telde yapilan arrastrenin iki telde ayni1 anda uygulanmasidir. Komsu iki telde

yapilacagi gibi, aralarinda bir tel olan ¢ift arrastreler de uygulanmaktadir.
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2.1.4.2. Baglarin Calinma Sekli

S6zer bagi, notalarm aralik vermeden, siirekli ¢alinacagini belirten isaret olarak
tamnimlamaktadir.’® Uygulamanin yayli calgilarda yaymn siirekli ¢ekilmesi; piyano gibi
tuslu calgilardaysa bir parmak kalkmadan digerinin basilmasiyla saglandigi
belirtilmektedir.

Pujol, bagin Tarrega Okuluna gore nasil uygulanacagini, metodunun II. Kitap,
157. paragrafinda belirtmektedir.'® Bag tiirlerini ii¢ grupta toplayan Pujol, ¢ikic
baglarda bagin birinci notasinin sag el ile ¢alindiktan sonra, ikinci notann, sol elin ilgili

parmagmin tele kuvvetle vurmasi ile elde edildigini agiklamaktadir.

Pujol, inici baglarin sag el parmaklarinin destekli c¢alisina benzer sekilde
uygulandigini belirtmektedir; bagin iki notasini olusturan notalara ait parmaklar tele
birlikte basar, bagin birinci notasi sag el ile ¢alinir, ikinci notay1 ise basili olan parmak
kuvvetle ¢eker ve alttaki tele dayanir. (Apoyando galis gibi.) Boylece bagin diger notasi
seslendirilmis olur. Eger alttaki telde titresmesi gercken bir nota varsa, sol eldeki

parmak alt tele dayanmaz; avug igine katlanir. (Tirando c¢alis gibi.)

Metodun 11. Kitap 165. paragrafinda hem inici hem de ¢ikic1 baglarin nasil
uygulandigi agiklanmaktadir. Buna gore inici ve ¢ikici baglarin, birinci notanin sag el
ile galinmasindan sonra yukarida anlatilan tekniklerin pes pese uygulanmasindan

olustugu belirtilmektedir.**

192 vyural SOZER, Miizik-Ansiklopedik Sozliik, 5nce verildi, s. 71

193 Emilio PUJOL, Guitar School, Based on the Principles of Francisco Tarrega, 6nce verildi,
Book Two, s. 151

10% Emilio PUJOL, a.g.e., s. 156
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2.1.4.3. Tarrega’min Eserlerinde Kullandigi Bazi Benzetim ve

Efektler

Tarrega’nin orijinal eserlerinde kullandigi degisik efektler ve benzetimler,
ogrencisi Pascual Roch tarafindan yazilan 3 kitaplik metotta agiklanmaktadir. So6z

konusu efektlerin basliklar1 soyle siralanabilir:

1- Boguk ses tonu (Muffled Tones),

2- Can tonu (Bell Tones),

3- Arptonu (Harp Tones),

4- Trampet tonu (Side-Drum Tones),

5- Davul tonu (Bass Drum Tones),

6- Uzayan sestonu (Prolongation of the Tones),

7- Trompet efekti (Trumpet Effect),

8- Trombon efekti (Trombone Effect),

9- Klarinet ya da Obua efekti (Clarinet or Oboe Effect),

10-Catlak yasli adam ya da kadin sesi benzetimi (To Imitate the Cracked Voice
of an Old Man or Woman),

11-Hickirarak aglama, aglama ve kekeme benzetimi (To Imitate Sobbing,
Crying, a Stammerer),

12-Kekemenin sarki soylemesi (The Stammerer Sings).'®

Tarrega oncesi gitar metotlar1 incelendiginde, Roch’un metodundakine benzer
anlamda gitardan elde edilebilecek farkli efekt ve benzetimlere, sadece Dionisio
Aguado’nun 1825°de yazdig1 “Escuela de Guitarra” adli metodunda rastlanmaktadir.
Aguado bu metodunda davul, ¢an ve fagot benzetimi konularini islemistir. Roch’un
metodundaki bu basliklar ile Tarrega oncesi yayimlanan metotlardaki konularin

basliklar1 karsilastirildiginda, Tarrega’nin gitar ¢alma tekniginde ulastigi ileri diizey

195 pascual ROCH, A Modern Method For Guitar, School of Tarrega, once verildi, Volume II,
S. 68-78.
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goriilebilir. Asagida, bu benzetimlere 6rnek olusturmasi agisindan sol el ile yapilan iki

benzetim sunulmaktadr.
2.1.4.3.1. Hickirarak Aglama Benzetimi

Roch’un metodunda “to imitate sobbing” bashigi altinda islenen higkirarak
aglama benzetimi, ¢ok hizli ve ezgiye agirlig1 vererek bir kaydirma yapip elde edilir.
Sol elin bas parmagi, bu elin rahatlikla isleyebilmesi i¢in gitar sapina ¢ok hafifge

dokunmalidir.%
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Sekil 16 .
Hickirarak Aglama Benzetiminin Uygulandigi Ornek
Tarrega’nin “Fantasia Espanola” eserinden bir boliim

Espinos, bazi gitaristlerin higkirarak aglama benzetimini biraz degistirerek;
hizint ve ritmini diizensiz calarak, yeni bir efekt yarattiklarindan bahsetmektedir. Yeni
efekt, sarhos birinin konusmasina benzedigi igin “sarhos benzetimi” (to imitate drunk)
adini aldig: belirtilmektedir."’

2.1.4.3.2. Aglama Benzetimi
Perde iizerine yerlestirilen parmak, tel ¢calindiktan sonra bastig: teli asag: tele

dogru kuvvetlice ¢ekip eski konumuna getirdiginde bu benzetim elde edilir. Yoruma
bagli olarak siklig1 belirlenir.'®

196 pascual ROCH, ag.e., s77
197 Adrian Ruiz ESPINOS, “Como Interpretar a Tarrega”, 6nce verildi.
1% pascual ROCH, a.g.e., 877
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Sekil 17
Aglama benzetiminin uygulandig1 6rnek
Tarrega’nin “Fantasia Espanola” eserinden bir bolim

2.2. Tarrega Oncesi Ispanyol Gitar Metotlar

Calg1 egitiminde, 6grencinin izlemesi gereken bir programin ya da metodun
varligimmn sz konusu oldugu; dolayisiyla calgi egitiminin anlasilabilmesi agisindan,

metot kavraminin agikliga kavusmasi gerekmektedir.

ve e .. . 109 . U
“Metot” sozciigii “yontem” anlamina gelmektedir.”™ “Yontem” sdzcligli ise;
“bir amaca erismek i¢in izlenen, tutulan yol, usul, sistem” ve “bilimde belli bir sonuca

erismek icin, bir plana gore izlenen yol, metot” anlamlarmni tasimaktadr.™°

Celebi tarafindan metot kelimesinin Yunanca oldugu; etimolojik olarak
“izleme”, “pesinden gitme™yi ifade ettigi ve giinlimiizde yontemin, genel olarak
belirlenmis bir hedefe dogru; gerek yiirime faaliyeti, gerek uzanan yolun kendisi

anlaminda kullanildig: dile getirilmektedir. ™

Sozer, metodu “calgr 6greniminin ya da ses egitiminin temel yontemlerini ve
ornek calisma parcalarini iceren Ogretim kitaplar1” olarak tanimlamaktadir.**? Bir
calginin 6gretimi ig¢in hazirlanan metotta, hangi calgi ise o ¢algmin kisa bir tarihcesi,
calginin yapisal 6zellikleri hakkinda agiklamalar, temel miizik bilgileri, tutug-oturus
pozisyonu ile ilgili agiklamalar, teknik gelisme ile ilgili caligmalar ve miizikal gelisme

ileilgili caligmalar gibi boliimlerin yer almasi gerektigi Soylenebilir.

199 hitp://tdk.org.tr/TDK SOZLUK/SOZBUL .ASPkelime=metot

10 hitp://tdk.org.tr/TDK SOZL UK /sozbul . ASP?K EL | M E=y%F6ntem& Geri Don=08& Eski Soz=

1 prof. Dr. Nilgiin CELEBI, Sosyoloji ve Metodoloji Yazilari, Ani Yayincilik, Ankara, 2001, s.131
12 \/ural SOZER, Miizik-Ansiklopedik Sozliik, once verildi.
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Tarrega’nin  egitimbilimsel  (pedagojik) ozelliklerini  anlayabilmek igin,
Ogrencilerini nasil bir metot izleyerek yetistirdiginin incelenmesi gerekmektedir.
Tarrega’nin yazdigi bir metot olmamasi nedeniyle; 6grencilerinin yazdigi metotlarin
onun yontemlerinin anlasilmasi agisindan 6nem tasidigi soylenebilir. Arastirmanin bu
bdliimiinii, Tarrega oncesi gitar metotlar1 ile Tarrega’yr kaynak alan Ispanyol gitar

metotlarinin egitimbilimsel yonden karsilastirmali bir incelemesi olusturmaktadir.

Matanya Ophee’nin “Ispanyol Gitar Metotlarinin Kisa Tarihi” (A Brief History
of Spanish Guitar Methods) adl1 ¢alismasinm, Tarrega dncesi Ispanyol gitar metotlar:
hakkinda onemli bilgiler i¢erdigi diisiiniilmektedir. Ophee, bu ¢alismasmi 1986 yilinda
yaziya gecirdigini, 1998 yilinda Amerika Gitar Vakf'nin (Guitar Foundation of
America) Montreal’de diizenledigi gitar festivalinde ve Meksika’da Cuernavaca

Festivali’nde konferans olarak sundugunu belirtmistir.
2.2.1. Don *** “Methode Pour Aprendre a Jouer de la Guitarre”

Matanya Ophee, ilk defa tablaturadan farkli olarak giiniimiiz ses notasyonunu
kullanan gitar metodunun 1758 yilinda, gergek adi bilinmeyen “Don ***” rumuzlu bir

yazar tarafindan yayimlandigini belirtmektedir.™* (Bkz. Resim 35)
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Don***’1in metot kapagi

113 Matanya OPHEE, “A Brief History of Spanish Guitar Methods”,
http://www.orphee.com/methods/methods.htm

50


http://www.orphee.com/methods/methods.htm

Yazar, adinin gizlenmesini isteyerek metodun “Don ***” olarak basilmasini
istemis olabilecegi distiniilmektedir. Bastaki “Don” unvanmin verilmesi, onun bir
Ispanyol soylusu; ve yanindaki ii¢ yildiz (***) isareti de onun asker kokenli bir subay
olabilecegi yoniinde yorumlara yol agmaktadir. Ophee, bu Kitabin 6nemini; 0 donem
Ispanya’sinda gitar uygulamasmin varhigma dogrudan tamkhk eden, 18. yy. ortalarinda
var olan tek gitar metodu olmasi gerceginde yattigini dile getirmektedir. Don ***in
taniklig1 sayilabilecek bu kitapta, konuylailgili baska kaynaklardan herhangi bir alintiya
rastlanmamaktadir. Hemen hemen her boliimde yazar, bazen belirgin bir milliyet¢i
egilimle, eserinde Sirekli Ispanya’daki uygulamalardan bahsetmektedir. Kitabin
basindan sonuna dek tiim 6gretici 6rnekler, Ses notasyonu ve tablaturaya paralel olarak
sunulmaktadir. (Bkz. Sekil 18)

e Ve H’e d L lerraricrreie ) . R .
S' B f_h A "“H _L"*; I Al AR A £ S Sl A Sl 3 I

i B— — e g Y - B ‘_

—  B—

———— -
e i e r.-.,,tr‘p,-' s . -

..... -
) ?’-;-‘j——;ﬁ-——:_—..-i e e _.--"'.:_T:.h“!___ . .|_..'t_
S — L : ‘ .
_ __.__1:__: = ‘t’t S 'f_"— '|' =5 -
— A - S =~

VA A -
== S—
4 _r___be
—1!- 1__1_,_, : S o ."__r__J_
Sekil 18
Tablatura ve ses notasyonu

Metodun nasil bir ders anlayisi i¢inde ilerledigini inceleyen Ophee, genel olarak
¢alma isleminin besinci ve dordiincii derslerde sag elin basparmagiyla yapildiging; g,
iki ve birinci derslerde ise birinci ve ikinci parmaklarla, tahminen isaret ve orta
parmaklarla yapildigini dile getirmektedir. Bununla birlikte yazar, baska olasiliklarin da
olabilecegini sdylemekte; ancak “yeni baslayanlarin hafizalarin1 yormamak igin, miizik
orneklerini sundugum zaman parmak se¢imi (duate) ve calmanin diger kurallarindan da

bahsedecegim” diye eklemektedir.
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Ophee, ¢alismanin ilging ve sasirtict olan boyutunun, egitimbilimsel Siirecin
psikolojik etkileri hakkinda oldugunu belirtmektedir. Yazar, tuse kullanimmin genel
planini sunduktan sonra parmaklarin tamamen ustalasmasini saglayacak olan on giinliik
bir ezbere 6grenme siirecinin yeterli oldugunu iddia etmektedir. 11k giin 6grencinin, agik
tellerin isimlerini ezberlemesi gerekir; ikinci giin 6grenci, birinci perde iizerinde
bulunan notalar1 ve boyle giinden giine devam ederek, her giin bir perde g¢alismasi
yaparak, onuncu perdeye kadar tiim notalar1 6grenmelidir. Bu on giinliik ¢alisma i¢inde
ogrenci, genelde alt1 ayda 6grenilecek konular1 6grenecektir. Bu ¢alismanin, tablatura
yerine bugiin bilinen notasyonu kullanan ilk gitar metodu olarak bilinmesinin yaninda;
yazarinin gitar 6gretme siireci ile ilgilendigini de gosteren bir egitimbilimsel ¢aligma

oldugu da sdylenebilir.

2.2.2. Federico Moretti “Principios para tocar la guitarra de seis

ordenes”

Fransiz Devrimi’ne bagli politik olaylarin ve Napoleon Bonaparte’in yayilmaci
yaklasiminin, Avrupa ulusal smirlarinda  diisiince  akmntilarmi  hizlandirdigi
goriilmektedir. Bu dénemde Ispanya, Italya, Almanya, Avusturya ve Rusya’da birkac
onemli gitar metodunun goriilmeye baslandigini belirten Ophee, Federico Moretti’nin
1799’da Madrid’de basilan gitar metodunun (Principios para tocar la guitarra de seis
ordenes), ¢agdaslarinin yazdigi tiim metotlar arasinda en etkili ¢calisma oldugunu dile

getirmektedir. (Bkz. Resim 36)

: % PRINCIPIOS
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F. Moretti’nin metot kapag:
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1799’da basilan bu metodun, 1792°de Moretti tarafindan Italya’da basilan ilk
metottan birkag ayrint1 disinda tam olarak aym igerikte oldugunu belirten Ophee, iKi
calisma arasmdaki en biiyiik farkin Principios (1799)’un Ispanyolca olmasina ve o
zamanlar icinde Ispanya’nin en popiiler ¢algisi olan alt1 ¢ift telli" gitar igin yazilmis
olmasmna dikkat ¢ekmektedir. Moretti metodun O6nséziinde bu durumu soyle

aciklamaktadir:

“Kendim bile yedi tek telli gitar”™ kullanmama karsin, ¢alismami alti ¢ift telli gitara
uyarlamam bana, Ispanya’da bu c¢algi daha yaygin calindigindan dolayr daha
kullanish geldi.”

Giris yazist olan “The Prologo” Moretti’nin neden kapsamli bir genel miizik
teorisi 6zeti koydugunu anlatmaktadir. Moretti bu yaklasimini, kendisinin Ispanyolca
teori Kitaplarmda hissettigi agligi, Kkitabmi alanlarin yasamamalar1 i¢in yaptigimm

belirtmistir.

Gitar egitimbilimi tlizerine diisiiniildiigiinde Ophee, amator seviye igin kullamsl
olmamasina karsm kitabin; Ispanyol gitar egitimbilimi tarihinin bir pargas1 olarak

vazgegilmez bir kaynak oldugunu vurgulamaktadir:

“Bu kitap belki de gitarin olanaklarim ve bilgi birikimini sistematik sekilde ele alan
ilk ¢alismadir. Dolayisiyla, bu ¢alismanmin, oncesinde Moretti; sonrasinda da
Guilliani, Sor ve Aguado nun yaptiklari ile alana daha yiiksek standartlar getiren
bir ¢cabanin pargast oldugu séylenebilir.”''*

Sor ve Aguado’nun metotlartyla olusturulan gitar egitimbiliminde Yiiksek

standardin temeli, Moretti’nin metodu ile basglamis oldugu dile getirilebilir.

2.2.3. Fernando Ferandiere “Arte de Tocar La Guitarra Espafiola”

Fernando Ferandiere’nin yazdigi gitar metodu Moretti’nin ¢aligmasiyla ayni yil
i¢inde (1799) basilmistir. (Bkz. Resim 37)

*

alt1 ¢ift telli gitar: six-course, double-strung guitar.
** yedi tek telli gitar: seven-string, single-strung guitar.
14 Matanya OPHEE, a.g.e.
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" Resm 37
F. Ferandiere’nin metot kapag:

Daha geleneksel olan bu ¢alisma, daha ¢ok temel miizik egitimi uygulamalari
icin  ¢algmm kullaniglt bilgilerini veren bir Kitap olarak tammlanmaktadir.
Ferandiere’nin calismasiyla ilgili temel diisiincesi, Ispanyanin ulusal calgisi olan
gitarm sadece fandango ve bolerolarin seslendirilmesinde eslik i¢in kullanilmamasi;

ayni zamanda, oda miiziginin 6nemli ve ciddi bir ¢algisi olarak sayginlik kazandirilmasi

gerektigi seklinde agiklanmaktadir.

2.2.4. Salvador Castro de Gistau “Méthode de Guitare ou Lyre”

18. yy. boyunca Avrupa’'nin gesitli bolgelerinde gitar metotlar: basilmaya devam
etmistir. Ophee, 19. yy.a gegerken yayimlanan ¢alismalar arasinda en ¢ok dikkate deger
olan yapitin, Salvador Castro tarafindan Paris’de basilan “Méthode de Guitare ou Lyre
par S. Castro” olduguna dikkat ¢ekmistir. Ophee, zamaninin taninan bir gitaristi olan
Castro’nun, Federico Moretti’'nin yakin arkadasi oldugundan, hatta Moretti’nin ona
adadig1 baz1 kompozisyonlarin varligindan s6z etmektedir. (Bkz. Resim 38)
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Metot alt1 boliim i¢inde hazirlanmis ve her bir boliimiin ikiye bolindiigii, toplam
on iki yaprak igermektedir. Calismanin en 6nemli 6zelligi hemen hemen hig¢ s6zel metin
icermemesidir. Dipnotlarda birka¢ goriis belirtilmesine karsin ¢alismanin ¢ogu, sadece
miizikal egzersizler igerir. Metodun diger bir dikkate deger 6zelligi de birkag pozisyon
isareti disinda hi¢ parmak numarasi (duate) icermemesidir. Dolayisiyla, ¢aligmanin,
ustasiz caligmak icin yapilmadigmi; ancak Ogretmenler tarafindan 6gretici materyal

olarak kullanlmak tizere tasarlandigi sdylenebilir.

Calismanm alt1 bolimii de, besliler ¢emberinin her tonunu igeren, gitar

tekniginin ¢esitli yonlerini sunan preliitleri igermektedir.

Ophee, Castro’nun ¢aligsmasi i¢in: “Bu metot, Carulli ve Carcassi gibi yazarlarin
metodolojisinin temelini  olusturan egitimbilimsel diisiincelerin habercisi olmasma
karsin, bu diisiinceler ¢agdaslar1 ve glinimiiz bilim adamlar: tarafindan ya bilinmemekte
ya da kabul gormemektedir” seklinde metodun egitimbilimsel Ozelliklerine dikkat
¢ekerek yorum yapmaktadir.

Kitabm yapis1 6zelligi ile 6grencinin ¢alistigi ana metot kitabina tamamlayici bir
gereg olarak sunulabilecegi Ophee tarafindan belirtilmekte ve son elestirisi su sekilde

yapilmaktadir:

“Calismalar her béliimiin birbirini izleyen bir ¢izgide, swrayla verilebilirdi. Aymi
zamanda tek bir tona bagh olarak, alti boliimden se¢ilmis calismalar beraber olmak
tizere; sonraki tonlara geg¢meden once c¢alisilabilirdi. Metodolojinin, gitar
metotlarimin biiyiik cogunluguna, bu ¢alismayi takip etmeleri sorumlulugunu verdigi
de soylenebilir.” '’

2.2.5. Dionisio Aguado “Coleccion de Estudios”

Dionisio Aguado’nun gitar metodu tizerine yazilmis ilk eseri 1820°de Madrid’de

yazilip yayimlanan “Coleccion de Estudios” adli eserdir. (Bkz. Resim 39)

115 Matanya OPHEE, a.g.e.
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Resim 39
D. Aguado’nun “Coleccion de Estudios” metot kapag:

Bu kiiciik kitabin ilk basildigi donemlerde ¢ok gbze carpmamis olmasi bir yana,
gitar egitimbiliminin 6ziinii giinimiize dek degistirdigi belirtilmektedir. Ophee, bu
Kitabin 6nemini degerlendirirken, o zamana dek Avrupa’da yayimlanmis diger
eserlerden tamamen farkli olarak, Aguado’nun gitar egitimbilimine yeni bir yaklagimin
temellerini attigimi belirtmektedir. Aguado bu kitabi yazma nedeni olarak sunlari

Soylemektedir:

“Gitarin sahip olabilecegi ilging zerafet ve iyi ¢alindiginda zevk sahibi insanlara
sundugu hos heyecan ve bu insanlarin gitar hakkindaki bilgilerini ilerletme arzulari;

bu ¢alisma etiitleri koleksiyonunu hazirlayip insanlara sunmamda beni motive eden
nedenlerdi.”'°

Aguado, egitimbilimsel yaklasimmin tasarim siirecini farkli bir sekilde
aciklayarak devam etmektedir; onun diisiincesine gore sadece materyali sunmak yeterli
degildir; bunun yanisira kullaniciyi, belli bir ¢alisma diizenini takip etmesi konusunda
ikna etmek de gereklidir. Basar1 sadece 6grenilenlere degil, konular: ele alis yontemine
de baglidir. Kirkalt1 etiit, kolaydan baglayarak zora dogru adim adim sunulmaktadir.
Ancak Aguado; zor etiitlerin, ¢alisma siirecinde olduk¢a erken verilmesi gerektigini
savunmaktadir. Calismanin baslangicindan itibaren Ogrencinin iistesinden gelmesi
gereken zorluklart sunmanin iyi bir diisiince oldugunu ileri siirmektedir; boylece bu
calismalar, daha blylik giicliklerin iistesinden gelebilmek icin gerekli hazirlig
saglayacaktir. Aguado’ya gore, gitar iizerinde yerine getirilebilecek herseyi ortaya

cikarabilmesi i¢in ellerin egitilmesi tek yoldur.

116 Matanya OPHEE, a.g.e.
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Kitabin birinci boliimiinde Aguado, gitarin kisa, 6z ve anlasilir bir tanimini
yapmaktadir. Bunu yaparken de, Ogretisinin tamamen anlasilmasini saglayabilmek
diisiincesiyle, gitarla ilgili bir kelime haznesi ya da terminoloji kurmayi
amaclamaktadir.

Tellerden s6z ederken Aguado, gitarin {izerine tek (sencilla) ya da ¢ift (doble)
telin takilmasma izin vermektedir. Ondokuzuncu yiizyilin ortalarina dek Ispanya’da, cift
telli gitarlarm yaygm oldugu bilinmektedir. Aguado ise tek teli tercih etmistir. Bu
diislincesini soyle dile getirmistir:

“Her perdede duraklama yapildiginda miikemmel bir uyum iginde olan iki teli

bulmak ¢ok zordur. Tek teli kontrol etmek zordur, ancak sol elin parmak ug¢lariyla
ayni anda iki teli kontrol etmek ¢ok daha zordur”

Bazi farkliliklarla birlikte Aguado’nun oturus pozisyonu, Moretti’nin flamenko
tarzi oturusuna benzerdir; gitar, sag uylugun disina yerlestirilip sag kolun agirligiyla
sabitlenir. Bu sayede, gitar1 tutmak igin sol elin kullanilmasina ihtiya¢ duyulmaz.
Aguado, tusenin 45 derecelik tam bir agiyla egilmesinden bahsetmektedir. Bunu su

sekilde agiklar:

“Sol el basparmagi, tusenin alt kismina, dogru bir sekilde yerlestirilir. Dirsek
viicuda yakin tutulur. Parmaklar perdeye paralel yerlestirilir. Bu sekilde elde edilen
agt, sol el ser¢e parmagun altinct tel iizerinde kullanilmasint kolaylastirir. Sag el,
rozete dogru egilir ve sag kolun hizasini takip eder.” **'

Ophee, kirkbes derecelik aginin ve kolun adigi pozisyonun, sol el bas
parmaginin  kullanilmasini engelledigini ve Aguado’nun, bundan higbir sekilde
bahsetmedigini belirtmektedir.

Sonraki paragrafta Aguado, tirnak sorunuyla ilgili fikirlerini sunmaktadir. 1820
yilma ait bu kitapta Aguado, giiniimiizde kullanilan gitar tekniginde bir kdse tast olan

parmak ucuyla ve tirnakla ¢alma hakkinda agik ve ayrmntili bir agiklama yapmaktadir.

Ikinci Bolim’de “Bir Miizik Aleti Olarak Gitarin Ozellikleri Hakkmda”
seklinde bir altbaslikla, gitarla ilgili yapilan basit bir miizik teorisi sunulmaktadir.

17 Matanya OPHEE, a.g.e.
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Aciklama sirasinda Aguado, gitarin kromatik bir enstriiman oldugu fikrine dayanan,

yeni bir klavye-armoni sistemi gelistirmektedir.

Sistem; tonun tonik notasmin altinci, besinci ve dordiincii tellerden herhangi
birinin tizerinde bulundugu zamanlarda, tonik akorun pozisyonuna bagl olarak
gelistirilmis, bir gam tasarisidir. Eger bu sisteme yon veren 13 kuralin tiimii hatirlanirsa,
bu sistem gitariste, klavyenin altina ve istiine dogru kromatik bir sekilde hareket
ettirilebilecek hareketli gam ve akor 6rnekleri yaratmasina olanak saglayabilir. Ophee,
Aguado’nun, daha sonraki ogretilerinde bu sistem iizerinde degisiklikler yaptigini,
ancak bu disiincenin, gitarin kromatik yapisi ile ilgili diisiince i¢in bir temel olarak
yerini korudugunu belirtmektedir. Bu fikrin Fernando Sor tarafindan da paylasildig: ve
gitar egitimbiliminin artik eskisi gibi olmadig: dile getirilmektedir.

Kitabin uygulama boliimii, 46 etiitten olugsmaktadir. Bu boliim, miizik estetigi
lizerine uzunca bir tartisma ve Aguado’nun calisma sisteminin tam agiklamasiyla
baslamaktadir. Her iki elin parmaklarinin dogru yerlestirilmesinde gerekli dikkatin
gosterilmesinin yanisira Aguado, bir gitaristin su kurallar1 izlemesi gerektigini

soylemektedir:

1. Calismalar, verilis sirasi takip edilerek 6grenilmelidir.

2. Bir onceki ¢alismada tamamen ustalagilmadik¢a yeni bir ¢alismaya
gecilmemelidir. Boylece; parmaklarin rahatligi ve sabitligi saglanarak, her bir
notamin kendine ait tam tartimsal degerinde sunulmasi saglanir.

3. Tempo isareti verilmeyen bu ¢alismalarda gitarist bunlari, miimkiin oldugunca en
canli tempoda ¢almaya ¢aligsmalidir.

4. Uclii arahiklarla gam ¢alismalarinda gitarist, iigiincii araligin her iki notasinin
esit giirliik diizeyinde ¢calindigindan emin olmali ve sesleri, birbirinin ardi sira degil
ayni anda ¢calmahdir. ''®

Ophee, her galismada parmak numaralarinin tamamen sol el parmaklar: igin
gegerli oldugunu, sag el parmak Segiminin, ayri tutulmus oldugunu, ancak oldukga
ayrintili olarak agiklandigini belirtmektedir.

118 Matanya OPHEE, a.g.e.
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2.2.6. Dionisio Aguado “Escuela de Guitarra”

Aguado, “Coleccion de Estudios” adli kitabinin yeni ve gelistirilmis versiyonunu
bes yil sonra 1825’te “Escuela de Guitarra” adi ile Madrid’de yayimlamustir. (Bkz.
Resim 40)
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D. Aguado’nun “Escuelade Guitarra” metot kapagi

Ophee, “Escucla de Guitarra”nin egitimbilimsel degerini su sozlerle

belirtmektedir:

“Eger bizler bu disiplinin geligimini ger¢ekten anlamak istiyorsak, bu biiyiik eserin
gitar egitimbilimine yapmuis oldugu gerc¢ek katkinin onemini anlamamiz gerekir.”

Kitap, “Birinci Kisim” diye nitelenen boliimle baglamakta ve bu bolim “Teori —
Uygulama” (Teodrico-Practica) alt basliklarin1 kapsamaktadir. Birinci Kisim’in ilk
altbaslig1 “Teori”’dir ve genel olarak gitari ele alan {i¢ boliimden olugmaktadir. Bunlar;
gitarlailgili baslangic diizeyinde miizik teorisi; gitar yapimi {izerine ayrintili bir tartisma
ve gitaristin sahip olmasi gereken kisisel nitelikler ile gitarn calinacagi yer seklinde

siralanmaktadirlar.

Bu bdliimiin i¢ine alinan materyaller, 1820 tarihli Kitaba dayanmakta olup daha
onceki metinlerin ¢ogunda, tirnak, el ve parmak hareketleri iizerine tartigmalar ve ses
kalitesi gibi konular dahil pek ¢cok konu kelimesi kelimesine tekrar edilmektedir. Ancak

ele alinig bi¢iminin tamamen farkli oldugu belirtilmektedir. Ophee, Aguado’nun 1820
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ile 1825 yillar1 arasindaki gQitar c¢alma tekniginde en biyik degisikligin, oturus

pozisyonu ileilgili oldugunu belirtmektedir.

Miizik bilgisi tizerine olan ikinci bolim, tim kitabin % 40’lik bir Kismini
kapsayan ve 181 paragraftan olusan bir boliim olarak goze ¢arpmaktadir. Konularin
paragraf biciminde ele alinis sekli, Aguado’nun “Escuela de Guitarra” kitabindan 6nce
hicbir gitar metodunda denenmemis oldugu belirtilmektedir. Kitaptaki materyallerin;
gamlar ve gamlarin yapisiyla baslayip, temel miizik sembolleriyle devam ettigi
belirtilmektedir. Bu temel sembol bilgisi; dizi derecelerini ve araliklarim, besliler
¢emberini, major-mindr tonlar ve bunlarin iliskilerini, ritmik degerleri ve bunlarin
notalamasini, giirliik isaretlemelerini kapsamaktadir. Ophee, bu boliimiin, ¢algmin
kendisinden ayri1 olarak, baglangic miizik bilgisi icin de bir temel olarak ele

alinabilecegini belirtmektedir.

Ucgiincii boliim, gitar yapimeis1 Juan Munoa’nin Aguado i¢in yaptig1 gitarmn, titiz
bir incelemesi lizerine ayrilmistir. Tasarimiyla ilgili ¢ok yakin kaynaktan bilgi sahibi
olmasi;, Aguado’nun iyi bir gitarin ozelliklerini agiklayan belli kurallar1 formiile
etmesini saglamstir. i1k bdliimiin, kdpriiniin agiklanmasi iizerine oldugunu dile getiren
Ophee, iki gesit kopriiniin oldugunu belirtmektedir. En bilineninin delikleri olan
dikdortgen seklinde bir aga¢ pargasi oldugunu, digerinin ise bugiin de bildigimiz koprii
tiirii oldugunu belirtmektedir. Aguado, bunun modern ¢agin buluslarindan biri oldugunu
dile getirmektedir. Daha sonralari kaleme alinan bir kitabinda Aguado, bu koprii
tasariminin kendisi i¢in yapildigini iddia etmektedir. Aguado’nun, Antonio Torres
tarafindan 1860’larda kullanilan kopriiniin yillar 6ncesine ait bir bulus oldugunu

soylemesi oldukea dikkat ¢ekici bulunmaktadir.

Uciincii bliimiin sonlarinda bir gitaristin sahip oldugu nitelikler iizerine bir
tartisma yapilmaktadir. Gitaristin normal boyutlarda ellere sahip olmasi ve ellerin higbir
deformasyona ugramamis olmasi gerekmektedir. Solak gitaristler i¢in biiyiik ellere
sahip olmak avantgjli olmakla beraber, ayni1 6zelligin sag elini kullanan gitaristler i¢in
sorun yarattigi dile getirilmektedir. Gitaristin iki gitara sahip olmasi gerektigi
belirtilmektedir. Aguado’ya gore birisi, ¢calisma sirasinda sert hareketlerde kullanilmali;
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digeri ise performans sirasinda daha yumusak kullanilmalidir. Gitarist gitarini nasil
akort edecegini ve gerekli durumlarda scordatura® akordu yapmay: bilmelidir.
Performans i¢in uygun salon se¢iminin 6nemli olduguna deginen Aguado; en iyi
salonun, orta biiytikliikte uzun, dikdortgen seklinde uzun ve agik tavana sahip olan
salonlar oldugunu dile getirmektedir. lyi bir gitar, uygun dzelliklere sahip bir gitarist ve

dogru bir salonla basarinin kaginilmaz oldugu vurgulanmaktadir.

“Birinci Kisim”mn ikinci altbasligi, “Uygulama’dir (Practica). Bu boliim kendi
i¢inde;

a) Baslangig teknigi,

b) Akorlar, araliklar ve ¢evrimleri,

c) 30 etiit,

d) Aguado’nun kendi doneminin miizikal 6zelliklerini degerlendirdigi kisa bir

boliim, olarak dort boliime ayrilmaktadir.

1820’de yayimladig1 “Coleccion de Estudios”un 46 etiidiiniin ¢ogu, bu metotta
da tekrar edilmistir. Bunlarm bazilar1 gereksiz goriiliip atilmistir. Onceki etiitlerin
bazilari, baslangic derslerinin boliim sonundaki basit egzersizler gibi goriiniirken
digerleri, 30 etiitlik boliimde goriinmektedir. Her iki bolimde bulunan etiitler sira
degisikligine ugramis; miiziksel deyimler yeniden yazilmistir. Etiitlerin bazilari, Kiigiik

capli metin degisikliklerine ugramistir.

[k 22 ders, tek sira pargalar olarak tasarlanmustir. Uzunluk olarak genellikle bir
ya da iki dizekten fazla degildir. Caligmalar tamamen ilk dort perdeyle smirhdir.
Aguado’nun burada, pozisyonlar kavrammi kullanmadig: dikkat ¢ekmektedir. Tiim 22
ders, sag el bas parmagi kullanimini gerektiren, enstrimanin daha diisiik ses perdeleri
tizerine yazilmistir. Bunlar; sekizlik ve onaltilik notalar halinde basit ritimlerle baslayip,
noktali notalarla, tglemeler ve altilamalarla, ¢ift noktali notalarla, senkoplar ve
stakatolarla devam etmektedir. Tonlarin secimi tamamen gelisigiizeldir. Ophee, bu

durumun, yeni baslayan 6grenciler igin seyrek rastlanan, zorlayici bir diizen oldugunu;

" scordatura: Gitarin standart akordunun bazi pargalar seslendirmek icin degistirilmesi. Ornegin, gitarin
6. teli olan Mi (E) bazi eserler igin Re’ye (D) gekilir.
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ancak, giivenli ve olumlu bir ritim duyusunu gelistirecek bir hazirliksiz okuma (desifre)

egzersizi oldugunu belirtmektedir.

Sonraki 62 ders, yine ilk 4 perdeyle sinirli olmakla beraber ikinci, tigiincii ve
dordiincii boliimleri kapsamaktadir. Burada Aguado, sadece “Coleccion de Estudios”
adl1 eserinde degindigi ¢alma tarzini sunmaktadir ki bu diisiince, “Simultane Akorlar”
ya da “Anlik Akorlar” (Acordes Simultaneos) olarak degerlendirilebilir. Aguado, bu
diisiinceyi soyle agiklamaktadir:

“Eger bir akorun notalari aym degerdeyse, aymi anda, kesin bir gsekilde

calinmalidir. Iste Anlik Akor (Simultane akor) dedigim sey budur. Uygun bir sekilde

konusmak gerekirse; bir akor, en az ii¢ nota ya da iki aralik icermelidir. Bununla

birlikte, uygulamadaki zorlugu diisiinerek, iki notayi birlikte bir akor olarak
diigiinecegim.”

Aguado’nun, “blok halindeki akorlarin arpejlenmemesi” kavraminin temelini
attigmmi belirten Ophee, bu kavramin, sonraki Kitaplarda pek ¢ok kez tekrarlanan ve
giniimiize dek siirekli gitaristlerce gérmezlikten gelinen baslica Ogretislerden biri

oldugunu dile getirmektedir.

Sonraki 41 ders, ileri bir teknik tzerine verilmektedir. Bu dersler, dordiinci
perdenin oOtesinde hareketlerle tammlanmaktadir. Aguado klavyeyi pozisyonlara
ayrmamakta; gitar;, kromatik dogasiyla belirlenmis bir ¢izgisel birim olarak
gormektedir. Farkli teller {izerinde verilen bir sesin unisonu ile ilgili sorunu incelemek
icin Aguado, karmasik bir notalama sistemi kesfetmistir. Sistem, pozisyonlara gore
boliimleme fikrini ortadan kaldirmaktadir. Bu, “esdeger seslerin sistemi’dir: agik ilk
telin birinci unisonu, besinci perde tizerindeki ikinci telde bulunmaktadir. Bu ilk
“esdeger ses”tir. Aymi nota, dokuzuncu perde tizerindeki {igiincii telde bulunmaktadir.
Bu da ikinci esdeger sestir. Sistem, sozkonusu diisiinceyi yineleyerek tiim klavyeye

uygulanr.

Siislemeler tizerine olan boliim legatolar ile baslamaktadir. Bunlarin arasinda,
daha once Bati Avrupa gitar metotlarinda agiklanmayan bir teknik olan ‘“arrastre”
tamitilmaktadir. Apojyatiirler, triller ve carpmalar ile devam edilmektedir. Daha sonra

calginin renk paletine yeni tinilar sunulur. Gitar terimine yayl c¢algilardan gelen ve

62



genellikle “pizzicato” denilen teknik, “sonidos apagados”’ diye adlandirilmaktadir. Bu
teknik Aguado tarafindan “istenilen etki, yatelden sol el parmagini kaldirarak ya da sol
elin bir parmagiyla titreyen tele dokunarak elde edilebilir” diye tanimlanmaktadir. Sag
el avucunun dis kenariyla tiim tellere dokunuldugunda ve bu halde tel ¢ekildiginde de
koyu bir ses elde edilebilecegi belirtilmektedir. Boliim; davul (tambora), can
(campanelas) ve fagot benzetimi gibi birkag 6zel efektin tanimiyla bitmektedir.
Aguado’nun metodunda 6rnek olarak verdigi bu benzetimlere, doksan yedi yil sonra,
Tarrega’nin 6grencisi olan Pascual Roch “A Modern Method For Guitar, School of
Tarrega” adli metodunun (1922) ikinci kitabinda, 6gretmeninden 6grendigi birgcok
benzetimi ekleyecektir.

Armonikler iizerine olan bdliimiin, bu konu lizerine yapilmis en yogun tartisma
oldugu iddia edilmektedir. Ophee, dogal armoniklerin, daha once diger yazarlar
tarafindan acgiklananlarla ayni oldugunu belirtmektedir. Metotta ayrintili olarak
aciklanan yapay armoniklerin tiglincii bir armonik iiretme teknigi olarak Frangois de
Fossa tarafindan bulundugunun iddia edilmesi Ophee’nin dikkatini ¢ekmektedir.
Frangois de Fossa tarafindan bulundugu soylenen yapay armonik tiretme tarzi, yayl
calg1 yorumcularinmn kullandig1 teknige benzer goriinmektedir. Ilk parmakla beraber
verilen bir perdede bir tel tutulur ve tel boyunca 4. parmak uzatilarak, 5 perdelik bir
mesafede armonik notalar seslendirilmektedir. Bu sekilde 4. parmakla tutulan sesin iki
oktav tizdeki armonigi yapay olarak ortaya ¢ikmaktadir. Roch, metodunda “Yalniz Sol
El ile Yapilan Armonikler” basghig altinda ayni konuyu islemektedir.™®

Kitabm “Ikinci Kistm” (Seccion Segunda) adli béliimii, bilinmeyen bir klavye
armonisi dgretme metoduyla baslamaktadir. Bu boliimi uyumlu ve uyumsuz akorlarm
arasindaki farki ortaya g¢ikaran araliklar ve akor ¢evrimlerinin kisa bir tanitimi, akor
cevrimlerinin tam bir agiklamasi izler. Aguado, sonra, akor pozisyonlari ile igili
diisiincesini her akorun, klavye iizerindeki bes pozisyondan kolayca etkilendigini
belirterek agiklar. Alti, bes ve dordiincii teller tizerindeki temel notayla beraber alt1 nota

iceren akorlara “tam akor” denirken; diger akorlar, bes ve dordiincii teller tizerindeki

19 pascual ROCH, A Modern Method For Guitar, School of Tarrega, Volume 1, 6nce verildi,
s.101

63



temel notayla beraber uygulanan “kismi akorlar”dir. Bu bi¢imlenme sonucu, tam bare
kullamlmaya baslandiginda, akorlar klavyenin yukarist ve asagisina dogru
hareketlenirler. Olasi tiim akor bi¢imlerini 6zetlemek igin Aguado, bir bakista her
akorun klavye boyunca nasil ilerledigini gdsteren bir “pozisyonlar ¢emberi tablosu”
tasarlamistir. (Bkz. Sekil 19)
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Sekil 19
Pozisyonlar cemberi

Cember, saat yoniiniin tersine okunur. Ornegin; saat ii¢ konumunda bulunan C
Major akoru, C pozisyonunda baslayip, D, E, A ve pozisyonlari boyunca devam eder.
Aguado’nun amaci, akor bigimlerini ezbere 6gretmek degildir; bunun yerine klavye
armonisine (fingerboard harmony) temel bir mantik getirmektir. Burada; mantik
anlasilirsa gitaristin yiizlerce farkli akor bigimlerini ezberlemesine gerek kalmayacag:

diistiniilmektedir.

Ayni yaklasim; sadece mindr ve major akorlarma degil, tim uyumsuz akorlar
i¢in de uygulanmaktadir. Bu uyumsuz akorlara; dominant yedi, eksik yedi ve artik alt1
akorlar: 6rnek verilebilir. Aguado’nun dizi sistemi, besliler dairesini tamamen atlayarak,
besliler dairesinden daha sistematik ve daha mantikli bir sunusa sahiptir. Her dizi, daha
onceleri agiklanan akor bigimlerinden birine dayanir. Bdylece diziler, sadece major ve
mindr akorlardan tiiremez, ayrica dominant yedili akorlardan da tiiretilir. Bu,
Aguado’nun kadans gelisimini islemesine olanak saglayan bir diisiincedir. Hareketli
akor bigimlerine dayanan dizi 6rnekleri, klavyenin asagi ve yukarisinda kromatik olarak
hareketlidirler. Bu agiklamay1 izleyen miizik, pasajin tizerine kuruldugu akor isminin

ayrintili olarak gosterilmesine eslik eder ve pozisyonu ¢ember igerisinde kalir. Aguado



dogrudan bunu sdylemese de, buradaki amacin, hazirliksiz okuma ve ¢almay: (sight-
reading) basitlestirmek oldugu dile getirilebilir. Eger sistemin yapis1 anlasilirsa, her
akor ve verilen belli notalara bakmaksizin dizi Slgiileri i¢in dogru parmak Segimi
yapilabilir hale gelecektir. Boliim, sabit herhangi pozisyonun ilerisinde uzayan arpejler

tizerine goris belirtilmesiyle biter.

Sonraki yilda, 1826’da Aguado, 1838’¢ kadar kalacagi Paris’e gitmistir.
Gidisinden Kisa bir siire sonra bu sehirde “Escuela de Guitarra” eserinin iki yeni basimi
yayimlanmustir. Her iki basim da onun adma Parisli bir matbaaci tarafindan basilmistir.
I1ki, Ispanyolca olarak, ikincisi ise Francois de Fossa’nin gevirisiyle Fransizca olarak

ayni anda yayimlanmaistir.

Ispanyolca yayimlanan metodun muhtemelen Ispanya ya da Giiney Amerika
pazart i¢in yazildign diisiiniilmektedir. On sayfasinda, Munoa’nin Madrid’deki
diikkaninin adresi bulunmaktadir. Tam metni ve miizigi, 1825 Madrid baskisiyla hemen

hemen aynidir. Pek fazla degisiklik yapilmamustir.
2.2.7. Fernando Sor “Méthode Pour la Guitare”

Fernando Sor Paris’e doniisiinden 4 yil sonra 1830°da kendi gitar metodunu

yaymmlamistir. (Bkz. Resim 41)

METHODE

LA GUITARE,

FERDINAND SOR.

Resim 41
F. Sor’un metot kapagi

Ophee, basligmin aksine, bu ¢alismanin bir gitar metodu olmadigini, uygulamali

teknikle ilgili olarak egitimbilimsel kuramin kurallarmi olusturmaya yonelik bir girisim,
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bir bildiri (manifesto) oldugunu belirtmektedir. Ayrica, Sor’un metodunun belli
celigkilerin ve hayali abartilarin oldugu, Kkarisik diisiincelerden olusmus bir kitap
goriintiisit  sergiledigi de belirtilmektedir. Sor’un gitar ve teknigi hakkindaki
diistincelerinin tam olarak ne oldugunun anlasilmasi gii¢ gériinmektedir. Bu tarihe kadar
incelenen biitiin kitaplarin aralarinda biiyiik farklar olmalarma karsin, genelde
egitimbilimsel bir yonleri oldugu belirtilmektedir. Diger metotlar, birbirlerinden farkl:
olarak, kendilerine 6zgii bir calisma diizeni uygulamay: 6nermekteydiler. Ayni zamanda
kendi onerilerini izleyecek 6grencilere, basar1 vaat eimekteydiler. Sor’un kitabinin ise
farklt oldugunu dile getiren Ophee, kitabin bazi programlarda kullanish olabilecek
caligmalar igermesine karsin, ¢calismalarm sunumunda bir plan ya da diizen olmadigini
belirtmektedir. Sor’un bir metodun nasil olmasi gerektigi lizerine olan goriisiinii s6yle
ifade etmistir:

“Bir metot, hareketi yénlendirecek olan kurallar iizerine kurulmus, akla yatkin
ilkelerden olusan bilimsel bir ¢calismadur. '’

Bu caligmanin kisa tanimi yapilmistir. Bu kitap bir metot olarak adlandirilmis ve
degisik kusaklardan gitaristler bu kitaba biiyiik saygi duyarak baglanmislardir. Belki de
Sor’un kitabinin ne oldugu tizerine en iyi tanmim, 19 yy.n ortalarinda bu ¢alismasini

diizenleyip basan 6grencisi Napoleon Coste’nin giris yazisinda yapilmistir:

“Robert de Visée'den bu yana birkag sanat¢cinin bu tirdeki kompozisyonlar
digerlerinin arasindan sivrilmisti. Sor’un, neredeyse iki yiizyil sonra ortaya
ctkmasimin ardindan miizikal diinyada heyecan verici bir canliliga neden oldu.
Zevkin ve bilimin modeli olarak kalacak yaratilart cazibe sahibidirler ve saskinlik
yaratmis, alisilmisin disinda kalmislardir. Bu miithis sanatcimin basaridar: onu
kiskang elegtirilerden koruyamamigtir.”*!

Bu, bir yoldasin, arkadasin ve iki gitar i¢in yazilmis; Sor’un biiyiik eserlerinden
biri olan Op. 63, “Souvenir de Roussie” adl1 eserin kendisine adandig: Kisinin goristidiir.
Goriisleri hiiziin ve anlayis1 ortaya koymaktadir. Coste, Sor’a ve onun anisina diigmancil

degildir. Ophee, bu bilgilerle iginde bulunulan agidan bakildiginda; Sor’un metodunun

120 Matanya OPHEE, a.g.e.
121 Napoleon COSTE, “Introduccion”, Metodo Completo Para Guitarra (Fernando SOR), Ricordi
Americana, Buenos Aires, 1943, s.3
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yazilisindaki derin aciyi, abartilarin ve geliskilerin nedeninin daha iyi goriilebilecegini
dile getirmektedir.

Sor, kendi Kisisel teknigini ve onu, bu teknigi kabul etmeye getiren nedenleri
tartismak amaci giittiigiinii belirterek kitaba giris yapmaktadir. Gitara uyguladigi miizik
yaklasmmi gibi, gitarin ¢oksesli bir ¢algi olma durumunu 6nemseyen Sor, bundan dolay1
dogru armoni kurallarinin gitara uygulanmast gerektigini diisiinmektedir. Basili
kompozisyonlarina ve ayrintili olarak 24 ders, 24 calisma ve 24 egzersizine siirekli
olarak bir bagvuru yazmistir. Kitap, iyi gitarin 6zelliklerini anlatan bir boliimle baslar.
Bu boliimde, Aguado’nun sozlii tartigmasindan farkli olarak, Sor, tamamen dogru
cizimlerin oldugu, gitar yapimmin birka¢ yOniiniin anlatildig1 detayli bir agiklama
yapar. Aguado gibi o da, begendigi, Panormo, Schroeder, Alonzo, Pagés, Benedid,

Martinez ve Lacote gibi gitar ustalarini anlatir.

Sor’un bu kitabim, genel anlamda herkese yonelik degil de; daha ¢ok
profesyonel miizisyenler, gitar egitimcileri i¢in yaptigin diistinen Ophee, Sor’un, biiyiik
miktarlar halinde sattigi besteleri gibi, bu ¢alismasinin da ¢ok satilip, bunlardan ticari
bir gelir elde etmek amacinda olmadigini belirtmektedir. Aymi zamanda Sor’un,
gizlemeye caligsa da; kendi diisiinceleri yoluyla inandirmak, ikna etmek hatta

karsisindakinin diisiincelerini oldugu gibi degistirmek istedigi dile getirilmektedir.

Bu kitabin asil iceriginin genel gitar estetigi lizerine yazilmis diger kaynaklarin
verildigi bir monolog seklinde yapilandirildigi goriinmektedir. Ophee’ye gore kitabin
igerik tablosunu Aguado’nun “Escuela de Guitarra” adli eseri ile kiyaslamak ilgi
cekicidir. Iki kitap da miizik teorisi konusunda birbirini yakin benzerlik gostererek takip
etmektedir. Boliim bagliklar1 farklhidir fakat konu igerigi benzerdir. Birgok drnekte, Sor,
Aguado’nun diisiinceleriyle aym kanida oldugunu ifade etmektedir. Diger orneklerde
ise, 0rnegin parmak ucu ya da tirnak kullanimi konusunda Sor parmak ucunu tercih

ettigini belirterek Aguado’ya katilmamaktadir.

Ikisinin de uzlastigi konulardan biri klavyeye karsi yaklasimdir. Ikisi de

klavyenin yapay sekilde pozisyonlara boliinmiis bir yapisi olmadigi; klavyenin tek bir
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dogrusal iinite oldugu konusunda hemfikirdirler. Klavye, kromatik olarak
yapilandirildigindan, besliler ¢emberi gereksiz bir ¢ag asimi olarak kullanim dismna
itilebilir. Aguado gibi, Sor’un gamlari sunma yontemi de do, re bemol, re, mi bemol, mi
ve boyle ilerleyen kromatik bir dizilisi takip eden, yiiriiyen akor kurulumlarindan
olusmus bir diisiinceyi ortaya koyar. (Bkz. Sekil 20) Tiim dikkat, gamlar1 tel boyunca
klavye iizerinde 6grenme isine verilmistir. Sor’un parmak basma sekli incelendiginde,
Aguado’nun “parmaklarin yonlendirilmesi” fikrine katilmadigi; ancak “bir eksen
olusturacak sekilde parmak basma’ diisiincesi {iizerinde, oldukga 1srarli oldugu
belirtilmektedir.

Sixieme Corde.
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Sor’un verdigi dizi 6rnekleri

Sor ve Aguado arasinda tirnak-parmak ucu sorununun yanminda el ve parmak
hareketleri ile ilgili birkag farkin daha goze carptigi belirtilmektedir. Aguado’nun,
Sor’un bazi durumlarda kullanigli olabilecegini diisiindiigii, “sag elin bir masa
yardimiyla desteklenmesi” fikrine sert bir sekilde karst ¢ikmakta oldugu
belirtilmektedir. (Bkz. Resim 5)

Aguado, sol kolun viicuda yakim olmasi gerektigini belirtmistir. Sor ise bilegin,
miizikal dokuya gore pozisyon aldigi baska bir teknik gelistirmis ve kitabinda bu
teknige bir bolim aywrmistir. Bilek, parmaklar tellere paralel dizildiginde viicuda yakin
ve perdelere paralel olduklarinda da viicuda uzaktir. Sor ve Aguado’nun ikisi de
kapsamli olarak miiziklerinde Yyiiziik parmagi kullanmis olmalarina ragmen, Sor,
kitabinda sag elde sadece ti¢ parmagin kullanimini onermektedir; bas parmak, isaret
parmagi ve orta parmak. Sor’a gore yiiziik parmak ¢ok zayif kalmaktadir ve diger ii¢

parmakla uygun hizada uzanmamaktadir. Sor’un goriislerine, elin diiz halini ve ona
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uygun parmak pozisyonlarini gosteren geometrik gizimler eslik etmektedir. (Bkz. Sekil
21)

Sekil 21
Sor’un metodundan sag el ¢izimi

Diisiince, elin, parmaklarin iistiinde egilip biikiildiigii bir ¢alma pozisyonunu
igerdigi ve olusan hizanin yanhs oldugu disiiniildiigiinde; bu kaniyr temel almig
olmasina ragmen ikna edici goriinmektedir. Bu durumun, Sor’un kendi elinden
kaynaklanmis olabilecegini belirten Ophee, insan elinin anatomik olarak sinirsiz
cesitlilik tasidigini dile getirmektedir. Genel olarak diisiincenin Sor’un asla yiiziik
parmagi kullanmadigini belirten yargidan aldigi s6ylenebilir. Sor’un yazdig1 sadece ii¢
parmakla calinabilecek eserler bulunmaktadir ve calinmaktadirlar. Ancak, diger bir
durum olarak agikga goriilecek sekilde yiizikk parmaksiz ¢almamayacak eserler de
vermistir. Bu pargalar Sor’un kendisinin belirttigine goére halka agik yerlerde
calinmigtir. Kitabin sondan bir 6nceki boliimii de sag el yiizik parmagina ve onun
kullanimina adanmustir. Burada Sor, bu parmagin kullanilma durumlarint belirtip, el
pozisyonlarini bu parmaga uyum saglayacak sekilde diizenlemenin yollarini
aciklamaktadir. Bu durumdan Sor’un yiiziikk parmagimi her durumda kullanmadigi; bazi

durumlarda kullandig1 yorumu ¢ikarilabilir.

Bu kitabin, Sor’un dehasmi ve yasadigi donemin miizigini anlamak isteyen
birinin, ayrintili calismasi gereken 6nemli bir tarihi belge oldugu belirtilmektedir. Kitap
basimindan beri uzun bir zamandan bu yana, c¢algiya gergek¢i bir ¢alisma diizeni

getirebilmistir. Hatta gliniimiizde temelini Sor’dan alan bir¢ok diisiincenin, ¢agdas gitar
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metotlarinda yeni buluslar olarak hatta ¢ogunlukla onun ismini vermeden kullamldig:
dile getirilmektedir.

2.2.8. Dionisio Aguado “Nouvelle Méthode de Guitare, Op. 6”

1830’larin, Dionisio Aguado i¢in verimli bir donem oldugunu dile getiren
Ophee, Aguado’nun bu donemde gitar1 sabitlemek amaciyla “tripod”u kesfettigini
belirtmektedir. Tripodu halk konserlerinde sunarak, bu aletin, yapimim, kullanimin:
yayginlastirmis ve elde edilecek avantajlart konusunda bilgilendirmeler yaparak satisim
da gerekli hale getirmistir. 1835 dolaylarinda Aguado, 6n kapaga yeni bulusu tripodu
yerlestirerek “Nouvelle Méthode de Guitare, Op. 6 adl1 eserini yayimlamistir. Ophee,
egitimbilimsel olarak yeni kitabin, “Coleccion de Estudios” ve “Escuela de
Guitarra’dan ¢ok farkli olmadigmmi belirtmektedir. Bu durum, onceki kitabmn
basitlestirilmis bir baskis1 seklinde bir diisiince uyandirmaktadir ve “Escuela de
Guitarra”  kitabindaki  ¢alismalarin ~ gerginligini  hafifletme  ¢abasi  oldugu

diisiiniilmektedir.

Kitap, baslangi¢ boliimiinden itibaren 6grencinin hos kisa pargalar galabilmesi
i¢in tasarlanmistir. Cok az yeni fikir agiklanip, az sayida galisma ve etiit sunulmaktadir.
Oziinde bu kitabin, “Escuela de Guitarra”nim kisaltilmis bir versiyonu oldugunu belirten
Ophee, pek agir sayillamayacak pargalarin ve diisiincelerin se¢ilip alindigi 6zet bir Kitap

oldugunu belirtmektedir.
2.2.9. Dionisio Aguado “Nuevo Método Para Guitarra”

Aguado’nun giiniimiizde de en ¢ok bilinen kitab1 olan son metodu Madrid’de

1843 yilinda basilmistir. (Bkz. Resim 42)
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NUEVO METODO

GUITARRA

08 L 1)

D. Aguado’nun “Nuevo Metodo” metot kapagi

Kitapta birgok 6nemli degisiklikler vardir. Aguado’nun, 1825-1826 yillarinda
basilan metotlarinin Frangois de Fossa ile yakin isbirligi icinde ortaya ¢iktigi
belirtilmektedir. 1830’larin ortalarinda Aguado tarafindan yayimlanan daha sonraki
metotlarda ise, de Fossa’ya ait referanslar bulunmamaktadir. De Fossa’nin buldugu
Soylenen yapay armoniklerin istisnai durumu ve onun “Escuela de Guitarra’ya sagladigi

tiim kuramsal materyal katkilarina yonelik referanslar, “Nuevo Método”’ya aktarilmistir.

Ophee, bu metodu incelemenin yolunu; 6nceki kitaplar ile son ¢alisma arasinda
hangi materyallerin kaldigi ya da ¢ikarildiginin sirayla belirtilmesi seklinde
belirlemistir. Bu dogrultuda Ophee, metottaki en belirgin degisikligi, Aguado’nun
ritmik kontrole giris olarak ortaya koydugu, ilk dort perdedeki tek ¢izgide yer alan
egzersizlerin oldugu boliimiin, son kitaptan gikarilmasi olarak belirtmektedir. “Escuela
de Guitarra’nin en uzun o6gelerinden biri olan miizik teorisi boliimiiniin tamami da
kitaptan ¢ikarilmistir. Akorlarin oldugu bolim kitabin sonuna tagimstir. Klavyede
bulunan degisik araliklarin genisletilmis grafik ¢izimlerinin oldugu bolim, Kitaba
eklenen yeni bir unsur olarak tamimlanmaktadir. Gamlarm ve siislemelerin oldugu
boliim ciddi sekilde genisletilmis ve dogaglama iizerine yeni bir boliim eklenmistir.
Onceden oldugu gibi degisik egzersizler ve galigmalar yeniden yazilmis ve yeniden

diizenlenmistir.

Ophee, bunlarn disinda en 6nemli ama en az dikkat ¢eken yenilemenin; metine
uygulanmis olan ufak puntoda eklentiler oldugunu dile getirmektedir. Bu uygulamadaki

amacin metot okuyucularmin muglak goriislerinin kaybolmasi i¢in yapildigint dile
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getiren Ophee, uygulamanin, Aguado’nun kasith bir sekilde konunun 6ziinii ¢ikardigi,
dogru ve kesin ayrmntilardan olusan belirsizlikleri ortadan kaldrmaya yonelik bir
calisma oldugunu belirtmektedir. Aguado’nun &limiinden 6nce 1849°da yazdigi
kapsamlt bir ek sayr (Apéndice), vasiyetcileri tarafindan O&liimiinden sonra

yayimlanmustir.

Ophee bu bilgilerin yaminda, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Antonio Cano, Tomas
Damas ve Julian Arcas gibi Ispanyol virtiiozlerinin vyiikselisine dikkat cekerek
ogretmenlik etkinliklerinde bu calicilarm, Aguado’nun basilmaya devam etmis olan

Nuevo Metodo ¢aligmasini kullanmis olduklarini belirtmektedir.

18. yy. ortalarmdan 19. yy.in ilk yarisina kadar gecen siire¢ icerisinde daginik
bir goriintii sergilemelerine karsin gitar metotlarmmn belli bir ¢izgide gelistigi
goriilmektedir. S6z konusu dagmikliga Sor ve Aguado’nun toparlayici nitelikteki
calismalariyla diizen geldigi SOylenebilir. Ozellikle Aguado’nun dért metodu
egitimbilimsel agidan degerlendirildiginde, devamli bir gelisme siirecinin varligindan
S6z edilebilir. Sor’un ¢alismasinm ise bir metottan daha ¢ok, gitaristler igin bir bildiri
niteligi tasimasma karsm, temel teknikleri ve bazi ileri diizey c¢alismalar1 igeren
etiitleriyle egitimbilimsel olarak 6nemli bir ¢alisma oldugu diisiiniilmektedir.
Gilinimiizde de kullanilagelen Sor’un etiitleri bu ¢aligmalarin egitimbilimsel gecerligini

de kanitlar gériinmektedir.

Sor ve Aguado’nun metotlar1 ve egitimci yonlerinin, kendilerine kadar gelen
gitar geleneginin bir degerlendirmesi olarak goriinmektedir. Buna goére yaptiklari
calismalarla kendilerinden once olugmus dagmik goriintiiyii derleyerek Tarrega

Okulu’na zemin hazirladiklar1 Sdylenebilir.
2.3. Tarrega Okulunu Temel Alan Metotlar

Tarrega Okulunu temel alan gitar metotlar1 Tarrega’nin ¢liimiinden sonra bazi

ogrencileri tarafindan yayimlanmistir. Bu ¢alismalar arasinda belirlenenler Prat, Fortea,
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Roch, Sagreras, Leloup, Pujol, Savio ve Loscos adli 6grencilere ait olan metotlardir

Arastirma kapsaminda ise su ¢calismalara kisaca deginilmistir;”

Domingo Prat “Escalas y Arpegios de Mecanismo Tecnico para Guitarra”
(1910), Daniel Fortea “Metodo de Guitarra” (1921), Pascual Roch “A Modern
Method for the Guitar-School of Tarrega” (1921), Julio S. Sagreras “Tecnica
Superior de Guitarra- Escuela del Maestro Tarrega” (1922), Emilio Pujol “Escuela

Razonada de la Guitarra — basada en los principios e la technica de Tarreaga”
(1933).

2.3.1. Domingo Prat “Escalas y Arpegios de Mecanismo Tecnico para
Guitarra”

Tarrega’nin 6grencilerinden biri olan Prat’in, ilk basimi 1910 ve ilk basimi 1929
olan iki ayr1 metodu bulunmaktadir. 1910 yilinda yayimlanan metodu “Escales y

Arpegios de Mecanismo Tecnico para Guitarra”, 1929 yilinda yayimlanan metodu “La
Nueva Tecnica de la Guitarra’dir. (Bkz.: Resim 43)

I
I

| DOMINGO PRAT \
|

i“ La Nueva Técnica
| de la

GUITARRA |

ARPEGIOS, ACORDES Y MODULACIONES

\ RICORDI

BUENOS AIRES

L

Resim 43
Prat’in metodu

Son metodu kendisinin gelistirdigi ve “yeni teknik” olarak sundugu sag elin

kii¢iik parmaginin gitar ¢almada etkin hale getirilmesi temeline dayanmaktadir. “Sunus”

boliminde, enstrimanlar tarihinde

kiicik parmagin kullannommm her zaman

* Metotlar, ilk basim tarihleri dikkate almarak siralanmuslardir.
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tartisildigini belirten Prat, piyano ¢alma tekniginin gelisiminden 6rnek vererek, Kiigiik
pamagin goéz ardi edilmemesi gereken bir 6ge oldugunu ileri Sirmektedir. Bu

diistinceye gore kii¢iik parmak da gelistirilip gitar calmada etkin hale getirilmelidir.122

Prat’m 1910 yilinda yaymmladigr ilk metodunun, Tarrega’nin ilkeleri
cergevesinde hazirlandigi sdylenebilir. Ik metodun 1935 yilinda yayimlanan 7.
basiminda Prat, 1929’da “yeni teknik” olarak sundugu kii¢iik parmakla ¢aligma yollarini

kitabin “Ons6z” yazisina eklemistir. '

15 sayfalik bir kitap olan metotta; iki oktav ve ii¢ oktav major-minor diziler,
kromeatik diziler, farkli tartimlarda yazilmis kromatik diziler, ii¢lii ve oktav kromatikler
yer almaktadir. Arpejlerle devam edilmektedir. Bu boliimde Tarrega’nin ii¢ arpej etiidii
diger etiitler ile birlikte sunulmaktadir. Atiklik i¢in bir ¢alisma, baglar i¢in bir ¢alisma

ve gitarn ileri pozisyonlarini tanitan bir ¢alisma ile kitap sonlanmaktadir.

Kitabin yayimlandigi yil geregi (1910), gitar egitimbilim tarihinde 6nemli bir
yere sahip oldugu diistiniilmektedir. Prat’in bu metodu, Tarrega’nin 6grencilerine teknik
gelisim ile ilgi verdigi alistirmalarin ilk yayimlanchgi 6rneklerden biridir. Sagreras’in
Tarrega Okulunu temel alan metodu (1922) ile bu metot karsilastirildiginda, Sagreras’in
metodunun, Prat’in metodu tizerine temellendirdigi goriilebilir. Her iki kitabin da teknik

gelismeleri temel almis galismalar oldugu soylenebilir.

Tarrega’nin yliziik parmagi etkin hale getirmesinin, Prat’1 yeni arayislara ve
gitarr daha etkin calma olanaklar1 konusunda arastirmaya yoneltmis oldugu
diisiiniilebilir. Prat’in bu arayisinin 1929°da yayimladigi metodunda belirledigi “yeni
teknik” ile sonuglandigi diisiiniilebilir. Kiigiik parmagin gitar calmada etkin hale
gelmesi goriisiinii savunan bu teknigin, giiniimiizde baz1 gitar ¢evrelerince uygulanarak

metotlastirildigi bilinmektedir.

122 Domingo PRAT, La Nueva Tecnica de la Guitarra, Ricordi Americana, Buenos Aires, 1929, s.3
123 Domingo PRAT Escalas y Arpegios de Mecanismo Tecnico para Guitarra, Ricordi Americana,
Buenos Aires, 1935, 7.Basim, s.2

74



2.3.2. Daniel Fortea “Metodo de Guitarra”

Daniel Fortea (1878-1953) Tarrega ile birlikte ¢alismistir. Kendi yaymevini
Madrid’de kurmus ve metodunu bu yaymnevinden yayimlamistir. Metot iki Kitaptan
olusmaktadir. Kitap Ispanyolca, Fransizca ve Ingilizce dilinde basilmustir. (Bkz. Resim
44)

; |
| METODO DE GUITARRA |

OBRAS FACILES S

104.—Vals y Mozurca

Resim 44
Fortea’nin metodu

Birinci kitaba “Gitar Okulu Uzerine Birka¢ Kelime” bashgiyla baslanmaktadir.
Fortea, 16. yy.dan Tarrega’ya kadar gegen siireyi kisaca dzetledikten sonra metodunun
cagdas gitar egitimine katkida bulunmasini umdugunu belirtmektedir. Bu bolimiin
ardindan 6grenciye ¢aligma Ogiitleri verilmektedir. Derslere baslamadan 6nce sag elin
pozisyonu hakkinda ayrmtili bilgi ve Tarrega’nin bir fotografi yer almaktadir. Bu
boliimde tirnak-parmak ucu konusunda da bilgiler bulunmaktadir. Fortea, 6grencinin
tirnak kullanmasi durumunda, twnagm parmak ucu ile esit uzunlukta kesilmesinin
yararli olacagimi bildirmekte; kendisinin tipki Sor ve Tarrega gibi parmak ucu ile

¢almayi tercih ettigini belirtmektedir. ***

Dersler bos tellerde ¢alismalar ile baglamakta, 1. pozisyondaki natiirel sesler
tanitildiktan sonra, kromatik dizi ile degistirici isaretli sesler de tanitilmaktadir. Oktav
calismasindan sonra 12. alistirmada birinci telde 5. pozisyon tantilmaktadir. Farkli

araliklar ile galismadan sonra 19. alistirmadan 27. alistrmaya kadar arpej ve akor

124 Daniel FORTEA, Metodo de Guitarra, Biblioteca Fortea, Madrid, 1963, s5-6
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calismalar1 bulunmaktadir. Cikici ve inici bag konular1 islendikten sonra kitabin sonuna
kadar 6grencinin ¢aligmasi igin bir dizi etiit verilmistir. Etiitler incelendiginde tek ses,
aralik, akor, arpej, yarim ve tam bare, bag ve glissando gibi konularm pekistirilmesi i¢in
verildigi diisiiniilebilir. Kitabin son kisminda ise dogal armonikler ve Kirik akorlar

konusu islenmektedir.

Ikinci kitabm ilk sayfasi disinda, hicbir sayfada aciklama yapilmanustir. ilk
sayfada yapilan agiklamada giinliik ¢alismanin 6nemi anlatilmaktadir. Tam bare konusu
i¢in hazirlanan ikinci alistirmada tigiincii perdeye kadar yazilan ¢aligmanin, 6grencinin
12. perdeye kadar calisiimasi istenmektedir. Baglarin yavas ama giiclii ¢alisilmasi
gerektigi belirtilmistir.'®

Ikinci kitapta, birinci kitaptan farkli olan bir konu islenmemekte, ancak birinci
kitapta gecen konularmn iist diizey alistirmalarmni icermektedir. ikinci kitabin en belirgin
egitimbilimsel 6zelligi olarak igerdigi etiit ve preliitlerin ¢esitliligi sdylenebilir. Kitapta
Sor’un 5, Aguado’nun 10, Tarrega’nin 4, Carcassi ve Coste’nin 1’er, Fortea’nin 15

calismasi yer almaktadir.

2.3.3. Pascual Roch “A Modern Method for the Guitar-School of

Tarrega”

Tarrega Okulu ifadesinin yer aldigi bu metot 1922 yilinda New York’da
basiimistir. Ug kitaptan olusan metodun iigiincii kitab1 1923°de basilmustir. Kitapta iic
dilde metinler yer almaktadir; ispanyolca, ingilizce ve Fransizca. (Bkz.: Resim 45)

Birinci  kitabin i¢ kapaginin arkasinda Tarreganin bir fotografi dikkat
cekmektedir. “Okuyucuya” baslig1 altinda Tarrega’nin gitar tarihindeki dnemi, yaptigi

isler anlatildiktan sonra Tarrega Okulunun 6nemine dikkat ¢gekilmektedir.

125 Daniel FORTEA, Metodo de Guitarra, Biblioteca Fortea, Madrid, 1958, s.1
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PASCUAL ROCH ¢
A MODERN METHOD 8

Mode

For the
GUITAR

Roch’un metodu

Birinci Kitap iki bolime ayrilmaktadir; birinci bolim konu bagliklart Romen
rakamlariyla belirlenmis on yedi bolimii kapsamaktadir. “Girig” bashkli yazi ile
baslayan boliimde Tarrega Okulu ve Roch’un yazdigi ¢ kitap hakkinda ayrintili bilgiler
icermektedir. “Iyi bir gitarda olmas1 gerekenler” bashgiyla devam eden boliimii, konser
gitarlarinin 6zellikleri, gitar tutus pozisyonu, sol elin kullanilisi, sag el pozisyonu, tel

Secimi, akort yapma konular1 takip etmektedir.

“Sor-Aguado Okullar1 ve Gitar Metotlar1 ile Tarrega ve Benzersiz Metodu”
baslikli yazida Roch, Tarrega’nin gitar1 Sor ve Aguado’dan farkli bir bakis acisiyla
degerlendirdigine dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle sag elde yiiziikk parmagmi kismen
kullanan bir anlayisa sahip olan Sor ve Aguado’dan farkli olarak Tarrega’nin yiizik
parmagmi diger parmaklara rakip olacak sekilde kullandigini belirtilmektedir. Ayrica
Tarrega’nin belirledigi yeni sag el tekniginin, gitardan cazibeli ve giizel tonlar iirettigi

dile getirilmektedir. Roch:

“Daha énce seneler boyunca ¢alisip da uzmanlasamayan gitaristler, simdi Tarrega
Metodu sayesinde birkag sene icinde miikemmel ¢alabiliyor ve hem erkek hem de
kadn iinlii gitaristler ortaya ¢ikiyor”'*

diyerek Tarrega Okulunun gitar egitimini kolaylastirdigini iddia etmektedir. Bu
aciklamalardan sonra dizileri tanimanmn 6nemi, nasil calisilacagi, gitar ses alani ve

unisonlar tamtilmaktadir. Basit sirali parmak egzersizi, sag el bagparmak kullanimi,

126 pascual ROCH, A Modern Method For Guitar, School of Tarrega, Volume |, 6nce verildi, s.21
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tremolo, arpej konulart ve bu konularla ilgili egzersizleri igeren c¢aligmalarla birinci

bolim sona ermektedir.

Kitabin ikinci boliimiinde genel olarak diziler, yarim bare, tremolo c¢alismasi,
bliyiik bare, akorlar, tiim tonlarda bitis kadanslar1 ayrmntili olarak ¢aligilmaktadir. Bu
boliimde diziler konusu, 15 alt bashk altinda islenmis olmasi nedeniyle ilgi ¢ekicidir.
Akorlar konusu da diziler konusu kadar detayl1 ¢alisilmaktadhr.

Derslerden sonra “Etiit ve Preliitler” baslig1 altinda sekiz ¢alisma sunulmaktadir.
Kitabin son boliimiinde “Eglenceli Calismalar” adi altinda 20 ¢alisma yer almaktadir.
Bu calismalar, 18’1 ¢esitli bestecilerin eserlerinin Roch tarafindan gitara
uyarlamasindan, diger 2 eser ise Roch’un orijinal eserlerinden olusturmaktadir. Kitapta
“Eglenceli Caligmalar” bolimii disinda kullanilan tiim egzersizler Rocha aittir. Zaman

zaman fotograflarla desteklenen derslerde kullanilan fotograf sayisi sekizdir.

Roch’un ikinci kitabr iist diizey konular1 icermektedir. Major tonlarda bareli
tremolo cgaligmalariyla baslayan derslere kirik akorlar, bareli arpejler, kromatik diziler
ile devam edilmektedir. iki notanin ¢ikic1 ve inici bagy, iicleme, ddrtleme, altilama, cift
tcleme gibi tartimlarm bagi ayrintili olarak islenmektedir. Bag konusunda derin
calisilmast gerektigini diisiinen Roch iki komsu telde yapilan baglar ile arada bir tel olan
baglar1 ¢alistiktan sonra tglii, altili, oktav araliklarin bagli ¢alinmasini islemektedir.
Siislemeler konusunda kisa, uzun apojyatiir, kisa vurgulu apojyatiir, ¢ift apojyatiir, ticli

grupetto, dortlii grupetto ve tril ayrintili olarak galisilmaktadir.

“Gitarda Artistik ve Hos Efektler” bashgi altinda Tarrega’nin eserlerinde
kullandig1 tiim siislemelerin nasil yapildigmma dair ayrintili bilgiler yer almaktadir. S6z
konusu siislemeler; dogal, yapay armonikler yalniz sol €l ile yapilan armonikler arrastre,
arrastre tiirleri, boguk ton, ¢an efekti, arp tonu, trampet efekti, davul efekti, uzayan ses
tonu, trompet efekti, trombon efekti, klarinet ya da obua efekti, catlak yasl insan sesi
benzetimi, higckirarak aglama benzetimi, aglama benzetimi, kekeme benzetimi, sadece

sol el ¢alma, arpej ve kirik akor gibi yiiksek diizey gerektiren ¢alismalar seklinde
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siralanabilir. Bu boliim fotograf yardimiyla desteklenmis ve her konuya en az bir 6rnek

verilerek kullamim yerleri hakkinda bilgi verilmistir.

Kitabin sonunda “Kullanigh Preliitler” basligi altinda Roch’un 3, Tarrega’nin 9
uyarlamasi yer almaktadir. Bu preliitler, kitapta anlatilan artistik ve hos efektleri

icermektedir.

2.3.4. Julio S. Sagreras “Tecnica Superior de Guitarra- Escuela del

Maestro Tarrega”

Julio Salvador Sagreras (1879-1942) Arjantinli bir gitaristtir. Tarrega Okulunu
temel alan bu metodunun disinda 6 kitaplik bir metodu daha vardir. 1922 yilinda
Buenos Aires’de Ricordi tarafindan yayimlanan “Tecnica Superior de Guitarra”
(Gitarda Ustiin Teknik) adli metot alt baslik olarak “Ustat Tarrega Okulu” diye
nitelendirilmistir. (Bkz.: Resim 46)

JULIO S. SAGRERAS

TECNICA SUPERIOR
D

GUITARRA

i
Eﬁ ! RICORDI

Resim 46
Sagreras’in metot kapagi

“Sunus” bolimiinde yazar, Tarrega Okulu ve bu okulun temsilcileri hakkinda
genel bilgiler vermektedir. Kitabin Tarrega Okulunun temel tekniklerini igerdigi

belirtilmektedir. Ayrica, kitapta verilen ¢alismalarin genel plani1 ve 6grencinin nasil
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calismas: gerektigi hakkinda bilgiler sunulmaktadir.”®” Kitap “Diziler” ve “Teknik

Etiitler” olmak tizere ikiye ayrilmistir.

40 sayfalik kitabin 27 sayfalik alaninda, diziler konusunun ayrintili bir sekilde
islendigi géze ¢arpmaktadir; iki oktav ve {li¢ oktav majér-mindr dizilerin ti¢ farkl gesidi,
kromatik diziler, dizilerin degisik tartim ¢esitlemeleriyle ¢alismalar1 (noktali sekizlik-
onaltilik, tigleme, bir sekizlik-iki onaltilik, dortleme, altilama, yedileme... gibi), ayni1 tel

tizerinde kromatik ¢alismalar, Gi¢lii, altili, sekizli aralikli diziler sunulmaktadir.

Kitabimn “Teknik Etiitler” bolimiinde bag, arpej ve sag elin degisik parmak
kombinasyonlarini igeren toplam 15 etiit yer almaktadir. Bu etiitler arasinda iki elin
birbiriyle uyumunu pekistirici etiitler, sol elde pozisyon atlamali ¢aligmalar, onikinci

pozisyon alistirmalar1 gibi ¢alismalar goze ¢arpmaktadir.

Teknik Etiitler boliimiiniin kolaydan zora dogru bir sira ile dizildigi sGylenebilir.
12. etiitten baslayarak sona kadar olan c¢aligmalarin yiiksek diizey gerektiren etiitler
oldugu dile getirilebilir. Sagreras’in Tarrega Okulunu temel alan bu ¢alismasinda sol ele
bityiik 6lgiide agirhik verdigi gdze carpmaktadir. Ik bdliimden kitabmn sonuna kadar,
verilen teknik ¢alismalarla klavyede sol elin parmaklarmi, her tiirlii pozisyona uygun
hale gelmesi hedeflenmektedir. Her tonun dizisinin, ¢ ayr1 pozisyonda
calistirilmasinin, sol elin ayni tonlarda farkli pozisyonlara uyumunu saglama amacina
dayandigi1 diistiniilmektedir. Verilen minor dizilerin, melodik minér oldugu dikkat
cekmektedir. Her dizi c¢alismasinda, sag el parmaklarina en az iki ¢alma formiilii

sunulmasi; sag elin de gelismesine yonelik ¢aligmalar yapildigini gostermektedir.

2.3.5. Emilio Pujol “Escuela Razonada de la Guitarra — basada en los

principios de la technica de Tarrega”

Ilk basim1 1934°de Buenos Aires’de Ricordi Americana tarafindan yayimlanan

metot, “Tarrega’nin Prensiplerine Dayal1 Gitar Okulu” basligini tasimaktadir. Dort

127 Julio S. SAGRERAS, Tecnica Superior de Guitarra, Ricordi Americana, Buenos Aires, 1922, s, 2
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kitaptan olusan ¢alismanin, “Tarrega Okulu” anlayisinin en dnemli temsilcilerinden biri

oldugu diistiniilmektedir. (Bkz. Resim 47)

EMILIO PLIJOL

Huttar School
T FToRY i !.".---' /

far

* Hool Tws *

PREFACE BY MANUEL DE FALLA
AANALATED BY RMIAN IEFVEEY

Resim 47
Pujol>un metodu

Metot kitaplara, boliimlere, derslere, paragraflara ayrilarak; sistematik bir

goriintii sergileyecek sekilde diizenlenmistir.

Giris yazisim 1933’de Manuel de Falla’nin yazdig: ilk kitap, 15 boliimden ve
229 paragraftan olusmaktadir. Falla giris yazisinda Aguado’nun zamanindan bu yana,
Tarrega’nin aydinlattigr teknik ilerlemeyi igceren bir metoda ihtiya¢ duyuldugunu
belirtmektedir. Falla’ya gore Pujol kendi kisisel katkilarini da ekleyerek s6z konusu
ihtiyaci ortadan kaldiran 6nemli bir gereksinimi karsilamistir. Bu boliimi takip eden
Emilio Pujol’un baslangi¢ yazisi; gitar ve teknigi, Tarrega Okulunun akilci (rasyonel)
prensipleri, kolaylik ve zorluk, gitaristin psikolojisi, yontemler, ¢calismamn plani ve

sonug boliimleri halinde sekillenmistir.

1983’de “Edition Orphée” tarafindan basilan Ingilizce versiyonunda editér
Matanya Ophee de s6z konusu metodun 6nemine dikkat ¢gekmekte; ¢eviriler, gitar tarihi,
plan, baski hatalari, sol ve sag cllerde parmak segimi, notalama, 6rnek resimler,

kaynakga basliklar1 altinda ayrmtili bilgiler sunmaktadir.

Ik kitap gitarin yapisal gelisimi, eski ve yeni akort sistemleri, tuse, esdeger

(unison) sesler, araliklar; eski ve modern notalama, iki €l i¢in parmak secimi, ses
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tiretme, ¢alma pozisyonu, eller ve nasil ¢aligilmasi gerektigine dair notlar, gitar bakimi
ileilgili bilgiler, isaretler, kisaltmalar ve gitar terminolojisi gibi konularda ayrmtili bilgi

icermektedir.

[k kitabin bu goriintiisii ile daha sonra yapilacak dersler igin etkili bir hazirlik
sSiireci hedeflendigi soylenebilir. Pujol da, ikinci kitabin giris kisminda, birinci kitapta
verilen teknik ve kuramsal bilgilerin sagladigi hazirlik boyutuna, ikinci kitap ile teknik
ve uygulama boyutunun eklendigini dile getirmektedir.

Ikinci Kitap iki boliimden olusmaktadir. ik bdliimde birinci kurs ad1 altinda 39
ders; ikinci boliimde ikinci kurs ad1 altinda 21 ders olmak iizere toplam 60 ders vardir.
Derslerde 179 paragraf ve 98 calisma verilmistir. Kitapta yer alan dersleri tamamlayici
ozellikte olan ek ¢alismalar da ikinci kitabin sonunda yer almaktadir. Pujol’un 12
etiitten olusan bu destekleyici ¢aligmalarim, Schumann’m iki gitar i¢in diizenlenmis

“Melodia” parcasi izlemektedir.

Kitabin kaynak¢adan hemen once yer alan boliimii, dikkat ¢ekici goriinmektedir.
Bu boliim, Pujol’un kitapta yer vermedigi, ancak egitimbilimsel agidan Ggrenciye
yararli oldugunu disiindiigii; baska gitar egitimcilerine ait metot ve etiitlerin
goriintiisiinden olusmaktadir. Pujol’un 6grencilere doniik onerilerini igeren bu 6giitsel
eklenti; soz konusu diger egitimcilere ait konuyu pekistirici etiitlerin, Pujol’un kendi
derslerinden sonra galisilmasi gerektigi diisiincesini temel almaktadir. Ornegin Pujol 56.
derste 90 no.lu egzersizin pekistirilmesi icin Domingo Prat’in “Escalas y Arpegios de

a93128

Mecanismo Tecnico para Guitarr isimli ¢alismasinda 15. sayfada yer alan

Tarrega’nin La Major egzersizinin galisilabilecegini 6nermektedir. (Bkz.: Ek 2)

Pujol’'un bu bolimde sergiledigi yaklasimmn egitimbilimsel olarak diger
calismalara kiyasla 6zgilin oldugu dile getirilebilir. Ayrica Pujol’un gitar egitimbilimi
literatiirtinti  tamidig1  ve farkli gitar egitimcilerinin egitim materyallerini de

degerlendirdigi soylenebilir.

128 Domingo PRAT, Escalas y Arpegios de, Mecanismo Tecnico para Guitarra, once verildi, s.15
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Arastrma kapsaminda bu bolimiin igerigi incelendiginde ortaya ¢ikan
goriintiiniin ilgi ¢ekici bulunacag: dile getirilebilir. Boliimde, Pujol’un c¢aligmalarina
destek olmasi amaciyla sectigi egzersizlerin sahibi gitar egitimcilerinin, arastirmada
onceden ismi gecen Aguado, Sor, Code, Prat, Fortea, Roch olduklar1 goze
carpmaktadir. Bu boliim incelendiginde; Pujol’un ilk olarak Aguado’dan baslayan,
Sor’'u ve oOgrencisi Coste’yi kapsayan; sonrasinda da Tarrega’nin dgrencilerinin
egitimsel caligmalarini i¢ine alan bir dogrultuda Ornekler sectigi goriilmektedir. Bu
durumun, Pujol’un gitar egitimbilimini Aguado’dan Sor’a dogru, sonrasinda da
Tarrega’nin 6grencilerini igine alan bir anlayis kapsaminda degerlendirdigini sergiler
goriinmektedir. Bu goriintiiniin tarihsel yonii diisiiniildiiglinde; Tarrega’nin 6grencisi
Pujol’un, Tarrega’nin ¢alismalarnin yapildigi donemden sonraki zamani temsil edecek
sekilde, sadece Tarrega’nin diger 6grencilerinin egitimbilimsel ¢aligmalarmi segmis
olmasinin; Pujol’un yaklasimi kapsaminda Sor’un 6grencisi Coste’den itibaren “Tarrega

Okulu” kavramimin varhigini, ortaya koyar goriinmektedir.

Derslere gitarin akort edilmesi konusuyla baslanmis, Sag elin tanitilmasi ve bos
tellerde c¢esitli parmak kombinasyonlariyla sag el calismalar1 7. derse kadar
Siirdiiriilmiistiir. Bu dersin ardindan sol el tanitilmis ve pozisyon kavrami iizerinde
durulmustur. Pujol pozisyon kavrammnin yayli calgilardaki gibi diisiiniilmemesi
gerektigini belirterek; sol elin parmaklarma bagl olarak, parmaklarin bulunduklar:
perdelere gore pozisyon kavrammin dortlii, besli ya da altili gruplardan olustugunu
belirtmektedir. (Bkz. Sekil 22) Bu diisiinceye gore klavye 16 dortlii, 15 besli ve 14 altili
gruptan olusmaktadir. Bu konuyu agiklayan ornekler ve ¢aligmalar tanimdan sonra

verilmektedir.
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105. The fingerboard contains 16 quadruplets, 15 quintuplets,"and 14 sextuplets,
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Sekil 22
Pujol’un klavyeyi dortlii, besli ve altili gruplara boldiigii ¢izim
Daha sonraki dersler pozisyon degisiminde kurallar, parmak kombinasyonlarinin
ileri seviyede uygulama galismalari, bare, ¢ift tel ¢alma, ti¢ tel ¢alma, biitiin major ve
mMinor tonlar1 birinci dortli iginde dizi olarak ¢almaya baslama, ezgiyi eslikten ayirt

etme ¢aligmalari ile ikinci kitabin birinci bolimii tamamlanmaktadir.

Ikinci bdliim kuramsal ve uygulama alt bashig: ile verilmistir. Ikinci kurs bashigi
altinda; sol eli ileri seviyeye getirmeyi amaglayan ve parmaklarin cesitli yonlere
hareketliligini temel almis caligmalar, bare uygulamas: sirasinda diger parmaklarin
hareketliligi, inici ve c¢ikic1 arpejler, bag calismalari, arrastre ya da portamento
caligmalari, dogal armonikler ve altinci telin Re sesine akort edilmesi (scordatur) gibi
caligmalar yer almaktadir. Ikinci kitabin igerdigi derslerin ayrmtili basliklari, paragraf

ve ornek ¢aligma sayilar1 arastirmanin ekler boliimiinde sunulmaktadir.

Ugiincii kitap ikinci kitabm devami niteliginde olup; iki béliime ayrilmistur.
Birinci boliim 3. kurs bashg: altinda 61. dersten baslayarak 81. derse kadar toplam 21
ders; ikinci boliim 4. kurs basligi altinda 82. dersten baslayarak 116. ders de dahil olmak
tizere, toplam 35 ders icermektedir. Kitapta toplam 56 ders kapsaminda 330 paragraf ve
146 egzersiz bulunmaktadir. Uciincii kitabm sonunda etiitler, 13 no.dan 39 no.lu etiide



kadar siralanmislardir. Her etiidiin amaci ve nasil ¢alisilmasi gerektigi hakkinda ayrintili

bilgiler ilgili paragraflarda yer almaktadir.

Kitabmn icerigi incelendiginde ilk bolimde; derse 13. ve 19. perdeleri arasi
tanitilarak baslandigi goze c¢arpmaktadir. Diger derslere sol elde parmaklarin ayni tel
tizerinde komsu perdelere hareketini saglayan alistirmalarla devam edilmektedir.
Ucgiincii kurs daha c¢ok sol el parmaklarinin bagimsizlastirilmas: ve parmaklarm
birbirleriyle koordinasyonunu saglayan g¢alismalara agirlik vermistir. Bas partisi tutan
ses, ezgi partisi yiiriiyiicii; ezgi partisi tutan ses, bas partisi yliriiyiicii ve her iki partinin
de yiiriiyiicii oldugu ¢aligmalar sol ve sag elin birbirleriyle uyumunu saglama amaci

tasimaktadir.

Ucgiincii kitabin ikinci boliimii; apoyando (destekli ¢alis) caligmalari ile baslamus;
sag elde cesitli parmak kombinasyonlarini sekizlik degerde yazilmis arpej ve akor calma
teknikleri ile gelistirmeyi amaglayan c¢alismalarla devam etmistir. Bu g¢alismalari
onceden sag el i¢in dar konumda yazilmis (komsu tellerde ¢alinan) akorlar olustururken,
bu bolimdeki derslerde genis konumda yazilmis akorlar kullanilmaktadir. Sag el
bagparmaginin gelistirilmesi i¢in yogun c¢aligmalara yer verilmis; bu yogun caligmalari
bag, apojyatiir, ¢arpma, vibrato, yapay armonik gibi siisleme ve teknikleri igeren
caligmalar izlemistir. Kitap, son konu olarak duate (parmak segimi) ile ilgili ¢aligmalari

vererek sonlanmaktadir.

Doérdiinci Kitabin 6nsoziinde Pujol, metodunu bes kitap olarak tasarladigini ve 5.
kitabr hazirlamaya ¢alistigini belirtmektedir. 5. kitabin kapsadigi konu basliklarmi da bu
yazida vermektedir; Yorumculuk, Uyarlamalar, Kompozisyon, Pedagoji, Gitar Estetigi
ve Etigi.**® Ancak, Pujol’un &liimii nedeniyle, biiyiik kismi tamamlanmis olan 5. kitap
bugiinlere kadar basilamamistir. Pujol’un basmay1 disiindiigii son kitabmnin igerigine
bakilirsa, bir gitaristin ulasabilecegi en tiist seviyeyi ilgilendiren konulari islemek
istedigi goriilebilir. Bu yonii ile Pujol’un, metodunu baslangi¢c seviyesinden, en {ist

diizey olan virtiiozlik seviyesine kadar tasarlamis oldugu ve bu amagla gereken

129 Emilio PUJOL, “Prefacio”, Escuela Razonada de la Guitarra — basada en los principios de la
technica de Tarreaga, Ricordi Americana, Buenos Aires, 1954, s. 8
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egzersizlerin yam sira, bu konuda sahip oldugu tiim diisiinceleri paylasmak istedigi

Soylenebilir.

Dordiincii kitap besinci kurs olarak adlandirilmistir. 117. dersten baslayarak
166. derse kadar toplam 50 ders, 349 paragraf ve 315 egzersiz igermektedir. Kitap
“virtliozite” ana bashig: altinda, vermeyi amagladig1 davraniglar ile ilgili beklentisini

dahailk ¢alismadan itibaren sergilemektedir.

Dinamizm ve senkronizasyon (esleme) konusuyla baslayarak; ritmik hareket,
kromatik araliklarda senkronizasyon, sol el i¢in ayrmtili ve ¢esitli atiklik ¢aligmalari,
farkli ritm gesitlemeleriyle tiim major ve mindr tonlarda yazilmig tek ses ve tgli, altily,
sekizli, onlu araliklardan olusan ayrintili gam ¢alismalari, dar konumdan baslayip genis
konumlara tasman akor c¢alismalari, tam bare ile akor c¢alismalari, ileri seviyede
pozisyon atlamali arpej calismalari, tremolo, ileri seviyede bag ¢alismalari, trill, ¢ift
trill, dogal ve yapay armonikler, pizzicato, ¢an ve davul efektini i¢eren sonorite
caligmalari, rasgueado, ayni tel {izerinde degisik tarzlarda pozisyon atlamalari, standart
akordun disinda kullanilan akort sistemleri (scordatura), miizikal anlatim, solistik basar1

i¢in Oneriler gibi konular1 igererek sonlanmaktadir.

Kitabin sonunda tamamlayici galismalar kapsaminda, 40 no.lu etiitten 70 no.lu

etiide kadar toplam 31 etiit, calisma yontemleri agiklanmis olarak verilmektedir.

Tarrega’nin  yontemlerini benimseyen Ogrencileri Tarrega’yi, kendi egitim
yasantilar1 kapsaminda degerlendirmis ve bu yasantilarinin yansimasi olacak sekilde
cesitli metotlar yazmiglardir. Bu ¢aligmalarin her birinin farkli 6zellikler gosterdigi ve
degisik konular lizerinde yogunlastiklar1 sdylenebilir. S6z konusu degisikliklerin, daha
onceden Walker tarafindan da belirtildigi gibi Tarreganin her &grencisine ayri bir
yontem uygulayarak, 6grenciye gore metot gelistirmesinden kaynaklanmis olabilecegi
diistiniilebilir. Buna gére Tarrega’nin 6grencilerinin onun egitimbilimsel yaklasimlarini
kendi yasantilariyla degerlendirip bir sonu¢ olarak ortaya koyduklari metotlar,
bitiiniiyle ele alindiginda, Tarrega Okulu anlayisinin genel bir goriintiisiiniin

cizilebilecegi soylenebilir.
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2.4. Tarrega’nin Egitimbilimsel Ozellikleri

Baz1 kaynaklar Tarrega’nin, c¢ekingen yapisindan dolayi konser vermekten
hoslanmadigim dile getirmektedir. Pujol’un Tarrega’nin biyografisini anlattigi kitap da
bu goriisii kismen desteklemektedir. Llobet’in 6grencisi Walker, Tarrega’nin konser
vermekten hoslanmadigi goriisiine katilmadigini belirtmektedir. Ona gore Tarrega,
yolculugu ve her tiirlii kosusturmay1 sevmedigi i¢in, aldig1 prestijli konser tekliflerine
“hayir” yamtim vermistir.*® Ancak Walker, konser verme konusunda yavas davranan
Tarrega’nin, yakin arkadaslar1 ve Ogrencilerinden olusan tamdik gruplara dinleti
sunmay1 ¢ok sevdigini belirtmekte, hatta biitiin hayatinin bundan ibaret oldugunu dile
getirmektedir.

Walker, “Tarrega’nin Miras1” baglikli yazisinda, Tarrega’nin yeterli bilgisi
oldugu halde, gitar egitimi i¢in bir metot birakmamasinin nedenini yanitlamaktadir. Ona
gore Tarrega, belli bir sistemi izleyen, kaliplasmis egitim anlayislarindan nefret etmis;
her 6grencisine ayr1 bir yontem uygulayarak, Ogrenciye gore metot gelistirmistir.
Ogrencilerinde eksik buldugu yonleri gelistirmek amaciyla 6zel ¢alismalar yazmistir.
Walker, bu davranmsi egitimcilere “iyi ve sadik bir 6gretmenin olmasi gereken model”
olarak sunmaktadir.**!

Llobet’in anlatimina gore Tarrega’nin metodolojisinin, daha ¢ok goézleme ve
uygulamaya dayal1 bir sistemi vardi. Llobet 6nce ustasini gozlemledigini, daha sonra
evinde gozledigi tekniklerini uyguladigimni belirtmektedir. Tarrega'nin kuramdan cok,
uygulamaya doniik gériinen metodunun faydasini Llobet, soyle anlatmaktadir; “Boylece
kuramsal bilgileri 6grenmekten c¢ok, kendi gitar teknigimle, uygulama ile deneyim

kazaniyordum.”*%

“Kanitlara Dayanan Gitar Okulu” bashg1 altinda Espinos, Tarrega’nin
giniimiize kadar nesilden nesile gecen bir gitar okulu yarattigini belirtmektedir. Bu

okulun ilkelerinin, sadece bilinen teknik problemlerin ¢oziimiine degil, ileride ortaya

130 | uise WALKER, Tarrega-Album, 6nce verildi, s. 8
31| uiseWALKER, a. g. e,s. 8
132 Robert PHILIPS, “Miguel Llobet”, http://www.geocities.com/RGUI TPHIL/Ilobet.html
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c¢ikabilecek olasi problemlere de ¢oziim iiretmeye dayandig: belirtilmektedir. Bir eserin
yorumu calisilirken ileride ¢ikabilecek problemleri 6ngorii ile ¢6zmenin Tarrega

Okulunun egitimbilimsel amaglarindan birini olusturdugu vurgulanmaktadir.™*

Espinos, Tarrega'nin dersleri; teknik alistirmalar, etiitler ve eser yorumu sirast
ile isledigini belirtmektedir. Ders sirasinda Tarrega’nin, ogrencilerine bir teknigin
gelismesi i¢in gosterdigi, ¢cogu kez dogaclama gelisen egzersizleri, teknik alistirmalari
ogrencilerin izleyerek, kayda aldiklar1 belirtilmektedir. S6z konusu egzersizlerin diziler,
arpej tiirleri, akor tiirleri, tek ve ¢ift baglar, triller, pozisyon atlamalari, natiirel ve yapay
armonikler, her eli ve her parmagi bagimsizlastirma calismalar1 gibi teknikleri

gelistirmeye yonelik alistirmalar oldugu dile getirilmektedir.

Tarrega’nin miizige karst duydugu heyecani, sevimli karakteriyle birlikte
ogrencilere asiladigini belirten Espinos, dgrencilerinin motivasyonunun bozulmamasi
i¢in “iyi” ya da “ko6tii” kelimelerini asla kesin anlamda kullanmadigini belirtmektedir.
Walker gibi Espinos da Tarrega’nin her bir 6grencisinin Kisisel gelisimi i¢in kati
disiplin uygulamacigm: dile getirmektedir. Oyle ki Espinos bunu, Tarrega’nin kendi

Olgiitlerinde bile uygulamadigina dair bir 6rnek ile belirtmektedir:

“...Bir defasinda Tarrega Beethoven’in bir eserini ¢alisirken, hava almak icin bir
dakikalik ara verdiginde, dgrencilerinden birinin notalarin tizerine kursun kalemle
not aldigimi gordii.

— ‘Ne yapryorsunuz’ diye sordu.

—‘Daha iyi ¢alismak igin sizin belli pasajlarda yaptiginiz bazi ayrintilar:
yaziyordum’, diye cevap verdi 6grencisi.

— ‘Bunu yapmaktan vazgegin’ diye cevap verdi Tarrega, ‘Biliyor musunuz? Bu
pasajlart konserlerimde nasil calacagimi ben bile bilmiyorum’...”"*

Aktarilan bu 6rnekten Tarrega’nin dgrencilerine, dogru yorum igin gerekli olan
teknik bilgileri verdigi ve yorumlama konusunda Ogrenciyi serbest biraktigi
anlasilmaktadir. Bu davranis egitimbilimsel olarak disiiniildiigiinde, 6grencinin eser

yorumlamada herhangi birini taklit etmek yerine, sahip oldugu bilgi ve teknik ile kendi

133 Adrian Ruiz ESPINOS, énce verildi.
132 Adrian Ruiz ESPINOS, a.g.e
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Kisisel yaraticiligini birlestirerek eseri yorumlamas: gerektigi sonucu ¢ikarilabilir.
Ayrica, Tarrega’nin “bu pasajlar1 konserlerimde nasil ¢alacagimi ben bile bilmiyorum”
Sozii ile Ogrenciye, gitar ¢almanm, tekniklerden olusan bir psikomotor davranis
olmadigi; tim bunlarin 6tesinde, miizigi anlik bir duyumsama ile dinleyenlere iletmek
gerektigi diisiincesini tasidigi dile getirilebilir. S6z konusu diisiinceyi Tarrega “Teknik,
29135

bir amac¢ degil, sanatin miikemmelligine ulasmak icin gerekli bir aractir Sozil

ile agiklamaktadir.

2.5. Tarrega’nin Gitar Miizigi Literatiiriine Katkilan

Roch, bir gitaristin sadece gitar miizigi ile ugrasmasmin yeterli olmadigini, ayni
zamanda bando, orkestra ve piyano i¢in yazilmig miizikleri tanimasi gerektigini ve bu
eserlerden uyarlama yapmak zorunda oldugunu belirtmektedir. Uyarlama yaparken
akorlar sadelestirmek, armoniyi genisletip daraltmak gibi kuramsal bilgilerin yani sira,
armonikler, arrastreler, davul efektleri, ¢esitli benzetimler ve pizzicatolar gibi gitara
Ozgii kaynaklar1 kullanmak gerektigini ifade etmektedir. Tarrega’nin bu yonde iyi bir
ornek oldugunu belirten Roch’a gore bir gitaristin, temel miizik bilgilerinin yani sira, iyi

derecede solfej ve armoni bilmesi gerekmektedir.**

Tarrega, 1874 ile 1878 yillar1 arasinda Madrid’de Real Konservatuari’nda miizik
egitimi almistir. Burada, solfeji Jose Gainza’dan, piyanoyu Miguel Galiana’dan ve
armoniyi Rafael Hernando’dan aldig1 kaydedilmektedir.**’ (Bkz.: Ek 1)

Pujol’'un Tarrega'nin biyografisini konu aldigi kitabinda, ustasmm tiim
eserlerinin listesi yer almaktadir. (Bkz.: Ek 3) Bu listeye gore Tarrega'nin 78’i orijinal,
139’u uyarlama olan toplam 217 eseri bulunmaktadir. Orijinal eserlerin 28’1 etiit, 15’1

preliit, 35’1 orijinal kompozisyonlardan olugsmaktadir. Uyarlama eserlerin 19’u iki gitar,

135 Adrian Ruiz ESPINOS, a.g.e

1% pascual ROCH, once verildi, “Genis Miizikal Bilgiye Sahip Olmanin Avantajlarr” bashg
atinda Volumelll, s.107

37 Francisco HERRERA, “Cronologia de la vida de Téarrega”,
http://guitarra.artelinkado.com/guitarra/ Tarrega_cronologia.htm
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icin 120’si solo gitar i¢in yapilmistir. Bunlarin yaninda 60 eserin yayimlanmamis
oldugu goriilmektedir. Pujol, yayimlanan her eserin yayimlandigi yaymevini de

eserlerin karsisinda belirtmistir.

Muzaffer Corlu Tarrega’nin tiim orijinal eserlerinin tamamen yeni seslere ve
kullamim sekillerine sahip “yeni gitar”1 anlamak i¢in yazilmig birer etiit gibi oldugunu
belirtmektedir. Ayrica yazmis oldugu preliitlerinin ayn1 zamanda iyi birer egzersiz
oldugunu dile getirmektedir. 19. yy.da Guilliani’nin, ROSSIni’nin opera uvertiirlerini
gitara adapte ederek uyarlama gelenegini baslattigini dile getiren Corlu, Tarrega’nin ise
Bach, Haydn, Mendelssohn, Chopin, Wagner, Schumann, Beethoven ve Schubert gibi
bestecilerin uyarlamalariyla gitar repertuarini zenginlestirerek bu calgiya dikkatleri

cekmeyi basardigini belirtmektedir.

Bunlarm yaninda Corlu, Tarrega’nin uyarlamalariyla ilgili teknik bir yorum
olarak “Mendelssohn’un Canzonetta’sinda yayli galgilarin tinlattigi akorlar1 ustalikla
gitara aktarip ezginin renk olarak akorlardan ayrilmasini saglayacak bir uyarlama yapti”
demektedir.**® Tarrega’nin bu tiir uyarlama ve bestelerinin son derece “gitaristik”, gitara
O0zgli oldugunu da belirten Corlu’nun bu goriisii, Tarrega’nin gitara karakter

kazandirmasi ile ilgili farkli kaynaklarin diisiinceleriyle de ortiisiir gériinmektedir.

Tarrega’nin basarili ¢alismalari, modern gitar tekniginin dogmasina ve onceki
yillarda gerileyen gitarin popiileritesinin artmasia da yardim etmistir. Birden bire kendi
tarzlarim ispanya disina tasiyarak yorumlayan yeni nesil besteciler ortaya ¢iktigi
goriilmektedir: 1saac Albéniz (1860-1909), Enrique Granados (1967-1916) ve Manuel
de Falla (1876-1946). Bu bestecilerin hepsinin gitara hayranlik duydugu belirtilmekte,
ancak sadece Albeniz’in gitar galmay1 piyanodaki kadar gelistirdigi belirtilmektedir."*®

138 Muzaffer CORLU, “Bir Klasik Gitar Dahisi”, Andante Klasik Miizik Dergisi, Y1l 1 Say1 3,
Subat-Mart 2003, s.44
139 | aTUNG-SON, “Francisco Tarrega”, http://www.|tsguitar.com/Tarrega.html
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Tarrega’nin yapmis oldugu uyarlamalarin kuramsal temelinin, almis oldugu
miizik egitiminden kaynaklandigi disiiniilmektedir. Tarreganin orijinal eser sayisi

uyarlamalarindan daha azdir.

Tarrega’nin eserden ¢ok uyarlama yapma nedeninin “yeni gitar’in sahip oldugu
ifade zenginligini, tin1 paletini ve ¢oksesliligin sundugu olanaklar1 bilinen eserleri gitara
Ozgii sekilde uyarlayarak tamtma amaci olabilecegi sOylenebilir. Bu diisiincenin bir
yansimasi olarak da gitar literatiiriiniin Tarrega’nin sergiledigi uyarlama egiliminden
sonra 6nemli Olgiide genislemeye basladigi; Isaac Albéniz, Enriqgue Granados ve
Manuel de Falla gibi bestecilerin de gitara yonelik eser verme konusunda ilgi

gosterdikleri dile getirilebilir.**

2.6. Tarrega’mmn Yetistirdigi Ogrencilerin Giiniimiiz Gitar Egitimine

Etkileri

1878’de Barcelona’da dogan Miguel Llobet 1938’de yine Barselona’da
olmiistiir. Ik miizik egitimine keman ve piyano ile basladi. Amcasmm hediye ettigi
gitara sahip olduktan sonra 11 yasinda Magin Alegre’den ders almaya basladi. Bir
konserde Antonio Jimenez Manjon’u (1866-1919) dinlemesiyle gitar1 kariyerinde
kullanacag calgi olarak segti. 1892’de Tarrega ile tamsan Llobet, Barselona Municipal

Miizik Konservatuari’nda onunla ¢aligmaya basladi.

Llobet’in; egitimbilimsel anlamda Tarrega’nin 6nemli takipgilerinden biri olarak
on planda goriindiigii soylenebilir. Llobet bircok kayit yapmis ve diinyanin farkli

iilkelerinde ¢ok sayida konserler vermistir. Sanatsal ¢aligmalarinin yaninda onemli

-----

Rey De La Torre, Ramon Montoya, Graciano Tarragd bu kapsamda sayilabilir.

Graciano Tarragdé (1892-1973) Llobet ile calistiktan sonra, 1933 yilindan

itibaren Conservatorio del Liceo de Barcelona’da gitar egitimi vermis ve bu kurumda

149 aTUNG-SON, ag.e.
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gitar profesorii olmustur. Verdigi resitaller, yaptig1 kayitlar yani sira 1960 yilinda bir

metot yazmistir.

Andres Segovia (1893-1987) yillar1 arasinda yasamistir. Segovia’nin klasik
gitara birgok katkisinin oldugu dile getirilebilir. 1915’te Llobet ile tamsan Segovia’nin
iki otobiyografisinden birinde gitar1 kendi kendine 6grenmesiyle ilgili yorumundan
dolay1 bazi1 gitaristlerce tepki aldigi soylenmektedir. Llobet’ten bazi oneriler aldigini
dile getiren Segovia acik olarak gercek bir etkinin olmadigmi dile getirmektedir.
Segovia’nin bu yorumuna karsin Segovia ve Pujol ile ¢calismis olan Prof. Ronald C.
Purcell; Segovia’nin repertuar se¢imi ve tekniginin Tarrega prensiplerini agikca ortaya
¢ikardigini ve tamamen LIobet’in etkisinin gorildiigiini dile getirmektedir. Purcell bu
etkinin Llobet’in Parlophone Electric Recordings’den (Chanterelle Historical
Recordings CHR 001) ¢ikan ¢alismasi ile Segoviamn Angel recordings, ZB 3896 kodlu

kayitlar1 incelendiginde acikca goriildigiinii one siirmektedir.**

Segovia'nin Kariyerinin baslangici sayilan ilk konserini ii¢ bolimli yaptigi
goriinmektedir. Ophee bu durumun Tarrega’nin getirdigi repertuar se¢imiyle biiyiik
Slciide benzerlik tagidigmi belirtmektedir.*** Konserin ii¢ bdlimden olusmasi ve
igeriginin Tarrega’nin transkripsiyonlari ile Segovia’nin kendi transkripsiyonlarmdan
olustugunun gorilmesinin bu kanmy1 giiglendirdigi séylenebilir. Aym zamanda gesitli
kaynaklarca Segovia’nin gitar repertuarma 6nemli bir katkisi olarak degerlendirilen
transkripsiyon yapma geleneginin, Tarrega’nin verdigi eserler incelendiginde,

Segovia’nin Tarrega’nin bu anlayisindan da etkilenmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

Degisik donemlerde Llobet’in ve Prat’in 6grencisi olan Arjantinli 1sabel Maria
Luisa Anido Gonzalez (1907-1996) Tarrega Okuluna sahip ¢ikan basarili gitaristlerden
biridir. Tarrega’nin 6grencisi Robledo ile de c¢alisan ve ¢esitli iilkelerde 6nemli konser
saonlarinda  bulunan Anido, yorumculuk yapmanmn yaninda &grenciler de

yetistirmistir.*

141 Robert PHILIPS, “Miguel Llobet”, http://www.geocities.com/RGUI TPHIL/Ilobet.html
192 Matanya OPHEE, “Repertoire Issues”, http://www.orphee.com/defossa/repertoire html
143 Crigtina CID, “Maria Luisa Anido”, http://www.guitarrasweb.com/marial uisaanido/curri.htm
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Llobet’in 6nemli 6grencileri arasinda Segovia ile kayitlar yapmis olan Kiiba
asilli Amerikal,, Jose Rey de la Torre™ de amlabilir. Torre’de Llobet’in diger

ogrencileri gibi sadece yorumculuk yapmamis, 6grenciler de yetistirmistir.

Ramén Montoya (1879-1949) da Llobet’in 6grencisi olmasa da onun gitar
caligmim bir hayrani olarak anilmaktadir. Montoya, i¢inde bulunulan zamanda Modern
Flamenko gitarmmn temelini kuran kisi olarak gdze ¢arpmaktadir.** 1920°nin sonlarma

dogru yaptigi katkilar ile bugiiniin yiiksek standartlarini belirlemistir.**°

Llobet ile galismasa da Isaac Savio (1900-1977) da Llobet’ten etkilendigini
belirtmektedir. Brezilya’da klasik gitarin 6nemli temsilcilerinden ve 6gretmenlerinden
oldugu dile getirilen Savio; Brezilya’nin en kiiglik sehirlerinde bile konserler vermis;
kayitlar gergeklestirmis, 115 ¢aligma ve 300°den fazla transkripsiyon yapmistir. Tarrega
Okuluna dayanan 6gretim modeli, 6grencileri ile biitiin Brezilya’ya yayilmis ve iilkede
gitarmn yerini saglamlastirmustir. ™’

1886’da diinyaya gelen Emilio Pujol Tarrega’nin bir diger énemli 6grencisi
olarak goze carpmaktadir. Kendisi i¢in 20. yiizyilin gitar egitimbiliminin sozciisi
denilen Pujol, Tarrega ile galismaya 1901°de Barselona Konservatuari’nda basladi.
Yaptig1 caligmalar arasinda 4 kitaplik Tarrega Okulu basligini tagiyan metot ¢alismasi
ve Tarrega’nin biyografisi sayildiginda, Pujol’un O6gretmenine karsi diisiincelerinin
yogunlugunun goriilebilecegi sdylenebilir. Tarrega ile ilgili dogrudan ¢alismalarinin
disinda Pujol’un, 1920’lerde Paris’te gitarin kdkenini arastirdigi eski ¢algilart konu alan
tarihi arastirmasi da goze ¢arpmaktadir. Bu ¢alismasinin yaninda gitar i¢in yapilmisg
olan 245 galismanin basiminin gergeklestirilmesi de, gitar diinyasma Pujol tarafindan
yapilan degerli bir katki olarak dikkat cekmektedir.*® Pujol, gitar egitimi ile yakindan

ilgilenerek “Lizbon Ulusal Konservatuar1 Gitar Profesorii” ve “Barcelona Belediyesi

144 Randy OSBORNE, “Segovia and his Contemporaries Vol. 10-2 CD and DVD”
http://www.finefretted.com/html/rey_de la torre 2 cds and dvd.html

145 Manud Rios RUIZ, Jose Blas VEGA, “Biographies-Discography”,
http://www.ctv.es/USERS/norman/bi os.htm#am Flamenko Ansiklopedisi’nden alintidir.
148 Christian SEGURET, “Enciclonet”, http://www.laguitarra.net/| Flamenco.htm

147 Theo RADIC, “Isaias Savio”, http://www.ange fire.com/sk/syukhtun/savio.html
148 Matanya OPHEE, “Emilio Pujol-School of Guitar”, http://www.orphee.com/books/escue a-2.html
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Yiiksek Konservatuari Vihuela Profesoérii” unvanlarmi almis ve gitar egitimbilimi
konusunda uzmanlasmustir.**® Diinyanin cesitli yerlerinde konserler veren Pujol’un,
yazchgir Tarrega Okulu bashikli metot galismasi ve yetistirdigi 6grenciler ile Tarrega

Okulunun 6nemli temsilcilerinden biri oldugu séylenebilir.

Emilio Pujol’un 6grencisi Kiibali Isaac Nicola (1916-1998)’nin 6grencileri
arasinda da Leo Brouwer (1939- )™ ile Aldo Rodriguez Delgado (1955- )™!
sayilabilir.

Daniel Fortea (1878-1953) Tarreganin diger onemli 6grencilerinden biridir.
Miizige kiigiik yasta baslayan Fortea, Ispanya’nin bircok sehrinde konserler verdi.
Ulusal danslar gibi tiirlerde bir¢ok eser yazarak verimli bir goriintii sergiledi. Arasinda
kendi ¢alismalarinin da bulundugu, kendine ait “Biblioteca Fortea” sirketinden 700
dolayinda gitar eserini yayimladi.™®® Fortea’nin dgrencileri arasinda yer alan Regino

Sainz de laMaza (1896-1981), 6nemli bir 6grencisi olarak anilabilir.

Maza diinyanin birgok yerinde konserler vermis ve konserleri ardindan adindan
basariyla s6z ettirmistir. Sanatiyla ilgili bir veri olarak 1940 yilinda Joaquin
Rodrigo’nun iinlii “Concierto de Aranjuez” adli eserinin ilk seslendirilisini yapmasi ve
eserin ona ithaf edilmesi sayilabilir.*®® Maza'nin konser, kayit gibi calismalarmin
disinda 6grenci yetistirdigi de sdylenebilir. Ogrencileri arasinda Alirio Diaz (1923- )**
ve Rolando Valdes-Blain (1922- )™ sayilabilir.

149 Emilio PUJOL, Escuela Razonada de la Guitarra — basada en los principios e la technica de
Tarreaga, Ricordi Americana, Libro |11, Buenos Aires, 1952, s.11

130 Clive KRONENBERG, “Brouwer's Technical Development and Aguado's Legacy”
http://www.guitarramagazine.com/Reaprai sal T utor#tech

151 Aldo RODRIGUEZ resmi sites, “Aldo Rodriguez”, http://www.aldor.cult.cu/eng/index.htm

132 cdlifornia State University, “Daniel Fortea™, http://www.csun.edu/~igra/bios/text/fortea.html

153 Randy OSBORNE, “Regino Sainz de la Maza-Musc for Guitar”
http://www.finefretted.com/html/regino_sainz_de la_maza.html

154 «Alirio Diaz” http://www.clubguitarra.com/adiaz.htm

155 Randy OSBORNE, “Rolando Valdes-Blain, Classica Guitar Virtuoso”,
http://www.finefretted.com/html/g__e 57.html
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1886°da Ispanya’da dogan Domingo Prat daha sonra Arjantin’e go¢ etmis ve
orada 1944 yilinda 6lmiistiir. Tarrega’nin yaklasimlarini Arjantin’e tasimis ve burada
birgok  6grenci  yetistirmistir.™®®  Prat’m  konserler  yapmasinm,  kayitlar
gerceklestirmesinin ve dgrenci yetistirmesinin yaninda gitar kiiltirine onemli bir
katkisinin da "Diccionario de Guitarras, Guitarristas y Guitarreros" adli Gitaristler
SozIigh oldugu dile getirilebilir. 1800 biyografiyi ve yiizlerce gitar yapimcisini igeren
caligmada ayrica gitar tarihi ile ilgili antik donemden ¢agdas doneme kadar bilgiler ile

dans ve sarkiya dayali kapsamli bir form bilgisi bulunmaktadir.*>

Prat’in 6grencileri arasinda Maria Luisa Anido, Maria Angélica Funes, Consuelo

Mallo Lopez, Celia Rodriguez Boqué, Abel Fleury sayilabilir.

Estanislao Marco (1872-1954) Tarrega'nin dikkat ¢eken diger dgrencilerinden
biridir. Ustasi gibi parmak ucuyla ¢almayi tercih etmistir. Avrupa ve Afrika’y1 gezerek
kral ve kraligelerin Oniinde dinletiler yapmustir. Yaptig1 kayitlarin yaninda Marco,
Narciso Y epes, Patricio Galindo, Josefina Cruzado ve Josefina Gil gibi usta gitaristlerin

de 5gretmenidir.**®

Tarrega’nin prensiplerini temel alan metot yazarlarindan biri de Pascual Roch
(1860-1921)’tur. Roch, arastirmada da incelenen, “Tarrega Okulu, Gitar igin Modern
Bir Metot” bashigi altinda dikkat ¢ekici bir ¢aligma yapmistir. Metodun 3. kitabinin son
sayfasinda yer alan ve Tarrega Okuluna ait oldugunu belirttigi isimler dikkat ¢ekicidir:
Llobet, Pujol, Segovia, Fortea, Gelabert, Garcia, Corell, Loscos, Nacher, Rafael
Balaguer, Sabio, Robledo, Roca, Donadio, Lopez, Naranjo, Antonio Paso Alvarez, Dr.

F. Luciano Diaz, Margot Gonzales.™**

198 Hector Garcia MARTINEZ, “Domingo Prat”, http://www.guitarrasweb.com/domingoprat/

157 Randy OSBORNE, “Diccionario de Guitarristas y Guitarreros”,
http://www.finefretted.com/html/diccionario.html

1%8 \elamanos Yayim Sirketi, “C.D.’s Information”,
http://www.mel omanaos.com/discg/index.php?action=show_info_ang&ref_disc= GAC1010

159 pascual ROCH, A Modern Method For Guitar, School of Tarrega, Scholastic Series, Volumelll,
G. Schirmer, Inc., New York, 1923, s.108
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Tarreganin sayilan 6grencileri disinda gitar kiiltiiriine degisik alanlarda katkilar
olan diger 6grencilerinden bazilarinin arasinda Josefina Robledo (1892-1972), Maria
Rita Brondi (1889 - 1941), Hilarion Leloup Vincente Gelabert (1884-1942) ve dogum
olim tarihleri belirlenememis olan Alberto Obregon, Walter Leckie, Pepita Roca, D.
Manuel Loscos sayilabilirler.

Bir tip doktoru olan Iskogyali Walter Leckie 1890 yilinda, Ispanya’nin Alicante
sehrinde Tarrega ile tanisarak ondan ders almaya baslamistir. Leckie ayni zamanda
Tarrega’nin koruyucusu olmus ve Tarrega’yr Ispanya disina, Ingiltere, Cezayir ve
Fransa’ya gotiirerek gesitli konserler vermesini saglamistir. (Bkz.: Ek 1) Tarrega5 no.lu
preliidiinii Leckie’ye ithaf etmistir. Tarrega ve Leckie’nin el yazmalarindan olusan
Tarreganmn 34 eserinin toplandigi 2 kitabin kapaginda “Dr. Leckie’nin 6zel

miilkiyetidir” ibaresi yer almaktadhr.*®

Tarreganin Prat, Fortea, Roch, Pujol, Leloup, Savio ve Loscos™ adh
ogrencilerinin Tarrega Okulunu temel alan metotlar yazarak Tarrega’nin egitimbilimsel

goriintiisiine katki sagladiklar1 belirtilebilir.

Tarrega’nin kendi 6grencileri disinda etkiledigi kisilerden Guillermo Goémez de
Tarrega Okulunu segmistir. Gomez, 1880°de Ispanya’nin Malaga sehrinde dogmustur.
Gengliginde Flamenko gitaristi olan Gomez, 1897°de Sevil’de Tarrega’y: dinlemis ve
ondan etkilenerek klasik gitara baslamistir. Gomez, 20. yiizyilin basinda gitar
miizigindeki etkili bir figiir olmustur. Meksika’ya “Tarrega Okulunu getiren kisidir.”*®2
Gomez’in onemli 6grencilerinden olan Francisco Salinas (1892-1979) Jesus Silva gibi
bir 6grenci yetistirmistir. Egitimine Salinas ile baslayan Silva, ¢alismalarin1 daha sonra

Segovia'nin  Ogrencisi olarak devam ettirmistir. 1935te  Mexio City Mizik

Konservatuari’nda profesdr olan Salinas’in dnemli Ogrencilerinden biri olarak gdze

180 James WESTBROOK, “Guitar Music, Tarrega/L eckie Manuscripts”,
http://www.theguitarmuseum.com/

Washington University, “Tarrega, Francisco”, http://library.wustl.edu/units/musi ¢/spec/guitar18.ans
162 Randy OSBORNE, “Guillermo Gomez”, http://www. finefretted.com/html/guillermo_gomez.html

161
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carpmustr.”® 1965 ve 1974 yillar1 arasmda Kuzey Carolina Sanat Okulu’nda
ogretmenlik yapan Silva, birgok Ogrenci yetistirmistir. Bunlar arasimda John Boyles,
Tim Olbrych, Sam Dorsey gibi gitarist ve egitimciler sayilabilir. Yetistirdigi
ogrencilerden Tim Olbrych’in ilk CD ¢alismasi olan “Ispanyol Gitar1’nm 500 Y1l adh

albiim, Silva’nin ve dgrencilerinin geldigi gelenegi yansitir goriinmektedir.'**

Bu bilgilere gore Tarrega’nin 6grencilerinin sanatsal etkinlikler kapsaminda
birgok konser yaptiklari,, gitar miizigini iceren ses kayitlar1 gergeklestirdikleri
goriilmektedir. Ortaya ¢ikan bu sanatsal goriintiiniin yaninda bilimsel cercevede ise
Tarrega’nin 6grencilerinin gitar egitimbilimine dnemli katkilar1 oldugu s6ylenebilir. Bu
katkilar Tarrega’nin yazili olarak birakmadigi 6gretilerini derleme gabasi ve yetistirilen

ogrenciler bagliklariyla belirtilebilir.

Tarrega’nin 6grencilerinin yazdiklar1 metotlarin, dncelikle kendi 6grencileri igin
sonrasinda da gitar egitimi adina, Tarrega’nin getirdigi diisiiniilen teknik yeniliklerin
tamnmasi, anlasilmasi ve uygulamast yollarimi agtigr  Soylenebilir. Dolayisiyla
Tarrega’nin  dgrencilerinin, onun gitara getirdigi yeniliklerin anlasilarak, okulunun
yayilmasinda dogrudan etkilerinin oldugu dile getirilebilir. Ogrencilerinin sz konusu
katkilarinin, Tarrega’y1 yasadigi donemin Otesine gegirerek, “Tarrega Okulu” adinda
bilimsel bir gitar egitimi anlayisinin yerlesmesine neden oldugu diisiiniilebilir. Tarrega
Okulunun kusaktan kusaga gegerek giiniimiize degin etkilerinin siirmesinin de, bu
okulun, bilimsel anlamda saglam ilkelere dayandigini gosteren baska bir goriintii olarak
yorumlanabilir.

Bunlarin disinda Tarrega’nin 6grencileri yazdiklari metotlara bagli olarak
Tarrega’nin ilkelerini temel alan anlayislarla 6grenciler yetistirmislerdir. Yukaridaki
verilere gore 20. yy.da dnemli etki ve katkilar1 oldugu diistiniilen tinlii gitaristlerin de bu

ogrencilerden dolayli olarak etkilendikleri soylenebilir. Bu durum, Tarrega’nin

163 Randy OSBORNE, “Who was the most widely recorded guitar builder before WWI1?
Who used hisingruments?’ http://www.finefretted.com/html/desde e _escritorio march 13 .html

164 Tim OLBRYCH, “500 Years of Spanish Guitar”, http:/Aww.timol brych.com/
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Ogretilerinin giiniimiize kadar 6grenciden 6grenciye bilimsel bir ¢er¢evede ulagsmis

olabilecegini diistindiirmektedir.
2.7. Ulkemiz Gitar Egitimcileri ile Yapilan Goriismeler

Arastirmanin bu boliimiinii, iilkemizde gitar egitimi veren bazi1 akademisyenler
ile yapilan goriismeler olusturmaktadir. Arastirma konusu incelenirken, {ilkemiz
akademik kurumlarinda gitar egitimi veren uzmanlarin goriislerine ihtiyag duyulmus ve
“Tarrega’nin  klasik gitar egitimine katkilar’” ile “uzmanlarm kendi derslerinde
Tarrega’nin yapitlarmi kullanma durumlar1 ve 6grencilerine etkileri” konular1 {izerine
temellendirilmis sorular hazirlanarak goriismeler gerceklestirilmistir. Goriisme yapilan

ogretim iiyeleri;” (Biyografiler icin Bkz: Ek 4)

1- Kagan Korad - Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi,
2- Bekir Kiigiikay - Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari,
3- Muzaffer Corlu - Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi.

Goriisme I

Goriisme yapilan Kisi : Kagan Korad

Goriismenin yapildig: tarih : 13 Aralik 2005

Goriismenin yapildig: saat :11.30

Goriismenin yapildig: yer : Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1

Fakiiltesi Gitar Stiidyosu Bilkent/Ankara

1- Modern gitar tekniginin tarihsel gelisimi sirasinda sizce F. Tarrega nasil bir

rol oynamstir?

“Aslinda Tarrega’yi, gitar tekniginin ger¢ek anlamdaki, yani ¢agdas anlamdaki
kurucusu olarak gordiigiimii sdyleyebilirim. Biitiin enstriimanlar i¢in gegerli bir doniim
noktasi vardir. Mesela kemanda bir Paganini, enstriimanin olanaklarini, sinirlarini

zorlayan Kisidir ve o enstriimana yonelik eserler vermistir. Ayni seyi piyanoda Lizst

* Goriisme tarihi sirasina gore dizilmistir.
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yapti. Bundan 6nce virtiiozitik olarak ¢ok zor eserler yok muydu? Vardi, ama belki su
noktada degisiyordu; daha onceki miizik, yani doniim noktasini gergeklestiren bu
insanlarin, o enstriiman i¢in ¢alismalar yapmadiklar1 donemdeki miizik belliydi. Ortada
zaten kafada planlanmis bir miizik kavrami vardi; bu miizige en uygun enstriiman o
miizigin yanma oturtuluyordu. Ayrica, bu insanlar dyle bir sey yaptilar ki, ellerindeki
enstriimana 6zgii, onun tiim kapasitesini gosterecek bir miizik tasarladilar. Yani, ilk defa
yolu karsidan kat ettiler. Daha 6nce her zaman ilk planda miizik geliyordu. Barok’da,

Klasik Donem’de, Ronesans’da farkli bir anlayis vardi.”

“Tarrega da gitar i¢in doniim noktasin1 gergeklestirdi. Yani, baktiginiz zaman
Aguado, Fernando Sor, Guilliani’den tutun, Klasik Donem-Romantik Dénem basi
arasindaki besteciler, donem miizigi Ustline gitart oturtmaya calistilar ve miimkiin
oldugunca o miizikle gitar1 gergeklestirmeye calistilar. Halbuki Tarrega, birgok degisik
teknikle, gitar1 daha fazla gosterecek, gitara 6zgii efektlerden, farkli giirliilk saglayan
tekniklerden pek c¢ok seyi gitara katt1 ve miizigini ‘gitaristik’ bir miizik haline getirdi.

Artik o cagdan itibaren gitarin kendine 6zgii, kendiyle bulugsmus olan bir miizigi vardi.”

“Gitar, daha once her zaman farkli bir miizigin i¢indeydi. Gitar, aslinda belli bir
¢ag boyunca tamamen degerini yitirdi. Yani luttan, lavtadan gitara doniisiim sirasinda
cok biiylik bir bosluk goriiyoruz. Barok {iretkenligini tamamladi. Lavta artik bir
enstriiman olarak popiilaritesini yitirdi. Sonra, Klasik Dénem deyince; ‘gitar’ diye bir
sey ortalikta yok. Italyan ve Ispanyollardan Aguado, Carulli, Guilliani, Carcassi, Sor
ortaya ¢ikti. Onlardan sonra tekrar bir inig var. Romantik Donem deyince tek tiik
gitariste rastliyoruz. Schubert gitar ¢calarmis ama Schubert’in iki tane eserini biliyoruz.
Mertz var. Bunun gibi ¢ok tek tiik seyler var. Bu sirada gitar yok mu oldu? Yok olmadi.
Flamenko enstriimani olarak Ispanya’da son derece yogun bir sekilde kullanimina
devam edildi. Bence Tarrega'nin bu sekilde ortaya ¢ikmasmin etkisi o. Ciinkii
Ispanya’da gitar son derece iyi kullaniliyordu hala. Tarreganin yorumuna bakarsaniz
eger, Ispanyol miizigini kullandigin1 ve Flamenko ile birebir benzesmese bile, daha
Flamenko gibi bir teknikle isin igine girdigini goriiriiz. Yani daha onceki Aguado’larin

kullandig1 tekniklere benzemez Tarrega’nin kullandigi teknik. Dolayisiyla gitar zaten
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ortaliktan yok olmustu. ispanya’da ortaya cikt1, o ekolle devam etti ve Andres Segovia
bu sefer tekrar diinyaya yayma misyonunda birincil gérevi goren insan olarak karsimiza
¢iktl. Yani gitarin ikinci babasi da Andres Segovia’dir. Tarrega kimligini buldurttu,
Segovia biitiin diinyaya yayd1.”

“Ben Tarrega’ nin miizigini modern gitarm bugiinkii kimliginin baslangic1 olarak
goriiyorum. Daha sonra daha da farkli yerlere dogru gitti ama gitarin bir enstriiman

olarak kullanlis1 Tarrega ile basliyor bence.”

“Daha onceki miizikte gitar, klasik miizik i¢cinde kuvvetsiz bir enstriiman olarak
gozikiiyor. Hicbir zaman popliler olamadi. Ve hatta sunu da c¢ok rahatlikla
Soyleyebilirim ki gidip ¢aldigim festivallerde de bunu rahatlikla gézlemleyebiliyorum;
bir gitarist Klasik Donem eseri ¢aliyorsa —bir Fernando Sor olabilir, bir Guilliani
olabilir— gitaristler tarafindan degil ama, diger miizisyenler tarafindan hakir goriiliiyor.
Ciinkii higbir zaman, Klasik Dénem miiziginde bir piyanistin hakimiyetine sahip
olamiyor. Bir kemancinin veyahut da klarinetginin artikiilasyonuna sahip olamiyor ki;
‘Klasik Donem’ bu demek. Dolayisiyla marjinal bir saz olarak kaliyor donemin iginde.
Bir sekilde ortaya virtiiozlar ¢ikmis bu enstriimani kullanmiglar, ama gitar o gelenegin
igine girip yerlesememis. Zaten koyu klasik miizik dinleyicisine Avrupa’da gidin bakin,
gitarlailgili etkinliklerden haberleri bile yoktur. Onlar icin yayli sazlar vardir, nefesliler
vardir, piyano vardir, orkestra vardir, oda miizigi vardir. Gitar kendi seyircisine sahip
farkli bir enstriimandir. Yillarca bunu kabul etmenin gii¢liigiinii yasadim, ama kabul
etmek gerekiyor. Fakat Tarrega ile beraber baslayan gitar miizigi, o klasik miizik
diinyasmimn i¢inde kendine 6zgii bir yer bulmayi basardi. Dolayisiyla, dnceki miizik
lavta repertuarinin bir transkripsiyonudur. Orijinal miizik degildir. Sor’lar, Guilliani’ler
bu dedigim o6zelligi tasidilar ve eserleri bence ¢ok kuvvetli eserler degildir miizik
tarihinde. Ama Tarrega’dan itibaren her gitarist nerde oldugunu anlayan bir yerdeydi.

Dolayisiyla Tarrega’yi, tamamen bir baslangi¢ olarak bile gorebiliriz.”
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2- Gitar egitiminde Tarrega’min yazmis oldugu egitsel ahstirmalan, etiit ve
preliitleri kullamyyor musunuz, bunlardan hangilerini ne amacla

ogrencilerinize veriyorsunuz?

“Ben etiit ve preliit diye aywrim yapmiyorum. Zaten bizim 6grencilerimizin
calisma programu var. Ogrencilerin ¢almasi gereken etiit ve eserler bellidir. Yanls
hatirlamiyorsam Tarrega’nin dort etiidii var. Ama bir teknigi olusturmak igin illa
Tarrega etiidii calismak gerekmiyor bence. Ornegin ‘Gran Jota’daki sadece sol el pasaj:
veyahut da Tarrega’nin eserindeki, herhangi bir 6zel olarak gitar ig¢in yazilmis pasaji
alip calismast igin sene boyunca bir teknik ¢aligma olarak da dgrenciye verebiliyorum.

Oyle bir agilim da var.”

3- Gitar egitiminde Tarrega’min orijinal eserlerini ve wuyarlamalarim

kullaniyor musunuz, hangi diizeylerde hangi eserleri veriyorsunuz?

“Her asamada veriyorum. Soyle sdyleyeyim mesela benim su anda orta 1°de bir
ogrencim var; Bahar diye tatli bir kizcagiz. ‘Adelita’ ¢aliyor. Ama bunun diginda Lise
3’te bir 6grencim var o ‘Recuerdos de la Alhambra’ ¢aliyor. ‘Arap Kaprigyosu’ calanlar
oldu, LaMajor etiidii galanlar oldu. Her asamada ¢aliabilir. Benim igin Tarrega’nin bir
onemi ‘Tarrega gibi calinmali’ disiincesi gibi degil, sonugta Romantik Ddénem
miizigini, Ozellikle Tarrega’dan sonraki ekolii temsil eden herhangi bir besteci
calinabilir. Bu Pujol olabilir, Llobet olabilir ayn1 miizik tiirinde bambagka besteciler
olabilir. Onun 6nemi modern gitar1 baglatmakti. Tarrega modern gitarin tek temsilcisi
degildir. Kendisinden sonra ayni tip anlayisi siirdiiren bir ekip oldugu igin, sadece
Tarrega ismini bilmiyorum. O ekoliin temsilcisi olan bir¢ok kisiden galdirmay1 tercih
ediyorum. Hepsini tammalarini tercih ediyorum. Ama tabii Tarrega’nin gitar
literatiirinde artik klasiklesmis basyapit olarak tanimlanan bazi pargalari var. Onlar1

miimkiin oldugu kadar ¢aliyorlar.”

4- Tarrega eserleri cahsirken ogrencilerinizin gitar egitiminde ilerleyip

ilerlemedikleri hakkindaki gozlemleriniz nelerdir?
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“Enteresan bir soru tabii, bu seye benziyor ‘yemek yedigin zaman sana yarari
oluyor mu? Tabii ki d6grencinin calistigi her eser gibi Tarrega eserlerinin de onun
gelisimine yarar1 dokunuyor. Ama gitara has teknikleri sadece Tarrega eserleri
gelistiriyor diyemem. Ayrica Tarrega’nin eserleri 6grenciyi bu kadar gelistiriyor, su
kadar gelistirmiyor gibi bir ¢ikarim da yapamam. Ogrencinin ¢aldig1 her eser, etiit onun
gelisimine yardim eder. Bunlarin arasinda Tarrega’nin yapmis oldugu calismalar da
bulunmaktadir.”

5- Tarrega’nin egitimbilimsel yoniinii nasil degerlendiriyorsunuz?

“Tarrega, calis teknigi olarak, yani ellerin durus-tutus bicimini sekillendiren
Kisidir. Ayn1 zamanda yeni buldugu gitar teknikleri olarak da gitara birgok yenilik
getirdi. Bunu da 6grencilerine aktardi. Kendisinin bir metodu olmamasina ragmen, etkili
bir 6gretmen oldugunu anliyoruz ki; ondan sonra uzun siire devam eden bir ekoliin
sahibi oldu. Yani, arkasindan gelen 6grencileri Llobet’ler, Pujol’lar... Bugiine kadar
ulasan bir Siirecte, aslinda ¢ok az kisi kendi ekoliinii ve kendi 6zelliklerini bu kadar
uzun siire devam ettirmeyi basardi. O yilizden Tarrega’nin bir egitimci olarak da, yani
sadece kendi donemi insanlarina degil, birka¢ kusak Otesindeki gitaristlere kadar
ulasabildigini goriiyoruz. O da ¢ok 6nemli bir sey. Demek ki, sadece gitar teknikleri
bulan biri degil, ayn1 zamanda gitarm nasil c¢alinmasi gerektigini de kusaklara
aktarabilen biri.”

Goriisme I1

Goriisme yapilan Kisi : Bekir Kiigiikay

Goriismenin yapildig: tarih : 26 Haziran 2006

Goriusmenin yapildig: saat : 20.10

Goriismenin yapildigi yer : Hiilya sok. 66/11 Moda - Istanbul

1- Modern gitar tekniginin tarihsel gelisimi sirasinda sizce F. Tarrega nasil bir

rol oynamistir?
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“Tarrega kendinden 6nceki kusaklardan, klasik donemdeki gitaristlerden —Sor,
Aguado, Guilliani, Carcassi’den— yararlanmis, bunlardan edindigi bilgileri kendi
potasinda eritmistir. Tarrega, modern gitarm bir baslangi¢ noktasi olarak kabul
edilebilir. Gelenekten aldig1 bilgileri bir sonraki kusaga aktarirken birgok yenilikler
getirmistir. Bence Tarrega gitar diinyasinin devrimcilerinden biridir. O yilizden gitar
diinyasinda ¢ok biiyiik bir 6nemi vardir. Tabii bunda Torres’in yaptigi gitarin da bir
pay:1 vardir. Tarrega’dan onceki gitarlarin govdeleri daha kiiciiktii; panormo ve lacote
tipi gitarlar vardi. Bunlarin tel boylar1 62—-63 cm. gibi kiigiik 6lgiilerdeydi. O donemde
yazilan etiitler, 0 giinkii gitarla ¢almmaktaydi. Bu dikkat ¢ekicidir. Boylelikle Tarrega
da bagka bir anlamda 6nem kazanmis oluyor; Torres’in yaptig1 glinimiizdeki dlgiilere
sahip modern gitarla ilgilenerek, enstrumana daha uygun etiitler yazarak baska bir kap1

acmis oluyor.”

2- Gitar egitiminde Tarrega’min yazmis oldugu egitsel ahstirmalan, etiit ve
preliitleri kullamyyor musunuz, bunlardan hangilerini ne amacla

ogrencilerinize veriyorsunuz?

“Tarreganin yazdig: etiitler, preliitler, yazdigi1 parcalar egitim alaninda c¢ok
onemli bir yer tutuyor. Birgok transkripsiyonlar yapiyor; Chopin, Bach, Mozart,
Beethoven, Schubert gibi akliniza gelebilecek birgok besteciden yararlanarak eserlerini
gitara adapte etmeye calisiyor. Boylelikle gitar teknigi de bir anlamda diger eserlerden
transkripsiyon yapildigi zaman bir gelisme gosteriyor. Oradan da hareket ediyor Tarrega
parcalarinda benim diisiinceme gore. Cilinkii kullandig1 armoniler ayni zamanda bir

piyano eseri gibi; hepsini duyabiliyoruz eserlerinde.”

“Egitim asamasina gelince, biraz 6nce bahsettigim gibi Tarrega, bir¢ok teknigi
kendi potasinda erittigi i¢in, bu teknikleri modern gitar iizerinde gelistirmek igin
calismalar yapiyor. Bu ¢alismalar bence gergekten degerlidir. Ben bir kategoriye
sokmadan ¢ocugun seviyesine gore, 6rnegin eger bir bag calismasi gerekiyorsa onun

bag tizerine yaptigi bir ¢alismayi, ya da bir arpej ¢calismasi gerekiyorsa arpej igeren bir
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etiidiinii, ya da gamlarla ilgili bir galisma gerekiyorsa ilgili etiidii, kisaca cesitli
tekniklerle ilgili etiidii ve eseri kullaniyorum. Biitiin Tarrega etiitlerini kullaniyorum
diye sdylemek yanlis olur, ama miimkiin oldugunca da kullaniyorum. Ciinkii ayni
zamanda miizikal seyler, i¢inde teknik beceriler de var. Mesela kendim kisisel olarak en
cok kullandigim sey Tarrega’nin ‘Recuerdos de la Alhambra’ isimli pargasi. Bu tremolo
igeren bir eser. Tarrega, yanlis hatirlamiyorsam tremoloyu sistemli hale getiren kisidir.
Bunun i¢in c¢aligmalar yapiyor. Mesela ben, Konservatuar i¢in yaptigimiz kitapta
Tarrega’nin 6zellikle tremolo egzersizlerini kullaniyorum ve Alhambra parcasinin bir
etiit olarak hayat boyu {iizerinde ¢alisilmast gerektigini diisiiniiyorum; parmaklarin
dengelenmesi agisindan ince bir ¢aligma. Ciinkii bir anda birakabilecek bir teknik degil,

eger ¢ok dogal bir yatkinlik yoksa.”

3- Gitar egitiminde Tarrega’min orijinal eserlerini ve wuyarlamalarim

kullaniyor musunuz, hangi diizeylerde hangi eserleri veriyorsunuz?

“Daha ziyade orijinal eserleri kullanmay: tercih ediyorum. Ciinkii Tarrega’nin
en biiyiik 6nemi bence kendisinin de ¢ok iyi bir gitarist olmas1 ve gitar teknigini ¢ok iyi
bilmesidir. Ayni zamanda yaziy1 ¢ok iyi bilmesi ve yazdigi pargalarda bir¢ok teknigi
barindirmasi, 6zellikle mizikalite acisindan yani miizigin ifadesi, climlelerin
ayristirilmasi, parga boliimlerinin birbirinden farkliliklarinin bu enstruman {izerinde
nasil ifade edilecegi konusunda ¢ok yararli goriiyorum. Kisisel olarak Tarreganin her

eserini severim, ama ‘Arap Kaprigyosu’nu 6zellikle begenirim.”

4- Tarrega eserleri cahsirken ogrencilerinizin gitar egitiminde ilerleyip

ilerlemedikleri hakkindaki gozlemleriniz nelerdir?

“Tabii aslinda ben bunun cevabini biraz 6nce de verdim. Biitiin bu ¢alismalari
Tarrega detayli bir sekilde arastirip sundugu i¢in, egitim agisindan her ne kadar bugiine
bir metot ulasmamissa da yaptig1 biitiin ¢alismalarla aym zamanda gitarmn yayilmasina
onciilik etmistir. Mesela, basmamus olsa da yazdigi etiitler bize egitim konusu ile de

ilgilenmis oldugunu gosteriyor. O yiizden de kii¢iikk ama zorlayict preliitleri var. Cok
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kisadir ama ¢ok da kolay degildir onlar. Cok giizel temalar1 vardir. Ayn1 zamanda
gitaristik olduklar1 ve ¢ocuklar1 biraz da zorlayict oldugu igin, 6grencilerde tamamen

olumlu gelisim gézledigimi sdyleyebilirim.”

5- Aguado, Sor gibi gitar ustalarinin aksine hic metot yazmayan Tarrega’nin

egitimbilimsel yonii hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

“Tabii Tarrega egitimsel agidan sistematik bir metot yazmadi. Ama kendinden
onceki kusaktan aldigini bir sonraki kusaga verirken yeni bir donem act1. Ronesans gibi
diisiinebiliriz; bir donemi kapatiyor bir donemi agiyor. O yilizden de donemin ilk
ogretmeni olarak bakabiliriz biz Tarrega’ya, yani; ‘modern gitarm ilk 6gretmeni’.
Kendisi ne kadar da kendini gelistirmek i¢in ¢abalasa da, iiretse de, kendi 6grencileri
vasitasiyla tiim diinyada 6grenciler yetisti. Bu anlamda onun ekolii, belki farkinda bile
olmadan o6grencilerinin 6grencileriyle bize kadar gelmis olabilir. Bu yonii egitim ve
pedagojik agidan 6nemli. Kendi zaman i¢in distiniirsek, birgok onemli bestecinin
eserlerini gitara adapte etme yoluna gitmis ve oradan da Onemli bir¢ok seyler
kazandirmis; gitarin ufkunun daha genis olmasi igin ¢aba harcamis. Gitarm tirnakla
calinip ¢almmayacagi konusunda ugrasmis. Uzun bir donem tirnakla ¢aliyor, daha sonra
tirnaksiz teknigi deniyor. Yani hep denemeler... Buradan sunu anliyoruz; daha iyisine
ulasmak i¢in Tarrega hep c¢abalamis. Bu denemeleri Ogrencileriyle paylasmis.
Ogrencileri de bir sekilde diinyaya yaymaya ¢alismislar. O yiizden Tarrega’nin verici

bir insan oldugunu diisiiniiyorum.”

Goriisme I11

Goriisme yapilan Kisi : Muzaffer Corlu

Goriismenin yapildig: tarih : 27 Haziran 2006

Goriusmenin yapildig: saat :12.20

Goriismenin yapildigi yer : Sair Nefi Sok. Koru Apt. 37/4 Moda — Istanbul

1- Modern gitar tekniginin tarihsel gelisimi sirasinda sizce F. Tarrega nasil bir

rol oynamistir?
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“ ‘Modern gitarin gelisimi sirasinda’ dersek, belli bir prosesi ifade etmis olur
muyuz, onu bilemiyorum. Barok gitardan yavas yavas bugiinkii gitara yaklasan
enstriimanin Aguado, Sor, Guilliani gibi bestecilerin gerisine diismedigini goriiyoruz.
Bu, yaklasik 18. yy. sonu—19. yy. basina denk geliyor; Tarrega’dan yaklasik yiizyil
oncesine diisiiyor. O ylizden de Tarrega’y: bir piyanoda ya da kemanda oldugu gibi,
200-300 yillik tarihte radikal bir degisiklige yol agmis, uzun bir siireci degistirecek
kadar etkili olmus bir besteci olarak goremeyiz. Ciinkii klasik gitarin gegmisi cok geriye
gitmiyor. Antonio TorreS’'in yaptigi, sekillendirdigi gitar modelinin kullanimi, bugiin
hala bazi yapimcilar tarafindan devam ettiriliyor. Ispanya’da &zellikle Granada’da
yasayan bazi ustalar hala Torres modeli gitar yapiyor. Antonio Torres Jurrado dedigimiz
kisi de zaten Tarrega’nin yonlendirmesiyle o gitar1 yapiyor. Dolayisiyla aslinda Tarrega,
belli bir sire¢ devam ederken ona miidahale etmis degil, tamamen yitip gitmek
durumunda olan, bitmis ve artik ‘klasik gitar devam eder mi? ya da ‘klasik gitar
dedigimiz enstriiman seriivenini siirdiirir mii?” sorularma kesin olumlu cevap
veremeyecegimiz bir ortamda, gitar1 yeniden alevlendirdi bana goére. Dolayisiyla
‘modern gitarin su kadar bolimiinde, Tarrega’nin su kadar bir 6nemi var’ demekten
ziyade, Tarreganin gitar1 tekrar alevlendirdigini, yapisal degisiklerle birlikte tekrar

giindeme getirdigini Soyleyebiliriz.”

“Elbette Guilliani de 6zellikle Rossini g¢evirileri yaparak, diger enstriimanlarin
ya da diger bestecilerin eserlerini gitara aktardi. Ama Tarrega, Mendelssohn’dan diger
bestecilere uzanan genis yelpazeli bircok bestecinin eserlerini gitara aktararak, bu
enstriimanm aslinda 19. yy.da, 20. yy.da klasik miizik bazli biitiin eserlerin gitarla
calinabilecegini yaptig1 ¢evirilerle gostermistir. O bakimdan, Tarrega’nin modern gitara
ya da giiniimiizde klasik gitara yaptig1 en biiyiik katki bence; 20. yy. baslarinda 19. yy.
sonlarinda tekrar boyle bir enstriimanin var oldugunu ortaya koymasidir. Yani tabi ki
tartisilir; tirnaksiz m1 ¢almis, twnakli m1 ¢almis, elini koseli mi tutmus, ayagini mi
yiikseltmis, ag¢tyr mi1 bozmus? Bunlar biraz daha ayrintida, ufak tefek seylerdir. Ama
onemli olan bence ‘gitar1 yeniden, Kiillerinden yaratmis’ diyebiliriz. Ciinkii ondan kisa

sire Oncelerinde yapilan miizikler, klasik gitarin artik yitip gittigi, 6zellikle Schubert
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déneminden sonra pek de anilmayan bir enstriimanin tekrar ortaya ¢iktigini goriiyoruz
ki; 20. yy.da bunun etkilerini hemen ilk 6grencileri Pujol ve digerleri ile birlikte
goriiyoruz. O, Andres Segovia ve sonrasi zaten klasik gitarin bugiin belli bash sazlar
arasma gelmis olmasini sagladi. O bakimdan en 6nemli sey bence tekrar canlandirmasi.

Benim igin birinci 6zelligi bu.”

“Ikinci 6zelligi, nedir peki ‘canlandird’? Ben Tarrega’nin ton hastasi
olmasindan 6tiirii, tirnaklarla ¢ok ugrasip, eninde sonunda basaramayip, hepsini kesip,
neredeyse en dipten alip, ton ¢ikartmak i¢in ¢ok ugragmasini iyi anliyorum. Bugiin de
bir sirti gitarist elinde torpiisiiz gezmiyor. Cilinkii bizim i¢in ton twrnagimizin tam
ucunda. Ayak parmagimiza kadar o tonu giizellestirmek igin bir¢ok tutusu, oturusu,
vurus teknigini gelistiriyoruz. Ama en renkli sazlardan birisi olarak gitarda tirnak veya
parmak ucu diger sazlara gore bir par¢a daha onem kazaniyor. O yillarda herhalde
Tarrega, daha saf ton elde etmek i¢in ¢ok ugrasti. Ama giiniimiize o teknik pek gelmedi.
Ciinkii 1880’den sonra 1930’lara kadar yapilan g¢aligmalar sonucunda bugiin bizim
caldigimiz anlamda modern gitar; tonu daha yiiksek, bas-tiz dengesi daha diizgiin,
kullanilan kasanin daha kaliteli olusundan, daha yiiksek sese sahiptir. Bir defa tirnak,
konser salonuna girdikten sonra ete tekrar doniis biraz zordur. Hala Siirdiirenler oldu;
bir-iki gitarist. Ornegin, Micheli gibi; bugiin benim en sevdigim gitaristlerden bir tanesi
mesela, neredeyse tirnaksiz ¢aliyor, ama son kertede yine bir tirnak var. O yiizden
Tarrega’nin gitar i¢in, ¢calim teknigine iligkin yaptig1 diizenlemelerin bugiin esamesinin

okunmamasi ¢ok normal karsilanacak bir sey.”

2- Gitar egitiminde Tarrega’nin yazmis oldugu egitsel ahstirmalarn, etiit ve
preliitleri kullaniyor musunuz, bunlardan hangilerini ne amagla

ogrencilerinize veriyorsunuz?

“Ben Kisisel olarak etiit ve preliitleri ¢ok fazla kullanmiyorum. Kullaniyorum
ama birinci derecede 6nemli olarak kullanmiyorum. Ama bazen Tarrega’yr ¢ok seven
ogrenciler oldugunda neredeyse tamamini verebiliyorum. Benim i¢in Tarrega’nin etiit

ve prelitleri diger gitar bestecilerinde oldugu gibi, pargalarindan daha 6nemli degil.
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Ornegin, Guilliani’nin La Major Kongertosunu iyi seslendiren herkes Guilliani’nin
hi¢bir etiidiinii ¢alismak zorunda degildir. Ciinkii Guilliani’nin biitiin etiitlerini
birlestirip, lizerine estetik bir takim miidahaleler yaptiktan sonra, zaten ortaya kongerto
¢ikmis oluyor. Dolayisiyla Tarrega da boyle bana gore. Tarreganin Polka, Gavot,
Sicilliana gibi Ispanyol-Latin Amerikan danslarini kullandigi, hatta Fransa merkezli
Avrupa danslarini kullandig: bir siirii pargast vardir. Bunlar, hem o teknikleri ¢ok iyi

gelistirecek hem de 6grenciye bir formun minyatiir gibi analizini gosterecek eserlerdir.”

“Mesela ben konserlerde galarken, hatta 15 giin 6nce bir konserde Tarrega’nin
bes parcasini ¢aldim ve onlara ‘bes minyatiir’ dedim. Aslinda minyatiir degil. Neye gore
minyatiir dedim? Kiigiik bir polkacik ‘Rosita’, kiiciik bir gavotguk ‘Maria’, kiigiik bir
mazurka ‘Marieta’... Ama mazurkaya, polkaya, gavota baktigimiz zaman 16.-17. yy.a
kadar uzanan Avrupa danslar1 oldugunu, bir o kadar da gesitli bestecilerle {inlenen
formlar oldugunu goériiyoruz. Schubert’in ‘impromtu’su gibi ya da Chopin’in
‘mazurka’si, ‘polka’s: gibi, Tarrega da bu kiigiik formlar1 6grencilere ¢ok iyi tanitmis
oluyor. Yani olabilecek en basit hale getirerek polkayi, 6grenciye tanitmakla birlikte,
benim asil Tarrega ile ilgili en revolisyonel (devrimsel) diisiindiigim yeniligi, bu
pargalarin iginde kullanmasidir. Nedir o ‘revolisyonel yenilik’? Tarrega’ya kadar biitiin
gitar etiitlerine baktiginiz zaman bir dikey anlayis vardir. Altili aralik ya da bas-tiz
araliklarmi diisiiniin, Sor’u, Guilliani’yi, etiitlerini bir diisiiniin, bir de Tarrega’yi
diisliniin. Tarrega’da gitarin aslinda yatay bir saz oldugu daha 6n plana ¢ikiyor. Yani
Guilliani gibi bestecilerin, Sor gibi bestecilerin —Sor’u biraz disarida birakiyorum—
gitar1 dikey olarak kullanmis olduklarin1 gériiyorum; armonik anlamda. Halbuki gitar,
cok zengin altyapilara imkan kilan bir saz olmakla birlikte, bana gore yatay bir sazdur.
Yani Tarrega igin piyanonun Chopin’i demek ¢ok abartili kagmaz. Ug bucuk oktavi da
cok lezzetli kullanan bir besteci ve armoniyi gitara gére yonlendiren ve gitarin o ustaca

sarki soyleme yetenegini engellemeyecek armoni yazan bir bestecidir.”
“Nedir Tarrega’nin birinci énemi? Bence, biraz 6nce anlattim; tekrar yangini

baslatmasidir. Ama miizik agisindan da gitarla nasil miizik yapildigmi ilk gésteren

bence Tarrega’dir. Ondan 6ncekiler daha ¢ok, gitarin piyanonun gélgesinde kalmisligin
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verdigi sebeple piyanistik yazilar yazmistir. En belirgini Guilliani, Aguado, Coste’dir.
Y azdig1 eserlere baktigimizda, 6zellikle iki gitar eserlerinde, adeta bir piyanonun taklidi
oldugunu goriirsiiniiz. Ama Tarrega, tremolosuyla, glisandosuyla, melodinin her zaman
leading safligim1 barmdirdigi, armoniyi buna gore sekillendirdigi bir bestecidir. O
yiizden o kiigiik eserleri verdiginizde tiim gitar tekniklerini 6gretmis oluyorsunuz.
Yetinmeyip, tinlii bestecilerle daha da belirginlesen kiigiik formlar1 aktarmis
oluyorsunuz. En basit Tarrega eseri ¢ok zordur. Ciinkii iyi miizisyen olmay1 gerektirir.
En basit Tarrega etiidii, preliidii de iyi miizisyen olmayi gerektirir bana gore, diger gitar
bestecileriyle kiyasladigimda. O yiizden etiit ve preliitlere bana gore o kadar ¢ok gerek
yok.”

3- Gitar egitiminde Tarrega’min orijinal eserlerini ve wuyarlamalarim

kullaniyor musunuz, hangi diizeylerde hangi eserleri veriyorsunuz?

“Orijinal eserlerini veriyorum genellikle. Uyarlamalar1 birkag sebepten otiirii
vermiyorum. Ogrenci isterse seve seve calar, ben seve seve de yardim ederim.
Fikirlerimi aktarrim, ama uyarlama ¢ok ciddi bir is ve uyarlama ¢almak benim igin
ogrencinin kendi lezzetini, teknigini olusturduktan sonra baslamasi gereken bir sey.
Gitar egitiminde benim diisiincem bu. Uyarlama, 6rnegin Mendelssohn’nun meshur
‘Canzonetta’sinda oldugu gibi, aslinda bestecinin tamamen kendisinin ortaya koydugu,
Mendelssohn’a bakis agisiyla, gitara bakis agisiyla birlestirdigi bir sey. Ogrenci bundan
cok sey kazanabilir, ama ben Ogrencinin Ozellikle uyarlamalar1 kendi kesfetmesini
istiyorum. Ciinkii gitar gibi parmak numaralari son derece galictya bagli olan, sag el, sol
el teknigi son derece ekol olarak galiciya bagli olan bir enstriimanda, bir baskasinin
yaptig1 diizenleme ne kadar dogru olur ondan emin degilim. O yiizden, Tarrega’nin
birkag diizenlemesini verirken, miimkiin oldugunca hi¢ parmak numarasi, hi¢ pozisyon
belirtmeden 6grenciye vermek gerekir. Bugiin bakiyoruz, parmak numaralari son derece
degisik. Diinyanin baska yerinde hi¢ bilinmemesine ragmen, sadece Tiirkiye’de meshur
‘Arenas’ metodu... Tirkiye’de bir siirii kisi ona gore ¢aliyor. Fakat oradaki parmak
numaralarina baktiginiz zaman Tarrega’nin asil yapmak istedigini vermez niteliktedir.

Yani, ikinci telin sekizinci perdesindeki ‘sol’ notasi ile birinci telin bos tinlamasi eger
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Ozel bir renk, 6zel bir efekt gerektirmiyorsa, pozisyon durumu mecbur kKilmamuissa;
yanlislikla kullaniliyor denilebilir. Niye? Ciinkii higbir zaman akor dengesi, akor
kurulumu bozulmamalidir. Ornegin, bir sopranonun arkada fagoteu tarafindan
engellenecek kadar yiiksek olmasi ¢ok dogru degildir. Bu, tabii bir Barok italyan
gelenegidir. Arenas’da karsilasiyoruz. Tarrega’nin birgok eserinde de dyle. Ozellikle
cevirilerinde parmak numaralar1 ¢ok tehlikeli olabilir. O yiizden ben orijinal eserlerini
vermekten yanayim. Orijinal eserlerini de biraz 6nce anlattigim sebeplerle veriyorum.
Calistirirken o formun mutlaka kokenine gidiyorum. Yani polkayi, mazurkay1 Chopin’i
iyi dinledikten sonra, Chopin’den en az bir eseri analiz ettirdikten sonra ¢ok daha

lezzetli calindigini biliyorum. Ayni sekilde gavottaoldugu gibi...”

“Tarrega’nin eserleri aslinda zaten dyle ¢ok genis bir teknik kapasite istemiyor.
Daha dogrusu bazi eserleri iki yillik, bir yillik bir 6grenciyi besleyebilirken, bazi
eserleri on yillik gitaristi beslemiyor. Benim demek istedigim daha ¢ok lisans
seviyesinde bir gitarci Tarrega’yr zaten iyi calar. Ozellikle ‘Gran Jota’yr diisiiniirsek,
olabilen biitiin teknikleri kullanma gabasiyla yazdigi eserde, 6grenci aslinda hepsini
kompakt bir sekilde almis oluyor. O yiizden, lisans seviyesindeki iyi bir gitarist
Tarrega’y1 iyi calar. ‘Polka’ biraz daha kolaydir, ‘Gran Jota’ biraz daha zordur belki

amaonlarin arasinda on yil yok. Bir—iki yi1l fark var.”

4- Tarrega eserleri cahsirken ogrencilerinizin gitar egitiminde ilerleyip

ilerlemedikleri hakkindaki gozlemleriniz nelerdir?

“Bu soruya kendi 6grenciligimden yanit vereyim. Ben Villa-Lobos ve Tarrega
tizerine ¢alistim. Tarrega’nin yazdig: her seyi caldim. Benim iizerimde olan etkisi; daha
cok miizisyen olmaya iten o giicii hissetmeme yol agti. Benim {izerimdeki en biiyiik
etkisi odur. Daha iyi miizisyen olmak kosulu var bende. Tarrega’nin bana kazandirdigi
en onemli kazanglardan birisi odur. Clinkii gitarda Ponce, Tedesco, Torroba, Turina gibi
bestecilerin yazdiklar1 ¢ok miizik dolu eserler var, ama o kivrakligi bir tirli
yakalayamiyorsunuz; Tarrega’nin kivrakligi. Genis rubatolar, genis, biyiikk ritmik
climleleri kullanmak Tarrega’da daha miimkiin. Mesela, ben kendimi iyi bir Chopin’ci
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olarak bilinen bir piyaniste, biitiin Tarrega eserlerini ¢alarak fikir aldim. Ayni sekilde,
iyi bir Camille Saint-Seans yorumcusu bir gelistle de ¢alistim. Cilinkii gitar1 diisiinmeyip
sadece miizigi diistindiigiiniizde, Tarrega calmak daha da zorlasir. Ama asil lezzeti de o
sekilde ¢ikiyor. Dolayisiyla, ben Tarrega calistiracagim zaman ya da Tarrega pargasi
verdigim zaman, o pargay1l kendim bir-iki kere ¢aliyorum. Ciinkii ¢ok serbest bir ¢alis
stilim var. Hatta 6niimiizde bir Tarrega CD’si istiyorum ben de. Son derece serbest
calisin —tabii miizikteki serbestligi bildigimizi varsayarak— 6grenciyi nasil etkiledigini
goriiyorum. Cok serbest calismak, ¢cok renkli ¢almak, ¢ok iyi rubato yapabilmek, 19. yy.
sonu miizigini iyi anlayabilmek, Chopin miizigini iyi kavramig olmak demek, zaten o
etiidii ya da pargayr ¢ok saglam c¢alismay1 gerektiriyor diye diisiiniyorum. Onu ¢ok
saglam calmak zaten teknik olarak kazanctir. Bir o kadar da iyi miizik yapabilmek icin;
teknik olarak c¢ok iyi bitirilmesi gerektigine en iyi 6rnek Tarrega’dir. Bundan onceki

bestecilerin katkilarin1 Tarrega kadar net soyleyemiyorum.”

5- Aguado, Sor gibi gitar ustalarinin aksine hi¢ metot yazmayan Tarrega’nin

egitimbilimsel yonii hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

“Yetistirdigi Ogrencilerden Emilio Pujol’un katkilar1 ortada. Dolayisiyla,
bugiiniin gitar diinyasin1 sekillendirmede son derece 6nemli olmus Andres Segovia’nin
tizerindeki biiyiik emegini diisiiniirsek, Pujol’un hocas1 Tarrega’ nin hakkini miizik tarihi
tedim etmistir. Bununla birlikte metot yazmis olmasi gitar egitimbilimine olan katkisini
percinlermiydi? Bana goére hayir. Cilinkii piyano kongertolarmi diisiinelim. Mozart’in
piyano kongertolarmin iizerindeki etkisini ve giiciinii diisiinelim. Hemen arkasindan
Beethoven’i g¢agirir nitelikteki 9. piyano kongertosunu, 20. piyano kongertolarmi
diisiinelim. Bu kongertolar1 yazmis birisi giiniimiiziin piyano miizigine nasil etki ettigini
diistiniirsek, yine miizik tarihi teslim ediyor hakkini. Mozart’in da bu konuda higbir
etiidii, metodu yok. Aym sekilde ‘Fiig nasil yazilir?’, ‘Fiig nedir?” konusunda Bach’a
gidelim. Bach’in etiitlerinin higbirinde fiig nasil yazilir, ayna nasil kullanilir gibi bir
takim seyler yok. Bunun 6rneklerini ¢ok uzatabiliriz; ‘Lied nasil yazilir? Schubert’in

metodu yok.”
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“Metot, egitim 6gretimde —ad1 listiinde metot— nasil bir sira izlemek gerektigini,
nasil bir teknik yapilandirma gerektirdigini, yazili olarak bir bestecinin ortaya koydugu
bir calismadir. Ama bu ¢alismay1 miinferit olarak yapmak yerine pargalar lizerinden de
yapmak miimkiindiir. Mozart’in 11, 12, 13. piyano kongertolarini besteledigi sirada
babasina yazdigi 28 Aralik 1782°de yazdigi bir mektup var. Diyor ki: ‘Bugiinlerde
maalesef her sey ¢ok popiiler olmak durumunda. Ya ¢ok basit yazacaksiniz; en kulaksiz1
bile bunu hemen mirildanacak ki o parga tutsun, ya da o kadar komplike yazacaksiniz
ki; kimse anlamayacak, belki oyle de tutabilir.” 1782°de Mozart’in yazdigi bir
mektuptan bahsediyoruz. Aradan 250 yildan fazla gegti ve higbir anlayis farki yok.
Aynen ben de babama yazabilirim bu mektubu. Bunun sdyle bir 6nemi var; metot
yazmak, gitarla ilgili yeni fikirleri ortaya koymay: degil de iyi gitar 6grenmenin
kosullarmi gosteriyor olabilir. Ama iyi bir gitar bestecisi bu metodu yazmadiginda dahi,
her bir bestesi iyi incelendiginde hi¢ popiiler olmayan, ¢alisilmayan, fakat bununla
birlikte inanilmaz teknikler 6greten parcalar yazdigmi gorebiliriz. Nasil ki, Castenuovo-
Tedesco’nun bana gore en 6nemli eseri olan, iki gitar i¢in yazdigi 24 preliit ve fligden
olusan ‘les guitares bien tempérées’i inceledigimizde, aslinda Tedesco’nun iki gitar i¢in
bir metot yazdigimi gorebiliriz. Bunun igin, metot kavramina benim bakigim soyle; bir
gitar hocasi kendi metodunu eskiden ve kendi fikirlerini {ireterek zaten yaratir. O
yarattigi metodu yazmamasi durumunda dahi, kendi yaptig1 caligmalardan bunu elde
edebiliriz. O yiizden Tarrega’nin gitar igin metot yazmamis olmasi, benim i¢in bu

sebeplerden 6tiiri higbir sey ifade etmiyor.”

Gorilismelerde, gitar tekniginin gelisimi sirasinda Tarrega’nin oynadigi rol ile
ilgili soruda, ti¢ akademisyenin de benzer yanitlar verdigi goriilmektedir. Tarrega’nin
modern gitar tekniginin baslangicini olusturdugunu kabul eden uzmanlar, onun 20. yy.
gitar miizigi anlayisina yon verdigini agikca belirtmektedirler. Korad, bu konudaki
fikrini “Tarrega’nin miizigini, modern gitarm bugilinkii kimliginin baslangici olarak
goriiyorum” diye dile getirmektedir. Ayrica, “Tarrega (gitara) kimligini buldurttu,
Segovia biitiin diinyaya yaydi” diyerek, Tarrega ve Segovia'nin yaptigi katkilar1 ve

yiiklendikleri misyonu 6zetlemektedir. (Bkz.: Goriisme I)
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Kiiclikay ise, Tarrega’nin onceki kusaklardan aldig1 gelenegi kendi potasinda
erittigini, gelenekten aldigi bilgileri bir sonraki kusaga aktarirken de gitara birgok
yenilikler getirdigini belirtmektedir. Bu yeniliklerde Torres’in yaptigi modern
Olglilerdeki gitarin da etkisi oldugunu belirten Kiigiikay, “bence Tarrega gitar
diinyasmin devrimcilerinden biridir” diyerek Tarrega’nin gitar tarihindeki Oonemine

dikkat ¢gekmektedir. (Bkz.: Goriisme II)

Corlu, tamamen yitip gitmek durumunda olan, bitmis ve “klasik gitar devam
eder mi?” sorusuna kesin olumlu yanit verilemeyen bir ortamda, Tarrega’nin ortaya
ciktigindan ve bazi yapisal degisikliklerle birlikte, gitar: tekrar giindeme getirdiginden
bahsetmektedir. Corlu’ya gore Tarrega “gitar1 yeniden, kiillerinden yaratmis”tir. (Bkz.:
Goriisme I11)

Goriisme yapilan gitar egitimcileri, Tarrega’nin etiit ve preliitlerini 6nem Sirasina
gore birinci derecede gormediklerini belirtmektedirler. Tarreganin orijinal eserlerini,
gitar egitiminde daha o6nemli go6rdiiklerini vurgulayan uzmanlar, zaman zaman

Tarreganin yazdigi etiit ve preliitleri kullandiklarini dile getirmektedirler.

Program olarak uyguladiklar1 gitar egitiminde Tarrega’nin dort etiidiiniin yer
aldigmi belirten Korad, Tarrega’nin orijinal eserlerini dgrencilerine her asamada
verdigini dile getirmektedir. Korad, Tarrega eseri calisan Ogrencilerinin, gitar
egitiminde diger bestecilere ait eserleri caligtiklar1 kadar gelistikleri hakkindaki bilgiyi

sozlerine eklemektedir. (Bkz.: Goriisme 1)

Tarrega’nin yazdig: etiitlerin, preliitlerin ve pargalarin egitim alaninda 6nemli bir
yer tuttugunu belirten Kiiciikay, herhangi bir kategoriye sokmadan Ogrencinin
seviyesine gore, cesitli tekniklerle ilgili etiitleri ve eserleri kullandigini dile
getirmektedir. Tarrega’nin en biiyiik 6neminin, kendisinin de iyi bir gitarist olmasi ve
gitar teknigini iyi bilmesi nedeniyle, yazdigi pargalarda birgok teknigi barmndirdigini
Sozlerine ekleyen Kiiciikay, gitar egitiminde miizigin ifadesi, climlelerin ayristirilmasi,

bolim farkliliklarmm ifadesi konularinda orijinal eserleri yararh gordigiini
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belirtmektedir. Ayrica, Tarrega eserleri ¢alisan Ogrencilerin, tamamen olumlu gelisim

gosterdikleri yoniinde gézlemde bulundugunu dile getirmektedir. (Bkz.: Goriisme IT)

Tarrega’nin etiit ve preliitlerini birinci derecede 6nemli gérmedigini, bu nedenle
bunlar1 ¢ok fazla kullanmadigini dile getiren Corlu, tinlii bestecilerle belirginlesen
polka, mazurka, gavot gibi formlarin, Tarreganin orijinal eserleri araciligiyla
tamitildigina dikkat ¢ekmektedir. Ayrica, Tarrega’nin, gitar1 ondan Oncekiler gibi,
armonik anlamda dikey kullanmadigi belirtilmektedir. Corlu, gitarin yatay, melodik
yonii kuvvetli bir ¢algi olarak kullamlmasmi saglayan ve bu anlayisa imkan taniyan
armoniyi de gelistiren Tarrega’nin bu 0Ozelligini  “devrimsel yenilik” olarak
tammlamaktadir. Uyarlama ¢alma konusunda, 6grencinin kendi teknigini olusturmus
olmasi gerektigini savunan Corlu, Tarrega’nin uyarlamalarmi verirken miimkiin
oldugunca hi¢ parmak numarasi ve hi¢ pozisyon belirtmeden &grenciye verilmesi
gerektigini diisinmekte ve uyarlamanin, 6grenci tarafindan kesfedilmesini istedigini
belirtmektedir. Corlu, 6grencilerinin Tarrega eserleri cgalisirken onlara, genis rubato
calabilme, serbest calabilme, renkli calabilme, genis ve biiyiikk ritmik cilimleleri
kullanabilme, 19. yy. sonu miizigini iyi anlayabilme gibi davranislar kazandirdigimi dile
getirmektedir. (Bkz.: Goriisme I1I)

Tarrega’nin egitimbilimsel yonii ile ilgili soruda, uzmanlarin Tarrega’nin 6nemli
bir 6gretmen oldugu yoniinde benzer agiklamalar1 dikkat ¢cekmektedir. Bugiine kadar
ulasan siiregte ¢cok az kiginin kendi ekoliinii ve kendi 6zelliklerini uzun siire devam
ettirmeyi basardigimi dile getiren Korad, Tarrega’nin bir egitimci olarak, sadece kendi
donemi insanlarina degil, birka¢ kusak Otesindeki gitaristlere kadar ulasabildigini
belirtmektedir. Korad, sozlerini “demek ki (Tarrega), sadece gitar teknikleri bulan biri
degil, ayn1 zamanda gitarin nasil ¢alinmasi gerektigini de kusaklara aktarabilen biri”

diyerek sonlandirmaktadir. (Bkz.: Goriisme 1)

Tarrega’nin egitimsel agidan sistematik bir metot yazmadigmi, ancak kendinden
onceki kusaktan aldigini, bir sonraki kusaga verirken yeni bir donem acgtigini belirten
Kiiclikay, Tarrega’ya yeni donemin ilk 6gretmeni olarak bakilabilecegini ve onun

“modern gitarin ilk 6gretmeni” olarak tanimlanabilecegini vurgulamaktadir. Tarrega
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Okulunun giintimiize kadar gelmesinin egitimbilimsel agidan onemine dikkat ¢eken
Kiiclikay, onemli bestecilerin eserlerini gitara adapte ederek, Tarreganin gitarin
ufkunun genis olmasi i¢in ¢aba harcadigmi belirtmektedir. Ayrica, Tarrega’nin tirnak ve
parmak ucu ile calma konusundaki cabalarmim, hep daha iyisini arama isteginden

kaynaklandigi belirtilmektedir. (Bkz.: Goriisme 11)

Corlu’ya gore, Tarrega’nin metot yazmis olmasi gitar egitimbilimine olan
katkismni1 perginlemezdi. Bir bestecinin tiim yapitlar1 ile zaten kendi alanmin
egitimbilimine katkida bulundugunu belirten Corlu, baska alanlardan 6rnekler vererek
bu diisiincesini agiklamaktadir. Bir metodun, egitim-6gretimde nasil bir sira izlemek
gerektigi, nasil bir teknik yapilandirma gerektirdigi gibi konularda yardim ettigini dile
getiren Corlu, bu ¢aligmanin besteci tarafindan iiretilen eserlerle de saglanabilecegini
savunmaktadir. Bu nedenle Corlu, Tarrega’nin gitar i¢in metot yazmamis olmasini

onemsemedigini belirtmektedir. (Bkz.: Goriisme I1I)
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3. BOLUM: SONUC VE ONERILER

Goriliyor ki, Tarrega Okulunun temel aldig1 en 6nemli ilke, gitardan gii¢lii ton
elde etmektir. Buna gore Tarrega, gigclii ton elde edebilecek uygun pozisyonu
arastirirken, bu diisiincesinin, sag el serbest konumdayken gergeklestigini fark etmistir.
Gitar1 sabitlemek i¢in en az gii¢ harcanan pozisyonu arastirmistir. Kendisinden 6nce
kullanilip terkedilmis olan, sol ayagin altina bir gesit yastik yerlestirilerek yiikseltilen
pozisyonu kendi gozlem ve arastirmalariyla gelistirmistir. Tarrega, yumusak bir yastik
yerine sehpa kullanarak sol ayag: yiikseltmis; gitar1 bu bacagin lizerine yerlestirmis; sag
bacaginin i¢i ile gdgsii arasinda dogal olarak yerlesen gitar1 bu pozisyonda sabitlemistir.
Tarrega, gitara dordiincii temas noktasi olarak, gitarin sag iist kismina yerlestirilen sag

kolun, bilek ile dirsek arasindaki bolgeyi kullanmustir.

Tarrega’dan sonra yayimlanan gitar metotlari, oturus-tutus pozisyonu olarak
Tarrega Okulunun genel ¢ergevesini izlemektedir. Ayrica, birgok profesyonel gitarist bu

pozisyonu uygulayarak, pozisyonun 20. yy.da yerlesmesini saglamistir.

20. yy.da gitaristler tarafindan yaygin olarak benimsenen ayak sehpasi kullanimi
kendi evrim ¢izgisi i¢inde ilerlemektedir. Cagdas yaklasimlar, Tarrega’nin yaptigi gibi
gitarin yiikseltilmesini ve sol tarafa taginmasimi kabul etmektedirler. Ancak, sol ayagin
sehpa yardimiyla yiikseltilmesine, kas gerilimini onlemek amaciyla karsi
cikmaktadirlar. Buna gore bazi aksesuarlar kullanarak ayagin zemine diiz basmasi

gerektigini savunmaktadirlar.

Gitar tutus pozisyonu igin Onerilen ¢agdas yaklagimlarin, Tarrega’nin sag elin
serbest konumda hareket ettirilmesi anlayis1 ve gitar1 sol tarafa tasiyip yiikseltilmesi
ilkesini temel amaktadir. Bu yoniiyle Tarrega 20. yy. anlayisinin  temelini

olusturmaktadir.

Tarrega’nin ilk gitar derslerine 1860 yilinda basladigi ve Aguado gibi tirnak
kullandigi; 1900 yilina kadar tirnak ile ¢aldigi bilinmektedir. 1900 ile 1909 yillar1 arasi
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Tarrega’nin neden tirnaksiz c¢almaya Yyonelik bir teknik benimsedigi tam olarak
bilinmemektedir. Bu konuda ii¢ olasilik vardir; birincisi, Tarrega rahatsizligindan dolay1
tirnaklarini kullanamiyordu ve bu yiizden parmak ucu ile ¢alma teknigini gelistirdi;
ikincisi, tirnagini kirarak kaybedince, rastlant1 sonucu parmak ucunun ortaya ¢ikardigi
sesi begenip bu teknigi gelistirdi; liglinciisti, Tarrega daha farkli, daha saf bir ton elde

etmek amaciyla, kendi arastirmalar1 sonucu bu teknigi gelistirdi.

Sonug olarak Tarrega 40 yil tirnakla 9 yil parmak ucuyla ¢almistir. Bu durum 20.
yy. gitaristlerinin konu tizerinde tartisip diistinmelerini saglamistir. Ayrica gitaristlerin
savunduklar: teknik ne ise (tirnak ya da parmak ucu), karsisindakileri ikna edebilmek
i¢in, kendi diisiincelerini bilimsel temellere dayandirma zorunlulugunu dogurmustur.
Boylece tirnak ve parmak ucu tekniklerinin bilimsel bir anlayisla yeniden goézden
gegirilmesi saglanmistir. LIobet ve Segovia’'nin etkisiyle diinyada yaygin olarak parmak
ucunu ¢ok az bir uzunlukta gegen tirnakla calma anlayis1 yerlesmistir. Bu anlayisa gore

tele ilk degen kisim parmak ucu; son degen kisim tirnaktir.

Tarrega’ya kadar gitaristler sag elin kiiciik parmagini ¢alginin govdesine
dayayarak gitar ¢caliyorlardi. Gitarda hos ve giiglii tonlar arayan Tarrega, bu teknigin sag
eli kisitladigini  diisiinerek kiigiik parmagi gitarin govdesinden kaldirmistir. Elin
serbestligini sagladig1 yeni pozisyonda yiiziik parmagini etkin hale getirmistir. Sag elin
parmaklarmi tellere doksan derecelik bir ag1 yapacak sekilde yerlestirmis ve elin
bilekten yukar1 dogru biikiildiigii bir sag el pozisyonu belirlemistir. 20. yy.da Segovia
onciiligiinde, sag el parmaklarinin ¢alma pozisyonunda ve ¢aliciya gore sol tarafinin
kullanilabilecegi hafif egik bir pozisyon belirlenmistir. Yiizilk parmagm etkin olarak
kullamilmas1 gitar miiziginin hizla gelismesini saglamistir. Ayrica, yiizilk parmagmin
diger parmaklar kadar etkin kullamlmasi, 20 yy.da, kiicik parmagin da etkin

kullanilabilecegini savunan ekollerin dogmasini saglamistir.

Tarreganin sag elde oldugu gibi, sol elde de her parmagi 6zel olarak calistirdigi
ve calismalarinda sol elde en uygun parmak se¢imini bulmak i¢in uzun arastirmalar

yaptig1 bilinmektedir. Kendi ilkelerine bagh metotlar incelendiginde, Tarreganin, sol
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elin klavyeyi iyi tammasi, istenen pozisyona rahatlikla gidilebilmesi ve sol elin
parmaklarnm her tiirlii duruma rahatlikla uymasi prensiplerine dayanan; sol eli biiyiik

Olciide etkinlestiren bir diisiinceyle hareket ettigi goriilmektedir.

Tarreganin tipik Ozelliklerinden sayilabilecek siislemeler konusunda titiz
ayrintilar iceren metotlar, Tarrega’nin bu konunun teknik ayrintilarina 6nem verdigini
gostermektedir. Eserlerinde siklikla kullanilan siislemelerin ¢esitlerini, Ogrencileri

metotlarinda ele almstir.

Tarrega’nin “yeni gitar1” tanitma c¢abasinda sol ele dnemli gorev diismiistiir.
Gitarm piyano gibi ¢oksesli bir ¢algi oldugunu gostermeye calisirken eslik ve ezgi
yiirliyiislerinin ayn1 anda dengeli duyulmasimi saglamak i¢in sol eli giiclii, atik ve hassas
yapacak calismalar diizenlemistir. Tarrega, sol elin sag el kullanmaksizin gitar
calabilecek kadar giiclii olmasmi savunmustur. Bu durum 6grencilerinin metotlarina

yogun sol el ¢alismalar1 olarak yansimuistir.

Tarrega’nin getirdigi oturus-tutus, sag el-sol el, uyarlama anlayisi, repertuar
Ssecimi, Ogrencilerini yetistirme yontemleri kisaca getirdigi tiim yenilikler Tarrega
Okulu olarak adlandirilabilir. Ancak Tarrega Okulunun egitimbilimsel anlamda
ogrencilerinden anlasilabilecegi ortadadwr. Tarrega’nin yontemlerini benimseyen
ogrencileri Tarrega’yi, kendi egitim yasantilar1 kapsaminda degerlendirmis ve bu
yasantilarinin yansimasi olacak sekilde c¢esitli metotlar yazmislardir. Tarrega’nin
ogrencilerinin onun egitimbilimsel yaklasimlarini kendi yasantilariyla degerlendirip bir
sonug olarak ortaya koyduklari metotlar, biitiniiyle ele alindiginda, Tarrega Okulu

anlayismin genel bir egitimbilimsel goriintiisii ortaya ¢ikmaktadir.

Tarrega sag el, sol el ve oturus-tutus pozisyonlarinda dncelikle gitaristin gitara
hakimiyetini arttiracak en rahat pozisyonu aramis ve bu pozisyonu yukarida belirtilen
Ogelerle sekillendirmistir. Tarrega’nin arayiglar1 6nemli sonuglarla ¢oziilerek
kendisinden onceki aliskanliklar1 degistirmis ve miizikal anlamda gitaristlerin gitarla
¢ok daha rahat hareket etmelerini saglamistir. Tarrega getirdigi yenilikleri 6grencileriyle

paylasmistir. Ancak her 6grencisine kars1 6zel olarak gelistirdigi, o anki soruna yonelik

118



cOozlimler tiretme yaklasimi, metot yazmasma gerek birakmamistir.  Yetistirdigi
ogrenciler onun kendi yontemlerine sahip ¢ikarak, okulunu tiim diinyaya yaymislardir.
Giinlimiizde Tarrega’nin metotlarini kullanan 6grencilerinin 6grencileri degerli gitar
yorumculari ve egitimcileri olarak g¢esitli cografyalarda dikkat ¢ekici basarilar

gostermektedirler.

Arastirmada, iilkemiz gitar egitimcilerinin konu hakkindaki disiincelerine
ihtiyag duyulmus ve bu baglamda ii¢ 6gretim gorevlisi ile gorisiilmiistiir. Goriisme
yapilan akademisyenler, Tarrega’nin, gelistirdigi teknikler ve gitara getirdigi birtakim
yenilikler araciligiyla, onun modern gitarm kurucusu oldugunu dile getirmislerdir.
Ayrica, Tarrega’nin yazdig etiitler, preliitler, orijinal eserler ve yaptigi uyarlamalarla
20. yy. gitar miizigini etkiledigini belirten uzmanlar, gitarin Tarrega ile klasik miizik

iginde bir kimlik kazandig1 goériisiinde benzer yorumlarda bulunmuslardir.

Y etistirdigi 6grenciler ile modern gitar teknigini ve kendi okulunu tiim diinyaya
yaymay1 basardigmi belirten 6gretim {iyeleri, Tarrega’nin siirekli daha iyisini bulmak
icin ¢aba gosteren, kendisinden birkag kusak Gtesine ulasabilen 6nemli bir 6gretmen
olarak gordiiklerini belirtmislerdir. Ayrica uzmanlar, kendi derslerinde Tarrega’nin
ozellikle orijinal eserlerini kullandiklarin1 ve oOgrencilerinde olumlu gelisim

gozlemlediklerini dile getirmiglerdir.

Tarrega’nin yazili bir metot birakmadan, Ogrencilerine aktardigi ogretileri
giiniimiize kadar ulasmis ve verdigi sonuglar ile 20. yy. gitar mizigini derinden
etkilemistir. Bu goriintiiniin Tarrega’nin gitar egitimbilimine kattig1 degerlerin bir

sonucu oldugu gorilmektedir.

Kendisinden once gelen Sor ve Aguado’nun ydntemlerini uygulamis ve
incelemis olan Tarrega, sergiledigi arastirmaci davranisla, gegmisten gelen gelenege
modern bir katki saglamis ve klasik gitar egitiminde ge¢misle ¢agdas anlayislar arasinda

degerli bir koprii olmustur.
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Bu bilgilerin 1s1ginda, gitar egitimi yapilan kurumlarda, nitelikli gitar egitimi

verilmesi amaciyla, su oneriler gelistirilmistir:

20. yy. ve ginimiiz gitar ¢alma yaklasimlarinin anlagilabilmesi agisindan
Tarrega Okulunun genel prensiplerinin - bilinmesinin  olduk¢a 6nemli oldugu
diistiniilmektedir. Bu amagla, derslerde Tarrega Okulunun temel diisiinceleri 6grencilere

sunulmalidir. Tarrega Okulunun tam olarak anlasilmasi, gitar egitimi alan 6grencilerde;

1- Oturus—tutus pozisyonunun temel ilkelerinin anlasilabilmesi,

2- Ayak sehpasi kullanimmin ve tarihinin anlasilabilmesi,

3- Twnak—parmak ucu kullammi konularinda farkli goriisler oldugunun
kavranabilmesi,

4- Sag elin ton tiretimindeki 6neminin anlasilabilmesi,

5- Yiiziik parmagi kullaniminin tarihi ve buna bagh olarak gelisen calma
tekniklerinin kavranabilmesi,

6- Sol elin atik, giiglii ve hassas olmasi yoniinde dneminin anlasilabilmesi,

7- Sislemeler, baglar ve bazi benzetimlerin nasil yapildigina dair temel
ilkelerin anlasilabilmesi,

8- Romantik Donem-20 yy. basi donem miiziklerinin ve miizik formlarmin
anlasilabilmesi,

9- Giinlimiiz gitar ¢alma yaklagimlarinin temelinin anlasilabilmesi,
konularinda olumlu davrams kazandiracag: diisiinilmektedir.

Tarrega’nin gitar calmada uyguladigi yeniliklerin anlasilabilmesi agisindan,
yazmis oldugu eserler, Ogrenci ile birlikte incelenerek oOgrencilere verilmelidir.
Ogrencilerde gelistirilmek istenen teknikler icin, gitar egitiminde yogun olarak
kullanilan etiitlerin yan sira, Tarrega’nin ve onun égrencilerinin yazmis oldugu etiit ve

eserlerden de yararlanilabilir.

Romantik Donem miiziginin karakteristik formlar1 olan gavot, polka, mazurka,
vals... gibi formlar1 6grenciye tanitmak ve donem miizigi geregi rubato (Serbest)

calabilme egitimi i¢in, Tarrega’nin bu formlarda yazmis oldugu eserler kullanilabilir.
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EK 1- Francisco Tarrega'nin Kronolojik Biyografisi
Y azar: Francisco Herrera.
1852 - Francisco Tarrega Villarreal’de (Castellon)’da dogdu.

1858-59- Tarrega’nin ailesi, Villareal’dan Castellon’a tasmnir. Babasi kapici olarak is
bulur, hayatinin sonuna kadar burada galisir.

1860- Tarrega, Castellon’da , kor ve sokak miizisyeni olan Manuel Gonzalez’ den
(takma adi Marina’nin korii) gitar 6grenmeye baslar.

1862- Subat yada Mart’ta Julian Arcas’in Castellon’da verdigi bir konsere gider. Kiigiik
Tarrega maestro oniinde ¢alar ve Arcas, Barcelona’da ona ders verecegine soz verir.
Tarrega Barcelona’ya gider ama Arcas’t bulamaz. Kafelerde gitar ¢alar. Sonunda babasi
gelip onu tekrar Castellon’a gotiiriir. Castellon’da bar piyanisti ve kor olan Eugenio
Ruiz’le galisarak piyano 6grenir.

1865- 13 yasindayken Tarrega evden kacar.

1866- Babasi Tarrega’y1 kor olmadan 6nce bulur ve kér olmamasi igin gozlerinden
ameliyat ettirir.

1867- Babasinin Vicente ismindeki sekizinci ve son oglu dogar.
1867- Tarrega yine evden kagar. Valencia’da bir hami (koruyucu) bulur. Kont Percent
onun piyano derslerine devam etmesini saglar. Ama Tarrega kotii arkadaslarindan

vazgegemedigi icin Kont yaptigi yardimi keser.

1868- Bu yil miizisyen olarak is bulur; babasmnin destegiyle 1871’e kadar Burriana’da
bir kuliipte ve bir kafede piyano calar.

1869- Meyve ticaretiyle ugrasan tiiccar Antonio Canesa’yla beraber Tarrega Sevilla’ya
gider. Orada Conesa Tarrega’ya Antonio Torres evinden 1864 yapimi bir gitar alir.

1870- Tarrega’nin annesi aniden vefat eder, babasi kor olmak tizeredir ve yedi ¢ocukla
tek basina kal mistir.

1871-74- Tarrega askerligini Valencia’da yapar. Orada tip 6grencisi Severino Garcia
Fortea’yla dostluk kurar.

1874- 1878’¢ kadar Madrid’in Real Konservatuari’nda okur. Solfeji Jose Gainza’dan,
piyanoyu Miguel Galiana’dan ve armoniyi Rafael Hernando’dan 6grenir.

1877- Tarrega Madrid’te, Jesus Maria sokaginda 27 numarada kiraci olarak kalir.

Biiyiik bir olasilikla bu tarihte tamamiyla kendini gitara adamistir. Ayni yil Alhambra
Tiyatrosu’nda ilk defa sahneye ¢ikip basariya ulasir.
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1878- Tarrega, Madrid’de yetenekli gitarist J. F. Paz ile karsilasir. Paz da Tarrega’nin
hayramdir.

1878- Barcelona’da birkag konser verdikten sonra, Kasim ayimnda, bir Katalan gazetesi
“Tarrega Ispanya’nin en biiyiik gitaristidir” diye yazar.

g
.'-.
o
o
-
e
-
-
-

Tarrega Barcelona’da arkadaslarma calarken.

1880- Madrid’de bir konser verir. “ La Correspondencia de Espana” gazetesinde:
“miizikli b6liim M. Tarrega tarafindan tistlenildi. O Gitar’in ‘Sarasatesi’dir. Dahaiyi bir
sey duyulmads; gitarladahaiyi bir yorum yapilamaz” denir.

Tarrega, Luis de Soria’yla beraber kis1 Alicante’de gegirir. Arkadasi hasta oldugundan
arkadasimin yerine ¢aldig1 bir konserde, Maria Josefa Rizo’yla tanisir

1881- Tarregaile Maria Rizo nisanlanirlar. Mayis’ta Tarrega, Fransa’ya gider; Lyon’da
birkag konser verip Paris’e taginir. PariS’te ayni sehirden arkadasi olan Jaime Bosch’u
bulur, ama bu bircok defasinda ona saldirir. Tarrega, ispanya’nin eski kraligesi Il.
Isabel ile tamsip, ona birkag kere gitar calar. Tarrega, Calderon’un ikinci 6lim
yildoniimiinde Victor Hugo’nun Paris’teki Odeon tiyatrosunun baskaniyken, girer.
Bundan sonra Londra’ya gidip gitarist Sydney Pratten ile (Catherina Josepha Pelzer)
tansir.

Aralik’in 29’unda Maria Rizo’yla evlenir. Evli ¢ift, diigiinden sonra Burriana’da iki ay
kalir.

1882- Tarrega cifti, bir y1l boyunca kalmak amaciyla Castellon’dan Madrid’e taginir. 31
Ekim’de ilk kizlar1 dogar. Ona annesinin ad1 verilir ama bebek {i¢ ay sonra Sliir.
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1883- “Ilustracion Espanola y Americana” adli Madrid
gazetesinde, Tarrega’nin Qiizel Ssanatlar ¢evresine girisi
anlatilir: “Gitar ellerinde aglar, giiler. Bazen sag elini
kaldirip sadece sol eliyle calar; isterse aym1 anda hem
gitar calar hem sigara icer.”

1884- 15 Mayis’ta Tarrega- Rizo ciftinin Novelda’da bir
cocuklar1 daha olur. Ailece Barcelona’ya tasmirlar. Once
Gignas sokaginda ve 1887 ye kadar da San Luis sokaginda
otururlar. Bu yil igerisinde Barcelonanin Bernareggi
i Merkezi’nde Isaac Albeniz’le bir konser verir.

1887- Tarrega’nin kiz1 Concepcion dogar. Tarrega, kemanci kardesi Vicente’yle beraber
Barcelona’da ev ararlar. Rosellon Sokagi no.185°te birbirlerine ¢ok yakin yasarlar.

1888- 10 Mayis’ta Tarrega, Cadiz’de bir konser verir. Tarrega allesi ile kiz kardesi
sonunda Barcelona’da Valencia Sokagi no.234’te kalici bir daire bulurlar. Tarrega ile
kardesi, aralarinda 12 yasinda Pau Casals’in da bulundugu, birka¢ miizisyenle bir araya
gelerek Barcelona’da oda miizigi calarlar. Tarrega, triolarda piyano; kuartetlerde de
viyola partilerini gitarla galar.

1888- Sonbaharda Tarrega, Gerona’da bir konser verir. Sonra ailesiyle beraber tekrar
Valencia’'ya tasmirlar ve ti¢ sene kalirlar. Bu sehir ve ¢evresinde konserlerde calar ve
gitar derderi verir.

1889- Bu yilin Temmuz 28’1 “Arap Kapri¢gyosu”nun el yazmasi iizerindeki tarihtir. Bu
tarih itibariyle baslig1 “Morisco Kaprigyosu™ idi.

1890- Subat 23’te Tarrega ile Doktor Walter Leckie, Alicante’de karsilasirlar. Leckie,
Tarrega’dan gitar ders alir.

Unlii Katalan kemanci Joaquin Manen, Tarrega’nin Valencia’daki evinde gitar
calmasini dinler ve ona hayran kalir.

1891- Sonbaharda ailesiyle Barcelona’daki evine doner. Komsusu iist katinda oturan
Severino Garcia Fortea’dir. Bu yilin Aralik 22°sinde Tarrega Mallorca’da bir konser
verirken, kizi Concepcion vefat eder; maestronun ancak ii¢ giin sonra Palma’dan
dondiigiinde haberi olur.

1892- Tarregaile Joaquin Manen Sabadell’de bir konserde beraber calarlar. W. Leckie
de bu konserde bir parca galar. EKim’de Tarrega, Miguel Llobet’le tanisip, ona miizikle
ilgili tavsiyelerde bulunur.

1893- Bu yilin Mayis 30’unda “llustracion Musical Hispano Americana” dergisinin
129. sayisinda, Tarrega’nin bir fotografiyla, onun hakkindaki bir yazi derginin ilk
sayfasinda yer alir. Tarrega ve Doktor Leckie bir ay boyunca Londra’da kalirlar.

1894- Bu senenin basinda Tarrega, Doktor Leckie ile Fransa’ya gidip onun evinde
(Villa Veran 34 bis Meyerber sokagi, Niza’da) 6 hafta kalir. 15 Ocak’tan Subat’in
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sonlarma dogru yasanan bu siirenin ardindan PariS’e doner. 15 MayiS’a dogru Tarrega,
Villena’ya gelip orada kalir.

1895- Mart 9, “4.Preliit” adli eserin el yazmasindaki tarihtir. Tarrega eserin baslhigimni
“Babama” seklinde koymustur. Acikli bir preliittiir.

1896- Subat basinda Tarrega, Niza’ya doniip iki hafta Doktor Leckie ile kalir. Mart’in
16’s1, Tarrega’nin Barcelona’da besteledigi ve Miguel Llobet’e adadigi “Preliit”’iin
(daha sonra 2 numarali preliit olacaktir) el yazmasi iizerindeki tarihtir. Valencia’da
gelecekte yeni hamisi olacak olan Concepcion Jacoby ile arkadaslik kurar. Sonbaharda
Bayan Jacoby ile yegeni Andalucia’da verdigi bir konser turnesine Tarrega’yla beraber
giderler. Granada’da yasadiklar1 bir geceden esinlenerek Tarrega “Alhambra’ya
Yakarma” isimli eserini (A la Alhambra Invocacion) besteler. Yayimlanacagi zaman
eserin adini “Alhambra Hatiralar” (Recuerdos de la Alhambra) olarak degistirir.

1897- Tarrega ailesiyle beraber Torre de San Gervasio’da oturmaya baslar. Kaldigi ev
Bayan Jacoby’e ait Barcelona’da bulunan tarihi bir villadir. Sonbahar bitmeden Tarrega,
koruyucusuyla Paris’e gider. Paris’te Cottin kardeslerle tanisir. Kasim 28’de Paris’in
Pleyel Salonu’nda bir konser verir.

1898- Bu senenin basinda Tarrega hastalanir ve dizlerinde romatizma agrilar1 yagsamaya
baslar. 17 Nisan 1899’e kadar bir daha konser vermez.

1899- Bayan Jacoby ile iliskisi bozuldugu i¢in tekrar Valencia sokagindaki evine doner.
17 Nisan’da Tarrega Granada’da bir konser verir. Bu etkinligi Paris konserinden sonra
ilk sahneye ¢ikisidir.

Aralik 8’de Tarrega, Cezayir’e gider. Malaga’da “Alhambra Hatiralar1” adli eserinin bir
kopyasini1 yazip Bayan Jacoby’ye dogum giinii hediyesi olarak gonderir. Caligma isim
olarak “Dogaglama” Granada’ya / Arap ezgisi seklinde basliklar tasir.

25 Aralik’ta Tarrega Malaga’da Doktor Leckie i¢in Chopin’in 7. prelit’ini kagida
doker.

1900- Ocak’in 15’inden Nisan’m 15’ine kadar Tarrega, Doktor Leckie ve Italyan
gitarist Viviano de Zanoni ile Cezayir’de kalir. “Arap Dansi” (Danza Mora) ve
Preliitleri yazar. Preliitlerden bir tanesi Doktor Leckie’ye adanmist1 ve 5. Preliit olarak
numaralandirilip yayimlanacakti. Ayn yil Tarrega, Camille Saint-Saens’le tanigmustir.
Doniiste Marsella’dan gegip orda 26 Nisandan 5 Mayis’a kadar kalirlar. 22 Haziran’da
Tarrega gitar yapimcisi usta Enrique Garcia igin bir fotografini imzalar.
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Baldomero Cateura’nin tesvikiyle Tarrega birkag bestesini yayin i¢in hazirlamaya

bagslar.

1901- Temmuz aymda, Tarrega,
Castellon’da askerlik yaptigr yerde
Daniel Fortea’yla tanmigir. Agustos
31’de Tarrega, Barcelona’da Haydn’in
Minuet’ini, yayimlamak amaciyla
kagida doker.

Bu aralar sahneye ¢ikmaz. Ciinki
vurus seklini degistirmekle mesguldiir.
Artik tirnak yerine parmak uglariyla
gitar ¢almaktadir. Bu yil i¢ginde baska
eserlerinin @ yanmda 6. ile 7.
Preliit’lerini besteler.

1902- Bu yilin Nisan ayinda Emilio
Pujol Tarrega’dan ders almaya baslar.
Haziran’dan sonra Tarrega tekrar
seyircilerin  oniinde ¢almaya baslar
ancak bu defa tirnaksizdir.
Barcelona’nin iinlii kafelerinden “Dort
Kedi”(Quatre Gats)’de konser verir.
Yaz boyunca Valencia, Alicante ve
Murcia’da ¢alar. Tarrega’nin ilk yayni,
6 orijinal bestesi (aralarinda Arap
Kaprisi de bulunan) ve bir transkripsiyon, Valencia’da “Antich y Tena” adh
yaymevinde basilir. Sonbahar sonunda Tarrega, Ispanya’nin kuzeyinde bir konser
turnesi yapar. Bu turne sirasinda en ¢ok, dersde verdigi Bilbao’da kal mustir.

Bu yilin sonunda mektuplasmalar: iizerine, J. Ramirez de Galaterra, Tarrega ile
bulusmak i¢in Madrid’e gelir.

1903- 15 Ocak’tan 15 Mayis’a kadar Tarrega; Leckie, Manuel Gil (Piferrer t. F.), ve
Francisco Correll ile italya’ya gidip Genova, Milano, Florenzia, Roma ve Napoli
sehirlerini gezerler. 7 Subat Cumartesi 16.00’da Roma’nin Corea Tiyatrosu’nda Tarrega
bir konser verir. Subat’m 17’sinden 16 Mayis’a kadar Tarrega Napoli, Roma,
Pompeya, Sorrento ve Capri’yi ziyaret eder.

Temmuzda, Daniel Fortea, Castellon’da Tarrega’nin ekoliinii temel alan bir sistemle
ders verir.

Agustos’ta Tarrega, Emilio Pujol ile ailesini ziyaret eder. Bu ziyaretinde her giin uyku
problemi yasar.

Valencia’da Tarrega’nin 5 orijinal bestesi ve 6 transkripsiyonu igeren, ikinci yaymi
piyasaya ¢ikar.
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1904- Mart’ta Tarrega, Alicante ve gevresinde konser verir. 15 Haziran’da Valencia
Miizik Konservatuari’nda konser verir. Dinleyicilerin arasinda 12 yasinda Josefina
Robledo da bulunur. Tarrega, Madrid Meclisi’nde konser vermek konusunda Manuel
Ramirez’n teklifi geri ¢evirir. J. Robledo Valencia’da Tarrega’dan ders almaya baslar.
Sonra siirekli Barcelona’ya giderek derslerini devam ettirir. Tarrega’nin Agustos ayinda
yazdig1 birkag mektupta saghigindan sikayetgi oldugu dikkat ¢eker.

20 Ekinvde Castellon Belediyesinin Senlik Salonu’nda konser verir. Bu konser
oncesinde, dinleyicilerin ortasinda ¢alabilmek igin sandalyeleri daire seklinde
koymalarini ister.

22 Ekim’de Castellon Halk Engtitiisi’nde Tarrega’nin onuruna &zel bir toplanti
diizenlenir. Ogrencilerinden Fortea ve Sanchis sahnede kiigiik bir dinleti verirler.

27 Ekim Almazora’da Tarrega “Demokratik Merkez Tiyatrosu”nda konser verir.
Konser sonrasi tiyatronun lokalinde giin agirana kadar birka¢ hayraniyla calmaya
devam eder.

13 Ekim’de Vall’de Uxo’un tiyatro merkezinin gazinosunda bir konser verir. Bitirmek
i¢in Daniel Fortea ile bir duet galar. Kisa bir konusmasinda Tarrega, ilk konseri bu
yerde verdigini belirtir.

Ertesi aksam bir zengin evinde, Tarrega’nin onuruna 25 davetlinin oldugu bir yemek
diizenlenir. Aksam Tarrega kendi klasik repertuarini ¢aldigi 6zel bir konser verir.

15 Ekim’de Villarreal’de Tarrega’nin onuruna “Ermita de la Virgen de Gracia’da
(Gracia Bakiresi Kilisesinde) bir yemek verilir. Tarrega’ya yazilmig bir siir okunur;
sonra orada bulunan herkes siiri imzalar ve ona sunar. Bu siir 18 Ekim’de “Heraldo de
Castellon” gazetesinde de yayimlanr.

24 Ekim’de Castellon Ticaret Odasi’nda, Tarrega’nin veda konseri diizenlenir. Girisin 1
peseta oldugu konserde; 6grencileri Fortea ve Mateu’ya eslik ederek konserin tigiincii
kisminda diiet ve trio yaparlar.

1905- Ocakta Tarrega hastalanir; durumu Kétiilesir ve ailesi birkag giin ¢ok endise eder.
Subat baginda Tarrega Valencia’da konserler verir. Nisan’m ilk {i¢ haftasinda birkag

kere Alicante’de ve ¢evresinde calar. Joaquin Manen, Barcelona’da Tarrega’y1 ziyaret
eder.

4 Agustos, Tarrega’nin Albeniz (Cadiz)’in “Ispanyol Serenadi™nin iizerine yaptigi
transkripsiyonun tarihidir. Agustos’ta Tarrega, Barcelona’dan D. Fortea’ya bir mektup
gonderir. Mektupta, J. S. Bach’in (BWV1001) keman i¢in besteledigi bir sonati ile bir
fligii izerinde ¢alistigini yazar.

1906- Ocak’in sonuna dogru Tarrega, Vaencia’ya doner. Yazin Barcelona’daki bir grup
arkadasi, Tarrega’ya yardim etme amaciyla her iki ay bir konser diizenleyen
“Tarrega’nin dinletileri” adli bir dernek kurarlar. Tarrega’nin, Barcelona’da verecegi
ticlincli konseri, bu sehirde verecegi son konseri olacaktir.
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23 Aralik’ta dernegin etkinlikleri kapsaminda; Tarrega, Barselona’nin Cateura Piyano
Fabrikas’nin gosteri salonunda ¢alar.

1907- Ocak ayinda, Maria Rita Brondi Barcelona’da Tarrega’dan ders alir. Ocak sonuna
dogru ani bir krizle sag tarafi felg olur. Tarrega, EKim ayma kadar bir daha gitar
calamaz.

Konser eksikligini dengelemek i¢in Tarrega, Barcelona’li yayin evi Vidal, Llimona ve
Boceta ile bir anlasma yapar. Her ay 5 eseri (bestesini ya da transkripsiyonu) yazip
yayma hazirlayacak; bunun karsiliginda ayda 500 peseta alacaktir. Haziran ve Temmuz
aylarinda, Tarrega Josefina Robledo’nun ailesiyle Valencia’da 5 hafta gegirir.

20 Agustos’ta Tarrega, ilk defa Bach’mn eserlerinden yaptigi1 bazi transkripsiyonlarin da
bulundugu bir ¢alismay1 yine Vidal, Llimona ve Boceta Yayin Evinden yayimlar. Bu
calisma Miguel Llobet’e adanmustir.

Kasim’da Tarrega, Valencia ve Alicante’de yasar. Bayan Jacoby ile barisir; Alicante ve
Alcoy’da konserler verir. Aralik’ta Barcelona’ya doner.

1908- Subat’ta Tarrega, Barcelona’da dinleyicilerin dniinde son konseri verir (1906
sonuna bakin) . Ekimde Castellon’a doner.

1909- ilkbaharda, Mart aymi Tarrega, Valencia’da gecirir. Mayis’ta Barcelona’ya
doner. Yazin Alicante’dan Novelda ve Monovar’a gider. EKim sonunda ise Valencia’ya
geri doner.

Ekim 28’de Tarrega Alcoy’da konser verir. Birkag giin sonra Cullera’da dinleyicilerin
oniinde ki son konserini verir. 2 Aralik’ta Picana’da Manuel Gil’in misafiri olur. Orada
“Oremus Preliitii’nii yazar. Aslinda Schumann’in “Albumblatt” op. 124 no. 5 eserinin
bir diizenlemesidir. Daha sonraBarcelona’ya geri doner.

Francisco Tarrega 15 Aralik’ta sabaha karsi saat 5°te evinde olir. Ertes giin
Barcelona’da “Yeni Mezarlik” ta gomiiliir.

1909- 18 Aralik’ta Tarrega’nin tabutu ¢ikartilip Castellon’a gotiiriiliir. 20 Aralik’ta
biiyiik bir torenle tekrar gomiiliir.

28 Ocak 1961°de Tarrega’nin tabutu Castellon’daki mezarliktan alinmis ve bir ant
mezara konulmustur.

Almancadan ispanyolcaya Francisco Herrera cevirmistir.

Kitaplar:

“Francisco Tarrega”

Werden und Wirkung
Wolf MOSER
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EK 3- FRANCISCO TARREGA’NIN TUM ESERLERI
EMILIO PUJOL’UN “TARREGA — ENSAYO BIOGRAFICO” ADLI
KiTABINDAN
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Obras de Tirrega para Guitarra
ORIGINALES
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LA n 39y EMM,

(inéd.)
AT. C1)
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91 — BEETHOVEN

gl =

9% =
94 —
95 -
96 —
97 —
08 — BERLIOZ

I

100 — BizeT

101 —

102 — Borzont
103 — Boito
104 —

105 — CHoPiN
106 —

107 —

108 —

109 —

110 —

111 -

112 —

113 —

114 —

115 —

116 —

117 —

118 — CRAMER
119 — Damas
120 — GOTTSCHALK
121 — GRIEG
122 —

123 —

124 —

Marcha finebre a la muerte de
un héroe (Sonata 12 op. 26)
Andante de la Séptima Sinfonia
(fragmento) .. e e
Andante de Ia Samzm Pmﬁoml
Septimino (variacién del tema)
Septimino (minueto) ... ... ...
Minueto v e SEE L e
Scherzo, de la Sonata 22 op. 7
Danza de las Silfides de ILa
Damnazione de Faust ... ...
Marcha Hingara, de la misma
bpera e
L' Arlésienne (Queno del ino-
cente) .
L' Ariésienne (\/farcha)
Célebre Minueto ... ... ... ..
Mesfistifele prLiogo) ......
Romanza S A RS B e
Preludiod ... ... ... ... ... ..
Preludio 6 ... ... ... ... ... ..
Preludio7 ... ... ... ... ... ..
Bralwdio T1 » v 5x ooy wne s
Preludio 15.. ... ... ... ... ...
Preludio 20 ..
Mazurka op. -4?20 22 v e w
Mazurka op, 67 ne.
Mazurka op. 33 no,
Nocturno n°. 2

EAE N

Nocturno ne, 9

Vals n°. 3, op. 54 ... ... ...
Vals ne. 7 e
B0 v: trn v s s s s
Estadio .., ... ... ... ... ... ..
Gran trémolo ... ... ... ... ..
Lamort d'Ase ... ... ... ... ..
SHclte: & s vy wen e

El viajero solitario ... ... ...
Danza de Anitra ... ... ... ..

I.A n. 24

=

35
43
61
62

NN
SIS

e

med )

2=
=)

- 51y E.M. M.
- &y, PO 1T

: (G ID)

n. 38 y E. M. M.
B 23

(C.ID

n. 20y BEMM
yEMM

: By
n.

OLT O p 5
£

3—11_—**17?’%{4’?’*&

25

B.F. y E.M. M.
ILLA.n 42y EEM M.
(inéd.)

E. M. M,

LA . n. 14 y E.M. M.
B.F. y EEM. M.

I.LA. n. 34

LA n 55y E.M M.
I.LA. n. 49

(inéd.)
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125 — Gouwon
126 — Haven
127 —

128 —

129 —

130 — HAENDEL
131 —

132 — HENSELT
183

124 — IRADIER

135 — MASCAGNI

136 — MENDELSSOHN

157w

138 ~

141 —~ MEYERBEER

142 — WMASSENET
43 — MozZART

Fausto f ragmento) ..
Largo assai del Cuarteto en SOI
menor, op. 74 n°. 3
Andante, en Re
fMinneio, en Re
Minueto del buey ...
Chordl ... '
Mrnueto
rtudio ..

Suspiro a"e NG . .

La Paloma (celeble habqnera)

Iris, romanza ... ... ... ... ...

Veneciana (romanza sin pala-
brasy

Canzonetta del cuarteto, op. 44
o B

La grzfm cz’el Fmgfw/ ‘frag

mento) .

Barcarola (romanza sin pala-
Bras) o ;

Preludio sobre un tema de este
autor ., S

L' Africana (co 0 del acto 10)

Noches de Espaiia

Minneto, (transcrito en Re
mayor )

Minneto (transcrito en St me-
NOC) v ven e e

Pastoral (tﬂma variado)

Andante

Marcha turca ... )

Tosca (fragmentos) ... ... ...

La Bohéme (fragmentos) ...

Estudio ... ...

Improvisacion ...

Romanza en Re

Romanza en Mi

(inéd.)

V.IL.B. n. 7

O.T. n. 16

ILA. n. 53 y E. M. M.
fhe B {6 115

[.A. n 48 y EEM. M.
V.LL.B. n. 4
ILA.n. 9

E. M. M.

I.A. n. 39

(inéd.)

LA n 6y E.M M
LA n 30y EM M.
1A n 21

LA n 11y EMM
I. A n. 36

I.A. n. 44

(inéd.)

€. "L 21, 20

O.7T. n. 24

(inéd.)

(sin pie de edicién)
(inéd.) ¢

(inéd.)

(inéd.)

Lol W 20

1. A, n. 40

E M. M.

(inéd.)
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158 —
159 — SCHUMANN
160 —
161 —

=t
O ON
LU S I L]

164 —
165 ~
166~

167 -

168 ~

169 —

170 -

171 -

172

173 —

174 - Srrauss (J.)
175 — THALBERG
176 — TSCHAIKOWSKY
177 — VERDI

178 —

179 — VIEUXTEMPS
180 — WaGNER

181 —

182 -

183 - WarnTrursL

Minueto

TP OIBPIG o own s womse vows s
Momente musical n° 3 ... ...
Adies ... .00
Ave Maria .. ... .. ... ... ...
REVBITE . e s v wm g ais
Au soir oo o
Romanza (fragmento de Ja No-
Scherzo op. 32 ... ... ... ...
Fuga (del Album de la Juven-
Foggarelt s o0 ows s wos e i s
Preindio
San Nicolds (del Album de Ia

Juventud)

A

velette op.

SN

Beomilles varior «w sm wm we sw
Andantino Cantabile ... ... ...
e

Vals

Nocturno n°. 2

Nocturno n°. 4

Berceuse

Tomde de wiltes oo wu w0

Tema y Estudio de Concierto

Mazurka - o

Estudio sobre un tema de Ia
Traviata ... ... ... ... ... ...

Aida (fragmentos) ... ... ...

Frindio en 1a 25 1o

Tannhauser (marcha del acto iy

Tannbayser (fragmento de la
Obertura) -

Estudio sobre un tema de la
misma dpera

Tanda de valses |

A.T. (C. ID)

(inéd.)

B .M. M.

ILA. n. 13 y E. M. M.
(inéd.)

LA n 28 y EEM. M.
O.T. n. 28

I.LA n 16

E M. M.

V.LL.B. n. 19

b g1 20 y E. M. M
LA n 22

O.T. n. 21

O.T. n. 19

LA n 50y B.M. M,
(inéd.)

E. M. M.

(inéd.)

(inéd.)

O.T. n. 26

(inéd.)

LA n7 yEMM

Tl W 45
(inéd.)
(inéd.)
I.A n 32

LA 0 35y E MM,

B.F.
(inéd.)
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T

£ i)

184 — ALBENIZ
185 —
186 —
187 —
"188 — MALATS

189 — BARBIERI
100 — CABALLERO
191 — CALLEJA
192 —CHUECA
193w~

196 — VALVERDE

107 —

4

DE AUTORES ESPANOLES

Pavana (1893)
Granads (1894)
Cadiz oo sov o
ST v 5 538 gim pow w5 e s

Serenata andaluza .. . .. ...

ZARZUELAS

Pan y toros (paso doble) ... ...
La Viejecita (dos fragmentos)
El ratdn (rango de la cadera)...
La Gran Via (Jota de los ratas)
Mazurka de El afio pasado por

agua (Duo de los paraguas)
Bl chaleco blanco (Manchegas)
Cddiz (Copla de ciego) ... ...
El pobre Valbuena (polka japo-

3 v 1) OIS
Nifia Pancha (paso doble) ...

198 — VALVERDE Y ESTELLES La marcha de Cadiz (Duo de

TRANSCRIPCIONES

199 — BEETHOVEN
200 —

los patos)

Sonata, op. 2 n°. 3. Scherzo ...
Sepiimino (tema con variacio-
Sonata, op. 2. n°. 1. Adagio ...
Sonata, op. 2 n°. 1. Miaueto ...

Sepiimine (Minueto)

Sonata, op. 10. n° 3. Minueto

NSCRIPCIONES DE OBRAS DE CONCIERTO

B M.

(inéd.)
(inéd.)
(inéd.)
(inéd.)

(inéd.)
(inéd.)
Gk Eam. 18
(inéd.)
{(inéd.)
(inéd.)
(inéd.)

O.T. . n. 17
(inéd.)

(inéd.)

PARA DOS GUITARRAS

(inéd.)

(inéd.)
(inéd.)
(inéd.)
(fkd.y
(inéd.)
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204 - BizeT L'Arlesienne (melodia) ... ...  (inéd.)

205 = Posborn] v wa: s v v wyn wu (inéd.)
206 — Minmeln  wpm po me s Bl e (inéd.)
207 - Farandola ... ... ... ... ... .. (in&d)
208 — Ortental ... ... ... .0 .. (inéd.)
209 ~ BRETON Lz Dolores (pasacalle) ... ...  (inéd.)
210 —CHapt Serenata morisea ... ... ... ... (inéd.)
211 — Gounop La Colombe ... ... ... ... .. (inéd.)
212 — HAYDN Andante caniabile ... ... ... ... (inéd.)
213 — MENDELSSOHN La biandera (romanza sin pa-

BEEISS .o v o v sow son U0EEL)
214 — MozART Don Juan (serenata) ... ... ...  (inéd.)
215 - Minreio de la Sinfonfa en Mi  (inéd.)

bemol ... ... ... ... ... ... (inéd.)
316 Minneto en Re .. ... ... ... ... (in&d.)
217 — SCHUBERT Diprompiu .. ... ... ... ... ... (inéd.)

CLAVE DE LAS ABREVIATURAS

AT == Antich y Tena. Valencia.

Gl 22 Cuaderno Primero.

G = Cuaderno Segundo.

ViiL. B, = Vidal, Llimona y Boceta. Barcelona.
T == Orfeo Tracio. Madrid.

LA = lldefonso Alier. Madrid,

B.E. = Biblioteca Fortea. Madrid,

E.M M = Ediciones Musicales Madrid. Madrid.

Los nimeres a Ja derecha de las initiales mayfisculas, corresponden al orden en
que aparecen en el catilogo de su respectiva edicidn.

El primer cuaderno de la edicién Antich y Tena fué publicado en Valenciz en
el 2fio 1902, El segundo cuaderno fué editads un afio después, en la misma ciudad.

En 1907, fué impresa la coleccidn de obras publicadas por Vidal, Llimona
y Boceta en Barcelona,

Orfeo Tracio, continud y auvmentd la anterior edicién.

Las ediciones de Ildefonso Alier, Biblioteca Fortea y Ediciones Musicales Madrid,
son posteriores a la muerte del Masstro.

Otras ediciones han sido publicadas libremente en distintos paises y especialmente
en América del Sur; pero como todas las que aparecieron a partir de 1909, merecerian
ser cuidadosamente revisadas.
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EK- 4 GORUSME YAPILAN AKADEMISYENLERIN OZGECMISLERI
BEKIR KUCUKAY

1958 yi1linda Ankara'da dogdu. 1979'da G.U.G.E.F. Miizik Egitimi B&liimii'nden
mezun oldu. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari'nda yiiksek lisans, G.U.G.E.F
Miizik Egitimi Bolimiinde Sanatta Yeterlilik Calismalarini tamamladi. 1983 yilinda
Ulusal Gitar Beste Yarismasinda “Monolog” isimli parcasiyla mansion aldi. 1985'de
mezun oldugu okulda gitar egitimi vermek {izere dgretmenlige basladi. 1987 yilinda,
tim diinyada 100. dogum yili kutlanan, tnlii Brezilyali besteci H. Villa-Lobosun
anisina verdigi konserler ve yaptig1 kaset ¢alismasiyla, Brezilya Hiikiimeti tarafindan,
diinyada yiiz sanat¢iya verilen madalyalardan biri ile ddiillendirildi. 1992'de geleneksel
yontemlere alternatif olarak gelistirdigi “Klasik Gitar I¢in Baslangic Metodu nu
yaymlach. 1995 yilinda Ankara Devlet Operasi solist sanatcilarindan, tenor Omer
YILMAZ ile “Sevda Tirkiileri”, 1998 yilinda “Kiiciikay Plays Kiigiikay” isimli albiim
caligmalarint yapti. 1999 yilinda Miijdat Gezen Sanat Merkezi tarafindan verilen sanat
odiillerinden birine layik oldu. 2000 yilinda ingiltere'de Charlton Kings ve 2001 yilinda,
Fransa'da Vendome gitar festivallerinde kendi eserlerini seslendirdi. Bir¢ok radyo ve
televizyon programlarina katildi. Solo konserlerinin yani swra Baskent, O.D.T.U.,
Mersin ve istanbul'da oda orkestralari, Bursa, Cukurova, Izmir ve Istanbul Devlet
Senfoni Orkestralar;, Eskisehir B.B., Dokuz Eyliil Universitesi KKTC ve
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestralarmin konserlerinde ¢esitli gitar kongertolar1
seslendirdi. KUCUKAY, 1988 vyilindan beri Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuari'nda 6gretim gorevlisidir.

Do¢. Dr. KAGAN KORAD

1968 yilinda dogan sanatci, Hacettepe Universitesi Devlet Konseruvtuar1 Yar1
Zamanl: Gitar Béliimiinde Ahmet KANNECI'nin grencisi oldu. Daha sonra okumakta
oldugu Konservatuar Tiyatro Boliimiinden ayrildi ve Bilkent Universitesi Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi'ne girerek, ikinci yilinda itibaren gerek solo gerekse Gitar
Trio ve oda miizigi dallarinda konserler vermeye basladi. Okulun lisans ve lisansiistii
programlarindan Ireneuzs STRACHOCKI'nin 6grencisi olarak yiiksek onur derecesi ile
mezun oldu. Bu swrada J.RODRIGO'nun “Fantasia Para Un Gentilhombre” adl
kongertosunu da seslendirdi. Yurt i¢i ve yurt disinda katildigi kuslarda Leo
BROUWER, Costas COTSIOLIS, Hubert KAPPEL, Marco SOCIAS, Joseph
SZAPKA, Marco de SANTI, Joseph HENRIQUES gibi biiyiik ustalarla galisti. 1995
yilinda Almanya'da yaptig1 konser turnesinde Alman basini ilgi géstermis, Tiirk virtiioz
olarak tamimlamis ve son derece olumlu elestiriler almistir. Konserlerinden birisi radyo
programi yapilmustir. Kiirsat TERCI, Soner EGESEL ve Kagan KORAD’dan olusan
Bilkent Gitar Ugliisii, bircok konserler vermis ve 2002 yilinda bir de albiim
kaydetmistir. Bilkent Gitar Ikilisi’nin bir iiyesi olan Kagan KORAD'm solo gitar ve
gitar trio'su icin diizenlemeleri vardir. Halen Bilkent Universitesi'nde 6gretim iiyesi
olarak gorev yapmaktadir.
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MUZAFFER CORLU

1969 yilinda Miinih'te dogdu. Tiirkiye'ye dondiikten sonra Krikor TURUTY AN
ile klasik gitar ¢alist1. Bu arada Istanbul Universitesi Psikoloji boliimiinii bitirdi. Tekrar
Almanyaya donip Krefeld Musik Schule'de klasik gitar egitimini siirdiirdii. Dog.
Humberto QUESQUEN ile 6zellikle Tarrega ve Villa-Lobos ¢alisti (Duisburg Uni.).
Prof. Michael KOCH'un master programimni tamamladi (Avusturya). 1993'ten itibaren
Yildiz Teknik Universitesi Giizel Sanatlar'da ve Pera Giizel Sanatlar'da klasik gitar
ogretim gorevlisidir. Tiirkiye ve yurt disinda bir¢ok solo ve oda miizigi konserleri
vermistir. 1997'de kurdugu Scarlatti Guitar Duo (Muzaffer CORLU & Kiibra KAV AK)
1999'da Almanya’da yaptiklari CD kayitlariyla ilk profesyonel Tirk gitar ikilisi
olmuslardir. Muzaffer CORLU ilk Tiirk gitar orkestrasinin da kurucusudur (1998).
Klasik miizik dergisi Andante’de, “gitarissimo” adli kdsesinde gitar miizigi ile ilgili
yazilar yazan CORLU, Acik Radyo’da da klasik gitar ile ilgili program yapmaktadir.
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EFGAN RENDE

1976°da Berlin’de dogdu. Ilk ve orta grenimini Antakya’da tamamladi. 1997°de
Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dalr’'nda lisans egitimine basladi. Lisans egitimi siiresince ana ¢algi dersi
kapsaminda klasik gitar egitimini, Okutman Murat Cemil ile siirdiirdi. Uludag
Universitesi’nin diizenledigi dinletilerde solo, diio ve cesitli oda miizigi gruplar: ile
gorev aldi. 2001 yilinda Lisans Egitimini tamamlayarak mezun oldu ve ayn1 yil Inegél
Ozel Yirmibirinci Yiizy1ll Anadolu Lisesi’nde miizik dgretmeni olarak gdrev yapmaya
baslad1. 2002 yilinda U.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dali Miizik Egitimi Bilim Dali’nda yiksek lisans egitimine basladi ve bu program
icinde klasik gitar ¢alismalarma Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar1 Ogretim
Gorevlisi Bekir Kiiciikay ile devam etti. Ayni1 yil MEB Inegdl Lisesi’nde miizik
ogretmenligi gorevine basladi. 2003 yilinda Yard. Dog. Zeki CUBUK danismanliginda
“Francisco Tarrega’nin Klasik Gitar Egitimine Katkilar1” konulu teze basladi. 2004,
2005 ve 2006 yillarinda cesitli kurumlar aracihifiyla Bursa, Inegol ve Balikesir’de gitar
resitalleri verdi. 2005 yilindan itibaren Balikesir Universitesi Necatibey Egitim
Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Progranm biinyesinde icretli dgretmen olarak klasik gitar
derslerine devam etmekte, ayrica, Orhaneli Kadri Ugur Ilkdgretim Okulu’nda miizik
Ogretmenligi gorevine devam etmektedir.
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