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NiCCOLO PAGANINI’NIN MUZIiGi VE
KEMAN ESERLERI

Paganini, diinyanin gelmis ge¢cmis en biiyiik keman virtiiozlerinin basinda
gelir. Cocuklugundan baslayarak kemana olan ilgisi, yetenegi ve olaganiistii
keman cahsiyla kisa siirede iin kazanmistir. Verdigi konserlerle doneminde
Avrupa’y1r kendine hayran birakan Paganini, keman edebiyatina da onemli eserler
kazandirmistir. O, son iki yiizylldir hala en iyi keman virtiiozii olarak anmilmakta,
diinya miizik tarihindeki 6nemli isimler arasinda hakh bir yer kazanmaktadir.

Bu calismada Paganini, once aldig1 keman egitimi ve ilk miizisyenlik yillar,
sonra farkh Kisiligi ve sira dis1 caldigi kemani ile Avrupa’da iin kazamsi, son

boliimde ise oOzellikle keman edebiyatindan orneklerle miizigi ve gelistirdigi
tekniklerle ele alinmistir
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ABSTRACT
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Tez Danigmani : Prof. Ismail M. GOGUS

NICCOLO PAGANINI’S MUSIC
AND VIOLIN WORKS

Paganini is one the best violin virtuosos of the world. His interest to violin
that started when he was a child, his talent and extraordinary violin playing made
him famous in a short time. Striking Europe with admiration by concerts in his
era, Paganini also left very important works for the violin literature. He has been
well renowned as the best violin virtuoso for two centuries and he deserves to
remain among the most important composers in the history of music.

The first part of this study is based on Paganini’s violin education and his
first years as a musician, then gaining reputation in Europe with his distinctive
character and extraordinary violin playing, in the last part, his music along with
the examples especially from the violin repertoire and the techniques which he
developed are taken up.

Keywords; Paganini, violin, technique, caprice

v



ONSOZ

Paganini, keman edebiyatinin teknik anlamda gelismesi ve icracilik diizeyinin
virtiidzite boyutuna ulasmasinda &nemli bir rol {istlenmistir. Ozellikle, her keman
sanatcist yetistirme programinda yer alan Paganini kaprisleri, bestecinin keman
tekniginin tiim olanaklarin1 kullanarak ve bu olanaklar gelistirerek yarattigi eserlerdir.
Bu nedenle hem c¢alismada rapor icinde verilen Orneklerle, hem de Performans
Programinda 6rneklerle seslendirilerek ele alinmistir.

Keman tekniginin tarihsel gelisim siireci icinde Paganini’nin miizigini tanimak,
bestecinin ortaya koydugu teknik yenilikleri ve keman c¢alma sanatinin virtiiozite
asamasina ulasma siirecini anlamak son derece Onemlidir. Bu nedenle calisma
raporunun ig¢eriginde besteci, sozii edilen 6zellikleri ile ele alinmustir.

Bu siiregte ¢alismalarima yardimci olan basta danismanim Sn. Prof. Ismail M.
GOGUS’e, keman ¢alismalarima 151k tutan Sn. Prof. Dr. Cihat ASKIN’a, yiiksek lisans
siiresince ¢alismalarimda yardime1 olan Sn. Dog. Giilay GOGUS’e, galismalarimin her
asamasinda yardimlarini esirgemeyen esim Sn. Ozgir OZKOK ve Performans
Programimin seslendirilmesi sirasinda piyano ile eslik eden Sn. Gékhan AYBULUS’a
tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

17. yiizy1l sonlarindan itibaren miizigin halka sunulmasi ve resital geleneginin
olugmasi ile enstriiman ¢almada ustalik sergileme ve virtiidzite onem kazanmaya
basladi. Bu durum ilerleyen yiizyillarda ¢algi miiziginin gelismesi ve yayginlagsmasi ile
sanatta ustalik kavraminin olusmasina sebep olmus ve pek c¢ok Onemli virtiioz
yetismistir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri hig¢ siiphesiz keman virtiiozii Paganini’dir.

Azmin, ¢aligmanin, dehanin, yetenegin bir arada toplanarak olusturdugu isim
Paganini’ye “Kemanin Krali” demek cok da yanlis olmaz. Onun i¢in zaman zaman bir
seytan, bir bilylicli, zaman zaman da bir deha nitelemeleri yapilmistir. Gizemli ve
karanlik efsanelerle anilan Paganini’nin sirr1 6limiinden bugiine kadar uzun bir zaman
geemesine ragmen aslinda heniiz kesfedilmis degildir. Paganini kendi zamanina kadar
kesfedilmemis biitiin sirlar1 kolayca meydana ¢ikarmis, ancak onun kurdugu esaslari
asarak yeni devir acgacak bir tek yenilik dahi bagkalar1 tarafindan kemana ilave
edilmemistir.

Daha 6nce kimsenin cesaret edemedigi tiim yenilikleri gézlinii kirpmadan keman
sanatina uygulamaktan cekinmemesi, onun giliniimiizde de asrin dehasi olarak
anilmasini saglamaktadir.

Bu calismada Paganini’nin hayati, aldigi keman egitimi ile ilgili bilgiler
verildikten sonra, Avrupa’daki konser ve miizik etkinlikleri, keman ¢alma teknigi ve bu
teknige kattig1 yenilikler iizerinde durulmus, miizik anlayisini betimlemek amaciyla

eserlerinden 6rnek ¢alismalar verilmistir.



BOLUM I
PAGANINI’NIN COCUKLUGU VE iLK MUZiSYENLIK YILLARI

1.1. Paganini’nin Cocuklugu ve Miizikle Tanismasi

Niccolo Paganini, Teresa ve Antonio Paganini’nin ogullari olarak 27 Ekim
1782°’de Cenova’da dogmustur. Niccolo’nun cocukluk yillarinda ailesinin fakir bir
hayat gecirdigi bilinmektedir. Babasi limanda gemi hirdavatciligi yapan, ogullarinin
ifadesi ile ¢cok da basarili olmayan bir tiiccar olarak nitelendirilir. Ama Antonio birkag
yatirim ve girisim yapmis olmali ki 1790’larin zorlu yillarinda, Cenova liman1 Britanya
donanmasi tarafindan kusatildiginda ve deniz ticareti gergek anlamda durma noktasina
geldiginde, profesyonel bir miizisyen ve mandolin tiiccar1 olarak ailesinin gec¢imini
saglayabilmistir.

Niccolo anne ve babasini “miizik amatdrleri” olarak tanimlamis ancak bu uzun
yillar sonra, kendini bir profesyonel olarak kanitladiginda olmustur. Sanat¢1 yoniinii hig
bir zaman babasina atfetmedi ¢ilinkii ¢ocukken keman {iizerinde ¢alismaya zorlandigi
anlardan nefret etmisti. O giinlerde genel bir egitim, dogal yetenegin gelismesinde ikinci
derecede bir 6neme sahip olarak goriililyordu. Ancak daha onemlisi, on sekizinci
yiizy1lin sonlarinda italya’nin o kosesinde bir ¢ocugun istisna bir miizik yetenegine
sahip olmasi, yoksulluk i¢indeki her ailenin kucak acacagi bir seydi. Ciinkii muhtemelen
kazanclar1 ¢ok biiyiik olacakti ve bu ¢ok iyi biliniyordu.

Paganini'nin ifadesine gore, babast Antonio maddi durumu pek de iyi olmayan
bir tiiccar idi. Paganini, heniliz ii¢ yasinda bir giin babasinin miizik magazasinda
oynarken kendi boyuna uygun buldugu bir mandolini kucakladig1 gibi eve gotiirmeye
kalkismisti. O giin sahibi oldugu bu oyuncaga ucgacak gibi ¢ok sevinen, elinden alininca
yaygarayl basan Paganini, hayatinin vazgecilmez bir tutkusu olacak olan miizik
yasamina bdylece adimini atmisti. Biiytik bir istekle uzun parmaklarini, babasindan ve

magazaya gelen sanatgilardan gordiigli gibi basmaya calisiyor, ¢ikardigi seslerle



yanindakileri sasirtiyordu'. Diger yandan “Paganini o kadar miizikal idi ki heniiz dort

yasinda iken mandolin ¢alan babasini ritimsiz ¢aldigindan dolay1 ikaz etmisti™.

1.2. Paganini’nin Keman Egitimi

Bes buguk yasindayken babasindan mandolin ¢almay1 6grenen Paganini, yedi
yasinda babasi ile keman c¢aligmalarina basladi. Sekiz yasinda ilk sonatini yazmais,
dokuz yasinda kendi bestelerinden olusan bir programi Biiyiik Tiyatroda g¢alabilecek
diizeye ulasmusti.

Paganini’nin ilk profesyonel keman 6gretmeni tiyatro orkestrasinin bir kemancisi
olan Giovanni Servetto idi. Niccolo kisa bir zaman i¢inde, daha yaratict bir keman
Ogretmeninden ders almak i¢in Cenova’nin énde gelen kemancilarindan olan Giacoma
Costa’yla ¢aligmalarina basladi. Bir yerel gazete 26 Mayis 1795’de Paganini’nin bir
konserini ciddi bir bigimde anlatarak “On iki yasinda oldukca yetenekli bir ¢ocuk,
keman profesorii linlii Giacoma Costa’nin 6grencisi Sinyor Niccolo Paganini hayran
olunan bir melodik kongerto ¢aldi™ diye yazmisti. Costa yeni miizige karsi ¢ok soguk
bakiyordu ve onu ¢almak i¢in de gereken yeni keman tekniklerine hi¢ hosgoriisii yoktu.
Ancak zeki 6grencisinin gelisimini kisitlamayacak kadar da bir bilgelige sahipti.

O giinlerde Polonya dogumlu geng bir Fransiz go¢meni olan August Durand
Cenova’ya bir konser i¢in gelmisti. Durand sol el parmaklar ile alt teli ¢ekerken, iist
tellerde arseyi biiyiik bir ustalikla kullaniyordu. Kullanilan bu farkli teknigin zorlugu ve
yeniligi Niccolo tizerinde ciddi bir etki birakti. Bu konser Paganini’nin kafasindaki yeni
bir keman teknigi kavramina 11k tutmus ve Paganini tekniginin baslangici olmustur.

Keman o&gretmeni Costa’yla caligmalarimi tamamlayan Paganini’yi babasi
Cenova’nin yiiz kilometre kuzey-dogusunda olan Parma’da saray orkestrasinin lideri
Alessandro Rolla’ya gétiirmeye karar verdi. Parma’ya ulagim tehlikeli ve pahaliydi. On
sekizinci ylizy1l gelenegi i¢inde yardima hazir olan zengin bir yakinlar1 Markiz Gian
Carlo di Negro, Paganini’nin tiyatroda verecegi bir bagis konseri diizenledi ve bu
konserin geliri ile 1795’te baba ve ogul biiyilk maceraya basladi. Parma’ya

ulastiklarinda hasta yataginda yatmakta olan Profesér Rolla ile goriigsmek {izere

: Saydam , Akif, Diinyaca Unlii Miizisyenler De Cocuktu, Dogus Matbaacilik, Ankara, 1985, s.26
2 Istel, Edgar, Paganini, Cev. izzet Nezih Albayrak, Milli Egitim Basim Evi , Istanbul ,1964 s.4
3 Sugden, John, Paganini, Omnibus Press, London, 1986, s.13



beklerken, masasinin iizerinde Rolla’nin son kongertosu ile birlikte bir keman oldugunu
gbren Niccolo hemen bu eseri ¢calmaya baslamisti. Rolla ilk basta ¢alanin sadece bir
cocuk olduguna inanamamis ama onu gordiiglinde “benim sana ogretebilecegim bir sey
yok Pear’e gidin™* demisti.

Boylece Italya’nin en iinlii bestecisi ve konservatuar miidiirii olan Pear’a gitti.
Pear Paganini’ye ilk olarak kendi 6gretmeni ve orkestra sefi olan Gasparo Ghiretti’den
kontrpuan dersi aldirtti. Pear Paganini’ye kiigiik beste ddevleri vererek onu yaratici
olmaya tesvik eden deneyimli bir 6gretmendi. Paganini Parma’ya klasik kemanci ve
bestecilerin izinden gitmek amaci ile gelmis olsa da miizikal yasaminin kolay
etkilenebilir bu doneminde oldukca farkli bir yolu se¢cme egilimindeydi. Pietro
Locatelli’nin “L’arte di nuova muddazione” veya “Capricci Enigmatici” olarak da
adlandirilan, yaklasik altmis yil dnce yayinlanmis fakat géz ardi edilen bir solo keman
calismasiyla tesadiifen karsilasmis ve inceleme firsatt bulmustu. Bu eser, kendisinin
yapmaya calistigi kabul edilebilir miizikal notalandirma ile ifade edilen efektlerin
tiimiinii iceriyordu. Heniiz 14-15 yaslarinda olan ve miizikal dogas1 tamamen farkli bir
stil 6zlemi ¢eken Paganini i¢in bu ¢alisma 151k tutan bir unsur olmustur.

Paganini’nin babasi onu sabahtan aksama kadar keman c¢alismaya inanilmaz

[3

‘...Ihtiyarin siddeti miithisti. Niccolo’nun ¢aligmasim kafi
”5

derecede zorluyordu.
bulmazsa enerjisini bir misli artirmasi i¢in onu aclikla tehdit ederdi...”” Bu baskilarin
sonucunda sagligi ¢ok erken yaslarda bozulmaya baslayan. Paganini, 1797°de 15
yasindayken babasiyla son kez konser turnesine ¢ikti. Devrin biiyiikk kemancilarindan
olan Corelli, Vivaldi, Tartini, Pugniani ve Viotti’'nin yapitlarini seslendirerek seckin bir

kisilik elde etti. Artik taninmis ve dinleyiciler iizerinde hayranlik uyandiran bir kemanci

olarak konser turnelerine devam ediyordu.

1.3 Genglik Yillar ve Saray Yasantisi
Bir ka¢ yil boyunca Paganini Parma ve Cenova ¢evresinde konserler verdi.
Yerel bolgelerde c¢ok iinlii olmustu ama halen Avrupa’da c¢ok iyi bilinmiyordu.

Babasinin baskisindan kurtularak eglence hayatina dalmisti. Gilizel satolarda ve

* Sugden, a.g.e., s.16
3 Istel, a.g.e.,s.4



konaklarda sosyetenin sevdigi mandolin ve gitar i¢in ilging eserler yaziyor, giizel
kizlarla gezerek, kumar oynayarak, kiiclik kasabalarda arkadasliklar kurarak miizik
yapiyordu. Bir giin kemanina kadar her seyini kumarda kaybetmisti. Bir eglence ziyareti
sirasinda kendisinden bir konser vermesi istendiginde calacak kemani bile olmayan
Paganini’ye zengin bir i adami1 Guarneri yapimi bir keman verdi. Konser sonundaki
performansindan etkilenen is adami; “Parmaklarimizin degdigi tellere elimi stiremem.
Bu biiyiik bir saygisizlik olur. O keman artik sizindir”® diyerek kemani almad.

Lucca sehrinde Napolyon’un kiz kardesi Elise gen¢ kemanciy1 ¢ok begenerek
sarayin oda orkestrasinin baskemanciligina ve orkestra sefligine getirdi. Paganini ilk
zamanlarda konser programlarini kendi eserleri ve kemanla ¢alinmasi zor eserlerden
olusturarak dinleyenlerin ilgisini ¢ekti. Konserlerden sonra prenses Elise tek tel
tizerinde bir eser istedi. Paganini imparatorun dogum giinii nedeniyle so/ teli igin
“Napolyon” baslikl1 bir sonat besteledi.

Paganini saraydaki siki kurallara sézde baglilik gosterirken, saray hanimlariyla
flortlerin tadimi ¢ikararak saray mensubu roliinii de yerine getiriyordu. Diger yandan
kismen ciddi besteler ve konserler yaparken 6zel hayatinda &zensiz bir yasam
siirdiirmekteydi. Ulkenin diger bolgeleri politik bir kargasa igindeyken, nispeten daha
giivenilir olan Lucca’nin saray yasantisi, hirslar1 olmayan yirmilerinin sonundaki bir
miizisyen i¢in tatmin edici olabilirdi. Oysa hirslart olan bir miizisyen olarak Paganini
1807°nin sonunda meydana gelen bir olay sonucu Prenses Elise’nin karsisinda zavalli
duruma diigsmiistii. Lucca’nin devlet arsivleri o yilin kasim ayinda Prenses’in saray
orkestrasinda sadece kuartet (Niccolo ve agabeyi de bu dortlii i¢inde idi), bir sarkici ve
bir Maestro di Capella birakarak orkestray1 dagittigini ortaya koyuyor. Bu Paganini i¢in
yikict bir darbe olmustu. Ne kendisine eslik edecek bir orkestra, ne de gelecekte bir
terfi olasihig1 vard. 1k tepkisi iki aylik izin alarak Torino’da iki konser vermek oldu ve
Paganini’nin iistiin yetenekli bir kemanci oldugu ilk kez Alplerin 6tesine tasinmuis oldu.”

Aslinda Paganini 1808 yazi i¢in Lucca’ya donmiis, Prenses Elise’nin kentin
hemen disindaki evlerinden birinde bir konser vermisti. 1809 yilinin sonlarinda ise

Floransa’dan ayrilarak kendini sarayda ticretli bir hizmetli konumundan kurtardi. Bu

% Saydam, a.g.e., s.27
7 Sugden, a.g.e., 5.28



kurtulusun gercek nedenini anlamak i¢in o donemin Avrupa’daki miizisyenlerinin
durumuna bakmak gerekir. Ornegin yasaminin sonlarina dogru Joseph Haydn’a neden
hi¢ kentet icin beste yapmadigi soruldugunda “clinkii hi¢ kimse emretmedi” cevabini
verdigi bilinir. Bu klasik cevap, on sekizinci ylizyillda bir saray-bestecisinin
motivasyonunun nasil oldugunu daha iyi 6zetliyor. Siparis iizerine beste bir kere ¢alinir
sonra bir ¢ekmeceye kaldirilir ve unutulur ancak bazen bir sonraki eserde iyi bir
melodiyi tekrar kullandiginda hatirlanir. Eger Prenses Elise ciddi bir miizik bilgisine
sahip olsaydi bugiin Paganini’nin “Duetto Amoroso” gibi 6nemsiz eserleri yerine miizik
edebiyatinda ““Yirmidort Kapris” ayarinda daha pek ¢ok esere sahip olunabilirdi. Bir
sanat¢inin gelisimi, kendisine yiiklenen taleplere ve isvereninin isteklerine cok sey
bor¢ludur. Niccolo, sanat yasaminin 6nemli bir doneminde, miizikal zevki yetersiz ve
yiizeysel olan bir kadinin yaninda calistig1 i¢in oldukea talihsiz sayilmalidir.

Paganini, Lucca’da ve daha sonra Floransa’da istenen sanatsal standartlarda
daha sansli olsaydi, muhtemelen oraya uzun siire yerlesir ve 1770 yilindaki ziyareti
sirasinda onunla tanisan ve dinleyen Dr. Burney iizerinde biiylik bir etki birakan
Floransali halefi Nadini’nin izinde hem bir 6gretmen hem de biiylik bir icract olarak

adim duyurabilirdi.®

¥ Sugden, a.g.e., 5.33



BOLUM 11
PAGANINI’NIN HALK KONSERLERIi VE AVRUPA’YI FETHI

2.1. Avrupa’da Halk Konserleri

Paganini, kendi keman okulunu kuran siradan bir saray miizisyeni mesleginin
pesinden gitmek yerine, yasamini kendi eserlerini icra eden serbest bir solist olarak
kazanmaya karar verdigi 1809 yili, hayatinda bir doniim noktasidir. Onun gibi bir
miizisyenin konserler vermesi, alkis heyecani ve bitip tiikenmeyen yolculuklarin sebep
olacagi heyecan diirtiisiine ihtiyag duymas: dogaldi. Bunun yaninda, konser
miidavimlerinin de, bestelemis oldugu abartili miizik tiiriinii ortaya sermek i¢in onun
gibi tuhaf bir kisilige ihtiyac1 oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Diizenli halk konserlerinin kokeninin on sekizinci yiizyill ortalarinda
Almanya’da ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Ornegin Leipzig’de bir amatdr icracilar
toplulugu tarafindan bir dizi ticretli konser verilmis, bundan birkag¢ yil sonra, 1781°de
belediye yetkilileri tarafindan miizisyenler i¢in kalici bir salon (the “Gewandhaus™)
kurulmustur. Bes yi1l sonra ise, Devlet Tiyatrosu’ndaki profesyonel miizisyenlerden,
halktan insanlar1 da aralarina almalar1 istendi ve bdylece sonraki yiizyilda
Mendelssohn’un ydnetiminde oldukea {inlii olacak ve hatta giiniimiize kadar da iinlii
kalacak bir orkestra ortaya ¢ikti. Daha sonra Almanya’nin diger kasaba ve kentlerinde
amator miizisyenlerden olusan ve maddi acgidan bilet iicretleriyle desteklenen kiiclik
konser topluluklar filizlendi. Ancak iyi taninan ve saygin profesyonel miizisyenler igin
bile bu tiir himayeler altinda konserler vermek riskli bir girisimdi. Ciinkii seyirciler
bilinmeyen sayida burjuva miizikseverlerden olusuyordu ve konserlerin standartlarinin
yani sira maddi getirisini kestirmek imkansizdi. Nitekim Salzburg Bagpiskoposu ile
arasi bozulan, bir bagka deyisle onun korkung¢ patronlugundan kagmay1 basaran Mozart
Viyana’da kendini kanitladi. O, piskoposluk gibi énemli bir kurumla iliskilerini, bazi
enstriimantal eserlerini icra ettirmek amaciyla tehlikeye atmisti. Daha sonra kendi
ticretli konserlerini yiiriittii ama bir opera-bestecisi olarak biiyiimekte olan {inii bile

bunlar yeterli bir basariya doniistiiremedi. Zamanin bir diger 6énemli miizisyeni olan



Beethoven iicretli konserlerinin rutine baglanmasini reddetmis. Viyana’daki yeni bir
cemiyet (Gesellschaft der Musikfreunde) 1813°te himayesini {istlenene kadar, zengin
arkadaslarindan kendi eserlerinin halk konserlerine sponsor olmalarini istemisti.

Bu arada Londra’da, Beethoven’in tek Ingiliz grencisi oldugunu iddia eden
Charles Neate’nin iiyesi oldugu “Filarmoni Cemiyeti” kuruldu. Bu cemiyet yetenekli
amatOrlerden olusmaktaydi. Bu cemiyettekiler, Regent Street Argyll Rooms’da, sekiz
konserlik bir sezon planlamislardi. Konser duyurularinda da belirttikleri gibi amaglari
baskentte, neredeyse ihmal edilmis olan enstriimantal miizigin halk gosterimlerindeki
acigii doldurmakti. Cemiyet faaliyetlerinin yiizyillik kayitlar1 M.B. Foster’in Londra
Filarmoni Cemiyeti Tarihi iginde yer alir ve ilging bir derleme olusturur. Ciinkii kaynak,
ortaklaga yapilan isler, ilk performanslarin tarihleri, gerceklestirenlerin ve ¢ogu
sonradan iinlii olan ama o zamanlar heniiz kismen taninan solistlerin isimleri hakkinda
zengin bir bilgiyi ortaya ¢ikarmaktadir. Ornegin, bir Paganini eserinin (Si mindr
Kongerto) Cemiyet’in konserlerinde ilk kez c¢alinig tarihi, Nisan 1844’tiir. Bu da
Londra’da on tii¢ yil onceki basarili tanitimma ragmen sonraki ziyaretlerinde
Paganini’nin Cemiyet tarafindan konuk bir solist olarak davet edilmek i¢in belirtilen
tarihe kadar yeterli goriilmedigini gostermektedir.

Fransa ve Italya’daki orkestrali halk konserlerinin de neredeyse Almanya’dakiler
kadar uzun bir ge¢misi vardir. Ancak on dokuzuncu yiizyilin baslarina kadar 6nde gelen

birkag sehirde diizenli bir dinleyici grubu heniiz olusmanustir.'

2.2. Paganini’nin Kisiligi Ve Biiyiilii Miizigi

Paganini’nin kendini bagimsiz bir solist olarak tanitmaya karar verdigi yillarda,
halk konserlerinin heniliz emekleme donemidir ve hatta iyi tanman virtiidzlerin bile
basarili olacaklarina dair bir garantinin olmadigini belirtmek zor degildir. Bir salon ve
ortalama bir orkestra esligi edinme zorlugunun yani sira, bir de tanitim problemi ve yeni
bir besteci i¢in, taninmamisligin kiigiimseme dogurabilecegi korkusu mutlaktir.

Paganini’nin heniiz yaygin sekilde taninmadig1 italya’da sadece opera binalar
yeni bir yildizin iyi bir takdir gérme sansinin oldugu yerlerdi. Opera heyecanin

kendisiydi ve performans daha teatral olduk¢a halkin onay1 da o denli kolaydi. Niccolo

! Sugden, John, Paganini, Omnibus Press, London, 1986, s.35



da, hem sert gercekliklerin diinyasindan kagma ihtiyacini karsiladigi i¢in hem de Italyan
kirsal tiyatrolarindaki aktrislerin ilgisini ¢ekmesi nedeniyle tiyatroya yonelmisti.
Yasaminin daha sonraki yillarinda konser turlar1 yaparken her iki ihtiyac1 da karsilama
umuduyla, ne kadar yorgun olursa olsun, gittigi yerde hemen tiyatronun yolunu tutardi.
Gergekte, heniiz baslayan halk konserleri kariyerinin ¢ogunda platformdan c¢ok
sahnelerde, c¢ogunlukla bir oyun, bir opera veya bir balenin perdeleri arasina

3

sikigtirllmis bir “uvertiir” olarak c¢alardi. Boyle bir durumda bu kadar yaratict bir
sanat¢inin kendini dramatik bir tarzda yansitmamasi normal olmayacagi gibi ticari de
degildi.

1813°de Milano’da verdigi konserler, s6hretine yeni bir basamak oldu ve bundan
sonra verdigi konserler bu sohreti daha da pekistirdi. Paganini’nin konserleri i¢in bir
sirk gosterisi benzetmesini yapmak pek de yanlis olmaz. Konserlerinde sik sik
kemaninin teli kopar ve bu kopuslarin ¢ogunun hileli oldugu sdylenirdi. Baslangicta
kaza eseri kopan telin ses getirmesi, sanat¢inin bu sovu silirdiirmesine sebep olmustur.
[k konserlerinden birinde eserin zor bir yerinde kopan tele ragmen higbir sey olmamus
gibi kalan ti¢ telle konserine devam eden Paganini’nin, bundan sonraki konserlerinde
izleyicilerini etkilemek icin bile bile teli kopardig: sdylenir.

Yazar Boucher de Perthes 1810°da Leghorn’dan babasina yazdigi mektupta

sunlar1 anlatmaktadir.
Sana, Prens Baciocchi’nin hizmetinde birlikte caldigim bir italyan’dan bahsetmistim.
Daha gegenlerde burada biiyiik bir basariyla konserler veriyordu. Paganini adinda kendi
kendini egitmis bir Cenovali benzersiz sekilde c¢aliyor. Ama c¢aligint sanata ve ince
yetenegine yakismayan soytariliklarla mahvediyor. Viotti’nin bir kongertosuna bir esegi,

bir kopegi, bir horozu vb. taklit eden bir duygu ekledigini duydum®

Ferrara’da yapilan bir konserde Niccolo’nun bir esegi taklit ettigi benzer bir
pandomim pargasini seslendirirken kemaninin bir teli koptuktan sonra, kalan tellerle bir
kopek, bir kedi, bir biilbiil, bir horoz ve tavugu miikemmel sekilde seslendirerek sanki

hicbir sey olmamis gibi ¢almaya devam ettigini anlatan ¢esitli makaleler bulunmaktadir.

% Erten, Azize — Ozkilig, Osman Fuat - Unan, Canset, Biiyiik Kompozitérler, Varlik Yayinevi, Istanbul,
1959, .63
3 Sugden, a.g.e., .37



Bu durumda, Niccolo’nun halka oynamaya karar verdigi rol, bir komedyen
roliidiir. Kuzeyin kii¢iik kasabalarindaki Italyan seyircilere goére bu oldukca kabul
edilebilir bir durumdu. De Perthes bunu mektubunda su sekilde belirtmektedir. “Bu
‘hiinerlere’ bayilan italyanlar onu ¢ilgimlar gibi alkisladilar ve tiyatrodan ayrildiginda
onu {i¢ yliz kisi oteline kadar izledi.”*

Ancak kisiliginin komik tarafi eger hi¢cbir zaman yiizeyin ¢ok altinda olmadiysa
da, halk kariyerinin bu ilk yillarinda bas gostermeye baslamis olan ¢ok daha karanlik bir
yonii vardi ve sonralari bu yoniin seyirciler {izerinde biiyiik bir etkisi olacakti. Bu yon,
bliyli ve biiyiictiliikle olan iinlii iligkisini igeriyordu. George Patten’e atfedilen, 1832
yilinda Paganini 50 yasindayken yapilan portre, Ingres’in yaptigindan oldukga farkli bir
imaj vermektedir. Ingres tarafindan 1819°da ¢izilen portresinde o, kirismamis yliziinde
hognut bir giiliimseme, derine ¢okmiis gozleri kendinden oldukg¢a emin, rahat bir sekilde
sag kolunun altina kistirllmis kemani, uzun parmaklarinin sik bir sekilde tuttugu
arsesiyle birlikte oldukca giiler yiizlii bir tavir sergilemektedir. Cok uzun olmayan
saclari, dogal buklelerle yiiksek alnina diigsmiistiir. Daha sonraki portrede, gizemli
gozleri, alayli ifadesi, uzun saglari, ¢okiik yanaklarini cevreleyen yan favorileri,
kargaburunlu ve uzun kemikli parmaklari bir pence gibi kivrilmig olarak
sergilenmektedir. Sonraki yasaminda Avrupa seyircilerini etkileyen ve bir gizem adami
olarak o zamana kadar kazanmis oldugu iine olduk¢a uyan imaj1 boyleydi. Belki de
olagandis1 yetenegini erkenden farkina varmasi ve giiriiltiicii Italyan tiyatro-kalabaligin
sessiz, nefesleri kesilmis bir kalabaliga doniistirmesindeki ustaliginin kendisine
kazandirdig1 bir rahatlikt: bu. Ustelik yeteneginin “gizemli bir sekilde gelisme gdsteren”
gizli bir potansiyele sahip olmasi da olasilik sinirlarinin disinda sayilmamaisti.

Colin Wilson Gizem Adamlar: adli kitabinda “insan zihninin, belirgin sekilde
kasithi bir tavir i¢inde davranabilen bilinmeyen bir enerji formunu yonlendirebilecek
kapasiteye sahip” oldugunu ileri siirmektedir. Paganini’nin halkin i¢inde goriindiigii pek
cok seferde, baz1 gozlemcilerin “elektrik” dedigi ve mektuplarindan birinde “biiyiilii
miizigimi tiretirken yasadigim ve bana sonsuz zarar1 dokunan elektrik” diyerek kendini
ayni1 sekilde tarif ettigi, 6zel bir tiir gligle dolu oldugu izlenimi verdigine dair ¢ok sayida

ifadeleri vardir. Bu deneyim onu, cogunlukla asir1 sekilde terleme ve “bastan asagi

* Sugden, a.g.e, .38
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titremelerle” birlikte mutlak bir enerji kaybina siiriikliiyordu. Benzer sekilde, bir konser
giiniinden 6nce biitiin giin boyunca hicbir sey yemeden yataginda dinlenme aliskanligi

ve turnedeyken yalniz olma tercihi, biling transinin modern tanimini1 andirmaktadir.

... mistikler, eger dis fiziksel viicut pasif hale gelirse, sonrasinda ‘i¢ bedeni’ aktif hale
geldigine inanir. Tim duyusal siirecler simdi zihnin, normalde bilingsiz olan bir
bolgesine aktarilmistir. Ancak bu, her anlamda, birinin algilamasini yasayan bir riiyaya
aktarmak gibidir. Kisi artik bedeni nedeniyle bagli degildir ve iradesine gore seyahat
edebilir. Bazen bilingaltinda hayal unsurlart da belirir ve bunlar ‘normal’ gergeklikle esit

derecede gercek goriniirler. ..’

Paganini giinlin biliyiik bir kismin1 genellikle yataginda uzanarak gegirir ve
sadece aksam bir saat yliriimek i¢in odasindan ¢ikardi. Tiim geceyi 1s1ksiz bir odada
derin diisiincelere dalmis neredeyse hareketsiz bir sekilde tamamlardi. Bu uzun pasiflik
donemlerinde Paganini’nin, enerjisini korumak c¢abasiyla kafasin1i ve bedenini mi
dinlendirdigi yoksa bu fiziksel dinlence sirasinda kendisine beste ve performansta
yardim eden bir biling diizeyine mi ulastig1 asla bilinmeyecek bir olguydu. Elbette
Niccolo, zihni baska yerlerde dolagirken bedeninin dinlenmesine olanak veren bir
rahatlama sekli uygulayan ne ilk biiyiilk ne de kesinlikle son biiylik kemanci degildi.
Onu essiz kilabilecek tek fark, adeta dogaiistii giicler veya bazi1 cagdaglarinin iddia ettigi
gibi “seytan” tarafindan motive edilen besteciligidir. ©

1831°de Fétis’e yazdigi mektubunda, Paris basininin yaydigi hos olmayan
imajindan sikayet eden Niccolo, Viyana’da seytanla nasil iligkilendirildigini soyle
anlatir:

.... Viyana’da daha da sagma bir haber, baz1 hayranlarin safligin1 sinadi. “Le Streghe”
(Cadilar) adl1 varyasyonlar1 calmistim ve bazi etkileri oldu. Sar1 bir beniz, melankolik hava
ve parlak gozlerle sunulan bireyler, varyasyonlarimi calarken seytanin dirsegimin altinda
kolumu ydnetip, yayima rehberlik ettigini agik¢a gordiikleri i¢in, performansimda sasirtict
higbir sey gormediklerini dogruladilar. Onu andirigim, kékenimin bir kanitiydi. Kirmizilar
icindeydi — basinda boynuzlar vardi — ve kuyrugunu bacaklarinin arasinda tagiyordu.
Anlayacagmiz efendim, bu kadar kisa bir tanimlamadan sonra, gergekten siiphe etmek
imkansizdi. Bu nedenle ¢ogu, benim harika hiinerlerim diye adlandirdiklari seyin sirrini

kesfettiklerini diisindiiler...

> Drury, Nevill — Tillet, Gregory, The Occult Source Book, Londra, 1978, s. 92
% Sugden, a.g.e., 5.40
7 Sugden, a.g.e., s.41
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Eger, Paganini halk kariyerinin baslangicinda mistik bir rolii bilingli olarak
diisiindiiyse, bunun bedelini ¢ok pahaliya 6demisti. Yine de o zamana kadar bu seytansi
imaj, sdzde slipheli gecmisi ile ilgili pek ¢ok diger hikayeyle iliskilendirilmisti. Burada
s0z konusu olan; yasaminin bu ilk yillarinda kiyafetleri, saci, tavirlart ile birlikte bir
gizemli adam roliinii oynamanin iyi bir gise hasilati olacagini m1 diislindiigii veya bu
role asir asinalik kazanarak performanslarina ve muhtemelen bazi bestelerine tamamen
biiyiilii fenomenler mi yiikledigi meselesidir.

Tiyatroya olan diiskiinliigii, giiclii yaraticiligi, drama anlayis1 ve taklit yetenegi,
iistlendigi karanlik seytan rolii kesinlikle daha fazla para getirmis, yaslandik¢a ona o
tezat maskara roliinden daha iyi oturmustu.

Diger alternatif onun gercekten bir psisik oldugu veya iistiinde ¢alisarak psisik
hale geldigi, baz1 agilardan gergeklere daha iyi uymasina ragmen daha tartismalidir.
Paganini, oglunun tiim kemancilarin en biiyligii olacagim1 vaat eden bir melek
gordiigiine dolayli olarak inanan annesinden koyu bir dini inan¢ almisti. Bu hayalci
miras1 hi¢bir zaman birakmadi ve tiim hayat1 boyunca, gelecekte sakli olaylarin, 6rnegin
kendi erken Sliimiiniin tahminen tam olarak bilincindeydi. Ayn1 zamanda, kendine bile
mantikli yolla aciklanamaz olan biiyiili giiclerinin de farkinda olmasi normal
karsilanabilirdi.

Kariyerinin ilk yillarinda, Niccolo’yu kiigiik diistirmek icin siklikla ve 6zellikle
Pugnani’nin canli hatiralarmin  hiikiim siirdiigii Torino’da Italyan elestirmenler
Paganini’yi, Tardini, Nardini ve Pugnani ile kiyashyorlardi. Ancak elestirmenler
Paganin’yi memleketinden uzaklastigi anda calisindaki yenilik ve onun dogaiistii
niteliklerinin halk iistiindeki biiyiileyici etkisi karsisinda saskina dondiiler. “Sihirli”,
“seytani”, “ruhani”, “biiylileyici”, “seytansi” sozciikleri 1828-1829 yillar1 arasinda
Alman  gazetelerindeki konser haberlerine  dagimusti. Ornegin  Berlin’de,
sansasyonellikten uzak oluslariyla hayli sayginlik kazanmis iki elestirmen olan A.B.
Marx ve H.F. Rellstab, Paganini’nin dogaiistli niteliklerini vurguladilar, Rellstab onu
Goethe’nin “Mephisto”’sunun keman ¢alan bir goriintiisiiyle kiyasladi.

1832°’de L. G. Germi’ye yazan Niccolo “... hi¢ kimse Paganini’yi hi¢ duydun
mu diye sormaz, onu hi¢ gordiin mii diye sorar. Diiriist olmak gerekirse, tiim siniflar

arasinda seytanla igbirligi yaptigim genel goriisiinden dolay: lizgliniim. Gazeteler benim
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dis goriiniisim hakkinda ¢ok fazla sey sdyliiyor...”® Paganini kemancilik hayatinn ilk
yillarindan beri titizlikle ¢alistig1 teatral rolii ve keman teknigine kattig1 yeniliklerden
dolay1 bircok kiginin onun bir kemanci olarak 06zgiin basarisint mistik giiclere
baglamasindan dolay1 iiziiliiyordu. Eger miiziginin ve kisiliginin biyiileyici yoni
kariyerinde bu kadar baskin bir rol oynamamis olsaydi, onun {izerinde bu kadar durmak
gereksiz olurdu. Ancak miiziginin temelini olusturdugundan onun bu 6zelligini basitce
kenara itmek imkansizdi.

1810-1813 yillar1 arasinda Niccolo Kuzey Italya’nin Modena, Parma, Rimini,
Ancona ve Ferrara gibi pek cok kiiclik ve biiylik kasabasinda konserler verdi. Ancak
1813’1in baharinda gittigi Milano’da biiyiileyici teknigi ve kisiligi mansetlere ¢ikti.

1813’te Milano, Fransiz isgali altindaki italya’nin baskenti olarak son yilim
geciriyordu. Milano o siralarda da biiyiik iin ve dneme sahip bir sanat merkeziydi. Bir
miizisyen i¢in ve Ozellikle Niccolo gibi olduk¢a hevesli bir opera sever icin en ilgi
cekici yonii, hareketli kentin merkezinde yer alan Teatro alla Scala opera binasiydi.
Yanginla yikilmis olan eski Ducal Tiyatrosu nun yerine yapilan muhtesem opera binasi
biiyiik bir iine kavusmustu. Sanatsal olarak, diinyada rakipsiz olmaliydi. Dekorunun
gorkemi, akustigin netligi, sahnenin genisligi, yaklasik altmis kisilik kalic1 orkestrasi
gibi tiim avantajlartyla Avrupa’nin segkin bale sanatcilarin1 La Scala’ya ¢ekmis olmasi
gerekirdi. Ancak bu potansiyelini ger¢eklestiremeyis nedenlerinden biri, La Scala’nin
ge¢misinde bir opera binasindan daha fazlasi olmaya calismasiydi. 155 locasindan ¢ogu
0zel sahipliydi ve sahiplerine localarin1 kisisel zevklerine gore doseme, gosteri sirasinda
yerel dedikodularin konusuldugu sosyal bulusma yerleri olarak kullanma izni verilmisti.
Sozde kiiltiirli kisilerin eglenmesi icin akrobatlar, palyacolar, ip cambazlar1 sunarak,
opera ve bale kadar sirk eglencelerini de tesvik etti. La Scala Milanolu gercek sanat
severlerin gitmedigi bir yer haline gelmisti ve sanatsal potansiyeli ¢okiiyordu. Ancak
1807°de biiylik bir ¢aba gosterildi; i¢ dekor yenilendi, sahne daha da genisletildi ve
Mozart’in Cosi fan tutte’si 39 kez sahneledi. Bu gorkemli baslangicin ardindan bes yil
sonra Rossini La Pietra del Paragone’yi 53 kez sahneye koydu. La Scala o zamandan

beri kaderinde pek ¢ok dalgalanmayla kargilasti ama sanatsal biitiinliiglinii hep korudu.

¥ Sugden, a.g.e., 5.45
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Niccolo’nun kuzey Italya’nin diger sehirlerinin ¢ogunu gezmisken Milano’ya bu
kadar ge¢ gelmesinin nedeni, La Scala’nin yukarida sozii edilen giicliiklerini ¢ok iyi
bilmesi ve daha uygar bir atmosfer kurulana kadar operanin disiplinsiz izleyici profili
ile kars1 karsiya gelmek istememesi olabilir. Paganini’nin Milano’ya gelinceye kadar,
solo keman veya keman ve piyano i¢in yazmis oldugu bestelerini ¢aldig1 Cenova, Lucca
ve kuzey Italya’nin diger kiigiik kasabalarinin disinda fiilen taninmadig1 da etkili olmus
olabilir. Sadece asiklarin i¢ ¢ekis ve iniltilerini (Duetto Amoroso’da oldugu gibi) degil
ayni zamanda kedilerin miyavlamalarini, kuslarin civiltilarini, kopeklerin havlamalarini
ve yash kadmlarin hickiriklarini da taklit ettigi bu konserler biiyiik bir cosku ile biterdi.
Ancak Ferrara’daki konserinde gecen bir olay bilinir. Paganini ¢ogu kez oldugu gibi bir
veya iki diger sanatgiyla birlikte sahnede yer alacakti. Ancak bu kez soprano, sorumsuz
bir sekilde gosteriye gelmedi ve onun yerini bir balerin almisti. Niccolo balerine gitarla
eslik etmesine ragmen, halk iistiinde o kadar zayif bir etki birakmist1 ki bazi seyirciler
yuhaladi. Hakarete kizan Niccolo resitali, her zamanki hayvan-taklidi potporisiyle,
aniran bir esegi taklit ederek bitirdi.” Bu biiyiik bir kargasaya yol agmus, ve Paganini
Ferrara’dan apar topar ayrilmak zorunda kalmisti.

Paganini keman ¢alma teknigini taklit yetenegi ile harmanlamay1 seviyordu o
halktan gelen bir adamd1 ve taklitlerindeki basit numaralardan hosnut olan halkin tepkisi
onu da sevindiriyordu. Kiiciik bir kirsal tiyatroyu dolduran heyecanli Italyan
kalabaligin1 etkilemeyi keman yetenegi ve taklit yetenegini birlestirerek elde
edebiliyorsa bu kat1 kaliplara bagli miizisyenler ic¢in bile tesvik edici bir unsur
olabiliyordu. Paganini’nin kuzey Italya’daki ilk yillarinda, seyirci kitlesi yeni bir yildiz1
stmartmaya hevesli bir topluluktu

Ancak Milano farkliydi. Sehir, o ana kadar yasadig1 sehirlerden biitlinliyle daha
karmasikt1. Ulkelerine miizik olaylar1 hakkinda haber gdnderen pek ¢ok yabanci basin
muhabiri vardi Milano’da. Bunlarin arasinda yer alan bir Leipzig gazetesi muhabiri

Peter Lichtenthal, onun hakkinda sdyle yazmisti:
...Herkes bu dogaiistii sihirbaz1 goérmek istedi ve herkes gercekten de sersemledi. Herkesin
nefesini kesti. Bir anlamda diinyanin tartismasiz en onde gelen ve en biiyiikk kemancisiydi.

Calig1 tamamen anlagilmazdi. Kim olursa olsun daha dnce higbir kemancidan duyulmamis

? Sugden, a.g.e., 5.50
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belli pasaj eserlerini, atlama ve ¢ifte duraklamalar1 ¢aldi. En zor pasajlar1 o kendine has 6zel
parmaklamalariyla ikiye, iice, dorde bolerek; pek cok iiflemeli galgiy: taklit ederek, renksel
skalay1 en tiz konumlardaki kopriiye ¢ok yakin sekilde ve tamamen inanilmaz bir tonlama
safligiyla ¢aldi. En zor besteleri tek bir tel lizerinde ve en sasirtic tarzda calarken digerlerine,
muhtemelen muziplik olsun diye, temel bir vokal yiikledi. Bazen, birkag aleti duymadiginiza
inanmak zordu. Kisaca Rolla ve diger tinliilerin séyledigi gibi, diinyanin o ana kadar gordiigii
en yapay kemancilardan biridir. Yapay diyorum ¢iinkii, basit, derinden etkileyen, giizel ¢alisa
gelince insan gergekten onun kadar iyi birka¢ kemanci bulabilir ve ara sira (ve bu konuda ¢gok
sik olarak degil) bazilar1 Rolla gibi ondan iistiin bile olabilir. Konserlerinde bir tagkinlik
yarattigini kolaylikla anlayabilir. Bununla birlikte, miizik iistadlari, Kreutzer Kongertosu nu
tamamen bir besteci ruhuyla c¢almadigini, neredeyse taninmaz sekilde bozdugunu

soylemektedir..."”

Sanatsal virtiiozliik XIX. yiizy1l baslarinda Romantik Déneme tamamen hakim
olmustu. Uzun siiren savas, toplumda teshircilik, gerceklerden kagig, mistisizmle
ugragsma gibi etkiler birakti. Bu giine kadar onde gelen uluslararasi kemancilarin
sorgulamadan kabul edilen teknik dehalari, Paganini’ye gore ¢cok daha yavasg sekilde
ortaya cikmistir. Paganini azimli ¢aliyma, dogal yetenegi ve yaratict hayal giicii
sayesinde cagdaslarindan daha once dikkat gekmeyi basarmistir. “Ornegin Durand
yetenegini Niccolo’nun yaptig1r gibi dogru bir sekilde disipline etmis olsaydi, bugiin
Paganini yerine Durand adinin kalic1 olabilecegi diisiiniilebilir.”"!

Milano’daki ilk gdsterisinin bagarisi kemani yeni c¢alis stilinin ona bir servet
kazandirabilecegine ve ona ucuz ve gosterig¢i diyen elestirmenlerin alayct tavirlarinin
veya onu Rode ve Kreutzer’in klasik stilleriyle haksizca kiyaslayan eski kafalilarin
pismanliklarini gérmezden gelebilece§ine inandirdi. Paganini yaptigi miizik stilini
benimsemis ve bu stilde beste yapan tek insan kendisi ise, sadece kendi bestelerini
calmanin ona daha fazla yarar sagliyacagi diisiincesini bir arkadasina yazdig

3

mektubunda soyle dile getirmistir. “...bagkalarinin eserlerini ¢almak benim dogama

aykiri, 6diing alinmis malzemeleri ¢almak... Kendi bireyselligimi siirdiirmek istiyorum
ve halki tatmin etmis gériindiigiine gére hi¢ kimse beni bunun i¢in suglayamaz”'.
Paganini’nin Milano’da gerceklestirdigi konserler yakin sanat arkadaglar

tarafindan da benimsenmeye ve dikkat ¢cekmeye baslamisti. 1816 yilinda iinli Fransiz

' Sugden, a.g.e., s.54
"' Sugden, a.g.e., 5.56
12 Sugden, a.g.e., 5.56
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kemanci1 Lafont, Paganini ile birlikte gergeklestirecekleri bir konser teklifinde bulundu,
Paganini boyle bir carpismay1 gerekli bulmasa da Lafont’un israrlarina dayanamayarak
bu konser teklifini kabul etti. ik énce Lafont, ardindan Paganini kendi besteledikleri
birer kongerto caldilar, ardindan Kreutzer’in iki keman igin yazdigi kongertosunu
seslendirdiler. Bu kisisel yeteneklerinin elestirmenler tarafindan kiyaslanabilecegi bir
durumdu. Bu konser i¢in Paganini “iki kemanin birlikte ¢aldig1 yerlerde yazili miizige
nota nota uydum, ancak solo pasajlarda hayal giiciime yer verdim ve ltalyan tarziyla
¢aldim”"® demistir. Ornegin Lafont’un sade ve tek seslerle galdig1 pasajlari, Paganini
oktav, ti¢lii ve altililardan olusan cift seslerle siislemisti. Konserden sonra genel kanaat
Paganinin artistik ve teknikte essiz oldugu fakat Lafont’un da melodi giizelligi ve titiz
bir ¢alisa sahip oldugu yoniinde olmustur.

Birlikte verilen ikisi arasindaki iligkileri kolayca bozabilecek bu konserden
sonra, Paganini kendisini “hi¢ siiphesiz son derece miikemmel bir sanatgir” olarak
tanimlayan Lafont’un goziindeki degerini korumay: siirdiirdii ve Lafont hayatinin
sonuna kadar onun arkadasi kalarak Paganini'nin yetenegine hayran olmaya ve bunu

aciga vurmaya devam etti.

2.3. Avrupa’da Paganini Hayranhg:

Paganini 16 Mart 1828’de Viyana’ya geldiginde artik bir Avrupa hatta bir
Diinya gohreti olmustu. Onun {inli kendisinden 6nce Viyana’ya gelmisti bu yiizden
sehirde sanatsal bir zevke sahip herkes onu dinlemek icin sabirsizlaniyordu, sehrin geri
kalan1 ise yalniz kemanci olarak sahip oldugu iinden degil gazeteler ve dedikoducular
tarafindan anlatilan k&tii gecmisi yiiziinden merak ediyorlardi. ilk konserini 29 Mart’ta
Redoutensaal of the Hofburg Palace’da verdi. Salonun tamami bilet fiyatlarinin yiiksek
olmasi nedeniyle dolmamisti ama yine de sehirdeki sanat meraklist tiim onemli kigiler
oradaydi. “Si minor Kongerto”, “Sonata Militaire” ve “Non piu mesta” ¢aldig1 ii¢ eserdi
ve ertesi giin elestirmenlerin yorumlart memnun ediciydi. Bu yorumlardan birinde;
“Daha once simdiye kadar hicbir artist binamizda boyle miikemmel bir duygu

214

yaratmamisti, bu tanrinin keman1” " ifadeleri yer almaktaydi.

1 Sugden, a.g.e., s.57
' Sugden, a.g.e., 5.80
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Her yeni basariyla, onun diinya miiziginin simdiye kadar tamidigi en biiyiik
miizisyen olduguna duyulan inan¢ artmaktaydi. Viyana’da verdigi ilk konserindeki
basarist ve halkin sevgisini kazanmasi sonucunda ikinci konserindeki biletlerin tamami
satilmisti. Paganini’nin ilk konserine katilan Franz Schubert, arkadasi von Bauernfeld’i
ikinci konserine birlikte gitmeye “Seytan gibi emin olun bdyle yaman bir sanatci

5515

diinyaya bir daha gelmez” ~ sozleriyle ikna etmisti.

Doguya (Varsova ve Breslau) yaptig1 bir yaz gezintisinden sonra, ayni yilin
Agustosunda Berlin’e dondii. Turne, Prag’a yaptigi ziyaret haricinde, artistik ve mali
ac¢idan oldukg¢a basarili olmustu.

1831 yilima adeta bir meydan okuma ile baslanacakti. Paris Paganini ile
tanigacaktl. Daha caldig1 tek notayr duymadiklar1 halde Paris halki Paganini’yi
tantyordu, iinli miiziginden 6nce Paris’e ulasmay1 basarmisti.

Paris’te de sahneye ilk ciktiginda cilgin bir cosku ile karsilandi. Seyircileri
arasinda ondokuzuncu yiizy1l edebiyatinin, miizik ve sanatinin dahilerilerinden Auber,
Baillot, Bériot, Castil-Blaze, Delacroix, Donizetti, Gautier, Halévy, Heine, Janin, Liszt,
de Musset, Rossini, Sand vardi. Kalan koltuklarda saray mensuplari, diplomatlar,
elestirmenler, muhabirler ve halktan diger insanlar vardi. Ertesi giiniin elestirileri yine
mutluluk vericiydi. Konsere katilanlar arasinda bulunan Lizst’in Paganini hakkindaki
yorumu “Bu ne adam, bu ne keman, bu ne sanat¢i! Aman Allahim!”'® biciminde
olmustu. Paganini’nin ¢alis tarzi Parisli kemancilara tamamen zitt1, yalnizca miizikal
diistincesi degil tarz ve teknik konusundaki koklii dnyargilart da yikmisti.

Londra’daki King’s Theatre’in miidirii Pierre Laporte, Paganini ile yaz sezonu
boyunca bir dizi konser sozlesmesi yapti. Londra’da ilk sahne alisi bu sayede
garantilenmisti ve yeni bir deneyim igin sabirsizlaniyordu. The Times gazetesinde
Paganini i¢in sunlar yazilmisti:

Paganini’nin keman performansini, onu daha 6nce hi¢ dinlememis olanlar iizerinde

anlagilir bir etki yaratacak sekilde tanimlamaktan daha zor bir sey olamaz. Dolayisiyla,

bu asir1 olaganiistii adam i¢in, onun yarattigi tiim ongdriilerin, ne kadar ¢ok renkli olursa

olsun, gergekligi yansitmada yetersiz kalacagini sdylemekten baska dogru yok. Yalnizca

bu enstriimani simdiye kadar en iyi sekilde ¢alan kisi olmakla kalmiyor ayrica kendi

' Saydam , a.g.e., .28
' Erten, Azize — Ozkilig, Osman Fuat - Unan, Canset, a.g.e., s.64
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sinifin1 da olusturuyor ve birkag taklit¢inin, varsa sayet, onu takip edebilecegi ilk defa

kendisinin kesfettigi etkileri yaratiyor.'’

Altr haftalik bir zaman diliminde Irlanda’da yirminin iizerinde konser verdi.
Theatre Royal’de bir hafta igerisinde dort defa konser vermek durumunda kalmusti.

1831 Ekim ayinda Iskogya turuna cikti. Devamli turnelere ¢ikmak ve haftada
ortalama {i¢ veya dort konser yapmak, bugiinkii modern hayatin seyahat sartlarinda bile
¢ok zorlu bir programdi.

Y1l sonunda Londra’ya doner donmez, kuzeye (Liverpool, Manchester, Leeds,
Chester, Birmingham, York, Halifax, Hull) yapilacak bir geziden sonra giiney ve bati
(Brighton, Bristol, Exeter) turneleri i¢in yine yoldaydi. Performansi bir Liverpool

elestirmeni tarafindan soyle anlatilmistir:
...Simdi daha ayrintili bir tanimlama yapmaya ¢alisacagiz ve, genelde yaptigimiz gibi,
izleyicilerin onun sahneye ¢ikisini heyecan ve arzuyla beklediklerine inaniyoruz. Ciliz
pence gibi elleri arasinda tasinmaktan ziyaden kavranmis enstriimaniyla-selam verip
giilimseyerek (ama ne korkung bir giilimseme!) orkestraya girig yapiyor-kisa bir siire
sonra mezardan bir melodi sanirsiniz. Birkag¢ saniye gectikten sonra, alkis patlamasi
durur ve miizisyende Oyle ani bir degisiklik meydana gelir ki onun bir bilyiicii olduguna
¢oktan inanmigsinizdir. Goriintiisii dimdik, tavri hilkkmeden, yiiz hatlar sert ve diisiinceli:
Gizemli diislincelere dalmaya zorlar ve soluksuz bir arzuyla agiklamasini beklersiniz.
Anlatilmaz ani bir hareketle baginin ucundan diismesini saglar, bir-iki-iig-nefes kesen
dokunuslar-koroyu ateslemek igin-ve sessizlik, birka¢ keskin pizzicatonun ve diger bir
duraklamanin ardindan. Orkestra artik vahsi mimik tekrarlarina gére maestrodan gelen
nadir atilimlarla isaret edildigi sekilde garpict bir eylem baslatir; artan baglamalar doruk
noktasma ulasir ve enstriimanlarin son carpigsmasinda birden bire Paganini’nin uzun,
parlayan tonu, enfes bir melodinin baslangi¢ notasi, disa vurumu saf ve tutkulu, notalarin
akil almaz kalinlik ve incelik orgiisii ve kalbinizin merkezini yoklayan uzaklara erisen
net giiciiyle baslar. Hemen sonra akip giden ara tonlar boyunca, aglamadan dinlemenizin
miimkiin olamayacagi hiizniin agir enerjisiyle 6lgeklerin derinliklerine dalincaya kadar
nakarat daha vahsi ve huzursuz, dizeler iniltili ve titrek olmaya baslar. Kemani artik bir
enstriiman degildir, dehset veya aci igerisinde feryat eden ve iirperen bir canlidir; bu gibi
pargalardaki ses tonunun kalitesi duyabilecegimiz en muhtesem seydir ve duruncaya
kadar kalplerimizde yasayacaktir. Acikli dize ani, biiyiileyici bir staccato, fisiltidan biraz
sesli, tarafindan kesintiye ugrar fakat dyle bir biiyiileyici korkung¢luktur ki sizi muazzam

etkileyiciligin parcalarindan once gelerek sizi titretir ve kulaklar ortaya ¢ikacak olant

'" Sugden, a.g.e, 5.94
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fark etmek icin tetikte beklerken, maestro icrasinin labirentlerine ani bir sinir koyar. En
kaprisli, milkemmel ve biiyiileyici oldugu diisiiniilebilen tiim bunlar yine de, bu
olaganiistii goriintiiler konusunda yeterli bir fikir verememektedir: meteor hizinda
olanlarin kulaktan kagirilmasi gibi kromatik ¢aligmalar-her notasi seri, farkli ve ates
kiviletmi kadar parlak olan arpejler sol elle ¢alinan diizenli pizzicatolarin esliginde akici

ezgiye sahip pargalar ve hizli, piiriizsiiz ve mucizevi bir sekilde tonlamada mitkemmel

olan ¢ift notalarm uzun bolimleri..."®

Kisin en sert zamanlarinda Ingiltere’nin kuzeyinde bdyle bir seyahat programini
iistlenmek, seyahat etmis ve hizmetlerinin tadini ¢ikarmis olsa da zor bir deneyimdi ve
bir azizin sabrini denemis olmaliydi. Artik sagliginin bozuldugunun farkindaydi ve
Cenova’nin kuzeyindeki ormanlik vadilerden birinde bir ev satin alarak birkag yil
dinlenmek istiyordu.

Ingiltere’deki siddetli kolera salginmna ragmen, Niccolo haziran aymin sonunda
Londra’ya geri dondii ve Covent Garden’da agustos ayinda, kimi zaman halkin
katiliminin da az oldugu yedi konser verdi. Eyliil ayinda Paris’e geri dondii.1832—1833
yillar1 Paganini i¢in verimsiz bir donem oldu.

Paris’te 1834 yili onun i¢in hi¢ de iyi baslamadi: kis sirasindaki hastaliginin
akciger veremi oldugu teshis edildi ve Ingiltere’ye diizenledigi baska bir ziyaretten
sonra Belgika sehirlerinde bahar turnesi diizenleme planlari yapacak kadar iyilesse de,
gelecek kariyerinin ne kadar tehlikede oldugunu fark etti. Kotii bir soguk alginligi veya
duygusal bir liziintli onu keman ¢almasini haftalar hatta aylarca engelliyordu.

Avrupa’y1 kendisine hayran birakan ve gittigi her yerde halk tarafindan kemanin
en blylk ustasi, hatta sihirbazi oldugu sdylenen Paganini birgok konserler
gerceklestirdi. Bunlardan bazilar1 agagida yer almaktadir.

- Kasim 1829 Miinich’te 3 konser.

- 1830’larin sonunda Frankfurt ve Strasbourg’da 2 konser.

- Subat 1831 Paris’te 12 konser.

- Mayis 1831 Paris’ten Londra’ya kadar bir¢cok konserler.

- Haziran-Temmuz 1831°de Londra Kings Theatre’da konserler.

- Temmuz 1831 Cheltenham 2 konser.

- Agustos 1831 Londra ve Norwich konserleri.

' Sugden, a.g.e., s.101
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- 30Agustos — 3 Eyliil 1831 Dublin festivalinde 3 konser.
- Eyliil 1831 Edinburg konserleri.
- Aralik 1831 Bristol konserleri.

- 1832 baslarinda Leeds — Birmingham ve Brighton konserleri

2.4. Paganini’nin Son Zamanlan

Paganini’nin hayatinin son bes bucuk yili, daha 6nceki yogun hayatinin siirekli
degisen mizaciyla renklenmis, trajedi ile komedinin bir karisimi olan haddinden fazla
olay igerdigi icin, bir anlamda eski giinleriyle hesaplasmasiydi. Neredeyse son anina
kadar, kontrolsiiz coskunlugu derin depresyonuyla itisip kakisti, olaganiistii comertligi
para hirsiyla yarigti, sirf baskalarmi diisiinmekten aciz oldugu igin siirekli incinen
hislerinin; sagduyu ve saglam muhakeme giiclinlin olmamasiyla kendi cesareti
yikilmisti. Nasil yagsaminin ilk elli yili normalden ¢ok daha fazla olayli olduysa, son
birkac yil1 da daha az renkli degildi. Keman icin yazdig1 gosteri eserlerinde oldugu gibi,
Paganini virtiiéz teknigini, bir deri bir kemik kalmis bedeninde onu ¢alacak bir nefes
dahi kalmayana kadar yasaminin baglica amaci haline getirdi.

Avrupa turnesinden eve doniis yolundaki ilk 6nemli olay1, Parma yakinlarindaki
Villa Gaione, idi. Ug katli binasi, ahirlar, agillari, baglari, zeytinlikleri, bahceleri ve
tizerinde kuliibelerle, bitisik arazileriyle genis bir miilktli. Ne yazik ki miilkiin iizerinde
cok fazla ipotek vardi ve satin alirken miilkiin tiim borg¢larini1 da almisti. Niccolo toprak
sahibi roliinii oynamak ve yilikiimlii olduklariyla ilgilenmek i¢in elinden geleni yapiyor
goriinse de, orada yerlesme ve yasama ¢abalari, finansal problemleri nedeniyle bosa
cikti. Arazi oldukca verimsizdi ve is anlayisi tiyatro hasilatiyla sinirliydi. Ustelik
karakteri, kendi halinde bir ¢ift¢ci olmaya son derece aykirtydi.

Paganini sanatin1 gelecek nesillere miras birakmak ve bu arada diger
miizisyenlere, disarida edindigi zengin tecriibelerini aktarmak i¢in asir1 hevesliydi.
Turneye ¢iktiginda bestelerini korsanlardan korumak i¢in her zaman asir1 dikkatli
olmustu. O zamanlardaki telif haklar1 yasalarinin basiboslugu karsisinda bu hi¢ de
sasirtict degildir. Gosterdigi asiri dikkat, sirlarin diger miizisyenlere agiklanmasina
izin vermeyecek kadar kaba oldugu izlenimini vermisti. Yasami boyunca, yazili ve

orijinalligi tamamen kanitlanmis olarak halka ulasan yayl calgi eserleri ve tiim diger
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taslaklar ogluna miras kaldi. Bazilar1 6liimiinden sonra yayinlandi. Son yillarda 6nceden
bilinmeyen bir veya iki beste taslagi (6rnegin Mi Mindr Kongertosu 6 olarak
numaralandirildi ve orijinal bir ilk ¢alisma oldugu sdylendi) italya’da kesfedildi. Ancak
her ne kadar siklikla bir keman metodu yazmaktan ve bir miizik okulu a¢gmak
istemesinden bahsetmis olsa da bunlardan higbirini hayata ge¢iremedi. Sanatini
aktarmis olabilecegi en kisa yol, hi¢ kuskusuz onlar1 6gretmis olmasiydi. Ne yazik ki
bu, kemanla baglantist olan ve onun hi¢ yapamadig1 tek sey olarak goriiniiyordu. Miizik
diinyasindan kabul gérmeyi basaran tek Ogrencisi 1815’te Cenova’da dogan Camillo
Sivori’ydi. Paganini ona yedi yaslarinda kiiclik bir cocukken ders verdi ve ¢cocugun iki
hafta icinde halk oniinde c¢alacak kadar iyi hale geldigini iddia etmisti. Bununla birlikte

Sivori’nin dersleriyle ilgili anlattiklar1 Paganini’yi daha az dver:

Gelmis gecmis en kotii keman 6gretmeni olarak tarif ettikten sonra, nasil Niccolo’nun
kendisi i¢in yazmig oldugu alistirmalart ¢almaya ¢aligirken onun odada gezindigini ve
calamadiginda, 1srarct &gretmenin keman: kapip parcayr kendisi ¢alarken, kendisini
umutsuzluga iten sekilde hala odada gezindigini anlatir; ona gore 6grendigi tek seyin

asla alistirma saatlerini ihmal etmemesi gerektigidir."

Gegen asirdaki iinlii Italyan meslektaslarinin yapmis olduklari gibi, Parma
yakinlarinda bir miizik okulunda keman profesorii olarak yasamini siirdiirmek yerine,
uzun zamandir gozetilen bir hirsini yani bir profesyonel orkestra kurmak ve yonetmek
arzusunu gerceklestirmek i¢in o sirada karsisina ¢ikan bir firsattan yararlanmak istedi.

Parma 1835°’te nispeten kiigiik bir sehir olmasina ragmen, Napolyon’un ikinci esi
Avusturya Arsidiisesi Marie-Louise’den yirmi yil Once yapilan Viyana Ateskes
anlagmasinin comert sartlari altinda kurulan kiigiik bir Diikliiglin merkeziydi. Paganini,
Diikliik sinirlart i¢inde toprak agasi unvanina sahip oldugundan yilice hiikiimdara
saygilarin1 sunmakta ve Majestelerinin takdirinde bir sanat¢1 pozisyonunda hizmetlerini
sunmaya goniillii oldugunun bilinmesini saglamakta hi¢ zaman kaybetmedi. Arsidiises
Saray orkestrasini yeniden diizenlemek ve Parma’y1 yeniden bir kiiltiir merkezi yapmak
istiyordu.

Alisageldik coskusuyla kendini islere atarak gecici bir siire i¢in kotii saglhigin

unutmustu, kisa zamanda sarayr uguldatmaya bagsladi. Sahneye koydugu ilk konseri

" Sugden, a.g.e., s.119
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(William Tell ve Fidelio uvertiirleri dahil), kendi deyimiyle “bir sansasyona” neden
oldu. Marie Louise onu Constantiniano di San Georgio Nisani ile ddiillendirdi.

Eseri sahneye koyma asamasinda Parma’li miizisyenler hi¢ sikayet etmeden
direktorlerinin isteklerini yerine getiriyorlardi. Ancak bazi arkadaglar1 verimsizlikleri
nedeniyle kovulduklarinda artik o kadar hosnut degillerdi ve Niccolo, orkestra sefi
olarak bir sinavdan sonra yabanci birini ise alip maasmi belirlediginde, saray
mensuplarinin da cesaret vermesiyle diigmanliklart tamamen kabardi. Simdi kriz
gercekten kapiy1 caliyordu, Paganini’ye herkes sirtin1 donmiis goriiniiyordu. Halbuki o
miizik standartlarim diger tiim Italyan sehirlerinin miizik standartlarinin {izerine
cikarmak icin nerdeyse kendini dldiirecek seviyede caba sarf etmisti ve tek ciddi hatasi
cok hizli ve ¢ok diirlist metotlarla ilerlemek olmustu. Bunun sonunda yeni bir orkestra
lideri, herhangi bir sinav olmadan ve Niccolo’ya danisilmadan Bologna’dan atanmusti.
Paganini’nin Parma i¢in yeniden diizenleme plani ne yazik ki hi¢ giin yiiziine ¢ikmadi
ama yasanu sirasinda Italya’da ortaya ¢ikacak en ileri goriislii ve devrimci modern
orkestra kavramini yaratti.

Dogal olarak Parma’daki yasantist Niccolo’nun morali ve zaten zayif olan
saglig1 tizerinde ciddi bir lziicii etkisi oldu. Paganini ayakta kalmak i¢in bir siirii ilag
kullantyordu ve bu ilaglarin onu bitkin diisiiriicii etkileri olmustu. Bu bir deri bir kemik
kalmis hali i¢in oldukea iyi bir agiklama olusturuyordu. Bunun ve gururuna inen biiyiik
darbenin birlesiminin ayn1 zamanda miizigi {izerinde de biiylik sonuglari oldu.
“Kemanmim hala benimle giilmiiyor™ diye yazar yilin sonunda Nice’te verdigi ii¢
konserden sonra. Virtiiozliik giinlerinin sone erdiginin farkina varmisti ancak halk
karsisina ¢ikmanin meydan okumasi ve heyecani olmadan ayakta kalmasi c¢ok zor
olacaktt.

1838 yilinin biiylik bir boliimii ilaglar, doktorlar, degisik tedavi dnerileri, degisik
receteler ve diyetler ile siki ve ac1 dolu giinler olarak gecti.

Paganini eski dostu Camille Brun’un Marsilya’daki evine gitti. Bu siginag:
buldugu icin sanshiydi, ev belirgin bir sekilde rahatti. Miizik enstriimanlar1 satan ev
sahibi, onu miizik odasinda calismaya tesvik ederek ve beste yapmaya olan ilgisini

canlandirarak moralini yiikseltmeyi basarabilmisti. Niccolo’nun aklina yine, bozulan

2 Sugden, a.g.e., s.126
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mali durumunu diizeltmek icin miizik aletleri alip satmanin fena bir fikir olmadigi
gelmisti. Ancak bunu aracilar araciligiyla yapacakti, ¢ilinkii insanlarin Paganini’nin bir
keman satin almak istedigini 6grenirlerse fiyati iki katina ¢ikaracaklarini bilecek kadar
kurnazdi. Bu yeni ilgi onu olduk¢a canlandird: ve kisa zamanda sorunlarindan bazilarini
unuttu, cesitli llkelerdeki tiim tamidiklarina yazdi ve eski coskusunun ¢ogunu geri
kazandi. Oliimciil hastaligina ragmen alti ay igerisinde bir servet daha edinme planlart
yaparak neredeyse insaniistii cesaretini ortaya koyuyordu.

Niccolo’nun Cenova kentine bagisladig1 ve simdi Tursi Via Varibaldi Sarayinda
bulunan favori kemaninin 1742 yapimi Guarnerius del Gesu (“top” olarak bilinir)
oldugu sdylenmektedir. Onu tiim Avrupa boyunca yipranmis eski bir sandik icinde
yaninda tagidi ancak deneyimleri ona eski keman yapimcilarinin bu harikulade 6rnegine
daha saygili olmasin1 6gretmis olmali ki hayatinin son yillarinda onlara hazineleri gibi
davrandi ve ¢ogu satici gibi, onlar1 1yi bir para i¢in olsa bile satmakta tereddiit etti.

Biiyiik baski altinda pek cok degisik salonda ve degisik atmosferlerde konser
vermis olmanin engin deneyimleri onu aletlerin, yaylarin ve tellerin potansiyellerini
degerlendirmek ic¢in Ozel bir konuma tasimisti. Keman calma ilmindeki bilgisini
kitaplardan degil sahnede Ogrenmisti. Eger kemani Avrupa’nin en 1ssiz yerlerinde
turnedeyken ayar veya kiiclik bir tamir gerektiriyorsa, orada kendisinden bagka bunu
iistlenecek kimse yoktu. Ancak bir yayl calgi yapimcisinin g¢alistigi bir kasabaya
geldiginde onu sohbet etmeye, bilgi alis verisine ve mevcut aletleri incelemesi igin
cagirirdi. Bu nedenle hayatinin son yilinda kemanlar hakkinda yazdigi mektuplarin
detayli pratik bilgi ve akilli tavsiyeler igermesi sasirtict degildir. Ornegin * bana goriiniir
kiriklar1 olan tamir gérmiis kemanlar hakkinda bir sey sdyleme; ancak kopriide bel
vermemis gli¢lii agagtan yapili iyi kemanlar i¢in pazarlik yap. Ve birak diger tim
kusurlu aletleri saticilarina kalsin. Ornegin, senden aldigim Amati kemanini satmasi ¢ok
zor olacak ciinkii ses perdesi olduk¢a hasarli ve ayrica Amatis’in yiiksek bir
dayaniklilig1 olmamasi yiiziinden... Bu nedenle bana, madem ki yayl aletlerde basarili
bir tiiccar olmak istiyorum, yukarida anlattigim gibi en giizel Strad ve Guarneri ¢ello,

viyola ve kemanlari bulmaya calis...””!

! Sugden, a.g.e., s.132
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1839 yilinin eyliiliine dogru Cenova’ya gitmek i¢in Marsilya’dan ayrildiginda
artik kimsenin yardimi olmadan kendi basina ayakta duramiyordu. Memleketindeki
arkadaslari, hastaligimin bu ilerlemis durumu karsisinda sagskina dondii ve aralarinda
kalmasi i¢in ona yalvardilar. Ancak, daglardan Cenova {istiine diisen nemli kig sisinin
ses kaybina ve sakat bedenine iyi gelmeyecegine inanan Niccolo birka¢ hafta sonra
Nice’e dogru yola ¢ikti. Bu onun son yolculugu olacakti.

Niccolo sanatsal doruga ve mali basartya ulagmistt ama hayatinin son dénemleri
talihsizliklerle doluydu. Niccolo 6lmek istemiyordu, okumus olsun olmasin herhangi bir
doktor tarafindan sunulan her tiirli umut zerresine; nezle i¢in Oksilirik surubuna,
romatizma ic¢in yara lapasina, mide i¢in miishilleri izleyen yatistiricilara caresizce
tutundu, tim bunlarin etkisiz olduklarin1 anladiginda, “Biiyiik Allahim, daha fazla
giiciim kalmad1” diye haykirdi.

Paganini Nice’deki evinde 27 Mayis 1840°da, hayatindaki en degerli arkadasi

Stradivarius kemanina sarilarak hayata gozlerini kapatti.
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BOLUM 111
PAGANINI’NiN MUZiGi VE ESERLERI

3.1. Paganini’nin Keman Teknigi

“Keman ¢alma sanatinda romantik stilin anlatim olanaklarini gelistiren Paganini
kendi bulusu olan tekniklerle giiclii, denetimli, tutkulu ve enerjik yorum kavrayisinin ilk
biiyiik ustasi kabul edilir.”’

Paganini’nin keman edebiyatinin i¢indeki 6nemi, eserlerinde gelistirdigi daha
once hi¢ denenmemis keman teknikleridir. Hi¢ bir ekole bagl kalmadan tamamen kendi
yetenegi ve azmi ile keman g¢alma sanatin1 gelistirmis ve yenilestirmistir. “ Besteci
keman teknigine gitar calgisinin usullerini getirmis ve ayni zamanda gitar teknigini
keman stilinin 6zellikleriyle zenginlestirmistir.”

Paganini kendinden Onceki donemlerde kullanilmayan pek ¢ok teknigi
gelistirmistir bunlar daha Once imkansiz goriinen ¢ift ses tiz pasajlar, eserlerde
kullanilan oktav ses araligini genisletmek bu yenilikler arasinda akla ilk gelenleridir.
Teknik 6zellikler bakimindan onu diger kemancilardan asagidaki alt1 temel nokta ile
ayira biliriz.

- Kemana farkli bir akort yapmas.

- Kendine 6zgii bir yay teknigi kullanmas.

- Yay ¢ekerken ¢ikardigi seslere sol el pizzicatosu eklemesi.

- Dogal ve suni flageolet seslerini sik sik kullanmasi.

- Bir¢ok saz ayn1 anda ¢alintyormus hissini veren ¢ift sesli pasajlar.

- Sadece sol teli lizerinde eser iiretmesi.

Paganini kemanini biitiin tellerini yarim ses tizlestirecek bigimde akort ediyordu.
Sol-Re-La-Mi sesleri yerine La bemol —Mi bemol —Si bemol -Fa akordunu kullaniyordu.
Bu akorttan yararlanarak orkestrayr mi bemol major tonundan caldiriyor ve bu sekilde

nefesli sazlar renkli ama yayl ¢algilar donuk bir ton veriyordu. Kendisi de ¢alinan eser

' Say, Ahmet, Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2005, s.7
2 Mehdiyeva, Naile, Konser Kilavuzu, Yorum Matbaasi, Ankara, 2003, s.119
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sanki aslinda re majorden yazilmis gibi caliyor ama kemanini yarim ses tize ¢ektigi i¢in
mi bemol major tinliyordu. Orkestradaki yayl sazlar daha donuk kalirken, solo keman
daha renkli ve parlak ¢ikiyordu. Yalniz su noktay1 belirtmek gerekir ki, o bu akordu bir
degisiklik olarak zaman zaman kullaniyordu ve ayrica normal akortla da caldigi
oluyordu.

Paganini Sol feli izerindeki hakimiyeti Lucca devrinin lriiniiydii. O, flageolet
seslerinden yararlanarak bir tek tel lizerinde 3,5 oktavlik bir genislik i¢inde hi¢ zahmet
cekmeden calmaya alismisti. Meslek disindan olan kisilere gdsteris ve yapay goriinen
bu durum, onun elinde ruh ve ifade kazanirdi. Tek telde biitiin pargay1 goz alici bir renk
ve yumusak bir uyum i¢inde ¢alardi. Bu nedenle kemanin agik ve berrak sesi tamamen
kayboluyor, yumusak ve ucup giden bu ses de viyola ve viyolonseli andiran yepyeni bir
calgi ¢alintyormus hissini veriyordu.

1787 Militisch'de dogup 1848’de Frankfurt’ta 6len, Karl Wilhelm Ferdinand
Guhr, Paganini'nin Frankfurt'taki uzun siiren ikameti sirasinda, onun teknigini miimkiin
oldugu kadar biiylik bir itina ile incelemis, bu arastirma ve incelemesini “Paganini'nin
keman ¢alma sanat1” adini verdigi zengin igerikli eserinde etraflica agiklamistir.

Guhr, eserinde Paganini'nin yay teknigini soyle tarif etmektedir:

Pasajlarda yaya verdigi sigrayis karakteriyle yay teknigi, ¢ok garip bir 6nem arz
etmektedir. O, yayi telin istiine atryor ve sesler siralanirken biitiin bir gam inanilmaz bir
siiratte bir yayda c¢ikiveriyor. Coup d'arcbet’ sindeki cesitlilige hayran olmamak kabil
degildi, sonra iistat, uzun seslerle yayini ne kadar biiylik bir kuvvetle tellere temas
ettiriyor ve adagio'da sesleri sazindan ne kadar piiriizsiiz ve adeta bir nefes gibi

¢ikartyordu.’

Kemani tutma sekli, yay1 ¢ekmek tarzi bilinen tekniklerden farkliydi. Sag kolunu
genellikle viicuduna simsiki yapistirtyor ve yalniz yayin alt kismi ile yaptigi kuvvetli
arpejleri calarken kolun dirsekten asagisini biraz yukar1 kaldiriyor ve sol omuzunu 6ne
dogru ¢ok fazla cikarryordu. insan bir gezinti esnasinda elindeki bastonla nasil oynarsa
onun da gorliniiste yay1 elinde, dylece rahat bir sekilde tutmasi ve kullanmasi ¢ok garip
bir sekilde goriiniyordu. Kullandigi normal staccato'dan bagska, yayi telin iizerinde

titretmek suretiyle kendine 6zel bir staccato elde ediyordu. Yaydan ¢ikan seslerle

3 Istel, Edgar, Paganini, Cev. izzet Nezih Albayrak, Milli Egitim Basim Evi , Istanbul ,1964 s.33
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pizzicato seslerini birlestirerek elde edilen teknik daha 6nceden de biliniyordu. Fakat bu
tarzi, ileriye gotiiren ve gelistiren de Paganini olmustur. Paganini ¢ikici ve inici
kromatik gamlari, tril ve ¢ift trilleri, bir tel lizerinde ¢aldig1 uzun ciimleleri olaganiistii
kolaylikla icra ediyordu. Guhr, Paganininin marifetlerinin birkacin1 daha soyle

anlatiyor:

Paganini, elinin yayilma kabiliyeti sayesinde, mesela dort do'yu veya dort re'yi veyahut da

dort mi -bemol'ii birinci, ikinci tigiincli ve dordiincii parmagini dort telin iizerine basmak

suretiyle oktav halinde bir yayda ve ayni zamanda ¢ikariyordu. Bundan baska sol elin bas

parmagi touche'un ortasina kadar uzatiyor ve el bu vaziyette iken parmaklarini istedigi

fasilalarla tam yerlerine basarak ilk ii¢ pozisyonda rahat rahat ¢aliyordu.*

Paganini’nin eserleri arasinda yer alan ve ¢ok taninan op.l 24 kapris, keman
calma teknigi agisindan onemlidir. Asagida bu kaprislerin kisaca teknik ozellikleri
tizerinde durulmustur.

Kapris No 1 (Mi major) Andante

Takma adi "L'Arpej" olan kapris dort tel lizerinde ricochet olarak ¢alinir. Sekil 1’
de bu teknigin kullanildig: kiiglik bir pasaj goriinmektedir. Mi Major ve ardindan hizli

bir Mi minor gelistirme bdliimii vardir.

Andante.
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Sekil 1. Kapris no 1’in girig kismi

Kapris No. 2 (Si minor) Moderato

Ikinci kapris bitisik olmayan tellerden diger tellere gegen arse teknigi zor olan

bir kapristir. Sekil 2°de bu teknik ile ilgili kiigiik bir pasaj goriilmektedir.
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Sekil 2. Kapris no 2’den bir dornek

* Istel, a.g.e., 5.34
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Kapris No. 3 (Mi minor) Sostenuto - Presto
Giriste ve sonugta oktav trilleri olan /egato bir ¢alismadir.

Sekil 3’de kapristen oktav ve trillere bir 6rnek verilmistir.
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Sekil 3. Kapris no 3’den oktav ve tril ornegi

Sekil 4°de ise ayn1 kaprisin legato kismina 6rnek verilmistir.

Sekil 4. Kapris no 3’den legato ornegi

Kapris No. 4 (Do minor) Maestoso

Uclii, altili, oktav ve onlulardan olusan ¢ift sesli kapristir. Sekil 5°de kapristen

bir kisim yer almaktadir.

Sekil 5. Kapris no 4’deki ciftsesler
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Kapris No. 5 (La minor) Agitato
Ik boliim Sekil 6°da goriildiigii gibi bagh arpejlerle ve inici gamlarla devam

etmekte, sonunda iki oktav ¢ikici ve inici kromatik bir gam yer almaktadir.
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Sekil 6. Kapris no 5’in ilk boliimii

Kaprisin ikinci boliimii ise, Sekil 7°de goriildiigli gibi son derece hizli ve yliksek
teknik gerektiren spiccato 'lu bir 6zellik gosterir.

Agitato. saltato
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Sekil 7. Kapris no 5’in ikinci boliimden bir érnek

Kapris No. 6 (Sol minor) Lento

Sonuna kadar trillerle giden ama bu sirada ikinci seste de melodi olan ¢ift sesli

bir kapristir. Sekil 8’de kaprisin giris kismi yer almaktadir.
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Sekil 8. Kapris no 8’in giris kismi
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Kapris No. 7 (La minor) Posato
Bagli staccato pasajlart ve buna eslik eden uzun baglh gamlar ve arpejlerden

olusur. Sekil 9’da kaprisin bu teknik 6zelliklerini tasiyan bir kismu1 goriilmetedir.

Sekil 9. Kapris no 7’den bir ornek

Kapris No. 8 in Mi bemol major: Maestoso
Oktavlarla baslayan ve sonra altili, Tiglii ¢ift seslerle devam eden bir kapristir.

Sekil 10°da kaprisin iiglii ¢ift seslerden olusan bir kismu yer almaktadir.
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Sekil 10. Kapris no 8’den cift sesli bir kistm

Kapris No. 9 (Mi major) Allegretto
Bu kapriste Paganini’nin canlandirma yetenegi goriilmektedir. Ilk yedi buguk
Olcii iki fliite benzeyen sesle (imitando il Flaut) ¢alinir. Bu kisim sekil 11°de yer

almaktadir.

Salla tastiera imitande il Flaats. .. .. | o

Sekil 11. Kapris no 9’un ‘imitando il Flaut’ kismi
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Bu fliit asamasi, alttaki iki tel {izerinde iki kornonun (imitando il Corni) taklit edilmesi
icin kalin perdeden ¢alinan dort vurusla tamamlanir. Sekil 12°de kaprisin bu kisim

goriilmektedir.

imitando 11 Corno sulla IM™ e IV*Corda. . . . ... ... 0w ianan..

Sekil 12. Kapris no 9’un ‘imitando il Corni’ kismi

Bu baglangic asamasi tiim kaprisin temelini olusturur. Yine de eklenen farkli
teknikler ziplayan arse hareketi, armoniler, oktavlar aslinda bestecinin karakteristigi
olan pek c¢ok teknik sunar. Sekil 13’de bu arse hareketlerini 6rnekleyen bir kisim

goriinmektedir.

Sekil 13. Kapris no 9’un orta béliimiinden bir érnek

Ancak efekt, sadece goriintiisel degil ayn1 zamanda miizikaldir, bu eser bagindan

sonuna kadar yap, ritim, melodi igerikli bir stile sahiptir.

Kapris No. 10 (Sol minor) Vivace
Bagli staccato g¢alismasidir, staccato notalari akorlar, triller, ve aralikli tel
gecisleri ile vurgulanmistir. Sekil 14’de kaprisin bu teknik 6zelliklerini gosteren bir

kismi1 yer almaktadir.
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Sekil 14. Kapris no 10°dan bir oérnek
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Kapris No. 11 (Do major) Andante — Presto
Agir boliimii akorlar ve cift seslerle siislenmis giizel bir melodidir. Hizli boliimii
ritmik yapisi ile 6ne cikan kapris, agir boliimle son bulur. Sekil 15°de bu farkli iki

boliimden 6rnekler gortinmektedir.

Andante.
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Sekil 15. Kapris no 11’°in agir ve hizl boliimlerine ornekler

Kapris No. 12 (La bemol major) Allegro
Pes ses sabitken iist tellerde melodi ¢alinir. Pes teldeki parmak basili dururken
tiz sesteki melodi i¢in sol elin parmaklarini uzun mesafe agmaya zorlar. Sekil 16’da

kapristen bir 6rnek yer almaktadir.

Allegro.
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Sekil 16. Kapris no 12’°in giris kismi

Kapris No. 13 (Si bemol major) Allegro
Kaprisin takma ad1 “seytan kahkahas1”dir. 11k kism1 bag icerisinde kesik arse ile
calinan kromatik bir ¢ift ses gamla baslar (takma adin1 buradan almistir). Sekil 17°de

kaprisin ilk kismindaki bu 6zellik goriinmektedir.

Sekil 17. Kapris no 13’iin giris kismi
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Ikinci kistm hizli bir tempodan olusur. Sol el esneklik ve posizyon degistirmesi,
sag el de detache ve hizli tel degistirmesi ile karsimiza ¢ikar. Sekil 18’de kaprisin ikinci

kismindan bir 6rnek goriinmektedir.
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Sekil 18. Kapris no 13’iin ikinci kismindan bir ornek

Daha sonra tekrar basa doner ikinci kisma gelmeden kapris biter.

Kapris No. 14 (Mi bemol major) Moderato
Akorlari seslendirme becerisini gosterir. Pek ¢ok ti¢lii ve dortlii degisen akorlar

vardir. Sekil 19°da kaprisin bu 6zelligini gosteren bir 6rnek yer almaktadir.
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Sekil 19. Kapris no 14’iin girig kismi

Eser stil olarak olarak bakir nefeslileri taklit eder.

Kapris No. 15 in Mi minor: Posato

Oktavli ezgisel bir melodi ile baslar. Sol eldeki hizli pasajlarla devam eden ve
arkasindan yine bagli staccatolarla siislenmis bir boliim gelir. Sekil 20°de kaprisin

baslangi¢ ve sonraki kisimlarindan 6rnekler yer almaktadir.

Posato.
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Sekil 20. Kapris no 15°den ornekler
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Kapris No. 16 (Sol minor) Presto

Kapris li¢ zamanl bir dlgiiyle yazilmistir, sonuna kadar detache olmasina karsin
miizik olarak baghdir. Kapriste degisik zamanlarda notalara vurgu verilmektedir. ilk
kisminda bitisik olan telden diger tele gecerken kullanilan arpejlerde miizisyenin sol
elin becerisine, sag elinde arse kontroliine ihtiyaci vardir. Seslerdeki araliklar nedeniyle
ozellikle kontrol zordur iist posizyonlardaki hakimiyet ¢ok onemlidir. Sekil 21°de

kapristen bir 6rnek gortilmektedir.

Sekil 21. Kapris no 16’nmn ilk kismindan bir érnek

Ik kismu takip eden sonraki pasaj, daha gosterissiz oldugunu hissettirir, ciimle
olarak bagli kromatik bir pasajla tamamlanir. Sekil 22°de bu kisimdan bir 6rnek

goriilmektedir.

Sekil 22. Kapris no 16’°nin baglh kismindan bir érnek

Daha sonra arpejler ve nota gruplari ile ses kuvvetlenerek kaprisin sonuna kadar

devam eder.
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Kapris No. 17 (Mi bemol major) Sostenuto — Andante
La ve Mi tellerindeki ileri geri ses hareketlerini tiglii, ikili gruplar halinde cift ses
notalar izler. Orta kisimda da oktavli pasajlar bulunmaktadir. Sekil 23’de kaprisin bu

ozelliklerini igeren iki 6rnek yer almaktadir.
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Sekil 23. Kapris no 17’°den iki ornek

Kapris No. 18 (Do major) Corrente: Allegro
Giris kismi so/ telin ileri pozisyonlarinda gdsterisli bir bigimde baglar. Bu temay:1
hizli tempoda calinan tiglii ¢ift ses pasajlar takip eder. Sekil 24 temadan ve hizli tempolu

kisimdan iki 6rnegi icermektedir.
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Sekil 24. Kapris no 18’°den iki ornek
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Kapris No. 19 in Mi bemol major: Lento - Allegro Assai
Dort olgii oktavli giris temasini, soru cevap seklinde olusan tiz register’deki

bagl alt1 staccato notayi, iki c¢ift ses nota takip eder. Sekil 25’de kaprisin

Lento.
¢ ¥ Allegro assal.
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Sekil 25. Kapris no 19°un giris kismi

Orta boliim de sadece sol telindeki onaltilik notalardan olusur. Sekil 26’da bu

kisma bir 6rnek yer almaktadir.

Jia prima volta, rjj la seconda t-wra

Sekil 26. Kapris no 19°un orta boliimiinden bir érnek

Kapris No. 20 (Re major) Allegretto
La ve Mi telinde lirik bir melodiye, re teli bas ses olarak alt yapiy1 olusturur.
Bunu hizli onaltilik pasajhi triller ve staccatolar izler. Sekil 27 kaprisin bu iki farkl

kismina ornekler gériinmektedir.
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Sekil 27. Kapris no 20°mn farkh kisimlarindan iki ornek
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Kapris No. 21 in La major: Amoroso: Presto

Altili ¢ift seslerden olusan aryaya benzer bir melodi ile ¢ok etkili bir bigimde
baslar. Sekil 28’de bu kisimdan kiigiik bir 6rnek yer almaktadir.

Amoroso.

Sekil 28. Kapris no 21n giris kismindan bir ornek

Kapris daha sonra arsenin iist yarisinda yapilan staccato 'larla devam eder. Sekil

29 bu kisimdan bir 6rnek igermektedir.
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Sekil 29. Kapris no 21°den bir ornek

Kapris No. 22 (Fa major) Marcato
Uclii, altili ve onlu ciftseslerden olusan bir boliimle baslar, arkasindan sag elin

gosterigli kismi bagl staccato ve spiccato ile biter. Sekil 30°da ¢ift seslerden olusan

baslangi¢ kismi goriilmektedir.

Marcato.
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Sekil 30. Kapris no 22°nin giris kismi
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Kapris No. 23 (Mi bemol major) Posato

Kaprisin girisinde Mi bemol major oktavli bir melodinin arasinda so/ teline
atlayan notalar vardir. Ardindan, hizli boliimde so/ telinde c¢alinan {i¢ notadan sonra mi
telinde tek ses ¢alinir. Bu tel atlamalart arse teknigi agisindan zorlu bir ¢aligmadir. Sekil

31°de sozii edilen kisimlardan alinmis iki 6rnek yer almaktadir.
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Sekil 31. Kapris no 23’iin farkl kisimlarindan iki ornek

Kapris No. 24 (La minor) Tema con Variazioni: Quasi Presto
Bestecinin en taninmis kaprislerinden bir tanesidir. Tema ve onbir varyasyondan
olugmaktadir. Bu kaprisin temasini daha sonra Liszt, Brahms, Rachmaninoff, ve

Lutoslawski gibi besteciler eserlerinde kullanmislardir. Sekil 32°de s6zii edilen bu tema

yer almaktadir.

Tema.
Quasi Presto.
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Sekil 32. Kapris no 24’iin tema kismi
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Kaprisin onbir varyasyonu i¢inde Paganini, bagl pasajlar, {i¢lii-onlu ve oktav
ciftsesler, arse ve sol el pizzicato hareketleri, akorlar ve bagli arpejlerden olusan

tekniklerin hepsini kullanmustir.

Sekil 33’de bagli pasajlardan 6rnekler goriilmektedir.
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restez

Sekil 33. Kapris no 24 2.ve 4. varyasyonlarindan ornekler

Sekil 34’de kaprisin ¢ift seslerden olusan varyasyonlarindan drnekler

goriilmektedir.
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Sekil 34. Kapris no 24 3.ve 6. varyasyonlarindan ornekler
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Sekil 35°de arse ve sol el pizzicato hareketleri olan teknik yer almaktadir.
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Sekil 35. Kapris no 24 9. varyasyondan érnek

Paganini’nin Le Streghe ve Carnival of Venice isimli eserleri de en bilinen ilging
ornekleridir. Asagida bu eserlerden 6rnekler yer almaktadir.

Le Streghe (The Witches’ Dance), Op.8 (1813); “cadilarin dans1” olarak bilinir.

Orkestra sadece yayl ¢algilardan olugmaktadir. Orkestra tarafindan ¢alinan kisa

bir maestozo bollim ile baslar arkasindan kemanin girisi ile devam eder sonra c¢ok
taninan tema duyulur. Sekil 36’da tema yer almaktadir.

Tema
Andantino leggie

2T

~

Sekil 36. Le Streghe temasi yer almaktadir

Paganini eserin tema ve g¢esitlemeleri {izerinde sag el parmaklarinin miikemmel

cabuklugunu ve flageolet lerin olaganiistii kullanilmasini ispatlamasinin yani sira sol tel

tizerindeki ¢esitlemesi ile de géz doldurmaktadir. Sekil 37°de bu farkli iki teknikten
ornekler icermektedir.
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Sekil 37. Le Streghe farkli kisumlardan iki érnek

Carnival of Venice Op.10 (1829); “Venedik Karnavali” olarak bilinir.

Tema ¢ok bilinen bir Venedik melodisidir “O Mamma I”. Paganini bu temay1
1816 yilinda Venedik’teyken duymus olmasina ragmen kesin olarak o zamanlarda
bestelememistir. Paganini bu eseri bestelediginde gittigi yerlerde de c¢almis ve ¢ok
popiiler olmustur. Solo keman yarim ses tiz akort edilir ve eser 20 ¢esitlemeden olusur.

Sekil 38°de Carnival of Venice’1n temas1 yer almaktadir.
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Sekil 38. Carnival of Venice temasindan érnek

9. ve 14. cesitlemeler sadece sol telindedir. Sekil 39’da sol telindeki
cesitlemelerden drnekler goriilmektedir.
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Sekil 39. Carnival of Venice iki farkh ¢esitlemeden érnek

11. ¢esitleme arse ve pizzicato hareketleri vardir. Sekil 40°de sol el pizzicatosu

iceren kiiclik bir 6rnek yer almaktadir.
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Sekil 40. Carnival of Venice sol el pizzicato ornek

15. ve 18. Cesitleme tamamen pizzicato’dur. Sekil 41 sadece pizzicato olan

¢esitlemelerden ornekler icermektedir.
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Sekil 41. Carnival of Venice pizzicato ornek

19.¢esitleme onlu ve iglii ¢ift seslerden olusur. Sekil 42°de ¢ift sesli pasajlardan

iki farkli 6rnek goriilmektedir.
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Sekil 42. Carnival of Venice ¢ift sesli ornek

Kisa bir parlak code ile eser biter.

3.2.

Paganini’nin Eserleri

a) 24 kapris, solo keman i¢in Op.1

- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.

1 in Mi major (The Arpeggio)

2 in Si minor

3 in Mi minor (La Campanella)
4 in Do minor

5 in La minor

6 in Sol minor (The Trill)

7 in La minor

8 in Mi bemol major

9 in Mi major (The Hunt)

10 in Sol minor

11 in Do major

12 in La bemol major

13 in Si bemol major (Devil's Laughter)
14 in Mi bemol major

15 in Mi minor

16 in Sol minor

17 in Mi bemol major

18 in Do major

19 in Mi bemol major
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- No. 20 in Re major
- No. 21 in La major
- No. 22 in Fa major
- No. 23 in Mi bemol major
- No. 24 in La minor (Tema con variazioni)
b) 6 sonat, keman ve gitar icin, Op. 2 ve 3
- Op. 2, No. 1 in La major
- Op. 2, No. 2 in Do major
- Op. 2, No. 3 in Re minor
- Op. 2, No. 4 in La major
- Op. 2, No. 5 in Re major
- Op. 2, No. 6 in La minor
- Op. 3, No. 1 in La major
- Op. 3, No. 2 in Sol major
- Op. 3, No. 3 in Re major
- Op. 3, No. 4 in La minor
- Op. 3, No. 5 in La major
- Op. 3, No. 6 in Mi minor
c) 12 kuartet keman, gitar, viola ve cello i¢in, Op. 4
- No. 1 in La minor
- No. 2 in Do major
- No. 3 in La major
- No. 4 in Re major
- No. 5 in Do major
- No. 6 in Re major
- No. 7 in Mi major
- No. 8 in La major
- No. 9 in Re major
- No. 10 in La major
- No. 11 in Si major

- No. 12 in La minor



- No. 13 in Fa minor
- No. 14
- No. 15 in La Major
d) 6 kongerto
- Kongerto No. 1, Re major, Op. 6 (1817)
- Kongerto No. 2, in Si minor, Op. 7 (1826) (La Campanella, 'The little bell')
- Kongerto No. 3, in Mi major (1830)
- Kongerto No. 4, in Re minor (1830)
- Kongerto No. 5, in La minor (1830)
- Kongerto No. 6, in Mi minor (1815?)
e) Le Streghe, Op. 8
f) Carnevale di Venezia, Op. 10
g) Moto Perpetuo in Do major, Op. 11
h) Non piu Mesta, Op.12
1) I Palpiti, Op.13
1) 60 Variations on Barucaba keman ve gitar i¢in, Op. 14
j) Cantabile in Re major, Op. 17
k) 18 Centone di Sonate, keman ve gitar i¢in
1) Diizenledigi ¢alismalar
- Introduction, theme and variations from Paisiello's 'La bella molinara' (Nel cor
piu non mi sento) in Sol major
- Introduction and variations on a theme from Rossini's 'Cenerentola' (Non piu
mesta)
- Introduction and variations on a theme from Rossini's '"Moses' (Dal tuo stellato
soglio)
- Introduction and variations on a theme from Rossini's 'Tancredi' (Di tanti
palpiti)
- Maestoso sonata sentimentale (Variations on the Austrian National Anthem)
- Variations on God Save the King, Op. 9
m) Diger ¢alismalari

- Perpetuela (Sonata Movimento Perpetuo)
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- La Primavera

- Sonata con variazioni (Sonata Militaire)

- Napoleon Sonata

- Romanze in La minor

- Tarantella in La minor

- Grand sonata keman ve gitar i¢in, in La major
- Sonata for Viola in Do minor

- Sonata in Do solo keman igin
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SONUC

Paganini gelmis gecmis en biiylik keman virtiidzlerinden biri olarak
anilmaktadir. Paganini 19. yiizyllda Avrupa'da pek c¢ok basarili keman sanatgisi
bulunmasina ragmen, dehasiyla kendinden soz ettirmeyi bagsarmistir.

27 Ekim 1782'de Cenova’da diinyaya gelen, bes yasindayken babasindan
mandolin ¢almay1 6grenip miizikle tanisan Paganini, yedi yasindayken keman ¢almaya
baslamig, onbir yasindayken ilk konserini vermistir. Giovanni Servetto ve Alessandro
Rolla gibi 6nemli egitmenlerden dersler alan Paganini kendini siirekli gelistirmistir. Bu
egitmenler, zaten her seyi yapabilen ve yaptiklarini da bildigini fark ettikleri Paganini'ye
¢ok uzun siire egitim vermemislerdir.

1804 yilinda Ceneviz'e taginarak burada kendi kompozisyonlari iireten. 23
yasinda ise essiz bir keman virtiozli olarak taninmaya baslayan Paganini, Milano'da,
Viyana'da, Londra ve Paris'te kariyerinin 6nemli solo konserlerini vermistir.

Paganini'nin en sevdigi kemani, 1742 yilinda Giuseppe Antonio Guarnieri del
Gesu tarafindan yapilan ve "The Cannon" adini verdigi kemaniydi. Bu keman, normal
kemanlarin aksine kazayla, calinan telin disindaki tellere carpmay1 engelleyecek bir
yapiya sahipti. Bu sayede ii¢ ya da dort telden ayn1 anda ¢alinabiliyordu.

Inisli ¢ikish yasami boyunca Avrupa’da verdigi konserlerle herkesi adeta
biiylileyen Paganini nesiller boyunca keman 0&grencilerinin etkilendigi teknikleri
iiretmekle kalmamis bir ¢ok besteciyi de etkileyerek cesitli eserler iiretmelerine de yol
acmistir.

Paganini, 27 May1s 1840 tarihinde hayata veda ettiginde ardinda pek ¢ok sonat,

kapris, kongertolar ve gitar ¢aligmalar1 birakmustir.
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