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YEKTA KOPAN’IN ESERLERINDE POSTMODERN UNSURLAR

Bu tez ¢aliymasinda Yekta Kopan’in hikayelerindeki ve romanlarindaki
postmodern unsurlar incelenmistir.

2000 yihinda yayinlanan ilk kitabimin ardindan Tiirk edebiyatinda adindan
soz ettirmeye baslayan Yekta Kopan, postmodernist yonde eserler veren
yazarlardan birisidir. Kopan’in tiim eserleri postmodern olma 6zelligini tasimasa
da cogu eserinde postmodernizmin temel aldig1 bircok teknik ve 6zelligi gormek
miimkiindiir.

Tezin ana  bolumleri “Girig”, “Postmodernizm”, “Edebiyatta
Postmodernizm”, “Postmodern Kurmacada Kullanilan Teknikler”, “Yekta Kopan’in
Eserlerinde Postmodern Unsurlar” ve “Sonuc¢” olmak iizere toplamda 6 bashga
ayrilmistir. Giris boliimiinde tez genel yapisiyla tamtilmis ve anlatilmastir.
Postmodernizm boéliimiinde postmodernizmin adlandirmasi, dogusu ve felsefesi
iizerine durulmus, postmodernizm tamtilmistir. Postmodern Kurmacada Kullanilan
Teknikler boliimiinde postmodernist eserlerde kullanilan teknikler incelenmis,
iiciincii boliim olan Edebiyatta Postmodernizm ile postmodernizmin Bati edebiyati
ve Tiirk edebiyatinda yer alma sekli ve etkileri iizerine durulmustur. Ozellikle
Tirk edebiyatinda postmodernizm iizerinde durularak edebiyatimizda
postmodernizim c¢ikisina, akimin nasil gelistigine ve postmodernizm igerisinde
degerlendirilmis belli bash eserlere 6rnekle verilmistir. Yekta Kopan’in Eserlerinde
Postmodern Unsurlar béliimiinde ise once yazar Yekta Kopan ile ilgili bilgi
verilerek yazar tamitilmis, ardindan eserlerinden orneklerle Kopan’in eserlerinde
postmodernizm aciklanmistir. Sonu¢ boliimiinde ise Yekta Kopan’in postmodern



edebiyatin icinde nerede yer aldigi, akimin hangi ozelliklerini kullanirken
hangilerini kullanmadigi eserleriyle orneklendirilerek gosterilmistir.
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POSTMODERN ELEMENTS IN YEKTA KOPAN'S WORKS

Although not all of Kopan's works are postmodern, it is possible to see
many techniques and features in which most of his works are based on
postmodernism.

The main sections of the thesis are divided into 6 headings: Introduction,
Postmodernism, Postmodernism in Literature, Techniques Used in Postmodern
Fiction, Postmodern Elements in Yekta Kopan's Works and Conclusion. In the
Introduction, the thesis is introduced and explained with its general structure. In
Postmodernism section, naming postmodernism, the birth of postmodernism, and
the philosopy of postmodernism and postmodernism are mentioned. In the third
chapter which is postmodernism in literature and postmodernism in Western
literature and Turkish literature and the effects of taking part were emphasized.
Particularly in Turkish literature, postmodernism is emphasized in our literature,
the emergence of postmodernism, how the movement developed and the major
works evaluated in postmodernism are given with examples. In the Techniques
Used in Postmodern Fiction, narrative techniques used in postmodern fiction works
and person, time, space, plot, language and style usage were discussed. In the
Postmodernism Section of Yekta Kopan's Works, firstly the author Yekta Kopan
was introduced by givinginformation about the author. Then, in his works,
postmodernism was explained with the examples of the works of Kopan. In the
Conclusion section, the place of Yekta Kopan in postmodern literature, which
current features are not used and which ones are used were shown and
exemplified.
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ON SOz

Postmodernizm, iilkemizde 1980°1i yillarda 6ne ¢ikmaya baglamig ve hayatin her
alaninda kendini hissettirmeye bagslamisti. Ancak modern sonrasi olarak
nitelendirilebilecek postmodernizm ile birlikte modernizmin tamamen bittiginden s6z
edilemez. Edebiyatimizda modernizm ve postmodernizm birbirlerinin Oncesi veya
sonrast olmaktan ¢ok, yan yana yiiriimektedir.

Modernizm tam anlamiyla bitmedigi gibi postmodernizm de gelismini heniiz
tam olarak tamamlamadigindan, ne diinyada ne de iilkemizde postmodernizm ile ilgili
tartigmalar bir sonuca ulasamamistir. Bu tez calismasi da Tiirk edebiyatinda
postmodernizm ile ilgili calismalara daha 6nce ¢alisiimamis yoniiyle bir yenisi ve fayda
saglayacagi umulan bir ¢alisma olarak sunulmaktadir.

Bu baglamda ¢agdas Tiirk edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinden olan,
Oykiileri ve romanlariyla postmodernist olarak degerlendirilebilecek yazarlarimizdan
Yekta Kopan ve eserleriyle ilgili daha once bir tez calismasi yapilmamis olmasi,
farklilik ve yenilik sunmasindan 6tiirii konu segimimde etkili olmustur.

Yekta Kopan eserlerinde postmodern izlek ve teknikleri sik sik kullanmaktadir.
Bu da yazar1 tamamen postmodern bir yazar olarak adlandirmaya yetmese bile
postmodernist egilimleri olan bir yazar olarak gormemizi ve eserlerini de bu gozle
okuyup degerlendirmemizi saglamaktadir. Calismada, Yekta Kopan’in eserlerindeki
postmodern unsurlar1 anlamak i¢in Oncelikle postmodernizmin tarihine, edebiyattaki
yansimalar1 acisindan Tiirk ve diinya edebiyatlarindaki kullanimma, postmodern
kurmaca yontemlerine de deginilmistir. Ardindan Yekta Kopan tanitilmig, Kopan’in
postmodern oOzellikler gosteren Oykii ve romanlari yine postmodernizmi yansitan
yonleriyle ele alimmustir.

Daha once bir tez konusu olarak ¢alisilmamis olan yazarm biyografisi ve eserleri
edebiyatimiza zenginlik olusturacak bir¢ok caligmaya konu edilebilir nitelikte ¢aligmaya
degerdir.

Son olarak c¢alismamda beni destekleyen, degerlendirmelerde bulunarak
eksikliklerimi gidermeme yardimci olan, degerli goriisleriyle c¢aligmama katkida
bulunan damigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Ustiinova’ya tesekkiir ve
minnetlerimi sunuyor; her zaman oldugu gibi yiiksek lisans siirecinde de benden
destegini ve sevgisini hi¢bir zaman esirgemeyen aileme en icten duygularimla tesekkiir
ediyorum.

Giilendam Nazlican KALEM
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GIRIS
Bu tez calismasmin temel amaci, Yekta Kopan’in postmodern edebiyat

cizgisinde nerede yer aldigin1 belirlemektir.

Postmodern edebiyat igerisinde degerlendirilen Yekta Kopan’in eserlerine dair
heniiz toplu bir ¢alisma s6z konusu degildir. Bu tez ile hem yazar hem de eserleri
tanitilmig hem de yazarm postmodernist durusu ve eserlerinde postmodernizmden nasil
faydalandigi, postmodern yOntemlerden hangisini, nasil kullandig1 agiklanmaya

calisiimastir.

Yazarin  postmodern  yonii  degerlendirilmeye  ¢alisilirken  Oncelikle
postmodernizmi ve postmodern edebiyati anlamak, bunlari anlamak i¢in ise akimin
ortaya ¢iktig1 sartlar1 bilmek ve bu c¢ergeve igerisinde degerlendirmek lazim geldigi
distiniilmiistiir. Bu nedenle 6ncelikle postmodernizm iizerinde durularak diinyada ve
Tirk edebiyatinda postmodernizmin ne kosullarda ortaya ¢iktigi (siyasi, toplumsal,
estetik) incelenmis; ayrica, postmodern kurmacada kullanilan teknik ve yonelimlerden

bahsedilmistir.

Tez, toplamda alt1 boliimden olusmaktadir. Girig ve Sonug¢ boliimlerinden farkl
olarak boliimler Postmodernizm, Edebiyatta Postmodernizm, Postmodern Kurmacada
Kullanilan Teknikler ve Yekta Kopan'in Eserlerinde Postmodern Unsurlar ana

basliklarmni tasimaktadir.

[Ik bbliim olan Postmodernizm’de, diinyada postmodernizmin nasil olustuguna,
bu olusumu hazirlayan sartlara deginilmis, postmodernizme yonelik adlandirmalar ve

akima gelen elestiriler ele alinmistur.

Ikinci bdliim olan Edebiyatta Postmodernizm boliimiinde, diinyada ve Tiirk
edebiyatinda postmodernizmin ortaya ¢ikisi, etkileri ve yansimalari incelenmis;
ozellikle Tiirk edebiyatindan oOrneklendirmelerle edebiyatimiz agisimdan konu

derinlestirilerek baslica postmodern eserler 15131nda agiklanmaya calisilmistir.



Postmodern Kurmacada Kullanilan Teknikler adli Gi¢incii boliimde, postmodern
cizgide yer alan eserlerde baslangictan bu yana hangi yOntemlerin kullanildig:

gosterilmis, bu yontemler ayr1 basliklar altinda incelenmistir.

Yekta Kopan’in Eserlerinde Postmodern Unsurlar adl, teze de adimi veren son
boliimde ilk baglik altinda yazar Yekta Kopan hakkinda bilgi verilmis, edebi durusu ve
neden postmodern ¢izgide degerlendirilen bir yazar oldugu {izerinde durularak
aciklanmus, sirayla dykiileri ve romanlari islenerek, postmodern ¢izgide yer alan eserleri
tespit edilmeye calisilmistir. Bu esnada Kopan’in eserlerinde 6zellikle hangi

postmodern edebi teknikler {izerinde durdugu da eserlerinden 6rneklerle gosterilmistir.

Sonu¢ kisminda ise elde edilen veriler 1s18inda genel bir degerlendirme
yapilarak, Yekta Kopan’in postmodern unsurlardan hangisi kullanip hangisini

kullanmadig1 gosterilerek eserlerindeki postmodern durusu aciklanmaya ¢alisilmistir.



BIiRINCi BOLUM

POSTMODERNIZM

1. POSTMODERNIZM TANIMI VE TARIHCESI

Postmodernizm, 20. yiizyll baslarinda ortaya ¢ikan fikri ve Kkiiltiirel bir
degisimin, gelisimin adidir. Postmodernizm icin 20. ylizyilda hayatin her alaninda
kendine yer etmeyi basaran bir akimdir da denilebilir. Ancak postmodernizmi anlamak
ve anlamlandirabilmek icin Oncelikle modernizme kisaca da olsa deginmek faydali

olacaktir.

Modernizm, Latince modernus kokiinden gelir ve “cagdas” ya da “tam olarak
doneme isaret eden” bir kavram olarak kullanilir. Modernizm, 18. yiizyilda,
Ronesans’ etkisiyle aydinlik¢i, akilct ve bireyci felsefeler 1s1ginda ortaya ¢ikmis bir
akimdir. Bu dort 6nemli siireg veya olaylar modern insanin ve modernizmin dogusuna
zemin hazirlamistir. Sosyal hayat, ekonomi, sanat gibi hayatin her alaninda yerlesmeye
baslamig ve kisiye bireyci, elitist bir yasam diizeyi sunmus ya da vaat etmistir. Elitist,
kuralc1, bilimsel ve sistematize bir diisiinceyi benimsemistir. Y1ldiz Ecevit, modernizmi
sOyle tanimlar ve agiklar: “Modernus, Latince simdi / yeni baslayan anlamina gelir; bu
baglamda her c¢ag bir oncekine gore modern sayilabilir. Ancak tarihsel baglamda
modernizm; Ronesansla birlikte ortaya c¢ikan, tam olarak 18. yiizyidaki bilimsel /
diisiinsel gelismelerle ivme kazanan, birey - insamin ve aklimin odaga tasindigi bir
donemdir. Rasyonalist bilincin dorukta yasandigi bu zaman kesiti, toplumsal / ekonomik
/ siyasal igerikli gelismelere damgasini vurur. Akil ve bilim; kendi disindaki tiim
egilimleri, yasam goriiglerini dislayarak kendi ilkelerini, giderek ogretilerini ortaya
koyar modernizmde; postmodernist diisiiniir Lyotard’in meta - anlatilar dedigi
efsanelesmis ogretilerdir bunlar, koklerini 17. yiizythin kartezyen geleneginden alirlar,

materyalist diigiinceyle biitiinlesen marksizm bu ogretilerin en giicliilerinden biri olur.



Modernizm, her bilgiyi sistematize etmek ister, kendi dogrularimin iistiinliigiinde

hiyerarsi yaratir, kuralcidwr. Aklin  giidiimiindeki Bati  diistincesinin  dorugudur

modernizm.” (2016: 40-41)

Hayatin her alaninda oldugu gibi edebiyatta da etkili olan modernizmin eserlere
yansimasi da kaginilmazdir. Uzun siireli -hatta hala siirmekte oldugu diisiiniiliirse- koklii
bir diizen ve sistemi vardir. Modernist eserler belli kurallar dahilinde, diizenli ve toplu
bir akis icerisinde ilerler. Kisi kadrosu, mekan, zaman ve olay orgiisii belli ve diizen
icerisinde ilerleyen bir akisa sahiptir. Ayn1 zamanda segkinci bir tavri da vardir. Birey
ve bireyin i¢ diinyasinin yogunlukta oldugu eserlerdir. Bu da eserlerde biling akisi, i¢

monolog ve yer yer geriye doniisler yapilarak saglanir.

lleride postmodernizmin yapitaslarindan biri olarak  goriilecek olan
metinlerarasilik ve iistkurmaca da modernist eserlerde genel olarak goriilen
unsurlardandir. Yazarlarm kiltiir ve birikimlerini sergileme alanlarindan biri gibi
goriilebilir  metinlerarast ~ kullamim,  dstkurmaca  ise  eserde  kurgunun
sorunsallastirilmasiyla baslar. Eserin icinde, o eserin ortaya ¢ikisi ve asamalar1 anlatilir;

bu da tistkurmaca bir diizleme gecisi saglar.

Genel olarak modernizm, bitmis bir donem degil aslinda hald devam etmekte
olan bir donemdir. Ancak 20. yilizyilda vaat ettigi diizenin ve refahin yerine
getirilmemesi birey ve toplum tarafindan oncelikle gergeklik anlayisinin sorgulanmaya
baslamasiyla birlikte kiiltiir, sanat, ekonomi, bilim gibi hayatin her alaninda agirligi olan
diizene yeni arayislar1 zorunlu kilmistir. Bu arayis1 Oya Batum Mentese sOyle agiklar:
“Postmodern’ler ileri teknoloji toplumlarimin icinden ve ona bir tepki olarak
ctkmiglardwr. Bu karsi ¢ikislarinda da bir yorum, bir arayis icindedirler. Giintimiizde
“gercek” bireysel inan¢ ve yorumlara bagh. Hem geleneksel hem toplumsal

gercekligin, klasik ve yeni modernizmin aym zamanda gegerli olmalart bunu

kanitlyor.” (1996: 141)

1960’lardan sonra yaygmlik kazanmaya baslayan postmodernizm, 20. yilizyilda
modernizmin vaat ettigi refah, huzurlu birey ve toplum anlayisinin basarisiz kalmasinin
sonucunda -bunda en etkili unsurlar kapitalizmin yiikselise geg¢mesiyle birlikte

savaglarin yikici etkisidir- kisilerin modernizme giivenleri sarsilmis bu da dogal olarak



yeni arayiglar ve kimlik bunalimlarmin sebebi olmustur. Postmodernizm boyle bir
asamada kendini gostermis, modernizme duyulan giivenin sarsildig1 bir donemde onun

bir sonraki asamasi sayilabilecek yeni bir slire¢ veya akimin igerisine girilmistir.

“Post-" 6n eki kelime olarak sonra, sonradan gelen anlamlar1 tagir. Yani anlam olarak
baktigimizda modernizm sonrast gibi bir anlam ¢ikiyor olabilir ancak goriisler
modernizmin hala devam ettigi yoniinde agir basmakla birlikte, “ileri modernizm” ya da
“modernizmin bir devami” niteliginde de adlandirma yapilabilmektedir. Ciinkii ne

birbirine tamamen karsit ve farkli ne de tamamiyla aynmidir.
2. TANIM VE ADLANDIRMALAR

Postmodernizm ortaya ¢iktigi giinden bugiine tamamlanmishiga erisememistir.
Postmodernizmin adi1 ve tanimlamalar1 acisindan da tamamlanmishga, fikir birligine

erisilememistir. Bu baglamda, konuyla ilgili farkl goriislerden faydalanilmistir:

Ismet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat’ta birgok arastirmacmin
postmodernizm ile ilgili goriislerine yer vermistir. Best ve Kellner’in postmodernizm
hakkindaki goriisii de “Best ve Kellner ‘post’on ekinin modern olmayant betimledigine
dikkat ¢ekerek modern ¢agin ve onun teorik ve kiiltiirel pratiklerinin otesine hamle
etmeye girisen bir aktif olumsuzlama terimi olarak okunabilecegini ifade ederler.”

(Emre, 2006: 22) ciimleleriyle ifade edilmistir.

G.Merquior’un ifadesine gore postmodern terimindeki ‘post’ ayni zamanda
izledigi seye bagimliligi, onunla stirekliligi isaret eder. Bazi elestirmenler, postmoderni
yalnizca modernin siddetlenmesi olarak, bir hipermodernlik; Matei Calinescu’nun
sOyledigi bigimiyle ‘modernligin yeni bir yiizii’ olarak yahut Wolfang Welsche’in
ifadesiyle = modernlik  icerisindeki ~ bir  ‘postmodern’  gelisme  olarak
kavramsallasmaktadir. Ama postmodern teorisyenlerden bir¢ogu postmodern terimini -
Toynbee’nin sundugu gibi-, Bati1 tarihindeki dramatik bir kopus ya da kirilmay:
karakterize etmek icin kullanir. (Best ve Kellner 47-48; akt. Emre, 2006: 23)

Yildiz Ecevit’in Scott Lash’ten aktardig: fikre gore “Aydinlanmanin akilciligiyla
ters diisen estetik modernizmin, Habermas'in dedigi tiirden bir post-aydinlanma

oldugunu diistinebiliriz.” (Lash, 1993; akt. Ecevit, 2016: 41)



Perry Anderson, Postmodernitenin Kékenleri kitabinda terimin ilk olarak
1930’larda Federico de Onis tarafindan kullanildigini belirtir. Best ve Kellner bunu
daha geriye gotiiriir. Best ve Kellner’e gore terimi ilk kullanan kisi Ingiliz ressam John
Watkins Chapman’dir. Bunun ardindan 1930 yilinda Federico de Onis’in terimi farklh
anlamda kullanmasiyla terim farkli bir boyut kazanmistir. Bu kez edebi olarak

kullanilmastir.

1950°li yillarda Ingiliz tarihgi Arnold Toynbee tarafindan Bati medeniyeti tarihinin

durumunu ifade etmek i¢in kullanilmgtir.

Tarihsel kullanimin ardindan, 1960 yilinda Amerikali elestirmen Harry Levin
tarafindan sanata yonelik olarak kullanilmistir. Bu yillarda yine Amerikali elestirmen

Leslie Fieldler da yeni ortaya ¢ikan edebi bir durusu tanimlamak i¢in kullanmistir.

Thab Hassan, yetmis sonrasinda, hem postmodernizmin anlamini genisletme hem de
modernizm ile postmodernizm arasinda yaygim olarak kabul edilecek olan ayrimlara

dikkat ¢eken calismalar yapmustir.

Seksenli yillarda sanat ve mimari ¢aligmalarindan sonra ilk felsefi yapit1 Jean
Frangois Lyotard, 1979’da Paris’te yayimlanan La Condition Postmoderne (Postmodern
Durum) eseriyle vermistir. Bu eser, Kanada’nin istegi iizerine modern toplumlardaki
bilgi durumu {izerine hazirlanmasi istenen bir rapordur. Lyotard, konuya kisitli agilardan

degil, diinyay1 kapsayan bir durum ve yasanti olarak yaklagmustir.

Terry Eagleton, postmodernizmi “bir ¢ag degisikligi yaratan, bu degisimi “yiiksek”
kiiltiir ile “popiiler” kiiltiirarasindaki simnirlarin yani sira sanat ile giinliilk yasam
arasindaki smirlari da bulaniklagtiran derinlikten yoksun, merkezsiz, temelsiz,
Ozdiistinlimsel, oyuncul, tiirevsel, eklektik, cogulcu bir sanatta az veya ¢ok yansitan bir

kiiltiirel tislup” olarak nitelendirir. (2015, 10)

Postmodernizme olumlayic1 yaklasanlar i¢in ilk goriis postmodernizmin,
modernizmi ilerlettigine, onu daha iyi anlamaya yardimci olduguna dayanan goriistiir.
Digeri ise bu kiiltlirin Avrupa dismna tasarak kiltiirli, bir kiiltlir mozayigine

cevirebilecegi goriisiidiir.



Postmodernizme dair elestirel goriigler ise soyle 6zetlenebilir: “Postmodern siirece
elestirel yaklasanlar postmodernin ya Dario Fo’nun ifadelendirdigi gibi gecici bir
heves; ya Andrew Britton 'un soyledigi gibi bir yeni soylem ve kiiltiirel sermaye arayist
icerisindeki entelektiiellerin aldatici bir icadi ya da Jurgen Habermas'in sikca
vineledigi gibi ozgiirlesimci modern teorileri ve degerleri degersizlestirmeye girisen

baska bir muhafazakar ideoloji oldugunu savundular.” (Emre, 2006: 21)

1. POSTMODERNIiZMIiN FELSEFESI

Postmodernizm, globallesmekle sinirlar1 ¢okmeye baslamig -hatta ¢okmiis-
diinyanin yasam tarzidir. Ulagim, medya, iletisim gibi ara¢ ve unsurlarm gelismesiyle

yeni bir kiiltiir dogmus ve gelismistir.

Tiiketim bu kiiltliriin en biiylik amaglarindan biridir. Bu da hiz, degisim ve moda
ekseninde popiilarizmi artirir. Toplumsal yasamda ve edebiyatta da izlerine rastlamak

kaginilmaz olmustur.

Postmodernizm, g¢ogulcu, her seyi reddeden, iist anlatilara ve tek gergekliligin
miimkiin olduguna inanmayan, modernizmin esaslarina ve perspektiflerine karsi ¢ikan
bir anlayisa sahiptir. Modernizmin esaslarini reddeder; bunun yerine nostaljiyi, akil ve

bilimin geri plana ittigi miti ve efsaneyi koyar.

20. vyiizyillda Baudrillard’m 06ne siirdiigii “simiilasyon” yasant1 6ne ¢ikmaya
baslamistir. Bu “simiilasyon” veya “hipergercek” diye adlandirilan durum, medyanin
suni giindem yaratarak bir siire sonra bunun toplum tarafindan gercek gibi algilanmaya
baslamas1 ve yasantinin da o yonde ilerlemeye balamasidir. Aslinda bu bir nevi
“vonlendirilmis gercek’tir. (Ecevit, 2016: 69) Medyanin ve popiiler kiiltliriin 6ne
cikmaya baslamast ve giderek hayatimizda genis yer kaplamaya baslamasi da

postmodernist ¢cagin 6zelliklerinden biri olmustur boylece.

Bahsi gegen simiilasyon ve simiilakr; taklit, goriintii gibi kelimelerle a¢iklanmaya
calisilmistir ancak Dilek Doltas’a gore Baudrillard’m yaklasimindaki haliyle

simiilasyon, “iiretilen gercek” anlamma gelir. (2003: 77)



Bilim ve sanat alaninda 20. yiizyilda modernizmin sarsilmaya basladig1 goriiliir;
bunun nedeni yukarida da bahsettigimiz gibi gelisen olumsuz kosullar nedeniyle yeni

bir arayis ve yeni bir olusumu hazirlar. Bu da postmodernizmdir.

[Ik olarak mimaride kendini gdsteren postmodernizm, ilerleyen zamanlarda ve

giiniimiizde edebiyatin da bir pargasi haline gelmistir.

Postmodernizm her seye karsi olan ancak yeni bir sistem getirmeyen bir anlayisa
sahiptir. Pauline Marie Rosenau, Post-modernizm ve Toplum Bilimleri kitabinda bunu
sOyle aciklar: “Postmodernizmin meydan okumadigi sey yok gibi. Epistemolojik
varsayimlart reddediyor, metodolojik uzlasimlar ¢iiriitiiyor, bilgi iddialarina direniyor,
hakikatin her tiirlii versiyonunu bulaniklastiriyor ve politika konularimi bir kenara

atiyor.” (2004: 19)

Madan Sarup da “Baskici, biitiinliikgii, tektiplestirici, totaliter bir siyaset yerine,
cogulcu, ozgiirliikcii, acik bir demokrasinin geregi iizerine durur postmodernlik.”

(2017: 186) sozleriyle postmodernizmin karsit durusunu agiklar.

Edebi eserlerde de karsilik bulan bireyin 6liimii ve yerine 6znenin getirilisi,
postmodernizmin insan ve insan iligkileri anlayis1 bakimindan 6nemlidir. Seref Akyildiz
bu konuyla ilgili Murat Giilsoy 'un Eserlerinde Postmodernist Ogeler adl1 tezinde soyle
demektedir: “Postmodernistler bireyin konumunu elestirirken dncelikle “birey” ve
“ozne” ayrimina giderler. Onlara gore birey kavrami Ronesans kaynaklidir ve ozgiir
diistinmeyi, us giictiyle kendi kendisini bilebilecegini iddia eden Aydinlanmaci
diistinceyi temsil etmekte, ayni zamanda tutarli ve biitiinciil bir bireyi ima etmektedir.
Bu sebeple postmodernistler modernizmin getirmis oldugu birey kavramini reddederler.
Oysa ozne kavrami, birey kavraminin ima ettigi tiim bu anlamlardan aridir. Modernist
birey beyaz, erkek, akilct ve Hristiyan bir kimligi temsil ederken 6zne kavraminda dil,

din, wrk, cinsiyet, etnik koken, cinsel kimlik ayrimlari bulunmaz.” (2015: 36)

Bu anlayisin olugsmasinda, 20. yiizyilda psikoloji alaninda yapilan ¢aligmalardan
Freud’un birey veya insan hakkindaki fikirleri de etkili olmustur. Ona gore insan, kendi
iradesi elinde olan giiglii bir varlik degil, kararlari, duygular1 ve diislinceleri
bilingaltindaki bilinmeyen birtakim siirecler tarafindan yonlendirilen zayif bir varliktir.

Bu fikirler sonucunda postmodernler de birey fikrinden bahsedilemeyecegini diisiinmiis,



bunun yerine “6zne”’yi getirmislerdir. Rosenau da birey ve 6zne hakkindaki goriislerini
sOyle aciklar: “Postmodern birey gelenege, antikalagmis olana (genelde ge¢mise),
egzotik olana, kutsal olana, siradisi olana ve genel ya da evrensel olana karsi yerel
olana biiyiik bir merak duyar. Postmodern bireyler kendi hayatlariyla, kendi kisisel
tatminleriyle ve kendi tamitimlariyla ilgilidirler. Evlilik, aile, (din) ve millet gibi eski
baghliklar ve modern yakinliklarla pek ilgilenmedikleri ic¢in daha ¢ok kendi
ihtiyaglarimt karsilamaya yonelirler.” (2004: 87) Postmodernistlere gore ¢izgisel bir
zaman kavramindan s6z edilemez. Modernizmin 6ne attig1 zaman kavrami teknik ve
rasyonel olarak goriilir. Ancak Rosenau, bu fikre su sozleriyle karsi ¢ikar: “Halbuki
zaman insani bir yaratimdwr, dilin bir iglevidir bu yiizden de keyfi ya da belirsizdir.”
(2004: 107) Postmodern donemde tarih anlayis1 da yenilenmistir. Tarih yazimi 6znel bir
yaklagima dayandirilmistir. Ona, kurmaca bir metin olarak yaklasilir. Postmodernist

tarih yaziminda, romanlarda anlatilanlar, tarihsel tutarlilik icerisinde olmak zorunda

degildir. Zaten ya hig¢ Ortiismez ya da ¢ok az ortiisiir.

Mekan kavrami da modernizmin belirli, sinirlar1 ¢izilmis gercek veya gerceklik
hissi veren mekanlardan farkli goriilmeye baslanmistir. Rosenau’nun “hiper-mekdan”
(2004: 108) diye agikladigi mekan anlayisinda mekanlar zihinsel ve soyuttur. Bu,
kurmacaya da dogaiistii ve fantastik sekillerde yansiyabilir. Bu anlayista, mekan
kavramimin kurmaca yoniine dikkat ¢ekilmistir ve yazarin kurmaca evreninde mekanlar1

istedigi gibi verebilecegi 6n plana ¢ikarilmistir.

Edebiyat alaninda postmodern egilimleri olan eserler verilmeye baslanmistir.
Sanat ve edebiyat alanindaki ilk degisimler Yildiz Ecevit’in Scott Lash’den aktardig:
sekliyle soyledir: “Oysa 20. yiizyilda sanat ve edebiyat, modernizmin ana ilkeleriyle
tiimden c¢atigan bir tutum icine girer. Romanda Kafka neden - sonug iliskisiyle alay
ediyor gibidir; Musil de, Broch da, Proust da, Joyce da modernizmin rasyonalist /
Marksist / fasist meta-anlatilarini romanlarinda boy hedefi durumuna getirmektedirler.
Modernist yasam bilincinin sozciisti konumundaki ger¢ek¢i roman estetiginin egiten /
ogreten / yonlendiren yansitmact yapisina karsi gercgeklestirilmis sanatsal bir devrimdir

50z konusu olan. ”(2016: 41)

Yukarida bahsi gegen meta-anlatilar kavrami modernizmde biiyiik 6nem tasiyan

anlatilardir. Lyotard’m postmodernizmin dogulu hakkindaki en genel fikirleri



yasadigimiz ¢agda bu meta-anlatilarmn, biliylik anlatilarin ¢okiistidiir. Meta-anlat1 aslinda
inanilan, Kkabul edilen inanglar, gelismelerdir. “Asw1 basitlestirilmis bir ifadeyle
diyebiliriz ki, “postmodern” sayilan tutum, iist-anlatilara karsi inangsizliktir. Bu
kuskusuz bilimlerdeki ilerlemenin bir sonucudur; ancak séz konusu ilerleme de zaten
bunu varsayiyor. Ust-anlatisal mesrulastirma diizeneginin eskimisligine, ozellikle
metafizik felsefe ile ona bagl tiniversite kurumunun diigtiigii bunalim denk geliyor.
Anlatisal islev igleyenlerini, biiyiik kahramani, biiyiik tehlikeleri, biiyiik seriivenleri ve
biiyiik hedefi yitiriyor. Anlatisal, ama ayni zamanda, her biri sui generis [kendine ozgii]
pragmatik degerler tastyan, gosterici, normlayici, betimleyici vb. dilsel oge bulutlar
halinde dagiliyor. Her birimiz bunlardan bircogunun kavsaginda yasiyoruz. Ille de
istikrarli, kalici dilsel yapilar kurmuyoruz, kurduklarimizin ozellikleri de mutlaka

iletilebilir olmuyor.” (Lyotard, 2013: 8)

Biiyiik anlatilarin ¢okiisiiniin bir sebebi Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra teknik
ve teknolojide goriilen ilerlemenin eylemin amacindan ¢ok aracma yoneldigini gosteren

kapitalizmin hizlanmasa.

Postmodernizmin gelisiyle sistematize edilmis Ogeler parcalanmaya, tek ve
biriciklige rakip olarak ¢ogulcu ve goreceli kavramlar yerlesmeye baglamis, birtakim
yeni ideolojiler hayatimiza yerlesmeye baslamistir. Postmodernizmle birlikte
sorgulanmaya baglayan birtakim gelismeleri Oya Batum Mentese su sozleriyle dile
getirir:  “Kisaca postmodernizm hdkim kiiltiirii  sorguluyor, onun kendi i¢indeki
celiskilerinin farkina varmasini oneriyor ve bize verilen dogrulari, tartismasiz kabul
ettigimiz kavramlari sorgulamamizi ve onlarin kurmaca yapilarini anlamamizi istiyor.
Bu durumdan da en cok toplumdaki marjinal gruplar yararlaniyor. Ornegin etnik
hareketlerin, feminizmin veya diger kadin hareketlerinin, homoseksiiel haklarinin

birdenbire boyle giiclii olarak ortaya ¢ikmasi bu nedenledir.” (1996: 34)

Postmodernizmin ortaya ¢ikmasinda onemli bir diger olgu da insanin kendine
bile yabancilagmasidir. Artik insan, i¢inde yasadigi diinyay:1 bile anlamlandirmakta
giicliik ¢eken bir varlik olmustur. Bunun sonucunda da yeni arayislar, anlamlandirma
giicliikleri, kimlik bunalimlar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bunun edebi esere 6zellikle
de romana yansimasint Adorno su sekilde Ozetlemektedir: “Yabancilasma béylece

estetik bir ara¢ durumuna gelir. Insanlar, tekil ve kolektif olan, ne denli birbirine
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yabanci iseler, o denli giz olurlar karsuikli. Ve romanin ¢ikis noktasi olan, dis diinyanin
desifre edilmesi ¢abasi, bu yeni olguya iliskin 6ze yonelir[...] Yeni romanin antirealist
ani, onun metafizik boyutu; kendisinin ana malzemesi olan ve igindeki insanlarin
birbirinden ve kendilerinden koptugu bir ‘toplum’ tarafindan olusturulur. Estetik
askinlagma, diinyamn  biiyiistiniin - bozulmasia yol agar.” Adorno’nun biiyiiniin
bozulmast dedigi olgu, edebiyatin mimetik estetikten yabancilagtirma estetigine

dontistimiinii vurgular.” (akt. Ecevit, 2016: 36)

Verilen bilgiler postmodernizmin topluma ve sanata yerlesmesinin nasil
oldugunun anlagilmas1 a¢isindan 6nemli goriilmiistiir, postmodern edebiyat baglaminda

edebiyatla olan iliskisi daha genis bigimde islenecektir.

Genel olarak bakildiginda modernizm ve postmodernizm iizerine sunlar
sOylenebilir: Modernizm de postmodernizm de tam olarak sistematize edilebilmis
akimlar olamamuslardir. Sistematize edilmeleri zordur ¢iinkii ne modernizmin bitisi ne de
postmodernizmin baslangici kesin tarihler ve kaliplar igerisine sokulamamaktadir. Bu iki
egilim yer yer ayrilik gostermekle birlikte yer yer i¢ i¢elik de gostermekte bu da 6zellikle
edebiyat sahasinda ilerideki boliimlerde de goriinmektedir. Ancak kisaca bir sekilde
soylenecek olursa modernizm akil, bigim, teklik ve sistemi savunurken; postmodernizmi
goreceliligi, cogulcugu ayrica elitist bakisin yadsindigi birer egilim olarak gormek ve

aciklamak miimkiindiir.
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IKiNCi BOLUM
EDEBIiYATTA POSTMODERNIZM

1. BATI EDEBIYATINDA POSTMODERNIZM

Diinyaya ideal olarak olarak sunulan Bati kaynakli ekonomik, siyasi, toplumsal
modellerin bir siire sonra insana vaat ettigi mutlulugu saglayamayacaginin goriilmesi
iizerine bu modellere -daha dogrusu modernizmin getirdigi modellere- olan giivenin
sarsilmas1 olumsuz kosullarin daha ¢ok goz Oniinde kalmasma sebep olmustur. Insan
haklarindaki ¢ifte standart¢i tutum, biiylik silahlanma yariglar1 ve bunlarin niikleer
tehdide zemin hazirlamasi, standardizasyon, insanlarin kapitalizmin kdlesi durumuna
getirilmesi, kiiresellesme ile milli degerlerin géz ardi olmasi, pragmatizmin ¢ok 6n
plana ¢ikarilmasi, insanlarda yalnizlik ve yabancilasma hissinin artmasina neden olmus,
ortaya c¢ikan tatminsizlik, glivensizlik etrafinda sekillenen kimlik bunalimlari yeni
fikirlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamig, modernizm ile birlikte modern edebiyatin
da yerine yeni fikirler ¢ikmasina olanak vermistir. Yeni fikirler, postmodernizm 1s1gimnda
gelismistir. “Bu yoneliste George Eliot, Bernard Shawe, Dostoyevski, Henri Ibsen,
Strinberg, Hauptmann, Nietzsche gibi isimlerin ve eserlerinin biiyiik rolii olmustur.
Ardindan gelen sembolizm, empresyonizm, kiibizm, siirrealizm, egzistansiyalizm gibi
sanat/edebiyat akimlari, modern sanat/edebiyat akimlarimin getirdigi ilkeleri -ozellikle
nesnel gerceklik anlayisini- biisbiitiin reddederek sanat/edebiyati yeni istikametlere
yoneltti.” (Cetisli, 2009: 160) Ismail Cetisli’nin, Bat1 edebiyatinda postmodernizmin
sinyallerinin goriilmesine dair fikirleri soyledir: “Einstein in iinlii “izafiyet\gorecelik”
teorisi, Emile Boutroux’un “Tabiat Kanunlarimin Olumsalligi” isimli eserinde ortaya
koydugu diisiinceler, Henri Bergson’un “sezgicilik” teorisi, Freud un insan bilin¢altini
gtin yiiziine ¢ikaran psikanalist alamindaki calismalari, objektif, bilimsel, deneysel
gergekgiligin insan gercegini anlamada yeterli olamayacagi ve olmadigi hakikatini
ortaya koydu ve sanat\edebiyat yeniden haydl, riiya, sir, metafizik, suuralti gibi

pozitivizmin yasakladigr alanlara yoneldi.” (2009: 144-145)
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Cetisli’ye gore sanat alaninda postmodernizm 1950°1i yillarda ortaya ¢ikmaya
baslamig, 1960’lardan itibaren Bat1 edebiyatinda kendini hissettirmis, asil yayginlhigini
da 1980’lerde yasanustir. ilk olarak ABD’de yayginlasmaya baslayan postmodernizm
daha sonra diger kita ve lilkelere yayilmistir. Ancak, postmodernizme bugiinkii anlam

ve seklini verecek ¢aligmalarin kaynagmin Fransa oldugu goriistindedir.

Postmodernizmin sanat diinyasinda ortaya ¢ikisi, Giilgin Oktay’in Modern Tiirk
Hikayesinde Postmodern Unsurlar adli tezinde sdyle yer bulmaktadir: “Pek ¢ok kisinin
hemfikir oldugu konu sudur ki postmodernizm 1960°li yillarda New York sanat
cevrelerinde ortaya ¢ikan tartismalarla viicut bulmustur. Bu tartismalar ise
postmodernizmin modernizme kars: bir hareket oldugu diistincesi etrafinda gelismistir.
Ana amag¢ ise modernizmin sanatta yarattigi seckincilik anlayisint  yikmaktir.
Modernistlerin getirdigi bu hiyerarsi ve ozgiinliik hassasligi postmodernistlerce tepki

cekmis ve bu kurallart yerle bir edilmistir.” (2011: 25)

Niall Lucy’ye gore postmodern edebiyatin dogusu ve adlandirilmasi su
sekildedir: “Boylece (bazi goriis ayriliklarina karsin) 1950 lerde edebiyat yapmak igin
veni kurallarin oyuna sokuldugu ve bu duruma yol acan edebiyatin kendine ait bir ismi
hak ettigi diisiincesi, 1960’lar ve 70’lerin Amerikalt edebiyat akademisyenleri
tarafindan genel olarak kabul goren bir goriistii. Ancak romantik donemin edebiya-
tinda da gordiigiimiiz gibi, bu “yeni” Amerikan yazinimin “yeniligi- nin” aywt edici
ozelliklerinden biri, kendine bir ad konmasina kar- s1 koymasvydi, ¢iinkii tam da kendi
yeniligi onu edebi tefsirin eski diizenlerinden bir tiir sir gibi saklamisti. “Yeni” edebiyat
“veniydi, c¢iinkii tek kelimeyle sunulamazdi. Onemli olan metakurmaca ya da
postmodern olarak adlandirilmasi degil, “yeni” olarak kabul edilmesiydi.” (2003: 127-
128)

Bati’da postmodernizmin ortaya ¢ikmasina ve gelismesine felsefi caligmalariyla
Nietzsche’nin yaninda, edebi caligmalariyla Katka, Joyce, Musil gibi sanatcilarin
onciiliik ettigi sdylenebilir. Oznenin 6liimiiniin Kafka’nin eserlerinde kendini bulmasi
(isimsizlik veya sadece K. gibi kisilerin 6ne ¢ikarilmasi vb.), neden-sonug iliskilerinin
zayiflatilmasi, Ozellikle egzistansiyalizm, siirrealizm gibi farkli edebi ve felsefi
akimlarm One ¢ikmasi, nesnel gerceklik algismin yikilmasi postmodern edebiyatin

dogusuna zemin hazirlayan unsurlardir.
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Postmodern edebiyat denildiginde diinya edebiyatinda 6ne ¢ikan isimler Kafka,
Joyce, Musil gibi dnciilerin yaninda Jorge Luis Borges, Italo Calvino, Umberto Eco,
John Fowles, Paul Auster, Patrick Siiskind sayilabilecek isimler arasindadir. Virginia
Woolf, William Faulkner gibi yazarlar -Kafka ve Joyce’da bu gruba dahil edilebilir-

hem modern hem de postmodern olarak nitelendirilir.

2. TURK EDEBIYATINDA POSTMODERNIZM

Tirk edebiyatinda postmodernizm, halad tam olarak yerlesmis bir egilim degildir.
Bati’dan ge¢ bir donemde iilkemize girmis olan postmodernizm, hala eserlerde
modernizmi animsatacak &zelliklerle birlikte kullanilmakta, tam bir ayrimdan
bahsedilememektedir. Ancak Tiirkiye’de postmodernizmin baglangi¢ tarihini 1980
darbesinden sonrasinda kesin olarak gdrmek miimkiindiir. Oncesinde -ozellikle
1970’lerde- modernist yazarlarda postmodernizmi haber veren uygulamalar olsa da
bunlardan tam olarak modern veya tam olarak postmodern diye bahsedilememektedir.
Ornegin bunun en giiclii karsilayicis1 Oguz Atay’dir. Atay’m eserlerine soktugu farkl
tiirler, metinlerarasilik, alaycilik, bireycilik, parcali yapi, diizensiz olay orgilisii vb.

unsurlar postmodernizmin en biiyiik habercisi olmustur.

Tiirk edebiyatinda postmodernizmin ortaya ¢ikis1 ve gelisimi Yildiz Ecevit’ten soyle
aktarlmistir: “Tiirk edebiyatinda modernist ve postmodernist ozellikler, Batida oldugu
gibi, yiizyul igine alan bir siirecin asamalart olarak ortaya ¢ikmazlar. Yetmisli yillarda
Tiirk romam ilk avangardist metinlerini iiretmeye basladiginda, Bati avangardizmi
postmodern diizlemde at oynatmaya baslamisti bile. Bu nedenle, Tiirk romaninin, énce
modern sonra postmodern sirasina gore bir gelisme gostermesi de s6z konusu olamazdi.
Ilk avangardist Tiirk romanlari, modern ve postmodern ozellikleri ayni metinde bir
arada taswrlar edebiyatimiza. Postmodern romanmin modernist ozelliklerden biiyiik
olciide yalitilmis orneklerinin ilk kez doksanli yillarda ortaya c¢ikmasinin nedeni,

modernizmin Tiirk edebiyatina 70 yillik bir gecikmeyle girmesinden kaynaklanir.”
(2016: 86)

Yine Yildiz Ecevit, Tiirk edebiyatinda postmodernizmin yayginlik gostermeye

basladig1 donemi soyle Ozetler: “1980 yilindaki askeri darbenin yol agtigi sosyopolitik
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degisimler, edebiyatta bi¢imci degisikliklerin artmasina neden olur. Partilerin
kapatildigi, toplumun depolitize edilmek istendigi bir donemdir bu. Diinya genelinde
ise, Marksist devlet sistemlerinde goézlemlenen ¢okiis belirtileri, edebiyatta bireyci
egilimlerin on plana ¢tkmasini kériikler. Bati edebiyatinda goriilen bireyci ve bigimci
gelismeler, yogun ceviri etkinliginin de destegiyle, seksen sonrasi Tiirk edebiyatinda

azimsanmayacak sayida yandag bulur.” (2016: 89)

Semih Giimiis de, Modernizm ve Postmodernizm adli eserinde postmodernizmin
Tirk edebiyatina girisinin  1980’lerden sonra belirginlestigini  belirtir. Ayrica
potmodernizmin edebiyatimizda kendini siirde degil, diizyaz1 iginde gosterdigini dile

getirir. (Giimiis, 2015: 11)

Yildiz Ecevit, postmodern egilimleri bir siniflandirma icerisinde ele almis Bati
ve Tiirk edebiyatlarinda postmodern egilimleri, temsilcileriyle birlikte gostermistir:
Postmodernist edebiyatin avangardist bigim denemelerine agirlik veren egilimi
(Calvino, Robbe-Grillet, Butor, Pynchon, Hasan Ali Toptas, daha ¢ok “Kara Kitap” m
yazar1 olarak Orhan Pamuk). Diger egilim, avangardist/deneysel bigimcilikle tiiketime
yonelik popiiler yaklagimlarin ortak paydasinda yasam bulur (Eco, Siiskind, “Benim
Adim Kirmizi’min yazari olarak Orhan Pamuk). Ugiincii egilim ise, cesitli ideolojilerle
biitlinlesmis metinleri kapsamina alir; bunlar daha ¢cok feminist, ¢cevreci ya da New Age
tiirli kozmik/mistik bir renk igerirler (Marge, Piercy, Erendiz Atasii’niin kimi metinleri,
Coelho, Tamaro). Dordiincti egilim ise; -modernist goézliiklerle bakildiginda- estetik
acidan bir degeri olmayan, tiimiiyle tiiketime yonelik iiretilmis, c¢ogunlukla
carpicy/siiriikleyici yasam Oykiileri iceren ya da kimi kez diinya dis1 alisilmamis
uzamlarda, tarih kesitlerinde gegen bilim-kurgu/polisiye/seriiven romanlaridir. Bu gruba
Ayse Kulin’in ¢ok sayida baski yapan romant “Adi: Aylin” 6rnek verilebilir. (2016: 69-
70)

Berna Moran Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3 adli eserinde, lilkemizde
postmodernizmin edebiyatimiza nasil girmeye basladigi ve hangi kollardan, hangi

yontemleri kullanarak girdigi ve yayildig1 hakkinda bilgi verir.

Postmodernizmin siklikla bagvurdugu yontemlerden biri olan fantastik dgelerin

kullanim1 edebiyatimizda postmodernizmden dnce ¢ok deger gérmemistir. Bu alandaki

15



eserlere Aziz Efendi’nin Muhayyelat’s, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Gulyabani’si,
Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya’nin Koltugu 6rnek verilebilir. Fantastige verilen
Oonemi Moran, eserinde soyle aciklar: “Baslangicta Tiirk romami fantastikten kurtulmak
ve ‘olabilir olan’1 yansitmak anlaminda gercek¢i olmak istiyordu, ama 1980 lerden bu

yana ger¢ekgilikten kagip fantastigi yakalamak istiyor.” (2014: 75)

Fantastige Tiirk romaninda yeni bir soluk getiren yazarlar arasinda Nazli Eray,
onemli yere sahiptir. Arzu Sapaginda Inecek Var adli eseri zaman kavrami, kisi
kadrosu, olaylarin ele alinig bigimleri acisindan fantastik eserimize yeni bir boyut katar.
Moran’ a gore Tiirk edebiyatinda “fantastigin en su katilmamis ornegi” ve “Tiirk

fantastik romaninin en ug¢ ornegi”’dir. (Moran, 2014: 69)

Gelenekselligi ve halk anlatilarin1 dislayan modernist eserlerin ardindan Moran,
halk anlatilarma dair unsurlarin postmodernizmle edebiyatimiza nasil girdiginden
bahseder. Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim eseri bu agidan énemli tutulur. Ciinkii
modernist edebiyatin kullanmak istemedigi geleneksel halk anlatilari, halk edebiyatina
ait efsaneler, masallar, mitsel anlatilar postmodernizmle birlikte yeniden Onem
kazanmis ve eserlerde yerlerini almustir. Sevgili Arsiz Oliim de bu dgeleri biinyesinde

barindiran 6nemli bir eserdir.

Zaman kavrami, kisi kavrami, masals1 anlatimlar, yerel agizlarin kullanimi gibi

unsurlar agisindan benzerlik ve uygunluk gortiliir.

Postmodern anlatim teknikleri yoniinden edebiyatimizda onemli eserlere ise
Orhan Pamuk’un Kara Kitap romanimi 6rnek gosterilebilir. Kara Kitap, tistkurmaca ve
metinlerarasilikla postmodern eserlerin basinda gelir. Ayrica bu metinlerarasiligi
saglayan eserlerin bir kismu gelenekten beslenen eserlerdir: Hiisn i Ask, Mesnevi,
Mantik-al Tayr ve Kelile ve Dimne gibi eserleri animsatir. Ustkurmaca penceresinden
bakilacak olursa da “kurmaca hakkinda bir kitaptir ve ortaya koydugu roman

anlayisina gére, kurmaca metnin gerceklikle degil, diger metinlerle olan iligkisi

onemlidir.” (Moran, 2014: 103)

Bat1 taklitgiligine karst Pamuk, gelenekten beslenerek yeni bir yazinsal

baglamda eser ortaya koymaya ¢aligmistir.
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Polisiye roman da fantastik roman gibi edebiyatimizdan postmodernizmin sesleri
duyulmadan once nitelikli bir 6zellik olarak goriilmemis, bu nedenle ¢ok da fazla
kullanilmamigtir. Tarihine kisaca bakacak olursak: “Polisiye romanin 19. yiizyilda
Edgar Allen Poe, Gaston Leroux, Conan Doyle, Emile Gaboriau, Maurice Leblanc gibi
vazarlarla  basladigi  soylenir. Yine genellikle kabul edilir ki bu tiiriin
konvansiyonlarimin temelini atan E.A.Poe olmustur. Bunlardan birka¢ini soyle

swralayabiliriz:

1. Coziilmesi olanaksiz gériilen bir cinayet.

2. Aleyhine géziiken kanitlar yiiziinden haksiz yere su¢lanan bir siipheli.
3. Polisin arastirmayi beceriksizce ve yanlis yonde yiiriitmesi.

4. Parlak zekali ve yetenekli bir detektif.

5. Olay: ve ¢oziimiinii okura anlatan, detektife hayran bir dostu.

6. Inandiriciligi  saglam  gériilmeyen kamitlarin  dikkate alinmamast

gerektigi aksiyomu.” (Moran, 2014: 110)

Tirk edebiyatinda ise Pinar Kiir’iin Bir Cinayet Romani eseri, listkurmaca ve
polisiye acisindan 6nem tasir. Ayrica romanda farklh diizlemde zaman kavramlarinin

olmas1 ve romanin agik uglu bir sonla bitmesi, romana postmodern bir 6zellik katmistir.

Moran, Pmar Kiir’iin eserindeki postmodernizm etkisini soyle ag¢iklar, “Pwmar
Kiir’iin postmodern romana hangi gereksinmeler sonucu yoneldigini bilmiyorum, ama
denebilir ki Bir Cinayet Romani, anlatiyi konu edinmesiyle; kurmaca ile gerceklik
arasinda kurdugu oyunlarla; postmodern romanlara ozgii ‘“cok sonuglu” ya da
“sonugsuz” bitisiyle; yazarla tartigan, rollere itiraz eden, romani ele gecirerek yazarin
kendisini roman kigisine doniistiirmek isteyen karakterleriyle, Pwar Kiir'iin

romanciliginda, postmodern dogrultuda yeni bir asamadur.” (2014: 121)

Bilge Karas’nun Kilavuz romani, hem fantastik hem polisiye Ozellikler
bulundurmasi bakimindan o6nemlidir. “Kilavuz’da polis ve korku romant gibi iki
popiiler tiirii kullanmakla hem oykiiye siiriikleyici bir olay orgiisii saglamis oluyor hem
de metinde yer alan fantastik olaylar sayesinde diis/uyaniklik, kurmaca/gerceklik, hayal

giicti/akil arasindaki iliskileri kurcalamak firsatimi.” (Moran, 2014: 128)

17



Kilavuz, anlam1 ve sonucu da hazir sekilde okura sunulmus bir eser degildir.
Aradaki bosluklarin, okur tarafindan doldurulmasi istenmis gibidir. Bu da farkh

yorumlamalari ortaya ¢ikaracaktir.

Sonu¢ olarak, arastirmacilarin goriislerinden de yola c¢ikarak genel bir
smiflandirma yapmak gerekirse Tiirk edebiyatinda postmodernizmi benimsemis veya
postmodern egilimde eserler veren sanatgilar arasinda oncelikli olarak Orhan Pamuk,
Elif Safak, Oguz Atay, Ihsan Oktay Anar, Hasan Ali Toptas, Metin Kacan, Ayse Kulin,
Nazli Eray, Bilge Karasu, Cemal Sakar gelir. Ardindan Ozellikle oOykiilerinde
postmodern egilimler ile 6n plana ¢ikan sanatcilar Tomris Uyar, Feyyaz Kayacan,
Mustafa Kutlu, Murat Giilsoy, Yiicel Balku, Miige Iplik¢i, Ozen Yula, Yekta Kopan ve
Murat Yalcin gosterilebilir.
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UCUNCU BOLUM
POSTMODERN KURMACADA KULLANILAN TEKNIKLER

1. POSTMODERN KURMACADA ANLATIM TEKNIKLERI

1.1. TURLERIN GECISLILIGI

Postmodern olarak nitelendirilebilecek eserlerde tahlil problemi s6z konusudur.
Ciinkii postmodernizmle gelen tekcilik karsithigina cogulculuk ilkesinin de etkisiyle

eserlerde tiir karmasas1 hakimdir.

Modern eserlerde goriilen diizenli olay akisi, kisi, zaman, mekan gibi unsurlarla
birlikte belli bir tiire ait olma durumu da ortadan kalkmaya baslamis. Eserler artik
icerisinde her sanat ve edebiyat tiirlinden Ozelliklerle birlikte kullanilmaya baglamstir.
Bir roman igerisinde siire ait 0zelliklere sahip olabilmesi, Oykiiye ait olabilecek bir
hacme sahip olmasi1 ancak icerik olarak roman gibi smiflandirilabilmesi agisindan,

tiirlere ait siirhilik ve simiflilik ortadan kalkmig gibidir.

Bastan sona kadar miiphemliklerle dolu, muglak, smirlar1 belirlenmemis,
daginik, basi ve sonu belli olmayan bir diizlem... Belki biraz da bu yiizden,
postmodernistler, yazidiklar1 seyi adlandirmaktan hararetle kac¢marak, yazdiklarina
roman, Oykii, deneme, siir gibi herhangi bir tiirsel adlandirma yerine ‘anlati’ tabirini

kullanmay1 yeg tutarlar. (Emre, 2006:89)

Eserlerin roman, oykii, siir, deneme, bilimsel yazi1 vb. gibi tiiriinii belirleyici
isimlendirmeleri ve tiire yliklenen ciddiyet ortadan kalkmis bunun yerine yazi, metin,

anlat1 gibi yeni isimlendirmeler yapilmaya baglanmistur.
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1.2. KURMACA - USTKURMACA

Ustkurmaca, yazarin olay akisinda araya girerek, okudugunun bir kurmaca
oldugunu devamli hatirlatmasidir. Bu yonelise iyi bir 6rnek olarak Tutunamayanlar
gosterilebilir.  Eserde okunulan seyin kurmaca oldugu devamli hatirlatilir.
“Yayimlayicinin Ag¢iklamasi” baglikli boliimde anlatinin bir kurmacadan ibaret oldugu

ifade edilir.

Modernist eserlerde yer yer goriilen iistkurmaca yontemi, kurmacanin sorun
haline getirilip, o kurmacanin nasil meydana geldiginin anlatilmasi olarak agiklanabilir.
Yildiz Ecevit’e gore “Postmodern anlatida yayginlik kazanan bu kurgu egilimi, soz
konusu edebiyatta sanatin oziine yonelir, ig¢erdigi ontolojik renk vurgu kazanir; metin,
oynanan bu sanatsal oyunda ana erek durumuna gelir: Edebiyat, artik somut yasami
Kurgulamiyor, kendini, nasil olustugunu, nasil kurgulandigini anlatiyordur. Doga ise,
daha once yazilmis metinlerden olusan bir metinlerarasi dogaya doniismiistiir. Kendini

anlatan bu edebiyatta kurmaca, distkurmaca diizlemine tasir.” (2016: 71)

Postmodern eserlerde, modern eserlerin ger¢ekei tutumuna tepki olarak kurmaca
ile gergeklik birbirine karismis gibidir. Zaman, mekan anlatic1 arasinda kurmaca ile
gercek arasinda kesin sinirlar ortadan kalkmis, bu siire¢ de neyin gercek neyin kurmaca

oldugunu anlamay1 zorlagtirmistir.

Ustkurmaca metinlerde ¢ogu kez iistkurmacayir olusturan unsur, anlaticinin

yazma edimine geg¢is zamanina kadar yasadigi sikintilar1 anlatmasidir.

Ustkurmaca 6zellikle altmislardan sonra postmodern olarak tamimlanan
edebiyatin ana egilimi olarak goriiliir. Ustkurmaca, edebiyat1 oyun olarak goren bir
egilimin Giriniidiir; 6zne-nesne, i¢ diinya-reel yasam, kurmaca-gergeklik karsitliklarinin

birbirine karigtig1 ya da ayn1 anda yasandig1 bir gerceklik anlayigmni yansitir.

Yildiz Ecevit, metinlerarasin1 da {istkurmacanin bir parcasi olarak goriir ve
“Orhan Pamuk’u Okumak” adli ¢alismasinda bunu soyle aciklar: “Ote yandan
tistkurmaca yazar: ¢ogu kez, kendi iirettigi Oykiilerin yami sira, daha dnce baska
vazarlar tarafindan iiretilmis metinleri de malzeme olarak kullanir romaminda;

onlardan yola ¢ikarak yeni metinler iiretir. Kimi kez eski iiriinlerden alintilar yapar,
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cogu kez de onlart parodi/pastis diizleminde yansitir metnine. Somut gercekligin yerini
metinlerin diinyasi almigtir. Belki de i¢cinde yasadigi gerceklige yabancilasan ¢agcil
yazarin, biitiinlesmekte zorlandigi gergekligi yansitmayr bwrakip, daha once baska
vazarlar tarafindan yazilmis metinlerin diinyasina siginmasi, onlardan yola ¢ikilarak
ikinci elden yeni bir kurmaca gergeklik yaratmasi demektir bu. Eskilerin taklit¢ilik diye
asaguladiklart bu egilim, ¢ag edebiyatimin bigimsel yeniliklerinden biridir, ozgiinliigiin
icerikte degil, bicimde onemli oldugu bir estetik anlayigin iirtintidiir. ” (Ecevit, 1996: 31;
akt. Ecevit, 2016: 110)

Kubilay Aktulum’un “anlati iginde anlati-i¢ anlatr” seklinde ifade ettigi
durumda, ilk anlat1 icine sokuldugu anlatiy1 yansitip yinelediginden, anlatinin daha iyi
anlasilmasina ve saglam zeminler iizerine oturmasma yardim eder. Bir geriye doniis

vasitasi olur ve i¢ yinelemeyi saglar.
1.3.  METINLERARASI ILISKiLER

Metinleraras1 ilskiler, postmodern eserlerin vazgecilmez bir unsurudur.
Metinlerarasi iliskilerle artik metin, birbirinden farkli uzamlarin bir araya geldigi bir
mozaik bi¢imindedir. Oya Batum Mentese, Bir Diisiin Yolculugu adl kitabinda
metinlerarasiliktan bahsederken, metinlerarasilik hakkindaki fikirlerini “Ayrica bir
edebiyat metninin diger metinleri kullandigini olduk¢a yaygin olarak goriiriiz
postmodern edebiyatta. Bunu bir kurmacanin diger kurmacalardan yararlanmasi
seklinde diisiinebiliriz. Bir metin baska bir metinle iliskisi diizleminde okunmalidir, der

postmodernizm.” (1996: 35) sozleriyle dile getirir.

Bu bolimde ozellikle Kubilay Aktulum’un Metinlerarasi Iliskiler adli
kitabindan yola c¢ikilarak metinlerarasilik ve onu saglayan unsurlar agiklanmaya

calisilmustir.

Ozellikle Rus Bigimcilerin goriisleri etrafinda sekillenen metinlerarasiligin

nitelikleri s6yle 6zetlenebilir:

Mihail Baktin’e gore iki sozce arasindaki her tiir iliski sOylesimsel yani
metinleraras1 iliskidir. “Ister giincel, ister sézbilimsel, ister bilimsel olsun- hicbir

yvazinsal soylem “Onceden soylenmis”’e, “bilinen’e, “ortak diisiince” ye vb. yonelmeden
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)

edemez. “Yalmzca ‘yalmz-Adem’ biitiiniiyle séylesimci yontemden  kurtulabilir.’

(Baktin, 1975: 102; akt. Aktulum, 2014: 23)

Kristeva da Baktin’in tanimladigi big¢imiyle, sdylemin konumu ve metnin
konumu arasinda bir kosutluk kurarak nasil ki bir sdylem (ya da sdzce) hem sdyleyenin
hem de dinleyenin ortak iiriiniiyse ve kendinden dnceki ya da ¢agdas sozcelere, metnin
de her zaman Oteki metinlerin kesistigi yerde bulundugu ilkesini benimser. Kristeva
metnin tanimini hep sdylesimsecilige/metinlerarasina bagli kalarak yapar. (Aktulum,

2014: 34)

Kristeva’ya gore metinlerarasi, yalnizca onceki metni yinelemek, taklit etmek

degil, metinsel bir devinimdir.

Roland Barthes’e gore ise her metin metinlerarasidir. “Metin (Kurami)” bashkli
yazisina biiylik 6lgiide Kristeva’nin metin konusundaki tanimimi izleyerek tanimlarken
metinlerarast kavramini da onun ayrilmaz bir 6zelligi olarak anar: “Her metin bir
metinlerarasidir; onda farkl diizeylerde az ¢ok tamnabilecek bicimler altinda oteki
metinler yer alir: Daha once edinilen kiiltiirden gelen metinler ile etrafimizdaki
kiiltiirden gelen metinler. Her metin eski alintilarin yeni bir drgiisiidiir.” (Barhtes,

1015; akt. Aktulum, 2014: 46)

Riffaterre, metinlerarasmi biiyiik 6lgiide okur-metin arasindaki iliskiye gore
tanimlar. Ciinkli bir yapit ile ondan 6nce ya da sonra gelen yapitlar arasindaki iliskiyi
okur kavrar. “Bir metin ile metinlerarasi gonderge, yani “belli bir béliim okurken

belleginde yeniden beliren metinler toplami” arasindaki iliskileri okur kurar ve algilar.

(Aktulum, 2014: 50)

Laurent Jenny, metinlerarasinin kaynak ya da etkilenme elestirisi olmadigini
soyler. Ona gore metinlerarasindan sdz edebilmek i¢in alintilanan imgenin ya da kesitin,
icerisine sokuldugu metin ile izleksel olarak, ton bakimindan, yapisal ya da verdigi ileti

bakimindan belli bir kosutluk olusturmasi gerekir. (Aktulum, 2014: 60)

Jenny’nin  “zay1f”  metinleraras1  anlayigma  gore, siradanlagmus,
basmakaliplasmig, okurun kolaylikla saptayabildigi, son derece agik, 0zgiin, ¢arpici

anistirmalar ve animsamalar zayif metinlerarasi olarak adlandirilir.
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Gerard Genette metinlerarasint  “iki ya da daha fazla metin arasindaki
ortakbirliktelik iliskisi, yani temel olarak ve ¢ogu zaman bir metnin baska bir metindeki
somut varligi” olarak tammlar. (Genette, 1982: 18; akt. Aktulum, 2014: 68)
Metinlerarasmina en ag¢ik kullanim olarak ¢ogu zaman ayraglarla belirtilen alintiy1
koyar. Kapali, gizli bir alinti bi¢cimi olarak “plagiat”y1, dolayli bir alinti1 olarak
“anistirma”y1 metinleraras1 kapsamina alir. Ancak diger kuramcilarin aksine, kapali
yeniden yazma bigimlerini, kapali animsamalar1 ve aralarinda iliski kurulabilecek olan

tiirev iligkilerini metinlerarasinin dahiline almaz.

Aktulum, metinlerarasi iligkileri ortakbirliktelik iliskisi (alint1 ve gdnderge, gizli
almti-asirma (plagiat), anistirma), tiirev iliskisi, yansilama (parodi), alayci doniistiiriim,
Oykiinme (pastis), anametinlerin ciddi diizende doniisiimii (bigimsel, anlamsal), klise-
basmakalip s6z ve anlati i¢ginde anlati-i¢ anlati igerisinde inceler. Bu tezde de,

metinlerarasi iligkiler bu tablo {izerinden incelenmistir.
1.3.1. Ortakbirliktelik Tliskisi:

1.3.1.1. Alinti ve Gonderge: Bir sdylem biriminin bagka bir sdylemde yinelenmesi olan
alint1 ile yalin bir sdylemlerarasi/metinlerarasi iliski kurulur. (Aktulum, 2014: 77)

Alintiya agiklik katan iki temel tipografi: ayraclar ve italik yazidir.

Bir yazarn, diisiincesini desteklemek i¢in o konuda s6z sahibi bagka bir yazardan,
kuramcidan vb. alint1 yapmasi, alintinin “yetke” islevini 6nce ¢ikarir. (Aktulum, 2014:

80)

Gonderge ise yazarm adini veya yapitin bashigini anmakla yetinir. Metinden alint
yapmadan onu dogrudan baska bir metne gonderir. “Gonderge agik bir alinti da olsa
yapitta ona bagvurulmast bosuna degildir. Yapitin baglamina gére daha ¢ok izleksel
gondergeye de belli bir anlam yiiklendiginden ve acik gondergenin altindan (kapaly) bir
anlam ¢iktigindan, gonderge c¢ogu zaman kapali alinti yontemi olan anistirma ile

karistirilir.” (AKtulum, 2014: 83)

1.3.1.2. Astrma: Italik yazi1 ya da ayragla olusturulan alint1 yerine, kapali metinleraras:
diye tanimlanabilecek yontem, gizli alinti-agirmadir. Bir baskasina ait olan metnin,

acikca belirtilmeden veya kendi metni gibi gosterilmesi olarak tanimlanabilir.
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Bagkalarmin c¢aba sarf ederek, ugrasarak ulastiklar1 diisiinceleri kendininmis gibi
gosterme cabasidir ya da baska bir yapitin i¢indeki parcalardan kendisine benzer bir

metin yaratmak amaci da tasiyabilir.

1.3.1.3. Amistirma: Kavranmasi igin bir s6zce ile yansilarmi gonderdigi baska bir sdzce
arasinda belli bir algilamay1 zorunlu kilar. Bir yapitin ya da bir parg¢asinin agikca

sOylenmeden, kimligi belirtilmeden anilmasidir.

Aktulum, anistirmay1 “Bir metinde, bir resme, bir miizik parcasina, ortak bir
duyguya, bilime, siyasete, dine, kisacast yazinsal metnin alaninda yer almayan her seye

’

amstirma yapuabilir. Alinti gibi amstirmanmin da genis bir kullanmim alam vardwr.’

(2014: 88) sozleriyle agiklar.
1.3.2. Tiirev liskisi:

1.3.2.1.Yansilama (parodi): Yansilama yaparken aranan sey Ozellikle alay etmektir.
Yazarlar parodi ile genellikle soylu bir metinle alay eder. Bunu iki sekilde
gerceklestirme yoluna gidilir. Birinci durumda konu (kahramanliktan bahseden ciddi
metinler gibi) siradan bir hale getirilir ve konu anlamindan saptirilir; ikinci durumda ise

metnin konusuna miidahale edilmez ve metin bi¢cimsel olarak tiimiiyle doniistiirtiliir.

1.3.2.2.Alayct Doniistiiriim (travestissement burlesque): Soylu bir metnin temel
icerigini degistirmeden onu bildik ve siradan yeni bir bigemde yeniden yazmak olarak

tamimlanir. Burada amag biraz yergi yapmak ve eglenmektir. (Aktulum, 2014: 101)

1.3.2.3.0ykiinme (pastis): Oykiinmede yalnizca metnin bigemi taklit edilir. “Bir yazar
bir baska yazarin bicemini kendi bicemiymis gibi benimseyerek, okurun iizerinde
olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine sokarak ya da ozgiin metnin igerigini
kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin ortaya ¢ikarwr. Ancak 6ykiinme yalnizca

’

bicemsel bir taklitle sinirlanmamali; bir metnin 6zgiin icerigi, izlegi de taklit edilebilir.’

(Aktulum, 2014: 106)

Yani 6ykiinme, ayn1 bicemde baska bir metni aym diizgiiyle kopyalayip yeni bir

metin ortaya ¢ikarmaktir.
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1.3.3. Anametinlerin Ciddi Diizende Doniisiimii:

1.3.3.1. Bicimsel Doéniisiimler: Ceviri, kosuklagtirma (diizyazi bigeminde yazilmis bir
metni dizeler halinde yeniden yazma ydntemi), diizyazilastirma (dizeler halinde
yazilmig bir metnin diizyazi halinde yenidenyazimi), vezindoniisiimii (hece sayisini
artirarak ya da azaltarak bir vezinden bagka bir vezne doniistiirme), bicemdoniisimii
(kotii bir bigemde yazilmig bir metnin bigcemini gesitli dil bilgisel islemlerle yeniden
diizenlemek), indirgeme ve genisletme (uzatip ya da kisaltarak metinden, yeni bir metin
tretmek. Bazi yazarlar da zaman gectikce bunu kendileri uygulayip eski metinlerini
diizeltir. Burada uzatma ya da kisaltmayla indirgeme ya da genisleme yapabilir.),

kipseldoniisiim (altmetnin belirgin gosterim kipinde yapilan degisiklikler)

1.3.3.2. Anlamsal Déniigiimler: Pragmatik doniisiim olarak da tanimlanabilen anlamsal
dontistim, Oykiisel ya da iceriksel doniisiimii 6ne c¢ikarir, eylemi kuran yollarin ve

yontemlerin degistirilmesi s6z konusudur. (Aktulum, 2014: 117)

1.3.3.3. Klise - Basmakalip Soz: Klise, yinelemeyle i¢ ice bulunur. Daha once

sOylenmis olani, herkesin bilip sdyledigini yineler.

Bir alintinin klise seklinde algilanabilmesi i¢in bir gelenek tarafindan stirekli
tekrar edilmesi gereklidir, boylece bir slire sonra anonim olarak toplumun ortak mali

haline gelir.

1.3.3.4. Anlati Icinde Anlati - I¢ Anlan: Anlati iginde anlat1 (i¢c anlat) metinlerin
icerigini Ozetler ve ondan alint1 yapar. Bu nedenle metinlerarasilik igerisinde
incelenmektedir. “Anlati icine bir baska anlati sokulurken, ilk anlati, icerisine
sokuldugu anlatiyr yansitir. Anlatilan birinci 6ykiiye kosut olarak metinde yer verilen

iKinci metin ilk oykiiyii yineler.” (Aktulum, 2014: 127)

Yineleme durumu metindeki anlamlilig1 artirir. Ayrica metindeki bu yineleme
geriye doniis aract olurken, anlami tamamladigindan ¢ikarilamaz ve i¢ yinelemeyi

dogurur.

1.3.3.5. Tanimhk (Epigraf): Bir yapitin ya da yapitin bir parcasinin basinda yer alan
alint1 olarak tanimlanabilir. Alintiy1 yapan yazar, az ya da c¢ok alintiladigi yazar ile

Ozdeslesir.
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Tanimlik, eserlerde bir siis unsuru olarak yer almaz, okur tarafindan yeniden

okumay1 ve yorumlamay1 gerektirir.

1.3.3.6. Palempsest: Metinlerarasi iligkilerde, eski bir yapinin yeni bir yapiyla ya da onu
cagristiracak sekilde kullanilmasidir. Postmodern yazarlarda ortak olarak var olan “her
seyin daha Onceden sOylendigi” diislincesi, eski bir yazar tarafindan bir metnin daha
once yazilmis oldugunu, bundan sonra yazilacaklarin onun bir taklidi, bir kopyasi
olacag1 inancini ortaya ¢ikarmistir. Her yazar, eski bir metnin yazilarin silip bir bagka

tiirlii yeniden yazar. Bu goriis, metnin katmanli bir yapisi oldugu goriisiinii destekler.

1.3.3.7. Kolaj: 1910’lu yillarda plastik sanatlarda, daha Once var olan yapilardan,
nesnelerden, iletilerden unsurlar1 alip yeni bir yap1 ve yaratim i¢ine sokmak olan kolajin
metinlerde kullanimi alintiyla benzerdir. “Metinlerarasi kolaj, ister sozsel olsun ister
olmasin, yeni bir biitiin icerisine sokulan gazete mangetlerine, makalelerine, ilanlara,
resmi belgelere, afislere, prospektiislere, brosiirlere, baska metinlerden par¢alara; kimi
zaman da moda sarkilara, opera parcalarina, radyo anonslarina vb. daha odnce
diizenlenmis ayrisik unsurlara génderir. Bu listeye, sozciikleri, kliseleri, basmakalip
sozleri, atasozlerini, kisacasi metindisi her tiir o6teki unsuru ekleyebiliriz. Tiim bunlar
yeni bir metne “yapistirilirlar.” Bu nedenle Wolfgang Babilas, iki metin arasindaki her
tiir sozce aktarimini, her tiir metinlerarast alisverisi bir kolaj olarak gériir.” (Aktulum,

2014: 178)

1.3.3.8. Yeniden yazma: Yeniden yazma hangi tiirden olursa olsun, Oonceki metnin
baska bir metinde doniistiiriimii, herhangi bicimde ona gonderimi ve onu taklididir.
Ancak yenidenyazim baska metinlere ve yazarlara ait olabilecegi gibi yazarm kendi

metnine de olabilir.

Onceden yazilan bir metnin yeniden yazmasi, o metnin yeni bir versiyonu olarak
goriiliir. Bir yazarm, metnini genisletmek, degistirmek, diizeltmek i¢in yeniden yazdig:

goriilebilir. Bu metinlerarasilikta “dz-metinlerarasilik” ya da “oz-yeniden yazma’

olarak tanimlanir.
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1.4. YENI TARIHSELCILIK

Sorgulayiciligin hayatin her alanina yerlestigi yirminci ylizyilda tarihsel anlamda
da birtakim degisimler s6z konusu olmustur. Bu baglamda, postmodernizm ekseninde
ortaya ¢ikan Yeni Tarihselcilik anlayisi, tarihl romanlardaki tarih olgusunu yikarak
yerine geri planda kalmig bir tarihg¢ilik anlayisini yerlestirmis, tarihi kurmacaya yeni bir

boyut kazandirmaistir.

Yeni Tarihselcilik; tarihi, anlatisal ve metinsel yonden ele alinabilen, resmi tarih
anlatilarma kars1 kuskuyla yaklasan, bugiine kadar 6nemli goriilerek hafizalara kazanan
tarthsel olay, durum ve kisileri ele almak yerine giinliik ve siradan sayilabilecek tarihi

yasantiy1 edebi esere konu alan bir anlayis olarak ortaya ¢ikmis ve ilerlemistir.

Yiiceltilmis ve kutsal sayilmis tarih anlayisini yikarak yerine yorumlanabilir ve
gercekten uzakta olan bir tarih anlayisin1 koymustur. “Tarih, kurmaca metinler gibi,

yazicisinin kaleminde hayat bulan metinler biitiintidiir ve bir kurgudan ibarettir.’

(Aslan, 2014: 7)

Postmodernist edebiyat tarihe yonelirken yansitmaci romanin gergekgi ve biiyiik
olaylar1 onemseyen tutumunu arka plana iter. “Onun kendisine sectigi fon, onceki
tarzda biiyiik olgiide ihmal edilen giinliik hayattir. Caglar oncesinin insant da bir

glinliik yasantiya sahip, ait kilinmakta, béylece tarihi romanin idealci diinyasi

swradanlastirilmaktadir.” (Sazyek, 2002: 507)

Eagleton, Yeni Tarihselcilik hakkindaki goriislerini asagidaki sozlerle belirtir:
“Daha ¢ok Ronesans donemi iizerinde yogunlasan yeni tarihselcilik, kesin tarihsel
hakikat karsisindaki epistemolojik bir siipheciligi, biiyiik anlatilardan duyulan kayda
deger bir asabiyetin emrine veriyordu. Tarih belirli bir neden-sonug oriintiisiinden
ziyade, rastlantisal, olumsal bir gii¢ler alaniydi; bu alan i¢inde nedenler ve sonuglar
verili kabul edilmek yerine, gozlemci tarafindan kuruluyordu.... Tarihsel olaylara
metinsel fenomenler muamelesi yapiliyor, ote yandan edebi eserlere maddi olaylar
goziiyle bakiliyordu. Tarihyazimi, anlaticimin kendi onyargilar: ve kaygilari tarafindan

kosullanan bir anlati bigimiydi, bu nedenle kendisi de bir retorik ya da kurguydu.’
climleleriyle yorumlar. (Eagleton, 2017: 257-258)
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S. Dilek Celik Yalg¢m, Tiirk edebiyatinda, edebi eserlerde tarihten faydalanmay1
iki kisimda ele alir. Ilk kisim, 1980 &ncesidir; diger kisim ise 1980 sonras1 donemdir. 11k
donemde yazarlar daha ¢ok gercekei anlatim ¢ercevesinde eser vermeye devam eder.
1980 sonrast donemde ise birtakim yeni yoOnelisler ortaya konmustur. Bunlar:
Kronolojiye dayali tarihi romanlar (popiiler tarih romanlar1 ve biyografik, ani),
modernis kurgu ile kaleme alinmis tarih romanlar1 ve postmodern kurgu ile kaleme

alinmig tarih romanlar1. (Yalgin, 2005: 76)

Tiirk edebiyatinda Yeni Tarihselcik kuramimna uygun olarak verilen eserlerin
baslangicinda Orhan Pamuk’un “Kar” eseri gelmektedir. Ardindan yine Orhan
Pamuk’un “Kara Kitap” ve “Benim Adim Kirmizi”, Nedim Gilirsel’den “Bogazkesen”,
Zuhal Kuyas’tan “Asela”, Semsettin Unlii’den “Yukarigehir” ve “Toprak Kursun
Gegirmez”, Emre Kongar’dan “Hoca Efendi’nin Sandukasi”, Thsan Oktay Anar’dan
“Puslu Kitalar Atlas1”, “Kitab-iil Hiyel”, Selim [leri’den “Cemil Sevket Bey Aynali
Dolaba Iki El Revolver”, Haldun Cubuk¢u’dan “Yildizsayan”, Adnan Ozyalgmer’den
“IV. Murat” ve “Mirgiin Bahgeleri”, Cumhur Oranci’dan “Saydam”, Erendiz
Atasii’den “Dagin Oteki Yiizii”, Ahmet Umit’ten “Patasana”’, Elif Safak’tan “Pinhan”
ve “Sehrin Aynalari”, geleneksel tarihsel anlat1 kaliplarmi yikarak yeni tarihselcilik

anlayisina uygun verilen eserler olmustur.
1.5.  OYUN KAVRAMI

Geleneksel ve modern edebiyatin ciddi yiizlii durusunun yerine eglenmeyi 6n
plana alan postmodern sanatcilar, okuru yonlendirmeyi aklindan bile gecirmeyen,
cogunlukla eglenmeyi amaglayan bir edebiyat anlayis1 getirmistir. Y1ldiz Ecevit de oyun
kavramini, sinirsiz 6zglirlik anlayisinin yani swra eglenme olgusuyla da aciklar.
“Geg¢misin giivenilir/saglam/agirbash yazari, yerini, agwrlik/bilgelik sergilemekten
hoslanmayan, yasamin anlami konusunda kusku dolu olan ve okurunu yénlendirmeyi

aklindan bile gegirmeyen oyunbaz bir kurgu sanat¢isina birakir.” (2016: 76)

Seckincilikten uzak olan yazar, popiilist diye damgalanmaktan ve edebiyati

eglenme araci olarak kullanmaktan ¢ekinmez.

Postmodern yazarlarin oyunu eski metinlerin diinyasindan yola ¢ikarak kendine

oyunsu bir yeni yagam alani yaratmak igin bagvurdugu tekniklerin basinda parodi ve
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pastis gelir. “Anlamin sorunsallastirildigi bu ¢agin edebiyat sanat¢isi, belli bir anlamin
taswyicist olan ozgiin diinyalar yaratmak yerine, onceki metinlere el atar, onlarla

parodi-pastis diizleminde oynar.” (Ecevit, 2016: 75)

[smet Emre de, Baudrillard’m simulasyon gériisii ile oyun kavrammi sdyle
aciklar: Oyun ayn1 zamanda bir eglendirme aracidir. Insanlar oyun oynayarak zamani
yumusatir, hayatin kati gerceklerinden kendilerini siyirirlar. Modern eserlerin kati
gercekliklerine karsin postmodern metin, oyun kavraminm1i merkeze yerlestirerek
okuyucusunu eglendirmek ve bdylece icine diistiigii kat1 gergeklik ¢emberinden, yani
aslinda gercek olmadigi halde gercekmis gibi goriinen bir ‘simulasyon’dan disari
cikarilmaya g¢alisilir. Yine bununla iliskili olarak oyunun postmodern metinlerde bir
islevi daha vardir: Yazarla okuyucunun arasindaki sinir1 kaldirmak, bu ikisini birbirine
yaklagtrmak i¢in her ikisi arasinda gidip gelen bulmacamsi bir kurgu. Yazar metnin
herhangi bir yerine kendisinin bildigini diisiindiigii bir seyler saklar; okuyucu metin
boyunca onu bulmaya calisir. Bulamayinca tekrar arar; bulunca da kendisiyle yazar
arasindaki bagin gii¢lendigini diisiiniir. Bu oyun tarzi ayn1 zamanda okuyucuya okuma
esnasinda genis hareket alani yaratarak bir anlamda metni onun yazmasini telkin

anlamina da gelmektedir. (2006: 116)

Pragmatik bir iglev olarak da eglendirme, edebiyati okura saglanmis bir eglence

araci olarak gérme anlayisi, okur merkezli eser anlayisini da beraberinde getirmistir.
1.6. BIREYIN YERINE OZNENIN GECISi/ BIREYIN OLUMU

Postmodernistler, bireyin 6ldiigiinii, yerine 6znenin gectigini savunurlar. 20.
yiizyilin basindan itibaren, modernizme olan giivenin sarsilmasimnin sonucunda kimlik
bunalimi, inangsizlik, giivensizlik yasayan bireyin gii¢siizliigli, onun giderek silinmesine
yol agmigken, postmodernistler de bunu bireyin 6liimii olarak yorumlamis, yerine
gecicilige, tekillige, arzuya kapanmis Ozneyi getirmislerdir. Isimsiz kahramanlar,
anlaticilar ya da sadece ismin bas harfi verilerek ortaya ¢ikmis eserde, bu anlayisin
hakim oldugu goriilebilir. “20. yiizyilin hemen basindaki metinlerden itibaren toplum
icinde dagilmuis, kendiyle arasina mesafe girmis, kendine bile ldf anlatamayacak kadar

gligstizlesmis bir ozneyle karsilasiriz. Bu anlamda Kafka’min K. ’lari, Proust’un
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Marcel’i ve Joyce'un Mr. Bloom’u bireyden ézneye gegisin en giizel drneklerini
olusturmaktadirlar”. (Emre, 2006: 143)

Sadece mahremiyeti elinden alinmamistir postmodern bireyin: Onun kendine
Ozgiliigii, biricikligi de elinden alinmistir. Bu ylizden de postmodern 6zne kalici olana
degil, gecici olana; totale degil, tekile; zamana degil an’a; ratio’ya degil arzu’ya vurgu
yapmaktadir. Modernizmin diisiinen bireyinin yerini arzulayan bedenler almistir ve
kaosu yaratan biraz da budur. Ciinkii akil birlestirici, ayirt edici, tahlil edici ve
sistemlestiriciyken; arzu, dagitici, tekillestirici, yikici ve tahrip edicidir ve zaten

postmodern 6znenin evrenine yerlesmis olan kaos da buradan kaynaklanmaktadir.
1.7.  OKUR MERKEZLI ANLATIM

Postmodern eserde, yazar ya da anlatici, ¢ogu zaman eserin sonunu agik birakir
ya da eserin i¢ginde bazi noktalar1 okurun bulmasini ister. Bunun nedeni okur merkezli
bir yapiya sahip olmasindandir. “Hakim olunmasi, hatta anlasilmas: zor bir diinyada
tabii ki anlaticimin eski anlatilarda goriilen otoritesi de yok olacaktir. Birileri bir seyler
anlatacak, okuyucu da bu parg¢alart birlestirip ¢cok da net olmayan bir hikayeyi zihninde
kuracaktir. Okuyucu merkezli bu anlatilarda okuyucu pasif bir alici degil, aktif bir
yaraticidir. Romanin olusumuna katkist bulunmasit gereken bir okuyucu igin bu tiir

anlatilart okumak tabii ki zorlayict ve yorucudur...” (Esen, 2017: 221)

Okur merkezlilikte eser, yazarm oldugu kadar artik okurundur da. Okur onu

kendi kiiltiiriine, diisiince ve duygularina gore yeniden yorumlayip istedigini anlayabilir.

Modernizmdeki tek gerceklik ya da tek bir dogruluk anlayisinin yikilmasindan
sonra, postmodernizmin gorecelik ve ¢ogulculuk anlayistyla birlikte her okurun eserden

cikaracagi anlamin ya da ona yiikleyecegi gorevin farkli olacagi kabul edilmistir.

Okur odakl eserlerde, 20. yiizyildan sonra ortaya ¢ikan alimlama estetigi, James
Joyce, Franz Kafka, Allen Robbe- Grillet, William Faulkner, Samuel Beckett gibi
modern-postmodern sayilabilecek sanat¢ilarin, eseri okurun yorumlama ve
anlamlandirmaya katilmasini savundugu bir anlayistir. Yapisalcilarin eserin anlamini
kendi yapisinda aramasmna karsilik Derrida’nin metnin okunmasi konusunda okura

agirhik vermesiyle alimlama estetigi giiclenmis oldu. Ayrica “gostergebilim anlam
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tireten kodlarin, konvansiyonlarin is gorecegi bir yer olarak okura dondii. Bu okur, bir
kisi degil, kodlarin toplandigi anlam kazandig: bir islevdi. Ayni nedenden otiirii Barthes
metnin birliginin, metnin ¢ikis noktasinda (yazarda) degil, varis noktasinda yani okurda

olustugunu soyliiyordu.” (Moran, 2016: 241)

Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri adli kitabinda alimlama estetigi ile
ilgili olarak Wolfgang Iser, Hans-Robert Jauss ve Stanley Fish’in goriislerine yer

vermistir. Bu gorisler soyle 6zetlenebilir:

Wolfgang Iser’e gore anlam, sanildigi gibi metinde olusmus ve biitiinlesmis bir
sekilde yatmaz, yalniz giiciil halde vardir ve ancak okur tarafindan alimlandig: siireg
icinde somutlasir ve biitiinlesir. Oyleyse iki kutbu vardir bir yazmsal metnin: Yazarmn
yarattigl metin ve okurun yaptigi somutlama. Bunlardan birincisine artistik ikincisine

estetik u¢ diyor Iser ve bu iki u¢ olmadan yapit1 meydana gelmis saymiyor. (2016: 242)

Hans-Robert Jauss, okur merkezli olarak ele aldig1 goriisiine gore, eserleri
modaya uygun ve modasi gegmis olarak ayirir. Bunu da tarihsel anlayisla ortaya cikarir.
Okurun beklentisi giliniin sartlarma gore degisir buna gore de “asman edebiyat
Ogiitlerinin yenilenmesi” gerekmektedir. “(...) yenilik getiren yani beklentilere uymayan
bir eser o donemin okurlarina yeni bir ufuk acar ve estetik élgiitlerin degismesine neden
olur. Ne ki, zamanla bu yeni beklentiler de kaniksamwr, asimir ve o zaman Rus
Bicimcilerinin dedigi gibi aliskanligi kiracak yeni formlar, yeni bir siir dili, yeni
stratejiler yaratilir. O halde eserin bir tek ve degismez anlami yoktur, okurlarin degisik
beklentilerine gére donemden doneme degisen anlamlari vardwr. Elestirmen eserde
hangi beklentilere cevap arandigini saptayarak o donemdeki okurlarin tepkilerinin

ac¢tklanmaswni yapar.” (Moran, 2016: 247)

Stanley Fish’e gore anlam, okurun yasantilariyla sekillenir. Anlam, okuma

slirecindeyken okurun i¢inde uyanan yasantilardan baska bir sey degildir.

1.8.  POPULER TURLERE YONELME
Postmodern sanata gore yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasinda ayrim yoktur.
Modern sanatin giinliik, siradan olaylara, durumlara, piyasa hallerine karsi

gosterdigi tavrin aksine postmodernizm, sanatta ve giinliik durumlardaki piyasa
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hallerine kars1 uyum ve anlayish yaklasim igerisindedir. Postmodernizm ayni zamanda,
okuyucularm egilim ve talebine egilir, onlarin beklentilerini karsilamaya yonelik bir
calisma igerisindedir. “Bunun sonucu olarak ana akim edebiyatin disinda kalan,
gelenekgi  elestirmenler/akademisyenler tarafindan gérmezden gelinerek ciddiye

’

alinmayan popiiler tiirler, postmodern kurmacalarda kendilerine sik¢a yer bulurlar.’

(Akyildiz, 2015: 63)

Postmodernizmin ortaya ¢ikip yayilmaya baslamasiyla birlikte poptiler kiiltiir de
hiz kazanmis, toplumda giderek daha ¢ok kabul goren bir hal almistir. Edebi eserde de
kendini gosteren, popiiler kiiltiirii yansitan baslica tiirleri fantastik, polisiye ve bilim

kurgu olusturur.

Postmodern yazar, eserlerinde bu tarzlar1 genellikle fantastik, bilim kurgu ve
polisiye tarzinda daha 6nce yazilmis eserlerden pastis ederek veya parodiye bagvurarak

olusturur.

Fantasik ve bilim kurgu tarzinda verilen eserlerin postmodernizmle birlikte
cogalmasi, 20. yiizyildaki bilimsel gelismelerin, postmodern donemde yasayisin, insani
hallerin, toplum kiiltiir ve degerlerinin farklhilagsmasiyla yakindan ilgilidir. Seref
Akyildiz, Murat Giilsoy 'un Eserlerinde Postmodernist Ogeler adli tez ¢alismasinda bu
durumu soyle agiklar: “Diger taraftan insanlarin bir kismimin kosarak yeniden dine
saridiklar, bir kistm insamin ise dinlerde aradiklarimi bulmayarak farkli mistik
arayislara giristikleri bir ¢agdir postmodern ¢ag. Dolayisiyla da her iki yonden, yani
hem bilimsel hem de dogaiistiine yonelik eserler vermeye, iitopyalar kurmaya, hayal
diinyasinin en ug¢ noktalarina kadar gitmeye miisait bir ¢agdir. Biitiin bu gelismelerin

postmodern anlatilarda da karsiligint bulmast kaginilmazdr.” (2015: 65)

Steven Connor, bilim kurgu ve fantastik tiirde gelisen eserleri 20. yiizyildaki
bilimsel gelismelerin yani sira postmodernizmle giderek artan ontolojik sorgulamalarla
iligkili tutar. Connor, postmodernizm ve bilim kurgu tiiriindeki eserler i¢in sunlari
soyler:  “1980°lerde postmodernist edebiyatin ve postmodern edebiyat hakkindaki
edebiyatin en goze ¢arpan gelismelerinden biri, bilimkurgunun ve ézellikle “siberpunk”
diye bilinen tiriiniin gitgide daha fazla one ¢ikmast oldu. Bu tiirii tammlayanlar

ozellikle William Gibson, Bruce Sterling, John Sterling, John Shirley, Greg Bear gibi
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postmodern medya, enformasyon ve biyo-miihendislik teknolojisiyle ilgilenen yazarlarin
yvapitlariydi. 1970’lerden sonra, belki de Brian McHale’in séziinii ettigi baskin olanin
degismesinin bir sonucu olarak, “edebi” kurgu bilimkurgunun baska ve ¢ogul diinyalar

kurmaya ve arastirmaya “ontolojik” ilgisini devraldi.” (Connor, 2001: 181-182)

Polisiye tiiriiniin gelisimi de yine insanin kendi icindeki arayislari, reel
yasantidan kacma istegi ile dogru orantili bir sekilde ilerlemis, macera tutkusunu 6n
plana ¢ikarmus; siiriikleyiciligi ve hizli akisi sayesinde hizli tiiketime olanak vermesiyle

postmodernizmde en ¢ok eser verilen tiirlerden biri haline gelmistir.

Popiiler kiiltiirle hayatimiza giren bir diger tiir ise “siberpunk”tir. Siberpunk,
bilim kurgunun bir alt tiiriidiir. Ileri teknolojinin yam sira diisiik yasam standardi
sonucunda, ger¢eklik algisinin devamli sekilde yikilmasi ve degismesiyle sekillenir. Bu
alt tiir, 1980’lerde ortaya ¢ikmustir ve bu tiirii ilk kullananlar Amerikali bilim kurgu
yazarlaridir.  Siberpunk  sozcligli  “makineler araciligiyla anarsi” ya da
“makine/bilgisayar isyan hareketi” gibi bir anlama gelmektedir. (Demirci, 3.08.2018:
28)

2. POSTMODERN KURMACADA TEMEL UNSURLAR

Temel ilkeleri kuralsizlik, gorecelik, ¢ogulculuk, siiphecilik olan postmodern
diisiince, yasamimn ve sanatin her alaninda oldugu gibi edebiyatta da kendini
gostermistir. Edebiyatta alisilagelmis birtakim kurallar1 ve kullanimlar1 yikan
postmodernizmin edebi eserlerdeki kisi, zaman, mekan, olay orgiisii ve dil — {slup

acisindan yansimalar1 soyle agiklanabilir:
2.1. KiSi

Hakim olduklar1 donem agisindan modern edebiyat ve postmodern edebiyatin
karsilastirilabilecek birgok ortak ve zit yonii mevcuttur. Edebi eserde kisilerin islenmesi

de yer yer benzerlik gostermekle birlikte farkliliklar da gostermektedir.
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Klasik ve modern edebl eserde ‘“kahraman” olarak adlandirilan kisiler,
postmodern eserlerde ¢ogu zaman pasif, gili¢siiz, bunalimli ve uyumsuz bir yap1 ile

karsimiza ¢ikar.

Postmodernizmden 6nceki donemlere ait eserlerde kisiler, gecmisten beri bir
mesaji iletecek kisi olma sorumluluguna sahiptir. Ancak bu goriis, postmodernizmle
yikilmistir. Postmodernizmle artik kisiler belli bir mesaj1 iletmek, topluma yol gosterici

olmak i¢in degil, kendi varoluslar1 agisindan metinlerde yer alir.

Bakis Acisi: Postmodern eserlerde birden fazla bakis agist hakim olabilir.
Ozellikle, son dénemlerde verilen eserlerde bireyin olaylar1 kendi bakis agilarmdan

anlattiklar1 6rnekler ¢ogunluktadir. Bu da “kahraman anlatic1”y1 dogurur.

Kahraman anlaticinin hakim oldugu eserlerde olaylar, her seyi bilen bir {ist
anlatic1 tarafindan tanrisal bir bakisla degil, olaylarm merkezindeki kisi tarafindan

anlatilir.

Cogulcu bakis acis1 da postmodern eserlerde birden fazla anlaticiyr dogurur.
Olaylar, farkli farkli kahramanlarin agzindan, kendi yasam sekillerine gore aktarilir.

Boylece eserde tekdiizelik yerine ¢okseslilik hakim duruma gelir.
2.2. ZAMAN

Klasik ve modern doneme ait eserlerde olaylar belirli bir akis icerisinde, takip
edilebilir bir zaman diliminde ger¢eklesmekteydi. Postmodernizmle birlikte dykiide ve

romanda zaman kavrami belirsizlesmistir.

Postmodern metinlerde zaman, Olgiilebilir, mekanik ve belirli olmaktan
uzaklagsmistir. Olaylarin ne kadarlik bir zaman dilimini kapsadigi tam olarak

anlasilamaz.

Postmodernizmde “kesinlik” kabul edilmeyen olgular arasindadir. Postmodern
bir eserde, olaylar gercek zamana bagli olarak kesin goziiyle okunurken olaylarin bir
hayal veya riiya aninda gerceklesmekte oldugu ortaya ¢ikabilir ya da riiya — gercek

zaman karmasik bicimde i¢ i¢e yer alabilir.
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Zaman kavramu kesin olarak belirlenemezken postmodernizmin asil istedigi gibi
rollerin biliyligii yine okura diigmektedir. Okur, bir metindeki zaman kavramini, ¢ogu

zaman okuma edimi esnasindaki izlenimlerine gore belirler.

Bir eserde karmagik ve belirsiz zaman diliminin en iyi gostergesi biling akimi
teknigidir. Modernizmle baslayan ancak kullanimi postmodernizmle giderek artan
bilingakimi ile kisiler, i¢ diinyalarinda farkli zamanlarm i¢inde dolagsma yetenegine

sahip olur. Ge¢gmigse donme yonteminden de yararlanarak ge¢mis ile su an1 birlestirir.

Friedric Jameson’a gore postmodernizmin kendine has bir zaman kavrami
mevcuttur. Jameson, bu zaman kavramini Lacan’in sizofreni kavrami ile agiklar.
Sizofrenilerdeki karmasik ve belirsiz zaman kavrami ile postmodernizmin mekanigin

disindaki soyutluk kavramini birbirine benzetir.

Derrida, postmodernlerin, zamani modernistler gibi kronolojik bir yapida

algilamadig, cizgisel bir sey olarak gérmeyi reddettikleri yolundaki goriislerini belirtir.
2.3. MEKAN

Postmodernizmle birlikte edebi eserdeki 6nemini giderek kaybeden mekan, diger
unsurlarda da oldugu gibi eserin gidisat1 i¢in bir amag olarak degil, bireyi anlatmak i¢in

bir arag olarak var olmustur.

Postmodern eserlerde olaylarin daha kisitli tutulmasiyla mekanlar da daha kisitl

tutulmaya baglanmistir.
Abartili mekan tasvirlerine ve kesin hatlariyla mekanlara yer verilmez.

Somut mekanlar kullanildig1 kadar soyut mekanlar da eserde yer alir. Bu soyut
mekanlar iitopik, fantastik, metafizik ve duyusal (riiya) mekanlar olarak

smiflandirilabilir.

Postmodern eserlerde siklikla goriilen metinlerarasilik, anlatilarin mekan
boyutunda da karsimiza ¢ikar. Postmodernist yazar, eserine baska metinlerden kisileri

davet ettigi gibi baska metinlerdeki mekanlar1 da kendi metinlerinde kullanabilir.
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2.4. OLAY ORGUSU

Postmodern eserlerde olaylar, modernizmin aksine kopuk, karmagik ve sik sik
kesintiye ugrayan bir diizlemde ilerler. Biitlinlik degil parcalilik ve ¢ogulluk s6z
konusudur. Eserlerde olaylar giris - gelisme - sonu¢ (serim - digim - ¢oziim) gibi

diizenli bir sekilde ilerlemez.

Karmagik yapiya sahip olmalarindan otiirii bir metnin postmodern olup
olmadi81, Ismet Emre’nin tabiriyle eser okunup bitirildikten sonra eserin akilda kalip

kalmamasi ile anlasilabilir.

Postmodern metinlerde amag¢ bir vak’a baslatyp sonlandirmak degil, eserdeki

kisilerin 6zlerini, korkularini, bunalimlarmi, diisiincelerini ortaya koymaktir.

Postmodern Oykiilerde veya romanlarda, eserlerin olay orgilisii asagidaki

unsurlara gore sekillenir:

- Bir ileti veya mesaj1 icermemek

- Diizenli bilgi veya olay akigina sahip olmamak

- Rastlantilara yer vermek

- Cogu postmodern metinde oldugu gibi  metinlerin  gelisiminde

metinlerarasiliktan faydalanmak

2.5. DIL VE USLUP

Postmodern Oykii ve romanlar modernizmde oldugu gibi mesaj kaygisi

tasimadigindan, postmodern metinlerde dil 6n plana gecer.

Oyun ve ironi dnemli yer tutar. Boylece dnceki donemlerin resmi sdylem havasi

dagitilmig olur, postmodern metnin trivial/eglencelik yani 6n plana ¢ikarilir.

Ayrica postmodern metinlerde olaylar, farkli kisiler tarafindan farkli bakis

acilartyla anlatilabilmektedir. Bu da eserlere farkli tisluplarm kullanimi seklinde yansir.

Cogulcu bakis acismin hdkim oldugu eserlerde, her kisi kendi bilgi, kiiltiir ve

birikimine gore sOylemde bulunmakla birlikte sive, argo soz kullanimi gibi unsurlar
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farklilik gosterebilir. Bu da eserlere zenginlik ve gergeklik kazandiran bir unsur olarak

degerlendirilebilir.
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DORDUNCU BOLUM
YEKTA KOPAN’IN ESERLERINDE POSTMODERN UNSURLAR

YEKTA KOPAN KiMDIiR?

28 Mart 1968’de Ankara’da dogmustur. Babasi tiyatro sanatcis1 Liitfii Kopan,
annesi Engin Kopan’dir. Ilkokul, ortaokul ve liseyi Ankara’da okumus; {iniversite
egitimini Hacettepe Universitesi Isletme Boliimii’'nde tamamlamustir. Babasi araciligiyla
cocukken basladigi seslendirme c¢aligsmalarina hala devam etmektedir. TRT de ve ¢esitli
sinema filmlerine dublaj ve seslendirme yapmistir. Seslendirme ¢aligmalarinin yani sira
radyo programciligt ve NTV’de yaymlanan kiiltiir-sanat programi Gece-Giindiiz’lin

sunuculugunu yapmustir.

Bunlarim yaninda 6zellikle son yillarda yazarligi yoniiyle 6ne ¢ikan Yekta
Kopan’m Hayalet Gemi dergisinde hikayeleri, Hayvan dergisinde kisa metinleri, sinema
dergisi Altyazi’da elestiri yazilar1 bulunmaktadir. Ayrica Fil Ugusu adli blogundan da
okuyuculariyla bulusmaktadir.

2002 yiinda yayimlanan Ask Mutfagindan Yalmizlik Tarifleri adli hikaye
kitabiyla Sait Faik Abasiyanik Hikdye Armagani’ni ald1.

2006’da Istanbul Uluslararast Tiyatro Festivali biinyesinde Tiyatro DOT
tarafindan sahnelenen ki Kisilik Bir Oyun metnini yazdi. Oyun, Almanya, Italya ve

Hollanda’da sahnelendi.

2007 yilinda yayimlanan Karbon Kopya adli hikaye kitab1 2007 Diinya Kitap
Odiilleri’nde “Y1ilin Telif Kitabr” &diiliinii aldu.

2009°da Bir de Baktim Yoksun adl kitabiyla Yunus Nadi Oykii Odiilii’ne layik
goriildii. Ayrica bu eser 2010 Milliyet Haldun Taner Oykii Odiilii nii de almustir.

Esik Cini dergisinde ¢alismalarina baslayrp 2014 yilinda yaymmlanan eseri Ipekli
Mendil “6ykii sozligli” olarak nitelendirdigi bir ¢alismadir. Bu ¢alismada, Tanzimat

Doénemi’nden bugiiniin yazarlarma pek c¢ok yazarin dykiilerinden almtilar yapmis, bu
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alintilar1 maddeler i¢cinde sozliik¢li bakigiyla bir araya getirmistir. Eserde Tiirkge
Oykiiniin gelisim seriivenini, degisen yanlarini ve degismeyen yonlerini okuyucuya

sunmustur.

1.1. ESERLERI
2000- Fildisi Karas1
2002- Ask Mutfagindan Yalnizlik Tarifleri

2003- Absiird Oykiiler (Asli Erdogan-Hasan Ali Toptas-Bozkurt Sener ve Cem Mumcu
ile birlikte)

2003-Yedi Derste Vicdan Muhasebesi
2004- I¢imde Kim Var (Roman)
2005- Kara Kedinin Golgesi

2006- Iki Kisilik Oyun (Tiyatro)
2007- Karbon Kopya

2009- Bir de Baktim Yoksun

2009- Burun (Cocuk kitabi)
2011-Kediler Giizel Uyanir

2012- Kar izleri Orttii (Kollektif)
2013- Aile Cay Bahcesi (Roman)
2014- Iki Siirin Arasinda

2014- ipekli Mendil (Sézliik-antoloji)

2016- Sakin Oraya Gitme
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1.2. TEMALAR VE ISLEDIGI KONULAR

Yekta Kopan’in Oykiilerinde ve romanlarinda, postmodern insani niteleyen

“yalnizlik ve 6zne” temleri 6n plana ¢ikmustir.

Kopan, giiniimiiz insaninin yalnizligma ve yabanciligina vurgu yapan olay dykiileri
yazmistir. Ozellikle kentli insanin mutsuz yasami, mutsuz asklar ve evlilikler, anlamini

yitiren degerler ve maddiyatin getirdigi zorluklar gibi konular isler.

Yedi Derste Vicdan Muhasebesi adli hikayesinde mutsuz evlilik temasini iglemistir.
Burada evliligin kurum haline gelmesini elestirir ve ¢ocuk sahibi olmak istememesine

ragmen esinin istegini kabulii {izerine buna kendini mecbur hisseder.

Kahramanlarmi1 seg¢tigi modern donem insanlar1 giinlerinde bulamadigi mutlulugu,
gecmise doniip cocukluk giinlerinde bulmak isterler. Ask Mutfagindan Yalnizlik
Tarifleri kitabindaki Oyun Evi 6ykiisiinde buna deginir. “Kopan'in pek ¢ok oykiisiinde
karsilastigimiz kisiler icine kapanik, okumay: seven, ger¢ek diinyada degil de kurmaca
bir diinvada yasiyormus gibi davranan ve yeni ¢agin romantigi olarak
adlandrabilecegimiz bu anlatict i¢in yazi, onu yalmizligindan uzaklastiracak bir

aragtir.” (Y1lmaz, 2014: 844-857)

Tirk edebiyatinda 6zellikle Oguz Atay’da goriilen baba-ogul ¢atismasi, Kopan’in
Sarmasik Oykiisiinde de mevcuttur. Baba-ogul iliskisinin temel alindig1 Iyi Uykular

oykiisii de Atay’in Babama Mektup adli eserini ¢agristirir.

Kopan’in kisileri genellikle yazarlardan olusur. Yazar olmayan kahramanlar1 da
sanat ve edebiyatla soyle ya da boyle iligski i¢indedir. Karbon Kopya kitabindaki
Becerikli Bay Kerim Inal’da iyi bir yazar olmak isteyen kahraman, maddi zorluklardan

dolay1 polisiye 0ykiiler yazmak zorunda kalir. Ama bu, onu tatmin etmez.

Bir yazarin yazma ve yaratma siirecinde yasadigi tiim duygular1 yansitmasi
onemlidir. Yekta Kopan da kahramanlar1 iizerinden bunu okuyucuya yansitir.
Kahramanlarindan bazilarin1 yazarlardan secerek anlaticitya yazma siireci, bir yazarin

yazarken yasadig1 zorluklar1 onlar iistiinden anlatir.
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Kopan, eserlerini yazarken de yazma ve kurmaca iizerine diisiiniir. Yazma seriiveni
hakkindaki fikirleri eserlerinde de goriiliir. Hatta baz1 zamanlarda bu durum kurgunun

parcast m1 yoksa yazarin ger¢eklik boyutundaki fikri midir anlamak zorlasir.

1.3. ETKILENDIGIi YAZARLAR VE BU YAZARLARIN ESERE
YANSIMASI

Nerdeyse her sanat¢inin, edebi hayatinda Ornek aldigi sahsiyetler mevcuttur.
Ozellikle ¢agdas Tiirk edebiyat1 yazarlar1 tarafindan benimsenmis olan Borges ve Kafka
etkisi, Kopan’da da mevcuttur. Karbon Kopya kitabindaki Kafka’yla Yolculuk ve
Borges ve Ben hikdyelerinde bu etkiyi gormek miimkiindiir. Kafka’yla Yolculuk
hikayesinde Kafka’nin Yolcu, Disarisin1 Dalgin Seyredis, Agaclar ve Sokaga Bakan

Pencere hikayeleri lizerinden yeniden yazma denemesinde bulunmustur.

Borges ve Ben adli hikdyesinde de Borges hayranliginin nasil basladigini kahraman

anlatict agzindan yansitir.
1.4. GENEL OLARAK ESERLERINDE POSTMODERN UNSURLAR

Yekta Kopan, eserlerinde olayin akisina miidahale eder, bu genellikle postmodern
yazarlarda goriilen bir anlatim seklidir. Biling akisi ve i¢ monolog gibi anlatim

tekniklerine basvurur.

Postmodern edebiyatta en ¢ok goriilen anlatim sekillerinden biri olan listkurmacay1

kullanir. Okura, okudugunun bir kurmaca oldugunu stirekli hatirlatir.

Metinlerarasi unsurlar hikdyelerinde ve romanlarinda genis yer kaplar. Ozellikle
Borges, Katka, Camus, Tanpmar ve Oguz Atay gibi yazarlardan etkilenmis ve
yazarlarm eserlerinden pargalara/esintilere, eserlerinde yer vermistir. Bu yazarlarm tema

ve Uslup ozellikleri de Kopan’in eserlerinde sezilir.

Ornek olarak Dogum Sancis1 ykiisiinde Atay’in Korkuyu Beklerken &ykiisiine;
Yayimmlanmamis Bir Soylesi’de de Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ne dair

metinlerarasi iligkiler agisindan bakilabilir.
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Hikdye ve romanlarindaki postmodern unsurlara eserlerin islendigi kisimda daha

genis olarak yer verilmistir.
1.5. DIL VE ANLATIM OZELLIKLERI

Eserlerinde genellikle kahraman bakis agis1 ve sade bir dil kullanir. Hikayelerinin
icerigine ve karakterinin kigilik 6zelliklerine, yasam standartlarina ve konuya uygun
kelime kullanimina dikkat eder. Kopriiden Goriiniis adli hikayesinde, kiigiik bir sehirden
biiyiik bir kente gelen ve 6zenti bir yasam siiren bir gencin devamli Ingilizce kelimeler

kullantyor olmas1 buna 6rnek olarak gdsterilebilir.

Yekta Kopan’in uzun hikayeleri yaninda ilk kez Amerikan edebiyatinda ortaya
cikan kisa/kiiglirek Oykiileri de vardir. Bu tarzin onemli unsuru az sozle ¢ok sey

anlatabilmektir.

Bu smif dahilindeki bazi Oykiileri, oykii smifina dahil edilemeyecek anlatilar
olabilir. Ancak bunlar da bireyin i¢ diinyasina ve yalnizligina agirhk verilmis
metinlerdir. Kara Kedinin Golgesi ve Kediler Giizel Uyanir adli kitaplar1 kiigiirek

Oykiilerinin yer aldig1 kitaplaridir.

Kediler Giizel Uyanir’da cesitli bigimsel denemelerde bulunur. Sozciik sayilari,
baslangig harfleri, kelime dizilisleri agisindan yeni deneylere girisir. Ornegin ince Unlii
Ask adli 6ykiisiinde sadece ince tinlii harfleri kullanmistir. Geometri Oykiisiinde ise

sadece “g” harfiyle baslayan kelimeleri kullanmistir.

Necip Tosun, Giiniimiiz  Oykiisti adli  ¢alismasinda Yekta Kopan’m
edebiyatimizdaki yerini su ciimlelerle tarif eder: “Yekta Kopan (1968), ovkiilerini,
yiizlesme, ask, yalmzlik, iletisimsizlik kavramlart etrafinda olusturur. Hayatin hemen
kiyisinda, yazi ve edebiyatla bir sekilde iligki icinde, ask ve evlilik hayatinda basarisiz,
kendine bir yol yontem ¢izememis anlaticimin arayislarin, tedirginliklerini, yenilgilerini
anlatir. Kahramanlar kendilerine c¢izdikleri hapishaneden c¢ikip iliskileri yeniden
diizenlemek isteseler de kabuklarimi kiramazlar. Insandan, toplumdan, c¢evrelerinden
kacarak var olmaya ¢alisirlar. Bu yalmizlik ve icine kapanikliktan topluma, c¢evreye,

yvasanmigliklara elestiriler getirirler. Yazma sorunlari ve oykiiniin yazilig seriiveni, onun
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oykii seriiveninin en temel izlegidir. Ironi, oyun, metinlerarasi yaklasimlar onu

postmodern tavra yaklastirir.” (2017: 245)

Yekta Kopan’in eserleri modern zaman insanmin yasadigi sikintilar, yalnizlik, i¢
bunalimlar1 ve maddi zorluklar, ¢ocukluga hasret duyma gibi insanlik hallerini

okuyucuyla bulusturmustur.

Cagdas Tiirk edebiyatinin postmodern yazarlar1 arasinda goriilen Kopan’in eserleri,
modern diinyanin insana getirdikleri ve ondan gotiirdiiklerini gorebildigimiz bir edebi
pencere a¢mus; bunlari dokuz hikdaye kitabt ve iki romaninda kurmaca diinyanin

icerisinden gerceklige dogru okurlarma gostermistir.
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2. YEKTA KOPAN’IN ESERLERINDE POSTMODERN
UNSURLAR

2.1. KARA KEDININ GOLGESI

Yekta Kopan’in 26 kisa dykiiden olusan Kara Kedinin Golgesi adli kitabinda

oykiiler genellikle kahraman anlatic1 tarafindan anlatilir.

Anlaticilarin olmadig1 gibi diger karakterlerin de genellikle isimleri yoktur.

Oykiilere belirsizlik igeren mesafeli bir hava hakimdir.

Demiryolu dykiisii metinlerarasilik agisindan incelenebilecek bir dykiidiir. Oykii,
Oguz Atay epigrafi ile baslar “Trenler de nedense ugramiyor. Neyse bunlar onemsiz

ayrintilar.” (Kopan, 2012: 37)

Oykiiniin adinmn Demiryolu olmas1 ve Oguz Atay’m da Demiryolu Hikayecileri
adinda Oykiisiiniin bulunmasi okuyucuyu metinlerarast bir hususta diisiindiirmektedir.

Oykiide ilahi bakis acis1 hakimdir.

Postmodernistler i¢in ge¢mis, ¢ocukluk, nostalji 6nemlidir ve bunlarin eserlere
yansimalarini géormek miimkiindiir. Kobay Oykiisiinde ¢ocukluk izlegi gboze carpar.
Cocuk yasta calisarak hem babasindan hem de ustasindan siddet géren bir ¢ocugun
konu edildigi Kobay adli kisa 6ykiide ¢ocugun yasadigi an asagidaki kisimda oldugu
gibi yer almaktadir:

“Cocugun kulagindan akan kan, kir topaklarina takiliyor, pithtilagiyor.
Terlemis, belki heyecandan, belki korkudan. Burnunu ¢ekiyor, ama aglamiyor.
Kemerini bir hamlede ¢ikariyor baba. Cocuk, kabalarina yedigi tekmeyle evin

i¢ine yollaniyor. Usta, gitme zamanimn geldigini anliyor.” (Kopan, 2012: 79-81)

Kopan’in kahraman anlatic1 haricinde tanrisal bakis agisi ve ilahi anlatici ile
yazdig1 nadir dykiiler bu kitaptadir. Demiryolu’ndan sonra Uzak, Cok Uzak Gykiisiinde
de ilahi bakis acist hakimdir. Ancak Oykii, genel olarak farkli bakis acilariyla

yazilmistir. Oykiide sdz konusu olan kisi, hem yasananlari izlemekte hem de
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kahramanlarin i¢ini okuyabilmektedir. Bu durum farkli bakis agilarini s6z konusu kilar.

Bu yoniiyle eser, cogulcu bir yap1 kazanmustir.

2.2.  IKI SIIRIN ARASINDA

Iki Siirin Arasinda Sykii kitabi, Biraz Konusabilir miyiz? Ve Daha Once

Tanismis miydik? Olmak iizere iki boliim halindedir.

Sarkilar Seni Soyler 6ykiisiinde kisiler: Savas, Miicahit, Cihat Hoca, Atilla, baba

(Omer amca) ve anlatici.

Oykiide olaylar geriye doniislerle birlikte verilir. Dogrusal zamanh ilerleyen bir
olay Orgiisii mevcut degildir. Aslinda 6ykii Giimiisliik’te dost sohbeti esnasinda gecen
anlardan olusur ancak anlaticinin {niversite smavi zamanlari, teleskobu nasil
edindikleri, anlaticinin babasiyla iligkisi, babasmnin dliimii vb. dykiide asil s6z konusu
olan kisimlar ana dykiiniin i¢inde geriye doniislerle verilir. Yazar bu teknikle hatiralarin

giiciinden faydalanarak gii¢lii bir 6ykii kurmustur.

Oykiide, hatrralarm kahraman iizerindeki etkisine sikga yer verilmistir. Bu
boliim hem anlaticinin babasiyla iliskisini ve hatiralarin kahraman {izerindeki etkisini
hem de oOykiideki geriye doniis teknigini niteleyici mahiyettedir. “Ne zaman evin
verandasinda otursam o giin geliyor aklima. Hafizamda neden bu kadar yer ettigini
anlamadigim o sahne. On yedi yasimdan beri hi¢ aklima gelmeyen baba ogul

konugmasi, son iki aydwr rahat birakmiyor beni.

“Hi¢ soylemiyorsun, swmav haftasiymis,” diyor babam. Bu sicak havada
kahverengili sarili, iri kareli yiin bir gomlek var iistiinde. Onun yerine ben terliyorum.

“Ablan olmasa haberim olmayacak.”

“Daha on giin once séyledim, ki¢inla dinlemeseydin,” ciimlesi zihnimden

agzima gidene kadar baskalasiyor. “Oziir dilerim baba,” diyorum.” (Kopan, 2014: 20)

Geriye doniis tekniginin yani sira eser, metinleraras1 bakimdan da incelenmeye

musaittir.
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Oykiide, Huysuz ve Tatli Kadin sarkisindan alintilar yapilir. Burada alintilarin
yapilmast 0ykiiyli tamamlayic1t mahiyettedir. Anlatic1 ve babasina dair hislerin en ¢ok
yogunlastig1 anlar sarki sozlerinin gectigi noktalardadir. Ciinkii anlaticinin babasinin en

sevdigi sarki odur ve onun lizerinden yola ¢ikilarak duygu tamamlanir.

Askin Ne Oldugunu Bilmiyorsun Oykiistiniin kisi kadrosu sdyledir: Anlatict
(Selim), Hakan (Selim’in arkadas1), Asli (Hakanin eski esi), Nermin Hanim (Oykiideki
rolii eczaciliktir ancak yazarm i¢ hesaplasma anlarinda ironik sekilde onu

hatirlamalariyla mevcuttur.) ve Tiirkan S6nmez (biyografisini yazdirmak isteyen kisi).

Oykiiniin konusu 6zetle sdyledir: Selim, aslinda bir yazardir hatta yayimladig1
bir kitab1 da vardir fakat edebiyat diinyasinda istedigi sonucu alamamis ve basarili
olamamistir. Bu nedenle para kazanabilmek i¢in ufak tefek yayin islerinde ¢aligsa da
gecimini saglamakta zorlanir. Bir giin karsisia bir firsat ¢ikar ve Tiirkan Sonmez adli
biri ona biyografisini yazdirmak ister. Bunu yapip yapmamak konusunda kararsizdir
¢linkii maddi sebepler ugruna siparisle verilmis bir yazi isini iistlenmek istememektedir.
Oykiiniin ger¢ek zamanm Hakan’in plak diikkAninda ikisi bu konuyu konustuklari
zamandir. Anlatic1 bir siire sonra oradan ayrilir. Ancak plak diikkdnindan ayrildiktan
sonra da zaten sanki hep i¢inde kendi kendine konusuyor gibidir. Eski esini diisiiniir,
birlikte gittikleri Eczact1 Nermin Hanim’1, Tiirkan S6nmez’le tanigsmalarmi diisiinir.
Buradan da anlaticinin hayatma iliskin bilgiler aliriz. Bunu geriye doniislerle, ic

monologla gelen i¢ hesaplagsma anlarinda 6grenmek miimkiindiir.

Geriye doniis, i¢ monolog gibi yontemleri diger eserlerinde de siklikla kullanan
yazar, postmodernistlerde yaygin bir egilim olarak goriilen baba — ogul hesaplagsmasina
da eserlerinde yer verir. Bu Oykiide de anlatici her zaman babasmin gdlgesinde
kalmighigini hisseder bunu da i¢ monologlarinda buluruz “Evet Tiirkan Hanim; ben ii¢
ay énce kirk yasina basmis olan basarisiz yazar-caliskan cevirmen Selim Lyigiin, iinlii
yazar-sevilen insan-bir kusagin temsilcilerinden-rahmetli Yusuf Iyigiin’iin ogluyum.
Allah vergisi tek bir yetenegim var, yabanci dillere olan yatkinligim. Bildigim her dilde
kitap okurum. Bildigim her dilde miizik dinlerim. Bildigim her dilde mutsuzum.
Soyvadimdan baska sermayem olmadigini biliyorum. Karim terk edene kadar mutlu

oldugunu sandigim evliligimi 6zliiyorum. Boyleyim ben.” (Kopan, 2014: 36)
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Oykiiden geri doniislere ve i¢ monologlara bir drnek olarak su paragraf
gosterilebilir: “En kisa zamanda Nermin Hanim’a ugramaliyim. Asl bayilirdi Nermin
Hamim’la laflamaya. Ben sevmezdim onceleri, her gidisimizde vitamin satmaya
calisirdi. “Hepsi aymi bu eczacilarin, firmalardan avanta alyor, o yiizden israr
ediyorlar bu kadar”, derdim. Kizardi Asli. Her seyin altinda bir ¢capanoglu aradigimi
soylerdi.” (Kopan, 2014: 32)

Yazar, oykiiniin sonunda anlatic1 Tiirkan S6nmez’1 arar ancak 6ykii agik uclu
biter, sonunu okuyucuya birakmis gibidir. Bu nedenle isi kabul edip etmedigini
disinmek okuyucunun takdiridir. Burada da postmodernist eserlerde goriilen eserleri
acik sonla bitirme yani eseri agik¢a bir sona baglamadan eserin sonunu okuyucuya

birakma anlayis1 s6z konusudur.

Tommiks Gelse Kurtaramaz Bizi 6ykiisiiniin kisi kadrosu: Fethi, Bahadir,

anlatici, anne-baba (Isimleri yoktur sadece anilarda yer alirlar.)

Oykii, birtakim ¢ocukluk heveslerinin yasanan olaylarla geriye doniis vesilesiyle
anlatilmasindan ibarettir. Anlatici, sigara igme, Tommiks okuma hevesi, ates yakma,

patates kozleme gibi ¢ocukluk anilarini pargali olaylar halinde anlatir.

Yazar, oykiide cocukga bir iislup kullanir, baz1 kisimlarda konusuldugu gibi
yazilmis climleler mevcuttur. Burada da bizce yazar, cocukluga ve ona ait konusma

bi¢imine dikkat ¢ekmek istemistir.

Eserde yer yer argo sozler goriiliir. Bu kullanimlar elitist anlayisa ters diiger.
Ancak postmodernizmde bu bir sorun degildir, aksine bir ¢esitlilik unsuru olarak kabul

gorur.

Oykiiden alinmis olan asagidaki ciimleler, yazarin iizerinde durulan ¢cocukluk ya

da argoya dair iislubunun daha iyi anlagilmasina yardimci olacaktir:
“Bak, yemin ettin ha! Birine soylersen ¢carpilirsin vallahi! Topal olursun!”
“Ne séyliycem lan... Betiil’e bak bee! Seyini de gosterdi mi sana?”

)

“Girisicem simdi ha! Yeter be! Su sopay: getir de patatesleri ¢ikaralim.’

(Kopan, 2014: 46)
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Ogretmen adli dykiide kahraman anlatict s6z konusudur. Oykiide asil olay
Antakya’da bir raki sofrasinda, sohbet esnasinda gegmektedir. Ancak burada da anilarin
geri dontslerle verildigi oykii anlatimi mevcuttur. Bu dykiide olaylar parcalar halinde
verilmigtir. Raki sofrasinda iki arkadastan birinin edebiyat Ogretmenini riiyasinda
gérmesi, rilyasinin gecmisle baglantili olarak aktarimi ve Oykiiniin son kisminda
anladigimiz bu iki arkadasm Ahmet ve Abdullah adli arkadaslarmin siyasi nedenlerden
Olimlerinin anlatilmas1 bu boliimleri olusturmustur. Ana 6ykiideki bu iki kisi 6ykiiniin
sonunda anlatici, arkadasi, edebiyat Ogretmeni, Ahmet ve Abdullah ile adeta

tamamlanmastir.

Eserde, postmodern Oykiilerde ve romanlarda sikca karsilastigimiz

metinlerarasilik s6z konusudur.

’

“Giinesin sofrasina oturmus kiz erkek, biitin ¢ocuklar icin soyliiyor. Inadina.’
(Kopan, 2014: 53) ciimlesi, Nazim Hikmet’in Giinesin Sofrasinda Soylenen Tiirkii
siirini ¢agrigtirirken, anlaticinin arkadasinda baslayan okuma tutkusunun sebebi olarak
Mehmet Akif Ersoy’un Mahalle Kahvesi eseri gosterilmektedir. (Kopan, 2014: 52) Yani

eser gonderge olarak sunulmustur.

Iki Siirin Arasmda ykiisii mektup teknigiyle yazilmistir. Olen esine mektup
yazan anlatic1 hatiralardan yola ¢ikarak geriye doniisler yaparak mektubu yazar ve
okuyucu bu sayede olaylarin nasil gelistigini ve gergeklestigini 6grenmistir. Bu dykiide,
bir 6nceki dykiide (Ogretmen) gegen olaya, sanki bu dykii onun bir devamiymiscasina
deginilmis, O6gretmen arkadasinin, Ogrencilerine mektubu sevdirmek igin yaptigi
oyundan bahsetmistir. Belki kendisi de bundan etkilendigi i¢in 6len esine mektup

yazmaktadir.

Yeniden yazim teknigi yazarlarin baska eserlerle ve baska yazarlarla kurduklar1
bir iliski olarak nitelendirilebilirken, baz1 yazarlar yer yer kendi eserlerinde 6z-yeniden
yazimmi gergeklestirir. 1ki farkli dykiide, onceki dykilyii asir1 derecede animsatici bir

konuya ve kisiye yer veren yazar, kendi eserinin yenidenyazimini yapmaktadr.

Oykiide bir diger metinleraras1 yontem acik alint1 seklinde seyreder. “Iki siirin

arasinda” esinin niifus clizdanini bulan anlatici bu siirlerin adlarin1 vemis ve dizeleri de
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eklemistir. Kimlik Edip Cansever’in Yercekimli Karanfil kitabinda, sol tarafta Sevisen,

sag tarafta Dagilgan siirlerinin arasindadir:

“Sol sayfada “Sevisen”, sag sayfada “Dagilgan” siirleri var. “Bir anlik
gecesinde bir giinliik mevsimlerin / Bildik mi yasamay: ikimizce / Biz getirdik demektir
anlamayr evrene / Sevismek alanidir yiiregin” diyor siirlerden biri. Obiirii, “Giizdii,
yvapraklar vardiy/ Biz yitirmek i¢in yasadik bu 6lmezligi / Giizdii, yapraklar vardi/ Her
bir bakisiyla o simdi / Dagilan beni sevdiginin dagilist gibi” diye fisildiyor. Acaba sen
hangisini sevdigin i¢in koydun niifus kagidn bu iki siirin arasina?” (Kopan, 2014: 58)

Ikinci boliimiin ilk Oykiisi Bir Sar1 Yolculuk. Oykii, mektup teknigi ile
yazilmistir. Kemal Tulhar adinda bir kisinin, kuzenin kitabin1 basan yayinevine
gonderdigi bir mektuptur. Oykiide mektubun yazilisi, kahramanin geldigi son asama

gibidir.

Mektubun yazilis nedeni, Oykiide (mektupta) geri donislerle verilerek
iistkurmaca teknigi ile aciklanir. Clinkii 6ykii iki olay etrafinda sekillenir. Birincisi, geri
dontislerle 6grendigimiz anlatici ve ¢evresinin hayati ve bugiine kadar gecen siire iken

digeri de mektubun yazilig siirecidir.

“Sizi boyle bir mektupla rahatsiz etmemin sebebi de az once soziinii ettigim Bir
Sar1 Yolculuk adli kitap. Bu kitapla ilgili birtakim bilgileri ve ¢cok onemli bir ger¢egi
bilmeniz gerektigini diistindiim. Belki haddim degil ama adi gegen eserde bir degisiklik
yapmanizi rica etmek zorunda hissediyorum kendimi. Ne demek istedigimi tam olarak

anlatabilmem i¢in biraz geriye gitmem gerekiyor.

’

Cocuklugumuz Aydin’da, iki ailenin i¢ ice yasadigi, biiyiikbabamdan kalma evde gegti.’
(Kopan, 2014: 69) ciimlelerinde hem mektubun yazilma siireci hem de geri doniis

teknigi yer almaktadur.

Amcamin Yasama Cabas1 ¢ocukluk ve simdi arasinda geri doniislerle yazilmis
bir hikayedir. Anlaticinin simdiki zamanda yeni tasindig1 evde anlam veremedigi bir
makine pargasi ile karsilasmasi onu ¢ocukluguna goétiiriir. Faik amca, anlatici ve
kardesinin iliskisi, Faik amcanin icatlara merakli bir kisi olusunun onlarda biraktigi

izlerden bahseder.
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Oykii, okura Tanpmar’in Acibademdeki Kosk adli hikayesini animsatir, bu

yoniiyle eserde metinlerarasiliktan s6z edilebilir.

“Bir ugcurtma yapmak istedigimi soylemistim bir giin. Biiyiik bir istahla kendi
bulusu olan bir mekanizmayr anlatmisti bana. Ucurtma ipinin baglt oldugu bir

’

makarayla bu makaranin yamna sabitlenmis bir agwrlik ¢izdigini amimsiyorum.’

(Kopan, 2014: 81)

Hep icatlar yapmaya calisan bir adam olmus fakat istedigi basarayir elde
edememis bir kisidir Faik amca ve yalniz 6lmiistiir. Aslinda ¢ok iyi bir bulusa imza
atmistir, hava yastigini gelistirmis, ona bir isim bile vermistir. Ancak o dénemde
gereksiz bir icat olarak gosterilip gerekli destek verilmemistir. Oykiiniin adindaki
“Caba” kelimesi, aslinda Faik amcanin hava yastigina verdigi isimdir. Bu da dykiiniin

adina oyunsuluk katar.

Anlatic1 da ondan ilham alarak gece yaris1 yeni evindeki o mekanizmay1 pargalar
ve ona bir anlam vermeye calisir. Sabaha kadar ugrasir ancak ‘“neye yaradigini

anlamadig1” parcalar1 en sonunda ¢6pe atar ve yatmaya gider.

Daha Once Tamismis miydik? Oykiisiinde yolculuk temasi islenmistir. Oykii
yazma serliiveni farkli bir agidan ele alimmistir. Yolculuk esnasinda bagkalarinin

hayatlarindan esinlenerek onlarla konusarak bir Oykii kitabi olusturma c¢abasindan

bahsedilir.

Oykiiniin Sinem adindaki kadin kahramani, bir yolculuga ¢ikarak yanma oturan
kisilerin hayatlarindan 6grendikleriyle bir dykii kitab1 yazmay1 tasarlamaktadir. Ancak
bu istegi Oykiiniin sonunda anlagilir. S6yle ki Sinem -kendini Ebru olarak tanitir-
otobiise bindikten sonra yanina bir erkek yolcu oturur ve susmak bilmeden konusup
anlatmaya, sorular sormaya baslar. Sonradan erkek arkadasiyla mola yerinde yaptigi
telefon konusmasindan anlariz ki, aslinda kendi yapmak istedigi seye baskasi tarafindan

maruz kalmistir.

Oykii ironik bir anlatima sahiptir. Oykiiniin sonlarma anlatilanlara bir anlam

veremeyen okuyucu, her seyin bir yalandan ibaret oldugunu o&ykiiniin sonunda
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anlayabilir. Boyece yazar, hem anlatictyt hem de okuru beklemedigi bir son ile

tanigtirr.

Serbet¢i Oykiisii farkli yontemlerle ¢oklu sekilde okunabilecek bir oykiidiir.
Oncelikle dykiiyii ozetlemek gerekirse; esiyle bosandiktan sonra dengeleri bozulan
anlaticida uyku ve diizen sorunlar1 bas goOstermis ne yaptiysa sorunun iistesinden
gelememistir. Bunun {lizerine duydugu bir hikayenin -gercekliginden emin degildir, en
azmdan gidip gérmek ister- uyku getirici bir Serbet¢i olarak bilinen kisiy1 bulmak {izere
once Sellice’ye oradan da Ayantepe’ye dogru yola ¢ikar. Inamlmaz bir sekilde onu
bulur, birlikte sigara igerler hatta Serbetci ona hasta bir kopek verir, onu iyilestirmesini
ister. Ancak doniiste isler yolunda gitmez arabayla kaza yapar. Zaten Oykiiniin asil
zamant bu anlarda ge¢mektedir. Arabanin yarist ugurumun ilerisinde diger yarisi
geridedir. Yani bir tahteravalli vaziyetinde kalmistir. Bu “tahterevalli vaziyeti”
anlaticiin ¢ocuklugundan beri tahterevalliden korkmasi iizerinde sekillenmis gibidir.
Cocuklugunda annesiyle parka gittiklerinde ¢ok eglenmesi ancak tahterevallide
yukarida kaldigi zamanlar aglamasi1 ve bundan ¢ok korkmasi, kaza aninda yasadigi

duyguyla benzerlik i¢erisindedir.

Kazadan sonra daldigi1 uykusunda gordigii riiyalar hep karanlik ve diisme
tizerine kuruludur. Bu da okuyucuyu kaza ve ugurumdan asagiya diisme hususunda bir

atmosfere sokar.

Oykii, kaza anmnda anlaticinin riiyalari, i¢c konusmalar1 ve bu kazanm olusuna

kadar gecen ve onu buraya gelmeye iten sebepler igerisinde ge¢gmektedir.

Italik kisimlar riiyalari, kaln kisimlar kaza an1 ve o an hissedip yasadiklari,
normal tiple yazilmis kisimlar ise bu zamana kadar olaylarin nasil gelistigi hakkinda
bilgi vermektedir. Oykiide farkli yaz tipleri kullanilarak okuyucuya, dykiideki zamanlar
hakkinda ayrim kolaylig1 saglanmistir.

Oykii farkli sekillerde de okunabilir, yazi tiplerine gére okudugumuzda da 6ykii
kendi icerisinde bir biitiinliikk vermektedir. Farkli zamanlar1 ifade eden bir yapisi

oldugundan her tip, kendi i¢inde de okunabilir.
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Oykiideki her yazi tipi kendi i¢inde bir dykii olarak okunabilir. Bu da bir agidan

postmodernizmin ¢ogulculuk anlayisini yansitmaya yardimcei olur.

Olaym nasil sonuglandigi belli degildir, okuyucuyu gergin bir sekilde birakir
Oykii. Diigiip diismedigi belli degildir ancak canta ve Kiraz’dan olusan arka taraf,

anlaticinin ve motorun olusturdugu 6n tarafa yenilecek gibidir.

Giinesi Son Olarak Phra Keo’da Gordiim 6ykiisii metinlerarast bir kullanimla
baslar. Hermann Hesse’nin Siddharta adli kitabindan bir kisim, eserde epigraf olarak yer
alir. Epigraflar da metinlerarasi iligkilerde bir unsur olarak goriilebilir ¢iinkii epigraf
seklindeki altilar da yazarin hisleri dogrultusunda esere almir, yani anlatinin

yaziminda onu tamamlayici ve/veya gelistirici olmasi bakiminda 6nemlidir.
“Bagska bir yasami yargilamak bana diismez
Ben kendi yasamimi yargilamaliyim

Ben secip ben yadsimalyyim HERMANN HESSE,  Siddharta”  (Kopan,
2014:109)

Epigraf ile baglantili olarak anlatici, hayatinin hangi yonden ne yone gittigini,

kendi yaptig1 tercihleri olumlu ve olumsuz sekillerde degerlendirir.

Oykiiniin gectigi asil olay bir gece, anlaticinm, giinliiklerini okumasidir. Bu
giinliikler sayesinde geg¢misle baglant1 kurarak geriye doniislerle, onu bu ana getiren
yasantiyt ag¢iklamis olur. Kurmaca, bazen giinliiklerle bazen anilarla sekillenir.

Giinliigiinden aktardigi kisimlar tarihli bir sekilde ve kalin yazi tipi ile verilmigtir.

Ogrenciyken ¢ok basarili olan anlaticnin yurt disinda hocalarmnin da takdirini
kazanarak yurt disinda egitime gitmesi, orada asik olmasi fakat sonradan bu isi
basarabilecegine inanmamasi, isteksizligi ve yetigskinliginde islerinde dikis tutturamayan
biri haline gelmesi anlatilir. Diinyayla ve toplumla olan uyumsuzlugunu ge¢ fark eden
anlaticinin, bir gece yaris1 kendini sorgulamasi, i¢ hesaplasmasi da denilebilir bu 6ykii

igin.
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Giris Ciimlesi dykiisiinde yazma seriiveni birkag¢ yonden ele alinmstir. Oykiiniin
ana temast yazma seriivenidir. Bunun yani sira bir yazarm i¢ sikintilart ve uyumsuzluk

problemidir.

Oykiiniin anlaticis1 Melih Erginol adli bir yazi tutkunudur. Melih Erginol,
edebiyatla ve yazarlikla i¢ ige yasamayi isteyen, yazmayi birakmamis ancak para
kazanabilmek i¢in bir bilgisayar sirketinin ortagi ayni zamanda da c¢alisani olmus

birisidir.

Oykiiniin asil zamani, Melih Erginol’'un ofisten kacamak yapip kisa bir
stireligine ¢iktig1 anda yazacagi yeni oykii i¢in bir giris climlesi aramasidir. Etrafinda
gordiigii seylerle zihninde konular olusmaya bagslar. Koyu ve italik kisimlar bu yeni
Oykiisii i¢in ¢izdigi semalardir. Yani 6ykii aslinda bir yazma seriivenini igerir. Bu arada

geri doniislerle okuma ve yazma tutkusunun nasil gelistigi anlatici tarafindan verilir.

Bu arada yer yer yazar ve eserlere gondermelerde bulunur. Soyle

orneklendirebiliriz:

“Ortagim kendi kendime, “Mefisto”, diye soylendigimi duymamisti. Mefisto
kelimesi, ge¢misimde baska bir dosyanin kapagini acti. Bu kelimeyle ilk olarak Istvan
Szabo’nun, Klaus Maris Branduer’in olaganiistii oyunuyla devlesen filmi araciligiyla
tamsmistim. Filmin Klaus Mann’dan bir uyarlama oldugunu J&grenince romanin
kendisine ulasmaya ¢aligsmis, sonugsuz aramalarin sirasinda da bu kez Thomas Mann’1
kesfetmistim. Mann’in 6liimsiiz eseri Venedik’te Oliim’e tutkuyla baglanmamin bir
nedeni de kitabin ¢evirmeninin Behget Necatigil olmastydi. Derken bu ozel romanin
Luchino Visconti tarafindan yapilan sinema uyarlamasini izleme gansina erismigtim.
Iste Mahler’le tanismam da béyle olmustu. Bir diger yanda Goethe ve acilar icinde
kivranan kahramani Werther’in diinyasina merhaba diyordum. Kosmaya baglamigtim

anlayacagmiz.” (Kopan, 2014: 126-127)

“Alkolik bir baba, bes vakit namazinda bir anne ve sadece yaz tatillerinde
gorebildigim kati agabey figiiriiniin arasinda sikisan yasamim, askerle yonetime el
koydugu icin evden ¢ikmanin yasak oldugu giinlerden birinde, durmadan cepsaatine
bakan bir tavsamn arkasindan kocaman bir delige atlamamla degisti. Icine diistiigiim

bu yenidiinyada once Alice’le karsilastim. Alice’in beni diger arkadaslariyla
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tamistirmast uzun stirmedi. Kimler yoktu ki; Peter Pan, Nemegek, Pitircik, Pippi ve tabii
ki Kiiciik Prens. Anlayacaginiz, okuma tutkusu biitiin bedenimi sarmisti. Okuldan

geliyor, biiyiik bir hizla ev édevlerimi tamamliyor ve okumaya baghyordum.” (Kopan,

2014: 129)

“(...) beynimdeki kapanmak bilmez edebiyat dosyasint gérmezden gelip bakkala
ulasmalyyim. Bunu yapacak kadar cesurum. (Edebiyata karsi koymak cesaret
gerektirmez mi?) Tam da Paul Auster’in, Don Kisot'un Cervantes’in vekili oldugu
konusundaki goriislerini soylettigi kahramanmmin, “Bir yazari anlatmak igin kitaplarin
biiyiisiine kapilmis birinden daha iyi ne olabilir?” sozii isildamaya bagladiginda

dosyayr kapatiyorum.” (Kopan, 2014: 132)

Bu s6z Paul Auster’in New York Uclemesi 1-Cam Kent adli eserinden
almtilanmigtir. Kopan, yaptigi alintilari, eserlerinde dipnot seklinde agiklar, bu kullanim

metinlerarasilikta agik alint1 olarak gegmektedir.

Yazma seriivenine dair ornekler: “Riiyalarla iliskim bununla sinirli degildi.
Yaziyla olan iliskim riiya zamaniyla ger¢ek zaman arasindaki képriide yasaniyordu.
Oysa tiimiiyle ger¢ek zamana ait olmayan bir yazarlik macerast s6z konusu olamazdi.
Kopriiden gecilip gercege ulasildiginda net olarak amimsanamayan hisler ya da
gortintiilerden olusan bir yaraticilik, her seyden once inandirici degildi. Gerg¢i bilingdist
bir yazma siirecinde eserler veren sanat¢ilar oldugunu okumustum ama bunlara pek
inanmiyordum. Bagsucunda kagit kalemle uyuyup riiyalarini not alanlara, yari uyku
halinde yazanlara, giindiiziin enerjisi dururken yazmak igin geceyi yegleyenlere giiliip
geciyordum. Ama isin asil komik yani suydu ki, o yart karanlik anlarin diginda asla
yaratict olamiyordum.” (Kopan, 2014: 131) Yekta Kopan bu konuyu, Yayimlanmamus
Bir Séylesi adh dykiisiinde islemistir. {lerleyen kisimlarda bu dykiiden bahsedilmistir.

“Bu isi sadece para igin yapiyorum.” ciimlesiyle baslayan 6ykii, ayn1 climleyle

SOna erer.

Oykiide genel olarak sanki bagka biriyle konusuluyor havasi hakimdir ancak

Oykii, anlaticinin kendi kendine konusmalarindan olusur.
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2.3. KARBON KOPYA
Karbon Kopya, Kopan’in 9 ykiiden olusan kitabidir.

Cevirenin Notu, Garcia Perez Samango’nun El Toreador adli dykiisiiniin ¢evirisidir.
Bu bilgiyi edinerek okumaya basladigimiz 6ykii sadece bir ¢eviri olarak kalmamistir.
Ceviren notu (¢.n) olarak verilmis dipnotlarda adeta bu dykiiden yola ¢ikilarak yeni bir
kurmaca yaratilmis, okuru kendi diinyasina ¢ekmektedir. Cogu okurun pek de dikkat
etmeden gectigi dipnotlarda yeni bir diinya kurmus gibidir. Sanki hikdye ikinci plana
gecmistir ve asil anlatilmak istenen bu dipnotlardadir. Bu dipnotlarda yer yer okura
seslenir, cocukluk anilarindan bahseder -geviri hikdye ile 6zdeslikler kurar- hikaye
hakkinda ve i¢indeki 6zel bazi kelimeler hakkinda bilgi verir. Eser, kuru bir ceviri
olarak kalmaz; aksine yazar, hayattaki ayrintilara dikkat c¢ekerek dipnotlarla eserde

ikinci bir diinya kurmustur.

Meme adli 6ykiide, anlaticinin bosanmayla neticelenmis evliligi, yalnizlig1 ve cinsel
acidan yasadig1 sikintilara yer verilmistir. Ayrica sansiir meselesi de irdelenmistir. Oykii
rilyayla baglar. Bu riiyayla birlikte ¢ocukluk anilarindan yola ¢ikarak geriye doniislerle
ilk cinsel uyanis1 ve deneyimini yasadigi yillara gider. O yaglardan beri biriktirdigi ve
kendisi i¢in 6zel olan pornografik igerikli dergi ve kitaplar1 vardir ve bunlari, yalnizlik
ve toplumdan dislanma korkusuyla gézlerden uzakta, kiitiiphanesinin gizli bir yerinde

muhafaza eder.

Bir giin bu koleksiyonuna bakmaya karar verir ve i¢inden Kristal Sarayin
Kélesi’'ni okumaya baglar. Kitap sansiirliidiir, neredeyse hepsi siyah ¢izgilerle
kapatilmistir ancak yine de basilmis olmasi ilging bir durumdur. Anlatici, kitabin bu

kisimlarini “yeni anlamlar yiikleyerek™ okur.

Cinsel bunalimlar1 ve ilk yaslarindan beri var olan i¢e kapaniklik gibi hislerini
Ozgilirce ve istedigi bicimde yasayamama olgusu, ileriki yaslarda evliligine de
yansmustir. Yalniz stirdiirdiigii hayatinda yaninda bu kitap ve dergileri vardir; onlara
siginarak bunalimlarindan, basarisizliklarindan ve sikintilarindan arinmaya ¢alisir. Cogu

kisi icin utan¢ meselesi olarak goriilen bu hazinesi, onun sigmagidir.
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Pornografik igerik, sansiir gibi toplumsal ve siyasi agidan ¢ok dillendirilmeyen
konular, oykiide yer almakta ve elestirilmektedir. Bu da eseri postmodern ydnden

degerlendirilebilecek bir eser yapmaktadir.

Becerikli Bay Kerim Inal: ilk olarak dykiiniin adi Patricia Highsmith’in eseri

Yetenekli Bay Ripley (The Talented Mr. Ripley)’i ¢agristirmaktadir.

Oykiiniin konusu, hayal ettigi basar1 ve maddi diizeye ulasamamis bir yazarm
maddi kazang saglayabilmek adma siparisle yazdig: polisiyelerden duydugu iiziintiiniin

anlatilmasidir.

Oykii bir mektup havasinda yazilmistir. Bu mektubu anlatici, ona polisiye
yazmay1 teklif eden arkadasma yazmustir. Mektup sayesinde polisiyelerin yazarmin
yazmaya baslamasi, yasadig1 zorluklar, hayalleri ve bu siparis eserlerin nasil ortaya

ciktigma dair malumat almabilmektedir.

Oykiide iistkurmacadan yararlanilmistir. Bunu Oykiiniin sonunda anladigimiz
gibi polisiye Oykiilerinin konularinin aktarildigi dipnotlarda da gérmemiz miimkiindiir.
IIk olarak Kerim Inal’in yazdig1 polisiyeleri mektubun altinda dipnotlarla agiklamasi
ilgingtir. Bir mektupta -ayrica bu dykiileri bilen birine yazilan mektupta- bu oykiilerin
aciklanmasina gerek yoktur. Ancak yazar bunu yaparak bir kurmaca oyun oynar ve
okura iistkurmaca bir diizlem sunar. Dipnotlarda verilen: Moby Dick’in Intikamu,
Herkiilii Oldiirmek, Internette Cinayet, Beyazperdede Kan Var Kerim Inal’in yazdigi

polisiyelerdir.

Oykiiniin sonunda italik olarak verilmis kisimda da bu mektubun eline gegtigi
kisinin bu mektuptan nasil etkilendigi, bunu kendisine kimin gonderdigini merak
etmesi, o anda aslinda kendisinin de polisiye bir durumla kars1 karsiya kalip, kendisinin
de bir polisiye kahramani gibi davranmaya baslamasi konu edilmistir. Yani aslinda bu

mektup tistkurmacay1 olusturur.

Yazarmn Kerim Inal takma adin1 segmesinin sebebi kulaga “criminal” kelimesini
cagristirmasindandir. “Universite yillarimda, senin gériismekten pek keyif almadigin bir

grup arkadasimla oynadigimiz “oykiileme” oyunu swrasinda buldugum, hizli bir sekilde
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soyleyince kulaga criminal gibi gelen bir isim. Tom Ripley yeni kimligine biirtinmiistii.

Ben artik “Cep Polisiyeleri ’nin yazari Kerim Inal’dim.” (Kopan, 2016: 62)

Bahsi gecen oykiilleme oyununu Kopan, Fildisi Karas: adli 6ykii kitabindaki
Cagla Yesili Bir Gece adli dykiisiinde de islemistir. Bu oykiide birka¢ arkadas tren
yolculugu srrasinda, swrayla birer hikaye anlatir. Kurmaca i¢inde kurmacanin

orneklendigi bu dykii Becerikli Bay Kerim Inal dykiisiiyle benzerlik gosterir.

Geoffrey Chaucer’in 14. yiizyilda yazdig1 Canterbury Hikdyeleri eserinde de
Londra’dan yola ¢ikan 30 hacinin yol boyunca birbirlerine hikayeler anlatmasi ve
kazanan hacini masraflarmin diger hacilar tarafindan karsilanmasi i¢in anlagilmasi s6z
konusudur. Yazarin kendi eserlerine yaptigi 6z yeniden yazim disinda Canterbury
Hikdyeleri de okura g¢agrisim yapmakta ve eser, metinlerarasilik baglaminda ele

almabilmektedir.
Bu paragrafta gecen Tom Ripley, Yetenekli Bay Ripley’in kahramanidir.

Kerim Inal, Moby Dick’in Intikam1’n1 Ripley’den esinlenerek yazar. “Serinin ilk
kitabt olan Moby Dick’in Intikami 'nin biiyiik bir boliimii, bir bardak kahve igin her seyi
yapabilecegim ve Ripley’in bana goz kirptigi o gecede yazildi.” (Kopan, 2016: 62)

Ayni1 zamanda Tiirk ve diinya edebiyatlarindaki polisiye eserlere gondermeler
yapar: “Sonra evdeki polisiyelere goz atmistim: Edgar Allan Poe; o bambaskadir...
Ustalar var sonra; Arthur Conan Doyle, Agatha Christie, Georges Simenon, Raymond
Chandler, Dashiell Hammett, Mickey Spillane ve daha bir siirii isim. Sherlock Holmes,
Hercule Poirot, Miss Marple, Maigret, Philip Marlowe, Sam Spade, Mike Hammer,
sevdigim, heyecanlandigim ya da swradan buldugum maceralariyla girmislerdi zaman

zaman yagamma.” (Kopan, 2016: 59)

Bu paragraf da géndermede bulundugu eserlere 6rnek olarak verilebilir: “Tiknaz
Poirot mu olmalyydim, mago Hammer mi? Cingéz Recai’yi modasi ge¢mis
bulacagindan eminim. Coksatar Amerikan kitaplarindan devsirme karakterler
istiyordun; gectigimiz bir yil i¢inde benim de tamistigim Jack Ryan, Dirk Pitt gibi
karakterler. Ama onlar da oylesine tek boyutlu, 6ylesine bu cografyaya uzaktilar ki...

Tam o sirada odamin kosesinde iist iiste yigili duran kitaplardan biri kendini bana
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gosterdi. Bir 1sik. Bir biiyii. Becerikli Bay Ripley. Yazan, Patricia Highsmith. Iste
teklifini kabul etmeye o anda karar verdim. Ben de Tom Ripley gibi baskasinin
kimligine biiriinecek, baska bir diinyanin zevklerini tatmak icin her tiirlii tehlikeyi géze
alacaktim. Sanmiyorum ama merak eder de bu kitabi okursan korkmaman igin
soyliiyorum. Higbir zaman Tom un zengin arkadagsi Dickie Greenleaf’i basina kiirekle

vurarak oldiirmesi gibi bir sahne gecirmedim kafamdan.” (Kopan, 2016: 60)

“Insan soyunu goziiniin Oniine getirirsen, ben en temiz diisiinceli, en saf
kisilerden sayitlirim.” (Kopan, 2016: 63) Yazar bu ciimleyi, dipnotta, Becerikli Bay

Ripley romanindan aynen aktardigini belirterek acik alintiya 6rnek olusturmustur.

“Okurun yapabilecegini okura bwrakmadan oyunlara girismek bana sagma
geliyor”, diyordu.” (Kopan, 2016: 65) Bu ciimleyi, dipnotta da belirtmistir. Bu sz,

Wittgenstein’in Yan Deginiler eserinden Oru¢ Aruoba’nin ¢evirisinden alinmistir.

“Yine de c¢alistim, parmaklarim kirilana dek yazmaktan korkmuyordum.”
(Kopan, 2016: 66-67) ctimlesi, “Yazabildiginiz kadar ¢ok yazin! Parmaklarimiz kirilana
dek yazin, yazin, yazin!” diyen Anton Cehov’un Yeni Bulunmus Hikdyeler eserinden

alintilanmastir.

“Yeni bir dil ogrenmek icin, hi¢ dil bilmemek gerekliydi.” (Kopan, 2016: 70) Bu
ctimlesini, dipnotta da belirttigi gibi Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken eserinden aynen

alintilamustir.

Borges ve Ben hikayesinde ana kahramanm adi belli degildir. Mahir T. Senel,

eserde arastirmaci-yazar ve anlaticiya yon gosteren kisi roliindedir.

Celal Uster’in hazirladig1, bir Borges anlatis1 olan Borges ve Ben, bu dykiiye de
adin1 vermistir. Eserde metinlerarasiliktan faydalanildigi daha 6ykiiniin basindan okura

hissettirilmistir.

Okumaya kiiciik yaslarda baglayip daha sonra bunu bir tutku haline getiren
anlatici, kiitliphanelere derin bir sevgi besler ve bulundugu yerdeki kiitiiphanelerin
hepsinde bulunup fazlasiyla okumaya calisir. Ankara’da yasayan anlatici, daha sonra
babasmin isleri nedeniyle Istanbul’a gelir ve kalan yasamini burada devam ettirir.

Gezdigi kiitiiphanelerden birinde Mahir T. Senel adinda bir yazarla tanisir.
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Cok kitap okuyor olmasina ragmen anlatici, hayatinda hi¢ Borges okumamistir
ve Senel, ona bu eksikligi hissettirdikten sonra birlikte calismaya baglarlar. Bu sayede
Borges ile tanigir. Mahir T. Senel, Borges ile ilgili bir calisma hazirlamaktadir. Yine bir
kiitiiphane giiniinde Senel’in lavaboya gittigi bir sirada cantasini agip igine bakar ve
orada ayni1 yaziyla defalarca yazilmis sayfalar goriir. Metinlerin ad1 Borges ve Ben ‘dir.

O metinlerden bir tanesini gizlice alir.

Bu andan sonra Borges, anlaticinin adeta tiim benligini sarar. Hatta bu baglanis
onu, metinlerinden yola ¢ikarak bir harita yapmaya bile gotiiriir. Ad1 da “Borgesyen

Buenos Aires™tir.

O metni aldig1 giinden sonra bir daha yazar1 gérmez ve 61diigiinii de Cumhuriyet
gazetesinin Kitap Eki’nde Deniz Saym imzali bir yazi sayesinde O6grenir ve yiiz
cevirdigi yazilarina, yarim biraktigi 6ykiilerine ve romanina geri doner. Ancak Mahir T.
Senel ile baslayan Borges tutkusu, onunla birlikte yok olmamistir. Ayrica o metni
caldiktan sonra Borges sanki tiim ruhuna niifuz etmistir. Mahir T. Senel’e olan
mahcubiyetini ve Borges bagini terk edebilmek adina bir yazi kaleme almaya karar verir
ve Cumbhuriyet’ten 6liim haberinin yaymlandigi sayiy1 rica eder. Gelen cevap sasirticidir

¢linkii 0yle bir say1 yoktur.

Anlatic1 tiim benligine islemis olan Borges’ten hem kurtulmaya ¢alisir hem de
giderek onunla biitiinlesmistir. Oykiiniin son paragrafi bunu iyi sekilde gdsterir:
“I¢imdeki Borges’i ancak yazarak disar1 ¢ikarabilecegimi, birimizin kenara cekilerek
digerinin kararli goso adimlarina yer agmasi gerektigini biliyorum. Ama simdi doniip

tekrar okudugumda yazdiklarimin bir kelimesini bile hatirlayamiyorum.
Bu sayfay1 ikimizden hangisinin yazdigimi bilmiyorum.” (Kopan, 2016: 89)

Oykiide yazar, birgok eser ve yazara gdndermelerde bulunur: Binbirgece
Masallari, Musullu Ishak’in Kis Gecesi, Kum Kitabi, Tristram Shandy...

Asagidaki ciimleler, gondermede bulundugu eserlere 6rnek olarak verilebilir:
“Sayfalar durmadan ¢ogalan kitabi, kanla elde edilisi sirasinda goriinmez yiiziiniin
listiine diiserek ebedi yok olusa yenik diisen Odin’in kursunu, Bekleyis’te gercek bir

olaydan esinlendigini ve metindeki Italyan kahramamn gercekte bir Tiirk oldugunu,
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“Zamanmn Yeni Ciiriitiiliisii "ndeki farkli zaman ¢izgisini, “El Mu’tasim’a Yaklagim in

)

nasil boliim boliim ¢oziimlenmesi gerektigini hep bu dersler sirasinda ogrendim.’

(Kopan, 2016: 84)

Kafka’yla Yolculuk adli, bir tramvay yolculugunda gegen dykiide, iki kisinin
davraniglarinin, biri anlatici olan yolcu tarafindan gozlem yoluyla aktarilmasi sz
konusudur. Anlatici, yanindaki yolcunun davraniglarindan sadece hislerini anlamaya

calisirken, kendi duygularini onunkiyle bagdastirma yoluna gider.

“Tramvayin birinde dikiliyorum; bu diinyada, bu kentte ve aile ¢cevremdeki
yerim konusunda diipediiz bir kararsizhik icindeyim. Ama yeni bir sehirde, yeni bir
yasamin esiginde olmanin heyecani, kararsizliklarimi, umutsuzluklarim: unutturuyor bir
anda. Yiiksek bir binamin tepesinden asagi baktigim anlarda ig¢ime oturan bir his bu,
her an asagi atlayabilirim, bu yiizden de yukarida olmak keyif ve korku veriyor bana.
Kafam karisik. Ornegin, herhangi bir konuda haklh olarak ne gibi istekler one
siirebilecegimi bile soyleyecek durumda degilim. Hemen yanimdaki su kara kuru adam
da benim gibi andan yola ¢ikip anlari sorgulamaya ¢alistyor mudur? Tek bildigim onun
saclarimin da benimkiler gibi islak oldugu. Biri bana neden islaksin diye soracak olsa,
yvenik diismiisliik goriintiisiine duydugum hayranliktan, bos yere yagmurda dolastigimi
soyleyemem. Kendimi savunamam. Bu tramvayda boylece dikilip kayislardan birine
tutunmami, kendimi bu tramvaya tasitmami, insanlarin tramvaylar oniinden kenara
cekilmelerini ya da yolda sessiz yiiriimelerini ya da vitrinler oniinde kimildamadan
durmalarini asla savunamam. Zaten kimsenin boyle bir sey istedigi yok benden; hem

istese de bir sey degismezdi.

Isyerimde, evde otobiiste ve simdi oldugu gibi tramvayda ne zaman firsat bulsam
pencereden disari bakiyorum. Icerideyken disar: bakabilmek. Bu sehri tammak igin
bakmak, yine bakmak. Artik hizla yaklasan bu bahar giinlerinde ne yapacagiz? Sabah
erken gri renkteydi gokyiizii; ama simdi pencereye yaklasmayagorsiin, sasiriyor insan
ve yanagini pencerenin koluna dayiyor. Yol boyunca yiiriiyenlerden bir tramvay boyu
yiiksekteyim. Birden géziim yammdaki su kara kuru adamin baktigi yone takiliyor.
Heniiz ¢ocuk yagsta bir kiz salinarak yiiriiyor asagida ve sagina soluna bakiniyor, artik
batmakta olan giinesin pariltist yiiziine vurmus, arkadan hizli adamlarla yaklagsan bir

adamin golgesi bu pariltinin iizerine diisiiyor.
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Derken gecip gidiyor adam ve kizin yiizii yine apaydinlik ortaya ¢ikiyor.

Bir yabanct oldugumu anlar korkusuyla, gizlice bakiyorum kara kuru adama.
Kisa siirecek  yolculugumun rehberi oldugunu hissediyorum. Ikimiz de ince
viicutlarimizi - tutundugumuz  kayiglarimin - salimimlarina  birakmuig — gibiyiz.  Sanki
tramvayin tepesinden gegen piring borulardan sarkan bu deri kayislar olmasa yikilip
gidecegiz. Ciinkii bizler karda agag¢ govdeleri gibiyiz. Goriiniirde hemen toprak
iizerinde bulunur govdeler ve ufak bir yiikleniste onlar yerlerinden sokiip atmamak
icin ortada bir neden yok sanilir. Ama hayiwr! Olacak sey degildir bu; ciinkii gévdeler

yere simstki yapismistir. Ama bu da yalniz goriiniirde boyledir.

Bu yolun sonunda kendisine biiyiik gelen paltosu, baska bir yiizyildan kalma
baba yddigar: evrak c¢antasi ve her yutkunusunda garip bir hareketle kendini
gostermeye ¢alisan ince boyunbagiyla yanima gelse kara kuru rehberim. Onu bu sehrin
beni kabul ettigi sokagina gotiirsem. Tipki onun gibi ge¢misi yasayan sokagima. Tas bir
yol, ¢camurlara sapladiklar: ¢ivilerle kendi alanlarint belirlemeye c¢alisan ¢ocuklar,
birbirlerinin pencerelerine gerdikleri iplerle ¢camaswr asan kadinlar, ath arabalarinin
gicurtilarindan baska duyuruya ihtivag duymayan sebze saticilari... Yeni dostumun
stkintilari, yeni sokagimin hareketlerinde eriyip gitse. Kendini kotii hissettigi bir anda-
tipki onun su anda bu tramvaymn pencereleri araciligiyla bana yaptigi gibi- onu kiictik

odamin penceresinin oniine oturtsam ve seyretmeye baslasa. Kim terk edilmis bir hayat

yvasar, ama_yine de bazen insanlar arasina karismak istegini duyarsa, kim giiniin

degisik zamanlarimi, havadaki, is durumundaki vb. degisiklikleri dikkate alarak

tutunabilecegi rastgele bir insan kolu gormek isterse, sokaga bakan bir pencere

olmadan uzun stire yapamaz. Ve bovle bir kimse hicbir sey aramayarak, valnizca bezgin

bir adam gibi gozlerini disaridaki insanlarla gokyiizii arasinda asagr yukari gezdirir,

pencere pervazina _dogru yonelir de sonra niyetinden cayar ve basini biraz geriye

kavkilmis tutarsa, vine de asagidaki atlar, pesleri sira stiriikledikleri arabalarin ve

otiriltiniin icerisine cekip alir kendisini, hele siikiir sonunda insanlarla bir uzlasmaya

gotiirir.

Tramvay bir duraga yaklastyor, bir kiz basamaklara dogru ilerleyip inmeye
hazirlaniyor. Ellerimi viicudunun orasinda burasinda gezdirmisim gibi, biitiin

belirginligiyle algiiyorum onu. Uzerinde siyah bir kostiim; etekligindeki pililerin
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neredeyse kimildadigi yok; dar bir bluz giymis, bluzun yakasi kiiciik deliklerle
donanmug dantellerden olusuyor. Sol elinin ayasini tramvayin duvarina dayamus; sag
elindeki semsiye, merdivenin ikinci basamagimn iizerinde duruyor. Yiizii esmer;
yanlardan hafifce basik burnu, yuvarlak ve basik bir ucla sonlanyor. Giir ve kumral
saglari, sag sakaginda riizgdrin dagungi sag telleri var. Kiigitk kulag ddeta boynuna
bitisik; ama yakimimda dikildiginden, sag kulak sayvaninin tiimiiyle arka kismini ve

ense kokiinde yaptig1 golgeyi gorebiliyorum.

Birden kara kuru dostumun da kiza baktigimi goriiyorum. Ikimiz de ilk kez
goziimiizii yoldan, pencerenin bize sundugu diinyadan ayirdik ve basamaklarda bir mum
wigiyla  aydinlatiliyormusgasina  hiiziinlti  duran  kiza  baktik.  Bir yabancinin
bahgesindeki, dallart doluluktan yerlere egilmis agactan elma ¢aliyorum, utaniyorum.
Tramvaydakilere, yoldan gegenlere, renk degistiven gokyiiziine ve en onemlisi kara kuru
rehberime belli etmeden basimi one egiyorum. Gozlerimin dis diinyayla iligkisini
kesecegi anda onun da basimi éne egdigini fark ediyorum. Giiliimsiiyorum birden ve
ikimizin de bu gece giinliiklerimize ayni seyi yazacagimizi diistiniiyorum: “O zamanlar
soyle sormustum kendime: Nasil oluyor da, kendisiyle ilgili saskinliga kapimiyor kiz,
agzint kapali tutuyor ve boyle bir saskinligt aciga vuran sozler soylemiyor.” (Kopan,
2016: 93-93-95-96)

Karbon Kopya adli kitabindaki Kafka’yla Yolculuk Oykiisiinde Yekta Kopan,
Franz Kafka’nin Yolcu, Disarisin1 Dalgin Seyredis, Agaclar ve Sokaga Bakan Pencere
adli Oykiileri tizerine bir yeniden yazma denemesine girismistir. Bunu da Oykiiniin
sonunda dipnot agarak soyle belirtir: “/. Franz Kafka’nin “Yolcu”, “Disarisini Dalgin
Seyredis”, “Agaglar”, “Sokaga Bakan Pencere” hikdyeleri iizerine bir yeniden yazma
denemesi. (Hikdyelerde Kamuran Sipal cevirisi kullanilmistir. Kafka, Hikdyeler, Cev.
Kamuran Sipal, Cem yayinevi)” (Kopan, 2016: 96) Oykiiniin en baginda Kafka’nm ele
alinan Oykiilerini bilmeyen bir okur i¢in, 6zgiin bir dykii olarak okunabilirken, yazarin

son sayfada belirtmesi, metinlerarast agisindan okuru yeniden okumaya sevk etmis,

ayrica metinlerarasiligin alint1 yontemine de bir 6rnek olusturmustur.

Kopan, yeniden yazma denemesini yeniden yazimin genisletme-derinlestirme
yoluyla gerceklestirmis, Kafka’nin ele aldig1 dort Gykiisiine kendisi de climle climle

eklemeler yaparak kisa Oykiileri bir dykiide toplamis ve genisletmistir. Ayrica, kendi
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ekledigi ciimlelerde de Kafka’nin iislubuna yakin bir durus sergileyerek, pastis 6rnegi

sergilemistir.

Kafka’nin hikayelerinin kullanildig1 kisimlar1 gostermek ve ornek alinan dort
hikayenin kisimlarini belirleyebilmek adma Yolcu hikayesinde kalin (bold), Disarisini
Dalgin Seyredis’ te italik, Agaclar’ da kalin-italik, Sokaga Bakan Pencere hikayesinde
de alt1 ¢izili yazi tipi kullanilmistir. Ayrica incelemeyi saglamak adma Kafka’nin
hikayelerinin okunmasinda Cem Yaymevi’'nden c¢ikan, yazarin kullandigi, Kamuran
Sipal c¢evirisi kullanilmistir. Ancak bazi kisimlarda eksik ya da farkli kelime

kullanimlar1 dikkat ¢ekmistir. Bu noktalar soyle 6rneklendirilebilir:

Yekta Kopan’in eserinde, “Zaten kimsenin boyle bir sey istedigi yok benden,
hem istese de bir sey degismezdi.” (Kopan, 2016: 93) ctimlesi Kafka’nin Yolcu adl kisa
hikayesinden alimmistir. Sipal’in g¢evirisinde bu ciimlenin son kismi soyle degisiklik

gosterir: “(...) hem isterse ne degigir.” (Kafka, 2016: 40)

Kafka’yla Yolculuk’ta, siyah elbiseli kizdan bahsederken “Ellerimi viicudunun
orasinda burasinda gezdirmisim gibi, biitiin belirginligiyle algiliyorum onu.” der
(Kopan, 2016: 95) ancak bu ciimlenin sonundaki “onu” kelimesi, geviride “kendisini”

(Kafka, 2016: 40) seklinde ge¢mektedir.

Kopan, aymi paragrafta kizdan bahsederken “riizgarin dagittigi sag telleri var”
(2016: 95) ifadesini kullanirken, ¢eviride “sag sakaginda tek tek sag telleri var” (2016:
40) ifadesi gegmektedir. Yine aymi paragrafta, “Kiiciik kulagi ddeta boynuna bitisik;
ama yakimimda dikildiginden, sag kulak sayvammin tiimiiyle arka kismini ve ense
kokiinde yaptigi golgeyi  gorebiliyorum.”(Kopan, 2016: 95) ciimlesinde ifade
farkliliklar1 dikkat c¢ekicidir. Yolcu hikayesinin ¢evirisinde bu ciimle su sekilde
geemektedir: “Kiiciik kulagi ddeta boynuna bitisik;, ama yakinminda durdugumdan, sag
kulak sayvanumin timiiyle arka kismini ve kulak memesinin dibindeki golgeyi

gorebiliyorum.” (Kafka, 2016: 40)

Sokaga Bakan Pencere adli hikayeden alintilanan kisimda da ¢esitli farkliliklar
dikkat ceker: Yekta Kopan, ¢eviride “Kim yalnizlik i¢inde yasar,(...)” (Kafka, 2016: 49)
diye baslayan climleyi, eserinde “Kim terk edilmis bir hayat yasar (...)” (2016: 95)
seklinde kullanmistir. Yine ayni kisimda “(...) degisiklikleri dikkate alarak fazla gii¢liik
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¢cekmeden tutunabilecegi rastgele bir insan kolu gérmek isterse (...)" (Kafka, 2016: 49)

diye devam eden kisimda ‘fazla giicliik ¢ekmeden ” kismmi kullanmamastir.

Son olarak Sokaga Bakan Pencere hikayesinden aldigi paragrafin sonlarinda bu
kez fazladan kullandig1 bir kelime mevcuttur. Ceviride, “(...) pencere pervazina yonelir
de sonra niyetinden cayar (...)” (Kafka, 2016: 49) seklindeki ciimleyi, “(...) pencere
pervazina dogru yonelir de sonra niyetinden cayar (...)” (Kopan, 2016: 95) seklinde

yeniden diizenlemistir.

Kopan’in, Kafka’yla Yolculuk 6ykiisiinde, bu degisikliklere neden basvurdugu
hususunda net bir sey soylemek pek miimkiin degildir. Belirtmemistir ancak, belki de
bu caligmada kullanilan g¢evirinin baskis1 ve kendi edinmis oldugu baski arasindaki
farklardan kaynakli degisiklikler olmus olabilir. Ancak 6zellikle iki noktada one ¢ikan
edilgen tutum belki de bu degisikliklerin bilingli yapildig1 yoniinde bir diisiinceyi de
beraberinde getirmektedir. Ciinkii Kafka’nin metninde yer alan “Kim yalnizlik icinde
yasar” diye baslayan climleyi, “Kim terk edilmis bir hayat yasar” seklinde kullanarak,
yalnizliktan kendisinin memnun olmadigini, bdyle bir yasama mecbur birakildigi
izlenimi uyandmrir. Yine Yolcu oykiisiinde siyahli kizdan bahsederken, eserin
orijinalinde yer alan “yakininda durdugumdan” ifadesi kisi agisindan da degistirilerek,
anlaticinin kizin yaninda bulunmasinin nedeninin kendisi degil, kizin onun yakminda
dikildiginden kaynakli oldugunu vurgulamak istemis gibidir. Bu goriislerin bir kesinligi

yoktur ancak okur ve yorum agisindan dikkate degerdir.

Anlaticinin, tramvayda yaninda seyahat eden “kara kuru adam” diye bahsettigi
kisi, hem Oykiiniin adindan gelen bir izlenimle hem de onun 6ykiilerinin yeniden yazimi
olmus olmasi1 gerekcesiyle Franz Katka olarak tanimlanabilir. Zaten yazar, onun
Oykiilerinden yola ¢ikarak, onunla yer yer biitiinleserek yer yer ayrilarak yazdigi

oykiisiinde, adeta “Kafka’yla yolculuk”a ¢ikmaigtir.

Carpisma Testi Kuklalarr: Oykii iki kisi arasinda gegen bir diyalog
atmosferindedir. Dil oyunlar1 ve kurgu hakkindaki fikirler, asil verilmek istenen seyler
gibidir. Alintilar, gondermeler yapilmis, farkli yazi stilleri kullanilarak 6ykiiniin vermek
istedigi seyle dogru orantili olarak dil oyunlar1 yapilmistir. Zaman, dil, tercihler,

farkliliklar, kurallar {izerine yogunlagilmaistir.
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“Tutmaywn kendinizi, iginizden giilmek geliyorsa giiliin liitfen, durumumun komik
oldugunu biliyorum, ama bunu sizinle daha rahat iletisim kurabilmek icin yapryorum,
yoksa ister miyim konusurken durmadan ‘“tirnak isaretleri” yapmayr ya su sisman
bedeni belden biikerek italik durmaya ¢alismay, inanin bana biz bir metin olsaydik bu
sorunlar hi¢ yasanmazdi, yazar diledigi gibi yazardi sozlerimizi, “tirnak iginde”, italik,

kaln, ince, BUYUK HARFLE, farkli harf kalplarinda. Ikimizin arasinda gegen

konugsmaya bir kitaptan yapilan biiyiikce bir alinti girseydi, o boliimii italik dizerlerdi
herhalde.(...) ” (Kopan, 2016: 103)

Eserlerinde genellikle acik alintiya basvuran Yekta Kopan, bu anlatida yaptig:
alintilarin kaynagini vermez. Agikca belirtmeden yaptigi almtilar (gizli alintilar)
soyledir: “Diistinceler de bazen olgunlasmadan diiser agactan.” (2016: 104) S6ziin

kime ait oldugunu belirtmezancak bu soz filozof Wittgenstein’e aittir.

“Unutmayin ki sizi oldiirmeyen sey sizi giiclendirir. (Kopan, 2016: 106) S6ziin

kime ait oldugunu belirtmez, bu ciimle Nietzcshe’ye aittir.

“Baglamlarindan koparilmis ve belirli bir mantik gozetilmeden kullaniimis
bilimsel terimlerle, isimlerle, gondermelerle hem sizin hem de giiniin birinde bu
konusma metne doniisecek olursa okuyacak olamin kafasini karistirdim.” (Kopan, 2016:
107) Sozleriyle aslinda oyunsulugun pesinde oldugunu daha iyi anlamak miimkiindiir.

Ciinkii zaten s6z konusu olan, okuyucuya sunulmus bir metindir.

Sevgili Kardesim Oykiisii, Van Gogh’un kardesi Theo’ya yazdigi mektubun
yenden yazim denemesidir. Italik kistmlar Van Gogh’un eserinden aynen aktarilmus;

kalan kisimlar yazar tarafindan eklenmistir.

“Yazdiklarimla “bildigim” dogruyu herkese gostermek istedim, zaten bilirsin
hep bunu isterdim. Cogu kisinin goziinde neyim, kimim ben —bir hi¢ ya da aksi suratl,
yadirgt bir adam- toplumda dogru diiriist bir yeri olmayan, hi¢bir zaman da bir yer
bulamayacak olan, kisacasi, alcagin biri. Pekald, diyelim ki bunlar dogru, gene de
yvapitlarimla, boylesi yadirgi bir adamin, boylesi bir higin yiireginde neler oldugunu
diinyaya gostermek isterdim.” (Kopan, 2016: 114-115) Yukarida alintilanan paragrafta,
Van Gogh’un mektubundan ciimleler italik yazi tipiyle verilmis, onun mektup tiirtindeki

eseri ile Kopan, yeni bir metin iglemistir.
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Gergegin Halleri’nde iki meshur tablodan bahseder. Bu tablolardan biri Van
Gogh’un digeri de Jean-Francois Millet’indir. Farkli metinlerin bir araya getirildigi ve
yeni bir iriiniin ortaya ¢ikarildigi kolaj teknigine isaret eder. Bu tablolar iizerinden,
onun hissettirdiklerinden yola ¢ikarak bir anlat1 yazar. Bu eser, bir kisa 0ykii denemesi

olarak goriilebilir.

Bu kisa Oykiiyii, iki meshur tablonun yorumlanmasi seklinde kaleme alir. ki
resmin de hissettirdiklerini kaleme alan yazar, metinler arasinda bir baglant1 kurmaz.

Biitiinliikten uzak duygulari ve pargalar1 bir araya getirmistir.

Oykiiyii ve resim sanatindan drnekleri bir araya getirmis, farkli tiirdeki sanat

unsurlarini biitiinliikten uzak sekilde bir araya getirerel kolaj tekniginden faydalanmaistir.
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Resim 2: La Méridenne, Jean-Frangois Millet

Metafor’da tiirlerarasilik yontemi mevcuttur. Yazar, dykii olarak ele alinabilecek
bir metni, tiyatro oyunu seklinde kaleme almistir. Metin, 6zellikle sahne gegisleri ve

diyaloglar yardimiyla daha ¢ok tiyatro eseri gibidir.

Kisiler: Gen¢ adam, sahaf ve kadindir. Eserdeki higbir kahramana isim

verilmemistir.
Prolog boliimii ile baglayan eser, 23 ara boliim ve Epilog’dan olusur.

Prolog, 6ykii anlatimi seklindedir. Bu boliimde mekan sahaf diikkkanidir. Geng
Adam, sahafa yazdiklarmi gétiiriip degerlendirme yapmasini ister. Sahaf bunlar1 hig¢
begenmez -zaten onun yazdiklarinin higbirini be§enmemektedir.- Sahaf, metaforlari

istemez.

Gen¢ Kadin, baska bir dile hakimdir, yabancidir. Sahafla yaptiklari
konusmalarda onun ne dedigini anlamaz. Zaten, ona 6fkeli ve tepkilidir. Bunun nedeni

ilerleyen sayfalarda anlagilir.

Sahaf ve gen¢ kadinin annesi kardestir. Aralarinda ensest bir iliski var olmustur.
Geng Kadm’in 6fkesi bu nedenledir. Annesi daha sonra yurt digina gitmistir ancak
hamiledir ve bundan kimsenin haberi yoktur. Gen¢ Kadin, annesi ve Sahaf arasindaki
bu iligkiyi yani babasinin Sahaf oldugunu annesi 6ldiikten sonra Ogrenir ve onunla

yiizlesmek i¢in iilkesine doner.

Gen¢ Adam, Sahaf’in hayatini arastiran bir gen¢ adamm romanmni yazar.
(Burada bir oyun s6z konusudur. O gen¢ adam kendisidir ve aslinda bu 6ykii de o
romanin bir pargas1 gibidir. Yani, yazar, sahafin hayatini arastirip roman yazan bir geng

adamin Oykdisiinii yazar.

Her sahnenin sonunda gelen karanlik, metaforik bir anlama da isaret eder.
Buradaki karanlik sahnenin bittigine isaret eder, hem de kahramanlarin i¢lerindeki ve

hayatindaki anlamsizli§a, karanhga isaret eder. Metnin i¢inde agilan “Karanlik bir
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metafor mudur bir klise mi?” (Kopan, 2016: 156) parantezi, okuru bu metaforu

diisiinmeye sevk eder.

Gergeklerden hoslanan, metaforlar1 sevmeyen Sahaf, belki de gerceklerden
kagmustir, hep kagarak yasamistir ve yasantisindaki gerceklerle yilizlesmekten, onlar

hakkinda konusmaktan korkar.

Oykii-oyunun sonunda sahaf diikkdn1 kapatip oralardan gitme karar1 alir; geng

adam ise artik yazmayacaktir. Oykii bu belirsizlikle ve yine “karanlik”la son bulur.

Belki de tiim bu oyun, gen¢ adamin romaninin metaforlarla dolu bir parcasindan

ibarettir.

2.4. KEDILER GUZEL UYANIR

Kopan’in kisa dykiilerinden olusan Kediler Giizel Uyanir kitabi, 3 ana bdlimden

olusur. Boliimler:
1) Bulutlar Konusurken
2) Diismiis Bir Harf
3) Yarin Sabah Op Beni
3 ana boliim igerisinde toplam 41 kisa 6ykii mevcuttur.

Oykiilerde genellikle ad1 sani belli olmayan kisileri kullanir ve dykiiler genellikle

kahraman anlatici tarafindan anlatilir.

Kisa 6ykiilerin ¢ogunda siirsel bir hava hakimdir. Bu oykiilerin ¢ogu cilimlesi tek
basmna kullanilabilecek aforizma niteligine sahiptir. Buna 6rnek olarak su ciimleler

gosterilebilir:

“Bir dilin yasayan yasamayan biitiin kelimelerini ezberledigim giiniin ertesinde,

benim de sesimi duyacaksin. O giin yagacak yagmurdan kork!” (Kopan, 2012: 13)

“Kitaplardan baska nefes alacagim balkon kalmad: gerceklikler sehrinde.”
(Kopan, 2012: 23)
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Anadoluhisar1 6ykiisiinde anlatici, gegmisin esnaf ve toplum ruhunu arar ama artik

giiniimiiz diinyasinda her sey ¢cok degismistir. Bunun hiizniinii yasar.

Postmodernist yazarlarda goriilen nostalji ve geg¢mise yonelik tutku, bu dykiide
kendini gostermistir. Kahramanin nostaljik yoniine yaptig1 vurguyu “Bakkal telefonla
siparis aliyordu, bozuk yoksa sigara veremeyecegini soyledi, sonra aldigi siparisi
hazirlamak i¢in tezgahin arkasina gegti. Berber, kasap, yufkaci, nalbur ve digerleri
benim c¢ocukluk kitaplarimin diinyasindan ¢ok uzaktaydilar. Geg¢mise baghligima

soylene soylene yiiriidiim.” (Kopan, 2012: 26) satirlarinda gérebilmek miimkiindiir.

Bu oykiide “Doniilmez aksamin ufkundayim!” siirinden alint1 yapilmistir (ancak
metinde bestelenmis halinden s6z eder) ve bu alint1 bosuna kullanilmis degildir. Bu
dizeler, 6ykiiniin genel anlami1 agisindan mithimdir. Anlaticinin hislerini, gegmise doniik

yanini ve ona olan 6zlemini verebilecek dizelerdir.

Unlem ve Mat &ykiisiinde farkli yazi tipleri kullamlarak oykiiniin ilk
paragrafinda bir alint1 hissi vermeye calisiyor yazar, ancak bu onun kurmacasinin bir
parcasi. Yani bu da yazarin bir oyunudur. Oykiideki oyunsu tarafi yazar ‘“Posta
kutusunun agzindan tasan zarfi goriince sevindi. Elini uzattig1 anda, nedenini bilmedigi
seving yerini derin bir kedere bwrakti. Ahsap posta kutusunun kapagini a¢masi

gerekmiyordu; zarfin kosesini iki parmaginin arasina sikistirip bir hamlede ¢ekiverdi.

Béyle bashyor okudugum kitap. Ilk paragrafi okuduktan sonra gézlerimi kapatip
diistinmeye bagliyorum.” (Kopan, 2012: 39) ciimleleriyle saglamustir.

Pazar Giinii Oykiisii, bir ¢ocugun ya da cocuklugun oykiisiidiir. Oykiide,
baslangicta tek ve gerceke¢i bir diizlemde, bir ¢ocugun goziinden, kendi ailesinin
gecirdigi bir pazar giinii tasvir ediliyor ancak daha sonra 6ykii, gercekiistii ve zihin
bulandiran bir diizleme ge¢iyor. Bir bakimdan bu durum c¢ocuk zihninin, ¢evresel
faktorlerle birlikte i¢ bunalimlarinin disavurumu denilebilir. Bu sira disi durumu
anlayabilmek i¢in dykiiniin son paragrafina bakmak faydali olacaktir. Asagidaki pasajda
anlatic1 (¢cocuk), ailesinin giinliik olarak yasadig1 her seyi, bir de rahatsiz edici, zihinsel

bir karmasa esliginde vermistir:

69



“Sonra yavasg¢a damarlarimi agip ¢alisma masamin iistiine yatirtyorum. Kanimi
seyrediyorum. Yavas ve ulik akiyor. Tadina bakmak istiyorum ama midem bulaniyor.
Gozlerimi cebime koymaya karar veriyorum. Dilimi burnuma sokmaya ¢aligsiyorum
basaramayinca yutuyorum. Hem de ¢ignemeden. Ayak parmaklarimi gormek istiyorum,
gozlerimi cebimden c¢ikarip yere atiyorum. Bakmak istedigim ayaklarimin nerede
oldugunu goremedigimden gozlerimi eziyorum. Icim eziliyor, pide yemek istemiyorum.
Fiwrincyyr firtna sokmak ve ona orada saatlerce mag dinletmek istiyorum. Tiirkii soyleyen
kadina kilometrelerce, gazete kagidina sarilmis pide tasitmak istiyorum. Iste bunlari
gercekten istiyorum. Pazar giinleri birbirine telsizle haber verip “bak biitiin
arkadaglarin su anda evde ders ¢alisiyor, hadi otur bakayim, sen de ¢alis”, diyen
anneler orgiitiiniin genel merkezini egittigim kopegimle basip onlara c¢ilek regeli
yvedirmek istiyorum. Arkadaslariyla bulusma ozgiirliigii olan biiyiik kardeslerin hepsine
sekersiz ¢cay icirmek istiyorum. Koca gogiislii kadinlarin pesinde kosan polislerin

pesine, simsek hiziyla silah ¢eken kovboy dostlarimi yollamak istiyorum. Herkese ama

herkese ozon igirmek istiyorum.
Midem bulaniyor, Kusuyorum.

Her sey yerli yerinde artik. Bir tek gézlerim, gozilerim, gozilerim...” (Kopan,
2012: 43-44)

“.’¢in!: Postmodern kurmacada sik¢a islenen yazma edimi bu Oykiide

islenmistir.

“...icin!” Oykiisiinde yazma edimi, yazma siireci konu edilmistir. Yazdiklarini
birine ithaf etmek isteyen ve bu konuda kafa karigiklig1 yasayan anlaticinin durumu sz
konusudur. Aslinda ithaf etmek istedigi birisi vardr ama bunu nasil yapacagini
bilememekte gibidir ve o kisiye ydnelttigi bir konusma biciminde yazilmustir. Italyan

yazar Pavese’nin soziine atifta bulunur:

“Bir seye, bir zamana, birine adanamamak icimde bir ugurum gibi biiyiiyordu.
Kahvenin sicagindan yanan dilimi, damagimin serinliginde tedavi etmeye c¢aligirken

aklima Pavese 'nin sozleri geldi:
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Ugurumdan kurtulmanin tek yolu ona bakmak, derinligini clgmek ve kendini o

bosluga b1rakmaktir.” (Kopan, 2012: 46)

Bu sb6z, Oykiiniin tamaminda agir agir islenmis gibidir. Basta anlatici o
ucurumdan bakmaya korkmakta ancak sonra bunu yenip ugurumdan bakmaya
baslamistir ve ilk harfi yazar. Ardindan kendini yavasca uguruma birakir ve yazmaya
baslar. “Kendimi geceye ve icimin derin ucurumuna bwaktim. Ikinci harf dilimden

elime, elimden kaleme, kalemden kdgida yol almaya basladi.
Bu yazinin sana ait olmasini istiyordum.
O yiizden dnce adni yazmak geldi icimden.” (Kopan, 2012: 47)

Diismiis Bir Harf baslikli ikinci boliimde yazar, deneysel ¢alismalar yapmistir.
Bu 6ykiiler, deneysellik agisindan postmodernist egilim olarak gériilebilir. Kalin Un’lii
Ask Oykiisiinde yalnizca kalin iinliilerden olusan kelimeleri kullanarak kisa bir oykii
yazmis; ince Un’lii Ask’ta yalnizca ince iinlii sesleri kullanmus; Hayir!’da yalnizca tek
kelimelik eylem bildiren sozctikleri kullanarak oykii olusturmus; Geometri’de yalnizca
“g” harfiyle baslayan kelimelerle 0ykii olusturmus Matruska’da 6ykii dort boliime
ayrilmig; giderek daha az kelime kullanarak aymi kisa Oykiiyli yazmistir. Bu 6yki
yalnizigin ve seslenisin ykiisii gibidir. Oykiiye Matruska admi vermesi de bosuna
degildir, matruska biblolarinda nasil i¢cinden giderek aynilarinin daha kii¢iigli biblolar
cikarsa, bu dykiide de aymi kelimeler giderek azaltilarak ctimleler kurulur; giderek yok
olusu temsil eder gibidir. Matematik’te de 1=0, 1=1, 1=2 gibi boliimlere Oykiiyii

ayrilmis bir kurmaca diizlemi olusturmustur.

Bu kisimdan sonraki Oykiiler, kitabin “Yarm Sabah Op Beni” adh ikinci

boliimiinde yer almaktadir. Bu béliimdeki dykiiler, ilk boliime goére daha hacimlidir.

Aliskanlik: Oykiiniin adindan da anlasilabilecegi gibi dykiide yillardir evli bir
ciftin rutin ve aligkanliklarinin getirdigi birliktelik s6z konusudur. Bu birliktelik artik
sevgiden degil, yalnizca aligkanliktan ileri geliyordur. Bunu da yazar, otobiis yolcugu
yapmakta olan yaslh ¢iftin hareketleri ve i¢ konugsmalar1 esliginde verir. Ciftin evlilik
hayatmna iligkin durumlar1 su kisimdan rahathikla Ogrenilebilir: “Uzak sehirlerdeki

asklart okurdu kadin evlenmeden once. Artik yakiminda bile yok ask. Yok. Adam
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gencgliginin berrak zihninde yer eden siirleri ¢oktan unuttu. Ezberindeydi “Yer¢ekimli

Karanfil”. Simdi yercekimine ne zaman yenik diistiigiinii hatirlamiyor.

Adamla kadin, yart uykulu bir evliligin riiyasinda nefes alip vermeye

calisiyorlar.” (Kopan, 2012: 86)

Oykiide, postmodernistlerde gériilen degerlere inanmama, evlilik ve toplumsal
iligkilere vs. ironik yaklagim vardir. Zaten Kopan’in anlatict ve kahramanlarinin ¢ogu -
Oykii ve romanlarinda- ya evlilikten kagar ya mutsuz bir iligki ve evlilik sonras1 ayrilik
yasamistir. Zaten onun eserlerinde, mutluluk goriintiisii veren her seyin altinda illaki bir

problem vardir.

Hanmmefendi Oykiisiinde bir yazarin kendine yapilan bir saygisizhigi geri
doniislerle anlatmas1 islenmistir. Oykii, olaymn geri doniislerle sekillendirilmesi

acgisindan 6nemlidir.

Ayrica, yazma, yazarlik siireci ve yazarlar Kopan’in eserlerinde siklikla goriilen

temalardan oldugu gibi bu eserinde de s6z konusudur.

Muasir Medeniyetler Mertebesi Oykiisii, Vladimir Nabokov’dan aldigi bir
epigrafla baglar. Aktulum’a gore epigraflar da metinlerarasit bir unsur olarak

gosterilebilir.

(“Neredeysen, ne halde olursan ol, ister eksili zaman uzayinda, ister artili goniil
zamaninda siiziiliiyor ol, beni bu -parantez de dahil olmak tizere- soylediklerim igin

bagisla!”) Lolita, Vladimir Nabokov (Kopan, 2012: 107)

Oykiide ana olay, anlaticinn bir karti aramasindan ibarettir. Ancak yazar,

anlaticinin i¢ monologlarini, topluma doniik ironilerini vererek anlatiy1 derinlestirmistir.

2.5.  SAKIN ORAYA GITME

[k 6ykii olan Samodey dykiisiinde kahraman anlatic1 hakimdir.
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Oykiide, bir gece yarist uyku tutmayan anlatici, annesine seslenir, ona bir seyler
yazar. Anne, Alzheimer hastaligiyla bogusmaktadir. Oykiide de siklikla annesinin

hafizasina seslenis vardir.

Anlatici, geriye doniislerle ¢ocuklugundan, gengliginden annesi ve annelikle

ilgili hatiralarini ve birikimlerini ortaya koyar.

Oykiide, anneye baglilik s6z konusuyken babaya duyulan uzaklik ve sogukluk
hakimdir. Bunu anilarimdan anlamak miimkiindiir. Zihninde annesi ve babasiyla ilgili

anilar, aile iligkileri cevresinde bogusuyor gibidir.

Zihnindeki bu bogusma esnasinda agzindan Samodey kelimesinin ¢ikmasi,

Oykiiye de adin1 vermistir.

Oykiide intihar izlegine de yer verilmistir, anlaticnin karmasik ve sikmtili ruh
hali belki de intiharm esiginde olan bir kisi izlenimi uyandirir. Intihar etmis yazarlar
diye bir listesinin olmasit ve ardindan da bu yazarlar ve sairleri gonderge olarak

kullanmasi bu algiy1 pekistirir.

“Intihar eden yazarlarn isimlerini siraladim sonra. Sadik Hidayet’le basladim,
Virginia Woolf’la devam ettim. Sylvia Plath ile Nilgiin Marmara’yr yan yana yazdim,

aywrmadim birbirlerinden. Yazdim anne, ne biliyorsam yazdim.” (Kopan, 2016: 16)
Cesur Geyikler oykiisiinde de kahraman anlatic1 hakimdir.

Oykiiniin kisi kadrosu ise soyledir: Anlatici, Hamdi, komiser, Cengiz

(anlaticinin kasabadaki arkadasi)

Anlatict ve Hamdi siyasi sugtan tutuklu mahkGmlardr ve iskenceye
ugramaktadir. Komiser bu iskenceleri bizzat uygulayan kisidir. Bazen falaka bazen de
pornografik ve anlaticiya gore basit ve ucuz kitaplar okuyarak eger istek duyarlarsa

onlar1 cezalandiracagi yoniinde tehdit eder ve iizerlerinde sigara sondiirtir.

Oykiide italik harflerle yazilmis bazi kisimlar vardir. Bu kisimlar komiserin
mahkimlara iskence sirasinda okudugu kitaplardan alint1 gibidir ancak kitap ismi,
kahramanlara dair bilgi icermediginden okurda, bunun da yazarm kurmacasinin bir

pargasi oldugu hissi uyandirir.
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Anlatty1 derinlestirmek ve mahk{imlarin hislerini ortaya koyabilmek adina yazar,

tiirkiilerden de faydalanir:
“Konusursan sohbet olam, dil olam
Degmen bana, yana yana kiil olam
Sen bir bahg¢ivan ol ben de giil olam
Uzat ag ellerin der beni beni
Yar beni beni
Uy beni beni
Vay beni beni” (Kopan, 2016: 26)

Falaka iskencesi sirasinda anlaticinin aklma “o malum 6ykii” gelmistir. Bu

oykiiyle baglantili olarak akla Omer Seyfettin’in Falaka hikayesi gelmektedir.

“O malum oykiiyii okudugumdan beri korkardim falakadan. Sopa ayaklarimin

altina her indiginde oykiiyii hatirlamaya ¢alistyordum. Olmuyordu.” (Kopan, 2016: 29)

Yine mahkim olduklar1 glinlerde anlatici, durumu gittikge kotiiye giden arkadasi
Hamdi’ye hikayeler anlatir. Bu hikdyelerden biri belki de ona anneannesinin
anlattiklarmdan biri olan, tam olarak kimden dinledigini hatirlayamaz, bir Hint efsanesi
“Geyigin Gozyaslar’”dir. Hamdi en ¢ok bunu sevmis, devamli onu anlattrmistir.
Anlaticinin bu efsaneyi okurla da paylagsmasi kurmacanin kurmacasi, yani tistkurmacaya

ornek olarak gosterilebilir.

“Visne Ormani’nda yagsayan bir geyik ailesinin hikdyesiydi bu. Maceract baba
yavrularina cesaret asilamaya ¢alisirken tedirgin anne temkinli olmalarini ogiitliiyordu.
“Elbette maceraci olacaklar. Hem de korkusuz maceracilar. Ama daha da énemlisi
bilgili olacaklar. Benim yavrularim bu ormanin hem en giiclii hem de en akilli kizil
geyikleri,” derdi baba. Babanin bu sézleri iki yavrunun ¢ok hosuna giderdi. Baslarini
gururla gokyiiziine kaldirwr, yeni ¢itkmaya baslamis boynuzlarini birilerinin gérmesi i¢in

kafalarini saga sola sallarlardi.
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Hamdi en ¢ok bu béliimii seviyordu. Ciinkii anlatirken bes parmagimi ag¢ip
ellerimi basimin iki yanmina koyar, boynuzlu bir geyik gibi kafami saga sola sallardim.
Hamdi de katilirdr bana. Koridordan bozma bir hiicrede kolu kirik, ayagi yarik iki

adam, Vigne Ormani’nin 6zgiir geyiklerine doniistirdiik bir anda.

Zihnimdeki masalda avcilar gozii pek babayr vuruyorlardi. Belli ki anneannem
bana temkinli olmanin onemini anlatmaya ¢alistyordu. Ama Hamdi’nin bu 6liimden
hoslanmayacagini diistindiigiimden degistirmistim hikdayenin sonunu. Benim uydurma
Hint efsanem, ellerinde tiifeklerle ormani basan kotii niyetli avcilarin, maceract
yvavrular tarafindan alt edilmesiyle bitiyordu. Yavrular boynuzlarimi adamlarin kigina
sapladik¢a zevke gelirdi Hamdi. “Hey yavrum be, batirin boynuzlari ¢ocuklar, biitiin
ormanlar kotiilerden temizlenene kadar durmayin!” diyerek kahkahalar atardi.”

(Kopan, 2016: 28)
Oykiiniin sonunda Hamdi 6liir, anlatic1 serbest birakilir ve memleketine doner.

Anlatici, mahkiimluk donemlerini bir hatira niteli§inde anlatmaktadir, oykiide

s0z konusu olan ger¢ek zaman, kahramanm memleketine dondiigii zamandir.

Dondiikten sonra anlatici, Hamdi’ye mahkimken anlattigi hikadyeleri yazmak

ister ancak bu giicli kendinde bulamaz.

Katil! Usak!: ilahi bakis a¢isinin hakim oldugu dykiide, yetiskinliginde diktator
ve otoriter bir yonetici olmus kahramanin ge¢mis ve bugiin arasinda yasadiklariyla, onu

bugiiniine ve bu haline getiren bazi geri doniisler verilir.

Olaym sekillendigi asil yer ve zaman, diktatoriin yandaslariyla birlikte satafatli
bir masada ancak korku i¢inde yedikleri bir yemek sahnesinde geger. Yonetici bir anda,
yemektekilere en sevdikleri hayvanlari sorar ve masadakiler ona korku iginde
cevaplarmi verirken o, kiigiikkken babasiyla gittikleri balik avlarini, o baliktan nefret
ettigini, kanl sahneleri diisiiniir. Bir tek bir zamanlar ona inanmig olan usak diiriistce ve
korkusuzca ona cevap verebilir. Diktator, sonunda kriz gegcirir, hastalanir ve Oykii

bdylece son bulur.

Cocukluk izlegi dykiide 6nemli bir yere sahiptir. Sanki oykii, diktatdriin neden

bdyle bir insan oldugunu onun ¢ocuklugunda yasadiklarina baglamaktadir.
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Gegmisin yansimalariin diktator izerindeki etkisi agagidaki satirlar sayesinde

okuyucuya verilmistir:

“Boyle oyunlar oynadiklart gecelerde, calisma odasindaki koltuga kurulup
babasiyla baliga ¢iktigr yaz giinlerini diisiiniirdii hep. Misinanmin gerilisini. Baligin
agzindan kanli oltamin ¢ikariisi. Zipkimin bosalirken ¢ikardigr ses. Denize yayilan
kirmizilik.  Teknenin ortasina atilan baliklarim can ¢ekismesi. Ac¢ilip kapanan
solungaglar. Babasimin kemikli elleri. Bigcagin tersiyle alinan pullar. Bosaltilan

bagirsaklar.

Nefret ederdi balik avindan. Babasinin tiitiinden sararmis dislerini gostererek
“Bereket!” demesinden nefret ederdi. Igrenirdi. Av doniisii zorla yedirilen baliklar
sabaha kadar agzina gelirdi. Ogiirmeye baglardi. O égiirdiikce zorla agzina tikard:
kil¢ikly par¢alar: babasi. Dudaklarin sikip yememeye ¢alisirsa once kulagini ¢eker,

sonra patlatird: tokadi. Bir daha, bir daha, bir daha... Tabagindaki balik bitene kadar.

Iste sonu oliimle biten kararlari verdikleri gecelerde, calisma odasinin
sessizliginde, koltugunun sicagina gomiiltip bunlart diigiiniirdii. Disetlerini kamastiran
bir zevk alirdi babasimin tokatlarimi hatirladik¢a. Gegip giden yillar, Diktator’e o
kemikli elin verdigi acidan zevk almayr 6gretmisti. Onemli olan tokad: yiyen degil, atan

olmakti.” (Kopan, 2016: 38-39)

Mektup adli 6ykiide Serkan Giil adinda birine bir mektup gelir. Ancak mektup

bilinmeyen bir dille yazilmistir ve ana olay Ceviri Biirosu’nda gegmektedir.

Mektubun bilinmeyen bir dille yazilmas: ve okunmasimin ¢ok zor olmasi, Oguz

Atay’in Korkuyu Beklerken adli ykiisiinii cagristirir.
Oykii ilahi bakis agisiyla yazilmustir.

Kisiler: Serkan Giil, Metin Usta, ¢eviri blirosundaki biyikli adam (yazar onu

bdyle tanimlar), Baytar.

Serkan Giil kendisine gelen mektuba bir anlam veremez ve onu en sonunda
“Ceviri Blirosu™na gotiiriir. Ancak oradaki calisanlar da buna bir anlam veremezler
g cali§

¢linkii bu dili bilen kimse yoktur. Ustelik oradaki ¢alisanlardan “biyikl’” olan Serkan
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Giil’e kinayeli laflar eder ve ondan siiphelendigini belirtir. Ona gore bu bir sifre veya
gizli bir yazigma olabilir. Kimseye derdini anlatamayan ve oradan da bir tiirli
¢ikamayan Serkan Giil, zihninde tirlii sikintilarla bogusur. Tiim giiniinii alan bu isten
yine de kurtulamaz, olay bir sonuca baglanamaz ve 6ykii yine onun bekleyisiyle son

bulur.

Ev Hali dykiisii kahraman bakis agisiyla yazilmistir. Oykiide yazma eyleminin

ve yazma sancisinin dis faktorlerle, baskilarla nasil sekillendigi konu edilmistir.

Yazarlik ve sanslir konu edilmistir. Yazarlarin sansiirciileriyle ayni evde
yasamasi, bir nevi goz hapsi s6z konusudur. Anlatici, yazar1 temsil eder ve ev hali o
yazarin agzindan aktarilir. Ayrica bunun yazarlara ve topluma sevimli gosterilmeye
calisilmasi yazarlar1 daha ¢ok bunaltmaktadir. Herkesin sansiirciisiiyle yagsamak zorunda
olmasi yazarlar1 da gesitli kurtulus yollar1 bulmaya sevk eder ve takma isimlerle hatta

ayni1 kisinin birka¢ takma isimle yazdigindan bahsedilir.
Bisiklet 6ykiisiinde yer alan kisiler, Tung, anlatic1 ve Osman’dir.
Oykii bir gecelik zaman diliminde geger.

Anlaticiya arkadaglart Osman’n ¢liimiiniin haberinin gelmesi {izerine anlaticinin
iizerine sinen ihmalkarlik ve pismanlik duygusu alevlenir. Bunun iizerine oykii,
anlaticiin i¢ hesaplasmalariyla sekillenir. Pismanlik duygusu, yalniz yasayan ve yazan
arkadasi Osman’m kendisine okumasi ve fikirlerini beyan etmesi i¢in gonderdigi
Oykiiyii hala okumamis olmasidir ve arkadasinin 6liim haberi kendisini oldukga sarsar.
Bunun iizerine gece 0ykiiyii agar ve okumaya baslar. Bu sirada dykiiyle ilgili goriislerini
dile getirir ve onda “Raymond Carver” etkisi oldugunu diisiiniir. Oykiiyii okuduktan
sonra kendi yazdig1 dykiilerle birlikte ve kendi adiyla dykiiyii yayimlatmaya karar verir.
Bundaki amaci arkadasina kars1 olan sorumlulugunu belki ge¢ de olsa yerine getirmektir
ancak aslinda bu, onun eserini kendi adiyla yayimlatmasi, onu ¢almaktan baska bir sey
degildir. Zaten esinin yanmma gelmesiyle birlikte bilgisayardaki dosyayi bir anda

kapatmasi ona kendini “suglistli yakalanmig bir hirsiz” gibi hissettirir.
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Bu 0Oykiide yer alan bisiklete binmeyi bilmeme olgusu baska bir dykiisiinde de
yer alir. Bu Oykii Kara Kedinin Golgesi adli kitabindaki Kalos-Eidos-Scop adli
oykiisiidiir. Bu da Kopan’in kurgusal gergeklik algisi iginde okura bir agik kap1 saglar.

Herkes Kadar Mutsuz, hayatin i¢inde aradigini bulamamis bir yazarin, yazarlik

kursunda gecirdigi anlarin geri doniislerle ve i¢ konugmalarla anlatilmasidir.

Nadir S6zen, gen¢ yasta yazarlia soyunmus ve basar1 saglamis bir kisidir.
Ancak yirmi alt1 yasinda ickiye baslamasi onun tiim basarilarini ve diizgiin sayilabilecek
yasantisini golgelemistir. Bu durum onu alkol tedavisi almak zorunda kalmasina kadar
gotiiriir. Tedavisi bittikten sonra eski yazar Nadir S6zen’e arkadasi tarafindan yazarlik
kursunda egitim vermesi teklif edilir. Baglarda istemese de kabul eder ve asil olay bu

derslerden birinde geger.

Kursta, katilimcilardan birinin dogum giinii olmasi sebebiyle kutlama yapmalar1
ve alkoliin de bulunmasiyla Nadir S6zen zihninde geri doniislerle ve smifta okunan
oykiilerle baglantili olarak yazi fikirlerini ortaya koyar. Oykiideki italik kisimlar yazarin

i¢ konugmalarin1 temsil eder.

Nadir S6zen, dykiilerde sik kullanilan baba-ogul ¢atismasini, mutsuz ¢ocukluk
ve yetiskinligin aileden ve Ozellikle babadan gelmesi konusunu ve bunun siklikla
Oykiilerde islenip isin i¢inden ¢ikilmasini elestirir. Ancak Yekta Kopan’in dykiilerine ve
romanlarma baktigimizda ¢ogu eserinde bu konuyu isledigini goriiriiz. Bu da yazarin

kurmaca oyunlarindan biridir.

“Ikinizin de hakli oldugu noktalar var. Elbette adamin bu eziyetleri icin bir
neden ariyoruz. Anlamak istiyoruz ¢iinkii. Anlamadigimiz zaman ¢ok boyutlu bir
karakter olamayacak, tek boyutlu bir tip olarak kalacak. Durup dururken degisen bir
adamin diinyadaki karsiligini bulamayinca inanmamaya baglyoruz. Ama bir yandan
Mine de hakli. Davraniglarinin nedenini anlamaya c¢alisirken kligelere yenik diisme
olasiligimiz da var. Kotii bir baba, dayak, bir travma... Koy bir kliseyi oykiiniin igine,
rahatla. Okuru ikna et. Hamlet’in neden oyle davrandigini biliyoruz; babasi oldiiriildii.
Amcasi, annesi falan filan... Peki babasi éldiiriilmeseydi Hamlet nasil biri olurdu?”

(Kopan, 2016: 88)
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Nadir S6zen, bu diisiincelerine ragmen kendisi de “babasiz biiyiimesinin disinda

bir karanlik” bulamaz ¢ocukluk yillarinda. (Kopan, 2016: 81)

Gizli Bahge Oykiisii, hapiste bir kadin ve esinin goriis zamanindaki

konugmalarindan ibarettir, boylece kisa bir zaman diliminde gecer.

Cerceve hikdye adamla kadinin konusmalaridir. Sonra adam, c¢ocuklarina
anlattig1 masali esine anlatmaya baslar. Bu masal listkurmaca 6rnegi sayilabilir. “Gizli
Bahge” de masalin adidir. Ayni1 zamanda Oykiiye de admi vermistir. Okur goziiyle

bakildiginda bu masalda yaratilis mitlerini andiran bir sembolizasyon vardir.
Ciftlik - Cennet

Ar1 - Yilan

Boga - Adem

Inek - Havva

Elma Agaci (ortak unsur)

Masal atmosferinden Oykii atmosferine gecis de tiirleraras1 gecislilife Ornek
gosterilebilir. Ancak Oykiide gercekiistii 0gelerin tek rastlandigi yer masal degildir.
Hapiste olan kisinin kadin olmasina ragmen adam, kadinin biyiklarimi ¢ok sever ve

onlarmn giizelliginden bahseder. Bu da okurun zihninde karmasaya neden olur.

Oykii metinlerarasilik agisindan da incelenebilir. Amin Maalouf’un Dogu nun
Limanlar: kitabindan alint1 yapar ve bunu italik bicimde verir: “Alt tarafi gelecek,

ozlemlerimizden kuruludur baska neden olacak...” (Kopan, 2016: 93)

Factotum oykiisiinde anlaticinin toplumla basarisiz iliskisi, baglar1 ve 6zgiirliigii
ancak kendi kendisinin elde edecegine inanmasi, her seyi geride birakarak tek bagimna bir
kamyonetin kasasinda “0zgiirliige gitmesi” anlatilir. Toplumsal iliskilere ve yasayislara
ironiyle yaklasir: “Omriim boyunca yapilabilecek biitiin pis islere girip c¢ikmis, en
niteliksiz islerin uzmani olmustum. Birilerinin kafama ¢ivi ¢cakmasindan uzaklasma
hakkimi kullanmak istemistim sadece. Birilerinin zavallt hayatima bakarak kendini

tatmin etmesinden, boktan hikdyelerini parlak destanlar gibi gormek icin karanligima
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bakmasindan, beni ben yapan seyleri pandiklemesinden uzaklasmak, ruhumu Ozgiir

birakmak istemistim.” (Kopan, 2016: 103)

“Seni senden baska kim ozgiirlestirebilir ki?” (Kopan, 2016: 104) ciimlesi,
Oykiiyii Ozetleyen iyi ciimle olabilir. Ciinkii 6zgilirce yasamak isteyen ve toplumdan

uzaklagmak isteyen anlatici, mutlulugu kendi yolunda, kendisiyle bulacaktir.

Topluma yabancilik, uyumsuzluk, bireysellik vb. postmodern anlatilarda en ¢ok
islenen konulardandir. Bu oOykiide de toplumla uyumsuz bir bireyin kendi yolunda

ilerlemesi s6z konusudur.

Bir Yabanci Oykiisiinde, anlatic1 ve biirodaki is arkadaslar1 iyi bir giiniin nasil
olabilecegi hakkinda tartisirlar. Anlaticinin is arkadaslariyla kendisi ve istekleri arasinda
ucurumlar vardir. Zaten kendisi bu isi istekli olarak yapmamaktadir. Ancak ge¢cinmek
zorunda olmasi ne olursa olsun ¢aligmasmi gerektirir. “Bu ise isteyerek girmedim. Bir
evde yasayabilmek ve ii¢ ogiin yemek yiyebilmek icin bir isim olmast gerektigini
biliyordum. Anneme bakamayacak duruma gelmis, kadincagizi bir bakimevine

yatirmistim. Bu durumda istemek ya da istememek diye bir duyguya sahip olamazsiniz.”

(Kopan, 2016: 106-107)

Oykiideki ironik bdliimler Albert Camus’un Yabanc: romanmdan almtilanmistir.
Yazar, bunu kitabin arkasinda belirtir. Kendi kurmacasiyla Yabanci’y1 biitiinlestirmistir.

Ayrica kendi 6ykiisiiniin ad1 da Camus’unkiyle benzerlik igerir.

Albert Camus ile kendi arasinda da iislup agisindan benzerlikler vardir. Kendi

kurmacasi igerisinde Camus’a ait olan kisimlar siritmaz, aksine bir biitiinliik arz eder.

“Ustelik bu hayatim1 degistiren bir tekrar olacakti. Onemsemiyordum bunu.. Ciinkii
insanin hi¢hir zaman hayatini degistirmedigini, her hayatin birbirine benzedigini
diisiinliyordum. Zihnim bdyle diislincelerle dolu ama dillendirmek gereksinimi
duymuyorum. Zaten patronum, hep yarim agiz konustugumu, hi¢ hirslh olmadigimi ve ig

hayatinda bunun fena bir sey oldugunu sdyler hep.” (Kopan, 2016: 106)

Biirodaki arkadaslar, sonunda bir liste yapmaya karar verdiler. “Iyi Bir Giin
Gegirebilmek I¢in Gerekenler Listesi” koydular admi da. Bana da sordular. Sustum.

“Konugsana!” diye bagirdi, sa¢1 siyah sakali beyaz olan muhasebeci. “Hi¢bir zaman
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soyleyecek fazla soziim yoktur, onun igin susarim,” diye cevap verdim Cok sinirlendi.”

(Kopan, 2016: 107)

Bunlarin yaninda yine sayfa 106, 107, 108 ve 109°da alintilar yapilmig ve italik

yazi tipiyle gosterilmistir.

Konu ve alintilariyla bu 6ykii Albert Camus’un Yabanci eserinin yeniden yazimi

olarak degerlendirilebilir.

Birakma Beni! Oykiisiinde kisiler: Necip Ketencioglu ve arkadaslari: Sitki Bey,
Siileyman Bey, Ali Riza Bey; Tellak Hasan Yilmaz ve Necip Bey’in torunu Fatih
Tokdemir.

Olay erkekler hamaminda yukarida verilen kisi kadrosu arasinda gecer. Holding
sahibi ve yaslt bir kimse olan Necip Ketencioglu’nun hamamda duygusal bir kriz

gecirmesi ve Tellak Hasan’a siginmasi onunla birlikte sarkilar sdylemesi s6z konusudur.

Sarkilardan alintilarla Tellak Hasan’in ve Necip Bey’in ruh hali verilmeye

caligilmustir.
“Kalbindeki derdine derman olmaya geldim

Sakin artik tiziilme sende kalmaya geldim” (Kopan, 2016: 112)

“Yillar var ki hasretim o giil yiiziine
Kararlyyim bu gece senin olmaya geldim” (Kopan, 2016: 112)

Kalltorpssjon Laneti’nde one ¢ikan olgu, elit bir ailedeki samimiyetsizlik olarak

yansir.

Oykiiniin kisi kadrosu: Anlatici, Bahri Cahit Karakuzu, dayi, biiyiikanne Bedia

Hanim ve anlaticinin anne babasi.

Her seyin kusursuz ve gorkemli olmasina alismis ve bunu bir yasam standardi
haline getirmis Bahri Cahit Karakuzu ailesi, bir hastalig1 bile problem olmasi1 sebebiyle

hos karsilamaz ve bu sonunda biiyiik bir aileyi dagilmaya gdtiiriir.
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Tiim olaym baslangici anlaticinin dayisinin Kalltorpssjon’da buz tutmus bir suya
atlamasiyla baglar. Dayisi 6lmemistir ancak yasadigi sok onda kalict bir kekemelik
problemine sebep olmustur. Bunu asmak i¢in bir¢ok yol denerler ancak kiigiik bir
iyilesmeden baska bir gelisme s6z konusu olmaz. Sonunda aile parcalanir. Dayisinin
beklemeden konusabilmesi igin doktor rahat c¢ikarabilecegi harflerle konusmaya
baslamasmi Onerir ve day1 da bunun {izerine kolaylik acisindan herkese yeni isimler
verir. Kimse bundan hosnut olmaz, en sonunda dayisinin esi ve anlaticinin anne babasi
arasinda kavga ¢ikar, yenge evi terk eder; baba kafasina aldig1 darbe sonucu kor olurken
anne ise alkolik olmustur. Biiyiikannenin ise oglunun rahat konusabilmesi i¢in yeni bir
dil ortaya koymaya c¢alismasiyla is, dil profesorleriyle mahkemelik olmaya kadar
varmistir, sevgilisi bu sorunlu aile i¢inde olan anlaticiy1 terk etmistir. Sonunda her

yoniiyle kusursuz olan ailenin her bir yani 6rtiilemez kusurlarla dolmustur.

Evi terk edip tiim satafata ve zenginli§e kiisen anlatici bir barda calismaya
baslamig ve sonunda yillar sonra, sevdigi kadinla kargilagmistir. Bagindan mutsuz bir
evlilik gectigin 6grenince buna da iiziliir ve dayisinin yaptig1 gibi iliskilere, ailesine,
diinyaya meydan okurcasina o da dayisinin atladig1 yerden atlar. Bu asamada Karakuzu
ailesinde yapilmamas1 gereken tiim yanls / ayiplanan hareketleri yapmistir. Oykiiniin
sonunda anlasilir ki tiim 6ykiiniin asil zamani anlaticinin donmus gole atladiktan sonraki

zamandir. Tlim bu olaylar anlaticinin zihnindeki geri dontisler ve i¢ konusmalardir.

2.6. YEDI DERSTE VICDAN MUHASEBESI
Yedi Derste Vicdan Muhasebesi, 7 6ykiiden olusan bir 6ykii kitabidir.

Bu kitapta yer alan oykiilerde genellikle anlaticinin i¢ diinyas: konu edilmis, i¢
monologlarla “kendi kendinin muhasebesi” olgusu islenmistir. Anlaticinin kendi

yasaminin muhasebesini yapmasi s6z konusudur.
Eserlerde kahraman anlatict hakimdir.

Kitaptaki iki 0ykiide mektup teknigi kullanilmistir: Sey ve Er Ryan’1 Kurtarmak.
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Sey Oykiisiinde, kitabin adiyla da uyumlu olarak 7 boliim mevcuttur. Boliimler:
Meniiskiis ameliyat1 (Gece), Yogurtlu Kereviz Salatasi (Sabah), Budala (Oglen),
Konusma: Cay Saati (Ogleden Once), Mavi Tiiylii Muhabbet Kusu (Oglen), Konusma:
unutulan (Ogleden sonra), Mola yeri (Gece yaris1). Yazar boliimlerde zaman dilimlerini
vererek olaylar1 yasadigi zamani bagliklarin altinda verir. Anlatictyr gece yarisi
bulundugu yere ve diisiincelere iten sebepler, belirttigi, diger zaman dilimlerinde

yasadig1 durumlardir.

Bu boéliimler anlaticinin gercek gilindelik hayatinda yiizlesip gideremedigi ancak
yasadig1 sorunlarm i¢ hesaplasmalarmm toplamidir. Ilk boliimde italik kisimlar

anlaticinin i¢ sesini temsil eder. Burada “Herkes ne der?” duygusu islenmistir.
Mektup, 3. kisimda anlaticinin babasinin, kendisine yazdigi mektuptur.

Bu kisimda metinlerarast bir sdylem s6z konusudur: Edip Cansever’in bir
siirinden bir parca babanin mektubunda yer alir. Bu sozler babanin hislerini temsil

etmesi acisindan metinle biitiinlesmistir: “Ki bazi sézlerin anlami / O sozlerin

soylenigindedir.” (Kopan,2017: 22)

4. ve 6. boliimlerde iislup yazarin konusturdugu 6yki kisisine gore degisir. Bu
kullanim, postmodernizmin c¢ogulculuk anlayisina uygun bir kullanim saglarken

kurgusal gergeklik agisindan da metne zenginlik katar.

4. boliimde anlaticinin is yerindeki ¢aycinin abartili giinlik konusmasi, yaziya
oldugu gibi gecirilmis; 6. boliimde de esiyle olan konusmasinda, esinin telefonda
konusmasini, ona uyguladigi bigimiyle vermistir. Ornek olarak asagidaki ciimleler

verilebilir:

“abi bugiin biraz durgunsun ya benim de tikkatimi ¢ekti bi ugrayim dedim ama
yvagni eger isin filan varsa harbi harbi soyle ben seni hi¢ raatsiz etmiim sogra bi ara

gelirim ¢iinkii bi sey daniscaktim tabi abi simdi anlatinca sana sagma gelcek ama(...)”

(Kopan, 2017: 23)

“aloo hah sen misin hayir bazen baskalar: agiyo da o yiizden sordum neyse

camim sey i¢in aradim babam aradi da sigortacrya gitmis kaskoyu filan sey etmek icin
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evet tatlim bu bizim saglik sigortalart igin de bi seyler lazimmis senin iMzan mi ay

bilmiyorum(...)” (Kopan, 2017: 27)

4. bolimde, Tanrisal bakis agisi hakimdir. Anlaticinin, babasmin mektubunu
aldiktan sonraki davramiglari1 ve ruh hali verilir. Burada, italik verilen kisimda
anlaticinin riiyasi s6z konusudur. Sikintili bir atmosferde gegen riiyada belki de
buhardan yiiziinii goremedigi adam babasidir. Ciinkii mektuptan sonra sikmtili bir
sekilde uykuya dalmasi, onunla arasindaki iliskilerde olusmus olan ¢atlaklar, okuyucuyu

bunu diisiinmeye sevk eder.

Otobiis yolculuguyla gece baslayan Oykii, gece yarist otobiisiin mola verdigi
yerde son bulur. Anlariz ki anlatic1 adeta yasadiklarindan ve ¢evresinden uzaklagmak
icin kaciyordur. Zaten hi¢bir zaman sorunlariyla bas edemeyen ancak onlara sessiz

kalmak zorunda hisseden anlatici, ¢6ziimii kagmakta bulmus gibidir.

Anlatici, dinlenme tesisinde diisiincelerle bogusurken bir yandan da cay
sOylemek ister ancak =zaten higbir konuda sozlerini, davraniglarin1 ortaya
koyamadigindan, garsonun uzakta olmasiyla c¢ay siparisi vermek bile bir iskence gibi
gelir ona. Ciinkii garson uzakta oldugu i¢in sesini yiikseltmesi gerekecektir ve boylece
etrafta bu davranig biiyiiyecek ve dikkat ¢ekme ihtimali artacaktir. Sonunda garson

yaklasana kadar ¢ay soylemekten de vazgecer.

I¢ monologlarinda hayli cesur oldugunu goriiriiz. ilk boliimde muavin ile ilgili
diisiinceleri, sonradan esine karsi igten isyaninda cesurca konusur ancak gercekte
bunlarin hi¢birini kimseye sdyleyemez. Moladan sonra otobiise binmemeyi baska bir
yere gitmeyi de diisiiniir ve okuru neredeyse buna ikna edecektir ancak muavinin yanina

yaklagmasiyla ne diyecegini bilemez, son s6yledigi s6z “Sey..” olmustur.

Afrika’dan Cok Giizel Hayvanlar Geldi 6ykiisiiniin kisileri; anne, bilyiik hala ve

anlaticinin kendisidir.

Annesi ve biiyiik halasiyla birlikte yasamakta olan anlatici, ¢ocukluk anilarmmdan
hareketlerle geriye doniisler yaparak su an oldugu konumu agik hale getirir. Bu 6ykdi,
anlaticinin ¢ocukluk ve yetigkinlik donemlerini geri dontiislerle anlatmasi agisindan ele

almmustir.
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Anlaticinin geriye doniislerle oykiiye agiklik kazandirdigi kisimlara bir 6rnek

olarak asagidaki pasaj verilebilir:

“Riiya yorumlamak. En sevdikleri sey. Bir baskasimin hayatimin sirlarin
ogrenmek, yarmini yorumlamak. Cocuklugumda onlar sorardi gece riiya goriip
gormedigimi. Birbirlerinin soziinii kese kese yorumlarlardr sonra da. Hep olumlu seyler
soylerlerdi ama arada bir, “Esmer bir arkadasin varsa bugiin onun sozlerine dikkat et,
aman basina dikkat et tabelalarin altindan yiiriime, atkinla bogazini iyice sar da nezle
olma,” diye uyarirlardr beni anlattiklarimdan yola ¢ikarak. Ise girdikten sonra énce
riiya anlatma torenleri sonra da giderek kahvalti sofralart yok oldu. Ama bu sabah
icimde garip bir nese var. Kendimi kiiciik bir ¢ocuk gibi hissediyorum. Riiyasini

anlatmaya hazirlanan kiigiik bir ¢ocuk.” (Kopan, 2017: 41)

Ug Korner Bir Penalt1 6ykiisii, 5 parcadan olusur. Giinliik dilin sadeligi esastir

ve bazen argo sozlere yer verilmistir.

Okuyucu i¢in baglarda olay orgiisii, kiymeti bilinmemis bir futbol asig1 etrafinda
sekillenmis hissi vardir ancak sonradan anlariz ki (5. Boliim - 91.dakika...) dncesinde

anlattig1 her sey kabul edilmemis bir reklam metninden ibarettir.

I¢ ice farkli metinlerin s6z konusu oldugu bu dykii, {istkurmaca bir unsur olarak
degerlendirilebilir. Cerceve hikaye, yazilan her seyin kabul edilmeyen bir reklam metni
oldugunun anlatildigi boliimdiir. Reklam metni de olusma asamasinin sonda anlatildig:

bir i¢ metin olarak {istkurmaca unsuru olmustur.
Newton’un Ugiincii Yasas1 dykiisii 4 par¢adan olusur:
1. boliim: kiit! Maksut Bey adinda biri arabasiyla kaza yapmus, bir kadina ¢arpmustir.

2.béliim: bonfirit: Mehmet, bakkaldan (i¢ diyalog halinde bakkalla devamli bir tartigma
halindedir.) aycicegi yagi alir, bakkaldan ¢iktiktan sonra yolda diiser hem de aygigegi
yag1 yola dokiiliir.

3. Uzak mavi: Arabanin adidir (Maksut Bey ve esi Suhandan Hanim’in arabasi). Bu
boliimde nesnenin kisilestirilmesi s6z konusudur. Ad1 Uzak Mavi olan araba, kendisiyle

ve sahipleriyle bir i¢ hesaplagsma halindedir.
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4. Baglant:: Bu bolim Oykiiniin son bolimiidiir. Buradaki asil kisi Nimet’tir. Nimet,
yillar sonra eski erkek arkadasiyla karsilasir. Ancak, Cetin evlenmistir ve yine de
Nimet’le birlikte olurlar. Birlikte bir kacamak yapip tatile gitmeye karar verirler. Ancak
Nimet’in son anda aldig1 bir telefon her seye mani olur. Bu arada Nimet’in sarigin
olmasi, Maksut Bey’in carptigi kadmin da saglarinin sar1 olmasi, diistindiiriicii bir
unsurdur ve yazarin bir oyunudur. Ciinkii Nimet, tam bir kaza olacakken son anda
bundan kurtulmustur. Maksut’un ¢arptig1 kisi, Nimet’in seyahat acentesinde goriistiigi

Demet Hanim’dir.

Bu boliimiin baglant1 olarak isimlendirilmesi olagandir. Ciinkli dykiide gecen
tim kisiler ve olaylar bu noktada birlesir ve ¢éziimlenir. Mehmet’in diismesiyle yola
dokiilen yagda Maksut Bey, Demet Hanim’a ¢arpmis ve bu da Nimet ile Cetin’in tatil

hayallerini olumsuz etkilemistir.

Bir Teselli Ver sarkisi, Oykiiniin biitiiniine islenmistir. Bu sarki ile eserde

tlirlerarasi anlatim s6z konusu olmustur.
Joker adli 6ykii, bir bilgi yarismasi etrafinda sekillenmistir.
Oykii, ismi verilmeyen anlatic1 ve sevgilisi Eda etrafinda sekillenir.

Sozliikk ve sikli soru tipiyle verilmis kisimlar oykiiye farkli bir hava katmais, bilgi
yarigsmasi olgusunun islenmesine katkida bulunmustur. Ancak ¢oktan se¢meli sorular1 7.

den baslatmig olmasi da kitabin adiyla bir alaka kurulabilecegi hissi vermektedir.

Bu 6ykiide geriye doniislerle Eda ile sevgili olmalari, yasadiklari, yarisma karar1

vb. olaylar verilmistir.

Eda bilgi yarigmasina katilmis, yarismaya gitmis ve anlatici, Joker olarak eger
Eda soruyu bilemezse kendisine sorulacak soru i¢in hazir beklemektedir. Ancak zihni
hayli mesguldiir ¢linkii Eda eger yeterli miktarda kazanirsa egitim i¢in yurt dismna
gitmek istedigini belirtmistir. Bu onu adeta yikar ¢ilinkii eger giderse sonrasinda onu
kaybedeceginden korkar. Yine de ona engel olmaz. Bu diislinceleri i¢inde telefonu calar
ve yarigmadan ararlar. Soru sinema ile ilgilidir. Bu soru i¢in “100 Yilin 100 Filmi”
kitabindan faydalanir. Sayfalara bakarken kisith zamanda aceleyle cevabi arar ancak

zihnindeki ¢atigmadan Gtiirli aslinda son 5 saniyede, buldugu cevabi fark etmez, siire
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dolar. Filmden bir fotograf karesi basilidir kitapta ve diisiinceleri iginde fotografa dalip
gitmistir, bu fotograf ile kendi iliskisini biitiinlestirir. Filmin admn da Serseri Asiklar

olmasi dikkate degerdir.
Er Ryan’1 Kurtarmak &ykiisii bankada baslar ve huzurevinde son bulur.
Oykiiniin kisileri Vedat amca ve anlaticidir.

Kahraman anlaticinin géziinden goérdiiglimiiz dykiide anlatici, yalniz ve tekdiize
bir hayat siirer. Her ay bankaya gittiginde orada yasli bir adamla karsilasir, bir siire
sonra onunla iligkileri gelismistir. Bir ay yine bankada karsilasirlar ve ona huzurevine
kadar eslik etmeyi teklif eder. Adamin bunu kabul etmesinin iizerine yagmurlu ve soguk
bir havada ona eslik ettigi i¢cin igeride ona bir cay i¢meyi ve 1sinmay teklif eden yash
adama olumlu yaklasir ve birlikte igeri girerler. Ancak birbirlerinin daha admi bile
bilmemektedirler.

Bir anda yasli adam, ona Ingilizce bilip bilmedigini sorar ve biraz bildigini
ogrendigi anlaticidan bir mektubu Ingilizce’ye ¢evirmesini ister. Mektup ABD Ordusu

Baskomutani’na yazilmaistir.

Bu mektupla birlikte -adin1 huzurevinin kafeteryasindaki adamin seslenisinden
O0grendigimiz- Vedat amcanin hayatim1 6greniriz. Vedat amca Kore Gazisi’dir. Bu
mektubu da savasta ona ¢ok yardime1 olmus ancak ne 6liisii ne de dirisine ulasilamamis
Halit Cavus’u bulabilmek umuduyla yazmistir. Mektup yazmaya benzer konulu bir
filmi izledikten sonra -muhtemel ki Er Ryan’t Kurtarmak- karar vermistir. Tek istegi

onu bulabilmektir ve bu yiizden ABD’den yardim ister.

Oykiiniin bir kismi, bu mektubu igermektedir. Boylece eserde mektup anlatim

tekniginden faydalanilmistir.

Er Ryant Kurtarmak filminden esinlenen Oykiide, film, gonderge olarak
kullanilmistir. Ayrica film ve dykiiniin ayn1 diizlemde bir araya getirilmesiyle tiirlerarasi

bir kullanim s6z konusu olmustur.

Yedi Derste Vicdan Muhasebesi, kitaba adin1 veren bu 6ykii, anlaticinin karisini

doktora gotiirdiigii ve bekleme salonunda onu bekledigi siireyi kapsar. Bu arada kadin
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dergilerinden birinde can sikintisini gidermek i¢in testleri ¢ozmeye baslar. 7 soruluk bu
test, kendi i¢cindeki hesaplagmalarina, evlilik hayatindaki -kendisi tarafindan goriilen
problemlere- 11k tutar ve i¢ monolog halinde diislincelerini siirdiiriir. Kendi hayatina ve

evliligine ironik yaklasimi dikkat ¢ekicidir.

¢ monologun hakim oldugu dykiide, anlatici, yer yer muayenehanedeki Seving
Hanim ile konugsma halinde gibi olsa da bu biling akisindan baska bir sey degildir. Belki
de kargisinda bir muhatap bulamayan anlaticinin birisine i¢ini dokme istegidir bu ancak
bunu yine de yalniz gerceklestirmek zorundadir. Glinliik bazi kliseler, isimlendirmeler,
esinin ¢ocuk istegi, kendisinin bu konuda ayni fikirde olmayisina ragmen esinin istegine
boyun egmenin verdigi mutsuzluk gibi konulara ironik sekilde yaklasir. Yer yer ciddi

yer yer alayci bir tutumu vardir.

Kitaba admi veren bu Oykiide ayrica 7 rakamu ile ilgili diisiinceleri, belki de
yazarm ya da anlaticinin 7’yi segmis olmasinin nedenlerini de agiklar ayrica biling akis1

teknigi agisindan onemli bir boliim mevcuttur.

Testteki 7 soruyu cevaplarken bir yandan biling akis1 yoluyla 7 rakami hakkinda
disiincelerini verir: "Bakin, 6rnegin ben, bu testteki yedi soru sayesinde onemli dersler
almis olacagim. Yedil... Hafta yedi giindiir (Bes giin olsaydi neler yagardik hig
dstindiiniiz mii?), Tanri’min diinyayi yedi giinde yarattigr séylenir (aslinda ben buna pek
inanmam), gok yedi kattir, yer yedi kat (anneannem dua ezberletirken béyle bir seyler
soylemisti, emin degilim), yedi sanat dalini ve diinyamin yedi harikasini hemen
sayabilirim (yoksa sekiz sanat ve dokuz harika mi vardi, unutkanligimi bagislayn),
Pamuk Prenses’in yedi ciicesi vardwr (ciicelerden biriyle evienmedigi icin Pamuk
Prenses 'ten nefret ederim), uykucu yedi kisiyle ilgili bir masal vardi (ne oldugunu tam
hatirlayamadim, kusura bakmayn), yedi kere yedi kirk dokuz eder (ama ben en ¢ok ii¢
kere yedi yirmi bir/ Bu cigeri kim yedi Allah bilir, demeyi severim)... Iste yedi yine
karsima ¢ikti. Bana ders vermek icin... Yedi Derste Ingilizce, Yedi Derste Kagit Katlama
Sanati, Yedi Derste Marangozlugun Incelikleri, Yedi Derste Baba Olmamn Piif
Noktalari...” (Kopan, 2017: 138)

Oykiide ayrica Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler ile Yedi Uyurlar Efsanesi gibi

geleneksel anlatilar1 gdnderge olarak kullanmigtir.
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2.7. ASK MUTFAGINDAN YALNIZLIK TARIFLER]
Ask Mutfagindan Yalnmizlik Tarifleri, 10 6ykiiden olugsmaktadir.
[1k &ykii, kitaba admn1 veren Ask Mutfagindan Yalnizlik Tarifleri’dir.

Oykiide yazma ve yazarlik s6z konusu edilmistir. Havaalaninda arkadasini
bekleyen anlatici, eski kiz arkadasini karsisinda goriince sasirir. Bu durum onu ge¢mis
ve simdi arasinda gelgitler yasamaya stiriikler. Anlatici, reklam ajansinda yazarlik yapan
birisidir. Orada asik oldugu kadina (Figen) bir metin yazmasi sdylenir, gizli agkini bir
tiirlii Figen’e agamayan anlatici, ona verilen gorevi yaparak onun ilgisini ¢ekmek ister.
Sonradan sevgili olurlar ancak basarisizlikla sonug¢lanan bir iligkidir bu. Figen, sonradan

baskasiyla evlenmistir.

Anlatici, yazdigi reklam metnini italik sekilde vermistir. Bu metnin bir kismui

asagidaki gibidir:

“Yolunu gozliiyorum. Ocakta kim bilir kag¢inci kez isittigim ¢orba var. Kim bilir
kaginct 1sinmast ama hala aymi tazelikte, aymi lezzette. Senden 6grendim ¢iinkii bu
corbayi. Hatirlyyor musun ilk yaptiginda, “Tipki annemin ¢orbasi gibi. Bayilirim zaten
evde yapilmis ¢orbaya!” demistim de, gozlerime muzip muzip bakip ‘Ama bu hazir

corba!’ demistin. ”(Kopan, 2017: 15)

Anlaticmm yazdigi reklam metni, goriildiigii gibi ¢orba reklamidir. Oykiiniin
ilerleyen kisimlarinda da, yine yemek tarifi verir gibi -pastis teknigine Ornek

gosterilebilir- agk ve yalnizlik tarifleri verecektir.

[liskide basarili olamamasmin nedeni, kendini hep 6n planda tutmus olmasindan,
biraz bencilce sevmesinden kaynaklanmistir. Ancak simdi, havaalaninda yalnizca Figen
yazmaya devam et dedigi i¢in, yeni bir umut olmadigni bile bile aldig1 kartpostallarin

arkasina yazmakta, yemek tarifi verir gibi ask ve yalnizlik tarifi vermektedir.

Verdigi tariflerin isimleri soyledir: Bugulu yalnizlik, Yapa-yalnizlik, Tiirli
yalnizlik. Bu kisimlar1 pastis 6rnegi olarak gérmemizin sebebi, yemek tariflerinin sahip
oldugu islup ve tarzda yazilmis olmalaridir. Bunlardan bir tanesi 6rnek olarak

gosterilebilir:
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“Bugulu Yalmizhik”
2 kisilik
Malzeme: 2 kisi. 1 iliski.

Hazirlanisi: Mutlu giinler gegirilir. Beraber olmaktan alinan keyif, kaynayana
kadar hayatin her asamasiyla sik sik karistirdlarak yasamwr. Arkadaslar ortak edilir
iliskiye. Sinemaya gidilir, ¢ikista filmden hicbir sey hatirlanmaz, geriye kalan sadece
sevgilinin film boyunca tuttugu elinizde kalan sicakliktir. Sozler verilir. Sozlerin altinda
ezildikce, yalanlar soylenir. Mutluluk fokurdamaya bagslayinca, iliskinin alti kapatilip
dinlenmeye birakilir. Oda sicakligina geldiginde kiskanglik ve kavga gibi baharatlar
g6z karari eklenir. Arzuya gore aldatma da konulabilir. Iliski iyice soguduktan sonra

gozyasiyla servis edilir.” (Kopan, 2017: 19)

Belirtildigi gibi bu kisimlarda hem iislup taklidi olarak pastis mevcuttur hem de
iligkiye bakis agisindan ironi, Oykiiniin genelinde oOzellikle bu tarif parcalarinda

hissedilir.

Oykiide genel bir i¢ konusma hakimdir. Figen ile gerceklestirebildigi kisa diyaloglar
haricinde aslinda ona sormak istedigi, bahsetmek, hatirlatmak istedigi ¢ok sey vardir

ancak bunlar1 yalnizca zihninde gerceklestirebilir.

“Bisiklete binmeyi bilmeme” olgusu, Kopan’in eserlerinde daha once belirtilen

birkag¢ dykiide gectigi gibi bu dykiide reklam metninin i¢inde tekrarlanir:

“Disarida firtina var. Ama, ‘Hadi bisiklet yarisi yapalim mi?’ diye soran ¢ocuklara,

hem de mahallenin en giizel kizimin oniinde ‘Ben bisiklete binmeyi bilmem ki!” diyecek

kadar cesur bir firtina. ”(Kopan, 2017: 15)
Diig-Ey Oykiisiinde baba-ogul catigsmasi iglenmistir.

Oykii, baba ve ogul arasinda hastanede geger. Ancak ykiiniin hastanede gectigi,

Oykiiniin sonunda anlasilabilir.

Zaman bazinda Oykii, baba ve ogulun tavla oyunu esnasinda geger. Baba, tavla

oynarken ogluna, hamlelerle ilgili uyarilarda bulunur ve devamli yaptigi hatalardan
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bahseder. Bu oyunda oldugu kadar, gercek hayatta da bdyledir. Yazar, bunlar1 geriye

dontislerle, cocukluktan o ana kadar vermektedir.

Baba, oglunun yazar olmasina hep karsi ¢ikmakta, onun dogru diizgiin bir iste
calismasmi istemektedir. “Ne o? Beyefendi yazar olacakmis. Yazmak kimin karnini
doyurmus ki seninkini doyursun!” (Kopan, 2017: 32) Boyle soylese de babasi da bir
senaryo yazmaktadir ancak oglu bunu sdylediginde kendisini artik ununu elemis elegini

asmis biri olarak tanimlar.

“Ne zaman elimde kirik bir pul olsa, babamin biitiin kapilar: kapali oluyor. Alanina

’

girmemem i¢in ordiigii duvar, her zar atisimda bana, biraz daha bekle, diyor.’

Oyle degil de ne? Sadece bu oyunda degil her zaman seninle yarisiyorum baba.
Bunun bana ozel bir durum olmadigini biliyorum. Biitiin erkek ¢ocuklar babalariyla

yarismaz ni?” (Kopan, 2017: 28)

“Ben babama her zaman yenildim. Cocuklugumda bu yenilgileri tasimak daha kolay

oluyordu.” (Kopan, 2017: 29)

Evlilik ve iligkiler konusuna da babasina oldugu kadar soguk bakar anlatici. Cilinkii
kiigiikliikten beri kendi ailesinde gordiigli olumsuz iligkiler agi, onu bu tarz bir

yasamdan uzak durmaya itmistir.

“Eskiden ben de evlenip ¢oluk ¢ocuga karismay, diizenli bir hayati, iyi bir geliri,
hafta sonlarinda arkadaslara oturmaya gitmeyi, ailece c¢ikilan yaz tatillerini ve
toplumun saygin bir iiyesi olmak i¢in yapilmasi gerekenleri diislerdim. Zor olmadi
bunlardan vazge¢mem. Annemin giizel yemekler hazirlayip, siislenerek seni bekledigi ve
gelir gelmez yorgun oldugunu séyledigin giin vazgectim béylesi bir sayginliktan.
Annemin bir damla bile gozyasi dokmeden sofrayi toparladigi o gece ne istedigime
Karar verdim. Evlilik yil doniimiiniizii bir kere daha unuttugun o gece, ben yolumu
buldum. Sevgi dolu bir ortamda sevgisiz yasanabilecegini gésterdin bana, demek ki ben

de sevgisiz bir ortamda sevgiyle yasayabilirdim.” (Kopan, 2017: 33)

Raki, Su ve Buz Oykiisiinde ilahi bakis agisi hakimdir. Anlatici ve Cem ayni
gazetede calismaktadir. Arkadasina c¢ok bagl olan anlatici, onun gdlgesi altinda

kaldigni, isten ¢ikarildiktan sonra, biraz diisiindiigiinde anlayacaktir. Kendini en ¢ok
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kendisine kanitlayabilmek maksadiyla bir haber i¢in hazirladig1 yazilardan, yeni bir

metin tiiretmeyi amagclar.

Oykii asil bundan sonra baslar. Oykii bu evreye kadar ilahi bakis agisiyla
yazilmustir. Ustkurmaca teknigi kullanilan 6ykii, kahramanin yeni bir metin olusturmaya

basladig1 sirada devreye girer ve dykii gerceve Oykiiden ¢ikarak yeni bir kimlik kazanir.

Raki esliginde yazmaya basladig1 metinleri yazma siirecini, rakinin sulandirildiginda
icilebildigi gibi metinlerin de sulandirilabilecegini, kisilerinin asil Oykiilerinin igine
biraz kurgu katmaktan zarar gelmeyecegini diisiiniir ve bundan sonra -artik gazeteci
olmadig1 ve yalnizca gercekleri aktarmak zorunda kalmadigini diisiinerek- yazdiklarina,
kisilerin hayat hikdyelerine biraz da kurgu katarak yazacaktir. Ad1 da “Rak1 Oykiileri”

olacaktir.

“Artik bir gazeteci olmadigina gére tarafsiz olarak gergegi aktarmak zorunda
degilsin; sen de saf malzemeyi sulandirabilirsin. Sana yepyeni bir kapt a¢tigt i¢in rakiyi
daha cok seviyor, daha biiyiik bir yudum aliyorsun. Mmm, nefis olmus... Iste sen de
Fahrettin Serimoglu 'nun hayatini boyle nefis bir hayat haline getirebilirsin. Yeni
kitabinin adimi buluyorsun “Raki Ovykiileri.” Bir élcek gercek hayat, biraz yazar

parmagi ve metinle yazar arasinda sogukluk yaratacak kadar buz.” (Kopan, 2017: 50)

Kurmaca i¢inde kurmaca olan kisimda farkli bir yazi1 fontu kullanarak, oykiiniin iki
kismi arasindaki farki korumaya ¢alismis ve bu kisimlarda Fahrettin Serimoglu’nun

Oykiisii, kahraman anlatic1 olarak anlatilmistir.

“Kiictik muizik setinden Hiimeyra’'min sesi yiikseliyor: “Kizil havalari seyret ki
aksam olmakta...” Hagim’in dizelerine kulak veriyorsun. Birden iginde yazmak icin
inanimaz bir istek uyaniyor. Beyaz kdgidin iistiine, en stislii el yazinla “Kenardakiler”

yaziyorsun.” (Kopan, 2017: 47)

Bu pasajda, hem Hasim’in dizelerinden faydalanmig hem de Kenardakiler bashgiyla
Oguz Atay’in Tutunamayanlar eserini animsatmigtir. Bunu bilingli yaptig1 bir gercektir.
Ciinkii daha oOnceki sayfalarda Cem’in bu ismi sevmedigini, “Oldu olacak

Tutunamayanlar koysaydin” (Kopan, 2017: 44) seklindeki tepkisini akla getiriyor.
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Simdiyse, kagida bu ismi yazmakla kendini, Cem’e karsi tepkisini dile getirmis

hissetmistir.

Maskeli Siivari adli 6ykiide anlatict ve amcasi arasindaki iliski 6n plandadir.
Cocukluk donemi 6nemli 6lgiide yer kapsar. Oykiiniin gercek zamani, anlaticinin
amcast Galip Sonmez’in vefatinin ardindan, anlaticinin, onun yalniz yasadigi evine ve
esyalarina bakmak icin gittikten sonrasini, o evde ge¢irdigi siireyi kaplar. Ancak yazar,
amca yegen arasindaki iliskiyi daha saglam takip edilebilmesi i¢in anlaticinin zihninde
geriye doOniisler sayesinde hatiralarla canlandirarak vermis, olay oOrgiisiini

giiclendirmistir.

Amcasinin evine giden anlatici, orada hi¢c beklemedigi bir siirprizle karsilasir.
Kiiciikliigiinden beri hep amcasinin neden her zaman yalniz oldugunu merak etmis,
ancak bu sorusuna ne bir muhatap bulabilmis ne de cevabini alabilmistir. Amcasmin
evinde kalan egyalar1 incelerken bir kutuya rastlar. Kutunun iginden unutamadigi
sevgilisi Roksan’la bir fotografi da ¢ikar. Simdi ise 6lmiis amcasmin dilinden her seyi

ogrenecektir.

Amcasinin esyalarin1 karistirrken bir kutunun igerisinde zarf bulur. Bu zarfta
kendisiyle amcasimin fotografiyla birlikte amcasmin agziyla yazilmig bir yazi vardir. Bu
yaziyl Galip Sonmez, agabeyine yani anlaticinin babasina yazmustir. Mektubu
okudugunda kendisinin evlatlik oldugunu 6grenir. Ancak kutudan neden kendisiyle
onun fotografinin ¢iktigina anlam veremezken, notu okumasi onu aydmliga cikariyor.
Amcas1 notta, agabeyiyle yaptiklar1 konusmay1 kasede kaydettigini, cocugu evlatlik
birakan kadmin nerede yasadigini kim oldugunu kaydettigini yazmistir. Beklenen
davranis, anlaticinin hemen kasedi dinleyip, 6z ailesini bulmaya ¢alismasidir ancak,
beklenen olmaz. Zihninde canlanan diisiince, Oykiiyli belirsiz bir sonla bitirmistir.
Cocukken hep amcasinin Grundig’inde miizik dinlerken kirmizi diigmeyi merak etmistir
ve amcast da ona kirmiz1 diigmeye basarsa her seyin silinecegini sdylemistir. Simdi
zihninde canlanan diisiince de budur. “Kirmizi diigmeye basarsan her sey silinir!”

(Kopan, 2017: 68)
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Eseri acik sonla bitirme yontemi, postmodern eserlerde sik¢a kullanilir. Alimlama
estetigini destekleyen bu yontem ile okura daha ¢ok is diismekte; okur, eserin igerigi ve

sonucu hakkinda fikir yiirlitmeye yonlendirilmektedir.

Oykiiniin sonunda agiklanmis olmasa da okur, yazarin ne yapacagimni anlar. Anlatici,

kirmiz1 diigmeye basacak ve heniiz 6grendigi gegmisi hi¢ yasanmamig gibi silecektir.

Oyun Evi &ykiisii giinlik teknigiyle yazilmis bir Oykiidiir. Oykiideki kisiler:
Anlatici, Berrin, Tung Ozgil’dir.

Anlatici, ayni is yerinde calistigi Berrin’den hoslanmaktadir. Onun is yerinden
baska birisi olan Salih ile bir iligkisi olmasindan korkar ¢iinkii devamli onlar1 yan yana
bulur. Ancak islerin O6yle bir noktada olmadigmi daha sonra anlayacaktir. Hig
beklemedigi sekilde bir giin Berrin ona “Hi¢ ka¢ip gitmeyi ya da ¢ocukluguna donmeyi
diisledigin oldu mu?” diye bir soru sorar ve anlatici “Hangimiz i¢indeki ¢ocugun
biiyiistine kapiimak istemez ki? ” cevabini verir. Bunun iizerine Berrin onu hafta sonu bir
yere davet eder ancak neresi ya da nasil bir yer oldugunu séylemez. Planlanan giinde
Berrin’den haber bekler ancak onu aramaz ve plan iptal olur. Sonradan 6grendigine gore
Berrin’in hastalig1 yiiziinden haberlesememislerdir. 1 Mayis’ta Berrin yanina gelip yarin
(yani 2 Mayis’ta) bulusmayi teklif eder ve onu hi¢ beklemedigi sekilde bir yere gotiiriir.
Burasi Oyun Evi’dir. Evin ayrintilarin1 ve nasil meydana geldigini oranin kurucusu
Tung Ozgil’den dgreniriz. (Bu kisimlar italik verilmistir.) Bu ev, dis diinyadan bunalan
biiyiiklerin gelip oyunlar oynayarak rahatladigi bir yerdir. Tung’un anlattiklar1 anlaticiya
sikint1 verir, orada tekinsiz isler dondiiglinii diistinmektedir ve bir an 6nce oradan sag
salim ¢ikip gitmek ister. Hatta giinliigiine bu olaylara dair sorusturma vs. olursa onun
bunlar1 giinliigiinde belirttigini kendisinin onlarla alakasi olmadigmi, basina bir sey
gelirse onlarin sorumlu olabilecegini vs. bile yazar. Hatta bir ara, oraya ayrintilari
ogrenmek icin gitmeyi, su¢ delilleri toplamay1 diisliniir. Bu niyetlerle Berrin’i arayip
oraya tekrar gitmek istedigini soyler. Birkag¢ gidisinden sonra artik o da Oyun Evi’nin

bir pargasi olmustur ancak bunun bilincinde degildir.

“Giiniin birinde bu giinliigii okuyan birileri olursa bilsinler ki, gercek ortaya
ctkarimistir.  Yalmiz simdilik biraz zamana gereksinimim var. Salih’in  kirmizi

armonikasindan daha gosterisli bir armonika alarak onu rezil etmeden ve eyliil ayinda
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diizenlenecek “En Giizel Ugurtma” yarigmasinda birinci olmadan harekete ge¢cmeye

niyetim yok. Sonra mi? Sonrast kolay...” (Kopan, 2017: 85)

Tung Ozgil’in ‘Oyun Evi’ni anlattig1 italik kisimda, postmodernizmin sahip oldugu
oyun ve sinirlar1 kalkan diinya goriisleri de mevcuttur. Yani bu 6ykiideki oyun mantigi,
postmodernistlerin sahip oldugu oyun mantigini animsatir. “Belki o insanlarin bir¢ogu
da boyle bir ‘Oyun Evi’min hayalini kuruyordur. Biz bu hayalimizi gerc¢eklestirdik,
clinkii ayakta kalmak icin baska ¢aremiz yoktu. Simirlarin kalktigi soylenen diinyada, bir
yandan da her sey altiist oluyordu. Kiiltiiriin bile kiiresellesmeye basladigi bir diinyada,
sadece ¢ocuksu duygulara dokunulamazd:.” (Kopan, 2017: 83)

Elma Agacindaki Cadi Oykiisiiniin kisileri: Anlatici, Fatih, Ziimriit, Ersoy, Biiyiik

Reis, Seda, Tekin, Emel adlarindaki tiniversite arkadas grubudur.

Universiteden arkadas grubu, uzun siire sonra ilk defa Biiyiikk Reis’in kitap

kutlamasi i¢in bir araya gelirler.

Anlatic1, ¢cocuklugundan beri Ziimriit’ii sevmektedir ancak bunu ona hi¢bir zaman
sOylemez, zaten bunu kimseyle de paylasmamistir. Ancak Oykiiniin sonunda Ziimriit

bunu, hi¢ istemedigi sekilde 6grenir.

Biiyiik Reis’in kitap kutlamasi i¢in bir araya gelirler, ancak Biiyiik Reis bir siire
sonra aralara katilamayacagini, hepsinin adina imzali birer kitap génderdigini belirtir.
Bir siire sonra kitaplar bulunduklar1 yere ulasir. Bundan sonra kahramanlar1 ilging bir
durum bekler, Biiyiik Reis, her bir O0ykiide adlarini degistirerek bu arkadaslariin
hayatlarini yansitmistir ve her bir 6ykii her birine adanmistir. Bunu ilk fark eden Ziimriit
olur ve gece yaris1 anlaticiyr arar. Sinirden deliye donmiistiir, anlatict bunun ¢ok da

biiyiitiilecek bir sey olmadigini diisiinmesine ragmen, ona da tuhaf gelir.

Zimriit, anlaticinin da hikayesini okudugunda onun kendisine olan askmi anlar

ancak buna 6fkelenir. Anlatici ise bunun nasil anlasildigma bir anlam veremez.

Oykiide anlatici, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalmi ve dykilyii 6zdeslestirir.
Kendisi ve arkadaslarin1 yedi ciicelere; Biiyiikk Reis’i ise Pamuk Prenses’e benzetir.

Prens de ortaya koydugu eseridir. Prense gitmek isteyen Pamuk Prenses’in bagh oldugu
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yedi cliceleri birakmasi gibi, Biiyiik Reis’in de eseri ugruna yedi arkadaginin hayatlarini

ellerinden aldigmni, onu ¢aldigini diisiintir.

Masal ile ilgili bir konu da dikkat ¢ekicidir. Bu da anlaticinin Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler masalii eskiden beri sevmemesinden ileri gelir. Ayrica bu durumu, Yedi
Derste Vicdan Muhasebesi adli  Oykiisinde de islemistir. Bu masal hem
metinlerarasilia isaret eder hem de yazarin eserlerindeki kurgusal diinyaya dikkat

ceker.

“Aklima ¢ocuklugum boyunca en ¢ok Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalindan
nefret ettigim geliyor. Cogu ¢ocugun hi¢ bikmadan tekrar tekrar dinledigi bu masal
benim igin bir kabustan farksizdi. Ciiceleri o kadar severdim ki, Prenses’in bir Prens’in

askt ugruna onlari terk etmesini bir tiirlii kabullenemezdim.” (Kopan, 2017: 105)

“Bu da boyle bir masalmis Ziimriit. Biiyiik Reis, edebiyat denen prensin bir

opiictigiiyle, biz yedi ciiceleri arkasinda birakip gitti.” (Kopan, 2017: 105)

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler metni, Yedi Derste Vicdan Muhasebesi’nde de
islenmistir. Yedi Derste Vicdan Muhasebesi’nde konu soyle islenir: “Pamuk Prenses’in

vedi ciicesi vardwr (ciicelerden biriyle evlienmedigi icin Pamuk Prenses’ten nefret

ederim.)” (Kopan, 2017: 138)

“Biraz temiz hava almak igin pencereyi agiyorum. Karsidaki apartmanin biitiin

isiklart sonmiis. Kendi kendime bir sarki soyledigimi fark ediyorum:
“Omriimce hep adim adim, her yerde seni aradim
Ben Kalbimden bagka yerde, inan seni bulamadum...”

Bu sarki mutlaka bir filmde kullanilmisti. Basroliinde kim vardi acaba; Tiirkdn
Soray mi, Filiz Akin m1? Aga¢hkl bir yolda el ele kosan mutlu dsiklarin hayaline dalip
gitmisken, aniden Ziimriit tin kizginligimin nedenini buluyorum.” (Kopan, 2017: 102)

Yazar, bu sarki soziinii ve filmi hatirlatarak metinlerarasi ve tiirleraras1 kullanima

ornek olusturmustur.
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Cikis Noktas1 dykiisiinde mutsuz ve uyumsuz bir yazarin uzak kaldigi hislerle ve

kendisiyle bir deprem sonrasinda yiizlesmesi anlatilmistir.

Bir giin yazar (ayn1 zamanda anlatic1) ¢aligma odasinda c¢aligirken aniden deprem

olur ve her yer karanliga biirtiniir.

Depremden sonra ev yikilmistir. Dokundugu nesnelerden ve aklinda kalanlarla
calisma odasinda oldugunu anlar ve oradan kurtulmaya ¢alisir. Karanlkta gordigi bir
151k, dokundugu bir nesne, onu ¢ocukluguna gétiiriir ve oradan ¢ikmak i¢cin duygulari ve
cocuklugunda yasadig1 korkulariyla yiizlesmesi gerekecektir. Ornegin kiiciikken
tebesire dokunamaz ve bu ylizden babasindan dayak bile yemistir ancak simdi

dokunmak zorunda oldugu kire¢li duvarlar vardir 6niinde.

Yazar, sonunda, gordiigii kiiclik bir 15181 takip ederek agik bir yere ulasmay1 basarir
ancak bu kurtulus onun i¢in yeni bir iizlintiiniin sebebi olacaktir. Ciinkii karisini (Nalan)
diisiindiigii sirada elinin altinda onun cansiz bedenini hisseder. Uzun zamandir mesafeli
stiren ve belki de esinin anlayisi sayesinde ayakta kalan evliligi yok olmustur ve uzun

zamandir ilk kez aglamaktadir.

Oykii bu sekilde son bulurken, bu eserde onemli olan husus, hatirlama ve geri
dontslerle simdiki zamana acgiklik getirilmeye calisilmasi ve eserde bir yazarmn soz

konusu olmasidir.

Mevsim Normalleri 6ykiisiinde anlaticinin haber ajansindan arkadasi Akin’in yogun

bakima yatirilmasini hazirlayan olaylar konu edilmistir.

Ege’de sahil kasabasi olan Sefalikdy’den, gokyiiziinde bilinmedik cisimler oldugu
yoniinde bir ihbar gelir. Bunun iizerine Akin ve ulastirmadan birisi yola ¢ikar ve haber
yapmak {izere kasabaya gider. Kasabada goriismeler yapilir ve insanlarla roportajlar

gerceklestirilir.

Ancak duyulur ki bu haber sadece ilgilileri kasabanin {izerine ¢ekip, turizm ve
hizmetlerin artmasini saglamak i¢in uydurulmustur. Muhabirlerin bu sahtekarligi
ogrendigini anladiklarinda panikleyen kasabali, arabalarla kovalamaca icine girerek,

Akin ve arkadaglarinin kaza yapmasima neden olurlar.
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Eserde, roportaj yapilan herkesin kendi yasayis ve kisiligine 6zgii bir sekilde
konusturulmus olmas1 dikkat cekicidir. Bu yontem, gergekeilik ve ¢ogulcu anlatim
acisindan Onem tasir. Yontemin kullaniligina 6rnek olarak roportajlardan bir kisim

verilebilir:
“Davut Pinarcikli, garson

Hemen arkadagslara seslendim. Ama béyle, yerime ¢akildim kaldim abi. Acccayip bi

istk. Hani maclarda 1siktan yle sey ediyolar ya, onun gibi.” (Kopan, 2017: 122)
“Nezahat Kul, ev kadin

Aksam balkonda tespih ¢ekiyodum, daha bi sira donmemistim ki, i¢cime bi fenalik
¢coktii, bi agirlik basti evladim. Ay dilalti mi alsam, su mu i¢sem diye diistiniiyodum ki,

birden béyle... Ay nur yagdi gokten, nur...” (Kopan, 2017: 122)

Ké&priiden Goriiniis ykiisii, kiiciik bir memleketten, Istanbul’a gelmis anlaticinin,

memlekette kalmis olan yakin arkadasina yazdigi mektuptan olusur.

Bu mektupta, davraniglari, hayata bakisi ve konusma tarziyla eskiyi tamamen
unutmus, Istanbul yasantisma alismis, kendi 6ziinden kopmakta olan birini temsil eder
anlatic1. Iliskilere yaklasimi, ekonomi anlayisi, diinyaya bakisi degismistir. Bunu da
mektubunda sik sik dile getirir. Ornegin eskiden sevdigi kizla arkadasinin iliskisinin
olmas1 olumsuz bir tutum degildir, ne de olsa artik eskide kalmistir; zaten kendisinin de

yeni bir kiz arkadas1 vardir.

Mektupta, kiiciik bir sehirden biiyilk bir sehre gelindiginde yasanilan ilk
mahcubiyetler, yalmizlik ve yabanciligin zaman igindeki degisimleri adim adim
islenmistir. Ayrica dilden faydalanilarak bu degisimin daha iyi ortaya konmas1
saglanmustir. Office-boy olarak caligmaya baslamis, bowlingde adi storma ¢ikmus,
bookstore’dan aligveris yapmig, fast food bir seyler yiyip arkadaslarinda home
theather systemiyle film izlemis, gittigi Sting konserinde security’lerle kavga etmis bir

kisi olmustur.
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Mektubu yazan Kisinin “Koskaca sehri kendime wuyduramayacagima gore ben
onlara uyayim dedim.” (Kopan, 2017: 133) climlesi, bu uyum siirecini ve hayat

anlayisini net bir sekilde ortaya koyar.

Yayinlanmamig Bir SoOylesi, uyur-yazar bir yazarin, bu hale nasil geldiginin

oykiistidiir. Bu 0ykii, bir miilakat atmosferinde, soru cevap havasinda gegmektedir.
Yazma seriiveni ve yazarlik mevzubahistir.

Miilakat atmosferindeki 6ykiide oncelikle ¢ok okuyan ve i¢ine kapanik biri olan
birinin, nasil ¢ok 6nemli bir sahsiyet ve yazar oldugundan bahsedilir. Ancak bir siire
sonra bu yazar, birtakim ilginglikler yasamaya baslar. Uyanikken degil uyku
hélindeyken yazmasi ve sabahlari masasmin iizerinde devamli yazilar bulmasi, onu
doktora gitmeye sevk eder. Ona konulan teshis, uyur-yazarliktir. Ancak bir siire sonra
uyuyamama problemleri bas géstermeye baslayinca, yazarlik seriiveni de en azindan bir

stireligine noktalanmig gibidir.

Miilakat yapan kisinin yazarm bu anlattiklarini, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde,
Hayri Irdal’m doktorla konusma sahnesini ammsattigmi belirtmesi, okuru da eseri

incelemeye sevk eder.

2.8. BIR DE BAKTIM YOKSUN
Bir de Baktim Yoksun, 6 adet dykiiden olusur.

Bu oykii kitabt 2010 yilinda Yunus Nadi Oykii Odiilii ve Haldun Taner Oykii

Odiilii'ne layik goriilmiistiir.

Necip Tosun, Bir de Baktim Yoksun kitabindaki ykiiler hakkindaki goriigiini
“Oykiilerin merkezinde Borges, Tanpinar ve Oguz Atay karisimi “riiya anlatim” yer
alir. Bu tutum birgok oykiide gercekligi agma, mevcut diizeni elestirme ve bireysel
baskaldirt icin zemin olusturur. Oykiiler bicimsel olarak da kitaplar, yazarlar, edebiyat
anlayislart etrafinda gezinir. Anlatici-yazar, yazdigi Oykiiniin olusma sertivenini,

gerekgelerini okurla tartisir, metni birlikte olusturur. Bu boliimlerde postmodern tutum
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(tistkurmaca, metinlerarasiik vb.) yogun olarak yer alir. Pek ¢ok éykiide edebiyatin,

Oykiiniin sorunlart tartisilr.” (Tosun, 2017: 248-249) ciimleleriyle dile getirir.

Kitaptaki 6 Oykiiniin her birinin kendine ait alt baslig1 yer almaktadir. Ayrica her
Oykii epigraflarla baglar.

1-Sarmasik [Ayni ormamin agactymisim yoklugunla budanan]: Oykii 2 epigrafla
baslar.

“Goziimiin dogrusuna ytiriisem, gogiin yerle birlestigi ¢izgiyi gegince biitiin
bilinmezlerin ¢oziilecegi inancina kapilirdim” DOSTOYEVSKI (Budala) (Kopan, 2013:
11)

“Daddy didn’t affection,no... And the boy was something that momy wouldn’t
wear. King Jeremy the wicked...oh,ruleshis world!(Pearl Jam-Jeremy)

(Cev:Baba sevkat vermedi

Ve cocuk annenin dayanabilecegi bir sey degildi
Yaramaz kral jeremy... kendi diinyasina hiikmetti) (Kopan, 2013: 11)

Oykiiniin baskahramani, babasi 6lmiis, esi tarafindan terk edilmis bir yazardur.
Bir sabah ise gidecegi sirada mahallenin kedisi Goncagiil’ii etrafta géremez ve
telaglanir. Onu bulabilmek i¢in ¢abalar ancak onu bulmak i¢in korkulariyla ve babasiyla
yiizlesmesi gerekecegini bilmemektedir. Kediyi bulabilmek ic¢in kiiciikliigiinden beri
korku hikayelerine asina oldugu “Yesil Ev’e gitmek zorunda kalmistir. Bu eve
girdiginde hem korkulariyla yiizlesecek hem de 6lmiis babasiyla hayal-gercek arasi bir

evrende yiizlesecektir.

Kopan’in kahramanlarinda yazar olma sevdasinda veya yazar olan kisilere
olduk¢a sik rastlanir. Bu 6ykiide de hem baba hem de ogul yazardir. Ayrica dykiiniin
ana temalarindan biri baba-ogul catismasidir. Bu durum, kahraman anlatic1 tarafindan
soyle dile getirilmistir: “Bir seyler var kafamda ama istedigim gibi akmadi. Bir de hep
ayni seyi yaziyorum gibi geliyor, hep baba ogul hesaplagsmasi.” (Kopan, 2013: 39)

Oykii {istkurmaca ve metinlerarasilik agisindan zengin bir metindir. Kahraman

anlatici, bu yasadig1 diis gergek karisimi hadiseyi, babasiyla yilizlesmesinin etkisinden
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ancak yazarak kurtulabilecegini diislinlir ve bir Oykii yazmak i¢in masasinin basina

oturur. Bu da dykiiye listkurmaca atmosferi kazandirir.
Oykiideki metinlerarasi anlatim da sdyle 6rneklendirilebilir:

Oykiideki Yesil Ev’e dair hikdyeler, icerisinde korku dgesi barindiran geleneksel
halk anlatilarinin anlatimma sahip olmasi agisindan énemlidir. Ayrica dykii i¢inde bir
Oyki daha igermesi agisindan da metinlerarasiliga uygundur. “Sabahlardan bir sabah
mahalledekilerin agzini bir karis agik birakan bir olay olmus. Yesil Ev yerinde yokmus.
Herkes hayatin kosturmasindan, hayhuyundan, didigsmesinden bunalmis yorgun argin
uyurken, ayaklanmis gitmis. Birkag giin ses ¢ikmamus, sonra haberler pes pese gelmeye
baslamis. Kimi Adalar’da gordiik diyormus, kimi Kilyos'ta, Balik¢t barinagr kiligina
girdigini iddia eden de olmus, eski bir Tiirk filminde tarihi konak makyajiyla rol
kestigini soyleyen de. Giin gectik¢e haberler korkutucu bir hal almaya baslamis. Kiiciik
bir ¢ocugu balkonundan firlatarak bacaklarim kirdigi soylentisi gelmis once. Sonra iki
balik¢ryyr mangal komiiriinde zehirleyerek oldiirdiigiinii duymus mahalleli. Evlatlarindan
gordiigii ezadan kurtulmak isteyen seksenlik bir kadini zehirleyerek huzura kavusturmus
kendince. En fenast da ii¢ ¢iiriik tahtasin feda etme pahasina ¢ikardigi yanginla koca
bir semti kiil etmesi olmus. Mahalleli once bu belali heyuladan kurtuldugu icin sevinmis
ama bir siire sonra boslugunu hisseder olmus. Korkularini geri istemisler. Korkularinin
kaynag ellerinin altinda, ruhlarimin karanlik yam gozlerinin éniinde olsun istemisler.
Toplanmiglar meydanda, konusmugslar tartismislar, pesine diismeye karar vermisler.
Yedi kisi el kaldirmuis, tez vakitte bulur getiririz Yesil Ev’i demis. Hemen o anda, hi¢
vakit kaybetmeden yedi tepeye dagilmis yedi cesur adam. O gece mahalledekilerin
goziine uyku girmemis. Yesil Ev doniince olacaklardan korkarlarmis korkmasina da hig
dénmezse olacaklar diisiinmek daha betermis. Kimi ucuk ¢ikarmis, kiminin sa¢i obek
obek dokiilmiis, giin dogmadan sessizlige, uykuya zor kavusmus mahalleli. Sabaha karsi
muhtarin oglunun bagirtistyla uyanmislar. Her geceki gibi uyurken altina igeyen oglan
yatagin islakligindan rahatsiz olup ayaklandiginda Yesil Ev’ in isiklar i¢inden gelip eski
verine oturdugunu goérmiis, basmis ¢ighgr. O ¢ighktan sonra zavalli ¢ocugun ses

ctkardigint duyan olmamuis. Hep susmus, diyecegini yazarak demis.

“O yedi kisi mi getirmis Yesil Ev’i?” diye sorardim tam bu noktada. “Keske oyle
olsaymis. Keske. O yedi kisiyi bir daha goren olmamis oglum. Yesil Ev, Istanbul 'un yedi
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tepesine yedi kurban vermeden donmemis topragina. Yedi tepede yedi kayip ruh hala

dolanr derler.” (Kopan, 2013: 18-19)

>

“Ey sevgili oglum, ey sevgili Hamlet! Dinle! Aziz babani eger biraz sevdiysen...’
(Kopan, 2013: 29) ciimlesinde yine baba-ogul noktasinda, Hamlet’e gondermede

bulunur.

“Duvardaki gegit masalini anlatmistim degil mi? Sonradan onu yazayim diye
cok diistiindiim. Ama iyi ki de yazmamisim. Poe, Borges falan ¢ok daha iyilerini yazdi
oyle metinlerin. Benimki ayagi yere basmayan swritan bir sey olurdu.” (Kopan, 2013:
31) Usta Oykiilerin ve oykiiciilerin adlarina géndermede bulunur ve akla onlarin yazdigi

oykiileri getirir.

“Pamuk Prenses 'ten nefret ederdin ama Yamuk Prenses ile Yedi Ciiciikler diye
okumaya baglaymca bayilirdin, giilmekten karnin agrirdr.” (Kopan, 2013: 32) Ayni
hadise, yazarin Elma Agacindaki Cadi ve Yedi Derste Vicdan Muhasebesi adli
Oykiilerinde de ge¢gmektedir. Boylece kendi eserlerine de gondermede bulundugunu

soyleyebiliriz.

Babasiyla konusurlarken baba bir anda sarki sdylemeye baslar. “Satmisim
anaswni, ben bu diinyanin, sen benim yanimda olduktan sonra... Param olmasin, pulum

olmasin, meyhaneler mesken bir berdus olsam...” (Kopan, 2013: 39)

Oglunun degindigi baba ogul hesaplagsmasi konusunda babanin da birkag sozii
vardir ve su sekilde ifade eder: “Babalarla ogullar iyi konudur, yaz yazabildigince,
cossun kelimeler. Ama Ece’nin dedigini de unutma: “Ogullar ogulluktan sessizce
¢ekilmesini bilmelidir abiler.” (Kopan,2013: 40) Ece Ayhan’in Mor Kiilhani siirinden

almtidir.

Olmiis baba yazarliga devam ettigini belirtmekte, eger isterse yazama siirecinde
tikanma yasayan ogluna kendi yazdiklarmni verebilecegini, bu yazdiklarini kendi adiyla
da yayimlatabilecegini soyler. Burada Buzzati ve bir dykiisiine géndermede bulunur.
“Buzzati’nin bir hikdyesi vardir, adam bagkasinin yazdigi metinlerle hem yolunu bulur

hem de séhret olur. Istersen biz de éyle yapabiliriz. Bu yazdiklarimi da verebilirim

sana.” (Kopan, 2013: 41)
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Kopan, sarkilar gibi iinlii tablolara da eserlerinde yer vererek metinlerarasilikta
tiirlerarasi gegisi de saglar. “Kararimi verdim; artik Hopper’ in House by the Railroad
tablosundaki eve benzetecektim bu yikintiyr.” (Kopan, 2013: 42)

Yazar, Hopper’mm tablosu ve sarkidan yaptigi alinti ile tiirlerarasiligi

orneklendirmistir.

Sonug olarak 6ykii, gercek ve diis arasinda gecerken, kedinin duvardan gegmesi,
Yesil Ev’in ayaklanip gitmesi ve facialara neden olmasi, 6lii babasiyla konusmasi gibi

unsurlar sayesinde fantastik bir boyuta da ulagmis olur.

Fantastik eserler, modernizmin kati gergeklik ve bilimsellik anlayisina ters

olarak postmodernizmde var olmakta, giderek bir tiir olarak gelismektedir.

2- Portebello 22 [Sustum, anadilim sensizlik oldu]:

Oykii Eliot epigrafiyla baslar. “And where you are is where you are not.”

T.S.Eliot (The Four Quartet-East Coker) (Kopan, 2013: 49)

Oykiiniin kahraman anlaticis1 Yekta, babasmin istegi iizerine Londra’ya
gittiginde George Orwell’in evinin karsisinda (Portebello 22, Orwell’in evinin adresidir,
ayni zamanda Oykiliye de adini vermistir.) Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii
kitabin1 okur. Bu sirada yanina bir kadm gelir, tanisirlar onun da adi1 Yekta’dir ve belki
de isim benzerligi ve yabanci bir iilkede birbirlerini bulmus olmak onlar1 birbirine
yaklastirir. Birlikte zaman gecirirler. Anlatic1 Yekta, giderek kadin olan Yekta’ya daha
cok baglanir ancak onlar1 ayiran sey, istemeden de olsa anlaticinin babasi olacaktir.
Babasmin ani gelen 6liim haberi iizerine apar topar Londra’dan doner ve bir daha Yekta

ile goriisemezler.

Kopan’mn ¢ogu dykiisiinde oldugu gibi burada da kahramani yazardir. Bir reklam

ajansinda metin yazarlig1 yaptigini ifade eder.

Oykii iistkurmaca bir diizlemde geger. Aslinda 6ykii, anlaticinin 3 Mayis 2003
giinli yasadiklarin1 anlatmasiyla olusur. “3 Mayis 2003 giinii Lonra’da yasadiklarimi

vazmak zorundayim. Nedenini kimseye a¢iklayamam, ayrica boyle bir zorunlulugum da
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yok, sadece yazmalyymm. O giine ait diistincelerimden kurtulmak istiyorum artik.”

(Kopan, 2013: 51)

Londra’daki Foyles Kitabevi’nden aldigi kitaplarin isimlerini vererek bu
eserlere, oOykiisiinde gonderge olarak yer verir. “John Fowles’ tan The Aristo ve
Raymond Carver’den What We Talk About When We Talk About Love”

“On dort yasima girdigim giin Kiirk Mantolu Madonna’y1 hediye etmisti babam.
Londra tatiline ¢ikacagimi duydugunda da, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nii hediye

etmisti. (Kopan, 2013: 54)

“Insan neyi anlatabilir? Insan insana insanlara hangi derdini anlatabilir?
Yildizlar birbiriyle konusabilir, insan insanla konusamaz.” (Kopan, 2013: 55) Yazar,
Tanpmar’n Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nden alint1 yapar. Kopan, ¢ogu eserinde kapali
degil agik alint1 yaparak dipnotta alint1 yapti§1 yazari ve eseri verir. Bu kisimda da

yaptig1 alint1y1, sayfanin altinda dipnotta belirtmistir.

Kars1 cinsinden olan Yekta ile tanmistiktan sonra uzun uzun konusmaya
kendilerini tanitmaya baslarlar, babasiyla yasadiklar1 kitap macerasini anlatir. Babasinin
Kiirk Mantolu Madonna’y1 Berlin’de okudugundan kendisinin de Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’nii Londra’da okumasini istediginden bahsedince, Yekta “Belki de orada bir
Maria Puder bulmustur kendine,” diyor, o ana kadar bunu diislinmemis olmama
sasityorum, insan babasmin romantik bir askin pesinden kostuguna/kosabilecegine
inanmiyor nedense. Yekta “Hem zaten Maria Puder 6lmedi,” diye basladig1 hikayesine
devam ederken dalip gidiyorum, duymuyorum dediklerini, dudaklarnin yumusak
dansini izliyorum. Bir thlamur kokusu geliyor burnuma, babamin sesi yolun asagisina
dogru kosuyor: Eskiden her insan hakkinda, hi¢hir esasa dayanmadan, nasil, ‘Bu beni
anlamaz!’ demisgsem, bu sefer bu kadin icin, gene hi¢bir esasa dayanmadan, fakat o
yanilmaz ilk hisse tabi olarak, ‘Iste bu beni anlar!’ diyordum. (Kopan, 2013: 60) Kiirk

Mantolu Madonna iizerinden konusmaya baslarlar ve yazar burada eserden bir alinti

yapar.

Yekta ile birlikte bir bara girip bir seyler yiyip icmeye karar verirler. Masaya
oturduklarinda gordiigii bir fotograf zihninde Borges’i canlandirir ve ondan bir alintiya

basvurarak hislerini ifade edebilmistir. “Ama baska gérevierimiz arasinda bizim gercek
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gorevimiz, evreni, dogmus olmayi, gozlerle bakmayr ve soluk almayr kabullendigimiz
gibi diisii de kabul etmemiz. (Kopan, 2013: 65) Bu alinti, Borges’in Kum Kitabi
kitabindaki Oteki adl1 ykiidendir.

Bu oOykiide de edebi eserlerle kurdugu metinleraras: iliskinin yaninda yine
genellikle yaptigi gibi sarkilara yer veriyor. “Masaya geri donerken sendeler gibi
oluyorum. Shine On Your Crazy Diamond ¢aliyor. S6zleri dinliyorum. Anlayamiyorum.
Ezberimin sarki sdzleri dosyasinit agiyorum: Nobody knows where you are, how near or
how far... Her duydugumda igimi serinleten bir sarki bu: Come on you boy child, you
winner and loser, come on you miner for truth and delusion, and shine...” (Kopan,
2013: 69)

Oykiiniin devaminda da birgok sanat¢1 ve esere gondermede bulunmaya devam
eder. Oykiiniin {istkurmaca niteli§ini ve yazarin asil hislerini ortaya cikaran, dykiiniin
son kismi onemlidir. Burada, yasadigi seylerin hayal mi ger¢cek mi olduguna karar
veremez, boslukta yiiriir gibidir. Bu da okuyucuya aslinda, diger Yekta’nin kendi
icerisinde bir yansimasi oldugunu diisiindiirmektedir. Ayrica dykiiniin Borges’in Oteki
adli oykiisiiyle benzerligi dikkat ¢cekmektedir. Aslinda yazar, ondan yaptigi alintida,
okuru bu oOykiiye de yoOneltmis, eserlerindeki benzerligin ipuglarini bilingli olarak
vermistir. “Su anda 3 Mayis 2003 ’ten tam alti yil sonra, ii¢ giinliik gezimden geriye
kalanlara bakarak yazdigim su metinle neyi anlamaya ¢alistigimi bilmiyorum, sayfalar
ayirdigim Yekta’nin ozlemi mi, babamin oliimii mii yazdirdr bana bunlari? Kimdi Yekta,
bu alti yilda neden pesinden gitmeyi hi¢ diisiinmedim, onu neden hayal diinyamin bir
oyuncusu olarak tutup gercgek diinyanin amacglarindan biri haline getiremedim, neden
bu gerilimle yasamayr segtim, bu yazdiklarimin ne kadari yasandi, ne kadarinin
yasanmig olmast hayaliyle gegirdim alti yilimi, aklimin hangi yetenekleriyle doldurdum

o giine ait bogluklar1? Bilmiyorum. Basim agriyor.” (Kopan, 2013: 74)

3- Kirmiz1 [Ben senin duygusal ozetinim]:

Oykii Nabokov’dan bir epigrafla baslar:
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“Her sey fevkalade gidiyor. Simdi ikimizi de goriiyorsun, okuyucum. Ikiyiz, fakat
tek bir yiiziimiiz var. Tabiatin kitabinda karsima ¢ikmasi muhtemel birkag siirgme veya
dizgi hatasindan utanacagimi da zannetmeyin. (Vladimir Nabokov-Cinnet)” (Kopan,
2013: 75)

Anlatici, arkadas1 Ayfer ile birlikte hayatini resme adamis bir kisiyle, Muzaffer
Korogu ile roportaj yapmaya gider. Muzaffer Kéroglu su anda bir aydinlatma esyalari
diikkaninin basindadir ve diikkanda onunla goriisiirlerken, anlatict kendini bir tiirlii o
ana veremez. Muzaffer Kéroglu’nun resim tutkusu odasinda da kendini gostermektedir
ve odadaki tablolar, anlaticinin zihninde farkli kapilar agar. Ozellikle cocuklugu ve aile

iligkilerine dayali anilar1 aklina getirir.

Ayrica Oykii i¢inde Oykli unsuru vardir. Birinci olay anlatici ve Ayfer’in
Muzaffer Bey ile goriigmeye gitmeden Once, orada yasadiklar1 ve goriismeden sonra
yasadiklarmi; ikinci 6ykii 1se Muzaffer Kéroglu’nun resme ve Edward Hopper’a karsi
olusan baginin ve onun aile iliskilerinin anlatildig1 kisimdir. Bu kisimlar Muzaffer

Koroglu tarafindan, diger kisimlar da anlaticinin bakis agisindan anlatilmastir.

Oykiide popiiler kiiltiire ait bazi unsur ve isimlere yer verilmistir. Metro,
Novalgine, Camel, Gloria Jeans, Colombian Supremo, Rgeina Night Club, yiiriiyen

merdiven, Greenpeace.

Oykiiniin ad1 olan “Kirmiz1” ve tablolarda dikkatini ¢eken diger renkler,

anlaticinin zihninde kapilar acar. Ayfer’in montunun kirmizi olmasina da yazar,

Ozellikle dikkat ¢eker.

Bu &ykii de metinlerarasilik agisindan incelenmeye degerdir. Oykiide ozellikle

Hopper’mn tablolarindan 6rnekleme yapilmustir.
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Resim 3: Edward Hopper-Nighthawks (1942)

Lo e

Resim 4: Edward Hopper-Gas (1940)

Ayrica yazar kendi Oykiilerinden birine de géondermede bulunur. Portebello 22
Oykiisiinde 64. sayfada gecen “Kotii bir hikaye anlaticisi olmayr kim ister ki” séziini
biraz degisiklik yaparak bu oykiide de “kétii hikaye anlaticilarindan hi¢ hoslanmam™
(Kopan, 2013: 84) seklinde kullanmustir.

Beyoglu’nda yliriirken, bir adam zihninde bir ¢cagrisima sebep olur ve yillar 6nce
bir taksi soforiiyle olan anisini hatirlar. Burada bir tiyatro eserini hatirlatir: “Devekusu
Kabare’nin Beyoglu Beyoglu miizikali herkesin ezberinde o yillarda; gosteriye
gidemeyen videokasetini izliyor, o da olmadi evde-arabada ses kasetleriyle idare
ediyor. Insanlar ikive ayriliyor; Metin Akpinar taklidi yapabilenler ve yapamayanlar.
Taksi soforii neredeyse dirsegiyle diirtecek, birilerinin beni diirtmesinden nefret ederim,
giilerken o kadar cok ileri geri sallaniyor ki kaza yapacagiz diye korkuyorum. “Hele
benim basi karli daglarim,” diye bir uzun hava okumaya basliyor Metin Akpinar,
haddinden fazla eko var kayitta. Akpinar, burnuyla girtlagi arasina hapsettigi sesiyle
“Iclal Hemsireee!” dedikce bogiirmesi artiyor taksicinin, gidecegim yere varmadan

iniyorum.” (Kopan, 2013: 80)

Muzaffer Koroglu’'nu ilk gordiigii an, ge¢miste tanistigi birini animsatir ve
burada metinlerarasi bir baglant1 kurar. Bu kisi kdyde tanistigr Dursun Aslan’dir. Onun
kitap sevgisi aklina gelir ve “Dursun’un kahverengi ceketinin iki yan cebinde iki kitap

olurdu her zaman: ilkokul 6gretmeninin verdigi Omer Seyfettin’in hikdyeleri ve yillar
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once kéyden gecen bir hamimin- kendisi boyle diyordu- hediyesi bir Sait Faik kitabi,
Mahalle Kahvesi ve Havada Bulut ayn: ciltte.” (Kopan, 2013: 88)

Bunlarin yaninda Edward Hopper’in Nighthawks tablosu, Gas tablosu gibi

eserlerine gonderir. Bu tablolarm zihninde yarattig1 hisleri yaziya doker.
Oykiide asil olan diis-ger¢ek-kurmaca arasinda anlaticinin yasadig1 gelgitlerdir.
4-Battaniye [Adint bilmedigim kuslar ucuyor tistiimde] :
Epigraf, Turgut Uyar’a aittir:
“Mutsuzluktan soz etmek istiyorum
Dikey ve yatay mutsuzluktan
Miikemmel mutsuzlugundan insansoyunun

Sevgim aciyor” Turgut Uyar (“Acityor”, Kayayr Delen Incir) (Kopan, 2013:
105)

Baba, kizi ve babaanne, geg¢misten beri devamli gittikleri bir lokantada
yemektedirler. Baba yemek boyunca devamli i¢ sesiyle konusarak zihnindeki

bocalamalari, hayati, kiz1 hakkindaki fikirlerini dile getirir.

Oykii bir riiya i¢inde baslar ve asil olay baba roliindeki anlaticinin gergek ve
rilya arasinda yasadiklaridir. Riiyasinda bir gece sokakta uyumaya g¢alisirken bir anda
O0lmiis oldugunu anlar ve uyanir. Bu riiyadan gercege diisiisiinde ise annesini 6lmiis

bulacaktir. Gece yaris1 kizinin ¢igliklariyla uyanir ve annesinin 6lmiis oldugunu gortir.

Oykiide yer yer cocukluguna geri doniislerle yer verir ve bugiin igin

cagristirdiklarini, bugiiniin fikirlerini ge¢misten yola ¢ikarak tamamlamaya galisir.

Yazarm, “Andimiz” a yaptig1 parodi dikkat ¢eker. Zihninde, kizinin anne ve
babasmin bogsanmis olmasiyla ilgili hislerini anlamaya ¢alisir ve kizinmn agzindan bu
durumu agiklamaya g¢alisirken soyle bir climleye yer verir: “Diiriistiim-anlayisliyim-

’

akillyim-yasam insanlart sevmek-umut vermektir-varligim kendime armagan olsun.’

(Kopan, 2013: 119)

108



5-Kertenkele /Ancak o zaman cesaret edebilecegim uyumayal:
Oykiiniin basinda 2 epigrafa yer vermistir:

“Biz boylesi bir yaziya baslamak i¢in her seyi, gercekten de her seyi deneriz, en
korkung olan bile olsa bizi béylesi bir yazi yazmaya siiriikleyen hi¢chbir seyden iirkmeyiz,
bu en biiyiik hainlik ve en biiyiik sapikltk ve en agir su¢ da olsa.” Thomas Bernhard
(Beton)

“Hayatin bize riiya kadar sagma gelmemesinin nedeni aliskanliktir.” Marguerite

Yourcenar (Riiya ve Kader)
Oykii kendi i¢inde numaralandirilmis 8 kisimdan olusur.

Birlikte yaptiklar1 bir yolculukta trafik kazasi sonucu esi dlen Oyki
kahramaninin yasadig1 i¢ bunalimi konu edinen dykiide riiya ve gercek hayat diizlemi i¢

ice gegmis gibidir.

Anlatici, giinliik hayatta yagsadigi baz1 durumlardan rahatsizdir. Formalite geregi
yapmak zorunda oldugu islerden, toplumun evlilikle ilgili beklentilerinden, toplum
kurallarmdan (Ornegin karis1 ldiikten sonra hic istemese de evine gelen insanlar1 kabul
etmek zorunda kalmis, onlara ihtiyag duymasi gerekiyormus gibi davranmalarindan

rahatsizlik duymustur.)

Esiyle de bazi problemleri olan kahraman, esinin, onun evdeki baliklarini
sevmemesinden rahatsizlik duymustur ve son olarak baliklarmm 6lmesinden de esini
sorumlu tutar. Baliklarinin 6lmesi, en az esinin Olmesi kadar tiziintii uyandirmistir.
Ancak is yerinden verilen iznin dolmasina az bir zaman kala kendini toplama ve kendini
yenileme yoluna gitmeye baslamistir. Bu gezintilerinden birinde baliklarini aldigi
akvaryum magazasma girer ve orada bir kertenkele gdrerek onu almaya karar verir.
Kertenkelelerin kuyruklar1 koptugunda nasil kendisini yenileyebiliyorsa, anlatict da

kendini yenilemeye karar vermistir.

6- lyi Uykular /Duyulmay: bekleyen bir yankyyim artik]: Oykii Oguz Atay’dan
bir ahntiyla baglar: “Iste béyle babacigim, bazen de gerceklik buhranlarina
kaptlryorum.” Oguz Atay (“Babama Mektup ) (Kopan, 2013: 143)
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Bu o6ykii, Oguz Atay’m Korkuyu Beklerken kitabinda yer alan Babama Mektup
isimli mektup teknigiyle yazilmis Oykiisiiyle benzerlikler tasir. Atay’mn yaptigi gibi

anlatic1 da burada babasina sesleniyor gibidir.

Oykiide, daha 6nce Sarmasik oykiisiinde dlmiis babanin “Kimsenin dedigine
bakmayacaksin  yazarken,  kimsenin  kelimelerine ¢amur  sigratmasina  izin
vermeyeceksin, o ¢amuru temizlemek icin bile egilmeni istemem, hep dik duracaksin!”
(Kopan, 2013: 39) sozlerini biraz degisik sekliyle kullanir. “Bak oglum, bu uzun hayat
yvolunda yiirtirken her advmina dikkat edeceksin, bozuk yollardan gegeceksin ama
pantolonuna ¢amur sicramamasina oOzen gostereceksin. Ciinkii oglum, pagandaki

camuru temizlemek i¢in bile egilmeyeceksin, egilmemelisin.” (Kopan, 2013: 150)

Babasinin cenaze toreninden bahsederken de Babama Mektup’tan alint1
yapmustir: “Oguz Atay’in bir babaya yazilmis en giizel mektupta dedigi gibi tabut
cukura konduktan sonra iistiine beton bloklar yerlestirildi. Bu teknik gelenegi

sevmiyorum babacigim, asiimaz engellere karstyim.” (Kopan, 2013: 152)

“Ashnda lafi evirip ¢cevirmeden yine Oguz Atay’la ozetleyebilirim durumu: Seni
artik degistirmem miimkiin degil babacigim; bu nedenle kendimi de degistirmenin

miimkiin olacagini sanmryorum.” (Kopan, 2013: 158)

Oykiiniin sonunda gizli alintiya basvuran yazar, epigrafta kullandig1 ciimleye
Oykiiniin igerisinde de yer vermistir: “Ne yaparsin, ben de boyleyim babacigim,

gerceklik buhranlarina kapilvyorum bazen.” (Kopan, 2013: 162)
2.9. FILDISI KARASI
Fildisi Karasi adl1 6ykii kitab1 10 6ykiiden olusur.

Kizilmaske ile Diana’nm Opiismesini Géren Yash Cocuk dykiisiinde anlatici (ayni
zamanda yazar kimligi de vardir), Ozan admdaki yaslilik hastaligina, tipta Hutchinson-
Gilford Progeria Sendromu, tutulmus on iki yasinda bir cocuga 6zel Ogretmenlik
yapmaktadir. Ancak daha c¢ok birlikte kitap okuyup bu kitaplar iizerine sohbet etmeyi

sevmektedirler.
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Oykiide anlatic1, Ozan’a baska yazarlarm dykiilerini okumakla birlikte ara sira kendi
oykiilerini de okumaktadir. Bu Oykiilerden biri “Konkord Ziya’nin Oykiisii”diir.
Konkord Ziya’nin Oykiisli, kurmaca i¢inde kurmaca bir niteliktedir. Yani 6yki bu
noktada iistkurmaca bir nitelik kazanir. Yazar, arada bir Ozan ile ilgili ana Oykiiye

donerken ardindan da Ziya’nin dykiisiinii anlatmaya devam eder.

Ana Oykiiniin sonunda Ozan son kez hastaneye kaldirilir, anlatici onu bir daha
gboremez, ancak oykii heniiz bitmemistir. Oykiisiiniin sonunu dgrenemeyen Ozan gibi
yazar, Oykilyli sonlandirmaz, ucunu agik birakir. Bunu su sozlerle ifade eder: “Yasii
dostumun istegini kiramadim ve sonunu ywtip attim. Dileyen sonunu istedigi gibi
yazabilir. Dileyen de bilge bir ¢ocugun istegi dogrultusunda yarim birakir. Belki
gercekten de bazi seyler hizla sonuna ilerlemeden, yarim bwrakildiginda giizeldir.”

(Kopan, 2011: 27)

Cagla Yesili Bir Gece 0ykiisii, bir arkadas grubunun tren yolculugunda “6ykiileme”

oyunu oynadig1 sirada gegmektedir. Oykii kisileri Sibel, Ferhat, Faruk ve anlaticidr.

Oykiileme oyununa gore gruptaki herkes, yolculuk boyunca sirayla birer hikdye

anlatacaktir. Boylece anlatilan her 6ykii ana 0ykiiye tistkurmaca bir nitelik kazandirir.

Anlatic1, Faruk isimli, sonradan yazar olan arkadasmin, bu dykiileme oyununa ¢ok
onem verdigini dile getirir. Hatta bir glin bu Oykiileri takma bir isimle bastirmak
istediginden, bu ismin de kulaga criminal gibi gelmesinden 6tiirii Kerim Inal olacagmi

sOyledigini belirtir.

Yekta Kopan “Kerim Inal” ismini, Karbon Kopya kitabindaki Becerikli Bay Kerim
Inal dykiisiinde kullanmustir. Buradaki Kerim Inal da para kazanmak icin siparisle
polisiye hikayeler yazmak zorunda kalan bir yazardir. Bu kisimda postmodernizmin

oyunsu yoniiniin kullanimi s6z konusudur.

Dogum Sancis1 dykiisiinde, daha once islenmis olan fyi Uykular ve Sarmasik
Oykiisiinde, anlaticinin babasmin kendisine yonelttigi “Dikkatli olmalisin ki hayatin bu
bozuk yolarinda pa¢ana ¢amur sicramasin. Ciinkii oglum, sen, kiiciik bir ¢amur

parcasini temizlemek igin bile egilmemelisin.” (Kopan, 2011: 57) ciimlelerini, kiigiik
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degisiklikler ile kullanir. Yazarmn kendi eserlerine gonderme yapmasi da metinlerarasi

kulanim i¢in kabul gérmiis bir yontemdir.

Ogleden Sonra Budapeste’de, gozleri gdormeyen bir yazar ve asistanmnin

yasantisinin, anlatici yazar tarafindan geri doniislerle birlikte anlatildig: bir oykiidiir.

Yazarm gozlerinin gérmiiyor oldugu ancak Oykiiniin sonlarinda anlasilmaktadir.
Buna ragmen, asistani / editorii Ayse’nin “G6z” hakkinda bir yazi yazmasimi istedigini

belirtmesi, 0ykiiye ironik bir yaklagim katmistir.

Gorme iizerine diisiilmiis Oykiide ikinci siray1 yazarlik sertiveni ile ilgili sorular
almistir. Oykiide mekan acisimdan belirsizlik s6z konusudur. Oykiiniin baslarindan
itibaren anlaticinin asistani ile birlikte Budapeste’de oldugu tekrarlanmaktadir. Ancak
anlatic1 “Istanbul 'un bu kadar soguk oldugu baska bir gece hatirlamiyorum.” (Kopan,

2011: 127) sozleriyle bitirir oykiiyti.

Taammiiden Cinayet 0ykiisli, Engin ve anlatic1 arasinda geger. Engin ve anlatici,
iiniversite arkadasidir. Anlaticiya gore Engin, “her konuda iyi”; i1yi bir yazar, iyi bir
elestirmen, 1iyi bir sinemaseverdir. Ancak onun yaninda kendisinde bu 6zellikleri
bulamaz. Bu, ona kars1 kendisi farkinda olmasa da bir kiskangliga neden olmaktadir,

kendini “kotii Oykiiler yazan kotii bir yazar” olma ruh halinden kurtaramaz.

Oykiiniin ger¢ek zaman, anlatic1 ve Engin’in, Engin’in evinde yeni senaryo iizerine
konusmalaridir, 6grendigimiz diger her sey, anlaticinin zihnindeki geri doniislerin

eseridir.

Engin, anlaticinin, her yazisinda karanlik bir yan bulmaktadir. Ancak bunun sebebi
ve sonucu o an i¢in bilinmemektedir. Oysa anlatic1 kendini “6liime asik™ biri olarak
tanimlar, bu nedenle Engin’in “adamin kadin1 nedensizce Oldiirmesine” anlam
veremedigi senaryodaki sahne, anlatici i¢in ¢ok da iizerinde durulmasi gereken bir nokta
degildir. “Oliime tutkun bir insan icin, 6lmek kadar dogal bir tapinma degil midir
oldiirmek? Yavas yavas ama kararli. Belki giilerek, belki aglayarak. Belki bir baska
diinyaya ait torenin kendine ait yumusaklhigiyla. Soguk bir bicagin kimsenin
anlayamayacag duygusalligini ancak bayramlara dsik ¢ocuklar kavrayabilir. Her

sabah tiras olurken yiiziine degen jiletin 6liimle yasam arasindaki kararliligini bir

112



cicegi  koklamak kadar duyarli karsilayamiyorsan, oliime karsi nasil ayakta
durabilirsin? Oldiirmeye asik olmazsan, nasil 6lebilirsin?” (Kopan, 2011: 130) sdzleri
anlaticinin 6liime kars1 yaklasimini Gzetler, ancak bundan kimsenin haberi yoktur.
Yalnizca metinlerinde 6liime dair noktalar bulup bunlara anlam veremeyen Engin,
arkadasiin bu noktalara vurgu yapmasinin nedenlerini arastirmakta, ancak arkadasinin
icinde bir 6liim sevdast oldugunu ve bunu bir giin gercekten yasamak isteyecegini

anlamamaktadir.

“Her kosulda i1yi” olan Engin, arkadasina kotli bir yazar oldugunu hatirlatmasi
iizerine, baslarda anlik bir olay gibi ancak raylar yerine oturdugunda “taammiiden”
anlatic1 tarafindan Oldiirtilecektir. Engin bir anda senaryodaki o6len kisi, anlatici ise

sebepsiz goriilen olaylar silsilesi i¢inde bir katil konumuna gegmistir.
2.10. ICIMDE KIM VAR

Yekta Kopan’in roman tiiriinde iki eseri mevcuttur. Bunlardan ilk olarak I¢imde

Kim Var romani ele almmustir.
Eserdeki kisiler: Metin Konur, Orson Cezmi, Suna, Ciko, Behice ve Riza.

Ciko: Orson Cezmi’nin kaldig1 otelde isleri goren geng, Orson Cezmi: Cogu
Yesilcam flminde rol almis bir oyuncu, ancak unutulmus ve yalniz yasamaya mahkim

olmustur, zamanin ¢ogunu Figiliranlar Kahvesi’'nde gegirir.

Behice, esi Cezmi Konur tarafindan terk edilmis yalniz bir kadindir. Orson
Cezmi’nin 6zgiirliik¢li kisiligi ve evlilige ayak uyduramamasi nedeniyle anlagmazlik

yasarlar ve ayrilirlar.

Metin Konur: Behice ve Orson Cezmi’nin oglu. Yazi ve filmlerle i¢ ige, yalniz
bir yasantis1 vardir. Babasmin Orson Cezmi oldugunu 6grendikten sonra onu artik

filmlerden tanimaya ¢alisir. Hi¢ ylizylize gelemezler ¢ilinkii Cezmi 6Imiistiir.

Suna: Baba ve aileyi ayakta tutan bir erkegin eksikligini hep hissetmis ve bu
eksikligi kendi hayatinda tamamlamaya c¢alismis ancak bunun neticesinde yanlis
denilebilecek yollara sapmustir. Universitede 4sik oldugu Enver hocasiyla ask yasar

ancak hoca evlidir ve bir siire sonra bu iligki ayrilikla sonuglanir. Annesinin 6limiiyle
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de artik tamamen yalnizdir. Zaten akraba, aile gibi kavramlara epey uzak oldugundan
annesinin cenazesinde bile misafir gibidir. Ogrenciliginde bir proje icin goriisme
yapmak i¢in gittigi kahvede Orson Cezmi ile tanisir, samimi bir arkadasliklar1 olur,
birbirlerine yoldaslik ederler. Romanla baglantis1 Cezmi ile olan arkadaslhigindan ileri

gelir. Olaylarm ¢ogunu ve i¢yiiziinii Orson ve Suna iliskisi cer¢evesinde 6greniriz.

Romanda diizenli bir olay akis1 ve olaylar zinciri yoktur. Cogulcu ve parcali bir
anlatim hakimdir. Her kahraman, kendi boliimiinde anlatict kimligine biirtiniir. Baz1

boliim aralarinda tanrisal bakis ile olaylarm biitiinlesmesi saglanir.

Eserde tiirleraras1 ve metinlerarasi iligkilerden de bahsedilebilir. Filmler ve

miizikler 6nemli yer kaplar.

Suna’nin yalnizliginda kitaplara sigmmasi: “Oguz Atay vardi artik, Bilge
Karasu vardi... Onlarin Ankaraliliklarinin verdigi garip haz duygusu vardi. Ama en ¢ok
kadin yazarlar vardi: Adalet Agaoglu, Leyla Erbil, Tomris Uyar... ve Tezer Ozlii... ve
Sevgi Soysal... Hi¢ unutmam Yenisehir'de Bir Ogle Vakti’ni, Istanbul 'un yagmurlu bir
ogleden sonrasinda, Hisar'da Ali Baba'ya oturup dort bes saatte, ¢ay tistiine ¢ay,
sigara tistiine sigara icerek bitirmistim. Sarp sarmalamisti kitap beni; Hisar, Ankara
kokmustu, Dogan, Ali, Olcay masada, yanimda oturuyorlardr ve en sonunda o kavagin

vikilisint gozlerimle gormiistiim...” (Kopan, 2014: 58) ciimleleriyle ifade edilmistir.
Biilent Ortaggil’in sarkisindan pargalara yer verilmistir:
“Yiiziinii dékme kiiciik kiz, birak tiziilmeyi,
Yalniz sen misin bir diistin, unutan sevilmeyi” (Kopan, 2014: 69)

Sinema ve edebiyat agisindan metinlerarasilik yoniiyle esere 151k tutan baska bir
alint1 da su sekildedir: “Ayhan Isik’in bir soygunun ortasinda kaldigi Kanli Para,
Neriman Koksal'in vamp bir kadin olarak arzulart uyandirdigi Katil, kor gen¢ kiz
Muhterem Nur'un izleyenleri gézyasina bogdugu Us Arkadas, Kerime Nadir
romantizminin her karesinde hissedildigi Hickirik, Sadri Alisik’in alkolle bogustugu
Uvey Baba, tiiyler iirperten Metin Erksan polisiyesi Su¢lular Aramizda, Zeki Miiren’li

Beklenen Sarki, Tiirkan Soray in geneleve diistiigii Vesikalr Yarim ve daha niceleri, kimi
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zaman gazeteden yayin saatini ogrenip hazirlandiginda, kimi zaman da davet

beklemeden konuk oluyorlar evine.” (Kopan, 2014: 77)

Bunlarin yaninda eserde sik sik adi gegen Orson Welles’in Yurttas Kane’i hem
ad1 stk gegtiginden hem de Cezmi’nin Orson Welles’ten esinlenerek aldigi takma adi
“Orson Cezmi” sebebiyle eserde onemlidir. Ayrica Yurttas Kane filminden sahneleri de
yer yer romana aktarmistir. Metin Konur, bu sahnelerle kendisi ve babasinin hayati

arasinda benzerlikler kurar.

2.11. AILE CAY BAHCESI

Aile Cay Bahgesi, Kopan’in roman tiirindeki ikinci eseridir. Roman toplamda 29

bolimden olusur.
Romanda mekan olarak Istanbul ve (ad1 verilmeyen) yazlik evin oldugu yer vardur.

Kisiler: Miizeyyen, Cigdem, babaanne, Meral (anne), Nejat Bey (baba), Hayriye
Hanim (Nejat Bey’in esi), Ozlem (Miizeyyen’in arkadast).

Ayrica Miizeyyen’in ¢ocukluk anilarindan gelen karakterlerle birlikte bakkal, Sinan

gibi yan karakterler de vardir.

Roman, giris kisminda Nabokov’dan bir alint1 ile baslar. “Az insan taniyor ve

kimseyi de sevmiyordum.” (Nabokov, G6z) (Kopan, 2017: 11)

Miizeyyen iizerine yogunlasan romanda, bu epigraf, sanki onun ruh halini ve

insanlara olan yaklagimini en iyi 6zetleyecek climledir.

Miizeyyen, babasini ve kardesini sevmez, hatta onlardan nefret eder. Bu nefret,
ileride onun kendi elleriyle ve sogukkanlilikla, babasinin istegi {izerine, onu

6ldiirmesiyle sonuglanir.

Babasi, annesini devamli aldatir, onu iizer, evi ile ilgilenmez. Cocuklugundan beri

aklinda hep babasi yliziinden yalniz ve mutsuz olan annesi vardur.

115



Kardesi Cigdem ile ilgili sevgisizligi, ona hep abla sorumlulugu yiiklenmesinden ve
Cigdem’e hep daha c¢ok ilgi gosterildigini diisinmesinden gelmektedir. Cigdem

iizlilmesinden diye “abla” olarak, hep kendi liziilecegi seyleri yapmak zorunda kalmustir.

Romanda 6zellikle riiya, pembe pike, 6liim ve salyangoz izlekleri mevcuttur. Bazi
noktalarda riiya ile gercek i¢ ice gegmis gibidir. Bu kisimlar Miizeyyen’in durumunu
anlatmak i¢in kullanilmistir. Oyle ki, Miizeyyen, kendisiyle konusan bir salyangozu
ezerek Oldiiriir. Gergek bir zamanda yasanan bu olay, miimkiin olan bir sey degildir.
Burada da riiya ile gercek Miizeyyen icin i¢ ige gecmis, ruhundaki karmasikligi onu

boyle fikirlere stiriiklemistir.

Romanin son boliimiindeki, son sayfadaki olay1 yazar, ilk sayfada da vermistir.
Ancak ilk sayfada heniiz Miizeyyen’i ve Cigdem’i tanimadigimizdan bu girisi
anlamlandirmak zordur. Boliimler ilerledikce, son sahneyi hazirlayan olaylar gozler

oniine serilmeye baslar.

Mutsuz bir hayat siirmiis olan annesinin, babasinin yiiziinden 6ldiigiinii hep diislinen
Miizeyyen, neredeyse gengliginin tiimiinii onlardan, ailesinden uzakta gecirmistir. Tek
dert ortag: ve arkadasi Ozlem olmustur. Kendi babasmm aksine, Ozlem’in babasi gok
kiiltlirlii ve ailesiyle c¢ok ilgili bir babadir. Bazen kendi babasiyla onu kiyaslar ancak

babasin1 bunu yapabilecek kadar bile tanimadigini diisiiniir.

Istanbul’da yalniz yasayan Miizeyyen’i, markette Hayriye Hanim’m aramasiyla
olaylar agcilmaya baglar. Babas1 Nejat Bey agirlasmaya baglamistir, Cigdem’e de haber
vermistir, son giinlerinde yanlarinda olmalilardir. Istemeye istemeye de olsa yazliga
gider. Babasmin yatalak haline acimakla acitmamak arasinda giinlerini gecirir, bu arada
Cigdem de gelmistir ancak onunla karsilagsmay1 hi¢ istemez, nihayetinde goriismeleri
gerekecektir. Ikisi arasinda gecen bir sahne vardir ki, burada birbirini hi¢ anlamamis
belki de tantyamamis iki kardesin buzlarinin eridigini diisiiniiriiz. Bir gece Cigdem’in
teklifiyle sahildeki bir restorana gidip hem konusur hem de yiyip icerler. Gece yarisi
sarhos olmus Cigdem’i zorla yatagina kadar cikarir ancak kendisi uyumaz. Asagiya
indiginde babasinin yiiziinden c¢ikmis maskeyi takmak ister ancak Nejat Bey
uyumamistir ve ona engel olmaya kalkar. Ciinkli yasadiklar1 ve yasattiklar1 altinda

ezilmis Nejat Bey, 0lmeyi istemekte ancak bir tiirlii basaramamaktadir. Bu bolimdeki
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baba-kiz hesaplagmasi, belki de onlarin bu kadar diiriist ve uzun ilk ve son konusmasi
olacaktir. Nejat Bey, Miizeyyen’den kendisini Oldiirmesini ister, Miizeyyen de
sogukkanlilikla yastiklardan birini alir ve babasmin yiiziine bastirarak onu oSldiiriir.
Sonrasinda bir sey olmamis gibi yukar1 ¢ikip uyumasi, onun olaylara ve ailesine kars1
soguk bakisini agiklar niteliktedir. Ertesi giin Nejat Bey’in zaten beklenen Slimii
gerceklesmistir, ancak onu Miizeyyen’in dldiirdiiglinii kimse bilmez. Gilin sonlarina
dogru Cigdem ile birlikte kayaliklara giderler, orada konusurken Cigdem kayaliklarin

sonuna daha da yaklasir ve Miizeyyen’i de yanina gagirir.

“Babamin bilegimi siktig1 yerde hafif bir morluk vardi. Ovustururken saatime
baktim. Saniye kolu eskisi gibi hizli kosmuyordu. Yorulmustu belli ki. Belki de zaman
artik kendi bildigince akacakti.

“Oyle seyler anlatirdim ki sana, tek kelimesi aklimi basindan alir,” dedim.
Icimden.

Yine de bir sey duymus gibi dondii bakti Cigdem. Kayaligin tam ucunda duruyordu.

Dalgalanan sari saglarinin arasindan bir bulut gegti.
“Bir sey mi dedin?” diye bagirdi.
“Hayr,” dedim.
Belki riizgar i¢ sesleri de tastyordu.
“Buraya gelsene Miizeyyen,” dedi, “bak dalgalar nasil da képiiriiyor asagida.”

O hiiziinlii halinden eser kalmamisti, mutlu bir ¢ocuktu artik.

Sigaramdan derin bir nefes cektim, filtresine kadar eridi gitti. Bir fiskeyle firlattim
uzaga. Kegi basina benzeyen bir kayamin yamina diisiigiinii izledim. Yavasca ayaga

kalktim.
Cigdem on adim uzagimdaydi.

Yiiriimeye basladim.” (Kopan, 2017: 142)
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Roman, agik uclu bitmis gibidir. Belki Miizeyyen, babasini sogukkanlilikla 6ldiiren

Miizeyyen, sevmedigi diger kisiyi, kardesi Cigdem’i de 61diirmeye niyetlenmistir.

Roman, metinlerarasilik agisindan incelenmeye uygundur. “Biitiin babalar
hayalettir” bashkli 19. bolimde “Hamlet”’ten alintilar yapar, Ozlem’in babasi, kendi,
babasi ve “Hamlet”teki baba figiiriiyle ilgili karsilastrmalarda bulunur yer yer kendini

Hamlet ile 6zdeslestirir.

“Kanepeye kurulmamizdan iki saat énce basliyor Ozlem’in heyecam. Aksam yemegi
swrasinda, “Birlikte film izleyecegiz bu aksam,” diyor. Agzimi agmama firsat vermeden

ekliyor: “Hamlet!”’(Kopan, 2017: 92-93)

Hamlet’in Ozlem’in babasinin en sevdigi film olmasi, kitabini devamli okumas, iist

iiste oyunlarina gitmesi, Miizeyyen’i, kendi babasiyla bir kiyasa siiriiklemistir.

“Babamu kitap okurken diistintiyorum o6yle anlarda. Daha dogrusu kitap okudugu
bir sahne hatirlamaya ¢alistyorum. Yok. “Olabilir,” diyorum icimden, “herkesin babasi
kitap kurdu olmak zorunda degil.” Bu kez babamin evde gecirdigi zamanlarda ne
vaptigimi  bulmaya ¢alisiyor hafizam. Yok. Bulamiyorum. Babami, evin igine

yerlestiremiyorum.” (Kopan, 2017: 93)

Babasiyla arasinda hep bir mesafe bulunan, onu yeterince tanimadigini diisiinen
Miizeyyen’in Ozlem’in babasiyla ilgili anlattiklari dinlemek hosuna gider, belki de

kendisinde yasadigi eksikligi bu sekilde gidermeye calismaktadir.

Bu bolim, Miizeyyen ile Ozlem’in iiniversite yillarinda gegen bir andan,
Miizeyyen’in ruh halini daha iyi anlamaya yarayacak bir bolimdiir. Hamlet ile kendisini
ozdeslestirdigi boliimlerin kullanilmas: bosuna degildir. ikisi de baba olgusunun

iclerinde agt1g1 yarayla ¢atigmaktadir ne de olsa.

Almnt1 olarak filmden bir sahne: “Bana acima; can kulagiyla dinle yalniz, sana
bildirecegim gergegi,” diyor Hayalet. Hamlet’in beyaz yiizii daha da beyaza galiyor.
Gozlerindeki korku disinda her sey karanlik.” (Kopan, 2017: 92)

“Sis arttikca artiyor. Hayalet sesini titreterek konusuyor, agzint her agisinda burun

kenarlarindaki derin c¢izgiler belirginlesiyor. “Ag¢iklamam yasak olmasaydi eger
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yvasadigim zindann swrlarini, oyle seyler anlatirdim ki sana tek kelimesi aklint basindan

alwr, kaynayan kanini donduruverirdi.” (Kopan, 2017: 94)

“Oyle seyler anlatirdim ki sana tek kelimesi aklini basindan alirdr.” ciimlesi,
Miizeyyen’in son sahnede, Cigdem’e kars1 gergeklestirdigi i¢ konusmasinda da yer alir.

Bu sayede Hamlet’in, Miizeyyen’de yarattig1 etki kesin olarak goriiliir.

“Annem bir hayalet mi artik? Yoksa hayalet olan babam miydi, yanimizda olmadig
biitiin o yillar boyunca? Simdi c¢ikip gelse babam, otursa kanepenin orta yerine
Ozlem’le aramiza, bir hayalet olarak baslasa konusmaya, anlatsa hikdyesini, biz de
oliir miiyiiz? Ben de Hamlet gibi “Silerim de biitiin bos anilari, biitiin kitaplarda
yvazilan, ¢izilenleri, genc¢ligimden, o6grenciligimden kalanlari, yalniz senin buyrugun
kalir, beynimin defterinde, yapraklarindaki rvir zivir biitiin bildiklerimin tistiinde,” der

miyim ona?” (Kopan, 2017: 94)

Cigdem ile yemege gittikleri gece i¢ monolog halinde, anilarina, gergeklestiremedigi
hayallerinde takilir zihni ve bu diisiinceler icinde Hamlet, Yorick ve Olric de kendine

yer bulur burada.

“Bir hatayr bagka bir hatayla oOrterek gececekti Omriim. Pentimento. Yine
pentimento. Hamlet avuglayacakti Yorick’in kafatasini, Turgut fisildayacakt1 Olric’e,

“Ne kadar kizsam hep pentimento Olric!” diye. (Kopan, 2017: 109)

“Pentimento” tekrarlamasi, baska bir kisimda, tam da babasmi Oldiirmek iizere
oldugu anlarda geger zihninden: “Ayaga kalktim. Kirmizi gece lambasinin sinir bozucu
isiginda ikimizi gordiim. Kim bilir kag kez bastan boyanmus bir tablo. Pentimento. Hep
pentimento. Artik ¢aresizlikten koyu bir kirmiziyla ortiilmiis.” (Kopan, 2017: 130)

Eserde yazar, iki tablonun, Miizeyyen’in zihninde canlanigina yer verir: Les
Poseuses ve Kroyer tablolari. Ayrica az 6nceki pasajda kendi ve babasini tablolastirir ve

bu tabloyu “Caravaggio tablolarindan kesilip yapistirilmis sanki” seklinde nitelendirir.
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SONUC

Sonug kisminda ilk boliimden son bdliime kadar elde edilen bilgiler neticesinde

meydana gelen yargilara yer verilerek genel bir degerlendirme yapilmistir.

Yekta Kopan’in postmodern edebiyat cizgisinde nerede durdugunu
gosterebilmek amaciyla yazilan tezde ilk olarak postmodernizmin teorik altyapisi
incelenmis, ardindan Kopan’in hikayelerinde ve romanlarinda postmodern kurmacada
kullanilan yontemler gdsterilmis ve eserlerinde goriilen postmodern unsurlar yine

eserlerinden orneklerle agiklanmistir.

Bu calisma dogrultusunda, Yekta Kopan’in eserlerinde postmodern unsurlari
kullandig1 tespit edilmekle birlikte tiim yontemlerden ayni yogunlukta faydalanmadig:
goriilmektedir. Yazarin en ¢ok kullandigi yontemler iistkurmaca ve metinlerarasilik
olarak gosterilebilir. Ustkurmacaya 6rnek olarak Becerikli Bay Kerim inal, Kizilmaske
ile Diana’nmn Opiismesini Géren Yash Cocuk Oykiileri gdsterilebilir. Metinlerarasilik
teknigini daha ¢ok kullandigini gorebildigimiz Yekta Kopan, 6zellikle Karbon Kopya
adh oykii kitabindaki eserleriyle bu tutumunu yansimaktadir. Alinti, gonderge, epigraf,
yeniden yazma gibi yontemleri bu ve diger eserlerinde sik¢a kullandig1 goriiliir. Ornek
olarak Kafka’yla Yolculuk ve Theo’ya Mektuplar adli eserinde yeniden yazimi, Bir de
Baktim Yoksun adli Oykii kitabindaki Oykiilerin  baglarinda da  epigrafi

orneklendirmistir.

Kafka’yla Yolculuk, Theo’ya Mektuplar, Bir Yabanci adli dykiileri yeniden

yazim kapsaminda degerlendirilirken ayni zamanda, pastis 6rnegi de olusturmaktadir.

Yazarin kismi olarak kendi eserlerini yeniden yazmasi ya da kendi eserlerine
génderme yaptig1 bazi dykiileri de mevcuttur. Ornegin “bisiklete binmeyi bilmeme”
olgusunu Bisiklet, Kalos-Eidos-Scop ve Ask Mutfagindan Yalnizlik Tarifleri
oykiilerinde islemistir. “Uyur-yazarlik” meselesini Girig Ciimlesi ve Yaymlanmamis Bir
Soylesi’de; “dykiileme oyunu”nu ise Becerikli Bay Kerim Inal ve Cagla Yesili Bir Gece

Oykiilerinde ele almistir.
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Baz1 oOykiilerinde parodiye de yer veren Kopan, Herkes Kadar Mutsuz adh
Oykiisiinde bir yazar olan anlatici, ¢ogu eserinde kullandigi, baba — ogul ¢atigmasina

alaycilikla yaklasir.

Hikaye ve romanlarmin neredeyse tamaminda alinti ve gondergeye Ornek
olustururken bunu genellikle gizli bir sekilde degil acik alintilar seklinde yaparak
tutumunu gizlemez. Alintilarin bazilarini metinlerine yedirirken bazilarmi yiizeysel

boyutta birakarak eserlerinde isimlere, farkli isimlere yer vermistir.

Metinlerarasilik  kapsaminda olusturdugu bu eserler icerisinde bazen
tiirlerarasilikla ilgili tutumlarma da yer verir. Anlatilarinin icerisinde yer verdigi alintilar
ve gondergeler bir tablo, bir sarki sdzii, bir film ad1 olabilmektedir. Ornegin Gergegin
Halleri adli 6ykiisiinde ayni resmin farkli duygularla islendigi iki farkli tablo tizerine
diisiincelerini yazmis, Kirmiz1 adli dykiisiinde Hopper’in tablolarimi gonderge olarak
kullanmistir. Bir yorum olarak bu kullanimlariyla okurunu da bu tablolar1 incelemeye
yonlendirmistir. Metafor’da tiyatro teknigi ile oykiiyii birlestirmistir. Birakma Beni adli
Oykiide ruh halinin sarki sozleriyle verilmesi tiirlerarasi kullanima Ornek olarak

gosterilebilir.

Postmodern eserlerde ¢okga karsilasilan oyunsuluk, Yekta Kopan tarafindan da
kullanilan yontemlerden olmustur. Portebello 22 o&ykiisinde kadin ve erkek
karakterlerine -biri anlatic1 olmak iizere- kendi ismi olan “Yekta” ismini vererek oyunsu
bir diizlem olusturmustur. Ayrica kadm olan Yekta’nin varligi ile yoklugunda bir
belirsizlik, hayal — gergek aras1 bir diizlem s6z konusudur. Bazi eserlerinde anlatilanlar,

okura “gercek” mi yoksa “hayal” mi ikilemi yasatir.

Postmodernizmin sahip oldugu ¢ogulculuk anlayisi metinlere de anlam ve iislup
acisindan yansir. Kopan’in eserlerinde de bu yaklagimi gérmek mimkiindiir. Mevsim
Normalleri ve Sey dykiisiinde bunu, iislup agisindan kullanirken Serbetci Oykiistinde

anlam diizleminde kullanmustir.

Popiiler tiirlere yonelis tekniginde Kopan’in fantastik ve polisiye olarak bash
basma verilmis bir eseri yoktur. Ancak Oykiilerinin igerisinde fantastik unsurlar yer

almaktadir. Yesil Ev Oykiisline fantastik boyuttan yaklagsmak miimkiindiir. Ancak bunu
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yaparken modern fantastik unsurlardan degil geleneksel ve geleneksel korku

anlatilarindan esinlendigi goriilmektedir.

Polisiye olarak degerlendirilebilecek bir dykiisii Becerikli Bay Kerim Inal’dur.
Oykii direkt olarak polisiye bir dykii olarak degerlendirilmez. Ancak iistkurmaca bir
nitelik tagiyan Oykiide anlaticinin yazmig oldugunu bildigimiz birden fazla polisiye

Oykii s6z konusudur.

Yukarida acgiklamasi yapilan ve drneklendirilen yontemler Kopan’mn eserlerinde
genellikle kullandig1 yontemlerdir. Bunlarin disinda kalan yeni tarihselcilik teknigi

iizerine eseri yoktur.

Pornografi ve argo sozler agisindan bakildiginda bu yontemi birkag eserindeki

birkag ciimle disinda eserlerinde yer almadigi goriilmektedir.

Kopan’n, 6ykiilerinde mektup teknigi de géze ¢arpmaktadir. Bir Sar1 Yolculuk

ve Er Ryan’1 Kurtarmak 6ykiilerinde kurmaca asil olarak mektuplarla sekillenir.

Postmodern eserlerde genellikle goriilen bir yontem olarak kahramanlarin,
Ozellikle anlaticilarin adlandirilmamis olmas1 Yekta Kopan’in 6yki tiirtinde verdigi
eserlerinde goriilmektedir. Genellikle anlaticilarin muhatap oldugu kisilerin isimleri
belli iken anlaticilarin kim oldugu belirsiz olabilmektedir. Iki Siirin Arasinda, Yedi
Derste Vicdan Muhasebesi, Sarkilar Seni Sdyler ve Anadoluhisar1 Oykiilerinde

anlaticilari kimligi belirsizdir.

Kisi isimlerinde goriildiigii gibi eserlerde zaman ve mekan belirsizligi de
goriilebilmektedir. Ornegin Aile Cay Bahgesi romaninda bir yazliktan bahsedilmekte
ancak bu yazligi nerede oldugu bilinmemektedir ya da eserlerde gidilen bir mekanin
tam olarak tasviri yapilmamakta, bu yoOnler zannedilir ki okurun muhayyilesine

birakilmaktadir.

Eserlerin belirsiz, ucu acik bir sekilde sonlanmasi, Yekta Kopan’in eserlerinde
de goriilmektedir. Aile Cay Bahgesi roman1 ve Mektup, Serbetci, Askin Ne Oldugunu
Bilmiyorsun gibi Oykiilerinde olaylarinin sonunu belirsiz birakmistir. Bazi eserlerini
kesin bir sonuca baglarken bazi eserlerinde sonu okurun hayal giiciine teslim etmis

gibidir.
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Yenilik ve goreceligin 6n plana alindigi postmodern edebiyatta Kopan da
eserlerinde birtakim yeni bigimse denemelerde bulunarak yeniliklere imza atar. Bu
denemeleri genellikle kiigiirek oykiilerinde yapmaktadir. Ornegin Ince Un’lii Ask’ta
yalnizca ince iinlii sesleri kullanarak bir kisa 0ykii yazar. Geometri 0ykiisiinde yalnizca

66 9

g” sesini kullanarak metin olusturur.

Tiim bunlarin yani sira Kopan, eserlerinde yazma ve yazarlik siireci tizerinde de
durmus, eserlerinde bazi kisileri yazarlardan ya da yazar olmak isteyen bireylerden
secmistir. Bazen yazma ve yaratma sancist ¢eken bir yazarin, bazen parasiz kalan bir
yazarin para kazanmak i¢in istemedigi halde yazmak zorunda oldugu metinlerin, bazen
de yazma stirecinin nasil ilerlediginin 0ykiisiinii yazar. Girig Ciimlesi ve Yaymlanmamis

Bir Soylesi dykiileri bu kullanimi 6rnekler niteliktedir.

Postmodernizmin oyuncu, trivial, hazir malzemeleri kullanan ve 6rnek alan,
hayata farkli pencerelerden bakisi esas alan, cogulculuga ve belirsizlige inanan
anlayisinin, Kopan’in eserlerinde de yer aldigi; tiim bu tespit ve degerlendirmeler

neticesinde Yekta Kopan’in postmodern bir durusu temsil ettigi sdylenebilir.
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