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GIRIS

Mitoloji (sOylenbilim) bize insan soyunun yiizlerce, binlerce yil 6nce neler
duymus neler diigiinmiis oldugunu gosterir. Bugiin de uygar insan evrensel bilginin
bilimi (felsefe), ruhbilim (psikoloji), toplumbilim (sosyoloji), insanbilim (antropoloji)

gibi bilimler kapsaminda bu aragtirmalarina devam etmektedir.

Mitolojinin yagama anlam veren imgelerin Orgiitlenisi olarak kavranilmast
gerektigi agiktir ve bu anlam iki yolla ortaya konulur: 1) Diigiince yolu, 2) Deneyim
“yolu. Diisiince olarak mitoloji, bilime yaklasir veya ona dogru atilan ilk adimdir;

deneyim olarak ise sanattir.

Sanatin binlerce yillik Gykiisiinde, sanatgilarin mitolojiye yaklasimlar1 donem,
akim ya da bireysel anlatimlari dogrultusunda kesintisiz olmustur. Onceleri fantastik
diisiinceler, sanatgilari, mitolojik konular igeren resimler yapmaya yoneltirken, plastik
sanatlarda modernist tavrin baglamasiyla olugan tarihsel bilgilere ihtiyag duyma egilimi
hem, herhangi bir ekole baglh olmadan galisan sanatgilari, hem de Gyle ya da boyle belli
bir akimin manifestosuna “evet” diyen sanat¢1 grubunu, mitolojik 6gelere gorsel nitelik

kazindirmaya itmigtir.

Baglangicindan giiniimiize kadar olan siiregte gagdag Tiirk Resim Sanatgilar
eserlerinde, mitolojik 6gelere gorsel nitelik kazandirmiglardir. Cilinkii; zengin ve genis
bir tarihi olan Tiirklerin mitolojileri insanlarin kiiltiirel tarihi biitiiniiniin bir pargasi

olarak biiyiik 6nem tagimaktadir.

Gegen yiizyillar igerisinde, biiyiik savaglar, bati kiiltiirleri ve farkli dinlerle
temaslar sonucu Tiirk mitolojisinde bir takim eklemeler ve degigimler olmustur. Bu
etkilesimin izleri Cin ve Uygurlarda, Selguklularla birlikte goriilmektedir. Altayhlar,
Yakutlar, hatta Kirgizlar yukaridakilere kiyasla daha katiksiz kalabilmiglerdir. Bu

etkilegimler Tiirk mitolojisinin kendine 6zgii gehresini degistirememistir.

Buna karsilik g¢esitli milletlere Tiirk Mitolojisi kaynaklik etmigtir. Siimerlerin
kiiltir bakimindan mirasgilan sayilan basta Anadolu mitolojileri gerekse de Bati

Mitolojisi Stimer Mitolojisinin kismen degistirilmis temelleri izerine oturmaktadir.
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Cagdas Tiirk Resim Sanati Mitolojik Oykiilere yakinligi agisindan incelenirken
aragtirmanin siirecini yakindan gorebilmek ve daha iyi anlayabilmek igin bilinen en eski
omeklerden 1950°li yillara kadarki doneme ait eserlere kisaca deginmek gerekli
olmustur. B&ylece bu caligmaya konu olusturan Cagdas Tiirk Resim Sanatindaki

Mitolojiyi anlamamiz daha kolay olacaktir.

Tiirk resim sanatinin yakin tarihinde yani 1950 yillarindan giiniimiize kadar olan
stire iginde Mitolojik konulu resimler hizla gelismeye baglamig ve artan bir ivme

kazanmustir.

Boylece bizim yasadigimiz gagla ilgili bir aragtirmanin dikkate alinmasi gereken
donem tam olarak 1950’lerden giiniimiize kadar olan dénemdir, bu degisimi daha net
vurgulayan agiklamalar yapmak degisimin bilincine varmak 6te yandan bu doénemi
yaratan kosullari kolayca bilmek ve donemin kavranabilirligi agisindan sirlarim

kargasaya yol agmadan sergilemek en dogru yontem olmaktadir.
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1. MITOLOJI VE SANAT

1.1. Mitolojinin Tanimi

Mitlerin tarihi ve onlar1 yorumlayan bilim...Mitoloji ya da Séylenbilim deyimleriyle
dile getirilmigtir. Mitoloji “tanrilarin, insanlarin, kahramanlarin ve evrenin yaratiliginin
yani sira ilk giinahi, ilk 6liimi, tufani, tanrilarin insanlar nasil cezalandirdiklarini, ikinci
planda avciligin ve hayvancilifin baglangicini, bitkilerden nasil yararlanildigini, ategin ilk
kez elde ediligini, cinsel hayatin baglangiciny; ilk ailenin, térelerin ve toplumsal kurumlarin
ortaya ¢ikisini konu edinen; bunlari siirli bir dille anlatan gogu zaman kutsal sayilan
Oykiiler” olarak ve mitoloji “mitlerin tlimiinii i¢ine alan ve onlan dizgesel bir bigimde
inceleyen bilim dali” olarak tamimlanmgtir. Coktanrici Iikgag inanglarinin tanrilarinin, yart
tanrilarinin ve kahramanlarimin tarihini kapsayan ve onlari inceleyerek yorumlayan
Mitoloji, dért kola ayrilir; Tanrilarin nasil olugtuklarimi inceleyen Teogoni, evrenin nasil
olustugunu inceleyen Kozmogoni, insanin nasil olustugunu inceleyen Antropogoni ve

bunlarin gelecegini inceleyen Eskatalojidir’.

Ilk¢ag insanlarmn bilim oncesi diigsel ve varsayimsal agiklamalarimi toplayan ve
inceleyen biitiin bu bilimleri kapsayan Mitoloji deyimi Onceleri sadece klasik Eskicag
inanglarin1 adlandirmak i¢in kullanilirdi. Daha sonra biitiin inanglari kapsadi. Cesitli
mitolojiler, basglica konulart olan Mitos’lar, Epos’lar ve Logos’larin kaynagmis

bulundugunu da saptamaktadir®.

Mitos sdylenen veya duyulan sézdiir, masal, 6ykii, efsane anlamimna gelir. Ama
mitos’a pek giiven olmaz, ¢iinkii insanlar goérdiiklerini, duyduklarimi anlatirken birgok
yalanlarla siislerler. Bu yiizdendir ki Heredot gibi bir tarihgi mitos’a tarih degeri olmayan
giivenilmez sdylenti der. Platon gibi bir filozof da mitos’u gergeklerle iliskisiz, uydurma,
bos ve giiliing bir masal diye tamimlar. Epos daha degisik bir anlam tagir: Belli bir diizen ve
olgiiye gore sdylenen, okunan sézdiir. Epos insana tanri armagamdir. Giizelim stslii sozleri
bir araya getirerek bﬁyﬁlef dinleyicilerini bir ozan. Ozanin séziinii tanimlayan Epos

bdylece siir, destan, ezgi anlamina gelmis ve ogiin bugiin epik ve epope diye Batih

' HANCERLIOGLU Orhan, Felsefe Ansk. Kavramlar ve Akimlar, s. 167.
ZA.ge.,s. 167.



dillerin hepsinde yerini almigtir. Mitos’la epos arasinda bir yakinlik vardir. Mitos s6ylenen
sOziin, anlatilan 6ykiiniin igerigi ise, epos da onun dogal olarak aldig1 6lgilu, sisli ve
dengeli bigimidir. Epos ne kadar giizelse, mitos o kadar etkili olur. Epos’la mitos’un bu
basariht birlikteligidir ki, ilkgaglardan kalma efsanelerin tiriin vere vere giiniimiize dek
yagamasint ve mitos kavraminin gaglar ve uluslararas: bir nitelik kazanarak 6lmezlige
kavugmasint saglamigtir. Logos ise, gergegin insan soziiyle dile gelmesidir. Logos ise bir
yasal diizeni yansitir. Insanin bedeninde ve ruhunda bir logos bulundugu gibi, evrenin ve
doganin da logos’u vardir. Logos insanda diigiince, dogada kanundur, her yerde ve her
seyde vardir; ortaklasa ve tannsaldir. Logos’u bulmak, sirlarint g6z Oniine sermek, insan
sozilyle dile getirmek asil amagtir. Logos kavramiyla agilan bu ¢igir dosdogru bilime
varmus, oyle ki logos-logia bugiin herhangi bir aragtirma dalinda bilgini ve bilimi dile

getirmek igin kullamlan bir ek olmugtur’.

Sonug olarak, her mitos, bir dlgiide bir sanat iriinii ve bir 6lglide de gergeklerle

ilgilidir.

1.2. Tarih Boyunca Mitos Tirleri

Ritiiel Mitoslar: Tﬁpmak arsivlerinden gelen metinlerden anlagildigina gore,
Misir’da ve Mezopotamya’da yasayan insanlarin, ritiiel (toren) adini verdigimiz incelikli
bir etkinlik bigimi yarattiklarim gormekteyiz. Bu inceden inceye islenmis etkinlikler
sisteminin tiimii, insanin kendini kugatmig buldugu, nasil goriinecekleri 6nceden
hesaplanamayan giiglerin denetlenerek, toplulugun esenligini saglamak amaciyla
geligtirildi. Bugiin biliyoruz ki, ritiiel yalnizca eylemlerden olugmuyordu. Eylemlere,

sihirsel etkiyi olugturan sozler, dualar, sarkilar ve afsunlar eglik ediyordu.

Orijin Mitoslar:: Bu tiir mitoslar “etiolojik mitos” (nedenbilimsel mitos) olarak
adlandirilir. Buradaki mitos da gok eski bir tiirdiir. Islevi, bir adin ya da bir nesnenin nasil
dogdugunun imgesel bir agiklamasim sunmaktir. Ornegin, Stimer’in “Enlil ile Kazma”
mitosu, bu en degerli tarlrﬁ aracinin bir tanrinmin etkinligi ile nasil dogdugunu agiklamaya

¢aligilan bir oykidiir.

3 ERHAT Azra, Mitoloji stzliigi, s. 5.



Kiilt Mitoslari: Israil dininin gelimesi sirasinda, mitosun yeni bir kullamm
bigiminin dogdugu gériiliir. Israil toplumunun igine en derin bigimde sinmis tarih
geleneklerinden biri, halkin Misir tutsakligindan kurtulusunun anilmasiydi. Fisih
bayraminda bu olay, kékeni kutlanan tarihsel olaydan gok daha eskilere dayanan bir ritiiel
ile kutlantyordu. S6z konusu ritiiele eslik eden kiilt mitosu, olay1 tarihi terimleriyle degil
Babilonya ve Kenan mitoslarindan alinan dgelere gore anlatmaktaydi. Mitosun bu yeni
kullamim bigiminde, ritiiel mitosu iken sahip oldugu sihirsel giigten soyutlanmig
durumdaydi. Bdoylelikle mitos, toplumsal durumun stirmesini saglama iglevini sihirli

gig¢lerle degil, moral giigler kanaliyla yerine getirmeye ¢aligmaktadir.

Prestij Mitoslari: Mitosun sozii edilen diger tiirlerine benzemeyisiyle dikkati
ceken bir tiir de prestij mitoslaridir. Bu tiiriin islevi, bir halk kahramaninin dogusuna ve
yaptiklarina bir gizem ve kutsallik havasi vermektir. Prestij mitoslari ayn1 zamanda iinlii
kentlerin adlar1 gevresinde olusma egilimi gosterirler. Ornegin, Troya tanrilarin eliyle

kurulur.

Eskatalogya Mitoslari: Bu tiir 6zellikle Yahudi ve Hiristiyan diigiiniigiiniin
karakteristik bir 6gesini olusturur. Peygamberlerin yazilarinda, 6zellikle vahiy yazilarda,
diinya diizeninin bir genel yikim ile sona erecegi diisiincesi 6nemli bir yere sahiptir. Son
giinlerde (ahir zamanda), “sunlar sunlar olacak” deyisi peygamberlik (kehanet) anlatim
bi¢iminin tipik bir ifadesidir. Peygamberler son ami betimlemeye kalktiklarinda, mitos
diline geri donmek zorunda kalirlar. Mitosun, eskatalogya alaninda kullanilisi,
Yahudilikten Hiristiyanliga taginmug olup, en eksiksiz goriiniimii Incil’in “Yuhannanin

Vahyi” kitabinda goriiliir.

1.3. Mitoloji ve Sanat iligkisi

Giiniimiizde de varligini siirdliren bir ¢ok sanat disiplini, kiiltiir tarihi iginde
yalmizca Uslup ve igerik agisindan degismekle kalmayip, din, felsefe ve bilimde oldugu
gibi kiiltiriin genel sistemi icindeki yerleri ve birbirleriyle olan iliskileri bakimindan da
degigmistir. Sanatin her dali farkli bir ifade bigimini olugturur ve her dalin kullandig
malzeme farklidir. Bu pigment, tag, kelime veya nota olabilir. Her disiplin kendi alaninda

uzmanlagmis, uzun ¢aligmalar sonucu kullandiklari malzemeye anlamli bigimler



kazandirabilecek sanatgilar1 ortaya g¢ikarmugtir. Bu sanatgilar, yagamlart boyunca gerek
dénemlerinin toplumsal, siyasal, diisiinsel ve dinsel fikirlerinden gerekse disiplinler arasi
iligkilerden etkilenip uzmanhk alanlarinda yaraticilik potansiyeli yiiksek tiretimlerde
bulunmuglardir. Hi¢ bir sanat disiplini kendini, iginde bulundugu kiiltiirel ortamdan ve
diger sanat disiplinlerinden soyutlayarak varligim stirdiiremez. Bir bagka deyisle, yaratici
temelde ortak bir noktadan hareket eden bu disiplinler, kullandiklari malzemede
farklilagmakla birlikte, birbirlerini yiireklendirerek sanatta zenginlik ve yeni anlatim

bigimleri yaratirlar.

Kiiltiir tarihi boyunca varligii siirdiiren sanat, toplumlarin kimligini olusturan
hiimanist ve buna bagh olarak etik degerlerle ilgilenir. Bu baglamda resmin daha yiiksek
degerlere ulagmak i¢in, benzer bir miras ve sembolizme sahip mitolojiyle ittifaka gitmesi

kadar dogal bir sey yoktur.

Mitoloji, resim sanatinda 6nemli bir yer teskil etmektedir. Mitler, genel olarak
kiiltiirtin kodlanmus fikir ve degerlerini kapsar ve sanatgi tarafindan ele alinip bir sanat

eserine doniistiiriilecek ham maddeyi olustururlar.

Bunun o6rnekleri onceleri ¢ok agik bir sekilde vazo iizerine c¢izilmis resimlerde,
kabartma resimlerde (rélyef) ve tanri, tanriga heykellerinde karsimiza ¢ikarken sonraki
doénemlerde ise Incil kaynakli ortagag ve daha sonraki sanat eserleriyle giiniimiize kadar

gelir.

Boyle bir yaklagim sanat ortamina gereken dinamizmi saglayarak zenginlik
kazandirir. Gerek izleyicinin gerekse sanatginin segenek ve begenilerini zenginlestirecek

bdyle bir zeminde sanat da potansiyelini artirarak siireklilik kazanacaktir.

1.4. Modern Toplum Mitleri

Ozellikle 19. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren bag déndiiriicii bir hizla ilerleyen
bilim, insam gevresine oldugu kadar kendisine de yabancilagtirmigtir. Degigen ideolojiler,
devrimler ve savaglar 20. yiizy1l insan1 yagantisinin ayrilmaz bir pargas: haline gelmisgtir.
Olas: bir niikleer savas ise sadece bir kag iilkeyi degil, biitiin gezegeni tehdit etmektedir.
Kétiimser bir tahminle diinyadaki yasamin sonunu bile hazirlayabilir. Bir yandan da

gazete, dergi, radyo ve televizyon gibi medya organlariyla olusan kiiltiirel etkilesim



kiiresellegen diinyada biitiin hiziyla insanlan etkilemeye devam etmektedir. Bu etkilesim
siirecinde insanoglu konformist mi, yoksa reformist mi olacagina, baskiyr mu yoksa

anlatim 6zgiirligiinii mii tercih edecegine karar veremez hale gelmigtir.

Modern insanin bireysel sorunlarina gareler aramasi, kendi gizli 6zlemini ortaya
koymasi bunu gergeklestirmek igin gosterdigi davramg tiriinde, mitsel izlere rastlamak

miimkiindiir.

M.0. 5000 yilinda Mezopotamya’da yasamig olan Kral Gilgames’in yagam ile
yaklagtk 7000 yil sonra Amerikahlarin kotiliiklerle miicadele etme misyonunu
yiikledikleri Rambo’nun yagamu arasinda fazlaca bir ayinim yoktur. Cesur, yardimsever ve
vahsi Ozellikleriyle Herkiil-Tarzan ikilisi, Yunan mitolojisinde canavar minataruslaria
¢iplak elle doviigen Theseus ve Indiana Jones benzerligi, Odysseus gibi gezgin, Truva at1
efsanesinde oldugu gibi diigman cephesine sizacak kadar zeki James Bond kimligi hi¢ de
antik ve klasik ¢ag insanindan kahramanlar yaratma konusunda farkhi diigmedigimizi
gosterir. Ciinkii bir Newyork’lunun veya Paris’linin bugiin gérdiigii bir riiya ile birkag bin
yil énce Atina’da, Kudiis’te yagamig olan bir insanin gordiigi ritya birbirlerine ¢ok

benzer*.

Sonugta, tanrisal 6zelliklere sahip kisilikler, ister istemez igimizden biri, goriiniilen,
dokunulabilen gergeklikte olsun, ister sdylencedeki gibi hayal iiriinii 6zelliklere sahip
olsun, insanlarin diiglerine ve istemlerine aymt oranda ve aym yolu kullanarak yamt

verdiklerinden mitolojinin sanatin giindeminden diigmesi pek olasi goriinmemektedir.

2. TARIHSEL SURECI iCERISINDE KLASIK TURK RESIM SANATINDA
MiTOLOJI

2.1. Tiirk Resminin Bilinen En Eski Orneklerinden Osmanli Dénemine

Kadar Tiirk Resim Sanatinda Mitoloji

Eski Turk Tarihi 1nbelendigi zaman M.O. 1000 yilinda tarih sahnesinde ilk rol

oynayan Tiirkler olarak Hunlar kargimiza ¢tkmaktadir.

4 FROMM Erich, Riiyalar, Masallar, Mitoslar, s, 17.



Hunlar deri ve yiin islemeciliginde sematik ve zaman zaman da gergekgi bir goriisle
kanatli arslan ve gesitli hayvan figiirlerini 6rtiilere yansitmiglardir. Hayvan {islubunun
dogusu ve gelismesi Hunlarla dogrudan ilgilidir. Bu sanatin en ilging uzantilarin
Anadolu Selguklu sanatinda gérebiliriz. Hayvan iislubu hergeyden 6nce Asya dogasinin
yabani hayvanlarim ve fantastik yaratiklarimi konu alir. Bunlar arasinda kartal, dogan gibi
yirtict kuglar, pars, kaplan gibi yirtict memeliler, griffon gibi fantastik yaratiklar 6n
plandadir. Giiglii bir desen tasarimi ve yiiksek bir estetik kaygiy1 yansitan hayvan
figtirlerinde ritm duygusuna yer verilmistir. O dénemde sanatin boyle bir tislup iginde
anlatim yolu bulmasit kuskusuz insanin hayvanlara agir1 bagimhhgindan ve bunun

yarattig1 tutkudan kaynaklanir®,

Bu kiiltiirde yagayan insanlar ¢ogunlukla bolgelerinde olan hayvanlara simgesel
anlamlar yiiklemigslerdir. Ciinkii bazi hayvanlarin giicii ya da kendilerine sagladiklari
yagamsal faydalar, insanlarin yagantilarmin kaliciligim saglamigtir. Kizilderililer’de

bufalo, Anadolu’da geyik, Ispanya’da boga gibi 6rnekleri gosterebiliriz.

VI. yiizyil ortalarinda kurulan Goktiirklerde Hun kiiltiirii etkisi kendisini gsterir.
(")rnegin, Hunlar zamaninda sevilen ve kullamlan kartal armasi, Goktiirklerde kulakly ve

boynuzlu kartal seklinde gosterilerek biiyiik bir gii¢ sembolii olarak ifade ediliyordu®.

VIII. yiizyilda Goktiirklerin yerine gegen Uygur Tiirklerinde sanatin Hun ve

Goktiirklere oranla daha yetkinlik kazandigin1 gézlemlememiz miimkiindiir.

Eski Uygur gehirleri harabelerinde bulunan VIII. ve IX. yiizyillardan kalma Budist
ve Maniheist duvar resimleri ile Minyatiirler, Tiirk resminin bugiine kadar bilinen en eski

orneklerini tegkil etmektedir”.

IX-X. ylizyillara tarihlenen, 65x54 cm olgiilerindeki bir bezeklik freskinde de golde
ejder tasvir edilmistir (Bknz. Res. 1). Hayali bir dag manzarasinda bir g6l ve géle uzanan
vadilerde birer aga¢ var. Bunlardan ¢ogu Dogu Tiirkistan igin karakteristik salkim

s6giitler, soldan birinci aga¢ ¢am cinsi, altta agagidaki agacin solunda bir gazel bagsi

5 Thema Larousse-Tematik Ansiklopedi, Cilt: 6, s. 188,
¢ ASLANAPA Oktay, Tiirk Sanaty, s. 10,
"A.g.e., 15.



goriiliiyor. Ejderin beyaz yeleli boynu, ¢ift boynuzlu bagi, kiigtik kanatlar1 ve én pengeleri

ile, viicudunun yaris1 goriiliiyor. Saldirgan bakiglarla agzini sonuna kadar agmugtir®,

Uygurlar zamanindan kalan minyatiirler maniheist kitaplardan sayfalardir. Bunlar,
kismen dinsel, kismen diinyasal sahneleri canlandirirlar. Bunlardan bagka biiytik resimler,
sayfalar ve sancaklar kalmigtir ki bunlar, Mani mabedlerinde saklanir ve ayinlerde
kullanilirdi. Bu Uygur minyatiirleri ileride gorecegimiz gibi Islam minyatiirlerinin

kaynag1 olmustur®.

Tiirklerin Islam dinini kabul etmesiyle bu yeni din igerisinde kendine 6zgii bir sanat
gelistirme hareketi Asya’da kurulan Miisliiman Tiirk devletleriyle baglamig, bunlarin

birincisi olan Karahanlilar zamaninda ilk saglam temeller atilmigtir®.

Karahanlilardan sonraki donemde Sivas, Kayseri ve Malatya’da Danigmendliler
(1098-1234), Erzurum’da Saltuklular (1902-1202), Erzincan, Kemah, Sebinkarahisar ve
Divrigi’de Mengiicekliler (1118-1252) gibi Tiirkmen devletleri, Anadolu’da ilk Tiirk

mimari eserlerini meydana getirmek firsatin1 bulmuglardir".

Gerek bu devletler gerekse Anadolu Selguklu Devleti’nin ilk donemleri gesitli
miicadele ve kansikliklar i¢inde gectigi i¢in belli bir sanat faaliyetinden bahsetsek bile

yetkin bir sanat ancak daha sonraki dénemlerde olugturulmustur.

Sembolik ve fantastik nitelik tagiyan hayvan formlari Selguklular déneminde
Ozellikle mimari yapilarin giris portallerinde karsimiza g¢ikmaktadir. Bunlarin en
karakteristik olanlari, ¢ift bagh kartal, Selguklu aslanlari, ¢ift balk, boga bagi, agzinda
yilan tagiyan kanatli aslan, aslan ejder, ejder bagh yilan, karaca, yabani kegi gibi ¢esitli
hayvanlar1 canlandiran figiirlerdir. Bunlarin diginda, melekler, sfenks, sirenler ve harpi

gibi figiirler de kullanilmigtir'2.

¥ ASLANAPA Oktay, Tiirk Sanats, 21.
Age.,s. 21,

Y Age,s. 25,
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Bu hayvanlardan aslan giiciin simgesi, ¢ift bagh kartal dogu ve batiyr aym anda
gorerek tehlikeleri yok edecek giiciin simgesi olarak kullamlmrgtar.

Mimaride kullanilan sembolik formlarin diginda el yazma eserlerde de mitolojik
ogelere rastlanmaktadir. Selguklu donemi bagyapit1 sayilan Varka ve Giilsah
elyazmasindaki resimleri buna 6rnek gosterebiliriz. Anadolu Selguklu dénemi minyatiir
resim sanatimi en iyi temsil eden Varka ve Giilsah dramatik olaylarla yukli bir agk
hikayesini konu almaktadir. Selguklu saray ve gogebe gadir hayatint tasvir eden bir belge
niteligindeki bu eserde hayvan figiirleri sembolik ve simgesel anlam ytklenerek, minyatiir
resimlerde kullanilmigtir. Aymi donemden giiniimiize ulagan diger bir 6rnek, Nasreddin
Sivasi’nin Tezkire’sidir. Iki boliim halinde Kayseri ve Sivas’ta 1271’li yillarda hazirlanan

minyatiirlii el yazmasinda da kanath melekler, hayali yaratiklar yer alir®.

Mitolojik konulan igeren Minyatiir, resim sanatiun yeni anlatim tsluplarinin
benimsenmesiyle, gesitlenmesi ve zenginlesmesi Selguklu déneminden sonra Osmanlilarda

gergeklesmigtir.

2.2. XIIl. yy’dan XVII. yy’a Kadar Osmanl Donemi Klasik Tiirk
Resminde Mitoloji

1299 yilinda kurulan Osmanl devletinde 6nceleri sanatsal faaliyetler Amasya, 1znik,
Bursa ve Edirne’de yiritilmiistir. Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u almasiyla birlikte

Istanbul bir sanat merkezi haline gelmistir.

Saray teskilati igerisinde Ehl-i Hiref ad1 altinda bir sanatg1 toplulugu olusturulmus,

bu topluluk biitiin sanatsal faaliyetlerden sorumlu olmugtur'.

Fatih Sultan Mehmet doneminde Bati sanatiyla iligkiler kurulmug, Italya’dan
Gentile Bellini gibi sanatgilar Istanbul’a getirilmig olmasina kargin minyatiir sanat1 eski

gelenegine bagh kalmgtir.

13 Thema Larousse-Tematik Ansiklopedi, Cilt: 6, s. 318.
4 RENDA Giinsel, OZSEZGIN Kaya, ATAR Atilla, KATI Aytag, Tiirk Plastik Sanatlar1 Tarihi, s. 3.



Simdi su soruyu kendimize y6neltebiliriz: Kuran’da ve saglam hadislerde yapilmasi
yasak edilmeyen resim ve heykel neden Bati sanat1 ¢izgisinde geligip serpilmemis; Bati
sanat diinyasinin estetigine gore {iriin vermemistir? Bu sorunun yanitim Islamligin Allah
kavraminda, Islam diisiincesinde ve bu digiincenin yarattipn duygunlukta aramak

gerekir',

Avrupa’da resim ve heykel sanatlarinin geligmesini, Isa’min kisiliginde Tanrt’nin
betimlenerek kiliseye girmesine baglamak miimkiindiir. Kiliselerin freskolarla kaph
duvarlar1, genis ve yiiksek vitraylar, Incil’den alinmis Isa’nin, Meryem’in, Havarilerin
baglarindan gegen acikli sahnelerle doludur. Resim araciligiyla olan bu anlatim, okuyup
yazma bilmeyen halka ayni zamanda Hiristiyanlik tarihini Ogretme amacim da
giitmekteydi. Islam diisiincesine gore; Islam dininde Allah zaman ve mekandan
miinezzeh oldugu, dogmamis ve dogurmamig bulundugu igin, insan figiirli ¢ini
kaplamalarda simirli kalmigtir. Burada fizerinde durulmas: gerekli olan resim, yazma
kitaplarin yapraklarinda gorillen ve metnin anlagilmasini kolaylagtiran minyatiir adi

verilen galigmalardir's.

flk bakista tek tannli bir dinle, mitologyamin ne ilgisi olabilir, diye bir soru

karsimiza gikacaktir.

Islam, Musevilik ve Hiristiyanlik tek tanrili ve tek kitapli dinler olduklar i¢in ilk
bakista bunlarin mitologya ile gelistigi soylenebilir. Ancak bu {i¢ dinde birlik, teklik
olmakla birlikte, bir de gesitlilik vardir. Tek Tanr1 Tek Kitap ve bunun yaninda Tanrinin
buyruklari, temel ilkeleri, ibadet gibi konularda bir birlik vardir. Cesitlilige gelince; her
{ilkenin kendi kiiltiirii, ardil1 oldugu ve daha &nce aym topraklarda yagamis olan uluslarin
kiiltiiri, Islam’a gegmeden onceki dinler gibi etkilerle Islam, her ulusta yeni boyutlar,
uygulamalar kazamr, zenginlesir. Ornegin, Afrika’daki Miisliiman olan halkin dini 6nce
Animizmdi. Hindistan’da ve Giineydogu Asya’da Hinduculuk basta olmak iizere,
Asya’nin bu bolgelerinde Budizm, Konfligyiis¢iiliik, Sintoculuk, Taoculuk gibi dini ve
felsefi akimlar goriiliir. Iste bu toplumlar Miisliman olduktan sonra bu inanglardan

bigakla kesilir gibi uzaklagsmamiglardir. Bunun sonucunda da her biri kendi y6ntem ve

1> RENDA Giinsel, EROL Turan, Caidas Tiirk Resim Sanati Tarihi, s. 11.
“Age.,s. 11.
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uygulama alantyla kendi anlayisina gére Islam’1 yorumlamglardir. Bu da gok zengin bir
¢esitlilige yol agmugtir".

Buradan Osmanli-Islam bilesimine gegersek... Cok uluslu imparatorlukta bu
bilesim Osmanliya 6zgii bir kiiltiir olugturmus ve gelistirmigtir. Cogunlugu Tirk ve
Miisliiman olan bu toplumda, bu kiiltiirde gesitli etkenler buluruz. Once Tiirklerin Orta
Asya’daki inanglari, Islam’dan énceki inanglar1 ve uygulamalari, sonra bu topraklar
tizerinde daha &nce yagamis uluslarin, toplumlarin inanglari, bunun diginda Bizans gibi
¢agdas uygarliklar. Bunlarin hepsinin Osmanli-Islam kiiltiirine katkis1 goriiliir. Bunu
anlamak igin Evliya Celebi’yi okumak bile yetecektir. Onda bu kiiltiir i¢inde mitologya
geleri ¢ok zengindir. Bunun igine peygamberler bile girer. Islam’daki evliyalarin yani
sira, yerel ulu kisiler vardir. Cok sayida evliyanin yatirlari, tiirbeleri bir gesit tapimim yeri
gibidir. Halk inancinda bunlarin mucizeleri, kerametleri, dogaiistii giigleri ile mum
dikilen, ¢aput baglanan dilek yerleri, umut kapisidir. Gene Osmanli-Islam kiiltiiriiniin
olusumunda edebiyat iiriinleri, sanat eserleri, bu kiiltiiriin bakig agisim getirmektedir.

Bunlarin 6rneklerine agagida deginilecektir'.

Gordiigi, izledigi olaylar1 en 6z ve dogru bigimiyle belgelemeye ¢aligan Osmanh
nakkaslar1 dini yazmalarda da bu anlayisi korumustur. Omegin, 1583’te Seyyid
Lokman’in yazdig1 Ziibdetii-t Tevarih minyatiirleri buna ornektir. Tiirk Islam eserleri
Miizesi’nde bulunan bu yapit, Adem ile Havva’dan baglayarak peygamber ykiilerini ve
Islam tarihinin ana noktalarim anlattiktan sonra Osmanh padigahlarinin seceresini verir.

Buradaki peygamber dykiileri giincel olaylar gibi canlandiriimigtir®.

Omegin, Nuh Peygamber ve Tufani canlandiran minyatiirde (Resim 2) Nuh’un
gemisi firtinada yalpalarken ogullar1 yelkenleri tutmaya ¢alhgir. Yalmz Nuh

Peygamber’in alevden halesi bu sahneye bir kutsal 6ykii niteligi kazandirir.

Suyun simgeselligi lizerine ¢esitli kiiltiirlerde ¢ok ilging Orneklere rastlamak
miimkiindiir. Insanlik ya da canlilar nasil sudan yaratilmigsa, Tufan’la yeniden suya

doniigmekte ve yeni bir diinya yaratilmaktadir. Bu da dongiiseldir. Bir ¢ag afetle

'” AND Metin, Minyatiirlerde Osmanh-islam Mitologyasu. s. 21.
BAge.,s 22
' RENDA Ginsel, 0ZSEZGIN Kaya, ATAR Atilla, KATI Aytag, Tiirk Plastik Sanatlar: Tarihi, s. 6.
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kapamirken yeni insanlarla yeni bir ¢ag agilmaktadir. Gonderilen peygambere karsi gelen,

peygamberlerini yadstyan toplumlar Tann tarafindan yok edilerek cezalandiriimaktadir.

Cok eski ¢aglarda, insanlar1 yok etmek amaci ile Tanrt tarafindan buyiik bir tufan
yapildidt hikayesinin yalniz, ilk kutsal kitap Tevrat’ta yazili oldugu biliniyordu. Fakat
gecen yiizyil iginde Ninive’de yapilan kazilarda g¢ikan Asur Krali Asurbanipal’in
kiitiiphanesi igindeki bir tablette aym hikaye okununca (1872) buyik bir sagkinlik
yaganmig ve bu inang kékiinden sarsilmigts. Gilgamis Destani’nin son kismunt olugturan
bu hikaye, oliimsiizligi arayan Gilgamug’a, tufandan kurtulup Tannlar tarafindan
Sliimsiizliik verilen utnapistim tarafindan anlatiimigti. Buna gore kisaca: Insanlar Syle
cogalmigtt ki, Tanrilar onlarin giiriilti ve samatasindan uyuyamaz olmuglar. Bunun
tizerine dort buyiik Tanri, bu insanlari bir tufan ile yok etmeye karar veriyorlar. Bilgelik
Tannst (Enki) yarattiklar insanlarin ortadan kaldinilmasia g¢ok tiziliiyor ve Suruppak
sehrinde yasayan utnapigtim’in evinin duvarindan seslenerek Tanrilarin bir tufan yapmaya
karar verdiklerini, bir gemi yapmasim séylityor. Geminin tarifini veriyor. Adam soylendigi
sekilde gemiyi 7 giinde tamamliyor. Gemi yapildig1 miiddetge gesitli hayvanlar kesiliyor;
beyaz, kirmizi, ve su katilmamis garaplar nehir suyu gibi bol olarak igiliyor, adeta yilbast
torenlerine benzer senliklerle isler yapiliyor. Utnapigtim geminin igine ailesini,
akrabalarimi, sanatgilan, kirlarin evcil ve yaban hayvanlarini dolduruyor. Bu arada altin da
almayr unutmuyor. Geminin kapist kapanir kapanmaz siddetli bir firtina ile birlikte
yagmur bosantyor. Sular yalmz gokten bosanmakla kalmiyor. Yer Tannlar1 da yerden
fiskirttyor sulari. Tufan &yle azgmlagtyor ki, onu yaptiran Tannlar bile korkuyor. Bu
kiyamet 6 giin 6 gece sirdiikten sonra yedinci giin gemi Nisir Dagi”a oturuyor, 7 giin
bekledikten sonra Utnapigtim bir giivercin saliyor digart. O konacak yer bulamadig igin
geri doniiyor. Daha sonra bir kirlangig gonderiyor, fakat oda geri geliyor. Son olarak
ugurdugu kuzgun geri ddnmeyince disant ¢ikiyorlar. Utnapigtim dagin tepesine
kurbanlarla igkiler sunuyor. Altlarinda gesitli agaglarin odunlari yanan ocaklara 7 kazan
konarak kurban etleri pigiriliyor. Onlarin tath kokusunu duyan Tanrilar uststyorlar.
Tufam yaptiran Tanri Enlil gelip gemiyi ve insanlan goriince gok kiziyor, kim bunlart
kurtard: diye. Bilgelik Tanrist ona kargi gikarak, giinah yapam, kurallara karsi geleni

cezalandirir ama bu kadar agir ve 6liimciil olma diye onu yatigtirtyor. Boylece Utnapistim
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ve karisi §liimsiiz bir yagam ile nehrin agzindaki Tanrilar bahgesine yerlestiriliyorlar. Bu
hikaye Sami bir dil olan Akadca ile yazilmisti. Halbuki, i¢inde gecen adlar bagka bir dile
aittir. Buna goére bu hikaye, o dili konusan Stimerliler tarafindan yaratilmis olmaliyda.
Gergekten daha sonra Philadelphia Universitesi Miizesi’nde bulunan yansi kirik bir tablet
bunu kanitladi. Bu tablette Tufan hikayesi Stimerce ve siir tarzinda yaziliydi. Ne yazik ki,
metnin en az yaris1 yoktu. Fakat bulunan kisimlar konu hakkinda olduk¢a aydmlaticidir.
Bunda da Tanrilar insanlara kizarak bir Tufan yapmaya karar veriyorlar. Ziusudra isimli
bir Tanri tarafindan durum bir duvar arkasindan bildiriliyor. Tufan’in biitiin siddetiyle
memleketi kapladigi; 7 giin, 7 gece siirdiigii, bittiginde Ziusudra’mn Tanrilara kurbanlar
yaptig1 yazili®.

Ayni olayin Tevrat’taki anlatiligi: Tevrat’ta (Tekvin bap 6-9) bu konu g¢ok uzun.
Onda insanlar fena ve bozulmus olduklarindan Rab onlari yok etmeye karar veriyor. Nuh,
Tanriy1 taniyan, onunla birlikte giden biri. Rab, ona insanlar1 yok etmek igin bir Tufan
yapacagini, kendisine bir gemi yapmasim soyliiyor ve geminin nasil yapilacagini, igine
neler alacagim bildiriyor. Nuh sGyleneni yerine getiriyor. Tufan baslhiyor ve 40 giin
stirliyor. Yeryiiziinde her sey yok oluyor. Sular ancak 150 giinde azaliyor. Gemi 7. ayda
ve ayn 17. giintinde Ararat dagima oturuyor. Tekrar 40 giin bekliyor. Nuh sonra sularin
tamamiyla gekilip ¢ekilmedigini anlamak i¢in once bir kuzgun saliyor disari. O geri
gelince bekliyor, bir giivercin uguruyor. Ugiincii defa gonderdigi giivercin dénmeyince
karaya ¢ikiyorlar. Kurbanlar kesiyor Nuh Rab hog kokular duyunca artik tekrar Tufan
yapmamaya karar veriyor. Nuh ile konugacak bir daha yeryiiziinde Tufan yapmayacagina
s6z veriyor. Nuh 950 yil yagadiktan sonra o&lityor. Kurtulan canlilardan ve Nuh"n
ogullarindan yeni insanlar tiiriiyor. Goriildiigi gibi bu ii¢ hikaye temelde bir birinin
aymidir. Tanrilarin insanlara kizmast ve Tufan’a karar vermesi, gemi yapilmas: 6nerisi,
geminin yapilmasi, canlilann igine alinmasi, Tufan’in olmasi, gemidekilerin kurtulmasi,
kurbanlar bunlarin kokusuna Tanri veya Tanrilarn gelisi. Ayrilan noktalar; Babil
mitolojisinde Tanrilar insanlarin gogalmasi dolayisiyla giiriiltiilerinin artarak Tanrilar
rahatsiz ettikleri i¢in Tufan yapmaya karar veriyorlar. Siimer ve Tevrat’ta insanlarin fena

olmasi yiiziinden. Siimer ve Babil metninde bu karan gizlice bildiren Bilgelik Tanrist.

2 AND Metin, Minyatiirlerde Osmanh-islam Mitologyas. s. 98.
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Tevrat’ta Tanrinin kendisi. Tufan Sumer’de 7 giin, Babil’de 6 giin, 6 gece; 7. giin bitiyor.
Tevrat’ta 40 giin, gemiden ¢ikmalari iginde aylarca bekliyorlar. Babil’de Tufan’1 baglatan
Tanr1 Enlil kurtarildiklar igin ¢ok kiziyor. Fakat Bilgelik Tanrisi onu yatigtiriyor ve
kurtulana oliimsiiz bir yagam verilerek Tanrilarin bahgesine goénderiliyor. Tevrat’ta;
Tufan’a karar veren, Nuh’u kurtaran, yaptifina pisman olan Nuh’u uzun Omiirle
odiillendiren hep tek Tannn Kuran’da bu olay ¢ok yiizeysel yazilmig. Ankebiit
Suresi’ndeki gesitli ayetlerin gogu, Nuh’un kavmi ile olan inang problemleri ile ilgili.
“Tufan” kelimesi yalmz bir kere gegiyor®.

Goriildiigii gibi Tufén mitos’unu eski uygarliklarin mitologyasinda 6rneklerle de

bulmak miimkiindiir.

Ziibdetii-t Tevarih’ten bir bagka 6rnekte (Resim 3) “Hz. Musa’nin asasinn yilana

doniismesi” betimlenmistir?.

Pek ¢ok kiiltiirlerin mitolojisinde yilan ve ejder motifi ¢ok yaygindir. Gece-giindiiz,
digi-erkek gibi temel ikilileri, kargitliklar1 agiklamaktadir ve bu agidan yaradilig
mitosuyla ilgilidir. Osmanli mitologyasinda da g¢esitlilik géstererek bu motif sik¢a
kullanilmigtir. Gerek insan bagh, yilan govdeli Sah-1 Méardn ve Simurg ile Ejderhanin
savagl, Hz. Adem ile Havva’nin cennetten kovulurken, kimi kez seytan, kimi kez yilan,
kimi kez de ejderha bigiminde betimlenmesi, ejder oldiirme motifinde ¢esitlilik

gostererek karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ¢esitliligi iki 6rnekle vurgulamak ve gorsel kilmak miimkiindiir. Sahname’den
“Zaloglu Ristem’in ejderhay1 6ldiirmesi” (Resim 4) adli minyatiir resminde Ejder
Oldiirme motifi basariyla betimlenmigtir. Bir bagka resimde ise (Resim 5) “Simurg’un
Zal’i asagida hayretle kollarim kaldirmig olan babasi Sdm’a getirmesi” betimlenmigtir.

Islam mitologyasinda Simurg énemli bir yer tutar ve Sahname gibi destanlarda goriiliir.

XVI. yiizyilin sonlarina dogru III. Murat’in istegiyle, Hz. Muhammed’in savaglari,

kutsal olaylar, resimlerle alt: ciltli Siyeri Nebi’de 814 minyatiirle anlatilir®.

2! AND Metin, Minyatiirlerde Osmanli-islam Mitologyass. s. 49.
2 Age.,s. 52,
» Thema Larousse-Tematik Ansiklopedi, Cilt: 6, s. 319.
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Siyeri Nebi’den bir resimde (Resim 6) “Hz. Muhammet’in deve ile konusmasi

iizerine devenin sahibi Ebu Mus’ud’un miisliiman olmas1” anlatilmaktadir®.

Ustiin dini kisiligi simgeleyen bas ve gevresindeki haleler ve yiiziin bir 6rtiiyle

kapatilmas: figtirlii kompozisyonlarda derin bir etki uyandirmaktadir.

XVI. yiizyilda Osmanli déneminde klasik minyatlir tislubundan farkli, saz tislubu
ad1 verilen bir iislup dogmustur. Temsilciligini $ah Kulu ve Veli Can’in yaptig1 bu
tisluptaki ¢aligmalar siyah miirekkeple renksiz zeminlere yapilmaktadir. Konturlarin esasi
teskil ettigi bu galismalarda ejderha motifi, ejderha 6ldiirme motifi, simurg ve ejderhanin
savagmas! motiflerinin yanisira melekler, peri kizlari, sevilen ve bolca islenen konular
teskil etmigtir®.

XVI. ytizyilin sonlarina dogru minyatlirlii yazma yapimi hizin1 kaybetmeye baglar.

Bunun nedeni Osmanl: tarihiyle baglantisindan kaynaklanmaktadir.

2.3. XVII. Yiizyilda Mitoloji
XVII. yiizyihn baglarinda Osmanli Imparatorlugunun zayiflamaya baslamasi

minyatiir sanatin1 da etkilemis, el yazmasi eserlerin tiretiminde belirgin bir duraklamaya
neden olmustur,

Kitap sanatinin koruyuculugunu yapan Osmanlt sultanlarinin XVII. y{izyilin ikinci
yarisindan sonra Edirne Sarayinda minyatiir ustalarinin galigmalarim siirdiirmelerini
saglamistir. Ancak Edirne Saray Nakkaghanesi’nin bu dénem ¢aligmalarina iligkin
malzemelerin XIX. yiizyilda sarayin yikilp yok olmasiyla giiniimiize ulasamadig:
distiniilmektedir. XVII. yiizyil, 6zellikle ikinci yarist Avrupa’yla diplomatik ve ticari
iligkilerin hizlandig1 bir dénemdir. Bu iligkiler, Osmanli saray gevresinin ve Tiirk
toplumunun kiiltiir yasamim da etkilemeye baglamistir. Elgilik heyetiyle Istanbul’a gelen
ressamlarin saray g¢evresinin ileri gelenleri ve Tiirk toplumunun gesitli kesimini gésteren
resimler yapmalari, Tiirk elgi heyetlerinin Avrupa’ya gitmeleri Avrupa’lilarin Tiirkleri
yakindan tanimalarina yol agmugtir. Bati ile yogun bir diplomatik iligkinin stirdiigii XVII.

yiizy1l sonlarinda Istanbul esnafindan musavvirlikle ugrasanlar arasinda Batili gezgin ve

# AND Metin, Minyatiirlerde Osmanh-islam Mitologyass. s. 129.
» MAHIR Banu, Osmanh Saz Uslubu Resimlerinde Ejder ikonografisi, s. 271.
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diplomatik gevrelere satilmak iizere saray ve gevresinin ileri gelenlerinin portrelerinin
yapilmasinin, Osmanli toplumunun ¢esitli kesimini tasvirleyen resim veya albiimlerin
hazirlanmasinin da, yaygin bir moda oldugu anlagilmaktadir®.

Donemin ilk hiikiimdar1 I. Ahmed zamaninda hazirlanan Falname ile I. Ahmet

Albiimii bu yiizyil i¢inde dikkate deger ve 6nemli eserlerdendir.

Falname’den bir minyatiirde (Resim 7) “Meryem’in Hz. Isa’y1 Emzirmesi” sahnesi
mitsel bir tema olarak karsimiza ¢ikar. Bu motif Avrupali birgok sanat¢i tarafindan da

oldukga ¢ok sik kullanilan bir motiftir.

Falname’den bir bagka minyatiir resimde (Resim 8) Cehenneme Giinahkarlarin
Diismesi resmedilmistir. Bu ¢aligma Ronesans sanatgilarindan Michelancelo’nun Mahger
adh freskosuyla konu agisindan benzerlik gésterir. Goriildiigii gibi mitolojik motifler
sanatgilara sanat tarihi boyunca bitmeyen bir hazine olmus, geleneksel kaynaklarda yer

almagtir.

Bat1 resim etkilerinin gériildiigii XVII. yiizyilda yapilan minyatiirlerde, nakkaglar
daha ¢ok mimari tasvirlerde derinlik etkisini gliglendirmek istemigslerdir. XVII. yiizyil
baglarinda etkin olan Nakkas Naksi, minyatiirlerinde zemin olarak kullandifi mimari
ayrintilarda, ilkel de olsa perspektif denemelerine girigmis, kimi golgelemelere yer
vermistir. Bu tiir denemeler sanatgimin Bati resmine yabanci olmadigim gosterir.
Nitekim, o donemde saraya Avrupa’dan getirilmis olan kimi graviir ve mimari ¢izimler
bugiin Topkap: Saray: Kitapligi’nda bulunmaktadir. Boylelikle, Islam minyatiir sanati
i¢in yabanci, fakat Bati resminin en 6nemli ayiric1 6zelligi olan ii¢ boyutluluk kavrami
Osmanlt minyatiirlerine sizmig olmaktadir®.

Bu yiizyilda baglayan Bati resim etkileri XVIII. yiizyilda da varligim devam

ettirerek gittikge artan bir ivme kazanacaktir.

2.4. XVIIl. Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Mitoloji

XVII. yiizyildan sonra Osmanli minyatiiriinde belirgin degisiklikler géze carpar.
Ozellikle XVIII. ylizy1l Osmanh Imparatorlugunda yeni bir sanat ortaminin olustugu

onemli bir dénemdir. imparatorlugun ilk kez batiya agildigni bu donemde, Avrupa

26 TANINDI Zeren, Tiirk Minyatiir Sanati, s. 419-420.
2 RENDA Glinsel, EROL Turan, Cagdags Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, s. 32.
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ilkeleriyle kurulan siyasal ve ekonomik iligkiler, kiiltiirel ortamu biyikk olgude
etkilemigtir. Bat1 bilim ve kultiriiniin benimsenmesi igin yapilan ilk girigimler, hig
kugkusuz saray gevresinde ortaya ¢ikmugtir. Bu nedenle bir saray sanati olan minyatiirde
yeniliklerin hemen benimsenmis olmasi1 dogaldir. Lale Devri ile birlikte saraya giren gok
sayida Avrupa esyasi, Ozellikle Bat1 kaynakh resimli kitaplar minyatiirii etkilemis
olmalidir. Nitekim bu dénemin saray nakkaglan bilingli denemelere girigmiglerdir. Artik
minyatiirde yeni konulara yer verilmektedir. Albiimlerde toplanan tek yaprak halindeki kir
sahneleri, kiyafet ve ¢igek resimleri, kadin ve erkek portreleri, tarih konulu minyatiirlerin
yerini alir. Yeni bigim ve teknikler de denenir. Fakat en onemli yenilik, iki boyutlu bir

anlatim bigimi olan minyatiirde Gigiincii boyutun bilingle aranmastdir®®.

Bu yizyin énemli nakkaslari arasinda Levni’yi, Buhari'yi ve Ali Uskiidari'yi
sayabiliriz. Resimlenen eserlerden Onemlileri Surname ve Silsilename’dir. Bunlarin
diginda tek figiirli albim resimleri, gicek ve meyve motifleri oldukga yaygindir. Bir de
cesitli Ulkelerin kadin ve erkeklerinin o6zelliklerini ve giydikleri giysileri anlatan
Hubanname ve Zenanname bu donemde gok popiiler olmug ve minyatiirlii bir gok

kopyasi hazirlanmigtir®,

XVIIL yiizyilda yapilan minyatiirlerde boya teknigi degigmistir. Levni’den itibaren
boya tabakasi incelmis, giderek suluboya veya guaja doniigmiistiir. Renk degerleri ve 151k

golge gibi Batili unsurlar benimsenmigtir™.

Yuzyillardir Osmanh yapilariin duvarlarint siisleyen geometrik ve bitkisel motifler
XVIII. yuzyilda yerini Avrupa tarzinda Barok ve Rokoko bezemelere, ¢igek sepetlerine,
meyve c¢anaklarina ve hepsinden 6te manzara kompozisyonlarina birakmigtir. Bagka bir
degisle geleneksel minyatiir sanat1 yeni etkenlerle nasil degigiklik gostermigse bir bagka
geleneksel sanat dali olan duvar nakkaghgi da yeni bir bigim almig, yeni bir programa

kavugmugtur. Iste Istanbul’da Rumeli ve Anadolu’da bir gok yapida gordugiimiiz ve daha

8 RENDA Giinsel -EROL, Turan; Cagdas Tiirk Resim Sanats Tarihi, s. 32,

» RENDA Giinsel, OZSEZGIN Kaya, ATAR Atilla, KATI Aytag, Tiirk Plastik Sanatlar: Tarihi,
s. 10.

® Age.,s. 10,
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cok figiirsiiz manzaralardan olugan bu duvar resimlerinde ayni tiglincti boyut denemeleri,

aym 151k-golge ve renk degerleri arayigt devam etmigtir®'.

Bu donemde resim sanatina yukarida bahsedilen yeni bir konu diinyas: ve tslup
getirilmesi nedeniyle mitolojik konulu resimlere fazla onem verilmemis, Osmanh
sanatgilart Lale devrinin ya da daha genel bir ifadeyle, yiizyilin sosyo kiiltiirel yapisiyla

dogru orantih olarak bu yonde eserler meydana getirmiglerdir.

2.5. XIX. Yiizyil Klasik Resim Sanatinin Sona Ermesiyle Akademik

Anlayisin Baglamasi ve Mitoloji

XIX. yiizyilda, XVIIL yiizyll duvar resimleri ve yazi gekmecelerindeki resim

geleneginin devam ettigini gézlemliyoruz.

XIX. yiizyila tarihlenen yazi gekmecelerindeki manzara resimleri bir hayli ilgingtir.
Halig’ten bir goriintiiniin yer aldig1 resimde (Resim 9) tepede Kaptan Pasa Sarayi ve
tersaneler gorilmektedir. Resmin en oniine oldukga iri bir geyik ve yilana saldiran bir
aslan yerlestirilmigtir. Hali¢’in bu kesiminin gergek gorintiisiini belgeleyen sanatet
kompozisyonuna boylesi hayal uriinii hayvanlarnt kativermekten kendini alamamugtir. Bu
tiir biregimler, teknikler degigse de sanatgilarin minyatiir geleneklerine biiyiik 6l¢tide bagh

kaldiklarim gostermektedir®.

Tirk sanati iginde resim diye bir sanatin varligi kabul edildikten sonra, ilkin aydin
cevrelerin sanati olan minyatiir akla gelir. Bunun anlami Islam sanatinda az gok bu
sanatin taninmis olmasidir. Ancak daginik ve sanat bakimindan gok daha geri durumda

sayilsa da halk resimlerinin varlig: da bir gergektir.

Batihllagma déneminde Osmanli toplumunun disa agilmasi yaninda, ice donik bir
acthm iginde oldugu da goriliir. Bu iki boyutlu agilimin halk resimlerine yansimasi,
konularin giincellesmesi, yiizeysel olan geleneksel anlatim dilinin derinlesmesini, merkezi

kompozisyon semasinin ise yatay bir diizleme dogru yonelmesini saglamustir.

3! RENDA Giinsel, OZSEZGIN Kaya, ATAR Atilla, KATI Aytag, Tiirk Plastik Sanatlar: Tarihi,
s. 13,
* RENDA Giinsel, Batihlagma Déneminde Tiirk Resim Sanati, s. 180.
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Geleneksel konularin iglendigi resimler, Anadolu’da yaygin halk hikaye ve
masallarinin olusturdugu zengin anlatt geleneginin (Sahmaran, deniz kizi, Hiisrev ile

Sirin, Kéroglu, Sah Ismail vb.) gorsellesmesidir.

Hikayelerde goriilen tag baskisi resimler uzun bir donem halk resminin saf sanat

ornekleri olmuglardir.

Halk resimlerini igerik agisindan siiflandirmak miimkiindiir; dini resimler,
geleneksel konularin iglendigi resimler, giincel toplumsal ilgiyi yansitan resimler, kisisel

egilimler, siisleme amacina yonelik resimler olmak iizere beg grupta toplayabiliriz®.

Istanbul’da bir ¢ok' yerde her gesit resimler goriilmekle beraber, kahvehaneler
zamanin resim sergileri yerlerine gecerlerdi. Duvarlar resimlerle donatildi. Bununla
beraber burada da resimler devrin siyasi ve dini geleneklerine uygunluk gostermek
zorundaydi. Ihtiyarlarin, mahallelinin stk sik ugradigt mahalle kahvesine pek de oyle
memurlarin gittigi kiraathanelerdeki gibi fazla resim konmazdi. Onun yerini tutacak,
halkin anladig1 ve anlamadig siiliis, nesih, talik yazilar bulunur, yer yer bunlar duvarlarda

goriiniirdi®.

Bu kahvelerde Mekke, Medine resimleri, Hicaz Demiryolu, yaldizh, siislii hayali
kopriilerden gegen trenler yer alirdi. Memurlarnin gittigi kiraathanelerde ise Kiz Kulesi,
Kagithane Mesiresi, Goksu Deresi, Fenerbahge resimleri, armah ¢esitli padisah tugralan,

Agsakir-i Sahane’nin resimleri en goze gériniir kogelerde bulunurdu® .

Sahil kahveleri kendine mahsus resimlerle dolu oldugu gibi bunlarn baginda denizle
ilgili resimler gelirdi. Cogu Istanbul’da Unkapani’'nda, Samatya’da Kumkapr’da, Sahil
Boyunda, Yeni Kapr’da, Sandik Burnu’nda olan bu sira kahvelerde hayali gemiler, Nuh
Tufam, {i¢c ambarli mahmudiye, Canakkale Bogazi, Rumeli Hisar1 ve bunun gibi resimler

goze garpar:

*3 KOCAN Hiisamettin, Bugiin ve Gelecek Agisindan Halk Resimleri, s. 442.
3% AKSEL Malik, Anadolu Halk Resimleri, s. 65.

% A g.e. s. 6.
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Nuh Tufam resminde (Resim 10) orta planda tika basa gesitli hayvanlarla dolu
biiyiik bir gemi bulunmaktadir. On plandaki yapilar sulara gémiilmekteler. Yapilar, 6n
planda olmalarina ragmen g¢ok kiigiik resmedilmiglerdir. Sag planda ise biiyiik bir
karmasa igerisinde azgin sulardan kurtulmaya galisan insanlar goriilmektedir. Resim en

sagda biiyiik bir agagla cergevelenmistir.

Halk resimlerinin kagit tizerinde goriilenlerinden masada, gergeflerde, yaghklarda,
sandiklarda, bakir sinilerde, hamayil muhafazalarinda ve tiitiin tabakalarinda gériilenleri

de ¢oktur.

Cesitli uygarliklarin, giizelliklerin, sanatsal yaratilarin figkirdig1 Anadolu’nun koklii
bir gegmise olan, giizellife vurgun bu yaratici ve sanatg1 iginde, barindig evini, {izerine
oturdugu kilimini, yemek yedigi kagiklarimi, bindigi aracimt bir siisleme araci olarak
diistinmiis, algilamig kimilerinde doga iistii giiglere karsi korunmak islevine ydnelik
olarak siisleme yoluna gitmigtir. Biiyiik kentlerimizde pek rastlanmamakla beraber,
degisimin ve gelisimin yavag oldugu diger Anadolu kentlerinde gesitli resimler ve doga
goriiniimleriyle bezenmis kamyonlar ve at arabalar1 birer yiiriiyen, kayiklar ise yiizen

sanat galerileri gibidir®.

Bu yiizyila ait halk resimlerinden ilging bir ¢aligmada Islam biiyiiklerinden Hz Ali,
tabutu, kilic1 Ziilfikar ve devesi resmedilmistir. Her iki resimdeki bu ortak konulardan
birinci resim (Resim 11) yaz-resimle olusturulmugtur. Bu yazi resimler Arap
alfabesindeki harflerin bir insan yiizii, bir kus, bir gemi, bir aslan, bir deve vb. motifler
halinde kompoze edilmelerinden olusmaktadir. Islam diinyasinda Tiirklerin yarattigi
¢esitliligi ve bu gelenegin diger Islam iilkelerine de yayilmasim sagladiklan bir katkidir.
Diger resim ise (Resim 12) yaldizli kagit yapigtirilan ve gerekli yerleri diiz bir boya

tabakasiyla kaplanan bir cam-alti resmidir”’.

XIX. yiizyilh Tirk Resim Sanati agisindan 6nemli kilan birgok faktoér vardir;

bunlardan ilki, yonetici sinifin resim sanatina ilgi duymasidir.

3% ERDEMIROGLU Biilent, Araglarda Siiregelen Halk Sanat, s. 517.
" TANSUG Sezer, Cagdas Tiirk Sanat, s. 82.
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II. Mahmut, 1826 sonrasindaki ilk 6nemli hareketi nakkagligin serbest birakilmasin
saglamasidir. Bir bagka deyisle simdiye kadar sadece Miisliimanlarin elinde olan bu sanat
dali arttk Misliman tekelinden gikarilmustir, II. Mahmut’un ressamlan yireklendirip
resimler yaptirmast Avrupa’da duyulunca Istanbul’a birgok portre ressami gelmistir.
Bunlar daha sonraki yiizyillarda da varliklarint devam ettirmiglerdir. II. Mahmut cesitli
ressamlara portresini  yaptirdiktan sonra bu portre galismalarmi yabanct devlet

elciliklerinden baglayarak sevdigi kisilere hediye etmeye baglamugtir.

11. Mahmut kendi resmini devlet dairelerine ve kiglalara torenlerle astirmugt.

II. Mahmut halkin insan resmine karst tepkisini kirmak istedi. Kendi portresini
tagtyan paralar bastirdi, ancak isyanlar ¢ikti. Bundan sonra da II. Mahmut’un resim
konusundaki davramslarinin artik halkin gézii oniinden uzak oldugunu goriiyoruz. Resim

sanatina yine onem vermis fakat bunu sadece kendi gevresinde tutmustur®.

[I. Mahmut zamamnda Bati ilim ve tekniginin Tirk Ogrencilerinin Avrupa’ya
giderek bizzat yerinde 6grenmelerinin daha iyi sonuglar verecegi diigiinilerek Avrupa’ya
dort kisiden ibaret ilk Tirk ogrenci grubu 1829’da gonderildi. Bu gruptaki kisiler;
Hiiseyin Rifki, Ahmet, Abdiillatif ve Ethem’dir. Bu grup yurda donmeden 12 kisilik bir
grup daha 1834 ve 1835 yillarinda Ingiltere’ye yollandi. Bu gruptakiler Miihendishane’i-

Berri-i Himayun dgrencileriydiler®.

1793’te Miihendishane’i-Berri-i Hiimayun’a ve II. Mahmut zamaninda 1835 yilinda
Harbiye Mektebine konan resim dersleri ile Bati Resim gelenegiyle ilk resmi iligki

kurulmug oluyordu®.

Askeri alanda gergeklesecek gelismelere onciililk etmesi igin agilan okullar resim
alaninda 6nemli gelismelere sahne olmugtur. Resim sanati bu okullarda 6grenim goéren

gengler arasinda baglamig ve ilk yagliboya ressamlarimiz bunlarin arasindan yetigmistir.

3 BAYKARA Tuncer, II. Mahmut ve Resim, s. 511.

¥ Age.,s 514, '

%0 CEZAR Mustafa, Sanatta Batrya A¢ihig ve Osman Hamdi, s. 326.

“t Y AMANER Hiiseyin Avni, Tiirk Resminde Yeni Yonelmeler, s. 190.
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Bundan sonra da gesitli okullar agilmig ve bu Ogretim kurumlarinda da resim

dersleri yer almigtir.

XIX. yuzyilda ilk yagliboya ressamlarimiz goktan sénmiig bulunan minyatiirle Bat1
anlaminda Peinture arasindaki birinci agamay: temsil ederler. Yapmaciktan dig etkilerden
styriimug, i¢tenlik bu ilk Tiirk ressamlarinin galigmalarinda vardt ve hayli ustaca bir iggilige

sahiptiler. Tabiata yiirekten bir baghlik ve hayranliklari vardi*.

Birgok kaynakta primitifler olarak kargimiza ¢ikan bu ilk yagliboya ressamlarimiz,
mitolojik konulu galigmalan tercih etmeyip, Yildiz Saray1 bahgesi ve havuzlan, Thlamur
Kasr, Caglayan Koskii, Beyaz Fenerler ve bunun gibi konulari resimlerinde

gorsellestirmiglerdir.

Bu ressamlardan sonra yeni bir dénem ikinci bir kusak Tiirk resim sanatgilar1 gelir
ki bu sanatgilardan gok farklidirlar. Bu sanatgilar arasinda Seker Ahmet Paga, Osman
Hamdi Bey, Hiiseyin Zekai Pasa ve Suleyman Seyyit’i sayabiliriz. Bu sanatgilar igerisinde

faaliyetleri ve eserleriyle Osman Hamdi olduk¢a énemlidir.

Osman Hamdi 1880 yillarinda o donemin tek arkeoloji miizesi olan park i¢inde
Cinili Kogkteki eski eserleri kogkiin kargisinda yaptirdigi biyiik miizeye naklettirdi.
Boylece Turkiye’nin ilk arkeoloji miizesi agilmig oldu. Kisa bir siire sonra Sanayi Nefise
Mektep-i Alisi’'ni kuran Osman Hamdi, Bati teknigindeki sanat ogretiminin temelini de

atmig oldu®,

Ulkemizin kiiltiirel gelisiminde Giizel Sanatlar Akademisi’nin (Sanayi Nefise

Mektep-i) agilmasinin 6nemi biyiiktiir.

Osman Hamdi’nin mitolojik konulu bir ka¢ c¢aligmast diginda bu déneme imzasini
atan sanatgilar, peyzaj, natiirmort ve portre gibi konularda akademik anlayigta ¢aligmalar

yapmuglardir.

Osmanli minyatiir sanatinda sevilen konulardan birisi de bilindigi gibi Islam

buytiklerinin, ermiglerinin yagamlart ve mucizeleridir. Bu konu daha sonraki donemlerde

“2 BERK Nurullah, istanbul Resim ve Heykel Miizesi, s. 3.
“ Y AMANER Hiiseyin Avni, Tiirk Resminde Yeni Yinelmeler, s. 190.



22

yaghboya sanatg¢ilarimiz tarafindan da kullanilmugtir. Bu sanatgilardan bir tanesi de

Osman Hamdi’dir.

Bu konularla ilgili olarak Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan
Terciime-i Menakib-1 Sevakib’dan Mevlana’nin girdaba kapilan bir gemiyi kurtariginin
canlandirildig: resimle (Resim 13) Osman Hamdi’nin Sehzade Tiirbesinde Dervig (Resim

14) gcaligmalarin1 6rnek olarak gosterebiliriz.

Terciime-i Sevakib’dan Mevlana’nin girdaba kapilan bir gemiyi kurtariginin
canlandirildifn resimde, bir yandan bir Islam ermisi olan Mevlana’min mucizesi
anlatilirken, diger yandan dalgali denizde deniz kizlari, baliklar, deniz canavarlari
kompozisyon i¢inde kullanilarak diger kiiltiirlerin mitolojileriyle de ortak bir baglant1
kurulmaktadir. Bu yoniiyle Osman Hamdi’nin Sehzade Tiirbesinde Dervig adl1 galigmasi
daha yalindir. Kendi igerisinde, Islam ermislerini konu almig diger kiiltiirlerin mitolojik

Ogelerine yer verilmemisgtir.

Osman Hamdi’nin bir diger mitolojik Ggeler igeren eseri de Ab-1 Hayat Cesmesi
(Resim 15) isimli ¢aligmasidir. Ebedi hayati simgeleyen ab-1 hayat suyu ile ilgili eski
donemlerde yazili edebiyatta gegmesine ragmen sonraki donemlerde Hunlar ve
Goktiirklerle birlikte Orhun yazitlarinda Balbal adiyla amlan insan figiirlii tag amtlarin
ellerinde tutuklar1 kadehle yazili edebiyatta gegmeye baslamigtir. Ab-1 Hayat Almanlarin
Mirmiri, Hintlilerin Amrita’si ve Yunan mitolojisinde de i¢enlere sonsuz hayat veren

Nektar’dir...

Ab-1 hayat, yakin dogu mitolojisinde, Iskender’in iilkesini genisletmeye
caligmastyla baglar. Iskender bir yere gelmis o yerin insanlari daha ileride bir denizin
oldugunu, deniz agpilacak olursa karanliklar filkesine varilacagim, orada; igenin
dlmiyecegi bir su bulundugunu haber vermislerdi. Bu seferde Hizir ile Ilyas’ta onunla
beraber bulunuyordu. Bu suyu gidip bulmaya karar verirler ve yollarina devam ederler.
Denizi gegtikten sonra karanhklar iilkesine gelirler. Iskender yaninda bulunan iki
miicevherden birini Hizir’a verir. Kendisi bir yola, Hizir ile Ilyas bagka bir yola saparlar.

Hangi taraf suyu bulursa obiir tarafa haber verecektir.
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Hzir ile Hyas yola devam ederken acikirlar ve yanlarinda bulunan pigmis baliklar:
bir su baginda yemeye hazirlanirlar. O sirada Hizir ellerini suda yikadiktan sonra, islak
ellerinden bir damla su, 6nlerindeki baliklardan birinin iizerine damlayinca, balik hemen
canlamp suya atlar. Balifin canlanmast iizerine Hizir ve Ilyas aradiklart suyun bu
oldugunu anlarlar ve bu sudan igerler. Bunun iginde 6lmezler arasina katilirlar. Ama, bu

suyu Iskender’e haber vermemeleri igin bir ses gelir ve suyu bulamadiklarim soylerler.

Olmezler arasmna katilan Hizir ile Ilyas ise, bundan sonra yilda bir defa, sabaha
yakin bir gil fidant altinda, yahut bir denizin kenarinda bulusurlar o giine Hidirellez

denilmigtir.
Ab-1 Hayata; Ab-1 Hayvan, Ab-1 Hizir, Ab-i Iskender gibi isimler verilmistir.

Tasavvufta ise Ab-1 Hayat, ask ¢cesmesidir. Bundan igerek gercek agki tadabilenler

sonsuzluga ulagirlar.

Ab-1 Hayat Suyu motifi degisik donemlerden glinimiize kadar gelmis ve plastik

sanatlar alaninda galigan birgok sanat¢tya konu olusturmusgtur.

Tirk resmi 1914 donemine kadar sirli cercevesine ragmen degerli eserler
vermigtir. Bundan sonra tlkemizdeki sosyo-kiiltiirel degisimin de etkisiyle Tiirk resim

sanatinda yeni bir sanatsal anlayiga dogru yonelmeler baslamustir.

3. AKADEMiK ANLAYISIN BASLANGIC DONEMINDEN 1950°YE
KADAR OLAN DONEMDE TURK RESIM SANATINDA MiTOLOJI

3.1. Tiirk Resim Sanatinda Galli Kugagi

1908’de kurulan ve faaliyetleri 1930’1u yillara kadar degisik isimler altinda devam
eden Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1911-14 yillari arasinda 18 sayr yayimlanan
gazetesiyle, sanatin tabana yayilmasi ve saray gevresi digina tagmasi yolunda onemli bir
¢aba harcamustir. Gazetede ilk kez sanat sorunlari tartigmaya agilmis, ressamlar bu
sorunlar {izerinde tartigma baslatic: yazilar yayimlamistard:. Ikinci Mesrutiyet Déneminin
getirmis oldugu 6zgiirliik ortaminin, bu gazetenin yayiminda etkili oldugu distinilebilir.

Hoca Ali Riza, Sami Yetik ve Ahmet Ziya Akbulut gibi ressamlarimizin yazilarina yer



veren gazete, Sanayi-i Nefise mezunlarindan Osman Asafin  ydnetiminde
yayimlanmaktaydi. Béylece 1916’dan baglayarak her yil diizenlenen Galatasaray sergileri,
sanati, kamuoyunun begeni ve goriglerine agarken, yayin yoluyla da bu agihim

desteklenmis oluyordu®.

Resim tarihimizde 1914 kusagi olarak da gecen Tiirk izlenimcilerinin yeni bir
dontigtimle ortaya ciktiklan ve kendilerini kabul ettirdikleri donem, aym zamanda da
kultir tarihimiz yoniinden hareketli gegis yillarm kapsar. Bu bakimdan, Sanayi-i
Nefise’de agilan Avrupa sinavini kazanarak 1910°da Avrupa’ya gonderilen ve Birinci
Diinya Savaginin patlak vermesi tizerine, kendi istekleriyle yurda donen ressamlarla,
¢agdag sanatimizda sivil ressamlar donemi baglamig ve etkileri Cumhuriyetin kurulug
yillaniyla daha da yayginlasan bir siireg, yenilesme ¢abalar iginde bir baglangig iglevi
tagimigtir. Bu ressamlar Avrupa’da sanat egitimi gorerek yetigmiglerdi. O nedenle yiizyil
baglarinin yenilik¢i sanat anlayiglan, onlart degisik acilardan etkilemig olmalidir. Gene de
butiin bu olasi etkilere ragmen, bu ressamlari, genellikle bugiine kadar tammlanmig
bigimiyle “izlenimci” bir etiket altinda toplamak yaniltici olabilir. Avrupa’dan getirdikleri
yeni anlayigin temelinde izlenimci bir duyarlik bulunmakia beraber, gelenekgi
dogalciliktan simgecilige varan farkli egilimler, denebilir ki, ortak bir pota iginde eritilmisg
ve bunun sonucunda her sanatgty! bigimlendirici faktorler, farkli yoneliglere yol agmugtir.
Calli kusag: olarak, daha ¢ok grubun en popiiler sanat¢isinin adiyla anilagelmis olan
sanatgtlarin amacy, Tiirkiye’de yeni ve koklii bir hamlenin yolunu agmakti. 1914 kusag

ressamlarinin, bir 6lgiide bunu gergeklestirdikleri soylenebilir®.

1914 kusagt ressamlarinin biyitk bolimii Sanayi-i Nefise ¢ikigh, bir bolimi ise
Bahriye Mektebi mezunu olup, bu okulu bitirdikten sonra ordudan ayrihp Sanayi-i
Nefise’de sanat 6grenimlerini sirdiirmiis olanlardir. Hikmet Onat, Ruhi Arel bu ikinci
gruba giren sanatgilardir. Nazmi Ziya bagta olmak tizere Namik Ismail, Feyhaman Duran,
Avni Litij ve Ibrahim Calli ise Sanayi-i Nefise cikish gruptandir. Yurda doénen bu
ressamlar ilk is olarak, daha once bir Italyan lokali olan mekam, Galatasaraylilar Yurdu

haline getirmigler ve 1916’dan baglayarak burada geleneksel grup sergileri agmiglardir.
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Birer ogretici olarak da Sanayi-i Nefise’de ve Inas Sanayi-i Nefise’de gorev yapmig olan
bu sanatcilar, resim tiirleri tizerinde herhangi bir aymm yapmadan peyzaj, figiir ve
portrede derinlesme egilimi gostermigler, resim sanatim genig bir konu repertuan
¢ercevesinde, dogaya ve insana agilig olarak gérmiiglerdir. Miihendishane ve Harbiye gibi
okullarda resim daha ¢ok manzara diizeyinde ele alinirken, bu donemin ressamlari, model
sorununa bir ¢6ziim getirmek tizere ¢iplak figiirlere de zamanla agirlik vermigsler ve bu
tirtin bir “tabu” olmaktan ¢ikarak Cumbhuriyetle birlikte atdlye geleneginin kaginilmaz
konular arasina girmesini de saglamiglardir. Uzerinde durulmas: gereken bir bagka nokta
ise, 1914 kugagi ressamlarinin, kigisel uslup arayiglaninin zamanla derinlesecek olan
ortaminda, kendilerine 6zgii anlatim yollarim zorlamis olmalaridir, Bu zorlama daha gok
renklilik diizeyinde de kendini gostermistir denilebilir. 1914 kugaginin Avrupa’da egitim
gordiikleri yillar, 1870’lerde dogaci resim anlayiginin izlenimci ¢izgide baglamig olan
degisim riizgarlarimin postempresyonist (ard-izlenimci) dogrultulara kaydig1 ve izlenimci
sanatin ise giderek akademiklegmeye bagladigi donemdir. Bagta Kiibizm olmak tzere ard-
izlenimci akimdan tiiremis olan 6teki akimlarin, Calli ve arkadaglarini etkilememis oldugu
gorilmektedir. Onlar, bu kat1 tutumlanina ragmen, icinden geldikleri akademik resim
atélyelerinin bir stirdiiriiciisti olmaktan da uzak durmuglardir. Bu iki 6nemli durum, Call
ve arkadaglarini, daha gok da Istanbul dogas: tizerinde yore kaynakli bir gikig gevresinde

birlegtirmekten de geri kalmamustir*,

Bu donem Tirk resim sanatgilarinin resimlerinde gok gesitli konulara deginilmesine
ragmen bu konular igerisinde, mitolojik konulu resimleri gorsellestirme amaci

gudilmemigtir.

3.2. Mustakil Ressamlar Birligi ve Mitoloji

Resim sanatimizdaki yenilegsme hareketlerini, Tiirk toplumundaki Batililasma ve
cagdaglagma yoniindeki gelismelerin zorunlu bir sonucu saysak bile, akim karakterine
baglanabilecek bir yoringe tzerinde izleme olanagimiz yoktur. Kusak catigmalarimin
temelinde, eski goriige karsit segeneklerle yenilik anlayiglarina yonelme tutkusunun biyiik

pay1 olmugtur. Osmanlt Ressamlar cemiyetinin uzantilari halinde Galatasaray sergilerinde
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bigimlenen estetik, genellikle 1930°a kadar siiren dogaci resim anlayisinin izlenimci bir
duyarlilikla bulugmasindan kaynaklandigt halde, bu tarihi izleyen gelismeler, 1914
kusaginin sanat gorisiinii Tiirkiye ortamu igin agilmug bulan alternatif arayislara dayanr.
Osmanlibktan Cumbhuriyete gegis agamalarinin kiiltiirel amagl programlari da, bu
arayiglart  biyik  Olgide  Ozendirmis  oldugundan, 1930 kusagi  olarak
isimlendirebilecegimiz ressamlar, bir yandan yeni rejimin ihtiyact olan sanatsal projeler
gelistirirken, bir yandan da eski kusagin sanat anlayigt karsisinda daha radikal ¢oziimlere
yonelme geregini duymuglardir. Eski kusaga yonelik elestiriler, Bati sanatim daha
yakindan izlemek gerektigini noktasinda olmug. Calli kusaginin Tirkiye’ye gecikmis bir
izlenimcigi getirdigi yolundaki karsi ¢ikiglar 1930°lu yillarda biyiik bir taraftar

toplamugtir®’.

1930°’lu yillar Tiirkiye’de toparlanma donemidir. Istiklal savagini yeni bitirmis ve
bagimsizhigint kazanmug olan devlet, toplumsal yapiy1 yeniden diizenlemekte, tiikenmis
olan ekonomik giicii canlandirmak ve kendine yeter duruma gelebilmek igin gaba
harcamaktadir. Boyle bir ortamda sanatin eski kaliplara ve denenmig duyarlihiklara bagh
kalarak varligim siirdiirmesi diigiiniilemezdi. Ote yandan Tiirkiye’nin yeni olusumuna
modellik yapmakta olan Batili toplumlarn kiiltiirel diinyasi, gegen yiizyildan bu yiuizyila,
sirekli bir dalgalanmanin iginden gelmekteydi. Yeni akimlar, farkli sanat anlayiglar,
degisik egilimler, Bati sanatit yonlendiren ve ayakta tutan baglica etkenlerdi. Bu
degisime kapali kalmak, yo6resel bir sanatin olanaklaryla yetinmek, ¢agdagligin kiiltiirel
ve sanatsal plandaki gereklerine uyum saglayamamak anlami tagtyabilirdi. Oysa
Tiurkiye’de 6grenmeye ve bilgilenmeye hazir kugaklar yetigtiriyordu. Bu kugaklarin eski-
yeni catigmasindan kaynaklanan atihimlarla, 6zgiin sanat formlarina ulagmak igin yeni

arayislari zorlamalarindan daha dogal bir sey olamazdi*®.

Bu agidan 1933 yili bir donim noktas: alinabilir. O yil biyiik torenlerle kutlanan
Cumhuriyetin onuncu yildoniimii, aym zamanda Turk sanat¢isiin ulusal egemenlik
anlayigiyla bitiinlesen tablolart biyiik 6lgiide urettikleri bir dénem olmugtur. 1926’da

Sanayi-i Nefise’ye (yeni adiyla Giizel Sanatlar Akademisi) miidiir olarak atanan Namik
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Ismail, 1933’te yetkili kurumlara sundugu raporunda, sanat ve kiiltiirii evrensel boyutlara
gotiirecek 6nlemler iizerinde duruyor ve kisa bir siire oncesine kadar yabanci uzmanlarin
gorlis ve Onerileri lizerinde gelismis olan sanatsal yapiya ulusal karakter vermenin
geregine deginiyordu. Amag, ¢agdas sanat begenisinin, toplumun genis kesimine

ulagmasini saglayacak kokldl girigimleri baglatmakti®.

1933 yili Ekim ayinda Ankara Halkevinde diizenlenen ve resim tarihimize “Inkilap
Sergisi” olarak gegen sergi, daha sonra 1939°da resmi bir hiiviyet tasiyan devlet
sergilerinin de devreye girmesiyle koklesecek olan bu tiir girigimlerin baglangici idi.
Gene aym donemde Tiirk ressamlari, ayri gruplar halinde Anadolu’nun gesitli yorelerine
gonderilmis ve bdylece ressamlarimizin Anadolu dogas, kiiltiirii ve yasamiyla dogrudan
iliski kurmalarim saglayacak ilk adimlar atilmigti. Bizzat bu dénem ressamlarimin da dile
getirmis olduklan gibi, Anadolu topragi o zamana kadar yeterince degerlendirilmemis bir
konular yumag: olarak gozler oniine serili durmaktaydi. Bu konular yumagina uzaktan
bakarak degil, o yumagin igine girerek, yakindan tamyarak, yeni resim {islubunu bu

konulardan olusturarak sanat-toplum iligkisini geligtirmeliydi®.

[lk girisimleri 1928’de baglatilan ve 15 Temmuz 1929°da kurulan “Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Dernegi”, bu yeni déneme damgasim vuran ve yenilikgi
sanatgilar1 ¢atis1 altinda toplayan kurulug oldu. 1908’deki Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
1921°deki Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nden sonra Miistakiller 6rgiitlii sanat topluluklarinin
ticiinciistidiir. Kimi {iyeleri daha 6nce Galatasaray sergilerine de katilmis olan bu grubun
kurucu ityeleri basta Ali Celebi ve Zeki Kocamemi olmak iizere Refik Epikman, Hamit
Gorele, Nurullah Berk, Seref Akdik, Hale Asaf, Mahmut Cuda ve heykeltrag Ratip
Asir’dir. 1929-1940 arasinda yirmiden gazla sergi agan Miistakiller, 5grenimlerini Fransa
ve Almanya’da yapmuglardi. Birlik kurulmadan énce, geng ressamlar adi altinda ilk
sergilerini 1928’de Ankara FEtnografya Miizesinde ve Istanbul’da Cagaloglundaki
Tiirkocag1 salonunda agtilar. Bir yil sonra gene Ankara’da ve aym salonda diizenlenen
toplu sergiye, birligin dlslhdan bagka geng ressamlar katildi. Grﬁbun ressamlari, gerek

bigimsel tutumlar1 gerekse teknikleri agisindan birbirinden farkli olmakla beraber,
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birlestikleri ortak bir nokta vardi: Kendilerinden onceki kusagin sanatgilart genellikle
renkgi bir tutum etrafinda birlestikleri halde, Miistakiller ve onlarin anlayisina yakinhik
duyanlar, tablonun g¢izgisel yapisina, konstriikksiyonuna, hacimsel kuruluguna &nem

veriyorlardr®'.

Bu tutumlanyla, Tirk resminde 1930’lardan sonra hizlanacak olan yenilesme
arayiglan yoniindeki ¢abalara Miistakiller’in 6nemli bir katkida bulunduklari, hatta bu tiir
¢abalara bir baglangi¢ olugturduklari sik sik 6ne siiriilmiistiir. Miistakiller, bu hareketin
kendi kiiltiir yapimizdan kaynaklanan temeller iizerinde tutunup kék salabilmesi igin,
konularin ve gézlem kaynaklarini, daha ¢ok yasadiklari ¢evreden, yasam 6zelliklerinden
segmekte 6zen gosteriyorlardi. O bakimdan, izlenimci 1914 kusagi gibi davrandiklan
s6ylenebilir. Ancak Calli ve arkadaglan, genellikle Istanbul dogasinin digina gikmadiklart
halde Miistakiller, donemin resmi kiiltiir ideolojisi paralelinde, Anadolu topragini ve
insamim kucaklayan daha genis bir perspektiften yola ¢ikmiglardir. Ele aldiklari bu
yoresel konular, kendi sanat anlayiglarn diizeyinde, bigimleri deforme ederek yansittiklar
icin, zaman zaman tepki de almis olduklarini bu arada unutmamak gerekiyor. Ancak
tepkilere karsin, bu sanat¢ilara ozgii cesur ¢ikislarin aksamadan devam etmesi,

Miistakiller’in sanat anlayisindaki inangh sezgi giiclintin bir kanitidir.

Miistakiller, sanat diinyamiza yeni bir ufuk agmakla  kalmamuglar, sanat
sorunlarinin tartigilmasi ve sinirli dé olsa bir kiiltiir kamuoyunun olugmasina da katkida
bulunmuglardir. Bunu, o donemin basinim inceleyerek anlamak miimkiindiir. Giderek
yogunlasan tartigmalar, bundan bdyle sanatgilarin iki kampta toplanmalarina yol
acacaktir. Bir grup sanatgi, Tiirkiye’de yeni akimlarin ve egilimlerin gelismesini Bat: ile
daha yakin iligkiler kurulmasinda ararken, diger bir grup, resimdeki bu yenilesme
hareketini elestirerek halk ile, genis Kkitle ile, kendi yasam geleneklerimizle koklii

baglantilardan yana olmuglardir.

Yukarida degindigimiz gibi Miistakil sanatgilar da kendilerinden onceki Calli

kusag1 gibi resimlerinde mitolojik 63elere yer vermemislerdir. Bunun nedeni dénemin
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toplumsal ve sosyal kosullartyla ilgili oldugu kadar Bati ile daha yakin iligkiler kurma

¢abalarinin devam etmesiyle de ilgilidir.

3.3. “D” Grubu ve Mitoloji (1933)

10. yil Tiirkiye’de her sanat alaninda etkinliklerin gergeklestirildigi ayricali bir
Onem tagir. 1933 Ekim ayinda Ankara’da diizenlenen ve temalar1 gogunlukla Tirk
Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet devrimlerinden olusan “Inkilap Sergisi”ni bu
etkinliklerin baginda saymak gerekir. Bu sergi bir bakima ilk on yilin sanat yéniinden bir
muhasebesidir. Tiirk sanat1 ¢agdas evrensel ortamda hangi ulusal diizey kriterine sahip
¢ikmakta, sanat kiiltiirii ve egitimi hangi gostergeyi olusturmaktadir? 10. yil siiphesiz bir
son degil, yeniden baglangigtir. Bu ilk agamadir ve bu agamada Tiirk resim ve heykel
sanatlari, Bati sanatiyla eskisinden ¢ok daha yakin ve siki iligkilere girmigtir. Bunun yam
sira kigisel {isluplar kendilerine ait ayrimlarin daha gok bilincine varmak istegindedirler.
Ik on yilda sanat egitimi kurumlarinin modernlegtirilmesi, {iniversite reformuyla (1933)
eski medrese art1ig1 k6hnemis zihniyet temsilcileri ve “sahte ¢agdaglarin” tasfiye edilmesi,
toplum hayatinda devrimleri benimseyen dinamizmle egdegerlidir. Bati Diinyasi,
Osmanhi Imparatorlugunun ¢okiis belirtilerine bakarak, Tirk ulusu hakkindaki &n
yargilarmi degistirmek zorunda birakilmig ve cumhuriyet devleti, diinyadaki bilim ve
siyaset ¢evrelerinin dikkatlerini toplayan sayginlik kazanmigtir. Biitiin diinyada su
gergegin farkina varilmigtir ki, Tirkiye Cumhuriyeti Devleti, 6zgiin bir niteliktedir ve
geleneksel istem ozgiirliigiiyle bagimsizliina higbir gélgenin diisiiriilemeyecegi saglam
bir gii¢ olarak ayaktadir. Giicline giivenen karakterin kendisini en agik secik belirleyen

ifadesi de “Yurtta Sulh, Cihanda Sulh” formiiliidiir™.

Cumbhuriyetin ilk on yil1 i¢inde, eski sanat gelenekleri ve kokleri tarihte bulunan
yaratig istemine baglilik sorununun 6nemsenmemis oldugu ileri siiriilemez. Ancak bu
yozlagmis ve modas1 gegmis bir eskiyi yasatmak anlamina da gelemez. ik on yil i¢inde
biiyiik bir siiratle gergeklestirilen devrimler, halk tarafindan biiyiik 6l¢iide benimsenmis-
tir. Devrimler kargisinda aydinlar ve sanatgilar sorunu ise siiphesiz daha karmagiktir. Bu

karmagikligin bir cephesinde, bazi aydin kesimlerin geleneksel degerleri inkar etmeleri
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vardir. Bu demektir ki, devrimler yeterince hazmedilmis degildir. Oysa devrimlerin
amacinda aydinlan ve sanatgilart kendi tilkelerinin gergeklerine yabancilagtirmak diye bir

¢ikig noktasi yok, bunun tam aksi vardir.

1933 yihmin Temmuz ayinda evvelce sanatg1 birliklerinin karma sergilerine katilmig
olan bir heykeltras, besi ressam, alt1 sanat¢i, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci,
Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltrag Ziihtii Miiridoglu, D grubu adint verdikleri yeni
bir sanat¢t birligi kurmuglar ve ilk sergilerini Beyoglu’ndaki Narmanli Yurdu’nun
altindaki Mimoza adli sapkaci diikkkaminda agmuglardir. Birligin D grubu adini almasinin
nedeni, Osmanl Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise (Giizel Sanatlar) Birligi ve Miistakil
Ressam ve Heykeltraglar Birligi’nden sonra kurulan 4. birlik olmasi ve alfabenin 4. harfi
olan D harfini isim olarak segmesidir. D grubu sanatgilan yurtigi ve yurtdigi sergileriyle
1950’lere kadar ¢nemli bir varlik gostermigler ve grubun sozciiliigii ressam Nurullah
Berk ve elestirmeci Fikret Adil tarafindan yapilmistir. D grubunun istanbul’un heniiz 6zel
bir sanat galerisine bile sahip olmadig etkinlik yillarinda, gesitli salonlarda agti1 sergiler,
gruba daha birgok sanatgin katilmasiyla 6nem kazanmig ve bu sergilerde resim ve
heykel sanatini, modern sanatin gelismeleri agisindan tamtan konugma ve tartigmalara da
yer verilmigtir. D grubu’nun sanatsal yonden temel! ¢tkig noktasi, empresyonist egilimleri
reddetmek ve kompozisyonu kiibist ve konstritktivist akimlardan esinlenen saglam bir
desen ve inga temeline oturtmaktir, Bu amaca 6te yandan 1934 yiinda D grubu’na
Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katilmastyla, sanatgilarin yerel motif ve
temalara ilgi gosterdikleri ve “kiibist” denebilecek egilimlerle Anadolu koyliiklerindeki
geometrik nakig soyutlamast arasinda belli bir bag kurmaya galistiklan dikkati geker.
Gruptan ayriimay1 tercih eden Turgut Zaim, bu alanda belgeci kararli ve dengeli bir yol
izlemigtir. Giderek iine kavugan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu kirsal nakig 6rneklerini

resmine maletmeye calisan agini gabalar igine girmigtir>*,

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun bir deformasyon ustasi olarak niteleyebiliriz. Bu

deformasyonun degigik bir yoniinde Ebabil kuglari ¢aligmasinda goérebiliriz. Bedri Rahmi
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mitolojik bir konuyu ele alarak bunu hat sanatinin bigimsel 6zelliklerinden yararlanarak

resimlerine yansitmustir.

Sanatgiya ait mitolojik 6geler tagtyan diger galigmalari ise Ugan Ath ve Deniz
Kizlari (Resim-16) adli sulu boya resim g¢aligmasidir. Sanatgimun bu gahgmasinda farklt
kiiltiirlerin mitolojilerinde de sikga kargimiza ¢ikan ve gerek resim sanatinda gerekse
diger sanatsal doniigimlerde sikga gorsellegtirilen Deniz Kizlar'm kendi bigimiyle

basartyla betimlemistir.

Nympha’lar; kirlarda, sularda, ormanlarda yasayan peri tanricalardir. Naias’lar dere
wrmak nympha’lardir. Kreniad’lar kaynak ve gesme, Limned’lar ise golciik nympha’lardir.
Nympha’lar ¢limsiiz degildirler. Halkin hayalinde ambrosia ile beslenirler, tiikenmeyen
bir genglik, solmayan bir giizellige sahiptirler. Yagadiklani yerleri korurlar. Artemis,
Dianysos, Apollon, Hermes ve Pan gibi tanrilara eslik ederler. Kimi zaman da insanlarla
evlenirlerdi. Bir canak veya kurbayla tasvir tasvir edilen Naias’lar 6zellikle bitkileri ve
siiriileri korurlardi. Kimi nympha’larin hastaliklart iyi etme giicti vardi. Kimileri, siirsel

esin ve gelecegi bilme yetisi tagirlardi.

“D” grubu kuruculan arasinda yer alan Cemal Tollu ise, saglam ve kunt goriiniiglii
Hitit duvar kabartmalarindan yola ¢ikarak, Hitit tanrilaninin yer aldigi biiyiik boyutlu

kompozisyonlarinda bu esinlerini, dinamik bir figiir olusumuna temel yapmustr.

D grubu’nun Balkan ve Dogu Avrupa iilkelerindeki sergileri 1935 yihindadur.
1939’da Akademi miidiirii Burhan Toprak’in agtifi 7 D grubu sergisinde Halil Dikmen,
Esref iiren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan ve Salih Urall’nin katilmasiyla grubun sanate:
sayist 12°ye ¢tkmugtir. 1941°deki 9. Sergiye ise Hakki Anh (1906), Sabri Berkel,
Fahriinisa Zeid ve Heykeltrag Nusret Suman’in katilmasiyla say1 16’ya yitkselmigtir™.

D grubu’nun 1944’deki 11. Sergisi P. Bonnard’a sayg: niteli§indedir. Ve sergide
Bonnard’m bilyiik bir tablosu yer almigtir. Aym sergiye 1937-1948 arasinda Akademi
resim atolyesi gefi olan Léopold Lévy’nin de katildigt goriliir. 1946 sergisinde bir gesit

doruk noktasmna ulagan D grubu’na Zeki Kocamemi de katilmustir. Bu serginin bitiin
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resmi kurumlar ve basin tarafindan benimsenmiy olmasi, &lii bir noktaya gelindiginin
igaretidir. Nitekim 15 kisi ile agilan 1947 sergisinin brogiiri, grup hakkinda pek g¢ok

diigiince ve elestirileri igeren kapsamiyla bir sonu da vurgulanmaktadir™.

D grubu'nun basarii ¢abalani ve resim kiltirini  tilkede yayginlastiran
etkinliklerine karsin, 6nemli bir geliskisi vardir. Bu geligki D grubu sanatgilarim eski
Yunan mitolojisinden esihlenmeye, eski uygarliklara giincel gercekler arasinda hayali
baglar kurmaya yoneltmigtir. Bu yoneligler sanatgilarin yerel ve ulusal tarihle iligkilerini

giiclendirme istekleri olarak da yorumlanabilir,

Bu istekler dogrultusunda, uyanan ve geligen bilingle, bu grup iginde ya da bu
donem iginde degerlendirilen resim sanat¢ilarimiz, mitolojik 6geleri, resimlerini
olustururken yadsimamuglardir. Cinku bir gok uygarliga besiklik yapmis Anadolu ve

Anadolu insani, sanat yapitlarina zengin bir kaynak olugturmustur.

3.4. Yeniler Grubu ve Mitoloji (1941)

Fransiz Leopold Levy atolyesinde galisan genglerden birkagi 1940°larda Yeniler
Grubu adiyla toplanarak sanat hayatina atildilar. Bunlarin arasinda adi gegenler: Nuri
Iyem, Ferruh Bagaga, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakag, Miimtaz Yener, Turgut
Atalay, Nejat, Agop Arad ve Hagmet Akal’dir. Levy atolyesinde yetismemesine ragmen

“D” grubu kurucularindan Abidin Dino’da yenilere ve sergilere katilmugtir.

Bu gruptan oldukga 6nemli bir sanatgi da Ibrahim Balaban’dir. K6y yasamlarindan
dramatik temalar ele alan Ibrahim Balaban zaman zamanda mitolojik konulan igeren
resimler yapmugtir. Ciinkii kirsal kesim yagantisim iyi bilen sanat¢t Anadolu kiltiiriiniin
zenginliklerini  farkederek bu konulara yonelmigtir. Balabanin  mitolojik  konulu
galismalarinin esin kaynagim genellikle Hitit rolyefinden olusturur. Konuya Ivriz Kaya
rolyetinden Bereket Tanrist ve Kral (Resim 17) adli galigmasint ve Anadolu Medeniyetleri
Mizesinden, Hitit Savag Tanrsi (Resim 18) adh g¢aligmalarim 6rnek olarak

gosterebiliriz’.

6 TANSUG Sezer, Cagday Tiirk Sanati, s. 182.
7 KOKSAL Abmet, ibrahim Balaban Yagami Sanati Amlar Yankilar, s. 6.
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Yeniler sanat goriisii bakimindan belli bir gizgide toplanms bulunuyorlardi. Onlarca
sanat, Ozellikle de resim, toplumun sorunlariyla yakindan ilgilenmeli, yasantisim
yansitmali, halkin gtinlitk yagamlarinin oldugu kadar seving ve dertlerinin aynasi olmahdir.
Yeniler bu bakimdan D Grubu’nun hi¢ katkida bulunmadigini, Avrupa sanat egilim ve
tekniklerini memleketimize aktarmakla yetindigini, toplum sorunlarina yabanci kaldigin
iler stirerek eyleme ge¢mislerdi. Yeniler, ilk sergilerini, 28 Mart 1940 yilinda, Gazeteciler
Cemiyeti’'nin Beyoglu’ndaki lokalinde agtilar. Serginin toplu bir konusu vardi. Liman,
liman gériiniimleri, liman yagantisi ve Istanbul limantyla, modern resim estetiginden uzak,

gergekgi bir anlayigin izlerini tagtyordu®.

Yeniler, 1995 yilina kadar Istanbul’da 10’a yakin sergi agmakla beraber, ilk
gosterilerinde savunduklari toplumcu gergekei ¢izgiden yavag yavag ayrilmiglardir. Avni
Arbag, Selim Turan, Nejat gibi belli bagh elemanlarinin Fransiz bursu kazanarak 1946’da
Paris’e gitmeleri, zaman agim gibi faktorlerin rolii vardi ¢izgiden ayrilmamalarinda.
Nitekim iglerinden kimileri, Fransa ve Istanbul’da soyut denemelere girismis, baslangig

iddialariin tam karsit1 sayilan bir sanat anlayigina yonelmiglerdir®.

Yeniler grubu sanatgilari gerek toplumsal yaklagimlart benimsemedikleri donemde
gerekse de toplumcu ¢izgiden ayrildiklann donemde mitolojik konulu resimlere bir kag

sanat¢i diginda deginmemislerdir.
Iste bu birkag sanatgidan bir tanesi de Fikret Mualla’dir.

Fikret Mualla’nin yaratict imgelem giiciiniin, salt gorsellikle simrl kalmadig
caliymalarinda zaman zamanda mitolojik konular goze garpar. 1949 yilina tarihlenen Hint

mitolojisi motifli Civa (Resim 19) adli galismast ilging bir drnektir®.

Bu motifi kullanmasinin belkide en 6nemli nedeni sanat¢inin kendi bigemine olan

yakmnligdir.

® Y AMANER Hiiseyin Avni, Tiirk Resminde Yeni Yénelmeler, s, 193.
% BERK Nurullah, GEZER Hiiseyin, Elli Y1hn Tiirk Resim ve Heykeli, s. 69.
50 OZSEZGIN Kaya, Oliimiiniin 25. Yilinda Fikret Mualla, s. 28.
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Turkiye’nin sanat ve kiltiir yagaminda modern, evrensel programlara, éncekinden

daha yatkin ve agik olan dénem bundan sonra baglayacak ve giiniimiize degin siirecektir.

4. 1950°’LERDEN GUNUMUZE GAGDAS TURK RESIiM SANATINDA
MITOLOJI

4.1. 1950-1960 YILLARI ARASI

1950°1i yillar, Turkiye’de serbest piyasa ekonomisi yolunda ilk adimlarin atildig,
Bati iilkeleriyle bﬁtﬁnlesme‘olgusunun somutluk kazandifi, sanat egitiminin yayginlagma
belirtisi gosterdigi bir dsnemdir®',

Bireysellik kavrami 1950’li yillardan itibaren iilkemizde de ¢ok vurgulanmugtir.
1950-60 yillan arasinda kiiltiir hayati, gesitli diigiince akimlarinun sagh sollu irdelenmeye
caligildig kaotik bir stirecin izlerini tagir. Diigiince hayatmin kaotik goriiniimiiyle donemin
sosyo-ekonomik tablosundaki kaos arasinda baglanti noktalann aramak da boguna
degildir. Varoluggu felsefe, fenomoloji ve ardindan yapisalci diigiince birbirini izleyen
entellektiiel modalart yansitirlar®.

1950’1i yillarda 6zgiirliik¢ti demokrasinin, tlkenin sanat yagamina, Batr’daki sanat
akim ve yenilikleri giinii giiniine izleyen bir zihniyet ve gok yonlii egilimler getirdigini
goriiriz. Turkiye’de resim heykel sanatinin hizla soyut akimlarin igine girdigi dénem
budur. Gergi Bati’daki modern sanat akimlari izlenerek deformasyon ilkesine daha
oncesinde uyulmustur. Fakat sanatgilarin kisisel egilimlerine gore farkli yonler
aragtirdiklart donem 1950 sonrasidir. Hatta 1940’h yillarda toplumsal igerikli resimler
yapan sanatgilar 1950’1 yillarda soyut sanatin baslica savunuculari olmuslardir®.

Turk sanatgilarin soyut sanat akimlarina bu denli ilgi duymalar, kuskusuz yeni bir
¢iginin da agilmasi demektir. Fakat baglica sorunlardan biri, bu yeni akimlann halka
benimsetebilmekti. 1953 yilinin baginda, Ankara’da Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nde
Adnan Coker’le Liitfii Giinay’in ortak agtiklar1 ve “sergi 6ncesi” diye adlandirdiklan ilk

soyut sanat sergilerinden biri, resmin bir diigiince isi oldugunu wvurgulayan yazil

! RENDA Giinsel, OZSEZGIN Kaya, ATAR Atilla, KATI Aytag, Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi, s. 86.
82 TANSUG Sezer, Tiirk Resminde Yeni Donem, s. 34.
* Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi, s. 1129.
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agiklamalar1 ardindan gene Ankara’da Helikon galerisinde soyut sanat yolunda
aragtirmalarinin olgunlagtigi bir sergi daha agtilar. Aym galeride kisa bir siire sonra

Cemal Bingol’iin tiimityle nonfigiiratif yapitlarindan olugan bir sergi daha ag1ldi®.

Bati’da resim ve heykel sanatlarinin gelismesiyle ilgili diigiince ugrasilar izlenmis
olsa da, Tiirk sanat¢ilarinin soyut sanat aragtirmalarini, diigiince geleneklerini farklh
Tirkiye’de modern Bati felsefesi lizerinde temellendirebilmeleri zor olmaktaydi.
Ankara’daki ilk soyut resim sergilerinde Bat1 diiglincesiyle uyum aragtiran entellektiiel
agiklamalara Yirmi Tiirk sanatgisinda rastlayabiliriz.

Bu yirmi sanat¢1, Sadi Ozis, Kuzgun Acar gibi geng heykelcileri de kapstyor ve
sergiye katilan geng ressamlar arasinda Adnan Coker, Liitfii Giinay gibi yogun bir istekle
soyut sanat egilimli olanlarin yamsira, soyut caligmalara baglayan Nuri iyem ve Ferruh
Basaga ile Nevin Demirkol ve Nedim Giinsiir gibi 10’lar grubu i¢inde yer alan sanatgilar
da bulunuyorlard®.

1950°1i yillarda Avrupa sanatinin natiiralist egilim asamalarindan gegerek ulastig
modern hedefler hakkinda, ¢eviri ve telif kitaplar da yayimlanmaya baslanmigtir. Ancak
telif yayinlarinda, Bati’daki modern soyut akimlarla Tiirkiye’deki yeni sanat egilimleri
arasinda yeterli baglar kurulmuyor; sadece Tiirk sanatginin kendi geleneksel bigim
diinyasina Bati okulundan kazamilmig bir bilingle bakmasi 6neriliyordu. Bu dogru bir .
Oneri degildir; ¢linkii biling kazanmanin miimkiin olabildigi yer, ancak ve zorunlu olarak
kendi ulusal okulumuzdur; kisaca kendi vatamimiz, kendi topragimizdir; fakat bu bilincin
ifadesi, ¢agn bildirisinde oldugu kadar basit de degildir. Yogun bir inceleme, arastirma
ve elestirme mekanizmasinin harekete gegmesini zorunlu kilan bir 6zii vardir. Eski sanat
verilerimizle modern soyutlama arasindaki digtan bigimsel baglar agilmali ve soruna
geleneksel duyarlik sorununun ¢6ziimti agisindan yaklasiimaliydi. Eski nakiglarin modern
bir bigimcilikle yorumuna girismek sorunu ¢6zmiiyor, geleneksel yaratma isteminin,
modern teknolojik egilimleri 6ztimseyebilen ¢agdas giicii kendini ortaya koymak zorunda

buluyordu.

* TANSUG Sezer, Cagdas Tiirk Sanat, s. 245.
% YARAR-DAL, Esin, On’lar Grubu, s. 4.
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Evvelce sozii edilen g¢ogu akademi atolye hocasi olan D grubu sanatgilan ile
evvelce Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi i¢inde sergi etkinliklerine katilan orta
yaslt sanatgilardan bazilarinin, soyut sanat ugragilan igine girmeleri, ¢ikig noktalarindaki
prensiplerden ayrilsalar da, genglerden geri kalmamak azminde olduklarim gosterir. Bu
sanatgilar arasinda, heykelde Hadi Bara, Ziihtii Miridoglu, resimde Sabri Berkel, Zeki
Faik izer, Nurullah Berk, Halil Dikmen, Refik Epikman, Hamit Gorele, Erciiment Kalmik
ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun. oncelikle sozii edilebilir. Zeki Faik izer’in soyut
nonfigtiratif resim ugraglan egitici etkinlikleri yoniinden didaktik bir degerlendirmeyle ele
alinabilir. Fakat yeni akimlara sanatsal bir yonde uyumlari dikkat gekici olanlar,

heykeltirag Hadi Bara ile ressam Berkel’ dir.

1950’lerin ressamlari, soyut sanat ufraglarinda ozellikle eski Tiirk kaligrafisinden
hareket eden gizgisel bir spontaneiteyi denemigler, yenilenme sorunlarina gerek bu yénde,
gerekse geleneksel yiizey gematizminin geometrik renk planlart ve tezyini degerleri
yonunde ¢ozimler aramiglardir. Heykel sanatgilari ise, geleneksel soyut plastigin kiitle ve
yiizey arasindaki iligkilerini modern akimlarla bagdastiran ilgi ¢ekici ugraglar igine
girmiglerdir. Ancak heykeltraglar bu galigmalarin somut Urinlerini ressamlar kadar

verememigtir.

Tiurk plastik sanatlari tarihinde, 1954 yilinin 6nemini belirleyen bir bagka olay, bu
yil iginde uluslararasi sanat tenkitgileri kongresinin istanbul’da yapilmasidir. Kongreye
Herbert Read, Paul Fierens ve Lionello Venturi gibi Bat’'mn Ginlii sanat tarihgisi ve
elestirmenleri katilmiglar ve Tirk sanatinin modern gelismeleriyle bir 6lgide
ilgilenmiglerdir. 1954’de toplanan uluslararasi sanat tenkitgileri (AICA) kongresi
sirasinda Istanbul’da bir bankamn diizenledigi ve konusu iiretim olan resim yarigmasinin
jurisini de, adi gegen yabanci sanat bilgini elestirmeciler olusturmustur. Bu yarigmada
birinci 6diil, daha ¢ok graviir galiymalariyla taminan Aliye Berger adli sanatgimin, byik
bir yagh boya tablosuna verilmigtir. Yogun bir {iretim dinamizmini simgeleyen ve soyut
bir kompozisyon olan bu resmin birinci 6diile deger gorilmesi, Cemal Tollu, Bedri Rahmi
Eyiiboglu gibi ressamlarm bu segime tepki gosteren yazilarina neden olmustur. Fakat ote

yandan, diinyadan pek ¢ok unli kiginin katildigr kongreyi sevingle kargilayan ve soz
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konusu yarigmada juri kararlarina gosterilen tepkiyi ¢irkin olarak niteleyen yazilar da

basinda goriilmiigtiir®,

Tirkiye’de soyut sanat konusundaki diigiince ve tartigmalanin yogunlagtigi 1954
yilinda, ressam Cemal Tollu ile Halil Dikmen’in non-figiiratif resmin hali, eski yaz1 vb.,
gibi geleneksel “dekoratif” sanatlardan tamamiyle ayn ve plastik bir endigenin ifadesi
oldugu konusunda fikir birligi ettikleri bir yazi ile kargilagiyoruz. Basinda 28.4.1954
tarihinde yer alan bu yazimn 20.4.1954’de Kuyucu Murat Paga medresesinde agilan
serginin ¢agr bildirisine karg1 bir tepkiyi dile getirdigi anlagilmaktadir. Siphesiz bu
nedenle, Halil Dikmen’in soyutlamay: kiibist deformasyon olarak algilayan davramgina

dikkat cekilebilir®.

Kokli bir soyutlama gelenegine sahip olan tlkemizde, c¢agdas soyutlama,
kavranmasi ve ¢oziimii gii¢ bir sorunsal haline gelmis, ancak o6ziine inme yolundaki
gabalar da siiriip gitmigtir. Buna kargillk bir kisim oncii sanatgilarin kendi o6zgiin
yollarindan aynilmadiklan, soyut sanat ugraglarina kendilerini fazla ilgilendirmeyen bir
moda olarak baktiklari da burada ifade edilmelidir. Zeki Kocamemi, Ali Avni Celcbi,
Turgut Zaim, Malik Aksel, Edip Hakki Koseoglu, Mahmut Cida gibi resim sanatgilar,
kendi iislip cizgilerini terketmemig olanlardir ve bu sanatgilardan higbiri kigisel etkinligini

de yitirmis sayilamaz®.

1950-60 yillar1 arasi, bazi geng sanat¢ilanin resimlerinde, yari Bati kaynaklarina,
yan yerli kaynaklara dayanarak, gergekiistiicii bir hiiner fantezisine baglandiklari dikkati
ceker. Bu alanda basarili olan bir sanatgi, bir gesit otodidakt olan ve teknik yonden tuval
ve yagh boya kullammi gibi zorunluluklar agarak kendine 6zgii malzeme ile gizgi ve boya
uygulamalarim gergeklestiren Yiiksel Arslan’dir. Bu sanatgt 1955 ve 1959°da actift
sergilerle fantastik yapitlariyla genis olgiide ilgi uyandirmustir.

Tiirkiye’de soyut sanat akimlarinin izlendigi ve uygulanmasina galisildif1 oranda,

plastik sanatlara gelen yeni kavrayis boyutlar1 yoniinden bu alanda inceleme egilimlerinin

artmast da dogaldir. Soyut sanatin Tiirkiye’de buldugu yankilarla, bazen rasyonellikten

% TANSUG Sezer, Cagdag Tiirk Sanaty, s. 247,
 Age., s. 247.
8 Age.,s. 248
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irrasyonellige bile kayan, bigim ve konstriikksiyon arasindaki garpict bigim iligkilerinin
aragtirtldigt mimarlik deneyleri arasinda da baglantilar bulundugu siiphesizdir. Bu
baglantilar yeni malzeme olanaklariyla mimari yap1 yizeylerinin eskilerden farkli bir

bigimde degerlendirildigi ¢abalari da katabiliyoruz.

Tirkiye’de soyut sanat hakkinda ilk belirlemelerin, gok partili donemin yiiriirliikte
oldugu 1947 yilinda bagladigt ve bu baglangig noktasinda kargit goriiglerin ortaya ¢iktig
dikkati ¢gekiyor.

Paris’te eski hocast A. Lhote’la goriigtiikten sonra, Lhote’un da bagh bulundugu
kiibist akimin dogal bir gelisme sonucu olarak, daha modern soyutlamalara déniistigi
gortgiine katilan Nurullah Berk, soyut bigim deneylerine girigmekten yana goriiniiyor.
Aym yil Malik Aksel’in “soyut resmin” anormallikler ve olanaksizliklar yiiziinden
bocaladigim belirttigini goriiyoruz. Duinyadaki gelismeler g6zoniine aliirsa, bu kargt
¢tkma fazla bir anlam tagimiyor. Soyut sanata yoneliglerin resmi kesimlerde olumlu
kargilanmasina bir 6rnekse, 1949 yilinda diizenlenen 11. Devlet Sergisi’nde Agk adim

tagtyan soyut figiratif diizenlemesiyle 1. Odiili Ferruh Bagaga kazanmigtir®.

Paris’te yagayan Nejat Devrim, Selim Turan ve Fahriinisa Zeid’in soyut ¢aligmalarin
gobeginde bu akima katilmalarnin yamsira, Tirk plastik sanat gevrelerinde gerek
akademi igi, gerekse disinda bu akim Zeki Faik izer, Nuri Iyem gibi sanatgilar tarafindan
buyik olgiide destekleniyor. Fakat soyut sanatin yerel ulusal geleneklerinin 6ziimsendigi
“somut” bir temele oturmasi gerektigi hakkindaki goriigler, olaya genel olarak bigim ve
yuzeysel doku agisindan yaklasan sanatgilarla tartigmalara neden oluyor. Fakat bu arada,
soyut resme yOnelik resim gabalarinin temelinde bazen renk unsuruna agirhik kazandirmig

olan figiiratif egilimlerin bulunduguna dikkat gekilmelidir.

Soyut sanat lizerine inceleme g¢abalari ressam Adnan Turani, bu egilimlerin
yayginlasma nedenlerini cesitli agilardan degerlendiriyor ve Tiirkiye’de sanatgilarin daha
¢ok geometrik soyutlama yoniinde olan galigmalarim eski hat diizeni olusturma
gelenekleri ile akademide yogunlagan geometrik-konstritktif bigim egitimine bagliyor.

Lirik olarak nitelenen soyutlamanin temsilcilerini belirleyen Adnan Turani’nin non-

% TURANI Adnan, Tiirk Resminde Soyut Egilimler, s. 139.
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figiratif alanda da egilimleri gene geometrik ve lirik olarak simflandirmasi dikkati

cekiyor.

Soyut sanatla iligkisi kurulabilecek bir tir olarak, Tirk resminin kiibist-
konstriiktivist yondeki ¢abalarina, resim di1 da denebilecek bir destek olugturan folklorik
nakiglara dayali bigim geometrisi yaygin bir egilim olmaktan en ¢abuk kurtulandir.
Stiphesiz ¢agdas Tiirk resminin geleneksel anonim 6zellikler tagtyan eski bigim verileriyle
sirekli bir iligkisi olmasi gerekir. Fakat bu iligki, bigimsel aktarmalar diizeyinde
kalamayacag i¢in, eski motif resmi diizenlemelerinden esinlenen soyut anlayigta yeni
tuval resmi galigmalarimin biyiik bir boliimii ile bagarisiz kalmig, ancak pek azi bagariya
ulagmigtir. Tirkiye’de asil anlamiyla soyut, non figiiratif resim ve obje iiretimi
cergevesinde: (a) pentiiriin bu yola zorlanarak fagist ya da tekstural sonuglara ulagiimis;
(b) akrilik ve benzeri madeni boyalarin kullanimiyla mekanik ara¢ pargalarimn kompoze
edildigi cekici pariltilar tagiyan bir tir gelistirilmig; (c) kompresor kullamlarak ve air-
brush uygulamastyla piiskirtme teknigine dayanan hiperrealistik egilimlere yer verilmig;
(d) Conceptuel akima bagli olarak akla gelebilecek her malzeme ve diigiincenin sanat
objesi olarak diizenlendigi ¢aligmalarla pop-Art, Op-Art gibi Amerikan menseli akimlarin
¢oziilme siirecine katilinmug; (e) serbest, atak renk dolammlariyla yeni bir pentiir
dinamizmine ulagilmak istenen ve orijini bakimindan Amerika’daki II. Savag sonrast soyut
ekspresyonizmin action-painting uygulamas! degil, ama bir gesit anti-art esprisine bagh
bulunan Neo Ekspresyonist yon ve caligmalar ortaya gikmigtir’.

Bat’da daha hareketli ve gergekiistii akimlarla beliren anti-art sivrilikler, ready-
made (hazir yapit) fabrika mamiillerine imza atilmasi (M. Duchamp) vb. gibi davramglara
Turkiye’de rastlanmamigtir. Gergekiistiici yontemler ya da biling-alti otomasyon
tekniklerine dayanan sanatgilar gostermekse olanaksiz gibidir. Zaman zaman ego-
siperego Iilintilerinin irdelenebilecegi yogun erotik igerikli resimlere rastlansa bile,
bunlann gergekiistiicti sanatla baglart kolayca kurulamaz. Yukaridaki olgularin: sonucu
olarak 1950-1960 yillart arasinda Tiirk resminin gagdaglasma yoniindeki gabalarinda
mitoloji sanat liretimi gergevesinde yer almamustir. Oysa cafdag sanatla mitoloji iligkisi

kurulabilir ve bu iligki resim diizeyinde olabilecegi gibi bu her tiirlii bigimsel yansitmalar

" TANSUG Sezer, Cagdag Tiirk Sanaty, s. 252,
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seklinde de olabilirdi. Ancak boyle bir yaklasim Tirk sanat¢ilar tarafindan
benimsenmemigtir. Dolayistyla da sanatgilarin bu dénemi igeren ¢aligmalarinda mitolojik
igerikli resimlere rastlamamaktaytz. Sonug olarak bu dénem igin kisaca 1950-60 yillari
arasi sanat anlayigint etkileyen olgular nedeniyle mitolojik konularin Tiirk resim sanatina

yansimadig1 bir dénem olarak kabul edebiliriz.

4.2. 1960-1970 Yillari Arasi

Tiirk resmi, bu donemde kendi dinamiklerini ve yaratma kapasitesini sorgulayarak,
tartigarak, daha genis bir yelpaze tizerinde yeni bigim olanaklari denemeyi ve gelistirmeyi
hedef almigtir. Geligmelerin kokeninde 27 Mayis devriminin getirdigi ve kiltir yagaminin
cogul diisiince ortamimn bityitk payr vardir. Ozellikle geng kusak sanatgilari, bu 6zgiir
diigtince ortamnin yaratmig oldugu agilimla, sanati yeni teknolojik boyutlarda, kigisel bir
anlatim yolu olarak g6érmiig, modernizmin ya da ¢agdashgin, bir takim bigim kaliplarinin
digina gikarak aragtirma yontemlerini benimsemekle aym anlama geldigini, sanatgilarinin
bir bolimii, koklesmig tsliplarint herhangi bir degisime yer vermeksizin siirdiiriirken, bir
bolimii de kokten bir degisiklie yonelmeseler bile, yeni dénemin getirdigi zengin
aragtirma duyarhigi kargisinda, kendi sanatlarini gozden gecirme geregini duymuslardir.
Sanatla biirokrasi, sanatgi ile sekter goriisler arasindaki siirtiigme, yeni dénemin baglica
degisimlerinden biri olarak alinabilir. 1955-56’da, zamamn hiikiimeti tarafindan, yeni
meclis binasimn duvarlarint siislemek amaciyla diizenlenen “vilayet tablolar” projesi, bu
sirtigmenin somut belirtisidir. 1938’de ressamlarin. yurt gezileri program:, sanatgi ile
toplumun, sanat ile yurt dogasinin iligki kurmasinda 6nemli bir agama olmugtur. Yurt
Olcegine dagilan ressamlar, gidip gordiikleri yorelerin yasam bicimlerini, dogal

giizelliklerini, kendi anlayiglar gergevesinde isleme olanagi bulmuslardir’.

Bu olay, sanatginin bagimsiz yaratma bilincinin, sanattaki 6nemli payinin
anlagiimasinda etkili olmakla kalmamug, sanatgilara yeni ufuklara yonelmekte de uyaric
bir iglev tagmustir. Ozgiir arayislar, giderek genisledikge, daha onceki donemlerde

gordiigiimiiz gruplagma egilimleri de 6nemini yitirmeye baglamugtir.

7' RENDA Giinsel, OZSEZGIN Kaya, ATAR Atilla, KATI Aytag, Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi,
's. 103.
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Ote yandan, sanatin toplum icindeki islevi, sanatg: ve toplum iliskileri, Batr’daki
sanatsal gelismeler karsisinda Tirk sanatgisinin konumu, 6zgiin sanat gibi kavramlar
1960’larda sanat ortamimin tartigma konulan arasinda afirlikli bir yer almaya baslar.
Ressamlarin bir boliimii, bigimsel ve igeriksel arayiglanini, iginde yasadiklari toplumun
yasam ve kultlir kaynaklarina dayandirmaya c¢aligirken, bir bolimii yeni diisiince
yasaminin, yeni olusumlarin sanatta da yeni bir uyamsa yol agmasi gerektigi iizerinde
dururlar, yenilik¢i sanatin anlamum vurgulamaya caligirlar. Tiirkiye'nin diga agilma,
endistrilegme ve sanayilesme ¢abalarim artirmasi, serbest piyasa ekonomisini canlandirica
girisimlerde bulunmasi, Batt iilkeleriyle dialogunu daha ileri diizeylere vardirmasi, Avrupa
Ekonomik Toplulugu’na katilma yoninde yildan yila artan bir istek gostermesi, Tiirk
resminin disa acgilma streglerini de hizlandirmugtir. 1960°L1 yillarda, dis (lkelerde
gezdirilen Turk ressamlarni sergilerinin yankilani gene bu donemde tartigma konusu
yapilmustir. Bat1 sanatiyla butiinlesirken, bu biitiinlesmenin hangi agilardan irdelenmesi
gerektifi konusu giindeme gelmistir. Tirk resminin kendi igine ve g¢evresine yonelik
sorunlari, dar bir ¢evrenin digina tagiriimig, genel kiiltiir yasam iginde resmin yerini

saglam temellere oturtacak onlemler tizerinde, daha yogun bir sekilde durulmustur’.

1960-1970 yillar1 arasinda asil tizerinde durulmas: gerekli gelisme asagida isimleri
verilen sanatgilann sanatimiza olan yadsmmayacak katkilandir. Bu sanatgilar: Thsan
Karaburgak, Cihat Burak, Neset Giinal, Adnan Turani, Leyla Gamsiz, Nedim Giinsiir,
Sukriye Dikmen, Mustafa Esirkug, Lutfii Giinay, Orhan Peker, Adnan Coker, Sadan
Bezeyis, Omer Ulug, Dinger Erimez, Ozdemir Altan, Thsan Surdum, Gindiz Golonii,
Devrim Erbil, Oya Katoglu, Mustafa Ayaz, Fetni Arda, Kayhan Keskinok, Hamza Inang,
Yasar Yeniceli, Tulay Tura, Resat Atalikk, Oktay Giinday, Altan Giirman, Osman Oral,
Bahattin Akay, Duran Karaca, Nuri Aba¢ ve Hasan Kaptan; grafik sanatlarda, baski
resimde kigilikleri beliren ve varlik gésteren Mustafa Aslier, Aliye Berger, Fethi Kayaalp,
Nevzat Akoral, Muammer Bakir, Miirside Igmeli ile gizgisel kompozisyonlariyla Yiiksel

Aslan’dir”.

"2 RENDA Giinsel, OZSEZGIN Kaya, ATAR Atilla, KATI Aytag, Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi,
s. 104,
3 BERK Nurullah, OZSEZGIN Kaya, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, s. 84.
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Bu sanatgilar iginde yer alan Ozdemir Altan kendine 6zgit kurgu diinyasiyla cagdas
Tirk resmine katkida bulunmug 6nemli bir sanatgimzdir. Caligmalarinda sanat yagaminin
belli donemlerinde mitolojik konulart bagariyla betimlemigtir. 1959 yilina tarihlenen
“Lakoon” (Resim 20) adli g¢aligmasinda Yunan mitolojisinden konu agisindan

yararlanmugtir.

Truvall bir rahipten olan Laokoon, Truva savagt siirerken bir bogayt tann
Poseidon’a kurban ederken, birden Tenedos tarafindan iki yilan gozikiir. Korkung
kivrimlariyla kiytya yonelirler dalgalar arasinda yiikselen gogusleriyle, kan ve ates figkiran
gozleriyle shik ¢alan agizlarimi yalayan dilleriyle, Laokoon’uniki ogluna saldirirlar
kivrimlani arasina simsiki kistirirlar, ogullart caresiz govdelerini 1sirmaya baglarlar.
Silahlariyla ogullarinin yardimina kogan Laokoon’da yakalanir korkung kivrimlar arasina’

iki kiviim belinden, iki kiviimda boynundan sarar. Sonra her iigii de cansiz yere serilir.

Truva’lilar Laokoon ve ogullarimin bagina geleni, tanrlarin hakli bir cezalandirigi
sanarak kentin kapilanimi agip tahta ati igeri alirlar. Bu olay Yunanhlarin savass
kazanmasina neden olur. Laokoon burada anlagamayan iki grup arasindaki uzlagmay
saglamaya ¢aligan tarafsiz anlayigta olan bir rahiptir. Bir din adamu olarak olumsuz
karstlamir. Ciinkii yaklagim bize gore Laik bir tavirdir ve bu tavrindan dolayr tannilar

tarafindan cezalandirilir.

Altan’in Yunan mitolojisinden esinlenerek olugturdugu 1964 yilina tarihlenen iki
calismasindan birincisi “Comelmis Mediiz”, (Resim 21) diger galigmasi da “Lir Calan
Mediiz” (Resim 22) diir. Sanatgt bu caligmalarim kagit tzerine ¢ini mirekkebiyle
olusturmugstur. Medusa Yunan mitolojisinde yilan sagl, bakiglariin degdigi kimse tas

olan Phoryks’iin 6limli kizidir.

Eski Yunan’da yilan, 6nceleri tanngalari, sonralar da tanrigalardan daha giighii hale
gelen tanrilar1 anlatmak igin kullamildi. Perseus’un Medusa’y: oldiiriisii de iste bu giiciin
el degistirmesi ve ataerkil diizenin galebe ¢almasi olarak yorumlandi. Medusa,
yeryiiziinin kizz Titan’larin  kizkardegiydi. Hesiodos’a gore, Zeus, Medusa’nin
kardeslerini yenip Olympos’ta kralligim ilan edince, Medusa’yr uzak batiya siirdii. Cok

giizel bir kiz olan Medusa siirgiinde yaslandi, ifadesi donuklagt ve giizelim bukleleri
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kivranan yilanlara doniigtii. Ona bakan her 6liimlii bir anda taglasiyordu. Medusa’y1
6ldiirmeye giden Perseus taglagmamak igin, Medusa’ya o uyurken yaklagti ve aynadaki
hayaline bakarak basini kesti. Oliimiinden sonra Medusa’nin giicii, iyilestirme tanrsi
Asclepios’a gecti. Tanriga Athena, Asclepios’a Medusa’nin kanindan iki ganak verdi,
bunlarin biri insanlan 6ldiiriir digeri ise Oliileri diriltirdi. Asclepios kiiltliri Yunan’dan
Roma’ya gegtiginde, Aselepios’un tasidifn “cadueeus” hekimlerin amblemi haline

gelmigti. Béylece yilan ve hekimlik, birlesmis oldu.

Ozdemir Altan’in 1967 yilinda calistigi mitolojik konulu “Tepegdz” adli dort
adetten olusan seri ¢aligmalarinda simetri belirginleserek insan oranlarina yakin soyut

simetrik drnekler olarak “Tepegoz” (Resim 23, 24, 25, 26) adim tagirlar’.

Tiirk mitolojisinde, Dede Korkut Hikayeleri’nde ad1 gegen mitsel bir varlik olar tek
gozlii devler aym1 zamanda Yunan mitolojisinde de Kyklop’lar olarak kargimiza ¢ikarlar.
Bu 6rneklerden de anlasilacag: gibi, Ozdemir Altan’in bir sanat¢i olarak mitsel 6geleri ve

formlan kullanarak resimlerini nasil zenginlestirdigini agik¢a grmekteyiz.

Resmi ya da 6zel imkanlarla Paris’e giden ve bu kentte degerlerini kanitlama sansi
arayan, etkin akimlar iginde yer almak amacinda olan Tiirk sanatgilarinin sayica
¢ogalmasi ve yogun gabalar igine girmeleri, son 35 yilin ilging bir 6zelligidir. Giderek
devlet parasiyla Paris’e gonderilen baz: sanatgilarin bile, yurda dsnmemekte direnmeleri
ayrica lizerinde durulmasi gereken bir sorun olmustur. Paris, yasantisinin 6zgiirliigii ve
kiilttirel etkinliklerinin gok yonliiliigii nedeniyle sanatgilara gekici goriinmiigtiir”™.

Paris’te yasayan sanatgilar arasinda 6nemli bir yeri olan sanatgilarimizdan biri ise,
Tiirkiye’deki etkin grup ¢abalarindan sonra Fransa’daki biitiin kiiltiir ve sanat gevreleriyle
sik1 iligkiler kuran Tirk masallar1 (Les contes Turcs) gibi bir ig igin girigtii desen
ugrasilarinda bagarilt bir diizey tutturan, yurt igi ve disinda genis bir yapit sergileme

ugras veren Abidin Dino’dur’,

™ ONAT Tiilin, DEMIRTAS Server, Ozdemir Altan, s. 47.
™ TANSUG Sezer, Cagdas Tiirk Sanat, s. 253.
" Age.,s. 255.
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Bir diger dnemli isim de Tiirkiye’de kadin ressamlarin bir egitim sistemi i¢ine

sokulmalarinda biiyiik pay1 olan Mihri Miisfik Hamm’dir.

Bati ve genel anlamiyla yurt digi etkinlikleri hakkinda belirtilmesi gereken bir
bagka olgu, Paris, Sao Paolo, Venedik gibi bienaller de diizenlenen kentlerdeki sergilere,
Tiirk sanatgilarinin katilagelmis olduklaridir. Tahran, Iskenderiye, Karasi gibi Miisliiman
tilke kentlerindeki sergilere katilmanin yamsira, Amerika Birlesik Devletleri, Sovyetler
Birligi ve Balkan tilkelerinde karsilikli kiltiir iligkileri ¢ergevesinde Tiirk sanati sergileri
diizenlenegelmektedir. Sanat¢ilarin yurt diginda ozel sergi agma girisimleri, 6nemli
cabalarindan bir bagkasidir. Son yillarda Almanya’da Tiirk niifusunun artigt, bu tilkenin
sanat aligverisi bakimindan da yan bir anlam kazanmasim saglamigtir. Miinih’teki
Hoffman atélyesi ile baslayan egitim iligkileri, 1960°dan sonra Almanya ile sanat
iligkilerinin siklagtif1 yeni bir agamaya varmugtir. Tiirkiye’de 6zellikle, 1958-65 yillart
arasinda, Istanbul’daki Tiirk-Alman kiilttiir merkezi galerisi, Tiirk sanatimn gelisme
¢abalarinda 6nemli bir rol oynamigtir. Yabanci kiiltiir misyonlarinin sergi ve konferans
mekam katkilar1 y6niinden ayricali bir asamasmi bu olugturur. Diger yabanci kiiltiir

“misyonlari, {ilkenin bagkent ve diger biiyiik kentlerinde sergi mekam saglamakta daha
pasif olan katkilarim siirdiirmiiglerdir. Diizenlenen sergilerle, Tiirk sanatinin Tiirkiye
diginda tanmitilmasi yolundaki girigimler arasinda, iizerinde en ¢ok tartigilan bir,
sergilenecek eserlerin segimi i¢in, Fransa’dan inlii elestirmen Jacgues Lassaigne’in
cagrilmasidir. Bu sanatginin segtigi resimlerle olusturulan Tiirk sanati sergisi Avrupa’da
ilgi uyandirmadi. Segilen sanatgilar arasinda adi sani bilinmeyen kisilerin karigmasinin da
bu olayda bir rolii oldugu igin, “yabanci segici” gagrilmasi bir onur sorunu haline geldi ve

bu girigimde rolii bulunanlar, agir elestirilere ugradilar”.

II. Diinya Savagsi ertesinde, diinyanin en giiglii sanat merkezi olma yolunda biiyiik
etkinliklere sahne olan New York, uzaklifi ve yagsam bigimine uyumun zor olmasi
yiiziinden, Tiirk sanatgilarimin bir tutku alani haline gelmese de, Paris basta olmak iizere,
Avrupa’nin Berlin, Roma, Floransa, hatta Londra gibi kentleri, Tiirk sanat¢ilarinca da

yaganmak istenen deneyim alanlari olarak gériilmiistiir.

7 TANSUG Sezer, Cagdas Tiirk Sanaty, s. 257.
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Fikret Mualla ve daha sonra Yiiksel Aslan’in diginda Tiirk sanatgilar arasinda Paris
sanat yagam goriintiisti, figliratif soyut ve konseptiiel anlayiglara nitelikli katkilarda
bulunmus olsalar bile, diger Tiirk sanatgilar1 agisindan herhangi bir olaganiistiiliige sahip
degildir. Figiiratif ¢aligmalarda Coskun Giirkan, Utku Varlik gibi 6nemli sanatgilar, bu
alanda Adnan Varinca, Avni Arbag gibi soyut sanat alaninda 6zgiin ve nitelikli ¢aligmalar
yapmig olanlara, Miizehher Bilen ve giir bir bigim armonisinin soyut ¢esitlemelerine

ulasan Erdal Alantar’1 katmak miimkiindiir™,

Onlar grubu sanatgilarindan Abidin Elderoglu 1960-1970 yillarina ait bazi
¢aligmalarinda mitolojik konulara géndermeler yapmustir. Buna 6rnek olarak 1968 tarihli
“Goklerin sireni” (Resim 27) adh ¢aligmay1 verebiliriz. Yunan mitolojisinde kug viicutlu
kizlar geklinde goriilen ve bir adada oturan, sdyledikleri tath garkilarla gemicileri
etkileyip pargalamak isteyen varliklar olarak goriilen sirenleri Elderoglu kaligrafik bi¢im

anlayigiyla sirenleri ¢aligmasina konu olarak almigtir.

Resimde duygu yogunlugu sergilemek ve bunu izleyiciyle paylasmak amacinda
olan sanat¢imin yapitlarinda mitoloji bir alt yap:1 olugsturabilir. Sanat¢1 bunu bigimsel
estetik ya da bunun digindaki degerler agisindan saglayabilir. Ancak boyle bir yol se¢imi
1960-1970 dénemi sanatgilarinin eserlerinde birkag sanatgi diginda kargimiza gikmaz.
Fakat bu dénem resim atmosferinde de mitolojik konulan igeren resimler yogun olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

4.3. 1970-1980 Yillar: Arasi

Farklilagma, degisme, 6zgiinlesme gibi bireysel tasalarin ressamlarimizi, degisik
tutum ve davraniglara gétiirdiigii gibi, toplumumuzdaki galkantilarin olgularin ve 6rnegin
kentlesme siirecinin, cephelesmelere kadar varan ideolojik kargitliklarin da sanatimiza ve

dolayistyla resmimize yansimamas: diigiiniilemezdi”.

1970-1980 yillar1 arasindaki sosyo-ekonomik bulamklik ve tikanmanmin bireylerde

yarattig1 gerginlikten bahsedebiliriz. Aym ddnemde resim sanati, siyasal eylemcilige

™ TANSUG Sezer, Cagdag Tiirk Sanat, s. 259-260.
" EROL Turan, Son Dénem Resmimizde Simgecilik, Gergekiistiiciilitk Egilimleri ve Yeni Uzay ve
Zamansallik Kavramy, s. 7.
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dolayli ya da dolaysiz yatkinlik gdsterme egilimleri bir yana birakilirsa belirgin bir tislup
kargagasim da yansitiyordu. Oyle bir ortamda yeni bir kusak hareketinin saghkl bir
butiinlige erigmesi gigtii. Yurt digt deneyimi geng sanatgilara belirli bir giiven
kazandirmig olabilirdi, ama bu giivenin bireysel bir islup mekanizmasina yansidig

kosullar, artik profesyonel bir ortama da gereksinim duyuyordu®.

Istanbul’da 1977 yilinda agilan bir sergi, yasamlarim yurt diginda siirdiiren
sanatgilardan yirmi kadarim bir arada gorme firsatim Istanbullulara sagladi. Paris’te uzun
yillar yagayan sanatgilar arasinda, Hakk: Anli, Abidin Dino, Selim Turan, Adnan Varinca,
Avni Arbag, Nejat Melih Devrim, Erdal Alantar, Yiiksel Arslan, Serkis Zabunyan gibi
isimlere geng kusak sanatgilarindan Giirkan Cogkun, Utku Varlik gibi belli bir diizeye
ulagabilmis diger bazilar1 katilabilir. 1962°den bu yana resim galigmalarint Amerika’da
siirdiiren Burhan Dogangay ise, wall painting adi1 verilen soyut bir resim akimt alaminda
Oonemli bir isim olarak kargimiza gikmaktadir. Gene New York’ta yagayan Erol

Akyavag’sa etkin Gislup arayislari iginde olan bir sanatgidir®.

Resim sanatimin Tirkiye’de 1970°li yillardan baglayarak, piyasa bulmug olmasi da
onemli bir gelismedir. Onceleri, hemen hemen yalmiz devletin ve resmi kurumlarin alict
oldugu bir ortamda, galericilik olgusunun bigimlenmesine yol agan koleksiyonculuk ve
satig olanaklarinin gelismeye baglamasi, sanatin diizeyi ve yayginlig: iizerinde de etkisini
duyurmustur. Bu yolla sanat diretimi hizlanmig, sanat alicis1 ve saticist arasinda iletigim de
kurulma agamasina gegmigtir. Bu iletisimin olugmasinda, ilk akla gelen kurumlar

galerilerdir.

1960’ yillarin bagina kadar buyiik kentlerde, devlet galerileri kanahyla
yonlendirilen sanat ve toplum, sanat ve alict iligkileri, bu yillardan sonra devlet galerileri
aginin genisletilmesi ve buna kosut 6zel galerilerin yavag yavag devreye girmesiyle somut

gorintiler kazanir,

1970°li yillann bagt Tirk sanat ortaminda yeni bir figiratif resmin geligme

kosullarit vurgulayan girigimlere sahne olmustur. Yeni figiiratif olugumlar yerel ve

% TANSUG Sezer, Tiirk Resminde Yeni Donem, s. 113.
81 Age.,s. 253.
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toplumsal ilgilere agik oldugu kadar ulusal tarihin ¢agdag uzantilarla biitiinlegmeyi

gerektiren yanina da agiktir®,

Figtiratif bakig acis1 ve bunun diginda da kabul géren soyut yaklagimlar bu donemde
dikkati ¢eker. Ancak mitoloji birkag sanat¢inin yine ¢ok az sayidaki resimleri diginda
kargimiza gitkmamaktadir. Bu dénemde mitolojik konulan resimlerinde kullanan sanatgt
Erol Akyavag’tir. Erol Akyavag'in bilingli simgelerle vurgulanan mitolojik bir resim
atmosferinden bahsedebilecegimiz ¢ahsmasi “Kerbela Vakast” (Resin} 28) adlt

calismasidir. Bu konu Islam diinyasinda gok sevilmis ve sik¢a kullamlmugtir.

Resim sanatinin, genel kiiltiir yagantimizda agirhkli bir yer tutmaya bagladigt yakin
yillar aymi zamanda Tiirkiye’deki sanat olgusunun geligme agamalanmn da gozlemlendigi
dénemlerdir. Farkli uslup etkinliklerinin ortaya ¢itkmasi olumlu bir gelismedir. Bu

geligmeler zamanla daha da giiglenecek ve gelecege baglanacaktir.

4.4. 1980 Yilindan Giiniimiize Kadar Olan Siireg igerisinde Tiirk Resim
Sanatinda Mitoloji

1980’li yillarin, yeni sanatgt isimlerini giindeme getirdigini goriiyoruz. kendilerini
kamitlama g¢abast iginde olan bu ressamlar arasinda Bedri Baykam ve Mehmet Giin gibi
buiyiitk umutlar beslenen isimler vardir. Ancak bu isimlere katilmasi gereken diger birkagt
arasinda Senol Yorozlu, Mustafa Ata, Hale Arpacioglu’nun da bulundugunu belirtmek
gereklidir. Genelde 60, 70 ve 80’li yillarda etkinlik seriivenlerinde baglayan ii¢ kugsak
hareketinin birbirine kenetlendigi bu dénemin ilk hazirhklann 50°li yillarin ortasinda
gerceklesmigtir. Genglik bunalimlarinin da yasandigi bu ilk hazirlik evresi, daha sonraki
deneyim ve tartigma ortamlarinin cogkulu atmosferi iginde, dénemin baglangiglarindaki
temelin bir amsi olarak kalmustir. Varoluggu ve benzeri diigiince akimlarinin etkisini
duyurdugu hazirhik evrelerinin 1970 oncesi ve sonrasinda politik tavir ve disiince
agmazlaryla karst kargiya kaldigi ammsanabilir. Fakat donemin diginis ve duyus
yoniinden asil niteligi, bireysel diinyalarini ifade etme gabasina giren sanatgilarin kendi
gergekleri 6tesindeki distinsel zorlamalara ragbet etmeyisleridir. Her donemde tazelenen

Bati-Dogu iligkileri gergevesinde evrensellik-ulusallik kargi tezlerini igeren tartigmalarsa

¥ TANSUG Sezer, Cagdag Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar, s. 148,
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gene bu dénemde ilging boyutlar kazanarak, bireysel yaklagimlarinin 6znel derinlikleriyle,
digiinsel ve duyarliksal kavramlar agisindan da irdelenmeye caligilmugtir. Bu dénemde
folklorik akim egilimlerinin elestiriye ugradigi, sorunlara kentlilesen bir bilingle
yaklagilarak, Bati1 diinyasindan gelen etkilerle yeni bagtan hesaplagan ulusal-yerel bir

zihniyetin egemenlik kurmaya ¢aligtig1 goriilmektedir.

Bu siire igindeki sorunsallarin bireysel baglamlara sahip bulunusu Tirkiye’nin
Batiya yonelisi agisindan zorunlu bir olgu gergekligini karsimiza koymaktadir. Tirk
insaninin  Ozgiin varhg, Batili insan genellemesinin kargisina béylece konulabilir ve
varhigin bigim sorunlarim yorumlayan duyus ayinmlarina bireysel yaklagimlarinin degeri
de boylece tartigilabilirdi. Onceki dénemde Batiyla kurulan sanatsal iligkiler bir dgrenci
tavrint yansitirken, bu donemde kurulan iligkilerin 6zelligini, kamtlama egtlimi

olugturmaktadir.

1950-1980 yillar1 arasinda mitolojik konulan igeren resimler bazi sanatgilarimiz
disinda diger sanatgilarimuzin eserlerinde gorilmezken, 1980 yilindan giinimiize kadar
olan zaman siireci igindeyse durum bunun tam tersidir. Hemen hemen her sanatg
mitolojik konulan igeren birgok eser ortaya gikarmglardir. 1980°li yillardan sonraki Tiirk

resim sanat1 mitolojiyi konu olarak segmesi agisindan ¢ok zengindir.

Ginimiiz sanatgilarin  resimlerinde mitolojik 6gelerin bu derece yogun
kullanilmasinin nedeni su sekilde agiklayabiliriz; mitsel formlar modern insanin dolayisiyla

da Tiirk resim sanatgilarinin 6zel ifadesi durumuna dontigmiigtir.

Cagdag Turk resim sanatinda mitolojik konulu resimler galigan sanatgilar farkl
amaglar dogrultusunda ok etkili eserler vermislerdir. Bu amaglar gerek bicimsel, gerek
sosyal elestiri, gerekse de teknik zenginlik niteligi tasimaktadir. Iste resimlerinde evrensel

mitolojiyi de betimleyerek bagariyla uygulams sanatgilardan biri $enol Yorozlu’dur.

Senol Yorozlunun ilk donem resimlerine, gocuklufunun Trabzon’unda
gozlemledigi aile, kapali toplumda kadin ve erkek iligkileri ve bu konulardaki
tutuculuklar, dengesizlikler ve terslikler damgasim vurur. Erkeklerin, hem kadinlarin

pesinden kostugu, hem de kiigimsedigi bir cinsel siddet ortaminin kiigiik yaglardan
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itibaren izlenen kadin tipleri onun “Sidikli Olympia” (Resim 29) larinda, “Ikaros’un
Digtisi’nde, “Lut ve Kizlari”nda, “Cupido” (Resim 30) larinda, “Cupido ve Veniis”

(Resim 31) iinde resimlesirler®.

Yorozlu'nun resimlerinde (Resim 29, 30, 31) kullamlan karakterler Roma ve
Yunan mitolojisinden alinmigtir. “Cupido ve Veniis” (Resim 31) adli yagliboya
caligmasinda Veniis eski Roma’da bahge ekimi koruyucusu olarak tapilan tannga
sonradan Yunanlilarin Aphroditesi ile aym tanriga olmugtur. Kisacasi agk ve cazibe

tanricasidir.

Yine ayn1 resimdeki ve “Cupido” (Resim 30) ¢aligmasinin da mitsel bir 6ge olarak
karsimiza gikan cupido bir agk tanrisidir. Bir diger adi da Eros’tur. Tek gocuk tanridir ve

hep ¢ocuk kalir. Altin kanatlar1 ve oku vardir; oklarin degdigi kimse agka tutulur.

Cagdas resim sanatgilarimizdan Jale Erzen “Oidipus” (Resim 32) adli yaghiboya

caligmasinda, insan hayatindaki 6nemli bir olay1 resim diliyle aktarmaktadr.

Insan hayatinda kisilik temelinin atildiga ve kisinin tiim hayat: siiresince mutlu veya
mutsuz, atilgan veya pisirik, kavgaci veya anlayisl, ilkel veya olgun, muvaffak veya
zavalli olacagimi belirleyen 3-7 yas arasindaki ilk heteroseksual, ilkel genital-phallik
devreyi bir mitos simgelemektedir. Kisinin annesine karsi duydugu bu agktan dolayr
babasinin kendisini cezalandirip, kisirlagtiracagi korkusu i¢inde bulundugu “Oidipal
devre”yi simgeleyen trajik bir mitos vardir. ikibin sene evvelinin deterministik-fatalist
hayat goriisii, tanrilarin lanetlenmis olduklar: kisi veya soyun nasil bir sug isleme girdabi
icine girip bir tiirli kurtulamadigini, Oidipus’un Oykiisiiyle dile getirir. Oidipus,
Thebai’nin lanetlenmis kral soyundan gelir. Anasi Lokaste’nin ona gebe iken gordiigii bir
riiyanin tefsirine gore, doguracak ¢ocugunun kendi babasimi 6ldiirecegi ve annesi ile
evlenecegi anlagilir. Bu korkung kehanet karsisinda Lokaste ile kocasi Laios’a dogan
cocugu dogar dogmaz ortadan kaldirmaktan bagka bir gare kalmaz. Cocuk kimsenin
haberi olmadan emin bir kisiye teslim edilerek saraydan kaginlir ve ormanda ayagindan
bir iple baglanarak bir dala asilir, 6liime birakilir. Ne varki, bir miiddet sonra oralardan

gecen bir goban, ayagindan astmig oldugu i¢in ayag: sismis olan bu gocugu bulur ve onu

)
[N

% GUREL Hagim Nur, Yoruzlu’nun Yaraticthg ve Yalmizhgy, s. 2.
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Korinthos krali Polybos’a teslim eder. Korinthos krali da, ismini bilmedigi bu gocuga
Oidipus “sis ayaklh”, (oidima=giglik, pus=ayak) adum vererek, onu kendi oglu gibi
yetistirir. Ne var ki, soy bir defa tanrilarca lanetlenmistir ve bu lanet sonuna kadar
gidecektir. Oidipus biiytiiyiince, etraftaki dedikodulardan, kendisinin bulunmusg bir ¢ocuk
olup Polybos ailesinin esas gocugu olmadigimi Ogrenir. Hakikati ogrenebilmek igin
kahinlerin memleketi Delphoi’ye gitmeye karar verir. Delphoi’de korkung hakikati
Ogrenir. Kendisi lanetlenmis bir kimsedir, babasim 6ldiirlip anasi ile evlenecektir. Agir
bir sikint1 iginde Delphoi’den ayrildiginda yolda bir gegitten gegerken tamimadig: iki
kigiye rastlar. Miinakasa sonunda ¢ikan kavgada bu iki kigiden birisini 6ldiiriir, digeri ise
kagar. Sonunda, Oidipus tamimadig bir sehre girer; sehir matemdedir, sehrin krali 61miis,
sehir idarecisiz, kralice ise kocasiz kalmigtir. Etrafta bir hikaye dolagmaktadir: Sphinx
denilen canavar o sehre gelmis ve Oniine gelene iki zor bilmece sormaktadir. Kimse de bu
bilmeceleri ¢6zemedigi i¢in canavar, rastladigi kimseleri yiiksek bir kayadan uguruma
yuvarlamaktadir. Bu duruma bir hal ¢aresi bulabilmek iimidi ile, fikir almak igin
Delphoi’deki kahinlere gitmekte olan kral ve nedimi dar bir gegitte geng¢ bir adamla
karsilagsmiglar ve gikan kavgada, kral yabanci tarafindan 6ldiiriilmiigtiir. Bunun Uizerine
Oidipus Sphinx’e gider ve canavarin sordugu iki ii¢ bilmeceyi ¢6zer. Sphinx bilmecesinin
¢oziildiigiinii goriince sehri af eder ve kendisini ugurumdan yuvarlayarak intihar eder.
Muvaffak bir sekilde gehre dénen Oidipus kurtarici olarak karsilanir, sehrin krali olarak
ilan edilir ve eski kralin dul karisi ile evlenir. Bu evlilikten d6rt gocuk diinyaya gelir ve
tanrilarin laneti boylesine kahredici olaylarin siirmesine neden olur. Bir miiddet sonra
sehirde veba gikar, felaket etrafta kol gezer. Delphoi’ye gidilerek felaketin nedeni
soruldugunda oldiiriilen eski kralin katilinin cezalandirilmasinin gart oldugu 6grenilir.
Aragtirmalan bizzat idare eden Oidipus, biraz sonra kendi aragtirmasi sonunda korkung
gercegi Ogrenir. Anasi Lokaste kendini 6ldiiriir. Oidipus’da annesinin ignesi ile gozlerini
kor eder. Psikiatride “kisinin kendi gozlerini kendisinin tahrip etmesi hali” “Oidipism”

tabiri kullanilir®.

% DINCMEN Kriton, Psykhiatria ve Mythos, s. 46,
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Tarih Oncesinin en gerilerinden tek tanrilh dinlerin yerlestigi dénemlere kadar
uzanan ve Akdeniz yoresini kapladiktan sonra, bir yandan kuzey ilkelerine, 6te yandan
Asya’nin iglerine dek yayilan birgok ulus, uygarlik ve kiltiirlerde degisik adlarla anilip
hep aym prototipe indirgenebilen Ana Tanriga kiiltiiriiniin kaynag Anadolu’dur®.

Ana Tannga motifini bir ¢ok sanatgi resimlerinde kullanmugtir, Bu sanatgilardan
bazilan ve eserleri sunlardir; Tiirkan Silay Rador, “Tanngalar” (Resim 33), Ozdemir
Yemenicioglu, “Ana Tanriga Uzerine Figiir’ (Resim 34) yine Yemenicioglu’ nun
“Anadolu-Uygarlik ve Kybele’ye Dair” (Resim 35) ve Kayihan Keskinok’un “Tanrilar ve
Kadinlar” (Resim 36) dir.

Anadolu mitolojisinde onemli bir yer tutan motifte “Sahmaran”dir. Insan bagl yilan

govdeli mitsel varlig1 bir gok sanatgi gorsellestirmistir.

Bu giinimiiz sanatgilarindan dort tanesi ve eserleri sunlardir, Temur Kiiran’in
“Sahmaran” (Resim 37), resimlerinin amn, mekanin ve nesnenin tespiti olmadigim
soyleyen sanatgilarimizdan, Atag¢ Elalmig’in “Sahmaran” (Resim 38) 1, Tank Akkus’un

“Sahmaran” (Resim 39) 1 ve Yavuz Kiliger’in “Sahmaran” (Resim 40) idur.

Geleneksellegen “Sahmaran” motifi gegmisten kaynaklanan bir figiiratif yenilenme
zorunlulugunun simgesel gostergesi oldugu kadar yeni bir figiriin ulagmasi gereken

¢arpici boyutlart da ima etmekten uzak kalmamaktadir.

1980 yilindan sonra resim sanatgilarimiz mitolojik konulara olan yogun ilgilerini
surdiirmeye devam etmiglerdir. Sanat¢ilanimizin yogun ilgi alanlarina mitolojik, yan
olimli ya da olimsiiz kahramanlarda resimlerinin konu alanlarint olugturmugtur. Turk
resim sanatgilanmizdan, Onder Aydin’in “Apollon’un Pargalanmughga Hiiziin Dolu

Bakig1” (Resim 41) ¢aligmasinda grafiksel bir yaklagim sezilmektedir.

Cesitli zamanlarda farklt gorevler tistlenen Yunan tanrist Apollon dnceleri ekim ve

tarim tannsiydi; sonra gobanlarin tanrisi oldu. Daha sonra ise saglik ve ceza tanrisiyds;

% ERHAT Azra, Mitoloji Stzliigii, s. 183.
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sonra gelecegi haber veren bir tann diye bilindi. Bir dénemde yeni kurulan gehirlerin
koruyucusu kabul edildi. Bir ara giizel sanatlarin, ilmin ve 6zellikle mizigin tanrist oldu,
en sonunda ise VL. yiizyilda giiney olarak karsimiza ¢ikar, 1gik tannsidir. Bu igik tabii ki
bilginin 1s1&1dir.

Bir bagka sanat¢i Erol Deneg’tir. Burg tasvirlerini konu alan baski resimlerinde ve
cesitli efsanelerin gorsel yansimalarim tagtyan renkli resimlerinde, Viyana Fantastik
Okulunun kaliplarina baghidir. Resimlerinde mitolojik motifler ve diigsel sahneler stk sik

goriiliir (Resim 42)%.

Yunan mitolojisinde fkaros’un egsiz seriiveni her gagda sanatgilara esin kaynag
olmugtur. Giritli mimar Daidalos’un oglu ikaros diinyada ilk ucan adam olarak iin
birakmustir. Baba-ogul kral Minos’un emriyle Labyrinthos’a kapatilinca, Daidolos oradan
¢ikmak ve kagip kurtulmak garelerini aramig. Uzun uzun galigtiktan sonra kendisi ve oglu
igin birer ¢ift kanat yapmig ve onlan balmumuyla omuzlarina yapigtirmig. Ugmadan 6nce
de Ikaros’a ne gok algaktan ugmasini, ne de fazla yiikselip giinesin igmlarina yakin
gelmesini salik vermis. Ne var ki havalandiktan sonra Ikaros babasimin bu soziinii
unutmus, bagarisindan dolayr gurura kapilmig, ya da hava sarhosluguna tutularak
yikseldikge yiikselmis, giinesin 1ginlarina aldirmamig, giderek dogayr yenmek, 6zgiirliige
kavugmak sevinciyle Helios’u hor gorme sugunu da iglemis. Giineg tanri onun kanatlarini
tutan balmumunu eritmis, Ikaros’da tepe taklak denize diigmiis ve bogulmus. Ege’de
Sisam adasinin gevresindeki denize ikaros denizi denmistir. Ziya Giirel'in “Ikaros”
(Resim 43) u betimledigi ¢aligmasinda etkili bir teknik ve bigim s6z konusudur. Mitsel
kahramanlari resimlerine konu olarak segen Mahmut Bozkurt ise “Perseus’un Diigii”
(Resim 44) nde farkl: bir bigim uygulamasina girmis, ¢aligmasinda sag ve sol kenar tuval

ylizeyinde motiflere de yer vermistir.

% OZSEZGIN Kaya, Tiirk Plastik Sanatilar, s. 117.
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Biitiin diinya mitlerinde benzerlikler ve farkliliklar gosteren, insamin yaratilia
mitosu hemen hemen her donemde, sanatgilar tarafindan ele alinmistir. Yasar Ali
Giines’in “Insamin Yaratilisi” (Resim 45) adli caligmasinda ekspresif ve figiiratif etkileri

gormek miimkiindiir.

Cagdag Tiirk resmine emek veren geng sanatcilardan Ruhcan Akil’de resimlerinde
mitolojiye sikga yer verir. Bu ¢aligmalarina 6rnek olarak “Paris’in Segimi” (Resim 46)
adli ¢aligmasidir. Yunan mitolojisinde adi gegen Paris “en giizeline” diye yazili altin
elmay1 Hera, Athena, Afrodit’in katildig1 bir yarismada Afrodit’e sunar. Ruhcan Akil’de
iste Paris’in Segimi adl1 ¢caliymasinda bu olay1 gérsellestirmektedir. Sanatginin mitolojik
kurulu diger bir ¢aligmas: da “Veniis’tin Dogugu” (Resim 47) adli galigmasidir. Veniis
konulu mitsel igerik tasiyan g¢aligmalar birgok dénemde, birgok sanatgiya esin kaynagi
olmugtur. Bunlardan biri de Cuma Ocakli’dir. Cuma Ocakli’'nin 1990 yilina tarihlenen
“Veniis” (Resim 48) ¢aligmasini bu konu igin bagarili bir drnek olarak gosterebiliriz.
Veniis ask ve cazibe tanrigasidir. Eski Roma kéyliileri ona bahge ekimi koruyucusu

olarak taparlardi. Sonradan Yunanhlarin Afrodite’siyle aym tanriga olmustur.

Evrensel bir motif bi¢imine doniigen ugma motifini ve Hitit aslan motifini, hayat
agacini, ziimriidii anka kusunu, yaradilis mitosunu resimlerinde bir sentez olusturarak
bize biitlin diinya mitlerini bir arada sunabilen H. Ercan Siielden’in “Hayat Agaci ve
Kokleri” (Resim 49) ve diger caligmalarinda Tiirk mitolojisi ve diger iilkelerin
mitolojilerindeki simgesel ve mitsel formlar1 ¢agday formlara sokarak bize sunmasim

izlemek miimkiindiir. (Resim 50)

Balkan Naci Islimyeli, Cagdas Tiirk Resim sanatina gelenek/modernlik baglaminda
yeni bir soluk getirmigtir. Islimyeli’nin ¢alismalar1 simetri tizerine kuruludur.
Resimlerinde merkezle boslugun biitiin ¢arpigmalar hissedilir. Bir i¢ gerilime sahiptir ve

aradaki bosluga izleyiciyi davet eder.”.

¥ OZTOKAT Nedret Tanyolag, Cumhuriyet Dergi, s. 12.
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Bitiin bu ozellikleri “Sanat¢imin tigytizyillik 6ykiisiiniin resmidir” (Resim 51) adl,
farkl bir yorum anlayig1 tagiyan ¢aligmasinda gorebiliriz. Bu eserin ¢ikig noktasini Yedi
Uyurlar mitos’u olugturur. Isa’nin 6liimiinden sonra ortaya ¢ikmi§ en uzun 6émiirlii ve en
etkili “yeniden dirilig” mitos’udur. Roma Imparatoru Decius (201-254) déneminde giktigi
sayflan “Yedi Uyurlar” ya da Islamda’ki ifadesiyle Arap¢a “Magara Arkadaslar”
anlamtna gelen “Eshabii’l-Kehf”... Kutsal kitaplarin tarihsel kronolojisi yoniinden “kutsal
sayllmamasi” gereken oykii, oncelikle bir Hiristiyan soylencesi olmasmina kargin islam
diinyasinda gok daha fazla tutulup kabul gérmustiir. Biri ispanyada, dokuzu da farkh
Islam tlkelerinde olmak tizere, diinyada toplam on ayn “Yedi Uyurlar”a ait oldugu kabul
edilen mezar ve kalintilar vardir. Ilging olami bunlardan iigiiniin de Anadolu’da (Efes)

bulunmasidir®,

Tirk resim sanatgilarinin ilgi duyduklan konular arasinda Yunan Mitolojisinde
karsimiza ¢ikan, govdelerinin {ist kismi insana alt kismi ise ata benzeyen, mitsel yaratiklar

olan Kentaur’lardir®,

Hale Sontag’in bu konuyu ele aldigi caligmasinda, Kirmizi rengi vurguyu
giclendirmek igin kullanarak, ¢ boyutlu etkiden adeta uzaklagarak betimlemigtir.
(Resim 52)

Ahlak, sanat, bilgi ve beceri gibi kavramlarn ilk ¢agdan itibaren insanlara en hizli
bigimde aktanilmast diigiiniilmig, kafaca insan, bedence en siirathi yaratik at fantastik bir
bicimde birlegtirilmigtir. Burada at ara¢, amag ise insana ulagimidir. Boyle olursa
Kentaurlar arag ve amacin yer degistirilmesi durumunda ise diger at adamlarinin ortaya

¢tkmast kaginilmazdir.

Turk kiltiirinde ilkin Orhun Yazitlarinda (732) rastlanan Umay Tanriga’yi Can
Goknil, kendine 6zgii farkhi bir teknikle resimlerinde konu olarak almugtir. Tiirkler

arasinda samanlik gelenegindeki en 6nemli tannsal kutsalliklardan biri olan Umay

% Focus, Hiirriyet Dergi Grubu, s. 89.
¥ NECATIGIL Behget, 100 Soruda Mitologya, s. 97.
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Tanriganin kokenine pek agiklik getirilememis olsa da, Tannganin yiizyillar boyu siiren

tanrisal seriivenine bir kutsal kug olarak bagladig diisiiniilebilir™.

Can Goknil’'in, Umay Tanrga’yr bagariyla betimledii galigmasi tuval {izerine
akrilik, teknigiyle calistigt “Koruyucu Ilahlar” (Resim 53) adli alismasidir. Resimlerinde
kursun ve ahgap malzemeleri kullanilmasi Géknil’e teknik zenginlik saglar.

Umay Tanriga betimi ile Tanriga’y: 1300 yilhk bir suskunluktan sonra Tiirk resim
sanatina tagimis ve Umay kimligini yeni bagtan kurgulamgtic. Bunu gergeklestirirken

1113

Umay Tanrniga”in "“na tannga"” digilerin ve gocuklarin koruyucu ve kollayicist, kutsal
kug kokeni niteliklerini, doga ile kaynagan tanrisal kimligini bagariyla ortaya koymustur.
Sanatgt genellikle “yaradilig mitoslarina” egemen olan “karanlik” havayr aydinlik bir 151k
iginde ve izleyicisine umut agilayan bir dinginlik ile vermek istemigtir, ve olasidir ki bu
nedenlerle Umay Tanriga’nin savas ve 6liime iligkin yonlerini pek konu etmemis. Tanriga
kimliginde de daha ¢ok one ¢ikan dogum, tireme, kisaca Ana Tanrnga yoniini
yaradiigdaki sevgi, mutluluk ve umudu, zaman ve uzam sonsuzlugu iginde giigli bir

anlatimla betimlemigtir.

Can Goknil’in eski Tirk mitolojisinden, evrenin olugumunu anlattig “Tanr Ulgen
ve Kug Agaci” (Resim 54) bir diger ilging caligmasidir. Ulgen Tiirk mitolojisinde Gk

Tanr olarak kargimiza gikar.

Belli bir sertligi kurulugu igererek sessiz yogunluga gonderen resimler yapan Yavuz
Tanyeli’nin figirleri degigik gii¢ kigilik birlegimleri olugturur. Tanyeli’nin Figiir tarzi
bakig1 yiizlere geker, yani bakiglara geker, boylece karsimiza yiiz agilikl figiir kisilikleri

durmaktadir. Yiiz ile birlikte durugta 6nem tasir®".

“Saat 9’u 3 Gege” (Resim 55) ve “Yari Kutsal Emanetler” (Resim 56-57) adli
caligmalarinda yer alan bazi figiirlerde Tiitk ve Yunan mitolojisinde yer alan Tepegoz

farkli bir bakig agisin1 bize yansitir.

% fRDIRKAS Ziihre, Can Goknil’in Umay Tanrigalart Uzerine ikonografik Bir Not, s. 69.
! SOYSAL Abmet, Cighk ve Agikgbriirliilik, s. 3.
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Cagdas Tirk resim sanat1 da giiphesiz, her iilkenin sanat1 gibi kendi 6z kaynaklari
ve geleneklerinde temellenir. Duyarhlik yoniinden Tiirk resim sanatinin kaynaklari, kendi

bolgesel, inangsal ve etnik gegmiginde aranmalidir.
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SONUG

Toplumlarin sosyo-kiiltiirel degisimlerini belgeleyen kaynaklar arasinda nitelik ve
nicelikleriyle sanat dnemli bir yer almaktadir. Insanlarin diinya tizerinde var olmalariyla
baglayan sanatla mitoloji bir birliktelik sergiler. Mitolojinin sanattaki énemi hemen hemen

biitiin dénemlerde korunmugtur.

Tirk resim sanatinda mitolojik 6geler tasiyan ilk orneklere eski Uygur sehirleri
harabelerinde bulunan VIII. ve IX. Yiizyilardan kalma Budist ve Maniheist duvar
resimleri ve minyaturlerinde rastliyoruz. Bu resimler ayn1 zamanda Tiirk resminin bugiine
kadar bilinen en eski 6rneklerini tegkil etmektedir. Bunu izleyen dénemlerde Selguklu ve
Beylikler donemlerinde Tirk minyatiir resminde mitolojik ogeler tagiyan caligmalar
olmugtur, ancak mitolojinin resim sanatinda agirlikli olarak yer aldigi dénem Osmanh
donemidir. Bunun nedeni, Osmanl’larda ozellikle devletin, bir imparatorfuk haline

gelmesiyle baglayan ekonomik ve sosyo kiiltiirel zenginliktir.

Osmanli Imparatorlugunda saray yonetimi desteginde XV1. yiizyll baslarindan
baglayarak minyatiir resminde ustaligin doruguna vartir. XVI. yiizyil minyatiir sanatinda
verimli bir donemi temsil eder bunun yansimasi mitolojik konulari igeren minyatiirlerde de

kendisini gosterir.

XVI. yizyihn sonu ve XVII. Yizyilla birlikte minyatiir sanatinda zenginlik yok olur

ve durgun doneme girilir.

Saray yagaminda baglayan ve ginlik hayattan, 6gretim ve egitime, politikadan
ekonomiye askerlikten hukuka kadar her alanda yeniden yapilanmay: giindeme getiren
XVIII. Ve XIX. yizyilda ilk 6nemli farklilagim, mimari dekorasyon programinin

degisiminde yaganur,

Duvar yiizeylerine resimsel anlatimlarin katilmasi ve bu uygulamanin aym sireg
icinde Istanbul ve Anadolu’da ¢ok yaygin bir uygulama ile karsimiza ¢ikmast dikkat

cekicidir.
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XVII. ve XIX. ytizyillardaki mitolojik 6geler tagiyan resim ornekleri oldukga az
sayidadir.

Resimli elyazma eser hazirlama faaliyeti XIX. yiizyil’in ilk yarisindan sonra
gérillmez bundan boyle batili anlamda tuval resmi begenilecektir. Askeri alanda
gergeklesecek degismelere &nder olmalan igin agilan okullar resim alaninda 6nemli
gelismelere sahne olurlar. Miihendishanei Berri-i Hiimayun ve Mekteb-i Fiinun’u
Harbiye-i Sahane’de resim dersleri 6nem kazanir. Resim sanat1 bu okullarda 6grenim
goéren gengler arasinda baslar ve ilk yagliboya ressamlarimiz bunlarin arasindan yetigir.
Daha sonrada bir ¢ok okul sirayla agilmigtir. Bunlardan bazilan Hendise-i Miilkiye,

Istanbul Galatasaray Sultanisi ve Dariigsafaka Lisesi gibi 6gretim kurumlaridar.

XIX. yiizyildan baglayarak XX. yiizyil ortalarina kadar, siiren dénemde Tiirk
resminin ilk 6rneklerini Asker ressamlarimiz yaratmustir. Manzara resmi duyarliliginda
birlesen asker ressamlarimiz dogaya bagli, sabirli ince ve ayrintiya 6nem veren bir
ig¢ilikle Osmanli diiglince yapisimin Oziinii birlegtiren bir duyarlilikla, Yildiz Sarayi,

Bahge ve kosklerini resimlendirirken mitsel formlarin tamamiyle diginda kalmiglardir.

Sanayi Nefise Mektebini kuran Osman Hamdi’nin az sayidaki resimleri disinda ve
ilerleyen dénemlerde gerek Calli Kugagi gerek Miistakiller, gerekse D grubu ve Yeniler
grubu, sanat hareketlerinin iginde birka¢ ¢aligma disinda mitolojik konulu resimlere
ornek vermek giictiir. Bu zorlugu bunu izleyen dénemlerde tekrar yasariz. 1950 ve 1960
yillan arasinda Tiirk resminde mitoloji yer almaz 1960-1970 yillar1 arasinda ise yavas
yavag belirmeye baglar ve bu donemde mitoslar arasindaki ortak noktalar evrensel

biitiinliige dogru yol almaya baglar.

Bu yol alig iilkemizin politik ve sosyo-kiiltiirel yapisiyla da yakindan iligkilidir.
Ciinkii sanatgilarimiz kiiltlirler arasi mitoslarin ortak yonlerini saptamis ve bunun
onemini kavramiglardir. Dolayisiyla da mitolojik konulara 1970’1 yillardan giiniimiize
kadar sanatgilarimiz gittikge artan bir yogunlukla yer vermiglerdir ve 6zellikle 1980°den
itibaren yer vermeye devam etmektedirler. Ciinkii insann, tiir olarak tamimlanirken birey
olma ¢abasi iginde kendini-ger¢egi arayisimin herkesin ders ¢ikarabilecegi veya

Oykiinebilecegi; liretiminin heyecanl, tehlikeli ve bitmeyecek bir seriivenidir mitoloji.
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RESIM LISTESI

Resim 1. Dag Goliinde Ejderler, Bezeklik Freski, IX-X, Yiizyil, (65%x54 cm)

Resim 2. Nuh Peygamber ve Tufan, Ziibdetii’t Tevarih’ten.

Resim 3. Hz Miis&'nin Asast Yilana Doniigiiyor, Ziibdetii’t Tevarih’ten.

Resim 4. Zaloglu Riistem’in Ejderhay1 Oldiirmesi, Sehnime’den.

Resim 5. Simurg’un Zal’i, Asagida Hayretle Kollarint Kaldirmig Olan Babasi
Sam’a Getirmesi, Jehndme’den.

Resim 6. Hz Muhammed’in Deve Ile Konugmasi Uzerine Devenin Sahibi
Ebimes’ud’un Misliiman Olmasi, Siyer-i Nebi’ den.

Resim 7. Meryem’in Hz. Isa’y1 Emzirmesi, Falnime’den.

Resim 8. Cehenneme Giinahlilarin Diigmesi, Falndme’den.

Resim 9. Topkapi Sarayi Miizesi, C.Y 447 Nolu Yazt Cekmecesi, I¢ Kapaktaki
Manzara.

Resim 10. Nuh Tufan.

Resim 11. Hz Ali ve Tabutunu Tasicigi Devesi, Yazi-resim.

Resim 12. Hz Ali ve Devesi, Cam Alti Resmi.

Resim 13. Mevlana Celalettin Rumi’nin Girdaba Kapilan Bir Gemiyi Kurtarmast,
Terciime-i Menakib-1 Sevakib’dan.

Resim 14. Sehzade Tirbesinde Dervig, Osman Hamdi (92x122 cm) 1908,
Istanbul Resim ve Heykel Miizes.

Resim 15. Ab-1 Hayat Cesmesi, Osman Hamdi 1904.

Resim 16. Deniz Kizlari, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Suluboya (25%17 cm) 1937.

Resim 17. Bereket Tanris1 ve Kral, Balaban, 1965.

Resim 18. Hitit Savag Tanris1 ve Kral, Balaban, 1960.

Resim 19. Civa, Fikret Mualla.

Resim 20. Lakoon, Ozdemir Altan, Yagliboya (80x100 cm) 1959.

Resim 21. Comelmis Mediiz, Ozdemir Altan, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi,
(35%25 cm) 1964.

Resim 22. Lir Calan Mediiz, Ozdemir Altan, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi,
(35%25 cm) 1964.



Resim 23.
Resim 24.
Resim 25.
Resim 26.
Resim 27.
Resim 28.

Resim 29.

Resim 30.
Resim 31.

Resim 32.
Resim 33.

Resim 34,

Resim 35.

Resim 36.

Resim 37.
Resim 38.
Resim 39.
Resim 40.
Resim 41.

Resim 42.
Resim 43.
Resim 44.
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Tepegtz, Ozdemir Altan, Kagit Uzerine Guas, (50x52 cm) 1967.
Tepegdz, Ozdemir Altan, Kagit Uzerine Guas, (75%55 cm) 1967.
Tepegdz, Ozdemir Altan, Kagit Uzerine Guas, (70x55 cm) 1967.
Tepegdz, Ozdemir Altan, Kagit Uzerine Guag, (75%55 cm) 1967.
Goklerin Sireni, Abidin Elderoglu, (89%116 cm) 1968.

Kerbela Vakasi, Erol Akyavas, Tuval Uzerine Yagliboya,

(125x95 cm).

Sidikli Olimpia, Senol Yorozlu, Tuval Uzerine Yagliboya,
(150x150 cm) 1996.

Cupido, Senol Yorozlu, Tuval Uzerine Yagliboya, (85x135 cm) 1996.
Cupido ve Veniis, Senol Yorozlu, Tuval Uzerine Yaghboya,
(85%135 cm) 1996.

Oidipus, N. Jale Erzen, Tuval Uzerine Yaglboya, (138x183 cm).
Tanrigalar, Tiirkan Silay Rador, Tuval Uzerine Yaghboya,

(43x32 cm) 1994.

Ana Tannga Ustiine Figiir, Ozdemir Yemenicioglu, Tuval Uzerine
Yaghboya, (100x120 cm).

Anadolu-Uygarlik ve Kybele’ye Dair, Ozdemir Yemenicioglu, Tuval
Uzerine Yagliboya, (112x115 cm).

Tanrilar ve Kadinlar, Kayihan Keskinok, Tuval Uzerine Yagliboya,
(130x110 cm) 1990.

Sahmaran, Temur Kéran, 1993.

Sahmaran, Atag Elalmus.

Sahmaran, H. Tarik Akkus, Tuval Uzerine Yaglboya, (120x92 cm).
Sahmaran, H. Tank Akkug, Karigik Teknik, (102x270 cm) 1997.
Apollon’un Pargalanmighga Hiiziin Dolu Bakigi, Onder Aydin,
(50%x40 cm) 1993.

Erol Deneg.

ikaros, Ziya Giirel, 1993.

Perseus’un Diisii, Mahmut Bozkurt, Tuval Uzerine Yagliboya,
(90x117 cm) 1997.
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Resim 45. Insanin Yaratiligi, Yagar Ali Giines, Yaghboya, (130x100 cm).

Resim 46. Paris’in Segimi, Ruhcan Akil, Kagit Uzerine Yagliboya,
(30x44 cm) 1993.

Resim 47. Veniis’iin Dogusu, Ruhcan Akil, Tuval Uzerine Yagliboya,
(120x90 cm) 1993.

Resim 48. Veniis, Cuma Ocakli, Tuval Uzerine Yagliboya, (100x100 cm) 1990.

Resim 49. Hayat Agaci ve Kokleri, H. Ercan Siielden, Akrilik, (125%99 cm)
1993.

Resim 50. H. Ercan Siielden, Akrilik.

Resim 51. Sanatginin Ugyiizyilik Oykiisiiniin Resmidir, Balkan Naci Islimyeli,
1998.

Resim 52. Hale Sontag, Tuval Uzerine Yaghboya, (100x80 cm).

Resim 53. Koruyucu Ilahlar, Can Goknil, Tuval Uzerine Akrilik, (103x63 cm).

Resim 54. Tanr Ulgen ve Kus Agact, Can Goknil, Ahgap Firinct Kiiregi Uzerine
Akrilik, (131x37 cm) 1994.

Resim 55. Saat 9’u 3 Gege, Yavuz Tanyeli, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resim 56. Yar1 Kutsal Emanetler (detay), Yavuz Tanyeli, Tuval Uzerine
Yaghboya, (273%159 cm).

Resim 57. Yari Kutsal Emanetler (detay), Yavuz Tanyeli, Tuval Uzerine

Yagliboya, (273%159 cm).



RESIMLER

Resim 1. Dag Géliinde Ejderler, Bezeklik Freski, IX-X, Yizyil, (65%54 cm)
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Resim 2. Nuh Peygamber ve Tufan, Ziibdetii’t Tevarih’ten.
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Resim 3. Hz M{isd’min Asas1 Yilana Doniisityor, Ziibdetii’t Tevarih’ten.
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’den.

ame

A

’in Ejderhay1 Oldiirmesi, Sehn

Zaloglu Riistem

Resim 4.



66

Resim 5. Simurg’un Zal’i, Asagida Hayretle Kollarmi Kaldirmig Olan Babasi Sam’a

Getirmesi, Sehndme’den.



Resim 6. Hz Muhammed’in Deve ile Konugmas: Uzerine Devenin Sahibi

Eb{imes’ud’un Miisliman Olmas, Siyer-i Ncbi’den.
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y1 Emzirmesi, Falnime’den.

2

in Hz. Isa

2

Resim 7. Meryem



Resim 8. Cehenneme Giinahhlarin Ditgmesi, Falnfme’den.
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Resim 9. Topkapt Saray: Miizesi, C.Y 447 Nolu Yazi Cekmecesi, I¢ Kapaktaki
Manzara.
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Resim 11. Hz Ali ve Tabutunu Tagidig1 Devesi, Yazi-resim.
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Resim 12. Hz Ali ve Devesi, Cam Alt1 Resmi.
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Resim 13. Mevlana Celalettin Rumi’nin Girdaba Kapilan Bir Gemiyi Kurtarmasi
Terciime-i Menakib-1 Sevakib’dan.
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Resim 14. Sehzade Tiirbesinde Dervis, Osman Hamdi (92x122 cm) 1908, Istanbul

Resim ve Heykel Miizesi.
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Osman Hamdi 1904,

Hayat Cegmesi,

~1

15. Ab

Resim



glu, Suluboya (25%17 cm) 1937.

Bedri Rahmi Eyiibo

ari,

Deniz Kizl

Resim 16.
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Resim 17. Bereket Tanris1 ve Kral, Balaban, 1965.



79

hY

T ARSI

N

;/‘

N

/
> z/v

g

Tanris1 ve Kral, Balaban, 1960.
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Resim 18. Hitit Sav.
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Resim 19, Civa, Fikret Mualla.
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Resim 20. Lakoon, Ozdemir Altan, Yagliboya (80%100 cm) 1959.
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Resim 22. Lir Calan Mediiz, Ozdemir Altan, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi,
(35%25 cm) 1964.
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(50x52 cm) 1967

ine Guas,

Altan, Kagit Uzer

mir

Ozde

£

Tepegoz

Resim 23



Resim 24. oz, O i 0
4 Tepegoz, Ozdemir Altan, Kagit Uzerine Guas, (75%55 cm) 1967
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Resim 25. Tepegtdz, Ozdemir Altan, Kagit Uzerine Guas, (7 055 cm) 1967.
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Resim 26. Tepegiz, Ozdemir Altan, Kagit Uzerine Guas, (75%55 cm) 1967.
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Resim 27. Goklerin Sireni, Abidin Elderoglu, (89x116 cm) 1968.
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Resim 28. Kerbela Vakasi, Erol Akyavas, Tuval Uzerine Yagliboya,
(125%95 c¢m).
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Resim 29. Sidikli Olimpia, Senol Yorozlu, Tuval Uzerine Yaghboya,
(150%x150 cm) 1996.
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im 30. Cupido, Senol Yorozlu, Tuval Uzerine Yagliboya, (85x135 cm) 1996
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Resim 31. Cupido ve Veniis, Senol Yorozlu, Tuval Uzerine Yagliboya,

(85x135 cm) 1996.
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Resim 32. Oidipus, N. Jalc Erzen, Tuval Uzerinc Yagliboya, (138x183 cm).
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liboya,

ine Yag

Tuval Uzer

2

Tanngalar, Tiirkan Silay Rador

(43x32 cm) 1994

Resim 33

.
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Resim 34. Ana Tanrica Ustiine Figiir, Ozdemir Yemenicioglu, Tuval Uzerine

Yaghboya, (100x120 cm).
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garlik ve Kybele’ye Dair, Ozdemir Yemenicioglu, Tuval

Uzerine Yagliboya, (112x115 cm).
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Resim 36. Tanrilar ve Kadinlar, Kaythan Keskinok, Tuval Uzerine Yaghboya,

(130x110 cm) 1990.
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Resim 38. Sahmaran, Atag Elalmis.
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Resim 39. Sahmaran, H. Tarik Akkus, Tuval Uzerine Yaghboya, (120x92 cm)
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Resim 42. Erol Deneg.



Resim 43. [karos, Ziya Giirel, 1993.
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Resim 44. Perseus un Diisii, Mahmut Bozkurt, Tuval Uzerine Yaghboya,

(90x117 cm) 1997.
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Resim 45. Insanmn Yaratihg, Yagar Ali Giines, Yaglhboya, (130x100 cm).
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Resim 46. Paris’in Scgimi, Ruhcan Akil, Kagit Uzerine Yaghboya,
(30x44 ¢m) 1993,
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Resim 47. Veniis iin Dogusu, Ruhcan Akil, Tuval Uzerine Yagliboya,
(120x90 cm) 1993.
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Resim 48. Venils, .Cuma Ocakli, Tuval Uzerine Yagliboya, (100100 cm) 1990.
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Resim 49. Hayat Agaci ve Kokleri, H. Ercan Siiclden, Akrilik, (125%99 ¢m) 1993.
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Resim 50. H. Ercan Siielden, Akrilik.
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Resim 51. Sanatginin Ugyiizyillik Oykiisiiniin Resmidir, Balkan Naci Islimyeli, 1998.
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Resim 52. Hale Sontas, Tuval Uzerine Yagliboya, (100x80 cm).
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Resim 53. Koruyucu ilahlar, Can Goknil, Tuval Uzerine Akrilik, (103x63 cm).




115

Resim 54. Tann Ulgen ve Kus Agaci, Can Goknil, Ahsap Firmer Kiiregi Uzerine
Akrilik, (131x37 cm) 1994.
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Resim 55. Saat 9°u 3 Gege, Yavuz Tanyeli, Tuval Uzerine Yaghboya
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(273%159 cm).
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Resim 57. Y: D
ar1 Kutsal Emanetler (detay), Yavuz Tanyeli, Tuval Uzerine Yaghboya

(273%159 cm).
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