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Sanat egitiminin amaci, sanatsal olana ulasmak degildir. Sanatsal olana ulasmak sanatin
amacidir. Sanat egitiminin amaci bireye ulasmaktir. Bu nedenden dolayl sanat egitimi, bireyin
ihtiyacina cevap verecek sekilde olusturulmalidir ve uygulanmalidir. Bireyin ihtiyacina cevap
verecek bir program olusturmak, bireyi iyi tanimakla ve isteklerini bilmekle ilintilidir. Her birey
farkl ihtiyaclara sahiptir ve her program farkli gereksinimlere karsilik verebilir. Sanat egitimi
programlarinda kullanilacak genel sanat dilinin yaninda Ulke gegmisi, kosullari ve gelenedi
lzerine kurulurken, ulusal boyutun uluslararasi boyutla zenginlestirildigi de hesaba katilirsa,
bireylerin ihtiyaclari daha da cesitlenecektir. Bu baglamda glin gectikce cagdas sanat egitimi
yaklasimlarina gereksinimler olusacaktir.

Bu calismanin 6énemi, bu caddas yaklasimlari tetikleyecek 6zgiin arayislari desteklemek
ve sanat editiminin yasantimizdaki vyerini yiiceltecek diinya goristini bicimlendirmeye
calismaktir.

Tiirkiye'de ve Bat'da sanat egditimi yontemlerinin ve yaklasimlarinin gelisimini inceleme
yolunu izleyen bu tez, oncelikli olarak sanat egitimi sorunsalini diinden bugiine ele alarak,
diinyada bu yaklasimlarin gelisimini etkileyen olaylari; beyin arastirmalarini ve Gardner’in Coklu
Zeka Kuramini ele alarak bu yaklasimlara hangi asamalardan gelindigini ortaya koyuyor.
Tlrkiye'de ve BatI'da Sanat Egitimi Kongrelerinde alinan kararlar ve tarih boyunca meydana
gelen degisimler incelenmis, daha onceleri kullanilan ve halen kullaniimakta olan geleneksel
sanat egitimi yontemleri bir baslik altinda toplanmistir. ABD'de hazirlanan sanat egitimi egitim
programlarinin takip edilmesi, sanat egitimi yaklasimlariyla iliskili literatlir taramasi, internet ve
kitiphane arastirmalari, ABD’de uygulanan bazi érnek uygulamalarin incelenmesi gibi ydntemler
kullanilarak hazirlanmistir.

Sonug olarak bu tezde, siiregelen editimin dogrulugu ya da yanhshgi tartisiimak
istenmemektedir. Ortaya konmak istenen, sozii edilen yaklagimlarin sanat egitiminin temel
bileseni oldugudur. Amag, egitimin bulundugu noktay tartismak ve bununla paralel bir siireg
olmasi gereken sanat egitiminde ¢agcil yaklagimlara yer aciimasi gerektigini ortaya koymaktir.

Danigsman: Yard.Dog. Merih ERCAN Sayfa Sayisi: 152

iii



ABSTRACT
ART INSTRUCTION METHODS / NEW APPROACHES
MS Thesis
Berna Coskun Onan

The aim of art education is not to reach artistic features. To reach the artistic features
is the goal of art. The main objective of art education is to reach the individual. For this reason
art education must be formed and applied according to the needs of the individual. Forming the
programme, that is suitable for the individual’s needs, is related how much we know about that
person and his/her desires. Each individual has different needs and each programme is for
different needs. While general language programmes, which are used at Art Education
programmes, is formed on the basis of country background, conditions and conventions, if the
real that national dimension is enhanced with international dimension is taken into account, the
individuals’ need will vary. Under these circumstances, as the time passes, the needs for
contemporary art education approaches will arise.

The importance of this study is to encourage personal investigations which alarms
contemporary approaches and to try to shape the word concept which will raise the place of art
education in our life. This thesis, which pursue the way of investigating art education methods
and approaches in Turkey and in the west, by mainly examining art education problems from
pass to date, declares openly the events which affects the development of these approaches in
the world, brain explorations and by taking into considerations the Gardner’s Multiple
Intelligence Theory, it explains from which steps these approaches have become. The decision,
taken in the Art Education Congress in Turkey and the west and changes happened throughout
the history was analysed, Traditional Art Education Methods, used before and still being used,
was gathered in one title.

This thesis was prepared by the methods of following Art Education Curriculum
Programmes in the USA, making literature search about Art Education Approaches, investigating
on the internet, in the libraries and examining certain example applications in the USA.

As a result, in this argument, the aim is not to judge the truth or the fault of the
education, exists to proof that the approaches mentioned, are the basic discuss component of
art education. The aim is to the place art education and parellel to this, the need for opening
place for Contemporary Approaches in the process of art education.
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ONSOz

Kiresellesmeyle beraber her sahada hizla dedisen diinyada, egitim de bu degisimden
ayni derecede etkilenmektedir. Olumlu veya olumsuz ydndeki tim bu degisimler, 6rgiin editim
kapsamindaki Sanat Egitimini de etkilemektedir. Bu etkilenme sirasinda meydana gelen
degisimlere uygun oOnlemler, yeni kararlar alinmasi gerekmistir. Bu galisma, &zellikle sanat
egditimindeki yontem ve yaklasim kavramlarini ele alarak, dedisimleri, yenilikleri gbzlemlemeyi
amagclamaktadir.

Arastirma kapsami dahilinde sadece Sanat Egitimi Yontemleri (Geleneksel), Yeni
Yontemler ve Yeni Yaklagimlar Gzerinde durulmustur. Bu konularin gelisim siireglerini inceleme
ihtiyact dogmus, Tirkiye'de ve Bati'da Sanat Egitimi'nin Tarihge’sine deginilmistir. Bu sekilde
tarihe bakis sonucunda yeni egilimlere hangi gelismeler sonucu gerek duyuldugu irdelenmistir.
Gardner'in kuramlari, Beyin Arastirmalari gibi konularla karsilasilimis nitelikli bir sanat egitimi igin
sadladigi katkilar fark edilmis gelisim siirecinine dahil edilmislerdir.

Uygulanmakta olan ve uygulamaya acllmakta olan yeni yaklasimlar incelendiginde
Turkiye'de gbzlenen durumlar, yapilan arastirmalara sonug alinamamasi bu tezi Bati'yi inceleme
yoluna gétirmustir, yeni yaklagimlarla ilgili yasanan kaynak sikintisi karsilagilan gugliikler olarak
deginmek zorunda kalinan konulardir.

Yasanan bu sikintilar karsisinda her tiirli kaynagini ve arastirma yazisini bu tezin
ilerlemesinde kullanan Ogr.Gor. Ahmet Sinasi ISLER’e ve danisman 6gretmenim olarak Sayin
Yard.Dog. Merih ERCAN’a sonsuz tegekkuirlerimi sunarim.

T.C.U.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii
Berna COSKUN ONAN
Bursa, 2005
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TABLOLAR

Tablo 1.

Coklu Zeka Kurami ile Sanat Egitiminde Dort Disiplinin ......ccovviiieeviiiiiiiininnieenns :

Ayni Ders Plani igerisinde Birlestirilmesi.

49

X



KISALTMALAR

o TR TP Adi gegen eser
o T 1 PSPPSRI Adi gecen makale
BKZ. e e e rraa e Bakiniz
B, it s Baski sayisi

Co.yadaCom. ....cevvvennniernnnnns (Ingilizce) Eserin basildig yayin sirketi (company)

CZK et e Coklu Zeka Kurami

=T TR SRRSO (ingilizce) Editér,yazar
GEE ...t a e Gazi Egitim Enstitlist
GEE-RIB ....cveetieeeiecte e Gazi Egitim Enstitlisii Resim-Is Bolimii
IQ oo (Ingilizce)Intelligence Qatient, (Zeka Kalitesi)

MEB ..uutttiiiiieieee e s Milli Egitim Bakanhgi
S e Master(Yiksek Lisans)
5 (ingilizce) Sayfa
ST U UPP PPN Sayl humarasi
L PP Sayfa numarasi
L8 PP Eserin basim tarihi yok
12 V2SR Eserin basim yeri yok

Not: Bu boélimde gegmekte olan kisaltmalar sadece tez igerisinde kullanilan
kisaltmalardir.



GIRiS

Biylk bir hizla degisen diinyada editimin de buna paralel ilerledigini unutmamak
gerekir. Tarih boyunca egditim diinyasinda kaydedilen gelismeler, gerek kapsam gerek yéntem
gerekse islev bakimindan olusturulmustur. Bu gelismeler zamanla dediserek, ders, 6gretmen
son zamanlarda da 6grenci merkezli uygulanmistir.

Sanat edtiminde ylzyillar 6éncesinden bugiine meydana gelen degisimleri inceleyen bu
tez, sanat egitiminde yeni yontemler, yeni yaklagimlar kapsaminda hazirlanmistir. ABD'de ve
Avrupa’da hazirlanan Sanat Egitimi Egitim Programlari ve gesitli kaynak arastirmasi yéntemleri
kullanilarak glincelligi yakalama amacinda olan bu calisma su anda kullaniimakta olan ve
Tlrkiye'de cesitli nedenlerle heniliz kullanilamayan bircok Sanat Egitimi Yontemine ve
yaklagimina deginmistir.

Burada ¢ozllmek istenen bilimsel sorun, artan niifus ve teknoloji ve bilgi nedeniyle
insanlarin ihtiyaglarinin cesitlenmesi ve bununla beraber egitim yontemlerinde fark edilen
yetersizlie karsilik yeni arayiglara destek olmaktir.

Arastirma kapsami dahilinde, Tirkiye'de ve Bat'da Sanat Egitimi Yontemlerindeki olumlu
olumsuz degisimler, Geleneksel Sanat Egitimi Yontemleri, Yeni Sanat Egitimi Yontemleri ve tim
bu yoéntemlerin gelisimini etkileyen faktérler bunun sonucunda son zamanlarda ortaya konan
yeni yaklagimlar ve bunlara iliskin bazi 6rnek uygulamalara rastlaniimaktadir.

Sanat Egitiminde Yeni Yontemler/Yeni Yaklasimlar konulu bu tezde ele alinan probleme
iliskin daha 6nceden hazirlanmisg calismalarin incelenmesinde, konu bagsliklarinin (eski ve yeni
yontemlerin) cok fazla agiklanmadidi, ilgili 6rneklere cok fazla yer verilmedigi bu sebeple
anlasilma sorunlarinin  meydana gelebilecedi distintimektedir, bu dogrultuda &rnekler
codaltilarak, konular derinlemesine aydinlatiimaya calisiimistir.

Tezin konusu olan Yeni Sanat Egitimi Yontemleri ve Yaklagimlariyla iliskili kaynak
arastirmasinda yeterli kaynak bulunamamasi nedeniyle kapsamli bir bilgiler bltini olarak
hazirlanan bu calisma, kesinlikle uygulama agisindan olaya bakmamistir. Bu yaklagimlarin
Tirkiye'deki uygulanabilirligi hicbir sekilde tezin kapsaminda olmamistir. Farkh bir hazirlanma,
arastirma ve dederlendirme siireci gerektiren yaklagimlarin uyulanabilirlik asamasina sadece
onciliik etme yolunu izleyen bu tez, ileride bu konu lzerine hazirlanabilecek dider tezlere

onderlik etme amacindadir.



BOLUM I

SANAT EGITIMININ TARIHGESI

1.1. TURKLERDE SANAT EGIiTiMi

Cumbhuriyetimiz, gegmisindeki alti asirlik bir devletin maddi ve manevi deneyimlerinden
yararlanarak ¢ok saglam temellere oturtulmustur. Bu durum, devletin kurulusundan giinimiize
birlik ve beraberlife verdigi ©nemden, cagdas uygarliklar diizeyi ve otesi hedeflere
odaklanmasindan, tiim insanlarin baris ve refahi adina segmis oldugu tam demokrasi yolundan
ve diger llkelerle bans tzerine temellendirdigi ilkelerden de anlasiimaktadir. Cagdas diinyada
sanat egitimi, artik hikiimetlerden 6te devletin bir politikasi olarak desteklenmektedir. Clinkii
sanat egitimi, genel egitim iginde dnemli bir yere sahiptir. Milletlerin tarihine bakildidinda da yine
bu gergek fark edilecektir. Bu nedenle glinlimiiz insaninin "émir boyu" editime gereksinimini
belirtirken, sanat egitimini bu egitimin odadinda diisiinmek durumundayiz. Aksi takdirde hayat
damarlarindan biri kopmus olan bir milletin ne denli yasayabilecegi kuskuludur.

Konuya iliskin gerceklestirilen literatlir incelemesinde Turkiye'deki sanat egitimi
uygulamalarinin, uluslararasi standartlara gok yakin olmadigi anlagiimistir. Ancak, diinden
bugtine gelinen noktanin da kiigimsenmemesi ve gelisim seyrinin bilinmesiyle, bu ivmenin daha
da yiikselecedi gercedine de inaniimaktadir.

Bu calismada, bir tezin sinirliliklari icerisinde, lilkemizde 6zellikle gorsel sanatlar egitimi
adina cumhuriyet Oncesi ve sonrasinda vyapilan calismalar O&zetle ele alinacak ve
degerlendirilecektir.

Bir milletin sanat editiminin temelleri incelenirken, uygarlik tarihinden bagimsiz
distinmenin zorlugu inkar edilemez. Farkli cag ve dénemlerde sanata gesitli anlamlar ve roller
yiiklense de toplumlarin uygarlk tarihlerinin sanat tarihleri ile paralel gelistigi sdylenebilir.
“Gelisen uygarliklara paralel olarak sanatin stlendigi cok 6nemli gérevlerin basinda ise "egitim"
gelmektedir, genel editim icinde ‘Sanat Egitimi'nin Tirkiye'deki tarihsel siirecine dair tespitlere
bakildiginda, Tirklerin Orta Asya'da ilk kez gorildikleri yizyillardan, Cumhuriyet dénemine
kadar giizel sanatlara ve bunun egitimine énem verdikleri goriiliir" (Ozsoy,1996a:111).

Aslanapa'ya gore, Giiney Sibirya'da Altay dadlan eteklerindeki Pazirik'ta Rus arkeologu



Rudenko tarafindan acilan MO. 1V. ve III. yiizyildan kalma kurganlarda Hunlar'dan bircok esya
ve buzlar iginde binlerce yil bozulmayan insan ve hayvan ollleri bulunmustur. Kurganlardaki
Pazirik halilarinda goériilen insan ve hayvan desenleri ile bitkisel ve dekoratif motiflerin plastik
etkileri, bu resimlerin sanatgilarinin glzel sanatlara iliskin becerilere sahip olduklarini
gostermektedir. Tirkler bu dénemlerden Islamiyet éncesi déneme kadar gegen yiizyillarda
heykel, resim, duvar resimleri, minyatir, seramik, mimari gibi bircok alanlarda estetik bir
duyarlilikla sanatsal yetkinliklerini sergilemislerdir. Bu sanat Grlinleri her ne kadar cogu zaman
devlet erkinin ya da dini yonelimlerin etkisiyle yapilmis olsa bile estetik kaygilardan uzak oldugu
sOylenemez (Aslanapa,1993).

Karahanlilar'dan bagslayarak Islamiyet sonrasi Tirk kiiltiir ve sanatinda, yeni dinin
etkisiyle sanatsal alanin ilgi odaginda baskalasimlar gorilmistir. Cami, medrese, kopri, saray,
kervansaray vb. mimari yapllar; heykel yerine bitkisel motifler agirlikli tic boyutlu tas islemeciligi
tlriinde mimari stislemeler; resimden ¢ok minyattir; grafiksel tasarimlar anlaminda hat ve tezhip
sanati; figuratif desenli ¢ini, cam, maden isleri ve keramikler daha ¢ok 6nem verilen sanatsal
etkinlikler olmustur. Bugiin bircok miizeler ve kiitliiphanelerde milkemmel minyatiirlerle
resimlendirilmis tip, astronomi ve diger tabii ve sosyal bilimler ile ilgili illistrasyon (kitap
resimleme sanati) nitelijinde el yazmalar vardir. Selguklu hiikiimdarlar, giinimiiz atélyeleri
anlaminda "Nigarhane" ve resim enstitiisi anlaminda "Nakkashane'ler yapmislardir
(Alakus,1997:2). Bu kurumlarda sistematik bir sanat egitiminden cok usta-cirak iliskisine
dayanan bir 6gretim anlayisi egemen olmussa da bunlar sanat editimi adina énemli sayilabilir.

Tirk resim sanatinin gegmisine bakildiginda, objeden uzaklastirilan ve non-figlratif
resmin kaynadi olan arabeskler, mimariye ve yan birimlerine uygulanan yazilar, tasa nakis gibi
islenerek sabir, hiiner ve estetik kokan eserlerin timiiniin cagdas resim sanatimizda bir alt yapi
ozelliginde oldugu goriilecektir. Sanatsal bir gelisim ve degisim ansizin olamayacagindan, Tirk
sanat egitimindeki gelismenin yavas seyretmesi de dodal karsilanabilir. Bu bakimdan Tansug' un
dedigi gibi , "Tarihsel Tiirk sanatinin dzellikle Islami caglarda gerceklesen dzgiin bicim verileri,
yenilenme siireci igine bir etken unsur olarak sizmislardir (Tansug,1993:11).

Osmanl devletinin ¢okisiini engellemek dislincesiyle, Batililasma eksenli hareketler
icinde hem askeri hem egitim icerikli bir takim yenilikler basglarken, resmi ve sivil okullarin
programlarina resim dersi de eklenmistir. Etike Batill anlamda resmin okul programlarina girisine
iliskin olarak (Etike,1991:24), "Ordunun teknik alanda gelisimini saglayacak bir arag gdrevini
Ustlenerek Tirkiye'ye giren resim" derken, Akyiz bir Askeri Deniz Okulu olarak 1776'da agilan
Mihendishane-i Bahri-i Hiimayun, giinimdiziin ilk ve kismen ortaégretim diizeyinde olup, ilk iki
yil resim derslerinin de verildigi bir okuldur, demektedir (Akyiiz,1997:5). 1795'te acilan

Mihendishane-i Berri-i Himayun' un ders programinda hat sanatinin yani sira resim dersi de



konulmustur. Bu kapsamda resim dersleri doga gozlemine bagh olarak sirdirilmektedir.
1834'te acilan Mekteb-i Flinun-1 Harbiye'nin ders programinda da resim dersine yer verilmistir.

Bu okullardaki resim dersi etkinlikleri, her ne kadar askeri amagl bir haritacilik ve teknik
resim niteliginde ya da mesleki alan gelisimi bile olsa, sanat egitimi bakimindan zemin hazirladigi
sdylenebilir. Ik olarak 1835'te resim egitimi icin Miihendishane-i Berri-i Hiimayun' dan yurt
disina gencler gonderilmeye baslanmis ve 1851-52 6gretim yilindan baslayarak mezunlarina alti
yil siire ile "Ressamlar sinifi" gibi bolimlendirmeye giderek resmin gelismesinde bir alt yapi
olmustur (Renda,1980:21). ilk Tiirk ressamlar, Miihendishane ve Harbiye'de okumus subaylar
arasindan ciktigindan, bu okullarin ayni zamanda Tirkiye'deki resim 6gretimi veren ilk kurumlar
olmalarindan ve mezunlarinin resim 6gretmeni olarak gorevlendirmelerinden dolay! Tirkiye'deki
sanat editimi ve ogretiminde cok &nemli gorevler Ustlenmislerdir. "Glizel Sanatlar Akademisi
kurulana dek ve sonraki yillarda bir siire daha, okullarda resim dersleri bu dgretmenlerce
ylritllmastir” (Etike,1991:26). Tanzimat doneminde kurulmaya baslanip sonra gogalmaya
baslayan Riistiyelerin iyi bir 6gretim diizeyini yakalayabilmeleri, iyi yetismis 6gretmenlerin
varligina bagl idi. Bu amacla "Ogretmen Okullar" islevi ile ilk defa 1848'de "Darilmuallimin-i
Risdi" acilmistir. Bu agilis, Akyiiz'in belirttigi gibi (Akyliz,1997:154), "Tirk egitim tarihinde ve
Tanzimat déneminin sivil okullar agilmasi atiliminda gok onemli bir olaydir." 1862'de agilan
"flkégretmen Okulu" ve 1870'de acilan "Kiz Ogretmen Okulu" da Tanzimat déneminin yeni
anlayisla 6gretmen yetistiren kurumlarindandir. Tim bu 6gretmen okullarinda, iginde resim
derslerinin de bulundugu batili anlamda modern programlarin uygulandigi gorilir. Cagdas bati
uygarhdini dérnek alan kiltiir degisimi siirecinde sivil okullarin da acgllmaya baslandigi bu
dénemde "Istanbul'da Galatasaray Mekteb-i Sultanisi (1869), Dariissafaka Lisesi (1873) gibi
okullarda Bati dili 6greniminin yani sira, resim derslerine de adirlik verilmistir'(Tansug,1993:
53).

Askeri liselere 0grenci yetistirmek gayesiyle agllan "Askeri Rigtiye Mektepleri" ne
1869'dan itibaren Serbest Resim Dersleri konulmustur. Askeri okullar bitirenler arasindan resme
yetenedi belirlenenler, bu okullarda sanat egitimcisi olarak gorevlendirilmistir. Dért yillik 6§renim
siiresi olan Mense-i Muallimin okulunda resim 6gretmeni yetistirilmistir (Ozsoy,1996a:112). 1.
Megsrutiyet doneminde Riistiye ve Idadi' lerin ilk bes yilindaki ders programlarinda, giizel
sanatlar icerikli Hlsn-i Hat ve Resim dersi okutulmakta iken, Darilmuallimat denen Kiz
Riistiyelerinin g yillik 6gretiminde de Resim dersi okutulmaktadir (Akyiiz,1997:202-215).

II. Mesrutiyet' te 1913'te gikartilan "Ilkdgretim Gegici Kanunu" ile alti yil olarak zorunlu
kilnmis olan ilkdgretim programinda oldugu gibi, ortadgretim anlamindaki Erkek ve Kiz
Sultanilerinde de resim dersine yer verildigi goriilmektedir. Riistiye ve Idadilerdeki resim

derslerinde litografi (Tasbaski) teknigiyle figirli figlirsiiz modeller ve manzaralardan kopyalar



yapilirken, ezber ve hayalden resimler ya da dogaya bakilarak resimler yapilamazdi. Buna karsin
glniimiz Mesleki ve Teknik liselerine benzer ozellikteki sanayi mekteplerinde ise, geometrik
motifler ve dzellikle arabesklere dayali programlar yiiriitiilmekteydi (Ozsoy,1996a:114).

Turkiye'de resim 6gretiminin gelistiriimesinde, Istanbul Erkek Ogretmen Okulu olarak
bilinen Istanbul Darilmuallimin' in de pay biiyiiktiir. Bu okul, ézellikle 1909'daki Mustafa Sati
Bey'in midirliigii ve sanat ile egitimi birlestirmede 6nciligiyle bilinen Ismail Hakki
Baltacioglu'nun 6gretmenligi doneminde resim egitimine bliyiik katkilar saglamistir. Sati Bey, bu
gorevi sirasinda okul programina resim ve elisi derslerini koymus, okul mizelerini kurmus,
toplumda herkesin  6gretmen olabilecedi dislincesine karsi cikarak, 6gretmenligin ozel
yeteneklere dayanan bir meslek oldugunu savunmustur (Akyiiz,1997:265).

1910'da Sati Beyin o©nerisiyle pedagoji ve sanat egitimi konusunda incelemelerde
bulunmak (izere Avrupa'ya gonderilen Baltacioglu, iki yil sonra yurda déndigiinde gerek genel
editimde gerekse resim (sanat) egitiminde hem teorik hem de uygulamaya doniik bircok
yeniliklere imza atmigtir (Aytag,1978:4). Sanata iliskin basta Resim ve Terbiye olmak (izere;
Resmin Usul-U Tedrisi, Yazinin Usul-U Tedrisi, Demokrasi ve Sanat, Resim Elisleri ve Sanat
Terbiyesi, Sanatsal Estetik Yaratma bu eserlerinden sadece bir kagidir (Baltacioglu,1964:8).

Uygulamaya doniik etkinlikleri "..sanat egitimine getirdigi yeni tarzi ayrica uygulama okulunda
ornek dersler vererek gostermistir. Uyguladigi yontemi ise 'dodaya ve sezgiye badll yontem'
olarak adlandirmistir" (Ozsoy,1996a:115). Baltacioglu ayrica "Tirkiye'de 1910'dan sonra resim
egitiminde yaptigimiz "reforma" tam bir basari ile sona ermistir" (Baltacioglu,1964:8) diyerek, o
donemde Tirk gocuklarinin uluslararasi resim sergilerindeki aldiklari yiiksek derecelerden ve bu
eserlerin Herbert Read gibi yetkin kisilerin begenisini kazanmis olmasindan giig aldigini da
belirtmektedir.

Cumhuriyet donemine kadar sanat egitimi bakimindan en 6nemli gelismenin kugkusuz,
Osman Hamdi Bey' in 1883'te kurdugu ve 1910'a kadar mudirligini yaptigi Sanayi-i Nefise
Mektebi (Glizel Sanatlar Akademisi) oldugunu belirtmekte yarar vardir. Bu okul ile ilgili olarak
(Turani, 1992:667), "...sivil yasama daha yakin bir sanatgi heyecani goriilmeye basland:."
derken, "Figiirli diizenlere ve portrelere yonelmekle 6zginligini kanitlayan Osman Hamdi Bey'
in kuruculugunu yaptigi bu mektep, bir anlamda artik resim sanatinin askerlerden sivillerin
ellerine gegmesi demekti" (Kilig,1996:86). Osmanl'nin son ddneminde baglayan yenilesme
hareketleri, askeri okul programlarina resim derslerinin de girmesi, Osmanli Sultani Abdiilaziz' in
sanata olan ilgisi gibi nedenler bir akademinin kurulmasinin 6n hazirhd olmustur. Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi (Glizel Sanatlar Akademisi), iste bdyle bir ortamda Batidaki akademilerin bir
benzeri olarak kurulmustur.

Cagdaslasma acisindan énemli bir adim olan Giizel Sanatlar Akademisinde ilk siralar



egitime "Resim, Mimari ve Oymacilik (Heykel)" béllimleri ile baglanir (Etike,1991:31). Egitimin
hem kuramsal hem de uygulamali oldugu bu yillarda hocalarin ¢gogu yabanciydi, programlarda

insan anatomisi, tabiat resmi, perspektif ve yagliboya derinlemesine islenmekteydi.

1.1.1. Cumhuriyet Donemi

Tirkiye Cumbhuriyetinin temel bir 6zelliginin "Glizel Sanatlari sevmek ve onda
ylikselmek" oldugunu belirten ve "sanat ve sanatgidan yoksun bir millet, tam bir hayata sahip
olamaz" diyen Atatiirk, bu goérisleriyle sanat editiminin gelisim seyrine 6nemli katkilari olmustur,
sanata ilgiyi devlet politikasi haline getirmistir. Atatlirk’lin sanat ve egitim sorunlarina yaklasimi
ve olusturdugu devlet politikasi ile, 6zellikle resim sanatcilari giiclerini birlestirerek olusturduklari
birlikler ile Tirk sanatini olgunlastirmaya calismiglardir. Bu nedenle 1921'de Tirk Ressamlar
Cemiyeti kurulmustur.1924'ten itibaren ise, bilgi, birikim ve deneyim kazanma yaninda Avrupa
sanatini  kaynadinda inceleyebilmek amaciyla yurtdisina bir c¢ok sanatci burslu olarak
gonderilmistir. Tlrkiye'ye dondiklerinde, sanat hayatimizda canlilik ve hareketlilik baslamis ve
oOzellikle ressamlar cok aktif etkinliklere girmislerdir. 1926 yilinda Tirk Sanayi-i Nefise Birligi
daha sonra da adi degistirilerek Glizel Sanatlar Birligi ve 1928 yilinda da Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi kurulmustur.

1925 yilindan itibaren 6rgiin egitimde resim ,elisi ve miizik derslerinin koyulmasi ve
yaygin editimde 1932 vyilinda agllmaya baslanan Halkevleri ve daha da kabarik sayidaki
Halkodalari ve nihayet Halk Egitim Merkezleri, sanat egitimini genis kitlelere gotiirmeyi
amacliyordu. Halkevleri, glzel sanatlar yolu ile vatandaslar calismaya yoneltmek, yurdu
giizellestirmek, giizel sanatlar sevdirmek ve yaymak icin kurulmustur (Ozsoy,1996a:115 ve
1998:58). Cumhuriyetin ilk yillarinda hiikiimetin davetiyle Tirkiye' ye gelen {inli egitimcilerden
Amerikali John Dewey'e okullarin mevcut durumu inceletilmis ve hazirlanan ayrintih rapor, yerli
egitimcilerin de gayretleri ile sonuclandirilarak Egitim Bakani Mustafa Necati déneminde
ylrirlige konulmustur. Bu raporda sanat editimi agisindan su gorislere yer verilmistir:

1. Okullarda biitiin donanimlariyla birlikte resim ve is atdlyeleri kurulmali.

2. Yiksek 6grenime devam etmeyecekler kisiler icin kendi bilgi ve beceri kazandiracak
uygulamali galismalara dzellikle de elislerine 6nem verilmelidir.

3. Gorsel sanatlarda (Resim, gizgi, boya sanatlari olarak raporda yer alir) yeteneklerin
gelistirilmesinin bireysel ve toplumsal énemi ve yarari lizerinde durulur.

Buna gore, 1926'da kurulan Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitlisi blinyesinde



1932-33 yilinda resim balimu agiimistir . O yillarda daha pek gok uzmanlar gelir, gider ve Tirk
egitimine iliskin onerilerde bulunurlar. Bir baska Amerikali uzman, Parker , raporunda soyle der
(Kirnshoglu,2002:37):

“Yazin, mizik, guizel sanatlar, drama, dans, el isleri ve oyun gibi zengin alanlarin
ogrenciye etkin bir bicimde kazandirilmasinda gecmisten gelen kimi engeller vardir. Bu derslere
karsi takinilan tutucu tavrin gegici olmasini umarim. Cagdaslasma yolunda her ulusta gegmisin
kiltir dederlerini canlandirma, kaybolan 6zelliklerden Uziinti duyma yasaniimaktadir. Bu
nedenle halk evleri ve miizeler ilgiyi canlandirmada hizmet etmektedirler. Oteki sanat
dallarindaki calismalarda oldugu gibi gocuklarda bir 6zgiirliik havasi sezilmekle birlikte okullarin
cogunda uygulanan resim yonteminde vyaraticlidin engellendigi goriimistir. Bu konuda
izlenmesi gereken yol o kadar kural disi olmalidir ki, cocuklar anlatimlarina dodal ve degerli
cikiglar bulabilsinler” (Parker,1939).

Batida gelisen El Isleri Hareketi olarak bilinen bir akimin etkisiyle daha sonra Resim
Bélimiinden bagimsiz Is Bélimii kurulur. Daha sonra bu iki bélim birleserek Resim-is Bolimii
adini almistir. Zamanla, “Is” egitimi gittikce yozlasarak, ya yarara yonelik esyanin kiiciik
modelini yapmaya ya da ne oldudu belirsiz islerin yapimina doéniisiir. Is Dersi, bir program
degisikligi ile Is ve Teknik Egitimi dersine déniistiiriildii (1972). Bu ders ile is calismalari yaratici
distinceyi gelistirmeye yonelik amaglar ne ¢ikmisti. Amag, ne salt el becerisi ne de kisa yoldan
hayata hazirlamakti (Telli,Gdkaydin, Tekin, 1972). Ne var ki, her ne kadar cagdas yaklagimlarla
daha iyiyi, daha giizeli ve ¢agi yakalamayi hedefleyen programlar ortaya konulmussa da pratik
ile uygulama farki olmustur . Bunun bir sonucu olarak da , Is ve Teknik Egitimi dersinin esas
amacindan zamanla uzaklasmaya baslaniimis ve vyararli olma amaci dersin amaci haline
donistirilmastiir. Gercekten bu bolimin acgilisi ile Tirkiye'de sanat egitiminin temellerini
olusturmada ©nemli role sahip resim 0Ogretmeni yetistirme isinin kurumsallastiriimasi
saglanmistir. BOylece cumhuriyetin yeni insani gegmisin olumsuz etkilerinden arinip, olumiu
degerlerini sirdiriirken cagdas ve uygar dinyanin verilerinden de yararlanacak bicimde
egitilmesi amaglanmigtir.

1925-1929 vyillari arasinda Milli Egitim Bakanhgi yapan Mustafa Necati’'nin, sanat
egitiminin gelismesine ©nemli katkilari olmustur. Avrupa'ya gidip, editim kurumlarinda
incelemelerde bulunarak gézlem ve deneyimlerini arttiran Mustafa Necati'nin déneminde;
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde dersler usta-girak iliskisi ile yiritiilmektedir. Bir erkek okulu olarak
acllan okula, 1914'te Halil Ethem Bey’ in midurliginde, icinde Ibrahim Calli, Hikmet Onat,
Feyhaman Duran' in da bulundugu Avrupa'dan dénen Tirk hocalar okula atanir. 1914'te gelisen
toplumsal sartlarin, Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi'nin de acilmasina neden oldugunu

belirtmekte yarar vardir. inas Sanayi-i Nefise Mektebinde, kiz dgrencilerin de sanat



o6grenmelerine imkan sadlayan Sami Bey, okulun ayni zamanda middridir. Kisa bir siire sonra
ise mudirlige Mihir Misfik getirilmistir. Bu okulda kisa siirede bir ¢cok kadin sanatgi yetismistir.
Akademi cikish ressamlar, sanatci olmalari yaninda uzun yillar resim-is 6gretmenligi de
yapmiglardir. 1927 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ismi Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi
olarak dedistirilip teskilatlandirilir. Her gegen giin sanat egitimi amaglarina uygun olarak gelisen
okul, 1940-1941 6gretim yilinda resim ve heykel béliimlerinin yiksek devreleri aciimis, 1959'da
ise akademinin tiim boliimlerine secme sinavlariyla lise mezunlari alinarak bolimlerin 6gretim

sureleri beg yila gikartilmistir.

1.1.2. Gelenekselden Cagdasa Yonelimler

Caddaslasma adina kokli girisimlerde bulunulan Cumhuriyet donemi sanat editimi
hareketlerine bakildiginda ilk on yilin gok ©nemli oldugu gorilecektir. Bu dénemde kisaca
belirtmek gerekir ki, 1916'da Galatasaray Resim-Heykel Sergileri adiyla baslatilan etkinliklerin
devami olarak 1914 kusadi sanatgilar tarafindan 1927 yilinda agilan ve "Serbest Resim Atdlyesi”
olarak anilan bu sergilerin 11. sinin diizenlenmesi, Tiirk resim tarihinde en ilgi cekici olaylardan
biridir. "Resim Ogretmenligi Kursu" etkinligini istenen siirede basari ile tamamlayanlar resim
ogretmenligi hakkini elde etmis oluyorlar. Tongug' u getirdigi Mektep Miizesini kurmasi, o
dénemde cok ihtiyac duyulan Sanayi-i Nefise Enclimeni (Glizel Sanatlar Kurulu) uzman kurulunu
orgiitlemesi ve Alman egitimbilimci Frey ve Stiehler 6gretmenliginde hizmetici egitim amagli
olarak okullardaki resim ve elisi gretmenlerinin katildigi "Is Prensiplerine Miistenit Tedrisat
Kursu” nun agiimasi o6nemli uygulamalar olarak degerlendirilebilir. Hidayet Telli'nin
degerlendirmeleriyle bu siirecte Frey’in; Mektep Miizesi ve Is Okulu Akimi, Stiehler'in ise; sanat
egitimi konularinda hazirladiklari raporlar Egitim bakanhdina sunuldugunda, Stiehler'in
raporunda su onerilerin 6nemli oldugunu sdylemektedir: "Resim ve el isleriyle &grencinin,
yaratici yetenekleri gelistirilecek ve sanat eserlerinin dederini anlayacak bir duruma
getirilecektir. Bu, bizzat sanat degildir. Belki herkesi sanata dogru egitmektedir. Bizzat sanat,
ancak bu alanda yaratma giicii olan kisith kisilerce basarilabilir" (Telli,1990:14)

Yine Cumhuriyetin kurulus yillarinda hem genel hem de sanat egitimi politikalarinda
etkili olan Ismail Hakki Tongu¢' un da sanat egitimine katkilari géz ardi edilemez. Tongug' un
sanat editimi anlayisini anlattigi resim-eligleri ve sanat terbiyesi, resim egitimi tarihi ile is ve
meslek egitimi kitaplari bu bakimdan énemlidir. Tongug' un sanata bakisinda; 6grencinin resmi

bir anlatim araci olarak gérmesi, resimle tasarim becerisini ve yaraticiligini gelistirmesi, sanat



eserlerini tanima ve dederlendirme deneyimini kazanmasi, resmin dodadaki glizellikleri
duyumsatmasi, cocugu ve genci sanata dost kilmasi gibi distinceleri bulmak mimkindr.
IIkégretim Genel Midiirliigi yapmis olmasi, Gazi Orta Muallim Mektebi resim-is bolimiiniin ve
koy enstitilerinin kuruculugunu stlenmis olmasi, sanat egitiminin yayginlastirimasinda biyiik
katki saglamistir.

1926-1927 o6gretim yilinda ortadgretime O6gretmen yetistirmek amaciyla kurulan Gazi
Egitim Enstitlisi'nde (GEE), 1932 yilina gelindiginde 6nemli olaylardan biri Enstitli biinyesinde
Resim-is Egitimi Bolim{' nin acilmasidir (Telli,1990:16). Boélimin ilk 6gretmeni ve kurucusu
Ismail Hakki Tonguc olmus, 1932-1935 yillari arasinda béliim baskanligi yapmistir. Malik Aksel,
Hayrullah Ors, Ismail Hakki Uludag, Sinasi Barutcu ve Mehmet Ali Atademir Tongug ile birlikte
Almanya'da editim gordiikten sonra yurda doénenlerdendir. Bu kadro, daha sonraki katilimlarla
geniglemis ve bolimin ilk programlarini  hazirlamistir.  Bolimdeki  benimsenen &gretim
yaklagimina iliskin olarak bir dederlendirme yapmak igin Kemal Aytag'in bu konuya dair
tespitlerine bakmakta yarar vardir.

Aytac'a gore, "Sanat Egitimi Akimi", egitim literatiiriinde dar ve genis anlamlarda olmak
tizere iki bicimde kullaniimaktadir (Telli,1990:16). Dar anlamiyla kismen Is Okulu Akimi ile iligkili
olup, resim ve elisi derslerini yeniden yapilandiran bir akim anlaminda iken; genis anlamiyla ise,
19. Ylzyilhn son ceyredinde, kiltiir ¢dkiisiine ve insanin kendine yabancilasmasina karsi koymak
igin, editimde glizel sanatlar yoluyla genel bir reform yapma cabasi anlamina gelmektedir. Bu
perspektiften GEE-RIB' ne (Gazi Egitim Enstitiisi-Resim-Is Boliimii) bakildiginda, her iki
yaklagimin siireg igerisinde birbirlerini tamamlar nitelikte bir etki gdstermis oldugu séylenebilir.
Ayrica GEE-RIB artik Giizel Sanatlar Akademisi'nin o giine dek Ustlendigi resim-is 6gretmeni
yetistirme gorevini de lstlenmis oluyordu.

Ogrencinin yeteneklerinin sanatsal ise doniisecek bicimde gelistirilerek, saglam ve
yaraticl bir kisilik sahibi olmalarini saglamak, GEE-RiB'nde hazirlanan programlarda hedeflenen
amac olmugtur. 1932 yilinda RiB'niin kurulusunda gérev alanlarla (Bunlar 1927 yilinda
Almanya'ya resim-is 6grenimi igin gonderilenlerdir) birlikte ilk programin hazirlanmasinda,
Tongug' un eligleri rehberi adl kitabindaki sanata yaklasiminin etkileri gériilmektedir. Genel
kiltir ve kuramsal sanat derslerinin azaldigi buna karsin 1941, 1944, 1946 ve 1947
programlarinda is ve ise yonelik derslerin adir bastigi resim ve dgretmenlik meslek derslerinin
oranlarinin  korunmus oldugu gbzlenmektedir. Kurulusundan 1950'ye kadar GEE-RIB
programlari incelendiginde kayda deger biytklikte degisiklikler gorilmemektedir.

GEE-RIB' iinden resim-is dgretmenlerinin yetismeye bagladigi yillardan beri genellikle
ilkokullarda resim derslerinin sinif dgretmenlerince verilmekte oldugu bilinmektedir. Ulke

genelinde uygulanan ortaokul programlarinda ise, durum biraz farklidir. Etike'nin tespitlerine



gore, 1930, 1938, 1949 ortaokul programlari resim dersleri dnceleri oldukca yalin ve ylizeysel
iken 1949' da en gelismis bicimine ulagsmistir (Etike,1991:151). Bu yillarda Resim derslerinin
program bitlinlin igindeki yeri uzun yillar %3'lik oranini korudugu, ancak amag, icerik, yontem
ve degerlendirme bakimindan ise, 1950'ye dogru daha cok gelismistir. 1938 programinda bilingli
olarak belirlenen hedeflerin biligsel, duyussal ve psikomotor davranislara doniismesi igin somut
cabalarin programlardaki etkileri gézden kagmamaktadir. Ayrica 1938' de baslayan geleneksel
disiplinlere donis edilimi sonucu, resim ders saatleri azaltiimis ve programlarda adirlik sosyal
bilgilere verilmistir. Caddas program gelistirme anlayisina uygun olarak hazirlanan 1949
programinin , dahilinde "Cocuk Gelisiminin Ana Cizgileri ve ilk Genglik Cagi" adli bir bolimiin
bulunmasina dikkat ceken Ozsoy; resim ders saatlerindeki azalmanin bagindan beri 1949
programina kadar devam ettigini, bu programda is bilgisi dersinin konulmus olmasindan baska
1970 yilina kadar bir dedisiklik olmadidini ve 1990'a kadar yapilan programlarda da bu
degisikligin gériilmedigini belirtmektedir (Ozsoy,1996a:116).

1957 yilinda 976 sayil Tebligler Dergisinde Liseler icin hazirlanan resim dersi programi
biraz daha genisletilerek dekoratif resimler, grafik calismalar ve sematik resim gibi konulara da
yer verilmistir, ilkogretmen okullarinin égretim programlarina bakildiginda ise 1953-1973 yillari
arasinda Resim-ig dersinin yogunluklu olarak yer aldigi goriilecektir. 1962 yilinda 7. Milli Egitim
Surasi'nda Giizel Sanatlar Komisyonunun raporunda plastik sanatlar egitiminin &nemsenmesi,
sanatgilarin desteklenmesi, bodlge kiiltiir merkezlerinin kurulmasi, devletin gercek bir sanat
politikasinin olmasi istenmis ve bu galismalarin; a) Halk sanati egitimi, b) Okullardaki sanat
egitimi, c) Sanatgilarin yetistiriimesi bigiminde siniflandirilarak ele alinmasi geregi vurgulanmistir
(Arisoy,1994:13).

1974'teki 9. Milli Egitim Surasi'nda ise orta 6gretim kurumlarindaki sanat egitiminin
egitsel kol etkinlikleri ile desteklenmis ve lise ve dengi okullarda resim derslerinin segmeli dersler
arasina alinmigtir. Bu cabalar, sanat egitimi adina dederlendirildiinde aslinda hig
kiicimsenmeyecek ugraslar olarak gorlebilir. Clinkd biitiin bunlar, ileride yapilacak olan daha
gergekei ve doyurucu projelere alt yapi niteligi tasimaktadir.

1.1.3. 20. Yiizyilda Sanat Egitiminde Olusumlar

Tlrkiye'de sanat egitiminin temellerinin olusumundaki tarihsel sirecin anlasilabilmesi
amaclyla MEB tarafindan "Glizel Sanatlar Komitesi" nce 1961 yilinda bir rapor hazirlanmistir.

1992'de Gazi Universitesi merkez olmak (izere, Ankara'daki bazi sanat egitimi merkezlerini
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inceleme sonucu hazirlanan rapordan da séz etmekte yarar vardir, ilk rapora iliskin Ozsoy'un bir
makale cercevesinde yaptigi dederlendirmelere dedinmek suretiyle 1961 vyilina kadar
Tirkiye'deki sanat egitiminin durumu 6zetlenebilir (Ozsoy,1996a:116-120). Yaklasik iki aylk bir
incelemenin ardindan sekiz bdlimden olusan 1961'deki raporun altinci bélimiinde "Genel
Ogretim Kurumlarinda Resim Egitimi" bagh§ altinda ilk ve orta dereceli okullar ile d§retmen
okullarinda uygulanmakta olan sanat egitimi incelenmis ve bazi 6nerilerde bulunulmustur.

Ozsoy'un inceledigi bu raporun ilkokullara iliskin béliimiinde; resim derslerinin alanda
yetkin olmayan sinif &dretmenlerince verildigi, bu 0gretmenlerin derse bakiglarina gore
siniflandirilarak analizlerin yapildidi, dersin amaclari disinda bir yedek ders mantidiyla kullanildigi
ve buna teftis sisteminin de engel olamadidi, dersin islenisinde estetik ve pedagojik kriterlere
dikkat edilmedigi ve derse gereken dnemin verilmesinin saglanmasinda okul-aile isbirliginde de
diyalog ve bilgilendirme eksiklikleri bulundugu belirtiimektedir.

Ortaokullardaki duruma iliskin raporda; Ozsoy ilkokullarda oldugu kadar bir kopyacilik
olmamakla birlikte resim derslerinin cocugu ya bir tarafa iten pratik ya da tamamen bir serbesti
yaklasimlariyla sasirttigi, derse giren 6gretmenler sayisinca sanat yaklasimlarinin varligindan
OtlirG anlayis birliginin yoklugu, nadir de olsa bir gaba icerisinde olan dgretmenlerin ise gereken
ilgiden yoksun birakildiklari, 6gretim programlarinin 6gretimde birligi saglayabilecek diizeye
sahip olmayisi ve "is" derslerinin gocuklardan istedigi teknik yeterlik ve el becerisinin 6grencileri
bunalttigi ve bunun bir an 6nce terk edilmesinin geredi vurgulandigina dikkat gekmistir.

Ozsoy'un liselerdeki tespitleri ise; genel olarak resim dgretiminde karsilagilan sorunlarin
ortaokullardan pek farkli olmadigi, bu dersin segmeli olmaktan gikartiip zorunlu kilinmasi
gerektidi, lise 6gretim programinda sanat tarihi dersinin yer almasinin revizyona ihtiyaci olmakla
beraber yerinde bir karar oldugu bicimindedir.

Tirkiye'de bugiin sanat (resim-is) egitiminin, farkli diizey ve niteliklerde de olsa 6rgiin
egitim sisteminin her kademesinde uygulanmakta oldugu bilinmektedir. Bu arada, 1989-1990
dgretim yilinda Istanbul'da, 1990-1991 &égretim yilinda da Ankara, izmir, Bursa, Eskisehir ve
sonraki yillarda bagka illerde Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri'nin agilmasi, 1990 yilinda glizel
sanatlar egitimini, bitiin yonleriyle inceleyerek dederlendirmek ve cagdas anlamda bir sanat
egitimi uygulamak amaciyla; "Tirkiye'de Giizel Sanatlar Egitimini Gelistirme Ozel Ihtisas
Komisyonu"nun kurulmasi, sanat egitimi bakimindan somut gelisme o0rnedi olarak
degerlendirilebilir. Son olarak halen yirirlikte olup, 1992-1993 &gretim yilindan beri tim
ilkégretim kurumlarinda uygulanmakta olan bir "Ilkégretim Kurumlari Resim-Is Dersi Ogretim
Programi" bulunmaktadir. Bu program, MEB Talim ve Terbiye Baskanligi'nda 1991 yilinda
kurulan Resim Dersleri Egitim Programlari Gelistirme Komisyonunun yaklasik bir yil siiren

calismalari sonucu hazirlanmistir. Programa iliskin olarak, "Resim-is dersi 6gretim programinin
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genel amaclar incelendiginde (ilhan,1997:17-21), caddas bir yaklasimla hazirlanmaya
calsildigini gordlar." gorlisinde iken, programin "gok ideal tanimlamalar ile hazirlanmig"
olduguna dair inancini belirten Pekmezci, ancak bu programin uygulanabilmesi icin gerekli
sistem alt yapisi ve sanat egitimcisi kapasitesinin yeterli olup olmadidinin da sorgulanmasini
istemektedir (Pekmezci, 1997:48).

Bilindigi Uzere, genel 6gretimde oldugu gibi sanat 6gretiminde de kaliteyi etkileyen
etmenlerden biri uygulanmak lzere hazirlanan program tasarilaridir. "Egitimde kaliteyi arttirici
tedbirlerin alinabilmesi, bu tasarilarin hedefler, davranislar, icerik, 6gretme-6grenme firsatlari ve
degerlendirme elemanlarinin belli kriterler cercevesinde belirlenip diizenlenmesi gerekir” (Saylan
1998:53). Bu arastirmanin kavramsal cercevesinin belirlenmesinde katki saglayacadi
dustincesiyle 1992 yilindan beri yirurlikte olup, "..denenip gelistiriimek Uizere" kabul edilen
"fIkégretim Kurumlar Resim-Is Dersi Ogretim Programi" iceriginden de séz etmek gerekir.
Hazirlanan programda o6nce 17 madde halinde dersin genel amaglar ve ardindan genel
aciklamalar bolimi belirtilmistir. Genel agiklamalarda resim-is egitiminin gerekliligi, ilkeleri,
cocuk resimlerinin gelisim basamaklari, editim durumlar, calisma ortaminin 6nemi, uygulama
ilkeleri, dersin islenisi ve degerlendirmeye iliskin goriis ve oneriler bulunmaktadir. I. siniftan
VIIIL. sinifa kadar ayri ayri olmak {izere amaclar, konular ve sinif programi bashdi altinda amag
ve davraniglarin belirlendidi bir cerceve olusturulmustur. Maddeler halinde siralanan amaglardan
cok azinin altinda islenis ve dederlendirme alt basliklari konulmustur (MEB, 1992).

Programin igerdigi konular incelendiginde ise su tespitler yapilabilir. Oncelikle bu
arastirmanin sinirliliklari iginde ele alinmasi gerektigi yoniyle yani grafik tasarimi bakimindan
incelendiginde durum soyledir. Tespit edildigi kadariyla geleneksel sanat egitimi yaklasimi olarak
algilanan durumun, 6drencilerin plastik sanatlar ve is becerilerinin gelistirilmesinde temel bir
onceligin var oldugu, tasarim egitiminin ise bunlar iginde dolayisiyla disliniiimiis oldugudur
(MEB,1992). Tirkiye'deki ilkdgretim, ortaddretim hatta yliksek Ogretimdeki sanat egitimi
kurumlarinda tasarim egitimine yeterince 6nem verilmedigi gercegi, yabanci gézlemciler kadar
yerli arastirmacilarin da dikkatini gekmektedir (Telli,1990).

Bununla birlikte 1992 programinin, bugiine dek resim-is dersi 6gretim programlarinda
tasarim egitimine, is veya is teknik egitiminden bagimsiz olarak yer veren ilk program tasarisi
oldugu sdylenebilir. Yani "ilkdgretim okullari resim-is dersi programinda basta grafik olmak
Uzere iki ve U¢ boyutlu tasarim calismalari yer almistir". Ancak burada da tasarim konularinin
hem basit hem de sinirli olmasi ve okullarin fiziki sartlari kadar 6gretmenlerin de yeterli
birikimden yoksun olmalari gibi nedenlerden 6tiirii beklenen gelismelere iliskin pek iyimser
olunamamaktadir. Bu arada is ve teknik egitimi dersleri igin hazirlanan program ayrica

incelendiginde tasarim calismalarinin sinirli da olsa yer aldi§i gézlenmektedir (Ozsoy,1996b:37-
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40).

Kisaca belirtmek gerekirse 1992 programinda; I.,II.,ve III. sinifta "Tasarim" konusu,
"Tasarimin ne oldugunun farkina varabilme" amaci ve bundan beklenen davranislar biciminde
yer almisken; IV. ve V. sinifta grafik tasarim baglaminda "Afis Calismalan" konusu, "Afis
calismalarinda tasarim bilgisi" amaci ve uygulama ile birlikte beklenen davraniglar belirlenmistir.
VI. Sinifta "Cizgilerle grafik tasarimlar" ile "Grafik tasarim" konularindan "Cizgilerle grafiksel
calismalar yapabilme","Tasarim bilgisi" ve "Savurganlik konusunda duygu,dislince ve bilgilerini
grafik tasarimi olarak yansitabilme" amaglanmistir. VII. sinifta "Tasarim galigmalari" konusuna
iliskin olarak ise, "Degisik tasarim alanlariyla ilgili bilgiler edinebilme" ve "Geleneksel tasarim
ornekleriyle ilgili arastirma yaparak bilgi edinebilme" amaglan belirlenmistir. VIII. siniflarda "Afig
tasarim" konusu igin "Cevre ile ilgili gdzlemlerini ve problemlerini afis tasarimi olarak

aktarabilme" amag olarak belirlenmig ve buna iliskin davraniglar siralanmistir (Telli,1990).

1.1.4. Tiirk Sanat Egitimi Zamandizini

Aslinda sanat editimi tarihinde, sanat egitimine yonelik bilimsel arastirmalarin gegmisi
eski dedildir. Ancak diinyadaki sanat egitiminin gelisim sireclerine goz atildiginda Tiirkiye'de bu
alanla ilgili ciddi gelismelerin gok yeni oldugu gorilir. Asadida yer alan dizin Kazim Artut
tarafindan hazirlanmigtir (Artut,2002:109-111):

1793: Biylik 6lclide Batili egitim ve Ogretim sistemlerini esas alan Miderrishane-i
Berr-i Himayunu'nda ilk resim dersleri verilmeye baslanmis.

1834: Mekteb-i Finun-i Harbiyenin acilisi (Kara Harp Okulu). Askeri okullarin
programlarinda Resim, perspektif. Desen gibi ders ve konular bulunmakta ve Batili anlamda
resim egitimi bu yolla girmis olmaktadir.

1848: Darilmuallimin-i Risdi'nin agllisl, ilk kez bir 6gretmen okulu agilmistir. Bu okul
ileride Sati Bey'in midirligt, Baltacioglu'nun 6gretmenligi déneminde Resim egditimi agisindan
6nemli etkinlikler gésterir.

1883: Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi (Glzel Sanatlar Akademisi)'nin kurulusu.
Akademik sanat egitiminin temelleri atilan bu okulan ilk midirii Osman Hamdi Bey olmustur. Bu
okuldan mezun olanlarin biiyiik bir bolimi Avrupa'ya giderek resim editimi almislardir. Bazilari
da mezun olduktan okula hoca olarak atanmiglardir.

1915: Ismail Hakki Baltacioglu'nun resim &grenimi icin Almanya'ya génderilisi.

(Doniislinde ilk resim-is egitim programini olusturmustur).
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1924: Amerikali Unli editimci John Dewey'in Tirkiye'ye getirilisi. Dewey, sanat
etkinliklerinde; 4-16 yas gruplarina yénelik kollektif atdlye calismalarmda "yaparak 6égrenme"yi
savunmus, disiplinin yerini sorumluluk, ezberciligin yerini yaraticilik'i hedefleyen "Tiirk Egitim
Sistemi - Tirk Maarifi" hakkinda raporunu hazirlamistir.

1926: Resim derslerinin dlzenlenmesi ve programlarinin gelistiriimesi amaciyla
sanat egitimcisi Stichier'in llkeye getirilmesi.

1926: Gazi Terbiye Enstitlisiiniin agiimasi.

1932: Gazi Terbiye Enstitiisiinde Resim-is Egitimi Bélimdiniin kurulmasi.

1940: Koy Enstitllerinin kurulusu, sanat derslerine (6zellikle is egitimi) genis yer
verilmesi.

1949: Ortaokul programlarina is bilgisi ve Yazi derslerinin konulmasi.

1952: Liselerde iki saatlik resim ve miizik derslerinin segmeli olarak konulmasina
karar verilmesi.

1956: Liselerin egitim programinda iki saatlik secmeli bir ders olarak Resim, Miizik
ve yabanci dil (se¢cmeli) goriilmektedir. Ayrica resim alan 6grencilere Edebiyat bollimii son
sinifta, bu dersin bir saati, Sanat Tarihi olarak uygulanacaktir denilmektedir.

1962: Ogretmen okullarinda Resim-ls semineri acildi. (Bugiin isim yapmis, bir ¢ok
sanatcl-0gretim elemani bu seminerin dégrencilerindendir).

1963: Sinif 6gretmeni yetistiren iki yillik Egitim Enstitlileri agildi. Bu kurumlarda bir
dénem (g saat siireli Resim-Yazi ve ig dersi egitim programinda yer ald.

1978: Liselerde zorunlu olarak "Sanat Egitimi" dersi konulmak istendi. Kuramsal
olarak verilmesi diisiiniilen bu ders sonradan "Turizm" dersine donustiiriilerek vazgegildi.

1982: 2547 sayil YOK yasasi ile 3 yillik Egitim Enstitiileri fakdiltelere dénistiiriilerek,
Resim Bolimlerinin ders igerikleri yeniden gbzden gegirilip, 4 yillik lisans programlarina gére
dizenlenmistir.

1983: 2547 Sayil YOK yasasinin 5 (l) ve 67. maddesine gére (niversitelerde
secimlik, glizel sanatlarla ilgili derslerin konulmasi kararlastirildi.

1990: Anadolu Glzel Sanatlar Liseleri acildi.

1992: MEB. Talim Terbiye Kurulu Baskanhginin 25.07.1991 tarih ve 3786 sayili onay!
ile Tlkdgretim "Resim-is Dersi Ogretimi" programinin gelistirilerek yiiriirliige konulmasi.

1997: YOK/Diinya Bankasi Milli Egitimi Gelistirme Projesi kapsaminda 1994-1997
yillari arasinda yiritilen Egitim Fakiiltelerinin yapilanmasi yeniden diizenlenerek Giizel Sanatlar
Egitimi ve Ilkégretim Béliimlerinde okutulacak sanat derslerine yonelik kaynak égretim materyali

niteliginde kitaplar hazirlanarak uygulamaya konulmustur.
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1997: MEB. Talim ve Terbiye Kurulu Baskanlidi 10.03.1998 tarihinde lise Resim
Ogretimi programlarini yeniden gelistirerek 1989-1999 6gretim yilindan itibaren 2487 sayili

Tebligler Dergisinde yayinlanarak ydrirlige girmistir.

1.2. BATIDA SANAT EGIiTIMi

1.2. Batida Sanat Egitiminin Gegirdigi Asamalar

Antik caglardan baslayarak sanatin insan yasamindaki yeri ile birlikte editimi de 6nem
kazanmistir. Ornegin Platon, sanatin usu bilgisizlikten ve asir duyarlliktan kurtaran, insan
distincesini - entellektiiellige ve tinsellige ylceltici bir neden olarak goériirdi. Bu nedenle akla
giden yolun acgllmasinda sanat bir 6n kosuldu. Burada;’Liberal Arts’ olarak tanimlanan sanat
egitimi, genis anlamda fen, felsefe, tarih gibi alanlari da kapsayan dogrudan gorsel sanatlarin ya
da yazin ve mizik sanatinin belirtiimedigi genis kapsamli yenilikler ve yeni disilinceler Greten
‘Aydinlanma’ egitimdi (Kirislioglu,2002:14).

Daha sonraki yillarda sanat egitimi, her yoni ile Antik cagla iliskisi caginda gorildr. Bu
devirde sanat, bireyin editiminde de 6nemli bir yer tutar.

Bu cagda sanat bir yandan profesyonel sanatgilarin udras alanidir, 6te yandan toplum
icinde seckinler sinifinin yasaminda tamamlayici bir 6gedir. Bir baska deyisle sanat egitimi
seckinligin bir geregidir.

17. Yizyllin sonlarinda bati toplumlarinda okullarindaki egditim, 6gretim programlarina
Sanat ve Is Egitimi girer . Dogaldir ki sanat ve is egitimi anlayigi 17. Yiizyidan itibaren her
Ulkede, toplumlarin ekonomi, sosyal ve kiltiirel gelisimine paralel bigimde gesitli asamalarla,
ilke, amag, yontem ve uygulamalarda yenileserek dedisik boyutlar kazanmistir
(Tirkdogan,1984:22).

Sanat editimi ile ilgili kaynaklar incelendiginde en belirgin cabalarin yine bati
toplumlarinda gorldigi kabullenilmelidir. Biraz ge¢ de sayilsa, 1890 yillarinda Almanya’da
gercek anlamda bir sanat ve is egitimi anlayisinin ortaya gikmis olmasi bagli basina bir egitim
olayidir. 1901'de, Dresden'de, 1903'te Weimar'da, ve 1905'te Hamburg'ta yapilmis bulunan ilk
sanat egitimi kongrelerinde ortaya atilan goriisler ve yapilan calismalar, bu anlayisin giderek
etkinlik kazanmasina ve diinya genelinde yayginlasmasina olanak hazirlamistir, 06zellikle
1928'lerde ise, “Sanat ve Egitim” biitlinligi icinde daha bilimsel ve pedagojik bir icerikle bir ders
niteligi kazanan bu anlayis, okul programlarina girmisse de sanat egitiminin ancak 20. ylizyila
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0zgl bir egitim etkinligi olarak tanimlanmasi daha gergekci bir yorum olacaktir
(Turkdogan,1984:23).

Bireyin duygu ve duslinceleri arasindaki baglantiyr sadlayan sanatin, egitim unsuru ile
biitiinleserek yine insanda gocukta, duygu, disiince uyumunu sadlayici etkisi adeta tiim bu
gelismelerin sonucu olarak kesfedilmistir. dzellikle sanatin, 6rgiin ve yaygin egitimdeki olumlu
islevinin fark edildigi editimdeki bu yeni gorisin, editim slirecine daha etkin bir giig
kazandiracadi varsayllmistir. 17. Yiizyildan beri ortaya cikan egitim siiregleri icinde bati Ulkeleri
toplumlari ve bu toplumlardaki okul anlayisi adeta ¢agdaslasircasina, eski okul tipinden gikarak
yeni okul gérinimii kazanmay! basarmistir. Ulkelerin (inlii egitimcileri, bir yandan da, kendi
gorigleri paralelinde sanat ve is editimi anlayisini yonlendirmeyi sirdiirmislerdir. insan ve
ozellikle cocuk, genc ve yetiskin psikolojisini gelisen dedisen toplum yapisi icinde gozlem ve
inceleme yontemleriyle 6ziimleyerek yeni bulgular ve kavramlar ortaya cikarmada bir anlamda
yaris etmiglerdir. Egitimciler ve bu etkinlikleriyle tim diinya egitimini etkileyen nli psikolog —
pedagog editimcilerden bazilari Pestalozzi, Kerschenstainer, John Dewey, Franz Cizek, Gesell. ve
Herbert Read olarak sayilabilir (Tiirkdogan,1984:23).

19. Yiizyil ise batida enduistri cadi olmasi nedeniyle sanatin bir ders olarak okullara girisi
endistri devrimi ile olur. Ingiltere’de 1800’lerin ortasinda sanat artik okul programlarinin bir
parcasidir. Endustrinin hizla gelisimi enddstriyel tasarima gereksinimi de biyilk boyutta
glindeme getirmistir. Bu gereksinimle birlikte okullara sanat dersi girer.

Glizel sanatlar alaninda tasarim 6énem kazanir. Bu yolla endistrinin lretecedi esyanin
tasariminda yenilikgi bir anlayisin arayisi igine girilir. Amag Uretilen esyalarin iyi pazar bulmasi ve
bu baglamda endustrinin liretecedi ucuz esya bigimlerini kolay, diizglin gizmektir. Endistrinin
gelismesiyle baslayan rekabet 6zellikle Batili toplumlarin daha zevkli Uriinler icin, daha iyi egitim
parolasiyla sanat egitimine agirlik verdikleri gordlir. Artik sanat, okullarda bireyi biitiinleyici bir
unsur olmaktan ok goz ve elin uyumuna yonelik bir egitimle onu kolay yoldan yasama
hazirlayici bir derstir.

Bu dersi en iyi verecek 6gretmenler aranir, Ingiliz W. Smith Amerika'ya ¢agrilir ve Smith
orada 6gretmenligini sirdr(r.

Smith'e gdre yazmak ve gizmek birbirine kosut davraniglardir. Nasil, yazinin bir Abece'si
varsa ve yazly! 6dretirken, yine nasil basitten karmasiga bir yol izleniyorsa, sanatin égretiminde
de ayni basitten karmasiga dogru bir yol izlenir. Ogrenci dnce dogru cizgiyi sonra egri cizgiyi
daha sonra bunlarin birlesik bigimlerini 6grenir. Bu yolla, orani yerinde yapilar olusturmada
cizme vyetisi kazanir . Smith'in yonteminde sanatin hedefi, dogrudan yarara yoneliktir; ileride,
uygulamada yararl olacak beceriler kazandirmak (Kirighoglu,2002:15). Yontem; cok aglk ve

kesindir. Ogretim programlari; aciklayici ve oldukca dizgeseldir. izlenmesi ve uygulanmasi
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kolaydir. Sanat yapmak yetenek isi dedil, 6grenme isidir. Eder, etkili yontemler gelistirilip
uygulanirsa 6grenci sanata dogru editilebilir. Ingiliz J. Ruskin "Cizginin Ogeleri" (Elements of
Drawing) adli kitabinda sdyle der "Cizgi lzerine basili kitaplar cogunlukla iki amaca yoneliktir.
Bunlar; ya suluboya ve kalemle &grencide skegler yapma becerisini giiclendirmeyi, ya da
kendilerine Uretim igin ucuz, cabuk cizimler yapmada yardimci olacak matematiksel formlarin
ciziminde yetkinlik kazandirmayi amagclar", diye aktarir Kirighoglu (2002).

Ruskin bu alistirmalarda 6grencilere sirekli gordiklerini gizmelerini ve kopya
yapmalarini 6glitler. Clinkii bu kolay ve cabuk gizim ancak goziin ve elin uyumlu islemesi, elin
belirli bir egitimden gecerek beceri kazanmasiyla olanaklidir. Derslerde iki nokta arasinda diiz
cizgiden baslayip perspektif kurallarina kadar uzanan basitten karmasida dodru gelisen bir
yontem izlenir (Kirnshoglu,2002:16).

Ayni yillarda Almanya'da da sanat dersinde benzer yaklasimlar gordlir. Kinghoglu "19.
Yiizyllda Almanya'da sanat editimi bezeme, siisleme Orgelerinin, geometrik desenlerin cizimi,
kalip (sablon) kullanilarak yapilan kopya ve perspektif calismalarindan olusuyordu" der ve
"Ancak, bu tiir calismalari, gene Alman zevkini gelistirmek ve ozellikle tecimsel amagh el ve
kullanim sanatlarindaki zevki arttirmak igin yapilan girisimlerden ayirmamak gerekir" diye ekler
(Kinghoglu,2002:16).

19. Yizyll sonlarinda sanat egitiminde amag, endiistrinin hizmetinden, kisinin estetik
yargi yetisinin gelistiriimesine kayar. Okullar miizelere géturiltr. Okul duvarlarina Gnli tablolarin
tipkibasimlari asilir. Ancak, codunlukla inceleme igin secilen yapitlar R&nesans ustalarinin,
gergekei ve romantik sanatgilarin yapitlaridir.

Bunun yaninda cevre ve doda da inceleme kapsamina alinir. Yaprak, tas, cicek vs. dogal
nesneler incelenir, incelenirken arastirilir ve deneysel yasantisal ilgi yaninda estetik ilgi de gelisir.
Cizmeden, resim yapmadan gérmeyi 6grenmek olasi degildir.

Yine ayni yillarda resim-gizim derslerinin bir baska yarari izerinde durulur. Kirislioglu, bir
baska aciklamasinda Pestalozzi'nin (1746-1827) cizim derslerinin editimin &teki alanlar ile
iliskisini kurarak cocugun ussal gelisimini giiglendirmeyi amagcladidina deginmektedir. Bu
anlayista "Cizim sanatiyla 6lgme sanati biri 6tekini tamamlayarak goz ve elin uyumunu saglar"
ilkesinden hareketle sanat, sanatsal Griin vermek icin degil, baska egitsel isleviere dogru
dgretilir. Ornegin; kare ve dikdértgenler temel formlardir. Bunlari olusturan agilar ve egikler
Olglebilir bir durum igin ayristirilir. Cizgi bu ydntemle égretilebilir duruma getirilir. Bdylece gocuk
icin once kurallar yaratmak, sonra bu kurallarin i1siginda ona yeni deneyimler kazandirmak
amaclanir (Kinshoglu,2002:17).

Bu goriise gore d6gretim gocugun hazir olmasiyla baslar. Haziridin temelini resim- gizim

dersleri olusturur. Ozellikle matematik ve yazi dersleri cizgi alistirmalariyla giiglenir. Géz ve elin
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uyumu ussal yetilerin gelismesinde énemli etkendir. Form, oran, sayi basitten karmasiga dogru
burada da sireklilik ve ardillik ilkesi dogrultusunda cizim dersleriyle bagdasik olarak ogretilir.

Egitim amagli resim ve cizim derslerinde baska bir 6gretim yontemi de yer alir. "Egitim
cocugun cevresiyle birlik icinde uyumlu yetismesidir", disiincesi benimsenen bu ydntemde,
calismalar oyun gibi etkinlikler icinde stirdiiriir. Bigim, renk, nokta, cizgi gibi dederler ve
kavramlar cesitli gereg ve tekniklerle belirli bir dizge icinde Odretilir. Bu dizgesel 6gretim
gercekte cocugu yormadan oyun gibi, eglenceli bir bicimde yapilir. Bu oyun, gelisigiizel bir oyun
olmayip, 6zel bir yapi ve siralama iginde gelisen bir dizi etkinlikler toplamidir. Karsitlik, uyum,
simetri gibi kavramlarin 6gretildigi bu etkinliklerle bu okullar o vyillarda birer ilkdgretim sanat
okullar gibi galismaktadir.

1.2.1. Temel Sanat Ogretisi ve Bauhaus

Nasil ki endistri devrimi resim-gizim derslerini ve bu derslerin geregi olan kimi
yontemleri gerekli kilmigsa, 20. Yiizyilin teknolojik devrimi de yeni tasarimcilarin yetisecegi yeni
bir okul tipine gerek duyar ve Bauhaus bu gereksinimlerden dodar. Us disi ve goriisel bilesenin
adirlkh oldugu yillarda bile, sanat editiminde ussal sdylemsel bilesen sanat Urinlerin
degerlendirmede, sanat didaktigi ve derslerinde az da olsa vardir. Sanatla iletisim kurmanin
ogdretilebilirligi hakkinda da her zaman tartisma olmus, dolayisiyla ussalija ve soyleme
gereksinme duymustur. Uzun yillar us disinin egemenligini strdiirmesinden sonra 1950'li
yilllarda, yine genel egitimbilimle iliskili olarak ve bu kez vurgulanarak ussal egilimler, sanat
dersleri didaktiginde daha cok onem kazanmis, bu kez en cok tartisilan konular 6gretim,
aktarma ve derslerin sorunlari olmustu. Sanatsal olgularin sistematik 6gretimi icin Bauhaus’un
kurulusu cok iyi bir ornektir. Bauhaus bir okul olarak 1919'da Walter Gropius tarafindan
Weimer'de kurulur. Sanin belirtmelerinden edinilen bilgilere dayanarak, Walter Gropius'un 1919
‘daki acilis konusmasinda, sanatta Odretilebilir olanla dgretilemez olan hakkindaki disiinceleri
somut tiimcelerle agiklaniyordu: * Tim sanatlar mimarlikta birlesip bitlnlesirler. Sanat, el
becerisi ve el sanatlarina dayanir. Sanatlarin bu el sanatlarina dayall bolimi 6gretilebilir. Her
sanatsal 6gretim, el sanatlarini, desen cizimini ve resim boyamayl ve bu arada bilimsellik ve
kuramsalligi kapsar....” (San,2003:99)

Bu aciklamalardan hareketle Gropius'a gore genel okullardaki sanat dersleri, her cocuk
ve insanda var olan bicimlendirici yaratma giicline yonelik oldugu disiincesi ¢ikartilabilir. Gorme

duyusu, form bilimci ve el becerisi gelistirilmeli, oyun bigimde fark ettirmeden bilingli ise
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yonelten bir yéntemle icat etme, deneyler yapma saglanmali, serbest bicimlendirme aliskanhdi
kazandiriimali, teknik bilgi verilmelidir.

Cok amach bir uygulamali sanat okulu olarak kurulan Bauhaus'un amaci oncelikle,
gelisen teknoloji ile cadgdas sanatin isbirligini saglamak ve bu isbirligi ile sanati halka
gotiirmektir.  Teknolojik devrime sanat egitiminde devrim yaparak yanit verecek usta-
sanatgilarin yetistirilmeleri de okulun amaglari iginde yer alir. Atdlyelerde belirli alanlarin ustalari
yaninda Kandinsky, Paul Klee, Moholy Nagy gibi sanatcilar da gérev alir. Ogrenciler ayni
zamanda bir usta-cgirak iliskisi icinde yetisir. Gropius "Sanatgi ylicelmis bir ustadir" der.

Bauhaus’'un 6nemli adlarindan J.Itten’in dlslncelerinin ise toplumda da vyanki
buldugunu aktaran San, s6zgelimi pek cok kullanim esyasinda onun diisiince ve 6gretisinin izleri
sonradan gérildigini de ekler (San,2003:100). Ogretisinde, meslek olarak sanat dgretimi
goren oOdrenciler igin hazirlanmis 6gretim bigimlerinin, genel egitim veren okullara da
aktarilabilirligi s6z konusudur. Renk, malzeme, diizenleme (kompozisyon), devinim, adirlik, 6lgt
vs. gibi 6gelere iliskin goérsel-yogrumsal niteliklerin, karsithklar (kontrast) iligkisi iginde
yasanmasl, denenmesi ve orgiitlenmesinin istendigi bir dizi édev serisini Itten'in yayimlarinda
izlemek mimkindir. Itten'in "uyarmak, lzerinde yogunlasmak, bir uyum icine getirmek ve
konsantre olmak" olarak 6zetledigi 6gretim bilgisi yéntemi, 6grencilere dersin basinda yaptirdidi,
kan dolagimini ve sinir dizgesini canlandirici gesitli beden hareketleri, hem bedende (ki Itten'e
gore yapilacak is'in aleti bedendir) hem de soluk alma ve ses alistirmalari ile i¢ gliclerde uyumu
saglamayl amaglayan galismalarla basliyordu. Bunlar yapilirken anatomik, fizyolojik, psikolojik,
dinsel ve ahlaksal agiklamalar da yer almaktaydi; Itten'in bu yénteminin yakin ve uzak cevrece
iyice anlasilip degerlendirilmedidi, Itten'in kendi yakinmalarindan da anlagiimaktadir.

Inci San’a gore aslinda Itten'in genel egitim veren okullardan cok, bu okullar icin
yetisecek 6gretmenler lizerinde biiyilik etkisi olmustur. Itten'in egitimbilimsel cabasi, égrencilerin
Oznel yetilerini nesnel bicimlendirme diizeniyle birlestirebilmeleri lizerinde odaklagiyordu. Itten'in
Ogdretisinde yer alan, "yaratici 6zii kurmak (inga etmek)", "yasamin yagantisal anini yakalamak",
"kisisel ve bireysel glicli ortaya koymak", "gercek is yapmak", "insani bir biitlin olarak gérmek"
ve "insanin kendi kendisini bulmasini saglamak" gibi amaglar, aslinda usdisi bilesene 6nem
veren gruplarin dislncelerinden hig de ayr degildir. Bir bakima Itten'in her iki bilesene de yer
veren Ogretisi, dolayisiyla ona ussaldan yana olanlarla usdisina énem verenler arasinda bir yer
vermek gerekir (San,2003:101).

Bu gorisi temel olarak alan Itten’in kuraminin ussal bdlimi bu temel (zerine oturtan
Kirishoglu bu konuya iliskin siniflandirmayi su sekilde agiklamistir (Kirislioglu,2002:28):

Itten'in temel tasarim kursu su uygulama béllimlerinden olusmaktaydi:

1. En ince ayrintiya kadar gérdigind yansitma denemeleri,
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2. Duygu yukli konularin 6grenci tarafindan kendiliginden yorumu.

3. Sanat yapitlarindaki dederlerin ¢6ziimlenmesi; renk nitelikleri, cizgi iliskileri, deger ve
Olgl zitliklart.... gibi

4, iki boyutlu calismalarla birlikte 6grenilen tasarim sorunlarini {i¢ boyutlu tasarim
sorunlariyla kaynastirmak.

Her ne kadar, bu 6greti, sanat egitimine kesin ve ayrisimci yaklasimiyla gegmisin resim-
cizim derslerini animsatirsa da ondan ayrilir. Bauhaus'da 6gretimin temeli dogrudan deneyimdir,
diyen Inci San Resim-cizim derslerinde sorunlarin ¢dziimleri 6§renciye hazir verilirken, burada
ogrencinin sorunu kendisinin anlayip,c6ziimi yine kendisinin bulmasi istenir diye de eklemelerde
bulunur. Ik yillardaki resim-cizim derslerinde uygulanan tekrarlama ve kopya ydntemine karsilik,
Bauhaus'da yaraticilk ve tasarim esastir. Cizginin 6deleri bu 6dretide tasarimin 6gelerine
donsur.

Bauhaus anlayisi gerek sanata ( teknik beceri, duygu, sezgi...) gerek egitim bilimine
yonelik olarak, iletisim saglamaya verdigi 6nem dolayisiyla, toplum icin giderek sanatin daha
anlagilabilir olmasini ya da toplumun giderek sanat igin daha duyarli olmasini saglamayi da
amacliyordu. Bu okulun en dnemli 6zelligi, 6gretimde ussal ve sezgisel etmenlerin esit adirlikta
yer almasidir. Teknik beceri, ile duygu, sezgi, yaraticilik editimi, ussal olanla sanatsal olan
O0gretim programlarinda birlikte distnilmustir (San,2003).

1.2.2. 1933 ile 1945 Yillan Arasinda Batidaki Gelisimi Etkileyen Etmenler

Almanya’da yasanan politik bigimlendirme, Alman sanatini, sanat egitimini ve
dolayisiyla Batida sanat egitimi temellendirmelerini etkilemekteydi. Bu yillarda bir benzeri
Dessau'da acilan Bauhaus Hitler rejimi ve tutucu glgler tarafindan 1933'te kapatildi. Goge
zorlanan &gretmenler Ingiltere'ye, Isvicre'ye ve Amerika'ya giderek Bauhaus'un diisence ve
uygulamalarini gelistirerek yayiyorlardi.

Calisma bicimiyle eskinin bir is okulu havasini yansitan Bauhaus'da 6grenciler;

1. Ilk asamada gerecin bicimlenme ve teknik olanaklarini arastiriyorlardi,

2. Ikinci asamada bu deneyimlerini tasarim ve teknik bilgilerle destekliyorlardi.

3. Gegmis ve cagdas sanatin bditiin dallarinda bilgi ediniyorlardi,

4. Doga derinlemesine (mikro ve makro formlar) bir bilim adami gibi inceleniyordu ve
sonugta elde edilen bilgiler sanatla iliskisi kurularak yeni tasarim ve yapi unsurlari olarak

kullanihyordu.
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5. Ogrencilere cok cesitli alanlarda kendi giiciinii ve vyetisini taniyabilme olanag
sadlaniyordu (Kirishoglu,2002:28).

Almanya'da kurulusu 1920'lerde olan Bauhaus'un etkileri Amerika'da 1940'li, Ingiltere'de
1950'li yillara rastlar. Ingiltere'de M.de Sausmarez (Basic Design: The Dynamics of Visual Form),
Victor Pasmor (The Developing Process) ve Richard Hamilton bu &gretimin Unll isimleridir
(Kinshoglu,2002:28).

Bircok lilkede ortadgretim ve hatta ilkogretim programlarina kadar giren "temel sanat
Ogretisi" amacindan gittikce uzaklasan sanat egitimi dersi icin bir yeniden toparlanma, gergek

ogretime donme gibi disiindlmektedir.

1.2.3. 1945'ten Sonraki Gelismeler

1920'lere cesitli etkilerle celiskiler gdstererek, kimi zikzaklar cizerek ulasan Sanat Egitimi
Hareketinin anlami, Almanya’da ancak 1942 de 1960 yillan arasinda olgunlagmigtir. Sanat
egitimi ancak 1940 ile 1960 yillari arasinda olgunlasmistir. Sanat editimi 1949'larda hala genel
egitimbiliminin "insan yetistirme" eredine hizmet eden bir goriinimdeydi. II. Diinya Savasi'ni
izleyen yillar insan dederleri lizerine diisiinme, savasin ve savas tekniginin yikiciidini tartisma
yillartydi. 1949'da Fulda'da toplanan Sanat Egitimbilimi Kongresi, her seyden énce politikadan
arinma, politika disi kalma karar aliyor; ve kendine 6zgli araglariyla, yaratici giiglerin gelisimini
olgun, ergin kisiler yetismesini saglamak amaciyla biitiin donemlerde bagimsizca varligini
surdirmds olan 'miiz'sel akim'a katiliyordu (San,2003).

O zamandan beri de sanat egitimi, resmi editim plan ve programlarinda uzun bir siire
"miiz'sel alan" olarak gegmisti. Aslinda miiz'sel kuramin daginik terminoloji ve distince akisi,
aslinda sanat egitimi icin bir engel olusturuyordu; ama pek c¢ok yayinin da yardimiyla, sanat
egitimi alanina 6zgii icerikler ve gocuk yuvalarindan lise sona dek gocuk resmi ve dolaysiz yolla
sanatsal iligki esaslarindan kaynaklanan saglam bir temellendirme ve yéntem, bu alanin yapisini
kurmustu. Cocukla birlikte genclik de artik sanat egitimi planlamasina giriyordu.

Bauhaus 6gretisinin Ozellikle 1950'li yillardan sonra etkili olan gelistiriimis bigimiyle
disiinsel  temeli ve sanat egitimine etkisi Kirigloglu tarafindan (Kiriglioglu,2002:29) maddeler
halinde s6yle siralanmaktadir:

1. Sanat editiminde siniflarda cok cesitli gerecin kullanilmasi ve boylece 6grencilerin
malzemenin renk, bicim, doku, vb. 6zellikleri yaninda tasarim olasiliklarina karsi duyarhliklarinin

gelistirilmesi. Yaratici disiinmenin etkin kiinmasi.
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2. Iscilik ve ustaligin sanatsal yaratmanin ayrilmaz bilesenleri olmasi

3. Temel tasarimin yeni bir diistinme ve yaratma bigimi olarak ilk ve ortadgretime kadar
girmesi.

4. Cagdas sanatin gereg, bicim ve 6teki sanat sorunlarina getirdigi yeni ¢ézlimlerle,
sanatgllarin konuya bilimsel yaklagimlarinin bu anlamda okullara gesitli yeniliklerin girmesine
neden olmasi.

5. Sanat egitiminin yeniden ussal bir gerceveye oturtulmasi. Bilimin, teknolojinin ve
sanatin yeni bir diisiinme, yasam ve Uretim bigimi iginde birlesmesi.

6. Sanatin Odretilebilir ve 6grenilebilir olarak distnilmesi ve bu badlamda somut
ilkelerin sanat egditimine girmesi.

Ancak, ilk ve ortadgretimde gozlenen kimi durumlar bu 6gretimin ilkelerinin kimi
O0gretmenlerce tam olarak anlasiimadigini gostermektedir. Temel sanat egitimi ile okullardaki
oOteki geleneksel galismalarin arasindaki iligkinin nasil kurulacaginin iyi bilinmemesi cogunlukla bu
sakincalari yaratmaktadir. Yine de, 6§retmeni gegmise oranla daha etkin kildigindan, degisime,
gelismeye ve en onemlisi sanatta dgretime elverigli oldugundan bilerek uygulandidinda yararli
olabilecegi goriisii kimi egitimcilerce benimsenmektedir.

1.2.4. Cesitli Kongrelerin, Siireli ve Siiresiz Yayinlarin Sanat Egitimine Etkisi

Asadida konuyla iliskili bulunup tzerinde durulmak istenen kongreler ve yayinlarla ilgili
tiim bilgiler sayin Inci San’in derin arastirma ve aktarimlaridir (San,2003:108-116). 1958 Basel
ve 1962 Berlin sanat egitimi kongreleri gibi uluslararasi kongreler, bol icerikli sergilerle
zenginlestiriliyor, sanat egitimi ile bireysel gorsel-yogrumsal yaratici yetilerin sasirtici diizeylere
ulastigi gozler 6niine seriliyordu. Bu donemde Ogrencilerin gorsel-yogrumsal gereksinmelerinin
on planda tutulup karsilandigi rahatlikla soylenebilir. Bir onemli olgu da 1946'da cesitli
Universitelerde kurulan sanat editimi enstitiileri aracilidiyla sanat egitimcilerinin yliksek (lisans
tstll) 6grenimlerinin ve alanla ilgili kuramsal ve yontemsel temellerin arastirilmasi galismalarinin
saglanmis olmasidir.

Ekim 1949 ‘da Bati ve Dogu olarak ikiye ayrilan Almanya’da iki ayr gelisim meydana
geldi: Birlesik Almanya Cumhuriyeti'nde ( Bati Almanya ) 1960’larin sonuna dogru, orgiin
egitimde sanat egitiminin varliginin kacinilmazlidi ve sanat egitiminin emekleri yeniden tartisma
konusu olmaya bagsladi. Clnk{ dedisen politik, ekonomik ve teknik konular nedenliyle sanat

editimi genis kapsaml 6gretim ve editim anlayisi igerisindeki gekirdek alan olma durumunu
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yitirme tehlikesiyle karsi karsiyaydi; bu durumda gecerli olmaya bagslayan, davranislarin
egitilmesini ve degisimini saglamak olarak anlasilan ‘6grenme’ idi.

1962'de Trier'de saptanan genel didaktik alandaki diizeltmeler sanat egitimbilimini de
etkiledi. Ayni yil Berlin’de yapilan sanat egitimbilimi kongresinde &zellikle R.Pfennig’in acikladigi
kuram artik cocuktan hareket etmiyor, glinsel sanattan cikiyordu; cagcil bicimlendirme ilkelerinin
sanat dersi O6gretim programlarinda ders konusunu olusturmasini 6n goriyor, bu ilkelerin
didaktik bakimdan sunulmasini sanat egitimbiliminin bir gérevi olarak goériiyordu. Boylece sanat
ilk kez kendisini yonlendirici 6de oluyordu. Burada sanat, siki sikiya dersin kendisi olma
durumundadir. Sanat editiminin icerdidi iki temel 6de, sanat ve ders birlesiyor, bu yeni anlayis
bir kavram olarak ‘sanat dersi’ ya da * temel sanat egitimi’ kavramini getirmis oluyordu.

Genel egitimbiliminin miiz'sel editiminden ayrilip, editim kuraminin yetistirme'den
0grenmeye yonelmesi ile sanat egitimbilimindeki, buna kosut gelismede Gunter Otto’nun rolii
bliylktir. Otto, sanat egitimbilimini bir 6§renim alani olarak yeniden diizenlemeye girismis, (
baslica ‘Derste bir Siireg Olarak Sanat, 1964’ eseri ile), sanat derslerinde somut 6grenme
erekleri ve yontemsel yonden iyi kurulmus ders igerikleri ile basari ve sonuglarin, basari
Olcekleri, notlar vd. ile, denetlenebilirlik kazanmalarini 6Gngérmstiir. Bunun sonunda bilimselligin
degisik olglilerde vurgulandidi yeni yayinlar cikti: Staguhn, Kowalski , Daucher- Seitz , Pfennig
ve Heinig gibi yazarlarca kavram ve anlayislar, erekler, yontemler, uygulamalar 6ne strildi.

Boylece, egitimbiliminin 6grenme kuramina uygun kavram ve anlayislari benimseyerek
icerik ve 6grenme siiregleri izerinde duran sanat egitimi igin ‘ders’ 6n plana gikmisti. Ayrica 19.
Yiizylla oranla antropogen acidan (cocuk agcisindan) derslerin kosullarinin  nasil olacagi
konusunda gok daha bilingli olunmustu.

Inci San, 1945ten sonraki yillarda, pek ¢ok Bati Alman yiiksek sanat ve akademi
okullarinda sanat egditimcilerinin yetistiriimelerinde bu bigimci, gestaltci 6gretiler temel alinmisti
der, bitlin bu gestaltcl dgretilerin 6zellikle soyut, kavramsal, sdylemsel olduklari ve sanatsal
olduklarinda, igerigin ihmal edildigi sdyler.

1970teki 7. Egitimbilim Kongresi'nin kararlari sanat egitiminin bundan sonraki geligimini
belirlemektedir. 1970'lerden bu yana egitim bilimlerinin temeli artik psikoloji degil toplum bilimi
haline gelmektedir.

19. ylizylldan II. Diinya Savagina kadar olan uzun dénem igin Heinig’in degerlendirmesi
Isikk tutucudur. Sanat editiminde (¢ 0geye, sanat, ders ve cocuk 06gelerine deginerek
dederlendirmistir.1810'larda temel cizimler ve sanatsal taklit ve kopya yontemleri gegerli iken
ylizyiin ortalarinda resim derslerinin duradan, adeta kaliplasmis kurslar haline donistiga,
1870'lere dek korunan bu durumun, Stuhimann ile ydontem ydniinden yalnizca ussal kavram ve

soyut olani ogretiimesine vardigi sdylenebilir.1900'lerde sanat egitimi hareketi ile yeniden
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sanata yaklasim yapildigi ve bundan sonraki yillarda, sanat derslerinin giderek daha yaygin

bicimde bu yeni sekli ile okullara yerlestigi gorulr.

1.2.5. Avrupa ve Amerika’da Sanat Egitimi Zamandizini

Bu alanda sanat egitimcileri, psikologlardan ve bilim adamlarindan olusan ilk bilimsel
ciddi arastirma ve incelemeler 1960'l yillarda kendini géstermis olmakla birlikte ilk hareketler
18. Yizyllin ortalarinda baslamistir. Roland G. Sinif 6gretmenleri ve adaylari igin yazdigr "Art
Encounters" (1989) adh kitabinda sanat editiminin tarihsel sirecini asadidaki sekli ile
belirlemistir ve Kazim Artut bu sireci asadidaki paragraflarda gorildigi gibi 1840l yillardan
baslayip 1980’li yillara kadar séyle belirtmistir (Artut,2002:111-113):

1840: Horace Mann, cizimin el ve g6z koordinasyonunu daha iyi gelistirdigine ve el
becerilerinin gelistirilebilecedinin bir yolu olduguna inaniyordu. Cocuklarin kopye edecekleri
gosterimleri (illustrations) igeren 24 gizim dersinden olusan bir kitap yayinlamistir.

1870: Bu yillarda ABD. Massachussets Eyaleti devlet okullarinda enddistriyel gizimin
zorunlu olmasini gerektiren bir yasa cikardi. Walter Smith (Massachusset'de ilk Eyalet Sanat
Egitimi Miidiirli) Cocuklarin kopyalayabilecedi 6rneklerden ve (karton) plakalardan olusan bir el
kitabi yayinladi. Bu dersler ozellikle 'keskin kalem uglarinin, el temizliginin ve becerilerinin
gelismesinin’ 6nemi Uzerineydi.

1890-1900: Resim yapma hareketi (Picture Study Movement) sanat zevkini devlet
okullarina tasidi. Cocuklar codunlukla dini veya ahlaki mesajlar iceren sanat Grlinii resimleri
izlediler, tartistilar ve biriktirdiler. Ross Tumer, "Okullarda dogru bicimde etkilenen gocuklarin
evdeki anne-babalarinin zevkini diizeltecegini" diisiindi.

1900: Bu yuzyilin baslarinda Arthur Wesley Dow'un Kompozisyon "Composition" (1899)
adl ders kitabi 20. ylizyilin ilk geyredinde sanat egitimindeki temel etkilerden biri olmustur.
Kitap, temel sanat ilkelerine cizgi, deger, renk, gecis, tekrarlama ve simetri gibi unsurlara bagl
kalarak sanatsal etkinliklerde bulunmak ve yapit Gretmek (izerine derslerden, calismalardan
olusmaktadir.

1900: Cocuk merkezli inceleme hareketleri dikkati daha cok cocuklara ve onlarin
gereksinmelerine ve yeteneklerine yoneliktir. Cocuklar nitel olarak yetiskinlerden farkl olarak
gorulir. Dolayisiyla sanatsal etkinliklerin gocuklarin duyussal ve zihinsel gelisme yolu olarak

gorulur.
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1920: Franz Cizek (Avusturya) cocuktaki "6zgir anlatim"a verdigi 6nem ile ABD'deki
sanat 6gretmenlerinin dikkatini cekmeye bagslar. Gergek vyaraticilik icin cocuklarin 6zgiir
kilnmalarinin 6nemli oldugunu onlari vyetiskinlerin etkisinden uzak tutulmasi gerektigine
inanmigtir.

1920-1930: Sigmund Freud, sanati sosyal baskilari agija cikarabilecek terapik bir
aktivite olarak gorir. Yetiskinlerin sanatla ugrasan cocuklara karismalarinin daha sonra telafi
edilemeyecek rahatsizliklara, bozukluklara ve gocukta bir gesit duygusal komplekse neden
olabilecedini savunmustur.

1930: John Dewey 'Deneyim Olarak Sanat' "Art as Experience" (1934) kitabini yazdi. Ve
burada sanatin bir siirec (prosess), "bir deney" oldugu, ortaya gikan triiniin de tamamlanmis
sanatsal bir etkinlik oldugunu dile getirmistir. Dewey'e gore sanat, cocuklarda genel yaratici
becerilerin gelistiriimesinde ve demokratik bir toplumda &zgiir disiinen kisilikler gelistirmek igin
Onemli bir aractir.

1940: Viktor Lowenfeld, cocuklarin sanatsal anlatimlarinda onlari dogal gelisme
evrelerine gore yonlendirmede 6gretmenler icin uygun metotlar iceren "Yaratici ve Zihinsel
Gelisme" Creative and Mental Growth (1947) kitabini yazdi. Lowenfeld, cocuklarin sanat
yapitlarina yetiskinlerin kullandigi higbir standardin uygulanmamasi konusunda kesin
gorislerini dile getirerek cocuklarin  yapitlarinin - dederlendiriimesinde  not  faktoriini
Onermemistir.

1950: Bos zamanlarin  dederlendiriimesinde  sanatsal  etkinliklere gereksinim
duyulmustur. Sanat egitimi sonucu sanatsal olmayan amagclara ulasmak igin bir arag olarak
gorilmeye devam etmistir ABD'de 1959'da bunun sakincalarini dile getiren, bitiin akademilerde
konularda "icerigin 6gretilmesine" dikkat ceken 6énemli bir konferans diizenlenmistir.

1960: Manuel Barkan "Sanat Egitiminde Gegis", "Transition in Art" (1962) adli bir
makale yazmis ve "gocudun bir biitiin" olsa editiimesine gosterilen ilginin  sanatin "gocuk
ugrasisi" gibi algilanmasina neden oldugunu iddia etmistir. Barkan, sanati 6grenmek icin kisi;
bir sanatgi, bir sanat elestirmeni ve bir sanat tarihgisi gibi davranmalidir seklinde gérigslerini
savunmustur.

1970: Sanat egitimcileri, bitiin 6grencilere verilen formal egitimdeki yerlerini hakl
cikarmak icin calistikca, degisik adlar altinda bir ¢ok alternatif sanat egitimi programi ortaya
cikmistir. Bunlar, "Okulda Sanatgilar, Giizel Sanat Programlari, Cevresel Sanat Egitimi, Oziirliiler
icin Sanat, Sanat Terapisi, Yetenekliler icin Sanat". seklinde dzetlenebilir.

1980: Sanat Egitimi icin "Getty Merkezi" okullarin estetik, sanat elestirisi, sanat tarihi ve
sanat Uretimi konularinda (sanat egitiminde dort temel disiplin) birbirini izleyen ve birbiriyle

iliskili sanat egitiminin verilmesini, glglendirilmesini Onermektedir. Glinimizde bu oneri
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cogunlukla kabul gorerek, "Alana dayali sanat egitimi" anlayisi ile son yillarinda egitim
kurumlarinda glincellesmistir. Cocuk resimlerinin sinirlandiriimasi ve gelisim basamaklarina iligkin
ilk calismayl James Sally 1877' de gelistirmistir. Sally'nin galismalarini 1905'de Levinstein ve
Kerch Ensteiner, 1910'da Stem, 1913'de Rauma, Luguet. 1917'de Krotzch, 1922'de Burt, 1927
de Wulf ve 1931'de Eng takip etmistir. Ayrica bu siralamaya Ruth Griffiths, Rhoda Kellog, Victor
Lowenfeld, Rudolf Arnheim, Desmond Morris ve Herbert Read'in yani sira Anschuler, Hattsvick
ve Shaffer Simmern'de dahil edilebilir.
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BOLUM II

SANAT EGITIMININ GELISIMiNI ETKILEYEN ETMENLER

2. 20.Yy.da Sanat Egitiminin Gelisimini Etkileyen Etmenler
Geleneksel ve Cagdas Yontemler

20. Yy.da sanat egitimini etkileyen etmenlere bakildiinda cesitli egitimbilimcilerin
egitim yoéntemleri ile ilgili kuramlarini dikkate almamak imkansizdir. ilk zamanlarda Okullarda
egditim zorunluluk esasina dayali, konu alanlarinin temel olusturdugu, &grencilerin séyleneni
yapan, isteneni sdyleyen ve soru sormaktan kaginan bir kisilik sergiledigi, 6gretmen merkezli ve
ezberlemenin temel yontem olarak benimsendigi bir egitim bicimiydi.

Bu durum sonucunda, Herbert Read kuramini ortaya koydu. Bu kurama gore esyalar
ve olaylar arasinda iliskiyi gelistirmek amaciyla soru-cevap teknigi kullaniimaya baslandi (Bilen
1999:48). Bu kuram ¢odu egitimbilimi tekniginde oldugu gibi sanat egitiminde de kullaniimaya
calisildi. Bdylece yeniden Griin yaratmaya yonelik distinme giicli, egitime sunulmus oldu.
Ogrenciler dgretmenin sordugu sorularla diisiinmeye yonlendirilmekte ise de yine asil etkin olan
ogretmenin kendisi idi. Bu donemde konu-alanlari yari psikolojik bir yaklasimla 6rgiitlenmeye ve
islenmeye baglanmisti .

Bunu, “ilgiyi temele alan yaklagim” izledi. John Dewey ve Frank McMurry bu yaklasimin
onciilerindendir. ilgiye dayall yaklasimda &gretim, 6grenci merkezli kimlige kavustu. Konu
alanlarinin  mantik  6rgitlenmesinin  yerine psikolojik  6rglitleme uygulamaya konuldu
(Bilen,1999:49).

Iigi ilkesini, giidiiniin nemini vurgulayan dénem izledi. Bu dénemde 6§rencinin bir seye
yalnizca ilgi duymasinin yetmedigi, bunun yaninda bir isi yapmaya ya da 6grenmeye istekli
olmasi gerektigi goriisiinden hareketle glidiilenmeyi sadlayici tekniklere egitimde yer verilmeye
baslandi.

Ilgi ve giidii en yiiksek diizeye ulaginca problem ¢ézme ve proje tekniginin dogmasina
zemin hazirladi. problem 6grenciyi ¢oziime yonlendirici oldugundan egitici glcli yiksek
olmaktadir.
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Proje tekniginin 6nem kazandigi donemlerin etkisiyle icerikte 6nemli bir yenilik
getirmemesine karsin sunusta bir kisim farkliliklar getiren aktif program ile yaratici editim adi
altinda yeni yontemler dnerilmistir.

"Yaratici  Egitim" etkinliklerinin ©nemi (zerinde duranlar ise 6grencinin sanatsal
yetenedini, orjinalite ve kisilik gelisimini 6n plana alan bir calismayr uygun bulmaktadirlar. Bu
dénem Gestalt psikolojisinin etkisiyle genis (nite dgretiminin benimsenmesine yol agmistir. Bu
asama 6gretim yontemi konusundaki gelismeleri yeni bastan gdzden gegirmeye neden olmustur.
Geleneksel yontemler, 6gretimin eski amaglarina uygun olarak bigimseldi. Dar anlami ile
O0grenmeye, yani kitaptakileri aynen belleme esasina dayanan eski 6gretime en uygun
yontem”okuma” (ezberleme) ve bununla birlikte anlatmaydi. Okuma ve anlatmayi, codu kez
sikicl tekrarlara dayanan alistirmalar izlerdi .

Geleneksel yontemciler, her konunun &gretimine uygun gelecek metotlar (zerinde
durdular. Bu nedenle onlar her konunun &gretimine uygun gelecek 6gretim basamaklarina énem
verdiler. Bu gériisli savunanlarin basinda Herbert gelir. Ogretimde “sekilcilik” (gelenekselcilik)
denebilecek olan bu goriise gore, Ogretim isi kisaca dort basamakta toplanabilirdi
(Binbasioglu,1974:33):

1. Hazirlik

2. Amacin sdylenmesi

3. Konunun iglenisi

4, Ogrenilenlerin tekrari (uygulama).Herbert’a gore, her ders bu sirayi izlemelidir.

Bu fikir, grenme ilkelerine oldukca uygun diismektedir; fakat yalniz basina uygulandidi
zaman o6gretim zevksizlesir kalpgiliga dondstr. Nitekim bu goris, bir gok elestirilere yol agmigtir.
Zamanla “formal basamaklar”adi verilen bu yontem, 6grencileri hep ayni bicimde yiritilen bir
O0gretim ortami icine atmis, 6gretmenin yaraticiligina engel olmus 6grencileri 6grenmeye olan
ilgilerini azaltmistir (Bilen,1999).

Fakat, cagdas egitimbilimcilerden Jacobsen ve arkadaslar cagdas 6gretme stratejilerine
(yaklasimlarina) 6nemli derecede aciklik getirecek drnekler vermiglerdir (Bilen,1999:52). Bunlar:
Kesfetme (bulus) yoluyla 6gretme, agiklayici yorumlayicl yaklagimla 6gretme, grup tartismasi
yoluyla 6gretme, arastirma-inceleme yoluyla 6gretmedir. Ornegin; bir konu alaninin 6gretiminde
bulus yoluyla 6gretime yaklasimi secilmisse, burada daha genel ve kapsamli bir uygulama stz
konusudur. Bu agiklamalar gostermektedir ki strateji kavrami, hedeflere ulasmayi saglayan ve

ybntemin segimine yon veren genel bir yaklagimi ifade etmektedir.
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2.1. BEYIN ARASTIRMALARI

2.1.1. Beyin Yapisinin Artistik ve Analitik Ozellikleri

Beyin, yaratici davranisin temelidir, editimin asil temelinde de yaraticilik yatmaktadir.
Yaraticllik ve egitim, birbirlerini dogrudan etkileyen 6nemli kavramlardir. Yaratici anlayis ve
niteliklerden yoksun geleneksel editim, glinimiiz cagdas egditim ydntemlerinde kabul gérmeyen
bir yaklasim olarak distndiltr.

Insanlar, beyin yapisinin biyiikligi ile insanin zihinsel gelisiminin arasinda ilikiler
oldugu, zaman zaman disindirmistir. Uzmanlar insan beyninin bilyikliginin zekayla gok
iliskisinin bulunmadigini, 6rnek olarak da Einstein’nin beyninin standartlardan daha kiiclik
olmasina bagllamaktadirlar (Artut,2002:147).

Sanat editimini direkt etkileyen beyin gelisimi ile ilgili olarak beynin sol ve sag yarim
kirelerinin, sanatsal islemlerle badlantisinin kurulmasi amaciyla beyin arastirmalarina ve
Edward, insanin gizgisel (artistik) anlamda (Drawing on the Right Side of the Brain) "Beynin sag
ve sol ylz(i" adli yapitinda, insan beyninin sag ve sol (Yaraticl, artistik ve analitik diisiince)
olmak tizere her iki yarim kirenin karakteristik karsilastirmasini asadida sanat egitiminde yeni
bir yaklasim dogurabilecek sekilde siniflandiriimistir (Edward,1979:40).

Sol Yarim Kiire

Sozel: Sozciikler isimlendirme, betimleme- tanimlama olarak kullanilir.

Analiz: Figlirlerin - nesnelerin tamami parca parca veya basamak basamak olarak
betimlenir.

Sematik: Bazi sekillerin sematik olarak kullaniimasi, &rnedin basit bir gz formunun
Gizilmesi, imza gibi.

Soyut: Kiglk bilgilerin (ipuglarinin) alinmasi ve nesnelerin tamaminin gosterilmesi,
betimlenmesi.

Anlik Durum: Bir seyleri 6ncelik sirasina gére izlemek. Once birinci, sonra ikinci gibi.

Akilailik: Cizim sonuglarinda gergekleri ve nedenleri esas alir.

Sayisal: Hesaplama isleminde numaralarin kullanimi

Mantiksal: Gizim sonuglarinin manti§i esas almasi. Ardisikidin olusumu. Ornegin: Bir
matematiksel teorem veya diizeyi iyi saptanmis bir tartisma. Dodgrusallik: Biitlinsellestirilen
disiincelerde ardiligin olusturulmasi. Bir distincenin dogrudan bir baska disiinceyi izleyerek

sonuca varmasl.
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Sag Yarim Kiire

Sozel Olmayan: Nesnelerin farkindaligi minimalist bir sekilde algilanir, kavranir.

Suni, Sentetik: Nesneleri formlariyla birlikte bltlinsel olarak kavrama

Somut: Nesnelerin birbirleriyle olan anlik iligkileri

Analoji: Nesneler arasindaki mecazi iliskileri kavrama ve benzerlikleri gérebilme.

Anlik Olmayan Durum: Zaman diizencesi olmaksizin gelisen durum.

Akilar Olmayan: Bir sonug ya da gergeklik temeli olmayan, neden gdsterilmeden (gonulli
olarak) karalari ve sonuglar ertelemek.

Uzaysal (Uzam): Pargalarin nasil bir biitiinsellik icinde diizenlendigini ve nesnelerin diger
nesnelerle iliskisinin nerede oldugunu gérebilme, anlayabilme.

Sezgisel: Eksik modeller, iri parcalar, ya da gorsel imajlari temel alan anlayislara yonelik
sigramalar yapabilme.

Holistik! (Holistic): Nesnelere biitiinsel bir bakis acisi, parcalari (modelleri) ve yapilari
anlama, sik sik karsit sonuglara varabilme becerisi.

Bu siniflandirma, egitim acgisindan yapilacak arastirmalara isik tutacak diizeyde ele
alinmigtir (Artut,2002:145).

2.1.2, Yaratici Davranisin Temeli Us

Her yaraticl siirecte Ug bilesen vardir. Bunlardan birincisi duyular, ikincisi imge, algi,
bellek, imgelem, kavram gibi ussal stirecler; (iglinclsl de bu ussal slirecte islenen malzemenin
disavurumu yani anlatimidir (Artut,2002:127-133).

Duyular ussal malzemenin toplanmasinda Onemli bir aractir. Goéziimizle gorir,
kulaklarimizla isitir, parmaklarimizla dokunarak duyumsariz.

Duyular arasindaki is b&limi birinin islevini &tekinin Gstlenemeyecedi kadar kesindir,
insan usunun bir toplardamar gibi islev géren duyular, insanin bitiin Gteki yetileri gibi editimle
gelisir. Gormek bakmanin yetkin bir bigimidir. Karmasa icinden dizeni nitelikliyi gérerek
ayrimsamak Ogrenilerek kazanilir. Bu nedenle denilebilir ki, insan duyulari bakimindan kimi
kapasitelerle dogar. Bu kapasitelerin yetenede doniismesi niteliklerin ayrimsanmasi bigiminde
olur. Bu da;

. Kiltir dederlerinin kisiye sunulus bigimine,

! Holistik (Holistik): bir degiskenin tek yonlii géziimlenmesi anlamina gelir. Buradaki anlaminda bireyin, nesneleri
parcgalayarak biitlinsel bir bakis agisiyla gdziimlenmesi seklinde tanimlanabilir.
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2. Bu dederleri anlamada gerekli 6n bilgilere,

3. Her duyunun kendi basina ayrimsama 6zelligine baglhdir.

Kisi biytidiikce ve 6grendikce duyularini da daha yetkin olarak kullanir. Cevredeki
karmasik ve gizli nitelikleri ayrimsar; secer, ayiklar, gérir (Kirislioglu,2002:173) .

Duyular araciligi ile elde edilen ilk malzemeler imgelerdir. Imge dnce gézde belirir. Buna
retinal imge denir. Sonra bu imgelerden kimileri daha sonra hatirlanmak tzere bellek depolarina
gider. Bunlar da bellek imgeleridir. Bir de canl ya da silimsiz imgeler (eithetic image) vardir.
Bunlar gorildikleri anda, olduklar gibi saklanirlar. Canli imgeler uzun stire gorinttlerini usda
koruyan imgelerdir. Kimi gocuklarda ve sanatcilarda gorilen bu 6zellik gérilenin us géziinde
capcanlh saklanabilme kapasitesi olarak tanimlanabilir.

Imgeler birleserek algiyr olusturur. Algi bir nesneye iliskin gecmis deneyimlerle elde
edilen imgelerin yenileriyle birleserek o nesnenin taninmasidir (Kirisloglu,2002:173). Bir bagka
deyisle algi, bir nesnenin dogrudan duyusal siireci izleyen iliskilerdeki niteliklerin, 6zelliklerin
ayrimsanmasidir. Algi yalnizca bir tanima olayl dedil, yaratmada etkili bir rol oynayan bir
olgudur.

Kavramlar algilarin anlamh birlesimleriyle meydana gelir. Kavramlar genel ve soyut
olarak tanimlanabilir. Bu nedenle esyanin kendi niteliklerine iliskin kavramlar genelde
distinilmez. Fakat sanatsal yaratmada esyanin niteliklerinin, renk, bicim, doku, uzam (bosluk)
gibi degerlerin ayrilmasi, benimsenmesi daha sonra bu dederlerle yeni bir bitinlik
olusturulmasi niteliksel ve somut kavramlarla olur. Bir gok soyut dusliince gorsel olarak
somutlagtirilarak anlagilir hale getirilir. Sanatcilarin da yaptigi tam olarak budur, Ipsiroglu:
"Somut diisiince asamasina uzun sireli bir egitimden sonra variimistir. Sanatin 6zellikle resim
sanatinin bu egitimde payi bliylktir. En soyut diisiinceyi bile somutlastirma, elle tutulur, gozle
goriliir hale getirme aliskanligini Batili bu sanattan égreniyor' der (Ipsiroglu,1983).

Sanat yapiti gibi somut kavramlar da yaratici usun Uriinleri olarak tanimlanabilir. Yine bu
kavramlar, cevreye ve onun degisken yapisina gore diizeni yakalama cabasinin riinleridir.

Duyulardan usa dogru gelisen siirec icinde tiim malzemenin temeli; duyular, imgeler,
algi ve kavramlardir. Bu nedenle yalniz sayisal, sozel, soyut degil somut ve niteliksel
kavramlardan da s6z etmek olanaklidir. Bu baglamda, hatirlama, gagrisim usun o6teki 6nemli
islevleridir.

Bu islemlerde duygu vyine vyaratici silirecte usun denetledigi etkin bir faktordar.
Duygunun denetimsiz disavurumu higbir zaman sanat olarak tanimlanamaz. Sanatsal
yaraticilikta duygu bir 6zdeslesme, us ile yiredin birlesmesidir (Kirnisloglu,2002).

Duyular ve algi yolu ile elde edilen malzeme bellekte depolanir. Bellek depolari en
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yakindan derinlere dogru giden ayri bolgeler olarak distiniilirse hatirlama islemi de kimi zaman
cabuk kimi zaman geg, kimi zaman da hi¢ beklenmedik bir anda olabilir. Hatirlama, cagirma
usun bir baska ©6nemli islevidir. Hatirlanan ussal malzeme imgelem vyolu ile birlestirilip
aynistinilarak kisiyi birtakim sonuglara goérilir. Somut ya da soyut kavramsal diisiinme, soyut ve
somut diisime, degerlerle diisiinme (Ecker, Dewey) imgesel diisinme (San) ve algisal diisiinme
(Arnheim) usun degisik boyutlarinda yer alan diisiinme bicimleridir (Artut,2002).

Sanatsal yaratma slrecinde dglinclii asama anlatimdir. Bu; ussal malzemenin
gorsellesmesi, Uriine donlismesidir. Her sanat yapiti bir anlatimdir. Gorsel sanatlarda resim,
heykel, 6zglin baski resim, dokuma, seramik v.b. her sanatsal form bir anlatimsal yapi olusturur
(Kinghoglu,2002). Uriin ortaya ciktiginda, yapitin kendisi de duyusal bir malzeme olarak kiiltiir
gevresine katilir.

Sanatg¢i anlatimina en uygun sanat formunu 6zgiir istedi dogrultusunda secer. Her sanat
formu her disiinceyi, her duyguyu ve her kavrami anlatmaya uygun olmayabilir. Bazen gorsel,
bazen isitsel, bazen devinsel ya da dokunsal anlatima uygun formu seger ve yaraticiligini o form

icinde sirdirir.

2.1.3. Sanatsal Yaratma Siireci

Sanatsal yaratma siireci bir ardillik icerisinde ya da basamak basamak meydana gelmez.
Sanatgl denetimini yaygin olarak Griiniintin bitind izerinde gergeklestirir. Fakat, yine Dewey'in
deyimiyle bu, "dederlerle disiinme" davranisinin biitiniini kapsayan kimi asamalari icerir. Bu
asamalar soyle siralanir (Kirisloglu,2002:174):

1.1liskileri saptama: Yapitin biitiiniine yonelik parcalar yerlestirme, ayristirma,
guruplandirma vb. gibi gabalar.

2.Kurulan iligkiler iginde yeni iliskileri kesfetme: Bu, c¢alisma yolu kimi zaman kisa
surerken, kimi zaman uzun bir deneyim sirecini kapsar. Yine kimi zaman bu iligkiler iginden
yapilan bir segim yapitin sonucuna iliskin ipuglarini belirler. Kimi zaman da yapit tamamen
bozulup yeni olasiliklarin ortaya gikmasi igin yeniden kurulur.

3.Gelisme siireci iginde bir motifin, bir temanin belirginlik kazanmasi.

4.Sanatcinin yaygin degerler icinde bilinen motife iliskin degerleri bir sonraki adim olarak
bulup gikarmasi.

5.0riini bitirmeye yonelik her ¢abanin, érnegin, bir firca vurusu, bir cekic darbesi, bir

kalem hareketi olarak, denenerek kesfedilmesi.
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6.Urlintin biitintniin bir degerler biitiini olarak bitirilmesi.

Yukarida bahsedildigi izere bir basamak ya da sireklilik yoktur fakat belirli maddeleri
icermeden de meydana gelemez.

Tipki bilimsel 6rnekler de oldugu gibi sanatsal yaratma siireci bir sorun ¢dzme stirecidir.
Ancak burada distinme sekli degerlerledir. Sanat, bu dederlerle diisiinen usun Grintdir.
Sanatsal sureg, ister usda bir tasarimla baslansin, ister malzeme Uizerinde disuntlerek geligsin
Dewey'in deyimiyle "Deneysel bir davranistir'" (Kirishoglu,2002).

Kisacasl, sanatsal yaratma siireci dederlerle diisinme ve bu sekilde sorun c¢6zme
surecidir. Sanatsal sorun ¢ézme ise; tasarlanan, istenen nitelikli Griine ulasmak igin renk, cizgi,
doku, bosluk gibi, sanatsal degerler arasindaki iligkileri diistinerek yeni diizenlemeler (iretmektir.

Boylece nitelikli bir sonug yakalandiginda, sanatsal sorun ¢oziilmiis olacaktir.

2.1.4. Yaraticilikta Zihinsel Gelisimin Basamaklari

Piaget entellektiiel gelismenin dodustan getirilen iki ozellikle meydana geldigi
gorustindedir; o bunlarn organizasyon ve adaptasyon olarak adlandirir (Akt:Artut,2002:146).
Organizasyon basit silireclerin (st siradaki zihinsel yapilara gérme, dokunma, adlandirma ve
benzerleri-inga edilmesidir. Birey bdylece diisiindiigi diinya igin kendi sistemini kompoze eder.
Adaptasyon bireyin gevresiyle etkilesimi sonucu meydana gelen devamli bir degismedir. O, birey
tecriibeleri 6zlimlediginde, tecriibelerini var olan zihinsel yapiya vyerlestirdijinde ve
tecriibelerinde zihinsel yapiya uymayanlari serbest birakarak zihinsel yapiyr degistirdiginde
(modify) meydana gelir (Charles,1992:6).

Charles’e gore; Piaget'nin diisinme sistemine iliskin anahtar gorisleri asagidaki sekli ile
belirlenmistir (Artut,2002:146). Buna gobre:

1. Sezgisel Dislinme (4-7 yas) : Cocuklar mantik kurallarina uygun disiinme yerine,
olaylari sezgilerine dayanarak aciklar ve neden gosterirler. Onlar asadidaki konularda cok
zayiftirlar:

. Olaylarin sirasini agiklama,

. Tliskileri - dzellikle sebep sonug iligkisini aciklama,

. Sayllari ve iligkilerini anlamasi

. Baska konusmacilari dogru olarak algilama

. Kurallari hatirlama ve anlama

2. Somut Islemler (7-11) : Cocuklar sayi kavramlarini, iligkileri, siirecleri ve benzerlerini
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gelistirirler. Zihinsel olarak problemleri diisiinme yetenegini gelistirir, ama soyut degil her zaman
somut objeler ifadesinde disiindrler. Onlar biiyiik 6lclide kurallari anlama yetenegini gelistirirler.
3. Soyut Islemler (11-15): Ogrenciler soyutlamalari kullanmayi diisiinmeye baslarlar.
Her konuda kuramlar formiile ederler, gercek olanlardan bagka olasiliklarla ilgilenirler. Onlar
yetiskinin diistinme diizeyine ulagsmaktadirlar.
Rudolf Arnheim, insan beyninin kavramaya ve bilmeye ait kesin fonksiyonlarini gocuk
sanati gosterir der. Clnkl bunlar dis diinyanin duygusal algilama sonucu rasyonel disiincenin

deneyime déniistiiriilmesi sanatsal zekanin gdstergesidir (Ozden 2000).

2.1.5. Beyin Firtinasi

Beyin firtinasini aktif sekilde ilk defa uygulamaya koyan ve etkili kullanimi icin gerekli
kosullar belirleyen Yaratici Egitim Vakfinin kurucusu Alex Osborn'dur. Beyin firtinasi, higbir tiir
yargilamanin olmadigi bir ortamda gergeklestirilir; yaratict ve orjinal fikirlerin dogmasina
yardimai olur (S6nmez,1999:230).

Beyin firtinasi, bireyin disiinme ve sorun ¢ézme gliciinlin arttirlmasi, onun yaratici
glglerinin aktif hale getirici 6nemli bir etkinlik faktorii olarak goriillir. Beyin firtinasi, yaraticiigin
gelisimine ortam sadlar. Ciinkii insan beyni yeni uyarilarla karsilastikga diisinme glicli de artar,
alternatif yeni olusumlar yaratacak 6zgiin diisiinme alanlarinin ortaya ¢ikmasinda etkili olan
onemli bir yontem olarak bilinir. Beyin firtinasi tekniginin ‘think thanks’, yaratici problemler
¢6zme ve Dacum (design curriculum) adi altinda uygulanis bigimleri de vardir. Bu teknikte;
benzerinden yararlanma, dislince iliskisi kurma ve zarardan yarar lretme gibi ¢dzim yollari da
kullanilabilir (Ozer,1996:348).

Beyin firtinasi estirmenin egitimdeki uygulamalarina okul éncesi egitimde rastlanabiliyor.
Ornegin, sonbahar konusunun islenecedi bir sinif ortaminda, 6gretmen bir giin dnceden
gocuklari sonbaharla iliskili olan bir sey getirmeleri ya da tretmeleri lizerine yonlendiriyor. Ertesi
giin sinifta, bahgeden topladigi kuru yapraklari, semsiyesini ya da sonbahar meyvelerinden birini
getiren, sonbahar resmi yapan, yagmurlugunu giyip okula gelen cocuklarla birlikte sonbahar
lizerine disinip konusuyorlar. Boylece cocuklar, "sonbaharda yapraklar dokdlir, yagmur yadar,
degisik meyveler cikar". Bilgisini kalip halinde 6gretmeninden almanin yaratacagi distince
tembelligi tehlikesine maruz kalmamis oluyor. Ustelik de sinifa getirdikleri nesneler iizerinde
distndp konusurlarken yeni agilimlar elde edip, genis acili ve alternatifli diisinme gicind

kazanma yolunda da ilerlemis oluyorlar. Bu 6rnekte, disiinme gliciini arttirmada etkili olan
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yalnizca beyin firtinasi dedil, cocugun 6grenme etkinligine aktif katilarak okula bir malzeme
getirmesi ve bir anlamda bu uygulamayi yasantisina sokabilmesi de 6nemli (Saban,2000).

Uzun sireli bellekte var olan ve yeni bilgileri bir sorunla karsilagildiginda hizl seri
kullanarak bir yaratici disiince lretme teknigi olan beyin firtinasi ayni zamanda olumsuz
sorunlarla da ele alinarak, konuya zit bir acidan yaklasilarak (buna ters beyin firtinasi denir)
coziimler iretmeyi de saglar.

Beyin firtinasi etkinlikleri bir cok degisik yontemlerle gerceklestirilebilir. Ornegin, bazi
kavramlar verilerek bunlara gerek sézel, gerek gorsel (goriintii- sematik) anlamlar yiklenerek,
ilgili distince zenginligi olusturulabilir veya geometrik bir sekil verilerek, bu sekiller zerinde
eklemeler yapilarak goérsel anlam kazandirlabilir, ya da bir konu kadit tzerinde betimlenerek
parcalara ayrilabilir, renklendirilebilir. Ogrencilerde sinirsiz diisiince ortami 6zendirilmeli, fikirleri
iyi kotli, dogru yanlis yargilanmasi yapiimadan mimkiin oldugu kadar, gok ¢dziim o&nerileri
Uretmeleri saglanmalidir.

Beyin firtinasinin bir tiiri olan Dacum AJ.Ramisowsky'nin agiklamalarina gore “Program
Gelistirme"nin Ingilizce ifadesinden baz harfler alinarak yapilmistir (Bilen,1999:157). (Design A
CUrriculuM=Dacum )

Dacum daha 6nce de aciklandigi gibi bir tlir beyin firtinas teknigi olup burada 6grenci
katkilari degisik kartlara yazilarak panolarda sergilenmektedir. Bu katkilari inceleyen 6grenciler
farkli gorisler inceleyen yeni kartlar sergiye eklemekte ya da probleme katkisi yoniinden bu
kartlari yorumlamakta, yerlerini degistirebilmekte ve eksiklikler tamamlanarak tartisilan
probleme ¢o6ziim bulmaya calismaktadir. Panoda sergilenen kartlarin dedisik asamalarda
fotograflar cekilerek ya da kopyasi alinarak dosyalanmaktadir. Bu dzetlemeyi probleme cevap
olusturan onerileri saptama asamasi izlemektedir. Eksik yonleri ise sunlardir (Bilen,1999:159):

1. Ustiin yetenekli 6grencilerin disinda kalanlar etkin bicimde katilamazlar

2. Teknigin hizli bir tempo icinde uygulanmasi bazi égrencilerin izlemesini giiglestirir.

3. Yeterli dikkat gosterilmezse insan iligkileri bozulabilir.

4. Psiko-motor etkinliklere uygulanmasi zordur.

5. Analitik diisinmeye uygun degildir.

2.2, CGoklu Zeka Kurami

2000 * li yillara girdigimiz teknolojinin ve bilimin en hizli gelistii glinimizde, hala

dinyada pek gok (lkede, okulda geleneksel egitim ve ogretim yollari kullanilmaya devam
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edilerek cgocuklar ylzylla hazirlaniyorlar. Diinya bilgiye ulasmada, kullanmada ve bilgileri
sistemlere donlstirmede bu kadar hizl ilerlerken, bir mause’a tiklatiimasi ile dinya
dolasilabilirken artik 6gretmenin farkli yontemlerle, farkli kanallarla gergeklesebilecegi gercedi de
kabul edilmelidir.

Okullarda yillardir uygulana gelen bol miktarda bilgiyi ezberlemeye dayali egitim
sistemine teknoloji toplumunda daha az ihtiyac duyulmaktadir. Teknoloji ve bilgi toplumunda
zekanin degisik bicimleri, problem ¢6zme yetenegi, derinlemesine diisinme ve yasam boyu aktif
0grenme giderek daha dnemli hale gelecektir.

Beyin arastirmalari ile bireylerin 6grenme Ozellikleri arasindaki farkliliklarin, genlerin,
kromozomlarin sirlarinin gézimuntn ortaya cikmasi yakin bir gelecekte mimkiin gériinmektedir.

Bu bolimde, Howard Gardner tarafindan gelistirilen Coklu Zeka Kurami’nin (CZK)
tanitilmasi ve bir egitim programinin temel 6geleri olan hedefler, icerik, editim ve sinama
durumlarinda bu kuramdan nasil yararlanilabilecedinin ve kuramin lise diizeyindeki program
tasarimlarinda nasil ise kosulabileceginin saptanmasi amaclanmistir.

Glnlimiiz egitim sistemi biyiik 6lglide sdzel ve sayisal zeka alanlarina dayalidir. Buna
badl olarak da egitim-dgretim siireci sonunda elde edilen 6grenme Uriinleri sadece sozel ve
sayisal olarak dlgtilmektedir. Bu sisteme gore stzel ya da sayisal zeka alanlarinda gtiglii olmayan
Ogrenciler basarisiz olmak durumundadirlar. CZK'ya gore ise zekanin sekiz tiirli vardir. Bunlar;
sozel/dilsel, mantiksal/matematiksel, gorsel/uzamsal, bedensel/devin duyusal, miiziksel, icsel,
sosyal ve doga zekalaridir. Bu kuram 0grenme-6gretme siirecinde ve 6grenme (riinlerinin
degerlendirilmesinde tiim bu zeka tiirlerinin ise kosulmasini savunmaktadir. Béylece diger zeka
turlerinde gelismis olan bireylerin de basarili olmalari, ya da kendilerini giigstiz olduklari zeka
tlrlerinde de gelistirmeleri saglanabilmektedir.

2.2.1. Kuramin Gelisimi

1980'li yillarin baslarina kadar gecen siirecte “Coklu Zeka Teorisi"ne kadar diinya egitim
tarihinde insan zekasi Uzerine binlerce goriis ortaya atilmistir.Howard Gardner zeka kavramina
farkl bir boyut getirmis ve insanlardaki zekanin bir ya da iki boyutta degil gok farkli boyutlarda
degerlendirilmesi gerektigini savunmustur.

Biyolojik ve kiltuirel kalitimlar, kigisel tarih ve deneyimler bizleri farkl kilar. Bu farkliliklari

gormezlikten gelip tek dodrultuda egitim anlayisi bizleri kisirlastinr. Kdiltir zenginligi ve
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yeniliklere, yaraticilia bir engel teskil eder. Insanlarin giiclii zihinsel alanlarina paralel 6§renme
ve diisiinme tarzlar beyin arastirmalariyla da ortaya konmustur. Insanlar biitiin beyinleriyle
O0grenmelerine ragmen beynin sag ve sol vyarikiresi farkl islevlerle yikimlidirler. Erken
gocukluktan itibaren gevre ve deneyimler bu iki yarikiire arasindaki dengeyi sekillendirir ve bir
cok bireysel davranis farkliliklarini ortaya gikarir. Arastirmalar her bir yarikiirenin kendine 6zgii
bilgi isleme modiillerine sahip oldudunu ortaya gikarmistir. Sag yan kiire ana hatlari ve bitiini
gordr, sol yarikiire ise ayrintilari mantiksal ve zamansal baglamda siraya koyar.

Harward Universitesinden Howard Gardner insan zekasinin objektif bir sekilde
Olclilebilecedi tezini savunan geleneksel anlayisi elestirerek zekanin tek bir faktorle
aciklanamayacak kadar cok sayida yetenekler icerdigini ileri sirmektedir. Gardner, zekayi, bir
kisinin bir veya birden fazla kiltiirde deder bulan bir Griin ortaya koyabilme kapasitesi, gercek
hayatta karsilasti§i problemlere etkili ve verimli ¢oziimler Uretebilme becerisi ve ¢dziime
kavusturulmasi gereken yeni veya karmasik yapili problemleri kesfetme yetenedi olarak
tanimlamaktadir (Saban,2000).

Onceleri -dogustan geldigine inanilan- belli bir zeka ile dogup yasamini onunla siirdiirme
goriisi  hakimken, glinimizde insan zekasinin sinirlarinin, “neyin mimkin olabilecegi”
hakkindaki inanglarimizla ilgili oldugu goriisii ortaya atilmis ve boylece zekanin toplumlar ve
egditim Uzerinde yillardir siirlip giden ve ilk gorisi yansitan etkisi Coklu Zeka Kurami (CZK) ile
sarsilmaya baglamistir.

Zeka, bireyler arasindaki farki belirleyen, zihinsel gelisimle ilgili dnemli bir 6zeliktir.
Glnimizde tartigma konusu olmakla birlikte, zeka testleriyle 6lgilir, IQ (Intelligence Quotient)
ile ifade edilir. IQ bireyin standart zeka testinden aldigi puanin takvim yasina bélinmesiyle elde
edilir. Zeka testlerinden alinan puanlar okul basarisini yordayabilmektedir, ama basariyi
etkileyen diger 6zelikleri yordamaya elverigli degildir (Ulgen,1997:26).

Egitimci Paris, Alfred Binet'den bir gocugun zeka diizeyini analiz edebilecek bir lgek
istediginde IQ testi dogmus, bu test sonrasinda ddrencileri diistik ya da yiiksek zeka boliimlerine
gore siniflayan ve bu siniflan 6lglit alan, Ustlin yetenekliler ve 0zel egitim siniflar
olusturulmustur (Ornegin IQ’su 81 olan égrenciler dzel editim, 131 olan égrenciler ise Ustiin
yetenekliler sinifina alinmigtir). Bu teste bir 6rnek de giinimiizde halen kullaniimakta olan
Akademik Yeterlik Testi (SAT: Scholastic Aptitude Test) dir. Bu test 6grencinin matematik,
dilbilgisi, okudugunu kavrama ve kelime bilgisi gibi yeteneklerini 6lgmekte ve Universite egitimi
icin gerekli nitelikleri tasiyip tasimadigini gosteren bir belge olarak kullanilmaktadir (Demirel ve
ark.,1998:531-546).

CZK, IQ testlerinin tamamen karsisindadir. Clnki IQ testleri yaklasik olarak bir ylzyil

once “okulla kimin sorunu olacadini belirlemek amaciyla” gelistirilmistir. Bu test sadece
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sozel/dilsel, mantiksal/matematiksel yetenegi ve zaman zaman da devin duyusal yetenegi
dlcmektedir. Ayrica IQ testi bize diger zekalar konusunda bilgi vermemektedir. Ornedin (iretken
zekayi ya da kisinin ahlakl ya da etik olup olmadidini yoklamamaktadir.

Bununla birlikte IQ testinin artik glinimiizde fazlaca kullanilmamasina karsin, diinyada
en cok kullanilan SAT testi de bir tir sozel/sayisal test oldujundan halen IQ testlerinin
etkisindedir.

Gilnlmizde ise editim ve psikoloji alanindaki gelismelerle birlikte, bireylerin neler
yapabildiginden ¢ok, neler yapabilecegi diisiiniiimeye baslanmis, klasik testlerin 6grencilerin
degerlendirilmesinde yeterli olmadigi ve onlarin potansiyel yeteneklerinin ortaya cikariimasi
gerektigi gorlisi yayginlik kazanmaya baslamistir. Beyin/diisiince sistemi yaklasimlarina gore ara
verilen, dedisik kapsamli yollar bulma calismalari, zekanin goklu bir olgu oldugunun kesfi ve zeka
hakkina dnceden bilinenlerle birlikte ¢oklu zeka arastirmalarini baslatmistir (Tarman,1998:12-
16).

Yasamlarinda karsilastiklari problemleri ¢ézebilen ve toplum tarafindan benimsenen
urlinler ortaya koyabilen insanlar “zeki” olarak nitelendiriimektedir. Bagka bir deyisle belirli bir
kiiltirel birikimin sonucu olan problem ¢ézme ve 6zgin bir {irin ortaya koyma yetenegi bir
zeka gerektirir. Bir problemin ¢oziilmesi, yaratilan bir hikayenin bitirilmesinden satrangta bir mat
hamlesine ya da bir sokiigiin onariimasina; 6zgin Uriinler ise bilimsel kuramlardan mizik
eserlerine, basaril politik kampanyalara kadar dedisiklik gosterir.

“Insanin diisiinme, akil yiiriitme, objektif gercekleri algilama, yargilama ve sonug
cilkarma yeteneklerinin  tamami” (TDK,1992) "“Olaylari badimsiz olarak disiinebilme, yeni
durumlara basariyla uyabilme, eylem ve tutumlar belli bir disiince ya da erek gevresinde
toplayabilme vyetenedi; Algilama, belleme, cadrisim yapma, imgeleme, yargida bulunma,
usavurma, soyutlama, genelleme gibi ruhsal islevierin timi” (O§uzkan,1963:168) gibi tanimlari
da bulunan “zeka” ile ilgili arastirmalarin énciiliigiinii Harward Universitesi bilissel arastirma
projesi “Proje 0"in miidiiri Dr. Howard Gardner yapmaktadir.

Prof. Gardner, calismalari ile 6nce yetiskinlerde degisik tiirde olgunlasmaya yol acan
yedi ayrn zeka saptamistir. Gardner, su anda sekizden fazla yetenek bulundugunu
distinmektedir. Bireylerin bunlardan birine ya da bir kacina egilimli oldugunu ve buna da buyiik
bir olasilikla miras aginin ve néron kaliplarinin yol agtigina inaniimaktadir.

Harward Universitesi Egitim profesérlerinden Howard Gardner, 1983 de yazdi§i “Aklin
Cerceveleri” (Gardner,1963) adl kitabinda kiiltlrlerin ve bilim adamlarinin zekayi, cok kisith
tanimlayarak ele aldiklarini, zekanin bir veya birkac faktérden cok daha fazlasini icerdigini ve her
insanda yedi farkli zekanin bulundugu tezini ortaya atti. Bununla amaci, zeka testlerinin

belirlendiginin Gstlinde insan beyninin daha fazla sayida zeka igerdigi gercedini vurgulamaktir.
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Gardner “Sifir Projesi” adl bilissel arastirma projesinde, bu kurami gelistirmistir. Bu
teorisinin slirdiigi zeka anlayisinda anahtar sozciik “cogul”dur; yani zeka cok yonlidir. Ayrica
bireyin dogustan getirdigi zekasi iyilestirilebilir, gelistirilebilir ve dedistirilebilir. Bir birey zeki
olmayi 6grenebilir (Ciftgi,2005:22).

Gardner'in “Coklu Zeka Kurami”, Boston Universitesi Tip Fakiiltesi ile Boston Emekliler
Idaresi Tip Merkezi'nde, normal ve yetenekli cocuklarin bilissel potansiyellerinin gelisimini ve
beyindeki hasarlardan dogan zeka bozukluklarini inceledigi arastirmanin bir sonucudur.

Gardner'a gore zeka konusunda sabit olan bir gorlis vardir. Bu da zekanin dogustan
oldudu; sadece belli bir miktar zekaya sahip oldugunuz; zekanizin miktari ile ilgili olarak hic bir
sey yapamayacadiniz ve size ne kadar zeki oldugunuzu gosteren testlerin oldugudur. CZK ise bu
goriise meydan okumaktadir ve bunun yerine; evrim ve Kkiiltlirler arasindaki farkliliklar
konusunda bildiklerimizi, hepimizin paylastigi insan yetenekleri takimini gozler éniine sererek
onlari sorgulamaktadir.

CZK'y1 benimseyen 0Ogretmen, her &grenciyi kendi durumu, vyetileri ve ilgi alanlar
dogrultusunda degerlendirilmeli ve digerleri ile kiyaslama yapmamalidir (Artut,2002:143).

Okullarda bu zeka tiirlerine uygun ders planlari hazirlanmali , her 6grenciye ayri bir
birey oldugunu hatirlatacak onu ayri tutacak bir sistemle dersin kapsami ayarlanmalidir.

Gardner’in analizi gercegi 6grenmeyi ve bilmeyi sadlayan bir ya da iki zeka yerine, biitiin
insanlarda cesitli zekalarin [arastirmaninin yapildidi tarih itibariyle sekiz tiir] oldugunu ortaya
cikarmistir ve Gardner daha baska tiirlerin de olduguna inanmaktadir. Gardnera gore hayati
ilging kilan ise her bir zeka alaninda ayni glicte olmadigimiz ve hepimizin ayni zeka bilesimine
sahip olmayisimizdir. Nasil ki insanlar goriinUs itibariyla birbirinden ayriysa, zeka bakimindan da
farkliiklari vardir. Her insan, zeka alanlarinin her birini belli bir dizeyde gelistirebilir
(Ciftci,2005:22).

Gardner’a gore bilmemizi ve 6grenmemizi saglayan sekiz tir zeka vardir.

2.2.2, Gardner'a gore zeka tiirleri:

Sozel/Dilsel Zeka [Verbal/Linguistic]
Mantiksal/Matematiksel Zeka [Logical/Mathematical]
Gorsel/Uzamsal (Mekansal) Zeka [Verbal/Spatial]
Bedensel/Devinduyusal Zeka [Bodily/Kinesthetic]
Miziksel Zeka [Musical]

Sosyal (Kisilerarasi) Zeka [Interpersonal]

A A S
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7. Icsel Zeka [Intrapersonal]
8. Doda Zekasl [Naturalist]

2.2.3. Sozel / Dilsel Zeka [Verbal/Linguistic]

Soyut ve simgesel diisiinme ile kavram olusturma, kelime yazma, dil bilgisi, siir, hikaye
anlatma, mizah gibi karmasik olgulari iceren dilsel tretimlerden sorumlu olan bu zeka tiiriinde
gelismis insanlar okuma, yazma, konusma ve tartisma gibi edebi Urlnler yaratmakta isteklidirler.

Cocuklar tartisma ortamina sokulmali, kararlara katiimali ve segimlerde bulunmalidir.
Bdyle bir cevrede bulunan gocuk, iyi bir dinleyici, konusmaci, okuyucu ve yazar olacaktir. Her
konuda ve her diizeyde, siniflar zengin bir dil cevresi olusturmali ve Ogrenciler tartismali,
konusmali, agiklamali ve buna cesaretlendiriimelidir. Bu sekilde ilgiler gelisir, kendi
soylediklerimizi isitir, yazdiklarimizi okuruz. Ve disiiniip ne bildigimiz konusunda goriis kazaniriz.

Dinleme becerisi yiksektir, kelime oyunlarini sever, iyi bir fikra anlaticisidir, kitaplarla
igicedir, iyi bir kelime dadarcidi vardir, sézel olarak iyi iletisim kurar, yazmaktan hoslanir, iyi bir
hafizasi vardir.

Meslek segimleri genellikle 6dretmen, gazeteci, yazar, sair, cevirmen, avukat,

edebiyatcl, oyun yazari, yayinci, editimbilimci, komedyen, romanci olmak {izerinedir.

Onlari taniyabilecediniz belirli eylemler; tanimlamak,listelemek, goriismek, formiile
etmek, yeniden ifade etmek, tartismak, siir makale yazmak, sunu yapmak, slogan bulmak,
réportaj yapmak, mektup yazmak, talk-show yapmak, drama etkinliklerinde bulunma
(Demirel,2000).

Ilgilendikleri dersler; tiirkce, yabanci dil, dilbilgisi, sosyal bilgiler.

Ders disi ilgilendikleri alanlar; dil kullibli, yillk, kitiphane, okul gazetesi, hikayeler,

dergiler, kelime oyunlari, senaryo yazma.

2.2.4. Mantiksal Zeka/Matematiksel [Logical/Mathematical]

Mantiksal/matematiksel zeka, bize godu kez “bilimsel diisiinme” ya da tiimdengelimci
disiinmeyi gadristinir. Bunun yani sira tiimevarimci diisinme siireci de ayni sekilde karisiktir.
Timevarimal disiinme, objektif gbzlemler yapma ve incelenen verilerden bir sonug cikarma,

yarglya varma ve hipotez kurma yetenegidir. Timdengelimci diisinme, genel bir durumu, onun
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biitlinline bakarak goézleme ve anlama yetenedidir. Mantiksal/matematiksel zeka, problem
c¢ozme ya da yeni bir seyin dogrulugunun tartisildigi durumlarda harekete geger. Bilimsel
distinme, objektif gézlem yapma, verilerden sonug cikarma, yargiya varma, hipotez kurma
yeteneklerini icerir. Bu zeka tlriine sahip insanlar; kavramlari tanima, sayilar ve geometrik
sekiller gibi soyut sembollerle galisma, bir bilginin parcalan arasinda iliski kurma ya da farkli
baglantilar fark etme kapasitesine sahiptir (Artut,2002:142). Benzer seyleri eslestirme, karisik
sekillerden resimler cikarma, problem ve bulmaca ¢ézmede basarilidirlar.

Gardner, Piaget'in zihinsel gelisim evrelerinden biri olan devinigsel (Psikomotor) evrenin
bir alandaki gelismeyi acikladigini, (ki bu da matematiksel / mantiksal zeka alanidir) 6ne sirer.
Piaget, mantiksal zeka gelisimini cocuklarin cevrelerindeki nesneleri mantple etmesiyle
baglatarak yapilandirir. Mantiksal / Matematiksel zeka, matematiksel hesap yapma, problem
¢6zme, mantikh distinme, tlimevarim ve tlimdengelimci bir mantik siirdiirme, benzerlik ve
iliskileri belirleme becerilerini icerir. Ogrenme, 6grenciyi hem bilissel hem de fiziksel olarak
mesgul etmeli, onlari etkin 6grenciler durumuna getirmelidir. Egitim durumlar 6grencilere
sunulan bilgiyi kabul etmekten gok 6grenme etkinliginin iginde olmalarini saglamaldir. Gergek
nesnelerle calismak, 6grencileri problem ¢6zmede etkin hale getirir.

Kategorileri, iliskileri fark eder, aciklar, gliclii bir muhakemesi vardir, bilgiler arasinda
baglantilari  kurar, soyut ve kavramsal dislinebilir. Sebep-sonug iliskilerini kolaylikla
anlayabilirler. Ogretmenler benzer bloklar, oyunlar, yapbozlar, grafikler, cetveller, hesap
makineleri, bilgisayarlar ve yazillm programlarina siniflarinda sahip olurlarsa, bunlar
degerlendirebilirler.

Meslek secimleri genellikle, bilim adami, mihendis, bilgisayar programcisi, istatikgi,
yargic, mucit, matematikci, muhasebeci, polisiye roman yazari, elestirmen, ekonomist, satin
alma goérevlisi olma yolundadir.

Onlar taniyabilecediniz eylemle genellikle; tahmin etmek, uygulama, karsilastirmak,
hipotez kurmak, problem yazmak, sifrelemek, siniflamak, ¢oziimlemek, hesaplamak, denemek,
kesfetmek, sormak, akil yuriitmektir.

Ilgilendikleri dersler genelde, matematik, hayat bilgisi, fen bilgisi, dilbilgisidir.

Ders digi ilgilendikleri alanlar; bilgisayar kuliibli, 6lgme birimleri, legolar, hesap
makineleri, bilmeceler, oyun kartlari, oyuncak paralar, bulmacalar, strateji oyunlar, yap-
bozlarlardir (Demirel,2000).
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2.2,5. Gorsel / Uzamsal Zeka [Verbal/Spatial]

Bu zekanin temelini gérme duyusu ve buna badl olarak sekiller tasarlama ve zihinde
resimler yaratma yetenedi olusturmaktadir. Resim, heykel, grafik, heykel yapma; mimarlik,
haritacilik  gibi ylzey ve buna badh olarak bilgileri kullanma; Satrang gibi farkh derinlik ve
acllardan gormeyi gerektiren beceriler. Bu zeka tliriinde gelismis insanlar, zihinlerinde resim
yaratir ve cizerler. Renkleri iyi kullanirlar, iyi harita okuyabilirler. Goérsel sanatlarda Uretim
yapmaktan hoglanirlar.

Gorsel-Uzamsal zeka gorsel ayristirma, fark etme, zihinsel benzetme, uzamsal akil
yuritme, hayalleri gergeklestirme, icsel ve digsal benzetmeleri birlestirme becerilerini igerir.
IIkégretim siniflarinda 6grenciler gorsellige agirhk veren filmler, tv, dialar, saytlar, posterler
cizelgeler, diyagramlar, bilgisayarlar ve renkli materyallere olumlu tepki verirler. Ogrenme,
gdzlem yapmanin yani sira bilgisayar, teleskop, video kamerasi, sanatsal gevre yapi ve taslak
uygulamalari gibi gorsel araclarla gelistirilebilir. Gorsel yetenegdi olan kimi 6grenciler, sanatla ilgili
problemlere &zglin, sira digi ¢gézlimler bulurlar. Sinif ortami,gdrsel diizenlemenin bir pargasi
oldugu zaman, daha destekleyici ve gekici olur. Konu ile ilgili cizgi filmler, ilging posterler,
insanin yaptigi resimler ve fotograflar 6grencilere 6grenmeye iliskin ilging mesajlar verir.

Gorsel uzamsal zeka, 6drencilerin kendi cizim ya da resimleri bedenildiginde de
gelisebilir. Dialar, tepeg6z, saydam film seritleri ve filmler cocuklarin 6grenmeleri icin 6nemli
yardimcilardir. Fotokopi makineleri ve bilgisayar yazilari da herhangi bir galisma igin destekleyici
sistemlerdir. Coklu ortamlar, 6grenme sisteminin parcasi oldugunda; 06drenciler, edilgen
gdzlemci olmaktan kurtulup etkin diisiiniir olmaya dogru yénlendirilmis olurlar. Ornegin, video
bir cok 6gretmen icin yararhidir. Ogretmen bir programi basindan sonuna kadar gérmektense,
durma, geri alma ve tekrar gdsterme olanagina sahiptir. Ogrenciler, gordiikleri bdlim Uizerinde
tartisabilir ve sonraki béliimde neler olabilecedini tahmin edebilirler.

Bu zekaya sahip bireyler;

. Renklere karsi cok hassas ve duyarldir.

. Harita, cizelge, tablo ve diyagramlar kolay anlarlar.

. Sanat icerikli etkinlikleri severler.

. Arkadaslarina oranla daha ¢ok hayal kurarlar.

. Yasina gore yiiksek diizeyde beceri gerektiren figlrleri ve resimleri gizerler.
. Film, slayt ve benzeri gérsel sunulari izlemeyi severler.

. Yasina gore ilging (i boyutlu yapilar olustururlar.

. Okurken kelimelere oranla resimlerden daha kolay 6grenirler.
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. Varliklarin gérsel imgelerini veya daha énceden bulundugu yeri ¢ok iyi hatirlarlar.

. Okuma materyallerine sik sik karalamalar yaparlar (Saban,2000).

Sanat egitiminde bireyin gorsel ve uzamsal zekasini gelistirici calismalar yapilmasi ve
sanat editimi alacak kisilerin de gorsel ve uzamsal zekaya sahip olup olamadiklari bu zekaya
sahip olanlarin gosterdikleri dzellikler dikkate alinarak tespit edilmesi ve yonlendirilmeleri yararli
olacaktir.

Gorsel ve uzaysal zeka gelisimi igin;

. Zihinde canlandirmalar,

. Renklendirme galigmalari,

. Gorsel karsilastirma ve eslestirmelerden yararlaniimal,

. Zihinsel harita gikarma calismalar yapiimali,

. Grafiksel sembollerden yararlaniimalidir.

Bu zeka tipine sahip Ogrencilerin genelde tercih ettikleri meslekler sunlardir; kasif,
mimar, miihendis, mekanik, heykeltiras, gemici, satran¢ uzmani, gezgin, fotograf sanatcisi,
ressam, topolojist, dekorator, geometri uzmani (Artut,2002:142)...

Genellikle sevdikleri dersler; sanat, resim, is-teknik, fen bilgisidir. Ders disi vakitlerinde
ilgilendikleri etkinlikler; satrang kullibli, fotografcilik, resim kursu, el sanatlari, legolar,
koleksiyonlar, bloklar, haritalar, kuklalar, bilgisayar oyunlari, renkli kalemler, karikatrler...

2.2.6. Bedensel / Devin-Duyusal Zeka (Bodily/Kinesthetic)

Bu zeka tiirti, viicudunu kullanarak (dans, viicut dili ) oyun oynayarak (spor yapmak) ya
da bir Urlin yaratarak (icat) duygularini ifade etme yetenekleri ile ilgilidir.

Bu zeka tiriinde gelismis insanlar, spor yapmaktan ve dans etmekten hoslanirlar,
ellerini ve bedenlerini kontrol etmekte son derece basarilidirlar. Durduklarn yerde duramazlar,
duygularini hareketleriyle ifade ederler, hamur ve boyalar severler, nesneleri parcalayip
bitinlestirmeyi severler, kiigiik kas gelisimleri miikemmeldir, genelde birden fazla sporla
ilgilenirler.

Kimi 6grenciler, nesnelere dokunarak anlayip bilgi edinirler. Duyu devinimi baskin olan
ogrenciler, tim vicutlarini kullanirlar. Sonucta ikisi de yaparak ve farkli duyumlan kullanarak
ogrenirler. Herkesin bedensel zekasi vardir. Bunu sinifta kullanabilirler. Bedensel zekasi gelismis
Ogrencilerin motor becerileri gelismistir. Cevreye cabuk yanit verir ve dengelidir. Fiziksel

performansi iyidir. Zeka ile beden dengesi iyidir. Egitim ve beynin isleyisi hakkinda daha ok
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bilgiye sahip olundukga; hareketin, 6grenmenin merkezi oldugu fikri ortaya gikmaktadir. Buna
karsin, cocuklarin hareketli, canli dogalarinin aksine onlari siralarin arkasinda hareketsiz hale
getiriyoruz. Bilgileri 6grenmek icin gozler ve kulaklardan baska gocuklar kendi bittinliiklerini de
kullanabilirler, soyut kavramlari somutlastirabilirler (Demirel,1999). Ogrenimi icsellestirirler.
Geleneksel egitimin disinda olan cocuklar soyut konulari bedensel yoldan kolayca anlayabilirler.

Genellikle bu tip 6grencilerin ileride segmek istedikleri meslekler sunlardir; atlet, dansgi,
aktor, balerin, heykeltiras (Artut,2002:142), pandomimci, cerrah, kareograf , sihirbaz.

2.2.7. Miziksel / Ritmik Zeka [Musical]

Bu zeka tirdi, tonal ve ritmik kavramlar tanima ve kullanma; Cevresel seslere, insan
sesi ve miizik aletlerine karsi duyarlk kapasitelerinden sorumludur.

Bu zeka tirlinde gelismis insanlar, miizik aleti calmaktan, beste yapip seslendirmekten
hoslanirlar. Miizik ve duygular arasindaki gigli iliski nedeniyle sinif icinde mizigi kullanma
(Artut,2002:142), 6grenmeye yol agan olumlu duygusal ortamin yaratiimasina yardim eder.
Ayrica, kimi mizik pargalarinin, dinleme ve konsantrasyon becerilerinin gelistiriimesine katkisi
vardir. Gardner, mizikal zekadaki Ustiinliigin, insan zekasinin diger biitiin alanlarindan daha
Once ortaya ciktiina dikkat gekmektedir. Yine de 6grencilerin hangisinde miizik yeteneginin ya
da gelismis bir miizik zekasinin oldugunu belirlemek oldukga karmasik bir istir. Bu ylzden, bu
karmasik zekanin yalniz birkag boyutunu iceren bir kontrol listesi kullanarak, miizikal zekayi
belirlemek giictiir. Ogretmen, miizigi sinif ortaminda kullanmadan énce, ses diizeni, calinacak
mizigin tiird ve uygun zamani goz 6niine almalidir. Sarki sdyleme, sadece égrencilerin 6nemli
bir bilgiyi hatirlamasini saglamaz, sinif 6grenmelerini de daha hareketli hale getirir. Burada
egitimcilerin karsilastigi en 6nemli engel, 6gretilecek kavramlari iceren sarkilari bulmaktir. .Bu
tiir ogrencilerin genellikle secmek istedikleri meslekler, kompozitor, korist, mizik 6gretmeni,
besteci, bando elemani, disk jokey, tiyatrocu, besteci, s6z yazari, mizik aleti yapimcisi, udi,
gitarist vs.'dir (Demirel,2000).

2.2.8. Sosyal (Kisilerarasi) Zeka [Interpersonal]
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Dider insanlarla sozlii ve sozsliz iletisim kurma, grup icinde isbirlikci calisma
yeteneklerini igerir. Bu zeka tiiriinde gelismis olan insanlar; Kendilerini bagkalarinin yerine
koyma, onlari anlayabilme, duygu dislince ve inanglari ile 6zdeslesebilme becerilerine
sahiptirler. Sinifta sosyal iliskiler kurmaktan hoslanirlar (Artut,2002:142), dogal bir lider olarak
gordlirler, problemi olan arkadaslarina 6giitler verirler, organizasyonlarin bas elemanidirlar, bir
seyler anlatmaktan hoglanirlar, iki ya da daha fazla yakin arkadasi vardir.

Ogretmenler, danismanlar, politikacilar, din adamlari, psikiyatristler, is adamlari,
organizatorler, saticilar, antropologlar, sosyopologlar, doktorlar, parti liderleri, hemsire, talk-
showcu, pazarlamacilar bu zeka tlriinde gelismis insanlardir. Egitim dénemlerinde sevdikleri

dersler, hayat bilgisi ve sosyal bilgilerdir (Demirel,2000).

Sosyal zeka ve sinif etkinliklerini olumlu bir sosyal hava yaratabilmek igin érgultleriz. Bu
nedenle;

. Etkili grup kurmak;

. Sinif kurallarini ve degerlerini belirlemek;

. Sinif toplantilarini diizenlemek;

. Isbirligine dayall 6grenme etkinliklerini olusturmak;

. Bireysel farkliliklari degerlendirmek;

. Coklu bakig agilar gelistirmek;

. Farkh bakig agilariyla mevcut olaylar Gizerinde rol oynamak;

. Yerel ya da genel sorunlari ggzmede sosyal / bireylerarasi zekadan yararlaniriz.

2.2.9. igsel Zeka [Intrapersonal]

Insanin kendi duygularini, duygusal tepkilerinin derecesini, kendi bilis bilgisi siirecini
tanima, kendi 6z benligini anlama ve baskalarina ifade etme yetisidir. Insanin kendi kisiligi,
kendini asma yetenegi icsel zekanin isleyen kismidir. Bu zeka tiiriinde gelismis insanlar,
baskalarinin duygu ve disiincelerini anlama konularinda basarilidirlar. Gardner bu zeka tiirGiniin

cok dzel oldugunu ve diger zeka tirlerinin timind kapsadidini savunmaktadir.

Ogrencilerin “kendini” duyma ve anlamasiyla ilgili biligsel yetenegini ifade eder. Kim
oldugu hangi duygulari neden hissettigini diisinmek bu zeka ile ilgilidir (Artut,2002:142). Bu
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zekasi yliksek bireyler kendini tanima, glivenme, disiplinli olma, hedeflerini belirleme ve kisisel
sorunlarini g6zme becerisini gosterirler.

Badimsizlik duygusu gigclidir, gicli ve zayif yonlerini tanir, gergekci amaglar olusturur,
kendini iyi motive eder, hobileri vardir, kendi basina calismayi tercih eder, ne hissettigini dogru
bicimde soyler, hatalarindan ve basarilarindan kazanglar saglar, 6z saygisi yiiksektir.

Psikolog, dini lider, arastirmaci, kuramc, felsefeci, sair, ilahiyatgi, politik liderler, yazar,
sanatgl ve zanaatkarlar genelde bu tip zekaya sahip insanlardan ¢ikmaktadir. Okulda en basaril
olduklari dersler ise matematik, din bilgisi, tiirkge ve resimdir. Bu 6grenciler icin; . bireysel
calisma, bireysel hedefler olusturma, bireysel projeler, bireysel sorumluluk alma, bireysel okuma
etkinlikleri, kendine gliven etkinlikleri dizenlenilebilir.

2.2.10. Dogaci Zeka [Naturalist]

Dodaci zeka ile bir kisinin bir biyolog yaklasimiyla hayvanlar ve bitkiler gibi yasayan
canlilar tanima, onlar karakteristik 6zelliklerine gore siniflandirma ve digerlerinden ayirt etme
kabiliyeti veya bir jeolog vyaklagimiyla diinya dodgasina karsi ilgili ve duyarli olmasi
kastedilmektedir. Dodaci zekasi glicli insanlar saglikli bir gevre olusturma bilincine sahiptir ve
gevrelerine karsi gok meraklidirlar.

Bahce islerini cok severler, gevreye kirliligine karsi duyarlidirlar, agik havada olmaktan
zevk alirlar, doda dergileri ve belgesellerini izlerler ve bu 6zellikleri gdsteren ¢ocuklarin cogunun
secmek istedigi meslekler genelde sunlardir; ziraat miihendisi, gicekci, zoolog, bahgivan, ziraat
teknisyeni, jeolog, evcil hayvan dikkani sahibi, veteriner, cevre bilimci, peyzaj mimari, bitki
bilimci, astronom, hayvan terbiyecisi.

Fen bilgisi, matematik, saglik, tiirkce, derslerine ilgi duyarlar. Ders digi vakitlerinde doga
gezileri yaparlar, miizeleri gezerler, izcilik yaparlar, su alti inceleme, akvaryum bakimi ve
fotografcilik yaparlar.

Buraya kadar elde edilen bulgular géz 6niine alindidinda program gelistirme siirecinde
CZK'ya dayall hedef belirlemede; klasik hedef yazma ilkelerinin hig kullanilmadidi, hedeflerin,
“6grencilerin konuyu sekiz zeka tiiriinde 6grenmeleri” seklinde ifade edildigi ve davranisa temel
olusturan hedef alanlarinin yerini gesitli zeka tirlerinin aldigi, editim durumlarini belirlemede;
tamami 6grenci merkezli olmak lizere, her bir zeka tiiriinde yapilacak etkinliklerin siralandigi ve
sinama durumlarini belirlemede; de klasik testler ve 6lgme yaklasimi yerine, “dederlendirme”

yaklagiminin 6n plana giktigi ve degerlendirmenin bireyin yetenekleri ve potansiyeli ile ilgili bilgi
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edinmek, bireye faydali donitler saglamak ve gevresindeki topluluga yararli veriler vermek
olarak tanimlandidi ortaya cikmaktadir.

Gardner'in GZK'nin liselerde uygulanmasinin gerekli olacagini anlatan dort ana degisikligi
soyle siralamaktadir (Gardner,1983):

1. CZK insanlarin en azindan sekiz zeka kapasitesini kullanmalarini dnermektedir. Buna
gore bizim lise yetisedine bakis agimizi dedistirebilecek bir kavram benimsenmelidir.

2. Ogrencilerin cok cesitli yollarla 6grendigi gercedinden yola cikilarak, lise yetisekleri;
ogrencilerin ilgi ve becerilerindeki farkliliklara uygun olabilecek sekilde esnek olmalidir.

3. Olcme ve degerlendirme; daha genis tabanci, daha fazla uygulamaya dayali, ezber ve
kisa cevapli testlere daha az bagimh olmalidir.

4, Odrenme Uiniteleri; 6gretmen merkezli ve yetisekten kopuk olmamali, 6gretilen her
Unite, 6grencinin daha onceki bilgileri tzerine kurulmall ve katiimcilarin sergiledigi becerilerin
cesitli farkhliklarini 6n plana c¢ikarmali, daha gok bitinlik ve konusal yaklasima dogru
kaydiriimalidir.

Gardnerin GZK'nin egitim durumlarinda uygulanmasina iliskin pek ¢ok calisma ve
arastirma yapilmaktadir.  Bu konuyla ilgili olarak, o©ncelikle 06gretmenlerin bilgilenmesi
gerekmektedir. CZK sinif uygulamalarinda dikkat edilmesi gereken temel noktalar soyle
Ozetlenebilir:

1. Ogretmenler biitiin zekalara esit derecede énem vermelidir. Bu goriis geleneksel
egitim sistemiyle celisir gibi goriinmektedir ancak, geleneksel sistemde genellikle dil ve
matematik zekas! Uzerinde yodunlagiimaktadir. CZK ise ogrencilerde bulunan tim glic ve
becerilerin taninmasi ve 6gretilmesi goriisiine dayanmaktadir.

2. Ogretmenler materyal sunumunda tiim zeka alanlarini gelistirici ya da tim zeka
alanlarini isekosmaya yonelik etkinlikler hazirlamalidir. Ornedin “Kurtulus Savagsi” &gretilirken,
O0gretmen &grencilerine savas haritasi gosterebilir, Kurtulus Savasi sarkilari dinletebilir, Lozan
Antlagmasini 6grencilere rol dagitarak oynatabilir, savas zamanindaki giinlik yasami anlatan bir
hikaye ya da siir okutabilir. Béyle bir sunum sadece 6grenmeyi saglamakla kalmaz, 6gretmeni
de ayni konuyu degisik ve yaraticl etkinlikler dizenleyerek 6gretmeye gtidiileyebilir. Farkli zeka
alanlar kullanilarak 6grenilen bir konu daha iyi anlasilabilir.

3. Normal olan herkes bu zeka tirlerinin tiimiine birden sahiptir ancak ne yazik ki
ogrenciler sinifa farkli zeka alanlarinda gelismis olarak gelirler. Baska bir deyisle, her gocuk
kendi zihinsel glic ve zayifliklariyla 6grenme ortamina katilir. Bu gelismis ya da gelismemis zeka
alanlar, bilgiyi 6grenmenin ne kadar kolay ya da zor olacagini belirler. Bu durum genellikle
“6grenme stili” olarak adlandiriimaktadir. Bir sinifta pekcok 6grenme sitili varolabilir ancak, bir

Ogretmen icin bunlarin hepsinin her derste bulunmasi ya da kullaniimasi imkansizdir. Ne yazik ki,
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ogretmenlerimiz -glinimiiz egitim sistemi- 6grencilerin farkli alanlarda gelismis olan zekalarini
kullanarak égrenmeyi saglayamamaktadir. Ornegin dgretmen, miiziksel zekasini iyi kullanan bir
ogrenciden Kurtulus Savasi‘yla ilgili bir sarki bestelemesini isteyebilmelidir.

Ogrencilerin coklu zekalarinin belirlenmesi icin; tiim 6gretmenler ve okul personeliyle
gorusulmeli, velilerle toplantilar diizenlenmeli, anket ve kontrol listeleri yapilmali, gdsterilen ve
gosterilmeyen davranislar gézlenmeli, performanslari yazil birer dokiiman haline getirilmeli, okul
kayitlarina, sinav sonuglarina, derece ve yorumlara bakilmali, bilgi vermede 0zel faaliyetler
kurmaya ve ilgi alanlar kullanilimaya calisiimalidir. Ogrencilerin giiclii olan zekalarini ortaya
gikarmak igin ise onlara gazete/dergi okutulmali, otobiyografi yazdiriimali, sanat faaliyetlerinde,
tartisma gruplarinda, projelerde yer almalari saglanmalidir.

CZK'nin etkililigini, geleneksel 6lgme teknikleriyle ortaya koymak ve bu yeni yaklasimi
klasik-standart 6lgme araclari ile belirlemek olasi degdildir. Bu konuda yapilacak arastirmalarda,
niteliksel veri toplama ydntemlerinin, sinif ici uygulamalarda ise 6grenci projeleri, gelisim dosyasi
degerlendirme, kendi kendini ve yagsitlarini dederlendirme gibi degisik 6lcme teknik ve araglari
kullanilmahidir. Ogrencilerin gelisim dosyasinda biriken calismalari ya da baska bir deyisle gelisim
dosyalari -gliniimiizde kullanilan ve iginde sadece 6grenciyle ilgili idari ve disiplinsel bilgilerin yer
aldi§i, 6gretimin her basamadinda bir sonraki kuruma gonderilen 6grenci dosyalar gibi-
mezuniyetiyle birlikte bir sonraki 6gretim kurumuna goénderilmelidir ve (niversiteye giriste
merkezi sinav yerine bu gelisim dosyasi esas alinmali ve degerlendirilmelidir.

CZK'y1 Tirk Egitim Sistemi ile biitlinlestirme galismalari yapiimalidir. Ancak bunun igin
O0gretim programlarinin “dgrenci/kavrama merkezli” hale getirilmesi, lise diizeyinde calisan
Ogretmenlerin uzmanlagmasi, coklu zekaya uygun ders arag ve gereglerinin gelistirilmesi, coklu
zeka uygulama merkezlerinin kurulmasi gereklidir (Tarman,1999).

Program gelistirme ve 0gretim alaninda farkli bir bakis agisi sunan CZK'yla ilgili olarak,
basta 6gretmenler olmak (lizere okul y&netimlerinin, velilerin ve &grencilerin bilgilendirilmesi
gerekmektedir. Bu amagcla hizmetigi kurslar ile uygulayic ve yoneticilere yonelik bilgilendirme
seminerleri diizenlenmelidir.

Bunu izleyen arastirmalarda ise kaynak taramanin yani sira, arastirmada s6z edilen ve
Ogretimin her basamadindaki dedisik projelerle ilgili, uzun soluklu ve dedgisik disiplinlerde
deneysel arastirmalar yapilmalidir. Bu arastirmalar CZK'nin genel olarak tamamini
kapsayabilecegi gibi her bir zeka tiirli icinde de ayri ayri yapilabilmelidir (Tarman,1999).

Asadida glnimiiz cagdas sanat egitimi yaklagimlarindan dort temel disipline dayali
sanat egitimi yaklasiminin, coklu zeka kuramiyla birlikte kullanimina Tablo 1’de 6rnek bir Gnite
plani verilmistir. Bu drnekte; Unite, eser incelemesi ve konu réprodiiksiyondur. Fiziksel sartlara,

konu ya da Uniteye gore Unite plani degistirilerek daha farkl sekillerde kullanilabilir.
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Dersin adi RESIM

Sinif 6

Unitenin Adi SANAT ESERLERININ INCELENMESI

Konu ROPRODUKSIYON (TIPKIBASIM) INCELEME

Onerilen Siire

6 DERS SAATI

Tablo:1 Dort Temel Disiplin Yalagiminin Coklu Zeka Kuramina Uyarlanmasi

DiSiPLIN ELESTIRI SANAT TARIHI UYGULAMA ESTETIK
KONU ALANI
1. Secilmis 6zel sanat yapitlarini 1. Sanat tarihinde sanatsal degisimler, | 1.Resimde konu dagdarciginin gelismesi | 1.Tipki basim (réprodtiksiyon) ve 6zgiin calismalari tartisabilme.
tanima siniflandirabilme. akimlar Usluplar. 2. Farkh betimsel tekniklere yonelmek. | 2.Resmi diger sanatsal calismalardan farkliigini kavrama
HEDEF DAVRANISLAR / 2. Tamamlanan resimlerin insan 2.Sanatgilarin yapitlarinin dénem ve Baski, kolaj,boyama teknikleri. 3. Unlii sanatgilari ve sanat
KAVRAMLAR duygularini nasil etkiledigini tartisma. | Usluplara gére siniflandirma 3. Figir ve renklerin kullaniminda yapilarini tanima
3. Iki ayri sanatginin ayni konuyu nasil | anlayisinin kazandiriimasi duygusal psikolojik tercihler
farkli galigabildiklerini tartigma. 3.Miize ziyaretleri sonucunda elde
edilen verilerin sonuglarini
dederlendirme.
Konu ile ilgili 6rnek répro- diksiyon incelenecek sanat eserlerinin Baski, kolaj veya gesitli boyama Yapilan galismalarin sergilenmesi
PLAN ve HAZIRLIK galismalarinin segimi donemleri ve &zellikleri hakkinda teknikleri ile uygulamada kullanilacak
kaynaklar. malzemeleri hazirligi
GUDULEME Konuyla ilgili 6rnekleri gosterilmesi Sanat tarihsel sorular yoneltme Yapilan galismalar hakkinda konusma. Galismalar hakkinda soru-cevap ve degerlendirme.
Bedensel — Drama yontemi ile anlatim. Miize gezisi Yapilan galismalari gergeveleme Sergi diizenleme isleri.
Kinestetik
Ornekler izerinde betimleme- Incelenen sanatsal akimlar tsluplar Yapilan galismalar hakkinda konusma, Yapilan galismalara deder yargisi ile yaklagsma.
Sozel - Dilsel ¢Oziimleme —yorum- yargi hakkinda konusma soru sorma.
E Gérsel — Uzamsal Konu ile ilgili 6rneklerin, film vb. Orneklerin dénemlerine ait renk, Kendi galismasinda 6grendiklerini Bagskalarinin galismalari ile kendi galismasini degerlendirme.
& izlenmesi, mimari, kiltlr olaylarini anlama. uygulama.
,?‘_., Matematiksel — Ayni veya farkli dénemlere ait eserleri |Incelenen akim veya Usluplara ait Kendi calismast ile 8grendikleri arasinda | Incelenen akimin Gslubun diger calismalardan farkliigini
O Mantiksal eslestirme. sembolleri, gekilleri vb. fark etme iliski kurabilme. kavrama
% Miizi _ Muzigin insan duygularini nasil Doneme ait mizik eserlerini dinletme. | Calisma konsantrasyon igin uygu- Sergi esnasinda miizik dinletisi
ziksel — Ritmik oD - LT
5 etkiledigini tartisma lamaya uygun bir_mizik dinletme
6 2| Kisil Farkli akimlar ve dénemler hakkind Gurup halinde miize gezisi. Isbirligine dayali uygulama Sergi galismalarina katilma.
QD 2| Kisiler Arasi s
O Y tartisma etkinliklerinde bulunma.
é fcsel Kendi fikir ve diisiincelerini Sanatsal akimlar Gsluplar ve donem Konu ile ilgili olarak ézgiin bir calisma Sinif ortaminda yapilan calismalar hakkinda degerlendirme
= S yansitabilme. hakkinda yorumlar yapma. hazirlama. yapma.
e Dod Doganin sanatsal akimlari nasil Incelen eserlerde o dénemdeki cevre | Uygulama calismasini bir doga gezisi Yapilan galigmalarda gevre bilincini yansitma.
w | Dogad etkiledigini tartisma. bilincini algilama. sirasinda yapma.
Tipki basimlar, video ve slayt Kitaplar, haritalar, Uygulamada kullanilacak malzemeler, Kaynak kitaplar, sergilemede kullanilacak malzemeler.
OGRETIM ARAGLARI gosterileri,soru kagitlar ornekler
S6zli yada yazili sinav S6zlu yada yazili sinav Uygulama galismasini degerlen-dirme | Sonuglarin sergilenmesi
OLCME /DEGERLENDIRME veya dosyasini inceleme
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2.3. MUZ'SEL EGITIM

2.3. Gegmisten Gelen Miiz'sel Egitim Kavrami

bir kulttrel elestiri yontemini temel alarak ortaya c¢ikan Miz'sel Egitim, ilk kez
Almanya’da 1920'lerle 1930’lar arasinda ortaya ¢ikmistir. Antik Yunan mitologyasinin
muizlerinden, sarki, miizik, destan, tragedya, oyun, raks ve siirin temsilcilerinden esinlenen, belli
bash dil, mizik ve devinimin (dans) temel alindi§i, merkezinde miizik olmak Uzere, yaratici giig
ve yetilerin gelisimi ve korunmasina yonelik olan bu anlayis, Sanat Egitimi Hareketi'nden
temelde aynidir (San,2003:127). Goérsel-yogrumsal plastik sanatlar, bu Sanat Egitimi Hareketi'nin
merkezinde bulunmaktadir. Ancak 1945 ile 1960'lar arasinda meydana gelen gelismelerde,
mizik merkezli miiz'sel egitimle plastik sanatlar merkezli sanat egitimi anlayisi belirli bir siire igin
kaynasmis goriinliyordu ve bu bazen karigikliga yol agmistir.

Miiz'sel kavramin bazi zamanlar sanatsal yerine kullaniimasi da karisiklida yol agmistir.
Miiz'sel bir sanat egditiminden yana olan belli grup ve kimiler hep olmustur. Ancak sézgelimi
Gestalt dergisi cevresinde toplananlar igin miiz'sel sanat egitimi higbir zaman s6z konusu
olmamisti (San,2003:127). Miz'sel egitim igin, bu alanda genis ve ayrintili bir calisma yayinlamis
bulunan Seidenfaden'in tanimi aydinlaticidir: Miz'sel egitim 6zel bir egitim olmayip bir ilkedir.
Miizik, desen gizme, ritmik devinimler ve dil alani, miiz'sel editimin her ne kadar asil etkili
oldugu ve etkisini gosterebildigi alanlar ise de, miiz'sel egitim kendini yalnizca bu alanlar icinde
sinirlamaz.

Miiz'sel egditimin asil amaci, okul boyunca yaratici giiglerin korunmasma calismaktadir.
Inci San'a gére bu egitim, Kkiiltiirel elestiri yoniinden de okulun fazlaca kafayl calistiran
(Verkopfiing), ussallastiran ve anliksal (entelektiiellestiren) tavrina karsi cikmakta, zihnin, zeka
ve anlik disinda kalanin yerilerinin, 6grencinin miiz'sel yaninin, yaratici giiglerinin egitimine de
yer verilmesini ve olgunlasmak icin zaman taninmasini talep etmektedir. Ve yine Inci San’a gére
(2003) Miiz'sel egitim, ayni zamanda teknolojik diinyanin hastalik belirtilerine karsi da bir yasam
siibabi gorevi yiiklenerek tipik belirtilerden ‘yasam telas’' ve 'kosusturma'ya karsi miz'sel
doyuma erisme cabasini, 'yiizeysellige' karsi 'yasanti'yl, 'ussallastirmaya' karsi,'géndl glicli'nd,
yalnizca amaca yonelik diisiince bigcimine karsi 'amagsiz oyun'u koymaya calisir.

Sanat editiminin miz'sel egitimle iliskili ve bagintili olarak ancak II. Diinya Savasindan
sonra akla geldi. Plastik sanat egitimiyle miiz'sel egitim hicbir bakimdan &ézdes degildir. Inci
San’in anlatimlariyla (San,2003:128) tarihsel gelisim igindeki tim canlandirma ve betimleme

ugraslarinda mizik, yazin ve bedensel egitimin miiz'sel egitim icindeki yerlerini coktan aldiklari,
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gorsel-yogrumsal sanatlarin ise miz'sel egitime girisinin cok daha geg oldugu gdzlemlenebilir.
Buna karsilik, 1945'ten sonra miiz'sel egitimin kendi alani igine giren diger tiim alanlardan daha
cok plastik sanat egitiminden etkilendigi goriilmektedir.

Miiz'sel editimden plastik sanat egitimi icinde de yararlanmak isteyenlerden E. Betzler'in
sanat egitimi anlayisina gore, sanat Griinlerini dederlendirmek, incelemek ve elestirmek icin
(immanent) bir islemdir; sanat disi, sanatsal olmayan her gesit igerik, bildirisim (information) ve
mudahaleden uzak olmalidir. Bu ise sanatsal yaratmanin ve sanatsal bigimlendirmenin ana
sorunlarina inebilen ve miiz'sel olarak duyarll ve duygulu egitilmis bir géz icin mimkinddr. Bir
sanat Urlnundn meydana gelisin de zihinsel, ruhsal, ussal, duyumsal ve duyusal tim yeti ve
glgcler rol oynar. Onun icin, ayni zamanda sanat Urlndnd anlamak Uzere egitilmek 6nem
kazanmaktadir. Ancak Betzler'de, sanat eserinin degerlendirilmesinde bu kez de sbzle ifadeye
basvurmaktan kaginildidi géze carpmaktadir.

Hans Meyers ise, 0Ozellikle ilk yazilarinda, asin kafa calismasinin insandaki uyumu
bozdugunu ileri siirerek, gerek sanat editiminde gerekse diger miiz'sel alanlarda insanin tiimel
anlamdaki miz'sel edgitiminin 6nemli oldugunu belirtmektedir (San,2003:128). Meyers'in
lzerinde durdudu, genel kiiltlir veren bir egitimdir; sanat egitimi ve miiz'sel editimle insanda
uyumu sadlamak eregine yoneliktir; "mizik, dans, oyun nasil egitimde, salt bu alanlarla ilgili
sonugclara ulasma eregine yonelik dedillerse, bicimlendirme ve is egitimi de asil erege ulasmak
icin birer aractirlar yalnizca; erek ise uyumlu, olgun, mutlu ve bundan dolay! da caliskan ve
basarili olan bireyler yetigtirmektir".

San’'in anlatimlari dogrultusunda (2003), asiri ussallastirmanin ve sanat dersi anlayisinin
karsisinda olan Meyers, sanatin &gretilebilirligine inanmamakta, "nasil insan yasami, dolulugu ve
0zii ile ussal olani cabucak asiyor ve 6tesine geciyorsa, aciklanabilir, kanitlanabilir ve 6dretilebilir
olan da, asilacak soluk golgeler ve cansiz kabuklar gibidir" demektedir. Ancak, Meyers'in
gorislerinde ussal bilesene de yer verildigini izlemek miimkiindiir. Meyers'e gore, sanat alanina
iliskin terimler ve kavramlar, ilke olarak 6nce uygulamada, udras aninda, daha sonra da
distinmede kavranmalidir. San’in da belirttigi gibi (2003) sanat teknikleriyle ilgili bilgiler, kimi
temel bilgiler, cagdas sanat ve sanatgcilara iliskin tarihsel olgular 6grenilebilir. 'Daha sonra' ile
soylenmek istenen ise daha ileri yaslardir. Ciinkii "okuldaki sanat egitimi siliresince, 6grenci
kendi ugraslar ve kendi etkinlik ve ¢abalarinda birtakim sanatsal kavramlara ulasacaktir. Ancak
bu yol, asla séylemsel dedildir, Meyers'e gore cocuk bu kavramlari "sezgisel kavrama" yolu ile
elde eder. Meyers'in sezgiye yer verdidini, bir kitabinin adindan da anlamak olasidir. San'in
ornek gosterdigi “Sanat Eserlerini Yasayarak Tapiyoruz” adll bu yapitta, 6rnekler vererek sanat
driinlerine nasil yaklasilabilecegine iliskin yontemler énerilmektedir. Bir dider kitabinda (Neseli

Cocuk Resmi) sanat drlnlerinin bicimsel ¢dziimlemelerine karsi cikan Meyers'e gore
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(Akt:San,2003), buna karsilik erken yillarda (kiiglik gocuklukta) sanat eserleri yoluyla sanatsal
yasantilarin olusabilecegini mimkiin gérmektedir. Birbirine benzer gorsel-yogrumsal alana iliskin
sorunlarin ele alinmasiyla ve 'usta isi' Urlnlerin kendini vererek izlenmesi ve yasanmaya
calisimas yoluyla cocugun ve 6grencinin bicimlendirme yetisinin gliglenecegine, ustalara
hayranlik duyulacagina inanmaktadir. Fakat ustalara, biyiklere duyulacak bu hayranlik, ne
nesneldir ne de dznel olarak bir yarari vardir; hayranlikla ne eserin kendine ne de sanatginin
niyet ve amacina yaklasilabilir. Dolayisiyla miiz'sel egitimden yana bir sanat egitimcisi icin,
Meyers, dehaya 6nem veren bir anlayisa yonelmektedir.

Inci San'in tespitlerinden &ézetle (2003:130) Betzler ve Meyers hakkinda sunu séylemek
mimkindlr: Miz'sel sanat egitiminde usdisi bilesen biiylik bir adirlik kazanmaktadir. Gerek
duygusal gerek doga Ustl (fizik 6tesi) yaklasimlara yer vermesi de ayrica dnemli sayilmaktadir.
Ussallifa az da olsa yer veren béliimlerde, goriisel diisiinme biciminin pek 6nemsenmedidi,
ancak ussal olmayan alanda, Meyers'in sanatsall 'yasama' ve Betzler'in sanatsali 'kavrama'
anlayislarinda rol oynadi§i soylenebilir. Sdylemsel diisinme ise miz'sel egitim yanlilarinin
ozellikle kagindiklar bir diisiinme bigimidir. "Sanat yoluyla egitim" anlayisi iginde sayilabilecek K.
Staguhn da sanat Uriiniinin, yalnizca ve yalnizca, izleyici tarafindan bir gonil isi olarak ve
duygusal yaklasimla degerlendirebilecedini, bicimsel c¢oziimlemelere ancak boyle karsi
cikabilecedini, bir sanat lriinlinin ise izleyende bir seselime (Resonanz) yol acabildigi ve tim
etkisini iletebildigi anda tam ve biitlin bir estetik etki yaratabilecegdini ileri stirmekte, her tir
elestirel tavir ve yaklagsimin buna engel olacagini diisinmektedir. "Gorsel-yogrumsal alanla iligkili
yodun ve bilimsel ¢dziimlemeler, estetik etkiye karsi bagisiklik yaratir... Ogrenci icin 6nemli olan,
belli bir sanat eseri karsisinda onun yaraticisina yénelimlerini 6§renmek degildir; dnemli olan, o
eserin dgrencide bir arinma'ya (Katharsis) yol agmasidir".

Staguhn'un. 19. ylzyldaki kiiltirel ve uygarlikgi akimlarla ortaya c¢ikan "yasama
yabancilasma' sonucu, bilim kiltiri' nden baska kiltir tanimayan ve teknolojinin egemen
oldugu yeni is yasaminda yalnizca bir 6ge olma durumuna diisen insan igin, yeni bir yasam
Uslubu olarak tanimladigi miiz'sel egitim diislintisti, Staguhn'a gore, gercekten yeni bir yasam
bicimi olusturmus; ancak bu, gercek yasamin yani sira yasanan bir miz'sel diinya olmustur.
Bunun dodal olarak sanat editiminin didaktigi tzerinde de etkileri goriilmiis ve bu etkilerin bir
bolimi glinlimiize dedin uzanmistir. O zamanlar halk sanatlarindaki, folklorik bir kisim siisleme
formlarinin gizilip boyandigi ya da kesilip islendigi dokuma, ¢omlekgilik, kdyle ilgili oyuncaklar
yapimi gibi ugraslar, zaman zaman 0zellikle en eski teknikler kullanilarak uygulaniyordu. "Die
Gestalt" dergisinde 1987'lerde hala bu tiir siislemeci (ornamental) udraslarin gocuklara énerildigi

goze carpmaktadir.
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Kerbs'e gore 1965'lerde tiimel anlamdaki bir miz'sel editim anlayisi hemen tiimiyle
bitmis, miz'sel sayilan ve onun igindeki sanat dallarinin her birinin kendi yolunu gizmesi ve kendi
didaktigini bulmasi distintsti yerlesmistir (San,2003:131). Buna karsin, zaman zaman hala
benzer yaklagimlar géze carpmaktadir. Resmi bir editim politikasi icindeki en son gériinglisi,
belki de 1965'teki Almanya Egitim ve Odretim Kurumu'nun raporunda oneriler arasinda yer alan
"miiz'sel editim" bolimidir. Ozellikle Pfennig ve Otto'nun ortaya attiklar "sanat dersi"
kavramiyla miiz'sel editim anlayisi eski giicini ve etkisini hic dedilse kuramcilar arasinda
yitirmise benzemektedir.?

'Sanat yoluyla egitim' anlayisi icinde oldugu halde, didaktije verdigi yer bakimindan
ussal diisinme gercevesi icinde disiinilebilecek bir yazar olarak W. Grozinger, zevk egitimini 6n
plana almakta ve bunun yetiskinde de cocukta da, ancak kilgisal (pratik) ve uygulamali calisma
ile gerceklesebilecedini savunmaktadir. Clinkii zevk de bedensel-ruhsal bir gelismedir, daha
ilerideki yillarda, vyalnizca anhksal olarak sanat Griinleriyle mesgul olmakla kazanilip
gelistirilemez. Cocukta karalama evresi bittikten sonra da, cocugun yaptigi sanat degildir,
gerceklie egemen olmadir. Nesnelerin ¢ocuk tarafindan nesnelestiriimesi bir canlandirma olayi
icin gereklidir. Bir bigimin alglanmasi ise g¢ocugun ya da yetiskinin onu kendi bedensel
duygulanimi igine sokmasiyla mimkindir. Cocugun icsel devinimi ve gorsel tasarimlamaya
giren algilamasi, sdz konusu bigimi gdzel olarak canlandirlabilir kilar. Cocugun renk duyusu ve
anlayisi da renk malzemeleriyle ugraslar sonunda dodar, yalnizca renkleri gérmekle bu is olmaz.
Bu nedenle San'in da {izerinde durdugu gibi ¢ocukta erginlige dek bir oyun olarak sirdiirilen
sanat egitimi, not ya da puanlama ile dederlendiriimemelidir, bundan sonra gérsel olan,
gorilebilir gergekligin kavranmasindaki gelismeyi saglamakla yikimlldir (San,2003:132).

'Sanat yoluyla egitim' anlayisi icinde simdiye dek izleyebildigimiz yazarlarin timinde
ortak olan énemli husus, sanat egitiminin, kendi alani igcinde kalmayip bu alani agan kimi iglev ve
gorevleri oldugunda birlesmeleridir. Sanatin insani egiten yanina inanan bu yazarlarda bir diger
ortak yan, sanatin kendine 6zgiligini savunmalari ve ancak bu 06zgilligin korunmasi
kosuluyla sanatin didaktik kullanimina izin veren gérisleridir. Ayrica hemen tiimiinde,
distincelerin az ya da cok siirsel bir ifade ile aciklandig, stsli deyislerle kimi zaman da celiskili
formiillere varildigi gozlemlenir. Yalniz bu son gézlem bile usdisi bir tutumun gostergesi olmaya
yeterlidir.

Petrovich’in agiklamaya cgalistigi Miiz'sel Egitim‘in ©zii; kisinin ic dinyasini harekete

gegirerek duygularinin gelismesine yardim etmek, anlatimlarina yaratici etkinliklere olanak

2 Bu anlayisin ¢ok 6nemli bir temsilcisi, etkisini belli 6lglide giderek arttirarak siirdiren Japonya, Hindistan gibi Dogu
llkelerinde de olmak (izere, Bati ve Kuzey Avrupa basta olmak Uzere tiim Avrupa’da ve ABD'de 100U askin okulu
bulunan Waldrof egitimbilimi icin bkz.San, Inci, “Rudolf Steiner ve Waldrof Okullari”, A.U. E§itim Fakiiltesi Onuncu Yilina
Armadan, Ankara, 1976, s.327-356.
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sadlamakti  (Kirislioglu,2002:24). Bu bir bakima insan niteliklerini timiyle egitmekti.
Derinlerinde, ulusal sayginhgi, toplumsal uyumu, kisisel basariyr ve Alman vatandaslar arasinda

dayanismayi gergeklestirmek 6ngériliiyordu.

2.4. Sanat Egitiminde Etkili Bir Goriis

2.4, Sanatsal Zeka Goriisi

Gardner'e gore insanlar varolduklarindan beri en az yedi dedisik 6grenme ve bilme yolu
bulmuslardir. Bunlar, dil, mantik ve matematik, miizik, gérsel uzamsal zeka, bedensel-dokunsal
zeka, insanlar arasi iliskiler (interpersonal) ve kisinin kendisiyle ilgili bilgilenme (intrapersonal)
formlanidir (Kirislioglu,2002). Biitiin normal insanlar bu her bir anliksal alanda kimi gliglere
sahiptirler. Ancak, genetik ve cevresel etmenlerin etkilesimi sonucu insanlar zeka cizgileri
bakimindan birbirinden ayrilirlar. Bu zeka tlrleri arasinda ayr bir sanatsal zeka formu olup
olmadigi sorusuna Gardner'in yaniti, "yoktur" bigimindedir. Soyle der: "Bu zeka formlarindan her
biri sanatsal sonuclara yéneltilebilir (Gardner,1983b). Sdyle ki: Ogrenme formunda yer alan
simgeler estetik anlamda diizenlenebilir. Ornegin; dil zekasi giinlik konusmada ya da bir
hukuksal karar yazmada kullanilabilir. Burada estetikten s6z edilemez., tipki uzamsal zeka
formunun da gemiciler tarafindan kullanilmasi ve ayni zamanda heykeltraglar tarafindan estetik
acidan farkli amaglar icin kullaniimasi gibi fakat dil zekasi, siir ya da roman yazmada
kullanildiginda, burada estetik 6delerin kullanilmasi s6z konusudur. Demek ki bir zeka formunun
estetik ya da estetik olmayan sonuglara yoneltiimesinde bireysel ve kiltiirel kararlar soz
konusudur" (Gardner,1989).

Gardner ve arkadaslarinin uzun siren arastirmalarinin en 6nemli yani tartismalari
kuramsal diizeyden uygulamaya, okul diizeyine indirmis olmalaridir. Okul dncesinden baslayarak
18 yas grubunu da igine alan arastirmada deneklerin Uriin vermeleri, estetik duyarliliklar ve
yapit Uzerinde disiinme vyetileri incelenmistir. Bu calisma Gardner ve arkadaslarinin bir dizi
arastirmalarindan ancak birini olusturur. Bu galismalardaki amag;

1. Ussal alanla ilgili yapilan bir ¢ok arastirmayi ndro-biyolojik ve kiltiirel anlamda bir
formda toplamak,

2. Arastirmada cocugun kavram elde etme siireci iginde simge yaratma yetisinin izledigi
cizgi temel olarak alinmistir. Yalniz kalem ve kadida dayall tek zeka formu ile celisen yeni

distinme bigimlerini gelistirmektir. Clinkli, sanatsal anlatima esas olan simge yaratma ve bu
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simgeleri okuma siiregleri sanat egitiminin en temel ilgi alanidir. Ozellikle cocuk resimlerinde bir
nesnenin bir baska nesne vyerine kullaniimasi, ¢ boyutlu nesnelerin resim dizleminde
simgesellestiriimesi  zihinsel  slre¢  iginde  belirli  asamalari  izler  (Piaget'den
Aktaran:Kiriglioglu,2002). Simge okuma ise gilinlik kullanilan dil ile siir dilinin birbirinden
ayrilmasi gibi, resimde kullanilan simgelerin kimi zaman estetik kimi zaman siradan
olabilecedinin ayrimsanmasidir. Demek ki simgelerin estetik ya da siradan olusu yalniz resmi
yapan kisiye dedil, kisilerin bunlari algilayis bicimine de baghdir (Goddman,1976).

Bltlin bu vyetilerin gelisiminde cocuklarin hangi davraniglar sergiledikleri, hangilerinin
nasil bir 6grenme sonucu olustugu, sanatsal davranisla 6teki davraniglar arasindaki ayrim, bu
davraniglarin hangi tir zeka Urlinu olduklari Gardner'in arastirmasindaki sonuglar arasinda yer
alan bulgulardir (Gardner,1983b:71-83).

Sanat egditimini yakindan ilgilendiren bu bulgular séyledir:

1. Cocuklar kronolojik yaslar dogrultusunda bir cok alanda gelisme gosterirler. Ancak,
sanatsal alanda bu gelisme erken cocukluk déneminde sasilacak derecede hizh olur.

Orta gocukluk déneminde ise (10 yastan sonra) bu gelismede tersine bir durum gorlir.
Cocuk resimlerinde gozlenen bu "U" bigimindeki gelisme algisal alanda da belirgindir. Bu konuda
yapilan bir baska arastirma, kiiglik gocuklarin resimlerinin biyiiklerin hoslarina gittigi strelerde,
estetik algilarinin  (bedenilerinin) daha diisiik diizeyde oldugunu, yaslari biiylidiikge resimleri
cocukga glizelligi kaybederken estetik algilarinin daha yetkinlestigini gdstermistir.

2. Dogayl ve gevreyi yansitmada okul oncesi gocuklar her ne kadar beceriksiz gibi
gorilseler de, sanatsal anlatimlarinda olaganisti bir yetenek sergilerler. Bu tipki gocugun
anadilini 6drenmesi gibi 6z dinamigi olan bir 6grenme bigimidir. Cocuklarin gizgilerindeki
degisim, bu dinamik 6renme ve gelismeye en giizel ve canli 6rnektir. Bu durumuyla sanatsal
0grenme okulda 6grenilen 6teki derslerle tam bir zithk sergilemektedir.

3. Hemen her alanda insanin algilama, anlama, kavrama, kapasiteleri Uriin verme
(pruductive) kapasitelerinden once gelirken, bir kez daha sanatta durum farkhdir. Bazi sanat
alanlarinda (6zellikle gorsel sanatlarda) anlama, uygulamanin ardindan gelir ve Griin verme ile
birlikte gelisir. Bu bulgu ile birlikte cocuklarin malzeme (zerinde dislinerek, yaparak
o6grenmelerinin 6nemi de bir kez daha ortaya cikmaktadir.

4. Klasik gelisim kuramina gore, gocugun zihinsel alanin herhangi birinde gosterdigi
yeterlilik, 6teki alanlardaki yeterliliginin de gostergesiydi. Gardner aragtirmasi sonucunda degisik
yetiler arasinda gok az uyum saptanmistir. Cocuklarin bir ya da iki alanda yeterlilik gdstermeleri,
normal goriilmektedir. Ancak goérsel sanatlarin bir alaninda basari gdsteren cocugun, ayni

basariyl ayni sanat alaninin éteki dallarinda da gdstermesi beklenemez.
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5. Uzun yillar beyin insan kapasitelerinin her alaninda hizmet vermekte esit potansiyele
sahip bilinirdi, oysa buglin néro psikolojik (neuro-psychological) arastirmalar bu dislinceye
kuskuyla bakmaktadir. Cesitli arastirmalardan da yararlanilarak elde edilen bulgulara dayanarak
beyin ceperinin belirli alanlarinin, yine belirli zihinsel yeti odaklari icerdigi anlagiimistir. Bu
nedenle 6zellikle erken ¢ocukluk déneminden sonra merkezi sinir sisteminde ussal kapasitelerin
ortaya cikisinda ¢ok az esneklik gorilmiistiir.(Gardner). Bu da farkli zeka tiirinde yine farkli
yeterlilik gosteren bir gocugun okullarda tek tarafli bir egitime (6rnedin fen, matematik ya da

sozel alanda) zorlanmasinin sakincalarini géstermektedir.

2.4.1. Sanatsal Zeka ve Sanat Egitimine Katkisi

Cok yonli zeka kurami ve sanatsal zeka arastirmalari sanat editimini dogrudan
ilgilendiren énemli noktalar icermektedir (Ciftcioglu;1999).

Bu noktalardan en 6nemlisi sanat egitimini siirekli usdisi alan olarak goéren yaklasimlara
olumlu bir yanit getirmesidir. Duygu, distini ve imgelerini bir anlatim formuna doéniismesi olan
sanat, salt yetenekle ilgili bir usdisi alan Griint degildir. Usun estetik anlamda bir baska boyutta
calismasinin Uriinidir. Bu baglamda sanat, ne insanin gelismesinde duygusal boslugu dolduran,
ne de zekanin eksik goriildiigu yerde kisiyi yetenekle odillendiren bir ugras alanidir. Gérme,
algilama, kavrama, uygulama, estetik yargi, diisinme, anlatim, duygu ve sezginin de yer aldidi
karmasik siireg, zekanin sanatsal boyutta islerliginin bir Griiniddar.

ikinci 8nemli nokta; kisilerde varlidina inanilan degisik 6§renme formlarindan her birinin
sanata dogru yonlendirilmesinde ve gelistiriimesinde 6gretimin etkin rolldir. Degdil mi ki, bagli
basina bir sanatsal zeka belirlenmemistir ve dedil mi ki zekanin sanata ya da &teki alanlara
yonlendirilmesi kimi etmenlere baglidir, dyle ise bu yonlendirme en etkin bicimde sanatin
dgretimiyle gerceklesir. imgesel, kavramsal, resimsel, elestirel hangi tiir diisiinme bicimi olursa
olsun algisal, forma doniismesi ve bu formlarin estetik olarak algilanisi egitim ve 6gretimle
gelisir. Yine bu badlamda sanatsal 6grenme yalniz icerden disariya gelisen oto genetik bir sistem
olmayip 6zellikle kigliklerde kendi kendini diizenleyerek gelisen dinamik bir strectir. Biyiiklerde
ise bu siirece yonlendirilmis diisiince eslik ettiginde, (cevre, diizen, model segimi, malzeme
tanima, Urln Uzerinde disiinme ve tartisma gibi) cocuklukta yasanan bulylli sanatsallik
yetiskinlerde de surddrilebilecektir (Ciftcioglu,1999).

Bir Uglincli nokta ise sanatsal zeka kuraminin yontem agisindan sagladigi esnekliktir.

Gegmiste sanat egitimi yalniz uygulama ile sinirl tutulurdu. Bol malzeme ile 6zglirce galisan

56



cocugun, sonucta ortaya koydugu Uriin 6grenmenin de kaniti sayilirdi. Oysa sanatgl duygu,
distince ve imgelerini degisik sanatsal formlara donistirirken kendinden 6nce yapilanlari
arastirir, sanat yapitlarini elestirel boyutta degerlendirirken, estetik kuramlara felsefik agidan
yaklasarak sanatina diisimsel temel kurar bdylece sanat tarihini, elestiriyi ve estetigi kendine
gerektigi olglide 6drenir. Tipki sanatgininkine es bir calisma strecinin izlendigi cagdas sanat
egditimi yonteminde sanati yalniz usta cirak iliskisi icinde 6gretmek olanaksizdir. Derslerde
dinlenme, okuma tekrarlama ve anlatmaya dayal didaktik yontemin yapma, gérme, Uzerinde
distinme gibi uygulamali calismalarla birlikte yiritilmesi zorunludur. Ne sanat tarihi elestiriden
bagimsiz, ne elestiri sanat tarihi uygulamadan uzak ve ne de uygulama kiiltiirel calismalardan
kopuk 6gretilebilir.

Dordincli 6nemli nokta sanatsal udraslarin  degerlendirilmesi konusuna getirilen
acikliktir. Sistemli, programli bir bicimde, kendine 6zgii yontemlerle 6gretilen sanat yine kendine
0zgl Olgiitlerle dederlendirilmesi gereken bir alandir. Dederlendirme, 6égrenmenin ayrilmaz bir
parcasl ve bir yerde kanitidir. Yap, gérme, algilama, estetik duyarlilik iriin Uizerinde tartisarak
diisiinme hem 6drenme hem de degerlendirme siirecinin evrelerini olusturur, Ogrencinin bu
calisma siirecine iliskin davranis ve kayitlari yani 6grenci dosyalari dederlendirme amac ile
incelendiginde 6nemli ipuglari verirler. Nasil bir sanatg ¢izgi yetisi, yani dolayli yansitma becerisi,
malzeme (izerindeki teknik yeterliligi yapitini olusturamazsa sanatsal ve anlatimsal dederler
olmadan da yapit, sanatsal nitelik tasimayacaktir. Bu iki bilesenden birincisinin somut veriler
icerdigi icin degerlendirme kapsami icine alinip, ikincisinin dznel yani nedeniyle degerlendirme
disi birakilmasi hem sanatin biitiinselligine hem de égretimin 6ziine aykiridir (Ciftgioglu,1999).

Malzemeyi beceri ile islemek, sanat yapitlarindaki niteliksel iligkileri tanimak, estetik
bitlinliik icinde malzemeyi sanat nesnesine donistiirmek, yapita anlatimsal nitelik kazandirmak
sanati olusturan butdncil bir yapinin parcalaridir. Bu biitlini teknik ya da estetik yani ile degil
her yoni ile dederlendirmelidir. Ancak o zaman okullarda bir tiir yerli yerine oturtulamayan
sanat egitimi, 6gretimi de birlikte gergeklestiren bir disiplin alan olur ve ancak o zaman sanatsal
islevler kisi, toplum ve kiiltlir yararina okullarda islevlik kazanir. Burada vurgulanmak istenen,
sanatin “yaparak 6grenme” yontemlerindeki aracsal islevinden cok her dersin kendi blinyesi
icinde yaparak 6grenmeyi gergeklestirebilecegidir. Bu durum ilkokullarda disiplinlerarasi iliskide

sanatin dolayli olarak 6grenmeye katkisidir (Kirishoglu,2002).
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BOLUM III

SANAT EGITIMI YONTEMLERI

3. Sanat ve Is Egitiminde Temel (Geleneksel) Yontemler

Egitimde yontem kavrami ele alindiginda Ogrencilere yeni davranislari kazandirma
isleminin nasil gerceklesecedi konusu karsimiza cikmaktadir. Egitim hedeflerinin gerceklesmesi
uygun bir yéntemin secilmesiyle saglanabilir. Bu nedenle her ders icin tek bir yontem degil, cok
farkll yontemlerin kullaniimasi séz konusu olmaktadir. Ogretmenlerin yontem konusunda segici
olabilmesi onlarin ¢ok farkli yontemleri tanimalari ve kullanabilmeleri ile olanakhdir
(Demirel,2000). Genellikle tilkemizdeki ilk ve ortadgretim okullarinda sanat egitimi, (blyik
kentlerde) genellikle brans 6dgretmenleri tarafindan verilmis olmasina ragmen, sanat
ogretiminde bu dersi veren 6gretmenlerin 6zellikle sanatsal bilgi birikimi, deneyimi ve ilgilerine
gore sanat egitimi yontemleri belirlenmekte bazen de bir yéntem lizerinde yogunlasabilmekte,
birbirinden kopuk, badimsiz proje veya etkinlikler seklinde yiritilmektedir.

Buna karsin sanat egitimi egitim programlariyla sinirli olmayan sistematik bir sirekliligi
gerektirir. Sanat editiminde planlanan hedeflere yani sanatsal etkinligin anlam ve amacina
ulagilabilmesinde 6grenci merkezli farkli yontemlerin, tekniklerin,  yaklasimlarin bir arada
kullanilabilecedi uygun kosullar yaratilabilmelidir (Artut,2002:115).

Asagida 6gretmenler tarafindan en ok uygulanan o6gretim yontemlerinden bazilari
verilmigtir. *

Sanat editimcisi bu yontemleri alternatif, etkili zengin yaklagimlar olarak gorip, bir
béllimi veya uygun kosullarda timiind bir arada uygulayabilmelidir:

1. Kopya yontemi,

2. Kolaydan zora gitme ydntemi,

3. Muzikli yontem

4. Bellek egitimi yontemi,

5. Cocuk sanati ydontemi,

! Bazi yazili kaynaklarda s6z konusu yontemlerin icerikleri benzerlik gdstermelerine ragmen, konu ydntem olarak degil,
farkh basliklarda, sanat 6gretiminde etkili yaklagimlar olarak sunulmaktadir. Fakat kisaca; yontem, izlenecek yol
anlamina gelmektedir yaklasim ise izlenecek yollar bitiindddr.
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6. Psikolojik yontem,

7. Sanat yoluyla egitim yontemi,

8. Sanat ve is egitimi yontemi.

9. Cocugun sanat egitiminin, gene gocugun genel egitimine hizmeti yontemi,
10.Drama yontemi,

11. Gorsel etkinlikler (demonstrasyon) yéntemi.
3.1. Kopya Yontemi:

17. ve 18. yizylda hizla gelisen Avrupa endistrisinin bir anlamda tasarim
gereksinimlerine cabuk, dogru ve planli gizim olusturma aliskanidinin kazandiriimasi
hedeflenmistir. Okullarda 6grencilerin resim ve is derslerinde galisma ydntemi, kopya anlayisina
badl bicimde ele aliniyordu (Artut,2002:116).

Yaratici kaygilardan uzak olan bu yodntem, noktalarla kopya, karelere ayirarak ve
dogrudan dogruya nesnelerin kopyalari baz alinarak gergeklestiriimektedir. Cocugun yaraticihg
degil, codunlukla ticari amac¢ giddliyordu. Bu ydntemin ise, cocuga kazandiracadi bir egitim
dederi olamazdi. Bu itibarla, yanilgiya ragmen kopya yéntemi okullarda uzunca bir zaman stiriip
gitti (Tirkdogan,1984:24). Ne var ki, cocugun yaraticihidina ters diisen kopyaci anlayis bir yerde
etkinligini yitirerek baska yeni yontemler ortaya gikti.

Kopya, sanat egitiminde asla bir amag olarak goriilmemelidir. Ancak sanatsal baz
estetik sorunlarin ¢6ziimiinde, teknik, beceri ve bilgilerin gelistirilmesinde bir arag olarak
digunilebilir. Baglangigta nokta ve karelere ayirarak kopya yapmanin disinda modelden (gesitli
objeler-nesneler) calismanin yararli oldugu bilinen bir gercektir. Her ne kadar bazi egitimciler
0grenmenin taklit yolu ile olustugunu ileri siirseler de gliniimiiz sanat egitiminde kopya, sanatsal
O0grenmeyi geciktiren, zorlastiran, taklit egilimli, gelecekte yaratici, 6zgiin gabalar iginde basarili
olamayan kendine giivensiz bireylerin yetismesini olanakli kilabilir.?

B. Wilson ve M. Wilson, 1977'de yayinladiklari bir makalede; gocuklarin, resim yapmayi
0grenmeye basladiklarinda, kopya yaparak ise koyulduklarini belirten gorislerini ortaya atarak
sanat egitimi cevrelerini saskinliga ugratmislardi. Bu gorisleriyle Wilsonlar, Lowenfeld'in “baskin

% Daha genis bilgi icin bkz. Olcay T. Kingloglu. Sanatta Egitim Gormek Odrenmek Yaratmak, Pegem A Yayincilik,2.bs.,
2002, s. 191-201.
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dogalc kurami”na karsi cikmis oldular. Kendileriyle gorisiilen 6grencilerden bazilari, yiizlerce
Gizim programi kullaniyorlardi; sdzgelimi, gizgi romanlardan kopyalar yaparak (Yolcu,2000:56).

Hicbir zaman unutmamak gerekir ki kopya, sanat egitiminde bir amag dedil bir arag
olarak kullanilirsa; dedistirici, gelistirici ve hatta yetenedi olanlarda gelisimi hizlandirabilir. Bunun
tersi ise, elbette kopyaya karsi ¢gikanlari hakl yapacak kadar engelleyici ve kéreltici olabilir.

3.2. Kolaydan Zora Gitme Yontemi:

“Basitten karmasiga” ilkesine bagli bu yéntemde sanat egitiminde ilk verilecek sanat
bilgilerinin kolayhdi, cocugun yapisina da uygun diser goriisi egemendi. Cocugun bildigi,
tanidigi, tecriibe edindigi nesnelerden ve yakin cevresinden edindigi izlenimlerden yola gikarak
sanat egitimine baslamak, bu yontemin ilkelerindendir (Yolcu,2000:56). Cocuklarin, kolay,
icgiidusel cizgilerden baslayarak karisik bicimleri daha kolay irdeleyecekleri varsayiliyordu. Oysa,
gocuk-doda iligkileri yalnizca gizgisel bir anlayisla degil, doganin algilanisi bigimi ve bu algilarin
cesitli sentezlerinin ortaya konusu ve yorumlariyla ancak bir egitim dederi ortaya cikarma
amaclarina doniiktii. Bu nedenle, sanat ve is egitiminde amaglanan yere varmanin bu yontemle
de gerceklesmeyecedi bazi egitimcilerin elestirileriyle vurgulaniyordu (Tirkdogan,1984:24).

Bu anlamda g6z ardi edilmemesi gereken 6nemli bir nokta ise ilk ve ortadgretimde
sanat dersleri konulari genellikle birbirinden farkl teknik ve uygulamalar seklinde
yuritiilmektedir. Ornegin bir giin suluboya ise bir baska giin el becerilerine dayal {i¢ boyutlu
(kesme, 6lcme, yapistirma vb.) etkinlikler seklindedir. Bu anlayis bir 6lglide dgrencilerin ilgilerini
yiiksek tutabilir. Ancak anlamli bir sanat 0gretimi sistematik, disiplinli, agsamali bir 6grenme
surecini gerektirir. Dolayisiyla verilen konu ve tekniklerin kavratilmasinda ilkesel, anlamli bir
ardilhdin olmasi gerekmektedir (Artut,2002:116). Bbylece siireg iginde, islenen konularin igerigi
ve kullanilan arag gereglerin olanak ve islevselliginin yeterince taninmasina firsat verilmelidir.

Tabii ki kolaydan zora gitme yontemi sadece arag-gere¢ kullanimi bakimindan
kullanilmaz, konu ilerleyisi bakimindan, ders isleyis yontemi segimi ve genel bir strateji

belirleme asamasinda da g6z 6niinde tutulmasinda fayda vardir.
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3.3. Mizikli YOntem:

Bir zamanlar Miz'sel egitimle de karistirlan mizikli yontemin ilk ortaya cikisi 1920'li
yillarda olur. Bu yontem daha gok Avrupa'da (&zellikle Almanya ve Avusturya) bazi okullarda
uygulanmistir. Oncelikle Almanya2da uygulanmaya bagslayan bu yéntemin 6zii; kisinin ic
dinyasini harekete gegirerek duygularinin gelismesine yardim etmek, anlatimlarina yaratici
etkinliklerle firsat vermekti. Onceleri Miizik merkezli olmak (zere, yaratici gii¢ ve yetilerin
gelisimi ve korunmasina yonelik olan bu anlayisin, daha sonraki yillarda ve uzun bir siire esas
amacina hizmet eden Plastik Sanatlar Egitimiyle kaynasmistir (Yolcu,2000:57).

Genellikle miizik dinletilerek yaptirilan calismalarda, yaraticilidin gelistiriimesi esas alinir.
Sesler cocugun yaratici giiciini zorlayarak, renk ve sekillere donistirilerek anlamlastirilir
(seslerin gorsellestirilmesi). Mizik ile motive olarak ritmler simgesel 6delere donistiirilebilir.
Isitilen her bir ritm, malzemelerin kullanimiyla ayri tuslara doéniisiir ve sanatin elemanlarini yavas
yavas meydana getirir (Artut,2002:116). Calismalarin sonuglarinda genel bir fark ayirdedilir ki o
da hepsinin hissedilir bir dengeye sahip olmasi Bu yéntemin uygulanmasinda uygun kosullarin
gok iyi hazirlanmasi gerekmektedir. Dinletilecek miizi§in segimi, 6gretmen ve 0Ogrencinin

konsantrasyonu, fiziki kosullar sonucta etkili olabilmektedir.

3.4. Bellek Egitimi Yontemi :

Pestalozzi'nin egitim anlayisina ilk tepkilerden birisi Ingiltere'de ortaya cikti. Bellek
egitimi yontemi olarak nitelenen bu gorisiin bakis agisi su idi: Sanat ve is egitiminde 6n planda
tutulmasi gereken sey cocugun vyaraticligi olmaldir. Cocuga, sanat ve is egitiminin
kazandiracagi her sey icin 6nce gocugun cevreyi tanimasi, gevre inceleme ve arastirmasinin sart
kosuldugu bu yontemde, Pestalozzi'nin tersine cocugun salt cizgi, geometrik sekiller, 6lcii (oran)
gibi katiliklardan uzak tutulmasi yegleniyordu.

Ogrencilerin kati kurallarla sinirlandiriimasi yerine, bellegini harekete gecirerek ondan
yararlanmasi bu ydntemde 6ne siiriilmiistiir (Yolcu,2000:56). Ogrencinin yaraticiligi, cevreyi
tanimasi nedeniyle, sevdigi, bildigi deneyim sahibi oldugu, belledindeki konularla resim
yapmalidir goriisu ile bellek egitimi yontemini savunmustur (Erbay,1997:44).

Leonardo da Vinci bu konuda, bellek tizerine su diistincesini dile getirir. "Bir ¢ok insanin

gérmeden baktidini, hissetmeden dokundugunu, dinlemeden duydugunu ve disiinmeden
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konustugunu sdyler" (Artut,2002:117). Buna gore insanlarin bir ressam gibi gérmesi, bir sair

gibi konusmasi ve bir mizisyen gibi dinlemesi gerektigi vurgulanir.

3.5. Cocuk Sanati Yontemi:

Yontemin onclisii, egitimci «Franz Cizek>»tir. Egitimci, bu goriisini 20. ylizyll icinde
Viyana'da ortaya koydu (Tirkdogan,1984:25). Cocuk ve gocuk resimlerine karsi asiri bir tutkusu
olan “Sanatci Olarak Cocuk” kitabiyla F. Cizek, sanat ve is egitiminde cocuklarin kati ilkelerden
kurtariimasini, 6zglirce bir calisma ortami yaratilmasini savunuyordu, 6zlenen sanat ve is egitimi
amaglarina bdyle varilabilecegini soyleyen Cizek'in, sanat egitimcilerinin gocugu yonlendirme
gorevini (sorumlulugunu) gérmezlikten gelmesi ,belki de yonteminin en elestirilebilecek belirgin
yaniydi.

Fakat ona gore, biitiin cocuklarin anlatacaklari birseyler vardir. Bu anlatim sireci icinde,
bitmis isten cok cocugun gelisimi tizerinde durulmalidir.

Yolcu, cocuk sanati ya da dodalci gorisiin en belirgin ozelliklerini soyle siralar:
(Yolcu,2000:57)

* Sanat, gocuklarin dodal gelisimlerine paralel olarak kendiliginden gelisir.

* Sanat derslerinde biten isten gok gocugun galisma siireci iginde yasadigi mutluluk ve
yaraticilk adina kazandiklari 6nemlidir.

 Sanat deslerinde, gocugun kendini kisitlamadan 6zgiir anlatimi icin kalin firgalar,
buyik kagitlar ve bol boya verilmelidir.

3.6. Psikolojik Yontem:

Cagdas bir sanat ve is egitimi yontemi olarak niteleyebilecegimiz bu goriis, cocugu ve
onun psikolojik yapisini esas almaktadir. Bu yéntemde ilk kosul cocugun taninmasidir. Ozellikle
kiiclik yaslarda, sozciiklerden daha glicli bir anlatima zemin hazirlayan resim, cocugun ig
diinyas! ve billyime siireci hakkinda dnemli ipuclari verdigi gerceginden hareketle, bu yéntemin
ayrica, cocugu tanimaya katkisindan dolayr sanat egitiminde Gnemsenmis ve uygulanmistir
(Yolcu,2000:56-57). Bu diislince acisindan bakildiginda, psikolojik yontemi, sanat egitimcisi F.

Cizek'e yakin bir yontem sayabiliriz Bigimsel cabalar, cocugun devinim gereksinmesinin bir
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sonucu olarak ele alinir ve bu da gocugun gelisimini saglayan yollardan biri olarak diistnlir.
Psikolojik yontemde ise cocugun psikolojik 6zellikleri 6n plana gikarilarak onun taninmasini 6lgi
alan bir goristiir. Ozellikle cocuklarin kisilik ve ruhsal yapilarinin taninmasinda son derece etkili
cagdas bir yontem olarak kabul edilebilir.

Cok yonli gelisimlerini gosteren belge gibi goriilen gocuk resimleri, diger taraftan
zihinsel boyutta da ‘kavram elde etme’ isleviyle de ele alinmistir. Cocuk resimleri, onlarin zeka
gelisimleri ve kavram kurmalariyla ilgilidir. Bu &zelliklerini resim yoluyla ortaya koymalari,
‘kavram elde etme’ ya da ‘kavram gelistirme’ yolunda ¢ocugun zeka seviyesini de belirlemis olur
(Yolcu,2000:56-57).

3.7. Sanat Yoluyla Egitim Yontemi:

Bu gériis, Ingiltere'de sanat egitimcisi Herbert Read tarafindan ileri siriilmistir
(Yolcu,2000:58). Ulkenin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel durumundan kaynaklanarak gelisen bu
sanat ve is editimi anlayisinda Herbert Read. sanayilesmis, tiketici bir toplum tutkusuna
kapilmis olarak egitim gorisind savunma yolunu izlemistir. Toplumlarin bireylerinin ruhsal
goklntilerini, dadilmishgini, bollinmisligind, yalnizldini, ve yabancilasmalarini goézleyerek
sanat ve is egitimi yontemini tek bir care olarak diistinmistdir.

Tlm insan yasamina egemen olan makinenin insana verdidi refahin gerisinde, insanin
kendisini anlatamama, duygularini ifade etmeye olanak bulamamasi sonucu birtakim ruhsal
bunalimlar yaratmasi, editimci agisindan bazi toplumlarda biyiik bir sorun niteligi kazanmistir,
iste batida sanat yolu ile egitim goriist ortaya atilirken, kisilerin bos zamanlarini degerlendirme
amaciyla cesitli sanat kurslari, sanat okullari, pratik is yapma, kurs ve seminerleri olusturmak,
bu yontemle (retilen editici etkinlikler olarak ortaya gikar. Herbert Read, genelde bireylerin ruh
saghdgini diizeltici, zihinsel ve bedensel bakimdan insanlara yardimci olmasi varsayimi ile sanati
editimin icine girdirmek gibi yeni bir yontem gelistirilmisse de, sanatin ilke ve amaclarinin egitim
icin ikinci plana itilisi gibi bir gériintli de gdrmezlikten gelinemezdi. Bu itibarla, bu yéntem de

belirledigimiz nedenlerle elestiriye ugramis bulunmaktadir.
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3.8. Sanat ve Is Egitimi Yontemi:

Bu yontemin, dider yontemlerin deneyimlerinin sonucu olarak ortaya giktigini belirlemek
uygun olur. Cocuklarin psikolojik yapilarindan hareket ederek onlarin gbzlem, deneyim ve
izlenimlerini sanat editimi yolu ile ifade etme, yeteneklerinin yanisira, yaraticilik yonlerinin
gelistirilmesini amaclayan bu géris, gergek sanata yonelmis amag ve ilkeleri 6n planda tutar
(Tirkdogan,1984:26). Sanat egitimcisinin islevini kisittamayan, cocuklarin doga ile kaynasarak
zihinsel ve bedensel etkinliklerini stirdlirmeleri, algilarini gelistirip bunlari kendi yapici ve yaratici
anlayislari ile senteze gétiirmelerini amaglayan bu sanat egitimi yontemi, saydigimiz icerikleri ve
benzeri yonleri ile cagdas bir yontem olarak tanimlanabilir. Bu nedenle, yukarida siraladigimiz
yontemler arasinda bir tercih yapmak gerekirse, sanat ve is egitimi yontemine oncelik verilmesi
uygun bir tercih olacaktir.

3.9. Cocugun Sanat Egitiminin, Genel Egitimine Hizmeti Yontemi:

Unlii egitimci Pestalozzi'nin 19. yiizyil ortalarina dogru énerdigi bir yéntemdir. Cizgi -
geometrik gekiller Olgli kavramlarinin sanat ve is egitiminde etkin olmasiyla gocugun disiinme,
arastirma ve yaratma yeteneginin gelisecedi savunuluyordu (Tirkdogan,1984:25). Boylece
cocugun zeka diizeyinin yiikselecedi iddia ediliyordu. Pestalozzi'nin bu y®éntemi uzunca bir
zaman tiim Avrupa hatta, diinya okullarinca benimsendigi gibi, tilkemiz okullarinda da uzun bir
sure etkisini gosterdi. 20. ylizyll baslarinda yeni ve daha gagdas sanat egitim ydntemlerinin
ortaya c¢ikigl ile bu géris de etkisini yitirmeye basladi.

3.10. Drama Yontemi:

Resim-is derslerini gorsel bir iletisim ve ifade araci olarak editici dramanin etkisi oldukga
onemlidir. Dolayisiyla bu ©6nem 6grencinin yaraticiiginin  gelistiriimesiyle anlam kazanir.
Yaraticlhldin ve hayal glicliniin (imgelem) gelistiriimesinin belirlenen ama¢ ve hedefler
dodrultusunda en Onemli faktér oyunlastirmadir, dramadir. Dramanin editsel amagla

gergeklestiriimesinde ©énceden hazirlanmig belli bir metin (senaryo) yoktur. Tanimlanmak
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istenen konu sponten olarak gelisir. Bu ortamda Ogrenci biitlin duyu organlarini harekete
gegirerek edilgen durumdan kurtulabilir.

Ogrencilerden, sinif icerisinde oynanan oyunun, yani dramadaki konunun herhangi bir
bélimiinii cizerek anlatmalar istenir. Teknik serbest birakilmalidir. Ogrenciler, doku, cizgi ve
renkleri kullanabilirler. Bir baska resim dersinde yaptiklari resimleri yazarak anlatmalari istenir.
Bdylece dgrenciler kendi ortaya koyduklari oyunu, mizik, ritm, dans, resim ile anlatim, s¢zlu
anlatim, yazi ile anlatim yollari ile olustururlar. Coklu zeka kuraminin temelinde de yer alan bu
farkl ifade ortamlar cocuklarin yaraticiliklarini  gelistirici  editim ortamlandir. Drama
uygulamalarinin son halkasi olarak yapilan resimler ve yazlar sinif ya da okul koridorlarindaki
panolarda sergilenir.Drama, 6grencinin gérme, algilama, imgelem, tanimlama, aktarma beceri
ve sorgulama gibi bir cok yeteneginin gelistiriimesine ortam hazirlar (Artut, 2002:117-118).

Drama yaratici Urlinler ortaya koyu-lan diger sanat alanlarindan farkli bir yaraticihk
degildir. Ortaya yaratic Griin koyabilmenin temelinde de bilgi birikimi, arastirma, denemeler yer
alir. Bu nedenle oyundaki temel prensipler baslangicta bir lider tarafindan yonlendirilir, gretilir.
Dramada otomatik, igglidisel bir itim ile beraber liderlerin az da olsa bir y6neltmesi vardir
(Gokaydin,1990: 56).

Burada, birbirine gecmis, fakat aralarinda biiyiik farkliliklarin ve benzerliklerin bulundugu

iki kavrami da acgiklamak gerekir: Drama ve oyun (Tuluk,2004:10-12).

1. Dramada belli egitsel, sanatsal v.b. hedef ve amaclar vardir ve bunlar lider ya da
ogretmen tarafindan belirlenir. Oyunda gogunlukla belli bir amag olmayabilir.

2. Drama bir grup yasantisidir. Oyun tek basina da oynanabilir.

3. Dramada ¢ok kesin kurallar yoktur. Kurallar esnektir. Katilimcilarin kendilerinden bir
seyler katmalarina izin verilir. Odiil veya yanlis yapma séz konusu degildir. Oyunlarda en
basitten karmagiga kadar birtakim kurallar vardir. Kurallara uymayanlar oyun disinda
birakilabilir.

4. Dramanin bir baglangi¢ ve sonug bdlimu olmayabilir. O anda yaratilir. Ortaya gikan
Uriin ilk kez olusur. Oyunda bir baslangic ve sonug vardir. Codunlukla bir basarl séz
konusudur.

5. Dramada dogru — yanlis, glzel — cirkin v.b. yoktur. Sonuc¢ degil, siire¢ énemlidir.
Oyunlarda gogunlukla sonuc énemlidir.

6. Dramada bir lider (6gretmen) vardir. Grubun kendini kesfetmesine, gelistirmesine,
kendini ortaya koymasina rehberlik eder. Oyunda yodnlendirici yoktur. Bu gorevi daha gok
oyunculardan biri Ustlenir.

7. Egitimde dramada, hicbir zaman, bir seyi oldugu gibi kabul etme, Gykiinme soz

konusu dedildir. Cocuk oyunlarinda dykiinme vardir.
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8. Dramada tekrar vardir. Ancak yapisal anlamda farklilasma yoktur.

9. Dramada estetik kaygi belirgindir. Bunun igin sirecin iginde ve sonunda estetik
bigimlere ulasilabilir. Oyunda estetik kaygidan cok, rahatlama, enerji bosalimi gibi dgeler yer
alir.

10. Drama surecinde gdzden gecirme ve tartisma yer alir. Oyunda ise bu 6geler yer
almaz.

11. Drama ve oyunun ortak oOzelligi ise belli kurallar iginde sonsuz 6zgirlikler

icermeleridir.

3.11. Gorsel Etkinlikler (Demonstrasyon) Yontemi:

Duyu organlarinin tamami ya da bir bolimiini harekete gegirici gorsel materyaller
kullanilarak olusturulan yontemdir. Bu yontem son derece etkili olup, sergiler, slaytlar, (sesli,
sessiz, hareketli) gosteri, sembol ve posterlerin kullaniimasi ile anlamh sonuglar elde edilebilir
(Artut,2002:118).

Bu yontem ile yapilacak etkinliklerde 6gretmen, gosterilecek ornekleri planlayarak hangi
isi nasil, nerede hangi arac geregler kullanarak ne kadar siirede bitirecegini saptamall,
gerektiginde islem basamaklarini gosterir is yapraklari olusturmaldir. Ayrica 6gretmen
yaptiracadi calismanin uygulamasini da (deneme) 6nceden kendisinin yapmasinda yarar vardir.

Gosteri, distincelerin, tanimlarin, anlatimin yetersiz oldugu durumlarda etkilidir.
Ogrenciler bu yéntemle deneyerek, gérerek, isiterek hem de yasayarak égrenirler. Bu ydntem
Ozellikle plastik sanatlarda son derece dnemli ve etkilidir. Ayrica doéniit saglamak icin gosteri
aninda soru, yanit ve agiklamalara yer verilmeli, gerektiginde &gretmen gdésteri yonetimini

Ogrencilere verebilmelidir.

3.12. Bilgisayar Destekli Ogretim Yontemi:

Bundan on yil dnce bilgisayar teknolojisinden yararlanabilmek oldukga sinirliydi. Bugln
ise neredeyse hicbir kurum bilgisayarsiz ¢calisamaz durumdadir. Hemen, hemen her giin dinya
borsa ve bankalarinda trilyona yakin dolar islem gérmektedir. Global finans, elektronik ticaret-

internet, iletisim ve medya etki ve etkinlikleri milyonlarca insana yeni anlayis ve yasam
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bicimlerini de beraberinde getirmektedir. Gelecegi belirleyen bu dedisim gligleri ulusal sinirlarda
durmuyor, geleneklere bagli kalmiyor, higbir kisiyi yada Ulkeyi durup beklemiyor. Ciinkii bu
gicler kaciniimaz bir evrensellik niteligini tasimaktadir. 1980'li yillar kalite, 1990'l yillar da
yeniden yapilanma olarak adlandirilirsa, 2000'li yillar hiz yillari olacaktir. Kuskusuz bu degisme
hizi ve bilgiye erisimin insanlarin yasam tarzlarini, beklentilerini, is slireclerini ve stratejilerini de
etkileyecektir. Bitiin diinya teknolojik devrimin getirdigi olanaklar tarafindan kusatiimistir
(Artut,2002:118).

Aslinda egitim teknolojisi Uzerinde yapilan arastirma, inceleme vs. calismalar elli yildan
fazla bir gecmise dayanmaktadir. Gliniimiizde ise bilgisayar teknolojisinin hizli gelisimi, her
alanda oldugu gibi editimde de son derece 6nemli yeni bir dénemin baslangicina neden
olmustur.

Bilgisayarin  editimde kullanilmasi, esas itibariyle, gor-isit tekniklerinin mantiki bir
gelisimidir. Bununla beraber bu arag, diger yardima egitim araglari yaninda yer alirken temel
O0gretme kavraminda kokli degisikliklere yol acacaga benzemektedir (Alkan,1984:149). Fakat
tstlin yonleri oldugu kadar eksiklikleri de vardir, bunlardan birkagini Bilen soyle siralamistir:

*  Egitim ve 6gretim ortaminin mekanik hale gelmesi, sicak arkadaglik iliskilerinin
kurulmasina uygun olmamasi.

e Yazilm ve donanimlarda belirli standartlara ulasilamamasi

e Bakim ve onarim ihtiyaci

» Bilgisayarin tiim {stlnliklerine ragmen higbir zaman &gdretmenin yerini
alamayacadi ve onun islevlerini yerine getiremeyecedi kesindir (Bilen,1999:85-89).

Baslangigta bliylik yer kaplayan, pahali ve kullanimi uzmanlik isteyen bilgisayarlar artik
gittikge  kiigilmekte,  fiyatlari diismekte, kullanimlar ise kolaylasmaktadir. Bu anlamda
bilgisayarlar teknolojik olarak egitim sistemine hizl bir sekilde girmektedir.

Dolayisiyla bugiin gorsel ve isitsel anlamda bilgisayar teknolojisi yeni bir boyut
getirmistir. Eskiden sanat derslerinin daha etkin ve kaliclidinin saglaniimasinda kullanilan Teyp,
Fotograf, Projeksiyon, Episkop, 8mm'lik Filmler, Slayt Makineleri Video ve Tepegdziin yani sira
artik oldukca cesitli grafiksel paket (yazim, gizim ve boyama) programlar gelistirilmistir
(Artut,2002:119).

Ornegin tarayici veya dijital fotograf makinasi yardimiyla ekrana aktarilan bir resim
lizerinde renklendirme, (yaklasik 16 milyon renk tiirevi) biiylitme kiiglltme, uzatma, genisletme,
ekleme ve cesitli deformasyon ve efekt islemleri yapilabilmekte ve bu alandaki degisim ve

gelismeler blyik bir hizla ilerlemektedir.
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BOLUM 1V

SANAT EGITIMINDE ONCU YAKLASIMLAR

4. SANAT EGITIMINDE ONCU YAKLASIMLAR

4.1.1. Sanat Agirhikh Sanat Egitimi

(Sanat igin Egitim ya da ‘Sanat Dersi’ Yaklasimi)

Genel kapsamli sanat egitimi anlayisindan tarihsel siiresince kesin olarak ayrilabilecek
bir ‘sanat icin egditim’ anlayisini belirlemek zordur. Fakat Lichtwark'in sanat Urinlerinin
degerlendirme kurslari ve arastirmalarinda, bu anlayisi ilk koklerini bulmak mimkindir
(San,2003:140). En etkili katkiyr ise Bauhaus egitimbilimini temsil eden sanatgilar yapmislardir.
Asil II. Dinya Savas®' dan sonra bu akim, okullardaki sanat derslerine kadar etkisini
gosterebilmisti. Bauhaus anlayisinin en etkili sanatgisi Johannes Itten olmustu. Gene Itten’den
etkilenen Kurt Schwerdtfeger ve Ernest Rottger de ‘sanat icin editim’ anlayisinin 6nemli
temsilcileri olarak kabul edilmektedir (San,2003:140).

Sanat icin editim kuramlarina aciklik getirebilmek amaciyla, egitimbilimcilerin sanat
derslerini ¢éziimlemelerine bazi 6érnekler vermek gerekmektedir.

4.1.2. Schwerdtfeger’ in Sanat Dersi Céziimlemeleri

Schwerdtfeger, sanat egitimbilimini baglica bes calisma alanina ayirnir ( bunlardan
Ozellikle Ggl ilgingtir.) ayrica her alan kendi iginde yeniden Uge ayrilmakta, Ug ayr boyutta ele
alinmaktadir. Renk caligmasi alanini 6rnek olarak ele alacak olursak, bu dizgide baslica Itten'in
renk Ogretisine dayali olarak, 6nce rengin gorsel-yogrumsal bir temel eleman oldugu kabul
edilir. * Bigimci ve catkic” ( Konstriiktif ) calisma alani igine siniflanip ikinci olarak duygusal,
ruhsal disavurumcu iligkiler igindeki durumu goéz éniine alinir, iglincli olarak da rengin goérsel-
izlenimsel énemi Uzerinde durulur. Birinci boyut olan bigimci catkici boyut ile ilgili galismalarda
renklerin karistirilmasi ve renk ayrimlari yapilir (San,2003:141-145). Duyussal boyuta iliskin
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calismalarda renk tonlarinin dederleri, renk karsitliklari, renklerin simgesel degerleri , leke
yorumlamalari ve insanlarin renklere karsi dznel ilgi ve iligkileri incelenir. Gérsel calismalarda ise
sanatsal ve teknik alandaki tim renk sorunlari s6z konusu edilir.

Gorsel calisma ya da gorsel gelisim boyutuna daha bir aciklik getirmek (zere, bir diger
calisma alani olan ‘resimsel fon * galismalarinda ele alinan konular sunlardir: Form ézdegleyimi (
icten duyma, empati, Einfiihlung, duygusal sezgisel yaklasim ) ; formun bir biitlin olarak
kavranmasi ; form kavramlarinin gereglerinin yapilmasi ; formun 6z yapisi (karakteri), ve oylum
(hacim) olusturan 1sik- goélge ile oylumsal gérme.

Gorsel-yogrumsal (plastik) calisma alaninda (glinci boyut olan ‘gorsel gelisim'
boyutunda, doga formlari ve malzeme formlari, tiimel bigimi kavrama, oylumlu ifade bicimi ve
ifade icerikleri ile ighiikey, digblikey calismalar yer almaktadir.

Her (i¢ calisma alaninda da (glinci boyut olan goérsel gelisim, ne katisiksiz ussal ne de
katisiksiz duygusal bir sorunsali ele almakta, soruna hemen tiimiiyle goriingsel agidan
yaklasilmaktadir (San,2003:145.147).

4.1.3. Estetik ve Resim-Is Egitimi Kapsaminda Oyun Yaklasimi

1921'de John Dewey'in gocuk merkezli egitim anlayisi ve oynayarak davranis gelistirme
(acting behavior), bireyi edilgenlikten kurtaran, bireyin kendisini ifade etmesine olanak saglayan
etkin bir oyun alani doguruyordu. Uriinden ya da sonuctan cok, siirece &nem verilen bu
yaklasimda, yola gocuk oyunlarindan ¢ikilmisti (Tuluk,2004:10-12).

Sanat editiminin amaci, sanat igin egitim yani belli bir dalda ugrasisi olan bir sanatgi
yetistirmek degildir. Amag, sanatla egitimdir... Sanatgi yaratici, egitimci uygulayicidir. Hemen her
cagda sanatgi kendini ve toplumu yansitmayi, egitimci de bunu toplum adina kullanmayi
amagclamistir. Gelismis Ulkelerin sistemlerine bakildiginda, ailelerden baslayarak okul éncesi ve
temel editim kurumlarinda, vyaraticllk egitiminin tim okul sistemine , programlarina,
yontemlerine girdigini ve 6ziimsendigi gorilmektedir. Boyle bir egitimden gegen cocuk ise,
yetiskinliginde, yasami, estetik hazza sahip olarak ve Uretken bir sekilde kavrayabilmektedir. Bu
llkelerde, temel egitim ve tiim derslerin islenmesinde bir yéntem ya da bir egitim bigimi olarak,
ornegdin; resim, mizik, oyun, drama, dans, 6yki, siir, yaratici is etkinlikleri vb. yoluyla kullanilan
sanatlar, 6grencinin katildigi uygulamali etkinlikler olmaktadir.

Onemli bir gérev iistlenen sanat egitiminin amacina ulagsmasi icin temel ilkesinin cok iyi

belirlenmesi gerekmektedir. Bu temel ilke de taklitle degil yaratma ilkesi olmalidir. 20. Yizyil
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icerisinde olusan egitim teorileri, ciddi anlamda yaraticilik egitimi tizerinde durmakta, gocuklarin
estetik ve sanatsal siirecteki yaraticiligini gelistiren programlar yapilmaktadir. Bu programlar
kapsaminda olusan bir teknik de oyunla egitimdir. Sanat egitiminin &zellikle de plastik sanatlar
egitimi blinyesinde yer alan resim-is egitiminin kisiye ve topluma yonelik amagclari vardr.
Ozellikle kisiye yonelik amaglar arasinda égrencinin ilgi, hayal giicii, yetenek ve yaraticilik gibi
sakli olan edgilimlerini belirlemede, iletisimini saglamada 6nemli rol oynayacak olan ‘oyun’ ve
‘oyun yaklagimi” kuramlarinin tarihsel gelisimini estetik ve resim-is yoniinden incelemekte yarar

vardir.

4.1.3.1. Oyun Yaklasimi ve Resim-is Egitimi Birlikteligi

Oyun gidisiniin sanat icindeki felsefi ve editim boyutuna girmeden "oyun" kavramina
aclkhk getirilmelidir: "Oyun, hesap, dikkat, rastlanti veya maharete dayanan ve insanlarin hos(-
ca) vakit gecirmelerine, oyalanmalarina yarayan tamamen cikarsiz eglenceli yaristir". Bu tanim
kapsaminda diisiinlldiigiinde oyun ve sanatin cikarsiz haz duyularak, &zgir bir etkinlikte
gerceklesmesi nedeniyle benzesir. Ozellikle gocugun egitbilim (pedagojik) gelisiminde, ilgi ve
egilimlerini belirlemede, psikolojik sorunlarin ¢éziimlemesine yardim eder. "Cocuklar, kendilerine
0zgl, yapmacik, suni olmayan, 6zgiin dinyasi olan 6zel bir varliktir". Yasam sliresince insan
bilinci, cocukluk disiincelerinde olusmaya baslar ve oyunla davranislar ifade edilir, kisa climleler
ya da sesler yaraticl anlaticiidi tesvik eder. Cocuklugun ileri dénemlerinde bu bélinir; anlatim,
sosyal oyunlar biciminde devam ederken hayaller de buna paralel olarak gelisir. Bu nedenle
oyun ve sanat birlikteligi cocugun kendisini ifade etmede ve imge yaratmada egitim-6gretim
kurumlari igin ideal kavramlardir. Oyunla ©6drenme, resim-is egitimi derslerinin 6nemli
problemleri arasinda yer alan 'imge olusturma’, 'yaraticilik', 'kendini ifade etme’, ‘¢6ziim Uretme’,
‘sosyallesme’ ve toplumsal hayata hazirlama’ gibi kavramlara da yardimci olmaktadir. Ornegin,
¢ok kiiglik yaslarda oynanan oyunlarda nesneleri benzetme ile veya metamorfik yaklagimlarla
farkl birer nesneye donustirilir: Bir terlik araba gibi slrilir veya bir masa uzay gemisi gibi
dislenir. Yani nesnelere oldugundan farkli anlamlar yiklenir. Tellerden arabalar yapilir, gazoz
kapaklar tekerlek olarak kullanilir. Mahallede bir kaldirima kilim serilip orasi ev olarak kabul
edilir ve orada evcilik oynanir. Bulundugumuz gercek mekanlardan kendilerini soyutlarlar,
tamamen oyunun birer pargasi haline gelmis roller edinirler: Kimisi Tarzan, kimisi anne, kimisi

UnlQ bir artist olmustur. Bu rollerin hepsinde cikarsiz ve dederi tartisiimaz bir haz duyulur.
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Oyunun, bireyin gelisimindeki rolii, 6zellikle okul caginda ¢ok dnemlidir. Kerem Kéroglu
(Kéroglu, 2005) oyunun sadladigi yararlari kisaca soyle siralandirmistir:

«  Oyun, cocugun derslere olan ilgisini artirir.

e Oyun, 6gretmen igin iyi bir glidiileme aracidir.

e Oyun, cocugun dadilan ilgisini toplar.

¢ Oyun igindeki gocuk, kendi viicudunu, cevresindeki insanlari ve esyalari tanir.

e Cocuk oyun icinde aktif oldugu icin kendini mutlu hisseder.

* Cocuk degisik araclar ile oynarken cevresindeki esyalarla kendi arasinda iliski
kurar.

e Oyun icinde degisik rollere girer; sosyal gevresini, roliine girdidi kisilerin
durumunu yakindan kavrar.

*  Oyun kurallan ¢ocuda kurallara uymayi 6gretir.

» Basarisiz olan dgrenciler grup oyunlar yoluyla bazen kazananlar arasinda yer
alarak 6zglivenlerini gelistirirler.

¢ Oyun dersi sikicl olmaktan kurtararak canlilik katar.

Oyunun cocuk yaslarda bizde olusturdugu imgelem giicli, ifade mantigi ve vermis
oldugu haz, giiniimiiz modern sanatlar icinde de pek farkli degildir. Ornegin, daha énce de
vurgulandi§i gibi masay! uzay araci gibi goéren cocuk; Marchel Duschamp'in bisiklet tekerlegi
veya pisuarindan farkl disiinmemistir. Hatta resim yaparken nesnelerin goriinmeyen yanini
(saydamlik 6zelligi) resmeden cocuk; Braque'dan veya Picasso'nun kiibizminden ne farki vardir.
Dolayisiyla birbirine benzesen bu durumlar, antik ve modernist digsiinurlerin sanata bir oyun
olarak bakan kuramlariyla da dogrulanmaktadir.

Bireyin glinliik yasaminda "yabancilasma" siirecini yasamasina karsin; sanatla kendini
gerceklestirmesi, sanatla yasam baglarinin arttiriimasi igin sanat eserinden hareketle estetik
iletisimi saglamak amaciyla oyun yénteminden yararlanabilmektedir.

Almanya'da yirminci yiizyll sanat eserlerinin sergilendigi Hannover Miizesi'nin uyguladigi
"sanat oyunlar!" yontemi 6rnekleme bakimindan oldukca ©nemlidir.Oyunlardan biri; sanatla,
kisinin estetik duygularina hitap etme amaciyla; hicbir 6n bilgisi olmadan - sanat eserine
yaklasma, gorme ve goézlemini dilde somutlastirarak - oyunla anlatimi amaglayan "cagrisim
yontemi" olmaktadir.

Bu oyun ydntemi, izleyicinin gdzlemini ciddiye almaktadir. Izleyen kisi kendisini bir aktor
gibi hissetmektedir. Cagrisimla fikirlere, fikirlerden imajlara ulasilarak, yaratici glic olusturmaya
calisiimakta, iyi bir gézlemle sanata ilgi motive edilmektedir. Oyunun siireci soyle islemektedir:

Odretici olarak 6grencilerin dikkatini ¢ekmek (izere nesnelerden yararlaniimaktadir.

Nesne ile resim arasindaki iliskiyi sorgulatacak "Bu ne tiir bir resim" sorusu ile baslanarak, éyki
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kurdurulmaktadir. (Bireysel yoruma gitmeden ©nce gelistirmesi istenen bir 6n calisma
olmaktadir).

Ornegin, Dadaizm'i temsil eden bir esere yaklagirken; hem Dadaizm'i hem de
sanatcisinin yorumunu algilatmak icin kurulan oyunda; Dadaizmin sanata nasil yaklastigini
anlatmak icin " ne tir bir malzeme kullandigi" {zerinde durulmak istenmektedir. Kolaj teknigi
kullanilmis bir yapit icin "gikolata kagidi" verilmektedir. Cagrisim yoluyla; cikolata kadidi, cocuk
ve Dadaizm ve sanatginin bu alandaki tavr arasinda bir ilgi kurulmaya calisiimaktadir.
"Gormeyi O6grenmenin amagladigi" kiiglik yasta gelenler icin hazirlanan oyunlardan biri de
"hayalet oyunu" olmaktadir. Cocuklar énce yere oturtulmakta ve gevrelerinde ne tiir bir ses
oldudu algilatiimaktadir. Cocuklarin hayal diinyalarinda yer alan hayaletten yararlanilarak "konuk
bir miize hayaletinden bahsedilmektedir. Bu miize hayaleti; geceleri tablolarin bir pargasini alip
gitmekte ve goétiiriirken yere dislirmektedir. Miize gorevlileri sabah bu nesneleri toplamaktadir.

Bu nesneler cocuklara verilerek ait olduklari resimler buldurulmaktadir. Cocuk, nesne ile
yasayarak iliskilendiriimektedir. Nesneyi resimlerde araken resme yaklasmalari de
saglamaktadir. Tablonun - olayl yasamalari nedeniyle - {ic boyutlu disiinilmesi saglanmaktadir.
Daha sonra, zihinsel yasanan bu slire¢ boya ya da cizimle resme donistirilmektedir. Bu
resimleme sinifta ya da evde yapilacak sekilde kalici bir deneyime donustiriimektedir.

Mize hayaletine alternatif olarak "seyahat cantasi" oyunu uygulanabilmektedir. Hediyelik
esyadan yola cikilarak esyaya uygun resim sectirilebilmekte ya da resimde esya aranmaktadir.

Bir baska oyun da 9-13 yaslarini kapsamaktadir. Cocuklara énceden hazirlanmis kaditlar
dagitiimaktadir. Bu kaditta; eserin adi, eserle ilgili nokta,... anlamadiginiz resim hangisi? neyi ve
neden anlamadiniz ? sorulari bulunmaktadir. Kagittaki sorulardan yola gikilarak gézlemini dile ve
yaziya doken cocuk ayrica, resimle ilgili bir siir yazmakta ya da kendine 6zgi bir oyki
uydurmaktadir.

Bir yapitin karsisinda, o yapittaki hareketi eliyle taklit etmesini istemek de bir bagka
yontem olmaktadir. Taklitten sonra, bu calisma kendi yetenedi ile resimsel ifadeye
yonlendirilerek uygulatiimaktadir. Taklit resimde 6gretim ve uygulama bir arada verilen bir
yontem olmaktadir. Oyun; gorsel, kurgusal, sozlii ve yazili anlatim zenginligiyle miiz'sel egitimde

de yararlanabilecek bir yéntem olmaktadir.
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4.1.3.2. Antik ve Modernist Diisiiniirlerin Estetik ve Resim-is Egitimi

Kapsaminda 'Oyun Giidiisii' Kuramina Bakis Acilarn

'Guzel' kavrami, estetigi sistematik olarak inceleyen ilk disinir Platon'dan itibaren
toplumdan topluma, cagdan cada farkli yorumlanmistir. Antik dénemde Platon'a gore giizel,
O'nun idealarindan bir tanesi ve yararl ile hos olanin bileskesidir. Sonra da etik kavramini
bunlara ekler. Kisacasi giizellik varliklarda ve olaylarda dedil, onlara yansiyan idealar
diinyasindadir.

Aristoteles ise 'glizel' kavramindan ¢ok, sanati sistematik olarak ele almis ve guzeli,
ahenk ile uyum olarak gérmiis ise de giizelin gercek diinyada oldugunu hem nesne hem de obje
yoniinden incelenebilecedini savunmustur (diizen, simetri ve sinirilik kavramlariyla). Aristo'nun
ortaya koymus oldugu énemli bir kavram da katharsis'tir. Sanatcinin Grettigi hem alicida, hem
sanatgida bir duygusal doyum yaratir ki buna katharsis (tutkulardan arinma) denir. Bu doyum,
¢ikarsiz bir haz ve hoslanmayla eser-alici arasindaki trans halidir. Dolayisiyla bu kuram, yazimizin
ana konusu durumundaki ‘oyun gilidisi’ niin antik cagdan glinimiize ulagsan ilk yankisidir
(San,2003).

4.1.3.3. Schiller'in 'Oyun Giidiisii' Kuraminin da ki 'Baski Yoklugu'
Yaklasiminin Resim-Is Egitimi Dersine Yansimalan

Schiller, oyunu sanatin kaynagdi olarak degil de, estetik diinyanin bir gergegi oldugunu
savunur. Schiller insanin sadece oyunda gercek insan oldugunu, 6zgii davranmanin, hayal
glclini gerceklestirmeye calismanin orada mimkiin oldugunu ve bu faaliyetin sanata yakin
oldugunu anlatir.

Inci San’in tespitlerine gére Schiller, oyun giidiisiinii madde ile bicimin olusturdugu bir
ahenk olarak gorir ve giizelligi ise bu glidiinin ana kaynadi sayar. Clnkd, giizelde ve oyunda
herhangi bir baski yoktur. Bunlar, tamamen 6zgiirdiir. Ornegin, stiidyo egitimi sirasinda resim
yapmakta olan bir 06grenciye Ogretmeni tarafindan baski uygulandiginda veya etkide
bulunuldugunda cocugun kurmus oldugu imge, sapmalara ugrayacak ve olumsuz etkilere neden
olacaktir. Bu nedenle belirli 6lgiitlerin disinda 6grencinin uygulama alanina miidahale etmemekte
yarar vardir. Schiller oyun gtidisiini bireyin idleriyle stiper egosu arasindaki glidiisel gatismalar

icin bir uzlastirici olarak gortr (Akt: San,2003). Giizelin insani glicli kilan bir yani vardir. Bu yan
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tipki Vivaldi'nin Dort Mevsimi'ni dinlerken, Leonardo'nun Mona Lisa'sina bakarken veya Victor
Hugo'nin Sefiller'ini okurken duyumsanan bir gii¢ gibidir. Ozellikle giizel bir resim yapan
ogrencinin 6gretmeni ile resmini paylasmak ve onun elestirisine sunma istegi de bu giiciin bir
gostergesidir. Bu iletisim 6gretmen ile 6grenci arasinda kurulan bir oyun gibidir.

Sonug olarak, sanat egitimine bakis acilari cok boyutlu bir yaklasimla ele alinmal ve
tarihsel gelisim siregleri igersinde estetik kuramlarla da iliskilendirilmelidir. Bu iliskilendirme
sireci icersinde sanat egitimcisi de yeniliklere ve gelisen teknolojinin getirilerine agik olmalidir.

Bir boyutlu bir egditimin yerini, gok boyutlu ve insanin tiim yasamini kapsayan bir egitim
almaldir (San,2003). Boyutlar ézetlemek gerekirse:

e Insan bireyinin her tiir yeteneklerinin gelistiriimesi ve yeteneklere dayall
gereksinimlere yanit verilmesi,

e Sanatin O6delerinin ve olanaklarinin denenmesi ve vyeni anlatim olanaklarinin
arastiriimasi,

¢ Sanatin ve bilimin birikmis degerlerinin arastiriimasi ve yorumlanmasi,

e Toplumsal gelismenin 6ziimsenmesi

insan bireyine yonelik bdylesine cok boyutlu bir egitimle, insanlarin gelisme dalgalari
tarafindan siriiklenmesi Onlenebilir; bireylerde vyaratici sekillendirme bilinci ve sevgisi
uyandirilabilir. Sonugta toplum, sanatci birey gibi, dogaya ters diismeyen bir yaratici ve yapici
etkinlige ulasabilir.

Oyun gidist, estetigin, daha genel anlamda sanatin vazgecilmez bir sonucu olarak
ortaya cikmaktadir, insanin giizel ile ilk karsilasmasi yeni bir oyunu izleyen ve onun kurallarini
O0grenen bir gocugun heyecanina denk gortlebilir. Her ikisi de duyusal ve tutkusal bir haz
yaratir. Her bakista farkli bir boyuta tasinir, catisma ve engellemelere karsi uzlastirici bir boyutu
vardir. insani dinamik ve giiclii hissettirir; birey olmay ve kisilii yansitmayi sanat egitimi
boyutunda 6zellikli kilar. Yaraticilk ve imgelem oyun giidisiniin hammaddesidir. Clinki her
oyunda farkli roller beklenir. Tipki ilk insanin madara duvarlarinda oynadigi oyunun zamanla dis
mekanlara, caddelere, sokaklara, mabetlere, galerilere ve hatta internet de oldugu gibi sanal

diinyalara taginmasi sanatin bir oyun oldugu kuramini desteklemektedir.

4.1.3.4. E. Rottger ve D.Klante ‘den ‘Resim Ogeleri ile Oyun’ Kurami

Rottger tarafindan baslatiip Klante'nin gelistirdigi bir program, ayrintii bir kuram

sunmada da yeni bir didaktik anlayisin cercevesini olusturmustur. * Resim Ogeleriyle Oyun * adini
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tasiyan Ug ciltlik yayinin ilki nokta'ya , ikincisi ylizey'e , Gglinclist ise renk’e ayrilmistir. ‘Resim’
sozclginin burada c¢ok genis anlamda , ‘imge’ ve ‘tasarim’ anlaminda alindigi, kitabin bolim
adlan olarak kadit, ahsap, alci ve toprak (seramik) , tekstil gerecleri (iplik ve dokuma) , renkli
dokuma ve batik gibi tirlere gegilmesinden agikca gorilmektedir (San,2003:146.147).

San‘a gore kuram, gocuk ve ergenin bigimleyici glc ve yetilerinin gelistirilmesi icin esnek
bir oyun &riintlist iginde yapilabilecek islere érnekler vermektedir. Kitaplarda metin kisimlari
ozellikle cok kisa tutuldugundan, ancak yayinin timini gozden gecirerek Roéttger’in
yonelimlerinin saptamak miimkin olabilmektedir.

Yapma siireci icindeki yasantilar, oyunda, ortaya cikan sonuglardan daha degerlidir. Bu
durumda var olan kuramlarin islevleri de sdyle agiklanmaktadir: * anlamli bir oyunda dizenlilikler
, kurallar gereklidir (San,2003:147). Resimsel 6delerle oyun da , 6zgurlik ve kurallara baghlik
arasinda dogru ve saglkli bir iliski icinde , resim 6delerinin tartisilabilmesi acisindan belli

kurallarca yonetilmelidir.

4.2. EGITIM AGIRLIKLI SANAT EGITiMI

4.2.1. Sanat Yoluyla Egitim Yaklasimi

Avrupa’da zamanla degisen toplum kosularinda sanat egitiminin islevi de degismekteydi.
II. Dinya Savagl toplumlarinda goérilen ¢okiintiyl onarmak, bir baska ydnden hizla
endustrilesen toplumlarda yabancilasmayi, parcalanmayi 6nlemek igin sanatin kimi islevlerinden
yaralaniimak istenmekteydi.

Almanya’da editim adirlikli sanat egitimi anlayisinin (sanat yolu ile egitim) ilk énemli
isimlerinden olan (Schiller ve Langbehn gibi) ve 1945 sonrasi yillarda gorigsleri ile tim batiyi ve
Tirk sanat egitimini etkileyen sanat egitimbilimcisi Herbert Read ‘Sanat Yolu ile Egitim’ adl
kitabinda, gorsel sanatlardan sectigi 6rneklere sik sik yer verirse de, genelde biitlin sanatlar bu
egditim kapsami icinde yer alir (Tlirkdogan,1984:25). Yapisinda estetik nitelik olan dizenli ve
uyumlu biitlin cabalar sanattir ve egitimin amaci ‘sanatgilar yetistirmek'tir derken Read'in isaret
ettigi, gesitli anlatim bigimleri iginde tiim yeti ve yetenekleriyle gaba gdsteren biitiin insanlardir.

Inci San’in belirttigi gibi bdyle bir egitimin siireci sdyle siralanir. :

Kisi gorerek ve isiterek, dokunarak dis diinyay! duyulari ile algilar. Bitiin bu yogun algi

slrecini igine sindirerek duyumsar. Yine bu malzemeyi usunda birlestirip ayristirarak bir sonuca

75



varir ve sonucta duygu, diisince ve imgelerini bir anlatim formuyla gorsellestirir. Boylece
dengeli ve mutlu olur.

Sanat yoluyla egitim goristiniin temel ilkeleri ise s6yledir

1. Insan dogasinda bulunan biitiinleyici estetik nitelik

2. Estetik olarak nitelikli formlarin yapisindan kaynaklanan biitiinleyici 6zellik

3. Sanat deneyiminin ve yaraticl etkinliklerin organik bitlnleyici yapisi ve stireci

Bltln bu 6zellikler yaratici bir etkinlik olarak sanat deneyimi iginde bir araya gelerek
gocugun bir biitlin olarak gelisimini giiglendirir (San,2003).

Herbert Read ‘in sanat yoluyla egditim kurami:' Bir insanda gelisme ancak gértilebilir ya
da isitilebilir simgelerin anlatimi yoluyla olur. Egitim, boylece bir anlamda, bu anlatim
bicimlerinin gelistirilmesidir. Bu da cocuda ve yetiskine nasil devinimler yapacaginin, imgeler,
sesler, aracglar ve kulanim nesneleri yaratacaginin 6gretilmesidir. Bir insan eder bitiin bunlari
yapabiliyorsa, iste o insan tanim olarak egitilmis insandir.’

Bu ilkeler 1siginda sanat egitiminden beklenenler ise sdyle siralanir.

1. Kisi yaptigi her iste, hangi meslekte olursa olsun duyularla kazandigi deneyimleri,
ussal olarak islemleyerek bir anlatim formuna dénistiriiyorsa ve bu davranisini gevresi ile
surekli uyum iginde sirdirebiliyorsa sanatgidir.

2. Egitimin amaal birey acisindan, toplum acisindan bu uyumu saglamaktir. Bu uyumu
en iyi sadlayacak sanat olduguna gore, sanat egitimi egitimin temeli olmalidir.

3. Sanat yolu ile egitim sadece resim dedil biitlin sanatlari kapsar Dahasi yasam kendi
basina biitlin yasamsal kaynaklari ile zaten estetiktir. Gormek ve bu kaynadi sanat yolu ile
yasamak gerekir.

Read kuraminda gorsel sanatlardan ozellikle s6z etmemistir. Sanat yolu ile egitim
kuraminin, sanatin 6gretimi ile iligkisi de kurulmamustir.

* Nigin sanat editimi * sorusunun bu kuramda belirsiz ve temelden yoksun kalmistir.
Cinkl yanitlar hep sanatin disindan gelmistir; kendini anlatmak, giiven duymak, nitelikli olmak,
tam insan olmak.... gibi. Bdylece de sanat yolu ile egitim kuraminin sinirliliklari ortaya gikmigtir.

Kirnghoglu'nun dederlendirmesine gore bunlar:

1. Isten cok kisiye ydnelen degerlendirme, uygulamada sonucun degil siirecin énem
kazanmasina neden olmustur.

2. Bu sireg icinde gocuklarin,” kendilerini anlatmalan’ ve bu yolla uyumlu bir Kkisilik
gelistirmeleri aranan bir davranistir. Bu nokta da &gretimin payr en aza inmis ya da yok
olmustur.

3. Ogretmen, 6gretici islevinden uzaklagmistir.

4. Sanat editimi bir ders olmaktan cikarak bir bos zaman ugragl durumuna girmistir.
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5. Egitimin temeli sayilan sanat ve estetik editimi kendisi temeli olmayan bir udras alani
durumu gelmistir.

Her kuramda oldugu gibi, bu kuramin da sinirliliklarinda yalniz kuramin kendi felsefesi
etkili olmamistir. Sanat Yoluyla Egitim kuraminda Read, higbir zaman Kkisi, iyi sanat egitimi
alirsa, ayni zamanda iyi bir miihendis de olur dememistir. Ancak, sanat egitimci Field, Read'in
goruslerini  uygulayicilarin  kolaya indirgeyerek bdyle sonuglara vardiklarini  sdyler
(Kinshoglu,2002:26).

4.2.2. Sanat Yolu ile Egitim Hakkinda Gestalt Dergisi Yazarlarindan Bazi
Goriigler

Egitim adirlikh sanat editiminden yana olanlar arasinda ‘Gestalt' adl siireli yayinda
distincelerini agiklayip, tartisan bir grup sanat egditimcisi ve sanat egitimbilimcisinin bu kuram
hakkinda farkli gérislere sahipti. Inci Sanin aktarimlariyla bu grup, kuramlarini, Gustaf
Britschin  1926'da  yayinlanan  ‘Gorsel-Yogrumsal Sanatin ~ Kurami’ adli  yapitina
dayandirmaktadirlar. Britsch’in ayrica 6zelligi, kuramini siki sikiya ussal bir yoldan kurulmus
olmasi, fakat buna karsilik sanat Griiniiniin kendine 6zgiiliigiint alabildigine uygulayip, sanatin
ancak kendine 6zgii kurallar ya da diizenliliklerle agiklanabilecedi ileri siirmesi, ussalligini sanatin
0zgulligiine uydurmaya calismasidir. Kuramin ussal sistematigi, gérme duyusuna iliskin
yasantilardan edinilen bilissellik ve bilgisellije dayali bir sistematiktir (San,2003:121). Sanat
Uriiniinde rol oynayan diislince basamaklarini ve bunlari olusturan kosullari arastirmayi, sanat
bilimine birakan Britsch, her sanat Uriini, kendini izleyen, gbren sanat tiketicisinin duyusal
algilan yolu ile kendi bilissel yargisina sebep olur diisiincesindedir.

Britsch’e goére sanatsal etkinlik, gorsel, duyusal yasantilar Gzerine diisiinmedir, iceriksel
her hangi bir yagsanti s6z konusu degildir. Formiillere bagli kalan bdyle bir kuram 6gretmene pek
az vyaral olabildigi gibi, ozellikle yetismekte olanin gorsel yodrumsal sanata yaklasimi
bakimindan oldukga sinirlidir. Buna karsilik Britsch ekoliinden olanlarin en gok ¢ocuk resimlerini
degerlendirirken yaralandiklari kategorilerin yeniden degerlendirilmesi gerekliydi.

Inci Sana gore sonralar Britsch’in  kuramini kimi degisikliklere ugratan Egon
Keornmann, sanatsal bigimlendirme olayinin kendine 6zgiiligiini, 6zgdlliginin ve &zelligini
yinelerken kullandigi kavramlar dolayisiyla kuram tiimiyle usdisi alana kaymaktadir (San,2003).

Yasantinin 6nemle vurgulanmasi, ifadeye, disa vurma asir ilgi gosterilmesi ve form'un tek
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yapisinin ancak goriisel ve goériingsel olarak kavranabilecedi gibi disiinceler , bu us disi alana
girer.

Gestalt dergisinin cevresinde toplanmis olan sanat egitimbilimcilerinden Hans
Hermann’in gelistirmis oldugu sanat egitimi kuramina gére, sanat didaktigi daha gok cizgi ve dis
cizginin ( kontur) vurgulandigi bir ¢izim didaktigidir. Ogrencilerden birinin yaptidi resim fazla
renkliligi ile géze carparsa, 6gretmenin 6ziir dilercesine kendisinin renk odretisi ile ilgili bir sey
anlatmadidini sdyledigi gozlenir. Onlara gore, sadece dis cizgilerin dogru bir bicimde verildigi ve
fazla ayrimlasmamis cizimler, resimle ilgili her tiirli calismanin temelidir ve resme bu yolla
ulasilir (San,2003:122-127).

Her yaklasimin oldugu gibi bu kuramin da olumlu yonleri ve sinirliliklari vardir. Bu
bolimde farkl diisiinme sekilleriyle bu konu aydinlatiimaya caligiimistir

4.3. SANAT EGITIMINDE YONTEMSEL YAKLASIMLAR

4.3.1. Yontembilimsel Sanat Egitimi Yaklasimi

Sanatin ogretiminde bugiine kadar temel gorisler etrafinda toplanarak gelistirilen
bilinen ve uygulanmakta olan yontemler, tarihsel siireg icinde incelendiginde sunlardir; kopya,
kolaydan zora, psikolojik yontem, bellek editimi ... gibi adlarla tanimlanan geleneksel 6gretim
bigimleridir.

Sanatin 6teki diizencelerden ayri yapisi birgok egitimciyi, arastirmaciyr 6gretmeni stirekli
bir yontem arayisi icinde birakmistir. Kuramsal boyuttaki arayislarin uygulamaya dedisik
yansimasl, durumu 6gretmen acisindan biraz daha giiclestirirken, yontembilimsel olarak sanat
dersi slrekli bir yerlesmemislik sergilemistir. Ancak, bu durumun temel nedeni sanatsal
yaratma slrecinin birgok bakimdan bir giz olarak dlsinulmesidir. Her ne kadar bu giz
O0gretmene yéntem agisindan kendi gorislerini rahat uygulama olanagdi vermisse de, 6gretimi
sadlayan streklilik de bir anlamda ortadan kalkmistir (Kirislioglu,2002:141).

Eder belirli yontemler yerlesmez ise olusabilecek problemler arasinda; gocugun kendine
0zgi diinyasinin kesfine dayali "Dogdalc" gorist, cocugun kendi kendine deneyerek gelisecegdine
dayal "Gelisimci Egitim" gorlisiinii sayabiliriz."Sanat yolu ile egitim" goriisiinde 6gretimden hig
soz edilmemesi de bu kuramin uygulamaya yansimasinda belirsizliklerin dogmasina neden
olmustur. Bu ve benzeri gorisler, 6grenmenin 6zgirlik ortami icinde kendiliginden
gerceklesecedi, disardan Ogretim anlaminda her etkinin bu gelisimi ketleyeceginde birlesir
(Kinghoglu,2002:142-145). Daha sonraki yillarda bu 6gretim bigimi giderek "Birakiniz yapsinlar"
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durumuna déniismiistiir. Ogretmenin burada islevi arac-gerec saglamak, 6grenciye yaraticilik
icin 6zglr bir ortam hazirlamaktir. Bu yontemde programlar ya gocugun gereksinimlerine gore
dizenlenir ya da kalip olarak kisitlayici gérilerek timuyle reddedilir.

Bu sekilde siriip giden tartismalari yontembilimsel olarak Olcay T. Kirislioglu kisaca
soyle siniflandirir:

1. Sanatsal yaratma ve sanati anlama duygusal, sezgisel boyutu adir basan bir siirectir.
Sanatgl ile yapiti arasinda gegen bu &znel siireg anlasilamayacagina gore ve sanat biitiin bu
yonleriyle usdisi bilesenler icerdigine gore sanatin 6gretiminden s6z etmek olanaksizdir.

2. Sanat 6dretilen ve 6grenilen bir alandir. Bu 6gretim yalniz teknik beceri ve bilgi ile
sinirll olmayip, anlatimsal ve yaratic her tirlt davranisi kapsar. Bu nedenle sanat bir ders olarak
programda yer almalidir (Kirishoglu,2002:141-142).

Birinci goriiste sanat, egitimin biitinligii icinde bir arac-derstir. ikincisinde ise sanat bir
disiplin alanidir. Kendi kurallar olan ve bazi kuramlara dayandirilan bir disiplin olmustur.
Birincide “kendiligindenlik”, “ictenlik”; aranan davraniglardir; ikincisinde ise rastlantiya yer
yoktur.

Lowenfeld "Yaraticl ve Ussal Gelisme" adli kitabinda soyle der: "Eder cocuklar disardan
herhangi bir engelleme olmazsa, yaratici davranislari dogrultusunda kendiliginden gelisirler. Her
gocuk derinlerde kok salmis yaratici gidilerini engellenmeden biiylik bir giiven iginde
kullanabilir. Bu giliven icindeki yaratici davranisi; Glkenin, reklamdan, editimden, resimli
kitaplardan uzak i1ssiz yerlerinde daha agik gérmekteyiz.

Bu yaklasima gore sanatsal gelisme, biylimenin dodal bir sonucudur. Belirli bir
bilgilendirme anlaminda plana, programa gerek yoktur. Bu yontemin ana karakteristiklerini
Kinghoglu (Kirishoglu,2002:142-143) sbyle siralar:

1. Sanatta 6grenme, gocugun biiylimesinin dodal bir sonucudur.

2. Ozgiirliik ve kendiligindenlik bu 6gretimde basat davraniglardir.

3. Sanat ogretilebilen, 6grenilebilen bir diizence olmadigindan programlamaya da uygun
degildir.

4. Derslerde sonuctan ¢ok siire¢ 6nemli oldugundan énceden tasarlanan higbir davranis
slirecin akigina uygun diismez.

5. Uygulamada; biyilik kadit, kalin firca, bol boya ve 0zgirlik ydntemin 06z{ini
olusturur:

Bu birinci yaklasima 6zgurliikgli yaklagim da denilebilir:

ikinci yaklagimda yer alan gériisler sanati bir konu alani olarak gériirken, cocugu da
dgretilebilen ve égrenebilen bir varlik olarak kabul eder (Kirigloglu,2002). Ogretmenlerin de

sanati, 6gretim sézcliginin icerdigi tam anlamda 6gretmesi beklenir. Burada dogru olan, belirli
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bilgi ve becerilerden olusan 6grenme alaninin, yani sanatin iyi diizenlenmis programlarla etkin
bir bicimde 6gretilmesidir. Cocugun 6grenmesine temel alinan davranisi dogal biiyiimesi degil,
bu biiyime sirasina sergiledigi gelisme cizgisidir. Piaget ve Brunner gibi yapisalci okulun
temsilcilerince savunulan bu goriis her cocuda, her gelisim evresinde her konunun
Odretilebilecedini kabul eder. Bu 6gretimde temel, cocugun 6grenecedi alanin temel yapisini
kavramasina yardimci olmaktir. Bunun icin ise konuyu cocugun gelisim cizgisine oturtmak
gereklidir. Ogretmenin yapmasi gereken, cocuga dogrudan deneyim yaptirarak onun konuyu
kavramasina yardim etmektir. Bunu sorular sorarak, sorularin yanitlarini 6grencinin bulmasina
yardim ederek yapar. Unlii egitimbilimci Brunner séyle der: "Bir cocuk fizik égreniyorsa, bir
fizikgi gibi calismaldir". Burada fizikgi gibi calismaktan cikarilan anlam, cocudun bilgisel,
deneysel olarak calistigi alanin temel yapisini kavramasidir. Barkan ayni tiimceyi gevirerek soyle
der: "Bir cocuk sanat 6greniyorsa o sanatcidir. O'nun icin sanatci gibi calisarak sanati 6grenmek,
her tlrli 6gretim biciminden daha kolaydir. Sanatsal etkinlik sanatcida olsun, 6grencide olsun
aynidir. Bir sanatql isliginde ne yaparsa, bir 6grenci de benzer calismalarda ayni isi yapar."
Deneyerek, gereg lzerinde distinerek sorun ¢ozer. Sanat kendi 6zel yapisi ve siireci iginde
boylece 6grenilir.

Bu silireg icinde &drenci kendi amacini saptayabildidi gibi, kendi gelisimini
gozlemleyebilir, calismasini saptadidi sonuca yoneltebilir, basarisini denetler, elestirel yetenegini
gelistirir ve bu yetenegi kendi yapitlarina oldugu kadar baskalarinin yapitlarina da uygular diyen
Kinghoglu (Kinghoglu,2002:143) bu yaklasimin sinirliliklarini soyle siralamaktadir:

1. Her &grencinin, gelisim evreleri olarak bilinen gizgiye oturtulmasi ve o evrenin en
belirgin karakteristigine bakilarak, yontemin saptanmasi, o cizgiyi tutturmada gecikmis ya da o
noktaya erken varmis olan cocugun bu nedenle ketlenmesi,

2. Gocugun onceden belirlenen bu gelisim cizgisi disinda 6grenmesine olanak verecek
baska her tlirlii davranisin ve ek kapasitelerin yoksanmasi,

3. Yalniz 6gretim yontemlerinde degil, dederlendirmede de bu evrelerin temel gizgi
olarak goriilmesi,

4. Cocuklarin bulunduklarn durumda sergiledikleri davranislardan bir sonraki asamaya
Ogretimle gecmeleri igin yollarin bir bakima kapatiimasi. Bu anlamda 6gretimin etkisinin
hafifsenmesi .

Uglincli gurup yaklasimda c¢ikis noktasi ne yalniz cocuk, ne de gelisim evreleridir. Cikis
noktasl ya da dayanilan temel goriis "6grenci ve dgretici" ikilisinin etkilesimidir. Bu goériise gore
sanatsal 6grenme, ne gocugun dodal gelisimine kosut olarak kendi kendine gelisen bir olgu, ne
de salt cocugun gelisim basamagina dayanan sinirli bir davranistir. Sanat cok kiiclik yastan

baslayarak, tipki anadilini 6grenmede oldugu gibi, ana-baba, 6gretmen gibi toplumsal aracilarla
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ogrenilir. Bu aracilarin gorevi sanati belirli dizge ve yontem iginde O6gretmektir. Bu goriiste
o0grenme gelisim evrelerine dedil, gelisme 6grenmeye dayanir. Sanatsal 6grenmede dissal
etmenler daha sonra psikolojik anlamda icselleserek cocuga mal olur.

Vygotsky, bu goérisiinde bilissel gelismeyi birbirini izleyen iki asamada ele alr
(Akt:Kirislioglu,2003). Birincisi, toplumsal dlizeyde kisiler arasi etkilesim icinde gerceklesir. Daha
sonra psikolojik diizeyde bu etkilesimde elde edilen malzeme igselleserek islenir. Birincide etkin
rol ana-baba, arkadas ve 6gretmendir. Bu diizeyde 6grenilenler, cocugun, daha sonra kendi
icsel psikolojik (intrapschological) diizeyinde islenmek (izere dadarina girer.

Bu goriisiin sanatin dgretimine bir baska katkisi ise, cocuklarin bu 6grenme sirasinda
sergiledikleri varolan kapasiteler disinda kimi ek kapasitelere sahip oldugunun belirlenmesidir.

Bunlar égretimle gelisime hazir davraniglardir. Ornegin, 12 yasinda bir 6grenci o yasta
her cocukta varolan yapabilme gliciinii gosterir. Ama cizginin ve gizgiyle ilgili tasarimin Gyle
boyutlari vardir ki bu, cocukta varolan gliciin yaninda kimi ek davraniglarla ilgilidir, iste bu
davranislarin da gelisimi tipki gizilgiiciin yetiye déniismesi gibi égrenmeye baglidir. Ogretimle
bunlar ortaya cikarilir ve gelistirilir. Ogretim mevcut gelisimi ileri gétiirdiigii zaman énemli ve
anlamhdir. Bu badlamda sanat her yasta, herkese cocuda, gence, eriskine ogretilebilen bir

konudur.

4.3.2. Sanat Ogretiminde Yontem Secimi

Sanatin 6gretiminde secilen konular, gilidileme, kullanilan arag ve gereg, uygulanan
yontem her yasa ve saptanan amaglara gore kimi zaman ayriliklar gosterse de gergekte temel
ilkelerde aynidir. Degisimin Ogretilecek konularin ve teknigin cesidinde dedil yogunlugunda
oldugu bilinmelidir. Picasso da kagit heykeller yapar, cocuk da; Klee de gizerken kalem kullanir
gocuk da. Kimi arag ve gereglerin kullaniimasinin gocudun kassal gelisimine uygun olmamasi,
kimi konularin cocuklara daha ilging gelmesi bu durumu degistirmez. Sonugta sanat 6gretilir. Bu
Ogretim siirecinde yontem degil de yodntemlerden s6z etmek daha dogrudur. Sanatgilarin
davranisi bu anlamda 6rnek olusturacaksa, sanatgi kadar gok yéntem Ogreticinin hizmetinde
demektir.

Ogretmen sanatin 6ziine ve ilkelerine ters diismeden gelmis gecmis her yéntemi kendi
deneyimleri 1si§inda sanatin 6gretiminde kullanabilir. Ogretici; konuya, d6grencinin egilimine, yine
Ogrenciye kavratacadl sanatsal ve estetik soruna ve kullanilacak arag ve gerece gore yéntem
secmekte, hatta yaratmakta 6zgilrdir. Kimi zaman kopya yaptirabilir, kimi zaman dogadan

calstirabilir. Kimi zaman tasarimdan ise baglatir kimi zaman gereg Uizerinde disindirmeyi ve
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sorun c¢ozdirmeyi yegler. Ornegin, bir 6drenci bir nesneyi kopya etmede, ya da dodayi
yansitmada gticsiizlik gostererek "Cizemiyorum" derse, onu cizdigi esyanin karsisina goétiirmek,
dogay! inceletmek ilk bakista iyi bir yontem gibi gorilebilir. Ancak, benzer durumlarda stirekli
ayni davranigi yinelemek, sanatin salt yansitma oldugu kanisini 6grencide uyandirabilir. Oysa,
istenen, sanatin ayni zamanda dodadan bagimsiz bir olgu oldugunun 6drenci tarafindan
kavranmasidir.

Bu nedenle, sanatin 6gretiminde genis kitlelerin kabul ettidi tek ve dogru bir ydontemden
sbz etmek olanaksizdir. Ogretmen, duruma gdre yodntemini yine kendi deneylerine,
arastirmalarina gozlemlerine ve en 6nemlisi sanat egitiminin kendi dogrularina gére segecektir.

Uygulamada bu yontemlerden hicbirinin bir 6tekine zit olmadidi, aksine 6gretim siireci
icinde birbiriyle iligkili oldugu gorlir.

Bir sorun ¢oziimiinde bir konunun o6gretiimesinde yontem elbette 6nemlidir. Ancak,
ogretimin akisi icinde ydntemler bir aractir. Higbir ydntem sanatin 6gretiminde saglam ve kokli

gorus ve anlayisin yerini tutamaz.

4.4. Genis Kapsamli ve Cok Amagh Sanat Egitimi Goriisii

Sanat dersi 6grenilen ve dgretilen bir beceri dersi olmaktan uzaklastiktan sonra amag
yelpazesi gittikge genisler. Duyularin egitimi, anlatim, dis glici ve yaraticlidin gelistiriimegi
amaglar iginde yer alir. Ancak, sanatin okul programlarinda istenen yeri almasinda bu amaclar
da yeterli goriilmez. O. T. Kiriglioglu’'na gore giderek resim 6gretmeni yalnizlida itilir, sanat dersi
programlarin bir siisii gibi goriilmeye baslanir. Dahasi, 6gretim eksikligi programlarda yer alan o
biylk amaglarin da tam gergeklesmesini engeller ve bireylerde istenen davraniglar gelisemez.
Bu nedenle sanatin islevi daha da genisletilir (Kirighoglu,2002:21).

"Owattona projesi" sanatin giinliik hayata adaptesini saglamak amaciyla Amerika'da
hazirlanmistir. Projenin genel amaci; sanati yasama gegirmek, sanati miizelerden ¢ikarip halka
gotirmek, bir toplumun bireyleri arasinda ortak bir estetik yargi gelistirmektir. Projenin ilk
yoOneticisi Melvin Haggarty, sanatin egitim programlarinin hafifsenen, salt kiiltiirel inceligi
saglayan bir alan olmaktan gok bir 'yagam bigimi' olmasi gerektigini savunur.

1930'lu 40' yillarda "gorsel bellegin, yaraticiidin, dislemin gelistiriimesi, bellek
depolarinin giizel imgelerle zenginlestiriimesi Ingiltere'de sanat egitiminden beklenen islevierdir.
1942'de "Gorsel EGitim Konseyi" (Council for Visual Education) kurulur (Kirisloglu,2002:23-25).

Amaci, bitiin okullarda her tirli tasarimi  dederlendirmenin Ogretimidir. Bu, binalarin
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tasarimindan, ddésenmesine ve dekorasyonuna kadar insanin ginlik yasamini kapsayan her
alanda yliksek standardi yakalamaktir. Séyle denir; "gocuklar, nitelikli olani, iyi tasarimlanmig
nesnelerle ve onlarin yasamla ilgileri dogrultusunda 6greneceklerdir". Bu akima ikinci begeni
egditimi de denilebilir. Birincisi 1900'lerin basindadir ve bireysel bedeniye yoneliktir. Boylece
sanat egitiminin aragsal islevleri codalir. Bir yandan sanat egitimini temellendirme cabalari
surerken, 6te yandan gegmisin uslarda soru yaratan konularina yeni yanitlar aranir. Bu sorular
sunlardir:

1. Cocukta kendiligindenlik ve ictenlik neden korunmalidir?

2. Cocuk 6zglr olarak sanat derslerinde neyi anlatacaktir?

3. Sanat egitiminin amaci zaten var olani korumaksa, okullarin ve 6gretmenin gorevi
nedir?Yanitlar soyleydi:

1. Kendiligindenlik korunmalidir, glinkii gocuk resimlerinin yaratici ve estetik ozelligi
oradadir.

2. Cocugun bu calismalarda bir sey anlatmasi ve bunun sonucu rahatlamasi yeterli
amactir.

3. Ogretmenin iglevi bu dogdalligi korumaktir.

Bu yanitlar pek doyurucu goériilmediginden sanat egitimine yeni amaclar aranma yoluna
gidilir. Sosyal bilimlerin bircok dalindan da yararlanilarak, sanat egitimi daha bilimsel bir temele
oturtulmak istenir. Psikoloji, felsefe, toplumbilim, antropoloji gibi farkl disiplinlerden,
yararlanilarak gelistirilen bu sanat egitimi gorlsiiniin temsilcileri arasinda Victor Lowenfeld,
Herbert Read, Schafer- Simmern en dnlileridir. Lowenfeld'in calismalar 6zellikle psikoloji
biliminin yardimiyla sanat egitimini bilimsel bir temele oturtma cabalarinda 6nemli bir yer alir.
Yazdigi kitaplar, gog ettigi Amerika'da verdigi dersler, konferanslar bu alandaki calismalarini
Avrupa disinda da etkin kilar. Lowenfeld cocugun cizgisel gelisim evrelerini onun bir biitlin
olarak ¢ok yonlii gelisimiyle birlestirir. "Yaratici ve Ussal Gelisme, adl kitabinda sdyle yazar:
"Sanat cocuklarimizin egitiminde 6nemli bir rol oynar. Cizme, boyama, catki (insa) gibi
etkinliklerin yer aldigi karmasik siirecte, cocuk, cevresinde goérdiigii bircok ayri elamani anlamli
bir bitlnlige donistlrir. Bu segme, yorumlama ve yeniden bigim verme siirecinin sonunda
ortaya ¢ikan drlin, bir heykel, bir resim olmaktan ¢ok, ¢ocuktan bir pargadir. Onun dislnusu,
onun duyusu ve onun gorisudir. Cocuk icin bu devrimsel ve birlestirici etkinlik kendini
anlatmaktan baska bir sey degildir" (Lowenfeld,1965).

Cocuklarin her cizgisinin bliylik coskuyla dederlendirildigi cocuk sanati goriisinin bir
Ozeti gibi ortaya c¢ikan o6zglir anlatim (free-expression)'a karsiik kendini anlatma (self-
expression) bir yanit olarak alinabilir. Lowenfeld'in sanat egitimine katkisi bu kisa agiklama igine

sigmayacak kadar derin olmustur.
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Kirnghodlu, Gnli sanat egitimcisinin géruslerini sdyle 6zetlemistir:

1. Lowenfeld, cocugun yaratici ve ussal gelisimiyle sanat arasinda iliski kurarak sanati
bu gelisimi sadlayici bir arag olarak goériir. Sanatin hem vyetiskinlerin yasaminda, hem de
cocuklarin yasamindaki degerini bilmekle birlikte, Lowenfeld'in éncelikle ilgisi bir insan olarak
gocugun goérmesinin, dlsinmesinin ve duymasinin gelisimiydi. Bir baska deyisle, cocuk
6nemliydi ve sanat, aracti.

2. Kiside yaratici ve sanatsal gelisim ile, ussal tim vyetilerin gelisimi arasinda birbirini
etkileyen bir bag vardir. Bu badlamda, sanat etkinlikleriyle, yaraticiigin gelistirilmesi cocukta
biitlin ussal alanlarin da gelisimine yardim eder.

3. Sanat etkinlikleri cocugun bir biitiin olarak gelismesine katkisi yaninda, onun
o6grenmesinde ve kavram elde etmesinde gok yararl bir alandr.

4. Sanat, cocugun kendisini anlatmasina yardimci bir aractir.

5. Cocuklar ilk cizimlerinden baslayarak belirli yaslarda yine belirli grafik &zellikler
sergileyerek geligirler.

6. Cocuklar plastik anlatimlarinda iki ayr tip 6zelligi gosterirler. Bunlar gorsel (visual) ve
yapici (haptic) tiplerdir. Sanat edgitimcileri derslerinde cocuklarin  bu  6zelliklerine gore
egitimlerini ve dederlendirmelerini yapmalidirlar (Kirislioglu,2002:21-23).
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BOLUM Vv

DiSIPLIN TEMELLI SANAT EGITIMI YAKLASIMI

5. DISIPLIN TEMELLI SANAT EGITIMi YAKLASIMI

5.1. Sanat Disiplini ve Zeka Ozdesleyimi

60'll yillardan baslayarak Batida, 70'l yillardan beri de adi pek konmasa bile tlkemizde
"Bir disiplin alan olarak sanat egitimi" ya da "sanata dogru egitim" giderek yayginlasmaktadir.

San'in belirttigi gibi sanat egitimini 6gretilir ve 6grenilir bir disiplin alan yapma ¢abasinda
iki temel goris yer alir. Birincisinde, sanatin icerdigi dederler ve bu degerlerin 6gretim yolu ile
cocuga katkisi tartisilir. Sanat insanin yasantisinin ve kiiltiirel varlidinin en kendine 6zgi ve
nitelikli ugras alanidir (San,2003). Sanatin insan yasamina en biiylk katkisi kendi 6zel ve dederi
kendinden karakteristikleriyle olur. Bu nedenle sanatin kisinin egitimine katkisini sanattan baska
higbir alan gergeklestiremez. Sanatin islevlerini baska alanlarin hizmetine vermek, sanatin
cocuga sundugu deneyimleri bir anlamda cocuktan calmak demektir. Bdylece sanat, cocugun
genel egitimine hizmet veren, onun ussal yasantisina temel hazirlayan, aracsal bir alan degil,
amaci dogrudan sanat ve sanatin islevlerinden kaynaklanan bir disiplin ders olmalidir.

Ikinci yaklagim, sanat egitiminin ussal-usdisi kavram ikiliginde usdisi alanla
Ozdeslestiriimesine karsi agilan digsiinsel boyuttaki tartigsmalardir. Uzun yillar sanatin yetenekle,
bilimin zeka ile ilgili oldugu goriisi sanati siirekli usdisi alana itmistir. Salt teknik beceri
ogretiminin yeglendidi ilk yillardaki resim-cizim derslerinde de anlatimin, sanatsalligin ya da
yaratici bilesenlerin usdisi alanla 6zdeslestirilerek 6gretim disi birakildigi dikkati ceker. "Sanat
yoluyla egitim" kuraminda ise sanat editimi akla karsi duyguyu beslemekle ve gelistirmekle
yukimli bir denge 6desi olarak goriiliir ve 6gretiminden hig s6z edilmez.

Glnudmizde sanati bir ders olarak temellendirme calismalari, ussal ve usdisi gibi
kavramlarin, dersler arasindaki bilissel ve duyugsal gibi ayrimlarin yeniden gozden gegirilmelerini
gerektirmistir.

Konuya egitim ve 6gretim yoniinden deginen yaklasimlarda bu siniflamanin;

. Yapay bir siniflama oldugu,
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. Sanati ne amagla ve hangi nedenle usdigi, 6teki dersleri ise ussal ya da bilissel olarak

tanimlamanin yeterince acik olmadigi
S6z konusu ikiligin konulara biraz daha geleneksel ve oOnyargili yaklasimdan
kaynaklandidi belirtiimektedir.

Insanin egitimi yalniz algisal ve kavramsal bilgi edinme, yeni bilgilere hazir olma,
distinme ve mantik yetisinin gelisimi dedildir. Egitim ayni zamanda bir baska boyutta, estetik ve
pratik diisinme, yeti ve yeteneklerinin, deder yargilarinin da gelistiriimesidir. Bu nedenle, sanati
da bilissel alanin 6nemli ve vazgegilmez bir parcasi olarak gdrmek, tam anlamiyla "egitilmis
insan" yetistirmeye daha gergekgi yaklasmak demek olacaktir. Kaldi ki, glinimlzde ne &teki
disiplinlerde 6grenme, salt dinlemeye, okumaya, bellekte tutmaya dayanmakta, ne sanat
egitiminde salt usta-cirak iliskisi icinde ve Uriin vermeye yonelik calismalarla yetinilmektedir.

Konuya dustinsel yénden yaklasan Langer, kisilerin diinyayr anlama ve anlatmada
kullandiklari sanatsal isaret ve simgelerin de ussal oldugunu ve zeka 6geleri icerdigini soyler.
"Anlatim formlarini; sdylemsel ve sanatsal anlatim formlarinin yer aldigi gorsel anlatim olarak
ikiye ayirir. Ister sdylemsel ve ister gériisel anlatim formlari olsun her iki alanin da kendine 6zgii
anlami ve sézdizimi ussal alanla ilgilidir" der. Goriisel diye adlandirilan ve sanatsal anlatim
formlariyla ilgili alanin bu kendine 6zgii simgesel anlatim ve anlama bigiminin onu usdigina
itmeyecedi bu goris icinde vurgulanir.

Sanat egitimi tarihi daha yakindan incelendiginde, ussalligi vurgulayan pek cok
kavramin sanat egitimi literatiiriinde cok dnceden yer aldigi gorliir. Bunlar; resimsel diisiinme
(Pictorial Thinking-Britsch, 1914), sanatsal bilis (Artistic Cognition-Simmern, 1961), gorsel
distinme (Visual Thinking-Arnheim, 1969), dederlerle diisinme (Qualitative Thinking-Ecker,
1966), distinen g6z (The Thinking Eye-Klee, 1964), gibi kavramlardir. Sanatin hangi tiir otursa
olsun bir diistinme Griini oldugu bu kavramlarda anlatiimak istenir. Ayrica; yaraticilik ve zeka
lizerinde yapilan aragtirmalar I-Q ile élgllebilen zeka tirl disinda birgok zeka karakteristiklerinin
0Ozel yetenek diye tanimlandigini géstermektedir.

Oyle ise; I-Q ile dlgiilemeyen, sézel dil ile anlatlamayan, kendine 6zgii anlama ve
anlatim bigimi, anlami ve s6z dizimi olan sanatin us ile olan iliskisi nasil anlasilacaktir? iste bu
soruya bir yanit olmak (izere; insanin 6grenme, diisinme ve anlatim bigimlerine iliskin ussal-
usdisi, sdylemsel-goriisel gibi ayri ayri kavramlar esit 6nemde bir diizeye getirme c¢abalarina en
koktenci yaklagimi Amerikali davranigbilimci H. Gardner getirmistir (Artut,2002). Amag yalniz bu
kavramlara aciklik getirmek degil, nérobiyolojik ve kdltiirel anlamda, bilissel alana iliskin bircok
bulguyu bir araya toplamak ve de salt kaleme ve kadida dayall tek zeka formuna karsin daha

pek cok diistinme bigimi oldugunu kanitlamaktir.
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5.2. Disipline Dayali Sanat Egitimi Genel Kapsami

Codunlukla egitimciler, uygulamali calismalarin gorsel algi gelisimi ve duygusal
ayrimsama siireci ile gelisebilecegini savunuyorlardi. 1960'll yillara kadar ulasan bu goérislerin
etkisi bugiin de stirmektedir. 1960 yillarda sanat egitimine yeni bir bakis acisi getirilerek o
yilllarda ilk kez sanatin 6gretiminden soz edilmeye baslandi. Bu bilissel yaklasim daha sonra
sanat egitiminde disiplin-odakli programlari giindeme getirildi. Bu yaklasim, sanat egitiminde
estetik, sanat tarihi, sanat elestirisi ve uygulamall calismalari bir arada 6gretmeyi hedefleyen
kapsamli programlara dogru gelisti (YOK,1997).

Sanat editiminde kapsamli bir Gnitenin temeli; Estetik, Sanat Tarihi, Elestiri ve Uygulama
kriterleri (zerine kurulmaldir. Temelinde sanatsal kiltir ve estetik anlayisin yatmadigi
etkinliklerin sonucunda olusturulan Uriinlerin sanatsal boyutu eksik ve diizeysizdir. Sadece
etkinliklerine odaklanmak, bu alanda sinirli egitimi ve yetenegi olan dgrenciler igin anlamsiz olur.
Sanat etkinliklerinin kdkeninde genis bir bilgi ve deneyim yatar. Dolayisiyla kapsamli ve anlamli
bir sanat egitimi; "Estetik, Sanat Tarihi, Elestiri ve Uygulama" kriterleri (izerinde yiikselen
bitlincil bir yaklagimla amacina ulagir (Artut,2002:252).

Bu egitimin malzeme ve teknik olarak sinirlandiriimadan verilmesi, 6zellikle 6grencilerin
ogrendiklerini farkli malzeme ve tekniklerle uygulamalar yapmalarini cesaretlendirecekleri
ortamlarin hazirlanmasi gerekmektedir.

* Gorsel ve dokunsal alginin geligtirilmesi,

* Gorsel arag ve geregleri (teknoloji) iyi kullanabilmesi,

e Sanata bakiglari, tasarim yapma ve teknolojiyi kullanma becerilerinin birlikte
gelistirilmesi,

* Yaratic ifadenin gelistiriimesi,

» Estetik karar verebilme yeteneklerinin gelismesi 6nemlidir .

Ogrencilerin yaraticiigini gelistirmek icin sistematik bir egitim programina uyulmal,
elestirel bakis acisinin  gelistirilmeli, tarihsel ve sanatsal kiltir dederleri kavratmak
hedeflenmelidir. Sonucta olarak bu yaklasimin; cagdas sanat egitimi sisteminde 6grencilerin
yaratici eylemini anlamli kilabilecek, gerek kuramsal gerekse etkinlik baglanimda arastirma-

inceleme, sorgulama-yargilama mantigi tizerine kurulan bir anlayis oldugu sdylenebilir.
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5.3. Sanat Egitiminin Konu Alanlan

Uzun yillar sanatin 6gretiminde uygulama (sanat yapma) tek calisma alani olarak bilindi.
Cocuk bol ve gesitli arag ve gerecle udrasirsa yaraticiligi gelisir, kendini anlatir, kimligini bulur,
dengeli olur gorisii sanat egitiminde yaygindi. Cocugun bu etkinlikler icinde kendi kendine
gelisecedine olan inang nedeniyle de, disardan 6gretim anlaminda herhangi bir etki sanat
egditiminde hep bir engel olarak goriildii. Bu 6gretim diizeni icinde sanat yapiti inceleme, sanat
tarihi, estetik gibi sanat egitiminde kuramsal boyutun adir bastigi 6gretim alanlari bir yana,
cocugu yonlendirici konusmalardan bile kaginildi. Bugiin de okullarda sanat dersi genelde
uygulama ile sinirli bir alan olarak disiinilmektedir (Kirislioglu,2002:119).

Sanat egitiminin okullarda tek boyutlu bir etkinlik alani olarak dislinilmesinin bir bagka
nedeni, sanatin usdisi bilesenlerle iliskisi kurularak salt bir el udrasi gibi goriilmesidir. Bu goriis
dogrultusunda; sanati yaratici etkinlikler icinde 6grenen kisinin bedenisinin gelisebilecedine,
sanattan anlayacagina kisaca elestirel bir davranis kazanacagina da inanilird.

Oysa, elestirel, kiltlirel (sanat tarihi) estetik ve uygulamali boyutlarda her etkinlik
alaninin  kapsamlari, kendilerine 6zgli &gretim ve 0Odgrenme bigimleri gibi 6grenciye
kazandiracaklar davranislar da ayridir. Bir sanat yapiti incelerken kisinin gosterdigi gorsel, ussal
ve de pratik caba ve sonucta kazandigi deneyim ile sanat tarihini 6grenirken sergiledigi ve
kazandigi davranis bir degildir.

Ayni durum uygulamall galismalar igin de gegerlidir. Yapma eylemi sirasinda; Uretilenle
usta olanin siirekli etkilesimi, bir baska deyisle eldeki ile ustaki malzemenin bagdasimin
kurarak gelismesi uygulama disinda 6grenilemez.

Salt Griine yonelik yaratici calismalar, sanat yapitlarindaki degerleri gérmeye, simgeleri
estetik ve anlatimsal nitelikleriyle algilamaya yeterli olmadidi gibi, salt sanat yapitlarina elestirel
yaklasim da sanali yapmaya yeterli deger birikimini ve beceriyi saglamaz.

O halde, sanat editiminde, ne sadece uygulamali calismalar ne de sadece sanat
eserlerini inceleme (elestiri) gibi bilmeye dayall zihinsel faaliyetler basari igin yeterlidir. Hatta, bu
sirecin icersinde; sanatin, kiilttirel etkilerim, gecmis/bugtin/gelecek baglaminda kiilttir aktarimi
ozelliklerinin farkina varmayi saglayan sanat tarihsel bilgiye de yer verilmesi geregi vardir. Bdyle
bir kapsam iginde, gesitli sebeplerle uygulamali calismalarda basari  yakalayamayan gocuklar,
bu ok programli denilebilecek 6gretimle sanatin elestirel ve kiltiirel tarafi ile sanata ilgi

duyabileceklerdir.
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Bitlin bunlar yaninda cocuk ya da geng, sanati kiltir olusturucu dederi ile de
o0grenmelidir. Gegmisten glinimiize uzanan siireg icinde sanat yapitlarini dederlendirerek, tarih
icinde yerine koymayi 6grenen 6grenci sanat tarihini genis bir perspektif icinde kavramalidir.

Sanatin yalniz bir emek, bir iscilik Griini olmadidi yillar 6ncesi farkedilmis olsa da, bu
gorisun uygulamaya konmasi oldukca uzun stirmtistiir.1760'I yillarda ingiliz Ressam J. Reynolds
gecmis ve cagdas sanat yapitlariyla iliski kurmanin sanatta gelistirici, editici 6zelligine dikkat
cekerek soyle demistir: "Gegmis ve cagdas sanat yapitlariyla zenginlesmis bir us, bu bilgiler
dikkatli toplandidinda ve yeterince 6ziimsendiginde, kisiyi daha verimli ve yaratici kilar".

Etkili bir sanat editimi icin, cocugun ve gencin her dért alanda, elestirel, kiiltiirel,
uygulamal ve estetik boyutlarda yeterli bilgi ve deneyim kazanmasi gerekir (Yolcu,2000).

Sanat derslerinde, bu dort alandaki 6gretimin pratikte bir baska yarari daha vardir. Konu
ile dogrudan iliskisi yokmus gibi goriilse de, uygulamada karsilagilan kimi sorunlarin ¢dziimdi,
bu cok boyutlu programlarla kolaylasmaktadir. Sorun sanat editiminde farkh alanlarda 6grenme
egilimi gdsteren ¢ocuklarla ilgilidir. Ozellikle, o giine kadar almis olduklari yetersiz egitim, ya da
kalitimsal olarak sinirli kapasiteleri ve de kisith gevre kosullari nedeniyle yeterli deneyim ve
beceri kazanamamis 6grenciler uygulamali calismalarda pek basarili olamazlar. Bu 6grenciler
islik calismalarinda yetersiz kalsalar bile bu genis boyutlar icinde sanatin elestirel ve kiiltlrel yani
onlar igin ilgi alani olusturabilecektir (Yolcu,2000).

Her sanat programinin yeteneklilere yonelik bir 6zel amaci vardir elbette yeteneklileri
bulup cikarmak cogu kez temel amag gibi goriilebilir. Ancak, anlamli bir sanat egitiminin amaci
her 6grenciyi kapasiteleri 6lcilisiinde yetistirmektir. Bu baglamda sanat programlarinin salt
yetenekliler icin dedil, ama ileride belki de hig resim ya da heykel yapmayacaklar igin de
dizenlendigi unutulmamahdir. Cogunlugu olusturan bu gurup, icinde yasadigi kiiltliriin sanat
degerlerini 6grenmeli, sanat yapitlarindan, cevrelerinden tat almayi bilmelidir. Etkili bir sanat
egitiminin basarisi ulasabildigi dgrenci sayisiyla olcliliir. Ancak, burada bir noktaya aciklik
getirmek gerekir. Bu programdan, kimi 6grencinin uygulama ile, kiminin sanat tarihi ve kiminin
de elestirel calismalarla 6grenme alanlarinin sinirlanacagi anlami gikariimamalidir.

Her 6grenci sanat egditiminin her boyutunda, her alaninda etkinlige katiimali, ama bu
etkinliklerde agirlik 6grencilerin kapasiteleri ve 6grenme glicleri ve de programda saptanan
amaglara gore olmalidir.

Sanati dgrenmek ne salt uygulamall boyutta sanat liretmek, ne salt yapit inceleyerek
elestirel davranis kazanmak, ne estetik baglamda giizeli tartismak ve ne de salt sanat tarihi
O0grenmektir. Bu dort alan bir bitinlin parcalar olarak ve birbirleriyle baglantil bir bicimde okul
programlarinda yer almalidir. Sanat bu doért alani degisik adirlikta, kimi zaman ayri ayri kimi

zaman birlikte blinyesinde toplayan bir dlizence olarak okutulmalidir.
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5.4. Sanat Egitiminde Ogretim Alanlari ( Disiplinler )

Sanat editimi icinde yer alan 6gretim alanlari soyle siralanabilir (Kirishoglu,2002):

1. Uygulama boyutunda vyaratici calismalar: Gorsel sanatlarin resim heykel, grafik
sanatlar, seramik, dokuma vb. alanlarinda dogrudan arag ve geregle calismayi gerektiren
uygulamali alan.

2. Sanat elestirisi: Sanat yapiti incelemeye, onlardan tat almaya ve giderek elestiriye
ulasan elestirel alan.

3. Sanat tarihi: Kltirler icinde sanatin degisimini inceleyen, tarihsel siiregle badintili
olarak sanati irdeleyen sanat tarihi ya da kiiltirel alan.

4. Estetik: Dogada ve sanatta glizeli arayan; "sanat nedir?" icindir?" sorularini tartisan
alan.

Bu dort alan kendi 6zel yéntemleri iginde, dayandiklar ayri bilim ya da sanat alanlarinin
gereklerine uyularak ogretilir (Kinghoglu 2002). Kimi zaman farkl alanlarin ydontem ve arastirma
teknikleri bu égretimde yardimar olur. Ornegin, sanat tarihinin temel kavramlar Isi§inda sanat
tarihi  Odretilir. Elestiride, elestiri kuram ve teknikleriyle elestirmenlerin bir yapita
yaklagimlarindaki yontemlerden vyararlanilir. Uygulamada ise, daha ©nce dedinildigi gibi
sanatcilarin  yaratici davraniglart 6grenmede ornek olusturur. Ayrica her alan birbirinin
yontemlerinden de yararlanir. Ne uygulama salt usta-girak iliskisi icinde 6gretilir, ne elestiri salt
kuramsal boyutla sinirlanir. Kimi zaman elestiri uygulama ile kimi zaman uygulama konusma,
anlama, anlatma yontemi ile dgretilir.

Her 6gretim alaninin gocuda ve gence kazandiracadi davraniglar, o alanin kapsami icinde
yer alan konulara baglidir. "Ne dgretecegiz?" sorusunun yaniti bu icerikte yatar. Bu nedenle,
Ogretim alanlarina daha ayrintili deginmekte yarar vardir.

5.4.1. Uygulamali Alan

Bu alan gorsel sanatlarin okul diizeyinde yapilabilecek bitiin calismalarim kapsar. Bu
calismalarin tim{ okullarda ya da her okulda ve her zaman ayni gesitlilikte ve yogunlukta yer
almayabilir. Okullarimizin fiziksel olanaklari bu tir calismalarin hepsini uygulamaya elverigli
degildir. Olanaklar elverdigi oranda 6gretmenin sececedi alanda uygulamali  calismalar

yapilmalidir (Kirislioglu,2002).
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Bu calismalarda bilgi, beceri ve ustalik deneyimlerle alistirmalarla elde edilir. Buradaki
bilgi kuramsal 6greti malzemesi olmaktan gok, her calisma sonunda 6grencide olusan niteliksel
birikimdir. Bu niteliksel birikim, teknik beceri ile birlikte belirli bir siire art arda yapilan
calismalarin sonunda elde edilir. Boyanin, kadidin, kilin basma gegen cocuk tipki sanatgilarin
yaratma slreglerinde oldugu gibi yapitiyla bir diyalog icine girer, imgelerini, disindlerini,
duygularini bir gerecte somutlastirirken, gereg lizerinde yarattigi her dedisim yeni bir degisimin
baglangicini olusturur. Bu yapma, bozma, yeniden yapma islemi en uygun bitlnlik elde
edilinceye kadar ya da en son ayrimsama yakalanincaya kadar siirer. Boyle bir calisma daha
once kazaniimig deneyimler, baskalarinin yapitlarini gérme inceleme yoluyla edinilmis birikim,
kendi galismasi Uzerinde derin disiinme etkin rol oynar (Artut,2002).

Uygulamali calismalar icinde 6grenilecek konular séyle siralanabilir:

1. GOormeyi 6grenmek: Gorsel alan icine giren sanat yapitlarindaki, bizlere renk, cizgi,
form, doku gibi dederlerle ulasan her tiir nesnedeki ve 6grencinin kendi Griinlerindeki nitelikleri
gormek

2. Arac ve gereci beceri ile kullanmayi 6grenmek.

3. Gerecin sinirliliklar ve olanaklari iginde yaraticida ve izleyicide doyum saglayacak, bir
baska deyisle, calismanin bittigine, tamhidina kisiyi inandiracak, bigimler yaratmayi 6grenmek.

4. Yaratilan bir formda estetik dederler yaninda gliglii bir anlatim yaratmay1 6§renmek.

5.4.2. Sanat Yapiti inceleme: Elestirel Alan

Bir sanat yapitini olusturan dederleri gormek, usun estetik boyutta bir etkinligidir.
Saglam bir on bilgilenme, kiiltlir ortaminin sundudu firsatlarla kazanilan bu deneyim kendi
kendine 6grenilmez. Sanat yapitini elestirel bir &zle incelemek, bir anlamda yapiti olusturan
simgeleri estetik anlamda okumak Ogretimle gelisir. Bugiin birgok sanat egitimci, sanat yapiti
incelemenin, sanat egitiminin icinde yer almasi gerekli bir alan olmasi gerektiginde
birlesmektedir.

Okul diizeyinde yapilan elestiri galismalarina "sanat yapiti incelme" demek daha dogru
olur. Ciinki, bir sanat yapitina bakmak, ondan tat almak, yapittaki degerleri gérmek, elestiriye
gore daha az uzmanlik ve bilimsellik ister. Ayni zamanda okul diizeyindeki sanat yapiti inceleme,
kisisel deneyimlere ve cabalara daha acik bir calisma oldugundan "yapit inceleme" tanimi daha

uygun goériinmektedir.
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Sanat yapiti incelemeye once izleyicide bir aliskanlik yaratmakla baslanir. Bu ydntem
kiiglikler kadar yapit incelemeye yeni baslayanlar icin de gecerlidir. Aliskanhgi, kimi yapitlari
tanimak ve onlardan tat almak izler. Adi "sanat yapiti inceleme" olmakla birlikte, doganin ve
kiltirel cevrede yer alan her seyin estetik acidan incelenmesi, gerektiginde bu kapsam icinde
distndlmelidir (Artut,2002).

En son, isin daha gok uzmanlik isteyen bdlimiine, yani elestiriye gegilir. Elestiride
yapitin maddesi, bicimi, 6ykiisl, konusu, sanatcinin kullandigi mecazlar, vermek istedidi ileti ve
yorumlar yer alir. Gergcekte bu, gittikce daha c¢ok yetkinlesen alanlar birbirleriyle ic ice
baglantiidir. Kisi aliskanlik kazanirken, inceler, incelerken tat alir, bedendikce alanda derinlesir.
Bu yaklasimlarda adirigi 6gretmen ayarlar. Sanat yapiti inceleme tipki uygulamali alan gibi
dizenli bir hazirlik ve bilgili bir uygulama ister.

Bu diizenlemelerde dikkat edilmesi gereken kimi 6nemli ilkeler vardir (Kirighoglu,2002).

Bunlar:

1. Ogrenciler gecmis ve caddas bircok yapit gérmelidir. Yapit gérmek icin sik sik
miizelere, galerilere gétiiriiimeli ve bu davranis gocuklarda aligkanlik haline getirilmelidir.

2. Iinceleme salt sanat yapitlariyla sinirli kalmamali, 6§renci sanat tanimi icine giren her
trld kiltirel kaynadi elegtirebilmelidir.

3. Odrencilerin gercek sanat yapiti gdrmeleri saglanmalidir. Sanat yapiti incelemede
dogrudan deneyimin yerini hicbir davranis tutamaz. Bu konuda 6zellikle ikinci el bilgilerden
kaginlmahdir. Yapit inceleme sirasinda, hatta g¢ocuklar vyapitlara zarar vermeksizin
dokunabilmelidirler. Sanat vyapiti incelemede, yapitla dogrudan iliskinin yararlari soyle
siralanabilir:

- Gergek yapit gérmek ve hatta yapita dokunmak kisilerin duyularini arindirir.

- Sanat yapitiyla dogrudan iliski kisiyi yapit hakkinda 6n yargilardan kurtarir.

- Bu dogrudan niteliksel bilgi toplama kisiyi hazir bilgilerden uzaklastirarak niteliksel
disiinmeye gétiirdr. Yapitla kurulan bu dogrudan iliski hicbir zaman salt bakma ya da seyretme
ile sinirl degildir. Bu; gorsel, diislinsel ve yaratici boyutlarda siiren, bakma ile gérmenin
kaynastigi bir etkinliktir. Kesinlikle bilgisiz, deneyimsiz, kendiliginden elde edilemez.

4.Incelenmek icin secilen yapitlar égrencinin ilgisine, 6n bilgilerine, alma giiciine gore
olmalidir. Ayrica, bu segim dnceden saptanan 6gretim hedeflerine uygun olarak yapiimalidir. Bu
secimde cadgdas sanat hi¢ g6z ardi edilmemelidir. Temelim gorsel sanatlardan alan sanat egitimi
icin cagdas sanat, 6gretimin temel kaynagini olusturmalidir.

Yapit secerken dikkat edilmesi gereken bir baska nokta yapitin, bir dénemin, bir bicemin

ya da bir akimin karakteristik yapisini géstermesidir.
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5. Yapit incelerken, her bakista, yapita yeni goérliyormus gibi yepyeni bir gdzle
yaklaglimalidir. Boylece 6grenci daha 6nce kaliplasmis bicim anlayisindan ve 6n yargilardan
kurtulacadi gibi, yeniyi algilamada bu yaklasim kendisine yardimci olacaktir.

6. Yapit lizerinde konusurken 6grencinin kendi dilini olusturmasina 6zen gosterilmelidir.
Incelemede 6grenci yanlis yargl ve degerlendirmelerden uzak tutulmalidir. Onceden yapilmis
elestiriler, dneriler her zaman dogru kaynaktan gelmeyebilir. Ogretmen bu durumu iyi bilerek
yapit hakkindaki yazili kaynaklari iyi segmelidir. Genelde kabul gdérmdis sanat elestirisi ydntemleri
dort bolimden olusur (Kirislioglu,2002). Bunlar;

1. Betimleme,

2. Coziimleme

3. Yorum,

4. Yargidir.

Kimi elestirmenler bu siralamayi soyle yaparlar:

1. Duyusal

2. Bigimsel,

3. Tematik,

4. Teknik

Her iki yontem karsilastirldiinda, bolimler icinde yer alan ok fazla dedisikligin
olmadigi anlagilir.

Elestirmenler bu bolimleri birbiri ardina siralayarak yapit elestirmezler. Codu kez kendi
0zel siralamalarini uygulayarak sonuca varirlar. Ama, siralama ayn olsa bile, elestiride
deginilmesi gereken dort boliimiin igeriklerinin pek degistigi sdylenemez. Cocuklar, gencler ve
yeni 6grenenler icin yukarida 6nerilen bu siralama oldukga yararh goriilmektedir (Yolcu,2000).

Ogrencilerle bir sanat yapiti incelemeye gecmeden &nce, sanatcinin kisa yasam dykiisii
Ogrencilere yazili olarak verilir ya da bunun, kendilerince arastirilip 6grenilmesi istenir. Bu
6zgegmis ile ilgili bilgi, incelemenin sonunda da verilebilir. Ancak, 6nce yapilmasinin bir yarari;
ogrencilerin inceledikleri sanatcinin yasamindan bir kesiti 6grenmekten dolayr mutlu olmalaridir.
Hele bu 0yku icinde kendilerine hic de yabanci gelmeyen ilging béliimler olursa 6grenmeleri bu
ilginglikten dolay! daha kolaylasir. Ogrencinin ilgisi yapita yonelir.

Bir sanat yapiti ile ilk karsilasmada, yapit 6grenciye cekici ya da itici gelebilir. Bu bir
baslangigtir. Yapitla izleyici arasindaki bu "duygusal" badin genelde agiklanmasi "hoslandim ya
da hoslanmadim" biciminde olur. Eger yapit derinlemesine incelenmeyecekse baska aciklamaya
gerek kalmaz. Ancak, bu bir sanat yapiti incelemeyse, bir baska deyisle inceleme stirecekse, o
zaman Ogrencinin "Nigin?" sorusunun yanitini da vermesi gerekir. Bundan sonra sira ile yapit

inceleme stirecine girilir.
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1. Betimleme ya da Duyusal Boyut:

Betimlemede ilk kosul, yapita uzun siire ve dikkatli bakmaktir. Yapit daha once
gorilmis olsa bile bu bakis ilk kez gériilyormusgasina dikkatli olmahdir (Artut,2002).

Daha sonra 6grenci "Ne goriyorsun, anlatir misin?". "Yapit hakkinda genel izlenimin
nedir?" sorularina yanitlar verme yéniinde uyarilir. Ogrenciler énce yapiti betimlerler. Bu yapitta
ilk gbze carpan ev, adag, kus. insan ya da soyut bicimlerdir. Bunlarin sayilari, durus ve
oturuslari, giyimleri vs. bu tiir konu agiklamasi icinde yer alir.

Daha sonra yapitin tasarim elemanlarinin betimlenmesine sira gelir. Burada sanatin
kendine 06zgl diline gerek vardir (Alakus,2004:213-218). Renk, cizgi, doku, form. Gibi
elemanlarin resimdeki dagiimlari yogunluk dereceleri ve 6zellikleri bu dille agiklanir. Sanatin 6zel
dilinin yaninda kimi betimleme soézciikleri sifat olarak kullanilir. Bunlar, akici, kitlesel, ince,
zengin, zarif, coskun, engin, hareketli ... gibi sdzcliklerdir. Bu sifatlarla birlikte yapitin gercekleri
yaninda niteliksel durumlarina da girilir. Ornegin, "Insanlar rahat, sakin ama uyanik

gorilmektedirler" gibi.

2. Coziimleme ya da Bicimsel (Formal) Boyut:

Coziimleme betimlemenin bir devami gibi elestiride yer alir. Burada, renk, cizgi,form,
doku .... gibi bigimsel elemanlarin birbirleriyle iliskisi gézlemlenir. Bu elemanlarin hangi estetik
ilkelere gore dizenlenmis olduklari arastinlir (Artut,2002). Bu konuda géris bildirilir. Bunlar;
tekrarlar ve ritm, denge, hareketin yond, gesitlilik ve renk uyumu ... v.b. gibi durumlarla ilgili
goruslerdir.

Coziimleme iginde yer alan konularin hepsini &drencinin sira ile bilip sdylemesi
beklenemez. Ogretmen bu bilgilerle ilgili dogru yanitlari alabilmek icin égrenciye soru yoneltir.

Bu sorular

- Sanatgl hangi rengi, nasil kullanmistir?

- Resimde hangi sekilleri ne konumda goriiyorsunuz?

- Hig boyle cizilmis agac¢ gordiiniiz mi?

- Bu resimde hangi tiir cizgiler kullaniimig?

- Bu resim size "gergek" gibi gériiniiyor mu? ... benzeri sorulardir.

Ancak, her bélimde de tekrarlanabilecek olan bu ve benzeri sorular gelisi glizel secilmis
sorular dedildir. Bunlar, incelenecek yapitin secilme amacina goére saptanmis kimi anahtar
sdzciiklerin aciklanmasina yonelik sorulardir. Ornegin: Van Gogh'un "Selvi adaclar" tablosu

incelenecekse anahtar sézclikler, cizgi, hareket, anlatimsallik ve ritm olabilir (Kirishoglu,2002).
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Ya da Delauney'in "Laon Kuleleri" tablosu incelenecekse anahtar sozciikler; soguk
renkler, kiibizm, geometrik form ve ruhsal durum ... gibi sézctklerdir.

Bu asamada izlenecek en saglikli yol dgrencinin dikkatin) yapitta basat olan degerlerin
biitiiniine cekmektir. Sanatsal degerlerin 6grenilmesi her ne kadar ussal bir caba gerektirse de
bunun sezgisel ve pratik bir yontemle de 6grenildigi unutulmamalidir. Bu yéntem; yapit lzerinde
ince kaditlarla gizimler yapmayi, gerekiyorsa kopya yoluyla etiidler yapmayi icerir. Bu konuda
kiyaslamalar, kimi sanatgilarin benzer sorunlara farkli yaklagimlarini incelemek icin yapilir.
Kiyaslama icin secilen 6rnekler ayni cada ait sanatcilarin yapitlan olabilecegi gibi ayri caglara ait
de olabilir.

Coziimlemede de, betimlemede oldugu gibi elestirinin kendine 6zgi dili kullanilir.
Ornegin; "yapitin genel havasi agir bir keder ifade ediyor" gibi sifatlar kullanilabilir.

Betimleme ve ¢bziimleme sanat yapiti incelemede yaratici bir etkinliktir. Derinlerdeki,
oldukca kapali iligkileri, degerleri bulup gikarmayi gerektirir (Alakus,2004:217).

3. Yorum:

Betimleme ve ¢oziimleme yapiti inceleyeni yoruma gotlrir. Yorum, sanat yapiti
incelemenin en 6nemli bolimidir. Yapitin konusu ve bicimsel dederlerin ¢oziimlenmesi son
yarglya giden yolu acar. Burada 6nemli olan elde edilen bilgilerin temelde ana duygunun ve
iletinin aciklanmasini kolaylastirici bir islev tagimasidir. Daha dnce kullanilan dil burada siirsel bir
dile doénistir.

Ogrencinin yorumunu kolaylastirmak icin 6gretmen su sorulari sorar: "Sanat yapiti sana
ne sdyliiyor", "Sanat yapitinda ima edilen anlam nedir?". "Sanatginin vermek istedidi ileti sizce
nedir?", Ya da "Bu yapitta ne anlatiimak isteniyor?" ... gibi.

Ilk basamaklardaki elestiride yorum cok yalin olabilir. Ornegin; "Saninm diizgiin,
yumusak formlar, parlak renkler, ylzlerdeki anlam nedeniyle resimdeki insanlar zarif, mutlu ve
onemli goériinmektedirler" gibi. Daha ileriki yillarda yorumlar daha gelismis, daha ari ve daha
Oznel olur.

Yorumlar, derinlikli, ilging, bilgilendirici, mantikli ve elbette yerinde olmalidir Sanatginin
anlatmak istedikleri, iletisi yorum iginde yer alir (Alakus, 2004:218). Buna yapitin igerigi de
denir. Yapitin igeriginin algilanmasi ussal, duyusal bir caba gerektirir. E§er bu yorum basari ile
biterse sonug ¢ok sevindirici olur. Kagan bu seving, igin "Bir yapiti anlamanin bir bilinmeyeni
¢bzmenin, yapitin bilgice ve dederce belirlenmis olan yoniiniin sanki yeniden yaratiimasinin

sevincidir" der (Kagan,1982).
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4. Degerlendirme-Estetik Yarg::

Burada vyapitin genel dederlendirmesi yapilir. Dederlendirmede oOnemli olan
"hoglanmanin" ya da "hoslanmamanin" &tesindeki 6grencinin yargilarinin yer almasidir. Elestiri
bu asamada yapitlarin yer aldigi kimi kategorilere gore yapilir. Burada kimi yansitmaci, kimi
bigimci, kimi disavurumcu ve kimi de duygusal boyuttaki yapitlara 6zel odlgltlerle yaklagsmak
gerekir (Alakus,2004:218-219). Ogretmen 6drencisine yapitin hangi tiir dlciitle degerlendirmesi
gerektigini 6gretir. Ogrenci yapit incelemenin basindan beri eder dogru yénlendirilirse, sonucta
uygun elestiri kuramini bulup dederlendirmeye ulasabilir.

Sonuc olarak; Odrenciler bu 6drendikleri yapit inceleme yoéntemim hem kendi
yapitlarina, hem arkadaslarinin yapitlarina uygulayabilirler. Sézel elestirileri yaziya dékmek,
sanat yapiti incelemenin bir baska boyutunu olusturur. Boylece 6drenci elestirel yetenedini
yaziya dokerek galismanin geregdini yerine getirmis olur.

Uygulama ve Sanat Tarihi ile Kaynastirilmis Yapit inceleme

Sanat yapiti inceleme sanat dersinin bir bileseni olarak kimi zaman ayri ders saatlerinde
kimi zaman da &teki alanlarla kaynastiriimis bigimde &gretilir (Kirisloglu,2002). Kaynastirilmis
programda; sanat tarihi, uygulama, elestiri ve estetik bir amaca yonelik olarak calismalarin
biitiinii icinde yer alir. Ornegin, sanat tarihinde "izlenimcilik sonrasi" islenirken 6grencilerin
dikkatleri Van Gogh'un resimlerine gevrilir. Avrupa'nin hizla endiistrilesmesi sirasinda sanatginin
Fransa'nin "Arles" bolgesinde dodaya karsi duyarliidim gosteren resimleri ele alinabilir. Van
Gogh'un resimleri yukaridaki belirtilen bdlimlerle incelenir. Bu arada Van Gogh'un kardesi
Theo'ya o yapiti hakkinda yazdigi mektuplar okunur. Daha sonra uygulamada bu yapitin bir
kopyas! 6grencilere yaptirilir. Sanatcinin resim teknigini, firca kullanisini, renk kalitesini 6grenci
yaparak dgrenir. Bu 6gretici kopyada sanatcinin 6zel teknidi kullanildidi gibi, baska teknikler de
kullanilabilir. Ornegin, kolaj bir degisik teknik olarak égrenciye ayrica yaratma ve yorum olanagi
saglar. Son dederlendirmede 6gretimin estetik boyutu lizerinde durulur. Bdylece 6égrenme bir

biitiinlik icinde tamamlanir.

5.4.3. Sanat Tarihi Ogretimi

Sanatgl yapitini olustururken, us, duygular, sezgi, bedensel katilim bu calismada yer alir.
Bu yaraticl siirec sonunda ortaya cikan dederli bir Griindir. Tipki bilimin kendinden oOnceki

arastirmalara ve buluslara dayanmasi gibi sanatta da yapit kendinden dnceki yapitlardan izler

96



tagir. Bu ozelligi ile kendinden sonraki yapitlara da kaynaklik eder. Boylece sanat gecmisten
gliniimiize tarihsel siirec icinde degiserek ulasir (Kirislioglu,2002). Ogretmenler sanat yapitlarini
yer ve zaman iligkileri icinde sanatta 6gretimin bir parcasi olarak 6gretirler.

Sanat Tarihi 6gretimi okul diizeyinde alisiimistan biraz farkli bicimde yapilir. Sanat tarihi
O0gretmenin amaci ne kuru bir uygarlik tarihi 6gretmek ne de kronolojik bir siralama iginde
sanatin tarih ine yaklasmaktir. Amag, Odrenciye yasayan, canli bir sanat tarihi bilinci
kazandirmaktir. Boyle bir sanat tarihi 6gretimi; sanati tanimak, 6grenmek ve segcmek icin bir
birikim saglayacadi gibi 6grencilere yeni bigimler yaratmada da temel olusturacaktir.

Okullanimizda bugtin okutulmakta olan sanat tarihi igerik ve ydntem olarak yukarida
belirilen amaci gergeklestirmekten uzaktir. Cogu kez Misir, Mezopotamya uygarliklari ile baslayan
sanat tarihi 6gretimi yakin caga ve cagdasa bir tiirll ulasamaz.

Bir baska yonden sanat tarihi 6gretimi, tilkemizde genelde uygarlik tarihi kapsami icinde
distniliir. Ogretim siiresinin kisaligi da gérsel sanatlara ve cagdasa egilmeyi engeller. Sanat
tarihi 6gretiminde yakin gevre ilkesi hemen hig uygulanmaz. Miizeye gitme, miizedeki yapitlari
yerinde gorme aliskanligindan yoksun kalan 6grenciler bu baglamda gercek yapit gérmekten de
uzak kalirlar. Béylece sanat tarihi yalniz okuma, tekrarlama, yazma ydnteminin kurulugu icinde
sirer. Bu nedenle de 6grencide beklenen ilgi uyanmaz.

Sanat Tarih Ogretiminin nasil yapiimasi gerektigine iliskin agiklamalar sdyle siralanabilir:

I. Sanat tarihi 6gretiminde yakin gevre ve yakin gag ilkesi uygulanmalidir. Bu ilkenin
uygulanmasinda (¢ yarar vardir; Birincisi. Yakin gevre, ilgiyi stirekli canl tutar, ikicisi. gergek
yapitlarin gevrede bulunmasiyla bu kiltiirel varliklarin tarihsel ve sanatsal degerlerin! 6grenci
daha somut olarak kavrar, lglinclisli, gegmisin nesnel olarak dgretimiyle sanat yapiti inceleme
birleserek sanat tarihi kuruluktan kurtulmus olur. Sonia Rouve: "Olii gecmisin bugiinden
kaynaklanan ilgi ve cagdasla olan bag ile canlanabilecegini" sdyler. Ancak bu ilginin gelisigiizel
kurulamayacadini, esas alinan &grenci ilgisinin iyi uygulanan bir yontemle sanat tarihi
Ogretiminde yararl olabilecegini belirtir (Kirishoglu,2002).

Yakin cevrede bulunan yapitlardan hareket edilerek 6grenilen bir sanat tarihi ayni
zamanda Ogrenciye sanatta siirekliligin bir gelisme degil bir dedisme oldugunu da kavratacaktir.

2. Sanat tarihi 6gretiminde 6grenci aktif bir rol almaldir. Bu canliik zaman zaman
kiyaslamalarin, benzetmelerin ve ztliklarin ortaya cikariimasiyla saglanabilir. Ornegin; Ingiliz
yontucu H. Moor anlatilirken Meksika sanatina ya da Rdnesans ustalarina orneklerle déndilebilir.

3. Sanat tarihi 6gretimi, sanat yapiti inceleme ile yeri geldiginde birlikte yaritiimelidir.
Boylece sanat tarihi salt bilgi yiki olmaktan cikip 6grencilerin biitiin duyu, algi, yorum ve

goziimlemeleriyle katildiklar bir uygulamali galisma alani olmalidir.
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4. Sanat tarihi dersinin dili yalin ve 6grencinin anlayacadi bir bicimde olmalidir. Ancak,
bu hicbir zaman konunun ylizeysellestirilecegi anlamina gelmemelidir.

Sonug olarak; sanat tarihi, okullarmizda daha caddas ve yeni bir anlayisla ele
alinmalidir. Sanat tarihi kitaplarda hangi siralama iginde olursa olsun, 6gretmen yakin ¢evredeki
yapitlarla iliski kurarak dersine canlilik kazandirmalidir. Bu calismalar icinde cagdas sanat hig
ihmal edilmemelidir.

5.4.4. Estetik Ogretimi

Estetik bir glizellik bilimidir, sanati sorgular. Estetik, “Sanat nedir?”, “Sanat yapiti neye
denir?”, “Doda ile sanat arasindaki iliski ve ayrilik nedir?”, “Glzel ve giizellik nedir?”, “Estetik
kuramlar nelerdir?” ve “Sanat diinyasi nedir?” gibi sorulara yanitlar arar. Sanatg yapitini
olustururken dusindlerini, imgelerini, duygularini anlatmak icin bir bitlinliik yaratirken kaygisi
guzelliktir(Kinshoglu). Salt sanatgilar degil, izleyiciler ve estetikgiler de bir yapitta giizeli ararlar.

Avsar Timugin soyle der; "glzelin gercek yaraticisi sanatgidir, bu durum estetikginin ve
izleyicinin 6nemini azaltmaz. Estetidi sanatgl yaratir, bizi estetigin bilgisine, sanatginin yarattigi
yapitin dzilyle ya da olusum kosullariyla ilgili bilgiye estetikgi ulastirir” (Timugin,1993).

Estetik 6gretiminin amaci gocugun ve gencin sanat (zerine konusmasini saglamaktir.
Sanat yapitlarinin farkli estetik kuramlara goére degerlendiriimesi de estetik 6gretimi kapsami
iginde yer alir.

Okullarda estetigin konulari yalniz sanat yapitlari ile sinirl tutulmaz, cevre, doga, insanin
giinlik yasamina girmis her nesne gizellik yéniinden tartigilir.

Giinlik yagam stz konusu oldugunda estetik deneyim giindeme gelir.

Estetik deneyim dogrudan vyarara yonelik pratik deneyimlerden ayrilir. Estetik
deneyimde gtizellik kisiyi etkisi altina alir.

Estetik deneyim tipki sanatsal deneyim gibi belirli duyusal, duygusal ve ussal birikim ve
caba gerektirir. Bu birikim ve bilgi estetik deneyimi siradan olmaktan c¢ikarir. Sonugta nesnenin
estetik boyutu kisiyi sarar.

Okullarda cocuklara verilmek istenen estetik egitimin amaci, onlara once estetik
deneyimi yasatmak, sonra bunu diisiinsel boyuta tasiyarak kendilerine glizellik adina birikim
saglamaktir.

Estetik 6gretiminde kullanilan dil cok 6nemlidir.
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Cocugun anlayacag bir dil dgretimi kolaylagtiracaktir. Ornegin, estetik kuramlardan
"yansitmaci kuram" aciklanirken, cocuda; "fotograf gibi mi?", ya da "tanididin bir seye benziyor
mu?" gibi sorular yoneltilebilir.

Estetik tartismada segilen 6rnekler de cok dénemlidir. Dogal, yapay tartismasinda plastik
cicekle, dodal cicek karsilastirilabilir.

Sanat nesnesi, dogal nesne, taklit ... gibi konular tartisilirken sinifa 6rneklerin getirilmesi
konuyu somutlastirir ve égretimi kolaylastirir.

Sanatginin,  seyircinin,  estetikginin  iglevleri  tartisilirken  konu oyunlastirilarak
Odretilebilir. Glizelin bir deder yargisi olarak diisiiniilmesinde kisisel kanilarin belirtilmesi bir
oyunla kavratilabilir.

Sanat O6grenmek demek sanatin temel ilkelerini kavramak, bu yolla yeni bilgi ve
deneyimlere hazir olmak demektir. Bu da ancak sanati yaratici bir etkinlik olarak Ureterek,
izleyici olarak elestirerek ve kiiltiirel boyutta sanat tarihini 6grenerek, estetik boyutta sanata
iliskin sorular sorup yanitlarin arayarak gergeklesir. Bu dort alan birbirleriyle bagimh olarak okul
programlarinda yer almalidir. Yoksa siiregeldigi bicimde bu alanlarin yalniz biri sanatin
ogretiminde yetersiz kalir.

5.5. Disipline Dayal Sanat Egitiminin Coklu Zeka Alanlan ile
iliskilendirilmesi

Sanat egitiminde cagdas yaklasimlar, sanatin cok yonli 6gretilmesini gerektirir. Gorsel
alginin gelistiriimesi, bir sanat yapitini tamamiyla anlayabilme, sanat yapitinin kiiltiirel ve tarihsel
boyutu ve sanatin Uretici yaratici yanini anlama, cagdas sanat egitiminin amaglarindan olmalidir.
Bu amaclar sanat egitiminin igeriginin olusturulmasina da rehberlik eder. Cagdas sanat egitimi
yaklagimlari sanat egitimcileri ve &gretmenlerinin kapsamli ve g¢ok yonli yetistirilmelerini
gerektirmektedir.

YOK/Diinya Bankasi Milli Egitimi Gelistirme Projesi ve Ogretmen Egitimini kapsaminda
gerceklestirilen calismalarla resim ve sanat 6gretmenlidi lisans programlari, cagdas bir sanat
editimi anlayigl olan disipline dayali (disiplin temelli) sanat egitimi kapsaminda diizenlenmistir.
Disiplin temelli sanat egitimi sanat elestirisi, sanat tarihi, estetik, uygulamali calismalar olarak
en az dort sanat disiplini kullanilarak 6grenilebilecedini vurgular. Bu yaklasimda sanat yapitinin

bu dort sanat disipliniyle birlikte 6gretilebilmesi temeldir.
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Bu editim programinin basariya ulasmasi onu uygulayanlara baghdir. Sanat 6gretmeni
egitimcilerinin ¢agdas sanat egditimi yaklagimlarinda basarili olabilmesi icin bu yaklasimlara kasi
ilgili ve yaklasim kapsamindaki yeterli bilgi ve beceriye sahip olmalidir (Artut,2002).

Bunlarla birlikte Milli Egitim Bakanligi 2003-2004 Egitim-Ogretim yilindan itibaren
IIkégretim ve Ortadgretim okullarinda ders planlarinin coklu zeka kurami esaslarina dayanarak
yapilmasini ve derslerin bu esaslara gore islenmesini uygulamaya almistir. Sanat edgitimi
derslerinin de (resim, yerel el sanatlari, sanat tarihi, is editimi) dort sanat disiplini (sanat
elestirisi, sanat tarihi, estetik, uygulamali calismalar) ve ¢oklu zeka uygulamalarinin bir arada
kullanilmasiyla sanat egitiminde istenilen hedeflenen bilgi ve beceriye ulasilabilecektir.

Coklu zeka teorisine gore, editimin amaci sadece 6grencilerin akademik basarilarini
arttirmak dedil, ayni zamanda 6grencilerdeki coklu zeka potansiyellerini ortaya cikarmak ve
onlari gelistirmektir. Dolayisiyla, ©6gretmenler, 06grencilerin coklu zeka alanlarini sinifta
isleyecekleri konularla iliskilendirerek her 6grencinin her zeka alaninda kendisine 6zgi bir yapida
gelismesine firsat tanimalidir. Diger bir deyisle, coklu zeka teorisine gore, her 6gretmenin
siniftaki 6grencilerin bireysel farklliklarini gok ciddi olarak ele almasi gerekmektedir. Bu nedenle,
coklu zeka teorisi, biitlin 6gretmenlerin 6gretmen-merkezli bir 6gretim anlayisindan 6grenci-
merkezli bir 6dretim  anlayisina  dayanan bir dizi  dedisimin gergeklestirmelerini
ongormektedir.

Egitimin nasil olacadi konusunda kesin bir goriise varmadan Once, nasil bir insan
yetistirmek istedigimiz konusuna aciklik getirmeliyiz. Gergekten de bir programin basarisi igin
ilkin sonug ya da sonuglarin net olarak belirlenmesi gerekir. Ve amaglanan sonuca ulagmak igin
yasanilacak siirecteki 6gretim yontemlerinin saptanip, uygulanmasiyla mimkiin olur. Amaci
belirlemek icin glinimiizde editim alaninda yapilan calismalari ve sanatin geldigi asamayi goéz
oniinde tutmak gerekmektedir. Sanat agisindan baktigimizda ise sanatin, toplumsal gelismeye
ve toplumsal yasamin yapisina dogrudan bagimh oldugunu goériiyoruz. Bu da denenmeyeni
denemek, geleneksel malzemelerin digina gikmak, disiplinlerarasi iligkileri kullanmaktir.

5.6. Sanat Egitiminde Dort Temel Disiplin ve Coklu Zeka Kurami

Egitim—0gretim programlarinda disiplinlerarasi gegislerin hizlanmasi 6gretim araglarinin
zenginlestirilmesi ile 6grenme ortamlar farkl kisisel dzellikler gésteren 6grenciler igin zevkli ve
edlenceli hale gelirken 6grenme orani da yikseltilebilir, egitim 6gretimin etkinligi arttirilabilir.

Her bir zeka kendine 6zgii egitim ve 6gretim araglarina, tekniklerine sahiptir. Egitim ve 6gretim
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programlarinin olusturulmasinda ve zenginlestirilmesinde coklu zeka alanlarinin her birinin
kendine 6zgli teknikleri kullanilabilir. Zamanla geleneksel ve 6gretmen merkezli yontemlerin
yerini 6grenci merkezli sanat egitimi yéntemleri almistir (Paykog,Baykal, 2000:102,103).

Sinif ortaminda herhangi bir 6grenme modelini uygulamadan once, editimciler ve
yetiskin ogrenciler olarak ©nce kendimize bu modeli uygulamaliyiz. Coklu zeka kuramini
uygulamada en o6nemli basamak kendi coklu zekamizin dodasini ve niteligini belirlemek ve
yasamimizla beraber onu gelistirmenin yolunu aramaktir. Bunu yapmaya basladigimizda bu sekiz
zeka bakimindan farkl rollerdeki yeterliligimiz ve de vyetersizligimizi bir editici olarak
gorebilmeliyiz. Bireylerin coklu zekasini gelistirebilmek kolay bir durum degildir. Hic bir test
dogru olarak bireyin zekalarinin dogasini ya da niteligini belirlemeye vyeterli olamaz.
Standartlastirilmis olan testler sadece becerilerin toplaminin kiigik bir bélimind dlcer. Zekalarin
degerlendirilmesinde en iyi rol bir gok isin, etkinli§in ve deneyimlerin her bir zeka ile isbirligi
icinde olmasi ile ortaya konulandir.

Coklu zeka teorisine gore, egitimin amaci sadece 6grencilerin akademik basarilarini
arttirmak degil, ayni zamanda &grencilerdeki goklu zeka potansiyellerini ortaya gikarmak ve
onlari gelistirmektir. Dolayisiyla, ©6gretmenler, 06grencilerin coklu zeka alanlarini sinifta
isleyecekleri konularla iliskilendirerek her 6grencinin her zeka alaninda kendisine 6zgi bir yapida
gelismesine firsat tanimalidir (Yavuz,2005:26). Dider bir deyisle, coklu zeka teorisine gore, her
O0gretmenin siniftaki 6grencilerin bireysel farkliliklarini cok ciddi olarak ele almasi gerekmektedir.
Bu nedenle, goklu zeka teorisi, biitlin 6gretmenlerin 6gretmen-merkezli bir 6gretim anlayisindan
Ogrenci-merkezli bir 6gretim anlayisina dayanan bir dizi dedisimin gergeklegtirmelerini
Ongormektedir. Coklu zeka teorisi, egitimcilerin herhangi bir beceriyi, konuyu, temayH veya
O0gretim amacini en az sekiz yol gelistirerek ele alabilecekleri kuramsal bir cerceve sunar. Bu
Ogretim anlayisinin gelistiriimesinde izlenebilecek en iyi yol, 6gretilecek konunun veya igerigin
bir zeka alanindan dider bir zeka alanina nasil uygun bir sekilde gevrilebilecegini diisinmektir
(Demirel,2000).

Disipline dayall sanat egitiminde de coklu zeka kuramina goére bir 6dretim modeli
uygulamadan 6nce egitimciler olarak 6nce disipline dayal sanat egitimi ile coklu zeka kurami
hakkinda yeterli bilgiye sahip olunmali ve bu model uygulanmalidir. Bunu yapildidinda disiplin
temelli sanat egitimi ve sekiz zeka agisindan yeterlilik ve de yetersizlikleri egiticiler gorebilirler.

Disiplin temeli sanat egitiminde goklu zeka kurami dayal olarak hazirlanacak bir ders
plani hazirlama stirecinde gerceklestirilebilecek etkinlikler sunlar olmaldir (Kirislioglu,2002);

1. Asama : Bir sanat egitimi konusu veya amaci belirlenmeli,
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2. Asama : Belirlenen sanat egitimi konusunun islenmesinde kullanilabilecek 6gretim
materyallerine, tekniklerine iliskin yapilabilecekler diistiniimeli. Bu materyal ve tekniklerin hangi
zeka alanlarinda kullanilabilecegi diistintlmeli,

3. Asama : Sanat egitimi konusu veya amaciyla ilgili olarak dort temel sanat disiplinine
(sanat elestirisi, sanat tarihi, estetik, uygulamali caligmalar) goére vyapilabilecek calismalar
cikarilarak bunlara g¢oklu zeka alanlarina ait yénlendirici sorular gikarilmaldir. Bunu yaparken
kullanilacak arag-gereglerde gz dénlinde bulundurulmaldir,

4. Asama: Her zeka alani icin sanat elestirisi, sanat tarihi, estetik, uygulamali
calismalara iliskin 6gretim yaklasimlarini netlestirmek igin sanat egitimcileri ile belirlenen sanat
egitimi konusu hakkinda beyin jimnastigi yapilarak bu fikirler tespit edilmeli,

5. Asama: Tespit edilen fikirlerden, materyallerden sanat elestirisi, sanat tarihi, estetik,
uygulamali calismalar gore sinifta islenebilecek en uygun olanlari segilmeli,

6. Asama: Sanat elestirisi, sanat tarihi, estetik, uygulamali calismalar ve secilen
fikirlerle materyallerin kullanilacadi belirlenmis sanat egitimi konusunda bir ders ve {nite plani
gelistirilmeli,

7. Asama: Hazirlanan ders ve (nite plani sinifta uygulanmalidir.

Coklu zeka kuramina gore belirlenen bir ders konusu (izerine sanat egitimi derslerini
planlarken zeka alanlarina gore planlama sorularinin tespit edilmesi igin su sorular sorulabilir:

1. Bedensel/Kinestetik: Viicudu, organlari veya el becerilerini kullanmayi
gerektiren sanat egitimi calismalarini nasil gelistirilebilir?

2. Sozel/Dilsel: Konusma ve vyazi dilindeki kelimeleri, sanat egitimi kavram ve
sozciiklerini nasil ve hangi etkinliklerle kullanilabilir?

3. Gorsel/Uzamsal: Sanat egitimi dersinde gorsel araclari, resimleri sekilleri, renkleri,
bicim ve formlari, diyagramlari, zihin haritalarini nasil kullanilabilir?

4, Matematiksel/Mantiksal: ~ Sayilardan, hesaplamalardan, karsilastirmalardan,
siniflandirmalardan, mantiksal analizlerden ve elestirel disiinmeden sanat egitiminde nasil
faydalanilabilir?

5. Miziksel/Ritmik: Muzigi, ritmi, melodiyi cevredeki sesleri sanat egitimi derslerini
destekleyici olarak nasil kullanilabilir?

6. Kisilerarasi: Sanat egitimi derslerinde dgrencileri paylasmaya, isbirligi icerisinde
calismaya, birbirlerinden  6grenirken  yardimlagmalarini  saglayacak etkinliklere nasil
yonlendirilebilir?

7. icsel: Ogrencilerin kisisel duygularini uyandirmak, kendilerini tanimalarini saglamak

icin neler yapilabilir?
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8. Dodaci zeka: Dodayi, canli ve cansiz varliklari ve cevre bilincini sanat egitimi
derslerine nasil katilabilir?

Buna ek olarak, geleneksel yapidaki 6grenme anlayisi, 6grencilerin 6grenme siirecine
iliskin diisiincelerini su sekilde etkileyebilir: "Ogrenme, birbirinden ayri parcalar olarak olusur,"
matematik parcasi, sosyal bilgiler parcasi ve sanat egitimi parcasi gibi. Ote yandan, coklu zeka
teorisi, 6grenmeyi daha anlamli kilmak icin ders planlari hazirlanirken "tematik" bir yaklagimin
izZlenmesi gerektigini vurgular. Odretimde tematik yaklasim, sinifta ele alinacak konuyla ilgili
cesitli  6grenme  etkinliklerinin  disiplinlerarasi bir anlayisla planlanmasini ve uygulanmasini
gerektirir. Bu sayede 6grenciler, bir alanda 6grendiklerini diger alanlarla iliskilendirerek biitinctil
bir goris elde ederler. Clinki, "tema" birden gok disiplin arasindaki geleneksel sinirlari ortadan
kaldirir, cesitli disiplinlere iliskin dig diinyada bir arada bulunan btiin bilgileri ve becerileri
birbiriyle iliskilendirir ve 6grencilerin kendi zeka alanlarim pratik bir bigimde kullanmalarina firsat
tanir (Yavuz,2005:27).

Sanat editiminde de disiplin temelli egitim coklu zeka kurami gibi cagdas editim ve
O0gretim sistemleri ile birlestirilirse 6grenciler; algisal yetilerini gelistirmeleri, disiincelerin gorsel
bicimlere donistiirmeleri, sanatin dilini 6grenmeleri, kiiltiirlerle sanat yapiti arasindaki iliskileri
anlamak gibi sanat egitiminin hedefleri olan davranislari daha kolay ve rahat bir sekilde
anlayacaklardir.

Coklu zeka alanlarindan sanat egitimi ile en gok iliskisi oldugu goriilen temelini gérme
duyusu ve buna badli olarak sekiller tasarlama ve zihinde resimler yaratma yeteneginin
olusturdugu gorsel ve uzamsal zekadir. Sanat egitimi ve gorsel alg iliskisi agisindan bakildiginda
daha etkili olsa da diger zeka alanlari da sanat egitiminde kullaniimaldir. Cink{ gorsel
calismalar daha ¢ok beynin sag yarim kdiresini calistirir ve gelistirir. Diger zeka alanlarinin da
kullanilmasi ile gergeklestirilen sanat egitimi galismalariyla hem beynin iki yarim kiiresi kullanilir
hem de diger zeka alanlari da gelisimi saglanir. Bu sayede ok yonlii bir 6grenme gergeklesmis

olur.
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BOLUM VI

SANAT EGITIMINDE YENi YAKLASIMLAR

6.1. Disiplinlerarasi-Tematik Sanat Egitimi Yaklasimlar

Tarih boyunca sanat, gelisen bilimsel kesifler ve sosyal endiselerle uyum iginde gelisti.
I1. Diinya Savasindan sonra, bilgi disiplinleri giderek uzmanlasmaya basladidi icin, modern sanat
kendini, dnceki sanat stillerinden ayirmis goériindii. Bugiin postmodern sanat icinde, kisisel
toplumsal, kdltlrel, tarihsel ve bilimsel olaylarin giigli disiplinlerarasi baglantilarini gorilebilir.

Ackerman Perkins egitim programini, "-program" ve "meta-program" olmak Uzere iki
dizeyde kavramsallastirmaktadir. Ona gore 'program , "her 6grencinin edinmesinin gerekli
oldugu distinilen bu diinyaya iliskin bilgi ya da disiplin alani bilgisi niteligindeki bagimsiz igerik
ve kavramlari icermektedir". 'Meta-Program' ise 'Gdrencilerin program igerigim elde etme ve
sembollestirme, digerleri ile iliskilendirme ve dedistirme (yeni bir seyler iretme), uygulama ve
insa etmesini kapsayan bagimsiz disiinme ve 6grenme kapasitelerini gelistirmelerine yardimc
olma konusundaki degerlerin temelleri lizerine kurulan 6grenme beceri ve stratejilerinin tematik
temelli disiplinlerarasi grubudur" (Ackerman,1989).

Disiplinlerarasi egitimde yenilestirilmis bir ilgiye mecbur kalma nedenleri; evrensellesme,
postmodernizm ve cesitli egitimsel oncelikleri icerir. Evrensel bir perspektiften diinya, daha
birbirine bagimli hale geliyor. Ekonomi, teknoloji ve diinya nifusu genisledidi icin, cok disiplinli
¢Ozlimler gerektiren problemler yaratiliyor.

Her disiplin icinde artan uzmanlasma ve bilginin olaganlasmasi, disiplinlerarasi bir
egitimsel bakisacisi ihtiyacini ortaya cikardi. Goals 2000 (Goals 2000,1994) ve Ulusal Sanat
Egitimi Standartlari (CNAEA,1994) gibi yeni editimsel giicler disiplinlerarasi unsurlari kapsar.
Jacobs, Beane ve Panaritis gibi egitimciler disiplinlerarasi okul programlarinin tasarimi ve yerine
getirilmesinde, olusumlarin sunulmasinda ek destek verdiler.

Disiplinlerarasi 6gretim diistincesi bazen maalesef, potansiyel problem olmaktadir. Cogu
sanat 6dretmeni kendi kendilerine su soruyu soruyorlar: Nedir disiplinlerarasi sanat egitimi?
Disiplinlerarasi bir tarzda 6grenmek ve 6gretmek icin hangi yeni deneyimlere ihtiyacim olacak?
Disiplinlerarasi egitim disiplin merkezli egitimden nasil ayrilir? Eder sanat zaten disiplinlerarasi

bir konuysa, ben neden 6gretimimin herhangi bir seyini degistireyim? Disiplinlerarasi 6gretim,
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ciddi bir sanat galismasi ya da her birbiriyle iligkili konunun etkisi azaltilmig versiyonunda sonug
verir mi? Bunlar ve dider sorular distiniilmeye deder, disiplinlerarasi sanat egitimine gore her
basit yaklagimin 6nce tamamen biri benimsenir.!

Bazi Ogretmenler disiplinlerarasi derslerde tecriibe edinmelerine ragmen, buglnkii
ogretim uygulamalariyla kendilerini daha rahat hissediyorlar. Tarihsel bir perspektiften
disiplinlerarasi egitime daha yakindan bir goz attiracak ve gelecek icin rehber yollar sunacak bu
calismanin amaci budur. Arkasindan o&zetle, sanat Ogretmenleri bugiinkii ve gelecek
disiplinlerarasi  programlari ve projeleri tasarlayip yerine getirdiklerinde daha iyi
bilgileneceklerdir. Brent Wilson tarafindan, disiplinlerarasi egitimin “baglantilar kurmak” olarak
tanimlanabilecedini soyleyen temel bir tanimlama ortaya kondu. Yiizeyde, Wilson’in tanimi
etkileyici ve 6zgrliikgli goriinmektedir, buna ragmen, , bazi 6gretmenler lzerinde tereddiide ve
karisikiga yol actigi igin, baglantilar gesitli kisiler tarafindan bir takim faktérler dogrultusunda
kurulabilir. Bu badlamda bazi editimciler, her disiplinin kendine 6zgii konu alanlarinin ortak
ilgilerini saptayarak ve "disiplinlerarasi - tematik (nite" gibi birlestirici programlar (izerine
arastirmalar yaparak "isbirligi", "grup calismasi" yontemleri ile bu distincelerini bittinlestirerek
genisletmislerdir (Dobbs,1998:109-112).

Ravitch ve Finn'e gore disiplinlerarasi - tematik 6gretim yaklasimi 6grencilere siradan
olan konulan ile ilgili klasikler yapma imkani vermektedir. Onlar daha genis kapsamli yaklagimla
"Tarih" ve "Glizel Sanatlar" a iliskin klasiklerin disiplinlerarasi 6gretimini 6nermektedirler. Bu
yolla glizel sanatlar ve klasikler yalnizca kendi 6zel dederleri igin 6gretiimekle kalmayacak
Ogrencilerin uygun tarihsel temalar ile yerinde iliskilendirmeler ve karsilagtirmalar yapmasi
saglanacaktir (Fowler ve McMullan,1991:111). Charles Fowler ise temel kiiltlirel miras ve
degerlerimizi gocuklarimiza aktarabilmek icin giizel sanatlar 6gretiminin Gnemini delillerle
kanitlamaktadir. Ayrica bazi editimciler tematik, bitlnlestirici ve disiplinlerarasi 6gretim
stratejilerinin - temel amacinin  daha yliksek diizey yetenekleri gelistirme oldugunu
savunmaktadirlar.

Bir ok okulda "Matematik", "Fen Bilgisi" ve "Yabanci Dil" gibi birbirinden ayri bagimsiz
birer bitiin olarak tanimlanan derslerin 6gretildigi gorilmektedir. Oysa farkli alanlara iligkin
egitim konu ve faaliyetlerinin birbirleriyle anlamli bir bicimde iliskilendiriimesiyle ve cocuklarin
etkin olarak deneyimlerin icinde yer almasiyla daha iyi bir &drenmenin gergeklesecegdini
sdylemek mimkindir. Bu baglamda &grencilerin problem ¢dzme becerilerine olan ilgilerini
artirmayl ve daha islevsel hale getirmeyi hedefleyen egitimciler ile disiplinlerarasi - tematik

yaklasima olan ilgi her gecen giin daha da artmaktadir (isler,2004:43-53). Bu yeni yaklasimda

! www.findarticles.com/p/articels/mi_qga3772/is_199807/ai_n8792430/pg_3. Ceviren: Berna Cogkun Onan
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secilen temalar gerek 6gretmen gerekse 6grenciyi kendilerini gevreleyen diinyaya yeni ve farkli
yollardan bakmaya tesvik etmektedir. Ayrica Bloom &zel disiplinlerin 6gretilmesinin gerekli
oldugu kadar farkl disiplinlerin birbiriyle iliskilendirildigi bir 6grenme ortaminin yaratilarak
ogrencilerin okula olan ilgilerinin artinimasinin da gerekli oldugunu dlsiinmektedir. Bu
baglamda, anlamli ve giincel konular ile ilgili bir programin gerekliligine inanan bir ok
egitimcinin varligi da s6z konusudur (Fowler ve McMullan,1991:109-112).

Bilindigi gibi nitelikli bir editim icin, farkl icerik, yetenek ve disiplinlerin bilgi esasina
onem vermekle birlikte disiplinlerarasi 6gretimine odaklanmayi saglayan yiiksek kalite ve is
birlikgi programa sahip olmak da gerekmektedir. Bu baglamda sanat egitimi 6zellikle "Sosyal
Bilgiler" ve "Tarih" gibi farkli alanlarin tamamlayicisi olma 6zellidi ile birlikte disiplinlerarasi -
tematik bir programi  destekleyebilime ve yonlendirebilme Ozelligine de sahiptir
(Ulbricht,1998:16). Ayrica nitelikli bir egitim icin farkh alanlardan disiince ve kavramlarin
birbirine badlandigi bir programin hazirlanmasinda "Sanat Egitimi" birlestirici olma gorevini
tstlenebilir. Sanatlarin egitim programlarina entegrasyonunun tarihsel panoramasini ortaya
koyan J. Ulbricht'e gore disiplinlerarasi-tematik yaklasimdaki sanat egitimi, anlamli ve onemli
temalar gercevesinde diizenlenmelidir. Secilen tema farkl disiplinlerden kavramlari entegre eden
genis igerikli bir o&zellikte olup birbirinden ayr gergekleri tek bir bitiin olarak
bicimlendirebilmelidir. Ayrica farkl bilgi pargalarini bitiinlestirmeye hizmet etmekle birlikte
anlamli ya da amagl 6égrenmeyi mimkiin kilan iskelet yapiyl olusturmalidir. James Beane ise
program temalarinin (l) "kigisel ilgi ve merak" ya da (2) "daha genis kapsaml bir diinyadan"
kaynaklanan konu ve problemler gergevesinde tasarlanabilecegini ileri stirmektedir. Bu konuda
sanatlar, insan yasantisina iliskin bir tema (izerine temellenen bir (nite ¢alismasi olusturmaya
aracilik edebilmektedir. Ozel ya da gérsel kiiltiirde ifade edilenler gibi daha kapsamli bir diinyay:
sinifta sorgulayarak siiphesiz yerel toplumlara uygun, hatta ulusal ya da kiiresel olarak énemli
konular ortaya ¢ikarmak mimkiindir (Weisman ve Hanes,2002:170-178).

Tarih boyunca, disiplinlerarasi egitim birlegtirilmis, iliskilendiriimis ya da isbirlikgiligi
iceren bir takim terimlerle tarif edildi. Asagidaki alt basliklar, bu terminolojinin béllimlerini

aydinlatmaya calisacak.

6.2. Disiplinlerarasi-Tematik Yaklasimin Sanat Egitimine Entegrasyonu

Sanatlari birkag yoldan disiplinlerarasi-tematik Unitelere entegre etmek muimkdndr.

Fogarty’e gore, baglantilar bir yada daha fazla siirekli 6gretim metotlariyla kurulabilir; bir ders
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bir sonrakiyle iliskili oldugu icin zaman dogrultusunda, disiplin icinde ardisik birlestirme, birkag
disiplini ardillik, konusal karsilastirma ve baglantilar yolu ile eslestirme, birlikte ve karsilikli
ogrenenler, ilgili kisisel deneyimleri ve derse bakis noktalariyla katilirlar. Kisi, cocuk-, disiplin- ya
da toplum merkezli bile olsa her egitim programinda disiplinlerarasi egitimin bir seklini bulur.

Ancak Eleanaor Weisman ve Jay Michael Hanes'in bu konuya iligkin yaklagimlarinin
oldukca sistematik oldugu sdylenebilir. Islerin incelemeleri sonucu Eleanaor Weisman ve Jay
Michael Hanes'e gore disiplinlerarasi - tematik program planlamaya iligkin g farkli yaklagim séz
konusudur:

a) "akademik konu ya da ders temelli yaklagim",

b) "konu ya da sanat kavrami temelli yaklagim"

c) "elestirel distinceye donik sosyal konu temelli yaklagimdir".

Her yaklasim da gorsel kiltlirii inceleme ve/ya da gorsel araclar ile yaratici ifadeler
gelistirmeyi icermektedir (Isler,2004:43-53).

6.2.1. Konu temelli program yaklasimi

Eleanaor Weisman ve Jay Michael Hanes'e gore ilkdgretim dizeyindeki konular igin
disiplinlerarasi - tematik programda en ¢ok kullanilan yaklagim konu temelli olandir. Ayrica,
segilen temalarin gerek yerel gerekse evrensel baglamda olsun genellikle bilimsel bir konuya da
sosyal icerikli bir arastirma konusu Uzerine temellendigi goriilmektedir. Eleanaor Weisman ve
Jay Michael Hanes yaptiklari arastirmada konu temelli yaklasima iliskin 6rnekte cografi ve
ekonomik olarak biiylik 6lglide Atlantik Okyanusu'nun etkilerini yansitan Maine bdlgesi lizerine
temellenecek bicimde "denizle yasamak" baglikli bir Unite gelistirmislerdir. Aslinda yalnizca
bilimsel bir konu olarak ele alindiginda deniz temasinin insan yasantisina iliskin igerigi
azalttigindan, insan yasantisinin birer gostergesi olan resim, siir ya da farkl sanatsal bigimlerde
karsimiza gikan cesitli kiiltiirel objelere yoneldigi goriilmektedir. Bu nedenle Eleanaor Weisman
ve Jay Michael Hanes eserlerinde Maine'nin kayallk kiyilarindan esinlenen Winslow Homer'in
(1836 -1901) 1800'lerin sonlarindaki yasam igeriginin tarihi agiklamasini olusturan ve balik
endistrisine bagh bir insan kiltirini tanimlayan tarihi o6zellikteki calismalari (izerine
yodunlasildigi gorilmektedir. Sézgelimi, Homer'in "Babasini Bekleyen" resmindeki figliriin bakis
acisindan mektup yazma denemeleri 6grencilere insan yasantisinin duygusal derinligini yansitan
bir resmin mecazi yorumunu yapma imkani vermistir. Ayni bicimde, Homer'in "Sekiz Can" adl

resmi icin yapilan bir sdylesi deniz yasamini elektronik cagdan 6nceki teknoloji ile anlayabilmeyi
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saglamistir. Gorlildigu gibi bu tir calismalar 6grencilere sanati tartisabilme ile birlikte estetik ve
sanat elestirisi baglaminda kiiltiirel ve tarihsel anlami kesfetme imkani vermektedir(Weisman ve
Hanes,2002:170-178). Ayrica ozellikle ilkégretim diizeyinde secilen temaya uygun olarak
bilimsel bilgi temelli 6gretim de gerceklestirilebilmektedir. Ancak 6grencilerin gorsel sanatlara
iliskin tartismalar ve uygulamalarn kapsayan faaliyetlerle okyanusun insan yasami (izerindeki
onemine iliskin daha ¢ok sey 6grendiklerini séylemek mimkiinddir.

Kisacasi konu temelli yaklagim bir merkez konu ya da goklu disiplin yaklagimi, programin
bir konu alani ya da disiplin etrafinda sinirli bir program gelistirmek (izerine yogunlasir. Kisisel
konu alanlari, 6grencilerin ilgilerini arttiracak diger disiplinlerle kombinasyonda (uyumunda)
kullanilir. Odretmenler, bir merkez konuyu tanimlar ve degerlendirirler fakat egitim programi
kendi uzmanlklar cercevesinde olusturulur. Ogretmenler , kisisel uzmanliklariyla calisirken,
farkl konular arasinda sinirlari yok eden coklu disiplinleri de onaylarlar (Drake,1993). 2

6.2.2. Sanat kavramlan temelli entegrasyon

Disiplinlerarasi - tematik bir (niteyi sanat kavramlari cgercevesinde planlamak da
mumkindir. Eleanaor Weisman ve Jay Michael Hanes'in yapmis olduklari calismada, sanat
temelli yaklagim konusunda karsilagtirmali bir érnek olarak tasarim ilkelerinden "Denge" ile
calismayi tercih ettikleri ve bu ilkeyi insan yasantisina iliskin bir temaya donustirdikleri
gorilmektedir Bu amacla 6grencilere sanatclilarin eserlerinde anlamini ifade etmek icin dengeyi
nasil kullandiklar ve kiiltiirlerin bilesimsel denge yolu ile degerlerini nasil ifade ettiklerine iliskin
birkag soru sorularak linite "dengeyi bulmak" olarak adlandiriimstir.

Uniteye &grencilerin yasantilarinda ve okul, is, aile ya da igsel ugraslarinda dengeli
olmak zorunda olduklar 6gelere iliskin yaratici yazi calismalan ile baslandigi goériimektedir.
Daha sonra belirlenen tema ile ilgili olarak agikga simetrik, asimetrik ve Isinsal denge
ozelliklerine sahip resimler ve calismanin anlami ile dogrudan iliskili bilesimsel denge iceren
sanat galismalari incelenmistir. Sézgelimi bu yondeki calismalarda Jan Van Eyck'in "Arnolfin 'in
Duguni" adh yapriti anlam olarak Cin felsefesine gore hayatin ashni degistiren disil elemani
simgeleyen "T'ai Chi" semboli ile iligkilendirilmistir. Ayrica, Joseph Albers'in ' Kareye Sayg!"
(1958) adli resmi ile "bliyli ¢emberi" motifinin yer aldigi 19 yizyll Apaci kalkani arasinda bir
benzerlik oldugu goériilmistir. Albers bu eserinde bosluk ve rengin kuramsal ilikisini yansitan

bir "kare yap!" ile kavramsal sanata olan hayranligini yansitmaktadir. Oysa biiyli cemberi bir

2 http://www.getty.edu/artsednet/resouces/Ecology/Curric/inter.html. Ceviren: Berna COSKUN ONAN, 29.05.2005.

108



insanin ruhsal, fiziksel, duygusal ve zihinsel olarak evrendeki yerini géstermektedir. Aslinda
burada ulagiimak istenen nokta her eserde de kiltiirel ve tarihsel olarak farkli mesajlari
aktarmak igin soyut geometrik bicimlerin kullaniimasidir(Weisman ve Hanes,2002:170-178).

"Disiplinlerarasi - tematik yaklagim" bir cok farkli konu alanin birbirleriyle iligkilendirerek
onceden belirlenen kapsamli ve genel bir tema ile bitlinlestirme islemidir. Secilen temanin ana
distincesi farkli bilgi alanlarini birbirine baglayan bir mecaz olabilecegi gibi geneli kapsayan bir
soru bigiminde de olabilmektedir.

6.2.3. Sosyal konular temelli birlestirilme

Disiplinlerarasi-tematik ~ yaklasim  gergevesinde sanatlarin  farkh  disiplinlerle
bitiinlestiriimesinde programda yer alan derslerin tamami, cocuklarin sanatsal kavram ve
becerileri 6grenmeleri, farkli disiplinlere ait bilgileri birbirine baglamada sanatlari kullanmalari ve
sanat yolu ile yasantilarina tepki vermeleri icin farkl renklerdeki iplerden dokunan bir kilimin
sahip oldugu gibi bir 6riintd olusturmaldir. Gergekte bu yaklasim gocuklarin sanat deneyimlerini
programin geri kalani ile birlestirmek icin miikemmel bir yoldur. Ancak bu durumda secilen
sanat faaliyetlerinin agik uclu olmasi ¢cok 6nemlidir. S6zgelimi gocuklara renk ya da farkl bir
konuda 6rnek olsun diye secilen tema ile ilgili resimler vermeyi diisinmek kesinlikle yanlis bir
distincedir. Bu durumda ortaya gikan sonuglarin nasil ilgi gekici ya da miikemmel olacaginin
hicbir O6nemi yoktur. Bu gibi yo6nlendirici faaliyetler sanatsal gelisime higbir yarar
saglamayacaktir.

Sanat, her cocuga temaya iliskin yasantilarinin 6zgiin bir bakis agisini ifade etme
imkanini verdidinden her gocugun temaya iliskin projesini baskalariyla ayni ya da benzer bigimde
tamamlamasini beklemek yanhstir.

Bu Unitenin sonu¢ béliminde vyaratic ifadeye iliskin faaliyetler kapsaminda
Ogrencilerden yasamlarinin gesitli yanlarini betimlemede sembollerden yararlandiklari; dengeli
resimsel dizenlemeler yapmalari istendiginde bir cogunun simetrik dengeyi kullanarak dengeli
bir yasam betimlemesini tercih ettigi gortilmistir. Bu durum kdiltlirel estetiklerin daha ileri diizey
tartismalarini glindeme getirmistir. Bilesimsel olarak dengenin sanat kavrami {izerine temellenen
bu temada belirlenen kavramin daha oOnceki orneklerde gorildigi gibi hem O6grencilerin
yasamina hem de Kkiltiirel ve estetik dederlere uygulandigi gorilmektedir (Fowler ve
McMullan,1991:109-112).
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Eleanaor Weisman ve Jay Michael Hanes'in toplumsal konu temelli yaklagim ile ilgili
olarak "vatanperverlik" (zerine elestirel diisiinceyi harekete gegirmek igin Amerika Birlesik
Devletleri bayragini konu alan gesitli resimler (zerine temellenen disiplinlerarasi - tematik bir
Unite gelistirmiglerdir. Konuya iliskin sanat eserleri incelendiginde farkl tepkilerin ortaya ciktigi
gorilmektedir. Sozgelimi 6grencilerin Faith Ringgolg'un "Kanayan Bayrak" (1967) resmine
olumsuz tepki verdikleri gtzlemlenmistir. Ringgold'un resminde kirmizi seritleri kan gibi
damlayan bayrak goriintlisu ile birlikte bigak tutan bir Amerikali zenci, beyaz bir kadin ve beyaz
bir erkek olmak Uzere (g figlir yer almaktadir. Ayrica Tyler'in sunumunda gosterilen yaziyi
okumak icin bayradin tizerinde durmak zorunlulugu vardir. Ogrencilerin hem ABD'de insanin ten
rengine goére ayirt edilmesi disiincesine ve ABD'nin kutsal sembolli olarak bayragin
degistiriimesi ve (lizerine basiimasina tepki gosterdikleri gorilmekledir. Oysa Alfredo Jear'in
"Amerika Icin Bir Logo ' (1984) adli eserinin biraz daha az olumsuz tepki aldi§i gériilmektedir.
Bir Sili yerlisi olan Jear, bu eserde yildiz ve seritlerin {izerine "Bu. Bir Amerikan Bayragi Degildir"
yazisini Ust Uste bindirerek "America":kelimesini tekrar tanimlayan eserinde Kuzey, Giiney ve
Merkezi Amerika'daki bircok Ulkeyi gbz ardi ederek yalnizca ABD'ye gonderme yapan "Amerika"
sozcligindn yanhis kullanimina farkl bir yorum getirmektedir. Ayrica 4 Temmuz gosterilerinde
bayraktan tisort giyen ve kirmizi, beyaz, mavi Pepsi™ tutan geng bir adamin samimi bir pozu
gosterildiginde 6grencilerden bazilarinin bakislarinin degistigi gorilmistir. Goriinen o ki, ABD
bayragini konu alan resimlere iliskin yapilan galismalarda ABD'deki insanlarin ten renkleri ile ilgili
olarak yasadiklar ve reklamlarda kirmizi, mavi ve beyazin mecazi kullaniminin 6n plana giktigi
gorulmektedir. Yansitmaci yazi ve sinif tartigmalarindan baska tematik Gnite kirmizi, beyaz ve
mavi olmak Uzere (g rengin mecazi kullanimi (izerine temellenen bir tasarimini iceren ev ddevini
icermistir (Fowler ve McMullan,1991:109-112). Bu Ozellikteki ifadeci sanatsal faaliyetlerle
Ogrencilere kendi tiiketim tercihlerini uzun uza diye diisiinme ve tiiketime yonlendirici resimlere
iliskin kendi yorumlarini olusturma firsati verilmektedir.

Bu temanin bazi algilamalar degistirmek igin bireyleri cesaretlendirdigini ve bdylece
sosyal degisim meydana getirdigini sdylemek de mimkindir. S6zgelimi insanlarin ten rengine
iliskin bakis acilarina iliskin daha ileri diizey bir farkindalik bélgesel diizeyde daha az ayrimaci
iliskilerin 6nclsi olabilecektir. Daha da o6te reklamlara iliskin elestirel diistince dgrencileri daha
bilingli tiiketime ydneltecektir.

Yasam merkezli diye de adlandirilabilen bu yaklasim, 6grencilerin gergek yasam
durumlarinin incelendidi konular arasindaki baglantilarin kurulmasi esas alinir. Dersin igerigi 6n
hazirlikh dedildir, bunun yerine egitimciler genellikle, calisma konulari ve Uniteleri olusturmak
icin beyin firtinasi yaparlar. Yasam merkezli egitim programi arastirilirken, 6gretmenler ve

ogrenciler sinirsiz uygun konular bulurlar, bunlar da ayrica tartisilarak karar verilmelidir.
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6.3. Birlestirilmis Sanat Egitiminin Gelisim Siireci

Vars'a gore, birlestirilmis bir egitim programi, icindeki temel bir konu, baslk ya da
probleme c¢ok farkh disiplinlerden gidilen tamamen “karismis” bir  yaklagimdir
(Vars,1991:14.15). Birlestirilmis egitim, 1900’lerin baslarinda Chicago Universitesi'nde Dewey'in
Laboratuar Okulunu da igeren gesitli uzmanlk okullarinda yodunlasmistir. John Dewey'in
galismasini esas alan, birlestiriimis editim, editimin gocugun dodal gelisimini ve toplumun sosyal
yasamini izlemesi gerektidi inaniglarindan ortaya cikti. Egitim programinin, 6gretmenler 6nemli
problemleri arastirmak igin aktiviteler tasarladiklarinda dodal olarak ortaya cikacagi
bekleniyordu. Laboratuar Okulunda, egitim programi cocuklara ihtiyaclari olan bilgiyi vermek icin
tasarlanmisti. Egitim programi gercek yasam durumlarindan secilmis, calisma (Uniteleri
temelliydi. ®

1926'da Lincoln Ogretmenler Koleji egitim programini, cocuklarin gelisimini diisiinmeyi
esas alan calisma Uniteleri temeli (izerinde, birlestirmisti. Manhattan’da kurulmustur, New
York'ta 6§retmenler gercek yasam durumlarini ve aktif aragtirmayi vurgulayan bir disiplinlerarasi
program olarak kullandilar (Vars,1991:14-15).

1924 ve 1930 arasinda Houston Sehir Okulu 6gretmenleri icin bir egitim programi
tasarlandi. Daha cok cocuk merkezli olan Dewey ve Lincoln Okulari’ndan farkl olarak, egitim
programi dgrencileri gesitli genislikte temalara gore konulari iliskilendirmeleri igin serbest birakti.
Temalarin ¢odu, “ilkel yasam”, “endustriyel devrim” ya da “gevreyi genisletmek” gibi sosyal
calismalardan alinmigti. Ogretmenler siniflarini organize etmede, kaynaklar segmede ve Ustiinde
durulacak iceriklerin seciminde yliksek diizeyde bir rahatlik ve sorumluluga sahiptiler.

Houston programinin vurgulandigi sosyal calismalarin tersing, Victor Lowenfeld,
cocuklarin duygusal, zekasal, algisal ve estetik &zelliklerine odaklanmisti. Ogrenmedeki
birlestirme, dengeli bir topluma dnderlik edecek, istenen iyi bir kisiligi basarmak igin dnemliydi.

Lowenfeld igin birlestirme ne salt birlestirme ne de sanat disindaki diger konularla
birlesmesi anlamindaydi. Lowenfeld’e gore birlestirme, her cocudun Kkisisel olarak istenen
durumla kimligini buldugunda, kisilik olarak ortaya cikmasidir. Cocugun tartisma altindaki
bagliklar hakkinda kisisel duygularinin kimlik bulmasina yardim etmek, 6gretmenlerin isiydi.
Dogru (uygun) birlestirme, sadece elemanlarin hepsi kimliklerini ya da yeni yaratiimis bir olguyu
kaybettiklerinde ortaya gikmistir.

1930'larda sanat egitimcileri, 6gretimde birlestirilmis yaklasim tarafinda kararlilardi fakat

II. Dinya Savasindan sonra, elestiriler artmaya basladi. Sanat 6gretmenleri, sanatin diger

3 http://naea-reston.org/INTERart.pdf. “Authentic Connections”. Ceviren: Berna Cogkun Onan
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konular icin bir hizmetci olmaya basladidini ve kendi hakki olan deder kadar degerli olmadigini
distinmeye basladilar (Efland,1990:210). Sanat aktiviteleri daha ¢ok genel 6grenme igin arag
olarak goriliyordu. Bu vylizden, sanat siklikla bir dedermis gibi goérindl, fakat egitim
programinda saygideder bir rol oynadi.

Su da eklenmeli ki, birlestirilmis sanat egitimi kavrami savumulmaya devam ediyor.
1996'da Montana Universitesi “Genesis: Breathing Life Into Learning Through the Arts”
(Yaradilis: Giizel Sanatlari Ogrenerek Hayati Solumak) baglikli konferans veren bir 6gretmene
sponsor oldu. Buna benzer olarak, Graham Down, Giizel Sanatlar Egitimi Ulusal Standartlari
hakkindaki sozlerinde, giizel sanatlarin,”diger derslerin calismalarini sekillendirebildigini ve
zeginlestirebildigini” ve “bilimdeki ayni kesif hissinden esinlenebilen yaraticilik Glkesine icbakisi
sadlayabildigini” gosterdi (Smith,1995:1-4). Ne yazik ki, Smith’e gore, bu yaklasim gizel
sanatlarin esas kalite, tarih, standartlar ve gelisim sekillerinin ilerlemesinde kayda deder bir
yarar saglamaz. 1960’larin sonlarinda sanat, drama ve miizik, ev ekonomilerinden, konusma ve
liberal (serbest) sanatlardan sirayla ayrildiginda, disiplinlerarasi egitimin farkli bir sekli her okul
basamadinda agikga kendini gostermeye basladi. Sanat, drama ve miizik disiplinleri, 6nceki
hikiimet Gniversiteleri bolimlerinden ayrildiginda, yeni ilgili editim programlari, 6zerk gizel
sanatlar kolejlerinde (Universitelerinde) gelistirildi. Bdyle giizel sanatlar dersleri cogunlukla,
zaman ve stil terimleriyle alakaliydi, bu ylizden tarihi bir sekilde ilerledi. Kdltiir ve Deder: Bati
Insanliginin Bir Yoklamasi gibi temalar, insanlik sinifi tanitimi icin hazirlandi (Cunningham ve
Reich,1982).

6.4. ABD’de Uygulanan Disiplinlerarasi-Tematik Yaklasim Yontemleri

Sanat odakl disiplinlerarasi - tematik programin uygulandigi Amerika Birlesik Devletleri'
ndeki bazi pilot okullarda sanat Ogretimine iliskin baslca li¢ temel yéntemin benimsendigi
gorilmektedir:

a) Oteki dersler kadar énemli ayri disiplinler olarak

b) Oteki dersleri 6gretmeye yardimci olan tamamlayici bir arag olarak

c) Faaliyet merkezi ya da oOteki dersleri tamamlar nitelikte 6gretilen tematik programin
esaslari olarak (Fowler ve McMullan, 1991:109-112).

a) Ilk yéntem olarak sanatlar &teki derslerle esit 6neme sahip ayr disiplinlere 6zgii

kavram ve yetenekler ile farkli bir disiplin olarak dgretilmektedir. Ogretmenin yeni bir sanatsal
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araci tanittiktan sonra 6grencilerden bu araci kullanarak arastirmalar yapmalarini ya da bir anita
bakip sanatgisinin onu nasil yaptigini hayal etmelerini istedigi bir ders sanata iliskin 6grenmenin
gerceklestigi derstir. Aslinda buradaki faaliyetlerin yonii yetenek, arag ve sanatgilarin
calismalaridir. Ancak 6ncelikle gocuklarin sanatlari etkili ve yaratici olarak 6teki konu alanlarinda
kullanabilmeleri icin sanatsal yetenek ve bilgiye sahip olmalari gerekmektedir. Burada dogrudan
sanat ve sanatgl (zerine odaklanarak oldukga fazla sanatsal arastirma ve uygulama yapma
imkani veren, hedefleri agik bir bicimde ifade edilen, izerinde inceden inceye diisiiniiimis ve iyi
planlanmis sanat derslerinin hazirlanmasi gerekmektedir.

b) Ikinci yéntemde sanatlar, éteki konu alanlarina iliskin bilgiler ile birlestirilebilmektedir.
S6zgelimi, cocuklarin bir gice§i meydana getiren parcalarin gorsel agiklamalari olarak resim
cizdikleri bir ders, 6teki konu alanlarindaki bilgileri daha iyi 6gretmek ya da 6grenilen bilgi
hacmini genisletmek icin sanatin kullanildigi bir derstir. Bu yonteme "sanat yolu ile 6§renme"
(Related-Arts Education) de denilebilir. Bu ozellikteki dersler dgrencilere sanatsal arac gereci
kullanarak oOteki konu alanlarina iliskin kavram ve distlinceleri ifade edebildikleri gorsel ve
uzamsal semboller olusturma imkani vermektedir. Sanatlari bu bicimde "Matematik", "Fen
Bilgisi", "Sosyal Bilgiler", "Edebiyat" gibi alanlarla birlestirmek mimkiindir. Bu yolla, ¢ocuklara
ogrendiklerini daha anlamli hale getirebilecekleri birden gok ¢6ziim yolu sunulacak ve 6grenme
sireci daha zengin hale gelecektir.

Birlestirme islemi bazen uygulamadaki ufak bir degisiklikle mimkin olabilmektedir.
Sozgelimi su masasinda suyun miktarini dlgen bir gocuk boyaya farkli miktarda su eklendiginde
neler olabilecegine iliskin merakini yiiksek sesle ifade ettiginde dikkatli bir 6gretmen su ve
boyayi karistirarak ise baslayabilir ve kiglik bilim adamlarini arastirmaya davet edebilir.

Ayrica sanat igerikli calismalar oteki dersler igin giris faaliyeti yapmak da mimkindir.
Sézgelimi okul bahgesinde 6Imis bir kelebek bulan gocuk ve etrafina toplanan arkadaslarinin
heyecanini géren uyanik bir anaokulu 6gretmeni aninda kelebek konulu bir resim faaliyeti
planlayabilir. Daha sonra bu faaliyet kelebeklere iliskin okuma kitaplarina, bir koza olusumundan
baslayarak onlarin hayat ¢emberini dramatize etme ya da oyun alaninda gocuklar tarafindan
gobzlemlenen farkli kelebek cesitlerinin bir grafigini olusturma gibi faaliyetlerle iligkilendirilebilir.

c) Oteki dersler kadar 6nemli ayri disiplinler olarak ya da &teki dersleri 6§retmeye
yardimal olan tamlayic bir arag olarak sanatlarin kullanilmasindan 6te gocuklara, dislincelerini
sanatsal olarak iletmeye tesvik eden birlestirici deneyimler saglamanin en iyi yolu
disiplinlerarasi-tematik ydontemdir.

Disiplinlerarasi - tematik yaklasim kisaca ortak bir tema altinda 6gretilebilen bilgi, beceri

ve kavramlarin butinlestirilmesidir.
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Disiplinlerarasi-tematik yaklasimda, sanat faaliyetleri dersligin hemen her vyerinde
olusturulabilmekle birlikte ders faaliyetlerinin iginde ve disinda da cereyan edebilmektedir.
Sozgelimi, bdyle bir derslikte ev konusu Ulizerine galisan bir gocuk, evlerin blok insaatlarinin
ayrintil projelerini ya da okul gevresindeki evlerin boya kalemleriyle taslagini yapmayi tercih
edebilmektedir. Bir cocuk birkag glintini képlik parcalarindan gok parcali karmasik bir ev inga
etmek icin harcayabilirken dideri bir glin resim sehpasinda bir ev resmini boyayabilmekte ve bir
sonraki gin kolaj teknigini kullanarak bir ev olusturabilmektedir. Ancak bu diizeyde bir
entegrasyonun gerceklesebilmesi icin cocuklarin dncelikle ifade edecekleri diisiince ve yasantiya
sahip olmalari gerekmektedir.

Ahmet Sinasi Isler'e gore Disiplinlerarasi - Tematik yaklasim, birgok farkli konu alaninin
bir birleriyle iligkilendirilerek 6énceden belirlenen kapsamli ve genel bir tema ile bitiinlestirildigi
bir programdir. Segilen temanin ana disincesi farkli bilgi alanlarini birbirine baglayan bir mecaz
ya da tamamini kapsayan bir soru biciminde ifade edilebilmektedir. S6zgelimi anaokulunda
segilen tema "su diinyas!" oldugunda su ile ilgili kitaplar okuma, su ile dedisik deneyler yapma,
su ve boyanin kullanildi§i sanatsal calismalar yapma, oyun alaninda oyuncaklari yikama ya da su
masasinda su ile oynama gibi faaliyetleri uygulamak miimkiindiir. Ayrica bir dere ya da gole
alan gezisi diizenlenerek suda yasayan canlilara iliskin grup tartismasi diizenlenebilir. Su da
eklenmelidir ki, birlestiriimis editim gereksinim olarak takim 6gretimine ihtiyag duymaz. Ayrica,
birlestirilmis egitim, farkli siniflardaki 6grenciler arasinda o6zel iletisime de ihtiyag duymaz,
boylece 6grenciler siklikla birbirleriyle anlamli iliskiler kurarlar.

Gorildiagu gibi disiplinlerarasi - tematik bir Gnite gelistirme islemi konu ilgili kitaplar bir
araya getirme, gerekli faaliyetleri diizenleme ya da. alan gezileri, diizenleme gibi islemleri
kapsadigindan bir 6gretmenin fazladan zaman ve emek harcamasini gerektirmektedir. Bu durum
Ozellikle Bati ulkelerinde genellikle haftallk ya da aylik olarak gergeklestirilen projeler igin
orneklerle agiklanan hazir tematik Unitelerin yer aldigi oldukga gok kitabin ortaya cikmasina
neden olmustur. Ancak uzmanlar iyi bir 6gretmenin disiplinlerarasi - tematik yaklagima iliskin
uygulamalarinin mevcut kitaplarda yer alan taslak plana bagli kalmaktan gok 6grencilerinin ilgi
ve deneyimlerinden edinilen bilgilerden kaynaklanmasini ve cocuklarin yasamlarindaki énemli

dgeleri yansitmasini 6nermektedirler (Isler,2004:43-53).
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6.5. Temalarin Segimi,
Disiplinlerarasi-Tematik Yaklasimla Coklu Zeka Kuraminin
Iliskilendirilmesi

Segilen temalar ilgi cekici olmalidir. Bu nedenle ilk dénce gocuklar ve onlarin ilgi
alanlarina iliskin bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Onlar oynarlarken ve birbirleriyle etkilesim
icindeyken dikkatle izlenmelidirler. Ayrica iyi bir tema cocuklarin ilgileri azaldidinda siireg icinde
baska noktalara yonelmeyi kolaylastirmasi icin acik uglu olmalidir. Cocuga anlamli bir genel
durumda cevrelerini inceleme, kesfetme ve 6grenme firsati veren bir arag olabilmelidir, 1yi bir
temanin bir baska 6zelligi de kavramsal olarak genel 6zelliklere sahip olmasidir.

Gergekten, temanin farkli program ya da gelisim alanlarina genigletilebilir olmasi ile
birlikte zengin bir icerije sahip olmasi da dikkat edilmesi gerekli énemli bir noktadir. Bu
baglamda temaya iliskin okunabilir, ilgi cekici kitap ya da sarki ve siirin olup olmadidi; bilim,
sanat, yaraticc drama ya da oyunu kullanarak incelenecek ve kesfedilecek bir seyleri igerip
icermedigi dikkate alinmalidir. Ayrica ele alinan temanin Gzerinde calisirlarken cocuklarin ¢oklu
zeka kuraminda belirtilen zeka cesitlerinin tamamini kullanip kullanmayacaklar da dikkate
alinmasi gereken bir diger 6nemli konudur.

Disiplinlerarasi -tematik yaklasim cercevesinde secilen faaliyetler cocuklarin gelisim
sireg ve alanlarinin - toplumsal, bedensel, zihinsel duygusal ve fiziksel - tamamini kapsamali ve
¢oklu zeka kuraminda yer alan zeka gesitlerinin hepsi ile iligkilendirilmelidir. Sézgelimi, CA. Vista
Chula'daki Kellog ilkokulu'nda tarihsel bir siireci canlandirma amaciyla gdsteri sanatlarinin
birinde her 6grencinin "tarihi yasam arastirmalarina” katilimi saglanmaktadir. Bu okulun Amerika
Birlesik Devletleri'nin kiiltiir ve tarihini daha iyi anlama amaciyla calisma konusu olarak her yil
farkll bir medeniyeti sectigi goriilmektedir. Yapilan miisamere, dans, sarki, {i¢c boyutlu tasarim,
gosteri sanatlari, yazi ve arastirmalar 6grencilerin tamamini kapsamaktadir. Bir defasinda okul
galisma konusu olarak "Antik Misir" medeniyetini segtiginde, dgrenciler bir kral odasi, birbirine
baglanan baska odalar ve resim yazilarla siislenmis anitmezara sahip bir Misir sarayi insa
etmiglerdir (Uzamsal zekaya iliskin faaliyet). Ayrica 6grenciler, turistik gezi amaciyla gelen
turistlerin bir saltanat kayigi Gzerinde (Dilsel; zekaya iliskin faaliyet) Nil nehri boyunca miizik
esliginde (Mizikal zekaya iliskin faaliyet) misir sarayina gétiirlildiigii bir geziyi canlandiran oyunu
(Kisiler arasi ve Kisisel zekaya iliskin faaliyet) sahnelemislerdir. Ogrenciler rollerini otantik taki ve
kiyafetler icinde oynarlarken dekor olarak yerel bir el sanatgisinin rehberliginde yapilan (Uzamsal
zekaya iligkin faaliyet) el Grinleri kullanilmistir. Okul yoneticisi ve 6gretmenler Tarih 6gretimi igin
bu ydntemin kitap ve 6teki yazili ders materyalleri kullanarak gergeklestirilen yontemden daha

etkili oldugunu distinmektedirler. Onlara gore bu etkinlik diistinerek, hissederek, gérerek yani
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yasayarak gerceklestirildijinden canlandirilan tarihsel siirece iliskin daha cok sayida 6grenci
daha cok sey 6grenmistir. Okul miidiriine gore "Her 6grenci etkinlige katilmanin bir yolunu
bulmustur". Ayrica bu programin uygulandigi son Ug yil icinde "6zgliven", "vatandaslik" ve
"akademik basari" dalinda verilen 6diil sayisinda artis oldugu gézlemlenmistir. Yine bu okuldan
bir 6gretmenin verdigi rapora gore, sanat programinin uygulanmasindan sonra {stiin yetenekli
odrenci sayisi 6'dan 33'e ylkselmistir. Bunlarin bir cogu sanat odakl tematik program kabul
edilmeden ©6nce higbir 0Ozel vyetenek sergilemeyen o&drenciler olmustur (Fowler ve
McMullan,1991:109-112).

Hedef , cocuklarin yetenek ve ilgilerinin tamami ile uyum icinde disiplinlerarasi - tematik
bir yaklasimi gerceklestirmek oldugundan sorulacak sorularin adresi, yapilacak arastirma ve
denemeler, kullanilacak soézciik dadarcidi, yapilacak degerlendirmeler énceden disiindlmeli ve
planlanmalidir. Ancak, entegre yapidaki tematik bir Uniteyi planlama ve uygulama esnek bir
yapida olmaldir.*

Disiplinlerarasi - tematik Unitenin sonunda cocuklarin 6grendiklerini birbirleriyle
paylasmalari icin yeterli zaman ayrilmaldir. Cocuklar yaptiklarini ya da projelerini sergileyebilir
ya da nasil yaptiklar (izerine konusma yapabilirler. Bunun icin degisik formatlar kullanilabilir.
Sergi ya da karsilikli soru ve yorumlarin yer aldigi tartisma ortami en yaygin yontemlerin bazilari
olsalar da cocuklarin yaptiklarini digerleri ile paylasmalar igin ses ya da goriintli kayitlari da
kullanilabilir. Bu kayitlari daha sonra aileler ile de paylagmak mimkinddir.

6.6. Cemrel Birlestirme Programi

Daha kiigiik 6grenciler icin, glizel sanatlarla iliskili, ardisik bir estetik egitimi egitim
programi, devlet kaynakli bir arastirma laboratuari olan, Midwest Egitimsel Arastirma Laboratuar
Merkezinde CEMREL gelistirildi. Cemrel programi, yapi ve tema terimleriyle iliskili kisisel sanat
calismalarina yogunlasan her sinif dlzeyi icin denenmis bir egitim programiydi. Cemrel’le
birlestirilen program, giizel sanatlar editimine baska bir disiplinlerarasi boyut ekleyen “alan ve
ardillik kavramlariyd.

Cemrel programi asla manda olamamasina ragmen, glizel sanatlarla ilgili egitim
konsepti (kavrami), kendilerine glizel sanatlar siniflari ve Uniteleri gelistiren 6gretmenlerin,

kisisel cabalari dogrultusunda ¢ogu okulda uygulamaya konuldu. Zamanla, dilsel sanatlar, sosyal

* http://www.fas.harvard.edu/-drclas/publications/revista/art/gaztambide-fernandez.htm.29.05.2005. Cev: Berna
COSKUN ONAN
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bilimler glizel sanatlar arasindaki tarihi baglantilari kurmasina yardim eden Bill Francis'in
“Gecmise Bakista Insanlik” gibi kitaplarinin yardimiyla disiplinlerarasi siniflar gelistirildi.

Glzel sanatlar programlari, biitiin dlzeylere genislediginde, glizel sanatlar ilgili
disiplinlerin tek bir bilesimi gibi goriinliyordu. Bu gelisim, glizel sanatlarin degerini arttirdi, fakat
maalesef yeni gelistirilen glizel sanatlar derslerinin ¢ogu, editimsel dederlerin degisimi, boliimsel
korunmacilik, can sikici takim 6gretimi koordinasyon (uyum) problemi gibi faktorler yiiziinden
g6zden kagirild.

Sanat editimi, ilgili yaklagimlara daha az yodunlasarak, git gide kendiyle ilgili ve kendine
odakll olmaya basladi. Sanat érneklerine vurgu, ilkokulda Sanat Egitimi gibi kitaplarda anlasildigi
gibi disiplin temelli sanat egitiminin tanimi 6ncelik ve ilerleme kazandi. Sanat bilgisi artarak
gelisti ve uygulama, sanat tarihi, elestiri ve estetik disiplinleri dogrultusunda baglandi ve ardisik
egitim fikri egemen oldu. Boylece, disiplin temelli sanat egitimi, disiplinlerarasi diisiindlebilir.

6.7. Postmodern Birlestirme

Beane, iliskilendirilmis, disiplin merkezli ve birlestirilmis egitim programi tasarimlari
fikrini ayn tutar. O , egitim programinin problemlerle, yayinlarla ve kendi hayati tarafindan
yerlesmis ilgileri ile tasarimina basladigi, birlesmis egitim programinin gézden gegirilmis ve
dengeli bir seklini dne sirer. Boyle ilgiler iki alana ayrilir; kisisel ya da personel ilgileri gdsteren
ve daha genis diinyadan gelen problemler. Daha genis ele alindiginda, Beane egitim
programinin kisisel ve sosyal (toplumsal) anlamda bir arastirma olmasi gerektigini 6neriyor.

Bu yaklasimla, 6grenciler arastirdiklarinda, elde ettiklerinde ve bilgiyi organik (yapay
olmayan) tarzda kullandiklarinda anlama sekillerinde 6grenme deneyimlerini birlestirmek igin
cesaretlenirler. Beane'nin konsepti (kavrami) acikca bazi elestirilerin ve postmodern sanatgilarin
ilgilerine son derece paraleldir.
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6.8. Disiplinlerarasi Sanat Egitimi Prensipleri

Bu giinkii bazi sanat egitimcileri, sanat aktivitelerini bilimle, toplumla ya da 6grenci
fikirleri ile birlestirerek; diizenli olarak sanati drama ve miizik tarihi ile iliskilendirerek ya da diger
sinif egitimi ile sanati birlestirerek zaten disiplinlerarasi bitisik bir tarzda 6gretim yapiyorlar. °

Disiplinlerarasi gorsel sanat editimi sanatin asil bakis agisini vurgulamali ve diger
disiplinlerin bir kuklasi haline gelmemeli. Ozellikle eger sanat 6gretmenleri verilen disiplinlerarasi
programin dogru odak noktasin tasarlamazlarsa, bu bir problem olabilir. Bir kukla olmak yerine
Eddy, sanat yapimi bir gok disiplinden bilgi birlestirdigi icin ve sanat ¢odu tarihi bilginin temeli
oldudu icin sanatin, editim programinin merkezi olabilecegini ve olmasi gerektigini 6ne siiriiyor.

Disiplinlerarasi 6gretim, her unsurun diderleri ile zenginlestirildigi ve baglantilarin bir
sonucu olarak yeni anlayislarin gelistirildigi bir yolla yapilmalidir. Eder bir kisi Leonardo da
Vinci'nin bilim ve yazinin birlestirildigi eskiz kitabinin etkisini tasarlarsa, o kisi disiplinlerarasi
O0gretim potansiyelini kavramaya baglar. Cizimlerde her unsurun kendi 6zelligine saygi duyulur,
buna ragmen konbinasyon (birlestirme, uyum) kisisel parcalardan daha giglidir. Her eleman
birinin diger pargalardaki iliskiyi daha iyi gérmesine yardim eder, , bilgi ve deneyimin sonucu bir
disiplinlerarasi yaklasim, kisisel pargalardan daha anlaml olmaldir.

Disiplinlerarasi sanat egitimi 6nemli toplumsal ve kisisel konularla ilgilenmeli.

Postmodernizm gelistijinde sanatcilar tarihsel referanslar (kaynaklar) ve popiiler
tasarimlar, buna ilaveten yeni ve karisik medya tekniklerinin bir birlesimi ile diinyayl baglayan,
daha amagh bir sanat icin soyut formdan saf bir sekilde ayriimiglardir. Bu gilnlerde bazi
sanatcilar, toplumsal, politik ve gevresel diinya problemlerini arastiran sanat yapiyorlar. Degisen
bir odakla sanat, diinya toplumunu badlayarak kendini asmaya niyetlidir. Disiplinlerarasi sanat
egitimi kisi ve toplumla ilgilenmeli ve diinya meselesi gibi diislintiimelidir.

Disiplinlerarasi sanat egitimi 6énemli konular etrafinda organize edilmelidir. Bir konu,
farkli disiplinlerden kavramlari birlestiren genis bir fikirdir. Konular segilen gergeklere sekil verir,
bilginin gizli bir kismini birlestirmeyi yerine getirir, anlamli ve amacgh 6grenme saglayan
calismalar gelistirir. Konular; adaptasyon (uyum) hayatta kalma, ¢evre, zaman, yer ve hareket
gibi kavramalar olabilir. Béyle konular gegmis sanatin ¢6ziimlemesi, buglinkii sanatin elestirisi ve
yeni sanatin yaratimi icin bir odak olusturabilir. Martinello ve Cook, dnemli disiplinlerarasi

temalarin tanimlanmasi ve segiminde metodlar gelistirdiler.

5 http://www.findarticles.com/p/articels/mi_qga3772/is_199807/ai_n8792430/pg_3. Ceviren: Berna Coskun Onan
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Sanat calismasi, genel durum takibinde cesitli kaynaklari arastirmaldir. Wilson'a goére
sanat , ogretilmelidir. BOylece sanat islerinin 6neminin anlamlari ve mesajlari 6grenciler
tarafindan &grenilir. Odrenciler sanatin anlamlarini ve mesajlarini anlamaya baglarlarsa,
ogretmenler ve &drenciler sanatin genel durumunu arastirmaya gerek duyarlar. Neperud
ogretmenlerin, sanat egitimindeki kultiirel, sosyal, tarihsel genel durumu birlestirecedini 6ne
sirdl. Tarnas, Shlain gibi yazarlar 6grenci ve 6gretmenlerin disiplinlerarasi bir perspektiften
sanatin dneminin anlatmaya calisirlar. Odrenciler, giinliiklerindeki, fotograf albiimlerindeki,
dergilerdeki, ansiklopediler ve sozliklerdeki ve genel bilgi elde edebilecekleri internetteki
kaynaklara bagvurmakta cesaretli olmalidirlar.

Sinif egitimi, dgrenciler icin gercek ve uygun olmalidir. Bir 6§renmede disiplinlerarasi
yaklagim diizeni bozmaz. Eger bir egitim programi, diinyada yasamakta olduklarindan yasam
endiselerini, problemlerini ve konularini arastiracak ogrenciler icin ve dgrencilerle yaratilirsa,
dogal olarak disiplinlerarasi baglantilar kurulacak ve égrenciler goklu disiplinlere gekilecektir.

Sanat calismasi, isbirlikci olmalidir. Isbirligi, birlesmis 6§renci algilayislarini vurguladigi
igin, disiplinlerarasi editim programina baska bir boyut katar. Coklu Zeka Kuramiyla her
ogrencinin 6grenme gevresinde nasil bitiin bir igbirlikci yardim yapabilecedi anlasilir. Buna ek
olarak, isbirligi 6grencilerin disiplinlerarasi bir tarzda birini digerine baglamaya yardimci olur.

Bitiin dersleri ya da 6grenci faaliyetlerini ¢dziimleme ve ayni problemleri ayni tarzda
¢dzme, cesitli disiplinlerarasi baglantilarla yapilabilir;

Birlesmis, iliskili, baglantili disiplinlerarasi egitim metodlarinin, disiplinler, dgrenciler ve
toplumlararasi baglantilari nasil kurdugu daha once islenmistir. Her metod, biitiin tarih, amag,
metodlarina ve sonuglarina sahiptir. Bu bakis agilariyla, 6gretmen, giiniimiiz akimlarini daha iyi
anlayabilmeli ve gelecek disiplinlerarasi 6gretim deneyimlerini daha iyi kurabilmelidir. Yukarida
listelenmis prensiplerle, sanat egitimi bitlinliginl koruyabilir ve daha anlamli olabilir. Sanat
egitimi daha postmodern olmaya baslarsa, kesinlikle daha da disiplinlerarasi olmaya
baslayacaktir.

6.9. Disiplinlerarasi Egitimde Dogru Baglantilar

Bu belgenin amaci disiplinlerarasi calismada egitimcileri desteklemek ve yardima

olmak, ve bitiinlikle sanatin disiplinlerarasi konulu standartlari dogrultusunda nasil agiklik
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getirmektir. Bu galisma, tiim disiplin icindeki 6gretmenler sanati 6grenenler, idareciler, yiiksek
okuldaki egitimciler ve veliler icin hazirlanmistir.

Glizel sanatlar icinde disiplinlerarasi calisma neden 6nemlidir?

Bir disiplinlerarasi galisma, karsi disiplinler ve glizel sanatlar iginde anlamli iligkiler kurma
ve problemleri cozme sansiyla 6drencileri hazirlayarak 6drenmeyi yiikseltir. Disiplinlerarasi
egitim programi, fikirler arasi yeni iliskiler sentezlemek, yeni buluslar meydana getirmekte
dgrencileri cesaretlendirir. 7

Konsorsiyum, glizel sanatlar uzmanlarinin, siniflarinda  ve okullardaki  diger
ogretmenlerle galismalarini yogunlastirmak istediklerini 6ne siirer.

Tanim: Disiplinlerarasi egitim, 6grencilere iki ya da daha fazla disiplin arasinda dogru
baglantilari kurmak ve tanimak ya da gereken kavramlari anlamak igin 6znel disiplinleri asmayi
saglar.

Weisman ve Hanes 'e gore 20. ylizyihn sonu ve 21. yiizyihn basinda editim alaninda
siiregelen gelismelere paralel olarak ortaya cikan dedisim hareketinde iki nokta 6n plana
cikmaktadir, ilki "standartlarin olusmasi”, ikincisi "6gretim uygulama ve aliskanliklarindaki
gelismelerdir". Her iki durumda da disiplinlerarasi - tematik programin dikkatle incelendigi ve
arastinldigi gorilmektedir.

Glizel sanatlar icin ulusal standartlar, dans, tiyatro ve dogada disiplinlerarasi olan goérsel
sanatlar standartlarini kapsar.

Glizel sanatlar haricindeki diger sanatlar dans, tiyatro ve gorsel sanatlari baglayan
standartlara (6zelliklere) sahiptir.

6.10. Standartlar

Dans Icerikli Standartlar: Dans ve diger disiplinle arasinda baglantilar kurmak

Mizik Icerikli Standart: Mizik, diger giizel standartlar ve giizel sanatlar disinda
disiplinler arasinda iligkileri anlama.

Tiyatro Icerikli Standart: Geleneksel tiyatro, dans, miizik ve gérsel sanatlar ve yeni
sanat formlarini analiz ederek sanat formlarini birlestirmek ve paylastirmak.

Gorsel Sanatlar Icerikli Standart: Gorsel sanatlar ve diger disiplinler arasinda baglant

kurmak.

® http://naea-reston.org/INTERart.pdf. Authentic Connections. Ceviren Berna Cogkun Onan
7 http://www.vcu.edu/bulletins/gpb/programs/interdisc-mis-art.html Ceviren.Berna Cogkun Onan
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Ulusal Glizel Sanatlar Egitimi Dernekleri Konsorsiyumu, biitiin su disiplinlerde 6grenme

icin kalite saglar: 8

«  Ogrenci merkezlidir. Her disiplinin bitiinligiini iddia eder

+ Odgrenci basarisi ve anlama derinligi artar.

e Sabit standartlarla( dereceler) 6§renmeyi siraya koyar.

e Calisilan disiplinler arasinda bir denge saglar.

e Coklu zeka ve 6grenme modellerini birlestirir.

«  Ogrenci calismalari icin net beklentiler ortaya koyar.

« Daha st diisiinme ve problem ¢ézme yetilerini gelistirir.’

e Okul icinde ve disinda toplumsal olanaklar saglar.

¢ Problemlerde goklu ¢dziimleri kabul eder ve tegvik eder.

e Toplum ve 6grenenlerin ayriidinda duygusaldir ve bunu itiraf eder.

» Guzel sanatlar iceren, disiplinlerarasi 6grenmeyi gereken elemanlar
» Disiplinlerde ve disiplinler arasinda anlaml baglantilar saglayacak tecriibeler
kazanma
e Dogru ve dikkatli segilmis 6rnekler, materyalleri ve terminolojiyi kullanarak
disiplinlerin igerigini derinlemesine galisma.
» Guzel sanatlarda dogru olan yontemlerde ( yaratma, uygulama, dederlendirme)
ogrencilerin gereksinimleri.
e Glzel sanatlarla uyan taktir sekilleri.” Disiplinlerarasi egitim programi genis
olmali, karsihidi olamamali, ardigik kapsamli egitim programi olmaldir.’
Connecticut Disiplinlerarasi Egitim Programi Gelistirme Rehberi ( Connecticut Guide to
Inter disciplinary Curriculum Devalopment ),2001 * Sanatta disiplinli birlestirme sadece egitimsel
olarak beklenemez c¢linkii bu, sanatcllarin ve gilzel sanatlarla ilgili sanati deneyen
profesyonellerin iginde oldugu dogru yollari gosterir. Fakat bu, basari ve giiciin altinda neyin
etkileyici oldugunun bir yoludur.” Stephen Mark Dobbs,” Connecticut Disiplinlerarasi Egitim
Programi Gelistirme Rehberi *,1998. °

% http:// naea-reston.org/INTERart.pdf. Authentic Connections. Ceviren: Berna Cogkun Onan.

° Problem olusturma ve problem merkezli 6§renme hakkinda daha fazla bilgi edinmek igin bkz.
http://extranet.getty.edu/gci/teaching/activelearning-pbl.html “Problem-based Learning” 30.05.2005
10 http:// naea-reston.org/INTERart.pdf. Authentic Connections. Geviren: Berna Coskun Onan.
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6.11. Disiplinlerarasi Egitim Programi Modelleri

Ogretmenler disiplinlerarasi egitim programini  cesitli yollardan tamamlayabilirler,
disiplinlerarasi calismaya ihtiyagc duyarlar, projenin olcedi ve is birligi igin gorevliler
bulundururlar. Gegerli disiplinlerarasi calisma, birgok sekil alabilir.

« Iki ya da daha fazla disiplin arasindaki dzellikleri badlayan tek bir ders

e Bir disiplinlerarasi galigma Unitesi

e Bir gok sinifi, 6grenci ve 6gretmeni kapsayan bir genis okul projesi

 Bier biitlin editim programi calismasi. yaratici gelisimi bir cok farkli basamaktan
baglayabilir. Ornegin égretmenler baslamak igin sunlari segebilirler. Yaratma, uygulama ya da
degerlendirme gibi sanat formunda dogal siirec

e Sanat formunda 6zel calisma

» Estetik prensipler

¢ Genis olusum temalar

* Bir ya da fazla igindeki standartlar

» Dider disiplinlerdeki anahtar kavramlar ve prensipler ( yontemler)

e Aynlan elemanlar, fonksiyonlar (6zellikler) ya da karsilikh disiplin durumlari.

Disiplinlerarasi egitimin bir cok modeli ve tlri olmasina ragmen ilerleyen bélimlerde
sinif uygulama o6rnekleri ile (g model anlatiimaktadir. Bu modeller siki skiya birlestirilmis,
O0gretme ve 6grenmeye adapte edilmis, baglantilari ve sinirli olusan disiplinlerarasi calismalarin
devamini géstermek igin segilmistir. Bu modeller; paralel egitim, disiplin gegisli editim ve adapte
etmedir.” Disiplinlerarasi egitim, merkezi bir tema, baslik, problem, konu ya da deneyimi
inceleyen bir disiplinden daha fazla dil ve metodolojiyi bilinglice kullanan bir egitim programi
yaklasimi ve bilgi gériisiidir.” Heidi Hayes Jacobs.

6.11.1. Paralel Egitim:

Bu modellerin ilki, paralel editim, bazi ortak konu ve kavramlarda odaklasmakta iki
O0gretmen arasinda anlasma saglar. Paralel siniflardaki 6grenciler, egitim senkronizasyonu
oldugundan dolay! disipliner baglantilar kurabilirler. Her 6gretmen buna ragmen ayri ayri her

disiplinin sunuldugu icerik ve olusumlarda yogunlasir.
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Codu zaman , 6gretmenler bu modeli daha uzak disiplinlerarasi calisma igin baslama
noktas olarak kabul ederler. Ogrenciler icin ilgili fikirlerini ortaya koymalarinda bazi énemli
olanaklar sadlasa da, aslinda 6grencilerle gecerli iliskileri bulmaktaki sorumluluk, geride kalir.
Eder disiplinler arasindaki bu direkt iliskilerin hic onaylanmazsa, disiplinlerarasi iliskiler tesaddfii
goriinebilir, 1

Egitimsel sesi daha fazla olan paralel editimin bir farki, disiplinler arasinda * baglantilar’
standartlarinda temellenmis 6drenci projelerini planlamayi kapsar. Genel bir is bolimi ya da
proje iki sinifin calismalarini yukarida tanimlanan es zamanl versiyona gore, fakat daha fakl bir
distince tarziyla badlar. Bu bakisla Ogrenciler bazi direkt badlantilari kurmada sorumilu
tutulacaktir. Her 6gretmen, her ayri disiplinin karakterini korurken disiplinlerarasi baglantilar ele
alir. Ogretmenler 6grenmeyi dederlendirmede egitimin paralel bir akisini, sonunda ve basinda ya
da diizenli araliklarla birlikte calismaya karar verebilirler.

6.11.2. Disiplingegisli Egitim

Ikinci bir model olan disiplingecisli sanat egitimi, genel bir tema, kavram ya da problemi
isaret eden iki ya da daha fazla konu alanini igine alir. Siniflar genel bir zamanda karsilasabilirler
(paralel editimdeki gibi), fakat égretmenler, genel bir planlama igin ayrica olabildigi kadar bir
araya gelebilirler. Ek olarak, eder 6gretmenler, uzmanliklarini ve takim Ogretimi sayesinde
disiplingegisli fikirlerin etkilesimini secerlerse, badlantilar daha kesin olabilir. *?

Bu yaklasim, projeler ve kanitlar sayesinde anlayarak disiplini ve birlestirmeyi ispat ettigi
tarzda artan bir 6nem sayesinde, her disiplindeki standartlari anlatmak igin kolaydir.
Konsorsiyum Uyelerinden biri, bir kanit gibi bu yaklasimi énerdi, buna ragmen bu gelisme ileride
mdedisebilir projeler ayni tahtayi paylasabilir.

Disiplingecisli bir ortamda, giderek transfer (gecis) 6nemli hale gelir.6grenciler, o
disiplinin digindaki 6zel bir disiplide karakteristik diisinme sekilleri kullanmaya baglarlar. Ayrica,
disiplinlerdeki gegis yontemlerinde var olan benzerlikleri farkedebilirler. Disiplingecisli egitimin
onemli bir sonucu, béllimlerin (alanlarin) glici arasindaki gerekli iligkileri kurarken, icerik

alanindan igerik alanina degisimlerde 6grencilerin kolayligidir.

' http:// naea-reston.org/INTERart.pdf. Authentic Connections. Ceviren: Berna Cogkun Onan.
12 http:// naea-reston.org/INTERart.pdf. Authentic Connections. Ceviren: Berna Cogkun Onan.
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6.11.2.1. “Gatisma” Konulu Bir Disiplingegcisli Sanat Egitim Ornegi:

Sembolik bir icerik icin sanat ve edebiyat calismalari elestirilerini yapacak o6grenci
yetenekleri, bir ortaokul gorsel sanatlar ve bir dil sanatlari 6gretmeni icin baslama noktasi
sadlad.

Iki 6gretmen, iki disiplin arasindaki baglantilari kurmak icin 6grencilere coklu secenekler
sunacak temalari arastirmak igin bir araya gelirler, gliclii bir organizator olarak zithklar segerler.
Kelimelerdeki ve hayalgiiglerindeki konu problemlerini, fikirleri ve senbolleri gelistirmekte,
odrencilerin yeteneklerini vurgulayan ayri disiplinlerdeki standartlar, catisma temalarini
aciklamak icin dikkatlice segilen arastirma calismalarina rehber oldu. Odrenciler, islerindeki
sembolizmin dilsel elegtirileriyle sectikleri ve yerine getirdikleri islerin sunumlari sayesinde bu
fikirlerin tatbikini ispat ettiler.

Gorsel Sanatlar dgretmeni, Picasso’nun Kiibist tablosu Guernica’sini, sanatcinin Ispanyol
sehrinin yikimini ve bombalanisini anlatmakta, soyut sekilleri ve sembolleri nasil kullandigini
gostermek icin kullandi. Ogrenciler, Picasso’nun bir ampul 1si§ini ve gatisma sirasinda yiikselen
bir Umidi ifade etmek igin bir bir gicedi kullandigini tanimladilar. Galismanin sunumundan ve
sembolik igeriginin arastirlmasindan sonra sanat 6gretmeni, catisma konusunu anlatan diger
sanatcilardan isler secerek kullanacak dgrenciler icin yorum ve elestiri metodlarini belirledi. Dil
sunumlarinda, 6grenciler islerini elestirme ve baska smbollerle belirtilen temalastirmayi ortadan
kaldirma kabiliyetlerini ve kiilttirel 6zellikleriyle alakal 6zel gérislerini gésterdiler.

Edebiyat siniflarinda 6gretmen, Paul Gallico'nun KarKazi (The SnowGoose)'nda bulunan
sembolleri arastirarak edebi bir isin sunumunda, benzer elestiri yontemlerini kullandilar.
Ogrenciler, genc bir Ingiliz kizla, Dankirk Muharebesi’nin hayatta kalmay! basarmay cesurca
oynayan asker sanatci arasindaki arkadaslik dykiisiinii okudular. Isin (calimanin) tanimindan ve
elestiri yonteminin sekillenmesinden sonra, 6gretmen 6grencileri ilave calismalar arastirmak ve
incelemek icin isbirlikci 8grenme gruplarina ayirdi. Her grup, ayrildiklari islerde dil sunumlarinda
analitik, yorumlatyici ve gelistirici yeteneklerini kullandilar.

Unite ve onun sonucu siiresinde bazi zamanlar, iki sinifin da 6grenci ve dgretmenleri,
sanat galigmalari ve yartilan sosyal igeriklerde, konularini ve hayallerini nasil catismadaki kadar
glcli sunabilecekleriyle ilgili bir araya gelirler. Karsi disiplinlerin elestiri ydntem ve stratejileri, bu

distndlmus, kiskirtiimis tartismalarla incelendi, paylasildi ve anlagild.
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6.11.3. Birlestirme Yaklasimi (Infusion)

Birlesme, disiplinlerarasi editim programindaki 3. yaklasimdir ve belki de (giiniin en gok
kullanilan ve hayata gegirilmis olanidir. Bu modelde bir 6gretmenin bilgi derinligi ve 6grencilerin
gecmis donanimlari dnemli olmaya baslar. Coklu konularda yeterli derinlige sahip bir 6gretmen,
bu birlesmis tarzi 6gretebilir fakat daha cok isbirlikci bir takimin olmasina ihtiyaci olacaktir.
Birlesmis yaklasimlarda ©6drenen ve sonug bulan &grenciler, biitlinciil konular arasinda daha
glcli iligkiler Gzerinde yogunlasirlar. Bir proje veya aktivite, iliskileri cok birlesmis oldugundan,
iki alanda da 6grencilerin 6grenmesini ortaya koyabilir. Konu sorunun “paketler”e bélinmesi ve
yapay zaman alanlari olmayan bir sinifa alisik olanégrenciler, diizenli ve birbirini tutarak
basvurabilir ve bir disiplinde diger disipline bilgi transfer edebilirler. Buna ek olarak, égrenciler
arastirmak, kurmak, baglantilari denemek igin giglii fikir aliskanliklari gelistirebilirler.

6.12. Sanat Odakh Disiplinlerarasi-Tematik Program Uygulamalarina iliskin
Bazi Ornek Uygulamalar ve Sonuglarn

m

Bu konuda "Ashley River School ve The Elm Creative Arts™i yeni anlayistaki gtizel
sanatlar egitimi modelinin iki glgli ©rnedi olarak ele almak miimkiindir. Bu okullarda
disiplinlerarasi tematik program yaklasiminda bas rolii oynayan sanatlar, &teki derslerin
tamamlayicisi olarak biitiinlestirilmis bicimde 6gretiimekle birlikte bagimsiz disiplinler olarak
bitlnliklerini devam ettirmektedirler. Baska bir sdylemle bu yeni bir sanat egitimi ydnteminin
0zl olup ne tamamen birbirinden ayri ne de tamamen bitiinlesmis bir modeldir. Aslinda giizel
sanatlarin denklem iginde esit muamele gordigli gergek bir disiplinlerarasi yaklasimdir.
Ogrenciler Tarih, Ingilizce ya da Matematik derslerine iliskin 6grendikleri kadar Giizel Sanatlara
iliskin de 6grenmektedirler (isler,2004:43-53).

Ashley River "Yaratici Sanatlar ilkokulu" olarak kurulmustur. Okul personelinin tamami
"biitlinsel cocuk gelisimi" baglaminda "glizel sanatlar yonelimli" bir yaklasimin 6grenme stirecini
her yaniyla bitiinlestiren temel bir program olduguna inanmaktadir. Okul sanatlari "katiksiz
sanatsal deneyimler", "6teki sanat disiplinleri ile iligkili olusumlar" ve "genel programin birbirine
asilanmis yanlari" olarak 6gretmektedir. Genel programa ek olarak Ashiey River School'daki her
Ogrenci Gorsel Sanatlar, Mizik, Beden Egitimi ve Dans, Drama/Kompozisyon, ve Yabanc Dil

derslerinin her birini hartada en az 80 dakika almaktadir. Ayrica, isteyen Ggrenciler Bale ve
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Keman derslerine de katilabilmektedirler. Bu ders siirelerine ek olarak 6gretmenler ders
Unitelerini 6gretirken kitap, kara tahta ve sozel anlatimda oldugu kadar dodal olarak sanat
yontemlerini kullanmaya da tesvik edilmektedirler. Fen Bilgisi, Okuma, Sosyal Bilgiler, Matematik
ve Glizel Sanatlar kendilerine 6zgii hedeflere sahip " Hava, Harika Hava! (Weather, Wonderful
Weather!)" gibi ilging baslklari olan disiplinlerarasi-tematik Unitelerle hep birlikte ortak bir
oriintli olusturmaktadir. Unite 6gretilirken 6grenciler giizel sanatlari igine alan farkli konu
alanlarinin  her birinde program hedefleri dodrultusunda ilerlemektedirler (Fowler ve
McMullan,1991:109-112).

Ayrica glizel sanatlar &teki disiplinleri bilesik bir bltlin olarak bir araya getirmeye
yardimal olabilmektedir. Ashley River School'da glizel sanatlarin programa eklenmesiyle birlikte

non non

cocuklar faal katiimcilar haline gelmis ve "problem ¢ézme", "sentez", "analiz,", "degerlendirme",
alisiimis diisinme formlari halini almistir.

Bu yeni modelin bir baska 6rnegi "The EIm Creative Arts School™dur. Bu okul
Milwauke'deki her devlet ilkokulu gibi genel program ilkelerini izlemektedir. Ogrencilere Giizel
Sanatlar, Miizik, Dans, Kompozisyon gibi etkinliklerin yani sira Okuma, Matematik, Dil sanatlari
ve Sosyal Bilgiler de 6gretilmektedir. ElIm'in okul tanitim kitapgigindaki bilgilere gére bu okul,
gocuklarin "ne 6grendikleri" dedil "nasil 6grendikleri" anlayisina sahip olmasi ile éteki okullardan
ayrilimaktadir. Konu alanlarinin tamaminda giizel sanatlardan yararlanma 6grencileri 6grenme
sirecinde duyularinin hepsini kullanmaya tesvik etmekte ve giizel sanatlari yasamdan ayri
faaliyetler olarak gdrmektense yasamin alisiimis bir pargasi olarak gdrmelerini saglamaktadir.
Sozgelimi 6grenciler Amerikan Devrimi'ne iligkin bir galismada ilk olarak o dénemin sarkilarini
sdylemeyi ve ne anlama geldiklerini 6grenebilmektedirler. Ayrica 1700'li yillarin resim, baski ve
gizimlerini inceleyebilmekte, belirli savaslari dramatize edebilmektedirler. Sézgelimi birinde
Kitasal Kongre'deki tartismalardan biri canlandirnimistir. Bu aragtirmalar muhtemelen 6grencilerin
bilmesi gerekenlerin tamamini kapsamamaktadir. Ancak, Amerikan Devrimi'ni hatirflama ve
anlamalarina yardimci olacak dolaysiz deneyimlerle tarihin iginde olmalar saglanmaktadir
(Fowler ve McMullan,1991:109-112).

Elm'de sanatlar ayni zamanda ayri konu alanlari olarak da ele alinmaktadir. Her cocugun
haftada iki yarim giin Resim, Mizik, Dans ve Yaratici Drama konusundaki uzman Kisilerle birlikte
galismalar saglanmaktadir. Gorsel sanatlara iliskin faaliyetlerde gocuk gesitli materyalleri
Ogrenirken yaptigi calismalarda beyni ile elini es zamanh kullanmanin énemini kavramaktadir.
Mizik galismalarinda 6grenci uygun olan mizik gesitlerinin hemen hepsini dinlemeyi ve bir
enstriman calmasini  6grenmektedir. Dans konusunda ise vicutlarini nasil  hareket

ettireceklerini, duygularini viicut hareketi ile nasil yorumlayacaklarini 6grenmektedirler. Yaratici
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Drama ve Kompozisyon calismalari ise cocuklara kendilerini ifade etme ile birlikte ifadelerinin
yoni ve 6zginligind gelistirebilme firsati vermektedir.

Elm'in giinlik programinin cogu disiplinlerarasi-tematik bir yaklasim ekseni (izerine insa
edilmektedir. Sézgelimi "Derin Denizin Dibi' baslikli proje Matematik dersinde uzunluk &lgu
birimlerini ve kiimeleri, Sosyal Bilgiler dersinde su yollari ve Fen Bilgisi dersinde tuzlu su ile ilgili
bilgileri 6gretmeye yardimci olmaktadir. Ogrenciler yaratici drama kapsamindaki etkinlikte su
altinda bir ahtapot ve pirina baligi roliinii oynayabilmekte; kompozisyon calismasinda bir
istiridye icinde incinin nasil olabilecedini yazil olarak ifade edebilmekte; dans galismalarinda bir
képek baligi ya da kiglk bir baldin hareketleri miizik esliginde canlandirabilmekte; gorsel
sanatlar kapsaminda ise gok sayida yaratik ve su alti goriintlisii cizmekte, boyamakta ya da (g
boyutlu olarak sekillendirebilmektedirler.

Elm'de sinif 6gretmenlerinin tamamina yakininin okul disi sanat faaliyetlerine katildiklari
ve bir sanat alaninda ilkokul 6gretmenligi yapabileceklerini belgeleyen bir sertifikaya sahip
olduklari goriilmektedir. Ayrica okulda gorevli bir sanat koordinatorii, 0dretilecek konularin
secilmesinde okula yardimci olmus ve sinif 6gretmenleri icin kaynak kisi olarak hareket ederek
toplum sanat kaynaklarini tanimlamistir.

Sanat odakli disiplinlerarasi-tematik yaklasim konu gelistirme igin 6gretmenlerin bir
araya gelmesini tesvik etmektedir. Yukarida adi gecen okullarda genellikle temel galismalari
glzel sanatlar koordinatorleri yonlendirmis ve belirlenen temayi oteki ders caligmalari ile
bitlnlestirmek igin &dretmenler ile birlikte calismislardir. Bu okullardaki miidir, 6gretmen,
Ogrenci ve ailelerin genellikle gilincel grup yetenek ve ilgileri {izerine temellenen olasi temalari
Onerdikleri goérilmektedir. Temalarin sistematik, her seyi icine alan kavramlar ve tarihsel,
kilttrel, biyolojik ya da ekolojik 6zellikte olmasina &zen gosterilmistir. S6zgelimi, "Japonya",
"Ortacag", "Chicago Mimarisinin 100 Yil", "Yagmur Ormanlari", "Ergenlik" belirlenen temalarin
bazilandir.

Bazi durumlarda, bir dersi farkli disiplinlerden 6gretmenlerin hep birlikte 6grettigi
gorilmektedir. S6zgelimi "Roosevelt School'da 6grenciler "Sistine Chaper'i ele alirlarken Sosyal
Bilgiler 6gretmeni Rénesans Tarihi'ni ve Michalangelo'yu anlatmistir. Daha sonra sanat
koordinatoriinii 6grencilerin suluboya kaditlarini okul siralarinin alt kismina yapistirarak siranin
altinda Michalangelo'nun Sistine Chaper’in tavanlarini resmederken calistigi gibi sulu boya
galismalarini saglamistir
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BOLUM VII

SONUC

Sanat egitimi tarihinde, sanat editimine yonelik bilimsel arastirmalarin gegmisi eski
degildir. Ancak diinyadaki sanat egitiminin gelisim siireclerine g6z atildiginda Tirkiye'de bu
alanla ilgili ciddi gelismelerin gok yeni oldugu gérilmistir.

Bu tezde amag, Tiirkiye'de ve diinyada kullnilan geleneksel sanat egitimi yontemlerini
incelemek ve buradan yola ¢ikarak daha yeni neler yapilabilir sorusuna cevap aramaktir. Daha
yeni yodntemlerin pesine diislldigiinde ortaya yeni yontemler ve yontemler biitini yani
gidilecek yollarin timi anlamina gelen “yaklagimlar” ¢cikmistir.

Sanat Egitimi Yaklasimlarinin en gilincel ve en kapsaml olani disiplinlerarasi - tematik
yaklasim, birden fazla konu alaninin birbirleriyle iligkilendirilerek énceden belirlenen genis igerikli
genel bir tema ile bitinlestirildigi bir programdir. Baska bir sdylemle bu yeni bir sanat egitimi
ybnteminin 6zl olup ne tamamen birbirinden ayri ne de bitlinlesmis bir modeldir. Aslinda gtizel
sanatlarin bir denklem iginde esit muamele gordiigi gergek bir disiplinlerarasi yaklagimdir
denebilir.

Disiplinlerarasi - tematik vyaklasim ¢ergevesinde sanatlarin farkli disiplinlerle
bitinlestiriimesi farkli renkteki ipliklerden bir kilim dokuma gibidir. Bagka bir sdylemle,
programda yer alan derslerin tamami, gocuklarin sanatsal kavram ve becerileri 6grenmeleri,
farkl disiplinlere ait bilgileri birbirine baglamalari amaciyla sanatlari kullanmalari ve sanat yolu
ile yasadiklarina cevap vermeleri igin ortak bir ériintl olusturmaktadir.

Ozetle yaklasim,  cocuklarin sanatsal deneyimlerinin programin geri kalani ile
birlestirildigi bir yontemdir. Bilindigi gibi "Matematik", "Fen Bilgisi", "Sosyal Bilgiler" ve "Yabanci
Dil" gibi badimsiz birer bitiin olarak tanimlanan dersler cogunlukla ayri disiplinler olarak
Ogretilmektedir. Oysa nitelikli bir egitim icin, farkli icerik, yetenek ve disiplinlerin bilgi esasina
onem vermekle birlikte disiplinlerarasi 6gretime odaklanmayi sadlayan ytiksek kalite ve isbirlikci
programa sahip olmanin gerekliligi ortadadir. Bu badlamda sanat egitimi ozellikle "Sosyal
Bilgiler" ve "Tarih ' gibi farkli alanlarin tamamlayicisi olma 6zelligi ile birlikte disiplinlerarasi -
tematik bir programi destekleyebilme ve yonlendirebilme &zelligine de sahiptir. Bu yolla sanatlar
ve klasikler yalnizca kendi 6zel degerleri igin 6gretilmekle kalmayacak 6grencilerin uygun tarihsel
temalar ile yerinde iliskilendirmeler ve karsilastirmalar yapmasi saglanacaktir. Ayrica nitelikli bir

editim igin farkh alanlardan diisince ve kavramlarin birbirine baglandigi bir programin
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hazirlanmasinda "Sanat Egitimi" birlestirici olma goérevini de Ustlenebilir. Ancak bu uzlasmaci ve
daha ileri bir anlayisi gerektirmektedir (Isler,1991:43-53).

ABD'deki bazi 6rnek uygulamalarin gosterdigi gibi "Disiplinlerarasi - tematik yaklagim"
ogrencilerin "program igerigini elde etme" ve "sembollestirme", "digerleri ile iliskilendirme" ve
"degistirme (yeni bir seyler Gretme)", "uygulamay " kapsayan bagimsiz diisiinme ve 6§renme
kapasitelerini gelistirmelerine yardimca olmaktadir. Ayrica bu yaklasimin uygulandidi okullarda
cocuklar faal katihmcilar haline gelmis ve "problem ¢ézme", "sentez", "analiz", "dederlendirme"
alisiimis diisinme formlari halini almigtir. Daha da 6nemlisi disiplinlerarasi -tematik yaklasim
gercevesinde segilen faaliyetlerin gocuklarin gelisim siireg ve alanlarinin - toplumsal, bedensel,
zihinsel, duygusal ve fiziksel - tamamini kapsadigi ve uygulamada coklu zeka kuraminda yer
alan zeka gesitlerinin hepsi ya da birgodu ile iliskilendirildigi gériilmektedir.

Konuya iliskin gerceklestirilen literatiir incelemesinde, Turkiye'deki sanat egitimi
uygulamalarinin, uluslararasi standartlara cok yakin olmadigi anlagiimistir. Ancak, diinden
bugiine gelinen noktanin da kiicglimsenmemesi ve gelisim seyrinin bilinmesiyle, bu ivmenin daha
da yiikselecegi gercegdine de inaniimaktadir.

Bu calismada, bir tezin sinirliliklari icerisinde, lilkemizde 6zellikle gorsel sanatlar egitimi
adina cumhuriyet 6ncesi ve sonrasinda yapilan calismalar, sanat editimi yontemleri ve
yaklagimlari, derinlemesine ele alinmis ve degerlendirilmeye agilmistir.

Arastirmanin gelisim siireci bakimindan uygun oldugu disiniilen Bati'da Sanat Egitimi
incelenmis bu silirece es zamanl olarak da Tirkiye'de Sanat Egitimi ele alinmistir. Bunu
yaparken amag hicbir sekilde kiyaslama yapmak olmamis, yeni olusumlara egditimsel agidan ayak
uydurmak olmustur. Nitekim ortadadir ki, 1990'lardan itibaren kullaniimakta olan disiplin temelli
sanat editimi 6rglin 6gretimin bazi kademelerinde de olsa uygulamaya gegmis, yeni arayiglara
ihtiyac duyulmaktadir. Bu yeni arayiglara cevap aramak Uzere hazirlanan bu tez, Bati'da
yayinlanan bazi kaynaklari, uygulama sonuglarini, internet yayinlarini arastirmak, incelemek ve
takip etmek vyoluyla bazi net sonulara ulasmistir. ABD'de ve ¢ogu Avrupa (lkelerinde
uygulanmakta olan Disiplinlerarasi-Tematik Sanat Egitimi Yaklagimi incelenmis, halen disiplin
temelli sanat egitiminin uygulamalari stirdirilen Tirkiye'de, bu yaklagimin uygulanmasi igin bir
6n calisma hazirlanmistir. Ayri bir kapsam ve hazirlik gerektiren Disiplinlerarasi-Tematik
Yaklagimin Turkiye'deki 6rglin egitim kurumlarinda uygulanmasi konusuna deginilmemistir.

Bu yaklasimin {lkemizdeki okul &ncesi egitimi, ilkdgretim, ortadgretim ve lisans
programlarinda uygulanabilirligi bakimindan ayri bir 6n calisma yapilmasinin yani sira bu
hazirliklar kapsaminda 6gretmenler icin bir hizmetici egitime ihtiyac olacaktir. Bu yaklasim Sanat
Egitimi Lisans 6gretim programinda Ozel Ogretim Yéntemleri derslerinde dgretilebilir ve bdylece

Ogretimin icinde yer alabilir.
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Bu calismanin gelecekte hazirlanacak “Sanat Egitiminde Yeni Yaklasimlarin Tikiye'de
Uygulanmasi” konulu tezlere yardima olmasi ve bu konunun ileride uygulamaya gecisi

bakimindan da ¢dziimlenmesi umud edilmektedir.
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EKLER

EK-1.

Gardner’a gore zeka tiirleri:

9

Bu

OONOUTDA,WN B =

10
11

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22,
23.
24,
25,
26.
27.
28.

29

30.
31.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Sdzel/Dilsel Zeka [Verbal/Linguistic]
Mantiksal/Matematiksel Zeka [Logical/Mathematical]
Gorsel/Uzamsal (Mekansal) Zeka [Verbal/Spatual]
Bedensel/Devinduyusal Zeka [Bodily/Kinesthetic]
Miiziksel Zeka [Musical]

Sosyal (Kisilerarasi) Zeka [Interpersonal]

icsel Zeka [Intrapersonal]

Doga Zekas! [Naturalist]

zeka tirlerine gore yaptirilabilecek etkinlikler;

. Sozel-dilsel zeka adirlikli cocuklara yonelik yapilabilecek etkinlikler:
. Bir siir, deneme okunur.

. Kisa bir hikaye, oyun okunur.

. Bir kavram "nesi var?" etkinligi ile ele alinir.

. Bir konusma, dogaclama yapillir.

. Akrostis kullanilir.

. Konuyla ilgili bir fikra anlatilir.

. Sozclik oyunu oynanir.

. Venn semasi kullanilir.

. Konuya iligkin bir slogan yaratilir.

. Capraz bulmaca yapilir.

. Yaratici yazma galismasi yapilir.

Konuda gegen baslica terimleri igeren bir sdzlik olusturulur.
Biyografi yazilir.

Konuya iligkin mektup yazilir.

Oykii yazma calismasi yapilir.

Bir otobiyografi yazilir.

Bir gazete makalesi yazilir.

ikna edici bir yazi yazilir.

Konusma metni yazilir.

Bir ses kaseti hazirlanir.

Bu zeka alaninda inli birisi (yazar) arastirilip rapor hazirlanir.
Meslek atfi yapilir (islenen konuyu cagristiran bir meslekle baglanti kurulur).
Bir slogan/reklam kampanyasi yazilir.

Okuma pargasi okunur.

Ezberden siir okunur.

Bilgisayarlarda yazma, internet (e-mail) galismalari yapilir.
Kukla tiyatrosu yapilir.

Dergiler, magazinler sinifta incelenip tartisilir.

. Akran 6gretiminden yararlanilir (okuma, yazma calismalar).
Sessiz okuma yaptirilir.

Hikaye tamamlama calismalari yapilir.

135



32. Karikatlr galismalari yapilir.

33. Gizgi film galigmalari yapilir.

34. Diyalog tamamlama calismalari yapilr.
35. Konusma baloncuklari kullanilir.

36. Komik yazilar yazilir.

2. Sinif ortaminda uygulanabilecek mantiksal / matematiksel zekaya iliskin
etkinlikler su sekilde listelenebilir.
. Beyin firtinasi yapilir.
. Siniflandinilir, kategorize edilir.
. Benzerlikler ve farklliklar bulunur.
. Bir deney yapllir.
. Sifre ¢ozdllr.
. Olaylar siraya konulur.
. Mantik problemleri ¢&ziilir.
. Hipotezler test edilir.
9. Soyut semboller kullanilir.
10. Timdengelim/tliimevarim diistinme teknikleri kullanilir.
11. Grafik diizenleyiciler kullanilir.
12. Sayi oyunlari oynanir.
13. Hikaye problemleri ¢6zulir.
14. Hesap makinesi, pusula kullanilir.
15. Bilgisayar yaziimlari kullanilir.
16. Bir zaman cizelgesi yaratilr.
17. Verilerden grafik olusturulur.
18. Bir web sayfasi hazirlanir.
19. Elektronik aletler pargalarina ayrilir.
20. Sayaglar kullanilir.
21. Abakis kullanilir.
22. Geometrik sekillerle kesme yapistirma yapilir.
23. Tangram oynanir
24. Grafik kagidina cizimler yapilir.
25. Oyuncak paralar yapilir.
26. Zamanli yariglar diizenlenir.
27. Matematik bulmacalari yapilir.
28. Bir sinif bankas kurulur.
29. Soru bankasi olusturulur.
30. Herhangi bir nesnenin modeli yapilir.
31. Futbolcularin isabetli sut ortalamalari tahmin edilir.
32. Venn Semalari olusturulur.
33. Bir kod sistemi gelistirilir.
34. Bir buitce olusturulur.
35. Gelecekle ilgili tahminler yapilir.
36. Makale analizi yapilir.
37. Tartigma ekipleri olusturulur.
38. Cevaplara soru olusturulur.

ONOOULT A WN -

3. Sinif ortaminda uygulanabilecek gorsel / uzamsal zekaya iliskin etkinlikler su
sekilde listelenebilir:

1. Bir kolaj yapilir.

2. Bir brosdr, logo tasarlanir.

3. Elbise tasarimi yapillir.

4. Bir hikaye/matematik problemi resimlendirilir.
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5. Hareketli bir nesne yapilir.

6. Bir poster yapllir.

7. Kuklalar yapilir.

8. Perspektif, gdlgelendirme, renklendirme uygulamalari yapilir.
9. Fotograf cekilir.

10. Bilgisayar yaziimlari kullanilir.

11. Gézlinde canlandirilir.

12. Hayali egzersiz yapilir.

13. Zihin haritasi gikarilir.

14. Uc boyutlu nesneler tasarlanir yapilrr.
15. Bir ¢izgi film/karikatiir yapilir.

16. Bir plan yapilir.

17. Bir duvar resmi yapllir.

18. Bir kitap/CD kapadi tasarlanir.

19. Bir resim gizilir/boyanir, renkler ve semboller kullanilir.
20. Bir diyagram/akis haritasi yapllir.

21. Slayt gosterisi yapilir.

22. Haritalar/grafikler/diyagramlar gosterilir.
23. Sanat galerilerine gezi diizenlenir.

24. Pandomim yapilir.

25. Video kayit yapilir.

26. Kum boyama yapllir.

27. Flas kartlar yapilir.

28. Konuyla ilgili konugmacilar getirilir.

29. Bir harita yapilir veya okunur.

30. Mesafe tahmininde bulunulur.

4. Sinif ortaminda uygulanabilecek bedensel zekaya iliskin etkinlikler su sekilde
listelenebilir;
1. Bir kelime, kavram canlandirilir.
2. Bir dans, hareket sirasi uretilir, kareograf yapilir.
3. Kavramlar, hareketlerle veya olusumlarla betimlenir.
4, Konusmaksizin bir gérev yapilir.
5. Isaret dili 6grenilir.
6. Pandomim sergilenir.
7. Sessiz sinema oyunu oynanir.
8. Bitkiler, hayvanlar dikkatlice incelenir.
9. Tek ayak lizerinde sek, atla, zipla oynanir.
10. Agik mekanda caligilir
11. ip atlanir.
12. Somut nesnelerle matematik yapilir.
13. Ogrenme materyalleri kesfedilir
14. Yap boz yapilrr.
15. Bir rol canlandirilir.
16. Bu alanda Unli biri hakkinda bir rapor yazilir.
17. Bir kiiglik motor beceri dgretilir.
18. Ogrencilere aktif olarak katilabilecekleri deneyimler sunulur.
19. Ogrencilerin hareketleri ise dahil edilir.
20. Jestler/beden dili kullanilir.
21. Sirada, otururken egzersizler yapilir.
22. Alan gezilen diizenlenir.
23. Manipulatifler kullanilir.
24. Interaktif okuma yapilr.
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25. Okul gevresinde fotograf safarisi yapilir.
26. Enstriimanlarla esleme yapllir.

27. Bliyuk bloklardan grafikler olusturulur.
28. Davullar/isliklarla halk oyunlari oynanir.
29. Kostiimler hazirlanir, drama oynanir.
30. Viicut heykelleri yapilir.

5. Sinif ortaminda uygulanabilecek miizik zekasina iliskin etkinlikler su sekilde
listelenebilir:
1. Sesler ve melodiler kopyalanir.
2. Mizikal bir kolaj olusturulur.
3. Bir sarki yazilir.
4. Sinifga miizik aleti calinir.
5. Sese, ritmik kaliplara duyarllik gelistirilir.
6. Farkll kltirlerin miizigi dinlenir.
7. Bir mizisyen, bir enstriiman veya bir miizik akimi hakkinda bir rapor yazilir.
8. Miizikle ilgili bilgisayar yaziimi kullanihr.
9. Sozclikler cingillara donustdrdlir.
10. Duygular muzikle anlatilir.
11. Enstriimantal bir gosteri sunulur.
12. Bir cingil yazilr.
13. Fon muzigi kullanilir.
14. Miizikle butlinlik saglanir.
15. Video gosterisi yapilir.
16. Ses efektleri kullanilir.
17. Sesler kesfedilir.
18. Calisirken miizik dinlenir.
19. Gecmis dénemlere, cadlara ait mizikler dinletilir.
20. Muzikle farkh kultdrler tanitilir.
21. Dans etme/ritim tutma 6gretilir
22. Matematikle ilgili sarkilar s@ylenir.
23. Kulakliklarla mizik dinletilir.
24, Titregimler kesfedilir.
25. Hyper- stlidyo ve slayt gdsterileri izlenir.
26. Muzikallere gidilir.
27. Misafir konusmacilar, sarkicilar, besteciler getirilir.

6. Sinif ortaminda uygulanabilecek sosyal zekaya iliskin etkinlikler su sekilde
listelenebilir;
. Esli tartisma yapilir.(grup tartismasi)
. Bir takim sunusu yapilir.
. Takim hedefleri olugturulur.(isbirligine dayall 6grenme)
. Karsilikh réportaj yapilr.
. Etkin dinleme uygulamalari yapilir.
. Sira beklemeye dayali uygulamalar yapilir.
. Birinin rolu ustlenilir.
. Akran 6gretimi yapilir.
. Gergek veya hayali catismalar ¢6zlir.
10. Roller veya gorevler verilir. (kulip kurma)
11. Bir olay planlanir. (drama gergeklestirilir)
12. Bir talk show/oyun gdsterisi hazirlanir.
13. Bu alanda Unli biri hakkinda bir rapor yazilir.

OCoOoONOOTUTD,WN
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14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22,
23.
24,
25.
26.
27.

7.
listelenebil

tutabllmek

coNOOUDhWN

Bir sosyal sorun gosterilir, ¢oz(llr.

Bir beceri/tutum ogretilir.

Dinleyiciler birbirleriyle etkilesim haline getirilir. (beyin firtinasi ydntemiyle)
Dinleyici katiimindan yararlan

Konu kisisel iligkilerle alakall hale getirilir.
Soru avlama takimlar olusturulur.
Similasyonlar yapilir.

Gruplar olusturulup mizik aletleri galinir.
Alt siniflardaki 6grencilere 6gretim yapilir.
Deney diizenlenir.

Spor takimlari olusturulur.

Video kaydediciler kullanilr.

Orijinal grup hikayeleri olusturulur.
Birlikte bir yemek hazirlanir.

Sinif ortaminda uygulanabilecek 6ze doniik zekaya iliskin etkinlikler su sekilde
ir;

. Yapilacaklar listesi tutulur.

. Bir hareket plani yapilir.

. Yapilacak ister dncelik sirasina konulur.

. Hedefler belirlenir ve onlara ulagmaya galiilir.
. Konu, durum hakkinda duygular tanimlanir.

. Bir glinliik veya seyir defteri tutulur.

. Meditasyon yapilir.

. Sessiz caliilir.

. Riiyalar kaydedilir, analiz edilir.

. Alternatifler degerlendirilir.

. Istekler/ihtiyaclar hakkinda yazi yazilir.

. Gevseme alistirmalari yapilir.

. Bir otobiyografi yazilir.

. Kisisel siirler yazilir.

. Alternatifler arasindan segim yapilir.

. Bir durum savunulur.

. Sevdigin, sevmedigin seyler ifade edilir.

. Varsayima dayall ahlaki ikilemlere tepki verilir.
. Konu kisisel yasamlarla iligkilendirilir.

. "Her seyi birak ve oku" galismasi yapilir.

. Kitap raftan diizenlenir.

. Bireysellestirilmis 6gretim uygulanir.

. Farkli siniflardan 6grencilerle 6gretim uygulanir.
. Sinif kiitiiphaneleri diizenlenir.

Ogretmenlerin  sinif ortaminda doga zekasi olan o6grencilerin ilgilerini canli
icin yapabilecekleri bazi etkinlikler sunlardir:

. Kiigiik bir doga gezisi, kamp yapilir.

. Bir nehir, irmak, gél, dogal park ziyareti yapilir.

. Dodayla ilgili videolar seyredilir.

. Bir doga olayindaki degisimler kaydedilir.

. Bir seyir defteri tutulur.

. Renk, boyut, form, islev 6zelliklerine gére siniflandirmalar yapilir.

. Siniflandirma sistemi olusturulur.

. Dogal nesneler kategorize edilir (deniz kabudu, yapraklar, hayvanlar, bitkiler, cicekler,

bécekler, taglar, mineraller).
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9. Dogdal olmayan nesneler siraya konulur, kategorize edilir (diigmeler, civatalar).
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.

Dogadan fotograflar cekilir.

Bir bahge diizenlenir.

Tas koleksiyonu yapilir.

Bir doga videosu yapllir.

Bir hayvan/bitki hakkinda bir rapor yazilir.
Flora/fauna hakkinda yazilir.

Bir dogal olgu hakkinda rapor yazilir.

Bu alanda Unli biri hakkinda bir rapor yazilir.
Islenilen konu dogayla iliskilendirilir.
Yaprak koleksiyonu yapllir.

Karinca ciftligi gosterilir.

Mercekler, blylteclerle incelemeler yapilir
Doda sesleri dinlenir.

Meteorolojik aletler gosterilir

Adag kabuklari incelenir.

Meyve-sebze cekirdekleri incelenir.

Doda gbzlemleri yapilir.

Doda ve canlilarla ilgili belgeseller izlenir.
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0zZGECMIS

Ad Soyad : Berna COSKUN ONAN

Dogum Tarihi : 24.07.1981

Dogum Yeri : Bursa

Medeni Durum : Evii

ilk ve Ortadgrenim : Setbagi ilkégretim Okulu

Lise Ogrenimi : Bursa Erkek Lisesi Yabanci Dil Béliimii (ingilizce)
Lisans Ogrenimi : Uludag Universitesi Resim-is Egitimi Bolimii

Yiiksek Lisans Ogrenimi : Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar ABD

Dil

: Ingilizce- Ileri derecede

Resimlerin Sergilendigi Etkinlikler:

1988-1993 yillar1 arasinda

Bursa II Milli E§itim Miidiirlii§ii'nce diizenlenen ‘23 Nisan Gocuk Bayrami’ konulu sergide,
Bursa Amator Kadin Ressamlar Grubu ile Devlet Giizel Sanatlar Galerisi igbirligi ile
diizenlenen 'Bir Masal Anlatiyorum’ konulu resim yarismasinda,

6-12 Nisan Polis Haftasi dolayisiyla Bursa Biiyliksehir Belediyesi'nin diizenledigi sergide,
Bursa Soroptimist Kuliip Sadlik Koordinatorliigli tarafindan diizenlenen ‘Sigaranin
Zararlarl’ kampanyasinin resim yarismasinda,

Bursa Tabipler Odasi'nin diizenledidi ‘Saglik ve Cocuk’ konulu resim yarismasinda,

Kamil Koc Otobiis Isletmesinin 23 Nisan Ulusal Egemenlik Bayrami ve Cocuk Haftas
nedeniyle diizenledigi resim yarismasinda,

Tirkiye genelinde Turizm Bakanligi'nca diizenlenen " Turizm " konulu yarismada,

PTT'nin dlzenledigi Telekomiinikasyon yarismasinda, cesitli derecelendirmelere ve
sergilenmeye layik gorilmastdir.

Resimlerin yayinlandigi yayinlar:

Turkiye Blyik Millet Meclisi Kiiltir Sanat ve Yayin Kurulu ‘Milli Egemenlik Konulu Cocuk
Resimleri’ katalogu. Bu katalog Tiirkiye Is Bankasi'nin bir kiiltiir hizmetidir.

(TBMM Kiilttir Sanat ve Yayin Kurulu Yayinlari No: 35)

Bursa Milli Editim MudurlGgd' nin 1990 yilinda yayinladigi 23 Nisan Dergisinde kapak
resmi olarak yayinlanmistir. ( 23 Nisan 1990 Sayi:4)

Kisisel ve Karma Sergiler:

Ik kisisel sergi, 12 Mayis 2003 Tarihi'nde Bursa Biiyiiksehir Kiitiiphanesi Sergi Salonu'
nda aciimistir. Bu sergi Yadlilboya Resim; Heykel ve karisik teknikli calismalardan
olusmaktadir.

Diger bir resim sergisi ise Uludag Universitesi Resim-Is Ogretmenligi 2002/2003 dénemi
Resim Ana Sanat Atélye dgrencileri ile beraber acgilan karma bir Yagliboya teknikli Resim
sergisidir. Bu sergide de eserler karigik teknikli olup farkli galismalardan olugsmaktadir.

En son katiinmis Karma Resim Sergisi ise yine Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Ana Bilim Dali Resim-is Egitimi Bélimii Ana Sanat Atdlye VI (Orgiin Egitim A
Grubu) ile birlikte hazirlanan 03-14 Haziran 2003 Tarihli Asmerkez Sanat Galerisinde
acllmis olan karma resim sergisidir. Bu sergi karisik teknikli calismalardan olusmaktadir.
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