T.C.
BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI
TURK MUZiGi TEORIiSi VE ETNOMUZiKOLOJi PROGRAMI

MUZIiK PERFORMANSININ YENIDEN URETIiMi BAGLAMINDA
GELENEGIN YENIDEN iINSASI VE iCADI: BAGLAMA CALGISI ORNEGI

(YUKSEK LiSANS TEZI)

Mahmut Cemal SARI

BURSA - 2019



BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI
TURK MUZiGi TEORIiSi VE ETNOMUZiKOLOJi PROGRAMI

MUZIiK PERFORMANSININ YENIDEN URETIiMi BAGLAMINDA
GELENEGIN YENIDEN iINSASI VE iCADI: BAGLAMA CALGISI ORNEGI

(YUKSEK LiSANS TEZI)

Mahmut Cemal SARI

Danisman:
Dog. Dr. Ozlem DOGUS VARLI

BURSA - 2019



T. C.
BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Miizik Anasanat Dali, Tiirk Miizigi Teorisi ve Etnomiizikoloji Bilim Dali’nda 701583005
numarali Mahmut Cemal SARIi‘nin hazirladifi “Miizik Performansimin Yeniden Uretimi
Baglaminda Gelenegin Yeniden Insasi ve Icadr: Baglama Calgist Ornegi” konulu Yiiksek
Lisans Tezi ile ilgili tez savunma smavi, 10/07/2019 giinii 13.00 — 15.00 saatleri arasinda
yapilmis, sorulan sorulara alinan cevaplar sonunda adayin tezinin BASARILI olduguna

OYBIRLIGI ile karar verilmistir.

\

Uye
- Prof.Ismail GOGUS
Dog¢.Dr.0zlem DOGUS VARLI Bursa Uludag Universitesi
Bursa Uludag Universitesi

Dog¢.Ersen VARLI
Ege Universitesi Bursa Uludag Universitesi

Use
Dr.Ogr.Uyesi Sevilay\GOK AKYILDIZ
Akdeniz Universitesi

10/07/2019



) SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
YUKSEK LISANS/DOKTORA INTiHAL YAZILIM RAPORU

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI BASKANLIGI'NA

Tarih: 25/06/2019

Tez Baghg: MUZIK PERFORMANSININ YENIDEN URETIMI BAGLAMINDA GELENEGIN YENIDEN INSASI
VE {CADI: BAGLAMA ENSTRUMANI ORNEGI

Yukarida baghigi gosterilen tez calismamin a) Kapak sayfasy, b) Giris, ¢) Ana béliimler ve d) Sonug kistmlarindan
olugan toplam 86 sayfalik kismina iligkin, 25/06/2019 tarihinde sahsim tarafindan Turnitin adl intihal tespit
programindan asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmig olan 6zgiinliik raporuna gére, tezimin
benzerlik oram % 13‘diir.

Uygulanan filtrelemeler:
1- Kaynakga harig
2- Alintilar harig
3- 5 kelimeden daha az értiisme igeren metin kisimlar harig

Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Tez Cahgmasi Ozgiinliik Raporu Alinmasi ve Kullamimasi
Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve bu Uygulama Esaslari’'nda belirtilen azami benzerlik oranlarina gére tez
¢ahgmamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

s

Geregini saygilarimla arz ederim. /(A
J /‘/ «

25.06.2

AdiSoyadi: MAHMUT CEMAL SAR]
Ogrenci No: 701583005
Anabilim Dali: MUZIK
Program: TURKMUZIGI TEORISI VE ETNOMUZIKOLOJI
Statiisii: [X] Y.Lisans  [] Doktora

Damsman
DOC.DR. 0z US VARLI 25.06.2019

* Turnitin programina Bursa Uludag Universitesi Kiitiiphane web sayfasindan ulagilabilir.



YEMIN METNI

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Miizik Performansinin Yeniden Uretimi
Baglaminda Gelenegin Yeniden ingasi ve Icadi: Baglama Calgist Ornegi” bashkh
calismanmn bilimsel arastirma, yazma ve etik kurallarma uygun olarak tarafimdan
yazildigina ve tezde yapilan biitiin alintilarin kaynaklarmin usuliine uygun olarak
gosterildigine, tezimde intihal iiriinii climle veya paragraflar bulunmadigina serefim

tizerine yemin ederim.

25.06.2019

Ad1 Soyads :Mahmut Cemal SARI

Ogrenci No : 701583005

Anasanat Dali : Miizik

Program: : Tiirk Miizigi ve Etnomiizikoloji

Statiisit : Yiiksek Lisans

iii



OZET

Yazar Adi ve Soyadr : Mahmut Cemal SARI

Universite : Bursa Uludag Universitesi

Enstitli : Sosyal Bilimler Enstitiisii

Ana Bilim Dali . Miizik Anasanat Dal1

Bilim Dali : Turk Miizigi Teorisi ve Etnomiizikoloji
Tezin Niteligi : Yiiksek Lisans Tezi

Sayfa Sayisi . Xi+86

Mezuniyet Tarihi S /... /2019

Tez Danismani : Dog. Dr. Ozlem DOGUS VARLI

MUZIK PERFORMANSININ YENIiDEN URETiMi BAGLAMINDA
GELENEGIN YENIDEN INSASI VE iCADI: BAGLAMA CALGISI ORNEGI

Bu caliyjmada, miizik performansinin yeniden iiretimi ile gelenegin
yeniden insas1 ve icadi iliskilendirilmis, ve Tiirk Halk Miizigi’nin temel
enstriimanlarindan biri olan “baglama” calgis1 iizerinden aciklanmaya
calisilmistir. Calisma icerisinde, caliyma o6znesi itibariyle her biri tek basina
arastirma konusu olabilecek kavram ve kuramlarin ele alimsini, birbirini
tamamlar sekilde, kesin cizgilerle ayirmadan aciklamak tercih ettigimiz bir yol
olmustur. Miizik performansinin yeniden iiretimi irdelemesinde, performans
kavram ve kuramim ele alirken, performansin her seferinde yeniden insasi soz
konusudur. Calismada s6z konusu yeniden insa ve icadin geleneksel bir miizik
iizerinden okunmasi ile gelenek sorgulamasi tarihsel siirecle baglantih olarak
yapilmasi amac¢lanmaktadir. Ayrica baglama iizerinde, tarihsel siirec icerisinde
olusmus olan “coklu kimlik” olarak adlandirdigimiz yapiyi, gelenek insasi ve
gelenek icadi kuramyla irdelerken, ge¢mis ile simdiki arasim “alan” haline
getirmistir. Aym1 zamanda baglama iizerinde gecmis icra bicimlerinin yeniden
iiretiminin yam sira, farkh calgilarin metninin iizerinde viicut bulmasinda
ortaya cikan yapmin temsiliyetini ve uygulamalarim da “alan c¢aliymas1”
icerisine dahil edilmistir. Ayrica etnomiizikoloji calismalarinda performans
degerlendirmesinin salt notasyon iizerinden yapilmadigl, transkripsiyon analizi
yapildigimn ve bu analiz biciminin isleyisinde ele alinan performans olayinin
olusumu, bicimlenisi, siirdiiriilebilirligi, notasyonun otesinde, bicimlendirici
farkh dinamiklerle gerceklestigin analizi secilen 6rnekler iizerinden agiklanmaya
calisilmistir. Teorik cerceveyi olusturan gelenek insa ve icadinda halk miizigi
arastirmacilarindan Philips Barry ve Hobsbawn-Ranger’in yaklasimlarindan
faydalanilmistir. Tiim bu cercevenin Onemli bileseni olarak addettigimiz,
kiiltiirel bellek ve Kkiiltiirel aktarimin aciklamasinda ise Assman’in
degerlendirmeleri basta olmak iizere kuramsal olarak belirleyici yaklasimlara
calisma icerisinde uygun noktalarda yer verilmistir. Mevcut kuramsal
yaklasimlarin yam sira, calisma objemiz iizerine uyarlanmalar1 sonucu, teori
onermemiz sonu¢ kisminda yer almaktadir.

Anahtar Sozciikler: Miizik Performansi, Gelenegin Insa-icady, Baglama,
Tiirk Halk Miizigi, Kiiltiirel Bellek, Kiiltiirel Aktarim, Degisim
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RE-CONSTRUCTION AND INVENTION OF TRADITION AT THE
CONTEXT OF RE-PRODUCTION OF MUSIC PERFORMANS: EXAMPLE
OF BAGLAMA INSTRUMENT

In this study, the reproduction of music performance is associated with
the reconstruction and invention of tradition, and it is tried to be explained
through the “baglama” instrument which is one of the main instruments of
Turkish Folk Music. Within the study, it has been a preferred way to explain the
concepts and theories, each of which can be the subject of research, in terms of
the subject of the study, without completing each other in strict lines. In the
study of the reproduction of music performance, while discussing the concept
and theory of performance, there is the reconstruction of performance every
time. The aim of the study is to read the aforementioned reconstruction and
invention through traditional music and to question the tradition in relation to
the historical process. In addition, while examining the structure that we call
“multiple identities iizerinde which have been formed in the historical process on
the context, with the theory of tradition construction and tradition invention, it
has made the space between past and present* case ”. It is also included in the
case study of the reproduction of past forms of performance on the context, as
well as the representation and practice of the structure that emerged in the
incarnation of the text of different instruments. In addition, in the
ethnomusicology studies, it is tried to explain that the performance evaluation is
not done only on notation, transcription analysis is performed and the
formation, shaping, sustainability of the performance event which is dealt with
in the operation of this analysis form is carried out with different dynamics that
are shaped beyond the notation. In the theoretical framework of tradition
building and invention, the approaches of folk music researchers Philips Barry
and Hobsbawn-Ranger were used. In the explanation of cultural memory and
cultural transfer, which we consider to be an important component of this
framework, theoretically defining approaches, especially Assman's evaluations,
are given appropriate points in the study. In addition to the existing theoretical
approaches, the result of their adaptation to the study object is included in the
conclusion part of our theory.
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ONSOZ

Tunceli kokenli bir ailede biiyiimiis olmanin bana kazandirdigi baglama icra
etme gelenegine, farkli bir pencereden bakma olanagina ulagsmis bulundugum bu
calismayla, ben de, bir enstriimanin beraberinde tasidigi kimlige dair unsurlarin yani
sira, gelenegin ne oldugunu sorguladigim, bir miizik performansinin her tekrarinda
farkli bir metin haline doniistiigiiniin ve her tekrarin beraberinde belli bir tarihsel stireci
tasidiginin, kimi zaman gelenek olarak isimlendirdigimizin arka planinda gelenek icad
veya ingast gerceginin farkina vardigim bir siireci tamamlamis bulunmaktayim. Ancak
bu c¢alismanin vesilesiyle, icra ettigim baglamanin sinirlarini, tinisini, {iretimini
sorgulamam tiim yasamim boyunca devam edecektir.

Boylelikle ulastigim nihai  sonugta bugline gelmemi saglayan aileme
minnettarim. Bu ¢alismanin ve ¢alisma konusunun olugmasi siirecinde beni her asamada
donatan, destekleyen, kiymetli danisman hocam Dog. Dr. Ozlem DOGUS VARLI’ ya,
ayni sekilde desteklerini ve fikirlerini her daim benimle paylasan Dog. Ersen VARLI’
ya ve tiim yiiksek lisans hocalarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Mahmut Cemal SARI
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GIRIS

Mizik performansinin yeniden dretiminin ne sekilde gerceklestigi ve bu
gerceklesme surecinin irdelenmesi, ayni zamanda gelenegin nasil insa edildigi, nasil icat
edildigini anlamlandirmamizi ve geleneksel muziklerdeki yansimalarini daha net bir
sekilde okumamizi saglamaktadir. “Yeniden Uretim’ ifadesini farkli donem ve yapilara
bagl olarak degerlendirmek gerekecektir. S6z konusu surecin, geleneksel Uretim
biciminin yani sira kapitalist Gretim bigimlerinin ve siyasi-ekonomik erk sahiplerinin
talepleri dogrultusunda bicimlendigini sdylemek muimkindur. Bicimlenisi, surekliligi
tamamiyla politik olan mizigin de, bu dizlemde yeniden dretimini belirleyen
faktorlerdendir. Arastirmanin kuramsal cercevesinin belirlenmesi esnasinda yukarida
degindigimiz Hobswbawn- Ranger, Gelenegin Icadi adli kitaplarinda da bahsettikleri
icat surecini, Phillips Barry’nin 1933 yilinda ortaya attigl “toplumsal yeniden insa”
kavrami ile aciklanan cogalma egilimine bagladiklari tespitini Nettle yapar ve “bu
kavram 6nceleri “yeniden toplumsal insa” denilen ve halk tarafindan yaratilan sarkilar
ve hikayeler buttnune verilen addan tiretildigini belirtir. Ardindan sreci su sekilde

irdeler;

“Toplumsal inga” kavraminin en saf hali, bir icra esnasinda beste yapan bir
grup koylinuan Uzerinden digstndlduginde pek de ciddiye alinmamistir.
Amerika’nin 6ncl halk muzigi arastirmacilarindan biri olan Philips Barry
1933 yilinda yayinlanan makalesinde kimi Alman dlsdndrlerin “toplumsal
inga” kavramina yakin durdugunu, Grimm Kardesler ve Ludwig Uhland’in
bu inanci benimsemediklerini belirtmistir. Bununla beraber gelenegin halk
tarafindan yaratiliyor olmasindan, “das Volk dichtet” olarak bilinen devlet
arsivinde s6z edilmis olmasi da bosuna degildir. Sézlu/isitsel gelenek tirleri,
yazili gelenek tirlerinden cok daha fazla zorlayici, sinirlandirici ve
yonlendirici bir glc olarak kendini gosterir” (2005: 291).

Dinya tarihinde geleneksel muziklerin kullaniminda da birbirine benzer bir
politik diizlem cercevesi dahilinde yeniden uretildigine, hatta yeniden insa edildigine
tanik olunur. Tez konusu olan Tirk Halk Muzigi (THM) ve yeniden Uretim ve insanin
arabulucusu olan baglama calgisinin yani sira Yurttan Sesler Halk Mauizigi
Toplulugunun yapilanma hareketlerine benzer uygulamalara diinya genelinde rastlamak
mimkindir. Oyle ki farkli toplumlara bakildiginda yiiziinii halka dénme ama elde

edilen ezgilerin kentlilerin de dinleyebilecegi, yeni bir toplum olusturma girisimi



cercevesinde hedeflenen yolda istenilen forma sokma egilimi birgogunda gorulur.
Elbette bu girisim yalnizca kentlilerin de dinleyebilecegi forma sokma cabasi degil, ayni
zamanda yeni inga edilme sirecinde olan ulke yapilarina uygun formatta bir mizik ve
icra bicimlerini de beraberinde getirecektir. Konu ile ilgili detayl bilgi birinci bolim
icerisindeki “Ulus Devlet ve Ulusallasma Araci Olarak Muzik” basligl altinda
verilecektir.

Nihayetinde c¢alismada farkli metinlere sahip ezgilerin Gretildikleri calgilarin
disinda farkh bir calgi ile baglama ile seslendirilisinde ortaya c¢ikan mizikal yapiyi,
yapiyl olusturan etmenleri, performans dedigimiz ¢ok yonlt davranisi olusturan
faktorlere deginerek aciklamaya calisilmistir. Sz edilen ve ¢ok yonlu yapi olarak
degerlendirdigimiz performansi, esasinda sahneleme boyutundan c¢ok 6te, olusumuna
kadar olan surecler (tarihsel sure¢ baglaminda olusan toplumsal yapiyr bigcimlendiren
politikalar, modernlesme, kuresellesme, popller kultir gibi sosyal degisimin ifade
edildigi kavramlar)  ve icra sirasinda her defasinda icray! bigimlendiren mekan,
dinleyici gibi rol alan unsurlari birlikte ele aldigimizda baglama enstrimaninin temsil
ettigi sosyal surecler, sembolik olarak Gzerinde tasidigl toplumsal degisim, kimlikler ve
gecis surecleri baglaminda muzikal alginin da degisimini aciklamak mimkin olacaktir.
Halihazirda duslin tarihine baktigimizda yinelenmenin, degismezligin savunuldugu
duslinsel yaklasimlar, her seyin, konumuz olan muzigin surekli bir tekrar oldugu
sonucuna bizi sirikler. Hatta —mimesis- (taklit) — Aristoteles- , sanatin temelinde yer
alan temel unsur olmasina ragmen, degismezligin ne kadar sdrdarilebilirligi
tartismasinin yol actigl, ardindan ilerleme veya gelisim, son tahlilde degisim, yeniden
insaa-icat seklinde sifatlandirmak tercihimiz olmustur.

Tarihsel olarak insa edilen, toplumsal olarak strdurilen ve bireysel olarak
yaratilan ve icra edilen (Shelemay, 1957, Geertz, 1980, Rice, 1987, ) yapinin icinde,
geleneksel mizik unsurlarinin da tim bu devinim iginde sekillenmesine etki etmektedir.
Etnomuzikolojide ilk model énerisinde bulunan Alan Merriam’in (1964) ve Merriam’in
modelde tarihsel sireci g6z ardi etmesine basta Timothy Rice olmak (zere yapilan
elestirilerin ardindan ortaya ¢ikan yaklasimlarin sonucudur. Tarihsel yaklasimdan farkl
olarak etnomuzikoloji perspektifinden incelemede buginii anlamanin bir yolu olarak
tarihsel verileri kullanmak tez calismasinin da izledigi yollardan biridir. Tez

calismasinin evreni olan THM ve calisma 6znesi olan baglama enstriimani izerinden



s0z konusu olan tarihsel sure¢ ve degisimin, yeniden insaya ve gelenek icadina nasil
etki ettigi aciklanmaya galistimistir.

Geleneksel calgi vasitasiyla toplumsal insa ve mizikte yeniden insa Uzerine
yaptlan sorgulamalar sonucu muzikal metnin yeniden Uretimi veya insasi noktasinda
neyin degismeyen veya degisebilir, degismesine misaade edilir sorgulamalarinin yani
sira, degismedigi iddia edilenin ne oldugu konusunu irdelenecektir. Glnlumiz gunlik
konusma dilinin kitsch bir ifadesine donusen Heraklaitos’un ‘ayni nehirde iki kez
yikanmaz’ aforizmasi, geleneksel olanin degisimi slrecinin tartismasini gereksiz
kilmakla birlikte, strdurulebilirligin saglanabilmesi ile ilgili olarak direncin, g6z ardi
edilmesini engellemektedir. Gelenek kavramini agiklarken ise her daim ayni kalan,
degismeyen ve gelenege dair her turli unsurun yinelenisinin de birebir ayni oldugu
algisinin tersine, strekli degisim halinde ve insa sirecinde oldugunu belirtmek gerekir.
Tez icerisinde THM’nin hem performans temsilcisi, hem de kultirel semboll olan
baglama calgisinin temsiliyeti, performans kuramlarinin yani sira, tarihsel slrec
icerisinde baglama calgisinin temsil ettigi kimlikler baglaminda gelenegin insasi ve
icadi kuramlari ile birlikte ele alinmistir. Ayrica, baglama calgisinin performansinin
yeniden dretiminde meydana gelen performans degisikliginde, “tavir” farkliligi,
enstriiman Uzerindeki yapisal farklihik ve sirec icerisinde meydana gelen degisiklikler,
calgr olarak baglama, kimlik araci olarak baglama bakis acilariyla birlikte
bicimlendirilmeye calisiimistir.

Dolayisiyla tez icerisinde mizik performansinin (ses, calgi kullanimi, mekan,
zaman, icracl, dinleyen-izleyen, v.b.) bir metin seklinde ele alinmasi sonucunda her
performansin yeniden Uretiminin gelenegin yeniden insasi-icadiyla paralel ve i¢ ice
oldugu seklindeki performans teorilerinden hareketle, THM icralarinin bigimlenisindeki
sosyal ve politik dizlemlerin degerlendirilmesi, baglama c¢algisi Uzerinde gergeklesen
gelenek icatlari ve uyarlamalari ile birlikte incelenecektir. Tez icerisinde, farkl
enstrimanlara ait ezgilerin baglama tzerine aktarilisinda meydana gelen mizikal algt,
tini, ve icra farkinin analizi, gelenegin yeniden insasi-icadi kuramlarinin yani sira,
performans teorileri ve kdltlrel bellek-aktarim kuramlari c¢ercevesinde yapilmasi

amaclanmaktadir.



Tezin konusu paralelinde ortaya ¢ikan arastirma sorulari;

- Muzik performansinda yeniden tretim ne sekilde gerceklesmektedir?

- Gelenegin yeniden insasi mizik performansini nasil etkilemektedir?

- Baglama calgisinda gelenek icadi ve uyarlamanin 6rnekleri nelerdir?

- Gelenek icadi ve yeniden insasinda mizigin kullanimi ne sekilde
gerceklesmektedir?

- Geleneksel muziklerde yeniden insa muzikal algi Uzerinde belirleyiciligi ne
sekildedir?

- Baglama enstrimaninin icrasi ve bicimi Uzerindeki degisiklikler nelerdir?
seklindedir.

Tez konusu ve arastirma sorular isiginda yapilan arastirma, asagida yer
verecegimiz teorik cergceve olusumunda ele alinacak referans literattir taramasinin yani
sira; secilen zurna, ut, klarnet, davul, kasik gibi calgilardan baglamaya, ve baglamadan
baglamaya muzik metinlerinin yeniden Uretiminde ortaya c¢ikan icranin,
geleneksellesme sirecleri ve bu sirece etki eden sosyal, politik duzlemin paralellik
gostergeleri Uzerinden gelenegin yeniden insasi ve gelenek icadinin parametreleri
irdelenmistir. S0z konusu irdeleme birbirinden farkli yoresel tavirlar iceren, yeniden
uretimleri noktasinda kimi zaman benzer, kimi zaman farkli siireclere sahip olan eserler
uzerinden yapilmistir.

Sonug olarak “Muzik Performansinin Yeniden Uretimi Baglaminda Gelenegin
Yeniden Insasi ve icadi: Baglama Calgisi Ornegi” bashgindaki tez calismasi konusu, ilk
olarak birinci bolimde, gelenegin yeniden insasi ve icadi noktasinda muzik
performansina etki eden faktorler, gelenegin ne oldugu tartismasinin ardindan, gelenek
insasi ve icadi nasil ve ne sekilde gergeklestigi sorgulanmis, gelenek-modernite
ikiliginin arasinda kalan *“geleneksel muzik” mefhumunun sirecleri, bahsedilen
sorgulamalar 1siginda anlamlandiriimaya calisiimistir. S6z konusu sureglerin politik
cercevesi, calisma 0Oznemiz baglama enstrumani olmasi nedeniyle, ulus devlet,
ulusallasma/uluslasma ekseninde degerlendirilmis, bu hedefi gerceklestirme
araclarindan olan mazik, Yurttan Sesler, Radyo, vs. sonrasinda geleneksellesen davranis
bicimlerine dénusen bireysel girisimler ve katkilar gibi aracilarla ele alinmistir. Bireysel

girisim ve katki ile kastedilen calgi formunun, yapisinin degisimine etki eden, calgi



yapim, mevcut eserin ritmik ve melodik agidan yorumlanisinda degisimler, “tavir” gibi
unsurlardan bahsedilmektedir.

“Geleneksel Miuzik Performansinin Yeniden Uretim Araci Olan Baglama
Calgisinin Performans Teori ve Tarihsel Siireg Igerisinde Incelenmesi” baslikl ikinci
bolumde ise, geleneksel mizik (THM) performansinin yeniden Uretim araglarindan
olan baglama enstrimaninin tarihgesi, bicim ve performans degisimi, teze 6zgu bir
tanimlama olan “coklu kimlik bi¢cimlerinin simgesi” olmasi yonlyle agiklanmistir. Bu
aciklama yapilirken ise, performansin ve performans teorinin ne olduguna yo6nelik
kuramsal aciklamalara yer verilirken, kultirel performans teorileri cercevesinde
degerlendirmeler yaptimistir.

Uclincii bolim ise, kuramsal cerceve ve cikarimlarin pratige dokilmis
Ogelerinden olusmaktadir. Baglama galgisi vasitasiyla ve yoluyla gerceklesen yeniden
uretimin ve gelenek insa-icatlarinin, “calgisal 6ykiinme” olarak tanimlamadigimiz gok
bilesenli mizik performanslari notasyon, duyum ve uygulama yoluyla analiz edilmistir.
Analiz ederken etnomuzikolojinin ilk yillarinda yogun bir sekilde tzerinde durdugu bati
disi geleneksel muziklerin nasil yazili hale getirecegine yonelik gelistirilen teknik ve
yontemlerden bazilari kullanilmistir. Etnomuzikoloji disiplininin 6nerdigi gibi her
kilturin  kendine ait gelistirmis oldugu nota yazim sisteminin kullaniimasi
gerekliliginden yola c¢ikarak, THM eserlerinin yaziminda kullanilan Muzaffer
Sarisozen’in gelistirmis oldugu ses sistemine gore bigcimlenen nota yazim bigimi
kullaniimigtir. Zira ses sistemini “bir mizigin kendine has ses ve araliklari arasindaki
iligkileri diizenleyen akustik kural ve hesaplarin meydana getirdigi nazari diizen” olarak
kabul ettigimizde uygulama yodntemimiz de bahsedildigi sekilde gerceklesmistir.
Sozlnu ettigimiz ses sistemi, ilgili bolimde detaylandiriimistir. Her eserin karar sesleri
la=440hz’e gore, kullanmis oldugumuz Transcribe yazilimi vasitasiyla frekans degerleri
belirtilmistir. Sonu¢ kisminda ise kuramsal ve uygulamaya yonelik yeniden dretim,
gelenek insasi ve icadi sureglerinin gergeklesmesi gibi unsurlarin genel degerlendirmesi
yapilarak, konuya iliskin kuram énermelerine yer verilmistir.

Ancak belirtmek gerekir ki performans, etnomizikoloji disiplini baglaminda ele
alinirken, disiplinin kuramlarini, performans sekilleri Uzerinden cikardigini unutmamak
gerekir. Bu bakimdan calismada, Victor Turner, Richard Baumann’in performans

degerlendirmeleri, kilttrel performans boyutuyla etnomizikoloji disiplini metodolojisi



bakimindan daha elverisli olmustur. Muzik performansinin kendi i¢ yapilanmasinin
gelenek icadi ve ingasiyla bagl etnomizikoloji disiplini yaklagimlariyla
gerceklestirilmistir. Tezin konusu ve inceleme bigimi olarak neden bir etnomuzikoloji
calismasi olduguna deginecek olursak, etnomuzikolojinin ¢alisma sahalarina ve
metodolojisine kisaca yer vermek gerekir. Calisma sahalarina bakildiginda,
etnomuzikoloji, hem yerel hem de kiresel baglamda sarki, dans ve enstrimantasyon
dahil tim miuzikal etkinliklerin calismasini icerir. Oncelikle canli muzikle ilgili
olmasina ragmen, son calismalar mizik tarihini de arastirir. Ayni zamanda alan
calismasinin etnomuzikolojinin metodolojisi olarak 6nemli oldugu dusuntldiginde,
‘alan’in ne oldugu ve sinirlari tanimlanirken, gunumiz etnomizikolojisinde ‘alan’
Bohlman’in da degindigi gibi; “Etnomuzikolojik alan arastirmacilari igin, ge¢mis ile
simdiki arasindaki sinirlari kendilerine ‘alan’ haline getirirler; bu alan sadece tarihsel
gecmisi olan yazitlari ya da mevcut isitsel olaylari degil, mizikal uygulamalar
deneyimlemeyi ve bunlari temsil etmeyi mimkin kilar” (Bohlman, 2008, s.249). Bu
nedenle tez icerisinde baglama Uzerinde “yeniden Uretim” olarak nitelendirecegimiz
eser 6rneklerinin incelemesi ve analizi yapilirken notasyonun yani sira transkripsiyon ve
tarihsel-kaltirel, sosyo-kiltirel baglamlar ele alinarak yapilmistir. Tez igerisinde
transkripsiyonlar ve aciklamalari igin ayri bir bolim ayrilmis, ayrica transkripsiyonu
yapilan eserlerden olusan CD (Compact Disk) teze eklenmistir. Zira etnomuzikoloji
calismalarinda alandan elde edilenlerin kayit (ses-gorunti) edilebilir olmasi, gercekgi
bir analiz icin oldukca elzemdir. Etnomuzikoloji tarihinde sesin kaydedilmesinin bir
devrim niteliginde olmasi ve bu sekilde saha ¢alismalarinin artmasi da kayit etmenin
onemini vurgular niteliktedir. Ayrica tarihsel ve uygulamali etnomizikoloji
calismalarinda ayri bir 6Gneme sahip olan ge¢cmis kayitlardan olusan arsivlerin varhg da
tarihsel slre¢ incelemesi ve simdiyi analiz edebilmek adina, etnomuzikoloji disiplini
icin ayri bir yer tutar. Calisma igerinde de bu baglamda ele alinan eserlerin kaynak Kisi

kayitlari arsivlerden elde edilmis ve tarihsel sure¢ icerisinde irdelenmistir.



BIRINCi BOLUM

GELENEGIN YENIDEN iNSASI- iCADI BAGLAMINDA MUZIiK
PERFORMANSININ BiCIMLENDIRiCILERI

Gelenek ve geleneksel olani tanimlamak, bir¢cok sorgulamayi da beraberinde
getirir. Sorgulamanin temel nedeni gelenek olanin ve geleneksel olarak icra edilenin ne
derece geleneksel olarak surddrilebildigidir. Clnki asagida da belirttigimiz gibi
degisen gelenegin degisme orani konusunda mutabakat icinde olmak c¢ogunlukla
mimkun gérinmemektedir. Gelenek olarak tanimlanan ve *“asla” degismez olarak alti
cizilen Ogelerin, yasam kosullarina paralel olarak degismeye basladigini kabul etmek
siki sikiya baglanilan unsurlar, kimi zaman var olus nedeni olmalari nedeniyle zorlayici
olmaktadir. S6z konusu durum, geleneksel bir calginin — baglama- icrasi esnasinda daha
da belirginlesir. Zira gunlik yasam kosullarinin zaman ve mekana gére bazen kokten
degisimine, hizla adapte olunurken, baglama calgisi gibi kimlikler simgesi konumunda
olan Ogelerin degisimi, teknik kolaylik saglama konusunda (calginin boyut, yapim
malzemelerinin degisimi) daha kolay uygulansa dahi -ki eski baglamalarin tinisina
Oykinme, nostaljik bir bag kurma davranisi devam etmektedir- icra bigimi, repertuvari,
uyarlama sekillerinin degisimi kolaylikla kabul edilebilir olmamaktadir. Teorik
isimlendirme olarak “gelenek insasi ve icadi” olarak ele alacagimiz bu surecte,
Althausser’in isimlendirmesiyle “devletin ideolojik aygitlar1” araciligiyla yapilan insa
ve icatlar daha hizh kabul edilse ve “geleneksellesse” dahi, degisenin yansimalarinin
belli donem araliklarinda yogunlasmasi ile birlikte, elestiriye tabi tutulur. Calisma
objemiz olan “baglama” galgisi tizerinden geleneksellesme stirecini okudugumuzda ise,
dogal sure¢ icerisinde, kendiliginden olan insa ve icatlarin yani sira yukarida
degindigimiz resmi yollarla gerceklesenlerin yankilarini irdeleyecegimiz bu bélumde,
baglama Uzerinde muzik performans metninin yeniden Uretimi, ayni zamanda gelenek
insasi ve icadina yol actigl anlarla birlikte ele alinacaktir.

Gelenegin ne oldugunun sorgulanmaya baslanmasindan 6nce, insa ve icat
mefhumlarinin gesitli degerlendirmelerine yer verilecektir. Ilk olarak “Gelenegin icadi”
kitabin yazarlari olan Hobsbawn ve Ranger’in (2006:12), sanayi dénemi sonrasi icat
edilmis gelenekleri nasil siniflandirdigina baktigimizda, 6zellikle sanayi devriminden

sonraki donemlerde icat edilmis gelenekleri, birbiriyle ortiisen tgc tipe ayirirlar. 1lKi



toplumsal birlik beraberligi ya da gercek veya yapay topluluklara grup aidiyetini
olusturan veya sembolize eden gelenekler, ikincisi; kurumlari, stati ya da otorite
iliskilerini olusturan veya mesrulastiran gelenekler, Gglinclis ise ana amacl
toplumsallasma, inanglarin, deger yargilarinin ve davraniglar teamullerinin asilanip
aktarilmasi olan geleneklerdir. Bunlardan ikinci ve Uglncu tipteki gelenekler bilerek
tasarlanirken birinci tipteki geleneklerin daha yaygin oldugu sdylenebilir. Diger
islevlerin bir topluluk veya ulus gibi toplulugu temsil, ifade veya sembolize eden
kurumlarla 6zdeslesme duygusuyla birlikte geldigi ya da duyguda zimni olarak icerdigi
dustnulebilir. Tanimlanan tg¢ farkh gelenege baktigimizda, muzik performanslariyla
iliskilendirebilecegimiz birgok vakay! tanimlamak mumkin goérinmektedir. Mizik
performansinin yeniden Uretimi noktasinda toplumsal gecislerin yansimalari hem
kurumsal, hem de bireysel c¢iktilarini gozlemlemek mimkin olmaktadir. Bu bolimde
ayni zamanda s0z konusu gecisler aninda devreye giren kulturel bellek ve kilttrel
aktarim, gelenegin surekliliginin farkl uzamda strduruldugu sirada, nasil olusturucu rol
ustlendigi gorulmektedir. Her biri ayri bir ¢calisma konusu olan bigimlendiricilerle ilgili

noktalar, calismamizin sinirliliklari dahilinde ele alinmistir.

1. GELENEK INSASI - ICADI

Hobsbawn ve Ranger’in degindigi “icat edilmis gelenek” veya bir baska ifadeyle
“uydurma folklor” yabanci dildeki “fakelore” terimini Kkarsiladigl iddia edilse de
“invented tradition” veya “reconstructed tradition” seklindeki kullanildigina sahit
oluruz. Zira uydurma veya fakelore tabiri unutulmusun yerine tamamiyle yeni bir
yapinin koyulmasidir. icat veya insa ise eskinin yeniden yorumlanisi veya eskinin
ozelliklerini de biinyesinde barindiran yeni yapilari ifadeleri temsil etmektedir.

Gelenek insasi ve icadi denildiginde, bir slrece tabi olduklari ve olusturuculari
oldugunun altinin ¢izilmesi gerekmektedir. Asagida yer alan tabloda olusum strecini

formdile ettigimizde;



Gelenek icadi-insasi Surecleri

Sanayi Toplumuna Gecis
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Tablo 1: Gelenegin Yeniden insasi-icadi Olusum Sirecleri

seklinde detaylandirmak mimkindur. Dogal surecglerin sonucu ayni zamanda planlanan
surecleri de beraberinde getirmesi ile bir birinin tetikleyen 6zellige sahiptirler. Yer
degisimine ve go¢ denilen harekete sebep olan iklim, zamana bagli beklenti degisimleri,
sanayi toplumuna gecis gibi etkenler hem sebep hem de sonu¢ konumundadirlar. Sanayi
toplumuna gecis dedigimiz sureg, retim ve tiiketim bigcimlerini degistirmesinden dolayi
Gemeinschatf - Gestellaschaft olarak da isimlendirilen topluluktan-topluma, diger bir
deyisle kirsaldan kente gegisi beraberinde getirdiginden kentlere hatta yurt disina gogu
beraberinde getirmistir. Popilasyonun yer degisimi giindelik yasam bicimlerini de
degistirmis ve tim bu degisimler eskide olani yeniye eklemlemenin yollarinin
bulunmasina da yol a¢cmistir. Mevcut sistemler, degisim gosteren, eskinin yerini alan
sistemlerin ideolojik aygitlari, yasam algisinin degisimiyle birlikte, kiltirel bellegin
aktariminin farklilasmasina, beraberinde aktarilan unsurlarin degisimine de neden
olmus, sonuc olarak yeni kimlik bicimlerinin olusmasina hatta kiminin daha aktif
olmasina yol agmistir. Tum bu sirecleri mizik performansinin yeniden dretimi ve
baglama enstriimani tzerinden ele aldigimizda, bireysel kimlik, kolektif kimlik, kilttrel

kimlik bicimlerinden bahsetmemiz mumkindir. Ancak calisma icerisinde Kkimlik



konusu basli basina ele alinmasi gerektiginden, birlestirici 6zelliginden yeri geldikge
bahsedilecek olup, kultirel bellek ve aktarimin olusumu sirasinda kimligin insasini da
ele alan Assman’in yaklasimi paralelinde degerlendirilecektir. Assmann, kimliksel
insanin bireysel ve ortak boyutlari arasindaki paradoksal goziiken bir iliskiden s6z
ederken bunu goérinuste birbiri ile celisen iki tez ile formile etmektedir. Birinci tez,
kimligin disaridan iceriye dogru olustugu fikrine dayanmakta ve s6z konusu insada
batunun parcadan daha 6nemli oldugunu savunmaktadir. Bu yaklasimda kimlik, her
bireyde, ait oldugu gruptaki etkilesim ve iletisime bagl olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Ikinci tez ise ortak kimligin, grubu kuran ve ‘biz’ olma bilincini tasiyan bireylerin
disinda var olamayacag! kabuliine yaslanir. Bu yaklasimla ortak kimlik, bireysel bilgi ve
bilincin Urtnd olarak gortlmektedir (Klgiikebe:2018:123). Boylelikle gelenek icadi ve
insasi noktasinda da ortak kimlik 6zellikleri s6z konusu oldugu gibi, asagida yer
verdigimiz THM’nin yeniden ingasindaki araclar iceriginde basta baglama enstriimani
olmak Uzere bireysel kimlik yansimalarini da gérmek mimkin olacaktir. Baglama bir
batlinln parcasi olarak, hakim konumuyla 6éne ¢ikmasindan dolayi, butintn baydk bir
oranina tekabil etmektedir. Hatta bu pozisyonu ile devletin ideolojik aygitlarinin
icerisinde olan, siyasi, dini simge halinde de bulunmasi nedeniyle c¢oklu kimlik
tastyicihigi ilgili bolimde ayrica ele alinacaktir.

Kimlik insasina paralel olarak gelenek insasi ve icadi konusu ile ilgili olarak,
Hobsbawm ve Ranger’in  “tradition-gelenek” olanin “icat edildigi” seklindeki
gorusiinde, “bir gelenek sonradan edinilse dahi, belirli bir ritlel veya sembolik olarak
olusturulan rutinler cercevesinde tekrar yerine getirilerek formellestirilirler, ancak bu
pratik uygulamalar “gelenek” degildir; sadece, gegmise referansla, tekrara dayali olarak
yapilan rutinlestirmeler, gelenegin icat edilmesini saglar. Tipki siradan insanlarin peruk
takmay! biraktiktan sonra yargiclarin peruk takmasinin bir “gelenek” haline gelmesi
gibidir” (2006: 4-5) seklinde yapilan degerlendirme ve verilen 0Ornek, muzik
performansinin yeniden Uretimi boyutunda dusundurtcidir. Ozellikle geleneksel
muziklerin unutulmaya yiz tutmus icralarinin organize edilmis kurum ve kuruluslarca
tekrar edilmesi, mizigin bilesenleri olan ses, ritim, tini gibi unsurlarin yani sira,
performansin gerceklestigi zaman ve mekan uzami ile birlikte yeniden icadina neden

olmaktadirlar.
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Gelenekselcilik ise, cogunlukla ezeli normlara uymak olarak tanimlansa da
Balandier’in Siyasal Antropoloji adli ¢calismasinda direnmeci gelenek olarak tanimladigi
tespiti, reddetme tepkilerini 0rtmeye yarayan bir kamuflaj veya koruyucu bir kalkan
vazifesi Ustlendigi gorulir seklinde tanimlar ve devam eder; “Nufuz altina alinan
kalturun temelden farkh olusu, direnmeci gelenekselcilige tuhaf ve pek de anlasilmayan
bir boyut verir: Degisime ugrayan veya yeniden hayata katilan gelenekler, (...) muhalif
cikiglar icin verimli bir zemin teskil eder” (2010:171). Bu konuda Ayas’in
degerlendirmesi; “(...) sanat dinyasinda gelenek dedigimiz seyi olusturan belli
kaliplarin ¢cogu zaman direnise direng gosterdikleri sdylenebilir” ( diyerek, direng
gosteren kaliplarin neler olduguna dair inceleme yapmistir. Bu noktada Lomax’in battn
kiltarel pratikler arasinda en muhafazakar Ozellikler sergileyenin mizik tarzlari ve
gelenekleri oldugunu sOylemesi yukarida degindigimiz ornekler 1siginda geleneksel
muziklerin kullanimi, degisimine Ornek teskil edecek niteliktedirler. Ancak 0Ozellikle
mevcut rejimin degisiminin ardindan gelen kultlrel degisim, kilturel (hafiza)- cultural
memory Uzerine yeni bir bellek olusturmaya baslarken, toplulugu bir araya getiren
bellek unsurlarini da alip yeni bir kollektif /kiltirel hafiza olusturur.

Bu noktada THM igerisinde meydana gelen bircok degisimin baglama Uzerine
yansimalari, Lomax’la tezatlik olusturur. Elbette diren¢ yoktur denilmesi muimkin
degildir. Clnku insan alismis oldugu, hatta yapmaktan mutlu oldugu oOzelliklerini
birakmak istemez. Ancak unutmamak gerekir ki, calismamizin bir¢ok yerinde tekrar
tekrar deginecegimiz Uzere, degismeyen, dondurulmus gelenek mizelik olmasiyla,
strdurtilemez ve yok olmaya mahkumdur. Degisim dogal strecle beraber kendiliginden
gerceklesir. O zamana gére zaman zaman istenmeyen, zorlama gibi goértlen direncler
olsa da, yukarida degindigimiz Uzere zaman, mekan, uzam boyutunda degisime
ugramamis gelenek yok gibidir.

Hobsbawn (2006:5), toplumlarin hizla degistigi donemlerde gelenek icadinin
daha yaygin oldugunu, icad edilmis gelenegin her ne kadar yeniyi vurgulasa da gegmise
referans vererek belirginlik kazanan, 6zlinde formellestirme ve rutinlestirme sireci
oldugunu ifade eder ve her yeni kusagin devraldigi gelenegi yeniden icat etmesi
gerektigini soyler. Dogal olarak gelenegi bir dekor olarak kullanmak, carpitmak ve
suistimal etmek yoluyla istikrarsizlastirmak gelenek reddiyesinin farkh bir dil ve

kapsamda devam ettirmekle esdeger bir tutumdur. Bu baglamda gelenekle olan
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iliskiskiyi iki boyutta ele alabiliriz. ilki gelenekten yararlanma, ikincisi ise gelenegi
yeniden Uretme. Postmodern donemde kullanilan metinlerarasilik, pastij ve kolaj gibi
teknikler araciligiyla gelenekle kurulan iligski birinci boyutta degerlendirilebilir.
Gelenekle olan iliskide asil 6nemli olan boyut ise Giddens’in da ifadesiyle gelenegin
yeniden icat edilmesidir.

Boylelikle kusaktan kusaga degisen sureclerde, kusaklarin kendilerine ait, kendi
duygusal ve nostaljik baglarini kuvvetlendiren dinleme aliskanlklari, zamanla
performansi gerceklestirilen mizikal senaryonun kahramanlarini belirler ve olmasi
gerektigi gibi, en dogru, otantik gibi tek bir algi zerinden mizigin olusturulmasina
midahale etme duygusunu olusturur. “Bu farkli dinleme tarzlarinin degisik kulak
aliskanhklar edinilmesinde Turkiye’de toplumsal iliskilerin degismesinin, muzik
piyasasinin gelisiminin, gelenekten kopusun ya da daha dogru bir deyisle gelenegin
yeniden icadinin rolt vardir” (Balkilig, 2015:6). Ancak her kusak kendi algisi
cercevesince geleneksel muzik yapiyor, koruyor, kusaktan kusaga aktariyordur ki bu
kategoriye yalnizca yerel mizik orneklerini dahil etmedigimizi belirtmek isterim.
Geleneksel icra yontemleri icerisinde caz, bati klasik muzigini de dahil etmemiz
mimkundur (Dogus Varh & Sari, 2017: 304).

1.1. Gelenek

Birinci bolumin girisinde baslattigimiz sorgulamaya bu bélimde yalnizca
“gelenek” kavrami Uzerinden devam ederken kavram (zerine yapilan tanimlarin
bircogunun belli bash sorgulamalari da barindirdiklarini gérmek mimkindir. Gelenek
ile birlikte “gelenekselcilik” davranisinin yansimalari da dikkat ¢ekicidir. Turk dil
Kurumu Sozlligu’ nde gelenek; “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalari
dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim gucu olan kiltirel
kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tére ve davraniglar, anane” seklinde tanimlanirken,
Giddens gelenegi “belirli bir etkinlik ya da deneyimi, yinelenen toplumsal
uygulamalarla yapilanmis olan ge¢misin, buglnun ve gelecegin surekliligi icine
yerlestiren bir zaman ve uzam kullanma yolu olarak tanimlar” (Giddens 2004: 42). ilk
tanim icerisinde degismeden, oldugu gibi aktarimin yapildigi isaretini verir. Aliskanhk
diyerek ayni kaldiginin altini cizer. Ancak Giddens’in tanimi, gecmisin bugiine ve
gelecege yonelik yapilanmasindan s6z eder ki, calisma icerisinde 6nemli bir noktaya

koydugumuz zaman ve uzamin gercekligine ve etkisine dikkat ¢eker.
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Bu anlamiyla ‘gelenek’i (tradition), ‘geleneksel’ denen toplumlara hakim olan
‘g6renek’ten (custom) acikca ayirmaliyiz. icat edilmis olanlari dahil olmak tizere bitiin
‘gelenekler’in amaci ve 0zelligi, degismezliktir. Gonderme yaptiklari gercek ya da icat
edilmis gecmis, tekrar gibi, sabit (norm olarak formalize edilmis) pratikler dayatir.
Geleneksel toplumlardaki ‘gorenekler’se, hem motor hem de tekerlek olmak gibi cifte
islev gordrler. Gorenekler, belli bir noktaya kadar yenilige ve degisime engel olmazlar;
yine de degisimin o©nceki goreneklerle uyumlu olmasi, hatta 6zdes gorinmesi
gerekliligi, gelisim sirecine ciddi sinirlamalar getirecektir (Hobsbawmé&Ranger, 2006:
2). Cunku gelisim olarak nitelendirilen modernlesme, Batili tanimlarinin yani sira
geleneksel toplumdan modern topluma gegisin bu surecin dinamikleri ile saglanmasi
olayidir. Dolayisiyla endistrilesmis toplum kentlesmenin yasandigi, kitle iletisim
araglarinin hayata girdigi, empatinin saglandigi okuma yazma oraninin yukseldigi, fikir
diizeyinin st seviyede oldugu toplumlar modern toplum olarak degerlendirilmektedir.
THM s6z konusu oldugunda geleneksel unsurlarin moderne eklemlenmesi, kaginiimaz
sekilde yeni uretimleri beraberinde getirdigi gibi, tartismalari da getirmistir. Asagida

yer alan alt baslikta bu ikilemin teknik ve tarihsel boyutu irdelenmeye calisiimistir.

1.2. Geleneksel-Modern(lesme) ikilemi Baglaminda Miizik Performansinin
Yeniden Uretiminde Kiiltiirel Bellek ve Aktarimin Rolii

Geleneksel ve modern ikilemini muzik performansi ve performansi olusturan
etmenler baglaminda ele alacak olursak yeniden Uretim sureci daha da belirginlesir.

Gelenekteki degisim ve olusum (icat-insa), bu ikilem arasinda bicimlenmektedir.

Degisim ve olusum denildiginde, degisimin hem sonucu hem de olusturucusu
olan “modernlesme™, kultir ve kimlik gibi kendi i¢ dinamikleri olan bir
strectir. Ve bu sirecin dinamikleri kimlik ve kulturel yapi basta olmak tizere
tim sosyal ve toplumsal yapi Uzerinde degisim olarak degerlendirebilecegimiz
bir etki olusturmaktadir. Strecin baslangici, yogunlagsmasi, sonugclari, yeniden
okunmasi ve yeni etki ve olusumlar meydana getirmesi gibi 0Ozellikleri
bulunmaktadir.  Temelde teknoloji, sanayilesme, ideolojik anlayis
farkhiliklarinin dogurdugu ve besledigi siire¢ bahsettigimiz bu degisim
unsurlariyla birlikte antlir. Modernlesme en yalin tanimiyla modernlige dogru
yasanan slreci, Alain Touraine’in deyisiyle modernlesme*“eylem halindeki
modernligi” (Touraine 1994:25) niteler. Modernlik ise Giddens’in tanimiyla
“17.y.y.’da Avrupa’da bagslayan ve sonralari neredeyse bitlin dunyay! etkisi
altina alan toplumsal yasam ve 6rgitlenme bicimlerine isaret eder. (Altun
2005:10) Modernligi her gseyden d&nce feodalite sonrasi Avrupa’da
yerlesiklesmis ama yirminci ylzyilda etkileri bakimindan tim dinyayr ve
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tarihi kapsayacak hale gelmis olan davranis kipleri ile kurumlarini dile
getiren bir terim olarak kullanmaktadir. Modernlik, sanayilesme onun tek
kurumsal boyutu olarak anlasilmadigl sirece ““sanayilesmis diinya”ya
esdeger olarak anlagilabilir (Mutlu 1998:253) (Dogus Varli, 2007:46).

Ancak belirginlesen bu hatlarin hareket noktasinda, yukarida da degindigimiz
kiltirel bellek ve kiltiirel aktarim 6nemli rol oynar. Ozellikle Assman, geleneksel
olanin cizgilerini belirginlestiren bellegin dort farkli dis boyutunu belirtir ve sadece

birinin kalturel bellek oldugunu vurgular. Buna gore;

Mimetik bellek, bu alan davranis alanidir. Davraniglar taklit sonucu
edinilir. Kullanma kilavuzu, yemek kitaplari, insa planlari gibi yazili
davranig kilavuzlari oldukgca gec baglayan ve hicbir zaman tam anlamiyla
etkili olamayan bir gelismenin sonucudur. Davranis bicimleri asla tam
olarak kodlanamaz. Hala giinliik yasamin bircok alaninda davranislar, taklit
etme Girard, birgok kitabinda, mimetik bellegin, (taklit belleginin) cesitli
yonleriyle merkezde yer aldigi ve etkisini bu tek yanlhliktan alan bir kalttr
teorisi gelistirdi.

Nesneler bellegi. Insan kendini bildi bileli, yatak, iskemle, yemek ve yikanma
takimi, giysi ve alet-edevat glnlik ve Ozel esyalardan, evler, kdyler ve
kentler, sokaklar, araclar ve gemiler kadar; amaca uygunluk, rahathk ve
guzellik gibi hayaller, bdylece bir anlamda kendini buldugu seylerle
cevrilidir. Bu ylzden onu cevreleyen egsyalar bir anlamda kendinin
yansimasidir, gecmisini, atalarini hatirlatir. Icinde yasadigi seyler
dunyasinin, simdiki zamani yasarken farkli ge¢cmisleri hatirlatan bir zaman
dizini de vardir.

Dil ve Iletigim: fletisimsel bellek. /nsan dil yetenegini bagkalariyla anlagsma
yetenegini de, bir i¢ dinamik olarak kendiliginden degil bagskalariyla
aligveris icinde, iceri ve disarinin ¢evrimsel ve geri donlsli etkilesimi ile
gelistirir. Biling ve bellek bireysel psikoloji ve fizyoloji ile agiklanamaz,
bireyin diger bireylerle etkilegiminin de g6z dntinde bulundurulmasi gerekir.
Cunku biling ve bellek, her bireyin bu etkilesimde yer alma gicine bagh
olarak olusur (......).

Anlam aktarimi: Kualttrel bellek. Kulturel bellek énce G¢ alanin az cok
batlnlik icinde bulustugu alani olusturur. Rutin taklitler ‘““gelenek”
statlstinii kazandigi, yani amaca yonelik anlaminin 6tesinde bir anlama
sahip oldugu taklitci bellegin sinirlari agsilir. Gelenekler, kiltirel anlamin
devredilme ve canlandirma bicimi olarak kilturel bellegin alanina girer. Bu
saptama, anitlar, mezar taglari, tapinaklar, idoller gibi sadece amaca
yonelik olmayan ayni zamanda bir anlam iceren semboller, ikonlar,
temsiliyetler gibi ice donuk zaman ve kimlik dizini disa ¢cevirmesiyle nesneler
belleginin sinirlarini agan her sey icin gecerlidir. Aby Warburg, “sosyal
bellek’ adini verdigi olgunun bu yénund aragtirmalarinin merkezine koydu
(Assman, 2015: 28).

Nettle’in degindigi Uzere “aktarim kavrami bizleri, mizikten ve metne bagli

bilgilerden edindigimiz  verileri  Kkarsilastirmali  bir metod ile incelemeye
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yonlendirmelidir” (Netlle, 2010). Hatta aktarimin dogasi ve bunun muzik tizerinde nasil
farkh bakis acilarina yol acabilecegi hususu, buyuk bir konferansa da konu olmus ve
Tokumaru ve Yamaguti’nin editorlugt ile 1986 yilinda yayinlanmistir. Nettle’in
aktardigl bir diger 6rnekte 6grenciler, bir parganin varyantlarinin nasil gelistirilebilecegi
uzerinde cahisirken, gelenegin tutarlihgina degil de, onlarin standartlagsmis olan bazi
yazili kaynaklarla aralarindaki farklara hayran kalmislar, dolayisiyla bu duruma stipheci
bir anlayisla yaklasmayi1 6grenmislerdir. Tipki halk bilim Ogrencileri gibi bu hususu
genel olarak, s6zli gelenegin givenilemezligine, toplumun yaraticiligina ve Phillips
Barry’nin 1933 yilinda ortaya attigi “toplumsal yeniden insa” kavrami ile agiklanan
cogalma egilimine baglamiglardir. Bu kavram, dnceleri “toplumsal inga” denilen ve halk
tarafindan yaratilan sarkilar ve hikayeler bitiuntne verilen addan tiretilmistir.

Mizik performansinin yeniden Uretimi dusunuldiginde, yukarida deginilen
bellek tdrlerinin her birinin etkili faktorler olduklari gorulir. Gelenek ve modernite
ikilemi noktasinda da s6z konusu bellek tirleri kendini gosterecektir. Zira yeni yasam
bicimlerini 6rgilemekte g6z ardi edilemez Ozellige sahiptirler. “Modernlesme arayisl,
gelenekselligin yeniden canlanmasina da dayanir ve ondan glc¢ alir. Yeni devletler
(uluslar), o6zellikle siyasal otorite ve ekonomik kalkinma bakimindan gelenegi
degistirerek, ondan fazlasiyla yararlanirlar” (Ozbek, 1992: 41). Clnki, “kirdan kente
gelenlerin kentlilerin sahip oldugu tutum, deger ve davraniglarini benimseme streci
yasayan, bu cercevede bir kiltir degisimi ve / veya toplumsal uyum siireci gegiren,
bunun yani sira kentin sundugu firsat ve olanaklardan yararlanmaya calisan” (Peker
1997: 12) topluluklar da bu surece fazlasiyla hazirdir. Bu baglamda Dogus Varli’nin
aktardig1 gibi; “topluluk’tan toplum olma surecinin ¢iktisi olan modernlik hakkinda,
Rosenberg’in dedigi gibi bir “gelenek yikma gelenegi”, bir “karsit kaltur” (Trilling), bir
“olumsuzlama kulttri”(Poggioli) (Berman, 1994:49) seklinde yapilan degerlendirmeler,
olusturulmak istenen ulusal mizigin manasini ve hareket bigimini anlasihr kilmaktadir
(2016: 55). Ancak gelenek ve modernite ikilemi kimi zaman icat edilmis gelenek yerine
de kullanilan “fakelore” gibi yapilari da ortaya cikarmaktadir. Oyle ki, icat edilmis
yerine kullaniladigini Fox’un asagida yer alan degerlendirmesinden anlamak
mimkundar. Fox, “Folklor ve Fakelore: Bazi Sosyolojik Dustinceler” adli makalesinde,
fakelore araciligiyla ideolojik ve kultirel hegemonyanin kuruldugunu ileri stirmektedir.

Fox’a gore fakelore, basat toplumsal gruplarin ekonomik ve politik ¢ikarlarina hizmet
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eder ve muhalif kultlrd yikma islevini Ustlenir. Fox ayrica, sanayilesmis toplumlarin
gecmisi bastirma ve tarihi yikmaya yonelik egilimlerinin bir sonucu olarak folklorun
yerini fakelore’un aldigini belirtir (Aktaran Given, 2008: 82; 2005: 41-44). Gelenek ve
modernite arasinda yasanan gel gitlerin en belli basli olani, arda kalan, devam eden,
aktarilanin icerigi ile ilgili oldugu gorulmektedir. Tarihsel stirec icerisinden “Ozbek’in
Rethinking Modernity and National ldentity in Turkey Kitabi icinde yer alan “Arabesk
Culture: A Case of Modernizatin and Popular ldentity” yazisinda Stuart Hall’un
“Yolculuk sirasinda ayni kalan nedir?” sorgulamasindan yola ¢ikarak sormus oldugu
“Kapitalist stre¢ ile modernizasyon suregleri arasindaki yolda, Osmanli
Imparatorlugu’ndan Tirkiye Cumhuriyeti’ne, kdyden kente, Tirkiye’den Almanya’ya
olan fiziksel ve sembolik yolculuk sirasinda ayni kalan nedir? (Ozbek 1997:229)
elestirel sorusundan , calisma icerisindeki alanlar Uzerine tanimlamalar yaparsak temel
sorgulama olan “ayni kalan nedir?” ile birlikte “neden ayni kalmistir veya degismistir,
degistiren etkenler nelerdir?” sorgulamalarina devam edilebilmektedir (Dogus Varli,
2007:20).

Tidm bu sorgulamalarin isiginda muzik performansinin yeniden (retimi ve
gelenek icadi - insasi boyutuna geldigimizde, geleneksel olanin oldugu gibi
kalamayacagi, zaman ve mekan uzamindan ayri dustintilemeyeceginin kabullinlin arka
planinda, her performansin metinsel olarak tekrar ve tekrar, bitmeyen bir dongu
icerisinde yeniden Uretilecegi gercegi yatmaktadir. Ezginin kaydedilmesi, notasyonunun
yapilmasi gibi kalici hale getirme cabalari aktarimdan Oteye gitmeyecektir. Melodi,
ritim, icerik, ve bolgesel veya donemsel 6zeliklerinin temsilcileri cok olan geleneklerin
aktarimi daha yogun yapilmakla birlikte, yeni gelenegin olusmasinda belirleyici unsur
olacaklardir. Baglama calgisinin temsilcilerinin ¢ok olmasinin yani sira, baglamaya
uyarlanabilen ezgilerin ¢oklugu s6z konusu savimizi dogrular niteliktedir. Ayni
zamanda uyarlama sirasinda yeni ortaya ¢ikan “tavir” adi verilen ¢alim teknikleri —tavir
ile ilgili daha detayli bilgi verilecektir- baglamanin temsil ettigi muzik agisindan yeni
fakat eski gibi benimsenen gelenegin gostergesi niteligindedir. “Gelenegin devami
kaltarel sdreklilik ile kiltirel degisim arasinda kurdugu dengenin basarisina baghdir”
(Ayas, 2016:215).

Ancak tim bu sdreclerin nasil yasandigini ve olusturuldugunu anlamak igin,

baglama enstrimani merkezli olarak Turkiye Cumbhuriyeti’nin yakin tarihine kisaca
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bakmak gerekecektir. Bu baglamda bir sonraki baslik altinda, ulus devlet, uluslasma

araglarina bakmak yerinde olacaktir.

2. ULUS DEVLET VE ULUSLASMA ARACI OLARAK MUZIK

Ulus devlet modeli tanimlamasini ele aldigimizda, Platon’un ideal devlet
modelinden yola ¢ikarak kurulan cesitli devlet mekanizmalarini ele almak gerekir.
Ancak calismanin konusu itibariyle, 6zellikle baglama enstrimanindan dolay1 THM sz
konusu ise, yakin donem tarihini degerlendirmek oncelikli olacaktir. imparatorluktan
ulus devlet modeline hizli bir gegis yapan Turkiye Cumhuriyeti’nde uluslagsma araci
olarak muzik nedir sorgulandiginda genel anlamda kultlrel degisim ve degisime etki
eden faktorler dikkat ceker. Zira icat ve insa edilen gelenek dedigimizde bu tarihsel
gecisler ve degisimler 6nemli rol oynamaktadir. “(...) Ozellikle ikinci Dinya
Savasi’ndan sonra bagimsizhigini kazanan eski koloniler yeni ulus-devletlerini kurarken,
ulusculuk, anti-emperyalizm, uluscu sosyalizm gibi ideolojileri kullanmislardir (...)”
(Ors, 2009: 41). Aristoteles’in “zoom politikon” olarak, “politik diizenler, ortak
sistemler, gruplar icinde yasayan sosyal hayvanlar olarak nitelendirdigi insani, grup
halinde yasayan diger hayvanlardan dili kullanimi ile ayirmasina” (Assman, 2015:148)
ek olarak muzigin de bu noktada, dilin sanatsal ifadelerinden biri olarak, uluslasma
surecine 20.yuzyilda giren Tlrkiye’deki cumhuriyet tarihi yaziminda da, ortak bir
kimlik olusturma noktasinda bigilen rol oldukga dikkat cekicidir. Assman’in kimligi

simgelestirme bicimlerine bakildiginda;

“Toplumsal Kimlik™ olarak adlandirdigimiz, sosyal aidiyet bilinci, ortak bir
dilin konugulmasi ya da daha genel bir ifade ile ortak bir simgesel sistemin
kullanimi ile ulagilan ortak bilgi ve bellege katilima dayanir. Burada 6nemli
olan kelimeler, cimleler ve metinler degil, gelenekler, danslar, &rnekler,
islemeler, giysiler ve dévmeler, yeme ve icme, anitlar, resimler, cografyalar, yol
ve sinir isaretleridir. Ortakligi belli eden her sey gosterge olabilir. Dilin
aragsalligl degil, simgelerin islevi ve gosterge yapisi 6nemlidir. Simgelerle
gosterilen bu ortakhgin tamamini “kaltir” daha dogrusu “kiltiirel sistem”
olarak adlandirmak istiyoruz. Toplumsal kimlik, onu bicimlendiren, daha
dogrusu yeniden Ureten belli bir kultlrel sisteme denk diger. Kulturel sistem,
ortak kimligin dayandigi ve kusaklar boyunca sirdirildigi aractir (2015: 148-
149) seklinde aciklar.

Turkiye’de gerceklestirilen uluslasma silrecinin kiltir ve sanat politikalarinin

bicimlenisine baktigimizda ise hedeflenen ortakligin simgelerinden biri olarak muzik, -
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kulturel sistem-‘in bir parcasidir “demek yanhs olmayacaktir. Buna bagh olarak her
donemde devletin ideolojik aygitlarindan birinin ya da bir kaginin agirhgi séz konusu
olabilecegi gibi, Bati modernlesmesini yol haritasi olarak alan Turkiye 6rneginde,
kurulusun ilk yillarinda radyonun etkin kullanimini, ulus mizik olusturma gayretine
donik reform calismalarini (6zellikle egitimde) bahsedilen agirligi s6z konusu olan
ideolojik aygitlar olarak tanimlayabiliriz. Turkiye’deki Cumhuriyet donemi
politikalarinin ideolojik aygitlari s6z konusu oldugunda ise, Kutluk’'un Cumhuriyet
donemi politikalarinin bilesenleri olarak siraladigi aygitlari su sekildedir;

Hedef Belirleme: Batililasma, Cagdas Uygarhk

Strateji Belirleme: Halka begendirme, Kitle Mizik Egitimi.

Devletin Ideolojik Aygitlari: Mizik okullari, Halkevleri, Ulkii Dergisi, Radyo, Ceviri
Kitaplar, Muzik Yazarlari.

Uygulama Calismalari: Besteci, Beste, Seslendiriciler, CSO, ve diger seslendirme
kurumlari (2016: 63).

Bahsedilen tim surec¢ ve aygitlarin her biri ayri ayri genis ¢alisma alanlari olup,
calisma igerisindeki bahsi sinirli olarak verilmistir. Ancak icat edilmis yeni geleneklerin
olusmasi acisindan oldukca 6nemlidir. Zira, “icat edilmis gelenekler, gérece yeni bir
tarihsel yenilik olan ‘ulus’la, onunla ilintili milliyetcilik, ulus-devlet, ulusal semboller
ve tarihler, vb. fenomenlerle yakindan alakalidir” (Hobsbawn&Ranger 2006:15).
Benzer uygulamalarin ve gelenek icatlarinin goruldugi bir ¢ok kaltir vardir. Alman,
Ingiliz, Rus, Norveg, Fin, Macar, Bulgaristan, Sirp, Ukrayna, Brezilya, Afganistan,
Libnan gibi kiltrlerin tarihleri benzer stirecle ilgili sayisi 6rneklerle doludur. Ornegin
Fin’lilerdeki uygulamada Unlii destan Kalevela’nin sozlerinin degistirildigi, keman’in
ulusal ve geleneksel halk aleti olarak gosterildigi bilinir. Benzer sekilde Liibnan’da
ulusal kimligin ingasi slirecinde benzer bir halk muzigi reform streci gorulebilir. Stone
“Libnan’da Populer Kiltar ve Milliyetcilik: Fairuz ve Rahbani Ulusu” isimli
calismasinda sireci su sekilde 6zetler: Ozellikle koylerden derleme yapan milliyetci
kadrolar turkuleri dikkatli bir sekilde secerek derlerler. Ozellikle kontrol edilemez ve
dolayisiyla tehlikeli olarak gorilen kadin ve ¢ocuklardan turki derlenmez. Ayni sekilde,
denize kiyisi olan yerler kiltirel olarak bozulmus alanlar seklinde goéruldigi icin,
derleme calismalarinda saf ve bozulmamis dag koylerine gidilir. Halk Muzigi
reformunda ise ama¢ sadece korumak ve saklamak degildir; bu muizigi uygarlik
seviyesine ylkseltmek hedeflenir. Halk mizigini icra etmenin en dnemli araci olarak

radyo gorulir. Bu icralarda “ulusal ruha” uygun olmayan sozler degistirilir, yerel
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lehceler bir kenara atilir. Sarkilarin ezgilerine mudahale edilir, tespitinde bulunmustur
(Aktaran Balkilig, 2015:12, Stone, 2008:26-28).

Genel cerceveye bakildiginda “Cagdaslasmanin uzantisinda ortaya ¢ikan Ulusal
Devletler, kimligini arayan geleneksel topluluklardan olusan kendi milletlerine “Ulusal
Bir Kimlik” verme cabasi icindedirler yada vermeye calisirlar. Ulusal kimlik anlayisinin
en belirgin unsurlarindan biri de kaltdrdur. Kultdr ile ulusal kimlik arasinda direkt bir
iliski oldugu kadar ulus/ulusal devlet olusumunda da kdlttrel etkinlikler énemli rol
oynarlar. Kultirden yararlanarak tarine gondermeler yapmak ve ulusal kimlik arayisinda
bu degerlerden yararlanmak resmi ideolojilerin (Devlet Politikasi) vazgegilmez
araclardir (Duygulu, 2017: ). Clnki bu arayis ayni zamanda kollektif bellekle iliskili
olup, kollektif bellekle ilgili unsurlari barindirmasi gerekir. Konuyla ilgili olarak
Halbwachs su degerlendirmeleri yapar;

(...) eger kolektif hafiza, glictinii ve middetini bir grup insani bir araya
getirmek icin sahip oldugu seyden aliyorsa, o halde bu kisiler, grup tyeleri
olarak, hatirlayan bireylerdir. Ancak, birbirine dayanan ortak hatirlardan
olusan bu yigin icinde, her birinde en biyik yogunlukta ortaya cikacak
olanlar ayni hatiralar degildir. Her bireysel hafizanin kolektif hafiza
Uzerindeki bir goris acisi oldugunu, bu goéris acisinin benim onda isgal
ettigim yere gore degistigini ve bu yerin de bizzat benim baska ortamlarla
sirdirdigim iligkilere gore degistigini rahatlikla sdyleyebiliriz. O halde,
ortak enstrimandan herkesin ayni sekilde faydalanmamasi sasirtici degildir.
Dolayisiyla, bu cesitliligi aciklamaya calistigimizda, sirekli olarak, tim
etkilerin sosyal nitelikte oldugu bir etki birligine variriz. (2017:39)

seklinde yapmis oldugu degerlendirme Turkiye Cumhuriyeti kurulusunda THM
ile ilgili calismalarin neden bir devlet politikasi oldugunu aciklar niteliktedir.
Sozunu ettigimiz tarihsel slre¢ icerisinde benzer kilturel yapilari gézlemleyen
ve genel bir cikarima giden Hobsbawm ve Ranger s6z konusu yapinin

olusturulmasi stirecini su sekilde degerlendirmektedirler:

Bizim bakis acimizdan daha da ilging olani, eski malzemelerin gayet yeni
amaclara yonelik olarak yeni tiirde icat edilmis geleneklerin insasinda
kullaniimasidir. Her toplum bu tir malzemelerden olusan buylk bir stoka
sahiptir; ayrintih bir sembolik pratikler ve iletisim dili de her zaman
mevcuttur. Bazen vyeni gelenekler eskilerine yamanarak olusturulabilir,
bazense rituel, sembolizm ve ahlaki nasihatin zengin amvarindan 6ding
alinarak dizenlenebilir —din ve aristokrasinin ihtisaml ritlelleri, folklor ve
(bUytk sembolik guice sahip, erken donemlerde icat edilmis bir gelenek olan)
farmasonluk gibi. Ornegin Rudolf Braun, on dokuzuncu yiizyilda federal
devletin olusumuna eslik eden Isvicre milliyetciligi (izerine arastirmalar
yapmigtir. Braun’un bu tir calismalara uygun bir disiplinde (Volksunde)
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egitimini  almig  olmasi ve modernizasyonunun Nazi suistimallerince
geriletilmedigi bir Ulkede ¢alismak gibi avantajlari vardir. Mevcut aligiimig
geleneklesel pratikler —halk sarkilari, fizik giice dayal yarismalar, nisancilik
—yeni ulusal amaglar dogrultusunda degistirilmig, ritlellestirilmis ve
kurumsallagtirilmistir. Geleneksel halk sarkilar eklenmis ve bunlar, icerigi
yurtseverce-ilerici olan, (“Nation, Natiom, wie voll klingt der Ton”*), ama
dini ilahilerin giclu ritiel dgelerini de tasiyan koro sarki repertuarlarina
aktariimistir. (2006: 7-8)

Boylelikle kultirel insa ve gelenek insasi icinde yer alan muzik insasinda
karsimiza ¢ikan isimlerden bazilari, Tirkiye’nin Muzaffer Sarisézen’i gibi, ingiltere’nin
Cecil Sahrp’t, Almanya’nin  Jacop Grimm’i Rusya’nin Vassily Andreyeff’i,
Finlandiya’da Elias Lonrott’un Kalevela Destani -ki bu 6rnekleri arttirmak mumkanddir-
seklindedir. Onur Giines Ayas’in Muzik Sosyolojisi isimli kitabinda isaret ettigi gibi icat
edilen geleneklerin en evrensel 6rneklerinden biri modern toplumlarda halk kaltirintn
kesfedilmesi ve bu halk kilttrini temel alan bir milli kiltdr icat edilmesidir. Gokalp’in
de yeni kurulan cumhuriyetin yeni yapilanisinda Turk kimligi kaynaginin Anadolu halk
killtirinde olduguna isaret ettigi gibi. Iste boylelikle erken cumhuriyet déneminin de bu
gorislerden etkilenerek, modern milli muizik yaratmak amaciyla muzik reformunu
baslatmis oldugunu sdylemek gerekir. Ancak s6z konusu degisim surecinin Osmanli
Imparatorlugu’nun son dénemlerinde batililasma hareketleri olarak tarihe gegen siirecte
basladiginin altini ¢izmek gerekir. Cumhuriyet sonrasi gerceklestirilmek istenen tam
anlamiyla yeniden insa stirecidir. “Nitekim cumhuriyet kurulur kurulmaz, yeni devletin
giristigi oncelikli projelerden birini, halk muziginin derlenmesi yoluyla *‘milli musikinin

yaratiimasi’ ideali teskil etmistir’(Oztiirkmen, 1998:28).

2.1.Tirk Halk Miizigi’nin Yeniden Insasindaki Aracilar

Turk Muzigi politikalart ile ilgili olarak etnomuzikolog Stokes, Ask
Cumhuriyeti: Turk Populer Muziginde Kultirel Mahrem (The Republic of Love:
Cultural Intimacy in Turkish Popular Music) adli ¢calismasinda “Reformun Otesinde” alt
basligl altinda Turkiye Cumhuriyeti’nin resmi tarih yapimi sirecini irdelerken,
muzikteki reformunun iceriginin ginimize degin slren tartismalara neden
olmasinin 6tesinde yeni bir ulus muzik yaratimi icin ciddi yatirimlar yapildiginin
altini cizerek, “bu tir girisimleri, Andrew Jones’un gayet yerinde tabirini (2001)

oding alirsak, “fonografik gercekcilik” olarak adlandirilabilir: ulusun sesi olan
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muzik. Ulusal radyo ve televizyon bunun araclariydi” (Stokes, 2012: 44) seklinde
degerlendirir. Bu anlamda yapilan her bir reform bir nevi yeni kurulan ulus devletin

ritielleridir. Yeniligin ayni zamanda bir degisim oldugunu distindigiimizde;

Kultirel degisimin kaginilmaz getirdiklerinin yaninda gottrdikleri de her
toplumlari diisiindiirmektedir. Ozellikle yeni sosyal doniisiim projelerinin
uygulamalarina bagslayan toplumlar, bir kisim kiltir 6gelerini daha fazla
O6nemseyerek konuya ideolojik bir baglam getirmektedirler ki Tirkiye’nin
toplumsal dénisiim projesinin kilttrel degisim ayaginda, 6zellikle mizik alani
boylesi O6nemli bir islevi yiklenmistir. Gerek ideolojik gerekse teknik
bakimdan mizigin (halk muziginin) bdylesi bir donlsim ve degisim surecinde
ve daha sonrasinda yer kirede gelisen olaylarla nasil etkilesim icerisinde
oldugu, tartisilmaya muhtag bir konu olarak karsimizda durmaktadir. Tirkiye
Ozelinde ele alindiginda “Tirk Halk Mizigi” adi verilen mizik tarinin —
icinde barindirdigi yerel unsurlar bakimindan bagimsiz bir butin olarak
yagamasina karsin- kiresellesmenin ve dolayisiyla sosyal degisimin etki alani
icinde kalan en belirgin sanat dali oldugu soylenebilir (Duygulu, 2018:s.y.).

Dolayisiyla THM igerisinde meydana gelen degisimleri baglama enstrimani
uzerinden irdelemeye ge¢cmeden 0Once, halk olarak nitelendirilen toplulugun yapisina
deginmek gerekir. Homojen bir yapi olarak algilansa da, belli bazi unsurlarin
yansimalarinin  farklihk gostermesi, halk denilen vyapidaki farkli katmanlardan
kaynakhdir. Hem koylu, hem de kentli kimligini tastyan baglama enstriimani s6z
konusu oldugunda, halk tanimi 6nem arz etmektedir. Kimi zaman bas taci edilen, kimi
zaman ise “avam” olarak da addedilen bu yapinin, c¢esitli disiplinlerde ne sekilde yer
aldigina bakmak gerekir. Oyle ki, sosyal bilimler icerisinde, bahsi gecen konu
paralelinde halk tanimi degisebilmektedir. Gerek folklor disiplininden yansiyan Kimi
tanimlarda gerekse glndelik yasam dilinde, 6lcekleri ve nitelikleri acisindan farkli
‘insan kimeleri’ni ifade etmek icin kullaniimaktadir. Tarihsel sire¢ icerisinde halk

teriminin mozik baglaminda nasil kullanildigina bakacak olursak;

“Halk™ (folk) terimi; halk kilturd, halk sarkisi ya da halk mizigi terimi ile
birlikte, ilk kez 18. ylzyilin sonlarina dogru, dénemin aydinlari sayilan
kagifler tarafindan, esas olarak koyli topluluklarini ve elbette ki onlarin
kiiltirlerini ve maziklerini ifade etmede kullanildi. fginde Herder’in yani sira
merakli soylular ile ve aydinlanma dlsindrlerinin de bulundugu bu
entelekttellerin, sanatsal kaygi ve estetik tlkllerle “kesfettigi” halk ve halkin
kaltard, elbette ki homojen degildi. Ancak birbirinden farkl referans
noktalarindan hareketle 6zgul olarak olusmus olan bu kéylu ve zanaatkar
toplumlari ve kiltirleri, séz konusu aydinlar tarafindan bir ulusun ruhunu
icinde tagstyan unsurlar olarak distnildd. 18. yuzyilin ikinci yarisinda
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baslayan bu halkin ve halkin kilturlerinin kesfi girisimi, 6zet olarak dénem
aydinlarinin entelekttel ve estetik kaygilarla baglattigi bir suregti. Ancak
halkin ve halkin kilturlerinin kesfini, esas olarak politik gelismelerle birlikte
disinmek gerek. Cunkl halk ve halkin kdltird agirlikla 19. yizyilda
gerceklesen “ulusal”” devlet projesinin hayata gecirilmesi asamasinda
yerlesiklik kazandi (Erol, 2009:71).

Halk ve halkin kiltirt noktasinda THM’nin yeniden insasindaki aracilarin da
belirlenisi yukarida sozl edilen slreclerin ideolojik aygitlari ile parallellik arz
etmektedir. Aracilar ise halki baglayict etkenleri en iyi sekilde tespit etmek
zorundadirlar. Cunkl gelenekten kopus bicimi “ulusal” devlet projesi noktasinda
basarisizlik demektir ki bu konuda Alan Dundes “The Study of Folklore” baslikli
calismasinin girisinde bizim halk diye ¢evirdigimiz “folk”u “her ne olursa olsun en az
bir etkeni paylasan insan toplulugu” seklinde tanimlar ve sOyle der: “Baglayici etkenin
ne oldugu 6nemli degildir —bu meslek, dil ya da din olabilir- asil 6nemli olan bir grubun
(ne amagcla olusturulmus olursa olsun) kendine ait geleneklerinin olmasidir. Bunlar dyle
geleneklerdir ki, grubun bir grup kimlik duygusuna sahip olmasini saglarlar (Aktaran
Erol, 2009: 70, Fox, 1990:50). THM ve baglama s6z konusu oldugunda, kolektif hafiza
ile beraber olusan grup kimligi veya kollektif kimlik, kilttrel kimligin de olusturuculari
olarak, geleneksel olani en etkili bicimde hatirlatacak olan muzik Gzerinden icat ve
insanin gerceklesmesi demektir. Bu noktada radyo, yurttan sesler, egitim mekanlari,
bireysel katkilar baglama enstriimanin basi ¢ektigi THM’de yeniden Uretimin araclar
halinde karsimiza ¢ikmaktadirlar. (...) Ozellikle kayit endistrisinin Griinleri (kaset, cd,
dvd, vb.) ve kitle medyasindan (radyo, televizyon, internet, vb.) insanlara ulasan
metinler, THM uyanisinda bir topluluk bilinci olusturmada ve cografik mekénla
ayrilmis uyanisci topluluklari bir araya getirmede 6énemli unsurlardir. Ancak insanlari
fiziksel olarak bir araya getiren uyanisci etkinlikler (organizasyonlar, festivaller,
yarismalar) ve canli icralar (hem uyanisci etkinlikler kapsaminda hem de ayri olarak
dizenli ya da duzensiz araliklarla yapilan konserler ile uyanis repertuvarinin duzenli
olarak seslendirildigi canli performans mekanlari) uyanisin basarisi igin esastir. Zira
bunlar kayitlardan ve yayinlardan 6grenilecek seylerden farkhdirlar (Erol, 2009:82).

Ancak THM’nin yeniden insasinda kullanilan aygitlarin ilk anda her bélgeye hizli
bir sekilde ulasmadigl kesindir. Boylelikle geleneksel olma hali bdlgeden bdlgeye

degismektedir. Durumla ilgili olarak Ayas, “Ernest Gellner’in de altini cizdigi gibi bir
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iletisim ve ulasim imkanlarinin giinimuzdeki kadar gelismedigi geleneksel toplumlarda
battn ‘ulusu’ birlestiren bir milli halk kdltirinin var olmasi mimkin degildir. Halk
kalturunde ickin bdyle bir birlestirici kiltur olsaydi bile, teknik zorluklardan dolayi
zaten herkese ulasamazdi. Bu yizden geleneksel toplumlarda halk kultirleri ve
muzikleri ister istemez yoresel nitelikte kalir” (2016: 229) tespitinde bulunmustur.

2.1.1. Yurttan Sesler ve Radyo Araciligyla Meydana Gelen Icat - insalar
Hem devletin ideolojik aygitlarindan olan, hem de kollektif hafizanin tasiyici,
aktaricisi konumuna gelen radyo, 6zellikle 1930 ve 40 yillari boyunca tim dinyada en

etkili ideolojik aktarici olmustur. Bir “mediation”*

aracl ve yolu olan radyo ayni
zamanda Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulus ideolojisini halka ulastirabilmenin yoluydu.
Yenilikleri yaratmanin en 6nemli araclarindan biri olan “kiltur” aktarimi bu yolla
yaptimaliydi. Bohlman, Currid’den yaptigi alintida “1930 ve 1940’lar boyunca
radyodaki mizik programlarinin evlere ulus insa etmek (getirmek) icin tasarlandigindan
bahsetmektedir. TRT de ilk yayin olarak 1938 yilinda Mesut Cemil tarafindan yonetilen
Ankara’daki topluluk tlrku icrasinda da bulunur. Ancak halk mazigi icralart o0 muzigin
icracilan tarafindan yapilamamaktadir ve ¢ok az sayida yer verilmistir. Bu durum
donemin radyo mudurt tarafindan ayri bir halk mizigi korosu kurulmasi fikrinin hayata
gecirilmesi ile birlikte Muzaffer Sarisozen yonetiminde “bir halk turkist 6greniyoruz”
programi ve bir mihenk tasi diyebilecegimiz “Yurttan Sesler” korosunun kurulmasina
kadar etki etmistir. Hatta uluslasma veya talep edilen sistemli yapiya uygun olmadiklari
gerekgesi ile kapatilan programlar yerinde, izmir ve baska illerde yurttan sesler
topluluklarinin - kuruldugu bilinmektedir. Bu kurulumlarin  dncesinde yukarida
bahsedilen benzer Ulkelerdeki gibi halk ezgilerinin derlenmesi baslangicta yapilan bir
strectir. S0z konusu sure¢ gelenege ait olanin ne derece dogal haliyle kayit altina
alindigl tzerine yapmis oldugumuz sorgulamanin da sebebi olan bir 6zellige sahiptir.

Oyle ki kayitlarin belirli bir heyet 6niinde dogal olmayan sartlarda hatta kimi zaman

1 Mediation: Dolayimlama, aracilik etme seklinde Turkce’ye cevrilen kavram iletisim, muzik ve
kaltarel baglamda kullaniimaktadir.

2 Detayli bilgi icin bakiniz: Gonca Girgin Tohumcu, Miizigi Yazmak, , istanbul: Nota Yayinlari.

3 Basg Bar ezgisi Erzurum-Kars kiltir havzasinda oynanan bir halk oyunudur. Gazimihal’e gore ise
Bar sézcugl “r” ve “g” ses degisimine ugramis, Turkce’ligi kesin bir sézciktir. Bag sap, kiime, horum
gibi anlamlara gelir. Bag tutmak el ele baglanarak sira tutmak demektir. Cagatay Tirkgesi’nde
“barlamak” diizeltmek, tertip tanzim etmek, zapt- rabt altina almak demektir. Fiilin “bar” koku tertip,
nizam, dizi ve sira demek olur. Bu tanimlamaya gore bar tutmak, sira kurmak, siralanmak demektir

(Gazimihal, 1991).

4+ Uzun sap baglama isimlendirmesi ¢alginin klaﬁ)gg kisminin kisa sap olarak adlandirilan ve daha ¢ok



bandin slresi icine sigabilmesi igin tempolarinin kimi zaman hizlanmasi gibi
gerceklikler referans aldigimiz kaynaklari da sorgular hale getirmektedir. Benzer
Ozelikte dedigimiz surecin hikayesine devam edecek olursak derlenen ezgilerin yurttan
sesler icerisindeki calgi icrasinda yalnizca baglama ile yapildigina tanik olunur. Kaval,
zurna, kabak kemane, mey gibi c¢algilarin yoreyi temsil eden c¢algilar olma kimliginden
uzak, renk saz olarak isimlendirilmeleri bu slreg icerisinde yer alir. Bazi renk sazlarin
Sarisdzen’in girisimiyle topluluga dahil edildigi bilinir. Ayrica derleme kayitlari ve
derleme sirasinda alinan notlara bakildiginda baglamanin boyut, akort sistemi, perde
sayisi bakimindan farkliliklar arz ettigi de bilinen bir durum oldugundan baglama
takiminda kullanilan baglama bigimlerinden farkh tini ve ¢alim teknikleri icerdigi de
ayrica 6nemli bir noktadir. Tum yore ezgilerinin, baglama ile retilmemis ezgilerin de,
baglama ile calinmasindan, 1972’de Ethem Nuri Ungor de bahsetmektedir. Bu yeni
gelenegin etkisi gunumiz icralarina degin siregelmistir. Ulus kimliginin insasi
paralelinde geleneklerin ingasi da performans kavraminin bicimlenisine dogrudan ve

dolayli etki etmistir. Ornegin, Ayas’in da belirttigi gibi,

“Mahzuni Serif ve Negset Ertas Tlrkiye’nin en ¢ok dinlenen halk muzigi
sanatcilart olduklari dénemde, radyoda onlarin tirkilerinden ziyade
standartlagsmis halk mozigi 6rnekleri calmistir. Yani “gercek” halk mizigi
gelenegi yasamakta, ancak icar edilen gelenegin standartlarini karsilamadigi
icin digarida kalmaktadir. Bu garip durum, icat edilen gelenegin yasayan
gelenegin kendisini nasil yok saydigina bir érnektir. Halk muziginin notalama
sistemi ve nazariyati yaratilirken de benzer bir durum yasanmistir”
(2016:231).

“Radyolu yillar”la birlikte, baglama, tim yore muziklerini seslendirme yoniinde
bir gelisme kaydetmis, bir anlamda “ulusal”’lagsma sirecine dahil olmustur. Yine bu
yillar boyunca, “uyarlama” yoluyla, baglama tekniklerinin, farkli yoére muziklerine
aktarildigl gorulir. Konuyla ilgili olarak Oztirk’iin asagida yer alan tespitleri, tavir
adaptasyonu uzerinden farkli bir ¢algiya ait olan tavirsal 6zelliklerin ve mizik metninin
baglama Uzerinde bicimlenis sirecini degerlendirme acisindan Ozetler niteliktedir.
Oztiirk’e gore; radyo yayinlari doneminin, tavirlar agisindan, “otokton” ve “allokton”
nitelemelerinin dogmasina yol actigini duslnebiliriz. Bu ddénemde, soézgelimi bir
Karadeniz tlrkusinln, baglamayla icrasi sirasinda, ¢irpma-ciftleme-tarama gibi, bu

ybre muzigine ait olmayan tekniklerin kullanilmaya baslandigini gériyoruz. Bu
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anlamda, Bati ve Orta Anadolu kokenli teknikler, dogu ve kuzey boélgelerin mizigine
adapte edilerek, bu yorelere 6zgi duruma getirilmislerdir. Dolayisiyla, “otokton” olarak
nitelendirebilecegimiz "yerli" teknikler, zamanla, geleneginde baglama kullaniminin
yaygin ve karakteristik olmadigl yore muziklerinin icrasinda kullaniimak suretiyle,
“allokton” yani tasinmig/aktarilmis duruma getirilmislerdir (2006:16).

Bu noktada belirtmek gerekir ki tek bir muzikal kimlik olusturma cabasi halk
muziginin standartlastiriima cabalaridir ancak tim dinyada oldugu gibi halk
muziklerinde standart bir calma s0yleme olmasi;

-Muzigin her bir tekrari her seferinde yeniden Uretilmesini getirir,

-Tekrar edildigi iddia edilen her bir 6rnek taklit dahi olsa orijinali olamaz,

-Asli oldugu iddia edilen ezginin de bir tekrar oldugu gercegi orijinaline
ulasmayi engeller,

-Ezginin Uretildigi ezgilerin baska bir calgi ile icrasi adi gecen ezgiyi tamamiyla
farkl bir metne ulastirir ve muzikal algiyi farklilastirir

-Her bir uyarlama yeni bir ifade biciminin dogmasina sebep olur ki bu bigimin
de zamanla bir gelenek haline gelmesine yol acar (Zeybek tavri, Konya tavri, Teke tavri,
Sirmeli, Kayseri, Silifke tavirlari gibi...)

Calisma icin 6nem arz eden “Tavir” konusuna deginmek gerekirse, tavirlar
yoresel calim ve soOyleyis farkliliklarini yansitmanin gesitli formulleridir. Bati disl
toplumlarin birgcogunun “stil”, “behaviour” tanimlamalarindan anlam ve kavramsal
olarak farkli olan “tavir” ifadesine benzer kullanimlardan birisi de Kirim tatarlarina ait
bir kavram olan Ersoy’un bahsettigi Kolorit kavramidir. Farkh bir toplum yapisindan
odung aldigimiz kavramin, yakin cografyada kendilerine 6zgl olani ifade etmede
kullandiklari ve anlam yukledikleri bir kavramin varhgindan bahsetmek, bdylelikle bir
birinden farkli olusum, ifade bicimleri olan muzik kultarlerinin kendilerine ait
nitelendirmelerin olmasinin dogalligini ve incelenilen mizik kiltirinin kendine 6zgi
diliyle anlamak ve anlatmak gerektiginin énemli olusuna vurgu yapmak isteyisimizden
kaynakl olarak yer verilmistir. Ersoy’un aktardigina goére; “Kirim Tatarlari kolorit
kavramina farkl yaklasimlarla birden fazla anlam yuklemislerdir. Bunlar: “Ulusal/Etnik
bir kimlik”, “Oturtum” ve “Seslendirme Bicemi” olarak karsimiza cikar” (2012:7).
Ayrica “Tavir; genel olarak bir duruma Kkarsi gosterilen tutum ve davranisi ifade

etmektedir. Muzik kavraminda ise tavir, Kisiye 6zgi bir calim sitili olmasinin yaninda,
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bir bolge ya da yore sinirlari igcinde olusan, ortak muzik uygulamalari olarak da ifade
edilmektedir. Bu kavram, Turk muzigi cercevesinde degerlendirildiginde, Turk sanat
muziginde UGslup-tavir, Turk halk muziginde ise yerel seslendirme ve yorumlama olarak
nitelendirilmektedir. Akdogu’ya gore (1996:146) tavir, hem sozel, hem de calgisal
tirlerde, tard belirleyen bir unsur oldugu ifade edilmektedir. Dolayisiyla, her iki alan
icinde de tavrin, tursel agidan ne kadar 6nemli bir yer tuttugu ortaya ¢ikmaktadir”
(Yasar, 2015:3). Ayni sekilde “baglamada tavirli calmak”, belli bir yo6reyi isaret
etmesinin yaninda, belirgin bir tartim teknigini ve tintyi ifade etmektedir. S6z konusu
tartim teknigi, “tezene” veya “tezenesiz, selpe(elle) icrayi da anlatmaktadir. Baglama’da
mizrap gorevini Ustlenen tezeneyi tutan elin, ilgili tavrin vurus ve seslendirisine gore
gereken hareketi yapmasiyla iliskilidir. Konuyla ilgili olarak Erzincan; “Ornegin,
baglamanin tezeneli icrasinda, tezene vuruslari ve sol eldeki ¢cekme ve carpma
teknikleri, tavrin ortaya ¢ikmasina yardimci olur. Ancak baglamada tavir kavramini
belirleyen temel unsur, sol eldeki cekme carpma tekniklerinden ¢ok, tezenenin
kullaniminda gorilen cesitliliktir. Bu terminoloji yoresel manada yasayan bir
terminoloji olmaktan ¢ok, son elli-altmis yildan bu yana gelisen Turk Halk Muzigi icra
topluluklarinin ortak bir dil/terminoloji arayisinin Grinudur. Boyle bir ortak dilin
olusmasinda TRT’nin “Yurttan Sesler” topluluklarindaki baglama icrasi ve bu
anlayistaki uygulamalar etken olmustur” (2006:21-22) seklinde aciklamaktadir.
Anadolunun Yerel Miiziklerinde icranin Vazgecilmez Unsurlarindan Biri Olarak
“Tavir” Kavrami Uzerine adli makalesinde Oztirk, tavirli calisin fonksiyonunu su
sekilde dzetlemistir;

Tavirh calig, baglama icrasina, tir ve eglik 6zelliklerine ek olarak,

baslica;
a) ritmik,
b) polifonik,

c)  ornamental islevler yiklemektedir.

Baglama, Oteden beri, yanlis bir kabulle, bir ‘melodi’ ¢algisi olarak
nitelendirilir. Oysa, baglama, yalnizca melodi ¢almaya elverisli bir calgi
degildir. Baglamanin son derece zengin, bir ritm potansiyeli vardir. Bu
bakimdan, tavirhi calisin temel fonksiyonu, bu ritmik yapilarin, etkili bir
icranin ana unsurlar1 olarak, icrada yer almasini saglamaktadir. Tavirl
calista oncelikle s6z konusu olan, belirli bir ritm kalibinin, ezgiye
uyarlanmasidir. Bagska bir ifadeyle, ezgiler, ritmik motiflerle sislenerek
calinmaktadir. Tavir icinde uygulanan ritm kaliplari, baglamanin melodik ve
polifonik yoénune, bir de -bir anlamda- perkisif nitelik kazandirmaktadir.
Polifoni, en genel yaklagimla, ayni anda birkag¢ sesin birarada duyulmasini
ifade eder. Bu anlamda baglama, polifonik bir ¢algidir. Baglama icrasinda
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polifoninin olusumunu saglayan unsur, kuskusuz ki tavirli caligdir. Tellerin
timine ayni anda vurulmasi, belirli bir ritm kalibinin ezgiye uyarlanisi,
tellerin ‘paralel’ araliklarla ya da ‘dem’ sesiyle birlikte icrasi, polifonik
icranin temel Ozellikleri arasinda yer alir. Yerel duzenlerin, calinan
makamlarin yapilarina ve karar seslerine uygun hale getirilerek
kullanilmasinda da, bu polifonik tslup bir zaruret olarak belirginlesmektedir.
Bu anlamda pedal sesi, paralel dortli yada beglilerin, paralel sekizlilerin
duyurulmasi; ikili ve yedili araliklarin dortli ve begliye coziilmesi gibi
uygulamalar, Anadolu miziginin baglamayla icrasinda kargsilasilan armonik
Ozellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornamental fonksiyon, yalin ezgi
seslerin, carpmalar (uzun, kisa ve ¢ift), mordanlar, triller, grupettolar,
tremololar, arpejler, vibratolar ve glissandolarla islenmesini saglamaktadir.
Tavirli calig, baglama icrasinda siislemelerin sikga kullanilmasina da yol
acmaktadir. Bu anlamda, baglama icrasinin, zengin susleme olanaklarina
sahip oldugu, rahathkla soylenebilir (2006:s.y.).

Calisma icerisinde ise “yoresel tavir” olarak dahil ettigimiz Zeybek, Konya,
Silifke tavirlari tezene tutan elin hareketleriyle iliskiliyken, diger ezgilerde tini, ezgi
seyrinin yeniden insa ve icat strecini gergeklestirdikleri sdylenebilir. Baglamada tavirlar
denildiginde kasdedilen tavirlar; Zeybek tavri, Strmeli tavri (Yozgat tavri) Kayseri
tavri, Konya tavri, Silifke tavri, Azeri tavri, Ankara tavri, Asiklama tavri, Karadeniz
tavri, Rumeli tavri, Karsilama, Teke tavri seklinde siralanabilir. Belli bash tavir
gosterimleri asagidaki gibi olup, ¢alismaya dahil edilen ezgilerin tezene vuruslari ilgili
yerde belirtilecektir. Asagida yer alan goOsterimler Gazi Erdener Kaya’nin 2005°te

yayinlamis oldugu Baglama Egitimi kitabindan alinmistir.
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Sekil 1: Zeybek Tavrinin Tezene Vuruslarinin Gosterimi
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Sekil 3: Silifke Tavrinin Tezene Vuruslarinin Gosterimi
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Sekil 5: Strmeli Tavrinin Tezene Vuruslarinin Gosterimi
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Sekil 6: Kayseri Tavrinin Tezene Vuruslarinin Gsterimi

dig i i iy
T T

Sekil 7: Karadeniz ve Rumeli Tavrinin Tezene Vuruslarinin Gosterimi
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Sekil 8: Asiklama Tavrinin Tezene Vuruslarinin Gosterimi
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Sekil 9: Karstlama Tavrinin Tezene Vuruslarinin Gosterimi

; E’Kafar y gl&arar
l tt l t 1

Sekil 10: Ankara-Fidayda Tavrinin Tezene Vuruslarinin Gosterimi
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Sekil 11: Teke Tavrinin Tezene Vuruslarinin Gosterimi

Tavirlarin olusumu sazinda belli bir ustaliga sahip Kisiler tarafindan gerceklesse
de, yayginligini gelenek icadinin 6nemli merkezlerinden biri olan Yurttan Sesler ve
radyo oldugunu sOylemek mimkin olmaktadir. Ayrica ustalik derecesinde olan
icracilarin, icra bigimleri de siklikla ezginin bigimlenisinde ve gelenek insasinda etkili

olmaktadir. Konuyla ilgili olarak Oztiirk;

Tavir kullanimi, dogusu bakimindan, belirli bir yére mizigini ¢almada
ustalasmis Kigilerin, kullandiklari icra tekniklerinin, ‘taklit’ ve ‘benimseme’
yoluyla yayginlagmasinin bir sonucu gibi gorlinmektedir. Gelenege
bakildiginda, énemli baglama icracilarinin, yorelerine ait ttrki ve ezgileri
calarken, kendilerine 6zgi sag ve sol el teknikleri uyguladiklari goralir.
Ozellikle tezene tutan elde yapilan ritmik siisleme ve vurus kaliplari, giderek,
ezgi ve tdrkilerin baglamayla icrasinin vazgecilmez d&geleri haline
gelmektedir. Bagka bir deyisle, “kisisel” dizeyde baslayan icra ozellikleri,
benimseme yoluyla, “yore-bdlge™ dizeyine ulagmaktadir. Aslinda bu sureci,
guniimizde bile izleme olanagimiz bulunmaktadir. Baglama c¢almadaki
Ozelliklerine bakildiginda; Negset Ertas, Nida Tifekci, Mehmet Erenler, Arif
Sag, Musa Eroglu, Talip Ozkan, gibi énemli icracilarin, teknik ve yorum
itibariyle benimsenmelerindeki ilginin dlzeyi, sureci anlamamiza yardim
edecektir. Sozgelimi bir Kocaarap Zeybegi'ni Talip Ozkan gibi calmak; bir
Topal Kogma'yl Arif Sag gibi calmak; bir Yozgat Sirmelisi'ni Nida Tufekci
gibi calmak vs. dnemlidir. Cunki onlarin calisi, etkili ve farklidir (2006:s.y.)

diyerek tavir dedigimiz konunun bireysellik kismina da dikkati ceker. Bir sonraki

bolimde de deginilen ust-cirak iliskisi baglamina da bizi yaklastiran bir 6zellige

sahiptir.

2.1.2. Usta - ¢irak iliskisi ve gelenek insa - icadina etkisi

Halk muziklerinin bircogunda oldugu gibi THM icinde gelenek aktariminda usta-
cirak iligkisi buyuk rol oynamaktadir. Glnimizde mekan ve icerik degistiren bu
iliskinin yansimalari, mizigin yeniden Uretimi noktasinda baglamada gelenek icadi ve

insaasi boyutunda kendini gostermektedir. Bazen gelenekteki degisimler, insaalar,
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tarihsel stre¢ icerisinde bir ka¢ kurum ve bireysel girisimlerle saglanabilmektedir.
Tirkiye’de baglama egitimi denildiginde kdyden kente radyo ortaminda getirilmeye
calistlan usta-girak iligkisi, 1976 yilinda ilk kurulan Turk Muzigi Devlet Konservatuvari
ile resmilesmeye baslamistir, ki burada Nida Tufekei, Yicel Pagmakgi, Orhan Dagll,
Arif Sag ve Yavuz Top' un baglama derslerine girmeleri baglamada gelenek insaa ve
icadini baslatmistir. Ancak 6ncesinde Istanbul’da Arif Sag Miizik Merkezi, Anakra’da
Coskun Gilla Mizik kursu, doneminde sayisi 500-600’lere varan O0grenci sayilariyla

usta- ¢irak iliskisinin kentteki var olus hallerine 6rnek teskil eder. Oyle ki;

Gelenekler icat etmek, burada varsayildigi Uzere, ge¢mise referansla
(bunu tekrari dayatarak yapsa bile) belirginlik kazanan, 6zlinde bir
formellestirme ve rutinlestirme surecidir. Tarihciler, boylesi bir ritlel ve
sembolik  kompleksler  olusturmanin  fiili  streci  (zerinde hakkiyla
durmamiglardir. Dolayisiyla, bu siirecin cogu kismi halen karanliktadir. Bunun
en acik drnegi, bir ‘gelenek’in tek bir kiginin girisimiyle (mesela, Boy Scouts’un
—Erkek Izciler’in- Baden-Powell tarafindan benimsetilerek) bilingli olarak icat
ve inga edildigi durumlardir (Hobsbawm & Ranger, 2006:5).

Arif Sag Mizik Merkezi, Coskun Gila Muzik Kursu ve Tirk Muzigi
Konservatuvari  kurulus ve isleyis slrecleri de benzer girisimler olarak
degerlendirilebilir. Gulveng’in de degindigi gibi bdylelikle gelenek aktariminda
kiltiirleme, kdltirlenme ve kiltirlesme gibi antropolojik surecler 6zellikle etkili
olmaktadir (1979:34) ve bu slreclerin mekanlari gibidirler. Ancak her iki olusum, radyo
ve kent yasaminda da Ozturk’in degindigi gibi, “(...) baglama icrasindaki pek cok
onemli tarzin “kulttrd belirleyen kosullar iginde” yasayan tistadlara bagli olarak gelisme
gosterdikleri goriilmektedir. Ustadlarin, hayatin ve kilturiin “igcinde” olan bireyler
olarak toplumsal, kdltirel, politik ve ekonomik anlamda egemen akim, olay ve
egilimlerden cesitli sekillerde etkilendikleri; geleneksel tecriibe aktarimi bakimindan da
cesitli donlstumler yasadiklari gosterilmistir” (2016:s.y.).

Cumbhuriyetin kurulusundan sonra radyonun yayina baslamasi ile, baglamadaki
farkhi bicimlerdeki geleneksel icralar yurt genelinde duyulmaya baslamistir.
“Geleneksel baglama icralarinin yayginlasmasinda usta icracilarin ¢cok blyuk katkilari
olmustur. Tamburaci Osman Pehlivan, Bayram Araci, Ahmet Gazi Ayhan, Nida
Tifekei, Yiicel Pasmakei, Ali Ekber Cicek, Yilmaz Ipek, Talip Ozkan, Mehmet Erenler,
Arif Sag, Yavuz Top, Musa Eroglu, Asik Veysel, Davut Sulari, Asik Daimi, Nesimi
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Cimen, Ramazan Giingér, Hamit Cine, Ozay Gonliim, Muharrem Ertas, Haci Tasan,
Neset Ertas ve Asik Mahzuni Serif gibi isimler 6rnek verilebilir” (Benli, 2016:22).
Yakin donemde ise baglama icrasinda gelenek insa ve icadinda 6nemli rol oynayan
isimler, Hasret Gultekin, Erol Parlak ve Erdal Erzincan olmustur.

32



IKINCI BOLUM
GELENEKSEL MUZiK PERFORMANSININ YENIDEN URETIiM
ARACI BAGLAMA

Bu bolimde gelenek kavrami, icadi ve ingasinin genel olarak muzik
performansinin olusumu noktasindaki rolii sorgulanacak olup, calisma 6znemiz olan
baglama calgisi oOrnekleri ve temsil ettigi muzigin bilesenleri, ayni zamanda
“baglamanin coklu kimligi” olarak adlandirdigimiz kullanimi, temsil ettigi sosyal
siniflara bagli olarak geleneksel olanin sinirlarinin belirlenmesindeki rolu ile ele
alinacaktir. Genel olarak performans kavrami, sosyal bilimler icerisinde ele alinan
performans teorisi baglaminda degerlendirilecek ve mizik performansinin Uretim
bigimi, yeniden Uretimi irdelenecektir. Baglama calgisi performansi(icrasi)nin
olusumunda, algiyi, tintyr, muzikal metni sekillendiren tarihsel streg, slrecin

baglamanin sekli, yapisi ile birlikte ele alinacaktir.

1. PERFORMANS

Calismamiz icerisinde “performans” kavramini muzik performansi baglaminda
ve yeniden Uretilmesi sureci cercevesinde ele aldigimizda o©ncelikle muzik
performansinin salt sahne performansi ani degil, o ani olusturan dinamiklerin buttnu
oldugunu belirtmek gerekir. Ornegin Cook gibi Edward Said de performansi yeniden-
yaratim ve yorumlama olarak ele alir (2006: s.y.). Ozellikle Cook’un tizerinde durdugu
muizige yalmzca metin temelli bakmak noktasinda mizikal —metinlerin
degerlendirilisinde ortaya c¢ikan durumla ilgili olarak Baumann ve Briggs’in
degerlendirmelerine yer verilecek olursa, ¢ok genel olarak metinsel elestiri izerinde
bicimsel bir etki yapmis ve Grimm Kardesler (folklor) ile Franz Boas tarafindan
bilimsel folklor ve antropoloji gelenegine kazinmis olan filozofik perspektifte, metinler
esas olarak kultirel nesneler gibi ele alinmaktadir. Bunlar, surekli tekrar edilebilir,
siniflandirilabilir, koken (hem metinsel hem ulusal) ve tur benzerlikleri nedeniyle diger
metinlerle baglantili metinlerdir (Bauman-Briggs 2003:s.y.). Ancak bu degerlendirmede
de goruldiigii tizere metin denilenin baglamsiz olarak ele alinmadigi gortlir. Oncelikle

calismada performans kavramina olan teorik yaklasimin Nicholas Cook’un da belirttigi,
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geleneksel egilim olarak muzige metin merkezli yaklasimlar sayesinde, muzigin
yeniden dretimi olarak performansin g6z ardi edildigi ve ayri bir sanat olarak
dustnilmedigi degerlendirmesine paralel dustince, yalnizca calabilmek (zerine
kuruludur. Bu nedenle de performansin kendisi tzerine konusmak alisildik bir durum
degildir. Yalnizca mizigin kendisi zerine konusulabilir. Oysa performans, buttnltkld
ve kapsamli bir alandir ve iceriginde yukarida degindigimiz tim slrecleri (process)
kapsamaktadir.

Performans metni, metnin Uretimi ve yeniden dretimini baglama calgisi
performansi bakiminda derinlemesine ele almadan ©nce performansin etimolojik
degerlendirmelerine yer vermek gerekmektedir. Turner da ele aldigl etimolojik kdkene

iliskin asagidaki agiklamay1 yapmistir:

“Ingilizcesi ‘performance’ olan sézciik Ortacag Ingilizce’sindeki
‘parfournen’ sozclglinden tdretilmistir, sonra Eski Fransizca’daki
‘parfournir-par’ (butin yonleri ve derinlemesine tamamlamak), sézcugiine
‘fournir’, (désemek, tedarik etmek) soézclgiinun eklenmesiyle ‘parfourmen’
halini almistir. Bu nedenle performans bicimlendirmenin yapisal imalarini
gostermek zorunlulugunda degildir, tersine surecsel duygu olarak
tamamlama asamasina getirme ya da basarma meselesini gostermelidir.
Dolayisi ile perform, icra etmek, tek bir eylem ya da hareketten 6te az ya
da cok iligkili sirecinin tamamlanmasidir’ (1982:91)

S0z konusu edilen bu kavram, metni anlamak icin metnin anlatildigl ortami
anlama fikrinden dogmus, antropoloji calismalarinin, sozIi kaltir Grlnlerine
uyarlanmasiyla baslamis, ve geliserek gunumuizdeki seklini almistir. Bu yéntem ve
yaklasimlar sayesinde so6zIu kaltur Grlnleri yorumlanabilir hale gelip anlam ve derinlik
kazanmistir. inceleme konusu yapilan herhangi bir sozlu kiiltir Griiniiniin hangi ortam
ve sartlarda icra edildigini goz Onlne alarak c¢alismalar yapan bu yaklasim, icra
esnasinda; icra mekani, icra tarihi, icra zamani, icra nedeni, icra bigimi, icraci kimligi
gibi unsurlari context (baglam) olarak ele alir ve s6z konusu bu unsurlari incelemeye
dahil eder. (Ekici,1998: 106-120) Bitunsel olarak performans denildiginde neyin ifade
edilmek istendigine baktigimizda; “performans terimiyle, ritlel, oyun, téren, spor
musabakalari, tiyatro, mizik ve dans gibi sahne ve gosteri sanatlari ile populer kiltdir
aktivitelerine ek olarak, gindelik hayatta kamusal alanda tasarlanan ve ortaya konulan
her tir eylem ifade edilebilir’(Guliven 2018: 103).
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1970’li yillarda ortaya ¢ikan ‘Performans Teori’; gosterimci, baglamsal ve icraci
kuram diye Turkce’ye cevrilmektedir. Baska bir ifadeyle, ‘Performans’ kavrami, ‘icra’
veya ‘gOsterim’ anlaminda folklorun islevselligini 6n plana ¢ikaran tim yaklasimlari
binyesinde toplayan genis bir semsiye terim olarak da tanimlanabilir. S6z konusu bu
yaklasimla s0zIu kaltur dranleri, “fosillesmis kilttr® degerlerinin 6tesinde ‘yeni olusan
kaltur® degerlerini inceleyen bir disiplin olma hiviyetine kavusmustur (Williams 1973,
3-16; Cobanoglu: 1999, 258- 264).

Performans Uretim bicimleri, mekani, icraci niteligi ile ve her defasinda yeniden
uretilmesiyle olusan bir edimsel davranig bicimidir. Sesin, c¢alginin bicimlenisi ile
birlikte olusan performans sirecinde ise muzikle ilgili degerlendirmelerde muzik bir
metin olarak neyi ifade eder, neleri barindirir gibi analitik yaklasimlar ile analiz etmeye
calistigimizda, bu metnin bilesenleri olan icraci, mekan, zaman, dinleyen-izleyen gibi
unsurlar 6nemli noktada yer alir. Muzik metinlerinin icerisinde enstriimanlarin
yapilarina ait Oretilmis olan ezgiler, kimi zaman farkli bir c¢algi biinyesinde icra
edildiginde ortaya cikan yeni yapinin performansin bitiininu degisime ugrattig
gorilmektedir. Cunkl mdizik performansi ¢ok karmasik kiresel bir olgudur. Dort
kiresel unsuru igerir(kapsar). 1- enstriimantal farklilasma, 2- notayi (skoru) ses, slre ve
benzer gruplar arasinda ayirma, 3- mduzikal parametrelerin(perde, sire, gurdltd, v.b.)
rollerini temel parametreler icerisinde belirlemek, ve 4- Bir soy agacinin ruhunda prova
tarihinin bir islevi olarak, performansin ayrinti diizeyini ve karmasikligini ortaya ¢ikarir
(Mazzola, 2002 s.y.)

Performanstaki degisimin igerisinde icraci oldugu gibi, dinleyici ve en sonunda
muzikal metin yer alacaktir. Calisma icerisinde de benzer bicimde THM kdlliyatindan
sectigimiz Ornek ezgilerin Gretilmis oldugu calgilardan farkli yapidaki calgilar ile
seslendirilisinde ortaya cikan yeni metinlere odaklaniimistir. Ayni zamanda bir
enstrimanin bigimlenisi, var olusu ve nasil var ettigine performans teorileri baglaminda
bakildiginda, performans edimi bitunin bir araci olan konumundan sosyal iligkiler agi,
ideolojik etki, toplumsal hiyerarsiyi de yansitan sembol ve kiltirel bellek tasiyicisi
olma roline birundigine tanik olunur. S6z konusu ezgi veya ezgilerin farkh calgi
Uzerindeki yeniden insaasi ile birlikte icranin degisimi farkh bir mozikal alglyr da
beraberinde getirmekle birlikte, mekanin da degisimi gundeme gelir ki bu degisim

performans edimini tamamiyla farkhlastirir. Ornegin yeniden insa olarak
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degerlendirecegimiz surecte, davul zurna ile calinan bir eserin baglama calgisina
uyarlanisinda hem davulun ritmi hem de zurna melodilerinin yansitilmaya c¢alisiimasi,
acik alanda olan icranin kapah alanda yapilmasi, icracinin galgisi itibariyle farkli bir
muzikal algiy1 barindirmasi, mekan ve icraci degisiminin bir yansimasi olan dinleyici
faktoriiniin degisimi eser tizerinde de degisime ve baskalasmaya yol acacaktir. Ozellikle
halk mlziginin basat ¢algisi olarak kabul edilen baglama galgisinin bu kimligi kazanma
strecinin “Yurttan Sesler Toplulugu” nun kurulmasiyla basladigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. S6z konusu surecle birlikte her yorenin ezgilerinin baglama calgisiyla icra
edilmesi, ayni zamanda geleneksel formun degisimine de yol agmistir.

Tum bu degerlendirmelerin 1s1ginda Tirkiye’de baglama calgisinin kullanimi ile
ilgili olarak, tarihsel slre¢ icerisinde bakildiginda tek basina adi gecen calginin
kullanimini bilindik tabirle tarihin tozlu sayfalarina kadar uzatmak mumkin olsa da, 16.
Yuzyil ve batililasma hareketlerinin basladigi 1800°Iu yillardan bugiine kadar olan
surecler tzerinden bakildiginda bigimlendirici olan kirilma noktalari, énemli donim
noktalari niteligindedir. Bu inceleme ve degerlendirme bize bir kez daha performans
denilen edimin olusturucu ve sekillendirici baglamlarindan ayri diisinmemizin mimkun
olmadigini ortaya koymaktadir. icranin kendisinin basli basina bir olgu oldugu ve
yeniden Uretimin ta kendisi olmasi buna bir 6rnektir. Bu noktada icracinin rolii de
oldukca karmasiktir. Aktarict midir, yaratict mi, yoksa bireyselligi ve gelenekselligi ile
yeniden insa eden mi, veya yeniden insa yolunun yalnizca bir unsuru mu? Her biri
tanimlamaya calistigimiz  metnin igerisinde yer alabilecek niteliktedir. Bir
degerlendirmeye gore; Bir icraci, bu anlamda ge¢mis, performanslardan sorumludur,
ancak standartlar ve sorumluluk derecesi, Ozelde, kiltirel ve tarihsel cevrelerle
yorumlanabilir. Ttrde oldugu gibi, performansin ge¢cmis, performanslara uyarlanmasi da
aralarindaki metinlerarasi iliskinin ayarlanmasini gerektirir. Dogru yapmak adina
sorumluluk almak, bir icraclyl geleneksel otoritenin yasalarina bagli olarak gegmis,
performansin siki sikiya yinelenmesine yonlendirebilir. “Metinlerarasi baska metinlere
ait unsurlari taklit etmek ya da onlari oldugu gibi yeni bir metne sokmak islemi degil bir
‘ver (ya da baglam) degistirme (transposition) islemidir’. Ydntemleri arasinda alinti,
gizli, alinti, yansilama, 6ykinme, anlati icinde anlati, vb. bicimleri tasiyan kavram
Kristeva’ya gore ayni zamanda birden cok gosterge dizgesinin yeni bir anlamla

donatilarak yeni bir gosterge dizgesi olusturmasidir”(Tatli, 2013:1).
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Tez konumuzun odak noktasi olan mizik perormansinin yeniden Gretimi,
gelenegin icadi ve insasi ile baglantili olarak, Kigukcebe’nin Small’dan aktarmis
oldugu gibi;

Small, “musicking (mizikleme)” isimli ¢alismasinda ““mizik™ ten
“mizikleme” ye yaptigi terminolojik degisiklik, degis tokus edilen, tiiketilen ve
tekrar Uretilen nesnelerin koleksiyonu olan “miizik™ ten, insanlarin katkida
bulunabilecekleri bir sire¢ olarak “muzikleme” ye uzanan kavramsal bir
degisimi de icermekte ve mizik etkinliginin 6nemine vurgu yapmaktadir.
Small, muzikal etkinligin en temel anlaminin bu etkinligin dogurdugu iliski
cesitleri icinde bulundugunu ve mizikal bir performans siresince kurulan
iligkilerin iki cesit oldugunu belirtir. Bunlardan birincisi sesler arasinda
kurulan iligki ¢esididir ki bu iligki mlzigi icra edenlerce kullanilan formlar ve
tekniklerle ilgilidir ve kigilerin mizik yapma konusunda izledikleri cegitli
yollari kapsamaktadir. Zkincisi ise katilimcilar arasinda ortaya cikan iliski
cesididir ve belirli bir performans sonucu ortaya ¢ikan tim sosyal olasiliklari
kapsamaktadir. Small, bu olasiliklarin varhginin birinci iliski cesidinden
bagimsiz olmadigini sdyler ve ¢algilar araciligi ile yapilan miziksel katkinin,
cesitli vasitalar ile bu iligkilerin kuvvetlendirilmesine katkida bulundugunu
One stirer. (Aktaran Kuglikcebe, 2018; Small: 1998).

Baglama enstrimani (zerinde yapilan benzeri mizikleme, uyarlama, degisim,
gibi telakki edilebilse de 6zellikle mizikleme olarak adlandirilan kavramsal boyutta
Kisilerin mizik yapma yolunda izledikleri yol baglaminda, baglama Uzerine aktarilan
metinlerin aktarilma bicimleri yukarida tarif edildigi gibi iyi bir 6rnektir.

Performans kurami antropoloji, sosyoloji, psikoloji, dilbilim gibi sosyal
bilimlerin cok cesitli alanlarindan beslenmekte ve bu alanlarda kullaniimaktadir.
“Performans kelimesini tek basina ele alip tanimini yapmak neredeyse imkansizdir
cunkl performans bu alanlardaki isleviyle strekli yeniden tarif edilmektedir” (Carlson,
2013: 13). “Toplumsal, kiltirel ve Kisisel kimligin insasi ve performansin bu suregteki
6nemi, yirminci ylzyilin son yillarinda hem performans hakkindaki kuramsal yazilarda
hem de performanslarda en 6nemli meselelerden biri olmustur” (Carlson 2013:81).
Performansin kulttrel unsurlar icerdigi gercegi, ilk kez 1959 yilinda Milton Singer’in
editorligini yaptigi Traditional India: Structure and Change kitapta “Kdiltirel
performans” terimiyle kaleme alinmistir. Singer (1959), kitabin 6nsoéziinde kilttrel
performansin “toplumsal isleyisi tamamlayici gelenek yapisinin 6zelliklerinin agiga
cikarilmasi” ifadelerini kullanmaktadir. (s.xii) “Kdltirel bir eylem bicimi olarak

sergilenen performanslar, deneyimlerin ve anlamlarin sirekli yeniden mizakere
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edilmesi icin bir arenadir” (Carlson 2013:242). Performans, esas ve daha énemli olarak,
bir toplumdaki kabul ve reddetme bigimleri, olasiliklar, genel degerlendirmeler ile o
toplumun tarih(iy)le ylzlesme bigimine donik agik veya oOrtiik bir elestiridir. Schechner
(2002: 31-33) gundelik hayatta performans teorisini, antropoloji ve mikro-sosyolojiyle
bulusturan baslica alanlar olarak sunlari siralar: kamusal alanda siyasal ya da sosyal
sebeplerle toplanmalar, kamusal ve 0zel alanlarda her tir bir araya gelis ve yuz-ylze
etkilesim (bekleme salonlarindan dogum gunu kutlamalarina kadar farkl pek ok
alanda iletisim bigimleri), spor musabakalari, eglencelik oyunlar, tiyatro oyunlari ve
konser gibi sahne sanatlari, dini ya da geleneksel rittieller ve rittellesmis gundelik
davranig kaliplari (Guven, 2108: 104) Cook™un belirttigi tzere; “Sair, siirini yazdiktan
sonra isterse seslendirebilir, ama bu bir tercih meselesi olur. Cunki anlam, gergeklesmis
haliyle kagitta yer almaktadir. Mzikte ise eserin gerceklesme sureci yazildiginda degil,
calindiginda tamamlanir” (2007:777).

Performans teorisi baglaminda kisaca irdeledigimizde ise performansi olusturan
duygu, davranis, iliski (ifade edilen, ifade eden kisacasi belli davranis ve mizik
kaliplarini kodlayan) dclemesi, 6rnegin ut ile icra edilen bir Konya tlrkusinin
baglamaya uyarlanmasinda, icraci, dinleyici, yeni icraci ve icra edilen mekanin degisimi
paralelinde yer alacaktir. Ancak baglama 6zelinde yeniden insay! inceledigimizde asla
bitmeyen ve tamamlanmasi yasam sireci icerisinde mimkuin goériinmeyen c¢ok yonli ve
farkli dinamikleri olan karmasik bir sirectir muhatabimiz olan. Baska calgilarin
ezgilerin baglamayla icrasinin yani sira farkli boyut ve tinitya sahip baglama ezgilerinin
standardize edilmis baglamalarla icrasi, ayrica baglama ait ezgilerin gitar, keman gibi
calgilara adaptasyonu en eski olarak bilinen icra bicimine gdre yeni bir muzikal algiya,
tinlya, duyguya, davranisa sahip oldugu gorulir veya en eski olarak bilinen halk

ezgisinin farkli bir calgiya ait olup olmadigi sorgulamasini da beraberinde getirir.

2. BAGLAMA CALGISI ETNOGRAFYASI

Bir enstrimanin etnografyasinin yazimi ile tarihcesi, tasidigl kimlikler, toplum
yasantisindaki yeri ve konumlandirilisi, repertuvari, yapisal Ozellikleri kast
edilmektedir. Baglama enstrimaninin THM tarihindeki yerinin 6tesinde beraberinde
tasimis oldugu kimlikleri, calgiy salt muzik performansinin yeniden tretimi boyutuyla

degil, gelenek insasi ve icadindaki roll ile tanimlamak gerekmektedir. Calismanin
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cercevesi dahilinde bahsedilen suregte nasil rol aldiginin belirtilmesinin ardindan
enstrimanin tarihgesine kisaca deginilecek ve “coklu kimlik tastyiciligr” ile ilgili
degerlendirmeler yapilacaktir.

Etnomuzikolojide calgr incelemeleri, calginin kilturel baglami, toplumsal
surecleri calgl tzerinde okuma seklindeki yaklagimlar neticesinde, 1970’lerde yapilan
calgr incelemelerinde, 0zellikle etnomuzikoloji c¢alismalarinda calgilar akustik,
antropolojik, morfolojik, ergonomik, biyolojik, etnografik, sosyolojik ve tarihsel
acilardan ele alarak incelemeler yapmislardir. Mizigin yeniden Uretimi baglaminda
geleneke insa ve icadinin da geleneksel bir ¢algi olan baglama lzerinden yapilmasi da
benzer surecleri icermektedir. Toplumun kiltirel yapilanmasinda ve bir mizikal metnin
yeniden yapilandirilmasinda 6nemli bir arabulucu ve ara¢ olan baglama, ayni zamanda
bir muzik metninin yeniden insasinda, Anadolu'ya gocun 6tesinde siyasi ve ideolojik
degisimin ve yeniden yaptlanmanin etkisinin en ¢ok hissedildigi bir aractir (Dogus Varli
& Sari, 2017: 301). Stokes, “Picken’in dedigi gibi “Turk halk mizigi geleneginde
baglamanin (sazin) ©6nemi gdérmezden gelinemez. Aslinda glnimizde baglama
muzisyenin “gonlind” ifade etme aracidir; aglamak, higkirmak, feryat figan etmek
icindir. Dede Korkut’un XIV. Ylzyilda yazdigl kitapta “kopuz” olarak adlandirilir ve
Tarki dinyada gesitli bicimler altinda gorulur. Mizikte “Tirk” olan ve Tirk’te muzikal
olan her seyi temsil eden baglamanin halk mizigi egitiminde ¢cok 6nemli bir yeri vardir.
Halk mizigi teorisi, notasyon ve icra egitiminde oldugu gibi, akustik ve enstriiman
tapimi egitimi icin de baglama kullanilir. Sanat muzikgiler de dahil ¢gogu muzisyene
gore Turk mizigini 6grenmek isteyen bir yabanci baglama ile baglamahdir” (1996:128)
diyerek, geleneksel bir calginin “coklu kimlik” 6zelliklerine kisa bir giris yapmistir.
Onermesini bir etnomiizikolog olarak ilk nce kendisi yerine getirmistir.

Genel kaniya gore baglamanin atasi olarak kabul edilen kopuz kullanimina ilk
olarak Dede Korkut hikayelerinde rastlanmaktir. Savin geri kalanina gore de tarihi
kaynaklarin kimilerine gore 2000 kimilerine gore ise 3000 yillik bir ge¢cmisi olan ve
birden cok telli saz tlrini kapsayan kopuz, Orta Asya’daki Tirk boylari tarafindan icra
edilmis ve Anadolu’ya gelmistir. Ancak diger sava gore ise kopuzun baglamanin atasi
olmadigl, ikisinin birbiriyle yan yana iki farkli saz oldugu yoninde olup, Erdener’in
Layard’dan aktardig bilgiye gore, Turklerin Anadoluya gelisinden 1000 yil éncesinde

Mezopotamya ve Anadolu’da, iki telli, tezeneli calinan, orat uzunluktaki kolu Gzerinde
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perdeleri olan, sapindan puskiline kadar buggnki saza ¢ok benzeyen bir calginin
oldugu biliniyor. MO 1300-1400 yil once Alaca Hoyiik’te tas kabartmalar Gizerinde bu
calglyr calan kisinin sazi kemerine takdigi gorullr (Aktaran Erdener, 2015:28; Layart,
1984:516).

Organolojide, Sachs-Hornbosel (1914) calg: siniflandirmasina gore “kordofon”
diger adiyla telli calgilar sinifina giren baglama, ayni zamanda telli-mizraph olarak da
siniflandiriimaktadir. Baglama benzeri c¢algilarin  Anadolu’da bulunan en eski
orneklerine ise milattan 6nce 1680 — 1375 tarihleri arasinda Eski Hitit doneminde
rastlanmaktadir. Bu calgilar Frigler, Lidyalilar ve Urartular tarafindan da icra edildikleri
arkeolojik kazilar vasitasiyla elde edilen vazo, fresk kabartmalari yoluyla
soylenebilmektedir. Kopuz ve benzeri calgilar ise ilgi olarak “Kopuz, tarih igindeki
seyahati sirasinda gectigi cografyalarda onu kullanan topluluklarin eser ve ezgilerine
gore sekillenmis, Tirk kavim ve kabileleri arasinda baska masiki aletleri ile karismis ve
farkl bazi sazlar da kopuz ismi ile anilmistir.”(Feyzioglu, 2006) degerlendirmesinin
yanisira, kopuz sozclginin etimolojik kokeni ile ilgili olarak, Gazimihal; “Kopuzun
kov ve kovi koki, bana kalirsa i¢ci oyuk sey anlamli kovu kelimesinden ziyade,
kopsamak gibi ilgili fiillerin kokine bagh olmahdir. Zira bu fiillerin hem kopmak,
firlamak, segirtmek, defetmek gibi hareki anlamlari vardir, hem de saz calanin el ve
parmak cerbezesini ifade edebilirler. Kopuz adindan 6nce kopsamak gibi fiiller dogmus
olabilirdi. Boyle bir tekadim her seyden evvel dogal bir gelisim verimi sayilabilirdi.
Bizce tezenenin hizina gore kopuz adi dogmus olabilir” (1975) demektedir.

Cok genis bir alana yayilmis olan baglama hem dizen (akort) hem de boyutlar -
yapisal farkliliklari- agisindan bircok farkl sekillerde gortlmekte, farkl yorelerde farkli
isimlerle adlandirilabilmekte ayrica geleneksel icra Ozellikleri agisindan da cesitlilik
goOstermektedir. THM’de en yaygin kullanilan saz olarak 6ne ¢ikan baglama yoresel
tavirlarin uygulanabilirligi ve farkli duzenlerle icra edilebilirligi agisindan genis bir icra
alanina sahip olmakla birlikte, THM kilturimuz agisindan da oldukca koklu ve dnemli
bir yere sahiptir. (Akcali, 2012:42, Asiltirk, 2009:9-10, Hashas, 2017:88, Oral, 2010:1,
Ozdek, 2012:72, S6zen, 2002:1, Varli, 2011:3).

Calismada etnomizikoloji disiplinin arastirma yéntemlerinden biri, topluma ait
ve toplum tarafindan Uretilen gelenekler ve sanatsal ifade bicimlerinin bir

metinmisgesine okunmasi sirasinda, mizik metninin nasil ve ne sekilde, diger bir
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deyisle kultirel baglaminin sorgulanmasini yapmaktir. Bunu yaparken ise sarki sozleri,
calgilar (bicim, kullanim, degisim, v.b.), dans, her birinin i¢inde yer aldigi ritiellerin her
biri calisma objeleri konumunda olurlar. Yukarida da belirttigimiz zere ¢alismanin
Oznesi olan Baglama calgisinin, yeni olusturulan gelenegin mediator (arabulucu)’su
olmasi ve bu arabuluculugun sonucu olarak yuklenilen kimliklerden biri olan “milli
kimlik” simgelerinden olmasi nedeniyle, THM kultirel cografyasinda, yorelere ait calgi
icra bicimlerinin basta TRT yayinlari vasitasiyla tim ulke sathinda benimsenen bir
seklide baglama’ya uyarlandigina tanik oluruz. Baglama calgisinin insasi, degisimi,
ayni kalani Uzerine sorgulama yaptigimizda “ge¢mis-bugiin” uzaminin igerisinde, hangi
yorenin calim tekniklerini yansitildigi (tavir) gibi dinamikler ortaya c¢ikmaktadir.
Gecmis-bugiin uzami paralelinde eski ve yeninin en belirleyici unsurlart:

a) Calgl malzemelerini degisimi,

b) Kulturel baglam degisimi(eklemlenmeler),

b-a) Teknik —kdlturel baglam
c) Muazikal algi (begeni-tercih) degisimi (farkli mizik yapilariyla tanisma, mizik
endastrisinin  kosullari, rekabet, sinifsal hiyerarsi) seklinde siralamak

mumkandr.
Gelenegin Insasi (miizikal metnin bugiine gére insasi)
Calgidaki degisiklik(boyut, kullanilan malzeme, calim teknigi)
Muzikal begeni-algl degisimi (dinleme tercihleri, tini tercihleri,..)
Gelenek Icadi (Baglamada tavir, yeni calim bicimleri)

Asagida analizini yapacagimiz orneklerin degerlendirmesi, yalnizca salt
uyarlama olarak degil, bir¢cok ezginin, milli calgi olarak addedilen baglama Uzerinde
yeniden Uretilmesi, yeniden insa edilen gelenegin parcalari olarak analizi yapilacaktir.
Etnomuzikoloji disiplini perspektifinden analiz yapildiginda miuzikolojiden ayrilip,
disiplinlesen etnomuzikoloji cogunlukla performe/icra edilen mduzikler (zerine
yogunlasir, bu muzikleri transkript eder ve analiz eder. Gorece yeni bir disiplin olan
etnomuzikolojide yer alan hemen tim yontemlerin, tekniklerin vb. uygulamalarin, bir

performans Gzerine oturtuldugunu, dogrudan ve kosulsuz bir bicimde bu performansa
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bagimli ve performansla ilintili oldugunu soylenebilir. Burada mizigin nota uUzerinden
bir analizi s6z konusu degildir, zaten bdyle bir analizin niteligi konusunda da
tartismalar vardir. Erol’un (2009: 190) da vurguladigi gibi: *“Hig¢ kimse herhangi bir
notasyonu sOzel ya da isitsel bir gelenege sahip olmaksizin yorumlayamaz. Bu yizden
bir okuyucu, asina olmadigi, bilmedigi bir muzik tlrinin notasyonunu okurken onu
insa etmede caresizdir”. Dolayisiyla etnomuzikolojide bilgi tretimine dayanak olan en
temel edimlerden biri performanstir (Ersoy 2017 s.y.). “Anadolu ezgilerini notaya
alirken, birinci derecede dustintlmesi lazim gelen nokta klasik musiki nazariyelerinin
koylu musikisinaslarca malum olmamasidir. Jil Kumbaryo der ki: “Suna iyice dikkat
edilmelidir ki, hadiselerin musiki nazariyatindaki siralari, tarihi ve hakiki siranin

tamamiyla ziddinadir’.

Bugtin, musiki tahsil ederken gramerin birinci mecburi fash olarak
muteber seyden baglariz. Yani en evvel bir gamin ve bir makam ‘mod’un ne
oldugunu &greniyor ve ondan sonra melodiye geciyoruz. Halbuki musikiyi
yaratmis olan taninmigs ve taninmamis sanatkarlarin bu mektep nizamlarindan
haberleri bile yoktu. Onlar en evvel lahni meydana getirerek bizce hayli uzun
bir tahsilin tutmasi olan neticeye bir hamlede vasil oluyorlardi. Sonradan
nazariyatcilar, laboratuar ve kabine adamlari halk lahnlerini tahlil ettiler, ne
gibi bir esasa gore kurulmug olduklarini, ‘hususi halleri’nin kaidesini aradilar
ve mugsahedeleri neticesini telhis maksadiyla bu lahnlerde kullanilan tekmil
fasilalar1 Yunanilerin ahenk ve bizim makam dedigimiz birer sistem dahilinde
gosterdiler (Gazimihal, 1938: 88).

Toplumsal degisimin farkli tezahirlerinin igerisinde yer alan bir enstrimanin bu
denli ¢coklu kimlik barindirmasi, ayni zamanda bunyesinde ¢oklu muzik kimliklerini,
farkli karakterde calgi metinlerini hem kendisi gibi okumasini, hem de bicim
degistirerek, inga edilen toplumlar gibi yeniden insa edilerek, yeni olusan toplumlarin
icat ettikleri gelenekler gibi metin yazarak (icad) ederek boyut degistirme vasitasiyla
hem de bambaska bir metnin yazilmasina sebep olmasinin araci olur. Ozellikle dansin
sergilendigi esnada bir nevi ezgi ve dans kavramlarinin iginde gémull (embeddedness)
duran, kulttrel begeni sinirlari icerisinde yer alan enstrimanlarin tinisi ve i¢ ritminin
duyumu aranmaktadir. Kiltirel begeninin bir tezahirl olan kulturel algi bu arayisin
temel sebebidir. Ozellikle baglama tizerine farkh bir enstrimandan yeniden insa edilen
ezgi ve tinilarin, orijinal ezginin hizmet ettigi mekandan c¢ok, kendine ait ve kendi

etrafinda olusturulan farkli dokudaki mekana ait olmaya baslar. Boylelikle muzik
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perfomansinin yeniden Uretiminin ardindan yeni bir gelenegin olusumu hatta yukarida
detayl bir sekilde ele aldigimiz yoresel tavir dedigimiz igerige baglama enstrumani
Uzerinde sonradan icat edilmis ancak geleneksellesmis “tavir” olarak nitelendirdigimiz
teknikler s6z konusudur. Ayrica tavir olarak isimlendiremedigimiz yapilar da muzik
performasinin yeniden tretimi baglaminda gerceklesmektedir. Calisma icerisine dahil
ettigimiz 6rneklerden Kéroglu Bari ve Bas Bar ezgilerinin orijinalleri davul ve zurna ile
calinmasina ragmen baglamada vicut bulma seklinde, bireysel performanstan kaynakli
ezginin 6rguleme bicimi, baglama boyutu, akort sistemi mevcut ezginin farkli, yeni
yorumlanisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir diger 6rnegimiz olan Gitme Bulbil ezgisi
Konya iline ait olup, orijinali Ut enstrimani ile icra edilmektedir. Yukarida
bahsettigimiz surecler neticesinde baglamanin ulus kimlik, milli kimlik semboli
yaptimasinin ardindan bazi yorelerde icat edilen geleneksel ¢alim bicimlerinden olan
Konya tavri olarak isimlendirilen c¢alim teknigiyle baglama Uzerinde yeniden
performansin yeniden Uretimine tanik olunur. Benzer sekilde inceleyecegimiz zeybek
tlrunde ezgiler ise Kaba Zurna olarak isimlendirilen blyik boy zurna ve davul ile icra
edilir. Zurna ve davul tini-ritmik yapi baglamada zeybek tavri olarak yeni bir tretimle
icra edilmistir. Teorik cerceve icerisinde Ornekledigimiz cesitli kuramlarin yaninda,
calginin calgiya dykunmesi olarak isimlendirebilecegimiz yeni bir yaklasim ¢alismaya
0zgl bir onermedir. Orneklerin analizinden o6nce diyebiliriz ki;  inceledigimiz
ezgilerdeki icra tercihleri, bicimleri konusunu, kuramsal cercevede faydalandigimiz
Hobsbawn’in “Eski gibi gorinen ya da eski olma iddiasindaki ‘gelenekler’in kdkenleri
siklikla oldukca yakin gecmise dayandigi gibi, bazen bu geleneklerin icat edilmis
olduklari da acik bir gercektir” seklindeki degerlendirmesi ile pekistirmek, izahi daha da

netlestirecektir.

Coklu kimlik tastyicisi olarak degerlendirdigimiz baglama, bir muizik metninin
yeniden insasinin yani sira bir toplumun kiltdrel insasinin énemli bir aracisi ve araci
olan, evrimini Anadolu’ya gerceklesen biyuk goclerin étesinde siyasi ve ideolojik her
degisimin, yeniden insanin etkisinin yogun bir sekilde hissedildigi ve kimlik
Ozelliklerini yansitan, bir sembol olarak kullanilan calgidir ayni zamanda. “Baglama
buglnkd gorunumauyle; siyasi ideolojilerin, cografi bolgelerin, farkh ya gruplarin, farkl
cinsiyetlerin, farkh muzikal tdrlerin hepsinin bir eritme potasi, tim bu farkhhklar

baglama ekseninde bir araya gelir. Baglama “yerel” deki haline gore; belki yapisal
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olarak degistirilmis; farkl perdeler baglanmis, cikarilmis, elektronik donanim
yuklenmis, esik altina manyetikler yerlestirilmis olabilir, ancak baglamanin Tirk
simgesi olma hali degismeyen bir gerceklik olarak hala devam etmekte ve bugtin ulusal

kimlik, muzikal bir 6ge olarak katalizor etkisini siirdirmektedir” (Ersoy, 2014).
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UCUNCU BULUM

CALGISAL OYKUNME VE MUZiK PERFORMANSININ
YENIDEN iNSASI VE iCADI ORNEKLERI

“Calgisal 6ykiunme”, calisma icerisinde Onerdigimiz bir paradigmadir. Zira
Oykinme daha ziyade tarz ve stil Gzerinde yogunlagmaktadir. Calgisal dykiinme ile kast
ettigimiz konu, calgilarin canli organizmalarmis gibi, farkl karakterde bir ¢algiya ait
muzik metnini kendi bunyelerine yakistirmaya hatta yeniden bigimlendirmeye calisma
cabalaridir. Elbette buradaki rol tamamiyle icraciya ve icracinin “kultiirleme” surecinde
hangi akim ve yaklagimlardan ne kadar etkilendigi ile ilgilidir. Bu noktada belirtmek
gerekir ki calgi icracilarinin 06zellikle geleneksel muziklerde ustalarinin bakis
acilarindan siyrilmalari ve kendi kimliklerini bulmalari bir ¢gok deneme yanilmayi da
beraberinde getirir. Ancak bazi denemelerin kabull 6lcustinde calgisal dykinmelerin
sinirlart belirlenebilmektedir. Ana 0znemiz olan baglama Uzerinde bigimlendirilen
zurna, ud, klarinet, kasik, farkh boyutlardaki baglama gibi farkh soylemleri olan
calgilara baglamanin 6ykinmesini ve yeniden bicimlendirmesini analiz ederken,
baglamada bilinenin diginda yalnizca baglama igin yapilan beste c¢alismalari da
geleneksel metinlerin yeni bir 6rgl icerisinde ifade edilmesi ile ilgilidir.

So6zIU kaltar Grind olan ve usta-¢irak yontemiyle bir aktarim bigcimine sahip olan
halk muziklerinde notasyon kullanimi ile birlikte, her performans yeniden dretim haline
dontsmektedir. Bu yeniden Uretim yalnizca ezginin cesitlenmesi ile ilgili degil, ayni
zamanda ritmik yapi, tini, ezgiyi belirleyen karakteristik seslerle de alakahdir. Bu
noktada ezgi kayitlari ayri bir énem teskil etmektedir. Etnomizikoloji calismalarinin
objektifligini, aktaricihk rolint perginleyen ilk olarak sesin kaydedilip dinlenilmesi
olmustur. 1877 yilnda gramafonun icadi ve kullanimi etnomizikoloji ¢alismalarinin ilk
verilerinin toplanmasinda direkt etkilidir. Bir kiltire ait mizigi anlayabilmek, yeniden
uretmek, aktarimini gerceklestirmek icin yalnizca notasyonun kullaniimasi saglikli bir
sonuca ulastirmayacagl gibi yeniden Uretim sdrecinin gelenek icadi boyutunun
problemli kismini olusturacaktir. Clinki yeniden dretim dedigimizde gelenek insasinin

ve icadinin da kabul edilebilir 6lcitlerde, kiltirel dokuya uygun tezahir etmesi
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beklenir. Bir onceki bolimde de deginildigi gibi; bir seslendirici asina olmadigi,
bilemedigi bir mazik turiinin notasyonunu okurken, onu yeniden insa etmede caresizdir
(Erol, 2009:190). Dolayisiyla etnomuzikoloji ¢alismalari icinde incelenen bir mizik
kaltirine asina olmanin yollari aranir. Bu yollardan en etkili olani ise “katilimci
gozlem” yoluyla uzun sureli saha calismasi sonucu, ilk olarak Mantle Hood’un 6ne
surdagd, “bi-musicality” —¢ift miziklilik- 6nermesinin yerine getirilmesidir. Boylelikle
incelenen muzik kdltirindn, yasayan ve yasatilan unsurlarinin pratigi yapilmasiyla
yeniden insasi s6z konusudur diyebiliriz.

Kaydedilen ezgilerin notaya alinmasinda ise transkripsiyon teknikleri
kullanilacaktir. Ancak yapilan incelemeler gosterir ki mizikleri yazili hale getirmede
kullanilan isaret ve tekniklerin isimlendirilislerinde farkhiliklar bulunmaktadir.
“Transkripsiyon” bir eserin farkl bir enstrimana gére yazilmasina verilen isim olmakla
birlikte bir eserin betimsel (descriptive) olarak yazilmasi olarak da tanimlanmaktadir.
Ozellikle etnomiizikolojide bati muzigi disindaki miiziklerin notaya alinisinda yasanilan
problemler Gzerinde durulmus ve yeni nota yazim teknikleri gelistirilmeye calisiimistir.
Bdylece bir ezginin “transkripsiyon” ve “notasyon” olarak iki farkli teknikle yazilmasi
s6z konusu olmustur. Porte (zerine yazilan notalarin soylenis sekillerine gore farkli
yaziliglari, notalarin Gizerine konulan 6zel isaretler, notanin altina yapilan agiklamalarin
yani sira elektronik ekipman araciligiyla sesi kaydetmekle bagslayan, sesi cesitli
diyagramlarla gérmemizi saglayan ve analizini yapan bir dolu teknik sz konusu
olmustur. Transkripsiyon tekniginin kullanilmasi kantometrik, cent sistemi, grafik

notasl, spectral analiz gibi bircok teknigi icermektedir.

1950’lerden bu yana mizikal 6zellikleri anlayabilmek ve analiz yapabilmek
icin cesitli ekipmanlar icat eden dahi olmustur. Bu arastirmacilardan Base;
beyaz ve siyah Amerikalilar arasindaki soyleyis farkliligini géstermek icin
notalari kaydeden bir alet gelistirmeye calismis (1952), 1954-1959 vyillari
arasinda Jones Bati Afrika’daki karisik perkisyon ritmleri icin transkripsiyon
aleti Uretmig, 1963’te ise sarkilardaki konusmalari diger ses unsurlarindan
ayirt etmek icin “‘spektrografik analiz Uzerine calismiglardir. Ayrica
Hornbostel, Abraham, Gilman, Kolinski, Hood gibi etnomizikolog ve
mizikologlar cesitli Onerilerde bulunmuslardir. Bela Bartok ise 1935-36
yillarinda derlemis oldugu Tirk Halk Muizigi ezgilerini cegitli isaretler
kullanarak detayh bir sekilde notaya almistir. Gedikli de geleneksel ezgilerin
notaya alinma problemlerini ele almis ve grafik notasini 6nermistir. Ancak
Onermiys oldugu notalama sistemi grafik notalamasindan ¢ok, portede yazilmigs
notalar Uzerinde Ozel isaretlerin kullanildigi bir notalama seklidir. Clnki
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grafik notasinda notalarin ve nota sirelerinin belli bir diyagram 0(zerinde
gosterilmesi s6z konusudur (Dogus Varli, 2007: 20).
Calismada, bilgisayar ortaminda nota yazimi sirasinda SIBELIUS nota yazim programi,
analizlerde TRANSCRIBE programlari kullaniimistir.

Ayrica baglama uzerinde yeniden insa edilen veya icat edilen geleneksel
muzigin aktarimi boyutunda, incelenen drneklerin transkripsiyonu, baglamaya 6zgu
kalliyatin olusturuldugu Muzaffer Saris6zen ile 6zdeslestirilen ses sistemi yoluyla
incelenmistir. Ses sistemleri yukarida da degindigimiz gibi, her kdltlrin kendine ait
nota yazim ve kullanilan ses araliklarinin s6z konusu muzik kdlttrine 6zgu ifadesiyle
mumkindir. Her ne kadar Saris6zen, notalarin gosterimini bati portesi (zerinde
gerceklestirmis olsa da, portenin kullanilmadigl nota yazim sistemleri de mevcuttur.?
Bunun yani sira Saris6zen, porteyi kullanmis, ancak bir tam sesi ifade ederken bemol ve
diyez alan seslerin ne derece pestlesip, tizlestigini rakamla ifade etme yolunu, baglama
perdelerini esas alarak tercih etmistir. Ayni zamanda baglama ¢algisi esas alindiginda
karar ses tercihinde siklikla La sesi kabul edilmis (ki ses dizisi yapisina gore sol, si, do,
re. kararli ezgiler de mevcuttur), hangi sesten olursa olsun aralik esasina dayanarak
sistem olusturulmustur.

Yukarida deginildigi Uzere calisma igerisinde tercih edilen Sarisozen ses
sisteminin yani sira, secilen her eserin karar sesleri ve yeniden Uretim sirasinda
degisime ugrayan karakteristik sesin degisim orani la=440hz’e gore belirtilmistir.
Incelenen eserler yeniden tretim baglaminda gelenek icadi ve insasina ornek teskil
eden, yukarida degindigimiz yoresel tavra 6rnek olmalari, baglama disi ¢algilardan icra
edilen eserlere 6rnek olmalari yani sira, baglamadan baglamaya bireysel performans
ornegi olan, ancak geleneksellesen drneklerden olusmaktadir. Bas Bar, Koroglu Bari,
Koca Arap Zeybegi, Gitme Bllbil, Yagmur Yagdi Zeybegi, Portakalim Tekerlendi, Bir
Gercege Bel Bagladim, Uzun ince Bir Yoldayim eserleri calismamizin inceleme

eserleridir.

2 Detayl bilgi icin bakiniz: Gonca Girgin Tohumcu, Miizigi Yazmak, , istanbul: Nota Yayinlari.
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1. BAR ORNEKLERI

1.1. Bas Bar Ezgi Ornegi

flk 6rnegimiz olan Bas Bar® ezgisi, baglamanin zurnaya 6ykinmesine iyi bir
ornektir. Zurna ve asma davul ile olusturulmus, Erzurum yoresine ait olan bar ezgisinin,
zurna ve ardindan baglama (zerindeki insa edilisinin transkripsiyonu asagida yer
almaktadir. Bar formundaki ezgiler, bir halk dansinin kimlik 06zelliklerini
yansitmaktadir. Timsal fikri ve performansi olusturan duygu, davranis, iliski
baglamlarinin yani sira icracida ve dinleyicide uyandirdigl duygu ve davranis bigimleri,
bunlara bagl olarak mekan degisimi, bir mizikal metnin yeniden dretimi noktasinda
Sekil ... “‘deki 6rnek Gzerinden irdelenecektir. Ezginin transkripsiyonuna ve eserin ses
kaydina bakildiginda, dizi karakterinin Ussak makami dizisi karakterinde oldugu, ritmik
yapisinin ise 9/8 ‘lik kalibin 3+2+2+2 diizimu seklinde oldugunu gordlir. Kullanilan
zurna boyutu orta boy zurna olarak adlandirilan boyuttadir. Zurna ezginin
transkripsiyonu Binali Selman’in performansi temel alinarak yapilmistir. Binali
Selman’in secilmesinin sebebi, icracinin ezginin dogdugu bodlgede dogup buyumus
olmasi, zurna calgisinin 6nde gelen icracilarindan olmasi (yore ezgilerini en iyi sekilde
bilen, entonasyonu iyi derecede, muzikal ifade ve performanstaki etkisinden kaynakli)
ve muzik performansi metnini baglama U(zerinde yeniden insa eden icracinin da

Selman’i referans olarak kabul etmesinden kaynakhdir.

3 Basg Bar ezgisi Erzurum-Kars kiltir havzasinda oynanan bir halk oyunudur. Gazimihal’e gore ise
Bar sdzcugl “r” ve “g” ses degisimine ugramis, Turkce’ligi kesin bir sézciktlr. Bag sap, kiime, horum
gibi anlamlara gelir. Bag tutmak el ele baglanarak sira tutmak demektir. Cagatay Tirkgesi’nde
“barlamak” diizeltmek, tertip tanzim etmek, zapt- rabt altina almak demektir. Fiilin “bar” koku tertip,
nizam, dizi ve sira demek olur. Bu tanimlamaya gore bar tutmak, sira kurmak, siralanmak demektir

(Gazimihal, 1991).
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BAS BAR (Zurna)

Sekil 12: Bas Bar Ezgisinin Zurna enstrimani ile yapilan performansinin transkripsiyonu (0-1.04dk.sn)
(Kaynak Kisi: Binali Selman, Yore: Erzurum, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari, 2019)
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BAS BAR (Baglama)
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Sekil 13: Bas Bar Ezgisinin Baglama Transkripsiyonu (0.58 sn)
(Kaynak Kisi: Erdal Erzincan, Yore: Erzurum, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari, 2019)

Sekil 13’ deki transkripsiyonda referans kayit olarak Erdal Erzincan’in baglama
performansi secilmistir. Ayni sekilde Selman gibi ezginin dogdugu yoérede dogup,

blylmesi, baglama calgisi icrasi bakimindan énde gelen isimlerden olmasi ve bir ¢ok
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ezginin icrasinda referans kabul edilmesi, calisma igerisinde secilmesinin baslica
sebeplerindendir. Kullandigi baglama boyutu, selpe saz ve 38-40 tekne boyutunda
tanbura boy baglama, akord duzeni: baglama dizeni, tel sayisi ise 3+2+3 seklinde
siralanmis 7 telli seklindedir.

Sekil 12 ve 13’deki transkripsiyonlari karsilastirildiginda ana ezginin islenisinde
6, 7, 8, 13,14. olgulerde, 15, 16, 19. Olculerin son iki vuruslarinda degisim
kaydedilmistir. Referans ezginin zurna ve baglama icralari arasinda farkli dokuda
calgilar olmalarindan kaynakli olarak tini ve algi farki oldukca nettir. Spectral analiz
yaptimasi dustinlmis ancak iki farkli malzeme ve ton s6z konusu oldugu icin saglikli
bir sonu¢ ¢cikmayacagina karar verilmistir. Asagida ayrica her iki icrada da karar sesleri
frekans degerleri verilmistir. Tiniya etki eden frekans degerinin farkliligi her iki
enstrumanin icra farkliliklari, yapisal farkliliklar, tini farkhlarindan kaynaklanmakta

olup, bir zurna ezgisinin baglama tizerindeki yeniden insasini gerceklestirmektedir.
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Sekil 14: Bas Bar Ezgisinin Zurna icrasi Sirasindaki Karar Sesinin Frekans Degeri

Sekil 14’de goruldigl Gzere zurna galgisinin karar sesi bu eserde, A (La)= 220Hz

seklinde ol¢ilmustdr.
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Sekil 15: Bas Bar Ezgisinin Baglama Icrasi Sirasindaki Karar Sesinin Frekans Degerinin Gosterimi

Sekil 15’de goraldagu Gzere ayni ezginin baglama ile ¢galimi sonucu karar sesinin Bb (Si
bemol) =233.088Hz olarak ol¢uldugu gorilmektedir.

Sonu¢ olarak ezginin baglama Uzerindeki insasinda hem tinisal, akort
farkhliklar1 gértlmekte, hem de icracinin bireysel yorumlari sonucunda, ezgi insasi sz
konusudur. Bir oyun ezgisi olmanin 6tesinde icracinin virtiozluk 6zelligini gosteren,
baglama calgisinin kullanim sahasini genisleten bir 0Ozellikte oldugu sonucuna

variimistir.

1.2. Koroglu Bar1 Ezgisi

Koroglu (Kilig) Bari Erzurum Yoresine ait olup enstrimantal (sdzsiiz) bir
eserdir. Duglinlerde davul — zurna esliginde iki erkek tarafindan ellerinde kilig
bulundurarak karsilikli oynanmaktadir. Bu yoérede gucu, gosterisi ve ihtisami gostermek
amacl yapilmaktadir. Taner Tanisman’in 2013 yilinda ¢ikartmis oldugu “Traditional
Folk Music” adli albiminde yer alan kaydin notalari Ustte yer almaktadir. Burada
sanat¢l 36 — 37 santimetre boyutlarinda bir zurna kullanmaktadir. Bu zurnalarin
boyutlari 38- 40 santimetre olarak degismektedir. Bunun sebebi ise karar sesinin “Si
Bemol” olusudur. Yorede kullanilan zurnalar ise genellikle La veya Sol diyez

akordundadir.
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KOROGLU BARI (Zurna)
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Sekil 16: Koroglu Bari Eserinin Zurna Transkripsiyon
(Kaynak Kisi: Taner Tanisman, Yore: Erzurum, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari)
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KOROGLU BARI (Baglama)

Sekil 17: Kéroglu Bari Eserinin Baglama Transkripsiyon
(Kaynak Kisi: Erdal Erzincan, Yore: Erzurum, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari)

Erdal Erzincan’in 2016 yilinda Karasu albimiinde yer verdigi bu eser, Baglama Duzeni
denilen akord ile calinmaktadir. Bu diizen eserin ezgisini daha iyi islenmesini ve
baglama (zerinde bulunan tim tellerin kullanilmasini saglamaktadir. Alt tel akortdu
olarak “LA” sesi kullanilmis olup “uzun sap” olarak adlandirilan 42-43 tekne boyutuna

sahip bir baglama ile calinmistir. Bunun sebebi ise yérede kullanilan zurnanin genellikle
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“LA” sesi olusu, eserin enstrimantal olusu, vokal esliginin olmamasindan dolay! daha

guclu ve bas karakterli bir tini yakalamak istenmesinden kaynaklidir.
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Sekil 18: Koéroglu Bari Ezgisinin Zurna icrasi Sirasindaki Karar Sesinin Frekans Degeri
Gosterimi
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Sekil 19: Koroglu Bari Ezgisinin Baglama icrasi Sirasindaki Karar Sesinin Frekans Degeri
Gosterimi

Her iki eserin karar sesleri La=440Hz/sn.’ye gore Karsilastirildiginda Zurna: La (220
Hz.), Baglama: La - 110 Hz. Seklinde 6lgUlmustir.
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2. ZEYBEK EZGIiSI ORNEKLERI

Calismanin ikinci 6rnegi, kaba zurna (blylik boy) ve davul ile icra edilmektedir.
Baglamaya uyarlanmasinda diger zeybek oOrnekleri gibi “baglamada zeybek tavri”
seklinde ifade edecegimiz bir ¢alim biciminin dogmasina neden olmustur. Zurna ve
davulun ezgi ifadesi, ritmik yapi, bu tavrin yaninda tril gibi tekniklerin de kullanildigi
yeni bir performans metnini olusturmustur. Ozellikle zurna ve davulun yarattigi tini
hissini vermek igin zeybek ¢alimlarinin tanbura boy baglama ile, genelde 40-42 tekne
boyutunda, ginimdaz terminolojisine bir stredir giren uzun sap baglama ile icrasi tercih
edilmektedir. Icracilar tarafindan bu boy baglamalarla calmak, zeybegin davul ve zurna
ile saglanan metninin heybetini yansitmak adina tatmin edici oldugu soylenebilir.
Kisacas! yeni bir gelenek icat edilmis ve her seferinde yeniden insa edilmektedir. S6z
konusu gelenek icad edilirken ise zeybegin tavrini olusturan ritim ve ezgi 6geleri
baglama icrasinda tavirlar kisminda belirttigimiz tezene vuruslari ile ifade eidlmistir.
Ornegimiz olan Koca Arap Zeybegi’nde kullanilan ritmik yapi ve zeybek tavri tezene

goOsterimi asagida yer almaktadir.
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2.1. Koca Arap Zeybegi Ezgisi

KOCA ARAP ZEYBEGI (Zurna)
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Sekil 20: Koca Arap Zeybegi Zurna Transkripsiyonu
(Kaynak Kisi: Dursun Girgin, Yo6re: Aydin, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari, 2019)
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KOCA ARAP ZEYBEGI (Asma Davul)

N

Sekil 21: Koca Arap Zeybegi Davul (Asma davul) Ritim Notasi, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari

ZEYBEK TAVRI TEZENESI
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Sekil 22: Koca Arap Zeybegi Baglama icrasinda Kullanilan “Zeybek” Tavrinin Gésterimi

KOCA ARAP ZEYBEGI (Baglama)

() Y b
y O @+ | 1 ey 4

Sekil 23: Koca Arap Zeybegi Baglama Transkripsiyonu, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari
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Zurna ve baglamadaki icralarda karar seslerin Kkarsilastirilmasi sonucu asagidaki

frekans gosteriminde yer almaktadir.
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Sekil 24: Koca Arap Zeybegi Ezgisinin Zurna icrasi Sirasindaki Karar Sesinin Frekans Degeri Gosterimi

Sekil 24*de goraldigu Gzere zurna karar sesi Do diyez, frekans deger ise 277.183Hz’dir.
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Sekil 25: Koca Arap Zeybegi Ezgisinin Baglama icrasi Sirasindaki Karar Sesinin Frekans Degeri
Gosterimi

Sekil 25’de goruldugl Uzere Koca Arap Zeybegi’nin baglama icrasi sirasindaki karar
sesi Si bemol, Frekans degeri ise 233.082 Hz. seklindedir.

Sonug olarak zurna calgisi ve asma davul ile yapilan nuanslarin baglama
Uzerindeki insa edilmesinde ortaya cikan yukarida tezene vurusu belirtilen zeybek
tavrinin icrasi sirasinda, zurnada kullnailan glissando, ¢arpma gibi stsleme notlari ve
davuldaki ritim 6bekleri, zeybek tavrinin yani sira, triller, 64’luk surede carpmalar ile

yeniden insa ile birlikte icat da edilmistir. Zira zurna ve davul ile icra edilen bir zeybek
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ezgisinin baglama Uzerinde var etmeye calisiimasi ile dogan tezene vuruslarini igeren
zeybek tavri ayni zamanda bir icattir. S6z konusu mizik performansinin yeniden
uretimi sirasinda zurna ezgisinin kara sesini Sarisozen sistemine gore agikladigimizda re
kararh, baglamadaki icrasinda ise sol kararl olarak icra etmis olduklari gortlmektedir.
Zeybek caliminda zurna ve davulda olusturulan aksatmahl calim, baglamada zeybek
tavrinin ana karakteri olan ¢ipmanin son vurgunda kisa sureli beklemeler (puandorglar)
hiseetirilmektedir. 9/4’luk orta agirlikta bir zeybek olan Koca Arap zeybeginin
zurnadaki icrasi yorenin en 6nemli zurnacilarindan biri olan Dursun Girgin’e ait
oldugunu belirtmek gerekir (CD Track: 3). Baglama Uzerindeki insalarinda birbirinden
cok farkh yorumlamalar yapilsa da, ¢alisma igerinde, ¢alimlardaki ortak unsurlar bir
araya getirilip, mazik metni olusturulmustur. Davul ve zurnanin heybetini yansitmak
icin 42 — 43 tekne boyutunda olup uzun saph diye adlandirilan baglama tlrlyle
calinmig, bozuk diizen ( Kara Diizen) adi verilen akord sekli kullaniimistir. Baglama 7

telli olup, Uzerinde 3 + 2 + 2 seklinde 3 tel grubu yer almaktadir (CD Track: 4).
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2.2. Yagmur Yagdi Zeybegi Ezgisi

YAGMUR YAGDI ZEYBEGI (Zurna)
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Sekil 26: Yagmur Yagdi Zeybegi Eserinin Zurna Transkripsiyonu
(Yore: Mugla, icra: Tibet Var, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari)
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YAGMUR YAGDI ZEYBEGI (Baglama)

| = = " "® | [ T

Sekil 27: Yagmur Yagdi Zeybegi Eserinin Baglama Transkripsiyonu
(Yore: Mugla, icra: Fikret Dogiicti, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari, 2019) (2:00’da kadar)
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Mugla ydresine ait bir ezgi olan Yagmur Yagdi Zeybegi’nin zurna Uzerindeki
icrasininin transkripsiyonunda Ege yoresinin geleneksel calim konusunda ustaligi kabul
edilen Tibet Var’in icrasi kullaniimistir. Ayrica 6rnek ezginin eldeki tek kaydinin da s6z
konusu icra olmasi segimesinde etken olmustur. Eserin baglamadaki insasinda, yukarida
yer alan Koca Arap Zeybegi’nde oldugu gibi “zeybek tavri” denilen tezene vuruslariyla
icra edildigi gortlmektedir. Baglama ailesiyle seslendirilen bu eser baglamanin tim
boyutlarinin yer aldigl kanal kayit dedigimiz bir teknikle yer alan Orneketir. Divan
baglama, uzun sapli, cura baglamadan olusan bir biliktelik s6z konusudur. Akort bigimi
olarak ise Fidayda veya Zurna diye adlandirilan (La- Re — Re) duzen kullaniimistir.
Karar sesi baglamanin re perdesidir. Ust teller 6zellikle karar sesine cekilmistir ki dem
sesi dedigimiz bitis sesinin veya karar sesinin slrekli duyulmasi igin tercih
edilmektedir. Bu tercihin sebebi ikinci zurnanin “dem sesi” veya Kkarar sesinin
karstlanmak istenmesinden kaynaklanmaktadir. Yukarida bahsettigimiz baglama
cesitlerinin boyutlari

Divan baglama: 51 — 52 Tekne

Uzun Sap: 42- 43 Tekne

Cura: 26 — 27 Tekne

seklindedir. icra Efelerin Tezenesi album calismasinda yer alan Fikret Dogiici’ye aittir.
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Sekil 28: Yagmur Yagdi Zeybegi Ezgisinin Zurna icrasi Sirasindaki Karar Sesinin Frekans Degeri
Gosterimi
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Sekil 29: Yagmur Yagdi Zeybegi Ezgisinin Baglama Icrasi Sirasindaki Karar Sesinin Frekans Degeri
Gosterimi

Karar seslerinin frekans degerleri karsilastirildiginda La=440Hz/sn.’ye go0re;
Zurna: Si (123. 471 Hz/sn), Baglama: Fa (174.614 Hz/sn) olarak Ol¢ulmustr.

3. SOZLU EZGI ORNEKLERI

Bu kisimda dort sozll ezgi 6rnegi tzerinde durulmustur. Bu ezgiler degisik yore
ve kaynak Kisilerden alinmistir.
3.1. Gitme Bulbul Gitme Bahar Eristi Ezgisi

Konya ydresine ait olan Gitme Bulbil Gitme Bahar Eristi ezgisi baglama
calgisinin egitiminde ozellikle “uzun sap”* veya tanbura boy olarak adlandirilan
boyuttaki baglamayla, bozuk(kara) diizen ile re karar perdesi olarak icra edilmektedir.
Ancak asagidaki gorilecegi Uzere Do eksenli ezgiler (Do Mustezad dizeni) seklindeki
akord sistemi ile ¢alinarak baglamada tavirlar konusu olan “konya tavri” ile calindigi
gorulmektedir. Orijinal kayitlarinda ve kaynak Kisi icrasinda ud, ud’a eslik eden kasik
vurmali(idiophone) calgi ile yapilan icra, Konya ilindeki geleneksel mizikli sohbet
ortamlarinin, oturak alemlerinin “incesaz ekibi” — keman, ud, kasik, cimbds, kanun gibi

calgilardan olusan topluluga halk arasinda verilen isim- icerisinde yer almaktadir.

4 Uzun sap baglama isimlendirmesi calginin klavye kisminin kisa sap olarak adlandirilan ve daha ¢ok
baglama duzeni adi verilen akort sistemi ile icra edilen baglama cesidine goére daha uzun oldugu ve
dogal olarak daha fazla perdenin yer aldigi baglama cesididir. Ozellikle TRT icracilari tarafindan asil
baglama calgisinin uzun sap olarak adlandirilan boy oldugunu ve bdyle bir sifata ihtiyaci olmadigini
belirtmektedirler. Uzun sap ve kisa sap ¢ekismesinden bahsetmek mumkindir. Bu ¢ekismenin hem
kurumsal, hem ideolojik tabani bir ¢ekisme oldugu disuntlebilir. Ancak kurumsal yapilarin disinda
da baglama egitimi veren kurs, vakif gibi mekanlarda bu iki temel nitelendirmenin oldukg¢a yaygin
oldugu ve ayirt edebilmek icin de siklikla bagvuruldugunu belirtmek gerekir.
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Ancak TRT, Yurttan sesler sureglerinde Anadolu’dan derlenen ezgilerin icrasinda
sazlarin kullanimi noktasinda yukarida bahsettigim dizenleme bicimine 6rnek olarak,
sazlar TSM ve THM seklinde ayrilmislardir. “Iincesaz” enstriimanlari TSM topluluguna
ait olarak tanimlandigindan halk ezgilerinin baglama ile ¢aliminda, uyarlanmaya
calistlan ezgiler ilk zamanlarda halk arasinda ayni hissi yansitmadigl bambaska ve hosa
gitmeyen bir hal oldugu gerekcesiyle, ud’ un melodik ve ritmik yapisini baglamaya
uyarlayarak, adina konya tavri adi verilen bir ¢alim tekniginin icat edilmesine yol
acmistir. Ut calgisindaki melodi ve ritmik yapr Konya tavri denilen tezene vurus
teknigiyle gercgeklestirilmeye calisilmistir. Zamanla kabul goren bu calim teknigi,
baglama caliminda ustalik gerektiren “geleneksel” icra tekniklerinden biri olarak kabul
gormastur. Baglamanin alt tellerinde yapilan hizli ¢irpma tekniginin ardindan orta
tellere dokunmadan ust tele tezenenin taktirilmasiyla ortaya ¢ikan duyum icerisinde ud
mizrabinin ve kagik ritmlerinin bitinlesik bir seklidir. Ancak o©ncesinden sazlar
arasinda yaptlan ayrim, gunumuzde konya turkulerinin ud ile ¢aliminda, kurumsal
yapilar icerisinde ud calgisi egitimi alan icracilarin hakim olmadigi bir teknik olarak
cikar karsimiza. Bu noktada yaptiklari ise yoOresel tavra uygun icra olmamakla
nitelendirilirler. istenilen icrayr THM egitimi alan ve baglama calgisinda ileri seviyede
icra teknigi olan icracilar tarafindan veya yore sazlari tarafindan saglanmaktadir. Tablo
23’de yer alan ilk 6rnek ayni zamanda turkdnin kaynak kisisi olan nam-1 diger Copur
Ahmet olan, Ahmet Ozdemir tarafindan icra edilen ud calgisindan notaya alinmistir.
Tablo 25°de ise galisma igin baglama ile olusturulan muizik metninin transkripsiyonu
yer almaktadir. 42 — 43 tekne boyutunda olup uzun saph diye adlandirilan baglama
tirdyle, akord olarak Bozuk Dizen (Kara Duizen) ile icra edilmistir. 7 telli olup 3 + 2 +
2 seklinde 3 tel grubu yer almaktadir. Ozellikle bahsettigimiz gibi tezenenin st tele
takilmasi sonucu karar sesi sol olarak gorllse de sol sesi her motif 6beginden sonra

duyurulan sol teli ile alakalidir. Baglama uzerindeki yeniden inga ve icada drnektir.
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GITME BULBUL BAHAR ERISTI (Ud)
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Sekil 30: Gitme Biilbll Bahar Eristi Eserinin Ud transkripsiyonu
(Kaynak Kisi: Ahmet Ozdemir, Yore: Konya, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari)
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KONYA TAVRI TEZENESI

glama Icrasinda Kullanilan “Konya” Tavrinin

Sekil 31: Gitme Biilbiil Bahar Eristi Ezgisinin Ba

Gosterimi

GITME BULBUL BAHAR ERISTI (Baglama)
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Sekil 32: Gitme Bulbul Bahar Eristi Eserinin Baglama Transkripsiyonu

(Yore: Konya, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari)
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Her iki 6rnegin transkripsiyonu bir birine benzemesine ragmen, ortaya ¢ikan tini farki
muzik performansinin yeniden dretimi olarak kabul edilebilir. Asagida yer alan
tablolarda da her iki icranin karar seslerinin frekans degerlerindeki farkliliklar yer

almaktadir.
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Sekil 33: Gitme Builbiil Bahar Eristi Ezgisinin Ud icrasi Sirasindaki Karar Sesinin Frekans Degeri
Gaosterimi

AN

Sekil 34: Gitme Biilbiil Bahar Eristi Ezgisinin Baglama Icrasi Sirasindaki Karar Sesinin Frekans Degeri
Gosterimi

Ut ve baglamanin karar sesleri La=440Hz’e gore Karsilastirildiginda, Ud: Fa (174.614
Hz/sn), Baglama: Mi Bemol (155.563 Hz/sn) seklinde sonuglanmaktadir. Ancak asil

farklihk orjinali ut ile calina ezginin baglama tzerindeki insasinda yeni bir cahim teknigi

ve tini insa edilmis olmasidir.
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3.2. Portakalim Tekerlendi Ezgisi

Siliftke yoresine ait olan Portakalim Tekerlendi ezgisi yorede klarnet, keman,
cumbis, vurmali calgilar (darbuka, zil, kasik) ile birlikte icra edilmektedir. Genelde
9/8’lik ritmik yapiya sahip bu ezgi, ayni zamanda oyun eslii i¢in kullanilmaktadir. Hem
sozli bir ezgi olan o6rnegimizin, insa ve icat boyutu calgisal boyutuyla ele
degerlendirilmistir. 2.20-3.04 dakikalari arasinin transkripsiyonunun yapildigi, asagida

yer alan 6rnek ydre ekibi kaydindan klarinet referans alinarak yazilmistir.

PORTAKALIM TEKERLENDI

2.20-3.04

Sekil 35: Portakalim Tekerlendi Eserinin Klarnet Transkripsiyon
(Kaynak Kisi: Yore Ekibi Yore: Silifke, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari)

SILIFKE TAVRI TEZENESI
Wmﬂ
Sekil 36: Portakalim Tekerlendi Ezgisinin Baglama icrasinda Kullanilan “Silifke” Tavrinin

Gosterimi
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PORTAKALIM TEKERLENDI (Ritim Notasi)

Sekil 37: Portakalim Tekerlendi Ritim Notasi, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari

PORTAKALIM TEKERLENDI (Baglama)

---
N
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Sekil 38: Portakalim Tekerlendi Eserinin Baglama Transkripsiyonu
(fcra: Arif Sag, Yore: Silifke, Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari)

39 — 40 tekne boyutunda olup kisa sapl diye adlandirilan baglama tirlyle calmistir.
Baglama Duzeni kullanilmaktadir. 7 telli olup 3 + 2 + 2 seklinde 3 tel grubu yer
almaktadir.

Asagida eserin her iki icra sirasinda karar seslerinin La=440hz.’e gosterimleri yer
almaktadir. Buna gore Klarnet: Re — 146.832 Hz., Baglama: Do — 130. 813 Hz. seklinde
olctlmustar.
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0 (146322 W)
Instrument : Gutar

TP

Sekil 39: Portakalim Tekerlendi Ezgisinin Karma Ekip (Klarnet) icrasi Sirasindaki Karar Sesinin
Frekans Degeri Gosterimi

(!

Sekil 40: Portakalim Tekerlendi Ezgisinin Baglama Icrasi Sirasindaki Karar Sesinin Frekans Degeri
Gosterimi
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3.3. Uzun Ince Bir Yoldayim Ezgisi

Asik Veysel Satiroglu’na ait olan Uzun ince Bir Yoldayim ezgisi incelemesinde
diger drneklerdeki analiz kriterlerinden farkli olarak kullanilan ses dizisinin 1, 2,3, ve
4. Dereceleri Uzerindeki frekans ve cent farkinin yani sira ritmik farkhliga vurgu
yaptimistir. Asagida yer alan ilk 6rnek Asik Veysel’in kendi sazindan bir performans
olup, ikinci 6rnek ise gunimizde kullanilan baglama ile icra edilmistir. CD’de de
duyulacag! tzere kullanilan baglama boyutu, tel sayisi birbirinden farkhdir. Asik
Veysel’e ait olan baglama, 42 — 43 tekne boyutunda olup 12-13 perdeli, Asik sazi,
Veysel sazi diye adlandirilan ginimizde uzun sapli baglama boyutlarina yakin
baglama tirt seklindedir. Baglama Duzeni kullaniimaktadir. 6 telli olup 2 + 2 + 2
seklinde 3 tel grubu yer almaktadir. Ancak ikinci drnekte kullanilan baglama 41 — 42
tekne boyutunda olup, kisa sapli diye adlandirilan baglama tirtdir. Bozuk Diizen
(Kara Duzen) kullaniimaktadir. 7 telli olup 3 + 2 + 2 seklinde 3 tel grubu yer
almaktadir. Ayrica ginumuzde baglama duzeni ile icrasindaki farklilik da dikkat
cekici olmasinda ragmen, Ozellikle Asik Veysel eserlerinin icra ve dinleme
bigimlerinin degisimine yol acan ilk icralar TRT eliyle yapilan yeniden insa ve icat
olmasindan dolayi, benzer kullanima yer verilmistir. Ayrica 0Ozellikle (zerinde
durulmak istenen nokta ise THM’de karakteristik perdelerden bir olan SiBemol2
perdesi, Asik Veysel’de daha tiz tinlamasi nedeniyle, Bemoll olarak gosterilmistir.
Ayrica eser metninin yeniden insasinda karar sesle birlikte, s6z konusu perde olan
ikinci derece ve 3. 4. derecedeki farkliliklarin rakamsal ifadesi asagida yer
almaktadir.

Ses kaydi orneklerinin yer aldigi her iki 6rnegin transkripsiyonuna ve TRT
notasyonuna bakildiginda Asik Veysel’in icrasiyla olan farklilik, asagida analizine
yer verecegimiz perde farkliliklarinin yani sira, ritim degisiklikleridir. Asik Veysel’in
icrasinda 4/4, 7/8, 6/4 seklinde degisimler gorulirken, diger iki insada tamamiyla
4/4°10k yapi gorulmektedir.
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UZUN INCE BiR YOLDAYIM ( I. Ornek)

Sekil 41: Uzun Ince Yoldayim Eserinin Asik Veysel tarafindan icrasinin Transkripsiyonu

(icra: Asik Veysel

Sari)

Transkripsiyon: Mahmut Cemal

MOZ.
bt

TRT MOZIK DAIRES! YAYINLARS

THM REPERTUR NO : 2973
INCELEME TARIHI : 08. 06. 1987

DERLEME TARIHI
NOTAYA ALAN

UZUN INCE BIR YOLDAYIM

ASIK VEYSEL SATIROSLY

SIVAS / Garlogla

KIMDEN ALINDKS

YORES|

ALICANLI

SORESI:
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Sekil 42: Uzun ince Yoldayim Eserinin TRT Notasyonu

UZUN INCE BiR YOLDAYIM (1. ORNEK)

Sekil 43: Uzun ince Yoldayim Eserinin Giiniimiiz icrasinin Transkripsiyonu

(icra: Mahmut Cemal Sari

Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari)
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Ik olarak Asik Veysel’in ses kaydi tizerinden karar sesinin frekans degeri tespit
edilmis ve ikinci rnekteki icra igin giinimuzde kullanilan baglamanin da karar sesi
E -35 cent, 322.999Hz olarak akort edilmistir. Sekil 44 ve 45’de her iki baglamanin
karar sesi degerlerini gormek mumkainddr.

= E-35 cents

322.999 Hz

Analysed section starts at O0m 07.30s and is 0.319 seconds long. Spectrum toc messy, or out-of-tune notes.
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Sekil 44: Uzun ince Bir Yoldayim Eserinin Asik Veysel icrasinda (1.0rnek) Karar Sesinin Frekans ve

Cent Degeri Gosterimi

—) E -35 cents
322.999 Hz

Analysed section starts at Om 22.71s and is 0.813 seconds long. 'Spectrum toc messy, or out-of-tune notes.
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Sekil 45: Uzun ince Bir Yoldayim Eserinin Yeniden insa Seklinin (11.0rnek) Karar Sesinin Frekans

Cl

ve Cent Degeri Gosterimi

ikinci olarak, her iki ornegin ikinci dereceleri karsilastirilmistir ki bu ses THM’de
kullanilan ses sistemine gore Si bemol 1 veya 2 seklinde isimlendirilen karakteristik
bir sestir. Frekans degerlerine bakildiginda ilk drnekte ikinci derece; 356,973 Hz,

ikinci Ornekte ise; 351,072 Hz. olarak olculmustir. Ayrica Tampere sistem
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degerlerine gore 6lgimi yapilan ses Fa sesine bu da karar seslerinin frekanslari ayni
olmasina ragmen, Asik Veysel’in sazinda si bemollerin daha tiz, yeniden insa
seklinde ise daha pest oldugu ve ikinci 6rnekte oldugu sekliyle si bemol 2 seklinde
isimlendirilmesine ve gunimiz icrasinda da si bemol 2 haliyle yayginlik kazandigini
belirtmek gerekir.

“ € 2] F +38 cents
| 356.973 Hz

Analysed sxction starts at Om 09.98s and s 0,198 seconds long. [spectrum too messy, or out-of-tune notas.
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Sekil 46: Uzun ince Bir Yoldayim Eserinin Asik Veysel icrasinda (1.0rnek) ikinci Derecesinin
Frekans ve Cent Degeri Gosterimi

Bl 3 >

Analysed section starts at Om 16.88s and is 0.725 seconds long. F (omit 3)
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Sekil 47: Uzun ince Bir Yoldayim Eserinin Yeniden insa Seklinin (11.0rnek) ikinci Derecesinin
Frekans ve Cent Degeri Gosterimi

- 0:00.73
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Anaysed section starts at Om 05.33s and is 0.152 seconds long. ISp 2Ctrum too messy, or out-of-tune notes.
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Sekil 48: Uzun ince Bir Yoldayim Eserinin Asik Veysel icrasinda (1.0rnek) Ugiincii Derecesinin
Frekans ve Cent Degeri Gosterimi
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gg:i;egf ISpemum too messy, or out-of-tune notes.

Ana ysed section starts at Om 14.1€s and is 0.582 seconds long.

Sekil 49: Uzun ince Bir Yoldayim Eserinin Yeniden insa Seklinin (11.Ornek) Ugiincii Derecesinin
Frekans ve Cent Degeri Gosterimi
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«E 2] >

Analysed section starts at Om 04.74s and is 0.319 seconds long. ISpemum too messy, or out-of-tune nctes.
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Sekil 50: Uzun ince Bir Yoldayim Eserinin Asik Veysel icrasinda (1.0rnek) Dérdiincii Derecesinin
Frekans ve Cent Degeri Gosterimi
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Sekil 51: Uzun Ince Bir Yoldayim Eserinin Yeniden insa Seklinin (11.0rnek) Dérdiincii Derecesinin
Frekans ve Cent Degeri Gosterimi

3.4. Bir Gercgege Bel Bagladim Erenler Ezgisi

Calisma igerisinde son olarak ele alinan 6rnek Asik Daimi’ye ait olan Bir
Gergege Bel Bagladim Erenler ezgisidir. Eserin analiz edilme nedeni eserin yaraticisi
olan Asik Daimi’nin icrasi 7/8’lik bir yapi icerisinde eseri icra etmesine karsin, Arif
Sag’in baglama icrasiyla yayginlasan bir sekilde 4/4’luk yapi igerisindeki icrasinin
bulunusudur. Dolayisiyla bu 6rnekte bireysel icra farkliliklarinin nasil geleneksellestigi
ve hem insa hem de icat edilmis muzik performansinin nasil sekillendiginin
gostergelerinden biridir. Astk Daimi’ye ait olan arsiv kaydi yayginlasana degin
baglamasi Arif Sag tarafindan gerceklestirilen icra sekli surdurilmis olup, son
dénemlerde guniimiiz baglama icracilari tarafindan 7/8’lik yapi ile de icra edilmektedir.
Asik Daimi’nin kullanmis oldugu baglamanin 42-43 tekne boyutunda oldugu tahmin
edilip, uzun saph diye adlandirilan baglama turiyle calmistir. Bozuk Diizen (Kara
Duzen) kullaniimaktadir. Muhtemelen 6 tel olup 2 + 2 + 2 seklinde 3 tel grubu yer
almaktadir. Arif Sag’in kullaniimis oldugu baglama ise 40-41 tekne boyutunda olup
kisa sapli diye adlandirilan baglama turiyle ¢almistir. Baglama Diizeni kullaniimig ve 7
telli, 3 + 2 + 2 seklinde 3 tel grubu yer almaktadir. Sonug¢ olarak muzik performansinin
yeniden Uretimi sirasinda baglama boyutu, tel sayisi, akort seklindeki degisikliklerin
yani sira, ritmik yapidaki farklilik da eser tizerinden yeni bir gelenek icadi ve insasinin
meydana gelmesine yol agmistir. Ayrica ortaya ¢ikan tini farki CD icindeki érneklerle

ile karsilastirilabilir.
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BiR GERCEGE BEL BAGLADIM ERENLER (Asik Daimi)

Sekil 52: Bir Gergege Bel Bagladik Erenler Eserinin Asik Daimi tarafindan Icrasinin Transkripsiyonu,
(Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari)

BiR GERCEGE BEL BAGLADIM ERENLER (Sabahat Akkiraz)
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Sekil 53: Bir Gergege Bel Bagladik Erenler Eserinin Asik Sag tarafindan icrasinin Transkripsiyonu,
(Transkripsiyon: Mahmut Cemal Sari)

Asagida ise eserin her iki icrasinda karar sesin La=440Hz.’e gbre gosterimi yer
almaktadir. Asik Daimi tarafindan kullanilan baglamanin karar sesi, Mi — 164.814 Hz.
iken Arif Sag’in kullandigi baglamada Si - 123. 471 Hz. seklindedir.
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Sekil 54: Bir Gergege Bel Bagladim Erenler Ezgisinin Asik Daimi Baglama icrasi Sirasindaki Karar
Sesinin Frekans Degeri Gosterimi
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Sekil 55: Bir Gergege Bel Bagladim Erenler Ezgisinin Arif Sag Baglama icrasi Sirasindaki Karar
Sesinin Frekans Degeri Gosterimi
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SONUC

Genel olarak muzik performansi denilen eylemin tekrarinda olusan yapinin
farklilasir, sonucunda gelenek icadi ve insasinin s6z konusu olur. Dolayisiyla yapilan
arastirmada muzik performansinin (ses, ¢algi kullanimi, mekan, zaman, icraci, dinleyen-
izleyen, v.b.) bir metin seklinde ele alinmasi sonucunda her performansin yeniden
uretiminin gelenegin yeniden insasi-icadiyla paralel ve i¢ ice oldugu seklindeki
performans teorilerinden hareketle, THM icralarinin bigimlenisindeki sosyal ve politik
dizlemlerin degerlendirilmesi, baglama calgisi Uzerinde gergeklesen gelenek icatlari ve
uyarlamalari ile birlikte incelenmis, tez icerisinde, farkli enstrimanlara ait ezgilerin
baglama (zerine aktarilisinda meydana gelen muzikal alg, tini ve icra farkinin analizi,
gelenegin yeniden insasi-icadi kuramlarinin yani sira, performans teorileri ve kilttrel
bellek-aktarim kuramlari cercevesinde yapilmistir. Konu ve ama¢ dahilinde yapilan
sorgulamalar sirasinda so6zli ve sOzsuz eserler olarak ele alinan 6rnez ezgiler izerinde
yapilan analizler, salt olarak ezgi, ritmik yapi, frekans ve cent hesaplamalarinin 6tesinde
yukarida degindigimiz baglamlar dahilinde ele alinmaya calisiimigtir. Calisma slreci ve

ulastlan sonuclari asagida yer aldigi sekilde 6zetlemek mumkinddr;

e Turk Halk Mdazigi icralarinin bicimlenisindeki sosyal ve politik duzlemlerin
degerlendirilmesi de baglama calgisi Uzerinde gerceklesen yeniden insalarla
birlikte 6rneklenmistir. Yukarida degindigimiz (zere yeniden insaa olarak
adlandiracagimiz bu sureg, geleneksel ezgilerin farkli bir tini ile tekrardan
sekillenmesine ve yeni icra bicimlerine yol agmistir.

e S6z konusu 6rneklemeler yapilirken secilen ezgilerin kaynak kisi adi verilen
yore insani veya eserin Qreticisi, aktaricisi, referans kabul edilen icracisinin
yapmis oldugu kaydedilmis icra ile ayni ezginin baglama tzerindeki tretimi ile
alakali 6rnek karstlastiriimistir.

* Yapilan Karsilastirmalar etnomizikolojinin kullanmis oldugu bazi analiz
yontemlerinden ibaret olup, notasyon, transkripsiyon, frekans analizi, cent
gOsterimi, baglama Uzerinde “tavir” olarak isimlendirilen icra bigiminin
detaylandiriimasi seklinde yapilmistir. S6z konusu 6rneklerin teze eklenenen CD

ile de duyulmasi saglanmaktadir.
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Ancak Kkarsilastima yapilirken ortaya ¢ikan yeniden tretim, gelenek insasi ve
icadi suregleri ile birlikte ele alinmis ve etki eden yakin tarihe dair dinamiklere
de deginilmistir.

Asil olanin mizik performansi olmasindan kaynakli olarak performans kavrami
cok yonli olarak irdelenmis, Kkilttirel performans Gzerine 6zellikle
yogunlasiimistir.

Tam bahsedilen tretimlerin kultirel aktarim ve kiltirel bellekle ne derece yakin
bir iliskide oldugu da calisma icerisinde Ozellikle vurgulanan unsurlar
olmuglardir.

Gelenekteki degisimi  degerlendirirken ayni zamanda kirillma olarak
adlandirildiginda, Hobsbawn ve Ranger’in degindigi gibi “eski olan seylerin
geleneksel yerlerinde, mahallerinde bile bazen acik olan kirilmalari g6zden
kacirmamaliyiz. Ancak bu kirilmalarin hepsi yalnizca mevcut siyasi erklerin
yaptlandirma calismalari ile baglantili degil, dinyanin gelenek-modernlik
arasindaki gidis gelislerinin de bir yansimasi oldugunu sdéylemek yanlis
olmayacaktir. Boylece “muhafazakarlik” denilen algi ve davranis bicimi, ait
olunan ve icinde olunani  koruma refleksi, “geleneksel” olani
farkhlastirmaktadir. “Romantiklerden beri entellektieller arasinda yaygin olan
bu hareketler, hicbir zaman vyasayan gecmisi gelistirememisler, hatta
koruyamamiglar, hatta kendilerini “icat edilmis gelenekler’e donustiirmek
zorunda kalmiglardir”’(2005:10)

Yukaridaki tespitten yola cikilarak tezin kuramsal dnermelerinden biri olan,
geleneksel oldugunun addedilenin de ne kadar suredir gelenek olarak kabul
edildigi, geleneksel denilenin illa en eski olmasi gerekmedigi, muzik
performansi baglaminda gelenegin ayni zamanda “aliskanhk”la paralel
algilandigini sdylenmesi mimkun gériinmektedir. Herhangi bir yasamsal unsuru
degerlendirme ve yasam icerisinde konumlandirmasina gore geleneksellik
sinirlari ortaya citkmakta olup, her ddnemin, bireyin geleneksel algisinda
farklilasmalarin oldugunu belirmek gerekmektedir. S6z konusu geleneksel
olarak addedilen bir mizik ise, icerisinde cesitli katmanlarda geleneksellik

algisinin  olmasi, gelenegin bir o kadar sinirlarinin  bulanik oldugunu
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gostermektedir. Bugunun geleneksel olaninin ¢ogu zaman icad edilmis olmasi
gercegi, gelenegin dondurulmus anlar batind degil, aksine slrekli degisim
icerinde oldugunun kanitidir. Bu durumda gelenek denilen her zaman ge¢cmisin
birebir sahidi olmadigini gostermektedir.

Tez icerinde muzik performansinin yeniden dretimi 6rneklemesi baglama galgisi
uzerinde yapilmis ve baglamanin tarihsel slre¢ igerisindeki degisiminden
kaynakli olarak baglama, calismaya 6zgi olarak “coklu kimlik tasiyicisi” olarak
nitelendirilmistir.

Baglamadan farkh 0zelliklere sahip geleneksel calgilardan baglamaya veya
baglamadan baglamaya yapilan yeni insalar, calismaya 6zgi olrak “calgisal
Oykunme” olarak nitelendirilmistir.

Tez icerisinde durum tahlili ve analizi yapilirken, yukarida yer alan iki maddede
belirttigimiz Uzere baglamanin “coklu kimlik tastyicisi” olmasi ve “calgisal
oykume” nitelendirmeleri, ayni zamamanda calisma alanina 6zgu yeni kuramsal
onermeler icermektedir. Ancak Onerme seklinde olan bu iki yaklasimla ilgili
olarak ileride yapilacak ¢alismalarda, kuramsal bir kimlige erisebilmesi yolunda
detaylandirilacaklardir.

Baglamanin kendini farkli geleneklerden gelen calgilara uyarlamasi ve farkh
gelenekten gelen calgilarla birlikteligi (Flemenko, iran, 6rnekleri), kendine ait
muzik kualliyati olusturmaya basladigi, boylelikle icrada kullanilan tekniklerin,
materyallerin degisimine yol actigl gozlenmistir. Dolayisiyla baglama calgisi ile
birlikte gelenek insa ve icatlarinin yani sira, teknik olarak calginin strekli bir
degisim iginde olacagl kanisina ulasilmis, s6z konusu degisim ve olusum
sureclerinin ise surekli olarak kayda gecirilmesi 6nem arz etmektedir.
Gelecekteki yapilacak calismalar icin fkir verecek 6zellikte olmalari ¢calismanin
temennisidir.

Farkl gelenekten gelen calgilarla birlikteligi ise ayri bir calisma olarak ele
alinmasi gereken bir konudur. Zira baglama calgisinin yapi degisikligine etkisi

incelemeye degerdir.
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