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1950-1970 SANAT ORTAMINDA “iS VE iSTIHSAL SERGISi”

Bu arasgtirmanin amaci, Tiirk sanatinin yiizyillara dayanan figiiratif geleneginin
temel egilimlerinin neler oldugunu belirli arastirma sorular1 yoluyla ortaya koymak ve
buradan hareketle, Bati’ya donlik sanatsal degisimin temel gostergelerini
anlamlandirmaktir. Bu amagla arastirmanin her bdliimiinde, igerigin kapsamina yonelik
arastirma sorular1 sorularak kuramsal bir c¢o6ziimleme yontemi uygulanmistir.
Arastirmanin Tiirk sanatinda gelenege baglilik ve modernlesme arasindaki gerilime
tamklik eden olaylardan biri olarak ele alnan “Is ve Istihsal Sergisi”, bu doniisiimiin
onemli gostergelerinden biri olarak baglamin merkezine oturtulmustur. 1954 yilinda,
Yap1 ve Kredi Bankasi’nin onuncu yildoniimii nedeniyle diizenledigi ‘’Is ve Istihsal”’
konulu resim ve afis yarismasi, bir¢ok anlamda Tiirkiye’de modern sanattan ¢agdas
sanata gecisin ilk odillendirildigi jiirili etkinlik olarak bilinmektedir. Etkinlik, donemin
toplumsal ve siyasi ortam1 baglaminda etkilesimler ve degisimler gibi ¢esitli bagliklarda
ele alimmustir. Yarismada Aliye Berger’in birinci olmasi nedeniyle soyut sanatin destek
bulmasi ve Lhote Kiibizmini (Anadolu Kiibizmi) savunan akademik anlayigin gii¢
kaybetmeye baslamasi, yarismanin Tiirk sanatini etkileyen 6nemli sonuglar arasindadir.
Arastirmanin sonu¢ bolimi, giriste baglami olusturan sorularin bdéliimler arasinda

kurulan baglantilar1 {izerinden yazilmistir. Bu sonuglar arasinda; Tiirk sanatinda



gelenegin olusumu, degisen ve degismeyen kiiltiirel degerler, Batiyla kurulan sanatsal
iletisim, soyut sanatin Avrupa ve Amerika’daki gelisimi, Tiirk sanatinda Batiya doniik
sanat anlayisinin olusumu, ve serginin degerlendirilmesi ve Tiirk sanat1 agisindan 6nemi
gibi kisimlar bulunmaktadir. Bunlardan ayrica 6nem tasiyanlar, sergi baglaminda
yasanan sanatsal degisimler, serginin Tiirk sanati agisindan 6nemi ve 1950-1970 sanat
ortamidir. 1950-70°1i yillar, serbest ekonomi ve politik ortamin olanaklarindan
yararlanan bankalar ve galeriler gibi 6zel kurumlarin, Cumhuriyet doneminde sanata
devlet tarafindan verilen destek ve girisimleri sahiplendikleri bir donemdir. Bu yillar
aynt zamanda, bu 0Ozel kurumlarin sanata mekan bulunmasi i¢in ¢aba igerisinde
olduklar1 ve sanatgiya tesvik edici girisimlerde bulunduklar1 doniisiim yillart olmustur.
Kurumlarin bilingli koleksiyonerlik ve galericilik cabalari, Istanbul disinda izmir ve
Ankara’da da sanat faaliyetleri konusunda Oncii niteliktedir. Tiirk sanati anlaminda
kimlik kaygilarinin gelenekle iliskisinin sekillendigi ve bireysellik arayislariyla
sergilenme imkani buldugu bu donem ayni zamanda 6zel kurumlar olan galerilerin

artt1g1, orgiitlendigi ve galericiligin bir meslek haline geldigi donem olmustur.

Anahtar Kelimeler: Aliye Berger, Yap1 ve Kredi Bankasi, Soyut Sanat,

Yarigma, Tiirk Sanati.
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“WORK AND PRODUCTION EXHiBITION” IN-BETWEEN 1950-1970

ART ENVIRONMENT
The purpose of this research, to reveal the basic tendencies of the figurative
tradition of Turkish art that goes back to centuries, through certain research questions
and from this point of view to understand the main indicators of artistic change towards
the West. For this purpose, a theoretical analysis method was applied by asking the
research questions about the content of each part of the research. The “Work and
Employment Exhibition”, which is considered as one of the events that witnessed the
tension between the commitment to tradition and modernization in Turkish art, has been
placed at the center of the context as one of the important indicators of this
transformation. In 1954, painting and poster competetion that organized by Yapi ve
Kredi Bank due to the tenth anniversary of " Work and Employment Exhibition”, is
known with many respects such as the first jury awarded event of the transition from
modern art to contemporary art in Turkey. The activity has been discussed in various
topics such as interactions and changes in the context of the social and political
environment of the period. As Aliye Berger came first in the competition, gaining

support abstract art and the academic understanding defending Lhote Cubism
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(Anatolian Cubism) begining to lose power, are of the important results of the contest
affecting Turkish art. The conclusion section of the research, the questions that make up
the context in the introduction are structured over the connections between the all
sections. Among these results; the formation of tradition in Turkish art, changing and
unchanging cultural values, Artistic communication with the West, the development of
abstract art in Europe and America, the formation of understanding in Turkish art facing
Western art, and the evaluation of the exhibition and its importance for Turkish art. Of
these, also important, artistic changes in the context of the exhibition, the importance of
the exhibition in terms of Turkish art and 1950-1970 art environment. Private
institutions such as galleries and banks benefiting from the opportunities of free
economy and political environment, possesed the initiatives and supports for art,
provided by government in the Republican period, in 1950-70s. These years were also
transformation years, which these private institutions endeavored to find a place for art
and made attempts to encourage the artist in. Conscious collecting and efforts of
institutions for art dealing, are also pioneer initiatives in art activities in lzmir and
Ankara besides Istanbul. It was the period, in which the relationship between identity
concerns and tradition shaped by means of Turkish art, organizers and galleries became
a profession and also the galleries, which were private institutions increased, as well.

Keywords: Aliye Berger, Yapt ve Kredi Bank, Abstract Art, Competition,
Turkish Art.
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ONSOZ

Sanat yasamima iki kadin ¢ok biiyiik izler birakmistir. Ik kadm, Ogr. Gor. Dr.
Ebru Nalan Siiliin’diir. Ebru hocam, beni plastik sanatlar alanina yonlendiren ve alani
sevdiren kisidir. Gerek bu konuyu arastirmama vesile olmasi gerekse anahat plani
olusturmam konusunda yardimlar1 ve yonlendirmeleri sayesinde konuya hakim
olabildim. Sanat yasamimda iz birakan ikinci kadin ise Dr. Ogr. Uyesi Berna Coskun
Onan’dir. Yanina ilk gittigim giinden son giine kadar gerek verdigi kitaplar gerekse
tezin bi¢imsel diizenleme konusundaki yardimlariyla, maddi-manevi her konuda
yanimda oldugu i¢in ¢ok sansliyim. Bu iki kadin, sanatseverligimi ve sanat elestirisi
konusunda gelismemde Oncii olmus ve her tiirlii destekleri gelismemi saglamistir. Bu
kadinlarin benim i¢in unutulmayacak iki idoldiir. Kendilerine her zaman minnettar
kalacagimi, aym1 zamanda goriisleri dogrultusunda ilerleyecegimi belirtmek isterim.
Onlar i¢in en giizel mutluluklari dilerim.

Tez Calismasinin basindan son giine kadar, yardimini esirgemeyen danisman
hocam Dogan Yavas’a, Prof. Dr. Ahmet Kamil Goren’e, Macka Sanat Galerisi’'nden
Giiler Demir’e, Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi editorii Mustafa Ozdemir’e,
makalemin ve tezin bigcimsel diizenlemesi yapan Betiil Yildiz’a ve Esin Yel’e, Yap1 ve
Kredi Bankasi ¢alisanlar1 Veysel Ugurlu ve Mine Haydaroglu’na, Prof. Dr. Burcu
Pelvanoglu’na, Dog. Dr. Zeynep Yasa Yaman’a, Candas Keskin’e, Uludag Universitesi
Kiitiiphanesi ¢alisan1 Ozgiin Kayitmaz’a, Ozkan Eroglu’ya ve daha adini sayamadigim
kisi ve kurumlara yardimlarindan dolay: tesekkiirii bir borg bilirim.

Sevgilerini ve desteklerini hi¢cbir zaman esirgemeyen ve her firsatta “Oglum, oku
ki yeni nesiller bilinglensin, oku ki bu cehalet bitsin.” diyen biricik annecigim Perihan
Gezen’e ve babacigim Musa Gezen’e saygilarimi ve sevgilerimi sunuyorum. Tabiki
ailemin geri kalan tliyelerinden Sabriye Yilmaz, Ayse Ekinci, Hafize Yilmaz ablalarima,
abim Mehmet’e, kardeslerim Kamil, Sait, Abdullah, Nuriye, Zilan ve Silan’a gerek
verdikleri moral gerekse sevgilerini eksik etmedikleri i¢in minnet duyuyorum. Bu
arastirmami sevgili aileme adamaktan biiylik onur duyuyorum.

Salih GEZEN
BURSA-2019
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GIRIS

1950-1970 Sanat Ortaminda “Is ve Istihsal Sergisi” adl1 bilimsel arastirmada,
Yap1 ve Kredi Bankasi’nin 1954 yilinda diizenlenmis oldugu “Is ve Istihsal” konulu
yarismanin, Tiirk Sanat Tarihi acgisindan hangi baglamlarda énemli oldugu konusunda
kapsamli bir degerlendirme sunmak amaglanmistir. Bu degerlendirme siirecinde, 1950-
1970 yillar1 arasinda sanat ortaminda bankalar, galeriler ve AICA Orgiitiiniin
incelenmesine yogunlukla yer verilmis ve bunun yani sira; literatiirde az deginilen
konulara, sanatsal doniisiimlere, kurulan gruplara, sergilere, 6zel banka kurumlarina,
gercekei ve betimsel bir anlayisla yaklagilmistir. Tiirk Sanati’nda, ilklerin yasandigi
Cumbhuriyet doneminde, bu konulardan beslenen kurumlarin, galerilerin ve sanat

gruplarinin tanitimi yapilarak bu gecisin basliklari tizerinde durulmak istenmistir.

Bu c¢aligmada, Tiirkiye’de sanat ortaminin 1950’den ve 1970’lere siyasi, kiiltiirel
ve sanatsal gelismeler yoluyla incelenmesi amaglanmistir. Belirlenen bu kesit yoluyla,
Tiirk Sanati tarihinde donemsel baglamda bir bellek olusturmak, kusaklar arasindaki
degisime dikkat ¢cekmek ve cagdas sanata hazirlanan zeminin tanimlanmasi baglaminda
bir girisimde bulunulmak istenmistir. Calisma alt1 boliimden olusmaktadir. Tiirkiye’de
sanatin 1950-1970 sanat ortaminin arastirildigi tezde, modernitenin simgesi haline gelen
soyut sanatin ele alindig1 ve belirlenen tarihlerde bankalarin yapmis oldugu kiiltiir sanat
faaliyetleri incelenmistir. Soyut sanatin doniisiimii ve sanat literatiiriine verdigi katkilar
tizerine bilimsel ve gercekci sOylemle tanitildigi, Avrupa ve Amerika’da yasanilan
donemsel etkilerle Tiirk sanatina yansiyan izleri hakkinda bir metodolojiyle ele
alimmistir. Soyut sanatin Liberal sdylemle 6zgiir bir ortamda sagladig: bilinglenmeyi,
sanatin doniisiimii agisindan 1954 yilinda yapilan Is ve Istihsal Yarigmasi, doneme
verdigi katkilar incelenmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti devletinde olusan sanat olaylar ele
alindig1 gibi arastirilan yarismanin bu ortamda verdigi katkilar ve sanatimizdaki yeri
agisindan betimsel bir teknikle bilime katki vermek istenmistir. Birinci Boliim’de Orta
Asya’dan Anadolu’ya uzanan kokli siire¢, arastirma baglamimin temel yapisini
olusturan resim sanati ag¢isindan arastirilmis ve sunulmustur. Tiirk Sanat Tarihi
geleneksel minyatiir sanatinin olusum evreleri ve Uygur sanatinin, Tirklerin ilk yurdu
olan Orta Asya’dan Anadolu’ya gecirmis oldugu siireci betimlenerek genel bir kapsam
olusturulmak istenmistir. Anadolu Tiirk resminin, Osmanli Imparatorlugu’'na ve

kurulacak Tirkiye Cumbhuriyeti’nin 1950°1i yillara kadar yasadigi doniisiimii ele



alimmustir. Plastik ve sosyal baglamda Tiirk resminin degisim seriiveni, cografya, din ve
Tiirk medeniyetleriyle 6zdeslesmesi Tiirk sanatinin kurumsal kimlige kavugsmaya
basladig1 ve Ozgiinliigiiniin insa edildigi resim anlayisi agisindan incelenmistir. Orta
Asya’dan Anadolu’ya; Anadolu’da hakim gii¢c olan Anadolu Selguklu, Beylikler,
Osmanli ve son olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sanat olaylarinin 1950’lere kadarki
siireci birinci boliimde anlatilarak konumuz i¢in temel bilgiler ve diisiinceleri
temellendirilerek konuya bilgi birikimi ile baslamak hedeflenmistir. Bu bolimde, veri
toplama stireci, asagidaki arastirma sorular1 yoluyla gergeklestirilmistir.

o Tiirk sanatinda gelenegin konumu nedir?

e Tirklerin toplumsal gelisme siireci iginde yarattiklari ve sanatlara yansiyan

maddi ve manevi degerler nelerdir?

e Tiirk resim kiiltiirii nasil olusmustur?

Ikinci Boliim’de, Tiirkiye’de ve Avrupa’da moda haline gelen Soyut Sanat
anlayis1 temel etmenleri iizerinden agiklanmaya c¢aligilmistir. Soyut sanatin Avrupa’da
ortaya ¢iktigi, olgunlastigt ve yayildigi onemli sehirler Moskova, Paris, Berlin
baglamlarinda ve New York ile cagdas sanatin merkezi ve kavramsal kirilmalar
baglaminda ele almmustir. 20. yy.’in biiyiik olaylar1 Birinci ve Ikinci Diinya
Savag’larinin psikolojik etkileriyle agiga ¢iktigi kabul edilen soyut sanat, bu donemde
plastik yap1 lizerinden renkg¢i ve geometrik iisluplar tekelinde incelenmistir. Bu boliimde
eserlere asagidaki sorular ¢ergevesinde yaklasilmis ve genel bir perspektif sunulmaya
calisiimistur:

e Soyut sanatin olusumunda ortaya ¢ikan felsefe ve toplumsal farkliliklar nelerdir?
e Rusya’dan Amerika’ya soyut sanat, nasil bir plastik donilistim ge¢cmistir?

Tezin tiglincii boltimii, 1950-1970 yillart arasinda Tiirkiye’deki sanat ortamindan
bahsedildigi, toplumsal yasam, kiiltiirel ortam, siyasi ve ekonomik durum olarak
donemin sosyo-kiiltiirel acidan tanimlandig1 boliimdiir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte,
Inkilap, Devlet Resim ve Heykel, Halkevleri, Yurt Gezileri, K&y Enstitiileri, Vilayet
Tablolar1 gibi sergi faaliyetleri kapsamli bir sekilde agiklanmistir. Tiirk resminde soyut
sanat belirlenen tarihler araliginda yaygin olarak kabul gérmiis Nurullah Berk ve Adnan
Turani’nin tipolojisine dayanan analitik bir yontemle incelenmistir. Dénem araliginda
kurulan bagimsiz sanat gruplarindan On’lar, Tavanarasi Ressamlari, Yenidal, Siyah

Kalem, Mavi Grup, Akatiinvel Sanat Toplulugu gruplarimin faaliyetleri incelenmis ve



plastik etkilerle Tirk sanati acisindan Onemine vurgu yapilarak agiklanmistir. Bu
boliimde su sorularla yola ¢ikilmistir:
e Tiirk toplumuna 6zgii diisiince ve sanat eserleri nelerdir?
e Tiirk kiiltiirtiniin izleri nasil aragtirilmalidir?
e Toplumsal degisimin yasandigi 1950-70 sanat ortaminda toplum ve sanat
arasindaki etkilesim nasildir?
e 1950 sonras1 diinyada sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal olaylarin Tiirk
resmine nasil yansimalar1 olmustur?
o 1950-70 sanat ortaminda kurulan gruplar, Tiirk kiiltiiriinden hangi izleri tagiyor?

Kurulan sanat gruplari, hangi amaglarla kurulmus ve nasil son bulmustur?

e Nurullah Berk ve Adnan Turani’nin, gelistirdikleri soyut sanat tipolojisi, hangi
sanatsal temellere dayanmaktadir?

Dordiincti Boliim’de sanat kurumlarmin incelendigi, galerilerin, bankalarin
tanmitildigr ve elestiri kurumlarinin basinda yer alan AICA orgiitiiniin kuruldugu ¢ok
boyutlu bir siire¢ ele alinmistir. Kiiltiir-sanat hayatimizda bu kurumlarin konumunun
tartisilmaya baslandig1 bu boliimde, 1970’lerin sonuna kadar Tiirkiye’de acilan diger
0zel kurumlar tanitilmistir. Bununla beraber, Tirkiye’de sanat piyasasi agisindan
galerilerin sanat yonetimine katkilar1 ele alinmistir. AICA’nin da i¢inde oldugu elestiri
kurumlar arasinda, Tirkiye nin bulunma durumunun tartisildig: boliimde, Tiirkiye’nin
Avrupa ile birlikte girdigi donlisim ele alinmigtir. Dordiincii boliimde Ticari
kuruluglarin sanat piyasasinda varlik gostermesi agisindan bankalarin rolii ve kiiltiir-
sanat acisindan 6nemi tartisilmistir. Bu tartismay1 destekleyecek nitelikte drnek olarak
Yap1 ve Kredi Bankasi’nin Tiirk resmi agisindan 6nemine deginilmis ve banka-galeri
olgusu acisindan hangi konumda oldugu incelenmistir. Bu incelemede, bu tiir
kurumlarin koleksiyonerlige katkis1 baglaminda onemli sonuglar elde edilmistir. Bu
boliim i¢in sorular sunlardir:

e Tiirk Sanatinin gelisimi agisindan diinyasinin gelecegi ile ilgili olarak galerilerin
rolii nasil agiklanabilir?

e Resimde yasanan degisimler, galeriler ve koleksiyonerler tarafindan nasil
karsilanmigtir?

e Qalericilik faaliyetleri konusunda tiizel kisiler (sirketler) veya bankalarin goriis

ve yaklagimlari nasil olmustur?



e 1950-1970 aras1 donemde, bankalarin sanata yaklasimlari nasil agiklanabilir?

Besinci Bolim’de Yapt ve Kredi Bankasi’nin kurulusunun onuncu yilt olmast
nedeniyle diizenlemis oldugu “Is ve Istihsal” konulu sanat yarismasi, Tiirk sanati
acisindan 6nemli konu olmustur. Bu yarismanin planlanmasi, jlirinin belirlenmesi,
yarigmaya katilan eserler, degerlendirme siireci, dereceye girenler, basinda sergi ve
serginin Tiirk sanati agisindan 6nemi gibi basliklarla modern sanattan ¢agdas sanata
gecis vurgular yapilarak her yoniiyle incelenip agiklanmaya baslanmistir. Boliim igin
sorular sorular sunlardir:

o s ve Istihsal konusunun segim sebepleri nelerdir?

e Serginin modernist baglamda Tiirk resmine ve Tiirk sanatina etkileri nelerdir?

e Modern anlamda Tiirk resmi icin bu sergi ne anlam tagimaktadir?

e Yarnismanin Tiirk sanat tarihi agisindan 6nemi nedir?

e Modern sanat ile ¢agdas sanat arasindaki gecis anlaminda serginin konumu nasil
agiklanabilir?

Tez calismasinin degisik asamalarinda arastirmayir zorlastiran sorunlarla
karsilasilmistir. 1950-1970 sanat ortami ag¢isindan donemin arastirilmasi noktasinda,
veri toplamak, gercek basili belgelere ulasmak agisindan siirecin uzamasina neden
olmustur. Tezin odak noktasini olusturan Yapi ve Kredi Bankasi’nin diizenlemis oldugu
“Is ve Istihsal Sergisi” hakkinda bilgi toplanmasi ve dénemin gazetelerine ulasilmasi
zorluklarin baginda gelmistir. Yarisma bir¢cok alanda yapilmistir. Resim, afis, miizik,
senaryo ve folklor dallarinda yapildigini ve bu agidan resim disinda pek bilgiye
ulasilmadig1 veya resim sergisine katilan tablolarin bircoguna ulagilamadigi ve nerede
oldugunun dahi bilinmedigi sorunu ile karsilasilmistir. Gazetelerde yazilan yazilarin
disinda ulasilan diger tiim bilgiler, genellikle birbirini tekrar eden ve yiizeysel
niteliktedir.

Arastirmada; YOK tez merkezi, Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi, Yap1 ve
Kredi Kiitiiphanesi, Salt Galata Kiitiiphanesi, Bursa Uludag Universitesi Kiitiiphanesi
gibi kurumlarin arsivlerinden hareketle birincil ve ikincil kaynaklar {izerinden bir
yontem kullanilmistir. 1950-1970 yillar arasinda basilmis gazete ve dergilerde yarisma
ile ilgili bilgilere ulasildigr gibi 1950’lerden sonra bu yarisma cergevesinde doneme 151k
tutacak kaynaklardan da yararlanilmistir. Teze katkis1 olan gazete ve dergilerden

bazilari; Sanat Cevresi, Sanat Diinyamiz, Cumhuriyet, Aksam, Antik ve Dekor, Vatan,



Yeni Sabah, Diinya, Zafer, Aksam, Halk¢1, Akis, Yeditepe, Varlik, Tiirkiye’de Sanat,
Yeni Istanbul, Toplum ve Bilim’dir. Bu gazete ve dergiler taranmus, internet
arastirtlmas1 yapilmis, makale ve kitaplar fotokopilestirilerek genis bir arsiv

hazirlanmustir.



BiRiNCi BOLUM
TURK RESMININ TARIHSEL DEGIiSiMi

1. PLASTIK VE SOSYAL BAGLAMDA TURK RESMININ DEGISiM
SERUVENI

1.1. TURK RESIM SANATININ KOKLERi: COGRAFYA, DIN VE
MEDENIYETLER

Bir toplumda belli bir sanat anlayisinin olugmasi i¢in uzunca bir siirece ve g¢esitli
baglamlarda kiiltiirel birikimlere ihtiyag vardir. Ulkemiz i¢in bu siirecin ilk evresini Orta
Asya’dan Anadolu’ya genis bir cografyada hakimiyet kurmus olan Tiirk devletlerine
baglamak gerekir. Orta Asya Kkiiltiiriiniin yayilma alam, Hazar denizi ve Iran’da
baslayarak; kuzeyde, Sibirya, glineye Himalaya daglarina kadar uzanir. Bu topraklarda
¢ol ve bozkirlar arasinda akan nehir kiyilarindaki yesil alanlarda Uzak Dogu’dan
Bizans’a kadar bir kervan yolu gegiyordu. 6-10. yiizyillar arasinda bu topraklarda bir¢cok
devletin kuruldugunu ve bu donemde Onemli kiiltiir merkezlerinin varligini
kaynaklardan 6grenmekteyiz. Orta Asya, degisik kiiltiirlerin karsilastigi, iran-Sasani,
Hint ve Cin gibi koklii medeniyetleri barindirir. Kuskusuz Iran ve Cin kendi cevrelerini
etkileyen en Onemli Kkiiltiir merkezlerinin basinda yer alir. Ortak bir kiiltiiriin
cesitlenmesi ile olusan Orta Asya kiiltiirli, bu sayede bugiin 6zgiin olarak giiniimiize
kadar gelmistir',

Tiirk sanatmin gelistigi ilk yer Orta Asya ve I¢ Asya’dir. Bu agidan Sanat Tarihi
ve Arkeoloji agisindan dnemli olan Asya topraklari, Tiirk Sanatinin kurumsal kimlige
kavugmaya basladig1 ve 6zgiin ilke ve tekniklerin burada insa edildigi goriiliir. Asya’nin
cografyasina baktifimizda; yiiksek siradaglar, bu daglar arasinda yer alan genis
havzalar, platolar ve ¢ol alanlarinin meydana getirdigi doga sartlarina sahiptir. Gorsel
1’de goriildiigli gibi Anadolu’dan baglayan siradaglar, Hindistan’in kuzeybatisinda iki
kola ayrilmakta, giineyde Himalayalar, Cin Hindi’ne kadar uzanmakta; kuzeyde Tanr1

Daglar1 ve kuzeydogusundaki Bering Bogazina kadar ulasilmaktadir. Kuzeyde Ob ve

! Mazhar Sevket Ipsiroglu, “Bozkir Riizgdr:” Siyah Kalem, 1. Basim, Istanbul: Ada Yayinlari, 1985, 5.28.



onun kolu irtis, Orta Sibirya’dan Mogolistan’a kadar uzanan Yenisey, Cin’de Sari
Irmak gibi Asya’nin en 6nemli akarsularidir?,

Tiirk sanat tarihinde 6zgilin bir devlet anlayisina sahip olan Uygurlar, tam
anlamiyla yerlesik hayata gecilmesi acisindan, sanatimizda devrim sayilabilecek
gelismeleri de beraberinde getirmistir. Bu donemde olusan sanat faaliyetleri,
Islamiyetten sonraki Tiirk sanatim1 ve Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar genis bir
cografyada sanat etkisini gosterecektir®. Uygur devri, sehircilik anlaminda da énemli
kentleri barindirir. Barkul, Kuga, Besbalik, Turfan, Aksu, Hoco, Toyuk, Murtuk,
Bezeklik, Kizil, Karasehir bu sehirlerin en 6nemli yerlesmelerindendir®.

Orta Asya’daki resim islubu, 6-7. yiizyillar arasinda Uygurlar vasitasiyla
baslamistir. 8. yiizyildan itibaren duvar resimleri ile ortaya ¢ikan Uygur devletinin bu
lislubu, zamanla biitiin Orta Asya iilkelerinde etkili bir bicimde gériilmeye baslamigtir®.
Bu sehirlerde bulunan arkeolojik kalintilardan anlasilacagi lizere Budist ve Maniyerist
donemden kalan duvar resimlerindeki kalintilar, Tiirk resmi agisindan bilinen en eski
ornekleri olusturmaktadir. Uygur sehirlerinde bulunan duvar resimleri, Gorsel 2’de
oldugu gibi 8-9. yiizy1l olarak tarihlendirilmektedir®. Buluntularda ele gegirilen
Arkeolojik veriler goz 6niine alindiginda, figiiratif anlatimlarda rahipler, vakif yapanlar
ve miizisyenler tasvir edilmistir’.

Dogu Tiirkistan’da resim sanatinin gelistigi merkezlerin daha ¢ok Ipek Yolu’nun
gectigi bolgeler lizerinde yer almasi, ticaret yoluyla Anadolu’ya kadar gitmesine zemin
hazirlamistir. Uygur resmi geleneklerinin izlerini tagimakla birlikte kabul ettikleri din
olan Maniyerizm ve Budizmin ikonografisinin de etkileri goriilmektedir®.

Uygur sanatinin resim tislubunda simetrik bir diizen vardir. Koyu mavi ve

kirmizinin yogunlukta oldugu parlak renklerin kullanildigi, yapilan duvar resimlerinden

2 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanatinin ABC’si, 2. Basim, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi Yaynlari,
1998, s.9-10.

3 Coruhlu, a.g.e., .9-102.

4a.g.e., 5.9-103.

®>a.g.e., s.9-115.

® Minyatiirlerin Tiirk resminin baslangict olarak degerlendirilmesi ve Tiirk sanatinda minyatiir

geleneginin yeri agisindan ayrintili bilgi i¢in Bkz., Giinsel Renda, Osmanli Minyatiir Sanati, 1. Bask,
Istanbul: Promete Yayinlari, 2001, s.2.

7 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, 2. Baski, Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1989, s.15.
& Coruhlu, a.g.y., s.9-115.



anlasilmaktadir®. Bu duvar resimleri referans almarak, Tiirk sanatinin ilk 6rneklerinde
figliratif anlatimlarin 6nemli bir yeri oldugu konu secimleri agisindan bir ¢ikarim
olmakla beraber; bu anlatimlarda cografi 6zelliklerin etkisi ile kullanilan renklerin
bigimsel yapinin ilk yap1 taglarin1 olusturdugu diisiinebilir. Turfan havzasinda bulunan
Uygurlar, Mani dinini kabul ederek yerlesik hayat diizenine ge¢misler. Dolayisiyla
kendi dinlerinin 6gretimini saglamak amaciyla kitaplardaki minyatiirlerin kullanildigin
Gorsel 3’de goriilen yerel kiyafetler ve dinin 6gretimi dogrultusunda sosyal yasami da

bu sayede gorebiliriz. Inal, Mani dini ile ilgili sunlar1 dile getirmektedir:

“Mani’nin o6gretimi giizel sanatlara dayanmir. Kendisi (Mani) utun
kdsifidir ve aynmi zamanda da ilk ressamdir. Firdevsi (1020), Mirhond
(1498) gibi yazarlar onun esi benzeri olmayan bir ressam oldugunu

soylerler. Mani dininin kitabi Erteng de minyatiirlii olmaliydr°.

Kaynaklara gore bu donemden gelen ¢ogu eser, duvar resimleri ile daginik kitap
sayfalarindaki minyatiirlerden olusmaktadir. Resimlerdeki ortak {iisluplara bakilacak
olursa; saclar iki yana kivrimli, dolgun oval yiizler, badem gozler, hafif kivrimli burun
ve minik bir agiz olarak sematize edilebilir!’. Bezeklik sehri harabelerinde bulunan
fresklerde de benzer 6zelliklerin (Gorsel 5) goriildigi ve “Top sakalli uygur prensleri
ve konik, sematik dag sekilleri” bu donemin karakteristik 6zellikleridir. Mani dininden
beslenen Uygurlar ile Budist bolgeleri olan Kizil ve Kuca’nim, kurulacak olan Islam
devletlerini sanatsal anlamda etkiledigi goriiliir. Burada goriilen minyatiirler, duvar
resimleri ve freskler Islam-Tiirk sanatinin gelismesinde énemli roller iistlenmistir'?,

Tiirk resmi incelendiginde, 750 yilindan 6nce “insan viicudunun diger kisimlar
gibi yiiz goriiniimii de semalara gore ¢iziliyor ve resmin altina adi yazilarak ayirt
ediliyordu”. 750 yilindan sonra Uygurlarin etkisiyle, resmini yaptirmak isteyen kisinin
yiiz hatlar1 ve fiziki yapisi dikkate alinarak yapilmaya baglanmistir. Duvar resimlerinde

de goriildiigl iizere bu donemden sonra “portre” resimleri yapildigi goriiliiyor Gorsel

% Aslanapa, a.g.e., s.16.

10 Gimer Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari, 1995, s.7.

Tag.e.,s.b.

2ag.e.,.6-7.



4‘te de gormekteyiz. “Resimlerini yaptirmak isteyen kimseler tasvir ediliyor” Boylece
resimlerden anlasilacagi lizere insanlarin fiziki yapilari, etnik yapilari ve uluslara gore
ayirt edici bir portrecilik (Gorsel 6), bu donemin resimlerinde 6nemli gelismelerinden
biri haline gelmistir. “Cesitli insan gruplari, Hint ve Cin rahipleri, Toharlar, Iranlilar”
Uygur resimlerinde goriillmeye baslanmistir. Uygurlarda gelismis olan sanat gittikge
kuvvetlenerek devam etmis, Uygur devleti dagilinca Tiirklerin parlak mirasi olan bu
kabiliyet, yeni hakimiyet kuran Mogollarla batiya ve Islam diinyasina ge¢mistir®®.

9. yiizyildan itibaren Orta Asya ve Yakin Dogu’nun da Tiirk egemenligine
gecmesiyle “Tiirk Resim Sanat1” buralarda da goriilmeye baslamistir. Ancak, Islam
oncesi Orta Asya Tiirk resim kaynaklarinmn Cin, Hint ve Iran’da yerel medeniyetlerin
sanatiyla karismis olmasindan dolayr Orta Asya’da saf bir Tiirk sanatindan
bahsedilemez!*. Islamin kabuliinden sonra Tiirk sanatinda, 7. yy’da tasvir konusunda bir
kisitlamaya gidilmez iken, 10. ylizyildan sonra “Tasvir Yasagi” denilen yanlig bir resim-
heykel uygulamasi agirlik kazanmustir. islam inancina gore resim ve heykellerde tasvir
yasaklanmistir. Bu yasaklama, hem Islam iilkeleri hem de Islamiyet’i kabul eden Tiirk
diinyas1 i¢in énemli kayiplara yol agmistir. Tiirk-IslAm resim sanat, kitaplarda sadece
minyatiir niteligindeki tasvirlere izin vermistir'®. Kur-an-1 Kerim’de resmi yasaklayan
bir buyruk olmamasina ragmen bazi hadislerden yola ¢ikilarak, kiyamet gilini
geldiginde canli tasvirleri yapanlardan hesap sorulacagi ve cezasinin en agir bigimde
verilecegi sOylenmistir. Buna gerekce olarak, tasvir yapmanin bir sekilde Allah’1 taklit
etmek ya da sirk kogsmak anlamina geldigi diislincesi benimsenmistir. Bu hadislerden
yola ¢ikarak, tasvirin sert bir dille reddedildigi ve bunun yerine kitap resmine yonelen

bir islam diinyas1 olusmaya baslamigtir'®

. Kur-an1 Kerim’de resmi yasaklayan bir
hiikiim bulunmamakla birlikte heykel sanatina yonelik yasaklayicit hiikiimlerle
karsilagilmaktadir ya da bu hiikiimler din adamlarinca bu sekilde yorumlanmaktadir.
Ornegin, ilahi azaplarla tarihten silinen kavimlerin hikayeleri anlatilirken onlara ait en
belirgin 6zellikleri sirk ve putperestlik oldugu yazilidir. Maide Suresi 5/93 ayetinde

gecen “ensab” kelimesi ile ibadet amaciyla dikilen putlarin tasvir niteligi agiklanmakta

13 Aslanapa, a.g.e., 5.16-18.

1% Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2006, s.146.

1> Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950°den 2000’e), 1.Baski, Istanbul: Bilim Sanat Galerisi
Yayinlari, 1998, s.12.

16 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 1. Bask, Istanbul: Kabalc1 Yayincilik, 2012, s.16.



ve bu kullanimdan, sirk kosmak amaciyla yapilan putperestligin biiyiik glinah oldugu
anlasilmaktadir'’. Tasvir kelimesi Kur-an-1 Kerim’de birgok ayette gecmektedir'®, Dini
baglamda tasvir yasagi incelendiginde diger temel kaynaklar ise hadislerdir. Kiihnel’in
“Dogu Islam Medeniyetlerinde Minyatiir” adli kitabinda, hadislerden birinden
bahsederken tasvire iliskin; “Haliki ve mahliku, suretle gostermekten sakininiz,
agaclardan, ciceklerden ve cansiz seylerden baska bir sey resmetmeyiniz” seklinde
ifadeler yer almaktadir'®. Baska bir hadiste ise “...Sureti yapilmis olanlarin, kiyamet
giintinde ressamlarin oniine dikilecekleri, onlardan kendilerine can vermelerini
isteyecekleri, bunu yerine getiremeyen sanatkarlarin cehennemin ebedi ategsiyle

»20 seklinde yasaklayici ciimleler goriilmektedir. Bu hadislerin nereden

yvanacaklari
alindig ile ilgili net bir bilgi verilmedigi gibi ciimlelerden anlasilacagi tizere dogruluk
pay1 ¢ok diisiiktiir. Tasvir konusunda bu kadar kat1 kuralli bir islamiyet anlayis1 oldugu
incelenen kaynaklarda da net bir ¢izgiyle anlatilmadigindan ve kutsal kitap da bunlarla
ilgili net bir bilgi verilmediginden dolay1 sayisiz hadis saymak miimkiindiir?l. Bu
hadislerden yola ¢ikarak resim ve tasvire karst bu genel yaklagim yerine, donemin
putperestliginin yasaklandig1 dini sozler anlasiimalidir?®>. Metin And, Evliya Celebi’nin
fran ile Osmanli devletleri arasinda sik sik fethedilen Bitlis Vilayetinden sdz ettigi bir
hikayesinden &rnek vererek, tasvir konusunun ne kadar énemli oldugunu ve iran’da bu
yasagin olmadigini kanitlamaya calismaktadir. Bu hikdyede minyatiirlii bir elyazmada
resimlerin iistiinii ¢izenlere kadi tarafindan sert bir sekilde ceza verildigi yazilmistir. Bu
belgeden anlasiliyor ki Bitlis hem Osmanli hem de iran kiiltiirii agisindan dnemli bir
sehirdir ve burada acik artirma ile cesitli elyazma kitaplar satilmaktadir. Tasviri haram

olarak gorenler kadar, tasvire ve sanata da diigkiin olan Osmanli halki, hem saray

ziimresi hem de sivil halkin ¢esitli minyatiirlerle kitaplarini siislediklerini gérmek

Y7 Ahmet Yakutcan, Cuma Omiir, Isldm da Resim, Heykel ve Misiki, 1. Baski, [zmir: Nil Yayinlari, 1991,
s.2.

18 Kur-an-1 Kerim’de Et-Tegabiin suresinin 3. Ayetinde, El-Gafir suresinin 64. Ayetinde, El-A’raf
suresinin 11. Ayetinde, Ali Imran suresinin 6.ayetinde, El-Hasr suresinin 24.ayetinde ge¢mektedir. Bu
ayetlerin tamaminda tasvir ve sekiller kelimeleri geg¢mektedir. Bu ayetlerde tasvir kelimesinin
aciklamalari ile ilgili bilgi i¢in Bkz., Osman Sekerci, Islam 'da Resim ve Heykelin Yeri, 1. Baski, Istanbul:
Canakkale Seramik Fabrikalar1 Kiiltiir ve Arastirma Hizmetleri Yaymlari, 1974, s.19. Bkz. Selguk
Miilayim, Sanat Tarihi Metodu, 2. Baski, Istanbul: Bilim Teknik Yayinevi, 1994, 5.170-171

19 Ernst Kiihnel, Dogu Islam Medeniyetlerinde Minyatiir, gevirenler; Suut Kemal Yetkin, Melahat Ozgii,
Ankara: Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Yayinlari, say1 2, 1952, s.3.

0 ag.y.,s.3.

ag.y., s.3.

2 ag.y.,s.3.
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miimkiindiir. Bu hikdyeden anlasilacagi iizere, yazmay1 alip zarar veren kisinin mazereti
ne olursa olsun, kamu sucu islemis kabul edilerek sert cezalara carptirilmaktadir®.
Gerek halk tarafindan gerekse iist ziimre tarafindan, boylesi elyazma kitaplara saygi
gosterilmesi toplumsal ve dini yaptirimlari olan oldukga énemli bir konu olmustur.

11. yy.’da, Gaznelilerin Lesker-i Bazar Sarayi’nin duvarlarmin alt kisminda
tempera teknigi ile yapilmis ¢ok renkli duvar resimleri bulunmaktadir. Bu fresklerde,
birbiri arkasina siralanmis 44 asker, Gorsel 7 ve 8’de oldugu gibi canlandirilmaktadir.
Bu fresklerin tasvirlerinde Uygur etkisi goriilmektedir®*.

11-13 yy. Anadolu’sunda resim sanati baglaminda, 6zellikle mimari eserlerde
Orta Asya inanci stilize edilerek hayvan ve insan formunda siislemelerin yer verildigi
program kullanilmistir. Stilize edilen hayvan formu, Gorsel 9°da oldugu gibi mimaride
kullanmistir. Bu bezemelerde geometrik-soyut plastik etkiler yogunlukta kullanilmis ve
mezar taglarinda da bu uygulama devam etmistir. Ozellikle 6len kisinin iinvanina gére
“fes”?® gibi basa giyilen mezar taslar1 (Gérsel 10) kisilerin meslekleri ile ilgili ipuglari
vermektedir. Minyatiiriin amaci, metni aydinlatmak ve agiklamaktir. Kendine gore
kurallar1 olan bu resimler, figiirleri sematize ederek yapilir. Figiirler yapilirken genelde
model kullanilmaz. Resmin i¢inde kullanilan figiirler ve canlilar istifleme big¢iminde
birbiri iistiine yerlestirilirler?®.

Anadolu Selguklularin ilk donemlerinde figiirlii elyazmalarinin varligi net olarak
bilinmemektedir. Bunun yerine Anadolu’da kaybolan resmin yerini, yalniz
elyazmalarin1 resimlemekte kullanilan boyali resmin aldigi soylenebilir. Selguklu
hiikiimdarlar1 biiyiik sanatcilar1 saraylarinda toplamis, birer resim enstitiisii olan
“Nakkashane” ve “Nigarhane”yi agcmuslardir®’. Topkapt Saray: kitapliginda bulunan
“Varka ile Giilsah Mesnevisi”?® (Gérsel 11) adli yazma, 13. yiizyil Selcuklu minyatiir

2 Konu ile ilgili ayrintili bilgi icin Bkz., Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari: 1 Minyatiir, 2. Basim,
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, 2004, s.27-28.

24 Aslanapa, a.g.e., s.44.

%5 Detayh bilgi icin bakimz, http://dergipark.gov.tr/download/article-file/426863

(Erisim Tarihi: 01.11.2018)

2Ersoy, a.g.e., .12.

27 Oguz Dilmag, 16. Ve 20. Yiizyillar Arasinda Avrupa’da Akademik Diizeyde Sanat Egitiminin Olusumu
ve Tiirkiye deki Sanat Egitimine Katkilari, (Doktora Tezi), Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2009, s.106.

28 Varka ve Giilsah Mesnevisinin hikdyesini ayrmtili bir sekilde incelemek i¢in bakiniz, Géniil Oney,

Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 1. Baski, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 1992, s.177.
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sanatt i¢in gercek bir hazine degerindedir. Yazmadaki 71 minyatiir, Azerbaycanli
Abdiilmiimin el Hoyi imzasii tagir. Metin Fars¢a olarak yazilmistir. Metin ic¢inde
frizler halinde yerlestirilen minyatiirler, ince bir ¢erceve i¢ine alinmistir.

Minyatiirlerin tslubu hareketli figiirlerden, Hayvan figiirlerinde ise gercekei
olarak aslina yakin bir oran gozlemlenmektedir. Konu ile baglantis1 olmayan dekoratif
unsurlarin siisleme amaciyla yapildigi sdylenebilir. Anlatimda tamamlayic1 unsurlar
olarak gol, stilize agag, iri yapili nar, ¢icek dallari, tavuk, horoz, ejder, tavsan, tilki, at,
kedi, fare gibi dekoratif hayvanlar yer almaktadir. Minyatiirler, Selguklu devri saray
yasantisi, gogebe cadir yasantisi, adetleri ve gelenekleri hakkinda bilgi vermesi
acisindan birer belge olarak goriilmektedir. Minyatiirleri bir diger 6nemli kilan konu da
Islam 6ncesi geleneklerden kopmayarak Tiirk, Orta Asya, Hint ve Cin etkilerinin
goriildiigii yeni bir sentez olusturmasidir. Agsiklarin mezari basinda goriilen Hazreti
Muhammed (Gérsel 12) ve dort halife tasvirleri, Islam diinyasinda bilinen en erken
tarihli ornektir. Bu kutsal tasvirlerin yiiz hatlar1 belirgin bir sekilde gosterilmektedir.
Selguklu devri sosyal yasami, gomiilme adetleri, kiyafetleri, mimari tasvirleri ve tabiata
verilen 6nem bu minyatiirlerde ifadeci bir anlatimla sunulmaktadir. Ozellikle figiirler,
Uygur gelenegini yansitmaktadir. Beysehir Kubadabad Saray ¢inilerinden (Gorsel 14)
bilinen yuvarlak yiiz, uzun orgiilii saclar, badem gozler, keman kasli ve ufak agizli tipler
goriiliir. Bu figiirlerin benzerine Iran’da Rey merkezinde yapilan seramiklerde de
rastlanmaktadir. Bu stilize figiirlerden kokii Uygur resmine dayanan gelenegin,
Selguklu’da da kullanildig1 sonucuna varilmaktadir®®.

Selguklu’nun figlirli plastik sanatini, Orta Asya {slubunda yorumlamak
gerekmektedir. Siisleme sanatinda stuko {iizerinden mimari yapilarda detaylarini
gorebilecegimiz zengin tezyinat tarzinda bir siisleme programi yogunlugu vardir. Bu
stisleme kompozisyonlarinda av sahneleri ve saray hayatindan sahneler tasvir edilmistir.
Selguklu zamaninda Bagdat'ta ilk Islomi minyatiir okulu agilmustir. Bu okullardaki
minyatiirler, Selguklu sultan ve emirlerinin katipleri olan Uygurlar tarafindan zengin bir
tislup teknigiyle yapilmistir. Bu devirde yapilan resimlerde Orta Asya etkileri ¢ok bariz
bir sekilde goriiliir. Tiirkiye Selguklu devrinden kalan bir¢ok mimari eserde de Orta
Asya gelenek ve tiisluplar1 goriilebilmektedir. 13. yy’da Selguklu, ¢ini sanatinda biiytlik

bir gelisme gostermis ve kendine 6zgii bir kompozisyon anlayisi yaratmistir. Anadolu

2 Oney, a.g.e., s.177-179.
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topraklarinda i¢ ve dis mimaride yogun bir sekilde c¢ini siislemesi kullanilmistir.
Baskent Konya, ¢esitli tekniklerin kullanildig1 bir ¢ini merkezi haline gelerek biitiin
Selcuklu devri ¢ini sanatii sekillendirmistir®.

Beylikler doneminden giiniimiize ulasan herhangi bir resim Orneginden s6z
edilememektedir. Bu nedenle, 14. yiizyil resminin nasil sekillendigi de net bir bigimde
bilinmemektedir. Bazi sanat tarih¢iler bu donemi, resim agisindan “’karanlik dénem”’
olarak adlandirmislardir®. Bu yiizyilda minyatiir agisindan ise Iran’a bakmak
gerekmektedir. 14. yiizyilda Uygurlar ve Uzakdogu etkileriyle biiyiik gelisme gosteren
[lhanli hakimiyetindeki Iran’da, Tebriz ve Meraga bu yiizyillin minyatiir ekoliinii
olusturan merkezlerin basinda gelmistir. 1303 yilinda incilar siilalesi basa gectiginde,
Fars bolgesindeki yeni ilim ve kiiltiir merkezlerinde de daha saglam temeller atilmistir.
1325 tarihinde Isfahan ve Siraz’a hakim olmuslardir. En eski minyatiirlii ve tarihli
Sehname niishalarinin 1330’da Inciilar, 1370°de Muzafferiler zamaninda hazirlandig
bilinmektedir. Aslanapa, Inctlar donemindeki Iran sanatinda genellikle Uygurlu
kompozisyonlarin hakim oldugu minyatiirlerde iki boyutlu olarak tasvir edilen insan
gosterimlerinin Cin ve Uygur etkilerini tasidigim belirtmektedir®,

Bu yiizyilda iran’daki dini serbestlik, minyatiirde de kendini gdstermistir (Gorsel
14). O doneme kadar biiyiik saygi ve titizlik ile yapilan Hz. Muhammed minyatiirleri,
bu devirde tasvir edilmistir ve daha 6nce bdyle bir resim anlayis1 olmamasi nedeniyle en
eski mirag tasvirleri yine bu doneme aittir. Ahmet Musa’nin yapmis oldugu saheser
minyatiirler, Fatih albiimiinde sekiz sayfa halinde bir araya toplanmistir®3, Bu yiizyilin
son ceyreginde Bagdat ve Tebriz sehirlerine hakim olan Tiirk devleti Celayirliler
“yiizytlin sonlarinda Uzak Dogu Uygur resmi ile Selcuklu ¢igur Islam diinyast minyatiir
geleneklerini kaynastirip yepyeni bir minyatiir iislubu getirmislerdir.”3* Celayirliler,
Maniyerist-Budist dini resimleri ile Islami-Selguklu gelenegi resimlerini yeni bir
kompozisyonda ele alarak iki boyutlu resme doniistiiren devlettir. Bu donemde yine

Uygur etkilerinin yogun olarak hissedildigi ve bu tarihlerde yapilan Gorsel 13’°te oldugu

30 Ali Sevim, Erdogan Mergil, Selcuklu Devietleri Tarihi Siyaset, Teskilat ve Kiiltiir, 1. Basim, Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1995, s. 524-526.

31 Tansug, a.g.e., s.146.

32 Oktay Aslanapa, Yiizyilar Boyunca Tirk Sanati (14. Yiizyil), 1. Baski, Ankara: M.E.B. Devlet
Kitaplari, 1977, s.53.

$ag.e., s.54.

34 a.g.yer, s.55.
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gibi Orta Asya etkisi bu yilizyilin sonuna kadar kendini gosterecektir. Bu bilgiler
dogrultusunda, Bagdat ve Tebriz’de bir¢cok sanat-sanat¢ci kurumunun barindirdig
bilindigi gibi Uygur etkisinin de yogun olarak hissedildigi iki sehir olarak

degerlendirilmesinde fayda vardir®,

1.2. MINYATURDEN RESME UZANAN YOL: IMPARATORLUK
DONEMI VE NAKKASLAR

Osmanl1 beyligi, 1299 yilinda Osman Gazi tarafindan Iznik yakinindaki Sogiit
kasabasinda kurulan Anadolu beyliklerinden birisidir. 1236’da Bursa, 1331°de Iznik,
1361°de Edirne ve 1453 yilinda Istanbul’un fethiyle kisa zamanda imparatorluk haline
gelen Osmanli devleti, fethedilen topraklarda uyguladig iskan politikasi ile gii¢lii bir
devlet haline gelmistir. Fatih Sultan Mehmet, Istanbul’u aldiktan sonra baskent
yapmistir. Jeopolitik bir dneme sahip olan Istanbul, kiiltiir ve sanat merkezi haline
gelmistir. 1. Selim, 1514°te Tebriz ve 1517 yilinda Memliikleri yenerek doguda giiclii
bir devlet olmus ve bdylece halifelik de Osmanli sultanlarina gecerck Islamiyetin
koruyuculugu bu tarihten sonra tstlenilmistir. 1520-1566 yillar1 arasinda Kanuni Sultan
Siileyman’in saltanatiyla Osmanli sinirlari, imparatorlugun en genis haline ulagmustir.
Osmanli Imparatorlugu 16. yiizyilin sonlarinda duraklama devrine girmis ve 1923
yilinda Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulusuna kadar, 600 yili askin siirede li¢ kitaya
yayilmis bir imparatorluk olarak varligini siirdiirmiistiir®®.

Osmanli sanatinin belirgin 6zelligi, bir imparatorluk ve saray sanat kurumu
olmasidir. Osmanl devletinin kurumsallagmis sanatinda, saray tarafindan desteklenen
yeni uygulamalar, yeni akim ve iisluplarla desteklenerek kendi biinyesinde eritilmistir.
Saraym, kurumsal bir sanat merkezi olmasinin en biiylik nedenlerinden bir digeri ise
tilkenin sanat merkezi olan Ehl-i Hiréf’in sarayda olmasi ve bu sanatin ince kiiltiir
zevkiyle yetisen padisah ziimresine ait olmasidir®’. Osmanl saray kadinlari, resim

yapmayi, calgi aleti calmayi, klasik bati miizigi bestelerini yorumlamayir dnemsemisler

$a.g.e., s.55.

%6 Filiz Cagman, Zeren Tanind1, Topkapt Saray: Miizesi Islaim Minyatiirleri, 1. Baski, Istanbul: Terciiman
Sanat ve Kiiltiir Yayinlari, 1979, s.53.

37 Filiz Calislar Yenisehirlioglu, “Sanat Ideolojisi ve Osmanli Sanat1” Osmanli Kiiltiir ve Sanat, Cilt 9,
Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999, s.19.
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ve heykellerini bilingli bir sanat merakiyla yaptirmislardir. Saray kadinlar giizel
sanatlarin gelismesini her zaman destekleyerek, 6nciiliik etmislerdir®.

Osmanli’da kitap sanatlarmin yapildigi atolyelere “nakkashane” denilmistir®.
Ayrica bu nakkashanelerde yetisen nakkaslar, Osmanli sarayr icin calisan sanatgilar
olarak teskilati “ehl-i hiréf’i olusturmustur. Nakkashanede gerceklestirilen diger isler
olan; bezeme isi “miizehhiplik”, resimleme “musavirlik’”’; metinlerde cetvelin ¢ekilmesi
“cetvelkeslik” ve boyalarin hazirlanmasi isi olan “renkzenlik” isleri de kitap sanatinin
yapim agamalar1 olarak bu teskilatta yapilmistir. Ayn1 zamanda bu teskilatta, kalemisi,
¢ini desenleri, mimari siislemeler, ahsap bezeme, cadir, otag, hali ve kumas gibi
dokumalar ve desenleri de yapilmistir®®. Ayrica nakkas atdlyeleri disinda, saray igin
calisan “’Hassa Nakkashanesi de oldugu bilinmektedir*!. Osmanli saray1 i¢in calisan
“saray nakkashanesi” etkinligini zamanla kaybederek yerini, saray tarafindan
gorevlendirilen “saray ressamlari” kurumuna* birakmistir. Saray ressamlari, batili
sanat¢ilardan olustugu gibi “Osmanli ressamlar1” da yeni kurulan teskilatin iginde
olmuslardir®.

Osmanlt devletine ait sanat arsivi icerisinde Istanbul fethine kadarki resim
ornekleri giinlimiize ulagsmamistir. Ancak kaynaklarda Edirne sarayinda sanat
atdlyesinin bulundugu ve yetenekli sanatgilarin calistign yazilmaktadir. Istanbul’un
fethiyle yogun bir resim faaliyetini baglatan Fatih Sultan Mehmet, Avrupa’dan

sanatc¢ilar getirmistir. Batili krallar gibi portre ve madalyonlarin hazirlanmasinda katk1

38 Kiymet Giray, “Yiizyilin Resim Sanati: Yollar-Yillar-izler-izmler”, Tiirk Resim Sanatinin Bir Asirlik
Oykiisii 1l (The Centenmal Tale Of Turkish Painting 1I), C.2, 1. Baski, Istanbul: Rezan Has Miizesi
Yayinlari, 2009, s.19.

39 Mahir, a.g.e., s.17.

“ag.e.,s.178.

a.g.e., s.20.

42 Fatih’ten sonra resimli el yazmalari “kurumsar’lasmustir. Ehl-i Hiref denilen bu grup, sanatcilara
verilen ticretler kayit ediliyor. “El yazmast hazirlayan hattat, ciltgi ve nakkaslar Osmanl saray orgiitiinde
ehl-i hiref denilen sanat¢i ve zanaat¢r grubuna mensupturlar. Hazinederbasima bagl olan bu orgiitte
sanat¢ilar tiirlerine gore béliiklere ayrilirlar ve kendi béliiklerinin icinde belirli riitbelere sahiptirler.”
Arsiv belgelerindeki 6demelere bakildigr zaman, bunlarin ¢ogu elyazmasi kitaplarda birlikte calistiklart
ve farkli farkli sanatcilar bir arada oldugu gériiliiyor. Istenilen bir ¢alisma yok ise “...Eger bir is icin
gerekli sanat¢i saray orgiitiinde bulunmazsa, saray disindaki ¢arsi esnafi arasindan bir nakkasa belirli
bir iicret karsiligi is yaptirilmistir...” Saray nakkaghanesi tam olarak nerede oldugu bilinmezse de genel
olarak birinci avluda oldugu sdylenmektedir Konu ile deyatli bilgi i¢in Bkz., Giinsel Renda, a.g.e. 2001,
s.9). Ayrica, Nakkashane’nin nerede oldugu tartisma konusu olsa da Metin Ant’in da kitabindaki gibi
Aslanhane’nin iistiinde oldugunu syleniyor ki And bununla ilgili dayanak da Eviiya Celebi’ye donersek,
kitabin dort yerinde aslanhane ve nakkashanenin séziinii etmektedir.” gosteriyor. And, a.g.e., s.109.

43 Sema Olcay, Asker Ressamlar Soldier Painters Peintres Militaires, 1. Baski, Izmir: Arkas Sanat
Merkezi Yayinlari, 2013, s.20.
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veren bu sanatcilarin varligi ve sarayin duvarlarinin resimlerle siislendigi bilinmektedir.
Fatih Sultan Mehmet icin Istanbul ve Edirne saray atdlyesinde hazirlanan minyatiirlii
elyazma ornekleri giiniimiize gelmistir**. Edirne’de 1450-80 yillarinda hazirlanmus
“Kiilliyat-1 Katibi” adli elyazmada karsilikli sayfalar iizerine yapilmis iki minyatiir
bilinmektedir. Resimler, Ingiltere’de Oxford Bodleian kiitiiphanesinde bulunmakta ve
1455-56 yillarinda Edirne’de kopya edilen “Dilsizname” elyazmasi minyatiirleri ile
benzer iisluplar tasimaktadir®.

Tiirk sanati agisindan Anadolu’daki en ciddi gelisme Fatih Sultan Mehmet ile
baslamistir®®. Fatih, sanat, fikir ve politika yoniiyle acik goriislii bir kisilige sahiptir ve
Bat1 resim programina ilgi gdstermistir*’. Fatih, diinya tarihi ile ilgilenen bir hiikiimdar
oldugu kadar, sanat1 koruyan ve bilime olan merakiyla da dnemli bir sahsiyettir. Renda,
Fatih Sultan Mehmet igin zengin bir kiitiiphanesinin oldugunu ve Istanbul, bu dénemde
bir sanat ve kiiltiir merkezi haline gelmistir*®. Fatih, Venedikli Gentile Bellini ve
Constanza da Ferrera gibi iinlii ressamlar Istanbul’a davet edip resimlerini yaptirnstir.
Bellini’nin yaptig1 (Gorsel 15) Fatih Sultan Mehmet portresi Tiirk resim sanatinin batili
anlamdaki ilk resmi olarak kabul edilir. Bellini sadece Fatih’in resimlerini yapmakla
kalmamis, Istanbul manzaral resimler de yapmistir. Bu sayede pek ¢ok yabanci sanatgi
iilkemize gelip peyzaj ¢alismalari yapmistir®®. Fatih’in Batili sanatcilar saraya davet
etmesi, minyatiire yeni etkiler getirmistir. Kendi portrelerini yaptirmasi, kendinden
sonraki padisahlarin bu gelenegi devam ettirilmesiyle gelenek haline gelecektir®®. Bu
donemin 6nemli sanat¢ilarin basinda Sinan Bey gelmektedir. Belgelerden anlasilacagi
tizere Avrupali sanat¢ilarla calistigi ve birgok portre caligmasi da bulunmaktadir. Fatih
Sultan Mehmet’in “Giil Koklayan” portresini kimin yaptig1 iizerinde tartismalar
giintimiizde de siirmektedir. Sinan Bey ve 6grencisi olan Siblizdde Ahmet’in isimleri bu
tablo icin gecse de bu eseri yapanin (Gorsel 16) Siblizade Ahmet oldugu
diistiniilmektedir. Kaynaklarda oviilen bir nakkas olarak bu portrenin Venedikli

ustalardan 6grendigi bilgilerle yaptig1 bilinmektedir. Bati’dan 6grendigi resim stiliyle

4 Cagman, vd., a.g.y., 5.53.
4 a.g.y., s.54.

6 Ersoy, a.g.e., s.12.

47 Tansug, a.g.e., 5.148.

“8 Renda, a.g.e., s.7.

9 Ersoy, a.g.e., s.12.

>0 Mahir, a.g.e., s.46.
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Dogu minyatiir zevkini bir ahenk i¢inde harmanlamistir. Bu nedenle Oryantalizm
sanatinin ilk sanatgisidirl,

Fatih doneminde baslayan batililagsma hareketi II. Bayezit’in Bati resminden ¢ok
Dogu resmine ilgi gostermesi ve minyatiire 6nem vermesiyle duraklamaya baslamistir.
Dogudan gelen sanatgilar, nakkashanede calismalariyla hiz kazanmuglardir. Fatih
doneminde bati resmi 6n planda olurken, II. Bayezid’de ise dogu 6n plana ¢ikmaktadir.
Seyh Hamdullah bu dénemin en iinlii hattatlarindandir. Resimli yazmalarin disinda,
Kur’an-1 tehziplerle siisledigi de goriiliir. I1. Bayezid doneminde ehl-i hiref defterlerinde
maag verdigini, Tebrizli sanat¢ilarin da yogunlukta c¢alistigin1 belgelerden
gormekteyiz®?. 1l. Bayezid ve I. Selim doneminde Istanbul saray atdlyelerinde
minyatiirlii elyazmalarin hazirlatildigi ve Bati ile iliskilerin kesilerek, bati resmine
ilginin azaldig: goriiliir. Bu baglamda 1. Selim’in 1514 yilinda Tebriz sehrinin fethiyle
getirdigi sanatgilar1 saray atdlyesinde calistirmasi da 6nemli bir gelismedir™.

1520 yilinda tahta ¢ikmak {izere Manisa’dan Istanbul’a gelen Sultan Siileyman,
sanatgilar1 ve Pargali Ibrahim’i yanma alarak gelmistir. Sultan Siileyman 46 Sene
boyunca tahtta kalan yiikselme déneminin en onemli hiikiimdaridir®*. Kanuni
doneminde kimligini bulan minyatiir iislubu, “kendine 6zgii estetik bir ¢izgi izlemis ve
bir bakima klasiklesmistir™>®. Klasik Osmanli minyatiirciiliigiiniin en énemli sanatgisi
olan Matrak¢1 Nasuh, “topografik ressamlik™ adi verilen yeni bir tasvir ¢esidini ortaya
cikarmustir. Asil ismi Nasuh bin Abdullah el-Bosnavi’dir. isminden de anlasilacag
tizere Bosnal1 olan Nasuh’un, 1517°de Yavuz Sultan Selim i¢in “Cemal e’l-Kiittap ve
Kemal e’l-Hiissab” matematik ile 1lgili eser hazirladig: biliniyor. II. Bayezid doneminde
Sai Celebi’nin 6grencisi olarak Enderun Mektebine giren sanat¢1, iyi bir nakkas, tarihgi,
matematikei, hattat ve silahsordiir. Silah ve mizrak oyununda basarili olmasiyla Kanuni
tarafindan “Ustat” ve “Reis” iinvani verilmistir. Bu agidan “Umdet e’1-Hisap” adli

eserin girisine de ismini “Nasuh el-Silahi el-Sehir bi Matraki” yazdirmigstir®.

>1 Renda, a.g.e., 2001, s.8.

52 Mahir, a.g.e., .49.

>3 Cagman vd., a.g.y., $.53.

% Giinsel Renda, Tiirk Minyatiir Sanati, 1. Baski, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1996,
s.19.

>5 Renda, a.g.e., 2001, s.20.

>6 Mahir, a.g.e., 5.175-176.
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16. yiizyilda Matrak¢i Nasuh katildigi seferleri bir harita gibi belgelemistir.
Gorsel 17°de Matrak¢1 Nasuh’un “Beyan-1 Menazil” adli yazmasini sehir topografyasini
gozeterek yapmis ve sehrin dokusunu bozmadan mimari yapilar1 belgelemistir.
Ozellikle manzara konusunda 6nemli bir sanat¢idir. Nasuh’un minyatiir (Gorsel
17)’tiinde, ¢izimlerindeki parlak renkli bitkiler, masmavi yesil tepeler birer manzara
denemesi sayilir. Ayn1 donemde Nigari adin1 kullanan Haydar Reis, donemin bir diger
Onemli sanatcisidir. Portre konusunda uzman olan sanat¢i, Kanuni ve Barbaros
Hayrettin Pasa resimleri yapmus Kkisilerin ger¢ek goriintiilerine bagl kalmustir’.
Resimlerinde optik bir gézlem séz konusu olan Nigari, yeni yetisecek nesillere bu

8, 1. Selim’in Kiitahya sarayindaki sehzadeligi sirasinda,

alanda Oncli olmustur
portrelerini yaparak iin kazanmugtir. Portrelerini, tam ve %’liik goriintii kullanarak
gercekei bir anlayis ile sanatini icra ederdi. Barbaros Hayrettin Pasa, 11 padisah
portresini Nigari’ye yaptirip Fransiz donanma komutanit Virginio Orsini’ye hediye
etmistir. Avrupa’da Uffizi’de korunan yagliboya ve graviirleri kopya ederek taninmasini
saglamistir. Denizlerde yapilan fetihleri konu alan “Gazavatname” tiirlinde de eser
verdigi bilinmektedir®®.

16. ylizyilin ikinci yarisinda Osmanli minyatiirlerinin klasik iislubunun tam
olarak Nakkas Osman’1a® olustugu sdylenebilir. 1566 yil1 ehl-i Hiref maas defterlerinde
goriilen Nakkas Osman, Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatligi sonlarinda sarayin
nakkashigina girmistir. “Siileymanname” adli elyazmasinda, iislup 6zellikleri
bakimindan nakkasa benzedigi ve bu sebeple 1558 yilinda saraym himayesine girdigi
tahmin edilmekte ve 1592 ehl-i hiref maas defterinde, otuzbir ak¢e yevmiye aldigi
bilinmektedir. Saray nakkasligi icin 1596 ehl-1 hiref defterlerinde goziiken Nakkas
Osman, resimledigi tiim elyazma metinlerinde, basina ve sonuna ismine rastlanilmasi,
tislup &zellikleri ve yardimci oldugu tiim calismalarinin belli olmasini saglamistir. ilk
isminin gectigi eser, 1579 tarihli “Kiyafeti’l-insaniyye fi Sema’ilii’l-Osmaniyye”

elyazmasidir. Bu eserin iki niishasinda Osman’t 6ven yazilar ortaya c¢ikmustir.

7 Ersoy, a.g.e., s.12.

%8 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 19. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlar1, 2015, 5.666.

%9 Mahir, a.g.e., s.177.

60 Nakkas Osman hakkinda daha detayl: bilgi i¢in Bakiniz,
https://tr.scribd.com/document/59847641/Nakkas-Osman-Minyaturlerinde-Kompozisyon-Duzeni-Ve-
Sanatsal-Uretimler-Order-of-Composition-in-the-Miniature-Paintings-of-Nakkas-Osman-and-Aurtistic-Pro
(Erigim Tarihi: 01.11.2018)
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Atolyesinde bircok 6grenciye ders vermistir. Ekip olarak calistigi, III Murat’in
ogullarinin  siinnet diigiiniin anlatildigr  “Surname”® (Gorsel 18) ve Osmanl
padisahlarinin portrelerinin yer aldig1 “Hiinername” adl1 eserlerinden anlasilmaktadir.

Surname elyazmasinda Sehnameci Seyyid Lokman’m® da ismi gegmektedir.
Topkapt Sarayr ve Kaptan Pasa Koskii'nde de kalemislerini yaptigr 1592 tarihli
belgeden anlagilmaktadir. Uslubu, resimledigi tarih konulu yazmalarda kendini belli
etmektedir. Gergekei bir tslup ile kalabalik sahneleri basarili bir sekilde resimledigi
(Gorsel 19) ve yalin, anlasilir bir renkle yapildigi goriilmektedir. “Dizi Padisah
Portreciligi” ile kendinden 6nceki tiim padisahlarin portresini yaparak yeni bir gelenegin
ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamistir. istanbul’da giinliik hayat, esnaflarin mesleki
ozellikleri, torenler ve neseli figiirleri ile birer belge niteligi tasimaktadir. Bu agilardan
minyatlir sanatina yon vermis ve yetistirmis oldugu onlarca 6grenci ile Tiirk sanatina
damgasin1 vurmus ilk sanatg1 oldugu soylenebilir®®.

1569 yilinda II. Selim tarafindan atandigi sehnamecilik gorevini III. Murad
doneminde de 20 yil siirdiiren Seyyid Lokman, tarihsel resim anlayigina yeni bir soluk
getirmistir. GoOrsel 20’de goriilen 1581 tarihli “Sehname-i Selim Han” tarihli
elyazmasinda, ilk defa kendisinin yer aldig1 portre kullanmistir. Asagida yer verilen bu
eserde ressam Ali, yazar Lokman, bilgin Semseddin Ahmed Karabagi ve hattat Katip’le
birlikte goriilmekte. Elyazmada kara ve deniz savagslarini anlatan 43 minyatiir
bulunmaktadir. 1574’ten 1588’e kadar III. Murat’in hizmetinde kaldig: siireyi ele alarak
yazdigr “Sehinsahname” 153 minyatiirle tasvir etmektedir. Gorsel 21°de goriilen bu
elyazmada alisiimisin disinda Galatasaray’da acilan rasathaneye de ¢esitli gondermeler
yapildigi, kaldig stirede yazdig1 bilinmektedir.

Iki cilt seklinde hazirlanan “Hiinername” adli tarihsel eserde (Gorsel 22),
Osmanli kurucusu Osman Bey’den Kanuni Sultan Siileyman’a kadar biitlin padisahlarin

hayatlar1 konu alinmistir. Bu elyazmanin minyatiirleri incelendiginde; av sahneleri,

61 Surname elyazmalarinin Osmanli devleti agisindan 6nemi ve nasil yapildigina dair ayrintili bilgi icin
bakiniz, Ugur Derman, ’Surndme’nin Resimlendirilmesine Dair Bir Belge’’, Gelenek, Kimlik, Biresim:
Kiiltiirel Kesismeler ve Sanat, 1. Baski, Ankara: Hacettepe Universitesi Hastaneleri Basimevi, 2011, 5.95-
105.

®2Seyyid Lokman ile ilgili daha detayli bilgiler igin ve yazmus oldugu eserler hakkinda kapsamli bilgi igin
bakiniz, http://english.isam.org.tr/documents/_dosyalar/_pdfler/osmanli_arastirmalari_dergisi/osmal%C4
%B1 sy35/2010 35 KAZANH.pdf (Erisim Tarihi: 01.11.2018)

63 Mahir, a.g.e., s.177-179.
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Osmanli askerinin 6rgiitlii yapilanmasi ve panoramik manzarali savas sahneleri 6nemli
yer tutmaktadir.

1582’de III. Murad ve daha sonra tahta gecen IIIl. Mehmed’in sehzadesi i¢in 52
giinliik siinnet diigiinii (Gorsel 23) anlatilmistir. Bu siinnet tdrenleri Ibrahim Pasa
Konagi’ndaki meydanda gergeklesirdi. Bu eser toplam 437 minyatiir icermektedir. Bu
minyatlirlerden biri Gorsel 23’te gosterilmektedir. Meydanda zanaatkar ve esnaf grupla
bagli bulunduklar1 loncalari, islerine gore meydanda sancak seklinde gecerek halka
gostermektedir. Dokuma is¢ileri kumas toplariyla, camcilar bir cam iifleme ocagiyla,
kasaplar et parcalartyla ve firincilar da ekmek pisirilen bir firinla birlikte meydana gelen
kisilere gosterirler. Stinnet torenleri, donemin yapisin1 gergek bir diizende ele aldig1 i¢in
her minyatiir birer belge niteligi tasimaktadir®.

1683 Viyana ve Karlofca Antlagmasi, 17. yilizyilin siyasi bozgunu sayilmaktadir.
I¢ ve dis olaylar sonucunda imparatorluk yipranmis, Avrupa iilkeleri, Osmanli ile esit
iligskilere girerek pazarlarina sahip ¢ikmak istemislerdir. Bu iilkelerin basinda Fransa
gelmektedir. Fransa bu agidan Akdeniz limanlarinda, bu ylizyilda niifuzlu olmustur. Bu
donemdeki ekonomik durgunluk ile sanat arasinda paralellik yasannustir®. 17. yiizyil
baslarinda topografik resim gelenegi siirdliriilmiis fakat 17. yiizyillda yapilan
minyatlirlerde, nakkaslar daha ¢ok mimari tasvirlerde derinlik etkisini gliclendirmek
istemiglerdir. 17. yiizy1l baslarinda etkili olan Nakkas Naksi, minyatiirlerinde zemin
olarak kullandig1 mimari ayrintilarda, ilkel de olsa perspektif denemelerine girigmis
cesitli gdlgelendirmelere yer vermistir®.

III. Mehmed ve I. Ahmed déneminin 6nemli nakkas ve devlet adami olan
Nakkas Hasan, resimlerinde kalin kagli, tombul yanakli, dairesel kompozisyonlar1 ve
canli renkler kullanarak doneme damgasin1 vurmustur. 1590 yilinda nakkashanede etkin
olan sanatg¢i, yirmi kadar elyazmasi resimlenmesinde gorev almistir. Ayrica Nakkas
Hasan’in I. Ahmed’in “Tugrasin1” ve “Karahisari Kur’an-1 Kerimi” tezhiplendirmesi 1yi
bir tezhip ustasit oldugunu kanitlar niteliktedir. I. Ahmed’in, Bursa sehrine gelecegi
sirada Bursa Sarayr’nin hazirlanmasi amaciyla saray i¢in bir de fener yapan sanat¢inin

1263 yilinda 6ldiigii bilinmektedir. Istanbul Bogazi’nin, Beylerbeyi sahilinde, yalisinin

4 Almut Von Gladib, Ed. Markus Hattstein ve Peter Delius, Cev. Nurettin Elhiiseyni, “Bezeme
Sanatlar1”, Islam Sanati ve Mimarisi, 1. Baski, Istanbul: Literatiir Yaynlar1, 2007, s.569

® Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Ankara: Hacettepe Universitesi
Yaynlari, 1977, s.15-16.

® Giinsel Renda, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, c.1, Istanbul: Tiglat Yayinlari, 1982, s.32.
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buradaki burunlardan birinde olmas1 sebebiyle “Nakkas Burnu” denildigi kaynaklardan
bilinmektedir®’.

18. yiizyilin ortalarindan sonra, yenilik¢i Osmanli padisahlarinin Avrupa sanatini
merak etmeleri, bati bilim ve Kkiiltiiriniin taninmasimi saglamistir. Bu yiizyilda
matbaanin gelisi ile kitap minyatiirleri terk edilmis ve yerini resim almistir. Boylece iki
boyutlu minyatiir sanatina, Avrupai tarzda perspektif girmistir. Tuval resminin Tiirk
kiiltiirii ile kaynasmasi da yine bu yiizyilin sonlarma tarihlenmektedir®®. Tarihgiler,
batililasma hareketini bu yiizyila adin1 veren Lale Devri ile baslatmaktadir. Ozellikle
Yirmi sekiz Mehmet Celebi’nin Fransa gezisinin, batiya agilan bir pencere oldugu
disiiniiliir. Fransiz saray ve bahgelerine 6zenti, Osmanli devletinde de goriilmeye
baglamistir. III. Ahmet’in 1722°de yaptigi Sadabad Kasirlar1 (Gorsel 24), Fransa
saraylarinda olan mimari yapisina gore kopya edilmistir®. Minyatiirde, hem siisleme

70, 151k-gdlge uygulamalar1’® ve valér' belli

aract hem de teknigi geregi olarak perspekti
sanatsal bir ifade bi¢imi yerine tezyinat isinde bir gereklilik olarak goriilmiistiir. Bu
yiizyilin ortalarindan itibaren baslayacak olan bati tarzi resim anlayisi ise tamamiyla
“sanat olgusu” i¢in yapilmaya baslanmistir’,

Bat1 kiiltiiriine ilgi Lale devrinde Osmanli-Fransiz iliskilerinin gelismesiyle
artmigtir. Viyana kusatmasinin basarisizligi Karlofca Antlagmasi ile resmilesmis,
Karlofca Antlagmasi sonucu imzalanan Pasarof¢a Antlagmasi ile de Bati’ya kulak

vermek durumunda Kalmmustir. Damat Ibrahim Pasa, Avrupa siyasetini yakindan takip

67 Mahir, a.g.e., 5.179-180.

®8 Giinsel Renda, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati (Cagdas Tiirk Resmi), 1. Baski, Ankara: Tiirkiye Is
Bankasi Yayinlari, 1993, 5.442.

%9 Renda, a.g.e., 1977, s.17.

0 Nesne ya da mekanin iki boyutlu yiizeye ii¢ boyut etki kazandirmak icin belirli teknikler kullanilarak
kagida aktarilmasidir. Nasil uygulanacagi, konusunda detayli bilgi i¢in bakiniz,
(https://www.arkhesanat.com/perspektif-nedir/ Erisim Tarihi: 25.09.2018 )

1 Resimde 151kl1 ve gdlgeli boliimlerin birbirine gore dagilimini gosteren kisimlara denilmektedir.
(https://kelimeler.gen.tr/isik-golge-nedir-ne-demek-158055 (Erigsim Tarihi: 25.09.2018) Resimde 151k ve
golge icin detayl bilgi bakiniz

(http://www.gozlemci.net/4512-resimde-isik-ve-golge.html (Erisim Tarihi: 25.09.2018)

72 Bir tonun goreceli siddeti veya bir tona ait kuvvettir. Bir renk tonundaki 151k ve golgelerin derecesinin
getirdigi farktir. Renklerin iglerindeki siyah ve beyaz ile ilgilerinden dogan koyu-acgik farklarina,
degerlerine renklerin valdrleri denir. https:/gorselsanatlar.wordpress.com/tag/valor-nedir/ (Erisim Tarihi:
25.09.2018)

Detayli bilgi igin bakimizhttp://www.tamsanat.net/atolye/tasarim-atolyesi/ilkeler-elemanlar.php?post=171
(Erisim Tarihi: 25.09.2018)

3 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis Ve Osman Hamdi, 1. Basim, 1. Cilt, Istanbul: Erol Kerim Aksoy
Kiiltiir, Egitim, Spor Ve Saglik Vakfi Yayinlari, 1971, s.374.
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etme adina Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’yi Fransa’ya gonderilmistir. Celebi
Mehmet Fransa doniisii “Fransa Seyahatnamesini” yazmistir. Mehmet Efendi
goriilmemis buluslar, isitilmemis miizikleri, tadilmamis lezzetleri anlatmistir. Kisa
sirede Fransiz yasam aligkanliklar1 Osmanli yasamia uyarlanmistir. Elginin
beraberinde gotiirdiigi oglu Sait Mehmet Efendi oradaki gozlemleri sonucunda
Istanbul’da ibrahim Miiteferrika ile beraber ilk teknik calisma sayilan Tiirk matbaasini

kurmustur’®.

1.3. BATI’YA DONUK RESIM ANLAYISININ KABULU: KAPILARI
ARALAMAK

Osmanli sanatinda batili anlamda resmin ilk oOrneklerinden olan duvar
resimlerinde, minyatiir estetigi ve graviirlerin bi¢im dilinden beslenen tislup dikkat
¢ekicidir. Osmanli resminin baslangicinda dig diinyanin nesnel goriintiisiinii iki boyutlu
yiizeye aktarabilmek i¢in minyatiir ve graviir gibi resimsel gergeklerin kopya edilmesi
ya da yeniden kurgulanmasi tercih edilen bir yontem olmustur. Bu tercihin
nedenlerinden biri doga karsisina gecerek resim yapma gelenegi olmayan bir toplumda,
bu gibi gorsel malzemeden kurgu yapmanin sagladigi kolayliktir. ilk Osmanlh
ressamlari, doga karsisina gegerek perspektif, 151k-golge, renk gibi teknikleri kullanarak
resimsel sorunlar1 ¢ézebilecek yeterli bilgi ve egitime sahip olmamalar: ya da farkli bir
alg: kiiltlirline dayanan gorsel hafizalar1 nedeniyle faydaci bir ¢6ziim olarak fotografik
goriintilye ydnelmislerdir™. Levni, Lale devrinin 6ne ¢ikan nakkaslarindan birisidir.
Tanindi, Levni i¢in doga ayrintilarina 6énem verdigi, figiire yeni bir boyut verilerek ve
minyatiire renk katmani i¢inde tonlamaya yer vermesini “bati resmine yaklagsan™ birer
teknik olarak gormektedir’®.

Levni’den 6nce yapilan minyatiirlerde figiirler ve objeler modle’’ edilmezken
modleyi ilk kullanan Levni olmustur. En 6nemli eseri III. Ahmet’in ogullarinin siinnet

diigliniinii (Gorsel 26) anlatan “Surname-i Vehbi”de yapmis oldugu resimlerdir. Padisah

74 Ibrahim Hakki Uzungarsili, Osmanli Tarihi, c.4, Ankara: TTK Yaynlar1 1996, s.149.

7> Dilmag, a.g.t., 5.109.

76 Zeren Tamindi, Tiirk Minyatiir Sanati, 1. Baski, Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1, 1996,
5.59-61.

7 Modle, resimde 151k, gblge, degradasyon ya da cesitli renk iliskileri kullanarak bicimlerin gercek
olduklar1 ya da ii¢ boyutlu bir forma sahip olduklari yanilsama teknigi. Nimet Keser, Sanat Sozligii,
Ankara: Utopya Yayinlari, 2005, s.9.
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portreleri yani sira giinliik hayattan yaptig1 resimler ve kadin resimleri, batili anlamda
yenilik sayilmigtir. Levni’nin minyatiirlerinde sadelik dikkat ¢cekmektedir. Daha 6nceki
minyatiirlerde izlenimcilik varken Levni’nin minyatiirlerinde yalin bir anlatim (Gorsel
27)s6z konusudur.

Levni’nin minyatiirde baslatmis oldugu yalin anlatimi, Nakkas Abdullah Buhari
devam ettirmekle yetinmeyip daha da ilerletmistir. Yiizyilin Levni’den sonra en dnemli
sanatcisit Abdullah Buhari’dir. 1728-1745 tarihi arasinda yapitlar veren Buhari tek figiir

calismalar1 ve ¢icek resimleri ile tanmnir’®

. Abdullah Buhari’nin minyatiirlerinde
kullandig: figiirlerini giinlik yasamdan se¢cmesi ve teknik olarak da yagliboya resim
etkisi veren minyatiirler yapmasi, batili anlamda resim tarzina gegis i¢in 0nemli bir
adimdir. Abdullah Buhari’nin’® yaptig1 yeniliklerle birlikte batili resim anlayisina gegis
hizlanirken, asagida yer alan Gorsel 27°de “iki kadin” adli albiimde oldugu gibi
minyatlir etkisini yavas yavas yitirmeye baslamistir.

18. yiizyilin sonunda Kapidagli Konstantin adli ressamin yaptigi I1l. Selim
Portresi gibi ornekler, resim sanatinin yenilenme egilimlerini yansittig1 kadar, Osmanlt
Sarayr’min Bati tarzina duydugu ilginin de kanitidir. Bununla birlikte bu yiizyilda
Avrupa sanati, Osmanli sarayr disinda da yavas yavas halk i¢ine sizma agamasina
ulasmis, bdylece toplumda yeni bir begeni diizeyi dogmustur®. Boéyle bir begeni
diizeyinin dogmasinda ve Istanbul’dan gelen kimi kaynaklarda ¢’Bogazi¢i Ressamlar1’’
olarak amilan batili sanatcilar grubunun da biiyiik payr vardir®L,

Batili sanat¢ilar arasinda Osmanli iilkesine duyulan genis ve bilingli ilginin
oncisii J.B. Vanmour’dur. Gorsel 28’de bulunan resmi, mekan ve tarikat torenini gergek
olarak resmettigi gorilir. Mekan, Gorsel 29’da da goriilecegi {lizere Galata

Mevlevihanesi’dir. Bu agidan yaptigi resimler, belge niteligi tagimasi agisindan

78 Nurdane Ozdemir, Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri, Onemi, Ankara: Ozel
Yayinlari, 1997, s.87.

79 Abdullah Buhari’nin yapmis oldugu tekli minyatiirlerinde konular1 arasinda dans eden, calgi ¢alan sarki
sOyleyen sanat¢i cariyeler olarak genellestirebilir. Levni’nin ¢engisi zurna, musikar, tanburdan olusan
cariyelerin saz takimi minyatiirleri varken Abdullah’ta ise keman ve saz galan cariye minyatiirleri vardir.
Abdullah Buhari hakkinda detayl bilgi i¢in Bakiniz,
https://benhayattayken.blogspot.com/2018/03/osmanl-tasvir-sanatlar-kadn-ve-erkekler.html

(Erigim Tarihi:02.11.2018)

8 Renda, a.g.e., 1982, 5.26.

81 Kaya Ozsezgin, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, C.3, Istanbul: Tiglat Yayinlari, 1982, s.9.
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onemlidir®. Bu sanatcinin Istanbul’a gelmesini saglayan Fransa kralmn elgisi M.
Ferriol’dur. Malta sdvalyelerinden biri olan ressam, Antoine de Favran’dan gelerek
Bogazi¢i ressamlar1 diye anilan yabancilar arasindaki Onemli yerini almistir. Bu
sanatcilar1 M. Parrocel, C. Vanlov gibi digerlerinin izledigi goriiliir. Istanbul burjuvazisi
ile giderek daha yakin sanat iliskilerinin kurulmasinda Istanbul’daki Fransiz (saraymna)
merkezine 1784’°te yerlesen Comte de Choiseul-Gouffier 6n ayak olmustur. 18. yiizyilda
Tirkiye’de etkinlik gdsteren resim sanatgilari ve graviirciiler A. C. Caraffe, L. F.
Cassas, J. B. Hilair, J. E. Liotard, Manzon ve padisah III. Selim zamaninda Hatice
Sultan gibi 6nemli saray kadinlarinin hizmetinde ¢alismis olan Melling, Brigman ve
Decamps dnemli sanatcilardandir®®,

17. ve 18. yiizy1l boyunca kendini gosteren ve 19. ylizyillda doruk noktasina
cikan kiiltiirel degisimler ve ozellikle sanatta fark edilen bati etkileri, resim sanatinin
yant sira mimari uygulamalarda da yeni agilimlara yon vermistir. Bu ylizyillarda ilk
onemli farklilagma mimari dekorasyon programinin degisiminde yasanmistir. Duvar
yiizeylerinde ¢inilerin yerlerini Istanbul’dan Anadolunun her kdsesine hizla ulasan
resimsel bezemeler yer almistir®®. Cogunlukla duvar resmi bigiminde gelisen bu ilk
batili resim kavramlari, minyatiir gelenegini heniiz biitiinliyle geride birakmamis
Osmanli sanat diinyasinda, bir tiir tuval resmine gecis niteligi gosterir. 17. yiizyilda
goriilen duvar resimlerinde kuru siva iizerine acik renklerin daha ¢ok kullanildigi teknik
Ozenlidir ve siislemeci bir karakter gostermektedir. Ge¢ devirde gerek camilerde ve
Tiirk evlerinde gerekse saray siislemelerinde Bati’dan Ogrenilen teknikler cesaretle

uygulanmigtir. Saray i¢i (Gorsel 30) veya Anadolu evlerinde (Gorsel 31) duvar

8 Jean Baptiste Vanmour, 1699 yilindan 1737 yilma kadar Istanbul’da yasadigi kaynaklardan
bilmekteyiz. Bu agidan Lale Devri sanatgilarin baginda gelmektedir. Yaptigi resimlerle Lale Devrinin en
onemli gorsel belgelerini de Tiirk Sanati agisindan bize kazandirmustir. Cok sayida elgi kabul torenleri,
Istanbul hayatini, portreleri, Patrona Halil isyan1 gibi siyasi igerikli ¢aligmalar, toplumsal olaylar, yerel
kiyafetler, Osmanli gelenek ve gorenekleri, giindelik yasamdan kesitler ve gergegini resimlerle anlatarak
resmetmistir. Gergeklikle yaptigi bu resimler bu agidan da belge niteligi tasimaktadir. Gorsel 28’
goriilecegi iizere Mevlevi Dervisleri gibi Osmanli’ya 6zgii tarikatlar1 resmeden Vanmour, ger¢ek
mekanlar da resmi i¢in onemli bir detaydir. Gorsel 28’de donen dervisler, Galata Mevlevihanesinde
gecmektedir. Detayli bilgi i¢in Bkz., https://manifold.press/lale-devri-nin-biricik-tanigi-jean-baptiste-
vanmour

(Erisim Tarihi:02.11.2018)

8 Tansug, a.g.e. 2012, s.40.

8 Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yaynlari,
2.baski, Ankara, 1988, s.23.
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resimleri®® yagl boya tekniginde sepet iginde ve meyvelerden olusan natiirmortlar,
manzaralar, koskler ve hayvan resimleriyle bezenmistir®®.

18 ve 19. yiizy1l Osmanli Devleti’nin batililasmasinin etkisiyle mimaride de yeni
bi¢im ve teknikler kullanilmistir. Ozellikle bu donemde Avrupa’da Barok ve Rokoko
isluplart yasanirken Osmanli da bundan etkilenerek mimari bir siislemeye gitmistir. Bu
isluplarda i¢ mimari daha ¢ok 6n planda tutulmustur. Lale devrinin padisah1 I1I. Ahmet,
Fransiz saray yasantisina ve mimari peyzajina ilgi duydugu ve bunun i¢in Topkapi
Sarayindaki III. Ahmet’in “yemis odasi” donemin duvar siisleme programini yansitacak
niteliktedir. Oday siisleyen ¢icekler, saksilar ve meyve sepetleri 17. yiizyildan beri
benimsenen siisleme motiflerindendir. Bu dénemde saraya gelen yabanci seyyahlar®’,
yapilarin duvarlari1 hem boyama hem de al¢idan yapilan ¢igek vazolari ve meyve
canaklariyla siislendigini belirtmislerdir.

18. yilizyilin ikinci yarisina dogru, i¢ mimaride barok siislemeler arasina manzara
da girmistir. Batinin barok etkisiyle yapilan bu manzara resimleri, kuskusuz i¢ mekana
farkli bir hava getirmistir. Sade ya da siislii olarak yapilan bu resimler, bir duvar
resmiymis gibi karsilanmis ve kisa bir siirede tiim Anadolu’da popiilerlik kazanan yeni
bir sanat gibi uygulanmaya baslamistir. Siislii olarak yapilan bu manzara resimlerinin
arasina siislii kartuglar, kivrimli palmetler, akant yapraklar1 ve korint baslikli stitunlarin
yerlestirildigi goriiliir. Sade olarak yapilan dikdortgen cevreler veya nislerin arasinda
yapilan manzaralar1 da Anadolu’da gérmek miimkiindiir. Anadolu’da yap1 duvarlarinda
gorillen bu panolara “duvar resmi” denirken Avrupa’da “fresk teknigi” olarak
adlandirilan bu teknikle resimler yapilmistir. Bunun yani sira Anadolu’da yapilan duvar
resimleri genellikle kuru siva iizerine yapilir. Zemin eger ahsap ise ince bir tabaka alg1
veya tutkall1 iistiibecle kaplatarak tutkal-su karisimi boyalarla sekiller yapilirdi. Bu
teknik aslinda Osmanli silisleme programinda “kalemisi” denilen nakiglarin farkli bir
cesididir. Bugiin Topkap1 sarayinda, ozellikle anitsal olarak Gorsel 33°de gorildigi
tizere Harem Dairesinde bulunan duvar resimleri, bu donemin modasi ve iislubu

hakkinda bize bilgi verir®. Bu resimlerde Bogazi¢i, Kiz Kulesi, Hali¢ ve Istanbul’un

8 Konu ile ilgili detaylh bilgi i¢in Bakimz, Deniz Demirarslan, <’19. Yiizyil Tiirk Sivil Mimarisinde
Duvar Resmi Estetigi ve Istanbul Temas1”’, Mimar ve Yasam Dergisi, 2016, s.105-125.

8 Renda, a.g.e., 1982, s.52.

8 Renda, a.g.e., 1977, s.77.

8 a.g.e.,s.78.
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bolgelerinin somut goriintiileri oldugu kadar hayali manzaralar da bulunmaktadir.
Avrupa etkisiyle uygulanan anitsal Ozellikler, camilerde de uygulanmistir. Dini
yapilarda figiirlii olan resimlere cesaret edilmediginden, daha ¢ok figiirsiiz manzara
resimleri goriilmiistiir®. Anadolu’da dini yapilara 6rnek olarak Yozgat Capanoglu
Camii, Yozgat Bagcavusoglu Camii, Denizli Acipayam, Yazir Koyii Camii, Amasya
Sultan II. Bayezid Kiilliyesi’'ndeki Muvakkithane, Mugla Seyh Camii ve Kursunlu
Camii, Amasya Giimislii Camii ve Sultan II. Bayezid Camii Sadirvani vb. gosterilebilir.
Sivil yapilara 6rnek olarak Odemis Birgi (Gorsel 32), Cakiraga Konagi, Milas Bahaddin
Aga Konagi, Bursa Yenisehir, Semaki Evi, Elazig Harput, Bir Havuzbas1 Koskii
gosterilebilir®.

Anadolu’da goriilen duvar resimlerinde Elazig’in Harput il¢esinde bulunan “Bir
Havuzbas1 Koskii” (harput manzarasi karakalem ile islenmistir.) harig, digerleri ayni
teknik ve malzemeyle yapilmistir. Anadolu’da yapilan duvar resimlerinde kronolojik
gelisme ve bolgesel 6zelliklerin yoksunlugun yani sira bir islup birliginden de s6z
edilememektedir®®. Yapilan duvar resimlerinin sanatgilarinin kimliklerinin bilinmezligi
de 6nemli sorunlardandir. Bunlar1 yapan sanat¢ilar hakkinda kesin bir bilgi olmamakla
beraber imzali birkag¢ 6rnek disinda da sanatgilarin durumu ile ilgili kimlik sorunu hala
siirmektedir®.

18. yiizyilda Istanbul’a gelerek daha cok elcilik cevrelerindeki atdlyelerde
Tiirkiye ile ilgili resimler yapan Bogazi¢i Ressamlarinin, yerli sanatgilarla iliski
kurdugu anlasilmaktadir. Oncelikle azinlik ve levanten ustalarm bu gevreyle yakinlig,
bat1 teknik resimlerinin yerlesmesini hizlandirmistir. 19. ylizy1l padisahlarinin yabanci
ustalara yagliboya portrelerini yaptirdiklar1 da bilinen bir gercektir. Ornegin tuval
resminin yayginlasmasinda II. Mahmut’un katkis1 biyiiktiir. Bu padisah, kendi
portresinin yapilmasin1 emretmis ve “Bab-1 Ali'ye astirdigi gibi, tiim devlet dairelerine
konmasin” buyurmustur®®, Bogazi¢i Ressamlari, 18. ve 19. yiizyilin Istanbul’unda
Fransiz Merkezi aracilifiyla resim tretimleri yapmuslardir. J.F. Cassas, L. Frangois

Cassas, Thomas Allom ve Masson gibi sanatcilar, Istanbul’da resim iireten sanatcilar

8 Arik, a.g.e., 1988, 5.25.

9 Detayl bilgi i¢in bakimz, a.g.e., 5.27-97.
1 a.g.e., s.140.

92 Renda, a.g.e., 1977, 5.186.

% Renda, a.g.e,. 1993, 5.442.
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arasinda yer alirlar. L.F. Cassas’in Gorsel 34’de yer alan “Sarayburnu Panoramasi” adli
calismasi kagit stiine suluboya olarak yapilmistir. Bu sanatcilarin ortak ozellikleri,
dogu Kkiiltiiriine hayranlik duymalaridir ve Islam iilkelerinde gordiikleri ya da
begendikleri yerleri resimlemislerdir®,

Renda, 18. ve 19. yy.’da minyatiirlerin azaldigin1 belirtmekte ve bunun
sebeplerinden birini matbaa olarak ifade etmektedir. Minyatiirlii resimlerin yerine Bati
etkilenimiyle olusan iki boyutlu resim, perspektif ve konu biitiinliigli agisindan degisime
ugramistir. Renda, bu déonem resim sanat1 ile ilgili olarak, tutkalli boyalarla yapilan
minyatiir, suluboya ya da guvas resimlerine doniistiigi, iki boyutlu olan minyatiirlere bu

tarihten sonra artik perspektif girmistir®.

1.3.1. Batih Sanat Algisin1 Olusturmak: Egitim Girigimleri

Tirk resminin Batili anlamda gelismesinde ©nemli etkenlerden birisi de
azinhiklardir. 19. yiizyilda Istanbul’da yasayan azinliklar arasinda, daha ¢ok Ermeniler;
Serkis Dranyan, Civanyan (Gorsel 35), Yazmaciyan, Rupen Manas (Géorsel 36)%,
Tuzcuyan ve Kogeoglu Kirkor gibi ressamlar batili anlamda eserler yapmuslardir®”.

I. Mahmut déneminden itibaren, I. Abdiilhamid ve III. Selim batili uzmanlari
iilkeye davet ederek yeniliklere hiz kazandirmiglardir. III. Selim askeri reformlar ile
askeriyeyi nitelikli cagdas kurumlar haline getirmistir. Egitimde, idari yapida ve
maliyede yenilikler yaparak batililar gibi bir iilke yaratma diisiincesine girmistir®,

Osmanli topraklari ve bagkent Istanbul’da yabanci kokenlilerle azinlik
sanatcilarinin mimarlik ve resim alanindaki etkinlikleri siirlip giderken tilkede 6zellikle
orduyu modernlestirme cabalari, bat1 yontemlerine uygun egitim yapan askeri okullarin
kurulmasim gerektirmistir. ilki III. Selim tarafindan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun
adin1 tasiyan askeri okulda askeri amaclarla yeni resim teknikleri Ogretilmeye

baslanmig, boylece Bati perspektif kurallari ile nesneyi iki boyutlu yiizey ilizerinde

% Giray, a.g.e., s.20.

% Giinsel Renda, Osmanli Minyatiir Sanati, 1. Baski, Istanbul: Promete Yayinlari, Istanbul, 2001, s.42.

% Rupen Manas, 2. Mahmut doéneminden itibaren Osmanli saray1 igin ressam ve diplomat olarak
calismistir. Detayli bilgi i¢in bakiniz,

https://www.academia.edu/36613074/0Osmanl%C4%B1 Saray%C4%B1n%C4%B1n_Portre Ressamlar
%C4%B1 (Erigsim Tarihi: 02.11.2018)

97 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2012, s.39.

% Sema Olcay, Asker Ressamlar Soldier Painters Peintres Militaires, 1. Baski, izmir: Arkas Sanat
Merkezi Yaymlari, 2013, s.22.
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modle ederek gostermeye yarayan 151k-gdlge uygulamasi gibi kurallar resim egitiminin
programi icinde yer almistir®®. Ogrenime agilan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ve
Mekteb-i Fiinun-u Harbiye-i Sahane’nin programlarina resim dersleri konulmasiyla, ilk
yagliboya ressamlari bu okullarda yetismistir. Bundan sonra agilacak olan Hendese-i
Miilkiye, Istanbul Galatasaray Sultanisi ve Dariigsafaka Lisesi’de 1869 yilindan sonra
egitim siireglerine resim dersini eklemeye baslamislardir'®.

III. Selim, bati tarzi egitim igin ilk once ‘“Miihendishane-i Sultani” adli okulu,
Eyiip ilgesinin Bahariye Koskii'nde agmustir. Ogrencilere okuyup yazacak kadar Arapca
ve Farsca egitim verilerek iki y1l boyunca egitilmislerdir. 1793 yilinda Haskdy’de
Humbaraci Kiglasi’na nakledilmis ve 1795 yilinda yeni bir okul ingaa edilerek adina da

101 Miihendishane, Bati usuliinde resim

“Miihendishane-i Berri-i Hiimayun” denilmistir
yapan ilk 6nemli sanat¢ilarin yetistigi ve ders programlarina resim dersini ilk koyan
okuldur. Bu okula, resim dersinin konulmasinin asil amaci, sanatsal yoniinden ¢ok,
topcu istihkdm ve haritacilik gibi dallarda teknik bilgi verebilmekti. 1795 yilinda
Kanunnamede: “Sinif-1 rdabi sakirdanmi resm-i batt ve imld ve erkam ve san’at-i
ressamiye ve bazen arabiyat ve mukaddemat-: iendese ve hesap ve ba’de france lisani

taalliim eylemek iizere”'%

ifadesinden resim derslerinin verildigi anlasilmaktadir.
Birinci sinifta gosterilen bu resim dersi, sanat amaciyla degil mimarlik ve miithendislik
derslerine yardimci olabilmesi i¢in koyulmustur. Tirkiye’de, Bati tarzinin resim
dersinde daha 1yi kavranmasi i¢in yabanci bir hoca temin edildigi bilinmekte ve 1805
tarihli bir belgede Miihendishane’de topguluk ve resim dersi i¢in Avrupa’dan hoca
getirildigine dair bir yaz1 bulunmaktadir'®®

Miihendishane’de 1851-1852 yilindan baslamak iizere mezun olan &grenciler
“miihendis sinifi, top¢u sinifi ve resim sinifi” olmak tizere li¢ sinif oldugunu goriiyoruz.
Ressam smifinin iyi egitim alabilmeleri i¢in Avrupa’dan resim dgretmenleri getirilmis

ve mezun olanlar askeri okullarda resim Ogretmeni olarak gorev yapmuslardir'®,

% Cezar, a.g.e., s.72.
190 Giray, a.g.e., s.21.
101 Cezar, a.g.e., 5.376.
12 a.g.e.,5.377.
a.g.yer, s.377.

104 Ahmet Kamil Géren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Istanbul: Akbank Kiiltiir Sanat
Yayinlari, 1998, s.29.
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1877°de Osmanli-Rus savasi sirasinda yarali askerlerin Miihendishaneyi'® hastane
olarak kullandiklar1 ve 1880 yilina kadar da kapali tutuldugu da bilinmektedir. Bu
tarihten sonra tekrar faaliyete gecen okul, 30 kisilik “Harbiye, Topgu ve Istihkdm”
siniflarina ayrilmistir. Ayrica kurmay subay riitbesinin yine ilk defa bu okulda 1847
yilinda yetistirildigi de goriiliir'®. 1883 yilindan sonra “Miimtaz Smifi” kurulmustur.
Buna gore idadi sinifi 3, harbiye sinifi 4 ve miimtaz simifi ise 1 yil olarak egitim
verilirdi. Bu siniflarda derslerin ne olduguna bakilacak olursa, 1888 yilindaki egitim

programina gore;

e [dadi’de 1. simnifta resm-i miicessem ve tarama,

e 2. sinifta, suluboya resim, tarama,

e 3. siifta, karakalem ve tarama olarak dersler verilirdi.

e Harbiye’de ise 1. sinifta, geometri ve harita ¢izimi,

e 2. smifta, istihkam proje ve sekil ¢izimi,

e 3. sinifta, eskal tersimi,

e 4. smifta, topgu malzemesi dersi,

e 5. sinifta, esliba imalati, miithendislik sanayii ve fenn-i mimari aliye

dersleri verildigi goriiliir'®”.

Tanzimat ertesinde, Avrupa’ya Ozellikle de Fransa’ya duyulan hayranlik
blirokrasiye ve askeriyeye 0zgli olmaktan c¢ikarak farkli alanlara yayilir. Bunun
sonucunda 19. yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak, Osmanli diplomatlarinin yan sira
farkli mesleklerde uzmanlagacak Ogrenciler de Paris’e yollanmistir. Bati’da resim
egitimine gonderilen ilk gencler, subay ya da askeri okul dgrencileridir. 1835°te!%®
uygulamaya konan bu program geregince Viyana, Berlin, Paris ve Londra’ya iki yil
icinde on iki kisi gonderilmistir. Ibrahim Pasa Viyana’da, Tevfik Pasa Paris’te egitim
goren ressamlardir. Paris’e gonderilen askeri okul ogrencilerinin iyi yetismesini

saglamak i¢in 1860°da Mekteb-i Osman-i agilmistir. 1861°de Paris’e gonderilen

105 Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’da yillara gére okutulan dersler ve mezun olan béliimlere ve
Ogrenci sayilarini 6grenmek igin ayrintili bilgi i¢in bakiniz, Cezar, a.g.e., $.385-86.

106 a.9.e., 5.383.

107 a.g.e., 5.384.

108 Bkz., Avrupa’ya ilk 6grenci grubu, 1829 yilinda 4 kisilik grup gonderiliyor. Hiiseyin Rifki, Ahmed,
Abdiillatif ve Edhem kisiler gitmistir. Bu grup ile birlikte, Bati kiiltiiriinii yakindan izleme firsati, daha
dogrusu modernlesme olarak 6nemli bir hamle baslamis oluyor. Avrupa’ya giden bu 4 kisi daha
donmeden, 1834-35 yilinda 2 Subay ve 10 6grenci daha gonderilecektir. Bu subaylarin ismi, Bekir Bey ve
Emin Bey’dir. Diger 10 kisinin isimleri ise, Ibrahim, Dervis, Enis, Yusuf, Siileyman, Mahmud, Tahir,
Arif, Ahmed ve Halil’di. (a.g.e., $.378)
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Siileyman Bey ve Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) vardir. Bu okul 1874 yilinda
ogrencilerin siki disiplin altinda Fransiz toplumundan tecrit edilmeleri zorunlulugundan
kapatilmistir. Bazi 6grenciler yabanci dil 6grenememis olmalart nedeniyle iilkeye
cagrilarak cezalandirilmiglardir. Resim yetenekleri iistlin olan Siileyman Seyyid (Gorsel
37), Cabanel’in, Ahmet Ali (Gorsel 38) ise Boulanger’in atdlyesinde egitimlerini
siirdiirmiis ve 1870’lerde Istanbul’a donmiislerdir. Asker ressamlar arasinda 6nemli bir
kisiligi olan Halil Pasa (Gorsel 39) Paris’te Ecole des Beaux—Art da ve Gerome
atlyesinde resim bilgisini artirmistir.

19. yiizyilda Osmanli sanat ve kiiltiir alaninda 6nemli bir islevi olan Osman
Hamdi Bey, babasi Ibrahim Pasa tarafindan 1857°de Paris’e hukuk o6grenimine
gonderilmis ve bir yandan Boulanger ile Jean-Leon Gerome‘un atdlyelerine devam
ederek resim dersleri almistir!®®. 1874 yilma kadar egitim veren okula, ilk acildig
donemde sadece askeri kokenli 0grenciler kayit olurken, daha sonra sivil okullarin
cogalmasiyla beraber bu kanun da degismistir. Bu okulun 6gretmenleri de Fransiz
hocalardan secilmistir. Ressam Siileyman Efendi olarak bilinen, Seyyid Efendi bu
okuldan mezun olmustur’'®. Bat1 temelli egitim veren bu okullarm acilmasi, resim
sanatimiz i¢in dnemli olmakla beraber; burada yetisenlerin hem resim yaparak hem de
subay olarak yasamlarina devam etmeleri, diinyanin hicbir yerinde rastlanmayacak bir

olaydirl,

19. yy’dan &nce yapilan minyatiirlerde!'?, “elyazmasi kitap resmine”
dayandirmak gerekir'!®, Bu yiizyilda Bati etkisinin minyatiirde en ¢ok hissedildigi

donem olmustur. Abdullah Buhari’nin minyatiirlerinde daha da belirginlestigi

1% a.g.e., s.360
110 5.g.e., 5.395-96.
11 Ersoy, a.g.e., s.14.

112 Bkz., Osmanli minyatiirleri birer belgedir ve tarihi konular1 ise gercekgi bir sekilde yapmistir. Hem
Osmanli devleti hemde Cumhuriyet doneminde sanatcilar, tarihi, sosyolojiyi, kiiltiir tarihi gdzeterek
resimler yapmasi, toplum ile sanat arasinda siirekli bir bagin oldugunu kanitlar niteliktedir. 9. Yiizyildan
sonra 6zellikle minyatiirde etkin olan Tiirkler, 14. Ve 15. Yiizyilda iran topraklarinda hiikiim siirmiis olan
Celayirliler ve Timurlularin resim {iislubunu alarak, Osmanli sanat¢ilarinin klasiklesmesinde 6nemli bir
rol oynamistir. Padisah portlerinde ilk katki saglayan Sinan Bey ve Siblizade Ahmed’tir. Kendinden sonra
gelen sanatcilar, Nigari, Nakkas Osman, Nakkas Hasan, Naksi, Hiiseyin Istanbuli ve Levni’nin
cabalariyla 19. Yiizyilin sonuna kadar padisah portreciligi devam etmistir. Matrak¢1 Nasuh, figiirsiiz
manzara yapan ilk sanatgidir, Osmanli Devleti’nde. Ayrica yapmis oldugu kent ve liman resimleri ise
kendinden sonrakilere oncii oldugu goérmekteyiz. Ayrintili bilgi i¢in; Banu Mahir, Osmanli Minyatiir
Sanati, 1. Baski, Istanbul: Kabalc1 Yayincilik, 2012, 5.185-90.

113 Adnan Turani, Bat: Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati Turkish Painting, 2. Bastm, Ankara: Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1984, s.V.
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goriilmektedir. Ozellikle bu dénemde matbaanin da etkisi ile elyazma kitaplar1 ve resim
giderek minyatiir etkisinde kalmayip, donemin artik moda olan bat1 hayranlig1 giderek
artmistir™'®. 20. yy’a kadar sanatgilar eserlerine imza atmazlard veya attiklar1 zaman ise
takma isimler kullanirlardi. Bati tarzi resim anlayisiyla beraber ressamlar yapitlarina
cogunlukla imza atmaya bagladilar. 1908 yilindan sonra esere isim ve tarih koymak adet
haline gelmistir. Batililasma resmiyle iisluplarinda bireysellesme goriilen sanatgilarda,
minyatiir geleneginden c¢ikilarak yiizler ve figiirlerde gergeklik ortaya c¢ikmistir.
Insanlarin belirgin bir sekilde kompozisyonlar1 belirginleserek en sonunda psikolojik
portre uygulamasi hakim olmustur. Bu donemde tam anlamiyla bireysellik kavrami

basarili olmustur®®,

1.3.2. Tiirk Resminin Onciileri: Gelenegi Olusturanlar

1840 yilinda ilk yagliboya ressamlari da denilen, bazen Tiirk Primitifleri ya da
cogunun askeri ¢ikish oldugu igin Asker Ressamlar adi da verilen ressamlar!®, sanat
acisindan 6zglin bi¢cimlerde eserlerini meydana getirmislerdir. Diger sanat¢ilara nazaran
figiirleri daha az kullanarak, daha ¢ok manzara resmine yonelmislerdir. Manzaralarinin
konusu ilk baglarda saray iken, giderek resimlerini model kullanarak yapmislardir. Tiirk
resim sanatinin minyatiirden sonra diinya resmine katki sagladigi en 6nemli gruplarin
basinda Tirk Primitifleri gelmektedir. Hiiseyin Giritli, Osman Nuri Kasimpasals,
Mustafa, Salih Molla Aski, Ahmet Ziya, Fevzi, Fahri Kaptan, Hiiseyin ve Ahmet gibi
imzalar tagiyan bu resimler, Tiitk resminin teknik ve {slup biitiinliigli agisindan
gelisiminde basarili bir sekilde birlestirici rol oynamuslardir'!’. Asker ressamlar,
resimlerinde  fotograflardan yararlanmiglardir. Istanbul’un Fenerbahge, Goksu,
Sarayburnu, Ahirkapt Feneri gibi yerleri segtikleri yapitlarindan anlagiimaktadir.
Ornegin asagidaki eserde Halid Sazi’nin (Gorsel 40) Goksu adli eseri goriilmektedir.
Bu eserde, gecen manzaray: kartpostal ve fotograflardan calistigr bilinmektedir. Hatta

donemin duvar resimleriyle benzerligi ortak ¢alisma iiriinii oldugunun diisliniilmesine

114 Ersoy, a.g.e., s.12.

15 Ogur Arsal, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi (1839-1924), Cev. Tuncay Birkan, 1. Baski,
Ankara: Yap1 Kredi Yaymlari, 2000, s.119-120.

118 Giinsel Renda, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati (Cagdas Tiirk Resmi), 1. Baski, Ankara: Tiirkiye
Is Bankas1 Yayinlari, , 1993, s.443.

117 Tansug, a.g.e., 5.158.
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sebep olmaktadir''®. Yaptiklari tablolar, Osmanli geleneksel ciddiyeti ve gercegi ile
yapilmis birer belge niteligindedirler®.

Agilan okullarin asil amaci, uzman ve modern asker yetistirmektir. Memleketin
sivil teknik elemanlarin1 karsilayacak okul ise 1869 yilinda agilmis olan Hendese-i
Miilkiye Mektebi’dir. Miihendis okuluna 6grenci kabulii, Galatasaray ve Dariissafaka
mezunlarindan olmaktadir. Bu okulun amaci, memlekette miithendis acigini kapatmak
ve yabanci miihendislere ihtiyaci azalttirmaktir. Egitim-6gretim yilina 28 Ekim 1884

yilinda baslayan okulun egitim siiresi 7 sene olarak belirlenmistir. Bu okulda da resim

ve resim derslerine yakin teorik dersler verilmistir. Bunlar arasinda,

° 1. Sinifta, karakalem ve resim,

° 2. Sinifta, suluboya resim,

° 3. Smaifta, suluboya resim,

° 4. Sinifta, perspektif ve kesit alma dersleri bulunmaktadir.

o 4. Siiftan sonra resim derslerinin yerini mimari dersler almaktadir.

Son derece 6nemli olan bu okul, hem miihendis elemanlar yetistirmekte, hem de
resim dersleri vermektedir. Ayrica okulun sivil bir yapida olmasi, bu kurumu resim
sanatt ve dgretimi acisindan da énemli kilmaktadir. Cok kapsamli bilgiler olmasa bile
bu okul, kendinden sonraki sivil okullarin c¢ogalmasinda Onemli derecede etkili
olmustur. ilk defa askeri olmayan sivil bir kurum olan bu mektep ile bir nebze olsa da
zgiir ve yansiz resim anlayiginin varliginin dogmasina zemin hazirlanmistir'?°,

1867°de ilk kez Paris, Londra ve Viyana’ya giden Abdiilaziz, 1867 Paris Diinya
Fuari’na katilmis, sergiler gezmistir. Avrupa sanatina merakli olan padisah, bircok
sanatciyl sarayma davet etmistir. Tiirk sanatinin egitilmesi icin de 1860-75 yillarinda
Paris’te, Mekteb-1 Osmani’yi kurdurtmustur. Bu donemde Paris’e gonderilen 6nemli
sanatcilardan biri Seker Ahmet Pasa’dir'?. 27 Nisan 1873’te Istanbul’da ilk kisisel
sergisini acan Seker Ahmet Pasa, bu acidan da Tiirk resminde 6nemli yeri olan bir

sanatgidir. Paris’te Gerome ve Boulanger gibi sanatcilarin atdlyesinde ¢alismistir*??, Tlk

sergisini Sultanahmet Sanayi Mektebi’nde agmis ve sergi tamamiyla kendi eserlerinden

118 Renda, a.g.e., 1993, 5.443.

119 Hasan Biilent Kahraman, Tiirkiye 'de Cagdas Sanat, 1. Baski, Istanbul: Akbank Yaynlari, 2013, 5.20.
120 Cezar, a.g.e., 5.387-388.

121 Renda, a.g.e., 1993, 5.444.

122 Tansug, a.g.e., 5.158.
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olusmustur'??,

Ikinci sergisi, 1874 yilinda Cemberlitas Dar’iil-fiinin binasinda
(giiniimiiz Basin Miizesi) agmustir. Uciincii ve son sergisi de 1900 yilinda Pera Palas’ta
agmustir'?*. Batida yaygin etkileri olan Barbizon Okulu’ndan etkilenerek yaptigi ilk
peyzajlar, Osmanl diislincesinin dogayla kurdugu iliskide yeni bir sanat evresi olarak
nitelendirilmektedir'®.

Abdiilaziz’in 1874’te Fransiz ressam Guillement’in Istanbul Galata’da bir resim
okulu agmasina izin vermesi, bu donemde sarayin sanata ve batinin sanatsal okullarina
karst duyarli oldugunu gostermektedir'®®. Ayrica 1871°de Abdiilaziz’in, Bati’ya
diizenledigi gezide gordiigi kral heykelini C. F. Fuller adl1 sanatgiya, at {istiinde (Gorsel
41) kendi heykeli seklinde yaptirmasi donemin sanatsal egilimlerindeki degisimin
anlasilmasi acisindan son derece énemli bir olaydir??’,

2 Mart 1883 yilinda, Osman Hamdi Bey’in cabalari sonucu Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi (Giizel Sanatlar Akademisi) kurulmustur'®®. Bagci, Cagman, Renda ve
Tanindi’nin yazmis olduklar1 kaynakta, saray onderliginde bati egilimli ¢aligmalarin
yapildig1 ve batiya resim egitimi i¢in dgrencilerin gonderildigi dile getirilmektedir. Bu
donemde acilan okullarda resim derslerinin verilmeye baglandigi ve Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulusuna kadar gecen siirede, bu kurumlarda resim egitimi verilmistir.
Onceleri Miihendishane-i Berri-i Hiimayun, ardindan Mekteb-i Harbiye, Tanzimat’tan
sonra Sanayi ve Miilkiye Mektepleri gibi sivil idadiler, muallim mektepler:i 1883’te
Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulusuna kadar resim egitimini ydnlendirmistirt?®,
Batililagma bilinci ile yapilmis ilk sanat kurumu ve bat1 yonlii kavramin da Anadolu’da
onciiliigiinii yapmistir. Devlet eliyle olusturulan bu kurum, batili sanat olusumlarini
harmanlayarak Tiirk Sanati’nin kavramlastirilmasi adina biiyiik bir hamle olarak sanat

130

tarthimizdeki yerini almistir=". Osman Hamdi Bey, II. Abdiilhamit’in Sadrazami olan

Ethem Pasa’nin ogludur. Istanbul’da dogan Osman Hamdi Bey, burada Mekteb-i

123 Goren, a.g.e., 5.34.

124 a.9.e.,5.35.

125 Kahraman, a.g.e., s.20.

126 Renda, a.g.e., 1993, 5.445.

127 Ersoy, a.g.e., 5.12.

128 Seyda Ustiinipek, 1936-50 Yillar: Arasinda Giizel Sanatlar Akademisi: Léopold-Lévy Ve Atdlyesi
(Doktora Tezi), Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s.8.
125 Serpil Bagel, Filiz Cagman, Giinsel Renda ve Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, 1. Baski,
Istanbul: TC Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, , 2006, s.300.

130 Zeynep Yasa Yaman, 1930-50 Yillari Arasinda Kiiltiir Ve Sanat Ortamina Bir Bakis: d Grubu
(Doktora Tezi), Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi, 1992, S.66.
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Maarif-i Adliye’de okumustur. 16 yasinda iken Once Sirbistan’a sonra da babasiyla
birlikte Viyana’ya giderek, miizeleri ve sergileri gezip, alaninda kendini gelistirmeye
calismistir. 1857°de Paris’e hukuk egitimi i¢in giden Osman Hamdi, resim alaninda da
kendini  gelistirmistir. Yurda dondiigi zaman Bagdat’ta Umuru Ecnebiye
Miidiirliigii’nde ve daha sonra da Istanbul’da yabanci elgilerin protokol islerinde gorev
almigtir. 1881 yilinda II. Abdiilhamid doneminde D. P. Dethier’in yerine Osmanli
Miizesi Miidiirliigii gorevine olarak tayin olunmustur. Burada sadece bir miizenin yeterli
olmadigmi ve geng¢ sanatcilarin yetistirilmesi i¢in de bir okulun egitim vermesi
gerektigini vurgulayan Osman Hamdi, 1882 yilinda kurumun temellerini atmaya
baslamistir. 1883 yilinda egitim—6gretime baslayan okul, Glizel Sanatlar Akademisi ile
bilinen Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’dir. Tiirk resim sanati tarihinde Osman Hamdi
Bey’in {izerinde durulmasinin bir¢cok nedeni vardir. Bu nedenlerin baslicalar1 sanatgi
kisiligi olmasi, bir arkeoloji uzmani olmasi, miize miidiirliigli gérevini yiirlitmesi ve
batiy1 bilen biirokratik bir kisilige sahip olmasidir'®!. Isik-gdlge ve cizginin saf bir meta
halinde o6ziindeki renge bagli kalarak yeni bir hava getirmistir. Tablolarinda
baskahraman, kendisidir. Resimlerinde, konu seciminde Osmanli’nin giinliikk hayati,
gelenek-gorenekleri, sosyal hayatindan kesitler alarak o zamana kadar goriilmeyen insan
endeksli bir yonteme gitmistir. Yaptigi resimlerin ¢ogunda figiir gbze ¢arpmaktadir.
Ornegin yaygin olarak bilinen eseri olan Kaplumbaga Terbiyecisi (Gorsel 42) figiiratif
bir eserdir. Sanatci, toplumsal degisimin kaplumbagay: egitmek gibi yavas isleyen bir
stire¢ oldugunu vurgulamak, bu durumun ironisini kuvvetlendirmek amaciyla figiirii
kullanmay1 tercih etmistir. Eserlerinde kullandig1 151k kurgusu, sanat¢iya o6zgii bir
nitelik olan romantik havay1 olusturmaktadir. Bu romantik havanin olugsmasinda egitim
aldig1 hocasimnin da katkilar1 oldugunu diisiiniilebilir. Figiirlerin giyim-kusami, Tirk
cinileri, kumaslarin parlakligi, buhurdanliklar, tiirbe ve cami kapilar1 iizerindeki
yazitlar, kiliclar, hepsi kararli ve dogru bir ¢izgi ve teknik iginde, gercek hayattan
sahneleri meydana getirmistir!®,

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin mezun olan sanatgilari, Avrupa’da Fransiz
Empresyonizm akimindan etkilenmislerdir. Halil Paga, Sami Yetik, Ruhi Arel, Avni

Lifij, Namik Ismail, Sevket Dag, Ibrahim Calli, Mihri Miisfik, Hikmet Onat, Feyhaman

131 Refik Epikman, Osman Hamdi, 1. Baski, Istanbul: Milli Egitim Basimevi Yayinlari, 1965, s.1.
132 Epikman, a.g.e., s.3.
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Duran bu ekoliin en énemli sanatcilarmdandir'®. Ilk acilan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
ogretmenleri genellikle yabancidir. Ogrencilerin ¢cogu da Rum ve Ermeni’dir. Bunun
yaninda Tiirk olan 6grenciler de bulunuyordu. Buna gore karakalem hocasi Polonyali
Joseph Warnia-Zarzecki Gorsel 43), 32 yil gorev yapti. Yagliboya hocasi italyan
Salvatore Valery (Gorsel 44) de 32 yil gorev yapti. Heykel hocasi Yervant Oskan
(Gorsel 45) Efendi 31 yil gorev yapti. Miidiir Osman Hamdi Bey ise 28 sene gorev
yapmustir. Ayrica Fenn-i mimari hocas1 Vallauri 25 yil, tarih hocas1 Aristoklis Efendi 11
yil, matematik hocas1 Kaymakam Hasan Fuat Bey 20 yil, anatomi hocasi1 Kolagasi
Yusuf Rami Efendi 32 yil gérev yapmislardir. Graviir boliimii de 1892 yilinda Fransiz
hoca Napier’in gelisiyle egitim vermeye baglamistir’3,

19. yy Osmanli toplumunda kadin, evin smirlar1 dahilinde is yiikiimliiliiklerine
sahipti. Kadmin, Islam diinyasinin getirdigi kosullar geregi ve inancin da etkili olmast,
evin igleri ile siirli ig yiiklinii belirlemistir. Osmanli aile yapisinda, erkege evin disinda
gorev verilirken kadina evin temel idaresi altinda bir sinirlama konulmaktaydi. Bu
baglamda toplumun genelinde kadinlar ev i¢inde sinirlandirilirken, kimi ailelerin de
kizlarin1 19. yy'da Avrupa’ya egitim i¢in gonderdikleri bilinmektedir. Ayn1 donemlerde
Istanbul’da “Amerikan Koleji ve Fransiz Kiz Koleji” agilmis olmasi, miizik ve resim
alaninda niifuzlu ailelerin kizlarim1 bu okullarda yeteneklerini sergilemeleri i¢in firsat
olmustur. Ancak bu okullarda yetisecek olan kiz 6grencilerden, meslek sahibi olmalari
beklenmedigi ya da Osmanli toplumunda bunu karsilayacak kurum ya da toplumsal
kosullardan s6z edilememektedir. Bu okullardan egitim alan niifuzlu saygin ailelerin
amaci, kizlarinin sanatg¢i, sanatsever ve entelektiiel bir birey olarak yetismesini
saglamakti. 20. yiizyilda kadinin toplum i¢indeki kimligi, 6zgiirliigii agisindan temel
kopriiller atilmistir. Kadinlara II. Mesrutiyet donemine kadar belirli haklar verilmez
iken, bu donemden sonra kadin olma yiikiimliiliigliniin tartisildigi, kadmin egitimi,
kiyafetleri ve sorumluluklar1 ilk kez bu donemde tartisilmaya baslanmistir. Bu
tartismanin merkezinde ise Avrupa llkeleri ve 6zellikle Fransa’nin kati burjuvasinda
kendine yer edinen kadin niifusu yer almigtir. Donemin gazetelerinde kadinlarin
esitlikleri mansetlere tasinmis, kadin-erkek esitligi ile ilgili yazilar kaleme alinmis ve

esit bir toplumsal ortam i¢in esit egitim-Ogretim imkénlar1 yaratabilmek gerekliligi

133 Tansug, a.g.e., 5.161.
134 Goren, a.g.e., s.41.
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tizerinde durulmustur. Kadin dernekleri, “Cemiyet-i Hayriye-i Nisvan, Miidafaa-i
Hukuk-u Nisvan ve Nisvan-1 Osmaniye” yine bu donemde ilk defa kadinlar1 anlamak ve
esitligi vurgulamak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Mesrutiyet kararlar1 dogrultusunda kizlar
sanat basta olmak {izere, ¢esitli okullara gonderilmislerdir. 1913 yilindaki “Tedrisat
Kanunu” ile o zamana kadar yalnizca il merkezlerinde bulunan “Kiz Riistiyeleri” artik
ilce merkezlerinde de agilmaya baslanmis bir¢cok il merkezine “Kiz Sanayi Okulu”
acilmasi planlanmistir. 1914 tarihli kanunnamesine gore kizlarin artik tiniversite
kurumuna girmesi de yasallasacaktir™®,

1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi, bir erkek okulu olarak
planlanmistir. Bu yillarda kizlar i¢in bazi 6gretim kurumlari olmakla birlikte, geng
kizlarin yiiksek okula gonderilmesi, diisiiniilen bir konu degildir'®®. Tiirk sanatinin ilk
kadin ressamlarindan biri olan Mihri Misfik Hanim, 1883’te kurulacak olan Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde kizlarin da egitim gérmeleri i¢in Maarif Vekili Siikkrii Bey’e istegini

dile getirmisti'®’

. 1897 yilina kadar Paris’in sanat egitiminin en kokli kurumu olan
I’Ecole Nationale Supéreiure des Beaux-Art’a (Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu)
bile kiz 6grencileri alinmamaktadir. Daha sonra kizlara da bu hakkin taninmasina
ragmen erkekler ve kizlar ayri siniflarda ders gormiislerdir. Kizlara boyle bir hak
verilmesi, 1914 yilinin (Goriintii 46) Ekim aynda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
agilmasina zemin hazirlamstir. Ik egitim yilinda iki atdlye kiz 6grencilere ayrilmustir.
Biri Calli kusagi grubunun iiyesi Ali Sami Boyar hocaliga getirilirken, diger atdlye

138 Buradan mezun olacak kadin

hocaligima da Mihri Miisfik hanim getirilmistir
sanatcilar, Tiirk Resim Sanati i¢in ¢cok onemli katki saglayacaklardir. Yeni yetisecek
olan kadin ressamlara da Ornek olan mezun O6grenciler, devlet kurumlarinda hoca

olmuslar*®

. Mustafa Cezar’a gore 1914 yilinda acilan okulun ilk binasinin giiniimiizde
“Istanbul Kiz Lisesi” olarak bilinen “Bezm-i Alem Valide Sultan Mektebi” oldugunu
belirtmektedir. Baz1 kaynaklara gore ise Istanbul Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi

olarak da bilinen Zeynep Hanim Konagi okulun agildigi ilk binadir. Arastirmalar

1% Giray, a.g.e., 5.27-28.

136 Goren, a.g.e., s.48.

137 Giray, a.g.e., s28.

138 Goren, a.g.e., $.50.

139 Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankasi, Resim Koleksiyonu, 1. Baski, Ankara: s Bankas1, 1998, 5.33.
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neticesinde okulun ilk Dariilfiinun binasinda egitime basladig1 ve daha sonra da Bezm-i
Alem Valide Sultan Mektebi’ne tasindigt anlagilmistir'®°,

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde modelden calisma, al¢1 heykellerden ¢alisma
ve manzara c¢alismalar1 gibi gézleme dayali faaliyetlerin yani sira hayalden calismalar,
anatomi, perspektif ve sanat tarihi gibi cesitli derslerin verilmesi ile gii¢lii bir program
uygulanmistir. Kurumda karakalem, suluboya ve yagliboya gibi iki boyutlu resim
tekniklerinin disinda, ii¢ boyutun kavranmasi ve gergeklestirilebilmesi amaciyla
heykeltraglik dersleri de verilmistir. Kurumun yonetmeliginde belirtilen derslerin
stireleri ve programda yer alma diizenleri, ayrica sinav tipleri ve sinif atlama kurallart
Ek-1’de ayrintili bigimde sunulmaktadir.

1915 yilinda Sami Boyar hocaliktan ayrildiginda, kendisinin yerine Aznif Hanim
ders vermeye baglamistir. Okulun midiirligiinii, matematik¢i Salih Zeki Bey
tistlenmistir. Daha sonra Mihri Hanim okulun miidiiresi olmustur. Ayrica anatomi
dersini Ali Nurettin Berkol, sanat tarihi ve estetik derslerini de Vahit Bey, sonra da
Ahmet Hasim vermistir. Perspektif dersini Ahmet Ziya Akbulut yiirlitmiistiir. 1919
yilinda perspektif hocaligina Feyhaman Duran getirilmistir. Cumhuriyet’in ilaniyla
1924-25 yillarinda kiz ve erkek egitimi birlestirilince, egitim anlayis1 da yenilenmistir.
Mihri Hanim, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ilk kez Tiirkiye’ye ¢iplak kadin modeli,
kizlar atolyesine getiren kisi olmustur. Mektebe ilk bagvuran 6grenci, Miizdan Sait
Hamim, ikinci 6grenci ise Belkis Mustafa Hanim olmustur. inas mezunlari arasinda
Giizin Duran ve Nazli Ecevit kiz 6grencilerin en bilinenleri arasindadir. Inas mektebinin
heykel boliimiinden mezun iki kadin heykeltrag ise Sabiha Bengiitas ve Nermin
Faruki’dir. Donemin bir diger kadin sanatcisi, Nazim Hikmet’in annesi Celile Hikmet
Hamim’dir. Inas Sanayi-i Mektebi 6grencileri yapitlarini sergilemek igin Galatasaray
Sergilerine katilmiglardir'4.,

Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin dgrencileri, dgretmenlerin gozetiminde yaz
aylarinda Giilhane Parki, Uskiidar, Kopriialt:1 ve Topkap: Sarayr gibi mekanlar1 gezerek
peyzaj calisirlardi. Bu c¢aligmalar sirasinda kizlara polis eslik etmekte ve 6zel izinler

alinmaktadir. Yarigmalar yaptirilarak ve dereceye giren kizlarin resimleri sergilenerek,

190 Burcu Pelvanoglu, “Tiirkiye’de Resim Sanatimn Dogusu”, Hoca Ressamlar, Ressam Hocalar
“Sanayi-i Nefise'den MSGU ’ye Akademi Resim Hocalar Sergisi”, 1. Baski, Istanbul: Tiirkiye I3 Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 2010, s.26.

141 Goren, a.g.e., 5.52.

37



kizlar ¢aligmaya motive edilmislerdir. Bir¢ok kadin ressamin yetistigi bu okulun
Ogrencileri, Galatasaraylilar Yurdu Sergileri olmak iizere bir¢cok sergide yapitlarini
izleyiciye sunmuslardir. 1916 Galatasaraylilar Yurdu Sergisine; Miijde Esat, Miizdan
Sait, Celile Hikmet Hanim ve Harika Lifij; 1917°de ise bu isimlere, Rusen Zamir ve
Melek Ziya katilirlar. 1920’lerde katilimcilarin ¢ogunu bu okul olusturur. 1921°de
Melek Celal Sofu, Mediha, Nevzat, Nazli, Melek Fevzi hanimlar katilmistir. 1922
yilindaki sergiye de Sabiha Bozcali, Feride, Miizdan, Belkis Mustafa, Zahide, Melih,

Naciye ve Miijdat Esat gibi Inas-1 Sanayi-i Mektebi mezunlar1 katilmislardir'#2,

1.3.3. Modern Tiirk Sanatim Kurgulamak: Plastik Bir Dil Tasarimi

Tiirk resminde Batililagsma hareketi, dogay1 bilimsel (gozlemci) yontemle goren
gergekgiligin Bati iislubunda yagliboya resim denemeleri ile baslar. Onceleri fotograftan
yararlanarak dogayi taklit etmeye calisan ressamlar, 1910’lardan sonra izlenimcilikle
tanismislardir. Cumhuriyetin kurulusundan baslayarak, gerek Bati sanatinda gerekse
yansimast olarak Tirk resminde akimlarin calisma yontemleri ve anlatim yollari
birbiriyle kesigmistir. Bu acidan, Tiirk sanatinin temelini olusturan ilk modern sanat
hareketi diyebilecegimiz 1914 kusag sanatcilari, kendinden sonraki tiim sanat kurum ve
gruplarmi etkilemeyi basarmistir. Bu sanatgilar, gerek Osmanli biirokrasisi gerekse
Cumhuriyet i¢in birer koprii olusturma gorevi igine girmislerdir. Bu kusagi olusturan
sanatcilar; Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Calli, Namik Ismail, Feyhaman
Duran, Hikmet Onat ve Mehmet Ruhi Arel’dir (Goriintii 47).

Avrupa’da aldiklar1 egitim sonucu figiir konusunda basarili ¢aligmalar ortaya
koyarak sanat hayatlarini siirdiirmiislerdir. Serbest fir¢a vuruglariyla tuval ylizeyine
yansiyan 15181 ve nesne ile figilirii bir parcalanmiglik hissi verecek denetimli formla
izlenimsel olarak parcalamislardir. Modern Tiirk sanatina konu cesitliligi kadar, 151k
kullanimi, bi¢cim pargalanisi ve soyuta yonelis bakimindan katki vermislerdir. Konu
secimleri agisindan da biliyiik bir gelisme yasanmigtir. Primitiflerin manzaralari
geligerek yerini yoruma miisait portrelere ve natiirmortlara birakmistir. Bu dénemlerde
artik akilcilik unsuru resme girmistir. Avrupa’nin sanayilesme ve bilimine bagl olarak
gelisen bu akilci resimlerin bize kazandirdigi en 6nemli etken ise kuskusuz perspektiftir.

Perspektif, arttk normal Ol¢iilerle ve goriinlislere bagli bir gerceklik anlayisiyla

142 Giray, a.g.e., 5.29-30.
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uygulanmaya baglanmigtir. Yani artik nesneler, standart dlgiilere bagl olarak yapilmaya
baslanmigtir!*® .

Tiirk resim sanatinda izlenimcilik, 1914°te I. Diinya Savasi nedeniyle Paris’ten
yurda donen ibrahim Calli ve arkadaslar tarafindan baslatilmistir. Peyzaj, natiirmort,
portre ve ni cesitlemeleri, konularini birdenbire ortaya c¢ikan kendiliginden firca
vuruglan ile sekillendirmeleri boya zevkinin de gelismesini saglayarak Tiirk resim
sanatinda onemli bir durak olmuslardir. “1914 Call1 kusag1” Sanayi-i Nefise’de hoca
olduktan sonra, yabanci hocalarin egemenligi sona ermistir. izlenimcilikle birlikte, Tiirk

sanatma “fircamin bir defalik tazeligini veren tuslarr” tamtmslardir*4

. Mesrutiyet
doneminin 1914 ressamlar1 olarak da anilan bu sanat hareketi, Tirk Sanatinin
temellerini atarlar. Sanayi-i Nefise’nin 27 yillik ogretim siireci iginde yetisen
ressamlarin ardindan bu kusak ressamlari gelmektedir. Sevket Dag, Ismail Hakki
Altunbezer, izzet Mesrur gibi Sanayi-i Nefise mezunlari, o donemde sanat ortaminda
imgesel manzara konulu resimler iiretmislerdir. Bu kusagin sanatgilari, romantik
manzaralar1 tercih ederken, Calli kusagi farkli degerlere yonelerek yeni konu
arayislaria girmislerdir. Bireysel sanat anlayislari ile sanat¢1 kimligini biitiinlestiren bu
kusak, izlenimci arastirmalar yaparak gergekligi anlamaya ¢alismis ve Paris’te
gordiikleri egitim ile 151k ve renk kullaniminda uzmanlasmislardir!*®. Omegin ibrahim
Calli, Cumhuriyet oncesi resmi, ¢cagdas Tiirk resim sanatina baglayan sanatcidir. 1914
Calli Kusagi’na adim1 veren Calli, renkleri ve ritmi profesyonel olarak kullanmistir.
Bati’da buna “kolorist” denilmektedir. 1917 yilinda Sisli Atdlyesi’'nde yapmis oldugu
“Milli Miicadele”, “Gece Baskini” ve “Yarali” gibi resimlerde!*®. Kurtulus Savasi’ndaki
Tiirk askerlerinin kahramanliklarini resme dokmiistiir'*’. “Zeybekler Kurtulus
Savasinda” isimli resimde de (Gorsel 48) yine Kurtulus Savasi konuludur. Resimde,
daglarin ufukta verilmesiyle derinlik hissi vermektedir. Odak noktasi agisindan

degerlendirildiginde, 1 beyaz at ve 7 kisilik bir kompozisyon bu resimde hakimdir.

143 Semra Germaner, “Cumhuriyet Doneminde Resim Sanati”, Cumhuriyetin Renkleri, Bicimleri, 1.
Basim, Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari, 1999, s.15.

144 Tyrani, a.g.e., 1984, s.1X.

1% Giray, a.g.e., s.21.

146 Tbrahim Calli’nin hayat1 ve resimleri hakkinda detayli bilgi i¢in bakiniz,
http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=239

(Erigim Tarihi:07.11.2018)

147 Ufuk Alkan, Mehmet Emin Kahraman, “Ibrahim Calli’nin Kurtulus Savasi Temali Resimlerinin
Ikonografik ve Tkonolojik Incelenmesi”, Kalemisi Dergisi, C.4, S.7, v.4, 2016, s.3.
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Kurtulus Savagina gidecek 4 zeybek ve onlart ugurlayan 3 kadin, grup halinde
resmedilmislerdir. Resmin saginda birinci grup olarak nitelendirilen 2 zeybek sohbet
ettigi; ikinci grupta ise arkasi izleyiciye doniik olan zeybek, atin1 egerken goriildiigii ve
iclincli grupta ise oturan 1 zeybek ile ayakta kalan 3 kadin sohbet ederlerken tasvir

148 Resmin sol

edilmistir. Giyim kusamlar1 Ege Bolgesi’ne has efe kiyafetleridir
tarafindaki kadinlar, korku iginde biiyiik ihtimalle zeybeklerin tanidiklar1 oldugunu goz
Oniine alinarak ugurlamaya calisirken resmin sag tarafinda ise cesaretli ve korku
bilmeyen zeybekleri resmin koselerine eklemistir. Zeybeklerin ellerinde tiifekleri ve
bellerinde fisekleri ile diismandan cekinmediklerini ve hatta iiclinci grup olarak
ayirdigimiz yerde oturan zeybek, rahat bir tavir ile oturmasi bunun en biiyiik kaniti
olabilir*®, Tiirk resim sanatinin atilimin baslangi¢ yillarinda, sanata getirdikleri 151k ve
renk coskusunu, yasamin giincel akisina kadar ulasan ¢ok varsil bir konu cesitliligi
icinde sunan ressamlar1 tanimaktadir, ¢alli kusag ™.

Calli kusagi, Istanbul’da Galatasaray Sergileri ile tanman ve resim sanatinda
Akademide hocalik yapan sanatgilardan olugmustur. Bu grup, aym1 zamanda
Cumbhuriyet sanatinin sekillendirilip, bilingli bir Tiirk sanat ekoliiniin de olusturmasina

zemin hazirlanmistir'®?

. Galatasaray sergileri, 1918’den 1928 yilina kadar devam
etmesiyle 1914 kusagi sanatgilart halka kendini tanitmistir. Nazmi Ziya, mavi, mor,
turuncu renklerle Gorsel 49°da gériilen yaz Istanbul’unu resmetmis, Ibrahim Calli,
manzara (Gorsel 50) ve figilirlerden olusan kompozisyonlar olusturmustur. Feyhaman
Duran’in portreleri (Gorsel 51) ile 6ne ¢ikarken, Hikmet Onat (Gorsel 52) ise Halil
Pasa’nin yolunda giderek Bogazici’nin tablolar1 yapmistir. Namik Ismail, Istanbul’un
giizel sosyete kadinlarin1 (Gorsel 53) ¢izmekle ilgilenmistir. Bu sergilerde ayn1 zamanda
Sami Yetik’in harp kompozisyonlari, Sevket Dag’in cami enteriyorlerini, Mehmet Ali
Laga’nin manzara resimleri ile de karsilagilmistir. Bunlarin yani sira Hikmet Onat’
yolundan giden Vecih Bereketoglu (Gorsel 54) da Galatasaray Sergilerinde sik

rastlanilan ressamlar arasindadir!®?,

148 a.g.m., s.5.

a.g.m., s.6.

130 Giray, a.g.e., s.32.

131 Burcu Pelvanoglu, Hale Asaf Tiirk Resim Sanatinda Bir Doniim Noktasi, 1. Baski, Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari, 2007, s.31.

152 Nurullah Berk, Resim Bilgisi, 3. Basim, Ankara: Varlik Yayinlari, 1972, 5.167-168.
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Calli kusaginin yapitlarini sergilemek i¢in “Galatasaraylilar Yurdu” tercih
edilmistir. Daha sonraki donemde Galatasaray Lisesi’nin resim dershanesiyle yanindaki
iki sif, Call1 kusagmin sergilerine uzun yillar boyunca ev sahipligi yapmistir. Istanbul
icin 6nemli bir kiltlir etkinligi olan sergiler, Tiirk Sanatinin bilinmesi adina da biiyiik
bir olay haline gelmistir. Sergide, yilda bir kez olmak {izere agustos ayinda “duhuliye”
giris licretini 6deyerek gezilme imkani saglanmistir. Bu iicret, sanatcilarin masraflarini
karsilama imkan1 veriyordu. Sergiye tablolarin yerleri “usta ve amator sanatgilar” olarak
iki kistmdan olusturulmustur. Orta biiyiik salon usta sanatgilara ayrilirken, gengler ya da
Sanayi-i Nefise Mektebinin 6grencilerinin eserleri, yandaki siniflarda amator denilen
yerlerde sergileniyordu®®®. Galatasaray sergilerinde, yalnizca Calli kusagimin tablolar
sergilenmemistir onceki sanat gruplarinin yapitlar1 ve yeni yetisen gen¢ sanat¢ilarinin
tablolar1 da sergilenmistir. Hiiseyin Zekai Pasa, Halil Pasa, Hoca Ali Riza, Omer Adil,
Tahsin, Ali Cemal, Sami Boyar, Vigen Arslanyan, Ismail Hakk: gibi sanat¢ilarin da
tablolarini gérmek miimkiindiir'>*,

Calli Kusagi’'nin Sanayi-i Nefise’de yetistirdigi ve sonrasinda Avrupa’ya
gonderdikleri bir grup sanat¢t Avrupa’da hakim olan Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm
gibi ¢agdas akimlar1 benimseyerek Atatiirk’iin ¢cagdaslagsma politikasina uygun olarak
bu akimlar1 yurda tagimis ve uygulamislar. Boylece daha 6nce izlenimciligin var oldugu
sanat ortamina yeni akimlar katilarak sanat ortami genislemistir’®®, Ersoy, Call
Kusagi’nin Tiirk sanatindaki plastik degisime olan katkilarindan ve manzara resmi gibi
kokan doga betimlemelerini izlenimsel etki ile yapildigi i¢in bunun hissedildigini
belirtmistir. Cumhuriyet’in ilamyla birlikte Calli Kusagi’nin Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nde hoca olduklart ve hocaliklar1 sirasinda Avrupa’ya gonderdikleri
ressamlarin Anadolu’ya dondiiklerinde Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm gibi modern
akimlari, Atatiirk’lin ¢agdaslama politikasina uygun olarak, Anadolu’da yetistirilerek
geng sanatcilara ogretilmistir®®.

1914-1918 savas yillarinda, Tiirkiye’de savasi anlatmak iizere “Sisli Atolyesi”

(Gérsel 47) kurulur. Istanbul’un Sisli semtinde Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin emriyle

153 Nurullah Berk ve Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 1.Cilt,
Istanbul: Tiglat Yayinlari, 1981, s.19.

14 ag.e., s.20.

135 Renda, a.g.e., 1993, 5.446.

136 Ersoy, a.g.e., 5.16.

41



kurulan bu atdlyenin amaci, 1. Diinya Savasi’ndaki miittefik Osmanli’nin cephedeki
miicadelerinin resimlerini diinyaya gostermekti. 1914 kusagi ressamlarinin temasini
savas sahneleri ve askerlerin cesaretli miicadeleleri olmustur. ilk kez 1918 yilinda bu
kusagm resimleri Istanbul’da Galatasaraylilar yurdunda halka sergileme imkani
saglamiglardir. Galatasaray yurdunun sergisinden sonra, Viyana ve Berlin’e gonderilen
bu resimler ilgiyle karsilanmistir. Sisli atdlyesi, asker ressamlardan Yiizbasi Sami
Yetik’in gayretleri ve Enver Pasa emirleri ile acilmistir. Bu atdlyede Sami Yetik,
Hikmet Onat, Ali Sami Boyar ve Ruhi gibi asker okul ¢ikish sanatc¢ilarin yani sira
Mehmet Ali Laga da bu atolyede calismustir. “Sisli atélyesindeki ¢alismalara katilan
ressamlar, savag sahnelerini ya hamasi bir destan havasi i¢inde gostermis ya biiyiik bir
hareket dinamizmi i¢inde ortaya koymus ya da savasin duygusal yanini
vurgulamiglardir™™®. Sisli Atdlyesi, ordunun korumasi altinda resim yaptig1 ve burada
bulunan tiim sanat¢ilarin milli duygularla islerine sarildiklar1 bir yer olmustur.
Canakkale Bogaz1 savunmasi ve cephedeki askeri basarilar, biiyiik yanki uyandirmisti.
Bu miicadelenin resmini de bu atdlye listlenmisti. Sisli Atlyesini ziyaret eden saltanat
cevresinden kisiler de ilgi gdstermistir. Veliaht Abdiilmecit Efendi, bizzat atolyeyi
ziyaret ederek ve destek verdigi bilinmektedir. Milli birlik ve beraberligi giiclendiren
atolye, savasi gergekei bir atmosferde resimledikleri isliplarindan tanmabilmektedir.
Atdlyeye savas araglar1 ve askerler getirilerek model olarak kullanmislardir’™®, Ornegin
Gorsel 55’te Abdiilmecid Efendi, 08 Eyliil 1917 tarihinde Sisli Atdlyesi’ne gelerek bu
sanat¢ilarin ¢aligmalarini yerinde gormiistiir. Sisli Atdlyesi’nde calisan ressamlarin
calismalarina bakildiginda, Kurtulus Savasi ve bu savasin etkileri olarak yorumlanabilir.
Hikmet Onat’n ¢’Siperde Mektup Okuyan Askerler’” (Gorsel 56) adli galismasi, savasin
duygusal yoniinii resmetmistir. Biiyiik ihtimalle ailesinden gelen mektubu okuyan asker,
duygusal olarak ac1 ¢ekmektedir. Bu askerin sesli okudugu mektubu, silah arkadaslar
da dikkatli bir sekilde dinlese de resmin sag tarafinda ise yiizli gozilkkmeyen asker de
diisman1 gdzetlemektedir. Namik Ismail’in yapmis oldugu “Son Mermi” (Gorsel 57)
adli ¢aligmasi, savasin en aci halini yansitmistir. Biiyiik bir yikimin oldugunu gdsteren
bu tabloda, o6len bir asker, yarali halde kivranan bir asker, silah1 onarmaya calisan ve

elinde son mermiyi gosteren bir asker olarak gruplayarak odak noktasini vermektedir.

157 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 7. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 2005, s.151.
18 a.g.e.,s.152.
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Savasin yikimini gosteren detaylar olsa da ozellikle mermiyi tutan askerin cesareti
onemli bir detaydir. Ibrahim Call'nin “Topgu Mevzi Alirken” (Gérsel 58) adli
calismasi, hareketli bir figiir anlayisi ile yaptigim1 gormekteyiz. Mehmet Ruhi’nin
“Diisman Kagctiktan Sonra” (Gorsel 59) adli ¢alismasi, Canakkale Savasi’nda bir
carpigsmanin hemen sonraki halini bize gostermistir. Sol tarafta yatan kisi ise Celal Esad
Arseven model alinarak yapilmistir. Bu resimlerin ortak dili kahramanlik olsa da
savasin yikimlarin1 ve bu savastaki duygusal baglamda kalan askerlerin acisim1 da
izleyiciye gostermesi agisindan birer “savas belgesi” olarak yorumlamak gerekir.
Figiirlerin ding bir sekilde gosterilmesi ya da kullanilan hayvan modellerin yine kilolu
olarak gosterilmesi, eserler Tiirk resim sanatinda tartismasiz Oonemli bir konuma
sahiptirt®®,

20. yy’da Osmanl1 saraymin destek ve gayretleri ile Batililagsma yoniinde etkili
olan ve giderek kurumlasacak bir kiiltiir degisimi baglamisti. Bu degisim, Cumhuriyet
doneminde de devam ederek, bilingli ve ¢cagdaslasma arzusuyla kendi 6ziinii yaratmaya
yonelik bir adim olmustur. Cumhuriyetin yerlesmesinde 6zellikle kentlesme faktorii
etkili olmustur. Bireye kazandirilan 6zgiirliik, Osmanli’daki yapidan farklidir. Kisisel
Ozgiurliiklerin, inkilaplarin yasandig1 ortam, sanatin da 6zgiinlesmesine ve sanatgilarin
daha kaliteli cagdas eserler iliretmesine zemin hazirlamistir. 1920’lerden 2. Diinya
Savasi’na siiren donemde, sanat Tiirkiye’de yasanilan kiiltiirel degisimlere ve bati
diinyasiyla ayni paralelde resim konularina yonelmistir. Cumhuriyetin bu dénemi, Tiirk
Sanati i¢in temellerin olustugu ve cagdaslasma olgusunun sekillendigi yillar
olmustur'®°.

1923 yilinda Cumhuriyetin ilan edilmesiyle Mustafa Kemal Atatiirk®! ve devlet
adamlariin iizerinde yogunlukla durduklari konularin baginda Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
bilim, teknik ve sanat alanlarinda ¢agdaslastirmaktir. Bu amagla bircok farkli alandan
ogrenci, yurtdisina donanimli bir egitim almaya gonderilmistir. 1924 yilinda yurt disina

gonderilenler arasinda bes ressamin bulunmasi, cumhuriyetin sanat alanindaki ilerleme

159 http://arsizsanat.com/turk-resminde-savasin-betimi-ve-bir-savas-cephesi-olarak-sisli-atolyesi/

(Erisim Tarihi: 07.11.2018)

160 Germaner, a.g.e., 1999, s.8.

181 Detayh bilgi igin Bkz., Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim Heykel, 1. Baski, Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 1973, s.52-307.
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planlarini  dnemli derecede desteklemektedir’®®. Cumhuriyet doneminde, sanat
olusumlarina kaynaklik edecek ekonomik ve kiiltiirel zenginlige sahip bir kesim yoktur.
Bu ac¢idan devlet, kiiltiir-sanat hamisi roliinii idame ettirmektedir. Sanatg¢ilarin
destekleme roliinii iistlenen devlet, bu siireci kisir bir biit¢e ile siirdiirmiistiir. Devletin
ilk 25 yillik siirecinde, sanat ve sanat¢iya verilen degerin arkasinda Atatiirk’iin kiiltiir
politikalari etkili olmustur!®3,

Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne Osmanli devletinden zengin bir miras kalmamuisti.
Tarim agirlikli daha ¢ok insan giiciine dayali ve teknoloji olarak geri kalmis yontemler
kullanilmaktadir. Cumhuriyetin ilk onbes yillik siirecinde, ulusal sermaye ve ¢okme
halindeki ekonomiyi yeniden yapilandirma c¢alismalari ile ilk dnemli adimlar atilmaya
baslanmistir. 1938 yilina kadar karma ekonomik sistemle ile iyilestirme caligsmalari
siirmiistiir. Ulke 1933-50 yillar1 arasinda ikinci Diinya Savasimin etkisini sosyal ve
kiiltiirel bir kalkinma modeli uygulayarak ayakta kalmayr basarmistir!®. Osmanlh
devletinin miras1 {izerinde 1923 yilinda kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temel
sorunlarindan birisi de ekonomidir. Sanayinin heniiz olgunlasmamis olmasi ve eski usul
tarim vardi. Bu acidan yeni kurulan devletin ekonomisini diizenlemek icin Istanbullu
Tiirk tliccarlarin “Milli Tiirk Ticaret Birligi”ni kurmalari ile ekonominin kurumsal
olarak diizenlenmesi admna ilk hamle atildi. 17 Subat-4 Mart 1923 tarihleri arasinda
Izmir Iktisat Kongresi’ne 1135 temsilcinin katilimi olmustur. Bu kongrede ekonomik
yapilanmay1 diizenlemek igin milli bir yaklagimu biitiinliikle ele alan “Misak-1 Iktisadi”
belirlenmistir. Bu diizenlemenin temel amaci sanayi agirlikli bir iilke yaratmaktir'®®.
Izmir Iktisat Kongresi’nin kararlar1 dogrultusunda 1925°te Sanayi-i ve Maadin Bankasi
ve 1927°de ise Sanayi-i Tesvik Yasast c¢ikarilmistir. 1930 yilindan sonra devletin
yapmis oldugu kanunlar sonu¢ vermis ve bu tarihten sonra sanayilesmeyi 6zel sektoriin
elinden alarak kendi tekelinde yiirlitmeye baglamistir. Bu donemde tiliccarlarin haklarini

korumak ve ticaret hamlesini saglayabilecek bir banka kurulmasi istenmektedir. Bu

162 Anonim, “Cagdas Tiirk Sanati Tarihi”, Fotograf ve Grafik (Ders Kitab1), Ankara: MEB Yayinlari,
2012, s.31.

163 Mehmet Ustiinipek, “Cumbhuriyet’in ilk 50 yilinda sanat piyasasi”, (Boélim 3 Sanat Ortamu,
Cumhuriyetin Renkleri, Bigimleri, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi
Yaynlari, 1999, s.188.

184 0. Murat Kogtiirk, Meryem Gélalan, “1923-1950 Tiirkiye Ekonomisinin Yapisal Analizi”, Ugiincii
Sektor Kooperatifcilik Dergisi, Say1 45, 2010, s.49.

185 a.g.m., s.50.
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amacla 1924 yilinda Is Bankas1 kurulur'®®. Béylece sanayi hamlesi yapacak kisiler icin
kredi imkam saglanmaktadir. 1927 yilinda Emlak Eytam Bankasi da baskent imar
faaliyetleri i¢in kurulmustur. 1925 yilinda ilk yatirim bankasi olan Sanayi-i ve Maadin
bankasi, 1932 yilinda Tiirkiye Sanayi ve Kredi Bankasi’na devredilmistir'®’. 1929
yilinda Diinya Ekonomik Buhrani sonucu Tiirkiye’nin ekonomisi iyice bozulmustur.
Di1s borglar bir siireligine ertelenmistir. Tiirkiye’de iiretilen tarim tretimi fiyatlarinin
diismesiyle ithalat durma noktasina gelmistir. Boylece dis ticaret agig1 da artmistir®®,
1933 yilinda 1. Bes Yillik Sanayi Plam1 kalkinma modeli ¢ercevesinde, Tiirkiye’de
sanayi kurmakla gérevli kurulus olarak Siimerbank kurulmustur!®®. 1938 yilinda I. Bes
Yillik Sanayi Plani hazirlandiysa da 1940-45 yillar1 arasinda Diinya Savasi yasandigi
icin uygulamaya konulamamistir. Tiirkiye, II. Diinya Savasi’na girmemis fakat son
donemlerinde girmek zorunda birakilarak, bir secim yapmak durumunda kalmistir.
Savaga girme karar1 alindiginda savas sona ermistir. Savag bittikten sonra da ekonomik

ve siyasi problemlerle bogusmak zorunda kalmistir'’®

. Ayrica savas ortaminda haksiz
kazancin Oniine gegmek icin de 1942 yilinda Varlik Vergisi alinmigtir. 1946 yilinda
savasin bitmesiyle Ivedili Sanayi Plam hazirlanmistir!™. 1947 yilinda Tiirkiye Iktisadi
Kalkinma Planini, Tiirkiye Ekonomi Kurumu {istlenerek hazirlamigtir. Amag, savas
sonrast ekonomiyi diizeltmek olsa da siyasi agidan liberal bir anlayis ile sektorel olarak
milli gelir artisinin éniinii agmaktir'’2, 1945-50 yillar1 arasinda ¢ok partili sisteme gegisi
ile ekonomi alaninda liberallesen bir Tiirkiye rejimi, déneme damga vurmustur®’,

20. yy’da Avrupa’da, sanat alaninda yapilan modern akimlarin ireticileri geng
kusaklardan =~ olusmaktadir. Her  modern  grubunun  avant-garde  sanati
temellendirilmesinde ve dinamizmin sanat {istiinde Ozgiinlesmesinde de yine geng
sanatcilarin etkisi vardir. Bu donemin sanat olusumlari, daha dikkatli bakilacak olursa,

toplumsal bunalimlarin yasandigi diinya toplumlarinda sanatlarinda belirsizlik ve

soyutlamaya yonelen bir anlayis sdz konusudur. Ozellikle modernite yasamla ayni
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paralelde yeni fikirler ile sanata da yansimstir'’®. Tiirkiye’de kiiltiirel ¢agdas
modernlesmeyi Avrupa'da oldugu gibi geng¢ kusaklar olusturmustur. Bu donemde geng
sanatcilar yine devlet tarafindan himaye edilmistir. Cumhuriyetin 1950’1i yillara kadar
gecen doneminde, sanat yasalarla devlet tekeli altina alinmis ve ¢agdas bir toplum insa
etme siirecinde, sanat onemli bir rol oynamistir. Zorlu bir savag siirecinden ¢ikan
devletin, yasanan ekonomik sikintilar1 bir tarafa alarak sanat hamisi gorevini tistlenmesi
ve sanat ortaminin yaratilmasinda biiyiik girisimlerde bulunmasi ¢ok dnemli bir kiiltiir
hamlesidir. Devlet; resim heykel miizesini kurmus, sergiler diizenlenmesinde
destekleyici olmus, sanatin her alanini desteklemis, yurt disina 6grenciler gondermis ve
sergilerin Avrupa’da diizenlenmesi konularinda onciiliik etmis kurumsal bir sanat
merkezi gibi calismistir. Cumhuriyet hiikiimetinin o dénemde Kkiiltiir politikasindaki
etkin c¢aligmalari, c¢agdas uygarlik diizeyinin ve modernizmin ancak sanatin
ozgiirlestirmesi ile miimkiin olacagm diisiinen bireylerin varligini gostermektedir'’.
Boyle bir ortamda sanat-devlet iliskisine dayanan bir piyasa ortami olusmaya
baslamistir. Devletin sanat ve sanat kurumlarina bagl bir tiiziigii ilke edinmesinde
cagdas ve ileri gorisli kisiligi ile Atatiirk’iin varlig1 ayrica 6nemlidir. Devletin kurucu
lideri Mustafa Kemal Atatiirk, 22 Ocak 1923 yilinda Bursa’da yaptigi konusmada: “Bir
millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icap ettirdigi
seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin tarik-i terakkide yeri yoktur”'’® seklindeki
sOzleri, sanat1 ne derecede benimsediginin kanitidir. Avrupa’da Hitler Almanya’st ve
Sovyetler Rusya’sinin kendi ideolojilerinde baskili ortamlar yaratmis olmasi, sanat
liretiminin canlanmasina sebep olmustur. Tiirkiye’de ise devletin destegiyle olusturulan
sanat ortaminda, sanatcilardan kendi lehine beklentileri olmustur. Cumbhuriyetin
ilkelerini, kahramanliklarini kurtulus savasinda verdikleri miicadelelerini ve
inkilaplarin1 konu alacak resimler yapilmasini istenmistir. Ciinkii bu kahramanlik
ilkeleri, yine sanatcilar tarafindan yeni nesillere aktariimalidir. Buna istinaden, 1923’te
7. Galatasaray Sergisine Atatiirk’lin yerine katilan Hamdullah Suphi Bey tarafindan
sanat¢ilardan, ulusal konulara ve devrimlerine yonelik resimler yapmalar1 beklenmistir.

1924’te 8. Galatasaray Sergisi'nde ulusal konular agirlikli oldugu ve sanatcilarin da

174 Germaner, a.g.e. 1999, s.9.
175 Germaner, a.g.e.1999, s.11.
176 Ustiinipek, a.g.y., 5.188.
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devletin sdoylemlerine uydugunu, resmi kurumlarin bu yapilan ¢alismalar1 begenerek,
satmn aldiklar1 goriiliir'’’.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin 1923-50 yillar1 arasinda resim 6gretmeni yetistiren
“Giizel Sanatlar Akademisi” ve “Gazi Egitim Enstitiisii” énemli kurumlarin basinda
gelmektedir. 1883°te Sanayi-i Nefise Mektebi ismiyle kurulup 1926 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi’ne doniismiistiir. 1932 Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye
Enstitiisiinde acilan resim 68retmenligi mezunlarina kadar Tiirkiye’de en 6nemli plastik
sanatlar okulu olmuslar'’®. Bati tarzi sanat ortaminin yerlesmesinde biiyiik paya sahip
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne, Cumhuriyet doneminde de 6nem verilmistir. 1927 yilinda
Findikl1 Sarayi’na atdlyeler ilave edilerek modern bir akademiye doniistiiriilen Giizel
Sanatlar Akademisine, Avrupa sanatini iyi bilebilmek ve 6gretebilmek amaciyla yabanci
hocalar getirtilmistir. 1970’lere kadar modern sanatin olusmasinda séz sahibi olan
akademi, {ilkenin sanat piyasasinin olusmasini saglamustir!’®. 1944  yilindaki
ortaokullarinda 160 resim dersi veren Ogretmen arasindan 34’iiniin Gazi Terbiye
Enstitiisii ve 20’sinin Giizel Sanatlar Akademisi mezunu olmasi, bu kurumlarin sanat ve
sanat egitimi anlaminda ne kadar 6nemli olduklarini géstermektedir. Bu 160 kisi resim
O0gretmeninin 28’inin 6gretmenlik belgesi vardir. Bunlardan dokuzu yabanci bir iilkeden
mezun olmus, ikisi harbiye ve ikisi dgretmen okulu cikishdir!®. 1932 yilinda yeni
sistemle egitim vermeye baslayan Gilizel Sanatlar Akademisi’nde Resim boliimii,
Hakkaklik boliimii, Mimari ve Heykel bdliimlerinden olusturulmak istense de
Hakkaklik boliimiinde yeterli 6gretmen kadrosu bulunmadigr i¢in bu ii¢ boliim sadece
ilk sene egitime baslamistir. Sadece 20 6grenci okula kayit yaptirmis ve 1894 yilinda bu
sayl, yliz yirmi 0grenciyi bulmus. Atdlyede verilen dersler usta-¢irak iliskisiyle verilir.
Hocalarin tamami yabancilardan olusmus ve insan viicudu, tabiat, perspektif kabiliyeti
ve yagliboya calismalarina agirlik verilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebinden daha 6nemli
olmasimmin nedenleri arasinda yabanci hocalarin ve Ogrencilerin ¢oklugundan

kaynaklaniyordu. 1922 yilinda Gilizel Sanatlar Akademisi programina ‘“Resim

177

a.g.y., s.188.

178 Serap Etike, Cumhuriyet Dénemi Resim Egitimi (1923-1950), 1.Basim, Istanbul: Giildikeni Yayinlar,
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179 Germaner, a.g.e. 1999, s.19.

180 Etike, a.g.e., 5.37.

47



Pedagojisi” eklenmis ve bu dersi vermesi amaciyla Baltacioglu getirilir. Bu dersin ¢ok
faydasi olsa da sadece sekiz sene verilebilmistir'sL,

1930’1u yillar, egitim ve 6gretim kurumlarinda reformlarin yapildigir ve medrese
kiltliriiniin zamanla bitirildigi goriilmistiir. Bu yillar, modern egitimin {iiniversite
kurumlarinda ortaya c¢iktigi yillar olarak bilinmektedir. 1933 yilinda Almanya’nin
Nasyonal Sosyalist Partisi’nin siyasal acidan uygun gérmedigi ve siyasal olaylara
karisan akademisyen ve bilim adamlarina baski kuruldugu bilinmektedir. Mustafa
Kemal Atatlirk’iin ¢aba ve gayretleriyle bu bilim insanlar1 ve akademisyenler,
Tiirkiye’ye davet edilerek yeni bir egitim kadrolagmasinin 6niinli agmistir. Bu tarihlerde
birgok yabanci egitimci Tiirkiye’ye gelip kurumlarin bilingli bir bat1 egitimi modelini
Tiirk halkina asilamistir. 1936 yilinda yurda gelen yabanci egitimciler, Akademi
egitimine yeni bir sOylem getirmistir. Bu yabanci akademisyenlerden Akademideki
reform hareketinin bir parc¢asini olusturmuslardir. Diger 6nemli bir reformist girisim ise,
Avrupa’da egitim goren Tiirk ressam ve heykeltiraglardir. Akademiden mezun olan ve
yurt disinda egitim almig Ali Karsan, Kenan Yontung, Zeki Kocamemi, Cemal Tollu,
Seref Akdik, Mahmut Ciada, Ali A. Celebi, Esref Uren, Hamit Gérele, Salih Urally,
Erciiment Kalmik ve adini sayamayacagimiz onlarca sanat¢inin 1923-1936 yillar
arasinda akademide yer aldiklar1 bilinmektedir'®?. Giizel Sanatlar Akademisi resim
Ogretmeni yetistirmek temel amacinda olmasa da yiizlerce 6gretmen yetistirmis ve bu
Ogretmenler yurdun dort bir yaninda sanat dersleri vermistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin
tlkeyi “cagdas uygarhik diizeyine” ¢ikarma hedefini gerceklestirmeleri, hem iilkemiz
sanatt ac¢isindan hem de g¢agdas sanat olgusunun “kimlik” agisindan Gnem

tasimaktadir®

. Avrupa’ya resim egitimi i¢in Académie Julian’a gonderilen sanat¢ilar,
Paris'te gordiiklerini Tiirk sanati ile harmanlayarak resim yasamlarina devam
etmiglerdir. Seref Akdik (Gorsel 60), Mahmut Cuda (Gorsel 61), Cevat Dereli (Gorsel
62), Refik Epikman Gdorsel 63), Muhittin Sebati (Gorsel 64), Ratip Acudoglu (Gorsel
65) ve Hale Asaf (Gorsel 66) gibi birgok sanat¢i sonralart Tiirk sanatina yon

vermistir'®,

181 a.g.e., 5.43-45.
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Kurtulus Savasi’nin coskusu, heyecani ve devrimleri, cumhuriyetin onuncu
yilma 6zgii olarak 1933 yilinda “Inkilap Sergileri” ile taglanmustir. Bu sergiler, resim
tarihimize yeni bir soluk getirmistir. Eserlerin konular1 arasinda milli miicadele,
devrimler ve kahramanlik &ykiileri yer almistir. Ilk yillarda bu konular islenmisse de

daha sonraki yillarda bu konularin terk edildigi goriilmektedir!®®.

Sanat elestirmenleri
ve sanatcilar, inkilap konularmin islenmesi yerine yapitin inkilap¢i olmast gerektigini
savunmuslardir. Devlet eliyle yapilan bu sergilerde sanat¢ilar, inkilaplar ve milli
konulara yonlendirilmek istense de eserlerde bu konularin ¢ok az islendigi gercegi inkar
edilemez!®. CHP’nin bu sergileri énemsemesinde, Atatiirk’iin “Nutuk” kitab1 etkili
oldugu da diisiiniilmektedir. 1937 yilinda sanat agisindan tartisilan konularin basinda,
sanat¢ilarin aylik maasa baglanmasi sdylemi de yer almistir. Bu sekilde devletin
inkilapcilarinin tanitilmast ve halk ile olan baginin giliclenmesi saglanacak bu siiregte
devlet koprii vazifesi gorecektir. Kimi cevreler, sanat¢ilarin ayliga baglanmasiin
hakaret olacagini diisliniirken, kimi ¢evreler bu diisiinceyi siddetle savunmuslardir. Ar
dergisine deme¢ veren, Salih Uralli ise sanat¢ilarin maasa baglanmasi konusunda
“Secilecek 25 ila 30 ressama, her ti¢ ayda bir 180 lira iicret verilecek ve bu sanatkarlar
baska bir isde calismayacaklar” seklinde goriislerini belirtmistir. Ug sene icinde
yapilmis resimlerin yine devlet tekelinde biiyiik bir sergide halka acilmasi gerektigini
ifade etmistir. Buradaki eserlerin ¢ogunun resmi kurumlarca alinacagi ve “Resim
Miizeleri”nin kurulacagi ongérmiistiir. Bu girisimin, bir agidan sanat¢iyr korumaya
yonelik olacagi, bir yandan da miizelesmenin Oniinii acacagi goriisii, sanat¢ilarin da bu
girisime destek vermesine neden olmustur. 1938-44 yillarinda “Yurdu Gezen
Ressamlar” etkinliginin, bu tartismalardan dogmus olma ihtimali yiiksektir. Bu
sanatcilar, her yil segilip yurdun belirlenen yerlerine gonderilerek ve o yorede iirettigi
resimleri Ankara’da sergilenip devletin resmi kurumlar1 tarafindan alinacaktir. 1942
yilinda, resmi kurumlarin bu sergiden resim almak i¢in 2100 lira biitge ayirdigi goriliir.
400 lira birinciye, 350 lira ikinciye, 300 lira ti¢iinciiye ve yedi kisiye de 150°ser lira
verilmigtir. Boylece hem maddi agidan destek saglanmis hem de ¢agdas sanata yerel,

milli ve bolgenin tanitim1 imkani saglanmistir. Devlet bu girisim paralelinde, eserlerin

185 Germaner, a.g.e., 1999, s.17.
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konulart agisindan ve teknik agidan yenilik¢ilik beklentisi igerisine girmistir. Konu
secimi ve hangi sehre gidilecegini dair karar devlet tarafindan belirlenmistir®’.

1938-43 yillar1 arasinda “Halkevleri” katkisi ile ressamlar yurdun dort bir yanini
gezme firsatlar1 bulmuslardir. Yerel folklorik degerler lizerine ¢alisan sanatgilar, odiiller
ve 0demeler ile sanatin halkla biitiinlesmesi firsatt dogmustur. Halkevleri ile baslatilan
yerel folklorik arastirmalar, yerel konularin bu donemde ilgi ¢ekmesine zemin
hazirlamistir. Ulkemizde folklorik ¢alismalarin, belki de ilk defa bu sergiler ile ortaya
ciktig1 sOylenmesi dogru olabilir. 1930’larin parcalanmisligina, yerel motifler eklenerek,
konular degisime ugramis ve ana tema Anadolu’nun folklorik hayat: olmustur!®®,
Halkevleri, toplumsal altyapinin olusmasi agisindan &nemli bir kurum olmustur'®®.
Halkeilik ilkesine dayali Halkevleri, “foplumdaki kiiltiirel ikiligi yok etmeyi amaglayan”
islevi iistlenmektedir. Bu yolla kdydeki hayat sehre, sehirdeki hayat ise koye tanitilarak
toplumdaki kesimlerin birbirini tanima firsat1 yaratilmistir. Halkevleri, halk-sanatgi-
sanat kavramlarmni birlestiren ve halka sanat sevgisini asilayan bir kurum olmustur. Bu
anlayista, sanatin Istanbul ve cevresiyle smrli kaldig igin toplumsal bir biitiin
olugmasinin imkansiz oldugu goriisli hakimdir. Bu nedenle milli sanat ideolojisi tagiyan
Halkevleri, yoreselcilige, koylii temasina ve Anadolu gercegine sanat-sanatgi-toplum
lizerine yogunlasarak, biitliinlestirme gayreti i¢cine girmistir. Bu yolla, farkli kesimlerden
insanlara, farkli yoreler ve kiiltiirler tanitilarak millilesme yolunda 6nemli bir atilim

yapilmistir'®®. Tansug, 1923-50 yillar1 arasinda sanat ve sanat1 etkileyen etmenleri sekiz

madde halinde siralamigtir. Bu maddeler, Ekler boliimiinde Ek-2 olarak yazilmistir.

1.4. BAGIMSIZ SANATCI GRUPLASMALARI VE SANAT OLAYLARI

Osmanli devleti ile baslayan ilk gruplagmalar, 1908 yilinda kurulan “Osmanl

9191

Ressamlar Cemiyeti”**", 1921’de isim degistirerek “Tiirk Ressamlar Cemiyeti”,

187 Usu'inipek, a.g.e., s.189.

188 Germaner, a.g.e., 1999, s.20.

189 Ustiinipek, a.g.y., 5.189.

190 Aylin Hanay, 7930 Sonrasi Tiirk Resminde Koyli Temasi (Yiiksek Lisans Tezi), Edirne: Trakya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s.20-21.

191 Bnz., Osmanli Ressamlar Cemiyeti, kurusunu M. Ruhi Arel’in Sehzadebasindaki evinde, Sami Yetik,
Sevket Dag, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Serif Abdiilkadirzade
Hiiseyin Hagim, Ahmet izzet, Mehmet Muazzez, Mahmut ve izzet Mesmur, 1908 (kimileri 1909 diyor)
sanat yasamlarina baslamislardir. 1835 yilindan beridir Avrupa Sanati taniyan sanatgilar, iilkelerinde bir
birlik olma diislincesiyle kurmusglardir. Tek amaglar1 “Tiirk Resim Sanatim canlandwmak” olan bu
sanatgilar, 30 Ocak 1911 yilinda Sami Yetik’in gazetede durumu su sekilde ifade etmektedir: “Cemiyet,
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ardindan da 1926 yilinda tekrar isim degistirerek “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” olarak
yapitlar tiretmistir. Bu isim de daha sonra degiserek “Giizel Sanatlar Birligi” olmustur.
Birlik, 1929 yilinda “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi” olarak sanat
yasamina baslamistir’®2. Topluluk, Cumhuriyet doneminde kurulan ilk sanatg1 toplulugu
olma Ozelligini tagimaktadir. Paris ve Miinih’e sanat egitimi i¢in gonderilen sanat¢ilar
tarafindan kurulan bu topluluk, sanat piyasasini denetlemek ve Avrupa iilkelerindeki
gibi bir ortam1 yaratmak gorevini Ustlenmistir. Cumhuriyetin ilkeleri dogrultusunda
hareket eden grubun sanatcilari, ideal atilimlar yapmislardir. Yalnizca Istanbul ile sinirl
kalmayarak Ankara, Zonguldak, Bursa, Balikesir, Samsun ve Izmit’te sergiler
diizenledikleri gibi yazilar1 ile gazetelerde, dergilerde ve konferanslarda halki
aydinlatmiglardir. Avrupa sanatini yakindan takip etmisler ve bu sanati kendi
kiiltiirlerini  gozeterek aydinlatict ve mesaj igerikli eserlere  doniistiirerek
uygulamuslardir'®®, Ali Avni gelebi, Ratip Asir Acudogu, Ahmet Kenan Yontug’dan
olusan bir grup sanatgi, 1922°de sanat egitimi i¢in Miinih’e gitmis, burada Sabiha Riistii
Bozcali’nin ydnlendirilmesi ile Heinemann’in Atdlyesine girmislerdir. Ahmet Zeki
Kocamemi ve Mahmud Cada da bu sanatcilara ilk sene katilmis fakat Heineman
atolyesinin iicreti arttirmasindan dolayr oraya tekrar gidememislerdir. 1923’te Miinih
Akademisi’nin sinavlarini ise kazanamamuglardir. Tiirk resmi i¢in doniim noktasi
olusturacak olan anlayisin egitimini aldiklart Hans Hofmann’in at6lyesine girmislerdir.
Yurda dondiiklerinde Yerebatan’da ahsap bir konagin birinci katinda kiraladiklar1 bir
odada “Yeni Resim Cemiyeti’ni kurmuslardir. Seref Kamil Akdik, Mahmud
Cemaleddin Ciida, Nurullah Cemal Berk, Saim Ozeren, Cevad Hamid Dereli, Turgut
Zaim, Refik Fazil Epikman ve Sabih Bey tarafindan kurulan bu cemiyetin ¢at1 katinda
diizenledikleri sergi ile sanat yasamlarina baglamiglardir. Bu sergiyi, Galatasaray

sergilerinden ayiran en temel nokta ise iicretsiz olmasidir ve daha 6nce boyle bir

genel sanat hukukunun korunmasini iistlenmis ve iilkede sanatin, Sanayi-i Nefise’ 'nin gelismesine giicii
yettigi ol¢giide calismaya uzmetmistir.”” Sehzadebasi toplantilarinin ardindan, ilgiyi iyice lizerlerine ¢ceken
bu sanat grubu, Cagaloglu’ndaki Sait Bey Konagi cemiyete merkez olmustur. Daha sonra bu cemiyete
Abdiilmecit Efendi, Osman Asaf, Dariissafakali Galip, Omer Adil, Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni
Lifij, Mehmet Ali Laga, Feyhaman Duran, Vecihi Bereketoglu, Namik Ismail, Uskiidarli Cevat
Goktengiz, Celal Esat Arseven, Mihri Miisfik, Mithat Rebii ve Miifide Kadri katilmigtir. Seyfi Bagkan,
Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e Tiirkiye 'de Resim, 1. Baski, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1997, s.62.
192 Seyfi Baskan, Ondokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Ressamlari, 1. Baski, Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1991, s.2.

193 Germaner, a.g.e., 1999, s.16.

51



diizenleme Cumhuriyet tarihinde goriilmemistir'®*. 1929 yilinda ise Mihittin Sebati,
Cevat Dereli, Hale Asaf, Mahmud Cuda, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Seref
Akdik, Refik Epikman, heykeltiras Hadi Bara, Ratip Acudoglu ve Ziihtii Miiridoglu
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi” ad1 altinda bir grup kurmuslardir'®®. Bu
cemiyetin kurulmasinda en biiyiik etken, sanat ortaminda haksizlig1r 6nlemek ve 6zgiir
bir ortam yaratmak istenmesidir. Bu agidan Pelvanoglu, bu grubun amaglarin1 su

sozlerle aciklamaktadir:

“Sanat¢ilarin ortak hak ve ¢ikarlarint korumak ve bunu yaparken de
sanat¢iyr ¢alismalarinda 6zgiir birakmak; yabanct iilkelerde resim
sergileri ag¢ip yabanci sanat¢ilart da buraya davet ederek kiiltiir
aligverisine girmek ve de kente, bunun yapilabilecegi bir sergi salonu ile

bir resim-heykel miizesi kazandirmaktir™*%,

15 Temmuz 1929 yilinda resmi olarak kurulan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi, bir de nizamname yaynlatirlar. Grup kurulmadan 6nce sanatgilar,
15 Nisan 1929 yilinda, Ankara Etnografya Miizesinde bir sergi diizenlemislerdir'®’. Bu
birlik, her yil ilkbahar ve sonbahar olmak tizere yilda iki kez sergi agmis ve tarihlerini

198 Cagdas Tiirk resminin 6zgiinlesmesi

“15 Eyliil ve 15 Nisan” olarak belirlemislerdir
acisindan O6nemli olan bu grup, Avrupa’da gelisen sanat akimlarini zengin bir konu
cesitliligi ile ele almislardir'®. Birligin amaci, Istanbul ve Ankara gibi merkez illerde
her yil sergi agmak olsa da, ayn1 zamanda gezici sergiler de diizenleyerek Zonguldak,
Bursa, Samsun, Balikesir ve Izmit’te Halkevleri sergi salonlarinda resimlerini halkla
bulusturma cabalar1 olmustur?®. 1929 yili Nisan ayinmn 15’inde Ankara Etnografya
Miizesi’nde agilan ilk sergide, 30 giin siireyle 92 tablo ve 5 heykel sergilenmigstir. 15

Eylil 1929 yilinda ikinci sergi agilmis ve 73 tablo ile 4 heykel sergilenmistir. 15 Subat

19 pelvanoglu, a.g.e., 5.32-33.

195 Ersoy, a.g.e., 5.24-25.

1% pelvanoglu, a.g.e., s.38.

197 a.g.e., 5.32-35.

198 a.g.e., 5.32-39.

19 Irmak Pmar Can, 20. Yiizyil Resminde Manzara (Yiksek Lisans Tezi), Kiitahya: Dumlupimar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011, s.62.

20 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar Ve Heykeltraglar Birligi (Doktora Tezi), Ankara: Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1988, 5.297-98.

52



1931 yilinda Istanbul Caddesi, No:310°da yer alan Moskovit Salonu’nda bir sergi daha
acilmis ve bu sergiye, diger sergilerden farkli olarak seramik, afis ve mimari tasarimlar
da dahil edilmistir. Sergiye katilan sanatgilar arasinda resim dalinda;

Ali Hadi Bara 4 eser, Cemal Tollu 6 eser, Cevat Hamit Dereli 5 eser, Esref Uren
5 eser, Fahriinnisa 1. Melih 2 eser, Hale Asaf 14 eser, Ismail Hakki Oygar 2 eser,
Mahmut Cemalettin Clida 5, Nurullah Cemal Berk 7, Refik Fazil Epikman 4, Seref
Kamil Akdik 5, Sabiha Ziya Bengiitas 3, Sara Akdik ve Turgut Zaim 4 eser ile
katilmiglardir. Serginin heykel boliimiinde; Ali Hadi Bara’nin 4, Muhittin Sebati’nin 4,
Sabiha Ziya Bengiitag’in 1 eseri ve 1 kabartmasi (rolyef) bulunmaktadir. Serginin
mimari eserlere ayrilan kisminda, Alisanzade Sedat Hakki Eldem’in 10 adet Tiirk evi ve
7 adet i¢ mekan tasarimu sergilenmistir. Seramik eserlerine ayrilan kisimda ise Ismail
Hakki Oygar’mn 8 eseri yer almistir. Serginin reklam kisminda Hasan Fahrettin Arkunlar
3 adet afis tasarimryla yer almistir®®,

Sergiye resmi makamlarin katilmamasi, bu kesimin daha ¢ok Ankara’daki
sergilere yogunlagmis olmasindan kaynaklandigi seklinde yorumlanmistir. Devletin
sanat ortamindaki hareketlilige yetismedigi gercegi de s6z konusudur. 90 kadar yapittan
olusan bu serginin girisinde, 20 kurusluk bir iicret 6denmekteydi. Resim satisinin kisitl
oldugu bir ortamda, en azindan sergi masraflarinin karsilanmasina ve sanatcilarin belli
bir miktar gelir elde etmesine imkan sagliyordu. Ciizi miktarda giris ticreti alinmasinin,
halkin izlemesi adina ise, bir engel teskil ettigi goriiliiyordu. Miistakiller, bu énemli
sergiyi, sosyal bir etkinlik havasinda danshi g¢aylar, caz bantlar1 ve basin esliginde
gerceklestirmesindeki amaci yine halkin ilgisini ¢gekmek olarak tanimlamiglardir. Resim
fiyatim 150-300 lira arasinda bir aralikta belirledikleri bilinmektedir?®?. Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, hem bireysel sanatlarin gelismesine verdikleri 6nem
hem de sanatgilarin gelisip, Ozgilin eser liretim ortaminin yaratilmasi agisindan Tiirk

Sanatinda dnemli bir asamaya gelindigini gostermektedir?®,

1.4.1. Tiirk Resminde “Dérdiincii” Kavrayis: d Grubu
8 Ekim 1933 tarihinde bes ressam ve bir heykeltrastan olugsan grup, Osmanl

Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Birligi ve Miistakillerden sonra dordiincii grup

201 pelvanoglu, a.g.e., s.44-51.
202 a.9.y., 5.189-190.
203 Giray, a.g.t., 5.302.
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olan ve bu nedenle alfabenin dordiincii harfini alan d Grubu, sanat diinyamizda 6nemli
bir yere sahiptir’®. Nurullah Cemal Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu,
Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu bu grubu olusturan sanatg¢ilardir. Cumhuriyetimizin
modern plastik sanatlarinda ilk grup olma hiiviyetini alan grup, Giizel Sanatlar Birligi,
Yeni Ressamlar Cemiyeti ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nden sonraki

dordiincii sanat grubu olarak da sayilmaktadir®®

. Miistakillerden bazi sanat¢ilarin
ayrildiklart ve d grubunu kurduklar1 goriiliir. Plastik sorunlar agisindan daha bilingli
tavirlar sergileyerek, Tirkiye’deki akademizmi, naturalizmi ve empresyonizmi
kesinlikle reddetmistirler. Tiirk sanatin1 modern egilimle tanitmak i¢in ge¢ kiibizmin
bicim dilini amag¢ edinmislerdir. Tiirk sanatinin fikir yoniiniin eksik oldugunu savunan
grup, yapitlara plastik etkiyi 6n plana alan modern bir perspektif asilamislardir.
Gorsellerde kavramsal kiibizmi modern ¢izgide ilerletebilecek bir teknik tizerinde
yogunlagmislardir. Giizel Sanatlar Akademisi kadrolarinda 6gretim gorevini siirdiiren
grup sanatgilari, yetistirdikleri gen¢ kusaga da ge¢ kiibizm yoluyla modernizmi
asilamislardir. 1950°den sonra figiirden yola ¢ikan soyutlama anlayislariyla modern
sanata katki saglamislardir?®,

1914 izlenimci ressam kusagina karsi ¢ikarak, Paris’te egitim gordiikleri André
Lhoéte un “Kiibist ve Yapisalci” ve Fernand Leger’nin “Analitik-Konstriiktivizm-Sentetik
Kiibist” anlayisin1 Tiirk sanatina tasidiklart ve “yasayan sanat” olarak benimsedikleri
goriiliir. Donemin siyasal agidan gii¢lii partisi CHP’nin “halk¢ilik ve ulus¢uluk™ ilkeleri
dogrultusunda sanat yasamlarina yon vermislerdir. 1930 yillarinda yaygin olan halkg1
siyasal yap1 ve “ulusal siyasi” anlayisla ¢izgilerine devam etmislerdir. 1960 yilinda son
sergilerini acan grup, sanat hayatlar1 boyunca toplam 16 sergi agmislardir. Bu sergilerin
15’inin 1933-51 yillarinda oldugu goriiliir. 1950’11 yillarda gerek Avrupa’da gerekse
Tiirkiye’de “soyut sanat” etkin rol oynamistir. Bu dénemde grup bireyleri de benzer bir

bigimde soyut bir anlatim yoluna gitmislerdir?®’. Safa, d Grubu’nun 1933%%® yilinda

204 Mehmet Engin Ozen, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi’'nde Kirsal Yasami Konu Alan Yapitlarin
Irdelenmesi (Yiiksek Lisans Tezi), Canakkale: Canakkale 18 Mayis Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2010, s.10.

205 Zeynep Yasa Yaman, d grubu (d groub) 1933-1951, 2. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2006,
s.7.

206 Germaner, a.g.e. 1999, s.18.

207yasa Yaman, a.g.e., s.7-9.

2%8Bakiniz, 1947 yilinda Fikret Adil’in yayimladigi “d Grubu ve Tiirkiye’de Resim” brosiiriinde sunlart
yazmustir: “1933 Senesi Eyliiliinde Cihangir’deki Yavuz Apartmanimin besinci katinda ressam Zeki Faik
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diizenlenen ilk sergilerinin brosiiriinde yer alan sanat ideolojilerini ve grup ilkelerini su

sekilde aktarmaktadir:

“d Grubu manga degil.

Ne saga ¢ark, ne sola.

Ne de bascavus.

Kendi etrafinda donen alti kafa;

Al ¢ift goz ki maddenin iistiine de, icine de bakiyor ve oliide bile
gizlenen cami ariyor gibidir.

Yeni resim degil bu; Avrupali yahut yerli resim de degil Resim.

Ne Delacroix, ne Cezanne, ne Manet, ne Monet, ne Pisarro, ne Picasso.
Hayir: Abidin, Cemal, Nurullah, Naci, Zeki, Ziihtii.

Ne ekol, ne akide. Kaideleri bir kelime: Resim.
Ama okiiz ve fotograf ayni seyi goriirler.
Hicbir insan baska bir insanla ayni sey gérmez"?%,

“Nazariye yapmiyorum.

Bilinen seyler, d Grubu’nun alti ayri bakisi oldugunu bir kere daha
soylemek istedim.

Bu Miiseddesin dili’lerini birbirine baglayan hi¢bir sey yok mu? Olacak.
Yahut bir benzol formiilii ¢cikarabilirsiniz.

En tabiilerini alalim: Arkadashik. Bir cagdan olmak ve ressam olmatk.
Hatta bazi estetik baglar bulunabilir.

Fakat aman... Soze ve nazariyeye diismeyelim ve buyurun sergi gezelim.
Eger orada bizim goriigiimiize tipatip uyan bir eser varsa kotiidiir.

Ctinkii aymi seyi gorme hassi, aynada, fotografta ve okiizde vardir.

Bizim gibi gérmeyen d Grubu nun gézlerinden dperim”?,

Izer’in evinde bes ressam ve bir heykeltras toplanarak bir sanat cemiyeti teskil ettiler ve adini “d Grubu”
koydular. “D grubu” ilk sergisini 8 tesrini-evvel 1933’de Beyoglu'nda Narmanli hammin altindaki
Mimoza Sapka Magazasinda agti. Yalniz desenlerden ibaret olan bu sergi, magazamin alt ve iist
salonlarini doldurmusgtu...” Nurullah Berk, Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim Ve Heykeli, 1. Baski,
Istanbul: Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 1973, s.50.

209 yasa Yaman, a.g.e., s.9.

210 Feray Serbetci, D Grubu Sanat¢ilarimin Tiirk Resim Sanatinin Gelisim Siirecine Kazandirdigi Farkl
Bakis A¢ilar: (Yiiksek Lisans Tezi), Edirne: Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, 5.102.
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d Grubu, yilda bir kez Temmuz ayinda Galatasaray Lisesinde diizenlenen
sergiler i¢in bir yil beklemek zorunda kalmistir. Bu grubun sanatgilari, iilkedeki durgun
plastik buluslara, canlilik getirmek amacindadir. Bu yolla, Avrupa sanatgilarinin
kiibizmini, konstriiktivizmini veya soyut sanatini, Tiirk sanatiyla yogurarak yeni bir
anlayisa imza atmislardir. Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun d grubuna gecisi
ile beraber, “yerel motiflere ve temalara” séylemine uygun olarak ki; yerel nakislar
sOzliniin bu anlayisa daha uygun olacagi diisliniilerek, kiibizme yerellik boyutunun
eklendigi sdylenebilir’!. Amaglari, sanat iiretimi ve sanat piyasasmni canlandirmak,
kendi donemlerine yeni bir ivme kazandirarak, estetik acidan goériinmeyen giizelligi
ortaya c¢ikarmaktir. Bu amagclara ulasmak icin ¢esitli sergi ve konferanslarla halkin
resme olan ilgisini ¢ekmeye calismis ve basarili olmuslardir. Grubun, sanatta bir
bagkaldir1 hatta sanat devrimi de denilebilecek durusu son derecede Onemlidir.
Kendinden onceki akademi gelenegini ve 1914 kusagini sert bir bigimde elestirmeleri de

yenilik pesinde kostuklarim kanitlar niteliktedir®!2

. Grubun eski ile yeninin ¢atigmasinda
somut bir rol aldigi sdylenebilir. Diizenlenen sergilerde eskiler olarak niteledikleri
Andre Lhote’a saldirirken, yenileri de resimlerinde kumas kivrimi ve el yok diye sert bir

213

sekilde elestirmiglerdir Sergileri planlamak amaciyla Taksim’deki Petrograd

pastanesinde bulustuklar1 ve 1950°1i yillarda pastane bulusmalarinin daha da popiiler

hale geldigi soylenmektedir?**

. Miistakiller ve d Grubu biinyesinde toplanan ve birgogu
Avrupa’da egitim gormiis sanatgilar, deneyimledikleri sanat ortamint Cumhuriyet’e
tasimiglardir. Bu iki grubun sanatgilari, yurtta sanatsal acgidan Ozgilir bir ortam
yakalanabilmesi i¢in temel teskil etmisler ve kendilerinden sonraki nesli akademi
catisinda yetistirmislerdir. Grubun iiretimleri, devlet himayesi altinda olmustur?!®,
Grubun, ilk sergilerini 1933 yilinda, ikinci, Giglincii ve dordiincii sergilerini ise
1934 yilinda agtiklart bilinmektedir. Topluluk agisindan 6nemli sigramanin iki, ii¢ ve
dordiincii sergilerde yakalandigi sdylenebilir. Besinci ve altinct sergileri 1935 yilinda,

yedinci sergisi 1939 yilinda agilmistir. 1940°ta sekizinci, 1941°de dokuzuncu, 1943’te

211 Ersoy, a.g.e., 5.26-27.

212 Yasa Yaman, a.g.e., s.10.
B age.,s.l7.

a.g.e., s.18.

215 Ustiinipek, a.9.s., 5.189.

214
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onuncu, 1944’te onbirinci, 1945°te oniki, onii¢ ve ondordiincii sergilerini agmislardir.
1947°de onbesinci, 1951°de onaltinc1, 1960°da da son sergileri agilmigstir?®®,

Sanatin devlet eliyle desteklenmesinde onemli bir rol iistlenen Atatiirk’iin 1938
yilinda hayattan ayrilis1 ve diinyada yeni bir savasin ¢ikmasi, heniiz filizlenmis devlet-
sanatc iliskisinde biiyiik bir aksamaya neden olmustur. ikinci diinya savasia girmeyen
iilkede, Ismet Indnii ve Hasan Ali Yiicel gibi devlet adamlari, kisitli imkanlar dahilinde
sanat ortamin1 koruyup kollamislardir. Bu donemde Devlet Resim ve Heykel
Sergileri’nin dordiinciisti diizenlenirken ekonomik kosullarin ¢cok da elverisli olmadigi
goriilmiistiir. Yilda bir diizenlenen bu serginin ilk ii¢ yapitinin ddiillendirilmesi ile
baslayan anlayis zamanla, bankacilik ve koleksiyonerlik faaliyetinin 6nem kazandig: bir
anlayisa evrilmistir. Ozellikle bu serginin devami niteliginde olan 1940 yilindaki sergi,
bu degisimi net bir sekilde gostermektedir. 1941 yilindaki sergide yapit fiyatlarinin da
100-1000 lira arasinda degistigi goriiliir. Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel konusmalarinda
partisi CHP’nin sanata verdigi kiymetten sik¢a s6z etmistir. Bir konugsmasinda “Devletin
koruyucu ve ilerletici vazifesini plastik sanat alaminda da tahakkuk ettirmeye
calistigimizi bilmeyen kalmamalidir. Bu ruh, Cumhuriyet Halk Partisi’nin sanati tesvik
ve himaye hususunda almis oldugu tedbirlerde sarih olarak goriliir™®'" dedigi goriiliir.
1943 yilinda sergi acan Ali Celebi, Hasan Ali Yiicel’in resimlerini bakanlara anlattigini
ve “Ertesi giin de biitiin bakanliklara telefon ettirerek resimlerimin hemen hemen
tiimiiniin  satilmasini sagladi” seklinde sOylemleriyle resimlerin satisinda on ayak
oldugunu dile getirmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ankara’da bir kahvede actig1
sergisinin “kapanisina iki giin kala Ismet Inonii’'niin ziyaret ederek 75 liralik bir resme
500 lira édedigini ve ardindan iki giin icinde biitiin resimlerinin satildiging™?'8
sOylemistir. Devlet adamlarinin sanata olan ilgisi, donemin sanat piyasasinin
bicimlenmesinde O6nemli rol iistlendigi agikg¢a goriilmektedir. Bu oncii yaklagim ile
baglatilan sanat talebi, izleyicileri sanat alimina da tesvik etmektedir. Boylece, devletin

list biirokrasisi yapay bir ilginin sonucunda da olsa sanat yapiti alan bir kesimi

olusturmustur. Devletin iist kadrolarinin sanata destegi, savas dncesi ve savas sonrasi

216 Yasa Yaman, a.g.y., s.18.
217 Ustiinipek, a.g.e., 5.191.
28a.0.y.,5.191.
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da devam etmistir. Bu destegin odaklandigr temel etkinlikler, devlet sergileri

olmustur?!®,

1.4.2. Savas Sonrasi Sanat Ortaminda Yeni Bir Soylem: Yeniciler Grubu

II. Diinya Savasi’na katilmadigir halde ekonomik bunalimlar geciren Tirkiye,
savasin 1945 yilinda bitmesiyle sosyal hayatinda iyilesme silirecine girmistir. Ressam
Ali Karsan’in da ifade ettigi gibi harp yillari, sanatcilari da etkilemis ve sanat
diinyasinin durmasina yol agmistir. Maarif Vekilligi gorevini on yil iistlenen Hasan Ali
Yiicel’in ve 1946 yilinda gorevi birakmasi, devlet-sanatg iligkilerinde zayiflamaya yol
acmustir. Devletin artan sanat ortaminina ayak uyduramadigi ve sadece Devlet Resim ve
Heykel Sergileri’ne yogunlastig1 soylenebilir. Sanat¢ilar, bu ortamda artik grup sergileri
diizenlemek yerine, bireysel sergiler diizenleyerek bagimsiz caligmalara yonelmeyi
tercih etmislerdir. Savasin psikolojik-toplumsal ortaminin sonucunda, bireysel
etkinliklere agirlik verilmistir. Bu doénemde d Grubu, Giizel Sanatlar Birligi ve
Heykeltraglar Birligi’nin sergi etkinlikleri goriilmekle birlikte, kisisel sergiler de bu
donem i¢inde yayginlasmistir. Kisisel sergi diizenleyenlerin baginda Sabri Berkel, Arif
Kaptan, Zeki Faik Izer, Ferruh Basaga, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Nuri Iyem gibi
sanat¢ilar gelmektedir. Kisisel sergi acan sanatgilar, mekan bulma konusunda ve mali
acilardan da sikintilar gekmislerdir. Cogunlukla Halkevleri, apartman daireleri, mobilya
magazalar1 ya da kitapevlerinde sergiler diizenleyerek sanatlarimi halka sergilemisler.
Sanatta bireysellesmenin arttigi ve sergi mekan: bulma sikintilarinin yasandigr bu
donemde, olagan bir sonug¢ olarak agilan galeriler bu ihtiyaclar1 karsilamistir. 1945
yilinda Ismail Hakki Oygar, Beyoglu’da bulunan Karlman Pasaji karsisindaki
atolyesini, galeri olarak sanatcilarin hizmetine sunmugtur. Sosyal hayatin merkezi
konumunda bulunan Beyoglu, sanatcilarin atdlye agma konusunda siklikla tercih
ettikleri yerlerin basinda gelmistir. Ismail Hakki Oygar Galerisi, sanat ortamina canlilik
getirmis ve 1950’lerden sonra galerilesme ihtiyacina yonelik yeni galerilerin agilmasina

zemin hazirlamistir??°.

219

a.g.y., s.191.
a.g.e., s.192.
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Tiirk resim sanatinda, batili anlayisi savunan d grubu’na karsi tepkiler, dnce

221 Kemal Sonmezler, Nuri

Yeniciler Grubu sonra Tavanarast Ressamlar ile gelmistir
Iyem, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Nejat Melih Devrim, Faruk Morel,
Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Agop Arad, Hasmet Akal ve Avni Arbas bu toplulugun
biinyesi altinda birlesirler???. ilk kez belli bir goriis dahilinde bir araya gelen bu grup
tiyeleri, modern resmin bat1 yonlii olmayacagini net bir ¢izgi ile ifade etmislerdir. Batiya
karst tavir alan bu sanat grubu, konularini toplumun gercek¢i sorunlar1 etrafinda
birlestirmislerdir??3

Yeniler, d grubu’nun Tiirk resmine katki saglamadigini; Bati’nin resim sanatini
ve teknigini aktardiklarini; sanatlarinda herhangi bir 6zgilinlik aranmayacagini ve
batinin kopyalar1 ile sanat denemeleri yaptiklar1 icin net bir ¢izgileri, duruslar

224

olmadigin1 ifade etmislerdir Bu sanatcilar, sanat terbiyesi ile yetismis ve

akademideki tekniklerini devam ettirmislerdir. Memleketin temasini bozmadan milli

225

renk ve toplumsal konulardan beslenmiglerdir“=>. Toplumsal igerikli eserler veren

Yeniler Grubu, sanatgmin yasadigi toplumdan beslenmesi gerektigi goriisiini
benimsemislerdir??®.

Léopold Lévy?%, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim boliim baskani
olurken; Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran gibi eski hocalar, atdlyelerini
muhafaza etmislerdir. Léopold Lévy’nin atdlyesinde ¢alisan genclerden kurulan yeniler
grubu, 1940 yilinda sanat yasamlarina baglamislardir. Léopold Lévy’nin atdlyesinde
egitim almamis olmakla beraber, d grubu kurucularindan Abidin Dino’nun da Yeniler
grubu sergilerine katki sagladigini sdylemekte fayda vardir. Ilk sergilerini 1940 yilinda
Istanbul’da Beyoglu’nun Gazeteciler Cemiyeti Lokali’nde agmislardir. Konu olarak da

228

liman gériiniimleri ve liman yasantisini se¢gmiglerdir. Grup, bu sergide“*® modern resim

22! Goren, a.g.e., 5.23.

222 Gijray, a.g.e. 2009, s.42.

223 Ersoy, a.g.e., 5.28.

224 Baskan, a.g.e., 1991, s.2.

225 Nurullah Berk, Tiirkiyede Resim, 1. Baski, Istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyat: Yayinlari,
1943, S.54.

226 pelvanoglu, a.g.e., s.50.

227 Bakiniz, 1940-50 yillar1 aras1, Léopold Lévy’nin ¢abalartyla biiyiik form, biiyiik kitle anlatim1 agirlik
kazanmig ve Akademi hocalar1 bile bundan etkilenerek sanatlarina yansittiklari gériilmektedir. Adnan
Turani, a.g.e., s.XI.

228 Bkz., ilk sergilerinin konusunu *’deniz ve yasam miicadelesi’> ismi alirken, 2. Sergilerinin konusu
“kadin’’ olarak isimlendirmeye gitmislerdir. Sosyoloji alaninda yazilar1 bulunan Hilmi Ziya Ulken,
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estetigi gozetilmeden, gercekei bir anlayis i¢inde yapilmis resimler sergilemistir. 1955°e
kadar Istanbul’da 10’a yakin sergi agmus ve ilk sergilerinde savunduklar1 toplumcu
gergekei ¢izgiye bagli kalmamislardir??®,

Konulari yasadiklari toplumun olaylarindan alan grubun bazi sergilerinde,
eserleri toplatilmigtir. Tiirk resim sanat1 tarihinde, toplumun gergek¢i yanini tablolarinda
konu edinerek, dayak yiyen, nezarette kalan ve igkence gdren baska bir grup daha
yoktur. Genglerin sanata ilgilerini ¢ekmek i¢in sergiler diizenleyen bu grup, basinin da
bu sergilere yogunlasmasimi saglamay1 basarmustir. Ozgiir bir anlatimla yapitlarini
tireten grup, 1947°de ¢ok partili sisteme gecis asamasina direnen bir grup olarak
tarihimizde yer edinmistir. Cok partili yasama gec¢is doneminde non-figiiratif resimler
yapan grup, “ilerici, cagdas ve Atatiirk’lin inkilaplarina bagl yazarlar” tarafindan ilgi
odag1 olmustur?°.

d Grubunun ilk yillarindan sanat hareketlerini yakindan inceleyen gazeteci
Fikret Adil, 3 Mayis 1951 tarihli Cumhuriyet gazetesinde Yeniler Grubu hakkinda bir
yazi yazmistir. Adil, grubun Fransiz Konsoloslugu’nda agilan “Yeniler” adli sergisinin
diger gruplardan pek farki olmadigim1 ve isimleri {izerine yapilan elestirilerin de
gereksiz oldugunu belirtmistir. Ilk sergilerinde yesil rengin hakim oldugu ve iglerinde
de “miicerred resim” sevgisini barindirdiklarin1 yazmigtir. En gen¢ grup olma 6zelligi
tasiyan ressamlar, ileri goriislii ve timit verici resimler yapmalar1 sebebiyle olumlu
bulan Adil, grup i¢indeki sanat¢ilarin daha ilk iki sergilerinde tekrara diismelerine g6z
yummak gerektigini yazmaktadir?®!,

Grubun sanat¢ilarindan Avni Arbas, Avrupa’da resim sergileri agmis, sanat
gosterilerine katilmis segkin ressamlardan birisidir. Gilizel Sanatlar Akademisinde
ogrencisi oldugu Leopold Levy’nin atdlyesindeki ¢alismalarindan son eserine kadar
desen anlayisinda ve renk uyumundaki ciddiyetini Koruyagelmistir. Resimlerindeki
icten bir duygu temasi i¢cinde yumusak dokunuslar ve renk uyumu, sanata olan sevgisi

kadar kisiligindeki zarifligini de eserlerine yansitmistir?®2. Avni Arbas ile birlikte

Paris’e giden Selim Turan modern sanattan anladigi kadar Dogu’daki sanattan da

“Liman’’ sergisinde sunlar1 sdylemistir: “’ulusal resmin can damarina parmak bastiklarini® diyerek,
tamtilmigtir. (Ersoy, a.g.e., 5.28.)

229 Berk, Gezer, a.g.e., 5.69-70.

230 Giray, a.g.e. 2009, s.42.

231 Berk, Gezer, a.g.e., s.71.

232 Berk, Gezer, a.g.e., 8.72.
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anlamaktadir. Paris’e yerlesince Ranson Akademisinde Dogu minyatiirii hocalig1 yapan
sanat¢imiz, bunu kanitlar niteliktedir. Ferruh Basaga da Leopold Levy’nin atdlyesinde
yetismis ve daha Ogrenciyken resimsel {slubunu ortaya c¢ikaracak bir anlayisa
yonelmistir. Sanatgimiz, Avni Arbas gibi ¢ok yonlii calismalara girmis ve soyut sanatin
da ilk ressamlarindan olmustur. Renkli mozaikler, cam-vitray ve fresk caligmalari
sanatinin erken doneminde teknik araglar kullanarak basarili olmustur. Resim
anlayisinda piiriizsiiz bi¢imleri fonksiyonel bir basar1 ile {iretim yapmustir. Portre
resimleri ile on plana ¢ikan sanat¢cimiz Turgut Atalay’in, sanatini belirgin bir bigimde
grubun diger sanatgilardan ayiran en temel 6zellik grilerin karistigi renklerle iirettigi
eserlerdir. Bir siire Sehir Tiyarosunun dekoratorii olmasi, sanat¢inin son yillarindaki
calismalarini epeyce etkilemistir. Fethi Karakas’in ise deseni, renkleri, boya karisimlari
ve resim anlayisindaki iisluplar erken dénemden itibaren ne tarz resim yapacagini belli
ediyordu. Daha sonra lislupsal agidan graviir yapan sanatci, renkli-renksiz graviirlerinde
bu teknigin ne kadar kavrandigimi géstermistir®®. Turgut Zaim, yerli motifleri tercih
etmistir. Minyatiirden ilham alarak kendine gore bir tarzla milli ve yerel motifleri tiim
yasamina aktarmistir. Yaptiklari resimlerden hali dokuyan kizlar, orta oyunu, yeni cami
kemeri ve giivercin gibi isimler koymasi, yerli bir tarz i¢inde ve yerel konularla millilik
iceren bir anlayisa sahip oldugu gériilmektedir®®*. “Sanat halkin sorunlarina egilmeli,
halki yansitmalr” gorisinii savunan grup, Tiirk resminde toplumsal gergekgiligin
temelini atmiglardir. Genel olarak yerel konulara ve yoresel motiflere yer veren
sanatcilar, yaratmak istenilen, 6zlem duyulan toplumu resmetmislerdir?®. 1950 yilinda
dagilma karar1 alan grup, ¢ogu sanatci1 gibi soyut sanata yonelmislerdir. 1955’ten sonra

6

da gercekiistii figiiratif anlayisa yoneldikleri goriiliir?®. Ozsezgin, Yeniler Grubu

kapatilinca, sanatgilarin eserlerini Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyeti’nde
devam ettigi, sanat hayat1 boyunca Akademi ve d Grubu’na kars1 ¢ikan, resim sanatinda

toplumsalc1 bir felsefeyle yaklasmistir®®’.

233 Berk, Gezer, a.g.e., 5.73.

234 Berk, Gezer, a.g.e., s.74.

235 Hanay, a.g.t., 5.38.

236 Ersoy, a.g.e., 5.28.

27 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin Elli Yilinda Plastik Sanatlar Tunca Sanat’in 19 Subat-3 Nisan 2010

Tarihleri Arasinda Diizenledigi Karma Sergisi’nin Katalogu), 1. Baski, Istanbul: Tunca Sanat Yayinlari,
2010, s.111.
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IKiNCi BOLUM
AVRUPA’DA SOYUT YAKLASIMLAR: YONELIMLER

2.20. YUZYIL AVRUPA RESIM SANATINDA TEMEL EGILIMLER

2.1. GORME’NIN TARIHi: NESNE iLE KURULAN ILiSKi

20. yiizyilda gorsel sanatlarin toplum sorunlarina ¢éziim bulma yetisiyle endiistri
ile ayni paralellikte gelismistir. 1870’lerde fotografin icadiyla birlikte Natiiralizm’e ve
objeye bagh gosterimlere duyulan ilgi azalmistir. Bu agidan sanat, Natiiralizm’in saf
geleneksel yaklagimini karsilamamistir. Sanatin niifuzlu bir hale gelmesi i¢in gelenekten
uzaklasip Naturalizmin saf-geleneksel yapisinin yikilmasi gerektigi ve bu yikilmanin ilk
evresi Post-Empresyonizm ile basladigi sOylenebilir. Her ne kadar geleneksel bir
cizgide sanat iiretimi gergeklesse de Soyut Sanat’in ilham aldig1 bir akim olmasi ile bu
devrin sanati, 20. yiizy1l sanat akimlarini etkilemeyi basarmistir. Naturalizm gelenegini
yikan ilk akim 1910’lu yillarda Kiibizm’i Picasso ve Braque ile baslatmak gerekir.
Soyut sanatin ilk temelini Kiibizm denilse de asil aktorleri Rus Konstriiktivizm
sanat¢ilar1 olan Kandinsky ve Malevich’in “nesnesiz sanat” sOylemleriyle
Naturalizm’in yikintilarini bitirmeyi basarabilmislerdir. 20. yy. sanati, endiistri ¢aginin
gelisimi ile birlikte diisinmeyi O0gretmistir. Bu diislinmede eserin topluma karsi bir
sorumluluk gerektirdigi ve modern®® olma olgusunun, bilimsel diisiinme tarziyla

kazanilacag: vurgulanmigtir?®

. Ronesans’tan beridir devam eden Naturalizm, 19. yiizyil
sanatina gecis Empresyonizm’le baglamistir. Empresyonizm ile Kiibizm arasinda gecen
stirecte her ne kadar Naturalizm gelenegi devam etse de bu siire¢ atlatildiktan sonra
Kiibizm, geleneksel sanat kavramini yikmistir. Giinlilk yasamda kullanilan nesneler,
sanat malzemesi olarak goriilmiistiir. Kurt Schwitters’in deyimiyle “Sanat¢inin

240 jlkesini Kiibizm, Fiitiirizm, Rus Konstriiktivim ve Dada

tiikiirdiigii her sey sanattir
gibi akimlar da benimsemislerdir. Kurt Schwitters’in sdylemininden hareketle

sanat¢cinin; bi¢imine, konusuna, igerigine, tiirline ve zihninde-diisiincesinde; yaptigini

238 Modernizmin, sanat agisindan gelisim evreleri igin detayl bilgi bkn., Ugur Tanyeli, “Modernizm’in
Sinirlart ve Mimarlik”, Modernizmin Seriiveni (Bir “Temel Metinler” Seckisi 1840-1990), Hazirlayan:
Enis Batur, 1. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1997, 5.63-70.

239 Nazan-Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim (Yansitmaciliktan Olusturmaya Dogru), 5. Baski, Istanbul:
Hayalperest Yayinevi Yaymlari, 2011, 5.9-10.

240 Kader Siirmeli, “Dada Hareketinden Kavramsal Sanata”, Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi,
Cilt 2, Say1 6, 2012, s.337.
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sanat olarak kabullenmesinden bir anlam cikartmak gerekir?**. Pavel Florenski’ye gére
Yenicag’a 6zgli olan bu stil; Naturalizm giiciinii 16. yy. estetik kuramcis1t Vasari’den
almaktadir. Vasari ile baslayan dogayi taklit etme ardindaki asil amag¢ fiziksel ve

242

matematik nedenlerdir*>. 20. yiizyilda adina “modern” dedigimiz sanat, Charles

Baudelaire’in sdylemleriyle gecissel olandir, kacak olandir, rastlantisal olandir, diger
yarisi edebi ve degismez olan sanatin yarisidir®*3,

2. Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa, sanatin merkezi olma niteligini kaybetmis
ve yerini New York’a birakmistir. Paris, Londra, Berlin, Roma, Moskova, Ziirih,
Madrid gibi kiiltiir merkezleri, savasin izlerini tasimaktadir. New York, kapitalizmin ve
sanatin yeni bagkenti olarak ¢ok farkli iilkelerden ve ¢ok farkli sanat goriisii tasiyan
sanat¢1 kitlesine kavusacagi doneme girmistir. Plastik sanatlar alaninda Paris,
“Varolusculuk ve Yeni Dalga” akimlarin basglangi¢c noktasini olusturmaktadir. Avrupa
ve Amerika’da Soyut Sanat birbirinden farkli olarak gelisirken “sanat” kavrami
acisindan bireysellesme ve benlik (kisisel goriis) ile yeni bir sanatin baslayacagi
sinyallerini de vermektedir. Avrupa sanatinda, modernist bir anlayisla gelecekci bir
tutum s6z konusu iken Amerika’da Post-Modern bir anlayisla “yasanan an” 6nemli bir
kavram olmustur. Amerika’da Disavurumcu Soyutlamalar ile ideoloji ve felsefe
onemini kaybederek “rastlanti, bir siirecin tespiti” gibi yeni denemeler yapilmaktadir.
Renk ve boyay: resim i¢cin 6nemli 6geler haline getiren Pollock, De Kooning, Still,
Olitski gibi sanatgilar “an’t yasama” arzulariyla yeni resimler yaparak Avrupa’nin
gelecekei-gelenekgi resmine karsi ¢ikmaktadir. Paris, Avrupa sanati iginde ayakta
kalabilen 6nemli merkezlerin basinda gelmektedir. Bu donemin sanat anlayisinda
“FElestirel Figiirasyon, Geometrik Soyutlama ve Lekesel Soyutlama” bagliklar1 altinda
sanat ¢esitliligi s6z konusudur. 1948°1i yillarin Elestirel Figilirasyonu (Art Dirigé)
Buffet, Fougeron, Taslitzky ve Amblard’in katihmiyla “Salon d’Automme’da Le
Realisme Socialiste” sergi ismiyle baslatilmistir. Toplumsal konulara elestirel bir dil ile
yaklagan bu anlayis Fransiz Komdiinist Partisi lyelerinden Picasso ve Léger’in

destekleriyle 1957 yilina kadar siirer. 1947°de yeni resim estetiginin temellerini atan

241 Siirmeli, a.g.m., 5.337.

242 pavel Florenski, Ceviren: Yesim Tiikel, Sunus: Zeynep Sayin, Tersten Perspektif, 2. Basim, Istanbul:
Metis Yaynlari, 2007, s.7-24.

243 Charles Baudelaire, Ceviren: Turhan Ilgaz, “Modernlik”, Modernizmin Seriiveni (Bir “Temel
Metinler” Seckisi 1840-1990), Hazirlayan: BATUR, Enis, 1. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari,
1997, s.22.
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Wols, “Art informel” adli sergisiyle Paris’te Soyut sanatin temellerini atmaktaydi.
Manessier, Bazaine, Pignon, Estéve, Soulages, Poliakoff, Nicolas de Stael, Hartung ve
Bissiére gibi sanatgilar, Fransiz geleneksel modernizmini devam ettirerek Soyuta
yonelen sanatgilardir®*,

Soyut sanat; miicerret sanat, abstrait (abstre) sanat ve non-figiiratif, non-objektif
gibi isimlerle adlandirilmig, Tiirk sanatinin 1950-70 sanatinda oldugu gibi diinya sanati
acisindan da ilgiyle karsilanmistir. Soyut resim, Kandinsky’deki gibi miizik tesiriyle ya
da Mondrian’in mimarlik tesiriyle nerede dogmus olursa olsun, mekan fikrini reddeden,
figliri reddeden, resmi; konu olarak da higbir tabiat unsuru ele almadan kendi kendine
yeter, plastik imkanlariyla kendi sanatgisimi ifadeye kabiliyetli sayan bir anlayistir®®,
Baudeloire’den Cézanne’a; Van Gogh’tan Seurat’a, renk ve bicim yaratarak soyut
sanatin iskeleti olusturulmustur?®. Soyut egilimde olan ilk sanatc1 1841 yilinda yaptig:
eserlerle William Turner, tabiati yok ederek kavramsal bir ¢izgi ve perspektife
yogunlagmistir. Soyut sanat, tabiat1 yok etmeyen, sadece klasiklesmis kat1 kuralli sanata
kars1 bigimle yeglemistir?*’. 1910-17 yillar1 arasinda dogdugu kabul edilen soyut sanatin
amaci, resmi, resmin Oz imkanlarim1 koruyarak, katkisiz bir resim anlayisina

yoneltmektir?*,

Soyut sanat, 20. yiizyilin en O6nemli sanat akimlarmin baginda
gelmektedir. 1910 yilinda dogdugu; 1921 yilinda Sovyetler Birligi’nde yaptig: ¢ikislarla
1933 yilinda Almanya’da klasiklesmistir. 1945 yillarindan sonra Fransa ve Kuzey
Amerika’yr etkisi altina almistir. Soyut sanat, lislup ya da ekol degildir. Bu modern
sanatin ortak anlayisidir. Ragon’a gére soyut sanat?®®, her seyden etkilenen ve ayni
zamanda da hicbirine benzemeyen bir sanat olgusu oldugunu sdylemistir®®®, Willy

Baumeister ise soyut sanat i¢in sunlar1 yazmistir;

244 Nihal Elvan, Tiirk Plastik Sanatlarinda Otodidakt ve Naif Sanat, Cocuk Yaraticiligr (1950-1960)
(Yiiksek Lisans Tezi), Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2001, 5.43-44.

245 Zahir Giivemli, Baslangictan Bugiine-Tiirk ve Diinya Sanat Tarihi, 1. Baski, Istanbul: Varlik
Yayinlari, 1960, s.177.

246 a.9.e.,5.179.

a.g.e., s.180.

a.g.e., s.181.

249 Soyut sanatla ilgili olarak Ragon, soyle yazmistir: “Empresyonist, geometrik, piirist, lirik, soguk,
sicak, dadaya yakin, ger¢ekiistiiciiliige yakin, fovizme yakin, hatta izlenimci, romantik, sert, abartill,
tumturakl, akademik, protestocu, boyun egmis, siisleyici, kaligrafik, miiziksel, enformel (bi¢imsel
olmayan), tasist (lekeci), manzaraci, dogalci, Wagnerci, Debussyci, simgeci ve kisacasi diinyayt kendine
gore (kendi goziiyle) bakmasidir.” Michel Ragon, Ceviren: Vivet Kanetti, Modern Sanat, 1. Baski,
Istanbul: Hayalbaz Kitap Sanat Kurumlar1 Yayinlari, 2009, s.9-10.

X0ag.e.,s.9.
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“Soyut resim, insan ve yasamla kirilma anlaminda soyut degildi.
Sanat¢inin izlenimleri tiimiiyle dogaldir. Ayrica, su yiizeyleri, dalgalar ve
kum, agag¢ kabugu, yerbilimsel olusumlar, dal yiginlar, dogadaki hi¢chir

olusum ve cegsitleme, bugiinkii resme yabanci degildir’?".

Sovyetlerde olusan Konstriiktivist sanatin kokenini Italyan Fiitiirizm’inde
aramak gerekmektedir. 1910’larda Fransa, Fovizm ve Kiibizm’le sanat merkezi haline
gelmigtir. Almanya ise bu donemlerde Dresden’de Ekspresyonizm, Miinih’te Blaue
Reiter®? kurumsallig1 yakalamis dnemli modern ekollerin merkezi olmustur. Bu dénem
Avrupa’da sanatin ¢ok canl1 oldugu bir dénemdir (Gérsel 68) . iki diinya savasi arasinda
Fransa, gecmise bagli bir sanat bellegi icinde olmustur. Picasso, Braque, Chagall, Léger
ya da Matisse gibi sanatgilar, 1914 yilindan 6nce ¢ikmislardir. Paris’te bu donemde
baska bir sanat ekoliiniin olmadigi belirtilse de Almanya’da Bauhaus gercegi soz
konusudur. Bu iki savas arasinda Klee, “Bugiin yeryiiziiniin iki sanatsal baskenti Berlin
ve Paris” olarak yorumlamasi da yine bu okul sayesinde gelmistir?3,

Soyut sanatin ¢ikis yerleri olarak gosterebilecegimiz Paris, Miinih, Moskova,
Floransa, Ziirih ve Amsterdam’da yetisen sanatcilar kendi sehirlerinin ekollerini
yaratmis, Ozgiin ve kisiliksiz bir sanat malzemesiyle hareket etmislerdir. ilk soyut
sanatcilara ise W. Kandinsky, Larionov, Kupka, Picabia, P. Mondrian, Robert
Delaunay, Malevich, Magnelli ve Hans Arp’in anlayislarinda figiirsiiz ifade ile tabiati
kopya etmedikleri gibi gecmise sahip olmayan nesnelerin izlerini yok ederek var
olmaya calismislardir®*,

1910’1u yillarda Paris Okulu Kiibizm etkisindeyken, Rus sanatcilar soyut sanat
yapmuslardir. Soyut sanatta, Kandinsky pratik-soyut’un Onciistidiir. 1913 yilinda

Malevich, beyaz fon iizerine siyah karesini yapmaya basladigi, Tatlin’in ilk kabartmali

soyut sergisini agtigi bu tarihlerde, Hollandali Piet Mondrian, soyut c¢aligmalara

Blage., s.12-13.

252 «Blaye Reiter” yani “Mavi Siivari Almanagi” ile “Koprii” yani “Die Briicke” kavramlar1 Avrupa
sanati agisindan bu iki sanat hareketi ¢ok onemlidir. Konuya detayl bilgi i¢in Bakiniz, Enis Batur,
Modernizmin Seriiveni Bir “Temel Metinler” Seckisi, 5. Baski, Istanbul: YKY, 2002, s.231-234.

3 a.g.e.,s.13.

24 Giivemli, a.g.e., 5.182.

65



gecmistir?®

. Van Doesburg, bir inegi divizyonist egilimli bir bigimde yani 6z bigimlere
nasil varildigini deneylerle gostermistir. Mondrian, sanatini ¢armih bi¢iminde, Brancusi
yumurta bi¢iminde gdsterdikleri soyut sanatin ¢ok farkli lislupla arayan sanatc1 kusagina
rastladigimiz bir donemdir. Sovyet Rusya’nin sanati propaganda haline getirmis
olmasindan dolay1 soyut sanatcilar iilkeyi terk etmislerdir. 1935’te Malevich’in 6limii
ve Kandinsky’nin Almanya’ya gitmesi ve soyut sanatin Moskova’dan Berlin’e taginmis
olmasimin arkasinda yine bu neden yatmaktadir. Mimar Walter Gropius’un, 1920-30’l1
yillar arasinda sanatgilardan Lyonel Feininger, Klee, Kandinsky, Moholy-Nagy, 6nce
Dessau’daki, sonrasinda da Weimar’daki Bauhaus okullarinda bu yonde bir sanatgi
grubu yetistirmesinde rol oynamislardir. Bauhaus okullarinda, Klee yonetiminde soyut
vitraylar, Muche yonetiminde soyut desenli kumaslar, Moholy-Nogy yonetiminde
heykellerde pleksiglas kullanilmasi ogretilmistir. Soyut filmler, baleler, motorlu
cisimler hep bu okulun iiriinii olmustur. Ikinci diinya savasma dogru, Rusya’dan
avangard sanatcilar, Narsizmin iktidara gelmesiyle birlikte Almanya’dan da
kovulmustur. Bauhaus okulu kapatilmis, sanat¢1 hocalar dagitilmis, Gropius, Feininger
ve Moholy-Nangy ABD’ye tasinmistir. 1913 yilinda Paris’te Delaunay’dan etkilenen
Morgan Russel ve Mc. Wright, soyut sanatt ABD’ye tasimistir. Kandinsky, 1933’te
Paris’e geldiginde yalnizdi ve Neilly’e yerlesti. 1939 yilindan 1944°e kadar Paris, yine
soyut sanatcilar icin 6nemli bir yer olmus ve bu zaman zarfinda 6nemli bir okul haline
gelmisse de kisa zamanda dagilip merkez yine ABD'ye kaymustir?®®,

Ik soyut resim sergisi, 1930 yilinda Michel Seuphor tarafindan Paris’te
yapilmigtir. Sergi, Torrés Garcia’nin yardimiyla “Daire ve Kare Grubu dergisi”
tarafindan hazirlanmistir. 1932 yilindan 1936 yilina kadar “Soyutlama-Yaratma Grubu”,
yillik bir albiim yayinlamis ve 400 uluslararasi liye saglanmistir. 1946 yilinda Paris’te

257 ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Van der

“Yeni Gergekler Sergisi” yapilmigtir
Vossen, Oubourg, Werkman, Alkema en Onemli Hollandali soyut resim
sanat¢ilarindandir. Almanya’da, Franz Mark, August Mack ve 2. Diinya Savasi’ndan
sonra Winter, Otto Gotz gibi sanatgilardan sdz edilebilmektedir. Ingiltere’de soyut
sanat¢ilarin basinda Ben Nicholson gelmektedir. Ayrica Londra’da Victor Pasmore’un

etrafinda calisan bir grup soyut sanat¢1 vardir. Bu grupta ise Anthony Hill, Kenneth

55 Ragon, a.g.e., s.27.
26 a.g.e.,5.28-29.
%7 Giivemli, a.g.e., 5.184.
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Martin, Sven Blomberg ve Paula Vézeloy Ingiltere adina sayilabilecek 6nemli
soyutculardandir. Italya’da Corpora, Santomaso gibi onemli soyut sanatcilardan
bahsedebiliriz. Isvigre’de 1936 yilinda Max Bill>®, ilk soyut manifestoyu yayinlayan
kisi olarak tarihe gegmistir®®.

Soyut resim, Amerika sanat ortami degisimi acisindan ¢ok Onemlidir. 1959
yilinda 6len mimar Wright’in yapmis oldugu Guggenheim Modern Sanat Miizesi, soyut
resim koleksiyonerligi olusturulmasi agisindan ilk miizelerdendir. 1951 yilinda Ocak
ayinda New York’ta Modern Sanat Miizesi’'nde acgilan sergi, ilk resmi soyut
hareketidir?®®. Arndrew Ritchie, “Abstract Painting and Sculpture in America?®®” adli

eseriyle bu okulun tarih¢esini yazmistir. Amerika’da Arshile Gorky ve Marc Tobey,

soyut sanatin dnemli ressamlarindandir?®?, AICA?%nin kurulmasiyla birlikte soyut sanat

99264 9265

yakindan takip edilmistir ve Gilivemli ise soyut sanat1 “Soyutlama”>* ve “Figiirsiiz

olarak iki boliimle agiklamaya ¢alismistir?®,

1950 yilinda Venturi’nin dedigi gibi bugilin soyut sanattan bahsediliyorsa
Kiibizm ve ondan tiireyen sanat akimi olarak yorumlanan soyut, aslinda iki karsitlik
Kiibizm’de bir biitiinliik igerisinde yer almistir. Kiibistler nesnenin gercek anatomik

incelemesini yaparlarken soyutcular ise nesneyi kullanmamayi tercih etmislerdir®®’.

2.2. SOYUT, SOYUTLAMA VE NON-FIGURATIF

20. ylizy1l sanatinda, 19 yiizyilin sanatina Subjektiv-Naturalizmine kars1 olarak
Objektif-idealizmle karsilik verilir. Buna gére 20. yiizy1l sanatinin genel olarak kategori
edilecek olursa, idealist yan1 agir bastigi i¢in soyutluk kavrami daha 6n plana

cikmaktadir. Buna gore soyut felsefe istemi onu yalnizca bilgi-diisiince olmadigi i¢in

258 Bakiniz, kimi kaynaklarda ilk soyut sanat manifestosu Malevich denilmektedir.

9 3.9.e.,5.185.

260 Amerika i¢in bunu diyebilmekteyiz.

261 Amerika’da soyut resim ve heykel anlamina gelmektedir.

262 Gijvemli, a.g.e., 5.186.

263 AICA bashiginda detayli bilgi bulabilirsiniz.

264 Abstraction, dis gercekle goriilen figiirii, onu tamamen soyut bigimler halinde sunan soyut sanat

tarzidir. Michel Seupher’in yapitlarini, bu gruba 6rnek verilebilir. Detayli bilgi i¢in bakiniz, Giivemli,
a.g.e., s.187

265 Abstrait-non-figiiratif, figiirsiiz yani dis gercekten herhangi bir nesneyi almadigi gibi onu higbir
sekilde hatirlatmayan soyut sanat tarzidir. Mondrian ve Kandinsky’nin eserleri bu gruba 6rnektir. a.g.y.,
s.187.

%66 a.9.y., 5.186.
%67Ragon, a.g.e., s.25.
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insanin yaratma ve felsefesi soyuta yonelten etkenlerin bagindadir. Soyut sanat, nesne-
varlik anlayisini ve obje yorumunu iyi bilmekten gegmektedir?®®. “Soyutlama, soyutluk
ve soyut” gibi kelimelerin ne zaman ortaya ¢iktig1r hakkinda net bir genel goriis yoktur.
Marcel Brion’a gore Soyutlama terimi, Romantizm akimi ile birlikte kullanilmaya
baslanmigtir. Buna gore soyut sozciigii, belirsiz bir anlam tasimaktadir. Yani igeriksiz
sanat (non-figiiratif) veya bir seyi temsil etmeyen anlami tagimaktadir. Marcel Brion’a
gore “soyut” ile “soyutlayici” birbiriyle karistirilmamasi gerekmektedir. Ciinkii soyut
sanat, soyutlayici sanat ve non-figiiratif sdzciikleri birbiriyle ortiismeye yakin olsalar da
ayni anlami1 tasimamaktadir. Soyut sanattan s6z ederken, salt-soyut sanat, kendine 6zgii
doga dis1 (non-figiiratif) kurallar1 olan, resim diizeninde nesne ile baglantisi olmayan,
olsa da stilize ve sematize terimleri kullanilmaktadir. Bu da sanatin salt 6ziine inme
gayesini olusturmaktadir. Soyutlayici sanat, doga bigimlerinden hareketle nesneyi salt
sanat objesi olarak gérme ve bi¢im ilkesini temel bi¢im ilkelerini temel olarak gérme
egilimindedirler?®®. Ismail Tunali, soyut ve soyutlama sdzciiklerini ise Marcel Brion’un
ikilemlerini dogrular ama genel tanim olarak ii¢ s6zciigiin de bir tanimda tutulmasi
gerektigini savunmaktadir. Ister soyut isterse soyutlayici sanat olsun, bu iki kavramin
soyut kavraminin igeriginde bir biitiin olarak aliniyorsa soyut sanat kavraminin ilkesi
yerine geldigi de soylemektedir. Picasso’nun “Sanatta devrim, salt yeni bir diinya
tasarimidir” soziine bagh olarak, eger soyut sanat da bu devrim niteligi i¢inde yer
aliyorsa ve diinya ile ilgili bir tasarim gayesi varsa salt sanatin dziinii tasimaktadir. Ister
nesnelerin bicimsel diizeni olsun (kiibist) isterse igeriksiz (non-figiiratif) olsun, bizi
soyuta gotiiriiyorsa, nasil bir yol aldig1 hi¢ 6nemsenmemesi gereken salt soyut terimini
karsilar. Bunun igin soyut sanat kavrami, temel salt-sanat, 6ze giden sanat olarak
genelleme yapilabilir. Soyut sanat elbette tek basina oldugu gibi geometri ile yakin bir
cizgide olan Kiibist, Stijl ve Suprematizm’de birlikte kullanilmistir. 20. Yiizy1l soyut
sanatinin ilk evresini de geometrik-konstriiktiv sanat birlesimi, soyut sanati ve soyut
mimari yapiy1 sekillendirmistir. Ornegin bir Malevich’in Mondrian’in resimlerindeki

dikey-yatay diizlemler, Bauhaus mimarisinde de bu diizlemi gérmek miimkiindiir?™.

268 fsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim (Modern Resimden Avangard Resme), 8. Basim,
Istanbul: Remzi Kitabevi, 2011, s.117.

29 ag.e., s.118.

270 3.9.e.,5.119-120.
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Kandinsky, “resmin organize edilmis renklerden meydana geldigini” sdylermis.
Organize edilmis renkler ile, salt renk diizeni igerisinde bi¢imci bir diizenleme
kastedilmistir. Kandinsky, tabiattan bir bigim uygulamasina benzetmeksizin, renk ve
bi¢imlerini kendi dogal yasamindan konu edinmistir. Bu ag¢idan 1910 yilinda suluboya
calismasiyla soyut sanat renk, c¢izgi ve leke tasvirlerine tabiat-Otesi bir kimlik ile
yaklasmak ve kendi i¢ yasammi disa aktarmak amaciyla kalkismistir??. Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra sanatta, sanat¢inin i¢ diinyasmnin yansitildigi, soyut bir sanat
diisiincesi hakimdir. 1900’li yillardan 1940’1 yillara kadarki dénemde ortaya ¢ikan
topluluklarin genelinde de soyut bir diisiince ve sanat¢ilarin (izlenimei bir anlayisla), i¢
diinyasiyla eser iiretmistir?’2. Bu yeni iislubun, ¢abukluk, hareket ve dinamizm {istiine
kurulu soyut diislincesi dogrultusunda, eylem ve lekeci bir firca darbesiyle bicimleme
kaygist duymadan geleneksel sanat olaylarina karst bir goriisle iiretim yapmuslardir.
Cagdas sanatda geleneksel kat1 kurali yok etme iistiine kurulu bir anlayis s6z konusudur,
soyut sanat da bu gelenege karsi kendi i¢ diinyasinin dinamizmini aktarmasindan dolay1
yok etmistir?’®,

Soyutlama, “her tiirlii taninabilen ve agiklanabilen gercegin yoklugu karsisinda
resmi yalniz resim olarak” goren bir anlayistir. Sunu belirtmekte fayda vardir, tabiatta
olan naturalizmin deformasyon siireci ne olursa olsun yine de bi¢cimleme niteligini
kaybetmeyecegi icindir ki soyutlama yapan sanatgilarin bu deformasyon siirecini

274 Soyutlama, salt

yasamadiklarin1 eserlerinde gormek miimkiin olmamistir
kompozisyon ve renk doniisiimlerinin disinda hi¢bir noktay1 agiga vurmayan bir liretim
diisiincesiyle var olmustur?”®. 1910’lu yillarda Fovizm ve Kiibizm akimlar1 da bigim ve
renkle soyut bir diisiincede hareket etmistir. Fakat ilk olarak kabul goriilen soyutlama,
Kandinsky’in firca darbeleriyle yaratmis oldugu suluboya eseri olmustur?’®. Soyut
sanatin ilk diizenli olaylar1 sunlardir:

e Secuphor ve Garcia’nin 1930 tarihinde Fransa’nin Paris kentinde diizenledikleri

ilk “Uluslararas1 Sanat Sergisi”.

271 Bijlent Ozer, “Plastik Sanatlarda Soyutlama ve Soyut Ekspresiyonizm”, Kiiltiir Sanat Mimarlik, 4.
Baski, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, 2004, s.110-111.

2 3.9.e.,5.117.

a.g.e,s.118.

a.g.e., s.120.

a.g.e., s.122.

a.g.e., s.123.
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e 1932-1936 tarihleri arasinda Abstraction-Création Toplulugu’nun yayimladigi
yillik albiim.

e 1936 tarihinde kurulan “Amerikan Soyut Sanat Dernegi”.

e 1937 tarthinde Amerika’da agilan “Soyut Resim Miizesi” soyut sanatin artik
islev kazandig1 ve tiim diinyay1 etkisi altina almasi agisindan ilk defa tim diinya

sanat olaylarinda bir biitiinliik s6z konusu olmustur?’’.

277

a.g.e., s.124.
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UCUNCU BOLUM
1950-70 SANAT ORTAMINDA DONUSUMLER: GRUPLAR, SANAT ORTAMI
VE DURUM

3.1950-1970 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE SANAT ORTAMI

3.1. SANAT DONUSUMLERIi: DONEMIN SANATSAL ETKILENIMI
ACISINDAN YORUMLAMAK

Bat1 teknigiyle yorumlanan Tiirk resminde; 19. yy.’in ortalarindan baglayarak,
once realizm ile empresyonizm, ardindan 1928-33 wyillar1 arasinda kiibizm,
konstriikktivizm, soyut sanat ve slirrealizmin etkin rol aldigi yillar olarak
Ozetlenebilmektedir. Bat1 resminden tlireyen tekniklerle Tiirk geleneklerinin ayn1 eserde
goriildiigi bu donemin sanatinda, 6z geleneklerin (Tirk minyatiir gelenegi)
yansitilmadigi ve 6zgiin bir ortama doniisme egilimine yer verildigi resim tiretimlerinde
goriilebilmektedir. Nurullah Berk’in, Tiirk resminin 1950’lerden sonra “herbiri kendi
sanat duygusuna bagh olarak, ne kadar ressam varsa o kadar da teknik var’?'® yorumu
dogrultusunda; Tiirk resminin milli geleneklerinde yatan 6z sanatlarini, Bati’nin sanat
teknikleriyle yorum katacak bir diizeyde igsellestirilmis bir sanat ortamina stiriikkledigi
diistintilebilir. Bu donemin sanat¢ilarinin uluslararasi diizeye gelmesi ve Tiirk sanatinin
artik kopya edercesine aldigi tekniklerden siyrildigini da dile getirmistir?’®.

1923-50 sanat ortaminda Tiirkiye, sanat¢i Ozgiirliigiiniin devrim ideolojisine
elestirel bir tavir almadiklar siirece kisitlanmadigi 6zgiir bir ortamdir. Bu doénem
sanat¢ilarindan olan Malik Aksel, “Eserlerimde samimi olmaktan baska hicbir endisem
yok”; Seref Akdik “Eserlerim kendi goriis ve duyusumun mahsuliidiir”?®°; Turgut Zaim,
“Hepimizin én plandaki gayesi, giizel eserler vermektir?'; Cemal Bingdl, “Gayemiz,
Tiirk resim sanatini beslemek, giiciimiiziin yettigi kadar zenginlestirmektir”?®?. Bu
sanatcilardan anlasilacagi lizere bu donemin sanat ortaminda, sanatg¢ilarin kendi istek ve
anlayislarini resim tuvaline doktiigli 6zgiir bir ortamdir. Devlet deste§inden memnun

olan ve devletin yapmis oldugu calismalardan hep iyi bir sekilde bahseden sanat¢ilarin,

278 Nurullah Berk, “Tiirk Resminde Eski Tiirk Gelenegi”, Yeditepe Dergisi, Say1 68, 1 Eyliil 1954, s.1-3.
28 A g.m., s.1-3.

280 Niliifer Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas: ve Sanat 1923-1950, 1. Basim, Istanbul: insancil
Yayinlari, 2003, s.256.

%81 a.9.y., 5.56.

%82 a.0.y., .56.
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1945 yilindan sonra bu algis1 degismistir. Bu tarihten sonra devletin giderek sanattan
soyutlandig1 goriilmiis ve bazi sanat¢ilara da olumsuz tutumlar i¢inde sanat-sanat¢iya
destegini kestigi bir doneme girilmistir?®,

1923-60’1 yillarin sanat doniisiimiinde, sanat malzemesinin dayanak noktasi
“Bat1” olmustur. Ayni zamanda bati yonlii ¢alismasini da kendine 6zgili bir kisitlama
donemi, ayrica cazip bir sekilde sanatcilarin ayni perspektif icinde yol almasini da
tetiklemistir. Kisitlama ile bat1 dis1 bir kiiltiir ve tarihe sahip cumhuriyet tarihi, batili
gorselligi o6grenmek i¢in batiyr Ornek alan kavramsal kopyanin izlerini tasiyan
garipsenecek felsefeye sahip bir anlayis s6z konusudur?®. 1960-70 yillar1 arasinda
Ozgln sanatgilara rastlandigi cumhuriyet resim sanati, batidan alinan tekniklerin
sinanmadan ve sorgulanmadan bat1 kaynakli yiiriitildiigii ¢aligmalar yogunluktadir. Bu
donemin sanat modasi, Paris’tir. Sanat¢ilarimiz, Paris’e gitmeden saf sanatin
yapilmayacagini, savunmustur. Oysa geleneksel-yerel Tiirk sanatimiz ¢ok da
genellestirilmedigi i¢in salt-sanat istenilen tarza girilememistir. Salt-Paris sanatini, 6z-
icerigi sorgulanmadan gegen sanat doniisiimleri goriilmiistiir?®®,

1933-51 yillar1 aras1 sanat, politik, siyasal ve ekonomik agidan énemli olaylarin
yasandigi donem olmustur. Cok partili yasamla 6zellikle CHP nin muhalefete diismesi,
siyasi ilkelerini Avrupa’dan Amerika’ya ¢evirmistir. Bu tabi ki sanat ve toplumu da
ilgilendiren en 6nemli siyasal gelisme olmaktadir. Kisisel sanat bu déonemde artik goze
carpmaktadir. Sanat¢inin i¢ diinyasin1 resme dokmesi 1950°1i yillarda bilingli bir hal
alacaktir. Ikinci Diinya Savasi’na girmeyen Tiirkiye, sikintili bir ddnemden gecse de
yaralarini toparlamasinin pek de uzun siirmeyecegi goriilecektir?®®,

1950-70 sanat ortaminda iilkenin sosyal, siyasal, kiiltlirel vb. sikintilarin oldugu
ve koklii bazi degisikliklerin yasandigi donemdir. Kdyden kente yogun bir bicimde
yasanan gogler, kent kiiltiiriiniin de bozulmasina sebep olmustur?®’. Bu dénemin sanat
anlayisinin da ikilemin i¢inde siiriikklendigi yillar olmustur. Ersin Yarardal, bu dénem ile

ilgili olarak, 1950’lerin Uslup acisindan arayis icerisinde oldugu, iki ayr1 yoldan anlatim

giiciiniin kazandigin1 belirtmistir. Bunlardan birincisi, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve

283 a.9.y., 5.256.

284 Hasan Biilent Kahraman, Tiirkive'de Cagdas Sanat, 1. Basim, Istanbul: Akbank Sanat Yayinlari,
2000, s.17.

%5 a.9.e., 5.26.

286 Goren, a.g.e., 5.133.

%87 a.g.e., s.159.
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calismalar’dan®® olusan egilimdir. Tiirkiye sanat ortamina “soyut” goriislii ressamlarin
olusturmus oldugu diger egilimdir.?°.

Tiirkiye’de modern anlamda 1950’11 yillar, modernlige gecisin baslandig1 yillar
olmustur. Savastan yorgun ayrilan diinya iilkeleri, savasin yaratmis oldugu sosyo-

psikolojik etkiyle bireysellesen sanat ortamina girilmistir?®

. Bu donemin etkisiyle sanat,
akademi disinda gerceklesmeye baglamistir. 1950°1i yillar, 60’1, 70’li ve 90’h
kusaklarin temellerinin atildigi donem olmustur. Tansug’a gore 1950’11 yillar ¢agdas
sanat ortaminda hazirlik donemi; 1960 ve 1970 deneyim; 1980 yillar ise tartigma ve
tiretim yillarinin bilingli adimlari olarak yorumlamistir. Bu donemde batiyla ulusal-yerel
zihniyetin sorgulandigi ve hakimiyetin belirlenmesinde temel atilmistir. Bu sayede de
kusak kapismasinin veya elestirel olarak catigsmalarin sanat-siyaset bilesenlerden
kaynakli olarak Tiirkiye sanatinda belirginlesecegi dénemlerdir®. Tansug, 1950’den
giinimiize dogru sanati 10 madde ile sinirlayarak anlatmaya ¢alismistir. Bu maddeler
Ek-3’de ayrintili bi¢imde sunulmustur. 1950’li yillarin liberal politikasi ile bireysel
sanat ortaminin olusmasi, sanat¢cinin kendi i¢ diinyasini, sanat icin tema olarak
secmesine olanak saglamistir. Bu donemlerde yasanilan kdyden kente yogun goclerle
birlikte carpik kentlesmenin yasandigi, niifusun dengesinin bozuldugu ve
gecekondulagsmanin ilk sorunlarinin yasandigi ortamda, sanatgilarin bu konuya
yonelmelerini saglamistir. Modern sanatin getirisi olan sanayinin sanat iistiinde hakim
olmasi, Batr’da olan sanat olaylarmi takip etme kolayligi saglamistir. ikinci Diinya
Savas1 sonrasi sanatin popilerliginin Avrupa’dan Amerika’ya ge¢cmesiyle beraber,
Tirkiye’nin hem siyasi hem de sanatsal faaliyetlerde yeni {isluplari denedigi ve
1950’lerden sonra yerel-ulusal bir doniisiimle sanat1 ele almistir?®2,

1950 yilinda Demokrat Parti goriisii olan Liberalizm, sanat¢ilara daha 6zgiir bir
ortam hazirladigi gibi grup kurma diisiincesinin azaldig1 bireysellesen bir sanat ortami

da yaratmistir. Bu donemin sanat ¢evrelerince tartisilan konularin basinda soyut sanat

gelmektedir. Nuri Iyem’in 6grencilerinin kurmus oldugu Tavanarasi Ressamlari Grubu,

288 Ersin Yarardal, “Tiirk Ressamlar1”, Yeni Boyut Dergisi, Say1 25, 1984, s5.13.

289 a.g.yer., s.13.

290 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, 4. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995, s.7.
1ag.e., s.9-10.

22 ag.e.,s11-12.
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akademinin kiibist etkili sanatina karsi c¢ikarak soyuta yonelmislerdir. 1951-52
yillarinda ilk soyut sergileri agilmis ve miicerret-non-figiiratif tartismalarinda yine bu
sergiler etkili olmustur. d Grubu’nun artik gelenek¢i ve kopyaci oldugunu dile getiren
Tavanarasi Ressamlari, akademinin soyuta yonelmesi gerektigini de savunmuslardir?®,
1950’1lerdeki siyasi gelismeler, toplumsal yasam ve kiiltiirel ortami etkilemistir.
Devletgiligin yerine 6zel sektoriin gelismesi bu yillarda agirlik kazanmistir. 1945
yilindan sonra liberallesme politikast ¢agi yakalamayir ekonomik bir sorun olarak
yorumlandigindan kiiltiirel gelismeleri g6z ardi ederek devlet-sanat ilkesini
zedelemistir. Demokrat Parti’nin, kendinden Onceki hiikiimetleri elestirirken bir ag¢idan
da kiiltiirden ve sanattan elini ¢ekmek igin bahane aradig1 gercegi s6z konusudur?®*,
1950-60’l1 yillarda devlet ve sanatcilar arasinda yasanan kopusla Avrupa ve
Amerika’daki sanat olusumlariyla ortiisen yapitlarin iiretildigi bir déneme girilmistir?®®.
Tiirkiye’de 1960’larda sanatin yoniinii belirleyen 6n kosul, 1950’lerin ikinci
Diinya Savasi’nin etmenleri olmustur. Bu donemde Demokrat Parti’nin sanat ve kiiltiir
programlarint yonlendirmemesi ve sadece Devlet Resim ve Heykel Sergileri
diizenlenmesinde aktif rol almasi da ayrica tlizerinde durulmasi gereken bir konudur.
Tiirkiye’de 6zel banka ve kurum galerilerinin sayisinda artis olmustur. Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nin kiibizmi ve akademik c¢alismalarinin disinda kalan soyut
sanatcilar ve koylii sorunlan iizerinde duran sanatcilar olmak {izere {i¢ boliimli bir
gruplasmanin 1950-60 doneminin sanat ortaminda yasandigi goriiliir. Bu donemin bir
diger 6nemli sanat etkinligi ise “lilke sanatin1 yurt diginda tanitmak icin gezici sergiler”
diizenlenmesidir. S6z konusu gezici sergiler Cagdas Tiirk Resim ve Heykel Sergisi
ismiyle 1963-64 yilinda Paris, Briiksel, Berlin ve Viyana gibi Avrupa kentlerinde
sergilenmistir?®. Tiirk sanatiin Avrupa’da tanitilmasi adina yapilan bu sergiler, sanatin
cesitliligi agisindan 6nemlidir. Disisleri Bakanligr ve Milli Egitim Bakanligi’nin ortak

girisimleriyle yapilan bu sergilere dis basinda da ilgi uyanmistir. Bu sergiler ilk olarak

20 Eyliil 1963 yilinda Briiksel Giizel Sanatlar Sarayi’nda gergeklestirilmistir. Giirdas’in

293 Nihal Elvan, Tiirk Plastik Sanatlarinda Otodidakt ve Naif Sanat, Cocuk Yaraticithgi (1950-1960)
(Yiiksek Lisans Tezi), Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2001, s.47.

294 yildiz Oztiirk Otkiing, 71980°li Yillarda (1980-1990) Tiirkiye Saat Ortamimin Degerlendirilmesi: Bu
Baglamda Dénemin, Ozellikle Resim Alaninda Uretilen Islere Yansimas: (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul:
Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, s. 43.

2% ag.t., s. 45.

2% Bora Giirdas, 1960-70 Yillar Arasinda Tiirkiye'de Kiiltiir ve Sanat Ortami (Yiiksek Lisans Tezi),
Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s.14.
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tezinde, yabanci basin tarafindan imzalarin Tiirk; resimlerin Avrupali olusu ve
“resimlerde sark havasimin sezilmedigi” gerekgesiyle elestirilmistir. 14 Ocak 1964
yilinda Paris’te yapilan sergide yine aymi elestirilere maruz kalindigi ve “Paris
Ekolii’niin etkisinden kurtulamadigini” vurgulayan yazilarla elestirilmislerdir. 17 Mart
1964 yilinda Berlin’de de yine ayni elestirilerin yapildig1 bilinmektedir. 18 Mart 1964
tarihli Telgraf Gazetesi “Pege Kaldirildi” bashig altinda su yaziya yer vermistir:

“Bu dikkate deger sergiyi gezen ziyaret¢i modern Tiirk ’lerde hep o sihirli
formiile rastliyor: Paris. Sanatin baskenti geng¢ Tiirk sanat¢ilarin

muhteva ve teknik yonlerinden biiyiik Slciide etkilemis™®'.

Istiklal Caddesi 1950-75 yillar1 arasinda ¢ok yogun sanat merkezi olmustur.
Sanatgilarin, buralardaki kahvelerde, pastanelerde, meyhanelerde ve gece kuliiplerinde
bulusup sanat yasamlarini siirdiirdiikleri bilinmektedir. Oregin Lambo’nun Pastanesi
Orhan Veli Kanik ve Sait Faik Abasiyanik ile {inlenmistir. Baylan Pastahanesi ve
Lefter’in Meyhanesinin de bu donemde sanat¢ilarin ugrak yerleri oldugu bilinmektedir.
Istiklal caddesi, sanat yasantisinin yogun oldugu ve sanat dallarmin her kurum-
kurulusunun mekanlarini1 oldugu bir diizlem olarak bilinmektedir. Baylan Pastanesi ise
Sezer Tansug tarafindan ¢okca konusulan ve donemin en moda olan yerlerindendir. Bu
pastahane, ¢ok giizide insanlar ve ayn1 zamanda da yerel ile beslenen bir Cumhuriyet
halkim?®® dénemin sanatcilarinin ugrak yerlerinden biri olan Asmalimescit’te bircok
atolye yer almaktadir. Giirdal Duyar, Orhan Peker, Cihat Burak gibi sanat¢ilarin bu
semtteki bir atdlyede siirekli bulusup resim iizerine sohbet ettikleri bilinmektedir.
Aslinda sanatgilar artik belirli gruplara dahil olmasa da kendi fikirleri dogrultusunda
hareket eden sanatcilarla baglarmi kurup bu sekilde iiretim yapmuslardir®®. 1960-63
yillar1 arasinda ozellikle Istanbul’da 6grenci festivallerinin diizenlendigi ddneme
girilmistir. Bu festivaller uluslararasi boyutta, yabanci iilkelerden gelen Ogrencilerin
katilimryla kiiltiir aligverisinin yagsandigi ortamlardir. Resim sergileri, tiyatro ve miizik
konulu olan bu festivalleri yakindan takip eden gen¢ ressam Muhsin Kut, resim

konusunda plaket liretmistir. Yaptigr caligma neticesinde yine bu plaketi kazanmistir.

297 a.g.t., 5.40-41.
2% Tansug, a.g.e., 5.89-90.
2% a.g.e.,s.24.
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1970 yilinda yapilacak Istanbul Festivalleri’ne 6n hazirlik olmasi agisindan da énemli
olmustur3®,

1950 yilinda DP’nin iktidar1 devralinmasiyla, ¢cok partili yasama gecis siireci
baslamistir. Bu donemin belirgin gelismeleri ise teknolojiye ilginin artmasi ve agalik
sisteminden kapitalizme uzanan yollarin agilmasidir. Bu ortamda yasanan ozgiirliik-
kapitalizm ikilemi, 1960’11 yillarda soyut resme de zemin hazirlamis ve bu dénemden
sonra gruplasmanin yerini “bireysel sanat” terimi sanat ortaminda yerini almistir®®,

Sezer Tansug, bireysellik kavram1 hakkinda sunlar1 yazmaktadir:

“Bireysellik kavrami 1950°li yillardan itibaren iilkemizde de ¢ok
vurgulanmistir. 1950-60 yillar1 arasinda kiiltiiv hayati, cesitli diistince
akimlarmmin sagh sollu irdelenmeye ¢alisildigi kaotik bir siirecin izlerini
taswr. Diistince hayatimin kaotik goriiniimiiyle dénemin sosyo-ekonomik
tablosundaki kargasa arasinda baglanti noktalari aramak da beyhude
degildir... 27 Mayis 1960 devrimi ve 1961 Anayasasinin ongérdiigii bazi
demokratik hedeflerin amag ve anlamlar: zorlanarak bu tiirden ¢abalar
igine girildigi gozlenir. Siyasi tartisma ve dava konusu olan bazi plastik
sanat olaylari 1960 sonrasinda ortaya ¢ikmis ama bu yolda sanatsal bir

varlik da ortaya konulamamistir™3%,

1950’lerin siyasi-ekonomik doniisiimlerin etkisiyle kdyden kente gd¢ baslamis,
kent hayatina baslayan bu doniisiimler sanata yon veren yillar olmustur. Ayn1 zamanda
gecekondulagma siirecinin hem sosyal yagsam konusunda hem de sanatsal faaliyetlerdeki
dontigiimler yine bu donemde goriilecektir. Koy-kent celiskisinin ilk sanatsal
meyvelerini, Nedim Giinsur ve Neset Giinal vermistir. Her iki sanat¢inin ortak amaclar
“Anadolu insaminin yasam gergekleri” olarak resimlerinde goriilmiistiir. Tirkiye’de
1961 Anayasasi’yla birlikte 6zgiir diisiincelerin ve demokrasi adina hamlelerin atildigi
yillara girilmistir. Tarim toplumu olan cumhuriyet, kirsal kesimde yasayan insanlarin,

bu donemde sehirlere akin etmesiyle biiyiik gé¢ dalgalarinin yasandigi bir dénem olsa

300 3.g.e., 5.91-92.

301 Ozkan Eroglu, Tiirkiye'de Resim Sanati (Tarih, Yorum, Elestiri), 1. Baski, Istanbul: Tekhne Yayinlari,
2015, 5.113.

392 Tansug, a.g.e., s.34.
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da bu donemin sanatsal faaliyetleri agisindan Onemlidir. 1961-68 yillar1 arasinda
yasanan sosyal yasam, devlet ve sanat hareketleri arasindaki olumlu ortam, 1968 yilinda
Avrupa ve Amerika’da yasanacak olaylarla sonlanacaktir. Sanatcilar, tuvallerinde bu
kargasanin resmini en iyi derecede betimleyerek gostermislerdir. Istanbul’da 1968
yilinda Harbiye’de Yap1 Endiistri Merkezi Galerisi’nde 25.06.1968-10.07.1968 tarihleri
arasinda diizenlenen “Resim Sanati ve Toplum” adli sergide, 68 kusaginin
diisiincelerinin yansitildigi ve toplumsal gergekliklerin resimlerine aktarildig: eserler yer
almistir. Sergiye Cihat Burak, Neset Giinal, Nedim Giinsur, Nuri Iyem ve Giirol Sézen
katilmistir. Yine bu serginin devami niteliginde olacak baska bir sergi de 1976 yilinda
“Bes Gergekei Turk Ressami” adiyla agilan siyasal-sosyal igerikli sergidir. 1960’1
yillar, kentlesme ve modernlesmenin koy-kent ikilemindeki gerceklerin bi¢im ve igerik
yoluyla sorgulanmaya baslandigi ve resme yansitildigr yillar olmustur. Bu dénemin
sanat¢ilart halkin sorunlarimi dile getirmekten g¢ekinmemistir. Topluma elestirel bir
tarzla bakip gergeke¢i sorunlar iistiinde durarak resimlerini yapmislardir. Bu nedenle
1960-70 yillar toplumsal gercekeiligin amacina ulastig1 yillar olarak ele alinmaktadir.
1968 yilinda gergeklestirilen Resim Sanati ve Toplum Sergisi’nde, toplumsal gergekg¢i
resimlerde kaldig1 yerden devam eden tek sanat¢1 kuskusuz Nuri Iyem’dir. Anadolu’nun
yiiz hatlarin1 ¢izen ressamin, yiizlerin kime ait oldugu belli olmamasi nedeniyle
1960’lardan sonraki tablolarini genel bir kategoride ele almak gerekir. “Anadolu nun
insan yiizleri” olarak gruplastiracagimiz Iyem tablolari, Tiirk halkinin yasadigi sosyo-
politik ve ekonomik-statii ikilemlerindeki ¢eliskilerle anlatilmak istenilenler yiiz
ifadeleri ile verilir®®, Sanayinin getirmis oldugu sorunlara, grev ile biitiinlesen insanlara
basarili bir sekilde tablolarinda yer veren Nuri Iyem, davul-zurna terimlerini resimlere
yansitmasi konusunda da neredeyse bir ilke yol agmistir. Zuhal, bu konuyu su sekilde

agiklamistir:

“Bu donemde “Grev” resimlerini iireten lyem, “Davul-Zurna” resmi ile

sanayilesen Tiirkiye'nin c¢arklarini, davulun bigimsel goriiniimii ile

393 Arda Zuhal, Sanat Egitimcisi ve Ressam Aydin Ayan’in Resimlerine Estetik Bir Yaklasim (Doktora
Tezi), Konya: Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, s.41-46.
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ozdeslestirir. Grev sirasinda calinan davul ve zurna burada Anadolu

insaninin yakarist olarak kullanilmigtir™®%,

3.1.1. Toplumsal Yasam ve Kiiltiirel Ortam

2. Diinya Savagi’nin 1945°1i yillarda sona ermesiyle siyasal-ekonomik ve
toplumsal-kiiltiirel agisindan degisiminin de baslanilmasi adina yeni bir siirece girmistir.
ABD-SSCB iki kutuplu bir diinyanin ilk adimlarmin atildigi donemdir. ABD’nin
destegiyle kurulan Avrupa Ekonomik Toplulugu (AET), Avrupa’da yatirimlarin
artisinda onemli bir rol istlenmistir. Savastan sonra Bretton Woods konferanslari ile
kurulan Diinya Bankasi ve IMF, Uluslararasi diinya diizeninin ekonomik agidan da
kurumsallagsmasinin 6niinii agmistir. 1945-60 déneminde Tiirkiye, Bat1 Blogu i¢inde yer
alarak iki kutuplu diinya diizeninde Amerika’nin miittefigi olarak yer almistir. Cok
partili doneme (1950) gecilmesiyle NATO’ya da dahil olmustur. Bu agidan 1946-60
yillar1 arasinda toplumun bilinglenmeye basladigi, is¢i sinifinin ortaya ¢iktigi, modern
Tiirkiye’nin bilimle daha ¢ok ilgilenmeye basladigi donem olmustur. Cumhuriyet’in
kurulus asamasinin bilingli adimlari sayesinde, ilk meyveler bu donemde alinmigtir3®®,

7 Ocak 1946 yilinda Demokrat Parti’nin kurulmasiyla “cok partili yasam siireci”
baslamustir. Is¢i ve koylii kitlesine karst yumusak yaptirimlar uygulanmis ve sorunlar
lizerinde daha kapsayici hamleler yapilmistir. 1950’11 yillar Tirk kiiltiirii acisindan
oldugu kadar ekonomik-toplumsal yagsam miidahaleleri bakimindan da doniim noktasi
olmustur. Tiirk kiiltiirtine yonelik ilk ciddi yaklagimlar bu donemde baslamistir. Bu
donemin sosyal yapisi, siyasal doniisiime bagli olarak sanati1 da etkilemistir. Isci ve
koylii tabakasinin bu donemde 6nemsenmesiyle sanatin da konusunda yerel dil 6nem
kazanmaya baslamistir. Bu donemin en belirgin konusu “anadolu insani” olmustur.
Sosyal yasantinin 6zgiirlesmesiyle birlikte, “bireysellik” kavraminin sanata yansimasi,
ortak ¢alisma gruplarinda da yasanmistir. Bu donemde kisisel sergiler artmistir. 1965-
70’11 yillarda Tirkiye ekonomisine bagli olarak gii¢lii hamlelerin yapildig1 ve Tiirk
kiiltiiriiniin  aragtirllmasi gerektigini savunan bir diisiince yapis1 ortaya atilmistir.

1970’lerden baslanarak isgisi ve igvereni ile celiskilerin keskinlestigi ve siyasal

04 a.g.t., s.47.

395 Neslihan Kiyar, Cagdas Tiirk Sanatinda Figiiratif Resmin Kiiltiirel Degisim Ile Ilintisi (Yiiksek Lisans
Tezi), Konya: Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, 5.86-87.
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catismalarmn basladig1 bir doneme girilmistir®®. Bu dénem, sanat galerilerinin ortaya
ciktig1 ve Istanbul, Ankara, Izmir gibi kentlerde sanatin korunmasi adina biiyiik adimlar
atildig1 bir donem olmustur. 1980’lerin sonlarina kadar “galerilesme” devam etmistir.
Bu donemin en belirgin modasi ise 6zel sanat atdlyeleri kurulmasidir. 1980’lerde
sanatin yonlendirmesini, resim alicilari, galericiler ve koleksiyonerler saglayacaktir.
1990’1lara dogru “sanat pazarlari’nin” kurulmasiyla entelektiiel sinifin ve sanatseverlerin
rolleri daha da popiiler hale gelmistir. 1987 yilinda “Uluslararas1 Istanbul Festivali”
diizenlenmistir. Bu sayede 1991 yilindan itibaren de sanat pazari1 diizenlenmesi adina
“Istanbul Sanat Fuarlar1” diizenlenmistir. Bu dénemlerde Cagdas bir sanat miizenin
olmamasindan kaynakli olarak sanat¢ilarin giderek onemseyecegi bu tek ¢agdas sanat

307

fuarlar1, biiyiik bir ilgiyle karsilanmistir Tiirk toplumunun sosyo-Kiiltiirline baglh

olarak gelisen sanat, ¢agin dinamiklerine bagli olarak gerek kiiltlir gerekse siyasetin
belirledigi yollara uygun olarak gelismistir®®,

Cok partili sistemin kdklerinin atildigi donem olan 1950°ler, tek partili donemin
yasantisi, refah diizeyi ve ortamma tepki olan konulara yonelmistir’®. Bu dénemde
sanayilesme ve kentlesmenin hiz kazandigi, ayn1 zamanda diizensiz kentlesmenin de
basladig1 bir dénem olarak kabul edilmektedir®'°. Ekonomik a¢idan hamlelerin yapildig
bu donemde kentlesme, yogun goglerle birden bire plansiz gelismistir®!. Devlet, isci
goclinii istihdam edebilmek i¢in 13 Haziran 1961 yilinda Bati Almanya ile imzalayarak
ilk isci kafilesini gondermistir!?,

Istanbul ilinin Beyoglu ilgesi, azmliklarm Avrupa &lgiilerinde bir yasam tarzina
sahiptir. Sergiler ve diger sanat etkinliginin birlikte yapildig1 bir yerdir. Avrupa’daki
popiiller moda konularinda ayni paralellikle hareket ettigi; cafeleri, sergileri,
meyhaneleri, sinemalar1 ve sosyal yasam tarzlarinin bati ile biitlinlestigi bir semttir.

Avrupa’nin kiigiik bir sehri gibi sosyal ve kiiltiirel rol alan bu semt, 1970’lere kadar ¢cok
derin bir Avrupa felsefesiyle yol almistir®3, 1950°1i yillarda Rumlarin isletmis oldugu

306 Ersoy, a.g.e., s.30.
07 a.g.e.,s.31.

a.g.e., s.32.

3% Tansug, a.g.e., s.12.
310 Eroglu, a.g.e., s.114.
311 Tansug, a.g.e., s.13.
312 Giirdas, a.g.t., s.11.
313 Tansug, a.g.e., s.20.
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ve sanatgilarin, yazarlarin ugrak yeri haline gelen “Baylan Pastahanesi”, {inlii sairlerden
Attilld Ilhan, Orhan Veli’nin temsil ettigi Garip hareketine elestirilerin yapildig
yerdird!4,

1961 Anayasasi’nin getirmis oldugu siyasal-ekonomik rahatlik, toplumsal
yasami iyi yonde etkilemistir. 1950 yilinda yasanan gogler (kdyden kente) sonunda
1960 yili, toplumsal diizenin sehirlilesme esasiyla bozuldugu, gecekondulagsma ve
zengin/yoksul ayriminin yasandigi yillar olmustur. Sehirdeki ekonomik rahatlik
diisiincesiyle sehirlere gelen kdyliiler ile birlikte gecekondu olgusunun da ortaya ¢iktigi
yillar olmustur®®®, 1950-60 arasinda olusan siyasal cekismeler, gd¢ ve toplumsal yapi
Istanbul kentinin bozulmasina sebep olmustur. Bu nedenle istanbul, ¢alismalar yapilan
ilk sehir olmustur®2®.

Milli Egitim Bakanligi, 1960-65 yillar1 arasinda kiiltiirel kalkinma konusunda
planli ¢alismalar yapmistir. Bu siire¢ igerisinde Kiiltiir Bakanligr kurulmustur. Cevat
Memduh Altar (Giizel Sanatlar Genel Miidiirti), kiiltiir kurumlarinin 6rgiitlenmesi ve
planh bir sekilde hizmet vermesi icin rapor hazirlayarak Basbakanliga sunmustur. Bu
rapor istenilen sonucu vermemistir. 1961 yilinda “Giizel Sanatlar Komitesi” adiyla bir

baskan ve 12 iiyeden olusan yeni ve kapsamli ikinci rapor kabul edilmistir®!’.

3.1.2. Siyasi ve Ekonomik Durum

1900’1u yillarin ilk yarisi, diinyada imparatorluk diizeninin yikilmaya basladig,
siyaset ve ekonominin hiz kazandig1 bir donem olarak bilinmektedir. ikinci Diinya
Savasi’nin galipleri olan ABD ve SSCB’nin kiiresel giice ulagmasi, iki kutuplu bir
diinya hakimiyetine neden olmustur. Her ne kadar Tirkiye Cumbhuriyeti savasa
girmemis olsa da savasin getirmis oldugu ekonomik bunalimlar yine de {ilkeyi
etkilemistir. Tiirk-Amerikan diplomasisi, 1945 yilinda San Fransisko Konferans: ile
yeni bir doneme girildiginin sinyalini vermistir. Bu yakinligi, 1947°de Truman Doktrini

ve Marshall Plani izlemistir3!8,

314 a.g.e.,5.20-21.

315 Giirdas, a.g.t., s.10.
316 Tansug, a.g.e., s.38.
317 a.g.t., s.15.

318 Elvan, a.g.t., 5.42.
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1950-60’l1 yillarda Tiirkiye’de siyasal yasamin doniisiimiinii, 14 Mayis 1950
tarihine yapilan se¢cimde Demokrat Parti’nin tek parti olarak iktidara gelmesi
saglamistir. Demokrat Parti ile milletvekili secilen toplumun farkli kesimlerinden
kisiler, 1ilke yonetiminde s6z sahibi olmus, CHP’nin yirmi yedi yillik iktidar
doneminde biirokrasi ve askeri formasyona sahip vekiller 6n planda iken Demokrat
Parti ile halkin icinden gelen genc insanlar mecliste yerlerini almistir®®. Demokrat
Parti, iktidara geldigi 1950 yilinda, ekonomik gelisme planinda liberal serbest pazar
politikasini savunmustur. Bu s6ylemle yoneldigi ilk konu, tarim olmustur. Burada amag,
Amerika’dan getirdigi uzmanlarin raporlarina gore ¢iftcinin iktisat uygulamalart ile
cikarlari1  korumaktir. 1950°1i yillarda sehirlesme oraninin artmasi neticesinde
gecekondulasma sorunu kendini gostermeye baglamistir. Her ne kadar tarimsal
kalkinma modeli uygulansa da olumlu durumdan faydalananlar biiyiik toprak sahipleri
olmustur. Koylii kesiminin bundan pek yararlanmadigi ve yerlesme arzusuyla geldigi
sehirlerde de gecekondulasma ve ¢arpik kentlesme sorununun basladigi yillar olmustur.

Demokrat Parti’nin uyguladig: liberal tarzi ekonomik politika, memurlarin ve
koyliilerin yasam diizeylerinde gerilemeye yol acarken ticaretle ugrasan kesime kazang
saglama imkan1 vermistir. Bu donemde yasanan toplumsal ve kiiltiirel ¢alkantili olaylar,
27 Mayis 1960 askeri miidahalesi ile sonu¢lanmistir. 1968 kusagi, 6grenci olaylarinin
yogun olarak yasandigi Uluslararas1 yapidaki Tiirkiye’de, toplumsal baskilara verilen
ilk siddetli tepkinin simgesi olmustur. Giliney Amerika’dan Avrupa’ya, Dogu
Avrupa’dan Tiirkiye’ye diinyanin dort bir yaninda kusatan alevlerin en ateslisi olarak
nitelendirilmekteydi. Amerika’nin somiirgeci zihniyetinin sert bicimde elestirildigi bu
kusagin olusmasi, hem sanatta hem de toplumsal yasamda hissedilen sonuglar
dogurmustur. Ogrencilerin  olusturdugu Fikir Kuliipleri Federasyonu (FKF),
Amerika’nin zencilere yapmis oldugu irksal soykirimi protesto etmek i¢in “Hirogima”
adli resim sergisi diizenlemistir. Bu sergide atilan bombanin izlerini ve biitiin bu
katliamlarin emperyalizmin iriinii oldugunu vurgular nitelikte resimler yapilmistir. Bu
donemde Ernesto Che Guevera’nin yakalanarak 6ldiiriilmesi tiim diinyada sert bir yanki

uyandirmis ve tabiki yine Amerikan emperyalizminin elestirilmesinin oniinii agmigtir%,

319 Erkan Ozgiir, Cumhuriyetten Giiniimiize Tiirkive 'nin Muhalif Sanat¢ilari, 1. Baski, Istanbul: Efege
Yaynlari, 2013, s.104-105.

320 Ayse Uzun, 1950 Sonrast Toplumsal Olaylarin Sanata Yansimas: (Yiksek Lisans Tezi), Erzurum:
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014, s.10-11.
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3.2. SERGILER

1916-45 yillann Tiirk sanat ortaminda, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin
onciiliigiinde gerceklestirilen Galatasaray Sergileri, sanat tarihimiz agisindan
gerceklestirilen ilk siirekli sergilerdir. Yine siirekliligi olmasa da Beyoglu ve
Tepebasi’nda da yabanci ressamlarca gerceklestirilen sergiler yapilmistir. Yabanci
ressamlarin yapmis oldugu sergiler, Tiirk-Bat1 sanat1 agisindan 6nemli rol listlenmistir.
Seker Ahmet Pasa’nin Onciiliigiinde yapilan sergileri de unutmamak gerekir. Osmanli-
Cumbhuriyet sanat ortaminin olusmasina vesile olan Seker Ahmet’in bu sergileri,
stirekliligi olmasa da dengeleme agisindan 6nemli sergilerdir. Galatasaray Sergilerinde,
sergiyi gezen sanatseverlerden “Duhuliye” adi altinda alinan tcretler sanatgilar i¢in
onemli bir gelir kaynagi olmustur. Bu donemde 6nemli bir grup olan “1914 Kusagi-
Asker Ressamlar” eserlerini sergilettirme imkani bulmustur. Yine bu sergiler geng
sanatcilar icin de 6nemli bir kurum haline gelmistir. Galatasaray sergileri, kiiltiir-sanat
acisindan Istanbul sergilerine ev sahipligi yapmstir. Genel olarak Yaz mevsiminin
Agustos ayinda gergeklestirilen bu sergiler, Devlet tarafindan da desteklenmistir®?.,
Devletin sanatcilart tesvik etmek ve destek olmak amaciyla diizenledigi bu sergiler;
eserlerin satin alindigi, sergiler diizenlenmesi i¢in ekonomik yaptirimlarin uygulandig
ve sanatin sekteye ugramamasi i¢in de sanatgilara 6denek verildigi bir donemdir. 1921
yilinda “Tiirk Ressamlar Cemiyeti”, 1926’da “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” ve 1929°da
“Giizel Sanatlar Birligi” ismini alan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti”nin onciiliiglinde
diizenlenen Galatasaray Sergileri, 1923 yilindan sonra Ankara’da (6nce Etnografya
Miizesi daha sonra da Tiirk Ocag1 binalarinda sergi yapilmistir.) yapilacak olan “Ankara
Sergileri” bunun Oniine (Galatasaray Sergileri) gecmistir. Galatasaray Sergileri yerini
Ankara Sergilerine birakip kapanmistir. Giizel Sanatlar Birligi’nin a¢tifi bu sergiler,
sanat tarihimiz agisindan biiyilk bir basart Oykiisii olmustur. Burhan Toprak,
Galatasaray Sergilerinin, devlet tarafindan agilmamis olmast ve 25 yil boyunca Tiirk
sanatcilarinca binlerce sergiye ev sahipligi yapmasi, basaridir demistir®?2,
1950’lere kadar Tiirk sanatg¢ilarin, Taksim’deki Fransiz Konsoloslugunda sergi

diizenledikleri goriiliir. Maya Galerisi agcilmadan 6nce 6zellikle Tavanarast Ressamlari,

321 Ondin, a.g.e., 5.222.
322 Ondin, a.g.e., 5.223.
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eserlerini bu mekanda sergilemislerdir®?

. Maya Galerisi’nin maddi nedenlerle kapanip,
yabanci kisilerce isletilen bir mekan haline gelmesi Tirk resim sanati igin ilging
sayilabilecek bir olaydir. 1956 yilinda Tiirk-Alman Kiiltiir Dernegi ile basglayan sergiler,
1959 yilinda verimli olmaya baslamistir. 1960-70 yillar1 arasinda Istanbul'daki en
onemli sergi salonu, Beyoglu’da bulunan Alyon Sokak, daha sonrasinda ise Tiinel’deki
Miieyyet Han’da bulunan mekanlar doneme damga vurmustur. 1959 yilindan sonra
diizenli sergi diizenlemeye mahal olmus Tiirk-Alman Kiiltiir Dernegi Galerisi’nde; Nuri
Iyem, Adnan Coker, Aliye Berger, Omer Ulug, Sarkis, Adnan Varinca, Mustafa
Esirkus, Tiildy Tura Kuzgun ve Ferruh Basaga sergi agan 6nemli sanat¢ilarindandir.
1959 yilinda Beyoglu Alyon Sokak’taki kiigiik galeri salonunda gerceklesen ii¢ dnemli
sergi; Yiksel Arslan, Orhan Peker ve Adnan Coker’e aittir3?,

“Yarismali sergilere ozel sermayenin’3?® destekledigi 6zel kurumlarin basinda
gelen DYO Resim Yarigmasi’dir. Tiirkiye sanat ortaminda 1960’11 yillardan giliniimiize
kadar gelen bu yarigmalar silsilesi, 1980’lere dogru Yasar Holding tarafindan
desteklenen onemli yarigmalardir. 1967 yilinda diizenlenen DYO Resim Yarismast,
koleksiyonerlige tesvik ettigi gibi sanatgilarin da kendini kanitlamaya basladigi bir
yarismadir. Sergilerin, Onciisii olan Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ni animsattigi
vurgusunu yapan Siiliin, kuruldugu donem itibariyle yilda bir yapilacagi planlanirken,
1993 yilinda ise iki yilda bir yapilmasma karar verildigine deginmektedir. Bu
yarigmanin benzerleri 1984-98 yillarinda Esbank Sanat Yarigmalari, 1981-91 yillarinda
TPAO Resim Yarigmasi,1987-2003 yillarinda Tekel Resim Yarigmasi, Sedat Simavi
Gorsel Sanatlar Yarigmasi, Tiirkiye sanat ortami agisindan 6nemli 6zel kurumlarin
desteklendigi, sanatin ilkesel bir boyut igerisinde hiz kazanmasi ve sanatcilarin tesvik

edilmesi acisindan énemlidir®?®.

3.2.1. Inkilap Sergileri
Ekim 1933’dan 1936 yilina kadar varligin siirdiiren inkilap Sergileri, konularini

“Kurtulus Savast ve Devrimleri’nden almistir. 1933’te Milli Egitim Bakani olan Resit

323 Tansug, a.g.e., s.41.
324 ag.e.,s.42.
325 (Ozel kurumlarin ve koleksiyonerlik faaliyetleri ile ilgili detayli bilgi igin bakiniz, Ebru Nalan Siiliin,

Tiirkiye'de Cagdas Sanat Koleksiyonculugu (1990-2010) (Doktora Tezi), Antalya: Akdeniz Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018.

326 Siiliin, a.g.t., 5.91.
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Galip’in girisimiyle yapilan sergiler, tiim sanatcilar i¢in sergi tanitimi oldugu ve belli bir
grup adma acilmamis olmasi ¢ok Onemli bir kuraldir. Yalnizca konu bakimindan
siirlama getirilmesiyle ilging bir yaklasimdir. Donem igindeki her eserin sergilenmesi
ile tepki ceken sergi, 4. Inkilap Sergisi’nde secici bir kurul olusturarak ve uygun bir
nizamname ile yeni bir yapilanmaya gitmistir. 1937 yilindan itibaren “Birlesik Resim
Sergisi” alarak isim degistirilmis ve 1939 yilinda ise “Devlet Resim ve Heykel
Sergileri” adim1 alarak tarihe geg¢mistir. 4 sene boyunca ¢ok elestirildigi ve
sinirlandirilan  konunun yetersiz oldugu sOylense de milli bilincin olusmasi ve

sanatcilarin burada kendini gdstermesi agisindan ¢ok dnemli bir olaydir3?’.,

3.2.2. Devlet Resim ve Heykel Sergileri

Inkilap Sergilerinin devami niteliginde olan bu sergiler, 1936 yilindan giiniimiize
kadar aktif bir sekilde sanat yasamini slirdiirmiigtiir. Maarif Vekilligi’nin hazirlamis
oldugu kurallar gercevesinde eserler liretilmis, sergiler diizenlenmistir. Bu sergide ilging
olan ise, 7. maddesinde yer alan, Tiirk sanatgilardan baska bir uyruklu sanatgilarin

328 8. maddesinde, daha once kopya edilmis veya

sergide yer almamas1 kuralidir
sergilenmis eserlerin kabul edilemeyecegi gibi bir kuralin yer almasi yine 6zgiin bir
kimlik olusturulmasi agisindan ¢ok dnemli bir maddedir. 10. madde’de bir gruba iiye
olan sanatg1 ise grubun segici kurul olusturulup onayi alindiktan sonra sergileme iznine
yer verilecektir. 12. Madde’de ise sergiye gonderilecek eserin imzali olmasi
zorunlulugudur. 23. Maddesinde ise ilk {i¢ arasina girecek olan esere, biitce imkani
saglanacaktir. Biitge yeterli ise jliri heyetinin se¢gmis oldugu eserler, Maarif Vekilligi
tarafindan satin alinip “Resim ve Heykel Galerisi’ne konulacagi gibi sanati1 destekleyen
ve resim faaliyetlerine biitce ayiran devlet anlayisi, sanat ortaminin olugmasi agisindan
cok onemli bir yaklasimdir. 24. Madde’de, sergi jiirisi olusturmak i¢in;

e Maarif Vekilini temsil edecek Gilizel Sanatlar Umum miidiird,

e Maarif Vekéleti Talim ve Terbiye Heyetinden secilen bir miimessil,

e (CHP tarafindan segilen bir miimessil,

o Giizel Sanatlar Akademisi midiiri,

e Akademiden bir resim muallimi,

327 Ondin, a.g.e., 5.225.
328 a.0.y.,5.225.
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24,

sunlardir:

Akademiden bir heykeltrag muallimi,

Maarif Vekili tarafindan secilen bir edip,

San’at tesekkiil ve gruplar tarafindan ve kendi azalar iginden segilen
birer sanatkar,

Hicbir sanat grubuna bagli olmayan kisilerden Maarif Vekilligi’nin

sececegi bir sanatkar, jiiri liyesini olusturmustur.

madde geregi jiiri liyeligini yapmis onemli sanat elestirmeni ve sanatgilari

1. sergide; Salah Cimcoz, Resat Nuri Giintekin, Suud Kemal Yetkin,
Burhan Toprak, Sabahattin Eyiiboglu, Ziihtii Miiridoglu, Ali Hadi Bara,
Turgut Zaim ve Mahmut Cida.

2 ve 3. sergide; Mehmet Tevfik Ararad, Resat Nuri Giintekin, Ahmet
Muhip Dranas, Sabahattin Eyiiboglu, Burhan Toprak, Ibrahim Calls,
Mahir Tomruk, Ayetullah Siimer, Ziya Keseroglu, Cemal Tollu ve
Turgut Zaim.

4. sergide; Mehmet Tevfik Ararad, Yusuf Kani, Salah Cimcoz, Burhan
Toprak, Ibrahim Calli, Mahir Tomruk, Hakk: izzet, Ahmet Kutsi Tecer,
Seref Akdik, Nusret Suman, Esref Uren ve Turgut Zaim.

5. sergide, Mehmet Tevfik Ararad, Ahmet Hamdi Tanpinar, Yusuf Kani
K&ni, Burhan Toprak, Ibrahim Calli, Mahir Tomruk, Malik Aksel, Suut
Kemal Yetkin, Ziihtii Miiridoglu, Seref Akdik, Edip Hakki Koseoglu ve
Turgut Zaim.

6. sergide; Suut Kemal Yetkin, Vecih Bereketoglu, Rami Uluer, Mahmut
Chda, Ibrahim Calli, Enver Ziya Karal, Mahir Tomruk, Abidin
Elderoglu, Burhan Toprak, Vahti Hatay, Malik Aksel ve Ali Avni Celebi
7. sergide; Burhan Toprak, Mahir Tomruk, Cemal Tollu, Seref Akdik,
Cevat Dereli, Ziya Keseroglu, Abidin Elderoglu, Suut Kemal Yetkin,
Numan Pura, Hamit Gorele ve {lhami Demirci.

8. sergide; Halil Vedat Firatli, Léopold Lévy, Ibrahim Calli, Hikmet
Onat, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Hamit Gorele.

9. sergide; Léopold Lévy, Rudolf Belling, Ibrahim Calli, Seref Akdik,
Ali Hadi Bara, Zeki Faik Izer, Kemal Zeren, Cevat Dereli, Hamit Gorele.
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10. sergide; Léopold Lévy, Hikmet Onat, Zeki Faik izer, ibrahim Call1,
Esref Uren ve Refik Epikman.
11. sergide; Zeki Faik izer, Esref Uren, Hikmet Onat, ibrahim Calli ve

Cevat Dereli’den olusmustur?°.

3.2.3. Halkevleri Sergileri

19 Subat 1932 yilinda halkevlerinin kurulus amacina bakildig1 zaman, Tiirk

Ocaklar’nin kapatilmasi, 1930 Diinya ekonomik buhrani ve c¢ok partili sisteme gegis

siirecinde Serbest Firka deneyiminin basarisizhigmin etkili oldugu goriilmiistiir.3*°.

Halkevleri, CHP ve Atatiirk yonlii bir siyasi kurulusun sanat ve bilimsel rol oynayan

kanadini olusturur. Bunun da bu yonde oldugunu belirleyen etmen ise Halkevleri’nin

kurulug Talimatnamesi’nin 1. maddesine dayandirabiliriz. Bu madde de;

“Halkevi, CHP’nin cumhuriyet¢ilik, ulus¢uluk, halk¢ilik, laiklik,

devletcilik ve devrimcilik prensipleri icinde ¢alisan bir kurumdur.

Halkevleri’nin kapilari, partiye yazili olan veya olmayan biitiin

yurttaslara agiktir. Ancak Halkevi Yon Kurulu ve sube yonetim

komitelerinde iiye olabilmek icin CHP'ye yazili (iiye) olmak sartti

9331

Halkevlerinin, kendi kurallar1 dogrultusunda sergiler diizenlemesi, biiyiik kentler

disinda sergi yerleri agmasi ve geng sanatcilara destek verip kendilerini gdstermeleri

acisindan onemli bir kurumdur. Halkevleri’nin diizenleyecegi sergilerin, bildiri ve

ilkeleri CHP tiiziigiine gore belirlenmistir®®?. Halkevleri’nin uymasi gereken kurallart

(maddeler) su sekilde 6zetleyebiliriz:

1. madde: Halkevleri’nin bulundugu her ilde subat ayinda bir resim
sergisi agilir.

2. madde: Sergilerinin diizenlenecegi ilde her amatoriin katilmasi izni
vardir.

5. madde: Sergiye eser yapacak i¢in konu sinirlandirilmasi yoktur.

39 a.9.e.,5.228.
304a.9.e., 5.80.
$lag.e., s.83.
332 Ondin, a.g.e.,

5.235.
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acisindan 6nemli bir olaydir

7. madde: Konu agisindan her ne kadar serbestlik karar1 alinmigsa da
tabiattan yapilmis manzara resmi olma zorunlulugu vardir. Kartpostaldan
alian kopyalar kabul edilmedigi gibi tespit edilmesi durumunda bu tarz
bir sergiye bulunmayacagi ilkesi de yatiyor.

10. madde: Eserlerin derecelendirme ve odillendirme isi, Halkevi
reisinin veya Giizel Sanatlar Komitesi reisinin baskanligi altinda bulunan
3 veya 5 jiiri liyesinin oyu ile kabul edilir.

11. Madde: Her halkevi i¢in 3-5 jiiri iiyeligi bulundurulmalidir.

13. Madde: Sergiden alinip segilecek eserler, jiiri tarafindan segilip
derecelendirilmelidir.

15. madde: Dereye uygun bulunan eserler, imkan dahilinde olursa belli
bir ticret ile odiillendirilir.

16. madde: Ankara’da Mayis ayinda toplanacak olan Halkevleri Umumi
Resim Sergisi ticret dahilinde degildir.

17. madde: Kendi bolgesinde (ilinde) dereceye giren resimler, May1s
aymnda Ankara’da agilacak Halkevleri Umumi Resim Sergisi’ne
gonderilmek {iizere 15 Nisan’a kadar CHP Genel Sekreterligi’ne
gonderilmesi gerekiyor (kendi bolgesinde dereceye giren igin bu soz
konusudur).

20. madde: Halkevleri Umumi Resim Sergisi’nde dereceye giren ilk 5
eser, sahiplerine derece sirasina gore para miikafati verilir. Buna gore
dereceye giren eserler de partice hediye olarak kabul edilip kendi

bilinyesine dahil edilecektir.

1940’1 yillarda Halkevleri’nin diizenlemis oldugu resim yarismasina giderek
ilginin arttigi ve halkin da resim yapma olanagi bulmasi, resim sanatinin yalnizca

yiiksek zlimrenin bir ugrasi olmadigin1 da gdstermesi agisindan son derece sanatimiz

333

3.2.4. Yurt Gezileri Sergisi
Halkevleri’nin oOnciiliigiinde, 1938-43 yillar1 arasinda, yurdun her tarafina

gonderilen ressamlarin iirettikleri eserler “Yurt Gezileri Sergisi”ne kaynaklik eden bir

333 Ondin, a.g.e., 5.236-238.
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sanata doniismustiir. 23 Mart 1939 yilinda 1. Yurt Gezisi, sergisi adina yapilan sanat
eserleri, Ankara HalkEvi'nde sergiye agilmistir. ilk defa diizenlenmis olmas: sebebiyle
resimlerin ¢ogu Maarif Vekaleti ve Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan satin alinmistir.
2. Yurt Gezisi, 31 Ekim 1939 yilinda agilir. CHP’nin 2. defa diizenledigi yurt gezisi
sergisine 10 ressamin belirlenen sehirlerdeki yapitlari, Ankara Sergievi’'nde sergilenir.
3. Yurt Gezisi, 31 Ekim 1940 yilinda agilacak sergideki eserler Devlet Resim ve Heykel
Sergisi ile birlikte sergilenmistir. Halkevleri’nin 10. kurulus y1ldoniimii miinasebetiyle
4. Yurt Gezileri Sergisi, 25 Subat 1942 yilinda Ankara Halkevi Sergisi’nde bagimsiz
olarak agilacak sergide, 4 yila ait tiim eserler sergilenmistir334,

1938-43 yillar1 arasinda yapilmig olan, Halk¢ilik ilkesinin sanattaki yansimasi
olan bu geziler, bu tarihler arasinda 48 ressamin Anadolu’nun ¢esitli illerini gezerek
etkinliklerini halk-sanatg1 ilkesiyle birlestirme amaglidir. Yurt Gezileri’ne katilmis olan
sanateilar;

e 1. Yurt Gezisi (1-30 Eyliil 1938); Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Cemal
Tollu, Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, Bedri Rahmi Eyiiboglu Giizel
Sanatlar Akademisi adina katilirken; Mahmut Ciida Istanbul Universitesi
Cografya Enstitlisii (Kartograf) adina; Hamit Gorele ortaokul resim
ogretmeni; Saim Ozeren lise Ogretmeni; Sami Yetik serbest ressam
olarak katilmistir.

o 2. Yurt Gezisi (15 Agustos-30 Eyliil 1939); Ayetullah Siimer, Seyfi
Toroy, Zeki Faik izer, Cevat Dereli Giizel Sanatlar Akademisi adina
katilirken; Malik Aksel, Refik Epikman ise Gazi Terbiye Enstitiisi;
Sabitha Bozcali, Ali Karsun, Abidin Dino da serbest ressamlar olarak
katildig1; Turgut Zaim ise Devlet Opera onciiliigiinde katilmistir.

e 3. Yurt Gezisi (15 Agustos-30 Eyliill 1940); Edip Hakki Koseoglu,
Nurullah Berk Giizel Sanatlar Akademisi; Esref Uren, Seref Akdik, Saip
Tuna lise-ilkdgretim ogretmenligi; Halil Dikmen Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi miidiirii; Elif Naci TEM miidiir yardimcisi; Arif Kaptan,
Melahat Ekinci, Nurettin Ergliven serbest ressan statiisiinde

katilmiglardir.

$4a.g.e.,5.238-39.
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e 4. Yurt Gezisi (1 Temmuz-30 Eyliil 1941); Salih Uralli, Hakki Anli,
Fahri Arkunlar, Kemal Zeren, Nusret Karaca dgretmen statiisiinde; Ali
Riza Bayezit, Refia Edren, Sadik Goktuna serbest ressam statiisiinde;
Sami Lim devlet demir yollarinda dekoratér; Selim Turan ise Giizel
Sanatlar Akademisi 6grenci olarak katilmigtir.

e 5. Yurt Gezisi (1 Temmuz-30 Eyliil 1942); Ibrahim Calli, Ali Avni
Celebi, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cevat Dereli, Sefik Bursali
Giizel Sanatlar Akademisi adina katilirken; Refik Epikman, Malik Aksel
Gazi Terbiye Enstitiisii adina; Malik Aksel Gazi Terbiye Enstitiisii; Celal
Uzer Egitim Enstitiisii; Ilhami Demirci Egitim Enstitiisii; Abidin
Elderoglu, Hamit Gorele lise dgretmeni statiisiinde, Turgut Zaim Devlet
Opera dekoratorii; Avni Arbas ise Giizel Sanatlar Akademisi 6grenci
statiistinde katilmislardir.

e 6. Yurt Gezisi (1 Temmuz-30 Eyliil 1943); Nurullah Berk Giizel Sanatlar
Akademisi; Esref Uren, Seref Akdik, Saip Tuna, Cemal Bingél lise-
ilkogretim dgretmenleri statiisiinde; Halil Dikmen Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi miidiirii; Mahmut Ctida Istanbul Universitesi Cografya
Enstitiisii Kartograf; Hulusi Mercan, Arif Kaptan ve Melahat Ekinci
serbest sanatci statiisiinde katilmislardir®®®,

Sanatgilarin, Anadolu’yu gezerek c¢izdikleri manzaralari, halk-sanat¢i ikilemi
acisindan yakin bag kurmalar1 agisindan 6nemlidir. Her yapilan gezi i¢in sanatcilara kag
resim yapmalart konusunda net rakam vermislerdir. Bu rakamin altinda resim
yapilmayacagi; 1. Yurt Gezisi’nde 4’er resim; 2.ve 3. Yurt Gezisi’nde 6’sar resim; 4.
Yurt Gezisi’'nde 6’sar resim ama boyut olarak da 1-2 metre olma zorunlulugu
getirilmistir. 5 ve 6. Yurt Gezisi’nde 10’ar resim ile birlikte 1-2 metre uzunlugunda
sanatcilardan talep edilmistir. 6. yilin sonunda geziden toplanilan resim sayist 675
tanedir. 1. Yurt gezisinde gorevlendirilecek ressamlar, Giizel Sanatlar Akademisi’ne
birakilirken, 2. Yurt gezisinden sonra CHP’nin donemin sanat¢i gruplariyla birlikte
ressamlar tespit edilip gonderilmistir. Gezilerde olusturulan eserler Ankara’da

diizenlenecek sergide tanitilir. 1944 yilinda 6. Yurt Gezisi’'nden sonra biitiin eserler

335 Ondin, a.g.e., 5.107-108.
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toplanip sergilenir ve bundan sonra diizenlenemeyecegi gibi bu gezilerden elde edilmis

675 eser ilgisizlikten dolay, giiniimiize gelmemislerdir33®.

3.2.5. Koy Enstitiileri

1935 yilinda ilkdgretim Genel Miidiirliigii’ne getirilen Hakki Tongug tarafindan
“Koy Enstitiileri Projesi” olarak hanzirlamistir. 17 Nisan 1940 yilinin 3803 sayili kanun
uyarinca kurulmustur. Cumhuriyet’in ilaniyla kiiltiir-sanat alaninda yapilan kokli
devrimler, sehir igin gegerli olmustur. Halkevleri’nin kent ve beldelerinde yapilan
basarili calismalar neticesinde modernlesme idealine kaynaklik etmistir. Halkevleri,
kdyden kente gelen insanlara care olmadigi gibi kdylerin modern bir sekilde tiretim
yapmast i¢in farkli bir kuruma ihtiya¢ duymustur. Bu sayede, kdy hayatinin diizenli
sekilde bilim ve sanatla orgiitlenmesi, c¢alistig1 is sektoriinde kalitenin yiikseltilmesi bu
kurumun kurulmasi agisindan énemli nedenler olmustur®®’.

1950’ler oncesi Tiirkiye Cumhuriyeti, temelini halka dayandirmistir ve yaptigi
¢ogu icraatlar da hep bu yonde olmustur. Bu sayede kii¢iik yerlesmelerin bulundugu
koylerde, bir sozcii bulundurmak ve bu soézciinlin yetistirilmesi amaciyla Koy
Enstitiileri, kdy kokenli 6gretmen yetistirilmesi amaglanmistir. KOy Enstitlisli, rejimi
tanittirmak ve dig diinyaya acik laik bir sistemle islev kazandirmak amacinda olan bu
enstitiiler, koyliiniin yasam seviyesini ylikseltmek i¢in bir kalkinma projesidir de

denilebilir®3®

. Ulusal kalkinmada katkisinin olacagi bu enstitiiler, egitim kurumlar1 gibi
bir iglev ile hareket etmistir. Bu egitimin ig¢inde sanat da onemseyerek Ogretilmistir.
Bunun i¢in Hakki Tongug, sanati sevmek i¢in sanatin dncelikle tiim yurtta tanitilmasi
gerektigini savunur. Derslerde 6gretilecek olan sanat teknikleri ile sanatin kavranmasina
ve sevilmesine sebebiyet verecektir. Bu acidan Hakki Tongug, 1stampa ile basma isleri,
fir¢a ile tezyinat, miicessem (cismi olan) ile modeller yapmak ile aslinda bu teknikleri
O0gretmekten maksat, onlar1 bu ara¢ ve gereglerle modern sanati tanimaya calisacagini
sOylemistir. Ancak bu sekilde tanitarak cocuklar1 ve gencleri sanat ile bilingli bir sekilde
yetistirebilecegini savunan Tongug, ilk defa sanatin temellendirilmesi agisindan sevgi-

sevme ve pratik-tanitma ile ders egitimine yeni bir anlay1s getirmistir®*°.

336 Ondin, a.g.e., 5.108-115.
$7a.g.e.,s.97.

a.g.e., s.98.

a.g.e., s.102.
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Koy Enstitiilerinin, 1946 yilindan sonra ¢ok partili hayata gegis stirecinde, milli
ve kiiltirel degerlere Onem verilmedigi dile getirilerek, kapatilmasi gerektigi
diistiniilmiistiir. Bunun i¢in de bu enstitiilerin kapatilmas1 gerektigini savunurlar.
Enstitiilerin, iilke bekasi1 i¢in biiylik sorun teskil ettiginin sOylenmesi neticesinde 1946
yilinda Meclis Baskan1 Kazim Karabekir ile maiyeti Hasanoglu Yiiksek, Koy Enstitiileri
hakkinda inceleme baslatmistir. Bu sayede yapilan incelemeler neticesinde 1954 yilinda

Demokrat Parti hiikiimeti tarafindan kapatilmistir.34°,

3.2.6. Vilayet Tablolar1 Sergisi
1950°1i yillarin “devlet/sanat-sanat¢i™ iliskilerinde, hat safhaya ¢ikan olaylarin

basinda Vilayet Tablolar1 Sergisi gelmektedir3*.

Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi’nin
yeni binasina gec¢ilmesiyle 1955-56 yillar1 arasinda meclis binasina resim konulmasi
icin yarisma diizenlenir. 1955 yilinin Agustos’unda yapilan duyuru neticesiyle 160
sanatgidan 100 ressam secilerek masraflar1 devlet tarafindan karsilanmak suretiyle
sehirlere esit olarak gorevlendirilmiglerdir. Masraf Ttcretleri 1000 lira olarak
belirlenmistir. Her birine 1 metrekare biytikligiinde iki resim yapma zorunlulugu
koyarak 1956 yilimin Nisan aymma kadar Meclis Bagkanligi’na teslim etmeleri
istenilmistir®*. Yeni yapilan meclise, dekoratif amagli tablo ile donatilmak istegiyle
yapilan bir sergidir. Sanat eseri ile donatilacak meclis, komisyon olusturulmasi i¢in
calismalar belirlenir. Belirlenen komisyon tyeleri tarafindan baslatilan konu se¢imi,
sanat¢ilardan destek goérmiistiir. Bir agidan da Tiirk sanatgilart i¢in devlet kurumlarinca
destekli ¢alisma yapma imkani1 da dogurmustur. Bu ressamlarin amaglari, Anadolu’nun

peyzajini ve kompozisyonunu iceren resimler yapmak olmustur®®®

. Kiymet Giray
“Mahmut Cada” adli kitabinda bu sergiye yer vermistir. Clida’da bu sergi i¢in bagvuru
yapmustir. Dolayisiyla komisyon tarafindan bir mektup ile kabul edildigi belirtilmistir.

Konumuz ile alakali kapsamli bilgi icerdigi i¢in bu mektuba Ek-4’te yer verilmistir.

340 a.9.e., 5.105-106.

341 Ayse Hande Orhan, Tiirkiye'de Resim ve Coksesli Miizik Alanlarinda Geleneksel Kaynaklara
Yonelimler (Doktora Tezi), Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011, 5.332.

342 vildan Isik, Tiirk Resminde 1930-1970 Tarihlerinde Yapilan Sanat Tartismalar: ve Tartismalarin

Odagindaki Sanat¢i: Bedri Rahmi Eyiiboglu (Yiiksek Lisans Tezi), Sivas: Cumhuriyet Universitesi sosyal
Bilimler Enstitiisi, 2007, s.49.

343 Anonim, Ressamlarimiz Yurt Gezisinde, Yeditepe Dergisi, Say1 91, 15 Eyliil 1955, 5.5-6.
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TBMM’nin yeni binasi i¢in sergiye katilim izni alan Clida’nin yerine getirmesi gereken
sartlar bu mektupla belirtilmistir3**.

Sergi, 100 ressamin yaptig1 toplam 208 eser ile 05 Mayis 1956 yilinda, torenle
Ankara Sergievi’nde agilmistir. Secici kurul, meclis i¢in begendigi resimlerin lizerine
“satildr” etiketini koyarak aldigini belirtmistir. Ancak beklenilen agilis toreni
yapilmadan iptal edilmistir. 07 Mayis 1976 yilinda Diinya Gazetesi, DP’nin Grup
Baskani Burhanettin Onat’in, agilis toreninde eserleri meclise layik olarak géormedigini
ve jlri heyeti ile sert tartismalara girdigini yazmistir. Toren i¢in hazirlanan kurdelanin

99

bile kesilmedigi ve jiiri tarafindan layik bulunan eserler {lizerine birakilan “satilmistir
etiketinin Onat tarafindan yirtilarak atildig1 yazilmistir®,

Vilayet Tablolar1 Sergisi, TBMM yeni binasinin resimlerle donatilmasi fikri
Bedri Rahmi Eyiiboglu’na aittir. 1955°te Ibrahim Calli’nin da aralarinda bulundugu 7
kisilik bir segici kurul olusturulmustur. Demokrat Parti ile jiiri tiyeleri arasinda ¢ikan
tartismalardan dolay1 sergi acilmadan kapanmak zorunda kalmistir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu, “Yurt Gezileri Sergisi” hayal ettigi fikrinin gerceklesmedigi goriilmiistiir34°.
Biilent Ecevit yarisma hakkinda Ulus Gazetesi’nde sert bir dille Onat’1 elestirdigi

yazisinda sunlar1 dile getirmistir®*’:

“Bayle bir rejimde, bir ressam hangi cesaretle iktidarin ileri gelenlerinin
anlayis derecesini, kiiltiir seviyesini asacak resimler yapabilir? Hele bir
Jtiri yeni bir Meclis binasimin duvarlar: i¢in boyle resimlerden satin
almaya  kalkisirsa, on’lara hadleri  bildirilmeli, o resimlerin
cercevelerindeki “alinmistir” etiketleri, bir politikacuimin iki dudag
arasindan ¢ikacak bir “kazyin sunlart” emri ile bir ¢irpida kazinmalidir.
Iste bu dramatik sahne, 5 Mayis giinii Ankara’da agilan Vilayet Tablolari

Sergisinde cereyan etmigtir’*,

344 Kiymet Giray, Mahmut Ciida, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlar1, 2002, s.33-35.
35 Is1k, a.g.t., 5.50.

36 Is1k, a.g.t., s.52.

347 Biilent Ecevit, ’Bizim Zdanof*’lar ve Modern Sanat, Ulus Gazetesi, Ankara, 1956.

348 Orhan, a.g.t., s.337-338.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu®*, “Bizim Koruyucu Melegimiz” adli yazisinda
Burhanettin Onat’a sert elestiriler yapmistir. Eyiiboglu’na goére Burhanettin Onat,
sergiyi gezerken resimlere “Felaket! Rezalet! Kepazelik! Bizimle alay ediyorlar! Bes
para etmez!” gibi yorumlar yaptigin1 sdylemistir. Bu serginin bir yarisma oldugunu ve
nezaketen de olsa “Eline Saghk!” demesi gerektigini yazmistir. Bu sergiyi iptal eden
Onat’a katilmadigini ve bundan beslenen bir siirii sanat¢inin oldugunu yazmistir. Bedri
Rahmi, sozlerine su sekilde devam ederek Onat’1 “Resimden anladigini, resim yaptigini
savunan bir Bay Burhanettin Onat ¢ikti ve koskoca bir sergiyi yalniz basina kusa
cevirdi” sozleri elestiri oklarinin tamamini Onat’a cevirmistir. Onat da bu yaziya
cevabmi Cumhuriyet Gazetesi'nde 9 giin sonra verecektir®™°. Burhanettin Onat®*!,
Cumhuriyet Gazetesi’nde yazmis oldugu “Hem Suc¢lu Hem Gii¢lii” adli yazisinda,
konunun tam da anlasilmadigini ve istenilen konudan saptiklari i¢in iptal ettigini
sOylemektedir. Bu serginin asil amacinin Orta Asya’dan Cumhuriyet donemine kiiltiir-
sanati, tarihini, zaferlerini ve 6zgiirlikk miicadelesinin anlatildigi konudan saptiklarini

352

dile getirmistir™>°. Onat, sanat i¢in en 6nemli kurumlarin basinda olan Akademi icin de

sert elestiriler yaparak bu alanda calisan insanlarin da gereksiz bir sanat {retimi
yaptiklarini dile getirmistir®>3,

Vilayet Resimleri Sergisi, sanat-sanatgi/rejim arasinda tartisma odagi olan bir
yarismadir. Bu sergi ile ilgili elestiriler hep olumsuz oldugu goézlenmektedir. Turan

Erol®®* sunlar1 yazarak tek olumlu yonden bakmus kisidir:

“Vilayet Resimleri Sergisinin asil olumlu etkisi, kiyida kosede unutulmus
bir¢ok sanat¢iyr harekete getirmesi ve ¢ok belirgin bir dlgiide goriilmese
bile, resim sanatimizda konu cesitliliginin, yéresel motif zenginliginin

giiclenmesine yardim etmis olmasidir>*.

349 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bizim Koruyucu Melegimiz, Cumhuriyet Gazetesi, 1 Ekim 1956.

350 Orhan, a.g.t., 5.339.

351 Byrhanettin Onat, Hem Suglu Hem Giiglii, Cumhuriyet Gazetesi, 10 Ekim 1956.

%52 Orhan, a.g.t., 5.340.

353 Orhan, a.g.t., 5.341-344.

354 Detayli bilgi igin bakiniz, Turan, Erol, “Sanatimizda Parti ve “Vilayet Ressimleri” Olay1”, Milliyet
Sanat, Say1:35, c.1, 1981, s.27-28.

355 Orhan, a.g.t., 5.346.
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3.3. TURK RESMINDE SOYUT YAKLASIM

Soyut sanat, Fransizca “I’art abtrait” olarak yazilirken, Almanca’da ise
“abstrakte Kunst” olarak yazilmaktadir. “Abstrak” sanat anlami tasimaktadir. Doga
goriintiilerine bagl olmayan soyut, 20. yiizyil heykel-resim anlayisinda yeni bir séylem
dili gelistirmistir®®. Latince “abstrahere” olarak tiiretilen soyut sanat®®’, Tiirkiye’deki
soyut sanat ile Avrupa’daki soyut sanat arasinda es zamanlilik sanatimiz agisindan géze
carpan Oonemli bir olgudur. Buna karsin “miicerret/abstre” ile “non-figiiratif/figiirsiiz”
konusunda farkli tartismalar yasandigi Tiirk sanatinda, Tiirkiye’de kalan sanatgilar ile
Avrupa’ya gidenlerin soyut sanat anlayislar1 da farklidir. Bu agidan kavram/terim
iligkisi olarak nitelendirilden soyut sanat, her ne kadar tartisma konusu olsa da
Cumbhuriyet sanati1 agisindan Avrupa’yla ayn1 zaman diliminde ayn1 sanat yoniini tercih
etmis olmasi da 6nemli bir sanat basarisidir®®.

Soyut sanat, gozleme bigimsel yok edilisle yaklasan bir sanat anlayisidir.
Resmin bigimsel kirilmalarina neden olan sanatginin i¢ diinyasini, giidiilerini belirtmek
icin daha genis bir diisiinceyle uyandirdigi ilgi coklugu, abstre sanatini dogmasina
neden olmustur. Sanatg1 eserini yaratirken kendi degerini, bigimsel kaygi veya kurallar
bir tarafa birakan yapita, kendi mali olma sorunu {izerinde salt sanat yaratma pesindedir.
“Sanat1 salt sanat icin benimseyen”’lere karsi soyut sanat, bireysel ve psikolojik bir
rahatlama ile yapma pesinde olmustur. Soyut sanat, sanat¢inin i¢ derinliklerinde 6zgiir
bir estetik anlayis1 yaratmustir®°, Soyut sanat, ressamin hayal giiciine bagl olarak
“bicim”siz lekelere anlam yiikledigi, gergege karsi gercek ve gercege karsi bireysel bir
tekniktir3®0,

Batur, Soyut sanati; “Bir basina kendini temsil eden sanat yapiti disinda hi¢bir
dis gercekligi temsil etmeyen, baska objelere ve konulara gereksinme duymaksizin
estetik duygular uyandirmayr hedef tutan teknik®' olarak tamimlamaktadir. Soyut

sanat, teknigin sorgulanmasindan kaynaklanan sanat anlayisidir. Cizgi, renk, diizlem ve

356 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, 3. Baski, Ankara: Toplum Yayinlari, 1975, s.117.

357 Asli Naymanlar, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Figiiratif Soyutlama (Yiiksek Lisans Tezi), Kiitahya:
Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010, s.8.

38 Zeynep Yasa Yaman, “1950°li Yillarin Sanatsal Ortami ve “Temsil” Sorunu”, Toplum ve Bilim
Dergisi, Say1 79, 1998, 5.109-110.

359 Zehra Agral, “Abstre Anlami”, Yeni Insan-Bilim Sanat Diisiin Edebiyat dergisi, Cilt 2, Say1 1, 1964,
s.19.

360 Nurullah Berk, “Resim ve Konu”, Varlik Dergisi, Say1 617, 1964, s.6.

361 Enis Batur, “Soyut Sanat: Bir Biiyiik Parantez”, Sanat Diinyamiz Dergisi, YKY, Y1l 16, Say1 45, 1991,
s.11.
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oylum ile ilgili baglantilardan bagimsiz yeni bir teknik gelisim felsefesidir. Soyut
sanatin hizla sanat ortamina girmesi, Kandinsky’den Klee’ye, Mondrian’dan Dubuffet’e
kadar giden soyut sanat anlayisinda, sanat¢inin yalnizca pratik yoldan olmasa bile teorik
diizlemde teknik ve diisiinsel boyutta sanat-dis diinya estetik bir gériiniim kazanmistir.
Soyut sanat, gercek-plastik sanatlarin gramer kurallar1 olusturmak adina klasik
kurallarin  sorgulanmaya baglanildigi devinimdir. Fernan Léger, 1931 yilinda
yaymladig1 “Soyut Sanat Uzerine” adl1 yazisinda, son 25 yilda yasanilan en ilging ve en
onemli atilimin soyut sanat oldugunu yazmistir. Bu sanatin deneysel bir merak
olmadigini, kendi i¢cinde degeri olan bir sanattir diyerek bu sanatin bircok koleksiyoncu
tarafindan tutkuyla baglandigini dile getirmistir. Herbert Read ise soyut sanat i¢in, dcili
olarak kabul edildigini oysa soyut sanattan korkmamamiz gerektigini soylemistir6?.

Soyut sanat; esya, bitki, doga ve canlilarin goriinlislerinden faydalanmay1
reddeder. Resimde; renk, ¢izgi ve diizlemleri diizenleyerek, heyecan verici
kompozisyonlar veren kompozisyonu elde etmeyi amag edinir. Renk ve tonlar1 heyecan
yaratan ¢izgiler ile dogadan soyutlanarak olusturulan bu sanat, soyut goriiniislii dogadan
uzaklasma ilkesine dayanmaktadir®®®. Genel anlamiyla soyut sanat, gergekligi
betimlemek yerine bigim ve renkle 6znel bir gerceklikle yapilan sanattir. Nonfigiiratif
sanat terimi ile esanlamli olarak kullanilir. Soyut sanat, 20. yy. zaman diliminde ortaya
ctkmis demek dogru degildir. Ozellikle Islam ve Musevi dinlerinin getirmis oldugu
resim Yyasaklama gelenegiyle kaligrafi ve hat sanatimi da nonfigiiratif olarak
gruplandirmak gerekir®®*. Soyut sanat ile ugrasan ressamlar, hat sanatinin kaligrafik
ozelliklerinden hareket ederek c¢izgisel lislubu denemisler ve yenilenme sorunlarini
yiizey sematizmanin geometrik renk kurallar1 cercevesinde ¢oziim aramislar>®,

1950’11 yillarin Sanat Piyasasi’nda 6zel kurumlarin gesitli etkinlikler yapmasi ve
sanat egitimini veren kurumlarin artmasi, 6zel egitim atdlyeleri, Istanbul digindaki

yerlerde miize ve devlet galerilerinin agilmasi, sergilerin artmast Tiirk Sanatinin

362 Batur, a.g.y., s.11.

363 Tyrani, a.g.e., 5.118.

364 Tayfun Ernur, 20. Yy. Resim Sanatinda Portrenin Yeri (Yiiksek Lisans Tezi), Izmir: Dokuz Eyliil
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2012, s.45.

355 Meher Bayramoglu, “20. Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk Sanat Ozelliklerinin Etkisi”,
Kalemisi Geleneksel Tiirk Sanatlar: Dergisi, Cilt 1, Say1 2, 2013, s.6.
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uluslararas1 sanat ortamryla paralellik tasimasmna zemin hazirlamistir®®®. 1950’lerde
baslayan soyut sanatin 1960’11 yillara dogru denemelerin hizlandig bilingli bir doneme
girilmistir. Adnan Coker’in c¢ogunlukta geometrik soyutlama resim denemeleri
yapmustir.  Selguklu-Osmanli anitsal mimarisinden ilham alan Coker, tretimlerini
olustururken siyah zemin iizerine yerlestirdigi geometrik Ogeler ile yalin mekan
duygusunu, ince renk degerleriyle kompoze etmistir. Adnan Turani’nin soyut
tiretimlerinde ise, renk coskusu ve yaptigi lirik soyutlamalarda motif, kaligrafi ve figiir
belirtileri gozlemlenmektedir3®’.

1950 sonras1 Tiirk resminde Anadolu halk sanati ve bezemesi ile Eren Eyiliboglu;
Islam hat sanat1 ve Uzakdogunun kaligrafik 6gelerine yer veren Abidin Elderoglu’nun
kompozisyonlari; Liman ve deniz manzarasiyla kivrimlardan hareket kompozisyonu
yaratan Erciiment Kalmik; Sabri Berkel’in geometrik bigimleri; Zeki Faik izer’in renk
ritmi ile hareket eden kompozisyonlari; Soyut denemelere devam eden Ferruh Basaga,
Arif Kaptan ve Cemal Bing6l’iin ¢alismalart; Leger’den izler tasiyan Neset Giinal’in
calismalari; Anadolu insanini abartili boyutlarla ifade eden Nese Erdok, Aydin Ayan,
Ozer Kabas; Toplumsal elestiriyi yeni bicimleme dalgas1 ile resmeden Mehmet
Giileryiiz; Toplum-insan iliskisindeki fanteziyi ele alan Alaaddin Aksoy, Ergin inan ve
Utku Varlik; Motifsel kaligrafi sanatcisi olan Ozdemir Altan. Pop-art’tan kolijlara
uzanan denemelerle Devrim Erbil; Yurtdisinda olup da Tirk sanatim1 yansitan
soyutculardan Hakki Anli, Fahriinnisa Zeid, Nejat Devrim, Selim Turan ve Abidin
Dino; Soyut Ekspresyonist sanatg1 Erdal Alantar, Omer Ulug ve Burhan Dogancay;
Mimariyi geometri ile birlestiren Erol Akyavas; Figlire yon veren sanatgr Giirkan
Coskun, Tiirk sanat1 i¢in bu dénemin énemli sanatcilar1 basinda yer alirlar3®®,

Ikinci Diinya Savasmin ardindan, psiko-sosyal bunalim ile temellenen soyut
sanat, figliratif deformasyon ilkesi asilarak figiirsiiz-informel diizen ile olusturulmustur.
Cagdashigin bireysel {isluplara iliskin soyutlayici farklilasma kategorisi, 6zgiir
sinirlardan kaynagii almistir. Resim; akademizmin tiim kurallarinin yok edildigi ve
sanatsal 6zgirliigii reddeden anlayiglara karsi olusturulmus bir felsefe barindirmaktadir.

Tiirk sanatinda 1930’Iu yillara dayanan bir gegmise sahip olan soyut sanat, 1950’lerde

366 Giinsel Renda, Cagdas Tiirk Resmi, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanatr, 2. Baski, Ankara: Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayimlari, 1993, s.454.

367 Renda, a.g.e., 5.452.

368 Renda, a.g.e., 5.450-454.
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non-figiiratif ya da informel arayislarin bilinglendirmesiyle eser iiretilmeye baglanmaistir.
Cogu sanat¢inin modern olarak ele aldig1 veya sanatta modernizmi savunan ressamlar,
irdelemeden bu yonelimde eser tiretmislerdir. Tiirkiye’de modern soyutlama, geleneksel
kiltlirlerinde yatan malzemeyle temellendirmeye gidilmistir. Tiirkiye’de soyut non-
figtiratif resim, geleneksel imgeleri ¢agristirdig1 kosullarda bile 6zgiin eser vermede gibi
figlirsiiz yaratimla bigimsel bir kurgu olacak bu ilk deneyimler, nakislarla baglanti
kurularak soyut bir déniisiimle hareket edilmistir®®®.

Soyut sanat, zihinsel ve ruhsal goriiniim ile ele alimmistir. Soyut sanat, 1960’
yillarin Yeni Figliratif aragtirmalara degin Tiirk resminde ge¢mis kiiltiiriin hammaddesi
haline gelmistir. Batiya giden Paris ekolii iginde soyut yontemlerle iliski kuran Tiirk
sanat¢ilart ise daha verimli bir ortam bulmuslar. Fakat 1950°li ve 1960’l1 yillardaki
soyut sanat caligmalarinda kendi sanat ge¢cmislerine dayanan bir farkliligi yansitmaya
dayanan bir yaklasimi yansitmaya calistiklar1 goriilmiistiir. Tiirk soyutlamacilarin 1950-
70 arasi sanat ortaminda, gecmis verilerde temellenme konusunda, gliniimiiziin geng
soyutlamacilarindan 1980’lerin soyut anlayisinda yerel kiiltiirlerine yonelik biling
cabalari, sanat diinyamiz agisindan daha baskindir. Geleneksel kaligrafi ve yerel renk
kavrayisina iliskin sorunlar1 ¢agdas soyutlamanin temel ilkeleriyle ¢6ziilmesi gereken
bir sorun olarak ele alinmasi gerekmektedir. Geleneksel kaligrafi, bu donemde dekoratif
olarak yapilmistir®"°,

Soyut sanat, Cumhuriyet resmine ilk pratige gegmesi, 1940’11 yillarin sonu ve
1950°1ili yillarin basinda Istanbul, Ankara ve Paris’te baslamustir. Paris’te Hakki Anli,
Nejad Melih Devrim, Selim Turan, Abidin Dino, Fahriinnisa Zeid, Miibin Orhon
Paris’te eser veren onemli sanatcilardir. Istanbul’da soyut ¢alismalari Nuri Iyem ile
baslatmis; Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Ferruh Basaga ve Adnan Coker ayn1 cercevede
eser tretmiglerdir. Bu ressamlar figiirsiiz soyut resimden hi¢ kopmayan kisiler olarak
nitelendirmek gerekmektedir. Ankara’da ise Cemal Bingdl, Liitfii Giinay ve Abidin
Elderoglu, Islami Tiirk kaligrafisinden esinlenen c¢alismalar1 ile kaynak sorununu
soyutlamanin temel ilkeleriyle uzlastirmaya calistiklar1 goriilmistiir. 1980°li geng
kusagi, 6zel galerinin etkinlikleri ¢er¢evesinde ve mevcut piyasa kosullarinda bu yonde

soyut caligmalara itmistir. Erdal Alantar, Burhan Dogancay ve Erol Akyavas bu

369 Sezer Tansug, “Tiirk Resminde Figiirsiiz Soyutlamanin Diinii Bugiinii”, Sanat Diinyamiz Dergisi,
YKY, Yil 16, Say1 45, 1991, s.13.
370 Tansug, a.g.m., s.14-15.
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donemin 6nemli sanatgilar1 oldugu kadar, Nazli Damlaci, Murat Sinkil, Kemal Onsoy,
Yiiksel Ozen, Bahar Kocaman, Talat Enlil, Mithat Sen, Selma Giirbiiz, Giingér Taner,
Asmm Isler, Adnan Geng, Halil Akdeniz ve Abdurrahman Oztoprak genc kusak soyut
sanat alaninda eser vermislerdir. Ali Hadi Bara, Ilhan Koman ve Kuzgun Acar gibi
heykel sanat¢ilarini da dikkatle vurgulanmasi gereken soyut eser flreten heykel
sanatcilaridir®’t,

Ikinci Diinya Savasi’nin bitimiyle “Paris Okulu” &nciiliigiinde soyut sanat
Avrupa’da etkili olmustur. Tiirk sanatcilar, 6zellikle savastan sonra “Paris ekolii’ne”
bagli bir sanat akademisinin s6z konusu oldugu sanat ortaminda, soyut ¢alismalara
yonelmesi garipsenecek bir olay olmamasi gerekir. 1946’da Selim Turan’in ilk
denemeleri yaptigi, 1948 yilinda Fahriinnisa Zeid’in non-figiiratif calismalar yaptig
bilinmektedir. Bu iki sanatgi da Avrupa’yla hep ilgilendikleri gibi Avrupa sanat
modasim da yakindan takip etmislerdir. Iki sanatginin da Avrupa’da uzun siire
kaldiklar1 bilinmektedir. 1952°de Tiirkiye’de “Soyut Sergisi” adli sergiyi Maya Sanat
Galerisi’nde agtig1 zaman biiylik yanki uyandirmigtir. Ankara’da 1953 yilinda Helikon
Sanat Galerisi’nde “Sergi Oncesi” adli sergiyi Adnan Coker ve Liitfi Giinay’m agtiklari
bilinmektedir. Bir yil sonra 1954 yilinda ikinci soyut sergiyi yine ayni galeride agtiklari
bilinmektedir. Bu déonemde Paris’te bulunan sanatcilar; Nejad Melih Devrim, Selim
Turan, Alber Bitran ve Miibin Orhon’un da yine soyut ¢caligmalar yaptigini bilmekteyiz.
1946-60 siiresince “Paris ekolli” olarak adlandirilan siiregte once figiiratif ¢aligmalarla
taninan sanatgilar, soyut sanatin popiiler bir hal almas1 bu yonde ¢alismalar yapmalaria
zemin hazirlanmistir. Refik Epikman, Elif Naci, Sabri Berkel, Hakki Anli, Ali Hadi
Bara (Heykel), Bedri Rahmi Eyiiboglu (Islam yazili soyut Kaligrafi ¢alismalar), Abidin
Dino ve Nuri Iyem soyut galismalar yapan sanatgilardan bazilaridir®’2,

2. Diinya Savas’nin yaratmis oldugu yikim, soyut resim ideolojisinin
gelismesinde etken rol oynamistir. 1945°lerde baslayan soyut sanat, karmasikligin
insana verdigi belirsizlikle dogmustur. Sanat Tarih¢i Norbert Lynton’un sdzlerinden
anlasilacag iizere “edebi ogeleri en aza indirgenmis” bir sanat olusumu, Tiirkiye’de ise

d grubu’nun sanatcilar tarafindan glindeme gelmistir. Avrupa’da egitim goren Tiirk

371 a.g.m., s.16-17.
372 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin Elli Yilinda Plastik Sanatlar (Tunca Sanat’in 19 Subat-3 Nisan 2010

Tarihleri Arasinda Diizenledigi Karma Sergisi’nin Katalogu), 1. Baski, Istanbul: Tunca Sanat Yayinlari,
2010, s.179.
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sanatgilari, Cemal tollu ve Nurullah Berk Kiibizm ve sonrasinda yasanan savas ile
soyuta doniigsen bir ¢izgide rol degistirmistir. 1947 yilinda diizenlenen Devlet Resim ve
Heykel Sergisinde Ferruh Basaga’nin “Agk™ adli non-figiiratif calismasimin birinci
secilmesiyle soyut sanatin resmen taninmasini saglamistirs’>,

1930-53 yillarinda sematik kiibizme dayanan modern resim, ilk bilingli halini de yine bu
tarihlerde goriilmektedir. 1943 Avrupali sanatgilardan Picasso-Braque “Sentetik
Kiibizm” etrafinda Sabri Berkel, Refik Epikman, Nurullah Berk ve Cemal Tollu’yu bu
gruba dahil etmek gerekir’*. Bu doénemin yazilari incelendiginde kiibist ve fov
anlatimin 6n planda oldugu goriilecektir. Nurullah Berk ve akademiden hocasi olan
André Lhote kiibist etkili soyut liretim yapsalar da soyut resme deginen ressamimiz

375, Malik Aksel’in soyut resme

Malik Aksel’de yine bu yillarda resim yapmistir
deginmesi 6nemlidir ama 1950 yilinda Sirri Ozbay Balikesir'de agtign sergide,
Tiirkiye’de soyut sanat olarak geometrik non-figiiratif eserleri sergilemistir®’®. Bu
konuda Biilent Ecevit, “non-figiiratif” diye yazilarinda bahsederken, 1953-54 yillari
arasinda Cemal Bing6l, Nejat Devrim, Eren Eyiiboglu ve Fiireya Kilig’t 6rnek
gdstermistir. Bu sanatgilarin, soyut sanatm dnciileri oldugu belirtmektedir®”’.

1945 yilinda parlamenter sistem- i¢inde uygulanan ¢ok partili demokratik rejim,
tilkenin sosyo-kiiltiirel yapisinin iyilesme siirecinde hizli adimlarin atildigi donemin
baslangic noktasini olusturmaktadir. 1950’11 yillarin Tiirkiye sanatinda ¢ok farkli
goriislerin yasandigr donemdir. Bir yandan yerel kaynakli Tiirk motifleriyle stislii
konular yer alirken, diger yandan uluslararasi akimlarin etkiledigi Batiya ydnelen
sanatcilarin modernlesme cabalariyla sanat ortami i¢inde farkli goriislere neden
olmustur. Demokrat Parti’nin yOnetimi devralmasi ile bir yandan “ulusalcilik”
diisiincesi hakim olurken bir yandan da hedeflenen evrensel ekonomik diizenlemeler,
sanatt da etkilemistir. Cok partili yasama gecilmesi, ozgiirlik ve demokrasi {imitlerini
tasiyacak sanatcilar, sosyo-ekonomik degisime bagl kalarak sanat yasamin ¢ok yonli

olmasma imkan hazirlanmistir. 1950’den sonra kaliplasmis sanat igsellestirilerek ve

yerel kaynakli motifler eklenerek modern sanatin temelleri bu dénemde atilmistir. Bir

373 Ahmet Oktay, Resim Yazilari, 1. Baski, Istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yayinlar1, 2002, s.210.
374 Berk, Turani, a.g.e., 5.139.

> a.g.e., s.142.

a.g.e., s.146.

377 a.g.e., 5.146-147.

376
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yandan sanat {ireten, yerel konulara 6zlem duyan bilingli bir nesil var olmus, bir yandan
da toplumsal bilincin artmasi i¢in ¢aba harcayan ve topluma egitim agisindan &rnek
olacak c¢agdas iilkenin temelleri atilmistir. 19. yiizyilldan giinlimiize kadar kopya
edilerek {iretilen sanatta, artik sanat¢ilarin kendilerini sorgulayacagi bir doneme
girilmistir.

Ozgiir sanat ortammin yasandigi bu donemde, sanatcilari bir grup icinde
toplamak ve belli bir egilim igerisinde siniflandirmak ¢ok gii¢ olmustur®’®. 1950’lerden
sonra iki onemli goriis ortaya ¢ikmaktadir. Birincisi, milli kiiltiir ve karakterini koruyan,
geleneksel minyatiir sanata yonelen anlayistir. ikincisi ise, Bat1 sanatmin etkisiyle
soyut sanata yonelen ve modernite ile bir tutulan “non-figiiratif” sanatin donemin
sanatina hakim olmasidir®”®. Bu dénemin bir baska varyasyonu ise modern-nonfigiiratif
ve ulusal-milli sozciiklerinin doniisimiidiir. Cok partili donemin getirmis oldugu
bireysel sanat non-figiiratifi beslerken ayni zamanda milli olma duygusunun yine bu
donemin folklorik sanatinda etkileri olmustur. Tiirk sanatcilarinin bu moderniteye ayak
uydurarak 6zgiin eserler yapma gayesi, soyut sanata sevk etmistir. Tiirkiye’de iki farkl
sanat bilincinin olugsmasi da bu ¢eliskilerden sonra ¢iktig1 asikardir. “Milli karakteri
koruyan, el sanatlarinin esinlerini tagiyan” sanat anlayisi tamamiyla olmasa bile Tiirk
kiiltiiriiniin izlerini yasatma ve milli bir biling ile sanat yaratma tutkularmin agirlik
kazanmasi ile bu yonelime girmislerdir. Bu aslinda 1950 yillarinin ilk sanat goriigiiniin
fikrini olusturmustur. Bir diger goriis ise “cagdas uygarliklarin sanat degerlerini izleme
tutkusu i¢inde soyut hareketin yorumlama” istegidir. Bu goriise Gore Bati sanatinin
resme odak olmasi gerektigini savunan insanlarin dayanak noktasini olusturur. iste tam
da bu donem bu iki goriis etrafinda tartisan sanatcilar, non-figiiratif olarak Bati’dan
sanat hayatimiza giren soyut sanattir. Bu donemden sonra yaygimnlik kazansa da el
sanatlarina olan tutku da sanat camiasi tarafindan baska bir ¢er¢ceveden bakilmasina
sebep olacaktir®®. Varlik dergisinin yaptigi bir arastirmada “Non-figiiratif icin ne
diigtiniiyorsunuz?” sorusuna sanat¢ilarin farkli anlamlar yiikledigi goriiliir. Bu

sanatcilardan:

378 Ersoy, a.g.e., 5.33.

378 Kaymet Giray, Manzara (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Kompozisyonundan Orneklerle), 1. Bask,
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 1999, s.510.

380 Kiymet Giray, Tiirk Resim Sanatimn Bir Aswrlik Ovykiisii Il Yollar-Yillar-Izler-Izmler (The Centenial
Tale Of Turkish Painting), 1. Baski, Istanbul: RHM Rezan Has Miizesi Yayinlar1, 2009, s.43.
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“Bedri Rahmi Eyiiboglu “nakis”; Sabri Berkel ‘“dekoratif”; Anfet
Hangerlioglu “sanatkdrla sanati bas basa birakan sanat”; Orhan
Hangerlioglu “yalmizca renk ve c¢izgiden ibaret, sanat¢inin kendisini
gosteren”; Sabahattin  Kudret Aksal “resim sanatimin degerlerini
arastiran, tartisan bir metod, eskiden beri siiregelen ¢abanin, resmi
katiksiz olarak ¢izgi ve renkle kurma ¢abasinin bir sonucu, soyut resmin
son asamast”; Zahir Giivemli “resmi sadece goze hitabeden bir renkli
imkan olmaktan kurtarip asvin felsefi goriigiinii sigdirmak istemis bir
tekamiiliin mahsulii’; Oktay Akbal  “kisioglunun yaratici zekdsimin ve
sanat giictintin yepyeni bir hamlesi, degisik bir arayisi”’; Adalet Cimcoz

’

“tabiatin  taklitcisi ve  modelinin  kopyacist  olmayan’

diye

yanitlamislardir38!,

1950’lerde geometrik ve disavurumcu soyutlamanin Tiirkiye’de gelismeye
basladig1 gortilmistiir. 1954 yilinda Adnan Coker ve Liitfii Giinay’in Ankara’da
Helikon Dernegi’nde agtiklar sergi “Nonobjektif ve Abstre Resimler” bu anlamda ilk
izlenimler olarak soyuta yakin iiretimler sergilenmistir. Yine ayni yil igerisinde Adnan
Coker ve Liitfii Giinay, Istanbul Maya Sanat Galerisi’'nde ve Ankara Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi'nde soyut calismalarini sergilettirme imkanin1 saglamislar®®?,
1950’lerden sonra geometrik ve disavurumcu soyutlamanin Tiirk sanatinda gelismeye
basladig1 donemdir. Ozellikle yerel nitelikli sanat {ireten ressamlar bu dénemden sonra
disavurumcu soyut ¢alismalara yoneldikleri goriilmiistiir®3,

Fuat Pekin’in “Miicerret Resim” baslikli yazisinda soyut sanat ¢alistiklar1 iddia
edilen Halil Dikmen, Ferruh Basaga, Hasan Kavruk ve Salih Uralli’dan s6z etmektedir.
Oysa bu sanatcilarin nasil soyut resim yaptiklarimi sdylememektedir. 1955’te yazdigi
“Devlet Resim ve Heykel Sergisi” yazisinda, soyut sanat ile ilgili tek bir ciimle

yazmazken kendisinin bu sanattan anlamadi81 gercegini ortaya ¢ikarmistir®®*,

381 Niliifer Tuba Yilmaz, Tiirkiye'de Soyut Sanatin Gelisimi I¢erisinde Burhan Uygur’'un Yeri (Yiksek
Lisan Tezi), Edirne: Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s.28.

382 Berk, Turani, a.g.e., 5.149.

383 Oktay, a.g.e., .210-211.

384 Berk, Turani, a.g.e., 5.148.
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1950-58 yillarinda soyut konulu resimler Tiirkiye’de az iken Avrupa’da Tiirk
ressamlarin agmis olduklar1 sergiler daha fazladir. Nejat Devrim, Selim Turan ve
Fahriinissa Zeid gibi sanat¢ilar Avrupa’da sergi acan onemli kisiler arasindadir. Bu
yillarda Adnan Turani’nin Hannover, Hamburg ve Bati-Berlin Galerisinde acilmis
sergileri vardir. Avrupa’da ilk non-figiiratif ¢alismalariyla soyut resim sergisi acan
sanat¢imiz, Selim Turan da Avrupa kiiltiiriine yabanci degildir®®.

1950 yilinda Paris’te kurulan “Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi
(AICA)” sanatin bir¢ok alaninda kurumsalliga dogru gitmistir. Tiirkiye’de bu kurumsal
dernek 1954 yilinda, “Sanat Tenkitcileri Dernegi” ismiyle Istanbul’da kurulmustur.
Avrupa’da bu dernegin kurulmasindaki amag¢, non-figiiratif sanatinin ilkeleri
dogrultusunda sanat iiretimini desteklemektir. Avrupaya egitim i¢in giden sanatgilar,
savas sonras1 non-figiiratif sanati Andre Lhote atdlyesinde 6grenmislerdir®®. Tiirkiye
doniiglerinde yaptiklari resimlerle biiyiik begeni toplamislar ve 1959 Devlet Sergilerinde
¢ogu resim bu dogrultuda yapilmistir. Ayn1 yil igerisinde yine non-figiiratif ¢aligsmalari
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nin dnemli sanatgilarindan Zeki Faik izer, Sabri
Berkel ve Halil Dikmen yapmustir®®’,

1958 Briiksel Diinya Fuarinda Tiirk Pavyonu i¢in Bedri Rahmi Eyiiboglu
soyutlamaya yer yer rastlanilmigsa da Figiiratif olarak nitelendirmek gerekir. Bedri
Rahmi Eyiliboglu, Almanya gezisi sirasinda soyut ¢aligmalariyla iinlii sanat¢ilar olan
Ernst Wilhelm Nay ve Heinz Trokes’i ziyaret etmistir. Istanbul déniisiinde soyut sanata
baslayan sanatc1, 1959 yilindan sonra da atdlyesinde dgrencilerine de aktarmistir38,
1950°den 1960’lara dogru Bati hayranligi ile Avrupa seyahatlerinin siklastigi bir
donem olmustur. Savasin yaratmis oldugu psikolojik baskiya bagli olarak kiibist ve lirik
bir soyutlamanin 6nii agilmistir. Bizim bu donemdeki sanatimizda kiibist, fovist ve
disavurumcu anlayislart kurallagtirirken, Bati’da bu gruplari yikmaya yonelik sanat
calismalar1 yapilmistir. Bati, gelenek¢i resim anlayislarini terk ederek soyuta gegmistir.
Bu gecis Tiirkiye’deki sanat¢ilarin ¢ok sonra anladiklar1 bir konu haline gelmistir. 1955-

60’11 yillarin ortasina dogru d Grubu ve Miistakiller kusaginin iiyeleri soyut kiibizme ve

lirik soyutlamaya yoneldiklerini yaptiklari resimlerden anlayabiliriz. Ozellikle Bedri

385 Berk, Turani, a.g.e., s.150.
%6 a.g.e.,5.150.
a.g.e., s.152.
a.g.e., s.153.
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Rahmi Eyiiboglu ile birlikte Sabri Berkel, Refik Epikman ve Esref Uren bu yonde
kiibist etkili soyut caligmalara yonelmisledir. Adnan Turani, bu donemin resim
anlayislarini 5 gruba ayirmistir:

1- Calli kusagimmin akademik izlenimciligi ile “Bogazici
manzaralar1” gelenegini siirdiirenler; Sefik Bursali ve Giizel Sanatlar
Birligi ile “Bogazici manzaralar1” sanatcilart bu gruba dahil edebilir.

2- Lhote Kiibizmasimi yerlilestirerek hayali doga resmi ya da
figiirli kompozisyonlar yapanlar; Bu gruba, 1926 yilinda Avrupa’ya
giden sanatcilarla 1960’larda bu anlayisla resim yapanlar eklenebilir.
Cemal Tollu bu anlayisa sahip ilk sanatgimizdir. Kiibist bir anlayisla
yoresel konulara agirlik vermistir. Refik Epikman, genclik yillarindan
1960’11 yillardaki soyut anlayisina kadarki donemde, bu anlayigla tiretim
yapmistir. Sabri Berkel, Ali Celebi, Halil Dikmen, Hamit Gorele, Bedri
Rahmi Eyiiboglu’da bu gruba dahil edilebilir.

3- Yoresel manzara, motif ve folklora degin konulara baglanip,
bunlar1 Usluplastiranlar; Anadolu’yu peyzaj ve giizellikle resmeden
Turgut Zaim, ydresel bir anlatimi, 6rf ve adetlerine gére yapmustir. ihsan
Cemal Karaburcak, Esref Uren, Malik Aksel, Ismail Altinok, Neset
Giinal, Nedim Giinsiir, Hasmet Akal, Cihat Burak, Turan Erol, Orhan
Peker, Nevzat Akoral ve Aslan Giindas bu anlayista resim g¢aligmalari
yapmistir.

4- Lirik soyutlamaya ve geometrik soyutlamanin piirizmine 6nem
verenler; Bu grubu ii¢ baslhiga ayirmak gerekir:

A. Geometrik non-figiiratif ¢alisma yapan sanatgilar; Cemal
Tollu, Adnan Coker, Hamit Gérele, Ismail Altinok, Altan Giirman ve
Halil Akdeniz eklenebilir;

B.Lirik non-figiiratif ¢alisma yapan sanatcilar; Adnan Turani,
Adnan Coker, Hasan Kavruk ve Nuri Iyem bu gruba eklenebilir.

C. Soyutlamacilar, Sabri Berkel, Zeki Faik Izer, Abidin
Elderoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erciiment Kalmik, Adnan Turani,
Omer Ulug, Hasan Kaptan, Arif Kaptan, Mustafa Ayaz, Turan Erol ve
Ferruh Basaga gibi sanat¢ilar1 bu gruba dahil edebiliriz.
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5- Sayilari ¢ok az da olsa, geng Pop’cular®®,

1959°1u yillarda, istanbul’da Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Semsi
Arel, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri Iyem ve Adnan Coker 6n plana ¢ikarken
Ankara’da Cemal Bing6l, Adnan Turani, Liitfii Giinay ve Cemil Eren 6n plana ¢ikan
sanatgilardir3®

Soyut resim hakkinda, 1960’I1 yillarin basinda, 6zellikle bilim adamlar1 ve
sanatcilar tarafindan yazilar yazilmaktaydi. Oyle ki Suut Kemal Yetkin ve Mazhar
Sevket Ipsiroglu, bu donemde sanat elestirmenligi yaparak donemin sanat modasina
yazilar yazarak katki verilmekteydi. Yakindiklar1 konularin basinda salt soyutun 6ziini
anlamadan resim yapan sanatgilardir. Tiirkiye’de 1950 ve 1960’11 yillarda kuramsal
anlamda tartigsmalara girilmesi Tiirk Sanati i¢in imit vericidir. Sanatin merkezleri
niteliginde bulunan Istanbul ve Ankara’da soyut sanata dair farkli yorumlar yayilmistir.
Geometrik-Lirik soyutlamacilar, Geometrik ve Lirik-nonfigiiratif soyutlamacilar,
kaligrafik c¢alisanlar ve Ozgiir bir anlatim dili secen sanatc¢ilar olarak yorumlamak
gerekir. Sanat gosterileri ¢gogalmasi, sergiler ve sergilerde yer alan sanatgilarin artmasi,
ressamlarin belli topluluklar cevresinde toplanmasi Tiirk resim sanatinin ilging bir
evrimlesme i¢inde oldugunu gostermistir. Kuskusuz bunun bu sekilde olmasi, resim
sanatimizin nicelik-nitelik olarak hizli bir gelisim i¢inde oldugunu dogrular
niteliktedir39L,

1960-70 sanat ortaminda Omer Ulug, Behget Safa, Adnan Coker, Liitfii Giinay,
Sarkis, Altan Gilirman, Tiilay Tura Bortecene, Cevdet Altug, Yasar Yeniceli, Cemil
Eren, Semsi Arel, Erciimen Kalmik, Oktay Giinday gibi sanatc¢ilar bu donemin soyut
calismalar1 acisindan Onemli eserler {lretmistirler. Bu sanatgilar kendilerini
Disavurumcu olarak tanitirlar®®2. Soyut resimde “doga izlenimi” olmadig1 ve bu agidan
da bazi sanatgilarin dogayr resmin igine aktararak “izlenimsel figiiratif sanat”in
olusmasina zemin hazirlamaktaydi®®. Bu tarihlerde soyut sanata kars1 olanlarin bile bu

alana yoneldigi gercegi yadsinamaz. Soyut sanat, bu dénemin modasidir. ilgi ve sanat

389 Adnan Turani, Bat: Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati Turkish Painting, 2. Basim, Ankara: Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1984, s. XI-XXXI.

3%0 Berk, Turani, a.g.e., s.157.

391 Neslihan Sasihiiseyinoglu, 1970’lerden Giiniimiize Bireysel Sanat ve Tiirkiye deki Resim Sanati

Egitimine Yansimalar: (Yiksek Lisans Tezi), Van: Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiis,
2015, s.

392 Oktay, a.g.e., s.231.
393 Berk, Turani, a.g.e., 5.159.
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niifuzu da bu yonde ¢alismalara yogunlaginca ister istemez figiirlerini soyutlastiran ve
ne oldugu belli bir olamayan bir sanat ¢eliskisi, doneme damgasini1 vurmustur3®,

Figiir resmi, doganin Olgiisiine, ¢izgisine, renk ve mantigia baglh geleneksel
figlir mantigl, nesne iizerinden soyutlamadan salt bir gergeklikle olusmaya
baslamistir®®®. Figiir resminde “doga bigimini yakalamada bir ara¢ ve hatta bir
inceleme aract olan model karsisinda yapilan desen, soyut resimde geleneksel
anlamdaki gerekliligini yitirmistir*°® Bizde de figiir ve soyut, ¢eliski halindedir. Doga
Olgiistiyle yapilan resimle soyutluk bambagka iki kutbu ifade etmektedir. 1970’lere
kadar bu ikilemin oldugu fakat bundan sonra “figiiratif doga” daha ¢ok dnemsenecegi
ve bu yillardan sonra artik soyut bir sey ifade etmeyecegi mantigidir®®’. Figiir resmi ile
soyut sanat arasindaki c¢eliskinin 6z’Unl “mekdn icindeki siralanmasina dayanan
derinlik yaratma islemi”®®® bu iki sanat1 birbirinden ayirt ediyor. Figiir resminde “salt
doganin mekéansal kurulus mantig1”, soyut resimde en aza indirgenmis olmasi ve
doganin belli derecede mekansal siralanma yapmamasi, ikisi arasinda bag kurmay1
engellemektedir-r**®. Soyut sanat, mekani yok sayar. Dolayisiyla perspektif de

400

aranmamalidir™ . Maniyerist donemden beridir kullanilan “a¢ik kompozisyon”, soyut

sanatla birlikte “kapali kompozisyon™ halini alacaktir*®?.
Gintimiiziin Tirk resmine yonelisi maddeler ile Akdagli'nin tezinde, Kaya

Ozsezgin’den alint1 yaparak bu dénemi su sekilde gruplara ayirmistir:

“l. ILzlenimci bir anlayis dogrultusunda, kazamlmis eserlere bagh
kalarak, ¢calismalarint kararli bir ¢izgi tizerinde siirdiirenler.
2. Eski eserleri, yeni anlayislara dogru gelistirenler, bigimci ve insaci

egilimde yapit verenler.

34 a.g.e., s.160.

a.g.e., s.161.
a.g.y. s.161.

37 a.g.e., 5.161-162.
3% a.g.yer, s.161-162.
3% a.g.e., s.164.
a.g.e., s.165.

40l a.g.e.,s.157.
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3. Yoresel goriiniimleri ve Tiirk insanini ¢agdas anlayisla yorumlayanlar.
Geleneksel Tiirk kiiltiiriinden ve sanatindan yararlanma ¢abasi
gosterenler.

4. “Naif” ressamlar, ya da resimlerinde belirli éiciilerde “naif” ogelere
yer verenler.

5. Elestirel, toplumsal ya da toplumcu gergekgiler.

6. Fantastik gergekgiler, Tiirk resmine ozgiin bir kisilik katmak
isteyenler.

7. Non-Figiiratif ya da soyutcular’*®?.

Soyut resmin siniflandirilmasina girmeden soyut sanat1 anlama ve Tiirk resmine
nasil geldigi konusuna da deginmek gerekir. Avrupanin taklidi ile yorumlamaya giden
sanat¢ilarimiz, “izlenimci, sentetik-kiibist ve disavurumcu” Avrupalilasma meraki, sanat

yoniimiizii belirleyen acikli bir gostergesidir*®,

3.3.1. Tiirk Sanati’nda Soyut Resmin Siniflandiriimasi

Sanatgilarimiz ve  aydinlarimiz, Avrupa’da olusan sanat ekollerini
tisluplastirmadiklar1 ve kiiltiirlerine indirgemeden yapmacik, ithal edilircesine kopya
etmislerdir. Salt soyut sanatin 1910 yillarinda Kandinsky'nin lirik-non-figiiratif
yonlendirmeleri ile ortaya ¢ikmistir. Soyut sanat, Avrupa’da 1910’lara dogru baslanilsa
da bizim sanatimizda bilingli olarak 1955'lerde rastlanilmaktadir. 1955’ten Once
Avrupa’nin lirik-non-figiiratifine karsilik, bizim sanatimizda tislup gelistirilmedigi i¢in
geometrik-non-figiiratif simirlamasinda sanat bilinci goriilecektir.  1907’de Paris’te
actiklar1 kiibist sergilerle Picasso-Braque big¢imsel sonuglari, 1908’de Kandinsky'nin
disavurumcu soyut ¢alismalari, soyut resmin dogmasinda 6ncii olmustur. Tiirk sanati
anlayiginda, Cezanne’nin goriintiiye dayali kiibist sinirlamasi,modern sanat baglaminda
ilerlenilmesi agisindan engel olmustur. Bu donemde resim anlayisimiz ile kiiltiirlimiiz,
celiskiler igerisinde ilerlemistir. Bu nedenledir ki soyut sanatta kavram karisikligi
goriilmiistiir. Soyut calismalar her ne kadar geometrik-non-figiiratif desek de 1926-30

yillarinda Avrupa’ya giden sanat¢ilarimizin, renk ile ilk bagimsizliklarini kazandigini da

402 Serpil Akdagli, 1950 Sonrast Tiirk Resminde Soyut Egilimler (Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum: Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, s.24-25.
403 Berk, Turani, a.g.e., $.167-171.
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sdylemek gerekir. 1926°da Ingres’in bicim bozmalari, Cezanne, Picasso ve Braque’nin
kiibist bicim pargalanmigliklari, bu kusak tarafindan dikkate alinmamistir. Bu donemin
kusaginda renk soyutlamasi yapan ressamlar, Miistakiller ve d Grubu'nda da
gorilmistiir. Her ne kadar bdyle bir algi goriilse de genel olarak buna uyulmadigi i¢in
de lirik-non-figiiratif anlayisina ge¢ kalinmistir. 1930’lardan 1955’lere kadar “renk
soyutlamast” yerine “cizgisel bi¢im” egemen olmustur. Sanat¢ilarimizin belki de yogun
olarak bicimsel sorunlara girmesi, Léopold Lévy’nin atdlyesi ile Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’ne baglamak daha gerceke¢i olur. Lirik soyutun ge¢ kalmasi da bigim
bozmalarina bagimli olan sanatg¢ilarin Fovist Akimi ile disavurumcu olusum nedenlerine
inilmediginden de kaynaklaniyor olabilir®,

1945°1lerde diinya sanatinin en moda hali soyut sanattir. 1970’lerde soyut sanat
modas1 bitmistir. Batida ve Tiirkiye’de sanat ortami artik yerini figiiratif resme
birakmistir. 1970’lerde ¢agdas olmayan bir “kagak™ sanat olarak goriilmiistiir. Soyut
sanat, “devrim” olarak tiim diinyay: etkisi altina almistir*®. Soyutlamanin diisiinsel
eforu diinyay1 ve nesneleri uzama agmistir. Derinlik kazandiran soyut, taklit¢iligin de
sona erdirilmesi agisindan 6nemli bir sanat ekolii haline gelmistir®®.

Soyut sanat ile ilgili siniflandirmay1, Nurullah Berk ve Adnan Turani’nin soyut
calismalarinda 4 boliimde inceledikleri goriilmektedir. Bu arastirma tezinde yine bu

tipolojiye bagl kalinarak incelemek faydali olacaktir. Bu nedenle 4 grup halinde ele

alinan bu boliim, ayni tipolojik sistem ile incelenmistir.

3.3.1.1. Geometrik Soyutlamacilar
Geometri, geo (diinya) ve metri (Olglim) tiiretilen “diinya Ol¢iimii” anlami

tasimaktadir®®’

. 20. ylzyilin basinda endiistri ve teknolojinin gelisimiyle resimde
bicimler parcalanmaya, betimlemeye baslanilmis. Cezanne’nin etkisiyle nesneler
kiireye, koniye ve silindir gibi geometrik diizenlemelere doniistiirmiistiir’®®. Buna bagh
olarak geometrik soyut sanatin temellerinin atildigt ve modern sanatin geometri ile

anlasilacag fikri ile diinyanin 6ziinii bulmaya calismislar. Bu agidan bakildiginda;

404 Berk, Turani, a.g.yer, s.167-171.

405 Giiven Turan, “Soyut Resmin izinde”, Sanat Diinyamiz Dergisi, YKY, Y1l 16, Say1 45, 1991, 5.19.

406 Semih Kaplanoglu, “Soyuttan Bize Kalan”, Sanat Diinyamiz Dergisi, YKY, Y1l 16, Say1 45, 1991,
5.22.

407 Naymanlar, a.g.t., s.10.

408 a.g.t., s.11.
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“Bicimcilik ve karsit-bicimcilik hareketi sanat tarihi icinde her zaman
var olmustur. Buna baglh olarak organik formda nesnelerin
geometriklestirilmesine sanat tarihinin bircok doneminde
rastlanmaktadir. Fakat bu durum Cezanne ile bir iislup sorunu haline ve
modern sanat akimlarinda goriinen gercekligin yansitilmast endisesi
biiyiik olgiide ikinci planda kalmistir. Béylece bu bashk altinda
incelenecek sanat yapitlar: arasinda daha ¢ok modern sanat akimlari,
ozellikle kiibizm icinde olan eserler yer bulacaktir. Ciinkii kiibist
anlayista resim artik dogay! taklit eden, bir sanat olmaktan ¢ikmig ve
soyut bigcimlerin olusturdugu, doga diizenine paralel, lojik matematik bir
diizen gdsteren bir konstriiksiyon olmustur. Bu soyut, yalin bicimlere
bakildiginda geometrik bigimler ile karst karsiya gelinmektedir. Bu
durum kiibizmin, diinyanin oziinii geometrik figiirlerde buldugunun ve

bigimi matematik ozii icinde ¢oziimlediginin gostergesidir™*®,

Dogaya bagli kalmadan kendi izlenimlerinden hareket ederek sanatlarini icra
etmislerdir. Sabri Berkel, Veysel Eriistlin ve ilk soyut-geometrik formlarla resim iireten
sanatcilar, yapitlarimi renkleri smirlayarak soyut calismalar yapmislar®'®. Geometrik
soyutlamacilar, geleneksel Tirk siisleme ve yazi sanatlari ile bi¢imsel ilgiden ilham
alarak sanat {iretimine katkida bulunmuslar. Gordiiglimiiz her seyin, gorlinen gercek
varligindan ziyade, geometrinin diizenlendigi bir yapilanma s6z konusu olmustur.
Cezanne’nin sanatindan gelistigi geometrik soyut diizenlenme, salt soyut sanatin
kavramlagsmasi agisindan da onemli kilan sanat¢ilarin basinda geliyor. Geometrik
egilimlerin goriildiigii 1930’lardan giinlimiize, sanat¢ilarin dogas1 geometrik sekillerden
kurulan bir matematik sdylemi gorilir. Kiibizmin en saf halinin soyut sanata
aktarimdir. Dolayisiyla Ulkemizde kiibizmi benimseyen d grubu sanatcilarinin, bu

yonelimde eser verilmesi de kaginilmaz bir gercektir. 1950 sonrasinda tam anlamiyla

409 Naymanlar, a.g.t., s.12.
410 Ersoy, a.g.e., 5.36.
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kendi tslup ve bigemlerini olusturan sanat¢ilarimiz, geometrik ve non-figiiratif soyut
sanatin kavramsallasmasi da yine bu donemde ortaya ¢ikmigtirt?,

Ferruh Basaga, Ismail Altinok, Miibin Orhon, Abdurrahman Oztoprak, Adnan
Coker, Ozdemir Altan, Niizhet Kutlug, Altan Giirman, Bekir Sami Cimen, Adem Geng,
Halil Akdeniz, Mehmet Mahir, Bubi, Zekai Ormanci, Pesent Dogan, Tanju Demirci, H.
Avni Topgu ve Devabil Kara geometrik non-figiiratif caligmalar yapan sanatcilar arasina
girmistir. Hamit Gorele’de resimlerinde salt renklerle sinirlandirip geometrik bigimlerle
i¢cini doldurmaktaydi. Geometrik bi¢imlerle yapmis oldugu bu resimleri, arastirilmadan
donem odagindan etkilendigi gormek miimkiindiir. Buna gore, tual {izerine diiz yiizeyler
halinde sembolik bigimler yaratilarak renk skalasini ikinci plana itmistir®2,

Salih Uralli’da “Figiire bagimli soyutlama ile bizde modleden ilk vazgegenler
arasinda” yer alan sanat¢i, daha 1945’lerde kiibizmin c¢izgisel kesigsmelerine
dayandirmustir. Figilir c¢izgilerini, dengeli arabeskler halinde iiretmistir. Dolayisiyla
yapt1g1 resimlerinde bilingli bir geometrik bicim gérmek miimkiindiir®3,

Refik Epikman ise “Geometrik insali calismalarina ragmen, renkgi bir
duygululugun egemen oldugu resimler yapmistir. Bu nedenle, onun geometrik kuruluslu
resimlerinde, lirik sayilabilecek bir sevimlilik, bir samimiyet de gozlemlenir”. 1926’da
Avrupa'ya giden sanatgilar, kiibizmi 1950 sonrasi geometrik soyutlamaya oturttuklari
goriiliir*4,
3.3.1.2. Lirik Soyutlamacilar
Lirizm, ig¢sel duygularin disavurumudur. Sanatg1 Ozgiir ve Ozgiirliigi ifade
ederken de istedigi malzemeyi arag¢ olarak resimde figiir olarak kullanabilir. Sanat¢inin
gbziinde fir¢a, boya, tuval ve her tiirlii i¢ yasantiy1 ifade edecek konular, ara¢ olarak
diistintilebilir. Gerek konudaki 6zgiirliik gerekse teknik bakimdaki 6zgiirliik, bu resim

grubunun sekillenmesinde 6nemli rol {istlenir. I¢ diinyasinda bir ¢igek, bir kadin, bir

erkek, sanatc1 icin esin kaynagi olabilmistir.

411 Akdagh, a.g.t., 5.26.

412 Berk, Turani, a.g.e., 5.175.
3 a.g.e.,s.176.

a.g.e., s.177.
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“Lirik soyutlamaci bir edinim renksel ipuglariyla dolu olan yiizey, varlik
katmanlarimin espastan yana kullanirken, bir yandan da devingenligi
elden birakmayan —¢izgi ve lekenin uzlasmaz arayisiyla bizi yap-bozlarla
bilesik puzzle’st bir estetige dogru siiriikler. Isiksal alanlarin énemiyle
bir kez daha ortaya c¢ikan renksel boyut, tammsiz ikonografik
¢oziimlemelere gebedir. Stiphesiz bunlar sanatgimin bilin¢altindaki anisal
izlenimlerden dogan ve kendinden baska onciilii olmayan bireysel etki

kokenli sorgulamalardir”™*®.

Hasan Kavruk, Mustafa Comekge, Nejat Melih Devrim, Liitfii Giinay, Adnan
Turani, Orhan Tamer, Burhan Doganc¢ay, Erdal Alantar, Ediz Tezel, Glingér Taner,
Asim Isler, Goékhan Anlagan, Bilal Erdogan, Goren Bulut, Hasan Pekmezci, Ismet
Cavusoglu, Fevzi Tiifekei, Salih Turan, Liitfii Ciilciil, Bahattin Odabasi, Orhan Benli,
Mehmet Giin, irfan Okan ve Bahar Kocaman lirik soyutlamaci sanatgilar arasinda yer
alinmaktadir®'®,

Lirik soyutlamacilar, var olan 6ze, geometrik, kat1 ve mantiga dayali bigimler ile
ulasacaklarina inanmadiklari i¢in, resimlerinde bu unsurlar yoktur. Lirizm, 6z geometrik
bi¢imler, mutlak varlik ve duyular 6tesi ile de elde edilemez. Ciinkii hareket yoktur ve
olus sadece hareket ile belirlenebilir. Evren eger hareket halindeyse sanatimiz da 6z,
statik ve somut bi¢imlere indirgenmemelidir. Bir a¢idan dogaya ters olan bir geometrik
bicimle resim yapmak ¢ok da birbiriyle oOrtiisiilemeyecek bir gergektir. Dolayisiyla 6z
olan seyi resmetmek icin hareket sarttir. Soyut sanatin lirizmini anlamak i¢in kendi
iclerine yonelmeli ve kendi duyum algilayislarindan yola ¢ikarak soyut bigimleri ortaya
cikartabilmelidir*!’.

Zeki Faik lzer, lirik non-figiiratif ¢aligmalar yapan en 6nemli sanatcilar
arasindadir. 1950’lerden sonra yaptiklar1 ¢aligmalarinda, nesneden bagimsiz bir tislup
secerek c¢izgi ve rengin hareketli formlarla biitiinlesmistir. Abidin Elderoglu, lirik
soyutlamalarinda rastlant1 sayilabilecek ¢izgileri ve lekesel bir lislupla konuyu ele alir.

Konularinda daha ¢ok rastlanti lizerine yogunlagan ressam, belli-belirsiz yazilari resim

icin bir arag olarak goriir. Belirli bir anlam1 olmayan bu yazilar belki de bigeminde zitlik

415 Akdagh, a.g.t., 5.32.
416 Berk, Turani, a.g.e., 5.179.
417 Yilmaz, a.g.t., s.48.
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yaratmak icin kullanilmaktaydi*'®. Erciiment Kalmik, lirik manzara soyutlamasi ressami
olarak da bilinir. Renkli kisilige sahip ressam, balik¢i kayiklari, aglar, ¢ardaklar
konular1 belirgin salt lekesel iislupla yapmistir. Doga sevgisiyle lirik soyutlamay1 bir
biitiin halinde renk-leke uyumu iginde resimler yapmistir. Renk ve leke uyumunu
hemen her tablosunda dengeli olarak yapmasi, rastlanti olmayan bir 6zelligidir. Biitiin
lirizm kokan tablolarinda bilingli dokunuslar ve dengeleyici renk unsurlar1 ¢alismalari

419 Abidin Dino’nun, yaptig1 bazi ¢alismalari ile bu

basarili bir ressam haline getirmistir
gruba dahil etmekte fayda vardir. “Siyah Deniz” adli tablosundaki siyah-mavi, kirmizi-
mavi renk uyumuyla soyut lirizmi basarili bir sekilde yapmistir. Ankara’da 1977 tarihli
“Doksan Cigek Dokunsun Cigek’’ adli sergisinde, lirik soyutlama agirlikli olarak
yapmustir*?, Fahriinnisa Zeid, 1950°de Paris’te agmis oldugu “Galerie Allendy Sergisi”,
soyut ¢alismalarla Avrupa’da 6nemli bir sanat¢i haline getirmistir. Lirik soyutlama
eserlerini 1964 yilinda Ankara’da Hitit Miizesi’nde sergiledigi goriliir. Zeid, kendi i¢
diinyasini, resimlerine aktardig1 ve yumusak-sert dokulu zit renklerbigemini giiglendiren
en belirgin 6zellikleridir. Bu zit dokulu ¢aligmalar1 arasinda “Melekyagi, Hayaletler ve
Boyali Cerceve” adl1 tablolar lirik kokmaktadir®?.,

Arif Kaptan, ilk lirik soyutlama yapan sanatg¢ilarimiz arasinda yer edinmistir. Bu
kantya varmamizin nedeni ise 1953 yilinda yapmis oldugu yapitlar 6rnek verilebilir.
1947 yilinda André Lhote atdlyesinde geometrik bir soyutlamaya gidildigi ve bu
atolyeden sonra belirginlesen doga sevgisi ile lirizm eserlere agirlik vermesine neden
olmustur. Renkgi bir kisilige sahip olan sanatg1, eski Istanbul manzarasina renkgi bir
anlayisla yaklasmigtir®?2,

Resimlerinde, diiz bir zemin ve iistiindeki geometrik motifler olarak ayirt etmek
gerekir. Motifler zarif ve renklidir. Motifleri iist iiste bindirildigi ve kadife etkisi
hissettiren dokunuslar1 gérmek miimkiindiir. Resimlerini besleyen en 6nemli faktdr,

423

dogadir*. Hasan Kavruk’da lirizm kokan ilk sanat¢ilar arasindadir. Her ne kadar André

Lhote atolyesinde egitim aldiysa da doga soyutlamasina yoneldigi goriiliir. Resim

418 Berk, Turani, a.g.e., 5.181.
419 Berk, Turani, a.g.y., s.181.
420 3.0.e.,5.182-183.

42l a.g.e., s.183.

422 3.0.e.,5.184.

423 a.g.y.,5s.184.
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anlayisinda, konudan ¢ok boyalarla yarattig1 bigimsel formlar, anlayisini belirlemistir?.

Ozdemir Altan, 1966 yilindan bu yana soyutlayici resimler iiretse de 1975°li yillarda
figiire de yoneldigi soylemekte fayda vardir. Soyutlama iiretiminde renkli, genis parcali
diiz yiizeylerle olusturulmus ve bu pargali diiz yiizeylerde yazisal kokan cizgilerle
olusturmustur. Hareketli firga darbeleriyle zit etki yaratacak siyah ve beyaz renkleri
derin hacimler olusturmustur*?. Devrim Erbil, 1962 yilindan sonra kendi kisiligini lirik
soyutlamada aramistir. O donemlerde yarattig1 soyut resimlerinde, zemini kahverengi ve
kalin firga darbeleriyle motif yaratmigstir®2®,

Bu tarihten sonra, giderek incelesecek boya vuruslari, grafik gibi yazisal
hamleleri ve Istanbul’un kusbakisi resim peyzajlari énemli bir soyutlama ustasi

427

yapmistir*’. Mustafa Ayaz, doga soyutlamacisi olarak bilinmektedir. Non-figiliratif

calismalar1 da basarili olsa da renkgi lirizmi daha 6n plana ¢ikan sanat¢inin, dogaya

dayandirdig lekesel formlarla soyut yiizeye indirgendigi renk¢i bir resim anlayisiyla

yapm1§t1r428.

Konularinda kdy, kdy manzarast ve halk danslar1 ¢ok kullanilmistir. Leke ve

cizgileri soyutlayarak ortadan kaldirmistir. En son tevallerini bolerek cizgisel anlatimla

429

renkli bir renk skalasi ile formu yakalamak istemistir*~. Burhan Uygur’da lirik

soyutlama ile yapilmis calismalari bulunmaktadir. Ancak figiirlerinde tamamiyla

soyutlanmis disavurumcu resimleri de cogunluktadir®,

3.3.1.3. Geometrik Non-Figiiratif

Bati ile eszamanli geometrik non-figiiratif calismalar yapan ressamlarimiz, nesne
ve figiirleri renk yoluyla parcalayarak yeni sanati olusturmuslar. Geometrinin salt
kurallarim1  ve tasarimini olusturmada yeni arayislara girerek sanat eserlerini

431

yaratmiglardir Figlir olmadan tamamen salt soyut bi¢imlerinden olusturulan

424ag.e., s.185.

a.g.e., s.187.

a.g.y., s.187.

a.g.e., s.188.

a.g.e., s.189.

429 a.g.e., 5.189-190.
$0a.g.e.,5.191.

41 Akdagh, a.g.t., s.44.
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geometrik non-figiiratif calismalar, lekeci pargalanisi geometrik kurallara baglar*®?. Bati
ile farkli bir ¢izgide gelisen geometrik non-figiiratif ¢aligmalar, Picasso-Braque
kiibizminin nesne Dbi¢cimine karst1 olmuslar. Batida kiibist etkiler renkle

parcaladiklarindan bizim sanatimiza etki edilmedigi goriiliiyor. Buna gore;

“Kiibizimde nesne, bicim olarak zorlamp parcalanmasina ragmen,
resimde, goriintiiye dayanan konu terkedilmemistir. Bu nedenle, kiibizmi
yvaratanlar arasinda, geometrik non-figiiratif tek bir yapit verene bile

rastlanmamigtir™*,

Bizim geometrik non-figiiratif anlayisimiz, batinkinden farkli oldugu kadar,
almip getirildigi yerden de farklidir. Bati, Picasso-Braque kiibizmin yolundan soyut
sanata varmistir. Dolayisiyla kiibizmin nesne anlayisinda pargalanmiglik ve goriintiiye
dayanan konu stili terk edilmemistir. Batinin salt-soyut anlatimi, nesnenin renkle
par¢aladigina inanilan bir resim anlayis1, bizde bu olusum séz konusu olmamustir. flging
olan konu ise 1953 yilinda Avrupa sanatinda moda olan geometrik non-figiiratifi, Bat1
ile paralel olarak benimsemisler. Ozellikle 1960’lara dogru Istanbul ve Ankara’da
yayginlik kazanan bu soyutlama tiirlinde, rengin non-figiiratif anlayist benimsenip
calismalar yapildig1 goriilmiistiir*®.

Modernlesmenin dnciilerinden biri de kuskusuz Sabri Berkel’dir. Soyut sanatla
Ozdeslestirmek gerekir. Kendi goriislerini geometriye, dogaya bagli kalmadan, biyiik
bir ustalikla aktarabilmistir. Sanatg1 eserlerini yaparken “kurgulama anlayisi” iginde
lirizm kokan ne varsa terk etmistir. Insac1 ve ritmik ¢izgi dokusunun karmasik ve kati
formlarin1 geometriye aktararak form olusturmada wustadir. Sanatci, geometri
kompozisyonlar: yaptig1 gibi lekesel caligmalar1 da bulunmaktadir. Tiim ¢aligmalarinda
ortak olan sey, onceden planlanmis kompozisyon diizenine bagli olmasidir. Tesadiif
veya anlik firca darbeleriyle eser iiretmemis ve ne yaptiysa da akilci bir mantik ve

diizenli kompozisyon dahilinde kurgu olusturarak deger vermistir*®. Kiibizmin sert

432 Y1lmaz, a.g.t., s.41.

433 Berk, Turani, a.g.e., 5.195.

434 Maide Kasapoglu, Cagdas Tiirk Resminde Soyut Resim
(http://www.sanatduvari.com/cagdas-turk-resminde-soyut-resim/#prettyPhoto Iletisim Tarihi: (04.06.18).
435 Ersoy, a.g.e., 5.36.
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hatlar1 ile soyut sanata baslamistir. Cagdas yorumu, salt renk ve geometrik formlari,
pastel renk armonisiyle yakalamistir. Boyay1 6l¢iilii kullanmay1 bilen, gerektiginde de
kontrast renkler ve giiclii gizgiler ile resim bilincine girmistir. Siyah-beyaz renk zithgi
ile bunlarin arasinda kalan bosluklar1 6zenli bicimde doldurusu, valor degerler vermede
uzman oldugunu kanitlamistir*®®, Tiirkiye’de ilk non-figiiratif ¢aligmalar, 1953 yilinda
Cemal Bingol resimlerinde karsimiza g¢ikmaktadir. Kolajlardan yararlanarak soyut
resme yer veren sanatci, nitelikli matematik kurallar1 gercevesinde olay oOrglisiinii

437

yaratmistir Boyalarin dokusal ozelliklerine ve yiizey parcalanmalarina yer

vermeyerek akilct bir tislupla geometriye yonelmistir. Az renk ve kati geometrik
formlarla resimlerini {iretmistir*®,

Cemal Bingol; kesin cizgilerle, son derece sade ve siirpriz sonla motiflerini
tamamlamistir. Calismalarin1 yaparken disipline ¢cok deger verir ve matematik kurallari
onun sanatini sekillendiren en biiyiik etmenlerin baginda yer alir. 1953’ten 1975°¢ kadar
bu iislupta devam etmistir®®. Ismail Altinok, Halil Akdeniz, Gencay Kasapgigil, Bekir
Sami Cimen, Hiiseyin Bilisik ve 1960’lardan sonra geometrik soyutlamaya giden Elif
Naci’de c¢alismalarinda siyah-beyaz zitlik Soyut parcalanmig figiirlerle yapitlarim

olusturur®.

3.3.1.4. Lirik Non-Figiiratif

Insan psikolojisini derinlemesine resme aktaran lirizm, fantastik ve gergek
olmayan konular1 igsellestirip resim yiizeyine aktarmistir. Cevredeki deformasyonu
aciklamak icin algilama yoluyla diisiinsel kavramlara inildigi ve resme farkli boyutlar
getirmiglerdir. Bilinmeyen bir alemde bilinmeyen bir resim hikayesine baslamak
oncelikli tercihleri olmustur. Lirizm agisindan ¢evre ¢ok Onemli bir etkendir.
Soyutlamay1 yapan her sanatg1 ¢evreyi ya oldugu gibi alir ya da soyutlayarak alir. Oysa
lirik non-figiiratif sanatgilar, gevreyi hayali bir boyut halinde alir. Iste tam da burada

boyut farki olugmustur. Fantastik doganin bigimli soyutlanmas1 onlar i¢in 6zgiirliigiin

436

a.g.y., s.36.

437 Berk, Turani, a.g.e., 5.196.
438 Ersoy, a.g.y., 5.36.

439 Berk, Turani, a.g.e., 5.197.
440 3.9.e., 5.206.
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semboliidiir**!. Lirik anlatim, yazisal 6zellikler tasiyan boyasal bir savastir. Fransizlarin
motifsel lekeciligine karsi Amerikalilarin motifsiz lecekiligini yine bu anlayista
siniflandirabiliriz. Tiirk sanati, lirizm soyutlama ¢alismalarinda her iki degerlendirmeye
gore de eser verilmistir*?. Sanatcilar, bu grupta eser iiretirken i¢inden gelen diirtii-
hislere bagl kalip; bu hisleri resme aktarmistir. Lirik non-figiiratif ¢alisan sanatgilar,
dogal-yalin bir perspektif kullanip, nesneyi de renkle ifade etmislerdir. Nesne ile
yaratilan renk, pargalanan bir bicim, resimsel doku ile diger soyut tipolojisinden
ayrilmistir. Bu nedenle soyutlamadan soyuta geg¢is i¢in dogal olusumlar1 bir arag olarak
gormekte fayda vardir®®,

Uzun yillar Paris’te kalan Zeki Faik izer, 1930°1u yillarda figiir deformasyonuna
dayal1 bi¢imsel lslupta basladig1 sanat yasaminda, 1950’lerde ise nesneden bagimsiz
cizginin ve rengin hakim oldugu hareketli non-figiiratif lislubu belirginlesmistir.
Resimlerinde goriilen hareketli arayislar, ritmik formlar ve ince kivrak doniisler her
yone dagilarak resim kompozisyonunu olusturmustur. Geleneksel Tiirk sanatinin
etkisiyle yaldiz1 kullanmay1 sever. Cok renkli bir iisluba sahip sanat¢1, kontrast renkleri
en carpict bigimde kullandigini gérmek miimkiindiir. Bat1 resim sanatinda usta yapitlar
verdigi gibi Uzakdogu sanatlarinda da usta ¢izimler yapmistir. Yiizey iizerine, hareketli
firga darbeleriyle resmi iki boyutlu olmaktan ¢ikarmistir. Lirik ¢izgilerini belirleyen
hareketli firca darbeleri, perspektif yakalamada arag¢ olarak gérmiistiir. Perspektifi, firca
darbelerinde kat kat siirmesi ve bir formun iginden, arasindan gelecek sekilde hareket
saglamasiyla elde etmistir. Odak noktasi belli olmayan bu ¢ok katli resim programini,
yiizeye dagilmis renk skalasi ile basardigini sdylemek gerekir®,

1945 yilinda Paris’e yerlesen ressamlarimizdan Nejat Devrim ve Selim Turan,
Musée d’Art Moderne’de lirizm g¢aligmalariyla bu grup agisindan ilk eser verenlerdir.
1948°de ise Fahriinnisa Zeid’de lirizm tadinda eser vermistir. 1955-60 yilinda kat1 bir
geometri ¢alismalariyla soyutlamaya giden Abidin Elderoglu da bu gruba dahil etmek
gerekir. 1960 yilindan sonra lirik caligmalar yapan sanatgi, taslak calismalariyla 6n

plana c¢ikar. Taslak calismalarimi Hollanda’da bulunan Goblen Hali Imalat1 igin

441 Akdagh, a.g.t., 5.55.

442 Maide Kasapoglu, Cagdas Tiirk Resminde Soyut Resim
(http://www.sanatduvari.com/cagdas-turk-resminde-soyut-resim/#prettyPhoto Iletisim Tarihi: 04.06.18).
443 Yilmaz, a.g.t., S.43.

444 Ersoy, a.g.e., 5.48.
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yapmistir*®. Abidin Elderoglu, 1930 yilinda Paris’te Julian Akademi’sinde iki y1l sanat
egitimi aldiktan sonra 1932 yilinda renk Ilekelerinin egemen oldugu soyut
caligmalarinda figiiratif soyutlama yapmustir. Bu tarihlerden sonra soyut ¢alismalarina
geleneksel hat sanatini ekleyerek milli Tiirk sanat1 kokan soyutlamaya gitmistir. Sanat¢i
yapitlarinda cizgisellikten lekesel soyutlamaya gider. Bir ¢izgi ag1 olusturan sanatgi,
tuval ylizeni harflerin okunurlugunu bozmayarak kendine 6zgii ritmik bir goriinim
kazandirmistir. Lirik soyut c¢izgi sentezine eski yazilarin plastik degerinden
faydalanarak ulasmistir. Calismalarinda lekeci bir anlayisin  hakim oldugu
soyutlamalariyla, geometrik soyutlamanin diizenlendigi yiizeylerde agik-koyu renk
degerleriyle tislubunu ortaya koymustur. Kaligrafik ¢alismalarinda, yuvarlak ve kivrimli
hatlarla tugra seklini andiran hareketli bi¢cimleri ve yaz1 formunu ortaya koyarak
calismistir. Eski yazitlardan yararlanarak yaptigi calismalarda cizgisel miizikaliteleri,
cukur ve kabartmali kompozisyonlar seklinde soyut sanati yansitmayi bagsarmigtir. 1960
yilindan sonra suluboya ve yagliboya bicimleri kalin siyah hareketli, konturlarinda
kiviimhi gevre ¢izgilerle belirlenen bir anlayis benimsemistir. Kaligrafik ogeleri
okunabilir ve anlamli birer dogu geleneklerini yansitarak ortaya koymustur.
Caligmalarinda aydinlik ve renkgiligin gozle goriildiigii soyut lirizminde, duygunun,
sosyo-kiiltiirel hayatin canli tarihi belgesine rastlamak miimkiindiir**®. Selim Turan,
Anadolu'nun geleneksel kiiltliriinii, Bat1 ile kaynastirilip ¢izgi ve lekesel uyumunu
resimlerine yansitmustir. Eserlerinde Bati ve Dogu kiiltiiriinii ustalikla kullanmay1
bilmistir. Atlan ve Hartung’la olan arkadaslig1 sayesinde soyut ¢aligmalara yoneldigi ve
Bati’da uzun yillar kaldig1 i¢cin de burada salt soyut sanatin dinamiklerini yerinde
gormesi bile ustaligini1 kanitlar. Sanatinin basarili olmasi, ¢izgi ve leke uyumunundaki
dengede gizlidir**’. Eren Eyiiboglu ve esi Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun da lirik soyutlama
yaptig1 géormek miimkiindiir. Ferruh Basaga, Tiirk sanatinda ilk soyutlamacilar arasinda

448

yer alir*®. 1953’ten 1970’e kadar soyut calismalar yapan sanat¢i, Nuri Iyem ve

Akademideki birgok hoca arkadasini da etkileyerek soyut ¢calismalar yapmasinin yolunu

449

acmistir™”. Buna gore lirik soyut anlatim;

445 Berk, Turani, a.g.e., 5.208-209.
446 Bayramoglu, a.g.m., s.12-15.
47 Ersoy, a.g.y., 5.48.

448 Berk, Turani, a.g.e., 5.210.

49 ag.e., s.212.
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“Lirik soyut anlatimin, yazisal ozellikler tasiyan boyasal bir savas
oldugunu.. Fransizlarin motifsel lekeciligi ile Amerikalilarin motifsiz,
rastlamsal lekeciligi de gene bu anlayis i¢inde siniflanir. Bizde lirik non-

figiiratif resim yapanlarda bu iki degerlendirme de goriiliir™*P.

Fethi Arda, yazisal fir¢a darbeleri yaparak soyutlamaya giden bir sanatgimizdir.
Firca darbelerindeki serbestlik ve heyecanli yazisal dil ile figiirlerini sekillendirmistir®?.
Turan Erol, Adnan Coker, Eren Eyiiboglu, Hasan Kaptan, Muammer Bakir, Erdal
Alantar, Fethi Kayaalp, Miibin Orhon, Zahit Biiyiikisleyen ve Altan Gilirman lirk
soyutlamaya giden 6nemli sanatcilar arasinda yer alir. Miibin Orhon, salt lirik-soyut
caligmalar yapmistir. Sulandirilmis yagliboya ve soyut lekeciligi, eserlerinde etkili

resim karakterinin sekillenmesinde yardime1 olmustur®?,

3.4. DONEMIN SANAT GRUPLARI

3.4.1. On’lar Grubu

1950°1i yillar “Tiirk Resim Sanati” agisindan bir kirilma yilinin temelidir. Soyut
sanat kendisini igten ice gostererek giden etkin bir resim anlayigina ve tabiki donem
modas1 haline gelecektir. 1960’11 yillardan sonra “bireysellesme” faktoriiniin giderek
yogunlagsmaya basladigi donemdir. Buna gére Bedri Rahmi’nin 6grencileri tarafindan
cagdas ve geleneksel motifleri bir araya getirip sanat yapma meraki ile bu dénemde
moda olacak soyut; bireysellesecek sanattan uzak, yeni bir sanat ortami yaratmak
istemislerdir®3.

Dogu ve Bat1 biresimine yonelen grup, 6zgiin resim lizerinde yogunlasmislar.
Resmin ¢ikmazini, yine dogrudan dogruya resmin kendisi oldugunu gordiiklerinden

toplum ile sanat arasinda bag kurmaya ¢alismislardir®>*. Bedri Rahmi Atdylesi’ndeki 10

Ogrencisi tarafindan 1946 yilinda kurulmustur. Disavurumcu islupla toplumsal

450

a.gy., s.212.
“lag.e.,s.214.
2a.g.e.,5.212.5.216.
453 Ozsezgin, a.g.e., s.9.
454 Ondin, a.g.e., 5.194.
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celiskiler konu edilerek resmedilmistir®®

. Akademideki yemekhanede bir sergi agarak
sanat hayatina baglamistir. Grubun amaci, Anadolu’nun siisleme 6gelerini Cagdas Bati
sanatiyla Ozlestirerek yoresel bir anlayisla soyutlama yapmaktir. Akademi’de agtiklari
ilk sergilerinde afislerde, birinde kilim nakisina ve digerinde El Greco’ya ait figiire yer
verirler. Bu iki farkli sanati ayn1 anda kullanmalari, her iki sanata da sahip ¢iktiklar
anlami tasir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, 6grencilerine destek ¢iktigini ve grubun {iyelerinin

Bat1 sanat1 egitimi aldiktan sonra Tiirk slisleme sanatlarini incelemeye basladigini

belirterek:

“Tiirk tezyini sanat dehasiyla ancak Garp resminin temeli iizerinde
esasl bir sekilde durduktan sonra temasa geldiler. Tezyini sanatlarimizi
abad (bayindir) eden, icat fikrini, bicimde, renkte, istifte son haddine
ermis, vuzuhu benimsemeye basladilar. Bu benimsemede bir giin bir
Fransiz, bir Ispanyol, bir Alman ressamin da éteye gideceklerine eminim.
Ciinkii  benimsemeye c¢alistiklart  vuzuh, babalarinin, dedelerinin

malidir*,

1950'lere kadar sanati Batida arayan sanatgilar, bu donemden sonra Tiirk
tezyinini 6nemseyerek ve siisleme programlarini degistirerek ulusal-yoresel bir egilim
gerceklestirmislerdir. Ulusal-yoresel konular1 da artik Bati sanati kadar onemseyen
grup; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz Sarptiirk,
Hulusi Sarptiirk, Fahriinnisa Sénmez, Ivy Strangali, Osman Oral, Adnan Varinca,
Remzi Rasa, Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Fikret Otyam’dan olusur®’.
Amaclar1 Anadolu’nun geleneksel Tiirk nakis ve motiflerini Bati resminin anlatim
Ogeleri ile birlestirerek, dogadan ve yasanilan ¢evrenin konularini yoresel bir dille
sanatin soyutlama anlayisiyla islemektir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanatina ve resme

bakis agisiyla etkilenen grup, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki egitimleri

boyunca Batili ustalar olan Diirer ve Leonardo Da Vinci gibi ressamlarin ¢alismalari

45 Seyfi Baskan, Ondokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Ressamlari, 1. Baski, Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari, 1991, s.2.

456 Burcu Pelvanoglu, “Tiirkiye’de Resim Sanatinin Dogusu”, Hoca Ressamlar, Ressam Hocalar
“’Sanayi-i Nefise'den MSGUye Akademi Resim Hocalar Sergisi’’, 1. Baski, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 2010, s.53-54.

47 Géren, a.g.e., 5.135.
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tizerinde ¢alisarak Tiirk motiflerini, yoresel ¢izgilerini saglam temeller iistiinde Dogu-
Bati sanatina hayran bir kitle s6z konusudur. Grup ortak bir sanat goriisii gelistirmis ve
tiyelerinin her biri kendi 6zgiin ¢izgilerini kaybetmeden donanimli bir sekilde sanat
yasamlarina devam etmistir®®8,

[lk sergiyi actiklar1 zaman on kisi de son sinifta 6grenciydiler. Grup Uyelerinden

Fikret Otyam, grub isminin gelisim siirecini ve anisini su kelimelerle ifade etmektedir:

“Ogreticimiz/ ustamiz/ arkadasimiz/dert boliisenimiz “Bedri Hoca” yani
Bedri Rahmi Eyiiboglu, bir sabah her zamanki gibi “reisler” diye
baslamisti séze ve birlikten/ topluluktan/ anlayis ortakligindan derken
sonugta adi konulmugstu, “10’lar Grubu” ... Elli bir yil mi1 ge¢mis ne?
Burnuma matbaa miirekkebi bulastigindan, davetiye isi bana diistii. Iki
renk olacakti, kreme kartona ve matbaaci arkadas olurunda 7. 5 lira,

yaziyla yedi bucuk lira m1 ne istemisti de bizden 6. 5 lira ¢ikabilmisti”*®°.

Temelini Bati’da aradiklart modern sanata, ulusal-yoresel egilimlerle halk
sanatimizin siislemeci 6gelerini katarak yeni bir yol bulmak isteyen On’lar Grubu
tiyelerini tetikleyen Bedri Rahmi Eyiiboglu yeni bir ivme kazandirmistir. Devlet-sanatci
ikilemi i¢inde yetisen akademi hocalari, gen¢ kusagi yonlendirmeleriyle birlikte sanatsal
anlayiglar1 bigimlenmistir. Geleneksel kaynaklarla, halk oyunlartyla, Anadolu
topraklariyla siki iligkiler icinde olan bu genclerin tek derdi de geleneksel
motiflerimizin zenginligini gdstermektir. Iste bu cevheri Dogu kiiltiiriindeki bigcimlerde
aramak ve kendi Ozlerini olusturan sanatlara sirt ¢evirmeden ¢aga uygun eserler
verilmeye calisiimistir®®°,

1946 yilinda ¢ok partili siyasi gelismelerin paralelinde sosyo-ekonomik hayatin
Ozgiirlesmesi sanatt da etkilemistir. On’lar Grubu, Yeniler Grubu’nun benimsedigi

toplumsal gercekeilik, koylii temasi ve yoresel degerlerin etkisini devam ettirerek

ulusal-yoresel anlayislariyla toplumsal ideoloji benimsedigi goriilir. Bedri Rahmi

458 Necla Arslan, “Onlar Grubu”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, 1. Baski, Istanbul: Yap1 Endiistri
Merkezi Yayinlari, 1997, s. 1376.

459 Arzu Bulut, Cagdas Tiirk Resim Sanati'nda “Onlar Grubu” (Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum: Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s.23-24.

480 Blif Giinay, Nuri [yem ve Neset Giinal’in Tiirk Resim Sanati 'ndaki Yeri (Yiiksek Lisans Tezi), Burdur:
Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011, s.17.
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Eytliboglu, Batinin sanatini1 bilmemiz kadar dogunun da sanatini1 bilmemiz gerektigini ve
iki kutuplu sanatin da kendine gore bir giizelligi oldugunu belirtmistir?®:,

On’lar Grubunun asil amaglari, halk sanatinin sevilip benimsenmesiyle toplumcu
hareketleri benimseyen bir resim anlayisiyla iiretim yapmaktir. Uluslagsma, yoresellesme
ve Ozgiinlesme cevresinde toplumsal olay-sorunlar1 sanatlarina yansitarak iiretimi
amaclamiglardir. Millilestirilmis bir sanat olayini kendi 6zlerinin derinliklerinde yatan

gelenek-goreneklerle resim yapma sevdalar1 asil ilham aldiklar1 konularidir®®?

. Cagdas
sanatimizda Dogu-Bat1 yonli eserleri yansitan grup, yoresel kiiltiir degerlerini evrensel
kiiltiir degerlerine {iretim i¢in bir esin kaynagi olacagi gibi evrensel sanata yon veren
sanat¢ilarinin  ¢alismalart benimsenerek kendi gelisim evrelerini 6zgiin ustalar
tarafindan yonlendirilmis calismalar yapmak pesindedirler. Siyasi olarak Ismet
Inénii’niin politikast olan Anadolu ve Bati1 sentezini hedef alan diisiince yapisi, On’lar
grubunun bigem konusunu belirler. Bu dénemlerde tarim 6ncelikli bir sirada ve tabiki
Tiirkiye’nin ekonomisinin de dayanak noktasiydi. Bu donemin Anadolulagsma iizerinde
yogunlastigi, her tiirlii edebi yaziya konu oldugu bir donemdir. K&y Enstitiileri’nde
tarim dersleri goren genglerin, klasik miizik aletlerini caldigit ve yorumladigi,
ressamlarin gezilerle Anadoluyu gezdigi, Halkevleri’nin ¢esitli resim sergilerin,
konserlerin, tiyatro oyunlarinin yurda yaymaya c¢alistigt  bir doénemden
bahsetmekteyiz*®,

On’lar Grubu, Elif Naci’nin “Tiirk Resminin kaynaklar: Alp lerin étesinde degil,
Toroslar'in eteginde aranmalidir” sOziinii dikkate alarak sloganlanlar1 yapmuigstir.
1946’dan 1955 yilina kadar basarili eserler veren sanatg1 grubu, yoreselligi bu kadar
titiz bir sekilde Bat1 ile kiyaslama yaparak islemesi, Tilirk Sanati agisindan ¢ok 6nemli
bir harekettir. Daha ilk sergilerinde bile bu amaca hizmet etme gayelerini agikca
gostermiglerdir. Ilk sergilerinde girise asilan kilim ve karsisinda El Greconun
reprodiiksiyon c¢alismasi, Dogu-Bati eksenli ¢alisma stratejilerini ortaya koymustur.
Ikinci sergileri bir apartman dairesinde, sonraki sergileri Beyoglu’nda Sanatseverler

Kuliibii ve Amerikan Haberler Merkezi’nde gerceklesmistir. Ikinci sergiden sonra gruba

41 Aylin Hanay, 1930 Sonrast Tiirk Resminde Koylii Temas: (Yiiksek Lisans Tezi), Edirne: Trakya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, S.41.

462 Mehmet Ali Avel, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kimlik Sorunu (Yiksek Lisans Tezi), Agr1: ibrahim
Cecen Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011, s.178.

463 Ahmet Musa Kog, Tiirk Resminde Ulusal Kimlik Arayislari:1930-1950 (Yiiksek Lisans Tezi), Ankara:
Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2013, 5.77.
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Turan Erol, Osman Oral, Fikret Otyam, Remzi Paga, Orhan Peker, Adnan Varinca gibi
sanatcilarm katilimiyla sayilar1 21°e ulasmistir. Son sergilerini 1954 yilinda Istanbul
Amerikan Haberler Merkezi’nde agan grup iiyeleri, bu sergiden sonra dagilarak bireysel
tiretim yapmislardir®,

Milli sanat ve non-figiiratif sanat tartigmalarinin yogun yasandigi bu donemde,
yagliboya resim sanatinin kaynaklar1 yerine, geleneksel el sanatlarina yonelik yoresel
motiflerin dogrulugu iizerinde sanat olusturma gayesi tasinmaktadir. Halki sanata
yonlendirmek i¢in resim faaliyetlerini sanat¢i-toplum tanimai iizerinden halki sanatgilara
tanimak i¢in 1940’11 yillarda Yurt Gezilerine katilan, Bati resminin ¢agdas ilkelerini
bilen ayn1 zamanda da Tiirk halk kiiltlirii 6gesine de 6nem veren Bedri Rahmi Eyiiboglu
gercegi yatmaktadir*®®. Orta Asya’dan giiniimiize uzanan hali, kilim, oya, ¢orap, cam
alt1 resimleri ve karagdz motiflerini ilham alarak Dogu sentezi yapilmis ve Tiirkiye’de
ortak bir kiiltiir gevresinde olaya bakma firsat1 yakalanmistir. Birlik {iyeleri her ne kadar
birbirinden farkli yorum ve teknikle ¢izim yapsa da Tirk resminde ¢agdas sanat
akimlarmin milli duyguyla beslenme firsat1 dogmustur*®.

Grup, Anadolu-Bati sentezinin en yogun olarak tartisilan donemde ortaya
cikmistir. Ulusal kimliklerini sanata yansitilmasi gerektigini savunan ve Tiirk resminin
geleneksel kollarini 6z kimlige gore hareket edilmesi gercegi yatkindir. Bunun i¢in de
geleneksel el sanatlarimiz, ilham olarak aldiklari bilingle sanatimiza katki vermislerdir.
“Milli kaynaklara yonelme diisiincesi” 1940’11 yillarin basinda tartisma konusu
olmustur. Ciinkii bu donemde Avrupa ile sanat kopyaciligi modas1 var iken millilesme
ve geleneksel el sanatlar1 motifleri ¢ok da demode olarak goriilecek bir diisiince yapisi
hakimdir. Cagdas resim sanatimizda, Tiirk motifleriyle soyut sanati birlestiren ¢izgide
hareket eden ilk kusak Sabri Berkel, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci gibi
sanat¢ilardan etkilendigi bir gruptur. Ciinkii 6zellikle bu kusak dedigimiz sanatcilar,
aym zamanda da sanat yazilar1 da yazmaktaydi. Ozellikle Nurullah Berk, “Tiirk Resmi”

icin kaygili oldugunu ve salt sanatin 1yi bir sekilde islev gormesi icin geleneksellige

inilmesi gerektigini yazardi. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, Giizel Sanatlar Akademisi’nde

44 a.g.t., 5.78-79.
465 Bulut, a.g.t., 5.26-27.
466 3.0.t., 5.88-89.

121



hoca oldugu dénemlerde bu goriise uygun olarak geleneksel el sanatlarini, bati resmi ile
birlestirip dzgiin bir sanat teorisi yaratma gayesi bulunuyordu*®’.

Onlar Grubu, Bedri Rahmi’nin bu teorisinden hareket ederek kurulmustur.
Dogu-Bat1 sentezini iyi bilmek icin El Greco, Albert Diirer, Leonardo Da Vinci,
Rembrandt, Michelangelo gibi Bati resminin 6ncii isimleri; Levni, Nakkas Osman gibi
Tiirk minyatiir geleneginin 6nemli ustalarmin resim analizlerini yaparak salt bir resim
anlayis1 yaratma egilimi igerisine girerler. 1k sergilerini 1946 yilinda ve sirasiyla, 1947,
1948, 1949, 1951, 1952, 1953 ve 1954 yilinda son sergileri ile grup dagilir. 1946 yilinda
yapilan ilk sergi, akademinin yemekhanesinde gerceklesir. 1947 yilinda agtiklar ikinci
sergi mekani ise Beyoglu Asmalimescit, Balyoz Sokak, 25 Numarali Leyla Gamsiz’in
“2,5 odalik daire”sinde gerceklesir. 1948 ve 1949 yilinda Beyoglu Sanatseverler Kuliibii
mekaninda iki sergi agtiklar1 bilinmektedir. 1951°de Taksim Fransiz Konsoloslugunda;
1952, 1953 ve 1954 yillarinda Beyoglu Amerikan Haberler Merkezi’'nde sergiler
diizenlenmistir®,

Grup, kisa bir zaman varligin: siirdiirse de Anadolu’nun gesitli yerlerinden gelip
bu grubu, atdlyede, Bedri Rahmi’nin tesvikiyle agmalari agisindan Tiirk Sanatina yeni
bir ivme kazandirdig1 gergegi kuskusuz 6nem arz etmektedir. Tiirk resminin Avrupa ile
geleneksel el sanatlart motifinin bitiinsellik-dengesini aramaya yonelik acilan ilk
grubudur. Tiirk sanati agisindan kendi kiiltiir dengemizin 6nemle istiinde duran grup,
Dogu-Bati sanatlarmi ve igerigini anlamak acgisindan kurulan bir sanat grubudur?®®.
Onlar Grubu, Bedri Rahmi’nin goriisleri dogrultusunda grup kurmus ve yine elestirilerin
odaginda Eyiipoglu yer almistir. Grubun, Bedri Rahmi’den ¢ok etkilenmeleri, hem ¢ok
sert elestirilmelerine hem de 6zgiin eser iiretememelerine sebep olmustur®’°.

Sanat ¢evrelerinden destek gormelerinin nedeni yine Bedri Rahmi Eyiiboglu faktorii
olsa da belli bir sanat felsefesine (manifesto) sahip olmamalar1 gelisme gostermeden

dagilmalarma sebep olmustur*’’. Resimde ¢agdas olma ilkesiyle hareket eden grup

467 Elif Karaaslan ve Turan Enginoglu, *’Onlar Grubu ve Grubun Kayip Uyesi: Ivy Stangali’’ Idil Sanat
ve Dil Dergisi, Ankara, Cilt 7, Say1 43, 2018, 5.250.

468 Karaaslan, Enginoglu, a.g.m., s.251.

469 3.9.m., 5.252-53.

470 vildan Isik, Tiirk Resminde 1930-1970 Tarihlerinde Yapilan Sanat Tartismalari ve Tartismalarin

Odagindaki Sanat¢i: Bedri Rahmi Eyiiboglu (Yiiksek Lisans Tezi), Sivas: Cumhuriyet Universitesi sosyal
Bilimler Enstitiisi, 2007, s.78.

471 Ozsezgin, a.g.e., s.141.
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tiyeleri, taklitten kaginarak, halk sanatlar1 ve kiiltiirlerinde bulduklar1 degerleri evrensel

bir kimlikle yayma diisiincesi agisindan énemli bir sanat grubu olmustur®’2,

3.4.2. Tavanarasi Ressamlari

1942 yilinda sanat ortamina “Yeniler Grubu” olarak Nuri Iyem, soyut ¢alismalar
yaparak Akademi’nin kat1 ve gelenekg¢i kurallarina karsi ¢ikmistir. Soyut Sanat sdylemi
ile sanat ortamina katki vermek amaciyla 6grenciler yetistirmek istemistir*’®. Bu agidan
1950 yilinda Nuri Iyem, Fethi Karakas ve Ferruh Basaga’nin Istanbul’un Beyoglu
ilgesinde Asmalimescit Sokagi’nda agtiklar1 kurslarla Tavanarast Ressamlari ile sanat

yasamma katki icin ilk adimlar atilir*’.

1951-52 yilinda akademiye karsi olan
Tavanaras1 Ressamlari, Nuri Iyem’in Asmalimescit’teki atdlyesinde ¢alisan, Erdogan
Behnasavi (Behnasov), Baha Calt, Atifet Hangerlioglu, Seta Hidis, Omer Ulug, Haluk
Muradoglu, Umit Mildon, Vildan Tathgil, Yilmaz Batibeki (Atif Y1lmaz) grubun diger
sanatgilaridir. Tavanarast Ressamlari, yeni sanatin (modern sanat) Kkitaplardaki
ezberleme ¢izimlerinden ve roprodiiksiyonlardan Ogrenilmesi gerektigini savunan
Akademi’ye karsi olan sanatcilarin kurdugu bir gruptur. Bu donemin akademi
kadrolarinda olan d Grubu da 1951 yilindan sonra eski-gelenek¢i-kopyaci olarak
amlmaktadir. Tavanaras1 Ressamlari, Zeki Faik Izer’in “Inkilap Yolunda” ve Nurullah
Berk’in “Tayyareciler” adli resimlerini dile getirerek onlar1 kopyacilikla suglamistir.
1951-52 yillarinda Fransiz Kiiltiir Merkezi’nde iki sergi acarlar. Onlara gore Tiirk
resminin ilerleyebilmesi i¢in kopyaciliktan uzak durmasi gerekmektedir. Sanatin 6zgiir
atolyelerde kopyasiz bir sanatla miimkiin olacagini ve yeni sanat, soyut (ddnem modast)
ve Ozgin olarak belirlenmelidir. Tavanarasi Ressamlari, gelenek¢i resimden
kurtulmamiz gerektigi ve yeni resim igin acele edilmesi gerektigini savunmustur®’.
Resim c¢aligmalarini Akademi hocalarinin (d Grubu) disinda yapan grup bireyleri,

kendinden Onceki sanat gruplarmma karsi ¢ikmaktadirlar. B. Tomris, d Grubu ve

Tavanaras1 Ressamlari’nin farkli olan sanat anlayislarini su kelimelerle dile getirmistir:

472 Esra Halic1, Tiirk Resmi’'nde On’lar Grubu ve Orhan Peker (Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum: Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s.116.

473 Yasa Yaman, agm., s.107.

474 Seyfi Baskan, ’Tiirk Resminde Modernite ile {1k Temas: 1940-1960"", Idil Dergisi, Cilt 3, Say1 14,
2014, s.112.

475 Pelvanoglu, a.g.y., s.54.
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“Cagimizin plastik sanati karsisinda kim ge¢cmisin eserlerine fazla
hayranlik gosterirse onun mahdut zekali olmast gayet tabidir. Ge¢misteki
biitiin seylerin bir daha dirilmemek tizere olmiis oldugu ve simdi her
seyin degistigi bir ¢agda kendi zamanina uyarak eser yaratmak gerektigi
bilinmelidir. O halde neden hala bugiiniin sanat anlayis sekline gére
resim yapanlara akademikler hiicum ediyorlar? Bunda biraz da
kiskanglik ve aciz sezilmektedir. Zira artik eskiler, yani akademikler eser
veremez bir hale gelmisler. D Grubu tarihe karigmistir. Bugiin
memleketimizde yeniler grubuyla Tavanarasi ressamlarindan baska
ayakta duran bir grup kalmadigini soyleyebiliriz. Modern sanati biitiin
canliligi ile temsil eden bu iki grubun durumu eskileri gercekten endigeye
diistirmiis  bulunuyor. Tavanarasi ressamlari ile eskiler arasindaki

miinakasann esasi bundan ibarettir’*'®.

Kendi sanat goriislerini ve plastik etkilerinde yatan ¢agdas etkilerle d Grubu
tiyelerine (Akademi) kars ilk grup olarak gérmiislerdir. Akademi’nin d Grubu liyelerine
savas acan grup Uyeleri, “yeni, soyut ve ozgiin” ilkeler dogrultusunda hareketle
gelenekei yaklagima karst ¢agdas sanati savunmalart 6nemli bir yaklasim olmustur.
1950-52’1i Tiirkiye sanat ortami agisindan donemin modasi haline gelecek olan ¢cagdas
sanatin belirleyicisi soyut sanati ilke edinmeleri, sanat ortamimiz i¢in alisilmigin disinda
bir durumdur. Soyut sanat sdyleminin grup olarak savunucular1 olan Tavanarasi
Ressamlari, Akademiye karsi durusla sanat iiretimi yapmalar1 yine 6nemli bir olay

477

olarak soylemek gerekmektedir®’’. Demokrat Parti’nin Liberallesme politikasini izledigi

bir ortamda, soyut sanat ile Akademi’nin egitime ve sanat felsefelerine karst durmus bir
anlayisla hareket etmistir®’®,

Tavanaras1 ressamlari, Tlrk sanatinin 6zgilin bir sanat ortaminin yaratilabilmesi
icin kopyacaliktan uzak durmasi gerektigini savunmustur. Akademi sanatinin
savundugu Lhote kiibizmi/Anadolu Kiibizmi'nin yeni sanat sayillan soyut sanati
gormezlikten gelmistir. Bu agidan grup bunlan elestirdigi, 6grencilere modern sanat

yonlii bir diizenle yaklagsmadigin1 savunmus ve sert bir dille yazilarinda akademiyi

478 http://www.poetikhars.com/wikihars/doku.php/akimlar/tavanarasi-ressamlar1 (04.06.2018)
477 Baskan, a.g.m., s.112-113.
478 Yasa Yaman, a.g.m., s.109.
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elestirmislerdir. Tirk Sanat ortaminda Akademi’ye karsi olan grup, donemin modasi
haline gelen soyut sanatin kabul edilmesi ve bu tekniklerle resim yapilmas: gerektigini
savunan ilk gruptur. Burcu Pehlivanoglu’nun yazmis oldugu “Tavanarast Ressamlari”
adli yazisinda, Tavanarasi Ressamlari’nin yapmis oldugu soyuta yonelim sayesinde,
soyut sanatin popiilerliginin taninmasina ve yeni yonelmelerin basladigi bir dénem
olmustur. Bu ac¢idan, 1953 yilinda Ankara’da agilan Helikon Dernegi kurulmustur.
Pehlivanoglu; Adnan Coker ve Liitfii Giinay’mn “Sergi Oncesi” adl1 soyut sergisi ve
1954 yilinda Adnan Coker, Ferruh Basaga, Nuri Iyem, Kuzgun Acar, Sadi Ozis’in yer
aldigi “Yirmi Yedi Sanat¢r”nin Kuyucu Murat Pasa Medresi’nde ki soyut sanat

sergisinin bu grupla baglantil1 oldugunu sdylemistir*’®.

3.4.3. Yenidal Grubu

1950’lerin sonunda halk sanatindaki siislemeli &geleri c¢aligmalarina katilan
Onlar Grubu’nun devami olan Yenidal Grubu, d Grubu sanatg¢ilarina karst bir tavir ile
resim yaptiklar1 goriiliir*®°. 1959 yilinda Ibrahim Balaban, Thsan Incesu, Kemal incesu,
Avni Mehmetoglu, Marta Tzge ve heykeltras Vahi incesu’dan olusmaktadir*®. Grubun
sanat bildirisini, EK-5’te Avni Memedoglu tarafindan kaleme aldigi “Yenidal Grubu
Ressam ve Yontuculari’nmin Sanat Bildirgesi” olarak bulabileceginiz ve sanat
goriislerinin felsefelerinde yatan plastik etkiyi ele almistir. Bildiride, egitimin 6nemine
vurgu yapilmis ve plastik sanatlarin en Onemli kurumu olarak Gilizel Sanatlar
gosterilmistir. Ardindan Istanbul ve yurdun her tarafinda kurulan Giizel Sanatlar’in
“Bat Kiiltiir Aktarmaciligr” disinda bir sey yapmadigini dile getirmistir®®2,

Sanat amaglarinin, is¢i sinifi ve emek vermis tiim yurttaslarin sesi olmak isteyen
grup, gergekei bir iislupla bireysel ve soyuttan kagindiklarini, toplum yararina sanat
liretimi amaciyla eser vermistirler. Batinin geleneksel ve emperyalizmine karsi sert
durugla beliren grup, Tirk sanatinin gelenek¢i anlayisina eserlerinde gonderme

yaptiklart eserlerinden bilinmektedir. Tiirk toplumunun folklorik malzemesi olan heybe,

47%http://www.kulturservisi.com/p/tavanarasiressamlari/?fbclid=IwAR3QVDQPoOmJPilqqT_pLVXQay
R7UVeVMbgOV1XAEOrwg8SuBfxJ M_m3C8 (Erisim Tarihi: 19.04.2019)

80 Goren, a.g.e., 5.23.

481 a.0.e. 1988, 5.142.

482 161k, a.g.t., 5.80-81.
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kilim, giysilerinde ve Tirk sanatinda mal edilmis ikonografiyle halk sanatini
yapmislardir®®,

Yenidal Grubu, resimlerinin yargilanip yasaklandigi, hapis cezasinin grup
bireylerine verildigi ve Ozgiir bir sanat ortamiminin ancak rejimle ayni paralelde
yiirlinlirse ilerleyebilecegini gorebilmekteyiz. Sanatin terdrizmin bir aracit olmadig
stirece ne olursa olsun kesinlikle 6zgiir birakilmas1 gerekir. Bu agidan bu gruba verilen
cezalar, sanat-kiiltire ve bu sanatin ortamindan beslenen sanat¢ilara verilen birer

ideolojik harekettir**

. Amaglar toplumsal sorunlar olsa da kisa bir siire i¢inde dagilan
grup, 1961 yilinda Istanbul Belediye Sehir Galerisi’nde agtiklar1 2. sergi sonlarini
getirmistir. Buna en biiyiikk delil ise rejimi sert bir dille -elestirmelerinden
kaynaklanmistir®®,

27 Mayis 1961 yilinda Istanbul’da sergi agmuslardir. Sergi’de, hiikiimete ve
toplumsal ilkelerin ¢ignendigini varsayanlar, sergi daha bitmeden zorla gozaltina
alimmustir. Sanat tarihinde boyle bir tutuklanmanin daha 6nce olmadigi ve savunduklari
Tiirk sanat motiflerini, halk sdylemini ve is¢i/kdylii haklarini savunmalari onlarin
tutuklanmas1 adina utang verici olmustur. Grubun sanat bildirilerinde goriis ve
amaclarin1 dile getirdikleri ve o donemde sanat elestirmenlerin bile sessiz kalmasi,
grubu yalnizliga ittigi gibi kapanmasina da sebep olmustur.

Ek-6’da Avni Memedoglu'nun tutuklanmalar1 hakkinda soyledikleri ve
haklarinda agilan davadan c¢ikan karar detayli olarak sunulmustur. Memedoglu, ikinci
sergilerini Sehir Galerisi salonunda diizenlediklerini, kurucu arkadaslarin disinda
Balaban’in da yer aldigini soylemistir. Komiinizm diye grubu lanse eden Akademi ve
devlet yetkilileri, serginin 5. giiniinde savcilik tarafindan kapatildigini séylemistir.
Mahkemenin bilirkisiligini hukuk ve resim alaninda 6nemli akademi profesorlerin
kararlar1 dogrultusunda tutuklandigini belirten Memedoglu’nun, 15 eserine el konulmus
ve grup tlyelerinin tutuklanmasina sebep olmustur. Bilirkisinin savundugu konu ise
resimlerin estetik kaygisi olmayan “teknik unsurlardan mahrumdur” denildigi ve Giizel
Sanatlar Akademisi miidiirii olan Zeki faik’in kinayeli bir bigimde para karsilig: ile

verdigini sOylemistir. 18 Temmuz 1961 yilinda 961 Karar Yasasi’na gore toplumu

483 a.9.s., 5.80-81.
8% a.0.t., s.81.

485 ZUHAL Arda, Sanat Egitimcisi ve Ressam Aydin Ayan’in Resimlerine Estetik Bir Yaklasim (Doktora
Tezi), Konya: Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, 5.40-41.
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galyana getirmek, halki askerlikten sogutmak ve sosyal realizmin Rusya’dan m1 ya da

Fransa’dan mi ele alindig1 konusunda net bir karar ¢ikmamigtir®,

3.4.4. Siyah Kalem Grubu

Siyah Kalem Grubu, ilk sergilerini 1961 yilinda Ankara’da Tirk-Amerikan
Kiiltiir Derneginde agmalariyla sanat hayatina baglamistir. “Siyah Kalem” ismi Cemal
Bingdl tarafindan konulmustur. Cemal Bingdl, Ismail Altmok, Selma Arel, Liitfii
Giinay, fhsan Kemal Karabur¢ak, Asuman Kili¢, Ayse Silay ve Solmaz Tusa¢ bu
grubun iiyeleridir. Grup, 1961°de Avusturya’da sergi agmis ve bu sergi ile Avrupa’da
taninmustir. 1965 yilinda dagilan grup iiyelerinin ortak noktasi bulunmamaktadir. Cemal
Bingdl’tin Helikon Dernegi’nde diizenledigi atdlye caligsmalari, grubun bir arada

487

kalmalarina sebep olmustur™’. Ortak bir amag¢ ve sanat goriisii olmaktan ziyade Cemal

Bingol’iin atolyesinde kurulup 1965 yilinda dagilan Siyah Kalem Grubu, net bir resim

karakteri oturtulmadan dagilmistir®®,

3.4.5. Mavi Grup

1960’11 yillarda Tiirk resminde Mavi Grup ismiyle yeni bir grup ortaya ¢ikar.
Uyleri Adnan Coker, Sarkis, Tiilay Tura, Devrim Erbil ve Altan Giirman’dir. Gruba
duyulan yogun ilgiden dolay1 Ozdemir Altan, Omer Ulug, Erol Akyavas, Fethi Arda ve
Burhan Uygur sanat grubuna dahil olmuslardir®®®. 1963 yilinda “Mavi Grup” ad1 altinda
figtiratif resme, foto-realist ve kavramsal sanata yonelen bir sanat grubu ortaya c¢ikar.
Amaglart soyut resme yeni bir hamle yaparak kavramsal bir sanat etkinligiyle 6zgiin bir
sanat ortami yaratmaktir. Mavi rengin grup ismi olarak belirlenmesinde 1950 yilindan
beridir bu renk iizerinde bir¢ok spekiilasyonlar yapildigi i¢in alinmis olma ihtimali
yiiksektir. 1960 yilindan once “Mavi dergisi” ismiyle siireli bir yayin ¢ikartilan sanat
ortaminda ve hemen akabinde bu grubun ismini yine bu rengin olmasi ¢6ziilemeyen
konular arasinda kendine pay edinmistir. Dergide, Attilla Ilhan, Adnan Coker olmak
tizere Tiilay Tura, Altan Glirman ve Sarkis gibi sanatg¢ilar soyut bigem anlayis1 hakim

iken Devrim Erbil de grafik yani agir basan resimler yapmustir. Tiildy Tura, Mavi

486 151k, a.g.t., 5.82-83.

87 Goren, a.g.e., 5.143.

488 a.0.e., S.23.

489 Baskan, a.g.e. 1991, s.2.
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Grup’taki soyut resim calismalart yaptig, 1970 ve 1980’lere dogru bu c¢izgiden
styrilarak figiiratif calismalara yonelmistir*®®. Fatma Dogan yiiksek lisans tezinde bu

grup hakkinda sunlar1 yazmaktadir:

“1963’de “Mavi Grup” adi verilen ve Devrim Erbil onciiltigiinde kurulan
grup, daha sonra figiiratif, foto realistik ve kavramsal sanat gibi ¢esitli
egilimlere yénelen sanat¢ilar, soyut sanatta ornekler vermiglerdir.
Grubun isminin “Mavi” renk olmasi, 1950’lerden itibaren pek ¢ok

spekiilasyonun olmasidir™*?,

3.4.6. Akatiinvel Sanat Toplulugu

Akatiinvel Sanat Toplulugu*®?, 1967 yilinda “sanatla teshis ve tedavi yontemi”
tizerinde c¢alismalar yapan Siileyman Velioglu, Tangiil Akakinci, Tamer Akakinci,
Jilide Atilmaz, Nafi Cil, Belma Artut, Aynur Okay ve Ulu Sungur tarafindan
kurulmugtur. Sanat tarihi acisindan diislinsel bir yapilanma ile olusturulmus olan
topluluk, 6z ve dzgiin olmak igin bireysel sanata bir tepki olarak dogmustur*®,

Akatiinvel kelimesi, anlam olarak bir sey ifade etmedigi, sanat¢ilarin isim-
soyisimleri hecelenerek olusturulmustur®®*. 1960’11 yillarda Tiirk sanatinin Liberallesme
politikas1 ile bireysellesmeye gidildigi bir donemde, diislinsel hareketle gruplagsmaya
gitmistir. Bu acidan bireysel anlayisa karst ilk tepkidir*®. Oliim gercegi karsisinda
olimsiizliigli segen topluluk, bu goriislerini estetik dille sezgi yoluyla eserlerine

yansitirlar*®. Toplulugun kendine 6zgii plastik dilleri ve yontemi vardir. Bu dilin

temelinde sezgi, heterojen diinya ve diinya varhigi igerisinde mikrokozmik alani

490 Tansug, a.g.e., s.95.

491 Fatma Dogan, Bati Anlayisi Dogrultusunda Tiirk Resmi, Restorasyon ve Gerekliligi (Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul: Yeni Yiizyil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, 5.52.

492 Konu ile detayli bilgi igin bakimz, Salih Gezen, Dogan Yavas, “Bir Ontolojik-Estetik Yaklasim
Ornegi: Akatiinvel Sanat Toplulugu”, Akra Kiiltiir Sanat Dergisi, Cilt 8, Say1 18, 2019, 5.99-126.

493 Zeynep Rona, Necla Arslan, “Akatiinvel Grubu”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1. Cilt, 1. Baski,
Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlar1, 1997, s.40-41.

494 Ozlem Tarzan, Yeni Disavurumcu Tavri Olusturan Sanat¢i Kimligi ve Yapitlarindaki Psiko-Sembolik
Ogeler (Yiiksek Lisans Tezi), [zmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2010, 5.7

495 Nurhayat Giines, Resim sanatinda Koldj, Asamblaj ve Tiirk Resmine Yansimalar: (Yiiksek Lisans
Tezi), Edirne, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, 5.98.

49 Abdiilkadir Giinyaz, “Akatiinvel Sanat Toplulugu: Velioglu, Akakinct’lar, Cil, Zeyrek ve Sungu
Resmi”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1 136, 1990, s.52.
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belirleyen denge olarak ifade etmek gerekir®®’. Plastik dilleri, 4 baslik altinda iiretim
yaptiklar1 ve bu basliklar, “arkaik-soyut bicim”, “tas dokusu”, “nétr renk” ve “dinginlik
ve sadelik” olarak siralanmaktadir®®®,

“Arkaik-soyut bicim”de figiirler, zaman-mekan ikileminde bagimsiz olarak
soyutlandigi, bigimsel olarak kirlenilmemis arkaik bir bi¢cim verilerek, seyirciye
diisinme firsati vermeyi amaclamistir. “7Tas dokusu”da figiirler, ontolojik varlik
katmanlarindan olusturuldugu, o6lim korkusu yasayan insan ile Oliime Kkarsi
Olimsiizligl dengelemek amaciyla sert, korkusuz ve kisiligi olmayan bir anlayis tercih
edilmistir. “Nétr renk”te ise istenilen ve amaglanan asil diisiinceyi vermek, figiir-izleyici
arasinda bag kurulmasidir. Uretimlerinde nétr rengin tercih edilmesi 6liimsiizliik
karsisinda 6ze gitmek anlami da ¢ikarilabilir. “Dinginlik ve sadelik” kavraminda
figiirlerde mesajlar sezgi yoluyla verilmek istenilmistir. Bu a¢idan insan kavramini,
biitiinsellikten siyrildig1 bir dinginlikle ve pargalanmig-¢okmiis tinsel varlik katmanina
sadelik ile yaklagarak iiretim yapmislardir?®,

Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun eserlerini “Lirik Soyutlamacilar” bashg: altinda
bigimsel ozellikleriyle ele alan Nurullah Berk-Adnan Turani, bu siniflandirmayi
toplulugun i¢ diinyas1 yaklasimlariyla yapilandirmiglardir. Bu anlayisa gore sanatginin,
i¢ diinyasindaki imgelem ve coskusu, bilincine de yansimaktadir®®. Oysa toplulugun
eserleri incelendigi zaman sadece bigim yoniiyle yaklasildigi ve felsefe temelli bir
yaklasima ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu bi¢imci yaklasimin dogurdugu bir bagka tartisma
konusu ise Burhan Uygur-Akatinvel Sanat Toplulugu’nun karsilagtirilarak benzer
yonde ilerledikleri ya da yakin 6zellikler tasidiklart diisiincesidir. Bu diislinceye gore
Uygur’un figiiratif egilimli yeni-disavurumcu®®® yapitlariyla bicimsel ve plastik yapisal
bir takim benzerlikler goriiliirken, toplulugun figiire yiikledikleri ontik varlik olma

statiisii, anlam-bigim iliskisi yoniinden farkliliklar oldugunu géstermektedir.

497 Ersoy, a.g.e., 5.78.

498 Selvi Molva, “Akatiinvel Sanat Grubunun Avrupa Sergileri”, Ege Mimarlik Dergisi, Cilt 4, Say1 32,
1999, s.44.

499 Sevgi Oktay, “Hocam Prof. Dr. Siileyman Velioglu’nun Yasami ve Sanat Felsefesi (1 Mart 1927 — 30
Eyliil 2001)”, L.U. F.N.H.Y.O. Hemsirelik Dergisi, Cilt 12, Say1 47, 2001, s.117.

00 Berk, Turani, a.g.e., 5.179.

Mlage.,s.191.
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Toplulugun bicimsel 6zellikleri nedeniyle yakin bulundugu bir baska sanat akimi1
ise Art Brut’tiir. Art Brut Akim®* ve akimin kurucusu olan Jean Dubuffet’yin eserleri
incelendiginde Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun insana yaklasim felsefesi ve ontik-yapit
anlayisinin anlasilmadigi gercegi onemle iizerinde durulmasi gereken bir konudur.
Benzer bicimsel Ozellikler iizerinden gergeklestirilecek bir benzetmenin®® yanisira
farkliliklara dikkat ¢cekmenin 6nemli bir yolunu sunmalidir. Plastik sanat kiiltiiriinde bat1
yonlii bir sanat ortaminda, Akatiinvel Sanat Toplulugu’nun, sanatta ekol yaratilmasi ve
Ozgiin bir plastik tiretimle sanat tarihinde pek bilinmeyen bir grup olsa da ilkelerinden
vazgegmemeleri iistiinde durulmas: gereken bir konudur®®,

Akatiinvel Sanat Toplulugu, Tiirkiye’de halen taninmayan ve kuruldugu
yillardan beri garipsenen bir hareket olma 6zelligini tasimaktadir. Her ne kadar ortak bir
calisma alam1 yaratilmigsa da Siileyman Velioglu'nun 2001°de Oliimiiniin, grup
sOylemini yavaslattig1 soylenebilir. Grubun yaygin olarak bilinmemesindeki bir diger
etken ise felsefeye dayali bir sanat anlayisini savunmasidir. Savunulan diinya goriisii
nedeniyle sanatsal kaygilarin geri plana atildiginin diisiiniilmesi, grubun ¢ok yakindan
taninmadiginin gostergesidir. Ayrica, kuruldugu doénemin bireysellesen sanatini da goz
Ontiine alirsak grubun ilgi gérmeyisinin nedenlerini daha iyi anlayabiliriz.

Tiirk resim tarihinde kendi sanat amaglarini bildiri yazarak sunan tek grup
kuskusuz Akatiinvel Sanat Toplulugu’dur. Akatiinvel, 1960-1970°1i yillarin
bireysellesen sanat doniisiimleri goz Oniine alinarak olusturulan grup olma tutkusu,
ortak bir fikir ile bireylesen, parcalanan sanat camiasina bir tepkidir. Siileyman
Velioglu’nun sisteme oturmus felsefi tutumu ile olusturulan 2000 yilindaki manifestoda
da bunu gormekteyiz. Yani aslinda olusturduklari bu manifesto ve bildirilerde, sanat
diisiinceleri her zaman net bir felsefe ile temellendirilmistir. Actiklar1 her sergide yeni
bir bildiri yani her zaman {istiine yeni bir seyler ekleyip gelistirmislerdir. Oyle ki 1990
yilinda actiklar1 2. sergi ve 2000 yilinda actiklar1 3. sergide bu bildiri gelenegi devam
etmistir. Batili sanat anlayislarina son derece kars1 durmuslardir. Keza Dogu’nun sanat

olaylarina da bu nedenle yaklagsmislardir. Akatiinvel sanat¢ilarinin bildirilerinde agik bir

502 Basak Kamaci, Siileyman Velioglu Ve Akatiinvel Sanat Toplulugu Baglaminda Psikiyatri Ve Sanat
Iliskisi (Yiksek Lisans Tezi), Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2004, s.92.

3 ag.t., s.40

394 Tsmail Tunal, * “Akatiivel Sanat Toplulugu” Resim Sergisi”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1 136, 1990,
s.46.
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sekilde bahsettikleri “Cagdas Insan” kavraminin, giiniimiiz postmodern ¢dziimlemeleri
acisindan da ilgi odag olan 6zne kavramiyla yakindan iligkisi kurulabilmektedir.
Ozellikle insan kavramni, cevre iliskileri acisindan sosyal-kiiltiirel bir varlik halinde
inceleyen  Akatiinvel, Olime  karst  insanin  Olimsiizligline  kendilerini
kosullandirmislardir. Oliime kars1 direngli olmamanin sebeplerini yine insan olgusunun
cevresi ve kiiltiirel etmenlerdeki tutarsizliklarda arayan topluluk, oOlimsiizligi
kazandirmak igin, insan1 bunlardan soyutladiklar1 bir figiir anlayisin1 benimsemislerdir.
Yapilan her is ya da olusumun, insanin olimlii bir varlik oldugu kanitin1 yok
etmeyecegini, ama yaratarak, Ozgiin bir seyler iireterek Oliimsiiz olunabilecegini
kuvvetle savunmusladir®®. Sanatcilar, bireysellesen toplum sanatinda ortak kavramlar-
ilkeler etrafinda, sanat eserlerini dort kiime etrafinda aciklamislardir. Her konusma ve
sohbetlerinde sik¢a dile getirdikleri arkaik ve soyut bicim, dinginlik, sadelik, notr
renkler ve tag dokusu plastik dillerinin ne kadar saglam ilkeye oturdugunun kanitidir.
Diistincelerini tinsel-psisik ve patolojik baglamda gorsellestirdikleri, zaman-mekan
sinirlandirmasint  kaldirdiklar1 idea-plastik bir diinya yaratmislardir. Bildirgelerinde
karsi olduklar1 Batili sanat anlayisina, 1960-1980 sanat ortamindaki kiiltiirel
degisimlerle gelen figiir anlayist da hiz kazandirmistir. 1980’lerden sonra kismi olarak
da Avrupa’nin yeni-figiirasyon ve yeni-digavurumculuk sanati ile uyusan birtakim
konular da s6z konusu olmustur. Goriilen benzerlikler, Oliim-yasam paradoksu
icerisindeki 6zneden kaynakli stres, kaygi, korku, yabancilasma ve inang yitimi gibi

konulardaki ortak cagdas olusumlardir®®

. Cagdas insan ontolojilerinde yatan simdi ve
buradaki insan kavrami beraberinde bilimsel etmenlerin takip edildigi tinsel bozukluk,
insan kavrami ile diisiinsel bigimde hareket etmeleri nedeniyle diisiince yapilarinin ne

yonde ilerledigini gérmemiz acisindan énemlidir™®’,

3.4.7.1970’1lere Dogru “FIGURATIF” Arayislar
1950 yilmin soyut resminin Onemsendigi yillarda bile insan figilirii c¢ok
kullanilmistir. Soyut resim 1950-60 yillar1 arasinda Tiirkiye’de donemin modasi haline

gelmistir. 1960 yilindan sonra soyut resim etkileri azalmis ve bu tarihten sonra figiiratif

505 Miimtaz Saglam, Retrospektif Giiven Zeyrek 1957-2007, 1. Baski, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 2007, s.48.
% a.g.e., 5.49.

7 a.g.e., .50
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caligsmalar hakim olmustur. Her ne kadar ¢agdas resmin Bat1 etkili oldugunu sdylesek de
konu olarak yine Anadolu insaninin yasami, adetleri ve gelenekleri islendigini de
unutmamak gerekir’®. Cumhuriyet dénemi sanatinin 25 yillik siirecinde batili bir
zihniyetin resim anlayist hakim iken 1950 sonrasi soyut ve yerel bir anlayis tercih
edilmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ile figlire yonelme s6z konusu olmussa da
akademideki 6grencileri daha bilingli olarak bu gelenegi siirdiirecekler. 1960 yillarinda
soyut-figiiratif ikileminde tartisan sanatcilarin, soyut resmin daha 6n plana ¢ikmasina
mani olmamigsa da 1970’lerde ise soyut sanatin giderek yerini kaybedip figiire yonelen
bir arayisa gireceklerdir. Neset Giinal, Turan Erol, Nuri Iyem, Cihat Burak, Orhan
Peker, Nedim Giinsur, Nese Erdok, Alaettin Aksoy, Cihat Aral, Mehmet Giileryiiz,
Komet, Burhan Uygur, Utku Varlik gibi sanatgilar figiiratif resim arayisinda olan

sanatcilardandir®®,

>% Ersoy, a.g.e., s.80.
% Eroglu, a.g.e., s.117.
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DORDUNCU BOLUM
4. SANAT KURUMLARI:
GALERILER, ELESTIRI KURUMLARI, BANKALAR

4.1. DONUSUMUN BELIRLEYICiSi KURUMLAR: GALERILER
Galeri’nin®'® kelime anlami, “Sanat eserlerinin konuldugu ya da sergilendigi

salon” olarak aciklanir®'?.

Baska dillerdeki yazilis olarak ele alacak olursak, Fransizca
“galerie”, Ingilizce “gallery” ve Almanca “galerie” sdzciiklerinden tiiretilerek
giniimiize gelmistir. 1950’lerde sanat iiretiminin artmasina ve sanat piyasasinin
olusumuna bagli olarak, sanatgiyr tanitacak, iriinlerini sergilettirecek ve giivenilir
koleksiyon bilincinin olugmasini saglayan, alim-satim konusunda oOncelikli hedefi
“sanat pazarligr” olan kurumlardir. 1939 yilinda ilk galerilere rastlanilan Tiirkiye sanat
ortami, Istanbul, Ankara, izmir, Adana ve Bursa gibi sehirlerde “Devlet Giizel Sanatlar
Galerileri” resmi olarak agilan devlet destekli galerilerdir. Bu galerilerin a¢ilmasindaki
ana amag, kisisellesen sanat giindeminin sergilerinin sergilenmesi ve devletin sahsi 6zel
koleksiyonlarin1 sergilemektir. Bu galerilerin ¢ogu da bilingli bir galeri kiiltiirii ile
yapilmadig1 ve asil amag sergi indeksli bir amactir. Bu tarihlerden sonra goriilecek
sergiler ise yavas yavas bilinglenmeye baslandigi ve “meslek” olarak kurulacak
kurumlarin ilkini bu galerilerden sonra sanatimizda hakim olacaktir. Tiirkiye’de “ilk
ozel sanat galerisi” sahibi olarak nitelendirebilecegimiz kisi Ismail Hakki Oygar’dir.
1947-48 tarihlerinde Istanbul Beyoglu’da actign galeri, bilingli bir mesleki nitelikli
tinvan olarak gérmek gerekmektedir. Her ne kadar bilingli galeri olgusunu kullanilsa da
Tiirkiye sanat ortamini goz Oniine alarak betimlemek gerekmektedir. Oysa tam
anlamiyla galerilesme bilinci oturtulamadig i¢in Tiirkiye’deki sanatseverlerin talepleri
dogrultusunda olusturulan bu kurumlar ¢ok da sanat yasamlarin siirdiiremedigi apacik
ortadadir. Sanatin Tirkiye ortami bu kurumlara gerekli ekonomik yatirimlarin
yapmadig1 ve sahsi olarak da yetersiz kaldiklar1 goriiliir. [smail Hakki Oygar’in galerisi
de bu ortama bir sene gibi kii¢iik bir zaman diliminde agik olmay1 basarmistir. 1948
yilinda kapanan galeri, galerilesme adina ilk hamle olan “éze/ galeri” statiisiinde,

kendinden sonra olusacak sanat kurumlarina 6n ayak olmustur. Donemin Uluslararasi

>10 Galeriler ile ilgili ayrintil bilgi Bakiniz:
http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-galerisinin-sonu/3477 (Erigim Tarihi: 16.10.18)
>11 hitps://www.arkhesanat.com/sanat-terimleri-sozlugu/ (Erisim Tarihi: 16.10.18)
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galericilik anlayisina uygun olarak “ilk bilingli galeri” ise Adalet Cimcoz tarafindan
1951 yilinda istanbul’da agilan Maya Sanat Galerisi’dir. Sanatgilarin yani sira sair ve
edebiyatgilarin bulusup sohbet ettigi, bir nevi “Emnstitii” olarak gorev yapan Maya,
iilkemiz galerilesme adina 6nemli bir kurumdur. Yine bu dénemlerde Ankara’da ressam
Rasin Arsebiik, miizik¢i Biilent Arel ve Biilent Ecevit’in ¢abalariyla Helikon Sanat
Dernegi kurulmustur. Sanatgilarin, miizik¢ilerin ve edebiyatcilarin Ankara’da bulusup
sohbet ettikleri dernek olan ve 1952 yilinda bir de galerisi agilmistir. Maya’dan ayrilan
yonii Dernege bagli bir orkestranin kurulmasidir. 1969 yilinda Méfkure Serbetci’nin
Istanbul Beyoglu’da kurdugu Galeri I’de hem kisisel sergilerin hem de Fransiz-Tiirk
ressamlarin birlikte diizenledikleri “Karma Sergiler” Tiirk sanat ortami i¢in nadir
rastlanan bir gergekliktir. Galeri I’de sergilenen bu eserler neticesinde arastirilan
belgelere dayanilarak Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde ilk oldugu sdylenebilir. Karma
sergiler bu acidan burada acilmasi galeri i¢in 6nemli bir faaliyet olmustur. Méfkure
Serbetci’nin 1971 yilinda kapattigi Galeri I, ayni tarihlerde Melda Kaptana’nin kendi
ismiyle bir galeri actig1 goriiliir. Istanbul’da Nisantasi’nda actig1 galeri, 1976 yila
kadar 6nemli sergilere ev sahipligi yapmistir®*2,

1950’lerin basinda Istanbul’da 8’i Taksim ve Tiinel arasinda birgok sergi
salonundan bahsedilebilir. Giizel Sanatlar Akademisi, Fransiz Konsoloslugu, Amerikan
Haberler Merkezi, Maya Galerisi, Olgunlasma Enstitiisii Galerisi, Vezneciler’deki
Kuyucu Murat Pasa Medresesi, Gamsiz Galerisi, Galatasaray Lisesi Antresi, Tiyatro
Dernegi, Sanat Dostlar1 Dernegi, Casa d’Italia, Spor Ve Sergi Sarayi, Sehir Galerisi,
Cevre Sanat Dernegi, Filarmoni Dernegi bu dénemin en 6nemli sergi mekanlaridir.
1952 yilinda Ankara’da agilan Helikon Sanat Dernegi, kurulan ilk soyut sanat
galerisidir ve diizenledigi sergilerle 6zel galeri kimligi tasimaktadir. DTCF’nin salonu
da sergi i¢in kullamilmistir. 4 Mayis 1954 yilinda “Yenilerden Yirmisi” adli sergi,
Kuyucu Murat Pasa Medresesi’nde soyut sanat sergisi i¢in agilmis olmasi yine ¢agdas
sanat icin mekin grubunun olusturulmas: agisindan 6nemli bir yerdir. Maya’nin
entelektiiel yasamina katkida bulundugu gibi Oncii sanat olan soyut sanatin da

sergilerine ev sahipligi yapmasi baglaminda 6nemli bir kurum olarak goriilmelidir. 30

12 Necla Cakmakoglu, “Galeri”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1. Cilt, 1. Baski, Istanbul: Yem
Yayinlari, 1997, 5.640.
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Kasim 1956 yilinda Istanbul’da Ertem Galerisi acilmis fakat énemli bir galeri olmasi
beklenirken 1957 yilinda kapanmigtir®3,

1950’lerden sonra olusan bilingli galerilesme olusmaya basladiysa da iilkemizde
ilk sanat galerisi, 1910 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin Cagaloglu’nda agmis
oldugu resim galerisidir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nin sanat sergilerine ev sahipligi
yapacak bu galeri, 8 Ocak 1911°de ¢ikarilan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde
galerinin bulundugu yeri ilan ettigi “Cagaloglu’nda firin bitisiginde-her giin aciktir.
Giris bir kurustur. Pazartesi giinleri kadinlara mahsustur” diyerek resmi bir gazetede
ilk ilanin1 vermistir. Sanat¢ilarin burada sergilenecek olan eserlerin fiyatlarmi da
kendileri belirlemistir. Kurul ise buna miidahil olabilir veya resmin kopya olup-
olmadigi yine bu kurul tarafindan denetlenmistir. Sergilenecek eser i¢in yarim
metrekareye 5 kurus, bir metrekareye 7,5 kurus alinmigtir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti
tarafindan Avrupali galeriler gibi Tiiziik de hazirlanip belirli bir kural ile yonetilmistir.
1911 yilinda yapilan Balkan Savaglar1 ve daha sonra 1. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile
kapanmistirot4,

1950°1lere kadar devletin eliyle yiiriitiillen sanat ortami, bu dénemin ortalarinda
yerini 0zel sektdre birakmistir. Devlet, sanat piyasasini denetleme ve hamilik yapma
vazifesini ¢ok partililesme silirecinin de etkisiyle 6zel kurum-kuruluslara birakmak
zorunda kalmistir. Bu donemin sanat ortamini etkileyecek ve sanatin ilerleyebilmesi i¢in
fayda saglayacak galeriler ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de uzun yillar galericilik terimi
ile ayn1 gorevi goren resmi kurumlarin salonlari, sergileme agisindan etken olmustur.
1950’lerde gercek bir galeri olarak kurulan Maya Sanat Galerisi’'ne kadar Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin sergilerine ev sahipligi yapan “Dagcilik ve Tenis
Kuliibii” bu déneme kadar énemli sergilere ev sahipligi yapmustir®®, “Sanat Galerileri”
teriminin bilingli bir tarzda yiirtitiildiigii ilk galerisi olan Maya Sanat Galerisi, agik
kaldig1 siire zarfinda resim sanatimizda bircok sergiye ev sahipligi yapmustir. Bu
yillarda Istanbul Belediyesi’nin onciiliigiinde acilacak olan Sehir Galerisi, Irfan
Ertem’in, Melda Kaptana’nin galerileri, Ankara’da Giizel Sanatlar Birligi’nin Giizel

Sanatlar Galerisi bu doneme damga vurmus Onemli sanat olaylarmi kendinde

13 Yasa Yaman, a.g.m., 5.121-122.

1% Oguz Erten, Tiirk Plastik Sanatlarinda Ilkler, 1. Baski, Istanbul: Artam Antik A.S. Kiiltiir Yayinlari,
2012, s.84.
>15 Géren, a.g.e., 5.20-23.
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barmdirmistir. 1970’lere dogru Yap: Kredi Bankasi, Is Bankasi ve Akbank gibi 6zel
bankalar, bircok farkli sehirdeki subeleriyle galerilesme yolunda 6nemli adimlar
atmislardir. 1973’te kurulan Cumali Sanat Galerisi ve Artisan, 1975’te Galeri Baraz,
1976°’da Magka Sanat Galerisi ve Vakko Sanat Galerisi, 1978’de Hobi Sanat Galerisi,
1979°da Umit Yasar Galerisi kurumsal olarak sanat diinyasina baglamistir. Bu galeriler,
0zel galericiligin yeni bir ivme kazandigim1 gormekteyiz. 1980’lere dogru kurulan

galeriler ise uzmanlasma bilinciyle yapildig: yillar olmustur®2®,

4.1.1. Tiirkiye’de Galerilesme Olgusu ve Sanat Galerilerinin Gelisimi

4.1.1.1. Déniisiimiin i1k Adim: Maya

Profesyonel anlamdaki ilk sanat galerisi olan Maya’nin kelime anlami “dilek”
olan sanat galerisi, Ferdi Tayfur’un kizkardesi tarafindan “Beyoglu’nda Kallavi Sokak
20/1 numarada” yer alir. Iki odali olan Maya, 1951-55 yillarinda sanat sergilerine ev
sahipligi yapmis Maya, amblemi ise “Anadolu hali ve kilimlerinde goriilen ugan geyik
motifi”dir. Ekonomik giderini sergi ve gazete-dergi tanitimindan karsilamaktadir®!’. Tk
Ozel sanat galerisi olan Maya Galerisi, sanati ticaret olarak gdrmeyen ve sanatin

gelistirme ve koruma-sergileme amaci ile kurumsal hal almustir®,

Maya, yapmis
oldugu bilingli galericilikle ilk yenilik¢i galerisi olmustur. Kurulmasindan kapanmasina
gecen slire igerisinde, genclerin Uretimlerini tanitma ve sergileme merakiyla galeri
olgusuna bakilmigtir. Ressamlarin, yazarlarin, aydinlarin bir araya geldigi, sanat ve
kiiltiir olaylarinin konusuldugu, bir gesit kuliip faaliyeti ile galeriye yaklagilmistir>®,
Galerinin amaci, gen¢ sanatgilari destekleme ve sanat yapitlarini sergilemektir.
Galeriyi acan Cimcoz, ticari bir amagla agmadigini ve sanat ortami i¢in fayda saglama
diisiincesindedir. Galeri, masraflarint ¢ikarmak icin %25 komisyon almig ve 1951-55
yillar1 arasinda sanatcilarin ugradigi, sohbet ettigi ve diizenli olarak sanatcilarin eseriyle
mekanda sergilendigi bir ortam olmustur. Sait Faik’in, Ahmet Hamdi’nin, Fikret
Adil’in, Abidin Dino’nun, Eren ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, Aliye Berger’in, pek

520

cok sanatg1, yazar ve sairin bulusmustur Geng kusak agisindan sergileme imkani

516 Goren, a.g.e., 5.73.
>17 Erten, a.g.e., 5.138.
>18 Eroglu, a.g.e., 5.114-115.

>19 Yahsi Baraz, “Tiirkiye’de Galericilik ve Sanat Pazarmin Gelismesi”, Antika Kiiltiirii Dergisi, Say1 1,
1993, s.18.
>20 Ustiinipek, a.g.t., 5.124.
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bulduklar1 Maya’da, sanatsal ortamin i¢ine de girmelerini saglayarak piyasa yaratabilme
sansint da artirmiglardir. Ancak, sanatsal ortamin giizelligi, ekonomik olarak
masraflarin karsilanmasina yeterli olmadigi, Adalet Cimcoz’un da sadece aylik kirasi
olan 200 liray1 ve elektrik gibi masraflarin 6deyebilecegi bir gelir i¢in agik kalmasi igin
en biliylk nedenidir. Ac¢tig1 diizenli sergilere ragmen ekonomik anlaminda yetersiz
kalmistir®?!, Sanatgilarla olusturdugu imkani, ne yazik ki sanat yapitini alacak kisilerle
bir ortamin gelismediginden dolay1 kapanmuistir®?2,

1951-55 yillar1 arasinda agilan Maya Sanat Galerisi’nin 1950’lerin ekonomik
sikintili donemde agilmasi adina sanssiz bir kurum olmustur. 1954 yilinda kapanma
riskine karsin “’kurtarici sergi’’ adi altinda sanat¢ilardan destek gordiigii ve sanat hayati
boyunca birgok sanat dalinin sergilendigi gilizide bir mekandir. Galerisinde resim,
heykel, seramik (Fiireya Koral), fotograf (N. Ipsiroglu) ve karikatiir sergilerine yer

vermistir'2,

4.1.1.2. Acilan Diger Ozel Sanat Galerileri

1950’lerin basinda artan ekonomik refah diizeyi, sanat¢ilarin sergileme
faaliyetlerini etkilemistir. Bu donemden sonra Demokrat Parti’nin {ilkeyi yonetmesiyle
devlet-sanat¢1 modeli terk edilerek sanata destek azalmistir. Bu donemin 6zgiirlesme
gayesi sonucu sanatgilarda bireysel iretim yapilmasina zemin hazirlamistir.
Bireysellesen sanatgilar, yaptiklari ¢aligmalar1 sergileme arzusu ile yeni mekan bulma
telasia girdikleri ve bu sayede yeni sergi mekanlarinin agildigi goriiliir. Bu donemden
sonra sanata ve sanatciya destek c¢ikacak kurumlarin baginda “Sanat Galerileri”
gelmektedir. Maya, Helikon, Ertem, Milar gibi 6zel galeriler, bireysellesen sanatcilarin
sergilerini yapilmasi agisindan sanat tarihimizde 6nemli yer kaplamaktadir. Bu yerel
galerilerin yaninda, bir de yabanci mekanlar doneme damga vurmustur. 1960°lara dogru
“galerilesme olgusu” bilingli olarak atilmaya baglanmis ve 1970’lerden sonra “meslek”

olarak sanat camiasina doniisecektir®?*,

21 a.9.t., 5.125.
22 3.9.t., 5.126.
>3 Tansug, a.g.e., s.40.

>24 Bora Giirdas, 1960-70 Yillar1 Arasinda Tiirkiye de Kiiltiir ve Sanat Ortami (Yiiksek Lisans), Ankara:
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s.43.
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Cumhuriyet tarihi sanat olaylarini1 bilmeden, 1950 ve sonrasim1 bilmek c¢ok da
mantikli degildir. 1950 Oncesi sanat merkezleri devlet tekelinde bulunan Halkevleri,
galericilik faaliyetleri listlenen kurumlarin basinda gelir. 1939 yilinda agilan “Daimi
Resim-Heykel Satis Galerisi” Cumhuriyet doneminde agilan ilk galerilerindendir. Bu
galerinin resimlerini ¢ogunu Maarif Bakanli§i ve Biirokrasi’den sorumlu devlet
mercileri alimigtir. Bu donemde devletin sanat-pazarlama iistiinde duyarliligr ile “devlet
icin yapilan resimler, devlet tarafindan satin alinmakta” oldugunu gorilir. Bu da
devletin sanat-sanatgiya piyasa edinebilme imkani ve plastik sanatlardaki canliligi bize
gosteren kanitidir. 1946-501i yillar UNESCO ve ICOM Kkiiltiir-sanat ortaminda etkili
olarak bilingli sanat olgusuyla hareket edilen bir diinya s6z konusudur. Elbette
Tiirkiye’deki sanat kurumlar1 ve bilinglenme-ekonomik yatirnrmlar bu sayede
gerceklesmistir. Agcilan bu galerilerden sonra “Cimcoz Ailesi” de yatirim amagh
Ibrahim Call1 ve Feyhaman Duran’m resimlerini alarak koleksiyonerlige baslamistir. Bu
da bu donemde o6zellikle Adalet Cimcoz’un koleksiyonerlik sevdasini tetikleyen ilk
etkili sdylemdir. Bu donemde de artik devlet, kiiltlir-sanat ag¢isindan kendini
soyutlamaya baglamis ve yeni 6zel galerilerin kurulmasi adina imkan dogmustur. Bu
sayede Maya Sanat Galerisi, bu olaylardan sonra dogacaktir. Imkén olarak kisa siirse de
islev olarak sanat piyasasi acisindan ¢ok dnemli bir kurumdur. 1950’lere kadar devlet
desteginin ¢cok oldugu sanat piyasasinda, bu tarihten sonra 6zellikle Demokrat Parti’nin
basa gegmesiyle son bulacaktir. Bunun ilk yankilar1 1952°de izmir’de Turgut Pura’nin
gayretleriyle “Devlet Galerisi” agilmistir. Bundan sonraki siire¢ ¢ok daha aceleci-amator
olarak yapilsa da 1970’1i yillardan sonra meslek-bilingli olarak yapilacaktir®®,

Istanbul’da Maya’nin faaliyetlerini siirdiirdiigii donemde, Ankara’da bir grup
gencin kurmus oldugu Helikon Dernegi, sanatcilarin sergi yapilmasi adina mekan
acmislardir. 1950’11 yillarda soyut ve non-figiiratif resim ve heykel mekani olarak
kendini adlandiran Helikon, gelirini ise resim-heykellerden alacagi yilizde yirmi
komisyondan elde etmekteydi. Helikon’un Onceligi soyut sanatgilarin eserlerini
sergileyebilecegi mekan yaratmaktir®?®,

1950-60 Tiirkiye sanat ortaminda, artan talebe gore sergi mekanlarinda da artis

gosterilmistir. Sergilerin illere gdre dagilimma bakildigi zaman %75 oranla Istanbul

>% Fatma Dogan, Bati Anlayisi Dogrultusunda Tiirk Resmi, Restorasyon ve Gerekliligi (Yiiksek Lisans),
Istanbul: Yeni Yiizyil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, s.112-136.
326 Ustiinipek, a.g.y., 5.126.
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gelmektedir. Bu da anlasiliyor ki sanatcilarin tercihini ¢eken uluslararasi bu sehirde,
Beyoglu, sergi mekanlarinin siralandigi ve kiiltiirel etkinlik merkezinin en canli oldugu
yerdir. Sanatgilar, Beyoglu’'nda Taksim-Tiinel hattinda yogunlasan sergilere sanat
etkinligi agisindan, kafeleri, sinemalari, meyhaneleri sanatg1 yasantisi agisindan ilgi
cekici olmustur®?’.

Ozel kurumlar icinde 1940’larin yarisindan baslayarak sergilere ev sahipligi
yapan yabanci kiiltiir kurumlarin basinda Fransiz Konsoloslugu gelmektedir. Beyoglu,
Taksim’in girisinde olan mekan, bircok sergiye ev sahipligi yapmistir. 1952 yilinda
Besiktas’ta Fethi Karakas’in Kii¢iik Galerisi, 6zel kurum olmasindan dolayr 6nemlidir.
1956 yilinda Irfan Ertem’in kurmus oldugu Ertem Galerisi, Istiklal caddesinde 69/2
adresinde sergilere ev sahipligi yapmis 6zel bir kurumdur. 1957 yilinda Ankara’da
Selguk Milar’in kurmus oldugu Milar Galerisi, dekorasyon agirlikli sergilere ev
sahipligi yapmigtir®?,

1954 yilinda istanbul Valisi olan Fahrettin Kerim Gokay tarafindan Istanbul
Belediyesi Sehir Galerisi, Beyoglu’da bulunan Ipek Sinemasi'nin iizerinde agilmustir.
Kuruldugu yillarda heykel sanatcis1 Zerrin Boliikkbasi yonetimine gegmistir. Maya sanat
galerisinin kapanmasinin ardindan sanatgilarin tercih ettigi Sehir Galerisi, mekan
kurgusu agisindan kusurlu oldugu da bilinmektedir®?°,

1950-60 sanat ortami agisindan galerileri degerlendiren Ustiinipek, DP’in
iktidara gelmesiyle devlet-sanat arasindaki bagin kayboldugunu ifade etmistir. Bu bagin
kaybolmasi ile beraber yeni alternatif kurum ve kuruluslar1 beraberinde getirmistir.
DP’nin serbest ekonomi hamleleriyle refah seviyesinde ilerlemeye gidildigi ve sanata
olan ilgi-destegin yine bu refah doneminde hos karsilayacak 6zel ilginin olusmasina
zemin hazirlamistir. Artan sanatgi sayisina bagli, sergilerin de ¢ogaldig1 ve sanatgilarin
kendini kanitlamaya gittigi bir donem olmustur. Sergilerde olusan hizli artisa bagh
olarak hizli bir sekilde mekanlasma agisindan da ilk bilingli 6zel galeri kurumlari
agilmaya baslanmustir. Sergilerin ¢ogunlugunun Istanbul ve Ankara’da agildig1 ve ilk
0zel galeri olan Maya’nin, Ertem’in ve diger kurumlarin olugsmaya baslandigi dénem

olmustur. Sergilerden gecinmeye ¢alisan sanat¢ilarin bu doénemde olumlu yanlari

oldugu kadar sergilerde tek tablonun bile satilmadigi bir ortamdan bahsedildigi ve Sanat

27 a.g.t., s.127.
8 a.9.t.,5.128.
> a.g.t., 5.128-29.
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Yonetimi agisindan meslek edinmenin halen yasanmadigi bir sanat ortami
yasanmistir>°, Bankalarin koleksiyon olusturmaya basladigi ve uluslararasi yarismalar
ile birlikte Avrupa sanat1 hakkinda ilginin arttig1, soyut sanatin Tiirkiye’de etkili olmaya
baslandig1 bir dénem olmustur®?,

Vakho Magazas1, 1962 yilinda Istiklal Caddesi’'nde 125-127 numarali binalarda
sergi agmig ve sanat ortamina katki saglamak i¢in de Vakho Sanat Galerisini kurmustur.
1954 yilinda agilan Istanbul Sehir Galerisi ile 1967 yilinda agilan Taksim Sanat
Galerisi, Hasim Iscan tarafindan belediyelerce agilmis galerilerdir. Bu dénemin
galerilesme roliinii yerli insanlarin oldugu kadar yabanci insanlarin da agmis olduklari
goriiliir. 1959 yilinda Beyoglu Alyon Sokak’ta daha sonra tasmarak Istiklal Caddesi
394-96 Miieyyet Han’a gelen Tirk-Alman Kiiltiir Merkezi, Fransiz Konsoloslugu ve
Amerikan Haberler Merkezi sergiler diizenleyen yabanci kurumlardir. Yine Devlet
Glizel Sanatlar Galerileri de bu dénemde agilmaya baslanilacaktir. Sanat doniistimleri,
1960-70’1i yillarda Istanbul ve Ankara disinda baska merkezlerde goriilmeye
baslanacaktir. Kiitahya, Bolu, Antalya, Izmir ve Bursa gibi sehirlerde galerilerin
acilmast s6z konusudur. Beyoglu'nda bulunan Filarmoni Dernegi’de sergilere ev
sahipligi yaptig1, yine Olgunlasma Enstitiisti, Darligsafaka Sanat Galerisi, Ankara’da
Milli Kiitiiphane ve Sanatseverler Dernegi de bu donemin sergilerine ev sahipligi
yapmis yari-resmi nitelikli mekéanlardir®®2,

1960-70’lerde sanat eserinin sergilenmesinde Ozel Sanat Galerileri ev sahipligi
yapmustir. Istanbul Beyoglu’da Beker Sokak, no:1 adresinde Méfkure Serbetci’nin
acmis oldugu Galeri 1 mekan diizenlenisi agisindan dikkat ¢cekmektedir. 1968’den sonra
onemli sanat eserlerine ev sahipligi yapan Galeri 1 sanat kurumu, Abidin Dino, Kuzgun
Acar, Omer Ulug Adnan Coker, Orhan Peker, Turan Erol, Leyla Gamsiz ve Selim Turan
gibi sanatgilar sergiletme mekani olarak kullanmislardir®,

Ustiinipek’in  degerlendirmesine gore, 1960-70 yillar, Tiirkiye’de sanat
piyasasiin kurumsal bir hiiviyet kazanmasi i¢in 6nemli yillar olmustur. Toplum-sanat

arasindaki ilginin arttigt ve sanat Uretiminin buna bagh olarak arttifi bir donem

olmustur. Devlet desteginin tamamiyla azaldigi sanat ortaminda, 6zel kurumlar bu

»30a.9.t.,5.137-38.
»3lag.t., s.139.

532 Giirdas, a.g.t., s.44.
533 Giirdas, a.g.t., s.45.
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gorevi istlenmis ve c¢esitli yarigmalar diizenleyerek sanatgilari desteklemistir. Banka
kurumlarinin galeriler olusturdugu, eserlerin satin alinip sergilemeye calisildigr ve
uluslararasi etkinlikler diizenleyerek Avrupa’nin 6nemli sanat merkezlerinde yagamaya

baslayan bir sanat olusumu séz konusudur®®*,

4.1.2. Sanat Galerisinin Kiiltiirel Sorumluluklar:

Sanat galerilerinin kiiltiirel sorumluluklar1 agisindan disiintildiigiinde 1950-70
sanat ortamn agisindan galeriler, sergi ihtiyacin1 gidermektedir. Ozellikle 1970’lere
dogru bu alg1 degismis ve halk-galeri ikilemi agisindan egitici bir okul olarak katki
saglamistir. Yaslhisindan gencine kadar her insanin vakit gegirebilecegi bu mekanlarda,
sanatcilarin  da eserlerini tanittirmast ve taninmasi acisindan Onemli kiiltiirel
sorumluluklart olan kurumlar haline gelmistir®3®. Sanat galerileri, kiiltiir kurumu olarak
topluma sanatsal gelisim ile ilgili bilgilendirmekle yiikiimlidir. Galeride bulunan
eserleri, arsiv olusturularak kiiltiir yazimi i¢in veriler olustururlar. Sanat¢inin eserini,
gelecege giivenli olarak aktarilmasinda rol aldiklar1 gibi galeride bulunan tiim eserleri
de sistematik dosyalama ile arsiv niteligi kazandirilacak bir diizenleme yaparlar®®.

Tiirkiye’de plastik sanatlara yonelimini yayginlastirilarak gelistirilmesi adina,
halkin yine bu yonelimle sanat-toplum arasinda bag kurmasini ve eserlerin deger
yargisint vurgulanmasini saglamast ana ilkeleri olmustur. Sanatgilarin kendi
goriiniirliigiinii topluma yansitmak ve sergiler yaparak, sanat¢inin maddi anlamda
destek verdikleri gibi sanat diinyasinin bireysellesen ortamina sanatgi-toplum arasinda
koprii  olusturulmustur. Toplumda, sanat zevki gelistirmek amaciyla gerek Tiirk
sanatcilarin gerekse diinyada {in yapmis sanatgilarin eserlerinin tanitimini yaparak ve
sanat ile baglantis1 olan kisileri yetistirilmesi agisindan birtakim g¢alismalarla sanatin
refah diizeyini gelistirmistir. Galeride, insanlara merak duygusunu uyandirmak ve sanat-
toplum arasinda bilgi aligverisini hizlandirmalar yapmak i¢in egitim modeli roliine

blinyelerinde gorev olarak yaklagmislardir. Yetenekli sanatc¢ilarin kendini kanitlamasi

534 Ustiinipek, a.g.t., s.154.

535 1950-70 sanat ortanm agisindan galeriler hakkinda detayli bilgi igin bakimz, Ustiinipek, a.g.t., s.120-
139.

336 Alper Murat Oz, Sanat Yonetimi A¢isindan Maya Sanat Galerisi (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul:
Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, s.20.
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icin destek verilmesi ve plastik sanat konularinda halki bilgilendirmek i¢in kurs ve

seminerler diizenlemistir>®’.

4.1.3. Sanat Piyasasinda Galeriler
Sanat Tarihi agisindam galerilerin pek 6nemsenmedigi oysaki toplumun ilgisine

sunulan bir kurum olarak gérmek gerekmektedir®®®

. Sanat piyasasi, alicinin eseri
pazarlamasidir. Sanatin piyasayla para karsiligi, siparis gibi yollarla sanat¢ilarin
tablolarini aldigini ve bu yolla da sanatgilarin maddi konuda rahatlamalar1 saglanmis
olacaktir®®,

Sanat galerileri, sanat¢iya destek verdigi kadar sanatsal iiretimin devam etmesi
icin maddi konuda destek oldugu, yeni eserleri yapmasi ve bu eserleri izleyici ile
bulusturmasi adma kurumsal bir sanat piyasasi rolii iistlenmistir>*®. 1950-70’lerle
birlikte olugan sanat piyasast kendini ge¢indirme iistiine kurulu iken 1970’lerden sonra
ekonomik olarak bakilmigtir>*,

Galerilerin, sanat ydneticisi®*? olarak sanatgilarin eserlerini aldi1, izleyici ile
koleksiyonerlerle bulugsmasini saglayan ve sanat pazarinin gelismesi agisindan 6nemli
bir kurum olmustur. Sanati bir acidan ticarete doktiigii gibi sanatgilarin da tanitilmasi
acisindan sanat ortamina canlilik getirdigi ve galerilerin kazang elde edebilmesi igin
elindeki eserleri satmas1 gerekmektedir®®,

Mehmet Ustiinipek’in Doktora Tezi’nde &zel galeriler ile gdriisme sonuglarini
maddeler halinde yazmistir. Bu maddeleri yorumlamak gerekirse, EKim-Haziran arasi
yapilan, 5 ile 8 arasinda sergi diizenledikleri goriilmiistiir. Yaz aylarinda ise 6zel
galerilerin karma sergiler yaptig1 ve donemin 6nemli sanatgilara yer verdigi kadar yeni

sanatgilarin kendisini kabul edilebilmesi igin sergi iznine yer verdikleri de goriiliir. Bir

537 hitp://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR-158803/guzel-sanatlar-galeri-yonetmeligi.ntml  (Erisim Tarihi:
16.05.2019)

538 https://www.e-skop.com/skopdergi/sanat-piyasasi-ve-galerilerin-orgutlenmesi/2602 (Erisim Tarihi:
19.05.2019)

539 Seniha Unay Selguk, Evren Selguk, “Sanat Piyasas1 ve Sanat¢1”, Idil Dergisi, Cilt 6, Say1 36, 2017,
5.235-36.

40 Bz, a.g.t., 5.67.

41 a.0.1., 5.68.

%42 Detayli bilgi igin bakiniz, Aysun Kisaogullari, “Sanat Yonetimi ve Sanat Yoneticisi”, Ulakbilge, Cilt
1, Say1 1, 2013.

>3 Feyza Aglargdz, Sevgi Ayse Oztiirk, “Sanat Diinyasiin Kiiltiirel Aracilar: Tiirkiye’deki Sanat
Galerilerinin Profili”, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, Say1 15,
2015, s.28.
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sergi i¢in davetiye, posta, katalog, basin tanitimi gibi masraflarla bogustugu, kimi
galerilerin katalog i¢in destekleyici buldugu ve bazen da sanat¢i tarafindan katalog
{icretinin alindig1 bir uygulama s6z konusudur. Ozel galerilerin ¢ogu, satistan komisyon
aldig1 ve bu sekilde kendi varhgini idame ettigi goriilmiistiir®™*. Galerilerin kendine
0zgli miisteri gruplari oldugu, koleksiyonerlerin oldugu ve sergi agilirken bunlar
haberdar edilmektedir. Sergide bulunan eserlerin satis isleminin galeri komisyoncusu
tarafindan belirlenen bir fiyatlanma s6z konusu oldugu gibi galeri ile yakin bir takipte
olan miisterisine pazarlik imkani da tanimistir. Elde edilen satistan komisyon esasina

5 Ozel galerilerin

gore calisan Ozel galeriler, %30-50 arast oran almaktadir
kiitiiphanesi ve arsivi bulunmaktadir®®®. Bazi galerilerin sergi masrafi olarak sanatcidan
eser aldiklar1 ve bazi galerilerin ise sergilenen eserleri satin aldigi goriiliir**’. Ozel
galerilerle gelisen sanat piyasasi, sanatgilar i¢in olumlu olmustur®®®. Sanat yapitinin
fiyatlandirma konusunda arz-talep istiinde kuruldugu ve sanat¢inin taninirhigi,
eserlerinin satilmasi agisindan 6nemli etkendir. Eserin malzemesi ve boyutunun fiyatini
belirleme konusunda énemli etken olmustur®®®.

Ozel galeriler disginda banka galerilerin sanat ydnetimi acisindan onemli
sanatsever ve koleksiyonerlik faaliyetlerini siirdiiren kurumlar olmustur. 1940’lardan
baslayan bankalar 1950 ve 1960’11 yillara dogru yogunluk kazanmigtir. Koleksiyon
olusturma fikrinin banka yoneticilerinden ¢ikmis ve zamanla bircok banka kiiltiirel bir
program niteliginde yaklagmistir. Bankalar; Devlet Resim ve Heykel Sergisi yoluyla,
sanatgilarin atolyelerine ve sergilerine giderek yogun bir sekilde eserler almistir. Sanat
piyasasinin olmadig1 dénemlerde, Sanat¢ilar kendilerinden resim almalari i¢in bankalara
caligmalarim1 gotiirdiigii de olmustur. Bankalarin sanat danismanliginm1 yapmis Vedat
Nedim Tor, banka ile sanat¢i arasinda bag kurma konusunda basarili bir kisilige

sahiptir. Bankalar, kendi koleksiyonlarina eser alinmasi konusunda ciddi miktarda biitge

ayirmistir. Bu biitcenin sanat ortami agisindan canlilik getirdigi gibi sanatginin

44 Mehmet Ustiinipek, Cumhuriyet’ten Giiniimiize Tiirkiye'de Sanat Yapiti Piyasas: (Doktora Tezi),
Ekler, 2. Cilt, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 1998, s.91.

5 a.g.t, 2. Cilt, 5.92.

>4 a.g.t., 2. Cilt, s.93.

7 a.g.t., 2. Cilt, 5.94.

> a.9.t., 2. Cilt, 5.95.

9 a.g.t., 2. Cilt, 5.98.
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ekonomik sikintisin giderilmesi agisindan da &nemli bir durumdur®. Bankalarin
kiiltiir-sanat acisindan net biitge ayirmamis ve koleksiyon icin resim alinma kararina
gore miktar belirlenmistir. Bankalar, sergilerden eser almamis, miizayedelerden ve
galerilerden eser almistir. Banka kurumlari, eseri satin aldiktan sonra 6zel galeriler gibi
kar elde etme amaciyla satin almadigi ve koleksiyon yapma amaciyla olaya
yaklasmistir™>!. Banka galerisinde acacagi sergi icin sanatgilardan mekéan, katalog,
davetiye ve her tlirlii masrafi kendisi saglamaktadir. Banka galerileri yilda 6-8 arasinda
sergi diizenlemis ve sergiyi uzman Kkisiler tarafindan hazirlanmistir. Yapr ve Kredi
Bankas1 disinda diger banka kurumlar1 komisyon igin iicret almamis>®2, Yap1 ve Kredi
Bankas1 %35 oraninda komisyon almugstir>>3,

1951°de acilan Maya sanat galerisi, 1969 yilinda Mefkire Serbet¢i’nin agmis
oldugu “Galeri 1” ile canlilik kazanmig, mimari agidan da modern bir yapidir. Tiirkiye
sanat ortaminda Mefklre Serbetci ile baslayan sergiler, burjuva ailelerinin dikkatini
sanata ve koleksiyonerlige c¢evirmistir. Sanat piyasasi agisindan canlilik getirdigi
Tiirkiye sanat ortaminda, bu donemden sonra burjuva sinifi da etkili bir koleksiyonerlik
sevdasi tutmasi agisindan galeri 6nemli hamle yapmistir. Serbetci, burjuva ve ticarete
doktiigii galeriyi ayakta tutamamustir. 1970’lerde Tiirkiye’de galericilik anlaminda
canlilik getiren onemli kurumlarin basinda yer almistir. 1971°de Melda Kaptana’nin
“Kaptana Galerisi” Nisantasi’nda kurulmustur. Tiirkiye’de galericilik anlaminda ilk
ciddi resim satiglarini yapan Melda Kaptana, Bedri Rahmi Eyiliboglu, Orhan Peker,
Halil Pasa ve oOnemli tiirk ressamlarinin eserlerinin sergilenmesi, satisini
gerceklestirmesi agisindan sanat yonetimi ile kendinden sonraki galerilere ornek
olmustur. 1000-1500 lira olan resim fiyatlari, 1950-70 arasindaki donemde 1500 liradan
500 liraya kadar indigi bir ortam olmustur. Bu donemde en pahali resimler ise 1000 ve
1500 lira oldugu, bu dénemin sanat ortaminda iyi bir pazarlama yaratmak amac1 tagiyan
galeriler, resim fiyatlarinin indirmis ve Melda Kaptana da desteklemistir. Sanat piyasasi
acisindan 1990’11 yillarin, Yahsi Baraz’in deyimiyle “biiylik para getirdigi”, 1950-70
sanat ortaminda resim fiyatlarinin ¢ok pahali olmadigi ve gelen galericilerin de

desteklendigi bir donemdir. Kaptana Galerisi, Tiirkiye’de ticari bir galeri mantigiyla

»0a.g.t., 2. Cilt, 5.126.
>lagt, 2. Cilt, s.127.
2 a.g.t., 2. Cilt, s.128.
>3 a.g.t, 2. Cilt, s.129.
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hareket etmesi bakimindan 6nemli bir kurum olmustur. 1973’te Istanbul’da Aydin
Cumal1 ve Ankara’da Ertan Mes¢i, Tiirkiye sanat yonetimi acisindan ilk profesyonel
sanat galerilerinin tohumlarin1 atmis ve 1970-80’li yillarda bilinglenmeye baslayan
galericilik agisindan 6nemli iki kurum olmustur. Aydin Cumali’nin agmis oldugu
“Cumal1 Galerisi”ni, Moda’da agmis ve Kadikdy burjuvazisine resim satmistir. Cumali,
reklam ve ticaret acisindan profesyonel bir sekilde hareket etmistir. “Artisan Galerisi”
ise Ankara’nin sergi mekanlarma ev sahipligi yapmasi ag¢isindan Onemli kurum

olmustur>®,

4.1.4. Modern Sanat’tan Cagdas Sanata Gecis Yillarinda, Tiirkiye Sanat
Piyasasi

1950’11 yillarin sanat piyasasinda devlet destekli tiretimin desteklenmesi, iyice
azalmaktadir. Bu boslugu dolduracak iki 6nemli galeri, sanat piyasasi agisindan gegis
asamas1 olarak gérmek gerekir. Bunlardan biri Istanbul’da kurulan Maya Sanat Galerisi
digeri ise Ankara’da kurulan Helikon Sanat Galerisi’dir. Bu iki galerinin agilmasindaki
etken, devletin imkanlar1 dahilinde azalan sanat ilgisi ve bireysellesen iiretimdir. iki
galeri de kurumsal-galerilesme agisindan temel olusturulabilecek sekilde Tirkiye’deki
sanat ortamina hareket getirmistir. Ozel sektoriin sanat ortaminda gelismeye basladig:
bu dénemde, sanat yapitinin bir yatirinm nesnesi olarak algilanmasia da yol agmistir.
Ali Teoman Germaner bu iki galeri hakkinda sunlar1 yazarak bir acidan da dénem ici

sanat piyasasinin nasil bir konumda oldugunu da ag¢iklamaktadir:

“Her iki merkez de en az sayidaki aydinin amatér olanak ve ¢abalar

wla, devlet destegi olmadan kurulmustur. Bundan sonra ¢ok yavas bir
gelismeyle de olsa, devletin bu alanda biraktigi boslugun, ozel kesim
tarafindan doldurulmasi ¢abasi goze carpar. Bununla birlikte saglikl,
planlanmus, devletin onciiliigiinde yaygin ve orgiin egitim kurumlarin
iceren bir kiiltiir ve sanat piyasasi konusundaki gelisim 1950 sonrasinda

zedelenmistir ™.

> Baraz, a.g.m., 5.18-19.

»33Yildiz Oztiirk Otkiing, 1980°li Yillarda (1980-1990) Tiirkiye Sanat Ortamimin Degerlendirilmesi: Bu
Baglamda Dénemin, Ozellikle Resim Alaninda Uretilen Islere Yansimasi (Yiksek Lisans), Istanbul:
Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, s. 44.
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1960-70 sanat ortami, galerilesme agisindan gegis yillart olmustur. Sanat
galerileri bilingli olarak agilmis, sanat eserleri sergilenmis ve koleksiyonerlik popiiler
hale getirilip bilingli-sanat piyasasi olusturulmustur. Ilk akademik diizeyde ilerlemeyi
bu déneme baglamak gerekir. Bu nedenle yeni galerilerin bu dénemde ¢ikmasi tesadiif
degildir. Bu donemde acilan galeriler, sadece sanat yapitini alan kurumlar degil, sergi
mekan1 olmalar1 ve devaminda sanat dergilerinin katkilariyla sanat ortaminin
temellendirilmesinde  yadsinamayacak derecede Onemli roller iistlenmislerdir.
1960’larin siireli yayin ve kaynaklarindan derlenen sergiler dikkate alindiginda 300
sergiden 225’inin kigisel nitelikte oldugu gozlenmistir. Bu bilgiden yola ¢ikarak bu
donemin sergilerinin bireysellestigi bir sanat piyasasi oldugu gozlenmistir. Kisisel
sergilerin artmasi, modern sanattan ¢agdas sanata gecis asamasi agisindan 6nemli bir
hamledir. Tiirkiye’deki sanat piyasasina bakildiginda, sergilerin diizenlendigi sehirlere
bakildiginda konumuz daha verimli olacaktir. Istanbul’da 159 sergi, Ankara’da 121
sergi ile sanat piyasasmnin en c¢ok canli oldugu iki sehir goze carpmaktadir. Bu
donemden itibaren sergilerde artis olmaya baslandigi ve sergiyi diizenleyen sanat
kurumlarmin da bu paralellikte artig halinde oldugunu gérmek gerekir. Yine sergilere ev
sahipligi yapan bu kurumlarin basindaki sehir Istanbul’dur. Bu kurumlar Istanbul Sehir
Galerisi, Tiirk-Alman, Tiirk-Amerikan, Tirk-Fransiz (yabanci kurumlar), Milli
Kiitiiphane, Istanbul Filarmoni Dernegi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Ankara Dogus
Galerisi, Galeri 1, Modern Galeri, Ak Galeri (6zel) donemin en 6nemli sanat eserlerinin
sergilendigi mekanlardir>®®.

1960 Tiirkiyesi sanat piyasasi acisindan ilk evrenin yasandigi daha dogrusu
“hazirlik donemi” denilen yillarin basidir. Bu donemde Sehir Galerisi, Taksim Sanat
Galerisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde sergilerin stirekliligi saglanmistir. Kog ve
Sabanci Holdinglerinin, sanat yapitlarin1 almalariyla sanatta hareketler yasanmaya
baslanmistir. Bu donemlerde baslayan DYO resim yarigsmalari, devam eden yarigsma
niteligi tasimasi agisindan da bir kez daha 6nemli bir hale gelmistir. 1960’11 yillar hem
bankalarin hem de 6zel koleksiyonerlerin almis oldugu sanat eserlerini sergiletmeye
baglamislardir. Bu donemde sanat1 daha kaliteli olarak yayginlastirmak i¢in derneklerin

varlig1 s6z konusudur. “Giizel Sanatlar Birligi” Istanbul ve Ankara gibi illerde sergilere

556 Giirdas, a.g.t., s.68.
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devam etmistir. Bu donemin en Onemli olaylarin basinda gelen “Tiirkiye Cagdas
Ressamlar Cemiyeti”, geng sanatcilart tesvik edici yarismalar yaparak sanati popiiler-
kaliteli hale getirmistir. “Birlesik Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi”, halk-sanat¢i
iliskisini biitlinlestirmek i¢in sanat yapitlarinin fiyatlarini diistirmeye baslamistir. 1966
yilinda ilk sergilerini acan “Tiirk Plastik Sanat¢ilart Dernegi” sanati-sanatgiyl koruyan
hamleleriyle 6nemli bir teskilat olmustur. “Tiirk Seramik Sanat¢ilart Dernegi, Tiirk
Yiiksek Heykeltraslar Dernegi” gibi gruplar yine bu donemde sanat piyasasi agisindan
onemli olan kurumlardir. Bunlarin en biiyiikk amaci ise kendi sanatlar1 dogrultusunda
sanat alanlarmi iyilestirmek ve bu alanda calisacak sanat¢ilara ekonomik denge
saglamaktir ki kurulan cemiyet ve derneklerin de bu amaca gore hareket ettigini
soylemek gerekir. Sanat¢1 haklarmin korunma istegi de bu sosyal dernek-cemiyetlerin
olusumlarini gergeklestirmistir. Bu donemin sanat gruplarindan Yeni Dal, Mavi Grup ve
Soyutgu 7’ler” gibi olusumlar, dénemin kosullarina karsi, sanati korumak ve belirli bir
ilkeye koymak i¢in ugras halinde olmuslardir. 1970’lere dogru gidildiginde
Akademi’nin geleneksel sanati ile cagdas yenilik¢i geng¢ sanatcilarin kutuplastigini,
“soyut mu? Figiiratif mi?” tartismalarinin yapildig: bir siire¢ olarak genellenebilir. Bu
derneklerin kurulus amaci dikkate alindiginda 1970-80 doneminde, fiyat dengesinde
pek basarili olduklar1 sdylenemez. Sirma tezinde, bu doénem ile ilgili sunlara yer

vermistir:

“1970-80 arasinda Tiirkiye’deki sanat piyasasinda; talebe gére fiyatlar
da giderek yiikselmistir. Sanatta talebi belirleyen kesimin ozellikleri,
sanat yapiti piyasasimin da niteligi ve niceligini gostermektedir.
Yogunlasan talebin en biiyiik nedeni, sanat eserinin bir yatiruim degerinin
farkina varilmasmin yami swra; orijinal sanat eserine sahip olmanin
getirdigi prestij ve bunun verdigi haz da itici bir faktordiir... Galeriler;
satistan belli bir komisyon alinmasi esasina dayanan galericilik
prensibiyle ¢calismaya baglamislardir artik. Béylece sanatin tizerindeki

satis sorumlulugu da goreceli olarak galericiye gecmis olur”™'.

>7 Yildiz Sirma, Tiirkive'de Cagdas Sanat Piyasasinda “Alternatif” Olusumlar: Sanatgi Inisiyatifleri
(Yiiksek Lisans), Istanbul: Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010, s.40-43.
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1970’11 yillarin sanat ortaminda, gruplarin ortak bir amagtan ¢ok, ortak bir konu
etrafinda toplanmistir. Bu donemde kurulan birgok grup bulunmaktadir. Bu gruplardan
bazilar1 sunlardir;

e Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi,

e Suluboya Ressamlar Grubu,

e Ankara Kadin Ressamlar Dernegi,

e Altilar Grubu,

e Gorsel Sanatgilar Dernegi,

e Tiirkiye Muharipler Dernegi Plastik Sanatlar Kolu,

e Sanat ve Dil Grubu,

e Sanat Tanimi Toplulugu (STT),

e Soyutcu 7’ler Grubu,

e Maltepe Ressamlari gibi dernek ve gruplardan bahsedilebilir.

1968 yilinda Nejat Eczacibasi tarafindan kurulan “Istanbul Sanat Festivali” film,

caz blues, tiyatro gibi festivalleri biinyesinde barindirmaktadir. 1973 yilinda ismini
degistirip, “Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi” (IKSV) olarak sanat-kiiltiir yasamina devam
eden bu kurum, sosyallesme acisindan énemli bir hale gelmistir>®®,
1970’1 yillarda, Tiirk resmi agisindan, devlet destekli sanat piyasasi yerini tamamen
donlisim gegirerek 06zel sektore birakmistir. Sanat piyasasinda; koleksiyonerler,
galeriler, bankalar ve holding sanat merkezleri donemin sanat iiretimini etkileyen en
biiyiikk faktorler olmustur. Aksanat, Garanti Platform, Yapi Kredi Kazim Tagkent
Galerisi 6nemli sanat kurumlarini olusturan bankalardan birkagidir. Sabanci ve Kog¢
Holding en gozde sanat yonlii kurumlardir. Bu 6zel kurumlar, sanatin gelismesinde,
yayillmasinda ve sanat piyasasmin ¢ok yonlii islev kazanmasinda rol oynamislardir®®®.

Sanat piyasasin sekillendiren galeriler, sanat yapitlarinin sergilenmesinde, sanat
iretiminin tesvigine ve pazarlamasina katki saglamaktadir. Toplumda “sanat algisini
yaratmak™ acisindan rol iistlenen ve kiiresel anlamda Tiirkiye’yi temsil eden galerilerin
onemli oldugu gercegi so6z konusudur. Tirkiye’nin ilk galerilerinden birini agan kisi
Ismail Hakki Oygar’dir. 1945 yilinda agtig1 galeri, sanat piyasasinin sekillenmesi ve

bilingli bir iiretim agisindan ¢ok 6nemlidir. Ismail Hakk1 Oygar’in agti1 galeriden sonra

> a.g.t., 5.45-48.

%9 Mehmet Ali Avel, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kimlik Sorunu (Yiksek Lisans), Agri: Ibrahim
Cecen Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011, 5.179.
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1950-85 yillart arasinda galerilerin agilmasi ve bilingli bir sanat piyasasi agisindan,

galerilerin agilma donemidir. Galeriler, bu donemde sirasiyla;

1950 yilinda Adalet Cimcoz’un Maya Sanat Galerisi;

1969-71 yillar1 arasinda Méfkure Serbet¢i’nin Galerisi;

1973 yilinda Moda’da agilan kuran Aydin Cumali’nin Aydin Cumali
Galerisi, yine 1973 yilinda Ankara’da agilan Ertan Mestci’nin Artisan
Sanat Galerisi;

1975 yilinda Kurtulus’ta acan Yahsi Baraz’in Baraz Sanat Galerisi;
1971-76 yillar1 arasinda Melda Kaptana Galerisi ve bu tarihlerde yine
Fethi Kayaalp’in Nisantasi’'nda a¢mis oldugu Kiiciikk Galerisi; 1976
yilinda Serpil Bozer’in Ankara’da acgtigi Evrensel Sanat Galerisi;
Kiinmat, irfan Ertem’in Tesvikiye’de agtig1 Ertem Sanat Galerisi, Tiglat,
Vakho, Umit Yasar Galerileri; 1976 yilinda Macka Sanat;

1977 yilinda Ferit Edgii’niin Bedri Rahmi Sanat Galerisi;

1978 yilinda Hobi Sanat Galerisi;

1980°de agilan Lebriz Sanat Galerisi,

1984 yilinda Faruk Sade’nin kurdugu Siyah Beyaz Galerisi, bu yillarda
Ankara’da Tanbay ve Nev Galerisi,

1985 yilinda Mine Giilener’in kurdugu Mine Sanat Galerisi ve Nabhit
Kabak¢1’nin Ramko Sanat Galerisi;

1986 yilinda Tem Galerisi ve Daghan Ozil’in Ankara’daki Galeri Artist
gibi galeriler, Tiirkiye’deki sanat piyasast acisindan Onemli olan

galerilerdendir®®,

4.2. ELESTIRMENLER VE ELESTiRi KURUMLARI ORGUTU: AICA
4.2.1. AICA

UNESCO®®, 2. Diinya Savasi’min yikimindan kurtulmak igin faaliyetlerini su

basliklarda toplamistir:

%0 Ts11 Aydemir, Tiirkive'li Sanatcilarin 1950 Sonrasindan Giiniimiize Bienal ve Fuar Katilim Analizi
(Yiiksek Lisans), Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2016, s.11.

%61 Tiirkiye, UNESCO’nun kurucu iiyeleri arasinda yer almaktadir. 16 Kasim 1945 yilinda Milli Egitim
Bakani olan Hasan Ali Yiicel’in kurulus yasasini imzaladigi ve 4895 sayili kanun hiikkmiince 20 Mayis
1946 tarihinde tilkemizde de yiirtirlige girmistir. UNESCO’da iilkemizi temsil eden kisiler arasinda
Resat Nuri Giintekin (1946-49), Ahmet Kutsi Tecer (1949-52), Bedrettin Tuncel (1958-66), Erdal Indnii
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Kalkinma

Egitim
e Doga ve insan bilimleri

Kaiiltir

Fikir yayimi1
Kiiltiir kategorisi:

o (Giizel sanatlar

e Miizeler

e Kitapliklar

e Telif hakk:

e Ortadogu ile kiiltiir iligkileri

Milletlerarasi kiiltiir s6zlesmesi

UNESCO®®?, “Kiiltiir” baslhigindaki amacini, uluslararasi alanda karsilikh
anlayis, barigin Onemine vurgu yapmak ve bilim-sanat alaninda milletleri birbirine
tanitmak ve yakinlastirmaktir. UNESCO, bu a¢idan “Uluslararas1 Plastik Sanatlar
Dernegi” (AIAP), “Uluslararas1 Miizeler Dernegi” (ICOM) ve “Uluslararasi Sanat
Elestirmenleri Dernegi (AICA)™® gibi olusumlarla bu goriise katki vermeyi
amaglamistir. Benim tezimin “AICA” konusu ile ilgili baglantili oldugundan, bu
olusumla ilgili bilgi verecegim.

1940’larin sanat tarihgileri ve elestirmenleri, UNESCO biinyesinde 1946 ve
1949 yillarinda iki konferans verilerek AICA’nin temellerini atmislardir. Cogu kaynakta
1949 yilinda toplanilan ikinci konferansta bu cemiyetin kurulmasindan dolayr 1949
564

tarihini verdigini ve bazi kaynaklarda ise 1950 olarak gegse de Paris’te kurulmustur

AICA, c¢agdas sanat iizerinde yogunlasarak bilingli bir sanat ortam1 pesindedir. AICA

(1978-83) ve Talat Halman (1991-95) bulunmaktadir. Detayli bilgi igin bakiniz, Zeynep Ozaltin, Sanat
Elestirisi Kiiltiiriiniin Tiirkiye’de Geligimi 1880-1980 (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Yildiz Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2016, s5.58.

%62 7 Diinya savasi sonrasinda, uluslarin birbirini tanimasi ve sanat yoluyla kiiltiirel birikime sahip bir
barig ve sevgi ortamini saglayacak olan UNESCO, biitiin insanligin diisiiniis ve duyuslara terciiman
olacaktir. Sanatin artik bilingli uluslararasi diizeye kavustugunu ve bunda UNESCO kurumunun etkin rol
almistir. AICA, AIAP ve ICOM gibi alt kuruluslari sayesinde sanatin desteklendigi, genis bir yelpazede
rol aldig1 ve sinirlarin sanat yoluyla kalktig1 bir kurumdur. Nurullah Berk, “UNESCO ve Sanat”, Kiiltiir
Diinyamiz Dergisi, Say1 26-27, 1956, 5.8-9.

%3 1950’1i yillar boyunca “Sanat Tenkitgileri Cemiyeti” olarak isimlendirildigi ve 1970’li yillarda ise

“Sanat Elestirmenleri Dernegi” olarak degistirildigi goriilmektedir. Ozaltin, a.g.t., 5.61.
54 Ozaltin, a.g.yer, s.61.

150



TR®% ise 1953 yilinda Nurullah Berk, Suut Kemal Yetkin, Fikret Adil, Yasar Nabi,
Burhan Toprak, Hiisamettin Bozok, Biilent Ecevit ve Cemal Tollu gibi isimlerle
kurulur. 1953 yilinda 4. AICA, Dublin’de toplanmistir. Kongrede ““Figiiratif ve Non-
Figiiratif Sanatta Konunun Yeri” ve “Sanatin Yayilmasi Ag¢isindan Sinemanin
Ustlenebilecegi Rol” iki konu iizerinde konusmalar yapilmistir. Dénemin modas1 haline
gelmis olan soyut sanat iizerine de farkli konusmalar yapildig1 bir kongredir®®®, AICA,

1953 yilinda Dublin’de 4 madde ile toplanmistir:

o “a. Sanat eserinin, zamanmindaki sanat kiiltiirii ile miinasebeti

b. Ilim ve sanat arasindaki miinasebetler

e . Sinema vasitasiyle sanat tenkidi

d. Bugiiniin plastik sanatlarinda tem ve konu™>®'.

Toplantida “Bugiiniin plastik sanatlarinda tem ve konu” bashiginda verdikleri
bildiride, topluma hizmet amaciyla sanat yapitinin temelini savunanlar oldugu kadar,
“Sanat igin sanat: Oz sanat” savunanlarm gegerliligini yitirdigini, 6zellikle 2. Diinya
Savasgi ile birlikte “giidiimlii sanat” ve “miicerret sanat” ile karst karsiya kaldiklarinin
sonuncuna varilmistir. 20-26 Temmuz 1953 yilinda Irlanda’da toplanan Kongrenin
konusu bu amagla “Diiniin miicerret sanati ile bugiiniin miicerret sanati arasindaki
miinasebetler, yakinliklar” iizerinde olmustur. Bu tartismalarin sonucunda Kongre,
soyut sanati, dogu-bat1 etkilisimleri acisindan dogu’da Istanbul’da tartisma karari
¢ikmasinin donemin sanatin1 anlama ve yorumlama agisindan 6nemli bir hamle

olmustur. 1953 yilinda Dublin kongresine katilan Nurullah Berk ve Suut Kemal

%5 AICA TR’nin kiiltiirleraras1 boyutta cagdas yaraticiliga hizmet etmek amaciyla gérevlerini su sekilde
aciklamiglardir:

“Sanat elestirmenligini bir disiplin olarak gelistirmek ve metodolojisine katkida bulunmatk.

Dernek iiyelerinin etik ve profesyonel ¢ikarlarimi korumak ve haklarini savunma konusunda igbirligine
acik olmak. Teknolojik gelismelerin sundugu olanaklar ile kiiresel diyalogu dénemsemek ve iiyeler
arasindaki iletisimi canli tutmak. Sanat diinyasinda var olan goérsel sanatlar ve estetik alanindaki
gelismelere, karsilikl iletisime ve etkilesime katkida bulunmak. Ifade ve diisiince ozgiirliigiinii tarafsiz
olarak savunmak ve sanatta da bu bagimsiziigin, oOzgiirliigiin kurgulanmasina katki saglamak.”
(http://aicaturkey.org/misyon (Erigim Tarihi: 11.05.2019)

%6 Nihal Elvan, “Is ve Istihsal” 1954 Yap1 Kredi Yarismasi, Resim Tarihimizden: “’Is ve Istihsal’’ 1954
Yapi Kredi Resim Yarigmast, Istanbul: YKY, 5 Kasim 2004-8 Ocak 2005, s.8.

%7 Yasa Yaman, a.g.m., s.101.
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(4

Yetkin’i, Istanbul ‘da toplanmasi i¢in onermislerdir. Yetkin’in < Dogu sanatimin bati

sanat {izerinde tesiri’’ne iliskin 6nerisinden sonra kabul edilmistir®®®,
4. AICA’da soyut sanatin ge¢misinin arastirildigi bu kongrede, AICA Tr adina
Tirk sanat ortami1 hakkinda bilgi vermek amaciyla Nurullah Berk ve Suut Kemal Yetkin

3

bildiri sunmuglardir. Berk ve Suut Yetkin, Tiirk sanatinin “yerel-ulusal” kavramlari
iistiinde durduklar1 ve Bati-Minyatiir (Bati-Dogu) arasinda kalmig bir ortamdan
bahsetmislerdir. Kongrenin sonucunda “soyut sanat ve dogu-bati etkilesimi” iki konu
belirginlesmistir. Tiirk delegelerinin Onerisiyle kongrenin bir sonraki toplantisinin
Istanbul’da diizenlenmesi istenmistir. Bu acidan “Dogu sanatinin Bati sanati iizerinde
etkinligi” konusunu tartismak amaciyla Istanbul'da 5. Kongresi’nin yapilmasimna karar
verilmistir®®.

Berk’in Varlik Dergisi’nde yazdig1 yazisinda, besinci kongresinin Istanbul’da
yapacak olan AICA, Tirk sanati i¢in Onemli bir hamledir. Dogu-Bati konusunun
tartisilacak olmasi agisindan yeni nesil i¢in de dnemli bir olay olacaginin altini ¢izen
Berk, Diinyaca 6nemli sanat tarihcilerin ve elestirmenlerin Istanbul’da yer almasi da
Tiirk sanatinin Avrupa’ya tanitma imkaninin dogmasi acisindan ¢ok daha 6nemli bir rol
oynayacak demistir. “Sanat tenkidi ve felsefe”, “Plastik sanatta kalite ve iislup”, “Sanat
ve terbiye” ve “Bilim ve sanat arasinda miinasebetler” gibi birgok konu basliginda
tartisma yapilacagi soylenmistir®’®. Berk, Sanat Tenkitcileri Cemiyeti’nin amaglarmmn
sanat elestirmeni yetistirmek, sanat ve sanatgiy1 korumak, sanat yazarlarini bir araya
toplamak, yazdiklar1 yaymlar1 diinyaya tanitmak yillik raporlarini ve tezlerini sunmak
olarak yorumlamistir. AICA Tr, kurulmadan once iilkede sanat elestirmeni olmadigini
ve Universitelerde Sanat Tarihi hocalar1 bu isi yiiriitmekteydi. Oysa sanat elestirmeni ile
sanat tarthi Ogretmeni arasinda farkin oldugunu bu dernegin yardimiyla asilmaya
caligtimistir. Ozellikle bu isi yapan yani giinliik gazetelerde gordiiklerini elestiri
formatinda yazan “kronikciler” ile sanat ele alindigini sdylemistir. Bu agidan resmi,
tiyatroyu, sinemayi, miizigi, siisleme sanatlarin1 ve edebiyat konularini da bu kisiler

yazilarinda yer verdigini ama bunlarin sanat adina kimlik tasimadiklarini sdylemistir.

Milletleraras1 ¢apa yiikselen ressamin ve heykeltrasin bu cemiyet ile kendini

>%8 Yasa Yaman, a.g.m., s.101-103.
%9 Elvan, a.g.m., s.9.
>70 Nurullah Berk, “Sanat Tenkitcileri Istanbulda”, Varlik Dergisi, Say1 410, 1 Eyliil 1954, s.5.
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gostermislerdir. Cemiyetin kuruldugu ortamda®’!, baz1 konular1 degistirmenin ¢ok zor
oldugunu ve bu cemiyetin bunlart degistirdigini sdylemistir. 1949’dan 1970’11 yillara
kadar cemiyetin toplantilarina katildigini belirten Berk, ilk toplantisinin acemi oldugunu
belirttikten sonra Dublin ve Ziirih toplantilarina birlikte katilan Suut Kemal Yetkin’in
Dublin’de islam sanatin1 dekoratif olarak nitelendiren Raymond Cogniat’y1 ezercesine
susturdugunu sOylemistir. Amagclarinin  Tirkiye’de gercek elestirmenler, sanatgi
olamayan, eclestirmen kithiginda sanat yazisi yazma zorunlulugu duyan mimar, ressam,
heykeltiras olmayan yazarlar demek istedigini belirtmistir. Sanat¢i yalniz sanat
yapacagini, yazar da yalnizca yazi yazacag bir ideal ile konuyu bitirmistir®’2,

Suut Kemal Yetkin’in kaleme aldig1 “Sanat Tenkitcileri Cemiyeti Simdiye Kadar
Ne Yapt:?” adli yazisinda, 1953 yilindan 1969 yilma kadar AICA Tr’nin®"® yapmus
oldugu faaliyetleri hakkinda plastik sanatlarimizin yurti¢i ve yurtdisinda tanitilmasi
acisindan hizmet ettiginden bahsetmistir. Cagdas Avrupa ve Tiirk sanatlar1 hakkinda
konferanslar diizenleyerek tanitildigini ve bu kurum ile yakin iliskiler kuruldugundan
bahsetmistir. Bunun sonucunda 1954 yilinda Istanbul’a gelen bu &rgiitiin 8-17 Eyliil
tarihlerinde diinya sanat elestirmenleri katildigin1 belirtmistir. Kongrede, Tiirk
tiyelerinin ¢agdas sanat sorunlari tizerine neler diisiindiigii Batili sanat elestirmenlerine
iletmekle kalmadiklarmi, Tiirk sanatinin biitiin zenginlikleriyle Istanbul’un tabii
giizellikleri icinde tamtildiginin vurgulamistir. Oyleki 1954 yilinda yapilan kongrenin
kendinden sonraki yapilacak memleketlere 6rnek olmustur. Dernegin, ¢alismalarina
milli ¢izgiyi koruyarak konferanslar verdiklerini, radyodan bile acik oturumlar
diizenlediklerini ve Tiirkiye’deki sanatseverler i¢in 1965-66 yil1 boyunca devam edecek
“Sanat ve Sanatcilar dergisi” ¢ikartilarak bunu tiim memlekete yaymislardir. Bunu
takiben AICA Tr’nin Sorbonne’a baglh “Institut d’Art et d’Archéologie” de Cagdas Tiirk

Plastik Sanatlar1 arsivi kurduklarini belirtmistir. Bu agidan Tiirk sanatini merak eden

>71 Nurullah Berk yazisinda bu ortam hakkinda sézlerine su sekilde yazarak, aslinda cemiyetin ne yapmak
istedigini ve amaglar1 olan ¢agdas sanatin bilinglendirilmesi ve sanatin elestirisini yapacak yeni nesil
yetistirmektir. Bu agidan s6zlerine “Bir toplum Ki plastik sanatta emekler, bir toplum ki diinya sanatina
sokabilecegi ressami, heykeltirasi yetistirememis, bir toplum ki sanat elestiricisinden, sanat elestiriciligi
ve yazarligini, meslek edinmis uzmanlardan yoksun ve nihayet, bir toplum ki kor geleneklerin devamiyla
“suret” ve “tasvir’den hazzetmez. Boyle bir toplumda Sanat Tenkitcileri Cemiyeti kurup yasatmanin
zorlugunu, mucizesini diigtiniiyor musunuz?” Nurullah Berk, “Sanat Tenkitcileri Cemiyeti”, Sanat
Tenkitcileri Cemiyeti Tarafindan Diizenlenen Gengler Arasi Resim Yarigmast Katalogu, Ankara: Ankara
Universitesi Bastmevi Yayinlar1, 1969.

>72 Berk, a.g.m. 1969.

>73 AICA TR’nin yonetmeligi ve tiiziigii hakkinda bilgi i¢in bakiniz,
http://aicaturkey.org/yonetmelik--tuzuk (Erisim Tarihi: 17.03.2019)
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yabanci kisiler, bu arsive bagvurduklarin1 sdylemistir. Dernek, geng sanatcilar1 ve Tiirk
resminde iyi bir gelecek i¢in yarigmalar yaptirdiklarini, gen¢ kusaklara yardim etmek
icin calismalardan bahsetmistir®’%.

AICA Tr’nin plastik sanatlar alaninda, yeni gortsleri desteklemek, 06zgiin
sayilabilecek konuyu siniflandirmak ve sonra degerlendirilmis olarak Tiirk toplumuna
sunmaktir. Oncelikli amaglari, yeni nesil olan gengleri dogru hamleler ile yonlendirmek
olan cemiyet, ayn1 zamanda sanat yapma tutkusu olan insanlarin bilin¢lendirilmesi
saglamaktir. Adnan turani sanatin®’®, bilingli bir kurum oldugunu ve bu kurumun
basinda da AICA Tr oldugunu sdylemistir"’®. AICA Tr, diizenlemis oldugu 1969
yilindaki yarigsmaya 174 sanatginin katilip ilgi gdstermesi, sanatgilardan ve sanati amag
edinmis kurumun giivenilirliginden kaynaklanmaktadir. Refik Epikman’nin yazmis
oldugu yazisinda, yogun bir titizlikle 62 eser sergileme hakki kazanmistir. Kurulun
se¢mis oldugu sanatgilar arasinda Ramiz Aydin, Osman Giingér, Mustafa Ayaz, Devrim
Erbil, Mustafa Altintag, Alaettin Kogak, Fethi Arda, Cemalettin Cogulu, Remzi Savas

ve Oya Katoglu yer almigtir®’’.

4.2.2. V. AICA Kongresi

AICA’nin 1953 yilinda Iirlanda’min  Dublin sehrinde 20-26 Temmuz'da
toplanmustir. Kongreye Almanya, Amerika, Arjantin, Irlanda, Isvigre, italya, Tiirkiye
gibi 12 iilkenin delegeleri katilmistir. Tiirkiye delegesi olarak Nurullah Berk ve Suut

Kemal Yetkin katilmislardir. Konugmalar yapan delegeler®™®, 25’inci gecesi, diiniin

74 Suut Kemal Yetkin, “Sanat Tenkitcileri Cemiyeti Simdiye Kadar Ne Yapt1?”, Sanat Tenkitcileri
Cemiyeti Tarafindan Diizenlenen Gengler Arasi Resim Yarismasi Katalogu, Ankara: Ankara Universitesi
Basimevi Yaymlari, 1969.

75 “Biz ulus olmamn énemli nedenlerinden birini teskil eden sanat eserini, sanatcilarin gelip gegici
heveslerinden dogan bayag: bir olay olarak kabul etmiyoruz. Bugiin Istanbul, Tiirk Istanbul ise, bunun
nedenini “kubbeler sehri’’ olmasinda aramak gerekir. Bu bakimdan Anadolu’nun degerlerini ortaya
koymak i¢in, ¢icek verme mevsiminde olanlar: kegfedip bulmanin geregi a¢ik olarak ortaya ¢tkmaktadur”.
Adnan Turani, “Bu Yarigsmay1 Nigin Diizenledik”, Sanat Tenkitgileri Cemiyeti Tarafindan Diizenlenen
Gengler Arast Resim Yarismas: Katalogu, Ankara: Ankara Universitesi Basimevi Yayinlari, 1969.

576 Tyrani, a.g.m. 1969.

>77 Refik Epikman, “Bu Sergi”, Sanat Tenkitcileri Cemiyeti Tarafindan Diizenlenen Gengler Arast Resim
Yarismasi Katalogu, Ankara: Ankara Universitesi Basimevi Yayinlari, 1969.

378 4. AICA toplantisinda su dért konu iizerinde yapilmistir:

“a) Sanat eserinin, zamanindaki sanat kiiltiirii ile miinasebeti.

b) Ilim ile sanat arasindaki miinasebetler.

¢) Sinema vasitasiyle sanat tenkidi.
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soyut sanati ile bugiinlin soyut sanati arasindaki iligkiler tartismasi iizerine
yogunlagmistir. Fransiz delege Raymond Cogniat’'nin “Arkadaslar! Yaniliyorsunuz
vaktinizi bosuna kaybediyorsunuz! Diiniin soyut dedigimiz sanati ile bugiiniin soyut
sanati arasinda hi¢bir miinasebet yoktur. Gegmisin soyut sanati stisleyici (décoratif) bir
sanattwr, bugiiniin soyut sanati ise, bir sey soyleyen, anlam tasiyan (significatif) bir
sanattir’®"® demesi iizerine tartismanin siddetlenmis, ortaya ¢ikan gesitli goriislerden
dolay1 tartisma kapanmak zorunda kalmistir. V. Kongrenin nerede yapilacagi konusuna
geldiginde ise Nurullah Berk’in 1954 yili i¢in Istanbul’u dnerdigini belirten Yetkin, bu
vesile ile hazirlanacak resim sergilerinin, goriilecek anitlarin sanatta yaraticiligimizi
diinyaya tanitilmasi agisindan dnemli olacagini sdylemistir. Bu kararlar dogrultusunda
1954 yilinda yapilacak Dogu sanatinin Bat1 sanat1 {izerine teklifi kabul edilen Yetkin’in
eyliil ayinn ilk haftasinda toplanilmasi karar1 verilmistir>®.

1954 yilinda yapilan kongre, Y1ildiz Saray1 Sale Koskii’nde 8 Eyliil’de acilmigtir
(Gorsel 69)°8, 8-16 Eyliil 1954 tarihlerinde yapilan AICA Kongresi, Giizel Sanatlar
Akademisi’nde oturumlar yapilmistir. V. AICA kongresine Fransa, Hollanda, Belgika,
ABD, Ingiltere, Almanya, Irlanda, Isvigre, Liiksemburg, Yugoslavya ve Tiirkiye’nin
aralarinda bulundugu toplam 18 iilke katilmistir. 107 delegenin katildig1 kongreye, Tiirk
delegeler Nurullah Berk’in bagkanliginda, Suut Kemal Yetkin, Celal Esat Arseven,
Burhan Toprak, Haluk Sehsiivaroglu, Halil Dikmen, Biilent Ecevit, Cemal Tollu ve
Zahir Giivemli olarak AICA Tiirkiye adina ev sahipliginde bizi temsil etmislerdir®®2.
Gilivemli, V. Kongre i¢in 6 konu baslig: altinda degerlendirme yapilacagini ve Dogu-
Bat1 sanat olaylarinin karsilikli tesirleri iizerinde sinirlandirmalar1 tavsiyesi vermistir.
Bu agidan yillardir {istiinde tartisilan konuyu sonuca baglamasi agisindan 6nemli

olacaktir diyerek jiirinin de bu yonde bir ¢alisma yapmasi gerektigini vurgulamistir.

Dogu-Bati sanat olaylar i¢in belirtilen 6 baslik sunlardir;

d) Bugiiniin plastik sanatlarinda tem ve konu.” Suut Kemal Yetkin, “AICA’nin 1954 Yili Kongresi”,
Sanat Tenkitgileri Cemiyeti Tarafindan Diizenlenen Gengler Arasi Resim Yarigmasi Katalogu, Ankara:
Ankara Universitesi Bastmevi Yayinlar1, 1969.

7% Suut Kemal Yetkin, “AICA’nin 1954 Yili Kongresi”, Sanat Tenkitcileri Cemiyeti Tarafindan
Diizenlenen Gengler Arast Resim Yarismas: Katalogu, Ankara: Ankara Universitesi Basimevi Yayinlari,
1969.

>80 yetkim, a.g.m., 1969.
581 Ozaltin, a.g.t., s.62.

82 Ayse Hande Orhan, Tiirkiye'de Resim ve Coksesli Miizik Alanlarinda Geleneksel Kaynaklara
Yonelimler (Doktora Tezi), Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011, 5.310.
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“1-Bati ve Dogu

2-Sanat tenkidi ve felsefe

3-Plastik sanatlarda kalite ve stil
4-Sanat ve terbiye

5-Ilim ve sanat arasindaki miinasebet.

6-Sanat yayinlar: ve cagdas sanat arsivlerinin kirilmasr®%3,

8 Eylill 1954°te Aksam Gazetesi’nde Sale Koskii’nde agilan kongrenin, agilis
konusmasini1 Hariciye Vekili Fuat Kopriilii yapmistir. Saat 10.30’da basglayan kongreye
Istanbul Valisi, Belediye Baskani, Universite rektor, dekan, profesérlerin katildig agilis
konusmasini AICA adina konusma yapan kisi ise Cemiyetin Bagkani olan Paul Fierens,
ardindan Tiirk delegeleri adia Nurullah Berk yapmustir. Berk, Istanbul’da toplanilan bu
kongrenin Tiirk sanati agisindan 6nemine vurgu yapmistir. Ardindan Fuat Kopriilii ise
Istanbul’a gelen tiim delegeleri selamladigini ve Tiirk-Islam sanat1 hakkinda yorumlarda
bulunmustur. Kopriilii konusmasinin sonunda V. Milletleraras1 Sanat Miinekkitleri
(AICA) Kongresini agmistir®®4,

Kongrede ilk giin iistinde durulan konu Zahir Glivemli’nin de yazdigi gibi

“Dogu-Bat1 Iliskileri”*® olmustur>®

. V. Beynelmilel Sanat Tenkidgileri Kongresi’nin
(glinimiizde Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri) ilk giintinde (Gorsel 70) “Dogu ve Bati

Sanatlarr” konusunda Celal Esad Arseven®®’, Nurullah Berk®, Otto Benesch, F. Henry,

583 Zahir Giivemli, “Ayn Sergileri”, Varlik Dergisi, Say1 405, 1 Nisan 1954, s.23.

%84 Anonim, “Milletlerarast Sanat Miinekkitleri Kongresi”, Aksam Gazetesi, 9 Eyliil 1954, s.5.

%85 Soyut sanatin gegmisinin arastirildigr bu kongre, Dogu-Bat1 agisindan kavramsal olarak konunun
pekistirilmesi saglanmgtir. Ozellikle AICA Tr adma konusma yapacak olan Nurullah Berk ve Suut
Kemal Yetkin’in Tiirk sanat ortami agisindan genel bir soyut anlamli meseler ile Tiirk sanatina etkisi gibi
problemler de elestirel olarak ¢6ziime kavusmustur. Detayli bilgi igin, Elvan, a.g.y., s.9.

%86 Orhan, a.g.t., s.311.

>87 Kongrenin birinci giiniinde Celal Esat Arseven, “Tiirk sanatim basl basina bir alan olarak gérme
zamanmmin geldiginden, modern sanatin ilham kaynaklarmin — kilimlerin, nakiglarin, halilarn,
minyatiiriin ve folklor sanatimin genis bir sekil, renk ve plastik kombinezon repertuart — Tiirkiye’de
bulundugundan® bahsetmistir. Bu agidan da “20. Yiizyihin basindan beri Avrupa’ya yénelen Tiirk
gengleri, Arseven’e gore artik geleneklerinin degerini anlayarak kendi ulusal kaynaklariyla yeni bir
devrin agilmasini sagliyordu.” Elvan, a.g.m., s.10.

>8 Nurullah Berk’in kongrede bildirim yaptig1 konu “Modern Tiirk Resminde Eski Tiirk Gelenekleri”
adli sunumunda, Tiirk resmininin Levni ve Tiirk minyatiirleri, 1900 yilindan sonra Tiirk sanat ortaminda
[zlenimcilik, 1933 yilinda kurulan d Grubu’nun gagdas sanat iistiine etkisi olarak Tiirk resminin kimlik
bulma konusunda kendini siirekli denetlediginden bahsetmistir. Kongre igin detayli bilgi i¢in bakiniz,
Orhan, a.g.t., s.311.
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J. Sweeney, W. Grohmann, Suut Kemal Yetkin, Biilent Ecevit®®®, R. Assunto, Argan, L.
Venturi, P. Francastel ve J. Leymarie konugsma yapmislardir. Tiirk sanat1 hakkinda bilgi
veren ise Zahir Giivemli’nin “Modern Tiirk Resminde Eski Sanatlarin Akisleri’®®
bashgidir. 13 Eylil 1954’te H. Read “Sanat ve Egitim”, W. Grohmann ‘“Sanat
Tenkidgisi ve Egitim”, P. Francastel “Cagdas Sanat Arsivleri” konusunda Fransa’da;
Argan Italya’da; Spiteris Yunanistan’da; Fares Misir’da; Bonovi¢ Yugoslavya’da olan
sanat etkinlikleri hakkinda Kongreye bilgi vermislerdir. 14 Eyliil 1954°te P. Francastel
“Ilim ve Sanat Arasindaki Miinasebetler” adl bildiri ile kiibizm ve renk ile ilgi ¢eken
fikirler sunmustur. G. Habasque’in “Kiibizmin Kaynagi”na dair konusmasindan sonra
Jaffe, Fares, Fleming, Leymarie arasinda tartisma a¢ilmis ve Kongre Francastel’in
aciklamast ile kapanmistir™®?.

Kongrede sunulan bildirilere bakildiginda; Francoise Henri “Irlanda
Minyatiiriinde Dogu Unsurlar’”, Franz Roh “Rembrand’in Sanatinda Dogunun
Etkileri”, S. K. Yetkin “Bati Sanatinda Dogunun Etkileri”, Biilent Ecevit “Dogu
Sanatinda Ve Modern Sanatta Perspektifin Tahrifi”, Zahir Glivemli “Modern Tiirk
Resminde Eski Sanatin Izleri”, Nurullah Berk “Bugiinkii Tiirk Resminde Eski Tiirk
Gelenekleri”, Gideion-Welcker “Modern Sanatta Sembo! [fadelerinin Tekamiilii’, Will
Grohmann “Klee Ve Kandinsky 'nin Eserlerinde Asya, Avrupa”, J.J. Sweeney “Cagdas
Avrupa Resminde Grafik Elemanlar”, C. Argon, L. Venturi, R. Assunto “Sanat Tenkidi
Ve Felsefe”, Will Grohmann “Ilimle Sanatin Miinasebetleri”, Pierre Francastel, J.
Leymarie “Sanat Yaywnlarinin Durumu” ve Pierre Francastel “Cagdas Sanatin Arsivi”
bu kongrede sunulan bildirilerdir.

AICA, Istanbul’da iken Giizel Sanatlar Akademisi’'nde, Yapi ve Kredi

Bankasi’nin diizenlemis oldugu yarigma sergisinin Spor ve Sergi Sarayi’nda, Sadi

89 Biilent Ecevit, “Dogu Sanatinda ve Modern Sanatta Perspektifin Tahrifi” adli konusmasinda,
perspektifin Dogu sanatinda ¢ok yaygin oldugunu ve Dogu sanat¢ilar tarafindan ustaca kullandiklarin
sOylemistir. Eger suan Dogu sanatinda perspektif sorununa deginilip kullanilmiyor denilse de bu onlarin
kiiltiirlerini takip etmedigi anlamima gelmelidir demistir. Her ne kadar Dogu sanatinda perspektif,
“dekoratif” olarak algilanip bu yonde bir hal almigsa da sebeplerini yine Dogu sanatinda aramak
gerekiyor diyerek, Dogu sanatinin egilimleri ve perspektif hakkinda bilgi vermistir. Detayl bilgi i¢in
bakiniz, Biilent Ecevit, “Dogu Sanatinda ve Modern Sanatta Perspektifin Tahrifi”, Yeditepe Dergisi, Say1
68, 1954, 5.1-3.

590 7Zahir Giivemli, ilk giin konusmasi yapan Nurullah Berk’e deginerek cagdas resimde gelenegin
dekoratif lizerindeki etkisinin nedenleri lizerine bilgi vermistir. Bu agidan daha dnce Soyut ile Dekoratif
konularinda karigikliga giden delegeyi de diizeltmistir. Detayli bilgi igin bakiniz, Orhan, a.g.y., s.311.

1 Anonim, “Tenkidgiler Kongresinde Gériisiilen Meseleler”, Cumhuriyet, 20 Eyliil 1954 (Sanat
Diinyamiz, y1l 16, Say1 46, YKY, 1992, s.39.)
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Diren’in Moderno’daki sergisi, Cemal Tollu’nun Beyoglu Fransiz Konsoloslugundaki
sergisi devam etmekteydi®®2. Akademide agilan sergiler “Modern Tiirk Mimarisi”, “Eski
Tirk Esyalar1”, “Eski Tiirk Halilarinin Renkli Resimleri” ve “Modern Tiirk Resmi ve
Heykeli” gibi isimlerle boliimlere ayrilmistir. Modern Tiirk Resmi ve Heykeli baglikli
sergide®® ise Eren Eyiiboglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel, Nurullah Berk,
Hakk: Anli, Kuzgun Acar, ilhan Koman, Ali Hadi Bara, Adnan Coker, Nuri Iyem,
Cemal Bingdl, Ferruh Basaga, Abdurrahman Oztoprak, Adnan Varinca, Orhan Peker ve
Hakk1 Anli®® eserleriyle birlikte katilmislardir®®.

43. TICARI KURULUSLARIN SANAT PIYASASINDA VARLIK
GOSTERMESI: BANKA GALERILERI VE ETKILERI

1920’lerin basindan giinlimiize dogru gelisen koleksiyonculuk, 6zel kurumlarin
basinda “banka koleksiyonu” gelmektedir. 1924 yilinda ilk koleksiyon g¢alismalarina
baslayan banka Is Bankasi’dir. Ardindan 1926 yilinda Ziraat Bankasi, 1930’larda
Merkez Bankasi, 1944 yilinda Yap1 ve Kredi Bankasi, 1946 yilinda Garanti Bankasi,
1948 yilinda Akbank ve 1970’lerde ise Tirkiye Kalkinma Bankasi, koleksiyon
olusturan ilk Cumbhuriyet bankalaridir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda devlet tekelinde
olan koleksiyon olusturma fikri, bu alanla ilgili 6nemli sanat hamleleridir. Koleksiyon,
devlet tekelinin haricinde, biirokrat tekelinden sonra zamanla doktor, mithendis gibi tist
mesleklerdeki sanat meraklilarinca tutku haline gelmistir. Bu donem 1923-60 yillarini
kapsadig1 gibi Tirkiye’de ilk defa serbest meslek gruplarimin koleksiyon yaptig
donemdir. 1960’11 yillara dogru Isadamlari ve tiiccarlar, koleksiyon yapma meraklariyla
donemin popiiler hale gelmesinde biiylik roller listlenmislerdir. 1980’lere dogru ise
bilingli sanat piyasasinin koleksiyonu, bir yatirim araci olarak goérmiislerdir. 2000’lilere

dogru ise miizayedelerle, bir¢ok koleksiyoncunun ortaya ¢iktigi, sanat¢ilarin uluslararasi

392 AICA kongresi i¢in hazirlanmis bu sergiler, amaglari ise Tiirk sanatim tanittirmaktir.

5% Modern Tiirk Resim ve Heykeli sergisine katilan AICA delegelerine gore eserler, 19. yiizy1l sanatinin
izlerini tasidiginmi sdylemislerdir. Venturi “19. ylizyil etkisi”, Hans Theodor Flemming “Paris ekoliiniin
etkisi” ve daha diger elestirmenler de aym etkiye sahip oldugunu belirtmislerdir. Akademi disinda eser
alinmayan bu sergiye, donemin elestirmenleri tarafindan modern olunmadigini sdylemislerdir. Elvan,
a.g.e., s.14.

>% Hakki Anli, o donem Paris’te yer almaktayd.
>% Elvan, a.g.e., s.13.
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platformlarda kendini gdsterdigi ve yeni meslek olan koleksiyoncu sifatinin en modern
halini Tiirk sanat ortaminda gériilmektedir>®®.

1960’larda baslayan “bankalarin galerilesme politikas1” sanatcilarin sergi
mekanlarinin ¢ogaltmasi adina 6nemli oldugu kadar eserlerin satilmasi ve gelir elde
edilmesi agisindan da ¢cok dnemli bir hamledir. Tiirk Ticaret Bankasi’nin Galatasaray’da
bir sergi mekani ayirttigi, Halk Bankasi’nin Sisli subesinde sergi agtig1 ve dolayisiyla
1960’larin sanat ortaminda bankalarin sadece sanat yapiti satin alamadiklari, sergi
mekanlar1 agtiklar1 ve devaminda da c¢esitli sanat dergilerine bile destekleyici olduklari
goriiliir. Bankalarin yapmis oldugu sanat kurumculugu, yurt digina gelip-giden
isadamlart (6zel sektor) sanat yapiti satin almaya bagladig1 ve sanata destek verdikleri
goriiliir. Bu olanag galerilesme ¢atis1 altinda bankalara bor¢ludur®®’,

Bankalar, Tiirkiye’de sanat ortamina c¢esitli kiiltiirel etkinliklerle koleksiyon
olusturduklart ve koleksiyonerligini sergilettirmek i¢in de 1970’lere dogru kiiresel-sanat
ihtiyactan dolay1r galeriler ag¢ilmistir. Bu donemlerde bankalarin koleksiyonerlik
faaliyetleri siirdiirmeleri ve galerilesme adina gayret gostermesindeki en biiyiik amag,
“sayginlik” olarak gdérmek miimkiindiir’®. Giiniimiize dogru gelindiginde bankalar,
gerek sergileme mekanlart olsun gerekse banka mekanlar1 acisindan kiiltiir-sanat
sergileri diizenleyen bircok banka ve 6zel kurumlar vardir. Istanbul’da bile 200’e yakin
galeri bulunmaktadir. Bu giiniimiizde bulunan galeri sayisi, antika ve dekoratif esyanin
yani sira sinirli da olsa resim satisi yapildigini da bilmemizde fayda vardir. “Satis
diikkanlari” olarak adlandirilan kiigiik isletmelerde bu yonlii resim satigini yaptigi ve
tamamiyla “sanat tiiccarligi” sOylenmesinde sakinca yoktur. Galerilerde resim
tiiccarlig1 yapmak nicelik agisindan bir artisa yol agsa da nitelik agisindan yapay
galericilik/bankacilik koleksiyonerligi anlamina gelmektedir. Bu da sanati ve sanatgiy1
“tiiccar kimlikli” bir ekonomiye ydnlendiren ¢ok yipratici bir gelismedir®®®.

Cumhuriyet déneminde banka kurumlari, sanat ve koleksiyonerlik agisindan

onemli hamleler yapilmistir. Bankalar, kiiltiirel ve ¢agdaslasma politikasi ile sergilerden

satin aldiklar1 eserleri, ¢agdas sanat ortami i¢in 6nemli katkilar yapan kurumlardir. Bu

5% Oguz Erten, Ozel Koleksiyonlardan Orneklerle Tiirkiye'de Sanat Koleksiyonculugu 1, 1. Basim,
Istanbul: Galeri Baraz Yayinlari, 2017, s.19.

9 Giirdas, a.g.y., s.44.

>% Cakmakoglu, a.g.y., s.640.

¥ a.g.e., s.641.
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acidan sanat-sanatciyr devlet tarafindan yeteri kadar desteklenmedigi bir ortamda,
bankalar bu isi istlenerek sanatin gelismesi ve kiiltiirel faaliyetlerin hizlanmasi adina
hamleler yapilmistir®®,

1930’1u yillarda banka kurumlari““ozel koleksiyon yapma ve sanat eserleri igin
bir biitce agma” temelinde bu siireci ele almistir. 1923-1946 yillar igerisinde devletin
sanat ve Kkiiltlire cok Onem verdigini ve bu yiikii devlet tarafindan sirtladig:
bilinmektedir. Siiliin’tin Doktora Tezi’nde, devlet kurumlarinda sergilenen eserlerin
satin alindig1 ve tesvik ettigi, bu agidan da bankalarin da subeleri i¢in eserleri satin
alindigimni ve bankalarin koleksiyon ile tanistigin1 sdylemistir. 1940’larda bankalarin
acmis olduklar1 galeriler ile bankalarin sanat ortami agisindan gili¢ kazanmasini
saglamustir. Ozellikle bu siiregten sonra 1950’lerde devletin sanat ile olan ekonomik ve
tesvik edici bagini kesmesinden dolayr 6zel sektor giliglenmis ve boylece bu 6zel
kurumlar sanati daha yogun bir anlayista ele almiglardir®!. 1960’1 yillarda banka
kurumlarinin yapmis olduklar1 faaliyetleri sanat piyasasi agisindan O6nemli hamleler
olarak yorumlamak gerekmektedir. Bankalarin, koleksiyonerlik kimligini gelistirip
yayinlamalar1, 199011 yillara tekabiil etmektedir. Bankalarin koleksiyonerlik®’? meraki,
Tiirkiye’de sanat eserinin kar ve faiz oranlariyla paralel olarak 1980’li yillardan sonra
gelmeye baslandigini ve sanat eserinin bu donemlerde ekonomi dengeleri igerisinde
anilmaya baslandigini savunmaktadir®®,

Akbank, Yap1 ve Kredi Bankasi, Is Bankasi, Merkez Bankasi, Sekerbank,
Disbank, Ziraat Bankasi, Garanti Bankasi ve Tiirkiye Kalkinma Bankasi, Tiirk sanatinda
koleksiyonerlik agisindan 6nemli 6zel ticaret kurumlaridir. Bankalarin koleksiyonunda,
Tiirk sanatgilarinin resimleriyle donatildig1 ve 6zellikle Is Bankasi 2800, Akbank 1827,
Yap1 ve Kredi 1150 eserle Tiirkiye sanat ortaminda koleksiyonerlik anlaminda en biiyiik
ozel koleksiyonuna sahip kurumlar olmustur. Cumhuriyetin ilk bankalari olan Is
Bankasi, koleksiyonculuk girisimi ilk baglatan 6zel kurumlarin basinda yer alir. Tiim

banka kurumlarinda en biiyiilk amacin sanatgilara destek olma fikriyle ilk eserlerinin

toplanmasidir.  1930’lardan giiniimiize dogru, bankalarin sanat yapiti biriktirme

600 Kaya Ozsezgin, Yap: Kredi Resim Koleksiyonu: Cagdaglar, 1. Basim, Istanbul: YKY, 9 Temmuz-15
Agustos 2004, s.7.

601 Nalan Siiliin, a.g.t,, s.102.

692 Banka koleksiyonerligi hakkinda detayl bilgi igin bakiniz, a.g.t., s.101-108.

€3 a.g.t., s.101.
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politikasi, belli bir tutarlilikla olmasa da mali duruma ve gelire gore sanat eseri aldiklari
goriilmektedir. 1970’lerden sonra gerek koleksiyoner meslegi yiiriitenler gerekse bu
banka kurumlarinin bilingli adimlarla tablo alim-satim belirli bir statii ile hareket
etmiglerdir. Bu dénemde “resim piyasast” fikrinin de olusmaya basladigl ve 1980’lere
dogru ise daha fazla sanatciya destek olarak gordiikleri mantigin giderek ekonomik bir
diisiincenin yogunlastigt bir doneme girilmistir. 1990’larda ise bankalar, aldiklari
eserleri kendi banka isimleriyle galeri agtiklari, sergilerin yapildig1 ve sanat yayinciligi-

danmismanlig1 yapildigi bir doneme girilmistir®®,

4.3.1. Akbank Sanat Galerisi

1948 yilinda kurulan ve 1954 yilinda Istanbul’a tasinan Akbank, 1960-1970’1i
yillarda Ankara’da Kavaklidere’de hizmet vermeye baslayan sanat galerisi ile 6nemli
bir kiiltiir-sanat bankasi olmustur®®. 1976-1980 yillar1 arasinda Osmanbey’de galeri
actig1, 1993 yilinda Beyoglu’da “Aksanat” dahil olmak iizere Istanbul’da 4, Ankara’da
3 ve 16 ilde birer galeri acarak Akbank kiiltlir-sanat dahilinde 6nemli bir kurum
olmustur®®. Tarihsel siirecte Akbank, 1948 yilinda kurulurken bankacilik, egitim, kiiltiir
ve sanat alanlarinda iglevsel olarak hareket etmistir. Konunun sinirlart igerisinde
anlatilan Akbank, cesitli sanat galerileri ve sanatgiyr himaye etmesi agisindan ele
alimarak incelenmistir. 1993 yilinda Akbank, Parmakkapi subesinin de bulundugu
binaya “Aksanat” ismiyle kiiltiir merkezi agtig1, sanat ve kiiltiir politikalar1 agisindan
koleksiyoner bir bankadan ziyade destekleyici bir sanat kurumu olmustur.1950
yillarinda kiiltiir ve sanat etkinliklerinin yani sira reklam ve tanitim alanlarindaki
cabalar1 da Tiirkiye sanat koleksiyonerligi agisindan 6nemli bir hamle olmustur. 6 Subat
1970 tarihinde Umum miidiiri Ahmet Dalli, kiiltiir sanat diinyasinda {in yapmis Vedat
Nedim Tor’tin Akbank biinyesine alinmasiyla birlikte yaklasmakta olan 25. yil i¢in de
bir siirii projeler yapmistir®”’. Kurulusunun 30. yilina yaklasirken 15 Mart 1976 yilinda
Nejdet Kalay’in bir sergisiyle hizmete giren, daha sonraki yillarda da sanatgilarin sergisi
devam etmistir. Mustafa Aslhier, Hoca Ali Riza, Hasan Vecih Bereketoglu gibi

sanat¢ilarin sergisiyle devam eden Akbank Osmanbey Sanat Galerisi, 1977 yilinda

604 https://www.evrensel.net/haber/132161/banka-kasalarindan-sergiye (Erisim Tarihi: 12.05.2019)
605 Giirdas, a.g.t., s.43.

696 Cakmakoglu, a.g.y., s.640.

697 Bakiniz Akbank, kurulusunun 25. Yildéniimii 1973 yilina denk gelmektedir.
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calismalariyla sanat ortamimnda Onemli bir konuma yiikselmistir. Akbank
Osmanbey’deki galerisi 1977 yilinda, 1914 Kusag iiyelerinden Tiirk resminin énemli

608 ov sahipligi yapmistir®®. 1977

sanatcist Hikmet Onat’in ilk ve son kisisel sergisine
yilinda yapmis oldugu son sergisiyle gozlerini hayata kapatan Hikmet Onat’in bu
donemde 3 tane tablosu banka koleksiyonuna dahil edilmistir. Bu tablolardan en
onemlisi “Findikli Sahili”dir. Bu eser 160x200 cm boyutundadir. Hikmet Onat’in
tablolar ile baglayan koleksiyonerlik, bu donemden sonra giderek daha hizli bir bi¢imde
onemsenmistir. Akbank, Medeni Berk’in midiirliigii ile baslayan koleksiyonerlik ve
sanat ¢aligmalari, uzun yillar boyunca Umum Miidiirliigii’nii tistlenen Hamit Belli’nin
cabalar1 yadsinamayacak derecede onemlidir. Akbank Osmanbey Sanat Galerisi’nde
Zerrin Boliikbasi, Hakki Karayigitoglu ve Haluk Tezanar heykel sergileri acilmistir.
Yine bu dénemde “50 ornekle 40 Tiirk ressami” adl1 bir sergi de agilmistir. Daha sonra
Kemal Erhan’in katkilariyla agilan “Nazmi Ziya ve arkadaslarr” sergisinde, 1914
Kusag tiyelerinden ressamlarin yaninda, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi
tiyelerinden Seref Akdik ve Hasan Vecih Bereketoglu gibi {inlii sanatgilar da yer
almistir. Yillara gore sanatcgilar gruplara ayrildiginda, 1970°li yillardan 1997 yilina
kadar banka koleksiyonunda;
e 1914 Kusagl sanatgilardan Hikmet Onat, Feyhaman Duran ve Namik
Ismail;
e Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin iiyeleri arasinda bulunan
Seref Akdik;
e D Grubu iiyelerinden Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal
Tollu, Abidin Dino, Ziihtii Miiridoglu ve bu gruba sonradan giren Halil
Dikmen, Esref Uren ve Bedri Rahmi Eyiiboglu;
e Istanbul manzaralarmin izlenimci ressami Ibrahim Safi;
o Bu donemde bagimsiz calisan Sefik Bursali, Leyla Gamsiz, Maide Arel,
Abidin Elderoglu;
e Soyut calisan ressam Nejat Devrim, daha sonra bu ¢izgiden sanat iireten
Adnan Coker, Liitfii Giinay, Selim Turan, Fahriinnisa Zeid ve Adnan

Turant;

698 3 Subat 1977-26 Subat 1977 yillar1 arasinda sergi agik kalmustir. Sergi ile ilgili detayli bilgi igin
bakiniz, Goéren, a.g.e., 5.15-16.
€9 a.g.e.,s.15.
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e 1930’lu yillarin sonunda toplumsal gercekgi anlayisiyla 6ne ¢ikan akim
olan Liman Resim Ressamlar1 olarak anilan ve daha sonra Yeniler Grubu
olusturacak sanatcilardan Nuri Iyem, Avni Erbas, Ferruh Basaga, Agop
Arad;

e 1959 yilinda, toplumsal gercekei bir ressam grubu olan Yeni Dal Grup
iiyelerinden Ibrahim Balaban;

e 1960’lh yillardan baglayarak resme bigem katan sanatgilardan Cihat
Burak ve Omer Ulug;

e 1970’li yillarda etkinliklerini artiran Burhan Uygur, Nese Erdok,
Mehmet Giileryiiz, Utku Varlik, Devrim Erbil ve Balkan Naci Islimyeli;

e 1980’li yillarda adlar1 gilinlimiize kadar gelen Bedri Baykam, Mehmet
Glin, Senol Yorozlu, Mustafa Ata ve adi sayilmayan bir¢ok sanatg¢inin
eserleri olan genis ¢apli bir kiiltiir-sanat kurumu oldugunun kanitidir.

1914 Kusag: iiyelerinden giliniimiize dogru gelen sanatgilara kadar her sanat
grubundan sanat eseri bulunan koleksiyonda, Tiitk resim sanatinin tanitilmasi
diistincesiyle hareket eden bilingli bir banka olmustur. 1940-1950’lerde, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, d Grubu ve devaminda ortaya ¢ikan gruplarin etkin
olduklart1 donemde, kendi sanat gruplart dogrultusunda sanat yasamlarina devam
ederken; 1960 ve 1970 sanat ortaminda bunun degistigi goriilmektedir. 1960 ve
1970’lerden giderek gilinlimiize kadar ulasan bicem arayislarinin yogunluk kazandig: bu

siiregte, bankanin galerisinde agirlik kazanmistir®0,

4.3.2. Garanti Bankasi Galerisi

Garanti Bankasi, ilk galerisini 1983 yilinda Harbiye’de a¢gmistir. 1991-1993
yillart arasinda sanat etkinliklerini Beyoglu’da bulunan Cemeli Hamam’da siirdiiren
Garanti Bankasi, 1993°te Nisantasi’nda acilan ve Garanti Bankasi’na bagli olan ““Yonca
Sanat Galerisi”nin yerine tasinarak “Garanti Bankasi Modern Sanat Galerisi” adini

almistir®t,

610 Géren, a.g.e., 5.16-17.
611 Cakmakoglu, a.g.y., 5.640.
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4.3.3. Is Bankasi Sanat Galerisi

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte ekonomik kalkinma ve planl bir
maliye olusturmak isteyen hiikiimetin bagindaki Mustafa Kemal Atatiirk’iin arzuhaliyle
1923 yilinda Izmir’de Iktisat Kongresi®®? toplanmistir. Bu kongreye tiiccar ve biiyiik
toprak sahibi katilmistir. Yapilan c¢alismalar neticesinde “Tesvik-i Sanayi Kanunu”
kanunnamesi hazirlanmistir. Bu kararlar dogrultusunda, sanayi kuruluslarma tesvik
verilmesi igin bankalarin kurulmasi kararlastirilmistir. 26 Aralik 1924 yilinda, Izmir
Iktisat Kongresi’nin kararlar1 dogrultusunda sanayiye katki vermek amaciyla Is Bankas1
kurulmustur. Ozel kurum bankas1 gibi bir diisiince yaratilmissa da isleyis-yonetimi
bakimindan devletle i¢ i¢e ve biiyiik hisseleri de Cumhuriyetin kurucularina aittir®®3,

Tiirkiye Is Bankasi, ekonominin yaninda kiiltiir-sanata da énem veren bir banka
olmustur. Sanat eserlerinin korunmasi ve bilingli bir koleksiyon anlayis1 ile hareket
etmistir. Ik kez 1940 yilinda Genel Miidiir Yardimcis1 Saim Aybar’in biiyiik destek
verdigi koleksiyon olusturma meraki ile toplanmaya baglanmigtir. Bu tarihte diizenlenen
“Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde sergilenen eserler satin alinarak banka
koleksiyonuna dahil edilmistir. Ik defa alman bu resimler, yerel nitelikli
sanat¢ilarimizin eseri olmast acgisindan 6nemli bir neticedir. “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi”, “d Grubu” ve “CHP Yurt Sergileri” gibi yerli iiretimli sanat
gruplarindan banka koleksiyonuna eserleri dahil eden banka, ilk koleksiyon faaliyetleri
yerel nitelikli sanatcilardan almak istemesi, Sanat Tarithimiz agisindan 6nemli bir olay
olarak goriilmektedir. Sanat¢ilarin sergilerinden ya da atolyelerindeki resimler alinma
istegi ayrica tarihsel bir 6neme vurgu yapmak gerekmektedir. Banka, koleksiyonunda
bulunan ilk resimden giiniimiize kadar gelen resimlere, “Envanter Kiinyesi”

olusturularak kaydedilmistir. Ozgiin adlar;, 6lciimleri, satin almmma tarihleri ve

612 Detayli bilgi i¢in Bakiniz, Ceyhan Kog, “Izmir Iktisat Kongresi’nin Tiirk Ekonomisinin Olusumuna
Etkileri” http://dergipark.gov.tr/download/article-file/26040 (Erisim Tarihi: 18.10.2018). Rifat Erding
Bagdadi, Birinci Izmir Iktisat Kongresi Ekonomik Felsefesinin Tiirk Ekonomisine Yansimalarinmin Analizi
(Yiiksek Lisans), izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010. Zeki Hafizogullar,
“Izmir-  Iktisat ~ Kongresi — Goriisler ~ ve  Degerlendirmeler”  http://www.atam.gov.tr/wp-
content/uploads/Zeki-

HAFIZO%C4%9EULLARI-%C4%B0zmir-%C4%BO0ktisat-Kongresi-
G%C3%B6r%C3%BC%C5%9Fler-ve-De%C4%9Ferlendirmeler.pdf (Erisim Tarihi: 18.10.18)

®13 Giray, a.g.e., s.17.
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kullanilan her sey bu kiinyede kayithidir. Eserleri envanterleyen bu kurum, bir bankadan
ziyade sanat islevi agir bir “Sanat Miizesi” olarak genel bir tanim yaratilabilir®4,

1924’ten giinlimiize dogru koleksiyona dahil edildigi ve bilingli bir
koleksiyonerlik anlayisiyla hareket eden bir kurum olan banka, Ebru Nalan Siiliin
doktora tezinde; Is Bankasi’nin “koleksiyon yapmaya bagslayan ilk banka ézelligi ne
sahip oldugunu 1960-1970 yillarinda koleksiyona dahil edilen altiyliz altmis bir
sanatginin bin dokuz yiiz yirmi iki adet eserinin oldugunu sdylemistir®®®. Giray’in
kitabinda yillara gore kag resim alindigi, maddeler halinde siralanabilir:

® 1940 yilinin Aralik ayinda, 3 resim alinarak ilk koleksiyon c¢aligsmalari
baglatilmig oldu. Bu eserler, Hikmet Onat’in “Ortakdy”, Vecih
Bereketoglu'nun “Kayik ve evler” ve Sevket Dag’in “Riistem Paga Camii
I¢i” tablolaridir.

e 1943 yilinda Saip Tuna’nin “Bogazi¢i” adli resmi, 3 yil sonra banka
Koleksiyonuna alinarak resim sayisi 4’e yiikselmistir.

e 1944 yilinda Ali Riza Beyazit’in “Alpu Kdy’de Sis”, Ziya Keseroglu’nun
“Peyzaj” ve Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar1 Sergisi’nden alinan resimler,
koleksiyona dahil edilmistir.

e 1945’te Ayetullah Siimer’in “Kis Manzaras1” tablosu alinmistir.

e 1946 yilinda 7 resim alinmistir. Bu eserlerden en onemlisi Hoca Ali
Riza’nin “Bogaz” adl1 peyzaj caligmasidir.

e 1947 yilinda 3 resim alinmigtir. Turgut Zaim’in “Adalar Gorliniimii” adli
caligmasi, en onemlilerindendir.

e 1948 yilinda 2 resimden biri olan Feyhaman Duran’in “Cicekleri” adli
tablosu, banka koleksiyonuna dahil edilmistir.

e 1949 yilinda 4 resimden Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Saksaganli” adli
peyzaj ¢alismasi en Onemli resimlerin basinda gelir. Bu ¢alisma ayrica
sunu gostermektedir, popiiler sanat¢ilarin da resim alindiginin
gostergesidir.

e 1950’li yillarda is Bankas, koleksiyon ¢aligmalarina énem verdigi yillara

girilmistir. 10 yilda toplam 26 resimle koleksiyonda bulunan banka, bu

% a.g.e., s.18-19.
615 Nalan Siiliin, a.g.t,, s.155..
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tarihte 14 resim alinarak dahil etmistir. Toplam 36 tabloya ulasan banka,
bu tarihten sonra ¢ok daha zengin bir resim koleksiyonuna sahip olmak
i¢in kiiltiir-sanat alanina 6nem verecektir. Alinan 14 tablo arasinda en
onemlisi Hikmet Onat’in ’Anadolu Hisar1’’ adli ¢alismasidir.

1951 yilinda 11 resimden en onemlisi Leopold Levy’nin “Natlirmort”
adli galigmasidir.

1952 yilinda iki resim koleksiyonuna eklenmistir.

1953 yilinda 20 resim alinarak bankada bir senede en ¢ok tablo alinan
donem olarak tarihimizde yerini almistir. Ibrahim Calli’nin “Manolyalar”
adli tablosu ve Feyhaman Duran’in “Elmalar” adli calismasi en
onemlilerindendir.

1954 yilinda 11 resimden en dnemlisi Nazli Ecevit’in “Balkonlu™ adli
peyzaj ¢aligmasidir.

1955°’te toplam 25 resimden Eren Eyiiboglu’nun “Bursa Kapali Cars1
Girisi” ve Leyla Gamsiz’in “Koyli Kadmlar” adli tablolar en
onemlilerindendir.

1956°da 14 resimden Hikmet Onat’in “Bogazdan” adli peyzaj calismasi
banka koleksiyonuna dahil edilmistir.

1957°de 15 resim alinmistir.

1958 yilinda 25 resim alinarak koleksiyona dahil edilmistir.

1959 yilinda 5 tablodan en dnemli ¢alisma Namik Ismail’in “Yamag”
adl tablosu banka koleksiyonuna dahil edilmistir.

1960’11 yillarda banka, koleksiyon kimliginin yansitilmaya basladigi ve
resme olan ilginin arttig1 bir ddnemdir. Bu y1l i¢in 42 resim satin alinarak
koleksiyona dahil edilmistir.

1961 yilinda 56 resim,

1962 yilinda 50 resim,

1963°te 53 resim,

1964°te 38 resim,

1965°te 34 resim,

1966 yilinda 28 resim,

1967°de 11 resim,
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e 1969 yilinda 28 resim,

e 1969 yilinda 30 resim,

e 1970 yilinda 34 resim,

e 1971°de 41 resim,

e 1972 yilinda 57 resim,

e 1973 yilinda 20 resim,

e 1974 yilinda 136 resimden 40’1 Esref Uren’e ve 45°i de Melahat Uren’e
aittir.

e 1975 yilinda 92 resim,

e 1976 yilindan 1987 yilna kadar donemde 795 resim banka
koleksiyonuna dahil edilmistir.

e 1988 yilinda 140 resim,

e 1989 yilinda 15 resim,

e 1990 yilinda 8 resim,

e 1991 yilinda 2 resim,

e 1992 yilinda 10 resim,

e 1993 yilinda 20 resim,

e 1994 yilinda 5 resim,

e 1995 yilinda 12 resim,

e 1996 yilinda 5 resim almmustir®®® (1996 yilindan 2018 yilina kadar
yaklasik olarak 3000 resim alinmustir).

Tiirkiye Is Bankasi, Tiirk resmi acgisindan en cok koleksiyonu bulunan
kurumdur. Kronolojik bir diizende siirekliligi olan banka, kiiltiir-sanat agisindan 6nemli
bir koleksiyon deposuna doniligmiistiir. Cumhuriyet doneminde Tiirk resim
koleksiyonerligi sevdasi ile baslatilan resim alma tutkusu, Sanat Tarihi agisindan da
inanilmaz bir resim deposuna sahiptir. Tiirk resminin ilk evresini Asker Ressamlar
olusturmaktadir. Bu donemde alinan resimlerin coklugu, belki de miizelerimizde
bulunan koleksiyonlarindan daha fazla sayida bulunur. Calli Kusagi ressamlarin
tablolar1 da resim koleksiyonunda ¢ok bulunduran banka, Nazmi Ziya, Ibrahim Calli,
Hikmet Onat, Avni Lifij, Namik Ismail ve Feyhaman Duran gibi sanat¢ilarmin tablolar

bulundurmaktadir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk mezunlar1 olan kadm

616 Giray, a.g.e., 5.26-31.
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ressamlarin da yine bu koleksiyonda dnemli bir yere sahiptir. Nazli Ecevit’in 24 resmi,
Bedia Giileryiiz’iin 4 resmi, Afife Ecevit’in 8 resmi, Belkis Mustafa’nin 3 resmi ve
Gilizin Duran’in 1 resmi bulunmaktadir. Bu agidan da 6nemli bir koleksiyon haline
gelen ve ilk kadin ressamlarin tanitilmasi agisindan da Onemlidir. Vecih
Bereketoglu’nun 75 tablosunun satin alinmasiyla en fazla eseri satin alinan ressam
olmustur. Ibrahim Safi’nin 65, Esref Uren’in 56, Selahattin Teoman’in 34, Hulusi
Mercan’in 26, Cevat Erkul’un 22, Numan Pura’nin 20, Nusret Karaca’nin 19, Ayetullah
Stimer ve Celal Uzel’in 19, Naci Kalmukoglu’nun 18, Nurettin Ergliven’in 17, Saip
Tuna’nin 16, Adil Dogangay’in 10 resmi bulunmaktadir. Mistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi tyeleri de Calli Kusagindan sonra gelen grubun en
onemlilerindendir. Mahmut Cida’nin 4, Refik Epikman’in 3, Fahrettin Arkunlar’in 1,
Ali Avni Celebi’nin 6, Cevat Dereli’nin 1 resmi, banka koleksiyonunda bulunuyor. Bu
grubun en fazla resim satin alinan ressami ise 50 resim ile Seref Akdik’e aittir. d Grubu
sanat¢ilarindan Elif Naci’nin 6, Nurullah Berk’in 6, Abidin Dino’nun 4, Cemal
Tollu’nun 3, Zeki Faik izer’in 2, Halil Dikmen’in 1, Erciiment Kalmik’in 6, Sabri
Berkel’in 1, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 4 resmi bulunurken bu grupta en fazla resme
Esref Uren’in 56 tablosu bulunmaktadir. Non-figiiratif resimlerin ustalarinin birlestigi
Yeniler Grubu’nda ise Selim Turan’in 2, Ferruh Basaga’nin 1, Kemal S6nmezler’in 1,
Nuri Iyem’in 3, Turgut Atalay’in 1, Agop Arad’in 1 ve Avni Erbag’in 3 resmi, bu
donemde koleksiyona dahil edilen sanatgilardir. 1950’lerde Onlar Grubu’nun
sanat¢ilarindan Orhan Peker’in 4, Nedim Giinsiir’iin 2, Leyla Gamsiz’in 3, Mehmet
Pesen’in 1, Fikret Otyam’in 5, Osman Zeki Oral’in 5 ve Turan Erol’un 6 resmi

bulunmaktadir®’.

4.3.4. Merkez Bankasi

1923 Izmir Iktisat Kongresi'nde alinan kararlar dogrultusunda “milli devlet
bankasr” kurma fikri, 1927 yilinda donemin Maliye Bakani Abdiilhalik Renda
tarafindan kanun taslagr vermesiyle Merkez Bankasi’nin kurulmasi hiz kazanmistir.
Bankanin saglikli ilerleyebilmesi i¢in diger iilkelerin merkez bankalarindan goriisler de
alinmustir. 1928 yilinda Tiirkiye’ye davet edilen Hollanda Merkez Bankas1 Idare Meclisi

Uyesi G. Vissering’in devlet tekelinde olmayan bagimsiz bir kurum olmasi gerektigini

®17 Giray, a.g.e., 5.32-34.
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vurgularken, 1929°da ise italyan Uzman Kont Volpi ise Tiirk parasmnin deger kazanmasi
icin milli bir bankanin sart oldugunu belirtmistir. Goriisleri dikkate alan donemin
hiikiimeti ise Lozan Universitesi’den Leon Morf’un yasa tasaris1 hazirlattirdigini ve
tasarinin 11 Haziran 1930 yilinda TBMM’de kabul edilerek, 1715 sayili Tiirkiye
Cumhuriyet Merkez Bankasi kanunu adi ile 30 Haziran 1930 yilinda Resmi Gazete’de
yayinlayarak kurulmustur®8,

Merkez Bankasi, kuruldugu ilk giinden beridir sanat ve sanat koleksiyonerligi
onemseyen bir kurum olarak bahsetmek gerekmektedir. 1930’larda eser almaya
baslayan banka, koleksiyonculuga bilingli olarak yaklagilmasi  1990’larda
gerceklesmistir. Bu donemde koleksiyona dahil edilen tablolar, 1950 sonrasi iiretilen
eserler olmustur. Ayrica, koleksiyonerligin bilingli olabilmesi i¢in uzman Kkisiler
gozetiminde ve eserlerin kataloglanmasi, belgelenmesi, sergi yoluyla sanatseverlere

sunulmasi planlanmistir®®,

4.3.5. Yap1 ve Kredi Bankasi

4.3.5.1. Yapi ve Kredi Bankasinin Tarihcesi

Yap1 ve Kredi Bankasi, Bakanlar Kurulu'nun 6 Temmuz 1944 tarihli
kararnamesi ile kurulmustur. Banka, Esas Mukavelenamesi 7 Temmuz’da Istanbul
Asliye Ticaret Mahkemesi ve Sicilli Ticaret Dairesi tarafindan tescil ettigi ve 8 Temmuz
1944°de resmi olarak kurulmustur. Yonetim Kurulu Baskani Kazim Taskent, Genel
Miidiir ise Sermer Cifter oldu. Tiirkiye’nin Cumhuriyet doneminde kurulan ilk o6zel
bankalarindan olan Yapi1 ve Kredi Bankasi, 9 Eyliil 1944 tarihinde Cumartesi giinii,
Istanbul Bahgekap1 subesinin agilis1 ile (Gorsel 71) hizmet vermeye baslamistir®.
Kazim Tagkent, “Yasadigim Giinler” adli kitabinda, kendisinin Kimya Miihendisi
oldugunu ve banka kurumlarindan da anlamadigini1 dile getirmistir. Banka kurmasindaki
en biiyiik amacinin ise sadece hizmetten baska bir sey olmadig1 gercegi yer almaktadir.
Bu agidan iilkedeki birgok is alanlari tizerine kurulu ve modern bir banka yaratarak

{ilkenin refahm ilerletmeyi amacladigmi dile getirmistir®'. Kazim Taskent, banka

618 hitps://www.tcmb.gov.tr/wps/wem/connect/ TR/TCMB+TR/Main+Menu/Banka+Hakkinda
(Erisim Tarihi: 12.05.2019)

619 Nalan Siiliin, a.g.t., s.105.

620 hitp://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)

621 Kazim Taskent, Yasadigim Giinler, 1. Baski, Istanbul: YK, 1997, 5.32-34.
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kurmaya karar verdiginde, 5 kamu ve 22 &zel bankanin oldugunu ancak kamu ile s
Bankasi disindaki bankalarin yerel diizeyde faaliyet gostermislerdir®?,

Yap1 ve Kredi Bankasi, kurulusu i¢in resmi formaliteler 8 Temmuz 1944°te, 106
maddelik banka esas mukavelename’yi 6 Temmuz 1944’te Bakanlar Kurulu’na ve 7
Temmuz 1944 tarihinde Istanbul Asliye Ticaret Mahkemesi karari ile tasdik edilmistir.
7 Temmuz 1944 tarihinde sicil ve ticaret dairesince tescil edilen banka, 8 Temmuz 1944
yilinda ilan edilmistir. 2 Agustos 1944 tarihinde ilk olaganiistii genel kurulunda
sermayesi 1.000.000 lira ile 7 ortak katilip Tiirk ekonomisi ve kiiltiir-sanat kurumu
resmen goreve baslamistir. Dogan Sigorta Anonim Sirketi’nin %60 pay1, Demir Toprak
Anonim Sirketi’nin %30 payr ve kalan %10 payin ise bes kiigiik ortak arasinda
dagilmistir. 5 Ekim 1944 yilinda ise yapilan genel kurulda sermayeyi 2.000.000 liraya
cikartilmistir®®,

Abag, Kazim Tagkent’in banka i¢in iki onemli sdzciik olan “Yap1” ve “Kredi”
sOzciiklerinin banka isminde yer almasinin en biiyiilk amacinin konut sorununu ¢6zmek
oldugu mantig1 yer almaktadir. Savasin yikimindan {ilkeler icin ihtiya¢ olan konut
sorunu, ilkemizde ise gelismisligin simgesi olacagin1 savunmustur. Her aile igin ev
alma hayalini gergege dokmek i¢in bankanin aktif rol aldigini, bu ag¢idan konut sahibi
olmak i¢in bankanin giivenilir ve mali-teknik alanda her tiirlii imkanin bu banka
kurumunda yer aldigini sdylemistir®®*. Taskent’in bu konusmasindan anlasilacag: iizere
sanayilesme yoluyla kredi verme hedefini geri plana atildigi ve konut sorununun
¢Oziimii icin kredi vermeyi planlamasma donlismiistiir. Konut sorununu ¢6ziime
kavusturulmasi i¢in insanlarin tasarruf yapmasi gerektigini savunan Tagkent, “bankadan
da kredi alarak ev sahibi olabilme olanaginin saglanmasr” imkanini, banka kurumunun
ilk hedefi haline gelmistir®?®.

1944-1972 yillan arasinda Tagkent doneminde, Yap1 ve Kredi Bankasi dnemli
bir gelisme kaydetmistir. Dénem iginde kurulan 6zel bankalardan farkli olarak Tiirkiye
626

Is Bankas1’nin ardindan en biiyiik 6zel mevduat bankasi (Gorsel 72) haline gelmistir

Taskent’in genel gayretleri ile agilan banka, gérevde oldugu siire igerisinde Ziraat

622 Hasan Ersel, Kdazim Tagkent, Yapi Kredi ve Kiiltiir Sanat, 1. Baski, Istanbul: YKY, 2014, s.18.
3 a.g.e., s.19.

624 Sadi Abag, Kdzim Tagskent ve Yapi Kredi Bankast, 1. Baski, Istanbul: YKY, 1999, 5.25-28.

625 Ersel, a.g.e, 5.20-21.

626 a.g.e., 5.26.
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Bankas1 ve Is Bankasi ardinda siirekli biiyiidiigii ve bu acidan da 3. biiyiik banka
olmasini, yaptigir kurumsal islerinden de anlasilmaktadir. Bu donem zarfinda, bankanin
yapmis oldugu pek ¢ok yenilik bankanin giivenligi a¢isindan yenilik¢i, liderlik
durusuyla siirekli bir ¢aba igerisinde olmasi, basarili bir kurum haline gelmesine iten en
biiyiik bilingli faktorler olmustur. Donem icinde ele alinan bankalar, rekabetci ve hizli
bir gelisim kaydetmedigi halde Yap1 ve Kredi Bankasi’nin gelismesinin ardindaki genis
goriisliiliik, cagdas bir banka diizeniyle hareket etmesi ideali yatmustir®?’. Taskent, ilk
subesini kurunca, yaptig1 konusmasinda “topluma karsi gorevi” oldugunu belirterek
1944’te bankanin ilk amacinin topluma kars1 hizmet etme ve ekonomik sorunlarin
yigildigi yerde bu bankanin oraya yonelmesi yatmaktadir®?®. Banka, bireysel
ozgiirliikklerinin korunmasi i¢in “/iberal yurttashik” hakki yatmaktadir. Bu hak kavramini
ise “toplum olmamn ilk sarti, kendi hakkini istemek ve baskalarinin haklarina da
saygil” olma fikri, hem devletin hem de toplumun olusturdugu bireylerin kurallara gore
hareket etmesi i¢in kurallarin olmasini isterken, bankanin da bu yurttaghk hakkini
suistimal etmemesi gerektigini diisiinen bir banka olmasi gerektigini savunmustur®?®,
Taskent’in 1944 yilinda kurdugu banka i¢in “Tarih ilklerle yazi/ir, ilklerle anilir.
Ilkler onciidiir. Ufuk acar, pesinden siiriikler, citayr yiikseltir” ifadesiyle, 1944-2019
yillar1 arasinda genis bir genis goriisliiliik ile Tiirk sanatinda 6nemli kiiltiir-hizmet banka
gorevini tstlenmistir. 1944’11 yillarin ekonomik krizinden etkilenen Tiirk halki igin
Ankara’da Tirkiye’nin ilk Kooperatifcilik Kongresi toplanmig ve konut sorununu
¢ozmek icin radikal kararlarm alindigi raporlarda bu yonde konut yapilmasi igin ilk
hamleler yapilmistir. Bankanin kurumsal agir bir yaptirnmla girmesi kadar iilkenin
gelecek nesilleri i¢in 23 Nisan 1945°te “Dogan Kardes” (Gorsel 73) ¢ocuk dergisini

cikartmigtir®°

. Kazim Taskent’in Alp daglarinda hayatin1 kaybeden oglu Dogan
Tagkent’ten ismini aldigi bu dergi, 1945-1978 yillar1 arasinda kesintisiz olarak
yaymlanmistir. 1978-1988 yillarinda derginin kesintiye ugramasinin ardindan yine
1988-1993 yillar1 arasinda yayin yapmistir. Cocuk dergilerinin en soluklu sembolii

haline gelen dergi, “okul” gibi bir gorev edindigi, gelecek nesillerin yetismesinde ve

27 a.g.e., 5.41-42.
628 a.9.e., 5.45.
a.g.e., s.48.

630 M. Rifat Akbulut, “Cok Yasa Aykirilik, Cok Yasa Farklilik- Yap1 Kredi 70 Yasinda”, Crystal Dergisi,
Say1 17, 2014, 5.33.
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gelismesinde katki saglamistir. Dergide, donemin Onemli karikatiiristlerinden Altan
Erbulak, Mistik, Ferruh Dogan, Yalgcin Emiroglu, Giingér Kabakgioglu ve Ibrahim
Ersarag gibi sanatgilarin yetismesinde dnemli rol iistlenmistir®3!,

Bankanin CEO’su ile yapilan roportajda, Bah¢ekapi’da tek subeli bir banka
olarak seriivenine baglayan Yapi ve Kredi Bankasi, bugiin 1000’e yakin subesi, 170,6
Milyar lira aktif biiytikliigti ve 18.500’iin iizerindeki ¢alisaniyla Tiirkiye’nin dort biiyiik
bankasindan birisidir. Bankanin hizmette sinir tanimadigim1 ve Tiirk finans sektoriine

632 Acikalin, sozlerine;

hizmeti vurgulamistir
“Tiirkiye'yi kredi karti ile ilk biz tamistirdik. Biinyesinde ilk kiiltiir ve
sanat miisavirligi olusturan, Tiirkiye 'nin ¢ocuklara yonelik ilk dergisi
Dogan Kardes’i ¢ikaran, bir c¢ocuk tiyatrosuna ilk destek veren,
cocuklart ilk ¢ocuk sinemasi ile bulusturan banka yine bizdik. Bilgisayari
ve bilgisayarl teknolojileri is siireglerine dahil eden, ilk tiiketici ve tasit
kredisi tiriintinii sunan, ilk telefon, ilk online bankacilik hizmetini veren
banka da biz olduk. Bankacilik hizmetini miisterinin ayagina gotiiren, bu
amagla semt gubeleri acan ve hatta koyde bile subelesen ilk ticaret
bankasi olma iinvamini da biz tasiyoruz. “Herkese esit bankacilik”
ilkesinden hareketle engelli vatandaslarimiza yénelik ilk ve en kapsaml

uygulamalarin altina da yine biz imza attik”%%®,

Kamuoyunun dikkatini yeni kurulan bankaya ¢ekmek icin cesitli gazete ve
dergilerde reklamlar verilmeye baglayan banka, bu reklamlarin (Gorsel 74) en cok
dikkat ¢eken yonii, gazetelerde almis olduklar1 yer ve igerikleri olmustur. Yapi ve Kredi
Bankasi’nin kurulusundan onceki yillarda, bankalarimizin gazete reklam ve ilanlart,
genellikle gazetelerin son sayfalarinda yer alirken banka, bu politikay1 altiist ederek,
gazetelerin en 6nemli sayfalarinda ve daima degisen sekiller ve metinlerle, ilgi ¢ekici
reklamlar yaparak bankanin daha agilmadan taninmasini saglanmistir. Ayrica ilk duvar

reklami, neon lambalarinin ilk defa kullanilmasi, sinema ve tiyatro perdeleri ile radyoya

831 hitp://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)

832 Anonim, “Yap1 Kredi’nin Gergeklestirdigi ilkleri, Sektordeki Oncii Roliinii Ve Hedeflerini CEO’su
Faik Ag¢ikalin Anlatiyor-Roportaj”, Crystal Dergisi, Say1 17,2014, s.38.

833 a.g.m., s..39.
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ilk defa reklam verilmesi Yap1 ve Kredi Bankasi’nin reklamcilik alanina getirmis
oldugu diger yeniliklerdir®34,

Banka, 1944 yilinda kurulmasinin ardindan o donemin ekonomik ve sosyal
kosullarin1 dikkate alarak iki hedefle kendi ¢izgisini belirlemistir. Birinci hedefi, ¢esitli
krediler verilerek sanayinin gelismesi i¢in destek vermek; ikincisi ise halkin konut
sorunun ¢oziime kavusturmak i¢in tasarruf mevduati toplamayr hedeflemektedir. Bu
donemin kosullarinda en biiylik eksikligin konut a¢ig1 oldugu i¢in birinci hedefinden
saparak ikinci hedefe dogru giden bir banka anlayis1 goriilmektedir. Bu agidan konut
acigint kapatmak i¢in krediler verilmistir. Bankanin halktan istedigi ise ailelerin
tasarrufa yonelterek bu sorunu ¢oziime kavusturmak ve bunun icin “yap: tasarruf
hesabr” secenegiyle bu sorunu ¢ézmek istemistir. Ancak hiikiimetin de bu konuyu
¢ozmek istemesinden anlasilacagi lizere Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi kurmasiyla bu
diisiincenin sekillenmesi agisindan sekteye ugratmistir. Yap1 ve Kredi Bankasi’nin bu
soruna ¢Oziim olusturmak hedefiyle olusturdugu bu hesap, sektdre hizmet ve halkin
sorunlarini géz 6niinde bulundurmasina ilk isarettir®®®,

Tiirkiye'deki halk bankaciligin1 baslatan Yapi ve Kredi Bankasi, goriilen ilgi
nedeniyle biiyiik takdir toplamistir. Bankanin miisterilerine kars1 giiler yiizlii ve hizmeti,
toplumun aslinda bankadan bekledigi ilk konudur. Bu ac¢idan banka, halkin ilgisini ve
hizmet algisint hep disiplinli bir sekilde olaya yaklagmistir. Bankanin ilk hizmeti olan
konut sorunu, halkin ev kazanmasi timidiyle birikmis olduklar1 birikimlerini bankaya
taginmasi bu sayede saglanmistir. Bankanin yogun talep karsisinda Bahgekap1 Subesinin
ardindan Kordon, Karsiyaka ve Karakdy Subeleri bu yogunluga hizmet ic¢in agilmistir.
Bankanin, Tiirk ekonomisinin dilinden anlamasi etkeni ve halkin bankasi hedefiyle
yaklasmasi1 sayesinde hemen akabinde semt subelerini acarak Tiirkiye’nin her sehrine
sermayesini kisa zamanda artirmistir®®, 1951 yilinda Y. Mimar Halit Femir ve Feridun
Akozan’in tasarladiklar1 Yapi1 Kredi Beyoglu Subesi acilmistir. Bu bina, modern
anlamda cizgiler tasimasiyla finans kurumlarmin yeni bir doneme girdigini

gostermektedir®’,

834 http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
835 hitp://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
836 hitp://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
837 Akbulut, a.g.m., s.34.
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Yapt Kredi Bankas1, 1949°dan itibaren ¢ocuklara yénelik olarak Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nda birtakim faaliyetler iistlenmistir. Bankanin sadece ekonomik alanda
yaptirimlarinin olmadigi ve her insana farkli bir faaliyet ile yaklastig1 goriilmektedir.
1950’lerde yapilan bu atilimlar, Dogan Kardes Dergisi®® sponsorlugunda hizmete
konulmustur®®. Bankanm bu faaliyetlerindeki temel amacinin ise dzellikle okullarm
kapanmasindan sonra ¢ocuklarin eglenmesi ve egitim olarak sanata yonelmesi hedefiyle
yapilmistir. Yapi1 Kredi Bankasi, ii¢ aylik yaz doneminde her cumartesi giinii,
Beyoglu’da bulunan Atlas Sinemasi’nda (Gorsel 75) tek seansla gosterime giren filmleri
Ingiltere ve Amerika’dan almistir. Sadece yaz aylari igin diisiiniilen bu g¢ocuk
gosterimleri, yogun istek almasi lizerine 1 Nisan 1951 tarihinde Kiigiik Sahne ile
daimilik kazanmistir®¥. Tiirkiye sinema sektoriinde ilk odenekli ozel tiyatro olan
“Fareler ve Insanlar” adli oyun ile modern Tiirk tiyatrosu agisindan doniim noktas:
olmustur. Kii¢iik Sahne’nin (Gorsel 76) kadrosunu Muhsin Ertugrul, Asuman Korat,
Heyecan Basaran, Ugur Basaran, Agah Hiin, Miinir Ozkul, Miicap Ofluoglu, Siikran
Glingdr, Sadri Alisik, Haldun Dormen, Lale Oraloglu, Altan Karindas, Nur
Sabuncuoglu ve Kadmuran Yiice yer almistir. Kii¢iik Sahne Tiyatrosu’nda sadece tiyatro
gosterimleri yapilmadigini, konferanslarin verildigi, siir gecelerinin diizenlendigi ve
resim sergilerine ev sahipligi yapildigi doniistimlii bir mekan algisiyla sanat ortami

acisindan 6nemli bir yer olmustur®!

. Muhsin Ertugrul tarafindan agilan Kiigiik Sahne,
1956 ‘da Ankara’ya gitmesinin hemen akabinde sekteye ugramasia ve 1957 yilinda
kapanmasina neden olmustur®?. Tiirkiye’de sinema alaminda da bir filme ilk mali
destegi veren kurum yine Yap1 ve Kredi Bankasi olmustur. 1951 yilinda Dogan Kardes
sponsorlugunda gerceklestirilen “Evii mi, Bekar mi?” adl1 bu kisa film, Muhsin Ertugrul
tarafindan yazilmistir®*,

Yap1 ve Kredi Bankasi, modern sinema anlaminda “Halict Kiz”in (Gorsel 77)

sponsorlugunu Dogan Kardes tarafindan iistlenerek Tirk film tarihimize katki saglayan

638 Bakiniz, Dogan Kardes Dergisi’nin ilk yoneticisi Vedat Nedim Tér’diir. Tér’iin daha énce dergi
¢ikartma faaliyetleri oldugunu ve Ankara’da 1932-35 yillar1 arasinda Kadro Dergisi’ni Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Sevket Siireyya Aydemir ve Burhan Asaf Belge ile ¢ikarmistir. Bu konu ile ilgili detayli
bilgi i¢in bakimiz, Tugba Celik, “Tiirkive’de Cocuk Olmamn Tarihi: Dogan Kardes Dergisi”
https://nigde.academia.edu/Tu%C4%9Fba%C3%87elik (Erisim Tarihi: 09.05.2019)

639 Ersel, a.g.e., 5.173.

640 hitp://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)

841 hitp://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)

642 Ersel, a.g.y., s.173.

“3ag.e., s.174.

174


https://nigde.academia.edu/Tu%C4%9Fba%C3%87elik
http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/
http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/

ilk Tiirk filmi, Dogan Kardes tarafindan finanse etmistir®*. Tiirk sinemasi icin iki
onemli rol iistlenen bu film, ilk uzun ticari film ve ilk uzun renkli filmlerden birisi
olmas1 bakimindan finansini yine bu kurum tarafindan desteklenmesi tesadiif degil, halk
icin hizmettir. Senaryosunu Mebrure Sami Alevok yazmistir. Sunu belirtmekte fayda
vardir, “Halict Kiz” adli piyesi yazan Vedat Nedim Tor’iin isim benzerligi oldugu ve
icerik ile ilgili benzemedigini belirtmek gerekir. Oyuncu kadrosunu, Sadri Alisik, Miinir
Ozkul, Mehmet Aslan, Heyecan Basaran, Ibrahim Delideniz, Handan Uran Ertugrul,
Neriman Esen, Stikran Glingor, Viktorya Hagikyan, Agah Hiin, Altan Karindas, Miifit
Kiper, Asuman Korad, Kadri Ogelman, Suna Pekuysal, Suat Tamer, Kemal Tozem,
Mehdi Yesildeniz ve Kdmran Yiice’den olusmaktadir®®.

“Yap1 Tasarrufu Hesaplari”nin gordiigii ilgiden sonra banka, 1946 yilindan
itibaren “Esnaf Kredi”si (Gorsel 78) yapmis oldugu basarili ¢calismalar neticesinde ve
devaminda sektor kredilerini de miisterilerinin hizmetine sundugu imkanlar sayesinde
devamli geliserek yeni bir imaj kazanmistir®4®,

Bankanin kurulusunun 15. yildoniimii olan 1959 tarihinde, fotografcilifa ve
fotograf sanatina tesvik etmek amaciyla “Tiirkiye'deki Cesitli Medeniyet Caglarina Ait
Sanat Eserleri” konulu bir yarisma diizenlemistir. Bankanin kurulusundan itibaren
sanata ve sanatgilara verdigi “tesvik edici” Odiller sayesinde Tirkiye’de modern
anlamda g¢esitli bransglara ilginin artmasina vesile olmustur. Bu agidan fotograf
sanatcilarina verilen 6nem yine bu alanla ilgili ¢calisan profesyonel ve amator sanatgilari
desteklemek gayesi ile olusturmustur. Birinciligi Ara Giiler ve Ilhan Arakon’un
kazandig1r yarisma, Tiirk sanati igerisinde kendine yer edinmis tarihi zenginliklerin
halkin bilincinde yer edinmesi ag¢isindan Onemlidir. Yarigmanin yogun ilgi ile
karsilanmas: iizerine 1961 ve 1963 yillarinda tekrarlanmistir. Bankanin 20. yildoniimii
miinasebetiyle yaptig1 “kiiltiir ve sanat hizmetleri” yine fotograf sergisi devam etmistir.
5-21 Kasim 1964 tarihinde “tarih ve sanat memleketi Tiirkiye” adli fotograf sergisiyle
sanatseverlerden tam not almistir®’.

Yap: ve Kredi Bankast her alanda oldugu gibi Tiirk halk kiiltiir ve sanatini

koruyan ve destegini eksik etmemistir. El sanatlarini gelistirmek ve yasatmak amaciyla

644 hitp://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
645 Ersel, a.g.y., .174.

646 hitp://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
847 hitp:/iwww.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
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uzman 6gretmenler kurslar (Gorsel 79) diizenlemistir. Bu kurslarda resim, tezhip, ebru
gibi bircok el sanatlar1 dalinda kurslar diizenlemistir. El emegi gbz nuru olan halicilik
igin ise 1962 yilinda Gemlik’in Umurbey kdyiinde 20 tezgah ve 60 kursiyerle bu alanda
ilk deneyimini yasamistir. Ardindan Orhangazi, Yenikoy, Iznik, Konya ve Sile’de
koylerinde devam etmistir. Bu kurslarin verilmesindeki amag, Tiirk sanati igerisinde
unutulmaya yiiz tutmus motifleri canlandirmak ve koylerdeki ekonomik bir katki
saglamaktir. Bankanin destegiyle yapilan bu kurslar tamamiyla ticretsiz olup 1985
tarithinde Yap1 ve Kredi Sanat Galerisi’nde sergilenmesinin ardindan biyiik takdir
toplamigtir®8,

Yap: ve Kredi Bankas1 “bir isyerinde ¢alisanlarin yiiksek moral ve gelecek
giivencesi i¢inde olmalari, verimliligin ilk ve bas sartidir” amacmi ilke edindigi, bu
sayede 1964 yilinda Tiirkiye bankacilik alaninda ilk defa goriilecek toplu is s6zlesmesi
imzalamistir (Gorsel 80). Bank-Is Sendikasi ile yapilan bu toplu sdzlesmenin temel
prensip amaci, kendi ¢alisanlarinin ise giris ticretleri, bir giin igerisinde ¢alistigi saatler,
mesai licretlerinin, terfi siireglerinin, zam oranlarinin sosyal yardim ve tiim hizmetleri
karara baglanarak ilkesel bir durusla kendi kurumlarinda g¢alisacak insanlarin hak ve

hukukunu garantiye almigtir®®

. Bankanin bdyle bir izlenimi yaratmasi agisindan
giivenilir bir banka olmasindan ziyade bankanin kendi calisanlarina verdigi kiymeti,
aslinda tiim iilke yurttaglarina verdigi katkiyr simgelemektedir. Kuruldugu ilk giinden
bu giine kadar ilkesel bir durugla gerek sanata gerekse bankaciligin halk {izerinde etkisi
konusunda kuskusuz halkin bankasi olmaya layik bir kurumlar birligi olmustur. Bu
acidan bu bankanin her alaninda giiven kokmasi ve denenmemis tiim faaliyetleri yine bu
banka tarafindan destek gérmesi bana gore tesadiifi bir durum degildir.

Yap1 ve Kredi bankasi, bilgi glivenligini saglamak ve hizli islem yapmak (Gorsel
81) amaciyla teknolojinin tiim gelismelerini takip etmistir. Bu sayede teknolojik verilere
bagli elektronik banka amaciyla Tiirkiye bankacilik sektoriinde bir¢ok yeniligi yine

kendisinde barindirmistir. Bu sayede Galatasaray’da bulunan Genel Miidiirliik binasinda

“elektronik hesap merkezi” kurulmus ve tiim subelerin kayitlari, bu merkezin

648 hitp://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
849 hitp://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
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bilgisayarlarinda kaydedilerek hata oranlarini bu sayede hizli bir sekilde bulmalar1 da

saglanmistir®,

4.3.5.2.Yap1 ve Kredi Sanat Galerisi

Cumhuriyetin ¢agdaslasma politikasi ile baslayan kurumsal bankaciligin ve bu
cagdaslagsmanin gostergesi olan kiiltiir-sanat’ta “iyi bir {icret” ile fonlarla desteklenerek
yeni bir atilim i¢inde olan bankalarin basinda kuskusuz Yapi ve Kredi Bankasi’nin
Sanat Galerisi gelmektedir. Yap: ve Kredi Bankasi, kuruldugu giinden bu yana, Tiirk
resmindeki gelisim asamalarini somut bir bigimde izlenebilecegi koleksiyonerlik
cabalari ile sergileme ve tanitim yoluyla dnemsenen bir kurumdur. 1944 yilinda Yap1
Kredi kurulmustur ve kuruldugu ilk giinden beridir sanata ciddi bir katki verme amacin
tasiyan, milli kiiltiir sanatmin tanitilmasim saglayan énemli bir bankadir®!. 16 Ekim
1964 yilinda Kiiltiir-Sanat biinyesinde katki vermek amaciyla “Kazim Tagkent Sanat
Galerisi” adiyla kurulmus ve bilingli galericilik anlayisiyla banka biinyesinde kiiltiirel
birikim saglamistir. Kurulusunun onuncu yilindan baslayarak yapmis oldugu yarismalar
ve sanatgilara verdigi destekle giiniimiiziin 6nde gelen galerici-bankalarindan birisidir.
1930’Iu kusaktan giiniimiize kadar uzanan Cumbhuriyet sanatc¢ilarini banka galerisinde
cesitli sergiler ile elindeki yapitlar1 tanittirmasindan ziyade, koleksiyoner bankaci
sifatin1 da kendi biinyesinde barindirmistir. 1930°’lu kusagin 6nde gelen sanatgilardan
Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Zeki Faik Izer ve Maide Arel’in bircok eserini
koleksiyerliginde barindirmistir. 1920 dogumlu sanatgilar Nejad Melih Devrim, Siikriye
Dikmen, Adnan Varinca, Abidin Dino, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Ferruh Basaga
resimleri koleksiyonda yer alirken; 1950 kusagin ressamlar1 Neset Giinal, Leyla Gamsiz
Sarptiirk, Adnan Turani, Turan Erol, Mustafa Esirkus ve Ibrahim Balaban’in tablolari
satin almarak banka galerisine konulmustur. 1930’larda dogan sanatcilar (Ozdemir
Altan, Ozer Kabas, Mehmet Giileryiiz, Devrim Erbil, Tiilay Tura Bortecene, Oya
Katoglu) ve 1960’11 yillarin ressam kusagi bu sanatgilar1 koleksiyonda yerini almistir.
Dogum tarihleri 1940-50 olan sanatgilardan (1980 kusagi ressamlar1) Adem Geng, Emin
Cizenel Mustafa Altintas, Utku Varlik, Ekrem Kahraman. Zafer Gengaydin, Umur
Tiirker, Fatma Tiilin, Nes’e Erdok, Omer Ulug. Ibrahim Ciftcioglu, Aydin Ayan, Yavuz

850 hitp://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
81 Ozsezgin a.g.e., s.8.
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Tanyeli, Can Goknil, Sali Turan, Selim Cebeci, Yusuf Taktak ve Ertugrul Ates yine bu

652

donemin sanat¢ilarinin tablolarinin banka koleksiyonunda yerini almistir®™~. Yapi

Kredi’nin koleksiyonunda kusak ayrimi gozetilerek resimler bolinmiistiir. Bu kusak
ayrimi ise dénemlerini iyi anlamak ve islevsel yonden aktarma yapilmasi gereklidir®2,
Kazim Tagkent’in yonetimini yaptig1 1944-72 yillar1 arasinda bankanin, topluma

99654

kars1 sorumlulugunun “kiiltiir ve sanat”" oldugunu ve bunun i¢in bu kurumun da bu

6% Kiiltiir ve sanat, banka igin bagmsiz bir konu

anlayisiyla hareket etmistir
olmustur®®. Banka, 1944’te kurulduktan sonra sanat danismanligma Vedat Nedim
Tor’i getirmistir. Tor’iin 25 yil siiresince c¢alistigt Yapt ve Kredi Bankasi
yonlendirilmesi ve katkilar1 yadsinamayacak kadar biiyliktiir. Bankanin, 1947 yilinda
Yonetim Kurulu’nun Ortaklar Genel Kurulu’na sundugu I. Dénem Raporu’nda, kiiltiir

ve sanat i¢in soyle yazilidir;

“Bankamizin mesken ve ev esyasi sahasinda, bulabildigimiz imkanlar
nisbetinde devam ettigi ¢alismalarini yalniz maddi yuva kurmada
birakmayarak o yuvalarin icinde manevi bir varlik, irfan ve kiiltiir yuvasi
da kurulmasina hizmet etmek emeliyle AILE dergisinin nesrine genis
mikyasta yardim ettik. Bankamiz milli aile hayatimizin madi ve manevi

sahalarinda faydali bir uzvu olmak bahtiyarligim kazanmistir”®’,

Yap1 ve Kredi Bankasi’nin kiiltiirel ve sanat olaylarini takip etmek ve bu alanda
sanatcilart desteklemek amaciyla 1964 yilinda Galatasaray’da, Yapr ve Kredi
Bankasi’nin kurucusu olan Kazim Tagkent’in ismiyle “Kazim Taskent Yap1 Kredi Sanat
Galerisi” agilmigtir. Kuruldugu yillarda asil amacinin amator sanatcilarr destekleyerek
sanat1 sevdirmek ve genis bir kitleyle bu anlayisla hareket etmekti. Bu anlayis 1988
yilina kadar basarili bir sekilde uygulandi. 1988 tarihinden sonra “her tarzin en iyi
ornekleri sergilenmeye bagladi”. Tiirk sanat tarithimiz agisindan onemli olan klasik

donemin biiylik ressamlarimizdan Osman Hamdi Bey’den baslayarak Hoca Ali Riza,

652

a.g.e., s.9-10.

a.g.e.,s.11.

654 Kiiltiir ve sanat ile ilgili ayrintil1 bilgi igin bakiniz, Ersel, a.g.e., s.115-142.
5 a.g.e., s.115.

a.g.e., s.142.

®7a.g.e., s.147-148.
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Halil Pasa, Sevket Dag, ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Avni Lifij, Namik
Ismail, Feyhaman Duran, Ruhi Arel. Diyarbakirli Tahsin, Halife Abdiilmecid, Ali Sami
Boyar, Mahmud Cuda, Ayetullah Siimer, Hayri Cizel, Naci Kalmukoglu, Ibrahim
Safi’den Sefik Bursali’ya kadar bir¢ok ressamin gibi sanat¢ilardan eserler koleksiyon
olusturulmustur. Modern ve Cagdas Tiirk ressamlarimizdan Cevat Dereli’den
baslayarak Cemal Tollu, Ali Avni Celebi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu,
Abidin Dino, Ferruh Basaga, Siikriye Dikmen, Adnan Varinca, ibrahim Balaban, Aliye
Berger, Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Nejad Melih Devrim, Neset Giinal, Orhan Peker,
Turan Erol. Omer Ulug, Mehmet Giileryiiz, Ozdemir Altan, Oya Zaim Katoglu, Utku
Varlik, Devrim Erbil, Emin Cizenel, Fatma Tiilin, Aydin Ayan, Giilsiin Karamustafa,
Ali Cabbar, Ferhat Ozgiir, Siikran Moral, Handan Bériitegene, Selim Cebeci’ye kadar
bircok Tiirk ressamin eseri bankanin koleksiyonunda yerini almistir. Yabanci
sanat¢ilardan Andy Warhol, Gentile Bellini, Bruno Taut, George Baselizt, Joseph
Beuys, Otto Dix, Ayvazovski, Francesco Casanova, Max Rabes ve Frederic Lewis,
Falavio Favelli, Marco Govanni, Peter Hristof gibi sanat¢ilardan eserler alinarak sanat
galerisine konulmustur®®®,

Yap1 Kredi’nin 1950-70 Tiirkiye sanat ortamina katkisi, bankanin topluma karsi
gorev sectigi kiiltlir ve sanat alanlarinda yaptigi etkinliklerle 6nemli bir sanat kurumu
haline gelmesinde 6dnemli bir sanat kurumu haline gelmistir. Dogan Kardes Yayinlari
sayesinde dergi ve kitap basimina yonelik hamlelerin hiz kazandigi, 1954-1964 yillarda
kurulusunun yi1ldoniimii olarak yaptigi yarigmalar neticesinde Tiirkiye sanat ortamina
katki saglamistir. Bu acidan kendini topluma karsi gorev olarak bildigi sanatin bu
donemde iyi bir sanat imaj1 yaratmigtir®®,

Yapr ve Kredi Kiiltiir Merkezi Kézim Taskent Sanat Galerisi’'nde 15 Aralik
2000-26 Aralik 2001 tarihleri arasinda Veysel Ugurlu koordinatorliigiinde
gerceklestirilen “En Sevdikleri: 50 Koleksiyoncunun Segtikleriyle Tiirk Resim Sanati”
sergisinde, tiim eserler bir arada sergilenme firsati bulmustur. Bu sergide yer alan
sanatcilardan bazilart ise Naile Akinct Ozdemir Altan, Cihat Aral, Yiiksel Arslan,
Aydin Ayan, Ferruh Basaga, Bedri Baykam, Adnan Coker, Burhan Dogangay, Nese
Erdok, Turan Erol. Inci Eviner, Mehmet Giileryiiz, Nuri Iyem, Leyla Gamsiz Sarptiirk,

658 https://www.yapikredi.com.tr/yapi-kredi-hakkinda/kultur-ve-sanat/galeri (Erisim Tarihi: 17.08.2018)
69 Ersel, a.g.e., 5.178-179.
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Omer Ulug, Adnan Varinca, Utku Varlik gibi adim sayamayacagimiz sanatgilarin
eserleri ile sanatseverlerin karsisina ¢cikmistir®®, Daha 6nce sergilenmeyen eserler de
boylece sergilenme firsati bulundugu ve bu sergilenen eserlerin ise 300-500 bin dolar
degerindedir®®®. Yap: ve kredi Bankasi, sergileme konusunda Tiirk Sanati ortami
acisindan en onemli 6zel kurumlarin basinda gelmektedir. Bu acidan kiiltlir ve sanat
anlaminda da 6nemli katkilar yaptig1 ve halen yapmaya devam etmesi bakimindan

siireklilik agisindan 6nemli bir konuma getirilmektedir®®,

660 Detayl bilgi igin bakiniz, http:/sanat.ykykultur.com.tr/basin-odasi/basin-bultenleri
(Erigim Tarihi:12.05.2019)

661 Nalan Siiliin, a.g.t, s.156-157.

662 Detayl bilgi igin bakiniz, a.g.t., s.155-159.
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BESINCI BOLUM
SANAT ETKINLIKLERI YARISMALAR:
IS VE ISTIHSAL

5.1S VE ISTIHSAL YARISMASI VE SERGISI

5.1. BIR YARISMA PLANLAMAK: TEMAYI BELIRLEMEK

Sanat yarigmalari, sanat iiretimi agisindan 6nemli bir yaptirim giiciine sahiptir.
Yarigsmalar, eserlerin iiretilmesi, resme tesvik etmesi ve sanat yonlii ilginin artmasi
acisindan onemli olmustur. 1923-1950’li yillarda sanat, devlet destekli politikaya
karsilik, 1950-1970°1i yillarda 6zel kurumlar tarafindan desteklendigi ve bu donemde
devletin sanat tizerinde roliiniin kaybettigi anlasilmig, Tiirkiye’de sanat doniistimii yeni
bir ivme kazanmistir. Cumhuriyet sanat anlayisinda 1923-1950°1i yillar, devletin kendi
ideolojilerini halka yaymak ve ¢agdas sanat diinyasinda yer edinebilmek amaciyla sanat
faaliyetlerini, propaganda niteliginde yaptig1 donemdir. Bu propaganda anlayisi, sanatin
islevsel bir bicimde yer edinebilmesi ve devlet-sanat ikilemi agisindan Ozgiiven
icerisinde yol almasi adina 6nemli olmustur. CHP, sanat acisindan gerek yaptigi
yarigmalar gerekse destekledigi, tesvik ettigi, siparis yoluyla sanat¢iya ekonomik imkéan
tanidig1 i¢in sanat diinyasinin édiillendirildigi ve bu agidan sanatin en ¢ok ilgi uyandiran
siyasi kurumu olmustur®®®. CHP, 1932 yilinda Halkevleri’nde halki egittigi, Atatiirk’{in
ilke ve devrimlerini halka yaydig1 ve ¢agdas yasamin gerekliligini ifade ettigi halk-
devlet ikilemi ile birlestirici rol oynamistir. 1939-40’11 yillarda “Sanat Miikafatlar1”
adiyla yarigmalar diizenlemesi, sanatgilart odiillendirmesi, sanat-toplum biitinliga
acisindan devlet tarafindan ekonomik ve diisiinsel destek gdrmiistiir. 1942 yilinda
“Sanat Miikafatlar1” sistematik bir yarisma olarak ve sanata tesvik amaciyla 7 dalda®®*
odiil vermistir. “Sanat Miikafatlar” devam ederken 1946 yilinda “Indnii Sanat
Armaganlar1” adiyla yeni bir yarigma diizenlemistir. CHP’nin diizenlemis oldugu
yarigmalar, sanat hakimiyetini propaganda sayesinde elinde tuttugu gibi bu yarismalar
ile sanat¢iya is imkani da saglamistir. Bu iki yarisma da DP’nin iktidara gelmesiyle son

bulmustur. Bu donemde Maarif Vekaleti’nin destegiyle “Devlet Resim ve Heykel

663 Ali Asker Bal (Editorler: Emine Giirsoy Naskali, Hilal Oytun Altun) “Tiirkiye’de Sanat Yarigmalar;
Tartigmali Bir Temsil Alani-Kiiltiir Tarihimizde Yaris”, Acta Turcica Cevirimigi Tematik Tiirkoloji
Dergisi, Y1l 2, Say1 1, 2010, s.157.

664 Roman, Musiki, Tiyatro, Siir, Resim, Heykel ve Mimari dallarinda 6diil verilmistir.
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Yarismas1”, “Inkilap Sergileri (1933-36)”, “Birlesik Sergi (1937-38)” gibi yarismalarin
yapildigi bilinmektedir®®. Dolayisiyla 1923-50’1i yillarda yarigmalarm varhgindan
haberi olan Tiirk sanat diinyasi, 1954’te yapilan yarismanin da bu tarz yarigmalarin
devami oldugu ve tek farkinin ise devlet destedi yerine 6zel kurum olan bankanin
destegiyle yapildigi bilinmelidir. Bu acidan yarisma kiiltliriine sahip Cumhuriyet, ilk
kez 6zel bir kurum tarafindan yarisma yapilmis olmasi agisindan 6nem kazanmastir.
Demokrat Parti’nin iktidarda oldugu 1950°1i yillar, Tirkiye ekonomisinin
diizenlenmesi ve iyilestirmesi acisindan ¢6ziim olarak buldugu Liberallesme
politikasiyla®®, modernlesme, tarimsal yonlii sanayilesme faaliyetlerinin 6nem
kazandig1 yillar olmustur. Modern tarim uygulamasinin goriildiigii Tiirkiye'de, kirsal
kesimin kalkinmasi, {irlinlerde verimin artmasi, koy-kent niifusunun birlestirici
unsurunun bilinglendirmesi ile kentte yasama ilkesi bu donemin panoramasini
olusturmustur. Liberal sdyleme uygun olarak sanatta bireylesme-bireysellesmenin 6nem
kazandig1 goriilmiis ve bireysel Ozgiirlikle gelen siyasi ortam, sanata malzeme
olmustur. Grup etkinliklerin yerine bireysel calisan sanatgilar, donemi etkisi altina
almistir®®’. Yarismada, Anadolu folklorunu idealize ederek estetik gelenekle yaklasan
sanatgilardan bahsedildigi gibi Ibrahim Balaban, Neset Giinal ve Nedim Giinsiir gibi
sanatc¢ilar da ilk defa Anadolu’yu tiim gercekligiyle ele almigtir. 1950°lerde Tiirkiye ve
Diinya sanat ortami, resim alaninda baslica tartisma konusunun ‘‘soyut sanat’’ oldugu
doneme girmistir. “Abstre/miicerret/non-figiiratif/suretsiz” gibi kelimelerle ifade edilen
soyut sanat, Dogu-Bati sanatinin lizerinde tartistig1 bir konu olmus ve soyut sanatin
cikis yeri tartisilmistir. 1923’te Cumhuriyet sanatinda koyli-koyliiyli idealize eden
Picasso/Braque “Fiitiirizm” sOylemlerini hareket noktalari olarak segen Akademi,
1950’lere dogru Dogu-Bat1 sentezinde AICA kongresinde kiiltiirel sanatlarini soyut dille
modern sanata uyarlamaya caligmistir. Akademi’nin sanati igerisinde 1954 yilinda

yapilan yarisma, bu acidan “déniim noktasi” olmustur®,

665

a.g.m., s.158.

666 1950°lerin Liberal soyleminde “memleketcilik” ve “ilerleme” gibi kavramlarin ¢ok sik kullamldig1 ve
bu baglamda gerek ekonomik yaptirimlarin gerekse sanatin doniisiimii agisindan bu yillarin “milli” olma
yagaminin etkilerinin en ¢ok hissedildigi yillar olmustur. 1950’lerin panoramasi hakkinda detayli bilgi
icin bakiniz, Necmi Sonmez, “1954 Yap: Kredi Resim Yarigmasi’nin Cagdas Tiirk Sanati Uzerine
Etkileri”, Kazim Taskent, Yapi Kredi ve Kiiltiir Sanat., “Katkilar”, 1. Baski, Istanbul: YKY, 2014, 5.277.
€67 Nihal Elvan, “50’ler Déniisiim Yillaridir”, Resim Tarihimizden: “Is ve Istihsal” 1954 Yap: Kredi
Resim Yarigmasi, 1. Basim, Istanbul: YKY, 5 Kasim 2004-8 Ocak 2005, s.17.

%8 a.g.e., s.19.
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1950’lerin sanat doniisiimiinde, Milli Egitim Bakanligi’na bagh tek sanat kurum
olan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1930’lardan 1950°li yillara kadar
Tiurkiye ve Diinyada gergeklestirilen tiim sanat etkinliklerinde “merkeziyet¢i” bir
yaklasimla yeni sanatcilarin yetismesi adina kurumsal bir gérev rolii almistir. Akademi
mezunu olup Akademi’nin fikrine kars1 ¢ikan Esref Uren, Hamit Gorele, Cihat Burak,
Malik  Aksel gibi  sanatgillar, kendi {retimlerini Akademi’den uzakta
gerceklestirmislerdir. Nuri Iyem’in amatdr sanatgilarla  kurdugu ‘Tavanarasi
Ressamlar1’’, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun kendi atlyesinde sergi yasamlarina baslayan
““Onlar Grubu’’ bu donem sanatinda 6nemli etkiler ile tretim yapmislardir. Sanat
Elestirmenligi ile bilingli sanat ortam1 yakalamaya ¢alisan Fikret Adil, Sevket Rado gibi
uzmanlar; Liberallesme etkisiyle ekonominin gelismesine bagli gelisen 6zel sektoriin
giiclenmesi, bu dénemin 0zeti olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yap1 ve Kredi Bankasi, bu
donemin sanat roliinii istlenmesi agisindan zincirinin bir halkasmi olusturmaktadir.
“Kurumsal Sponsorlugu” dnemseyen banka, bu ac¢idan da ilk sanat meraki uyandiran
kurumdur ve sanat yoluyla yarisma konusu da bu donemin sanat O&zetini
betimlemektedir. Tema olarak “Tiirkiye’nin iktisadi heyetinden c¢esitli istihsal
faaliyetlerini” konusunu segmesi ne tesadiiftir ne de déonemden bagimsiz oldugunu
gostermektedir. Bu konu sanatin da ekonomiye ve halkin yasam boyutuna gore
sekillendigini gostermistir®®®,

Kézim Tagkent’in yonetiminde bulundugu banka, onuncu yildoniimii nedeniyle
1954 yilinda kiiltir ve sanat alaninda®® “fikir ve sanat iiriinlerinin gelismesini
ozendirmek” ilkesiyle yarismalar diizenleyerek 102.500 TI’1ik®* daha énce Cumhuriyet

672

tarthinde goriilmeyen bir rakam ile fon olusturulup ilk planlamay1 yapmistir®'“. Kdzim

Taskent’in kiiltiir-sanat agisindan Oneminin hafife alimamayacagi gibi Vedat Nedim

689 Necmi Sonmez, “Coksesli Bir Gorsel Sanat Ortamina Dogru ilk Adimlar-1954 Yapi Kredi Resim
Yarismasi’min Cagdas Tiirk Sanati Uzerine Etkileri”, Resim Tarihimizden: “Is ve Istihsal” 1954 Yap
Kredi Resim Yarismasi, 1. Basim, Istanbul: YKY, 5 Kasim 2004-8 Ocak 2005, s.41-42.

670 Ersel, a.g.e., 5.151.

671 «“1954 yilinda resmi kurdan hesaplandiginda 1 ABD Dolar1 2,82 Tiirk Lirast idi. Bu durumda Yap:
Kredi 56z konusu etkinlikler igcin 36347,5 ABD dolari kaynak ayirmig oluyor. ABD dolarimin arada gegen
stiredeki deger kaybi hesaba katilarak bu harcamanin 2013 sonu itibariyle karsiligit 252,502 dolardwr”
Ersel, a.g.e., s.152. 252,502 dolar 28.04.2019 tarihli dolar kuru (5,9334) olarak hesaplandiginda rakam
1.498.195,3668 TI tutmaktadir. http://bigpara.hurriyet.com.tr/doviz/dolar/ (Erisim Tarihi: 28.04.2019)

672 Ersel, a.g.e., 5.152.
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Tor’iin®® de sanata katkilar1 yadsinamaz. Tér’iin sanata ve sanatciya verdigi katkiyi
anlamak i¢in Tanaltay’in yazdig: Kitaptaki ifadeye bakmak yeterlidir. Ferruh Basaga’nin
1954-55 yillarinda sergi agmak i¢in Burhan Toprak’tan destek istedigini ve Burhan
Toprak’in s6z verdigi halde maddi agidan destek olmadigin1 sdylemistir. Basaga, son
care olarak Yapi ve Kredi Bankasi’na giderek Vedat Nedim To6r’e durumu anlattigini,
normalde 300 lira istediklerini ama T6r’iin 500 lira verdigini dile getirmistir. Bu sayede
Ferruh Basaga’nin sergisini agtigini ve sirf destek olmak i¢in sergiye gelen To6r’in, 500
liralik resim satin aldigmi sdylemistir®”®. Yapr ve Kredi Bankasi’min kiiltiir-sanat
alaninda sanatcilara verdigi destek bu hikdyeden de anlasilabilmektedir. Bu agidan
diisiiniildiiginde ise onuncu yil doniimii etkinlikleri i¢in verilecek Odiillerin sahibi,
sadece sanat olusumlarini korumakla kalmayan bir bankadan bahsedilmektedir. Ayni1
zamanda kurumsal sanata bilingli yaklagmakta olan banka, gelece§ini sanat ile
aydinlatmak igin ¢aba igerisinde olan ydnetici bir disiplinle hareket etmistir®”.

9 Eyliil 1954 yilinda, Yap1 ve Kredi Bankasi’nin Liberal yonetimindeki Tiirkiye,
sanat ortaminda onuncu yil doniimii miinasebetiyle resim, afis, miizik, senaryo, kitap
yazma ve folklor alanlarinda “kurumsal sponsorlugun” sanat ortamina bagh kalarak

yarisma (Gorsel 82 ve 83) diizenlemistir®’®.

5.1.1. Jiirinin Belirlenmesi

Yarigma, Tirk resim sanati agisindan ilk kez Avrupa’dan gelen sanat
elestirmenlerinin jiirisi oldugu bir yapilanmadir. Ug sanatgt AICA kongresi igin
Istanbul’da olmus ve buna istinaden banka, tarafsiz bir tespit icin bu kisileri cagirmistir.

Tirk sanatinin sorgulanmasi agisindan 6nemli olan bu ¢ jiiri liyesi (Read, Fierens,

673 Vedat Nedim Tér hakkinda detayli bilgi icin bakiniz, Hikmet Yaman, Bir Cumhurivet Aydim: Vedat
Nedim Tér (Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir: Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2017, s.5-91.

674 Erdogan Tanaltay, Sanat Ustalariyla Bir Giin, Istanbul: Tekin Yayinlar1, 1993, 5.109.

675 Sanat ve banka koleksiyonerligi agisindan giiniimiizde bile Yap:1 ve Kredi Bankasi, Is Bankasi,
Akbank ve Ziraat Bankasi gibi kurumlar, bilingli bir sanat tutkusuna sahiptirler. Bu agidan kurulduklar
giinden beridir, sanati seven, sanatgiya destek veren bu kurumlar, sanatcilarin yetismesi agisindan da
tesvik edici bir rol oynamalari ile suan kendi biinyesinde barindirdiklar1 binlerce tablonun yok edilmemesi
acisindan Tirkiye ve Tiirk sanati agisindan onemle bahsedilmesi gereken faydali kurumlar olarak
goriilmektedir. Kurumsallasmanin &tesinde bir disiplin ile yaklagtiklari sanata, sadece sayginlik i¢in
eserleri satin almadiklar1 gibi yoneticilerin de sanatsever olmasiin nedeni yatmaktadir. Bu agidan bu
bankalarin 1940’larin basindan giiniimiize kadar gelen siirecte sanata verdikleri katki ve sanatgilart
korumak i¢in ¢esitli yarigmalar ve odiillerle destekleyen banka, kurumsal bir kimlikle sanat ortamina
damga vurmustur.

676 Sonmez, a.g.e., s.277.
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Venturi) bu sayede Cumhuriyet tarihinde ilk kez Tiirk resminin sorgulanmasi agisindan
Avrupali sanatgilarca gérme imkani vermesiyle ilk uluslararasi diizeyde bir jiiri iiyesi

kazandirmistir®’’

. AICA V. Kongresi’nin konusu Dogu-Bat1 sanatidir. Bu agidan ilk
defa uluslararasi bir kongrede bu konu tartisildigi goriilmiis ve bunun ilk somut
Orneginin jiirisini olusturan 3 {iye, resim ve afis yarismasi i¢in 6nem arz etmektedir. Bu
yarisma sadece Tiirk sanati i¢in degil, ayn1 zamanda Dogu-Bati ikileminde kalan AICA
tiyeleri i¢in de Dogu sanat1 hakkinda bilgi ve gorsel solen anlami tasimaktaydi®’8. 1949
yilinda kurulan AICA’nin jiiri iiyelerinin yapacagi resim ve afis yarigsmasi ve Tiirk sanat
ortaminin bu uluslararasi dernekte yer almig olmasi, o donemin sanat g¢abasinin
kalitesini gostermektedir. Dogu-Bati sentezinde hareket eden sanat camiasi, bu tarihten
sonra modern olma tutkusu ile kars1 karsiya kalmistir®”®. Ersel kitabinda, jiiri iiyeleri
icin yazdig1 yazisinda, Yapr ve Kredi Bankasi’nin bu yarigmasi i¢in bdyle bir jiiri
kurabilmesini biiyiik bir basar1 oldugunu dile getirmistir. AICA’nin V. Kongresi’nin
Istanbul’da yapilmasi firsatini iyi degerlendiren banka ve Ersel’in deyimi ile “Banka,
Tiirkiye'de — sanatin  diizeyi  hakkinda  fikir —edebilmelerine  katki  saglamay

hedeflemekteydi.” tanimini ortaya koymustur®®,

5.1.1.1. Lionello Venturi

Lionello Venturi, 1885-1961 yillar1 arasinda yasamus Italyan tarih¢i ve sanat
elestirmenidir. 1919 yilinda Torino Universitesi’ne Sanat Tarihi profesdrii olarak atanan
Venturi, 1931 yilinda Roma Universitesi’nde Sanat Tarihi Kiirsiisii baskanlig
yapmistir. Bu donemlerde Mussolini rejimine karst bagliligi ve and i¢meyi kabul
etmemesinden dolayi istifa ettirilerek gorevine son verilmis, ¢esitli baskilar neticesinde
yurdunu terk etmek zorunda birakilmigtir. Once Fransa, ardindan ABD’ye giden
Venturi, bazi liniversitelerde 6gretim iiyeligi yapmustir. 2. Diinya Savasgi’nin bitimi ve
Mussolini’nin fagist iktidarinin son bulmasiyla iilkesi Italya’ya geri dénmiistiir. Roma

Universitesi, Sanat Tarihi Kiirsiisii’niin baskanlhigina tekrar getirilen Venturi, Sanat

677 Oguz Erten, Tiirk Plastik Sanatlarinda Iikler, 1. Baski, Istanbul: Artam Antik A.S. Kiiltiir Yayinlari,
2012,5.178-179.

678 Elvan, a.g.e., 5.21.

679 Ayla Merih, Memleketimizde Toplanan ilk Sanat Kongresi A.I.C.A. Istanbulda, Yeni Istanbul, 7 Eyliil
1954, s.2.

680 Ersel, a.g.e., 5.154-155.
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Tarihi alaninda kitaplar yazmistir. 1954 yilinda AICA’nin Baskan Yardimcist olan

Venturi, Yap1 ve Kredi Bankasi’nin resim alaninda iiyeligini yapmugtir®,

5.1.1.2. Herbert Read

Sir Herbert Read, 1893-1968 yillar1 arasinda yasamus Ingiliz sair ve sanat
elestirmenidir. V. AICA igin Istanbul’a gelmistir ve Yap1 ve Kredi Bankasi’nin
diizenlemis oldugu resim yarigmasinin jiiri {yelerinden birisidir. Modern sanatin
getirdigi yenilikleri yakindan bilen ve sanat felsefesi agisindan uzman bir kimlige sahip
Read, gerek sairlik gerekse sanat elestirmenligi alanlarinda yazilar yazmistir. Leeds
Universitesi'nden mezun olan Read, 1915-18 Birinci Diinya Savasi’ndan kaynakli
orduda goérev almigtir. Savasta basarisindan dolay1 6diillendirilmis ve savasin bitiminde
Londra’da bulunan Victoria Albert Miizesi’nin seramik boliimiinde gorev yapmustir.
1929-30°da Cambridge Trinity College’de Ogretim iiyesi olarak sanat yasamina
profesyonel bir baslangic yapan Read’in, 1931 tarihinde Edinburg Universitesi’de
Giizel Sanatlar Profesorii oldugu, bu tarihlerde yine Liverpool Universitesi’nde de
ogretim iyeligi gorevini de Ustlendigi gorilmistiir. 1930’1 yillarda “Avant-Garde”
sanat grubuyla yakin iligkiler kuran Herbert Read, grubun sozciiliigiinii de tistlenmistir.
Bu grupta yer alan sanatgilardan H. Moore, Hepwort ve B. Nicholson en
tnliilerindendir. Siirrealist sanatcilarin 1936 yilinda Londra’da sergi agmalari
konusunda rol almig ve ayni yilda “Surrealism (Siirrealizm)” kitabini yayinlayarak grup
ve sanat¢ilart tanitmistir. 1947 yilinda Roland Penrose’yle birlikte “Cagdas Sanatlar
Enstitiisi”nii kurmus ve 1954’lerde ise Harvard Universitesi’de Giizel Sanatlar
Profesorliigii yapmis olan Read, 1960’11 yillarda baskanhigmi yaptign “Ingiliz
Estetikg¢iler Birligi” ve yine bu tarihlerde “Uluslararasi Estetik¢iler Komitesi” iiyeligini

de yapmistir©2,

5.1.1.3. Paul Fierens
Paul Fierens, 1895-1957 yillar1 arasinda yasamis Belgikali sair ve sanat

elestirmenidir. Briiksel sehrinde Institut St. Louis’de felsefe lizerine 6grenim gérmiistiir.

1921 yilinda Briiksel Ozgiir Universitesi’nde hukuk doktorasini yaptiktan sonra Liége

®8la.g.e.,5.155.

682 U. Tiikel, “Herbert Read”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, 1. Baski, Istanbul: Yap1 Endiistri
Merkezi Yayinlari, 1997, s.1540.
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Universitesi'nde Estetik ve Modern Sanat Tarihi dersleri vermistir. 1936’da yine ayni
tiniversitede profesor olarak sanat yasamina devam etmistir. Briiksel’de Kraliyet Giizel
Sanatlar Akademisi’nin sanat sorumlusu olmus, AICA’nin bagkanligi Uluslararasi
Miizeler Konseyi’nin Yonetim Konseyi Sekreterligi’ni iistlenmistir. Sanat alaninda ¢ok
kitab: bulunan Fierens, 1954 yilinda AICA 6nciiliigiinde Istanbul’da toplantiya katilmig

ve Yapi ve Kredi Bankas1’nin resim yarismasinda jiiri tiyeligi yapmigtir®3,

5.1.2. Yanismaya Katilan Eserler: Resim ve Afis Yarismasi

5.1.2.1. Resim Yarismasi Alaninda

Cogunlugu Akademi’de hoca olan 36 ressam “Is ve Istihsal” konulu yarismaya,
2x3 metre®® boyutlarinda toplam 38 tablo ile katilmislardir. Yarismaya, Akademi’den
katilan sanatc¢ilar Refik Epikman, Seref Akdik, Eren Eyiiboglu, Cevat Dereli, Hamit
Gorele, Zeki Faik Izer, Ferruh Basaga, Cemal Tollu, Nurullah Berk, Sabri Berkel,
Hakk1 Anli, Seref Bigali gibi hocalar, halk sanatcis1 Ibrahim Balaban ve geng sanatcilar
Aliye Berger, Ozden Ergokgen ve Antranik Kiliger olarak kategorize edilebilir. “Is ve
Istihsal” konusu, Tiirk sanatcilarin yillardir tema olarak sectikleri, yoneldikleri ve
idealize ettikleri konularin basinda gelmektedir. Konu ve bigem olarak eserler
incelendigi zaman, plastik dilleri birbirine benzeyen®® konular tercih edilmistir. Uretim
ve kalkinmayr somut bir plastik dille ele alan sanatgilarin konulari; tarlada calisan,
liziim, musir, portakal, tiitlin toplayan; ekin bicen insanlar; denizle alakali olan veya
balik tutan insanlar olarak genellenebilir®. Sunu belirtmekte fayda vardir: Resim
yarigmasi i¢in 2x3 metre boyutunda olacak eserlerin boyutu, Tiirkiye sanat ortaminin
cok da alistk olmadigi bir boyuttur. Bankanin bu kadar biiyiik boyutlu eserlerin
yaratilmasindaki temel hedefi ise “Tiirkiye nin iiniversite, akademi, enstiti, fabrika,
hastane, bakanliklar ve diger biiyiik amme miiesseseleri binalarmmin bos duran

duvarlarimin stislenmesi ile ¢alismada rahathik, halkin goziine giizellik ve ferahlik

683 Ersel, a.g.e., 5.154.

884 «O yillarda 2x3 metrelik bir tabloyu yapabilmek icin ¢ok fazla boya gerektigi icin, Adnan Coker gibi
sanatgilar parasizlik yiiziinden yarismaya katilmadiklarint hatirlattrmaktadirlar. Yarismada mansiyon
miktarinda 500 liralik odiil kazanan Abdurrahman Oztoprak ise, o yillarda bu miktarin bile yiiksek
oldugunu bu sayede kendisinin bir yillik resim malzemesi ihtiyacini karsiladigini” bildirmistir. Sonmez,
a.g.e., s.283.

685 Plastik dilleri ve konuya yaklasim tarzlari birbirine benzeyen Akademi’nin genelinde Anadolu
Kiibizmi anlayis1 hakim olmustur.

686 Elvan, a.g.e., s.21.
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getirecek olan “¢iplak duvarlar davasini halletme” yolunda giizel bir adim atmuis

7687 olarak  siralamak

olacaktir. Dolayisiyla  sanat¢ilara  genis is  imkdnlar
gerekmektedir. Bu agidan bu durumu bankanin kiiltiir-sanat alaninda kendi olanaklar1
acisindan hedefledigi bir durum olarak gérmek gerekiyor. Ciinkii kamu kurumlar1 bu
0zel kurumlarin duvarlarini doldurmak ve insanlarin burada ferahlayacagi gorsel bir
sOlen yaratmak istemislerdir. Bankanin kendisine goérev olarak bildigi sanati, bu
yarismanin temel etmenlerinde bulundurmas: sebebiyle 6nemli bir izlenim yarattigini
s0ylemekte fayda vardir.

1954 yilinda Yap1 ve Kredi Bankasi, onuncu kurulus y1l doniimii miinasebetiyle
“Is ve Istihsal” konulu yarismasi®® (Gérsel 83), 1950’1 yillarda Demokrat Parti’nin,
liberallesme politikalarinin ana amaglarindan birisi “farimsal kalkinma” modelinin
Tiirkiye ekonomisine girmis olmasidir. Demokrat Parti’nin, bu modelin ¢ yil iginde
meyvesini gordiigliniin ve tarimsal liberalizmin 6nemli bir toplumsal kabul gordiigliniin
kamit1 ise 1954 yilinda yapilacak olan “Tiirkiye’de Is ve Istihsal (iiretim) Yarismasi”na
katilan sanatc¢ilarin hemen hemen tiimiiniin konuyu ele alis1, tarim yoluyla kalkinma
modeline dayandirilmasidir®®. Bu donemin sektorel yogunlugunun tarimda olmasi
sebebiyle bankanin bu tutuma karsi yarisma konusu belirlemesi, donem sanatinin
bilinmesi acisindan da 6nemlidir®®.

Ozel bankacilikta tartisma yaratacak olan bu yarismaya dénem igin biiyiik bir
rakam ayiran banka, resim sergisi i¢in 16 bin Lira ve tim yarismalar i¢in toplamda 102
bin liradan fazla bir meblag ayirmistir. O giinkii ismi “Spor ve Sergi Sarayi” olan,

95691

simdiki ismiyle “Liitfii Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi yapitlarin sergilenecegi yer

olarak belirlenmis ve sergi i¢in hazirlanmistir. 11 Eyliil — 17 Eyliil 1954 tarihleri

692

arasinda tablolar imzasiz olarak sergilenmistir’>“ ve ddiil almaya hak kazanan resimlerin

687 Sonmez, a.g.e., s.279.

688 Orhan Kogak, Modern ve Otesi-Elli Yilin Sanatina Kenar Notlar, 2. Baski, Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlar1 (Santralistanbul’da 8 Eyliil 2007-29 Subat 2008 tarihleri arasinda gergeklesen
“Modern ve Otesi” sergisi katalogu), 2009, s.18.

689 Yasa Yaman, a.g.m., s.96.

690 Sezer Tansug, “AICA 1954”, Sanat Diinyamiz, Y11 16, Say1 46, 1992, 5.37.

91 Yarismanin yapildigr mekan, 1947 yilinda yapilacak olan Diinya Giires Sampiyonast igin dénemin
Istanbul Valisi ve Belediye Bagkam Liitfii Kirdar tarafindan yaptirilan Spor ve Sergi Saray1, 1992 yilina
kadar spor miisabakalarinin yapildigi bir merkez iken, bu tarihten sonra sadece kongre ve sergi sarayina
doniistiirilmustiir. Erten, a.g.e., 5.179-180.

692 Imzasiz olarak sanatgilar1 tanitilacak isim ve amblem olmamasi, jiiriyi etkisi altina almamak ve jiiriyi
etkilememek i¢indir.
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sahipleri “Yeditepe Dergisi”nin Ekim sayisinda agiklanacaktir®®

. Yagliboya resim
olacak 2x3 metrekare boyutunda ve “Iktisadi hayatta istihsal faaliyetleri” olarak
belirlenecek resim yarismasinda, birinciye 5 bin, ikinciye 3 bin, ii¢linciiye 2 bin,
dordiincii ve besinciye 1.500, altincidan onuncuya kadar dereceye giren ressamlara

mansiyon odiilleri 500 lira olarak miikafat verilecektir®*

. Cogunlugu Akademi
cevresinden, 36 ressamin yaptigi 38 tablo yarisma igin sergilenmistir. Yarigmanin
konusuna bakildig1 zaman da ressamlarimizin yillardir yaptigi ve Anadolu Kiibizm’in
simgesi haline gelen Anadolu iiretimi, Akademi tarafindan biiylik bir anlayisla
karsilanmigtir®®®.

Resim yarigmasina katilan eserler:
Refik Epikman,

[brahim Balaban,
Antranik Kiligci,

Mehmet Yiicetiirk,

[lhami Demirci,

Hasan Kavruk,

Remzi Tiiremen,

Ibrahim Safi,
Kemal Yiikselengil, Halit Doral

W 0 N o v kW NE

=R
= o

. Seref Akdik,
. Fahrettin Arkunlar,

[T =Y
w N

=
o

. Mehmet Yiicetiirk,

[EE
Ul

. Aliye Berger,

[EEN
[e)]

. Nazl1 Ecevit,

. Hasmet Akal,

[ Y
0

. Eren Eytiiboglu,

=
o

. Abdurrahman Oztoprak,

%3 a.g.e., s.158.

a.g.e., s.179.

69 Aysegiil Sénmez, Tiirk Resminde Modernizme Ragmen Modern (1908-1954) (Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul: Istanbul Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2005, s.68.
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20. Fethi Karakas,
21. Cevat Dereli,
22. Hamit Gorele,
23. Zeki Faik Izer,
24, —

25. Ferruh Basaga,
26. Cemal Tollu,
27. Nurullah Berk,
28. Sabri Berkel,
29. Hakki Anli,

30. Arif Kaptan,

31. —

32. Hasmet Akal,
33. —

34. Esref Uren,

35. Ozden Ergokgen (Akbasoglu),
36. Salih Acar,

37. Anonim,

38. Seref Bigal1”®%,

Yarigsmaya katilan sanatgilara bakildiginda, 6 kisinin ismi bilinmemektedir.
Hasmet Akal ve Mehmet Yiicetiirk iki tablo ile yarismaya katilmiglardir. 10 numaral
tablo olarak gosterilen ve kime ait oldugu belli olmayan ve tizerinde “mahallinde bizzat
miisahede edilerek yapilmistir. Ege bolgesi Aydin ili incir ve pamugu” yazilidir. 13
numarali tablo olarak gosterilen, kime ait oldugu tespit edilemedigi ve tizerinde “Yeni
ses Opereti igin giizel bir reklam panosu olabilir. Girls ve Boys’lar: var. Vakia bunlar
da istihsal mevzuna girebilirse de, burada yeri yok” seklinde bir yorumlama yapilarak
konusunun da bu yonde olacagi diisiiniilmektedir. 24 numarada gosterilen tablonun
lizerinde ise “i¢cinde tiitiinden ¢ocuk emziren kadina, krom tasiyan silepten kazlara, gok
kusagindan kopriilere, safaktan traktorlere kadar her sey bulunan degerlendirilmesi
yapilmigtir. 31 ve 33 numarali tablolarin kime ait oldugu ile ilgili hi¢bir fikir ve

malzeme yoktur. 37 numarali anonim olarak yazilan tablonun kime ait olduguna dair

6% Elvan, a.g.e., 5.33.
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bir¢ok sdylenti vardir. Bir goriise gore Antranik Kiliger olabilecegi ve diger goriise gore
de “Bundan baska 1900 Paris Serqisi’nden sonraki duvar kdgitlarimi hatirlatan bir
pano var. Portakallari, ekinleri ve denizi ile 37 numarali tablo da bikes bir yere
konulmus. Calisma tarzi itibariyle bize, rahmetli Hale Asaf’t hatwlatti ve aym
mektepten bir ressama ait intibai uyandirdy” gibi goriisler olsa da net bir bilgi yoktur®®’.

Necmi Sonmez’in yazisinda resim yarigmasi ile ilgili olarak ‘“Yapi ve Kredi
Bankasi’nin yagli boya tablolarin 2x3 metre boyutunda olmasi1 gerektigini sart kogsmakla
Tirkiye’deki kurumlarin bos duvarlarini slisleme amaci, halkin gbziine giizellik ve
ferahlik getirecektir.”” diyerek “¢ciplak duvarlar davasi” yolunda giizel bir adim
atilmistir demistir. Bu yarismanin bir diger avantajinin ise “sanat¢ilara is imkdani”
dogacak olmas1 oldugunu sdylemistir. Sanatcilarin eserlerinin satilmasiyla sanat ortami
acisindan iyi bir gelir getirecegini ifade etmistir. Bankanin dagittigi yiiksek odiiller de

bunu kanitlar nitelikte oldugunu gostermektedir®®,

5.1.2.2. Afis Yarismasi Alaninda

Tiirkiye sanat ortaminda afis yarismalari, 2. Diinya Savasi’ndan sonra yapilmaya
baslanan bir alan olmustur. Yap1 ve Kredi Bankasi, ilk afis yarismasini 1951 yilinda
yapmis ve onuncu yilinda yine bu alanla ilgili bir yarisma diizenlemistir. Bankanin
ozellikle afis yarigmalarina verdigi 6nem, reklam ve yapmis oldugu iiriinlerinin
tanmitilmast agisindan ¢ok Onemli bir yer tutmaktadir. Bu agidan bakildiginda
televizyonlarin 6n planda olmadigir dénemlerde bile gazete ve dergilerde afis yapilarak
iriin tanittmi agisindan reklama biiyiik ilgi gosterilmistir. Nasil ki yaptigi diger
yarismalarda bilingli bir ortam hazirlama amaci giidiilmiisse, afis icin de ayni diisiince
etkili olmustur.. Giizel Sanatlar Akademisi’nin Afis ve Dekorasyon bdoliimlerinde
yetisen gencleri “tegvik etmek” amaciyla 17 Eylil 1954 ywyilinda Cumhuriyet
Gazetesi’'nde yayinladigi yazisina gore resim yarigmasimin jiri dyeleri, afis

yarismasindaki jiiriyi olusturmustur®®,

87 a.g.e., s.34.

6% Necmi Sonmez, “Coksesli Bir Gorsel Sanat Ortamina Dogru ilk Adimlar-1954 Yap1 Kredi Resim

Yarigmast’nin Cagdas Turk Sanati Uzerine Etkileri”, Resim Tarihimizden: “’Is ve Istihsal’’ 1954 Yapt
Kredi Resim Yarismasi, 1. Basim, Istanbul: YKY, 5 Kasim 2004-8 Ocak 2005, s.43.

6% Ersel, a.g.e., 5.163.
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5.1.2.3. Folklor Yarismasi1 Alaninda

Yap1 ve Kredi Bankasi, 1953 yilinda “Halk Oyunlarimi Yasatma ve Yayma
Tesisi” kurarak, Tiirkiye’nin her bolgesinde yasatilmaya c¢alisilan halk oyunlarini
arastirilmasini ve bu yorelerde oynanilan gesitli oyunlar1 toplumla tamistirarak kiiltiir-
sanat kapsaminda aragtirma modelini kendinde gorev bulmustur. 1953 yilindan
baslayarak Anadolu’nun her yoresinde ekipler kurulmus, oyunlarin diizenli olarak
oynanmast i¢in dzellikle Istanbul’da agik hava tiyatrosu’nda halkla bulusturma telasina
girilmistir. Halk oyunlarinin devamli ve diizenli olarak yasatilmasi i¢in enstitli faaliyeti
gibi arastirma yapilacak kurumun adi “Tiirk Halk Oyunlarint Yasatma ve Yayma Vakfi”
olarak degistirmistir. ‘‘0zgiin oyun yapisinin korunumu’’ ilkesine bagli kalan bu vakif,
Tiirkiye’nin her tarafindan gelip bu diisiincede olan insanlarla, gosteriler yapmistir. Bu
gosteriler arsivler halinde filmlere ve kasetlere kayit edilerek belge gibi saklanmaistir.
1964 yilina kadar yapilan bu gosteriler, zengin bir folklor arsivinin olusturulmasina
katki saglamistir. Tiirk Halk Oyunlarin1 Yasatma ve Yayma Vakfi, Vedat Nedim Tor’tin
bagkanhiginda 1964-1970°li yillara kadar devam eden Uluslararasi Halk Oyunlari
Bayrami diizenlenmistir (Gorsel 84) . Yap1 ve Kredi Bankasi Idare Meclisi Reisi Kazim
Tagkent’in de bu Tirk sanat olaylarii yakindan takip ettigi ve destekledigini
bilmekteyiz®.

Aksam Gazetesi 3 Eyliil 1954°te yazmis oldugu yazida Gazeteciler cemiyetinin
ve Yap1 Kredi Bankasi’nin Halk Oyunlar1 Yarigmasi’na (Gorsel 85) katilacak 23 sehrin
ekiplerinin Istanbul’a geldigini aktarmistir. Almanya’da yapilan milli oyunlar
festivalinde biiyilik basar1 elde eden Erzurum ekibinden sonra 2’inde Rize gelmistir. 8
kisilik Rize ekibi 6gretmen Ziya Isik Dermi’nin baskanliginda gelmislerdir. Dermi
konusmasinda Halk Oyunlar1 Yarigmasi’na yogun ilginin oldugunu ve sehrimizde de
yanki uyandirdigim sdylemistir. 3 Eyliil’de biletler satisa ¢ikmistir’®t, 23 ekibin
katilacagi bu yarigsmada toplamda 200 oyuncu vardir. 09 Eyliil-12 Eyliil 1954 tarihleri
arasinda katilacak ekipler belirlenmistir. Yarismaya Adana, Adapazari, Artvin, Aydin,
Balikesir, Bergama, Bursa, Corum, Diyarbakir, Elazig, Erzurum, Gaziantep, Hatay,
Izmir, Kars, Kastamonu, Konya, Odemis, Sivas, Trabzon ve Sanlrfa illerinden gelen

ekipler kendi yorelerini temsil etmislerdir. Her ekip geldigi sehrin yoresel kiyafetine

700 {lke Kizmaz, 1960-1980 Yillar: Arasinda Istanbul’da Halk Danslari-Sézlii Tarih calismasi (Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, s.35.
70 Anonim, “Halk Oyunlar1 Miisabakasi”na Ait Haber Biilteni, Aksam Gazetesi, 3 Eyliil 1954, s.3.
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uygun olarak oynayacaktir. Oyuncular, Komedi Tiyatrosu’nda prova yapma imkani da
(Gérsel 86) bulmustur’®?.,

6 Eylil’de Halk Oyunlarn i¢in Celal Esat Arseven’in baskanliginda jiiri
tiyelerinin  derecelendirme konusunda toplanmistir. Adnan Saygun, Halil Bedii
Yonetken, Kutsi Tecer, Muzaffer Sarisézen, Nedim Akcer ve Behget Caglar’a
yarismanin iyi bir sekilde ilerleyebilmesi i¢in ve ekip provalarini yapilabilme imkani
verilmistir. Burada alinan kararlardan bir digeri ise ekiplerin oyun siireleri provalardan
sonra belirlenecektir (Gorsel 87). Aslinda bunu saglayacak kisiler ise adini saydigimiz
kisilerden olusmustur. 6 Eylil’de ele alman bir diger konu ise derecelendirme
sistemidir. Buna gore oyunlardan ziyade oyuncularin performansi daha 6n planda
olmalidir ve ekipler miizik, ritim, kostim gibi alanlarda derecelendirmeye tabi
tutulacaktir. 7 Eyliil’de ise ekiplerin provasi hiz kazanmustir’%,

Banka 1954°te, zengin halk kiiltlirimiiziin en 6nemli unsurlarindan biri olan halk
oyunlarmi yasatmak ve gelecek kusaklara aktarmak amaciyla, Istanbul Gazeteciler
Cemiyeti ile birlikte Tiirkiye'de ilk kez, bir halk oyunlari yarigmasi diizenlemistir
(gorsel 88)"%4. Bugiinkii ismiyle “Harbiye Acikhava Tiyatrosu” olan Agikhava
Tiyatrosu’nda yapilmistir. Bankanin yapmis oldugu yarigma i¢in ekipler, Galatasaray
Lisesi’nin yatakhanesinde misafir edilmis, yogun ilgiyle karsilanmis ve bu sayede
sonraki yillarda’® da yapilmaya baslanmigtir’®.

09 Eyliil 1954 yilinda halk oyunlart yarismasinda, ilk yarismacilar hiinerlerini
sergilemislerdir (Gorsel 89). Yaklasik olarak dort-bes bin kisinin izledigi bu yarisma,
hayranlik uyandirmistir (Gorsel 90). Yarisma 10, 11 ve 12°de yine aksam olarak devam
etmektedir™”.

1954 yilinda yapilan halk oyunlar1 43 kisilik jiriden olusmustur. Fikret Adil,
Nedim Akger, Selmi Andak, Esref Antikaci, Burhan Arpad, Celal Arseven, Leyla

Arzuman, Adnan Benk, Celal Bulkat, Adalet Cimcoz, Behcet Kemal Caglar, Fikri

792 Anonim, “Halk Oyunlar1 Festivali” 23 Ekip, 200 Oyuncu ile Festivale Katilacak, Aksam Gazetesi, 6
Eyliil 1954, s.3.

703 Anonim, Halk Oyunlar1, Aksam Gazetesi, 7 Eyliil 1954, s.2.

794 http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)

7% Yap1 ve Kredi Bankasi’nin diizenlemis oldugu oldugu Tiirk Halk Oyunlar1 Yarigsmasi, karsilasilan
yogun ilgiden dolay1 6nem verilerek diger senelerde yapilmaya baslanilan solen haline gelecektir. Detayli
bilgi i¢in bakiniz, Kizmaz, a.g.t.

706 K1zmaz, a.g.t., s.55.

797 Anonim, Milli Oyunlar Miisabakas1, Aksam Gazetesi, 10 Eyliil 1954, s.1-2.
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Cigekoglu, Ulvi Cemal Erkin, Muhsin Ertugrul, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bedii Faik,
Burhan Felek, Eflatun Cem Giiney, Yasar Kemal, Max Meinecke, Ziihtii Miiridoglu,
Dogan Nadi, Yasar Nabi Nayir, Ahmed Valad Nureddin, Olga Olcay, Tahsin Oztin,
Cevdet Perin, Cemal Resit Rey, Muzaffer Sarisozen, Ahmet Adnan Saygun, Cahit
Tanyol, Selim Sirr1 Tarcan, Ahmet Kutsi Tecer, Mesut Cemil Tel, Cemal Tollu, Hifz1
Topuz, Vedat Nedim Toér, Semih Tugrul, R. Cevat Ulunay, Tun¢ Yalman ve Halil Bedii
Yonetken folklor yarismasi igin jiiri tiyesi olmuslardir. 22 ekibin katildigi bu yarismaya,
her biri kendi illerini temsil ederek gelmistir. 7 Ekim 1954 yilindaki Diinya gazetesinde
yer alan habere gore jiirinin degerlendirme Sl¢iisii oyun degildir. Ersel’in yine kitabinda
konu ile ilgili olarak “Jiirinin degerlendirme yapacagi konu, ekiplerin miizik, kostiim
durumlan ve seyircilerin begeni derecesine gore belirlenecektir.” demistir. Jiiri karari

tarafindan hazirlanan bes gruba gore sonuglar su sekilde yer almistir:

“A Grubu: Erzurum, Balikesir, Trabzon

B Grubu: Corum, Diyarbakir, Sivas

C Grubu: Adana, Bursa, Elazig, Gaziantep, Kars, Kastamonu, Sanlurfa
D Grubu: Artvin, Aydin, Odemis, Hatay, Bergama

F Grubu: Adapazari, Izmir, Rize, Konya” %,

22 ekibin 5 grupta sonuglandig1 ve buna gore en fazla oy alan sehirler A grubu
1500-1600, B grubu 1250, C grubu 1000, D grubu 500-600 ve F grubu ise 400-450 lira
alarak odiillendirmislerdir. Ekiplerde yer alan kadinlara altin verilirken, erkeklere ise
glimiis madalya verilmistir. A grubunda yer alan Erzurum, en ¢ok puan toplayan ekip
olmasina ragmen Balikesir ekibiyle sorun yasamis olmasindan dolay1 belirlenememistir.
Her ne kadar 5 grup seklinde sonuca gidilmisse de ne gibi bir deger ile bu gruplarin
olusturulduguna dair net bilgi yoktur. Yarigmanin degere gore degil de kostiim, icra,
miizik gibi etkenlere gore yapilmasi da ¢ok ilging bir konudur. Burada yer alan ekiplerin
folklor merakinda m1 olduklarina, ne giydiklerine ya da ne tarz bir miizik ile yarigmaya

709

katildiklar1 na belli bir anlam verilememistir™. Bankanin onuncu yil doniimii

miinasebetiyle ilk kez diizenlenen halk oyunlar1 yarismasinda degisik yore ve oyunlar

798 Ersel, a.g.e., 5.170.
"% ag.e., s.152.
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sergilenmis, Diyarbakir’in giysileri ve Adana-Pozanti ekibinin kadin-erkek karigik
sekilde oynadiklar1 oyunlar ilgi cekmistir’°,

Yap: ve Kredi Bankas1 ve Gazeteciler Cemiyeti’nin bugiinkii ismiyle Harbiye
Acgikhava Tiyatrosu olan o donemdeki Acgikhava Tiyatrosu’nda ‘‘Tiirk Halk Oyunlar
Yarigmast” gerceklestirildi. Kendi sehirlerinden gelen 200 kiginin yarigmada ter
doktiigii goriilmiis ve bu gosteriler biiyiik ilgi ¢ekmistir. AICA {iyelerinin de bu
yarismayl hayranlikla seyrettiklerini Amerikali profesorin “hayatimda bu kadar
muazzam bir performans seyretmedim.” bu ifadesinden anlamak miimkiindiir. italyan
delegesi “Hi¢chir sanat hadisesinin beni bu kadar fazla heyecanlardigin
hatirlamiyorum. Milli oyular, Tiirkler i¢in harcanmakla bitmez bir servettir.” demistir.
Fransiz delegesi ise su sozlerle diigiincelerini dile getirmistir: “Biz sanat cephesinden
Tiirkiyeyi sadece Istanbul olarak miitalda ederdik. Fakat ne kadar yanilmisiz. Her
késesinden sanat fiskiran Tiirkiye'yi her defasinda hiirmetle ydd edecegim.” Ingiliz
delegesi “Dillere destan olan Tiirk kuvvet ve cesaretinin nereden geldigini simdi
anlamis  bulunuyorum: Tarih, anane ve folklor.” AICA delegelerinin sozlerinden
anlasilacagi iizere folklor yarismasi biiytlik bir ilgi ile izlenildigi ve Tiirk sanatinin bir
parcasini olusturdugu bir gergektir. Bu yillardan sonra yapilmaya baslanilacak olan

Halk Oyunlar1 Yarismasi, bankanin yogun ¢abalari sonucunda ortaya ¢ikmugtir’*,

5.1.2.4. Diger Branslardaki Yarisma

Yap: ve Kredi Bankasi’nin onuncu yil miinasebetiyle bir¢cok alanda yarigmalar
diizenlendigini ve bu boliimde resim, afis ve folklor yarigsmasi disinda gergeklestirmis
oldugu yarismalarin da oldugu bilinmektedir. Bu konu ¢ok az kaynak tarafindan
islenmis ve burada Hasan Ersel’in ‘’Kazim Taskent, Yap1 Kredi ve Kiiltiir Sanat’’ adli
Kitabindan ana kaynak olarak yararlanmistir.

Yap1 ve Kredi’nin Bale Miizigi Yarismast’'nin konusu “halk ozanlarimizin

musikisi tizerine yazilmis bir bale suiti”’*? olarak belirlenmis ve bu konuda yazim banka

710 Kizmaz, a.g.t., s.54.

11 Cemal Refik, Folklorumuzun Kiymetini Bilelim, Aksam Gazetesi, 13 Eylil 1954, s.3.

712 Quite (Suit), aym tonalda, birbirine benzer farkli dans parcalarinin art arda siralanmasina denilir.
Terim, ilk olarak dans miizigi i¢in kullanilsa da sonralari ¢algi miizigi olarak da kullanilmaya
baslanilmistir. https://www.bilgiustam.com/suitesuit-nedir/ (Erisim Tarihi: 12.04.2019) Suite, Ingilizce
bir kelimedir ve Tiirkge kargilig1 ise demet anlamina gelmektedir.
https://www.dersimiz.com/terimler-sozlugu/suit-nedir-ne-demek-2615 (Erisim Tarihi: 08.05.2019)
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tarafindan sart kosulmustur. Fikri Cigekoglu’nun 26 Eylil 1954 yilinda Vatan
Gazetesi'nde yayimlanan “Musiki Miikafatlar1” adli yazisinda Igor Straviski, Paul
Hindemith ve Arthur Honegger’*® ‘i yarisma igin jiiri iiyesi olarak davet eden bankanin
jiiri iiyesi, iiyeligi kabul eden tek kisi olmasiyla Arthur Honegger olmustur’**. Bale
Miizigi Yarismasi’na toplamda sekiz eserin katildigim1 varsayan ilgili yaziyr yazan
Ersel, donemin 6nde gelen Tiirk bestecilerinin bu yarismaya ilgi gostermediklerini dile

15 Ersel, yazisinin devaminda sunlar1 eklemistir:

getirmistir
“Jiiri konusunda Yap1 Kredi'nin resim dalindaki yaklasiminin korundugu
goriiliiyor. Yapr Kredi’nin, olabildigince jiirileri kendi alaninda diinya
olciistinde yetkin kabul edilen yabancilardan kurmayr hedeflemis oldugu
goriintiyor. Boylelikle jiirinin hem sayginligini hem de tarafsizligin
glivence altina almak istedigi anlasiltyor. Ancak, resim dalinda biiyiik
olgiide basarili olan bu yaklasim, bale miizigi dalinda beklenen sonucu
verememistir. lgor Stravinsky ve Paul Hindemith’in jiiri tiyesi olmay
kabul etmemeleri ve yerlerine baska saygin kisilerin bulunmamasi bunu

engellemis goriiniiyor”®.

Senaryo miikafatlar1 (Gorsel 91) i¢in ise jliri, dereceye girecek kadar iy1 bir esere
rastlamasa da bankaya danigildiktan sonra, yarigmaya katilan senaristlere emekleri igin
10.000 lira 6diil esit oranda paylastirilmigtir. Kiiltiir miikafati i¢in (Gorsel 91) 10.000
lira 6diil ayiran banka, “iyi insan, iyi vatandas” adli kitap i¢in gelen ii¢ esere jiiri
tarafindan 5.000 Lira dagitilirken geriye kalan 5.000 Lira ise eserlerin
begenilmemesinden dolayr dagitilmamistir’®’.

Senaryo yarigmasina kag¢ kisinin basvurdugu, jlirinin kimler oldugu ve

eserlerinin igerigi ile ilgili bilgilere ulasilamamistir. Kiiltiir yarismasi konusunda ise iki

713 Arthur Honegger, 1892-1955 yillar arasinda yasamis Fransa’da Le Havre’da dogmus, aslen Isvigre
vatandasidir. Yasaminin bilyiik bir boliimiinii Fransa’da gegiren Honegger, Ziirih Konservatuvari’nda
bagladigi miizik 6grenimine, Paris Konservatuvari’nda Lucien Capet, André Gédalgei, Charles-Marie
Widor ve Vincent d’Indy ile ¢alisarak tamamlamustir. Ersel, a.g.e., 5.163-164.

714 Konu ile ilgili detayli bilgi igin bakiniz, Ayse Hande Orhan, Tiirkiye'de Resim ve Coksesli Miizik
Alanlarinda Geleneksel Kaynaklara Yénelimler (Doktora Tezi), Ankara: Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, 2011, s.378-380.

715 Ersel, a.g.e., 5.163-165.

1% a.g.e.,5.165.

17 Anonim, Sanat ve Kiiltiir Miikafatlar1 Jiiri Kararlar1, 16 Eyliil 1954, Yeni Sabah Gazetesi, s.3.
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ayr1 6diil sdz konusudur. Birincisi “Iyi Insan Iyi Vatandas” adli konuya yoneliktir. Bu
konuya yonelik nasil bir yayin igerigi istenildigi ve yine senaryo yarigmasinda oldugu
gibi jiirinin kimler oldugu konusunda net bir bilgi bulunamamistir. Ayrica kag yapitin
bu yarismaya katildig1 ve yarismaya katilanlar arasinda ti¢ kisinin dereceye ne gibi bir
etkenle layik oldugu konusunda da bir bilgi yoktur. Kiiltiir alaninda yapilan yarigmanin
konularindan ikincisi ise “Diger Kiiltiir"diir. Bu baglikta 5000 liralik 6diiliin neden

verilmedigi konusunda da yine net bir bilgi yoktur’*®,

5.1.3. Degerlendirme Siireci
Resim yarismast i¢in 11 Eyliil 1954 yilinda, Spor ve Sergi Sarayi’nda

gerceklesmistir’°.

Resim yarigsmasi icin toplam mikafat 16.000 lira olarak
belirlenmistir’?°. Resim yarismasinin konusu ve 6zellikleri bakimindan Yap1 ve Kredi
Bankasi’nin sartnamede koydugu sartlar neticesinde tablolar 2x3 m biiyiikliigiinde,
yagli boya ile yapilmig toplam 38 tablodan olugsmustu. Spor ve Sergi Sarayi’nda 38
tablo ve afis yarismasina katilan eserlerle birlikte sergilenmistir (Gorsel 92)72.

Resim yarigmasina katilanlarin ¢ogu “Anadolu Kiibizmi” denilen anlayisla eser
tiretmislerdir. Bu agidan jiiri tiyeleri, degerlendirme yaptiklar: sirada bu anlayisi iyi bir
sekilde karsilamamis ve bu sayede de ¢agdas sanata yonelik olan eserleri daha 6n

planda tutarak degerlendirme yapmuslardir’?2

. Yap1 ve Kredi Bankasi’nin agmis oldugu
konu “Ulusal Sanat”in Anadolu Kiibizmi’dir. 2. Diinya Savasi’ndan sonra yurtdigina
giden sanatcilar, Paris’in sanatini1 olusumlariyla yakindan inceleme firsati
bulunmuslardir. 1946 yilinda Paris’e giden Nurullah Berk, donemin sanat olusumunu
yakindan takip ederek Istanbul’a geldiginde Akademi (d Grubu) sanatgilarini harekete
gecirerek Anadolu Kiibizmi olusturma temelini atmistir.. Yarismaya katilan tiim eserler,
bu olusum iginde olan sanatgilara aittir ve bu sanat¢ilar Anadolu Kiibizmi ile eser
iireterek yarigsmaya girmislerdir. Jiiri iiyeleri degerlendirme yaparken bu yaklasimla eser

ireten sanatcilart Ozgiin bulsalar da eserleri modast gegcmis plastik bir dille

yorumlamiglardir. Bu sayede Akademi ¢evresinin ulusal sanat fikrinin bu yarigsma ile

718 Ersel, a.g.e., 5.172-173.

19 Sgnmez, a.g.e., s.44.

"0 a.g.e.,5.281.

721 Ersel, a.g.e., 5.154.

722 Kaya Ozsezgin, Cemal Tollu: Retrospektif, Istanbul: YK, 2005, s.23-24.

197



sarsildigr goriilityor. 1954 yilinda yapilan bu yarismada Tiirk resmi, Onemli bir
gerceklikle karsilast: Ozgiin olmak icin, belirli recetelerin disinda sanatgmin “kendi
yolunda” ilerlemesi gerekiyordu’?2,

Paul Fierens yarismayir degerlendirirken, her tabloda memleket havasinin
kuvvetle hissedildigini, degisen ve modern Tiirkiye’yi yansitan bu yapitlar arasinda
secim yapilirken zorlandiklarini dile getirmistir. Birkac tablo disinda geri kalanlarin ise
konuya ¢ok bagli kaldiklarini sdyleyerek konudan en ¢ok uzaklasan tabloya birinciligi
verdiklerini sdylemistir’?*.

Resim yarismasi igin jiirinin nasil bir karar ile sonuca vardigi veya ne gibi bir
yontem belirleyerek 10 tabloyu belirledigi ile ilgili Ersel’in yazisinda, Jiirinin “¢ok
ol¢iitlii bir karar alma kuralina” dayandigini sdylemistir. Bu agidan jiiri iiyelerinin, bu
kural ile hareket ettiklerini ve sonuca varmak i¢in birden ¢ok olgiite bagvurduklarini
sOylemek miimkiindiir. Jiiri iyelerinin yapmis olduklar1 agiklamalardan da anlagilacagi
tizere konudan en c¢ok uzaklasan yani 6zgiir disiince; yaraticilik, kompozisyon ve
konuyu sembolik acidan degerlendiren eserleri daha 6n planda tutulmas: durumunun
sonugta etkili oldugu goriilmistiir. Jiri Uyelerinin “ozgiir diisiince ve yaraticuik”
konusunda cagdas olabilecek bir Olclide degerlendirdigi mantigi daha 6n plandadir.
Buna gore ele alinan eserlerin 6zgilin bir kimlik ve cagdas-modern sanatin bir iiriinii
olmasi 6nemli goriilmiistiir. En 6nemli malzeme olarak gordiikleri soyut sanata en
yatkin malzemeyle yogrulan eser daha 6n planda tutulmustur’?°.

Tablolar incelendiginde, Aliye Berger’in (Gorsel 93 ve Gorsel 94) Gilines’i tema
ettigi ve resmin soyuta yakin bir ¢alisma ile yapildig1 goriilmektedir. Nurullah Berk’in
istihsalinde (Gorsel 95)?° hali dokuyan kadinlar1 tema ettigi ve sirt1 doniik olan agik
kadinin ise ¢ocugu izleyiciye karsi tuttugu goriilmektedir. Cesitli geometrik sekillerin
bulundugu tabloda, Anadolu Kiibizmi’nin izlerine rastlamak miimkiindiir. Fethi

Karakas i yapmis oldugu ‘‘Istihsal’’ adli tabloda (Gorsel 96) ise balik tutan insanlari

istihsal olarak tema etmistir. Atilan salin i¢indeki baliklar ve denizin i¢inin de

72 Sgnmez, a.g.e., s.48.

724 Aysegiil Sonmez, Tiirk Resminde Modernizme Ragmen Modern (1908-1954) (Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2005, s.69.

7% Ersel, a.g.e., 5.157-159.

726 Bakiniz, Veysel Ugurlu ile yapilan 12 Nisan 2018’de yapilan telefon goriismesinde, Nurullah Berk’in
kendi tablosunu incelemek icin Bankaya 500 Lira verdigi ve para verdikten sonra inceleme firsatini
bulmustur.
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goriildiigli ve 8 kisinin baliklar1 ¢ektigi, 1 kisinin ise onlara baktigi bir tablodan
bahsetmekteyiz. Hakki Anli’nin yapmis oldugu istihsal tablosunda (Gorsel 97) ise siyah
ve beyaz renk karsithigr iginde kiibi etki vardir. Sabri Berkel’in Anadolu kiibist bigimli
eserinde insanlarin tiitiin topladiklar1 (Gorsel 98) goriilmektedir. Remzi Tiiremen’in
istihsalinde (Gorsel 99), zeytin toplayan insanlar parcali bir tabloya boliinerek Anadolu
Kiibizmi ile yapilmistir. Taslasmis kiibist bedenlerden balik tutan insanlar, resmeden
Hagmet Akal’in istihsalinde (Gorsel 100) gece oldugu anlasilmaktadir. Resmin
kompozisyonunda duran iki figlirden biri sandali ¢ekerken digerinin ise balik agini
cektigi ve baliklarin oldugu goriilmekle birlikte bu figiirlerin ylizlerinde matem havasi
bulunmaktadir. Bu figiirlerin saginda ve solunda ise iki sal daha bulunmaktadir. Sol
salda bir kisi goziikiirken, sag salda ise iki kisinin sandali ¢ektigi bir kisinin de etrafa
baktigini gormekteyiz. Boylelikle resimde ii¢ kisi oldugunu anlamaktayiz. Mavi ve
tonlarinin, siyah ve sar1 rengin kompozisyon renklerini olusturdugu tabloda balik tutan
insanlarin Tirkiye istihsaline ornek verdigi Akal’in eserinde, parcalanmislik s6z
konusudur. Cemal Tollu'nun istihsalinde (Gorsel 101) parcalanmis bigimsel
kompozisyonlar kiibist etkili bir sdylemle yapilmistir. Tollu’nun tablosunda saz c¢alan,
¢obanlik yapan liziim toplayan ve basak toplayan kisiler gibi konular islenmistr.
Kompozisyonda Tiirk gelenekleri ve o donemin giysileri hakkinda 6énemli ipucu veren
bu tablolar, donem i¢in sosyo-kiiltiirel agisdan da 6nemli bilgiler sunmaktadir. Salih
Acar’mn yapmis oldugu istihsal tablosunda (Gorsel 102) bigime indirgenmis az renk
kompozisyonu ile iiretimini bize Rusya’da Konstriiktivistlerin 1900-15’lere
benzetildigini gostermekle birlikte burada Tiirk kiiltiirtinden izler de goriilmektedir. Biri
kadin toplamda dort figiirlin yer aldigi tabloda figiirleri, elma toplayan, iiziim toplayan
ve kiipleri tagiyan figiirler olarak belirtmek gerekmektedir. Bu ii¢ figiiriin ayakta oldugu
ve solda yer alan figiiriin ise ¢okmiis bir vaziyette cicekle ilgilendigi goriilmektedir.
Sahnede bu figiirlerden sonra basak ve atin yer aldig1 goriilmiis ve kompozisyon fonunu
kirmiziya boyayan ressam, golgelendirme konusunda ise siyah rengi kullanmistir.
Viicutlart ¢iplak olarak resmeden ressam, kiibist etkisinde resmettigi i¢in
kompozisyonda viicutlar antik duruslu olarak resmedilmistir. Kime ait oldugu
bilinmeyen ‘‘Anonim’’ olarak betimledigimiz istihsal tabloda (Gorsel 103) Tiirk
kiiltiirtinden izler goriilmektedir. Dort figiiriin yer aldigi tabloda, tirpan bigen, portakal

toplayan, tiitiin toplayan ve ekini toplamaya calisan figiirler yer almaktadir. Hayvan
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olarak koyunun tabloya konuldugu goriilmiis ve Tiirkiye istihsali tizerinde bir
kompozisyon alani yaratilmak istenmistir. Bu figiirler ilhami Demirci’nin istihsalinde
(Gorsel 104) ekin yapanlar olarak tablosunda yer edinmistir. Ibrahim Safi’nin
istihsalinde (Gorsel 105) fabrika ve bacalari, is araglar1 ve kadinin Tiirkiye’de ¢alismasi
konulariyla tiretime gidilmistir. Nazli Ecevit’in istihsal diisiincesinde kadin isgiler
(Gorsel 106) yer almaktadir. Kadinin sosyo-kiiltiirel ortamda calistigini, ailesini
gecindirmesi acisindan O6nemli faktor ile konuya dahil olundugunu mutlu ylizler ile
betimlemistir. Fahrettin Arkunlar’in istihsalinde {iziim toplayan insanlar (Gorsel 107)
tema olarak disiiniilmiis ve ikiser gruplara boliinerek toplamda alti figlirden
olusturulmustur. Eren Eyiiboglu’nun istihsalinde (Gorsel 108) mozaik bir fon ile agag
yer almaktadir. Kalabalik figiiriin yerlestirildigi tabloda, Tiirk kiiltliriiniin izlerinin
gorsellestirildigi goriilmektedir. Bunu agag ile koklerinin uzunlugu gibi bir diisiinceyle
seyirciye iletmektedir. Zeki Faik Izer’in istihsalinde Tiirkiye’de tarimla gecimini
saglamaya calisan insanlar1 (Gorsel 109) tema olarak sectigi ve tablonun odak
noktasinda ise ¢ocugunu emziren kadinin yer aldigi goriilmektedir. Kiibist bi¢imli bir
pargalanmiglik hissi ile tabloyu olusturan Izer, {iziim ezen, ekin toplayan insanlari;
fabrika, keci ve tavuk gibi figiirleri tema edinmistir. Ozden Ergdkcen’in istihsalinde
(Gorsel 110), konu tarim sektdrii olmustur. Tabloda par¢alanmisliga giden Ergdkgen,
kecileri, tirpancilari, tiitiinleri c¢uvala dolduran kisileri ve hasat zamanini tema
edinmistir. Cevat Dereli (Gorsel 111)’nin istihsalinde {iziim toplayan, saz ¢alan insanlar,
mimar, hasat isi yapan kadinlar gibi kalabalik bir figiir grubu tema olarak se¢mistir.
Ferruh Basaga’nin istihsalinde (Gorsel 112) ise parcalanmis kiibist etkili formla
resmedilmis figiirler yer edinmistir. Basaga’nin parcalanmisghigi renklerle elde ettigini

goriilmektedir. Basaga ¢esitli figiirlerin Tiirkiye’deki istihsalini konu edinmistir.

5.2. DERECEYE GIRENLER

Yapr ve Kredi Bankasi’nin diizenlemis oldugu yarisma, “Sanat ve Kiiltiir
Miikdfatlar: Jiiri Kararlart” 16 Eylil 1954 tarihinde gazete ve dergilerde verdigi ilanla
duyurularak agiklamistir. Dereceye girenlerin, odiillerini alacagi yer ise “Miikafat
Kazananlarin Yapi ve Kredi Bankasinin Istiklal Cad. No. 336°daki Genel Miidiirliik

Umumi Katipligine miiracaatlari vica olunur.” olarak Aksam gazetesinde ilan (Gorsel
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113) edilmistir’?’. Resim dalinda dereceye girenler asagida yazilmis ve 16.000 liranin
verildigi ddiillendirmede, siralama sdyle olmustur:
1. Aliye Berger 5000 lira,
2. Fethi Karakas 3000 lira,
3. Hakki Anl1 2500 lira,
4. Remzi Tiiremen 2000 lira,
5. Hasmet Akal 1000 lira,
6. Cemal Tollu 500 lira,
7. Abdurrahman Oztoprak 500 lira,
8. Kemal Yiikselengil-Halit Doral 500 lira,
9. Salih Acar 500 lira,
10. Antranik Kilige1 500 lira’?8,

Jiiri iiyeleri, yarismaya katilan 387%° tablodan sadece 10 tanesini (Gorsel 114)
odiillendirmeye layik bulduklarini sdylemislerdir. Jiirinin™® sonucuna itiraz edenler
oldugu kadar karar1 olumlu bulanlar da vardir. Bunlar boylelikle iki grupta ele
alinabilir’!. Bu acgidan yazilan yazilar1 konuyu iyi bir sekilde anlamlandirmak igin bir
alt baslik olan Basinda Sergi’de iizerinde durulan yazilarla konuyu alan kisilerin
goriigleri tanittirllmistir.  Ekler bolimiinde ise basinda ¢ikan yazilarin  Snemli
buldugumuz kadariyla tanitmay1 amaglanmastir.

Yap: ve Kredi Bankasi’nin diizenlemis oldugu yarisma agisindan resim, iki
nedenden dolayr ¢ok Onemli bir statli kazanmistir. Bunlardan birincisi, Tiirkiye
Cumbhuriyeti sanat ortaminda ilk defa 6zel bir kurumun yarismasi yoluyla sanatcilar
ozendirilerek onlarmn resim yapma tutkusu percinlenmistir. Ikincisi, giiniimiize kadar
gelen cagdas ve modern sanat anlayisinin sorgulanmasi konusunda yine bu yarigsmanin
sonucunu olusturmustur. Bu agidan diisiiniildiigiinde hem o donemde basinda yer almasi

hem de sanat olusumlarinin kendi sanat diisiincelerini sorgulatmaya baglatmasi

727 Anonim, Sanat ve Kiiltiir Miikafatlar1 Jiiri Kararlari, 16 Eyliil 1954, Aksam Gazetesi, s.2.

"2 ag.g.,5.2.

729 38 tablonun yarismaya girdigini ve yarismanim hemen akabinde 18 tablo satilmistir. Sénmez, a.g.e.,
5.280. Bu say1 bile yarigmanimn diigiinsel boyutundan ziyade o donemde banka kurumunun boyle bir
yarigsma diizenleyerek bu kadar tabloyu satabilmesi, Tiirk Sanat Tarihi agisindan énemlidir.

730 AICA ii¢ 6nemli iiyesi Fierens, Venturi ve Read’m 11 Eyliil 1954 yilinda Spor ve Sergi Sarayi’nda
sergide tablolar1 ve afigleri degerlendirmek i¢in gezdiklerinde ¢ok daginik olmasindan ve uzun
dolagmalardan biktiklarini dile getirmiglerdir. Kararini netlestiren Jiiri iyeleri, soyut ¢aligmalara daha ¢ok
dikkat etmislerdir. Isik, a.g.t., 5.87-88.

31 Ersel, a.g.e., 5.157-158.
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acisindan biliylik ve ehemmiyetli bir banka olmasindan ziyade diizenledigi yarisma,
sanat tarihimiz agisindan soluksuz bir tartismaya yol agmasi nedeniyle ¢ok 6nemli bir

732

yarigsmadir'™®“. Yarisma bittikten sonra kurumlar bu tablolar1 satin (Gorsel 115)

almislardir™2,

Yap1 ve Kredi Bankasi’nin diizenlemis oldugu resim yarigmasinin beklenmeyen
birincisi Aliye Berger’in “Gilinesin Dogusu” tablosuna karsi yapilan sert bir elestiri,
yarismanin Oniine ge¢mistir. Ardindan ifade edilen bir¢ok farkli goriise de bir alt
baslikta yer verilmesindeki amag¢, o donemin sanat ortaminda rol olarak bir
gruplasmanin olmasindan kaynaklanmaktadir. Incelenen kaynaklar neticesinde, birinci
grup, ic¢inde Akademi sanat¢ilarin bulundugu ve Cumbhuriyet’te resim faaliyetleri
konusunda birgok konuda kendini gelistiren sanatgilarin olusturdugu gruptur. Ikinci
grup, Aliye Berger ve Avrupa’da moda haline gelmis soyut sanatin Tiirkiye’de iiretim
yapacak sanat¢ilardan olusan gruptur. Ugiincii grup ise bankanin konu
belirlenmesindeki sikintilardan kaynakli olup, Istihsal konusunun hem sanatcilarin iyi
ifade etmedigini hem de belirlenen jiiriye bunu izah edemedigi goriisiinii savunan
kisilerden olusur. Uc grupta bunlar1 toplamak miimkiindiir. Yarismaya katilanlarin
bir¢ogu, Avrupa’nin sanat ortamiyla ilgilendigi gibi donemin modasi haline gelen Soyut
Sanat hakkinda da fikirleri ve eser denemeleri olan kisilerdir. Bu agidan yarismaya
Anadolu Kiibizmi olarak nitelendirdigimiz bir anlayisla katilmalari ve bu kisilerin
cogunlugunun Akademi hocalarindan olusmasi, tesadiif degildir. Tiirk resim sanatinda,
Soyut Sanatin ilk zaferi olarak nitelendirilen bu yarigmada farkli bir anlayis ve farkli
yorum teknigiyle yapilan tek eserin Aliye Berger’e ait olmasi, eserin jiiri tarafindan
secilmesi kaynaklardan ve farkli goriislerden anlagilmaktadir. Resimler incelendiginde
ise katilan eserlerin ¢ogunda insan-doga arasindaki iliskiden kaynakli sanayi Oncesi
tiretim malzemesi olan tarim, balik¢ilik gibi konularda eser veren akademik bir anlay1s
goze ¢arpmaktadir. Yarigsma i¢in konusan Paul Fierens ise Berger’in tablosu konusunda,
renklerin climbiis i¢cinde donmesinden ve bunu izleyiciye aktarmasi konusunda saglam
bir duygu yogunlugundan bahsetmistir. Donen renklerin, tema olarak Gilines’in
bereketinin  hissetirmesinin  yaninda  heyecanlandirdigini  ve  diisiindiirdiigiinii

sOylemistir. Fierens, tabloyu itice boldiigiinde bunlari Giines, Toprak ve Deniz’in

32a.g.e.,s.152.
733 Anonim, Resim Sergisinin Satislari, Aksam Gazetesi, 29 Eyliil 1954.
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nimetleri olarak belirmesine karsilik jiiriyi epeyce heyecanlandirdigi da sdylemistir.
Sembolik olarak Giines ve topragi ¢ok tesirli bulduklarini renklerin hareketli olmasinin,
birincilik kazanmasinda etkili oldugunu hakli bir séylem ile dile getirmistir.”*.

Resim yarismasinda dereceye giren ilk ii¢ sanatgir i¢in Ayla Merih “Yeni
Istanbul’da” adli yazisinda birinci olan Aliye Berger’in tablosu igin renklerin
hareketliliginden cok etkilendigini sdylemis ve sari-kirmizililar arasinda gilinesin ana
motif olusundan Ovgiiyle bahsetmistir. Tablo {ice boliindiigiinde ise giines, toprak ve
denizle ilgili sembolik anlatimlarin géze carptigini dile getirmistir. Resim karsisinda
duygulandigin1 belirten Merih, sembolik olarak gosterilen motifleri, renkleri ve
kompozisyon miikemmelliginde ahenkle sehvete kapilmamanin gii¢ oldugunu ifade
etmistir. Ikinci olan Fethi Karakas’m tablosu i¢in ise aym giizellikle hakli bir anlayisa
layik olmasimi dile getirmistir. Tek kusurunun ise kenarlarinda cergevenin c¢izilmesi
oldugunu ve Istihsal konusunu basarili bir konu perspektifinde bulundugunu
soylemistir. Ugiincii olan Hakki Anli’nin eseri igin renk kompozisyonun basaril1 bir
sekilde yapildigii ve neseli bir sekilde resmin canliligindan bahsetmistir"®.

Aliye Berger’in"*® birinci oldugu yarismada, istihsal konusu giines, su ve toprak
ile temsil edilmis, “Gilinesin Dogusu” adli tablosuna tartigmalar esliginde odiil
verilmigtir. Sanat¢inin 6zgiir diisiinme ve ¢alisma tarziyla yasadigi toplumun sosyo-
ekonomik yapisina bagl kalmadan diisiinsel boyutun disina ¢ikmasi ve ¢agdas sanati
Oziimseyerek almasi, sanat tarihimizin yeni bir boyut kazanmasina sebep olmustur.

Berger, graviir ve az da olsa yagli boya resimlerinde daha ¢ok Soyut Disavurumcu

tarzda ornekler yapmistir. Kendi i¢ diinyasini, kompozisyonlarina tasidigini gostermis,

734 Kogak, a.g.s., 5.18.

735 Ayla Merih, Resim ve Afis Konkurunu Bir Kadin Ressam Kazandu., Yeni Istanbul, 12 Eyliil 1954, s.2.
736 1903 yilinda Istanbul’da dogan Aliye Berger, Babas1 Mehmet Sakir Pasa ve annesi de Sare Ismet’tir.
Tiirkiye’nin ilk kadin graviir sanatgisi olan Berger, ilk egitimi 1909-12 yillar1 arasinda Biiyiikada’da
okumustur. 1912 yilinda Istanbul’da Notre Dame de Sion’daki ilkokula devam etmistir. 1. Diinya Savast
nedeniyle kapatilinca okul, 1915 yilinda Madame Braggiotti okuluna devam etmistir. 1920 yilinda
Fransiz Biiyiikelciligi’nde sinavlara girerek diplomasini almistir. Berger’e gore edebiyat, resim, miizik ve
sanat “giizellik” demektir. {1k resmini 17 yasinda iken yaptigmi ve asil meslek yasamina Macaristan’daki
ayaklanmasi sonucunda Tiirkiye’ye sigman miizisyen Carl Berger Boronai ile evlendikten 6 ay sonra
esinin kalp krizi gegirmesinden sonra sanata baglamistir. 1947-50 yillart arasinda Londra’da John Bucland
Wright Atdlyesi’ne devam etmistir. Hocalar1 onu graviire yonlendirilmesi ile graviir tekniklerini
ogrenmistir. 1951 yilinda Istanbul’a gelen donen Berger, ilk kisisel sergisini burada agmustir. Béylece
Tiirkiye’de ilk graviir sergisi de agilmig olacaktir. 1951-72 yillar1 arasinda yurti¢i ve yurtdist kisisel
sergiler agan Berger, birgok grup sergisine de katilmistir. 1955 yilinda Tahran Bienali’nde ikincilik ddiili
almigtir. Meltem Noyan, “Aliye Berger ve Sanat1”, Bilim Esigi 1 — Sanat Tarihinde Gengler Semineri
2003, Bildiri Kitab1, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2004, s.267-268.
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bunu 6znel bir ifadeyle tuvale aktarmistir. Graviirlerinde renksiz ¢alismalar oldugu gibi
renkli ¢aligmalar da yapmistir. Teknige 6onem veren Berger, baskiy1 ¢ogaltmak yerine
gravir kalibi tizerinde her graviir igin farkli denemeleri kagitlara aktarmistir. Bu agidan
graviirleri birbirine benzemez. Kendi yasamini sanata uygulayan Berger, hayatinda
onemli olan manzaralar1 ¢ok kullanmistir. 9 Agustos 1974 tarihinde Biiyiikada’da
hayata gozlerini yuman Berger, halen de konusuldugu bu yarismayi birincilikle
kazanmas1 bakimindan Tiirk sanat tarihi agisindan nemli bir yere sahip olmustur’®’.

Jiirinin belirledigi sonuglar neticesinde Afis Yarismasinda’® 5 eser dereceye
girmeye (Gorsel 116) hak kazanmistir. Afis yarismasina ayrilan iicretin 4000 Lira
oldugu ve birinci olan Biilent Akgiirgen 1500 lira 6diil aldigi, ikinci olan Mesut
Manioglu 1000 lira aldigy, ticlincii olan Yiiksel Giigsan 1000 lira aldig1 ve 4. ve 5. olan
yarigmaci Fikret Akgiin’e 500 liradan toplam 1000 lira ile miikafata layik gortldigi
goriilmiistiir>°.

Yap1 ve Kredi Bankasi’nin diizenlemis oldugu afis yarismasinda Biilent Akgiirgen
ve ligiincii gelen Yiiksel Gligsan o donemde ¢ok genglerdi. Bu iki sanat¢iya iliskin bilgi
bulunmamaktadir. Zaten bankanin afis yarismasi i¢in sadece dgrencilerin katilmadigi,
ayni zamanda mezun olan genclerin de bagvurdugu bir yarisma oldugu bilinmektedir.
Ikincilik 6diiliinii alan Mesut Manioglu da 1949 yilinin GSF Afis Atdlyesi mezunudur.
Dérdiincti ve besincilik ddiiliinii alan Fikret Akgiin Akademi’yi 1951 yilinda bitirmistir.
1954 yilinda yapilan afis yarismasi, Tiirkiye’de ilk degildir. Radyo Hastas1 Dergisi’nin
1 Nisan 1951 tarihli say1 46’da yaymlanan bir ilaninda Yap1 ve Kredi Bankasinin
diizenlemis oldugu afis yarismasinda Vedat Sargin’in ikincilik 6dili kazandiginin
belirtilmesinden bunu anlayabilmekteyiz’*°.

Musiki Miikafatlar1™*! icin Jiiri’nin kararlar1 (Gérsel 117) dogrultusunda bale
miizigi yarigmasina, melodi yarismasina ve genglik marsina toplam 12.500 lira ayrildig:

soylenebilir. 10.500 lira bale miizigi yarismasina, 1.000 lira melodi yarismasina ve

737

a.g.m., s.268.

738 Tiirkiye’de afis yarigmalar ile ilgili detayl bilgi i¢in bakiniz, Sadik Karamustafa, “Yap1 Kredi Afis
Miisabakalari, Geng Tasarimcilar ve Otesi’’, Kazim Taskent, Yapi Kredi ve Kiiltiir Sanat., “katkilar”, 1.
Baski, Istanbul: YKY, 2014, 5.235-244.

739 Anonim, Sanat ve Kiiltiir Miikafatlar1 Jiiri Kararlar1, 16 Eyliil 1954, Yeni Sabah Gazetesi, s.3.

740 Karamustafa, a.g.e., 5.235-236.

741 1954 yilinda Yap1 ve Kredi Bankas: tarafindan diizenlenen Bale Miizigi Yarismasi ile ilgili detayli
bilgi i¢in bakiniz, Mehmet Nemutlu, “Yap1 Kredi Bankas1 1954 Bale Miizigi Yarismas1”, Kazim Taskent,
Yapi Kredi ve Kiiltiir Sanat., “katkilar”, 1. Baski, Istanbul: YKY, 2014, 5.245-275.
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1.000 lira da genglik marsina ayrilmistir. Sonuca gore ise birinci olan Biilent Tercan’a
6.000 lira, ikinci olan Ferit Tiiziin’e 3.000 lira ve liglincii olan yarismaci Nuri Sami
Koral’a ise 1.500 lira verildigini gazeteden anlamaktayiz. Melodi yarismasinda iki kisi
dereceye girmistir. Birinci olan Nevit Kodalli’ya ve ikinci olan Canan Akin’a 500’er
lira miikafat verilmistir. Genglik Mars1 yarismasina katilan eserlerin miikafata layik
goriilmemesinden dolay1 kimseye &diil verilmemistir’4.

Yap: ve Kredi Bankasi’nin diizenlemis oldugu bale yarismasi ile ilgili ¢cok az
bilgi ve belge bulunmaktadir. Bu agidan Tiirk sanat miizik yasami icin énemlidir’*.
Bale siiiti yarismasinda jiiri olan Arthur Honegger, iic eseri ddiillendirmeye deger
bulmustur. Biilent Tarcan’m’** “Bale Siiiti” ile birinciligi kazanmis, “Anadolu-Biiyiik
Orkestra I¢in Bes Boliimlii Siiit”i ile ikinciligi kazanan Ferit Tiiziin ve “Bes Halk
Dans1” ile {iglincli olan Nuri Sami Koral 6diile layik goriilmiistiir. Birincilik 6diiliini
kazanan Biilent Tarcan’in yarigmaya katilmasi i¢in haber veren kisi, bir yil Once

745

ameliyat ettigi Ferit Tiizlin olmustur®. Biilent Tarcan bu yarigsmaya beste yaptiginda 40

yasindaydi. Esere Agustos 1953 yilinda baslayan Tarcan, eseri Mayis 1954 yilinda da
tamamlamigtir’®.

Yarigma icin beste yapan sanat¢i Tarcan’in miizik yasami adina, bu yarigsma
bliyiik 6nem tagimaktadir. 1980’lerde yazdigi yazida da bunun kendi besteleri ve
tanittm1 agisindan onemli oldugunu dile getirmistir. Bu agidan Tiirk sanati agisindan
besteci olarak 6n plana ¢ikan Tarcan, s6zlerine sdyle devam ederek “Birinci Siiit, beni
Tiirk kompozitorleri arasinda tanitan ilk biiyiik partisyonumdur. Bu yénden, biitiin
zaaflarina ve bosluklarina ragmen bu partisyonumu hdld sevmekteyim”™*'. bu
yarismanin kendisi i¢in doniim noktasi oldugunu bildirmektedir. Tarcan bu bestenin
yarismada birinci olmasimi hi¢ beklemedigini dile getirmistir. Bale Siiiti’nin iki
boliimiinii Sirto ve Horon, 1956 yilinda Francesco Mander yonetiminde Ankara’da
Palazzo Pitti Orkestrasi seslendirmistir. Tamami ise 1957 yilinda Pertev Apaydin ile

Riyaseti-Cumhur Filarmoni Orkestras1 tarafindan seslendirilmistir. Istanbul’da ilk kez

742 Anonim, a.g.g., s.3.

743 Nemutlu, a.g.e., s.245.

744 Tirkiye’nin ilk Beyin Cerrahisi olan Biilent Tarcan hakkinda detayl bilgi i¢in Bkz., Evin ilyasoglu,
Biilent Tarcan-Bir Hekimin Senfonik Oykiisii, Istanbul: Diinya Yayinlar1, 2006.

745 Ersel, a.g.e., 5.165-166.

746 Nemutlu, a.g.e., s.246.

747 Ersel, a.g.e., 5.166.
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1957 yilinda Cemal Resit Bey tarafindan Istanbul Senfoni Orkestras1 ile
seslendirilmistir. 1958 yilinda Briiksel’de diizenlenen Diinya Sergisi etkinliklerinde
Cagdas Tiirk Yapitlar1 baslikli dinletide Cemal Resit Rey tarafindan Concerts Colonne
Orkestrasi’nca seslendirilmistir. Birinciligi kazanmasinda etkili olan tek jiiri {iyesi olan
Honegger ile Tarcan’in birbirlerini tanidiklar1 ifade etmis ve bir konugmasinda ise
sunlar1 demistir; “bu biiyiik adamin yazdiklar: tamamen gercegi yansitir. Ciinkii ben bol
saz kullanayim diye bazi yerlerde orkestrayr asiri kalabalik hale getirmisim. Bunu simdi
cok daha iyi goriiyorum. Honegger’'e tesekkiir mektubu yazmak istediysem de,
ihmalkarhigim ve fazla mesguliyetim yiiziinden bu is bir tiirlii gerceklesmedi ve bir sene
sonra da Honegger vefat etti”’’#®. 1954 yilinda yarisma icin besteledigi siiite dair
elimizde 1984/87 tarihli partisyonu bulunmakta ve burada tek fark, zurna ve ¢igirtma
gibi sazlar1 hatirlatacak dublorler bulunmasidir. 1954 yilinda Tarcan’in 6 boliimlik
versiyon ile katildigi sOylenilse de bazi kaynaklarda da 5 versiyonla katildigini
belirtilmektedir. Bu 5 versiyonun muhtemelen 1984/87 yillarindaki boliimlerinden yola
cikarak sdylemislerdir. Bu a¢idan Mehmet Nemutlu’nun yazisina gore su boliimler
kullanmistir. 1. Sirto (Gorsel 118), 2. Zeybek (Gorsel 119), 3. Halay, 4. Hos Bilezik, 5.
Hanger Bar1 ve 6. Horon. 1984/87 versiyonunda ise 1. Sirto, 2. Zeybek, 3. Halay, 4.
Cagrisimlar ve 5. Horon .

Bale Miizigi Yarigsmasi’nda ikinci olan Ferit Tiiziin’iin Anadolu Siiiti’ni, kendisi
Ankara Devlet Konservatuvari’nda asistan iken ilk iic boliimii bestelemis ve geriye
kalan iki boliimii de Miinih sehrinde bestelemistir. Eser bu bigimiyle seslendirilmis ise
de 1958 yilinda Leuckart Yayimevince ilk ii¢ boliimii ¢ikarilip basilmistir. 1958 yilinda
ilk kez Adolf Mennerich yonetimindeki Miinih Filarmoni Orkestras: tarafindan
seslendirilmistir. Tiizlin’iin bu yapiti, 19 Subat 1965 yilinda ilk kez Dame Nimette de
Valois’nin ydnetiminde Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir’.
Yarigmaya katilanlar arasinda en sanslisi olan Tiiziin’iin eseri, orkestra siiiti olarak
defalarca seslendirilmistir. Bugiin “Cesmebast Bale Siiiti” olarak bildigimiz eserin,
gercekte ise dort versiyonu vardir. Bunlardan, 1. Yarigmaya katildig1 versiyonu olan

Anadolu Bale Siiti’dir. 2. 1958 yilinda Miinih Filarmoni Orkestrasi’nca seslendiren

748 Ersel, a.g.e., 5.167.
749 Nemutlu, a.g.e., s.246-247.
70 Ersel, a.g.e., 5.167-168.
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versiyondur. 3. 1959 yilinda F.E.C. Leuckart Munich yayinevinin bastig1 versiyonu ve
4. 1963-64 yillarinda Cesmebasi Bale Siiiti versiyonu olarak siralayabiliriz"?.

Nuri Sami Koral’in yarismaya tek versiyon olarak katildig1 “Bes Halk Dansi”
hakkinda ¢ok az bir bilgiye sahibiz. Bu esere Nemutlu’nun yazdig1 yaziya gére Ankara
Milli Kiitiiphanesi’nde 1979 envantere kayitli 130 sayfadan olusan bir cilt sayesinde
eserle ilgili bilgi sahibi olmaktayiz. 1953 yilinin Subat ayinda bu esere baslayan Koral,
5 Temmuz tarihinde eseri tamamlamistir. Orkestra digerleri gibi tiglii olarak yapilmustir.
Bundan da anlasilmaktadir ki banka tiglii olarak eser yapilmasini istemistir. Orkestraya
tahta tiflemeler, vurmalar grubu ve arp eklenmistir. Esere bakildiginda ise toplamda
yirmi iki dakika siliren bes boliimden olusmaktadir. Partisyonda sirasiyla 1. Zeybek
(Gorsel 120), Bergama, 2. Karsilama, Tekirdag, 3. Kadin Oyun Havasi, Kiitahya, 4.
Agir Zeybek (Gorsel 121) ve 5. Bar, Tunceli olarak yorelere gore boliimlendirilmistir.
Koral’1 Tiizlin ve Tarcan’dan ayiran en dnemli 6zelligi yerel kurgu ile malzeme se¢mis
olmasdir. Tiiziin ve Tarcan ise daha ¢ok bu kuraldan ziyade 6zgiin bir kompozisyon ile
izlenimsel olarak bir versiyon hazirlamay tercih etmislerdir’®2,

Melodi Yarigsmasi’nda jiirinin kimler oldugu, bu yarismaya kimlerin katildig: ile
ilgili bilgilerin olmamas1 ve iki kisinin sadece Odiile neden layik goriilmiis oldugu
konusunda net bir bilgi yoktur. Birincilik ddiiliinii alan Nevit Kodalli’nin yazmis oldugu
“Olmeden Bir Dem Vuralim” adli eseri, ilk kez 26 Ocak 1958 yilinda Tenor Cemil
Sokmen tarafindan seslendirilmis ve bu eser muhtemelen piyano i¢in bestelenmistir.
Ikincilik 6diiliinii alan Canan Akimn’in hangi melodi ile katildig1 bilinmese de “Hasret”

adli sarkis1 konusunda genel bir bilgi verilmektedir’>.

5.3. BASINDA SERGI

Yarigmanin “bir saat” igerisinde incelendigini, 40’°a yakin resmin saglikli
degerlendirilmedigini ve jiri tiyelerinin “farafl” bir sekilde degerlendirme yaptigim
dile getiren Cemal Tollu ve Bedri Rahmi Eyiiboglu, Berger’in resmini “coguksu” bir
etki ile elestirmislerdir. Oysa Cemal Tollu’nun “Istihsal” adli tablosu incelendiginde

Cezanne’nin hacim ve kiitle duygusu goriilmektedir. Tablosunun iist orta kisminda

751 Nemutlu, a.g.e., s.246-257.
52 a.g.e., 5.264-266.
753 Ersel, a.g.e., 5.169.
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Cezanne’nin “Le Mont Sainte-Victorie””* dag ile benzer kale vurgusunu yansitmistir.
Kaleden ve altindaki ylikseltiden g¢esitli yonlere dogru giden ¢izgi ve diizlemler,
Tollu’nun hacim-kiitle olusturmak istemesinden kaynakli figiir nesneleri sahneye
dagitilmaktadir. Arka arkaya siralanan kegiler aymi diizlemde yer almis gibi
goriinmektedir. Sagda ard arda duran figiirler de birbirlerinden uzak oldugu gibi
yapigiklardir. Tollu’nun Istihsal’inde, Cezanne/Kiibist egiliminde bat: yonlii bir resim
anlayis1 agisindan son derece kusurlu bir resim varken Berger’in resmi ig¢in “Van
Gogh’un giinesli bir manzara resminin bir kdsesi ufak bir degistirme ile biiyiitiilmiis
tesiri uyandiran” gibi kopya olarak nitelendirilerek elestirmesi ¢ok mantikli bir elestiri
degildir’™®,

Hasan Ali Yiicel’in “Yarigsmaya Alisma” adli yazisinda, 1954 yilinda yapilan
yarigmanin kendisinde sorun aranmasi gerektigini savunmustur. Bu yarismaya katilan
sanatg¢ilarin yaptiklari resim anlayislarindan jiirinin ne kadar haberdar oldugu konusunu
dile getiren Yiicel, “Jiiri, yarismaya katilan sanatgilart biliyor muydu?” diyerek aslinda
juri tarafindan Tirkiye’deki resim tarzinin bilinmedigini gostermektedir. Bir diger
elestirisi ise yarismanin degerlendirilmesinin bir saat i¢inde gergeklestirilmesinedir. 38
tablonun nasil incelendigi ile ilgili sorusu yazisinda yer almaktadir. Yapr Kredi
Bankasi’nin diizenlemis oldugu bu yarismayi, sergi kurallarina uygun bulmayan ve
sanatcilarin yapitlarindan bir saat i¢inde degerlendirilmesini etik olarak gérmeyen
Yiicel, bankanin, eger bu sanatgilardan jiiri yapilmak isteniyorsa sanatg¢ilart 15 giin
misafir etmesi ve Tiirk sanati hakkinda bilgilendirme yapmasi gerektigini savunarak
Akademi-Aliye Berger ikilemi disinda bankanin elestirisini yapmistir™®. Semih Nafiz
Tansu’nun Lionello Venturi ile yaptig1 roportajda ise Venturi, yarismaya katilan
sanatgilarin tablolarinda, 19. yiizyill Fransiz etkilenmelerin agirlikta oldugundan
bahsetmigtir. Tirk resminde ekollesme sorunsalina deginen Venturi, Avrupa-Bati
sanatinin uzantisi olan bir anlayisla resim yapma geleneginden sakinarak cagdas sanat
diisiincesinde olan Aliye Berger’in birinci olmasini gayet normal oldugunu dile
getirmistir. Jiiri iiyelerinin tablolar1 incelerken istedigi kriterlerin basinda bilingalti,

sezgi ve sembollerin resme aktarim bigimi, resme bakis acisinin soyut yonelimli

754 Bakimiz, Tollu'nun St. Victorie Dag ile yaptig1 bu ¢alismasina benzer kale, diger eserlerinde yine bu
daga gondermeleri- kopyalari vardir. Kogak, a.g.e., s.25.
%5 a.g.e., 5.25-26.

76 Hasan Ali Yiicel, Yarismaya Aligma, 26 Eyliil 1954, Cumhuriyet Gazetesi, s.2.
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oldugunu dile getiren Venturi, ‘‘Hareketli ve heyecan verici darbe vuruslariyla
liciimiizde de aymi etkiyi uyandirdigi icin birinci sectik” demistir™’.

Ahu Antmen’in Radikal Gazetesi’nde ¢ikan iki yazisi incelenmistir. “7Tollu ’nun
Kendine Ozgii Kiibizmi” adli yazisinda, Cemal Tollu’nun yarisma sonrasi yazmis
oldugu yazilar1 elestirerek Tollu’nun Aliye Berger’e yonelttigi “meslegin c¢ilesini
cekmemig biri” yorumunu kiskanglik olarak yorumlamistir. ‘1937 yilindan 1964 yilina
kadar Gilizel Sanatlar Akademisi hocaligi yapan Tollu’'nun, Berger’in elestirme
gerekgeleri konusunda jiiriyi suglayacagina onun yaptigi sanati sorgulamalidir.”” diyerek

758

Berger’in tizerinde haksiz bir elestiri yapildigin1 yazmistir™°. Yarigma ile ilgili olarak

b

kaleme aldigt “Resim Tarihine Yolculuk..” adli yazisinda ise yarigsmaya katilan
akademi hocalarinin yapmis olduklar1 tablolar1 “Stalin donemi Rusya’sinda resmi
ideolojik soylemi gorsellestiven mutlu mesut kéylii resimleri” olarak degerlendirmis ve
bunlarin modasinin gegtigini soylemistir. Kiibizm’in artitk Avrupa’da yerini soyut
disavurumcu sanata biraktigini ve Picasso’dan Pollock’a gecis siirecinin basladigini
belirterek, bu donemde Amerika’nin sanatsal 0zgiirliiglinden ve Avrupa’da olusan bu
sanatin hepsinin Aliye Berger ile ayn1 6lgiide oldugundan bahsetmistir. Bu agidan Tiirk
sanatimiz i¢in sanatsal doniisiimlerin basinda yer alan bu 0Ozgiir sanat diinyasinda
Berger’in bu yorumu ile sanatsal olarak onlarla ayni Olgiide sanat iirettigi i¢in bu
yarismadaki dnemine vurgu yapmistir>°,

Ekler boliimiinde toplam 19 baslik altinda o donemin gazetelerinde c¢ikan
yazilarin 6nemli olanlarini oldugu gibi eklemek konunun anlasilmasi agisindan yardimci
olacaktir. Beral Madra, Tung Yalman, Selmi Andak, Kemal Ozer, Cemal Tollu, Adnan
Benk, Bedri Rahmi Eyiiboglu, VA-NU, Zahir Giivemli, ihsan Cemal Karaburcak,
Biilent Ecevit, Ayse Nur, Sevket Rado, Vedat Nedim Tér, Ulkii Demirtepe ve
Anonimlerden olusmaktadir.

Ek-7’de Beral Madra’nin AICA ve AICA Tr hakkinda konularinda Radikal
Gazetesi Ocak 2006 yaptigi soOylesisinde bilgi verilmistir. Madra, 1954 yilinda
Istanbul’da toplanan AICA’nin tesadiifi bir bicimde gelmedigini belirterek

sanat¢ilarimizin buradan gelen delegelerce degerlendirilme isteklerini dile getirmis ve

Yap1 ve Kredi Bankasi’nin kurulus yi1l doniimii miinasebetiyle diizenledigi yarismada

757 Samih Nafiz Tansu, L. Venturi ile Bir Konusma, 3 Ekim 1954, Cumhuriyet Gazetesi, s.5.
758 Ahu Antmen, Tollu’nun Kendine Ozgii Kiibizmi, Radikal Gazetesi, 07 Aralik, 2005.
759 Ahu Antmen, Resim Tarihine Yolculuk, Radikal Gazetesi, 17 Kasim, 2004.
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Aliye Berger’in ilk yagh boya tablosunun kazandigini sdylemistir. Bankanin bdyle bir
eylemi ilk sponsor olarak gordiigiinii dile getiren Madra, Berger’in 6diil almasini kadin
icin bir rastlanti olarak gérmemistir’®.

Ek-8’de sunulan Anonim yazi, Yapt ve Kredi Bankasi’nin resim alanindaki
yarisma icin bilgiler verildigi haberdir’®. Ek-9°da Selmi Andak’in Aliye Berger ile
sOylesisi yer almaktadir. Berger’in sanatg1 bir aileden geldigini ve miisabaka icin tablo
hakkinda ¢ok diisiindiiglinii belirtmistir. Tabloyu toprak, deniz ve giines ile bir biitiin
olarak diisiindiiglinii ve bir kosesinde bugday yiiklii arabanin, diger tarafinda bugday
yikayan kadimlarin, bir fabrikanin ve bir koyun siiriisiiniin oldugunu belirten Berger,
daha sonra Ege Bolgesi’nde siingercilik isi ile ilgilenen kisileri de ekledigini
sdylemistir. Buna ragmen Istihsal olarak degerlendirilmeyen kisilerin oldugunu belirten
ressam, ayr1 ayr1 motiflerle koydugunu belirtmistir"®2,

Ek-10’da sunulan yazida, V. AICA kongresi hakkinda bilgi veren Selmi Andak,
“Folklor Enstitiisti’nin kurulmas1 adina hamlelerin yapildigim1 ve Eylil ayinda
Istanbul’da yarisma dahilinde olan Tiirk Halk Oyunlari ile zengin kiiltiiriimiiziin simgesi
haline getirdigini sdylemistir. Resim yarigsmasinin sonuglarini begenmeyen Akademi
hocalar1 disinda AICA delegelerinden Prof. Dr. Will Grohmann’in birincilik ve ikincilik
alan kisilerde Norvegli ressamlardan E. Munch ve Krogh’un bigemlerinden izler
oldugunu belirtmistir. Tiirk ressamlarin, Fransiz sanat¢ilarina benzemek yerine kendi
folklor malzemelerinden kullanmalar1 gerektigini dile getirirerek Tiirk imitasyonu olan

763 Ek-11’de sunulan Kemal

harman resminin birinci olmasi gerektigini sOylemistir
Ozer’in Hakki Anl ile sdylesisinde, Anli yarisma yapilirken Paris’te oldugunu ve
birinci ve ikinci gelen tablolar1 fotografta gordiigiinii dile getirmistir. Birinci gelen
tablolun espri degil, yeni bir soylem oldugunu ve ikinci tablonun ise orijinallik ile ilgisi
olmadigini dile getirmistir’®,

Yarigma sonucuna en biiyiik tepkiyr verenlerin basinda Cemal Tollu

gelmektedir. Cemal Tollu’nun kaleme aldig1 ve Ek-12’de sunulan yazisinda ii¢ jiiriyi

760 http://aicaturkey.org/_files/aica_beral-madra-ocak-2006-aica-hakkinda-soylesi.pdf (Erisim Tarihi:

22.10.2018)

761 Anonim, Bir Ressamin Sancilt Dogumu Tiirk Ressamlar1 Beynelmilel Sanat Jiirisi Karsisina Cikacak,
Cumhuriyet Gazetesi, 3 Eyliil 1954.

762 Tung Yalman, Aliye Berger Anlatiyor, Vatan Gazetesi, 19 Eyliil, 1954.

763 Selmi Andak, V’inci Beynelmilel Sanat Tenkidcileri Kongresi, Cumhuriyet Gazetesi, 17 Eyliil 1954.
764 Kemal Ozer, Hakki Anli ile Bir Konusma, Yenilik, Subat 1955.
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sert bir dille elestirmistir. Soze biiyiik ressamlar ile baslayan Tollu, kanitlilirhigin
Romantizm sanatg¢is1 Eugéne Delacroix’ten André Lhote’a kadar siiregte, Jean Auguste
Dominique Ingres, Auguste Rodin, Vincent Van Gogh, Pierre Auguste Renoir ve
Modern sanatin Onemli sanatc¢ilar1 Henri Matisse ve Picasso’dan soézlerine ve
elestirmenlerine dayandirmaktadir. AICA’nin 3 delegesinin jiiri {yeligi yaptigi
yarismada jlri olan Lionello Venturi bir kitabinin Onsoziinde “resim sanatindan
anlayabilmek i¢in en iyi usiil resim yapmaktir” demistir. Tollu ardindan Venturi’nin
resim yapip yapmadigini bilmedigini ve yarismada diger iki jiiri iiyesi ile ayn1 yonde bir
diisiinceyle hareket etmisse, kendisinden bile siiphe duyacagini sdylemistir. Tollu,
hiikmiin bu sonugla sonuglandirilmasi karsisinda gergek olmasi gercken bir kaidede
yazdigimi ifade ettigini ve 35 yillik egitim birikimine, bu yarismayla bir sey
olmayacagini sdylemistir. 36 tablonun iki saat gibi kisa bir zamanda incelenmesi ve 10
tablonun derecelendirilmesi karsisinda, Yap1 ve Kredi Bankasi’nin yoneticilerinde sugu
aramak gerektigini sdylemistir; ¢linkii bu ii¢ jlri liyesinin de resimden anlamadigi
gercegi bulundugunu ve onlarin anlamayislarinin bdyle bir ortamin olusmasindaki
etkisinin gayet dogal oldugunu sdylemistir. Birinci segilen tablonun, Yapi ve Kredi
Bankasi’nin yarigsmay1 sanatgilarca ilan ederken soyledigi konu “Tiirkiye 'nin iktisadi
hayatindan c¢esitli istihsal faaliyetlerini gosteren tablolar” mantig1 {izerineydi. Oysa
burada kainattan bir boliim alinmis degildi. Bankanin. Tiirkiye’nin dogal yer alt1 ve
yeriistli zenginlikleri konusundaki israrina ragmen birinci olan tablonun istihsali sadece
Giines’le taglandirilmistir. Giines ise Tirkiye’nin istihsali olmamig ve tablo Van
Gogh’un gilinesli manzara tablolarinin bir pargasi seklinde olmustur. Meslegin ¢ilesini
cekmis bir kisi oldugunu ve Yapr kredi Bankasi’nin yarisma yapmasini hata olarak
gordiigiinii ifade etmis ve bankanin sanatcilari davet ettigi zaman olusan tablolarin
birkagin1 derecelendirmeden satin almasini ve geri kalan eserlerin ise diger kurumlar

765 Cemal Tollu’nun

tarafindan satin alinarak yardim edilmesi gerektigini sdylemistir
asil amaci birinci olmak ve maddi olarak rahatlamak istemesiydi. Olmayinca da gerek
juri iiyelerine saldirmasi gerekse birinci segilen tablonun bir sey ifade etmedigi gibi
sOylemleri, bir yarismanin ardindan bu kadar kin ve nefretle haykirmasi, sanatimiz
acisindan goriilmiis bir durum degildir. “meslegin ¢ilesini ¢ekmis” biri oldugundan

bahseden Tollu’'nun, orada yarismaya katilanlarin ¢ogu Akademi iiyeligi yapmis ve

765 Cemal Tollu, San’at Tenkidcileri ve Bir Netice, Yeni Sabah Gazetesi, 15 Eyliil 1954.
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AICA delegeleri i¢in bagka sergiler diizenlenmistir. Bu sergilerde AICA’nin ortak
kararin, 19. yiizy1l Fransiz resim kopyaciliina benzer yonde eser iireten bir anlayis
Tirk resminde hakim oldugu kanaati olmustur. Madem bu kadar egitime diigkiin ve
egitimin kalitesi agisindan bu kadar sene emek vermis, niye halen Paris kopyaciligi
devam etmistir? Tiirk sanat1 kopya degildir, bunu oraya katilan akademisyenlere elestiri
olarak yapmamali, aksine bu yarigma onun adina kendini yenilemek ve sorgulamak igin
gereken bir ders olmaliydi.

Ek-13’de Adnan Benk’in yazisi olarak sunulmus ve Cemal Tollu’nun yazisi
tizerine kaleme almmistir. Benk, Tollu’nun ne birinci segilen tabloyu ne de jiiriyi
begendigini, 6. olarak 500 lira aldigmni sdylemistir. Tollu’'nun en basindaki “S$”
harfinden en sondaki “r” harfine kadar kotii bir niyetle yazdigini sdyleyen Benk, kendi
dogrulugunu kabul ettirmek icin donemlerin 6nemli sanatc¢ilarinin sodzlerini kendine
siper ettigini soylemis ve kendi dogrularin1 da bunlarla biitlinlestirmekle hakli ¢ikarmak
istemistir. Tollu’nun, kendini dogrulama ve jiiriyi elestirme hakki varken elestiriyi
sadece ressama mal etmek istemesinin bile biiyiik hata oldugunu sdylemistir. Tollu,
Fierens-Read-Venturi’yi iistiin olarak gorlip “Ben olsam bu yargiyi vermezdim” demesi
bile bunu kanitlar nitelikte oldugunu gostermektedir. Tollu’nun bir diger climlesi ise
“Otuzbes yil emek vererek inandiklarimi bu giiliing netice ile degistirecek degilim”
demesi durumu garipsedigini belirtmektedir. Benk, Tollu ve Eyiiboglu’nun da “¢ile” ve
“emek” kelimelerini tekrarlayarak bazi sanatgilarin otuzbes yilda ders almadigni,
bazilarinin da digerlerinin otuzbes senede ¢ektigini bir senede ¢ektigini sdyler. Yoksa
cilenin de bir kanunun mu oldugu sorusunu soran Benk, hakli olarak c¢ile ve emek
arasinda bagin ne oldugunu bize aktarmistir. Tollu'nun ¢eliskilerle dolu yazisinda,
eserlerinin birbiriyle karsilastirilmasini sakincali olarak gordiiglinii ve arkasindan da
bunun normal olarak gordiigiinii dile getiren Benk, sanat eserlerinin kiyaslanmasinin
dogal oldugunu sdylemistir. Akademi’nin genel basarisizligininin faturasinm1 Berger’e
atan Tollu’nun, bunun nedenlerini somut bir ifade ile sdylemesi gerekirken Berger’in
Van Gogh’a benzemekle yetindigi yoniindeki sdylemleri dikkat ¢ekici bulmaktadir, zira
kendisine Grommaire taklit¢isi diyenler oldugunu da hatirlatmaktadir. Son olarak Benk,
yarigmalara glivenmeyenin istifa etmesi gerektigini ve Akademi’nin parali yarismalar
diizenleyerek ceplerini doldurdugu ve genclere 6giit vermekle isin ¢oziilmeyecegi

gercegini vurgulamistir. Genglerin ¢alisti§i yerde resim ¢ilesini c¢ektigini ifade eden
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Benk, genclere seslenerek artik Akademi’de usta-girak iligkisinin  Dbittigini
sOylemistir’°®.

Ek-14’de sunulan yazida, Bedri Rahmi Eyiiboglu Tollu gibi, jiiri iiyesi listiinden
Berger’i sert bir dille elestirmistir. Yarigmalari, at yarigina banzeten Eyiiboglu, gerek
Tirk Halk Oyunlar1 gerekse resim ve afis yarigmasi olsun, bunlarm “denk kuvvette”
oldugunu belirterek bu siiregten de beklenilmeyen sonuglar dogurdugunu sdylemistir.
20’den fazla oyun oldugu ve bunlarin yarisinin denk gii¢te oldugunu savunan Eyiiboglu,
Trabzon, Bursa, Erzurum, Kars, Adana, Balikesir, Elaz1g, Diyarbakir, Urfa, Artvin
ekiplerinin diger ekiplerden daha gii¢lii oldugu ve en degerli ekiplerin ise Erzurum,
Trabzon ve Bursa oldugunu belirtmis, ekiplerin kadinli erkekli olmasina ayrica dnem
verdiklerini yazmigstir. Bazi illerin oyunlarinda kadinlarin olmayisinin, kadinlarimizin
oynamadigi anlamina gelmedigini ve kina gecelerinin asil marifet sahiplerinin her ilde
kadinlar oldugunu hatirlatarak kadinin, her oyunda olmasi gerektigini savunmustur.
Resim yarismasinda, Akademi’nin en Onemli sanat¢ilarinin arasinda “géniil
eglendirmek” igin yarigmaya katilan “bir kadin” Berger birinci oldu. Jiiri’nin
Avrupa’nin taninmis 3 jiiri liyesi oldugunu hatirlatan Eyiiboglu, bir senede hazirlanan
eserleri bir saat gibi kisa zamanda incelenerek kararildigini vurgulamistir. Sozlerine
daha sonra “Acaba kendi memleketlerinde de bu kadar ¢abuk mu davramrlardr” diyerek
devam eden ve bunun bdyle olmadigimi dile getiren Eyiiboglu, ikinci ve iigiincii olan
kisilerin meslegin c¢ilesini ¢ektigini, derece almalarina kimsenin sasirmadigini
sOylemistir. Birinci olan kisiye kendisi déhil herkesin sasirdigini séyleyen Eyliboglu,
Akademi’de konugsma yapan AICA delegelerinin konusmalarint Halk Oyunlar:
Yarigmast oldugu icin kacirdigini ve {iziildiigiinii, sonu¢lanan resim yarigsmasinin
ardindan katilmadigr icin artik {iziilmedigini yazmistir. Berger’in graviir konusunda
mesleki ¢ilesini bildigini ama en iyi yagli boya resimde ise ¢ilesinin olmadigini
sOylemistir. Jiri’nin birinci sectigi tablonun “cocuk elinin tazeligini buldu”§unu ve
bunun resmi meslek edinen kisileri olumsuz bir sekilde etkiledigini yazmustir’®’.
Ek-15"de sunulan yazida, ikincinin birinci olmasi gerektigini ve Aliye Berger’in

istihsalinin “ekmek elden su golden” olarak algilanmasinin bile bu yarismay1 ne derece

766 Adnan Benk, Cemal Tollu’nun Tenkidgiligi, Diinya, 1 EKim 1954,
757 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bir, iki, Ug, Cumhuriyet, 20 Eyliil 1954, s.2.
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gblgede biraktigin1 yazmustir’®,

Ek-16’da sunulan Zahir Glivemli’nin yazisinda,
tablolarin imzasiz oldugu, resimlere bakilinca iisluplarindan dolay1 ressamlarin
isimlerini tespit etmede zorluk yasamadigini ve d grubu sanat¢ilarin bu yarigsmada
yaptig1 hatanin tek nedeninin ayni bicem ile olaya yaklagmasi oldugu ifade edilmistir.
Aliye Berger’in tablosu, yarigmaya katilan eserler arasinda en canli, hayat dolu,
hareketli ve ritmi yiiksek olan eserdir. Fethi Karakas’in ikincilik tablosunda, karanlik
olmast disinda kusurunun bulunmadigi ve istihsali balik tutan kisiler olarak
yorumlamaya gittigini yazmistir. Denizin altinin da gosterilmesini, duvar resmininin
ozelligi olarak goren Giivemli, Karakas’in ikinci olmasina sevindigini belirtmistir.
Balaban’in derece almasi gerektigini diisiinen Gilivemli, Eren Eyiiboglu’nun hayal
kiriklig1 yasattigin1 ve boyle bir fikre nasil diistiigiinii anlayamadigim dile getirmistir"®°.

Ek-17 ve 18’ de sunulan Thsan Cemal Karaburgak’in yazisini inceledigimizde,
Yap1 ve Kredi Bankasi’nin ii¢ jiiri iiyesinin Istanbul’da olmalar1 agisindan en iyisi
oldugunu vurguladigini ve Tiirk sanat ortaminda en bilinilen ressamlarin derece
almadiklar1 soyledigini gormekteyiz. Buradan anlasilan Akademi’nin kati1 kuralli bir
cizgide hareket ettigidir. Yarigma agiklandiginda Venturi’nin darp edilmese de
sOzleriyle darp ettigini yazan Karaburcak, birincilik alanin resminde istihsal olmadigini
savunan akademizme karsi “Her ser var. Iste bu kadar!” ifadelerini ve Akademi

sanatgilarmin yapmis oldugu eylemleri dogru bulmamistir’’°.

Bankanin yarigmay1
diizenleme tarzinin yanlis oldugunu savunan Karaburgak, para karsiliginda yollarindan
fedakarlik yapan onemli Tiirk ressamlarinin yine aynmi hataya diistiiklerini belirtmistir.
Bu yarisma neticesinde daha net beliren memlekette Akademi sorunu gergegi
yatmaktadir. Sadece Istanbul’da degil memleketin her tarafinda “Giizel Sanatlar Umum
Miidiirliigii niin tertiplenmesi ve buna énem verilmesi gerekmektedir’".

Ek-19, 20 ve 21°de sunulan Biilent Ecevit’in yazilarinda, {i¢ jiiri iiyesinin ¢agin
en Oonemli elestirmenleri oldugunu ve bagka hicbir yarismada olamayacak derecede
onemli bir ekip olusturuldugu bildirilmistir. Karar aninda salonun birbirine girdigini
belirten Ecevit, jiirinin ressamlardan segilmesi gerektigi gibi fikirlerle jilirinin resimden

anlamadiklarini dile getiren asilsiz bir siirii fikirlerin ortaya atildigini ve etkisinin halen

78 Va-N1, Miinekkidlerin Tenkidi, Cumhuriyet, 16 Eyliil 1954, s.2.

79 Zahir Giivemli, Kalkinan Tiirkiye, Vatan, 16 Eyliil 1954.

770 Thsan Cemal Karaburcak, Hakikaten Bir Hadise Karsisinda Miyiz?.. 1l, Zafer, 19 Ekim 1954.
77! Thsan Cemal Karaburcak, Hakikaten Bir Hadise Karsisinda Miyiz?.. 11, Zafer, 20 Ekim 1954.
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bile siirdiigii bir yarisma olarak Tiirk sanatina damga vurdugunu sdylemistir. Fierens,
Read ve Venturi’'nin sanat zevkine giivenmeyen bir ressamin, kendini iistiin gordiigiinii
dile getirdigini ve her ressamin her yarigmaya girmemesi gerektigini aksi halde de ¢ikan
sonuglara da saygi duyulmasi gerektigini belirtmistir. Bu ressamin Cemal Tollu’nun
oldugunu gostermektedir. Bu yarismaya kadar ressamlarin eser verdikleri sergilere jiiri
tiyesi oldugunu, kendi iiretimleri i¢in oy kullandiklarint ve Yap1 ve Kredi Bankasi’nin

diizenlemis oldugu yarismada bagimsiz bir jiiri iiyesi oldugunu vurgulamistir’’?

. Yapi
ve Kredi Bankasi’nin diizenlemis oldugu yarisma bittikten sonra birkag¢ gencin birtakim
geometrik sekillerle resim ¢izmeye koyuldugunu belirten Ecevit, jirinin yanildigi ve
Aliye Berger’in ressam bile sayillmadig1 sonucuna varmistir. Daha sonra {inlii bir Sanat
Tarihgi’sinin 10 tablo igin cetvel hazirlandigini ve jiirinin dogru oldugu yanlar olsa da
birinciligin yine yanlis olarak degerlendirdigini belirtmistir. Bu zihniyetten ise modern
sanatin olmadig1 ve sanatcinin biitiin yaraticihginin tikandigr anlamini ¢ikartmustir’’3,
Tiirkiye’nin istihsali olan konunun oldugu yarigsmay1 Aliye Berger gibi bir graviirciiniin
kazanmasi, Tirkiye’ye dair gozle goriiliir bir gercekligin olmamasi gibi durumlarin
kiyametin kopmasina neden oldugunu savunan Ecevit, Glines ve tabiatin Tiirkiye’ye
mal edilmesi gerektigini diisiinmektedir’ ",

Ek-22’de sunulan Ayse Nur’un yazisinda, Yeni Istanbul Gazetesi’nde ii¢ jiiri
tiyesi ile yapmis oldugu goriismeye yer vermistir. Yazisi, li¢ jliri tiyelerine Tiirk resmi
ve yarigmada tablolarin se¢ilme kriterlerinin soruldugu bir yazi olmus ve bu yaz1 sdylesi
seklinde olmustur. Venturi, Akademideki sergide Adnan Coker’in soyut bir ¢alismasini
begendigini ve Tiirk sanati acisindan 6nemli bir detay oldugunu ifade etmistir. Yarigsma
icin soOyledigi ise birinciligi konudan en ¢ok uzaklasan ve konunun ismi ile hareket
etmeyen Ozgiir ruhlu tabloya verdiklerini sOylemistir. Avrupa’da gen¢ sanatgilarin
sergilerde olmas1 biraz zor iken Akademide agilan sergide bunu gordiigline sevinen
Fierens, eserler arasinda non-figiiratif olanlarin goze hos geldigini dile getirmistir.
Yarigmada ise Akademideki gibi canli ve hareketli eserlerle karsilanmadiklarini,
konunun iistiinde zorlama bir tavrin bu izlenimi yarattigini sdylemistir. Tiirk sanatgilarin

halk sanatinin izlerine yer vermelerini ve bu gayretle eser vermelerini olumlu bulan

Fierens, bunun bu sekilde tam yonlii olarak gitmesini de tasnif etmedigini sGylemistir.

772 Biilent Ecevit, Bir Jiirinin Kopardig1 Firtina 1, Halk¢t, 16 Eyliil 1954.
773 Biilent Ecevit, Bir Jiirinin Kopardig1 Firtina 11, Halk¢t, 17 Eyliil 1954.
774 Biilent Ecevit, Bir Jiirinin Kopardig1 Firtina 111, Halk¢i, 18 Eyliil 1954.
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Read, yarisma ic¢in konunun sinirlandirilmast sonucu bu sonucun ¢iktigini dile
getirmistir. Ayse Nur’un “Yarigmada bir koylii ressam vardi?” sorusuna karsi, eserin
iistiinde durduklarini belirttikten sonra o eserde bile uluslararas1 etkilenmislik oldugunu
gordiiklerini ve artik uluslararasi etkilerin kOylii sanatgilart  bile etkiledigini
savunmuslardir’’®,

Ek-23’de sunulan Sevket Rado’nun yazisinda, Rado jiiri iiyesilerini Tirkiye’deki
hakemlere benzettigini ve hakemlerin iistiindeki haksiz havanin, yarismada da oldugunu
savunmustur’ %, Ek-24’de Vedat Nedim Tér’iin kaleme aldig1 yazisinda, Banka ve
Vedat Nedim Tor’e atilan laflardan sonra bu yaziy1 kaleme aldigi bildirilmistir. Modern
sanattan nefret ettigi hakkindaki sozlere katilmadigimi dile getiren Tor, bdyle bir
yarigma yapildiginda bunlarin géz 6niine alinmasini ve sdylenilen sozler ya da Akis’in
19 sayisinda konusmasina aldanilmamasi gerektigini ifade etmektedir’’’. Ekler-25°de
Fiireya Koral ile yapilan soylesiye yer verilmistir. Aliye Berger’in yasami ve donemin
en tartismali yarismasi olan Is ve Istihsal Sergisi hakkinda konusmustur. Aliye
Berger’in o yarisma i¢in ¢ok emek harcadigini ve teslim edilmeye yakin bile iistiinde
firga darbelerinin halen durdugu tabloya, birincilik gelmesine sevindiklerini dile
getirmistir’’®, Bu yazi tarafimizdan kisa ve 6zet bir sekilde gazetelerden alinmis ve ash
bozulmadan EKLER kismina eklenmistir. Bu basliktaki amacimiz, bunlarin sergi ve
yarisma agisindan birer belge unsuru oldugunu savunarak, siz okuyuculara asilamakti.
Bu acidan, donem icinde yazilmis olan ve igerisinde entelektiiel kimliklerin,
siyasetcilerin, kose yazarlarin bulundugu bu yazilar, dénemi anlamamiz agisindan

onemli kaynaklar olmustur.

5.4. SERGININ TURK SANATI ACISINDAN ONEMI

1950-60 sanat ortaminda, AICA’nim &nciiliigiinde Istanbulda gergeklestirdikleri
kongre sebebiyle Yapt ve Kredi Bankasi’nin onuncu yil déniimii miinasebetiyle
diizenledigi yarigsmalar, doneme damga vurmus, hatta bu yarigsmalarin etkisi giinlimiize

kadar devam etmsitir. “Is ve Istihsal (iiretim)” konulu resim yarismasi, AICA’nin

77> Ayse Nur, Ug Sanat Tenkitcisinin Tiirk Sanatina Dair Gériisii, Yeni Istanbul, 16 Eyliil 1954.
776 Sevket Rado, Hakeme ltiraz, Jiiriye Itiraz, Aksam, 18 Eyliil 1954.
77 Vedat Nedim Tér, Bir Miisabaka ve Bir Ders, Akis, 25 Eyliil 1954.

78 (lkii Demirtepe, Fiireya Koral fle Séylesi Alyosa Efsanesi, Sanat Diinyamiz Dergisi, Yap1 Kredi
Yayini, Y1l 16, Say1 46, Kis 1992, 5.29-36.
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tiyelerinden H. Read, P. Fierens ve L. Venturi tarafindan Aliye Berger’in “Gilinesin
Dogusu” adli tablosunun birinci secilmesiyle Akademi ilk sarsilmasini yagamistir.
Akademi’nin Anadolu Kiibizmi’nin’"® Tiirk sanatcilar etrafindaki biiyiikliigii, onun
islevsel olarak oneminin yitirdiginin gostergesidir. Sanat¢1 bir aileden gelen Berger’in,
soyut denemeler yapan ablasi Fahriinnisa Zeid, yegeni Nejat Melih Devrim ve Fiireya
Koral’da seramik sanatinin yayilmasmi saglayan oncii sanatgilardir’®. Tiirk Sanat
Ortaminda, aktif sanat caligmalariyla Nurullah Berk ve Suut Kemal Yetkin’in, 1953
yilinda UNESCO’ya bagli olan AICA’ya iiye olmalar1 ¢ok o6nemli bir hadisedir.
Tiirkiye’de ise bu iiyeligi denetlemek ve liye secimi yapmak i¢in “Tiirkiye Ulusal
Komitesi”ni kurmuslardir. 1954 yilinda yapilan kongrenin istanbul’da V. AICA

81 Demokrat Parti’nin tarim

kongresi yapilmasi yine bu komiteye baglanmalidir
alanindaki biiyiik ¢abalari, edebiyat ve plastik sanatlarda da konu olarak yansimuistir.
Yap1 ve Kredi Bankasi’nin diizenlemis oldugu resim yarigsmasina katilan sanatgilarin
eserlerinde tarim yoluyla kalkinma konusunun islenmesi, bankanin bu konuyla ilgili bir
yarigma da diizenlemesi tesadiif olarak algilanmamalidir’®. AICA’min ilk kez

Tiirkiye’ye gelmis olmasi Tiirk sanatinin tanitilmasi agisindan da onemli bir hamle

olarak algilandig1 ve bunun i¢in ¢ogunun Akademi’den olan hocalarin eser gonderdigi

77 Anadolu Kiibizmi olarak adlandirdigimiz sanat diisiincesi, Tiirk sanat ortami i¢in “ulusal sanat” olarak
sOylenmesinde fayda vardir. 2. Diinya Savasi’nin hemen akabinde bir¢ok sanatginin Avrupa’ya ozellikle
Paris’e gitmistir (Nejat Devrim, Selim Turan, Avni Arbas, Nurullah Berk, Ziihti Miiridoglu, Hakk1 Anli,
Miibin Orhon, Tiraje Dikmen, Albert Bitran, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel ve Fahriinnisa Zeid).
Bir grup sanatcinin devlet tarafindan arastirma icin gonderildigi (Nurullah Berk, Sabri Berkel, Bedri
Rahmi Eyiiboglu ve Ziihtii Miridoglu), bir grubun orada yasamak i¢in gittigi (Nejat Devrim, Selim
Turan, Hakki Anli gibi) goriilmektedir. Berk, 1946 yilinda kaldigi Paris’te incelemelerde bulunmustur.
Istanbul’a déniince d grubu sanatgilaryla Avrupa’dakinin “Latin Amerika Sanati”ni1, bizde ise “Anadolu
Kiibizmi”ne uyarlayarak Tiirkiye’nin yerel motiflerin kiibist bir teknikle yorumlanmasindan dogurmustur.
1948-1955 yillart arasinda Tiirkiye sanat ortamina hakim olan “Anadolu Kiibizmi” Akademizmin her
sanat alaninda gorebilecegimiz genis bir kitleye donligmiigtiir. Bu sayede modern sanatin bagini ¢eken
Kiibizm ile Tiirk motiflerini birlestiren Berk, “Ulusal Tiirk Sanati” yaratmak i¢in yogun bir ¢abaya
girmistir. Bu harekata kars1 Yap1 ve Kredi Bankasi’nin diizenlemis oldugu resim yarigmasinin simgesi
haline gelecek “Soyut Sanat” son vermistir. Aslinda yarigmada derece alan ilk {i¢ eserden bagka hepsinin
Anadolu Kiibizmi ile yapildigini genellestirmemizde sakinca yoktur. Jiiri, modasi ge¢cmis sanat
distincesini begenmedigini, bu sayede yarigmanin ardinda ise bu diisiinceden siyrilarak sorgulamaya
giren bir Akademiden s6z edilmektedir. Bu sanat¢ilardan “bir¢cogu kaligrafi ¢ikisl soyut resim yapmayn,
soyutlama iizerine egilmeyi “geleneksel ’in yorumlanmasinda bir yol olarak kabul etti; bu da Cagdas
Tiirk Resmi’ne Yapr Kredi yarismasimin getirdigi en énemli katkilardan biridir.” Yarigmanin sonucunda
yeni bir rota ile hareket eden sanatgilarimiz, 6zgiin olmak i¢in yeni girisimlere ve soyut sanati
sorgulamaya baslamistir. Sonmez, a.g.e., 2014, s.287-288.

78 Tansug, a.g.e., 1998, s.23-24.

81 G. Esra Genim, Nurullah Berk’in Sanat Yazilari (Doktora Tezi), Istanbul: Istanbul Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, 2007, s.23.

782 Bora Giirdas, 1960-70 Yillar Arasinda Tiirkiye'de Kiiltiir ve Sanat Ortamu (Yiiksek Lisans Tezi),
Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s.14.
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yarisma, o dénemin gazetelerinde biiyiik ilgiyle karsilanmistir’®®, 1954 yilinda yapilan
bu yarigsma, soyut resmin Anadolu topraklarinda popiiler olmasinda kirilma anini
olusturmustur. Hem sergi sonrasi yasanilan tartisma acisindan hem de Akademi’nin
kendini sorgulanmasi acisindan, sanatimiz i¢in déniim noktasi olmustur’4. Sezer
Tansug, bu yarisma i¢in “Soyutlayict bir tavrin odiillendirilmis oldugu anlamina
geliyor” demesi, sanat elestirmenligi yapan kisilerin ortak tavriyla bunu
dogrulayabiliriz. Tabloda, belli bir kural olmamasina karsin {iretim enerjisini
simgeleyen kocaman bir giines motifi ve sararmis bir toprak ile birlesen etki, konuya
yonelik yapilmis oldugunu gostermektedir’®.

Yap1 ve Kredi Bankasi’nin onciiliigiinde diizenlenen yarisma, ilk sivil-kurum
Sanat yarismasi olarak sanat tarihimizde Onemli bir yer edinmistir. Yarismanin,
Akademi’nin kendini sorgulamaya basladigi ilk kirilma noktast olusu da yine
Akademilerin kendini iyilestirmesi ve moda olan soyut sanatin da bu kirilma noktastyla
ogrencilere aktarilacak olamasi, sanatimiz agisindan yeni bir ivmenin ilk hamlesidir’®®.
Tiirk Sanati agisindan modern sanattan ¢agdas sanata gegisin ilk 6diillendirilisidir. Bu
acidan modern sanatin Anadolu Kiibizmi’nin islevsel olarak bittigini séylemek ve
cagdas sanatin simgesi olan soyut sanatin, Tiirkiye sanatina girisinin ilk 6diilii olarak
betimlemek gerekmektedir. Anadolu Kiibizm’i, her ne kadar Akademi’nin sanat
dontisiimii acisindan kurallara bagh olsa da yarismada, Yapt ve Kredi Bankasi’nin
istedigi amagla yapilmadigi i¢in biyiik tepkilere maruz kalmistir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu ve Cemal Tollu’nun sert elestirileri i¢in Akademi’nin ¢okisiiniin ilk
belgeleridir, denilebilir’®”. Bu ¢okiisiin sebebi, Cemal Tollu’nun bekledigi bir sonucu
alamamis olmasindan kaynaklanan kiiskiin tavrinin gliniimiize yansiyan bir gélgesi ya
da onun aci bir tezahiirli olarak m1 yorumlamalidir? S6z konusu yarigmada altincilik
gibi bir sonugla karsilasinca yarigmaya katilanlarin tlimiine yakininin ele aldiklar
konulari, kiibist anlayis paralelinde yorumlamalari nedeniyle Anadolu Kiibizmi’nin

yaratabilece@i etkiyi gostermek yerine jliri iiyelerinin sanattan anlamadigi gibi

783 Giirdas, a.g.t., 2008, s.78.

784 Eroglu, a.g.e., .119.

785 Tansug, a.g.e., 1998, s.87.

786 Ali Asker Bal, “Tiirkiye’de Sanat Yarismalar1; Tartismali Bir Temsil Alan1”, Acta Turcica Cevrimigi
Tematik Tiirkoloji Dergisi, Y1l 2, Say1 1, 2010, s.159-160.

787 Tansug, a.g.e., 1998, s.87-88.
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elestirilerde bulunmustur’®. Eserleri konu ve bigim olarak ayni olan Akademi hocalar,
Jjurinin konusmalarinda da dile getirdikleri gibi gercekligin yerine bilingaltinin,
sezgilerin, sembollerin ve soyutlamaci anlayisin  baskin ol gbz Oniinde
bulundurduklarini ve bu agidan da Aliye Berger’in birinci oldugunu savunmuslardir’®®.
Bu kurulun karariyla akademi-akademi dis1 gerginligi, figiiratif-non figliratif
tartismalarin baglamasina, Akademinin egitimine ve &gretmenlerine duyulan glivenin
sarsilmasima neden oldugu gibi secici kurul tarafindan 38 tablo sergilenmeye layik
gorilmistiir. 38 tablodan 10’unun 6diile layik goriiliip odiillendirilmesiyle ve Akademi
disindan birinin birinci olmasiyla tartismalarin fitili de giiniimiize kadar ateslenmistir’®.
Yasa Yaman, sozlerine s0yle devam ederek yarismanin Tiirk sanati agisindan dnemini

vurgulamistir:

“Akademi disinda gelisen ve Akademi’ye hiicum igin kullanilan ‘soyut
sanat’ savagimimin  yasallagsmasini, uluslararasi bir segici kurulun
kararwla durumun tescillenmesini saglamistir. Tek ‘soyut’ anlatimli
resmin sahibi Aliye Berger, farkinda olmadan c¢evresinde bir firtina
koparwyor ve bu yolla, ¢cogunlugunu d Grubu tiyelerinin olusturdugu ve
Akademi yonetimini elinde tutarak sanati giidiimledikleri savlanan,
Cumhuriyet’in bu ilk kusak sanat¢ilarina, onlarin kiibist/ konstriiktivist/
fiitiirist anlayisina saldirilar artiyordu. Uzun bir aradan sonra ilk kez
yvabanci uzmanlarin begenisine ve takdirine sunulan yapitlar iizerine

verilen kararlar onemseniyordu” ™,

Diinya ¢apinda onemli sanat tarihgilerin jiiri iiyesi olacag: bu yarigma, dénemin
sanat ortami acgisindan sanatin nasil bir yol aldigini belirlemek i¢in su sorularin
sorulmast gerekir: “Sanat alaninda demokrasinin, sindirimin, yerellik-evrensel
tartismalarin acaba neresindeyiz simdi?” ya da “Sanata toplum katinda ilginin

neresindeyiz?” ya da “Uluslararast platformun neresindeyiz?”’® gibi sorular

788 Kaya Ozsezgin, “Uyanis”in Bilingli Modernizmi, Cemal Tollu: Retrospektif Retrospective, istanbul:
YKY, 2005, s.24.

78 Giirdas, a.g.t., 2008, s.77.

790 Yasa Yaman, a.g.m., s.105.

%1 a.g.m., s.106.

792 Enis Batur, “1954 Resim Yarismas1”, Sanat Diinyamiz, YKY, Yayin yili 16, Say1 46, 1992, s.9.
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yoneltilerek insanlari diisiinmeye iten Enis Batur, bu sorularla sanat camiasindaki
konumumuzun 1954°te gergeklesen AICA’nin 1992 yilina kadar siirecte niye bu kadar
diistligiinii sorgulamaktadir.

AICA’nin Aliye Berger’e birincilik 6diilii vermesiyle Modern Tiirk Sanati’nda
ilk donemsel kirilma yagsanmistir. Kiibizm’i modern sayan d Grubu’nun sanat¢ilarinin,
yarigmada derece almamalar1 biiyiik yanki uyandirmistir. Aliye Berger’in soyutlama
yaparak lretim konulu resmi, giinesi kendine tema etmisti. Akademik sanat ile bagimsiz
sanat arasindaki cekisme oldugu kadar kadin-erkek sanatgilarin c¢ekismesinde kadin
yonlii cabanin ilk zaferidir. Bu yarisma, 1954’li yillarin Tirkiyesi’nde cinsiyet ve

mesleki acisindan Akademi’nin ¢okiisiidiir’®.

Berger, 1951 yilinda Londra’dan
dondiigiinde ilk sergisini Istanbulda agmistir. Istanbul manzaralarini, metal kaliplara
oymus ve bu kaliplar1 basim teknigiyle “’Intimiste’” diye bilinen kiiciik boyutlu bakir
oymalar dahilinde eser vermistir. Kii¢iilk boyutla eser veren sanat¢i yarigmaya, 2x3
metre gibi biiyiik bir boyut ile ilk denemesini yaptig1 yagl boya resim ile katilmistir.
Anadolu Kiibizmi’nin akademik anlamda en 6nemli hocalarinin katildigi bu yarigmaya
birincilikle geg¢mesiyle, Akademi’den hoca olan sanatgilarin elestirilerine maruz
kalmistir. Anadolu Kiibizmi olarak nitelendirilen hocalarin bugday, tiitiin, ¢ay iiretimi,
hayvancilik, balik avi olarak ele aldiklar1 istihsali, Aliye Berger’in soyuta yakin
calismas1 ile giinesi tema etmesi farklilik olusturmustur. Berger, akademik sanat
kurallarimi, bilgiyi, eski degerleri bir kenara birakarak soyuta yakin giinesi tablosunun
ana temas1 haline getirerek renkli bir tuval yiizeyi yaratmistir’®*, Berger’in bu konuyu
tema olarak ele almas1 “yetistigi toprak, aile ortami sanata tegvik ediciydi”. Babasi
Sakir Pasa, kitap yazip ceviri yapmis, annesi Sare Hanim, egitim almadig: halde yaglh
boya ve sulu boya g¢aligmalar1 yapmistir. Halikarnas Balik¢isi olarak bilinen agabeyi,
Cevat Sakir ressamdi. Kendisinden iki yas biiylik olan Fahriinnisa Zeid ressamdi. Bu
acidan distiniildiigiinde, sanat¢1 Berger’in, kocas1 Carl Berger ile yasadig yillar goz
oniine alindiginda **Giinesin Dogusu’’nu resmin amaci yapmast tesadiif degildir’®.

Yap1 ve Kredi Bankasi’nin diizenledigi yarigsmay1 6nemli kilan, diinya ¢apinda

taninmis Sanat Tarihgilerinin yarigmada jiiri tiyesi olmasidir. Yarisma, yapilmadan tiim

793 Necmi Sénmez, “Istihsal” Sarmal Helix Yap: Kredi Koleksiyonlarindan Bir Secki, Istanbul: YKY, 12
Eylil — 31 Aralik 2017, s.185-188.

7% Emel Kog, Alyosa Aliye Berger Biyografisi, 1. Basim, Istanbul: Can yayinlari, 2004, s.159.
7% Kog, a.g.e., s.160.
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katilacak kisilerin ve Tiirkiye’de sanat ile ugrasanlarin firsat bildigi bir yarigmadir; fakat
yarisma sunucu agiklandiktan sonra jiiri {yelerine biiyik -elestiriler yapilmistir.
Akademi hocalar1, eleme kurulunca istenilen 6lgiide eser yapmislardi ve bu agidan da
dereceyi Berger’e kaptirinca tartismalarin giiniimiize kadar siirmesi kag¢milmaz
olmustur. Akademide ¢ogu hoca olan d Grubu sanatgilari gbéze carpan iiyelerden
olusmustur. Nurullah Berk, kiibist anlayish geleneksel minyatiir ve hat sanatiyla
birlestirdigi Anadolu Kiibizmi’ni, Cemal Tollu, Anadolu ve Hitit motifleriyle kiibist
etkiyle calisirken; Sabahattin Eyiiboglu, Anadolu motiflerini kullanmistir. Ziihti
Miiridoglu soyut denemeler yaparken Zeki Faik Izer, Paris’te 6grendigi sanati, soyut ve
disavurumcu tisluplu denemelerle yansitmaktaydi. Tiirk ressamlarinca benimsenen Paris
eksenli Kiibizm ve Anadolu Kiibizmi bu donemde etkilidir’®®.

Aliye Berger’in tablosunun birincilikle kazanmasi, biiylik saskinliga yol
acmustir. Tablosunda, hayal giiclinli en ¢ok soyuta yaklagtiran “en yaratici” kisi
oldugunu savunan jiiri, hareketli rotuslarla ¢evrili bir kompozisyon yapmasinin onu
birincilige tasidigin1 sdylemistir. Tabloda, gilines, toprak ve deniz birlesir; bugday
yikayan, kiip tasiyan kadinlar, bugday yiiklii bir araba, fabrika, koyun siiriileri, baliklar
ve balik dolu sepet gibi detayla belli belirsiz figiirler kendilerini géstermistir. Yarisma,
ilk kez AICA tarafindan yapilmasiyla, “memleket” ve “Tiirk Sanati” agisindan 6nemli
bir firsat olmustur. “sirpriz sonu¢’la Berger’in kazanmasindan, giinlerce mansetlerinde
Ovgiiyle bahseden gazeteciler, sonucla birlikte jiirinin Berger’i kasten sectigini
vurgulamis ve Berger’i agir dille elestirip jliriyi yerin dibine sokmuslardir. Batinin
goziiyle degerlendirilen bu yarigmada, jiiri tiyelerinin objektif olmadigi, Tiirk sanatinin
resim anlayiginin énemsenmedigi, sanatcilarin uzun ugraslar verdikleri tablolarinin kisa
bir zamanla secildigi ve sanat camiasinin kiiclimsendigi gibi konular1 basin giinlerce
yazmistir. Aliye Berger’in tablosunda giines, toprak ve denizin sembollerle anlatilmast,
Tiirk sanatinda “emek” unsurunun dikkate alinmadig1 ve bizim insanimizin yoksullukla
bas edebildiginin bu tabloda yer almadig1 gibi séylemlerle yankilanmistir’®’,

“Ilk kez” bir banka, kiiltiir ve sanat 6diilii vermesi, amacinin da “sanat¢ilar:
desteklemek ve bos duvarlari doldurmak” ilkesiyle belirtilmesi lizerinde durmamiz

gereken bir konudur. Yarismanin diger getirisi, “boyut ve konu agisindan Tiirk resminde

"% a.g.e., s.161.

797 Elvan, a.g.e., 5.23-24.
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simrlarin kalkmasidir”. Istanbul’un sanat ortaminda sergileme olarak da bankanin
yapmis oldugu yarigma 6nemlidir. Ayrica yarismadan sonra 18 tablonun satilmasi da
sanat piyasasi acisindan ¢ok onemlidir. Bu sergiye eserlerin yarisinin satildigi ilkesi de
bunun &nemini vurgular niteliktedir’®,

Bati’da Kiibizm, 1920’lerde tamamen etkisini yitirdigi halde 1954’lerde
Akademi’nin “’analitik kiibizm’’ anlayisiyla eserlerin lretildigi bu yarismada, Aliye
Berger’in Bat1 ile ¢agdas konu olan soyutun kazanmasi, yeni sanatin Tiirkiye’deki ilk
resim bagarisidir. d Grubu’na karst kazanilan soyut sanat iiretimi, Tirkiye’de o
donemde Adnan Coker, Liitfii Giinay, Sabri Berkel, Miibin Orhon, Orhan Peker,
Kuzgun Acar, iThan Koman, Ali Hadi Bara, Sadi Calik, Abidin Dino, Fahriinnisa Zeid,
Nejad Devrim, Albert Bitran, Tiraje gibi resim-heykel sanatgilarinin soyut sanat ile ilgili

kompozisyonlarmin basarisidir’®.

1950’lerde sanat yazarligi yapan Tun¢ Yalman,
Biilent Ecevit, Adnan Benk, Zahir Giivemli ve Vedat Nedim To6r’de, Tiirk resminin bu
yarisma sonucu ile kendini sorgulanmaya baslamasi ve ders ¢ikartmasi gerektigini
yazilarinda vurgulamislardir®®,

1950-60 Tiirk sanat ortami acgisindan Onemli olan bu yarisma, AICA’nin
onciiliigiinde sonuglanmasinin ardindan Akademi’nin sorgulanmaya baslandig1 o
doneme Cumbhuriyet ilkesinin sanatla degisen Tiirkiyesi ile bakmak gerekiyor. 1954
yulnda AICA’nin V. Kongresi’nin Istanbul’da yapilmis olmasi da tesadiiftiir. Jiirinin
kongre i¢in gelen sanatc¢ilardan se¢ilmis olmasi daha onceden planlanan bir durum
degildir. 36 ressamin, 38 tablonun genel bir Anadolu Kiibizm’i sanatiyla ele almas1 da
tesadiif degildir. Istihsal konulu resim yapma gayretini yillardir ortak bir dille ele alan
sanatcilar, “Yurt Gezileri” ve “Halkevleri” ile ayn1 ¢alismalarin devami niteligindedir.
Tarlada ¢alisan, iiziim, tiitiin, portakal, pamuk toplayan, ekin bigen, traktor siiren
insanlar, eglenen ve mutlu ylizlerin ¢izilerek bir agidan kendilerinin yaptiklariyla
tekrarlandiklari, modern Anadolu’nun portresini yapmislardir. Anadolu konulu bu

tablolardan, Anadolu’nun mutlu yiizleri ve bir nebzede olsa gergek bir yoksul Anadolu

yiizleri ¢izilmedigi anlamlar1 da ¢ikartilabilir®®. Dénemin modas1 haline gelen soyut,

798

a.g.e., s.29.

79 Snmez, a.g.e., $.45-46.

80 a.g.e.,s.49.

801 Anadolu’nun mutlu yiizlerini tercih etmeyen Ibrahim Balaban, koylii ressam olarak nitelendirilen, bu

yarigmada yine koylii gergekeiligi felsefesi ile olaya yaklastigini ve o donemin sanat iirlinlerinde yapilmig
eserlerinden de anlasilmaktadir. 1945-50°1i yillarin kdylii sOylemini yazarlar, entelektiiel insanlar
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AICA jiiri lyelerinin Aliye Berger’in secilmesinde rol almistir. Berger’in plastik
sOylemindeki soyut anlayisin, diger sanatgilarin Kiibist etkisinden ¢ok uzakta bir sdylem
ile yapildig1 tablolarindan da anlasilabilir. Jiriye gore Berger’in tablosu, hayal giicii
kullanan ve donemin moda etkisi ile en yaratict kisi olmasi1 dolayisiyla secilmistir.
Yarigmanin sonucunda Akademi’nin kendisini sorgulamasi agisindan ve Akademi-
yenilik ikilemi acisindan yeni bir kabuk yaratilmasi konusunda kendini yenilemeye
gitmek zorunda kalmasinda bile yarismanin tesiri sonradan anlasilacaktir®’?,

25 Eyliil 1954 tarihli “Bir Ayin Sanat Olaylarr®®® adli yazisiyla Ferhat Silact,
serginin Tiirk sanat tarihi agisindan Onemine vurgu yapmustir. Eylil ayinda
gerceklestirilen yarismanin sanat ortami agisindan folklorda, resimde, afiste ve diger
farkli branslarda yapildigini ve bunun sanatcilara destek olarak yansitildigini, farklh
branglara tesvik edici rol tstlenen Yapi ve Kredi Bankasi’nin ileri siire¢lerde daha
kapsamli bir durumla kendisini gelistirdigini sOylemistir. Halk Oyunlar1 Festivali’nin,
beklenildiginden ¢ok daha fazla ilgiyle karsilandigin1 ve 4 gece iist iiste oynanilan
oyunlarda, Acgikhava Tiyarosu’nda bos yer olmadigimi sOylemistir. Halk oyunlar
konusunda “primitif” kendine has gelenekleri olan ve taklid edilemeyen
folklorumuzdur. Tiirk ressamlarimizin ilk kez Avrupa jiirisi kargisina ¢iktigini belirten
Silaci, 2x3 metre boyutlarinda tablolarin yapildigi ve bu boyutun {iilkemizde
denenmemis biiyiikliikte oldugunu belirtmistir. 36 sanatcinin 38 tablo iirettigi bu
yarismada, sonucun agiklanmasi sanat ¢evremizde hayal kirikligima neden olmustur.
Dedikodularin yapildigi, tartigmalarin oldugu resim yarismasi, Akademide gorev alan
hocalarin miikafat alamayislari, bazi kisilerce “bir iktidar degisikligi” olarak
yorumlamiglardir. Yarigsmada geng sanatg¢ilarin 6n plana ¢iktigi goriilmiis ve bu tartisma
alani igerisinde juiridekiler “konunun simirlandirilmasinmin sanat¢imin hayaline engel

oldugunu” disiinmiislerdir ki bu acidan da “dereceleri konudan uzaklasmaktan

olmustur. “Koylii Séylem” anlayisi, sanat diinyamizin malzemesi haline yine bu dénemlerde olmustur.
Ressam Ibrahim Balaban’in 1953 yilinda agmis oldugu “Ilk kisisel sergisi de bu dénemin “‘en ¢ok” ragbet
goren ve hasilat yapan” koyli temal1 bir nitelik vardir. 1950°li yillarda koylerden kentlere goglerin
yasanmasi agisindan baslangi¢ noktasi olmus ve kente gelen insanlarin konut sorunlari, igsizlik ve niifus
dengesinde garpiklagma, resim sanatina da yansimaya bagladig: yillar olmustur. Detayl1 bilgi i¢in bakiniz,
Yasa Yaman, a.g.m., s.97.

802 yysuf Cetin, Mehmet Ali Avci, “Tiirkiye’de Cumhuriyet ile Birlikte Degisim-Déniisiim Siirecinin
Sanata Yansimast ve “Istihsal (Uretim)”, “Imgenin Giicii” Resim Yarismalari Uzerine Bir
Degerlendirme”, The Journal of Academic Social Science Studies, Number 24, Spring 2014, p.50-51.

803 Eyliil aymnin tiim sanat olaylar1 ve yarisma ile ilgili detayl bilgi igin bakiniz, Ferhat Silaci, Bir Ayin
Sanat Olaylar1, Aksam Gazetesi, 25 Eyliil 1954, s.4-5.
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korkmiyanlara, konuya zincirle bagl kalmiyanlara verelim” demislerdir. Soyledikleri
gibi de yapan jiri tyeleri, Akademinin salt kalipli kiibist anlayisinin tersine soyut
anlamli c¢alismalar1 dikkate alarak sirasiyla Aliye Berger, Fethi Karakas, Hakki Anl,
Remzi Tiremen, Hagsmet Akal, Cemal Tollu, Kemal Yikselengil ile Halit Doral,
Abdurrahman Oztoprak, Salih Acar ve Antranik Kilige olarak derece yapmuslardir. Ote
yandan AICA delegeleri i¢in Giizel Sanatlar Akademisi’'nde “Modern Tiirk Resim
Sergisi”’de aymi akademi hocalariyla yapildigin1 vurgulayan Silaci, Tiirk resmini 19.
yiizyilin realizmi ve Avrupa’nin modern resminin taklidi olarak yorumlamislardir. Bu
sergi bile yarismanin nasil bir degerlendirme yaptigin1 kanitlamaktadir®4,

Tiirk kiiltiiriine, yarisma yaparak katki veren Yap1 ve Kredi Bankasi tarafindan,
tarimsal toplumdan endiistri toplumuna gecisin hedeflendigi 1950’li yillarin sosyo-
kiiltiirel ve sosyo-politik gelismeler neticesinde “Istihsal” konusu ele alinmustir. 1950°li
yillarda, “memleketcilik” ve “ilerleme” gibi sOylemlerin kavramsallastirildig
goriilmekte ve plastik sanatin diisiincesi “milli” bir sanat ile Bati plastik etkilerini bir
arada kullanmaktir. Bankanin agmis oldugu yarigsma, Tiirkiye’deki milli ilerleme ve
liberal sdyleme uygun oldugundan ve bu sayede “ilk genis capl kiiltiirel destek olmasi
acisindan” bir ilke etrafinda yapilmigtir. Liberal politikasinin gelisme kaydettigi bu
yillarda, ekonomik olarak 6zel kurumlarin yiikseldigi goriilmiis, bu kurumlar kendini
kiltlir-sanat destekleriyle gostermeye calismistir. Yap1 ve Kredi Bankasi’nin agmis
oldugu yarisma doniisiim yillar1 etrafinda “Tiirkiye 'nin iktisadi hayatindan cegsitli
istihsal faaliyetleri” konu edinmesi, dogal olarak goriilmelidir. Bu durum Sanat Tarihi
acisindan da son derece Oonemli olunmustur. Tiirk resmi ilk defa uluslararasi jlirinin
oniinde degerlendirilmistir. Aliye Berger’in ilk kez yaptig1 yagli boya ile birinci
olmasmin arkasinda, hareketli bir kompozisyon semast ile soyuta yonelim soz
konusudur. Berger’in eserinde “form-renk birlikteligi”, akademik kurallara baglh
olmayan ve resmin kompozisyonda hi¢ bitmek bilmeyen “arastirici ¢izgi”ler tiim eserde
Ozgiir hamleli hareketle bitmemislik hissi vermistir. Jiirinin bu karar1 almasinda en
biiyiik etken ise Kiibizm’dir. Bilinildigi tizere Avrupa’da kiibist etkiler 1920’11 yillarda
bittimis ve buna ragmen Tiirkiye’de sanat ortaminda geleneksel bir hal alan, Anadolu
kiibizmine, jiirinin goziyle Analitik Kiibizm yorumlamasi yapilmistir. Kiibizm’in

bitmisligine karsi, Avrupa’da moda olan Soyut Sanat’1 tercih eden jiirinin bdyle bir

804 Silacy, a.g.g., s.4.
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karar1 vermesi gayet normaldir. Sunu da belirtmek de fayda vardir: Tiirkiye’de soyut
calismalar1 bu tarihlerde yapilmistir. Adnan Coker, Liitfii Onay, Sabri Berkel, Ziihtii
Miiridoglu, Miibin Orhon, Kuzgun Acar, Ilhan Koman, Fahriinnisa Zeid, Nejat Devrim
gibi sanatgilarin resim ve heykel plastisisizminde soyut vardir. Tiirk resim sanati
acisindan 6nemli sonuglar doguran yarigma, sanat konusunda resmi her ne kadar Yap1
ve Kredi Bankasi’nin istedigi gibi yonlendirmeye ¢alismigsa da jiirinin verdigi kararin
Oniine gecilemeyen bir sonu¢ c¢ikmistir. O donemin yazilarinda Ekler boliimiinde
sunulan, Tun¢ Yalman, Biilent Ecevit, Adnan Benk ve Zahir Giivemli gibi donemin
sanat elestirmenleri bu yarigmanin “ders” niteliginde oldugunu vurgulamislardir. Aliye
Berger ve jiiriye karst girisilen elestirilere Necmi Sonmez, Tiirk resminin kendisini
sorgulanmast gerektigini ve yarismanin 1950-60’l1 yillarda “s6z ve yaratma”

ozgiirliigiine acik bir katki olarak yorumlamistir®®,

805 Necmi Sénmez, “1954 Yapi ve Kredi Bankasi’nin Resim Miisabakas1 ve Cagdas Tiirk Sanati Uzerine
Etkileri”, Aliye Berger Giinesin Dogusu, Magka Sanat Galerisi Katalogu, 20 Aralik 1994 — 7 Ocak 1995.
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ALTINCI BOLUM
DEGERLENDIRME VE SONUC

DEGERLENDIRME
1.Boliimiin Degerlendirmesi
Figiiratif ve geleneksel Tiirk minyatiir sanati, kiiltiiriimiiz ve geleneklerimizin
sonucu olarak figiiratif tasvirlere ihtiyag duyulmasi a¢isindan 6nemlidir. Bu bolim,
Ozellikle sonradan batili bir anlayisla soyut sanata ge¢isin anlasilmasi agisindan temel
bir zemin olusturmaktadir. 1. boliimde agiklanan tiim alt boliimler, bu figiiratif zeminin
bilimsel a¢idan giliclendirilmesi amaciyla yapilmstir.
Tirk resim tarihi acisindan degerlendirildiginde, Tiirklerin ilk
uygarliklarinin konar-géger toplumdan Uygur yerlesik yasamina gectikleri siirecte,
taginabilir eserler ve sanatsal faaliyetler ile ugrastiklar1 sdylenebilir. Uygurlarin farkli

806

alanlarda yapmis oldugu yenilikler, sanatta da goriilmektedir®®. Uygurlar, Tiirk sanat

tarihi acisindan ilk resim 6rneklerinden s6z edilebilen fakat bicimsel kaygilar tasimayan

orneklerle  goriilmiistiir®”’.

Uygurlardan  Anadolu’ya gelen Tirklerin, resim
anlayislarinda Uygur perspektifinin benimsendigi ve bununla birlikte, bir¢ok Orta Asya
gelenegini Anadolu’da Islam sanati ile biitiinlestirmeye yonelik uygulandig;
Selcuklu’nun mimarisindeki detaylar ve Beylikler donemi mimari eserlerinde Orta Asya
izlerine rastlandig1 bilinmektedir. Osmanli’da yeni minyatiir denemelerinin yapildig1 ve
bunlarin saray tarafindan destekledigi bir donem s6z konusu olmustur. 18 ve 19.
ylizyillarda bati1 ile minyatiir c¢ekismesinin hizlandigi ve bu yiizyillarda bati
hayranliginin bir¢ok alanda oldugu gibi resim alaninda da baskin bigimde yasandigi bir
doniisiim s6z konusudur.

1923 yil1 ve sonrasinda yasanan donemde, Mustafa Kemal Atatiirk’lin ¢cagdaslhk
idealleri, sanat¢ilar1 devlet eliyle yonlendirmek, yetistirmek ve egitim i¢in Avrupa’ya

gondermek boyutlarinda goriiniir olmustur®®, 1923-1946 yillarinda devlet tekelinde

yiirlitiilen bir sanat politikast izlenmistir. Bu donem, resim alaninda sanatgiy1 tesvik

806 Detayli bilgi igin Bakimz, Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanatimn ABC'’si, 2. Basim, Istanbul:
Kabalc1 Yaynevi Yayinlari, 1998, 5.9-115.

807 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yaylari, 1995, s.5-7.

808 Nurullah Berk, Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, 1. Baski, Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 1973, s. 41-43.
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etmek amaciyla yarismalarmn diizenlendigi, ddiillerin verildigi verimli bir dénemdir®®.

Ondin, bu donemde, sosyo-kiiltiirel ve sanatsal acidan CHP’nin devrimlerine kars:
gelmedikge Ozgiir bir sanat ortami oldugundan soz etmistir®®. 1946°da Liberal
sOylemleriyle basa gecen Demokrat Parti, sanat ve sanat kurumlarma karsi tutucu bir

yaklagimla yerlesik her algiyr yok etmistir8L,

2. Boliimiin Degerlendirmesi

Tezin ¢izgisel tarih yaklasimi nedeniyle sunulan ardisik boliimlerine bu kisimda
Avrupa’da soyut sanat kismi, 6zellikle eklenmistir. Bu kismin, soyut-soyutlama ve non-
figiiratif kavramlarinin 1950-1970 donemi sanat ortamini anlayabilmek agisindan ayrica
onemli oldugu diisiiniilmektedir. Buna gore; 2. boliimde ayrintilariyla agiklandigr gibi
soyut sanat, dogada var olan gercek nesneleri betimlemek yerine, bicimler ve renklerin,
temsili olmayan veya 6znel kullanimi ile yapilmasidir. Non-figiiratif sanatta, objeler ve
betimlemeleri gergcek birer nesne ya da varlik olarak taninamaz, yalnizca sanatsal
gerceklik diizleminde var olurlar®'?. ~ Soyutlama, nesnenin sahip oldugu ayrmtilari
arindirma veya silme islemidir. Soyutlama; felsefe, sanat, toplum bilimi, politika gibi
birgok alanda kullamlir. Soyutlamada doga izlenimi yoktur ve insan zihninde yapilir®®3,

Soyut ifadecilik, soyutlama yada non-figiiratif (figiirsiiz) diye adlandirilan bu
sanat, objelerin dogadaki goriintiilerine bagli olmayan bir perspektif ile hareket etmistir.
Soyut sanatin kuramcist olarak gosterilen Kandinsky’ye gore gercek figiirsiiz resim;
tamamiyla soyut olarak tasarlanan, sanat¢inin rengi kendi duygularini ifade etmek igin
kullandigi yaklasimdir. Soyut resimde sanat¢inin amaci, ¢izgi ve renkleri diizenli bir
bicimde ylizey iizerine yerlestirerek duygusal kompozisyonlar elde etmektir. Soyut
sanat, canlilarin goriintislerinden faydalanmayi reddedip, resimde renk, c¢izgi ve

diizlemleri diizenleyerek bunlarla heyecan verici kompozisyonlara ulagsmay1 amaglar®4,

809 Detayl bilgi igin Bakiniz, Berk, Gezer, a.g.e., 5.41-79.

810 Niliifer Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikas: ve Sanat 1923-1950, 1. Basim, Istanbul: insancil
Yaynlari, 2003, s5.256.

811 Metin Toker, Tek Partiden Cok Partiye 1944-1950, 3. Baski, Ankara: Bilgi Yaymevi, 1990, s.125.

812 hitps://edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/non-figuratif-sanat/19216

(Erisim Tarihi: 11.07.2019)

813 http://furkanucar.com.tr/soyutlama/ (Erisim Tarihi: 11.07.2019)

814 hitps://edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/non-figuratif-sanat/19216

(Erigim Tarihi: 11.07.2019)
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Bu boliim degerlendirildiginde, tezin diger bdliimlerine yapilan katkinin yani
sira soyut, soyutlama, non-figliratif kavramlar1 arasindaki kavram karmasasina da

aciklik getirilmistir.

3. Boliimiin Degerlendirmesi

1950-1970 sanat ortaminda koklii adimlarin atildigs, liberal ekonomik yontemle
hareket eden Demokrat Parti’nin Tirk sanat ortami1 adina Ozgiirlesme ve
bireysellesmenin devlet tekelinden kalkmasiyla beraber bireysel sanat doniisiimii ile
hareket eden bir yapilanmaya girmistir. Modernitenin Tiirkiye’de gecerlilik kazandigi
soyut sanatin ilk evresinin ve slup kavraminin tartisgildigi, gegerliliginin hissedildigi
ortamda, sanat gruplarin veya resimde perspektif olan donemin modasi soyuta
yonelimin yasandig1 bir désnemdir. Bu béliimiin degerlendirilmesi yapildiginda, Istanbul
ile smirlandirilan sanat merkezinin bu dénemden sonra Izmir, Ankara gibi illerde
varligini sanat kurumlari, banka ve koleksiyonerlerle olusturulan yeni mekana ihtiyacin
galerilesme olgusu ile yasandigi bir donemdir. 1950’1lerde Tiirkiye’de sanat doniisiimiin
kendisini bulmasi acisindan arayis ve yonelim igerisinde oldugu, Tiirk sanatgilarin
geleneksel ve bat1 ilkesi etrafinda tiretim yaptiklarini ifade edilebilir. 1960’11 yillarin
kiiltiirel canliligt ve sanat¢inin bireysel lislupla hareket ettigi, siyasi agisindan ise
Tirkiye’de kaotik bir diisiince sistemine girecektir. 1970’lerden baglanarak is¢i- isveren
iligkisinin yasandig1 toplumsal yasamda kentte gelen koylii niifusunun hizli artisinin bu

donemde, gecekondulagma faktorii sanat agisindan belirgin bir hal almistir.

4. Boliimiin Degerlendirmesi

Sanat doniisiimii, 1950’den 1970’11 yillara ve hatta giiniimiize kadar gelen 6zgiir
mekan sahipleri tarafindan acilan galeriler, sanat¢ilar1 destekleyen sergi ihtiyaglarini
gideren kurumlar ile yasanmigtir. Sergi mekanlarmin yaratilmasi agisindan 6zel
galerilerin ilk faaliyetlerini siirdiirmesi ve Maya®'® galerisinin agilmas1 diger girisimlere

ornek olmustur®®.

815 Ozel galeriler ile ilgili detayh bilgi i¢in Bakiniz, Mehmet Ustiinipek, Cumhuriyet 'ten Giiniimiize
Tiirkiye'de Sanat Yapiti Piyasast, (Doktora Tezi), Istanbul: Mimar Sinan Universitesi sosyal Bilimler
Enstitiisii, 1998.

816 Necla Cakmakoglu, “’Galeri’’, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1. Cilt, 1. Baski, Istanbul: Yem
Yayinlari, 1997, s.640.
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1950-1970 sanat ortaminda 6zel galeriler, sanata meta olarak bakmasa da 1970’li
yillarda sanat yeni bir is imkani olarak goriilmeye baslanmis ve bir sektor haline
donlismeye baslamistir. Bu sanat ortaminda, sanat ve koleksiyonerligi ticaret olarak
gormeyen diger 6zel kurum ise bankalardir. Bankanin yapmis oldugu koleksiyonerligin
temelinde, eserlerin alimip satilmasi baglamindan daha c¢ok, nicelik kaygilariyla
temellenen bir prestij kaygisi olarak agiklanabilir. Bu amacla beraber, ¢ogu bankalarin
kendi arsivlerini olusturmasi ve bunlar izleyicilerle bulusturmak {iizere galeriler
agmalari, 1950-1970 donemi sanatgilarim1 motive eden Onemli bir kaynaga
dontismiistiir.

UNESCO’nun kiiltiir kategorisinde yer alan AICA, Uluslararast Sanat
Elestirmenleri Dernegi, 1949 yilinda Paris’te kurulmustur®’. AICA Tiirkiye, 1953
yilinda Nurullah Berk, Suut Kemal Yetkin, Fikret Adil, Yasar Nabi, Burhan Toprak,
Hiisamettin Bozok, Biilent Ecevit ve Cemal Tollu gibi isimlerle kurulmustur®®, AICA
ve AICA TR’nin amaglari, sanat elestirmenlerini disiplinlerarasi bir arenada bilingli bir
gelisime dahil etmek, bu konuda katki saglamak, gorsel sanatlar alanlarindaki
etkilesime katkida bulunmak ve dernegin kendi biinyesinde bulunan elestirmenlerin

haklarin1 korumaya calismaktir®t®,

5. Boliimiin Degerlendirmesi

Yapt ve Kredi Bankasi’'nin 1954 yilinda diizenledigi onuncu yildoniimii
etkinliklerinde farkli dallardaki yarisma igin yiiklii bir miktar biitce ayrilmistir®?,
Yarisma, 6zel bankalarin diizenlendigi ilk sanat yarismasi olmasi nedeniyle de 6nemli
bir yer edinmistir. Yarismada resim, afis, miizik, senaryo, kitap ve halk oyunlart gibi

farkli dallarda yapilan yarismada®?

, resim ve afis kategorisi jiiri lyeligini AICA
delegelerinden L. Venturi, H. Read ve P. Fierens ile yapmislardir®?. Sanat diinyas

acisindan olumlu ve bununla birlikte resim alaninda tartismali yanlariyla da ses getiren

817 zeynep Ozaltin, Sanat Elestirisi Kiiltiiriiniin Tiirkive 'de Geligimi 1880-1980 (Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul: Y1ldiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2016, s.61.

818 (http://aicaturkey.org/misyon (Erisim Tarihi: 11.05.2019)

819 (http://aicaturkey.org/misyon (Erisim Tarihi: 11.05.2019)

820 Hasan Ersel, Kdazim Taskent, Yapi Kredi ve Kiiltiir Sanat., 1. Baski, Istanbul: YKY, 2014, s.18.

821 Necmi Sénmez, “’Coksesli Bir Gorsel Sanat Ortamina Dogru Ik Adimlar-1954 Yapr Kredi Resim
Yarismasi’nin Cagdas Tiirk Sanat Uzerine Etkileri’’, Resim Tarihimizden: “’Is ve Istihsal’’ 1954 Yap
Kredi Resim Yarismast, 1. Basim, Istanbul: YKY, 5 Kasim 2004-8 Ocak 2005, s.61.

822 Oguz Erten, Tiirk Plastik Sanatlarinda Ilkler, 1. Baski, Istanbul: Artam Antik A.S. Kiiltiir Yaynlari,
2012,5.178-179.
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AICA jiiri degerlendirmesi, Tiirk resminin ¢esitli agilardan sorgulanmasi agisindan ilk
hamle olarak Tiirk sanat tarihine ge¢mistir. Degerlendirme sonuglari, Aliye Berger’in
bir lirik soyutlama olarak nitelendirilebilecek eseri ve aymi zamanda ilk yagliboya
tablosuyla birinci olmasi nedeniyle, tartisma konusu olmustur. Bu yeni durum,
yarigmaya yogun bir katilim gosteren ve Lhote Kiibizmini benimseyen Akademi
sanatc¢ilarinin, kiiltiirel izler tagiyan Anadolu Kiibizmi’'ni olusturmaya calistiklar: yeni
bigimci yaklagimlarinin deger bulmasi nedeniyle tartismali bir olguya doniismiistiir. Bu
olgu, akademi sistemin sorgulanmaya baslamasi nedeniyle bir kirilma noktasi olarak
degerlendirilmektedir. Bu kirilma, Akademi’nin kendini yenileme c¢abalar1 ve donemin
modasi olan soyut sanatin®?® 1954 yilindan 1960’lara kadar Tiirkiye’de sanat ortamina
hakim olmasi nedeniyle, sanatsal bir a¢ilim sunar.

Yap1 ve Kredi Bankasi, diizenledigi ¢esitli etkinlikler ve yarigsmalar ile Tiirkiye
sanat ortamin onceleri belli bir siireligine de olsa canlilik getirmis fakat sonralari sanati,
Avrupa’da yaygimlasmis bir ¢agdaslikla ele alarak sanatsal faaliyetleri tutarlilikla

stirdiirmiistiir.

823 Ali Asker Bal, “Tiirkiye’de Sanat Yarismalari; Tartismali Bir Temsil Alant”, Acta Turcica Cevirimici
Tematik Tiirkoloji Dergisi, Y1l 2, Say1 1, 2010, s.159-160.
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SONUC

Tezin sonu¢ kisminda, arastirmanin bilimsel niteligini artirmak amaciyla,
arastirma sorulariyla ortiisen tutarli bir yaklasim benimsenmistir. Bu yaklagimin yani
sira bollimlerde ayrintilariyla sunulan bulgular arasinda anlamh iliskiler kurularak Tiirk
sanat: tarihi acisindan énem tasiyan sonuglara varilmistir. Giris boliimiinde ¢alismanin
ilgili boliimlerine yonelik sorulan sorular, bu kisimda yanitlar olusturmasi amaciyla,
maddeler halinde sunulmustur;

Birinci Bo6lim’de Tiirk sanatinda gelenegin olusmasit baglaminda sorulan
sorulardan biri “Tiirk sanatinda gelenegin konumu nedir?” sorusudur. Bu soruyla iligkili
olarak Tiirk sanatinin kokeninde, Uygur gelenegi minyatiir sanatinin yer aldigi
sOylenebilir. Bu geleneksel yaklagim, Orta Asya’dan Anadolu’ya kurulan Tiirk
devletlerinde tutarli bir perspektifle gelisme kaydetmistir. Kurulan Tiirk devletlerin
cografi kiiltiri, minyatiir sanatt ve donemin yagamina uygun bir perspektifle doneme
ayak uydurmustur. Minyatiir sanatinin geleneksel bi¢ciminde 18. yiizyila kadar bir Uygur
perspektifi ile iskeletin olustugu, bu donemin batililasma etkisiyle minyatiir-bati resmi
arasinda kalan sanat¢1 kusaginin geleneksel-uygur etkisini yok ettigi kayitlara gegmistir.
Boliimiin ikinci sorusu “Tiirklerin toplumsal gelisme siireci i¢inde yarattiklar: ve
sanatlara yansiyan maddi ve manevi degerler nelerdir?” seklindedir. Buna gore, Tiirk
minyatiir sanatinin geleneksel ifade giicli, yasam bi¢iminden ve toplumsal inanis,
gelenek, gorenek siyasi ve dini inanglarindan kimlik bulmustur. Bu béliimde sorulan
diger soru ise “Tiirk resim kiiltiirii nasil olugmugstur?” olmustur. bu soruya kisaca, Tiirk
kiiltiirlintin sekillenme siirecinin Orta Asya’da aranmasi gerekmektedir goriisii ile yanit
verilebilir. Bu kiltliriin izinde konar-gogerlikten yerlesik yasama gegen Tirklerin,
plastik geleneginin yasam ile baglantili olmasindan kaynaklidir.

Ikinci Boliim, ¢aligmanin ana yapisini olusturan soyut sanat yaklagiminin
anlasilmasina zemin olusturan bir yapidadir. Bu bdliimde, bu yap1 olusturulurken bir
cok soru sorulmustur. Bunlardan ilki, “Soyut sanatin olusumunda ortaya ¢ikan felsefe
ve toplumsal farkliliklar nelerdir? seklindeki sorudur. Soyut sanatin olusmasinda en
etkili olan olgu, Ikinci Diinya Savasinin yaratmis oldugu psikolojik etkilerdir. Soyut
gorisli felsefenin zemini 20.ylizy1ll modern akimlar1 ve resim dilini nesnesiz sanat ile
bulmaya ¢alisan Moskova ekoliinde gormek miimkiindiir. Soyut felsefede, insanlarin ve

toplumlarin diglanmadigi evrensel bir sdylem oldugu, insana zarar veren her tiirlii
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kirliliginin yine sanata yansitildig1 eserlerdeki 6gelerden anlagilmaktadir. Bolim igin
baglant1 olacak bir diger soru ise “Rusya’dan Amerika’ya soyut sanat, nasil bir plastik
dontistim geg¢mistir?” sorusudur. Soyut sanatin Malevich ve Kandinsky kokenli
Moskova’dan siyrilip, Avrupa’ya (Paris-Londra-Berlin) gecisi ve lkinci Diinya
savasinin yikiminin etkisiyle Amerika’ya giden sanatcilarin (New York) soyut sanat1 bir
ifade bi¢imi olarak kullanmalari, bu doniisiimiin plastik niteligini gostermektedir. Buna
gore nesnesiz sanat yerini, dokusal ve jestiiel etkilerin yogun oldugu arayislara
birakmistir. Bu doniisiim, soyut sanatin diislinsel plastik yapisinin yiizeysel bir plastik
yapiya dogru evrildigini gostermistir.

Ucgiincii Boliim’de, 1950-1970 sanat ortaminin, Tiirk siyasi-ekonomik yapisinin
ve toplumsal olaylarinin  bilgi ve belgeleri yardimiyla arastirilmasini  ve
anlamlandirilmasini amaglayan bir yol izlenmistir. Sanat diinyas1 agisindan bu dénem
ve bu bolim, Tiirkiye sanatinin gelismesi ve degerinin perginlenmesi agisindan hazirlik
donemi olarak yorumlanmalidir. Bu boliimde ele alinan konu ve olaylar, sanata olan
devlet desteginin kesilmesinden dogan eksiklik, cesitli kurum ve kuruluslarin
desteklerini ve sanat gruplarinin bireysellesmesi ile kapatilmaya calisilmigtir. 1923-
1970 sanat ortaminin 6nemli sergileri, yarigmalart ve 1950-1970 donemi sanat
ortaminda kurulan gruplar bu boélimde ele alinmistir. Tiirk resminde, soyut sanatin
temellerinin atildig, gelistigi ve 1970’lere kadar siiren bu donemin betimlenmesi amaci
ile hareket edilmistir. Bu agidan boliim i¢in su sorularla yola cikilmistir: “Tiirk
toplumuna 6zgii diigiince ve sanat eserleri nelerdir?” sorusu ile uzun siiredir tartisilan,
Tiirk sanatina 6zgli denemelerin ve sanat diisiincesinin belirgin bir temele alma
diistincesinin agiklanmasi amaglanmistir. Bu soruda, ozellikle konunun smirliliklar
dahilinde yaygin olarak bilinen gruplar bu tanimlamaya uygun bir perspektifle, bilgi ve
tretimleri ile degerlendirilmislerdir. Bu boéliimde, Tiirk sanatinin temellendirilmesi
acisindan sorulan bir diger soru ise “Tiirk kiiltiiriiniin izleri nasil arastirilmalidir?”
sorusudur. Bu soru, minyatiir ve modern resim ortaklig1 iizerinde kurulan baglantilar,
0zgilinlesme ve kimlik bulma olgulari iizerinde yogunlagmistir. Tiirk kiiltiirliniin izleri,
gecirdigi bircok evre ve bolgesel ortak nitelikler lizerinde arastirilmalidir. Orta Asya’da
Tirk kiiltiiri konusunda arastirma yapacaklarin, toplumsal yasam bi¢imini ve
gelenekleri bilmesi gerekmektedir. Gok Tanr1 inancina mensup olan ilk Tiirk kiiltiiriinii,

islam dininin getirdigi arap kiiltiirii ve yasam bigimi giderek degistigi ve buna kaynakli
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olarak sanatinin da degistigi anlasilmaktadir. Modern bir devlet diisiincesi ile kurulan
Cumbhuriyet, Tiirk kiiltliriiniin arastirilmasi konusunda ciddi girisimlere destek vermis,
gecmisinin izlerini sanata yasam bi¢imine ve bilimine yansitmistir. Bir diger soru ise
“Toplumsal degisimin yasandigi 1950-70 sanat ortaminda toplum ve sanat arasindaki
etkilesim nasildir?” sorusudur. Tarimsal toplumdan (1923-1950) endiistri toplumuna
gecisin (1950-1970) yasandigi cumhuriyet donemi ve sonrasi, toplum ve ekonomisine
ve yasam kalitesine bagli olarak sanati da etkilemistir. Cok partili yasamla birlikte,
sanat ve toplumu ilgilendiren Onemli siyasi doniisiimler yasanmistir. Bu donemde
ozellikle kdyden kente yogun goc yasandigl ve sanatta da bu sorunlari, kdy temasiyla
resim Uiretimlerine yansidigi bir donemdir. Diinyada ve Tiirkiye'de yasanan doniisiimler
“1950 sonrasi diinyada sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal olaylarin Tiirk resmine
nasil yansimalar: olmugtur?” sorusu ile sorulmustur. 1950’lerle baslayan kaotik ve
bireysel sanat ortami, diinya savasinin piskolojik {iriinii olan soyut sanatin Tiirk sanati
acisindan taniirliginin ifade edildigi bir donem olarak bilinmektedir. 18. yiizyila kadar
geleneksel figiiratif cizgide ilerleyen Tiirk sanati, 18. yiizyildan itibaren batililasma
hareketleriyle birlikte bati sanatinin etkisi altina girmistir. 1923-46 yillarinda, CHP’nin
devlet-halk biitiinligii politikas1 ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin sanata verdigi onemi
gosteren c¢izginin siirdiiriildigii bir ortamdan 1946-1970 sanatinda bireysel sanat
faaliyetlere yaklasilmis ve bireysel girisimler destek bulmustur. Liberal ekonominin
sanat ortamina vermis oldugu oOzgiirlik ortami karsisinda ve devletin “sanat
kurumculugu”nu birakmasi nedeniyle 6zel kurum ve kisiler, sanat piyasasi agisindan
s0z sahibi olmustur. Boliim igin sorulan bir diger soru da, ”1950-70 sanat ortaminda
kurulan gruplar, Tiirk kiiltiiriinde hangi izleri tasimaktadir? Kurulan sanat gruplari,
hangi amaclarla kurulmus ve nasil son bulmustur?” sorularidir. Bireysel sanat ortami
baglaminda kurumlar, Bati anlayis1 ¢izgisiyle hareket eden Anadolu Kiibizmi’nin
temsilcileri olan Akademi hocalari, On’lar Grubu, Akatiinvel Sanat Toplulugu, Yeni
Dal Grubu, Tavanarast Ressamlari, Siyah Kalem Grubu, Mavi Grup ve 1970’lere dogru
figliratif sanatcilarin sanat ortamina katiliminin belirleyicisi olmustur. Bu donemde
kurulan bu gruplar, Tirk kiiltiirii acisindan degerlendirildiginde; On’lar Grubu, Yeniler
Grubu’nun toplumsal gercekeilik, koylii temas1 ve yoresel degerlerin etkisini devam
ettirecek ulusal-yoresel anlayislariyla toplumsal ideolojinin benimsendigi bir anlayisla

tiretim yapmustir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun geng sanatgilar tesvik ettigi grup kurma
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fikri, Tiirk resminin Avrupa resmi ile geleneksel el sanatlarinin motifinin biitiinsellik
dengesinin aramaya yonelen ilk grup olmasi bakimindan 6nemlidir. Tavanarasi
Ressamlari, Yeniler Grubu’nun kat1 ve gelenek¢i sanat kurallarina karsi ¢ikmis, bu
acidan Akademinin savundugu sanat agirlikli ilkeleri, grup tarafindan reddedilmistir.
Yeni Dal Grubu, On’lar Grubu’nun devami niteliginde d Grubu’nun sanat ve
sanat¢ilarina karst bir tavirla resim iretmislerdir. Siyah Kalem Grubu, Mavi Grup,
Akatiinvel Sanat Toplulugu ve 1970’lere dogru figiiratif bir resim tiretimi oldugu Tiirk
sanatinin 1950-1970 sanatgilarin bireysel bir sanat diislincesiyle hareket ettikleri gibi
belli bir sanat orgiitii etrafinda liretim ortakligi ile hareket eden gruplarin varligindan da
soz edilebilir. Bolim icin sorulan bir diger soru ise “Nurullah Berk ve Adnan
Turani’nin, gelistirdikleri soyut sanat tipolojisi, hangi sanatsal temellere
dayanmaktadir?” sorusudur. Bu baglamda sanatgilarin iiretimlerinin bi¢imsel olarak
sorgulandig1 bu tipolojide, eserlerin hem bigimsel hem de plastik yapilarina gore bir
izlenim gozetilerek olusturuldugu goriilmistiir. Buna gore, tipoloji Lhote kiibizmine
dayanan eserleri geometrik non-figiiratif ve geometrik soyutlama bashgi altinda
toplarken, dokusal ve renkgi izler tasiyan eserleri lirik non-figiiratif ve lirik soyutlama
basligina yerlestirmistir. Bu yaklagima gore bu plastik temeldeki siniflandirma ayni
zamanda eserlerdeki imgelerin ne kadar natiiralist ifade edildigine bagl olarak soyut ya
da soyutlama tanimlarina da uymaktadir. Bu yaklagimin bir donemin ortak bi¢cimsel ve
plastik kaygilarin1 tasiyan eserlerinin anlamlandirilmasi baglaminda yararli oldugu
diistiniilmektedir.

Ddérdiincii Boliim’de, sanat kurumlari, galeriler, bankalarin arastirildigi ve Tiirk
sanatt ac¢isindan modern sanattan cagdas sanata gecis yillarinda, Tiirkiye sanat
piyasasina katkilar1 degerlendirilmistir. Uluslararasi elestiri kurumu olan AICA, sanat
piyasasisinin korunmasi agisindan sanat doniisiimiine katki vermeyi amaglayan bir
orglitlenme olarak deger bulmustur. Ticari kuruluslarin sanat piyasasi agisindan varlik
gosterdigi banka ve banka galerilerinin kiiltiirel sorumluluklarinin arastirilmasinin
amagclandig1 bu boliimde, Akbank, Garanti Bankasi, Is Bankasi, Merkez Bankas1 ve
Yap1 ve Kredi Bankasi’ndan ornekler verilerek bir doniisiim ele alinmistir. Bu bolim
icin sorulan sorular sunlardir: “Tiirk Sanatimin gelisimi agisindan, sanat diinyasinin
gelecegi ile ilgili olarak galerilerin rolii nasil a¢iklanabilir?” sorusu, 1950’lerde sanat

liretiminin artmasi ve sanat piyasasinin olusumuna bagli olarak sanat¢iyr tanitan;
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tiriinlerini sergileyen; giivenilir koleksiyon bilincinin olusmasini saglayan ve alim-satim
konusunda oOnceligi sermaye olan kurumlardir. Galeriler, sanat yoneticisi olarak
sanatcilarin eserlerini satin alan, izleyici ve koleksiyonerlerle bulusmasini saglayan ve
sanat pazarmin gelismesi acisindan 6nem tasiyan kurumlar olmustur. Tiirkiye resim
anlayisinda, yeni denemelerin ve yeni gruplagmanin sanati olumlu etkiledigi duruma
yonelik “Resimde yasanan degigimler, galeriler ve koleksiyonerler tarafindan nasil
karsitlanmistir?” sorusu sorulmustur. Bu degisim, donemin sanat diinyasi agisindan
olumlu karsilanmigsa da Tiirkiye sanat pazarinda hakim olan diisiincenin altinda, alma-
satma diisiincesi hakimdir. Bu nedenle donemin, koleksiyonerlik yapan ve koleksiyon
meraki olan kisilerin, mali degeri yiiksek ve iinli kisilerin tablolarint almalarinin normal
karsilandig1 bir donem oldugu sdylenebilir. Soyut sanatin énemsendigi 1950-1970 sanat
ortaminda, galeriler ve koleksiyonerlerin Asker Ressamlar, Cali Kusagi’nin tablolarin
tercih ettikleri goriilmektedir. Banka koleksiyonlarina yonelik olarak “Galericilik
faaliyetleri konusunda tiizel kisiler (sirketler) veya bankalarin goriis ve yaklasimlart
nasil olmugtur?” sorusu sorulmustur. Bankalarin galerilesme politikasi, sergi
mekanlarinin ¢ogaltilmasi acisindan 6nemli oldugu kadar eserlerin satilmasi ve gelir
elde edilmesi agisindan da 6nemli bir hamledir. Bankalarin yapmis oldugu sanat
kurumculugunda, yurtdistyla baglantilart olan is adamlarinin sanat yapiti satin almaya
bagladiklar1 ve sanata destek verdikleri goriiliir. Bu baglamda bankalarin araci kurumlar
oldugu sdylenebilir. “1950-1970 arasi donemde, bankalarin sanata yaklasimlari nasil
aciklanabilir?”  sorusunda, 1950-1970 sanat ortami, banka koleksiyonerlik
faaliyetleriyle galerilerin olusturdugu Ozel galerilerin ¢ogaldigi ve bilingclenmeye
basladig1 bir donem olmustur. Sanat piyasasi ve yonetimi acisindan diisiiniildiigiinde, bu
kurumlarm Tiirk plastik sanatlarin tiretiminde hizli adimlar attig1, 1970’lerin ortasina
dogru bir meslek grubu olarak varlik gosterebildigi bir yapilanmadan ve bunun
oneminden s6z etmek gerekmektedir. Bankalar, Tiirkiye’de sanat ortamina cesitli
kiltiirel etkinliklerle koleksiyon olusturduklar1 ve koleksiyonerligini sergilemek i¢in de
1970’lere dogru galeriler agtiklar1 kayitlardan goriilmektedir. Bu donemlerde bankalarin
koleksiyonerlik faaliyetlerini siirdiirme ve galerilesme adina gayret gostermelerindeki
amag, prestijdir. Giinlimiize dogru gelindiginde bankalar, sergileme mekanlar1 a¢isindan

kiiltlir-sanat sergileri diizenleyen bir¢cok banka ve 6zel kurum vardir.
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Besinci Boliim igin sorulan “Is ve Istihsal konusunun segim sebepleri nelerdir?”
sorusu, tarim toplumundan endiistri toplumuna gecisin hedeflendigi Tiirkiye’de
gozlemlenen sosyo-politik gelismelerin kiiltlir hayatina dolaysiz yansimasi bakimindan
bliylik bir 6neme sahiptir. 1950’lerin “memleketcilik, ilerleme” gibi kavramlari, belli
modeller etrafinda kavranmaktadir. Bu baglamda, kiiltiir ve sanata katki “milli” bir
mesele diizeyine yiikseltilerek, hedef alinan Bati kiiltiiriine yakinlasmak i¢in yalnizca
devletin degil, Ozel tesebbiisiin de c¢aba harcamasi gerektigine yonelik bir inang
hakimdir. 1950’lerde Tiirk iktisadi yasaminda DP’nin 6zel tesebbiisleri destekleyen
yaklagimi, o zamana dek uygulanan “devletci-korumaci sanayilesme anlayisi”nin
yikilarak yerine, ‘“kapitalist-serbest piyasa ekonomisi”ne dayali kalkinmanin
hedeflendiginin gostergesidir. Yap1 ve Kredi Bankasi’nin 1954 yilinda actig1 yarismalar,
6zel bir kurumun iilkemizde giristigi ilk genis capta kiiltlirel destek olmasi agisindan
kendine 6zgii bir tarihsellige sahiptir. Boliim igin sorulan bir diger soru ise “Serginin
modernist baglamda Tiirk resmine ve Tiirk sanatina etkileri nelerdir?” sorusudur. Ikinci
Diinya Savasi ardindan, ozellikle 1950 ve 1960’11 yillarda batida yaygin olan soyut-
disavurumcu ve geometrik-non-figiiratif sanat egilimleri Tiirkiye sanatinda da artmistir.
Hem pratikte hem de kuramsal olarak iizerinde durulan ve tartigilan bir konu halini alan
soyut sanat, bu 6zel bankanin miidahalesi ile islevsel bir statiiye kavugmustur. 1954
yilinda Yap1 ve Kredi Bankasi’nin onuncu yil kutlamalari igin diizenlenen “Is ve Istihsal
Yarigsmas1”, modern sanatin ulusal baglamda olgunlastig1 ilk yarismasi ve ¢agdasligin
ilk odiillendirildigi yarigmadir. Tiirkiye'nin iktisadi hayatindan ¢esitli istihsal
faaliyetlerini gosteren temaya uygun konuyla yarismaya katilacak sanat¢ilar, AICA nin
Onemli sanat elestirmenleri olan Sir Herbert Read, Lionelli Venturi ve Paul Fierens’in
juri olmasiyla Avrupali elestirmenlerin Tirk sanatin1 degerlendirme imkéani tanimasi
acisindan Onemlidir. Yarigmanin resim, miizik, senaryo, kitap, afis, folklor gibi
alanlarda dagittig1 odiiller, donemin sanat ortamina damga vurmustur. Bu yarismalar,
Tirkiye sanat ortami acisindan tarimsal toplumundan endiistri toplumuna gegisin
hedeflendigi 1950’lerde gozlemlenen sosyo-politik gelismelerin kiiltiir hayatina
yansimasl bakimindan biiylik bir 6neme sahip olmustur. Nurullah Berk’in Lhote
Kiibizmi c¢eviri ve arastirmalarini sanat literatiiriine kazandirmasi, d Grubu {iyesi
akademi sanatc¢ilarinin Tiirk motif ve izlerini kullandiklar1 Anadolu Kiibizmi’nden s6z

edilebilmesine neden olmustur. Olusan yeni plastik dilin, soyut sanat karsisindaki
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durumu giiniimiize kadar ulasan bir tartisma olsa da; Avrupa sanati ile Tiirk sanati
arasinda benzer bir soyutlama egiliminden s6z edilmesi konusunda dikkat ¢ekicidir.
Besinci Boliim’iin sergi kapsami, 6nemi ve amaglaryla ilgili icerige iliskin
bir¢ok arastirma sorusu sorulmustur “Modern anlamda Tiirk resmi i¢in bu sergi ne
anlam tasimaktadir?” soru aragtirma i¢in ayrica 6nemlidir. Sergi, Tiirk resmi i¢in soyut
sanatin Tirkiye’de odiillendirildigi ve Avrupa ile Tiirkiye’nin sanat dontgimii
acisindan ilk kez eszamanli bir yaklagimla hareket ettigi olaydir. Yapr ve Kredi
Bankasi’nin onciiliigiinde diizenlenen yarisma, ilk sivil kurumsal sanat yarigmasi olarak
literatiirde Onemli bir yer edinmistir. Yarisma, Akademi’nin kendini sorgulamaya
basladigr ilk kirilma noktast olusu ile anlamli oldugu kadar, Akademi’nin kendini
giincellestirmesi ve giincel sanat pratiklerini 68rencilere aktarmasi agisindan, sanatimiza
yeni bir ivme kazandirmistir. Bu ivme nedeniyle, modern sanatin Anadolu Kiibizmi’nin
yerini aldig1, modern sanatin simgesi olan soyutun, Tiirkiye sanatina giriginin ilk 6dilii
olarak betimlemek gerekmektedir. Her ne kadar Akademi’nin sanat doniisiimii agisindan
kurallar iistiine kurdugu Anadolu Kiibizmi’ne kars1 belirli bir kurala bagh olsa da Yapi
ve Kredi Bankasi’nin istedigi amagla yapilmadigi i¢in biiyiik tepkilere maruz kalan bir
yarigmadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Cemal Tollu'nun sert elestirilere yonelik
Akademi’nin ¢okiisiiniin ilk belgesidir. “Yarismanin Tiirk sanat tarihi ag¢isindan onemi
nedir?” sorusu 6nemli diger sorulardan biridir. Yarigmanin énemli bir getirisi, “boyut ve
konu acisindan Tiirk resminde simrlarin kalkmasidir”. Istanbul’un sanat ortaminda
sergileme olarak da bankanin yapmis oldugu yarisma onemlidir. Ayrica yarismadan
sonra 18 tablonun satilmasi da sanat piyasasit agisindan ¢ok Onemlidir. Bu sergide
eserlerin yarisinin satilmast bunun 6nemini vurgular niteliktedir. Yarigma, Tiirk resim
sanatinin ilk kez AICA tarafindan yapilmasi, iilkenin medeniyet adimlar1 ve sanat tarihi
acisindan &nemli bir firsat olmustur. Ik kez bir banka, kiiltiir ve sanat 6diilii vermesi,
amaciin da “sanat¢ilar: desteklemek ve bos duvarlar: doldurmak” ilkesiyle belirtilmesi
tizerinde durulmasi gereken bir konu olmustur. Bu 6nemli getirilerin yan1 sira olumsuz
goriislerle de karsilagilmistir. Bu goriislerden bazilari, Bati’nin goziiyle degerlendirilen
bu yarigmada jiiri iyelerinin objektif olmadigi; Tiirk sanatinin geleneksel resim
anlayisinin 6nemsenmedigi, sanat¢ilarin uzun zaman ugrastiklar1 bu tablolarin kisa bir
zamanda se¢ildigi ve Tiirk sanat camiasinin kiigiimsendigi gibi konular, ulusal basinda

giinlerce yer almistir. Bununla beraber, Aliye Berger’in birincilik aldig1 tablosunda
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giines, toprak ve denizin sembollerle anlatmasi, “emek” unsurunu dikkate almadigi ve
toplumun yoksullukla bas ettigi gercegine bu tabloda yer vermedigi gibi sdylemler,
donemin basininda biiyiik tartismalar yaratmistir.

Boliim igin sorulan bir diger soru da, “Modern sanat ile ¢agdas sanat arasindaki
gecis anlaminda serginin konumu nasil ag¢iklanabilir?” sorusudur. 1950-1970 yillart
arasinda etkileri yogun bir sekilde hissedilen bir olay olarak “Is ve Istihsal” yarisma ve
sergisine; gelenek, kiiltiir, sanat, akademi, plastik yap1 ve ¢agdaslik olgusu gibi
basliklarla olusturulacak kapsamli baglamdan yaklasilmistir. Bu baglam yoluyla, bu
soruya cevap olarak oncelikle yarismada deger bulan yapitlarda s6z konusu olan
ortakliklar iizerinde durulmustur. Bu ortakliklar, belirli egilimler iizerinden
degerlendirildiginde eserler, plastik yapi, bigimsel nitelikler ve soyut-soyutlama gibi
baglamlarda ortakliklar tasimaktadir. Anadolu Kiibizmi’ni benimseyen (Akademi
hocalar1) Hakki Anli, Remzi Tiiremen, Anonim, Nurullah Berk, Ozden Ergoke¢en
(Akbasoglu), Hagsmet Akal, Cemal Tollu, Salih Acar’in eserlerinde, bigimsel
parcalamalar yoluyla yiizeysel bir divizyonist egilimden sz edilebilir. Formun analitik
bir degerlendirmesi yerine, bigimsel ve daha geometrik bir diizlemde ¢dziimlemeye
gidilmistir. Eserlerde, Lhote Kiibizmi’nin temel yapisal niteliklerini az renk kullanarak
da uygulayan indirgemeci bir anlayis benimsenmistir. Bu anlayis1 kiiltiirel 6gelerle
yasamsal diizlemlere tasiyan sanatgilar, Anadolu kiibizminin degerlerini inangla
stirdiirmiiglerdir.

Lirik soyutlama egiliminde olan bir eser olarak Aliye Berger’in eseri, plastik
yap1 olarak siiriis ve rengin yogun kullaniminin giiclii etkilerinden yararlanmistir.
Kompozisyon kurulumu agisindan, o6gelerin se¢imi &nemlidir. Ogelerin tanima
durumu, izleyiciye bircok bilgi vermektedir. Bu nedenle eser, soyutlamaci bir egilime
sahiptir. Eserde konuya yaklasim, dogadan goriiniimlerin tercih edildigi yakinsak bir
anlayisla gerceklestirilmis ve izleyici, iiretim baglaminda disiinsel bir gerilime
siiriiklenmistir. Uretim konusunda yerel baglamda bir perspektiften yaklasmamig
olmasina ragmen eserin 6diile takdir goriilmiis olmasi; yenilikei, evrenselci bir bakis
acisin1 savunuyor olmasi nedeniyle se¢ildigi yoniindeki goriisleri kuvvetlendirmistir.

Gergekeilik baglaminda degerlendirilebilecek Fahrettin Arkunlar ve Zeki Faik
Izer’in eserleri, temsil konusunda gercekci bir egilimin izini siirmiislerdir. Eserlerde

gozlemlenen gerceklik olgusu, natiiralist baglamdan toplumsal iletiler tasiyan felsefi bir
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realizme yakindir. Ibrahim safi, Nazli Ecevit, Cevat Dereli ve Ilhami Demirci’nin
Cezanne siiriisler yoluyla gozlemlenen forma yonelik arayislari, Cezanne’la s6z
edilmeye baslanan forma yonelik post-izlenimei siiriislerini hatirlatmaktadir. Firca
hareketleri ve siiriisle ortaya ¢ikan bu egilim, konu se¢imleri agisindan biitiinciil
degerlendirildiginde, izlenimcilik felsefenin toplumsal realizm baglaminda ele alindig:
ve siirlis etkileriyle desteklendigi ¢ok boyutlu bir durum olarak yorumlanabilir. Bu
baglamda ele alinabilecek diger bir egilim ise realist anlayis1 daha sembolik 6gelerle
yorumlayan Fethi karakas’in eseridir. Karakas’in eseri, “Istihsal” konusuna yaklasimi
acisindan diger c¢alismalarla benzerlikler gostermekle beraber, kullanilan o6gelerin
kompozisyona yerlestirilmesi, birlik ve caligma duygusunu gercekiistii (realist) bir
baglamda yiicelestirmektedir.

Anadolu yasaminin toprak, kum, talas, kil gibi malzemelerini, mozaik teknigiyle
ve dokusal etkilerle kullanan diger bir egilim, kiiltiirel yapilar tasiyan yeni bir plastisizm
olgusuna dikkat ¢cekmektedir. Bu tiir yasamsal verileri dokusal etkilerle yilizeylestiren
Eren Eyiliboglu’nun eseri, Anadolu’dan bicimsel ve dokusal izler tasimasi nedeniyle,
iiretim olgusuna deneyimsel bir boyuttan yaklasmaktadir. Bu deneyimsellik, resim
yiizeyinde karsilagilan dokusal bir plastik dile donlismektedir.

Bu ortakliklarin yani sira, serginin donemin modern sanata bagliliginin
aciklanmasi agisindan 6nemli gostergeleri tagimast onemli oldugu kadar, bulgularda
sayilan tiim kurumsal, kiiltlirel ve bireysel girisimlerin toplumda ve kiiltiirde ¢cagdaslhk

olgusu ag¢isindan 6nemli etkileri oldugu da bir gergektir.
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erkekler.html (Erisim Tarihi:02.11.2018)

https://gorselsanatlar.wordpress.com/tag/valor-nedir/ (Erisim Tarihi: 25.09.2018)
https://kelimeler.gen.tr/isik-golge-nedir-ne-demek-158055 (Erisim Tarihi: 25.09.2018)

https://manifold.press/lale-devri-nin-biricik-tanigi-jean-baptiste-vanmour (Erisim
Tarihi:02.11.2018)

https://nigde.academia.edu/Tu%C4%9Fba%C3%87elik (Erisim Tarihi: 09.05.2019)

https://tr.scribd.com/document/59847641/Nakkas-Osman-Minyaturlerinde-
Kompozisyon-Duzeni-Ve-Sanatsal-Uretimler-Order-of-Composition-in-the-Miniature-
Paintings-of-Nakkas-Osman-and-Artistic-Pro (Erisim Tarihi: 01.11.2018)

https://www.academia.edu/36613074/Osmanl%C4%B1_Saray%C4%B1n%C4%B1n_P
ortre_Ressamlar%C4%B1 (Erisim Tarihi: 02.11.2018)

https://www.arkhesanat.com/perspektif-nedir/ (Erisim Tarihi: 25.09.2018 )
https://www.arkhesanat.com/sanat-terimleri-sozlugu/ (iletisim Tarihi: 16.10.2018)
https://www.bilgiustam.com/suitesuit-nedir/ (Erisim Tarihi: 12.04.2019)

https://www.dersimiz.com/terimler-sozlugu/suit-nedir-ne-demek-2615 (Erigim Tarihi:
08.05.2019)

https://www.e-skop.com/skopdergi/sanat-piyasasi-ve-galerilerin-orgutlenmesi/2602
(Erisim Tarihi: 19.05.2019)

https://www.evrensel.net/haber/132161/banka-kasalarindan-sergiye (Erisim Tarihi:
12.05.2019)

https://www.tcmb.gov.tr/wps/wem/connect/ TR/TCMB+TR/Main+Menu/Banka+Hakki
nda (Erisim Tarihi: 12.05.2019)

https://www.yapikredi.com.tr/yapi-kredi-hakkinda/kultur-ve-sanat/galeri (Erisim Tarihi:
17.08.2018).
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https://manifold.press/lale-devri-nin-biricik-tanigi-jean-baptiste-vanmour
https://nigde.academia.edu/Tu%C4%9Fba%C3%87elik
https://tr.scribd.com/document/59847641/Nakkas-Osman-Minyaturlerinde-Kompozisyon-Duzeni-Ve-Sanatsal-Uretimler-Order-of-Composition-in-the-Miniature-Paintings-of-Nakkas-Osman-and-Artistic-Pro
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https://www.academia.edu/36613074/Osmanl%C4%B1_Saray%C4%B1n%C4%B1n_Portre_Ressamlar%C4%B1
https://www.academia.edu/36613074/Osmanl%C4%B1_Saray%C4%B1n%C4%B1n_Portre_Ressamlar%C4%B1
https://www.arkhesanat.com/perspektif-nedir/
https://www.arkhesanat.com/sanat-terimleri-sozlugu/
https://www.bilgiustam.com/suitesuit-nedir/
https://www.dersimiz.com/terimler-sozlugu/suit-nedir-ne-demek-2615
https://www.e-skop.com/skopdergi/sanat-piyasasi-ve-galerilerin-orgutlenmesi/2602
https://www.evrensel.net/haber/132161/banka-kasalarindan-sergiye
https://www.tcmb.gov.tr/wps/wcm/connect/TR/TCMB+TR/Main+Menu/Banka+Hakkinda
https://www.tcmb.gov.tr/wps/wcm/connect/TR/TCMB+TR/Main+Menu/Banka+Hakkinda
https://www.yapikredi.com.tr/yapi-kredi-hakkinda/kultur-ve-sanat/galeri

GORSEL LiSTESI

Gorsel 1: Orta Asya daglarini1 gosteren harita.

Gorsel 2: Uygur duvar fresklerinden detay.

Gorsel 3: Uygur kadin figiirlerini gosteren fresk.

Gorsel 4: Maniyerizm dini ile ilgili dini sahne.

Gorsel 5: Bezeklik’te Uygur asilzadelerin tasvir edildigi duvar resmi.

Gorsel 6: Hoco’da bulunan iizerinde Buda portresinin tasvir edildigi 9. yy’a tarihli
ipekli kumas.

Gorsel 7-8: Lesker-i Bazar Sarayi’nin Divanhanesinde yan yana sirali 44 figiir ve bu
figiirlerden detay.

Gorsel 9: Erzurum Cifte Minareli Medresenin ta¢ kapisinda stilize edilen hayat agaci,
iki basli kartal ve ejder figiirleri.

Gorsel 10: Mezar taslarinda kullanilan fes goriiniimlii basliklardan detay.

Gorsel 11: Varka ve Giilsah birbirlerine veda ederken, Varka ve Giilsah Albiimii,
Anadolu Selguklu Dénemi, Istanbul, 13. yy. bast.

Gorsel 12: Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in birlikte hazirladig: “Siyeri
Nebi” elyazma kitabindan “Hz. Muhammed mirag¢ yolunda” adli minyatiir sayfasi.
Gorsel 13: Hiisrev’in Sirin’i gormesi, Nizami, Hamse, Tebriz, 1481.

Gorsel 14: Beysehir Kubadabad Sarayi, Bagdas kuran figiirler, ¢ini, 13. yy.

Gorsel 15:Gentile Bellini, Fatih Portresi, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, 1480.
Gorsel 16: Siblizade Ahmet, Giil Koklayan Fatih Sultan Mehmet Portresi, 1475-1500.
Gorsel 17: Matrakc1 Nasuh, Beyan-1 Menzil, Istanbul, 1537.

Gorsel 18: Nakkas Osman, Surname-i Humayun, Mimarlar loncasinin Siileymaniye
Camisi'nin maketini getirilmesi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, istanbul, 1582.
Gorsel 19: Sehnameci Seyyid Lokman, Hiinername, 2. cilt, Kanuni Sultan Siileyman’in
Macaristan’a gidisi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, istanbul, 1524.

Gorsel 20: Seyyid Lokman, Sehname-i Selim Han, Topkapt Sarayr Miizesi 3. Ahmet
kitaplig, Istanbul, 1581.

Gorsel 21: Seyyid Lokman, Sehinsahname, Takiyliddin ve yardimcilar1 6grencilerle
birlikte rasathanede, Istanbul rasathanesi, Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, 1975-
88.

Gorsel 22: Sehnameci Seyyid Lokman, Hiinername, 2. cilt, Fatih Sultan Mehmet,
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul, 1524.

Gorsel 23: Seyyid Lokman, Surname, Sehzade Mehmet’in siinnet senliginin tasviri,
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul.

Gorsel 24: Sultan 2. Mahmud doneminde Sadabad Sarayi’ni tasvir eden Preault
tarafindan ¢izilmis graviir.

Gorsel 25: Levni, Surname-i Vehbi, Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, 3. Ahmet,
Istanbul, 1729-30.

Gorsel 26: Levni, Surname-i Vehbi, Senlik i¢in kurulan cadirlar, Topkap1 Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul, 1729-1730.

Gorsel 27: Abdullah Buhari, iki kadin, Albiim, 17. Yy.

Gorsel 28: Jean Baptiste Vanmour, Donen Dervisler, 1720-1737.

Gorsel 29: Galata Mevlevihanesinin bugiinkii durumu.

Gorsel 30: Topkap1 Saray1 Yemis Odasi.

Gorsel 31: Rize Okman evinin basodasinda yer alan Istanbul konulu duvar resmi ve
detayinda da tren tasviri.
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Gorsel 32: Odemis Birgi, Cakiroglu Konag basodalik kisminda bulunan Istanbul
manzarasi.

Gorsel 33: Istanbul, Topkap1 Sarayi, Harem Dairesi, Valide Sultan Odas1 Sofasi iist
katinda yer alan duvar resmi ve detay goriiniisii.

Gorsel 34: Louis-Frangois Cassas, Sarayburnu Panoramasi, 75x237 cm. Oryantalist
Akimi, Kagit iistiine suluboya, 1787-1827.

Gorsel 35: M. Civanyan tablosu.

Gorsel 36: Rupen Manas, Sultan Abdiilmecid, TSM, Tuval iizerine yagliboya, 1857.
Gorsel 37: Siileyman Seyyid, Dervis.

Gorsel 38: Ahmet Ali, Tarlada koyun stiriisii.

Gorsel 39: Halil Pasa, peyzaj.

Gorsel 40: Halid Sazi, Goksu.

Gorsel 41: C.F. Fuller, Sultan Abdiilaziz heykeli, Beylerbeyi Saray1 Miizesi, 1871.
Gorsel 42: Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga terbiyecisi, Tuval iistiine yagliboya,
221.5x120 cm. Pera Miizesi, 1906.

Gorsel 43: J.W. Zarzecki, Pasa egleniyor, 1896.

Gorsel 44: S. Valeri, Manzaralar.

Gorsel 45: Yervant Oskan, Osman Hamdi ve esi Naile Hanimin biistleri, Tiirkiye salon
sergileri 1901-3.

Gorsel 46: 1914 yilinda inas Sanayi-i Mektebi’nde egitime baslayan heykel boliimii
ogrencileri

Gorsel 47: Son Halife ve ressam Abdiilmecid Efendi, Sisli Atdlyesinde (sagdan sola
dogru; Ali Sami Boyar, Sami Yetik, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Namik Ismail,
Abdiilmecid Efendi, Ali Cemal ve Mehmet Ruhi Arel).

Gorsel 48: Ibrahim Calli, Zeybekler Kurtulus Savasi’nda, Tuval iizerine yagliboya,
154x186 cm, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, 1923.

Gorsel 49: N. Ziya, Istanbul limani.

Gériintii 50: Ibrahim Calli, Sarayli Hanim.

Goriintii 51: F. Duran, Atatiirk portresi.

Gorsel 52: H. Onat, Bogazigci.

Géorsel 53: N. Ismail, Mediha Hanim.

Gorsel 54: V. Bereketoglu, Tekneler.

Gorsel 55: Abdiilmecid Efendi Sisli Atolyesi’nde ressamlarla birlikte (soldan saga: Ali
Sami Boyar, Ali Cemal Benim, Namik Ismail, Abdiilmecid Efendi, Ibrahim Calls,
Hikmet Onat, Sami Yetik ve Ruhi Arel).

Gorsel 56: Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyan Askerler, Sisli Atdlyesi, 1917.
Gorsel 57: Namik Ismail, Son Mermi, Sisli Atolyesi, 1917.

Gorsel 58: Ibrahim Calli, Topcu Mevzi Alirken, Sisli Atdlyesi, 1917.

Gorsel 59: Mehmet Ruhi, Diisman Kagtiktan Sonra ve detayinda ise Celal Esad
Arseven figiirii model olarak gosterilmesi, Sisli Atdlyesi, 1917.

Gorsel 60: Seref Akdik, Istanbul Sokag1, 57.50x40 cm, 1964.

Gorsel 61: Mahmut Cuda, Sara, 1929.

Gorsel 62: Cevat Dereli, Balik¢1, Kedi ve Marti, 121x96.5, Tuval iizerine yagliboya,
1970’11 yillar.

Gorsel 63: Refik Epikman, Bar, Tuval {izerine yagliboya, 1928.

Gorsel 64: Muhittin Sebati, Ankara’dan, 1901-1932.

Gorsel 65: Ratip Acudoglu, Milli Sef inénii, Erzincan, 26 Aralik 1939.

Gorsel 66: Hale Asaf, Otoportre (kendisi), 1920’ler.
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Gorsel 67: 15 Eyliil 1933°de Zeki Faik izer’in Istanbul Cihangir semtindeki Kumrulu
Yokusu, 20 no’lu Yavuz Apartmani’nda bir araya gelen d Grubu’nun kurucularindan
Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltras-
ressam Ziihtii Miiridoglu.

Gorsel 68: 1936 New York Modern Sanatlar Miizesi, Kiibizm ve Soyut Sanat Sergi
Katalogunun Kapagi.

Gorsel 69: Sanat Miinekkidleri Kongresi,8 Eyliil 1954.

Gorsel 70: Milletleraras1 Sanat Miinekkitleri Kongresi.

Gorsel 71: 1944 Istanbul Bahgekap1 Subesi.

Gorsel 72: Yap1 ve Kredi bankasi’nin Mevduati.

Gorsel 73: Dogan Kardes Dergisi kapagi.

Gorsel 74: Gazetelerdeki Reklam Ilanlari.

Gorsel 75: Cocuk Sinemasi.

Gorsel 76: Kiigiik Sahne Ozel Tiyatrosu.

Gorsel 77: ilk Renkli Tiirk Filmi Olan “Halic1 Kiz” Brosorii.

Gorsel 78: Esnaf Kredisini Gosteren Bir Pankart.

Gorsel 79: Geleneksel Sanat Kurslari.

Gorsel 80: Yap: Ve Kredi Bankasi’'nin 1964 Yilinda Tiirkiye Bankacilik Alaninda 1k
Defa Gériilecek Toplu Is S6zlesmesi Imzalanmasi.

Gorsel 81: Galatasaray’da Bulunan Elektronik Hesap Merkezi.

Gorsel 82: Yap1 ve Kredi Bankasiin 10’uncu yildéniimii ilanlar.

Gorsel 83: Resim ve Afis Sergisi.

Gorsel 84: 1954 yilinda ilk kez Ac¢ik Hava Tiyatro’da yapilan Yap1 ve Kredi Bankasi
Halk Danslar1 Yarismasinin Afisi.

Gorsel 85: Halk Oyunlar1 Yarigma ilani.

Gorsel 86: Halk Oyunlar1 Provasi.

Gorsel 87: Halk Oyunlar1 Provasi.

Gorsel 88: Milli oyunlar miisabakas1 yarin aksam basliyor.

Gorsel 89: Adana milli oyunlar ekibinin performansini gosteren detay.

Gorsel 90: Elaz1g milli oyunlar ekibinin kii¢lik davulcusunu gosteren detay.

Gorsel 91: Senaryo ve Kiiltiir Miikafatlari.

Gorsel 92: Sergi Sarayi’ndaki yarigmaya katilan resimlerden bir kagi.

Gorsel 93: Aliye Berger, istihsal, 1954, tuval lizerine yagliboya, 2x3 metre, Yap1 Kredi
Resim Koleksiyonu.

Gorsel 94: Aliye Berger, istihsal, Graviir, 2x3 metre, 1954, Yap1 Kredi Resim
Koleksiyonu.

Gorsel 95: Nurullah Berk, Istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 metre, 1954,
Yap1 Kredi Resim Koleksiyonu.

Gorsel 96: Fethi Karakas, Istihsal, 1954, tuval iizerine yaghiboya, 2x3 m, Yap1 Kredi
Resim Koleksiyonu.

Gorsel 97: Hakki Anly, Istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m.

Gorsel 98: Sabri Berkel, Istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Gorsel 99: Remzi Tiiremen, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi
Resim Koleksiyonu.

Gorsel 100: Hasmet Akal, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi
Resim Koleksiyonu.
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Gorsel 101: Cemal Tollu, , 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Is Bankas1 Resim
Koleksiyonu.

Gorsel 102: Salih Acar, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi
Resim Koleksiyonu.

Gorsel 103: Anonim, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi Resim
Koleksiyonu.

Gorsel 104: ilhami Demirci, istihsal, 1954, tuval iizerine yaghiboya, 2x3 m, Yap1 Kredi
Resim Koleksiyonu.

Gorsel 105: Ibrahim Safi, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Ziraat Bankas1
Koleksiyonu.

Gorsel 106: Nazli Ecevit, istihsal, 1954, tuval {izerine yagliboya, 2x3 m, Tekel Resim
Koleksiyonu.

Gorsel 107: Fahrettin Arkunlar, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Yapi
Kredi Resim Koleksiyonu.

Gorsel 108: Eren Eyiiboglu, istihsal, 1954, tuval {izerine yagliboya, 2x3 m, Yap: Kredi
Resim Koleksiyonu.

Gorsel 109: Zeki Faik Izer, istihsal, 1954, tuval {izerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi
Resim Koleksiyonu.

Gorsel 110: Ozden Ergokgen (Akbasoglu), istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3
m, Yap1 Kredi Resim Koleksiyonu.

Gorsel 111: Cevat Dereli, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Gorsel 112: Ferruh Basaga, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Cavit-
Armagan Arca Koleksiyonu.

Gorsel 113: Sanat ve Kiiltiir Miikafatlar Jiiri Kararlari.

Gorsel 114: Resim Miikafatlari.

Gorsel 115: Resim sergisinin satiglari.

Gorsel 116: Afis Miikafatlari.

Gorsel 117: Musiki Miikafatlari.

Gorsel 118: Biilent Tarcan, Sirto.

Gorsel 119: Biilent Tarcan, Zeybek.

Gorsel 120: Nuri Sami Koral, Bengi.

Gorsel 121: Nuri Sami Koral, Agir Zeybek.
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GORSELLER

Afrika

Gorsel 1: Orta Asya daglarini gosteren harita.

(https://eodev.com/gorev/10685585) (Erisim Tarihi: 21.05.2019)

Gorsel 2: Uygur duvar fresklerinden detay.

(https://okuryazarim.com/uygurlarda-sanat/ (Erigim Tarihi: 01.11.2018))

R = et
Gorsel 3: Uygur kadin figiirlerini gosteren fresk.

https://www.google.com.tr/search?q=uygur+%C5%9Fehri+duvar+resimleri&riz=1C1GTPM
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https://eodev.com/gorev/10685585
https://okuryazarim.com/uygurlarda-sanat/
https://www.google.com.tr/search?q=uygur+%C5%9Fehri+duvar+resimleri&rlz=1C1GTPM_trTR737TR737&tbs=isz:l,ic:color&tbm=isch&source=lnt&sa=X&ved=0ahUKEwiNuNfRy7HeAhWlsKQKHXAyAbIQpwUIHw&biw=1366&bih=646&dpr=1#imgrc=x72u80J7EQQ7MM

_trTR737TR737&tbs=isz:,ic:color&tbm=isch&source=Int&sa=X &ved=0ahUKEwiNuNfRy7HeAh
WISKQKHXAYAbIQpwUIHW&biw=1366&bih=646&dpr=1#imgrc=x72u80J7EQQ7MM:
(Erigim Tarihi: 01.11.2018)

Géorsel 4: Maniyerizm dini ile ilgili dini sahne.
https://tr.pinterest.com(Erisim Tarihi: 01.11.2018)

Gorsel 5: Bezeklik’te Uygur asilzadelerin tasvir edildigi duvar resmi.

http://www.hurriyetdailynews.com (Erisim Tarihi: 01.11.2018)
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https://www.google.com.tr/search?q=uygur+%C5%9Fehri+duvar+resimleri&rlz=1C1GTPM_trTR737TR737&tbs=isz:l,ic:color&tbm=isch&source=lnt&sa=X&ved=0ahUKEwiNuNfRy7HeAhWlsKQKHXAyAbIQpwUIHw&biw=1366&bih=646&dpr=1#imgrc=x72u80J7EQQ7MM
https://www.google.com.tr/search?q=uygur+%C5%9Fehri+duvar+resimleri&rlz=1C1GTPM_trTR737TR737&tbs=isz:l,ic:color&tbm=isch&source=lnt&sa=X&ved=0ahUKEwiNuNfRy7HeAhWlsKQKHXAyAbIQpwUIHw&biw=1366&bih=646&dpr=1#imgrc=x72u80J7EQQ7MM
http://www.hurriyetdailynews.com/

Gorsel 6: Hogo’da bulunan tizerinde Buda portresinin tasvir edildigi 9. yy’a tarihli ipekli kumas.

https://islamansiklopedisi.org.tr/uygurlar (Erisim Tarihi: 01.11.2018)

Gorsel 7-8: Lesker-i Bazar Saray1’nin Divanhanesinde yan yana siral1 44 figiir ve bu figiirlerden

detay. http://warfare.ga/11/Lashkari_Bazar-wall_paintings.htm?i=1 (Erisim Tarihi: 01.11.2018)
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https://islamansiklopedisi.org.tr/uygurlar
http://warfare.ga/11/Lashkari_Bazar-wall_paintings.htm?i=1

Gorsel 9: Erzurum Cifte Minareli Medresenin tag kapisinda stilize edilen hayat agaci, iki bash kartal

ve ejder figiirleri. http://www.mustafacambaz.com (Erigim Tarihi: 01.11.2018)

Gorsel 10: Mezar taglarinda kullanilan fes goriiniimlii basliklardan detay.

http://gencdergisi.com (Erisim Tarihi: 01.11.2018)
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Gorsel 11: Varka ve Giilsah birbirlerine veda ederken, Varka ve Giilsah Albiimii, Anadolu Selguklu
Dénemi, 13. yy. basi, Istanbul. https://www.academia.edu (Erisim Tarihi: 01.11.2018)
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Gorsel 12: Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in birlikte hazirladig1 “Siyeri Nebi”
elyazma kitabindan “Hz. Muhammed mira¢ yolunda” adli minyatiir sayfasi.

https://www.sanatinyolculugu.com/hz-muhammedin-hayatisiyeri-nebi/ (Erisim Tarihi: 01.11.2018)
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https://www.sanatinyolculugu.com/hz-muhammedin-hayatisiyeri-nebi/

Gorsel 13: Hiisrev’in Sirin’i gormesi, Nizami, Hamse, Tebriz, 1481.

https://www.academia.edu (Erisim Tarihi: 01.11.2018)

Gorsel 14: Beysehir Kubadabad Sarayi, Bagdas kuran figiirler, ¢ini, 13. yiizyil.
http://www.habitat.org.tr/?option=com (Erisim Tarihi: 01.11.2018)
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https://www.academia.edu/
http://www.habitat.org.tr/?option=com

—

Gorsel 15:Gentile Bellini, Fatih Portresi, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, 1480.

https://www.sanatabasla.com (Erigim Tarihi: 01.11.2018)

Gorsel 16: Siblizade Ahmet, Giil Koklayan Fatih Sultan Mehmet Portresi, 1475-1500.

https://www.uludagsozluk.com/k/fatih-sultan-mehmet-in-%C3%A7i%C3%A7ek-koklarken-resmi/
(Erigim Tarihi: 01.10.2018)

Gorsel 17: Matrak¢1 Nasuh, Beyan-1 Menazil, 1537, Istanbul.
https://www.academia.edu (Erisim Tarihi: 01.11.2018)
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Gorsel 18: Nakkas Osman, Surname-i Humayun, Mimarlar loncasinin Siileymaniye Camisi‘nin
maketini getirilmesi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul, 1582.

https://twitter.com/sofosistanbul/status/836563631756230657 (Erisim Tarihi: 01.11.2018)

Gorsel 19: Sehnameci Seyyid Lokman, Hiinername, 2. cilt, Kanuni Sultan Siileyman’in Macaristan’a
gidisi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul, 1524 (Hazine, vr. 276b).
https://islamansiklopedisi.org.tr/hunername (iletisim Tarihi: 01.11.2018)
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1581. http://www.wikiwand.com/tr/Osmanl%C4%B1_minyat%C3%BCr%C3%BC (Erisim Tarihi:
02.11.2018)

Gorsel 21: Seyyid Lokman, Sehinsahname, Takiyiiddin ve yardimcilar1 6grencilerle birlikte
rasathanede, 1975-88, Istanbul rasathanesi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi.
https://osmanliminyaturmuzesi.omeka.net/items/show/22 (Erisim Tarihi: 02.11.2018)
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Gorsel 22: Sehnameci Seyyid Lokman, Hiinername, 2. cilt, Fatih Sultan Mehmet, Topkap1 Saray1

> R thd > ]

Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul, 1524 (Hazine, vr. 276b). https://www.google.com.tr (Erisim
Tarihi: 02.11.2018)

Gorsel 23: Seyyid Lokman, Surname, Sehzade Mehmet’in siinnet senliginin tasviri, Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul. https://islamansiklopedisi.org.tr/surname (Erisim Tarihi:
02.11.2018)

Gorsel 24: Sultan 2. Mahmud doneminde Sadabad Sarayi’ni tasvir eden Preault tarafindan ¢izilmis

graviir. https://islamansiklopedisi.org.tr/sadabad (Erisim Tarihi: 01.11.2018)
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Gorsel 25: Levni, Surname-i Vehbi, Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, 3. Ahmet, istanbul, 1729-
30. https://islamansiklopedisi.org.tr/sadabad (Erisim Tarihi: 01.11.2018)

Gorsel 26: Levni, Surname-i Vehbi, Senlik i¢in kurulan ¢adirlar, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, Istanbul, 1729-1730. https://www.academia.edu (Erisim Tarihi: 01.11.2018)
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Gérsel 27: Abdullah Buhari, Iki kadin, Albiim, 17. yiizyil.
https://benhayattayken.blogspot.com (Erisim Tarihi:02.11.2018)

Gorsel 28: Jean Baptiste Vanmour, Dénen Dervisler, 1720-1737.

https://manifold.press/lale-devri-nin-biricik-tanigi-jean-baptiste-vanmour (ErisimTarihi: 02.11.2018)
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Gorsel 29: Galata Mevlevihanesinin bugiinkii durumu (Fotograf: Nergis Abiyeva).
https://manifold.press/lale-devri-nin-biricik-tanigi-jean-baptiste-vanmour (Erisim Tarihi:02.11.2018)
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Gorsel 30: Topkap1 Saray1 Yemis Odasi.
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/344788 (Erisim Tarihi: 02.11.2018)
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Gorsel 31: Rize Okman evinin basodasinda yer alan Istanbul konulu duvar resmi ve detayinda da

tren tasviri. http://dergipark.gov.tr/download/article-file/344788 (Erisim Tarihi: 02.11.2018)

Gorsel 32: Odemis Birgi, Cakiroglu Konag1 basodalik kisminda bulunan istanbul manzarasi.
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/344788 (Erisim Tarihi: 02.11.2018)

Gorsel 33: Istanbul, Topkap1 Sarayi, Harem Dairesi, Valide Sultan Odas1 Sofast iist katinda yer alan
duvar resmi ve detay goriiniigii. http://dergipark.gov.tr/download/article-file/344788 (Erisim
Tarihi: 02.11.2018)
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Gorsel 34: Louis-Frangois Cassas, Sarayburnu Panoramasi, 75x237 cm. Oryantalist Akimi, Kagit iistiine
suluboya, 1787-1827. https://www.peramuzesi.org.tr/Eser/Sarayburnu-Panoramasi/48/1#!prettyPhoto
(Erisim Tarihi: 02.11.2018)

Gorsel 35: M. Civanyan, manzara.

http://thearthistoryjournal.blogspot.com (Erisim Tarihi: 02.11.2018)

Gorsel 36: Rupen Manas, Sultan Abdiilmecid, TSM, 1857, Tuval iizerine yagliboya.
https://www.academia.edu (Erisim Tarihi: 02.11.2018)
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Gorsel 37: Siileyman Seyyid, Dervis.
http://www.antikalar.com/suleyman-seyyid-bey/ (Erisim Tarihi: 03.11.2018)

Gorsel 38: Ahmet Ali, Tarlada koyun siiriisi.
http://www.antikalar.com/seker-ahmet-pasa/ (Erisim Tarihi: 03.11.2018)

Gorsel 39: Halil Pasa, peyzaj.
http://www.antikalar.com/halil-pasa/ (Erisim Tarihi: 03.11.2018)
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Gorsel 40: Halid Sazi, Goksu.
http://thearthistoryjournal.blogspot.com (iletisim Tarihi: 03.11.18)

Gorsel 41: C.F. Fuller, Sultan Abdiilaziz heykeli, 1871, Beylerbeyi Saray1 Miizesi.
http://kadimuleyyam.blogspot.com (Erigim Tarihi: 03.11.2018)
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Gorsel 42: Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga terbiyecisi, Tuval iistiine yagliboya, 221.5x120 cm.
1906, Pera Miizesi (2004 yilinda 3,5. milyon dolara satin alarak kendi koleksiyonuna dahil
etmistir). https://www.peramuzesi.org.tr (Erigim Tarihi: 03.11.2018)
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Gorsel 43: J.W. Zarzecki, Pasa egleniyor, 1896.
http://www.leblebitozu.com (Erisim Tarihi:03.11.18)

Gorsel 44: S. Valeri, Manzaralar.
http://www.leblebitozu.com (Erisim Tarihi:03.11.18)
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Gorsel 45: Yervant Oskan, Osman Hamdi ve esi Naile Hanimin biistleri, 1901-3, Tiirkiye salon sergileri.

https://www.google.com.tr/search?q=0Osman+Hamdi+ve+e%C5%9Fi+Naile+Han%C4%B1m%27%C4%

B1n+b%C3%BCst%C3%BC&rlz=1C1GTPM_trTR737TR737&source=Inms&thm=isch&sa=X&ved=0a

hUKEwjRt4inbbe AhUKWywKHW33CdgQ_AUIDigB&biw=1366&bih=646#imgdii=kanrVoUWBTT73
M:&imgrc=GQbxmV94NNKCNM: (Erisim Tarihi:03.11.18)

Gorsel 46: 1914 yilinda inas Sanayi-i Mektebi’nde egitime baslayan heykel boliimii 6grencileri.

https://ec.europa.eu/epale/sites/epale/files/turkiyede_sanat_egitiminin_baslangici.pdf (iletisim Tarihi:
03.11.2018)
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Gorsel 47: Son Halife ve ressam Abdiilmecid Efendi, Sisli Atolyesinde (sagdan sola dogru; Ali Sami
Boyar, Sami Yetik, Hikmet Onat, ibrahim Calli, Namik Ismail, Abdiilmecid Efendi, Ali Cemal
ve Mehmet Ruhi Arel) (Semra Germaner, a.g.e. 1999, s.15.).

Gorsel 48: Tbrahim Calli, Zeybekler Kurtulus Savasi’nda, Tuval iizerine yagliboya, 154x186 cm,
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, 1923.
http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=239
(Erisim Tarihi:07.11.2018)
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Gorsel 49: N. Ziya, Istanbul limanz.
http://www.leblebitozu.com (Erisim Tarihi: 03.11.2018)

Goriintii 50: ibrahim Calli, Sarayli Hanim.
http://www.turkishpaintings.com (Erisim Tarihi: 03.11.2018)

Goriintii 51: F. Duran, Atatiirk portresi.
http://ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=6913 (iletisim Tarihi: 03.11.2018)
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Gorsel 52: H. Onat, Bogazici.
http://maksivizyon.blogspot.com (Erisim Tarihi: 03.11.2018)

Gérsel 53: N. Ismail, Mediha Hanim.
http://www.turkishpaintings.com (Erisim Tarihi: 03.11.2018)

Gorsel 54: V. Bereketoglu, Tekneler.

https://www.istanbulsanatevi.com (Erisim Tarihi: 03.11.2018)
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Gorsel 55: Abdiilmecid Efendi Sisli Atolyesi’nde ressamlarla birlikte (soldan saga: Ali Sami Boyar,
Ali Cemal Benim, Namik Ismail, Abdiilmecid Efendi, ibrahim Calli, Hikmet Onat, Sami Yetik
ve Ruhi Arel). http://arsizsanat.com (Erisim Tarihi: 07.11.2018)

Gorsel 56: Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyan Askerler, Sisli Atolyesi, 1917.
http://arsizsanat.com (Erisim Tarihi: 07.11.2018)
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Gorsel 57: Namik Ismail, Son Mermi, Sisli Atolyesi, 1917.
http://arsizsanat.com (Erisim Tarihi: 07.11.2018)

Gorsel 58: Ibrahim Calli, Topgu Mevzi Alirken, Sisli Atdlyesi, 1917.
http://arsizsanat.com (Erisim Tarihi: 07.11.2018)

Gorsel 59: Mehmet Ruhi, Diisman Kagtiktan Sonra ve detayinda ise Celal Esad Arseven figiiri
model olarak gosterilmesi, Sisli Atolyesi, 1917.
http://arsizsanat.com (Erisim Tarihi: 07.11.2018)
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Gorsel 60: Seref Akdik, Istanbul Sokag1, 57.50x40 cm, 1964.

https://www.istanbulsanatevi.com (Erigim Tarihi: 12.11.2018)

Gorsel 61: Mahmut Cuda, Sara, 1929.

http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Galeri&icerik=Goster&id=2893&syfno=1
(Erisim Tarihi: 13.11.2018)

Gorsel 62: Cevat Dereli, Balik¢i, Kedi ve Marti, 121x96.5, Tuval iizerine yaglhiboya, 1970°li yillar.
http://www.beyazart.com/sanatci/Cevat-Dereli (Erisim Tarihi: 13.11.2018)
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Gorsel 63: Refik Epikman, Bar, Tuval iizerine yagliboya, 1928.
http://www.milliyetsanat.com (Erisim Tarihi: 13.11.2018)

Gorsel 64: Muhittin Sebati, Ankara’dan, 1901-1932.

http://www.leblebitozu.com/20-unlu-turk-ressamin-manzara-resimleri/ (Erisim Tarihi: 13.11.2018)

Gorsel 65: Ratip Acudoglu, Milli Sef Inonii, Erzincan, 26 Aralik 1939.
http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/ERZiINCAN/heykel/index.htm (Erigim Tarihi: 13.11.2018)
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Gorsel 66: Hale Asaf, Otoportre (kendisi), 1920’ler.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hale_Asaf_Self Portrait_1920s.jpg (Erisim Tarihi:
13.11.2018)
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Gorsel 67: 15 Eyliil 1933’de Zeki Faik izer’in Istanbul Cihangir semtindeki Kumrulu Yokusu, 20

no’lu Yavuz Apartmani’nda bir araya gelen d Grubu’nun kurucularindan Zeki Faik izer,
Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltrag-ressam Ziihtii Miiridoglu.

https://circlelove.co/cumhuriyet-donemi-ilk-ressam-gruplari/ (Erisim Tarihi: 13.11.2018)
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CUBISM AND ABSTRACT ART

Gorsel 68: 1936 New York Modern Sanatlar Miizesi, Kiibizm ve Soyut Sanat Sergi Katalogunun
Kapagi. https://tr.pinterest.com/pin/213076626098114362/ (Erisim Tarihi: 07.03.2019)
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Gorsel 69: Anonim, Sanat Miinekkidleri Kongresi, Aksam Gazetesi, 8 Eyliil 1954, s.3.

Gorsel 70: Anonim, Milletleraras: Sanat Miinekkitleri Kongresi, Aksam Gazetesi, 9 Eyliill 1954, s.5.
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Gorsel 71: 1944 istanbul Bahgekap1 Subesi.

http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)

YAPI v KREDI BANKASI

Kurvlugunden Sermayest | S00000 Lira
.".m Memus sapm 111
Sude soym ¢

MEVDUAT 10.400.000 Lira

Kuruhsgundon Sermayest 4000008 Lirs
Sey 1l sonre thtiyatian, G200 .
Memut sxym 00
Jube syn 13

MEVDUAT 54.050.000 Lira

Russlugundon Sermayey  15.000.000 Ure
On pl sonre Ihtiyatian  $IP9.000 «
Memlt soym 1538
Jube soym 62

MEVDUAT 307.000.000 Lira

Gorsel 72: Yap1 ve Kredi bankasi’nin Mevduati (Cumhuriyet, 16 Eyliil 1954, s.3.).
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Gorsel 73: Dogan Kardes Dergisi.
http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)

Gorsel 74: Gazetelerdeki Reklam flanlar.

http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
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Gorsel 75: Cocuk Sinemasi.

http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)

Gorsel 76: Kiigiik Sahne Ozel Tiyatrosu.

http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
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Gorsel 77: Ik Renkli Tiirk Filmi Olan “’Halic1 Kiz>> Brosorii.
http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
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Gorsel 78: Esnaf Kredisini Gosteren Bir Pankart.

http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)
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dokutan Banka:

YAPI ve KREDI
BANKASI

h a
Gorsel 79: Geleneksel Sanat Kurslari.
http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)

Gorsel 80: Yap1 Ve Kredi Bankasi’nin 1964 Yilinda Tiirkiye Bankacilik Alaninda {1k Defa
Goriilecek Toplu Is Sozlesmesi Imzalanmasi. http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/

(Erigim Tarihi: 12.03.2019)

Gorsel 81: Galatasaray’da Bulunan Elektronik Hesap Merkezi.
http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/ (Erisim Tarihi: 12.03.2019)

296


http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/
http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/
http://www.yapikredikss.com.tr/zaman-tuneli/

<2

YAPl.-KREDI
BANKASI

| - % » Ryl
1084~ 100s
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lerken géstermoektedir.

Gorsel 82: Anonim, Yapi ve Kredi Bankasinin 10’uncu yildoniimil, Aksam Gazetesi, 9 Eyliil 1954, s.1-3.

12 - 20 Eylit
Spor ve Sergi Sarayinda

RESiM ve AFiS

Sergisi
Yarin saat 11 de agihiyor |

Yam ve Kredl Bankasimip  10-uney  Yildonimii
munascbetiyle  tertipettizl Sanat ve Kaltiir Mi-
kafatlanmdan RESIM ve AFi$ miisabakasina ge~
len eserierin  teghir edilecefl bo Sergive bitin
sanatseverler davetlidirler,

Gorsel 83: Resim ve Afis Sergisi, Aksam Gazetesi, 11 Eyliil 1954, s.3.
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TURKIYEDE 1K DEEA

HALK OYUNLART MUSABAKALARI

10 <11 12 Eylil 1954

Acik Hava Tiyalrosu

Gorsel 84: 1954 yilinda ilk kez A¢gik Hava Tiyatro’da yapilan Yapi ve Kredi Bankasi Halk Danslar1
Yarismasinin Afisi (flke Kizmaz, a.g.t. 2013, s.55).

.-‘,af '."\' .
% SN #
AN ¢
s RN

: \ 4
2L )

22 Villytte yupuine halorda hirinellie &

200 wyunsusun ptaakiyle
Halk Oyunlann Miisabakalar
Aqik Hava Tiyatrosunda
TH - UL 12 Ey Gl shat ten 21 dw
Biletior; 250 - 5. 7.5 - 18 liew,

& Tu w Kot B [T - du Dehilr Dvam Tipate
suutds & Osbatasrsy 8 Kerran Seyabad Acesbosmide malile &

Fogn vo Kindl Tantsoi'we 18 wiin
Uriwiprbiyte miglerrhon e Litsr Dismedl nisreh terilphimen e ssiaitas
L S Uaretrr Vv Sanil s
whe sdimiirin.

Gorsel 85: Halk Oyunlar1 Yarigma ilan1 (Aksam Gazetesi, 3 Eyliil 1954, s.6).
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Gorsel 86: Halk Oyunlar1 Provasi, (dksam Gazetesi, 7 Eylil 1954, s.1).

& )\ NS
Mill oyuniar musabakast ckiplorinden bl dinkii kilig kalkan opunlary provasinda
Gorsel 87: Halk Oyunlar1 Provasi, (4ksam Gazetesi, 7 Eyliil 1954, s.1).
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Gorsel 89: Adana milli oyunlar ekibinin performansini gosteren detay (Anonim, Milli Oyunlar
Miisabakasi, Aksam Gazetesi, 10 Eyliil 1954, s.1.).
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ot - . e »
_'_: SRR FE = Py -

Gorsel 90: Elazig milli oyunlar ekibinin kii¢iik davulcusunu gésteren detay (Anonim, Milli Oyunlar
Miisabakasi, Aksam Gazetesi, 10 Eyliil 1954, s.1.).

Gorsel 91: Senaryo ve Kiiltiir Miikafatlar1 (Aksam Gazetesi, 16 Eyliil 1954, s.2).
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E 2. e

Gorsel 92: Sergi Sarayi’ndaki yarigmaya katilan resimlerden bir kag1 (Aksam, 16 Eyliil 1954, s.3).

Gorsel 93: Aliye Berger, istihsal, 1954, tuval {izerine yagliboya, 2x3 metre, Yap1 Kredi Resim
Koleksiyonu. (http://1.bp.blogspot.com Erisim Tarihi: 20.05.2019)
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Gorsel 94: Aliye Berger, istihsal, Graviir, 2x3 metre, 1954, Yap1 Kredi Resim Koleksiyonu.
(http://www.antikavesanat.com Erigim Tarihi: 20.05.2019)

Garsel 95: Nurullah Berk, Istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 metre, 1954, Yap1 Kredi Resim
Koleksiyonu. (http://artistwonders.com/sarmal-helix/ Erigim Tarihi: 25.05.2019)
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Gorsel 96: Fethi Karakas, Istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi Resim Koleksiyonu.
(“’Resim Tarihimizden: “’Is ve Istihsal’’ 1954 Yap1 Kredi Resim Yarigsmas1’’ kitabi, s.58.)

Gorsel 97: Hakki Anly, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m. (http://www.aliartun.com Erisim
Tarihi: 12.05.2019)
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Gorsel 98: Sabri Berkel, Istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu. (http://docs.neu.edu.tr Erigsim Tarihi: 25.05.2019)

Gorsel 99: Remzi Tiiremen, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Yapi Kredi Resim

Koleksiyonu. (“’Resim Tarihimizden: *’Is ve Istihsal’’ 1954 Yap1 Kredi Resim Yarigsmas1®’ kitabi, 5.60.)
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Gorsel 100: Hasmet Akal, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi Resim
Koleksiyonu.(*’Resim Tarihimizden: “’Is ve Istihsal’’> 1954 Yap1 Kredi Resim Yarigmas1®’ kitabi, s.61.)

Gorsel 101: Cemal Tollu, , 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Is Bankas1 Resim Koleksiyonu.
(“’Resim Tarihimizden: “’Is ve Istihsal’’ 1954 Yap1 Kredi Resim Yarigmas1> kitabu, 5.62.)
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Gorsel 102: Salih Acar, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi Resim Koleksiyonu.
(“’Resim Tarihimizden: “’Is ve Istihsal’’ 1954 Yap1 Kredi Resim Yarigmas1®’ kitabr, s.63.)

Gorsel 103: Anonim, istihsal, 1954, tuval {izerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi Resim Koleksiyonu.
(“’Resim Tarihimizden: “’Is ve Istihsal’’> 1954 Yap1 Kredi Resim Yarismas1®’ kitabu, s.64.)
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Gorsel 104: Ilhami Demirci, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi Resim
Koleksiyonu. (“’Resim Tarihimizden: *’Is ve Istihsal’’ 1954 Yap1 Kredi Resim Yarismas1’’ kitabu, 5.65.)

Gorsel 105: Ibrahim Safi, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Ziraat Bankas1 Koleksiyonu.
(“’Resim Tarihimizden: “’Is ve Istihsal’’ 1954 Yap1 Kredi Resim Yarismas:’® kitabi, 5.66.)
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Gorsel 106: Nazli Ecevit, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Tekel Resim Koleksiyonu.
(“’Resim Tarihimizden: “’Is ve Istihsal’’ 1954 Yap1 Kredi Resim Yarigmas1®’ kitab, s.67.)

Gorsel 107: Fahrettin Arkunlar, istihsal, 1954, tuval {izerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi Resim
Koleksiyonu. (“’Resim Tarihimizden: *’Is ve istihsal’’ 1954 Yap1 Kredi Resim Yarismas1’’ kitabu, 5.69.)
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Gorsel 108: Eren Eyiiboglu, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi Resim
Koleksiyonu. (“’Resim Tarihimizden: *’Is ve Istihsal’’ 1954 Yap1 Kredi Resim Yarismas1®’ kitab1, s.71.)

Géorsel 109: Zeki Faik izer, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi Resim
Koleksiyonu. (“Resim Tarihimizden: “Is ve Istihsal” 1954 Yap1 Kredi Resim Yarigsmas1” kitab1, s.73.)
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Gorsel 110: Ozden Ergdkgen (Akbasoglu), istihsal, 1954, tuval {izerine yagliboya, 2x3 m, Yap1 Kredi
Resim Koleksiyonu. (“Resim Tarihimizden: “Is ve Istihsal” 1954 Yapi Kredi Resim Yarigsmas1” Kitabi,
s.75.)

Gorsel 111: Cevat Dereli, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu. (“Resim Tarihimizden: “Is ve Istihsal” 1954 Yapi Kredi Resim Yarigsmas1” kitaba,
s.77.)
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Gorsel 112: Ferruh Basaga, istihsal, 1954, tuval iizerine yagliboya, 2x3 m, Cavit-Armagan Arca
Koleksiyonu. (“Resim Tarihimizden: “Is ve Istihsal” 1954 Yap1 Kredi Resim Yarismas1” kitabr, s.79.)
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Gorsel 113: Sanat ve Kiiltiir Mitkafatlar: Jiiri Kararlari, (16 Eyliil 1954, Aksam Gazetesi, S.2.)

Gorsel 114: Resim Miikafatlari. (Aksam, 16 Eyliil 1954, s.2.)
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Gorsel 115: Resim sergisinin satiglart. (Anonim, 29 Eyliil 1954, Aksam Gazetesi, $.5.)

Gorsel 116: Afis Miikafatlart. (Aksam, 16 Eyliil 1954, 5.2.)

Gorsel 117: Musiki Miikafatlar1. (Aksam, 16 Eyliil 1954, 5.2.)
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Gorsel 118: Biilent Tarcan, Sirto. (Nemutlu, Yap1 Kredi Bankas1 1954 Bale Miizigi Yarigmasi, s.246-
249.)

Gorsel 119: Biilent Tarcan, Zeybek. (Nemutlu, Yap1 Kredi Bankas1 1954 Bale Miizigi Yarismasi, s.246-
249.)
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Gorsel 120: Nuri Sami Koral, Bengi. (Nemutlu, Yap1 Kredi Bankasi 1954 Bale Miizigi Yarismast,
5.267.)

Gorsel 121: Nuri Sami Koral, Agir Zeybek. (Nemutlu, Yapi Kredi Bankasi 1954 Bale Miizigi Yarigmasi,
s.270.)
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EKLER:
Ek-1: Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Yonetmeliginde Belirtilen Derslerin
Siireleri ve Programda Yer alma Diizenleri, Sinav Tipleri ve Simif Atlama
Kurallar

“l. Kizlarin giizel sanatlar alaminda gelistirilmesi ve kiz okullarina resim
ogretmeni yetistirmek amactyla Sanayi-i Nefise Mektebi subesi olmak iizere baslangi¢
olarak bir resim dershanesi tesis edilmistir. Daha sonra heykeltiras yetistirmek iizere
bir dershane daha kurulacaktir.

2. Resme karsi istidatli oldugu imtihan ile tespit edilen ve yaglart on altidan
asagi olmayanlar resim dershanesine ticretsiz kayit ve kabul edilir. Fakat ¢izimle ilgili
arag-geregleri ogrenciler kendileri temin edeceklerdir.

3. Resim dershanesinde miicessem modellerden, algi heykellerden ve tabiattan
karakalem, suluboya ve yagliboya resimler yaptirilir.

4. Tahsil siiresi ti¢ sene olup her sene yarisma ile bir iist sinifa gecilir. Her
senenin sonunda ogrencilerin yarigsma iglerinden bir sergi diizenlenir.

5. Osrencilere pratik egitimden baska mendzir (perspektifli manzara), sindt-1
nefise tarihi (sanat tarihi), tesrih (anatomi) dersleri de verilir. Her sene sonunda
(6grencilerin) bu derslerden imtihana girmeleri mecburidir. Perspektif ve giizel
sanatlar tarihi haftada birer saat olup birinci sinifta, anatomi dersi yine haftada bir
saat olmak iizere ikinci sinifta okutulacaktir.

6. Muntazam olarak okula devam ederek tahsilini tamamlayan ogrencilere
diploma verilir.

7. Resim dershanesi Cuma giiniiniin disinda her giin saat ondan aksam saat
dorde kadar aciktir. Bu siire icinde dershanede siirekli bir kiz veya erkek 6gretmen ve
bir de gézetmen bulunacaktir. Ihtiyag duyulursa ikinci bir 6gretmen de tayin edilebilir.

8. Ornekler, her c¢esit modeller ve sair egitim malzemeleri okul idaresi
tarafindan hazirlanir.

9. Okula diizenli bir sekilde devam etmeyen, okul idaresince uygun goriilmeyen,

okul kurallarina uymayan égrencilerin kayitlar: derhal silinir8?,

824 Burcu Pelvanoglu, “Tiirkiye’de Resim Sanatinin Dogusu”, Hoca Ressamlar, Ressam Hocalar
“Sanayi-i Nefise 'den MSGU ve Akademi Resim Hocalar: Sergisi”, 1. Baski, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari, 2010, s.26.
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Ek-2: 1923-50 Yillar1 Arasinda Sanat Ve Sanat1 Etkileyen Etmenler

“1923°den sonra;

1-Resmin sanatinda son Osmanli donemi programlarinin yeni temalara
yvonelerek Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir ve sanat politikasina ayak uydurmast.

2-Sanat¢t kesimleriyle resmi ve yari-resmi kurumlar arasindaki iliskilerin
stirmesi.

3-Avrupa’da modern sanat akimlarina belirleyici bir yon veren ilkelerin,
oziindeki icerigin benimsenmedigi yollarda kullanilmast

4-Sanatcilarin bireysel i¢ diinyalarimi resim diline aktaracak bir duyarlilik
atmosferine sahip olmayislart.

5- Sanat yasantisinin sosyo-ekonomik yapidaki belirti ve yonlendirmeler geregi
sl bir ozgiirliik icinde bulunugu.

6-Resimsel iislup etkinliginin kesinlikle sanat egitimi kurumunun tekelinde
bulunusu.

7-Cagdas Tiirk resim sanatimin tarihsel gelenekler iizerinde temellendirilmesi
volunda belirli bir tavrin ortaya konulmamuis olmasu.

8-Resim sanatimin tek yonlii gelismesi, farkli egilim ve iislup alternatiflerinin

giindeme gelmemis olmasi”8%.

825 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, 4. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi Yaymlari, 1995, s.11.
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Ek-3: 1950°den Giiniimiize Sanat Ve Sanati Etkileyen Etmenler

“1- Sosyo-ekonomik yapimin liberallesmesi ¢abalarina paralel olarak sanatsal
davranmislar ve iislup degerlerinin bireysel ozellikler kazanmasi.

2- Resimsel temalarin seciminde sanat¢ilarin i¢ diinyalart ve kisisel
vasantilarina iliskin gercekleri 6n plana almalari. Distaki dogal ve toplumsal ¢evrenin
resim diline aktartlmasinda ozel yorum haklarinin serbestge kullanilmaya baslanmasi.

3- Sanayilesme ve kentlesme siirecinin hiz kazamisina paralel olarak kentsel
temalarin kirsal temalara tercih edilmesi. Diizensiz kentlesme ve niifus yogunlasmasinin
getirdigi sosyo-ekonomik ve kiiltiirel sorunlara karsi genigleyen ilgiler.

4- Sanat egitiminde, sanayilesme ve iiriin ¢esitlenmesinden dogan bigcimsel
tasarim ve tamitim ihtiyaglarinin ele alinmasi, ancak sanayide disa bagimlilik yiiziinden
bu tiir programlarin basariya ulasamamasi.

5- Bati’daki sanat ve diistince akimlarinin daha hizli bir tempoyla izlenmesinde
yeni zorunluluklarin ortaya ¢ikmasu.

6- Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ABD de dogan sanat akimlarimin Avrupa’da
etkinlik haklari aramas: sonucunda, ortaya c¢ikan kiiltiirel savasim ve rekabetten
Tiirkiyeye de birtakim yeni tislup sorunlarinin yansimasi.

7- Resim alaminda evrensel degerler savi karsisinda yerel-ulusal kiiltiirlere
iliskin degerler sorununun giiclenerek giindemde kalmasu.

8- Ulkede resimsel iislup etkinliginin sanat egitimi yapan kurumlar disinda
gerceklegsmesi.

9- Figiiratif ve soyut egilimler alaminda ortaya konan alternatif tislup
cabalarimin yeni teknikler ve ¢esitli malzeme kullanmimiyla farklilasan yeni boyutlara
yonelmesi.

10- Liberallesme ve serbest piyasa ekonomisinin gegerlilik kazanmasi
sonucunda resmin bir meta olarak yatirim ve sanatsal deger ikileminden olugan yeni bir

kiiltiirel boyut kazanmasr”®?°.

826 Tansug, a.g.e., s.11-12.
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Ek-4: Vilayet Tablolar1 Sergisi icin Mahmut Ciida’min Kabul Edildigine
Dair Mektubu

“Sayin Mahmut Ciida,

Aynali Cesme Caddesi 69/3 Beyoglu/Istanbul

T.B.M.M. Yeni binast i¢in yapilacak Vilayet Tablolar: gezisine istirak hususunda
vaki miiracaatlart tetkik eden alakali heyet bu geziye katilmak iizere talipler arasinda
sizi de se¢mis bulunmaktadur.

Tablolarinizla temsil etmek iizere etiitlerinizi mahallinde yapacaginiz vilayetimiz
ayni heyet tarafindan tespit edilmis olup asagida bildirilmistir.

Sartnamenin 8’inci suretiyle en ge¢ 15.10.1955 tarihine kadar T.B.M.M. Idare
Amirligine génderilmesini rica ederim. Aksi halde yerinize bir bagkasinin
gonderilmesine zaruret hdsil olacaktir.

Sartnamede yazili meblag muvafakat mektubunuzun akabinde ilisik formda
vazili adresinize gonderilecektir.

Gideceginiz vilayette kendinizi Valiye tanitmak suretiyle ise baslamanizi rica
ederiz.

Secilmeniz dolayisiyla tebrik eder, hazirlayacagimiz eserler icin bagarilar
dileriz.

Gideceginiz Vilayet: Edirne

Saygilarimla,

Idare Amiri”®?.

827 Kiymet Giray, Mahmut Ciida, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 2002, s.33-35.
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Ek-5: Avni Memedoglu tarafindan kaleme aldig1 “Yenidal Grubu Ressam
ve Yontucular’’min Sanat Bildirgesi”

“Bireylerin ve toplumlarin gelisip ilerlemesinde Egitim en basta gelen bir
faktordiir. Egitimin en onemli araglarindan birisi ise hi¢ kuskusuz Giizel Sanatlar’dir.
Bu nedenle bir¢ok iilkede oldugu gibi, bizim iilkemizde de tiim egitim kurumlarinda
Giizel Sanatlara yer verilmis bulunmaktadir. Ama ne yaziktir ki, basta Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi olmak iizere, diger tiim okullarimizda bugiine degin Giizel Sanatlar
Egitimi adina “Bati Kiiltiir Aktarmaciligi "nin disinda hi¢bir sey yapilmamstir.

Uygarliklar hi¢ kuskusuz birbirlerinden etkilenirler. Ge¢mis Bilim (Tarih) bunu
kanitlamaktadir bizlere... Ne var ki cagimizda Toplumsal Bilincin oziine varmis uluslar
ve tilkeler, teknolojik gelismenin yani sira, kiiltiirel alanda da kendi iiriinlerini,
kendilerinin olan Kiiltiir ve Sanat iiretmenin de kaginilmaz bir zorunluluk oldugu kesin
yvargist ve kamnist icindedirler. 1935 °lerden sonra, Batililasma c¢abasini Kendinden
Uzaklagma bigciminde yorumlayan soziimona uzman ve sanatgilar, bazi biirokratlarin
bilgisizliginden yararlanarak, ozellikle Istanbul Giizel Sanatlar ~Akademisi’ne
coreklenmis kisir, yoz ve kozmopolit Alafranga Sanat anlayisinin, diger bir anlatimla
Bati Kiiltiir Emperyalizminin ‘Tiirkiye ajanligint’ tistlenmis bulunmaktadirlar. Bu
nedenle ¢agdas uygarlik diizeyinde ve uluslararasi arenada bir varlik gostermemiz
kesinlikle olanak disidir. Kendilerini sahte birer sohret yaptirarak, kotii tiriinleriyle yeni
kusaklarin ve halkimizin duygu ve begenisini yozlastirip dejenere eden, sanat
piyasamizi tekellerine almis olan bu tir asalak ve somiirgenlerin maskelerini
diisiirmenin sirast ¢oktan gelmis bulunmaktadir. Bunu bir Yurt ve Insanlik Gorevi ve Bir
Mesleki Sorun olarak benimsemis olan bizler Yenidal Grubu’nu kurmus bulunuyoruz.

Sanatta amacimiz: Is¢i sinifi ideolojisi ve bilimsel gézlemciligin 15181 altinda,
gercek¢i ve somut bir siije kavrayisi ile her tiirlii bireysel ve hasta psikolojilerden irak
olarak, toplumsal ve halk¢i bir sorumluluk duygusu altinda, oteden beri iilkemizde
yaygin ve bulasict bir moda salgint olan her tiirlii alafrangaligin ve sanatta gelenegi
sovenist, gerici, tutucu ve bagnaz bir kafayla eskiye ozlem ve hayranlik bigiminde
yvorumlayan kohne Alaturkaligin disinda, Bati kiiltiir emperyalizmin ve tiim kozmopolit
akimlara, bireyci, bi¢cimci (formalist) ve neme gerekgi sanat anlayigina, burjuvazinin en
pis tutkusu olan kariyerizm’e kesinkes karst bir tavirla; halkin heybesinde, kiliminde ve

giysilerindeki folklorik motifleri tuvaline aktararak, koylii urbasini herhangi niteliksiz
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bir insan figiiriine giydirerek halk sanati yaptigint savlayan Bedri Rahmi popiilizmi 'ne
karsit bir bilingle, sloganciliga ve didaktizm’e ka¢cmadan, yaraticiligr 6ge alarak ulusal
ve yoresel tema, bicem ve yontemler igerisinde iyimser bir dinamizmle evrensel
boyutlara varmaktir. Biz Yenidal Grubu Sanat¢ilari Ezilen’in ve Namuslu Aydin’in

sanatcilariyiz...”8%,

828 ildan Isik, Tiirk Resminde 1930-1970 Tarihlerinde Yapilan Sanat Tartismalar: Ve Tartismalarin
Odagwindaki Sanat¢i: Bedri Rahmi Eyiiboglu (Yiiksek Lisans), Sivas: Cumhuriyet Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, 2007, s.80-81.
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Ek-6: Avni Memedoglu’nun tutuklanmalar1 hakkinda soyledikleri ve
haklarinda a¢ilan davadan ¢ikan karar

“Yenidal Grubu olarak ikinci sergimiz Nisan 1961 °de yine Sehir Galerisi
salonlarinda diizenledik. Bu sergide kurucu arkadaslarimizin disinda Balaban yer
almisti. Babiali, Akademi ve malum sanat cevrelerinin etkisiyle Stkiyonetim’den de
yararlanan “Muhbir vatandasla” gorevierini yapp komiinizm propagandasi yaptigimiz
saviyla gammazlayinca bu sergi 5. giiniinde savcilik¢a kapatildi ve sergide yer alan
toplam 15 eser ve biz sanat¢ilar da —meshur(!), hukuk¢u ve ressam profesorlerin-
bilirkisi raporlarina dayanilarak tutuklandik.

Bilirkisi raporunda tablolarimizin sanat ve estetik degeri tasimadigi iddia
edilmektedir, yani ‘“teknik unsurlardan mahrumdur” deniliyor. Madem oyle, Giizel
Sanatlar Akademisi miidiirii iken Zeki Faik ey bizlere diplomalarimizi para karsiligi mi
verdi? Yoksa Marta’min Varsova ve Paris Giizel Sanatlar Akademileri’nden aldigi
diplomalart da m1 Zeki Faik Bey vermistir? (...) Biz bugiin kokii disarda bir isnat ve
zanla itham edilmekteyiz. Halbuki esas itibariyle elli altmis yildan beri milli bir Tiirk
sanat muhitini ve dolayisi ile Tiirk halkini sarmasinda amil Zeki Faik ve o kusaga
mensup sozde ressamlarin, bugiin bizim yerimizde sug¢lu sandalyesinde olmalari

gerekirdi.

Haklarinda acgilan davadan asagida yer alan karar ¢ikar:
AD:961/260 18 Temmuz 1961

Esas:961/260

Karar: 961

SUC:

1- Sosyal bir sinifin diger sosyal siniflar iizerinde tahakkiimiinii tesis etmek veya
sosyal bir sinifi ortadan kaldirmak i¢in propaganda yapmak

2- Halki askerlik hizmetinden sogutmak yolunda telkinde bulunmak. Yukarida
adlart gecen ressamlarin viicuda getirdikleri resimler hakikaten mengei Sovyet
Rusya’da olan sosyal realizm cereyaninin esaslarina uygundur. Resimde sosyal realizm
cereyanmini Fransa’da temsil eden komiinistlerin yaptiklar: resimler arasinda dikkate

sayan benzerlikler vardir. Bununla beraber teshir edilen resimlerin arz edilen cereyana
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mutabik olmast dolayist ile komiinist propagandasi yapildigini kati olarak ifade
edebilmek de miimkiin degildir; zira mevzubahis istikametteki resimlerin, komiinist
propagandast maksadr ile yapilpp yapimadigimi tayin ig¢in  bunu yapanlarin
maksatlarina niifuz etmek lazim gelir. Bir sanatkdarin herhangi bir propaganda gayret
ve maksadi disinda is¢i koylii sefaletini eserine mevzu ittihaz etmesi, sinif tezatlarini
tasvir eylemesi miimkiin ve caizdir. Sefaletin sanatta mevzu teskil etmeyecegi tarzinda
bir neticeye sevk edecek miitalaalarin verilmesi elbette miimkiin olmaz. Binnetice ¢esitli
suretlerde tefsire miisait mahiyet arz eden tetkik konumuz resimleri, sirf komiinist
propagandasi seklinde teldkki edebilmek miimkiin goziikmez. Yukarida arz olundugu
tizere sosyal realizm cereyanina mutabik mahiyet arz eden bu resimlerin teshiri bazi
miitefekkirler tizerinde gayri miisait tesirler yaratabilir. Sanat ve estetik bakimindan ise

teshirlerinde bir faydaya intizar edilemeyecegi kanaati hdsil olmugstur®®.

829 151k, a.g.t., 5.82-83.
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Ek-7: Beral Madra ile AICA Hakkinda Soylesi

“1 - AICA International”"dan soz eder misiniz? Ne zaman kurulmus, uluslararasi
sanat ortamindaki etkinligi ve onemi nedir?

Uluslararasi AICA 1948 ve 1949°da Paris’de UNESCO merkezinde yapilan iki
kongre ile kurulmus. Amag, savas sonrasinda ¢agdas yaraticiligi desteklemek, sanat
elestirmenlerinin sanat¢ilara ve topluma karsi sorumluluklarini belirlemek ve sanat
tarihine katkilarimi gelistirmek olarak belirlenmis. 1951 °de NGO (STK) olarak kabul
edilmis. Gorsel sanatlarda elestirel disiplinlerin desteklenmesi, yontemlerin ve ahlaki
temellerin belirlenmesi, dernegin iiyelerinin haklarimin savunulmasi, uluslararasi bilgi
akisimin ve iletisimin saglanmasi, farkl kiiltiirlerin yakindan taninmasi ve anlasiimast,
gelismis iilkelerle gelismekte olan iilkeler arasinda sanatsal iletisimin kurulmasi gibi
ana ilkeler gecerligini koruyor. 71 iilkede subesi olan AICA nin kongreleri kiiresel
kiiltiir geligmelerine temel hazirladi.

2 - AICA Tiirkiye nin kurulusundaki en énemli motivasyon ne oldu? Uyeleriniz
kimler...

Tiirkiye 'deki kiiltiir sanayii gelismeleri AICA gibi bir dernegin kurulmasin
kacinilmaz kildi; kiiltiir sanayii icinde elestirel ve gorsel diistincenin onemi bu tiir
tiretimi yapan insanlarin ortak hak, ¢ikar ve eylemler agisindan biraraya gelmelerine
neden oldu. Iliskilerim dolayisiyla bu isi baslatmak da bana diisti. 90°li yillarin
ortasinda uluslararast AICA baglantili olarak bir dernek kuruldu, ama bir sure sonra
etkisiz kaldi. 1998°de Modernlikler ve Bellekler sergisi swrasinda Istanbul’a davet
ettigimiz Ramon Tio Bellido (Uluslararasi AICA genel sekreteri) sube kurmamu istedi.
Istanbul Bilgi Universitesi Siraselviler kampiisiinde sanat ve kiiltiir alaninda etkin olan
15-20 kisiyi biraraya topladim; ancak toplanti sonucunda kimse dernek kurma
sorumlulugu iistlenmek istemedi. 2002 °de baskan Kim Levin ve ondan sonra baskan
olan Henry Meyric Hughes'in israrlariyla dernegi kurmayi iistlendim. AICA Tiirkiye bir
STK dir ve zaman i¢inde 20.yy ve giintimiizii kapsayan sanat tarihi, sanat ve kiiltiir
tiretimi ve etkinlikleri alanlarinda ¢alisan elestirmen, sergi yapimcist (kiirator), sanat
uzmani/danigmani, sanat ve kiiltiir yayincisi ve editorii, TV sanat ve kiiltiir programcist,

belgesel film yapimcisi gibi meslekleri ¢atist altinda toplayacaktir.
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3 - 50 yil once AICA min Tiirkiye'de yaptigi Genel Kuruldan séz eder misiniz?
Nasil gergeklesmis, onemi neydi...

Uluslararasi AICA'mn 1954°de Istanbul’da yapilan kongresi kuskusuz
rastlantisal degil; Tiirkiye 'nin NATO iiyesi olmasinin ve de Bati ile kiiltiirel iligkisini
pekistirmesinin sonucu olsa gerek. O dénemdeki sanatsal iiretimin de bu tiir bir uluslar
arast heyetin oniine ¢ikma gereksinimi olsa gerek. Bilindigi gibi, Aliye Berger
Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi’nin 1954 yilinda Istanbul’da toplanan
kongresi nedeniyle Yapr Kredi Bankasi'min diizenledigi yarigsmada ilk yaglh boya
calismasiyla birincilik odiiliinii aldi. Dikkatimi ¢eken baska bir ézellik de bu ise ozel
sektoriin destek vermesi; belki de giiniimiizdeki anlamiyla ilk sponsorluk eylemi sayilir,
bu. Kuskusuz bir kadin sanat¢cimin 6diil almis olmasi da rastlantisal degil. Ancak, bu
olayin Tiirkiye’'deki resim ve sanat elestirisi gelismesine ne boyutta katki sagladigini
tartismak gerekiyor.

4- AICA Tiirkiye olarak kisa siirede pek ¢ok etkinlik yaptiniz, bunlardan soz eder

misiniz?
AICA Tiirkiye, daha kurulma agamasinda sanat elestirisi ve kiiratorliik iistiine
uluslararas: bir Calistay ve Acikoturumu 8.Istanbul Bienali cercevesinde Avrupa Kiiltiir
Vakfi (Amsterdam) fonuyla, Uluslararasi AICA Biirosu (Paris), Uluslararast Manifesta
Vakfi, Avrupa Kiiltiir Dernegi, Istanbul Bilgi Universitesi, Borusan Kiiltiir ve Sanat
Merkezi, Bir Kiiltiir Sanat Merkezi isbirligiyle ve Eczacibasi Holding, Om Yaywnevi ve
Beyoglu Belediyesi sponsorlugunda gerceklestirildi. Bu etkinlik uluslararasi ve Tiirkiye
sanat/kiiltiir ortamina sunulmak iizere kitaplasti. Kitap, Tiirkiye kiiltiir ve sanat
ortaminin, kiiresel kiiltiire giincel katkist olmaktan ote, AB’nin kiiltiir politikalar
degisirken, ozellikle Ortadogu ve Giiney Kafkasya'nin AB’ye acilan merkezi sayilan
Istanbul’da gerceklesen sanat/kiiltiir tartismalarinin, AB iilkelerine yansitilmasi
agisindan onemli bir islev de tasimaktadir. 8 Mayis Avrupa giiniinde Avrupa Kiiltiir
Dernegi ile ortak bir sempozyum diizenledik; bu da kitaplasiyor.

5 - Birinci yilimizi iki odiille percinliyorsunuz. Odiilleri kimlere verdiniz, neden?
Odiiliin ¢agdas sanat alamindaki ¢alismalariyla yerel ve uluslararasi platformda éncii
bir tavir sergileyen sanatgilara verilmesi kararlagtirildi. Aliye Berger’in zamanin
ruhuna yanit veren, sanatin yoniinii degistirebilen, topluma yeni bir vizyon sunan

ilerici, swra dist ve yiirekli tutumu, odiil verilecek sanatcinmin segiminde bir kistas
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olmustur. AICA Tiirkiye yonetim kurulu bu yilki odiiliin, Sarkis ve Fiisun Onur’a
verilmesine karar vermistir. Bu etkinlik igin bize Yapt Kredi Kiiltiir Sanat Yaymncilik A.
S. ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi destek veriyor.

6 - Sanatin her alaminda elestiri yoksunlugundan yakinilirken, Tiirkiye 'nin hem
de uluslararasi bir sanat elestirmenleri dernegi olmast bu alanda yeterli birikimi
oldugunu mu gosteriyor, ne dersiniz?

Yasadigimiz bolgede- yakin ge¢cmisin ozgiirliik travmalarinda karsin - en
gelismis demokrasi Tiirkiye de ve elestirel diisiincenin saglam temelleri var, geleneksel,
modern ve post-modern sanat tiretiminin birikimini de eklerseniz, elestiri yok demek
icin bir neden yok. Ne ki, yaraticilik iiretimini besleyen parasal kaynaklarin 6zgiir
elestiri siireclerine miidahalesi soz konusudur. Ozellikle bu noktada AICA gibi
derneklerin varligi onemli olabilir. Bagimsizlik saglamak ag¢isindan fonlarin
yonlendirilmesi saglanabilir.

7 - Uluslararas: kimliginiz, AICA Tiirkiye ve tiyeleri i¢in ne gibi avantajlar ve
dezavantajlar igeriyor?

Ben, birikimimi, deneyimimi ve iligkilerimi benden sonraki kusaga aktarma
donemindeyim; bunu ne kadar yogun ve ¢cabuk yaparsam o kadar iyi olur. AICA Tiirkiye
tiyelerinin bu durumdan yararlanacagini umut ediyorum. STK ¢ikarlart ile 6zel ¢ikarlar
arasinda bir ¢atiski olabilir, baskan olan kiginin bu ¢atiskinin iistesinden gelmesi ve
STK yararina ¢alisabilmesi gerekiyor. Bunu basaryp basaramadigimi birlikte
gorecegiz...

Radikal igin soylesi, Ocak 2006”%%,

80 http://aicaturkey.org/_files/aica_beral-madra-ocak-2006-aica-hakkinda-soylesi.pdf (Erisim Tarihi:

22.10.2018)
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Ek-8: Bir Ressamin Sancili Dogumu, Tiirk Ressamlari Beynelmilel Sanat
Jiirisi Karsisina Cikacak

“Yapr ve Kredi Bankasi'min 9 Eyliil 1954 ’te kurulusunun onuncu yildontimii
miinasabetile tertibledigi sanat miikdfatlar: ve kiiltiir yardimlar: arasinda yer alan
resim miisabakasina, Tiirkiye 'nin iktisadi hayatindan cesitli istihsal faaliyetlerini
gosteren tablolar katilacaktir.

Yapi ve Kredi Bankasi, yagh boya tablolarin 2x3 eb’adinda olmalarimi sart
kosmakla, Tiirkiye nin Universite, Akademi, Enstiti, fabrika, hastane, Bakanliklar ve
diger biiyiik amme miiesseseleri binalarmmin bos duran duvarlarimin siislenmesi ile
calismada rahatlik, halkin goziine giizellik ve refahlik getirecek olan “¢iplak duvarlar
davasini halletme” yolunda giizel bir adim atmig olacaktir. Dolayiile sanat¢ilara genis
is imkdnlar agilacaktir. Bu miisabakaya 36 eser katimig bulunmaktadir. Birinciden
onuncuya kadar verilecek miikdfatlarin yekinu 16 bin liray: tutmaktadir.

Beynelmilel Sanat Tenkidcileri Birligi’'nin eyliil ayinda sehrimizde yapacaklart
5’inci kongreleri devaminca hazirlanan programda yer alacak olan “Tiirkiye'de Is ve
Istihsal” resim sergisi 11 Eyliil'de Spor ve Sergi Sarayi 'nda a¢ilacak ve 17 Eyliil Cuma
giinii saat 15°’te beynelmilel jiiriye gosterilecektir. Bu jiiriyi teskil edecek tenkidcilerden
ve ressamlardan Lionelli Venturi (Italya), Herbert Read (Ingiltere) ve Raymond
Cogniat (Fransa)’dan gelen mektublarda bu teklifi ¢ok miisbet karsiladiklar
ogrenilmigstir. Boylece Tiirk ressamlart ilk defa beynelmilel bir sanat jiirisi karsisina

ctkmug olacaklardir’®®*.

81 Anonim, Bir Ressamin Sancili Dogumu Tiirk Ressamlari Beynelmilel Sanat Jiirisi Karsisina Cikacak,
Cumhuriyet Gazetesi, 3 Eyliil 1954.
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Ek-9: Aliye Berger Anlatiyor

“Yap1 ve Kredi Bankasi’min tertipledigi biiyiik resim miisabakasinda Birinci
Miikdfati alan Aliye Berger, bilindigi gibi, sanat¢t bir ailenin kizidir. Romanct ve
hikdyeci Cevat Sakir (Halikarnas Balik¢isi) agabeyi, ressam Fahrinniisa Zeid ablasi,
seramik sanatgist ve Fiireya Kilig, ressam Nejat Melih ve tiyatro aktristi Sirin Devrim
vegenleridir. Aliye Berger’in bundan alti yil evvel vefat eden esi Sarl Berger
memleketimizde bir¢ok keman ve viyolonsel sanatc¢ilart yetistiren degerli bir miizisyen
ve estetik¢iydi. Bayan Berger’i Beyoglu’'ndaki kiiciik apartmaninda ziyaret ettik.
Sorularimiza verdigi cevaplari asagida bulacaksiniz:

Sizi bugiine kadar bir graviir sanat¢isi olarak taniyorduk. Yaglh Boya ile
calismaya ne zaman bagladiniz?

“Cok zaman evvel bir giin Ada’daki evin bahgesinde Fahrinniisa resim yaparken
fenalik gecirdi, paleti elinden birakti, iceri gotiiriip, yatagina yatirdilar. Biiyiik bir
paleti vardi. Uzeri giizel renklerle kaplydi. Fir¢alar da orada duruyordu. O giine kadar
(bu hadise 16 yil evvel cereyan etmis) resim yapmak hi¢ aklima gelmemisti. Alt kattaki
salonun pencerelerinde tavandan asagi kadar biiyiik perdeler sarkardi. O perdelerden
birinin arkasinda Fahrinniisa’min tuvalleri dururdu. Ortalik dagilmasin diye oraya
koyarlardi. Perdenin arkasindan kiiciik bir tuval alip bahgeye ¢iktim. Vakit égleden
sonraydi, bahge ¢ok giizeldi. Bahgenin obiir ucunda bir ahir, ahirin yamnda igini
cocuklugumdan beri merak ettigim, duvari ve kapisi kirmizi boyali kii¢iik bir oda vardi.
Kandil geceleri o odadan kandil fenerleri ¢ikarip yakarlardi, ertesi giin fenerler
ortadan kaybolurdu. Boyalar: goriince kandillerin odasi aklima geldi. O tarafa dogru
gittim, havuzun basinda ilk resmimi yaptim. Aym giin Nejad da o boyalara kapilmus,
annesi icerde yatarken o da bir tahta parcasimn iizerine ilk resmini yapmis. Nejad o
zaman on iki yasindaydi. O gece korka korka Fahrinniisa’min odasina girip
resimlerimizi  gosterdik. Korkuyorduk c¢iinkii boyalarwyla oynanilmasina, hele
fir¢alarinin ellenmesine ¢ok kizardi. Yaptigim resmi begendi. Nejad inkini daha ¢ok
begendi. Nejad iki renk iizerine ¢alismisti o resimde. Sonradan o devam etti, ben
bwraktim. Hayat karigti ondan sonra. Ama arada bir gene de ¢alistigim oldu.”

Aliye Berger’den ilk resmini bize gostermesini rica ettik.
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“Gdsterilecek bir sey degil” dedi. “Hala sakladigimi soylemeyin kimseye, o
resim Berger’in hosuna giderdi, benden habersiz Fruhterman’a gonderip cerceveletmis,
onun i¢in duruyor hala.”

Resmi gordiik. Soluk kirmizi duvarli, ahsap, kuliibemsi bir odanin iizerine
alabildigine sik, yesil yesil sarmagiklar abanmis... On planda kuru bir havuz... Resmin
“ben bir ilk denemeyim” diyen bir hali var, ama yine de olduk¢a ustalikli. Aliye
Berger’in yaptig1 ikinci tablo ¢ok daha hosumuza gitti. Cwvil civil, negseli, renkl,
otekinden ¢ok daha ustaca ve rahat¢a ¢alisiimis bir ¢icek tablosuydu bu. Onun da bir
hikayesi var: “Ayla Erduman kocamin talebesiydi. Ilk konserini vermis, biiyiik basar
kazanmisti. Ayla sekiz yasindaydi o zaman. Konserden sonra Erduran’lar kocama
biiyiik bir ¢cicek buketi gonderdiler. Icimden geldi, o ciceklerin resmini yaptim.”

Bayan Berger kiyidan kogeden, esyalarin arkasinda yigili duran cercevelerin
icinden bir iki eski tablosunu daha ¢ikardi. Duvarda Fahrinniisa Zeid’in ¢cok hosumuza
giden bir portresi asilyydi. “Bunu kim yapt1?” diye sorduk. “Ben” dedi. “Yazik” dedik,
“Bunca yildir yagl boya iizerine ¢aligsaydiniz miikdfat kazanan tablonuzda eristiginiz
usluba varmadan evvel baska baska tarzlardan bircok eser vermis olacaktiniz. Bundan
sonra yapacaklariniz, bugiine kadar yapmamis olduklarimizin yerini almayacak.
Dogmadan oldii biitiin o ¢oguklar.”

“Veremedim kendimi, firsat olmadi. Hayat kaygusu... Fakat émriim boyunca
sanat, hayatimin son derece miihim bir parcastydi. Sanat konusunda karsilastigim yeni
bir fikir benim icin muazzam bir ehemmiyet taswrdi. O fikri ¢esitli cephelerden tetkik
ederdim. Benim i¢in yasayan bir insan kadar miihim olabilirdi o fikir.”

Kocanmizin vefatindan sonra resim yapmaya basladiginiz zaman nigin graviirii
yagli boyaya tercih ettiniz?

“Ciinkii 1stirabim ¢ok biiyiiktii. Diinyay: renkli olarak géremiyordum. Ikinci bir
sebep daha vardi. Bunu izah etmek gii¢: graviirde bakir iizerine ¢alisiyordum ve bakirin
w181 altindaki paritisi beni ¢ekiyor, yaratmak istedigim gsekillere hayat veriyordu.
Aslinda sadece benim hayalimde mevcut olan sekiller, o pariltida bir serap gibi
beliriyor ve ben bakirim iizerinde ¢alistik¢a o serap hakikat oluyordu. Hayatta biiyiik
bir felakete ugramistim, sekiller bakirt nasil kapliyorsa, sanatim da benim hayatimi ayni

sekilde dolduruyordu adeta. Bakir levhayla, bosalan ve doldurmaya c¢alistigim

hayatimin ahengi ayniydi.”
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Miisabakada birinci miikafati alan tablonuzu nasil hazirladiniz?

“O tablonun iizerinde c¢ok diisiindiim. Goze fazla ¢arpan, tablodan disart
firlayan sekillerden hoslanmam. Bir odamin, bir kéyiin, bir sehrin veya bir insanin
muayyen bir zaviyeden goriiniigiinii canlandirmaya kag¢inmaya ¢alismak gerektigine
inaniyorum. Kendi hesabima hayati biitiinii ile umumi olarak gormek istiyorum. O
tabloda toprak, deniz ve giinesle hasir nesir olan insanlari, musikiden bir misal verecek
olursam, Mozart-vdri diyebilecegim motiflerle islemek istedim. Bir késeye bugday yiiklii
bir araba, baska tarafa bugday yikayan kadinlar, bir fabrika, bir koyun stiriisii koydum.
Sonra stingercileri ele aldim. Ege kiyilarinda denize dalan siingerciler, suyun dibinde
eski zamanlardan kalma toprak kiipler bulurlarmis. Bizim Ada’daki evde de vardi o
kiiplerden. Kadinlar siingercilerin icine siinger doldurduklari kiipleri omuzlarina vurup
eve yollamirlarmis. Tablonun sag tarafi bunlara dair. Sonra denizin ¢izgilerine,
baliklar: gostermeden, baliklarin suyun icindeki hareketini, ¢cirpinisini vermeye ¢alistim.
Ayrica bir késede bir sepet dolusu balik var.”

Halbuki tablonuzda Tiirkiye 'nin istihsaline dair bir sey goremediklerini iddia
edenler oluyor?

“Istihsal sembolii diye biiyiik biiyiik koyunlar koyamazdim ya! Uzaktan bakilinca
bir koyun stirtisti otlagin bir parcasi gibi goriiniir, tabiatla birlesir. Ben de 6yle yaptim.
O tablonun bir kosesinde giines dogmadan baliga hazirlanan balik¢ilar vardwr. On giin
ugrastim o kiiciik detaylar iizerinde. Biitiin bunlarin tablonun iginde ayri ayri motifler
halinde kaldigini kabul ediyorum, fakat maksadim oydu zaten.”

Ailenizin bu kadar ¢ok sanat¢i yetistirmis olmasina “’Sakir Pasa ailesi
mucizesi’’ diyenler var. Bu hususta ne diistiniiyorsunuz?

“Karahisar civarinda, Kabaagacli’lar diye bilinen ailem bir vakitler yetistirdigi
tilemalarla iin salmis. Babaannemin ailesinin de biitiin erkekleri hattatmis. Babam
Istanbul’da erkdmi harbiye zabiti iken resim yapmaya hevesliymis. Amirleri “bu
delilikten vazge¢mesi” igin kendisini iki hafta hapse atmislar. Babamin yaptigi iki
minyatiir hi¢ fena degildir. Annem, Girit’'te mektebe giderken resimde birinciligi
kazanmig. Oniki yasindaymis o zaman. Miikafat kazanan resmi Cevat agabeyimdedir.
Cok giizel bir resim... Annem sonralar: da ipekli kumas tizerine yagh boya resimler
yvapar, bunlart tablo gibi evin duvarlarina asardi. Cok titiz bir kadindi. Resmin

kirlendigini goriirse, kirlenen yeri bir kelebek resmiyle, leke kiiciikse bazen bir tirtilla

331



orterdi. Annem tahsilimize ¢cok ehemmiyet verirdi. 1914 Harbi’'nde iistiimiize basimiza
bakmaz, fakat hepimize Farisi, Arap¢ca ve Kurani Kerim dersleri aldirird. Istanbul’da
bir zamanlar Madame Racotti’'nin mektebi vardi. Sonradan oraya gittim. Ayrica piyano
ve resim dersleri alirdim. Yillarca siyah bir bluz, siyah eteklik ve erkek kravati taktim. O
tiniforma beni renk diigkiinii yapti. Hala siyah elbise giyemem.”

Miisabakada birinci miikdfati almaniz bugiinlerde isminizin etrafinda cesitli
dedikodulara yol acti. Tablonuzu begenmeyenler veya basarinizi ¢ekemeyenler
arasinda, ii¢ milletlerarasi sohrette tenkidciden tesekkiil eden jiiriyi “resimden
anlamamkla” itham edenler bile oldu. Bu dedikodular hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Size samimi olarak olarak sunu séyleyeyim: bu gibi seylerle ugrasmaya vaktim
yok. Sthhatim iyi degil, daha ne kadar yasayacagimi Allah bilir. Gegirdigim biiyiik
izdiraptan sonra, geceleyin kendi kendime gozlerimi kapar, ¢cektigim aciya gosterdigim
tahammiiliin bari hayatta bir sey yaratmama vesile olmasi i¢cin dua ederdim. Sanat
meseleleri kalbimin atisi kadar bana yakindi ve bunu Berger’e medyundum. Kocam
gergekten biiyiik bir estetik¢iydi. Sanatta disiplinin ne demek oldugunu bana o 6gretti.
Mademki hayatimin Berger gibi bir insanla paylasmak bana mazhar olmustu, onu
kaybettikten sonra, hayatta benim icin arzulacak tek sey bir seyler yaratabilmek i¢in
cirpinmakti. Kisin sonuna dogru bir sergi agmaya aklima koydum. Simdiki halde
mevzularimi teker teker kafamin icinde tasarliyorum. Bir an evvel, bir dakika
kaybetmeden c¢alismaya baglayacagim. Onun i¢in hakkimda ne iyi, ne de kotii
dedikodularla ugrasmaya vaktim yok. Bu sabah Yap: ve Kredi Bankasi min miikdfatini
aldim, ilk isim boya ve tuval ismarlamak i¢in tesebbiise ge¢mek oldu. Calismaktan, iyi

bir seyler yaratmak icin ugrasmaktan baska bir sey diistinmiiyorum”8?,

82 Tung Yalman, Aliye Berger Anlatiyor, Vatan Gazetesi, 19 Eyliil, 1954.
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Ek-10: V’inci Beynelmilel Sanat Tenkidcileri Kongresi

“Giinlerden beri Istanbul, birbirinden mahiyetce farkl, fakat ikisi de biiyiik
deger tastyan sanat hareketlerine sahne oldu. Bir taraftan diinyada esine rastlanmaz
miikemmellikteki Tiirk Halk Oyunlari; okul, akademi, metod, koreografi gérmemis,
katiksiz halk sanatimin ornegini verdiler. Diger taraftan diinyanin taminmis sanat
tenkidgileri milletlerarasi bir kongrede toplanarak plastik sanat meselelerini
konustular, miinakaga ettiler. Biri kalbi heyecanlandiran, digeri kafayr isleten bu iki
hadise ile bizde de eyliil ayi, sanatta 6lii mevsim olmaktan ¢ikip biraz Avrupadakine
benzedi.

8 Eyliilde baslayan Beynelmilel Sanat Tenkidcileri Birliginin AICA, 5’inci
kongresi, G. S. Akademisindeki ¢alismalarin bitirdi. AICA “Association Internationale
des Critiques d’Art” 1948°de kuruldu. Ilk kongresini 1949°da Paris’te yapti. Sonra
Biennale de Venise, Amsterdam, Lahey, Ziirih, Lozan ve Dublin kongre ve toplantilar
takip etti. Birlik Baskani ve Belcika delegesi M. Paul Fierens Birligin gayesini
acikliyor:

“Gayemiz  dogrudan  dogruya  sanatin  savunulmasidir.  Faaliyetimiz
UNESCO ’'nunkine paraleldir.” Bu Birligin ve kongrelerinin, plastik sanatlar meseleleri

%3

ile ugrastigr gelen tenkidcilerden ve zaten “art” kesimesinin yabanci dilde plastik
sanatlari kastedmesinden anlasiliyor. Paul Fierens’le beraber, taninmis tenkidcilerden
Lionello Venturi (Italya), Herbert Read (Ingiltere), J. J. Sweeney (B. Amerika), Otto
Benesch (Avusturya), G. Huismann, Pierre Francastel, J. Leymarie, G. Pillement
(Fransa), Will Grohmann (Almanya) ve Birlik Sekreteri Bn. S. Gille Delafon (Fransa),
gelenenler arasinda... Tiirk seksiyonu Nurullah Berk’in baskanliginda. J. Lassaigne ve
R. Cogniat mazeretleri sebebiyle gelememisler... Kongrenin ilk giiniinde “’Dogu-Bati’’
konusunun ele alinmasi, memleketimizin plastik sanatlar tarihgesi ve gelismesine
aidkonusma ve raporlara firsat verdigi icin bize gore ozellik tasidi. Prof. Celal Esad
Arseven klasik Tiirk sanatimin Dogu memleketleri eserleriyle karistirtimasi hatasina
isaret etti. Otto Benesch, Francoise Henri, Nurullah Berk, Sweeney, S. K. Yetkin ve W.
Grohmann in konusmalari ilgiyle dinlenmistir.

Kongrenin ikinci giinii (9 Eyliil) hayli heyecanli ve zevkli geciyor. “Sanat tenkidi
ve felsefe” konusunda meshur sanat filozufu sevimli ihtiyar Lionello Venturi eski nesil

ile yeni neslin platik sanat goriisleri arasindaki farka dokunuyor ve asil meselenin
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“mutlak”’in tesbiti oldugunu soyliiyor. A¢ilan miinakasada P. Francastel dinamik ve
inandirict konusmasiyla Venturi’yve, “hayat, insan ve gergek” unsurlarina temasla
cevap veriyor. Muhakkak ki P. Francastel kongrenin en enteresan tipi. Kisactk boyu,
zayif viicutlu, gozliiklii bu adam kiirsiiye gelince ilerlemis yasina ragmen oyle dinamik
Konusuyor ki havayi elektriklendiriyor. Paris’te Sorbonne’da sanat tarihi ve sosyoloji
profesorii olmak kolay degil! Ne gariptir ki konusmamizda bana “Sosyolog
kelimesinden nefret ettigini, felsefeyi topyekiin inkar ettigini, sanati tarihi bir goézle
gormek ve cemiyette yasanan bir varlik olarak incelemek gerektigini” soyledi. Bu
sebeble Venturi-Francastel miinakasast tam filozuf-tarih¢i ¢atismasi manzarasi arzetti.
Ayni giin miinakasaya katilan J. Leymarie’yi koseye ¢ektim. “Bence kelime iizerinde
fazla durularak konusmalar uzuyor. Dublin’de de ayni meselelere girdik.” dedi. Ayni
gece tenkidciler Acgikhava Tiyatrosu’nda Halk Oyunlarimizi seyrettiler. Kiminle
konustumsa aymi fikirdeydi. Kendileri i¢in yepyeni olan Tiirk folklorunun zenginligi
karsisinda  hayranliklarini  ve kendilerini soru seklinde kemiren diigiincelerini
soyleyecek kelime bulamiyorlar ama sunu demek istedikleri belli: “Bu muazzam ve
cesitli oyun hazineniz var da, nasil oluyor da hala balede gerisiniz, bir Tiirk balesi
neden yok?”

11 Eyliilde Yapt ve Kredi Bankasi nin tertipledigi “Resim ve Afis Miikdfatlart”
sergisi tenkidcilere gosterildi. Miisabaka jiirisini P. Fierens, L. Venturi ve H. Read
teskil etmislerdi. Objektifligin bu kadarina laf yok! Dedikodular olmayacak demektir.
Halbuki o giinden bugiine neler oldu? Ama jiiri de yanilmaz insanlar degiller.
Almanyanin sayili otoritelerinden ve Berlin’de ¢ikan “Neu Zeitung” ve “Perspektiv en
Monat” adli derginin yazar: Prof. Dr. Will Grohmann jiirinin fikrinde degil. Birinciligi
ve ikinciligi kazanan resimlerde Norvegli ressamlardan E. Munch ve Krogh
imitasyonlarint ~ goériiyor. Dedi ki: “Tiirk ressamlart ni¢in bilhassa Fransiz
ressamlarimin tesirinde. Yabancilar igin bile cazip olan kendi folklor malzemenizden ve
geleneklerinizden neden istifade etmiyorlar. Primitif bir resmi sayed sahsi bir
arastirmay: belirtiyorsa tercih ederim. Bence derece bile alamayan fakat tamamen Tiirk
koyiinii, Tiirk realitesini canlandiran, su sari ve renkli, kapidan girince goze ¢arpan
harman resmi birinci secilmeliydi. Ciinkii orijinal ve memlekete uygun arastirma var.”
Hollandali H. C. L. Jaffe bir resmin ontinde durarak bana “mozaik ¢alismasi ile

biiyiik resim ¢alismast birbirinden farkhdr!” diyor. P. Fierens’e yaklastim: “Se¢mek
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¢ok zor oldu. Cok kaliteler gordiik. Fakat hepsinde Lhote, Matisse, PicaSso V.S. tesirleri
gordiik, en ¢cok orijinal gordiiklerimizi sectik, zannediyorum.” Francastel bu iste de
siddetli: “Fikirleri sabit kilmak neye yarar, anlayamiyorum. Jiirinin toplumda
muhakkak gerekli bir vazifesi var ama yasayan sanatin degerlerini ortaya
¢tkarabilecegini zannetmiyorum. Fransada da jiiriler ekseriya vasat hiikiimleri
asamazlar!” Kongrenin en agik fikirli sahsiyetlerinden biri de Alman Dr. Hans Theodor
Flemming, “Die Welt”, “Der Tagesspiegel” ve “Frankfurter Allgemeine Zeitung”
gazeteleri ve Hamburg radyosu sanat tenkidcisi.

Kongrenin son giiniinde, Akademi’deki “Modern Tiirk Resim Sergisi”ni
geziyoruz. Diyor ki: “Sehrinizdeki sergilerde hususile Fransiz ekoliiniin (Matisse,
Picasso, Grommarie, Leger) tesirini gordiim.” Bir tablo oniinde durmustuk. “Hayret,
Matisse Tiirk motiflerini bu Tiirk ressamindan daha iyi kullanmis’ dedi. “Halbuki
sizdeki folklor hazinesi, Islam sanati ve minyatiiriinden istifade ederek, fakat bunda
takilip  kalmayip bunun modern plastik metodlarla gelistirerek, ¢ok ileriye
gidebilirsiniz: Hocalar 6grencilere de tesir etmemeli.”

Resim ve afis miisabakasinin neticeleri 3 cepheden meseleleri ortaya koydu:

1. Yapt ve Kredi Bankas: jiiriyi beynelmilel tenkidcilerden se¢cmekle her tiirlii
hissi unsuru ve dedikoduyu énleyecek biiyiik bir isabet gasterdi.

2. Akademi hocalart ve marufluga giivenen bazi ressamlar segilmemekten
miitevellid iddialarda bulundular.

3. Bu jiiri de insan olmak hasebile, ¢cok kisa zamanda Tiirk “Istihsal” realitesini
kavrayamadigindan, hatali se¢cim yapmig olabilir.

Kongrenin bir neticesi de su oldu ki: Her firsatta Tiirk folklorunun
zenginliginden ve islenirse memleketimizin sanat kollarinda oynayacagi énemli rolden
soz acildi, kisir durumun sebepleri soruldu. Su halde once bir “Folklor Enstitiisii”

kurulmast icin ne duruyoruz?”%%,

83 Selmi Andak, V’inci Beynelmilel Sanat Tenkidcileri Kongresi, Cumhuriyet Gazetesi, 17 Eyliil 1954.
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Ek-11: Hakki Anl ile Bir Konusma

“Yapi ve Kredi Bankasi'min ag¢tigi yarismadaki dereceniz hakkinda ne
diistintiyorsunuz? Bu sonug¢ sizi memnun etti mi?

Eger derecemi, kalitelerine inandigim arkadaglarin arasinda gorseydim, ¢ok
memnun olacaktim. Yarisma yapilirken Paris ’te bulunuyordum. A¢ilan sergiyi ne yazik
ki goremedim. Birinci ve ikinci gelen resimlerin ancak fotograflarim gorebildim. Ama
bu da bana oldukg¢a fikir verdi. Birinci; yeni bir séz, yeni bir espri degildir. Bugtinkii
resmin esast olan form ve rengin akordundan ziyade, sadece beylik bir santimandur.
Ikinci ise; bir tablonun temel vasfi olan valor ve ton zevkinden mahrumdur. Ayrica
zamammizin sanat anlayisina gore hi¢bir orjinallik géstermeyen bir resimdir.

Biitiin bunlara ragmen, bu kadar haksizliga her yerde, her zaman rastlanir
diyebilirim. Sayani siikranduwr ki jiiri, milletlerarasi sanat elestirmecilerinden kurulu idi.
Ya bunun aksi olsaydi? Yani burada tesekkiil etseydi? Siiphesiz bu sonuca bile
varilamayacak, en akademik, en degersiz levhalar ilk dereceleri aralarinda
paylasacaklard:. Ciinkii bu yarismaya katilan degerli arkadagslarin tablolart dururken,
Banka gidip en cirkin levhalar: satin almis, dolayisiyla sanat anlayisimizin ne kadar
geri oldugu meydana ¢ikmistir. Halbuki bu yarismadan maksat, eger memlekette sanat

eserlerini degerlendirmek ise bu aksi olmaliydi”®®,

84 Kemal Ozer, Hakki Anli ile Bir Konusma, Yenilik, Subat 1955.
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Ek-12: San’at Tenkitcileri ve Bir Netice

“Su muhakkaktir ki sanata dair en dogru ve ozlii tenkidleri yine devirlerin biiyiik
sanatgilart soylemislerdir. Delacroik’dan André Loht’a kadar; fngres, Rodin, Van
Gogh, Renoir, nihayet Mattisse ve Picasso’nun sozlerini hatirladigimiz zaman, sanat
tenkidciligini meslek edinen insanlarin kalemlerinden ¢ikan sozler, hep kuru laflardan
ibaret kaliyor. Sanat¢umin sozii; insan, hayat ve sanat meseleleri ile yogurularak
meydana gelmig, uzun tecriibelerle billurlasmis, uyandirict ve 6gretici bir deger tasidigi
halde, en taminmis miinekkidlerin sozlerinde, tarih ve biyografi bilgilerinin disinda,
ancak edebi bir deger bulmak miimkiin olabiliyor. O da hepsinde degil; bazilart
hakikaten giizel konusuyorlar, giizel yaziyorlar. Fakat edebi ve biraz felsefi degeri
olmast ihtimali olan bu giizel sozlerin i¢inde sanat¢inin ve halkin yolunu aydinlatacak
diigtinceleri bulmak nadiren miimkiin oluyor.

Istanbul’daki kongreye katilan tamnmis Italyan sanat tenkidcisi ve tarihgisi
Lionello Venturi, bir kitabin onsoziinde: ‘'Resim sanatindan anlayabilmek igin en iyi
ustil resim yapmaktir’’ diyor. Kendisinin resim yapip yapmadigint bilmiyorum. Fakat
Yap: ve Kredi Bankasi’'nin agtigi resim ve afis miisabakasinda jiiri dzds: sifatiyla diger
iki arkadaginin reylerine samimiyetle istirak ediyorsa, bilgisinden siiphe ederiz.

Bize bu hiikmii verdiren, adi gecen miisabakanin umulmadik bir neticeye varmus
olmasidir. Su satirlart yazarken, sergiye katilan ve duygularimin esiri olan bir sanatgi
olmaktan uzakta kaldigimizi ve daha objektif bir miisahit sifatiyle hareket ettigimizi
ifade etmek isterim. Otuzbes yil emek vererek inandiklarimi, bu giiliing netice ile
degistirecek degilim.

Tamnmus ti¢ sanat tenkidcisinden ibaret olan jiiri tamamiyle samimi olsalar bile
ayrt salonlara dagitilan otuzalti biiyiik tablonun nihayet iki saat icinde tetkik edilerek
on resmin derecelendirilmesi imkansizdi. Bu yiizden muhterem jiiri azalarinin yanilmig
olacaklarini kabul etmek miimkiindiir. Kaldi ki, ufak tefek temaslarin ve telkinlerin de;
nihayet birer insan ve neticeden hi¢cbir zarar gormeyecek olan bu dlimlerin, isi ciddiye
almamis olmalart ihtimali de yok degildir. Jiiriyi teskil eden bu ii¢ miinekkid, tetkik
edecekleri eserlerle bas basa birakilmis degillerdir. Yapi Kredi Bankasi'nin sanat ve
fikir sahasinda klavuzlugunu yapan ve resimden asla anlamadigi halde bu gibi islere
sokulmaktan ve isi karistirmaktan zevk duyan bir zat, jiiri azalarina refakat etmekte idi.

Ayni sekilde, sanat islerini karistirmakta miitehassiz olan diger bir elestirmecinin de bir
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takim temas ve gayretlerde bulundugu gézden kag¢miyordu. Biitiin bunlar géz oniinde
tutulursa, jiiri kararinin siiprizli bir neticeye varmis olmast tabii gériilebilir.

Birinci miikdfata layik goriilen eser her seyden evvel sartnameye uygun degildir.
Miisabaka ilan edilirken muayyen bir mevzu verilmisti: “'Tiirkiye 'nin iktisadi
hayatindan c¢esitli istihsal faaliyetlerini gésteren tablolar.’’ isteniyordu. Biitiin bir
kdinat veya kainatin gelisigiizel alinmis bir parg¢ast degil. Tiirkiye 'nin belirtilmesi lazim
geldigini, bankamin bu sahadaki sozciisii israrla istemekte idi. Sonra da Tiirkiye nin
veralti, yeriistii veya deniz mahsullerinin istihsal faaliyetini géstermesi sartti. Bu
faaliyet, insan zekdsi ve insan eliyle yapilacagina gére tablolarinda herseyden evvel
Tiirkiye’'de yasayan insanlarin birinci planda yer almalari lazimdi. Halbuki birinci
segilen tabloda yalniz, arzi isitmast dolayisiyla baslica istihsal unsuru sayilan giines
gosterilmektedir. Giines ise, Tiirkiye'nin sembolii olmadigindan, mevzuu tegkil eden
kompozisyonda bir eleman olarak kullanabilirdi. Boyle olunca. istenilen bir mevzuu
ifade etmeyen bir tablonun, hakiki bir sanat eseri olsa dahi jiiriye arzedilmemesi lazim
gelirdi.

Miisabaka ilan edildigi zaman, tamamiyle miicerret ve belki non-figiiratif bir
eserle istirak etmeyi diistinen bir arkadasimiza bankanin miiteassip sozciisii itiraz etmis;
“Her seyden evvel istihsal hayatini ve bu istihsalin Tiirkiye’de vaki oldugunu ifade
etmeniz sarttir.” demisti. Bu sarta riayet etmedigi halde birinci miikdfata layik goriilen
eserde alelade edebiyattan baska bir sey yoktur. Van Gogh'un giinesli bir manzara
resminin bir késesi ufak bir degistirme ile biiyiitiilmiis tesirini uyandiran bu tabloyu
(sairdne) diyebilecegimiz tasvirlerle tefsire ¢alismak hakikati hi¢bir zaman anlatmaz.
Eski ve yeni sanat eserlerinde her seyden evvel; diiz ve yuvarlaklarin, siyah ve
beyazlarin, soguk ve sicak renklerin kontrasti, Spritiiel ve plastik formlarin mevcudiyeti,
tabloyu dolduran biitiin elemanlarin belirli bir ahenk icinde ve miivazeneli olarak
tertiplendigi  goriiliir. En iptidai cemiyetlerin sanat eserlerinde oldugu gibi,
zamammizin en asirt fikirlerini benimseyen sanatg¢ilarin eserlerinde de bunlart bulmak
miimkiindiir.

Ingres: “Formlar ve cizgiler ne kadar sade olursa, giizellik ve kuvvet de o
nispette mevcut demektir formlari parcaladiginiz nisbette onlart zayiflatirsiniz”
diyordu. Bu sozler hi¢chir zaman eskiyemez. Meslegin c¢ilesini ¢ekmemis olanlarin

sanat¢t veya tenkidci olabileceklerini zannetmek yanlistir. Renoir, hakiki bir ¢iraklik
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devresinden sonra sanatgi olabilecegine inaniyordu. Bu telakkinin yerine miikafatlar,
madalyeler ve saire pesinde kosmayr ogreten mekteplerin kurulmasini ve himaye isleri
ile yolunu saswrmis bir kalabalik yaratildiginmi ve halkin verecegi hiikmiin yanls
olmasina sebep olduklarint ve bu yiizden umumi efkarin, mantiken en ¢ok
miikafatlandirilanin en biiyiik ressam oldugunu zannetmege sevkedilmedigini soyler.

Sanat eserlerini  birbirleriyle mukayese etmek her zaman yanhsliklara,
isabetsizliklere yol acar. Bu ne bir pehlivan giiresi, ne de at yarisidir. Her telakkinin ve
her sanat¢inin digerlerine benzemeyen meziyetleri ve kusurlart olabilir. Venedik
milletleraras: sergilerinde iki yilda bir dagitilan miikdfatlar, bilhassa geng sanat¢ilar
tesvik etmeye yararsa da, hakikati ifade etmekten her zaman uzaktadir. Mesela bir yil
Dufy 'nin miikdfatlandirilmasi, ayni sergide eserleri bulunan Matisse ve Gromaire gibi
sanat¢ilarin Dufy 'den daha degersiz olduklarini ifade etmezdi. Fakat bu tarzda miikafat
dagitilmasinin, sanat¢ilarin ¢alisma gayretini artirmast bakimindan faydali olmast
nispetinde, Renoir’in sozlerinden de anlasilacagi vechile, halkin ve gen¢ sanatcilarin
diisiincelerinde yanlis kanaatler dogurmasi dolayistyla zararli olabiliyor. Miinekkidler,
kabul edilen olciilerle begendikleri ve begenmedikleri noktalar: eserler iizerinde izah
etmelidirler.

Bizce Yapi1 ve Kredi Bankasi, sanat¢ilart bir mevzu iizerinde ¢alismaya davet
ederek, meydana gelen tablolardan birkagini, derecelendirmeksizin, muayyen bir
karsiliginda satin almali, geri kalamimin da diger miiesseseler tarafindan satin
alinmasina yardim etmeli idi.

Yapi ve Kredi Bankasi iyi niyetle ve biiyiik fedakarliklarla ¢ok giizel ve hayirli
bir ise tesebbiis etmistir. Fakat bankanin sanat isleriyle alakali oldugu anlasilan
memuru, anlayissizligi veya burada izaht miimkiin olmayan tarafliligi ile igi yanls
tarafa cevirmigtir.

“Bir kahvenin bin yil hatirt vardir” derler. Sayet ahbapliklarin tesiri olmamis
ise juiriyi teskil eden bu ii¢ muhterem ilim adami resimden katiyen anlamadiklar: halde,
villardanberi sadece edebi sozlerle kendilerine sohret yapmanin yolunu bulmuslardir
demektir.

Sozlerimi bitirmeden dnce, bu miisabakanin neticesinden yolunu sasirmis gibi
goriinen genglere Rodin’in bir nasihatini tekrar etmek isterim: “Siyasi veya modern

miinasebetler kurmak icin vaktinizi kaybetmeyiniz. Arkadaslarimizdan ¢ogunun
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entrikalarla seref ve servete kavustuklarini goreceksiniz: Bunlar hakiki sanatgt
degildirler. Maamafih bunlarin arasinda bazilar:t ¢ok zekidirler ve sayet onlarla,

onlarin sahasinda miicadeleye girisirseniz, onlar kadar bos vakit sarfedersiniz, yani

’

biitiin mevdudiyetinizi: Béylece sanatg¢i olmak i¢in size bir dakika bile kalmaz.’

Simdi; bir Alman yazarina siparis edilen yazimin intisarimi bekliyoruz. Bu yazi

perde gerisinde olanlart ispat etmeye yarayacaktir’8®®.

85 Cemal Tollu, San’at Tenkidcileri ve Bir Netice, Yeni Sabah Gazetesi, 15 Eyliil 1954.
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Ek-13: Cemal Tollu’nun Tenkidciligi

“Onbes Eyliil 1954 tarihli Yeni Sabah gazetesi' nde Cemal Tollu’nun “San’at
Tenkidcileri ve Bir Netice” adli yazisi ¢ikti. Bu yazida, Sayin Akademi profesorii igini
dokiiyor: Yapt ve Kredi Bankasi’nin yarismasindan memnun kalmamis, birinci segilen
tabloyu begenmemis, jiiriyi de gozii tutmamas.

Bilindigi gibi, Sayin Cemal Tollu bu yarismada yanilmiyorsam bir altincilik ve
ancak 500 lira para alabilmistir. Kendisine bu yonde takilmak istemem, jiiri
kararlarina gergek él¢ii diye bakmak aklimdan ge¢mez. Fakat yazimin basindaki “S”

“«

harfinden sonundaki “‘r” harfine kadar tam bir kotii niyetle kaleme alindigini
gordiigiimden, kendi ¢ikarlar igin etrafa satagmaktan ¢ekinmeyen bir insana karsi
insafli davranamayacagim. Oysaki Cemal Tollu’nun insafa, hem de hayli insafa ihtiyaci
var. Yazisini neresinden tutsaniz elinizde kaliyor.

1. Cemal Tollu’nun jiirinin kararindan memnun kalmadigini soylemistik. Bu

3

karart ytkmak igin ortaya bir ilke atiyor: “... Sanata dair en dogru ve ozlii tenkidleri
vine devirlerin biiyiik sanatgilari séylemislerdir.” Tollu ' nun maksadi belli: jiiri tiyeleri
sanat¢t olmadiklarina gore, sanat hakkinda dogru soz soyleyemez ve tablolari
degerlendiremezler. Bilmem bu iddiadaki koti ve sakat mantik oyununu Cemal
Tollu’dan baska gormeyen kalmis midir? Evet, her devirde, sanat hakkinda en ozlii
seyleri sanat¢ilar veya sanatla ilintisi olanlar séylemistir. Fakat bu sozler, dogrudan
dogruya kendi yaptiklari sanatla ilgilidir. Vinci’nin Delacroix’nin, Cezanne in,
Picasso’nun, Matisse’in sozleri, kendi bulduklari orijinal diinya gériisiine dairdir. Hos,
kendi yaptiklarini anlatanlar arasinda, ozel teknik arastirmalart vizerine soyledikleri bir
vana, eserlerinin anlami ve diinya sanati ig¢inde aldig1 yer bakimindan yanilanlar da
coktur. Fakat bu ressamlar, kendi goriiglerinden ayrilmak ve baska bir anlayisa gore
vapilmis bir eseri degerlendirmek gerekince, biiyiik haksizliklar yapar ve yanls
kararlar alirlar. Sanat tarihi, ressamlarin birbirlerine karsi giristikleri miicadelelerle
doludur. Demek ki, kendi teknik meselelerinden veya buluslarindan ozli olarak séz
acabilen bir ressam, baska ressamlarin eserleri hakkinda yanilabilir ve dogru deger
vargilart veremez. Buna karsilik bir tenkidcinin, ressam gibi belli bir diinya goriistinii
savunmak zorunda olmadigi icin, her ressamin eseriyle goriisii arasindaki baglari
inceleyip bir deger yargisi vermesi daha kolaydir. Cemal Tollu, kendini hakli ¢ikarmak

ve jiiriyi baltalamak icin, tenkid hakkini tenkidciden alip ressama verirken, bu meseleler
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tizerinde biraz daha diisiinmeliydi. Ama nedense bu ise pek alismamuis: tenkidciden
“sanat¢imin yolunu aydinlatacak” diisiinceler bekliyor. Sanat¢i kendi yolunu kendi
¢gizer, o yolda ilerler. O yolu aydinlatmak i¢in tenkidcinin once o yolu gormesi lazimdr;
goriirse de, kendi sanat¢i olmus demektir, ne diye baskalarinmin yolunu aydinlatmakla
vakit gegirsin? Tenkidcinin aydinlatabilecegi tek sey, sanat¢imin yapmis oldugu
eserlerdir. Ileriyi ona isaret edemez (o zaman sanatcimin yaraticiligi nerede kalir?).
Gegmigi tarih ig¢inde degerlendirir, o kadar. Zaten tenkidciden bu aydinligi bekleyenler,
ne yaptigint bilmeden, sunun, bunun tesiri altimda eser verenlerdir: onlara da ressam
degil, teksir makinesi derler.

2. Cemal Tollu nun ikinci mantik oyunu su: sonucun kotiiliigiinii bir ilke olarak
kabul edip buradan hareket ederek jiirinin de kotii oldugunu c¢ikariyor. Yani, bir
bakima, kendini jiiri iiyesi yerine koyuyor ve “Ben olsam bu yargiyi vermezdim” diyor.
Demek ki, Fierens-Read-Venturi iigliisiiniin anlayigsiziigina hiikiim vermek i¢in, Tollu
tekli’sinin onlardan iistiin oldugunu kabullenmek sart. Bunu kabullenirsek, resimleri
degerlendirme iginde bir tek dogru ol¢ii oldugunu da kabullenmemiz lazim. Yani, bir
eser hakkinda, cesitli bakimlardan, ¢esitli goriislere gore deger yargisi veremiyecegiz,
resimli bir tek anlayis sekli vardir ve oteki anlayislarin hiikmii yoktur, diyecegiz.

Goriiliiyor ki, Cemal Tollu tam manasiyla kotii bir akademi zihniyeti ile hareket
ediyor. 3. hele “Otuzbes yil emek vererek inandiklarimi bu giiliing netice ile degistirecek
degilim” demesi gercekten garip. Kim ona inancini degistir demis ki? Tenkidcilere
deger vermiyorsa nigin bu kadar hirslaniyor? Sonra, o “otuzbes yillik emek” de ne
demek? Bir kisi manasiz bir ige girismisse, beceremiyorsa, buna otuzbes yil emek
vermesi, o isin manasizligini gidermez, olsa olsa o kisinin gelisme ve yaptigi isin
suuruna varma kabiliyetinden nasipsiz oldugunu gosterir. Akademi ogretmenlerinin
agzindan diismeyen bir laf var: ¢ile! Tollu da, Bedri Rahmi gibi , “meslegin ¢ilesini
cekmemis olanlara” sanat¢ilik hakkini tamimiyor. Iyi ama bu da bir kabiliyet ve
kavrayis meselesidir. Nice ressamlar, otuzbes yillik bir tecriibeden hi¢bir ders
alamazlar da, bir tanesi, bir yil icinde, onlarin ¢ekemeyecekleri c¢ileyi ¢eker. Yoksa
cilenin de kanuni bir siiresi mi var?

4. Tollu, bir ara hizint alamiyor ve “sanat eserlerini birbirleriyle mukayese
etmek her zaman yanhgliklara, isabetsizliklere yol acar” diyor, arkasindan da “Her

teldkkinin ve her sanat¢inin digerlerine benzemeyen meziyetleri ve kusurlart olabilir”
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diye ildve ediyor. Cemal Tollu bunu biliyordu da, neden bu yarismaya katildi?
Dagitilan brosiirlerde birincilik verilecegi yaziliydi sanirim. Oyle hali var, katilmasaydi
varismaya. Hem, sanat eserleri birbirleriyle pekald kiyaslanabilir: hele ortada verilmis
bir konu olursa. Tablolar konuyu bitirmeleri bakimindan derece alirlar. Burada
Tollu’nun ne kadar garip mantik catismalarina diistiigiinii gormek isteyenler, ayni
vazida Aliye Berger’in tablosuna yaptigi tenkidi okusunlar: iistad; bu tabloyu konuyla
ilgisi yok diye tenkid etmekle hem sozlerinde bir mantik aranmamasi gerektigini, hem de
kompozisyon denilen nesneden haberi olmadigini ispat ediyor.

5. Bu bir siirii birbirini tutmayan sozlerle yetinseydi, Cemal Tollu’ya acimakla
vetinirdik. Ama iistad in iki iddias1 daha var: a) Jiiri tesir altinda kalmigtir; b) Jiiri’yi
iltimasa zorlayanlar olmugstur. Bir akademi o&gretmeninin boyle agir bir ithamda
bulunmasina hayret etmemek elden gelmiyor. Tablosunun kazanmamasini mazur
gostermek icin ne yapacagini sasirmig. Bir kere, jiiriye tesir konusunda, bu isi yapmaya
en uygun durumda olan kendisidir. Yarismaya, katilmadan ¢ok once jiiri iiyelerinin
kimler oldugunu biliyordu. Kokteyllerde, surada, burada az konusmadilar. Ustelikte
tistad, Sanat Tenkidcileri Birligi’'nde kasadardir, biitiin gelenlerle o temas etmeyecekte
kim edecek?..

Cemal Tollu jiiri tiyelerinin kimler olduklarint ve sartlart bilerek bu yarismaya
katilmis ve akademik olgiilerle c¢alisan biitiin  ressamlar gibi bir bagsar: elde
edememistir. Bu konuda artik ona soz diismez. Ona diisen, Aliye Berger’in kotiilemek
degil, anlatmaya ¢alismaktir. Van Gogh taklididir demek yetmez. Kendisi icin de
Grommaire taklit¢isi diyenler var.

Bir sanat meselesini niifuz meselesine ¢evirmek, suna buna hakaret etmek
bugiine kadar kimi yiikseltmistir ki! Yoksa Tollu’nun “fikire fikirle mukabele etmek”
soziinden anladigi bu mu? Hem, bir insamin sozleriyle hareketleri arasinda baz
uygunluklar olmak lazim.

Yarismalara inanmiyan bir kisi, yarismalara katilmamali ve akademi
ogretmeniyse hemen ogretmenlikten istifa etmelidir: yoksa Akademi’de tertiplenen
parall konkurlart Cemal Tollu unutuyor mu? Genglere de 6giit vermesin: “Siyasi ve
modern (tabii monden olacak!) miinasebetler kurmayin” da ne demek? Kongre
kasadarligr sanki ¢ok mu “artistik” bir istir. Soziinii ettigi miinasebetleri Cemal Tollu

kuracak, yarigmalara o girecek, eserlerini o satip para kazanacak, buna karsilik
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gengler dort duvar arasina kapanip tablolart raflara yigacaklar ve “gile”
dolduracaklar, degil mi? Benim de genglere birka¢ 6giidiim var: hocalarinizda sizin
gibi birer ressamdir. Kendinizi onlara bor¢lu saymaniz igin bir sebep yok. Miisteriyi
tutan karmini doyurur. Usta-¢irak masalina kulak asmayin: bunu kabul ederseniz,
miisteri ¢iraga degil, hep ustaya siparis verecektir. Eskiden oyle seyler olurmus, bugiin
olmaz artik. Hocaniza karst sevgi duyup duymamaniz sizin bileceginiz istir; fakat
sevgiyle pivasayr birbirine karistirmayin: nihayet sizde gecinmek zorundasiniz. Bu gibi
isleri, yani insan tamimayi, yarismalara katilmayr size koétii diye tamitanlar olur:
inanmayin. Malinizi satmak i¢in, sizinde bir¢ok miinasebetler kurmaniz ldzim. Bunun
“ahldksizlik” ve “entrikayla” highir ilgisi yoktur; oyle olsaydi 6gretmenleriniz bunu

zaten yapmazlardr’®®,

86 Adnan Benk, Cemal Tollu’nun Tenkidgiligi, Diinya, 1 EKim 1954,
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Ek-14: Bir, iki, Uc

“Gegen hafta iginde hepimizi ¢ok yakindan ilgilendiren iki yarisma vardi. Birisi
verli oyunlar, oteki de otuzsekiz ressamumizin katildig: biiyiik tablolar yarigmast.

Yapi Kredi Bankasi’'min ¢ok iyi niyetler ve olduk¢a biiyiik masraflaria
tertipledigi her iki yarisma da umuldugundan daha biiyiik bir ilgi ile karsilandi. Halk
oyunlarimi gormek icin tam dort gece iist iiste A¢ikhava Tiyatrosu’'na tasindik. A¢tkhava
Tiyatrosu’nu hi¢hir oyunda bu kadar agzina kadar dolup tasmis goérdiigiimii
hatirlamiyorum. Son gece yer bulamayip kapida bekleyen kalabalik goriilecek bir seydi.

Ressamlarumizin  islerine gosterilen ilgi de bir o kadar canli oldu.
Gazetelerimizin i¢ sahifelerinde yer alan ufak tefek sergi havadisleri birdenbire en
onemli konularimiz arasina girdi. Milletlerarasi Besinci Elestirmenler Kongresi'nin
tablo yarismasina ii¢ elestirmeci ile katilmast yarist bir o kadar azdird:.

Su yarisma denen olay giizel mi ¢irkin mi bilmem ama insanca oldugu
meydanda. Hepimizin kanina karismis. Yarisma kokusunu alir almaz hepimiz
davraniyoruz. Yarisma, yaristirma mikrobu kanimiza oylesine karigmis ki yaristiracak
bir sey bulamazsak sikintidan ¢atliyoruz. Karinca yarigindan tutun da tiikriik yarisina
kadar her tiirliistinii denemisizdir. Yarisma insanca bir olay ama yarigsanlarin kuvvetleri
denk olursa tadi ¢ikiyor. Kuvvetler denk olmadi mi yarisma ¢ogu zaman bogusmaya
dontiyor. Kuvvetler esit olmadi mi gene insanca bir duyguya kapilarak ¢ogumuz
kuvvetsiz tarafi tutuyoruz. Kuvvetsiz tarafa yiiregimizi katarak onu yiireklendirecegimizi
saniyoruz. Kuvvetli; ¢ogu zaman kuvvetsizi yere vurunca da fena halde canimiz
stkilyyor. Durup dururken kuvvetlinin diigmani Kesiliyoruz.

Yarismanin keyifli olmasini isteyenler daha yaris baslamadan kuvvetlerin denk
olmasimi saglar. At yarislari boyledir. Yarisan atlarin aym kandandan olmast,
agirliklarimin  denk olmasi basindan istenir. Bisiklet yarisina motosikletlerle
katilamazsiniz. Su kiloda bir boksorii agirligimin yarisi bir boksérle karsilastirirsaniz
kac tane bilet satabilirsiniz?

Her tiirlii yarismanin insanlart ilgilendirdigini bilenler zaman zaman sanat
adamlarmm da bu alana siiriikliiyorlar. Denk kuvvetlerin yan yana gelmesinden ¢ok
giizel sonuglar ¢iktigi oluyor. Oluyor ama sanat alaminda kuvvetlerin denk oldugunu
ol¢mek kolay olmuyor. Burada en biiyiik giicliigii doguran sebep; ¢ogu zaman,; sanat

adammin kendi tistiine bictigi kiymetin degismesinden; kasla géz arasi degismesinden
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doguyor. Sanat adami dedigimiz kisi bir dakika once kendini diinyanin en dénemli
varatiklarindan birisi sanirken birkag¢ dakika sonra gene kendi eli ile kendisine éyle
korkung bir numara verir ki sasar kalirsiniz. Sanat adamlarimi yakindan taniyanlar,
onlarin; bu bir uctan otekine gidisteki ¢abukluklarina bir tirlii akil erdiremez, ayak
uyduramazlar. Yaptigi isi begenmistir, birden ayaklar: yerden kesilir sonra ayaklar
vere deger degmez yaptigt isten sogumustur. Kendi eli ile kendi igini oylesine batirir ki
bu alanda hi¢hir elestirmeci bu kadar insafsiz olamaz. Ne yapar? Mesela yonttugu
heykeli par¢a parc¢a eder, yaptigt resmi ywrtar. Hangi elestirmeci, elestirme fonunda bu
kadar ileri gidebilir?

Sanat adamlarim iyi kotii bir hizaya getirmek onlara degil bizlere diisen bir is
olmalidir. Bu bakimdan, onlar arasinda bir yarisma yapmak sart ise yarisacak olanlar
gruplara ayirmak, yarismayt denk kuvvetler arasinda saglamak gerekir.

Gegen hafta icinde olup biten yerli oyunlar ve biiyiik resimler yarismasinda,
yvarisanlar denk kuvvette olmadigi icin hi¢ beklenmedik sonuglar ve hatirt sayilir
tatsizliklar dogdu.

Yerli oyunlar yarigsmasi jiirisine katildigimiz icin hi¢ birisini kacirmadan
oyunlart biiyiik bir ilgi ile seyrettik. Yirmiden fazla oyun vardi. Bunlardan ancak yarist
denk kuvvette idiler. Biz;, Trabzon, Bursa, Erzurum, Kars, Adana, Balikesir, Elazig,
Diyarbakir, Urfa, Artvin ekiplerini denk kuvvette bulduk. Bunlar arasinda kadinl
erkekli oynanan oyunlara ayrica bir deger vermek lazimdi. En kuvvetli ekipler Erzurum,
Trabzon, Bursa oldugu halde kadinli ekipleri bunlar arasina katmagi bir borg¢ bildik. Bu
arada bir¢ok illerimizin yarismaya yalniz erkeklerle gelmesine sastik kaldik. Peki bizim
erkeklerimiz cosar oynar da kadinlarimiz oynamaz mi? Anadoluyu inim inim inleten
kina gecelerinin kahramanlar: erkek mi yoksa kadin midir?

Her ne hal ise konumuza gelelim. Her biri bir baska dlem olan bu oyunlar
arasinda ille de birinci, ikinci, ticiincii secmek kimin haddine? Kim etti bize bu kar
teklif?

O camm oyunlarin sonunda biitiin ekipler sahneye siralandilar. Boyunlarini
biikiip derecelerini beklemeye basladilar.

-Acaba hangimiz birinci olduk? Hangimiz sinifta kaldik? Hangimiz gegtik?

-Seyirciler ayakta merakla sonucun bildirilmesini bekliyorlar, vasitalarin

otobiislerini kagirmak pahasina herkes bekliyor:
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-Kim kazandi?

Oyle ya? Illede birisinin kazanmasi lazim. Halbuki ayni kuvvette dort bes ekip
var. Zaten ayni kuvvette ekipler olmazsa bu oyunlar bu kadar ilgi toplayabilirler mi idi?

Bir sikintil, bir tiziintiilii, bir belali onbes yirmi dakika savusturduk ki sormayin!
Bu camim oyunlar o dakikalar arasinda biiyiikliiklerinden, giizelliklerinden bir seyler
kaybediyorlardi. Birdenbire bu bedava davranis, bu igten gelen kivranma, bu basibos:
Ya hey!, bu canmim memleket kokusu, korkun¢ bir imtihan odasi havasina biiriindii,
dondu kaldi:

-Acaba ka¢ numara aldik?

Eger bircok karisik islere diizen vermekle sohret salmig biitiin bu gosterileri
tertiplemis olan Kdazim Tagkent oracikta olmasa ve ise karismasa bir siirii tatsiz seyler
olacakti. Bir ekip baskani ortaya atildi:

-Biz para degil, derece istiyoruz. En ¢ok oy alan bizim ekiptir. Ilan edilmesini
istiyorum, diye bagirmaya baglad.

Kisacasi, birincilik, ikincilik, ticiinciiliik kapilar: oniinde az kalsin bu canim
oyunlar hi¢ beklenmedik bir tatsizlikla sona erecekti. Neden? Ille de yaris olacak, ille de
birisi basta, birisi de en sonda gelecek ki, igin tadi ¢iksin.

Tablo yarismasinda da ayni sakarlik biitiin heybeti ile kendini gosterdi.
Memleketimizin en degerli ressamlarindan en asagi bir diizinesini bir araya toplayan
bu yarigma sadece goniil eglendirmek icin katilan bir bayan,; Aliye Berger birinci oldu.
Jiiri  yukarida séyledigimiz gibi Avrupamin taminmig ii¢ sanat elestirmesinden
kurulmugstu. Rivayete gore bir sene emekle ortaya konulan 38 tane; ii¢ metreye iki
Mmetrelik tabloyu bir saatte incelemisler ve miikdfatlart vermislerdi. Acaba kendi
memleketlerinde de bu kadar ¢cabuk mu davranirlardi, pek sanmiyoruz. Ikinci ve iiciincii
dereceyi alan ressamlar meslegin ¢esitli ¢ilelerini ¢ekmis, biiyiik fedakarliklar pahasina
meslekte tutunabilmis kimselerdi. Onlarin derece almasi kimseyi sasirtmadi, ama
birinci miikdfat; basta; kazananin kendisi olmak sartiyla biitiin ressamlarimizi sagirtti.
Ne yalan séyleyeyim tinlii sanat elestirmecilerinin Akademi’deki besinci kongrelerine
katilamadigim igin iiziiltiyordum, ama onlar arasinda en onemlilerinden sayilanlarinin
ne bi¢cim resimden hoglandiklarini gordiigiim zaman, Akademi’deki konusmalari

kacgirdigima hig de tiziilmedim.
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Kk kigiyiz, birbirimizi biliriz. Benim bildigim Aliye Berger sanat ¢ileSine
inanmus bir insandir. Biz onun graviirlerini, “¢inko, bakir iistiine kazarak kagida bastig
resimleri” bir zanaat ¢ilesine bulandigi igin sevdik. Ama yiiksek jiirinin en iyi resim
dedigi tablosunda bu cileden eser géremedik. Unlii jiiri, sevimli sanatkarimizin ilk defa
vaglhiboya fir¢asini eline aldigini duydugu zaman herhalde ¢ok sevinmis ve:

-Tevekkeli degil, heniiz ¢ocuk ruhunun tazeligini saklayan bir tablo olusu
bundan ileri geliyor, demis olmalidir.

Jiiri eger bu resimde bir ¢ocuk elinin tazeligini buldu ise ¢ocuk resimlerindeki
ressamca davranisi hichbir zaman tatmamis demektir. Ne olursa olsun jiirinin vardig
sonug, resmi meslek edinenleri sanat elestirmenlerine yaklastiracak yerde
uzaklastirmigtir.

Eger jiiri:

-Bu resim denilen nesneyi ressamlardan bagka herkes yapar.

Diyerek boyle bir sonuca vardi ise, buna bir diyecegimiz yok.

Ama géniil isterdi ki Aliye Berger jiirinin kendisine actigi kapidan meslege

girsin, meslegin cilesini cekmis, basa gecmeye bos versin de bir kalem hizaya gelsin”®®'.

87 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bir, iki, Ug, Cumhuriyet, 20 Eyliil 1954, s.2.
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Ek-15: Miinekkidlerin Tenkidi

“Bir Fransiz miinevverine sormuslar:

-En biiyiik sairiniz kimdir?

-Heyhat ki Victor Hugo! demis.

Yani, Hugo 'nun tuttugu edebi meslegi begenmiyor, fakat gene de onun en yiiksek
oldugunu tasdik ediyor. Ben de, sanat muhitinde ¢ok dedikodu uyandiran ve halen Spor
ve Sergi Sarayi’nda teshir edilen resim sergisini gezdim ve ayni intibayla ayrildim:

Birinci secilen tablo —heyhadt ki- hakiledir... Ihtimal ikinci de onunla atbas:
beraberdir. Ihtimal ikinciyi birinci ve birinciyi ikinci yapmaliydi. Lakin sanat
muhitimizin kopardigi protesto vaveylalarini yerinde bulmadim.

Eger “istihsal” fikri, bu tabloda kiyamete nazire bir “giines-SU-toprak” ile
temsil edilmisse (ki, 6yle goriiliiyor) insan unsuru devede kulak kalmuis... Sanki bizim
istihsalimiz ekmek elden su gélden... Bu, bir miireffeh sunif insaninin hayat goriisiidiir.
Turistik bir siir’atle memleketimize gelmisken ivedilikle hiikiimlerini vermis beynelmilel
miinekkidler mevzuu serbest bir resim sergisinde bu eseri ¢ok taltif etseler yeridir.
Tablonun cilginca renkleri de deli alacasi degil, folklorumuzda, mesela son halk
oyunlarinda rastlanan renklerdir. Grublarimizla denizlerimizdeki rengarenklikle
akrabaliklar: vardir. Fakat bir istihsal tablosunda Tiirk emegi unsurunu bu derecede
golgede birakmak, tenkide deger... Dogrusu, biz Tiirk olarak da, genclerimize, obiir
hani o kazanmayan daha ¢ok ictimai, daha ¢ok dertli, daha ¢ok igne ile kuyu kazryan ve
memleket kisimciklarinda arastirmalar yapan eserlerin ¢aligsma tarzini muzaffer olmusg
gormek isteriz. Sanat vadisinde, laboratuar mesaisi gibi, memleketin tahlili o yollardan
yapilir.

Biz gazetecilerin kendi kendimiz’e saka ettigimiz bir kusurumuz vardir: meshur
bir ecnebi tayyareden Yesilkéy’e ayak basar basmaz, hemen karsisina ¢ikariz, Tiirkiye
hakkindaki diisiincesini sorariz. Bu sefer de oyle yapmisiz, Tiirkiye ' nin unsurlari
tizerinde emek vermig- (ger¢i diger bir¢ok sergiler derecesinde kiymetleri ihtiva
etmeyen) —bu serginin karsisina ecnebi hakemlerini ayaklarinin tozile ¢itkarmigiz:

“Sec bunlardan!”

Bu nevi bir resim miisabakasi igin, hakem heyetinin terkibinde unsur noksani

basa getirmisler, dogrudur ama samrim geri kalanlarin tasnifinde Tiirk hususiyetli
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olanlart kat’iyyen gorememisler, ¢iinkii goremezlerdi, ciinkii bilemezlerdi. Hakemler,
1904 Illustration resimlerinden miilhem olanlar: bile daha on plana almislar... Ve
mesela Balaban’t gorememeleri ve mesela Even Eyiiboglu 'nu secememeleri ilh. iizerine

biz de miinekkidleri tenkid etmeden gecemiyoruz’%8,

88 va-Na, Miinekkidlerin Tenkidi, Cumhuriyet, 16 Eyliil 1954, s.2.
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Ek-16: Kalkinan Tiirkiye

“Yap1 ve Kredi Bankasi’'min tertipledigi resim ve afis miisabakasina sunulan
eserlerden meydana gelen bu sergi, Spor ve Sergi Sarayi’nda halka a¢ildi. A¢ilmadan
once de, simdi sehrimizde toplantilarini yapan Milletlerarasi Sanat Tenkidcileri
Birligi 'nin ti¢ miihim iiyesinden ibaret bir jiiri tarafindan degerlendirildi. Jiiri, Bel¢ika
Giizel Sanatlar Umum Miidiirii Paul Fierens ile Roma Universitesi Sanat Tarihi
Profesorii Lionello Venturi ve Sir Herbert Read den kurulmustu. Fierens ve Venturi’'nin
soylediklerine gore, oldukca daginik bir surette tertiplenmis bulunan sergi, uzun
dolasmalar sonunda incelenmis ve miikdfatlar dagitilmistir. Serginin daha miisait
sekilde tertiplenmesi de giictii. Ciinkii afiglerden baska otuzalti tablo vardi ve her
birinin eb’adi 2x3 metreydi.

Yine bizzat jiiri iiyelerinin  soylediklerine dayaniyorum: Miikdfatlarin
dagitilmasinda hakim olan 6l¢ii, mevzu kaydina ragmen hdlis resme en ¢ok yaklagmak,
mektep kurallarindan ve su veya bu tesirlerden kurtulmus olmak, bir sahsiyet ifade
etmek... Gerek miikafatlarda, gerekse mansiyonlarda jiirinin kararlariyle ressamlarin,
hatta baska tenkidcilerin timit ve tahminleri birbirini tutmakla beraber, tamamen hususi
bir tesekkiilce tertiplenen bu miisabakada, tarafsizliklarina, kendilerini az ¢ok tanima
firsatinikazandigim ve bu mevzuda uzun boylu goriistiigtim igin yiizde yiiz inandigim,
Jiiri azaswmn hiikiimleri hakkinda dedikodu degerini asmiyan giiriiltiilere karismiyarak,
bu sergiye dair diigtindiiklerimi kaydediyorum:

Resimler imzasizdir. Bununla beraber ilk bakista cogunun kimlere ait oldugunu
kestirmek miimkiindiir. Cuinkii usluplarimi  taniyoruz. Yillardanberi eserlerini
gordiigiimiiz icin, ressamlarin teshis edebiliyoruz. Mesela sunu séyliiyeyim: d grubu
sanatkdrlari, hichir sergilerinde, burada oldugu kadar yakin anlayista, birbirlerine
benzeyen eser meydana getirmemigslerdir. Bir iki istisna ile sergideki hemen biitiin
resimlerde, tabiri mazur goriirseniz soyleyeyim, konstriiktivist bir form anlayisi
hdakimdir. Bu anlayisin disina ¢ikabilmis bir iki esere ise hemen ‘formdan mahrum”
damgasini vurmak, tabiatiyle gayet kolay oluyor. Ciinkii o resimlerde form,
konturalarla degil, renkler ve tezatlarla, lekelerle ifadelendirilmistir. Konu birliginin
disinda, daha baska anlayis birligi ve hatta tesirler de sergideki resimleri birbirlerine

benzetiyor. Yine mesela umumiyetle parlak (géz alict ve cwrlak demiyorum) ve
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birbirlerini belirten, i¢ agict renkler kullanilmasi, eserleri birbirine yaklastiran ve
maalesef biitiiniin aleyhine olan noksanlardandir.

Simdi geliyorum, miikdfat almus belli basl tablolara:

Once Aliye Berger’in, birinci miikifati kazanan tablosu var. Sergiyi gérmemis
olan okuyucularimiz, 13 Eyliil tarihli Vatan in birinci sayfasinda bu resmin fotografinin
vaywmladigint hatirlayacaklardir. Aliye Berger, 6teden beri ¢ok titiz ¢calisan bir graviircii
olarak tanminmistir. Bu nisbetlerde yapilmis hi¢bir eserini heniiz gormemistik. Mektepgi
ve Akademik bir gozle bakilirsa tablosunda bir¢ok noksanlar ileri siiriilebilir. Lakin bir
resim diye ele alinirsa, zannederim, sergiden mevcut obiir resimlerin hepsinden daha
giizel, canli, hayat dolu, telkin edici bir hareket ve ritim sahibi olarak goriinecektir.

Ikinci miikafati alan Fethi Karakasin tablosu, biraz karanlik olmaktan baska
kusuru bulunmayan bir eser: Ressam konu olarak balik tutanlar ele almis ve denizin
altini da beraber géstermis. Lakin buna tam bir duvar resmi karakteri vermis. Oteden
Beri inandigimiz bir sanatkdar olan Fethi Karakas in boyle bir jiiri tarafindan ikincilikle
miikdfatlandirilmasini sevingle karsiladim. Ilk iki ressamin graviirde calismis olmalart
dikkate deger. Hatta sunu da soyleyebiliriz, derece alanlardan Hakki Anli’da dahil
oldugu halde, jiirinin, miicerret resme en ¢ok yaklasanlari tercih ettigi, daha dogrusu
miicerret resimle gercegi anlastirabilenleri sectigi ortaya ¢ikiyor. Baska vesilelerle
vaptigimiz konusmalarda, hemen hepsi eski nesle mensup olan jiiri iiyelerinin, miicerret
resmi degerlendirme, fakat yalniz kendi malzemesiyle resim sanati her seyi ifade
edemeyecegine nazaran, bu imkanmin mutlaka ger¢ek hayatla anlagtirilmas: gerektigine
inandiklarini ogrendigimizden, bu intihap tarzi bana hi¢ de garip goriinmedi.

Buna mukabil, sergide bazi resimler var ki, bizim OJlgiimlerimize ve
hiikiimlerimize gore derece veya mansiyon alabilirdi. Mesela Balaban in bazi tesirleri
aksettirmekle beraber kuvvetli zannettigim tablosu gibi... Yine bazi resimler var ki,
bir¢ok bakimlardan tenakuzlari ihtiva ettiginden miikdfatlandirilamazdi: Cemal
Tollu'nun ve Hagmet'in resimleri gibi... Dahasi var: inandigimiz bazi ressamlar bizi
hayal kirnikligina ugratt. Meseld Eren Eyiiboglu’nun tablosu, U¢ ayri iislupta bir tek
tablo; hatta bu iisluplar: anlastirmaga dahi tesebbiis etmeden, her parca oObiiriinii

ezecek tesirini yok edecek sekilde tertiplenmiys... Even gibi ¢ok inandigimiz ve eserlerini
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sevdigimiz bir ressamin boyle bir fikre, hevese kapilmis olmasint bir tirlii

anlayamadim”®®,

839 Zahir Giivemli, Kalkinan Tiirkiye, Vatan, 16 Eyliil 1954.
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Ek-17: Hakikaten Bir Hadise Karsisinda Miyiz?..
I

“Yapr ve Kredi Bankasi’'min tertip ettigi resim miisabakasina katilan eserler
hakkinda milletlerarasi jiirinin verdigi karar iizerine kopan firtinayr bir de jiiri
bakimindan tahlile ¢calisacagiz. Bu bahiste de her seyden once sunu belirtmek yerinde
olur, jiiri heyetinin kendinden bekleneni verememis oldugunu gosteren yeter deliller
mevcut olmakla beraber, netice ne olursa olsun, béyle bir miisabaka hakkinda hiikiim
vermek icin Tiirkiye’ye celbedilecek en giivenilir hakem heyetlerinde biri oldugunda
stiphe edilemez. Venturi, Fierens ve Read gibi her biri sanat tarihi ve edebiyati ile ¢ok
uzun miiddet mesgul olmus, yazilar ve kitaplar yayinlamig tenkidcilerin anlayis, goriis
ve zevklerine itimat etmemezlik yapamayiz. Bu itibarla Yap: ve Kredi Bankasi bu
sahsiyetlerin Istanbul’da bulunmasindan faydalanmakla en iyi yolu tutmustur. Sadece
tarih ve edebiyat tenkidcilerden miitesekkil heyetlerin yanildiklar: goriilmemis bir sey
olmamakla beraber ressam- miinekkid jiiri heyetlerinin tarihinde bugiin ddhi olarak
taninan en biiyiik ressamlarin eserlerini reddettikleri de sik sik goriilmiistiir. Demek
oluyor ki bu iglerde riyazi bir katiyetle herkesi tatmin edecek bir karar beklemek kadar
bos bir sey olamaz. Esasen matematik gibi miisbet bir bilim olmayan sanatin biinyesi de
buna elverisli degildir. Bundan dolayidir ki biz hangi devre, hangi ekole ait olursa
olsun, biitiin tarih boyunca sanati basmakalip kaideler igine sikistirmak isteyen
akademizmi takbih ediyoruz. Gene bunun icindir ki Istanbul’daki jiiri heyetinin verdigi
karar tizerine pagalar: sivayarak igi hemen bir hendese meselesi sekline sokmak isteyen
itirazcilarin hareket hattini da takbih zorundayiz. Jiirinin yanilmis oldugunu ileri siiren
bazi ressamlarimiz hemen bu yola girmig, hendesi miildhazalar serdetmiglerdir. Hatta
bunlardan bir tanesi ihtiyar Venturi’yi kongre koridorlarinda iki defa sikistirarak:
“Begendiginiz resmin neresinde su, neresinde bu var?” gibi elastiki ve siibjektif
cevaplara agik sualler sormus, tabii ldytk oldugu cevabi almistir: Birinci defasinda
“siikiit”, ikinci defasinda da : “Her sey var. Iste bu kadar!” gibi izahsiz ve kati bir
mukabele.

Resim sanati istiklal ve hiirriyete ancak bu yiizyilimizda kavusmugstur. Ona
birtakim sert kaliplar iginde yeni bir akademizme, modern akademizme gotiirmek
isteyenleri daima goriiyoruz. Fakat bunlar da resim sanatinin mukadder mahreki

lizerinde seyretmesine madni olamayacaklardir. Kimi realist, kimi nonfigiiratif yolda
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viiriiyecek, fakat hangi yolda yiiriiniirse yiirtinsiin temayiil tek olacaktir: abstre.
Yirminci yiizyilin realist sanati dahi ge¢mis zamanlardakinden biisbiitiin  baska
olacaktir. Iki sumif ressam arasindaki fark ancak su olabilir: mana ve ifadenin mevcut
olus veya olmay1si.

Simdi sadede yani yine jiiri meselesine gelelim: Istanbul’daki jiiri heyetinde
valniz tenkidciler, baska bir deyimle sanatin tarihgileri, yazarlari, filozoflart yer
almistir. Zaten sadece tenkid nedir: edebiyat. Tarihte bu noktadan hareket eden bazi
biiyiik ressamlar arasinda tenkidi “palavra” kelimesiyle —palavra Ispanyolca séz
demektir—tavsif edenler oldugu gibi miinekidleri “hi¢birseyden anlamiyan sarlatanlar”
olarak telakki eden dahi sanatkarlar da olmustur. Tenkidsiz sanatin yiiriimesine imkan
olmamakla beraber, zaman zaman oyle hddiselerle karsilasmigtir ki bu iddia ve
telakkilere, tabii bazi hallerde, hak vermemek de imkan disinda kalmistir. Sanatkar
mesela bir vazo olarak basladigi tablonun, tahliline kendisinin de imkdan bulamadigi i¢
ve dis tesirler altinda bir portre veya bir agag¢ olarak bittigini gormiis, tenkidciler ise bu
tablo hakkinda sanatkdr giildiiren miildhazat ileri siirmiiglerdir. Bununla edebiyat
mahiyetinde olan her tenkidin “palavra” oldugu gibi bir iddiada bulunmadigimi kayda
bile liizum gérmem. Ancak tenkidlerinde ve tahlillerinde hem isabet, hem de alinacak
ders bulunan miinekkidler daima sanatkdrla siki temas halinde bulunanlar olmustur.
Fakat yalniz miinakasa ve espri sahnesi olan muhitlerde degil, bizzat ¢alisma yerlerinde
verlerinde temasi idame edenler. Bu nevi tenkidciler eser oniinde yalniz tarih¢i ve
edebiyat¢t miinekidler gibi bir defa heyecana gelerek sanat anlaminda “giizel”
kararina vardiktan sonra bunun neden giizel oldugunu incelemege bagslarlar. Eser ya o
gline kadar baska giizel eserlerin incelenmesinden dogan bazi kaidelere uymus da
ondan dolay giizeldir; yahut da bu kaidelere yeni bir sey katmis da ondan dolay:
giizeldir. Yani orijinal oldugu icin giizeldir ve bu sebeple de kendinden once insa
edilmis olan binaya yeni bir tugla ildve etmek suretiyle kendinden sonra “giizel”e
varmak isteyenlere bir “yeni tugla” ildvesi yolunu gostermistir. Iste tenkidci bu suretle
sanata o “giizel i yaratan “artist”ten daha biiyiik hizmette bulunmus olur. Sanatkarin
calismasint ve bu ¢aliyma mahsuliinii ayiwrt edici bir tahlille tetkik ve tasnife tabi
tutabilecek kabiliyette olan tarih¢i ve edebiyat¢i miinekkidi, felsefeci takip eder de
eserin yaratilmasinda amil olan dig ve i¢ tesirler meydana ¢ikarabilirse inceleme ve

hiikiim ¢tkarma isi tamamlanmuis olur.
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Miinekkidin ayni zamanda ressam olmasindaki avantaj inkar edilemez. Fakat
biiyiik ressamlar arasinda kendini sanat, tarih, edebiyat ve felsefesine tam mandsiyle
vermis, ¢ektigini, hissettigini ifadede otekiler kadar azdir. Bununla beraber miinekkid
ressamlarin sanata ve sanat tarihine hizmetleri daima birincilere nazaran daha biiyiik
olmugstur. Bunun sebebi sanatkdrin eser yaratilirken ¢ekilen dogum sancilarim bizzat
cekmis ve cekmekte olmasidir. Tarihgi — yazar — miinekkid heyecanlanmakta ressam

— miinekkid kadar hassas olabilir; tipki tarih¢i — yazar bir musiki miinekkidinin
bir konseri dinlerken virtiioz — miinekkid kadar heyecanlanabildigi gibi. Fakat — pek az
istisna ile — icradaki kabiliyet ve zorlugu onun kadar gérmesi miimkiin olmaz.

Bu bakimdan resim sanatinin mesela — pek yakin tarihi ele alalim —
hissettigini ifade kabiliyeti pek mahdut olan, hattd yazdiklarinda lisan ve imld hatasi
bile yapan biiyiik Van Gogh 'un mektuplarindan ettigi istifadeyi en biiyiik tarih¢i — yazar
miinekkidlerin tahlilleriyle meydana gelen “bilgi-sanat”in faydasindan her seye ragmen
ustiin tutmak zorundayiz. Terbiyeci, sair, felsefeci, ruhiyat¢i ve tarih¢i miinekkidin
sayfalar, hatta ciltler dolusu yazi ile ¢ozemedigi problemi sdf ve orta tahsilli Van Gogh
cirkin modelle gerceklestirdigi  “estetik giizel”’le bir c¢irpida ¢ozer, kendisini
timarhaneye gotiirecek kadar kemiren diistince ve hislerini de kafasint sabahlara kadar
zorlayp nihayet kaleminden kdgida akan bir satirla ifade eder.

Bundan dolayidir ki bazan miinekkidlerin sayfalar dolusu yazilarindan
elle tutulur pek az sey kaldigi halde Van Gogh’'un, Gauguin’in, Matisse’in kisa
vazilarinda her kelime liizumludur ve yerinden oynatilamaz.

Andre Lhote — ki sanatkdr oldugundan ¢ok hoca, miinekkid ve yazardir —

dahi bizi her ciimlesi, hattd her kelimesi tizerinde uzun uzun diisiindiiriir®*,

840 Thsan Cemal Karaburcak, Hakikaten Bir Hadise Karsisinda Miyiz?.. 1l, Zafer, 19 Ekim 1954.
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Ek-18: Hakikaten Bir Hadise Karsisinda Miyiz?..
i

“Sanat eseri derin bir diisiincenin, uzun bir ¢calismanin ve bu calisma esnasinda
sanatkdara disaridan ve iceriden tesir eden karisik bir¢ok amillerin mahsuliidiir. Bu
amiller esnasinda en biiyiik rolii oynayan ve en ¢ok zaman alan arastirmalarda miiessir
olur. En tesirli arastirmalarda ise i¢giidiiniin rolii tereddiitsiiz kabul edilmelidir.
Bununla beraber sanat adami etrafinda gordiigii her seyi sanki ilk defa goriiyormus gibi
gorecektir. Bundan dolayr sanatkar her sabah “bakir uyanan” adamdur diyoruz.

Fakat ya tenkidci!.. O da sanatkdrla muvazi olarak bakir uyanmazsa veyl haline.
Ustelik o, iki bakimdan békir uyanacaktir: Hem eserler, hem de sanatkarlar éniinde. Bu
sebepledir ki vazifesi cetin ve mugldktir. Bu vazifeyi yaparken bir farti gayret neticesi
bizzat sanatkarin oniinde giiliing duruma diismek kaygisinin yarattigi kompleksi de
hesaba katarsak tenkidcinin gii¢c durumunu ¢ok iyi anlariz.

Tenkidci mubhtelif eserler arasinda birinciyi, ikinciyi se¢mek gibi hakemlik
vaziyetine girmeyerek vazifesini, eserin sanat tarihi istihalelerindeki yeri ve bu tarihin
ogrettigi prensip ve miisahadelere bir sey katip katmadigr miildhazasiyle ¢cerceveledigi
takdirde daha faydali is gérmiis olacaktir.

Sozii bir noktaya Istanbul’daki jiiri karari iizerine kopan kiyametin hakli ve
haksiz taraflarini incelerken hesaba katilmast gereken unsurlardan en onemlisini
tamamiyle objektif olarak goz oniinde tutmak istedigim icin getirdim. Tekrar objektif
olarak diyorum, ¢iinkii bu miisabakaya katilmayr diisiinmiis ve bir de kiiciik ol¢iide
numune boyamuis; fakat sonra bundan onceki yazilarda isaret ettigim endiseler
sebebiyle vazgecmistim. Zaman beni hakli cikardi. Istanbul jiirisine dahil bulunan
Ingiliz tenkidcisi Sir Herbert Read bu numuneyi gordiigii zaman:

-Nigin bu eserle miisabakaya katilmadiniz? Dedi.

O zaman katilmamak i¢in verdigim karari tesir eden endiseleri saydim. Sembolik
mahiyette olan boyle bir resim verirsem dikkate bile alinmaz diye korktugumu ilave
ettim.

-Miisabaka hakkindaki hiikmiin kongrenizin Istanbul’da toplanacag tarihe talik
edilecegini, heyetinizin de bankanin saraheten ilan ettigi kayitlart bi tarafa
birakabilecegini tabiatile bilemezdim, dedi.

Bu niimuneyi ilk sergimde teshir edecegim.
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Simdi kopan firtinada hakli haksiz taraflari incelemeye ¢alisalim.

Miikdfat kazanamayanlar arasinda simdiye kadar her yaptiklarinin ¢ok defa da
yerinde olmayarak begenildigini gormeye aliskin iinlii ressamlarimiz ve Akademi
hocalarimiz da var. Olgiiyor, biciyor; deSismez sandiklar: kaideler gésteriyor; jiiri
vanilmis, haksiz karar vermistir diye ter ter tepiniyorlar.

Bu  zavalli miitaalar éniinde bizim  soyleyecegimiz sey  yillardanberi
tekrarladiklarimizdan baska tiirlii olamaz: Sanatta biitiin kaide ve dlgiiler sadece
yvardimci unsurlardir. Bunlara suimsiki bagl kalindik¢a yaraticilik; yaraticilik olmaymnca
da sanat olamaz. Yirminci yiizyilin yarisint arkamizda bwraktik. Egilip biikiilmez
prensiplere simsiki bagh kaldigi icin Akademi’'mizi takbih ederken bu sefer de modern
sanatin mezarini kazacak olan neo-akademizm nevinden bir yola saplanamayiz.

Hele kaidelere boyun egdirecek yerde bunun esiri olduklarini bu suretli itiraf
etmis sayimalart gereken iinlii ressamlarimizin ‘jiiriyi begenmemek” gibi en yiiksek
haklarini kullanmak imkanindan kendilerini, miisabakaya — herseye, biitiin kayitlara
ragmen- katilmak suretiyle mahrum etmis olduklar: halde simdi bir sporcu efendiligiyle
susmamalart ve kaidelerin himayesine siginmalari affedilir hata degildir.

Bununla beraber jiirinin de tam yerinde bir karar vermis oldugunu iddia
edemeyiz. Verilen hiikmii, miimtaz tenkidcilerin “ehveni-ser’ri se¢mis olmalarindan
baska sekilde izaha bugtin i¢in malik bulunmuyoruz.

Simdi bu vaziyetten faydalanacak cihetleri arayip bulmaliyiz. Memlekette sanat
hayatimi sevk ve idare ile miikellef olanlar bundan miimkiin olan en biiyiik istifadeyi
saglamaga ¢aliymalidir. Bu istifadeye hizmet edecek noktalar: asagida siralamagi nafi
buluyoruz.

1. Banka tertibde hataya diismiistiir. Fakat oviilmeYe ldayik bir niimune vermigtir.

2. Ileri ressamlarimiz biitiin kayitlara ragmen miisabakaya katilmakla hataya
diismiisler, para karsihiginda yollarindan fedakarlik yapabileceklerini a¢iga
vurmugslardr.

3. Eski milli egitim vekillerinden bir zatin séyledigi gibi bu memlekette bir
akademi meselesi mevcuttur. Bu mesele siiratle ele alinip halledilmelidir.

4. Memlekette resim sanatina taallik eden her tezahiir Istanbul’da bir mektep

olmaktan baska mahiyeti olmayan ve nihayet bir bélge ile ilgilenmekten kendini
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kurtaramayan Giizel Sanatlar Akademisi’'nde degil biitiin memlekete samil bir teskilat

olmasi gereken bir “’Giizel Sanatlar Umum Miidiirliigii’ 'nde tanzim edilmelidir.

*

Sanat Tenkidcileri Kongresi'ne katilan yabanci iiyelerin Tiirk resmi hakkinda
soylediklerine gelince, onlara tamamile istirak edemeyecegiz fakat hak vermemek
imkdni da yoktur.

Sir Herbert Read atélyemi ziyaret ettigi zaman sasirdi, “Demek, Giizel Sanatlar
Akademisi’'nde tertib edilen sergi biitiin Tiirk resmini temsil etmiyormus” dedi. Bu hal
yukarida dordiincii nokta ile belirttigim hususu tamamiyle teyit eder. Giizel Sanatlar
Akademisi bu kabil tezahiir ve firsatlarda ve baska sehirlerin mevcudiyetini daima
tamamiyle unutmus, Istanbul’da Akademi disinda kalanlar bile yiizde on hatirlamak
litfunda bulunmustur. Acgilan sergi tam manasiyle roprezantatif bir sergi olsayd,
muhterem kongrasistlerin Fransiz resmine pekiyi nazarla bakmadiklar: anlasilmasina
ragmen Tiirk resmi hakkinda bu kadar kag¢amakli konusmalari belki de miimkiin

olmazdr*®*,

84 Thsan Cemal Karaburcak, Hakikaten Bir Hadise Karsisinda Miyiz?.. 11, Zafer, 20 Ekim 1954.
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Ek-19: Bir Jiirinin Kopardigi Firtina
I

“11 Eyliil Cumartesi giinii Istanbul’da, Spor ve Sergi Sarayi’nda Yapi ve Kredi
Bankasi’min diizenledigi miisabakaya katilmis resim ve afislerden miirekkep bir sergi
acildi. Acilis toreninde Istanbul’da toplanan Begsinci Milletlerarasi Sanat Tenkidcileri
Kongresi’nin tiyeleri de davetli idi. Banka, jiiriyi bu iiyeler arasindan se¢misti. Jiiride,
Milletlerarast Sanat Tenkidcileri Birligi Baskani Paul Fierens (Belgikall) ve Baskan
Yardimcilar: Lionello Venturi (Italyan) ile Sir Herbert Read (Ingiliz) vardi. Oyle
santyorum ki diinyada bundan iistiin bir jiiri kurulamazdi. Jiiri iiyelerinin iigii de
cagimizin en tinlii sanat tarihgileri ve sanat yazarlar: arasindadirlar. Herbert Read ayni
zamanda estet ve sairdir.

Serginin agilisinda jiirinin verdigi karar ogrenilmedigi zaman, salon birbirine
girdi. O anda baslayan kaynasma, Istanbul’'un sanat ¢evrelerinde hadld devam
etmektedir.

Kimi, sanat tarih¢i ve tenkidcilerden miirekkep bir resim jiirisi olamayacagi,
resim jiirisinin ancak ressamlardan kurulabilecegi, biitiin diinyada bunun boyle oldugu
volunda garip fikirler ortaya atti. Kimi, zaten jiiri denen seyin liizumsuz oldugunu ileri
surdii. Kimi, bazi biiyiik ressamlarin jiiriler tarafindan takdir edilememis olduklarin
soyleyerek avundu. Kimi de, daha ileri giderek, Paul Fierens'in, Lionello Venturi nin ve
Sir Herbert Read’in sanattan anlamadiklarini, resim hakkinda en ufak bir fikirleri
olmadigimi, hatta tesir altinda kaldiklarini iddia etti. Sergide katilmig ressamlardan
bazisi, jiirinin anlayigsli ve kendi eserlerinin zayif olabilecegi ihtimalini aklina bile
getirmedi. Yahut getirmek istemedi. Kendilerinden o kadar emindiler. Fir¢alarinda
sihirli bir kuvvet, deger hiikiimlerinde tam bir isabet olduguna o kadar inanmislardi!
Sanat bir miisbet ilim degildir ki sanatta giizeli, dogruyu, basarilyt kesin olarak tayin
edebilecek bir ol¢ii bulunsun!.. Boyle bir ol¢ii bulunmadigina gore, bir jiirinin yanls
yahut dogru hiikiim vermesi diye bir sey olamaz. Ancak, bir jiirinin anlayis ve zevkine
giivenip giivenmemek mevzubahis olabilir.

Fierens, Venturi ve Read’den miitesekkil bir jiirinin anlayis ve zevkine
giivenmeyen bir ressam, kendini diinyada kurulabilecek biitiin jiirilerin tistiinde goriiyor

demektir. Bu, siiphesiz ki bir ressamin hakkidir. Fakat boyle bir ressama da, her éniine
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¢ctkan miisabakaya girmemek, eger girerse, jiirinin karsisinda, kendi kendine verdigi
paye ile miitenasip bir siikiinet ve olgunluk gostermek yaragir.

Bugtine kadar bizde ressamlar, kendi girdikleri sergilerde jiiri iiyesi olurlar,
kendi eserleri icin oy kullanwrlardi. Yapr ve Kredi Bankasi ' nin kurdugu jiiri ne kadar
kotii olsa, bu usiilden daha kotii olamazd.

Fierens, Venturi ve Read den miitesekkil jiiri isabetsiz hiikiimler de vermis olsa,
Tiirk ressamlarimin gitgide katilasan deger olgiilerini, Tiirk resminin son zamanlarda
durgunlasan havasin sarsmaya muvaffak olmustur.

Jiirinin kararini duyan bir geng¢ ressam, “demek bizim resim hakkinda biitiin
ogrendiklerimiz yanligmis!” diyordu.

Eger resim hakkinda biitiin ogrendiklerinin dogru olmasi gerektigini sanan tek
bir Tiirk ressaminin bile igine, resim hakkinda ogrendiklerinin yanlhs da olabilecegi
stiphesini sokabildi ise, yabanct uzmanlardan miitesekkil bu jiiri, Tiirk resmine biiyiik

bir hizmette bulunmus demektir8%.

842 Biilent Ecevit, Bir Jiirinin Kopardig1 Firtina 1, Halk¢t, 16 Eyliil 1954.
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Ek-20: Bir Jiirinin Kopardigi Firtina
I

“Yapt ve Kredi Bankasi'min diizenledigi miisabakaya katilan resimlerden
miirekkep sergi a¢ilip da ii¢ yabanct uzmandan (Paul Fierens, Lionello Venturi ve Sir
Herbert Read) kurulmus jiirinin, once Spor ve Sergi Sarayi’ni, sonra da Istanbul 'un
biitiin sanat ¢evrelerini birbirine katan karari 6grenilir 6grenilmez, birkag degerli ve
geng¢ ressam, birinciligi kazanan ve birinciligi kazanmasi bir tirli affedilmeyen
tablonun karsisina gectiler, bir kagitla bir kalem c¢ikardilar ve birtakim geometrik
sekiller ¢cizmeye koyuldular.

-Jiiri yanmilmigtir, Aliye Berger’in resmi yanlislarla doludur, hatta resim bile
degildir! Daha sonra, tanminmis bir sanat tarihgimiz, derece alan 10 resim igin uzun ve
ince hesaplar yaparak bir cetvel hazirladi ve vardigi ilmi neticeyi dostlarina agiklad:

-Jiirinin falanca resimler hakkinda verdigi hiikiimler dogru, fakat geri kalan
resimler (o arada birinciligi kazanan resim), hakkinda verdigi hiikiimler yanlstir!

Bu zihniyet, Tiirkiye'de sanatin, modern sanatin 6liim ¢anidir. Is boyle hesaba
kitaba, yanlis dogru cetvellerine dokiildiigii anda, sanat¢imin biitiin  yaraticilik
imkdnlari, biitiin hamle yollari, biitiin fiskirma kaynaklar: tikanmus, sanatgi, birtakim
riyazi formiillerin kati ¢ergevesi igine hapsedilmis demektir.

Hele, ressamin ifadecilik ve kisiligini belirtme imkdnlarim zaten daraltan soyut
ve nonfigiiratif sanat béyle sert kaliplara dokiiliir, formiillere baglanirsa, sanati sanat
vapan yaratict ruha yer kalmaz. Yaraticilik elbette, kural ve sinir tanimayan bagsibos bir
faaliyet degildir. Fakat ger¢ek sanat¢i, kurallara boyun egmez, kurallara hakim olur,
baskalarimin ¢izdigi simirlar igine girmez, kendi sinirlarini ¢izer.

Sark sanatinmin yiizyillarca, hamle ve degisme imkanindan, begseri ifade giiciinden
yvoksun, olii bir sanat olarak kalmis olmasi, kurallarin sanat¢iya hdakim olmast
yiiztindend.

Yaraticilik hiirriyetine daha yeni kavustugu bir sirada Tiirk sanatgisi, cedlerini

yiizyillarca kosteklemis boyundurugun altina yeniden girmemelidir!”®*,

83 Biilent Ecevit, Bir Jiirinin Kopardig1 Firta 11, Halk¢t, 17 Eyliil 1954,
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Ek-21: Bir Jiirinin Kopardigi Firtina
i

“Yapt ve Kredi Bankasi, diizenledigi resim miisabakasi icin, Tiirkiye deki istihsal
hayatini konu olarak vermisti.

Simdiye kadar graviirleriyle tanmidigimiz Aliye Berger, yaptigi ilk yagliboya tablo
ile birinciligi kazaninca kiyamet koptu.

Kopan kiyametin sebeplerinden biri Aliye Berger’in sembolist tablosunda
Tiirkiye’yi gésterir bir igsaret bulunmamasi idi. Gergi bu tabloyu dolduran giines, bu
tabloda fiskiran tabiat, biitiin diinyanin oldugu kadar Tiirkiye 'nin de giinesi,
Tiirkiye'nin de tabiati sayimak gerekirdi. Ama miisabakayr diizenleyen kurum,
resimlerde Tiirkiye nin miisahhas olarak belirtilmesini istemisti. U¢ yabanci uzmandan
kurulan jiiri, bu sarti hesaba katmad.

Ressamlar, jiirinin bu sarti hesaba katmamasina kizmakta bir dereceye kadar
hakli sayilabilseler bile, jiiri, boyle bir karari hesaba katmakta ¢ok daha hakli
sayilmalidir. Asil haksizlik, konuyu tespit edenlerdedir. Ciinkii konuyu ifade edis tarzi
ile ressamlarin ¢alisma tarzini onceden tahdid etmek, ressamlari, istihsal konusunu
miisahhas bir sekilde islemeye mecbur tutmak, soyut yahut non-figiiratif sanata
kagmaktan alikoymak istemislerdir.

Yirminci yiizyihn ikinci yarisinda, diigiince ve yaratma hiirriyeti bulunan bu
memlekette, kendini bilir hi¢cbir sanat jiirisinden, boyle bir tarz tahdidi, boyle bir
miidahalecilik karsisinda boyun egmesi beklenemezdi. Eger sanatgilar, boyle bir tarz
tahdidine, boyle bir miidahalecilige, kendi tabii meyillerine ragmen boyun egmislerse,
kendi kendilerine karsi kusur etmislerdir. En dogru hareket, ya boyle bir tahdide aldiris
etmemek ya da béyle bir miisabakaya girmemek olurdu.

Soylentilere gore Bankanin miisabaka isini tevdi ettigi kimseler, daha da ileri
giderek, miisabakaya katilacak ressamlardan bazilarini, soyut yahut non-figiiratif
tarzda ¢alismalari, yapacaklari resmin tabiata yakin ve “anlasilir” olmasi hususunda
onceden ikaz etmislerdir. O ressamlar da, aslinda soyut ve nonfigiiratif tarzlara meyilli
olduklar: halde, bu ikaza wymus ve tabiata yakin ve “anlasilir” resimler yapip
miisabakaya onlarla katilmiglardir. Simdi de, “Biz kurulacak jiirinin bu tarz resimlere
itibar etmeyen bir jiiri olacagint nereden bileydik,” diyorlar! Bunu diyen ressamlar

Jtiriye degil, hatta miisabakay: diizenleyenlere de degil, ancak kendi kendilerine kizmali,
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3-5 bin liralhik bir miikafat ugrunda, inandiklart yahut inamr goriindiikleri sanat

volundan ¢tkmis olmalarina yanmalidirlar! Jiiri, o ressamlara, ¢ok yerinde bir sanat

ahlaki dersi vermistir 8%,

844 Biilent Ecevit, Bir Jiirinin Kopardig1 Firtina 111, Halk¢i, 18 Eyliil 1954.
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Ek-22: U¢ Sanat Tenkidcisinin Tiirk Sanatina Dair Gériisii
“Sehrimizde toplanan Sanat Tenkidcileri Kongresi Lionello Venturi (Italya),
Paul Fierens (Belcika) ve Herbert Read (Ingiltere) gibi diinyaca tamnmis ii¢ sanat
tenkit¢isinin sehrimize gelmelerini saglamistir. Bu ti¢ tenkidci ayni zamanda konusu
“Kalkinan Tiirkiye” olan biiyiik resim miisabakasinda jiiri vazifesi gormiislerdir.
Kendilerine Tiirk resmi tizerine ne diistindiiklerini ve miisabakada eserleri hangi deger
Olgiilerine gore sectiklerini sordum. Bu suallerine verdikleri cevaplari konusma sirasi

ile asagiya yaziyorum:

Lionello Venturi

-Akademi’de acilan resim sergisi beni c¢ok ilgilendirdi. Bu sergide en ¢ok
begendigim resim Adnan Coker’in bir késede duran kiiciik bir miicerret tablosudur.
Miicerret resme meyleden iki ressam daha sergiye katilmis ressamlar arasinda onemli
goriindiiler bana. Buraya geldigimden beri Akademi ¢evresinde yaptigim temaslardan
Akademi profesorlerinin miicerret resme karsi miisait bir tavir takindiklarini gordiim.
Bu durum bir istisnadir. Bu, Tiirk resminin gelismesine dair timit vericidir.

-O halde sizce Tiirk resmi daha ¢ok miicerret sanat yolunda mi ¢calismalidir?

-Hayr, béyle bir kaide konamaz. Gergi Islam sanati miicerret bir sanattir. Fakat
bu demek degildir ki, biitiin Tiirk sanat¢ilart miicerret sanat yolunda ilerlemelidirler.
Bence bu nokta iizerinde fazla duruluyor. Biitiin italyan ressamlarin Raphael gibi resim
vapmalarmm istemeyecegimiz gibi, Tiirk ressamlarimin da yalniz miicerret resimde
muvaffak olacaklarini iddia edemeyiz.

Tkinci sualime Venturi séyle cevap verdi:

-Miisabakada birinciligi konan mevzudan en ¢ok uzaklasan resme verdik. Bence
bir ressamin degeri kendisine verilen belli bir vazifenin cergeveleri disina ¢ikmasi
serbest diisiinmesi ve ¢aligsmast ile 6lgiilebilir. Miikdfat kazanan 6biir ressamlart da bu
hiirriyet olciilerine gore sectik. Fakat miisabakaya katilan 6biir ressamlar birinci kadar

hiir calisamamuslardi.
Paul Fierens

-Akademide agilan sergi benim i¢in ¢ok hos bir siirpriz oldu. Eserler canli ve

serbest. Avrupa akademilerinin geng¢ sanat¢ilart tutmalari, eserlerine yer vermeleri az
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goriiliir. Highir pesin hiikme saplanmaksizin gérdiigiim resimler arasinda non-figiiratif
eserlerin en canli oldugunu séyleyebilirim. Bunun sebebini sark geleneginde yahut da
bugtinkii sanatta non-figiiratifin biiyiik yer tutmasinda arryabiliriz.

Spor ve Sergi Sarayi’nda gérdiigiimiiz “Is ve istihsal” mevzulu sergide ayni
derecede canli eserlere rastlayamadik. Herhalde bu sergide bir konunun sanatgilara
empoze edilmis olmast hayal kuvvetlerinin serbestce gelismesine engel olmustur. Bu
sergide de jiiri olarak eserler arasinda bir eleme yaparken en canli, en serbest ve hayal
giictine kendini en ¢ok birakmis ressamlarin eserlerine deger verdik, yalnizca usluluga
ve kompozisyon miikemmelligine birakmadik.

-Ressamlarin halk gelenegini canlandirma gayretleri sizce dogru degil mi?

-Ressamlarinizda bu gayreti seziyoruz. Bir¢ogu Tiirkiye 'nin zengin halk sanatina
dayanarak yeni sanat igin ozel bir yol bulmaya caligsiyorlar. Fakat bu yol bir ¢tkmaz
degilse de, neticeye gii¢ varuir. Bu meselenin halli i¢in dehast olan bir sanat¢iya ihtiyag
vardir. Bu mesele bugiin halledilmis degil. Ve bence canli bir sanat yaratmak igin halk

geleneginden hareket edilemez.

Herbert Read

-M. (Mosyo demek istemis) Fierens’in fikirlerine umumiyetle istirak ediyorum.
Konkura katilan ressamlar arasinda ¢ogunun konuyu ele alirken, kaliplara ve kliselere
uyduklart ve bu konuda onceden ¢izilmis belli cercevelerin disina ¢ikamadiklar
kliselere saplandiklar: intibaini edindim. Neticede tamamen “Conventionnel” olan bir
kompozisyon sekli meydana ¢ikmistir. Hatta miicerret c¢alisan ressamlar bile
Otekilerinki gibi bir nevi akademizm icinde sikismis kalmistir.

Biz ise goriis ve yaratista ozelligi olan ve sembolik bir canlilik tasiyan bir resmin
meydana gelmesi igin c¢alistyoruz. Bu degerleri, sekil kompozisyonu ve malum
sembolizm degerlerinden iistiin tutariz.

Halk sanat ve geleneklerinin yeni resimde tutacagi yere gelince, bu her
memlekete gore degisir. Mesela Ingiltere’de endiistrializm folklor diye bir sey
birakmamigtir. Sizde sunilesmemis bir sanata varmak imkanlar: heniiz mevcut olabilir.
Fakat gene de halk geleneklerinizle dogrudan dogruya bir temasta bulunmaniz ¢ok
giictiir. Koylii sanati tabii bir sekilde gelismeli, bu is Akademi’den ge¢mis sanat¢ilarin

isi degildir. Bugiin milletleraras: temazlarin ve bilgi aligverisinin bu kadar ¢ogaldig
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diinyamizda bir halk gelenegini yasatmak ve bu temel iizerine bir sanat kurmak ¢ok
zordur. Sanat¢ilarimiz halktan veya koylii sinifindan degildir, milletlerarast bir goriis
ve anlayis zemini tizerinde yagarlar ve ¢alisirlar, tam koylii olamazlar, olmadiklart i¢cin
de koylii sanatimi canlandirmanin yolunu bulamazlar.

-Sergide gordiigiiniiz ve degerlendirdiginiz eserler arasinda bir koylii
ressaminin da eseri vardi. Onun tizerinde diisiinceniz nedir?

-Eserinin iistiinde ¢ok durduk, fakat ressamin koylii oldugunu bilmiyorduk.
Stiphesiz ki onun eserinde bagka bir hava vardi. Fakat o da milletlerarast sanat
gortislerinin tesiri altinda kalmistir.

-Peki, boyle bir ressam ne yapmali? Saf kalabilmesi i¢in sehirlerle ve sehirli
sanatcilarla temasa ge¢mesine sizce mani mi olunmali?

-Bence sehir medeniyetleri en 6zlii koy sanatini bozar. Bu meseleyi sadece sanat
zemini tizerinde halletmek imkansizdr; mesela toplumun sosyal ve ekonomik kurulusu
ile ilgilidir. Ozlii bir sanata varmanin tek yolu, ozli bir toplum sekli kurmaktir. Bugiin
boyle bir toplum highir yerde yoktur. Hatta Avrupa’nin sanat gelenegi ile modern
endiistri medeniyeti arasindaki esasli tezadi heniiz hi¢bir millet ortadan kaldirabilmis

degildir®®.

845 Ayse Nur, Uc Sanat Tenkitgisinin Tiirk Sanatina Dair Gériisii, Yeni Istanbul, 16 Eyliil 1954.
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Ek-23: Hakeme ltiraz, Jiiriye Itiraz

“Bizim futbol maclarinda ekseriya hakeme itiraz edilir. Zavalli hakemlerimizin
bu yiizden bazen dayak yedikleri de oluyor. Ama ne yapacaksiniz ki maglup olan fena
oynadigini veya hi¢ degilse talihsiz oldugunu aklina getirmez de kabahati hakemde
bulur; hincini ondan almaya ¢caligir.

Haydi diyelim ki futbol, ad: iistiinde, ayak oyunudur. Miinevver olmayan da
futbol oynayabilir. Sporculugu hazmedememis olanlar oyunu idare etmekten baska
vazifesi olmayan hakeme saldirirlarsa “insallah bir giin gelir, sporcunun ne oldugu
anlasilir” diye dua eder, otururuz.

Gelgelelim ayni hastalik miinevverlerimizde de var.

En iyi yazilmis kitab1 se¢mek iizere bir jiiri mi teskil ettiniz? Kimler bu aferin
alamazlarsa akillarina gelen ilk sey jiiriye itiraz etmektir. Onlar: cahillikle, tarafgirlikle
itham etmektir. Ciinkii herkes kendisinin bir ddhi olduguna inanmaktadir. Jiiri de bu
dehay tasdik etmekle miikellef bir heyettir ve jiirilere daima kaybedenler itiraz ederler.
Kazanmadan evvel jiiriyi hakir gorenler tesadiifen kazandilar mu jiirinin fevkaldde
bitaraf davrandigina inanirlar. Ciinkii kendilerine rey vermiglerdir.

Yerli jiirilere tarafgirlik isnat edildi mi bundan siiphe etmek bir dereceye kadar
miimkiindiir diyelim. Ya yabanci jiirilere, hi¢ birimizle girdisi ¢iktisi olmayanlara
vapilan itirazlara ne demeli?

Ressamlarimiz ki Tiirk miinevverleri tarafindan anlasimadiklarini iddia ederler.
Yapt ve Kredi Bankasi’min onuncu yudoniimii dolayisiyle hazirladiklar: resimler
hakkinda karar vermek tesadiifen sehrimizde bulunan diinyamin  taninmis
miinekkidlerinden miirekkep bir jiiriye verildi. Her biri resim sahasinda birer tistat
miinekkid. Bu miisabakada aferin alamayan ressamlarimizdan bir kismi jiirinin bir
seyden anlamadigini (!) iddia ediyorlar.

Dogrusu hi¢bir komedi insant bu kadar giildiiremez. Haydi, biz resimlerinizden
anlamiyoruz. Kabul. Bu adamlar da anlamiyorlarsa acaba jiiriden mi, yoksa bu itirazci
ressamlarin hakikaten ressam olup olmadiklarindan mi siiphe etmeli?

Bu meseleyi halletmek icin de bir jiiri lazim mi?”"84,

846 Sevket Rado, Hakeme ltiraz, Jiiriye Itiraz, Aksam, 18 Eyliil 1954.
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Ek-24: Bir Miisabaka ve Bir Ders

“Akis’in 19 numarali sayisinda Yapr ve Kredi Bankasi’'nin 10 uncu Yildoniimii
miinasebetiyle tertib ettigi Sanat ve Kiiltiir Miikdfatlarindan resim yarismast ile ilgili
imzasiz yazida soyle deniliyordu:

“Yazi islerini idare eden Vedat Nedim Tor modern sanattan, “anlasiimayan”
sanattan nefret ederdi. Nitekim bu yarismaya katilacak ressamlara da fazla modern
resimlerin iyi karsilanmayacagini ihsas etmis, hatta pamuk tarlasi resmindeki
basaklarin “elle tutulabilecekmis gibi” canli ve anlayisli olmasini salik vermisti.

Yarismanin sonundaki dolgun miikafatlar: kagirmak istemeyen ressamlar da bu
sozlere uyarak, aslinda modern sanat meyilli bile olsalar, tablolarinda pamugu
pamuga, basagr basaga, baligi baliga ve adami adama benzetmek icin ellerinden gelen
gayreti sarfetmiglerdi.”

Bu yazimin sahibi her kimse, bir takim uydurma dedikodulara inanarak hem
benim, hem de ressamlarimizin giinahina girmis. Ciinkii ben, hi¢bir ressama fazla
modern resimlerin iyi karsilanmayacagini ihsas etmedim. Bu haberi ona kim verdiyse
diipediiz yalan soylemis. Ben, sahsen sanatta moda cereyanlarindan hoslanmayabilirim.
Fakat miisabakaya istirdk etmek isteyen ressamlara, daima verilen mevzuu diledikleri
sekilde islemekte tamamen serbest olduklarint soyledim. Nitekim miisabakaya en
modern anlayisly ressamlarimiz bile istirak etmek suretiyle bu tesebbiisii himaye ve
tesvik etme olgunlugunu gésterdiler.

Ressamlarimizin,  yarigmanin  sonundaki  dolgun  miikdfatlart  kacirmak
istemedikleri i¢in, bu sozlere uyduklarini iddia etmek ise ressamlara karsi olduk¢a agir
bir hakarettir. Hi¢chir gercek sanatkdr, miikdfatlar ne kadar dolgun olursa olsun,
sahsiyetinden fedakdrlik etmeye tenezziil etmez. Ben, sahsima vaki olan tecaviizii ¢oktan
hos  gordiim. Miisabakaya istirak eden sayin ressamlarimizin  da  bunu
bagislayacagindan eminim. Yalmiz yazara ndgizane bir tavsiyede bulunmak isterim;
Memleketimizde ilk defa yapilan bu gibi sanat miisabakalarin boyle gozden diisiirecek
sekilde hafife almaktansa, tesvik edici, cesaret verici sozlerle desteklemek gercek bir

tenkidci i¢in daha vekarl, ayni zamanda verimli bir vazife olabilirdi”®*.

847 \Vedat Nedim Tér, Bir Miisabaka ve Bir Ders, Akis, 25 Eyliil 1954.
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Ek-25: Fiireya Koral ile Soylesi - Alyosa Efsanesi

“Yapi Kredi Bankasi onuncu kurulus yildoniimiini kutluyordu: Yil 1954.
Kutlama etkinlikleri cergevesinde banka, bir de odiillii, ‘'Resim ve Afig’’ yarismasi
diizenledi. Tiirkiye’de bir banka ilk kez boyle bir girisimde bulunuyordu. Bu “hadise’’
sanat ¢evrelerince alkislanmaya deger bulundu.

Yarisma kosullart onceden belirlenmisti: Resimler yaghiboya ve 2x3 metre
boyutlarinda olacak, “Tiirkive'de Istihsal” mevzuu islenecekti. Konu, Tiirkiye nin
ekonomik konjonktiiriiyle bagintiliydi. Uretim alanlart heniiz bombostu. Demokrat
Parti’nin en parlak yillar: yasaniyordu. Uretim tesvik ediliyordu. Diinyada da béyleydi
bu. Savastan c¢ikali heniiz dokuz yil olmustu. Diinya, o biiyiik tahribatin etkisini
tizerinden atmaya, yeniden yapilanmaya ¢alisiyordu.

Bankanin bu yarigma icin koydugu odiil tutar: toplam onalti bin liraydi. Birinci
olan resim i¢in besbin lira d6denecekti. O giin icin ¢ok yiiksek meblaglardr bunlar.

Delikli yiiz paralar tedaviilde, mor binlikleri gormek ¢ogunluk igin hayal, bir
viiksek biirokrat ayligimin bes yiiz lira oldugu, o zamanin geng ressami Adnan Coker’in,
bugiin biraz buruk¢a, “Yarismaya parasizliktan katilamamistim” diye hatirladigi bir
donem...

Yarismaya katilan otuzalti resimden olusan sergi, Spor ve Sergi Sarayi’nda
halka agildi. A¢ilmadan once de “Beynelmilel Sanat Miinekkidleri Birligi "nin iig¢
tiyesinden olusan jiiri tarafindan degerlendirildi. Sergi agilisi, giizel bir tesadiif eseri
“Besinci Beynelmilel Sanat Miinekkidleri Kongresi nin Istanbul’da yapildigi giinlere
denk gelmisti. Banka, kongreyi yoneten Tiirk seksiyonunun tavsiyesi iizerine diinyaca
tamnmus ii¢ tiyeyi jiiri olarak se¢misti: Belgika Giizel Sanatlar Umum Miidiirii Paul
Fierens, Roma Universitesi Sanat Tarihi Profesorii Lionello Venturi ve Ingiliz Sanat
Tarihgi Sir Herbert Read.

Devir Dergisi’ndeki bir yazida, Spor ve Sergi Sarayi’min sergi salonundaki
atmosfer ve sanat¢ilarin psikolojileri soyle yansitiltyordu:

“11 Eylil giinii Spor ve Sergi Sarayi’min havast nezaket kaidelerinden
ayrilmamak i¢in kendilerini zaptetmeye c¢alisan ressamlarin heyecanmiyla iyice
gerilmisti. Resimlerin oniinde 6bek obek toplanan ressamlar el ve kol hareketlerini
kismaya, séylediklerini duyurmaya calisarak fisildasiyorlar, hatta birbirlerine manali

manalr bakip tebessiim ederek adeta gozleriyle anlasiyorlardi.”
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Fierens ve Venturi’'nin soylediklerine gére, olduk¢a daginik diizenlenmis sergi,
uzun dolagmalar sonucunda incelendi, se¢im yapildi. Sergiye katilan resim ve afisler
rumuzla verildikleri i¢in, ancak karar almdiktan sonra zarflar a¢ildr ve édiil
kazananlarin kimlikleri ortaya ¢ikti. Iste kizilca kiyamet de o zaman koptu; birincilik
odiilii, hi¢ umulmadik bir sanatciya, ilk yaptigi yaghboya resimle yarismaya katilan
Aliye Berger’e verilmisti. Oysa Aliye Berger graviir sanatgist olarak taniniyordu.

Odiil kazandiktan sonra kendisiyle roportaj yapan Vatan Gazetesi'nden Tung
Yalman’a “Cok zaman evvel bir giin adadaki evin bahgesinde...” diye baslayarak
paletle, fircalarla ilk tanismasimin oykiisiinii anlatryordu: “Fahriinnisa resim yaparken
fenalik gecirdi, paleti elinden birakti, iceri gotiiriip yatagina yatirdilar. Biiyiik bir paleti
vardi. Uzeri giizel renklerle kapliydi. Fircalar da orada duruyordu. O giine kadar
(onalti y1l once oluyor bu olay) resim yapmak hi¢ aklima gelmemisti. Alt kattaki salonun
pencerelerinde tavandan asagr kadar biiyiik perdeler sarkardi. O perdelerin birinin
arkasinda Fahriinnisa 'nin tuvalleri dururdu. Ortalik dagilmasin diye oraya koyarlardi.
Perdenin arkasindan kiiciik bir tuval alip bahgeye ¢iktim. Vakit 6gleden sonraydi, bahge
cok giizeldi...”

Aliye Berger o giin, havuz basinda, ilk yaghboya denemesini yapti. Daha
sonraki hayatinda birka¢ resim denemesi daha varsa da kayda deger degildi. Asil
graviir tizerine yogunlasmisti. Jiiri kararina karsi sanat ¢evrelerinde tam bir kazan
kaldirma harekati basladi. Toz dumandan géz gozii gérmiiyordu. Isyancibasi, ressam
Cemal Tollu’ydu. Kizginliktan képiirmiis sekilde kaleme aldigi yazi “Yeni Sabah”
gazetesinde. 11 Eyliil’den dort giin sonra yayimland:. Ortalik yatigsin diye beklemeye
tahammiilii yoktu anlagsilan.

Tollu: Van Gogh, Renoir, Matisse, Picasso vb. iinlii diinya ressamlarinin
sozlerini hatirlatarak, “Sanat Tenkidciligini” meslek edinen insanlarin laflarinin hep
kuru kaldigindan séze baslayarak ilk oklarini elestirmenlere gonderiyordu:

“Italyan sanat tenkidcisi ve tarih¢isi Lionello Venturi, bir kitabin énsoziinde,
“resim sanatindan anlayabilmek icin en iyi usil resim yapmaktir” diyor. Kendisinin
resim yapip yapmadigini bilmiyorum. Fakat jiiri dzasi sifatiyla iki arkadaginin reylerine

)

samimiyetle istirak ediyorsa, bilgisinden siiphe ederiz...’
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Tollu’ya gore, meslegin c¢ilesini ¢ekmemis olanlarin sanat¢i veya tenkidci
olabileceklerini zannetmek yanlsti. Renoir da hakiki bir ¢iraklik devresinden sonra
sanatgi olunabilecegine inaniyordu.

Tollu’nun bu tavri karikatiiristlere de esin kaynagi olmakta gecikmedi; “Cemal
Tollu namindaki bir akademi profesorii ressam Yapr ve Kredi Bankasi’min resim
miisabakasini kazanamaywnca jiiriye karst hiicuma ge¢mistir” yazisiyla yayimlanan bir
karikatiirde ressam, atin degil, esegin tizerinde, elinde kili¢ yerine fir¢alarla yel
degirmenlerine hiicum eden bir Don Kisot 'tu.

Devir Dergisi’'nde yayimlanan imzasiz bir yazida isyanlar soyle anlatiliyordu:

“Tablosu igin aylarca diisiinmiis, hesabetmis, kitabetmig, yillar boyunca edindigi
biitiin bilgisini kullanmis bir ressamin derece almis oldugu halde dudaklar titriyordu.
Bizde diyordu, “yabancilarin sézlerine ¢ok kiymet verilir. Yabancilar begendi diye
simdi herkes birinci miikdfati alan resim giizel zannedecek.”

Sergide ikincilik odiiliinii Fethi Karakas (3.000 lira); tgtinciiliigii Hakkt Anl
(2.500 lira); dordiinciiliigii Remzi Tiiremen (2.000 lira), besinciligi Hasmet Akal (1.000
lira); altinciligi Cemal Tollu (500 lira) aldilar.

Ancak bu ressamlar unutuldu. Kimse haklarinda soz etmiyordu. Dillerde
valnizca, yabanci elestirmenlerin, “sergide klise olmayan tek resim” diye begendikleri
Aliye Berger’in resmi dolasiyordu.

Sergide eserinin secgilmemesine kizan bir ressamin, “Bunda sanki ne var!”
kiiciimsemesine bir sanatsever, “kuvvet var” diye cevap veriyordu. Akis Dergisi, isim
vermeden tepkileri dile getiriyor, “Miisabakaya istirak eden bir kadin ressam da yine
hislerine kurban olarak bir toplantida “jiiri azalarina agir hiicumlarda bulunmustur”
diye Eren Eyiiboglu’nu ima ediyordu.”

“Lyi ki” diyordu Akis, “jiiri Tiirk ressmlarindan veya elestirmecilerinden
miirekkep degildi. Yoksa stadyumda dayak yiyen hakemlerintalihine ugramalari
mukadderdi. Gecmis olsun... Iyi resim yapmadan énce hakem kararlarina, kendi
aleyhimize bile olsa, boyun egmeyi ogrenmek gerekiyor. Hazin bir ders...”

Oysa, Ayld Merih’in yazdigina gére, Aliye Berger’e bu ilhami veren Eren

Eyiiboglu olmustu. Beraberce o kocaman tuvali, o degisik renkleri almiglardi.
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Aliye Berger i Eren Eyiiboglu mu tesvik etmisti? Ettiyse, sonra neden bu kadar
kizmisti?  Fiireya Koral, “Haywr yok!” dedi. “Oyle olsaydi bu kadar kiyamet
koparmazlardi. Even’le Bedri Rahmi miithis tepki gosterdiler.”

Mesele, neden Akademi’li sanat¢ilardan biri kazanmamisti da, Akademi kékenli
olamayan, kendi kendini yetistirmis Aliye Berger kazanmisti? Akademi ¢evresi bu olay
bir tiirlii i¢ine sindiremedi. Sanat yasaminda etkin rol oynayan Akademi, bu yarismada
ilk kez agwr bir darbe yiyordu.

Sabri Berkel, Nurullah Berk, Cevat Dereli, Siikriye Dikmen Balaban sergiye
katilan tinlii ressamlarin bazilaryydi. Kongrenin diizenlenmesinde 6n planda etkin rol
alan, yumusak karakteri hos goriisiiyle taninan Nurullah Berk bu sonucu gayet ilimli
karsiladi, Tollu’nun tersine. Yine Akis dergisi’ndeki imzasiz bir yaziya gére, Vedat
Nedim Tor, “modern sanattan”, “anlasilmayan sanattan” nefret ediyordu. Tor, bu
yvarismaya katilacak ressamlara fazla modern resimlerin iyi karsilanamayacagini ihsas
etmisti. Hatta bugday tarlasi resmindeki basaklarin “elle tutulabilecekmis” gibi canli
olmasint salik vermisti.

Yarismanin sonundaki “dolgun miikafatlart” kagurmak istemeyen ressamlar da
bu sozlere uyarak, aslinda modern sanata meyilli olsalar bile, basagi basaga benzetmek
icin ellerinden gelen gayreti sarfetmislerdi.

Vedat Nedim Tor, aynt dergide yayimlanan cevap yazisinda, “Bu yazinin sahibi
kimse, birtakim uydurma dedikodulara inanarak benim giinahima girmig. Ciinkii ben,
hi¢bir ressama fazla modern resimlerin iyi karsilanmayacagini ihsas etmedim” diye
su¢lamalart lisant miindsiple reddediyordu.

“Hele” diyordu, “ressamlarimizin, yarisma sonundaki dolgun miikdfatlar
kacirmak istemedikleri icin, bu sézlere uyduklarim iddia etmek ise ressamlara karst
olduk¢a agwr bir harekettir. Hi¢bir ger¢ek sanatkar, miikdfatlar ne kadar dolgun olursa
olsun, sahsiyetinden fedakdrlik etmeye tenezziil etmez.”

Tuhaf olan, yayimlanan yazilarda resimlerle ilgili degerlendirmelere pek az yer
verilmesiydi. Asil mesele jiiri karariyydi. Biitiin dedikodular bunun c¢evresinde doniip
duruyor, yazilarin odagini olusturuyordu.

Ilk gencligimin Ankara’sinda sergilerinin cogunu gezdigim, adi gecince bana
hemen mor rengi cagristiran ressam I. C. Karaburcak, Zafer Gazetesi nde yayimlanan

vazisiyla kervana katildi. “Simdi” diyordu, “kopan firtinada hakli ve haksiz taraflart
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incelemeye ¢calisalim”. Bu incelemeyi yaparken israrla objektif oldugunu tekrarlyyordu.
Ctinkii kendisi, duydugu bazi endiseler yiiziinden yarismaya katilmayt diisiinmiis, hatta
bir de ‘“numune” boyamisti. Ama sonra vazge¢misti. Sir Herbert Read’in atélyesini
ziyaret ettiginde ‘“‘numuneyi” gorerek, “Nigin bu eserle katilmadiniz?” sorusuna, onun
da “Miisabaka hakkindaki hiikmiin kongrenizin Istanbul’da toplanacag: tarihe talik
edilecegini, heyerinizin de bankamin sarahaten ilan ettigi kayitlart bir tarafa
birakabilecegini tabiatiyla bilemezdim” cevabini verdigini ag¢iklryordu.

Akademi kokenli olmayan ressam, belli ki daha once ¢ok canini yakmis Akademi
Hocalarmm, ‘firsat, bu firsattir’’ diyerek ele aliyordu keskin bir dille:

“Miikdfat kazanamayanlar arasinda simdiye kadar her yaptiklarimin, ¢ok defa
da yerinde olmayarak begenildigini gormeye aligkin iinlii ressamlarimiz ve Akademi
Hocalarimiz da var. Olgiiyor, bigiyor, degismez sandiklart kaideler gésteriyor; jiiri
yanilmig, haksiz karar vermigtir, diye ter ter tepiniyorlar.

Sanatta biitiin kaide ve olgiiler sadece yardimct unsurlardir. Bunlara simsiki
bagli kalindikca yaraticilik; yaraticilik olmayinca da sanat olamaz.

Ileri ressamlarimiz biitiin kayitlara ragmen miisabakaya katilmakla hayata
diismiigler, para karsihiginda yollarindan fedakdrlik yapabileceklerini a¢iga
vurmuslardir.

Bu memlekette bir Akademi meselesi mevcuttur. Bu mesele siiratle ele alinip
halledilmelidir.”

Karaburgak, jiirinin kararmm da pek yerinde bulmuyordu. Ressama gore,

I«

“miimtaz tenkidciler” “ehven-i ser’ri secmislerdi.

Tabi bu arada “miimtaz tenkidciler”’e de “Neden?” diye soruldu. Ancak bu son
derece almis 6biir ressamlart kapsamiyordu. Bayan gazeteci Ayse Nur’un sorusunu
Venturi goyle cevapliyordu:

“Miisabakada birinciligi, konan mevzudan en ¢ok uzaklasan resme verdik.
Bence bir ressamin degeri, kendisine verilen belli bir vazifenin disina ¢ikmasi, serbest
diigtinmesi ve ¢alismast ile 6l¢iilebilir. Miikdfat kazanan obiir ressamlari da bu hiirriyet
olgiilerine gore sectik. Fakat miisabakaya katilan obiir ressamlar birinci kadar hiir

calismamislard:.”

Paul Fierens de buna yakin seyler soyliiyordu:
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“Is ve Istihsal mevzulu sergide ayni derecede canli eserlere rastlayamadik.
Herhalde bir konunun sanat¢ilara empoze edilmis olmasi hayal kuvvetlerinin serbestce
gelismesine engel olmugstur. Jiiri olarak eserler arasinda eleme yaparken en canli, en
serbest ve hayal giiciine kendini en ¢ok birakmis ressamlarin eserlerine deger verdik,
valnizca usluluga (ne demekse?) ve kompozisyon miikemmelligine bakmadik.”

Sir Herbert Read ise, Mdosyo Fierens'in “‘fikirlerine umumiyetle istirak ettigi'ni
belirt... (mistir)

...Va-Nu, Alive Berger’in tablosundaki “Istihsal” anlayisimi dudak biikerek
karsilyyor, “Bu bir miireffeh sinif insanminin hayat goriisiidiir” diye, kategorik bir sosyal
swnif analizine girigiyordu:

“Eger istihsal fikri, bu tabloda kiyamete nazire bir giineg-su-toprak ile temsil
edilmisse (ki, 6yle goriiliiyor) insan unsuru, emek unsuru devede kulak kalmig... Sanki
bizim istihsalimiz ekmek elden su golden...”

Va-Nu yabanct elestirmenlere bu olgiide deger vermeye de tepki gosteriyor,
Tiirklerin Bati insanina yaklasimindaki asagilik kompleksini elestiriyordu. “Meshur bir
ecnebi tayyareden Yesilkoy’e ayak basar basmaz” diyordu, “Hemen karsisina ¢ikariz,
Tiirkiye hakkindaki diistincesini sorariz. Bu sefer de oyle yapmisiz. Se¢ bunlardan!”

Peki, bu siddetli depremin merkezindeki Aliye Berger, ailesinin Dostoyevski’den
miilhem taktgr adla Alyosa, biitiin bunlara karsi ne yapryordu? Kolay degildi
dayanmak.

Bayan gazeteci Ayla Merih, sergiyle ilgili izlenimlerini yazdig1 yazida, “Sakin ve
sevimliydi” diyor.

Aliye Berger, biiyiik ihtimalle, daginik sart saglarint savurarak dolagsiyor,
diinyaya aldirmadigimin ifadesi giyim tarziyla belki de bu firtinayr i¢ diinyasinda
melteme ¢evirecek tevekkiile dayantyordu.

Sakir Pasa ailesinin iigtincii kusagindan, Fahriinnisa Zeid ve Aliye Berger’in
vegeni seramik sanat¢ist Fiireya Koral’a sorduk o giinleri. Teyze Aliye Berger ile yegen
Fiireya Koral arasindaki yag fark: yalnizca altiydi. Fahriinnisa Zeid ile Aliye Berger’in
arasinda da bir buguk yas vardi. “O nedenle de biz ¢ok iyi ii¢ arkadastik. Biitiin
hayatimizda ¢ok yakin yasadik birbirimize. Onlarin hayatimdaki eksikligini hi¢cbir sey
doldurmuyor simdi” diye anlatti Fiireya Koral.

Aliye Berger boyle bir yarismaya katilmay: nasil karar vermisti?
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Fiireya Koral bunu pek bilmiyordu. “Ama bu, fircayi eline ilk alis1 degildi ki
zaten... * dedi. “Daha énce de ara ara amatorce yagliboya resim yapardi. Bu kadar
biiyiik boyutlarda bir resim ilk deneyisiydi.”

Aliye Berger, ilk once Atatiirk’ii resmetmeyi diisiinmiistii. Sonra vazgegmis,
“feyiz kaynagi” oldugu icin “giines”i yapmaya karar vermisti. Resmin iizerinde
calistigr alti aylik siire i¢inde yaptigi isten bir tiirlii tatmin olmuyor, Fiireya Koral’a ve
cevresindeki birkag kigiye sorup duruyordu: “Ben burasini nasil yapacagim? Burayi
kirmizyyr m1 daha fazla koysam saryr mi?” sik stk da umutsuzluga kapiliyordu:
“Beceremiyorum, olmayacak bu”. Buna karsilik Fiireya Koral da ona, “Basladin bir
kere, yap iste. Mecbur degilsin sergiye koymaya.”

Aliye Berger’in en son giine kadar “géndereyim mi, gondermeyeyim mi?”
kuskusu yasadigini anlatti Fiireya Koral:

“Birgiin once atolyesine gitmistim. Resmin bitmedigini soyliiyordu. Islak 1slak
gitti resim sonunda. Adamlar tabloyu tasiwyorlardi. O, elinde fir¢ca hala. “Durun,
surasini da diizelteyim” diyordu. “Rezil olacagim” diye soyleniyordu.”

Fiireya Koral, o giinlerde sik sik ima edildigi halde, pek acik¢a telaffuz
edilmeyen ve secimde etkili oldugu iddia edilen “bazi tesirler’in perde arkasini soyle
anlatti;

“Jiirideki Sir Herbert Read’t Londra’dan tamiyordum. Oraya her gidisimde
gortismiisiimdiir. Tanmstigim icin de, hazir buradalarken atélyemde kendi yaptiklarimla
bir sergi diizenlemek istedim onlara. Hep programlari var tabii. Bana birgiinlerini
verdiler. Amerikali birkag kisiyi daha davet ettim. Bayag: biiyiik bir kokteyl verdim
atolyemde. ‘Fiireya Hanmim jiiriyi etkilemek i¢in bilhassa davet etti’ diye biiyiik dedikodu
oldu. Boyle bir sey diisiinmem imkansizdi. Ben, nasil etkilerdim jiiriyi zaten! Ayrica
Aliye Berger’in bir sey kazanacagi da aklima gelmiyordu dogrusu. Yarismaya
katilanlarin  hepsi profesyonel ressamlardi. Read ile benim seramikler iizerine
konustum. Hatta giizel bir yazi da yazmistir benim seramikler igin.”

Sedat Hakki Eldem’in Macka’'da yaptigi kahve o zaman lokantaydi. O aksam
Jliriye ve sanatgilara bir yemek verildi orada. Fireya Koral, Herbert Read ile ayni
masaya diismiistii. Koral, “Dayanamadim, sordum”, diye, stirdiirdii konusmasini biraz
muzip: “Siz belki soylemezsiniz ama yarisma nasil gegti? ” diye sordum. “Cok ilging bir

resim vardi  dedi. Hangisini oldugunu sorunca, ““Yuvarlak bir giinegin oldugu resim”
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cevabiyla, “Ama nasil olur?” demisim. Read neden bu kadar sastigimi sordu tabii.
“Simdiye kadar séylemedim ama simdi soyliiyebilivim” dedim. O resmi yapanin teyzem
oldugunu ve ilk yaptigi resim oldugunu acikladim. O da sasirdi ve “En iyi resim oydu”™
dedi.”

“Aliye Berger biliyordu benim onlarla yemek yiyecegimi. Bir sey duyup
duymadigimi  ogrenmek i¢in gece bana telefon etti. Ona duyduklarimi nasil
soyleyebilirdim! Cok ¢irkin bir durum ortaya ¢ikabilirdi sonra. Yalnizca, “sana iyi bir
stirpriz olacak” dedim. Yine de birincilik aklina bile gelmemis. En iyi ihtimalle
mansiyon bekliyordu herhalde. Sabah sonuglar ilan edilince biiyiik feveran oldu. Bedri
Rahmi’nin ‘Hizaya Gel’ diye beklenmedik bir yazisi ¢cikti. Cok ¢irkin bir yazidir. Aliye
Berger, nasil olur daa ilk yaptigi yaghboya resimle yarigsmaya katilirdi? Bu ne
kiistahlikti! Hatta Venturi’nin tizerine hiicum etmis, ‘Nasil, bana degil de ona verirsiniz’
dive. Jiiri iiyeleri birka¢ giin daha Istanbul’da kaldilar. Hangisi oldugunu simdi
hatirlamiyorum, birine, ‘Hangi kriterle bunu sectiniz?’ diye sordugumda, ‘lyi calisilmig
resimlerdi ama hepsi ¢cok akademikti. Bir tek resim vardi ki kusurlarina ragmen serbest
calistlmis ve otantikti’ dedi.”

Aliye Berger, iizerine yildirimlar yagarken neler hissetmisti? “Hi¢ kizmadi” diye
anlatti Fiireya Hanim sanatcimin duygularin, “Zaten kolay kolay kizmazdi kil dedi. Ik
once, Bedri Rahmi i¢in, “Bu kadar dostuz, bunu nasil yapar bana?”’ diye iiziilmiis,
sonra her seyi oldugu gibi almig, tevekkiille. “Ne yapalim, bu da basima gelecekti
demek” diye kabullenmis. Sonradan Bedri Rahmi ile dostluklar: devam etmis. Fiireya
Koral, Berger’in daha sonraki sanat hayatinda pek az yaghboya calistigint anlatti.
Sekiz on kadar ...

Aliye Berger, bu sabiwr, hosgorii ve diinyayi iplemez duruma nasil gelmisti?
Galiba kendini énce kaybedip, sonra yeniden bularak bu duruma gelmis. Yirmiii¢ yil
boyunca, aski hayatinin merkezi olmustu. Ask iizerine yapilmigs tiim varsayimlar alt tist
edercesine inanilmaz bir ask... Hatta kendisine sanat hayatinin neden ge¢ basladigini
soran birine, “Daha once asktan zaman mi vardi ki!” diye cevabini verdigini
soylemigler.

Zaten graviir yapmaya baslamasi da hayata dénme ¢abalarimin bir pargasiydi.

Aliye Berger’in, “ask” denilen duyguya yaklasimi inanmanin otesinde, sanki iman
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etmekti. Ask, giizelligin bir baska adiydr ona gére. Her sey askla, sevgiyle olurdu. Aliye
Berger’in en yakininda yasayan, onun sirdagsi Fiireya Koral dan dinleyelim 6ykiisiinii:

“Carl Berger, Macaristan’da bir halk ayaklanmasina katilmis, ayaklanma
bastirilinca da Tiirkiye'ye siginmig. Seyfettin Ciiriiksulu vasita olmus, Sultan Mecit’in
kizina keman dersi veriyordu. O arada ben de keman dersi aliyordum ondan. Alyosa,
benim hocam olarak tamidi onu. Ilk goriiste dasik oldu herhalde. Prof. Berger hem
yvakisikl, hem ince bir adamdi. Biiyiik pedagogdu. Alyosa bir giin kapisini ¢almusg,
pivano dersi almak istedigini séylemis. O swrada 10-20 yaslarinda olmali. Cok da
glizeldi. Baska tiirlii giizeldi. Prof. Berger piyano dersi vermedigini anlatmig. ‘Miizik
dersi olsun’ gibilerden bir seyler soylemis. Iliskileri boyle baslamis. Ikisi de birbirlerine
dsik olmuslar. Fakat Prof. Berger evlenmek istememis. Sanatindan baska baglilik
diisiinmiiyormus. Ailede hi¢ kimse bir sey bilmiyor. Haftada bir iki kere gizli gizli
gidermis Prof. Berger’e. Her sey bir skandalla ¢ikti ortaya. Madam Mari diye bir
Ermeni Hanmim piyanoda ona akompanye edermis. Gayet yiiksek bir Ermeni aileye
mensup, bu hanim. Babasi Osmanli zamaninda mebus falanmas.

Bir giin Madam Mari profesorii evine davet etmis. Ev Salacak’ta. Aliye Berger
fena kizmig buna. Cok kiskangti. Gitmis, o gece Madam Mari’nin evinin karsisindaki
duvarin iizerine oturmus, igeriyi gozetlemeye baslamis. Bir ara Madam Mari, Prof.
Berger’e elini mi uzatmus, ya da yanina mi gelmis, bu kadarcik bir sey. Fazla bir sey de
goérmemig. Bunun iizerine gidip kapiyi ¢almis. Madam Mari kapyt aginca, bizimki
tabancayt ¢ekip ateglemis. Kursun, Allah’tan kadimin kolunu siyirip gegmis.”

Bu kadar ¢ilginlik, cesaret sasirticiydi dogrusu. Fiireya Koral, “Ondan sonrasi
daha da cesaret. Alip basimi Karacaahmet’e gitmis. O zaman Karacaahmet béyle
degildi. Kapkaranlik bir yerdi. Biitiin hirsizlar orada saklanirdi. Sen oraya git ve
sabaha kadar o mezarlikta dolas. O kadar kendinden ge¢mis ki hi¢chir seyden
korkmuyor artik.

Sabah erkenden karakola gitmis. “Ben birisini vurdum” diye haber vermis ve
tabancayt da teslim etmis. Ablasinin kocasi eski polis miidiiriiydii. Ona telefon edilmig
karakoldan. Gelip kefaletle kurtarmiglar. Ondan sonra mahkemelik oldu. Olay
gazetelere yansidi. Aliye Berger o zaman biiyiik bir depresyon gegirdi. Kimseyi gormek,
konusmak istemedi. Miithis bir vicdan azabt ¢ekiyordu. Dame de Sion’a gidip sorlere,

orada kalmak istedigini soyledi. Bir siire orada kald..
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En ¢ok da Prof. Berger’e zarar verdigi icin iiziildii. Profesériin fotograflar
gazetelerde ¢ikmisti. Yabanci uyrukluydu. Bu memlekette hocalik yapryordu. Alyosa
onun i¢in muazzam istirap ¢ekti. Aradan zaman gectikten sonra tekrar bagladi
iliskileri.”

... Aliye Berger de, Fahriinnisa Zeid de siislenmeyi ¢ok severlermis. Aliye
Berger’in, hastaneye yatmak icin giderken bile siislenmekten nasil vazgecemedigini
Fiireya Koral soyle anlatti:

“Hayatinin son yuiydi. Bir giin hastaneye kaldirmak gerekti. Zeynep Oral gelip
arabayla alacakti. Evden bir tiirlii ¢ikmak istemiyor. Yagmur yagmadan gitmesi
lazimdi. “Hadi kardesim, ne olur, gidelim” diyorum. “A” dedi gidemem. “pambe renkli
esarplarim yok. Yataga felan koyacagim. Hastane odasinda kupkuru kalamam ya!*
Zeynep kostu, yakindaki pasajdan c¢esitli renkli yirmi tane esarp getirdi ve d&yle
hastaneye gidebildik. Onlart hastanede karyolaya falan bagladi.

Dahast da var. Tekrar hastaneye kaldiracagiz. Sedyeyle gidecek. Sapkasini
istedi. Boynuna, sapkasinin iizerine esarp kondu. “Eldivenleri ne yapacaksin? Buradan
ctkip oraya gideceksin.” “Ne yapiyorsun yahu! Eldivensiz sokaga c¢ikilir mi?”
“Afedersin, eldiven getirmeyi unutmusum’” dedim. Ertesi giin de vefat etti.”

Yegeni, kardesi, yakin arkadasi Fiireya; onun tabutunu, ¢ok sevdigi pembelere
sardi ve son yolculuguna 6yle gonderdi. Biiyiik askiyla yan yana mezarlarda yatiyorlar
simdi.

Aliye Berger, basta Cihat Burak, birkag biiyiik ustamin fir¢calariyla da

oliimsiizlesti. Kendi sanatimn diginda...”®*,

848 Ulkii Demirtepe, “Fiireya Koral Ile Soylesi Alyosa Efsanesi”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Yap1 Kredi
Yayini, Y1l 16, Say1 46, Kis 1992, 5.29-36.
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