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ONsOz

Bu ¢ahsmanin 6ziinde, figirin Rénesans Avrupasindan giiniimiize kadar
olan gelisim ve olusum sireci bulunmakiadir. Bu yénde yapilan arastrmalar so-
nucunda, énde gelen Bahli ressamlarin sanat yapitlan ¢éziimlenmeye calisilmis ve
yorumlanmistr. Bu arastirmanin sonucu olarak bellegimde olusan figir kavrami, uy-
gulamalarla da gézéniine serilmeye calisilmistir.

Cagimiz insaninin, ¢ok dinamik olan yapusi, figirlerimin olusumuna yansimis
olup; gerek malzemede, gerekse teknik anlamda cesitlilik sansini da beraberinde
getirmistir. Tezime basladigim giinden bugiine kadar yasamis oldugum figirasyon
serGveni, uygulamalarimin icerigini olusturmaktadir. Bu olusum, yasadigim sosyal
ve psikolojik olaylarin izlerini de tasimaktadr.

Tez ¢alismamin olusumunda, cok sinirli zamanina karsin, bana destegini hig
esirgemeyen Sanat Tarihi Hocam, Ozkan EROGLU'ng, mizampaj konusunda
yardimlarindan dolayr degerli dostum Ebru ERGUL'e, dizgi konusunda bana
yardimct olan degerli dostlarim Murat CANBAZ ve Aslihan PARLAK'a sonsuz
tesekkiirler ediyorum.

Ayrica, tez uygulamalarimda degerli elestirileriyle bana yén veren
danismanimYrd. Dog. Merih ERCAN'a tesekkiirler ediyorum.
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GiRiS

Figiir kavram: resim sanat tarihinde sirekli gelisim ve degisim igindedir.
insanlarin, toplumlarin, ekonomilerin ve sosyopolitikalarin meydana  getirdigi
degisimler, resim sanat tarihi icerisindeki figiirin gelismesini de gok etkilemistir.
Oyleyse; degisimler gelismelerin baslangicidir. Sonug ise; ortaya gikan trinlerle be-
lirginlik kazanmstr.

insan figirt de bulundugu toplumun izlerini tasimaktadir. Bu yéni ile insan
figiirt zaman zaman belge niteligine de birinir.

insan sosyal yasanhsi igerisinde sirekli sorgulanir ve sonrasinda bu yénde
bir baska sorgulama da sanateilar tarafindan gergeklestirilir. B&ylece sanatei igin
figiri sorgulamada 1sik-gélge, diagonallik, soyutlama, deformasyon, espas v.b.
(Sanatin Temel Kuramlari) gibi énemli hareket noktalari da olusmus olur.

Figur, sanatgilara gére degiskenlik gsteren bir kavramdir. Bu dinamik kav-
ram, insani algilamaya ve ¢dziimlemeye direkt baglidir. Bu algilamalar sirasinda
sanatcinin daha dnce yasadiklar; psikolojik durumu, bulundugu ortaminin sartlan
hemen belirginlik kazamir. Sanatgi bunlar benliginde .¢8ziimleyip, kendine en
uygun ifade tarzini secer. Tarzina uygun sekilde figiri de sorgular. Sanatgi belki
figiiri yiiceltecek kadar yegler, belki de yerecek kadar resme feda eder.

Toplumsal yasamin merkezinde yer alan insan yaptigim tez
calismasinda anahtar konumunda yerini almishr. Bu yonilyle Rénesans'tan beri
gelen yeniliksiligin devamini, farkli bir tarzda sirdirmeye gayret gésteren insan
figirt ele alinmistir. Tezimin bu dogrultudaki prensiplerinden biri de insani anlatan
bir bakis agisindan yana olmasidir.

Yaphgim calismalarda insan figirler kimi zaman tek basina, kimi zaman
da birlikte yer alabilmistir. Boylece tekli, ikili, Gl gzismlemeler de ortaya cikmustr.

Uygulamalarimda kullandigim teknik gogunlukla serigrafi basks teknigidir. Bu
teknik amag olarak ele alinmamis olup, sadece arag olarak kullanilmistr. Béylece,
grafik-resim sentezine ulasmak istedim. Bunun disinda ise yaramayan mal-
zemeleri kullanmis olmamin nedeni bu malzemelerin de sanatsal bir islev
yiklenebilecegini ortaya koymak igindir.

Ozetle; yaphgim uygulama ve kuramsal agilimli fez calismamda, figiirin ta-
rihsel gelisiminden algiladiklanm dogrultusunda ﬁgur kavramini gagdas bir yo-
rumla ¢éziimlemeye galishm.



2. AVRUPA RESIM TARIHINDE
FIGURUN ANLAMSAL BOYUTLARDA SORGULANMASI

Bugiiniin Avrupa’sint olusturacak olan kavimler, o zamanlar, bu mezhepleri-
n etkisinde kalmislardir. M.S. 4. yiizylldan M.S. 10. yiizyila kadar, Avrupa’da ka-
ranlik bir dénemin hikim siirdigu, hatta bu dénemde kiiciik el sanatlar Gretimi di-
sinda, dzellikle Avrupa’da pek fazla sanatsal bir iretim oldugu séylenemez. Karo-
lenj ve Otto ads altinda gecen dénemlerde, degerli tas ve madenlerle kullanim amag-
i sanatsal bir Gretim vardi. Fakat, bu arada Dogu’da istanbul baskentli Bizans Re-
sim Sanati ve bu sanatin figiire verdigi énem de gézardi edilmemelidir. incelendigin-
de goriilecektir ki, toplumdaki statii kavramina uygunluk gésteren bir figiiratif resim;
genelde mozaik, fresko veya kitap resmi bigimlerinde karsimiza qikmaktadir.  Yani
konuya yardimai olan bir figiirasyonla karsi karsiya kalinmaktadir. Ortagag’da din
kavrami ¢ok &n plandadir. Dolayisiyla resimlerdeki figiirler de dinin etkisi alinda
kalmislar ve adeta dine hizmet etmislerdir. Bu nedenle, resimlerde sik sik incilden
sahneler yer almishr. Resim yiizeyleri, sanki incil'in bir sayfasiymis ve metinlerini
aciklayan birer resmiymis gibidir. Bu anlamda o zamanin figiir anlayisini sorgulaya-
bilmemiz igin; hristiyanlik dinini ve ayrica bu dinin etkisinde kalan diger dinleri de
sorgulamamiz gerekmekiedir.

Ortagag resimleri, genellikle duvar resimleridir. Cogunlukla kilise duvarlarini
sislemek icin yapilmislardir. Bu duvarlara cizilen figirler, giinimiz Klasik Avrupa
resminin temellerini de olusturmaktadir. Bu dénemin resimlerine bakhgimizda; incil'
okumadan; incil’i anlayabilen bir hristiyan kitle olusmustur.Giinki konular gok an-
lasilir bicimde resimlere aktarilmstir. Fakat, bu resimlerde olan perspektif, propor-
siyon, v.b. resimsel degerler, bilimsel ya da sanatsal olmaktan ok uzaktadirlar.Tek
tanrili dinlerin etkisindeki resim anlayisinda, tanri kavrami, hep st dizeyde tutul-
mustur. Burada yeri gelmisken; bir de “ikonografi” kavramindan bahsetmeliyiz. Bu-
nun bilimsel igerimi; Erwin PANOFSKY tarafindan ortaya konulmustur. Yanyana ge-
len diissel metinlerin resimsel canlandirimi icin, sanafcisinin diisiing bu noktada gok
énemlidir.Resimler, konulari itibariyle hristiyanligin tim incil igerikli agiklamalarini da
yanyana siralar. Béylece, ortaya diizen iginde bir sema gikar. Ama bu sema; bir ki-
lisenin yerleri belirli olan resimlerle donatlmasi, ya da bir kitab siisleyen ve konula-
rimi destekleyen resimlerin uygun bir sira olusturmasi demektir. Ayrica bu dénemde
tek tannli bir din olan hristiyanhkla birlikte, bir de hiimanizma anlayisi yavas yavas
ortaya gikmaya baslar.

Dogu toplumlarindaki resim anlayisinda, figiir anlayisi, sembolik olup ve plas-
tik gelisim de géstermedigi igin, figirafif tanimlar, Bat resim anlayisinin temelleri
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tzerine kurulmustur. Bah baglamindaki Avrupa resminde ise figiir anlayisi yukarda
belirtildigi gibi ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir.Ancak 13.yiizyildan itibaren Avru-
pa Resim Tarihi iginde Ressam Giotto'nun nemli bir yeri bulunmaktadir. Giotto, re-
simlerini dini konular Gzerine kurmustur. 13. yiizyl ve 14. yiizyil arasinda nemli
eserler meydana getirmistir. Sanatci, Ortagag sonlarinin resimsel formlariyla Erken
Rénesans formlarini birlestiren bir tavir ortaya koyar. Avrupa resminde o yillarda fi-
gir din adina sorgulanmistir. O zamanlarin etkin din anlayisi katoliklik ve ortodoks-
luktu.

2.1.Rénesans

Figiir gesitlemesi cogalmistir. Bir Glkenin icindeki cografi farkliliklar bile, figir
gizimi agisindan farkhliklar olusturmaya baslamistir.Oregin; Leonardo Da Vinci'nin
figir anlayistyla, Pieter Brugel'in figir anlayislan birbirinden farklidir. Bu nedenle,
cagdas resimdeki figir anlayisinin temellerinin de bu dénemde atildigini séyleyebi-
liriz. Ciinki insan itk defa bu dénemde saygi gérmeye baslamistr. Sanatgilar konu-
larini gogaltmis, mitolojiyi de resme katmislardir.

Ronesans doneminde bir okul kavrami ortaya cikar. Sanateilar, usta-cirak ilis-
kisiyle yefistirilir ve iste bu olay da figiratif resmi gok etkiler. Bunun yaninda; Réne-
sans figir anlayisint Kuzey ve Giiney ayrimi da ok etkilemistir. Kuzeyde Almanya
ve Hollanda'yr dissiindigiimiizde, bu iilkelerde yasayan sanatgilarin, gok detaya ol-
duklarini da gérebiliyoruz. Buna karsin Giineyli sanatgilarin gok daha yalin resimler
yaptiklarini séyleyebiliriz. Ornegin; fresko resim teknigini giineyde uygulamak ol-
dukca zordur. Rénesans déneminin énemli ressamlarindan, Leonardo Da Vindi, fi-
gurlerini cok net bir 151k ve gélgeyle vermistir. ik defa “Claire Obscure” denilen ye-
niligi resme bu sanatgr sokmustur. Claire Obscure; kimi yerlerin gdlge sarflanmasi-
na, kimi yerlerin ise 15tk sartlanmasi altina itilerek, figiratif resim yiizeyinde, figiiri
modle efmek anlamina gelmektedir. Adeta, bir okul olan; diger bir Rénesans sanat-
¢ist da Michalengelo’dur. Sanatginin Sistin Sapel’e yaphgi freskolarda; dini
konularin yanisira, getirmis oldugu figiratif anatomik giizellik anlayisini da reddet-
mek mimkiin degildir. Bunun yaninda tutarh bir deformasyon fikrini de yine sanatc
gelistirmistir. Diger bir sanatei Raphael ise; anne ve gocuk iliskisine dayali Madonna
resimlerine ayni ve olgun bir hava katmstr.

Resimlerinin arka taraflarina(fonuna) manzara koyarken; én taraflarina da
Madonna formlarini yerlestirmistir. Sanatgimin dini yasamdan ¢ok, giincel yasamda-
ki anne ve gocuk iliskisini yakalamaya galishgini séyleyebiliriz. -

Avrupa Resminin dnemli bir kap: aralayicist olan; hatta Modern ve Cagdas
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Sanat Kavramlarini da daha 13 yy. iginden net bir bicimde sorgulayan Giotto(*) ile,
tutarli bir bicimde Avrupa Figiir gelisimini baslatmaya katkmak; bu isi mantikh bir
diizende insa etmek demek olacaktir.O zaman bu sanatgidan baslayan bir figiiras-
yon sorgu zinciri olusturulabilir.58yle ki;

2.2.Giotto (1266-1337) Kuslara Yem Atan Aziz Francis

Altin yaldizli bir fon 8niinde iki figiir, kuslar ve agag yer almaktadir. Mekan
mat sari bir zemin ile netlestirilmistir. Bu rengin buraya siiriilist ise, saglam bir me-
kan anlayisinin kanitidir. Bu da bize sanateinin figiir-mekan baglantisina ne kadar
énem verdigini géstermeye yeter. Kuslar ve adag; resmi diinyevilestirirken, fondaki
altin yaldiz; resmi uhrevilestirmektedir.Bu durumda “figir”; uhrevi ve diinyevi géris
arasinda bir képrii gérevi gérmektedir(Resim 1).

2.3.Sandro Boticelli (1445-1510) Veniis'tn Dogusu

Figiriin resim yizeyininin fam ortasina yerlestirilmis olmasi bize Rénesans
felsefesinin ana fikrini aktarmaktadir. Rénesans’ta insan evrenin merkezine alinmis-
hr. Figir resmindeki mitolojiye de yer verilmistir. Bu da figiirafif resimde, yeni bir an-
lays olarak tarihte yerini almistirinsanin merkez olma olgusu ve mitoloji, figiir-resim
iliskisinin de sorgulanmasi yoniinde nemli gelismelerdir(Resim 2).

2.4.1leonardo Da Vinci (1452-1519) Kayaliklar Bakiresi

Sanatcinin bu resimde de “Claire Obscure” dedigimiz yeniligi tamamen uy-
guladigini séyleyebiliriz. Cizdigi ve boyadig: figirler aracihgiyla sanate, 1sik-gslge
unsurunu sorgulamistir. Ayrica yaphg figiratif resimlerinde non figirafif anlayisi da
araya sokmustur. On faraftaki figirleri kapathgimizda; arkadaki non figiiratif akta-
ns, bize bu dissiincemizi ispatlamaktadir. Bu anlayisin ilk 8nciist Leonardo’dur. Le-
onardo, figiirlerindeki bakis iliskileriyle de seyirciyi resmin igine katmaya calismis-
tir.Figiir seyirci iliskisi ve bunun kurgusu ydninde Leonardo &nemli bir sanat-
cidir(Resim 3).

2.5.Pieter Brugel (1525/30-1569) K&y Diigini

Resimde figurler biyik bir alam kaplayacak sekilde kullanilmistir. Figirler
kompozisyona diagonal olarak yerlestirilmistir. Tiplemeler konu segiminde oldugu

-
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gibi, Flaman halkina daha yakin ve daha insancil bir anlaysla segilerek ve vurgu ya-
pilarak ele alinmistir. Figiirler, kostiimlerle bitiinlik olusturmaktadir. Sanatgryr, natu-
ralizm figir yanhsi olarak tanimlayabiliriz. Ciinki: Kéylileri kiyafetleriyle birlikte re-
simledigi igin realist, kdylileri dogal halleriyle ortaya koydugu igin de naturalist bir
sanatcidir, Béylece figiirleri nitel ve nicel olarak iki sekilde ortaya koymaktadir(Resim
4).

2.6.Diego Velasquez (1599-1660)

Sanatgt, ll.Philip’in ailesini resimlemistir. Resmin, figiiratif resim anlamindaki
yeniligi; arka planda resme katmis oldugu sanatcinin kendisi olan figiirdir. Resimde
s6z konusu figiiriin perspektif ve kagis noktasi Gizerinde oldugunu gérmekteyiz.Rone-
sans ile baslayan insani merkez alma anlayisi, bu Barok resimde, sanatgiyr merkez
alma anlayisi seklinde karsimiza gikmakta ve bsyle yorumlanabilmektedir(Resim 5).

2.7.Peter Paul Rubens (1577-1640) Ug Gizeller

Resimde 8n planda kullanilan bosluk tamamen ortadan kalkmistir diyebiliriz.
Figirler tamamen resim yiizeyini kaplamishr. Onemli bir nokta olarak; Rubens'te fi-
gir resmi,dzellikle teknik olarak sorgulanmistir. Ten rengini yakalayisindaki teknik
beceri ok ustacadir. Rubens, kadinlarin giizelligi ve anatomik cazibesini de olabil-
digince vurgulanmistir. Figiir renkle biitinlesmis ve varligini renkle ifade emistir. Sa-
natfginin tim anlatlagelen bu orjinallikleri yakalamak igin, boyay: terebentin ile in-
celtip, seans olarak ¢alishgini 5grenmekteyiz{Resim 6).

2.8.Jan Wermeer (1632-1675)

17.yy. Kuzey resmidir.Bu yiizyilin bir genel resim anlayisini da bu resimde
gdrmekteyiz. Dénemin figir anlayisini da bize géstermektedir. Figir is yapmakta
olup, belli bir mekan igerisinde yer almaktadir. Yalnizca enteriydr resmi degildir.Re-
sim enteriyorde sadece kurgulanir. Ancak burada kurulan mekan icinde, bir de figii-
re is yaptriimasindan dolayidir ki, resim bir JANR disiplini igindedir. Ayrica resme
dogal bir 151tk da diismektedir. Figiir belirleyici bir resim anlayisiyla ele alinmistr. Fi-
giriin yaphgs is; kostimi ve dekoruyla o dénemin yerel 6zelliklerini de bir anlamda
belgelemektedir(Resim 7).



2.9.Bartolomé Esteban Murillo

Ressamin figiirleri, toplumun icerisindeki sinifsal farklihgi vurgulamay: hedef-
lemistir. Toplumundaki yasamsal zitliklarla insanlarin dikkatini cekmeye calismishr,
Figtr-kostiim iliskisi iyi kurulmus ve resimdeki figiirlerle adeta toplum sorgulanmistr.
O dénemin toplumsal sanat anlayisi temellerini, bu resimden tespit edebilmekte-
yiz(Resim 8).

2.10.William Hogart (1697-1764)

18.yy. ilk yanisinda barok dénem bitmis, Rokoko dénemi baslamistr. Daha
sonra da, Neo-Klasik dénem gelecektir.Resim, bireyleri degisik belgesel bir anlayis-
la ortaya koymaktadr.

Anatomik kisimlar bas ve omuzlarla sinirlandinlmistr.Resim, aile albiimiine
konacak bir fotograf gibi tasarlanmishr. O zaman da, fotograf sanatinin yerini tuta-
bilecek bir yaklasimla resmin izerine gidilmistir. Ayni zamanda belge niteligi de ta-
styan bir resimdir(Resim 9).

2.11.Francisco De Goya (1746-1828)

Resim, dénemin Ispanya’sindaki halk siniflarinin birbirine karst olan miicade-
lelerini konu olarak almis ve kullanilan figiirler bu amaca hizmet etmesi yéniinde dik-
katleri gekmektedir.Bu miicadelelerde giigli olanin giigsiiz olani ezmesi ve yok etme-
si temasi resme aktanlmishr. Goya, ayni zamanda saray yasantisimi anlatan resim-
ler de yapmustir. Bu iki zit konunun aymi kisi tarafindan yapilmasi ilging bir zitlik olus-
turmaktadir. Burada gériilisyor ki resim tarihinde bir sanate:, iserigi cok farkh figi-
ratif resimler yapabiliyor. Kisaca, figiiri gogul bir sorgulamaya gétiirebiliyor(Resim
10).

2.12.Eugene Delacroix {1798-1863) Halka Onderlik Eden Ozgiirlik

Resimde figiirler, o ddnemde Fransa’da giindemde olan &zgiirlik hareketle-
rinir, Fransiz htilali ve demokrasiyi simgelemektedir. Tablo izleyicinin, demokrasi ve
ézgurlik duygularini harekete gegirecek sekilde resimlenmistir. Resim, sembolizm
akiminin 8ncesindeki,bir Sembolist Resim niteligi tasimaktadir.Ozellikle diger figir-
lerden daha 6n plana gikan énder figiirklasik bir resim bigiminde Figiir Proporsiyo-
nu’nun ne demek oldugu ve bu &zelligin de icerikle olan srtiistimii hakkinda bize bil-
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gi verebilmektedir(Resim 11).

2.13.Honore Daumier (1808-1879)

Fransiz sanatg, realizm akimina tabidir. Bu resim karikatiir anlayisina ya-
kin bir resimidir.Genellikle resimlerinde politikacilar konu almistir. Adeta onlardan
& almak istemistir. Toplumu sorgulayan resimler yapmistir. Bu resimde de toplumun
kott aliskanhklarindan olan dedikoducu insanlari sorgulamaktadir. Disa-
vurumcu resme de iyi bir drnektir(Resim 12).

2.14.Vincent Van Gogh (1853-1890)

Ekspresyonisttir. Resimdeki figiiratif anlayis; psikolojik kavramlar da akla ge-
tirmektedir. Sanatcinin, boyay: bir gizgi gibi, hem de salinimsal olan gizgilerin top-
lami olarak degerlendirdigini sdyleyebiliriz.Van Gogh’un bu resmi ve diger bitiin re-
simlerinde figriin artik bir arag oldugunu, amacin ise teknikte yathgini sdyleyebili-
riz 20.yy da figiir ok boyutlu bir kisve altina girer. (Bigim, ylizey, giizellik-girkinlik,
teknik, miizik, yeni figiirasyon, agik hava resmi vb.) Figiratif pluralizm {gogulluk),
én plandadir. Sanat kavraminin yerini, artik sanatgi kavrami almistir. Sanat ve karsi
sanat (tutumlari) giindeme gelir(Resim 13).

2.15.James Ensor (1860-1949)

Resimde, figiir bir seyleri imlemiyor. Bash basina bir imge oluyor. Resim, bi-
tin olarak, psikolojik bir ivmeyle karsimiza gikiyor. Fantazi var. Bu durum figiris bi-
linmez yapmushr. Deformasyon fazlaca kullanilmistir{Resim 14).

2.16.Henri Mdtisse (1869-1954)

Resimde fovist bir teknik kullanlmistir. Modern diinya diliyle figir, figir diss
olaylarla bistinlesmistir. Figiir, resme feda edilmistir. Bu, bir ekspresif-fovist 5zellikte-
dir de ayni zamanda. Matisse’in bu resminde, mekan fikri, yerini espas anlayisina
birakmistir(Resim 15).

2.17 Paul Klee (1879-1940)

Yapisalar bir resimdir. S5z konusu bu yapisaleilik dnemlidir. iste bu durum’
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da figir resme yapt tasi olarak konmustur.Bu primitif bir anlayishr. Portreyi olusturan
parcalar, ayn ayn bigimlerle olusturulmustur.Pargadan bitiine giden bir resimdir. Fi-
giir fonla bitinlesmektedir(Resim 16).

2.18.Pablo Picasso (1881-1973)

Figr degisik bir mekan anlayisiyla beraber deformasyona ugratilmis-
tr.Analitik olanla, ekspresif olanin birarada kullanildigi bir resimdir. Portre garpiil-
mis, gévde deforme edilmistir. Cogunlugu, hatta tamama yakin olaniyla, ekspresif
bir resim sayilabilir. Bu resimde sanatsi, kendi galismalarinin, bir sentezini ortaya
koymaktadir{Resim 17).

2.19.Fernand Léger (1881-1955) Madonna ve Bebek

Konstriiktivist bir resimdir.Ritme hizmet eden pargalardan olusmustur.Figir
teknik gésterinin bir parcasidir(Resim 18).

2.20.Henri Matisse (1869-1954)

Resme grafizm girmistir. Afise yakin bir galismadir. Figiirler espas olustur-
mak amaciyla konulmustur. Figiir, resimdeki uzaysal boslugu doldurmak igin vardir.
Bu resimde figiir, birbaska anlamda espasdir da(Resim 19).

2.21.Pablo Picasso (1881-1973)

Bu resimde, yine daha &nce yapilan biitiin resimler disinilduginde bir
senteze gidilmis oldugu anlasilabilir.Sanatginin bistin resimlerine aykiri, fakat bitin
resimlerden de faydalanilarak yapilmistr. Soyut resmin temellerini olusturmaktadir.
Figir soyulanmish@ bulunmaktadir{Resim 20).

2.22 Francis Bacon (1909-1992)

1960'larda olusan Yeni Figiirasyon’un nemli bir sanatgisidir.Bir papa port-
resinin iki yanina konan sigir etleri, dénem igerisinde bir post-moderniteyi imlemek-
tedir. Sigir efleri, Rembrandt'i, papa ise Velasquez ve El Greco’yu imler. Bu da bize
Yeni Figirasyon anlayisinin fotal anlamda bir sonug olarak, ne ise yarayacagini da
ortaya koyar{Resim 21).



2.23.Paul Klee (1879-1940)

Figirler cocuksu figiirlerdir. Klee ile 6zdeslestirebiliriz. Giiclii bir cocuk res-
mi gibidir. Bu resim ile birlikte cagdas yoruma, cocuk resimlerinin de girmis oldugu-
nu kavrayabiliyoruz. Bu tiir resimlerde, sorgulananin teknik tavir oldugunu soy-
leyebiliriz(Resim 22).



3.CALSMALARIN UYGULAMA AGISINDAN YORUMLANMAS )

3.1.Uygulama |

Bu resimde, figiiriin sorgulanacag net bir mekanin olmayisi dikkat cekici-
dir. Mekan anlayisi, cagdas resimde, yerini espas kavramina birakmustir. Espas, re-
sim yiizeyinde meydana gelen uzaysal bosluklardir.(Ustiiste, altalta vb.)Bu resim de
cagdas boyutta bir resim oldugu icin, espas kavrami burada da giindemdedir ve ay-
m zamanda mekan kavramiyla da cakisik durumdadir. Bu galismada teknigin de be-
raberinde gefirdigi bir 6zellik olarak; st iste renk bindirmeleri sdzkonusudur. Bu
olusum da, derinlemesine bir espas anlayisini gézéniine getirmektedir. Bunun yanin-
da dikey leke olusumlar, yiizeysel bir espas anlayssi, kullanilan puantiye ve optik do-
kular, doku farklihigindan dolay: espas olusumuna gitmislerdir. Renkler arasindaki es-
pas anlayisi, bu resimde bulunmasina ragmen; daha arka plandadir. Resimde ik
proporsiyon nitelemeden sézedebiliriz. Birincisi arka planda olusturulmus sert ve ku-
ralct ve de disiplinli geometrik érgi. Ikincisi ise; dninde bulunan daha yumusak, da-
ha rahat, daha elastiki yiizeysel dokulardir. iste resimde, bu elemanlarin miicadele-
sini gdrebiliriz. Temelde, birbirini tamamlayan elemanlar olsa bile, aralarinda olu-
san zithklarin bir arada uyum iginde kullanilma miicadelesi nemlidir. Bu miicadele-
nin yaninda, figirin kazanmak istedigi kisve de ilgili tezde, tizerinde durulmaya ¢a-
lisilan figiratif-nonfigiiratif resim iliskisinin de baslangig noktasidir. Resimde, figii-
ratif dgelerle, nonfigiiratif dgeleri kaynastrma mijcadelesi dnemli bir durumdur. Re-
simde, nonfigiratif tanimlamalar &n plandaymis gibi gérinmelerine ragmen, ge-
ometrik dokularin yarathg kagis noktasinin, figisr tanimlamasinin izerinde bulunma-
s1, surpriz bir figiratif cikisi da gézéniine getirmektedir. Resim yiizeyinde olusturu-
lan figiratif-nonfigiratif, optik-geometrik, sicak-soguk renk zitliklari, resme giicli bir
ic dinamizmi de beraberinde getirmistir.Resim iki boyutlu yiizeysel bir resim olarak
goriinse bile, resme kahlmis derinlik imaji; iizerinde durulasi bir nokta olarak belir-
ginlik kazanmaktadir. Zithklari, resme giiclii bir ic dinamizmi getirmistir{(Resim 23).

3.2.Uygulama lI

Resimlerde ilk géze garpan nokia; cogul espas kavramidir.Cogul espas: Res-
min, gesitli ve bircok yerinde olusturulmus olan bosluklardir. Bu resimde de espas
arayisina figir alet edilmistir. Figir &n plandaymis gibi gézikse de esas gelisim, ar-
ka plandadir. Figiir, sadece resme girilebilmesi icin bir anahfar gérevi Ustlenmis-
tir.Resme girildikten sonra, olaylar ok farklilasmakta ve yine biiyik bir i¢ dinamizm
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olusturmaktadir. Kavramaya ¢alisilmakia olan figir ve nonfigiiratif anlayis bir arada
uygulanmishr. Figiirin arkasina saklanan, doku-leke ve renk arayislar, resim yiize-
yinde uzaysal bosluklar yaratmakta ve espas arayislarini tekrar giindeme getirmek-
tedir. Ozellikle Uygulama.1’i géz éniine alirsak; resim yiizeylerini firinali bir deniz
olarak kabul edip figiire de bu denizde suyun iizerinde kalma miicadelesi veren bir
insan gdziyle bakhgimizda; bu insanin zaman zaman batmakta, zaman zaman da
su Ustine cikhgina tanik olabiliriz. Ancak bu durum, her zaman olabilir. Ve yalniz-
ca yeri ve durumu degismektedir. Bu nedenle, figiirin bazen éne gtkmast, bazen de
derinlere kaybolmasi dogal karsilanmalidir. Resimdeki lekeler; figir, figirler; leke gi-
bi gézikmektedir. Yine bir deyisle; bigim-zemin birlikteligi yasatimaya calisilmistr.
Bu birliktelik, yine renk lekeleriyle desteklenmektedir{Resim 24).

3.3.Uygulama 1l

Bu calisma, simdiye kadar yapilan ¢alismalarin (Uygulama 1,2), bir sen-
tezini gdz8niine getirmekiedir. Sanatgilar, gegmis ddnemlerin sentezini yaparlarken,
yeni galismalarinda da bir takim yeni yaratimlara gitmelidirler. Bu baglamda, &nce-
ki galismalarda kullanilan &gelerin, bu ¢alismada da kullaniima nedenlerini, bayle
aciklayabiliriz. Bunun yaninda, resme sokulmaya calisilan valér kavramindan da,
dnemle s6z etmemiz gerekmektedir. Resme, bu yolla bir lirizm gefiriimeye ¢alisilmis-
hr. Gok renkli olmasina ragmen; ahenkli bir resim yiizeyi olusturulma gabasina gidil-
mistir. Resimde yaratimaya calisilan valér ekspresyonundan da séz etmemiz gerek-
mektedir. Cok fazla kurgusal bir calismaymis gibi gézitkse bile, yaratlan valér et-
kilerini, disavurumcu bir anlayis olarak kabul etmemiz zorunlu ve kabul eftirici
gibidir. Biitin bu olusumlarin yaninda, figirin bir séz sdyleme kisaca; resim
yiizeyinde bir yasama miicadelesinden de s6z efmemiz dogru olacakhr.Daha &nceki
cahsmalan da géz énine dlirsak, figirlerde, bir resimsel kariyer kazanma
miicadelesi siirmekfedir(Resim 25-26).

3.4.Uygulama IV

Onceki calismalara gére bir sadelesme, daha da bir minimallesme vardir.
Figiriin kariyeri daha da ortaya gikmistir. Figiirin dikey pozisyonu resimde, figiiriin
dnemini arttirmishr. Resimde, grafizm de iizerine dilsen gorevi yapmaktadir. Figir
fonla biitinlesmis, adeta kaynasmishr. Figir, nonfigiratif formlarla desteklenerek;
dengeye ulasilmishr. Klasik resim anlayisi giidillenmesi gergevesinde baslanip, mo-
dern figiir resmi olarak bitirilmis bir ¢alismadir{Resim 27). -
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3.5.Uygulama V

Resimde, &nemli bir yalinlasma séz konusudur. Fikir,(disince) yerini &n
planda belirgin kilmaya ¢alismaktadir. Yine, figiir ortada varolan problemi, ¢&ziim-
lenmeye cok yaklasmistir. Figiiriin durusu, ortagag ivmesini aklimiza getirirken; &zel-
likle, farkli bir stilizasyon olgusunun da kullanildigini séyleyebiliriz. Figiiriin hareke-
i, belki de anatomisine uydurulmus dinamizmi, figiir disindaki alanlarda olusmus,
daha diizlemsel ve daha statik olusla da, bir karsi durustadir(Resim 28).

3.6.Uygulama Vi

Uygulama.5. ile de baglantilidir. iki ¢alismada da figiir ortak bir noktaya
sahiptir ve statiktir. Resimde dinamizm, figir disindaki olaylarla saglanmaya calisil-
mushr. Konstritksiyon daha yalindir. Bu konstrisksiyon figir kadar, figiirin yaninda
kullanilan elemanlarin da ¢ok nemli oldugunu ortaya koymaktadir. Fakat, hem
Uygulama.7 hem de Uygulama.8'i yakindan ilgilendiren bir ortak durum, figiiriin
resimlerde genel dinamik ya da kimine gére genel statikligi derecelendirilmis
olusudur. Yani, bir yénetim mekanizmasini, “yénetim odasi” gibi bir imaji da akla
getirir(Resim 29).

3.7.Uygulama VI

Resimde figir, fonla iyice kaynasmis durumdadir. Kare formlar,resmi genel
olarak kavratip, resimde derinlere inildiginde,figiirlerin nasil ortaya giktigini
gostermektedir. Bu durum, izleyiciyi de aktif hale getirmek gabasinin, bir baska
sekli olarak yorum kazanir. Yani bir sekilde sanatc1, sanat eseri ve izleyici iliskisi
sorgulanmishr da diyebiliriz. Figiir kendi gercevesini olusturma gabasindadir.Bu
calismayr ayrinhda, figiirin de kendi iginde resimsel 6gelerle islenebilecegine &r-
nek verebiliriz. Figiiratif resim yaparken, artik malzemelere veya resim disindan
gelen bir malzemenin de figiratif resimde dnemli bir kaynak olabilmesine dikkat
etmek gerekir. Bu acidan da calisma, 8rnek bir calismadir. Ornegin; kullanilan fi-
giir, bir giinlik gazeteden resme girebilmeyi de basarabilmistir(Resim 30).

3.8.Uygulama Viii

Fon &nem kazanmishr. Kendini renk olarak hissettirmektedir. Figiiriin resim
ylizeyine girme micadelesi, gok Ust diizeydedir. Adeta bir savasim vermektedir.
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Resmin 6zini isleme cabasidir bu. Zaten resimde yer alan renk pargalanmalan,
bunu ¢ok agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Teknik beceri de bu resimde sz
sahibidir. Duragan formlarin bile, istenildigi zaman haraketlenebilecegi gésterilmis-
tir(Resim31).
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4.SONUC

Yapmis oldugum tez calismasinda, Rénesans Avrupasindan giinimize kadar
figir gelisimi arastinlmistr. Bu calisma, séz edilen sirec icerisinde dénemlerinin
6nde gelen ressamlarinin sanat yapitlarini kapsamakiadir. Ayni dénemde yasamis
sanatgilarin  resimleri bicimsel acidan  yakinlik  gdstermelerine ragmen, figiir
anlayisinda 8nemli farkliliklarin da oldugu gézlenmistir. Yine dnceki bélimlerde de
bahsedildigi gibi Rénesans dénemindeki resim anlayisina cografi farkliliklar bile etki
etmistir. Ornegin, kuzeyin soguk iklimi, gineyin sicak iklimi yapilan freskolarda
dnemli farkhlikiar meydana gefirmistir. Daha sonraki dénemlerde ise; dénemin
sosyo-politik ve ekonomik durumu ile teknolojik gelisim gibi etmenler cografi
farkhliklarin yerini almis, resim sanatinda énemli degisimlerin temelini olusturmustur.
Bu degisim figiirin ele alinisina da yansimishr.

Giiniimiize bakacak olursak sanat ve teknolojiyi ig ice gérmek miimkindir.
Sanat yapitinin olusumunda teknolojik yeniliklerin yani sira her tirden arac-gerec ve
malzemelerin sanat uygulamalarina sokulmasi benim uygulamalarima da yansimis,
sanat objesi kavramina yeni bir icerik ve gorsel bir duyarlilik kazandirma
disincemin maddi temelini olusturmustur. Uygulumularimda belirginlesen geometrik
yapilanma kendi kisisel anlayisimin konstriiktivist bir yone olan egiliminden kay-
naklanmaktadir.

Bu fez galismasi &zetle figiirin anlamsal boyutlarda sorgulanmasinda ge-
leneksel ddnemin bigim anlayislar teorik alani, kendi yapmis oldugum deneysel
arashrmalar ise uygulama alanini kapsamaktadir.

Yaphgim arashrmalarda ¢agdas bigim arayislaninin bu giin geldigi noktada
geleneksel bicimlendirme anlayislaryla  dialektik  bir  biitinlik — olusturdugu
gorilmektedir. Fizikteki determinizm yasasinda oldugu gibi dogada, sanatta da bir
deferminizmden bahsedilebilir. Bugiinkii nesneye bakis agimiz sorgulanirken,
yasadigimiz dénemin insan anlayisini sosyolojik, ekonomik ve politik bir temele de
dayandirdigimiz veya dayandinimasi gerektigi tarihsel bir gercek olarak karsimiza

cikhigr kanisina varilmishr.
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