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ONSOz

Tiirkiye’de coksesli miizigin cumhuriyet donemindeki gelisim siirecinin egitsel,
tarihsel, toplumsal ve estetik acilardan incelenmesinin yolu, ilk kusak bestecilerimizin
yasam Oykiilerini ve yaratma seriivenini bilmekten gecer.

Ulkemizde ¢oksesli miizigin yaratilmasinda, yorumlanmasi ve egitiminin
yapilanmasinda oncii gorev iistlenmis olan TURK BESLERI’nin sanatsal iiretkenligi,
muzik tarihimizin 6nemli bir donemecidir.

Bu konuda bagvuru degeri tasiyan kaynaklarin sinirli olusu goéz Oniine alinirsa,
yapilacak arastirma ve incelemelerin 6nemi daha da artar.

Bat1 diinyasinda miizikoloji bilimi, 20. yiizyildan baslayarak bir¢ok iiniversitenin
ogretim programi iginde yer almis, yasami detaylica arastirilmayan besteci ve yorumcu
kalmamistir. Ama Tirkiye gibi bu bilime yeni ilgi gosteren bir iilkede, besteciler ve
eserleri hakkinda genis bilgi bulmak zordur. Batida ise herhangi bir besteciyi biiyliteg
altina almak i¢in sayisiz kaynak sizi bekler.

Bir diger 6nemli konu yorumdur.

Cagdas yorumlama modelleri konusu {islupla (bigem) direkt ilgili bir konudur.
Ciinkii yorumun altinda da kisisellik yatar. Yorumcu, calacagi eserin donemini,
0 donemin temel Uslup Ozelliklerini, bestecisini ve bestecinin tslubunu bilmelidir.
Yazilmis olan miizik pargasini, kurallarmi, 6ziinii, yazilis amacini ve bestecisinin
isteklerini g0z ardi ederek calamaz. Mutlaka sozii edilen bu gerekleri yerine getirir.
Nota lizerinde fazla agiklayici bilgi olmasa bile, donemin ve bestecisinin karakteristik
ozellikleri, galiciyr yonlendirir. Gerisi yorumcunun hiinerine ve kiiltiir birikiminin esere
getirecegi katkiya kalmistir.

Sonug¢ olarak bu g¢alismanin her tiirlii elestiriye agik oldugunu vurgular, geng
meslektaslarima yararli olmasini dilerim.

Yararlanilmas1 agisindan bir deger tasiyabilirse benim i¢in basarilmig bir sinav,
kaynak degeri tasiyabildigi slirece de amacina ulagsmis bir ¢alisma olacaktir.

Son olarak, “Uludag Universitesi Devlet Konservatuvar: Ogretim Uyesi Prof. Koral
Calgan”a, bitmek tlikenmek bilmeyen enerjisi ve engin bilgisiyle bana 1s1k tuttugu igin
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

BURSA 2007 Gorkem CALGAN



ABSTRACT

This report is prepared as a ‘PHD Search Report’ and it includes the musical
analysis and highlighted passages concerning technical difficulties of the concerto
for viola written by the valuable composer Necil Kazim Akses. The report is also
written as suggestions concerning the technical difficulties of the Viola Concerto
by Akses, with the belief of a useful source for the students studying viola at
conservatories and also academicians for their researchs and studies aiming at
performing skills.

The importance of the Viola Concerto of Akses comes from the fact that it has
taken its place in the Bachelor’s Degree, Postgraduate and Doctorate programs of
the conservatories.

The suggestions concerning the difficult technical passages would be an
effective way to solve the technical problems within the concerto.

In order to be more helpful to the people who want to perform the concerto,
detailed information were given about the composition technic, the connection and
the dialog between orchestral accompaniment and the soloist by looking into the
music score using the concerto’s basic music language.

Since a research concerning only the concerto would not be enough, the
biography and information about other works of the composer are included in the
report. Plus the viola music written by other turkish composers are established by
doing a wide search in viola music.

The intention of this research which captures the second half of the report is for
the designation of viola music of turkish composers, in order to have them
recognized and used as educational source by the viola teachers in the
conservatories, for them to be obtained in the educational viola library, performed
and this way , contributions can be made in order to enrich the viola education
with the works of turkish composers .

As a result of this literature research 37 diffirent kinds of works of 24 diffirent
turkish composers are established which include 8 concertos, 8 works for solo
viola, 1 work for two violas, 6 works for violin and viola, 10 works for viola and
piano, 4 works for viola and other instruments.

KEY WORDS

Akses, Viola, Concerto, Analysis.



OZET

“Sanatta yeterlik arastirma raporu” olarak hazirlanan bu calisma degerli
bestecimiz Necil Kazim Akses’in Viyola Kongertosu’nun muzikal analizi ile teknik
acidan zorluk tastyan secilmis pasajlara iliskin ¢alisma onerilerini icermektedir.

Akses Viyola Kongertosu’ndan secilmis pasajlara iliskin teknik calisma
onerileri, konservatuvarlarin viyola boluminde gerek 06grenci gerekse
akademisyen olarak bulunan bireylere arastirmalarinda ve icraya donuk
calismalarinda yarar saglayacak bir kaynak olusturacagi inanci ile “Arastirma
Raporu” olarak hazirlanmistir.

Konservatuvarlarin lisans, lisansisti ve doktora-sanatta yeterlik muifredat
programlarinda yer alan Akses’in Viyola Kongertosu bu acidan da 6nem
tasimaktadir.

Teknik calisma o6nerilerinin, kongertodaki teknik gucliklerin giderilmesinde
etkili bir yol olabilecegi sonucuna varilmistir.

Kongertoyu yorumlamak isteyenlere daha yararh olabilmek icin, bestecinin
yazi teknigi, kongertonun temel tslup ozellikleri ile partisyon incelemesi yapilarak
orkestra esligi ile viyola solosunun baglantilarini, diyaloglarini iceren ayrintili
bilgiler verilmeye calisiimistir.

Salt kongertoyla ilgili bir calismanin eksik kalacagi dustincesiyle bestecinin
yasam Oykusu ve diger eserlerine de yer verilmistir.

Ayrica, diger Turk bestecilerinin de viyola icin yazdigl eserler literatir
calismasi yapilarak tespit edilmeye calisiimistir.

“Arastirma Raporu”nun ikinci bolumini olusturan bu calismadan amag:
Turk  bestecilerinin  viyola  eserlerinin  belirlenmesi, bu  eserlerin
konservatuvarlarda gorev yapan viyola egitimcileri tarafindan taninmasini, egitim
amagch kullaniimasini, eserlerin viyola egitimi dagarina alinmasini saglamak,
eserlere islerlik kazandirmak ve bdylece viyola egitimini Turk eserleriyle de
zenginlestirerek gelistirilmesine katkida bulunmaktir.

Yapilan literattir taramasi sonucunda elde edilen verilerin sonucuna gore; 24
bestecinin 8 kongerto, 8 solo viyola eseri, 1 iki viyola igin eser, 6 viyola ve keman
icin eser, 10 viyola ve piyano eseri, 4 viyola ve diger calgilar icin yazilmis eserleri
ortaya ¢cikmis ve toplamda 37 degisik tlr eser belirlenmistir.

ANAHTAR KELIMELER

Akses, Viyola, Kongerto, Analiz.



NECIL KAZIM AKSES’IN YASAM OYKUSU

Necil Kazim 6 Mayis 1908 tarihinde Istanbullu bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelir. Babasi Mehmet Kazim Bey Harbiye Nezareti’nde posta mudiirii, Girit’ten izmir’e
gelip yerlesen bir ailenin kizi olan annesi ise edebiyat 6gretmenidir. Cocukluk yillari ile
ilk genclik cagl Balkan harbi, birinci diinya savas! ve kurtulus savasinin sarsici haberleri
ile gecer. Ancak ailesi ve yakin gevresinin korumasi altinda, bu blyuk calkantilar Necil
Kazim’in yasamini ¢ok da etkilemez. Mizigi, 6grenilmesi gereken temel bir kulttr
olarak gdren aile, onceleri bir yan ugras olarak baslayan mizik egitimini daha sonra
meslek olarak se¢en Necil Kazim’i destekler.

Yedi yasinda Istanbul Sultani’sinin ilkokuluna bagsladigi siralarda, Kevser
Hanim’dan da ilk keman derslerini almaya baslar. Bu dersler istanbul Sultani’sine
disardan gelen tnlu azinlik hocalariyla devam eder.

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan film endustrisi istanbul’da da boy géstermeye
baslar. Necil Kazim, gittigi bir sessiz filmde sahnenin yaninda calan ufak bir
orkestradaki viyolonsel sesine hayran kalir. Almanya’da viyolonsel tahsili yapip yurda
donen Mesut Cemil Tel’den viyolonsel dersleri almaya baslar. Kompozisyona olan
ilgisi bu yillara rastlar ve kiiciik, tek sesli parcalar yazar. (Ilyasoglu 1998)

Necil Kazim’in kompozisyona egilimini goren Mesut Cemil Tel, kendisine
Darilelhan’daki Manas Efendi veya Cemal Resit Rey’den ders almasini 6nerir. Necil
Kazim, Cemal Resit Rey’in sinifina yazilmaya karar verir. Bati armonisi egitimi goren
Ferit Alnar’in notlariyla hazirlanarak Cemal Resit Rey’in sinifinda okumaya hak

kazanir ve amacina ulasir. Necil Kazim tamamiyla bati muzigiyle gevrelenmistir artik.

1926°da liseyi tamamlayan Necil Kazim, ailesinin de onay! ile egitimini devam
ettirmeye karar verir ve Viyana Devlet Muzik ve Temsil Akademisi’ne girer.
Viyolonsel 6gretmeni Kleinecke, kompozisyon 0gretmeni ise akademinin direktord,
besteci ve muzik elestirmeni Joseph Marx olur. Viyana’daki ilk yilini basariyla

tamamlayarak devlet bursu almaya da hak kazanir.



Necil kazim, bir yandan Viyana’da egitimine devam ederken bir yandan da Alois
Haba’nin 6grencisi olabilmek igin Prag Konservatuvari’na yazilir. Boylece, Viyana ve
Prag gibi, ¢agin en 6nemli mizik merkezlerinden sayilan iki kentte de ders alir,
konserleri takip eder, dénemin Unli bestecileriyle bilgi alisverisi yapar ve bu
bestecilerle ¢alisir.

Necil Kazim Viyana’da 6grenim gordugi yillarda Naciye hanimla tanisir ve evlenir.
Bu evlilikten kizi Sevil dinyaya gelir.

1934 yilinda Prag Konservatuvart ve Viyana Devlet Mizik ve Temsil
Akademisi’ndeki 8 yillik egitimini tamamlayip ileri devre kompozisyon bélimiinden
diploma alarak Turkiye’ye doner. Avrupa’da gecirdigi stire boyunca ilk ciddi bestelerini
ortaya cikartan Necil Kazim’in eserlerinin bazilar1 Prag’da seslendirilmistir.

Necil Kazim yurda doner donmez, 27 Kasim 1934°te, Ataturk’in Ankara’ya
gelisinin on besinci yildénumi dolayisiyla 1smarlanan “Bayonder” operasini besteler.
Yeni yilda ise Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlik goérevine baslar. Bu arada
zamaninda yetenegi dogrultusunda egitim gormesi konusunda ailesini ikna eden, Necil
Kazim’in kisa surede devlet bursu almasini saglayan koruyucusu Hakki Tarik Us
“Akses” soyadini almasini uygun gordr.

1934 yilinda Atattrk’an gorusleri dogrultusunda  Ankara’da bir konservatuvar
kurulmasi icin calismalara baslanir ve bu calismalar esnasinda, bu sahne sanatlari
okulunun vyapilanmasinda katkida bulunmak (zere iki Alman uzmandan, Paul
Hindemith ve Carl Ebert’ten yararlaniimistir. Hindemith’in Onerisiyle halihazirdaki
Musiki Muallim Mektebi’nden 86 &grenci, yapilan sinavla konservatuvar dgrencisi
olarak secilmis ve bu sinavin yapildigi tarih olan 6 Mayis 1996 tarihi konservatuvarin
kurulus gind olarak ilan edilmistir. 1 Kasim 1936’da 0gretim baslamistir. (Calgan
1991)

1936 yilinda halk mizigi arastirmasi yapmak Uzere yurda gelen Macar besteci Bela
Bartok ve Ahmet Adnan Saygun ile birlikte Osmaniye’ye giderek ézgun halk ezgilerini
kayda alirlar.

19 Subat 1939 tarihinde Halkevlerinin yedinci kurulus yili nedeniyle diizenlenen
“Modern Tirk Musiki Festivali” nde verilen konserde Turk Besleri’nin yapitlari bir ilk

defa bir arada calinir. Bu konserde, Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi esligi ile



Cemal Resit Rey’in “Karag6z”, Hasan Ferit Alnar’in “Orkestra Siiti”, Necil Kazim
Akses’in “Ciftetelli-Senfonik Grotesk Dansi”, Ulvi Cemal Erkin’in piyano ve orkestra
icin * Kongertino”su ve Ahmet Adnan Saygun’un “Sihir Raksi” seslendirilmistir.
(Calgan 1991)

1938-39 yillarinda yedek subay okulunda “Ankara Kalesi “ adli senfonik siirin ilk
taslaklari ortaya cikar. 1942 yilinda partisyonunda tamamlanmasiyla eser son seklini
alir. “Ankara Kalesi” 1942 yilinda Ankara’da Ernst Praetorius yoOnetiminde
Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi tarafindan ve Berlin’de Fritz Zaun yonetiminde
Berlin Sehir Orkestrasi tarafindan seslendirilir. “Ankara Kalesi”, Deutche Gramaphon
tarafindan plaga alinarak, yurtdisinda kaydi yapilan ilk Ttrk eseri olur.( Ilyasoglu 1998)

Akses, 10 Kasim 1941 tarihinde Saadet Hanim ile evlenir. 1942°de Necil Bey’in
ikinci kizi olan Oksan dunyaya gelir.

Yine 1942°de besteledigi Sheakspeare’in “Julius Caesar” adli oyunu icin Gfleme
calgilardan olusan sahne muzigini Sofokles’in “Antigone” oyunu igin besteledigi sahne
mizigi takip eder. 1945°de “Yayl Calgilar Uclisi” , 1946°da “1. Yayl Calgilar
Dortlisu™ ni yazar. Yine 1946°da yazdigl “Poem”i bir keman ve piyano ikilisi olarak
tasarlamis, ancak cellist David Zirkin’in istegi dogrultusunda eseri viyolonsel ve
orkestra sekline donUstirmustlr. Besteci, bu eser icin kendine esin kaynagl olarak
Akdeniz’i gostermistir. Faruk Glivencg eser hakkinda *“ Akdeniz’in yumusak sicagl, tatli
havasi ve mavisi” benzetmesinde bulunmustur. (Iyasoglu 1998)

1947°de oglu Ahmet diinyaya gelir ve ayni yil “Ballad” baslkli blytk orkestra i¢in
yazilan yapitini besteler. Bu eser bestecinin yurtdisinda en ¢ok seslendirilen eseri olur.

1948’de Devlet Opera ve Balesi ile Blylk Tiyatro’nun hizmete girmesi ve
Akses’in Ankara Devlet Konservatuvari’na mudur olmasi ayni yila rastlar .

1949 yilinin sonlarindan 1950 yilinin sonuna kadar Milli Egitim Bakanligi Guzel
Sanatlar Genel Mudurliigii yapar. 1954°te Isvicre’nin Bern sehrinde Kultiir Atesesi
olarak goreve baslar. Bir yil sonra ise yine Kiiltir Atesesi ve Ogrenci Miufettisi
goreviyle bu kez Almanya’nin Bonn kentine atanir. (Oransay 1965)

1957 yilinda yurda dénen Akses, Ankara Devlet Konservatuvari’ndaki 6gretmenlik
gorevine devam eder. 1 Aralik 1957°de Federal Alman Cumhuriyeti tarafindan birinci

sinif hizmet nisanina deger bulunur. 1958’de Opera ve Bale Genel Mudurligl gorevine



baslayan Akses bu gorevi 1960 ortalarina kadar sirdirir. Opera ve Bale Genel
Mudurlugid’nin sona ermesiyle Akses’in neredeyse on yil siiren suskunlugu piyano igin
besteledigi “Eskilerden iki Dans” ile sona erer.

Necil Kazim Akses 58 yasinda TRT’den aldigi bir siparis ile yillardir hazirhgini
yaptigl 1. Senfonisi’ni 1966 yilinda tamamlar. 1969 yilinda yine TRT’nin verdigi bir
siparisle Keman Koncertosu’nu besteler. Yaklasik 55 dakika siiren kongerto, kalabalik
orkestra calgilari ile adeta senfonik bir yapittir.( ilyasoglu 1998)

Akses, ilk buyuk Istanbullu bestekar olarak kabul edilen Itri’nin “Neva Kar” indan
ilham alarak besteledigi “Itri’nin Neva Kar’1 tizerine Scherzo” adli yapitini 1969 yilinda
tamamlar.

26 Mart 1971 tarihinde Akses’e bir kez daha Opera ve Bale Genel Mudurligu teklif
edilir. Ailesinin aksi yonde goris belirtmesine karsin Akses gorevi Gstlenir. Ancak
hikUmetin degismesi ve yeni hukimetin Kiltir Mdastesari ile anlasamamasi, 5 Eylul
1972 tarihinde emekliligini istemesine neden olur.

“Devlet Sanatgisi” unvaninin ilk defa verildigi 1971 yilinda, devlet sanatgilig
unvani verilen on bir kisi arasinda, Necil Kazim Akses’in de adi vardir.

Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi’nin 150. kurulus yildénimu icin besteledigi
“Bir Divandan Gazel” ile “Orkestra Kongertosu”nu, orkestranin kurulusuna armagan
eder. Besteci ilk kez rastlamsal teknigi “Bir Divandan Gazel” eserinde kullanir.

1976 - 1977 yillarinin verimliligi sayesinde, Koral Calgan’a adanan bir de Viyola
Kongertosu besteler. Kongerto tamamlandikca sayfa sayfa Calgan’a aktarilir ve ilk kez
14 Nisan 1978 yilinda sef Tadeusz Strugala yonetimindeki Cumhurbaskanhgi Senfoni
Orkestrasi’nin esliginde solist Koral Calgan tarafindan seslendirilir.

Birinci Senfonisi’nden on bir yil sonra ikinci Senfonisi’ni yazar. 1980’de ise
Uciincii Senfoni’yi tamamlar.

1981 yilinda Atatiirk’iin dogumunun yiziincti yihina armagan olarak “Baris Icin
Savas” baslikli senfonik siirini yazar ve ayni yil, “Atatlirk Sanat Armagani”ni alir.

1983 yili sonlarinda tamamlanan Dordinci Senfoni “ Senfonia Romancesca
Fantasia”, tek bir butiin halinde, bolim aralari olmaksizin yazilmistir.

Mart 1985°de Yiksek Ogretim Kurumunca yapilan bir aciklamayla Akses

“Profesorlik” tnvani alir.



Dort yillik bir calisma sonunda, 1988’de, tenor solo, ¢cocuklar ve buyukler korosu,
org ve blyuk orkestra icin “Atatlirk Diyor ki” basligini tasiyan Besinci Senfonisi’ni
ortaya cikarir. Ataturk’an ¢ok sesli mizik gorislerini ve 6zlemlerini, Biyik Nutuk’ta
ki aciklamalarindan esinlenerek derleyen Akses, bunlari nazim haline getirmesi iginse
sair dostu Necdet Evliyagil’den yardim alir.

80 yasinda tamamladigi Besinci Senfonisi’nden sonra yeni bir ¢alisma yapmamaya
karar veren Akses, bu kararindan cabuk vazge¢mis ve 1990°da dordinci “Yayh
Calgilar Dortlisu” ni tamamlamistir.

1992 yilinda, Sevda Cenap And Vakfi “Altin Onur MadalyasI” ni alan Akses, 1993
yilinda, 85 yasinda, Canakkale Sehitlerine adanan “Olimsiiz Kahramanlar” bashkli
Altinci Senfonisi’ni yazmaya baslar. Ancak besteci bu senfoninin sadece ilk bolimini
tamamlayabilir.

Akses, bestelerinin dort doneme ayrilabilecegini belirtir; 1929- 1949 yillari arasi
birinci dénemdir ( Viyana ve Prag’daki besteleri, “Baydnder” operasi, “Ankara Kalesi”
ve “Birinci DOortli” ). 1947°de “Ballad” adh yapiti ile ikinci déneme girer. “Itri’nin
Neva Kar’i Uzerine Scherzo” , 1969’da baslayan Gglincti dénemin ilk yapitidir. “Bir
Divandan Gazel” ile baslayan, 1976°dan sonraki yapitlari dérdinci dénem yapitlaridir.
Son doénem yapitlarinda agikga gorilen yumusamanin yani sira rastlamsalliga da yer
verir. ( Kutahyali 1981)

Besteci hakkinda Evin Ilyasoglu tarafindan yazilan “Necil Kazim Akses-
Minyatirden Destana Bir Yolculuk™ baslikli kitap, 1998 yilinda basiimistir.

Geleneksel Tirk Muzigi 6geleri ile Batt Muzigi normlarini ileri cagdas teknigi ile
birlestiren Akses’in, sayisi elli sekize varan yapitlarinin bir-ikisi disinda hepsi
seslendirilmis, cogunun kaydi yapilmistir. Yurtdisinda sesini duyurmus, yurti¢inde 6ncl
bir besteci ve saygin bir d6gretmen olarak her dénemde itibar gérmustir. Atatlrk’in
muzik devriminin o6ncilerinden olan, yasaminin son yillarina kadar o6gretmenlik
yapmaya devam eden, sayisiz Ogrenci yetistiren Akses, 16 Subat 1999°’da hayata

gozlerini yummustur.



AKSES, VIYOLA KONGERTOSU

1976-1977 yillari Necil Kazim Akses’in ¢ buylk eserinin ortaya ¢iktigl verimli
yillardir. Bir buguk yil gibi kisa bir siirede yazilan “Bir Divandan Gazel”, “Orkestra i¢in
Koncerto” ve “Viyola Kongertosu” adini tasiyan eserler bu verimli dénemin trunleridir.

Koral Calgan, 1977 yilinin baslarinda Akses’den kendisi igin bir viyola kongertosu
yazmasini rica etmis ve viyola kongertosunun ilk taslaklari ayni yilin yaz aylarinda
sekillenmeye baslamis. Akses, eserlerini dogrudan dogruya partisyon olarak yazar ve
misvedde yapmazmis. Kongerto da dyle yazilmis ve eser sayfa sayfa tamamlandikca
Calgan’a verilmeye baslanmis. Calgan bir yandan kendisine verilen sayfalari caligiyor
bir yandan da geriye kalan bolumleri merakla bekliyormus. Clnku daha baslangicta
cetin bir cevizle basa ¢ikmasi gerektigini anlamakta gecikmemis...

Koral Calgan’a adanan Viyola Kongertosu 1977°nin sonlarina dogru tamamlanmis
ve ilk seslendirilisi 14-15 Nisan 1978 tarihinde Polonyali sef Tadeusz Strugala
yonetimindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi esliginde Solist Koral Calgan
tarafindan gerceklestirilmistir.

Kongerto, Akses’in “70. Dogum Y ildénum{” kutlamasi ¢ercevesinde 23 Subat 1979
tarininde sef Girer Aykal yoénetimindeki Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi esliginde
solist Koral Calgan tarafindan ve ayni konser 28 Nisan 1979 tarihinde de Istanbul
Devlet Senfoni Orkestrasi ile bu iki kentimizde ilk kez seslendirilmistir.

Akses Viyola Kongertosu’nun yurt disinda ilk seslendirilisi 10-11 Haziran 1980
tarihinde sef Hikmet Simsek yonetimindeki Arnavutluk - Tirana Devlet Opera ve Bale
Senfoni Orkestrasi esliginde solist Koral Calgan tarafindan gerceklestirilmistir.

Kongertonun yurt disinda ilk ¢alinisindan dort yil sonra 30-31 Mart tarihinde
Akses’in “75. Dogum Yildonimu” nedeniyle diizenlenen konserde sef Rengim Gokmen
yonetimindeki Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi esliginde solist Koral Calgan tarafindan
Izmir’de ikinci kez seslendirilmistir.

Kongertonun  iki  kaydr  bulunmaktadir. Gurer Aykal Yonetimindeki

Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi ile TRT Ankara Radyosu’nda yapilan bant kaydi



ve Hikmet Simsek yoOnetimindeki Tirana Devlet Tiyatro Opera ve Bale Senfoni
Orkestrasi esliginde yapilan televizyon gekimi vardir.

Gurer Aykal yonetimindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi esliginde solist
Koral Calgan’in gergeklestirdigi TRT Ankara Radyo’sundaki bant kaydinin CD’si
yapilmis ve Yapi Kredi Yayinlari’ndan ¢ikan Evin ilyasoglu’nun Necil Kazim Akses
“Minyatlrlerden Destana Bir Yolculuk” adini tasiyan kitabinda CD eki olarak verilmis
ve piyasaya surtlmustir.

Ne yazik ki profesyonel anlamda Koral Calgan’dan sonra eseri seslendiren
olmamistir. Ancak degerli hoca ve piyanist Mithat Fenmen partisyonun piyano
uyarlamasini yaptigi icin belli bir duzeye gelmis 6grenciler koncertoyu calip
Ogrenebilme olanagina kavusmuslardir.

Akses, “Kongerto” kavramina karsi bir bestecidir. Onun igin 6nce eserin bitiini sz
konusudur. Bir kongerto yazmak ugruna orkestrayi eslikte kullanmaya gonli hicbir
zaman el vermez. Boylece her bir kongerto “Senfonik Koncerto” 6zeligini tasir. Bu
yuzden Akses’in senfonik eserleri blylk kadroludur. Ancak Viyola Kongertosu’nda
orkestray1 bu kez daha kuglk tutmustur. Yayl calgilarin disinda agag tflemeleri ikiser
tane bakir Gflemelerden de (¢ korno ve iki trompet kullanmis olup trombon ve tubaya
yer vermemistir. Buna karsin Timpani, Blocco di legno, Piatto Sospeso, Piatti, Tamtam,
Gran Cassa, Silofone ve Tambura Piccolo gibi vurma calgilari genis tutarak
orkestrasyonu zenginlestirmistir.

Akses, blyuk tuttilerin diginda kalan eslik bolimlerinde soloyu ortmemeye 6zen
gOstermistir.

Viyola Kongertosu t¢ bolumludur.

1. Allegro Moderato

2. Larghetto Ostinato

3. Allegro

Kongertonun suresi yaklasik 25-26 dakikadir.

Birinci bolimde sablon olarak genellikle sonat bi¢cimi disunulmustir. Akses, her
kalibi kullanirken yaptigi gibi, o kalibin geleneksel semasini esas alir ve bu semayi
cagdas anlayisla 6zgur bir bicimde isler.



Eserin tonal (1) blnyesi bestecinin deyimiyle “poly-a-modal”dir. Nitekim besteci, a-
tonal yerler icin de “a-tonal (2) demek, tonsuz demek degildir; tek bir tonalitenin
egemenliginden siyrilmis demektir” diye ifade eder.

Akses, makam dislincesini soyut olarak ele almakta ve bazen tek basina bazen
birkag makam soyutlamasini bir arada kullanmaktadir; bu yapi icinde zaman zaman
belli calgi gruplarinin belli hareket modellerini belli stirelerce serbest bicimde calarak
olusturduklari rastlamsal (3) periodlar esere ayri bir renk katar.

“Larghetto” basligini tagiyan ikinci bolim bestenigar makaminda (4) buyuk bir
sarkidir.

Son bolum ise iki ana fikirden olusur. “Allegro” basligi altinda sunulan ilk fikir
3+2+3 yapisinda aksak bunyeli 8/8’lik Olcudedir ve karakter olarak divan mizigine
baglanir. “Vivo” bashgi altinda sunulan ikinci fikir ise akla Sirto’yu (5) getirmektedir.

(1) Tonal sistem ile bestelenen, iginde tonal bir merkez bulunduran muzik pargasi.

(2) Tonal armoni sistemine bagli olmayan muzik.

(3) Bestecilik tekniginde raslantilarin bilerek kullanildigi 20’nci yizyil deneysel
muzik yaklagimi.

(4) Saba ve Irak makamlarinin birlesmesiyle meydana gelen bu makam ( fa # ) irak
perdesinde karar verir. Inici — c¢ikicidir. Notasi yazilirken donanimina Saba
makaminin isaretleri olan “si” koma bemoli ile “re” bakiye bemolu konulur ve
irak dortlustne gegilince gerekli perdeler degistirilir.

(5) Geleneksel sanat miizigimizde orta tempoda, genellikle 2/4’lik 6lglde bir oyun

havasi gesidi.



AKSES VIYOLA KONCERTOSU’ NUN MUZIKAL ANALIzI
1. BOlum : Allegro Moderato

Eserin birinci bolimu sonat formundadir. Akses, serim, gelisme ve yeniden serim
kalibini esas almis ancak her kalibi kullanirken yaptigi gibi bu kalibi da ¢agdas anlayisla
serbest bir bicimde islemistir. Birbirine zit karakterdeki iki tema grubundan olusan
serim bolmesinde solo viyolayla orkestranin cesitli galgilart ( 6zellikle trompet ile
silofon ) ve orkestranin timi diyalog halindedir.

Bolim, bakir Gflemelerin ve vurma calgilarin kuvvetli girisi ile baslar. Yayl
calgilarin glissandolu (1) flageoletleri (2) ve agac¢ Uflemeli calgilarin rastlamsal
periodlari viyolayi solosuna hazirlar ve ardindan siirsel gizellikteki ilk tema duyulur.

Tema boyunca agac Uflemeli ve yaylh calgilar arkada fonu olusturur.

Allegro Moderato (J=86)
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(1) Genis bir aralik icinde yer alan seslerin kaydirarak bir ¢irpida duyurulmasi.
(2) Yayh calgilardan elde edilen isliksi ses.



Birinci temanin ardindan ikinci temay! bize trompet sunar ve tema uflemeli

calgilarda biraz dolasir. Bu sirada viyola solonun cift sesli glissandolari ve kirlimig

akorlardan olusan pasajlari eslik gorevini tstlenir.
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Serimin ilk parcasi bittikten sonra, viyola cift sesler ile gorkemli bir c¢ikisla
orkestrayl temaya hazirlar ve orkestra, viyolanin bastaki temasini tutkulu bir bicimde

tekrarlar. Bu buyuk tuttiye silofonun katilmasi esere ayri bir renk Kkatar.
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Viyola tekrar temaya dondugunde sarkisini daha tiz notalardan sdylemektedir.

Fonda bakir Gflemelerin ve agac Uflemelerin rastlamsal periodlari vardir. Bazen sdze

silofonda karisir.

Meno mosso
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Viyola, temasini alt seslerde gelistirdikten sonra ikinci temayi yine trompetler,

ardindan da kornolar alir.

a tempo 3 ‘2‘
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Bu temadan sonra orkestra ve viyola surekli diyalog igersinde hem yeni motifler
ekleyerek hem de eski motifleri degismis bir sekilde sunarak bolimd gelistirirler. Bu
bolimde Gfleme ve vurma calgilar her ne kadar viyola solonun Gzerini 6rtmeye
calissalar da, viyola bir sekilde kendini gostermesini bilir. Giderek hizlanarak gelisme
bdlmesi surerken beklenmedik bir bicimde viyolay kadansina (1) baslamis buluruz.

(1) Galgicinin ustaligini gostermek amaciyla “solo” olarak yorumladigl gosterisli

kisa parca veya gegit.

13



on =

[
7

29

P
H=

o= A

7P

o

b7 g% )
N O

L

=

[ —
3

74

177,
p,—é — arco

76

3
cresc.

=]

mp 3 sub

sz

4

81

§ oo

he

2

1

1L

JAN

L g

L g

832

85

.04

ir]

b
P&

0.0
9]

piuf miolito espr

123
P&

87

89

—3—

p subito

e

14



100 b
)
y 4
{~
NSV
[Y)
3
102 3 V1
A — LT TN e be g b
T —| pe Iﬂll ] — " y }
S | 1 — \_3_’] I ‘I — U.I! UI! pe IEIE]
k_/ 3 7 f 3 3 3 I——SA
a>temp0 - > > >

LXIX]

104 g poco rit. i ~— — -
H_.. He he~_ be he 2| = | = —_pr bJ EJ

o P> | I I Hhe ol

V AN ] rsd 17 I L= T , ] Iz |
[ fan ¥)

ANSY 4 hid

)

Y
| | 2P ] L -
) TR | H® o7 Pt o H e —U® e |
T — | | | |
mm— 3 =
3 3 3 S?mpre gliss.> -
poco a poco accel......... -
106 — —— J —— J J == J ,
= | b b b b b :
R [ | - " 2P ]
. P T 0 & vV W |
o (| | Il |
nery | | | I ]
N iy = =
S

€ sempre cresc.

Kadans eserin en gi¢ yerlerinden biridir. Ancak viyolacilara kendini gostermek
acisindan da iyi bir firsattir. Calmasi belli bir teknik diizeyi gerektiren bu kadans, tini
zenginligi icersindedir ve bltun eserin bir 6zetini belli belirsiz bir bicimde duyurmaya
calisir. Kadansin sonunda viyola tiz seslere dogru ¢ikarak orkestrayi hazirlar. Viyola

solonun isi birinci bélumde kadansin bitimiyle sona erer.
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ben marc. POCO a poco

poco rall.

ne

Kadansin hemen ardindan bastaki coskulu tema orkestra tarafindan ¢alinir. Miizik
biraz sakinlestiginde yayli calgilarin glissandolu flageoletlerini tekrar duyariz. Bu fonun
Uzerinde bakir tflemelerin kararh bir bicimde soyledikleri son sdzlerin ardindan yayl
calgilarin da katilimi ile orkestra “forte” ye ulasir ve giderek sonerek birinci bolim son

bulur.
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2. Bolum : Larghetto Ostinato

Larghetto bashgini tasiyan bu bolim bestenigar makaminda buyik bir sarkidir.
Olaganustii glizellikteki bu temaya viyolonsel ve kontrabaslarin pizzicato ostinato
(inatgl ) dortltkleri eslik eder.

/ Larghetto Ostinato (J=54) Sul G => V
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Viyola sarkisina tg¢ 6l¢ullk bir ara verdikten sonra pizzicatolarin daveti ile solosuna
biraktigl yerden devam eder. Orkestranin pizzicatolarina viyolalar ile birlikte timpaninin

dortliikleri de katilir. Viyola bu kez daha yukari perdeden soylemektedir sarkisini.
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Trompetin soze girdigi yer bolumiin doruk noktasidir. Viyola ile trompetin birlikte
sergiledikleri solo, gerek iki calginin ( ses genisligi ve tini agisindan ) birbirlerine
yakismasi gerekse aralarindaki diyalogun benzersiz guzelligi gergekten olaganustudiir.
Viyola ve trompetin “mi” kararh hicazkar makaminda (1), mevlevi tarzda baslayan bu

diyalogu hicazin degisik karar perdelerinde bir siire dolasir.
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(1) Geleneksel sanat miuzigimizde yalin bir makamdir. Durak perdesi rasttir ve seyri
inicidir. Bu nedenle dnce gerdaniye, sonra neva perdesini ikincil durak perdesi olarak

kullanir.
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Fondaki dortlikler kararli bir bicimde devam etmektedir. Agac Uflemelerin
rastlamsal periodlarinin da katilimiyla bolim biraz hareketlenir. Bu hareketlenmenin
ardindan inat¢i dortltklere silofonda katilir. Orta bolimde viyola ve trompetin soyledigi
ezgiyi, bu kez kornolar ve trompetler duyurur. Ezgi giderek yukari perdelere cikarak
viyolanin girisini hazirlar.
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Viyolanin huzurlu, sakin ezgisinin 6n plana ¢ikmasiyla ortalik biraz yatisir. Fonda
yine aga¢ Uflemelerin rastlamsal periodlari vardir. Viyola bastaki temaya dondigiinde
arkasinda bolim boyunca onu yalniz birakmayan viyolonsel ve kontrabaslarin inatci

pizzicato dortlukleri vardir.
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3. Bolim : Allegro

Son bolim iki ana fikirden olusur. BOlim boyunca iki fikir orkestra ve viyola
tarafindan paylastlarak gelistirilir. Vurma calgilarin kisa bir girisiyle tum orkestra
“Allegro” bashg altinda sunulan ilk temayi calar. Ik fikir 3+2+3 yapisinda aksak tartili
8/8’lik olgldedir ve karakter olarak divan mizigine baglanir. Viyola solonun basladigi

ve “Vivo” bashgl adi altinda sunulan ikinci fikir ise akla sirto’yu getirmektedir.
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Tekrar allegro bolime gelindiginde orkestra ilk fikri buyik 6’ yukaridan calar.
Vivo bolume tekrar gelindiginde ise viyola ikinci fikri gelistirirken besteci bir ara ikinci

temay! silofona vermis ve solo viyolayi bu ¢algiya eslik ettirmistir.
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Daha sonra gelen allegro ve vivo bélumlerinde orkestra ve viyola rolleri degisirler.

Viyola, orkestranin temasini alir ve gelistirir.
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168

mf ben tenuto

171

Ardindan da orkestra ¢ok canli bir bicimde viyolanin ilk temasini ¢alar. Daha sonra

gelen vivo bolimine viyola da katilir.
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Viyola “Molto Agitato” bashkli kisa, ¢ift sesli bir kadans caldiktan sonra vivo

fikirde orkestra ve viyolanin ikinci fikri duyurmasi ile eser son bulur.
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AKSES VIYOLA KONCERTOSUNUN TEKNIK ANALIiZi
VE SECILMIS PASAJLARA ILISKIN CALISMALAR

Bu bolim Necil Kazim Akses Viyola Kongertosu’ndan secilmis pasajlar icin nasil
calisiimasi gerektigine iliskin teknik calisma onerilerini kapsamaktadir.

Koncertoyu calacak kisinin temel viyola egitimini tamamlamis oldugu varsayilir.
Koncertodan secilmis pasajlara 6nerilen calismalar yalnizca teknik iceriklidir. Yoruma
iligkin oneriler ¢calismada yer almamaktadir.

Eserin teknik ayrintilarina gecmeden 6nce genel calisma ilkelerine deginmek
yararl olacaktir. Kongertonun mizikal analizine bakarak cumleleri, orkestra esligi ile
iliskilerini ve diger calgilarla diyaloglarini, 6zetle eserin buttiniini anlamaya ¢alismak,
eserin ¢agl ve Uslubu konusunda bilgi sahibi olmak, 6ncelikle deginilmesi gereken bir
konudur.

Calisilan pasaj biyik bir pasaj ise her zaman kicuk parcalara bolerek calismak
distinulmelidir. BOylece daha aza indirgenen zorluklar, dikkat dagilmadan daha ¢abuk
cozilebilir. Ayrica bu yontemle bolumi ezberlemek de kolaylasacaktir.

Ne kadar ve nasil calisilirsa suphesiz ki, ders ya da konserde ortaya ¢ikacak
performans da dyle olacaktir. Bu yizden, eser calisilirken dinleyicilerin olabileceginden
daha fazla elestirel olmaya 6zen gosterilmelidir.

Kongertonun teknik analizi ise seslendirmede énemli bir rol oynayacak, titizlikle ele
alinmasi gereken bir konudur.

Eserin basindaki ezgi ilk etki acisindan ¢ok énemlidir. Clnki, eseri yorumlayan

viyolaci hakkinda olumlu veya olumsuz ilk ipuclarini verecektir.
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Sol teli Gzerinde baslayan birinci temanin ritmik 6zelliklerine dikkat edilmelidir.
Ozellikle 3, 5, 6, 7, 4,1 onaltihk gruplarin farkliliklari 6ne ¢ikariimali ve tam ritminde
calinmalidir. Buradaki parmak numaralari, bestecinin istedigi kiguk glissandolar

gozetilerek konmustur.
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Konu parmak numaralarina gelmisken hemen belirtmekte yarar vardir; kongertoda
yer alan parmak numaralari vazgecilmez bir kural degildir. Her viyolaci, hem pasajin
Ozelliklerini, hem de bestecinin istediklerine ters dismemek kosuluyla, kendine en

uygun parmak numarasini se¢mekte 6zgurdar.
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Birinci temadan sonra gelen 16. 17. ve 18. olculerdeki cift sesli glissandolu pasaj,
once entonasyon agisindan kaydirma yapilmaksizin dogru adrese gidip gelme seklinde
calistimalidir. Orijinal sekliyle ¢cahisildigi zaman da ritim icinde ve aralarinda kopukluk

olmaksizin ¢alinmalidir.
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19. Olcu ile 22. Olcu arasinda yer alan onaltiliklarin, dnce agir ve bagsiz olarak
calisiimasinda yarar vardir. Notada yazildig sekliyle calisildiginda da tel degistirmelere

dikkat edilmeli ve tim onaltiliklarin ayni kuvvette duyulmasina 6zen gosterilmelidir.

19 ! /’x
I —nlE Y T ﬁﬂé%
115} g L | de — e ®
e 6 il B 6
20 he TN 1 )
e be |, Tobe e L
L g—J L g1 6 ” b? ’{?‘, I I bl&,
6 [ —— ——

2
3
f/

| LY 7 | | | Ih
o T ebe hW
- I R S —
4 35— L—3— 6 _ 3 i
2, . h gx 2 poco rall .x
n e =L . b.ﬁ. =) — s L
 1r2) i I - r I —
:Hﬁb_‘! L] [ ﬂ > &1 d
i 6 I 6
6 6

31



“Martellato” basligi adi altinda 26. 6lctide gelen cift sesler, eserin en ¢ok emek
verilmesi gereken guc yerlerinden biridir. En uygun calisma bicimi ise entonasyon
acisindan emin oluncaya kadar once cok yavas tek tek daha sonra cift ses olarak
tinlatiimahidir. Ornek olarak ilk notalari ele alirsak “ 6nce mi bemol daha sonra la
naturel ve ikisi bir arada” gibi. Tim pasaji boyle calismakta yarar vardir. Ancak

parmaklar yerine oturduktan sonra orijinal sekliyle ve temposunda calisiimahdir.

40. olcuden 56. ol¢lye kadar olan bolim icin Oneriler birinci tema icin yapilan

Onerilerin aynisidir. Buradaki tek fark, temanin daha tiz notalardan olusmasidir.
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Daha sonra gelen onaltilik ¢ift sesler yayin dibinde ve staccato ¢calinmalidir.

105. ve 106. olculerdeki glissandolu cift seslerin altta kromatik seyreden

dortluklerin daha fazla duyurulmasi mizikal gerekliliktir.
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Daha 6nce verilmis calisma onerileri kadans icin de gecerlidir. Clnkd birinci
bolumde calistiginiz pasajlarin benzerleri kadansta da yer almaktadir.

ikinci bolumin teknik agidan bir zorlugu yoktur. Ancak bestenigar ve bazen
hicazkar makamindaki uzun soluklu cimlelerin ifadelendirilmesi igin biylk ve genis
bir yaya gereksinim duyuldugundan sonfile calismakta yarar vardir.

Uclinct bolim tanidigimiz pek cok kongertonun aksine eserin en kolay boltimudur.
iki ana fikirden olusan bu bélimde viyola solonun basladigl 25. ile 62. nci olgler
arasindaki pasaj kararli ve keskin calinmalidir.
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“Vivo” bagligl altina sunulan ikinci fikirdeki onaltiliklara entonasyon agisindan
dikkat edilmeli ve iyi bir detase ( Detache ) 6rnegi sergilenmelidir. Ayrica bu pasaja
kisiligini veren oyun havasi (sirto) 6zelligide goz énunde bulundurulmahidir.

Daha sonra gelen allegro bolumde ise pasajin ritmik Ozellikleri 6n plana
cikariimalidir.

“Molto agitato” baslikh ¢ift sesli kadansa bir-iki 6l¢u yavas ve martele baslanip,

giderek hizlanarak ve staccato devam edilerek bitirilmelidir.

Molto agitato (J=126)
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VIYOLA DAGARCIGI

Viyola dagarciginin ( repertuar ) kisitli oldugu konusunda yaygin bir kani vardir. Ne
yazik ki bu kani daha ¢ok bilgi eksikliginden kaynaklanmaktadir. Prof. Franz Zeyringer
viyola icin yazilmig tum eserleri iki Kitapta toplayarak bu kaninin pek de dogru
olmadigini kanitlamistir. Bu kitaplarin 1963 ve 1965 basimi oldugu ve dogal olarak sz
konusu tarihten sonra yazilmis viyola eserlerinin katalogda yer almamis olmasi da ayri
bir konudur. Her ne kadar viyola dagarcigl piyanist ve kemancilarin dagarcigi kadar
zengin olmasa da tim bu viyola eserlerini 6grenip ¢almaya viyolacilarin da émriinin
yetmeyecegi gercegini degistirmez...

Konuya Tirk eserleri agisindan baktigimizda da durum aynidir. Kaynakga da
gosterilen kitaplarda yapilan taramada 24 Turk bestecisinin 37 degisik tirde viyola
eseri tespit edilmistir. Ne yazik ki bu eserlerinde ¢ogunun ¢alinmadigl ve yeterince
taninmadigl ortaya cikmistir. Her ne kadar ¢ogu kongertonun piyanoya indirgenmis
uyarlamalari olmamasi degerlendirilemiyorsa ve bazi notalara da ulasmak guclik
yaratiyorsa da bu ayiptan kurtulmak igin ivedi bir ¢c6zim bulmak zorundayiz.

Konuyla ilgili olarak Unlt viyolact William Primrose son derece ilging

saptamalarda bulunuyor:

“ Kanitlarla desteklenmemis bazi inanislar vardir ki, yanhshklarinin agik bir sekilde
ispatlanmasina bile korkunc bir sekilde karsi koyabilmektedirler. Bunlarin en guglilerinden
biri, biz viyolacilara agik olan repertuarin dar olduguna dair zaman zaman ileri siriilen
iddiadir; halbuki, Profesér Zeyringer tarafindan derlenen ve tek basina viyola, viyola ile
piyano, viyola ile orkestra ve her tirli enstriiman ile viyola igin eserlerin liste halinde
verildigi kapsamli katalogda aksi yonde kanit sunulmaktadir. Ancak, bu inanis halen
sirmektedir. Bunun nedeni, Kisisel kanimca basindir. Goriinise gore, diger solo
enstrimanlar hakkinda yazarken sorumluluklarini ciddiye alan ve ne hakkinda yazdiklarini

dgrenmeye cabalayan elestirmenler, viyolacilara acik olan mizigin kapsami hakkinda
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dogruyu dgrenmek icin pek caba godstermemisler. Bir ¢cok defa almis oldugum ( olumlu
veya olumsuz yonde ) elestiride, elestiri metninin agirligl olumlu oldugunda évgu niyetine

‘* Bay Primrose’un yeteneginin boylesine yetersiz bir malzeme ile sinirlandiriimasi gok
yazik’ veya bu anlami veren sozler gérmisimdiir. itiraf etmeliyim ki, cogu zaman calicilar,
tekrarlarla yukld, sikici ve yenilik getirmeyen programlar sunarak bdyle elestirilere zemin
hazirlamaktadirlar. Tekrarlara karsl da degilim; bir kemanci program sunarken makul
Olcude birgok tekrar yapabilir, ¢lnkd, bunu repertuarinin fakirligi yuzinden yapmak
zorunda olmadigi iyi bilinen bir gercektir; halbuki, bir viyolaciya, kaynaklarinin kithgindan
dolayi bdylesine hatali bir davranisa sevk edildigi animsatilirdi.

Ozellikle ilk defa sahneye ¢ikacaklarsa, viyolacilarin, Lionel Tertis’in deyisi ile, bu tir
‘lolipoplar’dan uzak durmalarini rica ediyorum. Paganini’nin viyola icin besteledigi
“Caprices” (Kaprisler) hakkinda sik sik goéruslerim istenmektedir. Boyle bir soru ancak
‘meydan okuma’ sorulari olarak bilinen kategoride yer alabilir, yani bir baska deyisle, boks
cevrelerinde ‘cenemi One uzatarak ringe girmem’ icin sarf edilen bir cabadir; buna ragmen
bu soruya kolaylikla yanit verebilirim. Bunlari ¢alacak tekniginiz varsa, hi¢ durmayin. Cok
eglencelidir ve kendinizi Ustlin olarak gdérmenizi saglarlar! Diger yandan, gerekli yetenek ve
ustaliga sahip degilseniz, o zaman c¢ok kibirli ve asil ruhlu bir tavir takinarak, miizik
anlayisinizin boylesine ahmakca bir seye asla ama asla tenezziil edemeyecek kadar seckin
oldugunu ima ediniz.

Simdi daha ciddi konulara geri donelim: Kendi deneyimlerime dayanarak kamuoyuna
sunulabilir eserlerin listesini size gikarmay1 gerekli gérmiyorum. Mevcut olan eserleri liste
halinde veren bir¢ok katalog vardir; bunlarin en 6nemlisi, Viola-Forschungsgesellschaft’in
kurucusu olan Profesér Zeyringer’in yukarida bahsedilen derlemesidir. Ancak bu bilgi
hazinesi bile yeterince kapsamh veya guncel degildir. Ingiliz bestecilerin viyola
repertuarina kattigi bircok eser tiim ingiliz dinleyicileri tarafindan iyi bilinmekte olup,
hayatimi biyuk bir bélimiinu yurtdiginda geg¢irmis oldugumdan dolayi da bu eserleri bagka
tlkelerdeki calgicilarin ve halklarin dikkatine sunmayr amag edinmis bulunmaktayim. Tabi
ki hepimiz Paul Hindemith’in dev katkisini biliyoruz. Fakat dikkate deger Alman besteciler
de vardir; Munih’li merhum Karl Amadeus Hartmann’in gdrkemli viyola, piyano ve
orkestra kongertosunu siddetle tavsiye ediyorum.

Bir zamanlar ¢ok basarili bir viyolaci ve Yale Universitesi’nde beste profesori olan
merhum Quiney Porter, birka¢ yil dnce fikrimce tim viyola koncertolarinin en guzelini
benim i¢in yazdi. Solo viyola icin yazdigi bu eserde dikkate degerdir.

Japon bestecilerin eserleri bu adalarin 6tesinde pek bilinmiyor. ( bu yaziy1 Tokyo’dan
yaziyorum ) fakat dlsince ve tarz bakimindan sasilacak derecede bu ise yatkin ve
cagdastirlar. Yani, benim gibi Japonya’da yasamamis, mizikle ilgili her seye dair sinirsiz

etkinlik ve ilginin ve enstriimantal yetenegin nerdeyse stratosferik diizeyinin bilincine
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varmig bir insan icin bunlar sasirticidir. Size rasgele olarak Milhaud Messiaen ve Jean
Rivier’in 6grencisi Sadao Bekku’nun kongertosunu ve “Miinschen Staatliche Akademie fur
Tonkunst” mezunu Kan Tshii’nin viyola ve piyano sonatini tavsiye edebilirim.

Repertuarimiz, Romantik donem eserlerinden nerdeyse tamamen yoksundur. Ancak,
Mendelssohn’un ¢ok eski sonatinin bazi buyuleyici anlari vardir. Glinka’nin sonati yer yer
hostur; Max Bruch ve Joachim’in eserleri ise bir resital programina katilmaya degerdir.
Avragtiriimasi gereken engin miizik sahasindan da bahsetmeliyim, Surasi kesindir ki, barok
miizigin azimsanmayacak bir b6lumi viyola d’amore ve digerleri gibi viyolaya en uygun
uyarlanabilen muziktir; bununla birlikte dogaldir ki yalnizca viyola icin hazirlanmis birgok
eser vardir. Akilh bir arastirmaci kazangh bir Oriin toplayacaktir. Hayir, muzik ziyafeti
yolda iken kendi masamizda a¢ oturmamiz gerektigini distinmuiyorum.

Kaynaklarimizi siniflandirirken hatirda tutmamiz gereken iki baska unsur vardir.
Bunlar, oda miizigi ve orkestra mizigidir. Iste burada engin bir zenginlikler sofrasi s6z
konusudur. itiraf etmeliyim ki yillar énce beni viyolaya sevk eden oda miiziginin
biyusuydi ve bundan hi¢ pismanlik duymadim. Solo platformda bunca yil gecirmem bir
bakima sans eseri idi. Bir sabirsizlik veya kamuoyu nezdinde takdir gérme arzusu degildi.
Orkestra icersindeki hazin deyimsizligimi kavrayip, viyolanin bu bitinlik igindeki 6nemli
rolinli anlayinca, hi¢ duraksamadan 1937 yilinda efsanevi NBC orkestrasinda Toscanini
yonetiminde calacak prestijli viyolacilara katilma davetini kabul ettim. Bu grupta son
derece ilging ve kazancli dort yil gecirdim. Bu nedenle, gen¢ viyolacilar, halihazirdaki
muzik s6z konusu oldugunda repertuarini tiketmeden kendisini tiketmedigi takdirde kaygi

duymamahdir.”

Bu makaleden cikarilacak cok onemli dersler vardir. Bu dersler isiginda oklari
kendimize cevirirsek; Turk bestecilerinin viyola eserleri de viyola egitimcileri
tarafindan beklenen 6lctde taninmadigi, viyola egitiminde kullaniimadigi gercegidir !..

Iste bu amagla Turk eserlerinin bir dokimi yapilmis ve yararlanmak isteyenler icin

toplu bir bilgi sunulmustur.

Kogak, Bediz, “Viyolanin Yapisal Tarihi Gelisimi”, Hacettepe Universitesi
Devlet Konservatuvarl, (Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tez
Calismasl), Ankara, 1994, ss. 10-12, ss. 32-34.
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TURK BESTECILERININ VIYOLA ESERLERI

Ahmet Adnan SAYGUN

Necil Kazim AKSES

Nuri Sami KORAL

Ertugrul Oguz FIRAT

“Viyola Kongertosu” Op.59 Yil: 1977

Eserin Piyanoya indirgenmis esligi

bulunmamaktadir.

“Viyola Kongertosu” Yil: 1977
“Capriccio” Solo Viyola icin Yil: 1977
“Huzinli Melodi” (Acikh Ezgi)

Solo Viyola Igin Y1l: 1984

“Viyola Kongertosu” Yil: 1943
Eserin piyanoya indirgenmis esligi

bulunmamaktadir

“Viyola Kongertosu” No:1 Op.28 Yil: 1967
“Kaynak Sonunu Bekliyordu”

Eserin piyanoya indirgenmis esligi
bulunmamaktadir.

“Viyola Kongertosu” No:2 Op.35 Yil: 1968
“Kanitsiz Gunlerin Oldusu”

Bu kongertonun yayin hakki, Amerika’da
bulunan bir vakfa aittir.

“Sonatcik” Op.11 Viyola ve Piyano igin
Yil: 1957-1958

“Kuclk Parcalar” Op.12 Viyola ve Piyano
Igin. Yil: 1958
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Cengiz TANC

Yalcin TURA

Necati GEDIKLI

Ilhan USMANBAS

Sidika OZDIL

Ali Ozkan MANAV

Ahmet YURUR

Nejat BASEGMEZLER

Ekrem Zeki UN

“Viyola Kongertosu” Yil: 1987
Eserin piyanoya indirgenmis esligi

bulunmamaktadir.

“Viyola Kongertosu” Yil: 1997
“Suit, ingiliz Kornosu ve Viyola igin”
Yil: 1951

“Viyola Kongertosu” Op.12 Yil: 1972

“Viyola ve Piyano igin” Yil: 1961
“Partita” Solo Viyola icin. Yil: 1985

“Bir Tiirk Temasi Uzerine Cesitlemeler”
Solo Viyola igin. Y1l: 1986

“Partita” Solo Viyola Igin. Yil: 1992

“Marifet Stiti” Bes Viyola Igin. Yil: 1995
“Atys” Viyola ve Obua icin. Yil: 1978

“Ezgi I¢in” Solo Viyola i¢in. Yil: 1993
“Armagan I” Viyola ve Piyano Igin.
Yil: 1981

“Armagan I1” Viyola ve Piyano icin.
Yil: 1982

“Yudumluk” Solo Viyola Igin. Yil: 1972
“Ikili” Viyola ve Keman Igin. Yil: 1985
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Semih KORUCU “Her Ilik Bir ilmekmis Meger Onlara”
iki Viyola igin. Y1l: 1994

Necdet LEVENT “Romans” Op.28 Viyola ve Keman icin.
Yil: 1990
“Butterfly” Op.29 Viyola ve Keman Igin.
Yil: 1990
“Ikili” Op.24 FIliit ve Viyola Igin.
Yil: 1990
Turgut ALDEMIR “Ikili” Viyola ve Keman Igin. Yil: 1969
Ipek Mine ALTINEL “Viyola ve Keman I¢in Konser Parcasi”
Yil: 1994
Mehmet AKTUG “Gun ve Yasam” Viyola ve Keman Igin.
Yil: 1983
Bilent AREL “Sonatin” Viyola ve Piyano Igin. Yil: 1945
Mehmet NEMUTLU “Islemler” Viyola ve Piyano Igin. Yil: 1991
Betin GUNES “Comogli” Op.25 Viyola ve Piyano igin.
Yil: 1990
Aydin KARLIBEL “Meditation” Viyola ve Piyano I¢in Y11:1996
Deniz INCE “Patara” Viyola ve Piyano icin. Yil: 1988
flhan MIMAROGLU “Monologlar” Klarinet ve Viyola igin.
Yil: 1997
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TURK BESTECILERI VIYOLA ESERLERININ
TURLERINE GORE SIRALANISI

KONCERTOLAR

Ahmet Adnan SAYGUN
Necil Kazim AKSES

Nuri Sami KORAL
Ertugrul Oguz FIRAT (1)
Ertugrul Oguz FIRAT (1)
Cengiz TANC

Yalcin TURA

Necati GEDIKLI

SOLO ViYOLA

Necil Kazim AKSES ( Capricco)

Necil Kazim AKSES ( Huzlnlu Melodi )

Ilhan USMANBAS ( Partita )

Sidika OZDiL ( Bir Tirk Temasi Uzerine Cesitlemeler )
Ali Ozkan MANAYV ( Partita )

Ahmet YURUR ( Bes Viyola igin )

Nejat BASEGMEZLER ( Ezgi )

Ekrem Zeki UN ( Yudumluk )

IKi VIYOLA

Semih KORUCU ( Her ilik Bir ilmekmis Meger Onlara )
VIYOLA - KEMAN

Ekrem Zeki UN (Duo)



Necdet LEVENT ( Romans )

Necdet LEVENT ( Buttefly )

Turgut ALDEMIR ( ikili)

Mehmet AKTUG ( Giin ve Yasam )
Ipek Mine ALTINEL ( Konser Pargasi )

VIYOLA - PIYANO

Bulent AREL ( Sonatin )

Ilhan USMANBAS

Ertugrul Oguz FIRAT ( Sonatcik )
Ertugrul Oguz FIRAT ( Kuglk Parcalar)
Mehmet NEMUTLU (islemler )

Nejat BASEGMEZLER ( Armagan | )
Nejat BASEGMEZLER ( Armagan I1)
Betin GUNES ( Comogli )

Aydin KARLIBEL ( Meditation )

Deniz INCE ( Patara)

VIYOLA VE DIGER CALGILAR

flhan MIMAROGLU ( Viyola ve Kklarinet igin )
Yalcgin TURA ( Viyola ve ingiliz Kornosu igin)
Necdet LEVENT ( Viyola ve Fliit igin )
Ahmet YURUR ( Viyola ve Obua igin )
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EK. 1: AKSES VIYOLA KONCERTOSU’NUN ILK SESLENDIRILISI

( ANKARA )

(1978)
CUMHURBASKANLIGH
SENFONI ORKESTRASI

% NiSHN CUMA G578 15 NiSHN CUMMRTES
SRAT 2@.30 SAAT 11.00

KONSER SALONU

_SEF
TADEUSZ STRUGALA

Solistler

ELISABETH ULLMANN ...
KORAL GALGAN ...

POULENE ! 5ol Mintr Org Kongertosu
B K. AKSES  : viyola Koncertesu
HAYDN © 45, Senfoni «Vedas

BiLETL ER: Mili Piyango Genel Mildidadil Gigesi ~ Kinky
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EK.2 AKSES ViYOLA KONCETOSUNUN iKiNCi SESLENDIRILISi
(iZMiR)
(1979)
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EK. 3 AKSES VIYOLA KONCETOSUNUN YURT DISINDA iLK SESLENDIRILISi
( ARNAVUTLUK - TIRAN )
(1980 )
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EK. 4a AKSES ViYOLA KONCETOSUNUN YURT DISINDA iLK SESLENDIRILISi
( ARNAVUTLUK - TIRAN )
(1980)

FTEATRI I OFERAS DRE | BALETIT

BN ORNAR ALE RN R I o Ay s g .-'""

KONCERT

SINVIFONIK

L -"a"':-_l,.i;u'.t.:m-rn,ra ! &ﬂrr:ﬁd'#ﬁ.’

Hikmer Simsex

! TToaRGt )
el |"‘ll Loont eraded

Korne Gasan

[TuRa)

ERETENMTON ORKLETRA S1WFDWIKE E
TENTRIT TE OFERNS DHE PALETIT TE
RE S TE EHOWERISE
I TRANL
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EK.5 AKSES VIYOLA KONCETOSUNUN iZMIiR’DE iKINCi SESLENDIRILISI

(1984)
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