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BELA BARTOK’UN MUZIK STILI VE UCUNCU PiYANO KONCERTOSU

Yiiksek Lisans Programi geregi “Sanat Eseri Raporu” olarak hazirlanan bu
calismada, 20.ylizyll miizigine damgasini vuran Bela Bartok, cesitli yonleriyle
tanitilmig, miizik stiliyle ilgili bilgi verilmis ve son iki eserinden biri olan 3. Piyano
Kongertosunun incelenmesi ele alinmustir.

Bartok, eserlerinde ortaya koydugu yeniliklere karsin,cagdaslasmay1 halk miizigine
dayal1 olarak gerceklestirme ilkesine bagl kalmis ve bundan hi¢ 6diin vermemistir. 20.
ylizy1l miiziginde ulusalciligin simgesi olan Macar besteci Bela Bartok, Macar kdy
miiziginin ve farkl lilke miiziklerinin bilinmeyen bir¢ok yanini giin 1s181na ¢ikarmis ve
yaratilarinda halk miizigi unsurlarina énem veren 20. yiizyil bestecilerine 6rnek teskil
etmistir.Bununla baglantili olarak, arastirmanin ilk béliimiinde, bestecinin kendi stilinde
onemli bir yere sahip olan "halk miizigi" iizerine arastirmalari ele alinmigtir.

Aragtirmanin bir diger boliimiinde Bartok'un egitimciliginin 6nemi vurgulanmis ve
giiniimiizde piyano egitiminde siklikla kullanilmakta olan "Mikrokosmos" dizisinin
olusumu hakkinda bilgi verilmeye c¢aligilmistir.

Bela Bartok'un piyano eserleri hakkinda bilgiler ve 3.Piyano Kongertosunun
incelenmesi, arastirmanin son boliimiinii olusturmaktadir. Bu béliimde, solo piyano
eserlerinin yani sira, 6zellikle 3.Piyano Kongertosunda kullandig1 ve Bartok'un stilini
olusturan halk miizigi unsurlari ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.
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ABSTRACT

Yazar : Aylin CAKICI
Universite : Uludag Universitesi
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Sanat Dal1 : Piyano
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Sayfa Sayisi :68

Mezuniyet Tarihi :

Tez Danismani : Dog. Ismail GOGUS

This report prepared as the ‘The Report About a Piece of Art’ is written as an
obliged part of the ‘Master’s Degree Programme’ and is about the classical composer
Bela Bartok who occupies a big place in the music of the 20th century. One will find
information about the composer in many diffirent aspects, information about his style of
music and an analysis of his 3rd concerto for solo piano and orchestra, which happens
to be one of the last two pieces that Bartok composed.

As a known fact, Bartok, despite the reforms he put forward in his music, he was tied
to the principles of change in the basis of folk music and he never made concessions
about that. Being a hungarian composer who was the symbol of nationalism , he
brought unknown aspects of the Hungarian Folk Music to light and in his work, he set
an example to the composers of the 20th century who in their works attached
importance to folk music.

Related to that fact, in the first part of this report, Bartok’s own research about folk
music is taken up.

The importance of Bartok’s as a pedagogue and the formation of the piano series
‘Microcosmos’ which is oftenly used in piano studies form the other part of the report.

Information about Bartok’s piano pieces, an analysis of the 3rd concerto for solo
piano and orchestra are written about in the last part of the report. Also in this last part,
apart from the solo piano pieces he used the elements of folk music, the folk music
aspects in the 3rd concerto for solo piano and orchestra are brought up as a result of a
wide analysis.
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ONSOZ

Bir miizik yorumcusunun {izerinde c¢aligmakta oldugu eseri, eserin beslendigi
donemin toplumsal hareketlerini, doneme iligkin sanat anlayiglarini, bestecinin i¢inde
yasadig1 siireci algilayis bicimini ve onu, iiretisine ne sekilde aktardigini kavramasini,
eserin yorumunu salt duygusal degil, aym1 zamanda mantiksal bir temel {izerine
oturtmast yorumunun tutarliligim1 ve kabul edilebilirligini 6nemli 6lgiide etkiledigini
diistinmekteyim.

Performans projem olan Bela Bartok’un fi¢lincii piyano kongertosuna iliskin
hazirladigim bu raporun, bu anlamda 6nemli katkis1 oldugunu sdyleyebilirim.

Her tiirlii elestiriye acik olan bu ¢aligmanin meslektaslarim i¢in bir kaynak niteligi
tagtyabilmesini dilerim.

Bu siirecte caligmalarima 151k tutan basta damismanim Sn. Dog. Ismail M.
GOGUS’e, Sn. Dog. Gillay GOGUS’e, piyano hocam Sn. Dog. Toros CAN’a
mestektaslarim Sn. Betiil Belma OZSOY ve Sn. Beril TUTKUN’a tesekkiirlerimi
sunarim.
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GIRiS

1918-30 yillar1 arasinda yasanan iki Diinya Savasi Avrupa’da ulusal tansiyonlarin
yiikselmesine neden olmustur. Bu siyasi hareketler siiphesiz ki her sanati etkiledigi gibi
miizik tiretimini de etkilemistir.

Her ne kadar zengin miizikal yenilikler s6z konusu zaman dilimini vurgulasa da pek
cok degisikligin tohumu daha 6nceden ekilmistir. Mussorgsky ve Debussy statik blok
armonisini ortaya koyarak miizikteki dominant- tonik, disonans- konsonans gibi
unsurlarin etkilerini kirmiglardir. Digerleri tema ve gelisme gibi yapisal unsurlarin
gecerliligini sorgulayarak, akor ve ses gruplarini birlestirmek yada ses renklerini
zitlastirmak  gibi  yontemlerle kompozisyonda yeni yapilanma unsurlarini
kesfetmislerdir. Bat1 miizigi disindaki miiziklerin ve halk miiziklerinin etkisiyle batinin
diizenli tartim ve geleneksel tonal iliskilerini zorlamislardir. Pentatonik ve tam ses gibi
“egzotik” diziler, miizikteki yeden ses etkisini zayiflatmistir. Bat1 gelenekg¢iligine
uymayan modal melodiler ve polifonik uygulamalar Bati1 Avrupa ve Rusya geleneksel
miizikleri etkisiyle ortaya konmustur. ikili ve ii¢lii tartimlar ¢aprazlanarak biiyiik bir
yogunluk ve karmasiklik icinde kullanilmis, bdylelikle geleneksel ritmik diizenlilik
aligkanlig1 kirilmigtir. Ayrica besteciler Endonezya yada benzer geleneksel miiziklerde
goriilen baslangi¢ ve sonun agik¢a belli edilmedigi performans merkezli miizikleri taklit
etmislerdir.

20. yizyilin ilk yarisindaki ses kaydi teknolojisi ve daha hizli iletisim araglar
teknolojisi sayesinde geleneksel kiiltiirler arasindaki farkliliklar genis toplumlar
tarafindan tanmmustir. Ses kaydi ayni zamanda etnik miizigin 6nceki olanaklara gore
daha aslina uygun bir sekilde kayit altina alinmasina olanak saglamistir. Kayitlarda halk
miiziklerinde koruma altina alinan bu essiz tsluplar bestecileri derinden etkileyerek
onlarin tonal ve ritmik dagarciklarini genislettigi gibi kendilerine 6zgii yeni stillerin
yaratiminda ilham kaynagi olmuslardir.

Orta Avrupa bilimsel halk miizigi aragtirmalar1 yoniinde ilk ¢abalarin goriindiigii
bolgedir. Cekoslovak bolgesinde Janacek in 6nderliginde baslayan bu hareketi daha

sonra Macar bestecileri olan Bela Bartok ve Zoltan Kodaly takip etmistir.



1
BELA BARTOK
1.1.Bela Bartok’ un Yasam OyKkiisii

Besteci, etnomiizikolog, d6gretmen ve piyanist olarak miizik tarihinde 6nemli bir
yere sahip olan Bartok, ilk piyano derslerini annesinden almistir. Cocuklugu ve
gencligini cesitli tasra kasabalarinda gecirmis, buralarda farkli 6gretmenlerle piyano
derslerine devam etmistir. Dokuz yasinda beste yapmaya baslamis, on bir yasinda ilk
resitalini vermistir.1888 yilinda babasinin 6liimiinden sonra annesiyle Pressburg’ da
yasamaya baslamis, 1890 yilinda ilk eserlerini yazmistir. 1891°de birka¢ ay boyunca
Nagyvarad’da halasinin yaninda kalip, 1893’de Pressburg’a goc etmislerdir.
Pressburg’a yerlesen Bartok burada liseye devam etmis ve Laszlo Erkel ile piyano
calismustir.

1899-1903 yillar1 arasinda Budapeste Miizik Yiiksek Okulu’ nda Franz Liszt’ in
ogrencilerinden Istvan Toman ile piyano, Koessler ile kompozisyon g¢aligan Bartok,
piyanist olarak hizli bir gelisme gostermigse de, bestecilik alaninda gelisimi o kadar
hizl olmamustir. iki yil hi¢ beste yapmamis, besteci arkadas1 Zoltan Kodaly ile birlikte
Macaristan, Romanya, Slovakya ve Tirkiye’ de halk miizigi arastirmalarina
yonelmistir. 1902’ de Budapeste’ de dinledigi “ Zarathustra” dan cok etkilenmis,
Richard Strauss’ 1n eserlerini inceleyen Bartok, R. Strauss ile karsilagsmas1 ve iilkesine
olan ulusal bagliligin etkisi ile 1903” de on boliimden olusan “ Kossuth” adli senfonik
siirini ve 1905° de romantik gelenekte ve Liszt’ in virtiioz stilindeki op. 1 “ Piyano ve
Orkestra i¢in Rapsodi” sini bestelemistir. Bu yillarda Brahms’in da etkisinde kalarak
yogun bir sekilde eserler {iretmistir. 1906 yilinda Ferenc Vecsey ile Ispanya ve Portekiz
turneleri yapmis, 1908’de Stefi Geyer i¢in keman kongertosunu bestelemistir. Bartok
1909° da Martha Ziegler ile evlenenmis ve bu evlilikten 1910° da Bela adli oglu
dogmustur.

Bartok, 1907 den 1934’ e kadar Budapeste Miizik Yiiksek Okulu’ da piyano
profesorligii gorevini siirdiirmiistiir. Bu yillarda tatillerini halk miizigi derlemeleri
yapmakla ve bunlar1 ¢éziimleyip smiflamakla geg¢irmis, ¢ok gecmeden makaleler ve

monograflar yayimlamaya baglamistir. 1913 de Avrupa’ daki diger sanatcilar gibi



ulusal miizik stilinin arayisina girmis, Romanya halk sarkilar1 {izerine yaptig
incelemelerle, etnomiizikolojik arastirmalar1 kapsamindaki ilk kitabin1 yayimlamistir.
“1914° den sonra Bartok, verimli bir bestecilik donemine girmistir ve 1917°de o
yillarin en basarili eseri olan ‘Tahta Prens’ bale miiziginin ilk seslendirilisi
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yapilmistir.””. O donemde orkestra ve solo piyano i¢in ¢ok sayida eserler yazmis, ayni
zamanda besteledigi alt1 yayl ¢algilar dortliisii ile biiyilik bagar1 kazanmistir. Bartok’ un
bu eserleri, kendi stilinin gelisimine paralellik gostermektedir. Diger balesi “ Akil
Almaz Mandarin” 1918’ de bestelenmesine ragmen eserin igeriginin fuhus, eskiyalik, ve
adam oOldiirme olarak gosterilmesi sebebiyle 1926’ ya kadar sahnelenmemistir. Bartok,
kendi eserlerini seslendirdigi konserleriyle Avrupa’nin birgok iilkesinde basari
kazanarak, cagimin en biliylik bestecilerinden biri oldugunu kanitlamis ve eserleri
Avrupa’ nin en 6nemli miizik festivallerinde seslendirilmistir. 1923 de esi Martha’ dan
ayrilarak, 6grencisi Ditta Pasztory ile evlenmis ve 1924° de ikinci oglu Peter dogmustur
1927 de ABD’ de konser turnesine ¢ikan Bartok, Budapeste Miizik Yiiksek Okulu’ nda
caligsmalarin1 devam ettirmek {izere iilkesine donmiis, barok ve 6n klasiklerle ilgilenmis,
bu arada Avrupa iilkelerinin siyasal karigikliklar i¢cinde bulundugu 1930’ lu yillarin
zorluklaryla karsilagsmistir.1933 yilinda 2. piyano kongertosunun Frankfurt’da ilk
seslendirilisi gergeklesmistir. Bartok, 2 Kasim 1936 yilinda Tiirkliye’ ye gelmis,
Istanbul Konservatuvari arsivinde calismalar yaptiktan sonra 4 Kasim 1936’ da
Ankara’ da ii¢ konferans vermistir.( Bkz. Ek. 2). A.A. Saygun’ la beraber Osmaniye,
Adana ve Toprakkale’ ye giden Bartok, burada yasayan Yoriklerin miiziklerini
dinleyip tas plaklara kaydetmistir. 1937°de ‘Musik Fiir Saiteninstrumente’ eserinin ilk
seslendirilisi Basel’ de yapilmistir. 1938 yilinda yine Basel’de iki piyano ve vurma
calgilar i¢in sonatinin ilk seslendirilisini Bartok ve esi Ditta gerceklestirmistir. Bartok
Ekim 1940’ da kendi istegi iizerine New York’ a gd¢ etmis ve Colombia Universitesi’
nde miizik arastirma asistanhig1 yapmustir. Onceleri dgrencisi olan ikinci esi Ditta ile
kendi eserlerinden olusan diio konserler veren Bartok, burada Colombia Universitesi

tarafindan fahri doktora unvanina layik goriilmiistiir.

1-Say, Ahmet, Miizik Ansiklopedisi, c.1, 1.Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2005, s.173



Bartok kendini Amerika’da i1yi hissetmemis ve ¢alismalarinda eskisine gore iiretken
de olmamistir. ABD’ de pek fazla taninmamakla beraber eserlerine de pek ilgi
gosterilmemistir. Bartok ve esi maddi sikintilarindan dolay1 piyano dersleri vermeye
baslamis, beraber verdikleri konserlerin yani sira Bartok, Sirbistan halk sarkilar1 izerine
arastirmalarini da siirdiirmeye devam etmistir. Bundan sonra Bestecinin sagligi da
maddi durumlar1 gibi kétiiye gitmeye baslamistir.

Bartok’ un son eserlerinden olan ve Sergei Kussewitzki’ nin siparis verdigi
‘Orkestra i¢in Kongerto’, onun en taninmis eserlerindendir. Yehudi Menuhin’ in
Bartok’ dan bir keman kongertosu bestelemesini istemesi , onun tekrar motive olmasini
saglamigtir. Boylece kisa zamanda, hemen hemen neo-klasik bir stil tasiyan 3. piyano
kongertosunu, hemen arkasindan viyola kongertosunu yazmaya baglamig, fakat eseri
sonlandiramadan 26 eyliil 1945’ de 16semi hastaligindan vefat etmistir. Bu kongertoyu

daha sonra 6grencisi Tibor Serly tamamlamustir.

1.2. Bela Bartok’ un Halk Miizigi Arastirmalari

Ankara Universitesi Hungoroloji profesorii dogu arastirmalar1 bilgini Lazslo
Rasonyi’nin girisimiyle Bartok, halk miizigi derlemeleri yapmak iizere Tiirkiye’ ye
davet edilmistir. Kendilerine 6zgii yasam bic¢imini siirdiiren bir toplulugun, miiziklerini
de 6zgiin sekilde muhafaza ettigini diisiindiigiinden, Bartok, arastirmalarina Toroslarda
yasayan yoOriiklerle baglamak ister. Bu bolge Adana’ nin 80 km. dogusunda bulunan ve
Yoriiklerin yasadigi biiylik bir kdy olan Osmaniye’ dir. Bir koyliiniin evinde
agirlanirken ve ev sahibi bir savas destan1 sOylemeye baslamis, bu miizigin, eski bir
Macar melodisine bu kadar benzemesi Bartok’ u hayretler icerisinde birakmis, diger
yoriik koylerinde yapilan aragtirmalar sonucunda da c¢ok Onemli bilgiler ortaya
cikmistir. Toplanan 90 tiirkiiden 20’ si, Macar melodileriyle biiyiikk bir benzerlik
gostermektedir.(Bkz.Ek.2)

Bartok, 1903’ den sonra ¢alismaya basladigi bir bagska Macar besteci Zoltan Kodaly
ile birlikte yaptiklart incelemeler sonunda , Macar halk miizigi sanarak bestelerinde
kullandiklar1 miizigin, gercekte kentlere yerlesmis c¢ingenelerin eglence miizigi
oldugunu saptamislardir.Yaptiklar1 arastirmalariyla 6zgiin Macar koyli miiziginin

birikimini ve nereden geldigini ortaya ¢ikarmislardir. (Bkz. Ek.2)



“ Yapilan arastirmalar gosteriyor ki, Macar halk miiziginin bin yil 6nceki Tiirk
etkisi disinda daha genc¢ ve daha yeni bir Tiirk etkisi vardir. Bu miras, Macaristan’ a
go¢ eden Kumanlarm mirasidir.” ' Bela Bartok, binlerce yil énce birbirinden kopmus
Kumanistan ( Macaristan’ da Kumanlarin yasadigi bolgeye verilen ad ) ve Cukurova’ da
yasayanlar1 miizikle birlestirmistir.

“Bartok, Anadolu, Balkanlar, Kuzeyli Cuvas ve Ceremis Tiirkleri’nin
miiziklerindeki ortak pentaton, aksak ritim gibi Ozelliklerin Tiirk miiziginden
kaynaklandigindan ve bununla iftihar edebilecegimizi sdylemistir. « >
1976 yilinda Zoltan Kodaly’ nin de iiyesi oldugu “ Macar Ilimler Akademisi” Ahmet

Adnan Saygun’ a bagvurarak, Bartok ile ¢aligmalarini kitaplastirmasini istemistir.
“ Bartok, o seyahatimizde derlemis oldugumuz tiirkiiler tizerindeki ilmi ¢alismalarini ne
yazik hayatinda yayinlama imkani bulamadi. 1945’ deki 6liimiinden yillar sonra
Budapeste’ deki ilim Akademisi’ inden Zoltan Kodaly ile Dr. Bence Szabdcsi kitabin
basilmasi gérevini bana verdiler. 1976 yilinda “ Bela Bartoks Folks Music Reserach in
Turkey” adiyla Ingilizce olarak Budapeste de basilmis bu kitabin birinci kismi,

Bartok’ un ¢eviri yazinin yaptig tiirkiilerimiz ile bunlarin incelenmesini kapsayan
6nsdzden, ikinci kismi da benim Tiirk halk musikisi ile ilgili hasiye notlarimdan
meydana gelmek {izere hazirlamigtim.

Tiirk halk musikisi tizerinde ilk ilmi ¢aligma diyebilecegim bu kitap igin yazdig:
Onsdzde Bartok, bazi Tiirk ve eski Macar halk musikilerinin yap1 bakimindan biiytiik
yakinlik, ve hatta bazi tiirkiiler i¢in tipkilik iizerinde durmus, bu yapi tarzinin en az
binii¢yliz yillik bir gecmisi bulundugu, yani Macarlar ile Tiirklerin yakin komsu olarak
yasadiklart ¢aglara gotiirdiigiinii musiki yoluyla ve miizikoloji tarihinde

ilk kez kamitlayan belgeler olusturdugunu énemle belirtmistir”. *

1936 yilnda Ankara Halkevi yetkilileri “ Ulusal Miizik” ve “ Halk Miizigi”
konularinda {i¢ konferans ve iki konser vermek iizere Bela Bartok’ u Ankara’ ya davet
etmiglerdir. Bu konferanslarda, Macar halk ezgileri ile Tiirk ezgilerinin benzerlik ve

iligkilerini ortaya koymustur. (Bkz.Ek.2)

1- Senol, Mesude, Birbirinden ayrilan iki kardesi miizikte birlestiren miizik adami: bela bartok, Orkestra, Yenilik
Basimevi, sy. 378, Y1l 45, Istanbul, 2007, s. 20

2- Refig, Giilper, Atatiirk ve Saygun, Orkestra, Yenilik Basimevi, sy, 381, Y1l 45, Istanbul, 2007, s.3.

3- Refig, Giilper, “Saygun-Rapor-Bildiri ve Konferanslar”, Ahmet Adnan Saygun ve Gegmisten Gelecege Tiirk
Musikisi, Kiiltiir Bakanligi, Ankara, 1991,s.65-66.



Bartok Macar miiziginin bambaska temellere dayandigini ve halk miiziginin Liszt’in
eserlerinde yer alan ¢ingene miiziginden ayri1 bir nitelik tasidigini da savunmustur.
Halklarin kardesligine inanan Bartok, halk miizigi derlemelerinde yalniz Macar miizigi
ile yetinmemis, Transilvanya bolgesinde ¢esitli halklarin Romen, Slovak, Sirp, Hirvat,
Bulgar gibi uluslarin etnik miiziklerini de derlemistir. Bunlarin disinda Kuzey Afrika’ya

ve Anadolu’da da arastirmalar yapmustir.

1.3.Egitimci Olarak Bela Bartok ve 'Mikrokosmos'

Ogretmenlik, Bartok' un profesyonel miizik yasaminda en son sirada yer almustir.
Yazigsmalari, konusmalar1 ve makaleleri, onun 6gretmenlik yapmayi ¢ok sevmedigini
ortaya koymaktadir. "Arkadasi Antal Molnar Bartok’u 'Eser yazmaktan yoruldugunda
piyano caliyor, piyano calmaktan yoruldugunda folklor ile ilgili bestelerine doniiyor,
araliksiz yazmaktan parmaklarma kramp girdiginde ise Ogretmenlik yapiyordu."'
seklinde tanimlamigtir. Hemen hemen yarim yiizy1l boyunca yayl ¢algilar ve ses icin
eserler bestelemis ve piyano literatiiriindeki ¢ok sayida eseri, baslangi¢ seviyesinden en
zor seviyeye kadar pedagojik olarak diizenlemistir. Bartok, her ne kadar 6gretmekten
zevk almasa da ve bu konuda isteksiz olsa da, egitime yonelik tiim sorumluluklar1 her
zaman ¢ok ciddiye almistir.

Bartok ilk 6gretmenligine heniiz 6grenciyken, Macaristan' in tasrasindaki Pozsony
sehrinde 0Ozel dersler vererek baslamistir. Bir siire sonra Budapeste' de miizik
caligmalarina devam etmeye karar vermis ve ayni zamanda ge¢imini saglamak amaciyla
bir kag¢ 6grenciye piyano ve teori dersleri vermeye baglamistir.

1906 yilinda kendi piyano 6gretmeni olan Istvan Thoman' in asistani olarak
Budapeste Miizik Akademisine atanmis, ertesi yil hocast emekli olduktan sonra da ayni
okulda siirekli olarak piyano &gretmenligine baslamistir. Ogretmeni Thoman gibi
Bartok' da, klasiklesmis pedagojik yontemlerin sadece yapay bir miizisyenlige yol
acacagina, iyi ve dogal bir miizisyenin gelismesinin ise Ogretmenin kendi Kkisisel

gosterimiyle ve ogrencideki dogru fikirlerin, yorumlarin uyanmasiyla miimkiin

1- Gillies, Malcolm, The Bartok Companion, Faber and Faber, London, 1993, S.79.



olduguna inanmistir. Ancak Bartok’un, klavye teknigiyle ilgili konularla daha az
ilgilenmesiyle 6gretmeni Thoman' dan ayrildig1 séylenebilir. " Bartok' un Akademi' deki

ilk 6grencilerinden biri olan Erno Balogh sdyle yazmustir:

" _..onun bir égretmen olarak yaklagimmin temeli suydu: o énce miizigi, sonra piyano ¢almay:

ogretiyordu. Kusursuz miizisyenlik onun rehberliginin ve etkisinin en &nemli kismiydi. O,
caldiginiz kompozisyonlarin yapisina, bestecinin niyetlerine, miizigin temel unsurlarina ve temel
climleleme bilgilerine aciklik getirirdi. Climleleme, ritim, dokunus ve pedal kullaniminin
detaylarini agiklama konusunda tiikkenmez bir sabri vardi. Ritimdeki en ufak bir sapma veya
dikkatsizlige hi¢ hosgoriisii yoktu. En ¢ok ritmik orana, aksana ve dokunusa itina gosterirdi.
Bartok dnce miizikal, daha sonra piyanistlikle ilgili olan problemleri ¢6zme konusunda 1srarciydi.

Esasinda piyanistlikle ilgili problemlerle ¢ok ilgilenmiyordu. Dogal bir teknigi vardi ve

zamaninm virtiidzii olarak tanmmasma ragmen, virtiidziteyi ikinci planda tutuyordu.” >
Bartok, repertuvar konusunda otoriter ama ayni zamanda da genis fikirli olmus ve
cagin gelismelerini takip etmistir. Bartok, beste yapmay1 6gretmenin, kendi eserleri i¢in
risk tagidigini diislinmiis, baskalarinin bir eseri nasil bestelemeleri gerektigi konusunda
fikir vermemeyi tercih etmistir." Ogrencisi Selden Goth, birlikte yaptigi dersler

hakkinda sOyle soylemistir:

" Ogretmenligi gelenekei degildi ve uzun calismalarda heyecanl ve zorlayici oldugu ortaya giksa
da,baslangigta sistemini takip etmek kolay olmamustir. flk andan itibaren, en basit dort parcali
korallerin armonisini 'progresif' olarak yapmam ve bilinen sekilde sesi kisarak bitirmemem igin
1srar ederdi. Kontrupuanda, o zamanin saygiyla karisik korku duyulan kisisi olan Debussy' nin
temalarimt c¢aligtirirdi. Her enstriimana gore yazilan miizigin tematik olarak bagimsiz olmasi
gerektigine tiim kalbiyle inaniyordu. Ornegin bir diio sonatta, keman ve piyano tamamen farkl
tematik materyali ¢almali ve geleneksel yapici kompozisyon ilkelerinin yikilmasi gerektigini
diistinliyordu. Bazi dersler tamamen, ezberden caldigi Richard Strauss' un ' Salome ve
Zarathustra' sin1 dinlemekle geciyordu; bunlar o zaman Akademi' nin, seytani ve yoz diyerek
yasakladig1 miiziklerdi. Diger dersler kendi derslerinin agiklamalariyla gegiyordu; bu agiklamalar,

bugiin 'faydali' olarak diisiiniilirken, o zamanlarda, seytandan ilham alinmis gibi meslektaslarini

korkutuyordu." 3
Bartok daima Liszt' in eserlerinin savunucusu olmasina ragmen, 1920' lerde bile bu
eserler Akademi' nin piyano miifredatinin temelinde olmamistir. Ogrencilerin

egitiminde, ¢agdas eserleri arasinda dncelikle Debussy, Ravel ve Kodaly' nin eserlerine

2- Gillies, a.g.c., a.y., s.81.
3- Gillies, a.g.e.. a.v., 5.82.



agirlik vermis, birlikte calistif1 yetenekli 6grencileri sayesinde Bartok' un 6gretmenlik
yaklagimi giderek az ve 6z bir hal almistir. Zamaninin biiyiik bir kismini1 6gretmenlige
adamasina ragmen Bartok, besteleriyle egitimci olarak ¢ok daha biiylik bir etki
yaratmistir. Geng miizisyenler i¢in 'For Children' serisi, piyano ¢alisan ¢ocuklara halk
miiziginin basit ve romantik olmayan giizelliklerini kazandirmak i¢in yazilmis iyi bir
ornek olarak gosterilebilir.

Ancak Bartok' un pedagojik eserlerinin en iyilerini dgrettigi donem, dgretme isiyle
giderek daha az ilgilenmeye basladigi 1930' lu yillardir. Bartok bagka bestecilerin org
miiziklerini de diizenleyerek, Macar piyano Ogrencilerinin 6grenimlerine Onemli
katkilarda bulunmustur. " S6z gelimi Bartok' un, Bach' in '48 Preliid ve Fiig' lerini
diizenlemesindeki egitim amagclarmi gesitli sekillerde yansitmistir. Ozellikle ilk iki
kitabin, gozden gecirilmis 1913 baskisinda; parcalar, zorluk derecelerine gore
degerlendirilip, voliimler halinde diizenlemis, formal analizler sik sik dip notlarla ve
ayrica kisaltmalar kullanilarak parti lizerinde sunulmus, parmak numarasi verme,
climleleme, dinamikler ve artikiilasyon isaretleri serbest¢e Onerilmistir."

Bartok' un besteci olarak 6nde gelen eserlerinin aksine, pedagojik faaliyeti, 6zellikle
diizenlemeleriyle kanitlandig1 gibi her zaman egitimci miizisyenlere 151k tutmustur.

Bu dogrultuda diisiiniildiigiinde, Bartok' un '"Mikrokosmos' serisi, piyano egitiminde
pedagojik olarak 6nemli bir yere sahiptir. 153 par¢cadan olusan ‘Mikrokosmos’ ( 1932-
1939 ), oglu Peter’ in piyano egitimi diisliniilerek yazilmistir. * Mikrokosmos’, yalnizca
sistematik bigimde yazilmis piyano metodu degil, ayn1 zamanda bu 153 parg¢anin
Bartok teknigi dogrultusunda sunulmus bir metod oldugu bilinmektedir.”*

Bartok’un oglu Peter Bartok, Mikrokosmos eserinin olusumu hakkinda sunlari
sOylemistir:

O zamanlar babam yalnizca yetigkin 6grencilerle ders yapardi. Dokuz yasima
geldigimde (1933), piyano derslerine baglamam konusunda karar verdi. Babamin
piyanoya baslatmak icin kullandigi yontem bilindik bir metod degildi. Baslangic
olarak notalari yalnizca soylemeliydim . Daha sonra , calismanin diger kismi olan ve

parmaklarin bagimsiz kontroliinii amag edinen dogaglama egzersizler ¢alinirdi. Bazen

babam, piyano dersimiz esnasinda benden beklememi ister, kendisi masasinda bir

4-Yazar Yok, Musik Handbuch, Taschenbuch Verlag, Reinbek bei Hamburg, 1973,s.26



seyler yazardi. Birka¢ dakika sonra yazmis oldugu bir egzersizi veya kisa bir parcay1

getirir ve onu hemen okuyup ¢ézmemi ya da bir sonraki ders i¢in ¢alisman isterdi. °
“Boylelikle bu serinin ( Mikrokosmos ) birka¢ kolay parcasi yazilmis, bununla
beraber, benim 6grenebildigimden hizli bir sekilde ilave parcalar yazar, yeni bir fikir
geldiginde kiiclik kompozisyonlarini tekrar yazardi. Kisa bir zamanda alternatif
pargalarin meydana getirdigi bir koleksiyon olustu. Daha sonra yazmis olduklarini

yayimlamak {izere pargalar progresif olarak diizenledi.”®

Bela Bartok 1945 lerin basinda New York’ da, bu metodun isminin se¢imi {izerine
‘Fragen Sie den Komponisten’ baslikli bir yayin cercevesindeki roportajda sunlar
sOylemistir:  “ Mikrokosmos” , didaktik olarak yazilmig 153 par¢adan olusmustur.
Yani baslangigta kiigiik ve kolay pargalardan baglayarak , zorluk derecesine gore
stralanmig bir piyano metodudur. “ Mikrokosmos “ kelimesi, beraber kiigiik bir diinya

olusturan farkli stillerdeki pargalarin serisi olarak diisliniilebilir. Buna kiigiiklerin

diinyas: da diyebiliriz”. ’

“ Mikrokosmos” alt1 defterden olusmaktadir. Ilk dort defter, piyanoya yeni
baslayanlarin ¢ocuk ya da yetiskin — ilerleyen zaman igerisinde karsilasacaklar biitlin
problemleri énceden tanimalarina olanak saglar. Ilk ii¢ defter, piyano egitiminin birinci
yili ya da ilk iki yili i¢in hazirlanmistir. Bu ii¢ defter, her tiirlii teknik ve teorik
aciklamalardan kaginan klasik metodlara gore farkliliklar gosterir. Her 6gretmen
baslangic asamasinda ne sOyleyeceginin ve herhangi bir kitap veya metoda baglh
kalmadan ilk bilgileri verebilir. Ancak burada, 6gretmen ve 6grenciye segme olanagi
birakmak i¢in, herhangi bir problem bir ¢ok parcada sunulmustur. Yani 6grenciyi —
ilerleyen zaman igerisinde karsilasacaklari biitiin problemleri 6nceden tanimalarina
olanak saglar. ik ii¢ defter, piyano egitiminin birinci yili ya da ilk iki yili igin
hazirlanmistir. Bu ti¢ defter, her tiirli teknik ve teorik agiklamalardan kaginan klasik
metodlara gore farkliliklar gdsterir. Her Ogretmen baslangi¢ asamasinda ne
sOyleyeceginin ve herhangi bir kitap veya metoda bagl kalmadan ilk bilgileri verebilir.
Ancak burada, 6gretmen ve Ogrenciye se¢cme olanagi birakmak icin, herhangi bir

problem bir¢ok pargada sunulmustur. Yani 6grencinin 96 parcanin hepsini ¢almast

5- Bartok,Peter, “Vorwort”, Mikrokosmos,c., Boosey&Hawkes Musik, New York,1987.
6-Bartok, a.g.e., a.y.
7- Bartok, a.g.e., a.y.



gerekli degildir.

Ik dort defterin en sonunda bir takim egzersizler bulunmaktadir. Birkag problem
i¢in bircok egzersiz ongdriilmiistiir. Ogretmen, zor olanlari yetenekli dgrenciler ici
kolay egzersizleri de daha az yetenekli olanlar icin se¢melidir. Bartok, en uygun
olaninin bu egzersizleri, parcalara ¢alismaya baslamadan 6nce ¢alismak oldugunu

savunmaktadir.(Bkz. Ek.1)

“Pargalar ve egzersizlerin hepsi, miizikal ve teknik zorluklara gore — kolaydan zora
dogru- siralanmuistir. Tabii ki 6gretmen, Ogrencinin yetenegine goére bu siralamay1
degistirebilir. Pargalarin metronom sayilar1 ve siirelerinin tam olarak uygulanmasi
gerekli olmasa da , her seyden Once, ilk ii¢ defterde bunlara yaklasik olarak uyulmasi

yeterli olacaktir. Fakat 6grenci ilerleme gosterdigi siirece, 6zellikle son iki defterde

parcalarin asil tempolarina kesinlikle sadik kalinmalidir.” 8
Parcalardan dordi ( no. 43, 44, 45, 68 ) iki piyano i¢in diisiiniilmiistiir. Bu,
Ogrencinin beraber calma aliskanligin1 erken edinmesi i¢in 6zellikle 6nem tasir. Bir

diger dort parga ise ( no. 65, 74, 95, 127), piyano esliginde ses i¢in yazilmistir.

8- Bartok, Bela, Mikrokosmos, c.1 , Boosey&Hawkes Musik, New York, 1987, s.10
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BELA BARTOK’ UN MUZIK STIiLi VE PIYANO ESERLERI

“Bartok, Schoenberg ve Strawinski ile birlikte modern miizigin klasikleri olarak
goriiliir”'. Bilindigi gibi Bartok, miiziginde yalmzca iilkesinin degil, farkli kiiltiirlerin
miizigindeki folklorik materyalleri islemenin yaninda barok, klasik, empresyonist ya da
caginin bestecilerinden de etkilenmistir. Bartok bir besteci olarak ¢ok yeni teoriler
ortaya atmamis, miizigi olusturan ana unsurlar1 ( armoni, melodi, form vb. ) gelistirme
yolunu izlemistir. Politonalite, bitonalite, atonalite gibi ¢agin Oncili formlarina da ilgi
gostermis, fakat tamamiyla bu tarzda kalmak yerine , “ genisletilmis ton sistemi “ adi
altinda gelistirdigi kendi stiline yonelmis, tam ton, diyatonik, modal, pentatonik,
kromatik ve kendine 6zgii ton dizilerini kullanmistir.

Bestecinin neo-klasik stildeki erken donemi, tin1 ve renk olarak Liszt, Strauss ve
Debussy etkisindedir. “Doért Piyano Pargasi” (1903) , “Rhapsody” (1904) , “Mavi
Sakalin Satosu” operasim1 (1911) , bu donemde yazmistir. 1902° de Budapeste’de
Richard Strauss’ un “ Also Sprach Zarathustra” eserini dinlemesi, Bartok’ un orkestra
miizigi yaraticihi@ini 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Bunun yani sira Bartok’un erken
donem eserlerinde ve piyano i¢in yazdigi ilk eserlerde empresyonist ses ve tini renklerti;
keman sonatinda da (1903)’ nda Brahms ve Liszt’ in etkisi goriilmektedir.

Bartok’un ekspresyonist etkisindeki olgun dénemi, 2. piyano kongertosunu yazdigi
1931 yilina kadar olan donemi kapsar. Piyano i¢in “ Allegro Barbaro”, “ Tahta Prens
balesi” ve yayl sazlar i¢in yazdig1 alt1 kuartetini bu déonemde bestelemistir. Bu donem
eserlerinde pentatonizm, ¢ekirdek melodilerin olusturdugu folklorik modeller, doguya
Ozgii elementlerle birlesen canli ritimlerle Strawinski ve ekspresyonizmin izleri

goriiliir.

1- Weber, Horst, Komponisten, Verlag J.B. Metzler, Stuttgart, 2004, s. 13
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1936’ dan 1945’ e kadar olan siire¢, Bartok’un stilindeki son donemi kapsar. Bu
donemde yazdig1 “ Orkestra i¢in Kongerto” (1943) , keman kongertosu(1944) , viyola
kongertosu (1945) ve 3. piyano kongertosu (1945)’ nda Bartok tonal armoniye yakinlik
gostermigse de, tonal 6zellik tam olarak belirgin degildir.

Son donem eserlerinde eski ton dizilerini ( iyonyen, doryen vs.) ve pentatonik diziyi
kullanarak , major-mindr sistemi icerisinde yeni ve kendine 6zgili armonisi ile yepyeni
bir anlatim diline ulasmistir. Bazi eserlerinde oniki-ton sistemi, bitonalite veya
bimodaliteyi kullansa da tonal merkezden uzaklagmadigi goriilir. “Kendi gelistirdigi
ton sistemini baz alarak olusturdugu her bir eser her zaman belirli bir ton g¢ergevesi
igindedir. Ornegin op. 18 Etiidleri atonal tinlamasina karsin, gergekte hepsi bir tona
bagl kalmaktadir.”* Kullandig1 timlarla , agik¢a ¢agdas miizik izlenimi yaratsa ve ara
sira ekstrem niianslar kullansa da, miizigi hi¢gbir zaman atonal olmamustir.

Bartok’un miiziginde, diizenli olmayan ( aksak) Olgiilere ¢ok sik rastlanir. Bu
Olciilerin her birinin birinci vurusu Ozellikle belli edilmelidir.  Bundan dolay1
eserlerinde sanki siirekli “rubato” varmis izlenimi hissedilir. Bartok eserlerinde, halk
miiziginden etkilenerek, halk sarkilarindaki ritmik ogeleri, alisitilmamis dizileri,
pentatonik ve bitonal yapilari, dortlii akorlar1 ve diizensiz 6l¢ii birimlerini kullanmustir.
Bartok’un goziinde halk miizigi, majér-mindr tonalitelerinin ¢ézlimiiniin  ve
polimodalitenin kromatik gelisimine olanaklar saglar. Bartok’un eserlerinde halk miizigi
unsurlariin kullanimi, farkli bi¢cimlerde kendini gosterir. Melodinin 6zelligini tasiyan
stisli eslikle beraber, asil melodinin taklidi olan ve kendine 6zgii bir melodi yaratir.

“1918’ de besteledigi piyano i¢in “ 14 Bagatel ““, Bartok un miizik yasaminin doniim
noktasina rastlar. Bartok bu eserini, 19. yiizyil romantik piyano miiziginin tagskinligina
bir reaksiyon ve romantizmin biitlin gereksiz dekoratif elementlerinden arinarak,
teknigin yalmzca belli smirlar igerisinde hareket ettigi bir stil olarak ifade eder.”

Bagateller, geleneksel tonalitenin egilimini ve Bartok® un halk miizigiyle

2- Sandor, Gyorgy, Die Drei Konzerte fiir Klavier und Orchester von Bela Bartok, CD kitape¢igi, ,
Sony Classical, Budapest 1989, s. 8
3- Weber, Horst, Komponisten, Verlag J.B. Metzler, Stuttgart, 2004, s. 15
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ugragsmasindan dogan kompozisyon tekniginin izlerini gosterirler. Bagatellerden
yalnizca ikisi ( no. 4 Macar, no. 5 Slovak ) otantik halk miizigi stilindedir. Bartok’ un
son eserlerine iyi bir 6rnek olan 2. Bagatel’ de daha ¢ok simetrik yazi teknigi goriiliir .
Kullandig1 simetrik bigim burada, geleneksel tonalitenin fonksiyonunu degistirirler.
1911 yili Bartok’ un miizik yasaminin doniim noktasi olmustur. Tek perdelik
operas1 “ Mavi Sakalin Satosu” Bartok’un ilk olgun eseri olarak tanimlanir. “Bu yapat,
renk, tin1 ve stil bakimindan Liszt, Strauss ve Debussy ile benzer g:izgidedir.”4 Ayrica

13

1911° de yazdig1 piyano i¢in “ Allegro Barbaro” da en popiiler eserlerinden biridir.
Piyano i¢in yazdig1 birkac eseri ( “Ug¢ Burleske” op.8c, “ Yedi Taslak” op.9b) , “
Allegro Barbaro” nun 6nciileri olarak isimlendirilebilir.

1926’ dan sonra Bartok , verimli bir besteleme donemine girmis, bu yillarda yazdigi
eserlerde, tonal yazi ve kontrapuan yazi teknigini gelistirmistir.

“Bartok, annesinin godzetiminde piyano ¢alismalarina bagladiktan (1886) dort yil
sonra ilk piyano eserlerini yazmaya baglamistir. Kendi listelemesine gore, 1890-1894
yillar1 arasinda yaklasik otuz kisa parca yazmis fakat bu eserleri basilmamistir. Bu
eserlerin yartya yakini, dokuz polka ve ii¢ mazurka dahil, dans parcalaridir.”® Bunlarin

yan1 sira bir “ Mars”, bat1 etkilerinin goriildiigii “ iki Landler ” ve “ Iki Vals” ( biri ,

Johann Strauss’ un “ Mavi Tuna “ valsinin melodilerinden alinmistir ) bulunmaktadir.

(13 (13

Ayrica Bartok, basit varyasyon denemelerinden ilki olan “ Radegund’ un Yankisi
eserini on yasindayken yazmis, ikinci varyasyon denemesinde, Beethoven’ in “ Kreutzer
“ keman sonatinin ikinci boliimiinii model olarak almistir.

Beethoven’ 1 etkisi, Bartok” un ii¢ boliimlii ‘sol minor sonat’ inda daha c¢ok
hissedilir. Eserin en basinda Beethoven’ 1 *“ Pathetique” sonatinin ve 5. senfonisinin
‘kader’ temasinin; sonatin final boliimiinde ise re minOr sonatinin izlerine net bir
bicimde rastlanir. Sol minér sonatryla Bartok, 1898” e kadar siiren yeni bir yaraticilik
periyoduna gec¢mis, bu siire i¢erisinde la mindr ‘Fantezi’(bestecinin klasik dilinin yavas

yavas romantik elementlere dondiigii goriiliir), “U¢ Piyano Pargas1” ( daha cok

Mendelsshon’ un hafif, akic1 ve melodik dilindedir) ve op. 18 Scherzo ( eserde Brahms

4- Yazar yok, Musik-Handbuch, Taschen Verlag, Reinberk bei Hamburg, 1973, s.24.
5- Gillies, Malcolm, The Bartok Companion, Faber and Faber, London, 1993, s.101.
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yankilar1 duyulur; agilis motifi ise Brahms tarafindan ¢ok kullanilan Viyana dans
motiflerinin etkisi goriiliir)’ sunu bestelemistir. Hemen ardindan iki sonat daha
besteleyerek piyano yaraticiligini bir kenara birakip oda miizigi alanina yonelmistir.

1898 Bartok i¢in verimli bir yil olmustur. Sirekli ardi ardina gelen konser
davetlerinin yanisira ¢ok sayida miizik yazmistir. Op. 21 ¢ Ucg Piyano Fantezisi’,
giiniimiize kadar kalmis dikkate deger bir eserdir. Bu eserler, bestecinin op. 20 do minér
piyanolu quarteti ve fa major yayli quarteti arasinda tematik ve stilistik agidan
benzerlikler gosterir.

Budapeste Akademisi’ indeki oOgrencilik yillarindaki iyi arkadasi ve yetenekli
piyanist Felicie Fabian , Bartok’ u, en giizel piyano eserlerinden biri olan si bemol
major Scherzo’ sunu bestelemesi icin yiireklendirmistir. Bu eser varyasyon formunda
olup kendi i¢inde bir cok stilistik etkileri (9. varyasyonda Liszt ‘Marche Funebre’, 3.
varyasyonda Schumann, 5. varyasyonda Beethoven) barindirir.

1903 yili, piyano i¢in ¢ Dort Parca’ nin yazildigi verimli bir yil olmustur. Bu eser,
senfonik siir ‘Kassuth’ ve mi mindr keman sonatiyla ayni zamanda yazilmistir. Bu
eserlerin ortak noktasi ulusal Macar stilini yansitmalaridir. Birinci parga, sol el igin
olup, iki kontrast temadan olusur; Ikinci fantezi, staccato senkoplardan olusur;
digerlerine gore daha basit bir yapiya sahip olan iiclincli par¢a ulusal Macar stili
yansimalarini; dordiincii parga olan Scherzo ise, virtliozite doludur ve zamanin
piyanistik idolii Erno Dohnanyi’ ye adanmistir. Bu boliim daha ¢ok bat1 valsi ve Macar
Czardas ritmlerinin bir sentezidir.

Bartok’ un bir sonraki eseri op. 1 ‘Rhapsody’ sidir. Bestecinin piyanistik olarak
aktif oldugu ve ayni zamanda Liszt’ in Macar Rapsodileri’ nden etkilendigi yil olan
1904 yilinda yazilmigtir. Bu eser 1905°de Bartok tarafindan piyano ve orkestra icin
uyarlanmistir.

Op. 6 14 Bagatel ise, hem Bartok’ un 1908’ e kadar olan ¢alismalarinin bir sentezi,
hem de sonraki eserlerinde onemli rol oynayan stilistik unsurlara bir bakis olarak
goriliir.

Bartok, bu eseri Debussy’ nin kompozisyonlar1 ve bati folk miizigiyle tanigmasindan
kisa siire sonra bestelemistir. Her bir parga, Bartok’ un miizik dilinin gelisimini

olusturan temeli gozler oniine seren 6zel etkileri igerir. Geleneksel bat1 etkilerini geride
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birakmig, otantik halk ezgilerini ve kendi stilini armonize ederek dogu stiline
yonelmistir. Bartok’ un deyimiyle ¢ eski Macar halk sarkisi stili’yle pentatonik tonlari
bir arada kullanmistir. 14 Bagatel’ de, Bartok’ un miizigine yansittig1 ve gelistirdigi
biitiin unsurlar goriiliir. 1. Diinya savasindan sonra yazdigr ‘Microkosmos’ (1926-39)
eserinde bu 14 eserin etkileri bulunur.

Bussoni’ nin de c¢ok begendigi ¢ 14 Bagatel’ in ¢ok zor ve ¢ok modern oldugu
gerekcesiyle Breitkopf&Hartel tarafindan basilmasi reddedildi, ancak bir yil sonra
Budapeste’ de Karoly Roznyai tarafindan basilabildi.

Bartok’un piyano literatiiriinde, ulusal stillerin birlesmesi olarak adlandirilan
dénem, 1905’ in sonlarinda Zoltan Kodaly’ nin Macar halk sarkilarinin ilk basim
caligsmalari sirasinda baglamistir. 1906’ da Bartok, Macar koyleri ve Slovak sinirlarinda
kendi ¢aligmalarini yaparken inanilmaz derecede cesitli, eski Yunan modlarini igeren
materyaller bulmus, daha sonra ¢ok ¢esitli, ayrica baz1 degisik ses dizilerini igeren
Transilvanya ve Romanya halk sarkilarin1 da toplamistir. Bartok’ un ¢ Polimodal
Kromatizm ¢ dedigi yeni kromatik gam kavramu ilk defa 1908’ de 1. Elegy’ sinin , daha
sonra 1911 yilina kadar besteledigi piyano eserlerinin temel tonal dili olarak ortaya
¢cikmustir.

Bartok, halk miizigi modlarina ek olarak ii¢ ¢esit ritmik formasyon kullanmistir.
Bunlar, Bati Avrupa’ dan Parlando Rubato, deklamasyon ve regitatif 6zellikler iceren
Tempo Guisto ve non staccato’ nun takip ettigi noktali ritm gibi elementlerdir. Ayrica
ton renkleri de Bartok’ un piyano yaraticiliginda énemli bir stilistik unsuru olarak yer
alir. Besteci piyanoyu daha ¢ok bir vurmali ¢algi1 gibi degerlendirmis ( ¢ekigli bir Macar
‘Cimbalom’ enstriimani) ve 6zel bir notasyon sistemi kullanmigtir.

‘On Kolay Par¢a’ olarak bilinen eserin orijinal adi aslinda ‘Onbir Piyano
Resitali’dir. Onbirinci par¢a daha sonra Bagatel adin1 almigtir. 1908 yazinda Bartok,
Bagatel’i orijinal yerine almak icin eseri ‘On Kolay Parca’ olarak adlandirarak
bastirmistir.Bartok’ un deyisiyle bu eserler, pedagojik amagla ve piyano 6grencilerini
kolay modern parcalarla tanistirmak amaciyla bestelenmistir. Bu pargalardan bazilar::

‘Ithaf’, 1. Keman kongertosunun dahice bestelenmis motifleri ve Macar miiziginin
kanisik stilinin sentezidir;, ‘Kéylii Sarkisi’ no.1 Slovak stilinde yazilmis halk sarkisi

imitasyonunun unison olarak islenmesi; ‘Sancili Miicadele’, Slovak halk sarkisi
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karakterinde, heterometrik melodinin kullanildigi soyut kompozisyon; ‘Parmak
Calismast’, yapisal Slovak karakterinin tetrakordal motiflerle beraber kullanildigi soyut
bir kompozisyondur.

23 Mart 1909 da Bartok, ‘Cocuklar i¢in’ admni verdigi *21 Genglik Miizik Parcas1’
icin Rozsnayi ile kontrat yapmistir. Macar halk miizigine dayanan bu eserini, 21 parga
daha izlemis ve bu eserlerin yani sira ‘On Kolay Parca’ ve 14 Bagatel’ basimdan
geldigi sirada Bartok, Slovak miizik folkloruna dayanan , ¢ocuklar i¢in 42 parca daha
yazmugtir. Bartok bu pargalart resitalde seslendirdiginde, “ bu parcalar piyano
ogrencilerini halk miizigiyle tanistirmakta ancak bu pargalarda  6zel bir plan
bulunmamaktadir” gibi elestiriler almigtir. Oysa Bartok’ un amaci aslinda kendisinin
yeni gelistirdigi miizik stilinin, piyano Ogrencileriyle melodik ve kolay sekilde
tanistirilmasini saglamak olmustur.

Op. 8b ‘Iki Elegy’ eserini Bartok, tonalitelerinin re mindr ve do diyez mindr
olmasindan yola ¢ikarak, ‘eski stil piyano teknigine kesin doniis olarak tanimlamistir.
No. 1 ‘Mezar’ boliimiinde Bartok, pentatonik ve modal stillerden yararlanmis ve
polimodal kromatizmin yani sira frijyen ve lidyen modlarinin sonucu olan 12 ton
sistemini de kullanmigtir. No. 2 Molto adagio, guasi rubato boliimiinii ise iki y1l sonra
bestelemistir. Biitiin kompozisyon, girissel motto temasi, onun doniisiimleri ve ritmik
degisimler {izerine kuruludur. Bunlarin hepsinde Lidyen-Frijyen polimodu
kullanilmistir.

1909 yazinda Bartok, Romanya koyliilerinden yiizlerce vokal ve enstriimantal
melodiler toplamis ve bundan sonra ‘Iki Romen Dans’’ ni1 bestelemistir. Bu eser,
bestecinin Romanya halk miizigi unsurlarini tasiyan ilk eseridir. No. 2 Allegro Vivace
olan ilk dans, halk miizigi tonlariyla degil, orijinal materyalle bestelenmistir. Ancak bu
par¢anin tematik imitasyonunun orijinal halk miiziginin bir ¢esidine yakin oldugu
goriilebilir. No. 2 Poco Allegro boliimiiniin olusumu i¢in ise Bartok, opusu tamamlamak
icin bir es parcay1r aramaya koyuldugunda, ilk dansin vokal kaynagina yonelir ve ilk
dansin ilk melodi kisminit motto temasina g¢evirir. Ancak bu motto temasinin, iliskili
tematik materyalle zaman zaman yer degistirerek ikinci planda yer aldigi goriliir.

Bartok’ un piyanist ve besteci olarak kazandig1 iin, ¢ U¢ Burlesgues’ gibi pargalarla

kendisinin virtiiéz repertuarini genisletmeye tesvik etti. Bu eserdeki ilk parga 1908’ de
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bestelenmesine ragmen, eser 1911° de bitmistir.

Op. 9a ‘Dort Agit’ eserinde Bartok’ un tonal yazimini hissetmek olanaksizdir.
Romanya yas melodilerini kullanmistir ve bu melodiler, Bartok’ un Liszt’ in eserlerinde
kesfettigi oktatonizmin, halk miiziginde de varligin1 kanitlamigtir.

Bartok, ‘op. 9b Yedi Eskiz’ eserini 1908-1910 yillar1 arasi, ilk olarak 14 Bagatel’
de ortaya c¢ikan yeni piyano stilinin temsilcisi olarak bestelemistir. Eskizlerden sadece
dordiinciisii, ‘eski tip piyano stiline ait dekoratif kirik akorlar’’ dikkate alminca ‘Iki
Elegy’ eserine, ‘Bagateller’ ve ‘On Kolay Parga’ eserleri ele alindiginda, ‘Eskizler’
piyanoda teknik zorluklar a¢isindan Bagateller’e daha yakindir.

1908’ de bestelenen no. 1 ‘Bir Kizin Portresi’ piyano teknigi acisindan daha
miitevazidir ve dort kisimdan olusur. Temalarin gelisimi olan ritmik sema sarkims1 bir
yapidadir. Bartok’ un ikinci eskiz i¢in yazdigi no. 2 ‘Tahtrevalli’ bolimiiniin el
yazmalarinin birinde, biitiin piyano partisi sayfanin ortasindan baslayarak spiral ¢izerek
yazilmistir. Bu eserde Bartok, Lidyen-Frijyen polimodal ortamda minér ve major
akorlarinin ikili mizacin1 kullanmaktadir. Zoltan Kodaly ve esi Emma’ ya ithaf edilen
no. 3 ‘Lento’, 14 Bagatel’ in izinde, tam-ton dizisine farkli bi¢imde, deneysel
yaklasmustir. No.4 ‘Non Troppo Lento’ boliimiinde ise Bartok, ki Elegy’ de de yaptig
gibi eski stil piyano miizigine doniis yapmistir. Bu eskiz ayrica rubatolar1 ve motif
akorun islevselligiyle daha ¢ok agitsal bir karakter tasir.

Romanya’nin eski adi olan Walachia’ dan gelen bir sonraki eskiz - no. 6. ‘Walachia
Stilinde’ gergek bir transilvanya-romanya halk miizigi taklididir. Romanya miizigi
ritmik semasinin baz alindig1 bu eserde gilssando ve gayda tonu kullanilmistir. Son
eskiz olan no. 7 ‘Poco Lento’, goriindiigii kadartyla empresyonist politonaliteye yonelik
bir ¢caligmadir. Ancak akor formlarina bakilirsa, polimodal kromatizmin igerigindeki iki
tam-ton ¢alismasi da mevcuttur.

1911 yilinda bestelenen ‘Allegro Barbaro’ nun en meshur ve en ¢ok calinan eseri
oldugu sdylenir. ‘Romen Danslar1’ ndan ilkine yakinligina ragmen, Macar, Romanya ve
Slovak halk miizigi stillerinin bir karigimidir. ‘A’ boliimiiniin melodisinin ilk yaris1 Orta
Asya’ da kullanilan pentatonik dizinin tetrakord formudur, ikinci yaris1 ise eski Macar
pentatonik dizidir. ‘B’ bolimiinde Slovak temasmin degisik yarilari zaman zaman

Macar halk sarkisi ile birlesmistir.
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1920’ lerin basindan itibaren konserlerinde Domenico Scarlatti’ nin eserlerini
seslendiren Bartok, ayn1 zamanda Couperin’ in eserleri ilizerinde de ¢alismistir. Hatta
bazi konserleri i¢in 6n klasik eserler ¢aligmig, ayn1 zamanda Strawinsky’ nin neoklasik
stiliyle de tanigmaya baslamistir. Bartok’ un 1926 yilinda yazdig: eserleri teknik ve
form bakimindan o zamanlar Avrupa’ da moda olan neoklasik stille baglantilidir. Ancak
onu Stravinsky’ den ayiran en 6nemli nokta, bestecinin ‘eski miizik’i tek yanli kabul
etmeyi tamamen reddetmesi olmustur. Alinti teknigi hi¢ kullanilmamus, klasik akor
pasajlarini disonanslarla ¢arpitmamis ya da barok donemin melodik modellerini modern
gergeveye oturtmamistir.

1926’ da yazdigi ti¢ ayr1 piyano dizisinde halk miizigi alintis1 yapmamasina ragmen
Bartok’ un miiziginin kokii halk miizigine dayanir. Haziran 1926’ da Bartok, beste
yapmaya konsantre olmak icin biitiin ailesini tatile gonderip Budapeste’ de Szilagyi
Dezso meydanindaki evde yasamaya baslamistir. Amact bir piyano kongertosu
bestelemektir. O yazin sonuna kadar yazmaya baslayamadigi kongertonun temellerini
daha once besteledigi eskizler ve biiyiik 6lgekli piyano eserleri olugturmustu. Eskizler,
Bartok’ un “ Piyano Sonat1” n1 ve “Kapilarin Ardinda” eserini haziran iginde yazdigini
gosterir. ‘Out of Doors’ eserinin boliimleri, * Davullar ve Borularla’, ‘Barcarolla’,
‘Musettes’, ‘Gecenin Miizigi’ ve ‘Kovalamaca’ olarak siralanmaktadir.

Bartok’ un diger bir eseri ‘Dokuz Kiigiikk Piyano Parcasi’, tonalite ve dramaturji
acisindan birbirinden daha bagimsiz bir dizidir. Yayimei, eseri 1-4, 5-8 ve 9 olmak
tizere ¢ cilt halinde basmistir. Boliimlerin siralamasi sdyledir.:

No.1-4 “ Dort Diyalog’ ( kontrupuan stilinde iki parcali kiiciik eserler )

No.5 ‘Menuetto’

No.6 ‘Arya’

No.7 ‘Marcia dele bestie’

No.8 ‘Tamburin’

No.9 ‘Preludio- All’ Ungherese’ ( hizli-yavas rapsodi formunda)

Bartok, kisa bir tatilden sonra Budapeste’ ye donilince ‘1. Piyano Kongertosu’
tizerinde galigmaya baslamistir. Piyano sonatinin final bolimii ve Musette lizerinde de
ayn1 zamanlarda ¢alismis oldugu tahmin edilir. Bartok, yaklasik on ii¢ dakikalik piyano

sonatini, bes tane olduk¢a zor piyano parcasini ve ¢ok zor besteledigini ifade ettigi
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‘Dokuz kolay Piyano Pargasi’ eserlerini de bu donemde yazmistir. Bu eserlerin
eskizlerinde, daha sonra ‘Mikrokosmos’ da yerini alacak olan ve Onceki eserlere
konmamis pargalar bulunmaktadir.

“ 1. Piyano Kongertosu, yine 1926’da yazdig1 piyano sonatina stil bakimindan
oldukca yakindir. Bartok bu kongertosunda, sonatinda oldugu gibi piyanoyu vurmali
calgi gibi kullanir.”®

Ik piyano kongertosunda Bartok, klasik dénem stiline kiiciik bir doniis yapmistir.
Eserin ilk ve final boliimleri bestecinin klasik Viyana formlarinin sonat ve rondo
prensiplerini nasil benimsedigini gosterir.

Eser 1926 yilinda Budapeste’ de bestelenmistir. Kongerto’yu ilk kez 1 Temmuz
1927’ de Frankfurt’ da, Wilhelm Furtwaengler yonetiminde Bartok seslendirmistir.
Ikinci seslendirilisi, 18 Mart 1928 de Budapeste’ de sef Ernst v. Dohnanyi’ nin
yonetiminde yine Bartok seslendirmistir.

Ik béliim ‘Allegro moderato’, Lidyen tadinda, mi major tonalitesinde ve uzun bir
girigle baglar. Bu giris kismi, ayn1 zamanda kongertonun geri kalanin1 hazirlamaktadir.
Ekspozisyon, hepsi kendi i¢inde piyanistik karaktere sahip bes ayri tematik olusum
sunar. Aksanlar ve sik Ol¢ii degisimleriyle etkisini gosteren ritmik bulus ‘Allegro
Barbaro® yu hatirlatir. 1ki sekilde goze carpan tema, kuvvetli ritmik 6zelliklerden ve
Strawinsky’ deki gibi kisa ve basit motiflerden olusmaktadir. Yani kongertonun tiimii,
buradaki ritm-motif iligkisinden meydana gelmektedir.

Eser ilk duyulusta ifade ve bi¢im bakimindan kendini belli eder. Yani armoni
yuriiylisiiyle ve melodik ¢izgiyle degil, aksine ritmik gii¢, hareketin enerjisi,
tekrarlardaki dinamikler ve temadaki geometrik efektler goze ¢arpar. Eserde ara sira
melodinin soru-cevap iligkisi disinda hemen hemen hi¢ rahatlama goriilmez. Kongerto
her ne kadar ritmik olarak 6n planda olsa da, melodi ¢izgisi piyanonun virtiidzitesi ile
kendini fark ettirir.

Ikinci boliim ‘Andante’ de ritim ve hareket 6n plandadir. Béliim arada sirada biraz

hareketlense de, genelde agit formunda siiregelir. Bartok bu boliimde, timpani yaninda

6- Mehtiyeva, Naile, Konser Klavuzu, 1. Basim, Bilkent Universitesi, Ankara, 2003, s.10.
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tic vurmali ¢algi daha tasarlamistir. Bu enstriimanlarin piyanonun yakiinda durmasini
ve boylelikle beraberligin kusursuz islemesinin 6nemini belirtmistir. Vurmali ¢algilarin
tic-sekizlik ritmi, piyanonun ilk kisa motifiyle melodik olarak gelistirilir. Ayrica bu
boliimiin orta kisminda piyanonun vurmali gibi kullanilmasi, Bartok stilinin polifonisine
tipik bir Ornektir. Burada barok polifonisinin Bartok {iizerindeki etkisi hissedilir.
“Bartok’un barok déneme olan ilgisi, belki de Bartok’un 6nceleri Benedetto, Marcell
Scarlatti, Purcell, Rossi, Frescobaldi, Azzolino della Ciaia gibi birgok halyan
bestecisinin ¢ok sayida org i¢in yazilmis eserlerini yeniden diizelterek yazmasindan
kaynaklandig diisiiniilmektedir.”’

Ustalik gerektiren final boliimii ‘Allegro molto’, varyasyon prensibinde rondo
formunda yazilmistir. Béliimiin formunun 6nemi ise Bartok’un siklikla kullandig1 6l¢ii
degisimlerinin yani1 sira halk sarkisi tonlarini hatirlatmasidir.  Son boliimiin temast,
hemen hemen altmig Olgiiliik , biliylilk ve muazzam bir ostinato ile kendini gosterir.
Boliimiin canlilig1 oldukga siiriikleyicidir. Bu boliim, Bartok’ un keman sonatlarinin
final boliimleriyle, daha barbarca, daha sert ve daha acimasiz olmasi disinda siki bir
benzerlik gostermektedir.

Bu kongerto Bartok’ un kesinlikle en iddiali ve en zor goriinen kongertosudur.
Kongertonun solo piyano partisi oldukga iyi bir virtiidzite gerekmektedir. Bartok’un da
ifade ettigi gibi “son derece zor” olan bu eser, yalnizca teknik olarak degil, ritmik
gerilimin canliligini aktarabilmek agisindan da olduk¢a zordur.

Bartok, ‘2. Piyano Kongertosu’ nu 1930-1931 yillarinda yazmustir. Ilk
seslendirilisini 23 Ocak 1933 de Hans Rosbaud yonetiminde Frankfurt Radyo
Orkestras1 esliginde Bela Bartok, Budapeste promiyerini ise Otto Klamperer

yonetimindeki Filarmoni Orkestrasi esliginde Lajos Kentner gergeklestirmistir.
“Bartok bu kongertoyu, “Cantata profana” eserinin tamamlanmasindan hemen sonra
yazmaya baslamistir. 1939 yilinda kongerto hakkindaki diisiincelerini bir Isvicre
gazetesinde soyle dile getirmistir: ““ 1. Piyano kongertosu 1926 yilinda tamamlanmustir.
Eser hem orkestra hem de dinleyici agisindan oldukg¢a zor olmasina ragmen basarili bir
yapit olarak goriiyordum. Bu yiizden birka¢ yil sonra (1930-31) birinci kongertoya

karsit olarak ikincisini yazmaya karar verdim. Bu kongerto, orkestra i¢in ilki kadar zor

7- Sandor, Gyorgy, Die Drei Konzerte fiir Klavier und Orchester von Bela Bartok, CD kitapc¢igi,
Sony Classical, Budapest,1989, s.9.
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olmamakla beraber, tematik olarak daha farkli ve ¢gogu tema halk tarafindan daha gok

begenilen 6zellikler tasir. Eser, anlagilma kolayligiyla erken dénem eserlerimden olan

‘op.3 Orkestra Siiiti’ ni (1903) hatirlatir.”®

2. Piyano kongertosu ilkine gore daha az sert ve canliligt daha azdir. Bu iki
kongerto 18. yy.” daki geleneksel anlayisla birbirlerine baglanirlar. Prensip olarak barok
kongertolarinda oldugu gibi, solo enstruman ve orkestranin esitligi anlayisint ve
orkestrasyondaki bir takim ortak benzer elementleri animsatir. Buna gore 1. ve 2.
kongertolarin final bdliimlerinin baslangiglart 6rnek gosterilebilir. Bu iki kongerto,
benzerliklerinin yaninda form ve karakter olarak belirgin farkliliklar da gdsterirler.
Bartok’ un ifade ettigi gibi “giizel tematik™ ve “basit bi¢im” bestecinin fantezi dolu tin1
renkleri ve orkestrasyondaki yeni canlilik 2. kongertosunda goze ¢arpar.

“Birinci boliimiin ilk motifi, Strawinsky’ nin ‘Ateskusu Siiiti” inden bir altidir.”
Ikinci boliimiin temasi ise daha zarif ve dans havasindadir ve bu iki 6zellik birinci ve
ticlincli boliimde kendilerini gosterirler. Birinci boliim nefesli ve vurmali ¢algilardan
olusur. Ikinci bdliim, yayl calgilar ve timpani; scherzo da yayli ¢algilar, nefesli ve
vurmali ¢algilardan bir grup; li¢iincii boliimde ise tiim orkestra katilir.

IIk kongertonun birinci béliimiindeki nefesli-vurmali calgilarin rengi ve piyano
efektlerindeki sertlik, bu kongertonun birinci boliimiiniin orkestrasyonunda da goriiliir.
Iki boliim yaylilarin gdsterdigi esas tiniya karsit olarak tamamen baska bir karakter
gbsteren timpani ve zil efektleriyle devam eder. Ilk boliimiin ardindan daha lirik ve
kisisel duyulmakla birlikte olaganiistii gizemli ancak ¢ok da fazla yumusak degildir.

Final boliimiinde ise orkestranin tiimii kendini gosterir. Burada tini, rejistir ve
miizikal cizgilerdeki karsitliklar bir doygunluk hissi meydana getirir. ‘Allegro Barbaro’
tarzindaki rondo temasinin enerjisi, yasam sevinci ve giicli, bize agir bolimiin

meditasyon atmosferinden ¢ikarir ve adeta ‘Allegro molto’ finaline tekrar gotiiriir.

8- Kroo, Gyorgy, Bartok Handbuch, Universal Edition, Wien, 1974, s.161.
9- Kroo, a.g.e., a.y., s. 162.
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UCUNCU PIYANO KONCERTOSU

Eser 1945 yili yazinda bestelenmistir. Orkestrasyon yarim kalmis ve son on yedi
olgiisii Tibor Serly tarafindan tamamlanmustir. Ilk seslendirilisini 8 subat 1946 da
Eugene Ormandy yonetimindeki Philadelphia Orkestras1 esliginde Gyoérgy Sandor
gerceklestirmistir.

Bartok’ un 6liim ve yasam sinirindaki son iki yili hummali bir ¢alisma iginde
gecmistir. Bu siirecte Bartok, yasam giicliniin yeniden alevlenmesiyle yaraticiligini en
iyl sekilde sergilemis ve onemli eserler ortaya koymustur. ‘Orkestra i¢in Kongerto’,
‘Solo Keman i¢in Sonat’ ve planladigl en az dort-bes biiyiik eser hazirliklari i¢inde
olmasindan dolay1 kendisine siparis edilen birkag eseri geri ¢evirmistir.

‘Orkestra i¢in Kongerto’ eserine baglamadan 6nce Bartok, yayimcis1 Hawkes’ dan
bir mektup alir. Bu mektupta yayli calgilar i¢in kongerto serisi ve modern bir tarzda
‘Brandenburg Kongertosu’ yazmasi fikri 6ne siirilmektedir. ‘Solo Keman i¢in Sonat’
min olustugu zamanlarda, Hawkes ondan yeni seyler istemis ve bir koro eseri
bestelemesini Onermistir. 1944 yilinda diinyaca iinlii Lener Kuartet’in Onciisii Jend
Lener, ‘iki Piyano i¢in Sonatr’ indan yola ¢ikarak Bartok’ dan Orkestra ve Kuartet icin
bir kongerto yazmasini istemistir. Bartok, bu oneriyi dikkate almamis, ayni sekilde
sonraki yil bir orkestra sefinin, ondan ‘Genesis’ basligi altinda preliidler yazmasi
istegini de geri ¢evirmistir. Buna karsin 1945 yilinin basinda William Primrose i¢in bir
viyola kongertosu siparisi almis ve birka¢ hafta sonra yayimcisi tarafindan yeni yayh
calgilar kuarteti yazmasi istenmistir. Bunun disinda Bartok’ dan iki yeni piyano

koncertosu bestelemesi ve bunlardan birinin iki piyano i¢in olmasi teklif edilmistir.
“Bartok bir mektubunda “bu gercekten giizel bir fikir ama bu kadar notay1 ne zaman ve
nerede yazacagim konusunda bir fikrim yok. Saniyorum bu New York’ da olamaz “
demistir. Bartok, subat aymm sonunda siparis verenin giivenilir olmadigini

diistindiigiinden siparislerden iki piyano igin olanini reddetmistir. Oglu Peter’ e yazdig1
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mektupta “ annene bir kongerto yazmak istiyorum. Bu uzun zamandir beni mesgul eden

bir diisiince. Eger bu kongerto iic ya da dort yerde seslendirilebilirse bu, reddettigim

diger eserler kadar ¢ok para getirebilir.” demistir.”"

1940 yilinda yayimci Hawkes, 3. Piyano Kongertosunu yazmasi gerektigini
Bartok’a hatirlatmistir. Ancak Bartok, i¢inde bulundugu depresif durumu sebebiyle
kendinde bu eseri yazacak giicii bulamamis, ayrica 1939 yilinda bir piyanist olarak
kariyerine son verisi onu tedirgin etmistir. Bartok esine adadig1 bu eseri, yasaminin son
anlarinda yazmistir. Belki de bu kongerto, Bartok’ un esine bir vasiyeti ya da jestiydi.
Ancak esi Ditta’nin kongertoyu uzun siire ¢almamasi onun, Bartok ve bu eseri bir ¢ok
kotii hatiralar ve esinin 6liim dosegindeki goriintiisii ile bagdastirdigini diisiindiirmiistiir.

Bu eser kismen, Bartok’ un kendi i¢inde karigiklik olmayan, erdemli, yasamin
zorluklarina aldirmayan ve hayatin giizelliklerini anlatan ydniinii sergilemesi nedeniyle
de dikkat ¢ekicidir. Diger kongertolarina kiyasla daha yumusak karakterli, daha kadinst,
piyano partisyonu da daha az karisik ve daha az yorucudur. Bununla baglantili olarak

esinin karakterini bu kongertoda yansitmis olmasi olasidir.

1.Boliim : Allegretto

Birinci boliimde ¢ocuklugun giizelligi, endisesizligi ve yasamin zorlugundan uzak
bir diinya hissedilir. 3. Piyano kongertosunun diger bir oOzelligi ise doga ile
0zdeslesmesidir. Burada gecenin iirkiitiicti giiriiltiisii degil, parlak gilines 15181 altindaki
tarlalar, ¢imenler ve kuslarin mutlu civiltilar1 duyulur. ilk tema keman ve viyolalarin
esliginde kuslarin ucusu ve hareketleri olarak hissedilir. Piyanonun kullanilis bi¢iminde
hicbir gosteris, sertlik ve vurmali ¢algi efekti goriilmez.

Kongertonun ana tonalitesi olan mi major, Bartok” un kompozisyonlarinda ilk defa
goriilmemektedir.. Ancak bu eser, erken donemindeki ‘mi’ temelli kompozisyonlarina
— 1. Piyano Kongertosu, Piyano i¢in Sonat — zitlik teskil edecek sekilde bu tonalitedeki
19. yy. miizikleriyle kuvvetli bir benzerlik gosterir (Mendelssohn” un “Bir Yaz Gecesi

Riiyas1”, Wagner’ in “Waldesrauschen” eseri ). Ozellikle ilk boliimdeki yayl ¢algilarin

10- Kroo, Gyorgy, Bartok Handbuch, Universal Edition, Wien, 1974, s.232.
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girisi buna o6rnek gosterilebilir.

Ikinci 6lciiniin sonunda baslayan piyanodaki ana temanin heybetli ritmi, 19. yy.
Macar ‘verbundos’ dansmin yeniden hayat bulusu gibidir. Bartok’un gencken
ilgilendigi ancak 1904 ya da 1905’ de eserlerinde kullanmaktan vazgectigi bu dansi,
1910’ larin ortalarinda ¢ Tahta Prens’ de tekrar hatirlamistir. 1920’ lerin sonundan
keman rapsodileri zamanina kadar tekrar fikrini degistirmeye baslamistir. Bu degisim
kendini ikinci keman kongertosunun zarif ve asil temasinda gosterir. “ Contrasts”
(1938) ve son olarak “ 3. Piyano Kongertosu” unda ‘verbundos’ ritminin temasi, ara
plandaki yayl calgilarin esliginde essiz bir olaganiistiiliikle kendini belli eder.

Partitiir incelendiginde, dogaglama izlenimi veren melodideki ani duruslarin, arka
plandaki belirgin sistemi ve diizenliligi maskeleyen islevselligi fark edilir. Oyle ki, her
ne kadar modlarin major karakteri acikga secgilse de, her Ol¢iiniin acilist  ‘mi’
tonalitesinin farkl dizi ya da dizi pargaciklarini olusturur.

Yaylilarin girisinde, mi, fa diyez, la ve si notalarindan olusan doért farkli yiikseklik
duyulur. Ikinci 8lgiide piyano ile do diyez’in eklenmesiyle bir an i¢in pentatonik bir
yap1 olusmaktadir. Ardinda 3. o6l¢lide sol diyez eklenir; dordiincii Slgiide ise major
dizinin tamami i¢in gerekli olan re diyez yerine re naturel’in gelmesiyle miksolidyen
dizisi elde edilmektedir. Besinci Olgiide sol diyez yerine gelen sol naturel doryen
modunu, altinct Olgiide sol diyez ve la diyez’in gelisiyle lidyen karakteri

hissedilmektedir.
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18. oOlcliden itibaren orkestranin agilis temasini c¢almaya baslamasiyla, sonat
formunun gecit (koprii) kismina gelinmekte, tema bu defa koprii gorevi listlenerek
orkestrada renklendirilmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ikinci temanin tonalitesinin sol
major oldugu disiiniiliirse (en azindan baslangici i¢in), Bartok’ un birincil ve ikincil
temalarinin bu suretle baglantili oldugu sdylenebilir.

Bu boliimiin agilist olan (2. ve 3. odlgiiler) si, la, do diyez, si motifi, kdpriiniin

baslangicinda (18. ve 19. dlgiiler) si, la, re, si motifine doniisiir.
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Ikincil temanin final sesleri olan re ve si genisletilerek, daha sonra, sakaci dlgiiler

zincirine doniisiip yeniden ortaya ¢ikar.
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Ayn1 zamanda birincil temanin ilk dort notasindaki bu kiiclik doniisiim, ayrica

baska bir siireci baglatir. Ekspozisyonun (temanin yeniden duyulmasi) sonunda bu motif
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kornolarla daha da genisletilmis olarak duyulur.
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Boliimiin gelisme kisminin baginda da ana temanin bagka bir ¢esitlemesi duyulur.
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Ana motifin tersten getirilmis hali ‘yeniden sergi’ de orjinali ile birlestirilmistir.
Boylelikle birinci boliimiin  biitin  6nemli temalar1 tek bir melodik hiicrenin

varyasyonlari olarak yorumlanabilmektedir.
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2. Boliim : Adagio religioso

Bu boliimiin sira dist bir agilist vardir. Boliim, yayli ¢algilardaki birbirini taklit eden

(imitativ) bir girisle baglar.
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Boliim, yayh ¢algilarin girisinden sonra piyanodaki koral ile devam eder. Birinci

koral, lidyen modunda bir ¢esit siikran duasidir.

29



Birinei Koral
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1945 yili yazinda Bartok, iyilesebilece§ine ve yeniden yasama umudunu

kazanabilecegine inanmis, ayni1 zamanda diinyanin gelecegine oncekinden daha olumlu

bakmaya baslamistir. Macaristan’ a geri donme diisiincesi onu cesaretlendirmistir. Her

ne kadar ‘disiplinli ve tutkusuz do major’ (Bartok do major tonunu bu sekilde

yorumlarmis) ile baslasa da, giderek heyecan ve sempati uyandirarak gii¢ kazanan bu

boliimde, terkedilmis yurda duyulan 6zlem dile getiriliyor gibidir.

Bu tansiyonun

kuvvetlendirilmesi, farkli koral ¢izgilerinin uzunluklarinin, ritimlerinin ve armonilerinin

degisimi yoluyla takip edilebilmektedir.

Piyanodaki ilk ii¢ koral ¢izgisi ayni ritme sahiptir. Ancak dokuz Olgiiye yayilmis

dordiincii koral, her ne kadar ayni iislupta baslasa da, bazi partilerde, yeni bir ritmik

yap1 olan koseli liclemeler goriiliir.
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Drirdiineil Koral
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Besinci final korali, hem ritim hem de armoni olarak digerlerinden farklidir. Tlk
akorun iceriginde oncekiler gibi unison ya da {iclii akorlar yoktur. Tristan akoru ile
ilintili, romantizmin Uziintiilii ve dramatik armonisi karakterindedir. Bu akor ¢esitli

transpozisyonlarda, koralin ¢ézlimiinden 6nce en az dort defa duyulur.

Beginei Koral
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Kullanilan modlarin major ile baslayip pentatonige doniisii, 6zlemi duyulan yurdun
miizikal sembolii olarak yorumlanabilir. Ciinkii Bartok, pentatoniyi daima eski Macar
halk sarkilarinin baslica karakteristigi olarak gormiistiir.

Bu boliimiin ‘scherzo’ sunda, tipki 2. piyano kongertosunun 2. béliimiinde oldugu
gibi doga sesleri su yiiziine ¢ikar. Onceki miizige zit olarak ( Bartok dnceleri, miiziginde
doga unsurunu iirkiitiicii olarak kullanmaktadir) bu ‘doga miizigi’ korkudan uzaktir. Bu
bir gece miizigi degil, genis bir glinisig1 miizigidir. Bu sesler hisirtilar, circir bocegi,
kurbaga sesleri gibi esrarengiz degil, daha ¢ok kuslarin sarkilaridir.

Bu melodinin, ikinci bo6liimiin temasimnin miizikal temeli oldugu agikga
goriilmektedir. Zira, boliimiin basindaki ilk iki koral ¢izgisinin (16. ve 24. 6l¢iiler) bu

melodiden ¢iktig1 sezilmektedir.
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2. Boliimde ‘scherzo’ dan sonra gelen ‘yeniden sergi’ de ise tema farkli bir bi¢imde

duyulur. Bu kisimda, piyanonun boliimiin basinda caldigi bes korali bu defa orkestra

calmakta, piyano ise Bach’ m ‘Invention’ larina benzeyen melodik ve aym1 zamanda

kendi i¢inde birbirini taklit eden iki partinin melodik ¢izgisiyle ortaya ¢ikmaktadir.

Piyano

Orkestra

Piyano

Orkestra

3. Bolim : Allegro vivace
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‘Attaca’ finali, ‘joie de vivre’ ve olumluluk duygusundan tiiremistir ve bu, Bartok’un

eserlerinin son boliimlerinde siklikla goriilmektedir. Ancak diger finallerinin aksine,

sadece bu ‘rondo’ ya benzer yapisiyla halk miizigi havasindadir.

Tema, Macar halk dansi tarzinda stilize edilmistir. Ritmik yap1, Bartok’ un saptadigi

Macar noktali ritimler i¢indeki en yumusak cesittir.
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Episodlarin dinleyicide daha c¢ok barok benzeri bir miizik dinliyormus etkisi
yarattig1 da sdylenebilir.
Ilk episod, eserin 228. dl¢iide piyano ile baglayan sakaci bir ‘fugato’ dur ve ilerleyen

Olciilerde bu temanin ters ¢evrilmis sekli de goriilmektedir.
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Piyanonun ‘fiig’ temasin1 tamamlamasiyla beraber, hemen arkasindan orkestra ayni
temay1 ¢almaya devam eder. Orkestra ve piyano arasindaki bu diyalog, boliimiin sonraki

episoduna kadar devam eder.
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Eserin bu kismi, Bach’1 andiran yazisi ve siirpriz bir sekilde duyulan 2/4’ liik trio

ile antik bir ‘menuet’ dir.
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Bartok bu bolim i¢in partitiirde herhangi bir tempo belirtmedigi gibi baska bir
yorumlama agiklamasinda da bulunmamistir. Bunlarla birlikte ilk iki boliimdeki
eksiklikler ve metronom sayilarinin olmamasinin ¢éztimii, Tibor Serly, piyanist Louis
Kentner, Boosey&Hawkes’ in editdrii Erwin Stein ve Macaristan dogumlu Eugene

Ormandy tarafindan getirilmeye calisilmistir.

36



BELA BARTOK’UN ESERLERININ LiSTESI

PIYANO ICIN

14 Bagatel, op.6 (1908)

10 Kolay Parca (1908)

Iki Elegie,op.8b (1909)

Cocuklar i¢in (4 ciltte toplanmis 85 kolay parca,1909; gézden gecirme:1945)
7 Skeg, op.9 (1908-10, gézden gegirme: 1945)

Ug Burlesk (1908-11).

Allegro barbaro (1911)

6 Rumen Halk Dans1 (1908-15)

Romanya Noel Karol’lar1 ya da Colinde pargalar (1915).

Sonatina (1915).

Suite,op.14 (1916)

On bes Macar Koyl Sarkisi (1914-18)

Ug Etiid, op.18 (1918)

Dogaglamalar (15 Macar koylii sarkist tizerine; 1920)

Sonat (1926)

Out of Doors (1929)

9 Kiigiik Parca (1926)

Ucg Rondo, (Halk miizigi gereglerinden: No.1,1916; No.2 ve 3,1927)
Kiiciik Siiit Parca (iki piyano i¢in,1939)

SOLO CALGI VE ORKESTRA iCIN
Orkestra i¢in Rapsodi (1904)
Piyano ve orkestra i¢in Burlesque (1904).

Keman ya da viyolonsel ve orkestra i¢in 1. Rapsodi (1928)
Keman ve orkestra icin 2. Rapsodi (1928)
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ODA MUZIiGi

Genglik doneminde yazilmis {i¢ keman sonati: Do mindr,op.5 (1895); la major,op.17
(1897); mi mindr (1903)

Piyanolu Kuartet, do mindr op.20(1898)

Yaylilar Kuarteti, fa major (1989)

Duo (iki keman i¢in 1902)

Albiim Yapraklar1 (keman ve piyano i¢in, 1902)

Piyanolu Kentet (1904)

Alt1 Yaylilar Kuarteti: No.1, op.7 (1908); No.2,0p.17 (1915-17); No.3 (1927); No.4
(1928); No.5 (1934); No.6 (1939)

Iki Keman Sonati: No.1 (1921); No.2(1922).

44 Duo (iki keman i¢in,1931)

Contrasts (keman, klarnet ve piyano i¢in, 1938)

Keman Sonati (1944)

KONCERTOLARI

Piyano Kongertosu No.1 (1926)

Piyano Kongertosu No.2 (1931)

Piyano Kongertosu No.3 (1945)

Iki piyano ve orkestra icin kongerto (1930-31)

Keman Kongertosu No.1 (1908)

Keman Kongertosu No.2 (1939)

Viyola Kongertosu (1945, tamamlanmamuis, Tibor Sely tarafindan gozden gegirilip

orkestrasyonu yapilarak 1949’da diinya promiyeri gerceklesmistir.)
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SES MUZIiGi

20 Macar Halk Sarkis1 (san ve piyano i¢in; bu eserlerin 10’u Bartok’a, 10’u Kodaly’e

aittir; (1906, gozden gecirme: 1938).

Sekiz Macar Halk Sarkis1 (san ve piyano i¢in, 1907-17)

Ug K&y Tablosu (kadin solo sarkicilar ve oda orkestrasi igin, 1926)
Yirmi Macar Halk Sarkisi (san ve piyano i¢in, 4 cilt, 1929)
Cantata profana (tenor, bariton, koro ve orkestra i¢in, 1930)

Yirmi yedi Par¢a (kadinlar ya da ¢ocuklar korosu i¢in, 1935)

ORKESTRA iCiN

Scherzo (1902)

Kossuth (senfonik siir,1904)

Siiit No.1, op.3 (1905)

Siiit No.2, op.4 (1907, gbzden gecirme: 1943)
Iki Portre, op.5 (1908)

Iki Tablo, op.10 (1910)

Dort Orkestra Pargasi op. 12 (1912)

Dans Siiiti (1923)

Bes Macar Halk Sarkis1 (1927)

Iki Macar Halk Sarkis1 (1928)

Orkestra Kongertosu (1943)

Yaylilar, Vurmalilar ve Celesta i¢in Miizik (1935)
Divertimento (yaylilar orkestrasi i¢in, 1939)

OPERA
Mavi Sakalin Satosu, op. 11 (1911)

BALE
Tahta Prens (1916)
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EK 2

BELA BARTOK’ UN ANKARA KONFERANSLARI*

Birinci Konferans

‘“ Sayin Bayanlar, Baylar,

Ankara Halkevi Idaresi, miizik folkloru ve buna bagli konularda size bazi
konferanslar vermek iizere buraya davet edilmek onurunu bana verdi. Bu daveti biiyiik
bir sevingle kabul ettim; ¢linkii bdylelikle 6nce; Tirk ve Macar uluslarinin kiiltiir
yakinligin1 dogrulama, ikinci olarak da miizik folklorii vadisinde her iki ulusun
isbirligine yol agmak umudunu tasimaktayim. Bu isbirligi yalnizca iki ulus i¢in degil,
ayni zamanda uluslar arasi1 bakimdan biiyiik 6nem tagimaktadir. Ciinkii gerek Tiirk
gerek Macar folkloriinii olusturan malzeme goriiniiste o kadar ¢ok ortak niteliklere
sahiptir ki, buna iliskin konularin ¢6ziimii ancak ortak bir ¢alisma sonucu miimkiin
olabilir. Bunun i¢in, bizi ilgilendiren noktalar hakkinda sizinle konugma firsatin1 bana
verdiginden 6tiirii Halkevi Idaresi’ ne en sicak tesekkiirlerimi sunarim.

Bugiinkii birinci konferansimda, simdiye kadarki ¢aligmalarimiz ve bu ¢alismalarin
Macar halk miizigi materyaline iliskin baslica verimi hakkinda bilgi verecegim.

Folklorle biraz olsun ugrasanlar, kii¢iik iilkelerin, 6zellikle politik yonden az c¢ok
baski altinda kalmis bulunanlarin , kendi halk tiirkiilerini biiyiik bir ¢abayla toplamaya
koyulduklarini bilirler. Boylece bu iilkeler , halk tiirkiilerinde gizlenmis olan hazineleri
koruyarak ulusal duyguyu kamg¢ilamak, boylece baskiya karsi yeni bir denge kurmak
istiyorlardi. Bu ugurda harcanan cabalarin verimlerini 6rnegin Lehlilerde, Ceklerde,
Slovaklarda; daha sonralari, Fin ve Rutenlerin ilim noktasindan bir 6érnek olabilecek
degerdeki olaganiistii koleksiyonlarinda ve en yeni olarak da Bulgarlarda buluruz.

Macaristan’ daki folklor c¢aligmalarinin canlanmasi bagka iilkelerdeki ayni tiir

hareketlerden iki noktada ayrilir:

* Dinger, Mabhir, “ Bela Bartok’ un Ankara Konferanslar1”, Anadolu Kiiltiir Sanat Ekini, yay. y., Ankara, ts.
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I- Cok giic olan derleme isine katilan yaratict miizik¢iler, bu isi giic begenircesine
estetize ederek degil, aksine tiimiiyle ilimi noktadan ¢alismislardir;

2- Folklore duyulan ilgi yalnizca Macar halk tiirkiileri {izerine olmayip, ayn1 zamanda
komsu iilkelerine de yonelik olmustur.

Ne yazik ki savag ve savastan sonraki karisikliklar bu calismanin devamini
olanaksizlastirdigindan, ancak 1906’ dan 1918’ e dek, yani on iki yillik bir ¢alisma
donemi olarak hesaplamak dogru olur. Bu on iki yilin gozle goriiliip elle tutulacak
verimi, yaridan cogu Macar, geri kalan1 da Slovak, Ruten, Romen olmak iizere yazi ve
fonografla sozleri de birlikte saptanmis binlerce tiirkiidiir.

Bu kesiflerin en dikkat ¢ekenlerinden biri “ Cingene Miizigi” adi verilen miizige
aittir. Bu tarza kimse yabanci degildir. Bagka bir yerde duyulmamis olsa bile, ¢ingene
saz topluluklarinin bol bol yer aldiklar1 Budapeste Radyosu programlarinda miizigi her
zaman dinlemek mimkiindiir. Liszt’ in “Macar Rapsodileri”’, Brahms’ i “Macar
Danslar1” ve Sarasate’nin “Cingene Melodileri” , hep “Cingene Miizigi” denilen miizik
tarzinin ilham etmis oldugu eserleridir. “Denilen” deyimini 6zellikle ve 1srarla
kullantyorum. Zira bu miizik yanlis olarak “Cingene” adimi almigtir. Liszt bile
cingeneler ve miiziklerine ait yazdigi eserde, bu miizigin yalniz ¢ingenelerin kiiltiiri
iriinii oldugunu sdylemekle hata ediyor. Ciinkii ¢ingene c¢algi topluluklarinin caldiklari
bu melodilerinin ¢ogunlugu ayni siniftan olan Macar miizikseverlerinin meydana
getirdigi eserler oldugu bugiin yadsinmayacak bir durumdur. Bunlar miizige hevesli
Macarlar tarafindan soylenir; ¢ingene c¢algi topluluklari ise yalnizca calarlar.

Bu miizik i¢in “Macar Halk Sanat Miiziginin’ nin ¢ingeneler tarafindan icras1” veya
kisaca “ Cingene Konseri” demek en dogrusudur. Liszt’ in “Macar Rapsodileri” veya
buna benzer eserlerle bu Macar Halk Sanat Miizigi tiim diinyada taninmis oldugundan
“Macar Halk Miizigi” denince hemen her zaman “Cingene Miizigi” adi verilen bu
miizik anlasilir. Oysa incelemelerimizde su sonuca vardik ki; bu Halk Sanat
Miiziginden ayri, bir tiir halk miizigi vardir ve bu miizik tiirlinii kdyliilerimiz
kullanmaktadir. Bu “Koylii Miizigi” gerek sayica gerek estetik bakimdan 6tekinden kat
kat iistiindiir. Bizim koylii miizigimizin ¢cogunlugu anlatimda klasik yalinlig1 , bicimdeki
objektifligi dolayisiyla hi¢bir yonden bikkinlik vermeyen binlerce melodiden olusur.

Buna karsin Halk Sanat Tiirkiileri ve 0Ozellikle c¢ingene tavri, Onceleri insani
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bliyiilemekle birlikte, giderek bikkinlik ve yorgunluk veren bir romantizm iginde
ylizmektedir. Su halde, sanat bakimindan Koylii Tirkiileri , Halk Sanat Tiirkiilerinden
cok daha degerlidirler ve bu deger beste kadar giifte i¢in de gecerlidir.

Incelemelerimizin diger ve daha 6nemli bir sonucu da ayiric1 dzelligi bes sesli bir
dizi olan ¢ok eski bir miizik tslubunu kesfetmemizdir. Bu melodiler gittikge
kaybolmakta ve yalniz ¢ok yasl kisilerce sdylenmektedir.

Calismaya yeni basladigimiz siralarda bu pentatonik {islubun kaynaginin Asya ve
Kuzey Tiirklerine ait oldugu duygusunu tasiyorduk. Bunu dogrulayacak delile ise heniiz
sahip degildik. Bu deliller son on yilda ve “Ceremis” melodileri bi¢giminde ortaya
ciktilar. Bu melodilerde ayni pentatonik diziye ve ayni “inici” melodi yapisina ait drnegi
hayretle gordiik ki bunlar, bizim eski bicimdeki melodilerimizin belirgin 6zellikleridir.
Ceremis melodileri “Variante” lar1 olan Macar melodilerinden bagska —Kazan yoresine
ait- kuzey Tiirk melodilerinin “ Variante” lar1 olan Macar melodileri de bulduk.

Biitiin bu tlir miiziklerin ortak tek bir kaynaktan ¢iktig1 agikca bellidir ve goriiniise
bakilirsa bu kaynak da eski bir kuzey Tiirk miizigi kiiltiirii merkezidir.

Tiirk ulusuna ait bu unsurlarin Macar ulusu tarafindan bin yili agkin siiredir
korunmus olmasi hayrete deger. Ger¢i arada Tirk irkindan olan Kumanlar gibi bazi
budunlar Macaristan’ a girmisler bu olaylar da bu miizigin yagamasina yardim etmistir.
Ancak, her seye karsin , eski miizigimizin korunmus olmasina sagsmamak elden gelmez.

Ulkemizde tiim bunlardan baska bir de yepyeni miizik yapisinin varligini saptadik.
Bu, gengligin kullanip yegledigi melodilerinin ritmi keskin, yapisal agidan boliimlere
ayrilmis, simetrik bir formda, ilk diisiincenin yinelenmesiyle bir sonat lied formundadir.
Major tanalite yaninda sik sik doryen, miksolidyen, eoliyen, frijyen modlar1 bulunur.
Boyle olmakla birlikte, bu yeni melodilerde bile eski Tiirk pentatonizmi, melodi
konusunda agik olarak yasamaktadir. Bu tiir melodiler bundan ancak 70-80 yil once
meydana gelmislerdir; hatta bunlarin ¢ogu yirminci ylizyila aittir. Demek ki bizde ne
ulagim araglarinin yetkinlesmesi, ne gramofon, ne de uygarlig1 diger gerekleri yeni bir
Halk Miiziginin gelisimini engelleyememistir. Bu tiirkiiler ¢aligma sirasinda ve
yiirliyliste sOylenir, danslarda ¢alinir.

Aciklamalarimin asil noktalarimi bir kez de Ozetlemek icin miisaadenizi

isteyecegim.Gordiik ki:
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1- Macaristan’ da yabanci iilkelerde de az ¢ok taninmis bir “Cingene miizigi vardir.
Buna tiimiiyle hata olarak “Cingene Miizigi denilmistir. Clinkii bu bir Macar Halk
Sanat Miizigi’ inden, diger bir deyisle, sehirlerdeki ¢ingene topluluklarinin icra
ettikler, fakat yaratmadiklari, gergek bir Macar miiziginden baska bir sey degildir.
Bizim koylerimizdeki ¢ingenelerin de kendilerine ait bir ¢ingene Halk Miizikleri
varsa da, bunlarin sehirlerde calan ¢ingene ¢algi topluluklarinin dagarlariyla ilgisi
yoktur.

2- Macaristan’ da, Macar Halk Sanat Miizigi’nden biitiiniiyle ayr1 ve son yillar i¢inde
kesfedilip agiga ¢ikarilmis, ¢cok eski zamanlarda hi¢ kuskusuz bir kuzey Tiirk kiiltiir
kaynagindan ¢ikmis, keza bir ger¢gek Macar Koylii Miizigi bulunmaktadir.

3- Bu Koyli Miizigi, Macaristan’ in Cagdas Yiiksek Sanat Miizigi’ nin dogusunda
biiytiik bir itici gii¢ olmustur”.

ikinci Konferans

“Bayanlar, Baylar,

Buglin size, halk miiziginin, son otuz yil i¢inde bilimsel miizik {izerindeki etkisinden
s0z etmek isterim. Bu konuya deginmeden Once, onemli bir soruyu yanitlamak
gerekiyor. Bu soru sudur: Halk miizigi deyiminden dogru olarak anladigimiz nedir?

Bu deyim, Bati, Orta ve Dogu Avrupa’ da tiimiiyle ayn1 anlami tagimadigindan bu
soruyu yanitlamak giictiir. Bu goriis ayriliklari, yalnizca halk miiziginin kosul ve
uygulamalarinin -hi¢ degilse bu giinlerde- Bat1 ve Dogu Avrupa’ da tiirliiliigiinden ileri
gelmektedir. Aynm1 zamanda bu ayrilik, Bati Avrupa’ daki yasam farkinin, yani
sehirlilerle koyliiler arsindaki uygarlik ayriligiin Dogu Avrupa’ya oranla daha az
olusundan ileri gelmektedir. Biz Macaristan’ da sehir halk miizigi ile, kdy halk miizigi
arasindaki farki tiimiiyle goriiyoruz; yani bizde sehir ve kiiciik sehirlerdeki halk,
koylilerin halk miiziklerinden tiimiiyle baska bir yapiya, kendine has bir miizige
sahiptir.

Bat1 Avrupa’ da sehir ve koyliilerin miizikleri, aksine ayni tiirdendir. Diisiincemizi
daha iyi anlatalim. Oralarda sehirlilerin kendilerine 6zgii bir miizikleri yoktur. Dogu

Avrupa sehirlerinde yasayanlarin halk miizigine “ Sehir Halk Miizigi” denilebilir.
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Digerine ise hemen hemen tiimiiyle koyliiler tarafindan islendiginden *“ Koyl Miizigi”
ad1 verilebilir. Simdi bu iki miizik arsindaki fark nedir?

Bizde sehir halk miizigi, gergekte aralarinda bazi benzemeler olmasina karsin, ruh
olarak herhangi bir formiille betimlenemeyecek farkliliklar gosteren “melodi kisilik”
lerden olusur. Boylece bunlara “tip melodileri” degil, “birey melodileri” demek dogru
olur. KOy miiziginde ise durum tiimiiyle bagkadir. Gergekte, bunlarda da ayni tiir miizik
bicimleri olusuyor. Yine bu yolla Macar kodylerinde “eski” denilen ve birkag yiiz ezgiyi
kapsayan bir ezgi bicimi bulduk. Bu ezgiler yap1 ve sema bakimindan bir digerinin
tiimiiyle aynisidir. Boylece bunlar “ayni cins” bir koylii ezgi bigimi veya bir “koyli
ezgileri sinifi” olustururlar. Diger agidan eski bi¢im tiirkiilerinden tiimiiyle farkli, fakat
kendi aralarinda ayni karakterde binlerce tiirkiiyli iceren modern bir tlirkii bigimi
bulundu. Béyle bir tiirkii ailesini olusturan tiirkiiler ayr1 ayr1 alindig: taktirde birbirlerine
o denli benzerler ki, cogunlukla ayni tiirkiiniin degisiklikleri oldugu sanisini
uyandirirlar.

Asil koylii miiziginin ezgileri, klasik bir agiklik ve yalinlikta higbir zaman
yorgunluk vermeyen bir yapida yaratilmistir. Kanimca, bu ezgilerin her biri ¢ok yiiksek
bir artistik kusursuzluk gosterirler. Bunlar, bir miizik diisiincesinin en yalin yolla, en
acik ve kusursuz bir bigimde anlatiminin 6liimsiiz 6rnekleridir. Ilgingtir, Kuzey Afrikasi
Araplarinin sehir ve kdy miizikleri arasinda biiyiik bir fark buldum. Vahalardaki
kdylerin miizigi, Arap kdylerinin kahvelerinde duyulan miizikten biitiiniiyle ayridir. 1.
Konferansimda sizlere baz1 Macar koylii ezgilerini sunmustum. Simdi de diger uluslarin
koylii miiziklerinden 6rnekler veriyorum.

Cagdas bilimsel miizikte popiiler miizigin etkisi 6teden beri kendini hissetmistir.
Cok uzaga gitmeye gerek kalmaksizin su son iki-ii¢ yiizyili gozden gecirmek yeterlidir.
Bach’ 1n yapitlarinda koral ezgilerinin oynadigi 6nemli rolii diisinelim. 17. ve 18.
ylzyillarin bildigimiz “Pastoral” ve * Musette” 1 aslinda “Viol” veya “Gayda” ile
calinan belirli bir halk miiziginin taklitlerinden baska bir sey degildir. Viyana
Klasikleri’ nin halk miiziginin ne denli etkisi altinda kaldiklar1 herkesce bilinmektedir.
Ornegin Beethoven’ 1n “Pastoral Senfoni” sinin birinci boliimiindeki 6z ezgi (ana tema),
bir giiney Slav halk tiirkiistidiir.

Bununla birlikte, halk tiirkiisiiniin bilingli ve programli olarak ele alinmasina ancak
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“Romantikler” de rastlanir. Bunu ilk olarak Liszt’ in rapsodilerinde ve Chopin’ in
mazurkalarinda goriiyoruz. Sonralart Grieg, Smetana, Dvorak gibi “ulusal” olarak
tanimlanan besteciler, halk miizigini yapitlarinda daha genis bir 6l¢lide kullanmislardir.

20. Yiizyilin  baglarinda  “Post-Romantizm” in  asiriliklari,  hosgdriilii
davranilamayacak hale gelmistir. Sonunda, artik bu yolda yiiriime olanagi kalmadigi
diisiincesi olugsmaya baslamisti. Tek ¢6ziim yolunun 19. yiizyilla kesin olarak sirt
cevirmek oldugu seziliyordu. O zamana dek bilinmez olan koyli mizigi,
tasarimlanabileceklerin en kusursuzu ve cesitli olanidir. Soyleme giici umulanin
iistiinde olup, her tiirlii gereksiz duygusallik ve siislemelerden uzaktir. Bazen asiri
yalinligindan o6tiirti “ilkel” gibi goriinlir. Oysa hicbir zaman “basit” degildir. Miizige
yeni gii¢ vermek i¢in bundan daha uygun bir devinim baslangi¢ noktasi diigiiniilemez.

Koyl miiziginin ana kosulu nedir?

Ana kosul, bestecinin, iilkesinin kdylii miizigini tanimasi, onun anlatim araglarina,
sairin ana diline oldugu gibi sahip olmasidir. Bunu elde etmek i¢in Macar besteciler,
koyli miizigini kendileri toplamaya calismiglardir. Burada, kisisel bir kanim {izerinde
ayak direyecegim. Diigiincem odur ki, ancak yerinde, sahiplerinin yani basinda
yasanmadik¢a, koylii miiziginin bir miizik¢iyi tam anlamiyla etkilemesi olanaksizdir.
Yani yalnizca derlenmis malzemeyle ¢aligmak yetersizdir. En 6nemli nokta da koylii
miiziginin  sozciiklerle betimlenmesi olanaksiz en igten karakterini yapitina
yansitmasidir. Bir bestecinin yapitin1 kdylii miizigi ve bunlarin doldurmasi yetersizdir.
Bu uygulamanin sonucu, tiimiiyle yiizeysel ve sahte bir bezekten baska bir sey olmaz.

Bundan sonra sorulabilecek soru —ki teknik bir sorudur- su olabilir: Koyli
miiziginin etkisi bilimsel miizikte nasil goriilebilir?

Ik yol, oldugu gibi, yada ¢ok az bir degisiklikle sunulan halk tiirkiisiine bir eslik
veya belki bir “preliid” , bir “interlude”, bir de son boliim eklemektir. Bu, Bach’ in
korallere yazdigi preliidlere benzer ¢alismalardir. Bunlar iki tiirlii olabilir: Birinci tiirde
eslik, preliid, interlude gibi tiim eklemler ikinci derecede dnemli olup, degerli bir tasin
yerlestirildigi yere takilmasi gibi, tiirkiiye yalnizca bir ¢ergeve olustururlar.

Ikinci tiirde ise aksine, eklenen boliim en énemli durumda bulunur ve tiirkii bu
tarzda yalnizca bir “moto” (devinim) halinde kalir. Bu iki tiir arasinda -kuskusuz-

belirgin sinir yoktur. Bir ¢ok ara bicimler olasidir. Bununla birlikte, biitiin hallerde
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bliyiik 6nem tasiyan sey, ezgi ¢er¢evesinin kendi karakterinden ¢ikmis olmasi, yiizeysel
ve gizli ozelliklerinden uzaklagmig bulunmasidir. Bir baska deyisle, ezgi ve ona
yapilmis eklemeler, birbirlerinden ayirt edilemeyecek bir biitiin olusturmalidir.

Koyli miiziginin bir baska etki bigimi de bestecinin gercek koyli miizigi
kullanacag1 yerde, bu miizigi yansilama (taklit) yoluyla kendince 6geler olusturmasi,
bunlar1 yapitinda eksiksiz kullanmasidir. Bu ve az 6nce sdyledigim etki arasinda hicbir
fark yoktur.

Konumuzu iki noktadan daha inceleyebiliriz:

Gergekten, once su soru akla gelir, halk miizigine dayandig1 ya da onun ezgilerini
kullandiginda, bestecinin ¢alismasi kolaylagir m1?

Genel kani, bu yolla ¢alismanin bir boliimiinden, sanildigina gore, ezgisel gereci
yaratmaya ait olan en gii¢ boliimiinden arinmig oldugu yoéniiyle, bestecinin iginin
hafifledigi yoniindedir.

Deneyim, bu kanmin tiimiiyle yanhs oldugunu gosterir. Halk tiirkiileri iizerinde
calismak en gii¢ ya da hi¢ degilse, 6zgiin bir ezgisel eleman yaratmak kadar gii¢ bir istir.
Hazir bir ezginin islenmesinin basl basina bir giigliik kaynagi olusturacagini diistinmek
yeterlidir. Daha bir giicliik de dogu iilkelerinin kdy tiirkiilerinin temel o6zelliklerine
uyabilmektir. Onu geregince ortaya ¢ikarmak ve soniik birakmamak i¢in, her seyden
once bu ozelliklere niifuz edebilmelidir. Bu tiir ezgileri kullanmak veya yalnizca ¢ok
seslendirmek i¢in “esin” denilen seye, Ozgiin bir yapit olustururken ki kadar gerek
vardir.

Ikinci soru da su olabilir: Koylii miiziginin kullanilmasi yarali midir; aksine zararli
mi1 ?

Bu soruya yanit vermeden Once, halk miizigine dayanan ¢agdas miizikle, “atonal”
ad1 da verilen on iki yarim tonlu miizik arasindaki iligkileri inceleyelim.

Bu iki tlir arasinda ortak noktalarin az oldugunu itiraf etmeliyim. Hi¢ degilse su
durumda, atonal bir halk miiziginin tasarimlanamayacag diisiiniiliirse, bu durum dogal
bulunur. Sonugta, “tartisilmasi bile olanaksiz bir bi¢gimde tonal” olan kdylii miizigini,
atonal bir bilimsel miizige esas olarak almak olanaksizdir.

Diger egilimleri atarak yalniz koylii miizigine yonelme egilimini burada savunacak

degilim kuskusuz. Bence Onemli olan nokta bu egilimin c¢agdas oteki egilimler
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yanindaki dogrulugunu belirtmektir. Daha 6nce de soyledigim gibi, bu yolda calisan
besteciler bircok yenilik ve esinleri kdylii miizigine bor¢ludurlar.

Ote yandan, bu egilimin isi kolaylastirma isteginden kaynaklanmadigi da
animsattim. Bununla birlikte bazilar1 daha az hosgdriilii oluyorlar. Bu yolda ¢alisan
bestecilerin ancak beceriksizlik yiiziinden kdylii miizigini kullandiklarini, dikkate deger
kigsiler, birka¢ yildan beri sdylemekteler. Baska bir deyisle bu, yapay araclarla gii¢
kazanmak isteyen gii¢csiizliigiin dile getirilmesidir.

[leri siiriilen bu goriis biitiiniiyle hatalidir. Boyle diisiinenler olay1 nasil goriiyorlar?

Bir bestecinin, miiziksel diislinceleri olmadiginda, kendisine gerekli esini elde
edebilmek icin halk tiirkiisii derlemelerine mi saldirdigini saniyorlar? Isin bu denli basit
olmadigini daha 6nce yaptigim acgiklamalar yeterince gostermistir.

Sanatta yeni seyler sOyleyen her kisi, sanatini, bulunan bir sanatin topragindan
cikarma hakkina sahiptir. Hatta, kokleri daha eski bir sanata dalmig bulunmayan bir
sanat diisiiniilemez. Onemli olan kullanilan sey degil, kullanis bicimidir. Her artistik
yaratista (yalniz miizikte degil, her sanatta) en Onemlisi yarati gereci degil, yapim
giictudiir.

Ister bizim ister baskasinin olsun, elimizde bulunan gerece artistik, 6zgiin bir bicim

vermek. Onemli olan budur.

Uciincii Konferans

“ Bayanlar, Baylar,

Bugiin i¢iincii konferansimda, halk miiziginin eregi (hedef) ve nasil derlenmesi
gerektiginden s0z etmek isterim.

Yaklagik bir buguk yilizyill once Avrupa’ nin her yaninda kdy sanatina ilgi
duyuldugunda, halk tiirkiilerini yalnizca glizellik bakimindan derlemeye bagladilar.
Amaclar1 elden geldigince giizel ve sanatsal yonden degerli deyis ve ezgiler elde
etmekti. Halk tiirkiilerinin olanaklar Olciisiinde 06zelligini koruyan, bozulmamis
bicimlerinin saptamaya calisiyorlardi. Bunu bagaramadiklarinda, cesitlemelerinden en
dogru sandiklar1 bir pargay1 tekrar yaratmaya c¢abaliyorlardi. Bu yolla taranmis ve

siislenmis parcalar1 halkin zevk almasi ve sanatgilarin esinlenmesi i¢in ortaya attilar.
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Sairler ve besteciler gergekten esinlendiler. Tiirlii halk deyislerini ve eski ezgileri 1yi
kotii benzettiler. Ciinkii halkin ¢cogunlugu basit ve yalin pargalardan ¢ok siislii piislii
olanlardan hoslaniyordu.

Halk ezgileriyle fanteziler, rapsodiler ve diger pargalar yazildi. O zamanki
derlemelerin uygulama ve eregi bulundu. Zamanla derlemeciler, caligma sirasinda
dikkate deger bazi Ozelliklerin farkina vardilar. Gordiiller ki halk miiziginin
cesitlemelerinin ayrilisinda da ¢ogu kez bazi kurallara uyulmaktadir.

Su halde, cesitlemeleri incelerken bu saglam, su ¢iiriik, Obiirii ise par¢anin ash
demek, belki asir1 bir cesarettir. Tiirlii dil konusan halklarin miizigini kiyaslamali bir
bicimde incelerken de ayni1 ezgilere ve ezgi bigimlerine, hatta ayn1 anlamda sozciiklere
rastlanir. Ya da onun aksine bazi ezgilerin ve ezgi bi¢imlerinin kesin olarak ancak bazi
alanlara has oldugunu saptadilar.

Ayrica, bazi halkta ya da belirli alanlarda sdyleme bi¢iminin (ses verimi, ses rengi,
tempo vb.) de belirgin 6zellikleri vardir. Bu 6zellikler, o halkin miiziginin karakterini
olusturmaktadir. Su halde, bir ezginin yazilabilen sesleri kadar, sdyleme bigiminin
ezgiyi ortaya ¢ikaran diger nitelikleri de 6nemlidir.

Yavas yavas farkina vardilar ki, bir dizeden obiiriine gegerken goriilen degisiklikler
(6zellikle ezgiyi siisler bakimindan) tiirkiiciiniin duraksamasindan, o parcay1
bilememesinden ileri gelmiyor; belki halk ezgilerinin 6nemli bir niteligini de bu
degisme olusturuyor. Halk ezgisi canli bir yaratik gibi her an degismektedir. Su halde;
bir ezgi soyle ya da boyledir denemez. Belki falan dakikada falan yerde su bigcimde
saptadim denilebilir. Tabii dogru saptamak kosuluyla. S6z buraya gelmisken sunu da
ekleyelim; halk miiziginin bu sdyleme bi¢imi, biiyiik sahne sanatcilarinin sdyleme
bicimine benzer ezberlenmis biteviyelik yerine, degisen ve zengin niteliklerdir.

En yeni bigimlerle yapilan bir aragtirma ile sinirli bir alanin miizigini az ¢ok
ogrendikten sonra, arastirmanin ikinci evresi gelir. Belli alanlarin gerecini bir digeriyle
kiyaslayarak, birlesen ve ayrilan niteliklerini saptamak gerekir. Baska bir deyisle,
betimleyici miizik folklorunun yerini kiyaslamali miizik folkloru alir. Bu kiyaslamali
arastirma sirasinda , kiyaslarda dilbiliminde oldugu gibi, ¢ogu kez sasilacak sonuglar
elde edilir.

Su ana dek halk miizigini derleme egrinden sz ettik. Simdi de derlemenin nasil
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yapilmas1 gerektigi konusunda birkag s6z sdylemek isterim.

Siire azligindan 6tiirti, yalnizca en 6nemli kosullara deginecegim.

[k is derlemeye hazirlanmak, daha énce derlenmis olan gereci tanimak olmalidir.
Boylece, bizden dnce yapilan arastirmalarin eksik yanlarinit 6grenerek, calismamizi ona
gore diizenleyebiliriz. Ornegin; bizden 6nce halk miizigini derleyenlerin elde ettikleri
gerecler arasinda belli cins ornekler az ise, ya da yoksa, o zaman bunlar1 6zel bir
dikkatle arastiririz. Derlemeciler belirli bazi alanlara ugramamislarsa, ozellikle o
alanlara ugrariz. Elimizde bulunan gerecin 6nceden incelenmesi, bizi tiimiiyle zit yonde
aydinlatabilir.

Soyle ki; bir bolgede bulunan zengin geregler, o bolgede daha bilinmedik ezgilerin
varligina taniklik ederse, o zaman, o zengin ve tiiketilmemis kaynag1 savsaklayamayiz.
Eldeki gerecin daha onceden ¢ok iyi incelenmesi, belli bagli variyant ulamlarinin
(zimrelerinin) iyice saptanmasi bakimindan da onemlidir. Boylece kendi istegimize
gore sectigimiz derleme alaninda bulunma olasilig1 olan variyantlar1 da arastirabiliriz.

Derleme alaninin segimine tarih, budunbetim (etnografya) ve diger etmenler de yon
verebilir. Yabanci etkisi az olan ve sehirle ¢ok iliskisi olmayan koyler, sonug¢ olarak,
daha cekicidirler.

Ornegin; sanayi ve maden igletme alani yabancilarin ugrak alani oldugu igin
sakincali sayilabilir. Kasabalara giden geleni ¢ok olan, cercilik eden (bir tiir gezgin
tuhafiyeci) koy halki da bu konuda salik verilemez. Yasamin ylizyillardir geleneklere
bagli olarak siirdiigii eski kdyler yeglenmelidir. Heniiz gdcebe yasantisi siirdiiren
oymaklar da halk miizigini derleme bakimindan elverislidirler.

Derlemelerin, olanaklar elverdigince asil yerinde, bir bagka deyisle, kdylerde ve
gbcebelerin yasadigi yerlerde yapilmasinin gerekli oldugunu 6zellikle belirtmek isterim.
Yabancilar arasina diismiis koyliilerden, ornegin sehirlere yerlesen usaklardan,
cercilerden ve savas tutsaklarindan derleme yapma salik verilemez. Yurtlarindan ayrilan
insanlar, bireyi olduklar1 kdylerin miizik ¢evresinden, sdyleme bigimlerini degistirecek
derecede uzaklasabilirler. Hi¢ degismedigini ve en iyi tiirkiilerin kusursuz olarak elde
edildigini varsaysak bile, tiirkiiyli sOyleyenle koylii arkadaglari arasinda karsilikli
isteklendirme, yiireklendirme olmadigindan, gere¢ eksik kalacaktir. Birgok koylii bir

arada ve kendi ¢evrelerinde dinlendiginde, derleme sicaklik kazanir.
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Halk miizigini arastirmada fonograf ve gramofon, artik savsaklanmayacak bir 6ge
olmustur. Bilimsel bakimdan ancak, notaya alinmanin disinda fonografla da saptanmis
pargalar dogru olarak belgelenmis sayilabilir. Notaya alan ne denli becerikli olursa
olsun, bir¢ok incelikleri tiimiiyle yazamaz. Ciinkli bu incelikler, pargay1 sdylemeden
sOylemeye degisebilir. Kag kez yinelersek yineleyelim, asil ezgiler degismese bile, o
ezgiyi siisleyen 6geler her defasinda ayni1 degildir. Bu nedenle, ne denli basarili olursak
olalim, o ezgiyi ancak yaklasik olarak yazmis oluruz. Sonug olarak, elde edilen ezgi asil
ezgi degildir.

Ayrica halk ezgilerinde sOyleme big¢imini, sesin rengini belirtebilmemiz de
olanaksizdir. Ciinkii bunun i¢in elimizde isaretler bulunmamaktadir. Ac¢iklama yoluna
gidilse bile yarar1 olmaz; ¢iinkii kimse onu imgeleyemez. Iste fonografla derleme bu
nedenle 6nemlidir.

Sesi fonografla saptamanin bir baska yarar1 daha vardir; calarken donme hizimi
yariya indirerek anlasilmasi gii¢ gibi goriinen siisleme ve ritmleri daha iyi anlar, dlger ve
sonunda daha saglikli olarak notaya alabiliriz. Bu, ezginin her parcasini biiyiitegle
inceleme gibidir.

Gerekli ilk hazirliklardan sonra derleme alanina gitme isi kalir. Zamani segmek de
onemlidir. Derlemeci, koyliiniin bos zamanini kollamalidir. Herhangi bir tére ya da
gelenekle ilgili ezgiyi tam sirasinda dinlemek istiyorsak, zamanini1 beklemekten baska
c¢ikar yol yoktur.

Bundan sonraki konu sudur: Neyi derlemeli?

Ilke olarak, genel istege gore halk miizigi kavramina giren her sey derlenmelidir. Bir
baska deyisle, belirli bir siirecte dis zorlama olmadan, koylii halk i¢inde genis Olcilide
yayilan her ezgi, tiim lilkede derlenmelidir.

O halde tek bir koyliinin disardan, ozellikle sehirden Ogrenerek getirdigini
bildigimiz ya da tahmin ettigimiz ezgisini derlemeyecegiz.

Dogal olarak, okulun ya da radyonun o6grettigi parcalart da tanimimiz disinda
kaldig1 icin derleyemeyecegiz. Bunlardan baska her parcayi, ayr1 ayri her kdyde, hic¢
olmazsa kuramsal olarak derlemek gerekir.

Baslangictaki bu salik vermeler gelisigiizel c¢alismayip bir se¢me yapilmasi

gerektigini gosterir. Bundan sonraki salik vermenin eregi, eskiligi bilinen ya da
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varsayilan, unutulmaya mahkum parcalar1 kurtarmaya yoneltilmistir. Yalniz ezgi degil,
belki onun sdylenis bi¢cimi de saptanmalidir.

Halk miiziginde eskilik niteligini ne belirler?

Koy miiziginin her dalinda gorenegin biiyiik etkisi ve koOylin yazili olmayan
yasalarinca belirlenmis eregi vardir. Eskiden koylerimizde calgi ve tiirkii bireyin
istegine gore degil, belki kdy yasamini diizenleyen giiglii yasaya, gérenege gore calinir
ve sOylenirdi. Koyliiler, geleneklerin buyruklarina hemen hemen iggiidiiyle ve igten
gelen bir gereksinimle uyarlar. Diigiinler belli bir tdrene baghdir. Uriin kaldirma
zamaninda, buna 06zgii tiirkiileri sdylemeyi, yemek-igmek gibi dogal bir gereksinim
saymaktadirlar. Kina tiirkiilerini ya da {iriin kaldirmaya 6zgii tiirkiileri yalnizca zevk i¢in
baska bir yerde s0yletemezsiniz. Ciinkii, bu yakisik olmaz.

Tiirkiiniin, 6zellikle yagh insanlarin gilivenini kazanarak sdyletilmesi konusunda
belli bagh bir kural yoktur. Her derlemeci, buyrukla is goriilemeyecegini daha yola
cikarken iyi bilir. Bazi yaslilar, kalabalikta tiirkii s6ylemekten hoslanmazlar; o zaman
“topluluk™ i¢inde calisilamaz. Kaynak kisi sikilgan ise, yalnizken daha iyi sonuglar
verebilir.

Fonograf, notaya alma istegini artirir; ¢linkli alinan parcayi hemen ¢alma olanagi
vardir. Bu, toplanan kisilerin hosuna gider. Notadan sonra herhangi bir sakanin katilmis
olmasi, tiirkiiclinlin istegini artirir. Ciinkii, haberi hemen yayilir ve kdy odasi
meraklilarla dolar. Bdyle zamanlarda iiriin de artar; zira herkes bilgisini satarak
fonografa sesini aldirmak, sonra da kendi sesini dinlemek ister.

Eski ezgilerin unutulmak tizere oldugu yerlerde iyi bir parcanin ele gecirilmesi, tipki
avcilikta oldugu gibi, biraz da rastlant1 ve sans isidir.

Ezgileri notaya alirken bunlarin tempolarini, elden geldigince dogru olarak,
metronomla saptamak gerekir. Fonografsiz derlemede, gerekirse soz boliimlerinin
(dortliikler) uzunlugunu da kronometreyle Olgebiliriz. Derlenen pargada sesin
yiiksekligini de dogrulukla saptamak gerekir.

Simdiye dek ezgilerin bagimsiz bir varlik gibi tek basina derlenmesi konun edildi;
Nasil ki bocek ya da kelebek uzmani da bocekleri, kelebekleri toplama ve hazirlamayla
yetinmez, yalniz bunlarla yetinirse koleksiyonu oOlii kalir: gecen yasam olaylarinin

betimlenmesi bile konuyu aydinlatmaz. Onun icin gergek doga bilimci hayvanlar
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yalnizca toplamak ve onlar1 hazirlamakla kalmaz, belki hayvanlarin yagsamlariin en
gizli evrelerini olanaklar Olciisiinde O0grenmeye ve betimlemeye calisir. En canli
betimleme bile Olilyli diriltmemekle birlikte, Cansiz koleksiyonlara az da olsa bir
canlilik verir. Bu gibi nedenler, halk miizigiyle ugrasanlari, belirli ezgilerin yagamini
inceden inceye aragtirmaya yonelir.

Basta, az da olsa, kendisinden parca derlenecek kisinin biyografisini 6grenmek
zorundayiz: ka¢ yasindadir, isi giicli nedir, okumus mudur, nereleri gezmistir, erkek ise
askerligini yapmis midir, nerede ve ne kadar; ekonomik durumu iyi mi, yoksa yoksul
mu? Kdyliiler onun hakkinda ne soyliiyorlar, hazir cevap mi ve bilgisiyle ilgili 6ykiiler
var mi?..

Sonra sira, ezgi ile bunu soyleyecek kisinin iligkisini incelemeye gelir. Soyledigi
parcayl ne zaman, nerede ve kimden 6grenmistir, baska bilen var mi1; kdyiindeki birkag
kisi mi yoksa tiim kdy halki m1 biliyor? En sevdigi tiirkiiler hangileridir; nigin?

Sonra, sozii edilen tiirkiinlin yasantilarindaki rolii betimlenmelidir. Bu tiirkiiyli ne
zaman sOyliiyorlar, neden sdylemeleri gerekir, hangi halk gelenegi ya da oyunuyla
ilgilidir? (Halk gelenek ve oyununun olusumu ayrintili olarak yazilmalidir.) Dans havasi
s0z konusu ise dansin adi, (hareketler elden geldigince tam betimlenmeli) kimler ve ne
zaman oynarlar; kim calar, dans ederken ezgiyi birlikte sdylerler mi, ezgiyi yalnizca
dans edenler mi, izleyiciler mi, yoksa hep birlikte mi sdylerler?

Gerekirse c¢algilar1 de inceleme s6z konusu olabilir. Bu ¢algiy1 kendisi mi yapmugtir?
Calgmin pargalar1 oOlgiilerek ayrintili bigimde betimlenip her pargaya verilen ad
yazilmalidir.

Ayrica, genel miizik terimlerine de dikkat etmeliyiz. Ciinkii ¢evrede buna verilen
adlar degisebilir.

Bunlardan bagka, asagidaki konularin da, arastirilmasi 6nemlidir:

Bir ezgi yalnmz bir sarkict veya sarkici grubundan degil, belki ikinci ve tigiincii
sarkici ya da sarkici grubuna yineleterek alinmahidir. Kararlastirilan bir ezgiyi sdyleyen
sarkict veya sarkici grubuna yineleterek tempo ve ses yiiksekliginin degisip
degismedigini belirlemeliyiz.

Bu ezgileri degisik yaslardaki insanlara yineletmeli ve bir kdyde alinan ezgi on bes

— yirmi y1l sonra ayn1 kdyde:
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1- Olanaklar 6lgiisiinde daha 6nce soyleyenlere yineletilmeli;

2- Bir ezgi alinirken geng kusaktan, yasl olmayan insanlar yeglenmelidir.

Sayin dinleyicilerim; goriildiigii gibi, halk miizigini derleyenin gérevi hayli agardir.
Cogu kez okararsizlik c¢ekebilir. Yontemine uyarak az, ancak her yoniiyle iyi
arastirllmis ezgiler mi saptasin; yoksa, firsatt kacirmamak ig¢in arastirma yoniini
savsaklayarak elden geldigince ¢ok parcayr mu fonograf ve notaya alsin? Bu iki
secenekten hangisini yegleyecegini, o anda olusan ortam saptar.

Simdi de birka¢ ayr1 konuya deginmek istiyorum. Bumlarin ¢6ziimiinii ancak
Tirkiye’ deki folklor hareketinin gelismesinden bekleyebiliriz. Bumlarin basinda,
miizik yazisinda (edebiyat) “Bulgar ritmi” adi verilen konu gelir. Daha 6nce, Bulgar
ritminde olan bir Bulgar ezgisi gdsterdim. Bunlarin 6zelligi —bir dereceye kadar ¢ok
kisa degerlerin tek ol¢iide bakisimsiz (asimetrik) olarak biiylik degerler olusturmasidir.
Onceden gosterdigim drnekte her 6lcii yedi \ sekizlikten olusur ve bunlar 3 + 2 + 2
olarak ayrilmiglardir. Bir bagka Bulgar ritmi tiirlinde bazi 6lgiiler dokuz \ sekizlikten
olusur. Fakat bunlar bakisik (simetrik) 3 + 3 + 3 sekizlik pargalara ayrilmayip, belki, 3 +
2 + 2 + 2 bi¢iminde ayrilir.

Bulgar halk miiziginde bu tiir ritimler pek ¢oktur; ezgilerinin hi¢ yoksa yaris1 bu
kurala uyar. Bu tiir ritimler Bati Avrupa miiziginde tiimiiyle bilinmedigi ve basta onu
Bulgarlar inceledikleri i¢in, geg¢ici olarak “Bulgar ritimleri” diyelim. Ancak, bu tiir
ritimleri —az olmakla birlikte- Erdel’ deki Rumenler’ in havalarinda da bulabiliriz.

Bu ritim tiirlerinin diger Tiirk boylarinda olup olmadigini, varsa, hangi bigimlerde
oldugunu ve nereye dek yayildigin1 6grenmek ¢ok dnemlidir. Ciinkii bu ritmin daha
sonralar1 Bulgarlar’ la ortaya ciktiktan sonra cevreye yayilip yayilmadigi ya da
kaynaginin Orta Asya olup olmadigi, ancak bu incelemeler sonunda belirlenecektir.
Sunu da eklemeliyim: Istanbul Konservatuvari’ndaki plak koleksiyonunuzda, Trabzon
yoresinde alinan plaklarda yine bu ritim tliriinii gorduk.

Bir bagka konu da “Uzun Hava” lardir. Bu ezgi tiirliniin Tiirk pentaton diizeniyle
hicbir ilgisi yoktur. Uzun havalarda diyatonik dizinin ilk bes derecesini, tuhaf bir
bagirarak sdyleme bicimi i¢in kullaniyorlar. Arap ve Acem ornekleri kaynaginin orasi
olduguna karar verdirecek niteliktedir. Ancak bu bi¢im, 6nceleri (hatta bir boliimiiyle

giiniimiizde de) Ukrayna ve Romanya’ya yayilmis durumdaydi. Rumen 6rneklerinde,
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once, kemancilar havay1 seslendiriyor, sonra bir bayan bu havay1 seslendiriyor. Daha
sonra da calgicilar, konuya hi¢ de uygun olmayan oynak bir dans havasini ekliyorlar.

Size Iran’ dan bir 6rnek verecek olursam, bu &rneklerden, aym ezginin
cesitlemeleriyle karsilagtigimiza kolaylikla karar verebiliriz. Giiglii bir olasilikla, bu
ezginin kaynag1 Arap-Iran iilkesidir. Simdiye dek bilinen Iran, Irak ve Cezayir drnekleri
bunu dogruluyor. Geriye su konu kaliyor: Bu ezgiler kuzeydeki Rumenler hatta
Ukraynalilara dek nasil yayildi? iran ve Irak ydniinden araci bag simdilik bilinmiyor.
Bu ezgiler Anadolu tiirkiilerinde belliyse onlar araciligi ile ulasmis olur. Oyleyse bunun
aragtirilmasi onemlidir.

Macar ve Ceremis halk miiziginde varligim1 gosterdigim, Rumenler’ in bir
boliimiiniin halk miizigine giiclii bir bicimde etkisi olan, dagnik bir bicimde halk
miiziginde de goriilen bir tir Kuzey Tiirk pentatonik 6gelerinin kdylerinizde ve halk
agzinda yasadigini gosterebilirseniz, “Eski Tiirk Miizigi Kiiltiirii Hegemonyas1” parlak
bir bicimde kaniktanmis olur. Ve bununla, hakli olarak 6viinebilirsiniz.

Tiirk ulusal karakterini tasiyan miizigi yaratmanin asil kosulunun, kdylerinizdeki
miizigin elden geldigince iyi Ogrenilmesine bagli olacagini yinelemeye gerek yok
sanirim. Tabii ulusal miizigi gelistirmenin ikinci kosulu da yaratici, yetenekli
bestecileriniz olmasina baglidir.

Ikinci kosul yakin gelecekte gerceklesmese de zarari yok. Ilk kosulun, yani halk
miizigini en kisa siirede derleme isini basarmanin daha 6nemli oldugu kanisindayim.
Derleme ve kurtarilan gerecler uzun yillar bekledikten sonra da yetkin sanatci, ona
dayanarak Tiirk Ulusak Miizigi’ ni yaratabilecektir.

Tiirk halk miiziginin bir an 6nce derlenmesinin ortak yararimiza oldugu, onceki
sozlerimden ortaya ¢ikar. Onun i¢in Macar miizik folkloruyla ugrasanlar adina Tiirk
kardeslerimden rica ediyorum: Inceleme isini yurdunuzda basarmak igin cok iyi
derleyiniz ve bunlar1 bastirma konusunda elden geleni yapiniz. Macarlar cografi
durumlarindan o&tiirii, halk miizigini inceleme bi¢imlerini daha once elde ettiler. Bu
ortak caligmada yardimci1 olmaya hazirdirlar.

Ve sozlerimi su tiimceyle bitirmeme izin veriniz:

Bilimin bu dalinda Tiirkler’ le Macarlar’ in dostga igbirligini saglaymiz.”

68



EK 3

SOZLUK

Bimodalite : Iki farkli modun ayni1 anda kullanilmasi.

Bitonalite : iki farkli tonalitenin ayn1 anda kullanilmas.
Cimbalom : Macaristan’da kullanilan bir ¢esit biiyiik boy santur.
Deklamasyon : En uygun anlatimla sdylenen

Dramaturji : Dram sanat1 yazmak.

Fonograf : Ses kaydi yapmak {izere kullanilan ilk aygit.
Heterometrik : Farkli metrik yapi.

Joie devivre : Yasam sevinci.

Monograf : Bir konunun 6zel bir durumu inceleyen, kitap,belge veya yazi.

Pentatonizm : Aralarinda yarim perde bulunmayan bes sesin olusturdugu ardisik dizi.

Tetrakord : Dort sesten olusan ve bir tam dortlii icerisinde dizilen ardisik ses dizisi
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