GIRIS

16.ylizyilin ikinci yarisinda, Sultan III.Murad’in (1574-1595) saltanati yillarinda
kuskusuz en 6nemli olaylar dogu sinirinda 12 yil kesintisiz yasanan Osmanli-Iran
savaglaridir. Kanuni Sultan Siileyman’in (1520-1566) saltanati yillarinda, 1555
tarthinde imzalanan Amasya Antlasmasi, her iki devletin uzun yillar baris halinde
yasamasina olanak tanir. Ancak 1576 tarihinde Sah Tahmasb’in (1524-1576) 6liimiiyle
[ran’da baslayan i¢ karisiklik, degisen ve istikrarsizligin1 devam ettiren yonetim boslugu
ve bu boslugun Amasya Antlagsmasi’n1 bozacak diizeylere ulagsmasi, Osmanli devletinin
dogu komsusunu dikkatle izlemesine neden olur. Uzun yillar bolge iizerine farkli
amaclar1 olan, ancak Amasya Antlagsmasi nedeniyle bunu gerceklestiremeyen Osmanli
devleti, Sah Tahmasb’in oliimiiyle baslayan, Sah ILIsmail’in (1576-1577) tahta
gecmesiyle de onemli boyutlara ulasan istikrarsizig, Iran icin hazirlanan planlar
gerceklestirebilecekleri uygun bir zaman oldugunu diisiinerek 1577 yilinda, Sultan
[II.Murad’in talimatlariyla sefer hazirligina baslar. Batiyr giiven altina alan Osmanl
devleti, doguda da Giircistan, Sirvan ve Dagistan’in fethini gerceklestirirse Ruslarin
Safevilerle bati Hazar’da birlesmesine engel olacaktir. Bu plan ile Kafkasya Iran
baskisindan kurtulursa, Kirim hanligiyla siirlarini birlestiren Osmanli devleti, Basra-
Bagdad-Halep arasindaki ticaret yolunu kontrol altina alacak, boylelikle de Hindistan-

Ortadogu arasindaki ticaret yoluna da hakim olacaktir.

Sah ILIsmail’den sonra kor Sah Muhammed Hiidabende’ nin (1578-1586) tahta
gecmesi, Osmanli devletinin savas kararini degistirmez. Osmanli devletinin bdylesine
biiyiik beklentilerle basladigi sefer, Istanbul’da o yillarin 6nemli kumandanlarinin
rekabetine neden olur. Donemin iinlii kumandanlar1 ig¢in Osmanli-iran savaslari
gelecekteki kariyerleri i¢in Onemli bir firsattir. Sokullu Mehmed Pasa’nin (61.1579)
karariyla Lala Mustafa Pasa (61.1580) seferi yonetecek ilk komutan olarak atanir. Sefer
hazirliklarin1 tamamlayan Lala Mustafa Pasa komutasinda 1578 yilinda baslayan
Osmanli-fran savaslari, 1580-1582 tarihlerinde Koca Sinan Pasa (61.1596), 1583
tarihinde Ferhad Pasa (61.1595) ve 1584-1585 tarihlerinde de Ozdemiroglu Osman
Pasa’nin (61.1585) serdarliginda devam eder ve Ozdemiroglu'nun 1585 yilinda

Olimiiyle Ferhad Pasa ikinci defa 1586-1590 yillarindaki savasi yonetir ve anilan



savaslar 1590 Istanbul Anlasmasi’yla sona erer. Bu savasa basindan itibaren serdar
yardimcist olarak katilan Ozdemiroglu Osman Pasa dogu serdarlarinin golgesinde,
savasin ikinci adami olarak destansi zaferlere imza atar. Osmanli-iran savaslarinda
gorevli Osmanh tarih¢i ve katipleri ise katildiklar1 savasin giinliigiinii tutar ve bunlari
Gelibolulu Mustafa Ali (61.1599) Nusretdme’sinde', Asafi Secdatndme’sinde’ ve
Rahimizade Harimi Ibrahim Cavus da (61.1590) Kitdb-1 Gencine-i Fethi Gence® adl

eserlerinde anlatirlar.

16.yiizyilin son ceyreginde yazilan bu eserler yazildiklar yillardan itibaren ¢agdas
tarihgilerin de yararlandiklar1 kaynaklar olurlar. Pecevi Ibrahim Efendi’ye* kaynaklik
eden Nusretndme, Secdatndme ve Kitdb-1 Gencine-i Fethi Gence 1578-1590 Osmanli-
[ran savaslar1 hakkinda ayrintili bilgi verir. Abdurahman Seref’, Ahmed Refik®, Baron
Joseph von Hammer Purgstall’, Ismail H. Danismend®, 1.Hakki Uzuncarsili’, Bekir

Kiitiikoglu'’, Fahrettin Kirzioglu"', Halil inalcik'?, Cornell H.Fleischer', Vahit Cubuk',
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Yilmaz Oztuna®, Ismail Hikmet Ertaylan'®, Cemal Gokce'’, M. Kemal Ozergin' gibi
aragtirmacilar yine bu ii¢ eseri calismalarinda kullanirlar. Ozellikle Danismend,
Kiitikoglu ve Kirzioglu icin 1578-1590 olaylarinin ana kaynagi Nusretndme,
Secdatndme ve Kitdb-1 Gencine-i Fethi Gence’dir. Ali, Asafi ve Rahimizade tarafindan
yazilan eserlerden yararlanan ¢agdas tarih¢iler Osmanli-Safevi savaslarini konu alan ii¢
el yazmasm kendi calismalarinda birbiri icine gecirerek aktarirlar. Boylelikle
anlasilmayan veya eksik kalan boliimlerin tamamlanmasiyla 1578-1590 olaylan ¢agdas

tarihc¢ilerin kaleminden giiniimiize aktarilmis olur.

Dogu’nun sert cografyasinda yaklasik sekiz yillik bir zaman diliminde yasanilan
olaylari, farkli uluslara ait geleneksel yasamdan kesitleri, halkin yasam tarzini,
mimarisini, yonetici ve komutanlarini, énemli kentlerini konu alan Secdatndme’de
anlatilan olaylar cagdas yazarlari da etkiler. Ozellikle Kirim hanedanliginin 6nemli
tiyesi ve Kirim Ham II.Mehmed Giray’in (1577-1584) erkek kardesi Adil Giray’in
(61.1579-1580) Safeviler tarafindan esir alinarak Kazvin Sarayr’na gotiiriilmesi
Secdatndme ve Nusretname’yi okudugu diistiniilen Namik Kemal’i ¢ok etkilemis ve bu
olaylar1 kendi kalemiyle “Cezmi” adindaki tarihi romaninda anlatmistir'’®. Cezmi,
medrese egitimi almasinin yani sira babasi tarafindan gizli gizli askeri anlamda da
egitilir. 1577°1i yillarda Istanbul’da olan ve bir sekilde Lala Mustafa Pasa’yla iletisim
kuran Cezmi, Osmanli-Iran savaslarina katilir. Cezmi’nin savaslarda basindan gecen
olaylar, kitabin ana hatlarim1 olustururken, Adil Giray’in Kazvin Sarayi’nda yasadigi

olaylarla birlesir. Sah Hiidabende’nin esi Sehriyar Hanim ve kiz kardesi Perihan,
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birbirinden habersiz Adil Giray’a asik olur. Namik Kemal’in kaleminden aktarilan bu
olaylar, Secdatndme ve Nusretndme’de daha farkli anlatilsa da, Namik Kemal bu trajik
ask hikayesini bir roman anlayisiyla izleyiciye sunar. Adil Giray’in Kazvin Sarayi’nda
yasadiklar1 hem yazili hem de gorsel olarak bu iki el yazmasinin konular1 arasindadir.
Adil Giray’mn Sah Hiidabende’nin koruculari tarafindan oldiiriildiigiinii anlatan Namik
Kemal, daha sonra Cezmi’nin Anadolu’ya doniisii ile romanina son verir. Abdurahman
Seref’e gore Namuk Kemal’in bahsettigi Cezmi, Asafi olmaldir. Seref’in boyle
diisiinmesine Namik Kemal’in Cezmi karakterini medrese egitimi alan ancak gizliden
gizliye de babasi tarafindan da askeri egitim verilen kisilik 6zelligiyle anlatmasinin

neden oldugu sanilir.

Secdatndme ve donemin diger yazma eserleri tarihgilere, Namik Kemal gibi
cagdas yazarlara kaynaklik ettigi gibi Secdatndme nin 77 minyatiirii de sanat tarihgilerin
arastirmalarina konu olmustur. Osmanli Safevi savaslarinin 1578-1585 yillar1 arasinin
tarihini konu alan ve bu olayr 77 resimle gorsel dile aktaran Secdatndme, Istanbul
Universitesi El Yazma Eserler Kiitiiphanesi TY.6043 No.’da bulunmaktadir. Resimler
konusunda ilk yorumlar1 yapan Mehmed Arif, ayn1 zamanda resimlerdeki Iran
etkisinden s6z eden ilk arastirmacidir®. 77 resmi, varak siras1 dikkate alinarak sonlarina
dogru bazi resimlerde renk ve kompozisyonda bozulma oldugunu ileri siiren Arif,
birden ¢ok nakkasin yazmanin resimlenmesinde gorev aldigini sdyler. Mehmed Arif’ten
daha sonraki yillarda calisma yapan Fehmi Edhem Karatay ve Ivan Stchoukine,
hazirladiklar1 Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ndeki yazma eserler katalogunda
Secdatndme’yi genel Ozellikleriyle tarif ettikten sonra resim listesini verirler. Bazi
resimlerin Iran resim sanatimin 6zelliklerini yansittigin1 soyleyen arastirmacilar,
Secdatndme konular1 arasinda yer alan mimari yapilarin ve farkli uluslarin giyim-kusam
bicimlerinde gercekci bir iislubun etkisinden s6z ederler. Bunlar Iranlilarmn kirmizi
serpuslu beyaz basliklari, sag liileleri ve giyim-kusam bigcimleri olarak diger figiirlerden
ayrilmasiyla ortaya ¢ikar. Ayni anlayigla diger ulus insanlarinin da tasvir edildigi

resimlerde, mimari yapilardan giiniimiize ulasan eserler arasindaki benzerligi de 6rnek
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gostererek resimlerin belge degeri tasidigini soylerler”'. Zeren Akalay Secdatndme
resimlerini Uislup Ozelliklerine gore iic guruba ayirarak incelemis ve {i¢ sanatci
gurubunun da Osmanli resim gelenegine yabanci kisiler oldugunu ileri siirmiigtiir®.
Giiner Inal ise Secdatndme resimlerinde tespit ettigi Kazvin tarzim1 ve bu resimleri
yapan sanat¢1 gurubunda Iranli ressam Veli Can’1n olabilecegini veya onun ekoliindeki
sanatcilar tarafindan yapilmis olabilecegini, ayni tarihlerde resimlenen ve imzali
resimlerin oldugu diger yazma ve albiim resimleriyle karsilastirmali olarak anlatir®.
Emine Fetvacit ise 1578-1590 yillar1 arasinda Osmanli-iran savaslarin1 yoneten
komutanlar ve katipleri arasindaki iligkileri ve Osmanli tarihine konu olacak eserlerin
saraydaki kiiltiirel hareketlilik ve sanat koruyucular1 arasindaki iliski iizerinde durur®.
Bu baglamda Fetvaci’ya gore Asafi Pasa tarafindan yazilan Secdatndme, yazarin kendi
karar1 ile kaleme alinmig ve takip eden yilda resimlendirilmistir. Secdatndme’nin
hazirlanmasinda donemin 6nemli hamilerinin aracilik etmedigini de sdyleyen Fetvaci,
Asafi’nin daha ¢ok kaynaklardan faydalanarak Secdatndme’yi yazdigim ve yazarin
amacinin kendisinin de 0Onsozde belirttigi gibi nedensiz yere elinden alinan Kefe
Beylerbeyligi’nden daha iyi bir géreve atanma gayretinde oldugunu sozlerine ekler. Bu
baglamda padisah resimleri gordiigiinde Asafi’nin istegini hemen yerine getirecektir.
Fetvaci da diger arastirmacilar gibi resimlerden bazilarinda belirginlesen Iran etkisinden
s0z eder. Siraz’da iiretilen resimlerle olan benzerligi iizerinde de duran Fetvaci,

ozellikle takdim minyatiirlerinin bu iislupta yapildigini soyler.

Bu tezin amaci, gazavatname tiiriindeki eserlerin Onemli bir Ornegi olan
Secdatndme’nin, metni ile resimleri arasindaki iligkiyi, resimlerin iislup 6zelliklerini
belirlemek ve bu resimleri yapan nakkaslarin ka¢ gurup ve kimler olabilecegi, yazarin

esareti yillarinda kendisinde bulunmayan eksik notlar1 kim veya ne sekilde ulastig1 ve
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ayni savasi konu alan diger el yazma eserlerle konu ve resim karsilastirmalarini tespit
etmektir. Bu amagla Oncelikle yazmanin fotograflart ve mikrofilminden niishalar
alinmistir. Yazmanin bulundugu istanbul Universitesi El Yazma Eserler Kiitiiphanesi’ne
gidilerek eser iizerinde ¢alisilmus, cilt, yaprak ve resim oOlciileri alinmistir. Daha sonra
yazma iizerinde yapilan inceleme sonucunda resimlerin Oncelikle eksik olup
olmadiklari, onarim goriip gormedikleri tespit edilmis ve minyatiirlerin tarifleri
yapilmigtir. Tarifleri yapilan minyatiirlerin metin ile olan baglantisim1 saglamak
amaciyla resimlerin yer aldigi boliimler okunmusg, bu boliimlerin minyatiirlerle olan
iligkileri kurulmustur. Bu iliski sonucunda metnin satirlarinin biiyiik boliimiiniin
resimlere yansidigi gozlenirken bu asamada olaylarin gorgii tanig1 olan yazarin etkisi

tizerinde durulmustur.

Calisma iki cilt olarak hazirlanmistir. Birinci cilt {ic boliimde incelenerek, nazim
tiriiniin gazavatname olmasindan dolayr Secdatndme, 1540-1595 yillarinda yazilan
minyatiirlii Tirk¢e gazavatnameler bashigiyla ele alinmistir. Konusu geregi 1578-1590
Osmanli-iran savaslar1 genel tarihi kaynaklar 1s181nda incelenmis ve anilan savaslarin
ozellikle 1578-1585 yili olaylarinin Secdatndme’de nasil ele alindigr {izerinde

durulmustur.

Secdatndme yazari Asafi’nin hayatin1 konu olan boliim, yazarin kendisi hakkinda
verdigi bilgilerden ve diger kaynaklardan yola ¢ikilarak ele alinmis ve bagka bir eserinin
olup olmadig1 bu boliimde tartisilmistir. Daha sonra Secdatndme’nin metin 6zelligi
anlatilarak, Asafi’nin esir ve cepheden uzak oldugu ii¢ yilda yasananlari calismasina
nasil aktardigi, bu bilgileri kimlerden aldigi iizerinde durulmustur. Asafi’nin savasin
farkli tarihlerini yazan Ali, Rahimizade ve diger yazarlarla olan iliskileri dénemin
kiiltiirel ortamindaki bilgi aligverisini de 6n plana ¢ikarmistir. Secdatndme’nin fiziksel
ozelliklerinin tarifleri yapilarak iiretildigi yillardaki cilt ve tezhip Ornekleriyle
karsilastirllmistir. Onarim  gordiigli anlasilan yazmanin, ketebe ve diger kayitlari
okunarak bunlar da ayr baghiklarda anlatilmistir. Secdatndme resimlerinin iislup
ozelliklerinin incelendigi boliimde, kompozisyon diizeninin nasil planlandig ve
bunlarin kompozisyona, mimari, figiir, doga ve renk gibi gorsel araclarin hangi

anlayisla yansitildigi incelenmistir. Sanat¢ilarin  resim  planlamasinin  ardindan



Secdatndme’yi tasvir eden musavvirler hakkinda goriisler ileri siiren Mehmed Arif,
Fehmi Edhem Karatay, Ivan Stchoukine, Zeren Akalay, Giiner Inal, Emine Fetvaci gibi
arastirmacilarinin calismalarindan hareketle resimlerin Iranli sanatcilarin elini yansittig
anlatilmistir. 77 resim iizerinde yapilan inceleme sonucunda bu resimlerdeki alt1 sanatci
tislubu tespit edilmistir. Bu iisluplar resimler arasinda yapilan karsilastirma ile One
cikarilirken ayni sanat¢ilarin hangi resimlerde ¢alistig1 ve diger guruplarla olan isbirligi
iizerinde durulmustur. Aym tarihi konu alan Nusretndme, Sehinsahndme I° ve
Sehinsahndme II*de hangi konularin resimlendirildigi, bu dért yazmanin ortak
resmedilen konularinin hangileri oldugu, bunlar arasindaki iliski hem konu hem de
resim acgisindan Secdatndme ile karsilastirma yapilmistir. Mussavvirlerin {iislup
Ozelliklerinin ardindan tezin konusunu olusturan boliimde metin-resim iliskisi 77 resim
icin ayr1 bagliklarla incelenmistir. Katalog ¢alismasi kendi i¢inde ii¢ boliimden olusur.
Bunlar oncelikle resmin 0l¢iisiiniin ve tarifinin yapildigi, varsa resim i¢indeki yazilarin
okundugu birinci boliim, daha sonra yazarin bu resmi anlattig1 satirlarin 6zetidir. Tarifi
yapilan resimlerin yazarin anlattifi satirlari ne ol¢iide yansittigi iiciincii boliimde ise,
metin-resim 1iligkisi tartisilmistir. Yapilan inceleme sonucunda elde edilen verilerin

anlatildig1 boliimiin ardindan Kaynaklar gelir.

Resimlerle baslayan ikinci cilt Secdatndme’nin konu fihristi basta olmak iizere, 13
Tablo hazirlanmistir. Ardindan 1578-1590 tarihlerinde serdarlarin gorev tarihlerini ve
ayni yillarda sadrazamlik yapan kisileri kapsayan tablolar ve Secdatndme, Nusretname,
Kitab-1 Gencine-i Fethi Gence, Sehinsahndme I ve Sehingsahndme II’nin minyatiirlerinin
ve Secdatndme’nin Nusretndme, Sehinsahndme I ve Sehinsahndme II ile hangi ortak
konularin resimlerinin yapildigin1 gosteren tablolar gelir. Calismanin son boliimiinii
Osmanli-Safevi savaglarinin 1578-1585 yillarindaki giizergahim1 kapsayan ve yazarin
esareti yillarinda hangi kentlerde oldugunu, esaret doniisii izledigi yolu ve sonrasinda

Tebriz seferine kadar gidisini gosteren haritalar olusturmaktadir.
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1-MiNYATURLU TURKCE GAZAVATNAMELER:1540-1595

Kanuni Sultan Siilleyman’in saltanatinin ilk yillarinda Matrak¢i Nasuh’un eserleri
Tiirkge resimli gazavatnamelerin ilk Ornekleridir. Nasuh tarafindan yazilan ve bazi
boliimleri yine kendisi tarafindan resimlenen eserlerden biri Kanuni Sultan Siileyman’in
1534-1535 yillar1 arasindaki Iran ve Irak seferini konu alan Beydn-i Mendzil-i Sefer-i
Irdkeyn’dir”’. Tiirkce yazilan eserde 128 minyatiir bulunmaktadir. Nasuh’un bir diger
eseri Sultan II.Bayezid (1481-1512) doneminin olaylarini, konu alan Tarih-i Sultan
Bayezid’dir™®. 1540-1545 yillarinda minyatiirlendigi tahmin edilen eserde 10 minyatiir
bulunmaktadir®. Kanuni’nin 1543 tarihinde Macaristan’a yaptig1 sefer ise Barbaros
Hayrettin Pasa’nin kumandasindaki Osmanli donanmasin 1543 yilinda Fransa kiyilarina
yaptigi seferi anlatan Siileymanndme (Tarih-i Feth-i  Siklos Estergon ve
Estonibelgrad)’de dort harita ve 32 minyatiir bulunmaktadir. Selimnime ise Sultan
[.Selim’in ciilusundan 6liimiine kadar olan olaylar: icerir ve kent betimlemeleri kitabin
Tebriz seferiyle ilgili boliimleri yer alir’'. Matrak¢r Nasuh’un tarihlerindeki resimler
sefer sirasinda konaklanan kentleri ve civarindan gecilen yerleri insan figiirsiiz olarak
tasvirler. Bunlar 1534-1550 yillar1 arasinda Tebriz’den Bagdat’a, Nis’e, Budapeste’ye

kadar uzanan bir cografyay1 gozler oniine getiren manzaralardir.

Niizheti esrdru’l-ahbadr der-sefer Sigetvar ise Kanuni Sultan Siileyman’in 1566
yilindaki Sigetvar seferine bizzat katilan Feridun Ahmed Bey’in bu savas sirasindaki
gozlemlerini, Kanuni’nin sefer sirasinda Oliimiinii, IL.Selim’in tahta c¢ikisin1 ve

saltanatimin ilk yillarm ele alan bir calismadir’. 1553 yilinda bir katip olarak Sokollu

7 j0K T.5964; Hiiseyin G. Yurdaydin, Nasuhii’s-Silahi (Matrak¢t), Beyan-1 Menazil-i Seferi Irakeyn-i

Sultan Stileyman Han, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1976; Zeren Akalay (Tanind1), “Tarihi
Konuda i1k Osmanli Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yillig: 11, 1968, s.102-115.

TSM R.1272; Karatay, Tiirkce Yazmalar Katalogu, No:624.

Akalay, Osmanli Tarihiyle Ilgili Yazmalar (Sehndmeler ve Gazanameler), s.150.

TSM H.1608; Karatay, Tiirkce Yazmalar Katalogu, No:667; Akalay, “Tarihi Konularda Ik Osmanli
Minyatiirleri”,  s.105; Akalay, Osmanli  Tarihiyle flgili Yazmalar  (Sehndmeler  ve
Gazanameler),s.151-153; Filiz Cagman, “Minyatiir”, Osmanli Uygarligi, c¢.2, T.C.Kiltiir ve Truzim
Bakanligi, 2004, Ankara, s.899.

Ahmet Ugur, “Dresten’de Kemal Pasa-zade’ye Atfedilen Yazma Eserler”, Isiém Ilimleri Enstitiisii
Dergisi III, 1977, s. 329-335.

TSM H.1339; Karatay, Tiirkce Yazmalar Katalogu, No:692; Stchoukine, a.g.e., s. 65-66; Akalay,
Osmanli Tarihiyle Ilgili Yazmalar (Sehnédmeler ve Gazanameler), s.156-159; Sebnem Tamcan,
Topkapr Sarayt Miizesi’'nde Bulunan H.1339 no’lu Sigetvar Seferi Tarihi’'nin Tasvirleri,
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Mehmed Pasa’nin hizmetine giren ve Sigetvar seferinde sadrazamin sir katibi olarak
bulunan Feridun Bey eserini Sokollu Mehmed Pasa icin hazirlamistir. 13 Recep 976/ 1

Ocak 1569 tarihinde Corlu’da tamamlanan yazma yirmi minyatiirle gorsellestirilmistir.

Saltanati siiresince hi¢bir sefere katilmayan hatta saraydan bile ¢ikmadigi bilinen
Sultan Murad doneminde resimli kitaplarin agirligim tarihler olusturur. 1578 yilinda
baslayan Osmanli-iran savaslar1 16.yiizyilm son ¢eyreginde seferler zincirinin
anlatildig1 gazavatnamelerin yazilmasina ve resimlenmesine yol agar. Sultan Murad’in
katilmadig1 bu savas, donemin {inlii kumandanlar1 komutasinda yapilan seferleri konu
alir. Asil amaci baskentten binlerce kilometre uzakta Osmanli devletinin sinirlarini
genisletmek ve bolge ticaretine egemen olmak olan bu seferler donemin tarihgilerine
konu olur. Dogu serdarlarinin komutasinda katildiklar1 seferin giinliigiinii tutan {i¢ yazar
1578-1590 savaslari hakkinda aydinlatict bilgi verirler”. Bunlardan biri Gelibolulu
Mustafa Ali’nin yazdig1 Nusretndame’dir**. Ali sefer katipligini iistlenmenin yam sira
Lala Mustafa Pasa’ya mabeyinci ve tesrifat¢1 olarak da hizmet ederek, onemli kisilerin
ve dilekte bulunacaklarin kabuliinii diizenlemede gorevli olur ve serdara danigsmanlik
yapar”. Nusretndme 1578 yilinda Sultan III.Murad tarafindan dogu serdar1 olarak
atanan Lala Mustafa Paga’nin Istanbul’dan hareketi ile baslar, yolda ugradigi konak
yerlerinden detaylar, Erzurum’a varig, Cildir savasi Tiflis’in fethi, Glircii
Aleksandre’nin itaati, Sirvan’in fethi, Sirvan ve Dagistan serdarligma Ozdemiroglu
Osman Pasa’nin tayini, Erzurum’a doniis ve Kars kalesinin insasi ile devam eder™.

Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa’nin 1579 yilinda oldiiriilmesi ile Lala Mustafa Pasa

Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universtesi, Izmir, 2005.

Bkz. Tablo: 4; Osmanli-iran savaslar1 Sultan IIl.Murad’in saltanat1 yillarinda Tiirkge olarak yazilan
on alt1 gazavatndmeye konu olur. Gorgii tanig1 olan veya olmayan yazarlarin ¢aligmalarinin bir kism
minyatiirlenirken bir kismi1 sadece yazili metinleri olusturur; Bu eserler icin bkz, Agah Sirr1 Levend,
Gazavat-nameler ve Mihaloglu Ali Bey’in Gazavat-namesi, Tirk Tarih Kurumu, 2.Baski, Ankara,
2000, s.85-94; Ayrica bkz. Akalay, Osmanli Tarihiyle flgili Yazmalar (Sehndmeler ve
Gazanameler), s.145-218.

' TSM. H.1365; Bu eserin bir diger kopyasi British Library’dir. No: Add.22 011; Bkz. Norah Titley,
Miniatures From Turkish Manuscripts. A Catalogue and Subject Index of Paintings in the British
Library and British Museum, London, 1981, s.27-28; Meredith-Owens, G.M. Turkish Miniatures,
London, 1969, s.27, lev.IV, XVII-XVII; Karatay, Tiirkce Yazmalar Katalogu, No: 699; Stchoukine,
a.g.e., 8.75-76, 122-123, lev.LIX-LXI; Akalay, Osmanli Tarihiyle flgili Yazmalar (Sehndameler ve
Gazanameler),s.160-173.

Fleischer, a.g.e., s.81.

Nusretndme’nin resim konular1 i¢in bzk. Tablo: 1.
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Istanbul’a cagrilir. 1580 yilinda Lala Mustafa Pasa’nin 6liim haberini Halep’te 6grenen
Ali, toparlamaya calistigi Nusretndme’sinin son boliimiinii hamisinin liimii iizerine
degistirmek zorunda kalir ve bu boliime Lala Mustafa Pasa’nin 6liimiinii anlatan yeni
bir son yazar’. Nusretndme yazildiktan sonra, 1584 yilinda 56 minyatiirle siislenerek

Sultan III.Murad’a sunulur.

Gelibolulu Mustafa Ali’yle aym tarihte sefere ¢cikan Asafi mahlasli Dal Mehmed
Celebi, baslangicta Lala Mustafa Pasa’nin himaye ettigi bir divan katibidir. Asafi’de
Lala Mustafa Pasa’nin Sirvan’da olusturdugu idari teskilatlanma da gorev alana kadar
Ali’yle ayn1 konular1 Secdatndme’sine aktarir®. Lala Mustafa Pasa tarafindan Sirvan ve
Dagistan serdari Ozdemiroglu Osman Pasa’nin tezkirecisi olarak atanan Asafi, Sirvan
sayiminda gorev alir. Asafl, Lala Mustafa Pasa’'mn Erzurum’a gitmesinin ardindan
Osman Paga’nmin Demirkapr’ya gittigini, Kiire, Kaytak, Tabaseran’a yapilan akin
hareketlerini, Kirirm hanlarinin yardima gelisini, Adil Giray’in 6liimiinii, Gazi Giray ve
kendisinin esaretini, $ah Muhammed Hiidabende, Sahoglu Hamza Mirza toplantilarini,
esaretten kurtulusunu, Osman Pasa’nin Kefe’ye gidisini, orada Islam Giray’mn yeni
Kirim hani olusuna eslik ettigini, ardindan Istanbul’a dénen Osman Pasa, Sultan Murad,
Siyavus Pasa goriismelerini ve Osman Pasa’nin sadrazam oldugunu ayrintilariyla
anlatir”’. Daha sonra Kirim meselesini ¢ozmekle gorevlendirilen Osman Pasa’nin yolda
Dogu serdarligina atanarak Tebriz seferine ¢ikisini, daha sonra kendisinin esaretten
kurtularak Erzurum’da Osman Pasa ile bulustugunu, Tebriz seferini ve 1585 yilinda
Osman Pasa’nin dlimiiyle Secdatname’yi sonlandirir. Secdatname 15 Sevval 994/29

Eyliil 1586°da Istanbul’da istinsah edilir ve 77 minyatiirle siislenir.

Asafi’nin 1585 yilina kadar gelisen olaylarini, 1586 yilindan itibaren Rahimizade
Harimi ibrahim Cavus Kitdb-1 Gencine-i Fethi Gence adli eserinde aktarir®. 8 Nisan

1586 tarihinde Ferhad Pasa’min Uskiidar’a gegisi ile baslayan sefer tarihine

37
38

Fleischer; a.g.e., s. 91.

[UK. TY.6043; Karatay- Stchoukine, a.g.e., No:IV, lev.IV-V; Stchoukine, a.g.e., s.80, 128, 147,
lev.LXII-LXXIV; Akalay, Osmanli Tarihiyle Ilgili Yazmalar (Sehndmeler ve Gazanameler), s.174-
188.

Secdatndme 'nin resim konular1 i¢in bkz.Tablo: 2.

TSM. R.1296; Karatay, Tiirkce Yazmalar Katalogu, No:706; Stchoukine, a.g.e., s.82, 128,
lev.LXXV; Akalay, Osmanl Tarihiyle Ilgili Yazmalar (Sehndmeler ve Gazanameler),s. 189-194.
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Ozdemiroglu Osman Pasa’min fethettigi Tebriz’e gotiiriilen yardimi anlatir. Onceleri
Osmanliya itaat eden bazi1 Giircii prens ve beylerinin o yillarda itaatsizligi nedeniyle
Giircistan iizerine gidilir. Daha sonra Gence fethedilir ve kenti Safevilere karsi uzun
siire savunabilmek amaciyla Gence kalesi insasina baslanir. On yili askin bir siiredir
savas halinde olan Safeviler, Ozbeklerin saldirilariyla daha fazla dayanamayacag: anlar
ve Osmanli’ya baris teklifinde bulunur. Safevi sehzade Haydar Mirza’nin rehine olarak
Istanbul’a gonderilmesini takip eden olaylar, 21 Mart 1590 yilinda yapilan Istanbul
Antlagmasiyla son bulur. 28 Rebiyiilsani 998/6 Mart 1590 tarihinde kopya edilen eser
20 tasvir, tezhip ve halkéarlarla siislenmis ve babiissade agast Mehmet Aga tarafindan

Sultan III.Murad’a sunulmustur®'.

III.Murad’in divan katiplerinden Talikizade Mehmed Suphi Celebi b.Muhammed
el-Fenari tarafindan Tiirkce kaleme alinan Gazavat-1 Osman Pasa, Ozdemiroglu Osman
Pasa’nin 1583 yilinda Revan iizerine yaptigi seferi konu alan minyatiirlii bir diger

gazavatnamedir*’. 1594 yilinda yazildig1 diisiiniilen eserde bir minyatiir bulunmaktadir.

Lala Mustafa Pasa, Ozdemiroglu Osman Pasa, Ferhad Pasa dénemin ii¢ 6nemli
kumandanidir ve bu kumandanlar 1578-1590 Osmanli-iran savaslari sirasinda Osmanli
ordusunu yonetmekle gorevlendirilmislerdir”. Bu savaslarda gérevlendirilen bir diger
komutan Sinan Pasa’dir. Koca Sinan Pasa, Sokulu Mehmed Pasa’nin 6liimiiniin
ardindan sadrazam olan Semiz Ahmed Pasa’y1 ikna ederek Lala Mustafa Pasa’nin
gorevinden alinmasinda etkili olur. Lala Mustafa Pasa’nin yerine atanan Sinan Pasa,
1580-1582 yillar1 arasinda bulundugu gorevinde pek basari elde edemez. Dogu
seferlerine kumandanlik eden dort serdarin basarilarini anlatan kitaplardan biri de

Yemen livasi emiri Rumuzi mahlasin1 kullanan Mustafa Bey tarafindan yazilan Tarih-i

1 Kitab-1 Gencine-i Fethi Gence resim listesi i¢in bkz. Tablo: 3; Ayrica bkz. Akalay, Osmanli Tarihi

Ile flgili Minyatiirlii Yazmalar (Sehndmeler ve Gazanameler), s. 189-194; Cagman-Tanindi,
“Osmanli-Safevi Iliskileri (1578-1612) Cercevesinde Topkapi..., s. 62.

TSM. R.1300; Karatay, Tiirkce Yazmalar Katalogu, No:704; Akalay, Osmanli Tarihiyle flgili
Yazmalar(Sehndmeler ve Gazanameler),s.195; Christine Woodhead, “An Experiment in official
Histography: The Post Sehnameci in the Otoman Empire. C.1555-1605", Wiener Zeitschrift fiir die
Kunde des Morgenlandes, Im Selstverlag des Institues fiir Orientalistik, Wien, 1983, s.157-183;
Christine Woodhead, “From Scribe to Litteratur: The Career of e Sixteenth-Century Otoman Katib”,
Bulletin of the Society for Middle East Studies, 9, 1982, s.55-74.

Bkz. Tablo: 4.
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Fethi Yemen adli eserdir*. Rumuzi’nin eserinin, Koca Sinan Pasa’nin 1593-1595 yillari
arasinda ligiincii defa sadrazam oldugunda, 1002 (1594) yilinda kopya edilmesi, Tarih-i
Fethi Yemen’in Sinan Pasa’nin istedigi iizerine yazildigim diisiindiiriir. IL.Selim’in
saltanat1 yillarinda Yemen’in fethini konu alan eser, Sinan Pasa’nin 1563-1571
yillarinda Yemen’de ¢ikan ayaklanmay1 bastirisin1 ve daha sonra yapilan Tunus fethini

anlatir®. Yazma da 89 minyatiir vardir®.

Tiir olarak gazavatndme olmayan ancak Osmanli-Iran savaslarim1 konu alan
resimli tarihlerden ikisi sarayin resmi sehnamecisi Seyyid Lokman tarafindan
yazilmistir’. Osmanli devletinin resmi sehnamecisi Seyyid Lokman, Sultan
[II.Murad’in saltanati yillarinda saray ve saray disinda yasanilan olaylar iki cilt olarak
Sehinsahname I'* ve Sehinsahndme II*’de anlatir. Seyyid Lokman, Farsca yazdidi
Sehinsahndame I’de 1574-1579 yillan1 arasinda gecen olaylar1 anlatirken, Sehinsahndame
II’ de 1580-1584 yil1 olaylarina yer verir. Tiir olarak gazavatname olmamasina ragmen
Seyyid Lomna’in 1578-1590 Osmanli-Iran savaslarinin 1578-1584 tarihlerine eserinde
yer vermesi, donemin Kkiiltiirel ortam1 icinde yazarlarin iliskisi acisindan 6nemlidir.
1540-1595 yilan arasinda gorgii tanig olanlar tarafindan yazilan bu gazavatnamelerin

biri disinda digerleri yazildiklar yillarda gorsel dile aktarilmiglardir.

# JUK. TY.6045; Karatay-Stchoukine, a.g.e.,s 11-14; Stchoukine, a.g.e., s.83, 129; Akalay, Osmanli

Tarihiyle Ilgili Yazmalar (Sehndmeler ve Gazanameler) ,5.196-213.
* Huldsi Yavuz, Yemen’'de Osmanli Idaresi ve Rumiizi Tarihi (923-1012/1517-1604), c.1, Tiirk Tarih
Kurumu, Ankara, 2003, s.CXVIII-CXLIV.
Emine Fatma Fetvaci, a.g.tz., s.140-156.
Seyyid Lokman i¢in bkz. Bekir Kiitikoglu, “Sehndmeci Lokman”, Vekayi niivis Makaleler, Istanbul
Fetih Cemiyeti, istanbul, 1994, s.7-15.
TSM. F.1404; Fehmi Edhem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar
Katalogu, Istanbul, 1961, 5.275; Stchoukine, a.g.e., s. 68-117, lev. XXXVII-XXXIX; Nurhan Atasoy,
“Tiirk Minyatiiriinde Tarihi Gergekler”, s.103.
TSM. B.200; Karatay, Fars¢ca Yazmalar Katalogu, No.792; Stchoukine, a.g.e., s.84-83, 129,
lev.LXXVII-LXXXIX.
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2.ESERIN TANIMI:

2.1.ESERIN KONUSU

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T.Y. 6043 No’da kayitli bulunan Secdatndme
(Cesurluk kitab1) adli eser, IIl.Murad’in saltanat yillarinda, Lala Mustafa Pasa, Koca
Sinan Pasa, Ferhad Pasa ve Ozdemiroglu Osman Pasa kumandasindaki Osmanli
ordusunun 1578-1639 yillar1 arasinda Safeviler’le siiren savasin 1578-1585 yillan
arasindaki olaylarin1 konu alir. Eser, 1578 yilinda Lala Mustafa Pasa’nin III.Murad
tarafindan Giircistan iizerinden Sirvan’in fethine memur edilisi ile baglar, Cildir Savasi,
Tiflis ve Eres’in fethi ile devam eder. Lala Mustafa Pasa’nin Erzurum kislagina
cekilmesi iizerine Sirvan Serdarligina tayin edilen Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Sirvan
ve Dagistan bolgelerinde Safeviler’le, Kirrm Han’t ve Rus haydutlarla yaptigi
miicadeleleri anlatir ve 1585 yilinda Tebriz’in alinmasi ve aymi yil Ozdemiroglu’nun

olimii ile eser son bulur.

2.1.2.Genel Tarihi Kaynaklar Isiginda Osmanlh-Safevi Savaslari:1578-1590

16.yiizy1hin ilk yarisinda, Kanuni Sultan Siileyman déneminde Iranlilarin Si’iligi
yaymaya c¢alismalar1 ve bolge halkin1 merkezi yonetime karsi1 kiskirtma ¢abalar1 sonucu
baslayan Irakeyn seferi, Kanuni Sultan Siilleyman komutasinda 28 Ekim 1534 yilinda
Osmanl1 zaferiyle sonuclanir. Kanuni’nin bu tarihten sonra, 12 yil boyunca Avrupa ile
ilgilenmesini firsat olarak goren Sah Tahmasb (1524-1576), Giircistan ve Sirvan
bolgelerini eline gecirir’. Ayni yillarda aralarindaki anlasmazliktan dolayr Sah
Tahmasb’in kardesi Elkas Mirza’nin Osmanlidan yardim istemesi yeni savasin da
baslangicit olur. 1553 yilinda {igiinci defa Tebriz’e giren Osmanli ordusu, Dogu
Anadolu iizerindeki hakimiyetini saglamlagtirir ve 1555 yilinda Amasya Antlagsmasi ile
Osmanli-Iran savaslar1 bir siireligine son bulur’'. Kanuni’den sonra tahta gecen

IL.Selim’in (1566-1574) saltanat yillarinda da Amasya Antlasmasi her iki devlet

50 Sah I.Tahmasb icin bkz. Bekir Kiitiikoglu, “Sah I.Tahmasb”, Vekayi’niivis Makaleler, s. 297-317.
51 Amasya Antlasmasi’yla Tebriz ve Bagdad Osmanlilarda kalir. Bkz. Inalcik, a.g.m., s. 125.
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tarafindan korunur.

Sultan III. Murad 22 Aralik 1574 yilinda tahta ¢iktiginda bircok iilkeden elgiler
gelerek tebrikte bulunur”’. Bu elciler arasinda, 1555 Amasya Antlagmasi geregi,
Osmanli devletinin baris halinde oldugu dogu komsusu Safeviler’de vardir. Sah 1.
Tahmasb tarafindan eski dostluk anlagsmasini yinelemek ve Sultan Murad’in tahta
cikisim tebrik etmek icin gonderilen Emir-i Divan ve Azerbaycan valisi Tokmak
Muhammedi Han baskanligindaki elcilik heyeti, zengin hediyelerle 5 Mayis 1576’da
Istanbul’a ulasir™. Sah Tahmasb tarafindan daha 6nce Sultan I1.Selim’in ciilus tebrikine
gonderilen el¢i Sahkulu Sultan’in oglu olan Tokmak Han, biiyilk bir torenle
karsilanarak ilgi gormiis, elcinin Istanbul’da oldugu sirada Kazvin’de Safevi
hiikiimdarinin  6liimii  Sah’in  varisleri arasinda uzun yillar devam edecek olan

karisikligin da baslangici olmustur (15 Mayis 1576)>.

Safevi Devletinde Sah I.Tahmasb’in 6liimii taht kavgalarina, devletin idari ve
askeri belkemigini olusturan Tiirkmen Kizilbas guruplari arasinda hizip caligmalarinin
bas gostermesine neden olur”. 1576 yilinda Semhal Han’in yardimi ile II.ismail
hiikkiimdar ilan edilir. IL.Ismail’in yonetimi siiresince Safevi propagandasi ve
Anadolu’daki Si’T Kizilbas sempatizanlar1 arasindaki ayaklanma olasiligr devam eder.
Safevi tahtinda yasanan istikrarsizlik sinir bolgelerinde, ozelikle de Kiirdistan’da
Safevilere bagliliktan donen kacaklarin sayisinda hizli bir artisa neden olur ve II.Ismail
doneminde Safevi devleti icislerinde giderek karisikliklar igine girerken Sah’in,
kendisine rakip olabilecek devlet adamlarini ve kardeslerini 6ldiirtmesi, imparatorlugun
icinde ve disinda yasayan Siinni Tiirklere yaptigi baskilar, dogu halki iizerinde
Kizilbaghgin yayilmaya calisilmasi, Osmanli himayesindeki bazi1 Kiirt beylerine bir

takim memuriyetler vererek bati komsusuna karsi kiskirtmasi, Osmanli devletinin

52 Hammer, a.g.e., s. 66-85.

53 Tokmak Han’in istanbul’a gelisi icin bk. Kiitiikoglu, “Sah Tahmasb’in IIl.Murad’a Ciiltis Tebriki”,
Vekayi’'niivis Makaleler, $.375-399; Danismend, a.g.e., s.6-8; Kiitiikoglu, Osmanli-Iran Siyasi
Miinasebetleri (1578-1612), s.6-7; Selaniki, a.g.e., s. 112-116; Hammer, a.g.e., s.2092-2094;
Mustafa Armagan ve digerleri.., Osmanli Ansiklopedisi, Genel Yayin Yo6netmeni, Bekir Sahin, c.7,
Agac Yayincilik, 3.Baski, Istanbul, 1995, s.130-131.

54 Kiitiikoglu, Osmanli-Iran Siyasi Miinasebetleri, s. 9.

55 Fleischer, a.g.e., s.78.
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dikkatini ¢ekmis ve bu siireci izlemesine neden olmustur’’. Zamanla simirlari tehdit eden
olaylar, Osmanli devletinin sinir beylerine birer mektup gondererek, bu siire¢ i¢inde
dikkatli olmalari, onlem almalar1, diizenli rapor gondermeleri ve gerektiginde de savasa

hazirlikli olmalar istenmistir’’.

Osmanl1 yonetimi, Safevi devletinin bu durumunu Amasya Antlagmasi’n1 tehdit
eden olaylar olarak gormesinin yani sira hem kararsizlik i¢indeki beylerin kendilerine
baglanmasi, hem de yeni fetih planlar1 icin uygun bir firsat olarak gordiigiinden, Kasim
1577°de, antlasma geregi miidafaa hakkimi kullanarak Dogu’ya sefer agmaya karar
verir’®. Dogu seferine neden olan diger olaylar ise; Kokeni tarihe dayanan Siinni-Si’i
catismasi, Iran’dan gecen Tiirk kervanlarinin yagmalanmasi ve bu kervanlarin doniisiine
izin verilmemesi, Safeviler’in Anadolu halki {izerindeki tahrikleri ve sinir giivenligini
bozacak diizeyde yapilan miidahalelerdir. Ote yandan bu seferin kazanilmasi Osmanli
devleti acisindan 6nemli bir kazang olacaktir, soyle ki; asil hedef Giircistan, Sirvan ve
Dagistan’in fethedilmesidir. Osmanlilarin Sirvan’da ¢ok eskiye dayanan ¢ikarlari vardir.
Bu bolgede kendilerine bagli beyler edinmeyi bircok kez denemisler ve bu amag
dogrultusunda, ayni bolgede Don ve Volga irmaklar1 arasinda bir kanal acarak Rus
yayillmaciligini durdurmayr ve kuzeydogudaki ulasim agm giivenlik altina almaya
calismiglardir. Bunu yaparken Karadeniz’deki donanmalarinin Hazar Denizi’ne
acilmasini saglayacak ve Hazar bolgesindeki Miisliiman hanliklarin1 Rus yagmacilardan
koruyacaklardir®. Bu bolgenin fethi gerceklesirse Kafkasya Iran baskisindan
kurtulacak, boylelikle de Kirim Hanligiyla birlestirilen sinirlar, Rusya’nin Karadeniz
yolunu keserek Asya iclerinden gelen hac ve ticaret yolu ele gegirilmis olacaktir®. Ayni
zamanda Safeviler’le Ruslar’in bati Hazar’da birlesmesi ile olusturacaklar1 tehdit de

ortadan kalkarken Osmanli devletinin dogudaki sinir giivenligi i¢cin gereken Onlemler

56  Sah IIIsmail, alt1 kardesi ve onlarin ogullarini ve on yedi devlet adamim idam ettirmis, annesinden
cekindigi ve kor oldugu icin kardesi Muhammed Hiidabende ve onun ogullarinmi 6ldiirtmemistir.
Kirzioglu, a.g.e., s.257.

57 Kiitiikoglu, Osmanli-Iran Siyasi Miinasebetleri, s. 18-19; Danismend, a.g.e., s.7- 8.

58 Kiitiikoglu, a.g.e., s.23-31.

59 Fleicscher, a.g.e., s.78-82.

60 Metin Kunt ve digerleri, “Diinya Sahnesinde Osmanli imparatorlugu”, Tiirkiye Tarihi Osmanli
Devleti 1300-1600, c.2, Yayin Yonetmeni: Sina Aksin, Cem Yaynevi, Istanbul, 2000, 6.Basim,
s.120-130.

15



alinmis olacaktir. Amasya Antlagsmasi’yla Tebriz ve Bagdad’in Osmanli egemenliginde
kalmasi ekonomik acidan da Onemlidir. Kanuni Sultan Siilleyman doneminde 1553
yilinda yapilan sefer sonucunda Gilan ve Sirvan hiikiimdarlar1 Osmanli egemenligine
gecmis, bunun sonucunda da Basra-Bagdad-Halep ticaret yolunun kontroliinii ellerine
gecirmekle kalmamis Hindistan-Ortadogu arasindaki yola da hakim olmuslardir®.
Ancak Sah Ismail’in Sirvan’da Siinniler iizerinde baslattigi Si’? baskisi, Osmanl
yonetimini giderek endiselendirmistir. Safevi devletinde tahtin istikrarsizligindan dolay1
gelisen yeni tehditler, 1577 yilinda Bati’y1 giiven altina almis olan Osmanli devleti i¢in,
yukarida sayilan nedenlere dayali olarak hem kendi planlarimi hayata gecirmek, hem de
yaklasik yirmi yildir korunan barisin Safeviler tarafindan bozuldugu gerekcesiyle nefsi
miidafaa hakkim1 kullanmasina ve aymi yil stratejik Oneme sahip olan Sirvan ve
Giircistan’in fethine karar vermesine neden olur®. Sah II.Ismail’in saltanati siiresince
neden oldugu karisiklilar, 1577 Kasim sonlarinda Sah II.ismail’in 6ldiiriilmesi ve yerine
Muhammed Hiidabende’nin hiikiimdar ilan edilmesi, Osmanli devletinin 1578

baharinda yapmayi planladigi Dogu seferine engel olmaz®.

Biiyiik beklentilerle baslayan Dogu Seferi, Istanbul’da vezirler arasinda diisiince
ayriliklarina neden olur. Sokullu Mehmed Pasa savasa taraftar olmadigini, sefer
masraflarimin agirh@imi, biitiin Iran fethedilse bile siirekli itaat altinda tutmanin zor
olacagini ve Kanuni Sultan Siileyman’in 1555 Amasya Antlasmasi imzalanincaya kadar
bircok sikintiyi ¢ekmis oldugunu, onun veziri olarak buna bizzat taniklik ettigini
hatirlatarak; “Bunu teklif ve telkin edenler Acem Seferini bilmeyenlerdir” diyerek bu
seferin Osmanli devleti agisindan sakincalarini anlatir®. Bu savasi kendileri i¢in niifuz
ve sohret kazanmak adina bir firsat olarak goren, iigiincii vezir Lala Mustafa Pasa ve
dordiincii vezir Koca Sinan Pasa savasa taraf olmuslardir®. III.Murad, 1578 yilinda
kuzeydogu ve kuzeybati olmak iizere iki farkli cephe olusturmalari amaciyla, adi gecen

Pasalar1 Dogu seferine gorevlendirir. Ancak iki vezir arasindaki cekisme ve Sinan

61 Halil inalcik, a.g.m.,s. 125-126.

62 Bati ile yapilan Antlagmalar i¢in bkz. Kirzioglu, a.g.e., $.267-268.

63 Uzungarsily, a.g.e., s.57.

64 Kiitiikoglu, Osmanli-Iran Siyasi Miinasebetleri, s. 18-19; Pecevi, a.g.e., s. 33-37.

65 Ahmed Refik, “Lala Mustafa Pasa”, a.g.e., s. 71-89; Ahmed Refik, “Sinan Pasa”, a.g.e., s.99-113.
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Pasa’nin ikna edilemeyisi, yeni bir gorev dagilimi yapilmasina neden olur®. Bu dagilim
icin gorevlendirilen Sokullu, Lala Mustafa Pasa’nin Dogu Serdar1 olarak Giircistan

iizerinden Sirvan’in fethine memur edilisinde 6nemli rol oynar®’.

Sefer hazirliklarina baglayan Lala Mustafa Pasa’ya yolda askerleriyle Diyarbakir
Beylerbeyi Dervis Pasa, Erzurum Beylerbeyi Behram Pasa, Van Beylerbeyi Hiisrev
Pasa, Dulkadir Beylerbeyi Ahmed Pasa, Halep Beylerbeyi Bosnali Mehmed Pasa,
Karaman Beylerbeyi Giizelce Mehmed Pasa ve Kirim han1 II.Mehmed Giray da, kuzey
Kafkasya iizerinden inerek sefere istirak edecek, Ozdemiroglu Osman Pasa ise serdar
yardimcist olarak Lala Mustafa Pasa’nin yaminda bulunacaktir®. Serdar, hareket
etmeden Once adi gecen beylere birer mektup yazarak, ilk emirlerini ve ne sekilde
toplanacaklarimi bildirir®. Ay zamanda Giircii ve Kizilbas beylerine itaat etmelerini,
diger taraftan da eski Sirvan hakimi Ebtbekir Mirza’ya ve Dagistan hakimlerine bu
sefere katilmalarmm bildiren davet mektuplar1 gonderir”. Istanbul’da hazirliklar hizla
siirerken Van Beylerbeyi Hiisrev Pasa, 1578 Subatinda Azerbaycan’a girmis, Urmiye,

Hoy, Selmas sehirlerini ve cevrelerini isgal etmistir’".

Lala Mustafa Pasa ordunun iase ve ikmali konusundaki gerekli hazirliklari
tamamladiktan sonra, komutasindaki ordu ile 5 Nisan 1578 giinii sabah1 Uskiidar’dan
dogu harekatina baglar’>. Uskiidar-Erzurum giizergahinda konaktan konaga ugrayan
Serdar, Konya’da Mevlana’mn tiirbesini ziyaret eder””. Cinis konaginda, Lala Mustafa
Pasa’nin istegiyle IIl.Murad tarafindan bu sefere serdar yardimcisi olarak atanan
Ozdemiroglu Osman Paga, Erzurum’a ulasildiginda ise diger komutanlarin katilimi ile
son durum harp meclisinde miizakere edilerek, izlenecek giizergah karara baglanir.

Osmanl istilasim durdurmak amaciyla Cildir civarinda toplanan Safevi kuvveti ve

66 Kiitiikkoglu, a.g.e., s. 27-28.

67 Selaniki, a.g.e., s. 117-18; Cubuk, a.g.e., s.58; Danismend, a.g.e., s.14; Kiitiikoglu, Osmanli-Iran
Siyasi Miinasebetleri, s. 29 (117 no’lu not); Kiitiikoglu, “Mustafa Pasa (-Lala, Kara-)”, Vekayi niivis
Makaleler, s.336.

68 Ahmed Refik, “Ozdenliroglu Osman Pasa”, a.g.e., s.51-59; Osmanli-Safevi savaslarinda
gorevlendirilen serdarlar i¢in bkz. Tablo: 4.

69 Bu emirler icin bkz. Kiitiikoglu, Osmanli-Iran Siyasi Miinasebetleri, s.39-40.

70 a.e.,s.39-41.

71 a.e., s.32-52.

72  a.e., s.32-48.

73  Kirzioglu; a.g.e., 5.280; Oztuna, a.g.e., s.395; Kiitiikoglu, a.g.e., s.49.
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Osmanli kesif kolu arasindaki miicadele Ozdemiroglu’nun destek kuvveti olarak
katilim ile zaferle sonuglanirken, Giircistan yolu acilmis olur™®. Cildir Zaferinin
ardindan ilerleyen Osmanli ordusu, Giircii kral1 David’in kenti bosaltarak iran’a kacmis
olmasindan dolay1 Tiflis’i 24 Agustos 1578 de kolaylikla isgal eder””. Daha sonra Giircii
tilkesine dogru ilerleyen Lala Mustafa Pasa’yr yolda kalabalik maiyetiyle kral
II.Aleksandre karsilar, itaatini bildirmesi iizerine iilkesine Beylerbeyi sifatiyla yine

kendisi atanarak, Seki kalesinin fethi icin gorevlendirilir.

Ozdemiroglu Osman Pasa komutasindaki Osmanli ordusu Koyun-gecidi
mevkiine geldiginde Safevi saldiris1 ile karsilagir. Bu miicadele sonucunda Sirvan yolu
acilirken Ozdemiroglu Osman Pasa icin de dogu cephesinde ikinci zafer kazanilmis
olur. Ardindan Kiir irmagin1 gecen Osmanli ordusu, Sirvan’1 isgal eder. Sirvan ve Seki
kalesinin isgali ile Osmanli ordusunun bolgedeki giicii artarken Lala Mustafa Pasa kis1
gecirmek iizere 8 Ekim 1578’de Erzurum’a gitmeden Ozdemiroglu Osman Pasa’y1
Sirvan ve Dagistan serdarligina, diger memurlarin da ilgili birimlere atanmasiyla,
Kafkasya’da ilk Osmanli idari teskilati kurulmus olur’. Sirvan’in Eres ve Semahi gibi
onemli kentlerinin fethi, Demirkap1 ve Bak{i’niin alinmas1 ile Osmanli hakimiyeti Hazar
sahillerine kadar uzanirken, Osman Pasa muhtemel saldirilar1 karsilamak igin
Semahi’ya gider. Bu sirada Dagistan’in Kumuk ve Kaytak hakimi Citlav Semhal kendi
istegiyle Osmanli niifuzuna katilir”’. Giderek bolgede giic sahibi olan Ozdemiroglu

Osman Pasa, Eres sehrinin karsisina biiyiik bir koprii yaptirarak Aras nehrini gecer’.

Osmanli devletinin biitiin Iran’1 tehdit eden fetih hareketini milli mesele olarak
algilayan Safevi devleti, Sirvan’1 geri almak amaciyla {inlii komutanlari esliginde biiyiik
bir ordu hazirlayarak bolgeye gonderir. Eres kentine yapilan saldirilar, Osmanli
ordusunun yenilgisi ile sonuglanirken kale kumandan1 Kaytas Pasa sehit olur. Aras Han

kumandasinda diger Safevi kuvveti Osman Pasa’nin bulundugu Semah iizerine dogru

74 Selaniki, a.g.e., s.118-119.

75 Selaniki, a.g.e., s.119-120; Danismend, a.g.e., s.22.

76  Kiitiikoglu, Osmanli-Iran Siyasi Miinasebetleri, s.65-66; Hammer, a.g.e., $.2239; Danismend, a.g.e.,
8.26-27; Osmanlt Ansiklopedisi; s.138-142.

77 Kitiikoglu, a.g.e., s 71; Danigmend, a.g.e., s.30.

78 Ahmed Refik, , “Ozdemiroglu Osman Pasa”, s. 52.
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ilerler””. 9 Kasim 1578 sabah1 Semahi’da karsilasan Rumlu Aras Han ve Ozdemiroglu
Osman Pasa arasindaki miicadele, Adil Giray komutasindaki Kirim destek kuvvetinin
katilimiyla Osmanli zaferi ile sonuglanir.*’. Muharebe meydanindan Salyan’a dogru
kacan Safevi askerini yakalama ve bolgeyi diisman kuvvetinden temizleme emrini alan
Adil Giray verilen emri yerine getirirken, Aras Han ve oglu Dede Han esir alinarak

idam edilirler®'.

[.Semah1 muharebesinden 15 giin sonra baglayan ve ii¢ giin siiren II.Semahi
muharebesinde, Osman Pasa Tatar hanlarinin derhal bolgeye donerek yardim etmeleri
icin bir ¢avus gonderir. Ancak bu ¢avus yolda yakalanarak durum ogrenilince Iranlilar
Adil Giray iizerine giderler*’. Ustiin Safevi kuvvetleri karsisinda yenik diisen Adil Giray
ve Piyale Pasa esir edilerek Kazvin’e gotiiriiliirler”. Bu yenilginin ardindan,
komutasindaki askerin de baskisiyla daha giivenli ve savunulmasi kolay olan
Demirkap1’ya giden Osman Pasa’nin o sirada maiyetinde bulunan Ebubekir Mirza’nin,
Safeviler’e kars1 yaptig1 askeri girisim basarisizlikla sonuglanir®. Tatar ordusunun dncii
kumandanini, Hazar Denizi filosuna komutan olarak atayan Ozdemiroglu, maiyetindeki
takviye kuvvetlerle Sirvan bolgesini tamamen ele gecirir. Biitiin kis mevsimini
Demirkapi’da Erzurum ve Kirnm’dan gelecek yardim kuvvetlerini beklemekle gecgiren
Osman Pasa ve komutasindaki kuvvet, sikintili giinler yasarken Dagistan bolgesinde de
bir takim isyan hareketleri yasanir®. Daha 6nce verilen emri yerine getirmeyerek, yerine
kardeslerini ve oglunu gonderen II. Mehmed Giray’dan bolgeye bizzat giderek Osman

Pasa’nin yaninda savasta yer almasi istenince, Kirnrm Han’it 1579 baharinda

79 Aras Han’in disinda bu orduda oglu Dede Han, Gence Hakimi Imam Kuli Han, Tur Hakimi Dede
Sultan ve Mirza Ali Sultan, Hiiseyin Han, Gilan Hakimi Seyyid Emir Han ve Levendoglu’nun
kardesi Isa Han ve otuz binden fazla Safevi askeri bulunmaktadir. Bkz. Selaniki, a.g.e.,s.121.
Kiitiikoglu, a.g.e., s.83-89.

81 a.e., s.90.

82 Ahmed Refik, “C)zdemiroglu Osman Pasa”, s.53.

8 Kiitiikoglu, Osmanli-Iran Siyasi Miinasebetleri, s.91; Selaniki, a.g.e., s.122; Ancak bu durum,
Safeviler tarafindan bir siire sonra ani baskin hareketi ve Adil Giray’in esareti ile sonuc¢lanir. Esir
edilen Adil Giray Kazvin’e gonderilir. Adil Giray’in esareti i¢in bkz. Kiitiikkoglu, a.g.e., s.89-91;
ayrica Namik Kemal Adil Giray’in esaretini ve yasadiklarim Cezmi adli tarihi romaninda
anlatmaktadir bkz. Namik Kemal, Cezmi; Pecevi’de Namik Kemal’in eserine konu aldigi gibi
Muhammed Hiidabende’nin esi ve kiz kardesinin Adil Giray’a duydugu asktan so6z eder ve bu
nedenlerin sonucunda oldiirtildiigtinii anlatir; Pecevi, a.g.e., s.53-55.

¥ Selaniki, a.g.e., 5.122, 125-126.

85 Kiitiikkoglu, a.g.e., s.97-102.
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Demirkap1’ya hareket ederken, 30 Mart 1579°da Tiflis Safeviler tarafindan isgal edilir.
II.Mehmed Giray’in Demirkapi’ya ulagmasi ile giiclenen Osmanli ordusu, Bak{i’niin
ardindan Sirvan’1 tekrar Osmanli topraklarina dahil eder. Osmanli-Kirim kuvvetlerinin
kazandig zaferler Osmanli devletini bolgede gii¢ sahibi yaparken, bunun yeni basarilara
kapt acacagini diisinen Ozdemiroglu, Lala Mustafa Pasa’ya bir mektup yazarak,
ordularin1 Gence’de birlestirmek kosuluyla Iran’in baskenti Kazvin’e dogru ilerlemenin
zamaninin geldigini anlatmistir. Ancak Lala Mustafa Pasa, Kars kalesinin devam eden
ingaat1 ve mevsim sartlarin1 bahane ederek bu teklifi reddetmesiyle, Osmanl devleti i¢in
biiyiik 6nem tasiyan yeni fetih plan1 sadece diisiincede kalir®. Bu durum iizerine Kirim
Ham II.Mehmed Giray, Kazvin’e yapilmas: diisiiniilen fetih hareketinin Lala Mustafa
Pasa olmadan gerceklesemeyecegini bahane ederek memleketine doner. Bir siire sonra
Mehmed Giray’in cagris1 iizerine Saadet Giray’in ayrilmasi ile Ozdemiroglu’nun
yaninda Kirim hanedanligindan yalniz Gazi Giray kalmistir. Doguda boylesine hareketli
giinler yasanirken ii¢ padisaha vezirlik yapmis olan Sadrazam Damad Sokullu Mehmed
Pasa oldiiriilmiis, yerine ikinci vezir Ahmed Pasa tayin edilmistir’. Sokullu’nun
oliimiiyle Istanbul’da degisen yonetsel yapi, 1579 yili sonlarinda Lala Mustafa Pasa’nin
gorevinden almarak yerine Koca Sinan Paga’'nin atanmasiyla sonuglanir®. Yeni Serdar,
komutasindaki ordu ile Erzurum’a, eski serdar Lala Mustafa Pasa’da Istanbul’a hareket

eder®.

Istanbul’daki yonetsel degisiklerden habersiz, Dogu’da kiiciik bir kuvvetle tek
basina kalan ve aym yillarda Iran Sah1 Muhammed Hiidabende nin biiyiik Tiirkmen
beylerinden Ustacli Selman Han’1 Sirvan valiligine atamasi ile yeni Safevi saldirilarina
maruz kalan ve o sirada Bak(i’de imar ve petrol kuyularinin 1slah1 gibi islerle ilgilenen
Osman Pasa, Gazi Giray komutasinda Osmanli-Kirim askerini, Safevi kuvvetini
karsilamakla gorevlendirir. Gazi Giray komutasinda kis ayinda kazanilan bu zafer

Istanbul’da takdir gorerek, Kirim sehzadesine, iki yegenine ve Ozdemiroglu’na,

8 Kiitiikoglu, a.g.e., s. 105.

87 Danismend, a.g.e., s.46-49; Semiz Ahmed Pasa bu gorevinde bir yil kalir. 13.10.1579- 28.4.1580,
Basbakanlik Osmanli Arsivi Rehberi, s.461; Ayrica bkz. Tablo: 5.

Kiitiikkoglu, a.g.e., s.108.

Koca Sinan Paga’nin serdarlig1 ve Giircistan seferi icin bkz. Kiitiikkoglu, a.g.e., s.108-122; Ayrica
bkz. Tablo: 4.
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[II.Murad tarafindan hediyeler gonderilir (1581).

Serdarlig1 siiresinde basar1 elde edemeyen Koca Sinan Pasa, Sultan Murad’s,
Safeviler’in barig istegini ve Sirvan’it Osmanli devletine birakacaklarinm1 soyleyerek
Istanbul’a doénmesi konusunda ikna ettiginden (1581 yilinin sonlar1), bolgeden
ayrilirken Dogu’da kosullar her iki taraf i¢cin de giderek zorlagsmaktadir. Osman Pasa’nin
birtakim nedenlerle terk etmek zorunda kaldigr Sirvan {izerine yapilan Safevi hareketi
basarili olur. Bu saldirida Eblibekir Mirza’nin saf degistirmesiyle giic durumda kalan
Gazi Giray esir edilerek Alamut Kalesine gonderilir”. Aym kaleye bir siire sonra
Kabale kalesinin kusatilmasi esnasinda esir edilen Secdatndme miiellifi Dal Mehmed
Celebi’de gonderilir. Onemli kumandanlarin esir diismesi, Sirvan’in tekrar Safevi
hakimiyetine girmesi gibi nedenlerle harap durumdaki Semahi1 Kalesi’'nde daha fazla
dayanamayan Ozdemiroglu, maiyetindeki askerin de baskisiyla giivenli buldugu

Demirkap1’ya doner.

Ozdemiroglu Osman Pasa, icinde bulundugu durumu, tiim biirokratik kurallari
yok sayarak bolgenin stratejik yapisini, alinmasi gereken Onlemleri ve yeni fetih
planinin da anlatildigt uzun mektubunu Sancakbeylerinden Budak Bey araciligiyla
Istanbul’a gonderir. Ozdemiroglu’nun mektubunu biiyiik bir dikkatle okuyan Sultan
II.Murad, bunun iizerine Istanbul, Kirrm ve Rumeli’den destek kuvveti gonderir. Bu
kuvvetlere Kefe’ye gitmeleri ve Kefe Beylerbeyi Cafer Pasa komutasindaki ordu ile
birlestikten sonra Demirkap1’ya ulasmalar1 emri Yakub Bey’e verilirken, iran’in Kanuni
devrindeki sinirlarin esas alinmasi sart1 ile yaptig1 baris teklifini Sultan III.Murad kabul
etmez ve Osmanli fetihlerinin hice sayildigr anlamina gelen bu teklifine araci oldugu
icin kizgin oldugu Sinan Pasa’yr da sadrazamlik gorevinden alarak yerine Kanijeli
Siyavus Pasa’yi, dogu serdarlifina ise Rumeli Beylerbeyi Ferhad Pasa’y1 getirir
(24.12.1582)°".

% Gazi Giray’in esareti hakkinda bkz. Ertaylan, a.g.e., s. 16-19.

o Danismend, a.g.e., s.61-62; Selaniki, a.g.e., s.129-139; Ahmed Refik, a.g.m. s. 91-97. Safevi barig
elcisi olarak Istanbul’a gelen Tiirkmen 1brahim Han esir edilerek Kadirgada’ki Sokullu Mehmed
Pasa evlerine gotiiriiliir. Kiitiikkoglu, Osmanli-Iran Siyasi Miinasebetleri, s.115-119; Bkz. Tablo: 4;
Tablo: 5.
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Ferhad Pasa, Uskiidar-Erzurum yolunda oldugu sirada Safevi kuvvetleri bu
durumu firsat bilerek Demirkap: iizerine saldiriya gecer. Ozdemiroglu’na destek giicii
olarak gonderilen Silistre hakimi Yakub Bey komutasindaki kuvvetle Saburan
bolgesinde Niyazabad’da karsilasan Safevi oncii kolu arasindaki ¢arpismada, Yakub
Bey sehit, birligi yenik diiser”. Yenilgi haberi Ozdemiroglu’'na ulastiginda Karabag
valisi Imam Kuli Han komutasindaki Safevi kuvvetleri iizerine giderek Bilasa (Vilasa)
ovasinda karsilasan iki kuvvet arasinda dort giin siiren karsilasma yasanir. Iki taraf icin
de giicliikle siirdiiriilen muharebenin ikinci giinii gece yarisi savasa devam edebilmek
amaciyla yakilan mesaleler nedeniyle bu muharebe tarihi kaynaklarda Mesaleler Savasi
adiyla da anilmaktadir. Osman Pasa’nin ustalikli savas oyunu sayesinde kazandigi bu en
biiylik zaferi, Revan eyaletini Osmanl fethine acik hale getirmistir. Bu zaferin ardindan
once Semahi’ya gelen Ozdemiroglu kirk giinde harap durumdaki kalenin onarimini
yaptirir. Kale icin gerekli islemler tamamlandiktan sonra Bak(’ye gelen Osman Pasa,
burada bulunan petrol kuyularmmi inceler, ancak bu kuyularin kaleye cok yakin
olmasindan dolay1 giivenlik amacli bir miktar asker biraktiktan sonra Demirkapi’ya

hareket eder.

Sultan II1.Murad tarafindan istanbul’a ¢agrilan Ozdemiroglu, yerine Cafer Pasa’y1
atayarak artik yorgun olan askeriyle birlikte 21 Ekim 1583’de Demirkapi’dan ayrilir.
Ozdemiroglu Incesu ve Kanli Serence suyunu gectikten sonra Bastepe’de karargah
kurar. Daha sonra Kuban nehri kenarina geldiginde Semahi kumandani1 Ferhat kethiida
ile karsilagir. Sirvan askerinin parasi ona teslim edildigi i¢in kendisine ayrilan miktari
alir ve derhal askere dagitir. Yaklasik sekiz ay siiren Demirkapi-Kefe-Istanbul
yolculugu Ozdemiroglu ve askeri icin oldukca zor kosullar altinda gerceklesir. Yolda
Rus eskiyalarinin saldirisina ugrayan Ozdemiroglu icin, kisin zor kosullar1 altinda
gerceklesen bu yolculuk hem kendisini hem de askerini yorgun diisiirdiigii i¢in Kefe’ye
varildiginda gitmek isteyen askere izin verilir. Sultan Murad tarafindan Kirim
meselesini halletmek icin gorevlendirilen Ozdemiroglu, Kefe’ye ulastiginda Kirtm Han
II.Mehmed Giray’in Bahgesaray’a davetini, suikast girisimi endisesi ile kabul etmez.

Bunun iizerine saldirtya gecen Kirim Han’inin Kefe kusatmasi 37 giin devam eder.

2 Danigmend, a.g.e., s.64.
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III.Murad tarafindan Kirrm Hami tayin edilen ILIslam Giray’1 (1584-1585) Kefe'ye
gotiirerek tahta oturmasma eslik etmesi istenen Kilic Ali Pasa (6lm.1587),
komutasindaki kuvvetle Kefe’ye gelir”. Boylelikle kusatmay:r kaldiran II.Mehmed
Giray, yerine ILIslam Giray’in Han tayin edildigini 6grenince kacma girisiminde

bulunur, ancak Alp Giray tarafindan yakalanarak oldiiriiliir™.

Kirirm hanliginda yasanan bu olumsuzlugu, yerinde c¢6ziime kavusturan
Ozdemiroglu, Kaptan-1 Derya Kilic Ali Pasa ile birlikte Kefe’den ayrilarak, 28 Haziran
1584°de Istanbul’a ulasir®™. Ozdemiroglu Istanbul’a geldigi sirada heniiz ikinci vezir
bulunmadigr icin diger vezirler tarafindan karsilanir. O hafta toplanan Divan-1
Hiimayun’da Osman Pasa ikinci vezirlige atamir. Sultan Murad Ozdemiroglu’nu
Topkapr Sarayi’nda huzura kabul ederek sefer hakkinda bilgi alir”. Uzun siiren bu
gorlismede Ozdemiroglu Aras Han, ITmam Kuli Han, Hamza Mirza ve Tatar Han’1 ile
yaptig1 miicadeleleri ayrintilartyla anlatir. Goriisme sonucunda, memnuniyetinin ifadesi
olarak Sultan Murad Oncelikle basindaki degerli sarigini, ardindan belindeki hanceri,
basindan ve belinden cikararak Ozdemiroglu’na kendi eliyle takar. Daha sonra hil’at ve
at vermeleri icin agalara emir verdiginde Osman Paga bastan asagi degerli hil’atlarla
konagina gonderilir”. Ozdemiroglu da Aras Han ve Imam Kuli Han zaferlerinin
ganimetlerinden elde edilen degerli esyalardan olusan hediyeleri Sultan Murad’a
sunar®. Sultan Murad sadrazam Kanijeli Siyavus Pasa’yr gorevinden alarak, yerine
Kafkasya cephesindeki basarilarindan otiirii Ozdemiroglu Osman Pasa’yr sadrazam

tayin eder (28 Temmuz 1584)”. Sultan Murad basarilarindan 6tiirii Miihr-ii

% Selaniki, a.g.e., s.143-144.

% Danigmend, a.g.e., s.73; Selaniki, a.g.e., s.144; Pecevi, a.g.e., 5.82-84.

% Selaniki, a.g.e., s.144-145.

% Danigsmend bu goriismenin Kasr-1 Cedid olarak da bilinen Yali Koskii’nde gergeklestigini anlatir.
Danigmend, a.g.e., s.74-75; Pecevi Danismend’in Yali Koskii dedigi yere Yeni Kosk diyor. Bkz.
Pecevi, a.g.e., s.84; Ahmed Refik, a.g.m., s. 56.

7 Ahmed Refik, a.g.m., s.56-57; Danismend, a.g.e., s.74-75; Asaft Pasa, Secdatndme, vr 190a—

vr.198b.

Danismend, a.g.e., s.74-75; Ozdemiroglu’nun Sultan Murad’a sundugu hediyelerin ayrintilari igin

bkz. Seléniki, a.g.e., s.145-146.

% Bkz. Tablo: 5; Kanijeli Siyavus Pasa’nin Sadrazamlig 24.12.1582 — 25.7.1584 tarihine kadar
slirmiis, yani iki y1l bu gérevde bulunmustur. Daha sonra ikinci defa 15.4.1586 — 2.4.1589 arasinda
ti¢, 4.4.1592 - 28.1.1593 yillar arasinda da bir y1l gorevde kalarak aralikli olarak toplam alt1 yil bu
gorevini siirdiiriir. Basbakanlik Osmanlt Arsivi Rehberi, s. 462; Mustafa Armagan ve digerleri; a.g.e.,
s.152; Selaniki, a.g.e., s.146; Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Sadrazamlig1 28 Temmuz 1584
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Hiimayun’un Ozdemiroglu'na evine gonderilmeyip sammna yakisir bicimde Divan-1
Hiimayunda verilmesini sdyler'”. Boylelikle eskiden beri uygulanan gelenek
Ozdemiroglu'nun Dogu cephesindeki basarilarindan otiirii bu defa uygulanmaz.
Ozdemiroglu’nun Istanbul’da oldugu sirada Mehmed Giray’in ogullarinin Kirim’da
ILislam Giray’a kars1 isyan cikarirlar. Bu isyam bastirmak gorevini goniillii olarak
kabul eden Ozdemiroglu Osman Paga, Kirim’dan sonra Iran’da yarim kalan fetih planin

tamamlama diisiincesiyle 15 Ekim 1584 tarihinde Istanbul’dan ayrilir '*'.

Bu sirada Kili¢ Ali Pasa komutasindaki donanma, kara ordusunu Karadeniz
tizerinden Kefe’ye gotiirmek icin Sinop’ta beklemek iizere yola ¢ikar. Donanma ve kara
ordusu Karadeniz’de bulusacagi sirada Osman Pasa tarafindan daha 6nceden Kirim’a
gonderilen Ferhad Pasa’dan isyanin bastirildigi haberi gelince Kefe’ye gitmeye gerek
kalmadigindan Kili¢ Ali Pasa komutasindaki donanma Istanbul’a doner'®”. Ancak bu
sirada kis mevsiminin agir kosullart altinda ilerleyemeyen kara ordusu Kastamonu’da
mola vermek zorunda kalir. 15 Mart 1585 yilinda Sultan III.Murad’dan, Serdar-1 Ekrem
sifatiyla Iran cephesine hareket emrini alan Ozdemiroglu Osman Pasa, Kastamonu’dan
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ayrilarak Amasya, Tokat, Sivas ve Erzincan iizerinden Erzurum’a gider . Erzurum’a

ulastiktan bir hafta sonra, Sirvan muharebesinde Safeviler’e esir diisen Kirim sehzadesi

Gazi Giray ve Secdatndme miiellifi Dal Mehmed Celebi, Erzurum’da karargaha gelir'™.

1584’de Azerbaycan’in Caldiran ovasina ulasan ordu, Van Beylerbeyi
Cagalazade (Cagaloglu) Sinan Pasa’nin (61m.1606) katilim1 ile Nahcivan {izerinden, Ali
Kuli Han komutasinda birka¢ bin askerin idaresi altinda bulunan Tebriz’e dogru ileri
harekete devam eder. Merend ve Hoy’u gecen Oncii birlik Stifyan’da Safevi prensi

5

Hamza Mirza’'nin ani saldirisi ile karsilastigindan yenik diiser'”. Tebriz Oniine gelerek

tarihinden 29 Ekim 1585 yilinda 6limii ile sona erer. Basbakanlik Osmanlt Arsivi Rehberi, s. 462.

100 Ahmed Refik, a.g.m., s. 57.

o1 Selaniki, a.g.e., 5.148-150; Kirzioglu, a.g.e., s.356; Danismend, a.g.e., s.78-79; Kiitiikkoglu, a.g.e.,

s.144-145.

Kiitiikoglu, a.g.e., s. 147.

1% Selaniki, a.g.e., s.152-153; Kiitikkoglu, a.g.e., s.148, 7 nolu not; Bkz. Tablo: 4.

104 Kiitiikoglu, a.g.e., s.151; Asaft Pasa, Secdatndme, vr 243a — vr.259a; Gazi Giray, Sah Hiidabende ve
Hamza Mirza’nin yaylaga cikmasim firsat bilerek li¢ arkadasiyla birlikte kacarak Hoy iizerinden
Van’a ve oradan da Erzurum’a ulasir. a.e., vr.241b-281b, Gazi Giray’1n esaretten kurtulusu icin bkz.
Ertaylan, a.g.e., s.21-22.

195 Kiitiikoglu, a.g.e., s.152-153.
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burada karargah kuran Ozdemiroglu, Iranlilarin Tebriz’de bulunan Osmanlilara iskence
yaptigin1 &grenince derhal Istanbul kapisindan kente girerek Safeviler’in kurdugu
barikatlar1 top atesiyle yikar. Boylelikle sehrin yaris1 isgal edilirken Ali Kuli Han’da
Tebriz’den kacar. Ozdemiroglu Osman Pasa, Tebriz’i giivenlik altina almak amaciyla
otuz bes giinde kentte bir kale yaptirir ve bu siralarda Cagalazade’yi de Senb-i Gazan’a
gonderir. Bu haberi duyan Hamza Mirza, Cagalazade iizerine gider. Baslangicta Hamza
Mirza bu saldir1 hareketinde basarili olsa da geri ¢ekilmek zorunda kalir. Daha sonra
destek kuvveti olarak bolgeye giden Osmanli askerinin burada yenik diismesiyle
Neheng savasi baslar ve savasin ardindan katliamlar devam eder. Ozdemiroglu Osman
Pasa’nin hastaligini firsat bilen Hamza Mirza’nin birbiri ardina yaptig1 akin hareketleri
tizerine 6nemli zarar goren Osmanli ordusu, Tebriz’den ayrilmak zorunda kalir. Ancak
Hamza Mirza’nin yipratma hareketi yol boyunca da devam ederken Osmanli askerinin
karsi saldiris1 sonucunda Safeviler geri ¢ekilmek zorunda kalir'®. Senb-i Gazan’da
kazamlan bu zafer, Ozdemiroglu Osman Pasa’min gordiigii son zaferdir. Dogu
sinirlarinda ve savas meydanlarinda destansi zaferlere imza atan Osmanli devletinin en
biiyiik kumandanlarindan biri olan Kafkasya Fatihi Ozdemiroglu Osman Pasa, 28/29
Ekim 1585’de yasamim yitirir. Vasiyeti iizerine Diyarbakir’a gotiiriilen Osman Pasa
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orada gomiiliir(Res:1)'”. Ozdemiroglu’nun oliimiinii firsat bilen Hamza Mirza

hirpalama hareketine devam etse de basarili olamaz'®.

Cagalazade Sinan Pasa tarafindan Istanbul’a gonderilen Sadaret miihrii, II. Murad
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tarafindan Hadim Mesih Pasa’ya teslim edilir™. Mesih Pasa, Ferhad Pasa’y1r Dogu

Serdar1 tayin ederek Iran iizerine gorevlendirir (1586)"°

. Bu sirada oglu Hamza
Mirza’nin 6ldiiriilmesine dayanamayan Muhammed Hiidabende’nin ani 6liimii ile tekrar

karigikliklar icine giren Safevi devletinin basina, Sah Hiidabende’nin diger oglu Sah

1% 1555 Amasya Antlasmas’indan 1576 yilina kadar Osmanlilarda kalan Tebriz, 23 Eyliil 1585 yilinda
tekrar iggal edilir ve bu tarihten itibaren 18 y1l 28 giin daha Osmanli hakimiyetinde kalir.

Selaniki, a.g.e., s. 164; Ordu Albak’a ulagtiginda Osman Paga’nin nas1 kendi adamlar1 ve Yahya
Kethuda tarafindan Van iizerinden Diyarbakir’a gotiiriilerek orada defnedilir. Kiitiikoglu, a.g.e.,
s.163.

18 Mustafa Armagan vd, a.g.e., s.154-158; Kirzioglu, a.g.e., s.356-357; Kiitiikkoglu, a.g.e., s.145-163.

19 Mesih Paga’nin Sadrazamlig1 8.12.993 / 1.11.1585-24.4.994 / 14.4.1586 yillar1 arasinda bir yil
devam eder. Basbakanlik Osmanli Arsivi Rehberi, s.461; Tablo: 5.

Ferhad Pasa’nin ikinci serdarligi ve 1590 Istanbul Antlagsmasi icin bkz. Kiitiikoglu, a.g.e., s.164-200;
Tablo: 4.
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Abbas (1587-1629) gecer'!!. Ferhad Pasa, iran simirina ulastifinda o sirada Bagdad
valiligine getirilen Cagalazade Sinan Pasa Safeviler’e karsi bircok basar1 elde eder.
Ardindan 1587 baharinda Giircistan ve burada bircok bolgeyi aldiktan sonra da Sultan
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[IT.Murad’in emriyle Safeviler’in elinde kalan Gence iizerine gidilir '°. Gence alindiktan

sonra kentte kale ingaatina baglanir (3 Eyliil 1587)'". Erzurum’a dogru yola ¢ikan
Ferhad Pasa {lizerine yapilan saldirida Safeviler, Aras nehrinin taskin sularindan
gecemezler. Osmanli-Safevi savaslarinda Iran devleti yenilgiyi bir tiirlii kabul etmedigi
icin her firsatta yeni saldirilar diizenlemektedir. Bu arada Ozbek Hanligi’yla da savasa
baslayan Safeviler zor durumda kalir. Her iki taraftan da baski altinda kalan Safevi
devleti, artstk Osmanli devletine baris talebinde bulunmak zorunda kalir'*. Ancak Sah
Abbas baris elgilerini iki y1l kadar beklettiginden 1590 Istanbul Barisi iki y1l gecikmeli
olarak ilan edilmistir. Sah Abbas’in kardesi Hardar Mirza da rehine olarak Istanbul’a

gonderilir'”.

12 yil kesintisiz devam eden Osmanli-Safevi savaglari, Sah Abbas
tarafindan Istanbul’a gonderilen Ustaclu Mehdi Kulu Han ve Sultan III.Murad adina
Hoca Sadeddin Efendi (61m.1599) tarafindan kaleme alinarak hazirlanan Istanbul Baris
Anlasmast’yla sona ermis olur''®. Bu baris anlasmasinda, Iran hiikiimeti Tebriz,
Karadag ve cevresini, Gence ve Karabag bolgesini, Sirvan ve miilhakatini, Giircistan ve
boliimlerini, Nihavend ve civarini, Luristan ve cevresini Osmanlilara birakacak ayrica
[ran halkinin Islam biiyiikleri hakkinda kotii sozler soylemesi engellenecektir.
Boylelikle Osmanlilar yaptiklar1 biitiin fetihleri ellerinde saklamis olurlar. Ayni
zamanda bu anlasmayla Osmanli devleti nemli miktarda toprak kazanirken sinirlari da
Sirvan ve Dagistan’dan Hazar kiyilarina kadar uzanmaktadir. Ancak Osmanli tarihinde
biiyiik buhranlara neden olan ve Osmanli-Safevi savaglarinin birinci agsamasi olarak da

adlandirilan ve Istanbul Antlasmasi’yla sona eren 1578-1590 olaylari bu tarihten sonra

ikinci ve li¢iincli asama olarak 1639 Kasr-1 Sirin baris antlasmasina kadar araliklarla

" Hamza Mirza isfahan’a giderken Ebu-sehme menzilinde mola verdigi sirada Hudaverdi tarafindan

hancerle oldiiriiliir (4 Aralik 1586). Kiitiikoglu, a.g.e., s.187.
"2 ae., 5.186-194.
" ae., 5.191-194.
"4 Sah Abbas’in baris teklifi, Istanbul Antlasmasi ve simirlarin tayini konusunda bkz. a.e., s.194-200.
5 Halil inancik, a.g.m. s.127.
¢ Osmanli-Safevi diplomatik goriismelerinin ayrintilari icin bkz. Kiitiikoglu, a.g.e., 5.200-222;
Danigmend, a.g.e., s.117.
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devam eder'".

2.1.2. Secaatname’de Osmanh-Safevi Savaslar1:1578-1585

Osmanli-Safevi savaglarim1 konu alan yazarlardan biri olan Asafi, eserine varak
1b’de Allah’a hamd ve peygambere salavat ile baslar. Ardindan mutlulugun merkezi
olarak nitelendirdigi Sultan III.Murad’in adalet duygusunun sinirlarinin diigmanlarini
bile icine alacak kadar genis oldugunu anlatirken “Allah’tm ona dost olana dost ol,
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diisman olana diisman ol” sozleriyle hamisine olan baghligini ifade eder °. Devlet ve

saadet bahcesinin nuru olarak nitelendirdigi sehzade Mehmed’e uzun bir émiir diler'"”.

......

bulunarak bu sefere istirak ettigini anlatir'®

. Yazar peygambere naat boliimiiniin
ardindan eserin tiiriine uygun bir anlayisla Hz.Ebubekir ve Hz.Omer’in giizelligini,
Hz.Osman ve Hz.Ali’nin vasiflarin1 anlattiktan sonra Allah’a yakarir ve Osmanl

padisahinin tarifini yapar''.

Asafi, cagdas tarihcilerin de kitaplarinda savasin baslamasinda 6nemli bir etkisi
oldugunu soyledikleri 1577 yilinda Istanbul’da goriilen kuyruklu yildiz1 tarif ederken bu
yildizin doguya dogru yay cizmesinin bir zafer isareti olarak algilandigimi sdyler'”.
Istanbul’dan hareket eden ordu Cinis konagina geldiginde cadirlar kurulur ve sefer icin
gorevlendirilen beyler bir bir gelirler. Bu sirada Minugihr gibi diger Giircii beyleri de
gelerek artik kacinilmaz olan Osmanliya itaat ederler. Cildir savasinin ayrintilarini
anlatan Asafi, Tiflis’in fethi icin Osman Pasa’nin gorevlendirildigini ve Kaheti prensi
Giircti Hakimi Aleksandre’nin Lala Mustafa Pasa’nin cadirina gelerek itaat ettigini
anlatarak eserine devam eder'”. Ordunun Kinik Nehrine ulastifinda erzaklarmim

tamamen bittigini, fakir-zengin hi¢ kimsenin bir tane bugday bile bulamadigini, nehri

117
118
119
120
121
122
123

Bu asamalar icin bkz. a.e., s. 127-128.
Asafi, Secdatndme, vr.1b.

a.e., vr.2a-vr.2b.

a.e., vr.2b.

a.e., vr.11a-vr.12a.

a.e., vr.13a-vr.13b.

a.e., vr.17a-vr.18b.
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bir an once gecmek icin askerin karsilastigi giicliigii anlatan Asafi, daha sonra Lala
Mustafa Pasa komutasindaki ordunun bu giicliigii de asarak Sirvan’a ayak bastigindan
bahseder'”. Asafi, Eres kasabasinin giizel vasiflarini iceren gazelin ardindan kentte
bulunan Ulu Camiyi tarif eder ve Sirvan serdarligi i¢in Lala Mustafa Pasa’nin biiyiik bir
divan topladigini, divanda bulunanlara sirasiyla sunulan teklifleri, alinan olumsuz
cevaplar1 ve nihayet vezirlik makamiyla teklifi Ozdemiroglu’nun kabul ettigini anlatan
boliimii, yine konuya uygun bir gazelle sonlandirir'”. Osmanli kaynaklarinda da
ayrintilariyla anlatilan Lala Mustafa Pasa’nin Erzurum’a gitmeden Once Sirvan’da
olusturdugu idari teskilatina Asafi de eserinde deginirken, kendisinin tezkireci olarak
gorev aldigini, Osman Pasa’nin ise bu yeni ve zor gorevi karsisinda Allah’a sigindigini
soyler'®.  Daha sonra himayesinde bulundugu Osman Pasa’nmin 0zge¢misini'”,
kazandig1 zaferleri ve 976/1566 tarihinde Kabe'ye yaptigi ziyareti anlatan Asafi,
Allah’a tevekkiil etmenin fazileti ile sabredip beklemenin ne kadar serefli bir duygu
oldugunu konuya uygun bir gazel ile soyledikten sonra asil metni olusturan Osman

Pasa’nin miicadelelerini anlatmaya baslar'*.

Kiir nehri {izerinde baslatilan koprii insas1 sirasinda Partaloglu iizerine yapilan
saldirty1, haset kisilerin Osman Pasa’y1 kotiiledigini anlatan Asafi, eserinin bunu takip
eden boliimiinde Kaytas Pasa’nin, Eres’in muhafazasi i¢in serdar tayin edildigini, Aras
Han iizerine yapilan saldiriy1 ve yolda yasanilan yiyecek sikintisindan dolayr Osman

12 Bu kararin ardindan Asafi, Eres

Pasa’nin Semahi’ya gitme karar1 aldigini anlatir
sehrinde Kaytas Pasa’nin sehit oldugunu, Osman Pasa’nin tiifek kursunu ile yiiziinden

yaralandigin1 ve Aras Han ile yapilan savasin ikinci ve {iciincii giiniinii anlattiktan sonra

124
125

a.e., vr.18b-vr.23a.

a.e., vr.24a- vr.28a.

126 a.e., vr.28b- vr.32a.

' Osman Pasa’nin ash ve nesli ile giizel ahlakindan bazi haller icin bkz. a.e., vr.33a- vr.34b; Osman
Pasa’nin Habes Beylerbeyligi i¢in bkz. a.e., vr.34b- vr.35a; Osman Pasa’nin Yemen’e gonderilmesi
i¢in bkz. a.e., vr.35a-vr.35b; Ozdemiroglu Osman Pasa’nin 1555-1560 yillar1 arasindaki Yemen
Beylerbeyligi icin bkz. Yavuz, a.ge., s.CVII-CIX; Osman Pasa’min Kéabe’ye varip Harem-i
Muhterem’e girmesi i¢in bkz. Asafi Pasa, Secdatndme, vr.35b-vr.37a; Osman Pasa’min Lahsa
Beylerbeyligi icin bkz. a.e., vr.37a-vr.37b; Osman Pasa’ya Basra Beylerbeyligi verilerek Hiirmiiz
fethi icin gorevlendirilmesi icin bkz. a.e., vr.37b- vr.38b.

a.e., vr.33a-vr.39a.

129 a.e., vr.40b-vr.48a.
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yine konuya uygun bir gazel daha yazar'’. Aras Han’1n yenilgisi lizerine Salyan’a giden
Tatar hanlar1 ve sultanlarmin orada yaptiklar1 yagmalama taktiklerini elestiren Asafi,
Salyan’daki bu olayin kendisini rahatsiz ettigini ve bu rahatsizligini bizzat Osman

Pasa’ya ilettiginden soz eder"'

. Semah1 muharebesini detaylariyla anlatan yazar, Adil
Giray’in esareti iizerine ayaklanan askerin Osman Pasa tarafindan yatistirildigini

soyler'”.

Asafi daha sonra Demirkapi’ya giden Osman Pasa’nin kale kapisi oniinde
karsilastig1 zorlugu, Osmanli biirokratina yakisan pratik zekasiyla cozerek, kale halkini
ikna ettigini anlatirken serdarini bu yaklagimindan &tiirii yticeltir. Demirkapi’da
kaldiklar1 siirede bagslayan yiyecek sikintisinin Kiire ve Kurak kalelerinin fethi ile
coziildiigiinii anlatan yazar sonrasinda da Tabaseran ahalisi ile yapilan miicadeleden sz
eder'”. Bu sirada Selam Han’m Sirvan hanligini istedigini, Sah Hiidabende’nin Selman

Han’a nasihat ettigini ve alman cevabi anlatir'*

. Osman Pasa’nin maiyetinde bulunan
Burhan oglu Ebubekir Mirza’nin, Kagcar Muhammed Han ile savasmak icin izin
istemesi iizerine nasihat eden Osman Pasa’nin cevabina karsilik Ebubekir Mirza’nin
Kaytaklarin isyanina sebep oldugunu sodyleyen yazar, ardindan Osman Pasa’nin
Kaytaklilar iizerine yiiridiigiinii ve Bash adli kaleyi zapt ettigini soyler. 1579 yili
sonunda Tatar Hanm1 Mehmed Giray’in askerleriyle Demirkapi’ya gelerek Osman Pasa
ile Gence ve Berde vilayetlerini harap ettiklerini anlatan Asafi, Tatar Han’min anlattig

kissadan bahseder'”

. Muhammed Han’in Semahi’da o6ldiiriilmesinin ardindan Han Ali
ve Maksud Sultan adli asilerin Baki’de Osman Pasa’nin askerleri tarafindan
oldiiriilmesini anlatan Asafi, Korkud adli yenigerinin kendisine saldiranlarin kellelerini
ucurmasindan da soz eder®. Bu olaylarin ardindan yazar, Osman Pasa’nin Lala
Mustafa Pasa’ya Kazvin’e yapilmasini planladigr fetih cagrisina, Pasa’nin Kars

kalesinin tamirini bahane ederek gelemeyecegini Tatar Han’1na bildirdigini soyler. Bu

130 a.e., vr.51b-vr.61b.
131 a.e., vr.64b-vr.69b.
132 a.e., vr.73b-vr.77a.
133 a.e., vr.79a-vr.86a.
134 a.e., vr.86a-vr.90a.
135 a.e., vr.90a-vr.99a.
136 a.e., vr.99a-vr.101a.

29



durum karsisinda Tatar Han’inin sahrada divam toplayarak bu konuyu Tatar sultanlarla
miizakere ettigini ve bolgeden ayrilma karari almalar1 tizerine Osman Pasa’nin Kirim

7 Yazar, Tatar Han’inin Saadet ve

Han’im1 ikna etmek icin harcadigi ¢abay1 anlatir
Gazi Giray’lar orada birakarak kendisinin Kirim’a dondiigiinii anlatirken, Gazi Giray’in
giizel huylarindan ve Saadet Giray’in da yigitligini anlatarak devam ettigi eserinde, Pire
Han’in Sirvan’a yaklasmasi iizerine Saadet Giray’in kacisini ve Istanbul’dan gelen el-
Hac1 Muslu Cavus ile Saadet Giray arasindaki goriismenin detaylarmi verir'®®. Saadet
Giray’in Kirim’a donmesi iizerine Gazi Giray’in Kiire taifesine hiicum etmesini anlatan
Asafi, Selman Han ve Pire Muhammed Han’in Semahr’ya gelis yolunda verdikleri
zarar1 anlatirken, hezimete ugradiklarini, bunun iizerine padisahin Osman Pasa’ya
itimadinin arttig1 bilgisini verirken, Sirvanlilarin Iranlilar iizerine yaptiklar1 saldirilar:
anlatir. Iranlilar iizerine kendisinin gorevlendirildigini, icerige uygun bir 6rnekle anlatan
Asafi, bu gorevi karsisinda Allah’a yakardigii soyler'™. Kalem ve kili¢ kullaniminda
hiinerli olan yazar, iranlilar1 bozguna ugratan Osman Pasa’nin Bakii Kalesini nasil tamir
ettirdigini anlatirken, sehri once tarif eder ardindan da yakinlarda mezar1 bulunan Bibi

0 Tatar sehzadelerinin Selman Han’1

Heybet adindaki azizenin vasiflarindan bahseder
bozguna ugratmasini anlatan yazar, Selman Han’in kiz kardesi Banu’nun bir erkek
kadar iyi savas¢t olduguna degindikten sonra Han’in maglubiyetine kizan Sah
Hiidabende’nin, kis mevsiminde Pire Han kumandasindaki kuvvetin Bak( kalesini
kusatma altina aldigim sdyler''. Bu sirada Gazi Giray Lahic civarma ulastigindan,
Semahr’ya Iranlhlarin geldigini ogrenen Ferhad, Kayki, Haydar Pasa oglu Ali ve
kendisinin o yone dogru gittiklerini ve Iranlhlarla yapilan miicadele sonucunda Ali

142 Kale kusatmas1 devam ederken bir Kizilbasin disarida

Bey’in esir diistiigii anlatilir
bulunan Sirvan askerine ok ile mektup gonderdigini anlatan Asafi, Selman Han’in kale
kusatmas1 esnasinda Bibi Heybet adli Azizenin hayalini gordiigiinii, bunun kaleyi

fethedemeyecekleri anlamina geldigini diisiindiigii i¢in geri ¢ekildiklerini, ardindan

137 a.e., vr.101a-vr.107b.
138 a.e., vr.107b-vr.113a.
9 ae., vr.113b-vr.120b.
40 ae., vr.120b-vr.122b.
141 a.e., vr.123a-vr.126a.
142 a.e., vr.127b-vr.130a.
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zindandan ¢ikarilan Kizilbasin yakildigimi anlatir'”.  Sah’mn Peyker Han’i Sirvan’a

kumandan tayin etmesi iizerine, onlem olarak Osman Pasa, Gazi Giray kumandasinda
Ebubekir Mirza ve Sirvanhlari iranlilar iizerine gonderir. Asafi, muharebe baslamadan
gece karanliginda saf degistirerek Sirvanlilar1 da yanina alip kagan Ebubekir Mirza’nin

144 Esir

bu davranisinin Gazi Giray’1n esir diigmesinde 6nemli bir sebep oldugunu anlatir
edilen Gazi Giray’in, Sahoglu’nun huzuruna ¢ikarildigim1 ve sonrasinda yasanilanlari
anlatan Asafi, bu olayin ardindan iranlhlarin Sirvan’a yaptiklari saldirilari, her nahiyeye
bir bey tayin ettiklerini ve bu sirada Osman Pasa’nin i¢inde bulundugu gii¢ durumdan
bahseder'”. Yazar daha sonra Osmanli-Safevi savaslarinda kendisinin Kabale kalesi
muhafiziyken Iranlilar tarafindan hile ile Kayki Bey’in oldiiriildiigiinii, kendisinin de

esir diistiigiinii detaylariyla anlatarak eserine devam eder (1582)'.

Osman Pagsa’dan uzakta gecirdigi esaret yillarin1 anlatan yazar, Gence valisi imam
Kuli Han’in kendisini Mustafa Sultan’dan isteyerek Erzani Bey araciligiyla Kazvin’e
gotiiriildiigiinti, Sah’in Cumartesi divanina ¢ikarildigini ve burada bulunanlara verdigi
cevaplardan dolay1 kendisinin cellada teslim edildigini anlatirken, daha 6énce Osman
Pasa’nin liitfuyle serbest birakilmis Yusuf Bey’in o sirada orada bulundugunu ve Sah’1

ikna ettigi icin idamindan vazgegildigini anlatir'’

. Sah Hiidabende’nin yanina giderek
Asafi’yi tamdigmni anlatan Yusuf Bey, Asafi’nin Osman Pasa’min yakini ve orduda
ondan sonra ikinci onemli kisi oldugunu, eger Asafi’yi burada oldiirecek olurlarsa
Osman Pasa’nin da bu oliime karsilik Osmanlilarin elinde esir bulunan ibrahim Han’1
kolaylikla 6ldiirebileceklerini soyler. Ardindan da eger Ibrahim Han’dan vazgegtiyseniz
Asafi’yi 6ldiiriin dedigi zaman, Sah Hiidabende, Yusuf Bey’in sézlerinde haklilik pay:
oldugu anlar ve Asafi’yi oldiirmekten vazgecer'*®. Ancak Asafi’nin derhal Alamut
Kalesine gonderilerek zindana atilmasini emreder. Bunun iizerine Alamut Kalesine

gétiiriilen Asafi, kirkmerdivenle inilen derin ve karanlhik bir kuyuya atilir. Bu kuyuda

kendisinin disinda farkli bir cinsten oldugunu soyledigi Ziilfikar Abdal ve miiridiyle

143 a.e., vr.130a-vr.132a.
144 a.e., vr.133a-vr.135a.
145 a.e., vr.139b.

146 a.e., vr.141b-vr.147a.
147 a.e., vr.149a-vr.154.b.
148 a.e., vr.152a-vr.153b.
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' Bu satirlarla esaretiyle ilgili bilgileri kesen Asafi, o sirada Osman

orada ii¢ y1l kalir
Pasa’nin ¢evresinde gecen olaylara doner ve gorgii tamigr olmadigi olaylar1 anlatmaya

baglar.

Kefe Beylerbeyi Cafer Pasa’nin Istanbul’un emriyle Sirvan’a ulastigin1 soyleyen
yazar, Iranlilarin Sirvan iizerine yiiriimelerini ve bu arada yasanan miicadeleden soz
eder™. Destek kuvveti olarak bolgeye gelen Kostendil sancakbeyi Yakub Bey
Niyazabad’daki ani saldir1 sonucu sehit olunca, Osman Pasa kars1 harekete gecer''.
Daha sonra Imam Kuli Han’dan gelen mektubu ve Osman Pasa’nin cevabini anlatan
Asafi, yapilan savasi, imam Kuli Han’m maglubiyetini ve kazanilan ganimetten
bahsederken, Osman Pasa’nin Semahi1 Kalesi'ni tekrar insa ettirdigini, Demirkap1’ya

doniisiinii ve yerine Cafer Pasa’y1 vekil birakarak Anadolu’ya hareketini anlatir ',

Osman Pagsa’nin doniis yolunda Rus haydutlariyla olan miicadelesinden s6z eden
Asafi, hazineyi gotiiriirken yolda karsilastiklari Ferhad Kethiida ile Kaska adli yerde

133 Asafi, Osman Pasa’nin kis mevsiminde yaptig1

yapilan goriismenin detaylarini anlatir
yolculugun zorluklarindan bahsettikten sonra, II.Mehmed Giray’dan gelen mektup
tizerine gizlice Kefe’ye gidildigini, Kefe’de ikinci bir mektubun daha geldigini

anlatir’™

. Kefe’ye giden Osman Pasa’nmin Safa Giray’a aslan ile tilki hikayesini
anlattigindan bahseden Asafi, adi gecen oykiiniin boliimlerine eserinde yer verir'®.
Osman Pasa ve Tatar Han’1 ve Hanzadeleri arasinda Kefe’de yasanan bu olumsuzlugun
Kaptan Ali Pasa’nin kadirgalarla gelerek Islam Giray’t Kirim tahtina oturtmasi ile
sonuclandigindan s6z eden Asafi, hanligi diisen I.Mehmed Giray’in kagma girisimini,
Alp Giray’in yetiserek onu yakaladigini bunun iizerine eski Tatar Han’1nin baz1 seyler

vasiyet ederken Dara ile Iskender hikayesini anlattigindan bahseder(1584)"'.

149 a.e., vr.156a-vr.157b.
150 a.e., vr.159a-vr.163a.
151 a.e., vr.165a-vr.169a.
152 a.e., vr.170a-vr.183a.
153 a.e., vr.184b-vr.194a.
% ae., vr.194b-vr.200a.
13 ae., vr.201a-vr.203b.
1% a.e., vr.204a-vr.220b.
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Osman Pasa’nin da yeni Tatar Ham Islam Giray’a bazi nasihatlerde bulunduktan
sonra Kaptan Ali Pasa ile kadirgalara binerek Besiktas’a ulastigini anlatan yazar,

padisahin davetini anlatir'’

. Osman Pasa ve Sultan Murad’in goriismelerini detaylariyla
anlatan Asafi, padisahin vasiflarindan s6z eder. Asafi, Sultan Murad’in daha 6nceden
s6z verdigi hediyeleri bu goriisme sirasinda Osman Pasa’ya verdigini soyler'™. Yazar
daha sonra Osman Pasa’nin Vefa Meydanindaki saraya giderek vezir-i azami ziyaretini
ve bir siire sonra padisahin Osman Pasa’y1 sadrazam tayin ettiginden bahseder(1584).
Osman Pasa’nin bu gorevini “yerine layik bir padisah ile mutluluk veren bir sarkicinin
hikayesini” drnek vererek anlatirken, Kirim’da ¢ikan isyan: bastirmak gérevini Osman

Paga’nin goniillii kabul ettigini ve Pagsa’nin Uskiidar’dan hareketini anlatir(1584)'%.

Tatar sehzadelerinden Saadet Giray’in Ilislam Giray iizerine saldiriya gecmesi
tizerine Osman Pasa’nin o sirada Kastamonu’da bulunan Ferhad Pasa’yit Kirim’a
gonderdigini ve Saadet Giray’in maglubiyeti ile sonuglanan isyan hareketinin ardindan
Osman Pasa’nin Tebriz seferine memur edilisini anlatir'®. Asafi bu satirlarin ardindan
tekrar kendi esaret yillarin1 anlatmaya baslar. Bu sirada Semhal vasitasiyla Kirimdaki
isyan1 haber alan Acem Sah’it Hiidabende, esir Gazi Giray’in kaleden cikartilmasini
ister. Kaleden cikarilan Gazi Giray ayni1 yerde esir olan Asafi’nin fran Sah Hiidabende
ve oglu Hamza Mirza’ya yazdirilacak mektuplar icin katiplik yapabilecegini, bu nedenle
Asafi’nin kuyudan cikarilmasini ister'®. Gazi Giray’m Alamut Kalesinden Hamza
Mirza’nin istegiyle cikartilarak Kazvin’de agirlandigmi, bu sirada Asafi’nin serbest
birakilacagini 6grenen Sahverdi Sultan’in, Sah Hiidabende ve oglu Hamza Mirza’ya
gizlice mektup yazdigini ve bu olayin iizerine Sahoglu’nun gelerek sorusturma yaptigini
ve idamina karar verildigi icin Gazi Giray’in tekrar kendisi i¢in ricada bulundugunu

162 Asafi daha sonra Hamza Mirza’nin bir meclis kurarak, kendisini han ve

anlatir
sultanlara gosterdigini, orada bulunanlara gére konusmadigi gerekcesiyle kendisinin

zincire vurularak Ali Kulli Han’1in ¢adirina gétiirtildiigiinii, orada bir muhafiz tarafindan

7 ace., vr.223b-vr.225b.
158 a.e., vr.226b-vr.227a.
159 a.e., vr.228a-vr.232b.
160 a.e., vr.234a-vr.236a.
161 a.e., vr.237a-vr.237b.
192 ae., vr.239a-vr.241b.
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doviildiigiinii, ardindan da Isfahan’a gonderildigini detaylariyla anlatir'®.

I[sfahan’da kaldign siirede kagma planlar1 iizerinde c¢alisan yazar, bunu

gerceklestirmek icin buldugu ii¢ kisiyle Isfahan Kalesinden kagmayr basarir'®. Daha

165

sonra sirasiyla Siraz'®’, Kazerun, Rey'® sehirlerine giden Asafi ve arkadaslar1 buradan

167

da Basra’ya dogru yoluna devam eder®’. Molla Caca denilen yerde mola verildiginde

Asafi Basra pasasmna icinde bulundugu durumu anlatan bir mektup yazar ve hemen

gonderir'®

. Basra pasas1t Ahmed Pasa ile goriismesinin ardindan Bagdad’a dogru yola
devam eden Asafi, daha sonra Diyarbakir iizerinden Erzurum’da toplanan orduya

katilir'®,

Esareti sona eren Asafi, bu satirlardan itibaren Erzurum’da bulunan hamisi
Ozdemiroglu Osman Pasa’nin yasadig1 olaylari, gorgii tamg1 olarak kendi gozlemlerine
dayali olarak anlatir. Asafi karargaha ulagtiginda Osmanli devletinin Vezir-i Azami ve
Dogu serdart olan Osman Pasa, Tebriz’e yapilacak seferin hazirliklariyla
ilgilenmektedir. Agustos 1585 tarihinde Erzurum’da kader arkadasi esir Gazi Giray’in
da Sah ve oglunun yaylaga cikmasini firsat bilerek iic arkadasiyla birlikte Iranlilardan

170

kacarak Hoy iizerinde Van’a, oradan da Erzurum’a ulastigin1 soyler'™. Osman Pasa

Gazi Giray’a Tebriz seferi hakkindaki diisiincelerinden bahseder. Gazi Giray’in bu
seferde yeni Kirim Hani olarak yaninda yer almasini istedigini sdylediginde, Gazi Giray
Osman Pasa’nin diisiincesine birebir katildigini, hatta kendisinin de aym goriiste

oldugunu, ancak ortada Kirim hanligi s6z konusu oldugundan bu diisiincesini

171

aciklamaktan cekindigini sOyler' . Osman Pasa, Gazi Giray ile yaptigi bu konusmanin

ardindan Asafi’yi de Kefe Beylerbeyligi gorevine getirerek hemen resmi islemleri

172

baglatir'*. Tebriz’e dogru yola ¢ikan Osmanli ordusunda Cagalazade Sinan Pasa,

19 ae., vr.241b-vr.250a.
to4 a.e., vr.251a-vr.252b.
165 a.e., vr.256a-vr.256b.
166 a.e., vr.257a.
167 a.e., vr.259a.
168 a.e., vr.259b.
169 a.e., vr.261b.
170 a.e., vr.266a.
1 ae., vr.266b.
172 a.e., vr.267a.
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Osman Paga’nin hastali1 nedeniyle onun yerine komutay1 devralir'”. Bu sirada aceleci
davranarak Iranlilarin iizerine giden Cagalazade’'nin arkasindan, yapilacak olan
miicadele hakkinda yardimci olmalar1 ve goriislerini soylemeleri icin Gazi Giray ve

174

Asafi gonderilir'”. Ancak, Cagalazade’nin diismanin geri cekildigini diisiinerek onlarin

arkasindan daglara dogru giderek pusuya diisiiriilmesi, bu miicadelenin basarisizlikla

' Ayn1 miicadelede Iranlilarm, Osmanli askerini bataklik

sonu¢lanmasina neden olur
araziye dogru cekme girisimi Karaman Bey’in kuyulardan birine diismesine neden
olurken, kendisini yakalayan Iranlilara kim oldugunu soyledigi icin Karaman Bey
oldiiriilmek yerine esir alinir'”®. Buna karsilik aym miicadelede Diyarbakir Beylerbeyi

olduriliir'”.

Osman Pasa Iranlilarla yaptigi miicadelede onlarin savasmak yerine geri
cekilmelerinin kendisi gibi cesur bir kumandam iizdiigiinii, onlarin bu taktiklerinin
dogru olmadigim Gazi Giray’a anlatir. Osman Pasa’min Iranlilarla boylesine bir
miicadeleden rahatsiz olmasi iizerine, Osman Pasa’nin Gazi Giray komutasinda o gece
islam askerinin baslattig1 ani baskinin basariyla sonuclandigini anlatan Asafi, Tebriz
kalesinde yapilan onarimin tamamlandigini ve Osman Pasa’nin hastalifinin da her
gecen giin kotiiye gitmesi iizerine Cafer Tayyar’t dogu serdarligi gorevine getirdigini
soyler'®. Bu atama sirasinda Cafer Tayyar’a hil’at verildigini anlatan yazar, Osman
Pasa’nin artik atina binemedigini i¢in yolculuga tahtirevan iizerinde devam etmek

mecburiyetinde kaldigin1 anlatir'”.

Daha sonra Iranlilarin asker icinde Osman Pasa’nin 6ldiigii gibi soylentileri
cikarak, o giine kadar geri cekilmeyi tercih ederken bu durum iizerine cesaretle islam
askeri iizerine geldiklerinden miicadele tekrar baslar. Cagalazade’nin komutasinda
basariyla sonucglanan, ancak bu son zaferi goremeyen Osman Pasa 29/30 Ekim 1585

yilinda Tebriz yakinlarinda oliir. Vasiyeti iizerine Diyarbakir’a goétiiriilerek orada

173 a.e., vr.267b.

174 a.e., vr.267b.

17 a.e., vr.268a-vr.270a.
176 a.e., vr.274b-vr.276a.
77 ae., vr.276a-vr.277b.
178 a.e., vr.278a-vr.279b.
179 a.e., vr.278a-vr.279b.
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gomiiliir'™.

2. ESERIN YAZARI:

2.2.1. Dal Mehmed Celebi (Asafi Pasa)

Asafi mahlasini kullanan Dal Mehmed Celebi’nin 16.yiizyilin ortalarinda diinyaya
geldigi distintilmektedir. Ailesi hakkinda bilgi bulunmamasina ragmen bazi
arastirmacilar onun Siroz’lu (Serez’li) oldugunu yazarlar'®'. Bugiin Asafi hakkinda
bilinenler onun Secdatndme’nin 6nsoziinde ve eser boyunca kendisi hakkinda verdigi
bilgilerle smirhdir. Ancak Asafi’nin Secdatndme’nin 6nsoziinde cocukluk cagindan
itibaren sarayda oldugunu sdylemesi, onun Enderun’dan yetismis olduguna isaret eder.
Secdatndme’nin ilerleyen boliimlerinde kardesinin de Osmanli ordusunda gorev aldigini
anlatan Asafi, adim soylemedigi kardesinin Osman Pasa komutasinda Istanbul’a dénen
ordunun Rus haydutlariyla yaptigi miicadele esnasinda kahramanca diisman {iizerine

'%2 Asafi’nin kardesinin de aymi

yiiridiigii i¢in yaralandigi ve sehit oldugu bilgisini verir
savagta gorev almasi, onlarin asker kokenli bir ailenin mensubu olabileceklerini

diistindiirtir.

Baslangicta Lala Mustafa Pasa’nin himaye ettigi bir Divan-1 Hiimayun katibi olan
Asafi, gorevi geregi serdar1 Lala Mustafa Pasa ile birlikte Osmanli devleti i¢in biiyiik
onem tasiyan Iran seferine katilir. 27 Nisan 1578 yilinda Istanbul’dan hareket eden Lala
Mustafa Pasa komutasinda oldugu diisiiniilen Asafl, Erzurum iizerinden Cildir,
Giircistan, Tiflis zaferlerini kazanan orduyla Sirvan’a gider. Asafi, bolgede kazamlan
zaferlerin ardindan kis mevsiminin yaklagsmasiyla yeniden olusturulan idari teskilatta
gorev alir. Lala Mustafa Pasa’nin divaninda yapilan atamalarda Sirvan ve Dagistan

bolgesinin serdarligi Ozdemiroglu Osman Pasa’ya ve bu yillarin tarihini yazma gorevi

180 a.e., vr.280b-vr.282a.

181 Oztuna, a.ge., s.443; Kurzioglu, a.g.e., s. 303; Veli Aras, “Asaﬁ”, Tiirk Dili ve Edebiyati
Ansiklopedisi, c.1, Dergah Yaynlari, Istanbul, 1977, s.172; Faris Cerci, Gelibolulu Mustafa Ali ve
Kiinhii’l-ahbari’nda 11.Selim, IIl.Murad ve Ill.Mehmed Devirleri, Erciyes Universitesi Yayinlari,
2000, s.306.

182 Agafi Pasa, Secdatndme, vr.187b-vr.189a.
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de Asafi’ye verilir. Asafi onsoziinde bu bilgiyi dogrulayarak Osman Pasa’nin tezkirecisi

oldugunu anlatir'®

. Yine 0nsozde ve metnin ilerleyen boliimlerinde bulundugu gorevler
hakkinda bilgi veren Asafi, bir siire kanun ile padisahin hiikiimlerini yazdigini',
divanda kendisine ragbet edildigini, komutanlhk yaptigim'®, defterdar'®’, beylerbeyi'®’
ve son olarak da Kefe Beylerbeyligine'® atandigim Secdatndme’nin uygun

bolumlerinde anlatir.

Bazi kaynaklar gibi Asafi de Ozdemiroglu Osman Pasa ile aralarinda akrabalik
iliskisi oldugunu metnin ilerleyen boliimlerinde belirtir'®. Gelibolulu Mustafa Ali’nin
hayatim arastiran C.Fleischer’de Asafi’den, Ali’nin yakin dostu ve insa tiirii

0

edebiyattaki ciragi olarak bahseder'”. Bu iliskiler irdelendiginde, oncelikle asker
kokenli bir ailenin mensubu olmasinin geng yasta Iran seferinde Lala Mustafa Pasa’nin
sefer katibi olarak savasa katilmasinda Onemli bir etken oldugunu diisiindiiriir.
Cocuklugundan beri saray cevresinde yasamis olmasi, Ali’yle olan iliskisi ve edebi
anlamda onun ciragi olmasi, Asafi’nin saray dilini yansitmada basarili oldugu,
boylelikle 6nemli bir seferde Ali gibi onun da tezkireci olarak gorev almasindan
anlagilir. Boylelikle 16.yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli devleti i¢in biiyilk 6nem

tastyan Dogu Seferinde, donemin iinlii kumandanlar: gibi {inlii tarih¢i ve yazarlarin da

gorev aldigr goriilmektedir.

Secdatndme’yi mesnevi nazim seklinde, gazavatname tiirlinde manzum olarak
yazan Asafi, calismasinda Dogu’nun zor kosullari altinda devam eden seferde her
konuda hamisi, 6nce Lala Mustafa Pasa’min daha sonra da Ozdemiroglu Osman
Pasa’nin yaninda bulunarak sefer boyunca gozlemlerini aktarir. Osman Pasa’nin
oliimiine kadar devam eden savasin sekiz yilini anlatan Asafi, tezkireci olmasinin yani

sira Sirvan bolgesinde olusturulan idari teskilatda defterdarlia Giimiiszade Mustafa

183 a.e., vr.30a.

184 a.e., vr.5b.

185 a.e., vr.118b.

186 a.e., vr.249a.

187 a.e., vr.258b.

188 a.e., vr.266a.

189 Yasamlari ve Yapitlariyla Osmanlilar Ansiklopedisi, c.1, s.255; Asafi Pasa, Secdatndme, vr.155a-
vr.156a.

190 Fleischer, a.g.e., s.83.
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Celebi’nin, bu eyaletin tahrir islerine de kendisinin memur edilerek mali ve idari
teskilatta gorev aldigim soyler'®'. Sirvan’da yapilacak islerin tamamlanmasiyla
Demirkapi’ya giden Asafi, burada Osman Pasa tarafindan zaman zaman yazarligmin
disinda cesitli askeri gorevlere atanir. Bu gorevlerinde Osman Pasa’nin askeri
yeteneklerinden dolayr kendisine olan giiveninden de soz eden yazar, aldig1 gorevlerde
basarili olur ve bunlarin detaylara eserinde yer verir. 1582 yilinda Asafi, Kabale
Kalesini korumak ve tamir ettirmekle gorevlendirilir. Komutasindaki kirk-elli asker ve
Kayki Mustafa Bey ile bolgeye giden Asafi, bu kale hakkinda tarihi kaynaklardan bilgi
aktarirken, kalenin bilinenin disinda harap ve korunmasinin da zor oldugunu soyler.
Kalenin bu durumu, hem de ilerleyen giinlerde bas gosteren yiyecek sikintisi,
korumakla gorevlendirildigi kalede isyanin ¢cikmasina neden olur. Bu kusatma sirasinda
[ranli soylu kisilerin ellerinde Kur’an’larla gelerek kale disinda beklemeleri, kale
icindeki Siinnilerin giivenini kazanmalarina neden olur. Asafi’nin bunun bir hile
oldugunu defalarca tekrarlamasi ise sonu¢ vermez. Kayki Bey’in de aralarinda
bulundugu isyancilar Asafi’yi kilic zoruyla kale disana cikarirlar, boylelikle kendi
adamlarinin diigmanla igbirligi yapmasi sonucunda on sekiz giin siiren gorevi, esaretle

sonuclanir.

Safevilere esir diisen Asafi icin, bundan sonraki siire¢, daha sonra eserine
aktardig1 gibi yasaminda hi¢cbir zaman unutamayacagi en zorlu yillarin da baslangici
olacaktir. Basina gelenleri “Okun eseri olan kazada yayin da rolii vardir, bu kader olsa
kalkan ucar gider” diye ifade eden Asafi, Kabale kalesinde yasadig1 tecriibenin, kitabini
okuyanlarin ders alabilecegi nitelikte oldugunu da belirtir. Daha sonra Asafi, Gence
valisi Imam Kuli Han’1n kendisini Mustafa Sultan’dan isteyerek Erzani Bey araciligiyla
Kazvin’e gotiirdiigiinii ve orada bulunan iran Sahi Muhammed Hiidabende’ nin
Cumartesi divanina cikarilmasinda etkisi oldugunu soyler. Elleri baglanarak huzura
cikarilan Asafi, uzun siire Sah Hiidabende tarafindan sorgulanir. Bu sorgulama sirasinda
kendisine giin giin hesap soruldugunu anlatan yazar, verdigi cevaplarin Sah’1t memnun

etmedigini, Osmanli devletinin yaptigi fetihlerin daha ne kadar ileri gidecegini

191 Danigmend, a.g.e., s.26; Oztuna’da Asafi’nin bu gorevi i¢in Sirvan sayimini, sonradan pasa olan

meshur tarihci ve sair Dal Mehmed Celebi yapt1 ifadesini kullamiyor. Bkz. Oztuna, a.g.e., s.391.
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sordugunu, aldig1 cevaplar karsisinda kendisini azarladigimi sdyler. Sah Hiidabende’nin
sorusuna, hamisi Osman Pasa ve kendi adina cevap veren yazar, bolgede uygulanan
fetih hareketinin oncelikle Osmanl politikasi ve padisahin emri oldugunu, onlarin miilk

ve memleket fethetmek istediklerini hatirlatarak:
“Biz ki Hiinkarimizin kuluyuz ey Sah, emrine zerre kadar uymazsak
Padisahimiz hemen bizi oldiirtiir, o yiizden emrinden ¢ikmayiz
Hem Padisaha itaat etmezsek, istedigi yolda gitmezsek
Allah’in Peygamberine asi oluruz, o sifatla élmemiz hak olur
Hem Peygamber’e asi olan, Allah’a da asi olur, Miisliiman da olmaz
Iki diinyada da kara yiizlii olmaktansa burada olmak yegdir siiphesiz

Hiinkar ugruna savas yaptim, iste meydan, iste kilic, iste bas” sozleriyle dile
getirir. Asafi’nin bu sekilde konusmasi divan iiyelerinin tepkisine yol acar. Bu tepkinin
dile getirilmesi iizerine esir Asafi’nin iizerindeki esyalar ¢ikartilarak celladin Gniine
gotiiriiliir. Bu egyalardan samur kiirkiinii Sahoglu’na gotiiren iiyeler, diger giysileri de
bir anda aralarinda paylasirlar. Yar1 ciplak, elleri arkadan bagli celladin Oniinde
bekleyen Asafi icin artik kacimlmaz olan 6lim, cok yakimindadir. Ancak o sirada
divanda bulunan $ah Hiidabende’nin kumandanlarindan Yusuf Bey’in miidahalesi
Asafi’nin kaderini degistirir. Bu tarihten 6nceki yillarda Osmanlilara esir diisen Yusuf
Bey, Kizilbag olmasina ragmen Osman Pasa’nin liitfiiyle serbest birakilmistir.
Boylelikle hayatin1 bagislayan Ozdemiroglu’na bir anlamda minnet borcunu 6demek
amaciyla, Osman Pasa’nin en yakininda oldugunu bildigi Asafi icin Sah’in yania gider.
Huzura ciktiginda oncelikle iyi dileklerini sunan Yusuf Bey, daha sonra “...Bu katlini
emrettigin kisi kimdir bilir misin? Bunun Anadolu’da adi sami vardir. Hem pek
secaatiyle meshurdur, hem de marifet gogiinde giines gibidir. Osman Pasa’'nin
yamndadir, onlarda onun gibi sanli baska biri yoktur. O Adiyaman(Osman Pagsa) en
yetkili vezirdi, ikinci olarak da buydu (Asafi) bahtiyar olan. O serdar buna ¢ok saygi
gosterirdi, bu yigit onun akrabasi ve yakimidir. Sen bunu burada katledersen, o da
(Osman Pagsa) yerine Ibrahim Han’1 yok eder. Bunun kami icin onu katlederler, cani icin

onu éldiiriirler. Ondan (Ibrahim Han) vazgectiyseniz bunu (Asafi Bey) burada katledin,
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onu da bir daha burada anmayin” der. Daha sonraki yillarda esaret giinlerini kaleme
aldig1 boliimde, basina gelen bu mucizevi olayr “Ey goniil hi¢ kimse ecelsiz olmaz, o
karin her isi Allahii tealadir. Allah bir adama firsat verince yabanci olan diisman dost
olur” sozleriyle anlatir. Yusuf Bey’in sozlerinden etkilenen Sah, hemen muhafizlarini
gondererek bu infazin durdurulmasim emrederken, derhal Asafi’nin Gazi Giray’in
bulundugu Kazvin yakinlarindaki Alamut Kalesine gétiiriilmesini soyler. Asafi’nin

Kazvin’e gotiiriilmesi gorevi Peykoglu Ali Kuli Han’a verilir.

Kazvin yakinlarinda uzun siire kalacagi Alamut Kalesine gotiiriilen Asafi,
hiicresinin kirkmerdivenle inilen, derin, karanlik bir kuyu oldugunu anlatir'’. Bu
kuyuda belkide Omriiniin en aci giinlerini yasayan yazar, burada kendi cinsinden
olmadigini soyledigi Ziilfikar Abdal adinda garip bir adamla yasamak zorunda kalir.
Cogu zaman tartistig1 Ziilfikar Abdal’la bir arada yasamanin esaretten ve 6lmekten daha
cok ac1 verdigini uzun uzun anlatir. Ziilfilkkar Abdal’in bazi 6zelliklerinden de bahseden
Asafi, bu kuyuda ii¢ y1l kaldigini anlatirken bu zorlu giinlerinde Allah’a sigindigin ve
basina gelenleri Miisliiman toplumlarca iyi bilinen Hz.Yusuf’un haksizlia ugramasi
sonucu yasadigi esarete benzeterek, onun her seye ragmen sabirla bekleyisini 6rnek
aldigini, boylelikle Hz.Yusuf’un, karanlik giinlerinin umut 15181 oldugunu metnin

ilerleyen boliimlerinde anlatir.

I.Mehmed Giray’in Osmanliya baskaldirdigim1  6grenen Safevi hiikiimeti,
Osmanliya kars1 gii¢ birligi yapmak icin Gazi Giray’1t esir tutuldugu Alamut
Kalesi’'nden cikartarak Kazvin Sarayi’na gotiiriirler. Gazi Giray, Iran hiikiimetinin bu
tavrina goriiniiste inanmis gibi davranarak Sahoglu Hamza Mirza ile gegici bir dostluk
kurar. Bu dostluga giivenerek, hakkinda esir tutuldugu kuyuda Ooldiiriilecegi gibi
soylentileri duydugu Asafi’nin, serbest birakilmasi konusunda gerekli girisimlerde
bulunur. iranlilarin bolgedeki yeni planlari icin biiyiik énem tasiyan Gazi Giray’in bu
istegini, planin bozulmamas: adina kabul eden Sahoglu, Asafi’nin serbest birakilmasi
icin Alamut Kale Beyine mektup yazar ve bir an once yerine ulastirilmasini soyler.
Kaleye ulasan mektuba istinaden serbest birakilan Asafi, yanindaki gorevlilerle birlikte

Sahoglu Hamza Mirza’nin yanina gotiiriilmek iizere yola ¢ikar. Alamut’tan yola c¢ikan

192 Danigmend, a.g.e., s.60-61.
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Asafi ve beraberindeki kisiler Haver sehrinden gecerek Sahoglu’nun yanina ulasirlar.
Asafi’nin gelisiyle divanini toplayan Sahoglu, iiyelere Asafi’yi gosterir. Sahoglu Hamza
Mirza dogru soz soyledigini bildigi Asafi’den, bu divanda iran ve Islam askerini
karsilastirmasin ister. Asafi, esarette gecirdigi pek cok aciya ragmen, Iran ve islam
askerini cesurca kiyaslar ve bu kiyaslamada, islam askerinin iistiin 6zelliklerinden soz
alarak konusan Ali Kuli Han kuyuda gecirilen giinlerin Asafi’yi degistirmedigini
sOyleyerek hemen oOldiiriilmesini talep eder. Diger divan iiyelerinin de Ali Kuli Han’in
diisiincelerine  katiliyor olmasi, Asafi’yi ikinci defa olime yaklastr.  Sah
Hiidabende’nin meclisinde oldugu gibi kendisi hakkinda ikinci defa verilen 6lim emri,
bu defa Asafi’nin hem kader arkadasi hem de yakin dostu olan Gazi Giray’in devreye
girmesiyle engellenir. Gazi Giray, Sahoglu’nun yanma giderek 6ncelikle Asafi’ye ceza
verilmesi konusunda hemfikir, ancak sozii edilen cezanin da agir oldugunu sdylerken,
bu diisiincesini Kirim sehzadesi olarak tecriibeleri, egitimi ve bilgisi geregi konumuna
uygun olarak “Sahlar meclisinde bulunanlara kulak asmaz. Meclistekilerin sozii daima
oziirliidiir. Onlar orada ne soylerlerse emir kulu olduklart icin soyler” sozleriyle ifade
ederken farkli bir ceza verilmesi gerektigini tekrarlar. Gazi Giray’1 kirmayan Sahoglu,
Asafi’yi Ali Kuli Han’in otagina gonderir. Sahoglu’nun emirleri geregi yol boyunca ve
Ali Kuli Han’a gotiiriildiigiinde de siirekli olarak doviilen Asafi, aldigi darbeler
sonucunda yaralanir. Asafi’nin Safevilere esir diistiigii giinden itibaren yasadigi olaylar
artik dayanilmaz hal aldigindan yazar, o giinlerde 6liimiin onun i¢in kurtulus oldugunu

sOyler.

Sahoglu bir siire gectikten sonra Asafi’yi bagislar ve yamna cagirir. Asafi’nin
gonliinii alan Sahoglu, yapilanlarin saka oldugunu, onu denemek istedigi soyler. Hamza
Mirza kendi giysilerinin bulundugu bohgadan birkag tane giysiyi Asafi’ye verdiginde, o
sirada orada bulunanlar bunun biiyiik bir onur oldugunu sdyleyerek Asafi’yi takdir
ederler. Gizli bir meclis toplayarak Asafi’nin durumunu goriisen Sahoglu, onun da
kendileriyle birlikte Tebriz’e gotiiriilmesini Onerdiginde divan {iyeleri, Hamza
Mirza’nin bu diisiincesine sinira yakin oldugu icin daha Tebriz’e varmadan Asafi’nin
Anadolu’ya kacabilecegi ihtimalini gerekge gostererek katilmadiklarini, en 1yi ¢oziimiin

daha i¢ kisimlarda ve giivenli olan Isfahan’a gétiiriilerek orada alikonulmasi gerektigini
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soylerler. Aymi toplantida Asafi’nin Isfahan’in merkezinde kalabilecegi giizel bir yer
hazirlanmasi icin Isfahan seyyidlerinden ikisine birer mektup yazilir. Yazlan
mektuplarda Asafi’ye iyi davranilmasi, eger bir yere gitmek isterse muhafizlar esliginde
bu isteginin yerine getirilmesi soylenir. Ardindan yol icin yiyecek ve cep harghigi

verilen Asafi ve muhafizlar, isfahan’a dogru yola cikarlar.

Isfahan’da bes-alt1 ay kalan Asafi, burada kaldigi siirede Anadolu’ya kacma
planlar1 yapar. Bu planlar1 yaparken kendisine yardimci olabilecek ozellikte insanlar
aramaya baglar. Bu diisiinceyle karsilastig1 ilk kisi kendisini daha onceden taniyan ve
yanina gelerek halini hatirin1 soran, Isfahan askerlerinden Murad’dir. Daha 6nce topgu
olan Murad, Sirvan’da basina kotii seyler geldigi icin Isfahan’a gelmis ve burada da
Asafi’yi gordiigiinde onu tammis ve ziyaret etmistir. Yapilan ziyaretler Asafi’nin
planini paylasabilecek diizeye ulastiginda, Asafi Murad’a Anadolu’ya kagma planim
anlatir. Anlatilan plan Murad i¢in de ilgi ¢ekicidir, ancak her ikisi de Anadolu’ya giden
yolu bilmediklerinden yol gostericiye ihtiyaglari olduguna karar verirler. Bu diistinceyle
rehberlik edebileceklerine inandiklar1 kisiyi arar ve onunla karsilagirlar. Onu iyice
tanimak ve ona planlarindan s6z edebilmek icin farkli sinavlardan gecirdikleri, aslen
Hintli olan Kamber’dir. Asil bir soydan gelen ve yazarin deyimine gore ten rengi yesile
yakin olan Kamber’in atalari, dnceleri Hindistan’da sultan, kendisi de pek ¢ok kisiye
beylik yapan bir kisidir. Asafi, uzun siiren konusmalari siiresinde onun Miisliiman
olmamasina karsilik, kendilerine pek cok iyilikte bulundugunu, Siinnilige kars1 ilgisi
oldugunu, onun da Anadolu’ya gitmek istedigini anlatir. Anadolu’ya giden yolu iyi
bildigini sdyleyen Kamber, Asafi ve Murad’a kagis planlarinda rehberlik edebilecegini
soyler. Isfahan’da zor sartlar altinda birbirleriyle dost olan ii¢ kader arkadasi, canlart
pahasina planlarin1 kimseyle paylasmazlar. Daha sonra Iran’dan gelen kolenin de
(Gulam) katilimiyla dort kisi, yazarin ifadelerine gore ozgiirliikleri adina tek yiiz, tek
ruh ve tek kalp olurlar. Asafi tarafindan yapilan ve tiim ayrintilariyla diger ii¢ kisiye de
anlatilan kag¢is plani i¢in uygun giin, beklenir. Bu planin uygulanacag giin geldiginde
Asafi, muhafizlar esliginde pazara gider. Golge gibi Asafi’yi takip eden iki muhafizdan
birine hiicresinin anahtarim1 vererek, “git kapiyt ag, ocagr ve lambayr yak” diyerek
gonderirken, digerine de pek cok altin veren Asafi, ona da bir-iki kelle seker almasini

soyler. Boylelikle muhafizlarindan kurtulan Asafi, arkadaslariyla daha onceden
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planladiklart harap yerde bulusur. Arkadaslariyla bulustuktan sonra gece yarisina kadar
Kur’an okuyan Asafi, aniden arkadaslarim uyandirir, derhal oradan ayrilmak zorunda
olduklarini, aksi takdirde hemen yakalanabileceklerini sdyleyerek gecenin karanliginda
ozgiirliikleri adina Isfahan’in en yiiksek dagina giden yolda ilerlemeye baslarlar. Tepeye
ulastiklarinda bir giin bir gece burada mola verirler. Yanlarma aldiklan yiyecekler ve
suyun bittigi sirada bir tasin altindan mucizevi bicimde su ¢ikar. Bu olaganiistii olayin
hem susuzluklarim giderdigini, hem de kendisini ¢ok sasirttigini séyleyen Asafi, olanlar
karsisinda Allah’a siikr eder. Ardindan gecenin karanliginda yola devam eden Asafi ve
arkadaslari, ii¢ yolun kesistigi bir yolagzina gelirler. Hangi yone gitmeleri gerektigi
hakkinda aralarinda konusmaya basladiklarinda Asafi, o sirada elinde tuttugu iran’in
inlii sairlerinden Hafiz-i Sirazi’nin Divani’nin1 agarak fal bakmayi ve ne ¢ikarsa o yone
gitmeyi onerir. Once Hafiz’in ruhuna dua eden Asafi, Kiirdistan, Siraz ve Anadolu’ya
giden ii¢ yoldan, kendileri i¢in en uygunu konusunda rehber olmasimi ister. Acilan
sayfayr bir miijde olarak algilayan Asafi, Hafiz’in Siraz’i isaret ettigini soyler.
Boylelikle Siraz’a dogru yola devam eden Asafi, arkadaslariyla birlikte uzun siire daha
dagin i¢inde ilerlediklerini, ana yollardan gitmediklerini, buna neden olarak da yollarda

bulunan askerlerin her tarafta kacak dort kisiyi, yani kendilerini aradiklarini sdyler.

Asafi “Allah, eger bir seyin olmasim isterse, onun sebebini yaratir” diyerek
basladig1 anlatiminda, Siraz yolunda ilerledikleri sirada baslarina gelenleri “polisin
sucluyu yakalamast gibi” seklinde ifade eder. Haydutlar tarafindan sorgulanan Asafi ve
arkadaslarina bu sorgu sirasinda neden dagdan gittikleri, kim olduklari, neden ve
kimden kagtiklari, eger kagmiyorlarsa neden ana yolu kullanmadiklar1 sorulur. Bunun
tizerine, “ilimiz Karabag, Tiirkmeniz, Tiirkce konusuruz, gecitleri gecerken yolumuzu
kaybettik” diyen Asafi ve arkadaslarina haydutlar, sozleriyle giyimleri arasinda celiski
oldugunu, bu nedenle de hemen giysilerini kendilerine vermeleri gerektigini, aksi
takdirde kolaylikla yakalanabilecekleri soylenince, caresiz Asafi ve arkadaslari
haydutlarin hakli olduklarin1 ve onlardan kurtulabilmek adina isteklerini yerine
getirirler. Haydutlar gecenin karanhiginda, dagdan inen Asafi ve arkadaslarnin
giysilerini aldiktan sonra, onlara Siraz yolunu gostererek oradan uzaklagirlar. Boylelikle
yola devam ettiklerini soyleyen Asafi, "Allah, bir seyi kitii gérmeyin. Onun arkasinda

hayr olabilir der” diyerek, baslangicta olumsuz gibi gordiigii bu saldirinin, sonucunun
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aslinda 1yi oldugunu ima eder.

Uzun, yorucu ve yokluk i¢inde gegen bir yolculugun ardindan Siraz’a ulasan dort
arkadas, yiyecek bulmak i¢in dilenci kiligina girmeye karar verirler. Ancak o donemde
bircok yerde oldugu gibi Siraz’da da ciddi anlamda ekonomik sikintilar yasandigindan
kimsenin dilencilere yiyecek verecek durumu yoktur, boylelikle Asafi’nin kilik
degistirmis olmasi bir sonu¢ vermez. Siraz sokaklarinda kor taklidi yaparak dolasan
Asafi ve arkadaslari, dilencilerin yasadigi virane bir yer oldugunu 6grenir ve oraya
giderler'”. Burada kaldiklar siirede dilencilerden baz1 bilgiler dgrenererek tekrar yola
devam etmeye karar veren dort arkadas, oradan Kazerun Sehrine giderler. Daha sonra
Rey (Ray) Sehrine gelen Asafi ve arkadaslari, sahilde dolastiklari sirada bu kentin bir
liman gehri olmasinin buradan kurtulmalari icin firsat oldugunu goriirler. Her giin
gizlice sahili gozetledigini anlatan Asafi, bu arada ayagma batan bir ¢ivinin canin
yaktigin1 ve istemeden de olsa agladigini sdyler. Esaretinin acisina belkide ilk defa
dayanamadigim1 anlatan Asafi, ayagmna batan civinin acisiyla Allah’la konusur. Bu
konusmasinda c¢ektigi acilarin kendisinin dogrulugunu o6l¢cmek icgin bir sinav olup
olmadigini soran Asafi, bu halini kimselere anlatmadigini, sikayet etmedigini, ancak
artik giiciiniin de kalmadigin1 séylerken diigmanin pesinden geldigini, bundan dolay: da
yardima ihtiyaci oldugundan sz eder. Yillarin acist karsisinda ilk defa orada agladigini
anlatan Asafi, bu konusmasinin ardindan Allah’in isteklerini kabul ettigini ve o anda
dort geminin sahile dogru geldigini soyler. Gelen gemiler hurma ticareti yapan Arap
tiiccarlarin gemileridir. Bu yeni durumun kurtuluslari i¢in bir sans olduguna inanan
Asafi, gemicilerden birisiyle gizlice konusur. Konustugu gemicinin nereden geldigini ve
dogru soyleyip soylemedigini iyice kontrol eden Asafi, Basrali oldugunu sdyleyen
gemiciye kendisinin beylerbeyi payesinde bir kisi oldugunu, kiligina aldanmamasini ve
uzun siire esarette kaldigin1 anlattiginda, gemici de ona kendisine hizmet edebilecegini,
ancak oOncelikle hurmalar1 satmast gerektigini soyler. Arap tiiccar bir haftada
hurmalarini satar ve riizgarin da uygun oldugu giin Asafi ve arkadaslarini da alarak

Basra’ya gitmek iizere yola c¢ikarlar. Basralilarin kendisine cok iyi davrandiklarini ve

19 Abdurahman Seref, a.g.m., IV/24.
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yolculugu siiresince rahat ettirmek icin ellerinden geleni yaptiklarini soyleyen Asafi,
deniz yolculugunun alti giin siirdiigii bilgisini verir. Alti giiniin sonunda Basra
yakinlarinda Molla Caca denilen giizel bir yerde mola verilir. Her tarafi hurma
agaclartyla dolu olan Molla Caca’da bir gece kalan Asafi icin sabah oldugunda yasam
yeniden baglar. Artik olumsuzluklar yerini giizel olaylara birakmis ve her gecen giin
ozgiirlik daha da yakiina gelmistir. Bu duygu Asafi’yi gece boyunca uyutmaz. Burada
kaldigi giin Basra Pasa’sina bir mektup yazarak durumunu anlatan Asafi, yazilan
mektubu hemen gonderir. Mektubu alan Basra Pasa’si, gereken emirleri verdigi
gorevliye, yanina Asafi icin giysiler de almasini soyleyerek bir an dnce getirilmesini
sdyler. Basra Pasa’simin gonderdigi giysileri giyen Asafi, “alemden keder gitti mutluluk
geldi” diyerek, giizel giinlerin bagladigimi tekrar ima eder. Kendisi i¢in gonderilen
gemiye binen Asafi, Sattii’l-Arap kiyisinda bekleyen asker tarafindan karsilandiktan,
serefine toplar atildiktan ve atina bindirildikten sonra Basra Pasasinin yanina gotiiriiliir.
Basra Pasa’s1 gorevinde bulunan Ahmed Pasa ile uzun uzun goriisen Asafi, basindan
gecenleri bir bir anlatir. Asafi’nin anlattiklarini bityiik bir dikkatle dinleyen Ahmed
Pasa, yasadiklar1 karsisinda 6vgii dolu sozler soyleyerek, gereken saygiyr gosterir. Bu
konusmalarin ardindan Bagdad’a gitmek istedigini sdylediginde, Ahmed Pasa yolculuk

icin gerekenleri hazirlatir.

Komutanima kavusmak icin bircok sikintiya katlanan Asafi, Bagdad’a giderken
yolda Kufe Sehrine ugrar. Buradan sehitler sahi olarak nitelendirdigi Hz.Ali’nin de
mezarinin bulundugu Kerbela’ya gider. Hz.Ali’'nin mezarim ziyaret ederek ona olan
saygisinin bir gostergesi olarak kilicini burada kusandigini anlatan Asafi, daha pek cok
onemli mezar ziyareti de yapar. Daha sonra Sufilerin gomiilii oldugu, evliyalar sehri
olarak da nitelendirdigi Bagdad’a giden Asafi, burada da bircok ziyarette bulunur. Bu
ziyaretlerinden sonra Diyarbakir’a gitmeye kesin olarak karar veren Asafi, hemen yola
cikar. Uzun bir yolculugun ardindan Diyarbakir'a ulasan Asafi, burada cok iyi
agirlandigini, bir siire dinlendigini soyler. Asafi, ¢cok yakininda oldugu serdart Osman
Pasa’nin yanina gitmek istedigini soOylediginde Diyarbakir beylerbeyi gereken
yardimlart yapar. O sirada Osmanli Sultaninin vezir-i azami1 Osman Pasa, Tebriz fethi
icin Erzurum’da gerekli hazirliklar1 yapmaktadir. Bu savasa katilmak isteyenlerin orada

toplandigin1 anlatan Asafi, bir an once yola cikar.
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Uzun ve yorucu ii¢ yilin ardindan serdarina kavusan Asafi, kendisiyle aym kaderi
paylastig1 Kirrm Hanedanu iiyelerinden Gazi Giray’in da bir sekilde iranlilardan kacarak
ayni tarihlerde Erzurum’da bulustuklarim soyler (1 Agustos, 1585, Persembe). Osmanl
yonetimi, 6zellikle de Osman Pasa i¢in biiyiik nem tasiyan Tebriz seferi hakkinda Gazi
Giray’in goriislerine bagvuran Osman Pasa, ona planlarindan s6z eder. Bu plan, Gazi
Giray’m Kirim’a giderek yeni Kirnm Hani olmasi ve gerekli miktarda Tatar askerini de
yanina alarak Gence’de Osman Pasa ile bulusmasidir. Gazi Giray’in yeni Kirim Hani
olmasimin ardindan daha oncede belirtildigi gibi Asafi'yi de Kefe Beylerbeyi olarak
atayan Osman Paga, resmi islemleri de tamamlattiktan sonra beraberindeki askerle
Tebriz’e dogru yola ¢ikar. Tebriz seferinde Gazi Giray’la birlikte yan yana miicadele
ettiklerini anlatan Asafi, Osmanli devletinin beylerbeyi sifatiyla askeri anlamdaki biitiin
hiinerlerini burada da gosterir. Iranlilarla yapilan bu miicadele sonucunda Osman
Pasa’nin hastaliginin giderek agirlagsmasi iizerine yeni serdar Cafer Pasa olur. Bir siire
sonra Osman Pagsa’nin 6limii ve Safevi yenilgisi ile bir siireligine sona eren Osmanli-
Safevi miicadelesi sonucunda Hamza Mirza oradan uzaklasir. Asafl, Tebriz
yakinlarinda, Sebn-i Gazan olarak bilinen mevkide 29/30 Ekim 1585 gecesinde
yigitligiyle iinlii Ozdemiroglu Osman Paga’nin 6liimiiyle serdarmin ve kendi basindan

gecen olaylar1 anlattig1 Secdatndme’yi sonlandirir'™.

Secadtname disinda Asafi’nin bilinen bir eseri yoktur. Ancak Agah Sirri Levend
ve Bekir Kiitiikkoglu diger bir eserin varligindan soz ederler'”. Ozellikle Agah Sirri
Levend, Dal Mehmed Celebi olarak bilinen yazarm, Asafi mahlasini kullanmasiyla
baglant1 kurarken, Bekir Kiitiikoglu Sultan Murad’in sehzadeligi doneminde Ali gibi,
Asafi’nin de Manisa’da oldugunu ve her iki yazarin da bazi eserlerinin cevrildigini
sdyler. Her iki arastirmaci da Asafi’nin ikinci veya diger bir eseriyle bu dayanaklar
dogrultusunda ilgi kurarlar. Yazarin Secadtdme nin onséziinde kendi ifadesiyle “Asafi
mahlasint kullanan bendeleri” seklindeki kullanimi ve askeri ve edebi yetenekleri
hakkinda “Siir ii insa dedikleri zaman ilmim, cenkde de en onde yerim vardir” sozleri,

Agah Sirmt Levend’in isaret ettigi gibi baska bir eseri olabilecegini gosterir. Asafi’nin

194 Asafi’nin sefer sirasinda izledigi giizergah icin bkz. Harita: 2.
195 Levend, a.g.e., s. 89; Kiitiikkoglu, “Sehnameci Lokman”, Vekayiniivis Makaleler, s. 8.
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baska bir eserin varligini destekleyen kendi sozleri ise, Onsdzde iizerinde Onemle
vurguladigr Secdatndme’de kullandigi nazmi ve nesir tiirlindeki becerisini kendisine
sahit olarak goOstermesi, onun bu alanda eser {irettigi, basarili oldugu ve begeni

kazandiginm diisiindiirtir.

Asafi mukaddimenin sonunda Secdatndme’nin tarihini 995(1587) olarak
belirtir'®®. Yazmanm ketebe kaydinin bulundugu vr.294a’da ise daha once de soz
edildigi gibi, istinsah tarihinin Nebi Aleyhisselamin Hicri yilinin 994 senesinde,
Miibarek Sevval ayinin 15’inde Hilafetlik sarayinin bulundugu Konstantiniye sehrinde,
Ali bin Yusuf tarafindan yazildigin1 soyler. Gelibolulu Mustafa Ali’nin hayat: ve
eserleri iizerinde calisan Cornell Fleischer ise Asafi’nin Osman Pasa tarafindan Kefe
beylerbeyligine atandiktan ii¢c yil sonra Sirvan beylerbeyligi gorevinde bulundugunu
yazar'”’. Ozdemiroglu 29 Ekim 1585 yilinda oldiigine, Asafi'nin de Kefe
beylerbeyligine Ozdemiroglu’nun 6liimiinden yalnizca birkag ay ©Once atandig
Secdatndme’nin vr.267a sayfasinda yazilidir. Ozdemiroglu nun 1585 yilinin Ekim ay1
sonundaki 6liimii ve eserin 1586 tarihinde istinsah edilmis olmasi ve Asafi’nin
Secdatndme’nin yazilisina da eslik ettigi diisiliniiliirse yazarin Kefe beylerbeyligi
gorevinin yalnizca birka¢ ay siirdiigli, yine Secdatndme’nin 1586’da tamamlanan
vr.286a-vr.287b arasinda “Asafi Pasa’'min Kefe eyaleti elinden alindiginun hikayeti ve
ruzigar-1 zur-kar-1 sikayetidiir” bashigiyla anlatan Asafi, 1586 yilinda issizdir ve bunu
1587 yilinda yazdig1r onsozde de “iki yildir issizim” ifadesiyle soylerken 1585-1587
yillar1 arasinda igsiz oldugunu ima eder. Yazarin bu ifadeleriyle onun Kefe beylerbeyligi
gorevinin sozil edildigi gibi yalnizca birkag ay siirmiis oldugu da kesinlik kazanir.
Boylelikle Fleischer’in, Asafi’nin 1585°te Kefe beylerbeyligine, ii¢ yil sonra da
(1588°de) Sirvan beylerbeyligine atandigi soylemi yazarin ifadeleriyle celiskilidir.
Ciinkii Asafi tahminen Ozdemiroglu’nun 1585 yilinda 6liimiinden kisa bir siire sonra
1586 yil1 baslarindan, 6nsoziin yazildig1r 1587 tarihine kadar Istanbul’dadir. 29 Eyliil
1586 tarihinde hattat Ali bin Yusuf tarafindan tamamlanan kitabin, 1587 nin baslarina

kadar minyatiirlerinin bitirildigi de diisiiniiliirse, Asafi 6nsozii 1587 yilinin baslarinda

196
197

Asafi Pasa, Secdatndme, vr.6b.
Fleischer, a.g.e., s.82; Ayrica bkz. a.e., 31’ nolu not, s.31.
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yazmis olmalidir. Ancak Asafi’nin 1587-1590 yillar1 arasinda nerede oldugu hakkinda
bilgi bulunmamasi da Fleischer’in soziine ettigi Sirvan beylerbeyligi gorevinin, bu yillar
arasinda yapildigini diistindiiriir. O halde Fleischer’in soz ettigi tarih oncelikle ii¢ degil,
iki ve 1588 degil 1587 olmalidir. Aym yillarin tarihlerini eserinde ayrintili olarak
anlatan Selaniki gibi Mehmed Siireyya’da, Asafi’nin 998(1590) yilinda birinci,
1001(1592/93) yilinda da ikinci defa reisiilkiittablik yaptigini yazarlar'®®. Asafi’nin
birinci defa gorevlendirildigi reisiilkiittablik gorevi sirasinda sadrazam olan, bir
zamanlar dogu serdarliginda bulunan Koca Sinan Pasa, ikinci atamasinda da iki defa
dogu serdarhigi yapan Ferhad Pasa ve aym yil tekrar Sinan Pasa bulunmaktadir'®.
Dogu’daki basarilarindan otiirii bir anlamda Asafi’yi 6diillendiren bu iki kumandan,
savas sonrasinda Asafi’nin yazdigi eseri okumus, takdir etmis ve iyi iliskiler icinde
olmus olmalidirlar. Selaniki ve Mehmed Siireyya’nin verdikleri tarihlerle de Asafi’nin
biiyiik beklentilerle yazdig1 Secdatndme’nin Onsoziinde de siirekli vurguladigr gibi
cagdaslar1 icinde Onemli bir gdreve atanma iste8i, yapilan bu atamalarla yazarin
amacina ulasmis oldugunu diisiindiiriir. Boylelikle 16.ylizyilin son ceyreginde 1578-

1585 yillari arasindaki Osmanli-iran savaslar hakkinda yazdigi Secdatndme ile Asafi,

yasadig1 ylizyilin ¢cagdast yazarlari arasinda askeri ve edebi yetenegiyle one cikar.

2.2.2. Secaatname’nin Metin Ozellikleri:

1582-1585 Osmanli-iran savaslarini anlatan Asafi, Secdatndme’yi Mesnevi nazim

20 Asafi eseri hakkinda ayrintili

sekliyle, Gazavatname tiiriinde, Tiirk¢e olarak yazar
bilgi verdigi 6nsoz boliimiine Allah’a hamd ve Peygambere salavat ile baslar, ardindan
adalet duygusunu yiicelttigi Sultan III.Murad’dan 6vgiiyle s6z ederek sozii, 1595 yilinda
babasinin yerine gececek olan tahtin tek varisi Sehzade Mehmed’e getir ve gelecekteki

yoneticisine iyi dileklerde bulunur. Asafi, aym o6nsézde Secdatndme’nin IIL.Murad

%8 Selaniki, a.g.e., 5.226-227, 250, 311,324; Mehmed Siireyya, Sicil-i Osmani, haz: Nuri Akbayar, c.6,
Tarih Vakfi Yurt Yayinlar1 30, Istanbul, 1996, s.1718.

19 Bkz. Tablo: 4 ve Tablo: 5.

20 Secdamame’nin dili ve iislubu icin bkz. Siileyman Eroglu, Asaft’nin Secaatmamesi (inceleme-metin),
Hazirlanmakta Olan Doktora Tezi, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili
Edebiyat1 Ana Bilim Dali, Bursa, 2006.
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doneminde yazilmis olmasinin dneminden bahsederken, Sultan Murad’a verilen ata ve
ihsanin atalarindan higbir padisaha nasip olmadigini, sayet bu diisiincesine sahit
aranacak olursa onun da Firdevsi’nin Sehndme’si oldugunu belirtir’™”'. Onemli bir kisilik
0zelligi olarak on plana c¢ikardigl adalet anlayisinin sinirlarinin genisliginin diismanlarin
evini aydmlattigin1 soyledigi Sultan Murad’in, savasci yoniine de deginen Asafi, bu
ozelligi “Iskender unvanli, aslan giiclii padisah” sifatlariyla destekler. Yazar Sultan
Murad’in  sefere c¢ikmast durumunda bu seferin sonunda bir tane diismanin
kalmayacagini anlatarak padisahinin yigitligini de 6n plana ¢ikarir. Asafi yine Sultan
Murad’la baglantili olarak, Mesnevi’den ana fikri adil yOneticinin anlatildigi bir
padisahin oykiisiinden s6z eder. Oykii kisaca soyledir: zamanin padisahlarindan biri,
kiyafetini degistirerek geceleri gezermis. Boyle bir gece yolda ii¢c kisiyle karsilasir.
Onlara birer birer ne is yaptiklarim1 soran padisah, “kisi azhaba mazhar olup celladin
oniine basini koysa, ona biyigimi oynatsam, basi viicudundan ayrilir” diyerek yaptigi isi
anlatir. Gecenin ilerleyen saatlerinde karsilastigi farkli yetenekteki ii¢ kisiyle birlikte
saraya girerek hazineyi almaya karar verirler. Planladiklar1 gibi saraya girer, hazineyi
alir, ardindan paylagmak icin virane bir yere giderler. Bu sirada padisah bir bahane
bularak oradan ayrilir, sarayma doner ve adamlarina bu virane yeri tarif ederek, “gidin
orada bulunan herkesi buraya getirin” der. Padisahin adamlan tarif edilen viraneye
gittiklerinde, ii¢ kisinin hazineyi paylasmak iizere oldugunu goriirler. Bunun iizerine ii¢
kisiyi alarak padisahin huzuruna getiren gorevliler, hemen iizerlerindeki elbiseleri
cikararak celladin Oniine gotiiriirler. Ne oldugunu anlayamayan ii¢ kisiden biri,
padisahin gece birlikte plan yaptiklar1 kisi oldugunu anlar ve izin isteyerek yanina gider,
“erkek adam verdigi sozii tutar, ben de isimi yapmaktan kendimi menettim, agliyordum
seni goriince giildiim, sanatini goster medet ben oldiim” der. Bu sozler lizerine padisah

202

biy1gin1 oynatir ve hazineyi calmaya ¢alisan bu ii¢ kisiyi affeder™”. Asafi’nin bu oykiiyii
Oonsozde anlatmasinin sebebi, Oykiide vurgulanan adil padisah kimligini, Sultan
Murad’dan da bekleyerek, eserine ve dogu seferinde yasadiklarina karsilik, iistii kapali
olarak atanmak istedigi Kefe Beylerbeyliginden daha 6nemli bir yerin beylerbeyligi

gérevini ima etmesinden kaynaklandigi diisiiniilebilir. Boylelikle Asafi, eserinin Sultan

201 Agafi Pasa, Secdatndme, vr.2a-2b.
202 a.e., vr.4b-vr.5b.
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[II.Murad doneminde, onun emriyle yazilmis olmasini Allah’in Sultan’a bir armagani
olarak tarif ederken, inandig1 ve giivendigi adil padisahindan beklentilerini de bu
oykiiyle dile getirmis olur. Asafi’nin adalet anlayisina eserinde bu kadar cok yer
vermesi, aslinda Sultan Murad’a ait bir kisilik 6zelligi olmasindan ¢ok, ovgiiyle s6z
edilen makamdan beklentileridir. Bu beklenti sonucunda Asafi, padisahina kendisine
adil davranmazsa “sonra pisman olursun sahim” diyerek uyarida bulunur ve “adil
goziinle su kiymetsize baksan, bu parlakligi gitmis 15181 tekrar yaksan” diyerek istegini
tekrarlar. Eserinde titizlikle {izerinde durdugu adalet kavramini, tiim Miisliiman
toplumlarca iyi bilinen ve kabul gormiis, 6nemli bir isimden, Hz.Omer’in adalet
anlayisindan da s6z ederek vermek istedigi imaji giiclendirir. Ayni1 Onsdzde
Secdatndme’nin tamamlandiktan sonra Sultan Murad’a kendisinden daha yakin
olacagim soyleyen Asafi, eserinde kullandigi nazim ve nesrinin kendisi hakkinda
padisaha verecegi mesajlardan da s6z eder. Bu mesaj: “yoluna can verici kulundur, kili¢
sahibi ve senin yoluna canini feda edendir. Yoksa o bas emrine uymaz mi? Denemeye de

degmez mi? O kendi payina diigeni yapti simdi sira sende sahim”™*"

seklindedir. Metnin
ilerleyen boliimiinde Sultan Murad’in ismindeki harflerin tasidigi anlamlardan da s6z
eden yazar, bunu kisaca ‘4’ harfinin peygamberi animsattigini, ‘>’ harfinin yukari

a"

kaldirict hanger oldugunu, ‘"’ harfi ise kan sagic1 bir ok ve ‘2 harfi ise zaman zaman
zaferi gosterdigini soyler™. Asafi’nin dort harf ile anlatmaya calistign Ozellikler
onsozde de iizerinde 6nemli durulan Sultan Murad’in bahsi gecen kisilik ozellikleri

olmalidir.

Devam eden savasin, 1578-1585 yillarimin, tiim ayrintilarina eserinde yer
vermedigini, eger boyle bir yonteme basvurmus olsa, Sehndme miktar1 bir kitap
olacagini, bu nedenle olaylar arasinda se¢im yaparak, tarihe 151k tutan 6nemli boliimleri
aldigini, bunun sonucunda da calismasinin 30-40 ciiz oldugunu, ayn1 yontemi kissalar
icin de kullandigim soyleyen Asafi, onlarin da manzum olarak yazildigi ilave eder.
Asafi’nin bu sdylemi, onun sefer boyunca detaylariyla tuttugu notlarin cokluguna isaret

eder. Bahsi gecen savasta, Osman Pasa’nin yaninda, her ise ve duruma hakim bir kisi

203
204

a.e., vr.4a-vr.4b. .
a.e., vr.12a-vr.13b; Asafi eserin belirli boliimlerinde harflere farkli anlamlar vermeye devam eder.
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olarak gorev aldigim anlatan Asafi, sefer boyunca gozlemledigi ve eserine aktardig
bilgilerin 88 yerde mavi nakis ile resmedildigini de soyler. Ancak yazma iginde 77
minyatiir bulunmaktadir. Asafi’nin 88 yerde ifadesi, minyatiirler disinda tezhipli
sayfalar ve ciltlerde kullanilan bezemelerin 77 sayisina eklendiginde sozii edilen sayiya
ulasilacagi gibi, yazarin 88 rakamimi cokluk ifadesi anlaminda da kullandigi
diisiiniilebilir. Bu minyatiirlerde verilmek istenen mesajin 6zellikle kendi portresinin
bulundugu sahnelerde olduguna dikkat ¢ekerek, oncelikle bir Osmanli kumandanina
yakisir bi¢cimde diismani bozguna ugratan asker kimligini, sonrasinda diigmani
tarafindan esir alindiginda ve celladin kilic1 6niinde dahi basini gururla yiikselterek ayni
kimligi korudugunu soyler. Sozii edilen resimler, Sultan Murad tarafindan
goriildiigiinde, kendisinin hem insa, hem de kili¢ ilmindeki bilgi ve tecriibelerinin takdir
géreceginden s6z eden Asafi, hamisinden beklentisini burada da tekrarlar’®. Bahsi
gecen bu minyatiirlerde verilmek istenen mesaji, Asafi’nin 6nsozde anlatmis olmasi
onun eserin resimlenme asamasina eslik ettiini ve nakkaglara sozii edilen mesajin
verilmesinde de miidahale etmis olabilecegini diisiindiiriir. Boylece, Asafi 1587 yilinda
onsozii yazdiginda, Secdatndme’nin hatt1 gibi minyatiirlerinin de tamamlandi§i, yazarin
bu minyatiirleri gérdiigii onun bu sozlerinden anlasilmaktadir. Ayrica yazmaktan onur
duydugu bu eseri karsiliginda, nedensiz elinden alindigim1 soyledigi Kefe
Beylerbeyliginden daha iyi bir yere tayin edilecegi konusunda tasidigi umudu, askeri ve
edebi yeteneklerinin yanm1 sira minyatiir kalitesiyle de tekrarlar ve bilginin bir¢ok
insanda var olabilecegini, ancak kalem ve kili¢ gibi, iki onemli becerinin bir arada
bulunmasinin nadir insanlarda oldugunu ima eder. Her iki konuda yetenekli insanlarin
kirk yilda bir yetisecegini soyleyerek, cagdasi yazarlarin disinda hem askeri hem de

edebi anlamdaki iistiinliigiinii bu yontemiyle de ortaya koyar.

Asafi, Osmanli toplumunda kendi reklamimi yaparken, isgal ettigi meslegin
konumunu da saglamlastirmak amaciyla siirekli olarak kendisini askeri, Secdatndme’yi

de edebi yoniiyle yiicelterek, sahip oldugu bu 6zelliklerinden dolayr kendisinden

206

ovgiiyle soz eder’. Daha sonra bulundugu gorevleri anlatan Asafi, bu gorevleri

205
206

a.e., vr.3b.
Asafi’nin edebi kisiligi icin bkz. Eroglu, a.g.tz.
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sirastyla saydiktan sonra is ahlakina da deginerek, gorevleri siiresince riigvete izin
vermedigini, dogru yoldan ayrilmadigini, aksine bulundugu kurumun c¢ikarlart adina
etkili kararlar aldigim1 Sirvan sayimmi yaptifi donemi ornek gostererek, verilen isleri
hizla tamamladigini ve bunun karsiliginda kalem kadar dogru, kagit gibi yiiz aklig1 i¢in
calisngimi anlatir ve en Onemli 6zelligi olan, diiriistliiglinii on plana cikarir. Esaret
yillarinda ¢ok aci cektigini, sonrasi yillarda da bu durumun devam ettigini sdyleyen
Asafi, iki yildir bir gorevi olmadigi icin duydugu iiziintiiyii anlatir. Daha sonra
kendisine verilecek yeni gorevin ¢agdaslari icinde en yiiksek mevkii olmasini, yine
istiin buldugu edebi ve askeri Ozeliklerini ve esaretinin bedelini dayanak gostererek
ister. Cagdasi yazarlardan farkli olarak yasadigi esaret, Asafi icin bir kaza olarak
algilanir ve kazanin Allah’tan geldigine olan inanci, basina gelenleri riza gostererek
kabul etmesine neden olur. Bunu “okun eseri olan kazada yaywn da rolii vardir”
seklinde ifade eden yazar, bir anlamda esaretinde kendini suclar. Asafi, ortak kaderi
paylastigin1 soyledigi Hz. Yusuf’un yasadigi haksizligi, kendi basina gelenlere, -
ozellikle Alamut Kalesinde zindanda kaldig1 yillarla ilgi kurarak- benzeterek teselli
buldugunu, bununla da yetinmeyerek bu giinlerinde Mevlana’nin yardimina sigindigini
soyler. Diisman1 oldugu iranlilarin esareti altinda, ¢ektigi onca acinin sonucunda dahi
Osmanli yonetimine biiyiikk bir inangla bagli olan yazar oOlimii pahasina ulusunu
yiicelterek cesaretini de kanitlar. Aradan gecen yillarin, acilarini unutturmadigini
sOylerken bu giinlerin derin acisim1 sadece igsel diinyasinda yasadigini, kimseyle
paylasmadigr soyler. Etrafinda bulunanlarin kendisini mutlu bir kisi olarak gordiiklerini
de soyleyen Asafi, zaman zaman iiziintiisiinii disa vurdugunda cevresindeki kisilerin
buna anlam veremediklerini, onlarin bu ic¢sel aciyr anlayamadiklarini veya

goremediklerini anlatir.

Yazmanin iceriginden de s6z eden Asafi, vezir ve yigitligiyle tinlii kumandan
Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Sirvan’daki muharebelerini konu alan kitabia
Secdatndme isminin verildigini yine bu onsézde anlatir. Secdatndme’yi bilinen eserlerle
(Iran ve Turan’da bugiine kadar yazilan eserlerle, ozellikle de Sehndme’yle)
kiyaslamakla da yetinmeyen Asafi, diinyada bugiine kadar heniiz bu kalitede bir kitap
yazilmadigini sdyleyerek calismasini konusu ve edebi yoOniiyle bir kez daha yiiceltir.

Edebi yoniine de degindigi onsdz bolimiinde Asafi, eserinin yiiksek kalitede

52



yazildigini, ¢calismasinda anlatilan olaylarin siirlestirilerek kaleme alindigimi “Mesnevi
deryast gibi nazm tarzinda” oldugunu soylerken, kullandig1 islup hakkinda da bilgi
verir. Asafi, “maarif erbabi ve siir-i insa ilmini bilen vefali dostlarim” olarak
tanimladig1 c¢agdasi yazarlari, kullandigr iislup ve konusunu igine alan olaylarin
dogrulugu i¢in sahit gosterirken “iki evladim” diye tarif ettigi nazim ve nesrinin de bu
sahitlikte dikkate alinmalarini ister. Bu bilgiden de Asafi’nin her iki tirde de yazi
yazdig1 ve bu alanlarda basarili oldugu diisiiniilebilir. Cagdas1 yazarlar1 Secdatndme’nin
konusunun dogrulugu icin sahit olarak gosteren Asafi’nin bu sdylemi, isim vermeden
dogu seferinin ayni veya farkl tarihlerine taniklik ettigi bilinen Ali, Harimi, Talikizade
ve diger yazarlarin eserlerinden veya notlarindan haberdar oldugunu, onlarla bu sefer
hakkinda konustugunu diisiindiirse de bu konu hakkinda kesin bilgi vermez. Bu da
Asafi’nin ima ettigi diisiiniilen tarih¢i veya tezkirecilerle daha once de s6z edildigi gibi
sefer sirasinda veya esareti sonrasinda konusarak Secdatndme’nin eksik boliimlerini

yine bu kisilerden almis olabilecegini diisiindiiriir.

Osman Pagsa tarafindan Kabale Kalesini korumak ve tamir ettirmekle
gorevlendirilen Asafi, Safeviler tarafindan esir alinir. Esareti nedeniyle hareketli savas
meydanlarindan uzak kalan Asafi, Osman Pasa komutasinda devam eden savasin iic

yilina tamklik edemez*”’

. Olaylara taniklik edememesine ragmen, Secdatndme metninde
konu biitiinliglinde bir kopma goriilmemesi, ayni1 seferde bagka katiplerin de varligina
isaret etmektedir. Dogu seferinde, Osmanli yonetiminin 6nde gelen kumandanlarinin
yan1 sira, donemin iinlii katipleri de gorev almislardir. Dogu’nun sert cografyasinda,
bazen ayni, bazen farkli komutanlar himayesinde katildiklar1 savasin notlarini tutan
Gelibolulu Mustafa Ali, Rahimizdde Harimi ibrahim Cavus ve Talikizade gibi sefer
katipleri, sozii edilen savagslar sirasinda birbirleri ile iligki icinde olmus ve gozlemlerini

eserlerine aktarmislardir. Kaynaklar Harimi mahlasim kullanan Rahimizade ibrahim

27 Asafi esir olmasima neden olan olaylar1 ayritilartyla, vr.139b-156b’de, esaretine ragmen devam

eden savasin ayrintilarim ise vr.157a-261b’de ve vr.261b’den baslayarak da Erzurum’da bulunan
Osman Pasa’nin karargahina ulastigim ve orduya katilarak devam ettigini anlatir. Tatar
Hanedanindan Gazi Giray’mn da bu seferde Safeviler tarafindan esir edildigini anlatan Asafi, kendisi
icin kullandig1 yontemi Gazi Giray i¢inde kullanarak esaret yillarini vr.136b-157b’de anlatmaya
baslar ve vr.262b’de Gazi Giray’1n esareti son buldugunu soyler.

53



Cavus'un da Asafi gibi bu sefere basindan beri bizzat katildigmi yazarlar™®. Bu
durumda Asafi’nin esarette oldugu yillarin (1582-1585) olaylarmi Harimi’nin sefer
notlarindan almis olabilecegi gibi Mustafa Ali’nin notlarindan da yararlandig
diisiiniilebilir’”. Ayni1 gruba 1585’lerde yapilacak olan Tebriz seferi sirasinda,
Ozdemiroglu'nun tezkirecisi olarak Talikizade de katilacaktir. Asafi’nin &nsézde
“...lakin igitilenleri yazmak gibi kotii bir yola basvurmayiyp Osman Pasa ile beraber
vasadigim ve komutamda zaferle sonuclanan miicadeleleri, sahit oldugum savagslar

yazdim” sozleri de aciklik kazanmis olur*"’.

Asafi 6nsoziin ardindan, gozlemledigi ve seferden uzak kaldigi yillarm, diger
boliimlerden ayrilmasi amaciyla, 80(40+40) ayr1 konu basligi ile boliimlere ayirdigi, bu
basliklarin ismini verdigi Secdatndme’nin konu fihristini “Fihrist-i muharebat-1 Pasa-y1
Secaat-me’ab” ve “ve ser-niivist-i guzat-1 zat-1 vaki’a-i ka’il-i kitab” baghklartyla iki

I Osmanli ordusunun Istanbul’dan hareket ederek Diyarbakir,

tam sayfada anlatir
Cildir, Tiflis, Seki, Eres, Sirvan, Demirkapi, Dagistan bolgesinde kazandigi zaferlere
eslik eden yazar, 1582 yilinda iranlhlara esir diiser. Asafi metinde bu ayrimi yaparak

once esaretine kadar olan siireyi anlatir’"

. Daha sonra Osman Pasa komutasinda devam
eden savasa ara vererek kendi basindan gecen olaylardan soz eder’”. Osman Pasa
komutasinda Demirkapr’dan hareket eden ordunun doniis yolunda Rus haydutlar1 ve
Kirimlilarla olan macerasini anlattiktan sonra Kefe’den deniz yoluyla Istanbul’a
doniildiigiinii, burada Sultan Murad ve Siyavus Pasa ile goriismelerin yapildigini, daha
sonra Sultan Murad tarafindan sadrazamlik gorevine atanan Osman Pasa’nin tekrar
Kirim seferi icin gorevlendirildigini soyler. Asafi Osman Pasa’nin basindan gecen

olaylar1 burada keser. Bu boliimden itibaren katildigi Sahoglu Hamza Mirza meclisini,

208
209

Oztuna, a.g.e., s. 482.

Gelibolulu Mustafa Ali, 1580 yilinda Lala Mustafa Pasa’nin gérevden alinmasinin ardindan
Trabzon’a gider ve orada gonderilen erzakin depolanmasiyla ilgilenir. Bkz. I.Hakki Aksoyak,
Gelibolulu Mustafa Ali Tuhfetii’l-ugsak, Mili Egitim Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, 2003, s. 8.

Asafi Pasa, Secdatndme, vr.2b.

2 a.e., vr.8b-9a; Tablo: 6; Tablo: 7.

212 Asafi vr.138a’ya kadar gorgii tanig1 ve esir oldugu yillarin tarihini verir. Daha sonra esaretini
vr.138a-vr. 150a arasinda anlatir.

Asafi, vr.150’dan vr.242a’ya kadar Osman Pasa komutasinda devam eden, ancak kendisinin tanik
olmadig1 savagi anlatir.

210

213
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Isfahan’da kaldigi siireyi ve Erzurum’a kadar olan siireci ayrintilariyla anlatir®',

Erzurum’da Osman Pasa komutasindaki orduya katilan Asafi bundan sonraki boliimii
yazmanin basinda oldugu gibi gorgii tamgi oldugu olaylara aymir®®. Asafi bu
yontemiyle ayni tarihlerde gelisen, gorgii tan1g1 oldugu ve olmadigi olaylar1 kronolojik
bir sirayla anlatmis olur. Ancak fihristte bdyle bir ayrim yapilmis olmasma ragmen
Asafi, calismasinda sefer notlarmni, esaret yillarim ve ayri oldugu siirede Osman
Pasa’nin basindan gecen olaylari, eser icinde bir biri i¢ine gecirerek, kronolojik bir yol
izleyerek her bolimii farkli baslik altinda anlatilirken, bu boliimler fihriste
numaralandirilan sayfa numaralariyla farklilik gosterir™'. Fihrist ve metin icinde verilen
konu basliklarinin farklilik gostermesinin iki nedeni oldugu diisiiniilebilir. Birincisi
Asaft’nin fihristi nceden yazarak hattata vermesi, ikinci olarak da fihristi bagka
birisinin yazmis olabilecegidir. Ana metnin kronolojik siralamay1 takip ediyor olmasi
metni miisvettesinin Asafi’nin hazirladigin1 gosterir. Boylelikle okuyucu Osmanli-
Safevi savaslar1 hakkinda ayrintili bilgiye ulasirken ayni tarihlerde Asafi’nin esareti
hakkinda da bilgi edinmis olur. Asafi eserinde birbiri ile yakindan iliskili, hatta biitiiniin
parcalar1 olan iki farkli konuyu Secdatname’de birlestirmesi, esere bir sefer tarihi yani
gazavatndme olmasinin yani sira, kitab1 yazanin basindan gecen olaylar1 konu alan bir
biyografi niteligi de kazandirmus olur. Asafi Secdatndme’de kendi biyografisinin yani
sira Ozdemiroglu Osman Pasa, Lala Mustafa Pasa, Gazi Giray ve Adil Giray’in
yasamlariyla ilgili bilgiler verir. Yazarin verdigi bu bilgiler, sefer sirasinda kisisel
gozlemlerine ve arastirmalarina bagli kalarak onemli yonetici ve kumandanlarin, kisilik
ozellikleri ve 6zgegmisleri 16.yiizyilin ikinci yarisinda 6nemli biirokrat ve yoneticileri

hakkinda da bilgi verir niteliktedir.

Iki ana boliime ayirdig fihristin disinda her boliimii kendi baslig1 altinda anlatan
yazar, Secdatndme icinde daha dnce de soz edildigi iizere kronolojik siralamay: takip

eder ve Istanbul’dan hareket eden Lala Mustafa Pasa komutasindaki ordunun izledigi

217

giizergahi anlatarak yazmaya baslar”’. Hamisi Lala Mustafa Pasa’nin 6nemli kisilik

24 a.e., vr.242-vr.261.

215 a.e., vr.261-vr.288.

2! Konu Fihristi igin Bkz. Tablo: 8.
217 Bkz. Tablo: 8.
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ozelliklerinden ve yonetsel yeteneklerinden bahseden Asafi, bolgede kazanilan
zaferlerden de soz eder. Giircii Aleksandre’nin Lala Mustafa Pasa’nin ¢adirina gelerek
itaat ettigini, Miisliiman oldugunu anlatan Asafi, katildigi bu meclisten ayrintilariyla
bahseder. Ordu Sirvan’a ulastiginda Lala Mustafa Pasa baskanliginda toplanan divam
tiim detaylarryla anlatan Asafi, Sirvan serdarhigi icin yapilan tekliflerden ve alinan
cevaplart eserinde basliklar altinda verirken, katildigi bu 6nemli mecliste Sirvan
serdarligini Ozdemiroglu Osman Pasa’min kabul ettigini, buna istinaden Sirvan’da
sayim yapildigr ve bolgede idari teskilatin kuruldugunu ayrintilariyla anlatir. Yeni
serdarin himayesine atanan yazar, hamisinin biyografisinden ve daha onceki tarihlerde

218

kazandig1 zaferlerden bahsederek Secdatname’ye devam eder Boylece Asafi
yazmanin bundan sonraki boliimiinii Ozdemiroglu Osman Pasa’nin destans1 hayatina ve

zaferlerine ayirir.

Osmanli devletinin fethedilen bir iilke veya kentte baslattifi imar gelenegi
Osmanli-Safevi savaslari siiresince de devam etmis, Asafi de eserinde bu gelenek
hakkinda ayrintili bilgi vermistir. Ordunun izledigi giizergah1 ve gidilen yerleri
ayrintilariyla anlatan Asafi, gordiigii kentlerin detaylarii kendi gézlemlerine, okudugu
tarih kitaplarima veya konustugu kisilerden edindigi bilgilere dayanarak aktarir. Kimi
zaman yanan bir kentte baslayan yeniden insa ¢aligmalar1 kapsaminda yapilan suyollari,
cesmeler, kopriiler, kaleler ve Kkiliselerin camiye doniistiiriilmesi gibi onarim
faaliyetlerini anlatan Asafi, kimi zaman da stratejik Gneme sahip kaleleri bolgenin
cografyasiyla anlatir. Bunlardan ilki Tiflis kale kentidir’”®. Osmanli ordusu Tiflis’e
ulastiginda kent atese verildiginden ordu burada bir siire kalarak kentte imar
faaliyetlerini tamamlamis, kilise camiye doniistiiriilmiis ve bu camide Cuma namazi
kilinmistir. Daha sonra bag ve bahcgelerinin giizelliginin dillere destan oldugunu
soyledigi Eres kentini anlatan Asafi, burada yapilan miicadele sonucunda kentin eski
giizelliginden eser kalmadigini, bag, bahge, ev ve sarayin yandigim anlatir™. Bu kentte

221

bulunan Ulu Camii’nin 6zelliklerini de tarif eder™ ve aym kenti konu alan bir gazel

218
219

Ozdemiroglu Osman Paga’nin 6zgegmisi icin bkz. a.e., vr.32a-vr.34b.
a.e., vr.17a-vr.17b.

220 a.e., vr.23a-vr.24b.

21 a.e., vr.24a.
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yazar’2. Osman Pasa’nin emriyle Kiir nehri iizerinde yapilan kopriiden bahseden Asafi,

bu kopriiniin stratejik oneminden soz eder’”

. Sirvan bolgesinde kazanilan zaferin
ardindan Semahi’ye giden Osman Pasa burada bulunan kalenin savunma amaciyla
yetersiz olmasindan dolayr Demirkapi’ya yerlesir. Ancak daha sonra bu kale Osman
Pasa’nin talimatiyla tamir ettirilir ve yazma i¢inde bu onarim resmedilir. Ayn1 yontem
uzun siire ordunun konak yeri olarak kullanilan Demirkap1 kale kenti icin de
uygulanarak eser boyunca farkli tarihlerde yapilan onarimlar hem yazi hem de gorsel
dille kaydedilir. Iki km’lik sarp bir bogaza insa edildigini soyledigi Demirkap1 Kalesi,
Hazar sahilinde gorkemli giris kapisiyla dikkat ¢ekicidir. Osmanli yonetiminin bolgede
gii¢ sahibi olmasinda etkili oldugunu sdyledigi Sirvan’in fethi ile onem kazanan Semahi
kalesi eser boyunca birden c¢ok boliimde anlatilarak kalenin gecirdigi onarimlar
hakkinda ayrintili bilgi verilir ve dort tarafindaki suyun Serence irmagindan getirildigini
anlatir. Uzun siire Dagistan bolgesinde kalan Osmanli ordusu burada kaldig: siire i¢inde
Kumuk, Kaytak, Kiire, Tabaseran memleketlerine bir takim akin hareketleri
diizenleyerek adi gecen yerleri himayesi altina alirlar. Bu siireci ayrintilartyla anlatan
Asafi, ad1 gecen memleket ve kentlerin mimari 6zelliklerinden s6z eder ve bunlarin
resimlenmesinde de etkili olur. Bunlardan en dikkat ¢ekici olan1 Tabaseran’dir. Yazar,
yore halkinin tebere benzeyen bashk taktiklart ve yapilarin ¢atilarinin da ayni formda
oldugunu i¢in bu ismin verildigini soyler. Bu bilgiyi orada bulunan kisilerden edinmis
olabilecegi gibi bolge hakkinda okudugu kitaplardan da Ogrenmis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Asafi bahsi gecen bolgelerde halkin yasayis1 hakkinda da bilgi

verir’?*

. Kiire kalesini de tarif eden yazar bu kale i¢cin “saglamd:, savas icin kat kat
yvapilmisti. Sur ve burcu iyi oriilmiis bir de hisari vardi. Altinda ve iistiinde pek cok kat
vardr” ifadelerini kullanir*. Kaytaklarin Bash adindaki kasabasi icin “kulesi dag

listiinde ve cok saglamdi. Askerlerin hepsi de iyi yay cekerdi” ifadelerini kullanir’.

2 “Gazel der-vasf-1 Eres” Malile memli sehe kdandur Eres. Hak budur toptolu candndur Eres. Baglarla

cevresin zeyn eylemis. Ya miizellef hiib bir candur Eres. Kelleler yatur fezdsinda anufi. Piir kelek
giiya ki bostandur Eres. Yaliiuzlikdan kudiim-1 askere intizdr ii didesi kandur Ereg. Cennet-dsd hiib-
rit gilmanile. Asafi hiinkdra ihsandur Eres. a.e., vr.24a.

a.e., vr.39a.

224 a.e., vr.87b-vr.88a.

225 a.e., vr. 84b.

226 a.e., vr.9%4a.

223
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Osman Pasa komutasinda Bak(i’ye giden ordunun burada yaptig1r imar faaliyetlerinden
de soz eden Asafi, bolge icin 6nem arz eden petrol kuyularinin islahi igin yapilan

21 Baki kalesi Selman

faaliyetlerden ve kale giivenligi icin alinan 6énlemlerden s6z eder
Han komutasinda kusatma altina alindig1 zaman, Han’in Bibi Heybet adindaki kadin
evliyayi riiyasinda gordiigiinii anlatan Asafi, bu rityadan etkilen Han’1n kale kusatmasini
kaldirdigim anlatir. Asafi bu rityay: eserine aktarirken, Selman Han’in ertesi giin Bibi
Heybet adindaki kisinin tiirbesini ziyaret ettigini soyler ve ayni konu eserde resmedilir.
Etrafi bahce duvarlariyla gevrili tiirbe, altigen formda, kubbelidir. On acikliktan goriilen
Bibi Heybet’in mezar1 16.yiizyilin ikinci yarisinda Baki civarinda Safeviler icin biiyiik

28 Asafi’nin Iran’in tinlii veziri Selman

Onem tastyan dinsel yap: hakkinda bilgi verir
Han’in riiyasin1 esareti yillarinda konustugu Iranlilardan veya Bakid’de bulundugu
donemde bolge halkindan 6grenmis olabilecegi diisiiniilebilir. Selman Han gibi Iran’in
iinlii kumandanlarindan imam Kuli Han’1n en biiyiik isteginin, yigitligiyle {inlii Osman
Pasa ile karsilikli giires tutmak oldugunu anlatan Asafi, imam Kuli Han’m evinin
duvarlarina yaptirdig1 resimlerden bahseder. Bu resimler birbirlerinin kemerlerinden
tutarak karsilikli giiresen Imam Kuli ve Osman Pasa’yr anlatir. Bu konunun da
resimlenmesinde 6nemli etkisi oldugu diisiiniilen Asafi, Imam Kuli Han’1n hayalini yine
esareti yillarinda Iranlilardan duymus ve iyi bildigi Iran mimarisinin resimlenme

2 Korumak

asamasinda duyumlarimi veya gozlemlerini nakkaslara aktarmis olmalidir
ve tamir ettirmekle gorevli oldugu Kabale Kalesini, okudugu tarih kitaplarinin
satirlarindan anlatan Asafi, daha once de soz edildigi iizere sefer sirasinda gordiigii
kentler hakkinda aragtirma yaptigimi yine kendi aktardigi bilgiler dogrultusunda ifade

eder”

. Kaynaklara bagli olarak anlatilan kale, Asafi tarafindan 1582 yilinda bir siire
korunak yeri olarak kullanilmustir. Asafi okudugu bilgilerle, kalenin o andaki durumunu
kiyaslar, okuduklar ve gordiikleri arasindaki ¢eliskiyi anlatir ve kendisi de dahil kalenin
bilindigi gibi saglam olmadigim soyler. Esaretini de kalenin harap durumuna baglayan

yazar, askeri anlamda elinden geleni yaptigin1 sdylemeyi de ihmal etmez. Aym yil esir

7 Baki kalesinin tamiri ve tarifi i¢in bkz. a.e., vr.120a-vr.120b.

28 a.e., vr.122b.
229 a.e., vr.162b.
20 ae., vr.140b-vr.147b.
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diisen Asafi, esareti siiresinde iran’in 6nemli kentlerinden Kazvin, Alamut Kalesi,
Haver, Isfahan Kalesi, Rey ve Siraz’t daha sonra da Basra, Kife, Kerbela, Bagdad,
Diyarbakir ve Erzurum gibi kentlerini gormiis ve bunlardan onemli buldugu Alamut
Kalesi, Isfahan Kalesi ve Siraz’in resimlenmesinde etkili olmustur. Daha sonra Tebriz
seferine katilan Asafi burada insa edilen kalenin ayrintilarina eserinde yer vermis ancak

> Yine Asafi’nin esareti sirasinda Osman Pasa’nin Kefe

bu kale resmedilmemistir
kalesi oniindeki miicadelesini esareti sonrasinda beylerbeyi oldugu Kefe’ye gittiginde
gorerek nakkaslara bu kale hakkinda bilgi verdigi diisiiniilebilir. Asafi, Ozdemiroglu
Osman Pasa’min Kefe’den deniz yoluyla iIstanbul’a geldiginde Sultan Murad’mn
huzuruna ¢iktigi Yali Koskiine de yer verir. Ardindan Siyavus Pasa koskiine giden
Osman Pasa, burada sadrazam ile goriisiir. Ayni giinlerde divanda yapilan bir toplantida
sadrazamliga atanan Osman Pasa’ya miihiir bu divanda verilir. Bu 6nemli ayrintiya da
eserinde yer veren Asafi 16.yiizyiln ikinci yarisinda Istanbul’'un o6nemli ii¢ yapist
hakkinda da belge niteliginde hem gorsel hem de yazili bilgi sunmus olur. Boylelikle
eserinde kentsel mimariyi de 6n plana cikararak bizzat gordiigii Eres, Tiflis, Tabaseran,
Kaytak, Kiire, Seki, Salyan, Demirkapi, Sirvan, Semahi, Baki, [sfahan, Tebriz, Kazvin,
Siraz, Kazerun, Rey, Basra, Bagdad, Diyarbakir, Erzurum ve [stanbul gibi kentlerden
onemli bulduklarindan bazilarinin mimari 6rnegine eserinde yer verir. Eser boyunca
goriilen Osmanli, Safevi, Giircii ve Tatar uluslarinin anitsal yap1 ornekleri 16.yiizyilin
son c¢eyreginde, 1578-1585 yilarindaki imar faaliyetleri hakkinda aydinlatict bilgi
vermesinin yan sira belge niteligi de tasimaktadir. Bunun yani sira Osmanli ordusunun
zor kosullar altinda fethettikleri bolgelerde giivenligi saglamak amaciyla baslattiklar
onarim ve imar faaliyetlerini Safeviler ve Giirciiler tarafindan kullanilamaz hale

getirdikleri de yine Asafi’nin eser boyunca verdigi bilgilerden anlasiimaktadir.

Asafi gozlemledigi savasta Osmanli, Iran, Giircii ve Tatar uluslarinin iinlii
kumandanlarindan da s6z eder. Bu kumandanlari katildiklar1 miicadelelerin ismini
vererek anlatan Asafi, bu komutanlarin kullandig1 silahlara ve askeri taktiklere eserinde
yer verir. Bazen elestirel bir acidan yaklasan ve bu diisiincelerini ilgili boliimlerde dile

getiren yazar, diisman {lizerine gonderilen Kaytas Pasa’nin Eres kentinde sehit

B ae., vr.282a- vr.288b.
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olmasinda taktik hatas1 oldugunu soyle ifade eder: “bana sorarsan sehirden ¢ikmamak
gerekirdi. Ben sehir halkinin gitmesini engeller, yollar: toplarla kapatir boylelikle sehri
saglam bir kaleyle sarardim. Saglam bir bahceye de diisman giremezdi”. Kaytas
Pasa’nin kararindaki taktik hatasini dile getirmesi kendisinin de {izerinde durdugu gibi
yazar olmasinin yani sira iyl bir asker olmasiyla 0zdeslesir. Ayni anlayisla eserinde
siirekli olarak Osmanli askerine nasihatlerde bulunan Asafi “deviet islerini basinn

299232

lizerinde tutarak yiirii #7233

, “er oliir adi kalir sozleriyle ifade eder. Hamisi Yemen
fatihi*** Ozdemiroglu Osman Pasa’nin asker sayisina degil askerin yigitligine baktigini
sdyleyen Asafi, Osman Pasa’nin savas¢1 yoniinii, dissmani karsisindaki durusunu ise su
sozlerle tarif eder: “Iskender Seddi gibi saglam durdu, diismana ejderler gibi goriindii.

O zaman Dara gibi o serdar, pehlivan giiclii saldiran kahraman™>

, “bir balinaya
binmisti o serdar, hareket etse dag titrerdi atini siirse diisman oturamazdi, diigiip saskin
bir halde Kizilbas kagardi. Kili¢c elinde her kola giderdi, kalkan da elinde giin gibi
parlakt”’™, “o imansizlara balta ile vurdu. Sanki Ebu’l-Miislim idi o erkek aslan™’.
Yapilan bazi miicadelelerin yenilgiyle sonuclanmasinin dahi Osman Pasa’y1
korkutmadigim anlatan Asafi, “...yenilgiye ragmen diisman iizerine yiiriirdii. Bu da
ibret alinmasi gereken bir davramsti. Cogu zaman askere onciiliik eder. Serdar daima
askere gayret verir boylelikle fethin sebebi olurdu”*®. Savasin hareketli kosullarinda
komutanin ordu i¢in oneminden de bahseden Asafi, bu diisiincesini “bassiz asker
zaman otoriter, kimi zaman hiimanist, gelecegi goren ve bunlara yonelik tedbirler alan
comert bir yonetici kimligi altinda tarif ettigi ve eser boyunca yiicelttigi Ozdemiroglu
Osman Paga’y1, Iran ve Turan iilkelerindeki bilinen kahramanlarla kiyaslar ve hepsinden

240

istiin tutar™". Daha oOnce bu kalitede bir eserin adi gecen iilkelerde yazilmadigini

sOylerken serdarinin savas meydanlarindaki destansi zaferlerini vurgulayarak, onu bir

232
233

a.e.,, vr.56a.

a.e., vr.52a.

234 a.e.,, vr.15b.

235 a.e., vr.57a.

236 a.e., vr.61b.

7 a.e., vr.63b.

238 a.e., vr.94a-vr.94b.
239 a.e., vr.109a.

240 a.e., vr.2a.
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kez daha ozellikli kilmig olur. Serdan ile sefer boyunca yakin oldugunu “ayaklarimiz
van yana yoldas olduk serdarimizla” ve “kalplerimiz arasinda bir irmak olustu”
sozleriyle ifade eden Asafi, Ozdemiroglu Osman Pasa’nin himayesindeki askere karst
hosgoriilii davranislarina da deginir. Ozdemiroglu Osman Pasa disinda Lala Mustafa
Pasa, Dervis Pasa, Kayki Mustafa Bey, Ferhad kethiida, Cafer Pasa, Siyavus Pasa,
Diyarbakir beylerbeyi, Karaman beylerbeyi ve ayn1 anlayisla zaman zaman kendisinden
kitabin yazar1 olmasinin diginda bir kumandan olarak s6z eder. Asafi ad1 gecen kisilere
eserinde gelisen olaylar iginde yer verir. Bunun yami sira Istanbul’'un emriyle
Demirkapi’da bulunan Osman Pasa’ya yardimer birligi gotiiren Kefe Beylerbeyi Cafer
Pasa’nin savasin kazanilmasinda onemli etkisi oldugunu sdyler. Osman Pasa’nin
Demirkap1’dan Istanbul’a gidecegi zaman bolgenin zor kosullarimi dikkate alarak uzun
arayislar1 sonucunda, o sirada orada bulunanlarinda fikrini alarak yerine vekil birakacak
kadar yetenekli, bolgeyi ve diismani iyi tanmidigint sdyledigi Cafer Pasa geng¢ yasina

21 Daha sonra Tebriz seferine de katilan Cafer

ragmen asker iizerinde etkili bir isimdir
Pasa’nin askeri ve yonetici kimliginden uzun uzun so6z eder. Ayni anlayisla Siyavus
Pasa’dan s6z eden yazar, Siyavus Pasa ve Osman Pasa arasinda, diger kaynaklarin
bahsettigi diismanlik ve anlasmazliktan séz etmez. Osman Pasa’nin Istanbul’a gittiginde
Siyavus Pasa’y1 ziyaret ettigi bolimii gorgii tanig1 olmadig1 halde ayrintilariyla anlatan
Asafi, bu boliimde Siyavus Pasa’nin kisilik 6zelliklerinden 6vgiiyle sz etmesi dikkat

2 Boylelikle Asafi’nin Osman Pasa ve Siyavus Pasa arasindaki diismanliga

cekicidir
eserinde deginmemesi diger kaynaklarda verilen bilgilerle celiski yaratir. Yazarin
Siyavus Pasa hakkindaki 6vgii dolu sozleri ve yapilan goriismenin olumlu ge¢mesi
Siyavus Pasa’nin Secdatndme’nin yazildigi tarihte vezir-i azam olmasi ve ayni tarihte
Osman Pasa’nin hayatta olmamastyla iliskilendirilecek olursa, Asafi’nin bunu bilingli
olarak yaptig diisiiniilebilir**’. Siyavus Pasa’nin sanata ve sanatcilara énem vermesi,
sadrazamlik yillarinda da bu anlamda Kkiiltiirel etkinliklere olan katkis1 diisiiniiliirse

Siyavus Paga’nin Asafi’nin eserinin yazilmasinda ve resimlenmesinde etkisi olmalidir.

Ayrica Asafi, Siyavus Pasa’dan so6z ederken onun Osman Pasa ile goriistiigii tarihte,

bt a.e., vr.17b-vr.18b.
242 a.e., vr.228a-vr.230a.
3 Bkz. Tablo: 5.
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1584 yilinda, sadrazam oldugunu sOyler. Bahsedilen sadrazamlik Siyavus Pasa’nin bu
goreve ilk defa getirildigi tarihtir (24.12.1582-25.7.1584). Ancak bu gorevinden alinan
Siyavus Pasa Secdatndme’nin yazildigi tarihte de ikinci defa sadrazam olmus
(15.4.1586-2.4.1589) ve Asafi’de 6nemli bir makami isgal eden Siyavus Pasa’dan diger
kaynaklarin disinda 6vgiiyle s6z ederek konumunu saglamlastirmak istemis olabilecegi
gibi Siyavus Pasa’nin Sultan III.Murad’in kizkardesi Fatma Sultan ile evli olmasinin da

etkisi oldugu diisiiniilebilir.

Asafi diismam oldugu iranli yonetici ve kumandanlara da eserinde yer vererek
bizzat gordiigii bu kisilerin Onemli buldugu o6zelliklerini anlatir. Esareti sirasinda
huzuruna ¢ikartildig1 iran Sah’t Muhammed Hiidabende’yi bizzat goren ve katildig
meclise taniklik eden yazar, eserinde bu toplantinin ayrintilarindan s6z eder. Olayin
birinci gorgii tamg olarak fran Sah’inin meclisini anlatmas1 Asafi’yi cagdasi yazarlara
oranla Ozellikli kilarken, bu meclisin iiyelerinden de bahseder. Bu mecliste kendisine
Osmanli yonetiminin bolgedeki fetih politikast hakkinda sorular soran ve aldigi
cevaplardan memnun olmayan Sah Hiidabende’nin, kendisini Olim cezasina
carptirdigin1 anlatir. Asafi’nin esaretinin ilerleyen yillarinda Sah Hiidabende nin oglu
Hamza Mirza baskanliginda yapilan toplantilara da katilarak bunlari eserine aktarmis

olmasi da Secdatndme’yi ¢agdasi eserlerden ayirir. Ayrica Seki kasabasinin yoneticisi

244 245

Partaloglu™, Kizilbaglar’in serdar1 Tokmak Han™, Kizilbaglarin meshur kahramani

Karahan®, Demirkap1 beyi Cerag Halife’”, Iran’in meshur kumandani Imam Kuli
Han®®, Sirvan Hakimi Aras Han®’, Sirvanlilarm kumandani Burhanoglu Ebubekir

0 Kizilbas kumandani, Sah’in veziri Selman Han®', {inlii kumandanlardan Ali

Mirza
Kuli Han’dan®? da s6z ederek 1578-1585 yillari arasinda Safevi yonetici ve

kumandanlarin1 Osmanl katibinin kaleminden aktarmis olur.

24 a.e., vr.42b.

245 a.e., vr.15b.

246 a.e., vr.15b.

7 a.e., vr.44a-vr.44b.
248 a.e., vr.57b.

249 a.e., vr.65a.

250 a.e., vr.134a.

51 a.e., vr.118a-vr.119b.
22 ae., vr.248a-vr.248b.
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Osmanl devletine yar1 bagiml olan ve Dogu seferinde destek gii¢ olarak katilan,
zaferlerin kazanilmasinda biiylik etkilerinin oldugunu soyledigi Tatar Hanedani
iiyelerini de ayn anlayisla anlatan Asafi, bu iiyelerin kisilik 6zelliklerine de yer verir.
Tatar hanedanliginin onemli isimlerinden, Adil Giray icin “kumandanlart Han’in
kalgay:” ifadesini kullanir. Daha sonra Adil Giray’in adalet gozeten, yardima kosan,
Gazi Giray’in Riistem yaradiligh, hem kiistah, hem de ciiretkar, Miibarek Giray’in
diinyada mutluluk i¢inde, gam cekmedigini, Saadet Giray’1 savasta azgindi, ¢cok da
sanslhiydi seklinde tarif ederek, Tatarlarin nehrin timsahi, cok inatci, iyi ok atan, ata iyi
binen birer savas¢1 olduklarini anlatir’™”. Gazi Giray’m mirahuru oldugunu sdyledigi
Stihrab’tan da soz eden yazar, onun hakkinda da “Giistehem gibiydi, Gazi Giray’in
bendesiydi. Cok askeri vardi hem de cok comertti” ifadelerini kullanir. Ortak bir
gecmise sahip olan Tiirk-Tatar kardesligine eserinde genis yer vererek anlatan Asafi,
kurtaricisi, kader arkadasi ve gelecegin Kirim Han’t Gazi Giray’1 diger hanedan
tiyelerinden {istiin tutar. Bu istiinlik hanedanin diger iiyelerine oranla Gazi Giray’in
miicadeleleri, basindan gecen olaylar seklinde eserde yer alir. ikinci olarak Adil
Giray’in miicadeleleri, basindan gecen olaylar ve esaretinde yasadigi olaylar1 anlatan
yazar, Salyan iizerine yapilan saldirida, onun tek basina diisman iizerine yiirliyecek
kadar korkusuz oldugunu, olayin birinci gorgii tanig1 olarak anlatir. Ayni miicadelede
Tatarlarin yagmacihk yoniinii elestiren Asafi, bu miicadele sonucunda onlarin
yenilmesinin haksizlik oldugunu ancak Salyan’daki olumsuz davraniglarinin buna neden

3

oldugunu soylerken “...bu diinyada herkes yaptigimin karsiligini alir. Sevdiklerinin

gonliinii incitme sakin, Allah’in bir ismi de Miintakim’dir. Ne yaptiysan karsina ¢tkar”

d er254

. Kader arkadas1 Gazi Giray’in komutasinda baz1 miicadelelere katilan Asafi, onun
iyi bir savas¢1 oldugunu, birebir tanik oldugu miicadeleleri 6rnek gostererek anlatirken
Gazi Giray’1n sol eliyle cektigi yaydan c¢ikan okun, diigmanin kalkanini deldigini soyler.
Hamisi Osman Pasa gibi Gazi Giray’in da savasin degisken kosullarinda aniden gelisen

olaylara pratik ¢oziimler buldugunu®’ anlatarak yonetici kimligini One cikarir ve

a.e., vr.62a.
254 a.e., vr.76b.
255 a.e., vr.128b.
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karakteri icin de “a¢ ve agikta kalsa da, iple baglansa da karakteri degismezdi”**

ifadesini kullanir.

Tarihi belgelemenin 6nemli oldugu 16.yilizyilda, oldukc¢a popiiler olan 11.
yiizyilda yasamis olan Iran sairi Firdevsi’nin, eski Iran hiikiimdarlar1 ve kahramanlarini

anlatan destan1 Sehndme, bir ¢ok katip igin model olusturmaktadir®’

. Ay ylizyilin
diisiinsel ortaminda yetisen Asafi de Sehndme’yi model aldigmi ve alinti yaptigini
soyler. Bir yol gosterici olarak gordiigli Firdevsi’nin eserini, dogruluk ve kiyaslama
araci olarak algiladigin1 ayn1 onsoézde dile getirerek, konusu tarih olan metin igine
yerlestirilen Sehndme Oykiilerinde abarti olmadigini, hatta benzer oykiiler arasindan da
secilenlerin nazim halinde yazmaya aktarildigini soyler™®. Asafi’nin Firdevsi kadar
onemsedigi ve daha c¢ok alinti yaptig1 bir diger eser, Mevlana Celaleddin Rumi’nin
(61.1279) Mesnevi’sidir. Secdatndme’nin uygun boliimlerine Sehndme gibi Mesnevi’den
de birebir alintilar yapan Asafi, bu yontemi ile her iki eserin 16.yiizyilda da hala
begenilen ve saygi goren Onemli yapitlar oldugu bilgisini verir. Boylece yasadigi
toplumda bu eserleri kaleme alan Firdevsi ve Mevlana’nin kazanmis oldugu itibari
kazanmak, onlar gibi sayginlik gormek istedigi de diisiiniilebilir. Ayrica dénemin
rekabet ortaminda caligmasini Firdevsi ve Mevlana’nin eserleri kadar degerli gostermek
istemesi, Oncelikle Secdatndme’ye dikkat ¢cekmek, sonrasinda ¢alismasinin bilinen ve
begenilen eserler kalitesinde oldugunu kendi deneyimleri dogrultusunda vurgulamak

amaciyla bu yonteme bagvurmus olabilecegi de soylenebilir.

Dini ve efsanevi kisiliklere gonderme yapan Asafi, eserinde bu kisilere yine
bilinen 6zellikleriyle yer verir. Bu kisiliklerden Riistem™’, Keykubad*®, Giistehem™',

Efridun®?, Esfendiyar’®, Dara®®, Iskender® ve Ebu’l-Miislim’i*® 6rnek veren yazar

256 a.e., vr.137b.

Christine Woodhead, “An Experiment in Official Historiography..., s.158, Filiz Cagman,
“Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yillig1 V, 1979, s. 414-415.

Asafi Pasa, Secdatndame, vr. 3b.
“Ey goniil inat etme yabana gitme, hani Riistem”, a.e., vr.46a; “Riistem yaradilisli”, vr.62a; “Savasta
Riistem gibiydi, Riistem soylu, her birinin pengesi Riistem oldu”, vr.178a; “Belinde bir ok kuburu,
elinde yay, her biri sanki Riistem-i Zal idi”, vr.205b; “Riistem yaraduishi”, vr.212b, vr.219b; “Taht-1
Riistem”, vr.252b; “Riistem’in tahti miibarek sedirdi”, vr. 253a.

a.e., vr.46a.

“Kendisi Giistehem gibiydi”, a.e., vr.63a, “Giistehem gibi cesur”, a.e., vr. 219b.
“Kaytas Pasa Efridun gibi agirbasliydi” A.e., vr.40b, “Ey goniil alcak diinya baskadir, aldanma, nice

258
259

260
261
262
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Sehndme kahramanlarinin bilinen 6zelliklerini benzer Ozellikler tagiyan gercek kisiler
icin kullanir. Boylelikle yasadig1 16.yiizyilin begenilerine isaret eden yazar, bu yontemi
ile sanat1, aldig1 egitim ve bilinen edebi metinlere ne denli hakim oldugunu ispatlarken
ayni iistiinliik gazel, ayet, hadis, deyim ve atasdzii kullamiminda da kendini gosterir’®’.
Bunlar Secdatndme’nin uygun yerlerinde “Er oliir adi kalir”*® ve “altimin degerini

7% oibi 6rneklerden olusur. Sehndme ve Mesnevi’nin yam sira Asafi’nin

isleyen bilir
[ranli sair Hafiz-1 Sirazi’nin Divani’m1 esareti yillarinda yaninda tasiyor olmasi,
Sirazi’nin eserindeki derin diisiince yogunlu ve mistik havadan etkilendigini veya bu
tiirden eserlere olan ilgisinin bir gostergesi olarak da algilanabilir. Asafi’nin yine kendi
anlatimlarina dayali olarak eserinde tarihi kitaplardan okudugu bdliimleri eserine
aktarmis olmasit da onun Dogu seferi sirasinda gordiigii yerler hakkinda arastirma
yaptigini, bu konularla ilgili kitaplar1 okudugunu ve canli kaynaklara basvurdugunu

gosterir niteliktedir.

Secdatndme igine yerlestirilen metin alintilari, alintinin monte edildigi asil metnin
(Secdatndme’nin) bir parcast gibi ustalikla kullamlmis olmasi, Asafi’nin bir birinden
bagimsiz metinleri biraya getirmedeki edebi yetenegini de ortaya ¢ikarmis olur. Bu
alintilar asil metinlerden farkli konular icermez. Kullanildigi yerler ana metinle
yakindan ilgilidir. Gelisen olaylart Firdevsi’nin Sehndme’sinden ve Mevlana’nin
Mesnevi’sinden alintilariyla anlatmasi okuyucuyu konusu tarih olan metinden
uzaklastirmaz, aksine bu tiir 6ykiilerle anlatilmak istenen, anlaml1 bir sekilde okuyucuya
ulagir. Kendisi de yaptigi bu alintilari, garip ve acayip olarak tamimladigi Onsoz
boliimiinde, bu kissalarin Ornekleme olarak verildigi yerlerdeki kullaniminda abarti
olmadigini soyler. Boylelikle Asafi’nin garip ve acayip kissalar olarak tanimladig

Oykiilerin, konusu tarih olan bir sefer metninde neden yer aldigin1 agiklar niteliktedir.

Efridun’u dciz birakir, Diinyada cihangirim diyen, Keyaniler’in basina tag¢ giyen (Efridun),
nerede?”, a.e., vr.45b.

“Dara sayisiz askerini gordii, varsa Esfendiyar benim dedi”, a.e., vr.221b, “Eger diinyada kalmak
olsaydi, cihant Esfendiyar tutardi”, a.e., vr.223a.

204 a.e., vr.219a-vr.223b.

265 a.e., vr.219a-vr.223b.

26 «Sanki Ebu’l-Miislim idi o erkek aslan 7, a.e.,vr.63b.

267 Sz sanatlariin kullanimi icin bkz. Eroglu, a.g.tz.

268 Asaf, a.g.e., vr.52a.

269 a.e., vr.137b.
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Bu orneklendirmelerin en dikkat ¢ekici olani, Tatar Han’1 II.Mehmed Giray’in tahttan
indirilerek yerine II.Islam Giray’in gecirilmesi sirasinda oldiiriilmeden 6nce I.Mehmed
Giray’in kardesi Alp Giray’a vasiyetleri arasinda anlattigi Dara ile Iskender

270

oykiisiidiir’”. Asafi, Mehmed Giray tarafindan Alp Giray’a anlatildigin1 syledigi Dara
Iskender Oykiisiinde, Dara’nin, kardesi tarafindan oldiiriilen Mehmed Giray, Iskender’in
ise akil giiciiyle yiicelttigi Ozdemiroglu Osman Pasa oldugunu ima etmek istemis
olmalidir. Asafi’nin eserinde kullandigi bu 6ykii Farsca Sehndme’de yer almazken,
Serifi’nin Tiirkce ¢evirisinde ve Ahmedi’nin Iskenderndame’sinde yer aldig1 goriiliir. Bu
da Asafi’nin bu 6ykiiyii Tiirk¢e cevirilerinden okudugunu isaret eder”’. Iskenderndme,
Ahmedi’den 6nce ve sonra yazilmis Iskender ile ilgili kitaplardan icerik olarak farklidir.
Ahmedi Iskender’in yasam Oykiisiinii yazarken daha o©nceki anlatimlardan
yararlanmistir. Ancak Ahmedi bu kaynaklardan alint1 yaparken birebir ¢eviri yapmaz ve
oykiileri benzer bicimde anlatmaz. Ahmedi’nin /skenderndme’sinde daha 6nce yazilmis
Iskender oykiileriyle ortak olan sadece dykiilerin genel cercevesidir’™. Asafi, 15.yiizyil
sonlarindan itibaren resimli kopyalarinin 1smarlanmaya baslandigt Ahmedi
Iskendername’sini 16.yiizyilin ikinci yarisinda begeni ile okumus olmalidir. Boylece
pek ¢ok konuda, 6zelliklede tarih alaninda bilgi iceren Ahmedi’ nin Iskendernéme’sinin,
ozellikle Osmanli tarihini konu alan boliimleriyle ve mesnevi nazim sekliyle Asafi
tarafindan 6rnek alindigr diisiiniilebilir. Asafi de tipki Ahmedi gibi bilinen eserleri
konusu tarih olan caligmasinin uygun boliimlerinde kullanir. Alint1 yapilan Oykiiler
genel cerceveleri disinda yazarin konuyla dogru orantili olarak yorumuyla aktarilir.
Bunlara 6rnek olarak Mesnevi’den Tilki ile Aslan hikayesini anlatan Asafi, bu oykiiyii
bilinen sonu ile degil de farkli bicimde sonlandirir®™. Asafi’nin anlattigi oykii
Mesnevi’de esegin ikinci defa tilki tarafindan ikna edilerek aslanin yanina gotiiriilmesi
ve Oliimiiyle sona erer. Yazarin bilinen bir metni bu sekilde degistirmesi alint1 yapilan

boliimdeki gercek olayla uyumunu saglamak veya Ahmedi’nin uyguladigi gibi tarih

7% Dara ile iskender oykiisii i¢in bkz. tezde s.230-235.

' Sehndme’nin Farscast icin bkz. Arthur George Warner- Edmond Warner; The Shahndma of Firdausi,
London, 1909, s.36-37; Tiirk¢ce ceviri i¢in bkz. Zuhal Kiiltiiral-Latif Beyreli, Serifi Sehndme
Cevirisi, c.II, Turk Dil Kurumu Yaynlar1:717, Ankara, 1999, s.1289-1290; Ayrica bkz. Bagci, a.g.tz,
5.243-245.

Serpil Bagci, “Osmanli Diinyasinda Efsanevi Yonetici Imgesi Olarak Biiyiik Iskender ....,s.117

3 Tilki ile Aslan Sykiisii icin bkz. tezde s.218-219.
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metni i¢ine bilinen bir dykiiyli genel cercesine sadik, ancak yazarin yaraticilifina baglh
olarak aktarmanin edebi yetenegini ortaya koymak amacli oldugu diisiiniilebilir. Bu
Oykiiyle Osman Pasa’nin I.Mehmed Giray’in davetini suikast endisesiyle kabul
etmedigini vurgulayan Asafi, oykiiniin bilinen sonunu degistirmis olur. Oykii,
Menevi’de esegin tilkinin ikinci defa cagrisina inandig1 i¢in aslan tarafindan
oldiiriildiigiinti anlatir. Boylece konusu tarih olan bir metnin i¢inde bilinen dykiilere yer
verilmesi hem alint1 yapilan metinlerin donemin kiiltiirel ortaminda hala begenildigini
hem de yazarin edebi yoniinii 6ne ¢ikarir. Ahmedi’nin Iskerder 6ykiilerinde yaptig1 gibi
Asafi de alint1 yaptig1 Sykiileri konularin gerceklik boyutunu dikkate alarak yorumlar.
Secaatndme iginde yer alan Oykiiler bunlarla sinirli degildir. Metnin pek cok yerinde
kullanilan oykiiler Asafi’nin de ifade ettigi gibi ozenle secilerek uygun béliimlere

yerlestirilmis ancak bu dykiiler resmedilmemistir’’*.

2.3. ESERIN FiZiKSEL OZELLIiKLERI:

2.3.1. Cildi

32.7 x 19.8 cm olgiisiinde miklebi kaybolmus olan yazmanin cildinin dis kapaklar1
vigne ¢iiriigii renk deridir. Cildin dis1 gomme semseli, kosebentli ve enli bordiirliidiir.
Dilimli oval semsenin palmet bi¢imli iri salbekleri vardir. Semse ve kosebentlerin ici,
altta sarmal dallar iizerinde siralanan hatdyiler ve saz yapraklariyla, iistte bulut
motifleriyle kademeli olarak bezenmistir. Bezemeler sivama altin yaldiza boyanmaistir.
Enli bordiiriin icinde sarmal dallar lizerinde siralanan hatdyl ve saz yapraklariyla,
aralarda ise i¢ine iri bir hatayi yerlestirilmis kartuslar vardir. Dis kapaklarin tasariminin
benzerinin ilk orneklerinden biri Kanuni Sultan Siileyman’in kars1 Hiirrem Sultan’in
1540 tarihli vakfiyesine aittir (Res:2)*”. Bir digeri ise 1558 tarihli Siileymanndme nin i¢

kapak tasariminda goriiliir (Res:3)*’°. 1540 ve 1558 tarihli bu iki eserden yillar sonra

o Diger oykiiler icin bkz.Eroglu, a.g.tz.

7 fstanbul TIEM 2191; Kemal Cig, Tiirk Kitap Kaplari, Dogan Kardes Matbaacilik, istanbul, 1971,
s.33.

*' TSM. H1517; Fehmi E. Karatay, Farsca Yazmalar Katalogu, Istanbul, 1961, No: 160, Zeren
Tanindi, a.g.m. s.848; Kemal C1g, a.g.e., s.34; Filiz Cagman-Zeren Tanind1, Topkapt Saray: Islam
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tasarlanan Secdatndme’de geleneksel tasarimlarin 1586’11 yillarda da hala Onemini

korudugu anlasilmaktadir (Res:4).

I¢ kapaklar zeytin yesili, semse ve kosebentlerin icleri ise bordo renk deridir (Res:
5). Bu renk deri iizerine kalipla sarmal dallar iizerine siralanan hatayiler ve saz
yapraklar1 yapilmig, bezemeler altin yaldiza boyanmustir. Bordiirii altin yaldiz
zencireklidir. Bu cilt tasarimlarinin ilk 6rnekleri ise 16.yiizyilin ilk yarisi ortalarinda
ortaya c¢ikar. Secdatndme’nin i¢ kapak tasarrmmnin en yakin Ornegine 16.yiizyila
tarihlenen Nasihat-ndme adli eserde rastlamr*’. 18x27 cm 6lciisiinde olan Nasihat-
ndme’nin bordo deri olan dis kapaginda goriilen salbekli oval semse ve kdsebentler
icleri, saz iislubunda bezenmistir (Res:6). I¢c kapak bordiirii Secdatndme’den farkli
olarak sivama altin yaldizdir. Ayrica Siileymandme’nin dis kapaginda, semse ve

kosebentlerde goriilen tasarimlar Secdtndme nin i¢ kapaklariyla benzerlik gosterir™’®.

2.3.2. Tezhipleri

Yazmada biri tam sayfa olmak iizere {i¢ tezhip goriiliir. Bunlardan ilki vr.1b’de
bulunan baglik tezhiptir. Baslik tezhip, aherli zemine mavi ince sarmal dallar {izerinde
siralanan hatayi ve yapraklarla bezelidir. Bezemenin ortasindaki halkari siislii oval
kartus icine siyah harekeli nesih hatla eserin ismi “Dibace-i Kitab-1 Secdatndme”

yazilidir (Res:7).

Tam sayfa hasiye cerceveli levha tezhipler, vr.9b ve vr.10a sayfalarinda karsilikli
olarak goriiliir. Hasiyeli ¢ercevenin igine altin yaldiz ve lacivert renk zemine sarmal
dallar iizerine siralanan kirmizi, pembe, mavi kiiciik rozet cicekler, pembe renkli
bulutlarla lacivert zeminli kartuslarla bezenmistir. Levha tezhibin orta kismi salbekli
semse ve kosebentler seklinde tasarlanmis, lacivert zeminli kdsebentlerin ig¢ine dallar

tizerinde altin yaldiz iri, kanatli rumiler, pembe renk iri hatayiler, mavi beyaz, kirmizi,

Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve Kiiltiir Yayinlar1 1, Ali Riza Baksan Giizel Sanatlar Matbaasi,
Istanbul, 1979, s. 58; Zeren Tanindi, “Kitap ve Cildi”, Osmanli Uygarligi,c.2, Yayina
Hazirlayan:Halil Inalcik, Giinsel Reda, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, s. 846.
77 TSM. R.407; C18, a.g.e., 5.35.
8 Taninds, “Kitap ve Cildi”, s.848.
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pembe kiiciik cicekler yapilmistir. Semse kosebentler arasi altin yaldiz zemine altta
sarmal dallar {izerine siralanan biiyiikli kiiciikli pembe, kirmizi, mavi cigekler, iistte
mavi, pembe bulutlarla doldurulmustur. Orta kismi ii¢ tarafindan ceviren ici rengarenk
ciceklerle doldurulmus siyah zeminli, kartuslu cerceve vardir. Sayfa kenarlar1 halkari
bezemelidir. Mavi ve kirmizi rozet cicekli tiglar, sayfa kenarina dogru uzanmaktadir

(Res:8, Res:9).

vr.10b’de bulunan baglik tezhibin alt kisminda yatay bir dikdoértgen ve bunun ig¢ini
dolduran altin yaldiz kartuslar vardir. Kartuslarin ici ve kartuslarin arasinda kalan alan
lacivert zemine rengarenk ciceklerle doldurulmustur. Bu dikdortgen tezhibin cevresi
altin yaldiz zencirek bezemelidir. Bashik tezhibin {ist kismi kubbevari, dilimli
hasiyelidir. Hasiyenin igine altta ve lacivert renk zemin iizerine dallar, rengarenk
cicekler yapilmistir. Pembe rozet cicekli tiglar sayfa kenarina dogru uzar. Ayni yaprakta
yazi siitunlarinin arasi altin yaldiz zemine siyah renk ile saz yapraklar ve hatayilerle
doldurulmustur. Sayfa kenarmna iri dal, hatdyi ve yapraklardan olusan halkari siisleme

yapilmustir (Res:10).

Secdatndme’de karsilikli vr.9b ve vr.10a’y1 siisleyen tezhiplerin ¢cok yakin benzeri
16.yiizyilin ikinci yaris1 ortasina tarthlenen minyatiirli ‘Acd’ibti’l-Maahlukat ve
gard’ibit’l-Mevcudat adli yazmanm tezhiplerinde goriiliir (Res:11)*”. Istinsah edildigi
yer belirtilmeyen bu kitabin tezhibi dilimli, hasiyeli, dis ¢erceve ve ortada levha tezhip
olarak tasarlanmistir. Genel tasarim olarak ayni 6zellikleri gosteren bu tezhiplerden
Acd’ibti’l-Maahlukat ve gard’ibii’l-Mevcudat’in tezhibinde hasiyeli dilimli bordiirlerin
icini ve semse kosebent arasini dolduran alt kademe c¢iceklerde farklilik goriiliir. Bu
cicekler iridir ve tonlamalar yapilarak boyanmustir. Bu tezhipte kdsebentlerin igine altta
rumiler, iistte beyaz renk bulutlar yapilmistir. Dort taraftan ¢eviren siyah zeminli bordiir
icine ise Secdatname’deki kartuslarin aksine rengarenk cicek siralari yerlestirilmis ve
orta kismi {i¢ taraftan ceviren altin yaldiz zencirekli bordiir tasarlanmistir. Sayfa
kenarinda, ac¢ik mavi renk tiglar ve kiiciik ¢iceklerden olusan halkari siisleme goriiliir.
Birbirine ¢ok benzeyen bu iki tezhip ayni kisi tarafindan yapilmis olabilecegi gibi

16.yiizyilin tezhip tasarimlarinin birbirine benzerligi agisindan da sanatgilar arasindaki

279 TSM H.406; Karatay, Farsca Yazmalar Katalogu; No: 200.
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etkilenmeyi One cikarir.

Secdatndme’nin diger sayfalarinda da altin yaldiz bezemeler vardir. Bunlardan
vr.7a’da goriilen, sivama halkardir. Halkari bezemenin temelini, ortada salbekli semse
ve etrafinda iri hatayiler ve bulutlar olusturmaktadir. Bunlarin yami sira bazi
minyatiirlerin ve tezhipli sayfalarin kenarlari, aherli zemine halkar siislemelidir (vr.7b,
vr.8a, vr.8b, vr.9a, vr.9b, vr.10a, vr.10b). Secdatndme’nin bazi sayfalarinda da, siitun
icleri altin yaldiz veya aherli zemin iizerine mavi renkte kiiciik ciceklerle bezenmistir
(vr.11a, vr.144a, vr.146b, vr.198a, vr.221a, vr.244a’dir). Kimi sayfalarda ise satir

aralarinin altin yaldiza boyandig: goriiliir.

2.3.3. Yaprak, Hat, Ketebe Kayd1 ve Diger Kayitlar

2.3.3.1. Yapraklar ve Hat

32x19cm olgiisiinde, 289 varak olan kitap altin yaldiz ve mavi renk cetvellidir.
Metin alan1 20.4 x 11.5 cm olan yazma, krem rengi aherli kagit {izerine siyah harekeli
nesih hatla 15 satir ve iki siitun halinde Tiirk¢e yazilmistir. Besi tam sayfa tasarlanan
minyatiirler disinda yetmis iki minyatiirlii sayfa, metnin satirlar1 arasinda tasvir
edilmistir. Bunlar, kimi zaman ii¢ yukarida, ii¢ asagida, kimi zaman da sayilarinin
farklilik gosterdigi satirlar arasinda yer alir. Kimi sayfalarda bazi kelime ve ciimlelerin
altin yaldiz, mavi veya kirmizi renk ile yazildigr da goriilir. Yazmanin yapraklari

onarim gormistiir.

2.3.3.2. Ketebe Kaydi:

Asafi, Secdatndame’nin ketebe kaydinda (vr.289a) insanlarin Secd’at yazisim
(Cesurluk/Cesaret yazisi- kitab1) okudugunda, ozellikle de askerlerin yigitlik yolunda
verilen caba sonunda kazanilan zaferleri daha iyi anlayabileceklerini sdyler ve aym
kitleden Oncelikle iyilikle hatirlanmak istedigini ve dlenlerin ruhuna Fatiha okumalarin
ister. Ardindan verdigi kayda gore kitap, hattat Ali bin Yusuf tarafindan 15 Sevval
994/29 Eyliil 1586’da Istanbul’da istinsah edilmistir.
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2.3.3.3. Diger Kayitlar:

On yan kagidinda; “Secdatndme-i bi hatti nesih-i 15” yazisi, Sultan III. Selim’in
(1789-1808) tugra bicimli oval miihrii, Sultan I. Selim’in (1512-1520) hazine miihrii ve
III. Selim’in 1197 (1782-1783) tarihli armudi bicimli miihrii bulunmaktadir’™’(Res:12).
Ayrica vr.2a’da silik oldugu icin okunamayan kiiciik ve yuvarlak bir miihiir ile

vr.20a’da tugra bi¢iminde yine silik oldugu icin okunamayan bir diger miihiir vardir.

2.4.ESERIN TASVIRLERININ USLUP OZELLIKLERI

Secdatmame’nin iginde 77 minyatiir vardir. Ancak Asafi’nin Secdatndme’nin
onsoziinde belirttigi; “30 ciizii bir kitap ve 88 yerde mavi nakis olan bir eser meydana
getirdik” sozii 77 sayisi ile celismektedir. Daha Oncede belirtildigi gibi 77 minyatiirli
sayfanin disinda tezhipler, cilt ve bazi sayfalarda siitun veya satir aralarinda cesitli
bezemeler vardir. Bunlarin toplamindan 88 sayisina ulasilmaktadir. Asafi’nin bahsettigi
88 sayisinin, bu toplami ifade ettigi diisiiniilmektedir. Eser icerisindeki minyatiirlerin
tamami mevcuttur. Secdatndme minyatiirleri onceki boliimlerde de soz edildigi gibi
Lala Mustafa Pasa’nin Istanbul’dan sefer emrini alisiyla baslar. Bu siire¢ icinde
Istanbul, Erzurum, Tiflis, Sirvan ve Dagistan bolgelerine ve Kirim’a giden Osmanli
ordusu Giircii, Safevi, Rus ve Kirimlilarla miicadele eder. Bahsi gecen miicadeleler
Secdatndme’nin nakkas veya nakkas gurubu tarafindan resmedilir. Basta Osmanlilar
olmak {iizere Safevi, Giircii ve Kiriml iist diizey kisilerinin, énemli mekanlarin ve
miicadelelerin resmedildigi bu minyatiirler, 16.yiizyilin son ceyreginde adi gecen
uluslarin sosyal yasamlar1 hakkinda da bilgi verir niteliktedir. Bu boliim farkli basliklar
altinda incelenirken Osmanli, Safevi, Giircii, Rus ve Kirimlilardan olusan bir

siralamayla sunulacaktir.

280 By miihiirler Mehmed Arif tarafindan da okunmustur. Bkz. Mehmed Arif; a.g.m., s.110-118.
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2.4.1. Kompozisyon

Secd’atndme’nin besi hari¢ 72 minyatiirii metnin satirlar1 arasinda tasarlanmistir.
Bazen bir yukarida, bir asagida, bazen alti yukarida, {i¢ asagida veya ii¢ yukarida, ii¢
asagida gibi degisen satir sayilarinin arasinda yer alan resimler, ii¢ii hari¢ dikey
resmedilmistir. Kompozisyonlarda genellikle ince siyah tahrirli altin yaldiz bir cerceve
icine alinan resimler, bu cgerceve disina tasmayacak sekilde tasarlanmistir. Ancak bazi
sahnelerde atin kuyrugu veya ayagi, mizrak, sancak, kili¢, sayeban veya geminin burnu
veya sancak direginin sinirlandirilan alanin disina tastig1 da goriiliir ( Res: 13, Res: 14,
Res: 15, Res:16, Res:17, Res:18, Res:19, Res:20, Res:21, Res:22, Res:23, Res:24).
Sahneler metnin satirlarinin icerdigi anlama hizmet ederken kompozisyonlarin bazi
sahnelerde ii¢ asamal1 oldugu goriiliir. Ressamin sahneleri boyle diizenlemesinin amaci
bazen i¢ mekanda gecen bir konunun hemen alt ve {ist mekanlar1 hakkinda bilgi vermeyi
amacladigi gibi bazen de ayni konunun farkli zaman dilimlerini anlatmak i¢in film
seridini andiran bir tarz kullandigr goriilmektedir (Res:25, Res:26). Miicadele
sahnelerindeki kompozisyon anlayis1 genellikle metinde bahsi gecen miicadelenin en
onemli boliimiinii anlatan detaylar olarak goriiliir. Konusu geregi seferler dizisinin
anlatildigr yazmada bazi sahnelerde, ozellikle el¢i kabulii veya toren gibi, figiirlerin
daha az sayida yer aldig1 gozlenir. Bu tiir sahnelerde 6nemli figiir padisah, sah, han veya
komutan kompozisyonun en onemli figiiriiddiir, merkezdedir ve diger figiirler bu
dogrultuda siralanir (Res:25, Res:27, Res:28, Res:29, Res:30, Res:31, Res:32, Res:33,
Res:34, Res:35, Res:36, Res:37, Res:38, Res:39, Res:40). Sanat¢i bu gurup figiirleri
bazen resmin tam ortasina bazen sag bazen de sol yana yerlestirir ve konusu geregi
diger figiirlerde 6nemli figiiriin cevresinde siralanir. Yine yazmanin igerigi geregi
bircok sahnenin ortak konusu olan miicadele sahnelerinde askerlerin sahne icindeki
yerlesimi, belli bir diizen icindedir. Bu diizen birincil olarak metnin satirlarini
aciklarken ikincil olarak da sanatcimin bu tasarimi anlatma big¢imindedir. Sanat¢i
resmettigi metnin izleyici tarafindan da iyi anlasilmasi i¢in figiirleri sanki poz verir
nitelikte sahneye yerlestirir. Boylelikle anlatilmak istenen olaylar diger bir figiir
tarafindan engellenmemis olur (Res: 26, Res:27, Res:41, Res:42). Anlatilmak istenen
ana konu veya olay zemin i¢in secilen en biiylik renk lekesi lizerine tasarlanir.

Boylelikle resme ilk bakan kisinin dikkati biiylik zemin {izerindeki olaya ¢ekilir. Resmi,
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konusuna bagli olarak ortanin biraz altindan baglayarak zemine yerlestiren sanatci

tepeleri sahnenin iist kismina dogru daralir bigcimde betimler.

Konusu bir kale veya kentin fethinde kusbakisi tasarlanan kompozisyon olayin
gectigi cografi bolgeyi de icine alan bir anlayisla resmedilmistir. Bu tiir
kompozisyonlarda anlatilmak istenen genis bir bakis acisiyla resmedilir. Genellikle
icinde figiirlerin de oldugu bu kompozisyonlarda asil anlatilmak istenen kale, kent veya
miicadelenin yapildig1 cografyadir. Figiir bu kompozisyonda ikinci énemli unsur olarak
yer alir. Ancak ressamin perspektif anlayisi dogrultusunda oran-orantiya bu tiir
kompozisyonlarda dikkat ettigi goriiliir (Res:41, Res:42, Res: 43, Res:44, Res:45,
Res:46, Res:47, Res:48, Res:49, Res:50, Res:36, Res:37, Res:51, Res:52, Res:53,
Res:54 ve Res:55). Buna bagh olarak yine konusu geregi mimari elemanlarinda siklikla
resmedildigi sahnelerde, yapilar kompozisyonun ana unsuru olarak goriiliir. Yerlesik
mimari ile figiirler arasinda kurulan oranti, ¢adirlarin resmedildigi sahnelerde goriilmez.
Bu tiir sahnelerde ¢adirin dniinde oturan kisi ayaga kalktiginda on agikliktan zorlukla
iceri girebilecek kadar biiyiik ¢izildigi gozlenir(Res:32). Ayni anlayisin konusu agik
hava toplantilar1 olan minyatiirlerde de uygulandig1 goriiliir. Daha sonrada iizerinde
durulacagi gibi asil ama¢ miicadelenin gectigi cografyanin izleyici tarafindan
anlasilmasimi saglamak olan bu tiir kompozisyonlarda figiir ve diger unsurlar bahsi

gecen doganin bir par¢astymis gibi tasarlanir.

2.4.2. Doga

Secaatndme minyatiirlerinde kullanilan doga, yazma boyunca farkliliklar gosterir.
Buna hareket halindeki ordunun izledigi giizergah siiresince degisen mevsim
kosullarinin neden oldugu diisiiniilebilir. 1578 yili bahar ayinda Istanbul’dan ileri
hareketine baslayan ordu, 1585 yilina kadar dogunun sert cografyasinda yol alir. Sanat¢i
bu bilginin ayrintilarina ve degisen cografi Ozelliklere, resmettigi boliimlerde dikkat
eder. Kimi zaman bir kubbe {izerinden goriilen doga, mevsim ozelliklerini yansitir
bicimde cicek agcmis agaglar olarak sahnelerde yer alirken(Res:56, Res: 57) kimi zaman

da yapraklar1 sararmis agaclar olarak tasarlanir (Res:58). Secdatndme 'nin konusu geregi
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acik hava sahnelerine de yer veren sanatglt bu tiir sahnelerde resmin arka planina
yuvarlak bicimli daglar1 yerlestirir. Bu daglar sahnenin ortasina dogru yiikselen
bicimleriyle eser boyunca yer alirken, kimi zaman da sira daglar seklinde tasarlanir.
Daha once de soz edildigi gibi sanat¢inin metnin satirlarina bagli kalmasindan
kaynaklanan bilgi sunma kaygisi, resmedilen yerlerin bilinen ozelliklerini dikkate
aldigim gosterir. Buna Ornek olarak laleye benzeyen bir sahrada gectigi anlatilan Cildir
savasini, biri birini izleyen siradaglarin Oniinde tasvir eder(Res:59). Metnin ilerleyen
boliimlerinde birden ¢ok tepenin ayni sahnede yer aldigr da goriiliir. Sanat¢1 birbirini
geriye dogru yiikselerek takip eden tepeleri, farkli renklere boyar. Boyanan bu tepeler
yine kendi renklerinin bir acik ve koyu tonuyla iist kistmlarina parlaklik verilir (Res:60).
Ayrica degisen cografi Ozelliklere de dikkat ettigi bilinen sanatc¢i, ordunun ugradigi
yerlerdeki bu oOzellikleri caligmasina aktarir. Buna 6rnek olarak Tabaseran adindaki
memleketin fethi verilebilir. Yazarin ifadelere gore bu memleket sik ormanlarin ve sarp
kayaliklarin arkasinda, kimsenin bilmedigi bir yerdedir. Ressam yazarin verdigi bu
bilgiyi aym ifadeleri destekleyen bir iislupla tasvir ederken, sahnenin sol yanindan
yukariya dogru yiikselen sarp kayayi, farkli renk tonlariyla boyar (Res:61). Tepeler
kadar sik rastlanan bir diger doga eleman agacglardir. Secdatndme minyatiirleri boyunca
yine mevsim kosullar1 ve cografi ozellikler dikkate alinarak tasvir edilen agaclar kimi
zaman bir yapinin veya c¢adirin iist kismindan, kimi zamanda agik alanlarda meydana
gelen miicadele sahnelerinde kendini gosterir (Res:56, Res:57). Bolgesel ozellikler
dikkate alinarak calismaya aktarilan agaclar iri govdeleri, farkli renkte yapraklari ve
kuru dallartyla dikkati ceker. Metinde bag ve bahcelerinin giizellikleriyle iinlii Eres
kentini de tasvir eden sanat¢i, bu kenti bilinen o6zellikleriyle aktarir. Bu o6zellikleri
yemyesil ¢cimenler {izerinde degisik renkte acmis giiller ve cigekler olarak tasvir eden
sanat¢ct ayni bicimde Mesnevi’den alindigi bilinen Dudular hikayesini de betimler
(Res:62, Res:63). Her iki minyatiirde de doga elemanlar: olarak ¢icek agmus iri govdeli
aga¢ ve gokyiiziine uzanan koyu yesil selviler yer alir. Secdatndme’de yine seferin
izledigi giizergah siiresince nehirler veya denizler de betimlenir. Bunlara ornek olarak
Tiflis kentini ikiye ayiran ve biiyiik zorluklarla gecilen nehir, Dagistan bolgesinde Hazar
denizi, Kirim yakinlarinda Ker¢ bogazi Secdatndme nakkaslari tarafindan genellikle

koyu yesil renk ile tasvir edilir. Ayrica doniis yolunda Osman Pasa ve komutasindaki
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kuvvetin kar firtinasina yakalanmasi Secdatndme’de kullanilan farkli bir doga elemani
olarak karsimiza c¢ikar(Res:64). Kitabin yazar1 Asafi’nin diismandan kacarken batakliga
saplanmasi, yine Secdatname’de kullanilan bolgesel oOzelliklerin islendigi doga
elemanlar1 olarak ortaya c¢ikar. Sanatci arazinin bu 6zelligini atin ayaklarini batakligin
icine saplanmis izlenimi verir bi¢cimde tasvir eder (Res:65). Safevileri konu alan
sahnelerde kullanilan doga elemanlari, yine bolgesel kosullar gbz Oniine alinarak ele
betimlenir. Ornegin giindiiz gecen olaylar genellikle diiz altin yaldiz renge boyanirken
(Res:66), gece saatleri mavi ve onun daha koyu tonlarina boyanarak minyatiiriin
konusuna hizmet eder (Res:67). Bu tiir sahnelerde gokyiizii maviye boyanmis iizerine
altin yaldiz yildiz, a¢ik mavi, beyaz, pembe renklerde bulut motifleri tasvir edilmistir.
Bulut motiflerinde genellikle tonlamalar yapilir. Kimi zaman kiime bi¢iminde olan
bulutlar kimi zamanda daha genis yiizeylerde uygulanan renk gecisleriyle kendini
gosterir. Bazen de bahsedilen renkler lizerine siyah kontiirle bulut kiimelerinin yapildigi
goriilir (Res:68, Res:69, Res:70, Res:71). Metnin satirlarin1 anlatan minyatiirlerde
giinlin hangi saatinde gectigi izlenimi, kimi zamanda sadece mavi renk gokyiiziiyle ile
anlatilmistir (Res:72, Res:73, Res:74, Res:75, Res:76, Res:77). Baz1 sahnelerde mavi
lizerine beyaz tonlamalar kullandigi, bazi sahnelerde ise altin yaldiz {izerine
noktaciklarla bulut kiimeleri tasvir edildigi gozlenir (Res:78, Res:79, Res:80). Osman
Pasa’nin doniis yolunda kar firtinasina yakalandigi sahnede bulut kiimeleri mavi, beyaz

ve pembe renklerle betimlenmistir(Res:81.

Secdatndme’de siklikla goriilen doga elamanlarindan biri de her sahnenin
vazgecilmez ot kiimeleridir. Bu ot kiimeleri yazma boyunca biiyiikliikleri bakimindan
farklilik gosterir. Baslangicta daha kiiciik olan kiimeler, yazmanin ortalarindan itibaren
daha iri bi¢cimlerde yer alirlar (Res:82, Res:83). Baz1 sahnelerde ise koyu yesil iizerine
sar1 yaprakli biiylik kiimelerin betimlendigi de goriiliir (Res:84). Her sahnenin ortak
doga elamanlarindan biri de yesil yaprakli, asagi dogru sarkan kirmizi renk ¢icektir.
Gelincigi andiran bu ¢icek hemen hemen biitiin sahnelerin ortak doga elemanidir
(Res:85). Ancak konusu miicadele olan sahnelerde bu ¢icege daha az rastlanir ve
yazmanin ilerleyen boliimlerinde bu doga elemani farkli bigcim ve renklerde ¢ok cicekli
bir hal alir. Daha 6ncede belirtildigi gibi sanat¢inin sefer boyunca fethedilen farkl: iilke

ve kentlerdeki degisen cografi oOzelligi izleyiciye hissettirme kaygist tasidigini
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diistindiirtir.

2.4.3. Mimari

Secdatndme minyatiirlerinde mimari elemanlar diger boliimlerde oldugu gibi konu
ile biitiinliik saglamaktadir. Sultan III.Murad’in Ozdemiroglu Osman Pasa’y1 kabul
ettigi sahne birbirine paralel ii¢ boliimden meydana gelmektedir. Orta boliimde tasvirin
konusu verilirken alt ve {ist boliimlerde sahnenin dis mekanla iligkisini ortaya koyar.
Onemli bir goriismeyi konu alan minyatiiriin iist boliimii, goriismenin gectigi yapinin
disindaki diger yapilari, alt boliim ise yine bahsi gecen goriismenin 6n acikligi hakkinda
bilgi verir niteliktedir. Alt boliimde ortada altigen formda, basamakli bir sadirvan veya
kalabalik ciice figiir grubu bulunmaktadir. Her iki yanda dikdortgen formda, uzun porfir
tasindan yapilmis cesmeler yer alir. Sahnenin ortasinda ise mimari yapinin i¢
boliimiinden alinan kesit, yani gorilismenin yapildigi, bir tarafi acik i¢ mekan tasvir
edilmistir. Yuvarlak kemerler, kemerleri birbirine baglayan siitunlar, kiiciik pencereler,
arka kisimda ortada disa dogru acilan dikdortgen, iizeri yuvarlak bir kap1 ve bu boliimii
orten yiliksek kasnakli, siitunlar goriilmektedir. Siitunlar birbirine Bursa kemeri ile
baglidir. Kubbenin iizerinde aydinlik feneri veya alcak kasnakli kisimlar goriilmektedir

(Res:86).

vr.8a’da goriilen Divan-1 Hiimayun Topkapi1 Sarayin i¢c mekanlarindan biridir
(Res:87). Diger minyatiirde oldugu gibi ii¢ boliimden olusur, ancak burada i¢ mekanin
iki, dis mekanin ise bir boliimii tasvir edilmistir. 16.yiizyilin ikinci yarisinda da
kullanilan ve Kubbealti olarak da bilinen Divan, Secdatndme’nin Osman Pasa’ya
sadrazamlik tinvaninin verildigi boliimiinii anlatir. Dikey olarak tasarlanan sahnenin iist
boliimiinde divanda oturan vezirler goriilmektedir. Bu alan her iki yandan Bursa kemeri
ile birlesirken arka fonda bir pencere ve duvarlarda cini bezemeler goriilmektedir.
Oturma biriminin hemen Oniinde gorevlilerin oldugu agik alan yer alir. Divanin iist
boliimiinde bu mekan1 6rten kubbe ve her iki yanda da yapiya bitisik diger cat1 ortiileri

gortiliir.
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vr.36a’da goriilen Kébe, 16.yiizyilin son ¢eyregindeki bicimiyle tasvir edilmistir.
Kare formda yukar1 dogru yiikselen Kébe, siyah renkteki dis cephesi, altinolugu ve giris
kapistyla sahnenin merkezinde yer alir (Res:88). Kabe’nin etrafinda bulunan ve
mezhepleri simgeleyen yapilar 20.yiizyilin basinda yikildigindan bugiin mevcut
degildir. Kabe’nin 16.ylizy1l sonlarindaki durumunu gosteren bu minyatiir’den bagka,
16-19.ylizyillar arasinda yapilmis Osmanli donemine ait minyatiirlerde ve yagliboya

resimlerde ve ¢ini panolarda, benzer Kabe betimlemelerine rastlanir.

Eres yakinlarindaki yapiy1 gosteren resimdeki mimari ise dikdortgen formda ve 6n
kism1 agiktir. Her iki yandan yiikselen siitunlar altin yaldiz iizeri islemeli kemerlerle
birlesir. Diiz bir cati Ortiisii ilizerinde yiikselen kiiciik kubbe vardir. Yapinin ©6n
kismindan goriillen sacak golgelik gorevi gormektedir (Res:89). vr.131b’de Baki
yakinlarinda oldugu anlatilan Bibi Heybet adindaki kadin evliyanin tiirbesi dikdortgen
formdadir. Etrafi bah¢e duvarlariyla ¢cevrili olan tiirbe altigen formda, cinilerle kapl ve
kubbelidir. Her iki yandan yiikselen siitunlar yukarida bir kemerle birlesirken ©On
acikliktan kadin evliyanin beyaz mezar1 goriiliir (Res:90). Resim 91°de goriilen yapi
[ran’mn iinlii kumandanlarindan Imam Kuli Han’in evidir. Etrafi bahce duvarlariyla
cevrili olan konut altigen formda ve kubbelidir. Yapida kullanilan kubbe {ii¢gen
bigimindedir. Yan duvarlar ii¢ farkl1 ¢ini bezeme ile siisliidiir. On agikliktan goriilen i¢
mekan ise ¢ok koseli cini plakalarla bezelidir. 92°no’lu resimde Osman Pasa’nin da
icinde bulundugu yap1 kare formdadir. Bir 6nceki yap1 gibi bu mekanin da yan duvarlari
iki farkli renkte cini kaplidir. Kubbe Imam Kuli Han’n evindeki gibi iicgen bigimine
yakindir. On agikliktan goriilen i¢c mekan iki desende renklendirilmis bezemeyle siislii
cinilerle kaplidir ve bu boliim dikdortgen bir pencere ile disa agilir. Diger yapilarda
oldugu gibi her iki yandan yiikselen siitunlar kemerle birlesir. Resim 93’te Osman
Pasa’nin sadrazam Siyavus Pasa’yr Istanbul’daki konutunda ziyaretini anlatir. On
cephesi goriilen kare formdaki yapinin her iki yanindan yiikselen siitunlar kemerle
birlesir. Ust boliimdeki sacagin daha iist kisminda cok koseli kubbe yer alir. On
acikliktan goriilen ic mekan iki farkli renk ve bezemeyle siislii ¢inilerle kaplidir ve bu
boliimden yan yana ii¢ pencere vardir. Resim 94’te Asafi, Basra pasasi Ahmed Bey’i
ziyaret eder. Ug tarafi acik olan kare formdaki yapmin agik olan bdliimlerinden

yiikselen siitunlar sag ve sol yandakiler ayni, cephedeki farkli renk kemerlerle birlesir.

77



On agikliktan goriilen mekanin arka béliimiinde yapinin i¢ kisimlara dogru devam ettigi
izlenimi verilmistir. Bunlar arka duvarda goriilen vitrayl ii¢ pencere ve yanda toplanmis
perde ile tasvir edilmistir. 16.ylizyilin ikinci yarisinda Basra’daki konutlar hakkinda da
bilgi veren bu sahnenin arka boliimde Basra kentinden bir detay da betimlenmistir

(Res:95).

Secaatndme’nin diger mekanlarim olusturan kale tasvirleri, genellikle diiz araziler
izerine insa edilmis, kimi sayfalarda ise dort tarafi su kanallariyla c¢evrilidir. Tas
duvarlarla c¢evrili kaleler, savunmada ©nemli mimari yapilardir. Secdatndme
minyatiirlerinde goriilen ilk kale Lala Mustafa Pasa komutasindaki Osmanli ordusunun
ilk fethettigi Tiflis kale kentidir. Davut Han’1n atese verdigi Tiflis kale kenti iki yiiksek
dagin arasindan goriilmektedir. Alevler arasinda iicgen catili oldugu goriilen kale kentin
duvarlarinda mazgallar ve top namlulari vardir. Sahnenin alt kisminda, nehrin diger
tarafinda goriilen dikdortgen formdaki yapilarda Tiflis kale kentine ait diger yapilar
olmalidir. ki veya ii¢ kath oldugu diisiiniilen bu yapilarda kalin duvarlariyla kare
formda yiikselirken mazgallardan top namlular1 burada da goriilmektedir. Yazarin
anlatimina bagli olarak kentte baslatilan imar faaliyetleri hakkinda da bilgi veren sanatci
sahnenin farkli yerlerine ¢cesmeler ve nehir iizerine koprii tasvir ederek bahsi gecen
onarimi anlatmak istemis olmalidir(Res:96). Secdatndme’nin vr.71b sayfasinda goriilen
ikinci savunma yapisi, Semahi Kalesidir. Kale, ¢cok koseli formda, 6n kisminda acikligi
bulunan, dis duvarlar1 kirmizi, i¢ duvarlar1 pembe renktedir. Dis duvarlarin alt
boliimiinde yap1 biraz genisleyerek ayni ¢ok koseli formu mavi renk ile korumaktadir
((Res:97). Osman Pasa komutasindaki ordunun kis1 gecirmek ve savunma acisindan
daha korunakli olarak yerlestikleri yap1 vr.80b’de, Dagistan bolgesinde bulunan, Hazar
sahillerindeki Demirkap1 Kalesidir. Kalenin denize agilan giris boliimiinde, her iki
yanda uzun, mavi renk ticgen catis1 olan iki kule goriilmektedir. Kulelerin iist kisminda,
yuvarlak, dikdortgen pencereler vardir. Dis girisin her iki yaninda uzun bir giris boliimii
ve sag yanda yuvarlak iki kap1 bulunur. Kalenin ana girisinde, yine yuvarlak formda, ice
dogru acilan, ana kap1 goriilmektedir. Kalenin ¢ok koseli dis duvarlar sar1, i¢ duvarlari
mavi renktedir. Kale duvarlarinin her kosesinin iist boliimiinde iiger aciklik bulunur
(Res:98). Dagistan bolgesinde konaklayan ordu bu bolgede bir takim akin hareketleri

diizenler. Bunlardan bir tanesi vr.85a’da goriilen Kiire kalesinin fethidir. Cok koseli,
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kirmizi renk dis duvarlart olan kalenin i¢ duvarlart mavi, sar1 ve beyaz renktedir. Kale
duvarlarinda ikiser aciklik (pencere) vardir. Kalenin i¢ boliimiinde yerlesik mimari
goriiliir. Bunlar muhtemelen konut, dinsel ve ticari yapilardan olusmaktadir. Kale i¢inde
bulunan yapilardan bazilar1 kare formda kubbeli bir camii, genis ve yiiksek, kirma ¢atili
binalardir. Kalenin i¢ ve dis duvarlarinin farkli renklerde boyandigi goriiliirken bu
duvarlarda mazgal pencereleri vardir (Res:99). Yine aym: bolgedeki Tabaseran
memleketi vr.88b’de goriiliir. Etrafinda duvar bulunmayan yanan Tabaseran’in i¢indeki
yapilar iicgen catilidir. 1ki katli yapilardan olusan yapilarin alt katindaki pencereler
dolma parmakliklidir. Kapilar kemerli ve biiyiiktiir (Res:100). Daha sonra vr. 95b’de
Kaytak Kalesi goriiliir. Kalenin giris kapisinin tasvir edildigi yapr altigen formda ve
ticgenimsi sivri kubbelidir. Altigen form daha genis bir boliimiin {izerine oturur. Kalenin
on kapisindan asagiya dogru sarkan e8imli giris boliimii vardir. Yazarin ifadelerine
bagli kalinarak tasarlanan kale metinde de bahsedildigi gibi yiiksek bir dag iizerine insa
edilmistir (Res:101). Tasvir edildigi bolimde ismi yazilmamasina ragmen Semahi
Kalesi oldugu bilinen kale vr.132b’de ikinci defa tasvir edilmistir. Baku kalesinin dis
duvarlan cok koseli formda, sag yanda dar uzanan, uzun kule vardir. Kulenin biiyiik bir
giris kapisi, ortadaki yuvarlak agikliktan goriilen top namlusu ve iist kisimda ortada
biiylik, yanlarda kiigiik ti¢ pencere bulunur. Kalenin sol yaninda yiiksek, yuvarlak bir
giris vardir. Dig duvarlar kirmizi dizme tugladir. Her kosede ikiser mazgal penceresi ve
bu acikliklardan yine top namlular1 goriiliir. Kalenin i¢ kisminda goriilen yapilar kale

icindeki sosyal yasama isaret eder(Res:102).

Asafi’nin korumak ve tamir ettirmekle gorevlendirildigi Kabale Kalesi birbirini
izleyen ii¢ ayr1 sahnenin konusunu olusturur. Bunlardan ilki vr.144a’da yer alir. Yazarin
tarihi kaynaklardan da bilgi aktardigi cok koseli forma sahip olan kalenin, dort tarafi su
kanallariyla cevrilidir. Ancak on boliimiinde tastan, biiyiik, yuvarlak girisin 6niinden
kara parcasina dogru ince bir yol baglantis1 bulunmaktadir. Kalenin dort yaninda, kale
duvarlar1 boyunca, iicgen catili, dort kiiciik kule goriiliir. Bu kulelerden herhangi bir
aciklik (pencere) goriilmez. Dis kale duvarlar1 kirmizi renkte, i¢ duvarlar1 mavi, beyaz,
yesil ve sar1 renktedir (Res:103). Ikinci olarak vr.146b’de (Res:104), iiciincii olarak da

vr.147b’de (Res:105) goriilen kale aynmi anlayisla sahnenin konusuna hizmet eder
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bicimde betimlenir. Her ii¢ sahnede de tasvir edilen kale yazarin ifadeleri dogrultusunda
tasarlamir. {lk sahnede daha cok kalenin tarihi bilgilerini betimleyen sanatci diger iki
sahnede kale icinde yasanan olaylar1 betimlemek amaciyla daha yakin bir agidan
kalenin i¢ kismini 6n plana ¢ikarir. vr.156b’de goriillen Alamut Kalesi ise sarp
kayaliklarin gerisinde goriiliir. Pek c¢ok yapinin bir arada oldugu goriilen Kkale,
Hammer’inde bahsettigi iizere kartal yuvasi gibi yiiksek bir yere insa edilmistir
(Res:106). vr.182b’de Semahi Kalesi'nin insa calismalar1 goriilmektedir. Ayni kalenin
birden cok resmi kalenin gecirdigi onarim ve insa caligmalar1 hakkinda bilgi verir
niteliktedir. Bu sahnede kalm duvarlarinin tamamlandigi, mazgallara toplarin
yerlestirildigi ve kale icine de gerekli yapilarin insa edildigi goriilmektedir (Res:107).
vr.184a’da Demirkap1 Kalesi ikinci defa tasvir edilmistir. Metninden de anlasilacagi
gibi Demirkap1 Kalesi Osmanlilar tarafindan tamir edilmistir. Bahsi gecen kalenin
vr.80b ve vr.184a’daki farklar1 (Res:98 ve Res:108), uzun siire konak yeri olarak
kullanilan kalenin bu siire icindeki insa calismalarinin bir gostergesidir. Ikinci defa
resmedilen kale, burada daha farkli bir insa bicimiyle goriiliir. Onemli bir fark ikinci
resimde deniz kenarindan iceri dogru uzanan yolda her iki yanda {icgen catili iki kulenin
daha sonradan insa edildigidir. Her iki yani, pembenin tonlar1 kullanilarak boyanmuis
yan Orme duvarlar, dar bir koridorla 6n girisle bulusmaktadir. Ana giris yuvarlak kapi
ile kale i¢ine acgilir. Cok koseli kalenin yiikselen duvarlarinin iist kademesinde sar1 ve
mavi renkte gecme bantlarla siislenmis bordiir bulunur. Dis duvarlar sar1 iizerine pembe
golgeli tarzda boyanmustir. I¢ duvarlar, koyu pembe renkte ayni sekilde boyanmistir.
Bunun yam sira kale igindeki yapilarin ikinci resimde daha fazla oldugu buradaki
yerlesik diizene isaret eder. Bu yapilar dikdortgen formda, iiggen catili, tek katli,
pencereleri kemerli iki yapidir. Bunlardan sag yandaki yapinin arkasindan minare
goriilir. Bu yapilarin arkasinda altigen koseli, sade serefesi ile cami minaresi
goriilmektedir. Minarenin yakinindaki yapinin bilinen cami planindan farkli olmasi bu
yapinin kilise olabilecegini veya sonradan camiye doniistiiriilen bir yapir olabilecegini
diistindiiriir. vr.80b’de i¢ kismi bos olarak goriillen kaledeki bu degisim, imar
faaliyetlerinin ne denli hizla gelistiginin bir gostergesidir. vr.213a’da goriilen Kirim’in
baskenti Bahgesaray’a yakin olan Kefe Kalesi ¢cok koselidir (Res:109). Bir kaide

tizerinde yiikselen kalin kale duvarlar1 dizme tugla siralarindan olusur. Kale duvarlarina

80



iclerine toplarin yerlestirildigi mazgal pencereleri goriiliir. Ortalarinda kirmizi
noktaciklar bulunan turkuaz renkteki altigen ¢ini bezemeler kalenin i¢ duvarlarimi
sisler. Yazarin ifadelerine gore onemli olan kale kapisi ise sahnenin ortasinda, koyu
renk kemerlidir. Secdatndme’de son olarak goriilen Isfahan Kalesi vr.253a’da yer alir
(Res:110). Sahnenin solunda betimlenen kale ¢ok koseli kalin duvarlariyla kus bakisi
tasvir edilmistir. Yar1 agik bicimde ice acilan kemerli kale kapisi, sahnenin sagina
bakar. Kale i¢inde kare ve dikdortgen biciminde bir¢ok sivil mimari ornegi oldugu
goriilir. Bu yapilardan kare formda olanlar kubbeli, dikdortgen olanlar ise kirma

catilidir.

2.4.4. Cadirlar

Secdatndme’de kullanilan cadirlar hareket halindeki Osmanli ordusunun
konaklamak i¢in kullandiklar1 mimari yapilardir. Yazmanin minyatiirleri boyunca
goriilen farkli desen ve isluptaki cadirlarin tasviri eserimizde alti adet oldugundan,
sirastyla hepsi anlatilacaktir. Tasvir edilen cadirlar genel olarak Onemli kisilerin
konakladigi mekanlar olmasinin yani sira Safevi ve Kirimlilara ait olmasi1 da farkli
uluslarin kullandig1 cadirlar1 bir arada gormek agisindan Onemlidir. Secdatndme’de
goriilen ilk cadir vr.19b’de Lala Mustafa Pasa’ya aittir. Ucgen bicimindeki firuze
tepeligin iizerinde kirmizi ve siyah renkle siislii iic madalyon goriiliir. Cadirin tepesinde,
ic kism1 kirmizi, ¢adirin iizerine sarkan tepeligin de madalyonlu oldugu goriilmektedir.
Cadirin asagiya sarkan boliimii sirasiyla, siyah ince seritleri olan altin yaldiz ge¢me
banth bir bordiir vardir. Biraz altta yesil ve kirmizi renk verev ¢izgili etek kismi cadirin
iistiine sarkmaktadir. Cadirin etekleri her iki yana toplanarak acilmistir. I¢ kismi1 pembe
renk iizerine altin yaldiz ve siyah renkte, iri, oval salbekli semseler bulunur. Semse
icleri hali¢ isi desenlidir. D1s kismu ise iri yapraklarla siisliidiir. Cadirin saginda sayeban
bulunur. Siyah kontiirlii, altin yaldiz c¢icekli bordiir, ortada salbekli semse ve
kosebentlerle siisliidiir. Sayeban dortkenardan iplerle ve ortadan uzun kirmizi direkle
yere tutturulmustur (Res:111). Ikinci olarak Ozdemiroglu Osman Pasa’nin vr.31a’da

goriilen cadiridir. Yesil renkteki ¢adirin iist kismi, yanlarda birer iri madalyon, ortada
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kiigtik bir madalyonla kirmiz1 ve koyu yesil renktedir. Tepeligin alt kisminda, yuvarlak
inen bordiiriin i¢i altin yaldiz gegcme banthidir. Kenarlar1 kirmizi renk motiflidir. Cadirin
alinlik kismi sirasi ile ince bir bordiir, bu bordiiriin altinda kalin, altin yaldiz ge¢cme
bantlarla siislii ikinci bordiir, onun da altinda, asagiya dogru sarkan, geometrik formda
icleri desenli etek kismi yer alir. On acikliktan goriilen i¢ kistm pembe iizerine altin
yaldiz ve siyah renkle salbekli semselidir. Cadirin her iki yana acilan boliimiinde iri
madalyonlar vardir. Ortadaki kirmizi diregin ¢ok az boliimii goriiliir. Sol yanda goriilen
sayebani ince siyah bordiir i¢ ve distan ¢evreler. Dis bordiirden hemen sonra gelen kalin
bordiir sar1, yesil ve kirmizi renk verev cizgilidir. Ortasinda ag¢ik mavi zemine lacivert
renk sarmal dallarla, hatayiler yapilmistir. Dort kenarindan kirmizi iplerle tutturulan
sayebanin ortasinda altin yaldiz ve siyahla bezenmis salbekli semse goriiliir. Ortadaki

direk, kirmizi renk iizeri motiflidir (Res:112).

Sefer boyunca goriilen diger c¢adirlardan biride vr.45b’de (Res:113) yine
Ozdemiroglu Osman Pasa’ya aittir. iki yana toplanan cadirin dis1 firuze, igi ise pembe
renktedir. Ucgen biciminde yiikselen tepeligin ortasinda ve yanlarda birbirine bitisik
cok renkli salbekler oldugu goriiliir. Ayni bicimin daha biiyiigii her iki yana acilan
cadirin 6n kisminda da bulunur. Cadirin alinlik kisminda lacivert renk kalin bant,
banttin hemen altinda dikey ¢izgilerin olusturdugu aym bigim tekrar eder. i¢ boliim
pembe iizerine altin yaldiz cicek bezemeleriyle siisliidiir. Bu bezemelerden ortada
bulunan iri salbek biciminin ortasina Osman Pasa yerlestirilmistir. Cadirin etek
kistmlarin i¢i saridir. Farkli koselerinden iplerle tutturulan cadirin saginda dikdortgen
biciminde sayeban goriiliir. Sayebanin kalin bordiirii, ¢adirin alinlik kisminda oldugu
gibi kirmizi, lacivert ve yesil egimli ¢izgilerden olusur. Kalin bordiir ince bir bordiirle
ortada altin yaldiz iizeri siyahla hali¢ deseni denilen bezemelerle doldurulmustur.
Sayebanin kirmizi iizerine altin yaldiz ve siyah bezemeli diregi bir kdsesinden yere
monte edilmistir. Osman Pasa’nin cadirinin arkasindan sadece tepe kisimlarinin

goriildiigii kirmizi cadirlar askeri erkana ait olmalidir.

Osmanli Devleti’'ne yar1 bagimli olan Kirim hanlari, Osmanli ordusunun

seferlerine kendi ordulariyla katilirlardi. Ancak kullandiklart ¢adirlarin saray tarafindan
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karsilandigi  anlagilmaktadir®™'.  Secdatndme’de vr.67bde gorilen ¢adir Kirim
hanlarindan Adil Giray’a aittir (Res:114). vr.45b’de (Res:113) Osman Pasa’nin
cadinyla biiyiik benzerlik gosteren bu cadir, Nurhan Atasoy’un adi1 gecen calismasinda
bahsettigi {lizere Kirim hanlarinin kullandiklar1 cadirlarin  Osmanlilar tarafindan
yapildiginin da bir kanit1 oldugu diisiiniilebilir. Dis1 firuze olan ¢adir 6n kismindan
yanlara dogru tutturulmustur. Yanlara agilan eteklerin i¢ kisminin kirmizi renk oldugu
goriiliir. Adil Giray’in arkasindan c¢adirin i¢ kisminin eflatun rengi iizerinde siyah ve
altin yaldiz iri salbekli semseler bulunur. Cadirin tepe ve alinlik kismi vr.45b’deki
cadirla aym {iislupta bezenirken, sayeban daha geride ve farkli bezenmistir. Kirmizi
tizerine altin yaldiz bezemeli direk cadirin gerisine dogru uzanan sayebani tutar.
Sayeban siyah, yesil ve pembe dikey cizgilerin olusturdugu genis bant ile dortgen
olusturur. Bu dortgenin i¢ kisminda zemin pembe iizerine altin yaldiz ve siyahla salbekli

semse yer alir.

Bahsi gecen seferde siklikla rastlanan Safevi mimarisi gibi yine ayni ulusun
cadirina bir ornekte vr.249a’da goriiliir (Res:115). 16.ylizyilin son ¢eyreginde Safevi {ist
diizey komutanlarindan Ali Kuli Han’a ait oldugu bilinen cadirin tasvir edilmesi
[ranlilarin kullandig1 askeri malzeme hakkinda da bilgi verir. Altigen bicimindeki
cadirin tepe kismu firuze iizerine altin yaldiz ve kirmizi renk cesitli bezemelerle
stisliidiir. Alinlik kismi1 Osmanli c¢adirlarinda oldugu gibi siyah, kirmiz1 ve yesil dikey
cizgilerden olusur. Asag1 dogru sarkan eteklik Osmanli cadirlarindan farkli olara daha
uzun ve kirmizi renktedir. Huniye benzeyen tepeligin oOrttiigii yan duvarlar cesitli renk
ve geometrik motiflerle siisliidiir. Kemerli kapi1 kisminin bulundugu 6n cephe yan
duvarlarda oldugu gibi geometrik bezemeli fakat eflatun renktedir. Safevi ¢adirlarinda

Osmanli ¢adirlarinda goriilen sayeban goriilmez.

Secdatndme’nin ana kahraman1 Ozdemiroglu Osman Paga, 1584 yilinda Istanbul’a
gittiginde dogu cephesindeki basarilarindan otiirii sadrazam olur. Isgal ettigi yeni
makamiyla 1585 yilinda Tebriz seferine ¢ikan Osmanli sadrazami Osman Pasa, Tebriz
yakinlarinda komutasinda gorevli ve kahramanliklariyla iinlii Cafer Pasa’ya hil’at verir.

Bahsi gecen toren Osman Pasa’nin agir hastaligi nedeniyle onun otaginda diizenlenir.

281 Nurhan Atasoy, Otag-1 Hiimayun Osmanli Cadirlari, Aygaz, Istanbul, 2002, s. 38.
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Osman Pasa burada Nurhan Atasoy’un bahsi gecen c¢alismasinda belirttigi ve
16.yiizyilin sonlarina kadar padisahlarin kullanildig: bilinen ‘yurd’ tipi ¢adir1 Oniinde
hazirlanan yataginda uzanmaktadir®®’. Bu sahne Secdatndme’nin vr.279a’da yer alir
(Res:116). Diger cadirlardan farkli olarak iist kismi kubbe bicimindedir. A¢ik mavi
tizerine lacivert renkte sarmal dallar ve daha acik mavi renkle her iki kenara ve ortaya
madalyonlar yapilarak ayni zemin ile icleri doldurulmustur. Tepelik, altin yaldiz renkte
yukariya dogru yiikselirken etek kismi kirmizi yirtmaghdir. Alinlik boliimiiniin {ist
kismu altin yaldiz ince bir bordiirle baglanmistir. Kirmizi renk etegin belli yerleri acik ve
bu acikliklardan altin yaldiz i¢ kisim goriiliir. D1s kismu yesil olan ¢adir sag yandan
yukartya dogru kaldirilmistir. Bu acikliktan kirmizi renk i¢ astar goriiliir. Cadirin ig¢

duvarn yesil renk iizerine geometrik desenlidir.

2.4.5. Figiirler

Secdatndme’nin, bes sahnesi disindaki minyatiirlerin  tamaminda figiirler
goriilmektedir. Kimi zaman altigen tahtinda, kimi zaman sanduka iizerinde bir ¢adir
Ooniinde oturan veya at lizerinde gordiigiimiiz figiirler ince bir iscilikle izleyiciye
sunulmustur. Ressamin temel kaygisinin metnin satirlarim1  anlatmak amaciyla
tasarladigl bu sahnelerde, figiirlerin yazarin ifadelerine bagl olarak sahnelerde yerini
aldign goriilir. Temel kaygi, olaylarin anlatilmasi, metnin gorsel dilini olusturan

sahnelerde, figiirler ifadeyi destekleyici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Onemli figiirlerin sahne igerisindeki konumlar1 ve sahnenin konusu geregi
merkezde, solda veya sagda olduklar goriiliir (Res:117, Res:118, Res:119). Bu gurup
figiirler, genellikle orta yas iizeri kisilerden olusur ve digerlerine oranla daha iri cizilir.
Bas biiyiik, yiizler uzun, yaslariyla orantili olarak siyah veya beyaz sakalli ve
biyiklidirlar. Biyiklar1 asagiya dogru sarkmis durumdadir. Kaglar kalin, yay bi¢ciminde,
gozler iridir. Gozlerdeki bakis yonii belli bir merkez perspektifindedir. Ornegin; konu
karsilikl1 sohbet, el¢i kabulii veya toren ise bakis yonii karsidaki kisiye yonelik, konu

savag ise bakis yonii diismanin oldugu yone, yani ileriye dogrudur. Yiizlerdeki ifade

282 Nurhan Atasoy, Otag-1 Hiimayun..., $.56.
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yine konuyu destekleyici bir anlayisla islenmistir. Onemli sahnelerde 6rnegin vr.7b’de
Sultan IL.Murad’in Ozdemiroglu Osman Pasa’yr kabuliinde ressam minyatiirde
resmedilen kisilerin portre oOzelliklerini itina ile resmeder. Bir tek vr.7b’de goriilen
Sultan Murad’1n portresi ilgi ¢ekicidir. Kaynaklar Sultan II1.Murad’1 kumral, orta boylu
ve saglam yapili birisi oldugu seklinde tarif eder. Ressamin padisahi gordiigii veya
gorenlerin anlatimmna bagh olarak yaptigi portrede kumral, iri yapili ve orta boylu
oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda yiiz yuvarlak, siyah asagi dogru sarkan sakali ve
biyign da yine portresinde 6nemli ayrintilardir. Aymi resimde goriilen Ozdemiroglu
Osman Pasa ise, bu tarihte, yani 6liimiinden bir y1l 6ncesi olmasina ragmen, ressamin
onu daha genc¢ tasvir ettigi goriiliir. Bu goriismeden daha ©Onceki tarihlerde beyaz
sakallariyla goriilen Osman Pasa bu sahnede farklidir. Pembeye yakin bir renkle
boyanan ince uzun yiizii, sakalli ve biyiklidir. Aym1 sahnede solda sakalsiz, biyiksiz
figiirin Osman Pasa’min Istanbul’a davet edilmesinde ve padisahla goriismesinde
onemli etkisi oldugu bilinen Gazanfer Aga, onun arkasindaki ciicenin ise Zeyrek Aga
oldugu sanilir (Res:120). 16.ylizyilin son c¢eyreginde Sultan III.Murad’in saltanati
sirasinda sarayda onemli yetkileri olan bu s6z sahibi kisilerin Secdatndme nin takdim
minyatiirlerinde yer almasi bahsi gecen bu kisilerin Osman Pasa ve Asafi ile olan
iligkilerinin de gostergesi olmadir. vr.8a’da Divan goriilmektedir. Yatay bir kanepe
izerinde oturan figiirler donemim sadrazam, vezir ve kazaskerleridir. Sanat¢1 sarayin {ist
diizey gorevlilerinin bir arada bulundugu calismasini da itina ile tasvir eder (Res:121).
Sadrazamlik miihriiniin Osman Pasa’ya verilmesini anlatilir. Burada yer alan figiirler,
torenin resmi programina uygun bicimde hareketsiz durus bicimleriyle yerlerini alirlar.
Sanatci birbirine paralel {i¢ sira halinde yerlestirdigi figiirleri, sahnenin sag kosesinden
merkeze dogru uzanan diger figiir gurubuyla hareketsiz olan sahneye hareket
kazandirmis olur. Bu sahnede yer alan biitiin figiirler gorevleri geregi bilinen divan
toplantilarinda oldugu gibi yerlerini alirlar. Ayni anlayisi Lala Mustafa Pasa,
Ozdemiroglu Osman Pasa, Siyavus Pasa ve Cafer Pasa’nin oldugu sahnelerde de
kullanan sanat¢1 figiirleri onem sirasina gore sahneye yerlestirir. Dogu seferinin bag
aktorii olan Lala Mustafa Pasa, vr.19b (Res:122) ve vr.22b’de (Res:123) goriiliir. Her
iki minyatiirde de beyaz sakallar1 ve koyu renk teniyle tasvir edilir. Kaynaklarinda

belirttigi gibi Kibris fatihi olmasinin yam sira “Kara Lala” olarak da anilan pasay1
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ressamin da caligmasinda Lala Mustafa Pasa’nmin portresinde koyu tenli olarak
resmettigi goriiliir. Lala Mustafa Pasa’dan sonra onemli ikinci figiir Ozdemiroglu
Osman Pasa’dir. Yetmis yedi minyatiiriin yirmi dokuzunda goriilen Osman Pasa,
sahnenin konusuna uygun bi¢imde tasvir edilir. Bir cadir 6niinde veya ati1 iizerinde
goriilen Osman Pasa, Kabe’yi ziyaretinde yerde diz ¢okmiis, elleri 6niinde oturmaktadir.
Yonetici ve askeri kisiligini 6n plana cikartan minyatiirlerde genellikle sahnenin en
onemli figiiriidiir. At1 iizerinde, elinde kiliciyla diisman {iizerine giden Osman Pasa,
sahnenin konusuna uygun bi¢imde giyinir (Res:124, Res:125, Res:126, Res:127,
Res:128, Res:129, Res:130, Res:131, Res:132, Res:133, Res:134, Res:135, Res:136,
Res:137, Res:138, Res:139, Res:140, Res:141, Res:142, Res:143, Res:144, Res:145,
Res:146, Res:147, Res:148, Res:149, Res:150, Res:151, Res:152). Osman Pasa’dan
sonra sik goriilen diger figiir Asafi Pasa’dir. Kitabin yazari olmasinin yani sira askeri
kimligini 6n plana ¢ikaran minyatiirler yazma boyunca goriiliir. 19 resimde karsimiza
cikan Asafi’nin giysileri ise zaman zaman farkliliklar gosterir (Res:153, Res:154,
Res:155, Res:156, Res:157, Res:158, Res:159, Res:160, Res:161, Res:161, Res:163,
Res:164, Res:165, Res: 166, Res: 167, Res: 168, Res:169, Res:170, Res:171, Res:172).

Bu gurup figiirleri baslarina statiilerinin simgesi iri beyaz baslik takarlar
(Res:127). Bas one dogru egik, omuzlar asagiya dogru yay biciminde diisiiktiir
(Res:125). Uzun boylu, sisman ve gobeklidirler. Ayak topuguna kadar uzanan sade veya
desenli bir i¢ elbise, lizerine gobegin biraz altinda, kalin, iizeri siislemeli, tokali kemer
takarlar. Genellikle bir taht, kanepe veya hali lizerinde kimi zaman da bagdas kurmus
oturmaktadirlar (Res:124, Res:126). Figiirlerde anatomik oran dikkate alindiginda, eller
viicuda oranla kiiciik, narin ve incedir. Kimi zaman beyaz bir mendil, kimi zaman kili¢
veya giirz tutar bicimleri yine sahnenin konusuyla dogru orantilidir. Ayn1 anlayisla bu
figtirler baz1 sahnelerde mimari yap1 ve doga ile orantisiz bir biiyiikliikte goriilmektedir.
Bu da ressamin bu figiir guruplarim digerlerine oranla on plana ¢ikarma isteginden

kaynaklanmis olmalidir.

Aym anlayis Safeviler i¢inde kullanilarak bu ulusun 6nemli bireyleri olan Sah
Muhammed Hiidabende, oglu Hamza Mirza, vezir Selman Han, komutan Imam Kuli

Han, Tokmak Han, Aras Han, Kara Han, Ali Kuli Han, Yusuf Bey icin de kullanilir.
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vr.153a’da gorillen Sah Muhammed Hiidabende altigen tahtinda bagdas kurmus
oturmaktadir. Siyah sakal ve biyikli olan Sah Hiidabende’nin dolgun yiizii, yay gibi
kaslar1 ve ¢ekik gozleri pembe teninde goriiliir. Bir elinde mendil tutan Sah gobeklidir
(Res:173). Ayni minyatiirde Sahoglu olarak da bilinen Hamza Mirza Sah’in hemen
yaninda tabure iizerinde oturmaktadir. Asafi’nin belirttigi gibi o tarihlerde geng yasta
oldugu bilinen Hamza Mirza’yr ressam bu 6zelligine dikkat ederek tasvir eder. Pembe
yuvarlak yiizii sakalsiz ve biyiksizdir. Her iki yandan sarkan favorileri 16.yiizyilin son
ceyregindeki Safevi iist tabakasinin genclerinin sa¢ modasim1 yansitir (Res:174).
vr.131b’de Safevi veziri ve kumandami Selman Han (Res:175), Imam Kuli Han
(Res:176), Tokmak Han (Res:178), Kara Han (Res:179), Ali Kuli Han (Res:180) ve
Yusuf Bey(Res:181) gibi Safevilerin énemli isimleri 16.ylizy1l yonetici simif agisindan
Onem tasiyan portre Ozelliklerine sahiptirler. Sefer boyunca goriilen farkli ulus
yoneticilerinden biri de Giircii Aleksandre Han’dir (Res:182). Yuvarlak yiizlii, siyah
biyik ve sakali, basinda kalpagiyla tasvir edilen Levendoglu zayif bedeni ve cekik

gozleriyle Secdatndme’'nin onemli portrelerinden biridir.

Osmanli ordusuna destek kuvvet olarak gorevlendirilen Kirim hanlar eser
boyunca en sik rastlanan kisilerdir. Bunlardan donemin Kirim Hani II.Mehmed Giray
basta olmak iizere Adil, Gazi, Safa, Muhammed, [slam ve Alp Giray’1 yazarin
anlatimlar1 dogrultusunda resmeden sanat¢i bu gurup figiirleri de yine mensubu
olduklar1 ulusun gelenekleri dogrultusunda ¢alismasina aktarirken bahsi gecen kisileri
konumlar1 geregi sahneye aktarir. Siyah sakalli ve biyikli, yuvarlak yiizli olan
Kirimlilar baslarina siyah kalpak takarlar. Iyi birer savasci olduklar1 anlatilan bu gurup
figiirlerinin yazarin ifadelerini destekleyen anatomik yapiya sahip olduklar1 da goriiliir.
Fiziksel bircok oOzellikleriyle birbirlerine benzeyen bu gurup figiirleri portrelerindeki
ayrim dikkat cekicidir. Go6zleme veya anlatimlara dayali olarak yapilan portreler
sanat¢inin Kirimli hanlari tanidigina veya yazarin bir ressama yol gosterecek diizeydeki
anlatim giiciiniin gostergesidir. Eserde Adil Giray (Res: 184, v185, Res:186) Gazi Giray
(Res:187, Res:188, Res:190, Res:191, Res:192, Res:192, Res:193), Safa Giray
(Res:194), Alp Giray (Res:195) ve Islam Giray’mn portreleri siklikla karsimiza cikar
(Res:196). Resimlerden de anlasilacag tizere Gazi Giray birden ¢ok resmin konusunda

yer alir. Asafi’nin Gazi Giray’a Secdatndme’de bu kadar cok yer vermesinin eserin
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yazildig1 tarihte Gazi Giray’imn Kirnm Hani olmasmin yanm sira devam eden savasta
yazarin hem kader arkadasi hem de esaretten kurtulmasinda onemli etkisi oldugunu

vurgulamak olmalidir.

Figiirlerin kompozisyon icindeki pozlari, arkasinda bulunan figiirii kapatmaz.
Anlatilmak istenilen izleyici tarafindan goriillecek bicimde sahneye yerlestirilir.
Genellikle paralel durus bigimleriyle sahnede yer alan figiirler yazarin ifadeleri
dogrultusunda pozlarimi alirlar. Bazen bir daire biciminde yerlerini alan figiirler ortada
bulunan ana figiirii isaret eder. Bu da sahnenin giiciinii arttirirken asil vurgulanmak

istenen On plana ¢ikar.

Onemli figiirlere oranla daha genc ve kalabalik bir grubu Secdatndme’nin konusu
geregi askerler olusturmaktadir. Osmanli, Safevi, Giircii, Rus ve Kirimli askerlerin
olusturdugu bu figiir gurubu paralel veya yukar1 dogru gelisen bir kompozisyon anlayisi
icerisinde itina ile sahnelere yerlestirilmislerdir. Bu figiirlerin sahnedeki yerlesimi savas
diizeni ve gorevleri hakkinda bilgi verir niteliktedir. Sahne icindeki pozlari, dnemli
figiirlere oranla daha kiiciik ve genel hatlariyla betimlenmistir. Yiizler yuvarlak, dolgun,
sakalli-sakalsiz, bazen biyiklidirlar. Bu gurup figiirlerinde de yas farkliliklar1 sakal
renkleri ile aywrt edilirken kimi askerlerin iri gobekleri dikkat cekicidir. Savasci
kimliklerinin belirtisi olan eller, daha giiclii ve iridir. Hemen hemen biitiin sahnelerdeki
asker duruslar1 birbiriyle aymidir, bu da bize belli bir kalibin kullanilmis oldugu
izlenimini vermektedir. Ozellikle miicadele sahnelerinde geriye dogru dénen savunma
hareketleri (Res:197), kilig, ok, silah, giirz ve mizrak tutuslarindaki bu benzerlik, kalib1
belirginlestirmektedir (Res:198, Res:199, Res:200). Sanat¢i bu figiirlere genellikle
profilden bakmis, cepheden baksa bile yiizii profilden resmetmistir. Bu gurup figiirleri
cogu sahnede ikili veya daha cok kisiden olusan kalabalik bir topluluk seklinde sahneye
yerlestirilmistir. Ozellikle ordunun doniis sahnesinde, seferde, sahnenin giicii arttirilmak
istenmis ve bunun i¢in Ondeki figiirler tamamen resmedilirken arkadaki figiirlerin
yalnizca bas kisimlart resmedilmistir (Res:201). Ressam bunu yapmakla hem Osmanli
ordusunun biiyiikliigiini hem de resim iislubundaki bu etkileyici anlatim tarzini
izleyiciye sunmay1 amaglamis olmalidir. Figiirler her sahnede konu ile baglantili olarak

diisiiniilmiis ve metinle de iligki kurularak en uygun yerde tasarlanmistir.
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Diger bir gurup hizmetkarlardan olusmaktadir. Bunlar peyk, silahtar ve diger
hizmetkarlardir. Silahtarlar biitiin sahnelerde onemli figiiriin hemen arkasinda, iki kisi
olarak ayakta veya at iizerinde goriiliir. Gorevleri geregi geng, bakimli ve 6zel bir
statiiye sahiptirler. Hemen hemen biitiin sahnelerde aymi durus bicimiyle karsimiza
cikarlar. Yiizler uzun, yanaklar dolgun ve sakalsizdirlar. Kaslar ince yay bicimli, gozler
iri, dudaklar pembedir. ince, uzun boyludurlar. Eser boyunca 6nemli figiirlerden sonra
ikinci s1ik giyimli kisiler olarak karsimiza ¢ikarlar (Res:202). Peyk; padisahin, serdarin
veya vezir-i azam’in, savasta hemen Oniinde, yolu a¢gmakla gorevli kisidir. Gorevi
geregi zayif ve ¢evik olduklarindan Secdatndme minyatiirlerinde de ince uzun boylu
olarak tasvir edilmislerdir. Peyk genellikle tek, bazen cift ve yaya olarak goriiliir. Elinde
teber tasir ve cok siislii giysi giyerler (Res:203). Diger hizmetkarlar ise giizel giysileri,
yuvarlak yiizleri ile sakalsiz ve biyiksiz olarak goriiliirler. Secdatndame’nin konusu
geregi Safevi, Kirim ve Giircii figiirlerinde de ressamin ayn1 yontemi izledigi, bu gurup
figtirlerini digerlerine oranla yiiz hatlarinda bolgesel farkliliklar1 Snemsedigi
goriilmektedir. Bu gurup figiirlerindeki giysi ve baslik farkliliklarini sahneye aktaran
sanatci, Osmanl figiirlerinde kullandig1 yontemi burada da kullanarak figiirlerde 6nem

sirasina dikkat eder.

2.4.6. Giysiler

Sultan III. Murad eserimizin yalnizca vr.7b sayfasinda goriilmektedir. Bu sahnede
Sultan Murad, merdivenli, ¢cok koseli bir taht iizerinde bagdas kurmus oturmaktadir.
Gosterisli kiyafetlere ve miicevhere diiskiinliigii bilinen Sultan III.Murad’in bu
Ozelliginin sanatci tarafindan da dikkate alindig1 goriiliir. Mavi renk, sade, uzun kollu
bir i¢ elbise {izerine kisa kollu turuncu renk ikinci i¢ elbise ve iizerine, ici koyu renk
kiirklii kolsuz, altin yaldiz tizeri madalyonlarla siislii kaftan giyer. Kiirk 6n aciklik, kol
ve yaka kenarlarindan goriilmektedir. Turuncu renk i¢ elbisenin iizerine gobegin hemen
alt kismina, altin yaldiz {izeri isli veya miicevherlerle siislii tokal1, kalinca kemer takar.

Baslig1 beyaz ve biiyiiktiir (Res:204).
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Sultandan sonra ikinci derecede onemli bir gurup vezir-i azam’lardir. Eserimizin
ikinci minyatiirii olan vr.8a’da Divan-1 Hiimayun toplanti halinde goriilmektedir.
Gorevleri geregi ortaya yas iistii bir topluluk olan bu gurup figiirler; uzunca bir kanepe
iizerinde oturmaktadir. Iclerine sade veya desenli, bele kadar 6nden diigmeli, yuvarlak
yakali i¢ elbise giyerler. Ayak topuklarina kadar uzanan bu i¢ elbisenin on agikligindan
sade renkte ikinci bir ic elbise goriiliir. Ic elbisenin iizerine mavi, bordo veya altin
yaldiz {izeri iri madalyonlarla siislii kolsuz kaftan giyerler. Koyu renk sade kaftanlar da
vardir. Mevsime gore, kaftanin i¢ kismi, sade veya desenli (genellikle leopar desenli)
kiirklerden olusur. Bu gurup figiirleri, sanat¢i itina ile resmetmigstir (Res:205).
Genellikle oturmaktayken gordiigiimiiz bu gurup figiirleri elleri dizlerinde ve bir mendil
tutarlar. Hepsi sakallidir, kimilerinin beyaz sakall1 oldugu goriiliir. Sisman ve gobekli
olan bu figiirler gobegin biraz alt kismina altin yaldiz iizeri desenli veya farkli renkte

kalin kemer takarlar.

Eser boyunca en ¢ok betimlenen kisi olan Ozdemiroglu Osman Paga’nin giysileri
burada ayritili olarak anlatilacaktir. ilk olarak vr.7b’de goriilen Osman Paga, III.
Murad’in huzurunda, elindeki fermani okumaktadir. Sar1 renk, iizeri siyah kontiirlii
madalyonlarla siislii, kirmizi renk seritleri olan, ayak topuguna kadar uzanan, yuvarlak
yakali, bele kadar kirmiz1 diigmeli ic elbise yesil renkte goriilmektedir. I¢ elbisenin
izerine, beyaz {iizeri iri madalyonlarla siislii, koyu renk kiirklii, kolsuz kaftan giyer.
Ince, uzun boyludur. Belinde altin yaldiz kemer vardir (Res:206). vr.36a’da oldukca
sade elbisesiyle Ozdemiroglu Kabe'yi ziyaret etmektedir. Yuvarlak yakali, énden
diigmeli, mavi renk i¢ elbise iizerine lacivert renk sade kaftami vardir (Res:207).
vr.64a’da kirmizi renk i¢ elbise iizerine, mavi iizeri altin yaldiz madalyonlarla siislii, ici
kiirklii kaftani ile goriilmektedir (Res:208). vr.168b’de; altin yaldiz iizeri desenli, uzun
kollu bir i¢ elbise lizerine, kirmiz1 renk kisa kollu sade, ikinci i¢ elbise ve bu elbisenin
de iizerinde altin yaldiz kemer vardir. Yesil renk kaftan, lizeri altin yaldiz iri
madalyonlarla siislii, siyah biyelidir (Res:209). vr.173a’da Ozdemiroglu siyah ati
iizerinde Imam Kuli Han ile goriismektedir. Cok siislii at ortiisii dikkat cekicidir.
Osman Pasa; farkli tonlarda altin yaldizin kullanildigr iri madalyonlar1 bulunan uzun
kolu bedeni saran, kruvaze bir bluz giyer. Belinde altin yaldiz iizeri degerli taslarla siislii

kemer vardir. Kirmizi renk iizeri altin yaldiz cicekli bol pantolon giymektedir. Elinde
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kili¢ tutar (Res:210). vr.229a’da; pembe iizeri, kirmizi renkte kiiciik ¢icekleri olan,
yuvarlak yakal ic elbise iizerine, kirmizi renk kemer takar. Ic elbisenin iizerine altin
yaldizin ¢esitli tonlariyla siyah kontiirlii, iri madalyonlarla siislii, kisa kollu kaftan giyer,
kaftanin i¢ astar1 kirmizi renktedir (Res:211). vr.16a’da; Osman Pasa, ¢ok siislii at
ortiisii olan, siyah ati1 lizerinde goriilmektedir. Bedeni saran, sade renk kruvaze bir bluz
ve bol pantolon giyer. Beline altin yaldiz kemer takar. Kolunda altin yaldiz metal kolgcak
ve elinde kilic, diger eliyle de atinin ipini tutmaktadir (Res:212). vr.63a’da kirmizi renk
sade, dik yakali, altin yaldiz biritli bir bluz vardir. Altina altin yaldiz iizeri, bir koyu
tonu ve siyah kontiirlii, iri madalyonlarla siislii bol pantolon giyer. Ayakkabilar1 kirmizi
renktedir (Res:213). vr.71b’de sar1 renk uzun bluz, bluzun iizerine altin yaldiz kemer
takar. Kirmizi renk bol pantolon giyer (Res:214). vr.162a’da yesil renk iizeri altin
yaldiz ¢icekli, yuvarlak yakali, birit diigmeli uzun kollu bir bluz giyer. Bluzun iizerine
altin yaldiz kemer, kemerin sag yaninda altin yaldiz kini ile bigak (hanger), sol yanda ise
kili¢ goriilmektedir. Kirmizi iizeri altin yaldiz ¢igekli bol pantolon giyer. Ayakkabilari
altin yaldizdir. Her iki kolunda metal kolgaklar1 vardir (Res:215). vr.213a’da lacivert
bluz altin yaldiz diigmelidir. Belindeki kemer kirmizi renk ve kalindir. Altin yaldiz
izeri, yesil, siyah renkte bol pantolon giyer. Kolgaklar1 ve kilici dikkat cekicidir
(Res:216).

Secdatndame miiellifi ve Ozdemiroglu Osman Pasa’nin bas tezkirecisi olan Asafi
Pasa Secdatndme minyatiirleri boyunca Ozdemiroglu Osman Pasa’dan sonra sik
giysileri ile karsimiza ¢ikan ikinci kisidir. Sanat¢inin Ozdemiroglu ve Asafi Pasa’nin
giysilerine gosterdigi bu 6nem Ozdemiroglu’nun komutan, Asafi’nin de yazar olmasi ile
baglantili olmalidir. vr.57a’da kahverengi at iizerinde betimlenen Asafi, lacivert altin
yaldiz 6nden birit diigmeli dik yakali bluz, belinde altin yaldiz kemeri, kemere bagh
olarak sag yanda bigcag goriiliir. Kirmizi renk bol bir pantolon ve sar1 ayakkabi giyer.
Kolunda altin yaldiz iizeri islemeli metal kolgaklar1 ve sag elinde giirz tutmaktadir
(Res:217). vr.119b’de, mavi benekli at1 iizerinde, mizragi ile Safevi askerini oldiiriirken
tasvir edilmistir. Bu kez farkli tonlarinin kullanildigi, altin yaldiz madalyonlu, uzun
kollu bluz, altin yaldiz kemere bagli, sol yanda ok torbasi, sag yanda kilic1 ve ok’u ile
goriilmektedir. Kirmizi renk bol pantolon giyer (Res:218). vr.144a’da yalnizca iist kismi

betimlenen Asafi, sag elinde tuttugu giirzii ile karsimiza cikar. Koyu altin yaldiz renkte
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uzun kollu, elbisenin manset ve yaka kisimlari siyah ¢izgilidir. Onden diigmeli olan
elbise siyah kemerle tamamlanmistir (Res:219). vr.149a’da, lacivert iizeri altin yaldiz
kiiciik cicekleri olan uzunca bir bluz, bluzun etek ve kol ucu altin yaldiz seritlidir.
Belinde kirmiz1 kusak, kusaga bagl bicak kini ve sol yanda kilic1 goriilmektedir. Sag
elinde beyaz sapli bicak tutar. Kusagiyla aymi renkte bol pantolon ve ayakkabi giyer
(Res:220). vr.153a’da Asafi zincire vurulmus olarak goriilmektedir. Mavi dik yakals,
onden diigmeli uzun bir bluz, kirmizi bol pantolon ve sar1 ayakkabi giyer (Res:221).
vr.155a’da; bu kez Asafi yari ¢iplak, diz ¢cSkmiis durumda goriilmektedir. Elleri arkadan
baglanmis olan Asafi, sadece beyaz renk pantolon giyer (Res:222). vr.244b de Asafi
mavi benekli at1 iizerinde, eflatun renkte kruvaze uzun bir elbise ve belinde mavi renk
kusag ile goriilmektedir (Res:223). vr.246a’da, yesil uzun kollu, siyah yakali, dnden
diigmeli bir elbise giyer. Boynundan yanlara dogru sarkan mavi renk fular vardir.
Burada Asafi’nin tirnaklart kirmizi renk boyalidir (Res:224). vr.254b’de Asafi kirmizi
astarli altin yaldiz diigmeli i¢c elbise giymektedir. Belinde kirmizi kemer vardir.
Elbisenin {istiine lacivert zemine altin yaldiz kii¢iik ¢icekleri olan uzun kollu kaftan

giyer. Ayaginda bej rengi ayakkabilar1 bulunur (Res:225).

Secaatndme minyatiirlerinde en sik rastlanan figiir gurubu kitabin konusu geregi
askerlerdir. Sade renk bir bluz (sari, kirmizi, yesil, mavi), bellerinde genellikle altin
yaldiz bir kemer, kemere baglh ok torbasi, kili¢ ve bigaklar1 vardir. Askerlerin esyalar1
itina ile islenmistir. Baslarina kimi zaman boyunlar1 orten migfer takarlar. Kollarinda
altin yaldiz kolgaklar vardir. Kirmizi renk, sade, bol pantolon giyerler (Res:226). Bazen
eldivenli, bazen arkalarina takili zirhlar1 ile donanimlhidirlar. Zirhlar desenli veya sade
olabilmektedir. Eger takimlar1 ve at ortiileri ¢ok siisliidiir (Res:227). Baz1 askerlerin
bluzlar1 onden diigmelidir. At iizerinde kili¢, ok ve mizrak kullanimlar1 birbirinin
benzeri seklindedir. Kullandiklar1 kolgaklarin izeri iri madalyonlarla siislii bazen de
cizgili olarak goriiliir (Res:228). Yenigeri Agalarinin oldugu sahnelerde bu figiirler koyu
yesil dizlere kadar sade bir elbise, belinde kalin kirmizi kusak, bilege dogru daralan
kirmiz1 pantolon ve sart renk pabuc¢ giymektedir (Res:229). Yine siklikla goriilen
yenigeriler genel olarak koyu renk bedeni saran bir bluz, bellerinde kirmiz1 kalin kusak
takarlar. Beline dolanmig, mavi renk etek kisminin altina, bacaklardan ayak bileklerine

dogru daralan pantolon ve bunun iizerine, dizlerde altin yaldiz ince serit dolama vardir.
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Ayaklarinda mest pabu¢ bulunur (Res:230). vr.160a’da diz ¢okmiis, ates etmekte olan
yenigeri koyu yesil, odnden diigmeli bir bluz iizerine siyah kusak takilidir. Kusaga bagh
dikdortgen formda barutluk bulunur. Sar1 renkte iclik, kusaga dolanmustir. Kirmizi
daralan pantolon ve aynmi renk cizmeleri ile goriilmektedir (Res:231). Silahtarlar
Secdatndme’de onemli figiirlerin (Hiikiimdar, Vezir veya Serdar) hemen arkasinda
ayakta veya at iizerinde goriilmektedirler. Genellikle ikili gurup halindedirler. Ayak
bileklerine kadar uzanan kirmizi, uzun kollu elbise giyerler. Bellerinde altin yaldiz
kusak bulunur (Res:232). Bazen sar1 veya mavi uzun kollu bir elbise, iizeri iri altin
yaldiz madalyonlarla siisliidiir. Kili¢ tutan eline siyah eldiven takar. Elbisenin etek
uclarindan yesil renkte ikinci bir i¢ elbise goriiliir. vr.45b’de lacivert iizeri altin yaldiz
iri madalyonlarla siislii, uzun kollu, belinde altin yaldiz kemer, kemere bagh kirmizi
islemeli beyaz ayr1 bir kusak takilidir (Res:233). vr.57a’da at iizerinde goriilen silahtar,
altin yaldiz iizerine, siyah islemeli madalyonlarla siislii, kruvaze bir bluz, belinde altin
yaldiz kemer ve koyu renk bol pantolon giyer (Res:234). vr.64a’da lacivert iizeri altin
yaldiz kii¢iik ¢iceklerle boyanmis elbise, elbisenin etek kismindan, kirmizi renk ikinci
bir elbise goriiliir. Kalin altin yaldiz kemer ve kirmizi ayakkabilar1 vardir. Biri elinde
yay, digeri kilic tutar (Res:235). vr.210b’de kirmizi zemine altin yaldiz iri
madalyonlarla siislii kisa kollu, ayak bilegine kadar uzanan, yuvarlak yakali elbise
giyerler. Kol agikliginda ikinci elbisenin lacivert {izerine altin yaldiz kiiciik ciceklerle
siislii oldugunu goriilmektedir. Ikinci elbise uzun kolludur. Belinde altin yaldiz kemer,
kemerin sag yanindan sarkan, beyaz u¢ kisimlart kirmizi igli kusak asihidir (Res:236).
Osmanl ordusuna Onciiliik eden peykler Secdatndme minyatiirlerinde siisli giysileriyle
dikkat c¢ekicidirler. Yolculuk sahnelerinde goriilen peykler genellikle tek, bazen de iki
kisi olarak goriiliir. vr.107a’da iizeri altin yaldiz madalyonlarla siislii, 6nden altin yaldiz
diigmeli, yuvarlak yakali, diz altina kadar uzanan kirmizi renk elbise giyer. Beline altin
yaldiz kenarlar1 siyah kemer takar. Etegin 6n kismindan goriilen agiklikta, alttan
yukariya dogru toplanarak kemere tutturulan beyaz iizeri siyah ve kirmizi1 desenli i¢
elbisesi goriiliir. Bilege dogru daralan koyu renk pantolon ve mest pabug¢ giyerler
(Res:237). Ellerinde teber denilen balta tasidiklar icin teberdar denilen askeri guruba da
konusu savas olan sahnelerde siklikla yer verildigi goriiliir. vr.173a’da; altin yaldiz iizeri

yesil ciceklerle siislii, onii acik, diz altina kadar uzanan, siyah biyeli elbise giyerler.
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Belinde altin yaldiz ve siyah kontiirlii kemer, kemere takili ¢ok siislii bicak goriiliir. On
acikliktan goriilen u¢ kisimlar beyaz tizerine kirmizi ¢icekli i¢ etek giyerler. Kirmizi
dar pantolon ve elinde teber vardir (Res:238). vr.213a’da altin yaldizin farkli tonlar
kullanilarak boyanmis, iizerinde iri madalyonlar1 olan, uzun kollu, yuvarlak yakali
elbisenin iizerine, yesil zemine altin yaldiz cicek motifleri olan kalin kemer takilidir. On
acikliktan goriilen, beyaz etek her iki yana toplanmistir. Kirmizi dar pantolonun altinda,
lacivert ayakkabilar1 vardir (Res:239). Sultan Murad ve Ozdemiroglu Osman Pasa’nin
Istanbul’da yaptig1 goriismede goriilen ciiceler sosyal yasamin bir parcasi olarak
sunulurken bu gurup yalnizca vr.7b’de goriiliir. Sade renk (kirmizi, sar1, lacivert, yesil)
dize kadar uzanan yuvarlak yakali elbise giyerler. Bellerinde yanlarda baglanan farkl

renkte kusak goriiliir. Ayaklarina sade renk ¢izme giyerler (Res:240).

Secdatndme minyatiirlerinde yine konuyla baglantili olarak Iran’in {inlii
kumandanlarindan Kara Han vr.16a’da goriiliir. Sar1 renkte bedeni saran, uzun kollu
bluz, belinde altin yaldiz kemer, kemere takili altin yaldiz iizeri siyah isli ok torbasi ve
icinde oklar bulunmaktadir. Dizin alt kismindan asagiya dogru daralan kirmizi pantolon
ve siyah ayakkabi giyer. Kolunda altin yaldiz iizeri siyah islemeli kolcak, bir elinde
kilig, diger elinde cok siislii bir kalkan tutmaktadir (Res:241). Ikinci olarak dikkat
goriilen Tokmak Han vr.16a’da miicadele sahnesinde karsimiza cikar. Uzerinde cesitli
hayvan figiirleri bulunan c¢ok siislii bir at Ortiisii iizerinde, miicadele ederken
goriilmektedir. Kirmizi renk kruvaze bluz, bluzun yaka kismui altin yaldiz siislemeli,
belinde siyah iizerine altin yaldiz renk tokali kemer bulunur. Kemere bagl bicak ve ok
torbas1 goriiliir. Kollarinda metal kolcaklar vardir. Dizin alt kismindan itibaren daralan
yesil pantolon ve kirmizi ayakkabi giyer. Dizlerinde altin yaldiz iizeri siyah isli dizlik
takilidir (Res:242). Aras Han vr.57a’da kirmizi renk sade bluz, bluzun iist kisminda,
migferin bedene uzanan kismi goriilmektedir. Belinde altin yaldiz iizeri isli kemer,
kemere takili ok torbasi ve yesil renk kilic kin1 goriiliir. Kollarinda altin yaldiz iizeri
islemeli metal kolgak vardir. Dize dogru daralan pantolon ve kirmizi renk ¢izme giyer
(Res:243). Safevi saht Muhammed Hiidabende bedeni saran, uzun kollu, V yakali
kirmiz1 i¢ elbise giyer. Elbisenin i¢ astar1 yesildir. Bu elbisenin iizerine siyah {izerine
degerli taslarla siislii kemer, kemere baglh yine hancer gobegin hemen altina takilidir.

Mavi iizerine altin yaldiz desenli kaftanin i¢ astar1 siyahtir. Basinda yukari dogru
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daralan beyaz baslhigi, siyah ve beyaz renkte sorgucu bulunur (Res:244). Ayni sahnede
oglu babasina ¢ok benzeyen sar1 giysisiyle Hamza Miyza goriiliir. Kaftansiz elbisesine
bagh tokali kemer ve kemere bagl hanceri goriiliir. Sag elinde eldiven bulunan Hamza
Mirza’nin sol elinde mendil vardir. Sah Hiidabende’nin baghgina ¢cok benzeyen baslk
uc kismindan kirmizi serpus goriiliir (Res:245). Diger bir sahnede Hamza Mirza kirmizi
renk, kruvaze, kisa kollu, bedeni saran bluz, bluzun kol acikligindan goriilen yesil
renkte uzun kollu i¢ bluz giyer. Kollarinda, altin yaldiz iizeri islemeli metal kolgaklar
vardir. Siyah {izerine altin yaldiz miicevherlerle siislii tokali kemer, kemere baglh yesil
ok torbast bulunur. Eflatun renkteki pantolonu diz altina dogru daralmaktadir. Altin
yaldiz islemeli dizligin altina siyah uzun ¢izme giyer (Res:246). vr.93a’da goriilen
Kacar Muhammed Han, altin yaldiz uzun kollu kruvaze bluz, bluzun iizerine siyah
kemer takar. Kemere bagl olarak ok torbasi goriiliir. Diz altindan ayak bilegine dogru
daralan kirmizi renk pantolon ve siyah cizmeleri vardir (Res:247). Yine vr. 93a’da
Kacar Muhammed Han’in karsisinda ati {izerinde Burhanoglu Ebubekir Mirza
goriilmektedir. Sar1 renkte uzun kollu, yuvarlak yakali bluz giyer. Altin yaldiz ince bir
kemer, kemere takili ok torbasi ve kili¢ goriilmektedir. Mor renkteki pantolon, dize
kadar uzanan kirmizi ¢izmenin i¢ine toplanmistir (Res:248). vr.109a’da goriilen Simon
kirmiz1 renk kruvaze, kisa kollu sade bir bluz i¢ine altin yaldiz uzun kollu ikinci bluz
giyer. Kirmizi bluzun yaka kisminda siyah siisleme bulunur. Belinde siyah iizeri altin
yaldiz tokali kemer, kemere bagli yesil ok torbasi goriilmektedir. Kahverengi {izerine
irili-ufakli cicek motifleri ile siislii bol pantolonu vardir (Res:249). Safevilerin {iinlii
kumandanlarindan imam Kuli Han vr.162a’da Osman Pasa ile miicadele ederken
goriiliir. Imam Kuli Han, asker giysisi ile dikkat cekicidir. Kirmiz1 renk uzun kollu bluz,
belinde siyah kemer, kemere bagh altin yaldiz toka ve kili¢ goriiliir. Altin yaldiz renkte
bilege dogru daralan pantolonun altinda, 6n kismi siyah, pembe renk ¢izme vardir.
Sirtinda  kalkani olan komutan dizlerine altin yaldiz iizeri islemeli dizlik takar

(Res:250).

Osmanli ordusunun Cildir’da kazandig: zaferin ardindan bolgede giic kazanmasi
Giircii Levendoglu Aleksandre Han’in Lala Mustafa Pasa’nin cadirina gelerek itaat
etmesine neden olur. Bu kabul sahnesini vr.19a’da resmeden sanat¢t Han’i kirmizi

renkte kruvaze, bedeni saran, uzun kollu, ayak bilegine kadar uzanan elbisesiyle
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betimler. Yakanin i¢ kismu siyah renktedir. Belinde altin yaldiz zemine desenli kemer

vardir. Siyah ayakkabi giyer (Res:251).

Kirim hanedaninin 6nemli iiyeleri bu sefere destek kuvveti olarak katildigindan
bircok sahnede bu ulus iiyeleri savasci yoOnleriyle sanat¢i tarafindan betimlenir.
Bunlardan ilki vr.63a’da goriilen Kirim Han1 Mehmed Giray’in kardesi Gazi Giray ve
Adil Giray’dir. Gazi Giray’in yesil renkte sade bir bluz, bluzun iist kisminda altin
yaldiz, dilimli iistliik ve arkasinda kalkani vardir. Belinde altin yaldiz kemer, kemere
takili altin yaldiz tizeri islemeli kili¢, ok ve yay torbasi bulunur. Ayni is kolgaklarda da
goriiliir. Kirmizi1 renk pantolon, diz altindan itibaren daralmaktadir. Bilegin biraz iistiine
kadar uzanan c¢izme giyer (Res:252). Gazi Giray’in eser boyunca goriillen diger
kiyafetleri vr.129a (Res:253), vr.136a (Res:254), vr.139a (Res:255), vr.243a (Res:256),
vr.246a (Res:257) ve vr.247b’de goriiliir (Res:258). Asafi’nin Mehmed Giray’in kalgay:
olarak tarif ettigi Adil Giray ayni sahnede beyaz at1 iizerinde goriiliir. Kirmiz1 kruvaze
bluzu altin yaldiz iizeri isli kolcaklar1 ve kemeri vardir. Altin yaldiz ok torbas1 ve kili¢
kemere baghdir. Siisli at ortiisii de dikkat cekicidir (Res:259). Adil Giray’in Salyan
yakinlarinda yaptigr baskin sonrasi vr.67a’da eglence sahnesinde tasvir eden sanatci
Adil Giray’1 lacivert renkte sade ayak bilegine kadar uzun kruvaze elbise ile betimler.
Belinde altin yaldiz kemer bulunur (Res:260). Ayni sahnede goriilen Kirimh
hizmetkarlar sade renk (kirmizi-yesil-lacivert) dik yakali kruvaze uzun kollu bluz
giyerler. Bellerinde, altin yaldiz kemer, kemere takili ok torbasi ve kiliclar1 vardir. Sade
renk bol, ¢izme icine toplanmis pantolon giyerler. Cizmeleri sivri burunlu ve uzundur.
Sahin tasiyicisinin elinde eldiven vardir (Res:261). Bu sahnenin diger iiyesi olan
kadinlardan Adil Giray’in hemen yanminda olam1  kirmizi  renk, sade,
V yakali, uzun kollu bir elbise giymektedir. Boynunda siyah kolyesi, basinda beyaz
tizerine kirmizi oyal ortiisii vardir. Sahnenin gerisinde goriilen diger kadinlar ise sade
renk (sari-kirmizi) veya desenli (lacivert iizeri altin yaldiz ¢icekli) uzun elbise giyerler.
Baslarinda beyaz, altin yaldiz iizeri desenli ortii vardir. Bazilarimin saclart goriiliir
(Res:262). Osman Pasa tarafindan Kirim tahtina oturtulan Alp Giray vr.210b’de
goriiliir. Uzun kollu kirmiz1 kruvaze elbisesi ile goriilen Alp Giray’in belinde altin
yaldiz tokal1 siyah kemer, kemere bagli hanger vardir. Elbisenin iizerine dis1 altin yaldiz

islemeli, ici siyah kiirklii pelerin omuzlarindan geriye dogru uzanir. Basinda altin yaldiz
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iclikli siyah kalpak vardir (Res:263). Alp Giray’dan sonra Sultan III.Murad’in emriyle
Kilic Ali Pasa tarafindan Kefe’ye getirilen Islam Giray vr.216a’da goriiliir. islam Giray,
altigen taht1 iizerinde bagdas kurmus oturmaktadir. Yesil renkte, sade, uzun kollu,
kruvaze bir elbise giyer. Kruvaze yaka, altin yaldiz islemeli, belin biraz altinda tokali
kemer vardir. Omuzlarinda, dis1 kirmizi, ici siyah kiirklii pelerin geriye dogru uzanir.
Elinde beyaz mendil tutan Islam Giray altin yaldiz tepeligi olan siyah kalpak takar
(Res:264).

Secaatndme’nin diger isimlerinden Kayki Bey vr.119a’da goriiliir. Koyu renk
uzun kollu, kruvaze, bluz diz iistiine kadar uzanir. Bluzun iizerine koyu yesil kusak,
kusaga bagh siyah kili¢ kin1 goriilmektedir. Kirmizi renk dar pantolon ve acik renkte
ayakkab1 giyer (Res:265). Firdevsi’nin Sehndme’sinden alman Dara ile Iskender
oykiisiiniin baskahramani Iskender’de vr.221a’da goriiliir. Yesil renk uzun kollu bir
bluz, bluzun iizerine kisa kollu 6nden diigmeli uzun elbise giyer. Elbisenin i¢ astart agik
eflatun renktedir. Belinde siyah iizeri degerli taslarla siislii kemer, kemere takili bigak
vardir. Elbisenin yakasi dilimli, altin yaldiz iizeri kirmiz1 renk taslarla siislii, yaka kismi

siyahtir. Bir elinde beyaz iizerine kirmizi islerle siislii mendil tutar (Res:266).

2.4.7. Tahtlar ve Diger Oturma Birimleri

Eser boyunca onemli kisilerin tahtlarda ve sandik bicimli oturma birimlerinde
oturduklar1 goriilmektedir. Bu boliimde once tahtlar daha sonra digerlerini sunarak

ilging bulunan oturma birimlerinin bulundugu sahnelerden detaylar verilecektir.

vr.7b’de Sultan III. Murad, altigen formda, tahtin iizerinde, bagdas kurmus
oturmaktadir. Tahtin (bize gore) 6n kosesinde bir agiklik bulunur, bu ac¢iklik basamakl
merdivenle zeminle bulusur. Altigen tahtin {ist ve alt kenarlarinda ve her kosede asagiya
dogru siyah metal bir aksam vardir. Bunlarin iist ve yere basan ayaklar1 yuvarlaktir.
Altin yaldiz iizeri kirmiz1 ve yesil taslarla siisliidiir. Sultan, lacivert lizeri altin yaldiz
sarmal dallar iizerine irili-ufakli cicekli, kare hali {izerinde oturmaktadir. Halinin
altindan, turuncu iizeri altin yaldiz ikinci hali goriilmektedir. Tahtin sol kosesinde

dikdortgen bir kutu, kutunun yan ve iist taraflari altin yaldiz {izeri salbekli semselidir ve
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kirmizi yesil ¢iceklerle siisliidiir. Kutunun dar kdsesinde, ortada yuvarlak palmet ve bu
formu takip eden daha biiyiikk yuvarlak, kirmizi renkte, c¢igeklerle siisliidiir.
Kosebentlidir. Tahtin yesil etekleri yanlara dogru agilarak, kirmizi renk ikinci etek
goriilmektedir. Tahtin alt kisminda altin yaldiz {izeri ¢icekli kare ortii bulunur
(Res:267).  vr.153a’da goriillen Safevi Sah’t Muhammed Hiidabende’nin altigen
formdaki tahtinin ortadaki dortkenarindan yukariya dogru dort siyah direk ¢ikmakta, bu
direklerin ve tahtin iist kismin1 orten ¢at1 kubbe bi¢imindedir. Dis kenarlar1 pembe iizeri
geometrik formda, i¢ kenarlar siyah kontiirlii, altin yaldiz gegme bantlidir. Zemin mavi
renkte ¢inilidir. Tahtin oturulan boliimiiniin zemini lacivert lizeri altin yaldiz bezemeli,
kenarlar yesil, ince bordiirle gecme bantlidir. Her ince bordiir aralig1 altin yaldiz tizeri
kirmizi, sar1, yesil taglarla siisliidiir. Taht ayaklar1 dogan bagli, {ist uglar1 altin yaldiz
yuvarlaktir. Etek, koyu yesil {izeri altin yaldiz ¢iceklidir. Yanlara dogru agilan etegin
altindan kirmizi renk i¢ etek goriilmektedir (Res:268). vr.210b’de Alp Giray’in tahti
goriilmektedir (Res:269). Alti kosesinden ayaklarla yiikselen altigen taht kirmizi
eteklidir. Tahtin etekle bulustugu siyah kontiirlii ince bordiir altin yaldiz geg¢me
banthdir. ince bordiiriin iist kism1 altin yaldizin farkli tonlar1 ve siyah renkle salbekli
semse ve kosebentler goriiliir. Semse iclerinde ince dallar iizerine siralanan hatayiler
bulunur. Alp Giray’in tahtinin ii¢ dis kenarindan bu bezemeler goriiliirken ii¢ i¢
kenarindan da alt sirada oldugu gibi altin yaldiz gegme bantlar yer alir. Kirtm Haninin
basdas kurarak oturdugu zemin agik mavi zemine lacivert halic isi desenlidir. Tahtin her
kosesinden yukar1 dogru uzanan dikmeler top bicimi ile sonlanir. Islam Giray’in vr.
216b’de goriilen tahtinin 6n kisminda bir merdiven bulunur (Res:270). Altigen tahtin
ist ve alt koselerinde siyah {izerine mavi bezemeli metal aksamlar yuvarlak form ile
sonlanir. Tahtin alt kisminda metal ayaklar arasinda lacivert {izerine altin yaldiz
bordiirlii etek vardir. Metal dikmelerle ayn1 desende olan dikdortgen bi¢imi tahtin her
kosesini cevreler. Bu dikdortgenlerin icleri sade altin yaldizdir. Islam Giray’1n oturdugu
zeminin ise sade kirmizi renk kumas oldugu goriiliir. Firdevsi’ye ait bir metnin
anlatildig1 resimde Iskender altin yaldiz iizeri gecme bant ve geometrik desenlerle bezeli
merdivenli, altigen tahtinda oturur (Res:271). Altin yaldiz, lacivert ve ag¢ik mavi
renklerle bezeli metal aksam tahtin her kosesinde yer alirken ayaklarin yerle birlestigi

boliim kaide bi¢imini alir. Dikmelerle ayni renkte olan bordiirler her kenarda dikdortgen
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form olustururlar. Bu dikdortgenlerin alt sirasi i¢ ige ticgen bigimi, iist sirasi ise ¢izgi ve
noktalarla siisliidiir. Dikdortgenin ici altin yaldiz zemine i¢ ice altigen formlarla petek
bicimini alirken her altigenin ici kirmizi noktalidir. Tahtin ayaklar1 arasinda kirmizi
izerine altin yaldiz bordiirlii ve desenli etek asag sarkar. Diger tahtlarda goriilen i¢

derinlik burada goriilmez. iskender mavi iizeri altin yaldiz cicekli zemine oturur.

Secdatndme minyatiirlerinde Osmanli, Safevi ve Kirim {ist diizey yoneticilerinin
oldugu sahnelerde goriilen tahtlarin disinda seferin komutani Ozdemiroglu Osman
Pasa’nin Demirkap: iizerinden Kefe’ye giderken kis mevsiminin agir kosullari
nedeniyle at iizerinde yola devam edilemeyecegi i¢in bolgede bulunan agaglardan ¢irnik
denilen bir tahtirevan yapilir ve Osman Pasa yola bu oturma birimiyle devam eder.
vr.196a’da goriilen tahtirevanin altin yaldiza boyanan agac direkleri onde ii¢, arkada iki
kisi tarafindan tasinmaktadir. Ortada, asagiya dogru sarkan yuvarlak hali, halinin dis
yuvarlag1 pembe iizeri, koyu pembe cicek ve yapraklarla bezelidir. i¢ yuvarlak turkuaz
zemine koyu yesil ayn1 bezeme ile siisliidiir (Res:272). Ozdemiroglu Osman Pasa’nin
Tebriz seferi sirasinda giderek agirlasan hastaligi nedeniyle at iizerinde yola devam
edemediginden tahtirevan iizerinde yol alir. vr.281b’de goriilen tahtirevan 6nde ve
arkada birer deve iizerinde tasinmaktadir. Ust kismi kubbe bicimli, alt kismi kare
formda oda seklindedir. Alt kisminda ahsap korkuluklar1 olan tahtirevan yanlara
toplanmis perdesinden yataginda uzanan Osman Pasa goriiliir. Onde iki yeniceri, bir
solak, tahtirevanin hemen yaninda solda bes silahli yenigeri bu tahtirevana eslik

etmektedir (Res:273).

Yazmanin biitiin minyatiirlerinde ayni formda goriilen sandik bi¢imli oturma
birimleri genel olarak siislemeleri itibartyla farklilik gostermektedir. Altigen, sade renk
(kirmizi-mavi) iizeri altin yaldiz iri madalyonludur. Kolgaksiz, tabure seklindedir
(Res:274). vr.64a’da yine ayni formu gordiigiimiiz oturma biriminin her kosesi altin
yaldiz ince bordiirle ikiye ayrilmis ve bu boliimler beyaz zemine ortada biiyiik, dort

kosede kiiciik altin yaldiz ¢igceklidir (Res:275). Bazilarinin ayaklar1 yuvarlaktir.
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2.4.8. Hallar

Cadirlarin 6n boliimiinde, oturma birimlerinin altinda goriilen 6zellikle de farkli
buldugumuz halilarin motiflerini incelenerek, yine bu bdliimde de yaprak sirasi
izlenerek tanimlar1 yapilacaktir. vr.19b’de goriilen halinin genis bordiirii lacivert tizerine
altin yaldiz madalyonludur. Ince, yesil, sade, ikinci bordiir bulunur. Altin yaldiz
zeminde mavi ve pembe renkte bulut motifleri ile siislii orta boliim vardir. Uzerinde
beyaz govdeleri olan iki mavi kus motifi goriilmektedir. I¢ kismi, turuncu zemine
sarmal dallar iizeri cicek ve yaprak motifleri, siyah kontiirle belirginlestirilmistir
(Res:276). Diger bir ornek vr.45b’de goriiliir. Altin yaldiz ge¢cme bantli ince bordiirii
olan halinin i¢ bordiirii lacivert iizeri agik mavi renktedir. Kalin bordiir altin yaldiz
gecme bantlarla dort yani cevirir. I¢ boliim, acik mavi zemine lacivert sarmal dallar
tizeri irili ufakh cigeklerle siisliidiir. Bosluklar altin yaldiz bulut ile doldurulmustur. Bu
halinin iizerinde 1/4 katlamis ikinci hali bulunur (Res:277). Benzer 6zellikteki diger hali
vr.64a’da goriiliir. Hali, altin yaldiz zemine siyah sarmal dallar tizerine ciceklidir. Acik
mavi renk kontiirle, mavi yilanvari bulut motifleri vardir (Res:278). Kare formdaki
diger hal1 ise vr.168b’de goriiliir (Res:279). Halinin lacivert iizerine ag¢ik mavi desenleri
olan kalin bordiirii yesil ince bordiirle sinirlanir. Orta boliim altin yaldiz iizerine siyahla
salbekli semse ve kosebentlidir. Semse kdsebent arasi ve semse ici siyah renkte dallar
izerine siralanan iri hayati ve saz yapraklariyla bezenmistir. Késebentlerin icleri altin

yaldiz zemine kirmizi kiiciik ¢igeklerle siisliidiir.

2.4.9. Renk

Secdatndme minyatiirlerinin doga tasvirlerini olusturan unsurlardan biri, iizerine
zaman zaman degisen biiyiikliikte cizilen ot kiimelerinin olusturdugu mavi, mor, sari,
turuncu, pembe ve yesil zeminlerdir (Res:280, Res:281, Res:282, Res:283, Res:284,
Res:285). Genellikle tek renge boyanan zeminler bazi resimlerde birbiri ardina siralanan
tepeleri ayirmak amaciyla farkli renklerdedir (Res:286). A¢ik renk zemin boyamalarinin
disinda, resmin alt kisminda, iizerinde cesitli renkte c¢iceklerin oldugu koyu yesil

zeminlerde arkasinda bulunan tepeleri on plana ¢ikarir (Res:287). Bu zeminler iizerine
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kahverengi govdeli, yesilin farkli tonlarindan olusan yapraklariyla agaclar, mevsim
kosullarim1 yansitir bigimde zaman zaman beyaz, kirmizi ve pembe cicekleriyle
goriiliirler (Res:287). Ayrica govdesi yesile, yapraklart sar1 ve kirmiziya boyanan
agaclarin yani sira yesil govdesiyle selvi agac1 da Secdatndme minyatiirlerininin doga
elamanlar1 arasindadir (Res:288). Diiz zeminler iizerine koyu renklerle c¢izilen ot
kiimeleri gibi yesil yaprakli, kirmizi ¢icek de sikca kullamilir (Res:289). Tepe
boyamalarinin gerisinde arka plani olusturan gokyiiziinde, genellikle altin yaldizin farkli
tonlart kullanilir (Res:290, Res:291, Res:292). Gliniin saatini vurgulayan gokyiizii
boyamalarinda, gece lacivert ile boyanirken (Res:293, Res:294, Res:295), hava
hareketlerinde altin yaldiz (Res:296, Res:297) ve farkli renkteki bulut kiimeleri dikkati
ceker (Res:298, Res:299, Res:300, Res:301, Res:302, Res:303, Res:304, Res:305). Kar
firtinasini, nehir ve denizi gri veya grinin daha koyu tonuyla boyayan nakkasin, tarakla

veya ucu sivri bir aragla dairesel formlar yaparak sudaki hareketi betimledigi diisiiniiliir.

Farkli renk zeminler iizerinde yukar1 dogru yiikselen ¢ogu zaman ayn renkteki
zeminler, hacimli boyamalar1 ve oval form arayislariyla tepeleri olustururlar. Resmin
her iki yanindan esit kalinlikta goriilen zeminler, resmin {iist noktalarina dogru egimli
kivrimlarla yukart dogru daralir. Daralmanin ve sinir ¢izgisinin oldugu bdliimlerde
uygulanan tonlamali boyama, izleyiciye hacimli bir goriimiin sunar. Farkli elin iirtinii
olan tepe boyamalar1 genel olarak ayni, yakin veya zit renklerle iist kisimlarda tonlamali
boyama teknigiyle bahsi gecen formlar olusturulur. Secdatndme resimlerinin
baslangicinda acgik renklerle (Res:306, Res:307) uygulanan bu yontem, ilerleyen
resimlerde siyah konturlarla (Res:308) ve son olarak da ¢ok ¢esitli renk ve bicimlerin
kullanildig: bir hale doniisiirler (Res:309, Res:310). Ayn1 anlayisla kendi renginin daha
koyu tonuyla hacim arayislar1 uygulanan resimlerde vardir (Res:311, Res:312). Ayrica
kartal yuvasi gibi sarp kayaliklar iizerine insa edildigi bilinen Alamut Kalesi’ni dikey,
saga ve sola egimli olarak tasvir eden nakkas, her bir kaya parcasini gri, mavi, pembe ve
beyazla tonlamali boyayarak iic boyutlu bir etki yaratir (Res:313). Secdatndme’de
goriilen tonlamali boyama teknigi veya iigiincii boyutu arama ¢abasi, kayalarin disinda
hayvanlarda da goriilir. Tamamen gercek¢i bir anlayisla tasvir edilen kedi, papagan
(Res:314), av hayvanlarn (Res:315), atlar (Res:316), aslan (Res:317), tilki (Res:318) ve

develer (Res:319) bilinen renkleri ve fiziksel 6zellikleriyle betimlenmistir. Figiirlerdeki
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diiz boyalamalarinin tersine hayvanlarda ki iislup nakkaslarin bu alanda yetenekli

olduklarini kanitlar.

Zemine siirdiigii rengi tizerindeki figiir, obje veya mimaride tekrar etmek yerine
daha ¢ok zit renkleri tercih eden nakkas, Secdatndame minyatiirlerinde renkleri bir araya
getirirken ayni renklerin yan yana gelmemesine dikkat etigi veya daha koyu tonunu
kullandig1 goriiliir. Boylece tonlamasiz siiriilen renkler, araya farkli renk siiriigleriyle
stiriildiigii alan1 6ne ¢ikarir. Bunlar daha ¢ok figiirlerin giyim kusamlarinda, mimari
detaylarin boyanmasinda kendini gosterir (Res:320). Ornegin altin yaldiz zemin
tizerinde kirmizi pantolonu, lacivert buluzuyla silahtar zeminden ayrilir (Res:321).
Boylelikle cok renkli bir anlayisla resmini yapan nakkas, agik tondaki zeminler tizerine
cok cesitli renk skalasini yansitarak mavi, mor, kirmizi, sar1 ve altin yaldiz gibi
renklerin paletinde baskinligin1 vurgular. Mavi, mor gibi genis yiizeylerin soguk
renklerle boyanmasina karsilik kirmizi, turuncu ve sar1 gibi canli ve sicak renkler
mimari, figiir veya doga elamanlar1 gibi daha kiiciik alanlarda kullanilir. Nakkasin sicak
renkleri, soguk renklere oranla daha kiiciik yiizeyde kullanmasina karsin kirmizi,

turuncu, sar1, pembe gibi renklerin hakimiyeti de dikkat ¢ekicidir.

Secdatndme minyatiirlerinde mimari boyamalarin farkli renklerdeki kullanimi
detaylar1 6n plana cikarttigi gibi yapinin dis ve i¢ duvarlarimi birbirinden ayirir. Bu
amacla nakkasin genis kadrajdan tasvirini yaptig1 diisiiniiliir (Res:322, Res:323). Kubbe,
kemer, siitun, dis, i¢, yan ve On duvarlar, cati Ortiisii, sacaklar farkli renktedir.
Sanatcinin aym1 yapinin ayni renk olmasi gereken duvarlarimi farkli renge boyamis
olmasi, mimaride derinlik etkisi yaratirken, yapinin her parcasindaki detay da ortaya
cikar. Boylelikle tonlamasiz siiriilen renkler, yapinin geriye dogru uzanan duvarlarini
belirginlestir ve kare veya dikdortgen form, renk siiriisleriyle belirginlesir. Bu renk
kullanim1 sonucu sanatct 15181in hangi acidan bu objelere vurduguna dikkat etmeksizin
sahne igindeki tiim renkleri aymi degerde siirer. Ornegin mimari bir yapinmn yiiksek
duvarlarina siiriilen mavi, iist ve alt noktalarda ayn1 degerdedir. Mimari yapilarin farkl
bakis noktalariyla aktarildig1 sahnelerde her duvar birbirinden farkli renklere boyanarak
kus bakisi, 6n ve yan cepheler ayni karede tasvir edilmis olur. Teknik olarak bir

perspektif hatas1 olmasina ragmen, ressamin buradaki farkli renk kullanimi bu hatay: az
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da olsa yok eder.

Figiir boyamalarinda geleneksel anlayisi yansitan nakkas, Osman Pasa gibi iist
diizey yoneticilerin basliginin beyaz (Res:324), askerlerin altin yaldiz iizeri islemeli
metal (Res:325), yenigeri (Res:326), silahtar (Res:327) ve peyklerin (Res:328) bilinen
renkteki bagliklarini yazma boyunca ayni renk anlayisiyla tasvir eder. Aym iislup
Safeviler’de beyaz basligin icine yerlestirilen kirmizi serpus (Res:329), Kirimlilarda ise
koyu renk kiirklii kalpaklariyla (Res:330) betimlenir. Nakkasin altin yaldiz1 metal etkisi
yaratmak amaciyla daha ¢ok kili¢, ok, ok torbasi gibi asker esyalarinda kullanmasinin
yani sira onemli kumandanlarin at ortiilerinde de kullanimi dikkati ¢eker. Figiirlerin
giyimlerinde geleneksel Ozellikleri dikkate alan nakkas, yazarin kisilerin fiziksel
ozellikleri hakkinda anllatig1 bilgileri de dikkate alir. Ornegin Lala Mustafa Pasa’nin
daha oncede s6z edildigi gibi Kibris fatihi olarak anilmasinin yam sira, “Kara Lala”
olarak da taniniyor olmasim Pasa’nin yiiz rengini diger figiirlere oranla koyu tonda
boyayan nakkas (Res:331), aym1 anlayisi Hintli oldugu bilinen Kamber’i yazarin da
ifade ettigi gibi yesilimsi ten rengine boyar (Res:332). Nakkasin figiirlerdeki yas
farkliliklarin1 da belirginlestirmek amaciyla geng figiirlerin yiizlerini genellikle
pembeye (Res:333, Res:334), yash figiirlerde ise beyaza yakin krem (Res:335, Res:336)
renge boyar. Genellikle siyah olarak goriilen sakal ve biyik (Res:337) ozellikle yash
figiirlerde veya gecen siirede kisilerin yaslandig1 bilgisini anlatmak agisindan sakal ve
biyiklar, yaslariyla baglantili olarak gri veya beyaza boyar (Res:338). Ancak Kayki
Bey’in kizila yakin sakal ve biy1g1 da bu kisiye ait bir fiziksel 6zellik olarak karsimiza
cikar (Res:339). Bunlarin yam sira Osman Pasa’nin Kara Kaytas adindaki atin1 yazma
boyunca siyaha boyamalar1 yazarin ifadelerine baghh kalindiginin bir gostergesidir

(Res:340).

Mavinin acik alanlarda kullanilmasina karsin morun Kubbealti ve 6nemli
miicadelelerin zeminlerde kullanilmis olmasi bu rengi 6zellikli kilar. Onemli kisilerin
bulundugu ve onemli kararlarin alindigi, miicadelelerin yapildigi mekan veya alan, mor
renk ile sembolize edilir ve sanat¢1 yazma boyunca bu rengi ayni amag icin kullanir.
Boylelikle renkler, giysiler, acik alanlar, gokyiizii, mimari, oturma eleman: vb olmak

tizere baslangicta planlanir veya bilinen kullanimi ile palete yansir. Bu planlama
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Secdatndme resimlerinde bir biitiinliigii de ortaya ¢ikarir. Daha 6ncede soz edildigi gibi
Osman Pasa beyaz basghigiyla, silahtarlar kirmiz1 giysileriyle yazma boyunca yerlerini
alirlar. Bunun sonucunda pastel tonlarin hakim oldugu zeminler iizerinde paletin zengin
renkleri, ozellikle kirmizi, sahnenin konusuna hizmet eder bi¢imde canli ve zeminle
kontrast olusturacak bi¢cimde ©On plana c¢ikmis olur. Ayrica iki boyutlu teknigin
olusturdugu duragan imaj, sicak renklerin kompozisyondaki yatay, dikey ve egimli
acilartyla hareket kazanmig olur. Sar1 rengin yazmanin baslarinda etrafinda olusan koyu
tonun, ilerleyen resimlerde kirmizi kontiirle sinirlandirilarak goriilmemesi nakkaslarin
farkli veya renk konusunda deneyim kazandiklarini dusiindiiriir. Sonug¢ olarak
Secdatndme resimlerini yapan nakkas veya nakkaslar gurubunun renk hakkinda, gerek
renklerin bilesenlerini olusturan kimyasal yapilari, hazirlanmist ve kullantmi hakkinda
bilgi sahibi olduklar1 sanilir. Renk kompozisyonun ana unsurlarindan birisidir ve bu
onem renk dagilimindan da anlasilmaktadir. Altin yaldizin gosterisli kullanimi kadar
mavi, kirmizi ve mor da Secdatndme sanatgilari tarafindan 6zenle secilen ve dnemsenen

renklerdir.

2.5. ESERIN MUSAVVIRIi

Secdatndme resimlerini yapan musavvirler hakkinda Giris’de anlatildiglr gibi
Mehmed Arif, Zeren Akalay (Tanindi) ve Giiner Inal ayrintili goriisler ileri
stirmiislerdir. Mehmed Arif, Secdatndme’nin cilt, tezhip gibi fiziksel o©zelliklerini
tanittiktan sonra miihiirleri okur ve resimlerden bazilarinin tipkibasimini yapar®®. Bu
resimlerin 15.ylizy1l Osmanli minyatiir sanatinin 6rneklerinden oldugunu sdyleyen Arif,
yazmanin resimlerinde calisan kisinin savasa katilan ve daha sonra sarayda hizmet eden
franli bir nakkasin da katkisimn oldugunu belirtir. Arif, Secdatndme resimlerinin
sonlara dogru degisim gosterdigini, bunun o6zellikle renk kullaniminda kendini
hissettirdigini soylerken, renklerdeki degisiminin sanatci farkliligina isaret ettigini ayni

makalede dile getirir. Arif’den sonra, 1972 yilinda ikinci caligmay1 yapan Akalay,

283 Mehmed Arif; “Ozdemiroglu Osman Pasa Makalesine Zeyl: Secdatndme”, s.111-118.
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resimleri {ic guruba ayirarak, bu resimlerin iislup 6zelliklerinden soz eder’™. Akalay,
Secdatndme’deki 77 minyatiirii sirasiyla tarif ettikten sonra A, B ve C gurubu olarak
inceledigi resimlerin Osmanl resim gelenegine yabanci sanat¢ilar tarafindan yapildigin
soyler. Daha sonra benzer iislupta resimlenen veya ayni sanatcinin elini yansitan diger
yazma eserlerle Secdatndme’yi karsilastirir. Akalay, A iislubunda resim yapan nakkasin
calismalarini en fazla Osmanli karekteri tasiyan minyatiirler oldugunu tespit ederken, bu
gurup resimlerin Hiinerndme II’deki F iislubu ile benzerliginden bahseder™. B ve C
tislubundaki resimlerin Terciime-i Miftah Cifr el-Cami’nin bazi minyatiirlerinde
goriildiigiinii de aym1 calismada sdyleyen Akalay, C iislubu figiirlerinin A {islubunun

taklidi oldugunu anlatir’™. Giiner Inal’mmn makalesi Secdatndme resimlerinde

7 Inal, ¢alismasinda

belirginlesen Kazvin etkisinin anlatildigr {iclinci ¢alismadir
Kazvin tarzim belirginlestiren {islup 6zelliklerini verdikten sonra Secdatndme
minyatiirlerindeki  bu etkinin ayrintilarindan  bahseder.  Secdatndme’nin 77
minyatiiriiniin farkli sanat¢ilarin elini yansittigini, bazi resimlerin tipik Osmanli tarzinda
yapildigin1  soyleyen Inal (Res:344, Res:345), resimlerin biiyiikk kisminin iran
modellerini izledigini anlatir. Daha sonra Kazvin tarzinin yogun oldugu resimlerin,
Iskender’in Dara’nin elgisini kabulii (Res:403), Dara’ya ihanet eden Mahar ile
Mahiyar’m idami (Res:404), Gazi Giray’m Sahoglu Hamza Mirza’dan Asafi Pasa’nin
Serbest Birakilmasini Istemesi (Res:406), Serbest Birakilan Asafi Pasa’nin Sahoglu’nun
Huzuruna Gotiiriilmesi (Res:vr.244b), Gazi Giray ve Ali Kuli Han ile Goriistiigii Sirada
Asafi Pasa’min Sahoglu Hamza Mirza’min Huzuruna Getirilmesi (Res:408), Asafi
Pasa’nin Sahoglu’na Tesekkiirii (Res:409), Asafi Pasa’nim, Ali Kuli Han’in Cadirinda
Zincire Vurulmasi ve Hapsettirilmesi (Res:410) ve Asafi Pasa ve Arkadaslarinin
Isfahan’dan Kacisim (Res:411) konu alan minyatiirler oldugunu sdyler. Bu
minyatiirlerin Siraz’da 16.ytizyll ortasinda goriilen Safevi tarzimin 6zelliklerini

yansittigin1 belirten Inal, Gazi Giray Han ve Sahoglu Hamza Mirza’nin Goriismesini

4 Zeren Akalay, Osmanli Tarihi Ile Ilgili Minyatiirlii Yazmalar.., s.289-290.

5 TSM. H.1524; Akalay, a.g.tz., 5.289.

286 TSM. B.373; Akalay, a.g.tz., 5.290.

27 Giiner nal; “The Influence of the Kazvin Style on Ottoman Miniature Painting”, s. 457-76; Kazvin
okulu igin bkz. Filiz Cagman-Zeren Tanind1, Topkapt Saray: Miizesi Islam Minyatiirleri, Tercuman
Sanat Kiiltiir Yayinlar1 I, Istanbul, 1979, s. 42.
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(Res:376) gosteren minyatiiriin bunun bir 6rnegi oldugunu anlatir. Kazvin tarzini en iyi
yansitan resmin, Gazi Giray ve Ali Kuli Han ile Goriistiigii Sirada Asafi Pasa’nin
Sahoglu Hamza Mirza’nin Huzuruna Getirilmesini (Res:408) konu alan minyatiir
oldugunu sdyleyen Inal, figiirlerin tepe arkasinda betimlenmesini ve sahin tasiyicinin
Kazvin atdlyelerinden alindigini, burada daha dolgun tasvir edilmelerine ragmen portre
ozelikleri bakimindan yine Kazvin prototiplerini andirdiklarini belirtir. Asafi’nin
Isfahan’dan kacisim konu alan minyatiirde kayaliklarin Iran tarzini yansitmasina
ragmen, Isfahan’in tipik Osmanli tarzinda tasvir edildigini soyleyen Inal, bu minyatiirde
fran ve Osmanli iisluplarinin bir arada kullanildigina dikkat ceker (Res:411). Inal
Secdatndme’nin Nizami’'nin Hamse ve Kelile Dimne eserlerinden sonra resimlendirilen
ve bu iki eserin etkisinin belirgin oldugu bazi minyatiirlerden soz eder (Res:356,
Res:396, Res:383). Bu minyatiirlerden vr.156b’de hem kaya olusumlarinda hem de
Mecnun figiiriiniin saf Iran zevkini yansitigini soyleyen Inal, bunun Hamse
resimlerinden etkilenmenin gostergesi oldugunu, nakkasin Mecnun ismini tiim
toplumlarca iyi bilinen Mecnun tiplemesiyle ayni1 bicimde betimledigini sdylerken, bu
tiir 6gelerin daha cok Hamse resimlerinde kullanildigini anlatir. inal daha sonra baska
bir metne ait olan bir motifin kullamlmasinin da iran modellerinden yararlanmanin

farkli bir yontemi oldugunu sozlerine ekler.

Secdatndme’nin resimlenmesi asamasinda calisan veya calistigi bilinen hicbir
Kazvinli ressamimn kaydina ulasilmazken Iranli ressam Veli Can’in iislubunun
Secdatndme resimleriyle benzerligi, sanat¢inin yazmanin resimlenmesi asamasinda
etkisi oldugunu diisiindiiriir™®®. Ehl-i Hiref defterlerinde Veli Can’m Secdatndme’ nin
yazildig1 tarihten dokuz yil sonra saraydan maas aldiginin kaydedilmesi, Iranli ressamin
Secdatndme resimlerinde calismis olabilecegini veya sanat¢inin iislubundan etkilenen
baska sanatgcilarin bu yazma {izerinde calistiklarin1 diisiindiiriir. Tanindi’nin
makalesinde, Gelibolulu Mustafa Ali’nin 1586-1587 yilinda Bagdad’ta yazdigi
Menakib-1 Hiinerveran isimli eserinde, Veli Can’dan Istanbul sarayinda calisan Tebrizli

bir ressam olarak bahsettigini soylemesi de Veli Can’in Secdatndme resimleriyle olan

% Inal, a.g.e., s.461-462.
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baglantisin1 aciklar niteliktedir™. Inal, Veli Can’in Secdatndme minyatiirlerinde ¢alisip
calismadig hakkinda bir belgeye ulasilmamasina ragmen, yazma iizerinde goriilen
Kazvin etkisinin ve ressamin bazi resimlerinin bu el yazmasindaki resimlere olan

benzerliginin diisiindiiriicii oldugunu soyler.

77 minyatiire varak sirasiyla bakildiginda resimler arasinda farkliliklarin oldugu,
figlir, mimari, doga ve renkte bu farkliligin daha fazla belirginlestigi ve alti farkl

0 Resimlere ilk bakildiginda en belirgin 6zellik, Osmanl

tislubun ortaya ¢iktig1 goriiliir
ve Safevilerle ilgili konularin resimlenme asamasinda kendini gosterir. Her iki ulus,
daha oncede soz edildigi gibi giysi, baslik, mekanlar, doga elemanlari, tepe gerisinde
asagida gelisen olaylar izleyen gen¢ guruplarda daha da belirgin hale gelir. A
gurubunun ilk iki resmi takdim minyatiirleri olan vr.7b ve vr.8a’dir®'. Sanatg iki resmi
de ii¢ paralel sira olarak betimler. Ana olay orta boliimde tasvir edilirken her iki resimde
de alt bolim ana mekanin avlusu ve ikinci odasinda o sirada gelisen olaylar1 anlatir.
Gortismenin yapildigr Divan-1 Hiimayun ve Yali Koskii oldugu diisiiniilen yapilari
16.ylizyilin son ¢eyregindeki goriiniimleriyle tasvir edilirken, bu yapilarin {istiinii orten
kubbelerin yanindaki diger mimari yapilarin kubbeleri de doga elemanlar1 gibi
neredeyse iki resimde de ayni iislupla betimlenmistir. Sanat¢1 kompozisyonuna paralel
siralar halinde yerlestirdigi figiirleri, agik havada elci kabulii ve cezalandirma konulu
resimlerinde de uygular. vr.19b ve vr.45b’de iicgen tepeligi, kirmiz1 direkli sayebaniyla
cadirlar kompozisyona aymi bicimde yerlestirilmislerdir(Res:344, Res:355). Her iki
resimde de ana figiir Lala Mustafa Pasa ve Osman Pasa, yonetici kimliklerini yansitan
oturma bicimleri ve diger figiirlere oranla daha biiyiik betimlenmis olmas1 sanat¢inin iyi
bildigi kompozisyonunu tekrar ettigini gosterir. Sanat¢i1 izleyicinin dikkatini ana figiire
cekmek i¢in bu figiiriin etrafim1 genellikle bos birakir, boylece Osmanli komutani tiim
ihtisamiyla On plana cikar. Bu resimlerde goriilen iist diizey gorevlilerin durus
bicimlerindeki benzerlik, sanat¢inin iyi bildigi figiir pozlarin1 da tekrarina isaret eder.

Cadirlarin gerisinden goriilen diger ¢adirlarin tepeligi, geriye dogru uzanan tepeler ve

9 Zeren Tanindi, “Topkapi Saray1 Miizesi'nde Veli Can imzali Resimler”, Tiirkliik Bilgisi

Arastirmalart Fahir Iz Armagant 11, 15, 1991, 5.2987-313.
0 Bkz. Tablo: 9.

#1 A iislubu igin bkz. Tablo: 9.
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gokyiizii, ayni renkte boyanmistir. Osman Pasa’nin Alp Giray’1 agik havada ziyaretini
anlatan resim (Res:399) diger iki resimle benzer kompozisyon anlayisiyla iki sira
halinde sahneye yerlestirilmistir. U¢ resimde de yan yana duran iist diizey saray
gorevlileri resimlerin farkli yerlerine, fakat ayni durus bi¢imiyle betimlenmistir.
vr.210b’de ana figiir, yani Alp Giray diger iki resimdeki gibi sahnenin sol kdsesinde bu
kez taht1 izerinde oturur. A gurubu sanatcilart vr.13b’de ve vr.36a’da lacivert gokyiizii
tizerine altin yaldiz yildiz motifleri ayn1 bicimde tasvir eden sanatgi, vr.36a’da Kabe’nin
Ooniinde oturan Osman Pasa’nin portresini diger resimlerle ayni bicimde betimler
(Res:346, Res:352). Asafi’nin Osman Pasa’nin 1568-1569 yillarinda Kéabe’yi ziyaretini
anlatan satirlarini, sanat¢1 yorumlarken Osman Pasa’yr daha geng tasvir eder. Sakal ve
biyigindaki renkle belirgin hale gelen Osman Pasa’nin daha ©Onceki yillara ait hali
sanat¢ilar tarafindan dikkate alinmis olur. Ciinkii diger resimde (Res:399) Osman Pasa
yasini yansitan beyaz sakaliyla dikkati ¢eker. A gurubu sanat¢isinin hayvan ve doga
resimlerinde de becerikli oldugunu gosteren resimler vardir (Res:356, Res:395 ve
Res:396). Bu resimlerde kirlik alan Oniinde, koyu denizin i¢inde bir buz parcasinin
tizerinde betimlenen kedi, papagan, kus, deve, balik, kaplumbaga, ejderha, yunus balig,
tilki, aslan ve tavsan, sanat¢ilarin hacimli boyama teknigini kullandiklar1 sahnelerdir.
Ucg resimde de koyu zeminler iizerine canli renklerle betimlenen hayvanlar, cicek agmis
agac, cicek kiimeleri ve hacimli tepe boyamalari uyumludur. Safevilere ait oldugu
bilinen Partaloglu’nun saray1r ve Bibi Heybet’in tiirbesini kompozisyonun merkezine
yerlestiren sanat¢1 her iki yapiy1 da altigen formda, etrafi selvi ve cicek agmis peysajin
Oniinde betimler. Bu yapilardan arta kalan alt bolimde gelisen olaylar zinciri ise ikili
figiir guruplartyla tasvir edilir. Dagistan bolgesinde Kiire ve Tabaseran memleketlerini
tasvir eden sanat¢i, bunlart vr.85b ve vr.88b’de betimler (Res:365, Res:366). ki
resimde de konular ii¢ boliimde anlatilir. Giris, gelisme ve sonucun tasvir edildigi iki
resimde kentleri saran alev bulutlari, meseye benzeyen yesil agac, figiir boylari, dagin
tist kisimlarinda kendi veya farkli renkle hacimli goriintiiniin verilmesi ve her iki
sahneye de sagdan girmekte olan siivariler ayni bicimde betimlenmistir. Kale
tasvirlerini resmeden A sanatcisi bu kalelerde gelisen olaylar1 merkezde, solda veya
sagda betimleyerek ©n plana c¢ikarir. Kale duvarlarimin dis ve i¢ kistmlarini farkl

renklerle boyayan ve kalenin kapsadigi alanin genisligini kale duvarlarindaki sik
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kivrimlarla betimleyen sanat¢i, yazarin ifadelerine bagli kalarak kaleyi bdlgenin
topografyasinda betimler. Sanat¢i yazarin ifadelerinden konunun en can alici anini
izleyicinin resme ilk baktig1 noktaya yerlestirir (Res:362, Res:364, Res:348 ve
Res:368). A sanatcisi diger resimlerinde uyguladigi obje veya canhi figiirleri yaridan
kesme gelenegini bu dort resimde de sahneye heniiz girmekte olan siivarilerin atlarinin
bacaklarin1 veya yarisint keserek betimlenmistir. Bu da izleyicide sahnenin disinda
gelisen olaylarin varligimi hissettirirken, sanat¢cinin kendisine ayrilan dar alanda metnin
satirlarinin biiylik boliimiinii anlatma kaygisini tasidigimi diisiindiiriir. A sanat¢isi tam
sayfa yatay tasarladigir resimler (Res:347 ve Res:350) karsiliklt miicadele ve Kinik
nehrini gecisi anlatir. Diger resimlerde oldugu gibi burada da yazarin ifadeleri
dogrultusunda resmini betimleyen sanat¢i, atlar1 yaridan keser, tepeler {iizerinde
kullanilan hacimli boyama teknigi, atlarin durus bicimi, asker pozlari, doga elemanlar1
ve zemindeki ot kiimeleri ayni lislubun diger resimleriyle benzer bicimde tasvir
edilmistir. Yine sanat¢t bu iki resmimde de olaylar iki ve ii¢ paralel sirada anlatarak
konunun agamalar1 hakkinda izleyiciye bilgi verir. Toplam 22 resimden olusan A grubu
minyatiirlerinde zemin rengi mavi, turkuaz, eflatun, sar1, pembe ve koyu yesile boyanir.
Bu zeminler iizerinde zaman zaman irilesen kiiciik ot kiimeleri ve farkli renkte ¢icekler
vardir. A sanat¢ist konulara uygun olarak ii¢ resim disinda gokyiiziinii benzer tonda
altin yaldiza boyar. Kayalarin iist kisstmlarinda daha acik tonlarda veya farkli renklerde
hacimli bir goriintii neredeyse biitiin resimlerde aymi iislupta boyanmistir. Miicadele
sahnelerinin giiclinii artirmak amaciyla bedeninden ayrilmis kol, bacak gibi insan
uzuvlart ve asker esyalar1 sahneye yerlestirilmistir. Sanat¢cinin vr.88b’deki tasviri

22 adli eserdeki

Secdatndme’den daha sonra tamamlanan Kitdb-1 Gencine-i Fethi Gence
bir resimle ¢cok benzemektedir (Res:341). Her iki resimde de daglarin iizerinden asagiya
dogru hizla inen bir av hayvani, kayalarin olusumu ve kent ayni iislupta betimlenmistir.
Lala Mustafa Pasa komutasindaki askerin Kinik suyunu gec¢mesiyle(Res:350) cok
benzer bir resim Kitdb-1 Gencine-i Fethi Gence’nin vr.39b’deki minyatiirler benzerdir
(Res:342). A sanatcis1 yazarin bilinen metinlerden alintilar yaparak anlattifi metni,

kendisinin de bilinen resimlerden bazi motifleri kullandig: goriiliir. Bu motifler 6zellikle

2 TSM. R.1296, Rahimizade Ibrahim Cavus tarafindan 998/1590 yilinda istanbulda yazilmistir;
Karatay, Tiirkce Yazmalar Katalogu, s.275; Stchoukine, a.g.e., s. 82; Ayrica bkz. tezde s.10-11.
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vr.49b, vr.156b, vr.198a ve vr. 201b’de kendini gosterir (Res:356, Res:383, Res:395,
Res:396). Ornek olarak inal’in da degindigi gibi Mecnun figiiriiniin bilinen Mecnun
tiplemesiyle ayni bicimde tasvir edilmesidir. A gurubu sanat¢isinin bu iislubunun
kendisinden ©Oncede kullanilan resim alintilarin1 Secdatndme’den sonra resimlenen
kitaplarda da kullanilmast A islubunda resim yapan sanat¢inin 16.ylizyilin son

ceyreginde begenilen resimler iirettigini diisiindiiriir.

B iislubunu olusturan 16 resimden 14’ii miicadele ve karsilikli goériismeleri konu
alir®. Sahnenin ortasina dogru yiikselen mavi, pembe, eflatun, turkuaz, turuncu ve altin
yaldiz tepeler Oniinde ii¢ veya dort sira halinde tasvir edilen olaylar atli miicadeleleri
konu alir. Bu siralamada olaylarin farkli asamalarini tasvir etmeye ve izleyiciye konuyla
ilgili daha cok bilgi vermeyi amaglayan sanat¢i, kompozisyonunu yerlestirirken higcbir
figiirtin diger figliriin Oniine gecmesine izin vermez. Baglangicta iyi kurgulanan
kompozisyonun kagida yansima asamasinda, Oncelikle figiirlerin ve atlarin boy
oranlarinin dikkate alindigi gozlenir. 16 resmin daha dar kadrajdan sahneye
aktarilmasindaki amacin, asil olayin, atlar1 iizerindeki komutanlarin goriismeleri veya
stivarilerin karsilikli miicadelelerini 6n plana ¢ikartmak oldugu diisiiniiliir. B grubu
sanatcisi figiirlerin yiizlerini A grubuna gore daha iri betimlerken sag, sakal, kas ve goz
renklerini koyu tonda boyar. Iki sahne disinda diger resimlerde farkl sayilarda ve renkte
goriilen atlarin duruglar1 birbirinin tekrar1 bicimindedir. vr.63a, vr.179a, vr.57a, vr.173a,
vr.107a’da Osman Pasa, Kara Kaytas adindaki siyah harp at1 {izerinde elinde kilic1 ile
ayni bicimde tasvir edilir (Res:359, Res:389, Res:358, Res:388, Res:369). Boylelikle
yazarin da bahsettigi gibi miicadelelere Kara Kaytas adindaki siyah harp ati ve
gaddaresiyle katildigi anlatilan Osman Pasa’nin yazarin ifadeleri dogrultusunda tasvir
edildigi gozlenirken bu resimlerin belge degeri tasidigi da soOylenebilir. B gurubu
sanat¢cisinin siivarilerde kullandigr kalibin tekrar ettigi resimlerde vr.57a, vr.109a ve
vr.129a at1 lizerinde geriye dogru donen askerin aldigi poz, aym bigcimde tasvir
edilmistir (Res:358, Res:370, Res:372). Sanat¢1 iyi bildigi at pozlarin1 da her resimde
tekrarlayarak tiislup oOzelliklerini belirginlestirir. Atlar, fiziksel Ozellikleri, renk ve

tizerindeki deseniyle neredeyse her sahnede ayni, ancak farkli yerlerde betimler. Sanatci

3 B iislubu i¢in bkz. Tablo: 9.
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1yi bildigi at pozlarin1 B gurubu resimlerinde tekrarlarken atlari tizerinde duran kisileri
ve miicadele eden askerlerin duruslarini da ayn1 anlayisla sahneye aktarir. At ve insan
arasindaki orani, her sahnede ayni bicimde uygulayan sanat¢inin, at ve insan resmi
yapmadaki basarisit da boylelikle 6n plana ¢ikar. Konusu miicadele olan yedi resimde,
Osman Pasa’nin basindaki bashga takili tily ayni elin iiriiniidiir ve ozellikle bu tarz
basligi Osman Pasa’nin savas sahnelerinde takiyor olmasi da B gurubunun bir 6zelligi
olarak karsimiza ¢ikarken nakkasin Osman Pasa’y1 ¢cadir veya mimari yap1 6niinde sade
bir baglikla tasvir etmesi Osman Pasa’nin yonetici ve asker kimligini vurgular (Res:351,
Res:360). Osman Pasa’nin oturma pozu her iki resimde de ayni bicimde betimlenmistir.
B tislubunun gokyiizii boyamalari, yine konu ile baglantili ve uyumlu olarak altin yaldiz
ve lacivert renklerle giiniin saatini vurgularken, mavi zemin {izerine beyaz ile veya
lacivert zemin iizerine agik mavi, beyaz ve kahve tonlariyla renk denemeleri yapilmis,
bunlarla da hava hareketi verilmek istenmistir. Benzer bir arayisi vr.63a’da siyah
kontiirlii altin yaldiz bulut kiimesiyle betimleyen sanat¢inin, zeminlerde A gurubuna
gore daha iri ot kiimeleri dikkati ceker (Res:359). B gurubu resimlerinde sahnenin
ortasina dogru yiikselen farkli renkteki tepeler resmin arka fonunu olustururken, sanatci
ufuk cizgisini diger resimlere gore daha yiiksekte tutar. Boylelikle kompozisyon i¢in
genis yiizeyler kalir ve sanatci bu yiizeylere metnin satirlarinin biiyiik boliimiinii ii¢
veya dort sirada tasvir eder.

C gurubu sanatcisimin kirmizi, sari, mavi, turkuaz ve pembe gibi renklere

294

paletinde genis yer ayirdigi dikkati ¢eker™ . Kompozisyon, birbirine zit renklerle
boyanarak resimlerin konular1 6n plana c¢ikarilmistir. C iislubunda figiirler A ve B
tislubuna oranla daha biiyiiktiir. A {islubunda sar1 rengin ¢evresinde boyanin kimyasal
bilesenlerinden veya sanat¢inin rengi kullanimindan kaynaklandigi diisiiniilen koyu
leke, C gurubu resimlerinde goriilmez. Boylesine belirgin bir ayrimin C gurubu
sanat¢isinin boyalarin  kimyasal bilesenleri hakkinda bilgili oldugunu, bu bilgisini
paletinde uyguladigi ve resimlerine aktardigi, {sluplar arasindaki farktan da

anlasilmaktadir. 11 resimde siirekli olarak aynmi tonda kullanilan kirmizi, C gurubu

sanat¢isinin paletinin ana rengidir ve bu rengi biitiin resimlerinde 6n plana cikarir. Kimi

#* C iislubu igin bkz. Tablo: 9.
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zaman mavi, kimi zaman pembe zemin iizerine siiriillen kirmizi, biitiin resimlerde ayni
tonda siiriilmiistiir. Kale betimlemelerinde birbirine benzeyen kompozisyon anlayisiyla
resmini yapan sanatci, kaleleri konuyla dogru orantili olarak fakli kadrajlar
dener(Res:374, Res:390, Res:400). Harap durumdaki Semahi kalesi Osman Pasa’nin
talimatlariyla onarilmistir. Yapilan bu onarim vr.182b’de ressam tarafindan tasvir
edilmistir(Res:390). Ayn1 kalenin daha dnceki hali A sanatgisi tarafindan harap bigimde
vr.71b’de tasvir edilmistir (Res:362). Her iki resim arasindaki fark kalenin gecirdigi
onarimi gorsel dille yansitir. Sanat¢i Semahi Kalesi’nin resmini yaparken daha onceki
sayfalarda A sanatcisi1 tarafindan yapilan resim, dikkate alinmis ve A sanatgisinin
bilin¢li olarak braktigi bosluk, C sanatcisi tarafindan sivil mimari Ornekleriyle
doldurulmustur. Kirimli ve Ruslar1 konu alan resimlerde her iki ulusun iiyelerini
geleneksel giyim kusam big¢imiyle betimlemeye Ozen gosteren sanat¢i, bu figiirlerin
giysilerinde de kirmizi rengi 6n plana cikarir. Onemli yonetici ve kumandanlarinin
portrelerinin oldugu C gurubu resimlerinde, sanat¢it birden ¢ok minyatiirde goriilen
Osman Pasa ve Alp Giray’1 her resimde ayni yiiz hatlariyla betimler. Konular1 geregi
aci, korku ve saskinlik ifadelerini figiirlerin yiizlerine islemede basarili oldugu gozlenen
sanatci, vr.182b ve vr.188b’de giindelik yasamdan kesitler sunar (Res:390, Res:393).
Sahnenin kosesine veya ortasina yerlestirilen giindelik yasamdan kesitler, izleyiciyi
savagin veya torenin resmi havasindan uzaklastirarak bolgenin sosyal yagsamini gercekci
bir iislupla gozler Oniine serer. C gurubu sanatcisi tepelerin iist kismina diger
guruplardaki gibi hacimli goriintii vermeyi ihmal etmez. Ancak sanat¢i bu goriintiiyii
diger nakkaslardan farkli olarak tepenin kendi rengi disinda siyah konturla boyayarak
betimler. Osman Pasa’nin Kefe’ye giderken buz iizerinden gecisini gosteren minyatiir
(Res:399) ve Azak denizinde Tatarlarla yapilan miicadeleyi anlatan resim (Res:401) de
buz ve deniz ayni tonda, koyu gri ile boyanmistir. Doga elemanlarinda da firuze renk
govdesiyle cicek agmis agac ve zeminde kullanilan ¢icekler aymi elin iiriiniidiir. Asafi
Pasa’nin kardesinin yaralandigi resimde sanat¢inin iki kardesi birbirine benzetmeye
caligmasi da resimlenme agamasinda konularin dikkatle sahneye aktarildiina isaret eder
(Res:393). Kizila yakin sakal ve biyigi, uzun yiizii, kalin kaslar1 ve iri gozleriyle
Asafi’yle olan benzerligi dikkati ¢eker. Bu benzerlik diger sanatcilarin yaptigi Asafi

portreleriyle yapilan karsilastirma da daha belirgin hale gelir.
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D iislubundaki en belirgin 6zellik sanat¢inin renkleri piiriizsiiz kullanmas1 sonucu

3 Genellikle Iran smirlar iginde

olusan grafiksel veya fotografi andiran goriintiidiir
gelisen olaylari konu olan resimlerde, aynt kompozisyon anlayisinin iiriinii olan
minyatiirlerde doga elemanlar ve figiir pozlarindaki benzerlik dikkati ¢ceker. A¢ik hava
sahnelerini konu alan 12 resimden 4’ti kentsel mimariyi 6n plana ¢ikarir. vr.256b ve
vr.260b’de kare formda, lizeri kubbeli etraf1 acik yapi, ayni sanat¢inin elinden ¢ikmustir
(Res:413, Res:415). 1k resimde daha kiiciik tasvir edilen yapu, ikinci resimde neredeyse
ayni bicimde ancak daha biiyilk betimlenerek sanat¢inin iyi bildigi mimari, her iki
resimde de tekrar eder. Sanat¢i farkli renklerle boyadigi zeminler iizerine ¢ok renkli
doga, mimari ve figiirleri yerlestirir. Diger tic guruba oranla kirmizi daha farkli tonuyla
one cikarken bu rengin siklikla yan yana kullanimi dikkati ¢eker. Bu rengin C
sanatcisindan daha farkli tonda kullanimi iki gurup resimlerini birbirinden ayiran en
onemli fark olarak da ortaya cikar. vr.247b, vr.249b ve vr.222b’de tepe gerisinde
asagida gelisen olaylart izleyen gen¢ Safevilerde benzer figiir pozlarini uygular (409,
Res:410, Res:404). Bu figiirler ince uzun yiizleri, sakalli veya sakalsiz, farkli renk
bashiklari, yanaklarina dogru uzanan sa¢ liileleri ve el mimiklerinde ayni elin
yansimalar1 goriiliir. Yiizlerdeki ifade konuyu destekler bicimde betimlenirken, kalin
kaslar ve iri siyah gozler on plana ¢ikar. Yine konularla baglantili olarak D iislubunda
da Osmanli, Safevi ve Kirimli uluslart kendi geleneksel giysi ve bashiklariyla
birbirinden ayrilirlar. Ayni toplantinin farkli zaman dilimlerini tasvir eden resimler
(Res:408, Res:409) farkli sanatcilarin elini yansitir. Toplantinin ilk anlar1 E iislubunda
betimlenirken, toplantinin ikinci asamasi D {islubunda tasvir edilmistir. Bu fark Sahoglu
baskanlifinda yapilan divanin ayni iiyelerinin her iki resimde de farkli portre
ozellikleriyle betimlenmesinden anlagilmaktadir. E {islubunda figiirlerin anatomik
yapilartyla D iislubu arasinda belirgin bir fark vardir. D iislubunda figiirlerin zayif ve
yiizlerin daha uzun yapilmasi, her iki resmi yapan sanatcilarin farkli olduguna isaret
eder. 12 resimden 11’inde Asafi Pasa’nin portresinin olmast yine sanat¢inin her resimde
ad1 gecen kisiyi aym iislupta betimlemeye calistig1 bu resimlerin, D sanatgisi tarafindan

tasvir edildigini gosterir. Secdatndme resimlerinde genellikle metnin satirlarina baglh

3D iislubu igin bkz. Tablo: 9.
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kalan sanatcilar, minyatiiriin konusunu olusturan kisilerin ismini hemen yanlarina
yazarak, bu baghliklarin1 isim yazma gelenegiyle de gosterirler. Ayni anlayis1 takip
eden D sanatcisi, Asafi Pasa’nin ismini her resimde yanina yazarak calismasina belge
degeri verir. Siraz, Basra, Isfahan kenti ve Alamut ve Kabale kalelerini kus bakist
acilartyla sahneye yerlestiren sanatgi, vr.156b ve vr.253a’da kaya olusumlarini itina ile
boyar (Res:383, Res:411). Diger renkler gibi piiriizsiiz siiriiler altin yaldiz gokyiiziinde
lacivert ve mavi renkle boyanan bulut kiimeleri ayni sanat¢inin elini yansitan 6zellikler
olarak goriiliir. Sonug¢ olarak D iislubu resimlerinde goriilen piiriizsiiz boyama
tekniginin diiz ve kiiciikk alanlar halinde figiirlerde kullaniminin yani sira doga,
elemanlar1 ve tepelerdeki farkli tonlarla hacim arayislar: da yine ayn1 boyama tekniginin
devamidir.

E gurubunu olusturan 8 resimde sanat¢inin koyu renk kullanimi onu diger

guruplardan ayiran en 6nemli fark olarak karsimza ¢ikar™®

. Bu renk kullanimi diger
guruplara gore nakkasin paletin koyu tonlarm yansitir. Ozellikle eflatun, mavi ve
pembe tonlarindaki farklilik, bu resimleri yapan sanat¢inin iislubunu digerlerinden
ayrr. vr.184a ve vr.229a’daki kompozisyon anlayisi, figiir pozlari, portreler ve mimari
neredeyse iki resimde de ayni bicimde tasvir edilmistir (Res:391, Res:405). Osman
Pasa’nin da oldugu iki resimde Pasa, ayni yiiz hatlariyla betimlenirken sanat¢inin
yaptig1 resimlerde ayni kisileri birbirine benzetme kaygist on plana cikar. Sahoglu
Hamza Mirza ve Iskender baskanhiginda yapilan acik hava toplantilarindaki
kompozisyon anlayisi, figiir pozlari, anatomik oranlar, el mimikleri her iki resimde de
birbirini tekrar eder. Sanatc¢i vr.22la ve vr.246a’da tepe gerisinde asagida gelisen
olaylar1 izleyen gen¢ Safevileri, ikili guruplar halinde, ellerinde kitaplarla karsilikli
konusur bicimde betimleyerek toplantiya dikkat ¢eker(Res:403, Res:408). Konu olarak
D islubuna benzemesine ragmen bu resimlerle D iislubu figiirlerinden farklidir.
Muhtemelen her iki sanat¢ci kompozisyon anlayisinda birbirlerinden etkilenmis ancak
gorsele doniistiiriilme asamasinda kendi tisluplarini kullanmiglardir. Baslangicta benzer
gibi goriilen resimlerdeki figiirler ve boyama teknigi, bu resimleri yapan sanat¢ilarinin

ayni kisiler olmadiginmi gosterir niteliktedir. Koyu renkteki kirlik alan iizerinde ¢igeklerle

6 E iislubu icin bkz. Tablo: 9.
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tezat olusturan zemin, tepe ve mimari yapilardaki renk kullanimi ana konuya hizmet
eder niteliktedir. Kitdb-1 Gencine-i Fethi Gence’deki resimlerden birinde bir figiiriin
(Res:343) Secdatndme’nin vr.246a (Res:408) sayfasinda bulunan asasina dayanarak
acik hava toplantisimi izleyen kisiye olan benzerligi, Kitab-i Gencine-i Fethi Gence
ressamlarinin Secdatndme’yi gordiiklerini, bu sanat¢i gurubundan etkilendiklerini veya
dort yil arayla yapilan resimlerin sanatcilarinin ayni kisiler oldugunu diisiindiiriir.
vr.184a’da goriilen Demirkapr kalesi Secdatndme’de ikinci defa tasvir edilir. Sanatci
vr.80b’de (Res:364) tasvir edilen kaleyi, bu resimde farkli bir anlayisla sahneye aktarir
(Res:391). Iki resmi yapan sanatcilarin farkli olmasma ragmen, E iislubunda asil
vurgulanmak istenen Osman Pasa’nin uzun siire konak yeri olarak kullandig1 kalenin bu
siiredeki imar faaliyetleridir. Hazar sahiline acilan dar uzun koridor ve kemerli giris
kapist her iki resimde de ayni bicimde betimlenerek kalenin mimarisi 6n plana cikar.
Ancak vr.184a’da kale icinde goriilen sivil mimari ornekleri dikkati ceker. Yazarin
ifadelerini 1yi okuyan ve okudugu bilgileri resmine planl bir sekilde aktaran sanat¢inin
resmi, boylelikle belge niteligi tasir. Boylece Demirkap: kalesinin 1579-1584 arasi
gecirdigi onarimlar ve imar faaliyetleri hem yazili hem de gorsel dille belgelenmis olur.

Son iislup olan F gurubunda biri hari¢ diger dort resim Osmanli ve Safevi

ordularin1 konu alir®’

. Genis kadrajla yapilan kompozisyonlarda figiir boylarinda diger
iisluplara oranla kiiciilme oldugu ve sayica artifi goriiliir. Iki veya ii¢c rengin
kullanildig1 zemin ve tepeler geriye dogru uzanirken tepeler tizerindeki hacimli goriintii
bir koyu tonla veya renkle boyanmigtir. Sanat¢t 5 resimde de figiirlerin bagliklarini ve
anatomilerini ayni iislupta betimler. Diger resimlere gore en Onemli fark sanat¢inin
figiirlerinin fiziksel ozelligidir. Kompozisyon paralel siralar yerine, “S” ve “Z’ler
olusturacak bi¢cimde kurgulanir. Tepelerin gerisinde altin yaldiz ve mavi gokyiiziiniin
Oniinde siralanan agaclar birbirinin devami niteligindedir. Sanat¢i diger iisluplarin
uyguladig1 gibi ulusal 6zelliklere dikkat eder. Ayni sanat¢i vr.279a’da dar kadrajina
ragmen figiirleri daha biiylik ancak ayni anatomik yapilariyla betimler (Res:419).

Sanatci figiirlerinin {ist bedenlerini diger guruplara oranla daha zayif ve yiizlerini uzun

betimler. Bu {iislupta 6zellikle Osmanli ve Safevi basliklarinin bi¢imindeki oval form

*7 F iislubu igin bkz. Tablo: 9.
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dikkati ceker.

Secaatname resimlerinde tespit edilen alti tislup kompozisyon, insan ve hayvan
pozlari, renk anlayisi, mimari ve konusu geregi Safevilerin tasvir edildigi minyatiirlerde
farklilik  gosterir. Ancak biitiinliigii koruyan bir anlayisin da Secdatndme
minyatiirlerinde kendini gostermesi nakkaslar gurubunun resimlenme asamasinda

birbiriyle iliskilerini agiklar.
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3. TASVIRLER VE METIN iLiSKiSi**®

3.1. Sultan III. Murad’m Ozdemiroglu Osman Pasa’y1 Kabulii
vr.7b 23.5x13.9 Resim 344

Bahsi gecen konu tam sayfa olarak dikey tasarlanmistir. Sahnenin alt boliimiinde
firuze renkli tashikta, ortada altigen fiskiyeli bir havuz bulunmaktadir. Basamakl
havuzun alti kenarinda yilanbash ¢esme, ¢esmenin sag yaninda, zenci cilice agzini
acmis, cesmeden su icmektedir. Sol yanda ise, biri elinde sahin tutan, digeri sahine
dogru elini uzatan iki cilice goriiliir. Sahnenin her iki yaninda dikdortgen bicimli iki
cesme, sag taraftaki cesmeden elindeki tasa su dolduran diger bir ciice bulunmaktadir.
Her iki ¢esmenin yaninda porfir tasindan yapilmis birer siitun vardir. Orta boliim i¢
mekan tasviridir. Sultan, yerden {ic basamak yukarida, altin yaldiz iizeri siislemeli
altigen bir taht iizerine bagdas kurmus oturmaktadir®’. Tahtin i¢ kisminda iizerinde
salbekli oval semse bulunan bir kutu, zeminde lacivert iizerine renkli ¢i¢ekler bulunan
bir minder, alt boliimde ise, yerde altin yaldiz iizeri siislemeli yazgi ve tahtin ayaklari
arasinda, yanlara dogru toplanmis kirmizi perde yer alir. Sultan’in arkasinda biri
ibriktar digeri silahtar olan iki has odal1 aga goriiliir. Bunlardan ibriktar olan elinde altin
yaldiz iizeri siislemeli bir kap tutmaktadir. Tahtin Oniinde, elindeki fermani okumakta
olan Ozdemiroglu Osman Pasa, Osman Pasa’nin arkasinda yiiksek siitunlarla birlesen
iki kemerli kapi, kapilarin Oniinde biri ciice digeri has odali iki sarayli ve kapinin
arkasinda yanlara toplanmis perde bulunmaktadir. Sultan’in arkasinda yiiksek bir
aciklik ve bu acikliktan manzara goriilmektedir. Acikligin iist kisminda ii¢ pencere yer
alir. Sahnenin iist kisminda, bu birimleri orten yiiksek kasnakli kii¢iik kubbeler vardir.

Kubbenin birinde aydinlik feneri bulunmaktadir. Gokyiizii altin yaldizdir.

% Minyatiir listesi icin bkz. Tablo: 10; Secdamdme nin tipki basimi icin bkz. Abdiilkadir Ozcan,

Asafi Dal Mehmed Celebi(Bey, Pasa) Secdatndame Ozdemiroglu Osman Pasa'min Sark Seferleri
(1578-1585), Camlica Bastm Yayin, Istanbul, 2006.

Selaniki, Sultan Murad’1 her zaman gorme imkanina sahip ender kisilerden bir tanesidir. Daha
sonraki yillarda Sultan Murad’in portesini yapmak i¢in onun yazdigi satirlarin bilyiik 6nemi
olmustur. Selaniki, Sultan Murad’1 soyle tarif eder: “giizel yiizlii, acik kash, kara gozlii, degirmi
kumral sakalll, yassi1 burunlu, genis gogiislii, orta boylu, hafif sisman, ak benzli, silahgor ve cevikti”.
Bkz. Ahmed Refik, “Selaniki Mustafa Efendi”, Sadelestiren: Dursun Giirlek, Osmanlt Alimleri ve
Sanatkérlart, Timas Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 35-36.
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Metne gore Sultan Murad, Kefe’den Istanbul’a donerek Besiktas’a gelen Osman
Pasa’y1 yanina cagirir. Osman Pagsa at iizerinde eski sarayin 6niinden gecerek dnce Vefa
meydanindaki saraya, ardindan da Sultan Murad’a sefer hakkinda bilgi vermek icin
Topkap: Sarayr’na gider. Asafi’nin goriismenin tam olarak nerede yapildigi hakkinda
bilgi vermemesine ragmen diger kaynaklar, bu goriigmenin Kasr-1 Cedid olarak da
bilinen Yali Koskii’nde oldugu bilgisini verirler. Ozdemiroglu Osman Pasa uzun uzun
muharebeleri ve kazandigi zaferleri anlatir. Sultan, anlatilanlar1 dinledikge memnun olur
ve memnuniyetinin gostergesi olarak da basindaki degerli sorgucu ve belindeki hanceri
cikararak kendi eliyle Osman Pasa’nin basina ve beline takar. Ayrica muhtesem
hil’atlar, murassa takimli bir at ve bir¢cok degerli hediyeler yine Sultan Murad tarafindan
Ozdemiroglu Osman Pasa’ya verilir. Bunun iizerine Ozdemiroglu’da ¢esitli zaferlerinde
Safeviler’den aldig1 ganimetlerden olusan tarihi bir koleksiyonu Sultan Murad’a takdim

eder’™.

Minyatiirden de anlasildig1 iizere ressamin metindeki bilgilere sadik kaldig:
goriilmektedir. Ornegin Kasr-1 Cedid oldugu diisiiniilen kosk, Sultan’in oturdugu
birimin arkasindan goriilen manzara ile yansitilmistir. Metinde Sultan’in Once
Ozdemiroglu'nun zaferlerini dinledigi ardindan memnuniyetinin ifadesi olarak degerli
bir sorgu¢ ve hancer verildiginden soz edilmektedir. Ressamin bu iligkiyi, elindeki
metni okuyan Ozdemiroglu ve anlatilanlar1 dinlemekte olan II.Murad seklinde tasvir
ettigi goriilmektedir. Sultan sol elinde tututugu kirmizi renkteki sorguc metinde bahsi
gecen sorgu¢ olmalidir. Asafi, Ozdemiroglu’nun Istanbul’a gelis tarihini 28 Haziran
olarak soylemektedir. Sahneyi oOrten yiiksek kasnakli kiiciik kubbelerin iizerinden
goriilen yaz mevsimin Ozellikleri, ressamin yazarin soz ettigi goriisme tarihini dikkate
alarak calismasini yaptig1 izlemini uyandirmaktadir. Ressam mevsim 6zelliklerini ¢icek
acmis agaclar, u¢makta olan kuslarla anlatarak metne bagli kalmistir. Ancak
minyatiirdeki mimari yapiin 6zellikleri ve sahnenin alt boliimiinde goriilen ciiceler
hakkinda herhangi bir ayrinti yazilmamasina ragmen sanatci iyi bildigi Yali Koskii’nii

kendince yorumlamis olmalidir.

300 Asafi Pasa, Secdatndme, vr.190a-vr.191b.
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3.2. Divan-1 Hiimayun
vr.8a 23.7x13.8 Resim 345

Minyatiir, dikey formda tam sayfa olarak tasarlanmistir. Sahnenin alt
boliimiindeki firuze renkli taghikta, sol kosede altin yaldiz tabure iizerinde oturmakta
olan katip, katibin Oniinde karsiliklt duran, birinin elinde baston, digerinin elinde ne
oldugu anlasilamayan bir cisim bulunan iki saray gorevlisi, biraz altta elinde asa tutan
yiizii silinmis bir kisi goriilmektedir. Sahnenin orta bdéliimiinde, yatay uzanan bir
sedirde, ortada Vezir-i Azam ve yaninda sirasiyla diger dort vezir oturmaktadir. Bu
mekanin arkasinda cinilerle siisli duvar, duvarin st kisminda Bursa kemeri
bulunmaktadir. Ust kisminda bu birimi orten ii¢ kubbe ve cesitli agaclar goriilmektedir.

Gokylizii altin yaldizdir.

Metne gére bu tasvirin konusu soyledir; Ozdemiroglu yorgun askeri ile Istanbul’a
geldigi giinlerde ayin iiciincii divami toplanir. Sadrazamlik kimseye verilmedigi i¢in
orada bulunanlar bu durumu saskinlikla izlerler. O sirada Bab-iis-sadde agasi sarayin
Bab-1 hiimay{n’unun 6niine gelir. Sadrazamlik miihriinii, sirma islemeli mendil i¢inde
kapicilar kethiidasim1 cagirarak “Saadetli Padisah Osman Pasa’ya hayir dualar
etmektedir. Bu gorevinizi aslinda ¢ok uzun siiredir hak etmenize ragmen sur
boylarinda olusunuzdan dolayr gecikmistir. Simdi bunu gerceklestiriyoruz” diyerek
miihrii Osman Pasa’ya dogru uzatir. ikinci vezirlikle Divan-1 Hiimayun’a davet edilen
Osman Pasa’ya 28 Temmuz 1584 Cumartesi giinii sadaret miihrii verilir. Osman Pasa
miihrii eline alarak yiiziine siirer, orada bulunanlar gelenek oldugu sekliyle sirayla
Pasa’y1 tebrik ederek etek operler. Bu miihiir o giine kadar sadrazamlarin konaklarina

gonderildigi halde Osman Pasa’ya Divan’da verilmistir®'.

Tasvirden de anlasilacagl iizere ressam metinde anlatilan bilgileri burada
kullanmistir. Ozdemiroglu ve diger vezirlerin divan meclisi sirasinda miihriin Osman
Pasa’ya islemeli bir mendil icinde getirilmesi ve Ozdemiroglu Osman Paga’nin miihrii

aldig1 bilgi gorsellestirilmistir. Divan’in temsil edildigi sahne bilinen oturma diizeniyle

01 Asaft Pasa, Secdatndme, vr.232b-vr.234a; Kiitiikoglu, a.g.e., s.133; Danismend, Osman Pasa’ya

miihriin Divan’da verilmesinin nedeni olarak Osman Pasa aleyhinde calisgan Kubbe viizerasinin
mahcup edilmesi amaciyla bu yola bagvuruldugunu soyler; Danismend, a.g.e., s.76.
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sunulmus, figiirler konumlarina uygun bir diizende kompozisyona yerlestirilmistir.
Konunun gectigi mekan bilinen bir yapr oldugundan sanat¢cinin ince bir iscilikle,

ayrintty1 onemseyerek sozii edilen mekan1 beltimledigi goriiliir.

3.3. Kuyrukluyildizin Goriilmesi
vr.13b  8.3x11.5cm Resim 346

Osmanli yonetiminin Safevilerle savasa karar vermesinde biiyiik etkisinin oldugu
sOylenen altin yaldiz renkteki kuyruklu yildiz, lacivert zemin {izerine, sol iist koseden
sag yana dogru adeta bir yay c¢izer. Sag iist kosede hilal konumunu alan ay’in etrafinda

altin yaldiz renkte irili-ufakli y1ldiz motifleri goriiliir.

Metne gore Sultan III.Murad kutsal 6zellikler tasir. Dort dost -Ebubekir, Omer,
Osman, Ali- onun da dostudur. Sultan Murad’in adinin dort harfli olusu bu dostlugu
anlatmaktadir. Bu ismin tasidigi anlami ancak kibirsiz insanlar gorebilir ve

[

anlayabilirler. Ismindeki ‘¢’ harfi peygamberi ammsatir, ‘>’ harfi yukar1 kaldirici

c\’

hanger, ‘)’ harfi ise kan sagic1 bir ok, ‘2” harfi ise zaman zaman zaferi gostermektedir.
Ismindeki her harfin bir firsata isaret ettigi Sultan Murad, zamanin dindar on ikinci
padisahidir. Isine bagl, sorumlulugunun bilincinde olan Sultan, Dogu seferine karar
verir ve bu karar ona tanrinin bir emridir. Ramazan ayinda goriilen bol 151kl kuyruklu
yildiz ise yapilmasi gerekenler hakkinda isaret birakir, bu isareti, ancak kalbi temiz olan
insanlar gorebilir. Gece karanliginda dogan Utarit yildizi, parlak 1siklariyla kalem
gibidir. Bu yildiz1 gorenler ‘varsa kuyruklu yildiz bu’ derler. lIyi talihli padisahin
Safevilerle savasa karar vermesinin ardindan tavus kusuna benzeyen kuyruklu yildizin
goriilmesi yapilacak olan savasin zaferle sonuclanacagini diisiindiiriir. Yildizin biraktigi

isareti gorenler kiliglarin1 yukariya kaldirdiklar1 sirada doguya dogru bir yildiz daha

kayinca altin renkli oklar havaya atilir, artik Sah Ismail magluptur®®.

302 Asafi Pasa, Secdatdme, vr.12a - vr.13b; Asafi’nin Sah Ismail olarak eserinde yer verdigi kisi, Sah

I1.Ismail’dir. Sah II.Ismail Sah I.Tahmasb’in &liimiinden sonra Safevi tahtina ge¢mis ve 1576-1577
yillar1 arasinda saltanati devam etmistir. II.Murad Dogu seferine karar verdigi zaman Safevi
Devleti’nin basinda bulunan ve savasin ¢ikmasinda biiyiik etkisi olan II.Ismail, tahta gectikten kisa
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Nakkas, metinde gece karanliginda goriildiigii soylenen kuyruklu yildizi, lacivert
zemin iizerine altin yaldiz renklerle betimleyerek yazarin ifadelerini dogrular. Bol 151kl
oldugu soylenen yildiz ve gokyiizii, yogun altin yaldiz kullanimi ile betimlenmistir.
Tavus kusuna benzetilen kuyruklu yildiz ise yildiz motifinin koselerinden cikan
uzantilarla tasvir edililirken bu yildizin iizerinde cesitli tonlarda kullanilan altin yaldiz

parlak 1siklar1 anlatir.

3.4. Osman Pasa Idaresindeki Osmanh Ordusunun iranhlarla Miicadelesi

(Cildir Savasi)
vr.16a 21.5x12cm Resim 347

Tam sayfa olarak yatay formda tasarlanan minyatiiriin alt boliimiinde, solda ati
izerinde, geriye dogru donerek okunu atan kisi {izerinde de ismi yazili olan Diyarbakir
Beylerbeyi Dervis Pasa, Oniinde beyaz ati iizerine elindeki mizragi Dervis Pasa’ya
dogru firlatmakta olan Safevi askeri goriilmektedir. Dervis Pasa’nin disinda “Osman
Pasa, Kara Han ve Tokmak Han”in isimleri yakinlarina yazilmistir. Safevi askerinin
arkasinda, siislii at ortiisii izerinde Revan (Erivan) valisi Tokmak Han yayin1 germekte,
sag alt kosede, siyah ati iizerinde diger Safevi askeri ise okunu firlatirken

betimlenmistir'™. Sol iist boliimde, arkasinda atli askerleri ile Osman Pasa, sag elindeki

siire sonra oldiiriilmiistiir. Kiitikoglu, Osmanli-Iran Siyasi Miinasebetleri, s.14-32; Ayrica kuyruklu
yildizin goriilmesi ile ilgili olarak Gelibolulu Mustafa Ali Kiinhiil Ahbar'n giris boliimiinde; Sirvan
seferini baglatma planlarinin yapilmasi ve 1577’nin biilyiik kuyruklu yildizinin goriilmesinden
bahseder ve kuyruklu yildizin batidan doguya dogru hareket etmesini herkesin savasin ve
Osmanlilar’in Safeviler’e karsi kazanacagi zaferin habercisi olarak yorumladigimi anlatirken “hic
kimse bunun Rum’u tiiketecek on yillik bir savas, yoksulluk, iflas ve topraklarin mahvolmasi
doneminin de habercisi oldugunu diigiinmedi” sozleriyle bu konudaki goriislerini belirtir. Fleischer,
a.g.e., s. 310; Sah Ismail’in 6liimiinden on iki giin 6nce kuyruklu yildizin gokyiiziinde goriilmesi
siyasi olaylara veya biiyiik bir hiikkiimdarin 6liimiine igaret sayilir. Miifti ile birlikte Galata’daki
yeralt1 rasathanesini inga ettiren Takiyeddin, bu kuyruklu yildizin on bir defadir diinyaya onemli
olaylar1 haber vermek {iizere gelmis oldugunu yaptifi hesaplamalar1 delil gostererek soyler.
Takiyeddin’e gore esit olmayan araliklarla goriilen kuyruklu yildizin ardindan Habil’in 6limii,
Tufan’t, Nemrud’un Ibrahim’e zulmiinii, Ad ve Semud kabilelerinin zevalini, Firavun’un 6liimiinii,
Bedir Savasini, Hz.Osman ve Hz.Ali’nin sehadetini, Yezid’in saltanatim1 bildirdigini sdyler. Ayrica
985’te goriilen bu kuyruklu yildiza zamanin sairlerinden Sa’i Celebi’nin de c¢aligmasinda yer
verdigini anlatir. Bkz. Hammer, a.g.e., c.4, s.97; Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari:1 Minyatiir,
Tirkiye Is Bankasi1 Yayinlari, 2.Basim, Istanbul, Kasim 2004, s.356.

3% Tokmak Han 4 Mayis 1576 tarihinde Sultan III.Murad’in ciilus tebrikine geldiginde, hazirlanan
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kilicin1 havaya kaldirmis, saha kalkmis siyah ati lizerinde savas meydanina girer.
Osman Pasa’nin Oniindeki askerden biri mizrag: ile Safevi askerini, digeri ise Kara
Han’1 yaralamaktadir. Mavi renge boyanan zeminde cicekler, aga¢c ve asker esyalari

bulunmaktadir. Altin yaldiz gokyliizii dag sirasinin arkasindan goriilmektedir.

Metne gore Sultan Murad, Kibris fatihi olarak da bilinen lalasin1 dogu seferi i¢in
gorevlendirir. Verilen emri canindan daha degerli kabul eden Lala Mustafa Pasa
savascilarina haber salinca, iinlii gaziler hemen kat kat giysiler giyerler ve biitiin
hazirliklarin1 tamamlarlar. Bunun {izerine Lala Mustafa Pasa onlan yiireklendirecek
sozler soyler ve kendisi de yanina sadece gerekli olan esyalar alarak komutasindaki
gazilerle Uskiidar’dan hareket eder. Adeta ugarak yola devam ettiklerini anlatan Asafi,
bu swrada Iranhlarin Sah Ismail komutasinda kirmizi kalpaklilart toplayarak
Osmanlilarla savasmak icin yola ¢iktiklarin1 soyler. Lala Mustafa Pasa komutasindaki
ordu Dogu ilinde laleye benzeyen sahraya geldiginde cadirlar kurulur ve o esnada
calman davul ve borazanlar her taraftan duyulur. Osmanli ordusu Cildir menzilinde
yerini aldiginda Dervis Pasa kumandasindaki kesif kolu ile Iranlilar arasinda baslayan
carpisma, heniiz gen¢ ve tecriibesiz olan Dervis Pasa’nin diismani kiigiik géormesinden
dolay1 basarisizlikla sonu¢lanmistir. Dervis Pasa kumandasindaki bu hareketin sonucu
Lala Mustafa Pasa’ya ulastiginda, Pasa, Yemen fatihi olarak da bilinen Osman Pasa’y1
destek kuvveti olarak hizla bolgeye gonderir. Bir ¢ok savas aletini kullanmada hiinerli
olan Osman Pasa’nin savas meydanina girisini Asafi syle anlatir: “Kaytas adli siyah
atina binmisti, riizgar ayaklilar ona yetisemezdi. Siiphesiz cenkte o yigit Haydar’dan
(Hz. Ali) izler tasirdi. Ona yetismek isteyenlerin kalbi yarilirdi, belinde hanceri kana
susamisti, elinde mizragi ejder gibiydi, yeri yaran Musa’nin asasina arkadas idi.

304

Gaddaresi kan igmeye bayilirdi, otagindakiler de bu is icin bastan sarhostu™". Kiikreyen

aslan heybetiyle girdigi zaman sanki Iranlilar icine kiran girdi”. Daha sonra Asafi,

karsilama toreni esnasinda dokuz atin Ortiileri lizerindeki insan figiirlerinden bahseden Hammer
ayrica aslan, kaplan ve at gibi hayvan resimlerinin oldugunu sdyler. Tokmak Han’1n at ortiisiiniin her
tirlii resimlerle islendigini, arkasindaki {i¢ seyisten birincisinin kilicini, ikincisinin yayini,
liciinciisiiniin ise degerli taslarla siislii ok gilafi tasidigini anlatir. Bkz. Hammer; a.g.e., s.93.

3% Gaddare; Araplarin cenbiyesine benzeyen, agiz ve ug tarafimn sirt kismi keskin olan bir kilig tiirii.
Bkz. Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, c.I, MEB, [stanbul,
1993, 5.640.
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Osman Pasa’nin bas savascisinin Tokmak Han oldugunu, ancak Iranlilarin iinlii
kumandan1 Kara Han’inda orada oldugu sdyler. Kara Han’in yiizii kirmiz1 ve benlidir,
Kara Han ve Dervis Pasa bu savasta yaralanirlar. Dervis Pasa birka¢ defa atindan diiser,
fakat tekrar atina binerek birkag diisman askerini yere serer. Asafi zaferin kazanilmasini

“«

ise sOyle ifade eder: “... o an sancaklarin hilalleri muzaffer oldu, hemen zafer sabahi
dogdu, ciham takmayanin kactigini goriince, tarih diigiirdii dedi, hey hey Karahan
976°”. Bircok kisinin 6ldiigii ve esir alindigr bu miicadelede kimi duhl adinda davul,

>

kimisi de ney alarak aksama kadar diismant kovaladilar.” Osmanli ordusunun giicii
karsisinda Safevi askeri hizla alami terk eder ve Ozdemiroglu komutasindaki Osmanl
ordusu Cildir Meydan Muharebesi’ni kazanir, boylelikle Osmanli ordusuna Sirvan ve

Giircistan yolu acilir’®.

Osmanli askerinin Safevilerle yaptigi ilk miicadeleyi anlatan bu minyatiirde
nakkas Ozdemiroglu Osman Paga’nin bu savasa daha sonra katildig1 bilgisini Osman
Pasa’y1 hemen sahnenin sol kenarinda tasvir ederek anlatmis olmalidir. Ayrica elinde
mizrak, belinde kilic1 ile siyah harp at1 {izerinde oldugu sdylenen Osman Pasa, yine
metinde tarif edildigi gibi tasvir edilmistir. Safevi ve Osmanli ordusunun 6nemli
kumandanlart arasinda gecen ve metinde de isimleri verilen Ozdemiroglu, Dervis Pasa,
Tokmak Han ve Kara Han’in isimlerini nakkas hemen bu kisilerin iist kisimlarina
yazarak kimlik dogrulamasi yapmistir. Metinde sarp bir dagin oniinde gerceklesen
Cildir Savasi, tasvirde de bir dag siras1 oniinde betimlenirken Kara Han’in yiiziindeki
beneklerden s6z eden Asafi’nin anlatimina bagli kalan ressam, Kara Han’1n yiiziindeki
benekleri kirmizi noktalar seklinde boyayarak yine yazarin ifadelerini dogrulamistir.
Ancak bu sahnede Lala Mustafa Pasa’ya yer vermeyen sanat¢i, komutanin emri ile
meydana giden ve miicadelenin zaferle sonuclanmasinda etkili olan Ozdemiroglu
Osman Pasa’nin savasct kimligine dikkat ¢cekmek istemis olmalidir. Bu sahnenin
konusu savastir ve sanat¢i konuya bagh kalarak bir savas sahnesinin tiim detaylarini
burada betimlemistir. Bunlar, zeminde daginik olarak kesik baslar, bedeninden ayrilan

kol ve bacaklar seklinde tasvir edilirken, cesitli savas aletleri ile miicadele etmekte olan

% Metinde 976 (1568-69) yazmakta, fakat gergek tarih 986 (1578-1579) olmahdir.
306 Asafl, Secdatname, vr.16a-17b.

123



Osmanl ve Safevi askerlerinin bu sahnenin konusuna hizmet edecek durus bicimleri ile
tasvir edildikleri goriilmektedir. Yazarin ifadelerine gore seher vaktinde gectiginden sz
edilen savasta, sanat¢inin bahsi gecen giiniin bu saatini, gokyiiziinii altin yaldiza
boyayarak yansitmak istedigi sanilir. Metnin son boliimiinde, Osmanli ordusunun Cildir
Meydan Muharebesi’ni kazandigi ve Safeviler’in meydandan hizla kactigini anlatan
yazarin ifadelerini ressamin Safevi askerlerini sahneyi hizla terk eder, Osmanli askerini
ise sahnenin sag tarafindan onlar1 izler bicimde tasvir ederek bu miicadelenin Osmanli
zaferiyle sonug¢landigimi vurgulamak istemis olmalidir. Bunlarin disinda Hammer’in
Tokmak Han hakkinda verdigi bilgiden hareketle at Ortiisii iizerinde goriilen aslan ve
kaplan motifleri, nakkasin veya yazarin tarihi kaynaklar1 okumus olabilecegi gibi
Tokmak Han’1n Istanbul’a geldigi sirada bu torene bizzat eslik etmis veya eslik eden bir

kisi tarafindan bu bilgiye ulagsmis olabileceklerini diisiindiiriir.

3.5. Osman Pasa’nin Tiflis’i Fethi
vr.18a 12.5%x11.5cm Resim 348

Tiflis Fethinin anlatildi@1 satirlar arasina yerlestirilen minyatiirii ortada enine
uzanan bir nehir ikiye ayirmaktadir. Sahnenin sol alt boliimiinde bir kale ve bu kaleye
ates eden iki yenigeri, sag yanda atlar1 iizerinde yenigerileri izleyen bir gurup askerin
bulundugu zemin eflatun renktedir. Orta boliimde koyu yesil renkte enine uzanan nehir,
nehrin ortasinda bir koprii ve kopriiniin her iki yaninda biri atli iki kisi nehri gegcmeye
calismaktadirlar. Ust boliimde iki tepe arasinda goriilen yanmakta olan kalenin iizerinde
“Tiflis Kalesidir” yazist vardir. Sag kanatta mavi bir tepe, lizerinde kalin bir siitun ve
cicekler, sol yanda, pembe renkte bir tepe iizerinde dikdortgen c¢esme, tepelerin
arkasinda da Tiflis halki yer alir. Solda bir din adami, yaninda cocugunu omuzlari
tizerinde tasiyan Tiflisli ile konugmaktadir. Altin yaldiz gokyiizii siyah kontiirlii bulut

motifleri ile siisludiir.

Bu minyatiirde tasvir edilen konu, Osman Pasa’nin Tiflis’i fethini anlatir. Konu
kisaca soyledir; Kartli Kralliginin (Giircistan) baskenti Tiflis’tir ve Osmanli ordusunun

da Giircistan’daki ilk hedefi, bu bagkenttir. Yiiriiylis halindeki devlet erkan1 sag ve
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solda, giizel bahgelerden gecerek ve yer yer de fethederek Giircistan’a girer, Tiflis
kalesine yaklasinca, vezir Tiflis’in fethi konusunda, ‘tedbir nedir?’ diye etrafinda
bulunanlara sordugunda, orada bulunanlar diisiincelerini soyler. Daha sonra gitme karar1
alinir, ancak davet i¢in birisinin oncii olarak gitmesi gerektiginden Osman Pasa ‘yoluna
camim feda, iman arz etmeye ben gideyim, kabul etmezlerse topraga kanlarim dokeyim’
diyerek yola ¢ikar, askerden ii¢ giin once Tiflis’e ulasir ve kafirlere tiirlii azaplar yapar
ancak kafirlerin her biri “keske toprak olsaydim” diyerek inat eder ve Hakk’a tabi
olmazlar, “al¢aklarin hepsi daglara dogru kagti” diyen yazar, daha 6nce Osmanlilar
Giircistan’a davet eden, ancak Iranlilarin kendisini tahtinda birakmasi sonucu
Osmanlilara yiiz ¢eviren Davud Han’in, bu kralligin basinda bulundugunu anlatir.
Osmanlt ordusunun Cildir Savasi'mi kazandigi ve Tiflis’e dogru ilerledigi haberi
karsisinda Davud Han, baskenti bosaltmis, kale halkin1 daglara siirmiis ve kenti atese
vererek kendisi de Iran’a kacmistir. Ozdemiroglu komutasindaki ordu, Tiflis’e
geldiginde kale bosaltilarak her yer atese verildiginden, Tiflis hi¢ kan dokiilmeden
fethedilmistir. Kente giren Osmanli askeri kagmakta olan kale halkinin pesine diiser,
ardindan kale bosaltilir, kale fethedilince tiim kiliselerde ezan okunur, giinlerce namaz
kilinir. Daha sonra biiyiik kumandan Lala Mustafa Pasa gelir, gazilere pek cok
ihsanlarda bulunur. Hep birlikte i¢ kaleye giderler, bir¢cok kurban kesilir, ardindan
Padisah adina sikke kazirlar (Sehin sah adina sikke kazdirdilar), {istiine ‘inna fetahna’
yazdirilir. Tiflis fethedildikten sonra fetih gelenegi olarak kiliselerin camiye
doniistiiriilmesi islemi yapilir, yangin hemen sondiiriiliir, daglara kagcan sehir halkina
giivence verilerek kente geri donmeleri saglanir. Kentte biiyiik bir imar faaliyeti baglar
ve harap durumda olan kent onarilir. Kale komutan1 olarak Kastamonu beyi, beylerbeyi
tayin edilerek gerekli miithimmat kendisine verildikten sonra Lala Mustafa Pasa

komutasindaki ordu Sirvan’a dogru hareket eder’”’.

Osman Pagsa komutasinda Tiflis’in fethinin anlatildig:1 bu sahnede sanat¢i Tiflis
Kalesinin adini kalenin hemen iist boliimiine yazarak hangi metni tasvir ettigini

anlatmistir. Asafi’nin de anlattii gibi kente girildiginde yanmakta olan Tiflis kalesi

307 Asafi Pasa, Secdatndme, vr.17a- vr.18a.
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sahnenin st orta kisminda, kale etrafinda atin yaldiz alev motifleriyle betimlenmistir.
Kalenin bosaltilarak, halkin daglara siiriildiigii bilgisini ise bir dag sirasi1 arkasinda
alevler icinde yanan kenti izleyen bir gurup kale halki ile ifade eden sanatci, bu figiirleri
her biri ayr1 sahnelere hizmet eden ikili guruplar halinde tasvir eder. Osmanl askeri
geldiginde kentin Davud Han tarafindan bosaltilarak atese verildigi bilgisini, alt
boliimde heniiz kente yeni girmis gibi duran Osmanli askerlerini betimleyerek ifade
eden nakkas, bu gurubun oOniinde yapiya dogru ates eder pozlariyla yenigerileri tasvir
ederek konuyu iki asamali olarak gorsele doniistiiriir. Tiflis kentinde Osmanlilar
tarafindan baslatilan imar faaliyetlerini, sahnenin farkli yerlerine yerlestirilen kale,
koprii, cesme gibi mimar1 elamanlarla betimleyen nakkas, kentin bosaltildig bilgisini
ise sahnenin iki yaninda sadece birer agacin bulundugu alanlarla giiclendirir. Bu ifadeyi
kale halkinm1 dag sirasi arkasina yerlestirerek de destekleyen sanat¢i, ayrica metinde
olmayan ancak bu sahnede goriilen Tiflis kale kentinin mimari 6zelligini yazarin sozlii
anlatimlar1 dogrultusunda tasvir ettigi sanilir. Bu diisiinceden hareketle nakkasin yazarin
anlatimlarindan yararlanmig olabilecegi gibi Tiflis’i gordiigli de diisiiniilebilir. Osmanl
ordusunun Tiflis’in fethiyle baslatililan onarim caligmalar1 {izerinde de duran nakkas,
metinde yazarin genis bir yer ayirarak anlattigi imar faaliyetleri hakkinda izleyiciyi
bilgilendirmek istemis olmalidir. Bunun gostergesi olarak sahnenin alt kisminda
baslayan fetih hareketi, yukar1 dogru gelisen olaylar zinciri ve imar faaliyetleri
biciminde bu kompozisyonda yerini alir. Oncelikle Tiflis’e giren Osmanli askerlerini
sahnenin alt kisminda betimleyen sanatgi, ayni sahnenin orta boliimiindeki koprii
baglantisi ile nehir icinde devam eden miicadeleyi tasvir eder. Daha sonra metinde atese
verildiginden bahsedilen kaleyi, etrafinda alev bulutlariyla betimler. Sahnenin iist
kisminda ise metinde daglara kactig1 sdylenen halkini tasvir eden sanatg¢i, son olarak da
Tiflis’te fetth sonrasinda yapildigi anlatilan imar faaliyetlerini sahnenin c¢esitli
yerlerinde goriillen mimari elemanlarla betimleyerek yazarin ifadelerini gorsele
doniistiiriir. Sanat¢inin bu sahnede Lala Mustafa Pasa ve Osman Pasa’ya yer vermedigi

sadece Tiflis kentinde yasanan olaylar1 vurguladigi goriilmektedir.
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3.6. Giircii Hakimi Levendoglu Aleksandre’nin Serdar’in Otagina Gelip itaat

Etmesi
vr.19a 21x12.9cm  Resim 349

Tam sayfa tasarlanan konu dis mekanda, bir otagin 6niinde ge¢cmektedir.
Arkasinda bulunan iki silahtarin 6niinde kirmizi tabure iizerinde oturan Lala Mustafa
Pasa’nin ismi iistiine yazilmis ve kompozisyonun sag yaninda oturan figiirlere oranla
daha biiyiik tasarlanmistir. Sagda, yaninda ad1 yazili olan Levendoglu mavi renk tabure
tizerinde oturmus, Lala Mustafa Pasa ile konusmaktadir. Levendoglu’nun arkasinda
bulunan iki gorevli ise ellerini birlestirmis durumda goriilmektedir. Yerde lacivert
bordiirlii, altin yaldiz zemine pembe bulut ve yine lacivert renk rumilerle biiyiik bir hali
ve bunlarin da arkasinda dis1 firuze, i¢i pembe iizerine salbekli semseli biiyiik ¢adir yer
alir. Sag yanda, siyah kontiirlii, altin yaldiz iizeri kiiciik c¢icekler bulunan, ortasinda
salbekli semse ve kosebentleri olan golgelik, bir kdsesinden direge tutturulmus diger
kenarlarindan da iplerle gerilmistir. Sahnenin alt kisminda, Lala Mustafa Pasa’nin biri
kutu, digeri kili¢ tasiyan iki hizmetkar1 ve biraz onde, at1 ile kumandanlarin 6niinden
gecmekte olan bir seyis goriilmektedir. Osmanli hizmetkarlarinin karsisinda ii¢ Giircii
hizmetkari, verilen hediyeleri almak i¢in beklemektedirler. Bu sahnenin tasvir edildigi
cografya mavi renk zemin lizerine ¢icek kiimeleri ile yansitilirken gokytizii altin

yaldizdir.

Osmanli ordusu Tiflis’i isgal ettikten sonra Kiir rmagimi gegerek {igiincii
menzilde, Kapor suyu kenarinda konaklar. Bir saatte sahrada ¢adirlar kurulur ve nakish
golgeliklerin takilmasi ile yerlesme isi tamamlanir. Daha 6nceleri Kartli kralligina baglh
olan ve sonradan ayri1 bir hiikiimet haline gelen, ancak Tiflis hiikiimetinin
hakimiyetinden ve musallat olmasindan kurtulamayan kiiciik Kaheti krali Levendoglu
Aleksandre Han, Osmanli ordusunun Tiflis’ten sonra kendi iilkesine dogru geldigi
haberini aldiginda, Aznavur denilen beyleri de yanina alarak Serdar’in ordugahina gelir.
Lala Mustafa Pasa, Levendoglu’nu torenle karsilar, bir giinii divan meclisi tayin eder,
beylerbeyi gelir. Cavuslarin sag ve sol yanda, sar1 giyenler icinse hep ayaktaydi diyen
yazar, meydanin Pazar gibi donatildigini da sdyler. Divan meclisinden olanlar usuliince

yerlerini aldiktan sonra Giircii Bey’ini davet ederler. Giircii Bey’i serdarin huzuruna
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gelir ancak kendisi ve beraberindekiler Oylesine korkarlar ki dilleri kanli, gozleri
yaslidir, korkusundan konugmaya baslayamayan Levendoglu, her seyi kabul eder.
Giirciilerin hepsi Lala Mustafa Pasa’nin anlattiklar1 karsisinda dinlerinin batil oldugunu
anlar ve dehsete diiserler. Toplum i¢inde 6nemli bir kimlige sahip olan Giircii Han’1
Aleksandre, anlatilanlar karsisinda biitiin putperestlere lanet eder. Lala Mustafa Pasa
Aleksandre Han’in bu davramisim saygiyla karsilayarak hediye ve ikramlarda bulunur.
Bu durum iizerine Giircii Han’1 Serdar’in elini Opiip, basina koyar, Lala’da onun hatirini
hos tutarak teselli eder ve cok siislii hediyeler verir. Bunlar basta miicevherler olmak
izere, tozuna Yemen riizgarinin yetisemeyecegi paha bicilmez sarap rengi bir at ve bu
atin yiyecegidir. Ayrica Levendoglu’nun basina degerli bir sorgug takilarak, ii¢c de hil’at
verilirken, Aleksandre Han’in hizmetindeki kisilere de derecelerine gore gereken
sayginlik gosterilerek hediyeler verilir. Ulkesi Tiirk vilayetine doniistiiriilerek yonetime
yine kendisi tayin edilirken asker takviyesi yapilir, diisiik miktarda bir haraca baglanir
ve Sirvan’daki Seki Kalesi’nin fethine memur edilir. Daha sonra Sirvan’a gitmeye karar
verilir. Biitiin beyler gelir, siivariler ata biner, yenigeriler sira sira olur, asker sayisi
Oylesine ¢oktur ki dag ve ¢ol asker dolmustur. “Orada bulunan her ¢adir cami gibidir”

diyen yazar, kubbelerinden ¢ikan sesin gokyiiziine yiikseldigini de bu boliime ekler’.

Minyatiir ile metin karsilastirildiginda ressamin anlatilan bilgilere bagh kaldigi
goriiliir: sahrada mola veren Osmanli ordusunu, sanat¢i nakish golgeligiyle bir ¢adir
oniinde gorsellestirdigi kabul sahnesi ile anlatmaya ¢alismis, bu ¢adirin arkasindan diger
bir ¢adirin tepe kismini betimleyerek ordunun konakladigi izlemini vermek istemis
olmalidir. Firuze renkteki ¢adira takilan nakish golgelik sahnenin arka fonunu olusturan
sarp daglarin Oniinde goriilmektedir. Yazarin ifadelerine gore bir giinii divan meclisi
tayin eden Lala Mustafa Pasa, kompozisyonun sol tarafinda diger figiirlere oranla daha
biiylik tasvir edilerek, adi gecen divan meclisinin baskani konumunda oldugu, sanatci
tarafindan gosterilmek istenmistir. Meclisin diger {yelerinin yerlerini almasinin
ardindan cagrildig1 bahsedilen Levendoglu ise bir tabure {izerine oturmus Lala Mustafa

Pasa’nin anlattiklarin1 biiyiik bir dikkatle dinler durus big¢imiyle kompozisyonun

308 Asafi Pasa, Secdamame, vr.17a-vr18a. Tiflis kentindeki iki kilise camiye g¢evrilerek III.Murad adina

iki, Lala Mustafa Pasa adina bir cami yaptirilir. Bk. Hiisamettin M.Karamanli,
http://www.muslimgeorgia.org/tr/gurcistan/osmanli.asp, 20 Mart 2006.
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ortasina yerlestirilmistir. Hemen Levendoglu’'nun arkasinda bulunan iki iist diizey
gorevli karsilikli konusmay1 dikkatle dinlemektedir. Metinde I1. Aleksanre’nin davranisi
sonucunda kendisine verilen degerli hediyeler olarak anlatilan sarap rengi bir at, hil’at,
kilig ve diger hediyeler Osmanli ve Giircii hizmetkarlar tarafindan karsilikli durus
bicimleriyle  betimlenmistir. ~ Ancak  verildigi  sOylenen  hil’atin  burada
gorsellestirilmedigi  Aleksandre’nin iizerindeki kendi geleneksel giysisinden de
anlasilmaktadir. Sahnenin alt boliimiinde Lala Mustafa Pasa’nin hizmetkarlarinin sarap
rengi ati, kili¢ ve kutu i¢cinde oldugu tahmin edilen miicevherlerin Giircii hizmetkarlara
verilmesi yazarin ifadelerini dogrular. Ayrica metinde sart giysililerin ayakta oldugu
bilgisini sanat¢1 sahnenin sag yaninda sar1 giysili kisileri ayakta betimleyerek kullanir.
Sanatcinin sahnenin konusu geregi Giircii Hakimi adina yapilan divan ve kabul
toreninin tiim ayrintilarin1 bu sahnede betimledigi gerek cadir, golgelik, hali gibi,
gerekse sahnede bulunmasi gereken kisilerin konumlari geregi kompozisyonda yerlerini
almis bir iislupla betimlemesi Osmanli biirokratinin konumunu da giiclendirmektedir.
Seyir halindeki Osmanli ordusu ise sarp kayaliklar Oniine kurulan cadirlar ile
betimlenirken, sahnenin ¢esitli yerlerine yerlestirilen bitki kiimeleri, mevsim hakkinda

bilgi verir nitelikte bu sahnede yer alir.

3.7. Lala Mustafa Pasa Komutasindaki Osmanh Ordusunun Kinmik Nehrini

Gecmesi
vr.22b 21.9%x11.9cm Resim 350

Kinik suyunun gecilmesinin anlatildigi bu minyatiir tam sayfa olarak enine
diizenlenmistir. Kinik nehri, sahneyi dikine iki kisma boéler. Nehrin saginda, siyah
atina binmis, yaninda adi yazili olan Lala Mustafa Pasa, arkasinda atlar1 iizerinde
askerler, ortada nehri gecmeye calisan athi askerler ve develerini karsiya gecirmeye
calisan zenci deve siiriiciisii goriilmektedir. Sol yanda, nehri ge¢mis olanlar,
gecemeyenlere yardim etmektedirler. Zemin eflatun renge boyanirken gokyiizii altin

yaldizdir.
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Lala Mustafa Pasa komutasindaki ordu Aleksandre Han’dan ayrildiktan sonra
Kinik nehri sahiline gelir. Buraya geldiklerinde Lala Mustafa Pasa’nin Allah’a
kendisine yardim etmesi icin dua ettigini anlatan Asafi, ciddi boyutlara ulasan yiyecek
sikintisindan da s6z eder. Bu sikintinin yolda basladigin1 anlatan yazar, nehrin kenarina
geldiklerinde bir¢ok askerin bu nedenle 6ldiigiinii, kalanlarin da bir adim atacak halde
olmadiklarini, o sirada yok denecek kadar az olan tuzun bir dirheminin bes dinara
satildigini soyler. Kinik nehrini gegmesi gereken askeri engellemeye ¢alisan yeniceriler
nehir kenarini tutarak bu gecise engel olmak istedikleri sirada Lala Mustafa Pasa gelir
ve orada bulunanlardan her kim kars1 kiyiya gecerse onun maasina zam yapilacagini
soyler. Tatli dilin yilan1 bile deliginden ¢ikaracak giicte oldugunu soyleyen Asafi, nehri
gecenlere para dagitildigindan soz eder. Azgin sulariyla hicbir zaman gecit vermeyen
Kinik nehrini gecislerini ise soyle anlatir: “nehir cogu giin gecit vermezken isit ki bircok
asker o suyu gecti. Oncelikle o seckin Serdar at siirdii, nehre girdi, kendisini Hakk’a
emanet etti. O namdar atin1 kosturup gecti, sahile ¢ikip durdu. Seraskerin suyu gectigini
goren yiiz asker o anda suyu gecti”. Kinik nehrini, “sanki denizin icinde gizli bir nehir
daha vard1” seklinde tarif eden Asafi, goriiniiste nehir ancak denizle esdeger derinlikte
oldugunu soylerken siddetli dalgalar esliginde gecilen Kinik nehrinde bircok askerin

oliimiinii ise, “gonlii zayif insanlar bunu bagaramadilar” seklinde anlatir®®.

Osmanli ordusunun Kinik nehrinin azgin sularini gecerken yasadigi olaylarin
anlatildigr minyatiirii nakkas, Kinik nehri ile ikiye boler. Bir taraf da kalabalik ordu,
diger taraf da karsiya gecmeyi basaran askerleri betimleyen sanat¢i metinde anlatilan
bilgiyi burada kullanir. Askerin duydugu endise karsisinda Lala Mustafa Pasa’nin
korkan askerlere Onciiliikk ederek karsi kiyiya gecmesini ise atinin yularini geriye dogru
ceker tutus bicimiyle anlatan sanat¢i, nehrin ortasinda ve kiyisinda taskin sulari
gecmeye c¢alisan insan figiirleriyle de bu geciste yasandigr anlatilan zorluklar1 betimler.
Bu figiirler, metinde anlatilan nehri ge¢meleri sonucunda maaslarina zam yapilacagi
sOylenen askerler olmalidir. Metinde bahsi gecen Kinik suyu kenarinda askerin yasadigi
endiseyi de tasvir eden nakkas, nehri koyu yesil renkle ifade ederken sahnenin sol

yaninda yerlestirdigi kalabalik Osmanli ordusuyla heniiz Kinik nehrine yeni gelen

399 Asafi Pasa, Secdatname, vr.20a-vr.23a.
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orduyu betimler. Kinik nehrini gegen, gegmekte olan ve heniiz gecemeyen insanlar1 her
iki kiyida ve ortada betimleyen sanat¢i yazarin ifadelerine bagl kalmistir. Ayrica
ressamin Kinik nehrini koyu yesil renge boyamis olmast Asafi’nin Kinik nehri hakkinda
soyledigi ifadeyi, yani nehrin derinliginin izleyici tarafindan iyi algilanmasi i¢in adi

gecen renge boyandigini diistindiiriir.

3.8. Osman Pasa’nin Rehineleri Oldiirtmesi
vr.31a 15.5x16ecm  Resim 351

Bir otag oniinde gelisen olaylarin anlatildigi minyatiirde Osman Pasa, firuze iizeri
madalyonlarla siislii, i¢i lacivert zemine altin yaldiz cicekleri olan bir ¢adirin oniinde,
altin yaldiz iizeri siyah siislemeli taburede oturmaktadir. Cadirin tepeliginde “Osman
Pasa’dir” yazis1 ve cadirin sol yaminda c¢izgili bordiirlii, ortasinda salbekli semse
bulunan golgelik bulunmaktadir. Yerde, altin yaldiz iizeri gegme banth bordiirii olan,
turuncu zemine altin yaldiz cicek ve dallarla bezemeli bir hali goriilmektedir. Solda iicii
devlet adami, ikisi gen¢ saray gorevlisi bulunmakta, gen¢ saraylilardan biri Osman
Pasa’ya dogru elindeki altin yaldiz iizeri bezemeli kab1 uzatmaktadir. Cadirin Oniinde,
yenigeri agasi elindeki kilici, yerde diz ¢okmiis durumda olan esire dogru tutmakta, bu
esirin de Oniinde bas1 bedeninden ayrilmis bir bagka esir goriilmektedir. Bu sahnenin {iist
kisminda goriilen gokyiizii altin yaldiz renkteki iki kus figiirii ile eflatun renkteki zemini

ortmektedir.

Osman Pasa ve Sirvan muhafazasinda kalanlarin kis1 gecirmek iizere hazirliklar
yaptiklar1 sirada ordudan kagma girisimlerinde bulunan askerler icin “ordudan her kim
kacarsa tutun getirin, baglayarak bana ulastirin” diye emir verilir. Verilen emri yerine
getiren gorevliler, bir daha kimsenin kagmamasi icin herkesin gozii oniinde kacaklarin
baslarin1 keserler. Asafi orada kalanlarmin sayisinin az oldugunu, onlarin da kacmak
icin firsat gozledigini anlatirken Erzurumlu askerlerin sayisinin ii¢ bin oldugunu ve
serdarin kacaklara yaptiklarindan sonra orada kalmayr kabullendiklerini, ayrica
Maras’tan pek cok kisinin de o sirada orada bulundugunu ama bunlarin yash

olmasindan dolayr c¢ogunun zayif ve giicsiiz oldugu soylerken, Osman Pasa
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komutasinda kalan kuvvet hakkinda da bilgi verir. Ardindan c¢ikarilan tellallarin
“Sirvan’da kalan ve dirligi az olanlara terakki var” diye bagirmasinin bile etkili
olmadigini anlatan yazar, bir zamanlar “yigidim” diye meydana ¢ikanlarin dahi o sirada
hicbir sey yapmadiklarin1 soyler. Bu olaylar iizerine Allah’a tevekkiil eden Osman Pasa
icin asker sayisimin degil, yigitligin 6nemli oldugunu anlatan yazar, Biiylik Serdar
dedigi Lala Mustafa Pasa’nin Saban aymin altisinda, Hicretin de dokuz yiiz seksen

altisinda (7-8 Ekim 1578) bir Cumartesi giinii Sirvan’dan ayrildigini soyler’'’.

Ressam bu minyatiirde kacan askerlerin infaz edildigi boliimii ¢alismasina
aktarmistir. Bunu yaparken, yine diger sahnelerde oldugu gibi ana figiir, yani Osman
Pasa digerlerine oranla daha biiyiik ve resmin merkezinde betimlenir. Metinde bahsi
gecen kacak askerlerin yakalanarak gorevliler tarafindan Serdar’in huzuruna getirildigi
ve infaz edildigi anlatilan boliim, sahnenin alt boliimiinde tasvir edilmistir. Sanat¢1 bu
infazi tasvir ederken Osman Pasa’nin cadir1 6niinde, yerde, bas1 bedeninden ayrilmis bir
asker ile infazin sona erdigini, yeniceri askerinin Oniinde diz ¢okmiis, elleri arkadan
bagl halde duran diger bir askerle de infazin devam edecegi izlenimi uyandirir. Osman
Pasa’nin karsisinda duran kalabalik, yazarin anlattigi kagak askerleri yakalayan
gorevliler olmalidir. Ressamin Sirvan muhafazasinda kalan Osman Pasa’nin, bu yeni
gorevini, onu ¢adir1 Oniinde, tabure iizerinde oturur halde betimleyerek, bir Osmanl
biirokratinin gelisen olaylar karsisinda onlem alan, emirler veren, verdigi emirlerin
yerine getirilmesini izleyen kisilik 6zelligini vurguladigi gozlenir. Tam sayfaya yakin

Olciilerde yapilan resim, cadirin sol kenarina kurulan golgelik ile ¢erceve disina tasar.

310 Komutanim halini kim gordiiyse, ona ‘hos geldin’ diyerek, selam durup karsilarlar. Gaziler, gidin

yollar1 bekleyin, diye emir verirler. Asafi burada sunlari tavsiye eder; Ayak takimi olan, ehil
insanlara kesinlikle ruhsat verme, yetki vermeyin. Komutanin emrine uyarak, ordudan kaganlar1 bir
bir toplaylp geri getirirler. Komutani, ¢cok bas kesen, aman vermez birisi olarak goriirler.
Kacanlardan hi¢ nasihat almazlar. Giiclii, kuvvetli olanlarin mallarini alirlar, malin1 vermeyenler
orada kalir. ‘Herkes kagmaya calisiyordu, yani korkmayan yigit az idi’. Kalanlarin ¢ogu kuvvetsiz
kisilerdir. Cogu asker gosteris meraklistydi, ancak diigmanin karsisinda Iskender Seddi gibi olurlard.
Bu askerlerle komutani kaldi, ¢iinkil biiyiilk komutanlar1 gitti. Kendisi adina biiyiik menkibeleri olan
Mustafa Pasa bir Cumartesi giinii elveda etti gitti. Ordudan, kacan askerleri ayirmak i¢in bir giin dahi
durmadan geri dondii. O giin kardesin kardesten kactiZi mahser yeri gibi oldu. Biiyiik komutan
oradan siiratle kagip Giircistan’a ayakbasti. Bir birinin evlerini uzak yapti. Kimseyi oturur birakmadi.
Bircogu atsiz ve yaya kaldi. Yollarda develerle kervanlar1 biraktilar ve ¢ok perisan oldular. a.e.,
vr.30b - vr.32a.

132



3.9. Osman Pasa’nin Kabe’yi Ziyareti
vr.36a 15.3x11,7cm Resim 352

Zemini taslarla bezeli dairenin ortasinda siyah renkte Kabe goriiliir. Kabe nin iist
kisminda iki sira halinde iizeri ¢igek ve gecme bantlarla siislii altin yaldiz kusaklardan
birincisinin ortasindan asagi dogru sarkmis koyu yesil renkteki altinoluk olmalidir.
Kéabe kapisinin iizerinde ise altin yaldiz renkte bir bant vardir. Kapinin saginda koyu
yesil renkteki yarim daire, Hacer-i Esved’dir. Kabe'nin sagindaki yarim daire
bicimindeki alan ise Kabe’nin eski yerini gostermektedir. Sira tugla ile yiikselen hatim
ile Kabe arasinda kalan hicrin ortasinda, yerde bir kap1 goriilmektedir. Sahnenin {iist
kisminda solda ve sagda birer, alt kisimda ise yan yana goriilen yapilar dort mezhebi
simgeler. Kabe’nin solunda Hint modasina gore bir baslik giymis, ¢iplak ayakli geng bir
gorevli (veya kadin), saginda sarikli ve c¢iplak ayakli bir erkek yer alir. Yapiyi
cevreleyen daire bicimli koyu yesil taghikta iizerlerinde ismi yazili olan solda Osman
Pasa, sagda Serif Hasan ve ortada Sahabeddin oturmaktadir. Yuvarlagin disinda kalan
alan, altin yaldiz ve mavi noktaciklarla bezenerek kum izlenimi verildigi goriiliir.
Lacivert iizerine altin yaldiz yildiz motifleri ile bezeli gokyiiziiniin bu goriismenin saati

hakkinda bilgi verdigi diisiiniiliir.

Asafi eserinin bundan sonraki boliimiinii, Lala Mustafa Pasa’nin Sirvan’dan
ayrilmasiyla Sirvan ve Dagistan serdarligina atanan hamisi, Ozdemiroglu Osman
Pasa’nin miicadelelerine ayirmistir. Ancak bunu yaparken yeni serdarin biyografisine
eserinde yer vermis olmasi, burada tasvir edilen sahnenin aslinda Ozdemiroglu Osman
Pasa’nin bu tarthten Onceki bir tarihte Kéabe’yi ziyaretiyle iliskili olabilecegini
diisiindiiriir. Asafi bu sahne hakkinda sunlar1 sdyler; Osman Pasa ve askerleri mahmili
Kabe’ye erken ulastirmak i¢in menzil menzil Kéabe’ye ulasir, Kabe-i Serif’e gelir ve
Harem-i1 Serif’in i¢ine girdiginde, Kéabe’'nin ileri gelenleri Osman Pasa’yr torenle
karsilar. Babas1 Yemenli, annesi Arap olan Osman Pasa’ya saygilarindan dolayr Mekke
Hakimi yel gibi kosan bir at ve yiiklerini tagimalari i¢in pek cok deve verir. Osman
Pasa’nin iyi bir savasc¢t oldugu, kilici ve giirziinii nasil kullandigi Yemen’de bulunan
herkes tarafindan bilinir, hatta dyle iyi tanirlar ki bazi1 Yemen’li aileler ¢ocuklarin1 onun

adiyla korkuturlar. Kabe’de sanina yakisir bir sekilde agirlanan Osman Pasa, buradan

133



ayrilirken manevi anlamda huzura kavusmustur. Yemen ve Aden’de cok savaslar yapan
Ozdemiroglu, bolgeyi diismandan temizler ve bir siire daha Yemen’de kaldiktan sonra
yerine vekil bile birakmayacak kadar diizeni saglamis olarak Anadolu’ya dogru hareket
eder. Osman Pasa, Istanbul’a ulastiginda yaptiklarindan dolay1 saygi ile karsilanir ve

hiinkarin izniyle bir yildan fazla ona hizmet eder’'".

Osman Pasa’nin Kabe’yi ziyareti yazar tarafindan eserin vr.36a-b sayfalarinda
anlatilan biyografisiyle ilgilidir. Yazarin anlattmina bagli kalarak resmi tasarlayan
sanatci, Miisliimanlar i¢in 6zel bir anlam tasiyan Kabe’yi, yukar1 dogru yiikselen kare
formda ve siyah renkte betimler. Osman Pasa’nin dindar kisiligi ve bu kutsal yapiya
olan saygisini ise onu sade giysisiyle elleri onde tasvir ederek vurgular. Bunun yan sira
metinde Yemen’de uzun siire kaldigi ve savasci kimligine duyulan sayginin bir
gostergesi olarak torenle karsilandigi anlatilan boliimii betimleyen sanatci, bunu Osman
Pasa’nin karsisinda elleri onde bagdas kurmus oturan iki kisiyle tasvir eder. Ancak
verilen hediyelere nakkasin bu minyatiirde yer vermedigi goriilir. Minyatiiriin
aciklandigr boliimde giiniin hangi saatinde bu ziyaretin yapildigina iliskin bilgi
bulunmamasina ragmen diger kaynaklarda Osman Pasa’nin bahsi gecen ziyaretinde haci
ve gazi oldugu bilgisine ulasilmistir. Bu bilgiden ve Asafi’nin “Osman Pasa Kabe’den
ayrilirken ruhu da bedeninden ayrildi” sozlerinden hareketle sanat¢cinin huzura kavusan
bir kiginin ruh halini yansitmak i¢in gokyiiziinii maviye boyadigi diisiiniilebilir. Ayrica
metinde Osman Pasa disinda isimlerinden bahsedilmemesine karsin minyatiirde Serif
Hasan ve Sahabeddin’in isimlerinin yanlarina yazildigi, Kébe’nin saginda ve solunda

bulunan kisilerin ise isimlerinin yazilmadig1 goriilmektedir.

S Asafi Pasa, Secdatndme, vr. 35b— 37a; Osman Pasa’min Kébe'yi ziyaret ederek haci oldugu tarih 976

(1568/1569) senesidir. Bkz. Selaniki, a.g.e., s.75; “Ka’be”, Islam Ansiklopedisi, Islam Alemi, Tarih,
Cografya, Etnografya ve Bibliyografya Lugati, c.6., MEB Devlet Kitaplari, Eskisehir, 2001, s.6-15;
Ayrica Osman Pasa’nin Istanbul’a giderek bir yildan fazla padisaha hizmet ettigi soylenen siire, bu
tarihten hemen sonra olduguna gore 976 (1568/1569) - 977 (1569 /1570) arasinda olmalidir.
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3.10. Kaytas Pasa’min Serdar Olarak Diisman Uzerine Gonderilmesi ve

Partaloglu’nun Sarayimin Osmanhlar Tarafindan Yikilip, Yagma Edilmesi
vr.41b 18.5%11,7cm Resim 353

Partaloglu’nun sarayinin Osmanlilar tarafindan yagma edilmesinin anlatildigi bu
sahne, ince bir derenin suladigi kirlik alanda ge¢mektedir. Ust boliimde ellerindeki
baltalarla, altigen, yanlar1 acik olan bag koskiiniin siitunlarin1 kesmeye c¢alisan iki asker
ve koskiin bahgesinde, koskiin denk halindeki mallarim1 yagmalayan yenigeriler vardir.
Bu koskiin cat1 ortiisiiniin alt kisminda “Partaloglu sarayidir” yazilidir. Resmin sag alt
kosesinde bir gen¢ kizi1 kagiran yenigeri, ona engel olmaya calisan, biiyiik olasilikla
kizin babas1 ve yere ¢omelmis, ellerini her iki yana a¢mis, feryat eden kizin annesi
goriiliir. Sag iistte cocugunu bu kargasadan kaciran bir erkek ve sag alt kosede bir kopek
betimlenmistir. Koyu yesil renkli zeminde cesitli renkte bitki kiimeleri, sol yanda ise
diger yeniceri elinde cicekli dal tutmaktadir. Bagin arkasindan yiikselen mavi tepe ve

altin yaldiz gokyiizii goriilmektedir.

Metne gore bu minyatiiriin konusu kisaca soyledir; soyu yiiksek asil bir aileden
gelen ve ailesinde bircok kahramanlar bulunan Kaytas Pasa, tecriibesi, goriiniisii,
cesareti ve zekast yliksek komutani Osman Pasa tarafindan Eres’in fethi icin
gorevlendirilir. Kaytas Pasa komutanimin verdigi emri canindan da degerli bulur,
silahin1 kusanir ve derhal savas meydanina gider. Kaytas Pasa’nin yaninda her ise vakif,
her seyi bilen, bircok savaslara katilmis Ibrahim Bey yol arkadasligi yaparken hasmeti
ve hiddetiyle iinlii Abdurahman Bey’de onun emrindedir. iranlilarla karsilasan Osmanl
askeri kiliglarini ¢eker, mizrak ve oklarini firlatir. Askerler diisman tizerine boliik boliik
ilerlerken migferler denizdeki dalga, hangerleri denizdeki baliklar gibi goriiniir. Hic
beklenmedik bir anda saldiriya ugrayan diisman askeri, malin1 miilkiinii birakir, kenti
terk eder. Askerler bu baglardan gecerken komutasindaki Osmanli ordusu, yiyecek
sikintis1 icinde Eres kentine gelir. Bu kent, cennet bahgelerine benzeyen baglart olan,
bircok goncanin yer aldigi giil bahgelerinden olusan giizel bir kenttir. Baglardan gecen
askerlerin migferleri gonca giiller gibidir. Giil bahgesinin sahibi yani diismanin
komutan1 (Partaloglu) bu bahgede yenilir. Miicadeleden sonra bahcenin biitiin gonca

giilleri koparilmis, biilbiiller susmus, bahce derin bir sessizlige biirlinmiis, yasanilanlar o
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kadar kisa silirmiistir ki orada bulunanlar bunun bir sel baskini oldugunu
diisiinmiislerdir. Eskiden dillere destan olan kentin imar1 bir kagit gibi biitiin evleriyle,
goncalariyla diismanin atesinden yanip gitmis, harap bir kentte doniismiistiir. Kent
halki (Rumlar) geri dondiigiinde harap durumda olan bu goriintiiden biiyiik iiziintii
duyar. Osmanli askerleri her biri ay gibi parlak, Iranl giizel kizlar1 alirlar. Savastan
sonra donen askerler giir akan bir nehirle karsilasirlar nehirden ge¢mekte tereddiit
edilince sadece ellerini yikayarak geri donerler. Savasi kazanan gazilerin iinii her tarafa
yayilirken giizelligi kaybolan kentte Partaloglu’nun saray1 yikilarak yerine bir kale

yapilmasina karar verilir’'>.

Nakkas, yazarin bahsettigi Osmanl askeri tarafindan yikilan Partaloglu sarayim
tasvir eder. Yazarin cenneti andiran bahgeler olarak tarif ettigi saray ¢evresini, nakkasin
yesil zemine cesitli renk ve tiirdeki cicek kiimeleriyle betimledigi goriiliir. Kent halkinin
canlarim1 kurtarmak adina terk ettikleri miilklerini burada biraktiklari, askerlerin ise bu
esyalar talan ettigi, minyatiiriin alt kisminda ka¢cmakta olan figiirlerle tasvir eden
nakkas, bahsi gecen talan1 gerceklestiren bir yenigeriyi tasimakta zorlanacag kadar
yiikle uzaklasirken betimler. Osmanli askerlerinin iranlilarin giizel kizlarim kacirmasini
sahnenin farkli yerlerinde yeniceri askerlerinin bahsedilen kizlarin kollarindan tutarak
kacirmaya calistiklarimi da betimleyen sanat¢i, metindeki bu bilgiyi de c¢alismasina
aktarmistir. Partaloglu’nun saraymin yikilarak yerine kale insaatinin basladigin
sOyleyen yazarin bu ifadesini sadece Partaloglu’nun altigen formdaki etrafi acik
saraymin Osmanli askeri tarafindan yikilmasini betimleyen sanat¢inin kale ingaatina bu
sahnede yer vermedigi goriiliir. Eski sarayin her iki tarafindan gokyiiziine dogru uzanan
selvi agaclan ile zenginlesen sahne, metinde de anlatildig1 gibi dillere destan olan bu

bahgenin giizelligini gii¢lendirir.

312 Asafi Pasa, Secdatndme, vr.40b-vr.42b.
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3.11. Aras Han’m Ordusu Uzerine, Serdar’m Gece Vakti Bir Gurup Askerini

Yollamasi
vr.44a 19.8x8cm Resim 354

Konusu savas olan bu minyatiiriin alt boliimiinde mavi benekli at1 tizerinde Safevi
askeri elindeki mizrag: ile oniinde beyaz at1 lizerinde kagmakta olan diger bir askerini
yaralamakta, sol kenarda, ellerinde mesalelerle olay yerine gelen iki kisi goriilmektedir.
Sahnenin orta boliimiinde atindan inen bir Safevi siivarisi dizlerine yatirdigi, 6lmek
tizere olan askerin bir eliyle basini tutmakta, diger eliyle de gozyaslarini silmektedir.
Hemen bu figiirlerin yaninda bulunan Safevi siivarisi saskinlikla, sag ve sol yanda
kahverengi atlar1 lizerinde diger iki Safevi askeri de Oliim sahnesini izlemektedirler.
Koyu yesil renk zemin iizerinde ¢icek kiimeleri ve cesetler bulunmaktadir. Ustte tepenin
iki yaninda askerler ve ortada kahverengi govdeli yesil yaprakli bir agac, agacin iki
yaninda, atli birer asker ve hemen onlarin yaninda ates etmekte olan iki yeniceri
betimlenmistir. Zemini altin yaldiz renk olan ikinci tepenin arkasinda, sagda iki
Osmanl1 askeri, solda bir geyik meydanda yasanan savasi izlemektedirler. Gokyiiziiniin
lacivert renge boyanmis olmasi ve sahnenin alt kisminda iki kisinin elinde mesale

tutmasi bu olayin gece vaktinde meydana geldigine isaret etmektedir.

Asafi bu minyatiiriin konusunu anlatmadan 6nce sunlari sdyler; “Ey ruha can
katan papagan, soyle, rasti usaktan naklet. Sevgiliye kavusmaktan bahset biraz,
gonliindeki soz yakici bile olsa sakin. Kirmizi sarabini sun ki uyusukluk kalmasin, gel
maceray1 derdiyle genisce yaz. Sirvan’da kalanlarin durumu ne oldu, dedikodu bile olsa
saklama sOyle. Dinledi, sorumla ilgilendi, can ve goniilden sikintiyla ah etti” dedikten
sonra Sirvan’da yasananlari anlatmaya baslar. Aras Han, Sirvan ve Iran askeri ile
Salyan’da toplanmis, Osmanli ordusuna saldir1 hazirliklarina baglamistir. Otuz bin
askerin Salyan’da toplandigin1 6grenen Osman Pasa birkac yiiz adam secerek onlari
Aras Han iizerine gece baskinina gonderir. Ani baskin sonucu neye ugradiginm
anlayamayan diisman ile yapilan miicadelede ok ve mizraklar gece boyunca yagmur
gibi yagarken sabah olup ortalik aydinlandiginda orada bulunanlar kardesin kardesi,
babanin oglunu oldiirdiigiinii anlar. Karanlikta kimsenin kimseyi tanimadan yaptig1 bu

katliama orada bulunanlarin ¢ok iiziildiigiinii anlatan Asafi, Erdogdu oglu gibi nice
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hiinerli ve bayrak sahibinin de bu baskinda oOldiigiinii sdyler. Ayni miicadelede
Osmanlilardan da bazi askerlerin sahadet serbetini icerek sehit olduklarini sdzlerine
ekler. Sehit olan din kardesleri icin dua eden Asafi, bu miicadelenin sonucunda

Partaloglu’nun 6ldiigiinii, Osman Pasa’nin ise pek ¢cok ganimet elde ettigini anlatir’”.

Osmanli zaferiyle sonuglanan bu miicadeleyi, lacivert renk gokylizii Oniinde
betimleyen nakkasin gece etkisi yaratmak istedigi diisiiniilir. Kompozisyonun biiyiik bir
boliimiinii miicadele ve sonrasindaki olaylar1 anlatmak icin kurgulayan nakkas, bu
kurguyu savas meydaninda miicadeleye devam eden karsilikli taraflar, miicadelenin
sonucunu anlatan kesik baslar, bedeninden ayrilmis kol ve bacaklarin yani sira cesitli
asker esyalar1 olarak sahnenin arkli noktalarina dagitilmis bicimde betimler. Ayrica
yazarin anlatimini gii¢lendiren diger ifadelere burada yer verildigi, 6zellikle sahnenin alt
boliimiinde elinde mesale tutan iki asker, gecenin karanliginda yasanan miicadelenin
saati hakkinda fikir vermektedir. Bir savas sahnesinin zeminine yerlestirilen cesitli ¢cicek
motifleri miicadelenin gectigi alanin bir savas meydanindan c¢ok, bir dinlenme yeri
olabilecegini diisiindiirebilecegi gibi, ani baskin tanimlamasini da desteklemek amaciyla
yapilmig olabilecegi diisiiniilebilir. Ayrica bu miicadelede onemli askerlerin 6ldiigiinden
s0z edilmektedir. Sanat¢i yazarin bu ifadesini sahnenin orta boliimiine yerlestirdigi,
dizlerinde yatirdig: kisi icin iiziintii duyan Safevi askeri araciligiyla tasvir ettigi sanilir.
Nakkas bu resimde Dara’nin Iskender’in dizlerinde 6lmesini betimleyen minyatiir
kalibin1 metinde de bahsedildigi gibi Partaloglu’nun 6liimii icin kullanmistir. Metinde
de soz edildigi lizere ok ve muzrak gibi askeri malzemenin cok kullanildig: ifadesi,
zeminde gelisigiizel duran veya askerlerin ellerinde mizrak, kili¢, ok, topuz ve kalkan

ile tasvir edilmistir.

138



3.12. Demirkap1 Beyi’nin Osman Pasa Huzurunda idam Edilmesi
vr.45b 17x15cm Resim 355

Konu bir otag oniinde ge¢mektedir. Osman Pasa sahnenin sol kenarinda disi
firuze, i¢i pembe, iizeri altin yaldiz cicekli ve madalyonlu, ¢izgili bordiirlii ve altin
yaldiz zemine siyah ince dallarla bezemeli golgeligi olan bir cadirin Oniinde altigen
tabure iizerinde oturmaktadir. Yerde biiylik mavi hali, halinin lizerinde dorde katlanmis
pembe ikinci bir hali vardir. Osman Paga’nin arkasinda, ¢adirin i¢ kismina dogru, iki
silahtar bulunmaktadir. Sahnenin alt kisminda, solda, onde cellat, arkasinda bir asker,
ortada kesilmis basi ile yerde yatmakta olan kisinin iizerinde “Demirkap1 Beyidir” yazisi
vardir. Demirkapr Bey’inin saginda iki sarayli, olanlar1 izlemektedir. Zemin firuze renkte,

gokylizii altin yaldiza boyanmustir.

Ozdemiroglu kazandig1 zaferden sonra diismanin cekilmesiyle Sirvan’a yerlesir.
Burada diizeni saglamaya calisan Osman Pasa, Hazar kiyillarinda Elburz Dagi
eteklerindeki Demirkapr hakimine asker gonderir. Bu hakimin adinin Cerag (Cerak-1
Halife) oldugunu sdyleyen Asafi, onun kisilik 6zelliklerinden kotii tabiatli, ¢irkin
goriiniislii, halkina zarar1 dokunan, acimasiz bir yonetici olarak soz eder. Baykus gibi
harap bir yerde oturan Cerag Halife, Islam askerinin gelmesi iizerine kale kapilarini
kapattirir. Cerag Halifenin acimasiz davramislart kale halkini aciz biraktigindan onlarda
Islam askerinin gelisini firsat bilerek, yonetiminden memnun olmadiklar1 halifeden
kurtulurlar. Elleri baglanarak Osman Pasa’ya gotiirilen Cerag Halife, inancindan
donmedigi gibi orada bulunanlara kotii sozler soylemeye devam edince, kimse onu dine
davet etmez. Siirekli kendi mezhebini anlatarak yiicelten Cerag Halife’nin bu davranisi
sonucu basimin kesildigini anlatan Asafi, yiizinde nur olmadigini, celladin kilig
darbesiyle bir anda topraga serildigini soyler. Daha sonra Asafi, bu infazin
gerceklestirilmesinin asil sorumlusunun Cerag Halifenin kendisinin olumsuz tavrina
bagli oldugunu anlatirken, bu konuyla ilgili olarak Firdevsi’nin destam1 Sehndme’ deki
kahramanlardan Keyani Siilalesinden adil padisah Feridun (Efridun) ile ilgi kurar. Yazar
daha sonra bu diinyada kimsenin sonsuza dek kalamayacagini, yok olmaz sandigimiz
nice kahramanlarin, hiikiimdarlarin bile oliip gittigini, sadece adlarmin, taclarinin

kaldigin1 sozlerine ilave ederken, eger bu diinyada birisi kalacaksa onun da
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peygamberimiz oldugunu ki “ama bak o da oOliip gitti, hatta biitiin evliyalar dahi dil
vermeden gogiip gittiler bu diinyadan” diyerek bir insanin yasami boyunca agir bash
olmas1 gerektigi tavsiyesinde bulunur. Osman Pasa’nin emri ile gerceklesen bu infazdan
sonra Serdar ve komutasindaki asker, Semahi sehrini kusatma hazirliklarina baslar.
Osman Pasa, gerekli askeri destegi olusturduktan sonra kethiidasini kumandan tayin
ederek, Eres’e gitmeleri emrini verir, kumandan hemen yola ¢ikar, ardindan da Osman
Pasa hareket eder. Asafi, Osman Pasa’'nin Eres’e gitme nedenini orada gerekenleri

yapmak ve bir serdar tayin etmek icin oldugunu sdzlerine ekler’'*.

Yaptig1 kotiiliikler karsisinda basi kesilen Safevi yoneticisinin tasvir edildigi bu
minyatiirde, nakkasin s6z konusu olay1r burada ayrintili olarak betimledigi goriiliir.
Sanat¢1 konunun 6nemine gore, sahnedeki kompozisyon diizeninde kendince bir iislup
gelistirmistir. Nakkas, cadirinin Oniinde, eleri dizlerinde, bir Osmanli biirokratinin
verdigi emrin yerine getirilisini izleyen ve infaz edilen kisiye olan hiddetini
Ozdemiroglu'nu sanduka iizerindeki oturus bicimiyle tasvir eder. Bu infazi
gerceklestiren yenigeri agasinin sag elinde tutmakta oldugu kilicim1 havaya kaldirarak
verilen emri yerine getirdigini vurgulamak isteyen sanatci, bu tiirden sahnelerde kilicin
havadaki durusunu infazin gerceklestirildigi veya bir askerin veya komutanin karsisinda
bulunan diismani o©ldiirdigiinii anlatmak istedigi distiniilir. Boylelikle benzer
sahnelerde kili¢ genellikle, tutan kisi tarafindan havaya kaldirilmig goriildiigiinden
ressamin bu tutma bi¢iminde ayn1 modeli kullandig1 sanilir. Yeniceri agasinin arkasinda
ellerini 6nde birlestirmis, Oniinde gelisen infaz sahnesini biiyiik bir dikkatle izleyen kisi
muhtemelen Cerak-1 Halife’yi getiren asker olmalidir. Sahnenin sol alt kosesine
yerlestirilen iki iist diizey gorevli ise yine diger figiirlerde de goriildiigii gibi elleri 6nde,
Asafi’nin isim vermedigi ‘orada bulananlardan hicbiri onu dine davet etmedi’ diye
bahsettigi kisiler olmalidir. Bu kisiler de Cerak-1 Halife’'nin infazim izler pozlariyla
betimlenmistir. Sanat¢i, metinde de ismi verilen, yerde basi kesilmis olarak yatan
kisinin yanina kirmizi1 renk miirekkeple ismini yazarak kimlik dogrulamasi yapmuistir.
Ayrica oldiiriilen Demirkap1 Bey’inin yiiziiniin diger figiirlere oranla daha koyu tonda

boyanmis olmasi metinde “Yiiziinde Allah’in nurundan hi¢ eser yoktu, sonmiis bir

314 e, vr.44b — vr.46b.
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masaya benzerdi” ifadesinin nakkas tarafindan dikkate alindigimi1 diisiindiirmektedir.
Elburz Dagindan bahseden yazarin bu ifadesini ¢adirlarin iist kismindan goriilen sarp
dag siralariyla nakkasin betimledigi goriilmektedir. Infaz sahnesinin zeminine
yerlestirilen bitki motifleri, yerde kanlar i¢inde yatan figiirle zitlik olusturur. Bunlarin
disinda konumlar1 geregi Serdarin arkasinda bulunan silahtarlar her zamanki durus
bicimleriyle yansitilmis, cadir ve golgelik ordunun mola verdigi diger minyatiirlerdeki
kompozisyon anlayisiyla benzer bicimde betimlenmistir. Bu benzerlik nakkasin bu tiir
sahnelerde ayni iislubu tekrar ettigini diisiindiirmektedir. Buna benzer diger sahnelerde
de sahnenin sol kenarindan orta boliime dogru acilan cadir, bir kenarindan direge
tutturulan golgelik ile tamamlanmis, sahnenin konusuna gore figiirler, konumlar1 geregi
kompozisyona yerlestirilmistir. Ancak her sahnede Onemli figiir her zaman diger
figiirlere oranla daha biiylik cizilerek, bu figiiriin tiim ayrintilar1 nakkas tarafindan
onemsenmistir. Burada da i¢ kismu goriillen cadirin ortasindaki ana motif, Osman
Pasa’nin beyaz basligin1 belirginlestirirken, minyatiirdeki ©6nemli kisinin izleyici

tarafindan daha cabuk algilanmas1 amaclanmis olmalidir.

3.13. Kediler ve Papaganlar
vr.49b 14.6x11,5cm Resim 356

Metinin anlatildig: satirlar arasina betimlenen minyatiir, ince bir derenin suladig
baglik alanda ge¢cmektedir. Sahnenin ortasinda, pembe renk iki kafes icinde, firuze
renkli, kirmiz1 gagali iki papagan ve kafeslerin Oniinde onlar1 izleyen kediler vardir.
Derenin sag kisminda bulunan diger iki kedi, iizerinde cigcek kiimeleri bulunan koyu
yesil zeminde goriiliir. Altin yaldiz gokyiizii iizerine siyah ile yapilan bulut motifleri
sahnenin her iki tarafinda bulunan agaglar arasindan goriiliir. Kafeslerin arasindan
yukart dogru uzanan selvi agaclart arasindan goriilen firuze renkteki kuslar,

ucmaktadirlar.

Asafi Osman Pasa’nin Sirvan’a gitmesinin ardindan orada bulunan Demirkap1
Beyinin Miisliimanliga davet edildigini, ancak kabul etmemesi karsisinda basinin

kesildigini anlattigi bir Onceki resmin devami olarak bu boéliimde Mevlana’nin
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Mesnevi’sinde yer verdigi Miimin ile Miinafik arasindaki farki kisaca soyle anlatir;
Miisliiman olmayan bir kisi giil bahcesinin i¢inde, kafesteki kusa benzer. Kanadinda
kuvvetten eser olmayan bu kus istese de ugamaz. Hem u¢maya niyetlenip firsat bulsa da
kanadinda giicii olmadig icin hapis kafesinden kurtulamaz. Kanadinda giicii olmayan
bu kus, kafesin i¢inde gezip dolassa, ondan kurtulma imkani olmadigini anlar. Sonunun
ne olacagim bilse o kafesten kurtulmayi hi¢ istemez, o yeri yikmaya da kalkismadigi
gibi firsatim bulsa birka¢ kat kafes daha yapar, ta ki viicudunda bir nefes kalincaya
kadar. Yazar Mesnevi’deki miinafik tanimindan sonra Miisliiman kisiyi tarif etmeye
baglar. Miimin ise kusa benzer, yol bulsa kafesten kurtulur. U¢cmaya kanatlar1 olsa da o
kafes ona tuzak ve hapis olmustur. Bir kisi gelip de kafesi kirsa, o da ¢cikmaya can atar.
Giil bahgesi i¢inde ucan kus, oradan kus bahcesine gider. Kafesten cikinca u¢gmaya
istekli olur. Hatta giizel sesler ¢ikarmaya baslar. Asafi’nin diinyanin giinesi dedigi
Mevlana’nin bu sozlerinin ancak akilli insanlar tarafindan anlasilabilecegini anlatirken
“yokla can kusunun kanatlar1 var m1? Yoksa kapat bagla kapilari, giiclin yoktur ki
ucasin, manevi diinyaya gidesin. Biri dokunur kirar onu, sonra can kusunu kediler yer.
Ey cirkin, sen ev kususun. Bu sozler sana anlamsiz gelir. Oysa Miimin olan kisi 6nce

5

oliir, en temutu’” emrine yiiz siirer. Olmeden biri yiiziinii dondiirmez, o ki 6gretmis

anlar goziinii” der. Yazar Mevlana’nin bu sézlerinin ardindan, kendisinin sehit olarak

olmek istedigini ve bunun icin Allah’a dua ettigini anlatir’'°.

Yazarin bir Onceki resmin konusuna bagli olarak anlatimina devam ettigi
vr.49a’da, Miisliman ve Miinafik kisiler arasindaki farki konu alan boliimii tasvir eden
sanatci, calismasinda sembolik Ogeler kullanir. Mevlana’nin anlattmina bagh kalarak
esere aktarilan boliimiin gorsellestirilmesinde kus, kafes ve kediler kullanilmistir.

Sanat¢t metinde bahsi gecen kafesleri sahnenin ortasina yerlestirir. Her iki kafesin

5 Bu kelime Al-i imran Suresi 145.ayette ge¢cmektedir. Anlami ise kisaca soyledir “Allah’in izni

olmadik¢a hi¢ kimse Slmeyecektir. O, vadesi yazilmi§ sasmaz bir yazidir. Bununla birlikte kim
diinya nimetini isterse ona ondan da veriniz. Stikredenleri kesinlikle miikafatlandiriniz”.

Asafi Pasa, a.g.e., vr.48b — vr.50a; Mevlana Celaleddin Rumi, Konularina Gore Mesnevi Terciimesi,
cev: Sefik Can, c.1-2, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2004, s.450-452; Ayrica F.E. Karatay ve I.
Stchoukine bu sahnenin esere daha sonradan ilave edildigini sdyler. Bkz. Fehmi Edhem Karatay -
Ivan Stchoukine, a.g.e., s. 408.
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icinde goriilen kuslar metinde de anlatilan Miisliiman olan ve Miisliiman olmayan kuslar
olmalidir. Bunlardan sag yanda duran kusun digerine oranla daha biiyiik tasvir edilmesi
bu kuslarin cinsiyeti veya Miisliman ve Miinafik kisileri ifade etmek istedigini
diistindiiriir. Kafesleri bedene, kuslar1 ise ruha benzeten Mevlana’nin anlatimina bagl
kalarak bu minyatiirii tasvir eden sanat¢i, karsilikli duran her iki kusu da birer ayaklari
kafesin parmakliginda, diger ayaklarim1 havaya kaldirmis halde betimler. Bu kafeslerin
cevresinde kuslar1 izleyen kediler, onlarin can kafesini agarak disar1 ¢ikmalarini
bekleyen kediler olmalidir. Nakkas bu kedilerin kuslar1 yiyecegi ifadesini ise, kafeslerin
hemen yaninda duran bir kediyi 6n ayaklarini kaldirmis halde betimlemistir. Sahnenin
iist kisminda, sag yandaki kafesin iizerinde goriilen kuslar ise manevi diinyaya gittigi
bahsedilen kuslar olmalidir. Nakkas yazarin metinde soz ettigi giil bahgesi ifadesini ise
sahnenin farkli yerlerinde betimledigi giillerle tasvir ettigi goriiliirken ¢icek agmis
agaclar da bu izlenimi giiclendirir. Genellikle mezarliklarda rastlanilan selvi agaclarini
bu sahnede betimleyen sanat¢i, bu agaclart gokyiiziine dogru yiikselir bicimde tasvir

ederek oliimle ilgi kurmak istemis olmalidir.

3.14. Kaytas Pasa’min Safeviler Tarafindan Oldiiriilmesi
vr.53b 12.7x11,7cm Resim 357

Bu minyatiir, iist bolimde alt1 satir yazinin bulundugu sayfanin alt kismina
yerlestirilmistir. Sahnenin sag altinda yerde uzanan kisinin {izerinde “Kaytas Pasadir”
yazist vardir. Kaytas Pasa’nin arkasinda elindeki mizragi Pasa’nin sirtina saplayan
Safevi goriilmektedir. Solda atindan inen diger Safevi askeri, Kaytas Pasa’nin bogazin
kesmeye calisir. Sag alt kosede ise kogsmaya calisan Osmanli askeri, sag iistte iki top
arabasi, solda turuncu renk benekli ata binmis hizla uzaklasan bir siivari goriilmektedir.
Eflatun renkli zeminde cesitli asker esyalari, ¢icek kiimeleri ve acik yesil govdeli, sari
ve koyu yesil yaprakli agac bulunmakta, bu sahnenin iist boliimiinden goriilen gokyiizii

ise altin yaldizdir.

Eres sehrinde Kaytas Pasa’min Safeviler tarafindan oldiiriilmesini Asafi soyle

anlatir: “Gence hakimi Seytan Kulu, Osmanlilar’a saldirmak amaciyla onemli miktarda
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asker toplar. Partaloglu’nun da iglerinde bulundugu bu gurupta, nice altin hancerli
sultan ve hanlar da vardir. Giirii Nehrini gecerek Eres’e dogru gelen Safeviler’i haber
alan Kaytas Pasa, Osman Paga’ya el¢i gonderir. El¢i, Serdar’a oradaki durumu
anlattiginda, Osman Pasa haberi getiren kisinin ne denli korktugunu anlar. Haberin
ulastigi sirada Osman Pasa’da savas hazirh@inda olmasina ragmen, Semahi’li
askerlerden bin kisiyi secer ve Kaytas Pasa’ya yardim icin gonderir. Asafi, Osman
Pasa’nin bu davranisini “erlik icin diinyada boyle olur, bu atasoziidiir, er 6liir ad1 kalir”
ifadesini kullanir. Serdar, Kaytas Pasa’ya bin mert askerini gonderdikten sonra kendisi
de harp hazirligina devam eder. Bin mert asker bir giinde Eres’e ulasirken Kaytas Pasa
da bu duruma ¢ok sevinir. Osmanli kuvvetleri bir anda gii¢lenirken, diigman saf tutmus
bir sekilde ileri hareketine baglar. Kaytas Pasa ani bir kararla diisman iizerine gider.
Asafi, Kaytas Pasa’nin bu davranisim elestirirken bu konu hakkinda kendi goriislerini
“Bana sorarsan layik olan neydi? O zaman sehirden c¢ikmamakti. Sehir halkinin
goriliniisiinii goce kapatip, yollarimi toplarla saglamlastirmakti. Sehri saglam bir kale
sarar, saglam bir bah¢e diismana engeldi” diye ifade eder. Daha sonra Kaytas Pasa’nin
ani cikisim kader olarak nitelendiren Asafi, “kader geldigi zaman gozii kor eder”
diyerek Kaytas Pasa’nin kadere riza gostermekten baska yolu olmadigini anlatir.
Aslinda Osmanli askeri de Asafi gibi diisinmektedir ancak, Erzurum Timarlari
defterdar1 Hizir’1in kale disina ¢ikmasi iizerine asker de onun arkasindan gitmek zorunda
kalir. Orada defterdarlik gorevinde bulunan Hizir’1n, kale disina ¢ikmak istemesinin asil
nedeni olarak disar1 ¢iktiktan sonra hizli atlarla kagmay1 planladigimi sdyleyen yazar,
Hizir’1in kale disinda bu plam gerceklestirerek, Kaytas Pasa’y1 oldukca zor bir durumda
birakarak kactigini anlatir. Bu durumda diisman iizerine tek basina gitmek zorunda
kalan Kaytas Pasa, yayim ¢ektikce oklar diismani hedef alir, kiliciyla ¢ok hiinerler yapar
ancak Olim gelince ne yapsin diyen yazar, Ramazan Bayraminda, bu miibarek giinde
Kaytas Pasa’min sehit oldugu bilgisini verir. Asafi burada yasananlarin kiyamet
giiniinden farksiz oldugunu ve kurtulanlarin bayram sevinci i¢inde olduklarini, ancak
kurtuluslar1 adina bir erkek koyun kurban etmeleri gerektigini tavsiye eder. Bu

diisiinceyle bes giinliik yolu bir giinde alan Osmanli askerleri Sirvan’a ulasir’"’.

317 Asafi Pasa, a.g.e., vr.51b - vr.53b.
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Kare formuna yakin bir alan igine yerlestirilen minyatiir, bir dagin Oniinde
gerceklesen Kaytas Pasa ve arkadaslarinin miicadelesini betimler. Bu sahnenin iist
kisminda dagin arkasindaki altin yaldiz gokyiizii minyatiiriin iist kismindaki metnin satir
arasina kadar uzanir. Ressam, Asafi’nin bu minyatiir icin anlattig1 boliimiin en can alict
sahnesi olan Kaytas Pasa’min bir Safevi askeri tarafindan sehit edilisini burada
gostermistir. Ug boliime ayrilan sahne tipki bir tiyatro sahnesi gibi bu olayin farkli
zaman dilimlerine isaret eder. Nakkas oOncelikle sahnenin orta boliimiinde atindan
diismiis yerde kacmaya calisan Kaytas Pasa ve onu at1 iizerinde elindeki mizrag ile
yaralamaya calisan Safevi askerini yerlestirmistir. Sag yanda atindan inen diger Safevi
askerini ise, elindeki bigagiyla Kaytas Pasa’nin bogazini kesmeye ¢alisirken tasvir eden
ressam, ii¢lii bir iliski kurarak Kaytas Pasa’nin 6liimiinii, onun savasci kimligine yakisir
bir sekilde ifade etmeye ¢alismis olmalidir. Sahnenin iist boliimiinde, sag yanda goriilen
iki top arabasi ve bunlar1 kullanan iki gorevli, muhtemelen Hizir Pasa oldugu sanilan
kisinin arkasindan ates etmektedirler. Sanat¢i burada metinde Hizir’in hizhi atlarla
kacisin1 at1 iizerindeki bir kisiyi sahnenin soluna dogru hizla kagar bicimde
betimleyerek anlatmis olmalidir. Ressam top arabalarini yoneten iki askerin bashigini
daha onceki sahnelerde hi¢ kullanmadig1 bir baslik ile tasvir ederek, iki askeri diger
figtirlerden ayirmistir. Sahnenin konusuna uygun olarak yerlestirilen asker esyalari,
kesik baglar, bedeninden ayrilan govdeler, kol ve bacaklarin yani sira nakkasin bu

tiirden sahnelerde kullandig1 doga elemanlarin1 burada da gorsellestirmistir.

3.15. Osmanllar ile Aras Han Arasindaki Savas
vr.57a 14.4%x11,5cm Resim 358

Resimde turuncu, eflatun ve mavi renkte ard arda ii¢ tepe goriiliir. Altta, at1
tizerinde geriye dogru donerek, bir elinde kili¢, diger elinde kalkani ile kendisini
arkasindaki mizrakli siivariye karsi savunan askerin miicadelesi goriilmektedir. Safevi
askerinin arkasinda, beyaz ati1 iizerinde ismi yazili olan Aras Han ve Han’in arkasinda

Safevi askerleri bu miicadeleyi izlemekte, ortada mavi benekli, sahipsiz bir at hizla sol
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yana dogru kosmaktadir. Ustte siyah ati iizerinde, bir elinde kili, diger eli eldivenli
kisinin iizerinde “Osman Pasadir” yazis1 goriilmektedir. Osman Paga’nin Oniinde teber
tasiyan iki peyk, arkasinda krem renkte benekli ata binen silahtari, solda kahverengi ati
iizerinde, elinde giirz tutan kisinin de iizerinde “Asafi Pasa” yazisi bulunmaktadir. Bu

sahnenin zemini mavi, gokyiizii ise altin yaldizdir.

Osman Pasa ve Aras Han arasindaki savasa bizzat katildigim sdyleyen yazar,
gordiiklerini sOyle anlatir: “Osman Pasa onciilerle birlikte savasin olacagi alanin ortasi
olan bir tepe iizerinde durarak etrafina bakar ve kiliciyla miicadeleye baslar. Bu tepede
durmanin oldukga zor oldugunu da sdyleyen Asafi, Osman Pasa ile birlikte oldugunu
‘ayaklarimiz yan yana yoldas olduk Serdar’imizla’ ifadesini ile anlatir. Daha sonra
Osman Pasa ile kalpleri arasinda bir irmak olustugunu anlatan yazar, oncii olarak yol
aldigim1 ve Serdar’in karsilasacagi herhangi bir sorunu kendinin ¢ozdiigiinii sdylerken
kendisini ayak, serdarin1 da bas diye tarif eder ve ‘bas olmazsa ayak saglam durmaz,
payidar olacak esas budur’ ifadelerini bu satirlara ekler. Bu miicadele sirasinda diisman
tarafi birbirine siirekli olarak yardimei olurken, Osmanl askeri de yigitce savasir. Asafi,
“...mizraklar yilan oldu, soktu. Sivri mizraklarin ucundaki, ejderin zehri gibiydi, her
tifek gok giirlemesi gibi inliyordu, sanki tag gibi kursun yagiyordu” ciimleleriyle
Osmanl askerinin miicadele sirasinda kullandig silahlar hakkinda da bilgi verir. Her iki
taraf icin de zorlu gecen bu miicadelede Allah’a dua eden Osman Pasa, bir tiifek
kursunu ile yiiziinden yaralanir. Daha sonra Kizilbaslar’in Serdar’in iizerine tisiistiigiinii,
ismini vermedigi mizrak atan adamin yaralandigini ve bu adamdan ¢ok kan aktigini,
bir¢ok insanin sehit oldugunu, hatta bu sehitlerin sayisimin fazlaligini ifade etmek icgin
de tepecikler olustugunu sozlerine ekler. Boylesine zor bir durumda bile Osman
Pasa’nin bir aslan gibi yerinde durarak, endise etmedigini anlatan yazar, Serdar’inin
cesur tavrini yiiceltir. Daha sonra Asafi, Osman Pasa’min kararli tavrii Firdevsi’nin
destanindaki kahramanlardan Sasani krali1 Dara’ya, zor bir durum karsisindaki durusunu
ise yine Firdevsi'nin kahramanlarindan efsanevi kral Iskender’in bir kavmin istegi
iizerine Ye’'clic ve Me’clic kavminden korunmak amaciyla yaptirdigi, iskender Seddi
olarak da bilinen Sedde benzeterek “Serdarimiz o anda bir yere kagmak degil, bagka bir
yere baksaydi hepimiz kiligtan gecirilirdik™ diyerek i¢inde bulunduklart zorlu durumda

Osman Pasa’nin sogukkanli durusunu, askeri kisiligindeki iistiinliige baglar. Boylesine
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zorlu bir miicadeleye daha once katilmadigim1 anlatan yazar, bu miicadele sirasinda
Hiisrev Kethiida’nin sehit oldugunu, Safevilerden Kuli Bey gibi bircok kisinin de
oldiigiinii sozlerine eklerken, Erdogduoglu diye bahsettigi Aras Han’in oglu Dede
Han’in esir alindigir bilgisini verir. Bu miicadele sirasinda Osmanli askerinin
ozelliklerinden s6z eden yazar gazi ve askeri sOyle tarif eder: hanlari icin miicadele
eden, kendilerini kurban etmekten kaginmayan, sevgileri i¢in canlarini verebilen ve
bunun icin birbirleriyle yarisan, comert, dinleri icin mizrak gibi dogru ve keskin kili¢
gibi olduklarini, savastan kaginmadiklar1 gibi miicadeleye atilmak i¢in bedenlerini ok
gibi dogrulttuklarin1 sdyler. Ardindan bu savasin seherden aksama kadar siirdiigiinti ve
asayls davulu ile her iki tarafin ara verdigini sozlerine ekleyerek bu bdliimii

sonlandirir®'®,

Ozdemiroglu ve Asafi’yi bir dagin oniinde tasvir eden sanatci, Asafi’nin metinde

(13

anlattigr “...varip bir tepe lizerinde durdular, gayretle diismana kilic vurdular. Savas
mahallinin ortasitydi bu yer, oraya varip durmayi kolay sanmayin. Ciinkii ayaklarimiz
yan yana yoldas olduk serdarimizla, ayrica kalplerimiz arasinda bir irmak olustu”
ifadesini, ortada bir tepe, tepenin her iki yaninda karsilikli durus bicimleri ile tasvir
etmistir. Miicadelenin gectigi alanin daha iyi algilanmasi acisindan birbiri Oniinde
siradaglarla ifade etmek istedigi de diisiiniilebilir. Bu miicadele 6ncesi Ozdemiroglu
Osman Pasa’nin tiifek kursunu ile yiiziinden yaralandigimi sdyleyen Asafi’nin bu
ifadesini nakkas, Ozdemiroglu’nun yiiziinii daha koyu tona boyayarak ve sadece sol
eline giydigi eldivenle anlatmak istemis olmalidir. Asafi, kendisinin serdarin birkag
adim Oniinde durarak koruma gorevinde oldugu bilgisini yine nakkasin
Ozdemiroglu’nun birka¢ adim oniine yerlestirdigi kompozisyondan anlasilmaktadir. Bu
tepede durmanin kolay olmadigini sdyleyen yazarin ifadesini nakkas Osman Pasa ve
Asafi’nin bir eliyle atlarinmn yularlarini tutar bi¢imde yansitmaya calismuis oldugu
diisiiniilebilir. Metinde anlatilan bu zorlu miicadele karsisinda Ozdemiroglu’nun
sogukkanli davranisini, burada ifade eden sanat¢1 asagida gelisen karsilikli miicadeleyi

sakin durus bicimiyle gorsellestirerek anlatmaya calistifi goriilmektedir. Sahnenin alt

318 a.e., vr.55b-vr.58a.
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bolimiinde Aras Han, beyaz ati iizerinde, elindeki mizragi Oniinde ati iizerinde
kalkaniyla kendisine karsilik veren askere dogru uzatir. Nakkas, metinde her iki taraftan
onemli kumandanlarin bu miicadelede o6ldiigii bilgisini zemin {izerinde bedeninden
ayrilmis kol, bacak ve baglar olarak ifade ederken bunlar1 destekleyen asker esyalar1 da
yine ayni iislupla bu sahnede yer alir. Maglup askerler geri doniip serdarin 6niinde siirii
oldular ifadesini, Ozdemiroglu’nun sahnede bulundugu yerin bir alt sirasina yerlestiren
sanatci, mizragl atan adami diisiirdii ifadesini ise sahneyi hizla terk eden bir at ile
anlatmis oldugu diisiiniilebilir. Asafi’nin metinde mizraklar yilan oldu askeri soktu, sivri
mizraklarin ucundaki ejderin zehri gibiydi sozlerini sanat¢cinin bu sahnede diger savas
aletlerinden daha fazla olarak gorsellestirdigi mizraklardan anlasilmaktadir. Sanatci bu
minyatiirde de benzer sahnelerdeki gibi her iki tarafin kayiplarini, zemine gelisi giizel
olarak yerlestirdigi kol, bacak, asker esyasi gibi elemanlarla ifade ettigi goriilmektedir.
Birbirinden farkli renklerle geriye dogru uzanan daglar, sahnede derinlik etkisi

yaratirken daglarin arkasindan goriilen gokyiizii altin yaldiz ile boyanmistir.

3.16. Aras Han ile Savas Esnasinda Osman Pasa’ya Adil, Gazi, Miibarek ve

Saadet Giray Han’larin Yardima Gelmesi
vr.63a 15.2x12,5cm Resim 359

Metin icine yerlestirilen resmin saginda iizerinde ismi yazili olan Gazi Giray Han
mavi benekli at1 iizerinde, oniinde duran kahverengi ata binmis Safevi askerinin basini
kilict ile keserken betimlenmistir. Gazi Giray’in disinda Aras Han, Osman Pasa ve Adil
Giray’in isimleri hemen yanlarina yazilmistir. Solda krem renkte, benekli sahipsiz bir at
sahneyi hizla terk etmekte, biraz {ist kisimda kahverengi sahipsiz bir bagka at durmakta,
ortada atin sahibi, Aras Han’in ellerini arkadan baglamaktadir. Bu boliimiin zemini
pembe renktedir. Ortadaki tepenin arkasinda sagda beyaz ati lizerinde, basinda kalpagi
ile Adil Giray Han, solda siyah at1 iizerinde elinde kilici, Oniinde iki peyk, arkasinda iki
silahtar1 ile Osman Pagsa goriilmektedir. Pembe zeminin arkasindan goriilen zemin mavi,

altin yaldiz alev bicimli bulut kiimeleri ise gokyliiziinii siislemektedir.
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Asafi, sabah oldugunu “Dogu’nun sahi (giines) uykudan basmi kaldirdi” diye
ifade ederek basladigi anlatimina, her iki tarafin karsilikli yerlerini alarak ara vermis
olduklar1 miicadeleye yeniden basladiklarini soyler. Osmanli askeri bu miicadelede
Oylesine ¢ok top ve tiifek kullanir ki diigmanin korkudan yiiziiniin rengi degisir. Aslinda
her birinin zeka eseri, birer bahadir oldugunu sdyleyen Asafi, diisman askerinin
sasirmasina neden olarak, yenigerilerin savasta ustalikli durusu oldugunu ifade ettikten
sonra, meydana Osman Pasa’min geldigini anlatir. Osman Pasa’nin gelisi savas
meydanini sereflendirirken, Asafi bu gelisi “sanki bir balinaya binmisti, hareket etse dag
titrerdi, atin1 siirse diisman oturamazdi” sozleriyle anlattiktan sonra Osman Pasa’nin
kilig ve kalkan kullandigini, kendisinin ise siirekli onun yaninda oldugunu soyler.
Osmanl1 siivari ve piyadelerinin ara vermeden devam ettigi miicadele, seher vaktinden
ikindiye kadar devam ettikten sonra ara verilir. Bu miicadelede Safevi ikiz kardeslerden
s0z eden yazar, onlarin burada oldiiklerini anlatir. Ara verilen miicadele sonrasinda
Safeviler cadirlarim1 toplayip gitmek iizereyken Tatar askerleri, I.Mehmed Giray’in
veliahd1 Adil Giray komutasinda savas meydanina gelir. Adil Giray’1 adalet duygusu
gelismis, etrafinda bulunanlara yardim etmeyi seven bir kisi olarak tarif eden Asafi,
Tatar hanedanindan Gazi Giray’in Firdevsi’nin destanindaki iinlii kahraman Riistem
gibi cesur ve kahraman yaradilisli, ayn1 zamanda hem kiistah hem de ciiretkar, Miibarek
Giray’in mutlu ve gamsiz oldugunu anlatir. Hanedanin diger iiyesi II.Mehmed Giray’in
oglu Saadet Giray’1 amcas1 Gazi Giray’a benzeten yazar, onun i¢in de Riistem gibiydi
der. Destek kuvvetinin gelmesiyle ikindiden aksama kadar devam eden savas dylesine
hizli olur ki yazar bu durumu sanki sel geldi diye ifade eder. Asafi, islam, Kizilbas ve
Tatar askerlerinin bu savastaki miicadelelerini ‘zenci kili gibi birbiri i¢ine girdi,
gokyiizii diisman lesleriyle doldu ve o giin Miisliimanlar i¢in bayram giinii kadar mutlu
bitti, bu mutlulugu gokyiiziinden meleklerin seyretmesi i¢in felek gokyiiziinii acti’ diye
anlatir. Iran askerinin yenik diigmesiyle Aras Han’in savas meydanini hizla terk ettigini
anlatan yazar, Sithrab’in da Han’in arkasindan gittigini soyler. Asafi, Siihrab’1 Gazi
Giray’a goniilden bagli, sag kolu kadar yakin, hem comert hem de sayica ¢ok askeri
olan bir kisi olarak tarif ederken giiclinii Firdevsi'nin Sehndme ’sindeki kahramanlardan
Giistehem’e benzetir. Sithrab, Aras Han’1n atina kiliciyla vurdugunda at yerle bir olur, o

anda Safeviler Han’a bir at verirler fakat Siihrab kiliciyla tekrar vurdugunda Han yere

149



diiser ve kilic darbesiyle Han’m iki parmag kesilir. Asafi’nin Erdogdu olarak
adlandirdigr Aras Han’in disinda kimsenin kurtulamadigr miicadelede Osman Pasa’nin
cesur tavrini denize giden bir dereye, savasma teknigini ise Ebu’l-Miislim’e benzetirken
‘diismana balta ile vurdu o erkek aslan’ ifadesini kullanir. Daha sonra Sirvan hakimi

Aras Han esir alinarak, ellerinden baglanir’™.

Asafi’nin yukaridaki satirlarla anlattig1 boliimii nakkas bir dag siras1 oniinde Tatar
Hanedan iiyelerinin basarili miicadeleleriyle ifade etmistir. Sahnenin saginda beyaz ati
tizerinde Adil Giray, sol tarafinda ise Osman Pasa siyah harp ati iizerinde asagida
gelisen miicadeleyi izlemektedirler. Sanat¢i sahnenin orta boliimiinde Aras Han’in
Siihrab tarafindan atindan diisiiriilerek esir edilisini, ellerini arkasindan baglanir durus
bicimiyle betimler. Daha asagida, Gazi Giray’in Oniinde at1 iizerindeki Safevi askerinin
basin1 kiliciyla keserken tasvir eden nakkas, kesilme aninda c¢ikan kanin yukar1 dogru
firlamasin1  gorsele doniistiirerek Tatar Hanedani iiyelerinin savas¢t  yonlerini
giiclendirmek istemis olmalidir. Sanat¢i bu sahnede Osmanli, Safevi ve Tatar
askerlerinin bagliklarin1 ve giysilerini ayrintilariyla betimlerken, bu miicadele esnasinda
gokyiiziiniin meleklerin seyri icin agildigi bilgisini ise mavi tepenin {izerindeki
gokyiiziinde, altin yaldizin farkli tonlariyla boyanan bulut kiimeleriyle tasvir ettigi

diistiniiliir.

3.17. Osman Pasa’nmin Eres’lileri Yenip, Boyunlarimn Vurdurmasi
vr.64a 16.7x12,2cm Resim 360

Sahnenin saginda, iizeri kubbeli dikdortgen bir yapinin icinde, ¢cok koseli oldugu
anlagilan altin yaldiz iizeri siislemeli bir tabure iizerinde oturan, arkasinda iki silahtari
bulunan ve cadirin tepeliginde ismi yazili olan kisi “Osman Pasa’dir”. Yerde, altin
yaldiz zemine sarmal dallar, hatayiler ve onlarin iizerinde mavi renkte bulut motifleri
olan biiytik bir hali vardir. Arka planda dikdortgen bir aciklik ve bu acikliktan yana

dogru toplanmig perde goriilmektedir. Yapinin solunda elinde kiliciyla cellat ve 6niinde

39 ae., vr.61b-vr.63b.
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diz ¢okmiis duran Eresli esir bulunmaktadir. Ust kisimda, tepesinde sancak bulunan
esirlerin kesik basindan olusan iiggen bir kule, kulenin yaninda elleri arkadan baglh
diger esirler vardir. Tepenin arkasinda solda bir gurup asker infaz sahnesini

izlemektedir. Gokyiizii lacivert, zemin firuze renge boyanmustir.

Asafi’nin bir onceki bolimde bahsettigi miicadelenin sonrasinda yasanilanlarin
anlatildig1 bu minyatiiriin konusu kisaca soyledir: Bu miicadele sonrasinda alinan esirler
boyunlarindan baglanarak Demirkap1’ya kadar gotiiriildiiler. Demirkap1’ya gelindiginde
ise her yigit alinan esirlerden dordiinii veya besinin basini keserek Serdar’a getirir. Bu
islem Oylesine uzun siirer ki Asafi cellatlarin elinden kiliglarin uzun siire diismedigini
soyler. Ug giin boyunca aymi islem devam eder, ancak bir tiirlii bitmez. Celladin yaptig
islem sirasinda diismanin boyunlarindaki damarlar sadirvan muslugu gibi akar, sanki
Ceyhun Nehri gibi kan akar, hatta onun gibi bir deniz olur. Esirler sirayla Serdar’in
Oniine getirilerek tovbe etmeleri istenir ancak bir tanesinin bile bunu yapmamasi, infaz
isleminin olduk¢a uzun siirmesine neden olur. Kesilen baslar askerler tarafindan derileri
soyularak, kule seklinde iist iiste koyulur. Yapilan bu kule dylesine biiyiik olur ki sehir
icinden goriilmesinin yami sira sehir disindan da goriilecek kadar yiiksek olur. Daha
sonra herkesin evine mutlu ve amaclarina ulagsmis bir sekilde gittiklerini, mutluluktan
sabaha kadar uyuyamadiklarimi anlatan yazar, sabah oldugunda herkesin savas

meydanina giderek askerlerden kalan degerli esyalar1 topladiklarini anlatir™™.

Eresli esirlerin baglarinin vurularak kuleler yapildigi anlatilan minyatiirii nakkas,
sahnenin sag yaninda dort tarafi acik bir yapr Oniinde tabure iizerinde oturan Osman
Pasa’yr bu olayr izlerken tasvir etmistir. Sanat¢t burada ozellikle tiim infazlarin
gerceklestirilerek kellelerden kuleler yapildigr soylenen boliim iizerinde durarak
metinde de anlatildig1 gibi bu kulelerin kent i¢inden ve disindan goriilecek kadar yiiksek
oldugunu betimler. Ayni zamanda metinde her esirin tovbe etmesi i¢in Serdar’in

huzuruna getirilmesini, elleri arkadan bagli olarak diz ¢okmiis durumdaki Safevi ile

320 ae., vr.63b - vr.64b; Basit bir formda diizenlenen sahne konunun dramatik ézelliginden dolay: ilgi

cekicidir. Osman Pasa’nin Oniinden gecen esirler baslar1 kesildikge yapimnin kenarinda goriilen
piramit sekli yukar: dogru biiyiir. Bu sahnede ressamun kullandigi renkler olduk¢a uyumludur.
Ozelikle arka plana karsin giysilerde kullanilan renk tonlar1 kontrastligr arttirmaktadir. Stchoukine,
a.g.e., s.128.
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vurgulamak istemis olmalidir. Yapilan infazin seyredildigi bilgisini ise sanat¢i tepenin
arkasina yerlestirdigi kalabalik asker grubu ile anlatirken her askerin dort-bes esiri
getirdigi bilgisini de yine bu grubun 6niinde duran dort Safevi esir ile betimlemek
istedigi disiiniilebilir. Osman Pasa’nin icinde bulundugu mekan hakkinda sadece
herkesin evine ulastig1 ifadesini kullanan yazarin verdigi bilgiyi gorsellestiren nakkasin
bu olayr Demirkap: yakinlarinda gectiginden o bdlgeden bir yapiyr betimledigi sanilir.
Bunlarin disinda nakkas infaz sahnesinin icerigine uygun olarak figiirlerin yiizlerinde
hayret, korku ve acima gibi ifadeler kullanarak izleyiciye olay1 hissettirmede basarili

olmustur.

3.18. Salyan’da Erdogdu Sultan ile Esir Olan Aras Han’dan Kalan Esya ve
Insanlarin Yagma ve Esir Edilmesi icin Kirim Askerinin Gonderilmesi ve Ganimet

Elde Edilmesi
vr.67b 12.1x12,5cm Resim 361

Bu eglence sahnesinin anlatildigi boliim i¢ine yerlestirilen minyatiiriin solunda,
dis1 firuze zemine madalyonlarla siislii, ici eflatun, zeminde salbekli semseli biiyiik bir
cadir bulunmaktadir. Cadirin saginda ¢izgili bordiirlii, ortasinda pembe zemine, altin
yaldiz salbekli semse bulunan dikdortgen golgelik yer alir. Cadirin Oniindeki turuncu
hali iizerinde iki kisi goriilmektedir. Bunlardan sag yanda oturanin yaninda ‘“Adil
Giray” sol yanda oturanin iizerinde ise “Erdogdu kizi” yazilidir. Adil Giray Han,
yaninda bulunan hanima sarilmig oturmaktadir. Hali iizerinde icleri yiyecek dolu
tabaklar ve icki siirahileri vardir. Halinin kenarinda, elinde oval formda nar tabagi,
basinda kalpag: ile bir asker goriilmektedir. Sahnenin sag kosesinde biri elinde sahin
tutan iki asker, iistte cadirin yaninda baglart ortiilii, yiizleri agik ii¢ kadin bulunmaktadir.
Zemin mavi renkte ve lizerinde cesitli bitki ve ¢icek kiimeleri bulunmaktadir. Cadir
koyu yesil renkte, lizeri cicek kiimeleri ile bezenmis kirlik bir alandir. Tepenin
gerisinde, sagda iki asker cadira dogru bakmaktadirlar. Daha geride bir asker ve
sevgilisi sar1 renk zemin {iizerine uzanmis yatmaktadirlar. Bu sahnenin iist kismindan

altin yaldiz gokyiizii goriliir.
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Aras Han’in esir alinmasinin ardindan Adil Giray komutasinda Salyan’a dogru
giden Tatar askerleri orada ne varsa yerle bir ederek tiim degerli esyalar1 ele gecirirler.
Asafi, Salyan’a yapilan ani baskin sonucu bazi kisilerin gemiyle kagmaya calistiklarini,
ancak Tatar askerinin onlarin arkasindan giderek miicadeleye devam ettiklerini
sOylerken, Tatar askerinin sadece karada miicadele etmedigini, onlarin deniz
savaslarinda da ¢ok basarili olduklarini anlatir. Asafi’nin “o toplulugun savasmayi en
iyi bilenleri yani Nogay Mirzalar1 dahi yetisti” diyerek bu miicadelede yerlerini
aldiklarin1 soyledigi Nogay Mirzalar1 ve Tatar askerinin bir¢ok diigman oOldiirdiiklerini
anlatan yazar, nice ay yiizlii bakireninde ele gecirildigini sozlerine ekler. Yazar, bu
olaya bizzat taniklik ettigini, ancak gordiiklerinden hosnut olmadigini, bu nedenle orada
yasanilanlar1 uzun uzadiya anlatmadigini su sozlerle ifade eder: “beni sdyletmeyin,
binde birini dahi hikaye edemem, onlarin baslarina geleni anlatamam, orada bu goziim
neler gordii. Kirpik kadar anlatsam kalpleri deler”. Daha sonra ay yiizlii bakirelerin her

birini bir Tatar’m aldigin1 anlatir™'.

Metindeki bilgileri esas alan ressamin bu minyatiirii icine alan boliimde yukarida
anlatilan ifadelerden 6zellikle Adil Giray ve arkadaslarinin kazandiklar1 ganimetlerden
birisi olarak nitelendirilen Salyan’daki kadinlarla diizenledikleri eglence sahnesini
betimledigi goriilmektedir. Sanat¢1 Ozellikle yazarin “Ay yiizlii bakireler ellerine diistii”
ifadesini sahnenin orta boliimiinde ¢adir1 6niinde oturan Adil Giray ile birlikte eglence
sahnesine eslik eden “Erdogdu kiz1” ile tasvir ederken, daha yukarida Tatar askeri ve
yaninda uzanan bir kadin1 betimleyerek eglencenin biiyiik ¢apta oldugunu vurgulamak
istedigi sanilir. Salyan civarinda gectigi anlatilan eglence sahnesini sanat¢inin daglik bir
alan oniinde kurulan ¢adir ve bu ¢adirin 6niinde bir ziyafeti andiran yiyecek tabaklariyla
betimlerken zemine yerlestirilen irili ufakli bitki kiimelerinin minyatiiriin konusu ile

uyum icinde oldugu goriiliir.

321 Asafi Pasa, a.g.e., vr.65a-vr.68a.
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3.19. Semahi1 Kalesi’nin Kusatilmasi
vr.71b 18.2x11,7cm Resim 362

Kale fethinin anlatildigi satirlar arasina yerlestirilen minyatiiriin ortasinda
tizerinde ismi yazili olan Semahi Kalesi, yapinin icinde kaleyi silah ve oklan ile
savunan Osmanli askerleri, elinde kilici ile yine ismi yazili Osman Pasa bulunmaktadir.
Yapinin iist ve alt kisminda, ok ve mizraklari ile kalenin icine saldiran Safevi siivarileri
goriilmektedir. Bu siivarilerden iistte olanlarindan biri elinde kirmizi {izerine yildiz ve
aslan bezemeleri bulunan sancak tutar. Sag alt kosede iki deve iizerinde, 6nde nefesli,
arkada kiis (kos) calan, biri zenci iki Safevi bulunmaktadir. Sahnenin alt boliimiinii
olusturan zemin eflatun, kalenin iist kismindan goriilen mavi renk tepe, altin yaldiz

gokyiizii ile birlesir.

Asafi Safeviler’le Semahi’de yapilan savasi anlatmadan 6nce diinyevi yasam
izerine ¢esitli nasihatlerden bahsederek sozii, din diigmani ile savasmanin kutsalligina

13

getirir ve sunlart soyler: “ ....a¢san gazaya a¢ ol, bari simsek gibi diigmana parlak ol.
Durma din diismaniyla vurus, savas meclisinde gazilerle goriis...” Ardindan “boyle
geldi gitti ezelden beri diinya, bu ders atalardan kaldi” sozleriyle devam ederken orada
bulunanlarin Sahoglu’nun gelisine sahit olduklarmi anlatir’®. Bir onceki minyatiiriin
konusunu olusturan Aras Han ile savasin diinya tizerinde goriilmedigini, Aras Han’in
oliimii ile diinyanin korku ve dehsetten kurtuldugunu sdyleyen Asafi, bu zaferle askerin
bir siire rahatladigini, daha sonra serdara bir habercinin geldigini, getirilen haberin
serdar lizdiigiinii anlatir. Ramazan aymin yirmi yedinci gecesi, yani kadir gecesi, sayisi
cok askeriyle Sahoglu ve bircok han oglu han gelir, sehri kusatir. Her taraftan kosler
calinir ve saldir1 baglar. Ug giin siiren miicadele boyunca sayica az Osmanli askerleri
birbirlerinden habersiz kim o©lii, kim diri bilmeden savasirken ortalik top ve tiifek

atesiyle aydinlanir, gece oldugunda da miicadeleye ara verilmez. O gece gokyiizii

Oylesine bir dumanla kaplanir ki gbz gozii gormez, ayni gece bir¢ok insan orada sehit

322 Asafi’nin eserinde Sahoglu olarak bahsettigi kisi iran sah1 Muhammed Hiidabende nin (1578-1587)
oglu Hamza Mirza’dir. Muhammed Hiidabende’nin dogustan kor olmasi ¢ocuk yastaki Hamza
Mirza’nin yonetimde s6z sahibi olmasini gerektirir. Ancak bu etkinlikte Hamza Mirza’ya annesinin
ve vezir Selman Han’in biiyiik destegi olur. Daha sonra Osmanlilarla Tebriz’de yapilan savasta
Hamza Mirza 6ldiriilir (1585); “Hamza Mrza”Islam Ansiklopedisi, c.10, $.53-59.
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olur. Asafi, eger savasa katilanlarm isimlerini burada verseydim say:r 100 bin olurdu
diyor. “Diisman tarafindan kusatilan Islam askerini goren iilkeler, yildizim1 kusatmis bir
topluluk derlerdi” diyen Asafi, islam askerinin orada c¢ok giic durumda kaldigini,
siginacak bir kale olmadigini, kendilerini kurtarmak icin bir dag1 gozetlediklerini ve bu
sire icinde Allah’in yardimina ihtiya¢ duyduklarini anlatiyor. Boylesine gii¢ bir
durumda kaldiklar1 sirada kendilerini Dagistanlilar’in  gordiigiinii soyleyen Asafi,
Dagistan hakiminin adinin Semhal oldugunu soéylerken, ondan korkak ve kotii sanslt bir
kisi diye s6z eder. Semhal islam askerinin bu giic durumu karsisinda askerin hepsini
Dagistan’a gotiirmek i¢in kandirmaya calisir ve “Buradan kurtulmak miimkiin degil,
atlarinin ayaklar altinda kalir dliirsiiniiz, kendinize zulmedip gadretmeyin yok yere bela
yoluna gitmeyin, bakin yiiz bin asker ile bu, Sah’in ogludur, bakin bu da bir Padisah’in
ogludur. Simdi kimden yardim istersiniz, diismani hor gordiiniiz size acitmaz” sozlerini
soyler. Asafi, Semhal’in Islam askerini kandirmak icin sdyledigi sozlerin hepsini
yazmadigimi ve kendisinin bu askerler konusunda Osman Pasa’y1 ikna etmeye calistigini

anlatir’®,

Sirvan i¢in Onemli merkezlerden birisi olan Semahi Kalesi’nin Sahoglu ve
askerleri tarafindan kusatma altina alinmasini tasvir eden sanat¢i Semahi Kalesi’ni
sahnenin orta boliimiine, kale i¢cine ise Osman Pasa ve askerlerini yerlestirmistir.
Metinde anlatilan bilgilere sadik kaldiginin bir gostergesi olarak kale iizerine ‘Semahi1
Kalesi’ ismini yazan sanatci, sahnenin orta boliimiinde kalenin giris kapisini agik halde
betimleyerek, kalenin artik savunma amaciyla kullanilamayacagi izlenimi vermek
istemis olmalidir. Kale duvarlarmm girintili ¢ikintili tasvir eden sanat¢i, kalenin
kusatildigim1 ise yapinin etrafina yerlestirilen Safevi askerleri ile gorsellestirmistir.
Asafi’nin Osmanl askerinin sayica az oldugu ifadesini sanatcinin kalenin i¢ kisminda
Osman Pasa komutasinda daha az bir figiir gurubuyla, sayica fazla Safevi askerini ise
sahnenin iist boOlime yerlestirerek tasvir ettigi goriiliir. Yine yazarin ortalig
aydinlattigin1 soyledigi top ve tiifeklerin Osmanli ve Safevi askerinin ellerinde

betimlenerek gorsellestirilmistir. Bunun yani sira her taraftan duyuldugu séylenen kos,

323 a.e., vr.70a-vr.72b.
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sahnenin sol alt kosesinde develer iizerinde biri zenci olan iki kisi ile betimlendigi
goriiliir. Bir¢ok kisinin amacina ulasarak sehit oldugu ifadesini sahnenin cesitli yerlerine
yerlestirdigi bedeninden ayrilmis kol ve bacaklarla tasvir eden sanat¢inin, yazarin bu

minyatiiriin konusunu icine alan satirlarina bagh kaldig1 gozlenir.

3.20. Sahoglu Hamza Mirza’nin Adil Giray Han’1 Esir Etmesi
vr.76a 15.6x12,2cm Resim 363

Sahnenin sol alt kosesinde, kahverengi ati {izerinde Oniinde duran krem renkli
benekli ati iizerindeki, bas1 kalpakli, Tatar askerini yaralayan Safevi siivarisi
goriilmektedir. Sagda, mavi benekli atindan inmis bir bagka Safevi askeri vardir. Ortada,
sagda, beyaz at1 iizerinde, elleri onden baglanmis, Oniinde, elindeki mizraginda kesik
bas takili bir Safevi askeri tarafindan gotiiriilen kisinin Oniinde “Adil Giray” yazisi
goriilmektedir. Kars1 tarafta mavi benekli ati iizerinde, isminin de yazili oldugu gériilen
Sahoglu, arkasinda, elindeki masrapayr Sahoglu’'na dogru wuzatan hizmetkar
bulunmaktadir. Zemin pembe renktedir. Tepenin arkasinda sagda Safevi, solda Tatar

askerleri goriilmektedir. Gokyiizii altin yaldizdir.

Adil Giray ve Tatar askerleri Salyan’daki islerini bitirmis, doniis yolunda Monla
Hasan Irmagi’na geldiklerinde gururla bag ve bahgelere girerler. Asafi “her biri bir ay
kenarinda durarak nehri seyrettiler” sozleriyle basladigi anlatimina Tatarlar’in kisilik
ozelliklerinden s6z ederek devam eder. Yazar Tatarlarin hepsinin iyi birer savasci,
canlar1 pahasina gururlarina diiskiin ve kendileri disinda kimseyi begenmediklerini
sOyler. Daha sonra hepsinin mal ve cariyeleriyle baska baska yerlerde kardesleriyle
oturduklarini, karsilarinda bulunan diisman1 daima kii¢iik gorerek “Kizilbaslar bize karsi
duramaz, bizi oklariyla vuramaz” dediklerini anlatir. Asafi, Tatarlar hakkinda bu
bilgileri verdikten sonra o sirada Adil Giray’in Salyan iizerine yaptigi baskin
hareketinin basarili gegmesinden dolayr mutlu oldugunu yazar. Osman Pasa’nin Adil
Giray’in o sirada kendisinden uzak olmasindan dolayir endiseli oldugunu sdyleyen
Asafi, bunun nedeni olarak diismanin Adil Giray iizerine gitmesinden kaynaklandigin

anlatir. Asafi, Osman Pasa’nin bircok defa Adil Giray’1 uyararak ‘Kizilbaslarla tek
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basina savas yapma, hizla gel birlik olup, birlikte miicadele edelim’ dedigini, Adil
Giray’in ise Osman Pasa’nin nasihatlerini dinlemedigi gibi, onun Kkorktugunu
diisiinerek, yapilan ¢agrilara da siirekli olarak beygirlerin topal ve 6ziirlii oldugu gibi
onemsiz nedenler ileri siirerek olumsuz cevap verdigini anlatir. Bu diisiincelerle bag ve
bahgelerden ilerleyen Adil Giray, diisman ile karsilagir. Sahoglu’nun oncii askerleriyle
miicadele basladiginda, Adil Giray hemen atina biner, diismanmi nasil yenecegini
hakkinda plan yapar. Diigsman {izerine bir ok gibi gider, bircogunu giirziiyle yener, tipki
bir kalkan gibi diigmana yiiziinii ¢cevirmeden savagsir, kiliciyla teke tek carpisir, kimi
zamanda yine giirziinii kullanarak ¢ok diismanin basini bedeninden ayirir, kimi zamanda
topuzunu diismanin basina indirir, bazen de baltasim1 kullanir. Kisacasi diisman iizerine
her tiirlii savas aletiyle cesurca giden Adil Giray, her bir kola saldirir. Bu esnada Piyale
Bey gibi bir¢ok gazi sehit olur. Kizilbaslar birlikte harekete gecince Tatarlardan yiikii
hafif olanlar 6ne dogru firlar ancak mal derdine diisenler geride kalir, kimisi de
kacmaya calisir. Boylelikle Adil Giray iizerine yiiriiyen Kizilbaglar, onun govdesine
mizraklar atmaya baslar. O sirada atindan diisen Adil Giray’in viicudundan ¢esme gibi
kan akar. Kendini koruyamayan Adil Giray {izerine iisiisen diisman, ellerini baglayip
Sahoglu’nun yanina gétiiriirler. Adil Giray’dan karsisinda bulunan kisinin Sahoglu
oldugu hatirlatilarak atindan inmesi istenir, ancak Adil Giray da kendisinin Han
oldugunu onlara hatirlatarak bu teklifi reddeder. Bircok asker bu miicadele sonrasinda
kacarken kimileri malin1 yanina alir kimileri ise altin1 giimiisii orada birakmak zorunda
kalir. “Tatarlar nehir gibi akti, sel oldu” diyen yazar, yine Tatarlar i¢in bu kavmin
yenilmesinin haksizlik oldugunu, ancak bu durumu kendisinin tahmin ettigini, ¢iinkii
Tatarlarin bazi yanligshklar yaptigin1 sdyler. Ardindan Allah’in onlar1 pek ¢cok masumu
katlettikleri icin cezalandirdigini, bu diinyada herkesin yaptiginin karsiligin1 buldugunu
sOyleyen Asafi, “unutma ki, Allah’in bir diger ad1 da Miintakim’dir” sozleriyle dile

getirerek bu konudaki goriislerini bu béliime ilave eder’™.

324 a.e., vr.74a-vr.76b; Namik Kemal, Adil Giray’in esaretini konu alan Cezmi adli tarihi romaninda

Adil Giray’in bu siire icinde bagindan gecen olaylara eserinde yer verir. fran Sah1 Muhammed
Hiidabende’nin esi ve kiz kardesi (Perihan) Adil Giray’a asik olurlar. Ancak her iki kadin da
birbirinden habersiz bu aski yasamalar1 ve asklarin1 Adil Giray’a itiraf etmeleri ve Adil Giray’in da
Perihan’a asik olmasiyla devam eder. Daha sonra Hiidabende’nin esi siiphelenir ve bu durumu esine
bildirir. Bunun tizerine korucular tarafindan Adil Giray ve Perihan’in ¢ldiiriilmesi ile roman sona
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Tatar hanedanin 6nemli iiyelerinden olan Adil Giray’in Osman Paga’nin ¢agrisina
uymamasi sonucu esir edildigini anlatan minyatiirii sanat¢i iki bolimde ifade etmeye
caligmistir. Birinci bolim Adil Giray’in bir Safevi askeri tarafindan mizrakla
yaralandigi, ikinci boliim Sahoglu karsisina gotiiriildiigii an1 anlatir. Sanatgi, birinci
boliimde Asafi’nin de bahsettigi gibi at1 iizerinde yayim germekteyken tasvir ettigi Adil
Giray’n, etrafinda goriilen bedeninden ayrilan kol, bacak ve baslarin yazarin da ifade
ettigi gibi diger savas aletleriyle miicadelesi sonucundaki kayiplar olabilecegi
diistiniilebilir. Viicudundan cesme gibi akan kan, burada Safevi askeri tarafindan
yaralanan Adil Giray’in bedeninde goriilmektedir. Sanat¢i bu sahnenin ikinci boltimii
olarak iist kisma yerlestirdigi karsilikli durus bigimleriyle sagda Sahoglu (Hamza
Mirza) solda ise at1 {izerinde, elleri arkadan bagli Adil Giray’1 resmederek miicadelenin
sonucu hakkinda bilgi verir. Adil Giray’in atinin farkli renkte olusu da esir edilisini
dogrular niteliktedir. Asafi’nin Sahoglu karsisinda atindan indirilerek, diz ¢okmesi
istenen Adil Giray’in bu teklifi kabul etmeyerek atindan inmemesi bilgisini de burada
kullanan sanat¢i, Tatar hanedaninin 6nemli bir {iyesi olan Adil Giray’1 esir alindigi
durumda bile konumuna uygun betimler. Bunlarin yani sira Adil Giray’in diismana yiiz
cevirmedigi bilgisini yine ad1 gecen kisiyi diigman ile savasirken yiiz yiize tasvir ederek
yazarin ifadelerini dogrular. Bir¢ok Tatar’in 6ldiigii soylenen miicadelede, Tatarlar icin
olumsuz sonuclanmis, bunu da ressamin bir Safevi askerinin elinde tuttugu kesik bas ve
yine diger miicadele sahnelerinde oldugu gibi konuya uygun olarak yerde goriilen asker
esyalari, bedeninden ayrilmis kol, bacak ve baslarla betimledigi sanilir. Sanat¢inin
sahnenin arka kisminda daglarin arkasinda kagar durus bi¢imleriyle anlatmaya calistig1
kisiler Asafi’nin de bahsettigi Tatar askerleri olmalidir. Bu sahne, yazarim satirlarindan
da anlasilacag iizere, Saylan ile Semahi arasinda bir yerde gectiginden, sanat¢i zemini
pembe renge boyayarak {iizerine yerlestirdigi figiir ve diger elemanlar1 6n plana

cikarmak istemis olmalidir.

erer. Bkz. Namik Kemal, a.g.e.
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3.21. Osman Pasa’nin Demirkap1’y1 Fethi
vr.80b 18.4x11,6cm Resim 364

Sahnenin alt kisminda, koyu renk denizde bir kadirga goriilmektedir. Kale
duvarinda “Demirkapu Kalesidir”’, kapinin solunda duran kisinin iizerinde ise “Osman
Paga” yazihidir. i¢ kalenin girisinde Osman Paga, arkasinda silahtari, biraz altta Osman
Pasa’nin siyah atin1 tutmakta olan siislii giysisi ile bir peyk bulunmaktadir. Kalenin i¢
kapisinda, kale halkindan bir kisi Osman Pasa’ya elini uzatmaktadir. Geride Demirkap1
Kalesi ve kale halki goriilmektedir. Kalenin disinda atlar iizerinde ve yaya Osmanl

askerleri vardir. Deniz koyu yesil, zemin eflatun, gokyiizii ise altin yaldiz renktedir.

Asafi, Adil Giray’in Kizilbaslar tarafindan esir alinmasindan sonra bircok Tatar
askerinin kagtigin1 anlatir. Bu haberi duyan Osmanli askeri, panige ve korkuya
kapilarak Osman Pasa’nin yanina gider. Askerler, Osman Pasa’ya “bu sekilde savasa
devam edemeyiz, gel Sirvan’dan ayrilalim, Onceden burasi bizim vatanimizdi, ama
simdi burada bir hisarimiz bile yok, yazik bize, yok yere bir¢cok arkadasimiz sehit oldu.
Eger bir hisarla cevrili olsaydi buradan ayrilmazdik, bak diisman geldi diye bircok asker
kacti, gel inat etme, akilli ol, sabirli durusunda sanki bir fenalik var, gel gidelim
buradan. Allah boyle takdir etmis ne yapalim, gel hep birlikte gidelim Derbend
Kalesi’ne” diyerek Osman Pasa’y1 ikna etmeye calistiklarini anlatir. Daha sonra sarp bir
bogazda bulunan Demirkapi’ya giden Osman Pasa ve askerleri kale halki tarafindan
iceri alinmaz. Asafi, Bender de dedigi Demirkapt halkinin islam askerini iceri
almamalar1 iizerine Osman Paga’nin kale yakimina giderek neden Islam askerini iceri
almadiklarin1 sordugunu soyler. Bender halki kale duvarlar1 arkasindan bakarak “Ey
Hiisrev, Dara gibi hiinerli. Bundan 6nce size inandik, neyimiz varsa size teslim edip
gittik. Bu garip yerde dert ortagimiz olursunuz diye size tabi olup, digerleriyle diigman
olduk. Islam’a inandik, ama burada kalan askerler bize dost olmadi, birakti gittiler.
Simdi siz hasmetle tekrar geldiniz, ancak siz gidince buraya tekrar diigman gelir” sozleri
tizerine onlar1 dinleyen Osman Pasa “Kapilar1 ag¢in bizden siiphe etmeyin. Gururla
sapkinlik yoluna girmeyin, eger kapiyr agmazsaniz olacaklar malumdur. Allah’a
stikredip ibadet ediniz, bakin yine size kath kapilar acildi, padisahin ihsanina mazhar

oldunuz, gaflet etmeyin, devlet buldunuz. S6yle dogrulukla kapiyr acimiz ki hayatimiz
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devam etsin” der. Bunun iizerine kale halki “ Bu savasin Haydar’1 sensin, senden aman
olmazsa halimiz ne olur” demeleri iizerine Osman Pasa “Bender’i 1yilikle acimiz, yoksa
ben acarim ve o zaman hi¢ iyi olmaz. Suanda yaptiginiz suclardan vazgectim ama bu
bana kars1 gostermis oldugunuz giivensizlik nedir?” dedigi zaman kale halki
“inandiriciligimmiz ile iinlii oldugunuzu hepimiz biliriz, ama simdi inancin ile bizi
rahatlat, arastiralim siiphemiz kalmasin, Osmanli’nin soziinii tasdik edelim” derler.
Ardindan Osman Pasa “sOyleyin o zaman, nasil inanacaksiniz séziime” dedigi zaman
kale halki “siiphesiz size aman verdik diyen miibarek elini bize ver. Kalbimizde siiphe
olacagina ey hos tabiatli gel Allah’a yemin et” dedikleri zaman Osman Pasa kolunu
stvar ve elini kapidan igeri uzatinca icerde bulunanlar “bundan cesaretli adam olur mu?”
diyerek Osman Pasa’nin elini tutarak “El aman, ey yiiksek iktidarli Hiisrev, el aman, ey
Riistem, Dara. Biz giinah islediysek siz affediniz, her ne yaptiysak bizi bagislayin”
diyerek uzun siire aglayarak Osman Pasa’ya yalvarirlar. Bender’in kapilart acilinca
biitiin Miisliimanlar iceri girer. Kisin siddetinin dondurdugu bu yolculuk sirasinda
bircok askerin at {izerinde can verdigini anlatan yazar, sag kalanlarin ise Bender’de
harabeye girdiklerini kar ve yagmurla miicadele etmek zorunda olduklarini, oysa
hepsinin nakish evlere aliskin kisiler oldugunu soyler. Yazarin Bender’in o zamanki
durumunu anlatmak i¢in kullandig1 “bas sokmaya bir kuru yer yoktu” ctimlesi askerin
orada yasadigi durumu da anlatirken orada bulunanlar i¢in “her biri bas kaygisina diistii,
baba ogul birbirine bakmadi. Orada diinya bir yiiz kisiden oldu, insanin 6z kardesten

kacgtig1 giindii” sozlerini kullanir’™.

Semahi’deki yenilgiden sonra Demirkap1’ya gitmeye karar veren Osman Pasa ve
askerlerini, kale oniinde tasvir eden sanatci1 sahnenin alt boliimiinde Demirkap1 kalesinin
deniz kenarina insa edilmis giris kapisini, iist kisma ise kalenin kendisini yerlestirir.
Kalenin giris boliimiinde atindan inmis olan Osman Pasa’y1, ana giris kapisinda iceride
bulunan bir kisiyle konusurken betimleyen sanatci, Asafi’nin anlattigr kale halkinin
Osmanli askerini igeri girmesinde c¢ikan soruna isaret etmektedir. Sanatci, metinde bir
Osmanli generali olarak yiiceltilen Osman Pasa’y1, karsisina ¢ikan her sorunla miicadele

ederek coziime kavusturan yonetici kimligi iizerinde durarak, atini tutan peyk ve

325 Asafi Pasa, a.g.e., vr.79a-vr.81a.

160



karsisinda silahtartyla Osmanl biirokratimi yiiceltir. Nakkasin yazarin da ifade ettigi gibi
kale halkinin Osman Pasa’dan elini uzatmasini istedigi ifadesini burada kullandigi
goriilmektedir. Icinde sadece yedi kisi ile gorsellestirilen Demirkapr Kalesi, deniz
kenarindan dar bir koridorla ana kale kapisina dogru acilirken, kale duvarlar1 ¢ok koseli
olarak betimlenerek diger kalelerde kullanilan iislup burada da tekrar etmistir. Osman
Pasa’nin kale halkini ikna etmesini bekleyen Osmanli askerleri, kale disinda atlari
izerinde ve yaya olarak bu bekleyise eslik ederler. Ayrica Bender’in icinde bas sokacak
bir yer olmadigin1 anlatan yazarin bu ifadesini kalenin i¢ kismini bos olarak betimleyen
sanat¢1, kardesin kardese diistiigiinii ise kale iginde birbirleriyle kavga eden asker
pozlariyla tasvir ettigi sanilir. Asafi’nin sarp bir bogazin 6niinde oldugunu soyledigi
Demirkapr Kalesi bir kenarinda deniz, diger kenarinda ise sarp kayaliklar arasinda
betimlenerek metindeki bilginin dogrulandigi izlenimi uyandirmaktadir. Sanatgi,
figtirlerin ylizlerinde bir karar amini anlatan ifade bi¢imini kullanarak sahnenin

asagisinda gelisen olaylarda verilmek istenen ifadeyi giiclendirmistir.

3.22. Osman Pasa’nin Kiire Kalesini Fethi
vr.85b 18.2x11,6cm Resim 365

Resmin saginda atlar1 iizerinde biri Asafi olan iki siivari yaylarmi gekerek,
onlerinde duran ve kacmakta olan kisilere nisan almislardir. Ustte bir yeniceriyi
kucagimma almis kacirmaya calisan asker, sagda ise biri kadin iki kisi bu sahneyi
izlemektedir. Sahnenin sag {ist kisminda ismi yazili olan Osman Pasa arkasinda
silahtaryla altin yaldiz, iizeri siislemeli taburesi iizerinde kale halkini kabul etmektedir.
Solda etrafi kiitiiklerle ¢evrilerek yakilan kalenin altinda “Kiire Kalesidir” yazilidir.

Zemin altta sari, iist kistmda mavi renkte olup gokyiizii altin yaldizdir.

Asafi, Kiire ahalisinin nasihat ile teslim olmayip iizerlerine asker génderildigini
ve Kurak adli kalelerinin fethedilerek hepsinin kilictan gecirildigi minyatiirii soyle
anlatir: “Osman Pasa, karsisindaki diisman bile olsa onlara daima saygi gosteren,
nasihatlerde bulunan bir kisilige sahiptir. Bazen soyledigi sozler peygamber sozleri

gibidir ama karsisindaki onun bu 6zelliginden anlamaz, inanmaz, boylelikle de kendi
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kazdig1 kuyuya kendi diiser. Osman Pasa’nin iyi niyetine ragmen onlar kotii sozler
sOylemeye devam ettikleri i¢cin onlarin sonu 6liim olur. Bu kavmin ad1 Kiire’dir. Aslinda
bu bolgede c¢ok kale olmasina ragmen, hicbirisi Osman Paga’nin soziinii dinlemedigi
icin artik savagmaktan baska care kalmaz. Osman Pasa bin adam secer, onlarin bagina
da bir yaya basmi kumandan tayin ederek bolgeyi fethetmeleri icin gonderir.
Kumandan, mertligi ile taninan Divane Kayki Bey’dir. Osman Pasa Kayki Bey’i serdar
olarak tayin ettikten sonra hemen yola ¢ikmalarin1 emreder ve arkalarindan Allah’a dua
eder. Kayki Bey komutasinda yola c¢ikan gaziler, atlarin1 diisman iizerine dogru siirer,
her biri kilicini, okunu ¢eker ve acimadan savasir. Diismanin ¢ogu oOliir, biitiin yerler
atese verilir, yiiz-iki yiiz kiside kurtularak daga kacar. Ovada bir yerde yapisi oldukca
saglam bir kalesi olan Kurak’in savas i¢in kat kat yapildigim1 anlatan yazar asiler
kacmak istese bu kaleye sigiirlarmis diyerek kale hakinda bilgi vermeye devam eder.
Kalenin sur ve burcu iyi oriilmiis, bir de hisar1 vardir, hem altinda hem {istiinde pek ¢ok
kat1 olan bu kaleye siginan asiler kapiyr kapatirlar. Bir siire sonra Osmanli askeri gelir
ve savas baslar. Kale icindekiler disarida bulunanlar iizerine tas atmaya baslasalar da
Osmanli askeri iceri girmeyi basarir. Icerde bulunan geng-yasli herkese saldiran
askerlerden kurtulanlardan kimileri ailesini alip kagmay1 basarir, kimileri de orada oliir.
Yazar bu Oliimlerin ders verilmek amaciyla oldugunu soylerken “Sag kalanlar asilere
dehset vermek icindir. Gaziler kaleyi fethedip biitiin kdyii atese verirler, damlari, evleri,
baglar1 hepsi yanar, o an geceler giindiiz gibi aydinlanir. Sag kalanlar toplanip soz
verirler, Serdar’a gidip aman dilerler, her biri yiiziinii yere siiriip sana benzer diinyada
baska asker yok der. Haddimizi astik, giinaha girdik, dayanak ve siginak olarak kapina
geldik. Bu bela bize Allah’tan geldi, iyilikle muamele edeceginizi timit edip size geldik.
Umariz sugumuzu affeder canimizi bagislarsin” diyerek yiizlerini yere siiriip Oziir
dilediklerini, baglarimi kurtarmak icin birbirlerine kefil olduklarini anlatir ve eger
icimizden biri bu anlasmay1 bozarsa onu 6ldiirmek i¢in hepimiz yemin ediyoruz diye
sozlerine eklerler. Asafi, bu soz iizerine cokca zaman gecti, Osman Pasa onlar1 affetti

diyerek bu boliimii sonlandirir”.*

326 a.e., vr 83b-vr.86a.
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Sanat¢cinin metinde uzun uzun anlatilan Kiire kalesine yapilan saldirinin burada
sadece sonu¢ boliimiinii caligmasina aktardigi goriiliir. Sahnenin iist kisminda kat kat
oldugu soylenen kale, yanar durumda tasvir edilirken yine metinde anlatilan kalenin
mimar1 Ozelliklerinin bir kismi alev bulutlarinin arasinda kalir. Osmanli askerinin
saldiris1 sonucu bosaltildigl sdylenen kale icinde sadece sivil mimari 6rneklerini tasvir
eden sanat¢i, yazarin anlatimina baghh kalmistir. Sahnenin alt boliimiinde goriilen
karsilikli miicadelede, kale halkinin yenik diistiigiine, Osmanli askerinin zaferine isaret
eder niteliktedir. Sanatct Osman Pasa’y1r yine bulundugu konuma uygun bir durus
bicimiyle sahnenin sag list boliimiinde tabure iizerinde otururken tasvir ederek
kendisinden af dileyen kale halkim1 da yazarin satirlarina bagh kalarak Serdar’a yiiz
siiriip, etek Opiip, Oziir diler halde betimler. Metinde bir ovada oldugu anlatilan Kurak
Kalesi, farkli renkteki iki zeminle miicadele 6ncesi ve sonrasi seklinde birbirinden farkli
zaman dilimlerinde yasanan konular1 anlatir bicimde tasvir edilirken, kalenin iist
kisminda sarp kayaliklar goriiliir. Kayaliklar arkasindaki gokyiizii altin yaldiza

boyanmustir.

3.23. Tabaseran’in Fethi
vr.88b 15.3x11,8cm Resim 366

Sahnenin alt boliimiinde koyu yesil renkte iizerinde ¢esitli bitki ve aga¢ kiimeleri
bulunan kirlik bir alan goriilmektedir. Kirlik alanin sol kosesinde ve ortada biri diz
cokmiis digeri ayakta yeniceriler tiifekle ates etmektedir. Sagda, mavi benekli ve beyaz
renkte saha kalkmis atlar iizerinde, ok atmakta olan iki asker vardir. Sahnenin orta
boliimiinde yogun bir miicadele goriilmektedir. Zemin pembe renktedir. Tepenin {ist
kisminda beyaz bir panter hizla asagi dogru inerken betimlenmistir. Arkada yanmakta

olan Tabaseran memleketi goriiliirken gokyiizii altin yaldizdir.

Asafi bu minyatiirii “Tabaseran ahalisinin itaat etmeyip zahire icin gonderilen
Miislimanlarin bazilarin1 oldiirdiikleri i¢in Mahkara adli kasabalarinin yakilarak
gereken cezanin tatbik edilmesinin kararlastirildigi” konu bashigiyla anlatarak bu

boliime devam eder: “Eskiden bazi kafirler varmig, Miisliimanlar1 katlederlermis, cok
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defa Miislimanlara taarruz etmisler, hi¢ yakalanma imkanlar1 da yokmus. Orada bir
dagi mekan tutmuglar, diismanlarindan hi¢ zarar gérmemisler, sayilart da kirk bini
bulurmus, asillar1 da haricilerdenmis. Ebu’l-Miislim fethetmek icin gelmis, o haricilerle
gaza etmis, hiddet atesi ile kivilcim sagmuslar, o kafirlere baltayla vurmuslar. O anda
balta seklinde taclar1 olmus, onun i¢in adlar1 Tabaseran’mis. Devletleri baltaya
benzeyen bir ta¢ gibiydi, hem de giysileri baltaya benzerdi, Miisliman’1z derlerdi, dava
ederlerdi, Islam’1n sadece nam1 vardi, Sahlarinin adi Masum’du, zatinda sahlik olmayan
bir ugursuzdu, ad1 Hakim’dir lakin hiikkmii yoktu, adaleti yok zulmii ¢oktu. Onlara din
masumu ancak Asim ismi olur, boyle hakim olmadan bilmem ne olur” diye anlatan
Asafi, Hakim’in halkina hep yalan sdyledigini, soziinde durmadigini da anlatir. Burada
oturan halkin hepsinin bencil oldugu anlatan Asafi, birbirlerine siirekli yalan
soylediklerini, giivenmediklerini, ancak diisman karsisinda birlik ederek baris
yaptiklarin1 da sozlerine ekler. Aksi takdirde genc yash nedir bilmediklerini, hepsinin
diinyada sadece kendileri varmis gibi hareket ettiklerini, din ve mezhepten haberleri
olmadiklar bilgisini veren yazar, ailelerini esir ettirmemek adina birlikte olduklarini ve
bircok Miisliiman’1 6ldiirdiiklerini, biitiin bu olanlar1 Osman Pasa’nin gordiigiinii ve bu
kavmin ne kadar yalanci oldugunu ve asil maksatlarinin itaat etmek olmadigini anlatir.
Bu durumda Osman Pasa, bir sancakbeyini, Seydi Gazi Bey’i kumandan tayin ederek
onlarin {izerine gonderir. Gidecek olan gurupta yiizlerce cesur tiifekcinin yani sira
Serdar’in bendesi de (Seydi Gazi Bey) orada hazirdir. Osman Pasa onlar giizel sozler
sOyleyerek yolcu eder. Ebu-l Miislim zamanindan bu yana onlara bdyle saldiran
olmadigin1 anlatan yazar, kadin, yasli, cocuk, hatta cilizzamlilar1 bile oldiirdiiklerini,
Osmanli askerinin onlara yaptigin1 daha Once hi¢bir kavme yapmadiklarini soyler.
Burada daha once goriilmeyen bir yagma yapilir, her sey atese verilir. Ayrica bu halkin
girmesi olduk¢a zor olan, kale gibi saglam Mahraka adinda bir koyleri vardir. Kulesi
yiikksek bir yerde olan kdyiin icinde pek cok insanin yasadigini anlatan yazar, kdyiin
cevresine savasacak yerler yaptiklarini, kdyiin erkeklerini bir yere topladiklarini, yollar
kapattiklarin1 soyler. Bu koyii anlatmaya devam eden Asafi, etrafindaki ormanlik
arazinin genigligini anlatmak icin “pek ¢ok ormanla belki de bir denizdi. Yolu bir
oradan at islemez, yayim bin kere cek ata islemez” ifadesini kullanir. Kacan iranlilar bu

koye girerler, Osmanl askeri once etrafi ormanla cevrili alan1 harabe zanneder, ancak
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daha sonra orada saklandiklarini anlarlar ve catisma bagslar. Osmanli askeri sik mese
agaclarinin arasindan hem diisman oldiirerek hem de a¢ olduklart i¢in domuz disinda
pek cok hayvani sarp yerlerde avlayarak koye kadar gelirler ve kdoyde de ayni islem
devam eder. Boylelikle biitiin orman Iranlilarin 6lmiis bedenleriyle dolar. Koyii atese
veren Osmanli askeri, ganimetleri ve esirleri alarak Derbend Kalesine déner, Osman
Pasa’nin elini Operler ve her birine hak ettikleri Olciide memuriyet verilir hatta

bazilarina memuriyet iizerine memuriyet verilir’”’.

Tabaseran denilen bolgeye yapilan saldiriyr sanat¢cinin diger sahnelerde oldugu
gibi, metnin olayla ilgili sonu¢ boliimiinii calismasma aktardi@i minyatiiriin alt
boliimiinde, ormanlik bir alan i¢inden ates eden yenigeriler olarak betimledigi goriiliir.
Sol kenardan gelen atli siivariler Tabaseran ahalisine dogru ok atar durus bicimleriyle
betimlenirken, sahnenin iist boliimiine dogru yiikselen dik tepe {izerinden asagiya dogru
inmeye calisan av hayvanlari, metinde anlatilan avlanma anina isaret eder nitelikte bu
calismada yer alir. Sanat¢i yazarinda mimari Ozelliklerini uzun uzun anlattigr koyt
sahnenin sag arka boliimiine yerlestirerek, cevresini ates motifleri ile betimleyerek
Osmanl askerinin ad1 gegen yeri atese verdigine isaret ederken, alevler icinden goriilen
yilkksek kule metindeki bilginin kullamldigimi dogrular. Asafi, bu bélgenin etrafinin
ormanlik oldugundan bahseder, sanat¢i yazarin anlatti§n bilgiyi diger caligmalarina
oranla Ozellikle bu sahnede fazlaca yer verdigi mese agaclar ile gorsellestirmistir.
Ayrica Asafi’nin Tabaseran ahalisinin bashklari hakkinda verdigi bilgi, sanatc
tarafindan da dikkate alinarak bu ahalinin basliklar1 metinde de tarif edildigi gibi balta

formuna, yani liggen biciminde betimlenmistir.

3.24. Burhanoglu Ebubekir Mirza ile Muhammed Kacar’in Goriismeleri
vr.93a 18.1x11,7cm Resim 367

Sahne mavi renk zemine, birbirine paralel dort ath figiir grubunun olusturdugu

kompozisyon diizenine sahiptir. Birinci gurupta, atlari {izerinde durmakta olan biri Han,

3
2 a.e., vr. 86a-vr.89a.
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digeri Safevi olan iki askerin miicadelesi betimlenmistir. Han, askeri mizrag: ile
sirtindan yaralamaktadir. ikinci gurupta, yine athi iki siivarinin miicadelesi ve Safevi
askerinin diger askeri kilictyla boynundan vurmasi resimlenmistir. Ugiincii gurupta solda
Kacar Muhammed Han ve sagda Burhanoglu, karsilikli atlar1 iizerinde durmakta ve
birbirleri ile sohbet etmektedirler. Ortada sade giysisi ile Burhanoglu’nun teberdari
vardir. Dordiincii gurup, tepenin arkasinda, Kacar Muhammed Han ve Burhanoglu’nun
askerlerinden olugsmaktadir. Her iki yanda kirmizi renkte iki biiyiik sancak, lacivert renk

gokyiiziinde dalgalanmaktadir. Zemin mavi renktir.

Islam askerinin Sirvan’dan cekilmesi iizerine bolgede Safevi hakimiyeti baslamis
ve Sirvan valiligine de Mazenderan valisi Dulkadirli Kagar Muhammed Han isminde bir
Tiirkmen getirilmistir. O sirada son Sirvan hiikiimdar1 Burhan-1 Ali (Burhanoglu veya
Ebubekir Mirza) Osmanlilara iltica ettiginden Osman Pasa’nin yaninda bulunmaktadir.
Burhanoglu, Osman Pasa’ya Muhammed Han’1n aciz ve beceriksiz bir kisi oldugunu,
kendisine bir miktar asker verilirse, ailesinin de yardimiyla Sirvan’i kolaylikla geri
alabilecegini soyler. Bunun iizerine Osman Pasa, Burhanoglu’nu Muhammed Kagar’1
hafife almamasi konusunda uyarir, ancak Burhanoglu diisiincesinde 1srar edince
kendisine gerekli askeri destek verilerek serdar tayin edilir. Diismanla savasmak i¢in
sabirsizlanan Burhanoglu, yanina gerekli askeri destegi alarak yola c¢ikar. Ancak
karsisinda diismani gordiiglinde ne yapacagini bilemediginden savas meydanindan
kacar, onun kactigin1 géren Oncii askerler de arkasindan gidince diisman bu durum
karsisinda bir hayli mutlu oldu diyen Asafi, savasin saatlerce devam ettigini ve yapilan
bu miicadeleye biitiin askerin hayran kaldigini anlatir. Burhanoglu’nun Safevilerin her
yeri tutmasindan dolayi ileri gidemedigini sdyleyen yazar, o vadide cogu gazinin kanlari
akarken Islam askerinin, Osman Pasa’nin Burhanoglu’na nasihatlerinde ne kadar hakli
oldugunu anladiklarim1 sdyler. Bu savas Burhanoglu'nun sdyledigi gibi sonu¢lanmaz,
Islam askeri yenik diiser ve bir¢ok insan sehit olurken vadiden akan kanlar adeta sel

328

oibidir™,

328 a.e., vr.92a-vr.93b.
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Sanat¢1 Burhanoglu Ebubekir Mirza’nin Muhammed Kacar Han’1 yenebilecegini
sOyleyerek ikna etmeye c¢alistigt Osman Pasa’nin uzun ugraslar sonucunda ikna oldugu
metni eserinde dort figiir gurubu olarak aktarmustir. Alt iki gurup karsilikli savasan
Osmanli ve Safevi askerleri atlar1 iizerinde metinde de anlatildig gibi kilic ve mizrak
kullanarak miicadele eder. Daha iist gurupta ise lizerlerinde isimleri yazili1 olan Kagar
Muhammed Han ile Burhanoglu Ebubekir Mirza karsilikli atlar1 {izerinde bu sahneye
yerlestirilmislerdir. Metinde de anlatildigi {izere her iki taraftan ozellikle Osmanl
yenilgisi ile sonuclandigr i¢in bu guruptan daha fazla askerin yerde cansiz yattigi
goriilmektedir. Burhanoglu’nun Safevi askeri karsisinda Osman Pasa’yr dinlemeyerek
katildig1 bu miicadelede kagtig1 bilgisini sanat¢inin burada kullanmadig: goriilmektedir.
Sahnenin iist kisminda ortada yer alan yiiksek bir tepenin her iki yaninda goriilen asker
guruplart muhtemelen her iki tarafin kacan askerleri olmalidir. Diger miicadele
sahnelerinde de goriildiigii gibi yine zeminde savas sonrast manzara bu calismada da

tasvir edilerek konuya uygun bir anlatim gerceklestirilmistir.

3.25. Osman Pasa’min Kaytak Kalesini Almasi
vr.95b 18.2x11,6cm Resim 368

Sahnenin sol alt boliimiinde siyah ati ilizerinde elinde kilici ile Osman Pasa
bulunmaktadir. Sag kosede bir top arabasi, iistte mavi benekli at iizerinde elinde giirz
tutan bir Osmanl askeri durmaktadir. Ortada kahverengi at1 iizeride, kale kopriisiinden
uzanan diismanin kilic1 ile yaralanarak diismekte olan Ibrahim Pasa, sol orta boliimde
ise iki yenigeri Kale kopriisiine dogru ates etmektedir. Dik catili ve yiiksek duvarli, bir
koprii ile disariya acilan altigen formdaki Kaytak Kalesi, kale sakinleri tarafindan
savunulmaya calisilmaktadir. Kale giriginin iist kisminda, yay tutan, baslar1 kiilahl1 iki
asker karsilikli olarak birbirlerine ok atmakta, koprii girisinde elinde biiyiik kirmizi bir

sancak tutan asker bulunmaktadir. Gokyiizii altin yaldiz renktedir.

Osman Pasa, Burhanoglu’nun yenilgisinden sonra Kaytaklilar iizerine gizlice
asker gonderir. Kaytaklilar’in kulesi yiiksek bir dag iizerinde, Basli adinda kasabalari

vardir. Asafi kendisinin de katildigin1 s6yledigi, Basli kasabasiin fethi icin: “Kisacasi

167



bir giin ve bir gece at siirlip oraya vardik. Orada nice bin adam hazirlanmis, ¢calisip kan
sacarlardi zaman zaman. Yollar1 gozleyip ok atarlardi, mese icinde hepsi birer aslan
gibiydi. Fethine yiiriidiik ¢cok dikkat ettik, kafirlerle savasa tutustuk. Kafirler ¢ok iyi yay
cekerlerdi, o giin sanki yagmur gibi ok yagdirdilar. Netice olarak nice saat savas yapildi,
bir siire asker sasird1 kaldi” seklinde anlatir. Yazar daha sonra kdye ¢ikarken yollarda
giicliiklerle karsilastiklarini, Kaytaklilar’in yollar1 kapatmakla kalmadiklarim ayrica yol
boyunca yagmur gibi ok attiklarim1 soyler. Ardindan, Osman Pasa’nin meydana ati
tizerinde geldigini, onu goren gazilerin de arkasindan gittigini, ok ile halledecekleri
sorunlart halledemedikleri i¢in isin kilica kaldigini, bu nedenle uzun siire kiligla
miicadele ettiklerini ve ortalig1 sel almis¢asina kanla doldugunu anlatir. O anda askerin
ileri gidemedigini géren Osman Pasa, kan i¢cen kilicin1 (gaddaresini) eline alarak hisimla
askerin iizerine yliiriir. Her kime rastlarsa, onun diigman iizerine savagmak i¢in geri
donmesini saglar. Asker, Osman Pasa’nin bu davranisi iizerine tekrar diisman iizerine
giderek savasa devam eder. Ancak, kili¢h asilerin her biri bir koldan, Osmanli askerinin
karsisinda carpismaya devam ederken, kale kapilarin1 saglamlastiran diigman orada bir
beyi sehit ederler. Asafi, diismanin bu beyin ayagina kilicla vurarak once atindan
diisiiriildiigiinii, ardindan da oldiiriildiigiinii soylerken kendisinden de “Kitabin yazari o
giicsiiz Asafi, o esnada hizmete memurdu. Toplarmi koluna siir dediler, yani yoluna
yedi top vermisler. Bin kisi can ve basla emrine girdi, diismana toplar att1 intikam aldi.
Bir vurusta diismanin bini yerle bir oldu, diigman dahi durmadi firar etti. Asiler daglara
dogru kacmaya basladi, kosup diisiip aglayarak kactilar” seklinde anlatir. Bu
miicadelenin sonucunda Islam askerinin sancag: dagdaki kuleye diktigini anlatan Asafi,
bu fethi, Allah’in serdara bagisladigim1 soyler. Bash kasabasindaki zaferin ardindan
islam askeri bolgeyi atese verir, ev, bag, bahce ne varsa yakilir. Asafi kendisinin de
gorevli oldugu bu fethin sonunda kasaba halkinin durumunu “sanki gokten o millete
azap indi” seklinde ifade eder. Daha sonra Osman Pasa ve askeri Demirkapr’ya donmek

icin yola ¢ikar’®.

Metinde Osman Pasa’nin Kaytaklilar iizerine giderek Basli adli kasabanin fethini

resmeden sanat¢i, diger minyatiirlerde de oldugu gibi bu boliimii anlatan metnin

329 a.e., vr.94a-vr.97b.
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kendince Onemli buldugu anim aktarmaya calismistir. Nakkas, resmin iist kismina,
daglik bir arazinin yiiksek bir boliimiine kalenin giris kapist veya kasabanin yollari
tizerinde duran Kaytaklilar1 ve sahnenin sol tarafina da Osman Pasa komutasindaki
Osmanli askerlerini yerlestirerek konuyu betimlemistir. Asafi’nin Osman Pasa’nin
komutasindaki askerlerin geri ¢ekilmesini 6nlemek i¢in meydana atiyla girerek, kiliciyla
engel olmaya calistig1 bilgisini, sanat¢inin sahnenin sol alt boliimde elinde kilici, ati
tizerinde gorsellestirdigi goriilmektedir. Osman Pasa’nin, sag elinde tuttugu kana
susayan kilici, yukar1 dogru kalkmis, hemen {iist tarafinda iki yeniceri ellerindeki atesli
silahlarla kendilerine engel olusturan Kaytaklilar’a dogru ates ederken betimlemistir. Bu
miicadele esnasinda bir beyin sehit oldugu bilgisini ise sanat¢1 sahnenin orta
boliimiinde, kale merdivenlerinden elindeki kiliciyla asagiya dogru uzanan Kaytakli
tarafindan aldig1 kili¢ darbesiyle atindan diiser halde tasvir eden sanatci, bu kisinin
hemen iist kismina Ibrahim Pasa olarak adini yazarak metindeki anlatimi1 dogrular. Bu
miicadelenin Osmanli zaferiyle sonuglandigr bilgisini ise sanat¢inin kaleye dikildigi
sOylenen sancak ile ifade etmek istedigi goriiliir. Ayrica, ressamin Kaytaklilar ve
Osmanlilar arasindaki ayrimi izleyicinin daha iyi anlamasi agisindan her iki tarafinda
asker giysilerinde kullandig1 geleneksel giyim tarzi ile yansitmaya calistig
diistiniilebilir. Diger savas sahnelerinde oldugu gibi burada da kanli bir miicadele
sonrasindaki ortami1 anlatan kesik baslar, kollar, bacaklar, savas aletleri tasvir edilmistir.
Bu miicadelenin gectigi cografyayr daglik alanda betimleyen sanat¢i, dagin eteginde
cicek kiimeleri ve sahnenin sag iist bolimde dagin yiiksek bir noktasinda tek bir agac

motifi ile gorsellestirilmistir.

3.26. Asker Kacag Tiirklerin Yakalanmasi
vr.107a 15.3x12,2cm Resim 369

Sahnenin sag iist kdsesinde, kahverengi at1 iizerinde, elinde kilict ile Osman Pasa
asker kacaklarinin yakalanmasini izlemekte, arkasinda beyaz at1 ile silahtari, 6niinde ise
stislii giysisi ile bir peyk vardir. Orta ve alt boliimde asker kagaklarinin, gorevliler

tarafindan yakalanmasi ve bu olayin kargasasi biiyiik bir gerceklikle yansitilmis ve bu
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kargasa ortasinda kahverengi ati iizerinde elinde biiyiik bir sancak tutan asker, hizla

sahneyi terk etmektedir. Zemin mavi, gokyiizii altin yaldizdir.

Osman Pasa, komutasindaki askerle birlikte Demirkapi’ya giderken yolda
baslayan askerler ve komutan arasindaki anlagsmazlik, Demirkapi’ya ulasildiginda daha
da belirginlesmeye baglar. Bu sirada, [I.Mehmed Giray ve Tatar askerlerinin
memleketlerine donmek istemeleri, iki {i¢ yildir siirekli olarak savasmaktan yorgun ve
gergin olan Sirvan muhafazasinda kalan askerler arasinda panik ve gerilim yaratmis,
hepsi birden bu durumu Osman Pasa’ya bildirmislerdir. Asafi, askerin sikayetini: “Tatar
askeri gidince kiminle kalalim, dur dersen kimden maas alalim. Hi¢ esyamiz malimiz
kalmadi, ne yapalim bor¢ almaya mecburuz. Yillardir tag1 basa, basi tasa cala cala savas
ettik gordiin. Adimizi1 anmaz Hiinkarimiz, yazik sonumuzu kim bilir” sozleriyle anlatir.
Bu durum karsisinda Osman Paga biraz nasihat eder gibi onlar1 azarlar ve “bunca
zamandir Hiinkarimizin ekmegini yediniz, zaman zaman etrafiniza soziiniiz gegerdi,
kendi yasitlariniza bile yerine gore emirler verirdiniz, rahatiniz yerindeydi, iki ti¢ y1l cok
mudur ey halki koruyanlar? Eger size verilene razi olsaydiniz, bekleseydiniz daha cok
kazanch cikacaktiniz” demisse de bu sozler onlar1 ekilemez. Daha sonra her biri
sancaklar1 alarak kotii sozler sdylemeye baslarlar, o sirada orada bulunan yazar “onlar
sancaklar1 o tarafa cekti, bizde bu tarafa cektik, sancagin boyu iki kat oldu” ifadelerini
kullamiyor. Karsilikli bayraklarin bir tarafa ¢ekilmesi sonucunda yirtilan bayraklarin,
riizgarin da etkisiyle diisiisiinii Asafi “sanirsin ki hazan yapraklart yere diiser, birini
siimbiil gibi yele verdiler...” climlesiyle anlatirken, sadece sancaklarin sap kisimlarinin
kaldigin1 da sozlerine ekler. Askerlerden dort-bes yiiz kisinin, toplanarak c¢ikardiklari
isyan, Oyle bir hal almistir ki artik onlari durdurmanin imkami kalamamis gibi
goriliniirken birden hepsi kendi aralarinda birbirine vurmaya baglar. Asileri seytanin
kandirdigin1 séyleyen yazar, iclerinde yiizsiizlerin oldugunu da buradaki gozlemlerine
eklerken, “her biri ipini kopararak, bayrak act1 ve tigte biri Erzurum’a varamadan yolda
oldiirtildii, ulasanlar da sonra c¢ok pisman oldular” der. Asafl, askerlerin bu
davraniglarindan dolay1 iiziilen Osman Pasa’ya, asker sayisinin az olusundan dolayi

tizlilmemesi gerektigini, onlara degil, sadece Allah’a giivenmesini nasihat ederken
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99330

“Allah izin verirse az olan kuvvet, nice biiylik kuvveti maglup eder sozlerini

kendisine hatirlattigini anlatir™'.

Dikdortgen bir form igine yerlestirilen minyatiir, iic sira olusturacak sekilde,
askerler arasinda cikan karmasayr anlatmaktadir. Sahnenin alt boliimiinii olusturan
sirada Osmanli askerlerinden ikili iki ve bu olay1 izleyen bir asker gurubunun
olusturdugu yatay formda, sanat¢i karsilikli duran askerlerin el, kol hareketlerini
metinde anlatilan ikna cabalarim1 gostermek icin kullanirken, bazi figiirlerde bu iknanin
tartismaya doniistiigiinii anlatan durus bicimleri goriilmektedir. Bu boliimiin {ist
sirasinda, metinde bahsedilen sancagin asiler ve ordu mensuplarn tarafindan bir o yana
bir bu yana ¢ekilmesi, sanat¢inin bir ath siivarinin sahnenin sol yanina dogru giderken
elinde sikica tutmaya calistigi tasvir edilen askerin {iist boliimdeki asilerin ve ordu
mensuplarinin bu sancagi iki tarafindan da cekme cabalariyla anlatilmaya calisildigi
diisiiniilebilir. Her iki siradaki figiir guruplarindaki ortak amag, ikili veya tekli olarak
bagkaldiran asileri ikna etmeye calisan sadik askerler arasindaki iliskinin tasvir edilerek
burada yasanilan olaylarin, izleyici tarafindan daha iyi algilanmasini saglamak
olmalidir. Bu anlamda sanatc¢i bu figiir guruplarim tekli veya ikili bir diizen icinde
yerlestirdigi gibi diger figiirlerle de baglantisin1 saglamistir. Ayrica orta boliimiindeki
asker sirasinin saginda kalan bosluga ressamin “Erzurum sipahlar” yazdig: da goriiliir.
Sanatci sahnenin iist boliimiine, {iciincii figiir gurubu olarak yerlestirildigi at1 tizerindeki
Osman Pasa’y1, bagim1 eger durus bicimiyle hem asagida gelisen olaylar karsisindaki
lizlintlistini, hem de sag elinde havaya kaldirdigi kilicityla komutasindaki askerlere
kimligini hatirlatan bir komutan olarak betimler. Osman Pasa bu sahnede de diger
figiirlere oranla daha biiylik cizilerek, sahnenin Onemli figiirii oldugu izleyiciye
sunulurken, siislii giysisiyle oniinde duran peyk ve arkada at1 izerindeki silahtar, Osman
Pasa’nin yonetici kimliginin algilanmasinda ©Onemli bir etki yaratir. Asafi’nin
askerlerden bazilarmin yiizii yoktu ifadesi, sanat¢i tarafindan dikkate alinarak bazi
askerlerin yiiz hatlar1 yapilmadigi gibi baz1 yiiz boyamalarinda ton farkliligi da

goriilmektedir. Sanat¢1 bu sahnenin figiirler disinda kalan alanlardaki bosluklarini ¢igek

30 Bakara Stiresi, 249. ayet.

B Asafi Pasa, a.g.e., vr.96b-vr.107b.
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kiimeleri ve bir agacla doldurulmustur. Sahnedeki figiirlerin ve bitki motiflerinin dik
acis1, sahnenin iist kisminda saga dogru egik acisiyla sarp bir dag ile bozulurken, dagin
sol yaninda kalan bosluga, genis dallar1 yerlestirilen agag, dikey formlar icinde dairesel

bir hareket yaratir.

3.27. Erzurum’da Tatarlarla Savas
vr.109a 18.4x11,9cm Resim 370

Sahnenin alt boliimii, koyu yesil renkte, {izerinde cicek kiimeleri bulunan kirlik bir
alan, bu alanin lizerinde, kahverengi sahipsiz bir at, sola dogru hizla kogsmaktadir. Sag
yanda, yerli halktan bir kisinin, asker tarafindan giysilerinden tutularak cekilmesi
goriilmektedir. Ortada, mavi benekli atiyla Erzurum’lu, digeri beyaz at1 iizerinde iki
askerin mizrak ve kiligla miicadelesi goriilmektedir. Tepenin iist kisminda, halk olanlari
izlemekte, arkada ise mavi benekli at1 iizerinde, tiiylii sapkasiyla Simon, 6niinde duran

kalpakli ile konusmaktadir. Tepe renkleri turuncu, eflatun ve altin yaldizdir.

Bir onceki minyatiiriin konusunu olusturan Kirim Han’inin Demirkapi’dan
ayrilmayr diistinmesi iizerine askerlerin isyanimi anlatan boliimiin ardindan, Osman
Pasa’nin Kirim Hani ile tekrar konustugunu anlatan yazar, Osman Pasa’nin “Cengiz
Han gibi giiclii ey sah, bu isin sonu ne olur?” diye basladigi konugmasini “burada yalniz
kalirsak durumumuz ¢ok kotii olur, gelin gitmekten vazgecin” diyerek ikna etmeye
calistigini anlatir. Bu istegini yol boyunca devam ettiren Osman Pasa’ya karsilik “bazen
kalirim, bazen de bana gore hareket etmeyin” diyen Kirim Hani ile Sirvan’a dogru yola
citkan Osman Pasa ve komutasindaki askerler bir nehir kenarmna gelir. Ardindan
komutanlar1 esliginde yola devam eden Tatar ve Osmanli askerleri, Eres civarina
geldiklerinde Kirim Han’1 kendi aralarinda yaptiklari toplantinin sonucu olarak Tatarlari
da alarak gitmek ister. Ancak, Asafi bu toplantida Tatar askerlerinin ¢ogunun kalmak
istedigini, birkag kisinin araya nifak sokarak alinan kararin bozuldugunu anlatirken yeni
kararin Tatar askerlerini ¢ok iizdiigiinii de soyler. Nifak sokan askerlerden bazilar1 bin
kadar askeri daha oncede oldugu gibi sancaklarimi alarak kagmalar1 i¢in kiskirtirlar.

Giircistan’a dogru yola cikarlar, yolda diismanla karsilagirlar. Diismanla yapilan
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miicadelede kacak askerler diigmanin ne kilicindan ne de hancgerinden kurtulabilir,
cogunun dilleri, cogunun da kilicla baslari kesilir. Asafi, o toplulugun onda birinin
buradan kurtulamadigi, bazilarinin da kacarak oradan kurtulabildiklerini soyliiyor. Daha
sonra yazar, Tatarlarin ikinci kez yiizlerine kara calindigini, buna neden olarak da
padisahin soziinii dinlemedikleri gibi, emrine de itaat etmediklerini anlatirken her

zaman siikiir etmek gerektigi tavsiyesinde bulunuyor™.

Sanatc1 oncelikle konular1 arasinda baglant1 bulunan bir onceki minyatiir ile bu
sahne arasinda bir iliski kurmak, belki de yakinlik ifade etmek amaciyla bir onceki
sahnedeki dagin etek kisimlarina bu minyatiirii yerlestirerek mekanlardaki baglantiy1
kurmak istedigini diisiindiiriir. Diger sahnelerde de kullandig1 gibi ii¢ boliimle anlatilan
resim, iist kisimda yer alan dagin egimi ile asagi dogru daralirken, alt boliime
yerlestirilen dere kenar1 ile de dagin etek kismu ile bulusur. Ortada dagin eteginde
olusan zemin lizerine sanat¢t diismanla karsilasan kacak askerlerin miicadelesini
yerlestirerek, bu minyatiirii aciklayan metnin sonu¢ boliimiine isaret etmek istemis
olmalidir. Alt bolimde atindan diisiiriilmiis askerin diisman tarafindan bir kolundan
cekilmesi anin1 anlatan sanatci, bu kisinin atinin arka ayaklarini hala dere kenarindaki
kirlik alanin i¢inde yaparak bu diisiisiin az 6nce oldugunu anlatir. Kirlik alan ve biraz
istteki zemin lizerinde goriilen kesik baslar, asker esyalar1 yazarin anlattig1 yenilginin
sanatci tarafindan dikkate alindigin1 gostermektedir. Dagin iist kismina yerlestirilen ve
adinin da yazili oldugu goriilen, at1 iizerindeki Simon hakkinda bu minyatiirii agiklayan
boliimde bilgi verilmemesine ragmen, kaynaklarda Giircii oldugu ve bu savasa daha
sonradan katildig1 bilinmektedir. Ressamin Simon’un arkasinda betimledigi geriye
dogru uzanan daglik alan1 acik mavi renge boyadigi, iizerine de kurumus irili ufakl

agaclar tasvir ettigi gozlenir.

32 ae., vr. 107b - vr.109b.
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3.28. Asafi Pasa’nin iranlilar Uzerine Gonderilmesi
vr.119b 18.2x12,5cm Resim 371

Asaft Pasa, mavi benekli ati1 {izerinde, elinde mizrag ile, oniinde kahverengi
benekli at1 {izerindeki askeri yaralamaktadir. Kahverengi atiyla orta boliimde goriilen
Kayki Bey, beyaz at1 lizerinde 6niinde duran Safevi’nin basina kilici ile vurmaktadir.
Sagda cellat, 6niinde diz ¢omiis, yar1 ¢ciplak oturan Safevi’nin basini kesmekte, baska bir
Osmanli askeri geride, elleri arkasindan bagli iki esir olanlar1 izlemektedir. Zemin agik
pembe renktedir. Tepenin arkasinda kagmakta olan ii¢ Safevi askeri goriiliir. Sag yanda
Osmanli askerleri asagidaki infaz sahnesini izlemektedirler. Ag¢ik mavi renk

gokyiiziinde beyaz bulut motifleri vardir.

Osman Pasa, Asafi’yi karsisina alarak “sana giiveniyorum, isine yarayan adamlar
se¢, savas hazirligina basla” dedikten sonra Kayki Mustafa Bey’i de yardim etmesi icin
Asafi’nin emrine gorevlendirir. Asafi yaninda gotiirecegi kisilerle bir toplant1 yaparak,
kirk-elli adamim alir ve diigman topragina dogru gizlice yola cikar. Daha sonra
kendilerine siper kazarak pusu hazirlayan Asafi ve adamlar1 beklemeye baslar. O sirada
oncii askerler Semahr’ya girmek amaciyla geldiklerinde pusu ile karsilagirlar ve Asafi
ve adamlar1 amacina ulasir. Bu miicadeleden kacan Safevi askerlerinin pesine diisen
Osmanl askeri, kimini esir eder, ellerini bagladig1 sirada Asafi gelir ve Kizilbaslarin
yolunu keser. Kiliclar, mizraklar ve bicaklarin kullanildigi bu miicadelede orada
bulunan gazilere ziyafet oldu diyen Asafi, diisman askerinin perisan oldugunu da ekler.
Bu miicadeleden kacmayr basaranlar Selman Han’a giderek, burada durmayin,
uzaklasin derler. Bunun iizerine diisman oradan uzaklasir ve bu sirada aralarinda bir
kargasa cikar. Daha sonra Asafi kacan askerlerin bir siire daha takip edildigini ve
bulunduklar yerde oldiiriildiiklerini anlatirken bu fethi adi, sanmi belli kirk-elli gazi yapti
der. Ancak daha sonra kendisi ve adamlarimin bu fetihe araci olduklarinmi, asil isi
Allah’1n yaptigini1 sdylerken, yigit olmanin birinci sart1 olarak sabirli olmak gerektigini

de sozlerine ekler’*.

33 ae., vr.118a-vr.120a.
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Kitabi yazan Asafi’nin komutasinda gerceklesen miicadeleyi tasvir eden
sanat¢inin, konuyu yine asagidan yukariya dogru gelisen kompozisyon anlayisiyla
calismasina aktardigi ve metinde bahsedilen Asafi ve Kayki Bey’in isimlerini, bu
kisilerin iizerlerine yazdig1 goriiliir. Dikdortgen formun alt sirasinda, sag kenardan ati
tizerinde her iki eliyle tuttugu mizragiyla oniindeki Safevi askerini atindan diisiirmek
tizereyken tasvir eden sanatci bu kisinin baslik, kili¢ ve kalkanini yere diismiis yaparak
da Asafi’nin savasci kimligini yiiceltir. Bu boliimiin istinde ati iizerine elindeki
kiliciyla Oniindeki atli Safevi askerinin bagim1 kesen Kayki Mustafa Bey’i yerlestiren
sanat¢1, Kayki Bey’in giysi ve bashgm farkli ¢izmistir. Kirmizi renkte, tepesi basik
olan bu bashgm, 6n ve arkadan ikiser sivri tiggenimsi cikintis1 bulunmaktadir. Bu
sahnede goriilen dort at1 da sanat¢i miicadelenin hareketliligini yansitmasi amaciyla
ozellikle on ayaklarin1 havada yaparak bu ifadeyi giiclendirmek istemis olmalidir. Dag
sirasinin Oniin elleri arkadan bagl olan esirin getirilme ani tasvir edilirken sag tarafta
ist bedeni ¢iplak olarak esirin baginin Osmanli askeri tarafindan kiligla kesildigi an,
anlatilmaya calisilmistir. Burada {ist bedeni ¢iplak Safevi askeri bir onceki sahnedeki
ciplak Osmanli askeri ile benzerlik tasirken sanat¢inin amacinin diger sahnedeki
kullanimdan dolay:r bir anlamda iistiinliik gosterisi olabilecegini diisiindiiriir. Sahnenin
ist kismina dogru yiikselen tepenin iki tarafinda, sol yanda Safevi askerlerini kagar, sag
yandaki Osmanli askerlerini ise asagida gelisen olaylari izlerken tasvir eden ressam, bu
miicadelenin Osmanli zaferiyle sonuclandigini, Asafi ve komutasindaki kisilerin
diisman iizerine yapilan akin hareketinde ne denli basarili olduklari izlenimini vermede
oldukca basarili oldugu goriilmektedir. Bunlarin disinda sahnede gereksiz ayrintilara yer
vermeyen sanat¢ct kendi iislubu geregince tasarladigi kompozisyonda metinle iligki

kurarak konuyu betimlemistir.

3.29. Nazir Emirhan ve Gazi Giray Han Arasindaki Ath Miicadele
vr.129a 21x11,7cm  Resim 372

Sahnenin orta boliimiinde, mavi benekli at1 iizerinde geriye dogru donerek okunu

firlatmakta olan, basinda kalpag: ile Gazi Giray Han, yaninda krem renk ati {izerinde
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mizragl ile Gazi Giray Han’i yaralamakta olan Nazir Emirhan goriilmektedir. Gazi
Giray’in atinin 6n ayaklarinin dibinde okla yaralanmig bir bagka asker yere diismektedir.
Sag alt yanda, Haydarpasaoglu'nu esir eden zirhli Safevi askeri vardir. Kahverengi
sahipsiz bir at sahneyi hizla terk etmektedir. Ustte, tepenin saginda, baslar1 zirhl1 bir
gurup Safevi askeri goriilmekte, iclerinden biri, nefesli miizik aleti (kerenay) ¢almakta,
sol yanda bagka bir gurup asker olanlar1 izlemektedir. Firuze renkteki zemin {izerinde

goriilen gokylizii laciverttir.

Gazi Giray ve arkadaglar1 Lahic civarina geldiklerinde bir haberci gelir ve pek ¢ok
bayrakli Kizilbagin Semahi’ya geldigini ve Derbend’e (Demirkapi’ya) saldirmak
niyetinde olduklarini, her birinin iyi savasc¢i olduklarini, belki de onlarin korucu
olabilecegini bu nedenle de acele etmesi gerektigini soyler. Daha sonra Tatar ve
Anadolu askeriyle onlarin iizerine yiiriidiiklerini, Semahi’ya kadar gittiklerini ancak
diismanm1 goremediklerini sOyleyen haberci Kizilbaglar’in casuslarimin onlari gormiis
olabilecegini, bu nedenle de diigmanin c¢ok iyi hazirlandigim1 ve Kizilbas askerinin
sayisinin fazla oldugunu tahmin edemediklerini de anlatir. Burada zorlu bir miicadele
yasandigin1 anlatan haberci, her birimiz vurmak i¢in oklar attik, giiclimiiz kalmadi
vuramadik, diigmanin oniinden kagtik, aramizda ok ve kiligla savasmayanimiz kalmadi
der. Diisman Gazi Giray’in pesine diiser, yetistiginde mizragiyla saldiran Safevi atlisi
Gazi Giray’in zirhin1 delerek mizrak koynuna girer. Bu durum karsisinda baska caresi
kalmayan Gazi Giray yayina bir ok yerlestirir, sol eliyle yaymi ¢ektiginde Kizilbasin
kalkan ve zirhindan igeri girer. Diismanin bedenine giren ok bir karis arkasindan
cikarken atindan diiserek oliir. Bir okla mizraktan kurtuldugunu gorenlerde Gazi Giray
gibi ok ata ata canlarmm kurtarir. Hizla alan1 terk eden Gazi Giray ve askerler,
diismandan uzaklastiklarinda bir daga siginirlar. Burada goriirler ki Haydarpasaoglu Ali

Bey aralarinda yok, esir diistiigiinii anlayinca Gazi Giray biiyiik iiziintii duyar™*.

Aynmi sahnede konunun farkli zaman dilimlerini ¢alismasina aktaran sanatc¢i bu
sahneyi de ii¢ boliimde tasvir etmistir. Sahnenin ortasinda Gazi Giray mavi benekli ati
tizerinde Nazir Emirhan tarafindan metinde anlatildig1 bicimde mizrakla sol yanindan

yaralandig1 bilgisini resmeden ve bu kisilerin isimlerini yazan sanat¢i, bu durum

3% e, vr.127b-vr.129b.
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karsisinda ok atmaktan bagka cikar yolu olmayan Gazi Giray’1, yayinit ceker halde
betimler. Gazi Giray’in at1 Oniinde, yere diismekte olan Safevi askeri, Giray’in attigi
okun isabet ederek sirtindan bir karis kadar ¢ciktifi ve 6ldiigii anlatilan kisi olmalidir.
Ressam orta boliime yerlestirdigi tiglii figiir gurubunu, konunun Oncesi ve sonrasi
seklinde kompozisyonunda yer vererek metinde anlatilan miicadelenin Oncesi ve
sonrasini betimlemis, boylelikle de izleyiciye konu hakkinda daha ayrintili gorsel bilgi
sunmay1 amacladigi diisiiniilebilir. Sahnenin iist boliimii ortada yiikselen bir tepe ile
ikiye ayrilirken, sanat¢i bu tepenin iki tarafina solda Osmanli, sagda Safevi askerleri
yerlestirerek, Osmanli askerlerinin daga sigindigini, Safevi askerleriyle de diisman
askerinin sayica cok oldugunu ifade etmek istemis olmalidir. Yine dag ile baglanti
kuran sanat¢i, metinde miicadeleden kacan Osmanli ve Tatar askerlerinin daga
sigindiklar1 anda Haydarpasaoglu Ali Bey’in aralarinda olmadiklar1 s6z edilen boliimii,
atindan indirilerek elleri arkasinda baglanan Ali Bey’in, ismini de hemen yanina
yazarak, bir Safevi zirhli yaya askeri tarafindan gotiiriilisiinii betimler. Ayrica
sanatcinin Ali Bey’in atinin sahnenin sol, Ali Bey ve Safevi askerini ise sag yana dogru
gider sekilde gorsellestirmesi, esir alinma anini giiclendirmektedir. Sanat¢1 benzer
sahnelerde kullandig1 savas sonras1i manzaray1 burada da aktarmis ancak diger sahnelere
oranla daha fazla olarak zemine yerlestirilen oklar, metinde ©zellikle bu miicadele
esnasinda ¢ok kullanildig1 s6z edilen savas aracinin ok olmasindan kaynaklandigini

dogrular.

3.30. Selman Han’in Azize Bibi Heybet’in Tiirbesini Ziyareti
vr.131b 15,2x11,7cm Resim 373

Sahnenin ortasinda, alti koseli, iizeri kubbeli 6n cephesi acik, altigen formda
Azize Hibet’in tiirbesi goriilmektedir. Tiirbe icinde, iizeri nakisli, beyaz mermer
izlenimi veren bir mezar, tiirbe duvarinda “Mezar-1 Bibi Heybet” yazisi ve her iki
yaninda da yanmakta olan iki samdan goriilmektedir. Tiirbenin avlusunda, yerde

Selman Han diz ¢okmiis halde oturmakta, siyah giysili beyaz bashigiyla bir mutasavvif
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oldugu sanilan kisi ile konusmaktadirlar’®. Mutasavvifin arkasinda, ellerini énde birbiri
icine gecirerek ayakta duran dervis, koyu renk bashigi ve gri renkte uzun giysisiyle
goriilmektedir. Selman Han’1n arkasinda duran Safevi hizmetkarinin 6niinde ise bir koc
bulunur. Tiirbenin avlu duvarlarinin gerisinde ¢igek acmis agacglarin da icinde oldugu bir

bahge goriilmektedir.

Gazi Giray ve komutasindaki asker dondurucu soguk altinda Demirkap1 civarina
gelirken yolda bir¢ok asker donarak oliir, bu siralarda diigman da Sabran sehrine ulagir.
Diismanin yaklastigin1 duyan Sirvanlhilar ailelerini de alarak kagmak zorunda kalirken
[ranlilar da peslerine diiser. Bu durum karsisinda bir toplant1 yapan Islam askeri Baki
Kalesine gitmeye karar verir. islam askerinin arkasindan giden Iranlilar kaleyi kusatma
altina alir. Kale kumandan1 Ahmed Bey ve komutasindaki gaziler aldiklar1 onlemlerle
kaleyi korumay1 basarirlar. Diisman kaleye merdivenle girmek icin kale kenarlarina
merdiven dayar. Kaleyi fethetmek i¢in ¢ok ugrasan Selman Han kumandasindaki
askerler icin Asafi “Allah’dan kuluna fetih nasip olmazsa isteginin yiiziindeki perde
gitmez. Zaferi kuvvete bagli sanma, Allahii teala firsat vermeyince, Allah’in galip
getirdigini kimse maglup edemez” diyor. Bu olaylar yasanirken Selman Han bir gece
rityasinda kendisini su kenarinda goriir. Suyun kenarina hikmetli bir kisi gelir. Bu kisi

Azerbaycan’mn iinlii evliyalarindan Bibi Heybet tir*®

. Selman Han Bibi Heybet’'in
ellerini ¢amurlu goriince sasirir. Suya egilir gibi Bibi Heybet’in ayagina dogru egilen
Selman Han, ellerinin neden camurlu oldugunu anlamaya calisir ve “bu suyla mudir
abdestiniz? Miibarek ellerininiz neden ¢amurludur?” diye sorar. Bibi Heybet Hisimla

(13

donerek “gerci elim camurludur ancak cok sevap yaptim. Baki Kalesini neden
yikarsiniz? Bana verilen emir ile her kulesini ben yaptim. Allahii teala kaledekileri

korudu, miijde ile Resuliine soyledi, dort halife ile Resuliiniin, Betiil’iin (Hz.Fatma) esi

3 Selman Han, Ustaclu Tiirkmenlerinden ve kumandan olup Sirvan seferi sonrasinda hastalanarak 6liir

(1578). Bkz. Eskandar Beg Monshi, History of Shah Abbas the Great (Tarik-e Alamara-ye Abbasi),
c.1-3, trans by Roger M.Savory, Boulder, Colorado, 1978, s. 388.

Siflerin sekizinci imami Riza’nin kardesi olan Bibi Heybet’in makami Baki sehri yakinlarinda $ih
kentindedir. Bu makamin cevresinde Sirvan-Abseron mimarliginin en goérkemli Ornekleri olan
minareler, genis camiler, iki kiiciik mescit ve yardimci binalar bulunmaktadir. Kaynaklarda bu
makamin oldugu alanin 18. ve 19.yiizyillarda yapilmis resimleri ve fotograflari bulunmaktadir. Sih
kentinin deniz kenarinda, Avrupa’y1 yakin dogu iilkeleri ile birlestiren kervan-ticaret yolu iizerinde
de olmasi bu bolgenin 6nemini arttirir. Bkz. Gara Ehmedov, Azerbaycan Pirleri, Baki, 1992, s.1-5.

336
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Haydar’in (Hz.Ali) emridir. Ben iki diinyada da senin gibi zalim ve alimlerin yiktigini
yaptim hep, sizde Allah’tan pismanlik yok mu? Zulmiiniizden elimi yilkamaya degmez,
taglar birakmadiniz belim agridi” der. Bu konusmanin ardindan uyanan Selman Han
hemen Bibi Heybet’in tiirbesine giderek ziyaret eder. Bu ziyarette yaptiklarindan dolay1
tovbe eden Selman Han nice kurban ve adaklar adar. Gordiigii riiyadan cok etkilenen
Selman Han askerlerini de toplayarak Bak(i Kalesindeki kusatmay1 kaldirarak oradan

hizla uzaklasir’.

Ressam Selman Han’in gordiigii riiyadan sonra Azize Hibet’in tiirbesini ziyaretini
betimler. Sanat¢i sahnenin orta bolimiine Bibi Heybet adindaki evliyanin altigen
formda etraf1 agik, iist kismi kubbeli olan tiirbesini yerlestirir. Beyaz renk ile mermer
izlenimini verdigi mezarin iist kismina ‘“Mezar-1 Bibi Heybet” yazisin1 yazan sanatgi,
boylelikle yazarin anlatimina baglh kalir. Tiirbenin alt kisminda sol kenarda Selman Han
bagdas kurmus karsisindaki muhtemelen Bibi Heybet tiirbesinin tiirbedar1 veya
Heybet’in miiridi olan Seyh ile konusurken goriilmektedir. Selman Han’in bagin1 one
dogru eger durusu sanatcinin Han’in hem riiyadan, hem de bu azizeden ne kadar
etkilendigini anlatmak kaygisi ile bu sekilde tasvir ettigi diisiiniilebilir. Taslik zeminde
goriilen koyun ve karsilikli oturan figiirler arasindaki meyve tabagi sanatginin riiya
sonrasinda Selman Han’1n tiirbeyi ziyaretinde gotiirdiigli kurbanlara ve adaklara isaret
eder. Safevi vezir Selman Han’in gordiigli riiyayr yazan ve resimlenmesini saglayan
Asafi’nin bu bilgiyi uzun esaret yillarinda Safevilerle yaptigi sohbetler esnasinda
ogrenmis olabilecegi gibi, yine o yillarda Iranlilarin kendi aralarinda yaptiklari

konusmalardan da duymus olabilecegi diisiiniilebilir.

3.31. Bakii’de Tiirkler Tarafindan Yakilan Safevi Tutsag
vr.132b 12,6x11,7cm Resim 374

Sahnenin alt kisminda akmakta olan koyu renkte bir nehir goriiliir, nehrin hemen

kenarinda etrafi kiitiiklerle cevrilen Safevi askeri, diz ¢Okmiis, elleri arkasindan

37 Asafi Pasa, a.g.e., vr.129b-vr.132a.
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baglanmis oturmaktadir. Her iki yanda bulunan gorevliler ellerinde iri kepgelerle
yanmakta olan tutsagin basina muhtemelen yag dokmektedirler. Tepenin arkasinda her
iki yanda olay1 izleyen kale halki ve tepenin orta boliimiinde ise kale goriilmektedir.

Zemin mavi gokyiizii ise altin yaldizdir.

Selman Han Osmanli askerini yenmek icin Bak®i Kalesini kusatma altina alir
ancak bunu gerceklestiremeden oradan uzaklasir. O sirada Sabran sehrine dogru giden
Pire Han oliir, babasinin can verdigini goéren oglu da bu aciya dayanamadigindan onun
da oOldiuglinii anlatan yazar “her kisi, yaptiginin karsiligim bulur. Kopegi oldiiren
stiriikler” diyerek Kizilbaglarin amacina ulasamadiklarini sozlerine ekler. Bir riiyanin
etkisiyle Sirvan topragindan ¢ikan Iranlilarin ardindan Bak® halkina orada bulunan
Kizilbaslarin nerede oldugu sorulur. Ardindan evlerinde eski piiskii ne varsa getirmeleri
emri verilir. Bak{ halki evlerinde eski piiskii ne varsa getirerek nefte bularlar, kohne, kir
pastan olusan hasirlar da getirilir, ortada bir yere daire seklinde yerlestirilir. Daha sonra
Kizilbas esir getirilir. Bu esirin iizerindeki sirma elbisenin her tarafi nefte bulandiktan
sonra atese verilir. Asafi esirin sirma elbisesinin atesi daha da alevlendirdigini, yanmay1
kolaylastirdigini soyliiyor. Kohne hasirlar yerlestirilir, esirin {izerindeki elbiseye neft
doldururlar, basina kase kase neft dokerler daha sonra her taraftan atese verirler.
Boylelikle esir bastan asagi alevler icinde kalirken yazar hatta basinda alevlerin ta¢ gibi
oldugunu soyler. Asafi bu esirin ibret vermek icin yakildigimi ve kiillerinin deryaya

atildigini da sozlerine ekler’.

Sanat¢it metinde de anlatildigi gibi yakilarak ibret verilmek amaciyla oldiiriilen
Safevi esiri sahnenin alt boliimde deniz kenarinda etrafi kiitiiklerle ¢evrilmis, daireye
yakin bir formun i¢ine yerlestirmistir. Ortada esirin oldugu dairesel formun sag ve sol
yanindaki iki gorevli ellerindeki uzun sapli kepcelerle Safevi esirin basina neft doker
durus bicimleriyle burada yerlerini alirken, sanat¢inin metinde anlatilan bilgiye sadik
kaldig1 goriilmektedir. Alevlerin esirin basinda ta¢ oldugunu sdyleyen yazarin bu
ifadesini sanatci esir iizerine dokiilen neft kaplarindan birinin agzin1 asagi, digerinin

yukar1 dogru doniik bicimde tasvir etmis, boylelikle birbirine ters iki iiggen form, tag

338 a.e., vr.132a-vr.133a.
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etkisi yaratmistir. Metinde Safevi esirin yakilmasinin bir ibret oldugunu sdyleyen
yazarin bu bilgisini sanat¢i sahnenin iist boliimiinde dagin her iki tarafina yerlestirdigi
kalabalik figiir guruplariyla betimlerken, figiirlerin yiizlerindeki saskinlik ifadesi bu
diisiinceyi giiclendirir. Sahnenin ortasinda yiiksek kulesi, mazgal pencerelerindeki
toplariyla ana giris kapisiyla bulusan kale duvarlari, Hazar denizi kiyisindaki Baka
kalesi goriilmektedir. Kalenin i¢ kisminda muhtemelen aralarinda kale kumandani

Ahmed Bey’in de oldugu ii¢ kisi asagida gelisen olaylar1 izlerken gosterilmistir.

3.32. Gazi Giray Han’n iranllarla Savasi ve Esir Diismesi
vr.136a 16,8x11,8cm Resim 375

Sahnenin solunda, altinda iki tas parcast bulunan iri govdeli bir aga¢c ve agacin
arkasinda ters donmiis, sahipsiz, kahverengi bir at bulunmaktadir. Sagda birbirlerini
kemerlerinden tutmus, zirhli, —biri Safevi digeri Gazi Giray Han— iki askerin
miicadelesi goriiliir. Ortada beyaz ata binmis Safevi askeri, kilici ile asagidaki
miicadeleye katilmaktadir. Zemin mavi, arkasindaki tepe altin yaldizdir. Tepenin sag
yaninda Safevi askerleri, i¢lerinden biri altin yaldiz renkte, uzunca, nefesli bir miizik
aleti calmaktadir. Solda bir gurup Kazak askeri sahneyi terk etmektedir. Gokyiizii
lacivert, lizeri beyaz, acik mavi ve pembe rengin tonlarinda boyanmis bulut kiimeleri

vardir.

Demirkapi’da bulunan Osman Pasa’nin o sirada yaninda Tatar hanedanligindan
Gazi Giray ile Tiirkmen Burhanoglu Ebubekir Mirza bulunmaktadir. Safevi askerlerinin
durmak bilmeyen saldirilar1 {izerine Osman Pasa, Gazi Giray kumandasinda bin kadar
Osmanli, birka¢ yiiz de Tatar askeriyle birlikte on bes bin kisilik kuvveti Iranlilar
tizerine gonderirken, Allah’a kilicinla zafer cift olsun diyerek dua eder. Bu gurubun
icinde Sirvanlilart komuta eden Burhanoglu Ebubekir Mirza’da bulunmaktadir. Asafi
Ebubekir Mirza hakkinda sunlar1 soyler: “o lanetlenmis zatinda bereket olmayan acizin
ad1 Burhan oglu idi. O ciizaml1 her ne tarafta olsa, oldugu kavme yenilgi getiriyordu.
Bu defalarca tecriibe edilmisti, Mirza’nin aczi de pek cok defa malum olmustu”. Daha

sonra yolda diismanin oncii birligiyle karsilasan Osmanli onciileri arasinda karsilikli
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miicadelenin basladigim anlatan Asafi, 6ncii birligin diismanin onda biri bile olmadigin
sOyler. Yavas yavas savas meydanina gelen karsilikli taraflar kili¢lartyla miicadeleye
baglarlar. Savas talimi yapan askerler ortaya gelir ve hiinerlerini gosterir. Her taraftan
hay huy sesleri yiikselirken pek cok Tatar askeri Gazi Giray’in yolunda can verir. Asafi
Gazi Giray’in adamlarinin hanlarin1 canlarindan degerli bulduklarini, onun i¢in 6liime
kostuklarini, hep beraber duralim koluna kuvvet olalim dediklerini anlatir. Seherden
aksama kadar savas olur, daha sonra her iki taraftan asayis davullari1 ¢calinir. Burhanoglu
[ranlilarin kalabalik oldugu ve cammm kurtarmay: diisiinerek gece oldugunda yanina
birgok askeri de alarak oradan kacar. Bu durumu goren iranlilar olanlari Peyker Han’a
bildirirlerken kagan askerleri gozetlemeye baslarlar. Ebubekir Miraz’nin kagtigim
ogrenen Tatar ve Islam askerleri arkalarindan giderek diismanin durumunu anlamaya
calismak ister, bakarlar ki diigman askeri kat kat iistiindiir. Bunun iizerine kacmaktan
baska care kalmaz, ¢iinkii o anin, sefkatli annelerin bile ¢cocuklarini ayaklar altina alarak
kacabilecekleri kadar korku dolu oldugunu anlatan yazar, erlik adina Gazi Giray’a s6z
sOyleyenlerin, canlarin1 vereceklerini sOyleyen o yigitlerin bile durmadiklarini,
arkalarina dahi bakmadan kactiklarim1 anlatir. Tek basina kalan Gazi Giray, hizla
diismandan kagmaya calisirken gecenin karanliginda atinin bir agaca ¢carpmasi sonucu
yere diistiigiinde bir alay kadar iranli, Han’1n iizerine gider. Iranlilardan bir asker Gazi
Giray’1 basindan vurmak i¢in kilicin1t migferine vurdugunda migferi kesilen Gazi
Giray’da hanceriyle diger Safevi askerine saldirir. Her iki Safevi, iki ejderha gibi iki
taraftan sararak esir edebilmek icin ¢aligirlar. Biri pehlivan gibi kemerinden yakalayinca
Gazi Giray’da tiim hiinerini gosterir, tam yenecegi sirada bircok muzrakli Iranli asker
geldigi icin Gazi Giray esir edilir'™.

Sanatgr metinde gece gectigi anlatilan boliimii ¢alismasina lacivert gokylizii
altinda dik dag siras1 altinda calismasina aktarmistir. Sahnenin ortasinda sol kenarma
yerlestirilen aga¢, Gazi Giray’in gecenin karanliginda hizla giderken atiyla ¢arptigi agac
olmalidir. Ressam atin agaca ¢arptigi bilgisini agacin hemen yanina yerlestigi ters duran

at ile betimler. Atin sag tarafinda karsilikli miicadele eden kisilerden biri Gazi Giray,

39 Asafi Pasa, Secdatndme, vr.134a-vr.136b; Gazi Giray’in esir edilmesi ve sonrasinda yasadiklari
hakkinda bkz. Ertaylan, a.g.e., 5-31.
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digeri de ona saldiran Safevi askeridir. Sanat¢i bu kisilerin de iist kismina, dagin
arkasinda beyaz at1 iizerindeki Safevi askerini elindeki kilict Gazi Giray’in migferine
degdirmekteyken tasvir ederek metnin satirlarina bagh kalir. Uclii bir iliskinin, metinde
de anlatildig1 gibi sahneye aktarimi, sanat¢inin Gazi Giray ve yaya Safevi askerini
birbirlerinin kemerinden tutar durus bi¢imleriyle tasvir edilmis olmasi, Gazi Giray gibi
onemli hanedan iiyesinin kolaylikla esir edilemeyecegini anlatmaktadir. Sahnenin iist
bolimiindeki tepenin her iki tarafinda farkli uluslarin askerlerinin yerlestirildigi
goriilmektedir. Sanat¢i sahnenin sol yanina yerlestirdigi Osmanli askerlerinin savas
meydani terk eder gibi kacar durumda tasvir ederken, sag yandaki Safevi askerlerini ise
kacan Osmanli askerlerinin arkasindan gider gibi betimleyerek dagin arka boliimiine
yerlestirir. Sanat¢cinin kompozisyonuna figiirleri bu sekilde yerlestirmis olmas1 da bu
miicadelenin Osmanli maglubiyetiyle sonu¢landigina isaret eder. Gokyiiziinde hava
hareketi lacivert iizerine gesitli renk acik tonlarla boyanarak bahsi gecen miicadelenin

giiniin hangi saatinde gectigi hakkinda da bilgi verdigi diisiiniiliir.

3.33. Gazi Giray Han ve Sahoglu Hamza Mirza’nin Goriismesi
vr.139a 12,1x11,8cm Resim 376

Resmin ortasinda, solda krem renk ati iizerinde Gazi Giray Han, sagda mavi
benekli at1 iizerinde, Sahoglu birbirlerini selamlamaktadirlar (tokalagsmaktadirlar). Gazi
Giray’in arkasinda, ati iizerinde, silahli bir asker Sahoglu’nun iizerine semsiye
tutmaktadir. Sahoglu’nun atimin Oniinde, Sahoglu’nu ayagindan Open zirhli bir asker
bulunmaktadir. Altta sahipsiz pembe bir at, karsisinda yerde, ayakta duran Safevi askeri
vardir. Eflatun renk zemin iizerinde cicek kiimeleri bulunmaktadir. Tepenin arkasinda

tic kisi bu goriismeyi izlemektedirler. Gokyiizii altin yaldizdir.

[ranhlarla yaptig1 miicadelede yenik diisen Gazi Giray, esir edilir. Elleri baglanan
Gazi Giray Peyker Han’a gotiiriildiigi yol boyunca, gotiiren kisiler tarafindan koti
sozler soylendigini ve eziyet edildigini anlatan yazar, bu durumun bir Han olan Gazi
Giray’1 iizdiigiinden bahsederken bu kisilere “herkes haddini bilmeli” sozlerini soyler.

Gazi Giray’in saf degistirebilecegi diisiincesiyle Sahoglu(Hamza Mirza), Han ve
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Sultanlarin da oldugu bir karsilama toreni hazirlar. Esir edilen Gazi Giray, Burhanoglu
Ebubekir Mirza’nin karsisina elleri bagli, boynu zincirlenmis bir sekilde getirilir. Daha
sonra Gazi Giray’in atindan inmesi, topraga yiiz siirmesi ve neden esir alindigini
sormasi istenince, Gazi Giray’da “neden atimdan ineyim, onun karsisina yiiriiyerek bir
adim bile gitmem. Beni kiiciik goriiyorsunuz, ama diinya devleti kalici1 degil, bunu
unutmayin. Ben Cengiz soyundan gelirim, esir edildigime neden iiziileyim, Giray’sam
da sucum nedir?” cevabini verir. Asafi, Gazi Giray icin “a¢ ve acik da, iple baglansa da
karakteri degismezdi” diyerek Tatar Hanimi yiiceltirken, Gazi Giray’in “esir olmam
sanim1 arttirdi, ¢iinkii benim bildigim esir diisen tek Han ogluyum. Sah i¢in Hanlik
irzim1 ayaklar altina almam, ben Han oglu Han’im” dedigini sozlerine ilave eder.
Ardindan “altin yere diisse de parcalanmaz, parcalansa da degerini kaybetmez” diyen
Asafi, Gazi Giray’in akilli cevaplari karsisinda orada bulunanlarin sasirdigini da anlatir.
Daha sonra atiyla Sahoglu’nun yanina gotiiriilen Gazi Giray’a hatirim1 soran Hamza
Mirza, “el elden iistiindiir, diinya bu, uzundur, dertlenme yigitlerin yoludur” diyerek onu
teselli ederken, bu durum bir siire devam eder ve orada bulunanlar Gazi Giray’in suyuna
gitmeye calisirlar. Sahoglu ve adamlar1 giinlerce Gazi Giray’1 konusturmak, kendi
saflarina cekmek icin her tiirlii yolu denerler, bakarlar ki iyilikle de boyun egmeyecek o
zaman onu hangi kaleye gondereceklerini tartigirlar. Tekrar zincire vurularak Once
Gence’ye, daha sonra da Alamut’a gotiiriiliir. Alamut’ta kendisine yer verilen Gazi

340

Giray bir siire bu kalede kalir™.

Kirim hanedaninin onemli iiyelerinden Gazi Giray’in esir edilmesini tasvir eden
sanatci, sahnenin ortasina atlari iizerinde solda, arkasinda kendisini gotiiren Safevi
askeriyle Gazi Giray, sagda, arkasinda semsiye tutan Safevi hizmetkariyla Sahoglu’nu,
hemen yanlarina isimlerini yazarak betimler. Karsilikli duran atlar {izerinde yapilan bu
goriismede, Gazi Giray ve Hamza Mirza’y1 tokalasirken betimleyen ressam, yazarin saf
degistirebilecegi diislincesiyle Gazi Giray’in Sahoglu, Han ve Sultanlar tarafindan
karsilandigin1  soyledigi bolimii tasvir ettigi goriiliir. Metinde anlatilanlarin son

boliimiinii tasvir eden sanatci, Gazi Giray’1 at1 izerinde betimlemis olmasiyla da “neden

340 Agaft Pasa, a.g.e., vr.136b-vr.139b.
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atimdan ineyim, onun Kkarsisina yiriiyerek bir adim bile gitmem” sozlerini
gorsellestirdigi diisiiniilebilir. Sahnenin sag altinda atindan inmis goriillen kisi yine
metinde bahsi gecen Safevi soylularindan birisi olmalidir. Sanat¢inin bir tepenin Oniinde
tasvir ettigi resimde, Sahoglu’nun ayagimi Open zirhli asker ilgi cekicidir. Tepenin
arkasinda asagida gelisen olaylari izleyen kalabalik figiir grubu, muhtemelen sanat¢inin
metinde Gazi Giray’in konugmalarini karsisinda orada bulunanlarin saskinlik duydugu

sOylenen boliimii olmalidir.

3.34. iranhlar Tarafindan Kusatilan Kabale Kalesi’nde Asafi ve Kayki Bey
vr.144a 15,5%12,1cm Resim 377

Resmin ortasinda, etrafi sularla ¢evrili Kabale Kalesi, kale icinde elinde giirz
tutan, solda Asafi Pasa, sagda kirmizi bashkli Kayki Bey oturmus konusmaktadirlar.
Kalenin dort yaninda, kale savunmasini yapan tiifekli askerler goriilmektedir. Kalenin
disinda Safevi askerleri dort bir koseden kaleye ates etmektedirler. Gokylizii lacivert

renktedir.

Asafi’nin “okun eseri olan kazada, yayin da rolii vardir. Bu kader olsa kalkan ucar
gider” sozleriyle basladigi anlatimina sabirli olmak gerektiginden, Hz.Yusuf’un da
sabrederek zindandan kurtuldugunu hatirlatarak “pek cok sene bela galip gelmisken
sabretti atti sifa buldu” sozlerinin ardindan, Kabale Kalesine nasil geldigini anlatir.
Asafi Kabale Kalesine geldiginde ilk 6nce kalenin tamirini yaptirir, bir iki giin sonra
kalabalik Kizilbas askerleri kale iizerine gelirler. Kizilbaglardan sekiz sultanin da
aralarinda oldugunu sOyleyen yazar, bunlardan bazilarinin ismini verir. Verdigi bu
isimler arasinda baskomutan Partaloglu Mustafa Bey, Beyrek Bey, babast Gence Hani
olan Ibn Ziyad ve Safevilerin kendi aralarinda Hacilar Bey’i dedikleri kisinin de
bulundugu bes on bin askerle gelen diisman kaleyi kusatma altina alir. Daha sonra
beylerin davul ve borazanlarmin ¢almasiyla ortalik kana bulanir. iki tarafin 6nciileriyle
baslayan miicadelede tiifek, kili¢ ve ok kullanilir. Asafi, savunmak zorunda olduklari
yerin isim olarak bir kale oldugunu, duvarlarinin olmadigini sadece ¢ok kapisi oldugunu

anlatiyor. Daha sonra bu kalenin eski oldugunu, gérmeyen, bilmeyen kisilerin burasini
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kale zannettiklerini, pek ¢ok tarih¢inin kitaplarinda bu kalenin eski halinden bahsettigini
anlatir. Asafi kale hakkinda tarihi bilgi verdikten sonra kale kusatmasinin on sekiz giin
stirdiigiinii, diismanin kaleye cikabilmek i¢in merdiven dayadigini, buna karsilik “biz de
her gedikten kili¢, tiifek ve baltayla savastik” diyen yazar, kaleden bir tas bile
vermediklerini, aksine onlarin silahlariyla bu miicadele de basarili olduklarini sozlerine
ilave der. Bu uzun miicadele karsisinda kale icinde kalan Asafi ve adamlari yiyecek
sikintis1 yasarlar. Kale icinde bas gosteren yiyecek sikintisi nedeniyle komutasindaki
bolikkbast ve arkadaslari gece kaleden kacarak diismana sigimirlar. Asafi kacan
boliikkbasinin diismana kalenin icinde yasanan yiyecek sikintisini anlattiklarini da bu

boliime ilave eder**'.

Bu sahnenin anlatildigi iist ve alttaki ikiser satirlik metin boliimiiniin arasina
beyaz zemine, altin yaldiz sarmal dal ve hatayi ¢icekleri betimlenmistir. Sanatci, yazar
kimligi disinda gerektiginde bir kumandan oldugu da bilinen Asafi’nin, Kabale Kalesini
korumakla gorevli oldugu sirada, Safeviler tarafindan kusatildigini tasvir eder. Nakkas
sahnenin ortasi yerlestirilen ¢cok koseli kalenin izleyiciye bakan alt boliimiine, ana giris
kapisin1 yerlestirerek, bu kapidan bir yol ile kara parcasina baglantisin1 betimler.
Metinde kalenin etrafindaki iki nehrin birleserek bir bogaz olusturmalarini, ressam
sahnenin iist boliimiinde ayr1 yollardan gelen nehirlerin kalenin etrafini sararak kalenin
alt bolimiinde birlestirmis, boylelikle tek bir nehir olarak devam ettigi vurgulanmistir.
Kabale Kalesinin kusatma altina alinmasi ve sonrasinda yasananlar sanatci tarafinda ii¢
ayrt sahnede aktarildigindan bu sahnede sadece kalenin mimari 0Ozelligi, Safevi
onciilerinin ani saldirisi, burada on plana cikartilirken metinde de anlatildig: gibi tiifek,
ok kullanan askerlerin betimlenmis olmasi, sanat¢inin bu bilgilere verdigi 6nemin gorsel
ifadesidir. Ressam, sag elinde giirz tutan Asafi ve ona bir seyler anlatmaya calisan
Kayki Bey’i, kale i¢ine yerlestirmis, bu kisilerin ve kalenin adim1 hemen yanlarma
yazarak, kimlik dogrulamasi1 yapmistir. Kalenin dort kdsesinde ve ana giriste bulunan
Osmanl1 askerleri, Safevi askerlerine tiifekleriyle ates eder pozlariyla, Safevi
kusatmasina karsilik verildigini anlatir bicimde tasvir eden sanat¢i, kale disindaki Safevi

askerlerini de diz ¢cokmiis ates ederken betimlemistir. Cok koseli kalenin etrafindaki

341 a.e., vr.142a-vr.144b.
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nehir koyu tonlara boyanmis, nehrin kara parcasiyla bulustugu noktalarda, renklerde

egimi anlatmak i¢in ton gegisleri yapilmustir.

3.35. Kabale Kalesi’nin Teslimini Miizakere Etmek icin iranh Soylularmin

Kuranlarla Birlikte Gelmeleri
vr.146b 15,2x11,5cm Resim 378

Ortada etraf1 sularla ¢evrilmis Kabale Kalesi, kale icinde iizerlerine isimleri yazili
olan solda Asafi Pasa, sagda Kayki Bey oturmaktadir. Kalenin icinde ve siper
yerlerinde, askerler etrafi izlemektedirler. Kalenin disinda, dort kosede, ikiser kisilik
guruplar halinde, ellerinde kitap tutan gen¢ Safevi soylular1 goriilmektedir. Bunlardan
sagda olanlarinin {istiinde “Kacar Beyleri” yazisi vardir. Zemin eflatun ve firuze

renktedir.

Bir 6nceki minyatiiriin de konusu olan Kabale Kalesinin Safevi kusatmasi altinda
yasanilan olaylara devam eden Asafi, kaleden kagan askerlerin kale icindeki durumu
anlatmast ile zor durumda kaldiklarini sdyler. Diismanin kale igindeki askerlere
gonderdigi mektubun bir tuzak oldugu sdyleyen yazar, “Mezhepsizlerin isi daima yalan
olur, devletin 15181 da soner. Dini olmayanin sozii kuvvetli olmaz, Hak soziinii de
anlamaz. Imansizlarin soziine inanma” diyerek tavsiyelerde bulundugu askerler kaleye
yapilan kusatmanin kaldirilarak sekiz saygin kisinin ellerinde Kuran’larla gelerek kale
icindeki askerleri ikna etmeye calistiklarini anlatir. Amaglar1 ikna yoluyla kalenin
fethini gerceklestirmek olan bu sekiz kisi, icerde bulunan Miisliiman askere kendilerini
daha giivenilir gostermek amaciyla Kuran’a el basarak yemin eder ve kale disina
cikmalar1 konusunda ¢agrida bulunurlar. Daha sonra “Murtaza (Hz.Ali) Harp hiledir”
dedigini kalede bulunanlara hatirlattigini sdyleyen Asafi, Kayki Bey’in de asilere
inanarak disar1 ¢ikmalart konusunda kendisine baski yaptigini ve asil amacinin
Asafi’nin disart ¢ikartilarak Safevilere verilmesi ve kalanlarin da Derbend’e geri

donmeleri oldugunu soyler’*.

342 a.e., vr.146a-vr.147a.
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Sanat¢1 bu sahnenin konusunu olusturan Kabale Kalesini bir 6nceki minyatiirden
daha genis bir aciyla tasvir etmistir. Nakkasin bu resimde genis ac1 kullnamasi, metinde
kalenin ¢evresine gelen sekiz Safevi soylusunu 6n plana ¢ikarmak amaciyla oldugunu
diistindiiriir. Bir onceki minyatiirde elerindeki silahlarla catisma halinde olan her iki
taraf askerinin, bu sahnede Osmanlilar1 kale icinde, Safevileri ise kale disinda tasvir
eden sanatgi, kale icinde bulunan Asafi ve Kayki Bey’i tartisir halde, Safevileri ise
sahnenin dort tarafinda ikili guruplar halinde ellerinde Kuran’larla betimlemistir. Kale
icinde bulunan komutan ve askerler, bir 6nceki minyatiirde bulunduklar1 yerde silahsiz
bicimde durmakta ve disarida gelisen olaylar izlemektedirler. Sanat¢1 sahnenin dort
kosesine ikiserli guruplar halinde, ellerinde Kuran tutan toplam sekiz Safevi soylusunu
yerlestirir. Safevi soylularindan sol kenarda bulunanlar sag elleriyle, sag kenarda
bulunanlar ise sol ellerini Kuran’a basar durumda yemin ettikleri goriiliir. Sahnenin sag
kenarinda bulunan Safevilerin sol elleriyle Kuran’a basmis olmasi, sanat¢inin
muhtemelen bu durumu izleyiciye gostermek ¢abasindan kaynaklandigini, aksi takdirde
sag elleriyle basmis olsalardi Kuran’in acik olusu onlarin elinin gériinmemesine neden
olacak, boylelikle de izleyiciye verilmek istenen etki verilmedigi gibi Asafi’nin
anlatimindan da uzaklasilmis olacagi i¢cin nakkasin bu yola basvurdugu diisiiniilebilir.
Diger sahneden bir farki da sanatcinin c¢icek kiimelerine azda olsa burada yer
vermesidir. Bu ayrintinin disinda kalenin mimari 6zelligi ve kaleyi ¢evreleyen nehir, bir

onceki tasvirle benzer bicimde betimlenerek, minyatiirler arasinda baglanti kurulmustur.

3.36. Alaylarm isyam
vr.147b 21x11,7cm Resim 379

Resmin ortasinda, dort tarafi sularla cevrili Kabale Kalesi goriilmektedir. Kalenin
on giris kapisindan kara parcasina dogru ince bir yol bulunmaktadir. Kalenin ortasinda
kirmizi renkte, altigen tabure iizerine oturmus olan Asafi Pasa, isyancilarin yaya
basilari, arkasinda iki silahtar ve altta tartisma halindeki askerler goriilmektedir. Zemin

turkuaz, kale dis1, su kenari, eflatun ve mavi renk, iizeri cesitli cicek kiimeleri vardir.
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“Kalem her ne takdir edip yazdiysa, hi¢ elem cekme elbet basa gelir. Kazara
viicuduna ok saplandi, caresi o derde razi olmaktir” sozleriyle basladig1 boliime Kayki
Bey’in kale i¢inde bulunan askeri kandirdigini, o sirada ikiyiizli davrandigim ve
kendisinin bundan dolay1 da biiyiik {izlintii duydugunu anlatir. Kayki Bey’in de asilerle
birlesmesi sonucunda tek basina kalan Asafi, asilerin kendisini tehdit ettiklerini, birlikte
disart cikmak istediklerini aksi takdirde kendisini Oldiirmek istediklerini anlatirken,
orada yasadig1 yalmzlik iizerinde durur. Asafi’yi ikna etmeye calisan asiler “daha dnce
on tane arkadagimiz buradan gitti, onlara katild1 ve hepsine altin hangerler vererek saygi
gosterdiler, gel biz de Kizilbas olalim” diyerek kendisinin {izerine hiicum ettiklerini

anlatir*®.

Ayr1 iki koldan gelen ve bir kalenin etrafindan dolasarak birlesen nehrin
cevreledigi Kabale Kalesini, sanat¢1 bu sahnede 6zellikle kale i¢inde yasanilan olaylara
dikkat cekmek amaciyla kaleyi, diger iki minyatiire oranla daha biiyiik formda tasarlar.
Asafi, arkasinda iki silahtariyla kalenin tam ortasinda tabure iizerinde oturmakta ve
karsisinda aralarinda Kayki Bey’in de oldugu asilerden yayabasiyla konusmaktadir.
Muhtemelen bu durum metinde Asafi’nin tehdit edildigini bolimii anlatmaktadir.
Ressam, Asafi’nin tek basina kaldig: bilgisini asagidaki kalabalik guruba karsilik onu
tek tasvir etmistir. Asagidaki kalabalik gurubu karsilikli konusur veya tartisir bicimde
betimleyen ressam, boylece metinde anlatilan disar1 ¢ikma konusunda kale icinde
yasanan anlagsmazliga isaret eder. Kabale Kalesini diger minyatiirlerde oldugu gibi cok
koseli olarak betimleyen sanat¢inin bu sahnede asil amaci kale i¢cindeki durumdur ve
izleyicinin de bunu algilamasi amaciyla genis ac1 kullandigi kompozisyonunda ilk
dikkati ceken Asafi’nin oturusundaki endiseli durus bicimidir. Diger figiirlere oranla
daha biyiik cizdigi Asafi’nin basimi sag yana dogru egerek, kale icinde gelisen

olaylardan duydugu iiziintiiyii portresindeki ifadeyle betimlemek istedigi diisiiniilebilir.

343 a.e., vr.147a-vr.147b.
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3.37. Asafi Pasa’ya Safevilerin Hiicumu
vr.149a 18,1x11,7cm Resim 380

Resmin alt boliimiinde solda Asafi Pasa ve Safevi askeri, mizragi ile Asafi Pasa’y
yaralamaktadir. Ortada kahverengi sahipsiz bir at batakliktan ¢ikmaya calismaktadir.
Zemin acik pembe renktedir. Tepenin arkasinda, ortada mavi benekli at1 {izerinde, bir
elinde kili¢, diger eliyle de arkasindaki iki esire bagl olan ipi tutmakta olan, basligin
istiinde kirmizi1 bir bayrak bulunan, Safevi askeri goriilmektedir. Bu askerin 6niinde bir
hizmetkar vardir. Altin yaldiz gokyiiziinde beyaz ve ag¢ik mavi bulut motifleri

bulunmaktadir.

Kabale Kalesinin kusatilmasinin ardindan kale i¢inde baslayan yiyecek sikintisi
kale savunmasin1 yapmakta olan basta Kayki Bey ve diger askerler diismanla igbirligi
yapmasina neden olmustur. Kale disia c¢ikmasi igin uzun siire baski yapilan Asafi,
siirekli olarak bunun kendileri i¢in olumsuz bir davranmis oldugunu, diismana
giivenmekle hata yaptiklarini tekrarlamissa da asiler Asafi’nin ahirini basarak, zorla
atina bindirirler ve disar1 ¢ikmasini saglarlar. At1 iizerinde kale disina, dere kenarina
ciktiklarinda Safeviler hemen silahlaninca Kayki Bey yanlig yaptiklarini anlar ve hemen
oradan kacar. Bu durumda yalniz kalan Asafl, kilicini ceker, diismanla savasmaya
baslar, ancak bes bin diisman askerine karsilik tek basina kaldigimi1 anlatan yazar “kul
kardeslerimden bir tanesi bile savasmadi, tiifek bile atmadilar” diyerek icinde
bulundugu zorlu durumu anlatirken, onlarin biiyiik bir ormana dogru kactigin1 da ekler.
Tek basina kalan yazar, madem olecegim bari birka¢ diismani da o6ldiireyim diyerek
miicadele ettigini, lizerine gelen diismanin kili¢, mizrak, balta ile kendisine saldirdigini,
himayesindeki bir kdlenin ona yardim ettigini, bu kiginin onun 6niinden giderek tiifekle
kendisine yol actigimi soyler. Diisman arkada Asafi onde giderlerken 6nlerine bir
bataklik ¢ikar. Asafi burasinin su yatagi oldugunu ve kendisinin bu batakliga
saplandiginda cakmakli tiifegini ¢ikararak ates etmek diisiincesindeyken kazara barutu
yere dislirdiigiinii ve bagka barutunun da olmadigimi anlatir. Bataklikta atindan
diisiiriilen Asafi’ye yine mizrak ve kilicla saldiran diismana, hanceri ile karsilik veren

yazar, bal¢iga diistiigiinde balgiktan yapilmis bir adama dondiigiinii ve ellerinin arkadan

190



baglanarak esir edildigini sozlerine ekler’*.

Kitabin yazari olan Asafi’nin Kabale Kalesinden zorla cikarilarak bataklik bir
alanda esir edilmesi boliimiinde sanat¢inin sadece esir alinma olayinin son asamasi olan
bataklikta yasanilanlara dikkat c¢ektigi goriilmektedir. Sahnenin yarisindan fazlasina
yerlestirilen bataklik, Asafi’nin oldugu tahmin edilen atin bacaklarmin yariya kadar
camura saplanmasindan anlasilmaktadir. Sanat¢1 sahnenin alt bolimiinde yaya olarak
Asafi ve zirhli Safevi askerinin miicadelesini betimlerken, sag yandan at1 iizerinde gelen
diger Safevi mizragiyla Asafi’ye saldirmaktadir. Yazarin her tarafinin balciga batmast
burada sanat¢i tarafindan betimlenmemistir. Bu sahnede yazarin son ana kadar
miicadelesini tasvir eden sanatgi, zemine yerlestirdigi asker esyalari, bedeninden ayrilan
kol, bacak, baslar kale disina ¢ikmasi icin zorlayan asilerin yenik diistiiglinii anlatmak
icin olmalidir. Sahnenin iist kisminda, dagin arkasinda ortada ati1 {izerindeki Safevi
askeri, arkasinda elleri arkadan bagli olan iki esiri (muhtemelen bunlardan biri Asafl
olmalidir) gotiirmektedir. At1 lizerindeki Safevi askerinin sol elindeki kilici havaya
kaldirmis olmasimi sanat¢inin bu miicadelenin Safevilerin kazandigini ifade etmek
amaciyla betimledigi diisiiniilebilir. Zemine yerlestirilen ¢esitli bitki kiimeleri sanat¢inin
konusu miicadele olan sahnelerde kullandigi iislubunun diginda ve bataklik zeminde

oldugundan ilgi ¢ekicidir.

3.38. Esir Edilen Asafi Pasa’mn Sah Muhammed Hiidabende’nin Huzuruna

Getirilmesi
vr.153a 15,3x12,9cm Resim 381

Bu minyatiiriin tasvir edildigi sahnenin iist kismina altin yaldiz ile “Cevab-1
Asafi’ye. Sah-1 Hudabende” yazilidir. Sah Muhammed Hiidabende, resmin sag iist
boliimiinde, iistii kubbeli, yanlar1 ve Onii acik olan tahtinda oturmaktadir. Taht, altin

yaldiz ve yesil renk siislemeli ayagi, yanlara dogru acilan cicek motifli perde ile yere

¥ ae., vr.148a-vr.149b; Bu sahne ii¢ plana ayrilir. Ayn1 konunun farkli zaman dilimlerini yansitan her

tic boliim birbirinden bagimsiz resimlerdir. Ancak sahnenin iist kisminda ve ortasinda goriilen at ile
asagida goriilen Asafl arasinda bir bag vardir. Bkz. Stchoukine, a.g.e., s.128.
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dogru uzanmaktadir. Sah, lacivert iizeri altin yaldiz siislemeli ortii {izerine oturmakta,
yaninda altin yaldiz iizeri siyah siislemeli bir yastig1 bulunmaktadir. Kirmizi bir i¢ elbise
ve mavi kaftan giymis, beyaz renkte tiiylii baghigi ile bagdas kurmus oturmakta olan
Sah, oglu ile sohbet etmektedir. Sahoglu dikdortgen, altin yaldiz ve yesil siislemeli
kanepe iizerinde oturmaktadir. Uzerinde sar1 bir elbise, bir elinde siyah eldiven, diger
elinde mendil tutmaktadir. Firuze renkli tashgm alt boliimiinde ellerinden zincire
vurulmus Asafi Pasa, Sah’in huzuruna biri cellat agasi, digeri Safevi askeri tarafindan
gotiiriilmektedir. Tasligin sag yaninda, kiiciik bir cocuk olanlar1 izlemektedir. Taslik
etrafi, pembe renk duvarla cevrilmis, arkada geriye dogru uzanan altin yaldiz renk tepe
ile bulugmaktadir. Cesitli doga elemanlarinin yam sira lacivert renk bulut motifleri

goriilmektedir.

Asafi bataklikta Safeviler tarafindan yakalanarak elleri arkasindan baglanir ve
Sah’in divanina gotiiriiliir, Sah ona giin giin neler oldugunu anlatmasim soyler, yazar da
anlatir. Daha sonra Sah ona “ Ben Hz. Ali soyundanim, bana yaptiginiz onca seye layik
miyim? Yoksa dininizde Murtaza (Hz.Ali) giinahkar midir? Neden {iistiimiize gelip
duruyorsunuz, biz size gore kafir miyiz? O kadar c¢ok iilke fethettiniz ki, Lar, Hind,
Send’i korku sarmistir. Buray:r da fethettikten sonra nereye gideceksiniz. Peki Obiir
diinyay1 da hi¢ mi diisinmiiyorsunuz?” der. Asafi Sah’mn sozlerine hi¢ diisiinmeden
karsilik verir ve sunlar soyler: “Ey cihan Sah’1 azarlama. Miilk sozii hi¢c bana gelmedi,
bana yok sana da gelmedi. Miilk Allah’indir, kime isterse ona verir. Padisahlar miilk
isterler, memleketler fethetmek isterler. Murtaza (Hz.Ali) Dort Halife’'nin piridir, ctimle
askerin de piridir. Biz Allah’1 bir bilip, Ahmed’i hak peygamber bilerek canimiz1 yoluna
feda ettik. Biz ki Hiinkarimizin kuluyuz ey Sah, emrine zerre kadar uymazsak
Padisahimiz bizi hemen 6ldiiriir, bu nedenle emrinden ¢ikmayiz. Hem bizlerde Padisaha
itaat etmezsek Peygamberimize de karsi gelmis gibi oluruz ve bu nedenle de 6lmemiz
gerektigine inaniriz. Peygambere karsi gelen bir anlamda da Allah’a da kars1 gelmis
sayilir, biz Miislimanlar boyle davranmayiz. Iki diinyada da vyiiziime kara

calinmaktansa burada 6lmeyi tercih ederim. Ben Hiinkarim i¢in ¢alistim, savas yaptim,
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iste meydan iste kilig, iste bag” diyerek Sah ile olan konusmasi sona erer’*.

Ressam Sah’in huzuruna cikarilan Asafi’yi sahnenin ortasinda elleri zincire bagl
olarak tasvir etmistir. Asafi’nin arkasinda bulunan Safevi askeri zincirin diger tarafin
tutarken, muhtemelen Asafi’yi Sah’in huzuruna getiren kisi olarak betimlenmistir.
Sanatg1, Asafi’nin 6niinde duran cellat agasii bir elini Asafi’nin sol omzundan tutar bir
sekilde tasvir etmesi sahnenin sag yaninda duran kiiciik Safevi soylusunu korumak
amacl olabilecegi veya Sah’in huzurunda sozlerine dikkat etmesi i¢in uyar1 amacl
olabilecegini diisiindiiriir. Kiiciik Safevi soylusunun olanlar1 sagkinlikla izler ifadesi ilgi
cekicidir. Sahnenin iist kismina yerlestirilen st ortiilii, etrafi acik tahtta oturan kisi bu
meclisin en 6nemli kisisi olan Sah’tir. Sah bir yoneticinin olmas1 gerektigi gibi tahtinda
oturmakta ve sol yandaki Safevi sehzadesine bir seyler anlatir bicimde betimlenmistir.
Sahoglu ise anlatilanlar1 dinlemekte ve o da sag elini gbgsiine kadar kaldirmis bicimde
karsilikli konusmaya eslik etmektedir. Sanatc1 burada da Sah ve Sahoglu’nun kimligini
belirginlestirmek amaciyla ismini yazmistir. Taglik bir zeminin etrafini duvarlarla
cevirerek Sah’in meclisini tasvir eden sanatci, bu alanin arkasinda ¢icek agmis agaclar
betimleyerek bu sahnenin yaz veya bahar aylarinda gectigini anlatmak istedigini

diistindiirtir.

3.39. Asafi Pasa’min idama Hazirlanmas:
vr.155a 15,1x11,6cm Resim 382

Etrafi pembe duvarlarla ¢evrili bahge, ortada dikdortgen kapi ile disar agilir. Bu
kapmin iizerinde beyaz talik hatla Asafi’nin caresizligini dile getiren dizeler:
“Padisahum Asafi bi-carediir. T1y-1 celladiile boyn1 yarediir” yazis1 yazilidir. Bahgenin
icinde yar1 ciplak, elleri arkadan bagh, diz ¢okmiis oturan Asafi, Asafi’nin oniinde, sag
elindeki kilic1 havaya kaldirmis, diger eli arkada, ten rengi digerlerine gore daha koyu
olan cellat goriilmektedir. Asafi’nin arkasinda gozlerini elleriyle kapatarak aglayan veya

infaz sahnesini gormek istemeyen kiiciik Safevi bulunur. Bahce duvarlarinin disinda,

3#5 Agaft Pasa, a.g.e., vr.152a-vr.153b.
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kapinin saginda ve solunda ikiser kisi goriilmektedir. Yaninda gen¢ Safevinin goriildiigii
kisi, sag eliyle Asafi’nin bagini vurmak iizere olan cellada dur isareti yaparken, diger
taraftaki kisiler karsilikli konusmaktadirlar. Kaidesi sar1 ve turuncu renk {iizerine
yiikselen mavi ve pembe renkteki bah¢e duvarlarinin gerisinde iri govdeli, ¢icek acmis
agaclarin yani sira iki selviden olusan doga, altin yaldiz zeminin Oniinde goriiliirken

gokyiiziinde lacivert lizerine beyaz konturlarla hacim verilmis bulut kiimeleri vardir.

Sah’in huzuruna getirilen ve Sah’in sordugu sorulara cevap veren Asafi’nin
sozleri divanda bulunan hanlar tarafindan begenilmemis ve “boyle dindar birisi bize
arkadas olmaz, bizim mezhebimizi de girmez” diyerek “Ey cihan Sah’i, bunu
konusturmak yerine basini kesmek daha sevaptir” derler. Divanda bulunanlar daha
sonra Sah’a “ Ey Haydar gibi san1 olan Sah, boyle s6z bilen bize itibar etmez” sozleriyle
kendi goriislerini dile getirdikten sonra Asafi’nin sdzlerini karsiliginda cezalandiriimast
gerektigini, aksi takdirde Iran’in bundan dolay: zarar gorebilecegini ifade ederler. Biitiin
divan iiyelerinin ortak diisiincesi Asafi’nin oldiiriilmesi yoniindedir. Oliim karari
iizerine Asafi’nin sirtindaki samur kiirk ¢ikartilir. Asafi kiirkiiniin cellatlar tarafindan
cikartildigini, ancak orada bulunanlarin kiirkiin Sahoglu’na verilmesi gerektigini kendi
aralarinda  konustuklarmi anlatir. Sadece kiirkii cikarilmakla kalmayan Asafi’nin
tizerinde ne varsa tamamen cikartilir ve ceke ¢eke gotiiriiliirken cikarilan elbiselerinin
de orada bulunanlar tarafindan alindigini1 anlatan yazar “Allah insana firsat verince
yabanci olan diisman dost olur” diyerek devam eder. Aslinda Kizilbas Beylerinden ve
Sah’in kumandanlarindan olan, ancak daha once Osmanlilara esir diisen ve Osman
Pasa’nin liitfuyla serbest birakilan Yusuf Bey’de o sirada divanda bulunmaktadir.
Asafi’nin cellatlar tarafindan gotiiriildiigiinii gordiigiinde hemen Sah’in karsisina gider,
oniinde egilir, iilkesine ve Sah’ina olan baghiligimi bildirdikten sonra “Bu katlini
emrettiginiz kisi kimdir bilir misiniz? Bu Anadolu’da adi san1 olan bir kisidir. Hem pek
secaatiyle meshurdur, hem de marifet gdgiinde giines gibidir. Osman Pasa’nin yaninda
onun gibi sanli bagka biri yoktur. Ben esir diistiigimde o Adiyaman (Osman Pasa) en
yetkili vezirdi, ikinci olarak da buydu bahtiyar olan. Osman Pasa ona cok saygi

gosterirdi, bu yigit onun akrabasi ve yakinidir. Sen eger bunu burada 6ldiiriirsen Osman

194



34, Bunun kam igin onu oldiiriirler. Eger Ibrahim

Pasa’da yerine Ibrahim Han’1 6ldiiriir
Han’dan vazgectiysen bunu burada katledelim” der. Yusuf'un sozleri karsisinda
etkilenen Sah hemen cellada muhafizlariyla haber gondererek bu infazin
gerceklesemeyecegini, bunun da Sah’in emri oldugunu soylerler. Uzerinden giysileri
¢ikartilmis, yari ¢iplak durumda olan Asafi’nin giysileri cellatlardan alarak tekrar
lizerine giydirilir ve basina da destar1 takilir. Ardindan Sahin huzuruna gétiiriilen
Asafi’nin génliinii alarak kendisinden oziir dilerler ve Sah’in emriyle Han’in yani Gazi

Giray’n yanina gitmesini sdylerler’"’.

Sanatci1 bir Onceki minyatiirde tasvir ettigi Sah’in divaninin devami olarak ayni
duvarlarin ¢evirdigi ancak toprak zemin iizerine yerlestirdigi kompozisyonu ile bu
sahnenin bir onceki sahne ile olan bagini kurar. Asafi’nin samur kiirkiiniin ¢ikarildig
gibi tiim giysilerinin de alindigi bilgisini sanat¢inin Asafi’nin iist bedenini ciplak
betimleyerek anlattign goriiliir. Oniinde, sag elindeki kilict havaya kaldiran cellat,
divanin verdigi karar1 uygulayacag: anda betimlenir. Ancak bahg¢e duvarn arkasinda, iist
bedenleri goriilen biri geng, dort kisiden biri Asafi’nin infazim durdurmasi igin
gonderilen gorevli olmalidir. Sag elini bahgeden iceri dogru uzatan gorevli, Sah’in son
anda karar degistirdigi bilgisinin sanat¢i tarafindan burada kullanildigini gosterirken
Yusuf'un da burada oldugu diisiiniilebilir. Asafi’nin celladin oniinde basim eger
bicimde durusu karsisinda elleriyle yiiziinii kapatan kiiciik Safevi soylusunun korku
veya bu olay karsisinda aglar ifadesi de ilgi ¢ekicidir. Ressam arka fonu olusturan ¢icek
acan agaclar yine burada betimler, ancak diger sahnede birbirine yakin olan selvi
agaclarinin burada birbirinden uzaklastirildig goriiliir. Buna agaclar arasina yerlestirilen
iki figiiriin neden oldugu diisiiniilebilir. Ayn1 konunun farkli zamanlarin1 anlatan iki
minyatiir (Res:381 ve Res:382) birbirini izlerken ilk sahnede Sah’in oturdugu tahtin
burada olmamasiyla olusan boslugu sanatginin iri govdeli, genis dallar olan bir agac ile

doldurdugu goriiliir. Asafi’nin idama hazirlandigi bir 6nceki sahnedeki sari giysili

6 fran hiikiimeti tarafindan baris elcisi olarak 1582 yilinda istanbul’a gonderilen ibrahim Han, Kum ve
Kasan hakimidir. iran’mn sundugu sartlar1 kabul etmeyen Osmanh Hiikiimeti Ibrahim Han’1 yaklagik
olarak iki buguk y1l Kadirga’daki Mehmed Pasa evlerinde esir tutulduktan sonra Erzurum kalesine
gonderir. Bkz. Kiitiikoglu, Osmanli-Tran Siyasi Miinasebetleri, s.120-144; Selaniki, a.g.e., s.146-147.

7 Asafi Pasa, a.g.e., vr. 155a- vr.156a.
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kisinin burada da yer almasi o kisinin yazarin yardimcisi olabilecegini de diisiindiiriir.

3.40. Asafi Pasa’mmn Idamindan Vazgecilip Alamut Kalesi’nde Kuyuya

Atilmasi
vr.156b 15,3x11,6cm Resim 383

Resmin ©On planinda, etrafi kayaliklarla c¢evrili, karanlik, derin bir kuyu
bulunmaktadir. Dar agikliktan goriilen kuyunun iist kisminda asagiya zembil sarkitan
kisinin hemen yaninda “Mecnun” yazist vardir. Mecnun’un zembil sarkittigi kuyuda ise
biri yart ciplak ii¢ kisi goriilmektedir. Bu kisilerin sag yandan baslayarak sirasiyla
isimleri “Ziilfiikar Abdal, Silahtar ve Asafi” seklinde yakinlarina yazilmistir. Kuyu
icindeki solda, zincire vurulmus oturan Asafi Pasa, elinde tespih tutmakta, ayakta duran
cocuk yastaki silahtar ise uzatilan zembili yakalamaya caligmaktadir. Sag yandaki
Ziilfikar Adbal zincire vurulmus, yari ¢iplak halde oturmaktadir. Zembil uzatan Mecnun
kiliklr kisi kuyunun disinda, agik renk tonlariyla boyanmis, sarp kayaliklar arasindadir.
Kayaliklarin arkasinda, Mecnun’a arkadaglik eden cesitli hayvanlar vardir. Bu alanin
gerisinde, bir sehir veya kale betimlemesi goriilmektedir. Altin yaldiz gokyiiziinde

lacivert renkte bulutlar vardir.

Asafi’nin infazindan vazgecilerek Alamut Kalesinde Ziilfikar Abdal adli
divanenin bulundugu kuyuya atilmasini anlatmadan once “adama oOliimden cok tesir
eden bir 6liim vardir ki o da 6liimden beterdir. Kendi cinsinden olmayan ile oturmak
Olimdiir, 6lmek cine yakin ile olmaktan yegdir” sozlerini sdyleyerek i¢inde bulundugu
zorlu durumu tarif eder. Asafi’yi uygun sekilde saklasin, emredildigi zaman da
oldiirmesi icin Peykoglu Ali Kuli Bey’e teslim eden Iranlilar Adiyaman olarak
adlandirdiklart Osman Pasa’nin iiziintii duymasi icin bunu yaparlar. Bir deveye
bindirilerek kaleye getirilen Asafi’yi kirkayakli merdivenden kuyuya salarlar. “Buraya
merdivenle gir, bu sana 6lmekten beter olur” dediklerini sdyleyen yazar, Hakka siginip
kuyuya girdigini, kirkayak inerek kuyunun dibine ulastigini anlatir. Daha sonra Asafi
sOyle devam eder: “ o kara kuyu sanki cehennemdi, oradan yokluk diinyasina yol vardi.

Hakkin kahri onu topragin dibine salmisti, kalbinde asla Allah’in miihrii yoktu. Ya
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agzin1 agmis bir ejderhaydi, kizgin karanlik gonlii sikintilarin yeri. Hi¢ gortinmezdi dibi
koyu karaydi, bir zaman oturdu dikkat etti, daha sonra bir Abdal’in uzunlamasina
yattigini goriir, sa¢1 yiiziinii biirlimiis, homurdanip bir kosede ¢iplak yatar, kah mutlu
olur kah aglardi”. Burada kaldig1 sirada Abdal’la oturmak zorunda kalan Asafi, kimi
zaman kavga kimi zamanda birbirlerine kinlendiklerini anlatir. Kuyunun oldugu bolge
halkinin Ziilfikar Abdal’a inandigini soyleyen Asafi, Mecnun adinda bir miiridi
oldugunu anlatirken Mecnun hakkinda “dogrusu deliydi, asikti, sanki bu geceydi, o
deliydi” bunlan soyledikten sonra Mecnun’un para ve yiyecek bulabilmek i¢in devamli
gezdigini, toplanan bu parayla da gecindiklerini sdyler. Daha sonra Ziilfikar Abdal’1
anlatan Asafi onun icinde “acayipti, sanki cin gibi gayet tehlikeliydi, hayli kotii sekilli
ve kotii huyluydu, sanki tek isi aglayip giiriiltii etmekti. Siirekli cini ile kavga ederdi
ama cin onu gorse ondan kacardi, kendisi rahat yatamadigi icin yanindakine de rahat

birakmazd1” sozlerinin ardindan kuyuya yerlestigini ve burada ii¢ yil kaldigini anlatir*®®,

Asafi’yi kuyu icinde tasvir eden sanatgi, Asafi’nin metinde anlattigr gibi
kirkmerdivenle inilen kuyuyu kayaliklar arasindan asagiya dogru uzun, dar bir bosluk
olarak betimlemistir. Kuyunun icinde Asafi’nin de anlattigi gibi ii¢ kisiyi betimleyen
sanatct, bu kisilerin yanlarma isimlerini yazmistir. Yine Asafi’nin tarifine gore Ziilfikar
Abdal adli kisiyi ir1 yliz hatlartyla, yari ¢iplak, zincire vurulmus olarak betimleyen
ressam, kuyunun iist kismindan asagiya sepet sarkitan kisiyi de yar1 ¢iplak olarak tasvir
ederek onun da Mecnun oldugunu yanina yazmustir. Sagi-basi daginik olan Mecnun
diger figiirlere gore daha koyu tonda boyanmistir. Kirkmerdivenle inildigi anlatilan
kuyu, koyu renk tonuyla betimlenerek metinde yazarin kuyuya indiginde bir siire
etrafini karanliktan dolayr goremedigini dogrular niteliktedir. Asafi’nin Alamut

Kalesine yakin oldugunu soyledigi kaleyi ressam resmin iist kisminda gostermistir.

348 a.e., vr. 156a- vr.157b; Hammer bu kale hakkinda, Kazvin ve Tebriz arasinda bulunan ve eskiden

Hasisiler reisine, baska bir deyisle Seyhii’l-Cebel (Daglarin Krali, Seyhi)’ne ikamet olan meshur
Alamut Kalesi (Kartal Yuvasi) oldugunu sdyler. Iran Sahlari girilemez olan bu kaleyi -
Keyhusrev’lerin “Dar-1 Zalam1”, baska bir tabirle Lete Kalesi gibi- saltanattaki rakiblerini daimi
hapis i¢inde zaafa ugratmak i¢in kullanirladi. Bkz. Hammer, a.g.e., 5.96.
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3.41. istanbul’dan Kefe Beylerbeyi Cafer Pasa Kumandasinda Gonderilen

AsKerin Sirvan’a Varmasi
vr.160a 15,4%x12cm Resim 384

Resmin sag alt boliimiinde, siyah bir at1 tutan Osmanli askeri bulunmakta, énde
ceylan1 arka ayagindan tutmakta olan baska bir asker goriilmektedir. Ustte, bir elinde
oldiirmiis oldugu panteri tutan, diger elindeki kilicla, oniindeki geyigi yaralayan kirmizi
baslikl1 bir avci, sag orta boliimde, diz ¢cokmiis oniinde kogmakta olan ceylani, silahiyla
nisan alan bir yeniceri goriilmekte, iistte kahverengi at1 iizerinde, Cafer Bey kilic1 ile
Oniindeki avim1 yaralamaktadir. Biraz iist kisimda, beyaz at1 lizerinde, oku ile avini nisan
alan Osmanli askerinin goriildiigii alanin zemini mavi renk, izeri cesitli bitki

kiimeleriyle betimlenirken gokyiizii altin yaldiza boyanmustir.

Kefe Beylerbeyi Cafer Pasa ve kumandasindaki asker Istanbul’'un emriyle Osman
Pasa’ya destek kuvveti olmak i¢in Sirvan’a dogru yola c¢iktiklarinda ugsuz bucaksiz
Kirim ovalarindan gecerler. Sebze bahcgeleri ve av hayvanlariyla dolu olan bu yolda
zaman zaman avlanan Cafer Pasa ve kumandasindaki asker, daha once hi¢ bilmedikleri
ceylanlari da kolaylikla avlarlar. Asafi’nin ceylanlarin ok ile kolay kolay
yaralanamadigi, bu nedenle de insana yakin durdugunu sOyledigi ceylanlar1 avlamak
icin Cafer Pasa ve askerlerin cesitli tuzaklar kurdugu bilgisini aktarir. Devam edilen
yolda siddetli ses duyan askerin bu sesin kendilerine dogru yaklasmakta olan kalabalik
bir ordu olabilecegini ve bu nedenle de askerin gereken hazirligini1 anlatan yazar, sesin
giderek yaklasmasi gelenlerin diisman degil de bir geyik siiriisii oldugunu, bu durumun
da asker lizerinde panik yarattigimi anlatir. Ancak askerin baglattigi ileri hareket
yanilgiyla sonuclansa da asker karsisindaki siiriiniin dgsman oldugunu diisiinerek savas
talimati yapar. Yazar hayvan siiriisiiniin Allah tarafindan gonderildigini soyledikten
sonra Cafer Pasa ve kumandasindaki askerin Sirvan’a dogru yollarina devam ettigini

anlatir*®’.

39 Asafi Pasa, a.g.e., vr.159a-vr.160b.
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Kirim ovalarindan gecen Cafer Pasa ve askerleri, ath ve yaya olarak bu sahnede
yerini alir. Sanat¢i, Sirvan’a giden askerlerin yolda karsilastiklart hayvan siiriisiinii
uzaktan diisman zannettikleri icin saldir1 hazirhi@ina baslamasim ve yanildiklarini
anladiklarinda ise savas talimi amaciyla avlandiklar1 bilgisini sahnenin cesitli yerlerine
yerlestirdigi askerlerle gorsellestirmistir. Askerlerden kimi bir ceylanin bacagindan
tutarken, kiminin kilictyla at1 iizerinde bir ceylan1 yaralarken kiminin ise ati iizerinde
yaymni gererek Oniinde, kagcmaya calisan tavsana dogrulttugunu veya atesli silahiyla
egilmis ates etmekteyken betimlemistir. Metinde yazarin ceylanlar hakkinda verdigi
bilgi, insanlardan kagmamalar1 gibi ayrintilar1 sanat¢inin kalabalik insan gurubu i¢inde
dolasan ceylanlarla gorsele doniistiirdiigii diisiiniilebilir. Ressam, Asafi’nin metinde
burada ¢ok cesitli av hayvanlar1 oldugu bilgisini ise, sahnenin ¢esitli yerlerinde farkli
tiirdeki av hayvanlan ile tasvir etmistir. Cafer Pasa ve kumandasinda bulunan askerin
Osman Pagsa’ya yardima gittigi bilgisini ise sanat¢i sahnede goriilen farkli gérevdeki

askerleri her tiirlii silahlariyla her an savasa hazir olarak betimlemistir.

3.42. Baharda Gence Hakimi imam Kuli Han’in Asker Toplayip Aleksandre

Han’dan da Yardim Isteyerek Osman Pasa ile Savasmak Icin Sirvan’a Yiiriimesi
vr.162a 11,3x11,6cm Resim 385

Resmin ortasinda, ¢ok koseli, on kismi bir eyvanla agilan bina i¢inde Osman Pasa
ve Imam Kuli Han’1n birbirlerine sarilmas1 betimlenmistir. Yapinin iki yaninda, birinin
elinde kitap olan birer hizmetkar ve birer aga¢ tasvir edilmis binanin arkasi altin yaldiza

boyanmustir.

Asafi’nin “yine bir bahar geldi” diyerek basladigi boliim ova ve sahralarda ¢icek
acan laleleri tanimlayarak devam ederken artik askerin savas i¢in her tiirli hazirlig
yaptigint anlatarak devam eder. Savasa cok istekli olan askerler ve halk tiim
hazirliklarim1 tamamlayarak bir yerde toplanir. Osmanh askeri gibi savasa istekli olan
Safevi askeri de savas hazirhiklarii yapmus, beklemektedir. Asafi Gence hakimi olan
Imam Kuli Han’in da orada oldugunu ve askeri komuta ettigini soyleyerek kisilik

ozelliginden s6z eder. Adinin imam olmasini imam’a kulluk yaptig1 icin verildigini,
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ancak gercekte Imam’a degil de seytana kulluk edecek kadar kotii huylu, eskiyadan ve
Kacarlar’in bas1 oldugunu soyler. Uniiniin diinyayr sardigim ve tek diisiincesinin
savasmak oldugunu sozlerine ekler. Iranlilar arasinda ise cesareti ve namdarligiyla iinlii
olan Imam Kuli’nin Osman Pasa ile savasmay1 cok istedigini soylerler. Imam Kuli
Han’in bu isteginin bir saplantiya doniistiigiinii anlatan Asafi, bu durumu “onunla
savasa girmek isterdi, bu istegine kavusmak dilerdi. Geceleri evinin duvarina isini
gormek icin Osman Pasa’y1 resmettirip kendi resmiyle karsilastirip vurusturarak miisavi
tutuyor, birbirleriyle hamle eder gibi iki kumandan kars1 karsiya duruyordu. Birbirlerini
bellerindeki kemerlerden tutup yakaladilar, yani ejderha gibi sariliyorlardi. Biitiin kap1
ve duvarlarin her yeri boyle resmedilmisti” seklinde agikladiktan sonra, imam Kuli
Han’in zorlu savas yapmaya c¢ok istekli oldugunu soylerken bircok asker topladigini,
ancak pek cok sultanin da onu engellemeye calistigini, yine de Imam Kuli Han’in Kiir
Nehri’'ni siiratle gecerek cadirlarint kurduklarimi ve o sirada Karabaghh Kagar’inda
askerleriyle ona katildigini, boylelikle de sayisiz askeri ile artik savasa hazir oldugunu

ifade eder*™.

Nakkas Imam Kuli Han’1n evinin duvarma yaptirdig: anlatilan resmi betimler.
Ressam, imam Kuli Han’in evini altigen formda, 6n kismu acik olarak sahnenin
ortasinda betimleyerek on agikliktan i¢c mekanmi gostermek istemistir. Duvar resminde
solda Osman Pasa, sagda ise imam Kuli Han’in metinde anlatildig1 gibi birbirlerinin
kemerlerinden tutarak miicadele etmeleri gosterilmistir. Imam Kuli Han’1n evinin sag
ve sol tarafinda birer kisi beklemektedir ancak metinde bu kisiler hakkinda bilgi
bulunmamasina ragmen bu kisilerden soldaki Osman Pasa’nin silahtari, sag yandakinin
ise elinde kitap tutmasindan dolayr duvar1 bezeyen nakkas olabilecegi diisiiniilebilir.
Kare formda yiikselen yap1 iizerinde c¢adir1 animsatan dik agisiysa kubbe goriiliir.
Yapinin 6n agikligindan Bursa kemeri ile tamamlanan kemerli kisim, i¢ duvar ile
birlesir. Pembe, yesil ve turuncu renk iizerine geometrik desenlerin olusturdugu
duvarlar yapinin her iki yanindan esit agilarla gosteren sanat¢i, bu yapinin bahgesini de
betimleyerek, metinde hakkinda bilgi bulunmamasina ragmen yazarin gordiigii veya

duydugu diisiiniilen Imam Kuli Han’in evinin mimari 6zelliklerini nakkasa anlattig

30 e, vr.161b-vr.162b.
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sanilir. Asafi bizzat tanik olmadigi bu bilgiyi, ahbaplik kurdugu iranlhlardan edinmis ve

etkilendigi bu oykiiyii eserine de yansitmustir.

3.43. Yakub Bey’in Safeviler Tarafindan Bozguna Ugratilmasi
vr.166a 16,9x12cm Resim 386

Resmin alt boliimiinde biri siyah, digeri kahverengi at iizerinde olan iki askerin
miicadelesi goriilmektedir. Ortada, sag yanda iki asker, biri ok atarken, digeri diz
cokmiis ates etmekte, onlerinde Yakub Bey kili¢ ve kalkaniyla bagka bir Safevi askerine
kars1 kendisini savunmaktadir. Firuze renkteki zeminin iist kismindaki tepenin saginda,
yaymni germis, yaninda kilictyla duran iki, solda ise dort Safevi askeri asagida gelisen
sahneyi izlemektedir. Mavi renk gokyiizii golgeli boyanmis bulut motifleriyle

kaplanmistir.

Asafi bu boliimii “...diinyada itibar istiyorsan gazi ol, savasin en cesuru sen ol ey

2

goniil.....” sozleriyle anlatmaya baglarken, diigmanin maglup oldugu sirada sayisiz
askerin gelerek onlara yetistigini soyler. Gelen askerlerin yardimiyla yeniden hiicuma
gecen diisman askeri, Islam askerinin iizerine gider. Sayica ¢ok olan diisman askerini
goren Islam askeri korkuya kapilinca, Serdar hemen yardim gonderir. Savasta zirh
giyen askerin ¢ok oldugunu anlatan yazar, yildiz gibi atlarin, toplarin ve borularin
sesinin harp alanini giiriiltiiye bogdugunu soyliiyor. Yakub Bey diisman iizerine
yiiriidiigiinde her taraftan etrafi sarilir, o esnada bircok asker sehit olur. Asafi
Abduloglu’nun onun yaninda yigitce savastigini, Divana Malkog¢ ile beraber sehit
diistiigiinii, askerin Alaybeyinin de sehit diistiiglinii anlatir ve  “mum hi¢ atese
dayanabilir mi?” sozleriyle bu miicadelenin ne kadar zor oldugunu ifade eder. Safevileri
“Kizilbag kavimleri sonsuzdu, sanki Hazar Denizi gibiydi diigman” diye tarif eden
yazar, diismanin sel gibi aktig1 sirada Islam askerinin mali1 miilkiinii orada birakarak
ormana kactigin1 sdyler. Diismanin gelisiyle yalniz kalan Yakub Bey’e 6nce mizrakla
vuran diisman askeri, ardindan da atindan diisen Yakub Bey’e bu defa ok atmaya calisir,
ama iizerindeki zirh, kolcak ve kolluk buna engel olur. Mizrak ve ok zirhini

kesemeyince Yakub Bey elindeki kilici bir o yana bir bu yana sallamaya baslar.
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Saatlerce bu miicadele devam ederken hicbir Safevi yanina yaklasamaz, ancak o sirada

askerlerden biri tiifekle vurmayi basarinca Yakub Bey orada sehit olur®'.

Yakub Bey’in sehit edildigi miicadeleyi tasvir eden sanat¢i, sahnenin alt
boliimiinde biri Safevi, digeri Osmanli olan iki askerin at iizerindeki ok ve muizrak
kullandiklar1 miicadeleyi betimler. Bu miicadelenin iist kisminda, ortada Yakub Bey ve
etrafinda ii¢ asker goriilir. Bu askerlerden Yakub Bey’in karsisinda olami kalkaniyla
Yakub Bey’in kilict salmasina karsilik kendini savunmakta, diger iki asker ise
arkasinda, biri yayini germis ok atarken, digeri diz ¢cokmiis elindeki tiifegi Yakub Bey’e
dogrultmus olarak goriilen bu askerleri sanat¢inin metinde anlatilan olaylan tiglii figiir
gurubuyla tasvir ettigini diisiindiiriir. Sahnenin iist boliimiinde goriilen tepe her iki
yandan yukar1 dogru yiikselirken, ressam bu tepenin her iki yanina Safevi askerlerini
yerlestirerek, hem sayilarinin ¢ok oldugunu, hem de Yakub Bey’e yapilan saldirinin
daha genis bir alandan yapildigin1 betimlemek istemis olmalidir. Dagin sol tarafindan
goriilen ormanlik alan, metinde de bahsedildigi gibi Islam askerlerinin kagt1§1 ormanlik
alan olmalidir. Ressam bu sahnenin zeminine c¢esitli silahlar, kesik baslar ve bitki
kiimeleri tasvir ederek, hem burada sehit olan islam askerlerini hem de miicadelenin

gectigi alan1 betimlemistir.

3.44. Yenicerilerin Savasa Devam Etme Karan
vr.168b 15,5%12cm Resim 387

Resmin saginda, iizeri kubbeli, 6n kism1 bir eyvanla disa acilan dikdortgen formda
bir yapr goriilmektedir. Osman Pasa, bu yapinin icinde, ¢ok koseli iskemle iizerinde
oturmakta ve arkasinda gorevli iki kisinin oldugu bir Osmanli biirokratiyla
konusmaktadir. Binanin Oniindeki bahcede askerlerle konusan sisman bir solak agasi,
arkasinda, tiifekli iki yenigeri, sol kenarda ii¢ zirhl1 asker bulunmaktadir. Gévdesi firuze
yapraklar1 turuncu renk olan iri bir aga¢, yapinin sol yaninda altin yaldiz zeminde yer

alir. Gokyiizii altin yaldiza boyanmastir.

351 a.e., vr.165a-vr.166b.
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Asafi’nin sozlerine gore silahtarlarm basinda geng olmasina ragmen farkli
arkadaslarini ve boliikbaglarin1 yanina ¢agirarak i¢cinde bulunduklar1 durum hakkinda bir
toplant1 diizenler. Toplantiya askerlerin son zamanlarda savasin etkisiyle telas icinde
olmalarindan duyulan endise sebep olmustur. Ali Aga toplantiya katilanlara bu
telaglarinin nedensiz oldugunu, telaglanmanin hi¢bir sorunu ¢ozemeyecegini, hicbir sey
yapmadan durmaktansa iyi hatirlanmak ic¢in gerekirse oliimii gbze almanin kendilerine

(X3

yakisacagini, korkmanin da hi¢ yarar saglamayacagini soylerken “...kilicimiz igin
O0lmek bize yakisir, yoksa siz namertligin mi size yakistigini diisiiniiyorsunuz?...”
diyerek devam eder. Daha sonra orada bulunanlara padisahin kapikulu, herkesten onde
ve saygl goren bir mevkide olduklarini hatirlatarak “can bedende durdugu siirece gayret
gerek, ismimizi hatirlatmak icin ¢alismak gerek” sozleriyle zaferi kula verenin Allah
oldugunu unutmamalarim1 ve her kosulda halkin inancim yiiksek tutmalar1 gerektigi
tavsiyeleri ile konusmasim1 tamamlar. Ali Aga’nin cesareti karsisinda savasa devam
etmeye karar verdiklerinden, Ali Aga’y1 da alarak hep birlikte Osman Pasa’nin yanina
giderler ve *“ burada kadin gibi durmayalim, hemen savas hazirliklarina baglayalim. Ey
sehriyar savagmak i¢in o kadar diyar geldik, neden duruyoruz simdi. Biz kale savunmasi
yapmak icin hisar eri degiliz, biz diismanla yiiz ylize savasmaya, padisahimiz ugruna
can vermeye geldik, asla diismandan ¢ekinmedik™ diyerek diisiincelerini soylediklerinde

diger askerlerin de bu cesur davranis karsisinda canla basla savasma istekleri artar’>*.

Sahnenin saginda bir tarafi acik kare formdaki yapmnin icinde arkasinda iki
silahtartyla oturan Osman Pasa, sol elini gogsiine kadar gotiirerek karsisinda bulunan
kisilerle karsilikli konusur bi¢cimde tasvir edilmistir. Sanat¢1 Osman Pasa’nin icinde
oldugu yapinin sol tarafina arkada iki, onde bir kisiyi betimleyerek karsilikli konusmay1
ifade etmeye calisir. Bu kisilerden onde ve kisa boylu olan1 Ali Aga olmalidir. Ali Aga,
metinde de Asafi’nin anlatimini dogrulayan bir durus bicimiyle tasvir edilmistir.
Sanat¢ct Ali Aga’nin divanina katilan iki {ist diizey gorevliyi arkada, sahnenin alt
kisminda ise konumlarina gore yeniceri agasi, yenigeriler ve diger gorevlileri

betimleyerek yazarin anlattig1 divan toplantisini tasvir eder.

32 ae., vr.167b-vr.168b.
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3.45. imam Kuli Han ve Osman Pasa’nin Karsilasmalar
vr.173a 18,1x12,4cm Resim 388

Resmin ortasinda, solda at iizerinde iki silahtar1 ile siyah at1 iizerinde Osman Pasa
goriilmektedir. Osman Pasa’nin atinin oniinde siislii giysileri ile bir peyk, karsisinda,
kahverengi at1 iizerinde Imam Kuli Han yer almaktadir. Minyatiiriin alt kisminda biri
Osmanli, digeri Safevi olan atl iki asker betimlenmistir. Arkada eflatun renge boyanmis
tepe arkasinda solda Osmanli askerleri, sagda Safevi askerleri goriilmektedir. Safevi
askerlerinden biri nefesli bir miizik aleti calarken tasvir edilmistir. Lacivert gokyiizii

acik mavi bulutlarla kaplanmastir.

Osman Pasa komutasindaki asker ile giiven tazeledikten sonra savasmak igin
Timur ile Toktamis Han’1in da savastigi yer olan Pelasa veya Vilayet Harki denen yere
gelir. Yazar Islam askerinin ardindan diismanin da savas meydanina gelerek yerini
aldigin ve zirhlarindaki ¢eligin dort bir yandan ayna etkisi yaratarak goz kamastirdigini
anlatir. Daha sonra savasmn ayrintilarmi veren Asafi, “Gokte giines 151k vermez oldu,
diinya zirhlarin pariltisindan 151k ile doldu. Top dumani, gokte bulut bagladi, kili¢larin
simgegi diigmani yakti yandirdi, yer gok hep ¢ivit rengine dondii, biitiin cihan halki,
sanki zirh giymis gibiydi” sozleriyle anlatirken askerlerin her tiirlii silahlarla bu
miicadele yerlerini aldigini, her kola bir bas tayin edilerek savas talimi yapildigim
soyler. Daha sonra “sag ve sol kol bastanbasa dizildi ve yer yer davullar ¢alindi,
zurnalar o zaman ortalig1 velveleye verdi, sanki Israfil suru iiflemisti, bayrak almak
isteyenler can verdi, o iimitle ev ve bark yakildi” diyen yazar, zorlu bir miicadele

(13

yasandigin1 bir¢cok askerin bu miicadelede yasamimi yitirdigini ifade ederken *...at
ayagindan c¢ifte yedikce kelleler top gibi yuvarlanirdi, baslar top, atlarin ayaklar1 da
cevgan oldu, ¢cevgan oyununu da atlar kazandi, savas aksama dek siirdii ‘kissa’ oldu,
Misri kiliclar aksama kadar sakidi”der. Ardindan gece oldugu icin savasa ara

verildigini, ancak her iki tarafin buna iiziildiigiinii anlatir’™.

353 a.e., vr.171b-vr.173a.
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Imam Kuli Han ile Osman Pasa’nin Vilayet Harki’nda karsilasmalarin tasvir eden
sanatc1 sagda ati iizerinde Imam Kuli Han ve solda elinde kilici at1 iizerinde Osman
Pasa’y1 sahnenin orta boliimiinde karsilikli bi¢imde betimlemistir. Biri Osmanh digeri
[ranli olan iki kumandan sahnenin en 6nemli iki figiirii olarak sanatci tarafindan tiim
detaylariyla burada tasvir edilmistir. iki kumandanin arasinda bulunan kisi Osman
Pasa’nin atinin 6niinde duran peyk, bu kompozisyonun merkezini olusturur. Sahnenin
alt kisminda atlar {izerindeki biri Safevi, digeri Tiirk olan iki ath askerin miicadelesini
tasvir eden sanatci, Islam askerinin kiliciyla Safevi askerini sirtindan yaralamasini
betimleyerek, burada gecen miicadelede Osmanli askerini yiiceltir. Sahnenin {ist
kisminda, her iki tarafta goriilen franli ve Osmanli askerleri, bu miicadelede iki tarafin
da hazirlikli oldugunu ima eder. Ayrica her iki taraf askerinin karsilikli olarak
borazanlar calmasi, metinde anlatilan boliimii yansitir. Osman Pasa’nin sag elinde
tuttugu ve havaya kaldirdigi kili¢ ile onun bu miicadelede birebir savastigini betimleyen
sanat¢i, imam Kuli Han karsisinda Osman Paga’yi iistiin tutar. Gokyiiziiniin lacivert
olmasini ise ressamin hem bu miicadelede kullanilan cesitli silahlarin gokyiiziinde
olusturdugu dumani anlatmak veya gece oldugunda ara verilen savast anlatmak
cabasindan kaynaklandigi sanilir. Her miicadele sahnesinin vazgecgilmez ogeleri olan
asker esyalari, kesik baslar, burada da betimlenirken yerde duran migferlerin ¢ogunun
Safevilere ait olmasi, sanat¢inin yazarin ifadeleri dogrultusunda bu miicadelenin sonucu

hakkinda da bilgi vermek istedigini diistindiiriir.

3.46. imam Kuli Han’n Yenilgisi
vr.179a 21x12,6cm Resim 389

Resmin sag iist boliimiinde, siyah renk ati iizerinde, elinde kilic1, arkasinda iki
silahtartyla Osman Pasa goriilmektedir. Osman Pasa’nin oniinde, mizraginin ucunda, iki
kesik bas takili bulunan zirhli Osmanli askeri, arkasinda elleri arkadan baglanmus, esir
edilen iki Safevi askeri vardir. Kahverengi at1 iizerindeki Osmanli askeri, beyaz atiyla
kacan Imam Kuli Han’1 mizragiyla yaralamaya calisirken goriilmektedir. Altta, Osmanli

ve Safevi askerlerinin miicadelesi betimlenmistir. Mavi renk zemin, geriye dogru bir
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tepe goriiniimii olusturmaktadir. Tepenin sol yaninda iki asker olanlarn izlemektedir.

Gokylizii altin yaldiz, sag alt kosedeki atin kuyrugu boyanmamustir.

Yazar Kizilbaslarin yaptigi hilenin Islam askeri tarafindan fark edilmesiyle ve her
iki taraftan da iinli kumandanlar esliginde ara verilen savasa tekrar baslandigini
anlatirken Islam askerinden Yusuf ve Beyrek Beylerin bir taraf da Riistem Han, Samlu
Mehdi Kuli ve Halife Ensar’in iki oglunun da orada bulunduklarinmi anlatir. Daha sonra
Halife Ensar’in ogullarindan birinin adinin Miirsid Kuli digerinin Sahveri oldugunu
sOyleyen yazar ardindan hiiner sahibi olduklarini soyledigi Taliglu’dan Mehdi Kuli ve
Stinnilerden Keyvan Bey’in karsilikli miicadelelerinden soz eder. Diismanla yapilan
miicadelenin zaferle sonuglandigim1 anlatan yazar o giin bir¢cok savas aletinin
kullanildigin1 soylerken cok kan aktigini, hatta Dankara haninin 61diigiinii ve Aznavur
serdarinin adinin da Yoram oldugunu bu boliimde soyler. Asafi o giinii Rebiyiilahirin on
dordiincii ve Carsamba oldugunu sdylerken kullanilan savas aletlerinden dolayi ortaligin
civit rengine doniistiigiinii anlatir. Daha sonra sahin sifatli olarak tarif ettigi Kefe
Beylerbeyi Cafer Tayyar’in atilan toplarla eline kilicin1 alarak diisman {izerine
yiirlimesiyle tekrar baglayan karsilikli miicadeleyi iki denizin birbirine girerek karismasi
olarak tarif eden yazar, diisman menziline kadar ilerlediklerini, diismanin ileri
hareketiyle Osman Pasa’nin Iskender Seddi gibi durarak elindeki gaddaresiyle
miicadelenin kazanilmasinda 6nemli rolii oldugunu anlatir. Bu miicadelede Giirciilerin
yiiklerini birakarak Dagistan’a dogru kactigini anlatan Asafi, onlari takip etmek isteyen

askere Osman Paga’nim izin vermedigini de bu béliime ekler’*.

Asafi’nin uzun uzadiya anlattigi miicadelenin son asamasi olan boliimii tasvir
eden sanatci, metinde Osman Pagsa’nin eline gaddaresini alarak bu miicadelede yerini
aldigini, sahnenin iist boliimiinde betimler. Ressam metinde bu boliimde ismi
gecmemesine ragmen sahnenin sol yanina imam Kuli Han’in yaralandig1 boliimii de
tasvir etmistir. Asafi’nin ifadesine gore bu miicadele zorlu tamamlanmistir ve ressam da
bu ifadeyi betimlerken sahnenin alt boliimiinde bes askerin atlari iizerinde birbirleriyle
mizrak ve ok kullanarak miicadelelerini tasvir ederken, aym1 zamanda da Osmanl

zaferiyle sonuclandigr bilgisini iki Osmanli askerinin, diger iki Safevi askerini

354 a.e., vr.176b-vr.180a.
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yaralanmis bicimde betimleyerek yazarin ifadelerine bagliligin1 gorsele doniistiiriir.
Sanat¢1 sahnenin iist boliimiinde yine metinde anlatildig1 lizere Safevilerin yenilgisini
destekler bicimde elindeki mizraga takili iki kesik bas ve bu kisinin arkasindaki iki esir,
nakkasin Safevi yenilgisini betimledigini diisiindiiriir. Ayrica nakkas, sahnenin {ist
kismina, dagin arkasinda asagida gelisen olaylari izler bicimde iki figiir tasvir eder. Bu
figiirler Dagistan’a dogru kactigi anlatilan Giirciiler olmalidir. Ressam bu sahnenin
zeminde de diger savas sahnelerindeki diizene uyarak, kesik baslar ve asker esyalari

betimleyerek miicadele sonrasindaki savas meydanini tasvir eder.

3.47. Semah1 Kalesi’nin Tekrar Insas1 Esnasinda Sami Pasa’nmin Serdar’mn

Huzuruna Gelmesi
vr.182b 15x11,6cm Resim 390

Minyatiiriin iist boliimiinde, ¢ok koseli Semahi Kalesi ve kale icinde, kaleyi tamir
etmekte olan yeniceriler vardir. Kale kapisina dogru, biri esek {izerinde, digeri tiifekli
yaya, iki kisi kaleye esya gotiirmektedir. Osman Pasa kalenin disindaki kirlik alanda, bir
agacin Oniinde, ¢ok koseli, mavi bir tabure {izerine oturmakta ve arkasinda iki silahtar
bulunmaktadir. Huzuruna gelen Sami Pasa, Serdar’in etegini 6pmektedir. Sami Paga’nin
arkasinda kirmizi renk bir tabure ve daha geride iki sarayli durmaktadir. Gokyiizii altin

yaldizdir.

Semahi Kalesi’nin tekrar insasin1 konu alan minyatiirii anlatan Asafi 6ncelikle
mimar veya mihendislerin yaptigr isleri sevgiyle yaptiklarindan Kkalplerde iz
birakacagini ve sevgiyle yapilan bir binanin saglam oldugunu sdylerken sozii Osman
Pasa’nin savas1 askla yaptig1 icin Allah’in onun fethini kolaylastirdigini 6rnek gosterir.
Asafi daha sonra Osman Pasa’nin kazandigi zaferin ardindan askerini de yanina alarak
Semah1’ye gittigini soyler. Semahi’ye gittiklerinde kalenin tamiri i¢in uygun bir zaman
oldugunu diisiinen Osman Pasa, mimar ve miihendislerle bir toplanti yapar ve bu
toplantida kalenin insaati hakkinda ayrintili olarak konusuldugunu sdyleyen yazar, her
kula bir kule tayin edilmesinin ardindan tas ve kire¢ tagindigini, Osman Pasa’nin varini

yogunu bu ingaat i¢in harcadigini anlatir. Daha sonra ugurlu bir saatte kale ingaatinin
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basladigin1 anlatan yazar, mimar ve miihendisler gibi askerinde bu insaatta severek
calistigini, kulelerin tamamlandigini ve kalenin uzunlugunun on bin, yiiriiyecek yerlerin
genisliginin ise ii¢ arsin oldugunu soyler. Kulelerin yiiksekligini tarif ederken goklerin
zirvesine kadar uzandi ifadesini kullanan Asafi, top ve tiifegin bu kulelere zarar
veremeyecegini, eger bu kulelerden bir tas kopar da asag diiserse asagida bulunan ne
varsa, ciddi anlamda zarar gorecegini soylerken kulelerin yiiksekligi hakkinda bilgi
verir. Kirk elli giinde tamamlanan kale, sehrinin ¢evresini surlarla ¢cevirerek yedi ayri
yerden acilan kapilarla sehre giris saglanir. Kale i¢in gerekli giivenlik 6nlemlerinin
alindigim1 anlatan yazar, belli yerlere yerlestirilen toplari, agzim1 agmis ejdere
benzetirken, Kostendil Beyi olan Sami Pasa’nin beylerbeyi tayin edilerek Osman Pasa

ve komutasindaki askerin Demirkap1’ya hareket ettigini anlatir’>.

Semahi1 Kalesi’nin yeniden insasinin anlatildigi boéliimii betimleyen sanatci,
sahneyi ikiye bolen bir kompozisyon anlayisiyla calismasim yapmustir. Ust boliimde
goriilen Semah1 Kalesi’nin onartmimin devam ettigi goriiliir. Ressam cok koseli bir
formda betimledigi Semahi1 Kalesi’nin duvarlarina metinde de anlatildig1 gibi yazarin
agzim1 agcmig ejderlere benzettigi toplan tasvir eder. Ayrica metinde kale uzunlugunun
on bin arsin oldugu bilgisini nakkasin geriye dogru uzanan kivrimli surlarla tasvir ettigi
goriilir. Kale icindeki yenigerilerin, kale duvarlarinin i¢ kisminda onarim esnasinda
yardim ettiklerini dikkate alan nakkas, yazarin anlatimina bagh kalarak bu bilgileri
minyatiire aktarir. Ancak ressam metinde Semahi Kalesi’nin sehre agilan yedi
kapisindan sadece bir tanesini bu minyatiirde tasvir ettigi, diger kapilar1 betimlemedigi
goriiliir. Sanat¢1 metinde bahsi gecen Sami Pasa’nin beylerbeyi tayin edildigi bilgisini
ise Sami Paga’nin Osman Pasa’nin elini oper bicimde betimleyerek bu bilgiye de yer
vermistir. Ayrica hem Osman Pasa’nin, hem de Sami Pasa’nin arkalarinda bulunan
gorevliler, zor kosular altinda da olsa yapilan atamanin bir toren esliginde oldugunu
anlatir bicimde betimlenmigtir. Ressamin iizerinde yiik ile kaleye dogru yaklagmakta
olan esek ve iki kisiyi burada tasvir etmis olmasi, metinde kale icin gerekli
malzemelerin kaleye birakildigini sdyleyen yazarin ifadesinin sanat¢i tarafindan dikkate

alindigin1  diisiindiirircken Osman Pasa ve kumandasindaki askerin Demirkapi’ya

355 a.e., vr.181b-vr.183a.
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hareketine sanat¢inin yer vermedigi goriiliir. Kale ve Osman Pasa’nin oturdugu alanin
arasinda kalan paralel sira arasinda, egimli bir agiyla kale icine dogru esegi iizerinde
esya gotiiren kisi, asagidaki resmi torene tezat olusturacak diizeyde giinliikk yasamdan
bir kesittir. Sirtinda yiikiiyle esek ve sahibinin sahneye yerlestirilme egimi ile Osman

Pasa ve Sami Pasa arasindaki egimle paralellik gosterir.

3.48. Demirkap:1 Komutam Cafer Pasa ile Osman Pasa Arasindaki Goriisme
vr.184a 15,2x11,6cm Resim 391

Resmin 0Oniinde i¢inde bir kadirgalinin bulundugu deniz betimlenmistir.
Demirkap1 Kalesi’nin deniz tarafindaki iki yiiksek kulesi yanlarda uzanan kale duvarlari
ile ana girise dogru uzanmaktadir. Kalenin dis kapisi ile i¢ kapi arasinda uzanan
koridorda biri silahtar, digeri iist diizey gorevli olan iki kisi ile Osman Pasa ve Cafer
Bey cok koseli tabureleri iizerinde oturmus karsiliklt konusmaktadirlar. Bu boliimiin
arkasinda goriilen ¢ok koseli Demirkap: Kalesi, ana giris kapisiyla kale icine acilirken,
kale icinde bir minare ve ¢ok pencereli iki biiyiilk yap1 ve bu yapilarin 6niinde, kale
icinde ve disinda figiirler goriilmektedir. Deniz koyu yesil renge boyanirken, kale girisi

mavi, gokylizii ise altin yaldizdir.

Semahi1 Kalesi’ni tamir ettiren ve Sami Pasa’y1 da kale kumandani olarak birakan
Osman Pasa, Demirkap1’ya dogru hareket eder. Menzil menzil hareket ederek Bender’e,
oradan da Demirkapr’ya ulasir. Asafi “aslanpencesi savasmayi birakti, kaplan geldi
evine girdi. Her biri kaleye ulasti, giines burcunda yiikseldi, askerin gelmesini
beklerken, hepsi Iskender’in kalesine girdiler” diyerek anlattign boliime savas isi
halledilince sira dinlenmeye geldi diyor. Demirkapi’ya gelen Osman Pasa, Anadolu’ya
hareket etme diisiincesinde oldugu i¢cin Demirkap1 Kalesinin eksiklerini gbzden gegirir,
eksikler tamamlanir ve hangi askerlerin burada kalacagi karara baglanir. Serdarin
Anadolu’ya gidecegi kesinlesince, yerine kimin kalacag tizerinde diisiinen Osman Pasa,
burada kalacak kisinin kale icinden olmasi gerektigini ifade ederken, bunun nedeni
olarak sefer diizenini bilen kisinin, bu gorevinde basarili olacagin1 soyler. Osman Pasa

burada kalacak kisinin ayn1 zamanda halki seven, halden anlayan, yani anlayisli da

209



olmas1 gerektigi icin orada bulunanlarla teker teker uzun uzun konusmalar yapar.
Beylerbeyilerinin i¢inden bu ise layik olan kisiyi uzun siire arayan Osman Pasa’nin
aradig biitiin 6zelliklerin Cafer Pasa’da olduguna inanan vezirler toplanarak Osman
Pasa’nin yanina giderek “bas olmaya tecriibeli birisini ariyorsan, isi en iyi bilen Cafer
vardir. Icimizde en cok sikint1 ceken, en tecriibelimiz odur” derler. Biitiin vezirlerin
ortak fikri ile Sirvan serdar1 tayin edilen Cafer Pasa, Kefe Beylerbeyi iken serdar ve
vezir olur. Daha sonra “Miiskir’i has edip Cafer Pasa’ya verdiler” diyen yazar, Cafer
Pasa’nin biitiin isteklerinin eksiksiz yerine getirildigini, Beyler ve Beylerbeyilerin
topragi Optiigiinii, sehir ve nahiyelerde bulunan halkin sorumlulugunun verildigi Cafer

Tayyar Demirkap:’ya yerlesirken, Osman Pasa hizla Anadolu’ya dogru hareket eder’.

Sanatci, Hazar Denizi kiyisinda bulunan Demirkap1 Kalesi’ni, sahnenin biiyiik bir
kismina yerlestirerek, kale i¢inde yasanan olaylari vurgulamak istemis olmalidir. Bu
minyatiirli anlatan boliimde Demirkap1 Kalesi hakkinda bilgi bulunmamasina ragmen
sanatcinin ayrintili olarak betimledigi Demirkapr Kalesi, ressamin Osman Pasa’nin uzun
siire  konakladigt ve savunma amaciyla giivenli buldugu kalelerdeki onarim
faaliyetlerine verdigi onemi vurgulamak amaciyla betimledigini diisiindiiriir. Daha
oncede tasvir edilen Demirkap1 Kalesi'ni ikinci defa betimleyen sanat¢i, Osman Pasa ve
kumandasindaki askerin uzun siire konaklama yeri olarak kullandig1 bu kaleyi, metinde
tarif edilmedigi halde ayrintili olarak tasvir etmesinin nedeninin konaklandigi dénem
icinde yapilan onarimlart gostermek amaciyla oldugunu diisiindiiriir. Ressam, Cafer
Pasa’nin Anadolu’ya giden Osman Pasa yerine serdar tayin edildigi ifadesini ise kalenin
her iki pasay1 deniz tarafinda karsilikli oturarak konusur bi¢cimde tasvir ederek metinde
anlatilan ifadeyi burada kullanmis oldugunu gosterir. Ayrica sanat¢inin Osman Pasa ve
Cafer Pasa’nin isimlerini hemen {iist kisimlarina, kalenin ismini ise kalenin ana giris
kapisindaki duvarin sag tarafina yazarak metnin satirlarina olan bagliligim gosterir.
Bunlarin disinda sanatginin denizin iginde tasvir ettigi kadirga, Osman Pasa’nin
Anadolu’ya yapacagi yolculugu deniz yoluyla yapacagim diisiindiirse de bu minyatiirii
anlatan boliimde bu yolculugun ne sekilde yapilacagi hakkinda bilgi bulunmamaktadir.

Nakkasin, yazarin sozlii ifadeleri dogrultusunda resmini yaptigr sanilir.

36 ae., vr.183a-vr.184b; 21 Ekim 1583, Kiitikkoglu, a.g.e., 5.132.
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3.49. Osman Pasa’min Kefe Yolunda Rus Yagmacillarimn Saldirisina

Ugramasi
vr.186a 18,3x12cm Resim 392

Resim yatay olarak diizenlenmistir. Ortada bir nehir, nehirden gecmeye c¢alisan bir
yeniceri ve halktan insanlar bulunmakta, solda Osmanli, sagda ise Rus askerleri
karsilikli birbirlerine ates etmektedirler. Nehrin sag tarafinda “kefere-i urus” yazisi
goriilmektedir. Osman Pasa resmin saginda siyah at1 iizerinde, elinde kilici, arkasinda,
silahtar1 ile bu miicadeleyi izlemektedir. Zemin mavi ve yesil renktedir. Gokyiizii altin

yaldizdir.

Osman Pasa ve askerleri Anadolu tarafina dogru ilerlerken yolda karsilarina Rus
haydutlar c¢ikar. Haydutlardan bin kadar tiifek¢inin gelerek, meselik igcinde pusu
kurduklar1 sirada Osman Pasa komutasindaki asker, katir ve develerle nehir kenarina
gelmis, kimi nehri ge¢mis kimi de heniiz gecememistir. Diisman pusudan ¢ikarak Islam
askerine saldirtya gecer, miicadele baslar. Kastamonu Beyi Veli Bey nehre ulastiginda
kazandig1 mali, yiikii nesi varsa Ruslar’a verir. Islam askerinin Safevilerden kazandig
ne varsa burada hepsini Ruslar alirken Veli Beyin kethiidas1 da orada sehit olur. Burada
yasanan durum Serdar’a bildirilince o da hemen geri donerek, Rus alayinin iizerine

tiifek ile saldiriya gecer™’.

Anadolu’ya giden Osman Pasa ve kumandasindaki askerin nehri gecerken Rus
haydutlarinin saldirisina ugramasin1 betimleyen sanat¢i ortada bir nehrin ayirdigi
karsilikli iki kara parcasinda birbirlerine ok ve tiifek ile ates eden Rus ve Osmanli
askerini betimleyerek Asafi’nin ifadesine bu minyatiirde yer vermistir. Osman Pasa’y1
Ruslar’in oldugu kara parcasinin oldugu boliimde betimleyen ressam, Osmanli
askerinden bir boliimiiniin karsiya gectigi bilgisini tasvir ederken Osman Pasa’nin Rus
saldirisimt 6grendigi icin geri donerek miicadele ettigi ifadesinin de ressamin Osman
Pasa’yr Rus tarafinda gostererek betimledigi goriilmektedir. Nehrin icinde goriilen

kisiler ve yiik tasiyan hayvanlar, yine metinde anlatilan ordunun nehri gecisinin ressam

37 Agaft Pasa, a.g.e., vr.185a-vr.186b.
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tarafindan betimlendigini gostermektedir. Ayrica metinde Ruslar’in meselik icinde pusu
kurduklar1 bilgisini sanat¢inin Ruslar’in oldugu boliimde betimledigi yapraklari

olmayan agaclarla tasvir ettigi de diistiniiliir.

3.50. Rus Yagmacilariyla Olan Savasin Uciincii Giiniinde Asafi Pasa’nin

Kardesinin Sehit Olusu
vr.188b 21x11,6cm Resim 393

Resmin ortasinda dikey olarak tasvir edilmis nehir sahneyi ikiye ayirmaktadir.
Sag yanda bir katir ile esya tasiyan siiriicii bulunmakta, iistte, karsi taraftaki Ruslara ates
eden iki yenigeri, sol yanda ise etrafi kiitiiklerle ¢evrili, kirlik bir alan icerisinde tiifekli
Ruslar bulunmaktadir. Alt boliimde, yerde yatan kisinin iist tarafinda “birader-i Asafi
Pasa” yazis1 goriiliir. Asafi Pasa’nin kardesine yardim etmeye calisan zirhli bir asker
vardir. Zeminler eflatun, koyu yesil nehir firuze renge boyanirken gokyiizii altin

yaldizdir.

Serdar’in savas icin dondiiglinii goren Ruslar mallarimi yanlarina alarak
kendilerini korumak icin istabur da denilen hendeklerin igine girerler. Meselikte
bulunan agaclar yakilmaya baslaninca tiifek¢iler ates etmeye baslar. “Rus ve Moskovlar
korkusuzdular” diyen yazar, Ruslar’in agacgtan yaptiklar1 siperlerin onlar1 korudugunu,
ancak her tiifekten cikan kursunun bir Islam askerine isabet ettigini, bu nedenle de pek
cok Miisliiman askerin orada sehit oldugunu anlatirken, Islam askeri tarafindan atilan
kursunlarin Ruslar yerine agacliklara carptigini sdyler. Her iki taraf arasindaki catisma
boyle devam ederken, hava karardiginda miicadeleye ara verilir, gece boyunca da
nobetciler dolasir. Gece boyunca diigmani yenme kaygisiyla bir an once sabahin
gelmesini bekleyen asker, sabah oldugunda Serdar’in yanina giderek “ Ey aslan gii¢li,
Hiisrev iktidarli, savas yolunu goster, emir senindir. Diinkii gibi mi savasalim, yoksa
bagka fikrin mi var?...” dedikleri zaman hem nasihat eden, hem de “bu dinsizlere dyle
bir oyun yapalim ki, neye ugradiklarim sasirsinlar. Herkes bir cuvala toprak doldursun,
o cuvali alip meydana getirsin, sonra da agaclik yere kadar gotiirsiin, gaziler de bu

cuvallarin arkasinda durarak diismanin acigimi bulsunlar ve onlar1 mat etsinler. O

212



agachigi hep beraber ileri siirsiinler, yine ¢uvali ileri siirsiinler ta diismanla yiiz yiize
gelene kadar bu islem devam etsin” der. Serdarin Onerisi bir defa orada denendikten
sonra herkes cuvallara toprak doldurmaya baslar. Dolan ¢uvallar diigmanin hendekleri
karsisinda dag gibi olur. Boylelikle ileri hareketine devam eden Islam askeri Ruslar
iizerine dogru gittiginde neye ugradigim sasiran diisman, kacmaya baslar. Islam
askerinin bu ¢oziimii karsisinda birgok diigsman oliirken, akan kanlar nehre karisir. O
giin pek cok kisinin sehit oldugunu anlatan yazar “...Kitabin yazar1 Asafi’nin kardesi
bile bu savasta canla basla calisirken, elinde kili¢ ile siperlerin i¢ine girer. Canini bagini
esirgemeyerek tipki bir aslan gibi yigitce savasirken yiizii bir tiifekten atilan kursun ile
yanagin siyirarak gecerken, biitiin yiizli kan i¢inde kalir. Aslinda orada pek c¢ok yigit
kisi ondan daha da agir yaralanmistir” sozleriyle biitiin giin siiren savasin aksama kadar

devam ettigini ve Asafi’nin kardesinin burada sehit oldugunu anlatir®®,

Osman Pasa ve komutasindaki askerin doniis yolunda Rus haydutlarin saldirisina
ugramasini tasvir eden sanat¢i bu sahneyi dort boliimde betimlemistir. Sahnenin sol {ist
kosesinde etrafi kiitiiklerle ¢evrili hendegi tasvir eden ressam, Ruslar’1 agilan hendegin
icinden ates eder bi¢cimde burada gorsellestirmistir. Osman Pasa’nin diisiincesiyle
yapilan kum torbalarini ise, sanat¢1 sahnenin sag alt kosesinde egerinde kum torbalarini
tastyan bir esekle, sahibini tasvir ederek metinde anlatilan bilgileri burada kullandiginm
gostermek istemis olmalidir. Sahnenin sag iist kosesinde goriilen iki yenigerinin elindeki
tiifeklerle haydutlara kars1i ates eder big¢imleri, bu miicadelede kum torbalarinin
sayesinde ilerleyen yenicerilerin, diigman karsisinda kazandiklar1 basariyr gorsellestirir.
Kitabin yazari, Asafi’nin kardesinin yaralanma sahnesini ise sanatci, bu minyatiiriin sol
alt kosesinde, yani diismanin oldugu taraf da, yerde yatar bigcimde tasvir ederken onun
bu miicadelede diisman cephesine kadar yaklastig1r da betimlemis olur. Metinde ayrica
Asafi’nin kardesinin 6lmeden nce yiiziinden yaralanmasi ve yaralanmasinin etkisiyle
akan kanin yiiziinii goriinmez hale geldigi bilgisini bu kisinin ¢ene kismindaki koyu
renk tonuyla betimleyen sanat¢i, sehit oldugu anin Oncesini, meydandan alinip
gotiirildiigii anlatilan satirlar1 betimlemis olmalidir. Ayrica sahnenin ortasina nehri

betimleyerek karsilikli miicadelenin nerede gectigi bilgisini de gorsellestirdigi

358 a.e., vr.186b-vr.189a.
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diistiniiliir.

3.51. Doniis Yolunda Osman Pasa’nin Kar Firtinasina Yakalanmasi
vr.196b 15.6x11,9cm Resim 394

Resmin {iist bolimiinde, Osman Pasa, yaninda kitab1 ile siislii bir kizak iizerinde
oturmakta, onde kizagi c¢eken ii¢ kisi, arkada yaya olarak giden iki silahtar
goriilmektedir. Bu grubun 6niinde ve arkasinda silahli iki yenigeri, ortada siislii giysisi
ile sag eliyle ileriye dogru isaret eden bir peyk tasvir edilmistir. Alt boliimde, kara
batmis durumda olan atim kamgilayan ve zorlukla ilerlemeye calisan atli askerler
goriilmektedir. Zemin kar oOrtiisii ile kaplanmis ve gri renk ile boyanirken gokyiizii

mavi, beyaz ve turuncu renk bulutlarla kaplanmstir.

Rus saldirisinin ardindan yola devam eden Osman Pasa ve komutasindaki asker,
Kuban nehri kenarina geldiklerinde kis mevsiminin siddeti iyice kendini gosterir. Kuban
nehrinin eskiden beri askerlerin soguktan korunmak i¢in kullanilan bir yer oldugunu
sOyleyen yazar, buna neden olarak burasinin kar ve riizgardan korunakl ve sicak oldugu
bilgisini verir. Osman Pasa nehir kenarinda yiiriiyerek kendisine barinmak icin en
uygun yer olarak bir meselige karar verir. O gece meselik i¢cinde yakilan ateslerin
gokyliziindeki yildizlara birlesecek kadar yukari ¢iktigini anlatan yazar, ertesi giin yola
devam edildigini, nehri gececek bir gecit bulundugunu soyler. Gegit yerinden gegmeye
caligsan atl1 bir asker bogulunca buradan gecemeyeceklerini anlar ve orada iki giin mola
vermek zorunda kalirlar. Nehri ge¢cmek icin ¢6ziim arayan Osman Pasa ve askerleri
orada bir yerde, Namrak Kalesinde cirniklarin (gemilerin) oldugunu ve bu gemilerin
sahile cekildigini goriir, gemiciler, gemilerinin hepsini suya indirir, boylelikle de
askerin hepsi kars1 kiyiya kolaylikla gecerek Tamam adasina ulasirlar. Tamam adasina
ulastiklarinda soguk iyice siddetlenmis, bu siire icinde de soguga dayanamayan pek cok
asker donarak Olmiistiir. Temriik’e ulastiklarinda ise gen¢ yasli herkes icin artik
dayanilmaz bir hal alan soguk, pek ¢ok askerin daha camimi alirken Tamam’a gelen
asker ise burada Cerkezler’e misafir olur. Bir siirede burada kaldiktan sonra ayrilmak

icin Osman Pasa’nin deniz kenarna dogru ilerledigini anlatan yazar “orada su gibi
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cosmus bir gecit vardi” der. Daha sonra burada denizin kusursuz bir sekilde dondugunu
ve halkin buz iistiinde yiiriidiigiinii de sozlerine ekleyen Asafi, buz iizerinde yapilan
yiirliyiis esnasinda yer yer buzlarin kirildigini, askerlerin, atlarin ve yiiklerin bu
acikliktan diistiiglinii soyler. Osman Pasa atiyla buz iizerinden ge¢mek isteyince orada
bulunanlarin buna izin vermediklerini, biraz utanarak da olsa kendisine sdylediklerini,
Serdar i¢in kagm seklinde bir kizak yaparak Osman Paga’ya “biitiin miiminlerin cani
sensin, ata binmek burada biiyiik hatadir, soziimiizii tut burada ata binme. Bu yolda
zaten bir hayli zayiat verildi, pek ¢ok gazi denize diistii. Bu kizagi yaptik, gel buna bin,
biz onu ¢ekmege hazirladik” derler. Daha sonra Serdar yapilan kizaga biner ve buz
tizerinde yol aldiklar1 siirede buzda yirtilma olmaz. Her biri asker olan bu kisilerin
Osman Pagsa’nin giivenli bir sekilde yola devam etmesi i¢in gerekli onlemleri alarak
sahil kenarina c¢ikmasini sagladiktan sonra Kers’e kadar deniz kenarindan yollarina

devam ederler®.

Buz iizerinde Kers’e kadar yapilan yolcugun anlatildigi metni tasvir eden sanatgi,
sahnenin alt kisminda atlar1 {izerindeki askerlerin bu yolculukta karsilastiklar
zorluklari, hem de Osman Pasa’nin giivenligi i¢in yol acma c¢abalarini betimlemistir.
Sahnenin alt kisminda goriilen atlardan 6nde olan1 buzun kirilmasiyla arka ayaklarindan
denize diiserken, atin sahibi elindeki kirbaci atina vurmak iizeredir. Cerkez oldugu
tahmin edilen diger bir kisi, sag eliyle bu askeri yanlig bir hareket yapmamasi, atini
kirbaglamamasi icin uyarir bicimde tasvir edilmistir. Ressamin kar firtinasinin zor
kosullarim1 betimlemesine ornek olarak diger bir asker ise, ati ilizerinde hemen bu
kisilerin arkasinda durmakta, bu atli askerin de atinin arka ayaklar1 buzun i¢ine girmis,
on ayaklar1 ise buradan one dogru ilerler bicimde goriiliirken asker de ayni ¢aba i¢inde
goriilmektedir. Biraz iiste gogsiine kadar suyun icine diisen kisi, metinde anlatilan
yolculuk sirasinda buzun igine diiserek olen askerlerden biri oldugu sanilir. Sanatci
kompozisyonun tam ortasina halka seklindeki kizagi iizerinde bagdas kumus oturan
Osman Pasa’y1 betimlemis, kizagin oniine ve arkasina kizagi ¢eken ve yol agan kisileri
de burada tasvir ederek metinde anlatilan zorlu yolculugu izleyiciye hissettirmek istemis

olmalidir. Osman Pasa’y1 tasiyan kizagin sag tarafinda elinde teberiyle betimlenen peyk,

359 a.e., vr.195a-vr.196b.
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sag elinin isaret parmagiyla ileriyi gosterir bicimde tasvir edilerek bu kisinin gorevinin
yol agmak oldugu gorsellestirilmis olur. Ayrica kizagin Oniinde ve arkasinda bulunan
birer yeniceri de peykin gorevine eslik eder bi¢imde tasvir edilmistir. Sanat¢i kar
rengini gri, gokyiiziinii ise farkli renkte bulut kiimeleriyle betimleyerek buradaki hava

hareketini izleyiciye hissettirmek istemis olmalidir.

3.52. Denizde Bir Buz Sirasi Uzerinde iki Kizgmm Devenin Bir Hafta

Kalmalan
vr.198a 18.1x11,6cm Resim 395

Icinde ejder, kopek balig1 gibi cesitli hayvanlarin oldugu, etrafi denizle gevrili buz
parcasi, sahnenin ortasinda yer alirken, bu hayvanlardan iistteki biiyiik baligin bir insan1
yutmak iizere oldugu goriiliir. Alt kisminda “buz pareylidir” yazisi bulunan buz parcasi
tizerinde karsilikli oturan iki deve, birbirlerinin yiiklerini yemektedirler. Siyaha yakin

koyu renk ile boyanan deniz iizerindeki buz pargasi gridir.

Osman Pasa komutasindaki askerlerin aldigi onlemler sonucu giivenle sahil
kenarina cikarak yoluna devam eder. Sahil kenar1 takip edilerek devam edilen yol
boyunca zaman zaman buzda yine kirilmalar olurken, kirilan yerlerden askerler ve
esyalar diiser. Bu sirada kirilan buzun {izerinde, yiikleri tasiyan iki devenin bulundugu
buz pargasinin gemi, yiiklerin de yelken oldugunu sodyleyen yazar riizgar nereden
hareket ederse o yone giden, caresiz ve gii¢siiz develeri, siddetli sogugun yakmaya
basladigin1 soyler. Askerin ise durumu giderek kotiilesirken kimi malin1 kimi de
arkadasini soguga kurban verir ve bu durum pek ¢ok giin boyle devam eder. Buz parcgasi
tizerinde giinlerce oradan oraya gezinen develer, bazen girdabin icine giriyor bazen
dalgalarin etkisiyle bilmedikleri yerlere dogru siiriiklenir ve agliktan birbirlerinin
yiiklerini yemeye baslar. Yiikler yenilince c¢iplak kalan develer daha fazla iisiimeye
baslarlar. Develer disinda pek cok hayvanin basina ayni seyler gelir, hepsi denizin
tizerinde millerce uzaga siiriiklenirken “soguktan baska yiyecekleri yoktu” diyen yazar,
firinanin etkisiyle develerin bir hafta buz {izerinde kaldiklarin1 sdyler. Bu siire i¢inde

birbirlerinin yiiklerini yiyerek beslenen develer riizgarin etkisiyle bazen sahile bazen de
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denize siiriiklenmeye devam ettikleri sirada yagan yagmur kar olur. Birden riizgarin
siddetiyle artan dalgalar, onlar1 yavas yavas sahile dogru siiriiklemeye basladiginda, iki
deve saglikli bir sekilde karaya c¢ikar. Develeri gorenler “Allah’in isine hayran kaldilar”
diyen yazar ‘“¢iinkii hayvan Allah’in bir ihsamidir, canlilarin en sereflisi, insanin
kendisidir. Konugmasiyla insan hayvandan ayrilir. Ancak hayvanin da dili, kimseye
zarar vermez. Insan suretinde olan hayvanlardan her zaman sakinmak gerekir. Bir kagik
kan icin as yanar, onlar a¢ gozliidiirler, insan eti yerler” s6zlerinin ardindan diger bircok
hayvanin bu firtinada 6ldiigiinii, sahilin hayvan lesleriyle doldugunu anlatarak bu

boliimii sonlandirir*®.

Tasvirden de anlasilacagi iizere metinde uzun uzadiya anlatilan bu bolimil
ressamin da onemle tasvir ettigi goriilmektedir. Sanatci koyu yesile boyadigi denizin
tizerine daha acik yesil ile boyanan buz parcasi iizerine yiikleriyle iki deve tasviri
yaparak metindeki develerin bir haftalik yolculugunu betimlemistir. Karsilikli oturan
develer birbirlerinin yiyeceklerini yer bicimde tasvir edilmislerdir. Yazarin hayvanlar
alemi hakkinda verdigi bilgiden hareketle denizin i¢inde insan suretli ve insan eti yiyen
hayvanlar tasvir eden sanat¢1 bu hayvanlari, agzinda bir insan1 yutmak {izere olan balik,
ejderha, kopek ve kaplumbaga bi¢iminde tasvir eder. Sanat¢inin metinde bu hayvanlarin
ismi yazilmamasina ragmen onlar1 tasvir etmesi bahsi gecen bilgiyi kendince

yorumladigini diisiindiiriir’®'.

% ae., vr.196b-vr.198b; And, a.g.e., s. 403.

%! Sahnenin iist kisminda baligin agzindan ¢ikan insan Yunus Peygamberi animsatir. Kisinin basina ne
gelirse gelsin sabrederek beklemenin vurgulandigi bolim Kuran-1 Kerim’de Saffat Suresi’nin 133-
144 ayetleri arasinda agiklanirken, kisaca sOyle anlatilir: Yunus Peygamber kavminin imam
etmemesine kizarak onlar1 terk eder ve deniz kiyisina gider. Orada kendisini bir balik yutar. Yunus
Peygamber bu baligin karminda kirk giin kirk gece kalir. Bu siire i¢inde siirekli olarak Allah’a
yalvaran Yunus Peygamber, sonunda balik tarafindan sahil kenarinda karnindan ¢ikarilir. Ressamin
da bu sahnede develerin bir haftalik yolculuguyla Yunus Peygamber arasinda iligki kurmasi ilgi
cekicidir.

217



3.53. Tilki ile Aslanin OyKkiisii
vr.201b 15.6x11,6cm Resim 396

Konu ¢esitli bitki kiimelerinin ve hayvanlarin goriildiigli kirhlk alanda
betimlenmistir. Resmin ortasindan yukariya dogru yiikselen sarp kayaliklarin eteginde,
karsilikli oturan tilki ve aslan, otlarin arkasinda bir tavsan, kuslar ve iri gévdeli yesil

yaprakli agaclar goriiliir. Gokyiizii altin yaldiza boyanmaistir.

Kirim Han1 Mehmed Giray Osman Pasa’ya oglu Safa Giray araciliyla bir mektup
gonderir. Mektubu alan Osman Pasa, Safa Giray’1 bir siire alikoyar ve orada bir giin
Mevlana Celaleddin Rumi’nin Mesnevi’sinden aslan ile tilki hikayesini anlatir. Bu
hikaye kisaca soyledir: giiniin birinde aslanin biri avlanmak i¢in bir otlagi kendine
mekan tutar. Ancak bir siire sonra hastalanarak avlanamayacak hale gelir. Bu sirada
aslanin yanina tilki gelir. Kurnaz tilki aslanin halini hatirin1 sordugunda onun artik
avlanamayacak kadar yorgun oldugunu anlar ve yardim etmek istedigini sdyler. Bunun
izerine yola cikan tilki daglik, taslik bir yerde yasayan esege kendisiyle birlikte bol ve
leziz ¢imenleri olan bir otlakta birlikte dost¢ca yasamayi teklif eder. Esek, yiyecegi az
olsa da, burada diismandan uzak yasamanin kendisi icin daha iyi oldugunu su sozlerle
ifade eder: “Ey seckin dost, bana candan yakin olmak istersen gel beni kendi halime
birak, bana oyun etme, nasihatin bana gayet zor goriiniir. Ger¢i buralar sebze bahcesi
degildir, diigman gezmez emin yerlerdir. Her nerede tane vardir, orada tuzak vardir,
kanaat kosesini tut istenen sey ondadir. Burada sebzeler azdir, ama kahir ve azap
gdrmem, diismanim yoktur. Birak beni, liitfet, var kardeslik et, ben yerimde rahatim, var
git’der. Esegin sozlerine karsilik, teklifinde israr eden tilki, esegi kandirarak aslanin
yanina gotiiriir. Acliktan ne yapacagini bilemeyen aslan, tilki ile esegin kendisine dogru
yaklasmakta oldugunu goriince aniden saldirir. Bunu goren esek hizla oradan kacar.
Tilki aslanin yanina giderek, avlanma konusundaki basarisizliginin nedenini sorar. Bu
s0z iizerine aslan da hastaligindan dolayr giiciiniin azaldigimi sdyler. Daha sonra aslan,
tilkiden kurnazligimi ve efsunlu dilini kullanarak esegi tekrar yanina getirmesini ister.
Esegi tekrar kandirabilmesinin miimkiin olmadigin1 anlatan tilkiyi bunu basarabilecegi
konusunda ikna eden aslan, tilkiyi tekrar esegin yanina gonderir. Tilki esegin yanina

gittiginde esek, biiyiikk bir kizginlikla neden kendisine bu hileyi yaptigini, canina
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kastettigini sordugunda tilki 6ziir diler. Ancak esek goziiniin Oniinde asilip 6lse bile bir
daha tilkiye giivenmeyecegini sOyleyerek tilkiyi oradan gonderir. Allah’a dua eden esek,

tilkiye ikinci defa inanmadig1 icin canini kurtarmis olur’®,

Aslan ile tilki hikayesini kirlik bir alanda betimleyen sanatgi cesitli av
hayvanlarim1 da bu sahnede tasvir eder. Kirlik alanin iist kisminda, metinde aslanin
yasadigr so6z edilen dagr maviye boyayan ressam, aslan ile tilkiyi karsilikli konusur
halde betimleyerek yazarin soz ettigi karsilikli konusma sahnesini betimler. Sahnenin
ortasinda diger hayvanlara oranla daha iri tasvir edilen aslanin yorgun halini ayaklarini
uzatmis bicimde betimleyen sanatgi, kurnaz tilkiyi arka ayaklarn iizerinde resmeder.
Metinde tilkinin esegi aramak i¢in gittigi yolu, geriye dogru uzanan manzara i¢inde
betimleyen sanat¢i, bu manzaray: irili ufakli kayalarla sinirlandirir. Sanat¢i tilki ile
aslana eslik eden diger av hayvanlarini sirasiyla ceylan, tavsan ve iki kusa resminde yer
vererek tasvir eder. Asafi, gercekte yasanan bir olay1, Mevlana’min Sykiisii araciligiyla
anlatirken Safa Giray’in tilki, I.LMehmed Giray’in avlanamayacak kadar yorgun aslan
ve Osman Pasa’y1 da esege benzetir. Asil amaci tuzak kurmak olan Mehmed Giray’in
gonderdigi ikinci mektuba Osman Pasa’nin inanmadigini, esegin aslanin planini fark
ederek tilkiye ikinci defa inanmamasiyla anlatir. Oykii, ana cergevesine bagli olmakla
beraber, son boliimii yazarin ilgi kurdugu asil olayla baglantili olarak degistirilmistir.
Boylelikle yazarin, Osman Pasa’nin, kendisine tuzak kurdugu diisiincesiyle II.Mehmed

Giray’in oglu araciligiyla daveti kabul etmedigini ima ettigi sanilir.

362 Asafi Pasa, a.g.e., vr.201a - vr.204b; Mevlana Celaleddin-i Rumi, Biitiin Oykiileriyle Mesnevi-i Serif,
haz: Bogac Babiir Turna, Ozgiir Yayinlari, Ekim 2002, Istanbul, s.212-216; Asafi, Osman Pasa
tarafindan Safa Giray’a anlatildigim soyledigi Mesnevi’deki aslan ile tilki hikayesinin ikinci
boliimiine burada yer vermez. Ancak Mesnevi’de bu hikayenin ikinci boliimiinde tilkinin esegin
yanina ikinci defa gittiginde ikna edildigi yazilidir. Tuzaga diisiiriilerek aslanin yanina getirilen esek
pargalanarak oldiiriiliir. Hikayenin ikinci boliimiiniin hikayeyi anlattifin1 sdyledigi Osman Pasa’nin
veya yazarin burada anlatmamasinin nedenleri olmalidir. Tilki ile aslan hikayesi bilinen bir hikayedir
ve hikayenin sonunda esek oliir. Yazar bu sekilde yazarak Kirim eski Han1 Mehmed Giray’in oglu
aracithifiyla Osman Paga’ya gonderdigi mektuba Osman Pasa’nin verdigi cevabin Mesnevi’deki
hikayeden farkli oldugunu, Osman Pasa’nin Mehmed Giray’a ikinci defa giivenmedigini anlatmak
ve Mehmed Giray’a da mesaj gondermek amaciyla oglu Safa Giray’a bu hikayeyi anlatmis
olmalidir; And, a.g.e., 5.409.
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3.54. Tiirkler ve Tatarlar Arasinda Savas
vr.206b 21x12,6cm Resim 397

Sahnenin alt orta boliimiinde {izerinde ‘“Pasa Tepesi” yazis1 olan bir tepe, bu
tepenin saginda kahverengi at1 iizerinde elinde kilic1 ve kalkani olan bir asker, solda ise
bir ceset goriilmektedir. Siyah at1 lizerinde kalpakli bir asker yaymi germis karsisinda
bulunan zirhli askere ok atmaktadir. Ust boliimde siislii at ortiisti iizerinde, elindeki
mizragl karsisinda bulunan ath askerin karnina isabet ettirir. Bu askerlerin sol yaninda
siyah at1 iizerinde, bir elinde giirz diger elinde kalkan tutan bir bagska asker vardir. Daha
istte at1 izerinde, elinde mizrag: ile Oniindeki askeri yaralayan zirhli bir bagka asker
goriiliirken tepenin arkasinda, yaylarin1 germis durumda olan iki Tatar askeri, oklarini
atmaktadirlar. Miicadelenin yasandigi eflatun renkteki tepenin iizerinde “Ceng-i Tatar”

yazis1 goriiliir. Gokyiizii altin yaldiza boyanmaistir.

Asafi, Osman Pasa’min, tezkirecisi Mehmed Celebi’yi kumandan tayin ederek bir
miktar asker ile Kirrmlilar iizerine gonderdigi boliimii kisaca soyle anlatir. Oncelikle,
Osman Pasa katibini bu savas i¢in gorevlendirerek ona, “yapacagin bu is yiikselmen i¢in
yardimc1 olacaktir” der. Mehmed Celebi dahil, biitiin askerler savas hazirliklarin
tamamlayarak atlarina bindikleri sirada, Rumeli kumandanlar1 sayisiz mizrakg¢ilariyla
hemen saf tutar. Zirhlarin1 giymis, kiliclar belde, kalkanlar omuzda ilerleyen asker, Pasa
tepesi denilen yere geldiginde, diismanin sesi duyulur. Pasa tepesinin arkasina kadar
gelen diisman Onciileri ve Osmanli askeri, savasla ilgili konusurlar. O sirada ¢alinan
davullarin sesi Oylesine giiriiltiiliidiir ki Pasa Tepesinde sarsmti hissedilir. Oncii
kuvvetler yiiriik atlartyla meydana c¢iktiginda, mizrak, ok, topuz ve kiliciyla bu
miicadelede yerini alir. Her iki tarafin cesurca miicadele ettigini anlatan yazar, bu
miicadele esnasinda zirhlarin delik desik, atilan oklarin ise bir¢ok askerin ©liimiine
neden oldugunu soyler. Seherden aksama kadar siiren bu miicadelede her taraftan kanlar

aktigin1 anlatan Asafi, gece oldugunda miicadeleye ara verdigini bu béliime ekler™®.

363 Agaft Pasa, a.g.e., vr.205b-vr.206b.
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Asafi’nin, Tatarlarla Osmanhlar arasinda Pasa Tepesi’nde gectigini soyledigi
miicadelenin resme nasil yansidigina bakildiginda, sanatginin ozellikle isminden séz
edilen tepeyi resmin altinda betimleyerek, iizerine de adim1 yazdig goriiliir. Yazarin
soziine ettigi Osmanli ve Tatar karsilikli miicadelesini ise, sol yanda Osmanli, sag yanda
Tatarlilarin atlar1 tizerinde birbirlerine ok, mizrak, topuz ve kili¢ gibi savas geregleriyle
betimleyen sanatgi, her iki ulus askerinin baslik ve giysileriyle de bu ayrimi giiglendirir.
Tatar askerlerini baslarinda kalpaklariyla tasvir eden sanatci, Osmanli askerini ise zirhli
olarak betimledigi goriilir. Metinde Osman Pasa’nin tezkirecisi Mehmed Celebi
komutasinda gerceklestigi anlatilan miicadelede, sanat¢i Mehmed Celebi oldugu
diistiniilen kisiyi siislii at ortiisii, kirmiz1 giysisi ve basindaki sorgucuyla at1 iizerinde,
sahnenin {iist kisminda, elindeki mizragi karsisindaki Tatarliyr yaralar bicimde
betimledigi gozlenir. Bunlarin disinda miicadeleye havanin karamasiyla ara verildigi
bilgisini gokyiiziinii altin yaldiza boyayarak betimleyen sanatgi, burada 6len askerleri de

yine zeminde tasvir eder.

3.55. Alp Giray ve Kardeslerinin, Kirnm Ham1 Mehmed Giray’dan Ayrilarak

Osman Pasa’ya Gelmeleri
vr.209b 18,5x11,8cm Resim 398

Resim, bir pmnarin suladigi, koyu yesil renk iizerinde cesitli cicek kiimelerinin
bulundugu kirlik alanda ge¢mektedir. Sagda Osman Pasa, cok koseli tabure iizerinde
oturmus, elindeki metni okurken, arkasinda bulunan iki silahtar ayaktadir. Derenin sol
yaninda ayri ayri ¢ok koseli tabureler iizerinde yan yana oturan, baslart kalpakl
kisilerden Osman Pasa’ya yakin olanimin {ist kisminda “Hanzadeler” yazisi
goriilmektedir. Sag altta iki sarayli, kirmizi renk elbisesi olanin tizerinde “El¢iler” yazisi
bulunan iki kisi ile konugmaktadir. Hanzadelerin arkasinda firuze renk, iri govdeli
kirmiz1 ve yesil yaprakl biiyiik bir aga¢, bu agacin da gerisinde yukari dogru yiikselen

pembe renk tepe altin yaldiz gokyiiziiniin 6niinde goriilmektedir.

Asafi bu minyatiiriin konusunu “Alp Giray ve kardeslerinin Kirrm Ham olan

Mehmed Giray’dan yiiz ¢evirip geceleyin Osman Pasa’ya gelmeleri” basligi ile eserinde
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yer verirken, bu boliime “Devlet her kime yonelse, halk giinahsiz kisiye razi olur. Sah
kuluna ihsan dagitsa, bir sey bekleyen kisi giines ve ay gibi doner durur. Devlet isteyen
sultan olur gelir, hakan olacak ise basibos kalir. Ciinkii devlet miisait olmustu, sultanlar
da atesten kurtulmustu” sozleriyle basglar. Daha sonra Osman Pasa’nin, Kirim
sultanlarina Onceden gonderdigi mektubun, onlar iizerinde etkili oldugunu anlatan
yazar, sultanlarin Osman Pasa’nin yanina gelmek icin karar verdiklerini “seytanlara
uymayip ona dondiiler” sozleriyle anlatir. Kirim sultanlarinin bir gece yola ¢ikarak kale
duvarina kadar geldiklerini ve kapinin agilarak iceri girdiklerini anlatan yazar, serdarin
onlar1 nezaketle karsiladigini, hayli ikramlarda bulundugunu ve bu durumdan da
kimsenin haberi olmadigimi soyler. Osman Pasa’ya si@inan Kirim sultanlari, orada
kaldiklar1 siire i¢inde her geceyi zevk ve sefa icinde gecirirler. Mehmed Giray, bu
durumun farkina vardiginda, s6z ve tedbir sahibi iki el¢isine yazdigi mektubu Serdar’a
iletmelerini soyleyerek, elcileri gonderir. Mehmed Giray’in mektubunu Serdar’a ileten
elciler, mektubun cevabini almak i¢in orada beklerler. Osman Pasa, Han’in gonderdigi
mektubu agar, okur ve ne istedigini anlar. Mehmed Giray ovgii dolu sozlerle basladigi
mektubunda Osman Pasa’ya dualar ettikten sonra soyle devam eder: “...kacan
kardeslerimi saklama, bir an evvel gonder. Buradir de, bosuna kan akmasin, ortalik
karisip durmasin. Eger yok dersen, o zaman Kefe Sehri’nde zengin, fakir birakmam,
viran ederim. Her Tatar’a bir tas al dersem, sehrin onda birini deler, ne o sehri ne de
seni birakirim. Can almadan onlar neredeyseler gonder...” dedikten sonra buna benzer
pek cok sey daha sOyler. Osman Pasa, Hanin gonderdigi mektubu okuduktan sonra
yazilanlara dylesine kizar ki, mektubu hemen orada yirtar, gelen el¢ileri de hapseder ve

“O han erkekse dursun, kagmasin” der’®.

Kirlik bir alanda tasvir edilen minyatiirde Kirtm haninin Osman Pasa’ya
gonderdigi soz edilen mektubu okudugu goriilmektedir. Ressam, basliginin iist kismina
ismini yazarak mektubu okuyan kisinin Osman Pasa oldugunu dogrular. Osman
Pasa’nin karsisinda betimlenen kisiler, birinci ve ikincisi arasina yazildigi gibi Kiriml

tic Hanzadedir. Ressam mektubu getiren kisileri sahnenin alt kisminda, kirmiz1 elbiseli

364 a.e., vr.208b-vr.210a.
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olanin da iizerine elciler yazarak kompozisyonunda yer verir. El¢ilerle konusur halde
betimlenen iki kisi ise Osman Pasa’nmin maiyetinde bulunan gorevliler olmalidir.
Yazarin ifadesine gore Osman Pasa mektubu okuduktan sonra yirtar ve cok iiziiliir.
Ressamin yazarin bu ifadesine yer vermedigi ancak Osman Paga’nin bagini sag yana
dogru eger durus bicimiyle mektubu dikkatle okudugunu veya duydugu iiziintilyii
betimledigi diisiiniilebilir. Elgilerin Osman Pasa tarafindan hapsedildigi anlatilan
boliimii de yine sanat¢inin betimlemedigi goriiliir. Metinde anlatilmamasina ragmen bu
kirlik alanin Kefe Sehrine yakin bir yer oldugu minyatiiriin bir 6nceki ve bir sonraki
sayfalarinda yazilidir. Ressamin gokyliziinii altin yaldiza boyamis olmasi, Hanzadelerin

Osman Pasa’nin yanina gece vaktinde geldigi soylenen boliimle iliskilendirilebilir.

3.56. Alp Giray’in Osman Pasa’y1 Misafir Etmesi ve Tatarlarin Itaati
vr.210b 18,4x11,8cm Resim 399

Resim, koyu yesil renk pmarin suladig, ortada agik yesil renk, iri govdeli, kirmizi
ve yesil yaprakli bir agacin da bulundugu kirlik alanda ge¢mektedir. Agacin sag
yaninda, ¢cok koseli tabure iizerinde, siislii giysisi ve arkasinda bir silahtar1 ile Osman
Pasa oturmaktadir. Sol yanda, altigen, altin yaldiz korkuluklar1 olan, salbekli semseli
taht iizerinde, bagdas kurmus, basinda kalpag ile Alp Giray bulunmaktadir. Tahtin
hemen yaninda, tahta dogru uzanmis bir kisi goriilmekte, sahnenin sag yaninda
Osmanlilari, sol yaninda da Tatarlar vardir. Arkada eflatun renkte tepe, yapraklar iri bir

agac, bir selvi, cicekli bitki kiimeleri resmin doga elemanlaridir.

Osman Pasa, Kirrm Ham1 Mehmed Giray’dan haddini asan bir mektup alinca,
padisahin da emriyle Alp Giray’1i, Kirnm’in yeni Hani ilan eder. Yeni Kirim Hanim
yanina alarak disar1 ¢ikan Osman Pasa, yolda gordiigii herkese “Her kim bu Han’a kars1
gelirse Resullullah’a asi olur” der. Ardindan bir tellal c¢ikartilarak, Alp Giray’in
Miisliimanlarin (Tatar) basi oldugu bildirilince, Alp Giray mutlu olur. Daha sonra
Mehmed Giray’in artik Han olmadigi, bu nedenle de ona her kim yardim edecek olursa
onun kafir olacagi gibi sozler soylenerek fetvalar verilir. Bu fetvalar iizerine pek ¢ok

kisi, yeni Kirim Ham1 Alp Giray’a tabii olur. Karsilikli miicadele esnasinda da yeni Han
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bir tarafta, eski Han bir tarafta savasirken Mehmed Giray’in tarafindan siirekli olarak
Alp Giray’a dogru askerlerin saf degistirdigini géren Kirim eski Hani, elgilerin geri
gonderilmedigini ve Alp Giray’in da kendi tahtina oturdugunu goriince Osman Pasa ve
Alp Giray ile savasmaya karar verir. Tatarlarin ¢ok iyi savasg¢ilar oldugunu soyleyen
yazar, onlar icin “belinde bir ok kuburu, elinde yay, her biri sanki Riistem-i Zal idi,
hepsi yigitlikleri Olciisiinde gerekeni yapar, hanlart i¢in savasir ugruna baslarini,

canlarini verir” sozlerinin ardindan bu béliimii bitirir’®.

Bir onceki minyatiirle biiyiik benzerlikler tasiyan bu sahnede sanat¢inin bu
minyatiir i¢in anlatilan boliimiin en 6nemli satirlar1 olan Osman Pasa’nin padisahin
emriyle Alp Giray’t Kirim Hani ilan etmesini tasvir ettigi goriiliir. Bu bilgiyi, ismi
yaninda yazili olan Alp Giray’1 altigen tahtinda oturur bigimde tasvir eden sanat¢i, bunu
yaparken hem Kirim hem de Osmanlilar icin biiyilk Oonem tasiyan bu yoOnetsel
degisikligi gorsellestirmis olur. Ressam sahnenin sol tarafinda tahti iizerinde bagdas
kurmus oturan Alp Giray’1, sahnenin sag yaninda tabure iizerinde oturan ve ismi yazili
olan Osman Pasa ile karsilikli konusur bicimde tasvir ederek tahtin yeni sahibine
yapilan bu ziyareti betimler. Sanat¢inin bu kabul sahnesindeki karsilikli konugmay1
Osman Pasa ve Alp Giray’in birer ellerine mendil, diger elerini ise konusma mimigi
yapar bicimde tasvir ettigi goriiliir. Alp Giray ve Osman Pasa arasinda iri gdvdeli, renkli
yapraklar1 olan aga¢ bu kompozisyonda dikey bir aciyla sahnenin iist kismina dogru
yiikselir. Alp Giray’in arkasindan yiikselen koyu yesil selvi agaci da bu ifadeye eslik
ederken arka fon, sanat¢i tarafindan diiz bir alandan kurtarilmis olur. Sahnenin alt
kisminda Osman Pasa ve Alp Giray’a oranla daha kisa boylu olarak tasvir edilen
kalabalik figiir gurubundan sol tarafta bulunanlar yeni Kirim Hanina baghliklarin
bildirmek iizere gelen Tatarlar, sag yanda bulunanlar ise bir Oonceki minyatiirde de
goriillen Osman Pasa’nin maiyetindeki iist diizey gorevliler olmalidir. Sahnenin alt
kisminda, sag ve solda bulunan biitiin kisilerin ellerini onde tutarak bunun 6nemli bir
toren oldugunu ve katilimcilarin da bu térene duydugu saygiy: ifade eden sanat¢i ortada

bulunan bir kisinin sol elini agzina dogru gotiirerek saskinlik ifadesi verir.

365 a.e., vr.210a-vr.211a.
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3.57. Kefe Kalesi Oniinde Tiirk ve Tatarlar Arasinda Savas
vr.213a 16,8x11,8cm Resim 400

Bu resmi anlatan metnin satirlart icine yerlestirilen minyatiiriin bulundugu
boliimiin alt kismindaki son satir kirmizi renk miirekkeple yazilmistir. Resmin {ist
kisminda, ¢ok koseli Kefe Kalesi, kalenin i¢cinden ates etmekte olan bes Tatar askeri
goriilmektedir. Kale kapis1 oniinde, siyah ati iizerinde, siislii giysileri ve elinde kilici,
arkasinda silahtar1 ile Osman Pasa vardir. Osman Pasa’nin da oniinde siislii giysisi ile
peyk bulunmakta, resmin alt boliimiinde ise dort atli askerin oklu miicadelesi
betimlenmistir. Mavi iizerine cesitli ¢icek kiimeleri bulunan zeminde ayrica asker

esyalar ve cesetler de vardir.

Osman Paga’nin, Alp Giray’1 padisahin emriyle Kirim tahtina oturmasina karsilik
savagmayi tercih eden Kirim eski Han1t Mehmed Giray, Osman Pasa iizerine saldiriya
gecer. Asafi’nin savas¢i yonlerinden 6vgiiyle soz ettigi Tatarlarm yaninda, Nogay
Mirzalar1 gibi iyi savascilarin da bulundugu ve bu miicadele i¢in her iki tarafin da
toplarim1 hazirladiklarini soyler. Karsilikli devam eden miicadelede her iki taraftan da
cok sayida asker oOliirken yine bir sabah baslayan savasta, karsi tarafin hileye
basvurdugunu sezen Osman Pasa, askerini dikkatli ve merkezi bos birakmamalar1 gibi
konularda uyarir. Bu uyartyr dikkate almayan Osmanli askerine yapilan ani saldiri
sonucu bir¢ok asker oliir. Ok, tiifek ve top ile yapilan ani saldir1 da askerin biiyiik
cogunlugunun kactigini goren Osman Pasa, eline gaddaresini alir. Bu sirada diismanin
hizla kendileri dogru gelmeye basladigin1 géren Osman Pasa, kale kapilarini kapattirir
ve kacan askerlere “yasamak icin savasmaktan baska careniz yoktur” der. Kale
kapilarinin kapatildigimi ve kacan askerlerin de disarida kaldigimi goren diisman bu
durumu degerlendirmek ister. Ancak kacak askerler bakarlar ki tek kurtulus savasmak,
iste o zaman biitiin giicleriyle savasmaya baslarlar. Bu son hamle sonucunda bircok
diisman oldiiriildigi gibi, ¢ogu da esir alinir. Ok ile diismami yaralayan, kili¢ ile
diismanin govdesini parcalayan Osmanli askerinin bu tavrini aslanin saldiris1 karsisinda
avlarinin kagmasina benzeten yazar, Osmanli askerinin diigmani evlerine kadar
kovaladigim1 soylerken diismani siddetli riizgardan kacan buluta da benzetir. Bu

hamlenin basarili olmadigini anlayan diisman askeri, baska bir yontem bulmak zorunda
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oldugunu, Osmanli askerinin yaptig1 bu son hamleden de iyice anlamis olur’®.

Sanat¢inin Kefe kalesi Oniinde gecen miicadeleyi tasvir ettigi sahnede, Kefe kalesi
sahnenin iist kisminda betimlemistir. Sekiz sira tugla iizerine yiikselen kalin kale
duvarlarinin 6nde ana giris kapisiyla bulustugu Kefe kalesini ¢ok koseli, altigen bir
formda betimleyen ressam, kale duvarlar lizerinde alti mazgal ve bu mazgallardan da
top namlularini tasvir eder. Kefe kalesinin i¢ kismuni, iizerinde geometrik bezemeler
bulunan altigen taglarla betimleyen sanatci, icerde bulunan askerleri tiifekleriyle ates
eder bicimde tasvir eder. Kapali oldugu goriilen kale kapist oniinde, sag elinde
gaddaresi ile ati lizerindeki Osman Paga’y1r betimleyen sanat¢inin yazarin ifadelerine
bagh kaldig1 gozlenir. Ayrica Serdar’in kagan askerleri geri dondiirme girisimini Osman
Pasa’y1 resmin merkezine ve kale kapisinin tam Oniine yerlestirerek betimleyen sanat¢i
siyah harp at1 {izerindeki serdarin sag elindeki gaddaresiyle, komutan kimligini
giiclendirir. Sahnenin alt kisminda goriilen atli miicadele metinde bu resim i¢in anlatilan
boliimiin sonlarina dogrudur. Sanatci diger resimlerinde yaptigi gibi uzun metinlerin
onemli buldugu giris ve sonu¢ boliimlerini aym1 resimde tasvir eder. Burada da {ist
kistmda metnin baslangici, altta ise sonuc¢ betimlenmistir. Boylelikle sahnede konunun
farkli zaman dilimlerini anlatan sanatci, oncelikle kaleye yapilan saldiriy: iist boliimde,
kacan askerlere miidahale eden Osman Pasa’y1 orta boliimde ve Tatarlarla savagsmak
zorunda kalan Osmanli askerinin miicadelesini de alt boliimde tasvir eder. Sahnenin alt
boliimiinde atlar1 {izerinde Osmanli-Tatar miicadelesini betimleyen sanat¢i, metinde de
anlatildig1 gibi karsilikli oklu ve muzrakli miicadeleyi tasvir ederken yerde de bu
miicadelede 6len askerlerin bedenlerini betimler. Metinde Osmanli askerlerinin Tatar
askerini evlerine kadar kovaladig bilgisinin burada tasvir edilmedigi ancak sahnenin sol
yanina dogru giden Tatar askerleriyle betimlenmeye calisildigi da diisiiniilebilir.
Bunlarin yani sira, sanatci diger sahnelerden farkli olarak cesetleri ve asker esyalarini

sahnenin degisik yerlerinde betimlemek yerine sadece miicadelenin gectigi alanda tasvir

%6 ae., vr.212a-vr.213b; ilk bakista monoton gibi gériinen sahne aslinda monoton degildir. Sahnenin

ist kisminda sert hatlariyla goriilen kale, i¢c kisminda olusan oval formla yumusgar. Ayni anlayis kale
icindeki bezemelerle de desteklenir. Kale icinde goriilen askerlerin her biri kalenin birer kenarina
yerlestirilmiglerdir. Bu sahnedeki geometri resme ayri bir dinamizm verir. Bu da savasin
hareketligiyle dogru olantili olarak biitiinliik saglar. Ivan Stchoukine, a.g.e., s.128.
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eder.

3.58. Azak Denizi’nde Tiirkler ve Tatarlar Arasinda Deniz Savasi
vr.214b 21,2x11,7cm Resim 401

Sahne dikey olarak tasarlanmis ve tamami1 Azak denizi ile betimlenmistir. Resmin
ist boliimiinde, ziplar halde goriilen, pembe renkli iki balik, orta boliimde ise biiylikge
bir gemi, iizerinde ates etmekte olan miirettebat goriilmektedir. Govdesine oklarin
saplandig1r geminin saginda ve solunda bulunan kirmizi sancaklardan, sag yandakinin
tizerinde “Azak Kapudanmi” yazis1 vardir. Alt bolimde ath siivariler gemiye dogru ok

atmaktadir. Deniz koyu gri renktedir.

Osman Paga ve Kirim eski Hanmi arasinda giinlerce devam eden savasin siddetinin
arttigi otuz dokuzuncu giinde Karadeniz’de kiirekgileri tarafindan c¢ekilen Azak
Kaptanin gemisi goriiliir. islam Giray’1 Kefe’ye getirmekle gorevli olan Azak Kaptani
Kilig Ali Pasa geminin ¢esitli yerlerine top ve tiifekten 1yi anlayan askerleri yerlestirir
ve askerlerine Tatarlarin oldugu kiyiya dogru top atisina baslamalarimi soyler. Ok
kullanmada hiinerli olduklar1 bilinen Tatarlar gemiden yapilan saldiriya atlariyla denize
girerek cevap verirler. Daha sonra her iki tarafinda karsilikli ok atisina basladigim
sOyleyen yazar, Tatarlarin gemiye dogru attiklar1 oklardan korunmak i¢in geminin siper
olarak kullandigini, atilan oklarin da isabet almasiyla geminin kirpiye benzedigini
anlatir. Bu miicadelede kayin agacindan yapilan oklar icin ‘kayin agacindan ok da aslini
ortaya koydu’ ifadesini kullaniyor. Olenlerin sayismin c¢oklugundan bahseden yazar
“cok kan akti, Karadeniz’i al kan aldi, ger¢i kara baska renk kabul etmez ama Karadeniz
stiphesiz kirmizi olmustu” ifadesini kullanir. Gemi {izerinden devam eden savasta
karsilikli ¢catismaya giicleri kalmayan askerler gemiyi uzak bir yere gotiirerek demir
alirlar. Bir aydan fazla siiren savasin otuz dokuzuncu giinii, Azak Kaptaninin gelisiyle
Cerkez, Tatar, Anadolu ve Rus askeri arasindaki miicadelenin sonunda her tarafin ¢ivit

rengine dondiigiinii anlatan yazar diismanin da kactigim sdyler’®.

367 Asafi Pasa, a.g.e., vr.213b-vr.215b.
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Tatar, Cerkez, Rus ve Anadolu askerinin Karadeniz kiyilarinda gerceklestirdigi
miicadeleyi tasvir eden sanatci, sahneyi dikey formda tasarlayarak iist boliime Azak
kaptaninin gemisini betimler. Geminin sancagina “Azak Kapudani” yazan sanat¢i Kilig
Ali Pasa’yr da miirettebatin ortasinda farkli giysisiyle betimler. Tatarlarin gemiden
baslayan top atisina karsilik oklarini ellerine alarak atlartyla denize girdiklerini de
gorsellestiren sanatci, atlar1 yariya kadar denizin iginde tasvir eder. Bazi Tatar
askerlerini ise atlarindan diismiis, suyun iizerinde bogulmak iizere veya bogulmus, yari
ciplak bicimde gosterir. Yazarin ifadesine bagli kalarak geminin kirpiye benzedigi
boliimii de tasvir eden sanatgr bunu geminin gelisiglizel bir¢cok yerine saplanmig
durumdaki oklarla ifade eder. Ancak gemiden top ve tiifekle yapildig: anlatilan boliimii
betimlemeyen ressam gemiden daha sonra basladigi anlatilan ok atisim1 gorsellestirir.
Sanatcinin sahnenin iist kisminda betimledigi karsilikli yiizen iki balik, miicadelenin
gectigi alanin deniz oldugunu destekleyen, gemiden sonra ikinci gorsel malzemedir.
Yazarin miicadelenin siddetini vurgulamak icin ifade ettigi ortaligin ¢ivit rengine
doniistiigii boliim, sanat¢i tarafindan dikkate alinarak deniz koyu gri ve onun tonlarinda

boyanarak betimlenir.

3.59. Yeni Tatar Ham Islam Giray’in Tahta Cikmas1 ve Tebrikleri Kabul

Etmesi
vr.216b 21x11,8cm Resim 402

Resmin alt boliimiinde, koyu renk deniz, denizin iizerinde yaris1 kapali, fenerli,
direklerinde sancaklar ve iizerinde dort kisi bulunan bir kadirga, resmin sag yanina
dogru ilerlemektedir. Ust boliimde, sag yanda, altigen, altin yaldiz siislemeli, yerden ii¢
basamak yukarida bir taht, tahtin iizerinde bagdas kurmus, basinda kalpag: ile islam
Giray oturmaktadir. Kirim valilerinden biri, Islam Giray Han’m elini opmekte, sol
yanda, ¢ok koseli kanepe ilizerinde Osman Pasa ve yaninda Kaptan Pasa oturmaktadir.
Maviye boyanan zeminin denizle birlestigi sahilde yeni Han’i tebrik etmek igin
bekleyen diger Tatar soylusu goriiliir. Her iki yandan yukari dogru yiikselen tepeler

arasinda goriilen kahverengi govdeli, sari, yesil, kirmizi yaprakli aga¢ sahneyi

228



sinirlandiran doga elamanidir. Tepenin arkasindan goriillen gokylizii altin yaldiza

boyanmustir.

Osman Pasa ve askerlerinin Tatarlarla yaptig1 miicadelenin kirkinci giinii, riizgar
artik Azak kaptaninin tarafina ge¢mis bu nedenle de kiyiya yanagabilmislerdir. Gemi
kiyrya dogru yaklasinca atilan toplar sehirde duyulmaya basladigindan yaklasan gemiyi
ve Islam Giray’1 karsilamak icin atlar getirilir. O sirada Osman Pasa gelir, hem hani
karsilar hem de onu atina bindirir, daha sonra oniinde yiiriiyerek Islam Giray’a gereken
saygiy1 gosterir. Ardindan Islam Giray’1 elinden tutarak tahtina oturtur ve siikrederek
bahti icin dua eder. Osman Pasa’nin daha once han tayin ettigi Alp Giray ise biiyiik bir
sorumluluk iistlenerek islam Giray tarafindan han yardimcisi tayin edilir. Diger
kardeslerine ise Cengiz usuliine gore yer gostererek, “kimse haddini asmasin, kimsede
geride kalmasin” der. Tahta cikan Islam Giray kendisine katilanlar1 kabul ederken,
tellallar Hanin gelecegi i¢in giizel sozler soylerler. “Tellallarin sozlerini duyan Mehmed
Giray’in akli basindan gitti” diyen yazar, yeni durum karsisinda Mehmed Giray’in
yaninda olan Mirzalarin da gizlice aralarinda konusarak Islam Giray’in tarafina
gecmeye basladigini, bu durumda “eski han, Islam Giray’m kiliciyla kalbinin nasil

dograndigini anlad” ifadelerini kullanan Asafi, bu béliimii bitirir’®®,

Azak kaptam Kili¢ Ali Pasa tarafindan Kefe’ye getirilen islam Giray’in, Kirim
tahtina oturmasint konu alan minyatiir, dikey formda tasarlanmistir. Sahnenin alt
kismina Karadeniz’i resmeden sanatgi, Islam Giray’in getirildigi gemiyi de deniz ile
kiyinin tam ortasinda betimlemistir. Iki diregi, iki yelkeni sag tarafinda kamarasi
bulunan gemi iizerinde goriilen bayraklar, Islam Giray’in bayraklar1 olmalidir. Ayrica
gemide bulunan dort miirettebatin, kendi aralarinda hayret ifadesi uyandiracak bir
konusmanin gectigini anlatir bicimde betimlenmesi de ilgi ¢ekicidir. Kirim tahtin1 sahil
kenarina yerlestiren sanatgi, sag yanda altigen formdaki tahtinda bagdas kurmus oturan
Islam Giray’m Kili¢ Ali Pasa tarafindan getirildigi bilgisini ise her iki kisiyi de aym
sahnede betimleyerek kullanirken, tahta gecisin simgesi olarak da yeni Han’1 tebrikleri

kabul eder bicimde tasvir eder. Kalpagim cikarmis, Islam Giray’in elini 6pen soylu

368 a.e., vr.215b-vr.217a.

229



Tatar, metinde de bahsedilen han yardimcihigina atanan Alp Giray olmalidir. Islam
Giray’1n kargisinda tabureler iizerinde oturan kisilerin iizerinde de yazili oldugu gibi sol
kenardaki Kilic Ali Pasa, sag yandaki ise Osman Pasa’dir. Sanatc¢i isimlerini de
yanlarina yazarak yazarin anlattimina bagililigini gosterdigi Kili¢ Ali Pagsa ve Osman
Pasa’y1, birer ellerinde mendil, diger ellerinde ise konusma mimigi yaratan durus
bicimleriyle betimler. Ressam Kili¢ Ali Paga’nin ten rengini Osman Paga’ya oranla daha
koyu tonda boyayarak kisilerin bilinen fiziksel 6zelliklerini portrelerinde dikkate alir.
Biraz asagida duran Kirimlimin islam Giray’in kardeslerinden veya tebrik icin gelen
Tatar soylularindan biri olabilecegi de diisiiniilebilir. Sanatcinin Karadeniz’in kelime
anlamindan yola c¢ikarak, denizi koyu renge boyadigi, ayni anlayisla da kara parcasim

tasvir ettigi goriiliir.

3.60. iskender’in Dara’mn Elgisini Kabulii
vr.221a 18,3x11,7cm Resim 403

Sahne, tepelerden uzanan pinarin suladigi koyu yesil renk, {iizerinde c¢icek
kiimeleri bulunan kirlik alanda tasvir edilmistir. Resmin ortasinda, altigen, yerden ii¢
basamak yiikseklikte, siislii bir taht, tahtin iizerinde bagdas kurmus, basinda tiiyli
sapkasi ile Iskender oturmaktadir. iskender’in sag yanminda altin yaldiz renk bir kilig,
oniinde kapal1 bir kitap bulunmaktadir. Tahtin sol tarafinda, oturmakta olan dort filozof
ve bu filozoflarin da 6niinde, kitaplar bulunmaktadir. Iskender ile konusan ve yaninda
“hiikema” yazis1 bulunan filozof bu gurubun en basinda oturur. Tahtin yan tarafinda,
elinde siyah mendili, basinda tiiylii sapkasi ile oturan kisinin yaninda “el¢i-i Dara”
yazilidir. Dara’nin elgisinin sagkinlikla izledigi horoz yerdeki yemleri yemektedir.
Geriye dogru uzanan, acik pembe renkli sarp kayaliklardan olusan tepe, tepenin sol
yaninda ii¢ kisi, bu sohbeti izlemekte, sag yanda ise cesitli hayvanlar goriilmektedir.

Gokyiizii altin yaldizdir.

Eski Kiritm Ham1 Mehmed Giray’in Alp Giray’a bazi seyler vasiyet ederken Dara
ile Iskender hikayesini anlattig1 boliime “ezelden beri 6ns6zde boyle anlatilmis, Firdevsi

Sehndmesi’nde boyle yazmis” diyerek baslayan Asafi, bir zamanlar Dara’nin sayisiz
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askeri ve kolesiyle Iran Sah’t oldugunu soyler. Dara’nin yaninda o siralarda cok
giivendigi iki bey vardir. Hiikiimdarlar1 tarafindan saygi goren bu iki bey etraflarinda
s0z sahibi olan Mahar ile Mahiyar’dir. Mahiyar Dara’ya ¢ok hiirmet ederken, Mahar
Giistehem kadar giiclii ayn1 zamanda da Riistem gibi iyi bir savas¢iymis. Fiziksel
anlamda giiclii olan bu kisilerin kili¢c vurmalar ile vergi aldiklari, hatta Kayser’in bile
onlara hara¢ olarak yumurta biciminde altinlar gonderdigini anlatan yazar on iki bin
yumurtanin her birinin ortalama elliser miskal degerinde oldugunu soyler. Feylekos un
oglu Iskender, Kayser’in tahtina oturunca Aristo’dan felsefe dgrenir. Giderek giiclenen
Iskender etrafina korku yaymaya baslarken iilkesinin smirlar1 Satiirn gezegenini geger.
Iskender’in giiclenmesiyle Misir hakimi, elgiler gondererek itaatini bildirdikten sonra,
affin1 ister ve hara¢ gondererek tacini korur. Adaletiyle halkim1 mutlu eden iskender,
istemedigi hicbir yere gitmez. Giicii karsisinda halki ona daima saygi gosterirken, o
felsefeye olan ilgisini siirdiiriir. Babasinin zamanindan daha da genis topraklara sahip
olan Iskender’in giicii, iyice artarken bir zamanlar Dara kendisini kotii tanimamas1 icin
ona mektup goéndermistir. Ancak, Iskender Dara’nin mektubunu dikkate almayarak ona
hara¢ gondermez, ama mektubuna cevap vererek “ Ey gururlu bir sekilde beni
azarlayan! Daha Onceleri size altin yumurta veren tavuk, artik nisanlanmistir. O ev kusu
artik ugmustur, yerine dogan kusu konmustur. Akl1 varsa bizimle iyi gecinsin, hediyeler
gonderip miilkiinii istesin” der. Bu haber ulastiginda Dara biiylik {iziintii duyar ve
saskina doner. Bu durum karsisinda Iskender’in iizerine asker gondermeyi diisiiniir,
ancak bir siire sonra boyle davranmasimin akilsizlik olacag: gibi, kendisine uygun bir
davranis bicimi olmadigin1 anlar ve sabrederek beklemeye karar verir. Dara, daha sonra
diisiince giicline dayali sozler sOyleyebilecek yetenekte elciler gondererek kuvvetini
gostermek ister. Iskender’e Dara tarafindan bes elci gonderilir. Bu elgiler Iskender’e bir
olcek de dari gotiiriirler. Huzura ¢ikan elgiler Dara’nin gonderdigi dariyr Iskender’in
oniine koyarlar. Dara’dan gelen bir 6lgek darmin ne anlama geldigini anlayan iskender,
dar1y1 yere doker ve bir horoz getirtir. Getirilen horoz Dara’nin gonderdigi dariy1 bir bir
yemeye baslayinca Iskender, Dara’nin niyetinin ne oldugunu orada bulunanlara anlatir.
Dara, darilartyla sayis1 bilinmeyen askerlerinden bahsederken, askerinin hiicum
edebilecegi imasinda bulunmustur. Bunun iizerine Iskender “devlete gaflet etmek

erkeklik degildir, haddini agsmak bir yoneticiye yakismaz” diyerek Dara’ya gereken
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cevabit verir. Horoz orada bulunan biitiin dariyr yedigi zaman Feylekos’un oglu
Iskender, Dara’min elgisine donerek “bunun ne anlama geldigini bildin mi?, ey hos
tabiatl, bu imay1 anladin m1?” diyerek elgiyi kovarken elci de Iskender’e “hikmetinle
diinyayr aydinlattin, sans sana giildii, bunu bildim, ta¢ ve taht da sana layiktir” der.
Daha sonra Iskender el¢iye “git ne gordiiysen Dara’ya anlat, benimle savasmaktan da
kavga etmekten de vazgecsin, gelip de devletini kaybetmesin” der. Boylece asker
sayisinin coklugunun her zaman bir ise yaramayacagini, aslolanin gosteris degil,
Tanrinin yardimi ve onu hak etmek oldugunu soyler. Insanin atalariyla dviinmesi dogru
degildir. Kisi kendi degerini yaptiklariyla olusturmalidir seklindeki mesajini iletmesi
icin elciyl Dara’ya geri yollar. Kendisi de savas icin askerlerini toplamaya koyulur.
El¢inin anlattiklar1 karsisinda biiyiik iiziinti duyan Dara, ofkeye kapilarak askerini

toplar ve Anadolu iizerine hareket etmek ister’®.

Sanat¢inin Firdevsi'nin Sehndme’sinden Dara ile Iskender dykiisiiniin anlatildig
bolimii diger c¢alismalarina gore daha farkli bir teknikle tasvir ettigi goriilmektedir.
Metinde anlatilan Oykiiye gore Dara, Iskender’e bes elci gonderir. Sanatgi elcilerden
dordiinii Iskender’in tam karsisina, digerini de tahtin On tarafinda betimler. Bunlar
Iskender’in filozoflar1 olmalidir. Sanatc1 bu kisilerinden tahta en yakin olaninin yanina
“hiikkema” yazarak da bunu dogrular. Tahtin 6n tarafinda oturan kisinin iizerinde “el¢i
Dara” yazan sanat¢i, metinde Dara tarafindan gonderilen el¢iyi burada gosterir. Metinde
felsefeyle yakindan ilgilendigi anlatilan Iskender’in bu ilgisini filozoflarin 6nlerinde
duran kitaplarla da destekleyen ressam, bu kitaplardan bazilarin1 agik olarak tasvir eder.
Iskender’i sag elinde mendili ile yerden iic basamak yiiksekte, altigen tahtinda bagdas
kurmus otururken betimleyen ressam, onun felsefeye olan ilgisini de tahtin iizerinde,
oniinde duran kitap ile anlatmak istemis olmalidir. Ayrica sanat¢i yine tahtin sol
tarafinda betimledigi ilizeri altin yaldiz siisli kilic ile smirlarini yeni fetihleriyle
genislettigi anlatilan Iskender’in, savas¢i kimliginin izleyici tarafindan algilanmasini
saglar. Dara’nin elcileri aracihigiyla Iskender’e gonderdigi soylenen darinin, Iskender
tarafindan yere serpildigini de betimleyen ressam, daha sonra Iskender tarafindan

getirtilen horozu bu darilar yerken tasvir eder. Boylelikle Dara’nin gonderdigi darilarla

369 a.e., vr.219a-vr.221b; And, a.g.e., s. 69.
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vermek istedigi mesajin Iskender tarafindan anlasildigi boliimii de resmine aktaran
sanatc1, Iskender kimligi de yiiceltilmis olur. Ressamin horozun darilari yemesini
izleyen Dara’nin elgisinin yiiziinde kullandigi dikkat ve saskinlik ifadesi ile gelen
elcilerin Iskender’e “hikmetinle diinyay1 aydinlattin, sans sana giildii, bunu bildim, tag
ve taht da sana layiktir” sozlerini betimledigi diisiiniilebilir. Bu konunun gectigi alanin
arka fonunda yiikselen daglarin sol yaninda duran kisiler de, Iskender’in el¢i kabuliinii

izler bicimde betimlenmistir.

3.61. Dara’ya ihanet Eden Mahar ile Mahiyar’m idamr®"
vr.222b 15,4x11,6cm Resim 404

Resmin ortasinda dikdortgen formda ahsap bir daragaci bulunmakta, daragacinin
her iki yaninda ikiser kisi durmaktadir. Sol yandakilerden biri, elinde bir kitap, digeri ve
sag yandakilerden biri de yine daragacinin ipini tutmakta, daragaci c¢evresinde
bulunanlar ise olanlar1 hayretle izlemektedir. Resmin altinda bulunan iki kisi birbirlerine
yukarida, daragacinda, elleri arkadan baglanmis, yar1 ¢iplak ve boyunlarindan iple asili
duran kisileri isaret etmektedirler. Geriye dogru uzanan tepe mavi renk ve bu tepenin
arkasina dizilmis, infaz1 seyreden insanlar goriilmektedir. Bunlardan biri elinde bir kitap
tutmaktadir. Daragacinin alt boliimiinde “viizera-i Dara” yazili olan sahnede gokyiizii

altin yaldizdir.

Asker sayisinin matematik hesabinin dahi yapilamayacak kadar ¢ok oldugu
anlatilan Dara’nin, iran ve Turan askerinin yani sira Magin ve Cin askeride destek

kuvveti olarak yanindadir. Hint’in dogusu ve batisi, hem de Karabag, Merend, Sirvan ve

70 Asafi’nin Firdevsi’den aliti yaptigim soyledigi Dara ile iskender oykiisiiniin ikinci boliimii olan bu

boliim Tiirkce cevirilerinde mevcut olup Ingilizce gevirilerde yer almamaktadir; Sehndme’nin
Farscasi igin bkz. Arthur George Warner- Edmond Warner, The Shahndma of Firdaust, London,
1909, s. 36-37; Tiirkce ¢eviri icin bkz. Zuhal Kiiltiiral-Latif Beyreli, Serifi Sehndme Cevirisi, c.II,
Tiirk Dil Kurumu Yaynlar1:717, Ankara, 1999, s.1289-1290; Ayrica Serpil Bagci’nin doktora tezi
olarak hazirladigi ¢alismada Iskender ile Dara oykiisii Asafi’nin eserine aktardigi bicimde
kullamlmustir. Bkz. Serpil Bagc1, Minyatiirlii Ahmedi Iskenderndameleri: Ikonografik Bir Deneme,
$.243-245; Serpil Bagc1, “Osmanli Diinyasinda Efsanevi Yonetici Imgesi Olarak Biiyiik iskender
veew 8. 111-131.
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Sind, iran’dan Anadolu’ya kadar nakish kirmizi bayraklar, yer yer siralanmis dururken,
Dara sayisiz askerine bakarak “varsa Esfendiyar benim” der. Iskender ise Anadolu
askerini yanina alarak bir yerde toplar ve gezerek askerin gonliinii alir, “kimse endise
etmesin, bana Hak’tan yardim gelmistir, Dara’nin askerlerinin sayis1 sizi korkutmasin.
Eger bu yolda 6lmek varsa 6nce ben gideyim ve oleyim” der. Her iki taraf da savas
meydanina geldikten sonra miicadele baglar. Giinlerce siiren bu miicadele ortalik mahser
yerine donerken, kimi zaman da berabere kalirlar. Bir tiirlii sonu¢lanmayan savas
strasinda Dara’nin giivendigi en yakin iki adami1 Mahar ile Mahiyar, gizlice Iskender’e
gelir ve eger bizi affedersen Dara’yr mahvedelim derler. Iskender Mahar ile Mahiyar’a
firsat verir, ancak onlarin bu davramsim da iskender’i cok iizer. Mahar ile Mahiyar,
Dara’nin kalbini hancerleyerek agir yaralanmasina neden olurlar. Agir bir sekilde
yaralanan Dara, yere serilir, ardindan Mahar ile Mahiyar iskender’e mutlu bir sekilde
gelerek “Ey kumandan ve sahib-i kiran. Senin 6mriin uzun olsun, Dara’nin devleti bas
asagl olmustur. Govdesine soyle hancgerle vurduk, o basim verdi, sen sag ol” diyerek,
Dara’yr nasil oldiirdiiklerini anlatirlar. Dara’nin 6ldiigiinii goren askerler maglup
olduklarini anlarken, Iskender de zafer ve ganimet sahibi olur. Ancak, Iskender savas
meydaninda agir yaralanan Dara’nin yanina giderek onu dizlerine yatirir ve gozyaslarini
tutamayarak hatirrm sorar. Karsisinda Iskender’i goren Dara gozlerini acar ve bazi
seyler vasiyet eder. Bunun iizerine Iskender, Dara’y1 6ldiiren Mahiyar ile Mahar’in
hemen baglanmasini ve cellada gonderilmesini emreder. Saskinlikla olanlara anlamaya
calisan vezirler “Sahim bizim giinahimiz nedir?” diye sorduklarinda Iskender onlara
“siz akrep karakterlisiniz, dyle ki daima kotiiliik yaparsimiz. Dara’ya ne yaptiysaniz,
bana da yaparsiniz, bu diinyadan gitmeniz size miistahaktir” der. Daha sonra meydanda
iki direk dikilir ve aglaya aglaya Mahar ve Mabhiyar asilir. Asilma olay1 hakkinda yazar
“haini sanma ki kurtulur, ya bast kesilir ya da asilir” der. Yazar daha sonra devam
ederek “Iskender nice Keykubad oldu, o kahraman bu sekilde mutlu oldu mu? Bu al¢ak
diinya durmaz doner, bir yiikselirsin, bir agsag1 gelirsin. Diinya sanki aslandir, parcalar.
Buldugunu yer, viicudunu toprak eder. Bu gonca dudakli, siimbiil ziiliiflii, kirmizi
yanakli bir genctir diye hi¢ demez. Tacin1 bagislayan padisah hi¢ demez, atin ayagina
katik eder. Eger insanlar oliimsiiz olsalardi, yani diinyada kalmak diye bir sey olsaydi,

cihami Esfendiyar tutardi” dedikten sonra Kirim eski Han1t Mehmed Giray’in boynuna
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ipin takildigin1 ve sende kalma diye onun boguldugunu, bu arada Mehmed Giray’a hi¢
s0z soyletmeden bu islemi bitirdiklerini soylerken “Allah Miintakim’dir, elbet
intikamim1 alir. Osmanli padisahinin emirlerine kars1 gelen Mehmed Giray Kefe
kalesinin icinde oldiiriildiikten sonra bedeni kagniya konularak gotiiriiliir. Bu 6liim
iizerine “devlet onun dahi etini yedi” diyen Asafi diinya kurulali beri kanunlarmn bu
sekilde oldugunu, insanin bir giin mutlu olup pek cok giin mutsuz oldugunu sdyler.
Insanlarin viicudunu kafese nefislerini riizgara benzeten yazar er gec herkesin 6lecegini
riizgar hi¢ kafese hapsedilir mi?” sozleriyle anlatarak bir insanin Han’da olsa bir giin

oliimle karsilasacagini vurgular’”'.

Iskender Dara’nmn en giivendigi vezirleri Mahar ile Mahiyar’s Dara’ya ihanet
ettikleri gerekgesiyle cezalandirmasini tasvir eden sanatci, metinde de bahsedildigi gibi
meydanin tam ortasina daragacini betimler. Mahar ile Mahiyar sahnenin ortasindan yukari
dogru yiikselen dikdortgen formdaki daragacinda elleri arkadan bagli, belden yukarisi
ciplak ve boyunlarindan iple bagli bicimde goriilmektedirler. Sanat¢1 burada Mahar ile
Mahiyar’in oldiiriildiigii an1 ¢alismasina yansitmakla bu iki kisinin akibetleri hakkinda da
bilgi vermis olur. Meydanin ortasinda gerceklesen infaz sahnesini izleyen Kkisilerin
yiizlerindeki saskinlik ifadesini tasvir eden sanat¢i bazi figiirlerin bagslarini yukari
kaldirmis veya parmagini agzina alarak saskinlik ifadesini figiirlerin portreleriyle vermeye
calisirken metinde de bahsi gecen aglaya aglaya asildilar ifadesini anlatir. Ozellikle bu
etki sahnenin alt kisminda bulunan iki kisinin birbirlerinin kollarindan tutarak, birbirlerine
bu infaz1 gosterme bigcimlerinden anlasilmaktadir. Sahnenin sag yaninda ve ortada
bulunan toplam bes kisinin bakis yonii infaz sahnesine odaklanirken, sol yandaki biri
elinde kitap tutan iki kisi karsilikli konusur bi¢imde tasvir edilerek bu oliimlerin
diisiindiiriicii yoniine isaret eder. Yukar1 dogru yiikselen dag, sahnenin arka zeminini
olustururken dagin her iki yaninda kalabalik figiir guruplan asagida yapilan infazi izler

bicimde betimlemistir.

3 Asafi Pasa, a.g.e., vr.221b-vr.223b.
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3.62. Osman Pasa’nin istanbul’a Déniisiinde Sadr-1 Azam Siyavus Pasa’nin

Huzuruna Cikmasi
vr.229a 15,4%x11,9cm Resim 405

Resmin sag boliimiinde, dikdortgen, iizeri kubbeli, 6n cephesi agik, her iki yanda
birer siitun bulunan, ii¢ pencereli bir yapr goriilmektedir. Yapinin icerisinde karsilikli
oturan kisilerin isimleri solda “Osman Pasa”, sagda “Sadrazam” seklinde yazildir.
Kargilikli tabureler iizerinde oturmakta olan Osman Pasa ve Sadrazam’in iginde
bulundugu koskiin disinda, solda {ii¢ iist diizey gorevli, altta elinde baston bulunan
kapici basi, sagda iki yeniceri agasi1 bulunmaktadir. Koskiin solunda koyu yesil govdeli

beyaz renk cigekleri olan bir agag¢ ve bir selvi altin yaldiz fon Oniinde betimlenmistir.

Osman Pasa uzun bir yolculuktan sonra Istanbul’a ulagir, ancak kendi sarayimna
gitmeden 6nce sadrazamin yanina gider. Asafi’nin “Hiisrev iktidarli, Osmanh Sultaninin
bir veziri vardi ki Asaf’a benzerdi, adi da Siyavus Pasa idi” olarak tamttig1 sadrazamin
ilmi ile diinyayr kusattigimi, comert, serefli, kibirsiz, alcakgoniillii, biitiin endisesi
insanlara yardim etmek olan Siyavus Pasa i¢in bu 6zelliklerinden dolay1 da etrafindan
daima saygi gordiigiinii anlatir. Askerin de basinda bulunan Siyavus Pasa, bahsedilen
ozelliklerine ek olarak dindarligini, 1yi ahlakini yiicelten yazar, Siyavus Pasa ile Osman
Pasa’nin arasin1 agmaya calisan insanlar oldugunu, ancak Osman Pasa’nin Siyavus
Pasa’y1 ziyareti esnasinda bu Kkisilerin orada bulunmadiklarin1 anlatirken Osman
Pasa’nin bu ziyareti biraz isteksiz bir sekilde yaptigini buna neden olarak da kotii niyetli
kisilerin her iki pasanin aralarin1 agmaya calistigini, ancak bu goriigme ile her seyin
anlasildigim anlatir. Bu 6nemli ziyareti anlatmaya devam eden yazar “tedbir beydir,
semsir ise onun kuludur, beylerinden kol ise tektir. Kisi tedbir ile eder o isi, asker o isi
kiligla yapamaz. Reislerin eli tedbirdir, el ise semsirin ulagtifidir. Tedbirsiz olan elsiz
adam gibidir, el olmazsa semsirsiz kalir” diye ifade ettikten sonra Siyavus Pasa’nin bazi
yeteneklerinin dogustan, Allah vergisi oldugunu soyler ve Osman Pasa’nin da dogustan
serefli ve itibarli bir kisi oldugunu sozlerine ekler. Boylesine 6zelliklere sahip olan iki
pasaya devlette saygi gosterir, bu nedenle de her iki pasaya da verilen gorevler hakkiyla
verilmistir. ileri goriislii, dogru diisiinme yetenegine sahip olan Siyavus Pasa, aym

zamanda son derece de dikkatli bir insandir. Asafi daha sonra bu béliime soyle devam
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eder: “Allah Osman Pasa’ya yiiz giizelligi vermisti, o gazilerin sahi, vezirlerin padisahi,
o yigide iltifat gosterdi. O tilkeler fethedene sirmali hilatlar ihsan edip giydirdi. Sozlerle
gonliinii alip, Oyle iltifat etikti anlatilamaz™ dedikten sonra Siyavus Pasa Osman Pasa’y1
sarayina gonderir. Ardindan “kendisi ve koleleriyle o kasir sanki Firdevs cennetindeki
kasirlara benzerdi” diyen yazar “orasi bir mutluk menzili olmusken, denizin dalgalari
kasra degiyordu” sozleriyle de Siyavus Pasa’nin bulundugu mekanin deniz kenarinda

oldugunu anlatmak istemistir’ >,

Kargilikli konugmanin anlatildigr bu boliimii, sanat¢1 Siyavus Pasa’nin kasrinda
karsilikl1 tabureler iizerinde oturan sagda Siyavus Pasa, solda Osman Pasa’nin isimlerini
de yazarak tasvir eder. Ayrica karsiliklt konusmanin ifadesi olarak Siyavus Pasa sol,
Osman Pasa ise sag ellerini gogiis hizasinda tutar bicimde tasvir edilmislerdir. Asafi’nin
bahsettigi hilat giydirilmesi olayini ise sanatgr Osman Pasa’nin iizerindeki kiyafetle
betimler. Sanatci bu ziyaretin oldugu mekanin sol yaninda metinde de bahsedildigi
tizere Siyavus Pasa’nin koleleri oldugu sOylenen ii¢c kisi, elleri onde yukaridaki
goriismeyi izler bicimde tasvir edilmisleridir. iki yeniceri agasi ise sahnenin alt
kisminda muhtemelen Osman Pasa’nin hilat giymesine eslik eder. Metinde Siyavus
Pasa’nin kasrinin deniz kenarinda oldugu bilgisini sanat¢inin burada kullanmadigi, daha
¢ok yapinin mimari detaylarini betimlemistir. On tarafi diizenlenmis bir alan iizerine
oturan kare formdaki yapi, her iki yandan birer siitunun Bursa kemeri ile baglandigi bir
on acikliktan goriiniir. Sanatc¢1 Siyavus Pasa kasrinin her iki yanindan yapinin devam

ettigini turuncu renk iizerine cicek bezemeleri ile tasvir eder. Bursa kemerinin

2 ae., vr.228a-vr.230a; Davutpasa Saray1 olarak da bilinen Siyavus Pasa Koskii 1571 yilinda

Istanbul’da Kiigiikgekmece yolu iizerinde, kesme tastan yapilmistir. Tek elemanl eklemli koskler
smifinda yer alan Siyavus Pasa Koskii’nde esas odanin disinda ona ait bazi eklemeler vardir. Bunlar
girig sofasi, kahve ocag1 veya usak odasidir. Etrafi revak ile ¢evrili olan bu kogkiin ¢at1 ortiisti sacakll
ve lizerinde kiiciik kubbe vardir. Bkz. Sedad Hakki Eldem; Tiirk Evi Osmanlt Donemi (Turkish
Houses Ottoman Period), c.Il, Tirkiye Anit Cevre Turizm Degerlerini Koruma Vakfi, 1986 (Basim
yeri yok), s. 158-173; Mimar Sinan’in Topkap: Saray1 disinda bu tiirde giiniimiize kalabilen tek
yapist olmas1 bakimindan Onemli olan yapiya, giris havuzdan merdivenli bir gecisle saglanir.
Kitabesiz olan kogskiin portali sade bir silme ve kemer takimiyla yapilmis, pencere alinliklarinda
mermer sebekeli gegmeler kullanilmistir. Disa kapali diizgiin kesmetas duvarlar1 ve ortiideki kasnak
kademesiyle yapi, havuz ortasinda bir amt gibi yiikselir. Bkz. Nejdet Giirgen ve digerleri,
700.Kurulus Yildoniimiinde Istanbul’daki Osmanli Mimari Eserleri, Istanbul Valiligi (Il Kiiltiir
Miidiirlugi), Istanbul, Subat 2000, s. 217; Bkz. Metin S6zen, Devletin Evi Saray, Sandoz Kiiltiir
Yayinlar1 No:12, Istanbul, 1990, 5.240-241.
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baglandig1 boliim ahsap sacaklarla ortiiliirken bu sacagin iizerinde altigen kubbe kasnagi
ve kasnagi orten kubbe oOrtiisii goriiliir. Bir hali ile i¢ mekanin genisligini resmeden
sanatci, bu boliimiin yan duvarlarindan vitrayli iic pencere betimleyerek yapinin ic
kistmdan da devam ettigini isaret eder. Yapinin i¢ duvarlarin1 geometrik formlardan
olusan cinilerle bezeyen sanatci, bunlarin farkli cepheleri isaret edecek bicimde ayri
renkler iizerine resmeder. Ayrica Asafi’nin yine bu mekan igin sanki Firdevs’in
cennetindeki kasirlara benzerdi ifadesini sanatcinin hem mimari detaylari hem de

yapinin etrafinda cicek acmis agaclarla betimleyerek gorsellestirdigi de diisiiniilebilir.

3.63. Gazi Giray’in, Sahoglu Hamza Mirza’dan Asafi Pasa’min Serbest

Birakilmasim istemesi
vr.243a 14,9%11,6cm Resim 406

Resmin alt boliimiinde kirlik bir alan {izerinde iki kisi oturmaktadirlar. Solda diz
cokmiis oturan bir Safevi soylusu, sagda, elindeki kagida yazi1 yazmakta olan Safevi
Sahi’nin katibini izlemektedir. Yerde, i¢inde nar bulunan altin yaldiz renk, oval iki
meyve tabagi, birinin icinde dar boyunlu siirahi bulunmaktadir. Ust boliimde sagda
Sahoglu, altin yaldiz renk cok koseli, siislii bir tabure iizerinde oturmakta ve arkasinda,
elinde kapali vaziyette duran golgelik tasiyan hizmetkar1 goriilmektedir. Sahoglu’nun
Oniinde ayakta, arkasinda, altin yaldiz siislemeli, yesil minderli tabure bulunan Gazi
Giray vardir. Eflatun renk zemin de goriilen kiime c¢igekler, cicek acmis agaclar ve

selviler olayin bahcede gectigini gosterir.

“Gazi Giray’mn Asafi’nin katledilecegini 6grenmesi iizerine serbest birakilmasi
icin tekrar ricada bulunmasi” konu basligiyla anlatilan boliime yazar su sozlerle baglar:
“zor isin riizgar1 bak ne yapar, kimsenin eline istemeden vermez. Ey goniil, her kim ne
takdir ederse yapar, kul kismi ara yerde tedbiri ne yapar” diyerek i¢inde bulundugu
zorlu durumu anlatir. Kuyu gibi bir zindana atilan Asafi’nin bogdurularak 6ldiiriilmesi
emredilmis, bunun iizerine hile yoluna basvurarak, kararin degistirilmesi
diisiiniilmiistiir. Asafi’nin 6ldiiriilecegini duyan Gazi Giray, bu durum iizerine biiyiik bir

endiseye kapilarak “yabancilardan iyilik mi beklenir” der. Daha sonra Asafi, Gazi

238



Giray’in, Sah’in oglunun yanina giderek “Bir sey yaptim ki, sandim sevap isliyorum,
ama baktim ki sonu kotii oldu. Hazine sandim sevindim, kirmizi ejder imis, kirmizi altin
sandim meger degersizmis, ben ihsan yaptim sandim meger hataymis, ey reis liitfet de
hatay1 bagisla. Yani liitfedip capagini sildim, ama cahillikle incitip goziinii ¢ikardim, bir
avug toprak istemistim cinko bile olsan reddedilmez sandim. Iyilik yaptim sanmistim
meger kotiilik yapmisim, eyvah katline sebep olmusum. Sagdi kuyuda yatardi, ama
simdi etrafta katledilecegi soyleniyor. Kanini1 bana bagislamistin, yine canini almak icin
soziinden dondiin. Keske kana sebep olmayaydim, keske burada onu anmayaydim, belki
onu bir giin bagislasaydin, hani nerede ne yapar bilmem” sozlerini sOyleyerek
Sahoglu’nun Asafi’yi bagislamasini ister. Sahoglu ise Gazi Giray’in ne kadar yufka
yiirekli oldugunu anladigi icin Asafi’nin kuyudan ¢ikartilmast icin careler ararken, Gazi
Giray’in gonliinii alarak ondan 6ziir diler ve “o sag ise gelir goriirsiin, sen incinme ben
s0ziimden donmem, sen kederlenme, onun i¢in de tasalanma, sen sag ol, ona kimse bir
sey yapmaz. Ger¢i Hanlar onu oldiirmemi sodyledi, eger onlar1 dinleseydim onu
oldiirtirdiim. Ama soziinii reddetmek olmaz, liituf kapisin1 kapamak olmaz, Asafi’nin
kanin1 sana bagisladim, canini almam, ona bagisladim” der. Ardindan Gazi Giray
Sahoglu’na “ Ey sehzade, pervane gibi oldun, haydi emret katibine Asafi’nin kurtulus
mektubunu yazsin. lyilik yaptin ama geciktirme, ¢ok liitufta kusur eyleme” dedikten
sonra Sahoglu vezirini yanima cagirarak derki “yaz, kimse Asafi’nin kanma girmesin,
ona zarar vermesin, ben onun kanindan vazgectim” der. Sahoglu’nun yazdirdig
mektubu hemen bir sahsin eline verirler ve “al bunu Alamut’a ilet, sakin ihmal etme, bir
an bile durma” derler. Hamza Mirza, Gazi Giray’1 kirmayip Asafi’nin serbest
birakilmasi i¢in yazdirdigi mektubu kaleden gelen bir kisi ile gonderince Gazi Giray’da

mutlu olur’”.

Sanat¢1 Gazi Giray ile Hamza Mirza’nin goriigmesini kirlik bir alanda tasvir eder.
Metinde bu sahnenin gectigi mekanla ilgili bilgi olmamasina ragmen ressamin konuyu
aciklik bir alanda gorsellestirmesi ilgi cekicidir. Esir Asafi’nin akibeti hakkinda biri
Tatar, digeri Safevi sehzadesi arasinda gecen konusmanin anlatildiglr boliimii, sanatci

Hamza Mirza’y1 tabure iizerinde, Gazi Giray’1 ise ayakta onunla konusur bi¢cimde tasvir

33 Agaft Pasa, a.g.e., vr.241b-vr.243b.
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eder. Sanat¢i diger sahnelerde oldugu gibi, Gazi Giray ve Sahoglu’nun isimlerini
yazarak kimlikleri hakkinda bilgi vermeyi bu sahnede de ihmal etmez. Metinde Gazi
Giray’in Sahoglu’ndan Asafi’nin canini bagislamast istegi karsisinda vezirin cagirilarak
katibe yaz1 yazdirilmasi sozlerinin gorsel hali, biri elinde kalemiyle yaz1 yazan katip,
digeri de onun karsisinda yazilanlar1 kontrol eden veziri, sanat¢inin sahnenin alt

kisminda betimledigi iki kisiyle tasvir ettigi goriiliir.

3.64. Serbest Birakilan Asafi Pasa’nin Sahoglu’nun Huzuruna Gétiiriilmesi
vr.244b 15,2x12,7cm Resim 407

Mavi benekli at1 iizerinde bir eliyle yular tutan Asafi Pasa’nin ismi hemen yanina
yazilmistir. Asafi Pasa’nin 6niinde sol eliyle ileriyi isaret eden yaya, arkasinda ath
Safevi askeri vardir. Ust boliimde lacivert iizeri altin yaldiz ciceklerle siislii hali
tizerinde, bagdas kurmus oturan kisinin saginda “Alamut Beyi” yazis1 vardir. Alamut
Beyi’nin saginda, ayakta, bir elinde ¢igek, diger elinde kapali golgelik tutan hizmetkar,
sol yanda yerde diz ¢cokmiis oturmakta olan, elindeki oval tabak ile Ali Kuli’ye nar tutan
bir bagka hizmetkar betimlenmistir. Kale Beyinin oniinde altin yaldiz renkte iki kap

bulunmaktadir. Zemin pembe, gokyiizii altin yaldizdir.

Gazi Giray’in Sahoglu ile Asafi’nin 6ldiirilmemesi icin konusmasi ve
Sahoglu’nun da Gazi Giray’in istegini kirmayarak kabul etmesinin ardindan Asafi’nin
serbest birakilmasini iceren mektubu hi¢ vakit kaybetmeden Alamut kalesine
gondermesinin ardindan, mektup kaleye ulasir ancak degisen hicbir sey olmaz. Orada
bulunanlar Asafi’ye miijde verirler, derler ki “kurtulusun yakindir” ama kale komutani
kendi isiyle mesgul olur, Asafi’ye ise insanlar tekrar tekrar “kurtulusun yakindir”
diyerek ayn1 seyi soylerler. Ardin farkli bir haber daha gelir Asafi’ye, o da “seni hile ile
kuyuda bogmak icin cellat génderdiler” seklindedir. Once miijdeli, daha sonrada kara
haberi alan Asafi, bu son duruma ¢ok iiziiliir. Ancak durum ashnda oyle degildir,
Asafi’yi kuyuda zor durumda birakmak icin boyle bir sdylenti ¢ikarilmis ve kendisine
“Sahimiz sen de ahimizi birakmayacak, bogulman1 emretti. Dileriz ki buradan kurtulma,

dinimizde sana kisas lazimdir” s6zlerini sdylemeleri lizerine Asafi’de onlara ‘“hic affiniz
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yoktur, bununla gonliimii yaralarsiniz, 6lmeden size yiiz dondiirmem, sehit olmaktan da
kacmam. Ben zaten esir oldugum giin 6ldiim, bundan sonra can vermek benim ig¢in
kolaydir” der. Bu durum yaklasik on bes yirmi giin boyle devam ederken, yazarin
pervaneci olarak adlandirdig kisi bir tiirlii oraya gitmez, Asafi’ye yapilan bu sozlii
iskence her giin devam eder. Ancak yine bir giin Sah’tan bir mektup gelir; bu mektup
Asafi’nin kurtulus mektubu, yani onu hayata dondiiren mektuptur. Haberciler bu
miijdeli mektup ile oraya geldiklerinde Alamut Kalesi Beyinin yanina giderler, Sah’in
emrini, kale beyinin eline verirler, bey mektubu okudukc¢a bu defa da onun i¢ine sikinti
diiser ve “Sah’in emri basimin iistiindedir, ama Sahin bu yaptigim1 deli yapmaz.
Diismanin boylesi elimizdeyken saliverilmesine bir sebep var mi1? Diismana bdyle aman
firsat1 verirsen siiphesiz Kaydafa gibi olursun” sozlerinin ardindan ister istemez Asafi
kuyudan ¢ikarilarak o sapkinin elinden alimir. Ancak Asafi’nin kuyudan ¢ikartilmasina
dertlenen kale beyinin disini ¢ekmisler gibi aci c¢ektigini, kamini dokemedigi gibi
canimin alindigim hisseden kale beyi daha sonra Asafi’yi Sahoglu’na gétiirmek igin

ihtiyar bir esege bindirerek gonderir’”*.

Ressam bu minyatiiriin konusunu aciklik bir alanda betimlemistir. Asafi’nin
serbest birakilmasinin nedeni olarak anlattigi Sah’tan gelen mektubun kale beyine
ulastirilmasi olayini, sanat¢inin burada kullanmadigr goriilmektedir. Sanat¢1 sahneyi iki
boliime ayirarak konu hakkinda izleyiciye bilgi verir. Sahnenin iist boliimiinde Alamut
Kalesi Beyi aciklik bir alanda bagdas kurmus oturmakta hizmetlinin biri nar digeri ¢icek
vermekte, ancak metinde boyle bir sey anlatilmamaktadir. Ancak sanat¢inin Kale Beyini
burada tasvir etmesinin iki nedeni olabilir, birincisi, Sahoglu’nun mektubu geldiginde
kaleden uzakta oldugu, ikincisi ise Asafi’nin kuyudan cikarildiktan sonra Sah’a
gotiiriildiigii an1 betimlemek kaygisiyla bu sekilde olabilecegi diisiiniilebilir. Sahnenin
alt boliimiinde Asafi’nin ihtiyar bir esege bindirilerek muhafizlar esliginde Sahoglu’na
gotiiriildiigii, metnin ikinci boliimiinii betimleyen sanatci, bunu 6nde Asafi’nin eseginin
yularmi tutan yaya Safevi, ortada ati iizerinde Asafi, arkada ise Safevi siivarisini

sahnenin sag yanina dogru gider biciminde betimledigi goriiliir. Boylelikle bazi

374 ae., vr.243b-vr.245a.
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sahnelerde iislubu burada da kullanan sanat¢i, ayni sahnede metnin baslangic ve sonug
satirlarin1 anlatan farkli safhalarn tasvir eder. Bu sahnenin gectigi aciklik araziyi bir
dagin eteginde betimleyen ressam, cicek agmis agac ve cesitli bitki kiimelerine yer

vermistir.

3.65. Gazi Giray ve Ali Kuli Han ile Goriistiigii Sirada Asafi Pasa’nin

Sahoglu Hamza Mirza’min Huzuruna Gelmesi
vr.246a 15,4%x11,9cm Resim 408

Konu, bir bah¢ede betimlenmistir. Dérde katlanmis izlenimi veren hali iizerinde
oturan Sahoglu, meclisin en Onemli figiiri olarak kompozisyonun ortasina
yerlestirilmistir. Basinda beyaz renkli, kirmizi serpus ve siyah sorguclu bir sarik,
tizerinde mavi iizerine cicek bezemeleri bulunan elbise, elbiseye takili degerli taslarla
siislii kemeriyle goriilen Sahoglu’nun 6niinde iki kitap, solunda ise altin yaldiz islemeli
yastik vardir. Hamza Mirza’nin solunda bir doganci goriiliir. Yanlarinda isimleri yazili
olarak sirasiyla Gazi Giray, Ali Kuli Han ve Asafi Pasa meclisin diger iiyeleri olarak
kompozisyonda yer alir. Basinda siyah kalpagi, kirmizi renk i¢ elbise {izerine koyu yesil
renk kaftanyla diz ¢cokmiis oturan Gazi Giray, karsisinda bulunan Sahoglu’na bir seyler
anlatir. Gaz Giray’1n saginda, basinda beyaz renk, kirmiz1 serpus ve siyah sorguc baslik
bulunan Ali Kuli Han lacivert renk elbisesiyle diz ¢cokmiis oturur. Sahnenin altinda, dere
kenarinda, yesil renk elbisesiyle diz ¢okmiis oturan Asafi, kendisinden daha yukarida
bulunan Sahoglu ile konusur. Asafi Pasa’nin karsisinda diz ¢okmiis oturmakta olan
diger bir Safevi soylusu vardir. Sol kosede siislii sapkasi ile elindeki bastona dayanmis
kisi burada olanlar1 izler. Sahoglu’nun oturdugu halinin sol kenarinda, bir kaide, bu
kaidenin iizerinde de bir dogan kusu, tepenin ortasinda bir agac¢, agacin da her iki
yaninda ellerinde kitap tutan, ikiserli guruplar halinde gengler goriilmektedir. Gokyiizii

altin yaldiz, zemin eflatun renktedir.

Asafi esarette tutuldugu kuyudan ¢ikarildiktan bir giin sonra Tebriz taraflarinda,
Haver adindaki sehre gotiiriiliir. Gordiigii kenti “biitiin kizlar ve ay yiizliilerin ordusu

orada toplanmis, hepsi doru atlara binmis cinlere benzerdi” sozleriyle tarif eden yazar,
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burada kara yiizlii avareler olarak da adlandirdigr harem agalarini gordiigiinii anlatir.
Giizel kizlar1 koruyan harem agalarinin yani sira Tebriz’e saldirmak i¢in Haver’de
toplananlar arasinda hanlar, beyler ve Sahoglu’'nun da oldugunu anlatan yazar,
yolculugu sirasinda gii¢siiz kaldigini ve bu sekilde Sahoglu’na teslim edildigini soyler.
Asafi’yi Sahoglu’nun emriyle Gazi Giray’a gotiiren gorevliler “Asafi’nin kanmini senin
icin bagisladik. Ona gosterdigimiz hiirmet senin hatirinadir. Bunun o6ldiirmekten
vazgecilip kuyuya atilmasi da yani hayatta birakilmis olmasi da yine senin icindir.
Yoksa Sahoglu oldiiriilmesini emretmistir” derler. Hamza Mirza ertesi giin Asafi’yi
orada bulunan han ve sultanlara gostermek icin divanmini toplar. Onemli bir divan
oldugunu, yapilan hazirliklardan anladigim sdyleyen Asafi, burada iinlii korucularin da
oldugunu ve kendisinin bu toplantiya ¢agrildigini anlatir. Asafi’nin katiliminin ardindan
orada bulunanlar bu divan hakkinda Saholu’na 6vgii dolu sozler soyledikleri gibi,
Osmanlr’y1 kotiileyen sozler de soylerler. Divana katilan her iiyenin diisiincelerini
sOylemesiyle toplantinin giderek uzadigini anlatan yazar, bu konu hakkindaki
diisiincelerini soyle ifade eder: “séz sozii agar, laf da onunla sona erer derler. Osmanl
askeri soz ustas1 oldugu gibi bir¢ok konuda da bilgi sahibidir. Oysa onlar hi¢bir seyden
anlamadiklar gibi i¢lerinde kilici iy1 kullanan da azdir” der. Sahoglu tarafindan divana
cagrilan Asafi’ye “sen dahi burada soyle gordiigiinii, gizleme diisiincelerini. Kizilbas
mu1, yoksa Osmanl mudir kili¢ ustasi” denir. Sahoglu’na esir oldugunu hatirlatan Asafi,
divanda s6z sOylemesinin uygun olmadigini, esarette gecirdigi siirenin kendisini cok
yordugunu da soyler. Ancak Sahoglu Asafi’ye korkmamasini, dogru s6z soyleyen bir
kisi olarak bildikleri i¢in konusmasini ister. Bu sozler karsisinda cesaret bulan Asafi
“devletinde kimseden korkmam” diyerek basladigi soze, Kizilbas askeri i¢inde s6z
ustas1 olmamasina karsilik Osmanli askerinde her isi bilen yetenekli kisilerin oldugunu
hatirlatarak, askeri anlamda Sahoglu’na elestiriler yonelterek soziine devam eder. Iki
ulus askeri arasindaki farklar1 gozlemlerine dayanarak anlatan Asafi, Osmanli ve Iran’in
fetih politikasin1 da karsilastirarak Sahoglu’nu hatali buldugunu séyler. Osmanli’nin bu
konudaki basarisim1 ise Sultan Murad’in adalet anlayisina baglayarak bu boliimii

bitirir’”.

375 ae., vr.245a-vr.246b.
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Asafi’nin metinde anlattiklarimin bu konuyu canlandiran resme nasil yansidigi
izlendiginde sanat¢inin Sahoglu Hamza Mirza’ nin divanini tasvir ettigi gozlenir. Sanatgi
bu meclise katildiklar1 sdylenen basta Sahoglu, Gazi Giray, Ali Kuli Han ve Asafi’nin
isimlerini de yazarak, yazarin ifadelerine bagliligin1 gosterir. Meclis iiyelerinin sirasiyla
s0z aldiklar1 ve goriislerini bildirdikleri boliimii ressamin Sahoglu, Gazi Giray, Ali Kuli
Han ve Asafi’nin el hareketleriyle betimledigi gozlenir. Nakkas Sahoglu’nu resmin
merkezinde, bir hali iizerinde tasvir ederek, sozii edilen divanin baskani oldugunu
belirtir. Bu {iislubunu Sahoglu’nun siislii giysisiyle de destekleyen ressam, diger
figiirlere de 6nem sirasina gore kompozisyonunda yer verirken, Asafi’nin sade giysisi
esaretin iizerinde yarattigi etkiyi yansitir. Yazarin bu divanin dnemli oldugunu yapilan
hazirliklardan anladigini soyledigi boliimii ressamin dikkate aldigi goriiliir. Ressam bu
toplantiya katildiklar1 soylenen koruculardan bir tanesini hemen Sahoglu’nun yaninda
betimleyerek yazarin ifadeleri dogrultusunda resmini yaptigini gostermis olur. Ayrica
resmin {ist kisminda, tepeler arkasinda, ellerinde kitap tutan Safevilerin, sanat¢inin
onemli oldugu belirtilen divan toplantisina dikkat ¢ekmek amaciyla tasvir ettigi veya

alisik oldugu kompozisyonu kurdugu da diisiiniilebilir.

3.66. Asafi Pasa’nin Sahoglu’na Tesekkiirii
vr.247b 18,1x12,3cm Resim 409

Bu minyatiiriin konusu bir bah¢ede gecmektedir. Resmin ortasinda, derenin
saginda cok koseli tabure iizerinde, bir elinde dogan, diger elinde kitap bulunan kirmizi
giysili Sahoglu ve arkasinda, doganci goriilmektedir. Derenin solunda, 6nde, ayakta Ali
Kuli Han, arkasinda kiirkiiniin iizerinde oturmakta olan Gazi Giray bulunmakta, sol alt
kosede ise Asafi Pasa diz ¢okmiis, Sahoglu ile konusmaktadir. Sagda biri tef, digeri saz
calan iki miizisyen, tepenin arkasinda, biri kayanin iizerindeki dogan1 seyreden iki geng

goriilir. Gokylizii altin yaldiz, zemin eflatun renge boyanmustir.
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Sahoglu ile goriismesine devam eden Asafi, Sahoglu'nun 1srari iizerine
diisiincelerini anlatir. Bu savasta Iranlilarin sohretlerinin zirveye ¢iktigini, ancak birgok
iilke ve sehir kaybettiklerini soyler. Oysa iilke ve yoneticiler arasindaki iligkinin ¢ok
onemli oldugunu anlatan Asafi, bu savasta [ranhlarin baskalarina zarar vermeyi
amaclarken kendilerine zarar verdiklerini, himayelerindeki sehir ve iilkeleri baskalarina
vermelerinin yanlis oldugunu ayrica Iranhlarin, kilig¢ ustasi olmadiklarini da
gbzlemlerine dayanarak anlatir. Asafi’nin bu cesur elestirileri karsisinda sinirlenen
divan iiyelerinden Peyk oglu, Asafi’nin basini tutarak Peykoglu’nun 6niine koyar ve bu
sOzleri nasil sdyledigini, kimin soylettigini ve neden hala konusmasina izin verildigini
sorar. Daha 6nce de Asafi’nin bir an evvel oldiiriilmesi gerektigini, kuyuya atilmasinin
gereksiz  oldugunu soOylediginde kendisinden sahit istendigini hatirlatarak,
diisiincelerinin dogru oldugunu simdi herkesin gordiigiinii, artitk Asafi’ye bir ceza
verilmesinin zaman1 geldigini sozlerine ekler. Peyk oglu yani Ali Kuli Han’in Asafi’nin
cezalandirilmasini istemesi lizerine Sahoglu, hatanin kendisinde oldugunu, ona s6z
hakkini verdigini, “dilini tutamayan kisi, sonunu da hazirlar. Ancak bu bir derstir. Bu

derste kendi diisen aglamaz” dir diyerek sozlerini bitirir’’.

Asafi’nin anlatimlarim resmine aktaran sanatci bir onceki minyatiir ile ayni
mekanda gecen divani, iiyeleriyle birlikte yine kirlik bir alanda tasvir eder. Burada da
iyelerin isimlerini yanlarina yazarak divan toplantisim1 betimledigini belirtir. Ali Kuli
Han’1 ayakta ve elleriyle Asafi’yi isaret eder bicimde betimleyen sanatcinin, metinde
Asafi’nin sozleri karsinda sinirlendigi bahsedilen boliimii gorsellestirdigi  goriiliir.
Sanatc1 sahnenin alt kisminda iki miizisyeni tasvir eder. Bunun sebebi Gazi Giray’in
musikiye olan diigkiinliigii olarak bilinmektedir. Sahoglu Hamza Mirza ve Gazi Giray’in
sik stk meclislerinde miizige yer vermeleri Safevi sehzadesinin Kirtm Hanedanin
onemli iiyelerinden Gazi Giray’mn sanata olan diiskiinliigiinii bildigini gosterir. Asafi
minyatiiri agiklayan sayfalarda bu konuda bilgi vermemesine ragmen muhtemelen diger

sayfalarda bu bilgi olmalidir.

76 ae., vr.246b-vr.248a; Gazi Giray’mn edebi degeri yiiksek olan bircok alanda yazilmis mensur ve

manzum eserleri vardir. Bkz. Ertaylan, a.g.e., s.31-89.
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3.67. Asafi Pasa’nin Déviilerek Ali Kuli Han’in Cadirinda Zincire Vurulmas:

ve Hapsettirilmesi
vr.249b 18,2x12,2cm Resim 410

Resmin solunda iist kismi1 firuze renk iizeri altin yaldiz ve pembe madalyonlarla
bezeli, alinlik kismi ¢izgili, asag1 dogru sarkan kirmizi etegiyle biiyiik bir cadir goriiliir.
Cadirin solunda “Hayme-1 Ali Kuli Han” yazis1 vardir. Cok koseli oldugu goriilen
cadirin yan duvarlari pembe, kemerli kapinin oldugu boliim ise mavi renk iizerine
geometrik desenlerle bezenmistir. Kapinin 6niinde bir elinde dogan kusu bulunan erkek
figlirii “Mirza-nam ciivan”, Mirza-nam ciivan’in elinden tutan kisinin yaninda Siir
melan?-ndm ciivan yazilmistir. Cadirin saginda Asafi ve elindeki asa ile onu doven
gorevli vardir. Resmin {iistiinde, tepenin arkasinda goriilen kisilerden solda olani eliyle
Asafi’nin doviilmesini isaret eder. Sagda bulunan diger figiirlerde karsilikli konusur
bicimde tasvir edilmistir. Firuze renk gévdesi, yesil yapraklariyla biiyiik bir agac, solda
koyu yesil yapraklariyla bir selvi ve mavinin tonlariyla boyanmig bulut kiimesi resmin

gerisinde goriiliir.

Sahoglu’nun 1srari iizerine diisiincelerini acikca ifade eden Asafi icin tekrar bir
toplant1 diizenlenir. Bu toplantida Sahoglu, Asafi’nin konusmasima izin verdigi igin
pisman oldugunu, bu sozlerin ve dinlerinin asagilanmasinin giin gectikte kendisini de
tizdiglinli bu nedenden otiirii de ceza verilmesi gerektigini soyler. Sahoglu’nun
diisiincelerini soylemesinin ardindan diger iiyelerde Asafi’nin hemen oldiiriilmesi
gerektigini, aksi takdirde boyle konusan bir kisinin yasamasina izin vermis olmanin
zararlarindan sz ederler. Daha sonra Sahoglu tekrar bu konu hakkindaki diisiincelerini
sdyleyince Gazi Giray Asafi’ye bir ceza verilmesini ancak onun 6ldiiriilmemesini rica
eder. Sahoglu’'nun karariyla Asafi Ali Kuli Han’in cadirina gétiiriiliir. Yol boyunca
kendisine farkli eziyetler yapildigim anlatan Asafi oraya gittiginde zincire vuruldugunu
soyler. Uzun boylu, zebani gibi bir muhafizin gelerek “burada hatir kiran kimdir,
Osmanli padisahina defterdar olan kimdir?” dedigi zaman orada bulunan herkesin
kendisini gosterdigini anlatan Asafi bu muhafiz tarafindan araliksiz doviildiigiinii de
sozlerine ekler. Muhafiz Asafi’yi dovdiikce yere diisiip yiiziinden kanlar akar. Bu

durumu biiyiik kii¢iik herkesin izledigini, sonra da tekrar zincire vurularak ¢adirin 6niine
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getirildigi soyler. Yaptiklari i¢in pisman olan Sahoglu bircok sultan1 Asafi’nin yanina
gonderir. Gonderdigi sultanlardan biri “Mirza sana iyilik yapti, bu mutluluktur, sakin
eziyet oldugunu diisiinme. Mirza’nin seni korkutmak icin sana saka yapti, yigitligini
sinadilar, sende erkeklikten izler varmis. Sen 6lmeyi kabul ettin, canin pahasina bir an
bile diisinmedin, sehzade hazretlerinin emri var, ayagima gelsin dedi. Senden Oziir
dilemek i¢in bizi gonderdi, Sahoglu’nun gitmek icin acelesi var” dedikten sonra
Asafi’nin boynundan zinciri cikarirlar. Ancak her tarafi yara bere icinde olan Asafi
Sahoglu’nun yanina gittiginde Sehzade Asafi’nin bu yarali haline bakip bakip giiler ve
“vallahi saka yaptim, seni smamakti amacim” dedikten sonra Asafi’ye kaftan
getirmelerini emreder ve bohgasindan bir elbise giydirir. Kendi elbisesini Asafi’ye

giydirdigini gorenler “bu ne biiyiik bir ihsan” derler’”’.

Yazarin anlattmini ¢alismasina aktaran sanat¢ci metinde bahsi gecen kisilerden
Asafi, Ali Kuli Han ve muhafizi, ayrica sultanlar olarak bahsi gegen Siir melan?-nam
ciivan ve Mirza-ndm ciivan’1 betimledigi goriiliir. Elindeki asayla Asafi’yi dovdiigii
anlatilan muhafizin uzun boylu, zebani gibi oldugu bilgisini dikkate alan sanat¢1 yazarin
ifadelerine bagliligin1 bu kisiyi Asafi’den daha uzun boylu tasvir ederek gosterir.
Biiyiik kiiciik herkesin gelerek kendisini izlediklerini anlatan Asafi’nin sdzlerini
betimleyen ressam bu bilgiyi sahnenin iist kisminda, tepenin arkasinda kimi biiyiik kimi
kiiciik yastaki insanlarin asagida gelisen bu olayr izler ve kendi aralarinda konusur

bicimde gorsele doniistiirdiigii gozlenir.

3.68. Asafi Pasa ve Arkadaslarinn isfahan’dan Kacis1
vr.253a 15.5x11.5cm Resim 411

Sahnenin alt boliimiinde, sarp kayaliklarin ete§inde, i¢inde yapilar bulunan
Isfahan Kalesi goriilmektedir. Kalenin iist boliimiinde sarp kayaliklara dogru cikan biri

onde dort kisi, sahnenin solunda iri aga¢ ve gokyiiziinde ucan kuslar betimlenmistir.

377 a.e., vr.248a-vr.250a.
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Sahoglu bagisladigt Asafi’nin durumunu goriismek icin gizli bir toplant:
diizenler. Bu toplantida Asafi’yi Tebriz’e gondermeyi diisiindiigiinii, bunun uygun olup
olmadig1 hakkinda goriislerini sordugunda katilimcilar Tebriz’in sinir kent olmasindan
dolayr Anadolu’ya rahatlikla kacabilecegini neden gostererek Sahoglu’na
katilmadiklarin1 sdylerler. Boylece isfahan’da kentin ortasinda konaklayabilecegi bir
yere gonderilmesine, ihtiyaclarini karsilayabilecegi kadar da cep harchigr ve yiyecek
verilmesi karara baglanir. Bunlar1 Isfahan’1 vatan bilmesi igin yaptiklarimi soyleyen
divan iiyeleri, daha sonra Isfahan seyidlerinden iki kisiye Asafi’nin ihtiyaclarinin
karsilanabilmesi ve konaklamast icin gereken hazirliklarin yapilmasinin yazili oldugu
mektuplar gonderilir. Ayrica yazilan mektuplardan birinde Asafi’nin orada bir yeri
gezmek isterse, bu istegin yerine getirilmesi de eklenir. Bu kararlarin ardindan yola
cikan Asafi, isfahan’da bes ay kaldigi ve burada kaldigi zaman icinde siirekli olarak
Anadolu’ya gitme planlar1 yaptigini anlatir. Bu planlart yaparken bir topgu ile
karsilastigini, bu topcunun adinin Murad oldugunu, Sirvan’a asker olarak geldigini
ancak kotii seyler yasadigi icin Isfahan'a gonderildigini soyler. Kagma planlarindan s6z
ettiginde Murad’da bu plana katilabilecegini, ancak kendilerine yol gosterecek bir kisiye
ihtiyaclar1 oldugunu ve bu kisinin teninin yesile yakin, Hintli ancak Islamiyet’e sempati
duyan ve adinin da Kanber oldugu bilgisini verir. Siinnilere eziyet etmedigi anlatilan
Kanber’in, kendi memleketinde Han oldugunu soylerken, onun da Anadolu’ya gitmek
istedigini anlatir. Bir siire sonra Iran’dan bir kole hizmet etmek icin yanlarina gelerek
Asafi ve arkadaslarina katilir. Boylelikle toplam dort kisi olduklarini sdyleyen Asafi,
birbirlerine dost ve arkadas olduklarin1 ayrica tek yiiz, tek kalp ve tek yon olduklardan
da soz eder. Asafi ve arkadaslar1 kacis planlarini hazirladiktan sonra firsat bulduklari bir
giinde hepsi pazara gider. Pazarda yanindaki gorevlilerden birine hiicresinin anahtarini
vererek “...kapiy1 a¢, lambay1 yak. Hem mevsim kis ocagi da yak, sana sdyleyeceklerim
bu kadar, hadi hi¢ oyalanma hemen git” der. Diger gorevliye ise pek ¢ok altin verdigini
sdyleyen Asafi, “ey hiiner sahibi, sende durma git. Al bir kelle sekeri var git, lakin sakin
siyah olmasin, Bey i¢in onu karistiracagim, bu gece seyret nasil diizenleyecegim”
diyerek gonderdikten sonra arkadaslariyla sozlestigi harap yere dogru gider.
Arkadaslariyla planladiklar1 yerde bulusan Asafi “o gece orada korkuyla hicret denizine

daldik” diye tarif ettigi geceyi Kuran okuyarak gecirdigini, daha sonrada yakalanma
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ihtimallerine karsilik yer degistirirler. Asafi’nin hiicresine dénmedigini goren Bey’in
yiiziiniin bir daha hi¢ giilmedigini ve dort bir yana adamlar gonderdigini anlayan yazar

bu boliimii sonlandirir’’,

Ressamin konuyu nasil betimledigine bakildiginda Isfahan kentini sahnenin
solunda betimledigi goriiliir. Etrafi surlarla ¢evrili oldugu gozlenen bu kentin iginde
betimlenen yapilardan biri Asafi’nin de konakladigi kent merkezini isaret eder.
Sanatcinin sahnenin ortasinda betimledigi kentin giris kapis1 Asafi ve arkadaslarinin
kactigi kap1 olmalidir. Kus bakisi betimlenen Isfahan’in arkasindan yukari dogru
yiikkselen sarp kayaliklar arasindan dort kisi goriilir. Bunlar metinde kacis planini
hazirlayan Asafi, Kanber, Topcu (Murad) ve Gulam’dir. Bu gurubun en oniinde
betimlenen kisi, daha oOnceki sayfalarda kagis yolunu iyi bildigi anlatilan Topgu,
arkasinda da sirasiyla Asafi, teni yesile boyandig: icin Kanber ve sirtinda torba tasidig
icin Gulam yer alir. Yazarin Kanber’den soz ederken kendisinin Hintli olmasindan
dolay1 ten renginin yesile yakin oldugunu ve Gulam’in da koéle oldugu bilgisinin sanatci

tarafindan burada dikkate alindig1 gozlenir.

3.69. Asafi Pasa ve Arkadaslarinin Haydutlarin Saldirisina Ugramasi
vr.254b 17,8x12,5cm Resim 412

Bir derenin suladig1 engebeli daglik alanda haydutlar tarafindan saldiriya ugrayan
Asafi, Kanber, Gulam ve Murad goriilmektedir. Asafl, Murad ve Kanber sahnenin alt,
Gulam {iist kisminda karsilarinda bulunan haydutlarla miicadele etmektedirler. Baslarina
beyaz renk, kirmizi serpuslu baslhik takan haydutlarin, ellerinde veya bellerinde kiliglar
oldugu goriiliir. Bu kiliglar1 kullanan haydutlarin yani sira bazilarinin da elleriyle
yakaladigi Asafi, Kamer ve Murad’1 hirpalamaya calistigi betimlenmistir. Asafi’nin
baslhigl, karsisinda bulunan haydut tarafindan yere diisiiriilmiistiir. Tepenin gerisinde
sagdaki iki Safeviden biri kilicim1 kaldirmis digeri de kimindan c¢ikarmak iizeredir.

Eflatun renge boyanan dag iizerinde gerceklesen bu miicadelenin gerisinde her iki yanda

378 a.e., vr.250a-vr.253a.
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pembeye boyanmis birer tepe, bu tepelerinde farkli noktalarinda firuze ve kahverengi
renk iri govdeli yesil, sar1 ve kirmizi yaprakli agaclar resmin doga elemanlar1 olarak

gozlenir.

Harabeden ayrilarak gecenin karanliginda yola cikan Asafi ve arkadaslar
Isfahan’in en yiiksek tepesi olan, Taht-1 Riistem de denilen yere gelirler. Bu dagin Tur-u
Musa ve Kafdagi kadar yiiksek oldugunu anlatan yazar Riistem’in tahtinin bile bu
yiikseklige oranla asagida kaldigini anlatir. Bu daga ¢iktiklarinda gozlemlerinden soz
etmeye devam eden yazar, topraginin az oldugu ve burada bir gece kaldiklarindan
sGyler. Ayni gece su sikintisi ¢ektiklerinden de s6z eden Asafi, aniden bir tasm altindan
su ciktig1, bunun da onlar1 ¢ok sasirttigini ve Allah’a dua ettigini anlatir. Ardindan yola
devam eden Asafi ve arkadaslar1 Siraz, Kiirdistan ve Anadolu’ya giden iic yolun
bulustugu bir yere gelirler ve burada hangi yola gitmeleri konusunda fikir alisverisinde
bulunurlar. O sirada elinde tuttugu Hafiz’in Divangesinden fal agmayr ve acilan fala
gore yola devam etmelerini 6neren Asafi’nin bu diisiincesi kabul edilir. Divangeden rast
gele acgilan sayfa “manasi ehlen ve sehlen merhaba. Ey himaye isteyen Allah seni
korusun, merhaba merhaba gel gel”. Bu sozler Asafi tarafindan bir miijde olarak
algilanir ciinkii bu fal Siraz’1 isaret eder. Siraz’a dogru yola c¢iktiklari sirada ani bir
saldirt ile karsilasirlar. Gecenin karanliginda dagda ne yapmakta olduklarini, neden
bilinen yoldan degil de 1ssiz yoldan gittikleri sorulunca Asafi ve arkadaslari Tiirk
olduklarim1 ve yollarin1 kaybettiklerini soylerler. Ancak haydutlar iizerlerindeki
elbiselerin sozleriyle ters diistiigiinii, neden ve kimden kactiklarimi sorar. Israrla
sOzlerinin dogru oldugunu sdylemelerine ragmen onlara inanmayan haydutlar yola bu
kiyafetlerle devam ederlerse sirlarinin ortaya c¢ikacagini, bu nedenle de kiyafetlerini
karsihikli  de@ismeleri gerektigini sOylemeleri iizerine karsilikli  kiyafetlerini
degistiklerini sOyler. Daha sonra haydutlar Siraz’a giden yolu gostererek oradan
ayrilirlar. Haydutlara karsi koymadiklarini séyleyen Asafi, “eger onlara kars: gelseydik
is karsilikli miicadeleye doniisecekti. Allah, bir seyi kotii gormeyin, onun arkasinda

hayir olabilir” sézlerini bu boliime ekler’”.

39 ae., vr.253b-vr.255a.
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Yazarin ifadelerinin resme nasil yansitildigi incelendiginde Taht-1 Riistem
denilen tepeyi sanat¢inin resmin On tarafina, bu alanin daglik bir yer oldugu bilgisini ise
ilk tepenin arkasinda her iki yanda betimledigi goriiliir. Ressamin metinde bahsi gecen
ani baskin hareketini resmin farkli yerlerinde haydutlar tarafindan sorguya cekilen
Asafi, Kanber, Murad(Topcu) ve Gulam’in isimlerini yazarak betimledigi goriiliir.
Yazarin haydutlarin tizerlerindeki giysilerin alindigini anlattig1 boliimii nakkasin resmin
ortasinda betimledigi Asafi’nin sarigmi yere diismiis, elbiselerinin de karsisindaki
haydut tarafindan cikarilmak istenir bi¢cimde betimledigi gozlenir. Yine metinde sozii
edilen bu dagin topragimin az, tasinin bol oldugu ifadesinin de sanat¢i tarafindan dikkate
alindig1 betimlenirken Asafi ve arkadaslarinin gidecegi veya geldikleri yol da tasvir
edilmistir. Sanatcimin Asafl ve arkadaslarinin haydutlarin giysilerini giydigi bolimii

resmine aktarmadig goriliir.

3.70. Asafi Pasa ve Arkadaslarinin Siraz’a Gelmesi
vr.256b 16,8x11,6cm Resim 413

Siraz kentine girmek iizere dort kisi, resmin 6n alaminda goriiliir. Isimlerinin
iizerlerine yazili oldugu bu dort kisi, swrasiyla Asafi Pasa, Topgu?, Kanber ve
Gulam’dir. Asafi, Topcu? ve Kanber ellerinde asa, Gulam’in ise sirtinda torba tasir. Bu
grubun oniinde, resminde solunda elinde tuttugu bir nar1 Asafi’ye uzatir bicimde
betimlenen geng¢ Sirazli ve arka planda ise gorkemli Siraz kenti goriilmektedir. Kare
formda, siitunlar iizerine yiikselen yap1 kemerli ve kubbelidir. Her iki yandan agik
oldugu goriilen bu yapinin i¢inde yukar1 dogru toplanmis kirmizi perde {izerinde “Siraz”
yazisi vardir. Bu yapinin solunda, dik catili, iki kath dikdortgen planl bir yapi, bunun
da arkasinda kentin diger yapilar1 ve biri palmiye digerleri selvi olan agaclar goriiliir.

Zemin eflatun, gokyiizi altin yaldizdir.

“Rizk icin kederlenme rizkin veren Rezzak’tir, senin rizkini yaratir ¢iinkii
Hallak’tir. Kah uzaklagsin, kah yakinlagsin yetisir, sen istedin ki sana nasip olur”
sozleriyle basladigi boliime sikinti cekerek yola devam ettigini anlatan Asafi, her giin

yiiz bin ah ettigini anlatirken “can korkusu ve dert bir yana, keder bir yana, gurbet ve
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yolun zorlugu bir yana” sozleriyle ifade eder. Yol boyunca kisin siddetinden ve agliktan
dolay1 giicsiiz diistiigiinii anlatan Asafi, boyunun c¢ektigi elemlerle J (lam)harfi gibi,
gozlerinin ise aglamaktan kan rengini aldigin1 soylerken hem ¢iplak hem de yalin ayak
yiiriidiigli i¢in tirnaklarinin diistiiglinii, diisman tarafindan yakalanmaktan korktugunu
ve yipranan elbiselerinden dolayr kendisini gorenlerin dilenci zannettiklerini anlatir.
Aclik, parasizlikla yola devam eden Asafi ve arkadaslar1 sonunda Siraz’a ulasir. Bir
akcesinden bagka parasi olmayan yazar, onu da yiyecek almak icin ayirdigini soyliiyor.
Basliginmi (destarini) haydutlar aldigi i¢in 6riimcek yuvasina benzeyen bir kumasi basina
sardigl, giysinin at derisinden oldugunu ancak kendisine bunun yakismadigini belki
esek derisi olabilirdi diye ifade eder. Siraz’da kendilerinin taninmalarindan korkan
Asafi ve arkadaslari bir sekilde karinlari doyurmak igin bir ¢dziim aramaya baslarlar.
Bir siire diisiinen Asafi, para bulabilmenin en iyi yolu olarak dilenci kiligina girmek
gerektigine karar verir. Boylelikle insanlarin kendisini kor zannetmesi icin eski bir bez
ile goziinii saran Asafi, eline de asa alir. Asafi’nin yol arkadaslar1 olan Topcu (Murad)
ve Kanber’de ellerine birer asa alarak hep birlikte pazara inerler. Ancak o siralarda
Siraz’da kitlik vardir ve kimse dilenciye para verecek durumda degildir. Asafi bu halde
carstya iner, dolasir durur fakat kimse ne para ne de ekmek verir. Sonunda bir eve girer,
bu ev virane bir evdir ve orada da dilenciler vardir. Burada karmlarim doyuran Asafi ve

arkadaslar1 Kazerun Sehrine dogru yola ¢ikarlar’®.

Ressam yazarin anlatimina bagh kalarak betimledigi bu sahnede Siraz’a ulasan
Asafi ve arkadaslarim Siraz kentinin bir sokaginda iizerlerinde eski giysilerle yiiriirken
betimler. Yazarin da metinde anlattig1 gibi yiyecek bulmak i¢in gozlerini bagladiklari
boliimii betimleyen sanatci Asafi’nin gézlerini beyaz bir kumasla kapali ve sol elinde
asa tutar bicimde tasvir eder. Ayrica yazarin bagh@im oriimcege benzettigi ifadesini
beyaz basligin1 Asafi’nin basinda oldugu goriiliir. Ressam yazarin yalin ayak oldugu
ifadesini ise muhtemelen ¢orap oldugu sanilan dize kadar uzanan bir giyim esyasiyla,
arkadaslarin1 ise yine benzer bicimdeki eski giysilerle, ellerinde sopayla betimledigi
gozlenir. Sanat¢1 yazarin daha 6nceki sayfalarda Gulam’in kole oldugu bilgisini burada

sirtinda torba tasiyarak tasvir eder. Metinde bilgi bulunmamasina ragmen ressamin

380 ae., vr.255b-vr.257b.
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Asafi ve arkadaslarina nar veren genc¢ Sirazliy1 sahnenin solunda betimledigi, buna
karsilik metinde anlatilmasina ragmen Asafi ve arkadaslarinin virane bir eve girmelerini
caligmasina aktarmadigi gozlenir. Bunlarin disinda Siraz kentinin mimari 6zelliklerinin

de anlatilmamasina ragmen ressam Siraz kentine ait birkac¢ yapiy1 betimlemistir.

3.71. Asafi Pasa ve Arkadaslarmm Basra’ya Gitmek icin Rey(Ray)’den

Gemiye Binmeleri
vr.259a 16,8%x13,5cm Resim 414

Resmi anlatan satirlar arasinda tasvir edilen minyatiiriin alt boliimiinde deniz,
denizin iizerinde, Asafi Pasa ve arkadaslarinin ve bir miirettebatin i¢inde bulundugu
gemi goriilmektedir. Koyu gri renge boynan denizin iizerinde “Bahr-1 Hiirmiiz” yazisi
vardir. Sahil kenarinda, mavi zemin, {iizerinde c¢icek kiimeleri ile geriye dogru
yiikselerek tepe goriiniimii olusmaktadir. Tepe gerisinde, solda, elinde sahin tutan,
ortada, karsilikli konusan iki ve sag yanda toplam dort Safevi askeri vardir. Gokyiizii

altin yaldizdir.

Dért arkadasiyla yola devam Asafi, yorgun bir sekilde Kazerun’a ulastiklarini, bu
kentte cok evliya oldugunu anlatir. Oradan dilencilik yaparak Rey (Ray) Sehrine
gittiklerini sdyleyen yazar bu sehrin, her tarafa gemilerin gittigi ve geldigi bir liman
kenti oldugunu soyler. Yolculuklar sirasinda tozdan dolayr maviye boyanan Asafi ve
arkadaslar1 Hintlilere benzerler. Sahil kenarinda bulunanlarin da ¢ogunun Hintli olusu
kimsenin onlarin yabanci olduklarini fark edememesine neden olur. Bu durumun onlarin
isini kolaylastirdigini anlatan Asafi, kithgmn burada da cok oldugunu bu nedenle de
kimsenin kimseye ekmek veremedigini soyler. Asafi saga sola kosturup yiyecek
arastirirken gizli gizli sahili de gozledigi sirada ayagina bir civi batar. Ayagina batan
civinin topugundan ¢iktigini anlatan yazar, derdinden huzursuz oldugunu “Bismil kusu
gibi aglayarak topraga diistiim” sozleriyle ifade eder. Asafi istemeyerek agladigini ve bu
durumda bir siire Allah’la konustugunu ve “bu benim icin bagka bir imtihan ise cefa
cekmek icin giicim kalmadi ey Gani. Acliktan yay gibi oldum, dogruluguma bu bir

isaret degil midir? Bu giine kadar kimseye senden sikayet etmedim, halimi bile
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anlatmadim. Bin bir dert ve sikinti ile bu sahile gelebildim, ayagimda gii¢ kalmadi,
gemide yok, burada kalamam arkamdan diisman gelir, ayagimda tek kaldi, simdi benim
halim ne olacak” derken hem aglar hem de ‘“halimi anlattim, can ve bedenim artik is
gormez olmustur” sozlerini soylediginde Allah’in da onun isteklerini kabul ettiginden
sO0z eder. Bir siire sonra oraya siddetli riizgarlarin etkisiyle bircok geminin geldigini
gorenler “nimet geldi” diyerek gemilerin yamna gider. Ipler atilir, gemiler kenara
cekilir, gemiden inenlerin hepsi Arap’tir. Arap gemicilere burada ne aradiklarin
sormalar1 iizerine onlar da biz tiiccariz, ticaret yapmak, hurma satmak i¢in buraya
geldik, malimiz1 satip hemen gidecegiz derler. Bu durum karsisinda Asafi gemicilerden
birini bir kenara ¢ekerek hangi ilden geldiklerini sorunca, gemici de Basraliyim der.
Ancak Asafi defalarca gemicinin gercekten Basrali olup olmadigini anlamak icin sorular
sorar ve nihayetinde onun gercekten Basrali oldugunu anladifinda o da kimligini
aciklamakta bir sakinca gormeyerek “ey is bilir kaptan. A¢ kulagin1 benden yana tut,
goziinii ag¢, aklini devsir. Yiiziime bakma, tabiatima bak, suandaki goriisiime aldanma.
Ben beylerbeyi payesinde biriyim, uzun zamandir sikinti cekmekteyim” demesi iizerine
gemici “‘ey sansli adam. Ama sen dilenci kiliginda bir adamsin™ der hiddetle ve devam
eder “her soziin gonliime tesir etti, can gibi kalpte soziin yer etti. Bu perisanliginin
sebebi nedir? Bu zafiyete diigmenin hikmeti nedir?”. Gemicinin sorularina cevap veren
Asafi “Kizilbaslara esir diistiim, dinle sonra ne istedigimi anlatacagim. Acliktan 6ldiim,
bana yardim et, beni buradan kurtar” dedigi zaman gemicinde “her ne hizmetin varsa
basim {istiine, yaparim, dlene kadar sana yardim ederim. Ancak bana bir siire izin ver,
hurmalari satayim, senin kurtulmana ben kefilim” der. Bu durum iizerine Asafi yaklasik
olarak bir hafta gemicinin hurmalar1 satmasini bekler, bu arada da orada bulunan biitiin
Basralilar Asafi’ye cani goniilden hizmet ederler. Bir hafta gecince gemici Asafi’nin
rahat etmesi i¢in ona gemiden giizel bir yer tahsis eder ve riizgarin kibleden esmeye

381

bagladig1 bir giin yola ¢ikilir™".

Yazarin uzun uzun anlattigi metni sanat¢inin nasil aktardigina bakildiginda resmin
alt kisminda deniz ve denizin iizerinde bir gemi goriiliir. Metinde hurma tiiccarinin

oldugu anlatilan gemi sanat¢i tarafindan resmin alt ortasinda kirmizi direkli ve i¢inde

381 ae., vr.257b-vr.259b.
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miirettebatiyla bilyiik olarak tasvir edilir. Miirettebatin hurma tiiccar;, Asafi ve
arkadaslarindan olustugu bilgisini sadece Asafi’nin ismini yazarak betimleyen sanatgi,
geminin sefere ciktigr izlenimini geminin alt kisminda dalga izlenimi yaratmak
amaciyla beyaz renk ile betimler. Hurma tiiccarinin Arap oldugu bilgisini ise bu kisinin
ten rengini daha koyu tonda boyayarak betimleyen sanat¢i, ayni anlayisla baghigini ve
giysisini tasvir ettigi de gozlenir. Sahilde, tepenin gerisinde betimlenen Safevi bashigi
takan dort kisi muhtemelen bir liman kenti oldugu bahsedilen Rey sehir halkindan
kisiler olmalidir. bunlarin disinda ressamin yazarin bu gemiye binmek i¢in yaptigi

goriismelere yer vermedigi goriiliir.

3.72. Basra Valisi Ahmet Pasa’nin Asafi’yi Kabulii
vr.260b 18,2x11,7cm Resim 415

Resimde sirasiyla “Ahmed Pasa, Asafi Pasa, Kanber, Gulam ve Topcu” adli
kisilerin yakinina, arkada bulunan kentin ismi ise eflatun renkteki tepenin iizerinde
“Sehr-i Basra” olarak yazilidir. Kare formda, {izeri kubbeli yapi, resmin saginda ve ii¢
tarafi aciktir. Kaideler iizerinde yiikselen kemerli siitunlarin aciklifindan altin yaldiz
hali iizerinde karsilikli oturan Asafi Pasa ve Ahmed Pasa goriilmektedir. Onlerinde,
mavi-beyaz oval ¢ini tabaginin i¢cinde narlar vardir. Ahmet Pasa’nin arkasinda yenigeri
baslig1 giymis bir hizmetkar ve koskiin oniinde altigen, mavi renk taslik goriilmektedir.
Bu tepenin arkasindan etrafi surlarla cevrili, sur kapist kemerli, mazgalli, tepesinde
konik bir c¢at1 bulunan sehrin giris kapis1 ve kulenin arkasinda kimisi dik catili bacalari

olan Basra kenti goriilmektedir. Gokylizii altin yaldizdir.

Rey sehrinden hareket eden gemi alti giinliik yolculuktan sonra Basra’nin
yakininda, Molla Caca denilen hos ve giizel bir yerde mola verir. Burada pek cok
agacin boy verdigini soyleyen Asafi, hurma agaclarinin coklugundan so6z eder. Sabah
oldugunda diinyaya yeniden geldigini anlatan Asafi, Basra Pasasina bir mektup yazarak,
durumu bildirmeye karar verir. Mektubu alan Basra Pasasi1 kethiidasina yanina cagirarak
“Asafi’nin giyebilecegi elbiselerden olusan bir bohca hazirla ve hemen git kendisi

karsila” diyerek bir giin 6nceden gonderir. Kethiida Asafi’nin yanina ulasinca, kendisine
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gereken sayginin gosterildigini anlatan yazar, gonderilen gemiye binerek Basra’ya
dogru yola ¢ikar. Bu sirada kaleden top ve tiifek atildigini anlatan Asafi, “sanki cenk
giinii gibi giiriiltii koptu” diyor. O giin asker Asafi’yi karsilamak icin atlari iizerinde
Sattii’l-Arap kiyisinda bekler. Gemiler Sat iizerindeki kopriiye gelir, Asafi’yi ata
bindirerek Basra Pasasina gotiiriirler. Pasanin yanina gotiiriilen ve basindan gecenleri
anlattig zaman Pasa da “aferin, candan aferin” diyerek Asafi’ye saygi gosterir. O giinii
Nevruz bayrami olarak adlandiran Asafi, Basra’da kaldig: siire boyunca Pasa’dan biiyiik
saygl gordiigiinii, adinin Hz. Peygamberle ayni, yani Ahmed oldugunu sdylerken onun
comert ve yigit ozellikleri tizerinde durur. Arkadaslariyla Bagdad’a dogru yola ¢ikmak
istedigini kendisine bildirdiginde, yol i¢in ne gerekiyorsa hepsi Ahmed Pasa tarafindan
temin edilir. Basra’dan ayrilan Asafi ve arkadaslar1 Hazret-i Ali’nin vilayetini ziyaret
eder. O vilayetin sanina uyarak kilicin1 orada kusanan ve bircok evliyanin mezarini
ziyaret eden Asafi daha sonra Kufe Sehrine dogru yola ¢ikar. Kufe sehrinde mescitte
namaz kilan Asafl, Allah’a dua eder, ardindan da Kerbela’ya gider. Sehitler Sahi’n1
ziyaret ettigini anlatan Asafi, orada gonliiniin nur ile doldugunu, oradan da Bagdad’a
gittigini soyler. Her yerinde Sufilerin gomiilii oldugunu anlatti§1 bu yer i¢in “bu toprak
evliya bucudur, gaflet ederek topragina basarsak, ziyaret¢i heyecamyla oziir dileriz”
sozlerini kullanir. Bircok onemli kisinin de gomiilii oldugu Kufe sehrinde ziyaretler
yapan Asafi daha sonra Diyarbakir’a gitmeye karar verir. Amid sehrine ulastigini,
Diyarbakir beylerbeyi ve beylerinin kendisini misafir etmek i¢in yaristiklarini, saygi
gosterdiklerini hatta bag bostan seyrettirmek icin de kendisini alip gezdirdiklerini
anlatirken 1srarla Erzurum’a gitmek istemesine neden olarak Osmanli Sultani’nin
Veziriazami’nin (Osman Pasa) orada oldugunu ve Tebriz seferine katilmak isteyen

herkesin de orada toplandigin1 sdyler’®.

Kare formda, ii¢ tarafi acik, kubbeli bir yap: oniinde Asafi ve Ahmed Pasa’yi
karsilikli konusur bicimde betimleyen sanat¢inin, metinde bahsi gecen kabul sahnesini
tasvir ettigi goriilir. Ahmed Pasa tarafindan gonderildigi anlatilan kiyafetlerin Asafi’nin
giymis oldugunu tasvir eden nakkas, Asafi’nin arkadaslarinin da elbiselerinin degismis

oldugunu resmine aktarir. Asafi ve Ahmed Pasa’nin icinde oturdugu yapinin arkasindan

382 ae., vr.259b-vr.261b.
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gosterilen Basra sehri hakkinda metinde bilgi bulunmamasina ragmen diger sahnelerde
oldugu gibi yazarin veya ressamin kendi izlenimlerinden aktarmis olabilecegini
diistindiiriir. Ressam metinde de bahsedildigi gibi yazara gosterildigi soylenen saygiyi

Ahmed Pasa ve Asafi’yi yerde karsilikli oturur bicimde tasvir eder.

3.73. Safevilerle Savas
vr.269b 18,2x11,7cm Resim 416

Ard arda siralanan pembe, eflatun, firuze ve agik eflatun renkteki tepelerden
olusan resimde ikinci tepe lizerinde “Muharebe-i Cigalazade” yazis1 goriiliir. Resmin
altinda goriillen yaya ve ath Safevi askerlerinin birka¢ tanesi ellerinde tuttuklari
kiliglarla tepelerden yukari dogru hizla ilerleyen atli, mizrakli Osmanli siivarilerinin
arkasindan gider. Resmin her iki yanindan yapilan Safevi takibinde bazi askerler

ellerinde sancak tutar.

Asafl uzun ve yorucu yolculugun sonunda Erzurum’a ulastiginda esir Gazi
Giray’in da orada oldugunu goriir. Osman Pasa, Gazi Giray’1 yanina ¢agirarak yeni
planindan s6z eder. Bu plan Gazi Giray’in Tatar hanm1 olmasi1 ve Tatarlar1 da yanina
alarak Gence’ye dogru hareket etmesidir. Osman Pasa’nmin goriislerine katildigini
anlatan Gazi Giray, kendisinin de aymi diisiincede oldugunu ancak Kirim Hanlig1 s6z
konusu oldugu icin bunu paylasamadigini anlatir. Eger Tatar ve Islam askeri ortak
hareket ederse Kizilbaglar1 ani baskin ile kolaylikla yenebileceklerini soyler. Bu duruma
cok sevinen Osman Pasa, Gazi Giray’a sirmali bir kiirk hediye ederken Asafi’yi de Kefe
Beylerbeyi tayin eder. Yeni atamalarin resmi islemleri tamamlandiktan sonra hastaligi
giderek agirlasan Osman Pasa’nin bu durumunu 6grenen Iranlilar, o giine kadar
kactiklar1 Islam askeri iizerine gelmeye baslar. Iranlhilarin ileri hareketini karsilama
gorevi verilen Cagalazade Sinan Pasa, birden diisman iizerine gidince Gazi Giray ve
Asafi’ye, Cagalazade ile gitmeleri ve kendisine gelisen olaylar hakkinda yardimci
olmalar1 emredilir. Verilen emir karsisinda yola ¢ikarak Cagalazade’nin yakininda bir
yere giden Gazi Giray ve Asafi, franlilarla miicadelede basladiginda dikkatli olmasi

konusunda Cagalazade’yi uyarmalarina karsilik, savas hilesini anlamayarak diismanin
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iizerine gider. Iranlilarin baslangicta geri ¢ekilme gibi anlasilan bu hareketlerinin, aksine
Islam askerini iizerlerine cekmeyi amaclayan bir hile oldugunun ge¢ farkina varan
Cagalazade iki dag arasinda pusuya diisiiriiliir. Iki taraftan da sarilan Islam askeri
[ranlilarla zorlu bir miicadeleye baslar. Ozellikle Islam askerinin sayica cok sehit
verdigi bu miicadele de Mahmudi Hasan’1n bu esnada 6ldiigii anlatan yazar basarisizliga

neden olarak tedbirsiz davramldigim sdyler’.

Iran askerleri tarafindan daglar arasinda pusuya diisiiriildiigii anlatilan Cagalazade
komutasindaki asker, ard arda siralanan farkli renkteki tepeler arasinda goriiliir. Sanatci
bu siranin 6niinde, Osmanli siivarilerini ellerinde mizraklarla tasvir eder. Iran askeri
resmin altinda yaya veya siivari olarak ellerinde kili¢ tutar bigcimde betimlenerek
metinde bahsi gecen takip sahnesinin gorsele doniistiigii goriilir. Bunu Iran
stivarilerinin atlarinin hareketleriyle de gii¢clendiren ressam, askerlerin el mimiklerindeki
ileri hareketi andiran bicimleriyle de destekler. Ressamin Cagalazade komutasinda
yapilan bu miicadelede, Cagalazade’yi tasvir etmedigi gibi yardimci olmak igin

génderilen Asafi ve Gazi Giray’in da bu resminde betimlenmedikleri gozlenir.

3.74. Karaman Bey’in Safevilerin Eline Esir Diismesi
vr.276b 18,2x11,7cm Resim 417

Resmin alt boliimiinde, ortada derin bir kuyu, su dolu kuyunun icinde, at1 iizerinde
goriilen kisinin adi kuyunun hemen kenarinda ‘“Karaman Beglerbegisi” seklinde
yazilidir. Kuyunun yaninda, elindeki ipi ¢eken, digeri elini Karaman Bey’e uzatan ve
sol yanda egilmis kuyunun icine bakan ii¢ Safevi goriilmektedir. Sag alt kdsede elinde
beyaz bir sopa tutan geng, solda atlar {izerinde yukariya dogru paralel bir diizen
icerisinde birinin ten rengi koyu Safevi askerleri bulunmaktadir. Tepenin arkasinda,
onde, kahverengi benekli at1 lizerinde Safevi genci, geriye dogru eliyle arkasindaki dort
atli Safevi askerine tahminen “dur” isareti yapmaktadir. Bu askerlerin arkalarinda

kalkan, ellerinde mizrak vardir. Gokyiizii altin yaldizdir.

¥ ae., vr.266a-vr.274b.

258



Ani saldiryla pusuya diisiiriilen Osmanli ve Iran askeri arasindaki miicadeleye bir
stireligini ara verilir. Osman Pasa’nin giderek agirlagan hastaligini farkli yorumlayan
Iran askeri “Osmanli serdar1 o6ldii, hepiniz kactiniz” seklinde soylenti baslatir. Bunun
izerine o sirada orada olan Diyarbakir, Karaman, Halep, Rum, Arap, Anadolu ve Marag
askeri kol kol olurken Kiird ve Rumeli, Tomonis, Cildir ve Erzurum askeri ileri hareket
ederek savas meydaninda yerlerini alir. Diger taraftan da Gazi Giray, Cerkez ve
Tatarlarla Kizilbaglar iizerine gider. Cerkezlerin yaptigi ok saldirisinda kalbura
dondiiklerini soyledigi Iranlilarla yapilan miicadelenin ikindiden aksama kadar devam
ettigini soyleyen yazar, “diinyanin etegi kana bulanmisti, sanma mavi gokte safakti
goriinen” sozleriyle savasin siddeti hakkinda da bilgi verir. Havanin kararmasiyla da ara
verilmedigini, simdiye kadar diinya iizerinde boyle bir savagin goriilmedigini de anlatan
yazar, diigmandan bir kolun, dag gibi bir yerde okculariyla duran Karaman Bey iizerine
saldirtya gectigini anlatir. Siinnilerin hiicuma ge¢cmesiyle panige kapilan diigman askeri
oraya buraya kacmaya baglar. Bu sirada diigmani kovalamak i¢in hizla arkalarindan
giden Karaman Beyi, savas meydaninda cok olan kuyulardan birinin i¢ine atiyla birlikte
diser. Diistiigii kuyudan cikmak icin ¢aba harcamasina, hatta emektarinin yardim
etmesine ragmen bir tiirlii citkmayr basaramaz ve gece boyunca orada kalir. Karaman
Bey komutasindaki askeri, komutanlarini aramadiklari icin elestiren Asafi, diisman
askeri tarafindan kuyudan cikarildigini ve esir edildigini anlatirken yazdigi bu béliimiin

son kismini baskalarindan duydugu bilgisini de verir’®*.

Metin resim iliskisine bakildiginda yazarin metnin son boliimiinde sz ettigi
Karaman Beyin kuyuya diistiigii boliimiin betimlendigi goriiliir. Karaman Beyinin
metinde kendisinin kuyudan ¢ikmak i¢in biitiin gece ¢abaladigi, hatta emektarinin da bu
konuda yardim ettigini sOyledigi satirlara burada yer vermeyen sanat¢i, yazarin
“diigman tarafindan kurtarildi” ifadesini tasvir ettigi goriiliir. Ug¢ Iranli askerden biri
kuyuya ip atmis, digeri Karaman Beyin elini tutmakta digeri de asagi dogru bakar
bicimde betimlenmis olmasi ressamin Karaman Beyinin kurtulma sekli hakkinda bilgi
verir. Sanatct bu kurtarilma amm izleyen Iran siivarilerini, kuyunun etrafinda

betimleyerek yazarin hem etrafinin sarili oldugunu hem de kuyudan c¢ikarilmasinin

384 a.e., vr.274b-vr.276a.
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ardindan Karaman Beyin esir alindigin1 soyledigi ifadesini tasvir eder. Karaman Beyin
esir edildigi daglhik alanin bircok yerinde kuyu oldugu bilgisini de dikkate alan
sanatcinin ortada bir kuyu ve geriye dogru arda arda daglar betimledigi goriiliir.
Ressamin dagin gerisinde betimledigi atli Iranlilardan 6nde olaninin, geriye donerek sol
eliyle arkasindaki siivarilere dur isareti yapar bicimde betimlemesi, yine bu alan
tizerinde bulunan kuyularin varligim giiclendirir. Ayrica zeminde goriilen asker esyalari
metinde uzun siire devam ettigi anlatilan miicadelenin sona erdiginin ressam tarafindan

bu resimde betimlendigini gosterir.

3.75. Diyarbakir Beylerbeyinin Oliimii
vr.277b 21x11,6cm  Resim 418

Resim altta bir derenin suladig1 savas alaninda ge¢cmektedir. On planda, derenin
kenarinda, yerde basi bedeninden ayrilmis yatan kisinin yaninda “Diyar-1 bikr
Beglerbegisi” yazilidir. Diyarbakir Beylerbeyinin kesik basini eline alan Safevi askeri
sol ayagiyla atina binmek iizeredir. Sagda iki Safevi atlar1 iizerinde ilerlemektedir. Ust,
solda ise atlar1 iizerinde iki Osmanli askerinin arkalarindan hizla gelen atli Safevi
askerlere oklariyla karsilik verdigi goriiliir. Eflatun renge boyanan zemin iizerinde basi
bedeninden ayrilmis kol, bacak ve ¢esitli asker esyalar1 goriiliir. Bu kismin arkasinda
geriye dogru uzanan tepe altin yaliza boyanirken iri govdeli agacglar bulunmaktadir.
Agacin iki boliime ayirdigl tepenin sag ve sol yaninda atlar iizerinde Safeviler, bu

Oliimiin de arkasinda goriilen gokyliizii lacivert renge boyanmustir.

Diisman Diyarbakir askerine iizerine saldirtya devam ederken Peygamberimizin
mucizesi ile Siinniler diigmana mizrak ucu gibi goriindiiler diyen yazar her kolda zorlu
bir savas oldugunu, biitiin harp ve darp aletlerinin, migfer, kolcak ve hancerlerin
kirilldigin1  sdylerken o anda orasinin hurdaciya benzedigini anlatir. Diyarbakir
beylerbeyi diisman iizerine saldiriya gecer, bir¢ok askeri kiliciyla oldiiriir ancak gecenin
karanliginda devam eden bu miicadelede bir siire sonra mizrakla oldiiriiliip kiligla basi

kesilen Diyarbakir beylerbeyi sehit olur. Bu olaydan sonra geri donen asker yola devam
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etmeye karar verdiginde artik Sonbaharda kendini iyice gosterir’®.

Bir 6nceki minyatiirdeki miicadelenin devami olarak anlatilan metni tasvir eden
sanatc1 yine burada da yazarin anlatimlarindan yararlanarak Diyarbakir beylerbeyinin
yapilan miicadele sonrasinda esir edilerek basinin kesildigi boliimii tasvir eder. Diger
sahnelerde oldugu gibi burada da konuya bagl olarak 6nemli kisinin ismini yakinina
yazan sanat¢i ‘“Diyar-1 bikr Beglerbegi” nin adim1 yerde yatar bicimde betimledigi
kisinin {ist kismina yazar. Sahnenin alt kisminda koyu renkle betimledigi yerler metinde
de bahsi gecen balgikli zemin olmalidir. bu sahnede de diger miicadele sahnelerindeki
ortak iislup kullanilarak zemin miicadele sonrasini gorsellestiren kesik baglar, cesitli
asker esyalarimin yer aldigi bir alan olarak betimlenir. Sanat¢i sahnenin orta kisminda
karsilikli davam eden miicadeleyi betimleyerek Diyarbakir beylerbeyinin sehit
edilmeden once yasanan olaylar1 resmederek yapilan miicadelenin her iki taraf i¢inde
zor gectigini ifade eder. Ressam gokyiiziinii koyu mor renge boyayarak olayin gece

gectigine isaret eder.

3.76. Osman Pasa Tarafindan Cafer Pasa’ya Hil’at Verilmesi
vr.279a 19,6x11,6cm Resim 419

Resim bir otag Oniinde gecmektedir. Otagin Oniinde, yataginda uzanmis kisinin
ad1 yorganin i¢ kismina “Osman Pasa” olarak yazilirken Osman Pasa’nin elini 6pen
kisinin ise “Cafer Pasa” seklinde yatagin kenarina yazilmistir. Yatagin iki yaninda,
oturan devlet adamlar onlar1 izlemektedir. Yerde kahverengi bordiirlii, pembe zemine,
kirmizi ve mavi ciceklerle siislii madalyonlu biiyiikk bir hali vardir. Cafer Pasa’ya
verilecek kaftan ve kilici tutan iki gorevli hali {izerinde yer alir. Osman Pasa’nin
arkasinda biri elinde iizeri kubbeli ve bezemeli dikdortgen bir kutu tutan iki silahtar ve

doganci baghigi giyinmis bir hizmetkarlar vardir. Gokyiizii altin yaldizdir.

“Uzun zaman mutlu olanlar, gaflet etmeyin riizgar vefasizdir. Hayat zevkinin

lezzeti hos bir sefadir, 6liimse o lezzeti acilastirir. Goniilleri kanatan bu derttir, gozleri

385 a.e., vr.276a-vr.277b.
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sel eden kederdir” sozleriyle basladigi boliime devam eden yazar o gece zorlu bir savas
oldugunu, Islam askerinin bu savasta bir diisman kalmamacasina miicadeleyi zaferle
sonuglandirdigini anlatir. Sabah oldugunda sipahiler ve yeniceriler toplanarak Osman
Pasa’nin otagina giderek “kis mevsimi zorluklariyla geldi, hayvanlarimizin yiyecegi
kalmadi, bir¢ok at bu nedenle 6ldii. Artik burada durmanin bir anlami kalmadi” derler.
Osman Pasa sipahilerin yaptigi durum degerlendirmesini dinledikten sonra Allah’tan
kendilerine yardim etmesini diler ve bagimi kaldirip yakin arkadasina donerek “Allah’in
yardimu ile Tebriz Kalesi tamamlandi, bdyle birakmak ta bir haberdir” der. Asafi Osman
Pasa’nin Tebriz kalesi icin kendi cebinden yiiz yiik akge, her biri ates sacan birkag yiiz
top ve asker icin gerekli olan yiyecek biraktigini anlatir. Hastalig1 agirlastigi icin zaman
zaman gozlerini acabilen Osman Pasa bir defa daha goziinii a¢tifi anda karsisinda
Cafer-i Tayyar’1 goriir ve ona “senin saninda erlik var, burada senden bagka becerikli
adam yok. Burada (Tebriz’de) kal, sana Diyarbakir’t verdim, dogrulukla kabul et,
cekinme” dedigi zaman Cafer-i Tayyar’da ona “Hiinkar ugruna canim ve viicudumu
koymusum, basim kesilse gerdanimi koymusum” sozleriyle cevap verir. Cafer-i
Tayyar’in sozlerini duyan kisiler yigitligi hakkinda 6vgii dolu sozler sdylerken “dogrusu
budur ki bu yigidin gayret ve sadakatine ancak Riistem yaklasabilir” derler. Bunun
tizerine Osman Pasa Cafer Pasa’ya pahali bir kaftan, miicevher bir kili¢, essiz giizellikte
hanger ve altindan yapilmis siislemeleriyle simsek gibi hizli, yel ayakli, sarap renginde
bir at verir. Cafer Pasa ile beraber orada iki ii¢ bin kisinin daha kaldigini anlatan Asafi
daha sonra Osman Pasa icin bir sal bulunarak yolculugunu bu sekilde yapmasi

saglanir’™.

Sanatcinin diger sahnelerde kullanmadigi biiyiikliikte bir ¢adir icinde tasvir ettigi
Osman Pasa yataginda uzanir bicimde bu sahnede yerini alir. Metinde de bahsedilen
Osman Pasa’nin rahatsizligin1 caligmasina aktaran sanat¢i bu hastaliktan dolay: serdarin
yerine Cafer Tayyar’1 tayin ettigi bolimii Cafer Tayyar’in Osman Pasa’nin elini Oper
bicimde tasvir etmesinden anlasilmaktadir. Osman Pagsa bu sahnenin en 6nemli figiirii
olarak diger figiirlere oranla daha biiyilk ve merkezde tasvir edilerek izleyicinin

dikkatinin de bu figiire cekilmesi sanat¢i tarafindan saglanirken Osman Pasa’nin

386 a.e., vr.278a-vr.279b.
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arkasinda bulunan iki silahtardan birinin digerine verir bicimde tuttugu kutu icinde
Cafer Pasa’ya verildigi bahsedilen miicevherin olabilecegi diisiiniilebilir. Ressam
tarafindan da biiyiik bir 6zenle resmedilen bu sahne bir téreni anlatir. Bu torenin 6nemi
arttiran Ogeleri caligmasinda kullanan sanat¢i yeni serdarin Osman Pasa huzuruna
cikisim kalabalik figiir gurubu icinde gorsellestirerek ifadeyi gii¢lendirir. Metinde de
anlatildig: tizere Osman Pasa tarafindan Cafer Pasa’ya verildigi anlatilan hil’at, kilic ve
hanger gorevliler tarafindan sahnenin alt tarafinda ellerinde tutar bicimde tasvir
edilmistir. Ayrica metinde Osman Pasa’nin Cafer Pasa’y1 serdar tayin etmesiyle orada
bulunanlarin Cafer Pasa icin soyledigi ovgii dolu sozleri ¢alismasimi aktaran sanatgi
bunu Osman Paga’nin sag ve sol yaninda oturan kisilerin el hareketleriyle betimledigini
gosterir. Bunlarin disinda boylesine onemli bir toren sahnesine verilmesi gereken 6zen

sanatci tarafindan bu ¢alismaya aktarilmastir.

3.77. Osman Pasa’nin Oliimiiniin Askerlerden Saklanmasi ve Ordunun Geri

Donmesi (29/30 Ekim 1585)
vr.283b 19,6x11,7cm Resim 420

Resim ard arda siralanan tepelerden olugmaktadir. Alt boliimde onde iki yeniceri,
arkasinda devenin ipini tutmus bir kisi, ortada tahtirevana eslik eden bes yeniceri
goriilmektedir. Iki kisinin tasidig1 ve aralarindan bir kisinin baktig1 tahtirevanin iizeri
kubbelidir. Bu kubbenin iizerine “Cenaze-1 Osman Pasa” yazilmistir. Geri planda
tepeler ve tepelerin iizerinde atli Osmanli ve Safevi askerleri goriiliir. Bu tepelerden
sagda pembe renkte olaninin iizerinde ise “Ceng-i Sahoglu” yazis1 bulunmakta, bunun

da gerisinde atl1 iki Safevi askeri ve agaclar yer alir.

Osman Pasa’nin 6liimiinii anlatmadan once Serdarinin kisilik 6zelliklerinden sz
eden Asafi “...zaman icinde rahat etme, bu diinyada ikamet eyleme. Kimin yiiziine
giilse nice giin, sonra bagrina vurur diigiin. Zamanin hilesine aldanma, bu cihan bir
hayal uykusudur ancak, onun o sahane tavirlar1 neydi, fikri diinyay1r fethetmekti,
himmeti yiiceydi, kadri yiiksekti, comertti, zat1 serefliydi. Unii bastan basa diinyay1
tutmustu, Kizilbas korkusundan yatamazdi. Kizilbaslar pek cok giin oldii diyerek

savagsmaya cesaret ederlerdi. Kisacasi o gece o ruhu gidici, yumusaklik ve hasretle
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Allah’a canini teslim etti. O temiz ruhuna daima selam olsun, makami cennetin en
yiikksek kati olsun”. Serdarin durumundan habersiz olan asker sabah olunca atlarina
biner ve yola c¢ikarlar. Din diigmanlarinin hepsi arkamizdan gelip yaklasiyordu diyen
Asafi, Ustaclu ve Samlu beylerinin adamlarinin da orada oldugunu ve gecmek iizere
olduklar: yerin balgikla dolu oldugu i¢in askerin zorlandigini anlatir. Diigmanin mizrak
ve kilicla arkadan geldigini sOyleyen yazar giiriilti patirtili bir savas oldugunu da
anlatirken goklerdeki meleklerin dahi boyle bir savasa yakin olmadiklar1 igin
kendilerine aferin dediklerinden s6z ederken Allah’in yardimiyla diismanin kendilerinin
kazdiklar1 arklara diiserek yenildigini, Han ile pek ¢ok sultanin da burada 6ldiigiinii
anlatir. Bu miicadele sonunda “Sahoglu 6yle bir kacti ki Tebriz’de bile duramadi” diyen
Asafi Allah’in onlara yenilgiyi uygun gordiigiinii ciinkii Allah’mn bir adinin da
Miintakim oldugu bu nedenle de intikam aldigin1 bu béliimiin sonuna ekler’®’. Vasiyeti
iizerine Diyarbakir’a gotiiriilerek oraya defin edilen Ozdemiroglu Osman Pasa’nin

tiirbesi bugiin hala ayaktadir (Res: Ozdemiroglu Osman Pasa tiirbesi).

Secdatndme’nin son resmini tasvir eden sanat¢i, sahnenin alt boliimiinde
Osman Pasa’nin Oliimiinii, arka boliimde ise Tebriz civarinda devam ettigi anlatilan
Sahoglu savagim betimler. Iki devenin tasidig1 bir tahtirevan iginde betimlenen Osman
Pagsa’nin 6lii bedeni yanlara dogru agilan perdelerin araligindan goriiliir. Onde iki,
yanlarda bes yeniceri esliginde, iki deve ile tasinan tahtirevanin hemen arkasindaki tepe
egimlerinde goriilen Osmanli ve Safevi askerleri metinde bahsi gecen Sahoglu savasini
gosterir. Onlii arkal birbirini takip eden Osmanli ve Safevi askerlerinden bazilarini ikili
guruplar halinde betimleyen sanat¢t metinde Osman Pasa’nin Oliimiiniin her iki ulus
arasinda yarattigi etkiyi tasvir eder bicimde gorsellestirdigi de diisiiniilebilir. Bu
boliimde atli Osmanli askerlerden biri kirmizi renk sancagi tasir bicimde betimlenerek
bu miicadelenin sonucu hakkinda bilgi verilmek istenmis olmalidir. Diger sahnelerde
oldugu gibi metne baghiligimi figiir, yapt veya tepe iizerine yazarak da Asafi’nin
ifadelerine baghiligim1 gorsellestiren sanatci, “Cenaze-i Osman Pasa” ve “Ceng-i
Sahoglu” yazarak, yazarin Sahoglu Hamza Mirza ile Tebriz yakinlarinda yapilan savas

sirasinda 6ldiigiinii, Osman Pasa’nin 6liimiiniin askerden gizlenerek tasindigi ve bu

387 a.e., vr.280b-vr.282a; And. a.g.e., 5.226.
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sirada Safevilerle devam eden savasin anlatildig: bolimii tasvir etmis olur.
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SONUC

Sah Tahmasb’in 1576 yilinda 6liimii iizerine iran’da baslayan i¢ karisiklig uzun
yillardir bolge {izerine yiiriittiigli planlar1 hayata gecirmek igin firsat olarak géren Sultan
III.Murad 1578 yilinda Lala Mustafa Pasa komutasindaki orduyu bolgeye gonderir.
16.yiizyiln son ceyreginde Osmanli devleti ile Iran arasmnda 1578 yilinda baglayan
savaslar, 1590 yilinda yapilan Istanbul Antlasmasi’na kadar araliks1z devam eder. On iki
yil siiren ve her iki devlet icin de biiyilk 6nem tasiyan bu savaglara Sultan III.Murad
katilmaz, ancak donemin {inlii kumandanlarindan Lala Mustafa Pasa, Sinan Pasa, Ferhad

Pasa ve Ozdemroglu Osman Pasa bu seferi yonetecek komutanlar olarak gorev alirlar®™®,

Yirmi yili agkin bir siire baris halinde olan iki devlet arasinda yapilan savaglar
sirasinda seferin tarihini tutmakla gorevli Osmanli katipleri, komutanlarinin yaninda
yasanan olaylarin tim ayrintilar1 kaydederler. Bu kayitlar donemin iinlii tarih¢i ve
yazarlar1 Gelibolu Mustafa Ali, Dal Mehmed Celebi ve Rahimizdde Harimi [brahim
Cavus tarafindan Nusretndme, Secdatndame ve Kitdb-1 Gencine-i Fethi Gence adh
eserlerde uzun uzadiya anlatilir. Birinci eser Lala Mustafa Pasa komutasindaki ordunun
1578 yilinda Istanbul’dan hareketi ile baglar ve 1580 yilinda Lala Mustafa Pasa’nin
Olimii ile son bulur. Dis kapaklari atlas kapli, tiim sayfa kenarlar1 zengin halkar
bezemeli olan Topkapir Sarayr Miizesi H.1365’No’da bulunan niisha, Mustafa bin
Abdiilcelil tarafindan 992/1584 yilinda istinsah edilir. Nusretndme’nin savasi konu alan
56 minyatiirii istanbul’da Sultan Murad’in saray nakkashanesinde hazirlanmistir™.
Minyatiirlerin ¢esitli tislup 6zellikleri gdstermesine ragmen, iisluplarin birlestikleri ortak
yon savas, kale muhasarasi, Alay-1 Hiimayun gibi sahnelerde ortak kompozisyon
semalar1 kullanilmis olmasidir™”. ikinci eser tez konumuzu olusturan Secdatndme ise
Asafi mahlasim kullanan Dal Mehmed Celebi tarafindan kaleme alinir ve hattat Ali bin
Yusuf tarafindan 15 Sevval 994/29 Eyliil 1586’da Istanbul’da istinsah edilir*®'. Uciincii
eserin yazart olan Rahimizade, 1578 seferine Lala Mustafa Pasa’nin istegi iizerine

Kiitahya’da katilmistir. Rahimizade 1578-1590 olaylari hakkinda Ali ve Asafi gibi

38 Tablo: 4.

389 Fleischer, a.g.e., s.114-115; Bkz. Tezde, s.9-10; Tablo: 1.
390 Akalay, a.g.tz., s.285.

¥ Bkz. Tezde, 5.10; Tablo: 2.
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gorgii taniZidir ve o da 1586 yilinda Ferhad Pasa’nin ikinci serdarligi sirasinda
hamisinin komutasinda katildig1 seferin notlarim1 Kitdb-1 Gencine-i Fethi Gence adli
eserinde ayrintilariyla anlatir’”?. Rahimizade, 8 Nisan 1586 tarihinde Ferhad Pasa’nin
Uskiidar’a gecisiyle baslayan sefer notlarina Ozdemiroglu Osman Pasa’nin fethettigi
Tebriz’e yardim gotiiriilmesini anlatir. Tebriz’e yapilan yardimdan sonra bazi Giircii
prens ve beylerinin itaatsizligini anlatan Rahimizade, daha sonra Gence’nin fethinden
s6z eder. 1588 yilinda Ozbek ve Osmanli saldirilarina daha fazla dayanamayan
Safeviler, baris teklifinde bulunur ve Safevi sehzadesini (Haydar Mirza) rehine olarak
Istanbul’a gonderirler. 21 Mart 1590 tarihinde Osmanli-Safevi barisi, Istanbul
Antlagsmast imzalanir. Bu kitabin minyatiirlii niishast Topkapi Sarayr Miizesi’nde
R.1296’No’da bulunmaktadir’®. 28 Rebiyiilsani 998/6 Mart 1590 tarihinde kopya edilen
eser 20 tasvir, tezhip ve halkarlarla siislenmis ve Babiissade agast Mehmed Aga
tarafindan Sultan IIl.Murad’a sunulmustur. Boylelikle 1577 yilinda istanbul’da gériilen
ve bir zafer isareti olarak algilanan Kuyruklu yildizin goriilmesiyle baslayan sefer tarihi,
Ali’nin kaleminden 1580 yilina kadar anlatilmaya baslanir, 1578-1585 olaylarinin genis
ozeti Asafi tarafindan, 1586-1590 olaylari ise Rahimizide nin anlatimiyla sona erer.
Doénemin ii¢ 6nemli katibi tarafindan yazilan Tiirkce gazavatnamelerde 12 yillik siireg,
birbirini tamamlayan ii¢ kronik seklindedir. Boylece hem yazili, hem de gorsel dille, 12
yil kesintisiz devam eden savasin ayrintilar1 film seridi gibi gozler Oniine serilmis

olur*®,

Asafi’nin eseri, Ali ve Rahimizade’nin calismasindan daha uzun bir tarihi igine
almas1 ve devam eden savasin ii¢ yillik siiresinde yazarin Safeviler tarafindan esir
alinmasi agisindan diger iki ¢calismadan ayrilir. Esir alindig ii¢ y1l boyunca Osman Pasa
komutasinda devam eden savasin, kendisinde bulunmayan eksik notlarini, esareti
sonrasinda aymi sefere katilan diger yazarlardan veya onlarin calismalarindan
yararlanarak tamamladigi sanilir. Boylece 1583-1585 yillarinda esir olmasina ragmen

1578-1585 olaylarini1 kesintisiz anlatir ve ayn1 yillarda Iran’in ¢esitli kentlerinde kendi

392
393

Tablo: 3.
Bkz. Tezde, s.10-11; Karatay, Tiirkce Yazmalar Katalogu, No:706; Inal, a.gm., s.464; Cagman-

Tanindi, “Osmanli-Safevi Iliskileri”, s. 62.
3% Tablo: 8.
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basindan gecen olaylar1 da yine tarih sirasiyla yazdigi metne yerlestirir. Asafi’nin askeri
kimligiyle katildigi operasyon yenilgi ile sonuglanmistir. Esaretinde yasanilanlar,
Osmanli-iran savaslarinin 6nemli bir parcasidir ve asil metnin iginde Osman Pasa’nin
destansi zaferleri gibi anlatilir. Asafi bu ayrimi 80 konu bashigiyla verdigi fihristin
40’11 Osman Pasa’ya, 40’11 da kendi basindan gecen olaylara ayirarak Osman Pasa

395

kadar kendisini de bu savasin ikinci adami olarak on plana cikarir®”. Asafi boylece
konusu seferler zinciri olan gazavatname nazim tiirlindeki Secdatname’sine daha 6ncede
soz edildigi gibi kendi basindan gecen olaylar1 anlatarak bir biyografi ozelligi de
kazandirmis olur. Kendisi hakkinda ¢ok az bilgi bulunan yazar, gérevli oldugu seferde
savasin notlar1 gibi kisisel giinliigiinii de tutar. Iki farkli edebi tiirii mesnevi tarzda
birbiri icine gecirerek yazi diline doniistiirmesi, onun edebi yetenegini ve tarihi bilgisini
gozlemleriyle birlestirerek, kendi deyimiyle diinyada goriilmemis kalitede bir eser
meydana getirmesine neden olur. Asafi kendi biyografisi disinda Lala Mustafa Pasa,
Ozdemiroglu Osman Pasa, Cagalazade Sinan Pasa, Cafer Pasa, Sami Pasa, Siyavus
Pasa, Adil Giray, Gazi Giray, Alp Giray, Muhammed Hiidabende, Hamza Mirza,
Selman Han, Imam Kuli Han, Ali Kuli Han, Tokmak Han, Kara Han, Pire Han, Aras
Han ve Levendoglu Aleksandre Han gibi Osmanli, Safevi, Giircii ve Kirimh
yoneticilerin seferi i¢cine alan yillardaki yasamlari, kisilik 6zellikleri ve savasct yonlerini
Secdatndme’nin 1ilgili boliimlerine yerlestirir. Bu bilgileri yazarin kendi gozlem,
arastirma ve duyumlar1 dogrultusunda Secdatname’ye aktardigi diistiniilmektedir.
Boylelikle aym savasin farkli tarihlerine tamklik eden Ali ve Rahimizade nin yazdig
gazavatnamelerden daha uzun bir zaman diliminde bu sefere eslik eden komutan ve
yoneticiler hakkinda da ayrintili bilgiler vermesi agisindan Asafi’nin Secdatndme’si
onemlidir. Ayrica Ali ve RahimizaAde eserlerinde, Asafi kadar kendileri hakkinda
ayrintih bilgi vermezler. Asafi’yi 6zellikli kilan onun tezkireci olarak katildig1 seferde
yazar kimliginden ¢ok, komutan kimligiyle one c¢ikmasidir. Yazar, askeri anlamdaki
yeteneklerini edebi yetenegiyle birlestirerek calismasina aktarirken, yazdigi eseri ve
esareti karsiliginda kendisine verilecek yeni gorevde askeri kimliginin 6zellikle dikkate

alinmasin1 ister. BOylece 1578-1585 yillarinda sefer katibi olarak gorevlendirilen

35 Tablo: 6; Tablo: 7.
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Osmanl katibinin savas sirasinda yasadigr olaylar, gdzlemleri, aldig1 gorevler yazarin
kendi kaleminden aktarilmis olur. Secdatndme, Osman Pasa’min ve Asafi’nin zor
kosullar altinda Dogu’da diisman karsisinda uzun yillar ayni inancla ve cesaretle
destans1 miicadelelerini anlatan yigitlik kitabidir ve bu kitabi okuyanlar Asafi’nin
ustalikli anlatimi sayesinde Osman Pasa’nin ve Asafi’nin yasadigi olaylar ve kazandig

zaferler hakkinda bilgi sahibi olurlar.

Asafi Secdatname’de bilinen metinlerden alintilar yapar. Bu alintilar 16.yiizyilin
kiiltirel ortaminda bilinen ve begenilen Mevlana’nin Mesnevi’si ve Firdevsi'nin
Sehndame’sidir. Ad1 gecen eserlerden metnin ilgili boliimlerine yerlestirilen alintilar,
metnin i¢inde Oncelikle géze carpsa da yazar konuyla siki baglantist olan Oykiileri
sectiginden okuyucu bundan rahatsiz olmaz. Yazar metnin onsoziinde de kendi kisisel
diistinceni, bir komutan olarak sefer sirasindaki iistiin basarisin1 ve Sultan Murad’dan
beklentilerini Mesnevi’den yaptig1 alinti ile dile getirir. Aym anlayis1 alinti yaptig1 diger
bolimlerde de uygulayan yazar, anlatacagi konularla oOrtiisen Oykiileri segerek
okuyucunun kissadan hisse c¢ikarmasini bekler. Asafi’nin alinti yaptigi metinler,
alindiklar1 asil metinlerle birebir ortiismese de yazar bu Oykiilerin ana cercevesine bagh
kalarak kendince yorumlar. Bir sefer metni icinde Asafi’nin bdyle bir yonteme
basvurmasi savasin acimasiz anlarindan kisa siireli de olsa okuyucuyu uzaklastirir.
Boylece yazarin Mesnevi ve Sehndme gibi metinlere hakimiyeti, bu Oykiilerin
yerlestirildigi bolimlerden de anlasilmis olur. Asafi sadece oykii alintilar1 yapmaz. Yine
uygun yerlere Kur’an’dan alintilar, hadisler, 6nemli kisilerin yasam Oykiileri, gazel,
atasozii gibi atiflara ve Sehndme karakterlerini kullanarak metnin edebi yOniinii
zenginlestirir. Yazarin yaptig1 telmihler okuyucuya iyi bildigi oykii, hadis ve atasozlerini
tekrar hatirlatmis olur. Ayni anlayisla betimlenen minyatiirlerde de bilinen motiflerden
alintt yapildigr goriiliir. Bunlar Kediler ve Papaganlar, 6nemli bir Safevi askerinin
Olimii karsisinda {iziintii duyan diger Safevi askerinin arkadasini, tipki Dara’nin savas
meydaninda oliimii karsisinda Iskender’in onu dizlerinde yatirmasina benzer bicimde
tasvir edilmesi, Tilki ile Aslan oykiisii, Iskender’in Dara’nin elcilerini kabulii, Mahar ile

Mahiyar’in idami, Yunus peygamber ve Mecnun tiplemesidir.
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Destans1 miicadelelerin anlatildig1 Secdatndme metninin resimlenmesi asamasinda
ozellikle yazar, hattat ve nakkas gurubunun planlamalari sonucu, resimlenecek konular
secilmis ve yerleri bos birakilmistir. Minyatiirler genellikle konularin sonuna
yerlestirilerek okuyucunun ana metni okuduktan sonra o boliimle ilgili resmi gormesi
planlanmistir. Konu sonlarina yerlestirilen ve tek resimle gorsellestirilen satirlar, bazen
birden ¢ok resimle de betimlenir. Bunlar yazmanin resimlenmesine karar veren gurubun,
ozellikle de yazarin, konunun o©nemi dogrultusunda resim sirasin1 ve sayisini
belirledigini diisiindiiriir. Resim konular1 ilgili boliimiin en can alict olaylarini
gorsellestirirken ¢ogu sahnede ayni konunun cok cesitli zaman dilimleri betimlenir.
Genellikle iki, ii¢ veya dort sirada anlatilan olaylar dizini giris, gelisme, sonu¢ ve
topografyanin kompozisyona yansimasiyla diizenlenmistir. Sultan III.Murad tarafindan
Dogu serdar1 olarak atanan Lala Mustafa Pasa, seferin ikinci ancak en 6nemli kimligi
olan Osman Pasa ve Secdatndme yazari Asafi Pasa’nin 6n plana cikarildigi resimlerde
cesur, kararli, adil, savas¢t kimlikleriyle Osmanli biirokrat, komutan, katip ve askerinin
tanim1 289 varakta, 77 minyatiirle gorsel dile aktarilmis olur. Secdatndme
minyatiirlerinin besi haric metnin satirlar1 arasinda tasarlandig goriilmektedir. Ayrica 77

minyatiiriin icii yatay, yetmis dordii de dikey betimlenir.

77 minyatiire varak sirasiyla bakildiginda resimler arasinda farkliliklarin oldugu,
figiir, mimari, doga ve renkte bu farkliligin daha fazla belirginlestigi ve alt1 farkli
tislubun ortaya c¢iktig1 goriiliir. Resimlere ilk bakildiginda en belirgin 6zellik, Osmanl
ve Safevilerle ilgili konularin resimlenme asamasinda kendini gosterir. Her iki ulus,
giysi, baslik, mekanlar, doga elemanlari, tepe gerisinde asagida gelisen olaylari izleyen
geng guruplarda daha da belirgin hale gelir. Alt1 sanat¢1 tarafindan yapildigi diisiiniilen
Secdatndme minyatiirleri tislup farkliliklar1 disinda ortak bir kalibin kullanimina isaret

eder.

Birinci gurubu olusturan ve musavvirler boliimiinde A iislubu olarak adlandirilan
sanatct konular1 genellikle {ic paralel sirada kompozisyonuna yerlestirerek doga
elamanlari, hayvan boyamalarinda da ayni teknigi kullanir. Ana figiirii kompozisyonun
merkezine yerlestiren sanat¢1 diger figiirlere oranla bu figiirii daha biiyiik ve etrafi bos

olarak ve ayni durus bigimiyle betimler. Iyi bildigi diger figiir pozlarim da 22 resimde
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aynt bicimde fakat farkli yerlerde tekrarlar. Hacimli boyama teknigi kullanir.

Gokyliziinil ii¢ resim disinda ayni tonda altin yaldizla boyar.

B iislubunda resim yapan sanat¢inin 16 resminden 14’ii miicadele sahnelerini
konu alir. Ufuk c¢izgisini yukarida tutan sanat¢i boylelikle kompozisyonuna daha genis
yer birakmis olur. Sahnenin ortasina dogru yiikselen tepeler hemen hemen biitiin
resimlerde ayni bi¢cimde tasvir edilmistir. Sanat¢it konuyu iic veya dort sirada sahneye
aktarir. Konusu geregi at pozlari, siivarilerin geriye dogru donen hareketleri, askerlerin
ok, yay ve mizrak kullanimi aynidir. At pozlar biitiin resimlerde aym bi¢imde fakat
sahnelerinin farkli yerlerinde betimlenmistir. A {islubuna gore figiirlerin sakal, biyik ve
saclart daha koyu tonda boyanmistir. Osman Pasa Kara Kaytas adindaki atiyla biitiin

resimlerde ayn1 bicimde betimlenmistir.

C {iislubunda resim yapan sanat¢inin kirmizi, sari, mavi, turkuaz ve pembenin
paletinde hakim renkler oldugu goriilir. Kompozisyonlar birbirine zit renklere
boyanarak konu 6n plana ¢ikarlir. Figiirler A ve B sanatcisina gore daha biiytiktiir. Sar1
renk etrafinda daha Onceki sanatcilarda olusan koyu ton C sanatgisi tarafindan
giderilmistir. Kirmiz1 renk biitiin resimlerde ayni tonda kullanilir. Aym Kkisilerin yer
aldig1 sahnelerde bu figiirlerin benzer portre anlayisiyla tasvir edildigi de goriiliir. C
sanatcisinin figiirlerin yiiz ifadelerine aci, korku, hayret gibi duygu ifadeleri vermede
basarilidir. Tepe boyamalarinda hacimli boyama tekniginin siyah konturlarla daha da

belirginlestiren sanat¢i doga elamanlarinda da ayni iislubu tekrarlar.

Grafiksel ve fotografik bir iislupla diger sanat¢ilardan ayrilan D iislubu resimlerini
yapan sanatcinin tasvir ettigi konular genellikle iran’da gecen konulardir. Iran resim
gelenegini iyi bildigi veya Iranli oldugu diisiilen sanatc1, kirmizi rengi digerlerine oranla
daha koyu tonda kullanir. Tepe gerisinde asagida gelisen olaylar1 izleyen genc
Safevilerin Iran resim gelenegine uygun olarak tasvir edildigi goriiliir. Kirim, Safevi ve
Osmanh figiirlerinin geleneksel giyim kusam bicimleri dikkate alinarak betimlenir.
Figiirler digerlerine oranla daha zayif ve uzun betimleyen sanat¢cinin 12 resminden
11’inde yer alan Asafi’yi ayn1 portre dzelligiyle tasvir ettigi dikkati ceker. Siraz, Basra,

Isfahan, Alamut ve Kabale kalesi gibi kale ve kentsel mimarileri kus bakis1 betimler.
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E islubunda sekiz minyatiir vardir. Diger sanat¢ilara oranla daha koyu tonlari
tercih eden musavvirin daha cok eflatun, mavi ve pembede bu yontemi kullandigi
goriilir. Kompozisyon anlayisi, figiir pozlari, anatomik oranlar, el mimikleri sekiz
resimde de tekrar eder. D iislubundaki gibi tepe gerisinde goriilen gen¢ Safeviler farkl

elin iiriinii olarak burada da goriiliir.

Bes resimden olusan F iislubunun minyatiirlerden dordii Osmanli-Safevi
ordularim1 konu alir. Daha genis kadrajla sahneye aktarilan kompozisyonlar, ordularin
tepelerin gerisinde siralanmasi, figiir boylari, geriye dogru uzanan farkli renk tepeler

ayni elin uiriinii olarak diger tisluplardan ayrilir.

Alt1 sanat¢inin farkli islup 6zellikleri disinda 6nemli kisilerin hemen yanina isim
yazma gelenegini kullandiklar1 goriiliir. Toplanti, el¢i kabulii, miicadele veya
cezalandirma sahnelerinde, onemli figiirlerde uygulanan bu uslup resimlere belge
ozelligi kazandirirken sanatgilarin bunu bilingli yaptiklar1 diistiniilmektedir. Boylece
gorgii tan1g1 olan yazarin satirlar1 kadar resimler de konular1 genel hatlartyla anlatan
uslupta tasvir edilmis olur. Metni okumayan bir kisi resimlerdeki belgeci yaklagimla
konu hakkinda fikir sahibi olur. Aym kisilerin birden c¢ok sahnenin konusunda yer
almasina ragmen goriildiikleri her sahnede kimligi belirtilir. Ayn1 savasin farkli zaman
dilimlerini konu alan Nusretndme ve Kitab-1 Gencine-i Fethi Gence’de goriillmeyen bu
siireklilik Secdatndme minyatiirlerini 6ne ¢ikarir. Onemli kisilerin bu iki yazmada da
isimleri hemen yanlarina yazilmistir. Ancak Secdatndme minyatiirlerindeki gibi yazma
boyunca devam etmez. Sanatcilarin bunu yaparken Asafi’nin etkisinde kaldiklar1 sanilir.
Birka¢ minyatiir disinda sanatcilarin biitiin resimlerde kisi, kent, kale gibi olaylar
hakkinda bilgi veren isimleri yazdiklar1 goriiliir. Sanat¢ilarin tiim resimlerde bu yontemi

uygulamalar1 onlarin belgeci bir anlayisi izlediklerini diistindiiriir.

Isimlerinin yanlarina yazilmalarinin diginda portrelerdeki benzerlik de dikkati
ceker. On sayfalarda portresi yapilan 6nemli figiir ilerleyen satirlarinda konusunda yer
aldiginda sanat¢inin Onceki portreye genel fiziksel oOzellikleri agisindan benzetme
kaygis1 tasidigr gozlenir. Secdatndme sanatgilarinin portre yapmada becerikli olduklari
ve portresi yapilan kisi hakkinda yazarin anlatimlari kadar arastirma yaptiklarim

gosteren minyatiirler vardir. Kara Lala olarak da anilan Lala Mustafa Pasa’nin ten
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renginin diger figiirlere gére daha koyu, Hintli ve ten rengi yesile yakin oldugu bilinen
Kamber’in her sahnede yesile yakin tonda boyanmasi sanat¢ilarin portresi yapilan
kisilerin bilinen veya anlatilan fiziksel 6zelliklerini dikkate aldiklarin1 gosterir. Kisilerin
one cikan fiziksel Ozellikleri gibi sekiz yi1l devam eden savasta yas degisimlerini de
sakal ve biyiklarda kullanilan yogun beyaz ile betimlenir. Tasvir edilen portreler,
16.yilizyilin son ceyreginde Osmanli, Giircii, Safevi ve Kirim iist diizey biirokratlar1 ve
komutanlar1 hakkinda bilgi verir. Seferin bas aktorii Sultan II1.Murad, Secdatndme’nin
takdim minyatiirlerinde yer alir. Sultan Murad’dan (Res:344) sonra vezirler (Res:345),
Lala Mustafa Pasa (Res:349), Ozdemiroglu Osman Pasa (Res:351), Siyavus Pasa
(Res:403), Asafi Pasa (Res:377), Kayki Bey (Res:378), Dervis Pasa (Res:347), Cafer
Pasa (Res:391), Sami Pasa (Res:390), Silistre sancak beyi Yakub Bey (Res:384), Kili¢
Ali Pasa (Res:402) gibi Osmanli biirokrasisinin onemli isimleri, eser boyunca konularla
iliskili olarak yerlerini alirlar. Ayni anlayisla Iran Sahi Muhammed Hiidabende
(Res:381) ve Hamza Mirza (Res:408) gibi yoneticilerin yani sira Selman Han (Res:373),
Imam Kuli Han (Res:385), Tokmak Han (Res:347), Kara Han (Res:347 ), Ali Kuli Han
(Res: 410) gibi 6nemli biirokrat ve kumandanlar eser boyunca statiileri geregince tasvir
edilirler. Levendoglu Aleksandre Han (Res:349) ve Simon’da (Res:370) seferin gectigi
tarithlerde Giircii ulusunun o©nemli kisilikleri olarak karsimiza c¢ikarlar. Osmanh
devletine yar1 bagimli olan ve seferler esnasinda yardimci kuvvet olarak katki saglayan
Kirimlilar yine yazarin anlatimlar1 dogrultusunda kisilik 6zellikleriyle yazma boyunca
goriiliir. Bunlar Adil (Res:359), Gazi (Res:376), Alp (Res:399) ve Islam Giray (Res:402)
gibi hanedanin 6nemli iiyeleri bilinen 6zellikleriyle nakkaslar tarafindan tasvir edilirler.
Ancak bu sefere katilmasina ragmen Kirim Hani II.Mehmed Giray’in hi¢cbir minyatiirde
yer almamasi dikkat cekicidir. [.LMemed Giray’n Osmanli devletinin verdigi emirlere
uymamasi veya gecikmeli olarak uygulamasi sonucunda tahttan indirilmesi kararinin
bunda etkili oldugu diisiiniilebilir. iran Sah1 Muhammed Hiidabende ve Hamza Mirza

portreleri yapilirken sanatcilarin Asafi’nin tariflerinden yararlandig: diisiiniilebilir.

Osman Pasa’nin pek ¢ok minyatiiriin konusunda yer almasi ve sanatcilarin
neredeyse her resimde ayni yiiz hatlariyla tasvir etmeye dikkat ettigi, portresi yapilan
kisinin biitiin minyatiirlerde kolaylikla taninmasim saglar. Sekiz yillik zaman diliminde

hastalanan ve yaslanan Osman Pasa’nin son donemlerinde sakal ve biyiginin beyaza
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boyanmas! sanat¢cinin bu siireci dikkate alarak gercekei bir iislupla resmini yaptigini
gosterir (Res:419). Osman Pasa’nin biitiin resimlerde benzer bicimde betimlenmesi de
Secdatndme minyatiirlerinde calisan sanatcilar arasinda portre yapmada becerikli bir
sanat¢imin yer aldig diisiincesini giiclendirir®®. Aym oncelik Osman Pagsa’dan sonra en
stk gorillen Asafi icin de kullanilarak bir¢ok sahnede benzer yiiz hatlariyla betimlenir.
Sanatcilar yazarin da ifade ettigi gibi 1578-1585 savaslarinda Asafi’nin kardesinin de bu
savasta oldugunu ve yaralandigini anlatan minyatiirii tasvir ederler (Res:393). Sanatci
kardes olduklar1 bilinen bu iki kisinin yiiz hatlarini, sakal ve biyik rengini onemser ve
her iki kisiyi de birbirine benzetmeye ¢alisir (vr.188b). Bu anlamda Asafi ve kardesinin
portre benzerligi, iki kardesin akrabalik iligkilerinin giiclendirilmesi acisindan da nakkas
tarafindan Oonemsenir ve kardeslik iliskisini gercek¢i bir iislupla resimlerine yansitma
kaygisi tasidiklari, her iki kisinin portre benzerliginde de kendini gosterir. Asafi’nin
insana benzetmekte zorlandig1 zindan arkadasi Ziilfiikar Abdal, metinde anlatildig: gibi
yar1 ¢iplak tasvir edilmistir (Res:383). Genis yiiz hatlarina sahip olan Ziilfikkar Abdal,
kalin kagslari, saga dogru bakan iri gozleri, karakteristik bir burnu, koyu renk biyik ve
sakaliyla dikkat ¢ekicidir. El ve ayaklar1 viicuduna oranla biiyiik olan dervis, boynundan
zincire vurulmus halde oturmaktadir. Ayni sahnede dervisin Mecnun isimli miiridi
kuyuya yiyecek sepeti sarkitmaktadir. Sanatci, Mecnun adindaki miiridi, bilinen Mecnun
tiplemesi gibi yar ciplak, saci-basi daginik, zayif ve koyu tenli olarak betimleyerek
Mecnun kelimesine anlam yiikler. Nakkaslarin bu portreleri yaparken oncelikle

Asafi’den yardim aldiklar1 akla gelir.

Asafi’nin yam sira bu sefere katildigi diisiiniilen sanatcilarin varligi da bu
baglamda 6nem kazanir. Yazmanin ana konusunu olusturan seferler zinciri sirasinda
yasanan trajik olaylar1 figiirlerin yiiz ifadelerine isleyen sanatcilar aci, korku, hayret,
aglama, saskinlik ve {iziintii gibi mimikleri bu portrelere yansitma konusunda oldukga
becerikli olduklari goriiliir. Izleyici, bu resimlere bakarken konunun trajik boyutunu,
figiirlerin yliz ifadelerden rahatlikla okur. Ressamlarin bu yontemi, izleyicinin bu
yillarda yasanan olaylart kitabin satirlarindan okumadan, gordiigli resimlerden

algilamasini da kolaylastirir.

% Osman Pasa’nin biitiin portreleri icin bkz. Tezde Eserin Tasvirlerinin Uslup Ozellikleri, Figiirler.
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Mimari yapilarin, kale veya kentlerin betimlendigi resimlerde Secdatndme
minyatiirlerine belge niteligi kazandirir. Divan- Hiimayun (Res:345), Tiflis kale kenti
(Res:348), Kabe (Res:352), Partaloglu Saray1 (Res:353), Semah1 Kalesi (Res:362), Bibi
Heybet’in Tiirbesi (Res:373), Kabale kalesi (Res:377), Imam Kuli’nin evi (Res:388),
Siyavus Pasa Koskii (Res:405), Kefe kalesi (Res: 400), isfahan Kalesi (Res: 411), Siraz
(Res:413), Basra Pasas1 Ahmed Bey’in konutu (Res:415) ve Basra kenti (Res:415)
Secdatndme’de goriilen onemli mimari yapilardir. Tek bir yapinin disinda kale veya
kentsel goriiniim, bolgenin 6zellikleri dikkate alinarak topografyayi ¢n plana ¢ikartan
kus bakisi acisiyla kompozisyona yerlestirilir. Bu planlama, aym sahnede farkli bakis
acilarinin kullantmini da zorunlu hale getirerek perspektife aykiri, cepheden, yandan ve
istten tasarlanirlar. Farkli bakis acilarinin bir arada oldugu bu minyatiirler, Semahi’nin
fethi (Res:362), Demirkap1 kalesi (Res:364) ve Kabale kalesi (Res:377) tasvirleridir.
Semahi kalesi ve Demirkap: kalesi iki, Kabale kalesi iic minyatiirde goriiliir. Kalelerin
farkli tarihlerde Osman Pasa ve komutasindaki asker tarafindan savunma amaclh
kullanim1 sirasinda bazi onarimlarin yapildigini anlatan yazarin ifadelerini ilgili
sayfalarda tasvir eden sanatgilar, kalelerin anilan tarihlerdeki resimlerini, yapildigi
anlatilan onarimlart dikkate alarak betimlemislerdir. Semah1 ve Demirkap1 kalesinde
goriilen bu onarimlar, Osmanli ordusunun sefer sirasinda yaptigi mimari etkinlikler
acisindan onemlidir. Her iki kale de ilk resimlerinde i¢leri bos, kale duvarlar1 harap
betimlenmis ancak ayni kaleler ikinci minyatiirlerde duvarlar onarilmis, gerekli miktarda
top mazgallara yerlestirilmis ve kale halkinin yasam alanlarini olusturan cami ve
konutlarla doldurulmustur. (Res:390, Res:391)*". Secdatndme resimlerinde kentsel
gorliniimlerden Siraz ve Basra, 1583-1584’lii yillardaki goriiniimleri hakkinda bilgi verir
(Res:413, Res:415). Ozellikle 16.yiizyilin son ceyreginde Osmanli, Safevi, Giircii ve
Kirim uluslarmin 6nemli anitsal yapilarinin detaylarini vermesi agisindan belge degeri
tastyan resimler, bu uluslarm 1578-1585 yillar1 arasindaki mimarlik tarihi hakkinda da
bilgi verir niteliktedir. Osmanli, Safevi, Giircii ve Tatar mimarisinin divan, kasr, kosk,

kale ve tiirbe gibi Orneklerinine aslina baghh kalinarak yer verilmesi, Secdatndme

397 Semah1 ve Demirkapi Kalelerinin onarimlari hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Tezde Tasvirler

ve Metin Iliskisi, Semah1 Kalesi icin 5.154-156, 5.207-209, Demirkap1 Kalesi i¢in s.159-161, 5.209-
211.
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resimlerinin belge degeri tasidigini gosterir niteliktedir.

Secaatname’de alti sahnede goriillen cadirlar, seferin vazgecilmez gezici
mekanlaridir. Ana amaglar1 metnin yazili dilini gorsele ¢evirmek olan nakkaslar, yazarin
ifadelerine bagl kalarak alti farkli ¢adir tasvir ederler. Bunlardan biri Lala Mustafa
Pasa’ya, licii Osman Pasa’ya, digeri Kirimli Adil Giray’a ve Safevi Ali Kuli Han’a aittir.
Boylece Osmanli, Kirim ve Safevilerin o yillara ait kullandiklar1 ¢adirlar da nakkaslar
tarafindan ait olduklar1 ulusun gelenegi dogrultusunda betimlenmislerdir. Onemli bir
diger ayrint1 ise, Osman Pasa’nin sadrazam olmadan 6nce ve sonra kullandig1 ¢adirin,
isgal ettigi konumu dikkate alinarak tasvir edildigidir. Sadrazam olmadan Once
seferlerde kullanilan tiggen tepeligi olan askeri ¢adir, sadrazam olduktan sonra yurt tipi
denilen biiyiik ¢adira doniisiir ve sanatgilar Osman Pasa’nin 1584 yilinda atandigi bu
onemli gorevi burada izleyiciye sunarak Osmanli biirokrasisinde isgal edilen

makamlarin degisimine bu yontemleriyle yer verirler.

Konusu geregi sekiz yillik bir siirecte Dogu’nun sert cografyasinda yasanan
olaylar1 anlatan Secdatndame’de, bu uzun zaman dilimi nakkaslar tarafindan dikkate
alinarak resimlere yansitilmistir. Bunu doga elemanlarinin mevsim kosullarindaki
degisimlerini yansitarak tasvir eden nakkaslar, ayn1 anlayisla ordunun izledigi giizergah
dogrultusunda degisen bolgesel Ozellikleri de dikkate alarak gorsel dile doniistiiriirler.
Miicadele sahnelerinde sade, el¢i kabulii ve divan toplantilarinda ¢ok c¢esitli doga
elemanlarinin sahnelerde yer aldig goriiliir. Ozellikle Kediler ve Papaganlar (Res:356),
Eres’in Fethi (Res:353), Sah’in Divani1 (Res:381), Sahoglu Hamza Mirza’nin Divani
(Res:408), Siyavus Pasa’nin Kasri (Res:405) ve Cafer Pasa’nin Demirkapi’ya giderken
yolda avlandigin1 anlatan sahnelerdeki (Res:384) cok cesitli doga elemanlari
Secdatndme minyatiirlerinde doganin cesitliligini gostermesi agisindan ilgi cekici
olanlaridir. Miicadele sahnelerinin vazgecilmezleri olarak goriilen tepeler, birbiri
arkasinda veya yatay diizlemde sahnenin ortasina dogru yiikselir. Biiyiik diiz lekeler
halinde tasarlanan ve ana zeminleri olusturan tepeler veya ovalar iizerinde degisen

biiyiikliikte ot kiimeleri diiz zeminlere hareket kazandirir.

Secdatndme resimlerinde One ¢ikan bir baska 6zellik ressam ve yazar iligkisidir.

Resimleri yapan nakkas veya nakkaslarin metne hakimiyeti dikkat ¢ekici oldugu gibi
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yazarin da resimlenme asamasinda ressamlara yol gosterici bir rolii oldugu yapilan
inceleme sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu savasta hem seferin giinliigiinii tutmak, hem de
gerektiginde komutasina verilen kuvvetle diismanla miicadele etmekten cekinmeyen
Asafi, olaylarin birinci gorgii tam@idir. Asafi’nin savastaki bu roliiniin, Secdatndme nin
resimlenme asamasinda etkili oldugu goriiliir. Gordiigii, duydugu veya arastirmalarindan
elde ettigi bilgileri, sanat¢ilarla paylastigini diisiindiirecek resimlerin varligi, yazarin
Secdatndme’nin resimlenme asamasina eslik ettigini ve bu anlamda da resim
planlamasinda s6z sahibi oldugu sanilir. Oncelikle resimlenecek konularin secilmesinde
onemli etkisi olan Asafi, kendi bagindan gecen olaylarin resimlendirilmesinde de etkili
olur. Bu etki, Asafi’nin 6nsozde de yazdig: gibi metnin satirlarin biiyiik béliimiiniin
resimlere aksadigini soylemesinden de anlasilir. Asafi’nin etkisinin oldugu diger
resimlerden bazilar1 Kaheti krali Giircii Aleksandre Han’in itaati (Res:349), Cildir
Savast (Res:344), Eres’in fethi (Res:353), Demirkap1 Beyinin 6liimii (Res:355), Osman
Pasa ve Asafi’nin birlikte katildig1 miicadele (Res:358), Demirkap:r kalesi (Res:364),
Tabaseran (Res:366), Kiire (Res:365), Kaytak (Res:368) ve Kabale kalesinin (Res:377)
tasvir edildigi resimlerden anlasilmaktadir. Sadece kendisinin gorgii tanmigr oldugu Sah
Muhammed Hiidabende (Res:381) ve Hamza Mirza (Res:409) baskanliginda yapilan
toplantilar ve katilimcilar, hatta ad1 gecen kisilerin oturma ve giyim kusam big¢imlerinde
Asafi’nin etkisi agiktir. Esareti siiresinde gordiigii Alamut Kalesi (Res:383), Isfahan
(Res:411), Siraz (Res:413) ve Basra (Res:415), Asafi’nin hem anlatimlari hem de
tarifleri dogrultusunda yapilan resimler olmalidir. Iman Kuli Han’in evi (Res:385) ve
Selman Han’in (Res:373) riiyasini gosteren resimlerde de, Asafi’nin sanatgilarla isbirligi

yaptig1 ve etkili oldugu sanilir.

Secdatndme resimlerinde sanatgilarin farkli uluslara ait konular1 farkli bir iislupla
betimlemeleri de dikkati ¢ceker. Konusu o6zellikle Osmanlilara ve Safevilere ait olan
sahnelerdeki bu islup farkliligr iki diisiince iizerinde yogunlasilmasina neden olur:
bunlardan biri resimleri yapan kisilerin Iranli olabilecegi digeri ise sanatgilarin resimleri
yaparken ulusal farkliliklar1 dikkate aldiklaridir. Osmanli ve Safevi uluslarin1 konu alan
resimlerde giyim, kusam, askeri araglar, at, at ortiileri, doga elemanlari, mimari yapz,
topografya her iki ulus icin farkli bicimde betimlenir. lyi bildikleri Safevi 6gelerini yine

onlart konu alan resimlere uygulamada basarili olan sanatcilar, 16.yiizyilin son
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ceyreginde Iran’in Kazvin kentinde gelisen iislubu, burada da tekrar ederler.
Musavvirler boliimiinde de iizerinde duruldugu ve kaynaklarin da belirttigi gibi
Osmanli-iran savaslar1 sirasinda bazi sanatg1 gocleri olmustur. Bu goclerin Secdatndme
minyatiirlerinin yapildigi donemde de oldugu diisiiniiliirse resimlerdeki Safevi etkileri
aciklik kazanabilir.

Secaatndme’den iki yi1l Once resimlenen Nusretndme, 1578-1580 olaylarini

8 Lala Mustafa Pasa komutasinda gerceklesen savaslarda Ali Nusretndme’sinde,

anlatir
Lala Mustafa Pasa’nin Erzurum’a gitme karar1 aldigi tarihe kadar gecen olaylardan ve
sonrasinda yasanilanlardan bahseder. Asafi ve Ali, 1579 sonbaharia kadar yasanan ayni
olaylar1 kendi kalemlerinden anlatirken her iki yazma belli tarihe kadar ortak konular1
kapsar. Ali’nin detaylariyla anlattigr 1578-1580 olaylari, Asafi’nin calismasinda kisa
ozetler seklinde aktarildigindan anilan yillar Secdatndame’de daha az resimde tasvir
edilmistir. Nusretndme’nin konusunu olusturan iki yillik siireci 56 resimle betimleyen
nakkaslar bazi konular1 ¢ift sayfada tasvir ederler. Bu resimlerden yedi tanesi
Secdatndme’nin minyatiirlerinin de konusunu olusturur’®. Nusretndme’de Kuyruklu
Yildiz1 tasvir eden nakkas, Istanbul manzarasi iizerinden doguya dogru kayan kuyruklu
yildiz betimlemesiyle anlatilirken (Res:421), Secdatndame’de lacivert gokyiizii izerinde,
doguya dogru diisen kuyruklu yildiz tasviri yapilmistir (Res:346). Cildir savasi
Nusretname’de iki sayfa olarak resimlenirken (Res:422, Res:423) Secdatndme’de tek
sayfada tasvir edilir (Res:347). Tiflis kale kenti de ortak konulardandir. Nusretndme’de
arka planda Tiflis kale kenti Oniinde siyah harp at1 iizerinde Osman Pasa, ortada nehir,
nehrin alt tarafinda ise biiyiik Osmanli ordusu goriiliir (Res:424). Giircii hakimi
Levendoglu Aleksandre Han’in Lala Mustafa Pasa’nin otagina gelerek itaat etmesi de
yine iki yazmanin resimlenen konular1 arasindadir. Nusretname’de  Once
Levendoglu’nun Lala Mustafa Pasa’nin otagina gelmesi (Res:425) ardindan da
kendisine itaati karsiliginda hil’at verilmesi (Res:426) iki tam sayfada tasvir edilirken
ayn1 konu Secdatndme’de bir sayfada betimlenir (Res:349). Lala Mustafa Pasa

komutasinda ilerleyen Osmanli ordusu Kimik yakinlarina geldiginde azgin sularla

398
Tablo: 1.

%" Ortak olan yedi konu bazilan c¢itf sayfa tasarlandigindan on bir resimle betimlenmistir; Tablo: 11;
Ayrica Nusretndme 'nin konulari i¢in bkz.Tablo: 1.
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karsilasir. Nusretndme’de birbirini tamamlayan iki resimden ilki (Res:427) Kinik
kenarinda kurulan c¢adirlari, suyun i¢inde ilerleyen siivarileri ve bu gurubu izleyen
kiyidaki atl askerleri konu alir. Ikinci resimde yine Kinik nehri biiyiik bir alan1 kaplar
(Res:428). Bu resimde Kinik nehri i¢inde bogulan, birbirine yardim eden ve suyu
gecmeye calisan askerler goriiliir. Kinik nehri kenarinda ilerleyen askerler ve onlarin
arkasindaki tepelerde, Safevi ve Osmanli siivarilerinin miicadelesi betimlenir. Ayni
konu Secdatndme’de tek resimle tasvir edilmistir (Res:350). Yine Nusretndme
resimleriyle aym1 konudaki diger bir resim, Aras Han ile yapilan savasi konu alir.
Nusretname’de bir dag sirasi Oniinde genis kadrajla cift sayfada anlatilan miicadele
(Res:429, Res:430) Secdaatname’de (Res:358) karsilikli savastan detay seklinde tek
resimle betimlenir. Son olarak da Adil Giray’in oldiiriilmesi olayinin anlatildigi resim
yer alir. Nusretndme’de Kazvin Sarayi’nmin 6n cephe pencerelerinden goriiniimlerle
anlatilan Adil Giray’in oliimii (Res:431) Secdatname’de Adil Giray’in 6liimii 6ncesinde
Erdogdu kiziyla bir cadir dniinde tasvir edilerek yasandig iddia edilen Adil Giray ve
Muhammed Hiidabende’nin kizkardesi Perihan askina isaret eder (Res:361).

16.yiizyilin son ceyreginde Gelibolulu Mustafa Ali ve Asafi’nin sefer sirasinda
tuttuklar1 notlar, sarayin resmi sehnamecisi Seyyid Lokman’in Sehinsahndme I'° ve
Sehinsahndme II" adli eserlerinin de konulari arasinda yer alir*”. Osmanli-iran
savaslarma katilmadigi bilinen Lokman’in bu bilgilere Ali ve Asafi’nin notlarindan
ulastigi sanilir*”. Lokman’m iki cilt olarak hazirladign calismasinda Secdatndme’yle
ortak bazi konularin betimlendigi goriiliir. Bunlardan yedisi Sehinsahndme I', sekizi de
Sehinsahndme II'”’de yer alir. Lokman, caligmasinda 1578-1584 yillar1 olaylarimin
farkli asamalarin1 anlatmistir. Bunlar Gelibolulu Mustafa Ali ve Asafi’nin eserlerinden
alintilara isaret eder. Lokman’a bilgi aktardigi sanilan Ali ve Asafi’nin calismalari ve

ayni tarihlerde Istanbul’da yasanan olaylar Lokman’in ¢alismalarina konu olur. Ali ve

0 {UK F.1404; Bkz. Tezde, s. 7; Minyatiir konulart icin bkz. Tablo: 12.
TSM B.200; Bkz. Tezde, s. 7; Minyatiir konular1 i¢in bkz. Tablo: 13.
402
Tablo: 11.
403 Seyyid Lokman i¢in bkz. Kiitiikkoglu, “Sehnameci Lokman”, Vekayi niivis Makaleler, s.7-15.
494 Tablo: 11.
495 Tablo: 11.
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Asafi’nin eserleri ve Lokman’in ¢alismasi arasinda kurulan bag burada ozellikle
resimlenen konular1 kapsamaktadir. Lokman’in Farsca manzum anlattig1r 1574-1579 ve

1580-1584 y1ili olaylar1 Ali ve Asafi tarafindan uzun uzadiya anlatilir.

Sultan III.Murad’in 1574 yilinda tahta c¢ikisinin ardindan 1578 tarihinde baslayan
savaslarin 1590 yilinda Safevilerle imzalanan Istanbul Antlasmasi’na kadar gecen siiresi
Nusretndme’de 56, Secdatndme’de 77 ve Kitab-1 Gencine-i Fethi Gence’de 20
minyatiirle tasvir edilir. U¢ el yazmasindaki minyatiirler Sultan II.Murad’in saltanatinin
on iki yilin1, 1578-1590 olaylarini bdylece gozler oniine sererken Osmanli-Iran savaslari
hakkinda 77 minyatiiriiyle en ayrintili eserin Secdatndme oldugu anlasilir. Nusretndme
ve Kitdb-1 Gencine-i Fethi Gence’ye kiyasla Asafi’nin kendi basindan gegen olaylari
savagin bir parcast olarak gostermis olmasi da Secdatndme’yi Ozellikli kilar.
Secdatndme’de yazarin basindan gecen olaylarin da tasvir edilmis olmasi, 16.yiizyilin
son ceyreginde tezkireci olarak atanan ve zamanla farkli gorevler iistlenen Osmanli
katibinin yasami hakkinda ayrintili gorsel malzeme ortaya koyarken, sefer katibinin

savagin giinliigiinii tutmak disinda farkli gorevlerde ¢alistigini da agiklar.

Daha 6ncede soz edildigi gibi Secdatndme resimlerinin 19’unda Asafi’nin yer
almasi, onun eserin resimlenme asamasinda sdz sahibi olabilecegini diisiindiiriir. Bu
diisiinceden hareketle Secdatndme’nin resimlendirilmesi asamasinda Asafi’nin kisisel
imkanlarin1 kullanmis olabilecegi, esareti yillarinda Iran’dan veya Tebriz’den bir ressam
getirmis oldugu veya sarayin iist diizey gorevlilerinin veya donemin sanat sever
hamilerinin destegini almis olabilecegini akla getirir. Ozdemiroglu Osman Pasa’nin
Istanbul’da Sultan IIl.Murad ile goriismesini saglayan Babiissaade Agas1 kitap sever
Gazanfer Aga’min, Asafi’nin kitabinin 6nsoziinii yazdig: tarihlere sadrazam olan kitap
sever Siyavus Pasa’nin isimleri bu anlamda 6ne ¢ikar. Her ikisinin isminin zaman
zaman sarayin resimli kitap projelerinde de one ¢ikmasi Secdatndme nin resimlenmesi

asamasinda da etkili olabilecekleri diisiincesini gii¢lendirir.
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