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GIRIS

Yirminci yiizyil, ¢i1gir acict gelismelerin yasandigi hareketli bir sanat ortami olmustur.
Bu donemde her seyin yalmizca gozle algilanabilecegi inanci yikilmistir. Duygudan
bagimsiz olarak iretilen resimlerin 20.yiizyil ile birlikte Disavurumculugun sanat
hayatina girmesiyle yeni bir boyut kazandig: disiiniilmektedir. Disavurumcular, duygu
ve dislinceye vyasladiklar1 {isluplar1 ile insanlart en derinden yakalamay1
amaglamiglardir. Bireysel bir ifade sekli olarak disavurumculuk akimi, her sanat¢inin
kendi goziiyle yaratim cabasi oldugundan, sanat tarihinin tim donemlerinde az ya da
cok belirli oranlarda varligindan s6z etmek miimkiindiir. S6z konusu bu akimin,
sanatcilarin igsel Ozglirliigiinii smirsiz bir sekilde ortaya koymasmi esas aldigi
goriilmektedir. Sanatcilarin bigim dili ile birlikte kullandiklar1 malzemelerin de
disavurumculugun ifade dili iizerinde etkili oldugu diistiniilmektedir. Bu baglamda
resim sanatinin ortaya ¢iktigi donemde var olan sanatsal arag-gere¢ ve malzemeler s6z
konusu akimin anlatim dili olanaklarin1 gelistirmis ve zenginlestirmistir. Her donem
sanatcilarin  kullanimina sunulan sanatsal arag-geregler, ge¢cmiste, 20. Yiizyill ve
giiniimiizde oldugu gibi disavurumculukta da ¢ok farkli sekillerde kullanilmis olup bu

Ozellik donemin eserlerine yansimustir.

Bu c¢alismada disavurumcu sanat akimi kapsaminda kullanilan farkli sanatsal arag-gereg
ve materyallerin, s6z konusu akima olan etkileri se¢ilen 6rnek sanatgilarin galismalari
baglaminda ¢ozlimlenecektir. Tarihsel gelisim siireci icerisinde, disavurumcu resim
kapsaminda eser lireten sanat¢ilarin c¢ok c¢esitli materyal kullandigi goriilmektedir.
Teknolojik gelismelere bagli olarak materyal ¢esitliligi her dénemde siirekli yenileri
eklenerek artmistir. S6z konusu arag-gere¢ ve materyaller gerek boyar, gerek cizer,
gerekse de yiizey malzemeleri baglaminda kronolojik sira igerisinde farkli materyal
kullanan sanatgilardan alinan ornek eserler kapsaminda incelenmis ve Kkategorize
edilmistir. Suluboya, yagliboya gibi boyar, fiizen, kursun kalem gibi ¢izer ve karton,
tuval, tahta gibi yilizey malzemeleri ornekleri lizerinden konu irdelenmis ve sanat

anlatim diline etkileri baglaminda degerlendirilmistir.

Hazirlanan Yiiksek Lisans tezi kapsaminda ele alman konuya iliskin literatiir
tarandiginda, Disavurumcu Resim Sanati ve sanatcilart ile ilgili ¢cok farkli materyal ve

teknik kullanarak yapilmis calismalar oldugu goriilmiistiir. Ozellikle 20. yiizyilda



disavurumcu yaniyla 6n plana ¢ikan sanatgilarin eserleri, kronolojik sira ve carpici
ornekler dikkate alinarak sanat elestirisi yontemiyle ¢Ozlimlenerek, yorumlanmistir.
Disavurumcu eserlerin bicimsel anlamda zenginligi ve g¢esitliligi gozetilerek, s6z
konusu sanatgilar se¢ilmis ve malzeme kullanimlari degerlendirilmistir. Elde edilen
bulgularin, disavurumcu sanat akimi kapsaminda var olan literatiire katki saglayacagi

distintiilmektedir.

Bu c¢aligma dort ana bolimden olusmakta olup ilk boliimde Disavurumcu resim
sanatinin tarihsel gelisim siireci ele alinmistir. ikinci boliimde bigimsel anlatim dili
ozellikleri incelenirken, tigiincii boliimde ise gegmisten gliniimiize kullanilan arag gereg
ve materyaller ele alinmis ve irdelenmistir. Son boliimde ise ele alinan 6rnek sanatgilar
ve sanatsal anlatim dili dikkate alinarak degerlendirilmis, ¢0ziimlenmis Ve

yorumlanmustir.



BIRINCI BOLUM
1. DISAVURUMCU RESIM SANATI
1.1 Disavurumcu Resim Sanatinin Tarihsel Gelisim Siireci

“Yasadiklarimiz, ruh ile makinenin insani ele gegirmek i¢in
surdiirdiikleri miithis bir kavgadan baska bir sey degil. Artik
vasamiyoruz, yasaniyoruz, hicbir ozgiirliigiimiiz kalmadi, kendimiz
hakkinda  karar  veremiyoruz.  Tiikendik, ruhsuzlastik, doga
insansizlagti. (...) Daha onceki hi¢bir donem, boyle bir dehsetle, bu
kadar derin bir 6liim korkusuyla sarsilmamisti. Diinya hi¢chir zaman
bu kadar sessiz, mezar kadar sessiz olmamisti. Insan hi¢c bu kadar
anlamsizlasmamus, kendini bu kadar tirkek hissetmemisti. Mutluluk hic
bu kadar uzak, ozgiirliik bu kadar ele ge¢gmez olmamisti. Kulaklara
acimin  haykirist doluyor, insan ruhu icin aghyor. Cok seye gebe
zamammiz bir biiyiik istirap ¢ighgi. Sanat da bunun disinda degil; o
da bir yardim umarak karanliklara sesleniyor, o da ruha aglyor: Iste

disavurumculuk bu.*

BATUR Enis, Modernizmin Seriiveni, Istanbul: Yapi1 Kredi Yayinlari, 2015, ss.283.



Bu baglamda modernlesmeyle birlikte ortaya ¢ikan kaygilardan dogan disavurumculuk,
insan ruhunun derinliklerinde anlam kazanan gii¢lii duygularin coskulu bir ifadeyle

disar1 yansitilmasidir.

“Avangart sanatin agzi ¢ok iyi laf yapan sozciilerinden,
galerici Herwarth Walden vyeni sanatsal iisluba 1911 de
“Dusavurumculuk’’ (Ekspresyonizm) adini koydu. Sozciik Fransizcada
“ifade’’ anlamina gelen “expression’’ kelimesinden

tiiretilmisti’’(Krausse, 2005:88).

Sozcligiin ilk nerede, ne zaman ve kim tarafindan kullanildigi, sanat cevrelerinde
tartisma konusudur. Bir grup yazar bu terimin ilk kez Almanya’da Wilhelm
Worringer’in (Soyutlama ve Etki) adli kitabiyla konusulmaya bagslandigini ileri
stirmektedir. Bu duruma kars1 diger bir grup yazara gore ise bu terimi ilk kullanan Paul
Cassier olmustur. Cassier, 1910°da Pechstein’in bir resminin Izlenimci (Empresyonist)
degil, Disavurumcu (Ekspresyonist) bir resim oldugunu sdylemistir. Bu sozciigiin, 0
donemdeki sanat c¢evreleri tarafindan benimsenmesinde etkili oldugu goriilmektedir.
Arastirmacilar dogru bilgiye ulasmak amaciyla sozciigii kok bilgisi (etimoloji) agisindan
da inceleyerek, kimi yazilarda kullanildigina tanik olmustur. Aragtirmaci Armin
Arnold’un incelemeleri sonucu ulastigi saptamalardan ilki 1850 yilinda Tait’s
Edinburgh Magazine isimli bir Ingiliz dergisinde modern sanatin ekspresyonist
okulundan s6z edildigini, ikinci saptamasi ise 1880’ de Charles Howley’in modern
ressamlardan bahsettigi konugmasinda, sanatgilarin odak noktalarinin ekspresyonistlerin
oldugu ve bu terimle i¢ diinyalarin1 disa vurmayi amagladiklarini belirtmistir. Yine
Arnold’a gore 1878 yilinda Charles de Kay’in The Bohemian (Bohemler) adh

romaninda bir grup yazar kendilerine ekspresyonist adin1 vermistir.?

“Baslangicta bir terim olarak ortaya ¢ikan Disavurumculugun, kendinden 6nceki
sanat akimlarina bir kars1 ¢ikis olarak nitelendirilebilecek eylemini Fransiz ressam Jules

Auguste Herve’nin 1901 yilinda sekiz adet yapitindan olusan Expressionismus isimli

2RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.7.



sergisini Salon des Independants’ta  (Bagimsizlar Salonu) sergilemesiyle

gerceklesmistir”.3

Herve’nin bu sozciigli serginin ismi olarak kullanmasinin baglica nedeni o6ziinde
izlenimcilige (Empresyonizm) kars1 bir tavir olarak degerlendirilebilir. Buna ragmen
sozciigii tekil degil de cogul kullanmis olmasi, sanat¢inin bir akim yaratma ¢abasinda

olmadigini goéstermektedir.

“1919 yilinda Daniel-Henry Kahnweiler, Das Kunstlatt (Sanat Sayfasi) adli dergide
Ekspresyonizmin Fransizca kokenli oldugu diislincesine karsi ¢ikmigtir. O donemde
ozellikle Matisse’nin Ekspresyonizmin 6nderi oldugunu diisiinen Theodor Daubler’e bir
yanit vermek istegindedir. Matisse’nin elestirmenler tarafindan one siiriilmesinin baslica
nedeni, sanatginin 1909’da Kunst und Kiinstler (Sanat ve Sanatgilar) dergisinde
yayinlanan ‘Ressamin notlar1’ adli yazisinin sebep oldugu diisiiniilmektedir. Matisse’nin
“Her seyin tistiinde kendime Disavurum i¢in bir yol ariyorum™ demesi bu diislinceleri

destekler niteliktedir.”*

Ancak bu terimin halk Oniine ¢ikmasi ve yayginlagsmasi Empresyonistlerin sergisiyle
gerceklesmistir. 1911°de Berlin Sanatgilart Birligi sergisine bir grup Fransiz Ressam
davet edilmisti. Sergide Walter Hegmann’in Ekspresyonist olarak adlandirdigi
sanatgilar, Braque, Picasso, Derain, Friesz,Dufy, Marquet, ve Vlaminck’di.

Disavurumculuk terimi 1911 ortalarinda, elestirmen Karl Scheffler’in deyisiyle,
“sozciiklerin biiyiisiine kapilan herkesin dilinde’ydi” Y1l bitmeden, sanat tarihgisi
Wilhelm Woringer’in Van Gogh ve Cezanne’1 igeren “Parisli genc sentezciler ve
disavurumcular” géndermesi mesrulasmisti. 1911°in sonunda ise izlenimcilik akimina
kars1 ¢ikan ressamlar disavurumcu olarak adlandirilmistir.’ Ekspresyonizmin gerek
terim olarak ortaya ¢ikist gerekse bu akim kapsamindaki ilk eylemlere baktigimizda s6z
konusu akim igin genel bir ifade ile, gériinmez duygularin disavurumu igin bir vasitadir,

denebilir.

SRICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.8.
“RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.8.
>BATUR Enis, Modernizmin Seriiveni, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2015, ss.295.



Sanatcilarin duygularint siislemeci bir islupla ortaya koyduklari simgecilik akimi,
disavurumculugun selefi olarak nitelendirilebilir. S6z konusu bu akim anlam’a
izlenimden daha fazla yer veren bir 6zellik gostermektedir. Bir ifade bigimi olarak
disavurumculuk bu boslugu doldurmak i¢in ortaya ¢ikmis oldugu gériilmektedir.

Disavurumculuk, 19. ylizyil sonu ve 20. ylizyilin baslarinda yaganmakta olan toplumsal
doniisiim ¢aginda, bu donilisiimiin insanla ilgili tim alanlarda olusturdugu etkilerin,
sanatsal tiretime doniismesi ile sekillenmistir. Bu donemde Avrupa; bilimsel, ekonomik,
kiiltiirel, siyasi ve teknolojik gelisimlerinin sonuglarini gérmeye basladigi bir
donemdeydi. Teknoloji ve bilimdeki ilerlemeler sanatin ilerlemeci yanini etkileyen, ona
yon veren en dnemli etkenler olarak gosterilmektedir. Her alanda siirekli ve hizli gelisen
teknoloji bir donemi geride birakarak sanatin kendine yeni ¢ikis yollar1 aramasina neden

olmustur.

Sanatcilar, teknolojik gelismeler ile birlikte var olan diizeni alasagi etmek isteyen
tutkulu devrimci kimlikleriyle ‘yeni insana uygun yeni bir sanat’ arayisina ciktilar. Bu
baglamda amaglari duygu yiiklii resimleriyle insanlari yiireklerinin en derininden

yakalamakt1.®

Teknolojik gelismelerle birlikte 20.ylizyilin basinda toplumsal olarak ortaya c¢ikan
Kaygi, yabancilasma ve negatif ruhsal duygu durumlarini agiga vuran sz konusu
akim,1905’teAlmanya’da ortaya ¢iktiktan sonra, diinyaya yayilarak yaklasik 1930’lara

kadar varligini stirdiirmiistiir.

Modern bir sanat akimi olarak Disavurumculuk, Edvard Munch, Gustav Klimt ve James

Ensor gibi sanatgilarin resimleri ile daha 1890’larda varligin1 hissettirmeye baslamistir.

1905 yilinda ise kendilerine Koprii (Die Briicke) adini veren bir grup Alman sanatgi, Fovist

akimdan etkiler kazanarak, bir sanat hareketi baglatmistir. Fransa’da Fovizm (1898-1908),
Almanya’da Koprii “Die Briicke” (1905-1913) ve Mavi Atli “Die Blaue Reiter” (1911-

1914) gibi sanat¢1 gruplagmalarinin ortak noktasi, disarinin izlenimi yerine i¢ diinyalarinin

disavurumuna yodnelmeleridir. Usluptan bagimsiz olarak, sanat yapitlarinda duygu ve

diisiincelerinin {izerinde duran sanatgilar, doganin oldugu gibi aktarilmadig: bir sanat akimi

olabilmeyi amaclamislardir.

SKRAUSSE Anna-Carola, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Almanya, Literatiir
Yayincilik, 2005, ss.86.



Alman ekspresyonizmi g¢ergevesinde Dresden’de Kirchner, Bleyl, Heckel ve Schmidt-
Rottluff, Koprii (Die Briicke) diye adlandirdiklart bir sanat hareketi baglatmistir. Akademik
kurallar1 hice sayarak ¢iktiklart bu yolda, 1912 yilina kadar beraber hareket etmislerdir.
Ayni yil Miinih’te etkin olan bir baska disavurumcu grup i¢inde Wassily Kandinsky, Franz
Marc ve Auguste Macke’in bulundugu Mavi Atli’dir (Die Blaue Reiter). “Belli bir yer ve
zamanla sinirlanamayacak kadar genel bir egilim olmasina karsin Disavurumculuk, Koprii
(Die Briicke) ve Mavi Ath (Der Blaue Reiter) gibi gruplarin etkinligi sayesinde 20.
Yiizyilin ilk yarisinda genel olarak Almanya’yla 6zdestirilen bir akimdir. Almanya’da
Birinci Diinya Savasi’na uzanan siireg, gerek figiiratif, gerekse soyut anlamda digavurumcu

‘ruhun’ ¢ok ¢esitli ve zengin drneklerinin goriildiigii bir donem olmustur.”’

19. yiizyilin sonunda endiistri alanindaki gelismeler ile birlikte sanayilesen iilkelerin
yarattigr kentlesme, toplumsal diizen iizerinde olumsuz etkilere neden olmustur.
Endiistri, gelisen bilim ve teknolojiyi korumasi altina almis; kentlesme, sinif farliliklari,
insanlar yeni bir yagam big¢imine siiriiklemistir. Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi adli
kitabinda endiistrinin insanlar {izerindeki etkilerini su sozlerle dile getirmistir:
“Endiistri, insant i¢ huzursuzluklarina gétiirmiis ve hatta kisiligi tehdit eden en onemli

etken olmugstur.””

Bu donemde Almanya’nin yasadigi siyasi sorunlarin da, ortaya ¢ikan yeni Sanat
akimlari lizerinde de oldukga etkili oldugu soylenebilir. Boylece Birinci Diinya Savasi
yillar1 ve savas sonrasinda yasanan sikintilar donemin sanatgilarinin eserlerine
yansimigtir. Ozellikle Almanya’da belirginlesen disavurumcu egilim; kentlesmeye,
sanayilesmeye ve toplumsal farkliliklara karsi bir tepki niteligindedir. Disavurumcu
sanatcilar, diger egilimlerden farkli olarak, insanliga dair sorunlar1 ve toplumsal olaylari

anlatim yoluna girmislerdir.

Dogac1 anlayisa sirt ¢eviren kalan disavurumcu sanatgi, sanatsal iiretim siirecinde daha
¢ok bilingalt1 ve hayal giiciinden yararlanmistir. Kendini iggiidiilerine terk ederek,
ruhunun uyumuna birakmistir. “Ekspresyon yabancilasmaya karsidir. Her tiirlii

yabancilagma, samimi ve ic¢ten olani reddedecegi i¢in, ekspresyonist yabanci olani

7 ANTMEN Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yayincilik, 2021, ss.38.
8 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, $5.555.



kendinden olana ya doniistiirir ya da radikallikle dislar”.® Disavurumcu sanatci,
ifadelerin yogunlugunu yansitirken, siddeti ve dogay1 abartmaya “ilkel duygularla”
yonelmistir. Ciinkii; ilkel sanat, dogayla i¢ i¢ce olmasmin yani sira, insanin i¢indeki
coskuyu, hisleri barindirmasi1 bakimindan énemlidir.

“flkel insan kendi icinde doganin tehdit edemeyecegi kadar biiyiik olma
cesaretini bulmus ve kendine ait olan1 doganin saldirisindan korumak ve ruha inancini
muhafaza etmek igin ¢ektigi sinirm isaretlerinden olusan bir ¢ember yaratmust1”.'° Bu
nedenle ilkel insan, doganin gizli giiciine kars1 kendi igindeki 06ze kavusma
gayesindedir. Bunun i¢in bigimleri degistirerek verilmek istenen anlama odaklanir,
diyebiliriz. Ekspresyonist olgu, yalnizca gorsel sanatlarla sinirlt kalmayip birgok sanat
alanina yayilmis (edebiyat, tiyatro, siir) ve farkli agilardan kendini gostermistir. Ayrica,
20. Yiizyilin bireye tanidig1 6zgiir yasama kosullari, sanatgilarin duygu ve diistincelerini
istedikleri gibi 6zgiirce anlatmalarina olanak sagladigi i¢in, sanatsal ifade bigimlerini ve

dolayistyla da sanat diinyas1 zenginlesmistir.

1.2. Bati Sanatinda ve Diinyada Disavurumculuk

Cagdas resim diinyasinda miihim yer tutan Disavurumculuk akimi, daha 6nce de ifade
edildigi gibi 20. Yizyilin baslarinda Kuzey Avrupa ve bazi Alman sanatcilarinin
olusturup gelistirdikleri sanat hareketidir. Amaglari, biitiin sanat hareketlerini
empresyonizme kars1 birlestirip uzlastirarak, gelece§in sanat hareketini icra etmek
olmustur.!’ Bu sanat anlayis1 cagmin psikolojik, politik, dinsel sorunlarimi ve insam
higbir kurala bagli kalmaksizin dile getirme ¢abasindadir. Bununla birlikte
disavurumculugun en 6nemli yani, akademizmin zeminini gozle goriiniir bir bigimde
sarsmasidir. Tarihsel acgidan degerlendirildiginde akademizmin, sanatcilarin 6zgiir ve
0zglin sanatsal ifade dili olusturmalarini engelleyen ve toplumla aralarindaki iliskiyi
yozlagtiran bir anlayis oldugu sdylenebilir. Bu baglamda sanatin belirli kurallarla bir
sisteme baglanmasin1 saglayarak, yaraticiligin sinirlanmasina ve ozellikle 20.yiizyil
Avrupa’sinda sanatin 6zgiirlesmesine engel oldugu goriisii daha genis ¢evrelerde kabul

gormeye baslamistir. Akademinin degismez kati kurallar1 ozellikle geng sanatgilari

SEROGLU Ozkan, Ekspresyonizm, Istanbul: Tekhne Yayimnlari, 2018, ss.14.
BATUR Enis, Modernizmin Seriiveni, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2015, ss.285.
UKINAY Cahit, Sanat Tarihi, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlar1, 1993, ss. 274.



yaratici-6zgiin sanatsal dil olusturma yolunda alternatifler aramaya yoneltmistir.
Baslangigta daha iyi bir gelecegin yolunu agma istegiyle, 6ncii sanatgilar ¢esitli gruplar
ile bir araya gelerek amaglarin1 daha ¢ok dergilerde yayinlanan bildirilerle daha genis
cevrelere yaymaya calismislardir. Almanya’da disavurumcu sanatcilarin ilgi gosterdigi
s0z konusu sanat akimimnin dergileri, akimin gelisim siirecinde oldukga etkili olmustur.
Bunlardan en 6nemlisi Herward Walden tarafindan 1910 yilinda yaymlanan ‘Firtina’
(Der Sturm) dergisidir. Derginin toplumu sarsma ¢abasinda oldugunu belirten Rudolf
Kurtz diisiincesini Der Sturm’un ilk sayisinda su sozlerle dile getirmistir: “Biz onlarin
huzur verici, ciddi, yiiCe diinya imgesini sinsice bozmak istiyoruz. Ciinkii bu ciddiyeti
varolussal bir atalet, kaba insanlara ézgii bir uyusukluk olarak goriiyoruz.” 2
Almanya’da disavurumculugun gelisim siirecinde etkili olan bir diger dergi ise Die
Aktion’dir. Derginin yoneticisi Franz Pfemfert, "Ruhun varligini yitirmesi, ¢agimizin
vikiciligini gosteren bir imgedir. Birey olmak i¢in bir ruh gereklidir. Yasadigimiz ¢ag
bireyi tamimak istemiyor”'® soylemiyle bireyin hayal giiciinii engelleyen etmenleri
onarmak gerektigini ifade etmistir. “Her iki siireli yayin da Alman Ekspresyonizmi’nin
tasidigr ilkelere bagl olarak ruhunu oldukga iyi yansitmay1 becerebilmistir. Hareketin

bir akim olarak kendini kabul ettirisinde bu iki yaymin biiyiik katkis1 olmustur.”*

Disavurumculugun Almanya’daki gelisimini daha iyi anlayabilmek i¢in 20. Yiizyilin ilk
yarisinda etkinlik gosteren Koprii (Die Briicke) ve Mavi Atli (Der Blaue Reiter) gibi
gruplar1 incelemenin gerekli oldugu diistiniilmektedir. 1905 yilinda Paris’teki Sonbahar
Salonu’nda gergeklesen sergide Fovizm ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Ayni yil
Dresden’de dort geng Alman ressami da (Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Ernst
Ludwig Kirchner ve Fritz Bleyl) Koprii (Die Briicke) diye adlandirdiklar1 bir sanat
hareketi baslatmiglardir. Biiyiik ses getiren bu sanat akimina sonradan, Max Pechstein,
Emil Nolde ve Otto Miiller gibi sanatgilar da katilmistir.

Karl Schmidt-Rottluff, grubun adini, Nietzsche’nin ‘Boyle Buyurdu Zerdiist’ adli
kitabindaki bir ciimleye dayanarak koydugu diisiiniilmektedir. “/nsanda yiice olan, onun
bir amag degil bir koprii olusudur; Insanda sevgive deger olan, onun hem iistiinden

aswrtan hem de altindan gegirten bir gegit olmasidir” (Wolf,2005:17).

RBATUR Enis, Modernizmin Seriiveni, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2015, $5.296.
BRICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.18.
YEROGLU Ozkan, Ekspresyonizm, Istanbul: Tekhne Yaynlari, 2018, ss.22.



Grubun sanatgilan felsefi giiglerini iki filozoftan almislardir; bunlardan biri Friedrich
Nietzsche, digeri Henri Bergson idi.'>¢ Bir manifestoyla yola ¢ikmis olmalarina ragmen
bigimsel anlamda belirli bir ilkeleri bulunmayan grubun en 6nemli 6zelligi, ‘yeni bir
sanat’ arayisini bir tiir misyona déniistiirmesidir.”*®Nietzsche’nin “Hedef degil, képrii
olmak gerek” (Antmen, 2021:37) soziinden hareketle yola ¢ikan Koprii (Die Briicke)
grubunun amaci ise eski sanat ile yeni sanat arasinda bir iligski kurmak istemeleri olarak
ifade edilebilir. Birbirlerine giiglii bir duygu ile bagli olan Koprii grubunun dort dncii
sanat¢isi, yasamlarin1  birlikte  siirdiirecekleri  dar  bir  topluluk  olusturma
diisincesindeydi. Aralarindaki dostluk duygusu ile birbirlerini &ylesine derinden

etkilemislerdi ki, baslangigta yapitlari birbirinden ayirt etmek oldukga zor olmustur.’

Munch’tan, Van Gogh’tan ve Fovistlerden etkilenen Koprii (Die Briicke) grubu
sanat¢ilari, kendi baslarina Ogrendikleri seylerle de birbirlerine esin kaynagi
olmuslardir. “Onlar genellikle Dresden ¢evresinde, Goppeln'de ya da Moritzberg
gollerinde, Kuzey Denizi kiyisinda Dangast'da, Baltik Adalari'nda, Fehrmarn ya da
Nidden'de Baltik kiyisinda ¢alisiyorlardi.”*® (Richard, 1999:32)

Koprii grubu sanatgilart resimlerinin konularini giinliik yasamdan alirken, disavurumcu
anlatimlarina uygun tuslup olusturmak icin ahsap baskiya da yonelmislerdir. Ahu
Antmen’e gore, grubun sanatcilar1 ahsap baskiya yogun ilgi duyduklarindan dolay1

Kirchner’in yazdig1 Die Briicke manifestosu ahsap baski yolu ile cogaltilmigtir.!®

Koprii grubunun fovistler ile bigimsel anlamdaki benzerlikleri yadsinamaz bir gergektir.
Ancak fovlarin resim sanatinda yeni yollar agmak konusunda c¢ok etkili olduklari
sOylenemez.“ Hem zaten Fovlar ile Die Briicke arasinda ozellikle renk kullanimi ve
bicimin hareketi a¢isindan bir¢ok ayrim vardir. Fovlarda bu iki olgu tamamiyla
resimsel ve plastik egilimlere karsilik verirken, Dresden ressamlarinda bu olgular daha

tinsel

SEROGLU Ozkan, Ekspresyonizm, Istanbul: Tekhne Yaynlari, 2018, ss.20.

16 ANTMEN Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yayincilik, 2021, s.37.
"BATUR Enis, Modernizmin Seriiveni, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2015, ss.286.
18RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.32.
19 ANTMEN Ahu, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymcilik, 2021, ss.37.
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egilimlerle donatilir”® (Batur, 2015:289). Fovist sanatcilar resimlerinde manzara ve
figlirleri yalinlastirarak, giiclii renkleriyle kendilerine 6zgii anlamlar iiretmislerdir.
Fovlar i¢in resimde sadece renk kullanimi 6nemli olmasina karsin, Koprii grubu
sanatcilar1 gerek {tslupsal ozellikleriyle gerekse ele aldiklari konular ile sanatta bir

devrim yaratmay1 hedefledikleri goriilmektedir.

“Die Briicke sanat¢ilarinin bazilart sonraki yillarda Berlin’e tasinmisg,
akademik sanata muhalif Berlin Sezession grubuna katilmak isteyip
kabul edilmemis, bunun iizerine Max Pechstein onciiliigiinde Berlin’de
1910°da Yeni Sezession'u kurmugslardir. 1913y1linda sanat¢ilarin birlikte
aldigi kararla dagilan Die Briicke grubunun once Dresden’de sonra
Berlin’de agtigi sergiler, gerek resimlerinin zaman zaman erotik icerigi
gerekse siddetli, ham Disavurumcu tislubu nedeniyle Almanya’da

donemin en cesur sanatsal atilimi olarak nitelendirilmistir. >

Var olan diizene karsi ¢ikma amaciyla yola ¢ikan Alman sanatgilar, bu dogrultuda
basar1 saglayana dek istikrarl bir sekilde ¢alismislardir. Ancak Koprii grubu ile ayni
yillarda, Miinih’te, bazilar1 Alman bazilar1 Rus asilli sanat¢ilarin benzer kaygilar
tasiyarak yeni bir topluluk olusturdugu goriillmektedir. Grubun 6ncii sanatgilari arasinda
Kandinsky, Kanoldt, Erbsloh, Jawlensky ve Miinter vardir. Sanatgilar programlarini su

sozlerle ifade etmislerdir;

"Biz sanat¢cimin dis diinyadan, dogadan aldigi izlenimlerden ayri olarak
kendi i¢ diinyasindan siirekli olarak deneyler topladig diigiincesinden yola
ctkiyoruz. Tiim bu deneylerin karsilikli yorumlanmasimi disa vuran,
varolusu belirgin olarak ortaya ¢ikarmak icin herhangi ikincil bir seyden
arindiriimis  sanatsal bicimleri aramak, kisaca sanatsal bir biresime
ulagmak bizce, bugiinlerde gittik¢e daha ¢ok sanatciyr birlestiven bir bayrak

olmaktadir".?

“BATUR Enis, Modernizmin Seriiveni, istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2015, s5.289.
21A_NTM EN Ahu, 20. Yiizyil Bat Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymeilik, 2021, ss.37.
2ZRICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.33.
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Bu baglamda 1909 yilinda "Yeni Miinih Sanatgilar Dernegi" ad1 altinda olusan grubun
amacinin uluslararasi anlamda ilerlemek oldugu sdylenebilir. Sanatgilar1 gilidiileyen
giiciin ise bu gelisime uyum saglayan Ruslar’dan geldigi diistiniilmektedir. Kandinsky
1906°da Sonbahar Salonunda yapitlarii sergilemis ve serginin jiiri iiyesi olmustur.?3
Ancak grup igerisinde yasanan anlagmazliklar nedeniyle 1911°de Kandinsky yeni bir
grup kurmaya karar vermistir. Miinih’te Kandinsky Onciiliigiinde kurulan bu birlik,
sanatginin Mavi Athi (Der Blaue Reiter) grubunu olusturmasinda bir gegis olarak

degerlendirilebilir.

Koprii (Die Briicke) grubu 1911 yilinda dagilmaya basladiginda, ayni yil Miinih’te
kadrosunda Wassily Kandinsky, August Macke ve Franz Marc’in bulundugu Mavi Ath
(Der Blaue Reiter) adinda yeni bir grup olusuyordu.?* Grubun ‘Mavi Atl> adinin, Franz
Marcve Wassily Kandinsky’in atlara olan ilgisinden, hem de Marc’in mavi renge
duydugu sevgiden aldign diisiiniilmektedir. 2° Kandinsky, grubun ortaya ¢iktig
zamanlarda, ‘Sanatta ruhsal yanla ilgili’ adli eserini yayinlayarak, resmin dis
nesnelerden bagimsiz olabilecegini, gorsel heyecanlarin soyut bir ¢izgi ve renk diline
aktarilabilecegini ileri siirmiistiir.?® Mavi ath grubunun sanatcilari sadece figiiratif

resimle kendini sinirlamayip, soyut resme de yonelmislerdir.

Krausse, ‘Ronesanstan gilinlimiize resim sanatinin Oykiisii’ adli  kitabinda
“Briicke ’cilerin kaba tislubuna karsin Mavi Atlilarin tislubu daha ince, entelektiiel ve
ruhanidir.” (Krausse, 2005:89) Sozleriyle iki grubun ayristigi noktalart dile getirirken,
sanat eserinin artitk gercegi yansitma pesinde kosmamasi gerektigi diisiincesinde,
birlestiklerini belirtmistir.?’ Oziinde her iki grup da yalin bir anlatim dilini tercih
etmiglerdir. Cok renkli, parlak ve simetrik kompozisyonlarla taninan Mavi atli grubu,

dinlendirici renkler ve sekiller ile dogay1 yansitmak istemistir.?

2RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.33.
24 ANTMEN Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yayincilik, 2021, s.37.
KRAUSSE Anna-Carola, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Almanya, Literatiir
Yayincilik, 2005, ss.89.

% TANSUG Sezer, Resim Sanatimin Tarihi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995, s5.247.

2"KRAUSSE Anna-Carola, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Almanya, Literatiir
Yayincilik, 2005, ss.89.
Bhttps://tr.wikipedia.org/wiki/Mavi_S%C3%BCvari#cite_note-ReferenceA-3
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“Der Blaue Reiter grubu, Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi ve ¢ekirdek kadrosundan
Franz Marc ve August Macke'nin oliimiiyle tarihe karismig, ancak soyut digavuruma
yvonelik egilimi baglica sanat¢isi Kandinsky tarafindan sonraki yillarda da

stirdiiriilmiistiir.” (Antmen,2021:38).

Alman disavurumculugu kapsamli bir sekilde incelendiginde, gruplagmalarin oldugu
Dresden ve Miinih’ten bagka, diger énemli bir bdlgenin de Kuzey Almanya oldugu
goriilmektedir. Farkli bolgelerde ¢alismis olmalarina karsin, dogduklar kirsal kesimden
edindikleri deneyimleri betimleyen ii¢ Kuzey Almanyali sanatg1 vardi: Paula
Modersohn-Becker, Christian Rohlfs ve Emil Nolde.?® Calismalarinda bagimsiz
olmalarina ragmen, sanat¢ilarin ayni baslik altinda toplanmasinin nedenini Elger:
“Sanatgilarin ¢calismalarinda ortak ozellikler bulunur. Her ti¢ sanat¢t da en yalin ifade

tarzimt se¢mislerdir.”°

sOzleriyle aciklamaktadir.

Disavurumculuk akimi igerisinde yer alan ve 20. Yiizyiln ilk yillarinda Ren bolgesi
ressamlari olarak tanimlanan kii¢iik bir ¢cevre olusmustur. Bagimsiz ressamlardan olusan
bu grubun sanatgilari; Macke, Campendock, Nauen ve Morgner’dir. Grup 1913’te bir
kitabevinde olusmustur. Fakat Birinci Diinya Savasinin ¢ikmasi nedeniyle uzun siire
varlik gosterememislerdir.  Sanatcilarin eserlerindeki nese ve ¢ok zengin renk

kullanimlar1 en belirgin &zellikleri arasindadir. 3t

Almanya’da ortaya ¢ikan disavurumculuk, ilerleyen yillarda Avrupa kitasi ve tiim
diinyaya yayilmistir. Bu baglamda s6z konusu akimin Diinya’daki gelisimini
anlayabilmek icin ilk olarak Fransa ve Avusturya basta olmak iizere diger iilkelere de

yayilimint incelemenin gerekli oldugu disiiniilmektedir.

Fransa’da, disavurumculuk kapsaminda eser iireten; Vlaminck, Marc Chagall, Rouault,

Modigliani ve Chaim Soutine 6nde gelen sanatgilardandir. Fovist sanatcilar ise 6znel

2RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.29.
https://acikerisim.sakarya.edu.tr/bitstream/handle/20.500.12619/93158/T04909.pdf?sequence=1&isAllo
wed=y

SIRICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.34.
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duygular ile sanata daha farkli bir yorum katmay1 amaglamislardir. Doga goériiniimleri,

giinliik yasamdan insanlar ve nesnelerden esinlenmislerdir.32

“Fransiz ekspresyonistleri, konu yoluyla sanatta yeni bir atilima
gecilemeyecegini Almanlardan ¢ok once anlamislardi. 19. yiizyilin biiyiik
Fransiz  ressamlariyla  (Delacroix, Courbet, Corot, Manet vb.
sanatgilarla) Paris 'te incelmis bir sanat duyarligi uyanmisti. Bu duyarlik
onlart konuya yaslanmaktan, bicimlendirmede asiriliga diismekten

kurtariyordu® (ipsiroglu,1991:25).

Avusturya’da ise Egon Schiele, Oskar Kokoschka, Josef Gassler, Alfred Kubin, Max
Oppenheimer ve Anton Kolig’nin de aralarinda bulundugu sanatg¢ilar disavurumcu
olarak nitelendirirler. Klimt’i ustalar1 olarak gdren bu sanatgilar insan ruhunun
derinliklerini aragtirmak ig¢in, onun siislemeci tarzinin 6tesine gegmeyi istemislerdir.
Klimt grubu tarafindan 1908 yilinda diizenlenen Kunstschau adindaki sergi, geng
sanat¢ilarin formasyonunda doniim noktasi olmasi agisindan Onemlidir. Sanatgilar,
sikintili ve umutsuz bir hayat goriisiine sahip olduklar1 i¢in, yasam ve 6liimiin gizemi,

sevgi ve ac1 kavramlari iizerinde yogunlasarak eserler iiretmislerdir.®*

Disavurumculuk Isvigre’de diger iilkelere gore birkag yil daha gecikme ile yayildig
goriilmektedir. Kichner, Isvigreli gen¢ sanatcilar icin biiyiik etkisi olan kirmizi-mavi
grubunu kurmustur. Disavurumcu baglamda Isvigre’de etkin olan sanatgilar ise Paul

Klee, Cuno Amiet ve Johannes Itten’dir.®

1913’te  Amerikali sanat¢ci Marsden Hartley’in, Kandinsky ile tanigmasi sonucu,
Amerika’nin disavurumculuk ile tamstig1 diisiiniilmektedir. ikinci Diinya Savasi’nin
basinda New York City ¢ok sayida Avrupali sanatgiya ev sahipligi yapmistir. Savas

sonrasinda disavurumculuk birgok gen¢ Amerikali sanatciyi etkisi altina almigtir. Norris

S2RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.27.

3 {PSIROGLU Nazan, IPSIROGLU Murat, Sanatta Devrim, istanbul: Remzi Kitabevi, 1991, ss.30.
3 CREPALDI Gabriele, Art Book Ekspresyonistler, (¢cev. Durdu Kundakg1), Ankara: Dost Kitabevi
Yaynlari, 2004, ss.88.

35 CREPALDI Gabriele, Art Book Ekspresyonistler, (cev. Durdu Kundake1), Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari, 2004, ss.94.
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Embry o dénemde ‘ilk Amerikali Ekspresyonist® olarak adlandirilmigtir. 20. Yiizyiln
sonlarina dogru diger Amerikali sanatgilar (Willem de Kooning, Philip Guston, Karl
Zerbe) disavurumculugun bir pargasi olarak farkls stillere yonelmislerdir. *Rusya’da ise
genellikle Gergekei (Fiitiirist) olarak adlandirilan sanatcilar bile disavurumcu olarak
tanimlanmaktadir. Almanya'da oldugu gibi, burada da bu terimin, modern egilimleri
simgeleyen tiim sanatcilar igin gegerli oldugu anlasilmaktadir.®” Wassily Kandinsky,
Marc Chagall, Alexej von Jawlensky ve Natalia Goncharova Rus disavurumcu
sanatcilardir. “Disavurumculuk, Viyana’da Oscar Kokoscha’da ve EQon Schiele’de,

Reinland’da Heinrich Nauen de de kendini gostermistir.”"®

“Ekspresyonist ¢izgi, kaprisli, disiplin altina alinmamis, sakin, neseli
fakat cogunlukla gazapl, sinirli ve dramatiktir. Renkler son derece
yogunlastirtlmis koyu siyah, koyu kahverengi, sari, mor, kirmizi, yegsil ve
turuncudan olusur. Ekspresyonizm “Briicke” grubunca ortaya atilmisg,
“Der Blaue Reiter” grubu tarafindan gelistirilmis, Kuzey melankolisi,
Slav coskunlugu, Felemenk saglamligi ve Yahudi endisesi ile kaynasarak
biitiin diinyaya yayilmig ve etkileri halen devam eden bir sanat
akimidir 3 (Turani,1992:572).

1.2.1.Bati Sanatinda On Plana Cikan Disavurumcu Ressamlar

Ernst Ludwig Kirchner

Alman sanat¢t Ernst Ludwig Kirchner, 1880 yilinda Aschaffenburg’da diinyaya
gelmistir.*° 1901°de Dresden Teknik Universitesi’nde mimari egitimi igin yola ¢ikmus,
bunun yaninda resme duydugu sevgi nedeniyle resim kurslarma da gitmistir.*!
“Kirchner, kendisi kadar hicbir sanat akimina ve modern sanat hareketlerine

katilmamis olan Alman sanatina yeni bir yon verme serefini en ¢cok kazanmus kigidir.”"*

36https://stringfixer.com/tr/Expressionist

3RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.12.
38 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, ss.573.
3 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, $5.572.
“RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.65.
4 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, s5.574.
42 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, ss.574.
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Dresden’de 6grenci iken 1903°te kazandig1 sinav ile Miinih atdlyelerinde yer alarak ‘Art
Nouveau’ ortamlarin1 tanima firsati bulmustur. Sanat¢r yogun calismalari sonucunda
yeni disavurum bigimlerine yonelmistir. Alman Disavurumculugunun giiglii bir ifade

arac1 olan aga¢ oyma yontemini ilk kez Miinih’te kullanmistir. 43

Kirchner Dresden’e dondiikten sonra,1905'de Fritz Bleyl, Erich Heckel ve Karl Schmidt
Rottluff ile birlikte Koprii(Die Briicke) grubunu kurmustur. Sanatgilar, yasadiklari
cevreden konular secerek: doga ve kent goriinlimlerini, dostlarinin portrelerini ve dans
salonlarmi resmetmislerdir.** 1913°de Kirchner’in kaleme aldigi ‘Koprii’niin kronigi’

isimli yaz1, grubun dagilmasina neden olmustur. 4

Kirchner, saf renkleri destekleyen kontiir anlayisiyla, siddetli bi¢im bozmalari,
sivriltilmis ¢izgiler ve dogal olmayan renklerle taninmistir. *® Insan igini anlatan
resimlere yonelen Kirchner, bunu hiyeroglifler ile goriiliir kilmistir.  Sanat¢inin Resim

1’de yer alan ‘Potsdamer Platz’ isimli eseri, hiyeroglif bi¢imini anlatmaktadir.

Resim 1, Ernst Ludwig Kirchner, Potsdamer Meydani, 1974, Tuval Uzerine Yagh Boya, 200x150
cm.
Kaynak: https://www.moma.org/audio/playlist/213/2792

SRICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.66.
#“RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.68.
EROGLU Ozkan, Ekspresyonizm, Istanbul: Tekhne Yaynlari, 2018, ss.57.

4 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.90.
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“Hiyeroglifleri dogadan aliyor ve hayata olan derin sevgisi ile onlart diizenliyordu. '
1937 yilinda Dejenere Sanat sergisinde yer almasi, sanatginin biiyiik bir bulanima

diismesine neden olmus, 1938 yilinda intihar etmistir.*8

Emil Nolde

Alman Disavurumculugunun en zengin kisiliklerinden biri olan Emil Nolde, asil adiyla
Emil Hansen, Nordschiesuup’de dogmustur.*® Cok kiiciik yaslarda resme ilgi duymaya
baslayan sanat¢1, agac oyma lizerine egitim almig, Karlsruhe’de resim kurslaria gitmis
ve formasyonunu Amsterdam ve Paris’te tamamlamistir. °° Asur ve Misir sanatindan
etkilenerek 1892°de Sanayi Miizesi’nde siisleme tasarimlari dersi vermistir. >!Kuvvetli
firga vuruslar1 ve ifade giicinii etkileyen renk tercihleri ile bilinen sanatgi, Resim 2
orneginde oldugu gibi kasvetli ton degerlerinin disinda kullandigi altin sarisi ve

kirmizi ile aydinlik alanlar yaratmistir. %

Resim 2, Emil Nolde, Mum Dansgilari, 1912, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100.5x86.5 cm.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-n/nolde-emil/emil-nolde-mum-
isiginda-dans-1592/

47 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, $8.575.

SBANTMEN Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yayincilik, 2021, ss.40.

49 EROGLU Ozkan, Ekspresyonizm, istanbul: Tekhne Yayinlari, 2018, ss.71.

0 CREPALDI Gabriele, Art Book Ekspresyonistler, (¢ev. Durdu Kundakgi), Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari, 2004, ss.10.

5t RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.91.
2https://artsandculture.google.com/entity/emil-nolde/m0d6zb?hl=tr
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Nolde, eserlerinde geleneksellikten kopup, kendine 6zgii yalin bir resim teknigini tercih
etmistir. Resimlerinde kullanmis oldugu coskulu renkler ve simgeler ile naif bir
anlayig1, yasam ve sanatiyla biitiinlestirmistir.>> 1906 yilinda tamidigi Karl Schmidt —
Rottluff sayesinde koprii grubuna katilan sanatgi, kisa siire sonra i¢e kapanik yapisi

nedeniyle gruptan ayrildig1 diisiiniilmektedir. >

Wassily Kandinsky

1866 yilinda Moskova’da dogan Wassily Kandinsky, hukuk ve ekonomi 6grenimini
tamamladiktan sonra, Miinih’e tagmarak kendisini resim yapmaya adamistir.>® Ressam
Gabriele Miinter ile Murnau bolgesinde zaman gegirmeye baslamasiyla 1909 yilinda
buraya tam olarak yerlesme karar1 almistir. Bavyera kiyilarina olan hayranligim

yansitan zengin renk kullanimi ile manzara 6gelerini resmetmistir.

Resim 3, Wassily Kandinsky, Mavi Binici, 1909, Tuval Uzerine Yagh Boya, 130x94cm

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/improvisation-3-1909

Murnau bolgesinde kaldigi siire igerisinde betimledigi ‘Mavi binici’ isimli eserinde
zengin renk kullanimmi yansitmistir. Kandinsky’nin resmindeki tslup farkliliklari,

sanatindaki en karmasik gelisimlerden biri oldugu diisiiniilmektedir. Ik resimlerinde

3http://www.leblebitozu.com/bilmeniz-gereken-14-ekspresyonist-ressam-ve-tablolari/
% EROGLU Ozkan, Ekspresyonizm, Istanbul: Tekhne Yaynlar1, 2018, ss.72.
5 ANTMEN Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2021, $5.85.
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Rus halk masallari, fovlar ve koprii grubunun temsilcilerinden etkilenmistir. °°
Sanatcinin bir diger esin kaynagi ise, renkli folklorik motifler ve mistik duygulari olan
Anavatani Rusya’nin sanatidir. Yaraticili§i sayesinde somuttan soyuta dereceli bir

sekilde gecis yaparak renk ve bigime yogunlagmustir. >
Edvard Munch

Norvegli sanat¢i Edvard Munch’in sanati yasadigi travmalar iizerine temellenmistir.
Modern ruhsal yasami eserlerinde yansitmak isteyen sanatgi, etkileyici resimlerinde
yalmzlik, korku o6zellikle de 6lim ve ask korkusunun oldugu psikolojik temalar
yansitmustir. °® S6z konusu temalar1 renk, bicim bozma ve hayal giiciinii kullanarak
yorumlamistir. Van Gogh, Gauguin ve Toulouse — Loutrec’den etkilenen Munch,
kendine has fir¢a darbeleriyle, renklerle, farkli baski resim teknikleri ve yagl boyanin

hakim oldugu resimler iiretmistir. *°

Resim 4, Edvard Munch, Melankoli, 1894, Tuval Uzerine Yagh Boya, 72x98cm.

Kaynak: https://www.edvardmunch.org/melancholy.jsp

Disavurumcu sanatgilart incelerken, siklikla gorecegimiz melankoli temasii isleyen

sanatgilar arasinda Eduard Munch’in da oldugu bilinmektedir. Sanat¢inin, 1894 yilinda

% CREPALDI Gabriele, Art Book Ekspresyonistler, (¢cev. Durdu Kundakge1), Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari, 2004

57 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, Almanya, Literatiir
Yayncilik, 2005, ss.91.

8 EROGLU Ozkan, Ekspresyonizm, Istanbul: Tekhne Yaynlar1, 2018, ss.70.

% HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, s5.76.
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tirettigi ‘Melankoli’ isimli eserinde, resmin 6n kisminda denize doniik bir sekilde
betimledigi figilir, kendisidir. Figlirin dalgin ruhsal durumu renkler araciligiyla
hissettirilirken, gokyiiziinlin hareketli bir sekilde resmedilmesi ile biitlinliik

olusturmustur, diyebiliriz.
Amedeo Modigliani

Kiiltiirlii bir aileden gelen Italyan sanatgi, erken yaslarda resme yonelmistir.® ik
yapitlarinda fovistlerden etkilendigi icin stilize edilmis baslar ve uzamis bigimleriyle bir

tislup olusturmustur.®:

Resmin i¢sel uyumuna 6nem vererek, gergeklikten uzaklasmistir. Kadin figiirii tizerine
yogunlagan Modigliani, karanlik bir mekan iginde zayif yiizlii, zarif, badem gozli
kadinlar1 resmetmistir. Sanat¢inin, Resim 5°te yer alan’ Arienne’ isimli eserinde karanlik

mekan icerisinde 6n plana ¢ikan kadin portresi goriilmektedir.

Resim 5, Amedeo Modigliani, Adrienne, 1917, Keten Uzerine Yagh Boya, 55.3x38.1cm.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Amedeo_Modigliani_-
_Adrienne_(Woman_with_Bangs)_(1916).jpg

% EROGLU Ozkan, Ekspresyonizm, istanbul: Tekhne Yayinlari, 2018, ss.69.
SIRICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.88.

20


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Amedeo_Modigliani_-_Adrienne_(Woman_with_Bangs)_(1916).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Amedeo_Modigliani_-_Adrienne_(Woman_with_Bangs)_(1916).jpg

Resimlerinde arka planin karanlik olmasinin nedenini, Krausse; “on plandaki viicudu

daha da cazip gosterme” isteginde oldugunu belirtmistir.5?
1.3. Ulkemizde Disavurumcu Sanat

Disavurumculuk Bati iilkelerinde daha Once ortaya ¢ikmis ve yayginlasmisken,
Ulkemize gelisi ve gelisimi daha ge¢ olmustur. Bu siireg, Bati’dan gelen yeni bi¢im ve

tekniklerin yogunlasmasi ile de paralellik gdstermistir. %3

Ulkemizde resim sanatmin gelisiminde Askeri okullarda okutulan resim ve resim
kapsami iginde degerlendirilebilecek derslerin de ¢ok Onemli katki sagladigi
disiiniilmektedir. Bu okullarda yetisen sanatgilar Tiirk resminin temelini
olusturmuslardir.% Bakildiginda Ulkemizde ki 6ncii ressamlar sanatla ilgili Padisahlar
ya da onlarin bilgi ve gorgiilerini arttirmak i¢in Avrupa’ya gonderdikleri, askeri
okullarda egitim veren yabanci ressamlar ve azinliklardan olusan kisilerdir. 19.ylizyil
igerisinde Ozellikle Miihendishane-i Berri-i  Hiimayun okulunda yetisen asker

ressamlarimizin, Tiirk resim sanati i¢in onemli katki sagladiklar1 sdylenebilir.

Tiirk resim sanatinin gelisim siirecinde 6nemli katkilari olan bir diger kurum ise Sanayi
Nefise Mektebidir. Bu kurumda agilan Avrupa sinavini kazanan geng sanatcilar, Bati ile
iletisime gegmek, Bati sanatina iligkin bilgi ve teknigi 6grenmek ve sanatsal gelisimleri
icin yurt disma gitmislerdir.®® Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi ile birlikte yurda
donen geng¢ sanatcilar, ‘1914 kusagi’ olarak adlandirilan grupta onemli bir yere
sahiptirler. Ulkemize dondiiklerinde yapmus olduklari resimler, Bati’da miyad: dolmus
izlenimcilik akimi ile nitelendirilmistir. S6z konusu sanatgilar Batida ki egitim
stireglerinde daha ¢ok klasik egitimi benimseyen sanatgilar ile ¢alistiklart igin,
izlenimciligi de yiizeysel olarak Ogrendikleri diigiiniilmektedir. Sanat¢ilarin Bati’da
bulunduklar1 yillarda, dénemin en etkin akim disavurumculuktu. izlenimciligin

disavurumculuk gibi tilkemize ge¢ geldigi ve ge¢ benimsendigi sdylenebilir. Kimi

62 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, Almanya, Literatiir
Yayincilik, 2005, ss.84.

8 TANSUG Sezer, Resim Sanatimin Tarihi, istanbul: Remzi Kitabevi, 1995, ss.158.

84SAVASER Isil, Tiirkiye 'de Bati Resim Sanatinin Gelisme Evreleri, Karadeniz Uluslararas1 Bilimsel
Dergisi, 1(49) 2021, s5.493

 DILMAC Oguz, Avrupa’da Egitim Goren Sanat¢ilarimizin Cagdas Tiirk Sanatinin Gelisimindeki Rolii,
Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi 2/4 2012, ss.87.
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kaynaklarda iilkemizde ki ressamlarin disavurumculuk kapsamindaki igerik ve bigimleri

tanimaya istekli olduklarindan bahsedilebilmektedir.

Ulkemizdeki disavurumcu &zelliklerin dikkati ¢ekecek bir sekilde on plana c¢iktign ilk
eser 1928 yilinda Ali Avni Celebi tarafindan iretilmistir. Sanat¢inin, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginin kurucu tiyelerinden olmasi da olduk¢a 6nemlidir.
Ulkemizde ki Batiya doniik sanat¢i1 toplulugu olan grubun diger iiyeleri, ressam Refik
Fazil Ekipman, Cevat Hamit Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut Celalettin Ciida,
Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, Ahmet Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir
Acudoglu’dur. 7

Grubun kurulus amaci, Tiirk resmini daha genis kitlelere yaymak ve kalicilik
saglamaktir. Kendinden onceki 1914-Calli kusagina kars1 ¢ikmis ve bu anlayisin oniine
gecerek Tirk sanatina yeni nitelikler kazandirmayr istemislerdir. Birlik ilk resim
sergisini Ankara Etnografya Miizesindeki “1. Geng¢ Ressamlar Sergisi” ile agmustir.
Sanatcilarin  bi¢im yenilenmelerinde ki cesur tutumlari, resimlerinde goéz ardi
edilemeyecek Olclide ki duygu etkisinin, izleyici de giliglii bir etki uyandirdig
diisiiniilmektedir.%® Resimlerinde daha cok kiitlenin etkisi iizerinde durmuslardir. Rengi
oteleyen, kiitleyi hacmi 6n plana ¢ikaran resimler yapmuglardir. Yapitlarini diisiinsel,
duygusal temellerle iliskilendirme cabasi, ilk defa bu birlik ile ortaya cikmis ve

disavurumcu tarzda resim iiretmeye basladiklar1 goriilmiistiir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birliginden sonra Zeki Faik izer énciiliigiinde D
grubu kurulmustur. Aralarinda Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino,
Zeki Kocamemi’nin oldugu s6z konusu grupta her ne kadar kiibist etkiler 6n planda olsa
da, disavurumcu 6zelligiyle gii¢lii bir sekilde ortaya ¢ikan sanatgilarin varligindan da
s0z edilebilir. S6z konusu akim kapsaminda eser iireten sanatgilar; Zeki Kocamemi ve

Zeki Faik izer’dir.%°

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin Tiirk resim sanatinda kiibizm temelli

baslattigi cagdaslasmayi, D grubu daha da ileriye gotiirmiis, fakat ortak bir slup

% OZAYTEN Nilgiin, Miitevazi Bir Miras, Istanbul, Salt/Garanti Kiiltiir AS, 2013, ss.68.
87 TANSUG Sezer, Cagdas Tiirk Sanati, istanbul, Remzi Kitabevi, 1999, ss.166.

68 TANSUG Sezer, Cagdas Tiirk Sanati, istanbul, Remzi Kitabevi, 1999, ss.166,167.

89 https://www.altayli.net/cumhuriyetin-kurulusundan-gunumuze-turk-resim-sanati.html
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olusturamamislar ve 1947°de dagilmislardir.”® 1940’11 yillarin baslangicinda ise bir
liman sehri olan Istanbul’da, yasam miicadelesini denizde veren insanlara kars1 Liman
ya da Yeniler adiyla bir grup olusmustur. Bu grup toplumsal gergekgilik temelinde
resimler yapsa da grup iginde disavurumcu ozellikleri 6n plana ¢ikan sanat¢r Nuri

fyem’dir.

Bu dénemde sanatgilar grup seklinde varlik gosterirlerken, 1950 yili sonrasi bireysellik
daha fazla on plana ¢ikmaya baslamis, yerellik ve evrensellik arayiglari giindeme
gelmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda ki sanat gruplarinin higbirinin i¢inde yer
almamig, ancak resimlerinde disavurumcu ozellikler sergileyen sanatgilardan biri de
Fikret Mualla’dir. 1950-1975 yillar1 arasi ise daha ¢ok bireysel tutumlar 6n plana
¢ikmis, soyut anlayisa olan egilim artarak, akademik olmanin deger kazandig diisiincesi

yer etmeye baslamistir.”!

1.3.1.Ulkemizde Disavurumcu Sanatta On Plana Cikan Sanatcilar
Ali Avni Celebi

Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i grubu, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi’nin kurucularmdan Ali Avni Celebi, 1904 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sanayi
Nefise Mektebi'nde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’dan dersler almis, ardindan
Almanya’ya giderek resim Ogrenimini tamamlamustir.”? 1927 yilinda yurda dénen
sanat¢1 Konya Kiz 6gretmen okulunda resim 6gretmenligine atanmis, aym yil Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’ni kurmustur.’

Celebi, daha Almanya’da 6grenci oldugu zamanlarda Disavurumculuk ile tanismistir.

Resimlerinde ki c¢arpict renkler ve deforme edilmis bigimler ile disavurumculugu

70 KEZIK Merve, Disavurumcu Figiiratif ifadenin Cagdas Tiirk Resmine Yansimasi, (Yayimlanmis
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Yeditepe Universitesi, 2020, s5.90.

"L KOCABEY Erdal, Tiirk Resim Sanatinda Akademisyen Sanat Egitimcilerin Disavurumculuk
Hakkindaki Gorisleri Ve Eserlerinin incelenmesi, (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi), Denizli:
Pamukkale Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2017, ss.29.
"2http://www.antikalar.com/ali-avni-celebi
"https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=36
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belirgin bir sekilde yansitmistir. Sanat¢inin resimlerinde deformasyon anlatim bigimi

lizerinde biiyiik etkiler yaratirken, renk ise genis alan lekeleri ile bicimi olusturmustur.’

Resim 6, Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928, Tuval Uzerine Yagh Boya, 139x187 cm.

Kaynak: http://www.antikalar.com/ali-avni-celebi

1928 yilinda yapmis oldugu ‘Maskeli Balo’ adli eseri, Tiirk resim sanatinda genis bir
kesim tarafindan disavurumculugun ilk orneklerinden biri olarak degerlendirilir.”®
Miinih’te yapmis oldugu bu resim ile sanatgi, Tiirk sanati i¢in yeni bir gorlis olan

Konstriiktivist (insac1) teknigini iilkemizde uygulayan ilk sanatcilardandir.’®

Ulkemizde resim sanatina disavurumcu anlayis dogrultusunda yeni bir yaklagim getiren
ve cagdaslasmasinda Onemli bir rolii olan Ali Avni Celebi 1933’de hayatimi

kaybetmistir.”’
Ahmet Zeki Kocamemi

Ahmet Zeki Kocamemi 1900°de Istanbul’un Fatih semtinde diinyaya gelmistir. Ik ve
Ortadgrenimini tamamladiktan sonra 1916 yilinda Sanayi Nefise Mektebine kaydolmus,
Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’nin dgrencisi olmustur. Daha Akademi de dgrenci oldugu
yillarda, tlkemizde ki ¢agdas anlamdaki resim sergilerinden olan 2. Galatasaray

OZAYTEN Nilgiin, Miitevazi Bir Miras, Istanbul, Salt/Garanti Kiiltiir AS, 2013, ss.69.

SAKKUS Yudum, Disavurumculuk ve 1980 Sonras: Tiirk Resim Sanatindaki Yayilimi, (Yayimlanmis
Yiiksek Lisans Tezi), [zmir: Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2011, s5.52.

6 BERK Nurullah, GEZER Hiiseyin, 50 Yilin Tiirk Resim Ve Heykeli, Istanbul, Kiiltiir Yayinlari, 1973,
$s.43.

"https://tr.wikipedia.org/wiki/Ali_Avni_%C3%87elebi
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Sergisi’ne katilarak eserlerini sergileme firsati bulmustur. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birliginin de temelini atan sanatg1, Yeni Resim Cemiyeti’nin kuruculari
arasinda da yer alarak, o giiniin sanatina yeni bir soluk getirmeyi amaglamstir. Tek bir
sergi etkinligiyle sinirli kalan topluluk, tiyelerinin yurt disina gitmeleri ile etkinligini
yitirmistir. Sanat¢i, 1922 yilinda Tiirk ocaginin destegi ile Almanya’ya giderek, Hans

Hofmann’in 6zel atdlyesinde resim dersi alma imkanina sahip olmustur.”

Kocamemi, modernist akimlarin ¢esitlilik gosterdigi 20. Yiizyilin baglarinda, Robert
Delaunay ve Henri Matisse’nin resimsel tislubundan etkilenerek, kiibist ve disavurumcu

anlayista eserler vermistir.”® Eserlerinde daha ¢ok komiir kalemi tercih etmis olsa da,

yagliboya kullandig1 resimler de vardir. Resimledigi konuyu ayrintisiz bi¢cimler ve genis
80

alanlar ile resmetmistir.

Resim 7, Ahmet Zeki Kocamemi, Mekkare Erleri, 1935 Tuval Uzerine Yagh Boya, 123 x 195,5 cm.
M.U. istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Zeki_Kocamemi

Sanatci, Tiirk resim sanatina getirdigi yenilik ile doga kaynakli kiibizm anlayigini
disavurumcu bir yaklasimla ele almistir. Kompozisyonlarinda derinlik algisini, genis
renk ylizeyleriyle elde ettigi planlar ile vurgulamistir. Kocamemi, dogayla

iliskilendirdigi resimlerini geometrik bir anlayisla ¢oziimlerken, anlatima giig

"https://tr.wikipedia.org/wiki/Zeki_Kocamemi
"https://9lib.net/article/t%C3%BCrk-resim-sanat%C4%B1nda-d%C4%B1%C5%9Favurumculuk-
d%C4%B1%C5%9Favurumculuk-sonras%C4%B1-t%C3%BCrk-sanat%C4%B1ndaki.4yrlr5jq

8 BERK Nurullah, GEZER Hiiseyin, 50 Yilin Tiirk Resim Ve Heykeli, Istanbul, Kiiltiir Yayinlari, 1973,
ss.44.
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kazandirdigi deformasyon ile nesnelerin bicimsel Ozelliklerini belirgin bir sekilde

vurguladigr goriliir.
Zeki Faik izer

1905 yilinda Istanbul’da dogan Zeki Faik izer, Vefa lisesini bitirdikten sonra resim
sanatina olan ilgisiyle Sanayi Nefise Mektebi’ne girmistir. Bu kurumda Hikmet Onat ve
Ibrahim Call1 atdlyesinde egitim aldiktan sonra 1928 yilinda Avrupa smavim kazanarak
bir stire Paris’te 6grenim gormiistiir. Yurda dondiigiinde Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii
Resim boliimiine atanmistir. Baslangicta Kiibizm akimu ile ilgilenen sanatginin, kimi
eserlerinde de disavurumcu iisluba yoneldigi, bi¢im sinir1 tanimadan caligmalar

iirettiginden bahsedilebilir. &

Resim 8, Zeki Faik izer, Bogaz'dan,1951, Tuval Uzerine Yagh Boya, 58 x 55 cm.
Kaynak: http://maksivizyon.blogspot.com/2015/03/zeki-faik-izer-eser-ve-biyografi.html

Izer bu calismasinda cogu resminde oldugu gibi icgiidiisel hareketlerle, sezgilerini
dinleyerek eserini iiretmistir. Bogaz’dan isimli eserinde dinamik renkler kullanarak
hissettirdigi cosku durumu, bicim bozmalariyla bir biitiin olarak algilanmistr,

denebilir.

Sanatci eserlerinde ele aldig1 konularda agirlikli olarak duyguyu 6n plana ¢ikarirken,
ozellikle ¢izgi ve renk 6geleri eserlerinde disavurumu yansitan bir arag olarak karsimiza

cikmaktadir.2? Desenlerinde deforme edilen figiirlerin bigimlere evrilen renkli lekelerle

8https://www.biyografya.com/biyografi/3389
82 BURUNSUZ Muteber, Cizgi, Renk ve Leke Baglaminda Zeki Faik Izer Eserleri, Hitit Universitesi,
Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Resim Bolimii, 2021, ss.135.
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anlam kazandig1 goriiliir. Sanatci, izleyende dinamik bir etki uyandiran ritmik firga

vuruslarm, ¢izgi ve lekenin etkisiyle daha da fazla 6n plana ¢ikarmstir. 82

Fikret Mualla

Fikret Mualla 1903’te istanbul’da diinyaya gelmistir. Saint Joseph Fransiz okulu ve
Galatasaray Lisesi’nde okuduktan sonra, resim yeteneginin farkina vararak desen
egitimi almaya baslamistir.®® Sanat¢i miihendislik egitimi almak icin Almanya’ya

gdnderilmis, Isvicre ve Italya’yr gezmis, cesitli miizeleri gérme firsat1 yakalamustir,

1938 yilindan sonra Paris’e yerlesmis ve burada disavurumculuk akimi ile tanigmustir.
Sanatc1 gerek ruhsal durumu gerekse sanatsal birikimi agisindan sakin ve yalin bir tislup
benimsemistir. Resimlerini belirli bir akima bagli olmadan iiretse de, yasamin ona

sundugu atmosferi disavurumcu renk ve bigim yoluyla ifade etmistir.

Resim 9, Fikret Mualla Saygi, Balon Saticisi, 1961, Kagit Uzerine Guaj, 55 x 65cm, Oya-Biilent
Eczacibasi Koleksiyonu

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/fikret-muallanin-rengarenk-23-eseri-ve-hayati/

8 BURUNSUZ Muteber, Cizgi, Renk ve Leke Baglaminda Zeki Faik Izer Eserleri, Hitit Universitesi,
Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Resim Bolimi, 2021, ss.131.
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/fikret-mualla/

®https://www.galerisoyut.com.tr/artist/fikret-
mualla/#:~:text=Fikret%20Mualla%20Sayg%C4%B1%2C%201903'te,ya%20gitti%2C%20buradaki%20
m%C3%BCzeleri%20gezdi.
®http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2011/02/fikret-muallann-turk-sanat-
icindeki.html#:~:text=Mualla%2C%20fig%C3%BCratif%20bir%20ressam%200lmakla,hi%C3%A7bir%
20baya%C4%9F%C4%B11%C4%B1k%20ve%20a%C5%9F%C4%B1r%C4%B11%C4%B1k%20yoktur
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Mualla, ifadeci anlayisla iirettigi resimlerinde, fovlarin renk kullanimindan etkilenerek,
rengin yogun ifadesi ve figiirlerde bicim bozma iizerine odaklanmistir.8” Resimlerinin
konular1 ise sirkler, bistrolar, sokaklar ve kahveler gibi Paris hayatina iliskin
ayrintilardan olusan giinliik yasama iliskin sahnelerdir. Sanat¢1, ‘Bar’ isimli tablosunda
stk sik ziyaret ettigi mekanlardaki dogal ortami yansitmistir. Mualla’nin resimlerinde

kisisel bir karakteri olmayan figiirler, resmin 6gesi olarak kompozisyonda yer alirlar.

Mualla, hayatin gercekg¢i yanlarini igtenlikle renk ve bigimlere aktarmistir. Daha ¢ok
guaj teknigi ile ¢alismis olmasina ragmen, az da olsa yagl boyay: kullanarak yaptigi
resimler de bulunmaktadir. Parlak ve zengin renk armonisi olmasina ragmen,

bayagiliktan uzak, siikunet iginde bir iislupla eserlerini {iretmistir.%

Orhan Peker

Orhan Peker 1927 yilinda Trabzon’da dogmustur. ilk ve orta dgrenimini burada
tamamladiktan sonra, lise dgrenimi i¢in Istanbul’a gitmistir. 1946-1951 yillar1 arasinda
Istanbul’da Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun atdlyesinde resim egitimi almigtir. 1947 yilinda
arkadaglariyla beraber On’lar grubunu kuran sanat¢inin resimleri, ilk kez 1951 yilinda

acilan Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde sergilenmistir.®

Gilinlik yasam sahnelerini, 6zglin bir sekilde yorumladigi eserleriyle dikkat c¢eken
sanatci, giderek giliclenen bir egilim olan disavurumculugun temsilcileri arasinda yer
alir. Peker, resimlerinde insan ve hayvan figiirlerine yer verirken, genis firca

vuruslariyla uyguladig lekesel renkler, disavurumcu tavri yansitmaktadir.

8 TANSUG Sezer, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1999, ss.254.
8https://kultur.istanbul/renklerin-tutkunu-icten-ice-kederli-bir-ressam-fikret-mualla/
8https://sanatilan.com/blog?journal_blog_post_id=169
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Resim 10, Orhan Peker, Mandalar, Tuval Uzerine Yagh Boya, 68x 45cm.

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/orhan-peker/steers-iXy9K20jAM1TgWQWO0YU2tg2

Disavurumcu sanat kapsaminda kendini gosterdigi en iyi eserlerinden biri ise
‘Mandalar’ isimli tablosudur. Sanat¢inin bu resimde agik renk zemin iizerine
algilanmasi gii¢ iki lekeyi carpict bir sekilde kullandig: goriilmektedir.®® Yasadig
cevrede gordiigli yasam izlenimleri, resimlerinde degismez konular arasinda yer

almaktadir.

% TANSUG Sezer, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1999, ss.275.
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IKiNCi BOLUM
2. Disavurumcu Resim Sanatinin Genel Bicimsel Anlatim Dili Ozellikleri

Dusavurumculuk resimde lirik, coskun, kah karikatiiral olacak kadar egrilip biikiilmiis

formlarin, kah dramatik bir havaya biiriindiiriilmiis bir atmosferin resim planina

gecisidir % (Berk, 1964:132).

Disavurumcu sanatgilar resim planina dis gercekligi yansitmayr reddederken, i¢inde
oldugu ruhsal durumu renk, ¢izgi, form aracilifiyla, bi¢imleri deforme ederek
yansitmislardir.®? Ciinkii disavurumculuk bireye 6zgii ifadenin disa yansimasidir. Bu
akim kapsamindaki sanat¢ilar diger bir¢ok sanat akimlarinda oldugu gibi, bigim
giizelligini 6n plana ¢ikarmaz. Onlar igin 6nemli olan ifadeci gizgileri ve disiplinsiz
firca vuruslariyla anlam kazandirdiklar1 konuyu, renk ile birlestirmektir.%® Sanatcilar

cogunlukla goz alic1 renkler kullanarak ¢arpitilmis, figiiratif imgeler iiretmislerdir.%*

Modern sanatin gergeklikten uzaklasma istegi, sanatcilarin farkli bigimsel arayislara
yonelmelerine neden olmustur. Avrupa’da cok sayida sanat¢inin ilgisini ¢eken
estamplar, disavurumcu sanatcilarin da esin kaynagi olmustur. Ozellikle Afrika ilkel
sanatt ve masklar, disavurumcularin en Onemli bi¢imsel etkenleri arasindadir.
Masklardaki trajik ve Trkiitiicii deformasyonlar, disavurumcu sanatgilar1i oldukca

etkilemistir.%
2.1. Disavurumcu Resim Sanatinin Ortaya Cikisimn Hazirlayan Gelismeler

20. ylzyll sanayi ve teknoloji alanlarinda sayisiz icat ve gelismelerle baslamigtir.
Yasanan gelismeler, beraberinde toplumsal sorunlar1 da getirmistir. Insanlarin birden bu
degisime uyum saglamaya g¢alismasi, diinya ile bir miicadelesinin basladigini gosterir.
Hizli niifus artisi, siif farkliliklarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.’® Ancak tiim

bunlar yasanirken sanayi devrimi ile birlikte bilek giiclinden akil giiciine gecildigi

91 BERK Nurullah, Resim Bilgisi, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1964, ss132.

92 KOCABEY Erdal, Tiirk Resim Sanatinda Akademisyen Sanat Egitimcilerin Disavurumculuk
Hakkindaki Gériisleri Ve Eserlerinin incelenmesi, (Yayimlanmus Yiiksek Lisans Tezi), Denizli:
Pamukkale Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2017, ss.8.

% BERK Nurullah, Resim Bilgisi, Varlik Yayinlar1, Istanbul, 1964, ss133.

% HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.20.

% NEZIR Murat, Ekspresyonizmde Bir Anlatim Araci Olarak Portre Ve Figiir, (Yayimlanmis Yiiksek
Lisans Tezi), Sakarya: Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010, ss.7.

BCELIKTEN Feyzi, Sanayi Devrimi Sonrasi Resim Sanatinda Malzeme Kullanimi ve Ifade Bicimleri,
(Yayimlanmus Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2019, $5.9
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goriiliir. S6z konusu donemin sanatgist ise daha ¢ok aklini 6n planda tutarak yeni
arayiglara girmistir. Kiiltiir, sanat ve bilim kapsaminda yeni tiretimler ile birlikte, yeni
bir toplum diizeninin olustugu sOylenebilir. Sanatg¢ilar da tipki bir makine 6rneginde
oldugu gibi kendilerini giincelleyerek yeni sanatsal yaklasimlarla kendilerini ifade etme

yoluna gitmislerdir.

Rudolf Kurtz Der Sturm’un (Firtina) ilk sayisinin 6z soziinde, “Biz onlarin huzur verici,
ciddi, yiice diinya imgesini sinsice bozmak istiyoruz. Ciinkii bu ciddiyeti varolussal bir
atalet, kaba insanlara dzgii bir uyusukluk olarak gériiyoruz” diyordu.®” Onlardan kasit
burjuva toplumuydu. Ciinkii sanayi ile gelen kapitalizm, duygulari ve imgelemi hice

saydigi i¢in insan1 makinelestiriyordu.

Disavurumcu sanatgilar sanayi toplumunu, ortaya ¢ikardiklari suni yapilar nedeniyle
reddederken, izlenimci sanati ise 6zden yoksun yiizeyler sunduklari i¢in reddetmislerdir.
Bu kapsamda ki sanatcilar, derinlerde kalan duygular1 daha goriiliir bir halde disa
vurulmasini  saglayacaklarini diiginmiislerdir. Bu baglam da Sanatcilar goriiniir
olmayani, yaratici bir sekilde goriiniir kilmaya énem vermislerdir. Resimde, konu degil,
sanatcinin duygular1 baskin bir sekilde 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Disavurumcu
sanat¢ilar hayal diinyalar1 ve insan kisiliginin derinligini ifade etmeleriyle dikkat

cekmislerdir. %

Teknolojik ve toplumsal gelismelerin artmasi sonucu varlik sikintisi yasayan insanin
ifade alani, disavurumculuk ile daha da genislemistir. Fakat bu gelisim birgok insanin
hayatin1 kolaylastirirken, bir o kadar da bireysellestirmistir. Tiim bu gelismeler ile
birlikte sanat yeni arayislar i¢ine girmis ve disavurumculuk akimi ile ifadeci ruhunu

daha etkili bir bicimde yansitmustir.

2.2. Baslangic Donemi Disavurumcu Resim Sanatindan Ornekler

Empresyonizmi  farkli  bir noktaya getiren post-empresyonistler, belki de

Ekspresyonizm’in (Digavurumculuk) ilk adimini atmislardir, diyebiliriz. Bu baglamda

’BATUR Enis, Modernizmin Seriiveni, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2015, s5.296.
%BATUR Enis, Modernizmin Seriiveni, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2015, s5.297.
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oncii sanat¢ilar olarak; ElI Greco, Paul Gauguin, , James Ensor, Edward Munch ve

Vincent Van Gogh’u géstermek miimkiindiir.%®

Disavurumculuk sanatsal bir terim olarak kullanilmaya baslamadan once de sanat
eserlerini degerlendirme kapsaminda kullaniliyordu. Bilindigi gibi Ispanyol ressam El
Greco, dramatik ve ifadeci iislubuyla, basta disavurumculuk olmak {izere tiim cagdas
sanat akimlarm etkilemistir.’%° Resimlerinde ¢ogunlukla dinsel temay1 kullanan sanatci,
her zaman rengin bigimden daha 6nemli olduguna inanmistir. Ustten ve alttan gekilerek
adeta uzatilmig hissi veren figiirlerindeki oran-oranti dengesizligi ve eserlerinde
kullanmis oldugu renkler sanat¢inin ifadeci ruhunu oldukga etkili bir sekilde disa

vurmaktadir.

Resim 11. El Greco, Besinci Miihrii A¢ilmasi, 1608, Tuval Uzerine Yagh Boya, 224,8x199,4 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Opening_of the_ Fifth_Seal

Eserlerinde disavurumcu anlatim dili 6zelliklerini sergileyen énemli sanatcilardan biri
olan Van Gogh igin ise resim, insanlara ve nesnelere karst duydugu derin sevgiyi

anlatabilecegi tek yol olmustur.%

Sanatg1, resimlerinde giliclii renk tonlartyla
vurguladigi ruhsal durumunu, hareketli-sarmal firga vuruslariyla yansitip, bir anlamda

sanatsal materyali kullanma teknigiyle disavurumculugun yolunu agmustir.

9 BATUR Enis, Modernizmin Seriiveni, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2015, ss.311.
10https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/greco-el/el-greco-1541-1614/
101 RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, ss.26.
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Resim 12. Vincent Van Gogh, Sarili Kulak ve Pipoyla Kendi Portresi, 1889, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 51x45 cm, Ziirih: Kunsthaus Ziirih.

Kaynak: https://www.artmajeur.com/tr/magazine/5-sanat-tarihi/ilk-10-vincent-van-gogh-un-
otoportreleri/333244

Vincent Van Gogh’un 1889°da yaptig1 ‘Sarili kulak ve pipoyla kendi portresi’ adli
yapitina ilk bakildiginda turuncu ve kirmizi renklerle olusturulmus bir zemin iizerinde
pipo igen bir erkek figiirii goriilmektedir. S6z konusu resimde duygunun, figiiriin
gozlerinde yogunlastigi kisi Vincent Van Gogh’un ta kendisidir. Ressamin, resmin kimi
alanlarinda ki ¢izgisel firca vuruslart bigciminde ki renk kullanimlari onun 6n
disavurumcu ozelligini yansitmaktadir. “Norvegli sanat¢i Edvard Munch 'ta, Van Gogh
gibi, bireyin ruhen par¢alandigi bir diinyadaki “modern ruhsal yasami” yansitmay:
amachyordu 1% (Kausse, 2005:82).

102 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, Almanya, Literatiir
Yayincilik, 2005, ss.82.
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Resim 13. Edvard Munch, Cighk, 1893, Tuval Uzerine Yagh Boya, 91x73,5 cm, National Museum
of Art Oslo

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/munch-edward/edward-munch-
ciglik-9139/

Sanat¢inin 1893 yilinda yaptigr ‘Ciglik’ isimli eserinde, ondeki figiiriin ayaklarinin
altindan zemin kaymakta ve adeta ¢iglig1 yeri gogi titretmektedir. Resimde firgayr hizl
bir sekilde kullanan Munch, soluk ve canli renkler arasinda dolaysiz gecisler yapmustir.
On plandaki figiiriin egrisel bicim &zelligi, arka plandaki figiirlerle zitlik olustururken,
gokytiziiyle daha uyumlu bir iliski igindedir. Resim ¢ok fazla gercek¢i detay
icermemesine ragmen, sanat¢i tablodaki figiir ile anlatmak istedigi ruh halini oldukca

etkili bir sekilde disa vurmustur.

Disavurumcu sanatgilar arasinda melankoli temasini ¢ok sik isleyen sanatgilardan biri
de James Ensor’dur. Ensor, disavurumcu resimlerine kendi diis giiciinii de ekleyerek,

ele aldigi figtirlerin ruhsal durumunu gergek diinyada oldugu gibi yansitmistir.
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Resim 14. James Ensor, Entrika, 1890, Tuval Uzerine Yagh Boya, 90x150 cm Giizel Sanatlar
Miizesi, Anvers.

Kaynak: https://www.tarihlisanat.com/james-ensor-entrika/

Sanat¢inin 1890 yilinda yapmis oldugu ‘Entrika’ adli resminde, daha ¢ok renk
tonlarinin etkisiyle 6n plana ¢ikan iki figiir daha belirgin bir sekilde goriilmektedir.
Disavurumcu ressam figilirleri sert firga darbeleriyle korkung maskeler ardinda
resmetmistir. Renkleri ¢ok yogun ve yumusak gecislerle kullanirken, kontiirler kalin,

firca darbeleri ise yer yer sert etkiler gostermektedir.

Gauguin ise daha yalin bir anlatim dilini hedeflemis ve bunu da ilkel insanlarin arasinda
bulacagimi diistinmiistiir. Gergekei bir disavuruma ulagsmak amaciyla kendine 6zgii ilkel
deneyimleri aramistir. Bu nedenle, disavurumcu anlatim dilini gelistirmek baglaminda

ilkel sanat ve halkina yonelmistir.
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Resim 15. Paul Gaugin, Pandanus Agaclar1 Altinda, 1891, Tuval Uzerine Yagh Boya, 68 x 90 cm,
Dallas Museum of Art

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gauguin-paul/paul-gauguin-i-raro-
te-oviri-325/

1891 yilinda toprak tonlarmi kullanarak yaptigi, ‘Pandanus Agaclart Altinda’ isimli

eserinde sanat¢1 giinliik yasamdan bir sahneyi resmetmistir. Gauguin’in keskin firca

darbeleri ve kullandigi renk tonlari, resimde derinlik algis1 yaratmaktadir.
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2.3. Gelisim Donemi Disavurumcu Resim Sanatindan Ornekler

Alman Disavurumculugu’nun 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Otto Mueller, insan ve
doga birligini konu alan resimler yapmis, renk, kontiir ve bi¢cimleri uyumlu bir sekilde

sadelestirmistir.1%3

Resim 16. Otto Mueller, Cingeneler ve Aycicekleri, 1927, Cuval Bezi Uzerine Tutkalboya 145x105
cm.

Kaynak:https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Otto-
Mueller/803574/%C3%87ingeneler-ve-ay%C3%A7i1%C3%A7ekleri.-1927.html

Mueller, ¢ingenelerin hayatiyla ilgilenmis ve eserlerinde ki sar1, yesil uyumuyla figiirlii
peyzaj resimleri yapmustir. Sanat¢inin bu ¢alismasinda yer alan kompozisyonun
merkezinde betimlenmis olan geng¢ kadin figiiriinii bir¢ok eserinde gérmek miimkiindiir.
Kirchner, yayinlanmamis bir kitabinda Mueller igin su sozleri soylemistir: “O, bize
tutkalli boyalarin ¢ekiciligini getirdi.” Sanatc1 yenilik¢i kisiligiyle farkli malzemeleri

kullanmaktan ¢ekinmemis ve eserlerinde uygulamistir.1%

103https://stringfixer.com/tr/Otto_Mueller
104 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, s5.577.
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Resim 17. Max Pechstein, Sar1 ve Siyah Mayo, 1909, Tuval Uzerine Yagh Boya.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/max-pechstein/the-yellow-and-black-jersey-1909

Pechstein ise genellikle canli ve giiclii renklerle dogal manzara resimleri yapmay1 tercih
etmistir. Resimleri, tiim goriis alanin1 dolduran, keskin agili bigimler ve ¢izgilerden
olusmustur. Sanat¢inin genis alanlarda yan yana getirdigi ¢arpici renkler, giiclii ve ilkel

bir yaradilisin disavurumuydular. 1%

"The Yellow and Black Swimsuit’ (Sar1 ve siyah mayo) adli yapitinda Pechstein,
manzara ve figiirleri birkac hizli firca vurusuyla, derinlikten yoksun, stilize edilmis bir
sekilde resmetmistir. Sanat¢inin disavurumunu bigimlerden ¢ok kullanmis oldugu

carpici renklerle sagladig: diisiiniilmektedir.

Kendine 0zgii disavurumcu anlatim dili olusturan Egon Schiele, resimlerinde farkli

materyaller kullanarak ifadeci ruhudaha etkili bir sekilde hissetirmis ve yansitmistir.

15RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1999, ss.95.
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Resim 18. Egon Schiele, Kukuletal Kiz, 1910, Kagit Uzerine Sulu Boya.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/girl-with-hood-1910

Sanat¢iin geng bir kizi betimledigi “Kukuletali Kiz” adli eserinde figiiriin bakislarinin,
kompozisyondaki dikey unsurlari dengeledigi diisiiniilmektedir. Figliriin gerek yiiz
ifadesi ve durusu, gerekse resimde kullanilan koyu renk tonlari, dramatik ifadeyi daha

da giiclii bir hale getirdigi goriilmektedir.

Rengin, nesneyi betimlemek i¢in degil, daha ¢ok sanat¢inin duygularina ifade alani
olusturdugunu distinen Alexey von Jawlensky, ise 1909 yilinda “Kirmizi Sapkali”
isimli eserini iretmistir. Kompozisyonun merkezinde dikey bir sekilde konumlandirilan

kadin figiirii, sapkanin ¢apraz durusuyla dinamik bir etki olusturmustur.
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Resim 19. Alexej Von Jawlensky, Kirmizi Sapkah, 1909, Tahta Uzerine Yagh Boya, Columbus
Sanat Miizesi.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/alexej-von-jawlensky/schokko-with-red-hat-1909

Jawlensky, algisal bakis yoniiyle gergevenin fiziksel sinirlarini zorlarken, kullandigi

renk tonlari ile dingin bir disavurum gergeklestirmistir.

Resim 20, Eric Heckel, Oturan Adam, 1912, Kagit Uzerine Yagh Boya, 59,4x45,4 cm
Kaynak: https://www.themorgan.org/drawings/item/251009
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So6z konusu akimin 6nemli isimlerinden olan Heckel, disavurumunu diiz renk alani ve
yalin bi¢imler ile ifade etmistir. Sanat¢inin 1912 yilinda yapmis oldugi ‘Oturan adam’
adli1 eserinde kullandig1 gergin ¢izgiler, sanat¢cinin melankolik ruhunu yansitir
niteliktedir. Kompozisyonun merkezinde yer alan figiir, tuvali boydan boya kaplarken,
figiirin bas ve ayaklar ¢er¢evenin fiziksel sinirlarin1 zorlamaktadir. Resmin biiyiik bir
kismini yesil renk olustururken, hafif firca vuruslan seklinde kullanilan kirmizi rengi
resmin her yerinde gormek miimkiindiir.Heckel, az sayida renk kullanmasina karsin,

figtliratif resimlerinde ifadeyi siyah renkle 6n plana ¢ikarmay1 basarmistir.

2.4. Disavurumcu Resim Sanatinda Anlatim Bicimleri
2.4.1. Figiiratif Disavurumculuk

Figiiratif disavurumculuk, 6zellikle insan figiiriine atifta bulunan bir¢ok modern sanat
anlayisini tanimlamaktadir. Diger bir yoniiyle ise gercegin deformasyonu olarak da
nitelendirilmistir. S6z konusu sanat anlayisina gore; onemli olan figiiriin ne oldugu
degil, neyi temsil ettigidir.®® 20. Yiizy1l ve sonrasinda var olan genel disavurumculuk
akimi ile benzerlik gosterdigi sOylenebilir. Figiirlin 6n planda oldugu resimlerde,
Oznellik arka plana atilarak, nesnel olarak bir seyin goriinlimii iizerinde

yogunlagilmistir.

Cezanne’mn kagit oynayanlar(1890-95), Rodin’in Diisiinen Adam(1880), Freud’un
Yansima (otoportre) (1985) ya da Egon Shciele’nin (1890-1918) (Oturan Kadin)
eserlerinde oldugu gibi, sanatcilarin uyguladiklar1 bi¢cim bozmalari, fiziksel olarak

varligin yani sira, figiirlerin ruhunu da kesfetmistir.1%7

Figiiratif sanat anlayisinin oldugu kiiltiirlerde beden; savas, din, gibi temalar1 ya da

giizellik ve inang¢ gibi kavramlari ifade etmek i¢in kullanilmistir. Figiir, sanat¢inin

106K ARAALIOGLU Onur, F: igiir-Mekan Iliskisi Baglaminda Fotogercekgilik, (Yayrmlanmis Yiiksek
Lisans Tezi), Bursa: Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, ss.5.
197 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.164.
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kendine 6zgii fikirlerinin haricinde, ayrilik, cogskunluk ve yalnizlik gibi genel kavramlari

da inceler.108

Resim 21. Egon Schiele, Oturan Kadin, 1917, Kagit Uzerine Sulu Boya, Guaj ve Grafit, 46,4x29,8
cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/483434

Figiiratif Sanat 6rneklerinden biri olan Oturan Kadin tablosunda Schiele, kadin imgesini
sanatinin temasi olarak ele almistir. Hareketli ve sert ¢izgileri ile izleyiciye endise
hissini ifadeci bir bigimde yansitmistir. Sanat¢inin resimlerinde kadinlar kendine
glivenen bir durusla izleyiciye bakarlarken, ayni1 zamanda hastalikli bir insan gibi tasvir

edilmislerdir.
2.4.2. Soyut Disavurumculuk

1940’larda Amerika’da ortaya ¢ikan, ressamlarin kendilerini renk ve sekillerle ifade
ettigi Soyut Disavurumculuk akimi, ilk Amerikan sanat akimi olarak kabul edilip,
merkezi Paris’ten New York’a tasinmistir.'® fkinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa

iilkeleri toparlanma siireci yasarken, Amerika bu donemde giiclii bir konuma ge¢mistir.

198 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.164.
1%%https://tr.wikipedia.org/wiki/Soyut_d%C4%B1%C5%9Favurumculuk
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Uluslararasi etkileri olan soyut disavurumculuk akimi, Amerika’ya ait ilk sanatsal

hareket olma 6zelligi tasir.!1°

Kiigiik bir sanat¢1 grubu (Jackson Pollock, Lee Krasner, Arshile Gorky, Franz Kline,
Helen Frankenthaler, Joan Mitchell, Loise Nevelson) tarafindan baslatilan bu akimda,
figlirlin tamamen yok sayildigi, biiyilk boyutlu resimler yapilmistir. Sanatgilar,
resimlerinde digavurumcu nitelikleri yansitmak i¢in (siddet, duygusallik, gizem) teknik
olarak serbest bir anlayisla calismislardir.*'! Figiir — mekan — kompozisyon kurgulari,
soyut digsavurumcu resim i¢inde boya lekeleri ile biitiinlik saglayan zemin iligkisine
doniismiistiir.? Var olan yontemlerin disina ¢ikarak yeni malzeme ve teknikleri

kullanarak biling dislarinda olusan duygulari resimlerine yansitmislardir.

Resim 22. Jackson Pallock, Mavi Direkler, 1952, Tuval Uzerine Emaye Boya, 212,1 x 488,2 cm,
Avustralya Ulusal Galerisi (NGA)

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/blue-poles-number-11-1952-1

Boyay1 dogrudan tuval {izerine akittiklar1 veya fir¢a darbeleriyle, uyguladig: teknikler
ile yapilan rahat, hizli, dinamik bir sanat akimi oldugundan s6z edilebilmektedir.!'®
Sanat¢ilar c¢ogunlukla mala, bigak, akitma, kaynak teknigini kullanarak eserler

{iretmislerdir.''*

110 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Opykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.33.
Mhttps://www.istanbulsanatevi.com/resim-ekolleri/soyut-ekspresyonizm-akimi-ve-ressamlari/
112 SENYAPILI Onder, Yirminci Yiizyil, istanbul, Boyut Yayincilik, 2004, ss.75.
3https://www.istanbulsanatevi.com/resim-ekolleri/soyut-ekspresyonizm-akimi-ve-ressamlari/
14 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.33..
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UCUNCU BOLUM

3.GECMISTEN GUNUMUZE RESIM SANATINDA KULLANILAN
MATERYALLER

3.1. Rénesans Oncesi Donemde Kullamlan Materyaller

Tarih Oncesi sanat, ¢caga gore degisim gosterse de, kullanilan sanatsal materyaller
genellikle hayvansal yaglar ve bitkilerden elde edilen organik pigmentler olmustur.*®
Ilkel ¢agda sanatgilar balik yag: ile karistirilmis renkli topraklar kullanmuslar, bitki
Ozsular1 ve siitten yararlanarak resimlerini yapmislardir. Bitkileri ezerek yaptiklar
tamponlar ile boyay1 siiriip, bazen de i¢i boya ile doldurulmus kemik pargalarindan da
yararlanmislardir. Ilk caglarda yasayan sanatcilar i¢in kullanilan materyalin yapilan
resme gore daha oncelikli oldugu goriilmektedir. Ciinkii o donemde materyal yapilan

resimden daha hayati éneme sahiptir.®

[lk zamanlar kaya yiizeyleri iizerine resim yapan sanatgilar, firca yerine saz ve kamis
saplarin1  kullanmiglardir. Bunlar ucu yontulmus resim yapmaya hazir bitkilerdir.
Zaman icerisinde yasanilan cagin degismesi ile birlikte sanatsal teknikler de
gelismistir.!” Rénesans oncesi dénemde kullanilan en 6nemli resim teknikleri ise

seramik, mozaik, yaldizlama ve tebesirdir.

Bilindigi gibi ge¢misten gilinliimiize kullanilan ve gorsel sanatlarda 6nemli bir yeri olan
seramigin ana malzemesi topraktir. S6z konusu teknikte kil sekillendirilip pisirilir,
ardindan sirlanir ve yeniden pisirilerek lretim siireci tamamlanir. Sirlama, tiretilen
sanatsal triine daha estetik goriiniim kazandirmistir. Seramik genellikle Kil-kaolin,
kuvars ve feldispat bilesiklerinden olusur. Kaolin, ¢amurun beyazlhigi ve iskelet
olusumu i¢in kullanilirken, kil iirtine sekil vermek, kuvars dayaniklilik, feldispat ise
cams1 ve parlak bir goriiniim i¢in tercih edilmistir.}*® Seramik yapiminda kullanilan en
onemli malzeme ise balmumu ve recine baglayicilaridir. Baglayicilar, tozlarin sekil

almasini, dagilmamasini ve {iriniin mukavemet kazanmasmi saglamaktadir.!'® Bahsi

15 HODGE Susie, Sanatin Kisa Opykiisii, istanbul, Hep Kitap, 2022, ss.12.

16 TANSUG Sezer, Resim Sanatiun Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1995, ss.21.

U7 TANSUG Sezer, Resim Sanatinun Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1995, ss.29.
18http://web.hitit.edu.tr/dersnotlari/ibrahimbilici_01.01.2018_7Q4C.pdf
Uhttps://www.turkchem.net/seramik-malzemelerin-uretiminde-kullanilan-kimyasallar.html
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gecen teknige, tarih Oncesi donemde yapilan ‘ Frangois vazosu’ baslikli eser drnek

olarak gosterilebilir (Resim 23).

Resim 23. Klitias, Francois Vazosu, MO 570, terakota, 66x57 cm, Arkeoloji Miizesi, Floransa,
italya

Kaynak: https://www.arkeoloji.biz/2012/01/yontem-uygulamasi-hephaistosun-donusu.html

Francois Vazosuna bakildiginda seramigin mekanik olarak sert ve kirillgan yapida
oldugu rahatlikla hissedilmektedir. Birbirinden ayr1 parcalarin sivi kille birlestirildigi
eserde, siyah figilir teknigi baskindir. Kleitias, vazoda pozitif bi¢imleri tek diizlemde

kullanmis ve olusan negatif alanlar ile derinlik etkisi vermeyen bosluklar olusmustur.2°

Mozaik, seramik gibi tarih 6ncesi donemde kullanilan en temel resim tekniklerinden
biridir. S6z konusu teknik ilk ¢aglardan giiniimiize kadar farkli sekillerde uygulanmistir.
Uygulamada ki farklilik ise sanat¢inin kullandigi materyali yerlestirme ve yapistirma
esasina dayanir.’?'Baslangicta yerlere, duvarlara yapilan resimlerden olusan en eski
mozaiklerde, kiigiik ve renkli ¢akil taslar1 kullamlmistir.'?? Sanatgilar zaman igerisinde
cakil taglarinin yerine kiigiik tas, cam kiipler ya da tesseralar kullanmaya baslamiglardir.

Tas, tugla, cam veya metal gibi ¢esitli malzemeler mozaik tekniginde kullanilabilir.

120https://www.florenceinferno.com/the-francois-vase/

LIEKINCIOGLU Gokhan, BASIBUYUK Zeynep, GOLBAS Alper, KAYDU AKBUDAK ilkay,
Gegmigsten Giintimiize Dogaltas Mozaik Sanati ve Gelecege Aktariimasi, Journal Of Inderdisciplinary And
Intercultural Art 3/4, Haziran-Temmuz 2018, ss.85.

12 TANSUG Sezer, Resim Sanatimin Tarihi, {stanbul, Remzi Kitabevi, 1995, ss.51.
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Diizenli ve sistematik bir sekilde yerlestirilen mozaik pargalari, ¢imento ya da sivayla

yiizeye yapistirilarak sabitlenmektedir.'?®

Mozaik teknigi farkli zamanlarda sanatgilar tarafindan tercih edilmesine ragmen, en
etkili donemini Bizans’ta yasadigi soylenebilir. O donemde sanat¢ilar renkli, metalik
sirla kaplanmig, altin ya da glimiis mozaik parcalart kullanarak, pariltili duvar

mozaikleri yapmislardir'?* (Resim24).

¥ ? .
R RN S

Resim 24. Pantokrator Isa, mozaik, Yaklasik 1261, Ayasofya istanbul
Kaynak: https://ozhanozturk.com/2021/04/10/bizans-mozaikleri/

Ik caglardan baslayip kiiltiirler aras1 etkilesimle giiniimiize kadar aktarilan sanatsal
tekniklerden biri de yaldizlamadir. Tarih Oncesi donemde, ustalarin metali isleyip
doverek ortaya ¢ikardigi altin yaldizlama teknigi ahsap, metal, al¢1 ve cam yiizeylerinin,

altin ya da giimiis tozuyla veya varakla siislenmesidir.}?®

Yaldizlama tekniginde Once altin veya giimiis, asit yardimiyla asindirilarak ¢ozelti
haline getirilir. Bu asitler hidrolik(tuz ruhu) ve nikrik asittir (kezzap). En gigli

acicilardan biri olan nikrik asit, metali ¢oziip pargalara ayirmak i¢in kullanilmistir.

123 HODGE Susie, Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2022, ss.190.
124 HODGE Susie, Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2022, ss.190.
125 HODGE Susie, Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2022, s5.194.
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Hidrolik asit ise ayrisan metal pargalar1 birlestirmektedir. Asitlerin karigtirilmasi igin
ise, aside dayanikli cam veya porselen kaplar gereklidir. S6z konusu yaldizlama
tekniginde ¢ozelti, saf su ile karstirilarak yaldiz suyu elde edilmistir.}?®® Simone
Martini’nin ‘Meryem’e Miijde’ baslikli eseri, yaldizlama teknigi uygulanmis carpici

orneklerden biri olarak degerlendirilebilir (Resim 25).

Resim 25. Simone Martini, Meryem’e Miijde, 1333, Panel Uzerine Tempera, 184x210 cm, Uffizi
Galerisi, italya

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Simone_Martini

Altin renkli arka planiyla 6ne ¢ikan ‘Meryem’e miijde’ eserinde, figiirleri ilahi bir

konuma yiikseltmek i¢in yaldizlama yapildig1 soylenebilir.

Tebesirin hammaddesi dogada toz halinde bulunan kirectasidir. Ilk olarak 6. Yiizyilda
Italya’da iiretilen tebesir ise, toz haline getirilen pigmentlerin, arap sakizi, balik ya da
hayvan tutkaliyla karistirilmasiyla yapilmistir.'?” Tarih 6ncesi donemde kullanilan ilk
tebesirlerin yapilisinda, kire¢ tasi ogiitillerek toz haline getirilir. Toz halinde ki
kiregtasina kil ve renk pigmentleri ekleyerek tebesir elde edilmistir. Kil, baglayici

126http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Yald%C4%B1zlama.pdf
27 HODGE Susie, Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2022, s5.191.
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ozelligi nedeniyle tercih edilmistir.}?® Séz konusu materyale istenilen rengi vermek igin
farkli renkte boyalar eklenebilmektedir. Siyah rengi elde etmek igin tebesir icerigine
karbon eklenirken, kirmiz1 rengi elde etmek icin ise ferik oksit eklenir.!?® Leonardo Da
Vinci’nin ‘Isabella d’este’ isimli eseri, tebesir teknigiyle yapilmis tipik érneklerden biri

olarak degerlendirilebilir.

Resim 26. Leonardo da Vinci, isabella d’este, 1500, Kagit Uzerine Tebesir, 63x46 cm, Louvre,
Fransa

Kaynak: https://ozhanozturk.com/2021/10/29/isabella-destenin-portresi-leonardo-da-vinci/

Leonardo’nun bu eserine bakildiginda, tebesirin resim yiizeyi tizerinde ki farkli etkileri
goze ¢arpmaktadir. Sanat¢cinin kullanimina bagli olarak tebesirin opak veya yar1 saydam

etkileri olabilecegi gibi, ylizeyin dokusal etkileri de rahatlikla hissedilebilmektedir.

128https://www.solverkimya.com/site/makaleler/detaylar/tebesir-
nedir.html#:~:text=Birbirine%20gev%C5%9Fek%200larak%20ba%C4%9Flanm%C4%B1%C5%9F%20
%C3%AT70k,tanecikleri%e2C%20%C3%A7akmakta%C5%9F%C4%B1%20tozu%20ihtiva%20eder.
129https://tr.411answers.com/a/tebesir-icerigi-nedir.html
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3.2. Ronesans ve 19.yy Sonuna Kadar Kullamilan Materyaller

Ronesans doneminde kullanilan en onemli iki resim teknigi; fresk ve temperadir.
Ressamlar soz konusu teknikleri uygularken renk, yaratici siireglerini destekleyen en
onemli 6ge olmustur. Bir¢ok sanatc¢i her iki teknigi benimsemis olsalar da, fresk teknigi
mekanlarin tavan yiizeylerinde kullanilirken, tempera ise daha ¢ok dini igerikli tablolari
resmetmek i¢in tercih edilmistir. Boya malzemesi olarak sonraki yiizyillar boyunca var
olan yagli boya ise, ahsap paneller ve tuval ylizeyleri iizerinde farkli yontemlerle

kullanilmigtir. 1

Bilindigi gibi ¢ok eski zamanlardan beri var olan fresk tekniginin en yaygin kullanildig
donem Ronesans’tir. Fresk teknigi, tutkalli maddeler veya kireg, yumurta akiyla
sulandirilmis toz boyalar, harci nemli olan duvarlara siiriilerek uygulanan bir yontemdir.
Harg¢ kururken boyay1 emer ve resimler duvarin yapisi ile biitiinlesmis olur. S6z konusu
teknikte, resmin uzun siire dayanabilmesi i¢in siva tabakasinin dikkatli hazirlanmasi
gerekmektedir. Siva harci dolgu maddesi, baglayict ve katki maddesinden olusur.
Malzemeler tarihi siireg igerisinde degiskenlik gostermis olsalar da, en ¢ok tercih edilen
baglayicilar kil ve kirectir. Kirecin ham maddesi olan kalker tasinin ana maddesi
kalsiyum karbonattir. Freskte kullanilan kirecin yeterli oranda su ile iyice sondiiriilmesi
¢ok onemlidir. Sondiirtilmiis kireg ile hazirlanan sivada, kalsiyum karbonat ortaya ¢ikar.
Bunun sonucunda renk maddesi duvarda daha saglam bir bicimde sabitlenir.!3! Bahsi
gecen teknikte en ¢ok kullanilan dolgu maddeleri ise, kum, kirma tas ve tugla
pargalaridir. Kumun iginde yer alan tuz ve artiklar, fresk de rengin bozulmasina,
catlamalara neden olur. Bu nedenle siva i¢in kullanilan kumun defalarca yikanmasi
onemlidir. Sivanin alt tabakalarinda nem gecirgenligini Onlemek i¢in, parcalanmis
seramik pargalar1 yerlestirilmistir. Fresk yapiminda ti¢ farkli kalinlikta kum tercih edilir.
Birinci tabakada duvar ylizeyinde ki ¢ukurlar1 doldurmak icin ‘Trusilar’, ikinci tabakada
yiizeyi kaplamak icin ‘Arricciato’ kullanilmistir. Resim yapmaya uygun bir ylizey i¢in

ise, en ince kumdan yapilmis ‘Intanaco’ tercih edilmistir.13?

130https://www.worldhistory.org/trans/tr/2-1628/ronesans-doneminde--renk-ve-teknik/

BLYILMAZ Fuat, Antik Dénem Fresk Yapim Teknikleri, Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi
2/4 Temmuz 2012, ss.96.

182 YILMAZ Fuat, Antik Dénem Fresk Yapim Teknikleri, Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi
2/4 Temmuz 2012, ss.97.
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Ancak bu teknik ile resim yapmak olduk¢a zordur. Ciinkii, bu gere¢ yagli boya
tekniginde oldugu gibi ne {ist iiste siiriilebilir, ne de kaznabilir dzelliktedir. 33
Fresklerin uygulandig1 yiizeyler, kullanilan boyalar ve uygulama teknikleri, diger
resimlerden oldukga farkli oldugu i¢in, duvarin maruz kalacagi hava kosullarini dikkate

almak gerekmektedir. 34

15. ylizyilin basindan itibaren resim sanatinda kazanilan yeniliklerle birlikte, Raphael,
Michel-Angelo, Masaccio gibi Ronesans ressamlari kilise ve saray duvarlarina biiyiik
capta freskler yapmuslardir.’®® Giotto’nun 14. Yiizyilda yaptigi fresklerle agtig1 cigir
sonrasinda, onu takip eden sanatcilar, teknigi gelistirerek, Ronesans doneminde doruk

noktasina ulastirmistir.*

Masaccio, Floransa’da yapmis oldugu fresklerle, Ortagag’in yiizeysel sanat anlayisini

kirarak, teknigin olgun Orneklerini ortaya koyan sanat¢ilardandir. Sanat¢inin Resim

27°de yer alan, 1425 yilinda boyadigi ‘Harag Parasi’ adli freski, Ronesans sanatinin
137

gelisiminin hayati bir doniim noktas1 olarak kabul edilir.

Resim 27. Masaccio, Vergi Parasi1 Sahnesi, Fresk, 247cm x 597 cm, Branacci Sapeli, Floransa 1425

Kaynak: https://wannart.com/icerik/8300-masacciodan-vergi-parasi-sahnesi

Masaccio, fresklerinden once, resimlerinde altin zeminli tuvaller tizerine ince ve zarif
figtrler yapmistir. Kompozisyonun arka planinda yiizeyin sert etkileri, resimde

karamsar ve kasvetli bir atmosfer olustururken, sanat¢inin resmin 6n planinda kullandigi

133 BERK Nurullah, Resim Bilgisi, Varlik Yayinlar1, istanbul, 1964, s5.101.
B4nttps://tr.wikipedia.org/wiki/Fresk

13 BERK Nurullah, Resim Bilgisi, Varlik Yayinlari, istanbul, 1964, s5.101.
136https://duvardakisanat.com/blog/fresk-sanati/
B7https://www.wikiwand.com/tr/Hara%C3%A7_Paras%C4%B1_(Masaccio)#/cite_ref-2
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canli ve sicak renkler, s6z konuyu havayr yumusatmaktadir. Masaccio, 1425'te Roma'da
S.Clemente'deki freskleriyle, s6z konusu teknikte biiylik bir gelisme kaydetmistir.
Sanat¢idan sonra Michelangelo, Floransa'daki Sta. Mana del Carmine kilisesinde,
Masaccio’nun yaptig1 fresklerden esinlenerek c¢alismaya baslamistir. Michelangelo gibi

Raphael de, Masaccio'nun anitsalligini 6rnek almustir. '8

Ronesans ile birlikte 6nemli bir gelisim asamasi1 gosteren fresk sanati, Barok doneminde
ise Giovanni, Battista, Tiepolo gibi ressamlarla varligin1 devam ettirmis ancak ilerleyen
zaman i¢inde Onemini kaybetmistir. 20. Yiizyilda Meksikali duvar ressami Diego

Rivera ile teknik yeniden canlanmus olsa da, yayginlasamamistir.3

Tempera, fresk ile birlikte Erken Ronesans doneminde kullanilan en temel resim
tekniklerinden biridir. Sanatcilar genellikle kolayca biikiillip, kirilmadigr igin kiigiik
boyutlu ahsap panelleri tercih etmislerdir. Agacin tiirii degiskenlik gosterse de daha ¢ok
resmin dayanikliligi dikkate alinarak ahsap, kalin bir plaka olarak kesilmistir.
Gombrich, ‘Sanatin oykiisii’ adli kitabinda, renkli bitkiler ve madenlerin ezilmesiyle
elde edilen tozlar1 birbirine baglamak i¢in, ana maddesi yumurta olan bir sividan
bahsetmis ve bu yontemle hazirlanan, renklerle yapilan boyama teknigine tempera adi
verildigini sdylemistir./*?Adnan Turani ise Sanat terimleri sozliigiinde tempera; “yag,
re¢ine, yumurta aki, kazein gibi yapistirict maddeleri madeni boyalarla karistirarak
yapilan boyalar” olarak tammlamustir.}*! S6z konusu teknikte boya ince katmanlar
halinde resim yiizeyine siiriiliir. Yagl boyanin ince katmanlar halinde siiriilmesi ile
resimde transparan etki elde edilirken, daha canli renk etkisi igin boyanin {iist iste
stirlilmesine 6zen gostermek gerekir. Tempera teknigi freske gore daha canli renklere
sahiptir. S6z konusu durum yagli boyada ise tam tersidir. Saglam bir baglayici olan
yumurta, tempera tekniginde boyanin daha uzun omiirlii olmasimi saglamistir. Bu
nedenle 16. Yiizyilda yagli boya icat edilene kadar tempera teknigi resim sanatinda

onemini korumustur.'4?

138 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, ss.361.
13%https://duvardakisanat.com/blog/fresk-sanati/

140 GOMBRICH E.H, Sanatin Oykiisii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1997, ss.240.
141 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, ss.144.
42https://www.karinsanat.com/blog/icerik/tempera-resim-teknigi
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“Ronesans ressamlarindan; Gentile da Fabriano, Paolo Uccello, Filippo Lippi, Piero
della Francesca, Sandro Boticelli, Domenico Ghirlandaio, Giovanni Bellini, Andrea
Mantegna, Fra Angelico, Francesco Francia, Michelangelo, Bronzino, Raphael soz
konusu resim teknigini eserlerinde kullanan sanatcilara ornek olarak gosterilebilir”
(Ersoy, 2019:104) 143

15. Yiizyilm Onemli sanatgilarindan Sandro Boticelli, temperanin en estetik

orneklerinden biri olan, “Veniisiin Dogusu” adli eseriyle bilinmektedir (Resim 28).

Resim 28. Sandro Botticelli, Veniis'iin Dogusu, 1485, Tuval Uzerine Tempera, 172.5x278.5 cm,
Uffizi Galerisi, Floransa.

Kaynak: https://sanatabasla.com/2012/06/venusun-dogusu-the-birth-of-venus-botticelli/

Sezer Tansug’a gore Boticelli “cizgisel iislubun doruguna ulagmistir” *** Boticelli’nin
ylizey malzemesi olarak tuval kullanmasi, renklerin daha canli olmasin1 saglamistir.
Kullanilan zemin o6zelligi nedeniyle 151k parlamalarinda hacim etkisi daha kuvvetli
hissedilirken, boyay1 ince katlar halinde siirdiigii kisimlarda ise gii¢lii bir transparan bir

etki goriiliir.

Tuval iizerine yapilacak olan temperanin, daha dayanikli olmasii¢in dnce astar atilmasi
gereklidir. Boya pigmenti, alg1 tasi, tebesir ve inceltilmis tutkal kullanilarak astarlanan
yiizeyde, boya daha parlak goriinir. Mukavva, ahsap, kumas veya duralit gibi

malzemeler emiciligi yiiksek yiizeylerdir. Oncesinde nitelikli astar kullanilmadan boya

143 ERSOY Remziye, i1k Caglardan Giiniimiize Tempera Resim Teknigi, International Journal Of Art,
Culture & Communication 2/1 Haziran 2019, ss.104-105.

144 TANSUG Sezer, Resim Sanatimin Tarihi, [stanbul, Remzi Kitabevi, 1995, s5.169.
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uygulandiginda, yilizey boyay1 emer, boyanin rengi solar ve gorsel etkisini kaybeder.
Yiizeyin ¢atlamasini engellemek ve emiciligini azaltmak i¢in dogru astar uygulamasi

onemlidir, diyebiliriz.

15. ylizyildan sonra tempera uygulamalar1 giderek azalmaya baslamistir. 19. Yiizyilda
kimi sanatcilarin, eski resim yontemlerine yeniden ilgi duymaya baslamasi ile birlikte,
teknik yeniden giindeme gelmistir. Arnold Bocklin’in, Resim 29°da yer alan “Oliiler
Adas1” isimli eseri bahsi gecen periyotta tempera teknigi kullanilarak yapilan

eserlerden biridir.

Resim 29. Arnold Bocklin, Oliiler Adasi, 1883, Maun Agaci Uzerine Tempera, 80x150 cm, Museum
der Bildenden Kiinste, Leipzig.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/bocklin-arnold/arnold-bocklin-
oluler-adasi-27/

Maun agaci, her iklim kosuluna dayanikli olmasi nedeniyle tercih edilen bir resim
ylizeyi malzemesi olmustur. Esnek olmadigi i¢in daha rahat bir sekilde ¢alisma olanagi
saglayan maun agacinin yiizeyi tanesel doku 6zelligine sahiptir. Bol taneli yiizeye sahip
olmasi nedeniyle daha iyi bir sekilde boyanin yiizeye tutunmasina olanak saglamistir.
Ancak s6z konusu yiizey, daha 6nce de belirtildigi gibi tuval yiizeyinden farkli olarak
esnek ozellikte degildir. Ayrica emici bir ylizey 6zelligine sahip olan ahsap, boyanin

tuval ylizeyine gore daha mat goriinmesine neden olur.

Ozellikle Rénesans doénemine damga vuran tempera teknidi, yagli boyanin 6nem

kazanmasiyla birlikte daha az kullanilir olmus ve zamanla 6nemini yitirmistir.

Ronesans’tan beri kullanilan en yaygin tekniklerden biri olan en basit tanimlamayla

ogitilip yag ile karigtirilan kuru pigmentlerle resim yapma islemidir. S6z konusu
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teknik, 15. Yizyilda Avrupali ressamlarin kullanmaya baslanmasiyla birlikte 6nem
kazanmistir. Baslangicta sanatgilar yiizey malzemesi olarak ahsabi tercih ederlerken,

kisa siire sonra tuval kullanmaya baslamislardir.}4

Yagli boya tekniginde en ¢ok keten tohumu yag1 kullanilmasina karsin, aspir, ceviz ve
hashas yaglar1 da tercih edilmektedir. Ressam, kurutma siiresi, parlaklik ve diger etkileri
gozeterek yaglar arasinda bir se¢im yapmaktadir.!*® Kimi sanatcilarin sanatsal anlatim
diline baglh olarak kendi formiillerini gelistirdigi de bilinir. Leonardo Da Vinci farkli
yaglar1 denerken, Tizziano lavanta ¢igegi esanst ve hashas yagi kullanmig, Diirer yagi
komir filtresinden gecirmis, Rubens ise lavanta c¢icegi esanst ve hashas yagimi
kullanmay1 tercih etmistir. Bahsi gecen teknikler 19. Yiizyilin ortalarina kadar devam

etmistir.14’

Yagli boya teknigi sanat hayatinda eskiden beri var olan bir teknik olsa da, Jan Van
Eyck ile birlikte teknik daha ileri bir boyuta tasinmistir.*® Sanatcinin resim 30’da yer
alan “Ghent Altarpiece”/”Ghent Sunak Resmi, 15. Yiizyilda yagliboya teknigiyle

yapilan eserlere 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 30. Jan Van Eyck, Gent Altar Panosu, 1432, Ahsap Pano Uzerine Yagh Boya, St. Bavon
Katedrali

Kaynak: https://www.nytimes.com/2016/12/19/science/ghent-altarpiece-restoration.html

195 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.194.

146 CETIN Ufuk, Yaghboya, Picasso ve Gertrude Stein, Istanbul, Efe Akademi Yayinlari, 2022, ss.18.
147https://www.gelisenbeyin.net/yagli-boya-resim-teknigi.html
18https://www.gelisenbeyin.net/yagli-boya-resim-teknigi.html
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Kendi sanatsal {iretim siireci i¢inde tempera teknigini terkedip yagliboyaya gegen Jan
Van Eyck’in hizli kuruma 6zelligiyle bilinen keten yagini tercih ettigi diistiniilmektedir.
Keten yagiin rengi koyu sar1 oldugu i¢in, boya uygulamasinda resimde ki renklerin

daha sarimsi1 goriinmesine neden olmustur.

15. yiizyildan itibaren sanatgilar yaptiklart resimlerde daha ¢ok yagli boyayi tercih
etmeye baslamis ve s6z konusu teknik daha sonra ki siiregte giiniimiize kadar varligini
devam ettirmistir. Yillar gectikge resim sanatinda ki ve yaglh boyada ki gelismeler

karsilikli olarak birbirini etkilemistir.

19. yiizy1l ile birlikte atdlyenin disina cikarak acik hava resimleri yapan sanatgilar,
yagliboyay1 tabakalar halinde uygulamay1 ve bir sonraki asama i¢in boyanin kurumasini
beklemeyi reddettiler. Ciinkii s6z konusu teknik hizli resim yapmaya elverisli degildi.
Sanatgilar bu nedenle resimlerinde daha gok ‘alla prima’ yontemini kullanmiglardir. S6z
konusu teknigin geleneksel yagl boya tekniginden farki ise, boya kurumadan resmin
tamamlanmasidir. Alla prima yontemini kullanarak resim yapan Manet’in, “Folies-
Bergere’de Bir Bar” adli eseri, 19. yiizyilin ortalarinda metal tiiplerin igerisinde hazir

olarak satilan yagliboyanin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. 14°

Resim 31. Edouard Manet, Folies-Bergere’de Bir Bar, 1882, Tuval Uzerine Yagh Boya, 96x130 cm,
Courtauld Galerisi, Londra, Birlesik Krallik

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Folies-Berg%C3%A8re%27de_Bir_Bar

149 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.194.

55


http://bayaiyi.com/tag/edouard-manet/

Manet, ‘Alla prima’ teknigiyle 6zgiin ve etkileyici renk zitliklar1 olusturan sanatgilardan
yalnizca biridir. Bu doénemde yaygin bir sekilde kullanilan teknik genis fir¢a ya da el-

parmak uygulamalari ile resim yiizeyinde dokusal etkiler elde etmek igin kullanilmistir.

Alla prima teknigi, astarsiz resim yiizeyi iizerine dogrudan uygulanan bir boyama
yontemi oldugundan, boya daha kalin katmanlar halinde siiriiliir. Boyanin daha kalin
stiriilmesi dokusal zenginligi arttirmakta ve hacim etkisini daha da gii¢clendirmektedir.
Manet, s6z konusu dokusal etkileri goz ile daha etkili bir bicimde goériinmesini
saglamak icin firca teknigini ustalikla kullanan sanatgilardandir. Yine de c¢agdas
sanatg¢ilarin birgogu uzun yillar boyunca yagliboya ve alla prima yonteminin her ikisini

de birlikte kullanarak eserler iiretmislerdir.*

Ozellikle Disavurumcu sanatcilar tarafindan salt sanatsal ifade araci olarak yaygin bir
bicimde kullanilan Baski Resim teknigi ise 15. Yiizyildan sonra ortaya ¢ikmistir. S6z
konusu teknik, tahta, ¢inko, bakir gibi yiizey malzemelerini ¢elik uglarla oyarak
yapilmaktadir. Uygulanan baski resim teknigine gore ihtiya¢ duyulan malzemeler
degiskenlik-cesitlilik gostermis olsa da, sanatgilarin temel arag-geregleri; c¢elik
kalem(burin), miskala, c¢engel ug¢, merdane, plaka, kagit, siyirict ve baski presi

olmustur.

Baski resmin 15. Yiizyilda ilk uygulandigi Avrupa tlkelerinden biri Hollanda’dir.
Zaman icerisinde teknik yayilarak Ozellikle Almanya’da ¢ok Onemli baski resim
sanat¢ilart ortaya ¢ikmistir. Sanat tarihinin en bilinen ilk graviirlerini, Alman ressam
Diirer ve Hollandali ressam Rembrandt {iretmistir.*>! Bahsi gecen teknigi kendine 6zgii
tarzda gelistiren Diirer’in ¢izgilerinin paralel, diyagonal ve diizenli bir oriintiisti vardir.
Sanatci, graviiriin ¢izgisel sertligini, 15181 vurgulamak i¢in kullandig1 koyu renk zemin

ile biitiinlestirmistir (Resim 32).

10https://azbuz.org/alla-prima-teknigi-nedir-tanimi-ve-terimi/
1SIBERK Nurullah, Resim Bilgisi, Varlik Yaynlari, Istanbul, 1964, s5.102,103..
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Resim 32. Albrecht Diirer, Sovalye, Oliim ve Seytan, 1513, Graviir, 24.5x 18.8 cm, Staatliche
Kunsthalle, Karlsruhe, Almanya.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/resimler/albrecht-durer-sovalye-olum-ve-seytan/

Belirli bir noktaya kadar farkli iki teknik olan graviir ve ahsap baski, ayni seyi ifade
etmek i¢in de kullanilmistir. Graviir yag bazli miirekkep ile yapilirken, ahsap baski su
bazli miirekkep kullanilarak da yapilmaktadir.'>? Sanatcilar ilerleyen zamanlarda bilinen
yiizey malzemelerinin digina ¢ikarak metal kaliplar ile de baski teknigini

gelistirmislerdir.

Cukur baski, metal plakay ¢elik uglarla oyarak yapilmaya baslanmig, zaman igerisinde
degisim ve gelisim gostererek asitle yedirme teknigi de kullanilmaya baglanmistir.
Yiiksek baski da istte kalan yerlere miirekkep siiriiliirken, ¢ukur baski da kaliptaki
cukur ¢izgilerin igerisine miirekkep doldurularak baski uygulamasi yapilmaktadir. Metal
yiizey iizerine asit kullanilmadan yapilan s6z konusu uygulama, kuru kazima olarak da
adlandirilmigtir. Kuru kazima da uygulamanin yapilabilmesi igin bakir, ¢inko gibi
yumusak olan metal plakalar tercih edilmektedir. S6z konusu metal kaliplar ¢elik ucla
cizilecek kadar yumusak bir yapida olup, presin basincina dayanabilecek kadar da
serttir. Baski islemi dncesinde kagitlar su igerisinde belli bir siire bekletildigi i¢in suya

dayanikl yiiksek gramajli kagitlar tercih edilmistir.

152 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, s5.199.
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Kuru kazimadan farkli olarak, basilmayacak negatif alanlarin oyularak algaltilmasi
islemine dayanan yliksek baski resimde daha ¢ok agac ve linol kullanilir. Yumusak
yapisi nedeniyle ylizey malzemesi olarak, 6zellikle thlamur ve kavak agag¢larinin tercih
edildigi bilinmektedir. Tercih edilen tahtanin kuru, dayanikli ve ylizeyinin pliriizsiiz

olmasi gereken 6nemli bir 6zelliktir.

Cukur baski tekniginde boya spatulalarla yiizeye siiriiliirken, yiiksek baski kaliplarina
baskidan once yag bazli miirekkepler, yumusak kauguk merdanelerle siiriilmekte ve
kagit kalibin lizerine yerlestirilmektedir. Bu islemlerden sonra kagit bir presten gegirilir
veya el kuvveti uygulayarak baski islemi yapilir.*>® Baski islemi bir press yardimi ile
yapilacaksa kagit daha kalin ve dokulu, el ile yapilacaksa dokusuz ve ince kagitlar

kullanilmaktadir.*>*

Govde boya olarak da bilinen guaj boya ise su bazli, mat ve tebesir eklenerek opak hale
gelen bir boya tiiridiir. 15. Yiizyilda bir rahip tarafindan bulundugu diisiiniilen
materyal, 18. Yiizyila gelinceye kadar yaygilasamamistir. Siireg igerisinde Toulouse-

Lautrec, Degas ve daha bir¢ok sanat¢1 séz konusu teknigi ¢alismalarinda kullanmistir. 1

“Goma ve bal ile ezilmis guas boya, yagli boya gibi agir, agdali olmadig gibi sulu
boyanin seffafligin1 tasimaz.”*® Bu nedenle boya, kapatici &zelliktedir. Yagliboya
tekniginde oldugu gibi boya {ist liste katmanlar siiriilerek uygulanabilir 6zelliktedir. S6z
konusu teknigin en 6nemli 6zelligi ise boya pigmentinin i¢ine katilan su ve regine esaslt
baglayici olmasidir. Igerisinde yapistirict madde oldugu igin, spatula, siinger, firca
kullanilarak, kagit, cam ve bez gibi yiizeylere rahatlikla uygulanabilir bir boyar
malzemedir.®®'Jean Fouguet’in ‘Kutsal Ruh’un yiikselisi’ isimli eseri sdéz konusu

teknikle yapilan esere o6rnek olarak gosterilebilir (Resim 33).

153 BERK Nurullah, Resim Bilgisi, Varlik Yaynlari, istanbul, 1964, s5.102.

134K APLAN Mehmet Akif, KOC Ali, Sanatsal Bir Uygulama Ornegi Olarak Baski Tekniklerinde
Kahramanmaras i Gérsel Bellegi, Batman Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi 10/1 2020, ss.125.
15 BERK Nurullah, Resim Bilgisi, Varlik Yayinlar1, istanbul, 1964, s5.103.

15 BERK Nurullah, Resim Bilgisi, Varlik Yayinlar1, istanbul, 1964, s5.103.

15 GURDAL PAMUKLU Aysegiil, Sanatsal&Bilimsel //listrasyonun Lisans Egitimindeki Yeri ve
Biyoloji Bétiimii Ogrencilerinin [iliistrasyon Alanindaki Gériisleri, (Yayimlanns Yiiksek Lisans Tezi),
Eskisehir: Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2014, $5.46-47.
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Resim 33. Jean Fouguet, Kutsal Ruh’un Yiikselisi, 1455, Parsomen Kagidi1 Uzerine Guaj, 16,5x12
cm, Fransa

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jean-fouquet/the-ascension-of-the-holy-spirit

Jean Fouguet ve daha bir¢ok sanat¢i, ylizey malzemesi olarak dayanikli yapisi nedeniyle
parsomeni tercih etmistir. Parsdmen, basta koyun-keci olmak iizere bir¢cok hayvan
derisinden iiretilmistir. Hayvanlardan alinan deri, 6nce temizlenmek iizere kiregleniyor,
yikaniyor ve gerilerek kurutuluyordu. Sonraki agamada ise deri zimparalanarak diiz bir
yiizey haline getiriliyor ve pudrali siinger tas1 ile diizlestiriliyordu. *® Parsomen, kolay
yirtilmayan, neme dayanikli ve acik renk olma Ozellikleriyle, guaj boya tekniginde

tercih edilen bir malzeme oldugu disiiniilmektedir.

Guaj boyanin kapatict ozellikte olmasi boyanin kivami ile iligkilendirilir. Homojen
renkli bir ylizey olusturmak icin, boya ile karistirilan su miktarmma dikkat etmek
gereklidir. Su miktar1 yeterli oranda katilmazsa guaj boya yiizeyde tabaka seklinde
durur. Boya katman1 gereginden fazla kalin oldugunda guaj boyada catlama meydana
gelebilir. Baglayic1 ve parlaklik arttirici etkileri ile bilinen zamk, guaj boyanin iginde
fazlasiyla mevcuttur. Bu nedenle yiizeyi yagh olmayan zeminlere de uygulanabilir

ozellikte materyaldir.™®® Cogunlukla diiz yiizeyli, boyandiginda deforme olmayan

158 KAYGUSUZ Meruyert, ISIK Nuray Olcay, ARGUN Fatos Neslihan, Parsémen Tarihi ve
Bergama’daki Parsémen Ustalari, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi 12/28 2019, ss,1120.
59http://www.unutulmussanatlar.com/2012/10/guaj-boya-resim_84.html
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yiikksek gramajli kagitlar tercih edilmis olsa da, seramik, tahta, kumas ve cam gibi
yiizeylerde de uygulanabilir. Resmin igerigine gore fir¢a secimi degiskenlik gosterse de,
su tutma kapasitesi ve iz birakmama 6zelligiyle samur firgalar daha fazla tercih edilen

firca tiirtidiir.

Diger tiim tekniklerden farkli olarak yalnizca resim ylizey flzerinde calisilirken
karistirilan pastel boya da rengin yogunlugunu, pigment ile karistirilan tebesir orani
belirler. Cok fazla tebesir karistirildiginda acik ton elde edilirken, daha az tebesir ile
koyu tonlar elde edilmistir. S6z konusu boyar malzeme, pigmentlerin kati bir hale
gelene kadar tebesir ve suyla karistirilmasindan olugsmustur. Kuru ve yagl olarak iki
tiirde tiretilen pastel boya igerisinde, pigmentleri birbirine baglamak amaciyla tutkal da
kullamlmistir. 20 Pastel boya yapilacak kagit yiizeyinin dokulu olmasi énemlidir. Bu
nedenle bu teknigi uygularken daha ¢ok grenli yilizey 0Ozelligi olan kagitlar tercih

edilmistir.

"

Resim 34. Edgar Degas, Yesil Sarkici, 1884, Kagit Uzerine Pastel Boya, 58,4x45,7 cm Metropolitan
Museum of art

Kaynak: https://www.arthipo.com/tr-tr/edgar-degas-yesil-sarkici-dt.html

Degas’in canli ve parlak renk etkisine sahip ‘Yesil Sarkici’ eserinde, yagh pastel
kullandigi muhtemeldir. Yagh pastel iiretiminde tebesir ve pigment haricinde yagin da

eklenmesi, eserlerin daha canli bir goriinim kazanmasina neden olmustur. Kendi

160https://resimistan.wordpress.com/videolar/pastel-kuru/
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doneminin Yenilik¢i sanatgist olan Degas, her katmanda kendi formiilii olan

sabitlestirici kullanarak renklerin birbirine karismasini1 engellemistir.6?

Pastel boyalar kapatici Ozellige sahip bir boya cesididir. Bu o6zelligiyle su bazl
boyalardan ayrigsarak, koyu renkli ylizeylerde de caligma imkani verir. Ayrica bu
materyal diger boyar malzemelerde oldugu gibi herhangi bir firca kullanmay1 da
gerektirmez. Yagli pastelden farkli olarak igeriginde yag bulunmayan kuru pastel
calismalar bittiginde fiksatif kullanimina ihtiya¢ duyarlar. Bu nedenle boyanin kagitta
kalict olmasi igin sabitleyici sprey (fiksatif) kullanilir. Spreyin az kullanilmast resmin
dayanikliligin1 azaltirken, fazla kullanilmasi ise kagit yilizeyinde renklerin degismesine

yol agabilecegi icin, dikkat etmek gereklidir.

Bilinen en eski sanatsal arag-gereclerden biri olan suluboyanin kullanimi Eski misir
medeniyetine kadar gider. 15. Yiizyilda Diirer ile 6nem kazanmis olmasina ragmen, ilk

defa 19. Yiizyilda bagimsiz bir teknik olarak kullanilmaya baglanmistir.

Suluboya tekniginde boyalar hazirlanirken pigment, arap zamki ve yumurta akiyla
karistirllmistir. Boyanin katilagmasini engellemek icin ise igerisine bal, gliserin veya
seker pancar1 eklenmistir.®? 15. Yiizyilda Avrupa’da Diirer, Brugel ve saray ressamlari
suluboyadan yararlanmisglardir (Resim 35). Zaman igerisinde yardimci malzeme
gerektirmemesi ve hizli kurumaya elverisli olmasi sebebiyle bir¢ok sanatgi tarafindan

yagli boya resimlerin 6n ¢alismasi olarak da kullanilmstir.

161 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Ovykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.197.
162https://www.arthipo.com/artblog/resim-malzemeleri/suluboya-nedir-ozellikleri-suluboya-cesitleri-
resimleri.html#:~:text=Daha%20yukar%C4%B 1larda%20s%C3%B6ylendi%C4%9Fi%20gibi%2C%20su
luboya,gibi%20yap%C4%B1%C5%9Fkan%20maddelerle%20kar%C4%B1%C5%9Ft%C4%B 1rarak%?2
Oyap%C4%B11%C4%B1r.
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Resim 35. Albercht Diirer, Gen¢ Tavsan, 1502, Kagit Uzerine Sulu Boya, 25,1x22,6 cm, Almanya

Kaynak: https://www.artmajeur.com/tr/magazine/5-sanat-tarihi/genc-tavsan-albrecht-
durer/333190

Diirer’in ‘Geng Tavsan’ isimli eserinde goriildigii gibi kagidin piiriizlii ve sert dokulu
ozelligi, soz konusu sanatsal materyalin uygulanabilirligi i¢in olduk¢a Onemlidir.
Bilindigi gibi ince ve yumusak dokulu kagitlar islandiklarinda kabardiklar1 veya

deforme olduklari igin, suluboya yapmaya elverisli degildirler.®®

Suluboya tekniginde renkler list iiste uygulanirken, 6zellikle boyanin kivami dogru
kullanilmadiginda ve c¢ok fazla renk st iiste siiriildiiglinde s6z konusu teknige 6zgii
seffaflik 6zelliginin ortadan kalkmasiyla birlikte renkler de kirlenmeye baslayabilir.
Suluboyanin seffaflik 6zelligini kendi iislubuyla etkili bir sekilde ortaya koyan sanatgi
William Payne, bu materyalle carpici sanatsal etkiler ortaya koymustur (Resim 36).

163https://esraakkayaa.wordpress.com/sulu-boya/
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Resim 36. William Payne, Bir Selale Yakinlarindaki Yikik Manastir, 1800, Kagit Uzeri Sulu boya,
21,1x 29.2 cm.

Kaynak: https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/William-Payne/
Payne’in ‘Bir selale yakinlarindaki yikik manastir’ adli resmine bakildiginda,
suluboyaya 6zgii derinlik hissi uyandiran tonal gegisler ve siirsel etki olduk¢a agik bir
bicimde goriilmektedir. Suluboya da ki sert kontiir etkisinin kalkmasi, renklerin
birbirlerin etkisini ortadan kaldirmadan son derece yumusak bir gegisle verilmesi,

tesadiifi renk karigmalar1 gibi 6zellikler nedeniyle siirsel etkiyi vermektedir.

Suluboya, zaman igerisinde kaliteli kagitlarin iretilmesi ve yeni yOntemlerin de
kesfedilmesiyle daha cok tercih edilir olmus ve bu gelismeler neticesinde Ssanat

diinyasinda kullanilmaya baslanmustir.

3.3. 20.yy’da Kullanilan Materyaller

Opak, suda ¢oziinen ve hizli kuruma 6zellikleriyle bilinen Akrilik boyalar, ilk olarak
1960’larda sanatsal bir malzeme olarak kullanilmaya baslanmistir.®* Her tiirlii doga
kosullarina dayanikli olmasi nedeniyle 20. Yiizyilda sanatgilar tarafindan yogun bir ilgi
goren Akrilik boya, kivam olarak yagli boya ve parlaklik olarak ise sulu boyanin
Ozelliklerine sahiptir. Akrilik boya her iki farkli materyalin 6zelliklerini tek bir boyada

barindirmasi nedeniyle sanatgilar i¢in daha fazla kullanim potansiyeline sahiptir. Bahsi

164 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Opykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.211.
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gecen boyar malzeme igeriginde, parlaklik arttirici, baglayict 6zelligiyle akrilik recine
kullanilirken, dayaniklilik saglamasi i¢in de polimer emiilsiyonu ve pigment

kullanilmigtir.1®°

Farkli sanatsal malzemeler ile deneysel uygulamalar yapmaktan korkmayan sanatci
Helen Frankenthaler, modern ¢aga uyarladigi kendine ozgii boyama teknigiyle
resimlerinde, seffaf, parlak ve renkleri yogun belirgin sekiller ortaya ¢ikarmigtir (Resim
37). Soz konusu resme baktigimizda akrilik boyanin yapisal 6zelliginin bu etkiyi

giiclendirdigi sdylenebilir.

Resim 37. Helen Frankenthaler, Yaz Sahnesi, 1961, Tuval, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 50,9x61 cm.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/helen-frankenthaler/summerscene-provincetown-1961

Frankenthaler, ‘Summerscene, Provincetown’ isimli eserinde, tuvalin alt kisimlarin1 bos
birakirken, seffaf- opak renk alanlarim1  kullanarak  olusturdugu resimsel
kompozisyonunda akrilik boyay1 alisik olmadik bir bigimlerde kullanmistir. Sanat¢inin
tuvalin kimi yerlerinde vurguladigi inceltilmis boya kullanimlar1 ile yilizeyin dokusal

ozelligine dikkat cektigi diisiiniilmektedir.16®

Tuval iizerinde hizli kuruyan ve kuruduktan sonra ¢atlak olusturmayan ozelligiyle 20.
Yiizyll sanatgilar1 (Andy Warhol, Helen Frankenthaler, David Hockney) tarafindan
fazlasiyla tercih edilen akrilik boya, yagl boyaya gore ise daha mat ozelliktedir. Bu

1&5https://www.permolitboya.com.tr/akrilik-boya-nedir-akrilik-boya-nerelerde-
kullanilir/#:~:text=Su%20bazl%C4%B1%?20akrilik%20boya%2C%20su,g%C3%BC%C3%A71%C3%BC
%20bir%20dayan%C4%B1kl1%C4%B1%20boya%200lu%C5%9Fturur.
166https://www.guggenheim.org/artwork/1348
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https://www.guggenheim.org/artwork/1348

olumsuz ozellik boyar malzeme igerisine eklenen ‘bindex’ ile ortadan kaldirilarak,

boyaya daha parlak, canli bir gériiniim kazandirilabilir.

Akririlk  boyalar su veya polimer adi verilen baglayicilar ile inceltilerek
saydamlastirilabilir 6zelliktedir. Polimer, ayn1 zamanda akrilik boyanin parlakligini da
arttirmaktadir. Yagliboyadan farkli olarak ham ylizey {izerine uygulanabilen s6z konusu
boyar malzeme, ¢ok farkli yiizeylere(kagit, tuval, ahsap, cam, seramik) de uygulanabilir
niteliktedir. Fir¢a, spatula, veya merdane ile ince- kalin tabakalar halinde siiriilebilir
hatta ¢ok farkli kivamlarda akitilabilir.®’ Ancak resim yiizeyi gesso ile astarlandiginda
s0z konusu boya yiizeye daha iyi yapigsmakta ve daha canli goriintii ortaya
cikarmaktadir. iizerine uygulanirken, ylizey gesso ile astarlanilirsa boya ylizeye daha iyi
yapigsarak canli bir goriintii olusturur. Aksi halde resim yiizeyine gesso siiriilmezse
yiizey akrilik boyanin canliligini azaltir, diyebiliriz. Yiizey malzemesi olarak ahsap soz
konusu oldugunda kimi sanatgilar elde etmek istedikleri 6zellige bagli olarak astari
tercih etmeyebilmektedir. Akrilik boya, kumas tizerinde kullanildiginda ise ¢atlamaya

neden oldugu i¢in bu ylizey iizerinde ¢ok fazla tercih edilmemistir.

20. yiizyilin baslarinda sanatgilar tarafindan kullanilan bir diger sanatsal malzeme ise
emaye boyadir. Yag bazli olan s6z konusu boya kurudugunda yiizeyde sert, parlak ve
opak bir goriiniim almaktadir. Yaglhiboyadan farkli, akrilik boyaya benzer olarak daha
hizli kuruma 6zelligine sahip olan emaye boya kuruduktan sonra sertlestigi i¢in oldukca
dayanikli bir resim ylizeyi olusturmaktadir. Sanatcilar bu boyay: fircayla resim ylizeyine
aktarmakla birlikte tuval {izerine boyay1 dokerek, damlalar halinde veya hafif¢e vurarak

da farkl etkiler elde etme yoluna gitmislerdir.*8

Emaye boyayr ilk kullanan sanatgr Pablo Picasso’dur.’®® Picasso’nun ‘Kirmizi
Koltuk’ta’ baglikli tablosu s6z konusu boya kullanilarak yapilan dikkat ¢ekici eserlerden
biri olarak gosterilebilir (Resim38).

67 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Ovykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.211.
168 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Ovykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.208.
169 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.208.
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Resim 38, Pablo Picasso, Kirniz1 Koltuk’ta, 1931, Panel Uzerine Yag ve Ripolin, 131,1x98,7 cm,.

Kaynak: https://www.pivada.com/pablo-picasso-kirmizi-koltuk-1931

Resim 37’ye bakildiginda Picasso’nun keskin firga darbelerinden yola ¢ikarak
olusturdugu resimde, emaye boyanin diger boyar malzemelerden farkli, kendine 6zgii
gorsel etkisi belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Picasso, yaptigi resimlerin son
asamasinda daha parlak ve piiriizsiiz bir etki elde etmek igin, ripolin olarak adlandirilan

bir gesit emaye boyay1 yag ile Karistirmigtir.1°

Geleneksel boyalardan daha az akiskan olan emaye boyalar, resim yiizeyi lizerine
uygulanirken, firga ile siirlimiinii kolaylastirmak i¢in icerigine sanat¢iya bagli olarak
belli oranda yag ve tiner eklenmektedir. Boyanin icine katilan yag akici, tiner ise
birlestirici olma 6zellikleri nedeniyle kullanilmaktadir.'”*Sanatgilarin boyay1 yere serili
tuval tizerine dokerek elde ettigi etkiler, emaye boyanin resim yiizeyi iizerindeki

yogunluk etkisini etkili bir sekilde yansitmaktadir.’

17%https://www.artic.edu/artworks/5357/the-red-armchair
http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Emaye%20Boya%20%C4%B0le%20EI1%
20Dekoru.pdf

72 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.208.
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Fransizca ‘yapistirmak’ anlamina gelen kolaj, ilk kez 1912 yilinda Picasso ve Braque
tarafindan kullanilmistir.r”® “Kolaj kavrami gercek diinyadan alinmis ve tabloyu, yani
taklit edilmis diinyayi, bastan asagi giindeme getiren bir malzemenin, bir nesnenin
resme sokulmasidir*’™* (Aragon, 2015:89). Gazete, afis, dergi, fotograf gibi herhangi
bir sey kolaj malzemesi olabilmektedir.!”® Bahsi gecen teknikte, tek basina sanatsal
niteligi olmayan bi¢imler sanat¢i tarafindan diizenlenerek, tuval, kagit, karton ve ahsap

gibi yiizey malzemeleri {izerinde bir araya getirilebilmektedir.

Resim 39, Pablo Picasso, Bardak ve Suze Sisesi, 1912, Karton Uzerine Kolaj, Karakalem, Guaj
64x50cm.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/glass-and-bottle-of-suze-1912

Picasso kolajlarinda, dikey ve yatay formda farkli 6zelliklere sahip cesitli kagitlar
kullanirken, ¢alismasina coskulu bir hava katmak igin ise ¢icek desenli kagitlar tercih
etmistir (Resim 39). Sanat¢inin ‘Bardak ve Suze Sisesi’ adli resminde kullandig1 gazete
pargalart ve renkli kagitlar, izleyen de gercek yasama iliskin bir ¢agrisim
hissettirmektedir.

Gazete pargalari, afisler, kumaslar, metal parcalar ve ayna pargalar1 kullanilarak da

yapilan kolajlar da, kullanilan materyalin gergekligi ile resmin soyut kavramsal igerigi

173 HODGE Susie, Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2022, ss.216.
174 ARAGON Louis, Kolajlar, Istanbul, Janus Yaymcilik, 2015, ss.89.
1 ARAGON Louis, Kolajlar, Istanbul, Janus Yaymcilik, 2015, ss.89.

67



arasinda zitlik olusmaktadir. S6z konusu hazir sanatsal materyaller kolaj ¢aligmasina
eklenerek yiizeyinin yapist daha da zengin hale getirilmistir. Sanatcilar kolaj
calismalarina canli ve dinamik bir goriiniim vermek i¢in, bazen kum ve benzeri organik

malzemeleri boyanin i¢ine karistirmislardir.!’®

Kolaj, kullanilan materyal ne olursa olsun, izleyicide gergekgilik duygusu uyandirir.
Icsel gercekligin en yaratict sekilde disa vuruldugu sanatsal tekniklerden biridir,

denebilir.

Uc boyutlu olmasi nedeniyle kolaj tekniginden ayrilan Asamblaj teknigini ise, ilk kez
1953°te Jean Dubuffet kullanmistir.’’Ancak ¢ok eski tarihlerde de asamblaj &rnekleri
goriiliir. lkel kabilelerde kemik, boncuk, kumas gibi materyallerle siislenerek yapilan
heykeller, asamblaj teknigine uygun ilk érneklerdendir.}’® S6z konusu resim tekniginde
hazir nesneler hi¢ degisiklige ugramadan, oldugu gibi kullanilarak, farkli kompozisyon
ozelliklerine gore bir araya getirilmiglerdir. Buluntu nesneler, dergi kupiirleri gibi
beklenmedik esyalari kullanan sanat¢i Joseph Cornell, daha ¢ok onii cam ile kaph
asamblajlar1 ile bilinir.1”® Cornell’in “Niikleer atomun dogusu” baslikli eseri bu teknige

uygun iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 40, Joseph Cornell, Niikleer Atomun Dogusu, 1960, Cam, Guaj, Metal, Mantar ve Baskili
Kagit Kolaji, 24,8x38,1x9,5 cm.

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/joseph-cornell/the-birth-of-the-nuclear-atom-
xEsa_2WCDuUCBRRbTxxS1Eg2

176 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, s5.588.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Asamblaj#:~:text=Asamblaj%20terimi%20ilk%20defa%20Jean,sanat%20
eserlerini%?20tan%C4%B1mlamak%20i%C3%A7in%20kullan%C4%B11m%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1
r.

78GUNES Nurhayat, Resim Sanatinda Kolaj, Asamblaj ve Tiirk Resmine Yansimalari, (Yayimlanmis
Yiiksek Lisans Tezi), Edirne: Trakya Universitesi, 2013, ss.11.

7HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, s5.205.
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1960 yilinda Joseph Cornell, cam, guvag, metal, mantar, baskili kagit gibi malzemeler
kullanarak, geleneksel sanatsal anlatim dilinden uzaklasmis ve bdylece izleyiciyi gergek
malzeme ile bulusturmustur. Asamblaj, gérsel sanatlarda ¢izim, boyama, yontma gibi
sanatsal eylemleri yadsiyarak, endiistriyel nesnelerin yeni bir diizen iginde bir araya

getirilmesiyle olusmustur, denebilir.

1839 yilinda fotografin icat edilmesiyle birlikte, alisilagelen kolaj tekniginin yani sira,
fotograf ve fotograf parcalarinin birlestirilmesi temeline dayanan fotomontaj teknigi de
ortaya ¢ikmustir.'® flk kez 1928’de Stepanova tarafindan tanimlanan teknigi, zaman
icerisinde pek cok sanat¢i yalnizca bu teknigi sanatsal arag olarak yaygin bir sekilde
kullanmistir. 8K olaj ve asamblaj teknigi sanatsal materyallerin birlestirilmesi temeline
dayanirken, fotomontaj teknigi ise c¢ogunlukla sanatginin Kkendisinin bazen de
baskalarinin ¢ekmis oldugu fotograflardan olusturulmustur.’®? Sanatgi, hicbir kisitlama
olmadan, fotografi istedigi gibi keser, birlestirir ve diizenli ya da diizensiz dizilimler ile
kompozisyonunu olusturabilir. Fotomontaj sanatinin Onciilerinden biri olan Alman
sanat¢i Hannah Hoch’in ‘Da- Dandy’ baglikli eseri bu kapsamda o6rnek olarak

incelenebilir.

Resim 41, Hannah Héch, Da-Ziippe, 1919, fotomontaj, 30,5x24 cm.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/hannah-hoch-da-dan

180 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Opykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.214.
18https://tr.wikipedia.org/wiki/Fotomontaj
182https://tr.wikipedia.org/wiki/Fotomontaj
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Sanatcinin, yeni bir baglamda fotograf kullanarak gergekligi istedigi gibi yansitma istegi
bu teknigi tercih etme nedenidir. Fotomontaj ile fotografin anlatim giicii ve izleyici

tizerindeki gorsel etki daha da farklilagsmustir.

Sanayi ve endistrinin gelismesi ile 0nem kazanan bir diger sanatsal teknik ise,
tilkemizde ipek baski olarak da adlandirilan serigrafidir. Bu teknikte, metal ya da ahsap
cergeveye gerilen polyester ipek kumas,isiga duyarli sivi film tabakasiyla kaplanir ve
151k altinda pozlanir.'®® Pozlandiktan sonra basingli su kullanilarak, boyanin ipek
gozeneklerinden gegecegi ve gegmeyecegi alanlar belirlenir. Baski siirecinde yogun
kivamli ve kapatic 6zellikte ki baski miirekkebi kullanilarak piiriizsiiz bir goriiniim elde
edilir. Ancak,baski siirecinden 6nce miirekkebinin akigkanligini arttirmak igin boyaya
uygun bir solvent ile inceltilmesi gerekmektedir. S6z konusu teknikte, kolayca deforme
olmamalar1 nedeniyle daha ¢ok metal cerceveler tercih edilir.!®* Serigrafi tekniginde
sablon degistirilerek farkli sekiller ve renkler {ist iiste basilabilmektedir. Renklerin st
iiste basilmasiyla daha farkli renk, doku etkileri ortaya ¢ikmakta ve oldukga genis renk
alanlar bir ¢irpida basilabilmektedir.

Andy Warhol’un ‘Isimsiz, Marilyn’ bashkli eseri, 20. yiizyilda serigrafi teknigiyle
yapilmis ¢arpici 6rnek olarak gosterilebilir (Resim 42).

Resim 42. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1967, Kagit Uzerine Serigrafi, 91x91 cm.

Kaynak: https://www.masterworksfineart.com/artists/andy-warhol/screen-print/marilyn-monroe-
marilyn-1967-10/id/W-6629

18https://tr.wikipedia.org/wiki/Serigrafi
184http://www.megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Serigrafi%20Bask%C4%B1.pdf
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Sanatci, eserlerinde siirekli iiretmesine olanak saglayan serigrafi teknigini fazlasiyla
tercih etmistir. S0z konusu teknigin fotomekanik yolla siradanlastirilmasi ve seri
iiretime elverisli olmas1 sanatginin bu teknigi tercih etmesinin en dnemli nedenidir.'®
Warhol, bit tek imgenin farkli hallerini bir araya getirip olusturdugu fotomekanik
goriintiileri, farkli katmanlar halinde parlak ve fosforlu renk alanlari ile resim diizlemine
aktarmistir. Renklerin iist tliste geldigi yerlerde 6zellikle boyanin kivamina bagli olarak
farkli renk alanlar1 olusmus, adeta fotomekanik goriintiiniin kendine 6zgii gorsel tadi

olan sanat eserine doniisiimii serigrafi ile saglanmistir.

3.4. 20. Yiizyilin Son Yarisinda ve Giiniimiizde Kullanilan Materyaller

20. yiizyilin bireye sagladig1 6zgiir yasam kosullari, sanatcilarin duygu ve diisiincelerini
icinden geldigi gibi resim diizlemine aktarmalarina olanak saglamistir. Sanat diinyasi
olabildigince degismis ve farkli tekniklerle yenilikgi, avangart eserler iiretilmistir.8 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren donemin bazi sanatgilart ankostik teknigini
kullanarak 6zgiin sanat eserleri ortaya ¢ikarmiglardir. Eski zamanlarda parlak renkli
resimler elde etmek icin kullanilan teknik, 20. Yiizyil sonrasinda daha da 6n plana

cikmistir, denebilir.

Ankostik, sicak balmumu ve pigment karigimindan elde edilen boyalarin gesitli
yiizeylerde uygulama islemidir. Bu karisimin igerisine az miktarda yag da eklenmistir.
Teknigi uygularken firga izlerinin kalmamasi i¢in yiizey tizerinden, 1sitilmis metal bir
alet gecirilmektedir. Renkli balmumu karisimini yiizeye uygulamak igin firga, renkler
arasinda geg¢isi saglamak i¢in 1sitilmis mala benzeri bir materyal kullanilmistir. Resim
kompozisyonunda ki detaylar ise, sicak balmumuna ince, sert uclu bir aletin bastirilmasi

ile olusmustur.*®’

Parlak renkler arasindaki gii¢lii zitliklar ile dikkat ¢eken teknige Ornek olarak, Jasper

Johns’un ‘Hedef” isimli eseri incelenebilir.

18 ABDUL Aydin Samet, Cagdas Baski Resmi Uzerinden Giincellenen Baz1 Eski Resmetme Teknikleri-
Miinhasir Sanatsal Yaklasim Etkilesimine Bir Ornek Olarak Andy Warhol, Mehmet Akif Ersoy
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 10/24 2018, ss.229.

18 SENY APILI Onder, Yirminci Yiizyil, Istanbul, Boyut Yaymcilik, 2004, s5.90.

187 Kadriye, Roya Momya Portreleri, (Yayimlanns Yiiksek Lisans Tezi), Konya: Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018, ss.7.
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Resim 43. Jasper Johns, Hedef, 1955, Tuval Uzerine Ankostik, 167.6x167.6 cm, Modern sanat
miizesi, ABD.

Kaynak: https://www.singulart.com/en/blog/2020/05/07/target-with-four-faces-1955-jasper-johns-
intriguing-work/

Bi¢im ve malzeme arasindaki ince farklar irdeleyen sanat¢inin, ‘hedef” isimli eserinde
ana renkler 6n plana ¢ikmaktadir. Yogun pigment kullanimi ile parlak ve opak bir
goriiniim elde ederken, ylizey iizerine uyguladigi 1sitilmig metal alet ile daha diiz ve sert

bir gdriiniim sagladig1 sdylenebilir.

[k kez 1949 yilinda bulunan ve sanatgilar tarafindan gdzeneksiz yiizeyleri boyamak igin
tercih edilen sprey boya ise, 21. ylizyilda gelisen ve olduk¢a yayginlasan sanatsal
materyallerden biridir.'8 Bahsi gegen sanatsal malzeme, basingli metal tiipiin igine gaz
ile sikistirllmis boya ile olusmaktadir. Duvar, kagit, kumas gibi ¢esitli yiizeylere
uygulama olanagi saglayan soz konusu materyal, geleneksel fir¢alar kullanilmadan
dogrudan boyanin ylizeye plskiirtiilmesiyle yapilir. Gazete, dergi, tencere kapagi gibi

materyaller, yiizey {izerinde farkl1 etkiler olusturmak igin tercih edilebilir.1%

Zaman igerisinde sanat¢ilar cogunlukla baska malzemeler ile birlikte sprey boyay1 daha
fazla kullanir hale gelmistir. Sanatcilar, resim yiizeyi lizerinde farkl etkiler igin pistole

kalem de kullanmislardir. Bu teknikte sanat¢ilar boya katmanlari, parlamalar, sicratma,

188 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.219.
18https://tr.wikipedia.org/wiki/Sprey_boya_sanat%C4%B 1#:~:text=%C4%B0Ik%200larak%201980%E?2
%80%B2lerin%20ba%C5%9F%C4%B1nda,g%C3%B6steri%20%C5%9Feklinde%20icra%20edilmeye
%20ba%C5%9Fland%C4%B1.
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damlatma, ince-kalin ¢izgiler ile farkli stillerde duygu ve diisiincelerini 6zgiirce ifade
etmislerdir.’®® Ornek olarak Banksy’nin 2010’a tarihlenen ‘Tabancali Madonna’ baslikli

eseri degerlendirilebilir (Resim 44).

: ‘
=
=

Resim 44, Banksy, Tabancali Madonna, 2010, Duvar Uzerine Sprey Boya, italya.

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Madonna_con_la_pistola_by Banksy (Napoli).j
pg

Banksy, genellikle elestirel mesajlarini iletmek icin diger malzemelerin yani sira,
cogunlukla dayanikli olmasi nedeniyle sprey boya kullanmay: tercih etmistir. Hizl
uygulama, mat-parlak bitis ve farkli yiizeylere bir c¢irpida uygulama olanagi
sagladigindan dolay1, 21. Yiizyilda ¢ok sayida sanatg¢i resimlerinde s6z konusu sanatsal

materyali kullanmstir, diyebiliriz (Jenny holzer, Jean Basquiat, Keith Haring).

Kimi zaman bir malzeme, kimi zaman ise bir ara¢ olarak farkli kullanim olanag:
saglayan fotograf teknigi, ozellikle 20. Yiizyil’da basli basina bir sanat formu olarak
onemli hale gelmistir. Fotograf gerek tek basina gerekse geleneksel resim teknikleriyle

birlikte karisik teknik olarak sanatsal iiretim siireci icerisinde hep yer almugtir.1%

Fotograf i¢in en 6nemli 6ge 151ktir. Bu nedenle fotograf makinelerinin objektif 6zelligi
oldukg¢a onemlidir. Objektifin diyafram degeri kiigiildiik¢e 151k miktar: artar. Objektif

kadar 6nemli olan bir diger materyal ise makineyle birlikte kullanilan filmdir. Asetat

1%0 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Opykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.213.
1 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.214.
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zemin lizerine glimisli bilesikler siirtilerek elde edilen filmler, goriintiiyii saglamak icin
1518a kars1 duyarli hale getirilmistir.!®? Giiglii 1s1klarda fotografin goriiniirliiliigii igin
diisiik asali film tercih edilirken, karanlik mekanlar da ise yiiksek asali film tercih
edilmektedir.’®® Bahsi gegen teknige iliskin David Michael Hinnebusch, “Cin mahallesi”

baslikli eseri degerlendirilebilir.

Resim 45. David Michael Hinnebusch, Cin Mahallesi, 2017, Akrilik , Fotograf , Kagit, 56x71cm.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/david-michael-hinnebusch/chinatown

Sanat¢inin resim 45°de yer alan “Cin mahallesi” isimli eserinde, fotograf ve akrilik

boyayi sira disi bir sekilde birlestirdigi goriilmiistiir.

Ik kez 1960’larda ekonomik video ekipmanlarinin ulasilabilir hale gelmesiyle video
sanati ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda video, kesfedildigi ilk zamanlarda ticari amaglarla
kullanilmis olsa da, zaman igerisinde sanatsal bir malzeme olarak kullanilmaya
baglanmistir. Bu teknigin Oncii sanatcilart (Nam june paik, warhol, christian marclay)
dvd ve enstalasyon araciligiyla, hareketli goriintiiniin farkli yorum bigimlerini
kesfetmislerdir. Tlk uygulamalarda video sanati genellikle siyah-beyaz ve grenliyken,
zaman igerisinde teknolojinin daha da gelismesi ile birlikte, renkli ve ¢oklu ekranlarda

gosterilebilir hale gelmistir. 1%

Teknolojik gelismeler paralelinde 6zgiirlesen sanatcilar video caligmalarimi iiretirken,

goriintiileme araglarindan biri olan kameray1 kullanmaktadir. Video kaydedici, goriintii,

192https://tr.wikipedia.org/wiki/Film_(foto%C4%9Fraf%C3%A7%C4%B11%C4%B1Kk)
193http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Sanat%20Foto%C4%9Fraf%C4%B1.pdf
194 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Oykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.215.
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ses ve kayit bandi araglarinin birlesimiyle olusurken, video kamera ise bakrag, govde ve
objektif bolimlerinden olugmustur. Goriintli, mercek yardimiyla kiigiiltilip tiipe
gonderilmektedir. Tipiin tizerindeki 151k degisimleri elektrik sinyallerine doniiserek
goriintii aktarrmi gerceklesmektedir.’®® Resim 46’da Bill Viola’nin ‘Ters dogum’
bashikli video ¢aligmasi bahsedilen sanatsal teknolojik yaklagima Ornek olarak

gosterilebilir.

Resim 46. Bill Viola, Ters Dogum, 2014, Karanlik Bir Odada Dikey Olarak Cercevelenerek
Zemine Baglanmis Renkli Yiiksek Tanimh Video Goriintiileme; Derin Bas Hoparlorle Stereo Ses,
500x282 cm 8:22 dk.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/bill-viola-inverted-birth

Sanatci, Ters dogum isimli video ¢aligmasinda yer alan her siviyla insanin 6zili ve yagam
dongiisiinii  simgelemistir. Sivilarin renk degistirmesi ile psikolojik durumlar
yansitilmistir. Siyah sivi korkuyu ve cgaresizligi, beyaz sivi ise rahatlamay: ifade

etmistir.
3.5. Disavurumcu Resim Sanatinda Kullanilan Ara¢ Gerecler
3.5.1.Boya Malzemeleri

Disavurumcu sanatgilarin ¢esitli sanatsal materyali ¢ok genis yelpazede farkli tiirde ve
bicimde kullanmalari, iiretim siireclerinde duygu ve diisiincelerini 0zgiin, yaratici

olmakla birlikte, daha dogrudan, igsel ve etkili bir sekilde izleyiciye sunmalarina olanak

195 ATAL Tuncay Murat, Giiniimiiz Sanat Formu Olarak Video Art, (Yayimlanmus Yiiksek Lisans Tezi),

Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2008, ss.61.

75


https://www.artsy.net/artwork/bill-viola-inverted-birth

saglamistir. Sanat tarihinde kullanilan yag 6zIii, pastel ve suluboyalar disavurumcu
resim sanatinda da kullanilmistir. Yiizyil icinde gelistirilen miirekkep, fiizen gibi yeni

malzemeler de s0z konusu akimda siklikla tercih edilen sanatsal malzemelerdendir.

Gegmiste kullanilan 6nemli resim malzemelerinden biri olan pastel boya da renklerin
canliligint korumasi igin agiktan koyuya dogru g¢alismak onemlidir. Tam tersi agik
renkler, koyu renklerin iizerine uygulandiginda, renklerin parlakligin1 kaybederek,
camurlagsma riski olmaktadir. Baz1 disavurumcu sanat¢ilarin (Ernst Ludwig Kirchner,
Paulo Modershon Becker, Edvard Munch) siklikla kullandigi bu materyal ¢ok fazla
yardimc1 materyal gerektirmeden, dogrudan resim yilizeyi {iizerine uygulanabilir
niteliktedir. Pastel boyayr disavurumcu anlatim tarzi kapsaminda kullanan Edvard
Munch’in ‘Hasta Cocuk 2’ baslikli eseri sz konusu materyalin karakteristik 6zelligini

anlatmak i¢in bir 6rnektir.

Resim 47, Edvard Munch, Hasta Cocuk 2, 1896, Kagit Uzerine Pastel Boya, 42,8x 57,5 cm, Munch
Miizesi, Oslo Norvec.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/edvard-munch/the-sick-child-ii-1896

Munch’in parlak ve mat renk etkisine sahip ‘Hasta Cocuk 2’ adli eserinde, yagl pastel
ile kuru pasteli birlikte kullandig1 diistiniilmektedir. Sanatg¢inin pastel boyayr resmin
kimi yerlerinde daha yogun, kimi yerlerinde daha az ince katmanlar halinde kullanmas1
resimde disavurumcu etkiyi daha gii¢lii hissettirmektedir. S6z konusu durumun kuru
pastelin mat, yagli pastelin parlak renk etkisiyle olusan zithiktan kaynaklandigi
diisiiniilmektedir. Kompozisyonun arka planinda kullanilan toz pastel ile olusan leke

etkisi, resmin duygusal derinligini arttirmistir.
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Sanatc1, bu eserde toz pastel ve yagl pasteli birlikte kullanarak leke, ¢izgi etkisini diger
malzemelerle olmayacak sekilde daha farkli bir bicimde elde etmistir. Yagli pastel
resme daha sempatik bir renk armonisi saglarken, toz pastel ise bu etkiyi yumusatarak
sempatik olmayan ton degerleriyle bir denge saglandigi goriiliir. Bu baglamda toz
pastelin resme daha dramatik bir hava verdigi sdylenebilir. Munch, toz pasteli kendine
Ozgli ton degeriyle daha etkin bir dramatik etki elde etmistir. Resimdeki figiiriin
dramatik ruh halini pastel ile disa vururken, diger sanatsal malzemelerle olabileceginden

daha giigli etki elde etmistir, denebilir.

Cok cesitli boya malzemeleri igerisinde her donem varligin1 koruyan ve disavurumcu
sanat¢ilarin da siklikla tercih ettigi sanatsal malzemelerden bir digeri ise yagl boyadir.
S6z edilen malzeme, akrilik, pastel, miirekkep gibi diger boya malzemeleri ile
kiyaslandiginda daha uzun bir siirede kurumaktadir. Bu durum sanat¢inin eser tlizerinde
sanatginin degisiklik yapmasina imkan sagladigi i¢in bu materyale 6zgii bir avantaj
olarak da degerlendirilebilir. Disavurumcu sanatgilarin fazlasiyla tercih ettigi yagh
boya, August Macke’nin eserlerinde apayri bir {islupla kullanilmistir. Sanat¢min ‘Ip
cambazi1’ baslikli eseri bahsi gecen malzeme ile farkli sekilde duygulari ifade etmesine

ornek olarak gosterilebilir.

Resim 48. August Macke, ip Cambazi, 1914, Kanvas Uzerine Yagh Boya, 82x60 cm, Kunstmuseum
Bonn, Bonn, Almanya.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/august-macke/tightrope-walker
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Macke, disavurumcu resmin 6nemli ifade sekillerinden biri olan bi¢cim bozma yerine, ilk

olarak duygular1 yansitmaya odaklanmistir.'%

Sanatci, yaglh boyanin daha kalic1 ve
resmin daha dayanikli olmasi igin, ketenden tiretilen kanvas kumasi tercih ettigi bilinir.
Bilindigi gibi kanvas, boya kullanimindan 6nce uygun zemin saglanmasi i¢in algitasi ile
kaplanir. Bu uygulama yagli boyanin kanvas lifleriyle dogrudan temas etmesini ve

sonunda kanvasin yipranmasina neden olmasini dnlemek igindir.

Yagli boyalar, sulu boya veya pastel gibi diger boya malzemelerine gore daha kolay
karistirilip ¢ok zengin renkler olusturma imkani verir. Sanat¢inin degerlendirmeye konu
olan bu eserinde, yagliboyanin genis renk yelpazesinden ve renk derinliginden
yararlanarak ifadeci anlayisin ortaya ¢ikardigi ruhsal durumu yansittigi goriiliir. Renkler
tuval ylizeyi lizerinde tiipten ¢iktig1 gibi dogrudan uygulanmistir. Bu durum renklerin

camurlagmasini 6nledigi gibi disavurumcu anlayis1 destekledigi sdylenebilir.

Disavurumcu resim sanatinda kullanilan bir diger sanatsal malzeme ise suluboyadir.
Ifadeci anlayis1 benimseyen sanatcilarm (Edvard Munch, Egon Schiele, August Macke,
Paul Klee) diger malzemeler gibi suluboyayr da tercih ettigi bilinmektedir. Akrilik
boyadan farkli olarak, bu malzeme kuruduktan sonra tekrar suyla etkilesime girme
potansiyeline sahiptir. Sanatc¢ilar suluboya resim iizerine ¢alismaya sonradan miidahale
edilebilmektedir. Bu miidahalede boya tekrar dagilarak birbirinin igine gegerek, diger
malzemelerle miimkiin olmayan bir anlatim dili sunmaktadir. Bu durum resmin
kuruduktan sonra bir sabitleyici ile kaplanmasini gerektirmektedir. Bu sabitleyici
fircayla veya sprey seklinde de uygulanabilmektedir. Suluboya transparan 6zellikte olsa
da, kimi zaman sanatgilarin kapatict miidahaleler yaptigi da bilinmektedir. Nemli bir
firca ile genellikle kagit ylizeyine uygulanan malzeme, boyanin yogunluguna bagh
olarak seffaf bir goriinlim olusturulabilir. Paul Klee’nin ‘Tarihi zemin’ baslikli eseri,

boyanin yogun ve seffaf bir sekilde kullanimina 6rnek olarak degerlendirilebilir.

1%8https://www.wikiwand.com/en/August_Macke
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Resim 49. Paul Klee, Tarihi zemin, 1939, Kagit Uzerine Sulu Boya, 22x26,5cm.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/paul-klee/houses-near-the-gravel-pit-1913

Klee bu eserde transparan yesillerin iizerine turuncu uygulamis ve yesil turuncu zithgt
ile olusturulan bulutumsu etkiler daha melankolik bir hava ortaya ¢ikararak, sanatginin
anlatmak istedigi disavurumcu etkiyi yansitmistir. Yesil ve turuncunun birbirinin igine
gecerek, diger malzemelerle olmayacak sekilde zitlik etkisi olusturmustur. Sanat¢i bu
yumusakligi daha koyu kivamli firga darbeleriyle ekleyerek, eserinde renkten degil de
boya kivamindan kaynakli derinlik etkisi elde etmistir. Kompozisyonun kimi yerlerinde
rengi daha yogun, kimi yerlerinde ise daha seffaf kullanarak, ifadeci anlayisla anlatmak
istedigi duyguyu vurgulamistir. Sanat¢inin, resimde kullandigi net olmayan imgeler,
suluboyanin seffaflik ozelligiyle arka plan hissi olusturmaktadir. Ayni zamanda
kompozisyonun arka planinda yer alan genel hatlariyla basit bir sekilde ifade edilen
tarihi binanin, boyanin opak etkisinden dolay1 daha giiglii bir sekilde 6n plana ¢iktigi
goriilmektedir.Bu durumun renkten degil de, suluboyanin kivamindan kaynaklandigi
sOylenebilir. Resmin 6n planinda yer alan belirsiz sekillerde renk etkileri ve sulu

boyanin tesadiifi renk karigmasi ile siirsel bir tat elde edilmistir, denebilir.

Cesitli renklendirici maddeler kullanilarak iiretilen sivi 6zellikte ki miirekkep, farkl
kalinliktaki firga veya uglarla yiizey tizerine uygulanabilir 6zelliktedir. Genellikle

siilfat, demir, asit ve yag karisimindan olusan miirekkep icerisine, renk vermesi i¢in toz
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halinde anilin boya eklenmektedir.!® Bahsi gecen malzemenin en &nemli
ozelliklerinden biri ise yag 6zlii olmasidir. Yag 6zlii olan boyar malzeme igerisine
nikrik asit ve baglayict olmasi nedeniyle arap zamki eklenmistir. Miirekkebin
uygulanacagi resim yiizey se¢imi, kullanilacak miirekkep kadar 6nemlidir. Bu malzeme
kivamimin akigkan ve emici olmasi nedeniyle kagidin egilip biikiilerek deforme
olmasina neden oldugundan, daha c¢ok suya dayanikli sert yiizeyli kagitlar tercih
edilmelidir.Miirekkep ile elde edilen farkli ozellikteki ¢izgiler (ince-kaln),ylizey
tizerinde dagilabildiginden, bu malzeme disavurumcu anlatim dilinde 6nemli bir yere
sahiptir. Bu materyalle disavurumcu sanatgilarin tarafindan farkli ozellikteki ¢izgi
nitelikleri elde edildigi goriilmektedir.—esnek, dinamik, ince, kalin, sert, agik, koyu-
Disavurumcu sanatgilar eserlerinde genellikle ¢ok farkli 6zellikte ki sert giiglii ¢izgiler

kullandiklar1 i¢cin miirekkebin bu tarz i¢in uygun bir malzeme oldugu sdylenebilir.

Amedeo Modigliani’nin, Resim 50°de yer alan ‘Sakalli adam’ isimli eseri, miirekkebin

disavurumcu anlayisla kullanildig: ¢arpict 6rneklerden biri olarak degerlendirebilir.

Resim 50. Amedeo Modigliani, Sakalli Adam, 1905, kagit iizerine miirekkep, 42,8x26,13cm.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/amedeo-modigliani/bearded-man-1905

97https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%B Crekkep#:~:text=F%C4%B 1r%C3%A7a%20ya%20da%20kale
m%20yard%C4%B1m%C4%B1lyla,halinde%20anilin%20esas|%C4%B1%20boya%20kat%C4%B1Imak
tad%C4%B1r.
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Modigliani’nin disavurumcu o&zelligiyle 6n plana ¢ikan bu figiir resminde, hizl
calismaya elverigli olmast nedeniyle miirekkebi tercih ettigi diistiniilmektedir.
Sanat¢inin hizli el hareketleriyle kullandigi genis, kaba g¢izgiler figiirde disavurumcu
etkiyi daha hissedilir hale getirmistir. Resmin kimi yerlerinde kuru firga yonteminin de
kullanildig1 goriilen resimde, fircaya uygulanan basing etkisiyle farkli degerlerde ince-
kalin ¢izgi etkisi olusturulmus, bu da esere estetik anlamda farkli bir lezzet eklemistir.
Modigliani, fircanin yiizeyinde boyanin azalmasindan kaynaklanan gri renk etkileri ile
acik koyu etkisini daha dinamik bir sekilde vurgulama imkani bulmustur.
Disavurumculugun temel 6zeliklerinden biri olan sert, giiglii ¢izgi etkisini, sanat¢1 bir

cirpida elde ettigi cizgilerin adeta lekeye doniistiigii alanlar resimde 6n plana ¢ikmuistir.

Resim sanatindaki belli bagl boyar malzemelerden biri olan fiizen, komiir kalem olarak
da adlandirilir. Daha naif ve estetik ¢izgi degerleri i¢in fiizen yapiminda s6giit agacinin
dallar1 siklikla tercih edilmistir. Bahsi gecen malzeme so6giit agacit dallarinin
yakilmasiyla tretildigi i¢in, resim ylizeyi iizerinde karbon tozlar1 birakir ve bu sayede
kolaylikla farkl: gri ton degerleri elde edilebilir.'®® Kimi disavurumcu sanatcilarin (Egon
Schiele, Edvard Munch, Auguste Macke) genellikle tercih ettigi komiir kalem kirilabilir
ozelligi nedeniyle dikkatli kullanilmasi gerekir. Ancak bazi sanatgilar bu kirilmay1
avantaja ¢evirip, kirilan parcalar1 genis yiizeyler seklinde uygulayarak bir ¢irpida genis
lekeler elde etmiglerdir. Sanatgilarin kullandigi komiir kalem kagit yiizeyinde hareket
ederken degisen basing siddetine bagh olarak ortaya ¢ikan keskin veya yumusak ¢izgi

etkileri, bu malzemenin disavurumcu akimda siklikla kullanilma nedenidir.

Yapisal 6zelligi nedeniyle komiir kalemi muhafaza etmek zordur. Bu nedenle kolayca
kirilma olasiligr vardir. Ayrica fiizen kuru yapida olmasi nedeniyle, kagit yilizeyine
uygulandiktan sonra sabitlenmeye ihtiya¢ duyar. Ciinkii kagit tizerinde kalan komiir
partikiilleri yiizeye tam olarak sabitlenmez. Bu partikiilleri fiksatif adi verilen
kimyasallarla yiizeye sabitlemek miimkiindiir. Fiksatif komiir kalemin her asamasinda
ayr1 ayr1 uygulanirken, fiizenin dagilip ¢izgi etkisinin bozulmamas: i¢in daha ¢ok sprey

seklinde kullanilir. Uygulanan yiizey {izerinde ince, seffaf bir tabaka birakan sprey,

198https://www.karinsanat.com/blog/icerik/charcoal-komur-kalemi-
nedir#:~:text=K%C3%B6m%C3%BCr%20kalem%?20genellikle%20taslak%20%C3%A7al%C4%B1%C
5%9Fmalar,kar%C5%9F%C4%B1n%20grafit%20kalemler%20daha%20parlakt%C4%B1r.
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flizenin sonradan yiizeyde dagilmamasi i¢in kullanishi bir yéntemdir.!®® Disavurumcu
resmin 6nemli bir yeri olan Egon Schiele’nin g¢alismalarinda Komiir kalemin etkili,
farkli ozelliklerini gorebiliriz. Sanat¢inin, ‘Eduard Kosmack'in Portresi’ adli eseri bu

kapsamda incelenebilir.

Resim 51. Egon Schiele, Eduard Kosmack'in Portresi, 1910, Kagit Uzerine Komiir, 44,4x28,5cm.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/portrait-of-eduard-kosmack-frontal-with-
clasped-hands-1910

Egon Schiele, disavurumcu 6zellikte ki bu resminde fiizeni yiizeyde daha ¢ok yumusak
etkiler olusturacak bigimde kullanmistir. Disavurumcu anlatim dilinin énemli tasarim
araclarindan biri olan ¢izgi, Sciele’nin bu resminde fiizen kullanilarak ¢arpici etkiler
elde edilmistir. Bu resimde sanat¢inin flizen ile ¢ok zengin ton degerleri olusturdugu
sOylenebilir. Bu durumun, sanat¢inin flizene uyguladigi hassas basing etkisine
baglanabilir. Sanat¢inin figiiriin arka planinda farkli boyar malzeme kullanmasi ile de
ortaya ¢ikan karisik teknikte komiir kalemin daha etkili oldugu goriilmektedir. Bu da
komiir kalemin farkli malzemeler ile kullanilabilir 6zelligini gostermektedir. Fiizen ile
diger ¢izer malzemelere gére daha kolay saglanan ¢izgisel etki nedeniyle, sanat¢inin bu
malzemeyi tercih ettigini sdylemek miimkiindiir. Sanatg1 figiiriin saglarinda fiizeni daha
genis yiizeyler elde edecek sekilde kullanarak, diger malzemeler ile elde edemeyecegi

giicli siyah etkisi elde etmistir. Hatta bu etkiyi daha da giiglendirmek i¢in, arka planda

19 TANSUG Sezer, Resim Sanatimin Tarihi, {stanbul, Remzi Kitabevi, 1995, ss.259.
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beyaz guaj boyayi kullandigini goriiliir. Guaj boya ve fiizenin karisik teknik baglaminda
birlikte kullanimi, flizeni tek bagina kullanimindan daha etkili hale getirilmistir.
Sanat¢inin daha disiplinli bir sekilde kullandigi flizenin ince-kalin, agik-koyu c¢izgi

etkisinde tonal arayislara gitmedigi goriilmektedir.

3.5.2.Yiizey Malzemeleri

Sanatsal {retim siiresince siklikla tercih edilen kagit, resmin en temel yiizey
malzemelerin biridir. Tarihsel siire¢ icerisinde malzemeler, isluplar ve amaglar
degiskenlik gosterse de kagit, sanatsal yaratim siirecinin her zaman bir pargasi olmaya
devam etmistir.?% Ancak kagidin da ¢ok gesitli 6zellikte kagitlar olsa da, Kagit yapisal
ozellikleri nedeniyle ¢ok farkli Ozellikte olup sanatcilar tarafindan kullanilmistir.
Disavurumcu sanatcilarin  Kimi zaman eskiz kimi zaman orijinal caligma olarak
fazlastyla kullandig1 kagit, odunlarin kesilip toz haline getirilmesiyle tiretilmistir. Odun,
toz haline getirildikten sonra gelencksel yontemlerle islenerek bir araya getirilir.
Giiniimiizde ise kagit tretimi gegmise gore daha yiiksek teknolojili makinelerle
yapilmaktadir. Mekanik yontemle elde edilen kagit sariyken, icerisine beyazlatmak igin
farkli kimyasallar eklenir. Kagida daha piiriizsiiz bir doku kazandirmak i¢in ise nisasta

kullanilir,?%!

Disavurumcu 6zelligiyle bilinen Ernst Ludwig Kirchner’in, ‘Sahilde Kadimnlar ve

Heykeller’ eseri, ylizey malzemesi olarak kagidin kullanildigi ifadeci ¢aligmalardan
biridir.

20 HODGE Susie, Modern Sanatin Kisa Opykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.192.
21https://www.ofmark.com/blog/kagit-nasil-
uretilir/#:~:text=Ka%C4%9F%C4%B1t%20%C3%9Cretim%20S%C3%BCreci,-
Ka%C4%9F%C4%B1t%20nas%C4%B11%20yap%C4%B11%C4%B1r&text=Hamur%20haz%C4%B1rl
an%C4%B1rken%200dunlar%20keskin%20%C3%A7elik,ve%20ka%C4%9F%C4%B1t%20elde%20edil
mi%C5%9F%200lur.

83


https://www.ofmark.com/blog/kagit-nasil-uretilir/#:~:text=Ka%C4%9F%C4%B1t%20%C3%9Cretim%20S%C3%BCreci,-Ka%C4%9F%C4%B1t%20nas%C4%B1l%20yap%C4%B1l%C4%B1r&text=Hamur%20haz%C4%B1rlan%C4%B1rken%20odunlar%20keskin%20%C3%A7elik,ve%20ka%C4%9F%C4%B1t%20elde%20edilmi%C5%9F%20olur
https://www.ofmark.com/blog/kagit-nasil-uretilir/#:~:text=Ka%C4%9F%C4%B1t%20%C3%9Cretim%20S%C3%BCreci,-Ka%C4%9F%C4%B1t%20nas%C4%B1l%20yap%C4%B1l%C4%B1r&text=Hamur%20haz%C4%B1rlan%C4%B1rken%20odunlar%20keskin%20%C3%A7elik,ve%20ka%C4%9F%C4%B1t%20elde%20edilmi%C5%9F%20olur
https://www.ofmark.com/blog/kagit-nasil-uretilir/#:~:text=Ka%C4%9F%C4%B1t%20%C3%9Cretim%20S%C3%BCreci,-Ka%C4%9F%C4%B1t%20nas%C4%B1l%20yap%C4%B1l%C4%B1r&text=Hamur%20haz%C4%B1rlan%C4%B1rken%20odunlar%20keskin%20%C3%A7elik,ve%20ka%C4%9F%C4%B1t%20elde%20edilmi%C5%9F%20olur
https://www.ofmark.com/blog/kagit-nasil-uretilir/#:~:text=Ka%C4%9F%C4%B1t%20%C3%9Cretim%20S%C3%BCreci,-Ka%C4%9F%C4%B1t%20nas%C4%B1l%20yap%C4%B1l%C4%B1r&text=Hamur%20haz%C4%B1rlan%C4%B1rken%20odunlar%20keskin%20%C3%A7elik,ve%20ka%C4%9F%C4%B1t%20elde%20edilmi%C5%9F%20olur
https://www.ofmark.com/blog/kagit-nasil-uretilir/#:~:text=Ka%C4%9F%C4%B1t%20%C3%9Cretim%20S%C3%BCreci,-Ka%C4%9F%C4%B1t%20nas%C4%B1l%20yap%C4%B1l%C4%B1r&text=Hamur%20haz%C4%B1rlan%C4%B1rken%20odunlar%20keskin%20%C3%A7elik,ve%20ka%C4%9F%C4%B1t%20elde%20edilmi%C5%9F%20olur

Resim 52. Ernst Ludwig Kirchner, Sahilde Kadinlar ve Heykeller, 1912, Kagit Uzerine Kalem,
43,3x 57cm.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner/women-and-sculptures-on-the-beach

Kirchner’in disavurumcu 6zelliklerinin giiglii bir sekilde hissedildigi‘Sahilde Kadinlar
ve Heykeller’ baglikli eserinde kagidi, daha sonra gergeklestirecegi resmin bir 6n
calismast olarak kullandig:i bilinmektedir.?®> Kagidin kimi yerlerinde sert kimi
yerlerinde ise kivrimli, yumusak ¢izgi etkileri gérmek miimkiindiir. Kirchner bu
eserinde kursun kalemle giiclii, sert cizgiler kullanarak, kagidin beyazligiyla zitlik
olusturmus ve disavurumcu etkiyi hissettirmistir. Sanat¢1 bu cizgilerle akli oteleyerek,
duygulart 6n plana ¢ikarmistir. Resimde ¢izgi tekrarlari, calismaya ritim etkisi vermis
ve ortaya ¢ikan duygusal gerginligi hareketle daha disavurumcu hale getirmistir. Bu
malzeme sanatciya disavurumcu etkide yumusak kavisli ¢izgiler elde etme imkan
saglamistir. Disavurumcu anlatim i¢inde yumusak kavisli ¢izgiler, kagittan kaynaklanan
farkli bir gorsel etki sunmustur. Ayn1 zamanda kalemin kagit {izerinde kolay hareket
etmesi, yardimc1 malzemeye ihtiyagc duymamasi, daha dogrudan ve seri calismalara
olanak saglamistir. Sanatg1 bdylece bir tek konunun farkli varyasyonlarimi, farkli kagit

pargalarina hizli bir sekilde yapabilme imkan1 bulmustur.

Resimsel kompozisyon da kullanilan kagit yilizeyinin dokusuz olmasi, ton degeri
gecislerinin daha belirgin olmasini saglamistir. Sanat¢inin rahatlikla ve seri sekilde

olusturdugu ¢izgi etkileri, daha c¢cok ana hatlartyla betimlenen detaysiz figiir

202https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner/women-and-sculptures-on-the-beach
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cizimlerinde adeta bir ¢irpida olusturdugu farkli ¢izgi etkileri ve detaysiz figiir ¢izimiyle

kagit yiizeyinin kalem ile uyumunu yansitmistir, diyebiliriz.

Disavurumcu sanatta kullanilan énemli yiizey malzemelerinden biri olan kartonun da
kagit gibi hammaddesi seliilozdur. Karton, kagidin daha kalin ve daha dayanikli
olanidir. Dayaniklilik vermesi nedeniyle kullanilan seliiloz, bitkilerden ve agaglardan
elde edilir. Bahsi gecen malzeme bulundugu ortammn nem ve 1s1 derecesinden
etkilendigi icin, kagitta oldugu gibi muhafaza edildigi alana dikkat etmek gereklidir.?%3
Sicaklik degisimine karst direnci olmayan karton, c¢evresindeki nem oranindan
etkilenmesi sonucu kivrilabilir ve dayanimini kaybedebilir. Bahsedilen malzeme farkli
kalinlik 6zelligiyle sanatgiya farkli yiizey imkani sunar. Piiriizsiiz yiizeyi ile iizerinde
uygulanacak boyar malzemeye diiz ve kaygan bir zemin saglayan karton, 20. Yiizyilda
bazi disavurumcu sanatcilar (Edvard Munch, Paulo Modershon Becker, Egon Schiele)

tarafindan tercih edilmistir. S6z konusu sanatsal malzemenin kullanimina 6rnek olarak,

Alexej von jawlensky’nin ‘Dans¢1 Alexander Sakharoff' adli eseri, incelenebilir.

Resim 53. Alexej von jawlensky, Dans¢1 Alexander Sakharoff'un Portresi, 1909, Karton Uzerine
Yagh Boya, 66.5x 69,5 cm.

Kaynak: https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Alexej-von-
Jawlensky/1343109/Dans%C3%A7%C4%B1-Alexander-Sacharoff'un-portresi.html

203https://ambalaj.org.tr/tr/ambalaj-ve-cevre-kagit-ve-karton-
ambalajlar#:~:text=K%C3%A2%C4%9F%C4%B1t%20ve%20karton%20ambalaj%C4%B1n%20hamma
ddesi,dayan
n%C4%B1k1%C4%B1%200Imas%C4%B1%20bak%C4%B1m%C4%B1ndan%?20tercih%20edilir.
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Jawlensky, ‘Dansg1 Alexander Sakharofff’un portresi isimli eserinde, canli renk ve firga
darbelerini  karton  {izerinde uygulayarak resimde disavurumcu etkileri
yansitmistir.Disavurumcu etkileri yansitan diizensiz fir¢a darbeleri sayesinde, boyanin
stiriildiigii ylizey, kartonun emici olmasi nedeniyle ¢iplak gozle hissedilebilir. Karton,
tuval ile kiyaslandirildiginda tizerine uygulanan boyayi emebilir. Kartonun dogasindan
kaynaklanan boyay1 emici 6zelligi nedeniyle, bu malzemenin tuvale gore dokusal etkisi
daha farklidir. S6z konusu malzemenin boyayr emmesi sonucu boya kenarlara dagilarak
cizgi etkisi daha da yumusamistir. Sanatginin boyayi yiizeyin kimi yerlerinde az Kimi
yerlerinde ise yogun kullanarak karton iizerinde yarattigi hacimsel etki ile resimde

materyalin 6nemi daha da on plana ¢ikmistir, diyebiliriz.

Diinya da bir¢ok sanatginin kullandigi baslica malzemelerden biri ise tuvaldir. Ancak
tuval de kendi icinde ¢ok ¢esitli bir yiizey malzemesidir. Bu ¢esitlilik kullanilan ¢uval
bez veya beze uygulanan kimyasal malzemelerden kaynaklanir. Bezler kalin ve ince
dokulu diye ayrilir. Kalin bez kullanildiginda, boyaya daha fazla doku ozelligi verir.
Daha diiz yiizey tercih eden sanatgilar ise boyay1 yogun kullanarak zemini daha etkisiz
hale getirilmislerdir. Ama dokulu bez kullananlar vurguyu da isin igine katarak boyanin
etkisini azaltip dokuyu ©On plana cikarmislardir. Tuval, ahsap c¢ercevenin {izerine
pamuklu kanvasin gerilmesi ile ortaya ¢ikan bir yiizey malzemesidir. 2** Kanvas, daha
cok keten veya kenevirden yapilir. Giiniimiizde farkli sentetik kumaslarin ¢ikmasi
nedeniyle sentetik kumaslarinda oldugu bilinir. Kanvasin daha ¢ok tercih edilme nedeni
diger pamuklu kumasglara gore iplik agirligit ve dokuma teknigi acisindan resim
yapmaya elverisli olmasidir. Genellikle orta ve agir iplikler tercih edilen kanvas, az
piiriizlii yiizeyi nedeniyle resimlere ince bir doku verir.?®® Soz edilen malzeme, kagit,
ahsap panel, karton gibi yiizey materyallerine gore, egilmeye ve kirilmaya karsi
dayanikli 6zelliktedir. Bu malzeme bir¢cok boyanin yiizey iizerine uygulanmasina olanak
saglamasi ile esnek bir ¢alisma zemini saglar. Tuval {izerine boya uygulamalarinda,
boyanin ylizeyde kalmasi i¢in astar kullanimi onemlidir. Astar1 saglamlastirmak ve
piiriizsiiz bir goriinim elde etmek i¢in ise Once boyalar ile zemin olusturulmaldir,

denebilir.

204 HODGE Susie, Sanatin Kisa éykiisd, Istanbul, Hep Kitap, 2022, s5.203.
205https://www.masterclass.com/articles/what-is-canvas-understanding-how-canvas-is-made-and-the-
difference-between-canvas-and-duck
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Tuval, disavurumcu sanatgilarin 6zellikle boya kullanimlarinda tercih ettigi onemli
yiizey malzemelerinden biridir. Boyanin yogunluguna bagl olarak, tuvalde saydam
veya yarl saydam etkiler elde etmek miimkiindiir. Bahsedilen resimsel etkiye iliskin,

Oskar Kokoschka’nin ‘Lotte Franzos'un Portresi’ isimli eseri 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 54. Oskar Kokoschka, Lotte Franzos'un Portresi, 1909, tuval iizerine yaghboya, 79,5x115cm.

Kaynak:https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=9H5R44&titlepainting=Lotte%20franzos,&
artistname=0skar%20Kokoschka

Kokoschka, boyay1 yiizeyin kimi yerlerinde az, kimi yerlerinde ise yogun kullanmustir.
Bu kompozisyonda boyanin farkli kullanimindan kaynaklanan yiizey etkilerini gormek
miimkiindiir. Tuvalin lizerine uygulanan boya inceltildiginde, yilizeyin dokusu goriiniir.
Daha kapatici, canli renkler elde etmek i¢in boyayr ¢ok fazla inceltmeden yogun
kivamli olarak uygulamak onemlidir. Bahsedilen resimsel kompozisyonda tuvalin de
etkisiyle bigimsel bozulmalar ve ¢atisan renklerden kaynaklanan disavurumcu etkiler
goriilmektedir. Sanat¢inin giiglii tuval bezi {izerine kolayca uyguladigi hizli firca
darbeleri ve figiiriin arka planinda yer alan diizensiz mavi ¢izgi ile bu disavurumcu

etkiyi daha da gii¢lendirdigi sdylenebilir.

Tuvaden farkli olarak esnek olmayan bir materyal olan tahta iizerinde daha rahat
caligilabilir. Ancak nitelikli astar kullanilmadan boya uygulandiginda, yiizeyin boyay1

emmesi sonucu boya matlasir ve gorsel etkisini kaybeder. Ornegin disavurumcu
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sanat¢ilardan Paula Modershon- Becker’in ‘Turba Kazma’ isimli eseri kullanilan yiizey
malzemesinin 6n plana ¢iktig1 disavurumcu resimlerden biridir. Sanat¢inin bu eseri astar

kullanilmadan olusan gorsel etkiye 6rnek olarak ele alinabilir.

Resim 55. Paula Modernshon-Becker, Turba Kazma, 1900-1902, Tahta Uzerine Tempera, 54,1x33
cm.

Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Paula_Modersohn-Becker_014.jpg

Bilindigi gibi farkli zamanlarda pek ¢ok disavurumcu sanatginin kullandig: tahta zemin,
bu ¢alismada isetempera ile birlikte kullanilmistir. Kullanilan zemin 6zelligi nedeniyle
boyanin ince katlar halinde stirtildiigli kisimlarda tahta yiizeyinin sert ve ¢izgisel dokusu
hissedilirken, boyay1 kalin katman halinde uyguladig: kisimlarda dokusal etki nispeten
azalmistir. Tahta ylizeyinin cizgisel dokusunun azalmasiyla birlikte daha lekesel etkiler
resime taze bir goriiniim saglamistir.Sanatginin ifadeci tisluba dair bilingdigi yansittigi
taze etkiler, tahta yiizeyden kaynakli oldugu diisliniilen tuvalden farkli bir ¢izgi ve leke
etkisi olusturmustur. Bu da resimde derinlik hissi uyandirirken ayni zamanda resmin 6n
ve arka plan iliskisini kuvvetlendirmistir. Becker bu ¢alismasinda sanatsal kaygilarini
arka plana iterek, disavurumcu sanatta onemli bir yere sahip oldugu bilinen bigim
bozma yontemini yogunlukla kullanmistir. Ancak bu bigim bozmalar1 s6z edilen akimin

paralelinde daha denetimsiz ve dogaglama bir sekilde yiizeye aktardigi goriiliir.

Sanatcinin resmin bazi yerlerinde boyay1 kalin katman seklinde, bazi yerlerinde ise daha

diiz uygulamasi, bu materyalin boyayr emici 06zelligiyle iliskilendirilebilir. Zaman
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zaman incelip kalinlasan boya etkileri, tahtanin boyay1 icine ¢ekmesi nedeniyle bazi
alanlarda boyanin olduk¢a mat goriinmesine neden olmustur.Bu hususta
degerlendirildiginde boyanin matlastigi alanlarin yogunlugu nedeniyle resimde daha
melankolik vekasvetli bir etki olustugu sOylenebilir. Tahtanin emici O6zelliginden
kaynaklanan kasvetli atmosfersanatginin bir de soguk renk tonlarini tercih etmesi ile
daha giiclii bir hal almistir. Arka planda kullandigr kirmizi renk ile bu etkiyi bir
dereceyumusatmis olsa da, tahta yiizeyinin ve renklerin yarattigi bu hava resmin

genelinde baskin bir etkidir.

3.6. Disavurumcu Resim Sanatinda kullanilan Deneysel Ara¢ Gerecler

Disavurumcu sanatgilar abartili ve giiglii duygular ifade etmek istedikleri igin, genel
anlayis dogrultusunda ki uyum ve denge onlar i¢in 6nemli degildi. Bu akimin igindeki
sanat¢ilar gili¢lii uyumsuz renkler, heyecanl fir¢a darbeleri, keskin formlar ile fiziksel
gercekligi tasvir etmekten Ote, ruhsal gergekligi disa vurmaya yogunlagmislardir.
Sanatsal malzemelerin ¢esitliligi ise bu durumda anlasildigi tizere disavurumcu
sanatgilar i¢in olduk¢a etkili bir hal almaktadir. Farkli malzemelerin Dbirlikte
kullanilmasiyla olusturulan deneysel eserler, daha yaratic1 ve carpici bir etkidedir. 20.
Yizyilin sonundan itibaren siradanlasan O6zglnliigli zorlayan sanatgilarin deneysel
eserler irettigi distiniilebilir. Bu kapsamda degerlendirildiginde, disavurumcu sanatgi
Paul Klee’nin ‘Aktoriin maskesi’ isimli eseri dikkat ¢ekici bir eserdir. Sanat¢inin, pano,
tuval ve yagli boyay: alisilagelen malzeme kullaniminin disinda, deneysel bir bicimde

yorumladigi goriiliir (Resim 56).
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Resim 56. Paul Klee, Aktoriin maskesi, Pano Uzerine Monte Edilmis Tuval Uzerine Yagh Boya,
36,7x33,8 cm, 1924, MoMA, New York

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/paul-klee/actors-mask

Klee’nin eserlerinde tekrarlanan bir tema olan maske imgesi, bu ¢aligmasinda panoya
monte edilen tuvalin iizerine yagli boyanin siiriilmesi ile deneysel bir boyut kazanmustir.
Sinirlt bir renk paleti ile boyanmig olan bu eserde yagliboya, pliriizlii ve karanlik arka
planla zitlik olusturmustur. Sanatginin bu resimde maskelenmis yiiziin yaninda ¢izgisel
bir dogaglamay1 da denedigi goriilmektedir. Klee nin boyay1 uyguladigi tahta yiizeyinde
tek basma tuval kullanimindan daha etkili bir ¢izgisel doku elde edilmistir. Burada
disavurumcu sanatg¢inin, bazi yerlerde sentetik firgalar kullandigi diistiniilmektedir.
Sentetik plastik boya fircalar1 ylizeye siiriildiiglinde, leke icinde ¢izgi etkisini

gliclendirerek, diiz olmayan, zengin deger farkliliklarina sahip ¢izgisel etkiler elde

etmesini saglamistir.

Aligilan yiizey malzemesinden farkli, panel ve tuvalin birlikte kullanimi, eserdeki
uyumsuz renkler ile ifadeci iisluba dair heyecanlari da yansitmistir. Resimde boyanin
daha diiz ve canli goriindiigii alanlarda tuval bezinin esnekligi daha giiclii bir sekilde
hissedilirken, boyanin daha mat ve piiriizli oldugu alanlarda panonun etkisi
vurgulanmistir. {1k bakista oldukga basit gériinen yiiziin {izerindeki ritmik ¢izgi etkileri

adeta cizgisel bariyer izlenimi vermistir. Malzemenin sinirlarini olabildigince zorlayan
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sanat¢1, bariyer hissi ile izleyicide merak uyandirdigr disiiniilerek dikkat g¢ektigi

sOylenebilir.

Farkli malzemelerin birbiriyle etkilesimini deneyen bir diger sanatci ise Alexej Von
Jawlensky’dir. ifadeci iisluba dair heyecanlar1 resmetmekle yetinmeyen sanatgi, cok
cesitli malzemelerle 0Ozgiin ve yaratict eserler Uretmigtir. Sanatginin malzeme

kullanimindan kaynakli farkli doku ve boya etkileri bu kapsamda incelemeye degerdir.

Resim 57. Alexej Von Jawlensky, Soyut Kafa, 1936, Mukavva Uzerine Serilmis Keten Kagit
Uzerine Yagh Boya, 22,7x 17 cm.

Kaynak: https://www.galerie-thomas.de/en/works/alexej-von-jawlensky-small-abstract-head-tilted-
head

Jawlensky’nin bu c¢aligmasina baktigimizda ilk olarak oval ¢izgiyle sinirlandirilmas,
egik bir yiiz goriliir. Sanat¢1 bu eserinde az ¢izgi kullanmis olmasma ragmen, boya,
mukavva ve keten kagidin etkisiyle gizgisel ifadeyi gii¢lii bir sekilde ortaya ¢ikarmustir.
Mukavvanin ve ketenden fiiretilen kagidin son derece dayanikli oldugu bilinse de, her iki
malzeme de oldukca emicidir. Bilindigi gibi emici olan yiizeyler, uygulanan boyanin
daha mat goriinmesine neden olurken, kullanilan pastel renklerle resimde melankolik bir
ifade olusturulmustur. Bu nedenle bu eserde goriildiigii gibi sanatsal malzemenin,

figlirlin ruh halini izleyene yansitmada etkili oldugu diistiniilmektedir.

Ketenin dayaniklilig1 yiiksek oldugu igin, yagliboya uygulamalarinda tercih edilen bir

malzeme oldugu bilinir. Daha ¢ok saseye gerilerek kullanilan keten yiizeyi, bu
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calismada mukavva ilizerine sabitlenmis bir sekilde goriiliir. Mukavva sert yapida bir
malzeme olmakla birlikte, 1slandiginda yapist bozulup deforme olabilmektedir. Ancak
keten kagidin mukavvanin iistiinde olmasi, olasi olumsuz etkide mukavvanin dagilip,
parcalanmamasi i¢in olduk¢a dnemlidir. Sanatc¢inin s6z konusu eserde kullandig1 yiizey
malzemelerinin yani1 sira, boyanin bu ylizey iizerindeki farkli etkisi de dikkat
cekmektedir. Bu hususta ¢aligma da kullanilan yagli boyanin, pastel boya izlenimi
verdigi sOylenebilir. Bu izlenim yiizeydeki kalin siyah ¢izgilerin, fir¢a ile degil de, adeta
boyanin bastirilarak yiizeye uygulandigl izlenimi vermesinden kaynaklanmaktadir.
Jawlensky, kesisen kalin, ince, yatay ve dikey cizgilerden olusan disavurumcu resimde

farklt malzemelerin birbiri ile etkileyici uyumunu gozler dniine sermistir, denebilir.

Cok cesitli sanatsal malzemeyi birlikte kullanarak sira disi bir ¢alisma yapan Otto
Dix’in, ‘kaykay oyuncular’’ adli caligmasi, bu kapsamda incelemeye degerdir.
Sanat¢imin kullandigi resim malzemelerini apayri bir {islupla deneysel bir bigimde

yorumladigr goriliir.

Resim 58. Otto Dix, Kaykay Oyunculari, 1920, Tuval Uzerine Yagh Boya ve Kolaj, 110x87 cm.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/otto-dix/the-skat-players-1920

Sanat¢inin bu eserinde ustaca kullandigi yagli boya ve kolaj teknikleri, resimde ifadeyi
daha carpici bir hale getirmistir. Yagh boya tek basina tuval {lizerine uygulandiginda
daha canli ve dinamik bir etki vermektedir. Ancak bu ¢alismada yagliboya ile birlikte

kolaj kullanilmasi, materyallerin hareketliligi nedeniyle, boyay1 golgede birakmuistir.
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Resimde yer alan figiirlerin ¢arpict goriintiileri, farkli malzemelerin birbiriyle etkilesimi
ve malzemenin kullanimina kadar cesitlilik gostermektedir. Kompozisyonda dikkat
ceken kolaj detaylari, resimde duragan goriintiiyii arka plana iterek, disavurumcu tisluba
0zgii coskuyu daha da hissedilir hale getirmistir. Bahsedilen cosku, figiirlerdeki keskin,
sert ¢izgi etkileri ile karakterize edilmistir. Bununla birlikte portrelerin genelinde kolaj
malzemeleriyle saglanan, par¢alanma, biitiinden ayrilma veya ifadeci bir kompozisyon
igerisinde, betimleme yapildig1 goriilmektedir. Sanatg1, resimde yer alan figiirlerin bazi
duyu organlarmi kaybettiklerini kullanilan malzemelerle vurguladigi diisiiniilmektedir.
Bu kapsamda kullanilan isitme cihazi, cam gozler ve protezler ile resimde endiistriyel
ilerlemenin insan hayatindaki olumsuz varligina da dikkat ¢ektigi sdylenebilir. Dix’in
kompozisyonun 6n planinda yer alan sanatsal malzemeler, resimde doku ile ritim etkisi
olusturup, izleyicide bahsedilen sanatsal iisluba ait dinamik duygulart harekete
gecirmigtir. Ancak buna karsilik sanat¢inin, kompozisyonun arka planinda boyay: daha
mat ve fircayr yumusak basing etkileriyle yilizeye uygulamasi, uzaklik etkisi ile derinligi
kuvvetlendirmistir. Bu gibi sanatsal islup ve malzeme gesitliligi, sanatginin

disavurumcu tavrini daha vurgulu hale getirmistir, denebilir.
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DORDUNCU BOLUM

4. DISAVURUMCU RESIM SANATINDA ORNEK SANATCILAR VE
MALZEME KULLANIMI

4.1. 20.yy’m ilk Yarisinda Disavurumcu Resim Sanatindan Ornek Sanatcilar ve

Materyal Kullanimi

Disavurumcu sanatgilar 20. Yiizyilda sadece malzeme dagarcigini zenginlestirmekle
yetinmemis, farklt malzemelerin siire¢ icindeki degisimini gozlenebilir kilarak, sanatsal
deneyim smirlarin1 genisletmislerdir. Materyali sanatsal bir dil olarak kullanan ¢ok
cesitli yaklasimlarin ortak noktasi, icsel duygularin dogrudan, heyecan icinde
sunulmasidir. Sanatgilarin ruhsal durumlarini oldugu gibi yansitmaya énem veren bu
sanatsal anlayis, gercekei yaklasimdan uzak, abartili bigimler ile ifade ettigi duygulara
oncelik verir. Bu nedenle kullanilan malzemeler, bu yaklasimi izleyiciye yansitmada

olduk¢a 6nemlidir.

Bu akimin i¢inde yer alan sanatgilarin amaci, dogalcilik karsiti olan bigim ve renklerle,
ruhsal diizeyde cosku yaratmak olarak tanimlanabilir. Bu i¢sel coskuyu geleneksel
sanatta kullanilan boyalar, tuvaller, ahsap veya kagit ile zitlik olusturabilecek ya da

alternatif olabilecek, cesitli malzemelerle ifade etmislerdir.

Bu kapsamda degerlendirildiginde Edvard Munch’in disavurumculugun énemli anlatim
dili olan ¢arpici renkler ve bi¢cim bozmayi, duygularini anlatmak i¢in kullanan ilk
sanatcilardan oldugu goriiliir. I¢ karartici arka plan, yer yer piiriizlii ve kaba firca
darbeleriyle, ifadeci ruhu oldukg¢a kuvvetli yansitan sanat¢i, bu nedenle incelenmeye
deger goriilmiistiir. Munch, desen ¢alismalarinda daha ¢ok ¢izgisel etkiye yer verirken,
boyasalligin yogun oldugu kompozisyonlarinda ise bu 6zellikten s6z etmek oldukga
giictiir. Yagliboyanin resmin bazi alanlarinda impastoyu andiran bir sekilde yiizeye
uygulandigi bu eser, sanatginin geleneksel malzemelere kattig1 farkli yorum ve boya ile

olusturdugu cizgisel etki dikkat ¢cekmektedir( Resim 59).
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Resim 59. Edvard Munch, Iskeledeki Kizlar, 1904, Tuval Uzerine Yagh Boya, 80,5x69,3cm.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Munch_Girls_on_the_pier_Kimbell.jpg

Munch’in bu ¢alismasma baktigimizda ilk olarak, yagliboyadan kaynaklanan lirik ve
gizemli bir atmosfer goriilir. Firga darbeleri ¢ogunlukla temiz ve diizenli olmasina
ragmen, kompozisyonun bazi yerlerinde fircanin lekesel etkileri dikkat ¢cekmektedir.
Sanatcinin bu lekesel tattaki etkileri boyanin yogun kullanimiyla iliskilendirilebilir.
Boyanin kalin katman seklinde tuvale siiriilmesi ile firgadan kaynaklanan ¢izgisel etkiler
ortaya c¢ikmistir. Caligmada kullanilan yagli boya renkleri, kompozisyona simetrik

goriiniimde bir denge etkisi katmustir.

Resmin 6n planinda yer alan ii¢ kadini birbirinden ayirt etmek olduk¢a giigtiir. Bu da
sanat¢inin kontiir kullanimindan uzak, boyay1 daha siirsel etkiyle adeta yiizey lizerinde
karigtirarak uygulamasindan kaynaklanmigtir. Resmin arka planinda yer alan devasa
kiitle bi¢imi ise disavurumcu sanat¢ilara 6zgii olan abartili ifade bigimini
yansitmaktadir. Bahsedilen kiitlesel bi¢im, derin su yansimasinda kullanilan boya

etkileriyle paralellik gostermektedir.

Munch’in bu ¢alismada yagliboyanin genis renk yelpazesinden ve renk derinliginden
yararlanarak, digavurumcu anlayisin ortaya ¢ikardigi psikolojik durumu yansittig
sOylenebilir. Sanatci, kompozisyonun kimi yerlerinde yagli boyanin tiipten ¢iktig1 gibi
dogrudan uygulandigi izlenimini vermistir. Boyayr katmanlar halinde uyguladigi bazi

alanlarda ise, yagliboyanin yavas kuruma O6zelliginden dolayr renk ¢amurlagsmasina
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neden oldugu goriilmektedir. Resimde konuyu ayrintisiz bigimler ve dolaysiz anlatimla
betimleyen sanatginin bu yaklagimi disavurumcu anlayisi desteklemektedir. Sanatginin
yiizey malzemesi olarak tuval kullanmasi, yagliboyanin daha canli ve esnek etkide
olmasmi saglamaktadir. Kullanilan zemin 6zelligi nedeniyle 1s1k parlamalarinda ve

renk tonu gegislerinde hacim etkisi daha kuvvetli hissedilmektedir.

Diger disavurumcu sanatcilarda oldugu gibi, Kirchner’in da hedefi ifadeyi oldukca
giiclii bir sekilde yansitmaktir. Ekspresyonizmin sanatgilara sagladigi ifade 6zgiirliigi
ve plansiz, dogrudan aktarim, sanatgilarin duygularini igsel bir sekilde yansitmalarina

olanak saglamistir.

Her sanatgimmin kendine 6zgii bir ¢izgi anlayigi vardir. Kirchner’in eserlerinin diger
sanat¢ilardan ayrisarak, daha ¢ok kesik veya kopuk diye nitelendirebilecegimiz kontor
anlayis1 nedeniyle dikkat ¢ektigi sdylenebilir. Sanat¢inin islupsal farkliligi, kalem ve
tebesir gibi birbirinden farkli iki materyali birlikte uyumlu bir bicimde kullanimi, bu

kapsamda incelemeye deger goriilmiistiir (Resim 60).

Resim 60. Ernst Ludwig Kirchner, Kabare Sahnesi, 1909, Giideri Dokuma Kagit Uzerine Kursun
Kalem Ve Renkli Tebesir, 21x17 cm.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/ernst-ludwig-kirchner-kabarettszene-cabaret-scene

Kirchner’in bu resminde figiirler ifadeci anlayisin ortaya ¢ikardig: i¢sel diirtiiyle, daha

cok soyutlamaci bir bigimde ele alinmistir. Zaman zaman figiirlerin somutlastigi
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alanlarda, malzemenin elverdigi 6l¢tide katisiksiz renkleri destekleyen kontiir anlayisi
dikkat ¢ekmektedir. Sanatgt bu eserdeki figiirlerde sadelestirme yontemiyle goriilen,

kesik fir¢a darbeleriyle olduk¢a keskin ifadeci bir iislup gelistirmistir.

Bu calismada kullanilan tebesirin canli renkleri, sanat¢inin sert, bicimsel iislubuyla
karakterize edilmistir. Kompozisyonda goriilen keskin ¢izgi ve capraz taramalarin,
tebesirin sert yapisi nedeniyle daha vurgulu goriildiigli diistiniilmektedir. Kirchner’in,
tebesir kullanimina bagli olarak opak renk etkileri goriildiigli gibi, giideriden iiretilen
kagidin farkli dokusu da rahatlikla hissedilebilmektedir. Resimsel kompozisyonda
kullanilan kagit yiizeyinin daha yumusak bir etkide olmasi, tonal degerlerin 6n plana
¢ikmadigi bir ¢alisma olmasina neden olmustur. Yine de sanatginin tebesire uyguladig
baski siddetinden kaynaklanan tonal etkileri gérmek miimkiindiir. Tebesire uygulanan
baski siddeti ile renkler yer yer matlasmis ve disavurumcu tisluba dair garpict etki bir

miktar azalmastir.

Sanatg1 bu resimde tebesir ve kalem tercih ederek cizgisel etkiyi rahat ve seri bir sekilde
olusturmustur. Adeta bir ¢irpida diisiinmeden olusturdugu dogaclama ¢izgi etkileri, s6z
edilen sanatsal boya malzemelerinin, kagit ile tamamlayict uyumunu yansitmistir.
Bahsedilen kagit ylizeyi, sanatgiya disavurumcu etkide yumusak, kivrik cizgiler elde
etme imkani saglamistir. Kompozisyondaki ¢izgi tekrarlari ritim etkisi vermis ve ortaya
¢ikan duygusal ¢agrisim, hareketle daha ifadeci hale getirilmistir. Kagittan kaynaklanan
farkli gorsel etki, doku bakimindan homojen olan tebesir ile kaleme gore nispeten daha

dikkat ¢ekici goriilmektedir.

Disavurumcu sanatgilar figiirlerin  somutlastigi alanlarda, sanatsal malzemelerin
elverdigi Ol¢lide kontdr anlayislariyla dikkat ¢ekmislerdir. S6z konusu akimda ¢ok sik
rastlanan figlirde sadelestirme yontemi, keskin ¢izgi taramalar ile anlamli bir biitlinliik
saglamistir. Bu dogrultuda keskin kontdr anlayis1 ve goz alict renk kullanimiyla 6ne
cikan sanat¢inin Wassily Kandinsky oldugu goriiliir. Sanatg1 “Mahserin dort atlist” adli
resminde, daha ¢ok seffaflik Ozelliyle bilinen suluboyayi, cam {izerine uygulayarak,
adeta dijital bir etki elde etmistir. Malzeme kullanim bi¢iminden kaynaklanan carpici

sanatsal etki, bu kapsamda degerlendirilmeye degerdir ( Resim 61).
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Resim 61. Wassily Kandinsky, Mahserin Dort Athsi, 1911, Cam Uzerine Sulu Boya, 29,5x20 cm.

Kaynak: https://fineartamerica.com/featured/apocalyptic-horsemen-i-digital-remastered-edition-
wassily-kandinsky.html

Kandinsky’nin “Mahserin dort atlisi” adli resmine bakildiginda ilk olarak, cam ile
saglanan sira dis1 gorsel etki géze ¢arpmaktadir. Sanatg¢inin resimsel kompozisyonda
cam tizerine boyar malzeme olarak su bazli boyayi tercih ettigi goriilmektedir. Su bazl
boyaya 6zgii yumusak tonal gegcisler, cam ile birlikte daha da etkileyici bir hal almistir.
Kandinsky bu resimde renk olarak tercih ettigi kirmizi, sar1, mavi ve tonlari ile hareketli
gorsel ritim etkileri olusturmustur. Ayn1 zamanda bu renkleri dinamik yapida kullanima,
icindeki duygular1 disa vurmada 6nemli bir aractir. Resimsel kompozisyonda dikkat
ceken bu renkler ve abartili figiliratif bigimler, sanat¢inin disavurumcu yaklagimini

izleyene dolaysiz bir bigimde yansitmaktadir.

Sanatgiin resmin kimi yerlerinde su bazli boyanin seffaflik 6zelliginden yararlanarak
daha mat renk tonlar1 kullandig1 goriiliir. S6z konusu mat ton degerleriyle belirginlesen
negatif alanlar, derinlik etkisi vermeyen ylizeyler olustumustur. Ancak negatif alanlarin
resme bir miktar duraganhik saglayarak, enerjinin yogun oldugu pozitif alanlar
dengeledigi sdylenebilir. Boyanin parlak renkleri oldukga fazla géze carparken, camin
151k gegirme Ozelligi ile bu etki bir miktar azalmistir. Isigin etkisiyle rengin tonal
gecisleri cesitlenirken, ayni zamanda bu durum sanat¢inin tesadiifi bir sekilde farkl

form gesitliligini yakalamasini miimkiin kilmistir. Kandinsky, s6z edilen biyomorfik

98



formlar ile ifadeci anlayistaki coskuyu animsatan enerjisi yiiksek bir resim tiretmistir.
Bunun yani sira Resim 50°de goriildiigii gibi ¢izgi taramalar1 ve kontor ¢izgisi, renk
Ogesi kadar olmasa da resimde baskindir. Resim yiizeyinin gézeneksiz yapida olmasi,
cizgisel etkilerin daha keskin bir goriinlimde olmasinda 6nemli bir etkendir. Kandinsky
zaman zaman s0z edilen ¢izgisel etkiyi, yiizeyin piiriizsiiz olusuna aldiris etmeden,

dokusal bir nitelik kazandirmak amaciyla da kullanmistir, denebilir.

Birbirinden farkli sanatsal malzemelerin {ist iiste yerlestirilmesi, ¢arpici, vurgulayici bir
gorsel ayrima neden olmaktadir. Farkli malzemeler arasindaki gecisler ¢ogunlukla
birbirinden ayrigsa da, disavurumcu sanat¢1 Karl Schmidt- Rottluff ¢esitli malzemeyi
biitiinliik olusturacak bigimde kullandig1 goriilmiistiir. Sanatgr malzemelerin uyumunu,
sira dig1 etkilerle degil de birden fazla katmanlarla saglamistir. Bu katmanlar s6z konusu

eseri daha giiclii ve izleyiciyi disiindiirecek hale getirmistir.

Karisik malzemelerle kontrast olusturdugu ve ifadeci duygular1 basit bicimlerle
yansittigi diislilen sanat¢r Karl Schmidt- Rottluff’in ‘Bahg¢ivan’ isimli eseri, konuya

iliskin 6rnek eser olarak degerlendirilebilir (Resim 62).

Resim 62. Karl Schmidt- Rottluff, Bah¢ivan, 1922, Kartpostal Uzerine Sulu Boya, Miirekkep ve
Kursun Kalem, 15,5x10,5cm.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Gardener/BCD49CBE6F7E4DF6
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Rottluffun ‘Bahg¢ivan’ isimli bu eserinde disavurumcu {isluba ait bilin¢dist etkilerle,
basit bicimlerden yararlanarak kompozisyonunu olusturdugu goriiliir. Sanat¢i bu
bi¢imleri suluboya kullanarak, genis renk alanlar1 ile resmetmistir. Renkli alanlar

arasinda ise, miirekkep kullanarak siyah kontor ¢izgileri olusturmustur.

Sanat¢inin bu resimde kursun kalemi 6zellikle figiirlerde ana hatlara odaklanarak 6n
eskiz olusturmak i¢in kullandig1 disiiniilebilir. Sulu boya ve miirekkep ise
kompozisyonun genelinde yogunlukla kullanilmistir. Disavurumculugun temel
ozelliklerinden biri olan giiclii ¢izgisel etkiyi, sanat¢1 miirekkep ile bir ¢irpida elde
etmistir. Ancak resmin geneline hakim olan sulu boyayi, genis fir¢a darbeleriyle lekesel
etkiye doniistiiren sanat¢inin, bu malzemeyi daha fazla 6n plana ¢ikardigi sdylenebilir.
Yar1 ¢izgi, yar1 lekesel etkilerin goriildiigii bu resimde, sanatginin arka planda sulu
boyanin yogunlugunu incelterek daha seffaf renk etkileri ortaya c¢ikardigi goriliir.
Resmin 6n planinda ise bu etkiyi bir nebze azaltarak, daha opak renkler kullanmistir.
Miirekkep resimde daha az kullanilmasina karsin, sulu boyaya gore daha piiriizsiiz ve
temiz bir goriiniim saglamistir. Sanat¢i kagit tizerine sulu boya kullanarak, agik koyu

etkisini daha dinamik bir sekilde vurgulamistir, diyebiliriz.

20. ylizyilda sanatsal malzemeler cesitlilik gosterse de, geleneksel malzemelerin sira
dis1 kullanimlar1 da dikkat cekmektedir. Farkli malzeme kullanimlarinin daha fazla 6ne
¢iktig1 bu siiregte, siklikla kullanilan tuval, tahta ve kalem gibi sanatsal malzemelerin
deneysel bir sekilde yorumlandigr gorilmiistiir. Bu dogrultuda tuval iizerine kursun
kalemle ¢alisma yapan Chaim Soutine’mn, ‘“Huzursuzluk” adli resmi, bu kapsamda
incelenerek degerlendirilmistir. Sanatg1, kursun kalemin farkli yiizey etkilerini

deneyimleyerek, malzemenin sinirlarin1 daha da genisletmistir (Resim 63).
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Resim 63. Chaim Soutine, Huzursuzluk, 1940, Ahsap Uzerine Serilmis Tuval Uzerine Kalem,
38,8x25,4 cm.

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/chaim-soutine/inquietude-t%C3%AAte-de-femme-
chapeaut%C3%A9%-SUNKS5zIVdxT1xU60M-BSAg2

Soutine’nin disavurumcu ruhunun giiglii bir sekilde hissedildigi “Huzursuzluk” adli
resminde portrenin dis hatlarini ¢ok hizli ve serbest bir bigimde ¢izdigi goriiliir. Calisma
biitlin  olarak degerlendirildiginde, izleyicide duygusal bir gerilim hissi
uyandirmaktadir. Kompozisyonda kullanilan en gii¢lii malzeme olan kursun kalemle,
figlir olabildigince deforme edilmis ve endiseli bir ruh haline vurgu yapilmistir. Sanatg1
bu ¢aligmada belli bir ¢izgi kalinlig1 kullanmis ve ¢izgideki yon farkliliklariyla dinamik
bir form elde etmistir. Dikey c¢izgiler resimdeki endiseli ortami kuvvetlendirirken,

egrisel ¢izgilerin ise resme hareket kattig1 diisiintilmektedir.

Soutine, resimde ilginin dagilmasini istemiyor olacak ki, az malzemeyle sadece ifadeyi
anlatan detaylara odaklanmistir. Yiiziin formuna gore olusan yumusak ve serbest ¢izgi
etkileri, ahsap tlizerine gerilen tuval bezinin sert dokusuyla zitlik olusturmustur.
Disavurumcu anlatim dilinde siklikla kullanilan serbest ¢izgiler, tuvalden kaynaklanan
farkli bir gorsel etki saglamistir. Ayn1 zamanda bu ¢izgilerin {ist {iste geldigi alanlarda

tonal degerler olusmus ve ¢izgi tekrarlar1 calismaya ritim etkisi vermistir.
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Sanatcinin aktarmak istedigi duyguyu daha giiclii betimlemek icin sert yiizeye kursun
kalem kullandig1 goriilmektedir. Bu durumun, kursun kalemle ylizeysel sertligi bir
miktar kirdigi ve duyguyu daha naif bir sekilde yansittigi sOylenebilir. Sanatsal
malzemelerin birbirine zit olmasmin yami sira, sanat¢inin bu malzemeleri ifadeci

kisiligiyle cesurca bir araya getirdigini sdyleyebiliriz.

4.2. 20.yy’n ikinci Yarisinda Disavurumcu Resim Sanatindan Ornek Sanatgilar ve

Materyal Kullanimi

20.yiizyilin ikinci yarisinda sanatgilarin kullandiklar1 yeni malzemeler, bazen uyum ve
denge gozetilerek kullanildig1 gibi bazen de geleneksel malzemeler goz ardi edilerek
kullanilmigtir. Disavurumcu sanatgilar geleneksel malzemelerin kapsamimi biiyiik

oOlglide genisleterek, gesitli endiistriyel malzemelerle birlikte kullandigi goriiliir.

Tarihsel stire¢ icerisinde farkli 6zellikteki boyar malzemelerinin siklikla kullanildig
goriilse de, aym1 malzemeyi ¢ok farkli sekilde kullanarak carpici etkiler elde eden
sanat¢ilar da hep olmustur. Bu kapsamda degerlendirildiginde Francis Bacon’in,
boyanin tuval yiizeyi lizerinde ki alisgilmis goriiniimiiniin disinda kum ile birlikte
yorumladig1 dikkat ¢ekmistir. Sanatcinin  ‘Bas i¢in calisma’ adli resmine bakildiginda
malzemeyi yenilik¢i ve Ozglin bir sekilde kullanmasi, bu bashik icerisinde

degerlendirilmeye uygundur (Resim 64).

102



Resim 64. Francis Bacon, Bas icin Calisma, 1952, Tuval Uzerine Yag ve Kum, 66x56 cm.

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/francis-bacon/study-for-a-head-OejMOfSa-VURO9r-
RIz12TQ2

Disavurumcu sanatgilarin sanatsal iiretim silirecinde pek sik kullanmadigi kumu,
sanat¢inin bu resminde ustaca kullandigini séylemek miimkiindiir. Bacon’in, resmin
tamaminda kullandig1 kum taneleri, boyanin siradan yiizeysel goriiniimiinii bir nebze
olsa azaltarak, kompozisyona farkli bir dokusal etki kazandirmistir. Sanat¢i, pigment,
yag ve kumun karigmasiyla ortaya ¢ikan sanatsal etki ile ifadeci tisluba 6zgii heyecanlari
izleyiciye daha da etkili bir sekilde hissettirmistir. Bu c¢alismada kullanilan kum, yag
ozl igerikle ile birlestiginde daha canli bir goriinim vermistir. Sanat¢inin yagi az
kullandig1 alanlarda ise mat bir goriinlim ortaya c¢ikmistir. Ayni zamanda kum
tanelerinin daha yogun oldugu alanlarda ise, tonal gegislerin bahsedilen malzemeyle
saglandig1 goriiliir. S6z konusu resimde tercih edilen renklerin, sanat¢inin disavurumcu

duygu durumunu ortaya ¢ikarmada etkin bir arag olarak kullanildig: diistiniilmektedir.

Boyanin yogun olarak kullanildigr resmin arka planinda daha diiz ve canli renkler
dikkat ¢ekse de, sanatcinin resimde Ozellikle kumu 6n plana ¢ikardigi sdylenebilir.
Bacon, icten gelen coskuyu, kimi zaman kontrollii, kimi zaman da kontrolsiiz oldugu
izlenimi veren firga darbeleri ile tuvale aktarmistir. Farkli yonlere uygulanan firca

darbeleri, resimde duraganlhigi geri plana iterek, ifadeci anlayisa dair bir coskuyu
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yansitmistir. Sanatci, figiirdeki deformasyon ve arka planda ki ayrintisiz bigimler ile
siddetli zit renkleri bir arada kullanarak bu coskuyu arttirmistir, denebilir. Resmin 6n
planinda kum ve boyanin ¢arpici etkisi daha fazla hissedilirken, arka planin perspektif
¢izimiyle birlikte kompozisyonda denge olusturularak, malzemelere daha fazla vurgu

yapildig1 goriiliir.

Tonal degerlere yer vermeden boyayr yumusak bir gecisle ve sert bir ¢izgisel iislup
kullanarak o6ne c¢ikaran ve farkli islubuyla degerlendirmeye deger goriilen diger
disavurumcu sanat¢i, Frank Aurbach’dir. Sanatginin “Cuha g¢igegi tepesi igin
calisma” adli resminde kullandig1 sanatsal malzemenin, hareketli ve heyecanli fir¢a
darbeleriyle birlesmesi, disavurumcu ruhu yansitan iyi Orneklerden biri olarak

degerlendirilebilir (Resim 65).

Resim 65. Frank Aurbach, Cuha Cicegi Tepesi icin Calisma, 1978, Renkli Mum Boya Kalemleri,
22,8x22,8 cm.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Study-for-Primrose-Hill/057009BB7D6E1FC9

Sanat¢inin degerlendirmeye konu olan “Cuha ¢igegi tepesi i¢in ¢alisma” adli eserinde
ise, net olmayan bi¢imler ve canli renklerden olusan resim karsimiza c¢ikmaktadir.
Auerbach’in bu resminde basit gibi goriinen, ancak tam tersi disavurumcu anlatimin
coskulu, abartili ve giigli uyumsuz renklerinin olusturdugu gorsel karmasa dikkat

cekmektedir. Bahsi gegen giiclii uyumsuz renkleri i¢sel cagrisimlarla sert bir iislup
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kullanarak anlatan Auerbach, bu anlattmi mum boya ile daha da garpict bir hale
getirmigtir. Mum boya esnek ve kolay sekillendirilebilir bir malzeme oldugu igin,sanatg1
malzemeyi korkmadan ylizey iizerinde rahat bir sekilde yorumlayabilmistir. Ayni
zamanda kompozisyonun genelinde sert, keskin ¢izgiler olmasina karsin, resmin izleyen
de wuyandirdigt sempatik etki malzemenin rahat uygulanabilir 6zelligiyle
iligkilendirilebilir.

Sanatciya oOzellikle kagit tlizerinde rahat bir boyama imkani veren mum boya, fir¢a
kullanmadan dogrudan yiizey iizerine uygulanmaktadir. Boyanin adeta kagit iizerinde
kayarak yumusak hareketlerle olusturdugu karmasik bigimler, resimde uygulama

stirecine ters disavurumcu havay1 yansitmaktadir.

Sanatcinin resimsel kompozisyonda kullandigi renk tonlari derinlik algisini giiglii hale
getirmistir. Resmin igerisinde neredeyse goriinmeyecek kadar az olan kirmizi ve sar1
renk, sanat¢inin boyay1 yerinde kullanimai ile resme sicak bir hava katmistir. Parlak,
canli ve ortiicii renklerle dikkat ¢eken bu eser kagit lizerinde renkler iist liste uygulanmis
olmasina ragmen, boyalar birbirinin 6niine gegmemis, kirlenmemistir. Auerbach’in
mum boyay1 kullanimina bagli olarak ortiicii renkler dikkat ¢ektigi gibi, resimde boyay1
daha sakin bir sekilde uyguladigi alanlarda, malzemenin yiizeyin yapisini vurgulayarak

resme hareket kattig1 sdylenebilir.

Bu dénemde sanatgilar tek bir malzemeyle yetinmeyip daha farkli sanatsal etkiler igin,
cok cesitli malzemeleri birlikte kullanmaya baslamislardir. S6z konusu konuya iliskin
alan yazim incelendiginde, ¢esitli malzemelerin bir arada etkilesiminde usta bir tavir
sergileyen sanat¢inin Jean-Michel Basquiat oldugu goriiliir. Basquit’in resim 66°da yer
alan ifadeci ¢alismasi, kontrolsiiz ve kimi zaman dogaglama bir sekilde malzemeyi

kullandig1 dinamik yapida bir eser olarak degerlendirilebilir.
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Resim 66. Jean-Michel Basquiat, Johnnypump'ta Oglan ve Kopek, 1982, Akrilik , Mum
Boya, Sprey Boya, Tuval, 61x81,3 cm.

Kaynak: https://www.tablohane.com/blog/jean-michel-basquiat-boy-and-dog-in-a-johnnypump-
tablosu-1132

Tuval lzerine akrilik, mum ve sprey boya kullanilarak yapilan bu resim, boya
malzemelerinin dinamik etkisini yansitmasi agisindan olduk¢a dnemlidir. Digavurumcu
yaklagimla ele alinan bu malzemelerin sahip oldugu canli ve agik renkler ile 11k etkisi
sagladig goriiliir. Sanatci1 ayn1 zamanda kullandig1 boyalari plansiz bir bigimde yiizeye
uygulayarak, gorsel anlatimini zenginlestirmistir. Bazen de canli renkleri, siyah ve diger
mat ton degerleriyle zitlik icinde kullanarak dengelemistir. Bir¢ok sira disi detayla
dikkat ¢eken bu resimde sicak renkler hakimdir. Basquiat’nin bu sicak renkleri daha ¢ok
sprey boya ve akrilikle sagladig1 diisiiniilmektedir. Ancak sprey boyanin dijital resmi
animsatan yiizeysel goriiniimii resmin bazi alanlarinda belirgin bir sekilde diger

malzemelerden ayrilmaktadir.

Sanatcinin figlir ve kdpegi On plana ¢ikarmak i¢in diger boya malzemelerine kiyasla
daha az parlak olan mum boyadan yararlandig1 sOylenebilir. Abartili ve dogaclama
cizilen bu figiirler, bigcimsel bozulmalarla birlikte sanat¢inin disavurumunu ortaya
koymaktadir. Ayn1 zamanda adeta bir renk ciimbiisii etkisiyle arka plani olusturmasi,

s06z konusu disavurumcu anlayist destekler 6zelliktedir.

Farkl1 tiirdeki materyalleri yaratici kisiligiyle bir araya getiren Anselm Kiefer, 6zgiin
tislubuyla doneminin dikkat ¢eken sanatgilarindan biridir. Sanat¢inin, sanatsal

malzemeleri sira dis1 kullanimiyla gelistirerek, diger disavurumcu sanatgilardan farkl
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bir ifade dili elde ettigi goriiliir. Sanatin1 karakterize eden en 6nemli 6zelliklerden biri

olan malzeme, ,"Margaret" isimli eserinde apayr1 bir tislupla sekillenmistir (Resim 67).

Resim 67. Anselm Kiefer, Margaret, 1982, Kagit Uzerine Fotograf, Emiilsiyon Boya, Saman ve Siv1
Tutkal, 59x83 cm

Kaynak: https://www.artnet.com/artists/anselm-kiefer/

Kiefer’in, "Margaret” baslikli resminde boya yerine, eserine dahil ettigi farkli malzeme
tiirlerinin O6n plana ¢iktigr goriliir. Bu calismada saman, tutkal gibi alisiimadik
malzemelerin sira dis1 kullanimi oldukga dikkat ¢ekicidir. Bunun yani sira emiilsiyon
boya ve tutkaldan olusan karisimla kompozisyonun bazi alanlarinda samanin
gorlniirliliigiinii bir miktar azalmistir. Sanatc1 kimi zaman samani boya ile birlestirerek
kagit yiizeyinde belirgin bir doku olusturmustur. Ancak resimsel kompozisyonun
biitlinline bakildiginda fotograf iizerine uygulanan ve sa¢ ¢agrisimi veren samanin,
eserde tamamlayic1 bir malzeme oldugu sdylenebilir. Saman, kullanildig1 alanlarda
egrisel bicimlerle, kirilarak sekillendirilmistir. Arka planda tercih edilen koyu renk

tonlari, samanin dogrudan uygulandig alanlarin daha da dikkat ¢ekmesini saglamistir.

Kiefer plansiz firca darbeleriyle yansittigi melankolik ruhunu, figiiriin arkasina
uyguladig1 emiilsiyon boyayla ortaya ¢ikarmistir. Bahsi gecen boyayr resimde derinlik
etkisini giliclendirmek i¢in kullandig1 diigiiniilen sanat¢inin, bu durumu yalnizca siyah
renkle sagladigi goriilir. Ayrica kagit tizerine uygulanan fotograf baskisinda lokal

isiklandirma  kullanilmis ve bu 1sik ile c¢alisma tii¢ boyut etkisi kazanmustir.
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Disavurumcu sanata ait degerlerin malzemeyle 6n plana ¢ikarildigi bu ¢alismada sanatci

viicut dilinin ifadeci yanini da sorguladigini syleyebiliriz.

20. yiizyilin ikinci yarisinda ele alinabilecek sanatgilardan bir digeri de Vasily
Ryabchenko’dir. Sanat¢i tasarim ilke ve elemanlar1 baglaminda cok cesitli malzemeyi
birlikte kullanarak 6zgilin eserler iiretmistir. Bu kapsamda sanat¢inin degerlendirmeye

konu olan eseri, “Basliksiz” isimli bir kolaj ¢alismasidir.

Resim 68. Vasiliy Ryabchenko, Bashksiz, 1989, Kolaj, 50x70 cm.

Kaynak: https://vasiliyryabchenko.com/artwork/collage/untitled/untitled-ii/

Ryabchenko’nin bu ¢alismasina baktigimizda ilk olarak kompozisyonun sol tarafinda
yer alan yar1 fotograf yar1 boya ile olusturulmus figiir dikkat ¢ekmektedir. Fotografin
anlatim gilicii ve izleyici lzerindeki gorsel etkisi, resimde kullanilan diger boya
malzemesi ile daha da farklilasmustir. ifadeci iislupta genel olarak alisik oldugumuz
orantisiz bi¢imler sanatginin bu eserinde mat renkler ile birlikte goriilmektedir.
Sanatcinin figiliriin arkasinda kullandig1 koyu renkler ile resimde duragan etkiler goze
carpsa da, resmin sag tarafinda ki hareketlilik ile zitlik temelli bir uyum saglanmistir.
Ryabchenko, kompozisyonda beyaz bosluklar ile denge saglamaya calismis olsa da,
farkli yonlere yapilan sert ve keskin ¢izgi taramalar1 daha da fazla 6n plana ¢ikmakta ve

g0zii yormaktadir.

Mavi ve gri renk tonlarinin goze carpan kullanimi ile boyanin istem dis1 aktigi renk

etkileri ile arka plan olusturulmustur. Sanat¢inin donuk bir renk semasi kullanmasi,
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resme gizemli bir yon katmistir, diyebiliriz. Ayrica birbirinden farkli malzemelerin ve
tekniklerin bulustugu bu eserde, malzeme ¢esitliliginden kaynakli bir karisiklik da sz
konusudur. Ancak Tuvalin geneline hakim olan mavinin monokromatik kullanimi
resimde kendini etkili bir sekilde gosterir. S6z konusu rengin {izerine uyguladigi
peceteye benzer kumasg parcalari, resimde boyanin kullanimindan kaynakli soguk havay1
bir miktar kirarak sicak bir etki saglamistir. Sinirli renk paletine odaklandigi goriilen

sanatginin, kullandigi kolaj malzemeleriyle birlik-gesitlilik sagladig1 soylenebilir.

Resimde ‘airbrush’ etkisi veren boyalarin, disavurumculugun yansittigi istem dist
etkilerle rastgele olustugu goriiliir. Adeta materyal ile piskiirtiilmiis olan bu boyalar,
sanat¢inin malzemeyi kullanimindan kaynakli tezatlik olustursa da, biitiine bakinca bir

uyum oldugu gézlenmektedir.

4.3. Giiniimiizde Disavurumcu Resim Sanatinda Kullanilan Materyaller

21. yiizy1l, sanatgilarin ¢ok cesitli ve beklenmedik sanatsal malzemeleri kullanarak daha
cok deneysel resimler yaptigi dinamik bir siirectir. Teknoloji alaninda yasanan
gelismelerle sanatsal malzemelerin kullanimi daha da ileri boyuta tasinmustir. Ifade
olanaklarmin ¢esitlenmesiyle birlikte sanatsal uygulamalarin daha 6zgiin ve ¢arpict
nitelikte oldugu goriilmektedir. Sanatc¢ilar bu doénemde genellikle malzemelerin
niteliklerini deneyerek, onlarla yapabileceklerinin sinirlarint zorlamiglardir. Ayni
zamanda petrol, cam, pomza ve dijital baski gibi sanatsal uygulamalarla, 6zgiin
resimler iretmislerdir. Alisilmig sanat malzemesinin dislandigi, siire¢ igerisindeki
uygulamanin deger kazandigi bir sanat anlayismi benimseyen Oswaldo Vigas,
kullandigr malzemelerle dikkat c¢eken bir sanatc¢idir. Sanat¢inin cesur bir sekilde

uyguladig1 yenilik¢i malzeme kullanimi, bu kapsamda degerlendirilebilir.
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Resim 69. Oswaldo Vigas, isimsiz, 2012, Tuval Uzerine Petrol, Volkan Lavi ve Pomza 40x40 cm.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/oswaldo-vigas-untitled-26

Vigas’in “Isimsiz” baslikl1 eserine baktigimizda ilk olarak malzemenin carpici etkisi
dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢1 sira digi malzeme kullanimi ile elde ettigi beyaz, sari, siyah
renk ve tonlarinin yogunlukta oldugu bu caligma da ifadeci ruhunu yansitmaktadir.
Parlak renkleri benimsedigi goriilen sanat¢i, bu durumu duygunun disavurumunda bir
ara¢ olarak kullandig1 goriiliir. Resimde ki parlak etkinin petroliin i¢indeki yag oraninin

fazla olmasiyla iliskili oldugu muhtemeldir.

Caligmanin arka planina baktigimizda piriizli ve gozenekli bir yilizey goze
carpmaktadir. Sanatginin bu gOriinimii elde etmek i¢in pomza kullandigi
diisiiniilmektedir. Pomza nin gozenekli yapisi ham petrolle birlestirilerek tuvalin
tamamina daha c¢ok el kullanilarak uygulandig1 sdylenebilir. Tiim yiizeye uygulandigi
diisiiniilen pomza ve petrol karigimi tuvalin geneline ayni tonda siirlilmemistir. Bu
baglamda petroliin yogun olarak kullanildigi alanlarda pomzanin gézenekli yapisinin

tuval ylizeyine yansimasi ile resimde daha giiglii dokusal etki olusturulmustur.

Kompozisyonun 6n planin da yer alan figiiriin taslak olarak ¢iziminde lavin tas formu
tercih edilmis olabilir. Sonraki agsamada bu tas ufalanarak, pigment ve petrol karistirilip
macun kivamina getirilip siyah renk elde edilmistir. Vigas, siyah rengi kontiir

anlayisiyla bilingli bir sekilde uygulamis olsa da, daha ¢ok kendi i¢giidiisiiyle yansittigi
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taze etkiler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu noktada sanat¢inin ifadeci yanini ortaya ¢ikaran
taze etkilerin, pigment ile petrolden olusan sar1 renkten kaynaklandigi diistiniilmektedir.
Resmin genelinde malzemeden kaynaklanan soguk renkler, s6z konusu sar1 renk ile

dengelenerek, kompozisyona sicak bir hava sagladigini sdylemek miimkiindiir.

Carpici malzeme kullaniminin 6ne ¢iktigt bu siirecte, sanatcilarin farkli malzeme
arayislaria gittigi goriilmektedir. Bu dogrultuda ge¢cmisten giinlimiize 6nemini koruyan
boyalar ve tuval kagit gibi yiizeyler, yeni malzemelerle anlamli bir biitiinliik saglamistir.
David Michael Hinnebusch akrilik gibi bilinen malzemeleri, cam ile kendine o6zgii
tarzda yorumlamasi ile gbze ¢arpmistir. Sanat¢inin “Dodgers’a git” baslikli ¢alismasi,

Konuya iliskin 6rnek eser olarak degerlendirilebilir.

W |
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"

Resim 70. David Michael Hinnebusch, Dodgers’a Git, 2017, Akrilik , Kagit, Cam, Karisik Teknik,
87x69cm.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/david-michael-hinnebusch/go-dodgers-side-1

Hinnebusch’nin bu ¢alismasina baktigimizda ilk 6nce figiiriin dis hatlarini akrilik boya
ile ¢ok hizli ve serbest bir sekilde ¢izdigi goriilmektedir. Sanat¢inin, cam ile sagladigi
farkli gorsel etki, kagit ve akrilik ile birlikte daha da etkileyici bir hal almistir.Bu
calismada sanatgi, malzemeleri birbiri ardinda yok etmeden, asamali bir sekilde

kullanmastir.
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Hinnebusch’nin, cam yiizeyinin arkasinda kagit kullanmasi ile arka planda daha 6zgiin
bi¢cimler olusmus ve bu durum resme bir miktar daha derinlik etkisi saglamistir.
Resimde akrilik boyanin genis firga darbeleriyle siiriilmesi, pozitif alan1 desteklerken,

ayni zamanda hareketli kompozisyona duraganlik katmaistir.

Cam {izerine uygulanan akrilik boya, yilizeyin genelinde seffaf goriinimdeyken, bazi
alanlarinda ise kapatici etkide kullanildig1 goriilmektedir. Sanat¢inin cam yiizey {izerine
bahsedilen boyay1 tercih etmesi, akrilik boyanin 1s18a karsi diger boyar malzemelere
gore daha dayanikli olmas1 6zelligiyle iliskilendirilebilir. Boyanin canli renkleri oldukca
fazla dikkat ¢ekiciyken, cam yiizeyinin 15181 gecirmesi ile bu etki bir miktar azalmistir.
Bu baglamda 15181n etkisiyle rengin tonal gegislerinin arttigi da goériilmektedir. Bunun
yant sira Resim 47°de goriildiigli gibi cizgisel bigimlerde, renk 6gesi kadar resimde
baskindir. Disavurumcu yaklasimi hissettiren ayrintisiz bigimler ve coskulu renkler,
kesik kontor etkisiyle uyum i¢indedir. Cizgi, 151k ve rengin birlikte kullanimi ile daha
dinamik bir alan ortaya ¢ikmistir. Sanat¢inin, agik-koyu renkler ve malzeme zithigini

ifadeci yaklasimiyla ¢arpici bir bigimde kullandig1 sdylenebilir.

Sanatcilarin genellikle resim yiizeyi olarak kullandigi tuval, gliniimiizde ise daha ¢ok
malzemenin niteligini kesfetmek i¢in bir ara¢ olarak tercih edilmistir. Bu kapsamda
degerlendirildiginde diger ifadeci sanat¢ilardan daha farkli bir kisisel tislup kullandigi
goriilen Vasiliy Ryabchenko gbze carpan disavurumcu bir sanat¢idir. Hem gergekei
hem de disavurumcu tarziyla 6n plana ¢ikan sanatcinin, giincel malzemeleri ifadeci ve
etkileyici kullanimiyla dikkat ¢ektigi sOylenebilir. Sanat¢inin “Dua” isimli eseri bu

kapsamda incelemeye degerdir.
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Resim 71. Vasiliy Ryabchenko, Dua, 2020, Dijital Baski ve Yagh Boya, 180x160 cm.

Kaynak: https://vasiliyryabchenko.com/artwork/painting/prayer/prayer/

Ryabchenko’nin degerlendirmeye konu olan ‘Dua’ isimli eserinde ise canli renk ve
akici ¢izgilerden olusan etkileyici anlatim dili goze ¢arpmaktadir. Alisilmisin diginda
farkli sanatsal iislubun dikkat ¢ektigi bu eserde dijital teknik ve geleneksel boyanin
birlikte kullanim1 oldukga etkileyicidir. Sanat¢i gegmisten giiniimiize kullanilan boyayi,
nians farkliliklar ile kisisellestirmistir. Bilgisayar destekli ortamda iiretilmis bir eser
olmasina ragmen, sanatc¢inin algisal bakis yoniinii 1y1 kullanmasi nedeniyle, g6z resmin

biitliniinde siirekli dolasmaktadir.

Dijital baski olmasi nedeniyle arka plandan bir miktar ayrilan figiir ve kusun canli
renkleri, resimde kullanilan diger renklerle zitlik olusturmustur. Sanat¢1 yagli boya ile
tonal gegisleri elde etmek istedigi i¢in, yumusak gecisi verecek dijital ¢izimi kullandigi
sOylenebilir. Resimde kullanilan renkler tonal degerler ile anlamli bir biitiinlik
saglamistir.Ifadeci anlayisin dnemli 6zelliklerinden biri olan cosku ve abartili ruh halini,
sanatginin daha ¢ok yagli boyayla sagladigi sdylenebilir. Calismanin arka planinda
agirhikli olarak ¢ok seffaf renk etkileri goriiliirken, resmin 6n planinda bu durumu

dengelemek i¢in sanat¢inin boyay1 daha opak etkide kullandig1 gortiliir.

Ryabchenko’nin bu c¢alismasinda big¢imlerin tekrar1 ile hareket etkisi verdigi

diistiniilmektedir. Yagl boya ile saglanan hareket etkisi kompozisyona dinamik bir hava
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katmistir.  Ayrica dijital ¢izim, yagli boyanin genis renk alanlari olusturdugu
durumlarda malzemeyi sinirlandirarak, uyumsuzluk i¢inde uyumu yansitmistir. Dijital
baskinin uygulandig1 alanlarda daha diiz ve yumusak renk gecisleri goriliirken,
yagliboyanin kullanildig1r alanlarda yilizeyin ince dokusu daha rahat bir sekilde
hissedilmektedir. Resimde egrisel ve organik ¢izgiler kullanilarak bahsedilen

disavurumcu akima 6zgili karmasgik bir ruh hali ifade edilmistir, denebilir.

21. ylizyilda ele alinabilecek sanatgilardan bir digeri de Martin Pereira’dir.Sanatc1,
geleneksel malzemeler arasinda siklikla tercih edilen ve canli renkleriyle bilinen akrilik
boyayi, ylizeyin etkisiyle daha mat bir sekilde de yansitmistir.Pereira, tasarim ilke ve
elemanlar1 baglaminda kullandig1 akrilik boya ve alciyla deneysel bir eser liretmistir.

Sanatcinin, “selamlama & veda” adli ¢alismasi bu kapsamda incelemeye degerdir

(Resim 72).

Resim 72. Martin Pereira, Selamlama & Veda, 2022, Alc1 Uzerine Akrilik, 43x71cm.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/martin-pereira/saludo-despedida

Pereira, geleneksel malzemeler arasinda siklikla kullanilan akrilik boyay1, bu resminde
al¢1 zemin lizerine uygulamistir. Sanat¢inin ¢alismanin tamaminda 6ne ¢ikan algidan,
oldukca verimli bir sekilde faydalandigi goriilir. Bu baglamda malzemenin,
disavurumcu tavri yansitmada 6nemli bir paya sahip oldugu anlasilmaktadir. Resmin
arka planinda ince ¢izgiye benzeyen alg1 etkileri ile ¢izgisel bir dogaglamanin denendigi
goriilmektedir. Sanat¢inin bu goriiniimii elde etmek icin al¢1 siva 1slakken plansiz bir
sekilde parmaklarin1 ylizey iizerinde gezdirdigi diislinilmektedir. Kompozisyonda 6ne

¢ikan bir diger unsur ise boyanin yiizey lizerinde ki etkisidir. Sanat¢inin, resmin bazi
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alanlarinda boyay1 olabildigince incelttigi ve bu yaklasimiyla eserinde yiizey
malzemesinin sert dokusunu goriiniir kildig1 olasidir. Parlak, canli renk tonlariyla
bilinen akrilik boya, bu resimde al¢inin emici 6zelliginden dolay1 bazi alanlarda mat
goriiniimdedir. Resmin odaginda yer alan el figiirleri, sozii edilen mat renklerle dikkat

¢ekmektedir.

Sanatc1, resimsel kompozisyonda kullandig1 zit renklerle, rolyef etkisi olusturmustur.
Pereira, bahsedilen etkiyi ilk olarak arka planda kullandigi renk ile el figiiriini
cergeveleyerek vermeye calismistir. Devaminda ise bunu daha vurgulu hale getirmek
icin farkli sicak renkler kullandig1 goriiliir. Resmin biitiiniine bakildiginda kullanilan
renkler zit olsa da, sanat¢1 bu durumu yumusatarak uyumlu bir renk gecisi elde etmistir.
Bu yumusak ve sakin gegis Pereira’nin ruh haliyle iligskilendirilebilir. Zit renklerle
icindeki coskuyu aciga cikarirken, aynt zamanda bu zithg daha naif bir sekilde
saglamasi, sanat¢inin dinginlik istegine dikkat ¢ekmistir. Bu uyumlu renk geg¢isleri arka
plana baglandiginda, yiizeyin sert dokusuyla zitlik temelli bir uyum saglanmistir,
denebilir.

Sanatgilar bu donemde malzemelerin kapsamini genisleterek, daha 6zgiir ve 6zgiin
eserler {iretmislerdir. Tek basina sanatsal niteligi olmayan malzemeler, sanat
eserlerinde farkli bir tislup kullanilarak ve bir araya getirilerek dikkat ¢ekmistir. Bu
kapsamda degerlendirildiginde, ifadeci sanat¢i Dave McKean’nin ‘Batiya git’ adl1 eseri
dikkat cekici bir eserdir. McKean nin, geleneksel boya malzemelerinin yani sira toprak,

saman ve kesilmis kagit gibi malzemeleri de tercih ettigi goriiliir (Resim 73).

115



Resim 73. Dave McKean, Batiya git, 2023, Kolaj Tahtasinda Akrilik ve Kesilmis Kagit, Toprak,
101x101 cm.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/dave-mckean-go-west-buster-keaton-1925

McKean’nin ‘Batiya git> adli resminde, ¢ok ¢esitli sanatsal malzemeyi birlikte
kullanarak sira dis1 bir calisma yaptig1 goriiliir. Carpict malzeme kullanimiyla 6ne ¢ikan
bu eserde ilk olarak kompozisyonun merkezine yerlestirilen figiir dikkat ¢ekmektedir.
Sanat¢1 bu c¢alismasinda geleneksel resim malzemelerinin yani sira, topragi da
kullanarak daha farkli sanatsal etkiler olusturmustur. Kompozisyonun arka planindaki
dokusal etkinin toprak, pigment ve su karigtirilarak elde edildigi diisiiniilmektedir.
Sanat¢inin resmin genelinde topragi kimi yerlerde planli, kimi yerlerde ise adeta
puskiirterek kullanmasi ile i¢indeki karmagik diinyayr disa vurdugu sdylenebilir. Sozii
edilen karmasik duygular, arka plandaki ¢italarla elde edilen kafes goriintiisiiyle figiiriin

ruhsal mahkumiyetini daha da vurgulu hale getirmistir.

Resimde yer alan figiiriin dramatik goriiniimii, arka planda kullanilan akrilik boyanin
parlak renk etkisiyle 6n plana ¢ikmistir. Sanatci1 akrilik boyay1 toprakla matlastirarak,
parlaklik etkisini azaltip, resimdeki dramatik havayr yogun bir sekilde izleyiciye
hissettirmistir. Eserdeki bu karamsar havayi bir parca yumusatabilmek i¢in, kesilmis
canli renkli kagit pargalarindan faydalanildigi sdylenebilir. McKean’ nin bu renkli kagit
parcalarini kafesin devami gibi kullandig1 goziikse de, asil amacinin i¢indeki umudu

yesertmek oldugu diisiintilmektedir.
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Sanatci resmi adeta ikiye bolmiis st taraftaki karamsar havay1 daha da vurgulu bir hale
getirmek i¢in kompozisyonun alt tarafinda akrilik boyayla yiizeysel bir goriinim elde
etmistir. McKean, resminde sadece malzemenin dokusunu goriiniir kilmak istemis
olacak ki, kompozisyonda kullandigi tiim malzemeler birbirinin Oniine ge¢meden

uyumsuzluk i¢indeki uyumu yakalamistir, denebilir.

SONUC

20. ylizyil, teknolojik, toplumsal ve kiiltiirel gelismelerin yasandigi hareketli bir sanat
ortami olmustur. Bu donemde sanatci, yasamin degisen kosullarina karst duydugu
duygusal tepkiyi dile getirmek istemis ve i¢ diinyasini 6zgiir bir sekilde disavurumcu
akimla ortaya koymustur. Ifadeci sanatgilar bu siiregte iiretme ve yorumlama
becerilerini gelistirmislerdir. Sanat¢inin diinyast hizla gelisen teknoloji nedeniyle, kendi
gercekligiyle simirli kalmamistir. Materyallerin gelismesi ve giiclenmesiyle birlikte
kavramsal boyut daha da etkili hale gelmistir. Malzeme kimi zaman ayni olsa bile,
sanat¢1 anlatim dilini degistirerek, 6zgilin olanin pesinden gitmistir. Bu baglamda 20.
yiizyilin ilk yarisinda disavurumcu akimin baglica temsilcilerinden Ernst Ludwig
Kirchner, Karl Schdmitt Rottluf, Edvard Munch, Wasilly Kandinsky ve Chaim Shoutine
gibi sanatcilarin eserleri degerlendirildiginde, malzemelerin doku, yapi, formiil
Ozellikleriyle, sanatcilarin ifade big¢imlerini derinlemesine etkiledigi kesfedilmistir.
Degerlendirmeye konu olan disavurumcu sanatcilarin, malzeme kullaniminda gesitlilik
goriiliirken, geleneksel malzemelerin sinirlarini zorlayarak, resimlerinde anlam ve ifade
giclinii arttirdiklar1  diistiniilmektedir.  Ayn1 zamanda bu cer¢eve de ele alinan
sanatcilarin, ruhsal durumlarini agiga ¢ikarmak igin farkl tiirdeki malzemeleri bir arada
yorumladiklart goriilmiistiir. Cok cesitli sanatsal malzemelerin birlikte kullaniminin,
sanat¢ilara yogun duygusal derinlik kattig1 tespit edilmistir. Bu materyaller kimi zaman
giiclii firca darbeleri ve yogun renkler ile coskulu bir ifadeyi sergilerken, kimi zaman ise
sanat eserlerine duygusal bir hava kazandirmaktadir. Yeni malzemelerin kesfedilme
istegi ile endiistriyel sistemin ortaya ¢ikardigi yeni arag ve geregler, temelde daha 6zgiin
bir sanatsal anlatim sunmaktadir. Bu donemde &zellikle kolaj tekniginin kesfedilmesi,
sanat¢ilarin materyal kullaniminda 6énemli bir doniim noktasi olmustur. Ayrica kolaj
tekniginin ¢ok farkli malzemelerin bir araya getirilerek, ¢arpici eserler olusturma imkani

verdigi goriilmistiir. Teknolojik gelismeler paralelinde yalnizca malzemeler
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¢esitlenmemis, aynm1 zamanda disavurumcu sanatgilarin geleneksel ve deneysel

malzemeleri birlikte degerlendirdikleri goriilmiistiir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda teknolojik gelismelerle birlikte, dijital teknolojiler de
sanatsal materyal olarak kullanilmaya baslanmistir. Ozellikle fotograf, geleneksel
boyalar ile birlikte kullanilarak, sanatc¢ilarin ifade big¢imlerine dinamik bir boyut
kazandirmistir. Sanatgilar, tasarim ilke ve elemanlar1 baglaminda farkli malzemeleri bir

arada kullanarak 6zgiin eserler tiretmislerdir.

Teknolojik ve endiistriyel gelismelerin hiz kazandigi bu déonemde malzeme tiretiminde
ve sanat¢ilarin bu malzemeleri kullaniminda 6nemli ilerlemeler s6z konusudur. Kum,
sprey boya ve saman gibi yeni, deneysel malzemelerin kesfedilmesi, sanat¢ilara farkli
dokusal, duyusal ve gorsel gorsel etkiler elde etme imkani vermistir. Bu dogrultuda
ortaya c¢ikan atik ve endiistriyel malzemelerin, sanat¢ilarin ¢aligmalarina ¢agdas bir
ifade kazandirdigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu ger¢evede ele alinan disavurumcu
sanat¢ilardan, Vasiliy Ryahchenko, Frank Auerbach, Francis Bacon, Jean Michel
Basquit ve Anselm Kiefer’in caligmalar1 incelendiginde, malzemelerin yelpazesinin
geniglemesi ile duyguyu izleyiciye daha etkin ve etkili bir bigcimde aktardiklari tespit
edilmistir. S0z konusu duygu aktarimi, sanatc¢ilarin i¢ diinyalarinda ki korku,
huzursuzluk ve melankolik hallerini bu malzemelerle harmanlayarak daha hissedilir
hale gelmesini saglamistir. Sanatcinin sentez giicli, sanatsal malzemelere verdigi

anlamla izleyiciye yansimistir.

Yiiksek lisans tez konusu kapsaminda yapilan bu aragtirmanin son bdliimiini,
giiniimiizde  disavurumcu resim  sanatinda  kullanilan  sanatsal = materyaller
olusturmaktadir. Bu siirecte yeni malzeme ve teknolojilerin tercih edilmesiyle, daha
Once goriilmemis sanatsal etkiler ortaya ¢ikmistir. Sanat¢ilarin akli, yorumu daha baskin
hale gelmeye baslamis, dijital medyanin imkanlar ile i¢sel diinyalarin1 disavurmak igin
yeni bir anlatim dili gelistirdikleri goriilmiistiir. Disavurumcu sanatcilar arasinda
degerlendirmeye deger goriilen Oswaldo Vigas, Vasiliy Ryahchenko, David Michael
Hinnebush, Dave Mckean ve Martin Pereira’nin ¢alismalar1 incelendiginde, doga dostu
malzemelerin kullanildigi goriilse de, petrol, lav gibi malzemelerin kullanimi da dikkat

cekmektedir.  Akrilik, kagit, tuval benzeri geleneksel malzemelerin kullaniminin
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devamu ile birlikte, petrol, al¢1, aliminyum ve toprak gibi deneysel malzemelerin daha
¢ok On plana ciktig1 tespit edilmistir.  Ayrica bu donem sanat¢ilarinin dijital
teknolojilere yonelmeleri ile sanalsal malzemelere bakis acilar1 ve buna bagli olarak
yaraticiliklarinin gelistigi diistiniilmektedir. 21. Yiizyil sanat¢ilarinin rastgele malzeme
birlesimleriyle olusturduklari tesadiifi etkiler ile bu malzemelerin sira dis1 6zelliklerini

kesfetme tlizerine yogunlastiklar1 anlagilmaktadir.

Tez kapsaminda degerlendirilen eser analizleri sonucunda, disavurumcu yaklagimla
kullanilan sanatsal malzemelerin, sanat¢ilarin duygusal ve estetik anlatimini
giiclendirdigi  goriilmektedir. Aym1  zamanda sanat¢illarin  ifade  bi¢iminin
zenginlesmesinde, arag-gere¢ ve materyallerin  Onemli bir payr oldugu
vurgulanmaktadir.  Sanatgilarin duygusal, diisiinsel ve estetik yaklasimla iletmek
istedigi mesaji, kullandiklar1 malzemelerle izleyiciye dogrudan aktarmalarini
saglamaktadir.  Bu arastirma, disavurumcu sanat akimi kapsaminda kullanilan
malzemelerin, sanatcilarin 6zgiin ifade bi¢iminin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugunu
gostermektedir. Sanatgilar ¢esitli malzemelerle eserlerine derinlik, dokunsallik ve

duygusal bir yap1 kazandirmiglardir.
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