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Amerikan Soyut Disavurumcu Resim Sanatinda Renk Kullanim Ve Cesitliligi
Uzerine Bir Arastirma

20. yy.da ortaya cikan degisim ve gelismeler donemin sanat hayatina da
yansimistir. Bu yansimalardan bir tanesi de resim sanati baglaminda ortaya
citkan soyut disavurumculuk akimidir. Bu akim kapsamindaki sanatcilar
eserlerinde degisimi daha da ileri tasiyarak doga ile baglarim tamamen ortadan
kaldirmislardir. Amerikan soyut disavurumcu sanatcilarin renk kullanimi ve
cesitliligi ile ilgili olarak var olan kaynaklar dikkate alindiginda detayh bir
arastirma yapilmadig1 goriilmiistiir. Soz konusu tespitten yola cikarak bu
arastirmada Amerikan soyut disavurumcu resim sanati kapsaminda
nonfigiiratif tavir sergileyen ornek ressamlarin renk kullaniminin gorsel anlatim
diline olan etkileri sanat elestirisi yontemi temelinde incelenerek
degerlendirilmis, ¢6ziimlenmis ve yorumlanmistir. Amerikan soyut disavurumcu
resim anlayist Aksiyon resmi ve Renk alani resmi olarak iki ana bashk altinda
irdelenmisir. Aksiyon resmi anlayisinda; Jackson Pollock, Willem De Kooning,
Hans Hofmann, Franz Kline ve Robert Motherwell Renk alami resminde ise,
Mark Rothko, Ad Rehinardt, Barnett Newman, Clyfford Still ve Helen
Frankenthaler'in secilen eserleri ele ahnmistir. S6z konusu eser seckisi '"renk
ogesi'" baglaminda yorumlamaci ve degerlendirmeci anlayista incelenerek
arastirma derinlestirilmistir. Yukarida bahsedilen sanatgcilar ile birlikte iiciincii
boliimiin alt bashklarina uygun, farkh sanatc¢ilarin eserleri de tasarim oge ve
ilkeleri baglaminda ele alimmistir. Yapilan tez c¢alismasinda incelenen
sanat¢ilarin eserlerinde renk 6gesinin kendilerini ifade etme baglaminda 6zel bir
anlatim araci olarak kullamldigr goriilmiistiir. Soyut Disavurumcu sanatgilar
yaptiklar1 nonfigiiratif eserlerde gercek diinya ile iliskilerini tamamen
kopararak ozellikle renk 6gesi temelinde o0zgiin ve etkili bir anlatim dili
gelistirmislerdir.

Anahtar kelimeler: Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk, Renk, Amerikan
Disavurumcu Resim Sanati.
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The changes and developments that emerged in the 20th century were reflected
in the art life of the period. One of these reflections is the abstract expressionism
movement that emerged in the context of the art of painting. Artists within the
scope of this movement took the change even further in their works and
completely eliminated their ties with nature. Considering the existing sources
regarding the use and diversity of color by American abstract expressionist
artists, it has been observed that no detailed research has been conducted. Based
on the aforementioned determination, in this research, the effects of the use of
color on the visual expression language of exemplary painters who exhibit a non-
figurative attitude within the scope of American abstract expressionist painting
art were examined, evaluated, analyzed and interpreted on the basis of art
criticism method. The understanding of American abstract expressionist
painting was examined under two main headings as action painting and color
field painting. In action painting; Jackson Pollock, Willem De Kooning, Hans
Hofman, Franz Kline and Robert Motherwell In color field painting, the selected
works of Mark Rothko, Ad Rehinardt, Barnett Newman, Clyfford Still and
Helen Frankenthaler are discussed. The research was deepened by examining
the aforementioned selection of works in the context of the **color element™ in an
interpretative and evaluative approach. In addition to the artists mentioned
above, the works of different artists, in accordance with the sub-headings of the
third chapter, have also been examined in the context of design elements and
principles. In the works of the artists examined in the thesis study, it was seen
that the color element was used as a special means of expression in the context of
expressing themselves. Abstract Expressionist artists have developed a unique
and effective language of expression, especially on the basis of the color element,
by completely severing their relations with the real world in their non-figurative
works.
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ONSOZz

Bu tez, Amerikan Soyut Disavurumcu resim sanatinda renk cesitliligi ve kullanimini
incelemek amaciyla hazirlanmistir. Soyut Disavurumcu akimin Amerika'da gelisimi,
renklerin resimlere etkisi ve Amerikan Soyut Disavurumcu ressamlarin renk
kullanimindaki benzersiz yaklagimlar1 bu ¢alismanin temel odak noktasidir.

Tez caligmasinda bir¢ok kaynaktan yararlanilmis ve Amerikan Soyut Disavurumcu
resim sanatinda renk cesitliligi ve kullanimi hakkinda mevcut literatiiriin genis bir
analizi yapilmistir. Ayrica, Amerikan Soyut Disavurumcu ressamlarin kendilerine ait
yazili ve gorsel materyalleri de incelenmistir.

Bu tezin yazilmasinda katkida bulunan danismanim ve akademik rehberim
Prof. Dr. Ahmet Sinasi Isler’e yonlendirme ve destegini esirgemedigi icin tesekkiir
etmek istiyorum.

Bu tezin, Amerikan Soyut Disavurumcu resim sanatinin renk kullanimi ve ¢esitliligi
lizerine genis bir anlayis olusturmasini ve sanat egitimi alaninda ilgilenen herkese katki
saglamasini umuyorum.

Sevgi ve saygilarimla,

Gamze Yilmaz
Uludag Universitesi, 2023
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GIRIS

20. yy. sanat ortaminda 6nemli degisim ve gelismelerin yasandigi bir siire¢ olmustur.
Bu siirecte Almanya'da ortaya ¢ikan Onemli sanat akimlarindan biri de
Disavurumculuktur. Bu akim kapsamindaki sanat¢ilar, resimlerinde dogay1 ve toplumu
nesnel olarak degil, kendi i¢sel 6zgiirliiklerini kullanarak sinirsiz bir sekilde yansitmaya
gayret gostermislerdir. S6z konusu sanat akiminda ilk once bi¢imler deforme edilerek
degisime ugramig ve sonrasinda bu degisimin de Otesine giderek doga ile baglarini
tamamen ortadan kaldirmistir. Natiiralizmin terk edildigi Soyut Disavurumculuk,
20. yy.da yasanilan 6zellikle toplumsal gelismelere tepkisiz kalmayan sanat¢inin duygu
ve dislincelerini, resim sanati aracilifiyla ifade etmek icin yeni arayislar igine
girmeleriyle ortaya ¢ikan bir sanat akimi olmustur. Endiistrilesme ve kentlesme ile
birlikte biiyiik sehirlerin olugmasi, gerek toplumsal, gerekse sanatgilar iizerinde etkili
olmustur. 20. yy. endiistrisindeki yasanilan hizli degisim ve gelisim toplumsal her 6ge
gibi sanat¢iyr da derinden etkilemistir. Soyut Disavurumcu resimlerde Figiratif
Disavurumculugun betimleme kurallar1 ortadan kalkmis ve sanatcilar kendilerini daha
Ozgiir ve serbest bir sekilde ifade etme yolunu bulmuslardir. Soyut Disavurumcu
ressamlar natiralist (dogalci) anlayis1 goz ardi ederek sadece renk biomorfik ve

geometrik bigim gibi 6gelerle kendilerini ifade etme yoluna gitmislerdir.

Amerikan Soyut Disavurumcu ressamlarin kimileri figiire soyutlamaci bir yaklagimla
yaklagirken, kimileri de tamamen nesnel olmayan soyut (nonfigiratif) tavir ile
calismistir. Bu baglamda 1950'i yillarda Amerikan Soyut Digavurumcu resim sanatinda
iki egilim ortaya ¢ikmustir. Bu egilimlerden ilki Aksiyon Resmi bir digeri Renk Alanm
resmidir. Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline gibi ressamlarin fiziksel
hareketi sorguladiklar1 ve tiim viicut hareketi ile olusturdugu resimler Aksiyon Resmi
olarak adlandirilir. Mark Rothko, Barnet Newman, Clyfford Still'in gibi sanatcilarin
ozellikle biiyiik alanlarin tek ve diiz bir renkle boyadiklari, genis renk alanlari ile

kapattiklar1 resimler ise Renk alani resmi olarak adlandirr.

Tez calismasi dort ana boliimden olusmakta olup, ilk bolimde Soyut Disavurumcu
resim sanatinin tarihsel gelisim siireci ele alinmustir. Ikinci bliimde Soyut Disavurumcu

resim sanatinin ortaya ¢ikisi, gelisim siireci ve Ornek sanatgilar yer alirken, tiglnci



boliimde ise Ornek sanatgilara ait eserler ozellikle tasarim 6ge ve ilkeleri iizerine
odaklanarak sanat elestirisi yontemi ile incelenmistir. Son bélimde g¢alisma ile ilgili

sonu¢ ve kaynaklara yer verilmistir.

Hazirlanan ylksek lisans tez ¢alismasi kapsaminda ilgili literatiir tarandiginda
Amerikan Soyut Disavurumcu resim sanati ve sanatgilarinin gergeklestirdikleri ¢ok
sayida ornek oldugu goriilmektedir. Bu baglamda yapilan ¢alismada Amerikan Soyut
Disavurumcu resim sanatt kapsaminda secilen 0rnek ressamlarin eserlerindeki renk
kullaniminin  gbrsel anlatim diline olan etkileri incelenmis, degerlendirilmis
¢Oziimlenmis ve yorumlanmistir. Tez calismasinda elde edilen bulgularin, Soyut
Disavurumcu sanat akimi kapsaminda var olan literatiire katki saglayacagi

dusiiniilmektedir.



BIRINCIi BOLUM

1. SOYUT DISAVURUMCU RESIM SANATININ ORTAYA CIKISINI
HAZIRLAYAN GELiSMELER

1.1. Toplumsal Gelismeler

Modern c¢agin sanat goriisiiniin kimi tarihi siire¢ler sonrasinda ortaya c¢iktigt
goriilmektedir. Endiistrilesme ve kentlesme sonucunda ortaya cikan materyalizmin,
sanatgilarda i¢ huzursuzluklara yol acgan baslica etkenlerden biri oldugu soylenebilir.
S6z konusu huzursuzluklar karsisinda sanatgilar var olan duruma tepki gostermeye
baglamislar ve resimlerinde dogayi gercekci gorinumlerini pargalayip yok etmeye

baslamuslardir.*

Modern sanat hareketi olarak Disavurumculuk akimi, 19. yy. son ¢eyreginde
Almanya'da ortaya ¢ikmistir. Gozle gorilmeyen duygularin disavurumu igin bir arac
olan disavurumculuk akimi, kendinden dnceki sanat akimlarina bir karsi ¢ikis olarak
nitelendirilebilir. 19. yy. sonu ve 20. yy. basinda yasanilan toplumsal dontistimiin,
insanlar tiizerinde olusturdugu etkiler sanatsal iretime de yansimistir. Bu ddnem
Avrupa; teknolojik, siyasi, kiltirel ve bilimdeki gelisimlerin sonuglarin1 almaya
basladig1 bir donemdir. Ozellikle 20. yy. basinda ortaya ¢ikan gelismeler ile birlikte

sanatin ilerlemeci yani ortaya ¢ikmis, sanat¢ilar farkl arayislara y('jnelmistir.2

"Disavurumculuk ile dogan yeni sanat anlayisi hissedilen algi diinyasini
zorlamaya baslarken, izlenimcilik, gerceklik ve dogalcilik anlayisina
biitiiniiyle yiiz ¢evirmis ve daha oncesinde hi¢ denenmemis yeni seylerin
arayisina girilmistir. Bu yiizden Soyut Digavurumculuk akiminin alt yapisini
disavurumculuk olusturur. Her iki akiminda ortak ve en belirgin ozelligi

icten geldigi gibi ve karsi gelme isyankar bir tavir sergilemeleridir."

'"TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 2000.

’RICHARD Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1999, ss.8.
*’KARABOGA Zeynep, Soyut Disavurumcu Resimde Mekin Kavrami, (Yaymmlanmus Yiiksek Lisans
Tezi), Canakkale: Canakkale On sekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018, ss.81.



Disavurumculuk kapsamindaki sanatg¢ilar, resimlerinde dogay1 ve toplumu nesnel olarak
degil, kendi igsel Ozgiirliikklerini kullanarak smirsiz bir bigimde yansitmaya gayret
gostermiglerdir. Digavurumculuktan, Soyut Disavurumculuga gegiste ilk olarak nesnel
bigimler dncesine gore daha fazla deforme edilerek ve dogadan daha fazla uzaklasarak
degisime ugramistir. Sonrasinda sanat¢ilar bahsi gegen degisimin de Otesine giderek
doga ile baglarin1 tamamen ortadan kaldirmislardir. Bu baglamda Soyut
Disavurumculuk, 20. yy.da yasanilan ve ozellikle toplumsal gelismelere tepkisiz
kalmayan sanat¢inin duygu ve diisiincelerini, nesnel olmayan bir bigimde ifade ettikleri

bir sanat akimi olmustur.

"Disavurumcu olan ve figiirlere yer vermeyen Soyut Disavurumculuk,

1943 'te Amerika'da basladi ve 1950'lerin ortalarina kadar siirdii. nd

"1920'/i yillarda Almanya‘da giindeme getirilen soyut disavurumculugun
tammmun, ilk  olarak Kandinsky’in, resimlerini  agiklamak igin
kullanilmigtir. Amerika’da ise bu terimi ilk kez 1946 yilinda Hoffmann

bir yazisinda kullanmustir."™

Soyut Disavurumculuk akimi, yasanilan toplumsal olaylara kars1 jestlerden ve siddetli
haykiriglardan olusan bir protesto hareketidir. S6z konusu dénemde sanatgilarin iginde
yasadigi duygularda belirsizliklerin hakim oldugu sdylenebilir. Soyut Disavurumculuk
akimi sanatcilarin i¢inde yasadiklari duygu birikimlerinin disa tasmasi, adeta insanin

¢1glik atmasi anlamina geliyordu.6

"Ekspresyonist heykel sanatGis: Ernst Barlach*a bu durum; disavuran,

insamin i¢cinden gelen sey olarak ifade edilmistir."’

Soyut Disavurumculuk kuskusuz 20. yy. baslarinda ortaya ¢ikmis en 6nemli sanat
akimlarindan biridir. Ikinci Dlnya Savasi'ndan 6nce sanatin merkezi olan Paris,

savastan sonra sanattaki yerini New York'a birakmistir. S6z konusu durumun

*Susie Hodge, Modern Sanatin Kisa Opykiisii, Istanbul, Hep Kitap, 2021, ss.33.

*Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1999, ss.8
SEnis Batur, Modernizmin Seriiveni, Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1997.

"Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1992.



uluslararas1 sanat ortaminda yasanilan en carpici bir degisim oldugu sdylenebilir.
Sanatgilar Nazizim'in ilerleyisi ve Ikinci Diinya Savasi'nin olumsuz etkileri ile baskici
bir ortamda sanatsal iiretim calismalarina devam etmek zorunda kalmuslardir. Soz
konusu periyotta ozellikle Avrupa'da ortaya ¢ikan toterital (baskici) rejimlerin sanatsal
yaratim siirecinde olumsuz etkileri oldugu goriilmektedir. Yasanan olumsuz gelismeler
sonrasinda Avrupali sanatgilar Amerika'ya go¢ etmeye baslamislardir. Ikinci Diinya
Savagsi ile birlikte bu goglin daha da arttigi gorilmektedir. 19401 yillardan itibaren

Paris, artik sanatin tek merkezi olmaktan ¢ikmuistir.®

"Bir tlr sanat gocu olan bu olay Amerika’da Soyut Disavurumculugun
ortaya ¢ikmasimi saglamistir. New York Okulu olarak adlandirilan bu
akimin gelismesinde Avrupali ressamlar grubu sanat¢ilarimin katkist
blyuktlr.1940-1970 yularinda Amerika hemen her konuda oldugu gibi
sanatsal etkinliklerde de on plana ¢ikmistir. Avrupa‘nmin Mondrian,
Leger, Ernst, Dali, Chagall, ve Moholy-Nagy gibi énemli sanat¢ilar:
savas boyunca Amerika’da kalip sanatsal iiretimleriyle kendinden énce

yvapilanlara katkida bulunmuslardur."™®

Sanatin merkezinin Paris'ten New York'a kaymasinin bir baska nedeni ise o yillarda
Amerika ekonomisinin Avrupa'ya gore ¢ok daha iyi olmasidir. Amerika s6z konusu
donemde sanatcilar1 donemin olumsuz sartlarindan ve savasin etkisinden uzaklagtirmak
icin her anlamda desteklemistir. Ekonomik a¢idan Avrupa'ya gore daha glcli olan

Amerika'da galerilerin sayis1 artmis ve artan galeriler sanatcilarin eserleriyle dolmustur.

"1940°h  yillarda  Amerika’da  gelismeye  baglayan ve  soyut
disavurumculuk adiyla New York merkezli olan bu akim, Amerika‘da ve
Avrupa ‘da farkl isimlerle anilir. 1947°de Mathieu ‘un tammiyla “Lirik
Soyutlama”, 1949°da Clement Greenberg‘in  tammiyla  soyut

disavurumculuk, Harold Rosenberg‘in tammiyla Jackson Pollock*un

*Ulkii Ahmetoglu ve Salih Denli, Soyut Disavurumculugun Ortaya Cikisi ve Tiirk Resim Sanatina
Yansimalari, Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, C. 3, S. 8, 2013, $5.173-188.
Ulki Ahmetoglu ve Salih Denli, Soyut Disavurumculugun Ortaya Cikisi ve Tiirk Resim Sanatina
Yansimalari, Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, C. 3, S. 8, 2013, $5.173-188.



eserleri icin kullandig: “Action Painting/Eylem Resmi”’, Michel
Tapie’nin tanumiyla Tagizim (lekecilik) olmak iizere iki ana sanat
merkezinde (New York, Paris) ortaya ¢ikmistir (Beykal, 1988). Soyut
Disavurumculugun gelismesinde Jackson Pollock, Willem de Kooning,
Robert Motherwell, Franz Kline, Barnett Newman, Mark Rothko, Ad
Reinhardt, Clifford Still ve David Smith gibi New York Okulu'nun 6nde

gelen sanatcilar etkili olmustur.*®

1.2. Ekonomik Gelismeler

New York'un uzun siire diinya sanatinin merkezi olan Paris'in yerini almasi ancak Ikinci
Dunya Savasi'nin sonunda miimkiin olabilmistir. Amerikan ve Rus ordularinin savasin
sonunda bir araya gelmesi s6z konusu savasin sona ermesinden daha fazlasini ifade
ediyordu. Bu durum bir anlamda Avrupa'nin siyasi ve ekonomik giiclinii Yyitirmesi
anlamim ifade etmekle birlikte Bati diinyasindaki kiiltiirel agirh@imi da yitireceginin

habercisi olmustur.**

Amerika savag sonrasinda sol ideolojiyi ve bitkin diisen toplumu kazanmak onlarin
tizerinde etki olusturmak istiyordu. Bu sebeple de Amerika giictini, muzik, bale ve
sanat alanlarinda gostermeyi disiinmiistiir. 20. yy. baglarinda Amerikali sanatgilarin
Avrupa'da tanitilmasi c¢abasi hékimdi. S0z gelimi Amerikali kolleksiyonellerden
toplanarak olusturulan bir sergi agildig1 bilinmektedir. S6z konusu donemden gelen ve
kiltirel bir savasi niteligindeki isler i¢in belki de zamanlama ¢ok dogruydu. Cunkd
savas nedeniyle Paris c¢ekiciligini yitirmis, 1960'larin basinda sanatin merkezi olma
konumunu New York'a kaptirmistir. "Giin, Amerikalt sanat¢ilarin guniydi ve merkez
de New York'tu." *2 Sanatcilarin s6z konusu diizene aligmak ve keyif almaktan baska

secenekleri yoktu.

%Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizime, Ankara, Utopya Yaymevi, 2006.
Y Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Alfa Basim Yayim Dagitim, 2016.
2Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Alfa Bastm Yayim Dagitim, 2016, s5.697.



"Amerikan maliydi énemli olan. Icerde ve disarda dyle bir hava estiriyordu ki, resimden
filme, radyodan arabaya, yiyecekten giyecege kadar Amerika'dan ¢ikan her sey Bati
kiiltiiriiniin tamamint temsil eder duruma gelmisti.” Amerika, Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Avrupa'daki issizlerin, is adamlarinin, miizisyenlerin, bilim adamlarinin ve
sanat¢ilarin géziinde umutlarin simgesi haline gelmis ve buyik goclerin yasanmasina
neden olmustur. Buraya yerlesenler o topraklarin sahipleri olan yerliler iizerinde hakim
olarak yeni diinya hayallerini ger¢eklestirme gabasi iginde olmuslardir. Amerika herkese
once onemli bir devlet oldugunu, sonrasinda ise kendisinin bir kurtarici oldugunu
gt')stermistir.14 Toplumlar, sanatgilar ve kimi yazarlar ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
bircok seyin degisecegi beklentisi ic¢ine girmislerdir. Avrupa savastan sonra
ekonomisini yeniden canlandirmis olan Amerika'dan toplumsal psikolojik ve ekonomik
anlamda yardim bekliyordu. Savasin etkileri ile Amerika'daki bankalarda paralar birikti,
yeni ig olanaklar1 yaratildi, kasalarda biriken sermaye fazlasiyla orta sinif rahatlatti ve
bir stire sonra liks tiiketime yonlenilmeye baslandi. S6z konusu gelismeler tabii ki sanat
tizerinde de etkili olmus, galerilerin ve sergilerin sayisi artmig, yeni satig yontemleri

gelistirilmistir.

"Life ve benzeri dergiler, geleneksel sanatin; Partisan Review gibi dergiler
de oncii sanatin propagandasint yapiyordu. Boylece, basin kanaliyla
gergeklestirilen kiiltiirel bombardiman sonucu, en alisilmadik sanat
tiriinlerini bile satin almaya hazwr, kendini seckin sayan bir kitle ortaya
ctktr” (Yiimaz,2006).

1950'lerin basinda Amerika'nin girmis oldugu kiiltir savasinda eskiden beri Paris'in
etkisinde olan Modern Sanat Miizesi (MoMA) ve Pierre Matisse Galerisi yeni arayislara
baslamislardir.”>" Modern Sanat Miizesi'nin tercihinde daha ¢ok Avrupali sanat¢ilarin
yapitlar: vardi. Ozellikle "Kiibizm ve Soyut Sanat" sergisinde Amerikali sanat¢ilarin
eserlerinin olmamasi bir grup sanat¢ryr kizdirmuigtir. "MOMA (Museum Of Modern
Arts); Cezanne, Seurat, Van Gogh, Kibizm ve Soyut Sanat (1936), Fantastik Sanat,
Dada, Surrealizm (1936/1937), Bauhaus 1919-1928 gibi dénemli sergilerle Amerika'ya

3Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizime, Ankara, Utopya Yaymevi, 2006, ss.158.
““Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizime, Ankara, Utopya Yaymevi, 2006, $s.155.
>Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizime, Ankara, Utopya Yaymevi, 2006, $5.221.



Avrupa'daki avant-garde sanati tanitmaktadu”. ** Modern Sanat Miizesi, modern sanat
tarihi, avangard sanatinin gelistirildigi bir mekanizma olmustur. "Arkasindan Peggy
Guggenheim, biiyiik bir sermayeyle bir galeri acarak uctaki sanatgilart desteklemeye
karar verdi." ' Séz konusu dénemde Breton, Greenberg gibi yazarlar, Hofmann,
Newman ve Motherwell gibi sanatgilar buradaki ortami canlandirmak i¢in var gucleriyle

¢abalamuslardi.

Clement Greenberg'e gore Amerikan sanatinin gelisiminde 6nemli etkileri olan Peggy
Guggenheim'in gen¢ Amerikali ressamlarin sergilerine Art of This Century (Bu ylizyilin
sanat1) galerisinde yer vermistir. S6z konusu donemde birgok yeni galerinin de agildig:
gorilmektedir. Kurucularindan biri oldugu Eigth Street Club ise, soylesi ve
konferanslarin diizenlendigi bir lokal olarak ortaya c¢ikmistir. S0z konusu mekéan
sanatgilarin yan1 sira gazetecilerin, elestirmenlerin ve sanat tliccarlarin da katildigi bir

sosyallesme ortami olmustur. *8

Amerikan hiikiimeti ekonomik bunalim sonrasinda sanat¢ilara Federal Sanat Projesi
kapsami adi altinda destek saglamis, devletten maas 6demis ve kamusal mekanlar igin
sanat yapmalarini istemistir. S6z konusu proje kapsaminda hastane, okul gibi kamusal
binalara ¢ok sayida duvar resmi yapildigi bilinir. Bu baglamda Federal Sanat Projesi,
Modern sanat hareketlerinin Amerikan sanatinda yer bulmaya basladigi donemde iilke
sanatina katki sagladigi ve Soyut Disavurumculugun ortaya ¢ikmasina yardimcet oldugu

soylenebilir.®

Soyut Disavurumcu baglamda resim yapmis Arshile Gorky, Jackson Pollock, Adolph
Gottlieb ve Mark Rothko gibi sanatgilar sdz konusu Federal Sanat Projesinden
yararlanan bir ka¢ Onemli sanatgidan biridir. Bu projede Soyut Disavurumcu sanat
akimini temsil eden énemli sanatgilarin da yer aldigi1 bilinmektedir. Proje kapsaminda

Uretilen yapitlarin iilke genelinde halka tanitilmasi saglanmistir. Adolph Gottlieb de

Ozgiir Uguz, ABD'de Baski resmin gelisiminde Etkili Olan Atélyeler ve Soyut Disavurumculuk
(Y.Lisans Tezi), Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2013, ss.26.
Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizime, Ankara, Utopya Yaymevi, 2006, s5.156.
8Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymcilik, 2021, s5.145.
YOzgiir Uguz, ABD'de Baski resmin gelisiminde Etkili Olan Atélyeler ve Soyut Disavurumculuk
(Y.Lisans Tezi), Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2013, ss.17.



Federal Sanat projesi kapsaminda ¢alisan Soyut Disavurumcu 6zellikteki sanatcilardan
bir tanesidir. S6z konusu sanatcilar Disavurumcu resimlerini 1940'larda Gergekdistuct
resimler ile harmanlamistir. Aynmi yillarda Jackson Pollock soyut resimler yapmaya
baglamus, ilerleyen zamanlarda soyutlamanin dozu giderek artmis ve dogrudan boyay1
tuvale akitarak, damlatarak resimler yapmaya baslamistir. Gottlieb ve Pollock gibi Marc
Rothko da ilk olarak yaptig1 Disavurumcu ve Gergekiistiicii resimlerinden sonra Soyut
Disavurumcu akima yonelen bir diger sanat¢ilardandir. Resimlerinde agirlikli olarak,
renk Ogesini bir ifade araci olarak kullanmis ve genis boyasal alanlara yer veren

resimler yapmlstlr.zo

1.3. Sanatsal Gelismeler

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra insanlarin iginde bir seylere yeniden baslama istegi ve
arzusu yeniden canlanmistir. Savastan bikan toplum artik baris ve refah i¢cinde yasamak
istiyordu. S6z konusu dénemde Avrupa'da sanatgilar tizerinde saskinlik ve belirsizlikler
etkisini goOstermis olmasina karsin kisa siire sonra sanat alaninda yeni bir sayfa
acildigin1 soylemek miimkiindiir. Sanat¢1 artik elindeki fir¢a ile insanlarin diinyaya
bakisini degistirebilecegi inancini yitirmis gériinmektedir. Diinyay1 degistiremeyecegini
anlayan sanat¢ilara gore Harold Rosenberg "Diinyanin degismesini degil, tualinin bir
diinya olmasi” n1 ister hale geldigini savunmustur. "Barnett Newman, 1941'de
"Diinyanin sonunun geldigine inandigini" animsiyor. Bununla beraber benim igin resim
sanatimin da sonu gelmisti. Ciinkii anlamini ve mesruiyetini yitirmisti artik. Bundan
sonra yine ¢igek, insan, esya resimleri yapabilecegimize asla inanmiyordum. Ne

yapacagimizin sorusunun cevabi ise yoktu™ (Antmen, 2021).

Savasin ardindan kimi sanatgilar gergek diinyayr tasvir etmeyi birakmus, kendi
etraflarinda donerek bireysel ifade tarzlarmin pesinde kosmuslardir. Bu baglamda
sanatta akademik kurallara uyma zorunlulugu diye bir kavram kalmamis sanatgilarin
0zgurlik alanlar1 daha da genislemistir. Artik giindelik hayatla ¢ok fazla ilgisi olmayan
resimlere, bakmak igin egitilmis bir g6z olmas1 gerekiyordu. izleyiciden beklenen daha

cok kendi hayal giiciine donerek diisiinmek ve kendi iginde c¢agrisimlar yapmakti.

20 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymecilik, 2021, $s.156.



Soyutcgu ressamlar yaptiklari resimlerinin gergek diinya, obje veya figurleri temsil etme
gayeleri yoktu. Amerikan Soyut Disavurumculugun en onemli temsilcilerinden olan
Jackson Pollock "Resmime bakarken kafamizdaki ana mesaja ve yamnizda getirdiginiz

tikenmis fikirlere ragbet etmeyin; resim size ne veriyor, bununla ilgilenin." demistir.?*

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda egemen iislubu haline gelen Amerikan Soyut
Disavurumculuk akimi Ad Reinhardtin deyimiyle "giindelik yasamin gercekligiyle
resim sanatimin kendi gercekligi arasindaki swmirlarin  birbirinden kesin olarak
ayrildigi” bir sanatsal yaklagimdir. New York Okulu olarak da bilinen bu akimin baslica
temsilcileri arasinda Jackson Pollock, Willem de Kooning, Clyfford Still, Barnett
Newman, Mark Rothko, Robert Motherwell, Franz Kline, Adolph Gottlieb gibi isimler
yer alir. Amerikan Soyut Disavurumcular tizerinde etkisi olmus sanatgilar arasinda "saf

resimden yana" olan Hofmann ve Ermeni ressam Arshile Gorky vardir.?

Soyut Disavurumculuk akimi aslinda savas dncesindeki ¢esitli modern sanat akimlarinin
etkisinde, olusan bir akimdir. S6z konusu akimin olugmaya basladigi donemde Hans
Hofman, Mark Tobey ve Arshile Gorky geng sanatgilarin cesaretlenmesinde ¢ok énemli
rol oynamiglardir. Ayrica Amerikan sanati ve Avrupa sanati arasinda koprii gorevi
goren 6nemli bir yere sahip olmusglardir. Soyut Disavurumculuk akimi Kandinsky'nin
soyut disavurumculugu, Matisse 'in saf renk alanlari, Miro'nun organik formlar1 ve Van
Gogh'un ham disavurumculugu ile harmanlanmis olmasina karsin kendine 0zgu
Ozellikleriyle de tamamen farklidir. Kompozisyonlarinda genelde biyik boyutlarda
resimler ve tuval ylzeyini tamamen kaplayan dinamik ya da duragan alanin bir biitiin

olarak algilanmasi anlayis1 hakimdir.®

"Unlii Amerikali elestirmen Harold Rosenberg'e ( 1906-1978) gore, resim
ylzeyini bir tlr sahneye doniistiiren Amerikalr ressamlar, belli bir nesneyi
gostermek yerine belli bir miicadeleyi, eylemi goriiniir kilmislar; tuvalle

giristikleri bu miicadelenin sonucu olan imgeler yaratmislardwr. "Bir an

2L Anna-Carola Krausse, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Almanya, Literatir
Yaymeilik, 2005.

22Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymecilik, 2021, $s.146.
2Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymecilik, 2021, ss.147.
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gelmistir ki birbiri ardindan bir¢cok Amerikali ressam, resim yiizeyini
gercek ya da hayali bir nesneyi temsil edebilecekleri, yeniden
sekillendirebilecekleri, ¢oziimleyecekleri ya da 'ifade' edebilecekleri bir
alan olarak degil, eylem yapabilecekleri bir alan gibi algilamaya

baslamislardrr. n24

1.3.1. Kiibizm

"Kubizm, nesnelerin yapisini veren bir sanattir. Bu dénemde resim
sanatinda yapi sorununa yaklagan tek sanat¢i Cezanne oldugu igin, onun
Kubizm tzerindeki etkisinden soz edilir."(...)Cezanne'in sanati, genellikle

Klbizmin ¢cikis noktast Sayzlmaktadzr.25

Cezanne bir hacim ressamidir ve buna istinaden yaptig1 resimlerinde hacmin yapisini
aradigin1 soylemek miimkiindiir. Braque ve Picasso birlikte hareket ederek Cezanne gibi
Ronesans perspektifindeki kacis noktasmi terk etmislerdir.”® Kiibizm oncesi dénemde
Picasso'nun resimlerinde kullandig1 ¢izgi ve fir¢a hareketlerinde Cezanne'in etkisinden
de s6z etmek miimkiindiir. Cezanne sanatgilara geleneksel perspektif kurallarinin disina
cikilabilecegini gostermistir."Geleneksel perspektifin kirilmasi, goriintiiniin de kirilmast
demekti. Picasso yeni donemine Cezanne’in hazirladigi bu noktadan basladi.”™" Pablo
Picasso'nun Avingonlu Kizlar tablosu Kiibizme giris niteliginde sayilmaktadir. Ayni
donemde Georges Braque, de Estaque’ta Evler tablosu da ayni1 6zelliktedir. Braque ve
Picasso ile ikisi birlikte Kiibizmin gelismesinde onemli katki saglamiglardir. Onlar
Cezanne'dan farkli olarak resimlerinde renk yerine siyah ve beyazdan olusan resimler
yapmay1 tercih etmislerdir. Bu nedenle Fovlardan ayri dismiisler ve Kubizmin ilk
donemi sonlanmustir. Kibizmin ikinci donemi olan Analitik Kibizm ddneminde
sanat¢ilar natiiralist resimler yapmaktan uzaklasarak nesneyi imgesel 6zellikte ¢izmeye
yonlenmislerdir.”® Nesneyi tuval yiizeyinde parcalara ayirip ayn1 zamanda birden fazla

bakis agisi ile resmederek dordiincii boyut ve zaman kavramimi resimlerine dahil

24 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymecilik, 2021, ss.147.

2> Nazan ipsiroglu ve Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, istanbul, Hayalperest Yayinevi, 2017, ss.33-34
26 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 2000, $5.582

" Mehmet Y1lmaz, Modernizimden Postmodernizime, Ankara, Utopya Yaymevi, 2006, $5.83

28 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2000, s5.583-584
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etmislerdir.® Kiibizmin ugiincii dénemi olan Sentetik-Kiibizmle birlikte resimlerde
koldj teknigi, '"plans superposes" (birbiri iizerine diizenlenen planlar) ve canlilik

vermek i¢in kumla karistirilmis renkler de kullanilmugtir.*

Birinci Diinya Savasi'yla beraber Kiibizm etkisini kaybetmeye baslamistir. Braque gibi
birgok sanat¢i 0 donemde askere g¢agirilmis ve sanatgilardaki savas oncesi heyecan
azalmugtir. > Braque askerden dondiikten sonra Picasso ile yollarini ayirmis ve 1920

yilindan sonra Kiibizmden iyice kopmustur.

Kiibist sanatgilar agirlikli olarak ¢izgi ve bigime yonelmislerdir. Soyut Disavurumcu
sanat¢ilar ise Kubist sanatgilarin kullanim bigimlerinden yararlanmislardir. Goriinen dis
diinyadan asama asama kopan sanatgilar soyut disavurumculukla beraber daha c¢ok
natiralist (dogalci) anlayis1 goz ardi ederek salt renk ve bigim gibi 6gelerle kendilerini

ifade etme yoluna gitmislerdir.

Juan Gris'in resimlerinde geometrik sekilleri biiyiik bir 6zveri ile kullanmustir. Gris belli
bir donem kendisini destekleyen Picasso'dan etkilenmistir. Ona gore Kibizm de kol3j
mantig1 kullanilan resimler yapilmis ancak renk hi¢ yama seklinde kullanilmamustir. Bu
nedenle Gris ise yaptig1 ¢aligmalarda bahsi gegen durum iizerine yogunlasmistir. S6z
konusu ilerlemeler sonrasinda Gris'in koldj teknigiyle yaptigi natlirmortunun klasik
diizeye ulasgtigimi sdylemek miimkiindiir. Sanat¢1 sonraki donemlerinde ise kendini
kilise resimlerine adamis ve Assy Kilisesinin vitraylarini yapmistir. Renk 6gesinin yama
seklinde kullanilma bi¢imini Rothko'nun ¢alismalarinda da gérmek miimkiindiir.
Rothko resimlerinde tek renkle boyadigi tuvallerini kendi iginde kontur ¢izgisi olmayan
dikdortgenlere ayirarak yama etkisi elde etmistir. Ayrica Rothko'nun c¢aligmalar

resimlerine bakan kiside ruhani bir etki de olusturdugu s6ylenebilir.

Fernand Leger resimlerinde daha ¢ok makina, teknik ve konstriiksiyon kapsamindaki
ogeleri ve sert renk gibi diiz ylzeyler halinde kullanmay: tercih etmistir. Ilerleyen

yaslarinda ise s6z konusu makine ¢izimleri yerini sirk mensuplarina, koyliilere, aga¢ ve

2 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymcilik, 2021, $5.46
%0Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2000, s5.583-585
' Ahu Antmen, 20. Yiizyl Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymecilik, 2021, $5.50
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ciceklere biraktigi goriilmektedir. Simirli sayida renklerin diz ylzeyler halinde
kullanilmas:1 Barnett Newman resimlerinde devam etmistir. Newman resimlerinde
kompozisyonu az sayida kullandigi dikey cizgileri ile ikiye boldiigii diisiiniilmektedir.

S6z konusu kullandigi dikey ¢izgilerini 'fermuar' olarak nitelendirildigi bilinmektedir.

Picasso, Braque, Leger ve Gris'in disinda Duchamp, Delaunay, Metzinger, Gleizes,
Villon, gibi sanatgilar 1911 yilinda Salon d'Automne'da da resimlerini sergilemislerdir.
Jacques Villon'un Kubist resimlerinde bigim 6gesi oldukga net olarak anlasilmaktadir.
Villon resimlerindeki bu oOzellikler ile Lyonel Feininger'i animsatmaktadir. O diger
Kibist ressamlarindan farkli olarak asla renkten vazge¢memistir."Renk nazariyecisi

olarak, Miinih'teki "Der Blaue Reiter" ressamlart iizerine biiyiik etkisi olmustur."*

1.3.2. Surrealizm (Gergekustuculuk)

Gergekiistiiciiliik akiminin 1920'li yillarin basinda Dadaizm'in akimimin mantiksiz ve
rastlantisal ilkelerine tepki olarak ortaya c¢ikan bir akim oldugu sdylenebilir.
Gergekiistiicii sanatgilar Dada'nin tam tersi ilke ve kurallarin aksine belli ilkeler ve
kurallar dahilinde hareket etmislerdir. Onlar dis diinyanin gozle goriiliir gercekligine
inanmamuglar ve bilingaltinda yasanilan olaylarin resimlerle ifade edilebilecegini
diistinmiislerdir. Gergekdstiiclilik akiminin en 6nemli esin kaynagi Sigmund Freud
olmustur. Freud'a goOre insan diisiince ve duygularini bilingaltindaki diisiinceler
tarafindan belirleyip ona gore yoOnlendirmektedir. Gercekustuculer "dus diinyanin
gercekliginin  yerine ruhsal gercekleri" disler alemi ve riiyalarin yorumu ile
ilgilenmislerdir. Yazar Andre Breton,"Birbirinin zitti gibi gériinen diis ve gegekligin
gelecekte c¢oziilecegine ve tabiri caizse bir tir gercekiistii durumda birlesecegine
inaniyorum" demis ve bununla akimin adimi da koymustu.** Andre Breton 1924 yilinda
"Gergekistu Manifesto” “yu yayimlamistir. Bahsi gegcen Manifesto ile Gergekustlctluk
akimmin varligin1 resmen belirlemis ve Gergekiistiicliliigi tamamen dogal bir eylem
olarak tanimlamistir. Breton yayimladigi ilk Manifestosunda Gergekiistiicii sanatgilar

icin "ruhsal otomatizm" (belli bir mantik ¢er¢evesinde ruhani diisiincenin aktarimi)'den

%2 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 2000, s5.588-590
% Anna-Carola Krausse, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Almanya, Literattr
Yayincilik, 2005, ss.101-102
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bahsetmistir. Onun Manifestolar1 sanat¢ilar i¢in yol gosterici bir 6zellik tasimaktadir.
Breton'un yonlendirilmesi ile sanatgilarin eserlerinin yer aldigt La Revolution
Surrealiste dergisi 1930-1933 yillarinda yayimmlanmistir. Yayimlanan dergi geng

sanatc¢ilarin ilgisini ¢ekmis avangard dergilerden beklenmeyecek kadar satilmustir. 3

Gergekiistiicii akimmin en énemli temsilcileri, "Ispanyol Salvador Dali ile Joan Miro,
Alman Max Ernst, Belgikali Rene Magritte ve Meksikali kadin ressam Frida Kahlo"

olmustur.®

Gergekiistiicii resim sanati ile Amerikan Soyut Disavurumculuk resim sanati arasindaki
baglantiy1 olusturdugu diisiiniilen sanatgilar arasinda Andre Masson vardir. Masson
1920'i yillarda Gergekiistiiciiliigiin 6nde gelen sanat¢ilarindan biridir. Yapmis oldugu
resimlerde dokuyu olusturmak i¢in kum o6zelligindeki malzemeler kullanmig ayrica

desenleri disavurumcu soyut imgelerden olusmus‘cur.36

Joan Miro'nun kendi zihninin olusturdugu resimleri tamamen soyut resimler degildir.
Onun resimlerinde tanidik canli organik formlar ve havada uguyormus hissi olusturan
noktalar ve lekeler vardir. Resimlerinde degisik anlamlar olusturan Miro figiirle
soyutlama arasinda gidip gelen calismalar yapmustir. “Miro'nun eserleri bir bakima
Kandinsky'nin ilk dénem soyut resimlerini andirir.”” ¥ Ayrica Soyut Disavurumcularin

Miro'nun organik formlarindan etkilendiklerini de sdéylemek mumkundur.

Salvador Dali'nin figuratif resimleri akil ve mantik c¢ergevesindeki bilingaltinin
disavurumu, Yves Tanguy’un bilingaltinin gériintiisiinii olusturan soyut manzaralar1 da
Gergekiistiiciilik ve Soyut Disavurumculuk arasinda bir baglanti olusturdugu

soylenebilir.®

¥ Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymcilik, 2021, s5.135-136

% Anna-Carola Krausse, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Almanya, Literatir
Yayincilik, 2005, ss.102

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymeilik, 2021, s5.137

% Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Ovykiisii, Almanya, Literatiir Yayncilik,
2005, ss.105

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yayincilik, 2021, ss.138
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Ikinci Diinya Savast'yla birlikte "sanatta temizlik" hareketleri baslamis ve sanatsal
iretim kesintiye ugramistir. Yasanilan bu olaylardan sonra Gergekdstuct Breton, Ernst
ve Masson gibi bir¢cok sanatgi New York'a giderek sanatsal caligmalarini orada
sirdiirmeye c¢alismislardir. 1940'li yillarin bagindan itibaren yaptiklar1 ¢alismalar ile

savag sonrasi gelismelere dnemli katki sagladiklarini da séylemek miimkiindiir. *
1.3.3. Fovizm

Fovizm akimi modernizmin getirdigi akilciliga kars1 bir baskaldiridir. Modernizm akimi
ile getirilen yeni degerler, bir¢ok insani felaketlerin yasanmasina neden olurken kimi
sanat¢ilarin da tepkileriyle sonuglanmustir. Ortaya c¢ikan tepkilerin Onciisii Henri

Matisse ve arkadaglarindan gelmistir.*°

Fovizmin akimlarinin ilk 6rnekleri 1898 yilinda Gustave Moreau atélyesinde Matisse ve
arkadaglar1 ile baglamistir. Akim asil kimligini 1905 yilinda Paris'te Salon
D'Autumne'da agilan sergi ile kazanmistir. Sergi de Henri Matisse'nin onderlik ettigi ve
aralarinda Andre Derain, Maurice de Vlaminck gibi yetenekli geng ressamlarin
cogunlukta oldugu goriilmektedir. Ac¢ilan serginin bu denli dikkat ¢ekmesinin nedeni
yogun renklerin ¢ig ve tiipten ¢iktigi gibi kullanilmasi, sert firga hareketleri, imgelerin
ise olabildigince kaba sekilde yapilmis olmasiydi. Salon D'Autumne'da elestirmen olan
Louis Vauxalles sergideki bu ¢aligmalar1 'Les Fauve' olarak tanimlamistir. Les Fauve
"Vahsi hayvanlar, vahsiler" anlamina gelmektedir. Henri Matisse, Mauirce de Valmink,
Georges Rouault, Kees Van Dogen ve Andre Derain elestirmen Louis Vauxalles'in

onlara verdigi bu adi1 severek benimsemis ve kullanmlslardlr.41

Her akimda oldugu gibi Fovistler de yasadigi donemin izlerini ¢agristiran resimler

yapmiglardir. O donemde yasanilan burjuva baskisini tim vahsiligi ile tuvallerinde

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yaymcilik, 2021, s5.138

0 Suat Korkmaz, Soyut Disavurumculukta Jackson Pollock'un Resim Anlayisinin Yeri, Disavurumculuk
(Y.Lisans Tezi), Erzurum: Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti, 2019, ss.13

* Atakan Yilmaz, Soyut Disavurumcu Anlayista Halil Akdeniz ve Eserlerinin Analizi, (Y .Lisans Tezi),
Kiitahya: Dumlupmar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019, ss.11
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yans1tmlslard1r.42”Carpwan sartlar, morlar, maviler, yesiller ve kirmizilar konuya
duyumsal tepkisini ifade ederken yiiksek bir yogunlukla sahsi vizyonunu 0One
cikarirlar.™ Geleneksel renkleri bir kenara birakmis ve yogun renk kullamimlari ile
rengi kendi bagina bir ifade araci olarak betimlemislerdir. Fovist sanatgilarin esin
kaynagi gilindelik yasam sahneleri, gercek goriinimiinden farkli doga manzaralar1 ve

portreler olmustur.

Fovizm akiminin olugsmasinda 6nderlik eden Matisse kullanmis oldugu "Sicak ve soguk
kontrastlart” ile resimlerinde hacim yanilmasi olusturmustur. Matisse'de diger Fovistler
gibi renkleri olabildigince yogun kullanmayi tercih etmis ve gesitli renk degerleri ile
resimlerini olusturmustur.** Eserlerinde kullandig1 simgeler her ne kadar canliymus hissi
vermis olsa da, aslinda o, ne tamamen gercekci nede simgelerle hayal diinyasina
gonderme yapma derdinde degildir. Bigim ve igerik onun resimlerinde vazgegilmez bir
unsur haline gelmistir. Matisse'nin eserlerinde Gauguin, Seurat, Van Gogh ve

Cezanne'in ¢alismalarindan esinlenmis oldugu gérﬁlmektedir.45

Matisse gibi Modigliani de gercegin oldugu gibi dogru betimlenmesinden daha g¢ok
resmin igerigindeki simgelerin birbiri ile uyumuna odaklanmistir. Modigliani daha ¢ok
kalin kontiir ¢izgileri ile portre ve nii ¢galigmalar yapmis, ayn1 zamanda da portrelerinde

karakterleri 6n plana ¢ikarmak i¢in ¢aba harcamamustir. *

Derain, Izlenimcilik akimindaki nesnelerin soyutlanmasindan etkilenmis ve kendi
yapmis oldugu figiirlerinde soyut anlamlarin ortaya cikarilmasina 6zen gostermistir.
Kullandig1 cesur renkleri ile bazen noktacilik teknigini kullanmis oldugu

gorilmektedir.*” Fovistler hic bir zaman diizenli bir grup gériintiisii vermemis ve kisa

42 Atakan Yilmaz, Soyut Disavurumcu Anlayista Halil Akdeniz ve Eserlerinin Analizi, (Y .Lisans Tezi),
Kiitahya: Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019, ss.12

3 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Alfa Basim Yayim Dagitim, 2016.

*Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 2000

**Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Almanya, Literatiir Yayncilik,
2005, ss.85

*®Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, Almanya, Literatiir Yayncilik,
2005, ss.85

" Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, Almanya, Literatiir Yaymcilik,
2005, ss.85
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Omdarli bir sanat hareketi olmustur. S6z konusu akimin tiyeleri kisa siire sonra kendi

bireysel caligmalarin1 yapmak tizere dagllmlslardlr.48

Fovistlerin resimlerinde yogun, ¢ig ve saf renk anlayisinin Soyut Disavurumcularin
renkleri kullanim bigimleriyle iliskilendirilebilir. Soyut Disavurumcu sanatlarda
Fovistler gibi yogun renkler ile birlikte biomorfik ve geometrik bicim gibi 6geleri
kullanmay1 tercih etmiglerdir. Ayrica Fovizmin ¢ig ve saf renkleri Klibizmdeki ifadeci
ve disavurumcu renk anlayisina zemin olusturdugu soylenebilir. Fovistler gibi Kubist
sanatcilar da resimlerinde koldj teknigiyle birlikte resme canlilik vermesi i¢gin boyalara
kum karistirarak eklemeleri s6z konusu akimin Kiibizme yansiyan bir diger 6zelligi

olarak gosterilebilir.
IKINCI BOLUM

2. SOYUT DISAVURUMCU RESIM SANATININ ORTAYA CIKISI VE
GELISIiM SURECI

2.1. Aksiyon Resmi ve Ozellikleri

Aksiyon resmi, terim olarak 1939-1945 yillarinda ve savastan sonra ABD'de ortaya
cikmigtir. Bu terimi ilk olarak kullanan elestirmen Harold Rosenberg olmustur.
Rosenberg 1952 yilinda "Tuvalin her seyden once ressamlarin bir aksiyon alant”
oldugunu yazmistir. Aksiyon resmi sanat¢ilarina destek veren diger bir elestirmen
Clement Grenberg de Aksiyon Resmi sanatcilarinin g¢alismalarini "onlarin varolus

miicadelesi” olarak tanimlamugtir.*®

Aksiyon Resmi, tuval iizerine boyalar1 damlatarak, piiskiirterek, akitarak sanatg¢inin tiim
viicut ve fiziksel hareketini vurgulayarak olusan spontane resimlerdir. Onlar resim
yapmaya baglamadan once herhangi bir 6n planlama veya taslak olusturmadan kendi

igindeki anlik duygularini tuvale dogaglama olarak aktarmiglardir. Siirrealizm akiminin

* Atakan Yilmaz, Soyut Disavurumcu Anlayista Halil Akdeniz ve Eserlerinin Analizi, (Y .Lisans Tezi),
Kiitahya: Dumlupmar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019, Ss.11-12
* Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Alfa Basim Yayim Dagitim, 2016.
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icindeki Otomatizmin ve Gergekdstiicllerin hayal gucii Aksiyon Resmi sanat¢ilarinin
eserlerini olustururken esin kaynagi oldugu diistiniilmektedir. S6z konusu terim 1940'l1
yillarin ortalarinda Soyut Disavurumculuk akiminin ilk hareketine verilen bir isim

olmustur.”

Aksiyon resminin Dripping (Damlatma) teknigini ilk kullanan ressamlardan birisi Hans
Hofmann'dir. Hofmann 'nin resimlerinde kullandigi serbest bigimli alanlar, firca
darbeleri ve renkler ile olusturdugu derinlik etkisi Aksiyon Resminde agikca
gorilmektedir. Pollock ve De Kooning'in yetistigi yillarda sanat alaninda yol agici
gelismeler icinde bulunan Gorky, Hofmann ve Tobey de vardir. **Pollock ve Kooning'in
1948 yilinda Betty Persons'un galerisinde agtiklar1 sergi de yer alan eserler, Soyut
Disavurumculugun Action Painting (Aksiyon Resmi) adi verilen kanadinin onciileri
olarak kabul edilmislerdir. Ayni tarihlerde Motherwell, Kline, Newman ve Rothko gibi
sanatgilar sik stk bulusup yeni sanatin yapisi hakkinda fikir aligverisinde
bulunmuslardir. Bu sanatgilarin eserlerinde Avrupa sanatindan farkli olarak gundelik
yasamdan daha ¢ok kendi i¢ diinyalari ile ilgilendikleri ve sanat alaninda farkl bir ¢ikis
yolu aradiklar1 gézlemlenmektedir. S6z konusu ¢ikis yolunun Pollock ve Kooning'in
1948 yilinda actig1 sergi ile bulunmus oldugu sdylenebilir. Pollock sergisinden sonra
1930’1u yillarda yaptig: figiiratif resimlerinden vazgeg¢mis ve soyut gercekiistiiciligii

deneyimlemeye baslamistir.>?

Savas sonrasinda New York'ta bir araya gelen Amerikan sanat¢ilart Avrupa'daki
modernist sanattan farkli yeni bir yol arayisi iginde olmuslardir. Amerikan Sanatgilar
icin Modern Sanat ¢oktan vadesini doldurmustur. Onlar yeni sanatsal olusumlarin
bi¢imleyicileri olmus ve bu yeni olusumlar i¢in de ‘Postmodern’ ya da ‘Modern-Sonrast'

adin1 vermislerdir. 53

% Ozgiir Uguz, ABD'de Baski resmin gelisiminde Etkili Olan Atélyeler ve Soyut Disavurumculuk
(Y.Lisans Tezi), Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2013, s5.48

> Mehmet Y1lmaz, Modernizimden Postmodernizime, Ankara, Utopya Yaymevi, 2006, s5.160
52Mehmet Y1lmaz, Modernizimden Postmodernizime, Ankara, Utopya Yaymevi, 2006, $5.162
53Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Alfa Basim Yayim Dagitim, 2016. s5.709
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2.1.1. Aksiyon Resmi Kapsaminda Ornek Sanatci ve Eserleri

Jackson Pollock, 1912 yilinda Cody, Wyoming'de diinyaya gelmistir. 1929 yilinda
basladigi New York'taki Art Student League'de (Sanat Ogrencileri Birligi) iki yil egitim
gdrmiistiir.> Burada Thomas Hart Benton 'in 6grencisi olan Pollock, Benton gibi baska
yerel ressamlarin da etkisiyle 1930'larda bilingaltt ve Gergekiistiiciilige karsi ilgisi
artmistir. Ayni yillarda Federal Sanat Projesi kapsaminda ¢alismaya baslayan Pollock
19401 yillarin baslarinda soyut bigimcilige yonelmistir. S0z konusu dénemde organik
ve geometrik bicimler iceren resimlerinin ileriki yillarda tamamen soyut resim
anlayigina evrildigi gorilmektedir. Pollock 1947 yilinda Peggy Guggenheim'in bursuna
basvurmus ve 1950 yilinda sanatinin en parlak dénemini yasamistir. Bahsi gegen donem
sonrasinda Pollock biiyiik boyutlu tuvallerini bazen duvara sabitlemis bazen de yere
sermis ve geleneksel kompozisyon anlayisimi terk ederek resimlerini yapmustir.
Genellikle tuvali yere sererek yaptigi resimlerinde sivi boyalari resim yizeyine akitmay1
ve damlatmay1 tercih ederek adeta bir performans gerceklestirmistir. Sovale, firca ve
palet Pollock i¢in alisilmis malzemelerdir. O, alisilmisin disindaki sopa, mala, bigak
hatta cam kiriklarii da resimlerini yaparken kullanmustir. *° Sanatcimin 1952 tarihli
“Mavi Direkler” (Number 11), (Resim 1) adli resmine bakarak eserinde akitma ve
damlatma teknigini uygularken tuvalin etrafinda dolasarak farkli agilarda konumlanip
resimlerini olusturdugu diistiniilmektedir. Sanat¢inin bu yaklasimla yapmis oldugu
resimler, dogaclama anlik ve iggiidiisel yaklagimini kontrol ederek ritmik bir etki ile
derindeki gucli duygularini disa vurmayi1 amagladigi ortadadir. Boyalarin kivama ve
harekete gore i¢c ige gegmesiyle olusan spontane karisim sanatginin eserlerindeki

disavurumcu etkiyi daha da gucli hale getirmektedir.

> https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/pollock-jackson/jackson-pollock-hayati-ve-
eserleri/

% C. Harrison ve P. Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, (gev: Sabri Giirses),
Kiire Yaynlari, Istanbul, Eyliil 2011, ss.608-610
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oty -2 (i TS S
Resim 1. Jackson Pollock, Mavi Direkler (Numara 11), 1952, Aksiyon Resmi,

212.1 x 488.2 cm, Ulusal Avustralya Galerisi, Canberra, Avustralya.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/blue-poles-number-11-1952-1

Willem de Kooning, 1904 yilinda Hollanda'nin Rotterdam sehrinde diinyaya gelmistir.
1916 yilinda ticari sanatgilardan olusan bir sirkette bir siire ¢alistiktan sonra Rotterdam
Giizel Sanatlar Akademisinde sekiz yil egitim almistir. 1926 yilinda Amerika'ya
giderek, gecimini New Jersey'in Hoboken sehrindeki evlerin duvarlarini boyayarak
saglamig ve 1927 yilinda Manhattan stiidyosuna taginmistir. Burada kendisini
destekleyen sanat¢i ve elestirmen John D. Graham ve Arshile Gorky ile tanigmustir.
1935 yilinda WPA (Works Progress Administration) sanat projesi kapsaminda
caligmaya baslamis, ancak kisa siire sonra yabanci uyruklu olmasi nedeniyle buradan
ayrilmak zorunda kalmistir.>® Sanatci 1946 yilinda keskin firca siiriislerinin hakim
oldugu siyah-beyaz renkleri kullanarak ¢arpici soyut resimler yapmaya baslamistir. S0z
konusu renkleri kullanarak yaptigi resimleri New York sanat diinyasinda blydk bir
begeni toplamistir. Ilerleyen yillarda sanatinda yeni yaklasimlar deneyen sanatgi salt
soyut manzara serisi ile iizerine yogunlasarak ¢alismalar yapmaya devam etmistir. De
Kooning'in sert firga siirlislerinden vazgegmedigi ¢alismalarindaki renklere bakildiginda
renklerin birbirine siirtmesiyle beraber kirlenmis gibi goriindiigiinii ve zaman zaman

sigratma teknigini de uyguladigini sdylemek mimkiindiir (Resim 2).°’

% https://tr.wikipedia.org/wiki/Willem_de_Kooning
*"'S.Volkan Kinaci, Soyut Eylem Resmi, (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi) istanbul: Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitisti, 2008, ss.44-45
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https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=John_D._Graham&action=edit&redlink=1

Resim 2. Willem De Kooning, Nehre Acilan Kapi, 1960, Whitney Amerikan Sanati
Muzesi, New York City, ABD.
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/door-to-the-river
Sanat¢inin 1950'den, ikinci Diinya Savasi'na kadar olan déneme denk gelen ¢ogu tek
renkli ve jeste dayali soyut ¢alismalari, 1948'de New York'ta ilk kez diizenlenen kisisel
sergisinde yer almistir. Sanatcinin bu sergideki calismalarinda soyut disavurumcu
Ozelliginin doruk noktasina ulagsmasi 1949 Attic (Tavan arasi) ve 1950 (Excavation)
Kaz1 eserleri ile olmustur denebilir.”® Soyut Disavurumun Aksiyon Resmi kanadinin
onculerinden olan De Kooning lirik ve doygun renklere, kaba fir¢a darbelerine dnem
veren cahismalar Uretmistir.”® Bir onceki ciimlede belirtilen &zellikleri sanatcinin

"Merritt Park Yolu" (Resim 3) adli eserinde agik bir sekilde gormek mumkiindiir.*®

%8 C.Harrison ve P.Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, (¢ev: Sabri Giirses),
Kiire Yaynlari, Istanbul, Eyliil 2011, ss.622

% Zeynep Karaboga, Soyut Disavurumcu Resimde Mekin Kavrami, (Yayimlanmus Yiiksek Lisans Tezi),
Canakkale: Canakkale On sekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018, ss.89

% C.Harrison ve P.Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, (gev: Sabri Giirses),
Kiire Yaynlari, Istanbul, Eyliil 2011
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Resim 3. Willem De Kooning, Merritt Park Yolu, 1959, 179.1 x 203.2 cm, Detroit
Sanat Enstitusu, Detroit, ABD.
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/merritt-parkway-1959

Hans Hofmann 1880 yilinda Almanya, Weissenburg'da diinyaya gelmistir. Babasinin is
durumundan dolayr on alti1 yasindayken Miinih'e tasinmislardir. Heniiz on alti
yasindayken Bavyera'da babasinin yolunda ilerleyip bayindirlik igleri miidiirii asistani
olarak ise baslayan Hofman, ayni zamanda da Moritz Heymann’in sanat okuluna
yazilmig ve burada sanat egitimi almaya baslamistir. Modern Sanatla ilgili olarak ilk
once lizlenimcilik akimi ile ilgilenmis ve onu etkileyen, s6z konusu akima ilgi
duymasimi saglayan Willi Schwartz ile 1898'de tamismistir. Sanatgr Amerika'ya
gitmeden dnce yirminci ylizyilin basinda Avrupa avangardindan etkilenmistir. Burada
Pablo Picasso, Henri Matisse, Georges Brague gibi bir¢ok sanatci ile tanismustir. 1914
yilinda Birinci Diinya Savasi'nin ortaya c¢ikmasi ile tekrar Miinih'e tasinan sanatci
burada onu koruyan ve kollayan tiiccarlarin da destegini kesmesi ile 1915 yilinda “Hans
Hofmann Resim Okulu (Hans Hofmann Schule fiir Bildende Kunst) nu agmistir. Burada
savas sirasinda fazla 6grencisi olmamis ancak savasin sona ermesi ile ¢ogu Amerika'li
olan ve diger iilkelerden de 6grenci katilimiyla okuluna duyulan ilgi artmistir. Sonraki
yilda Tkinci Diinya Savasi dncesinde ise Avrupa'dan Amerika'ya go¢ etmistir. 1940'h
yillarda Hofmann Soyut Disavurumcu kapsamda boyalar1 damlatma ve akitma

yontemine dayanan Aksiyon Resminin ilk 6rnegi halen New York MoMA’da (The
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Museum of Modern Art) sergilenen “Bahar” (Resim 4) eseriyle gercgeklestirdigi

bilinmektedir.

A

Resim 4. Hans Hofmann, Bahar, 1944-45, 11.25 x 14.125 ing.
Modern Sanat Muzesi, New York, ABD.
Kaynak:https://davidsartoftheday.blogspot.com/2015/01/hans-hofmannspring.html

Hofmann'in ¢aligmalarinda renk 6gesi onemli-baskin bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar.
Sanat¢inin 1944 yilindan sonra rahatsizliginin da etkisi ile kompozisyonlar1 giderek
daha soyut bir hal almistir."1948’de Addison Sanat Galerisi’'ndeki kisisel sergisi, Soyut
Disavurumcu bir ressamin, S0z konusu galerideki ilk sergisi olmasi yoniinde onem
tasir."® 1942-1965 yillar1 arasinda Aksiyon Resmi boyutunda soyutun igerisinden gikan
geometrik ogeler ile dikkat ¢ekmistir. Konturun ortaya ¢iktig1 ve kayboldugu, "Kap1"
(Resim 5) adli eseri geometrik kompozisyon temelinde gergeklestirdigi ¢alismalarindan
biridir.

81 Ozkan Eroglu, Hofinann Atolyesinde Calisan Tiirk Ressamlari ve Tiirk Resmine Katkilart,
(Yayimlanmis Doktora Tezi), Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Sanat Tarihi
Anabilim Dali, 2011, ss.17-22
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Resim 5. Hans Hofman, Kapi, 1959-1960, 190.5 x 123.2 cm, Solomon R.
Guggenheim Muzesi, New York, ABD.
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/hans-hofmann/the-gate-1960

"Resimlerinde itme ve ¢ekme (push and pull) vurgularinmin siklikla kullanildigi da
goriilmiistiir. Amerikan sanatina, ozellikle 1950 sonrasinda kattigr bu ozellik,

ressamin da temel ozelliklerinden biri olmu§tur."62

Franz Kline, Soyut Disavurumculugun ilk kanadi olan Aksiyon Resminin
temsilcilerinden olup, 1910 yilinda Wilkes-Barre, Pensilvanya'da diinyaya gelmistir.
Babasini kiigiik yasta kaybeden sanatc¢1 Lehighton Lisesi'nde egitim aldiktan sonra 1931
yilindan 1935 yilina kadar Boston Universitesi'nde sanat egitimini tamamlamustir. Daha
sonrasinda 1937-1938 yillar1 arasinda Londra'da bulunan Heatherley School of Fine
Art’ta (Heartherley Sanat Okulu'nda) egitim almistir. Sanatg1 aldigi egitimlerden sonra
dogdugu yer olan Amerika'ya geri donmiistiir. Burada 1940 yilinda resimlerine konu
aldigt Manhattan (Resim 6) kentini siyah beyaz zemin (zerine kendi Uslubu ile

calismustir.®®

%2 Ozkan Eroglu, Hofmann Atélyesinde Calisan Tiirk Ressamlart ve Tiirk Resmine Katkilart,
(Yaymmlanmis Doktora Tezi), Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dali, 2011,55.23
S3https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kline-franz/franz-kline-hayati-ve-eserleri-1910-
1962/
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Resim 6. Franz Kline, New York, ABD, 1953, Tuval iizerine yagh boya,
201x128 cm.
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/franz-kline/new-york-1953

Dogu kaligrafisinden etkilenen sanatg1 1950'li yillarda Dogu kaligrafisini animsatan
ancak farkli olarak beyaz zemin flizerine siyah renkte fir¢ca vuruslar ile calismalar
(Resim 7) yapmustir. Sanatgt alisilmisin disinda renkten ziyade siyah beyazi
kullanmasina ragmen firca hareketleri ile disavurumculugu anlatmistir. Ayrica
calismalarinda siyah ve beyaz rengi aymi oranda kullanarak bi¢im ve hacmi goriiniir
kilmak istemistir. Bahsi gecen ozellikleri ile Disavurumculugunu goriiniir kilmistir.
Sanat¢1 gercekei dogayi ve geleneksellesmis anlatim bigimlerini reddetmis yeni ve farkl
calismalar denemistir. Biiyiik tuvaller lzerinde biyuk fir¢alar1 kullanarak sigratilmis

mirekkep ile genis boya siirlisleri seklinde ¢alismalar yapmistir.
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Resim 7. Franz Kline, Aksanh Mezar,1955, Aksiyon Resmi
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/franz-kline/accent-grave-1955

Pollock'un galigmalarina nazaran daha fazla kaligrafik goriiniimdeki resimlerinde bos
alanlar ile renkli alanlarin birbiri igine gectigi gorilmektedir. Sanat¢inin ¢alismalarinda
siyah ve beyaz kullaniminin yani sira az da olsa farkli renklerin kullanimi

gorilmektedir. Son donem resimlerinde ise oldukga yalinlastirilmis eserleri olmustur.®*

Robert Motherwell, 1915 yilinda Washington Eyaleti’nin Aberdeen kentinde diinyaya
gelmis olup, ¢ocuklugu San Francisco’da ge¢mistir. Sanat¢i on bir yasindayken LoS
Angeles Otis Art Institute'de egitim gormiistiir. 1937 yilinda Harvard Universitesi'nde
felsefe boliimiinde egitim almis, sonrasinda New York'a yerlesmis ve burada Columbia
Universitesi'nde sanat tarihi ve arkeoloji bélimiinde okumustur.®® New York'ta
kendisini resim yapmaya yonlendiren Meyer Schapiro ile tanismis, Schapiro
Motherwell'e surglinde olan sirrealist Max Ernst, Masson ve Duchamp'la bir araya
getirmistir. Sanatcinin sonraki sanatsal stirecinde de surrealistlerin etkilerinden s6z
edilmekle birlikte daha soyut kuramlara ilgi duydugunu séylemek miimkiindiir. 19401
yillarin baglarinda yeni soyut disavurumculuk akiminin temellerinin atilmasinda 6nemli

rol oynayan sanatgi, eserlerinde gergeklestirmis oldugu soyut imgeleri yasami boyunca

® Zeliha Akdogan, Amerika'da Soyut Disavurumculuk Akumimin Isiginda Tematik ve Baglamsal Sanat
Egitimi, (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Resim-is Ogretmenligi Bilim Dali, 2019, $5.98-99

% http://sosyolojisi.com/robert-motherwell-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-bilgi/46714.html
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kullanmistir. Ispanya i¢ savasimin Motherwell'in tizerinde olusturdugu karamsar etkiler
ile beyaz zemin Uzerine siyah renkli lekeye benzeyen oval formlar seklinde resimlerini
yapmustir.®® 19601 yillarda daha fazla geometrik bicimler halindeki bu etkileri biraz
olsun degistirmek i¢in aksiyon resim tekniklerinden yararlanmistir. Eserlerini
olustururken kullandig1 genis firca hareketleri zaman zaman kaligrafiyi andiran
gOrinime sahiptir. Sanat¢inin hem renk alanindaki doygun renkleri hemde aksiyon
resmindeki hareketli firga vuruslarim1 kullanarak resimlerini  gerceklestirdigi
soylenebilir. "Ispanya Cumhuriyetine Agit" (Resim 8) adli resminde yukaridaki

ciimlede s6zii edilen ézellikleri gormek miimkiindir.®’

Resim 8. Robert Motherwell, ispanya Cumhuriyetine Agit, 1965-1967, Tuval
iizerine yagh boya, 208x351 cm, Modern Sanat Muzesi, New York, ABD.
Kaynak:https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/motherwell-
robert/robert-motherwell-ispanya-cumhuriyetine-agit-108/

2.2. Renk Alam1 Resmi ve Ozellikleri

Renk alani resmi, Soyut Disavurumcu akimin ikinci kanadina verilen isim olarak ortaya
citkmis ve 1947-1953 yillarina kadar olgunlagsmistir. Ayni zaman da 1950 yillarinda
Clement Greenberg'in tarafindan ge¢ resimsel soyutlama anlaminda bir terim olarak da
kullanilmigtir. Bu terim daha ¢ok Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still gibi

sanat¢ilar: tanimlamak i¢in kullanilir.

66https://www.is.tanbulsanatevi.com/unlu-sanatciIarin-hayati/robert-mothe.rwelI-hayati-ve-eserleri/
87 Samet Uyar, Izlenimci Resim ve Soyut Disavurumcu Resim Arasindaki Iligki, (Yayimlanmis Yiiksek
Lisans Tezi), Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, 2014, ss.56
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Mark_Rothko
https://tr.wikipedia.org/wiki/Barnett_Newman
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Clyfford_Still&action=edit&redlink=1

“Monet’in 1920 ler de yasamimin son déneminde yaptig biiyiik tablolar Renk Alani
Resmi’'nin ilk habercileri olarak degerlendirilebilir.” ®® Geometrik Soyutlama ya da
"Post Painterly Abstraction" (Resim sonrasi soyutlama) diyebilecegimiz bu akimda
resmin olusum siireci ile ilgili herhangi bir ipucu bulmak miimkiin degildir. Bu akim da
sanatc¢ilarin bigimsel imzalar1 adeta ortadan kalkmus figilir yerine tuvali bastan asagi
renkli geometrik alanlar ile kaplamiglardir. Mark Rothko, Barnet Newman ve Ad
Reinhardt gibi ressamlar izleyicinin karsisindaki resme bakarak resimdeki renkli alanlar
ile neyi anlatmak istedigini diisinmesini Vve izleyicinin zihninin yorulmasi

istemislerdir. 69

Renk alanmi1 resmi, sanatgilarin tuval yilizeyinde biiyilik, genis alanlarin tek ve yogun
renklerle boyanmasi seklinde olusturulan resimlerdir. Renk alani resimlerinde
rastlantiya yer verilmez, resimler onceden planlanarak olusturulur. Bu sanat¢ilarin ortak
Ozellikleri rengi bir ifade araci olarak kullanmalari, tek renkli ve yalin resimler yapmis
olmalaridir. Sanatgilarin yogun renk alanlart ile boyadiklari buylk boyutlu tuvalleri
izleyicinin zihninde derin ya da duygusal disiincelere dalmasina neden olmustur.
Resimlere bakildiginda sanatgilarin kullandiklar renklerin tuvalin digina tagarak devam
ediyormus hissi olusturulmustur. Renklerin tuval yiizeyinde biraktigi izleri resmin
dingin yapist ile biitiinlestirerek duygu aktarimini sagladiklar1 diisiiniilmektedir.
Greenberg 1964 yilinda Los Angeles Sanat Miizesi’nde “Ge¢ Resimsel Soyutlama”
adiyla bir sergi agmistir. S6z konusu sergiye katilan sanatgilar figiiratif bigimlerden
kagmarak soyut resimler yapmislardir. Boyaya doymus tuvaller diiz seritler halinde
boyanmus, renklerin birbiri i¢inde eriyip karigmistir. Onlar yapmis oldugu resimlerinde
formlarin zemin {lizerinde goriinmesinden kaginmiglardir. Soyut Disavurumcu ressamlar
arasinda gosterebilecegimiz Ad Reinhardt, Mark Rothko, Robert Motherwell, Clyfford
Still, Barnet Newman, Adolph Gottlieb, Helen Frankenthaler, Frank Stella gibi

sanatc¢ilari da renk alani resmi kapsaminda dl'isl'inebiliriz.70

% Nejat F. Eczacibasi, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yap: Endiistri Merkezi Yaynlari, Istanbul, 1998,
ss. 1547.

% Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimn Ovkiisii, Almanya, Literatir
Yaymeilik, 2005.
" https://tr.wikipedia.org/wiki/Renk_alan%C4%B1_resmi
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2.2.1.Renk Alam Kapsaminda Ornek Sanatc ve Eserleri

Mark Rothko Rusya Dvinsk'de 1903 yilinda diinyaya gelmistir. 1913 yilinda savastan
kacarak ailesiyle birlikte ABD'ye yerlesmis ve Portland, Oregon'da yasamistir. Burada
Lincoln Lisesi'ni bitirdikten sonra sanat egitimi almak iizere Yale Universitesi‘nden
burs kazanmistir. Ancak bursu yenilenmedigi i¢in buradaki egitimini yarida birakmak
zorunda kalmistir. 1924 yilinda New York'daki bir sanat akademisinde egitim almus,
Arshile Gorky ile tanigmis ve kendisinden ¢ok etkilenmistir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda
19401 yillara kadar realizm ve siirrealizm gibi akimlarin etkilerinden sz edilebilir.
"Rothko, resimlerinin “gercek¢i oldugunu ve temel insan duygularini, trajedi, seving,
kotli kader — ifade ettigini iddia etmis ve sadece renk iligkileri ile hareket etmenin,

onemli noktayt ka¢irmak olduguna itiraz etmistir.”"

1948 yilinda artik Rothko diger Soyut Disavurumcu sanatcilardan farkli olarak sanatsal
acidan ifadesiz olarak nitelendirilen resimleri yan yana duran genis ve donuk renklerden
olusmustur. Rothko'nun kenarlar1 renkli dikdértgenlerden olusan resimlerine uzunca
bakildig1 zaman derinlik hissi etkisi olustugu soylenebilir. Flu renkli dikdortgenlerin

kenar ¢izgileri belirgin degildir (Resim 9).

"t Ulkii Ahmetoglu, Soyut Disavurumculukta Anlam ve Renk Zenginligi, (Yayimlanmis Yiksek Lisans
Tezi), Erzurum: Atatirk Universitesi Glizel Sanatlar Enstitusi, 2011, ss.24
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Resim 9. Mark Rothko, Sar, Kiraz, Turuncu, 1947, 173 x 107 cm
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/yellow-cherry-orange

Blyik boyutlu tuvaller kullanmay1 tercih eden sanat¢i belki de kendisini ve izleyicisini
tamamen renklerin igerisinde hissetmesini hedeflemistir. Oyle ki Rothko; "Kiigik bir
resim yapmak, kendini (ve izleyicini) o resmin disinda birakmak demektir. Biiyiik bir
resim yaptiginda herkesi icine ¢eker" demistir. * Rothko ilerleyen yillarda tiim savas

sonrasi ressamlarin yaptigi gibi yeni ve daha "gergeke¢i" bir sanat arayisinda olmustur.

Ad Reinhardt, Amerikali bir sanatg1 olup, 1913 yilinda New York Buffalo'da diinyaya
gelmistir. Hayatini New York'ta yasayarak gegiren sanatgr okulda ¢ok basarili bir
ogrenci olmustur. Lise doneminde 6grenim gordiigii okulun gazetesini resimlemis ve
Universite yillarina geldiginde Columbia Universitesi'nde sanat tarihi programma kayit
olmustur. Burada sanat tarihgisi olan Mayer Schapiro ile tanigmigtir. Sanat egitimini
aldiktan sonra National Academy of Design ve American Artists School'da guzel
sanatlar derslerine dahil olmustur. Columbia Universitesi'nde 6grenci dergisi icin kapak
resimleri hazirlamistir. Sanat¢inin hazirlamis oldugu s6z konusu kapak resimlerinde
Kbizmin etkisinden soz etmek mimkindir. 1935 yilinda Columbia Universitesi‘nden

mezun oldugu yillarda Kiibist-Konstriktivist tarzda diizlemsel resimler yapmuistir.

2 Anna-Carola Krausse, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Almanya, Literatiir
Yaymeilik, 2005.
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Sanat¢t mezun olduktan kisa bir siire sonra Amerikali Soyut Disavurumcu sanatgilar
grubunun {iyesi olmus ve 1936-1941 yillar1 arasinda Works Progress Administration'in
(WPA) Federal Sanatlar Projesi kapsaminda calisan soyut disavurumcu sanatcilar

arasinda girmistir. Burada Willem De Kooning ve Arshile Gorky ile tanismustir.

Ad Reinhardt'in ¢alismalar1 resim yapmaya basladig1 giinden itibaren temsili resimler
degil soyut temelli resimler olmustur. 1930'lu yillarin sonlarinda soyut disavurumcu
tarzda denemeler yapan sanat¢i sonraki donemlerde kendisini soyut geometrik tarzda
caligmalara daha yakin oldugunu hissetmis ve bu sekilde resimler yapmaya yonelmistir.
1950'li yillara kadar genis simetrik alanlarin hakim oldugu resimlerinde monokrom

renkleri kullanarak eserlerini tiretmistir (Resim 10).

Resim 10. Ad Reinhardt, Soyut Resim, Kirmizi, 1952, tuval iizerine yaghboya,
274.4 x 102 cm. Modern Sanat Muzesi (MoMA)
Kaynak: https://www.moma.org/artists/4856

1953 yilindan itibaren monokrom renk kullanimini bir kenara birakarak resimlerini
genis boyutlu tuvallerle siyah kareler olusturarak yapmustir. Reinhardt'in resimleri
izleyicinin Gzerinde ruhani bir duygu hissettiren eserler olmustur. Onun resimleri

karanlik bir oda igerisinde karanliga alisan gozler gibidir. Sanatginin siyah resimlerine
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ilk bakista diiz goriinseler de uzun bir sire bakildigi zaman igerisinde farkli renkler ve

golgeler oldugunu kesfetmek miimkiindiir (Resim 11)."

Resim 11. Ad Reinhardt, "'Siyah Meydan'", 1960-66 T.U.Y.,
1.524 x 1.524 cm, 1960-66.

Barnett Newman, Polonyali gogmen bir ailenin gocugu olup, 1905 yilinda New York'ta
diinyaya gelmistir. Sanatc1 ilkokulda babasimin istegi ile Ibrani Okulu’na gitmistir. Lise
yillarina geldiginde ise Manhattan'daki De Witt Clinton Lisesi'ne baslamis ve burada
haftanin alt1 giinii resim dersleri almigtir. Kurstaki ¢izimleri ¢ok begenilen sanatc¢i liseyi
bitirdikten sonra The City College of New York Okulu'nda sanat ve felsefe dersleri
almigtir. Buradaki egitimini tamamlayan sanat¢gr maddi imkansizliklardan dolay1
babasinin yaninda ¢alismis, sonrasinda ise New York Lisesi'nde yedek sanat 6gretmeni
olarak derslere girmeye baslamistir. Maddi imkéansizliklar ve olumsuzluklar pesini
birakmamig ve belli bir siire resim yapmak yerine sanat hakkinda yazilar ve makaleler

yazarak ge¢imini saglamaya calismustir.”*

Renk alani resminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Newman 19401 yillardan itibaren
soyut resme yonelmistir. 1948 yilinda Betty Parsons'un galerisinde ilk kisisel sergisini
acan sanatc1, 1950'li yillarda yapmis oldugu resimlerde neredeyse tuvalinin timuni

yogun renk tabakasi ile kaplamistir. YUzeyi kapayan yogun renk tabakasini dikey ¢izgi

® Anna-Carola Krausse, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Almanya, Literatr
Yayncilik, 2005

™ Tuba Malkondu, Soyut Disavurumcu Sanatta Mark Rothko ve Barnett Newman in Renk Alani
Yaklasimlarimin Karsilagtirimast, (Y.Lisans Tezi), Giresun: Giresun Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisu, 2018, ss. 66
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ile ikiye bolerek monotonlugu ortadan kaldirmistir. Newman'in kullandigi dikey
cizgilerini yakin arkadas1 olan Thomas Hess "zip" (fermuar) olarak ifade etmistir. Ilk
yaptig1 fermuar resimlerinde renk alanlari alacaliyken (Resim 12), sonraki fermuar
resimlerinde renklerin daha net ve yogun oldugu, resim kenarlarinin ise net bir sekilde

siirlandigi gorulmektedir (Resim 13).

Resim 12. Barnett Newman, Dionysius, 1949, ABD, 170.2 x 124.5 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/dionysius-1949

Sanat¢inin  resimlerinde kullandigi fermuarlarin  kompozisyonlarini ikiye bdliip
birlestirdigi diisiiniilmektedir. Newman'in resimlerine uzunca bakildiginda resim
ylizeyinin daha genis mekanlara déniistiigii soylenebilir. izleyiciye hi¢ alisik olmayan
genis alanlar birakilarak kendi diisiincelerini olusturmasini saglanmigtir. Zaman ve
mekan resimlerinde anlamsizlasir, biiylik renkli alanlara uzunca bir slire bakildiginda
renklerin ugustugu hissedilir.”” Newman s6z konusu durumu kendi sozleri ile su sekilde
aciklamustir.”  Izleyicinin, resmimin karsisinda kendi mevcudiyetini  hissetmesini

istiyorum" demisti.”®

> Mehmet Y1lmaz, Modernizimden Postmodernizime, Ankara, Utopya Yaymevi, 2006. Ss. 171
’® Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, Almanya, Literatir
Yaymeilik, 2005, ss.110
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Resim 13. Barnett Newman, Atesin Sesi, 1967; ABD, 240 x 540 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/voice-of-fire-1967

Clyfford Still, 1904 yilinda Kuzey Dokato'nun Grandin kasabasinda diinyaya gelmis ve
cocuklugunun biiyiik kismmi Kuzey Amerika'da gec¢irmistir. 1925 yilinda Sanat
Ogrenci Birligi'ne kayit olan Still bir y1l kadar sonra sanat, edebiyat ve felsefe okumus
ve 1933 yilinda mezun olmustur. Sanat¢1 daha sonraki yillarda ¢aligmalarina devam
ederken Washington State College'dan (Washington State University) giizel sanatlar
yuksek lisans derecesini aldiktan sonra, 1941 yilina kadar Washington eyaletinde sanat
dersleri vermistir. ikinci Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle birlikte San Francisco'ya
tasinmig ve 1943 yilinda San Francisco Modern Sanatlar Miizesi’nde ilk kisisel sergisini
acmustir. 1946-1950 yillarinda California 'da egitmenlik yapmis ve 1951 yilinda da New
York'a tasinmustir. Burada Mark Rothko ve Unli sanat koleksiyoncusu olan Peggy

Guggenheim ile tanigmistir.

Ge¢ Resimsel Soyutlama anlayisina hakim sanatgilardan olan Clyford  Still
kompozisyonlarmi saf ve canli renkleri kullanarak olusturmustur. Onceden yaptig
resimlerde siyah ve koyu renkler yerini parlak renklere birakarak baskinligini yitirmistir
(Resim 14 ve Resim 15). Canli renklerin bir atmosferin i¢indeki jeolojik katmanlarini
andiran ¢atlama ve kirilmalar1 adeta yolunu bulmaya ¢alisan bir 1s1k ya da su izlemi
verir. Genellikle tuvallerini dikey kullanmay1 tercih eden sanat¢i resmin igindeki

pliriizlii  ylizeylerden olusan duz ve dikey bigimler ile diizenlenmis
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kompozisyonlarindaki renkleri yukaridan asagiya dogru kayiyormus gibi hissedilir.
Still, resimlerini yaparken hayal giiclinii ve diissel eylemini goriintir kilmak istemis,
diinyayla iliskili tiim 6geleri resimlerinden atmistir.”” Still resimlerini anlatirken soyle

demistir;

"Calistigim zaman, i¢imi biiyiik bir seving sariyor. Maviler ya da kirmizilar
ya da siyahlar, kendi igcinde atmosferlerinde sigradigi ve titrestiginde ya da
sonsuz gii¢lerini, sinirlanmis alanin ¢izgilerinin otesine tasimak igin sert
hamleler yaptiginda, onlarla birlikte hareket ediyorum, sadece bir ka¢ saat
once beni avucuna almis olan oliimciil baskilardan kurtularak diriligse

78
kavusuyorum.”

Resim 14. Clyfford Still, PH-204 (1944-G), 1944
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/clyfford-still/1944-g-1944

" Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991, s5.238
78 Zeynep Karaboga, Soyut Disavurumcu Resimde Mekdn Kavrami, (Y.Lisans Tezi), Canakkale:
Canakkale On sekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018, ss.93
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Resim15. Clyfford Still PH-21,1962, 195.6 x 174.7 cm
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/clyfford-still/ph-21-1962

Helen Frankenthaler yine Amerikali Soyut Disavurumcu sanatcilardan olup, 1928
yilinda New York'ta diinyaya gelmistir. Dalton School’da Rufino Tamayo’dan ilk
egitimini alan sanat¢1 daha sonra Vermont'daki Bennington Koleji’nde okumustur. 1949
yilinda mezun olduktan sonra ressam Wallace Harrison ile birlikte ¢aligmistir. Dénemin
erkek sanat¢1 hakimiyetine ragmen basariya ulasmis az sayida kadin sanat¢ilarindan biri
olmustur. Sanat¢inin 1949-1966 yillarinda Paul Feeley ile 19501 yillarda ise Hans
Hofmann'in sanat okulunda c¢alistigi  bilinmektedir. Helen Frankenthaler’in

calismalarinda Hofmann'in etkisi goruldr. 7

1957 yilinda Nova Scotia manzarasindan etkilenerek yaptigi "Daglar ve Deniz" (Resim
16) adli eseri sanat¢inin ilk biiyiikk boyutlu resmi olmustur. Bu resim ile (soak stain
technique) 1slatma-leke teknigi ortaya ¢ikmistir. Sanatg1 boyayi terebentin ile inceltmis
ve incelen boya yuzey lzerinde kayarak astarsiz ylizey tarafindan emilmis ve leke etkisi
olusturmustur. Tuvalde olusturulan leke katmanlarinin st tiste gelmesiyle ortaya ¢ikan
ve yer yer seyrelmis renkli alanlar olusmustur. Resim (zerinde olusan s6z konusu

alanlar izleyende belli belirsiz bir mekan duygusu olusturur.

™ http://bilensever.blogspot.com/2013/09/helen-frankenthalerin-teknigi.html 02.08.2022 13:30
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-f/frankenthaler-helen/helen-frankenthaler-1928-2011/
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Resim 16. Helen Frankenthaler, Daglar ve Deniz, 220 x 297.8 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/helen-frankenthaler/mountains-and-sea-1962

Frankenthaler'in kullandig: Islatma-leke teknigi sanat¢inin yapitlarint U¢ boyutluluktan
uzaklagtirmistir. Sanat elestirmeni Clement Greenberg, Amerikan resminde renk alani
resminin ortaya ¢ikisini sanat¢inin bu yeni yaklagimina baglar. Sanat¢inin resimlerinde
agirlikli olarak ilham kaynagi manzaradir. Frankenthaler resimlerinde boyayi bazen
tuval iizerine dokerek, ev firgalar1 ve siinger kullanarak dagitmis, bazen de tuvali egerek
incelen boyalarin serbest sekilde akarak yuzey Uzerinde hareket etmesine izin vermistir.
8 Sanateinin yapmis oldugu sz konusu hareketler ¢alismalarinda daha spontane, daha
hazirlig1 olmayan ve daha taze etkiler elde etmesine neden olmustur (Resim 16). Bu gibi

etkiler ile izleyicisini farkli diisiincelere gotiirmiis oldugunu sdyleyebiliriz.

Frankenthaler, 1962 yillarinda akrilik boyalar ile daha kontrollii keskin kenarlari olan ve
daha fazla renk yogunluguna 6nem veren resimler yapmistir. Sanat¢inin 1963 yilina
tarihlenen "Kanal" (Resim 17) isimli eser bahsi gecen duruma Ornek olarak

gosterilebilir.

8 http://bilensever.blogspot.com/2013/09/helen-frankenthalerin-teknigi.html 02.08.2022 13:30
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-f/frankenthaler-helen/helen-frankenthaler-1928-2011/
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Resim 17. Helen Frankenthaler, Kanal, 1963
Kaynak: https://informationaesthetic.wordpress.com/2014/11/26/
helenfrankenthaler-canal-1963-acrylic-on-2/

UCUNCU BOLUM

3. SOYUT DISAVURUMCULUKTA iCERIK

Soyut Disavurumcu resimlerde savas sonrasi akademik kurallara uyma zorunlulugu
ortadan kalkmis, sanatsal iiretim baglaminda sanatgilarin 6zgiirliikk alanlari daha da
genislemistir. Bununla birlikte gevreyi gergekgi bir tavirla resmetme kaygist ortadan
kalkmis ve sanatcilar kendi zihnindeki bilingaltin1 ortaya ¢ikaran resimler yapmayi
tercih etmiglerdir. Aksiyon Resmi sanatcilari bahsi gecen durumlarda eserlerini
yaparken bilingaltindakini herhangi bir taslak olusturmadan spontane bir sekilde ve
dogaya bagl kalmadan tiretmislerdir. Renk Alan1 Resmi sanatgilar1 ise aksiyon resmi
sanat¢ilarindan farkli olarak herhangi bir rastlantiya yer vermeden zihnindekileri
onceden planlayarak tuvallerine aktarmiglardir. Resim yapmak artik Soyut Disavurumcu
sanat¢ilar icin bir nesneyi ya da objeyi gorinir kilmaktan daha Otesine gitmistir.
Resimlerini yaparlarken boyay1 6zgiirce kullanabilmeleri i¢in bilylk boyutlu tuvallerde
calismak gerektigini disiiniip, resim planlamalarini bu baglamda yapmay1 tercih
etmislerdir. Soyut Disavurumcu sanatcilarin biyuk bir kismu tipki bir disiiniir gibi

hareket etmisler ve eserlerinde kendilerini bulduklar1 felsefi bir dil olusturmay1
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hedeflemislerdir. Sanatcilar burada goriinmeyen duygulari goriiniir kilmak icin
duygusallik ya da siddet gibi diistincelerini eserlerinde giindeme getirmislerdir.
Resimlerinde fiziksel hareketi kullanarak daha 6zglr ve 6zgiin bir sekilde caligtiklart

goriilmektedir.®

3.1. Amerika'da Soyut Disavurumculuk ve Oncii Sanatcilari

3.1.1. Jackson Pollock

Aksiyon Resmi, Pollock igin olgunluk donemi eserlerinin ortaya ¢iktigi bir dénem
olmustur. Bu dénemde onun sanatini yaparken tuvalleri yere sererek resim yapmasinda
etkili olan 1941 yilinda gitmis oldugu bir sergidir. S6z konusu sergi Modern Sanatlar
Miizesinde" Birlesik Devletler Kizilderili Sanati" adindaki bir sergidir. Burada
sanatcilarin yapmis olduklari kum resimlerinin miizenin zeminine yerlestirilmis
oldugunu ve parlak renkleri kullanmalar1 Pollock'un oldukea dikkati ¢gekmistir. Miizede
gordiigii resimlerin etkisi Pollock iizerinde yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasini saglamstir.
Pollock bahsi gecen sergiden sonra resimlerini yaparken blyik boyutlu tuvalleri yere
sermis ve parlak renkleri tuvalinin etrafinda gezerek akitmayi tercih etmis bdylece
farkli ve etkili resimler ortaya ¢ikarmistir. Sanat¢i boyay1 Oyle bir akitmis ki havada
karisan renkler yer ¢ekiminde etkisi ile tuval ylizeyi iizerinde rastlantisal bir sekilde
karisarak serbest bigimler olusturmustur. Boyay1 resim yiizeyine akitarak kesintisiz
cizgiler elde etmek isteyen sanatci viskozitesi olan boyalar kullanmayi tercih etmistir.
Bu gibi boyalar regine bazli boyalar olup parlak enamel, aliiminyum ve sanayi boyasi
olarak da adlandirilmaktadirlar. Sanat¢inin resimlerini yaparken s6z konusu parlak
enamel boyalarini cogu zaman renklerin parlak goériinmesi ve 151k etkisi olusturmak icin
kullandig1 goriilmektedir.® Pollock geleneksel boyalara gore daha parlak renklerin yani
sira parlak olmayan farkli renklerdeki boyalar1 da tuval yiizeyine damlatarak her iki

boyanin i¢ ice gegmesi ile parlak mat zitlik temelinde serbest bigimler olusturmustur.

Sanat¢1 kullanmis oldugu boyalarin igerisine enamel boyalar1 ekleyerek renklerin daha

parlak ve goz alic1 gériinmesini saglamistir. Enamel boylarin yaninda kirmizi, sar1 ve

8 https://www.sanatsal.gen.tr/soyut-ekspresyonizm-soyut-disavurumculuk-nedir-ne-demektir/
8 https://www.istanbulsanatevi.com/resim-ekolleri/soyut-ekspresyonizm-akimi-ve-ressamlari/
8 https://tr.lifeunoreg.com/30-what-paint-did-pollock-use-2578045-6408
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mavi gibi renkleri karmasik sekilde ve genellikle diizensiz akitmayi tercih ederek farkli
bir ritim anlayis1 da benimsemistir. Sanatgt bu c¢alismalarinda siradan resim
malzemelerini kullanmay1 reddederek boyanin i¢ ice gegmesini kolaylastiran viskozitesi
yiksek boyalar ile bazen birbirini tekrar eden Oriintiileri animsatan bigimler
olusturmustur. Cogunlukla ortaya g¢ikan bi¢imler siyah renk ile birlikte kullanilarak

duzenli ya da diizensiz oriintii olusturan goriiniime sahip olmuslardir.

Resim yiizeyine akitilan boyalarin adeta gerilmis bir ip ya da ag goriiniimiine benzer
ortintiiler olusturulacak sekilde sigratilmasi, yiizey iizerinde zengin renk alanlar
olusturmasini saglamistir. Boyanin bir ip gibi ince akmasi i¢in sanat¢1 boyayi terebentin
ile inceltmenin yaninda ayrica kaynatilmis yag ekleyerek farkli bir kivam elde
etmistir.®* Tuval ylizeyinin tamaminin biitiinliik arz edecek goriiniimde olmasina 6zen
gosteren sanatg1 "All-Over" (Tim Yiizey Degerlendirmesi) olarak adlandirilan bu
anlayis1 bircok eserinde benimsemistir. Neredeyse tuvalin tamamini kaplayan farkli
renkteki ¢izgiler bazen incelip bazen kalinlasmasi ile tuvalin tamaminda biitiinliik
gosteren bir Oriintii olusmustur. Resmin bazi yerlerde ¢izgilerin eni ve boyu neredeyse
lekeye doniismiis bir hal almistir. Farkli renklerdeki ¢izgilerin iist iiste binmesinden
kaynakli olarak olusan kalin renk katmanlar1 ile cizgisel doku derinligi etkisi
olusturdugu goriiliir. Sanatc1 yiizey lizerinde rengi dans eder gibi akitarak adeta resim
ylizeyinde geziyormus hissi olusturmus ve bu hareket hissini de izleyiciye aktarmistir.
Pollock'un resim c¢alisirken tuvali tek bir a¢idan ele almayip boyalar1 resim yiizeyinin
her yerine giderek akitmasiyla sag sol ya da alt iist gibi farkli bakis agilarinin

olusmasina imkan vermistir.® Pollock bu ¢alisma tekniginden bahsederken;

"Yerdeyken kendimi ¢ok daha rahat hissediyorum. Kendimi tabloya daha
yvakin hissediyorum, dahasi tablonun bir par¢ast oluyorum, zira bu sekilde,
tablonun tizerinde her yere hareket edebiliyorum, her bir késeden baslayarak
calisabiliyorum ve kelimenin tam anlamiyla tablonun iginde olabiliyorum. Bu
yontem, kum iizerinde c¢alisan Bati’daki Kizilderili ressamlarin kullandigi

yonteme benziyor."” demistir. %

8 https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/post-war-american-art/abex/v/pollock-paint

% Siireyya Oztiirk Kamisoglu, Jackson Pollock ve Jung Iliskisi, (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi),
[stanbul: Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstittsu, 2012

8 France Farago, Sanat, (¢ev: Ozcan Dogan), Istanbul, Dogu Bati Yaynlari, 2006, s5.66
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Sanat¢inin resimlerindeki biitiinliigi ¢ogunlukla ac¢ik koyu ton degerindeki renkleri
tercih ederek sagladigi sdylenilebilir. Sanat¢i resimlerinde karamsar ruh hali elde etmek
istercesine siyah renk yogunluguyla bazen biiyilk renk lekeleri olarak
tanimlayabilecegimiz alanlar olusturmustur. Siyah rengin yogunlugundan kaynakli
olarak diger kullanilan beyaz, agik sar1 ya- da mora c¢alan maviler ¢aligmalarinin
icerisinde neredeyse goriiniirliiglinii yitirmistir. Kalin siyah renk patlamalari, az da olsa
gorunen beyaz cizgilerin tzerinden gecerek devam edecek olan ritim etkisinin 6nini

kesmistir (Resim 18).

Resim 18. Jackson Pollock, Simya, 1947, 114 x 195 cm, Peggy Guggenheim
Koleksiyon, Venedik, Italya.
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/alchemy-1947

Sanat¢inin bazi ¢alismalarinda ise siyah renk lekelerinden olusmus bigimlerin hakimligi
zaman zaman yerini aniden ortaya ¢ikan beyaz ya da agik sari gibi renkli alanlarin
egemenligine birakmistir. Pollock'un neredeyse biitiin resimlerinin tamaminda
kullanmaktan asla vazge¢medigi siyah ve beyaz renk ortak renk ikilisi olmustur. Her ne
kadar yogun, siyah ve ndtr renk kullanimindan kaynakli, karamsar ruh halinde oldugu
calismalar1 var olsa da kimi caligmalarinda bir¢ok parlak renk kullanmig belki de
icindeki umudu, sevinci yitirmedigini gostermistir (Resim 19). SOz edilen eserlerinde
cesurca beyaz zeminden yararlanmayi tercih etmis ve siyah rengin goriniirligiini

azaltarak sarilar, maviler, kirmizilar, turuncular ve hatta yesiller kullanmistir. Bazi
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resimlerinde sicak soguk zithigindan kaynaklanan derinlik hissi elde etmis ve mavi rengi

biraz daha notrlestirerek daha arka plana itmistir (Resim 20).

Resim 19. Jackson Pollock, Numara 5, 1948, 243.8 x 121.9 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/number-5-1948-1

Resim 20. Jackson Pollock, Biiyiik Ay1'nin Yansimasi, 1947, 111 x 91.5 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/reflections-of-the-big-dipper-
1947

Beyaz alanlarin iizerine karisarak birbirinin igine ge¢mis ip goriiniimiinde iist {iste

akittig1 ya da damlattig1 maviler, sarilar ve morlar ile firtinanin olusturdugu daginikligi
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hatirlatan bir goriiniim elde etmistir. Pollock'un renkleri kullanirken herhangi bir renk
dizilim planlamas1 yapmadan iist iiste rastlantisal bir bicimde akitmasi izleyicide onun
resimlerine kars1 farkli bir ilgi uyandirmistir. Pollock'un coskulu bir ruh halindeyken
yaptigini diisiindiiren ayni renk armonisine hakim resimlerinin de oldugu bilinmektedir.
S0z gelimi "Lavanta Sisi" Lavanta Kokusu isimli ¢alismasinda oldugu gibi lavanta
cigeginin renk degerlerini kullanarak bizi adeta lavanta bahgelerinde dolastlrmaktadlr.87
Sanat¢i bu resminde arka planinda toprak renk ve agik sarilar1 kullanmayi tercih
etmistir. Lavanta tonlarinda mavi glimiis aliiminyum boyanin iizerine akittig1 agik
pembemsi boyalar, beyazlar, griler ve siyah ile izleyende bir dinginlik rahatlama hissi
uyandirmaktadir. Genellikle kendine 6zgii agik koyu zithigin1 kullanan sanat¢inin bazen
"Lavanta Kokusunda" oldugu gibi bu agik koyu zithgindan vazgectigi ve zemin ile

benzer ton degerindeki renkleri birlikte kullanmayi tercih ettigi goriiliir (Resim 21).

Resim 21. Jackson Pollock, Numara 1 (Lavanta Sisi), 1950, Ulusal Sanat Galerisi,
Washington DC, ABD.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/number-1-lavender-mist-
1950-1
Pollock'un ilk donem eserlerinde daha parlak renk kullanimi hakim iken ilerleyen

zamanda s6z konusu renkleri terk ederek yerini daha ¢ok siyah beyaz yogunlugunda

nétr renklere biraktign goriilir (Resim 22). %

8 Cebrail Otgiin ve Evren Bolat, Jackson Pollock: Numara 1, 1950 (Lavanta Kokusu), Sanat Dergisi,
Say1: 14, 2018, ss. 16

8Cebrail Otgiin ve Evren Bolat, Jackson Pollock: Numara 1, 1950 (Lavanta Kokusu), Sanat Dergisi,
Say1: 14, 2018, ss.15-17

43



Resim 22. Jackson Pollock, Numara 19, 1948; ABD, 78.4 x 58.1 cm, wikiart
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/number-19-1948

3.1.2. Willem de Kooning

Aksiyon resmi sanatgilarindan Willem De Kooning'in 1930 ve 1940'h yillara kadar ¢ok
giiclii renk kullanimu ile soyut resimler yaptigi bilinmektedir. S6z konusu dénemde daha
cok geometrik bigimler kullanan sanat¢i 1946 yili itibari ile siyah ve beyaz renkleri
kullanarak soyut disavurumcu resimler yapmaya devam etmistir. Genellikle
calismalarinda serbest ve sert diyebilecegimiz firca izleri ve kalin boya tabakasi
stiriigleri ile oldukga c¢arpici ve etkili resimler iiremistir. Sanatgt 1950'li yillarin
sonlarina dogru gelindiginde ise kendine 6zgii cesur firga vuruslari ile manzara resimleri
lizerine calismaya basglamistir. ¥ De Kooning'in renk kullanimi baglaminda soyut
disavurumcu 6zelligi giiclii olan resimleri bu yaklasimda iiretilen sanat eserleri arasinda
onemli bir yere sahiptir. Boyay1 tuval ylizeyine serbest ve rahat firca hareketleriyle
uygulayan sanat¢1 bu resimlerde daha ¢ok mavi ve sari rengi agirlikli olarak kullandigi
goriiliir. Belki de sanat¢t mavi rengin huzur veren etkisini, sar1 renginde sicakligini
resimlerinde her zaman hissettirmek istemistir. Ozellikle manzara resimlerinde sik¢a bu
renkleri kullandig1 goriiliir. S6z konusu resimlere bazen az da olsa kirmiziy1 da
ekleyerek izleyicide daha gii¢lii bir heyecan duygusu uyandirmak istemistir denebilir

(Resim 23).

8 S Volkan Kinaci, Soyut Eylem Resmi, (Yayimlanmus Yiiksek Lisans Tezi) istanbul: Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitisti, 2008, ss.40-46
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. ]
Resim 23. Willem de Kooning, Havana'da Banliyd, 1958
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/suburb-in-havana

De Kooning'in nonfigiiratif resimlerinde giimiis grisi gibi parlak renkleri ¢okca
kullandig1 bilinmektedir. Resimsel iiretim siirecinde agresif ve enerjik bir tavirla
uyguladigi parlak renklerin yani sira siyah ve beyaz ile de tuval {izerinde farkli doku
etkileri olusturdugu goriilmektedir. Tuval ylizeyi iizerine farkli katmanlar halinde
uygulanan boyanin bazen kalin ve mat, bazen de akiskan ve parlak bir kivamda
siiriilmesi ile boya tuval iizerinde hizli bir sekilde ilerlemis ve dinamik resim
olusturmustur. Boyanin akiskan kivamda siiriildiigii yerlerde renkler hizli bir sekilde
ylizey tizerinde karismis ve bu baglamda rastlantisal 6zellikte farkli ton degerleri
olusturmustur. Kooning'in hizli ve dinamik bir yaklasimla yaptigin1 diisiindiiren bu
resimlerde renklerin akarak i¢ ice gecmesi-karigsmasi ile son derece zengin renk etkileri
ortaya ¢ikmistir. Resimlerindeki renk alanlarinda sinirlari ortadan kaldirmak istercesine
renkli alanlar1 ile olusturulan bigimlerde daha serbest ve daha organik dis hatlar
olusturmustur. Sanat¢inin belirgin firca darbeleri ile yaptig1 resimlerinde daha ¢ok yaglh
boyay1 tercih ettigi bilinir.®® Resim 24'e bakildiginda katmanlar halinde yiizeye
uygulanan mavi, sar1, kirmizi, yesil, turuncu beyaz ve siyah renkler ile tuval yiizeyi
tizerinde boyanmamuis tek bir nokta birakmamustir. Sanatginin ayn1 tuval Gzerinde tekrar
tekrar sildigi alan iizerine ¢alisarak resim yaptig1 bilinir.** Bu nedenledir ki tuvalin kimi

yerlerinde boyalar yiizeyden sanki kazinmig gibi gorinmektedir (Resim 24).

%3 Volkan Kinaci, Soyut Eylem Resmi, (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi) istanbul: Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2008, ss.40-46

% https://tr. khanacademy.org/humanities/art-1010/post-war-american-art/abex/v/willem-de-kooning-
woman-i-1950-52
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Resim 24. Willem de Kooning, Cumartesi Gecesi, 1956 Albrecht-Kemper Sanat
Muzesi, Saint Joseph, MO, ABD.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/saturday-night
De Kooning yagli boyay1 tercih ettigi resimlerinde o6zellikle fir¢a tutus big¢imi ve
hareketlerinden kaynakl olarak gii¢lii ¢izgisel etkiler ya da renk alanlar1 olugturmustur.
Sanat¢inin resimlerinde bahsedilen ¢izgisel etkileri bazen yagli boya igerisinde bazen de
flizen kalem ve ince fir¢a hareketleriyle sagladig1 goriiliir. Eserlerinde fiizen kalemi
kullanan sanat¢1 s0z konusu dokulu yuzey Gzerinde materyali yatay, dikey ya da ¢apraz
sekilde uygularken kirikli ¢izgiler olusturmustur. Sanat¢inin kullandigi flizen kalemi
bazen resim ylizeyi lizerinde olusan renk climbiisiinii harekete gegirdigi bazen de
frenledigi g('t')rl'ih'ir.92 Resmin alt katmanina siirtilen maviler ile sogukluk etkisi
verilirken, list katmanda kullanilan pembe sar1 ve kirmizi gibi sicak renkler damlatilarak

daha pozitif hisler olusturulmustur (Resim 25).

Resim 25. Willem de Kooning, 1949 - 1950, 46 x 37 cm, Thyssen-Bornemisza
Miizesi, Madrid, Ispanya.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/willem-de-kooning/abstraction-1950

%2 https://docplayer.biz.tr/108534008-Modern-resim-sanatinda-kadin-figurune-yonelik-anti-estetik-
yaklasimlar-willem-de-kooning-ve-jean-dubuffet.html
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De Kooning'in son donem c¢alismalar1 olarak degerlendirebilecegimiz 1970 ve 1980'li
yillara ait caligmalar1 giderek daha yalin bir hal almistir. S6z konusu resimlerde renkleri
artik daha da soluk hale getirerek 6nceki ¢alismalarina gore farkli disavurumcu bir etki
elde etmistir denebilir. Bu calismalarda sanatc1 renk cesitliligini giderek, azaltarak ve
yumusatarak genis beyaz alanlara daha fazla yer vermistir. Yasami boyunca
calismalarinda her zaman yeni yaklagimlara agik olan sanatgi bu 6zelligiyle kendinden

sonra gelen sanatcilara érnek olmay: basarmustir.*®

3.1.3. Clyfford Still

Clyfford Still'in resimlerinde diger birgok soyut disavurumcu sanatgilarda oldugu gibi
kendine ozgii tavr1 dikkat ¢eker. Sanat¢i calismalarinda daha ¢ok tuvali dikey
kullanmay1 tercih etmis olsa da az sayida yatay tuval kullanimlarimin da oldugu
bilinmektedir. Ancak sanatginin yatay olarak tercih ettigi tuvallerinde bile temel
kurgunun yine dikey kompozisyonlar oldugu goriilmektedir. Still resimlerinde giizellik
ve cirkinlik kavramlarinin Gtesine gegerek adeta varolusguluk kavramina yonelmistir.
Sanat¢1 kendi ¢alismalarindan bahsederken soyle demistir; "Resim deneyimlerim
sayesinde  beni avucuna almig  oliimciil  baskilardan  kurtularak  dirilise
ge(;iyorum."94Varolusguluk kavrami aslinda disavurumcu sanatin iginde olan ve sanatin
icine yerlesmis bir diisiincedir. Disavurumcu sanat¢ilar kendi i¢indeki yasadiklari
duygular1 bu diisiince ile ortaya ¢ikarmislardir. Clyfford Still de iste tam anlamiyla
resimlerinde bunu gerceklestirmistir. Resimlerindeki duygu yogunlugunu daha cok
dokulu, plrizli bigim ve renkler ile olusturmustur. Sanat¢i1 piiriizlii yiizeyleri elde
etmek i¢in boyay1 herhangi bir solvent ile inceltmeden kendi yogunluyla yiizey tizerinde
kullanarak farkli bigimler elde etmistir. S6z gelimi olusan bicimlere yakindan
bakildiginda boyanin {ist iiste kalin katmanlar seklinde uygulanmasi ile dokusal etkiler

olusmustur.

% https://tr.socmedarch.org/willem-de-kooning-4588188-8377

% Halil Sepetci, Soyut Disavurumcu Sanatta Ruhsal Arayislar Ve Uzak Dogu Ogretilerinin Etkisi,
(Y.Lisans Tezi), Sakarya: Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019, ss.43
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Neredeyse dis diinyada var olan herhangi bir 6geyi animsatmayacak diizeyde soyut
resimler yapan sanatgi, renkleri kullanarak olusturdugu ¢atlaklar ile sanki bir fay hatti
kirihmint anlatan doga olayini resmetmis gibi gériinmektedir. Bahsi gegen catlaklarin
kenar kisimlarinda boya katmaninin yiizeyde kalinlastigi piiriizlii kenarlar olugsmustur.
Kompozisyon boyunca yikselip algalan dikey formlar ile resimlerinde 6n ve arka plan
iliskisi ve lekeler olusturmustur. Sanat¢i renkler ile calisirken farkli ton degerlerini
kullanmadan renkleri oldugu gibi resim ylizeyine siirmiis bazen de alacali bir sekilde
boyamay1 tercih etmistir. Renklerin farkli ton degerlerini kullanmadan olusturdugu
resimlerinde izleyici ilizerinde bakisa goére degisen pozitif ve negatif bosluk etkisi
olusturdugu diisiiniilmektedir. S6z konusu renk alanlarini olustururken renklerin insan
tizerindeki psikolojik etkisinden de faydalandig: diisiiniilmektedir.®® Siyah kullanim ile
olim korkularmi goriintir kilarken, sarilar ile bir 151k gibi yolunu bulmak 6lim gibi
diisiincelerinden kurtulmak istemistir. Kullandigi kirmizilar ile dikkati ¢gekmek isterken,

aralarda kullandig1 beyazlar ile rahatladigini diistinmiistiir.

Still'in tuval iizerinde doku olustururken boyayi spatula ile resim yiizeyine silirmesi
nedeniyle renkler birbirine karigmamis her renk kendi tekil varligint korumustur. Ayrica
doygun ve yogun renk kullanimi izleyicilerin algisi lizerinde gii¢lii bir etki yapmistir.
Sanatcinin ilk donem eserlerinde kullandig: siyah, koyu mavi ve koyu morlarin yerini
zamanla parlak, canli ve saf renkler almistir; Sicak sarilar, turuncular, beyazlar ve
kirmizilar gibi... Still, zeminde siyah renk kullandiginda genellikle tizerine olusturdugu
catlak ve kirilimlarda goz alici bir etki olusturarak sicak sar1 ve kirmizi gibi renkler
kullanmay1 tercih etmistir (Resim 26). Bu renkler ile sanki karanlik ortamda ontimiizii

aydinlatan bir 151k ya da alevleri animsatmigtir (Resim 27).

% https://tr.peopleperproject.com/posts/27708-biography-of-clyfford-still-abstract-expressionist-painter
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Resim 26. Clyfford Still, 1944-N No. 1
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/clyfford-still/1944-n-no-1-1944

Resim 27. Clyfford Still, 1944-N No. 1 Detay
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/clyfford-still/1944-n-no-1-1944

Sanatc¢i renkleri uygularken adeta kendisini i¢ine alan yasam ve 6liim gibi korkulardan
arindirmak istedigini diisiindiiriir. Diizensiz renk alanlar1 olarak adlandirabilecegimiz bu
resimler sanki yirtilmig bir tuvalin altindan goriinen bagka bir tuval varmis izlenimi
olusturmaktadir. Bu sekilde izleyici iizerinde tuhaf bir merak duygusu uyandirmaktadir.
Siyah, kirmizi, sar1 ve turuncunun igerisinde birden ortaya ¢ikan minik beyaz lekeler

karanlik gokyiiziinde parlayan yildizlar gibidir (Resim 28).
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Resim 28. Clyfford Still, 1947-R-No. 1, 175 x 165 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/clyfford-still/1947-r-no-1-1947
Her ne kadar sanat¢1 koyu renk kullanma egilimde olsa da ilerleyen zamanlarda agik
renkleri de tercih ettigi goriiliir. ik dénem resimlerine gore zeminde daha agik renkler
(ag1k sar1, gri, agik toprak tonlar1) kullanmay1 tercih eden sanatgi renkleri dyle etkili bir
bicimde kullanmis ki hangi renge baksak o renk bir digerinin dniine geciyormus gibi bir
his uyandirmaktadir. Cogunlukla sar1 ve siyahit kullanmaktan vazge¢gmeyen sanatci

siyah ve sarinin dramatik etkisinden faydalanma yoluna da gitmistir (Resim 29).

Resim 29. Clyfford Still, 1957-D No. 1
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/clyfford-still/1957-d-no-1-1957

Yasadigi korkular onu siyah gibi karamsar renkler kullanmaya yoéneltirken belki de
kendisi bu duygulardan kurtulmak istercesine israrla sari, kirmizi ve mavi rengi
resimlerine dahil etmistir. Zira son donemlerinde kullandigi yogunlugu az renkler ve

tuvallerinde biraktig1 renksiz alanlar ile bunu basardigi sdylenebilir (Resim 30).
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Resim 30. Clyfford Still Isimsiz, 1971 238 x 393 cm San Francisco Modern Sanat
Muzesi, (SFMOMA), San Francisco, ABD.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/clyfford-still/untitled-1971

3.1.4. Barnett Newman

Soyut Disavurumcu akimda renk alani resmi sanatgisi olarak bilinen Barnett Newman
bir¢ok alanda egitim almis ¢ok yOnlii bir sanat¢idir. Almis oldugu egitimlerin ilerleyen
zamanda sanat anlayisina ¢okca katkisi oldugu diisiiniilmektedir. Newman'in resimleri
ile ilgili 6ncelikli kaygisi izleyicinin resimlerinin karsisindayken var olmanin ne anlama
geldigini sorgulamasiydi. Sanat¢1 bu diisiinceyi olusturmak icin ¢aligmalarindaki
resimsel dili iki esas 6ge olarak renk alanlarina bélmiistiir. Bunlardan ilki genig bir renk
alani, ikincisi i¢in ise bu alan1 bolen baska bir renk siitunu olarak ifade etmistir. Sanatci
biiylik boyutlu bu resimlerinde yaptigi genis alanlar ve siitunlar ile sonsuzluk algisi
olusturan mekanlar1 ¢agristirmistir. Sanat¢inin biiyiik boyutlu resimlerinde zaman ve
mekan anlamimi yitirmis hatta anlamsizlasmis gibidir. Calismalarinda herhangi bir
tarihsel zamani anlatmayan Newman resimlerinde yasadigi ani yansitmak istemistir.
Bunu yaparken de tercih ettigi renklerin duygusal etkisinden faydalanarak resimlerini
biiyiik bir anlatim giicline kavusturmustur.®® Sanatci Who's Afraid of Red, Yellow, and
Blue 1V "(Kim Korkar Kirmizi, Sar1 ve Maviden)" adli ¢alismasinda ana renkleri
kullanmay1 tercih ederek kirmizinin yarattigi heyecan, sarmin hareketi ve mavinin
dinlendirici etkisinden faydalandigi diisiiniilmektedir. Sanat¢1 s6z konusu calismayi
mavi siitun ile ortadan bolerek ayni resmin igerisinde iki farkli anlam etkisi yaratmistir.
Resimdeki kirmizi alanlar izleyende heyecan duygusunu tetiklerken, sartya boyanan

renkler ise daha ¢ok hareket duygusu olusturmaktadir. Ayrica resmi ortadan ikiye bolen

%MALKONDU Tuba, Soyut Disavurumcu Sanatta Mark Rothko ve Barnett Newman 'in Renk Alan
Yaklagimlarimn Karsilastirimast, (Yaymmlanmis Yiiksek Lisans Tezi), Giresun: Giresun Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlsu, 2018, ss.69-73
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renk siitununda kullanmis oldugu koyu mavi ile derinlik hissi de elde etmistir. Sanki
tablonun ortasindan igeriye dogru baktigimizda gizli bir mekan varmis gibi bir hissi

olusmustur (Resim 31).

Resim 31. Barnett Newman, Kim Korkar Kirmizidan, Saridan ve Maviden 1V
1969 - 1970
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/whos-afraid-of-red-yellow-
and-blue-iv-1970

Yogun renkleri dokusal etki ile resim yiizeyine boyayan sanat¢i renkleri tiim
ozgiinliigiiyle kullanarak onlar1 dzgiirlestirme yoluna gitmistir. Icgiidiisel olarak boyayi
kullandig1 resimlerinde renklerin ugustugu izlenimi olusturulmustur. Sanat¢i tuval
yuzeyinin genelinde hakim olan yogun diiz renk alanlar1 ile resmine bakan bir izleyici
de kendi diisiincelerini olusturmasi i¢in biiylik bosluklu alanlar birakmistir. Renk
alanlarini ve siitunlar1 olustururken boyanin degmesi ya da degmesini istemedigi yerleri
bir bant yardimi ile kapatmistir. Bazen stitunlardaki bandi kaldirarak iist iiste gelen boya
ile kalin renk tabakasi olusturmustur. Resimlerindeki genis renk alanlarinda okyanus
siyahi, bordo, koyu kahve ve gece mavisi gibi koyu renkleri tercih ederek izleyici de
kaygt izlenimi uyandirmistir. Bu gibi renk alanlari ile sanat¢i sanki yagmur sonrasi
olusan puslu bir havayr amimsatmistir. Bazen renk alani resimlerinin karsina oturup
uzun siire bakildiginda renkler sanki kendi i¢inde hareket ediyormus gibi bir algi

olusturmustur (Resim 32-33).%’

% Anna-Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, Almanya, Literatiir
Yayincilik, 2005, ss. 110
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Resim 32. Barnett Newman, Onement V 1952
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/onement-v-1952¢

Resim 33. Barnett Newman, Onement I, 1948, 69.2 x 41.2 cm
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79601

Newman'in resimlerinde birakti§i genis alanlarin 6nce alacali ve diizensiz oldugu,
sonradan bu alanlarin diiz renkler ile boyandig1 goriiliir. Sanat¢inin ¢ogunlukla tercih
ettigi ana renkler ile birlikte farkli olarak siyah, gri ve bej gibi nétr renkleri de

kullandig1 goriilmektedir (Resim 34).
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Resim 34. Barnett Newman, Hac Istasyonu - Birinci Istasyon 1958; ABD,
197.8 x 153.7.cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/the-station-of-the-cross-
first-station-1958

Resimlerinde olusturdugu renk alanlar1 ve renk siitunlarindan hig¢ biri digerinin aynisi
olmamakla beraber her biri farkli bir etki olusturmaktadir. Renk siitunlari sanki
izleyicinin dikkatini ¢gekmek i¢in birbirileri ile rekabet eder halde gibidirler. Sanat¢1 bazi
resimlerindeki renk siitunlarini tuvalin ana renginden bir kag ton agik veya koyu olacak
sekilde boyayarak monotonlugu ortadan kaldirmigtir. Ornegin renk alanlarinda koyu
kahve kullanimi1 s6z konusu iken, renk siitunlarinda ise agik kahverenginin kullanimi
gibi... S6z gelimi olusan siitunlardan bazilarinda gbz alici bir turuncu, sart, mavi ve
kirmizi kullanilmig, bazilarinda ise bu renk siitunlar1 koyu griler ve siyahlar ile
boyanmistir. Sanat¢inin renk siitunlarina karsidan bakildiginda birkaginin belli belirsiz
goriiniiyor olmasi onlarin tuvalin en alt tabakasinda ve agik-koyu ton degerleri ile

boyandigimi gostermektedir (Resim 35).

Resim 35. Barnett Newman, Onement 111 1949; Birlesik Devletler 182.5 x 84.9 cm
Modern Sanat Muzesi (MoMA), New York, ABD.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/onement-iii-1949
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Sanatgi renk siitunlarini ¢ogunlukla dikey konumda yapmayi tercih ederken bu sttunlar
hem ikiye bolmiis hem de birlestirmis gibidir S6z konusu bdlme islemini arkadasi
Thomas Hess "zip" (fermuar) olarak adlandirmistir.  Sanat¢inin - bazen
"fermuarlarindaki" konturlar lekesel firga hareketleri ile bozdugu bazen de biitiinligii
bozmadan kesintisiz bir sekilde boyadigi goriilmektedir. Fermuarlarin kalinliklar1 ve

incelikleri sanat¢inin kendi istegine ve ruh haline bagli olarak degismektedir.”

3.1.5. Mark Rothko

Soyut Disavurumcu resmin 6nemli renk alani sanat¢ilarindan olan Mark Rothko 1948
yilindan sonra icindeki karmagsik disilinceleri yalin bir sekilde ifade etme yoluna
gitmistir. Bunu yaparken de duygularini ortaya ¢ikarmak icin renkleri bir ara¢ olarak
kullanmay1 tercih etmistir. Kullandig1 renklerle olusturdugu resimlerde oldukga biiytik
boyutlu tuval kullanimi ile izleyiciyi adeta resimlerinin igerisine almak, onlarin
resimlerinin karsisinda degil, resimlerinin icerisindeymis gibi hissetmelerini istemistir.
Sanat¢inin ¢alismalarina bakarak bunu basardigini séylemek miimkiindiir. Rothko'nun
resimlerine baktigimizda 6zellikle renk kullanimindan kaynakli olarak ruhani bir his,
derin diisiinme arzusu ve melankolik bir izlenim olusmaktadir. Sanat¢inin sanati igin
tarihten armndirilmis dingin ve yalin bir deneyim sunan sanat tarzinin oldugunu
sOylemek dogru bir degerlendirme olsa gerek. Resimlerinin birgogunda renkler ile
olustugu dortgen bicimlere bakarak, caligmalarinda bir yatay konum 6zelligi hissedilse
de tuvalleri kullanis bigimleri genellikle dikeydir. Caligmalarinda yagh boya kullanmay1
tercih eden sanat¢inin boyayi terebentin kullanarak incelttigi bilinmektedir. Sanatci
resimlerinde boyay1 bazen yogun kullanmanin yaninda bazen de ¢ok fazla inceltmistir.
Boylece boyay1 sanki bir tiil gibi diisiinerek alttaki rengin goriinmesine izin vermistir.
Genellikle renkleri birbiri iizerine uygulayarak bazi renkleri mat bazi renkleri de
inanilmaz bir parlaklikla kullanmis ki izleyici o parlakligin iizerinden gozlerini

ayirmakta oldukgca zorlanir (Resim 36).%

% https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/post-war-american-art/abex/v/moma-painting-
technique-newman

% https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/post-war-american-art/abex/v/moma-painting-
technique-rothko
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Resim 36. Mark Rothko, Bordo tzerine Kahverengi, Turuncu, Mavi, ¢.1963;
205.74 x 193.04 cm Cincinnati Sanat Muzesi, Cincinnati, ABD.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/brown-orange-blue-on-maroon-
1963
Rothko icin belli bir renge bagh kaldigin1 sdylemek asla dogru olmaz. O resimlerini
yaparken fakli renkleri ¢ok farkli ton degerlerinde kullanmigtir. Sarilar, kirmizilar,
morlar, maviler, yesiller, turuncular, siyah ve beyazlar gibi... "Bordo Uzerine
Kahverengi, Turuncu, Mavi" adli ¢alismasina baktigimizda buradaki pembe, sar1 beyaz
ve siyah renk ile olusturdugu yatay dikdortgenlerin kenarlarmin belirgin olmamasi
onlart sanki resim yiizeyi Tlzerinde siiziiliiyormus gibi hissettirmektedir. Hatta
dikdortgenler sanki su izerinde ylzlyor ya da kayiyor gibi bir izlenim vermektedirler.
Aslinda Rothko'nun resimlerinin ¢ogunda bir dnceki climlede bahsedilen tlim gorsel
etkiler mevcuttur. Ayrica olusan dikdortgenlere baktigimizda hangisinin 6nde
hangisinin arkada oldugunu anlamak da oldukcga gigtlr. Dikdortgen bicimler 6n plana
¢ikmak igin adeta birbirleri ile yaris icerisindedirler. Kenarlara dogru gidildikge
siliklesen sar1 ve kirmizinin karistmindan olusan turuncu ile yumusak bir gecis etkisi
saglanmistir. Bir onceki climlede sar1 renk icin bahsettigimiz sey, aslinda tabloda
kullanilan beyaz, pembe ya da lavanta rengi icin de gegerlidir. Bu etkiler dikdortgen
bigimlerin kenarlarinda daha belirgin bir hale gelmektedir. S6z konusu resme karsidan
baktigimizda, en ¢ok gézumiize ¢arpan etki resmin merkezine konumlandirilmis olan
beyazdir. Siyah her ne kadar beyazin 6niine gecmeye calisarak ona bir baski uygulasa
da yine de beyaz rengin goriiniirliigiinii ortadan kaldiramamistir. Beyaz, tablodaki var
olan sar1, pembe ve siyahi geriye dogru itmis ve resim Uzerinde adeta bir hakimiyet

saglamistir (Resim 37).

56



Resim 37. Mark Rothko, Beyaz Merkez (Giil iizerinde Sari, Pembe ve Lavanta),
1950
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/white-center

Sanat¢inin  boyayi ince kullandigi yerlerde genellikle renklerin neredeyse lekeye
doniistiigli goriiliir. Baz1 ¢aligmalarinda renkleri uygularken farkli geometrik bigimler
kullanarak degisik ve dikkat ¢eken resimler olusturmustur. Resimlerini ¢ok fazla renk
kullanarak yapan Rothko, bazen renkleri azaltarak bulanik ¢amurlu bir suyu animsatan
sadece siyah, kahverengi ya da kirmiziya ¢alan mor tonlarii da kullandigi goriliir
(Resim 38). Hatta sanat¢cinin zaman zaman yalnizca monokrom renkler kullanarak
yaptigi resimlerinin de oldugu bilinmektedir (Resim 39). Bu gibi resimlerinde
geometrik bigcimler bazen goriinlip bazen kaybolarak derinlik hissi olusmustur.
Resminin iginde kaybolan dikdortgenleri anlamaya caligarak, izleyici adeta resmin bir
0gesi olmaktadir. Sanat¢inin resimleri ¢ogu zaman diisiik ¢oziiniirliikli bir fotograf gibi
goriinmektedir (Resim 38).'® Renklere dikkatlice bakildiginda renkler sanki titresiyor
gibi bir izlenim olusturmaktadir. Sanat¢1 s6zii edilen resimlerinde bazen sicak soguk
zithgyla ilgi merkezi olusturmak isterken bazilarinda da bu etkiden vazge¢mis oldugu

goralur.

100 Zeliha Akdogan, Amerika'da Soyut Disavurumculuk Akiminin Isiginda Tematik ve Baglamsal Sanat
Egitimi, (Y .Lisans Tezi), Istanbul: Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisti Giizel Sanatlar
Egitimi Ana Bilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali, 2019, $5.91-92
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Resim 38. Mark Rothko, No. 8, 1964
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/no-8-1964

Resim 39. Mark Rothko, isimsiz (Mavi Maviye Boliinmiis), 1966, 85 x 65 cm

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/untitled-blue-divided-by-blue-
1966

3.1.6. Franz Kline

Franz Kline Soyut Digsavurumcu sanatin Aksiyon Resmi tarafinda yer almis bir
sanatgidir. Kline'm yapmis oldugu resimlerde, hareket ve boyut kavramini vurgulayarak
renkleri kullandig1 goriilmektedir. Resimlerini yaparken bedeninin neredeyse tamamini
kullanmig olmanin yaninda, eserlerini miimkiin oldugunca basitlestirmis ve en sade hale
getirmistir. Bu eserlerinde daha c¢ok siyah ve beyaz renkleri kullanmay1 tercih etmekle
birlikte az da olsa renkli ¢alismalarmin da oldugu bilinmektedir. Sanat¢inin resimlerine

bakildiginda Dogu kaligrafisinden etkilenmis oldugunu séylemek miimkiindiir. Yaptig
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caligmalar ile alisilmisgin disina c¢ikarak, geleneksellesmis anlatim bi¢cimlerinden
uzaklagmis, rastlantisal firca wvuruslari ile birbirinden oldukg¢a degisik geometrik
bicimler elde etmistir. S6z konusu bigimleri olustururken kii¢iik boyutlu resim
denemelerinde miirekkep kullanmay1 tercih ederken, biiyiik boyutlu resimlerinde ise
duvar boyalarini kullandig goriiliir. *°* Ciinkii duvar boyalar1 yagl boyaya gore daha
akiskan bir kivama sahip olduklari i¢in tuval ylizeyi iizerine daha rahat siiriilebilmekte
ayrica daha parlak bir etki olusturmaktadir. Sanat¢inin firga vuruslan dikkatle
incelendiginde bir o©nceki clmlede bahsedilen 0Ozellikleri gdérmek mumkinddr.
Sanat¢inin genellikle tuvalinin en alt katmaninda beyaz rengi kullanmis oldugu daha
sonra iizerine siyah ile olusturdugu bicimlerle igglidiisel resimler yaptigi
diisiiniilmektedir. Kline'n "Mahoning" adli eserinde, resmin bazi yerlerinde siyah ve
beyaz renk adeta birbirinin etkisini ortadan kaldirmak i¢in ¢arpisir 6zelliktedir (Resim
40). Ayrica resim diizleminde siyah renk ile olusturulan yatay, dikey ya da gapraz
sttunlar birbirilerini destekleyen yapisal kolonlar gibi de gériinmektedirler. Bahsi gecen
siitunlarin resim igerisinde geriye dogru giderken bazen cok genis bazen de inceliyor
olmasi ile izleyiciye yakin-uzak zithk iliskisini dinamik bir sekilde gostermektedir.
Kompozisyondaki siitunlarin arkasinda siyah renk ile beyazin birbirine karigmasiyla

olusan gri alanlar da derinlik hissini desteklemektedir.

i
Resim 40. Franz Kline, Mahoning 1956; Birlesik Devletler, 203.2 x 254 cm

Whitney Amerikan Sanat1 Miizesi, New York, ABD.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/franz-kline/mahoning-1956

Franz Kline'in siklikla kullandigi siyah ve beyaz rengin farkli ton degerlerini de

resimlerine dahil etmis oldugunu goriiriiz. Sanat¢1 i¢ duygulari resimlerine yansitirken

101 https://tr. khanacademy.org/humanities/art-1010/post-war-american-art/abex/v/imoma-franz-kline
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daha cok nétr renkleri kullanarak disa vurmus gibidir. Kline bazen onu saran bu
karamsar ruh halinden kurtulmak istercesine renkli resimler de yapmistir. Bu resimlerde
diger notr renkli resimlerde oldugu gibi yine fir¢a siiriisleri serbest bir etki ile
kullanilmigtir. Renkli resimlerinde mavi, mor, turuncu, sar1 ya da yesil ile birlikte yine
de siyah ve beyazi az da olsa kullandig1 goriilmektedir. Sanat¢1 yaptigi resimlerde
renkleri kullanirken zaman zaman boyay1 daha fazla incelterek alt katmandaki renkleri
de daha fazla goriiniir kilmistir. Sanatginin 1957 tarihli “Isimsiz” eserine (Resim 41)
baktigimizda boyalarin tuval yiizeyi tlizerinde karistigi ve tuvalin adeta bir palet gibi
kullanildig: hissi olusmaktadir. Bu siirecte sanat¢1 bazen boyalari daha koyu kivamda
kullanarak farkli dokular da olusturmustur. Ayrica bazen fircaya daha fazla boya
yiikleyerek tuval yiizeyine sigratma uygulamalari da yaptigi goriiliir. Bahsi gegen
sigratmalar resim ylizeyi igerisinde soyut disavurumcu anlamda kendi soyut
bicimlendirmesini olusturmustur ve birden ortaya g¢ikarak resim iizerindeki dengeyi
olusturmustur. S6z konusu si¢ratmalarin 6n plana ¢iktigi resimlerde sar1 ve turuncu
rengi kullanmasi ile daha carpici ve dinamik bir etki olusturdugu diistiniilmektedir.
Kline'm genellikle kalin seritler halinde uyguladigi boyalarin kenar kisimlari ise net
olmayip, hatta fir¢a izleri belirgin bir sekilde goriinmektedir. Bu nedenle sanatginin
firga hareketlerini algilamak hi¢ de zor degildir (Resim 41). Sanat¢i son dénem
eserlerinde yeniden siyah ve beyaza bir doniis yapmis ve bu renkleri daha fazla

kullanmaya baglamistir. 102

Resim 41. Franz Kline, Isimsiz, 1957, Aksiyon Resmi
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/franz-kline/untitled-1957

102 7eynep Karaboga, Soyut Dusavurumcu Resimde Mekdan Kavrami, (Yayimlanmus Yiiksek Lisans Tezi),
Canakkale: Canakkale On sekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi, 2018, ss.95
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3.1.7. Robert Motherwell

Soyut Disavurumculuk akiminin énemli sanatgilarindan biri de Robert Motherwell'dir.
Sanat¢1 yasami boyunca yaptigi resimlerde soyut imgeleri cesurca kullanmasi ile bilinir.
Ispanya i¢c savast sanatciyr derinden etkilemis ve iizerinde derin bir {iziintii,
olusturmustur. I¢ savasin sanatginin iizerinde biraktig1 derin iiziintii ile birlikte sanatg
oval ve dikdortgen bicimlerin yer aldig1 soyut resimler yapmaya yonelmistir. Genellikle
s0z edilen oval bicimleri siyah ve beyaz renkleri tercih ederek yapmistir. Cogu zaman
bu oval bigimleri ¢esitlendirerek resimlerinde evrensel anlatimin yollarin1 aramis ve
zamanla bunu basarmis oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 resimlerinde kullandigi farkl
biiytlikliikte siyah renkli dikdortgen formlar ile oval bi¢imleri desteklemis ve onlarin
resim diizleminde havada asili goriinmelerini saglamistir (Resim 42).*® Bu tarz
resimlerinde sanatg1 siyah ve beyaz ile birlikte az da olsa toprak tonlar ile yesili de
kullanmistir. Hatta bazen bu oval bigimlerin arka planina ya da yakinina kirmizi, mavi,
yesil gibi renkleri de ekleyerek kesikli ¢izgiye benzeyen sekillerle izleyicinin daha fazla
dikkatini ¢ekmeyi bagarmistir. Motherwell her ne kadar kirmizi, mavi ya da yesil gibi
renkleri resimlerinde kullansa da her zaman kullandig1 baskin renk siyah ve beyazdir.
Sanat¢1 bu resimlerinde siyah renk ile baskiy1, beyaz renk ile ise 6zgiirliigli ifade ederek
igsel duygular1 etkili bir bi¢imde disa vurmustur. Motherwell resimlerinde soyut
bigimleri alisitk olmadik bir sekilde kullanmis ve bu big¢imleri belirli bir alanda
smlrlandlrmlstlr.104 Sinirlandirilmis oval bigimlerin arkasina bazen toprak tonlar1 ya da
yesil gibi renkler ekleyerek resimlerinde ¢ boyut etkisini daha da giiglendirmis ve bu
bi¢imlerin daha fazla ¢ok 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Resim 43'e baktigimizda
sanatginin smirlandirilmig alanlarindan yola cikarak tek bir tuval ylizeyi iizerinden
izleyende iki veya ii¢ tablo hissi olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. izleyende sanki
tuvali farkli iki parcaya ayrildiginda dahi sanatgmin resimsel kompozisyonunda

herhangi bir bozulma olmayacakmis gibi bir his uyandirmaktadir.

103 https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/post-war-american-art/abex/v/robert-motherwell-
elegy-to-the-spanish-republic-no-57-1957-60

1% Tolga Turan, Soyut Disavurumcu Resimde Malzeme Kullanimi, (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul: Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018
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Resim 42. Robert Motherwell, ispanya Cumhuriyeti'ne Agit, No. 126, 1975.

Kaynak:
https://arthive.com/artists/7754~Robert_Motherwell/works/390259~Elegy to_the
Spanish_Republic_No_126

Resim 43. Robert Motherwell, Ogleden Sonra Beste, ¢.1949
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/robert-motherwell/at-five-in-the-afternoon-
1949
Robert Motherwell'in diger soyut ¢alismalarina baktigimizda boyayi firga ile sigratarak
elde ettigi soyut etkilerin de oldugunu gorlriz. Bahsi gegen resimlerinde si¢ratmalar
bazen beyazin iizerine siyah ile yapilirken (Resim 44), bazen de yine beyazin iizerine
lila rengi tonlarina yakin maviler, deniz mavisi, yesil ve kahverengi gibi renkleri
kullanarak yapildigi goriiliir (Resim 45). Bir 6nceki clUmlede s6z edilen renkleri
kullanarak olusturdugu resimlerinde genellikle tuvali dikey kullanmay1 tercih etmistir.
Sanatc1 s6z gelimi boya sigratma iglemini yaparken izleyiciye adeta bigimlerin olus
sekillerinden kaynakli olarak firganin asagidan yukart dogru olan hareketini hissettirir.
Ayrica aym tarzdaki benzer resimlerinde yine sadece beyaz zemin {izerine siyah ile

degisik bicimler olusturarak yaptigi resimleri de vardir.
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Resim 44. Robert Motherwell, Denizin Yaninda, No. 24 ¢.1962
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/robert-motherwell/beside-the-sea-no-24-1962

Resim 45. Robert Motherwell, Denizin Yaminda No. 15, 1962, 73 x 58 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/robert-motherwell/beside-the-sea-no-15-1962

Robert Motherwell'in bir istteki paragrafta bahsedilen resimlerinden farkli olarak
yaptig1 kolaj mantiginda resimlerinin de oldugu bilinmektedir. "Yellow Music" (Sar1
Mizik) adli ¢aligmasinda canli sar1 rengi zeminde kullanarak i¢ agici, ¢arpici ve dikkat
ceken bir resim olusturmustur. Uzerine kolaj etkisi ile uyguladig siyah, acik ve koyu
mavi renkler ve ayrica sanatcinin kiiclik kagit Tlizerine eskizlerinden pargalar
yerlestirerek yaptigi resimleri de vardir. Kolaj etkisinin 6n plana ¢iktigi bu resimlerinde
sanat¢l1 zaman zaman yirtilmis yazili kagitlart kullandigr goriilir (Resim  46).
Motherwell'in "Isimsiz B (Bask Suiti'nden)" adli ¢aligmasinda ise renkleri uygulama
seklinden kaynakli olarak hangi rengin 6nce boyandigi ya da hangi bicimi daha énce
olusturdugunu anlamak neredeyse imkansizdir. Siyah renkli bigimler ve yesil renkli alan

arasinda kontur olarak birakilan beyaz alanlarin da var oldugu goriiliir. Resmin en
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altinda ve her iki tarafina da leke olarak uyguladigi turuncu renk ise sanki {istteki siyah
bicimleri destekler gibi gorilmektedir (Resim 47). Sanat¢i uzun siiren kariyerinde
yaptig1 temalar1 daha da genisleterek, ders vererek ve kendinden sonraki sanatgilara
ornek olarak eserlerini iiretmeye devam etmistir. Uzun yillar siiren kariyerinin ardindan

1991 yilinda hayatim kaybetmistir. °

Resim 46. Robert Motherwell, Sar1 Miizik, 1984, 101 x 76 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/robert-motherwell/yellow-music-1984

Resim 47. Robert Motherwell, isimsiz B (Bask Suitinden), 1970
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/robert-motherwell/untitled-b-from-the-
basque-suite-1970

3.1.8.Ad Reinhardt

Soyut Disavurumcu sanatin renk alani sanatgilar1 grubu iginde yer alan Ad Reinhardt'in

resimleri her zaman soyut temelli resimlerdir. Sanat¢1 resim yapmaya soyut ¢aligmalar

105 https://www.lincheap.com/blog-robert-motherwell-kimdir/
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ile baglamis ve geometrik bi¢imlerini birbirinin yanina, altina, iistiine ya da birbiri igine
gelecek sekilde yerlestirmistir. Bahsi gegen geometrik bi¢imlerinde kirmizi, mavi,
turuncu, yesil, sart ve daha bir¢ok farkli rengi kullanmayi tercih etmistir. Farkli
biiytikliikklerde yaptigi renkli geometrik bigimlerinin yerlestirme bigimine bakildiginda
renkli bigimler ile 6n ve arka plan iligkisini renk temelli olusturdugu gorilebilir.
Sanat¢inin s6z konusu resimlerinde yer alan geometrik bigimlerinden hig biri digerinin
etkisini ortadan kaldiracak bir bigimde kullanilmamustir. Aksine renkleri kullanma
bi¢iminden kaynakli olarak resimlerinde ritmik bir etki olusturdugu sdylenebilir. Bu
ritmik etki ile Reinhardt 'in ilk donem resimlerinde hareket olgusunun 6n planda oldugu
hissedilmektedir (Resim 48).1%

Resim 48. Ad Reinhardt, isimsiz, 1938, 40.6 x 50.8 cm Modern Sanat Miizesi
(MoMA), New York, ABD.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/ad-reinhardt/untitled-1938

Reinhardt, resimlerindeki hareketlilik etkisini giderek ortadan kaldirirken renkleri de
azaltarak kompozisyonlarin1 daha sade bir hale getirmistir. Sadece iki ya da U¢ rengi
tercih ederek yaptigi resimleri ile adeta bir labirent gorinimi ortaya koymustur.
"Isimsiz (Sar1 ve Beyaz)" (Resim 49) adli calismasindaki labirentleri beyaz renk iizerine
uyguladig: sar1 ile yapmisken,"Isimsiz (Kirmiz1 ve Gri)" (Resim 50) adli calismasinda
ise labirentlerini alt katmaninda kullandigi gri ile yapmay1 tercih etmistir. Sanatci

karisik duygu hallerinden kaynakli olarak yaptigi diisiiniilen labirent resimlerinde belki

1% lkay Canan Okkali ve Adil Kiigiikosman, Yavas Sanat Ad Reinhardt'in Siyah Resimleri Uzerine Bir
Degerlendirme, Sanat Tarihi Dergisi 29/1 Nisan 2020
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de kendisine bir ¢ikis yolu aramistir. Aradigi bu ¢ikis yolunu resimlerinde bulamamis
olacak ki sanatg1 kompozisyonlarinda yakin ton degerine hakim geometrik bicimlerden

olusan resimler ile degisiklige gitmistir.

— =4

r—u -
= 1

Resim 49. Ad Reinhardt, 1950, isimsiz (Sar1 ve Beyaz), 203.2 x 152.4 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/ad-reinhardt/untitled-yellow-and-white-1950

Resim 50. Ad Reinhardt, 1950, isimsiz (Kirmiz1 ve Gri), 203.2 x 152.4 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/ad-reinhardt/untitled-red-and-gray-1950

Reinhardt s6z konusu resimlerini olustururken genellikle yagli boya kullanmayi tercih
etmis olmakla beraber boyay1 inceltmek i¢in ise daha ¢ok terebentini kullanmistir.
Gerekli olan boyanin igerisine bolca terebentin ekleyerek kutuyu iyice calkalamis ve

sonra dinlenmesi i¢in bir hafta kadar beklemistir. Dinlenen boyanin iiste ¢ikan
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terebentini baska bir kaba bosaltarak boyanin dibe ¢éken yogun kismini kullanmis ve
boylece tuvallerinde fir¢a izinden kaynaklanan doku etkisi olugsmasina imkan tanimamis
ve mat bir yiizey elde etmistir. 197 Sanatg1 1948 yilindan itibaren tek bir rengin farkli ton
degerlerine hdkim kompozisyonlar olusturarak eserlerini liretmeye devam etmistir.
Bahsi gegen resimlerinde degisiklige ugrayarak da olsa geometrik bicimlerinden
vazgecmedigini gostermistir. Yakin ton degerlerine sahip geometrik bigimleri {ist iiste
bindirerek resimlerinin icerisinde gorsel derinlik hissi veren katmanlar olusturmustur.
Sanat¢inin s6z konusu resimlerinin igerisinde miimkiin oldugunca soluklagtirdigi
kareleri gormek oldukca zordur.'®Bazen de bu kare ya da dikdortgen olarak
adlandirabilecegimiz bigimleri adeta duvar rer gibi siralayarak dizmistir. Bu diizenli
orintii resimlerine daha statik bir etki katmaktadir (Resim 51). "Numara 5 (Kirmizi
Duvar" galismasinda isminden de anlasildigi gibi bir 6nceki ciimlede bahsedilen etkileri
gérmek mumkindir. Kirmizinin farkli ton degerleri kullanilarak olusturulan bu resimde
sanatc1 sik sik degiserek birbiri 6niine gegen karisik duygu durumlarimi disa vurmustur.
Reinhardt'in siyah resimlerinden hemen once yaptigi bu resimler belki de siyah

gOriiniimlii resimlerinin bir 6n agamasi olarak degerlendirilebilir (Resim 51).

Resim 51. Ad Reinhardt, 1952, Numara 5 (Kirmizi Duvar), 203.2 x 106.7 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/ad-reinhardt/number-5-red-wall-1952
Reinhardt'in 1953 yilinda koyu ton degerine yaklastik¢a siyaha benzeyen ve tek renk
etkisi veren resimlerinin hi¢ birinde yalnizca siyah kullanilmamistir. Sanatg1 buradaki

resimlerinin igerisinde dokuz esit kareye boliinmiis alanlar olusturmustur. S6z konusu

197 https://tr. khanacademy.org/humanities/art-1010/post-war-american-art/new-york-school/v/moma-ad-
reinhardt

1% Tolga Senol, Ad Rehinardt’n Resimleri Uzerine Bir Inceleme Ornegi, Bursa: Uludag Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi Resim Bolimu, 2018
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bu alanlarda siyah rengin icerisine kontrollii olarak eklenen beyaz, kirmizi, mavi ve
yesil renkler ile olusturulan kompozisyonlar bulunmaktadir. Bu kompozisyonlarindaki
karelerin icerisine uygulanan renkler, 1966 yilinda o kadar yumusak bir sekilde
uygulanmis ki neredeyse goriinmesi imkansiz hale gelmistir. Reinhardt'in essiz olan bu
resimlerinde karanliga alisan gozler gibi renkler ve bigimler yavasga belirginlesmeye
baslar. Bu sebeptendir ki sanatg¢inin resimlerini anlamak i¢in sadece resimlere bakip
gecmek vyeterli olmaz. Resimlerin karsisinda uzunca durup gozlerinizin resmin
karanligina alismasini beklemek gerekir. Ancak o zaman resmin igerisinde kareler
oldugu ve bu karelerin sadece siyah renkten olusmadigi anlasilir. *®Reinhardt s6z
konusu resimleri ile ilgili basilmamis notlarindan birinde;“Eser zamanin: yaratir, kendi
zamanmni... Eserin icerigini igin zamani verir, belirtilen bir zaman degil ”demistir.110
Sanat¢1 bu sozleriyle yukaridaki climlede belirtilenleri kendine 6zgii climlelerle net bir

bicimde ortaya koymustur. 1960 yilindan itibaren ise kullandigi tuval boyutunu

degistirmis ve kare tuvaller ile ¢alismalarina devam etmistir (Resim 52).

|

Resim 52. Ad Reinhardt, 1966, Soyut Resim, 30.5 x 30.5 cm Modern Sanat Muizesi
(MoMA), New York, ABD.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/ad-reinhardt/abstract-painting-1966

3.1.9. Helen Frankenthaler

Helen Frankenthaler soyut disavurumcu sanatgilar arasinda elde ettigi basariyla 6n plana
cikan az sayida kadin sanat¢ilardan birisidir. Sanat¢1 gelistirdigi kendine 0zgii resim
uygulamalarinda ¢ogunlukla islatma-leke teknigini kullanmistir. Bu teknikte sanatci
bazen tuvali renklendirilmis su birikintisi i¢inde bekletip boyanin emilerek tuval

ylizeyine gecmesini saglamistir. Bu yontemle tuval yiizeyinde renkli lekeler olusturmus

199 Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizime, Ankara, Utopya Yaymevi, 2006.
10 {lkay Canan Okkal: ve Adil Kiigiikosman, Yavas Sanat Ad Reinhardt'in Siyah Resimleri Uzerine Bir
Degerlendirme, Sanat Tarihi Dergisi 29/1 Nisan 2020, ss.221--222
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ve her ikisini adeta biitlinlestirerek bir araya getirmistir. Sanat¢1 ¢ogu zaman boyay1 o
kadar fazla inceltmistir ki boyayr neredeyse sulu boya kivamina getirmistir.
Sulandirilmis boya pigmentlerini kullanan sanatg1, tuvali farkli agilarda egerek, ya da
dondiirerek boyanin tuval yiizeyi iizerinde farkli alanlara akmasini saglamistir.
Frankenthaler i¢in resmin 6zgiin olmasi demek belki de kurallar1 goz ardi etmek, resmin
kendiliginden olusmus gibi goriinmesi demektir. Bu sebeptendir ki sanat¢1 boyalarin
tuval ylizeyi lizerinde O6zgiirce hareket etmelerine izin vermistir. Kullandig1 boyanin
ince kivamindan kaynakli olarak tuvalin dokusu asla kaybolmamistir. Resim {izerinde
tuval dokusunun goriiniirliigii ile sanat¢1 resimde baska bir malzeme ile doku yaratma
geregi duymamis ve malzemenin kendi dokusunu kullanmustir. G6z alic1 renkler ile
boyadig1 tuvallerinde sanat¢inin eserlerinde renge yiikledigi anlamin oldukg¢a fazla
oldugunu séylemek miimkiindiir."! Sanat¢i séz konusu eserlerini olustururken ilk
zamanlarda daha ¢ok yagli boyayi tercih etmis, sonraki zamanlarda ise akrilik boyaya
yoneldigi goriilmiistir. ™ Kontrol edilmesinin kolay ve kurumasmm hizli olmasi

nedeniyle sanat¢inin bu yonelimi tercih ettigi diisiiniilebilir.

Tuval ile arasindaki aligila gelen iletisimi farklilastigi diisiiniilen Frankenthaler tuvalini
daha cok astar boyasi uygulamadan kullanmayi tercih etmistir. Hatta daha sonra
Pollock'ta oldugu gibi devasa boyutlardaki tuvalleri yere sererek ¢alismalarini
iretmistir. Astarsiz tuvallere uyguladigi kimi zaman seffaf kimi zamanda parlak
renklerini 6zgiir birakarak renklerin resim ylizeyi tizerinde kendi spontane hareketini
olusturmasini arzulamistir.'*®* Bazen de astarsiz tuvallerinde renklerin ulasmadig1 bos
alanlarina bilingli bir sekilde miidahale etmeden resimsel kompozisyonlarinda ferah
alanlar olusturmustur. Sanat¢i ¢ogu zaman renkleri Oyle fazla transparan bir etkide
tuvaline uygulamis ki resimlerini izleyenler belki de sulu boya hazzi almislardir.***
Sanatcinin eserlerini yaparken kullandigi renklerini dikkate aldigimizda belli bir renge
takili kaldigin1 sdylemek dogru olmaz. Aksine sanatcinin resimleri olduk¢a zengin bir

renk paletinden c¢ikmis gibidir. Frankenthaler “Pariltt II” isimli ¢alismasina

11 Zeynep Karaboga, Soyut Disavurumcu Resimde Mekdn Kavrami, (Yayimlanmig Yiiksek Lisans Tezi),
Canakkale: Canakkale On sekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018, ss.100

12 https:/iwww.soylentidergi.com/helen-frankenthaler-soyut-sanatin-ozgun-kadini/

13 https:/www.soylentidergi.com/helen-frankenthaler-soyut-sanatin-ozgun-kadini/

14 [smail Helvaci, Postyapisal Bakisla 2. Diinya Savasinin Sanat Imajlarindaki Renk Alani Resimlerinin
Epistemolojisi, (Sanatta Yeterlilik), Ankara: Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii,
2022, s5.165

69



baktifimizda mavi, yesil, sar1 ve kahverenginin daha c¢ok hakimliginde oldugunu
goruriz (Resim 53). Resmin kimi yerlerinde var olan ve renk yigilimi izlemini veren
alanlarda atmosferik bir bosluk izlenimi olusmustur. Sartya dogru yumusak gegis
etkisindeki kahverenginin koyulugu ile resimde iki boyutluluk etkisi daha da giiclii bir
hale gelmistir. Resimde kullanilan mavi ve yesil tonlarin hemen arkasinda goriinen agik
sart ters 151k etkisi gibi ortaya c¢ikmis ve tuvalin iist kismina karisan turuncu
pigmentlerin kullanimu ile bu etki zayiflamistir. Asagidan yukariya hizla ilerlemis gibi
goriinen mavi ve yesil renk igerisinde barindirdig: tatli mor pigmentler ile daha dogal
goriniime uygun bir karisim olusturmus diyebiliriz. Boyanin resmin yiizeydeki etkilere

baktiimizda zaman zaman sanat¢inin boya serpme-sigratma etkisi yarattigi gériilﬁr.lls

Resim 53. Helen Frankenthaler, 1968, Parilt1 11
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/helen-frankenthaler/glow-ii-1968

Resim 54. Helen Frankenthaler, 1961 Tasinma Giinii 174.8 x 152.7 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/helen-frankenthaler/moving-day-19

115 https://www.soylentidergi.com/helen-frankenthaler-soyut-sanatin-ozgun-kadini/
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Frankenthaler sanatsal hareketlerinde ozgirliiglin sinirlarin1 daha da ileri noktaya
tasimak istemis ve bu baglamda her zaman yenilik¢i bir sanat¢1 olmustur. Sanatsal
tiretim siirecinde Onceligi her zaman yaraticiliga birakan sanatgmin eserlerinde sz
konusu etkileri agik bir sekilde gormek miimkiindiir. Daha ¢ok renk pigmentlerini su ile

incelterek kullanmasiyla taninan sanat¢1 hayatinin ilerleyen yillarinda bu yaklasimi daha

da farkli bir noktaya tagiyarak renkleri daha fazla disavurumcu anlamda kullanmaya
116

baslamustir (Resim 54).

Resim 55. Helen Frankenthaler, 2000, Gri Havai Fisekler
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/helen-frankenthaler/grey-fireworks-2000
Frankenthaler'm 2000 tarihli "Gri Havai Fisekler" eserini dikkate aldigimizda sanat¢inin
bilingaltin1 ¢ok cesur bir bigimde disa vurdugu soylenebilir (Resim 55). Resim
icerigindeki renk temelli olusturulan yatay ve dikey bicimleri her zaman kendine 6zgi
bir denge igerisinde resim yiizeyine yerlestirmistir. Koyu gri ton degerleri ile resim
ylizeyinin ortasinda yer yer renk pigment birikmesinden kaynakli alanlar olustugunu ve
izleyenler icin resmin ilgi merkezinin bu olanlar oldugu sdylenebilir. Resim yiizeyinde
firca darbelerinin olusturdugu gorsel etkiyi gormek pek de miimkiin degildir.
Frankenthaler, firga yerine tuvali farkli agilarda egerek boyanin resim yiizeyinde
dagilimimi sagladigindan firga vurus etkileri gérmek miimkiin degildir. Y Grinin
neredeyse her tonunu kullandig1 bu resmi ile kuvvetli renk gegisleri elde etmistir. Gri
renk alanlarinin igerisine akitilan ya da sigratilan yesil, mor, sari, turuncu, kirmizi ve

beyaz ile adeta dikkat ¢ekici bir etki olusturulmustur. Sanat¢i resimlerinde kullandigi

16 https://www.soylentidergi.com/helen-frankenthaler-soyut-sanatin-ozgun-kadini/

Y7 fsmail Helvaci, Postyapisal Bakisla 2. Diinya Savasinin Sanat Imajlarindaki Renk Alant Resimlerinin
Epistemolojisi, (Sanatta Yeterlilik), Ankara: Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiist,
2022, s5.170
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renklerin goz alict ama ayn1 zamanda da dikkat ¢eken sadeligi ile renk alani resminin

ikinci nesil {iyesi olarak tarihteki yerini almistir. 118

3.1.10. Hans Hofmann

Soyut disavurumcu hareketin ortaya ¢ikmaya basladigi yillarda geng sanatgilart
cesaretlendiren, bilin¢lendiren ve gelisiminde biiylik rol oynayan sanatcilardan birisi de
Hans Hofmann'dir. Oyle ki soyut disavurumculuk tamimi ilk kez Hofmann'm 1946
yilinda New York'taki sergisinde yer alan resimleri i¢in kullanilmustir.***Hofmann
Aksiyon resmi kapsami adi altinda ilk sanatsal denemeleri yapan sanatcilar arasinda da
var olmasi nedeniyle bu akimda 6nem bir yere sahip olmustur. Sanat anlayisinda en ¢cok
Matisse'den etkilendigi diisiiniilen sanatg1, resimlerinde daha fazla renk, bigim ve mekén
lizerinde yogunlasmustir. Izleyene tuvallerinde yaptiginin sadece resim olmadigimi ve
belirli bir olay1 anlatmanin yolu oldugunu diisiindiirmektedir. Sanat¢1 eserlerinde daha
cok doygun renkleri 6zgiir firga vuruslari ile beraber hem geometrik hem de biomorfik
bicimde soyut disavurumcu anlamda resimler yaprmstlr.120 Sanatg¢1 bu eserlerindeki renk
kullanimindan kaynakli olarak bi¢imlerini resim ylizeyinde adeta kirk yama etkisi gibi
tuval yiizeyine yerlestirmistir. 121 Bicimleri diizenleme yaklasimindan kaynakli bosluklu
alanlar olusmus ve bu alanlar resmin tamaminda bi¢imsel biitiinliigli saglamistir.
Sanat¢inin zaman zaman Pollock gibi eserlerinde damlatma teknigini de kullandigi
goriilmiistiir. Caligmalarinda siklikla kullanmay1 tercih ettigi ve resimlerinin temel
Ozelliklerden biri haline gelen itme ve ¢ekme (push and pull) Hofmann tarafindan ortaya
koyulmus bir resimsel betimleme yoOntemidir. Sanat¢inin bu yaklasiminda "itme ve

cekme" eyleminden kaynaklanan zith@ daha ¢ok renk kullaniminda yaptigi ve bu

Y8ismail Helvaci, Postyapisal Bakisla 2. Diinya Savasinn Sanat Imajlarindaki Renk Alant Resimlerinin
Epistemolojisi, (Sanatta Yeterlilik), Ankara: Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii,
2022, s5.170

Nurhan Koksal, Soyut Disavurumculuk ve Richard Diebenkorn un Soyut ve Figiiratif Resim Arasindaki
Yolculugu, (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2019, ss.3

120pelin Avsar Karabasve Ahmet Polat, Yiikselisi ve Oncii Sanat¢ilariyla Soyut Disavurumculuk,
Dumlupmar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2016, ss.41

12INurhan Kéksal, Soyut Disavurumculuk ve Richard Diebenkorn 'un Soyut ve Figiiratif Resim Arasindaki
Yolculugu, (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2019, ss.10
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zitlarin izleyici iizerinde dikkat cekici bir 6zelligi oldugunu diisiiniilmektedir.'??
Sanat¢cinin Resim 56'daki ¢alismasina baktigimizda, diizensiz bigimlerin serbest fir¢a
stirislerinden kaynakli olarak bitis yerleri ¢ogu zaman net degildir. Bigimlerin
kenarlarinda herhangi bir kontur etkisi olmadigindan renklerin zaman zaman i¢ ice

gectigi ve bicim etkisinin zayifladig goriiliir.

Resim 56. Hans Hofmann, Ciy ve Alacakaranhk, 1957
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/hans-hofmann/dew-and-dusk-1957
Sanat¢1 bdylece bahsi gecen bicim bozma 6zelliklerini kullanarak kendine 6zgii bir dil
olusturmustur. Resim 56'ya baktigimizda burada kullanilan renkler daha ¢ok doygun
renkler olmakla birlikte, olgunlasmamis ham diyebilecegimiz renkleri de tercih ettigi
goralir. Zit renklerin birlikteligi ile resimlerini daha ¢ekici hale getiren Hofmann bu
renklerin farkli tonlarmni da {ist tiste kullanarak eserlerinde ¢ok katmanlilik etkisi
olusturmustur. Bu ¢ok katmanlilik etkisi sanatginin eserlerinde kendine 6zgu bir derinlik
hissi uyandirmaktadir. Resmin genelinde yesil ve sar1 rengin baskin olmasi s6z konusu
iken bazi yerlerde kullanilan kirmizi, mavi ve turuncu zithgr ile farkli bir denge etkisi
olusturmustur. Ayrica dengeyi bizzat renklerin kendisi ile degil yatay ve dikey renk

stiriisii ile de sagladigi goriiliir.

122Nurhan Kéksal, Soyut Disavurumculuk ve Richard Diebenkorn 'un Soyut ve Figiiratif Resim Arasindaki

Yolculugu, (Yayimmlanms Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2019, ss.10
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Resim 57. Hans Hofmann, 1965, Derin Ozlem, 127 x 101 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/hans-hofmann/profound-longing-1965
Hofmann'in Resim 57'deki ¢alismasinda en alt katmanda tercih ettigi yesile benzeyen
toprak tonlar1 ve zaman zaman beliren sari renklerin h&kim oldugunu goriiliir.
Sanat¢inin bu renkleri uygularken serbest firga siirlislerini hissetmek hi¢ de zor degildir.
Sanatg1 sanki paletinde siktigi renkleri tuval yiizeyine aktarirken kendi kendine "biraz
yesil, biraz sar1, acik kahverengi, sonra da biraz beyaz" kullanayim demis oldugunu
diisiindiirmiistiir. Bu firca vuruslar ile resimlerinde deneysel renk bilesimleri yaparak
derinlik etkisi olusturmus ve en c¢ok da bunu resmin ortasinda uyguladigr kirmizi
dikddrtgen bicimler ile sagladigi goriiliir.**® Resmin orta noktasi ve sag iist kosesindeki
kirmiz1 renk en fazla dikkat ¢eken alanlardan biri olsa da, aralara siirdiigii maviler de en
az oradaki kirmizilar kadar dikkat ¢ekicidirler. Sanat¢inin resim igerisinde en belirgin
olarak algiladigimiz geometrik bi¢imleri kirmizi ve mavi ile olusturulan bigimlerdir.
Hofmann'in bahsi gegen ve diger resimlerinde kullandigi “itme ve ¢ekme" yontemiyle
elde ettigi bigimlerin ileri geri hareketinde kaynakli olarak resim yiizeyi Uzerinde
stkigmig gibi goriinen potansiyel enerjiye sahip bigimler ortaya ¢cikmustir. 124 By sikismis
bi¢cimlerden bazilari, kendilerini bu durumdan kurtarmak istercesine 6n plana ¢ikmayi

basarmiglardir. Sanat¢i sanatsal yaratma siirecine uzun yillar devam etmis ve bu

1237eliha Akdogan, Amerika'da Soyut Disavurumculuk Akiminin Isiginda Tematik ve Baglamsal Sanat
Egitimi, (Y .Lisans Tezi), Istanbul: Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Ana Bilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dal1, 2019, ss.54

2"Medine Irak, Cagdas Resim Sanatinda Soyut Disavurumculugun Anlami ve Etkileri, (Y .Lisans Tezi),
Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s5.32
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yaklagimi ile bir¢cok sanat elestirmeni ve sanat¢i tarafindan biiyiik ilgi gormiistiir.

Hofmann ebediyete goctiigii 1966 yilina kadar eserlerini liretmeye devam etmistir. 125

3.2. Soyut Disavurumcu Resimlerin Tasarim Siirecinde Sanat Ogeleri

3.2.1.Renk

Renk 6gesi i¢in 1sinlarin cisimlere garptiktan sonra yansimasi ile ortaya ¢ikan bir olgu
ve gorsel alg1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Isigin olmadig1 bir yerde renkten de
bahsetmek dogru olmaz. Rengi olusturan iki 6nemli unsur olarak 151k ve boya maddesi
olan pigmentlerden bahsedilebilir. Pigmentler dogada bulunan g¢esitli bitki ve
madenlerin yani sira topraktan elde edilmistirler. Renklerin en degerli ve en gercek
tonlar1 giines 1sinlart altinda yani dogal 1s1ikta goriilmektedir. Renkler 15181n etkisine
gore, yaklastikca ya da uzaklastikca farklilik gosterirler. Giines 1sinlarinin cam prizma
lizerinde saydam 1s181n ayrilmasiyla renkli tayf elde edilmektedir. Bu incelemeyi 17.
yiizy1l sonlarinda Ingiliz fizik¢i Isaac Newton yapmus ve gokkusagmin yedi rengini
bulmustur. S6z konusu ayrilma ile kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor
renklerin olustugu goriilmiistiir. Bu renkler ayni sira ile bir seride boyanmis ve seridin
iki ucunun birlesmesi ile renk g¢emberi ortaya cikmustir.’® Temel sanat egitimi
kapsaminda ele alinan renk ¢emberi 1766'da Moses Harris tarafindan tiretilmistir. Renk
cemberinde, renkler birbirilerine olan etkileri ve benzerlikleri agisindan
siniflandirilmistir. Ug ana renk pigmenti, kirmizi, sar1 ve mavidir. Ana renkler ikiser
grup halinde ve esit bir sekilde karistirildiginda, ara renkleri olusturmaktadirlar (Resim
58). Ara renkler mor, yesil ve turuncudur. Agilimlar1 (kirmizi-mavi)=mor, (sari-
mavi)=yesil ve (sari-kirmizi)=turuncu seklindedir. Ana renkler bagka herhangi bir

rengin karistirilmasiyla elde edilemezler.

125 https://tr.kyaaml.org/hans-hofmann-4689143-13155
126 \/edat Ozsoy ve Abdullah Ayaydin, Gérsel Tasarim Oge ve Tasarim Ilkeleri, Pegem Yayinlari,
Ankara, 2016.
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Resim 58. Renk Cemberi, Anonim
Kaynak:https://millingtonpreception.blogspot.com/2011/01/hue-hue-is-color-
quality-of-pigment-or.html

S6z konusu ana renklerin tamamlayici olan renklere de zit renkler denilmektedir. Yesil
renk kirmizinin, turuncu renk mavinin, mor renk ise sarinin tamamlayici rengidir. Zit
renk teorisi baglaminda soyut disavurumcu sanatgilardan Frank Stella'nin (Resim 59)
"Untitled" (Isimsiz) resmi 6rnek olarak gosterilebilir. Sanatg1 bu ¢alismasini mor ve sar1

rengin zithg ile olusturmus ve gorsel anlamda etkileyici ve goz alici bir resim yapmistir

(Resim 59).
_
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Resim 59. Frank Stella, isimsiz, 1964
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/frank-stella/untitled-1964

Insan {izerinde sicak ve soguk etkisi olusturan renklere sicak ve soguk renkler
denilmektedir. Sicak renkler kirmizi, sar1 ve turuncudur. Bu renkler insan iizerinde daha
cok pozitif duygular tetiklerken resim iizerinde kullaniminda izlene yakinlik etkisi
olustururlar. Soguk renkler ise mavi, mor ve yesildir. Bu renkler de ruhsal olarak

durgunluk ve melankoli etkisi verirken resim diizleminde bosluk baglaminda uzaklik
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etkisi olustururlar. 127 Soyut disavurumcu sanatc¢ilardan Morris Louis'in sicak ve soguk
renkleri beraber kullanarak olusturdugu gokkusagini andiran resimleri sicak ve soguk
renk kullaniminin 6n plana ¢iktig1 6rnek bir ¢alisma olarak gosterilebilir (Resim 60).
Resim 60. Morris Louis, Umut Sttunu, 1960 - 1961, 216 x 122 cm
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/morris-louis/pillar-of-hope-1961
izleyende renksizlik diyebilecegimiz bir his uyandiran siyah, beyaz ve gri gibi renklere
notr renkler denilmektedir. S6z konusu renkler herhangi bir rengi acmak veya
koyulastirmak icin de kullanilmaktadirlar. Soyut disavurumcu sanatgilardan Franz Kline
resimlerinde bu notr renkleri siklikla kullandigi goriilmektedir. Hatta siyah ve beyaz

rengin karigimiyla ortaya ¢ikan farkli ton degerlerini de kullanarak resimlerinde kendine

0zgii derinlik etkisi olusturmustur (Resim 61).

Resim 61. Franz Kline, Isimsiz 1957, ABD.
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/franz-kline/untitled-1957-1

2'Nihal Kuruoglu, Sanat Egitimi Kuramlari ve Yontemleri Ders Notlart, Bursa: Uludag Universitesi
Egitim Fakdiltesi, 1999.
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Isik ve renk etkisi izlenimci ressamlarda da temel arastirma konusu olmus ve
izlenimciler 15181n zamana gore degisimini resimlerinde temel problem edinmislerdir.
Atolyelerinden disar1 ¢ikarak gln 15181 etkisi ile i¢ ige gecen, degisen ve titresen
renklerin ¢arpici degisimleri ile resimlerini yapmislardir. Ornegin; sabah giinesinde
yesil renk sar1 gibi goriiniirken, aksam giinesinde mavi gibi gérunir buda rengin 1s1ga
gore degisimini anlatan carpici bir ornektir. **® Renkler gerek insanlar gerekse
hayvanlar iizerinde degisik psikolojik etkiler olusturmaktadir. Ornegin akil
hastanelerinin yesil renge boyanmasi hastalarin sinirlerinin yatismasina faydasi oldugu
bilinmektedir. Renklerin kisiler iizerinde farkli psikolojik etkileri oldugu diistiniilmekle
beraber insanlarm ruh hallerini yansittign da tespit edilmistir. Ornegin; Siyah rengin

matem ve hiiziin, beyaz rengin saf ve temizlik duygusunu diisiindiirmesi gibi... **

Renk sanatgilar i¢in i¢sel duygularini disa vurmaya yarayan 6zel bir gorsel anlatim araci
olmus ve gorsel sanatlarin baslangicindan bugiine farkli ve degisik bigimlerde
kullanilmigtir. Gorsel sanatlarda yalnizca renkleri kullanarak da kendi basina, etkili bir
kompozisyon olusturmak miimkiindiir. **° Cezanne'a gére "Renk biitiin giizelligi ile
ortaya konursa, bi¢im de tam anlamim kazanr” di.*** Cezanne'm bu ciimlesinde
bahsettigi durum soyut disavurumcu sanatcilarin eserlerinde adeta hayat bulmustur.
Soyut Disavurumcu sanatcilar resimlerinde rengi giiclii bir ifade araci olarak 6n plana
cikarmiglardir.  Soyut resim sanatiyla birlikte 6znel diisiincenin goriintir kilindig:
resimlerde sanatgilar i¢sel duygu durumlarini agirlikli olarak renkler ile anlatmanin
yoluna gitmislerdir. Kimi sanat¢ilar renkleri daha da parlak ve goz alict olmasim
saglamak i¢in sanayi boyalarimi alisik olmadik bir bi¢cimde kullanmiglardir. Kimi
sanat¢ilar ise adeta boyayr sulu boya kivaminda incelterek renkleri olabildigince
transparan hale getirmislerdir. Ornegin; Mark Rothko goz alic1 parlak ve titresim hissi
veren renklerini sicak- soguk zithgi ile kullanmayi tercih ederken (Resim 62), Hans
Hofmann ham olgunlasmamis gibi goriinen renkler ile "itme ve c¢ekme" zithigimni

kullanmay1 tercih etmistir (Resim 63). Yine Clyford Still resimlerde saf ve doygun

128 https://docplayer.biz.tr/69329326-Resim-sanatinda-rengin-tarihsel-surecte-incelenmesi-1.html
121ulusi Giingér, Temel Tasar, Afa Matbaacilik, istanbul, 1983, ss.33-35

130\/edat Ozsoy ve Abdullah Ayaydin, Gorsel Tasarum Oge ve Tasarim Ilkeleri, Pegem Yaymnlari,
Ankara, 2016, ss.68-74

Blyvedat Ozsoy ve Abdullah Ayaydin, Gérsel Tasarim Oge ve Tasarim Ilkeleri, Pegem Yaynlari,
Ankara, 2016, ss.71
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renklerinin dramatik etkisinden faydalanirken (Resim 24), Franz Kline ¢ogu zaman nétr

renk kullanimlari ile duygularini yansitmistir (Resim 61).

Resim 62. Mark Rothko No. 1 (Kirmzi ve Mavi Kraliyet) 1954 288.9 x 171.5 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/no-1-royal-red-and-blue-1954

Resim 63. Hans Hofmann, Lark 1960
Kaynak:https://www.hanshofmann.net/art/the_lark.htm
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Resim 64. Clyfford Still, Isimsiz, 1959, 292 x 266 cm
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/clyfford-still/untitled-1959
Soyut disavurumcu sanatgilarin her biri farkli renk anlayislari ile eserlerini iiretmis ve

sanatta farkli bir bakis acis1 olusturmuslardir. 132

3.2.2. Cizgi

Cizgi, noktalarin yan yana gelip birlesmesi ile olusan noktalar biitiini, yani noktalarin
araliksiz hareketinden ortaya ¢ikan bir gorsel etkidir. Hatta "Paul Klee'ye gore cizgi

" 133 Cizgi, izleyici de genisligi ve uzunlugunun fark

yiirtiyiise ¢itkmig bir noktadir.
edilmedigi ¢izgisel bir etki birakmaktadir. Cizgi gerek iki gerek ¢ boyutlu sanatta
onemli bir yere sahiptir. Hatta sanatin c¢izgi ile basladigi soylenebilir. Dogaya
bakildiginda ¢ok farkli ve cesitli cizgisel etkiler gérmek mumkindir. (Yatay, dikey,
capraz-egri). Yatay c¢izgi etkisi izleyende duraganlik hissi, dikey c¢izgi glic-devamlilik,
capraz-egri ¢izgi ise enerji ve hareket hissi olusturmaktadir. Farkli ¢izgi 6zellikleri ve
bu 6zelliklerin birbiri ile olan iliskileri sanat izleyicisinde farkli etkiler ve izlenimler
olusturmaktadir. Cizgiyi, tasarim 6gesini Sanat¢inin duygularmi ve diistincelerini sanat
eseri yoluyla anlatmasina yardimci olan en temel bir ara¢ olarak tanimlayabiliriz.
Hareket, durgunluk ya da derinlik gibi... Yatay oOzellikteki c¢izgilere bakan gozlerde
duraganlik hissi olusurken, egri ya da kesik ¢izgi kullaniminda hareket, ritim ve derinlik
hissi olusmaktadir.’® Cizgi ¢ok basit gibi goriinen ancak goriindiigii kadar kolay

olmayan bir gorsel anlatim aracidir. Fransiz ¢izgi ustalarindan Ingre: “Cizgiyi

ogrenmem 30 yildan fazla zamammi aldi, boyayr 6grenmek ise yalnizca 3 giin"

Nihal Kuruoglu, Sanat Egitimi Kuramlar: ve Yontemleri Ders Notlari, Bursa: Uludag Universitesi

Egitim Fakiiltesi, 1999, ss.69-71

133 Vedat Ozsoy ve Abdullah Ayaydin,, Gérsel Tasarim Oge ve Tasarim Ilkeleri, Pegem Yayimlari,
Ankara, 2016, ss.38

13 Nurullah Berk, Resim Bilgisi, Varlik Yayinlari, istanbul, 1964
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demistir.*®

Cizgi sanat¢inin duygularini, yaraticiligindaki derinligi ve teknik giiciini
anlatir. Cizginin farkli gorevleri vardir; bir alan1 boler ya da birlestirir, bigimlerin kenar
hatlarin1 belirler, gozlerimizi belli bir yere yonlendirir ve ton degerleri baglaminda
farkliliklar olusturarak bir desen etkisi olusturur. Hatta herhangi cizgisel bicim ya da
formun igerisinde sik¢a yerlestirilmesiyle beraber farkli degerlerdeki tonal etkiler

olusturabilirler.

3.2.2.1. Renk ve Cizgi

Soyut disavurumcu sanatgilar ¢oK ¢esitli materyalleri kullanarak olusturduklari ¢izgi
karakterleri ile resimlerini Uretmislerdir. S6z konusu sanatcilar resimlerde cizgisel
gorunth etkisini daha ¢ok renkli gizgiler ile vurgulamayi tercih etmislerdir. Bu sayede
oldukca etkili ve 6zgln eserler Grettikleri gorullr. Soyut disavurumcu yaklagimi tercih
eden sanatcilar kendine 6zgu bir cizgi etkisi olusturmak i¢in materyalin sinirlarin
olabildigince zorlamislardir. Disavurumcu resimlerindeki cizgilerde zaman zaman
ritmik hareketlenmelerin oldukga giiglii bir sekilde 6n plana ¢iktig1 gozlemlenmektedir.
Ritmik hareketlerin 6n plana ¢iktig1 eserlerde sanatgilar s6z konusu ¢izgi etkisini
olustururken bazen boyay1 akitarak, bazen kalin firgalar ile kaba cizgilerle
olusturmuslardir. Bazen de resim dretim slirecinde tuvali farkli yonlerde egerek incelen

boyanin yiizeyde akip farkli serbest ¢izgi etkisi olugmasini saglamislardar,*®

Joan Mitchell'in ¢alismalarindan bazilar1 renk ve ¢izgi kapsaminda ornek olarak
incelenebilir. Joan Mitchell dinamik fir¢a hareketleri ile karmasik gibi goriinen
resimlerinde renkler ile titresimli ya da zikzakli ¢izgiler olusturmustur. Zaman zaman
incelip kalinlagan ¢izgilerin tuvalin bazi yerlerinde daha fazla yogunlagsmasi ile ¢izgiler
nerdeyse goriinitirliigiinii yitirmis adeta lekeye doniismiislerdir (Resim 65). Sanat¢inin
s0z konusu enerjik ama bir o kadar da dingin renkli ¢izgileri izleyicide diiz ve kaygan
bir zemini animsatmistir. Renkli hareketli ¢izgiler tuval ylizeyi iizerinde adeta kayarak
yolunu bulmaya ¢alisir haldedirler. Sanat¢1 kimi zaman zikzakli ¢izgilerinin kesintiye

ugramasina izin vererek etkileyici bir disavurum benimsemistir. Mitchell'in iginde

Nevide Gokaydin, Temel Sanat Egitimi, Markaj Yayimnlari, istanbul, 2010. Ss.77
B*Mehmet Ozkartal, Resim Sanatinda Cizgi ve Cizgi Ritmi Uzerine, Sanat ve Tasarim Dergisi, c. 1, say1.
4, ss. 55-72, 2009
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barindirdig1 renk duygusu ile olusturulan renkli ¢izgileri ¢ogu zaman tuvalin kenar

kisimlarina kadar ulagsmaktadir. Bu da izleyende ¢izgilerin resmin disinda da devam

ettigi algisini olusturmustur. 37

e
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Resim 65. Joan Mitchell, Aygicegi 111, 1969, 285.9 x 199.4 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/joan-mitchell/sunflower-iii-1969
Joan Mitchell'in "Tilleul" isimli bir diger eserine (Resim 66) baktigimizda sanat¢inin
burada resmin alt katmaninda sar1 ve tonlarini tuvale kalin firga darbeleri ile uyguladigi
gorullr. Sart rengin tizerine ince firca darbeleri ile siyah, su yesili ve i¢inde mor
pigmentleri barindiran mavi renkli ¢izgiler olusturmustur. Bahsi gegen renkler ile
sanatgt kompozisyonun alt kisminda ve merkezinde kavisli ¢izgiler kullanirken,
yukariya dogru ¢ikildik¢a gizgilerin daha diiz bir hal aldigi gorulir. Tuvalin en stiine
dogru diizlesen c¢izgiler adeta izleyicinin gozini yukari dogru yonlendirmektedir.
Sanatg1 s6zU edilen cizgileri ile tuvalin disinda da devam ediyormus hissi olusturmustur.
Ayrica resmin merkezinde daha c¢ok siyah renk ile olusturulan ¢izgilerin sikligindan
kaynaklanan bir leke etkisi ortaya ¢ikmustir. Bu gizgilerden elde edilen leke etkisi ile

Mitchell ayn1 zaman da resminde bir derinlik algisi da elde edilmistir.

B7 https://www.samdan.com.tr/iki-sanatcinin-bir-manzaraya-bakisi-h?sayfa=3 16.05.2023 11:11
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Resim 66. Joan Mitchell, Tilleul, 1978, 280 x 180 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/joan-mitchell/tilleul-1978

Frank Stella'nin resimlerine baktigimizda ise esit genislikte paralel ve diz cizgiler ile
farkli etkide eserler iirettigi goriiliir. Sanat¢inin sert, keskin ve tekrarlayan ¢izgilerindeki
renkleri bazen daha agik goriiniirken, bazen de koyu goriinmesi ile gizgilerine hacim
etkisi kazandirmig oldugu goriliir. Sanatginin "Astoria" isimli eseri incelendiginde siyah
gibi gorinen cizgilerinin sar1 renkten 6nce boyadigi diistiniilmektedir. Cunkl cizgiler
iizerine siiriilen sar1 renk ile zaman zaman goriiniirliigiinii yitirmislerdir (Resim 67).
Stella'nin renkli ¢izgileri her ne kadar diiz veya diizenli gibi goriinseler de aslinda
yakindan bakildiginda c¢izgilerde diizensizliklerin oldugu net bir bigimde goriilmektedir.
Zaten sanatg1 sO0z konusu ¢izgilerinin kusursuz goriinmesini istememis olacak ki
cizgilerini olustururken firganin haricinde herhangi bir yardimci materyal kullanmamig

oldugu goriilir."*®

Resim 67. Frank Stella, Astoria, 1958
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/frank-stella/astoria-1958

138 https://tr.wikipedia.org/wiki/Frank_Stella

139https://tr.zahn-info-portal.de/wiki/Frank_SteIIa
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Frank Stella'nin "Seward Park" eserine baktigimizda sanat¢inin burada farkli kalinlikta
cizgileri tercih ettigi gorilmektedir (Resim 68). Stella'nin bu ¢alismasinin alt katmanda
once siyah renk uyguladigi daha sonra iizerine agik sart1 ile kalin ¢izgiler ¢izdigi goriiliir.
Bahsi gecgen cizgiler yine bir dnceki paragrafta bahsedildigi gibi birbirine paralel ve
diizensiz bir sekilde ¢izilmislerdir. Ayrica bu ¢izgiler, resmin kenarlarina zaman zaman
netliklerini kaybetmektedir. Stella'nin s6z konusu resmin iist tarafinda yer alan gizgileri
aralarinda bosluklar olusturularak yatay bicimde ¢izilmistir. S0z edilen cizgilerin bir
bolimunun siyah renk ile orta kissmdan bolindukleri gorulir. Ancak bu siyah renk
ylzeye o kadar ince bir sekilde siiriilmistlr ki sar1 ¢izgiler adeta buzlu bir camin
arkasinda gibi gizemli bir sekilde goriinmeye devam etmektedirler. Tuvalin alt kisminda
cizgilerin miimkiin oldugunca siklastigi goriiliir. Hatta siklasan bu cizgiler neredeyse bir

biitiin olarak algilanmaya baslarlar.

—

Resim 68. Frank Stella, Seward Park, 1958
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/frank-stella/seward-park-1958

3.2.3. Bigim

Bicim herhangi bir maddenin renk, ¢izgi, 151k-golge ve valor gibi 6gelere sahip olan
anlamsal iceriktir. Yani bi¢im i¢in kisaca etrafimizda bulunan nesnelerin karakteristik
Ozelliklerini tanitan bir olgudur diyebiliriz. "Bicim; "Aristoteles’te birseyin duyularia
algilanabilen dis goriiniisii, akilla kavranabilir yapisi, Kant'ta, zihnin bir gériingiide
(fenomende) onsel (apriori) olarak kavradigi sey; Hegel'de, bir seyin derin iceriginin
ona zorunlu olarak kazandirdigi somut, yani dis goriiniis” demektir.**® Nesnelerin

bigimleri sabit olabilecegi gibi degiskenlik de gdsterebilmektedir. Ornegin insan ya da

“https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/1259/126369.pdf?sequence=1&isAllowed=
y Emel S6lenay
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hayvanlarin hareketi sirasinda viicudu degisik bigimler almaktadir. Bigim ¢izgileri
boslugu icine alarak olusurken ayni zamanda Olciileri degisebilir veya iist iiste
bindirilerek de c¢izilebilirler. Bigimler resim {izerinde olusturulan kompozisyonun
onemli pargalaridir ve bu pargalar birlikte-tekrarli  kullanilarak  Oriintiiyti
olusturmaktadirlar. Bigimler serbest-organik ve geometrik sekiller olarak ele alinabilir.
Serbest-organik sekiller sinirsiz ve diizensizken, geometrik sekiller keskin sinirlart olan
miikemmel bi¢imler olarak adlandirilirlar. Form ise organik, inorganik, kiibik, simetrik
ve asimetrik gorunumlerde olur ve form da bigim gibi smirsiz gesitliliktedir. Her
nesnenin ya da malzemenin kendine 6zgii yapisal 6zelligi, fiziki yapist vardir ve bu
Ozellikleri onun bi¢imini belirlemektedir. S6z konusu bi¢imler agik ve kapali bigimler
olarak ayrilmiglardir. Ag¢ik bigimler resim cergevesi icerisinden disar1 ¢ikarak devam
ediyormus gibi izlenim olusturan kompozisyonlardir ve resmin eksik kismini goz
tamamlar. Kapali bigimler ise kompozisyonun resim ¢ergevesi i¢inde baslayip bitmesi

141 Sanatc1 da zaman zaman bu bicimleri degistirmek,

ile olusan kompozisyonlardir.
farkli ve yeni bi¢imler olusturmak istemistir. Her sanat¢inin sanatini icra ederken
basvurmus oldugu diizenleme o sanatginin kendine Ozgli anlatim bigimini

gostermektedir. 142

3.2.3.1. Renk ve Bigim

Soyut disavurumcu sanatgilarin her biri kendine 6zgii olusturduklar1 resimlerde renkleri
kullanarak farkli, degisik bigimler ile dikkat ¢ekici calismalar yapmuslardir. Sam
Francis'in " Menekse, Sar1 ve Beyaz " (Resim 69) eserine baktigimizda sanatg¢inin
bicimleri leke etkisi ile Ust Uste yizeye yigdigi goriilmektedir. Bu baglamda olusan
serbest bigimleri ile sanatgi, oldukca derin bir bosluk hissi olusturmustur. Derin bosluk
hissi yaratan renkli bicimleri sanki su alti yapilarinin i¢sel bir disa vurumu gibidir.*** Bu
yapilarda zaman zaman sulandirilmis boya kullanimindan kaynakli olarak akan renkler
birbiriyle serbest bir bicimde karismistir. Kalin firga kullanarak olusturdugu diistiniilen

s0z konusu bicimlerde daha ¢ok mavi sar1 ya da kirmizi orani fazla olan mor rengin

Y1 http://www.tulaycellek.com/tulay/eser.asp?id=254

“2Nevide Gokaydin, Temel Sanat Egitimi, Markaj Yaymlari, Istanbul, 2010. s5.89

137eynep Karaboga, Soyut Disavurumcu Resimde Mekdn Kavrami, (Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi),
Canakkale: Canakkale On sekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2018, ss. 99
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yogunlugu kendini gostermektedir. Resimde kullanilan renkli bi¢imlerin daha ¢ok tuval
ylizeyinin Ust tarafinda yogunlastigi goriiliirken, asagida biraktigi beyaz alan ile resmi

dengeledigi diisiiniilmektedir.

Resim 69. Sam Francis, Menekse, Sar1 ve Beyaz, 1958
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/sam-francis/violet-yellow-and-white-1958

Sam Francis'in bazen de "Neden Sonra Agildi II'" (Resim 70) eserinde oldugu gibi
dizensiz dairesel etkide olusan bi¢imler adeta saydam renk lekelerine dontismiistiir.
Sanatcinin yine iist iiste gelecek sekilde olusturdugu bigimler, taze bir bahar yapraginda
dolasan su damlalarin1 animsatmaktadir. Bu su damlas: etkisinde mavi, mor, sar1 ve
kirmizi rengin yogunlugu goriiliirken, az da olsa yesil rengi de kullanmistir. S6z konusu
su damlalarin1 animsatan bigimlerin sanki birbirine degdigi yerde i¢ ice gecerek
kalinlasmis ve adeta agik-koyu ton degeri olusarak form etkisi ortaya ¢ikmistir. Sanatgi
form etkisi veren bicimlerin tizerine renk si¢ratmalar1 da ekleyerek farkli bir renk ve
bigim iliskisi ile kendine 6zgii bir etki elde etmistir.*** Francis'in renk temelli bicimleri
kimi zaman tuval yiizeyinin tamamini kaplarken, kimi zaman da daha az yer kaplayarak

degisen bosluk alan etkisi olusturmustur.

1% https://tr.zahn-info-portal.de/wiki/Sam_Francis#Career_and_artistic_development
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Resim 70.Sam Francis, Neden Sonra Acildi 11, 1962 - 1963
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/sam-francis/why-then-opened-ii-1963
Arshile Gorky de renk ve bi¢ime 6rnek olarak gosterilebilecek sanatgilar arasindadir.
Sanat¢i renk ve bicim cesitliligi ile resimlerinde biitlinlik saglamay1 basarmistir.
Yasadig1 ¢evre ve gecmis deneyimlerinden etkilenerek yaptigi bigimleri kendi bilingalti
ile birlestirerek birbirinden degisik organik melez bigimli resimler tiretmistir. Gorky'nin
tuval yuzeyinde keskin kenarli bigimler arasina sikigsmig gibi goriinen yuvarlak hath
bicimleri birbirine sirekli temas ediyormus gibi goriinmektedir.**® Sanatginin séz
konusu bi¢imlere siyah renk ile uyguladigi kontur, bi¢imlerin goriiniirliigiinii daha da
belirgin hale getirmistir. Bahsi gecen organik bicimler pdrizli parlak renkler ile
boyanirken renklerin zaman zaman Konturlarin {izerine tastigi da gortlmektedir. S6z
konusu resimlerde bigimleri sari, kirmizi, yesil, mavi ve mor rengin farkli ton degerleri
ile boyayarak renk ve bi¢im anlayisina dayanan etkili bir resim tretmistir denebilir.
Sanatg1 "Esrarengiz Savasg” (Resim 71) isimli eserinde bigimlerin 6n ve arka plan
iliskisini daha ¢ok renkler ile sagladig1 goriilmektedir. On plana g¢ikarmak istedigi
bicimlerde kromasi yiiksek daha parlak renkleri kullanirken, geri plana atmak istedigi
bicimlerde soluk-mat renk anlayisini benimsedigi gozlemlenmektedir. Sanat¢i bu

anlayista daha ¢ok bilingaltin1 disa vuran soyut resimler tiretmistir.

5 https://tr.socmedarch.org/arshile-gorky-4769123-4308
http://sosyolojisi.com/arshile-gorky-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-bilgi/33154.html
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1

Resim 71. Arshile Gorky, Esrarengiz Savas, 1936 - 1937
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/enigmatic-combat-1937
Sanat¢inin kimi resimlerinde ise daha karmagik gibi goriinen bigimleri tercih ettigi
goriiliir. Ornegin "Enginarin Yapragi Bir Baykustur" eserinde oldugu gibi ¢ogu zaman
ince konturlarla belirlenmis bigimleri kolayca bir ¢irpida ortaya ¢ikmis izlenimi
vermektedir (Resim 72). Bahsi gegen bigimlerde boyanin tam anlamiyla her yere
stirilmedigi goriiliirken, yarim kalmiglik etkisi belki de sanat¢inin kontur gizgilerinin
goriinmesini istedigi icindir. Gorky'nin resminde kullandig1 baz1 renkler sanki
temizlenmemis bir firgadan strtlmis gibi kirli goriiniirler. Sanat¢inin kompozisyonda
kullandig1 bigimlerde tercih ettigi sari, kirmizi ve yesil adeta ¢amurlasmis gibi
gorunmektedir. Gorky bu ¢alismasinda renk kullaniminin da etkisi ile kompozisyondaki
bicimleri tuval yiizeyinin tamamia yayarak resmini daha fazla dikkat cekici hale

getirmistir.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/arshile-gorky/the-leaf-of-the-artichoke-is-an-
owl
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3.2.4. Doku

Doku olarak adlandirilan tasarim 6gesi aslinda bir nesnenin ylizey yapist ile ilgili gorsel
bir durumdur. Herhangi bir nesnenin {izerinde dokundugumuz zaman onun piitiirl,
sert, yumusak, girintili veya cikintili oldugu dokunma duyumuzla anlasilmaktadir.
Dogada var olan tiim dokular bir biitiinliik halinde olusarak objelerin, nesnelerin dis ve
hatta i¢ yapist hakkinda bilgi vermektedirler. Gorsel etki olarak dokular sinirsizdir ve
dogada ¢iplak gozle goriinen her seyin bir dokusu vardir. Dokunun algilanmasinda 151k
ozelligi de oldukca dnemlidir. Isigin gelis yoni, siddeti gibi farkli 6zellikleri de dokuyu
algilamamizda etkili olur. Doku her zaman gorsel sanatlarda bilindigi gibi 6nemli bir
yere sahiptir. Gerek iki gerekse li¢ boyutlu eser iireten bir¢cok sanat¢i dokuyu farkl
materyaller ile Ureterek vazgegilmez bir 6ge olarak eserlerinde kullanmayi tercih
etmislerdir. Bazen sanatgilar boyalarin yiizeye uygulanma seklinden kaynakli olarak da
rastlantisal bir yaklagimla degisik dokular olusmuslardir. S6z konusu durumlardan
dolay1 doku plastik bir 6ge olarak resim sanatin da yerini almistir. Ilk zamanlar
rastlantisal ya da yanilsama yoluyla dokuyu eserlerinde kullanan sanatcilar, daha sonra
bilingli olarak gercek doku &zelligini kullanmay: tercih etmislerdir. Braque ve Picasso
bahsi gegcen doku o&zelligini 20. yiizyilda bilincli olarak eserlerinde kullanan ilk

sanat¢ilardandir. 146

Dokular, dogada var olus bigimine gore dogal ve yapay olarak ikiye ayrilirlar. Dogal
dokular, disaridan herhangi bir miidahale olmadan dogada kendiliginden olusmus
dokulardir. (Agag¢ kabugu, yaprak, tas). Yapay dokular ise, teknoloji veya insan elinin
miidahalesi ile olusmus dokulardir. (Beton, kagit, kumas).'*’ Bicim 6zelligine gore
dokulardan bahsedecek olursak da organik ve inorganik olarak ikiye ayirabiliriz.
Organik dokular, tiim canli varliklar1 olusturan serbest bigim o6zelligine sahip

dokulardir. (Dalgalar, karincalar, ¢cimenler). Inorganik dokular ise, i¢inde yasadigimiz

146 Nevide Gokaydin, Temel Sanat Egitimi, Markaj Yayumnlari, Istanbul, 2010, ss. 93-104 KURUOGLU
Nihal, Sanat Egitimi Kuramlart ve Yontemleri Ders Notlari, Bursa: Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi,
1999, ss. 69-164

“Nevide Gokaydin, Temel Sanat Egitimi, Markaj Yaynlari, Istanbul, 2010, ss. 93-104 KURUOGLU
Nihal, Sanat Egitimi Kuramlari ve Yontemleri Ders Notlart, Bursa: Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi,
1999, ss. 93-104

89



cevrede bulanan ancak daha yapay ya da geometrik bicim 6zelliklerine sahip dokulardir

(Oriimeek ag1, masa, sandalye, silindir, kiip, koni ).**
3.2.4.1. Renk ve Doku

Nonfigiiratif resimde doku 6gesi geleneksel resimlere gére daha da 6n plana ¢ikmustir.
Sanatgilar resimlerindeki bigimlerde doku cesitliligini arttirmislar ve bdylece dokuyu
baslt basina bir anlatim 6gesi olarak eserlerinde kullanmislardir. Soyut disavurumcu
sanatcilarin eserlerine bakildiginda genellikle dokuyu farkli bigimlerde, farkli yontem
ve materyalleri kullanarak boya yogunluklari ile sagladiklar1 gériiliir. Ornegin; Jackson
Pollock'un resimlerde dokuyu olusturmak i¢in boyalarin igerisine karistirdigi kum, talas
ve cam kiriklar1 gibi malzemeleri kullandigi goriilmektedir (Resim 73). Sanat¢i bu
islemi yaparken resimlerinin i¢indeki boya ve farkli malzemelerinde etkisi ile i¢ boyut
yanilsama olusturdugu sdylenebilir. Oyle ki kutularin icerisinden boyay1 akitirken
icindeki cam kiriklar1 ve talas gibi malzemelerin etkisi ile kalin bir kivama gelen
boyanin hizlica ylizeye dokilmesi s6z konusu dokunun olugsmasina neden olmustur. Bu
baglamda sanat¢inin resimlerinde boya yogunlugundan kaynaklanan kapatici (opak) bir
gorunim elde ettigi de gorilmektedir. Pollock'un "Numara 3"  isimli eserine
baktigimizda sanat¢t burada tuval ylizeyinin alt katmaninda koyu yesil bir renk
kullanmigtir. Sanat¢1 bahsi gegen yesil rengi resimde herhangi bir dokusal etki
olusturmadan uygularken, kullandigi diger renkleri (Siyah, gece mavisi, beyaz, sari,
kirmizi) hissedilir bir dokusallik ile resme uygulamistir. Resmin neredeyse her yerinde
gorilen siyah renk doku olusumunda baskin bir etkide olmasina ragmen kullanilan diger
renklere (beyaz, sar1, kirmizi) gore daha geri planda kalmistir. Bu da resim icerisindeki
doku etkisinin sadece yogunluk ile degil ayn1 zamanda renk zithg: ile de olustugunu
gOstermektedir. Sari, kirmizi, beyaz dokusal anlamda resmin en {ist katmaninda
oldugunu hissettiren ve resimde en fazla dikkat ¢eken renkler olmustur. Sanatg¢inin
burada malzeme ve materyallerin doku 6zelliklerinden faydalanirken ayni zamanda da

renklerinin etkisinden de oldukca verimli bir sekilde faydalandig goriiliir. **°

Y“Nihal Kuruoglu, Sanat Egitimi Kuramlari ve Yontemleri Ders Notlari, Bursa: Uludag Universitesi
Egitim Fakiiltesi, 1999, ss.72
9 https://oyaabacisanategitimi.blogspot.com/2012/03/gorsel-sanatlar-egitiminde-cizgi-renk.html
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Resim 73. Jackson Pollock, Numara 3, 1948, 77.2 x 57.2 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/number-3-1948
Diger soyut disavurumcu sanatgilardan farkli olarak Helen Frankenthaler'e baktigimizda
sanat¢inin boyayr resim ylizeyi iizerinde olabildigince incelttigi ve bu yaklagimi ile
eserlerinde ylizey malzemesinin dokusunu goriiniir kildig1 bilinmektedir (Resim 74).
Helen Frankenthaler'in degerlendirmeye konu olan "Bask Plaji™ eserinde astarsiz tuval
yuzeyi Uzerine surulen inceltilmis boyanin zaman zaman ok fazla incelmesinden
kaynakli olarak belli alanlarda renk birikintileri olusmustur. S6z konusu renklerin
biriktigi alanlar da bile sanatg1 tuval dokusunun kaybolmasina asla izin vermemistir.
Sanat¢inin bahsi gegen eserinde mavi, mor, sar1 ve yesil renkleri miimkiin oldugunca
seffaf bicimde kullanmasi ile resimde taze bir etki olusturmustur. Renklerin seffaf
etkisinden kaynaklanan bu taze etkiler ile tuval yuzeyinin dokusu her daim gorunir
haldedir. Sanatg¢1 resimlerinde sadece malzemenin dokusunu goriiniir kilmak istemis
olacak ki eserlerinde baska herhangi bir doku 6gesine yer vermemistir. Ayrica sanatci
renkleri olabildigince incelterek ile sicak renklerin uzak, soguk renklerin ise yakin
gorinmesine imkan vermistir. Boylece sicak-soguk renkleri ters bir etki olusturmustur.
Sanat¢inin eserlerinde bazen renkleri biraz daha kalin kivamda kullandig1 goriilse de,

yine de boyasiz bos alanlar biraktigi gériilmektedir (Resim 75).
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Resim 74. Helen Frankenthaler, Bask Plaji, 1958, 148 x 176 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/helen-frankenthaler/basque-beach-1958

Resim 75. Helen Frankenthaler, Kugu Golii #2, 1961
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/helen-frankenthaler/swan-lake-2-1961

3.2.5. Bosluk (Espas)

Gorsel sanatlarda espas bigimler veya nesneler arasinda olusan bosluk ve aralik olarak
tanimlanmaktadir. Espas resimde derinlik etkisi olustururken, diizeni saglar ve vurguyu
arttirarak bicimler arasinda bir biitiinliik olusturur. Bosluk, tasarim 6gelerinden ¢izgi,
bicim ya da renkler gibi 6geler ile olusturulabilir. Sanatta bosluk negatif ve pozitif
anlamda kullanilabilecegi gibi diizenli ya da diizensiz olarak da kullanilabilir. Ornegin
resim yuzeyindeki bicimler ya da renkler arasinda olusturulan kii¢iik bir bosluk bile
g6zumuziin dinlenmesine imkan vererek pozitif anlamda kullanilabilir. Resim igerisinde
gereginden fazla bos alanlarin olusmasi resmi bir biitlin olarak algilamamizi

zorlagtirarak olumsuz bir durum olusturabilir. >

10vedat Ozsoy ve Abdullah Ayaydin, Gérsel Tasarim Oge ve Tasarim Ilkeleri, Pegem Yaynlari,
Ankara, 2016
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3.2.5.1. Renk ve Bosluk (Espas)

Soyut disavurumcu sanatgilarin bazilar1 resimlerinde boslugu renk kullanimi ile
olusturmay1 tercih ederken, bazilar1 da daha ¢ok bigimleri vurgulayarak olusturmay1
tercih etmislerdir. Morris Louis'in ¢ogu zaman astarsiz tuval kullanmay1 tercih ettigi
eserleri renk ve bosluk bashg: icin 6rnek gosterilebilir. Onun eserlerinde ilk olarak
saydam renklerden olusan pigment kiimeleri dikkati ¢ekerken sonrasinda ise bu pigment
kiimelerinin arasinda birakilan bosluklar 6n plana ¢ikmaktadir (Resim 76)."! Sanatc1 bu
bos alanlarin1 bazen perde gibi iki yana ayrilan pigment kiimelerinin ortasinda ya da

yaninda olusturmay1 da tercih etmistir (Resim 77).
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Resim 76. Morris Louis, Omega I, 1959 - 1960
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/morris-louis/omega-i-1960

A

Resim 77. Morris Louis, Yuksek, 1959
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/morris-louis/high-1959

*1Jo Crook ve Tom Learner, The Impact of Modern Paints, Tate Gallery, 2000
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Bu baglamda Louis resimlerdeki renk alanlarimi dengelemek icin mutlaka bos alanlar
birakmustir denebilir. Sanat¢inin resimlerde olusturdugu séz konusu bos alanlarina
bakildiginda rastlantisal olarak olusmadiklari agik bir bi¢imde goriilmektedir. Ancak
renkli alanlar ile ilgili aynm1 seyi sdylemek ¢cok da miimkiin degildir. Ciinkii sanat¢inin
renk cizgilerine bakildiginda sozii edilen g¢izgiler firga kullanilmadan egimli yiizey
tizerinde akarak olusmus gibidir. Cokga sulandirilan renk pigmentleri gogu zaman {ist
tiste bindirilmis ve bdylece renklerden olusan dalgali, zikzakli, kivrimli gibi farkli renk
Ozellikleri olusmustur. Hatta bazen bu renk Ozelliklerinin ¢ok fazla karismasindan
kaynakli olarak kirlenmis renk lekelenmelerinin seffafligina da rastlanilmaktadir. Bu
seffaflik ile sanat¢inin ¢alismalar1 hi¢ olmadig1 kadar coskulu bir nitelik kazanmistir.
Louis'in "Huzur Noktas1" isimli ornek eserine baktigimizda ise daha degisik bir
kompozisyon cergevesinde resimlerinin oldugu da goriilmektedir (Resim 78). Sanatg1
burada renkleri sozi edilen diger resimlerden farkli olarak tuval yiizeyinin ortasina
yerlestirmis ve kenarlara dogru adeta bir cigek yapragi gibi agilmasii saglamistir.
Burada kullanilan renklerde sanatci pigment oranini diger resimlerine gore biraz daha
fazla tutmustur. Bu nedenle renkler g0ze daha parlak olarak gorunmektedirler.
Ozellikle resmin sag alt kenarinda pigment oran1 fazla olan mavinin biraz daha doygun
olmasi ile resimde g6z dogrudan bu renge yonlenir. Boylece kullanilan diger sar1, yesil,
kirmizi1 ve turuncu gibi renkler resim igerisinde daha geri planda kalr. Sanatg1 bu
calismasinda bos alanlar1 resmin kenarlarinda kullanmayi tercih ederek enerjisi yliksek

bir resim tiretmistir. 2

Resim 78. Morris Louis, Huzur Noktasi, 1959 - 1960
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/morris-louis/point-of-tranquility-1960

*2Jo Crook ve Tom Learner, The Impact of Modern Paints, Tate Gallery, 2000
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Soyut disavurumcu sanatcilardan olan Cy Twombly'nin "Untitled" (isimsiz) eseri renk
ve bosluk konusu igin ornek olarak gosterilebilir (Resim 79). Sanat¢1 "Untitled™
(Isimsiz) eserinde tuval yiizeyinin alt katmaninda sar1 renk kullanirken, (izerine farkl
kalinlikta coskulu ve dairesel firca darbeleri ile kirmizi renkli kaba bi¢imler
olusturmustur. Twombly resim igerigindeki bigimleri boyay1 kaziyarak olusturdugu ve
ince cizgiye benzeyen bos alanlar zaman zaman bicimleri daha da geriye itmistir.
Boylece izleyende dinlendirici bir etki hissettiren eser bir anda gerginlik ve huzursuzluk
hissettirmeye baslar. Ayrica sanat¢1 diizensiz bos alanlar ile 6n ve arka plan etkisini de
giiclendirmistir. Twombly resimdeki bos alanlar1 pozitif anlamda kullanmay1 basarmis
ve heyecan verici eserler tiretmistir. Sanat¢inin bir diger “"Lepanto, Bolim X" isimli
eserine baktigimizda ise sar1 ve kirmizi renklerin yogunlugundan olusan ritmik firca
darbeleri yerini diizensiz ¢izgi ve organik Ozellikte bigim olusumlarina birakmigtir
(Resim 80). Sanat¢1 diizensiz ve siddetli renk cizgilerinden olusan resminde tekrar
kaynakli bir bitlinsellik elde etmistir. Twombly 'nin bahsi gecen eserde biitiinligii
sadece renkli cizgiler ile degil, biraktig1 genis bos alanlar ile de olusturmustur. Sanatgi
genis bos alanlar1 cogu zaman farkli yogunlukta ve kalinlikta akittig1 renkli ¢izgiler ile

bozmustur. Boylece Twombly icin eserlerinde ¢ogunlukla hem renk, hem de bigim

X

boslugundan faydalanmis oldugu séylenebilir. *>*

Resim 79. Cy Twombly, isimsiz, (Cicek A¢ma, Ciceklerin Sacilmasi ve Diger
Seyler), 2007
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/cy-twombly/untitled-blooming-a-scattering-
of-blossoms-other-things-1

3https://medium.com/@ecebasar/cy-twomblynin-s%C4%B1ra-d%C4%B1%C5%9F%C4%B1-
d%C3%BCnyas%C4%B1na-bir-yolculuk-708b9ed3da32
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Resim 80. Cy Twombly Lepanto, Bolum X, 2001, 215.9 x 334 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/cy-twombly/lepanto-panel-10

Jro

3.2.6. Ton

Herhangi bir obje ya da nesnenin 151k alan yerleri ile 151ksiz alanlarin hepsine birden ton
denilmektedir. Bu agiktan koyuya ya da koyudan agiga dogru derecelendirilirken olusan
gri degerler olarak da tanimlanabilir. Ornegin ¢izginin dahi kullanim seklinden kaynakli
olarak kendi i¢inde degisik ton degerleri olusabilmektedir. Herhangi bir tasarimda ton
degerlerini kullanarak kompozisyon {izerinde derinlik etkisi olusturmak, bir 6geyi arka
plana atmak ya da 0n plana ¢ikarmak, nesnelere hacim kazandirmak, ritmik etkiyi
arttirmak ve ayrica tasarimda hareketlilik olusturmak miimkiindiir. Ton degerleri
olusturulurken genellikle golgeli olan yerler koyu 151kl olan yerler agik ton degerleri ile
olusturulmaktadir. S6z konusu nedenden dolay1 ton degerlerinin olusmasi i¢in 151k ¢ok

onemli bir 6gedir.

Resim 81. Ton Cubugu, Anonim
Kaynak: https://vildankulekci.wordpress.com/2017/04/04/ders-plani-acik-koyu-
isik-golge/
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Keskin kenarli ve kdseli nesnelerde ton gegislerini tam olarak gérmek miimkiin olmasa
da yuvarlak hatlara sahip nesnelerde s6z konusu ton gecislerini tam anlamiyla gérmek
miimkiindiir. Resimde kullandigimiz nesnelerin iizerinde ne kadar fazla ton degeri
kullanirsak resim o kadar ii¢ boyut etkisi kazanir ve deger anlaminda zenginlesir.
Sadece tek bir rengin en acgik degeri ile en koyu degeri arasindaki ton degerleriyle
olusan resimlere monokromatik resimler denilmektedir. Birden fazla renk kullanimi ile
yapilan resimler ise ¢ok renkli resimlerdir. Ton herhangi bir resmin ya da tasarimin
sinirli renklerde kalmamasini saglayarak gorsel anlamda cesitlilige renk zenginligine
katkida bulunmaktadir. Daha dncede bahsedildigi gibi ton degerlerinin olugsmasinda 151k
kirilim1 olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir ki 15181n siddetinin farkli olmasi bile renklerin
farkli ton degerinde goriinmesine ve degismesine neden olmaktadir. Ayrica kullanilan
ton cesitliligi resimlerde hacim, derinlik ve {ic boyut etkisi olustururken izleyici

iizerinde de giiclii bir etki birakarak ¢ok giiclii bir optik etki olusturmaktadir.™

3.2.6.1. Renk ve Ton

Soyut disavurumcu sanatgilarin bazilar1 resimlerde hacim, derinlik ve ¢ boyut etkisini
renklerin ton ¢esitliligi ile elde etmislerdir. Bazen de bu ¢esitliligini monokrom renk
kullanimlar1 ile yansitarak kendilerine 6zgii kisisel bir lislup olusturan sanatcilarda
vardir. Ornegin soyut disavurumcu sanatgilardan olan Alice Baber'm ¢alismalari renk ve
ton baslig ad1 altinda incelenebilir. Alice Baber'in resimlerinde baslangi¢ yillarinda ilk
olarak yagli boya kullandig1 bilinir. Ancak ilerleyen yillarda yagli boyaya gore daha az
kapatict Ozellikte sulu boya kullanmay1 tercih ettigi gorilmektedir. Clinkii Baber'in
sanat anlayigina bakildiginda irettigi eserlerindeki bigimlerin geneli saydam renklerden
olusmaktadir. Onun soyut ¢alismalarinin igerisinde yer alan ve ortak bir form haline
gelmis oval, dairesel bicimleri sadece renk ve renk tonlarindan olusmustur. Sanatgi
bahsi gecen bigimler lizerinde benzersiz gibi goriinen renk tonlarimi kesfetmeyi
amaglamis gibidir. Hatta bu renk tonlar1 bazen bicimler iizerine Oyle bir sekilde
yerlestirilmis ki renkler sanki bir 1s1k hissi olusturmustur. Oyle ki sanatci1, Portakallar

Savasi‘nda Brian Jones'a "i1s18in her sey boyunca hareket etmesini saglamanin bir

™ Hulusi Giingér, Temel Tasar, Afa Matbaacilik, istanbul, 1983
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yolunu" aradigmi soylemistir.> Baber'in calismalarinda kullandigi renk tonlarina
bakilacak olursa 6zellikle sar1 renk ile bunu bagsarmis gibi goriinmektedir. Sanat¢inin
ornek olarak ele alinan "Lavanta Yuksek" eseri incelendiginde saf ve yar1 saydam renk
tonlar1 resimde belirgin bir sekilde gormek miimkiindiir. Sanat¢inin bu g¢alismasinda
duyumsal hareketlerle tuvalin kenarindan ortasina dogru mor, yesil, turuncu, sar1 ve
mavi gibi renkleri farkli ton degerleriyle beraber uygulayarak resimde kendine 6zgii
sanatsal yaklagimin temelini olusturmustur. Sanat¢1 resimdeki renk tonlarinin iist iiste
uyguladigi halde alttaki renkler hala goriiniir haldedir. Bu da resim icerisinde kullanilan
oval ve dairesel bicimlerin adeta seffaf bir balon gibi goriilmesine neden olmustur.
Baber resimlerinde tercih ettigi renk varyasyonlar ile cosku ve enerji hissettirirken, ayni
zamanda da miithis bir dinginlik etkisi de olusturmustur (Resim 82-83).1%° Ayrica
sanatgt merkezden disart dogru agilan renkli balonlar ile eserinde radyal denge de

olusturmustur.

Resim 82. Alice Baber, Lavanta Yuksek 1968
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/alice-baber/lavender-high-1968

155 https://en.wikipedia.org/wiki/Alice_Baber
156 https://judyferraragallery.com/alice-baber/
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Resim 83. Alice Baber, Merdivendeki Altin Merkez, 1970
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/alice-baber/golden-center-in-the-ladder-1970

Renk ve ton bashgi adi altinda ele alinabilecek sanatgilardan bir digeri de Ad
Reinhardt'ir. Sanatgi resimlerde gorsel karmasikliktan uzak durmus ve basit gibi
gorunen ancak tam tersi taklit edilemeyecek dizeyde geometrik bigimler iiretmistir.
Bahsi gecen geometrik bigimleri esas alan bir resim anlayisina sahip Ad Reinhardt,
eserlerinde yakin ve monokram renk anlayisim benimsemistir.”>’Alginin da 6tesinde
eserler Uretme c¢abasinda ilerleyen sanatgi benzersiz renk tonlar1 ile resimlerini
tiretmistir. Onun resimlerinde kullandig1 renk tonlar1 taklit edilemez, resimleri
cogaltilamaz &zelliktedir. Sanatg¢inin ¢alismalarinda sinirli renk paletine odaklanan bir
sanat hareketini esas aldigi goriiliir.”®® Ad Reinhardtin degerlendirmeye konu olan
"Numara 88 (Mavi)" (Resim 84) eserinde dortgen bigimlerde kullanilan renk
tonlarindan kaynaklanan bir derinlik algist olusmustur. Tuvalin en altinda hissedilen
siyah rengi andiracak koyulukta mavi tonlari kendini hissettirir. S0z konusu rengin
tizerine uyguladigr mavinin oranini fazlalastirmasi ile resimde bir goz yanilsamasi da

olugsmustur. Resim igerisinde neredeyse goriinmeyecek kadar az olan yesilimsi dortgen

7Tolga Senol, Ad Rehinard'tin Resimleri Uzerine Bir Inceleme Ornegi, Bursa: Uludag Universitesi
Guzel Sanatlar Fakltesi Resim Boliimu, 2018, ss. 2163-2164

158 https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/post-war-american-art/new-york-school/v/moma-
painting-technique-reinhardt
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bicimler bu ¢alismasinda ¢ok da fazla dikkat cekmemektedir. Resmin geneline hakim

olan renk eserin isminden de anlasilacagi gibi mavidir.

Resim 84. Ad Reinhardt, Numara 88 (Mavi), 1950, 191.2 x 364.2 cm,
Sert Kenar Boyama
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/ad-reinhardt/number-88-blue-1950
Sanatgmin degerlendirmeye konu olan bir diger "Soyut Resim: Mavi" (Resim 85)
eserinde ise saydam olmayan ve yine mavi rengin ton degerlerinden olusan resim
karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak sanatginin bu resminde digerinden farkli olarak
dikdortgen degil de kare bigimler dikkati ¢cekmektedir. Bu bigimler resim icerisinde
diger resme gore daha diizenli yerlestirilmistir. Ayrica diger resme gore resimde
kullanilan mavi tonlar1 burada birbirine oldukg¢a yakindir. Hatta bazen izleyici bu renk
tonlarin1 birbirinden ayirmakta fazlasiyla zorlanmistir. Ad Reinhardt'in ¢aligmalarinda
kullandigi renk tonlar1 ve bigimleri birbirinden ayirabilmek igin eserlerinin karsisinda

uzunca vakit gecirmek gerektigi sOylenebilir.

Resim 85. Ad Reinhardt, Soyut Resim: Mavi, 1953, 127 x 71 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/ad-reinhardt/abstract-painting-blue-1953
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3.2.7. Zathk (Kontrast)

Gorsel sanatlarda zitlik, 1s1k, renk, bigim, doku, ¢izgi veya yon gibi &gelerin resim
icerisinde karsitlik olusturularak bir araya gelmesiyle olusur. Bazen sanatcilar
resimlerinde doku olarak zithik olustururken, soguk renklerin arasina sicak renkleri
ekleyerek olusturmuslardir. Bazilar1 da 1s1k etkisinin 6n planda olmadigi bir resimde
aniden ortaya cikan gii¢lii 151k etkisi ile zitlik olusturmayi tercih etmislerdir. Ayrica S0z
konusu Ogelerin resim igerisinde zitlik olusturacak sekilde kullanilmasi ile galismada
cesitlilik ve hareketlilik saglamaktadir. Bu baglamda olusturulan ¢esitlilikler ile resim
daha g6z alict bir hal alarak izleyicinin de daha fazla dikkatini ¢ekmektedir. Agik-koyu,
yatay-dikey veya sicak-soguk gibi renklerin resim yiizeyi tizerinde farkli etkilerde yan
yana kullanilmasi ile eser daha fazla ilgi merkezi haline gelebilmektedir. Bu gibi
zitliklar ile resimsel kompozisyonunda denge olusturmak eserlerin sanatsal bir nitelik

kazanmasi agisindan oldukca onemlidir. 159

3.2.7.1. Renk ve Zithk (Kontrast)

Soyut disavurumcu sanatgilardan olan Hans Hofmann'in eserlerinde renk, doku ve bi¢im
gibi Ogeleri cesitli zithiklar ile bir araya getirerek izleyicinin dikkatini ¢ektigi
soylenebilir.*®® Sanatci bazen bir dnceki ciimlede bahsedilen zitliklarin hepsini birden
ayni resim igerisinde bir araya getirmistir. Bazen de bu zitliklarin sadece birini veya bir
kagin1 ayni resimde kullandigi goriiliir. Sanatgr "Yukselen Ay" (Resim 86) eserinde
oldugu gibi gii¢lii firga hareketleri ve doygun renkleri kullanarak bazen geometrik bazen
de dlzensiz bigimleriyle dikkat ¢eken zitlik etkisi olusturmustur. Dilzensiz bigimlerin
tizerine yerlestirdigi geometrik bi¢imler resim icerisinde daha fazla 6n plana
cikmislardir. Sanatg1 diizensiz alanlar ile kimi zaman gizemli gibi gortinen derinlikli bos
alanlar da olusturmustur. Hofmann'in bahsi gecen eserinde kullandigi renklere bakilirsa

resmin en alt katmaninda soguk etki olusturan mavi renk gorullr. Sanat¢1 soguk hissi

139 https://docplayer.biz.tr/203133637-Konu-4-tasarrim-ilkeleri-hareket-egemenlik-zitlik-uygunluk-oran-
oranti.html

1%0Hale Ylldlr}m, Geometrik Bicimlendirme Yaklasiminin Tiirk Resim Sanatindaki Yeri ve Sangt Ogretimi
Baglaminda Incelenmesi, (Yayimlanmig Yiiksek Lisans Tezi), Burdur: Mehmet Akif Ersoy Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2022
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veren mavinin iizerine kimizi, sar1 ve turuncu renkleri bir katman seklinde ekleyerek
resminde sicak- soguk zitlik etkisini de giiglendirmistir. Ozellikle alt zemindeki mavinin
hemen (zerine yerlestirilen sar1 renkli daire, resimde neredeyse ilk dikkati ¢eken bigim
olmustur. Ayrica Hofmann s6z konusu eserinde bi¢imlerin arkasina uyguladigi golge
gibi goriinen koyu renkler ile resimde bicim boyut etkisini de giiclendirmistir.
Sanat¢inin resimlerindeki firga hareketlerine bakilacak olursa kontrolsiiz gibi gdriinen
soyut kompozisyonlarinda bile yine de bir dereceye kadar kontrollli hareket ettigi

gorilir.

Resim 86. Hans Hofmann, 1964, Yikselen Ay
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/hans-hofmann/rising-moon-1964
Hofmann'in "Zeytin Korusu™ (Resim 87) isimli bir diger eserine baktigimizda ise ilk
olarak ham-olgunlasmamis gibi goriinen renkler dikkatimizi ¢ekmektedir. Yesil, mavi,
sar1, turuncu ve kirmizi gibi renklerden olugan bu resim Hofmann'in "itme g¢ekme"
zithgmi belirgin bir sekilde gozler oniine sermektedir. Sanat¢1 burada renk ve zithik
etkisini resmin arka planinda hafif fir¢a harcketleriyle belli belirsiz dokulu bigimler ile
saglamistir. Sanat¢1 resmin en iist katmaninda agikga goriilen geometrik bicimlerde
doku olusumuna izin vermeyerek dokulu ve dokusuz alan zithigini ortaya koymustur.
Ayrica resimde arka planda yine soguk renk (yesil, mavi) ve sicak renk (turuncu, sari,
kirmizi) kullanimi ile sicak-soguk zithigmi da resme dahil etmistir. Bahsedilen sicak-
soguk zitlik etkisini resmin en {ist katmaninda yer alan geometrik bigimlerde kullandig:

renkler ile de saglamistir. Sanat¢inin bu geometrik bi¢imlerin birinde turuncu renk

818 zkan Eroglu, Hofimann Atolyesinde Calisan Tiirk Ressamlari ve Tiirk Resmine Katkilart,
(Yaymmlanmig Doktora Tezi), Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dali, 2011
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kullanirken, bir digerinde ise mavi renk kullandigi gorilir. Hofmann genellikle

resimlerinde dizensiz alanlarin tizerine olusturdugu geometrik bigimler ile tuval

yiizeyinde iki farkli resim varmis gibi bir yanilsama olusturarak 6n ve arka plan
62

iligkisini farkli bir bicimde gbz dniine sermistir. !

Resim 87. Hans Hofmann, Zeytin Korusu, 1960
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/hans-hofmann/olive-grove-1960
Soyut disavurumcu bir ressam olan Paul Jenkins'in bazi eserleri de renk ve zitlik i¢in
ornek olarak gosterilebilir. Sanat¢inin ilk resimlerini kagit Gzerine mirekkep ve sulu
boya ile ¢alistig1 bilinir. Daha sonraki ¢aligmalarinda ise sanatgi astarlanmig tuval
tizerine yagh boya ve akrilik boya ile ¢alismayi tercih etmistir. Jenkins boyay1 kontrol
etmesini kolaylastiracagin1  diisiindiigii igin resimlerini yaparken fildisi bigak

kullanmustir.*® Hatta bununla ilgili sOyle demistir;

"Ben lekeleme yapmiyorum ve astarsiz tuval iizerinde
calismiyorum. Bu goriindiigiinden daha onemlidir. Astarsiz tuval
tizerinde boyama veya ¢alisma, boyanin tuvale niifuz ettigi ve kendi

kendine yayildigi miirekkep lekesi benzeri bir efektle sonuglanir.

%20 zkan Eroglu, Hofmann Atolyesinde Calisan Tiirk Ressamlart ve Tiirk Resmine Katkilart,
(Yaymmlanmis Doktora Tezi), Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dali, 2011, ss. 22-23

183https://artvee.com/artist/paul-jenkins/

103



Astarlanmis tuval iizerinde ¢alisirken, boya akisini kontrol edebilir ve
formlart kesfetmesi icin ona rehberlik edebilivim. Fildisi bicak bunda
onemli bir aractir ¢iinkii tuvali oymuyor, boyayr yonlendirmeme izin

veriyor."'®

Sanatginin  degerlendirmeye konu olan "Untitled" (isimsiz) (Resim 88) eseri
incelendiginde ilk olarak sanat¢inin renk 6gesi 6n plana ¢ikmaktadir. Resim igerisindeki
bazi renkler kapatici 6zellikte uygulanirken (kirmizi, siyah, koyu mavi, beyaz), bazi
renklerde (sar1, yesil, mor, acik mavi) tam tersi seffaf bir bi¢imde uygulanarak alt
katmandaki rengin goriiniirliigiinii kaybetmemistir. Sanat¢inin bu resimde renkleri
sicak-soguk zithgini temelinde uyguladigi gorilir. Bazen tuvaldeki renklerin asagi,
yukari, sag ya da sol gibi yonlere hareketi hissedilir. Buda resimde hareket olgusunu
guclendirirken, ayn1 zaman da renk ve yon zithginin olusmasini da saglamistir. Jenkin'in
resimdeki renkleri uygulamasindan kaynaklanan bir illiizyon havasi da olusturdugu

goruldr.

Resim 88. Paul Jenkins, Isimsiz
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/paul-jenkins/not_detected 235712
Sanatginin renk ve zitlik igin 6rnek olarak ele alinan bir diger isimli “Phenomena Akik
Kopri” (Resim 89) eseri ise mavi, mor, yesil ve sar1 gibi renklerden olugmustur. Jenkins

resimde renkleri o kadar degisik ve farkli uygulamistir ki kimi zaman renkler camda

4https://tr2tr.wiki/wiki/Paul_Jenkins_(painter)
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ucusan ince bir tiil gibi goriinmektedir. Ince til hissi veren renkler tuval yiizeyinde
kibarca yayilmis ve sanat¢inin soylediginin aksine kendi kontrolleri dogrultusunda
hareket etmis gibidir. Sanat¢1 resimde soguk renklerin arasindan aniden beliren sari ile
siddetli bir 151k etkisi olusturmustur. Sar1 151k adeta diger renklerin arasindan
stiziilurcesine 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatg1 renklerin izleyene huzur veren bir etkide
karismasma izin vererek rahatlatici bir resim olusturmustur. Sanat¢inin bu eserden
baska bir¢ok eserinde zitlik etkisini sicak-soguk renkler ile olusturdugu goriiliir. Ayrica
resimde kullanilan renklerin akis yonlerinin farkli olmasindan kaynaklanan bir yon

zith g1 da dikkati cekmektedir.

Resim 89. Paul Jenkins, Phenomena Akik Koprda, 1978
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/paul-jenkins/phenomena-agate-bridge-1978

3.3. Soyut Disavurumcu Resimlerin Tasarim Siirecinde Sanat ilkeleri

3.3.1. Oran-Orant1 ve Denge

Oran herhangi iki nesnenin biiyiiklerinin karsilastirilmasi, oranti ise iki oran arasindaki
karsilastirma olarak tanimlanabilir. Bagka bir tanimlama ile oran parcalarla biitiin
arasindaki iliskinin karsilastirilmasidir. Hatta iki ya da i¢ boyutlu nesne veya nesnelerin
uzunluk ve geniglik gibi farkliliklarinin arastirtlip resim yiizeyine OI¢u birimleriyle
dogru bir sekilde aktarilmasidir. Oran-Orantt ya da 0l¢u, olusturulan kompozisyonlar
icin bir tasarim Ogesi olarak Onemli bir yer olusturmaktadir. Bigimlerin farkli

biiytikliiklerde kullanilmasi ile zithik ve gesitlilik saglamak resimde dikkat cekerek
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vurguyu glclendirmek mimkindur. Bicim 6l¢usi kigik olan herhangi bir obje bigim
Olcust blylk olan bir obje ile karsilastirilmasi sonucunda kendini daha ¢ok ortaya
cikarabilmektedir. S6z konusu nedenlerden dolayr sanatcilarin bazen resimlerde Sl¢ii
zithgint  kullandiklart goriilmektedir. Birbirine benzer boyutlarda bigimler uygun,
birbirine farkli boyutlarda bigimler ise 6l¢ii bakimindan zit bicimlerdir.*®® Olculeri
abartili, gercek ve subjektif olarak ayirmak da mimkindur. Abartili 6l¢ii, biiytikligi ile
dikkatleri tiizerine ¢ekerek izleyen {lizerinde bir gizem olusturabilir. Gergek Oolg¢ii,
karsimizda gordiigimiiz bir nesne ya da figurun kendi olgli birimleri ile yizeye
aktarilmasidir. Siibjektif 6l¢u ise, 6znel 6l¢l yani sanat¢inin nesnelerin karsisinda kendi

istedigi biiytikliikte ya da kiigiikliikte yapilan olgtilerdir.

Soyut disavurumculukta genellikle nonfigiiratif anlatim s6z konusu oldugu igin
sanatcilar bigimlerin birbiriyle olan orantisini degerlendirmemislerdir. Bu durum da
soyut disavurumcu sanatta daha cok denge konusuna girmektedir. Denge sanatginin
sanat yapitini olustururken resim ve kompozisyon elemanlarinin dagiligina, birbirileriyle
iligkisine, agirlilk ve uyumuna dikkat etmesi olarak nitelendirilebilir. Denge resim
icerisinde dengesizlik olarak da kullanilabilmektedir. Bir sanat eserinde dengenin
olusmasi igin gorsel tasarim elemanlarindan olan ¢izgi, renk, yon, bi¢im ve oran-oranti
gibi 6gelerin bir biitiinliik i¢erisinde olusmasi gerekmektedir. Denge agik-koyu, buyik -
kiglk, asimetrik-simetrik, yatay-dikey, bosluk-doluluk ve 1s1k-gdlge gibi 6gelerin
dengelenmesi ile saglanabilir. Dengenin dogada nesneler ve varliklar arasinda da belli
bir diizen icerisinde var oldugunu sdylemek mimkindir.*®® Asimetrik denge, resim
icerisindeki bicimlerin serbest bir bicimde biyuk-kiclik ya da agik-koyu olarak
yerlestirilmesi ile olusan denge ¢esididir. Asimetrik denge resimde dengesizlik olarak
da tamimlanabilir. Sanatcilar asimetrik dengeyi eserlerinde daha fazla kullanimi ile
resimlerini daha dikkat cekici bir hale getirmektedirler. Simetrik denge, resimde

birbirinin aynisi olan iki par¢ayi bir araya getirerek olusturulan yani ayna goriintiisii ile

%5Hilal Alkan, Ortaokul Ogrencilerinin Gérsel Sanatlar Dersi Uygulamalarinin Grafik Tasarim
Agisindan Degerlendirilmesi, (Yayimlanmig Yiiksek Lisans Tezi), Kiitahya: Dumlupinar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlsu, 2018, ss. 35-36

166 \vedat Ozsoy ve Abdullah Ayaydin, Gérsel Tasarim Oge ve Tasarim Ilkeleri, Pegem Yayinlari,
Ankara, 2016
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olusturulan denge bi¢imidir. S6z konusu dengenin kullanimi ile resim asimetrik

dengeye gore daha hareketsiz ve monoton bir hal almaktadir.™®’

3.3.1.1. Renk ve Oran-Oranti-Denge

Soyut disavurumcu sanatcilardan Morris Louis'in bazi eserleri simetrik dengenin 6n
plana ¢iktig1 disavurumcu resimler arasinda yer almaktadir. Louis'in "Alpha-Pi" (Resim
90) isimli 6rnek galismasina bakildiginda saydam renk cizgilerinden olusan tekrarlar,
resmin her iki tarafina da esit bicimde akitilmigtir. Hatta bu boya akas ile ¢izgiler sanki
siddetli bir riizgar gibi hareket etmektedirler. Sanat¢i resmin her iki yaninda yaptigi
tekrarlar ile resimde neredeyse simetrik ayna goriintiisii olusturmustur. Louis resmin sag
tarafinda daha ¢ok soguk renkler kullanmayi tercih ederken, sol tarafinda ise sicak
renkler agir basmaktadir. Belki de sanatgi resmin her iki yaninda da farkli renk
degerlerine yer vererek, simetrik dengeden kaynaklanan monoton etkiyi ortadan
kaldirmay1 amaglamigtir. Sanat¢inin benzer kompozisyon dlzeni ile yapilmig birgok
eserinin oldugu bilinmektedir. Louis'in degerlendirmeye konu olan bir diger "Aurora"
(Resim 91) isimli eseri, yine renk cizgileri ile simetrik dengeye ornektir. Sanatginin s6z
konusu eserinde resmin merkezinde yer alan kirlenmis ¢izgi etkisi veren renk alanlar
goriiliir. izleyici ¢izgi etkisi veren renk alanlarda kullanilan mavi, sar1, kirmizi ve yesil
gibi renkleri gormekte bir dereceye kadar zorlanir. Ciinkii boyanin ¢ok fazla
sulandirilmasindan kaynakli olarak renkler birbiri i¢ine karigarak adeta ¢camurlagsmistir.
Ayrica sanatgi, sanki bu renk cizgilerinin izerinden slinger ya da benzeri bir malzeme
ile ylzeye sirterek renk pigmentlerini iyice ezmis ve yok etmis gibidir. Resmin sag ve
sol tarafinda olusturulan siyah renkli kalin gizgiler resimdeki simetrik denge O6gesini

daha da giiglendirdigi gortiilmektedir.

%"Hulusi Giingor , Temel Tasar, Afa Matbaacilik, Istanbul, 1983, ss. 96-98
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Resim 90. Morris Louis, Alpha-Pi, 1960, 449.6 x 260.4 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/morris-louis/alpha-pi-1960

Resim 91. Morris Louis, Aurora, 1958
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/morris-louis/aurora-1958

Edward Corbett'in "Beyaz Eyalet Sehri” isimli eserinde (Resim 92) asimetrik denge
temelli bir kompozisyon olusturdugu sOylenebilir. Sanat¢i bu kompozisyonunda
asimetrik dengenin bir 6zelligi olan "dengesizlik” tanimini tam olarak uyguladigi
goruliir. Bahsi gecen calismasinda sanatgr ilk olarak alt katmandaki bej rengi putarli

bir yapida yiizeye uygulamistir.

Resim 92. Edward Corbett, Beyaz Eyalet Sehri, 1959
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/edward-corbett/white-provincetown-1959
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Bej renk ylzey Uzerinde oldukca blylk bir alan1 kaplayarak bir bosluk etkisi
olusturmustur. S6z konusu bosluk ile resmin diger alanlarinda adeta sikici bir hisse
kapilan izleyicinin gozi birden kirmizi ve siyah renk lekelerine yonelir. Bu lekeler ile
izleyici adeta asimetrik dengenin olusturdugu enerjiye kendini kaptirir. BOylece resimde
olup bitenleri pasif bir bigimde izlemekten ¢ok onlari incelemeye baslar. Sanatci
resminin sag tarafindaki kalin siyah leke ile ¢ok biyik bir alan1 kaplayan bej rengi
dengelemistir. Ancak resimde temel dengeyi olusturan nokta resmin en Gstiinde yer alan
kirmizi ve siyah renk alanlaridir. Yine plrizli yapida resim yuzeyine uygulanan ve
birbirine es deger olmayan her iki renk alami 6zgiir olarak rastlantisal bir sekilde
uygulanmistir. Sanatg1 asimetrik denge dizenini rastlantisallik ile birlestirerek daha

etkili bir disavurumcu resim ortaya koymustur.

Resim 93. Edward Corbett, Isimsiz (Siyah Resim), 1950.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/edward-corbett/untitled-black-painting-1950

Edward Corbett'in "Isimsiz (Siyah Resim)" isimli eseri (Resim 93) asimetrik denge
baslig1 adi altinda ele alinmistir. Sanatg1 bahsi gecen eserde resmin alt katmaninda
kullandig1 gri renk ile yagmur 6ncesi olusan bulutlar1 animsatmaktadir. Sanat¢inin bu
renkleri uygularken fir¢ay1 dairesel hareketlerle tuval yiizeyine siirdiigli goriilmektedir.
S6z konusu renk tuval ylizeyinin sag tarafinda daha biiyiik bir alana sahiptir. Sanat¢i
sOzii edilen grinin lizerine ve resmin sol tarafina yine firca izleri ile siyah renk
uygulanmistir. Siyah renk resmin sol tarafinda hakimiyeti saglarken, esdeger

blylklikte olmayan gri alanla asimetrik denge saglamaktadir. Ayrica sanatgi siyahlarin
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arasinda kii¢iik bir pencere hissi veren gri alan birakmistir. Bu alan yine sanat¢inin

calismasinda belirgin bir asimetrik denge 6gesi olarak kendini gostermektedir.
3.3.2. Yon-Hareket:

Yon kavrami resim igerisinde olusturulan kompozisyon i¢in 6nemli bir yere sahiptir.
Cizgiler, bicim ya da U¢ boyutlu nesneler konumlandiklar1 yere gére yon-hareket etkisi
olustururlar. Yo6n en basit smniflandirmayla yatay, dikey ya da ara yon olarak ifade
edilmektedir.*®® S6z konusu yénler birbirine paralel ya da birbirine zit olacak bigimde
kullanilabilirler. Her ikisinin de izleyende olusturdugu etkiler farklidir. Genellikle yatay
yon pasif etki olustururken, dikey yon aktif ve ara yonde hareket-canlilik etkisi
olusturmaktadirlar. Resim icerisinde belirli bir hareketin olusabilmesi igin ¢ok cesitli
yonlere yani yon farkliliklarina ihtiyag vardir. S6z konusu yon farkliliklar1 ¢izgi, renk,
doku, leke ya da 1s1k-golge gibi 6gelerle yapilarak resim igerisinde hareketlilik etkisi
olusturulmaktadir. **° "Klee'nin ifade ettigi gibi, "hareket ve yon" birbirine bagh ve
birbirini belirleyen iki ayri gercekliktir.'™® Bu sebepledir ki yon ve hareket dgesi her

zaman birlikte diistintilebilir.
3.3.2.1. Renk ve Yon-Hareket

Soyut disavurumcu sanatgilarin eserlerine bakildiginda hareket olgusunu olustururken
daha cok renk, bicim ve cizgi gibi 6geleri kullanmayi tercih ettikleri goralir. S6z
konusu eserlerde en ¢ok renk 6gesi 6n plana ¢ikarken bazen de renklerle olusturulan
bicim ve cizgi etkileri de dikkat ¢cekmektedir. Robert Goodnough 'un bazi eserleri renk
yon-hareket basligi icin Ornek olarak go0sterilebilir. Sanat¢inin soyut disavurumcu
calismalarinda Kbist esintilerin yer aldigi kesikli geometrik bicimler gorilir. Sanatgi
s6zii edilen resimleri iiretirken yagli boya, akrilik boya ve pastel boya kullanmustir. *™*
Bazen de s6z konusu boyalarin igerisine karakalemi de dahil ederek resimlerinde

cizgisel ifadeye de yer vermistir. Sanat¢inin "Kullp™ isimli 6rnek eseri (Resim 94)

188 https://tasarimdersim.blogspot.com/2018/10/sanat-tasarm-elemanlar-ve-ilkeleri.html
Nevide Gokaydin, Temel Sanat Egitimi, Markaj Yaymlari, Istanbul, 2010, 55.92
Hulusi Giingér, Temel Tasar, Afa Matbaacilik, Istanbul, 1983, s5.10

1 https:/iwww.artforum.com/news/robert-goodnough-1917-2010-26615
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incelendiginde kolaj etkisinde buiytikli-kuctklu kesikli geometrik bicimlerin yer aldig
gorulir. Kesik bicimler tuval yuzeyinin merkezine dogru kiigiilerek devam etmektedir.
Hatta kicultrken Ust tste bindirilen bicimler tuval yiizeyinin merkezinde yigilma hissi
olustururlarken, ayni zaman da derinlik etkisini daha gii¢lii hale getirmiglerdir.
Goodnough resmin sag tarafinda daha ¢ok soguk renklere yer verirken, sol tarafinda ise
sicak renklere yer vermistir. Sanat¢inin resmin en alt katmaninda (arkasinda) kullandig:
renkler 6n plandaki renklere gore daha dinamik firga hareketleri ile yapilmistir. Ayrica
sanatgt alt katmanda daha yumusak renkleri kullanarak da pozitif enerjiyi ortaya
cikarmigtir. Sanatginin bu eserinde hareketliligi sadece big¢imlerin farkli yonlerde

yerlestirilmesi ile degil, ayn1 zamanda renk kullanimlari ile de sagladig1 goriilmektedir.

Resim 94. Robert Goodnough, Kultip, 1993
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/robert-goodnough/the-club-1993

Sanatginin degerlendirmeye konu olan bir diger "Soyut 2" (Resim 95) isimli eserinde ise
olusturulan benzersiz ¢izgileri ince firga darbeleri ile coskulu bir sekilde tuval ylzeyine
yerlestirilmistir. "2 Birbirinden bagimsiz olarak hareket eden ¢izgiler resimde ¢ok farkli
yonler olusturmustur. Buda resimde hareketlik olgusunu arttirir. Bazen ¢izgilerde
kullanilan boyanin fazlaca sulandirilmasindan kaynaklanan renk suzilmesi etkilerine de
rastlanilir. Sanatg1 s6z konusu resimde agirlikli olarak kirmizi, yesil, gri, siyah ve beyaz
renk tonlaria yer vermistir. Ancak bu renklerin i¢inde siyah ve beyaz renk daha baskin
bir etkidedir. Adeta telas iginde kagisiyormus hissi olusturan ¢izgiler ile sanatgi
algilamas1 gorece zor bir resim olusturmustur. Resmi izleyen bir g6z resmin odak
noktasinin neresi olduguna ilk anda karar veremez. Belki de bu karasizliktir resmi daha

ilgi gekici yapan. Ayrica sanatg1 resmin kenarlarinda bos alanlar birakarak ¢izgileri daha

172 https:/wwwe.artsy.net/artist/robert-goodnough
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cok resmin merkezine konumlandirmistir. Adeta ylzeye birbirine benzemeyen
cizgilerin sikistirllmast ile daha hareketli soyut kompozisyon olusturmustur. Bu
hareketli kompozisyonlar Goodnough'u diger sanatgilardan ayiran en belirgin 6zelliktir.
Sanat¢inin eserlerine bakildiginda genellikle hem y6n hem de renkler ile hareketli

kompozisyonlar olusturdugunu sdéylemek miimkiindiir.

Resim 95. Robert Goodnough, Soyut 2, 1982
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/robert-goodnough/abstract-2-1982

Renk ve yon-hareket basligi adi altinda ele alinan bir diger sanat¢ilardan olan Lee
Krasner yaptigi resimlerinde tiim yilizey degerlendirmesi anlayisini benimsemistir.
Sanat¢inin i¢giidiisel olarak dUrettigi resimler karmasik gibi goriinen ¢izgi ve kiiglik
bicimlerden olusmustur. Lee Krasner'in ""Kabuk Cicegi" isimli érnek eserine (Resim
96) bakildiginda tiim yiizeyi kaplayan minik bigimlerin varligindan bahsetmek
mumkunddr. Serbest firga darbeleri ile olusturuldugu diisiiniilen renkli bi¢imler ile
sanat¢1 resimde hareketlilik etkisi saglamistir. Krasner'in yumusak kenarli organik
bicimleri sanat¢1 tarafindan her daim kontrol altindalarmis gibi gorulirler. Calismanin
geneline hakim olan parlak mavi, agik mor, kirmizi, sar1 ve tonlar1 resimde sureklilik arz
eden bir enerji hissi olusturmaktadir. Sanatg1 bu eserde adeta goz alici bir renk climbiisii
ile hareket olgusu olusturdugu sdylenebilir. Sanatginin kendine 6zgii parlak renkleri
onun kendi igsel nesesini yansitmaktadir. Kompozisyonun icgerisinde belli belirsiz
dolagsan beyaz ince ¢izgileri izlemesi bir zorunlulukmus gibi hissedilir. Bu ¢izgiler
izleyende g0zu yoOnlendirerek resim icerisinde adeta bir rehber esliginde dolagsmasini
saglayarak kontrolli bir hareket etkisi olusturur.
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Resim 96. Lee Krasner, Kabuk Cicegi, 1947
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/lee-krasner/shellflower-1947

Sanat¢iin degerlendirme kapsaminda ele alman "Untitled 1969" (isimsiz), (Resim 97)
baglikli eseri bir dnceki paragrafta degerlendirilen resme gore daha sade Ozelliktedir.
Sanatg1 bu resimde iddiali firga hareketleriyle resmettigi diisiiniilen kahverengi ¢izgileri
ve damlatarak olusturdugu sarabi renkli lekeleri ile adeta ritmik bir etki olusturmustur.
Degerlendirmeye konu olan eserde resmin arka planinda tuval ylizeyinin astarsiz olmasi
cizilen ya da akitilan renklerin ¢arpici olarak goriinmesini saglamigtir. Sanat¢i burada ki
resimde hareket etkisi olusturmak i¢in renkleri akitarak tuval yiizeyi iizerinde sarmal bir
bicimde dolasgtirmistir. Sanat¢inin parlak renk anlayisin1 bu resimde de devam ettirmis
oldugu go6zlemlenir. Resmin icerisinde heyecanla titresen sigratilmis minik renk

damlaciklar1 da eserde hissedilebilir bir hareketlilik etkisi olusturmustur.

Resim 97. Lee Krasner, Isimsiz, 1969, 68.5 x 56.5 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/lee-krasner/untitled-1969

3.3.3. Birlik-Cesitlilik-Uygunluk

Bir sanat eserinin ilk bakista bir biitiin olarak algilanmasi biitiinlik olarak adlandirilir.

Bitunluk bazen birlik olarak da ifade edilir. Bu anlamda birlik ve batinlik i¢ ice
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ge¢mis durumdadir. Birlik bir sanat yapitinda ayr1 ya da benzer bicimlerin belli bir
duzen icerisinde bir araya gelip dengeli bir birliktelik olusmasi ile saglanmaktadir.
Benzer 6gelerden ¢ok, farkli 6gelerin bir araya gelmesiyle saglanan biitiinliik her zaman
daha dikkat cekici etkide olmaktadir. Cesitlilik ise butlnlikten sonra gelir. Bir sanat
eserinde butunluk, tekrarlar ile saglanirken, gesitlilik ise farkliliklar ile saglanmaktadir.
Resim de ilk olarak bitiinliik saglandiktan sonra kullanilan detaylarin ya da bilesenlerin
zenginligi gorsel ilgiyi arttirarak resmi daha dikkat ¢ekici hale getirir. Resim icerisinde
cesitlilik birligi saglarken, resmi zenginlestirir ve tek diizeligi bozarak gorsel ilgiyi
arttirir. Bu nedenle sanatgilar birlik ve gesitlilik ilkesini bir biitiin olarak kullanirlar. Bu
yontem ile daha cok eserlerinin tek diizelige diismesini ortadan kaldirirlar.*”® Uygunluk
ise bir kompozisyonu olusturan iki ya da ¢ boyutlu bigimlerin ortak ya da yakin
Ozelliklerinin bulunmasina denilmektedir. S6z konusu yakin ozellikler renk, doku,
bicim, yon ya da oran-orant1 6gelerinin kompozisyonda kullanilmasi ile olugmaktadir.
Bahsi gegen 6gelerden sadece birinin ya da hepsinin birden tekrar, uygunluk ya da zitlik
olusturacak sekilde kullanilmasi ile de saglanabilir. Uygunluk bazen nesnelerin bigimsel
yapilarinda olabilecegi gibi bazen de bi¢im olarak farkli ancak ayni amag¢ igin

kullanilmasi ile izleyiciye hissettirdikleri anlamlarda da olabilmektedir.""

3.3.3.1. Renk ve Birlik-Cesitlilik-Uygunluk

Soyut Disavurumcu sanatgilar eserlerinde gesitlik ilkesini ¢ogu zaman renk ve bi¢im
Ogelerini resimde kullanarak sagladiklar1 soylenebilir. S6z konusu renk ve bigim
cesitliligi ile resimlerinde biitiinliikk saglamay1 basaran Perle Fine birlik-gesitlilige 6rnek
gosterilebilecek sanatgilardan biridir. Sanatg1 yasadigi ¢evreyle benzesim iginde olan
bicimleri kendi bilingalti ile birlestirerek farklilik gosteren eserler tirettigi goriiliir. Perle
Fine'nin "Beyaz Sehir i¢in Plan" isimli eserinde (Resim 98) duzensiz gibi goriinen
biomorfik bigimlerin cokca yer aldigi goriliir.'” Sanat¢i burada yiizeyin tamamn
birbirine benzemeyen bigimler ile kaplayarak resimde zorluk derecesi yiksek ancak

anlamli bir biitiin olusturmustur. Ayrica sanatgi bahsi gegen calismasinda big¢imler

3Nihal Kuruoglu, Sanat Egitimi Kuramlari ve Yontemleri Ders Notlari, Bursa: Uludag Universitesi
Egitim Fakiiltesi, 1999, ss. 89 )
" ulusi Gungor, Temel Tasar, Afa Matbaacilik, Istanbul, 1983

175https://tthr.wiki/wiki/PerIe_Fine
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renkler ve ¢izgilerden olusan gesitlilik ile ayn1 zamanda da bir uyum olusturmustur.
Sanat¢1 yaptigi resimlerde renk bicim bilesimi kaynakli her tlrli uyum ya da
uyumsuzluktan ilham almistir diyebiliriz. Fine bahsi gecen eserinde bazen asir1 boya
yiiklii firgalar1 kullanmay1 tercih etmistir. 176 Bazen de firca iizerindeki boyay1 azaltarak
resim igerisinde pozitif ve negatif alanlar olusturmustur. Sanat¢1 bu resimde renk olarak
tercih ettigi kirmizi, sar1, mavi ve beyaz ile hareketli gorsel ritimler yaratma ¢abasinda
olurken, kullandig1 toprak tonlar1 ile de zaman zaman kasvetli bir his olusturmustur.
Perle Fine, ince renk katmanlar: ile malzeme etkilesimini etkili bir sekilde yaparak

resimlerinde izleyicinin dikkatini gekmeyi basarmstir.

Resim 98. Perle Fine, Beyaz Sehir i¢in Plan, 1950
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/perle-fine/plan-for-the-white-city-1950
Sanat¢inin birlik-gesitlilik icerisinde ele alinabilecek bir diger eserine bakildiginda yine
cok farkli bi¢imlerin ve ¢izgilerin resim igerisinde bir araya geldigi goriiliir. Sanat¢inin
"Soluk Altin - Gri" isimli (Resim 99) resminde kenarlara tasan ¢izgilerin varligi soz
konusu olsa da bicimler daha ¢ok ¢evrelenmis bir kompozisyonun icgerisindedirler.
Bahsi gegen resminde sanatci her zaman ki gibi bi¢cim ve ¢izgi yogunlugunda etkileyici
bir ¢alisma olusturmustur. Bu ¢izgiler ve bi¢imler ile sonsuz ¢esitlilik elde etmis ve
bunlart bitiinlik icinde bir araya getirmeyi basarmistir. Sanat¢i bu resimde daha ¢ok

notr denebilecek yar1 saydam renkleri kullanarak farkli bir sessizlik olusturmus gibidir.

176https://www.theartstory.org/artist/ﬁne-perle/
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Aralarda zaman zaman belirgin hale gelen sar1 ve yesiller adeta kendini gdsterme ¢abasi
icindedirler. Keskin fir¢a darbeleriyle olusturulan gizgiler temiz renk kullanimlar ile
birbirilerinin etkisini ortadan kaldirmak istercesine konumlandirilmiglardir. Sanatg1 renk
ve bicimleri biitiinliik icinde kompozisyona yerlestirirken, kendi igindeki enerjinin

derinliklerini kesfetmek istemistir, denebilir.*”’

Resim 99. Perle Fine, Soluk Altmn - Gri, 1950
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/perle-fine/pale-gold-grey-1950
Bu alt baslik kapsaminda ele alinabilecek sanatgilardan bir digeri de Richard
Diebenkorn'dur. Sanatginin bazi ¢alismalarinda Kiibizm esintileri kapsaminda olusan
kaba keskin kenarli bigimlerin yer aldigi goriiliir. Ancak sanatgir "Urbana#6" isimli
ornek eserinde (Resim 100), yavas yavas Kubist benzeri bicimlerden kag¢inmaya

baglamistir.

Y7 https://tr2tr.wiki/wiki/Perle_Fine
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Resim 100. Richard Diebenkorn, Urbana #6, 1953, 175.9 x 147.3 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/richard-diebenkorn/urbana-no-6

Sanatg1 teknik becerisine giiveninden kaynaklanarak onceden planlanmis resimler
yapmay1 reddettigi bilinir. Onun igin resim o an ig¢inden geldigi duygular ile hareket
ederek olusturulmalidir.*™® Sanatci bahsi gecen resimde neredeyse yiizeyin tamaminda
bos yer birakmayacak sekilde birbirinden farkli bi¢imler olusturmustur. Bu farkl
bigimleri ile sanat¢i resmin genelinde bir gesitlilik elde etmistir. S6z konusu ¢esitlilik ile
de resim daha ilgi ¢ekici bir hale gelmistir. Sanat¢1 bahsi gegen resminde farkli
bi¢cimlerin yami sira farkli kalinliklardan olusan ¢izgilerin de yer aldig1 goriilmektedir.
Bu ¢izgilerin nerede baslayip nerede bittigini anlamak oldukca guctir. Cunki gizgiler
ve bicimlerde kullanilan renkler oldukca soluk oldugundan gizgiler bazen gorinup
bazen de kaybolmaktadir. Sadece resimde kullanilan siyah renk diger renklere gore daha
belirgindir. Boylece siyah resimde izleyicinin en ¢ok dikkatini ceken baskin renk

olmaktadr.

Richard Diebenkorn'un bir diger "Urbana" isimli 6rnek eserine (Resim 101),
bakildiginda resim igerisinde olusan duzensiz bicimler oldukca bilylk, kaba ve aynm
zamanda da dikkat cekicidir. Sanat¢r her ne kadar Kibizm etkisinden ayrilmak
istedigini belirtse de hala bu resminde Kubizmin etkilerini gérmek mumkundir.
Diebenkorn'un buradaki biylik dizensiz bigimleri resmin tamamina yaydigi
gorilmektedir. Bahsi gecen bicimler her ne kadar birbirinden bagimsiz gibi goriinseler
de aslinda resme bakan g6z onlar1 bir biitiin olarak algilamaktadir. O sebeple diyebiliriz

Ki sanatg1 bu eserinde de yine gesitlilikten kaynaklanan bir biitiinliik olusturmay1

178 https://tr2tr.wiki/wiki/Perle_Fine
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basarmistir. Bicimlerin aralarinda zaman zaman beliren beyaz cizgiler ile resimde
bosluk etkileri olusturmustur. S6z konusu bosluklar ile sanat¢i bigimler arasinda bir

itme ¢ekme etkisi elde etmistir.

Resim 101. Richard Diebenkorn, Urbana, 1953, 156.2 x 121.3 cm
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/richard-diebenkorn/urbana-no-62

Sanat¢inin resminde kullanmay1 tercih ettigi renkler diger calismasina nazaran biraz
daha canli gibi goriinmiis olsalar da yine de bir dereceye kadar oldukca soluk ve
softturlar. Hatta renklerin bu kadar soluk kullanilmasindan dolayi izleyicinin resimde

sicak-soguk etkisini ayirmakta giigliik ¢ektigi sdylenebilir.
3.3.4. Vurgu-Hiyerarsi

Vurgu bir sanat eserinde en 6nemli ilkelerden biri olmakla beraber izleyicide ilk olarak
dikkati ceken ilkelerdir. Kompozisyonda vurgu, 6lgii, renk, doku ve deger bakimindan
diger kullanilan ilke ve dgelere gore istiinlilk saglayarak olusturulmaktadir." Zelanski
ve Fischer (1996) tasarimin dikkatleri iceride toplayacak bir odak noktasindan yoksun
olmasi halinde izleyicinin géz hareketlerinin baska alanlara kaymasimin soz konusu
oldugunu ve bir odak noktasindan yoksun tasarimin da iyi organize edilmis olarak
algilanamayacagin ifade etmektedir. 7 By sebepten dolayr vurgu bir sanat 6gesi
olarak oldukca onemli bir yere sahiptir. Vurgu ayn1 zamanda eser iizerinde cesitlilik

olusturarak objelerin bigimlerinde, boyutlarinda, ol¢iilerinde ve yerlestirme sekillerinde

Abdullah Ayaydun, Filiz Kara Bilgin, Ilhami Diksoy, Gokay Melek, Secil Kartopu, Levent Mercin ve
Pmnar Toktas, Gérsel Sanatlar Ogretmenler I¢in Kilavuz, Milli Egitim Bakanlig1 Yaynlari, 2019, ss.43
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farkliliklar yapilarak da saglanabilmektedir.’® Herhangi bir eserde goz énce vurgu
yapilan bi¢imi goOriip sonrasinda gorsel hiyerarsi ile diger big¢imlere sirasiyla
gezmektedir. Gorsel hiyerarsi kompozisyonda renk, cizgi, bicim ya da doku gibi
ogelerin tasarim ilkeleri baglaminda farkli nem derecesine gore siralanmasi islemidir.
Onem sirasi hiyerarsi i¢in olmazsa olmazdir. S6z gelimi siralanma biiyiikten-kiigiige,
onemliden-6nemsize, detaylidan detaysiza, agiktan-koyuya ya da dardan-genise dogru

uyumlu ya da zit olarak yapilabilir.

3.3.4.1. Renk ve Vurgu-Hiyerarsi

Adolph Gottlieb bazi eserleri Soyut disavurumcu sanat¢ilar arasinda vurgu 6gesine
ornek olarak gosterilebilir. Sanat¢inin resimlerin genelinde vurguyu hem renk hem de

bicimler ile sagladigi goriilmektedir.

Gottlieb'in "Siyah Uzerine Mavi" eserlerine (Resim 102) bakildiginda tuval yiizeyi
tizerindeki bigimlerin havada asiliymig gibi durmalar1 dikkatleri ¢eker. Sozi edilen
bicimler sanki tuval ile hi¢ bir baglantis1 yokmuscasina kendi varliklarini ilan etmis gibi
gorunmektedirler. Sanatg1 s6z konusu eserinde bicim ve renkleri olabildigince
sadelestirmis oldugu goriiliir. Sadelestirdigi kenar1 kivrimli ve yuvarlak bigimlerinde
sanat¢1 boyay1 kalin koyu jestsel firga hareketleri ile boyamistir. Tuval yuzeyinin alt
katmaninda astar gibi kullanmay1 tercih ettigi alacali sekilde boyanmig siyah renk, bos
alan1 vurgular Ozelliktedir. Sanat¢1 bahsi gecen resimde aslinda vurguyu daha ¢ok
siyahin tizerine kullandigi kirmizi ve mavi ile saglamigtir. Yuvarlak hatlara sahip olan
parlak kirmizi bigim, mavi renkli bigimin goriiniirliigiinii adeta yok ederek resimde en

6nemli vurgu 6gesi olarak kendini 6n plana atmaktadir. ™"

180\/edat Ozsoy ve Abdullah Ayaydin, Gorsel Tasarim Oge ve Tasarim Ilkeleri, Pegem Yaynlari,
Ankara, 2016, ss5.196-203

181 https://www.lincheap.com/blog-adolph-gottlieb-kimdir/
https://www.theartstory.org/artist/gottlieb-adolph/
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Resim 102. Adolph Gottlieb, Siyah Uzerine Mavi, 1970
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/adolph-gottlieb/blue-on-black-1970

Sanatgiin degerlendirmeye konu olan bir diger "Flotsam” isimli eseri (Resim 103),
incelendiginde ise yine bir dnceki resmi ile benzer 6zellikte oldugu goriiliir. Sanatci bu

resminde en alt katmanda diiz beyaz renk kullanmay1 tercih etmistir.
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Resim 103. Adolph Gottlieb, Flotsam, 1967
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/adolph-gottlieb/flotsam-1967

Tuval yizeyinde havada asili gibi duran kirmizi, yesil ve siyah renkten olusan bigimler
yer almaktadir. Bahsi gegen resmin ortasinda konumlandirilan kirmizi bigim hem
renginden hem de biiyiikliigiinden dolay1 resimde vurgu 6gesi olarak degerlendirilebilir.

Bir sonraki hiyerarsik sirada yer alan yesil yuvarlak bigcim daha sonra dikkat
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cekmektedir. Son olarak da resmin asagisinda bulunan siyah kucik bicimler goze
carparlar. S6z konusu bigimler olusturulurken sanki fir¢a ylizeye dokunmamis ve renk
adeta fircadan akitilarak tuval ylizeyine aktarilmis gibidir. Sanat¢inin resimlerinde
derinlik tamamen ortadan kalkmis ve renklerden olusan big¢imler ile sanat¢i adeta
resmin odak noktasini olusturmustur. Gottlieb'in eserlerine bakildiginda vurguyu

olustururken en ¢ok renk ve bigim zitliklarini1 kullanmayi tercih ettigi goralir.

Renk ve vurgu-hiyerarsi basligi adi altinda incelenebilecek sanatgilardan bir digeri de
Jules Olitski'dir. Olitski duygularin1 renk ve dairesel bigimlerine yiikledigi anlamlar ile
disa vurmay1 tercih etmistir. Sanat¢i resimlerinde vurguyu renk ve bicimler ile
olustururken, zaman zaman birbiri icine gecen ya da birbirinin igine sarilmis dairesel
bicimler ile de bir hiyerarsi Olusturmustur. Sanat¢inin degerlendirmeye konu olan
eserlerine bakildiginda yogun renk ve bicimler ile vurgu 6gesini daha da giliglendirmis
oldugu gorilir. Olitski'nin  "Kleopatra Eti" isimli 0rnek eseri (Resim 104)
incelendiginde sanat¢inin diz renkleri kullanarak tuval yizeyini kapladigi goriiliir.
Onun tuvallerinde boyasiz kalan bir alanin varligindan s6z etmek pek de miimkiin
degildir. Ancak sanatg1 resimlerinde boyay1 miimkiin oldugunca yogun ama bir o kadar
da zarif bir sekilde kullanmistir. Sanat¢inin bu resminde firga izleri belirgin
olmadigindan dolay1 boyayr yiizeye dokerek kullandigi diisiiniilebilir. Olitski'nin
calismasinda ilk olarak dikkati ¢eken kirmizi renkli dairesel bi¢imdir. Sonrasinda mavi,
en son olarak da mavinin iginde yer alan siyah dairesel bicim dikkat ¢cekmektedir,
diyebiliriz. Sanatg1 resminde ilk ©nce vurguyu sonrasinda ise hiyerarsik dizilimi
olusturmak istemis olacak ki ilk olarak vurgu gugclii bir sekilde 6n plana ¢ikmaktadir.
Sanatginin s6z konusu c¢alismasinda en alt katmanda bej renk kullanmayi tercih ettigi
gorulir. Bej renk burada gucli bir notr etki olusturarak daha da geri planda kalmustir.
Sanat¢inin bu resminde herhangi bir rengin ton degerlerine yer vermedigi de agik¢a

gorilmektedir.
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Resim 104. Jules Olitski, Kleopatra Eti, 1962, 104 x 90 ing.
Kaynak: https://www.theartstory.org/artist/olitski-jules/

Sanat¢inin "Turuncu ve Mavi" isimli bir diger eserine (Resim 105) bakildiginda ise

diger resmine gore arka planin ¢ok daha hareketli bir kompozisyon oldugu sdylenebilir.

Resim 105. Jules Olitski, Turuncu ve Mavi, 2004, 72 x 60 ing.
Kaynak: https://www.olitskifoundation.org/princepatutskymemiororange

Resmin arka planinda kullanilan alacali ve birbiri icine gecerek karigsmis gibi goriinen
renkler atmosferik bir derinlik etkisi olusturmustur. Ayrica bu renkler o kadar yogun bir
etkidedir ki sanatcinin bunlart firca ile boyamadigi asikardir. Sanki sanatgr boyay1
yilizeye yigmis sonra bu renkleri bir gubuk yardimiyla bir miktar karigtirmis ve resim
yuzeyine dagitmis izlenimi olusturmaktadir. Zaman zaman tuval yiizeyine sigratilmis

renklere bakildiginda sanatginin bu asamada fircadan yardim aldigi diisiiniilebilir.
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Olitski'nin s6z konusu resminde arka plan her ne kadar karigik gibi goriinse de resmin
merkezinde yer alan kirmizi renkli daire ilk olarak izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir.
Bahsi gecen bicim hem parlak kirmizi renginden hem de konumlandirildigi yer
nedeniyle resimde gii¢lii bir vurgu 6gesi olmustur. Dairenin etrafin1 ¢evreleyen sar1 ve
tonlar1 ¢ok fazla 1sik etkisi olusturarak kirmizinin vurgusunu daha da belirgin hale
getirmistir. Resimde bir de beyaz renkten olusan bir dairenin varhigindan s6z etmek
muimkdinddr. Bu daire sanki resmin icerisinde bir kacis alan1 olusturarak bosluga dogru
giden derin bir yolu animsatmaktadir. izleyici sanki o bosluktan resmin igine girmekte
ve farkli bir atmosfere yolculuk etmektedir. Sanat hayatinda siirekli yeniliklere agik olan

sanatci kendi kisisel renk ve bigim arayislariyla eserlerini liretmeye devam etmistir.
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Modern sanat hareketlerinden biri olan Disavurumculuk akiminin, Almanya'da ortaya
ciktig1 bilinmektedir. Figiiratif disavurumculugun ilerleyen yillarinda kimi sanatcilarin
evrilerek Soyut Disavurumculugun alt yapisini olusturdugunu séylemek miimkiindiir.
Disavurumculuk akiminda o6nce bigimler deforme edilmis ve dogadan daha fazla
uzaklasarak figiir ve objeler de yapisal bir degisime gidilmistir. Toplumsal ve siyasi
gelismelerin yogun bir bigimde yasandigi Ikinci Diinya Savasi sonrasinda soyut
disavurumculugun ortaya ¢ikmasiyla beraber sanatgilar eserlerinde doga ile baglarini
tamamen koparmislardir. Bu akim ile uluslararasi sanat ortamin da kabul gormiis
carpici ve yeni bir ifade bi¢imi ortaya ¢ikmistir. 20.yy. endiistrisindeki yasanilan hizli
degisim ve gelisim toplumsal her 6ge gibi sanat¢iyr da derinden etkilemistir. Ciplak
gbzle goriniir dis diinyadan giderek uzaklasan sanatgilar naturalist (dogalc1) anlayis
dilini g6z ard1 ederek duygularini sadece renk ve bi¢im gibi dgelerle ifade etme yoluna
gitmislerdir. Bu baglamda soyut disavurumcu sanatcilarin eserlerini 6zgiirliikk¢ii bir
ortamda ve akademik kurallar1 yikarak sezgisel bir sekilde gergeklestirdikleri
sOylenebilir. Bu sanatgilar i¢in renk 6gesi oldukc¢a Onemli bir sanatsal anlatim araci
olmakla birlikte her sanat¢1 rengi kendine 6zgii bir bicimde yorumlamistir. S6z gelimi
kimi sanat¢ilar renkleri akitarak karistirirlarken, kimileri firca yardimi ile yiizeye
stirmiistiir. Kimileri de eserlerinde ki renkler daha canli ve etkili olsun diye kum, talasg
gibi farkli malzemeler ile birlikte kullanarak deneysel uygulamalari tercih etmistir. New
York Okulu olarak da bilinen bu akimin baslica temsilcileri arasinda Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Clyfford Still, Barnett Newman, Mark Rothko Robert Motherwell,
Franz Kline, Adolph Gottlieb gibi isimlerin yer aldigi goriilmiistiir.

Aragtirmada figiiratif disavurumculuk akimindan baslayarak genel kapsamda bir giris
yapilmis olup, soyut disavurumcu akimin tarihsel gelisim siireci ve zaman igindeki
degisimi daha detayl bir sekilde ele alinmigtir. Bu ¢er¢evede degerlendirilen Amerikan
soyut disavurumcu sanatgilart Aksiyon resmi ve Renk alam1i resmi kapsaminda
gruplandirilarak sanatgilarin 6rnek eserleri renk 6gesi temelinde detayli bir sekilde ele
alimmustir. Bu degerlendirmenin son boliimde daha fazla soyut disavurumcu sanatgilarin
eserleri tasarim 0ge ve ilkeleri tizerine odaklanarak sanat elestirisi yontemi ile detayli

bir sekilde ¢oziimlenmistir.
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Aksiyon resminde degerlendirilen sanat¢ilardan bazilarinin boyalar1 akittigi, bazilarinin
tuvali palet gibi kullandigi ve bazilarinin da renkleri tuval yilzeyine uygulama
biciminden kaynakli olarak resimlerinde ¢ok katmanlilik etkisini olusturdugu
goriilmiistiir. Aksiyon resmi adi altinda ele alinan sanatgilarindan biri olan Hans
Hofmann resimlerinde renk kullanimindan kaynakli olarak bi¢imleri, adeta kirk yama
etkisinde tuval ylizeyine yerlestirmis oldugu goriilmiistiir. Sanat¢1 kirk yama etkisini
resimlerinin neredeyse tamaminda kullanarak farkli ve etkili bir disavurumcu anlayis
benimsemistir. Aksiyon resminde ele alinan bir diger sanat¢i Franz Kline'nin ise
resimlerinde hareket ve boyut kavramlarini renkler ile tuval yilizeyine uyguladigina
rastlanmistir. Geleneksellesmis anlatim bigimlerinden uzaklasan sanatgi, rastlantisal
firga vuruslar ile resimlerini palet gibi kullanmis ve renkleri tuval yuzeyi tzerinde

karigtirarak farkli renk tonlar elde etmistir.

Renk alani resminde segilen sanatgi eserleri incelendiginde, renklerin tuval yiizeyinde
biraktig1 izleri resmin dingin yapisi ile biitiinlestirerek duygu aktarimini sagladiklar
goriilmiistiir. S6z konusu baglikta degerlendirilen sanatcilar bazen biiyiik genis renkli
alanlar ile i¢sel korku ve nese gibi duygu durumlarini tuvallerinde yansitirlarken, bazen
de izleyende melankolik bir hava olusturduklar1 goriilmiistiir. Renk alam
sanat¢ilarindan olan Clyfford Still, duygularimi varolusculuk kavrami ile resimlerine
yansitirken, olusturdugu catlak ve kiritlimlar ile atmosferik bir doga olayini animsatan
gorsel bir ifade sekli olusturmustur. Sanatci1 s6z konusu catlak ve kirilimlar ile bazen de
yirtilmis bir tuvalin arkasinda baska bir tuval varmis gibi hissettirmistir. Renk alani
resminde ele alinan bir diger sanat¢1 Mark Rothko ise resimlerinde titresimli renkler ile
ruhani bir his, derin diisiinme arzusu ve melankolik bir hava olusturmustur. Ayrica
sanatg1 resimlerinde kullandigi dikdortgenler ile renk kullanimindan kaynakli olarak

tuval ylizeyi lizerinde adeta kayiyor ya da siizliliiyormus gibi bir etki elde etmistir.

Renk ve ¢izgi baghgi adi altinda ele alinan Joan Mitchell, dinamik fir¢a hareketleri ile
karmagik gibi goriinen resimlerinde renkler ile titresimli ve zikzakl ¢izgiler olusturdugu
goriilmiistiir. S6z konusu ¢izgilerin zaman zaman incelip kalinlasmasi ile lekelere

dontstiigii alanlarin da oldugu tespit edilmistir.

Renk ve ton baghigr adi altinda ele alinan Alice Baber'in resimlerinde kullandig: ortak

form haline gelen oval ve dairesel bigimlerin renk tonlarindan olustugu gorilmiistiir.
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Sanatg1 saydam renk lekeleri ile olusturdugu oval bi¢imlerde alttaki rengin hala
gorinmesi ile izleyende seffaf balonlari animsatmistir. Baber'in tercih ettigi renk
varyasyonlari cosku ve enerji ile birlikte aynm1 zamanda izleyene dinginlik hissi de

vermektedir.

Renk ve yon-hareket basligi adi altinda ele alinan Lee Krasner'in resimlerinde tum
ylizey degerlendirmesi anlayisini benimsemis oldugu goriilmiistiir. Sanat¢inin iggiidiisel
olarak olusturdugu resimleri karmasik gibi gériinen ¢izgi ve bi¢imler igerir. Krasner'in

kendine 6zgii parlak renk kullanimi, onun i¢sel nesesinin bir disavurumu gibidir.

Renk ve zitlik bashigi adi altinda ele alinan Paul Jenkins, resimlerinde astarlanmis tuval
tizerine yagli boya ve akrilik boya kullanirken ayni zamanda fildisi bicagi da kullandigi
goriilmiistiir. Tuval ile uyumlu bir gereg olan fildisi bigak, resim ylizeyinde boyay1 daha

kolay yonlendirilmis ve tuval ylizeyine zarar vermemistir.

Amerikan soyut digavurumcu resim sanat1 kapsaminda nonfigiiratif anlayis1 benimseyen
sanatgilarin hem biomorfik hem de geometrik bigimleri kullanarak renk 6gesini kendi
0zgilin sanatsal ifade dilleri baglaminda yorumladiklar1 goriilmiistiir. Tez kapsaminda
degerlendirilen soyut disavurumcu sanat¢ilarin kendi i¢sel duygularini yine kendilerine
0zgl bicimde kullanarak ifadeci bir anlatim yoluna gittikleri tespit edilmistir. Ozellikle
Amerikan soyut disavurumcu ressamlar tuval yizeyinde gercek diinyayr resmetmek
yerine, nonfiguratif bicimlerle i¢sel duygularin1 yansittiklart bir alan olarak
gormiislerdir. Genellikle buytk boyutlu tuvalleri tercih ederek izleyiciyi resimlerinin
icerisine dahil etmeyi amagladiklart diisiiniilmektedir. Rastlantisalliktan da yararlanarak
yaptiklar1 resimlerde renk degerleri ile (hareketlilik-duraganlik, 1s1k-gélgeli alanlar,
sicak-soguk, uzak-yakin, doku-dokusuzluk, hacim etkisi, derinlik, zithk ve ritmik
etkileri) farkli kompozisyon olusumlarina katki sagladiklar1 goriilmiistiir. Dogaglama
renk kullanimlar ile zaman zaman kendiliginden olusan yeni renk degerlerinin ortaya

cikmastyla birlikte s6z konusu eserlerin daha da etkili hale geldigi diisiiniilmektedir.

Soyut disavurumcu anlayisi benimseyen sanatgilar renk 6gesini eserlerinde farkli bir
yonden vurgulayarak kullanmiglardir. Bazi sanatgilar renk o6gesini derinlik igin
kullanirlarken, bazilar1 renklerin psikolojik etkilerini 6n plana ¢ikarmislardir.

Bazilarinin ise renk 06gesini resimlerinde yalnizca bicimsel 6ge olarak merkeze
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koyduklar1 goriilmektedir. Her sanat¢inin kendine 6zgii bir renk kullanim diline sahip
oldugu ve rengi bu sanatsal anlatim diline 6zgiin bir bi¢imde entegre ettigi
belirlenmistir. Bahsi gegen farkliliklar, sanatgilarin eserlerindeki renk zenginligini ve
cesitliligini ortaya koymaktadir. Akimin Oncii sanatcilari, renklerin sanatsal ifadeye
kattigi zenginligi kesfetmis ve bunu eserlerinde ustalikla kullanmiglardir. Ayrica
resimlerinde kullanmay1 tercih ettikleri renkleri genellikle yogun ve canli bir sekilde
yuzeye uygulamiglardir. Bu yogun renk kullanimi, izleyicinin dikkatini ¢ekmekte ve
resimdeki duygu halini daha derinden hissetmesine neden olmaktadir. Degerlendirmeye
konu olan bazi sanatcilarin eserlerinde renkleri miimkiin oldugunca inceltip renklerin
birbiri i¢ine gegmelerini saglayarak renk ¢esitliligini daha da arttirmiglar ve gorsel etkiyi
daha da zenginlestirmislerdir. Sanatcilar, rengin giicinii kullanarak eserlerinde derinlik
ve enerji ile birlikte mutlu, huzurlu, karamsar gibi farli ruh hallerini de yansitmislardir.
Ayn1 zamanda so6z konusu akimin sanatcilari, resimlerde renkleri bir araya getirirken
katman, derinlik ve boyut hissi de olusturmuslardir. Resim yiizeyindeki farkli
katmanlarin soyut disavurumcu eserlerdeki zithik 6gesini daha da giiglii hale getirerek
gorsel etkiyi daha dinamik bir duruma getirmistir. Soyut Disavurumcu sanatcilar
Ozellikle saf katisiksiz renklerin insan duygulart {izerindeki giiciinii kesfetmis ve
eserlerinde bu glcl yaratici bir bigimde kullanmiglardir. Disavurumcu eserlerdeki
kullanilan renkler ve renk armonileri izleyenlerin kisisel yorum, duygusal deneyim ve
hayal glclerine hitap etmektedir. Sanatcilar, resimlerine renklerin algisal guclnu de
ekleyerek soyut anlatimin smirlarin1 zorlamig ve izleyiciyi oldukga etkili duygusal bir
deneyime davet etmislerdir. Renklerin yogun, bazen katmanlar halinde kullanilmasi ve
bazen de zarif renk gegisleri Amerikan Soyut Disavurumcu resimdeki renk ¢esitliliginin

ve kullaniminin temel 6zellikleri olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
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