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Bu c¢alismanin konusu son dénemde bazi popiiler dizi ve filmler i¢in kullanilan ve
bilimsel yayinlarinda literatiirine giren absiird komedi kavramidir. Tezin amaci absiird
komedi kavramu ile ilgili arastirma yapmak, ¢eviri yoluyla gelen bu kavramin ne derece
anlagildigint ve dogrulugunu sorgulamaktir. Arastirmada literatiir tarama yontemi
kullanilmistir. Arastirmada “Kavram nedir?”, “Kavram yanilgis1 nedir?”, “Bir kavram
olarak absiird ve komedi nedir?”, “Absiird komedi tanimlamas1 dogru mudur?” sorulari

tizerinde durulmustur.
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Tezin ilk boliimiinde “kavram yanilgis1”, “geviri sorunu”, “kavram yanilgisina 6rnek
kavramlar” konular1 agiklanmustir. ikinci boliimde absiird kelimesi ve kokeni, absiird
kavrami ve Ozellikleri, absiird kavramini ortaya ¢ikaran kosullar ve hazirlayic1 akimlar
incelenmistir. Uciincii boliimde komedi kavrami ve dzellikleri incelenmistir. Dérdiincii
boliimde absiird komedi kavrami, uyumsuz ve sagma kavramlari, komedinin baz alt

tiirleri, absiird komedi kavramina 6rnek gosterilen ¢caligmalar incelenmistir.
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A CRITICAL APPROACH TO THE CONSEPT OF ABSURD COMEDY

The issue of this paper is the conception of absurd comedy that used for some popular tv shows
and films and debated in the academic field recently. The purpose of this paper is researching
about the conception of absurd comey and discussing about the clarity and trueness of this
conception that came through with translation. In this research literature review method has
been used. In this research the questions that “What is conception?”, “What is misconception?”,
“What is absurd and comedy as a conception?”, “Is absurd comey defining correct?” were

addressed.

In first section of this paper, the topics that misconception, the problem of translation, examples
for misconception were explained. In second section the topics that the Word of absurd and its
origins, the conception of absurd and its specifications, the unveiling conditions of absurd and
its preparing trends were analyzed. In third section the comedy concept and its specifications
were analyzed. In fourth section the topics that absurd comedy conception, the conceptions that
nonsensical and incompatible, some subgenres of comedy and some Works that shown as
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GIRIiS

Absiird Komedi Kavramina Elestirel Bir Yaklasim adli bu calismanin konusu son
donemde bazi popiiler dizi ve filmler i¢in kullanilan ve bilimsel yaymnlarinda
literatiiriine giren absiird komedi kavramidir. Tezin amaci absiird komedi kavrami ile
ilgili arastirma yapmak, ceviri yoluyla gelen bu kavramin ne derece anlasildigini ve
dogrulugunu sorgulamaktir. Bu baglamda kavram yanilgilarina ve ¢eviri sorununa
deginilecektir. Giinliilk hayatta bazi kavramlar anlami tam olarak kavranmadan
kullanilmaktadir. Bir kavram hakkinda tarihsel ve bilimsel bilgilere ulagilmasi anlaml
ogrenmeler gergeklesmesini saglamaktadir. Absiird komedi kavrami ile ilgili su
sorularin cevabi aranacaktir:

Absiird nedir?

Absiirdii olusturan kosullar ve akimlar nelerdir?

Komedi nedir?

Mizah kuramlar1 nelerdir?

Absiird komedi nedir?

Absiird komedi kavramini karsilayan tanimlamalar nelerdir?

Absiird komedi kavramina 6rnek gosterilen caligmalar nelerdir?

Ik olarak kavramm tanmmina, ozelliklerine ve kavram yanilgilarina deginilecektir.
Kavram iiretme siirecinde temel sorunlar olan ¢eviri sorunu ve kavram yanilgilar
orneklerle incelenecektir. Tragedya ve Romantizm Ornekleri lizerinde durulacaktir.
Kavram iiretme siirecinde dijital iletisim cagmin ve sosyal medyanin etkisine
deginilecektir. “Kavramlar, beynimizde yapilandirdigimiz soyut diisiincelerdir. Kavram,
bir kelime ya da terimle ifade edilen ortak ozellikleri olan ve konu dis1 6zelliklerde
cesitlilik gbsteren bir grup nesne, sembol, fikir ya da olaylar1 6gretmek icin kullanilir.
Bazen kavramlar kendi anlamlart diginda farkli olarak da &grenilebilir. Bu gibi
durumlarda kavram yanilgilar1 meydana gelir. Kavramlarin bilimsel gergeklerle

celisecek sekilde yanlis 6grenilmesi kavram yanilgisidir. (Anonim, 2015, s. 183)



Calismanin ikinci bolimiinde bir kavram olarak absiirdiin ne olduguna bu baglamda
absiirdli ortaya c¢ikaran kosullara ve akimlara, absiird tiyatroya, absiird tiyatroda ironi
kavramina ve absiirdiin toplumdaki anlam algisina deginilecektir. Absilird kelime
anlami olarak sozliikte sagma, giilling, tutarsiz gibi anlamlara gelmektedir. Ancak bu
tanimlar  ylizeysel kalmaktadir. Absiirdii insanlarin, nesnelerin, durumlarin
uyumsuzlugu olarak tanimlamak daha uygun olacaktir. Temelinde ise insan diinya
arasindaki uyumsuzluk bulunmaktadir. (Ozyon, 2017, s. 49) Absiird kavrami Ikinci
Diinya Savasi sonrast1 Fransa’da ortaya cikmistir. Savas esnasinda katliamlar,
soykirimlar yasanmis bircok insan Olmiistiir. Bu nedenle insanlar da umutsuzluk,
varolugsal sorunlar ortaya ¢ikmistir. Insanlar Tanriya ve gelecege yonelik tiim iimitlerini
yitirmistir. Yasamak anlamsizdir. insanim icinde bulundugu durumda eli kolu baglidur.
[nsanin yasamasinin bir amaci1 olmadigina inamlir. Insan bir kaos igindedir. Uyumsuz
Tiyatroda Gergekgilik kitabinda Zehra Ipsiroglu absiirdii temel olarak dort baslikta
anlatmigtir. Bunlardan en 6nemlisi geleneksel tiyatroya tepki olmasidir. Tiyatronun 20.
ylizyila kadar onem verdigi konu, olay, karakterler ve kahraman tipleri ve yazinsal
anlatim, dil gibi anlatim araclar1 yikilmustir. (Z. Ipsiroglu, 1996, s. 23) Bunun disinda
toplum yasami ve ortami ile birey arasindaki uyumsuzluk, yasanilan zamanla
uyumsuzluk, insan iliskilerindeki uyumsuzluk gibi basliklara deginir. Bu bashklar
baglaminda uyumsuz sozcligii genel olarak absiirdii anlatmak i¢in kullanilan sagma
sOzcliglinlin yerine kullanildiginda absiird kavrami daha dogru anlasilmaktadir. Ciinkii
absiird tiyatro yazarlar1 akla ters diisen, ona aykir1 olanla ugrasmamislardir. Mantiksal
bir geliski degil gercekgilik diizeyinde bir uyumsuzluk s6z konusudur. (Z. Ipsiroglu,
1996, s. 11)

Maniyerizm akimina bozma ve bozulma kavramlar1 ortakliginda deginilecektir.
Maniyerizmin ortaya ¢iktig1 donemde savaslar, veba salginlarinin yani sira Kopernik’in
yeni evren ilkiisii ilkeleri ile insanlar diinyanin, evrenin merkezi olmadig1 gercegi ile
ylizlesmis tiim bu etkenlerin neticesinde insan gligsiizliiglinii fark etmistir. Maniyerizm
ideal bicim anlayisin1 bozar, absiird tiyatroda temelinde var olan uyumsuzlugu

geleneksel uyumlari bozarak sahneye getirir.



Dadaizm ve Siirrealizm akimlar1 absiirdiin gelisiminde etkili olmus akimlardir.
Dadaizm, I. Diinya Savasi'nin yarattig1 dehset ve toplumsal kaos karsisinda tepki olarak
ortaya ¢ikmis bir akimdir. Bu hareket, geleneksel sanatsal kurallara meydan okuyan ve
mantik dis1, sagma ve anti-otoriter duygular1 benimseyen eserler yaratma amacini tasir.
Dadaistler geleneksel sanat anlayisini reddeder. Toplumun, savasin ve kurumlarin
sagmaligini elestirir. Stirrealizm, 20. yiizyilin basinda André Breton 6nderliginde ortaya
cikmis bir sanat ve edebiyat akimidir. Sirrealistler, rasyonalite ve mantik sinirlarini
asarak, bilingaltin1 kesfetmeyi hedeflemislerdir. Gergekiistli, fantastik ve diissel
unsurlar1 eserlerinde kullanmiglardir. Siirrealizmdeki mantiksizlik ve rastlantisallik

Ogeleri absiird anlayista da yer almaktadir.

Absiird tiyatroda ironi kavrami incelenecektir.  Absilirdizm, insanin varolugsal
anlamsizligin1 kabul eder ancak umutsuzluga veya ¢aresizlige diismek yerine ironi ve
mizah yoluyla bu durumu betimlemeyi tercih eder. Hayatin anlamsizligini ve
mantiksizligin1 vurgularken, insanin bu gergeklikle basa ¢ikmak i¢in ¢abaladig celiskili

durumlari da ele alir.

Calismanin {igiincii boliimiinde komedinin kdkenine, ortaya ¢ikisina ve Ozelliklerine
deginilecektir. Komedi ilgili 6zellikler verildikten sonra bu 6zellikler komedi tiiriine
uygun bir oyun iizerinden anlasilmaya calisilacaktir. Mizah kuramlarina deginilecek ve
uyumsuzluk teorisi iizerinde durulacaktir. Komedya tiyatronun bilinen en eski
tirlerinden biridir. Komedya sozcligliniin komos sozciiglinden tiiredigi  kabul
edilmektedir. Bu sozciik eski Yunancada eglence anlamina gelmektedir. Aristoteles ise
komedya sozciigiiniin kdy anlamina gelen kome sozcligiinden tiiredigini ileri
stirmektedir. Bunun sebebi komos denilen eglencelerin koylerde yapilmasidir.
Aristoteles’ e gore komedyada olaylar kotii baglayip iyi biter, olaylar olasilik gozetilerek
kurgulanir, oyun kisileri tipik 6zellikler tasir. Komedya konusunu giinliik yasamdan
secer ve kusurlu kisileri taklit eder. Komedyada giiliing her ¢esit kusurun degil, zarar

vermeyen aci uyandirmayan kusurun taklidi ile gergeklesir. (Sener, 2016, s. 127)



Calismanin son bdliimiinde absiird komedi kavramina, absiird komedi kavramini
karsilayan diger tanimlamalara, sagma kavramina ve bu kavramin kékenine, komedinin
yeni alt tiirleri olarak nitelendirilen ve absiird komedi kavramini karsilayan melankolik
komedi ve kara komediye deginilecektir. Absiird komedi kavramina ornek olarak
gosterilen caligmalar arastirilacaktir. Absiird komedi olarak anilan dizi, film,
tiyatrolardan ornekler verilerek neden absiird komedi olarak adlandirildiklar {izerinde
durulacaktir. Bilimsel yayinlarda absiird komedi kavraminin nasil kullanildig:

arastirilacaktir. Absiird komedi kavrami elestirel bir yaklagimla incelenecektir.



BIiRINCIi BOLUM

1. KAVRAM URETME SURECI

Kavramlarin olusturulmasinda bazi temel ilkeler bulunmaktadir. Bu ilkelere uyularak
kavramlar gelistirilir, adlandirilir ve kavram ortak bir adlandirmayla tanimlanir.
Sosyoloji bilimi alaninda yapilan ilk tanimlama g¢aligmalarinda biyoloji, kimya, fizik
gibi bilimlerin yontemleriyle tanimlama yapilmaya galisilmistir. Sosyolojide fizik,
biyoloji ekolii gibi kavramlar sik¢a kullanilmaktadir. Kavramlar bilimsel ¢aligmalarin
amag ve hedeflerine ulasmasinda ve yeni bilimsel bulgularin ortaya konmasinda énemli
bir isleve sahiptir. Kavramlarin dogru ve yerinde kullanilmasi arastirmanin gegerliligi
ve anlasilirhg agisindan dnemlidir. Ornegin; tarih bilimi alaninda harp ve muhabere
terimleri birbiri yerine kullanilmaktadir. Harp i¢inde birgok muharebenin bulundugu bir
savas bicimiyken muharebe iki ordu arasinda sadece bir cephede yapilan savastir. Bu iki
kavram sadece savas kelimesiyle de karsilanmaktadir. Bu durum tarihi olaylarin
degerlendirilmesinde ve anlasilmasinda sorun yaratmistir. Kavram tiretimi ve gelisimi
ile ilgili temel sorunlardan bir de batida gelistirilen kavramlarin g¢evirisi sorunudur.
Kavramlarin olusturulmast ve kullanilmasinda uygulanacak yonteme dikkat edilmesi
gerekmektedir. Birinci Onemli nokta 1ilgili konu hakkinda yapilmis nesnel
aragtirmalardir. Ikinci 6nemli nokta arastirma yapilan alanda toplumun istek, ihtiyag ve
gelecek tasariminin dogru yapilmasidir. Yapilacak bilimsel c¢alismalarla {izerinde
alternatif tanimlama yapilamayacak ortak kavramlar olusturulabilir. Batida bilim
diinyas1 ortak bilimsel kavram literatiiri hazirlarken Grekge ve Antik Yunan
mitolojisinde sozciik ve deyimler almig Avrupa bilim diinyast bu literatiirii kullanmigtir.
Bilimsel arastirmalar bu sekilde ortak alan olusturularak gelistirilir. Kavramlar
gelistirilirken disiplinler arasi ve bilimler aras1 ¢alismalar yapilabilir. Kavram {iretme
stirecinde farkli bilim alanlarinda yapilmis ¢alismalar da g6z onilinde bulundurulmalidir.
Diger onemli bir nokta kavramlagtirma yapilacak konunun tarihsel boyutu ve konu ile
ilgili diger konularda yapilan arastirmalarin taranmasidir. Kavramlar derinligini kolay

ifade edecek bi¢imde adlandirilmalidir. Gelistirilen bir kavramin bilim diinyasi



acisindan islevsel ve anlasilir olmas1 dnemlidir. Gelistirilen kavram tasidig: bir bilgiyi
zihin bir biitiin halinde ortaya koyabilmelidir. Kavram iiretme ve gelistirme siirecinde
tanimlar netlestirilmeli, kavramsal c¢er¢eve olusturulmali, kavram tutarli bir sekilde
kullanilmali, asir1  genellestirmelerden kagiilmali, kavramla ilgili literatiirler

arastirtlmali, kavrami agiklayic1 6rnekler verilmelidir. (Yalgin,2017)

1.1. Dil nedir?

Dil, insanlar arasinda anlagmay1 saglayan dogal bir aractir. Kendine 6zgii kurallari
vardir ancak bu kurallar ¢ercevesinde gelisebilen canli bir varliktir. Temeli bilinmeyen
zamanlarda atilmis gizli anlasmalar sistemidir. Insanlar duygularmi, diisiincelerini,
fikirlerini birbirlerine anlatmak i¢in dile bagvururlar. Dilin kendine ait kurallar1 vardir.
Zaman zaman birtakim degisiklikler ve gelismeler gerceklesse de bu degisiklik ve
gelismeler belli  kurallar gergevesinde olur. Ornegin dile yeni bir kelime
kazandiracaksak bu kurallara dikkat etmemiz gerekir. Dil ayn1 zamanda bir antlasma
sistemidir. Bir milletin biitiin fertleri bir varligi ayn1 kelimeyle ifade edebilir. Her
milletin ve kavmin ayr1 bir dili vardir. Yeryiiziindeki kavimler kadar da dil vardir.

Birbirlerine yakin olan diller dil ailelerini ve dil gruplarint olustururlar. (Ergin, 2019, s.
25-26)

1.1.1. Dil ve Ozellikleri

Her dil anlam kodlarmi kendi diisiince sistemine gore diizenler. Ornegin at ve esek
birbirinin yerine kullanilabilecek kadar yakin islevdedir. Bu iki kelime kavram
boyutunda farklilik gosterir. Atin Tiirk diisiince sisteminde 6zel bir yeri vardir. Dildeki
kavramlar toplumlarin disiince yapilarimi yansitir. Aym1 zamanda dil toplumlarin
kiiltiirlerini de yansitir. Toplumlarin baska toplumlarla iligkileri kiiltiirii de etkiler.
Kiltiir, din, ve cografyadaki degisiklikler dili de etkiler. Diller ihtiya¢ duyduklar
sozclikleri iiretir ya da etkilesimde bulundugu dillerden alir. Bugiin kullandigimiz

Tiirk¢ede Tiirk kiiltlirti hangi kiiltiirlerden etkilendiyse bu kiiltiirle ilgili sdzciik, terim ve



kavramlara rastlamir. Ornegin; denizcilik terimlerinin bircogu dilimize Yunancadan
gecmistir. Ihtiyag duyulmayan kavram ve sozciikleri karsilayan sozciikler ise
kullanilmamaya baslar. Ornegin; ispirto ocagini artik bir ara¢ olarak kullanmadigimiz
icin giinliik konusma dilinde de kullanmamaktayiz. Bazen dillerde kullanimdan
diisebilir. Siimerce bugiin kullanilmadig: i¢in 6lii bir dildir. Dil somut ve soyut yonii
olan bir olgudur. Bir kavrami, varligi anlatirken seslerden yararlaniriz. Bu somut
yoniidiir. Sozciiklerle yazmak, konusmak, duymak da dilin somut yontdiir. Sozciigi
beynimizde anlamlandirmak ise soyuttur. Ornegin ev kavrami soyuttur. Kavram
zihnimizde olusur. Insanlar kavramlarla anlasir. Ev kavramini her dilde baska bir
sozclik karsilar. Kavramlar her toplumda degisiklik gdsterebilir. Ev kavrami Almanlar
icin bahgeli bir mekanken Cinliler i¢in kisith bir alandir. Sonug¢ olarak
anlamlandirmanin {i¢ boyutu vardir. Ev kavramindan yola ¢ikarsak zihnimizdeki ev
kavrami anlam boyutu, e ve v sesleri ses boyutu ev sdzciigli ise bigim boyutudur.
Kavramlarin anlam boyutu degisebilir. Gegmiste ev kavrami ¢adira génderme yaparken
gliniimiizde yiiksek binalara ev denmektedir. Bir kavramin ses boyutu da degisebilir.

Orhon Tiirk¢esinde glinlimiizdeki ev sozciigii eb olarak adlandirilmaktaydi. (Bayraktar,

2018, s. 3-9)

Farkli boyutlarda olan kavramlar birbirlerinin yerine kullanilamazlar. Kavramlarin ses
ve anlam boyutu degisebilir bu durum ise o kavramin tarihsel ve sessel olarak
incelenmesi ile ortaya ¢ikar burada anlami degisen kavramlari ve hatali kullanilan
kavramlar1 ayirt etmek anlamsal boyut agisindan saglikli olacaktir. (Bayraktar,2018)
Dilin iki boyutu vardir. Bunlar kiiltiirel aktarim ve dogal yetenektir. Fiziksel ya da
zihinsel bir rahatsizlig1 yoksa herkesin dogustan konusma yetenegi vardir ancak yakin
cevresindeki kisileri ornek alarak konusur. Her dil ait oldugu kiiltiiriin 6zelliklerini
yansitir. Dildeki sozctikler toplumun gelismislik seviyesini, toplumun deger yargilarini,
cografyasini, yasantisi ile ilgili 6zellikleri yansitir. Yasayan bir varlik olmasi1 6zelligi ile
degisime ugrayabilir. Dil ile ilgili aragtirma yapanlar varliklar ve kavramlar arasinda
nedenli bir ilginin olup olamadigin1 arastirmiglardir. Bu arastirmalar sonucunda bir
ilginin olmadig1 anlasilmistir. Ornek vermek gerekirse masa kavramma neden masa

dendiginin bir nedeni yoktur. Insanlar sesleri siralayarak iletisim aracina déniistiiriirler.



Bu 06zellik hayvanlar arasindaki iletisimde yoktur. Hayvanlar iletisim kurarken diisiince
ya da bilgi aktarimi yapmazlar. Diller ait oldugu toplumlarin gereksinimlerini

karsilayacak 6zelliktedir. (Bayraktar, 2018, s. 13-14)

1.1.2. Konusma ve Yazi Dili

Konugsma dili giinliik hayatta kullanilan dogal dildir. Kullanildig1 iilke igindeki
bolgelere, sehirlere gore birtakim farkliliklar gosterebilir. Bu farkliliklar sonucu lehge,
sive ve agiz kavramlar1 dogmustur. Lehge bir dilin bilinen ve takip edilebilen tarihinden
once karanlik bir devrinde kendisinden ayrilan ve biiylik farkliliklar gosteren kollarina
denmektedir. Sive bilinen bir tarihte ayrilan ve baz1 ses ve sekil ayriliklar1 gdsteren
koldur. Agiz ise sdyleyis farklarina dayanan kiigiik kollardir. Yazi dili eserlerde,
kitaplarda ve tiim yazili kaynaklarda kullanilan dildir. Bir dil sahasi icinde sive ve
agizlar ¢esitli oldugu halde tek bir yazi dili bulunmaktadir. Yazida biitiin bolgeler ortak
bir dil kullanirlar. Her yazi1 dili konusma dilinden dogar. Konusma dili canlidir ve
seslidir. Anlatilmak istenenlerin ifadesinde vurgulardan ve ses tonunda yararlanilir. Yiiz
ylize ve karsilikli oldugu igin jest ve mimiklerden faydalanilir. Karsilikli olmasi
sebebiyle soylenmek istenen anlasilmadigi takdirde agiklama yapmam miimkiindiir.
Konusma dilinde diisiinmek i¢in fazla vakit yoktur. Bu durumda gelisigiizel bir 6zellik
kazanir. Konugma dilinde dilin dlgiilerine tam anlamiyla uyulmaz. Giinliik, sesli ve
canli dil oldugu i¢in dogaldir. (Ergin, 2019, s. 31-33) Konusma dilinde diisiinmek igin
fazla vakit olmadig1 ve gelisigiizel 6zellikte oldugu i¢in konusma dilinde yapilan bazi
yanlighiklar farkinda olmadan yazi diline de yansiyabilir. Fakat yazi dilinde bazi
kurallara bagli kalmak gerekmektedir. Yazi dilinde ifade sadece yaziyla saglanir.
Burada sesli dil yoktur. Anlatilmak istenenlerin tam olarak anlasilabilmesi i¢in dikkat
istemektedir. Dil kurallarina bagli kalmak, kelimeleri yerli yerinde kullanmak gerekir.
Yazi dili bir dilin yapisina tam baglilik gosterir. Diisiinceler gelisigiizel siralanmaz. Bu
sebeplerle bir dilin tam ifade kabiliyetine sahip cephesi yazi dilidir. Bu sebeple bazi
diistince ve kavramlar yazi diliyle daha iyi ifade edilebilir. Konusma dili kisilere ve

nesillere baglidir. Geg¢misi tespit edilemez ancak yasayan sekli tespit edilebilir.



Konugma dilinin takibi ancak bu konuda yazilmis eserlerle saglanabilir. Yazi dili yazil
oldugu i¢in bir dil ile ilgili gelismelere bu dille ilgili yazili kaynaklardan ulasilabilir.
(Ergin, 2019, s. 31-32)

Konusuldugu toplumun bilgi duygu ve estetik gereklerinin yanit veren her dil yetkindir.
Ilkel yasayis bicimine sahip olan daha giiniimiiz toplumlarinda da tiim insanlar
etkinliklerini dil ile siirdiiriirler her toplumun kendi yasam g¢evresi ve ihtiyaglarini géren
kullandig1 sozciikler vardir. Birey dili araciligiyla kiiltiiriinii, kiltiiriiniin maddi ve
manevi donanimlarint 6grenir. Bir toplum dogay1r ve toplumsal c¢evreyi nasil
anlamlandirip degerlendiriyorsa diinya goriisii de ona gore olusur ve dile yansir.

(Z1lhoglu, 2014, s. 116-117)

“Dilin temeli soyutlama ve smiflamadir. Kullandigimiz sozciikler
nesnelerin, olaylarin, kisilerin, kendileri degil onlar1 temsil eden soyut
simgelerdir. Bu soyutlamay1 yaparken aralarindaki benzerliklere ve
farkliliklara gore bunlar ayirt ediyor, birlestiriyor ve siniflandiriyoruz.
Dilimizde masalar sandalyelerden, egsyalar yiyeceklerden, canlilar
cansizlardan, disiler erkeklerden, esmerler sarisinlardan dogalarina,
niteliklerine ve islevlerine gore birlestirilir ve siniflandirilir.

Dil bir tanimlama ve betimleme araci oldugu kadar smiflandirma ve
degerlendirme araci oldugu kadar siniflandirma ve degerlendirme aracidir.
Birey o6grendigi dilde toplumca yapilmis degerlendirmeleri de hazir bulur.
Kullandigimiz sozciiklerde belli degerlendirmeler nesnellik kazanmustir.
Daha once simgelerden s6z ederken belirtildigi gibi, sozciiklerin ¢ogu
betimsel, kavramsal soyutlamalar olmaktan da 6te kiiltiirel anlamlar tasirlar.
Kiiltiirtimiize gore toprak “ana”dir, devlet “baba”dir. Kutsal, vatan, giizel,
giinah gibi bircok sozciikk duygularimizi ve davraniglarimizi yonlendiren

degersel anlamlarla ytklidiirler.” (Zillioglu, 2014, s. 119)



Dil kullanildig1 toplumun kiiltiiriin izlerini tagir. Absiird kavrami farkli bir toplumda,
farkli kiiltiir ve kosullarda dogmustur. O toplumun duygu ve diisiincelerini, hislerini,
gecmisini  yansitmaktadir. Bizde de bu kelimeye uygun durumlar gelistiginde
kullanmaktayiz. Baz1 kavramlar ve kelimeler o topluma ve kiiltiire 6zgii kalsa da bazi
kavramlar evrensel olabilir. Kitle iletisim araglarimin yayginlagsmasi ve teknolojinin
ilerlemesiyle diller aras1 kavram ve kelime aligverisi de hizlanmistir. Yeni ortaya ¢ikan
bir durum, olay, akim i¢in ortaya ¢iktig1 kiiltiir ve toplum disinda kisa siirede kelime ve
kavram tretimi yapilmadiginda kavrami sade dilsel bazi1 6zelliklere uygun hale getirip

kullanabilmekteyiz. Sonraki siirecte bununla ilgili 6rnekler iiretilmektedir.

1.2. Kavram Nedir?

Kavram birbiriyle iliskilendirilebilen nesne veya olaylar1 zihinsel grup veya kategorilere
ayrima yoludur. Kavramlar diisiincelerin merkezinde yer alir ve bazi kuramcilar
kavramlart diislincenin en kiigiik yap1 taglart veya birimleri olarak diisiiniirler. Birgok
kavram farkli toplumlar tarafindan paylasilirken digerleri kiiltiire bagli olarak degisiklik
gosterir.  Farkli akademik disiplinlerde farkli kavramlar iretilerek iletisim
kolaylastirilmistir. Bir kavram, kavramin kapsadigi ve kapsamadigi Ornekleri
o0grenilmedigi takdirde tam Ogrenilmis sayilmaz. Kavram Ogretiminde kavramin
kapsadig1 ¢ok sayida orneklerin yani sira kapsamadig1 ¢ok sayida rneklerin verilmesi

Oonemlidir. (Baysen ve Silman, 2012, s. 214)

1.2.1. Kavramlarin Ozellikleri

Kavramlar bireyin diisiinmesini saglayan zihinsel araglardir. Fiziksel veya sosyal
diinyay1 anlamay1 ve anlamli iletisim kurmay1 saglarlar. Kavramlara sahip olmayan bir

yetiskin bir bebegin diisiinmesi gibi duyusal algilamalarla sinirli kalir. insan beyni
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benzerlikleri ve farkliliklar1 birbirinden ayirir. Ornegin daire, iiggen, dortgen, kdsegen
degisik bi¢imdedirler fakat ortak ozellikleri vardir. Bunlar farkli uzunlukta ¢izgilerin
birbirini kesmesiyle olusan farkli bigimdeki diizlemlerdir. Ortak 6zellikleri sebebiyle
bunlara sekil denir. Her kavramin bir ismi vardir. Insanlar iletisimlerinde bu isimleri
kullanirlar kavramlarin ayn1 zamanda ayirt edici 6zellikleri vardir. Bu 6zellikleri tagiyan
her nesne yine ortak bir isimle dile getirilir. Ornegin ¢am ve dut ortak dzellikleri kok,
govde, dal ve yapraklar1 olmasidir. Ortak isim agactir. Her kavramin ayirt edici
Ozelliklerinin yan sira bir de kapsamindaki 6rnek i¢in de farkli olan 6zellikleri vardir.
Cam ve dutun birbirinden farkli olmasi gibi. Kavram &zelliklerinden biri de kavram
ornekleridir. G6l kavramim diistintirsek Tuz golii gél kavraminin 6rnegidir. Marmara
Denizi ise 6rnek olmayandir. Deniz ve gol kavramlar1 ortak 6zellikleri olmasina karsin
farkli kavramlardir. Kavramlarin 6rnekleri o kavramin anlasilmasini kolaylastirir. O
yiizden kavram o6gretiminde 6rnekler dnemli bir yere sahiptir. Erikson kavramlarla ilgili
bes maddelik bir tanimlama testi dnermistir. Bu teste gore bir terim ve sdzciik genel ve
soyutsa, bir ya da iki sozciikle ifade ediliyorsa uygulamada evrenselse, belli bir zamana
bagli degilse ve ortak Ozelliklere sahip farkli ozellikleri temsil ediyorsa kavramdir.

(Tokcan, 2015, s. 8-9)

Kavram bir seyin zihindeki tasavvuru, benzer 6zelliklere sahip olay fikir ve objelere
verilen ortak isim veya bireyin yasantilari sonucu obje ve olaylarin ortak 6zelliklerinden
elde ettigi genellemelerin sembollerle ifade edilen diisiince {irlinii olarak da
tanimlanmistir. Kavram, olgulardan yola ¢ikilarak gelistirilen zihinsel bir yapidir.
Nesnelerin, insanlarin, duygularin ya da fikirlerin ortak 6zelliklerini tanimlayan ve dil
ile ifade edilen bir yap1 olarak da tanimlanabilir. Kavramlar insan diisiincesinin temel
taglaridir. Diistlincelerimizde var olmuslardir. Kavramlarin ozellikleri degisebilir. Bir
kavrama ait olan Ozellik baska bir kavrama da ait olabilir. Zihinsel etkinliklerimiz
gelistirdigimiz kavramlarla sinirhidir. Egitim ¢ogu zaman kavramlarin dgretilmesi ile
ilgilidir. Temel kavram bilgisine sahip olmamiz diisinmemizi, anlamamizi ve
anlatmamizi saglar. Bu sebeple bir kavram hakkindaki yanlis bilgilerimiz yanlis
anlamaya ve anlatmaya, yanlis liretmeye sebep olabilir bir kavramin 6zellikleri onunla

benzer olan kavramin 6zellikleriyle karsilagtirilarak ayirt edilmelidir. (Tosun ve Dogan,
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2005, s. 1) Absiird kavramina yakin ve absiird kavramiyla karistirilan kavramlari da
beraberinde aciklamak bu kavramin daha iyi anlasilmasi, 6gretimi ve ayirt edilebilmesi

i¢in onemlidir.

1.2.2. Kavram Ogretimi

Kavramlar 68renme sonucu olusurlar. Ik olarak duyu organlar1 vasitasiyla
algiladiklarimiz1 zihinsel yasantilar izler. Bu yasantilarin izleri somut ve bireyseldir. Bu
somut ve bireysel tasarimlar zamanla yeni yasantilar edinildik¢e soyutlasir ve genellesir.
Zihinde zamanla biriken imge ve tasarimlar tizerinde daha ileri birtakim islemler yapilir.
Bunlar soyutlandiktan sonra zihinde birbiriyle karsilagtirilir. Bu karsilastirmada zihinde
birbirine benzeyen ortak niteliklere sahip olan tasarimlar gruplandirilarak genel
tasarimlara varilir, bunlara kavram denir. Kavram 6grenmenin iki boyutu vardir. Bunlar
{iriin ve siirectir. Uriin olan1 incelemek istersek bilissel ve davranis¢1 olmak iizere iki
farkli yaklagim oldugunu goriiriiz. Davranigg1 yaklasimda 6grenen, kavramla ile ilgili
edindigi bilgiyi dille ifade eder, daha sonra kavrami tamimlar, benzer kavramlari
birbiriyle karsilastirir. Ogrenen yeni bir kavramla karsilastigi zaman eger bu kavram
daha onceden 6grendigi bir kavrama benziyorsa onceki bilgilerinin transfer eder. Yeni
kavrami bu sekilde tanir. Son olarak kavramlar1 bazi dlgiitlere gore simiflara ayirir ve
yeni gruplar olusturur. Biligsel yaklasimi incelersek burada ilk olarak bellek siireciyle
daha once Ogrenilen bilgileri hatirlanir daha sonra bu bilgiler yeniden sekillendirilir.
Stire¢ olarak kavram 6grenmeyi incelersek kavram, bireyin uyarici ve tepki arasinda bag
kurmasi ile ilerleyen zamanlarda 6grenilir. Kisi bir nesne ve olayla karsilastiginda onu
anlamlandirmak ve smiflandirmak icin denenceler kurar ve dogruyu buluncaya kadar
deneme yapar. Biligsel yaklasimi esas alanlara gore kavramlar ilkeler gelistirmeye ve
sema gelistirmeye dayalidir. Kavramlar, hakkinda zihinsel soyutlamalar vardir.
Tamamen soyut bir igerigin 6grenilmesi zordur. Bu sebeple somutlastirma ya yapmak
gerekmektedir. Bu amacla kavram Ogretiminde kullanilabilecek ¢esitli grafikler
gelistirilmistir. Metinlerdeki ana yapiy1, ana diisiinceyi ve bunlar arasindaki iligkileri

yansitan sekil ve haritalara grafiksel materyal denir. Bu materyallerle bir konunun veya
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olaym, ana diisiincesi, ana kavramlar1 saptanmakta onlar arasindaki diisiinceler,
oriintiiler ve nasil bir araya geldikleri kesfedilmektedir. Kavram Ogretimi igin
gelistirilen materyaller vardir. Kavram Haritasi, Anlam Coziimleme Tablosu ve Kavram

Ag1 bu materyallerden bazilaridir. (Tosun ve Dogan, 2005, s. 1-2)

Uzun siireli hafizada bulunan bilgiler arasinda bunlar1 birbirine baglayan, birbiriyle
iliskilendiren baglar vardir. Kavram 6greniminin 6nemli bir kism1 kavramlar arasinda
baglar olusturulmasini igerir. Kuramcilar bir kavramin 6grenilmesinde tam olarak ne
Ogrenildigi konusunda farkli goriislere sahiptir. Kimisi kavramin ozellikler listesi,
kimisi prototip kimisi de bir dizi &rneklerle dgrenildigini sdyler. Ozellikler listesi ile
o6grenmede bir kavram onu tanimlayan 6zellikler ne kadar somut ve bilindik ise o kadar
kolay ogrenilir. Kavrami tanimlayici Ozelliklerin vurgulanip diger karsilagtirmali
ozelliklerin ise kavrami tanimlama giici olmadigi belirtilmesi ve kavrama olan
orneklerle olmayan Ornekleri bilingli bir sekilde ayirt etmelerini saglayic1 drnekler ve
bunlara bagli elestiriler yapilmas: gerekir. Son olarak da &grenenin farkli 6rnekler
vermesi konusunda cesaretlendirilerek degerlendirme yapilmasi uygun olur. Bircok
kavram i¢in ogrenilenler zihinlerinde prototipler olustururlar. Prototip, kisinin herhangi
bir kavramla ilgili zihninde yapilandirdigi ve zihinde genelde gorsel olarak bulunan
tipik fikirdir. Ogrenilen bir kavramla ilgili zihinde prototip olusturduktan sonra yeni
gelecek nesne veya olaylar muhtemelen bu prototiple karsilastirilacak ve o kavrama
ornek olup olmadiklarina karar verilecektir. Bu durumda yeni karsilasilan nesne veya
olayin dnceki kavram grubuna girip girmediginin anlasilmasi siirecinde eski kavramla
yeni gelenler arasinda benzerlik ve farklilik derecesi arttik¢a karar verme ve dogru karar
verme siireci kolaylasacaktir. Baz1 kavramlar zihinde kavrama ait 6rnek grubu olarak
yapilandirilir. Bunun nedeni kavrama iliskin 6rnekler arasindaki farkliliklarin var olusu
ve Ogrenenin bunlara dikkat etmek durumunda kalmasidir. Ornegin meyve kavrami
denilince aklimiza ¢ogunlukla birbirinden farkli meyve cesitleri gelir. Yeni bir nesnenin
bu gruba ait olup olmadigini anlayabilmek icin Onceden ogrendigimiz bilgilerle
karsilastiririz. Bu kavram grubunda olan 6rnek nesneler ve bu kavram grubuna 6rnek

olmayan nesneler verilmesi gerekir. (Baysen ve Silman, 2012)
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Kavram 6gretiminde su basamaklar izlenebilir:

Kavramin tanimi yapilir.
Kavrami tanimlayan 6zellikler tanitilir.
En iyi 6rnek ve prototip verilir.

Kavrama Ornek olanlar verilir. (Bu konuda ilk 6nce oOrnek olmayanlarin

verilmesini de 6nerenler vardir.)

Kavrama 6rnek olmayanlar, kavrama ¢ok benzeyenler ve arastirmalar sonucunda

¢ok karistirilanlara 6zellikle dikkat ¢ekilir.

Ogrenenlerin bir dizi kavramm ilgili kavram grubunda olup olmadigmi soran

degerlendirme ¢aligmalar1 yapilir.

Ogrenenlere ilgili kavrama kendilerinin 6rnek ve 6rnek olmayanlar1 vermeleri

istenir.

Farkli kavramlar arasinda baglar kurulabilecegi 6grenenlerle agiklanir. (Baysen

ve Silman, 2012)

Kavram Ogretimi siirecinde bilginin etkili bir sekilde yapilandirilmas: da 6nemlidir.

Biligsel psikologlar bilgilerin etkili bir sekilde yapilandirilmasini saglayacak farkl

yollar 6nermistir. Bunlardan bazilar1 sunlardir:

Ogrenenlere cevrelerindeki nesne ve varliklarla deney olanaklari vermek.
Bagkalariin fikirlerinin alinmasini saglamak.

Kavramsal 0grenmenin 6nemini vurgulamak. Kavramlar anlamli bir sekilde
ogrenildikleri zaman daha faydali olur. Kavramsal 6grenmenin basarilmasi i¢in
konu hakkinda temel fikirler tizerinde durulmali, konu derinligine ¢alisilmali,
yeni Ogrenilenler onceki O0grenmelerle iligkilendirilmeli, Ogrenilenlerin diger
kisilere 6gretimi i¢in ortam saglanmalidir. Bu sekilde 6grenen 6grendiklerine

daha dikkatli bir sekilde yogunlasir ve bilgileri organize edebilir.
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- Konuyu yeni 6grenen farkli kisilerle konugmak, tartigmak.

- Daha bilgili, uzman kisilerle etkilesim halinde olmak. Bu kisilerle etkinlikler
diizenlemek. (Baysen ve Silman, 2012, s. 214-221)

1.3.  Kavram Uretme Siirecinde Temel Sorunlar

Kavram {iiretme siirecinde temel sorun olarak g¢eviri sorunu, dijital iletisim ve sosyal

medya, kavram yanilgisi konular1 ele alinacaktir.

1.3.1. Ceviri Sorunu

Kavramlarin ¢evirisinde bazi zorluklar yagsanmaktadir. Her dil, farkli bir kiiltiir ve
diisiince yapisina sahiptir. Bu nedenle, bir dildeki bir kavramin diger dilde tam olarak
karsiligi olmayabilir. Kiiltiirel farkliliklar, bazi kavramlarin dogru bir sekilde
aktarilmasini zorlagtirir. Bazi kavramlar soyut ve dilin smirlarinin Gtesine gegen
anlamlar icerebilir. Bu tiir kavramlarin tam cevirisi zordur ¢iinkii her dilin kendi ifade
bicimi ve kelime dagarcigi vardir. Dilbilgisi kurallar1 veya kelime se¢imi agisindan
farklilik gosteren diller arasinda geviri yapmak zor olabilir. Kiiltiir ve dil arasindaki

farklar1 anlamak, metnin baglamini dikkate almak gereklidir.

Bir dilin felsefesi bildirilmis felsefedir. Bildirilmis sézciigli iki anlam tasir birincisi
baskasina bildirilen anlami ikincisi kendimden kendime bildirmis oldugum seydir. Ekin
ve felsefe iligkisi incelendiginde bir dilde bildirilmis olan felsefenin kavramsal dizgesi
ve anlami ¢eviri yoluyla aktarildi§inda ceviri sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Disaridan
getirilen bir terimin ona yabanci bir toplumun geleneksel yagsaminda anlamlandirilmaya
caligmas1 miimkiin miidiir? Bir toplumun kendi tarihiyle anlamlandirdig: bir terim baska
bir toplumun kendi diline ¢evrilmeye calisilirsa bu ne kadar felsefi nitelikli bir

kavramsallastirma olabilir? Bu sorunlar evrenseldir. Toplumlarin diisiince yapisi ile
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olan iliskisinde tarih bilincini ortaya koymak kavrami diislincel siizgecimizden gegirip
tarih bilinci ile anlamlandirmak bir yaklagim olabilir. Kavramsallik bir dizge icinde
bulunan tanimli terim ve sozciiklerin birbirleriyle olan baglarinin biitiinlestirici bir
kavram altinda iliskilendirilmesi ve biitiinsel bir anlam birligi kurulmasi olarak da
tanimlanabilir. Buradaki baglar ait oldugu toplumun diisiinsel ve tarihsel gelisimi i¢inde
tirettigi degerle toplumlarin 6z dinamikleri bir kasit birligi olusturuyorsa bir ekinin
felsefesinden sz edilebilir. Uygarlik felsefesi, kasit birliginin diinya ekinleri arasinda
tarihsel olarak kurulmasiyla olusabilir. Bir kavramin anlamlandirilmasi ve onun felsefi
bir kavram doniistiiriilmesi evrensel bir sorundur. Bildirilmis felsefe baglaminda
diistintilirse kavram dili Anadolu’da felsefeye girisle bilincimiz igin yeniden
tiretilebilir. Burada iiretimle kastedilen iiretmek i¢in diisiince tasarimi yapmaktir. Boyle
bir sorun ortaya konuldugunda belirsiz de olsa birgok diisiince ve kavram iretilebilir.
Felsefeyi bir yere ait kilan onun dogdugu cografi yapi, toplumun diislince birligi ve
dilinin kavramsal kullanimi ve anlam yoniidiir. Bu anlamda kavram dili felsefe

diinyasinin ortak dilidir. (Demirdven, 2023)

Ceviri ve kavram sorunu baslikli yazida su iki soru arastirma agisindan dikkat ¢ekicidir.
Bir toplumda var olan felsefe gecerli oldugu, cografi, toplumsal konumla sinirlanabilir
mi? Bu konumlar i¢inde var olmus ve bir dille bildirilmis olan felsefe baska bir dilde
tam anlamiyla anlagilabilir mi? Ornegin; Descartes felsefesini Fransiz diliyle degil Latin
diliyle ortaya koymustur. Ger¢ek anlamdan bir felsefe ar1 kavramsal diizeyde
gerceklesebilir. Ceviri  yoluyla bildirilen felsefenin edebiyat oldugu da
diistiniilmektedir. Bir kavramin tarihsel kokleriyle bag kurularak gelisim siirecini
icerecek bir bigimde yeniden iretilmesi, biling i¢in kavramsallagtirilmasi yani
kavramsal bir diizleme tasinmasi onu edebiyat metni olmaktan cikarir. Kavram dili
0zdegin belirlenimi ve dilin semantik kullanimi ile sinirlanamaz. Ciinkii o evrensel bir
platforma tasinmistir. Ve kavramin isaret ettigi kendisidir. Ar1 olarak kavram evrenin
her kosesinde ayni olan bilingtir. Kendisi sessel bir bigim olsa da igerigi biitiiniin
parcasina isaret eder. Bir dile ait sozciiklerin varlik-bilimsel olgular1 yansitip
yansitmadig1 arastirilmalidir. Dil 6ziinde varlikla bag kurmalidir. Giindelik dil ise bu

0zden uzaklasmis ve kendine yabancilasmistir. Bu yabancilasma dili anlamdan
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uzaklastirmaktadir. Diisiinme kavramlarla gelisen bir eylemdir. Dilin ve diisiinmenin
kaynagi ar1 biling ve kavramdir. Kavram dili sorunu dil-diisiince iligkisi sorunu ile de
baglantilidir. Tasavvuf felsefesini ele alirsak Yunus Emre Tirkge dilini kullanmistir,
Mevlana ise Fars dilini kullanir. ikisinin de ortaya koydugu kavramlar Anadolu’nun
kendine &zgii tasavvuf dilini yansitir. Igerik, bicim ve iislup acisindan Anadolu’nun
Oziinii ve bilgelik gelenegini barindirmaktadir. Her ikisi de bilgeliklerini bir Gislup ve
diisiince dizgesinde siir yoluyla evrensel boyuta tasirlar. Bir dilin semantik kullanimi
bicimsel yaniyla ilgilidir. Kavramsal kullannomi o dilin varlik bilimsel igerigini

ilgilendirmektedir. (Demirdven, 2023)

Dil diislince tarihinden kopuk ele alinmamalidir. Bati felsefe tarihi distiniiliirse
diisiinceler toplumun kendi dil terimleriyle kavramsallastiginda toplumun &ziini
yansitan bir igeriklendirilme yoluna mi1 gidiliyor? Ceviri sirasinda bir terim kendi 6z
yurdunun ruhuyla mu diriltiliyor? gibi sorulara cevap verilmesi gerekmektedir. Felsefi
baglamda ¢eviri sorunu biitiin dillerin ana sorunudur. Bu sorunlarin sorgulanmasi
uygarliga ve aydinlanmaya katki1 baglaminda gereklidir. Kavramsallastirma sorunsalinin
ana cizgileri:

Ik olarak bir kavram bir dil iginde iiretilir. Kavramin tarihsel siireci ve gelisim siireci
tanimlanir. Bu kavram bagka bir dile aktarilmak istendiginde terim olarak alinir. Oldugu
gibi ya da karsilig1 bulunarak alinir; karsilig1 yoksa dilbilimsel kurallara gore yeni terim
tiretilir. Ikinci evrede tanimlama islemidir. Kavramm tanimi oldugu gibi cevrilebilir.
Farkli bir durum olarak ¢evrildigi dilde karsiligi varsa o dil ve toplumun diisiince
yapisina gore tanimlanmaya caligilir. Yani ¢evrilecegi dilin ekini iginde tanimlanmaya
calisilir. Bu durumda ise kavram gercek dizgesinden sapar ve kavram olmaktan ¢ikar.
Ideal olan bir terimin kendi dil ve ortaya ¢iktig1 toplumun diisiince yapisi baglaminda
tarthsel kokleriyle bag kurularak yeniden fliretilmesi o terimin farkli toplumlara ait
kavramlarla iligkiye sokularak olgunlastirilmasi ve toplumsal anlamda yasatilmasidir.

Bu evrensel olan kavramin agilim siirecidir. (Demirdven, 2023)
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Kavram evrensel oldugu halde neden baska bir dile aktarildiginda anlamlandirma
sorunu dogar? A dilindeki kavram B diline aktarilirken evrensel icerigi korumakta
ancak o kavramin iiretim siirecini tam olarak yansitamadigindan B toplumu kavrama
yabanci kalir. B’nin yapmasi gerekense A ile tanismak kendi dil, tarih ve diislince
yapisina sadik kalarak kavramlarini anlamlandirmak ve kavramlari diisiincenin tarih
stireci i¢inde kazandig1 degisik bigimlerle iliskiye sokarak dilinde ve bilincinde yeniden
iretmektir. Kavram dili boylece dilin siirlayici 6zelliginden siyrilir anlamlandirma ve
kavramsallik baglaminda evrensel bir boyuta yiikselir. Dilin baska bir dile ¢evirisinin
icerik agisindan yabancilik yarattigi bir gergektir. Kavramsalligindan emin oldugumuz
bir dil ar1 kavramsal boyutta iiretilmedik¢e g¢eviri olmaktan kurtulamaz. Uretimle
birlikte cevirinin getirdigi sorunlar ortadan kalabilir. Giinliik dilde kullanilan bir
terimin kavramsal boyuta tasinmasi felsefenin konusudur bu durum kavramin
iceriklendirilmesi sorununu ortaya koyar. Alman diislincesindeki bir kavramin Fransiz
diline bir terim olarak ¢evrildigini diisiinelim. Bu kavram Alman diisiincesinin kiiltiirel,
tarihsel ve toplumsal iliskilerini yansitacak bi¢imde igeriklendirilmis bir kavramsa
cevrilen terim hangi kiiltiirel i¢erikle doldurulursa doldurulsun gergek anlamda kendi 6z
olabilir ya da olmayabilir. Bu felsefenin ana problemlerinden biridir. Bu
anlamlandirmanin kuramda ve uygulamadaki sorunudur. Felsefedeki dil sorunu evrensel
bir sorundur. Bu sorun giindelik bilincin kullandig1 bicimiyle degil felsefi gelenek

icinde olugmus kavramsal dil ile ilgilidir. (Demiréven,2023)

Ceviri sorunu baglaminda absiird kavrami incelendiginde absiird tiyatronun tarihsel
baglarindan ve dogdugu cografya ve donemden bagimsiz ele alinmadig: absiird tiyatro
cevirisi yapilirken felsefi temellerinin de g6z oniinde bulunduruldugu gortliir. Absiird
komedi Orneginde ise kavramin gercek dizgesinden sapma meydana geldigi
diisiiniilmektedir. Farkli bir dildeki kavram dilimize aktarilirken evrensel igerigini
korumalidir. Kavrami dil, tarih, diisiince yapisina bagh kalarak anlamlandirmak
evrensel boyuta yiikseltmektedir. Ceviri yoluyla aldigimiz ve giindelik dilde

kullandigimiz absiird kelimesi onu felsefi anlamindan uzaklastirmistir.
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Ceviri sorunu baglaminda yorumlayici ¢eviri kuramini incelemek de yol gostericidir.
Yorumlayict ¢eviri kurami, ¢eviri siirecinin dilbilimsel bi¢imin sdzciiklerden
styrilmasindan, kaynak metnin anlagilmasindan ve anlasilan diistinceleri diger bir dilde
ifade etmekten ibaret oldugunu savunmaktadir. Bu kuramin temel yapisi anlama,
sozciiklerden siyrilma ve yeniden ifade etme olarak {ic ana basliktan olusmaktadir.
Kuramda mesajin anlami 6nemlidir. Cevirmen sistemin merkezindedir. Yorumlayici
ceviri kuraminin ¢ikis noktasi anlamdir. Metni ya da konusmay1 olusturan sézciikleri bir
biitlin olarak anlamaya c¢alismak ilke edinilmistir. Cevirmenler yeni anlamlarin iireticisi
olarak da goriildiigii i¢in bir yazar kadar 6nem kazanmistir. Anlama, bu kuramin g¢eviri
stirecindeki onemli bir agamadir. Yorumlayici ¢eviri kuramu ile ilgili ¢alisma yapanlara
gbre bir metni anlamak icin evrensel bilgi seviyesine ve dilsel beceriye bagvurmak
gerekmektedir. Anlama islemi tamamlandiktan sonra ¢evirmen sozciiklerden siyirma
asamasina gecer. Metin anlasilip sozcliklerden ayrildiktan sonra kaynak metin hedef
dilin o6zelliklerine gore tekrar anlamlandirir. Ceviri siirecinde esdegerlik ve uygunluk
kavramlar1 da 6nemlidir. Uygunluk kaynak metne dilbilimsel olarak bagli kalinmasi,
esdegerlik ise hedef dilin dilsel 6zelliklerini ve sosyal 6zelliklerini tasiyan bir ¢eviri
islemidir. Eger bir ¢eviri esdegerlik ile bagdastirilamazsa yazarin ne sdylemek istedigini

vermede zorluk ¢ekilir. (Ozcan, 2019)

Yorumlayicit ¢eviri kurami ¢evirmen odaklidir. Cevirmenin kabiliyeti, dil ve disi
yeterliligi, evrensel bilgi seviyesi 6nemli faktorlerdir. Cevirmen eserin yazarinin ortaya
¢iktig1 ve dahil oldugu akimin genel 6zelliklerini ve ¢evirdigi tiirtin dil 6zelliklerini iyi
tantyarak ¢eviri slirecine baslayabilir. Saglikli bir ¢eviriden s6z edilebilmesi i¢in anlama
asamas1 dikkatlice yapilmalidir. Oykii, roman, siir ve tiyatro cevrelerinde tiiriin
ozellikleri, yazarin bagl oldugu akim anlama asamasinda arastirilmalidir. Tiire gore
cevirinin yontemi de degismektedir. Ornegin; siir ¢evirisi yapan birinin sair olmas1 daha
dogru sonuglara gotiirmektedir. Tiyatro ¢evirisi asamalarina bakildiginda tiyatro hem bir
sahne sanat1 hem de bir yazin tiirii olmas1 agisindan degerlendirilir. Tiyatronun ¢evirisi
oyun metnini dili, yazarmn bagl oldugu akim, sahne dili acilarindan yapilir. Ornegin;
Tonesco’nun Kel Sarkici eseri incelenirken Ioenesco’nun absiird tiyatronun énciilerinden

oldugu goz 6niinde bulundurulmalidir. loenesco tiyatro dilinde degisiklikler yapmustir.
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Oyuncularin dili anlamsizlik, iletisimsizlik dil oyunlar1 lizerine kuruludur. Anlama
asamas1 bu bilgiler 1518ida yapilmalidir. Ornegin; anlamsiz bir ifade ya da sozciik
metinde anlamsiz olarak aktarilmalidir. Tirlerin ¢eviri siirecinde dykiide dar anlatimin
ve gozlemin diline, romanda romana yayilan anlatim diline, siirde iist seviyede
kullanilan dile ve az szle ¢ok sey anlatmaya tiyatroda sahnelenebilecek bir metin diline

dikkat edilmelidir. (Ozcan,2019)

Yorumlayici g¢eviri kurami absiird anlayis agisindan degerlendirildiginde bu anlayisla
yazilan eserler de kuramdaki gibi anlama dikkat edilerek dikkat edilerek ¢evrilmelidir.
Bu anlayisla yazilmis eserleri anlama evresinde donemin Ozellikleri, yazarlarin
etkilendikleri akimlar arastirilmalidir. Sozciiksel boyutta dilin 6zellikleri ve gevrilecegi
dili 6zellikleri iyi bilinmelidir. Bu agsamada uygunluk ve esdegerlik kavramlarina uygun
ceviri yapilmalidir. Bu bakimdan absiird kavramini absiird komedi ag¢isindan
degerlendirirsek esdegerlik kavramina uygun olmayan bir ¢eviri oldugu diisiiniilebilir
dolayistyla bu durum yazarlarin ne sdylemek istedigini vermede zorluk g¢ekilmesine

sebep olabilir.

1.3.2. Dijital Iletisim Cag1 ve Sosyal Medya

Teknolojinin ilerlemesi ile insanlik yeni bir iletisim donemine girmistir. Bilgisayar
araciligi ile iletisim olarak adlandirilan bu iletisim donemine yeni medya, ikinci medya
cag1 veya dijital cag da denmektedir. Bu donemi dijital iletisim ¢ag1 olarak adlandirmak
daha dogru olabilir. Dijital teknolojilerle birlikte kisileraras: iletisimde ve toplumsal
yani kitlesel iletisimde yeni formlar belirlemeye baglamistir. Zaman gectik¢e dijital
teknolojilerin iletisimin her kesitinde etkin kullanilmaya baglandig1 goriilmektedir. Bu
gelismeler karsisinda geleneksel medyanin tiimiiyle yok olup olmayacagi tartisma
konusudur. Bu dénemde sosyal medya olarak kavramsallastirilan yeni bir mecra ortaya
cikmistir. Sosyal medyanin kullanima girmesiyle insanlik kendini yiiz ylize iletisim,
dolaylh iletisim, grup iletisimi gibi iletisimlerin tiim boyutlarinin i¢ ice gectigi yazili,
sOzlii, gorsel, isitsel biitiin iletisim tiirlerinin birlikte kullanildig:r resmi, gayri resmi,

hiyerarsik, esitlik¢i biitiin iletisim diizeylerinin birbirine karistig1 yepyeni bir iletisim ve
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medya ortaminin iginde bulur. Yeni medya ortamiyla birlikte iletisimin isleyisinde

temel Ogeler olarak bilinen kaynak, gonderici, ileti, arag¢, kanal, kodlama, alici, geri

bildirim gibi kavramlarin yeni bastan tanimlanmasi gereksinimi dogar. Sosyal medya

ortaminda etkin olanlar ayn1 anda izlerken izlenmekte, tiiketirken iiretmekte, alirken

gondermektedir. Kimin etkin, kimin pasif, kimin etkileyen, kimin etkilenen oldugu

stirekli degisir. Sosyal medya olarak adlandirilan bu yeni aracili iletisim bigimi var olan

kitle iletisim araglarindan birtakim farkli Ozelliklere sahiptir bu o6zellikleri s6yle

siralanabilir:

10-

Etkilesimcilik, sanal iletisim ortamlar1 karsilikl1 etkilesime olanak verir. Iletiler

karsilikli gonderilir ve yanitlanir. Bu durum var olan kitle iletisim araglarindan

farklidir.

Anindalik ozelligiyle, iletinin gonderilmesi ve geri bildirim ayni1 anda
olmaktadir.
Izleyici yerine kullanici tabiri vardir. Kullanici izleme yaparken icerik de

uretebilir.

Uretim ve tiiketim giriftligi, sosyal medya ortaminda kullanicinin iiretici olmasi

durumudur.
Merkezsizlik geleneksel medyadaki gibi tek merkezden bilgi liretimi yapilmaz.

I¢ ice gecisli sanal gergeklik, sosyal medyada paylasilan bir video televizyon
ekraninda paylasilabilmektedir.

I¢ ice gecisli kamusal alanlar, pek ¢ok grup, toplumsal kesim, sosyal medya

ortaminda bir arada olabilmektedir.

Ozel alan kamusal alan giriftligi, zel alan ve kamusal alanlar arasindaki sinirlar

ortadan kalkar karisiklik durumu ortaya cikabilir.

Ticari kazang amaci goriilmemesi, sosyal medyada iiretimin kullanicilar

tarafindan yapilmasi ticari kazang amacinin diglanmasini getirmistir.

Ekonomik olusu, genelde kiigiik iicretler 6denerek abonelik yapilmakta ve

sosyal medya ortamindan yararlanilabilmektedir.
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11- Bireysellik ve kitlesellik, sosyal medya bireysel diizeyde kullanilabilir. Kitlesel
de kullanilabilir.

12- Kiigiik grup iletisimleri saglanabilir.
13- Profesyonellik gerektirmez.
14- Hiyerarsik iligkiler 6nemsenmez.

15- Kozmopolittir, bir sosyal medya ortaminda toplumun her kesiminden insan

bulunur.
16- Farkli sosyal medyalar arasi zincirleme iletisimi gerceklesmesine olanak saglar.
17- lletiler degistirilebilir, diizeltilebilir.

18- Multimedia o6zelligi vardir. Ses, goriintii, hareketli goriintii 6geleri bir arada

kullanilabilir.

19- Uzamin bir 6nemi yoktur. Herkes istedigi yerde baska bir yerdeki kisiyle sosyal

medya ortaminda iletisim kurabilir.
20- Zamanin sinirlart agilmigtir.
21- Miilkiyet yapis1 farklidir.

Fazla miktarda enformasyon saglanir. Sinirsiz bilgi akisi sz konusudur ancak internet
ortaminda miithis bir bilgi kirliligi ortaminda vardir. Cogu zaman istenilen nitelikli

bilgilere ulagilamaz. (Gilingor, 2020, s. 399)

Yeni iletisim teknolojileriyle insanlik bilgi endiistrisinin kusatma alanina girmistir
bilisim teknolojilerinin bilginin tiretimi ve dagitimi i¢in sunduklar1 olanaklarla devasa
bir endiistri dogmustur. Insanlar bilgi karmasasina maruz kalmaktadir. Bu durum
bilingli ya da bilingsiz karmasiklik, kafa karisikligi ve sikisikliga yol agmaktadir.
Insanlar ¢ogu zaman ne aradiklarini bilmeksizin internet ortaminda ya da sosyal medya
ortaminda saatlerini gecirmektedir. Gerekli gereksiz bilgilerle dolu olmaktadirlar. Bu
sebeple insanlarin internet ve sosyal medya konusunda bilinglenmesi gerekir. Hangi

bilgiyi nasil bulacaklar1 ve hangi sitelere yonelecekleri, giivenilir ve gecerli bilgiyi nasil
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elde edecekleri konusunda egitim almasi gerekir. Egitim kurumlarinda yeni medya,
sosyal medya okuryazarligi egitimine yer verilebilir bilingli kullanicilarin artmasiyla

sosyal medya yararli hale gelebilir. (Gilingor, 2020, s. 415)

Yeni teknolojiler ve yeni iletisim bigimleri medya okuryazarligi egitiminin gerekli
oldugu durumunu ortaya c¢ikarmistir. Bunun disinda sosyal medya ile ilgili de bilingli
olmaya gerek vardir. Giinlimiizde sosyal medya uygulamalar1 deneme yanilma yoluyla
ogrenilmekte ve ¢ok fazla bilgi, video ve goriintitye maruz kalinmaktadir. Bir bilgi ilk
defa sosyal medyadan, geleneksel medyadan, internetten 6grenebilmektedir. Bu da

kavram yanilgisinin 6niinli agmaktadir.

1.3.3. Kavram Yanilgisi

Kavram yanilgis1 terimi Ingilizce’de misconception seklinde kullanilir. Kaynaklarda bir
konuda uzmanlarin tizerinde hemfikir olduklar1 goriisten uzaklasan kavrayis ve algi
olarak ge¢mektedir. Bir alan ya da konudaki uzman algidan uzaklasan algilar olarak ele
almir. Kavram yanilgis1 bize uzmanlarla 6grenciler arasindaki temel algi farklarim
disiindiirmektedir. ~ Kavram  yanilgilari,  O6grencilerin  duyup  gordiiklerini
anlamlandirmalarini ve algilamalarini etkilemektedir. Kavram yanilgist ile hata kimi
zaman birbiriyle karistirilmakta biri digerinin yerine kullanilmaktadir. Hata, kavram
yanilgisinin sonucunda meydana gelir. Kavram yanilgisi sistemli olarak hata iireten algi
sekli olarak da agiklanabilir. Burada odaklanilmas1 gereken sey hatanin kaynagi olan
kavram yanilgisidir. Yanilgiin kdkeninde ise algt bi¢imi vardir. Kavram yanilgilarinin
tek kaynagi eksik 6grenme ya da dgrencinin basarisizligi degildir. Egitimciler kavram
yanilgilarinin ortaya ¢ikmasii engellemek ic¢in yanilgi ortaya g¢ikabilecek konularda
uygun Ogretim yontemlerini se¢melidir. Izlenen 6gretim modelleri de yanilgilarin
olusumunda ve tetiklenmesinde 6nemlidir. Baz1 kavram yanilgilarin1 avantaja ¢evirmek
de miimkiindiir. Kavram yanilgilar1 dogrudan séylemle diizeltilebilecegi gibi 6grenciye

kavram yanilgisini fark ettirerek bu yanilgi lizerinde ugrastirip belli bir diizen dahilinde
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sistemli olarak diislindiirerek soyutlama yapmalar1 da saglanabilir. Bu sekilde kavram
yamlgilartyla ilgili farkindaliklar artar. Ogrenci kendi algilarindan yola ¢ikarak yeni ve
gelismis uzman algisina yakin bir algiya ulagsmak i¢in hareket eder. Bir egitimci igin
amac¢ kavram yanilgilarinin listesini yapmaktan ¢ok bu yanilgiya sebep olan algilari
incelemek, analiz etmek ve gerekli sonuclari ¢ikardiktan sonra bu durumu bir avantaj

haline getirmek olmalidir. (Ozmantar, 2015, s. 1-8)

Oncelikle iizerine diisiiniildiigiinde siiphe duyulan bir kavram kavram yanilgis1 midir?
Bu durumun tespit edilmesi gerekir. Bir kavram yanilgisi giinliik dilde ya da literatiirde
yaygin olabilir. Kavram yanilgis1 tespit edildikten sonra yanilginin nasil giderilecegi ile
ilgili ¢ozlim Onerileri, bir kavramin anlamli 6gretiminin nasil yapildigi ve baska

bilimlerde yapilan ¢aligmalar yol gosterici olacaktir.

Bilim insanlar1 tarafindan kabul goren ac¢iklamalarla uygun olmayan inancglara kavram
yanilgist denir. Arastirmalar sonucunda hem ¢ocuklarin hem yetigkinlerin kavram
yanilgilarina sahip oldugu ortaya c¢ikmistir. Kavram yanilgilarinin bir¢ok nedeni
olabilmektedir. Bunlarin birgogu dgrenenlerin gézlemlerini anlamlandirmalart sirasinda
olusmaktadir. Ornegin, 6grenenler bazen iki olay ayni anda gerceklesti diye bunlardan
birini neden digerini sonu¢ olarak adlandirabilir. Toplum ve kiiltiir kavram
yanilgilarinin olusmasina sebep olabilir. Sosyal medya, filmler, hikayeler de kavram
yanilgilarina sebep olabilir. Ogrenciler kavram yanilgilarim diger insanlardan da alirlar.
Bunlara o6gretmen ve kitap yazarlari da dahildir. Kaynaklar1 ne olursa olsun
ogrenenlerde var olan kavram yanilgilar1 yeni 6grenmeleri etkiler, bozar. (Baysen ve

Silman, 2012, s. 218-219)

1.3.3.1.Farkl: Bilimlerde Kavram Yanilgilar:
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Bu kisimda farkli bilimlerdeki kavram yanilgilarint incelenecektir. Yapilan
aragtirmalarda Fen Bilimleri ile ilgili bu konuda daha fazla ¢aligma yapildig1 tespit
edilmistir. Bu sebeple yol gosterici olmasi agisindan ilk olarak Fen Bilimlerindeki

kavram yanilgilarina ve bunlarin nasil giderildigine deginilecektir.

Kavramin bir¢ok farkli tanimi vardir. Aslindan kavramlar beynimizde yapilandirdigimiz
soyut diisiincelerdir. Kavram tek bir kelime ya da terimle ifade edilen, ortak 6zellikleri
olan ve bir grup nesne, sembol, fikir ya da olaylar1 6gretmek i¢in kullanilirlar.
Kavramlar herkes tarafindan aynen algilanir. Anlamli bir 6grenme gelistirebilmek i¢in
kavram gelistirme Onemlidir. Kavramlar insanlar arasindaki iletisimi kolaylastirir ve
bilgilerin sistematik olarak gruplanmasini ve Orgiitlenmesini saglar. Kavramlarin
gelistirilmesinde su zihinsel siireglere bagvurulur:

1- Genelleme: Go6zlem, deneyim ve diger yollarla elde edilen bilgilerin benzer,

ayirict ve gecis Ozelliklerini dikkate alarak bir kavram altinda siniflandirmaktir.

2- Ayirim: Varliklar1 ve bilgileri birbirine benzemeyen 6zellikleriyle gruplandirma

surecidir.

3- Tanimlama: Bir kavramin 6zgiin 6zelliklerini ve smirlarint en iyi temsil eden

kelime ve sekillerle izah edilmesidir.
4- Timdengelim: Genelden 6zele inen bir diisilince siirecidir.

5- Tiimevarim: Ozel olandan genel olana giden, tek tek olgulardan genel
onermelere varan bir diisiince siirecidir. Tlimevarim bir ilkenin 6grenilmesinde

kullanildig1 gibi kavram gelistirmede de kullanilir. (Godek, 2019, s. 9-13)

Kavramlar tek basina pek fazla anlam ifade etmezler. Bu sebeple kavramlar arasi
iligkiler de 6nemlidir. Bir kavrami agiklarken iligkili oldugu kavramlar hakkinda da
bilgi vermek o kavramin daha iyi anlagilmasini saglar. Fen Bilgisi dersi i¢in
diisiintildiiglinde ilk kez derse katilan 6grenciler bilimsel olarak kabul edilen goriislerle

celisen ve tutarsiz kabul edilen sezgi, onyargi ve hayat tecriibelerini de beraberinde
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getirirler. Bu durumda kavramlarin 6gretilmesinde zorluklara sebep olur. Bu sebeple
ogrencilerde bulunan mevcut kavramlarin dogrulugu tespit edilmelidir. Absiird komedi
kavraminin yayginlasmasi da popiiler kiiltiir olan dizi, filmler ve sosyal medya ile
olmustur. Bazi yanlis bilgiler, bilimsel goriislerle ¢elismektedir. Bu durum ayni
zamanda bazi sozliikklere ve literatiire yansimistir. Fen Bilimleri dersi birgok soyut
kavrami biinyesinde bulundurmaktadir. Ogrencilerin giinliik yasamlari, deneyimleri,
inanglari, 6grenme ortamlar1 bilimsel bilginin ortaya c¢ikis siireciyle ¢elismekte ve
Ogrencileri bilimsel bilgiye yanlis anlamlar yiiklemektedir. Kavram yanilgis1 bilimsel
olarak dogru bilinenden farkli olan anlayis ve agiklamalar olarak tanimlanabilir. Burada
dikkat edilmesi gereken durum hata veya bilgi eksikliginin kavram yanilgis
olmadigidir. Kavram yanilgisi sistematik, degisime direngli ve yaygin olan anlayis ve
aciklamalardir. Bu sebeple 6grenciler goriisiinii degistirme konusunda direng gosterir.
Absiird komedi de tipki bu sekilde yaygin, degisime direngli bir kavram haline
gelmistir. Hata ve bilgi eksikligini kavram yanilgisindan ayirmak gerekir. Hata ve bilgi
eksikligi kavram yanilgisina sebep olabilir. Absilird komedi kavraminda kavram
yanilgisinin bilgi eksikliginden kaynaklandigini diisiiniilebilir.

Fen Bilgisi dersine ait bazi kavram yanilgis1 6rnekleri sunlardir:

- Is1ve sicaklik ayn1 seydir.
- Diinyadaki ¢ekim kuvveti her yerde aynidir.

- Astronot ve gokbilimci aynidir. (Godek, 2019)

Kavram yanilgilarinin genel sebepleri ise sunlardir:

1. Kisisel tecriibe ve gozlemler

2. Bilimsel olmayan giindelik dilin kullanimi, sosyal ¢evre-kiiltiir, medya
3. Asirt genellemeler

4. Bilimsel kavramlarin genellikle yabanci terimler olmasi

5. Konunun dogast

6. Ders kitaplari
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7. Acgiklama sekil, grafik, model ve analojiler
8. Ogretmenin alan hakimiyeti
9. Ogretmenin kullandig1 6gretim yontemi

Kavram yanilgisi, kisinin kendi bilgi ve tecriibelerinden, sosyal ¢evreden veya sosyal
medyadan, konunun kendisi ile alakali ya da 6greten kisi sebebiyle olusabilmektedir.
Bir kavrami ger¢ek anlamini bilmeden kullanmak onu sadece ezberlemek de kavram
yanilgisinin sebeplerinden biridir. Bu durum dordiincii maddedeki gibi kavramlarin
yabanci terimlerden olusmasindan da kaynaklanmaktadir. Derslerde 6grencilerin soyut
kavramlart anlamlandirma c¢abalar1 genellikle giinlik yasamda gordikleri ve
duyduklarindan etkilenmektedir. Bunu toplum olarak diisiindiigiimiizde toplumun
zihninde yerlesmis bir kavram yanilgis1 sosyal cevre, sosyal medya, dizi, filmde
gordiikleri ve duyduklar1 sebebiyle olabilmektedir. Bir konu anlatilirken veya
ogretilirken o konu hakkindaki kavram yanilgisinin tespiti ve sebepleri iizerine
¢oziimlemeler yapmak o kavramin dogru 6gretiminde rol oynamaktadir. Etkili bir Fen
Bilimleri egitimi, bilginin ezber olarak degil kavramlar diizeyinde anlamlh
Ogrenilmesiyle miimkiindiir. Kavramlar dogru yerlerinde kullaniliyorsa bagka
kavramlarla karistirilmiyorsa ve kavramlar arasinda dogru iliskiler kuruluyorsa kavram
ogretimi basarili olmus demektir. Fen Bilimleri alanindaki aragtirmalara gore 6grenciler
kavram yanilgilarinin giderilmesine diren¢ gdstermektedir ve yeni fikri reddetmektedir.
Yine Ogrenciler bilimsel goriisii sadece zorunlu hallerde kullanmakta ya da bilimsel
fikirle mevcut fikri birlestirerek melez bir fikir olusturmaktadir. Kavramsal degisim
yeni bilginin anlagilir bulunmasina bagli olarak bilginin zihinde dogru modellenmesi ile
gergeklesir. 11k olarak 6grenci kendi bilgisinin yetersiz oldugunu algilamalidir. Ikinci
olarak yeni bilgiyi kavranabilir bulmalidir. Daha sonra dgrenci yeni bilgiyi kavradikca

bu bilginin daha mantikli oldugunu anlar. (G6dek, 2019, s. 9-26)

Farkl1 bilimlerdeki kavram yanilgilarini ve bunlarin nasil giderildigi incelemek tez igin
yol haritas1 olusturacaktir. Kimya bilimi ile ilgili Kimyada Kavram Yanilgilar isimli
kitap incelendiginde kitabin ilk bdliimiinde maddenin halleri ve hal degisimi konusunda

kavram yanilgilar1 goriilmektedir. Ik olarak kavram yanilgisi olan bilgi verilmis daha
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sonra konuyla ilgili agiklama yapilmistir. Boliimiin sonunda kavram yanilgilarinin
tespiti ve giderilmesine yonelik dneriler yer almaktadir. Ornekler su sekildedir:

Yanilgi climlesi: Katilarin sekli degistirilemez.

Aciklama: Ogrenciler 6zellikle kirilgan maddelerden yola ¢ikarak katilarin seklinin
degistirilemeyecegini diisiinmektedirler. Ancak bu katiya olusturan taneciklerin birbiri
tizerinden hareket etme potansiyeli ile ilgili bir durumdur. Esnek katilar uzayabilirken,
metallere de sekil vermek miimkiindiir. Uzama; 1s1 etkisiyle boyda biiytime olarak
tanimlandigindan, 1s1 etkisiyle bazi katilarin sekli ve boyutu degistirilebilir. (Dolu,

2018)

Yanilgi ciimlesi: Buhar ve gaz ayni1 kavramlardir.

Yanilgi cilimlesi: Akigkanlar kritik noktanin altinda gaz, iistiinde buhar olarak
degerlendirilirler.

Aciklama: Bir maddenin gaz olarak nitelendirilebilmesi i¢in bulundugu kosullarin kritik
basing ve sicaklik degerlerinin {izerinde olmasi gerekir. Ancak Ogrenciler genellikle
buhar ile gaz1 karistirmakta ve ikisinin ayn1 kavramlar oldugunu disiinmektedirler. Bazi
ogrenciler ise ayrimin farkinda olmakla birlikte kritik kosullarin altindaki maddelerin
gaz oldugunu distinmektedirler. Aradaki ayrimi daha net anlayabilmek icin sdyle
tanimlama yapilabilir. Buhar; maddenin sivist ile iligkisi kopmamais halidir. Heterojen
ozelliktedir ve dolayisiyla iki fazlidir. Sivinin olmadig1 yerde buhar olmaz. Gaz ise;
maddenin s1vist ile iliskisi kopmus halidir. Homojen 6zelliktedir dolayisiyla tek fazhidir.

(Dolu, 2018)

Yukarida ornegi verilen kati ve gazlarla ilgili kavram yanilgilart ve agiklamalar
incelendiginde kavram yanilgisinin bilgi eksikliginden ve kavramin taniminin yanlis
bilinmesinden kaynakl1 oldugunu goriilmektedir. Ogretim énerileri su sekildedir:

Maddenin halleri ve hal degisimi ile ilgili 6grenciler maddenin tanecikli yapisini tam
anlamiyla kavrayamadigi i¢in buna bagli olarak hal degisimini ve maddenin yapisindaki
degisimleri aciklayamamaktadir. Baz1 6grenciler maddenin halleri ve hal degisimlerinde

tanecikli yapiya gore agiklamis ancak taneciklerin genislemesi, sekil degistirmesi gibi
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alternatif aciklamalar getirmistir. Baz1 6grenciler su i¢in dogru agiklamalar yapmis
ancak bu bilgileri diger maddelere transfer edememislerdir. Oncelikle kavram

yanilgilarinin sebebi tespit edilmistir. (Dolu, 2018)

Onerilerde tanecikli yap: ile ilgili bilgisayar animasyonu gdsteriminin kavramsal
degisimde etkili oldugu sOylenmis bu baglamda bazi simiilasyonlar onerilmistir ve bu
simiilasyonlar sayesinde Ogrencilerin maddenin hallerini etkili bir big¢imde
kavrayacaklar1 soylenmistir. Ogrencilerin su ile ilgili bildiklerini diger maddelere
uyarlamalarinda zorlanmalar1 ile ilgili su disindaki maddelerin hal degisimlerinin
deneysel olarak gosterilmesi Onerilmistir. Model ve numunelerle 6grenmek ve dogrudan
dogruya yaparak yasayarak 6grenmek daha etkili oldugu i¢in 6nerilerde bu g6z oniinde
bulundurulmustur.

Bu sekilde Sosyal Bilimler alaninda farkli kavram yanilgilari tespit edilebilir ve bunlarla
ilgili aciklamalar yapilabilir. Absiird ve komedi kavramlari tam olarak anlasildiginda bu

konuyla ilgili izlenen yapimlar daha iyi anlasilacaktir. (Dolu, 2018)

Diger 6gretime yonelik oneriler su sekildedir:

- Derslerde tanecik kullanildigi materyal deney simiilasyon veya demonstrasyonlardan
faydalanilmalidir.

- Yanlis kavramalari teshis amagli kavram haritalar1 hazirlatilabilir.

- Kavram o6gretimi ile ilgili kavramsal degisim metinleri kavram haritalar1 kavram
karikatiirleri modelleri analoji ileri bilgisayar animasyonlar1 kullanilabilir konuyla ilgili
deneyler 6grencilere yaptirilabilir.

-Glinliik yasamda kullanilan konusma dili kavram yanilgilarmi pekistirebilir bunun
farkinda olmak bu durumu engelleyebilir.

- Kavramlarin dogru tanimlanmasi kavram yanilgilarinin 6nlenmesinde 6nemlidir.

- Konuyu 6zetleyen kavram haritalar1 ve gorseller kavramlarin daha iyi anlasilmasini

saglayabilir. (Dolu, 2018)
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Kimyada Kavram Yanilgilar1 adli kitap incelendiginde mol kavrami ile kiitlenin es
anlamli goriildiigii ve bunun bir yanilgi olusturdugu belirtilmistir. Benzer 6zelliklere
sahip kavramlar veya ayni konu icerisinde gegen kavramlar birbiriyle karigmakta ve
kavram yanilgis1 olusturabilmektedir. (Dolu, 2018) Iyonik ve kovalent bag kavramlar
birbirine karistirilmaktadir. Bag kelimesinin glinliik hayattaki anlaminin kimyadakinden
farklidir. Ogrencilerin bag1 basitce iki atomu bir arada tutan sey olarak gdrmektedirler.
Giinliik hayattaki bazi kullanimlar kavramlarin dogru o6gretimini zorlagtirmaktadir.
Kitabin diger kisimlarini incelendiginde Kimya ile ilgili temel basliklar ele alindigini
goriiliir. Bu temel basliklar altinda kavram yanilgilari incelenmistir. Once yanilgi1 olan
climle verilmis sonra bu ciimlenin neden kavram yanilgis1 oldugu ile ilgili aciklama
yapilmistir. Daha sonra bahsi gecen boliimle ilgili bilgilerin 6gretimine yonelik
onerilerde bulunulmustur. Bir kavram yanilgisinin 6nlenmesindeki en Onemli

faktorlerden biri konunun dikkatli 6grenilmesi ve 6gretilmesidir. (Dolu, 2018, s. 2-18)

1.3.3.2.Kavram Yamilgisina Ornek Kavramlar (Tragedya, Romantizm, Absiird)

Tragedya, romantizm ve absiird kavramlari da zaman zaman uzman algidan

uzaklasilarak kullanilmaktadir. Bu da kavram yanilgisinin varligini diistindiirmektedir.

Tragedya Yunanca tragoidia sozciigiinden gelir tragos kegi, oiddia ise ezgi
anlamindadir. Boylece tragedya, keci ezgisi anlamini tasimaktadir. Diyonizos
senliklerinde koro tanrinin ona bagl kolelerini simgelemektedir. Tanrinin ¢evresinde
doganin yabanci giiglerini yansilayan teke ayakli satirler bulundugu i¢in ilk baslarda
koro da satirlerin goriiniimiine girmistir. ik donemlerde korodaki oyuncular teke
derileri giyerek oyun alanina c¢ikmislardir. Tragedya tiirli de tragos ezgilerinden
dogmustur. Tragedyanin sozliik tanimi sdyledir:

Ciddi ve hiiziin verici karakterlerden kurulu ve sonu kotii biten dramatik yapait.
Tragedyanin genellikle yoneldigi sonucta kahramanin 6liimii vardir ancak 6lim her

durumda trajik olmayabilir. Ornegin, bir katilin asilmas: bir psikopatin intihari vs. Bu
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ornekler ¢evresi ve sorunlari ile aci Oykiilerdedir ancak bunlar bir tragedya temasi
olarak yeterli degildir bir olayin trajik olabilmesi i¢in her seyden 6nce gerilimi ¢ok tiz
olan bir heyecam getirmesi gerekir. Gerilimli bu heyecan seyircide acima ve korku
duygular1 uyandiracaktir oyun giderek tiz gerilimi ile seyircilerin duygularini denetimi

altina alir. (Nutku, 2013)

Tragedya, kahramanin genellikle kendi hatalari, kaderi veya toplumsal kosullar
nedeniyle cokiisiine ve aci bir sonla karsilasmasina odaklanir. Tragedyalar, insan
dogasinin karmasikligini, ahlaki ¢atismalar1 ve kaderin etkisini ele alirken, seyircide
yogun bir duygusal tepki ve derin diisiinceler uyandirmay1 amaglar. Trajik denildiginde
akademik cevre disinda kalanlarin anladigi oldukg¢a farklidir. En yalin bi¢imiyle ¢ok
olimli bir trafik kazasindan tutalim da onlarca madencinin yagamini yitirdigi maden
gocugi felaketi ve yine oldukca fazla yaralanma ve oliime yol agan bir yangina
varincaya kadar neredeyse biitiin 6limli felaketler trajedi/ trajik etiketi yapistirilarak
sunulur. Bu da her 6limlii olay: trajik olarak niteleyen derinlikten yoksun bir zihin
algisina isaret eder. Trajedi ne sadece O0lim ve istirap anlamina gelir ne de basit bir

kazadir. (Kadioglu, 2022)

Ginlik konugma veya yazili metinlerde, yanlis veya abartili bir sekilde
kullanilabilmektedir. Ornegin, bir basit hata veya kiigiik bir sorun icin "trajedi"
denilmektedir. Bu durum, trajedinin gercek anlamini saptirir ve anlamsiz bir bigimde

kullanilmasina neden olur.

Romantizm 18. yilizyillin sonlarinda ortaya cikan bir sanat akimidir. Sanat¢ilarin
kendilerini romantik olarak adlandirmalar1 farkli zamanlarda farkli {ilkelerde
gerceklesmistir. Ornegin Ispanya ve Italya'da 1816 yilindan sonra romantik sozciigii
kullanilmaya baslanmistir. Romantik sozciigii klasik karsiti olan ve modern anlamina
gelen roman sozciigiinden tiiremistir. Bu sdzciik 1670’lerde Ingiltere, Almanya ve

Fransa'da Orta ¢ag romanslarin1 ve destanlarini iligkin olan anlaminda kullanilmaistir.
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Romantizmin diislinsel temelini Fransiz devrimini hazirlayan goriisler ve alman
Idealizmi olusturur. Bu akim doga, ozgiirlik, esitlik, ulus sevgisi gibi kavramlar

tizerinde yogunlagsmistir. (Karabulut, 2014)

Klasik karsit1 olan ve modern anlamina gelen romantik sdzciigiiniin bir akim adi olmasi
Almanya’da ikinci romantik yazarlar grubunun “Romantik Okul” olarak
adlandirilmasindan sonradir. Baglangi¢ doneminde romantizm adi altinda bir kuram
olusturulmamis yalnizca klasik sanata karsi modern sanat savunulmustur. Modern sanat
diisiincesi giderek gelismis ve romantik olarak adlandirilmistir. Romantik akim klasik
akima bilin¢gli bir tepki gosterir, kuramcilar bu tepkiyi tarihsel gelisimin geregi
saymiglardir. Romantik kuramei ve sanatc¢ilar klasik anlayisin temelindeki sanat-gercek
iligkisi anlayisina da karsidirlar. Klasik sanat, yagsama nesnel bir bakisla bakar, romantik
sanat Ozneldir. Klasik sanat akil ve sagduyuya yonelir, romantik sanat duygulara
heyecanlara agirlik verir. Klasik sanat ahlak¢idir, romantik sanat giizelin asal ilkesini
iceren dogruya ve iyiye yonelmistir. Romantik sanatta cogsma ve tasma yoluyla insani
tanrisal gergege yonlendirmek asal gergegin biiyilk uyumunda onu mutlu etmek ve
biitiinle uzlastirmak amacindadir. Romantik tiyatro diisiincesi klasik akimin bi¢im
kurallarma egiticilik anlayisina akil ve mantik Olgiilerine karsi ¢ikar. Romantik
tiyatronun amaci tanrisal gergege ve insanin dogal Oziinii 151k tutmak gorevi insan
kisiligini bu ger¢ek dogrultusunda yogurmak ve yetkinlestirmektir. Romantik tiyatro
diisiincesi Fransiz devrimini hazirlamis olan insan haklar1 bildirisinde yer alan 6zgiirliik,
esitlik, adalet gibi ilkelerle yurt sevgisi, ulus sevgisi, inanglarla baglhlik gibi degerlerle
beslenmistir. (Sener, 2017)

Giinlik dilde veya popitler kiiltirde, romantizm kavrami1 siklikla sadece askla
iligkilendirilmektedir. Bir¢ok kisi, romantik kelimesini yalmizca romantik iligkiler,
duygusal sevgi ve jestlerle iliskilendirir. Bu kullanim, romantizmin gercek anlamini
daraltmaktadir. Bu durum yanlis bir algiya yol agabilir. Romantizm, aski ve duygusal
tutkuyu ele alirken, ayn1 zamanda tarih, doga, mitoloji, i¢ diinya kesifleri ve sosyal

elestiriyi igeren genis bir yelpazede konulari isler. Romantik sanatc¢ilar ve yazarlar,
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bireysel ifade, hayal giicii, duygusal yogunluk ve 6zgiirlesmeye 6nem verirler. Dogru
kullanim i¢in romantik terimini sadece askla sinirlamamak ve romantizmin daha genis

anlamlarini anlamak onemlidir.

Fransizca sozciik olan absiird kelimesi Latince ayn1 anlama gelen absurdus sozciigiinden
alintidir. Bu sozciik Latince surdus "sagir ve dilsiz" sozciigiinden ab+ oOnekiyle
tiiretilmigtir. "Ab-" 06n ekinde ayrilma, uzaklagsma, sapma anlamlar1 vardir.
(Turkcenedemek, 2023) Giincel Tiirkge sozliikten incelendiginde absiird kelimesi sagma
anlamma gelmektedir. (Tdk, 2022) Absiird kavrami sadece yalnizca mantiksiz veya
sacma anlamlarini icermeyen, daha derin bir anlami ifade etmektedir. Genel anlamiyla
insanin varolusunun anlamsizhigini ifade etmek i¢in kullanilmustir. 20.yilizyilin ilk
yarisinda meydana gelen savaslar insanlar iizerinde maddi ve manevi bir¢ok kayiplara
neden olmustur. Savaslarla birlikte insanlarin inandigi degerler altiist olur. Bu
savaslarda insanlar katledilmis ve kitle imha silahlar1 kullanilmistir. Insanlarin bu
olumsuz deneyimleri yasamasi kotiimser olmalarina sebep olmustur. (Ozcan, 2019)
Absiird kavrami, topluluklari yok etmek i¢in yapilan savas ortaminin olumsuz
kosullarinin yaralarin1 tasiyan insanlarin bulunduklar1 gereksiz ugrasilar, bosuna
bekleyislerin olusturdugu caresizlik ortaminda dogmustur. (Yigit,2017) Absiird, insanin
diinyadan kopusunun, onunla anlaml bir iliski kuramayisinin ifadesidir. Camus’ye gore
absiird, diinya ile insan (bilinci) arasindaki iliskinin tanimidir. Ciinkii yasamanin sagma
oldugunu sdylemek icin, biling canli kalmak zorundadir. Camus’niin insan bilinci ile
evren arasindaki iliskiyi absiirde indirgemesinin temelinde 6liim kaygis1 ve korkusu
yatmaktadir. (Senderin,2010) Absiird kavrami, giinliik dildeki kullanimiyla kavramsal
anlamindan uzaklasmistir. Giinliik dilde "absiird" kelimesi, genellikle sadece mantiksiz,
sagma veya komik bir durumu ifade etmek i¢in kullanilmaktadir ancak absiird kavramai,

daha derin bir anlami ifade etmektedir.

Kavram yanilgist bir alan ya da konudaki uzman algidan uzaklasan algilar olarak ele
alinmaktadir. Kavram yanilgisinin sebepleri arasinda bilgi eksikligi ve kavramin

taniminin yanlis bilinmesi vardir. Bunun disinda kavram yanilgisinin giinlik yasam
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tarafindan desteklenmesi sebepler arasinda gosterilmektedir. Romantik ve trajik

orneklerinde Onemli sebeplerden biri giinliik yasam tarafindan desteklenmesidir.

Giindelik dilde kullanilan bu kavramlar ger¢ek anlamindan uzaklasmistir. Bu gibi

durumlar tespit edildiginde bilgi eksikliklerinin giderilmesi ve uzman bilgilerden

yararlanilmasi gerekmektedir.

1.3.3.3.Kavram Yanilgilarinin Diizeltilmesi

Kavram yanilgilarinin sebepleri hakkinda bazi goriisler vardir. Bu goriisler kavram

yanilgilarinin diizeltilmesi stirecinde yardimci olacaktir. Bu sebepler sOyle siralanabilir:

Var olan inanglarin yeni bilgilerin izahin1 etkilemesi.

Onceden &grenilen bilgileri onaylayan bilgi bulma ve diger bilgileri gormezden

gelme.
Kavram yanilgisinin giinliik yagsam tarafindan desteklenmesi.

Baz1 kavram yanilgilarinin ¢ok siki baglarla bir¢ok teori ve kavramla entegre
olmasi. Bu durumda kavram yanilgisim1 ortadan kaldirmak ig¢in tek bir inanci

degil ¢ok sayida organize semay1 degistirmek gerekir.

Farkli olmasina ragmen 6grencinin var olan bilgilerle yeni 6grendigi bilgilerin

farkli oldugunu fark etmeyebilir. Bunun sebebi ezbere 6grenmektir.

Kisi var olan bilgilerine kisisel veya duygusal olarak bagl olabilir. Ornegin

kendi kiiltiiriine uygun olmayan diisiinceleri reddeder. (Baysen ve Silman, 2012)

Ogrencide olusan kavram yamlgisiin diizeltilmesi igin ise ilk olarak kavram

yanilgisinin tespiti gerekir. Daha sonra 6grenci var olan bilgilerinin yetersiz oldugu

konusunda ikna edilir. Kavramsal degisimin saglanabilmesi i¢in var olan bilgilerin

yetersiz veya yanlis oldugunun farkina varilmasi gerekir. Piaget’in deyimiyle

dengesizlik olugmasi gerekir. Bu siirecte deney, tartisma ve uzman bilgileri,

aciklamalar1 kullanilabilir. Kavram yanilgist konusunda neden 1srar edildiginin tespiti

ve bu sebebe yonelik calismalar da faydali olabilir. Yapilandirmaci yaklagima gore
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ogrenci Oncelikle sasirtan durumlarla karst karsiya birakilmali ve 0grencinin Onceki

ogrenmelerini tekrar gozden gegirmesi saglanmalidir. Ogrenci 6grendiklerini tekrar

degerlendirir ve onlara elestirel gozle bakar. Yeni 6grenilen bilgiler de sorgusuz kabul

edilmemelidir. Yeni bilginin bilimsel yontemlere uygun bir sekilde elde edildiginden

emin olunmasi lazimdir. Unutulmamasi gereken Onemli prensip dgretim sonrasit bu

tekrar yapilandirmanin 6grenenin kendisine bagl oldugudur. (Baysen ve Silman, 2012,

5. 222-223)

Onbilgi ve kavram yanilgilarmin tespitinde ve giderilmesinde kullanilabilecek gesitli

stratejiler vardir. Bu stratejiler sunlardir:

On Ogrenmeleri Aktif Hale Getirme: Anlamli 6grenme hafizaya yeni gelen
bilginin &ncekilerle uyumlu hale getirilmesi ile miimkiindiir. On bilgi ile yeni
gelen bilgi arasinda zitlik varsa bu giderilmelidir. On bilgiler canlandirilarak
kavram hatalar1 ortaya ¢ikarildiktan sonra kavram hatalar1 ¢liritme yoluna
gidilir.

Teshis Etme, Biitiinlestirme, Ayirma ve Degistirme: Herhangi bir kavram
yanilgisi ele alinirken oncelikli olarak bu kavram yanilgisini olusturan sebepler
belirlenir. On bilgiler yeni bilgilerle geligmiyorsa biitiinlestirme stratejisi
kullanilir. Yakin anlamdaki diger kavramlarla arasindaki farkliligi saptamak
amactyla ayirma stratejisi kullanilir. Onceki bilgiyle yeni bilginin celistigi

durumlarda degistirme stratejisi kullanilir.

Iki Asamali Teshis Testleri: Ogrenciler birinci asamada verilen segeneklerden

uygun olani isaretler. ikinci asamada verdigi cevabi gerekgesi ile agiklar.

Kavramsal Degisim Metinleri: Kavram yanilgilarinin sebeplerinin neler
oldugunu belirten ve Ogrencinin savundugu fikirlerin yetersiz oldugunu
orneklerle aciklayan, hedeflenen bilimsel kavramlarin agiklamalarinin ve

orneklerinin yer aldig1 metinlerdir.

Ciirtitme Metinleri: Kavram yanilgilarini gidermek i¢in ¢iiriitme metinlerinden
yararlanilir. Bu metinler kavram yanilgisi ile uyusmayan deliller icerir. Ornegin;

ogrenci simsek ve yildirimin 6zelliklerini karistirtyorsa ve bu kavramlarla ilgili
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yanlis bilgilere sahipse “Simsek nedir? Simsek Nasil Olusur? Yildirirm Nedir?
Sorularina cevap veren bir ¢iiriitme metniyle kavram yanilgisini giderebilir.

(Gédek, 2019)

Kavram yanilgilarmin diizeltilmesinde ilk asama kavram yanilgisinin sebebini tespit
etmektir. Romantik, trajik ve absiird 6rneklerinde sebep olarak giinliik yasam tarafindan
desteklenmesi diisiiniilebilir. Absiird kavraminin tanimi, ortaya ¢ikis siireci, 6zellikleri
ile ilgili ulagilacak bilimsel bilgilerle kavramla ilgili bilgi eksiklikleri giderilebilir ve

kavram zihinde yeniden yapilandirilabilir.
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IKINCi BOLUM

2. BIR KAVRAM OLARAK ABSURD

Absiird kelime anlami olarak sozlikte sagma, giiliing, tutarsiz gibi anlamlara
gelmektedir. Ancak bu tanimlar yiizeysel kalmaktadir. Absiird insanlarin, nesnelerin,
durumlarin uyumsuzlugu olarak da tanimlanmaktadir. Temelinde ise insan diinya
arasmdaki uyumsuzluk bulunmaktadir. (Ozy6n, 2017, s. 49) Absiird kavrami, ikinci
Diinya Savasi sonrasi Fransa’da ortaya c¢ikmistir. Savas esnasinda katliamlar,
soykirimlar yasanmis bircok insan Olmiistiir. Bu nedenle insanlar da umutsuzluk,
varolugsal sorunlar ortaya ¢ikmistir. Insanlar Tanriya ve gelecege yonelik tiim iimitlerini
yitirmistir. Yasamak anlamsizdir. insanin icinde bulundugu durumda eli kolu baglhdur.
Insanin yagsamasinin bir amac1 olmadigina inanilir. Absiird kavrami, insanin varolussal
sorgulamalarini, gergeklik algisini, toplumsal yapiy1 ve insan dogasini anlama ¢abalarini

ele almas1 agisindan onemlidir.

2.1. Absiird Nedir?

Fransizca sozcilik Latince ayni anlama gelen absurdus sézciigiinden alintidir. Bu s6zctik
Latince surdus "sagir ve dilsiz" sézciigiinden ab+ 6nekiyle tiiretilmistir. "Ab-" 6n ekinde
ayrilma, uzaklagma, sapma anlamlar1 vardir. Latince sézciik Hint Avrupa Anadilinde
yazili 6rnegi bulunmayan *sur-do- "sagir, dilsiz, boguk sesli" biciminden evrilmistir.
Uyumsuz, akortsuz gibi anlamlar tagimaktadir. Sagir kelimesinde hareketle hig

duyulmamis olma fikrinden geldigi de diistiniilmektedir. (Turkcenedemek, 2023)
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Giincel Tiirkge sozliikten incelendiginde absiird kelimesi sagma anlamina gelmektedir.
(Tiirk Dil Kurumu, 2022) Absiirdiin kelime anlamiyla ilgili A¢iklamali Tiyatro S6zIigl
ve Kilavuzu’nda absiirdii sagma, Hristiyan ve ateist varolusculuguna ait bir olgu olarak

aciklar. (Arikan, 2011, s. 8)

Albert Camus absiird ifadesini ilk kez kullanan kisidir. Camus 1942 yilinda Sisyphos
Miti adli eseri yazar. Bu eserle birlikte absiird kelimesi ragbet goren edebi bir slogan

haline gelir. Camus diinyanin absiird oldugunu ve akla uygun olmadigini belirtir.

(Karabulut, 2014, s. 133)

Sagma duygusunu agiklamak absiird kavramini daha iyi anlasilmasi agisindan
onemlidir. Sagma Camus ’ye gore insanin iginde bulundugu durumdur. Oliimiin her seyi
sona erdirilmesi sagmaliktir. Bazi insanlar sagma durumunun bilincine varabilir, bazilar
ise bu durumun farkma varmadan hayatlarmi siirdiiriir. Ornegin bir anneden
ogullarindan birini 6lmesi i¢in se¢mesini istemek sagma bir durumdur. Ne olursa olsun
yapilacak bu se¢imin anlami yoktur. Albert Camus ‘niin sagma anlayisina gore ilk
olarak sagma duygusu hissedilir. Ikinci olarak bu durumdan dogan bir biling doniisiimii

yasanir. (Turan, 2010, s. 7-8)

Sacma duygusu hisseden kisi i¢in hayat eski anlamin yitirir kisi eylemlerinin bir amaci
olmadigini diisiinmeye baglar. Sagma duygusunun ortaya ¢ikmasinin ilk belirtisi hayatin
monotonlugudur. Hayatin monotonlugu fark eden insan hayattan bikkinlik duyar.
Giinliik hayatin olagan ritmini sorgulamaya baslar ve siirekli “Neden?” sorusunu sorar.
Bu duygunun hissedilmesi sonunda kiside hiclik duygusu olusturur. Bu kisi i¢in
olaylarin nesnelerin ya da kisilerin bir anlam kalmaz. ikinci olarak kisi zamanin hizla
gecmekte oldugunu algilar ve bu o bu kiside korku duygusu uyandirir. Insanlar gelecege
dair planlar yapmakta ve hayaller kurmaktadir ancak 6lim gercegi anlasildiginda her
seyin bir hi¢ oldugu diisiiniiliir. Ugiincii olarak sagmay1 ortaya ¢ikaran yabancilasmadir,

kisi anlam problemlerine yanit bulamadiginda yabancilagsma yasar. Sagmay1 ortaya
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cikaran en onemli sebep ise Sliimdiir ¢iinkii Sliim tiim cabalari sona erdirir. Insan
oliimlii bir varlik iken hi¢ 6lmeyecekmis gibi eylemlerde bulunmaktadir. Ikinci Diinya
Savasi’nmi biitiin vahseti ile yasayan Camus Oliimiin insanlara ¢ektirdigi acilara tanik
olmustur. Oliim karsisinda yasamin anlamsiz oldugu diisiincesine ulasmistir. Sonug
olarak Camus ‘nilin sagma adin1 verdigi sey insanin diinya ile iliskisinden dogan bir

durumdur. (Turan, 2010, s. 10-28)

Martin Esslin Absiird Tiyatro adli eserinde Albert Camus’un diigiincelerine, Sisyphos
Soyleni’'nde insanlarin darmadagin olmus inanglar diinyasindaki durumlarla ilgili
tespitlerine deginir. Daha sonra absiirde ilgili su ¢ikarimlarda bulunur:

Absiird miizikal anlamda “armoniden yoksun” demektir. Sozliikte: “Bir kural ya da
nedene bagl olarak uyumdan yoksun; uyusmaz, usa yatkin olmayan mantiksiz” olarak
ifade edilir. Absiird kelimesinin yaygin kullanimi incelendiginde, sagma anlamina
geldigi goriilmektedir ancak absiird tiyatrodan séz edildiginde kullanilan anlam bu
degildir. Ienesco bu deyimden kendi anladigini soyle agiklar:

“Absiird amaci1 olmayandir...Dinsel, metafizik ve deney 6tesi koklerinden kopmus bir

kayiptir; onun biitlin eylemleri anlamsiz, absiird ve yararsizdir.” (Esslin, 1999, s. 25)

Absiird dendiginde akla ilk olarak insan, nesne ve durumlar arasindaki uyumsuzluklar
veya ikilikler gelir. Burada anlatilmak istenen ikilik ise insan ile diinya arasinda yer alir.
Absiird ile iligkilendirilen Varolusguluk Felsefesi ne gore, insanin aslinda yalniz
oldugu bu diinyadan birtakim beklentileri vardir. Diinya ise bu beklentileri
karsilamamaktadir sanki bu duruma duyarsiz gibidir. Koklerinden koparilmis hisseden
insanin bir ge¢misi yoktur. Gelecege dair bir umudu da yoktur. Hatta gelecegi
karanliktir. Insan an1 yasamaya mahk(im olmustur. Absiirdiin temelinde diinya ve insan
ikiligi yer almaktadir. Absiirdii yilizeysel olarak sagma ve anlamsiz olarak ya da giiliing
olarak ifade etmek yerine zamani ve mekani belli olmayan uyumsuz ikilikler biitiinii

seklinde ifade etmek daha uygun olur. (Ozyon, 2017, s. 49)
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Zehra Ipsiroglu absiird sozciigiiniin sozliikte usdisi, sagma ve uyumsuz anlamlaria
geldigini sagma ve akil disgmin absiird tiyatroyu tamimlamaya yetmedigini
distinmektedir. Usdisi yani akil disi kelimesinin bizde siirrealizmi yansittigini
stirrealizmin biling akigsim1 akla getirdigini belirtmistir. Bu akimda elestiren, sorunlari
desen, onlarin 6ziine giden bir akilcilikla ve bilingli bir tutumla karsilastigimizi soyler.
Absiird tiyatro yazarlar1 gilinlik yasam diizeyinde olusan gercekler {izerinde
durmuslardir. Mantiksal bir ¢eliski durumu yoktur. Gergek hayattaki aliskanliklar,
gelenek, kural ve kaliplarla yasam arasindaki uyumsuzluk sdz konusudur. Ipsiroglu
uyumsuz tiyatro tanimini kullanmayi uygun bulur. Absiird tiyatro akiminda c¢eliskili
goriinen durumlar izleyicinin dikkatini yasamdaki bir uyumsuzlugun iizerine

cekmektedir. (Z.Ipsiroglu, 1996, s. 10-11)

Varolusguluk insanlarin bu durumu felsefe diliyle su sekilde ifade eder:

Insanda diizenli ve uyumlu bir evren bilinci yoktur. Evrende var olan seyler
rastlantisaldir. insan diinyada bir kaosun iginde gibidir. Insan yalnizca yeryiiziindeki
varligimi bilmektedir. Varolusgulara gore insan ilkel i¢giidiilerinin baskist altindadir.
Yalnizca maddesel yonleri ile yasamaktadir. Onlara gore diinya sagma ve anlamsizdir.
Albert Camus’niin Sisifos SOyleni adli eserinde Tanr1 Zeus Titan Sisifos’a bir ceza
verir. Bu ceza agir bir kayayi dagin tepesine ¢ikarmasidir. Kaya dagin tepesine
cikarilldigi zaman geri yuvarlanmaktadir. Sisifos tasi tepeye c¢ikarmaya devam eder.
Sisifos bu siirecte sagmanin bilincine varir ¢iinkii anlamsiz bir ugras i¢indedir.
Insanoglu da 6liimlii oldugunu bildigi halde yasamini siirdiirmeye devam eder. Insanmn
akli uyum arar bu sebeple de sagmaya razi olmaz. Absiird tiyatro, diinyada bir diizen
kurulamadigini insanin yapmacik diizenlemelerle kendini kandirdigini fark ettirip

insanlarin sagmanin bilincinde olmasini saglamaktir. (Sener, 2017, s. 298-299)

Absiird, insan bilincinin varligi, diinyay:r algilama bi¢iminden kaynaklanir. Yani
absiirdii aciga ¢ikaran insan bilincidir. Absiird, insanin diinyadan kopusunun, onunla
anlamli bir iliski kuramayisinin ifadesidir. Camus’ye gore absiird, diinya ile insan

(bilinci) arasindaki iliskinin tanimidir. Clinkii yasamanin sagma oldugunu sdylemek
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icin, biling canli kalmak zorundadir. Camus’niin insan bilinci ile evren arasindaki
iliskiyi absiirde indirgemesinin temelinde 6liim kaygis1 ve korkusu yatmaktadir. Oliim
olgusu, diistinebilen her bireyi yasami ve yagsamin anlamini1 sorgulamaya iter. Camus,
sonsuz bir yagam hayali kurmalarina ragmen, insanlarin 6liime mahkim olmalarindan
yola c¢ikarak “Bu yasamin anlami nedir?” seklindeki kaginilmaz soruyu yinelerken,

aslinda sorunun iginde “yasam anlamsizdir” cevabini gizler. (Senderin, 2010, s. 249)

2.1.1. Absiird Kavrami ve Tarihsel Siire¢

20.ylizyilin ilk yarisinda meydana gelen savaslar insanlar iizerinde maddi ve manevi
bir¢ok kayiplara neden olmustur. Savaslarla birlikte insanlarin inandig1 degerler altiist
olur. Bu savaslarda insanlar katledilmis ve kitle imha silahlar1 kullanilmistir. Insanlarin
bu olumsuz deneyimleri yasamasi kotlimser olmalarina sebep olmustur. Devlet sistemi
ve tabi olduklari dinler onlar1 bu durumlardan koruyamamustir. Art arda yasanan
olumsuz deneyimler insanlarin kendilerini ve yasami sorgulamalarina sebep olmustur.
Yalmzlik, i¢ sikintist korku gibi duygular yasamislardir. Insanlarn bu yasadiklari
durumlar sonucunda yeni bir akim ortaya ¢cikmistir. Insanlar iletisimin, dilin ve kendi
yasamlarinin bir onemi olmadigin1 diisiinmektedirler. Bu donemde yazilan eserlerde
kurallar taninmaz. Bu akim iletisimsizlik, 6liim korkusu, yalnizlik igeren bir akimdir.

(Ozcan, 2019, s. 14)

Absiird tiyatro topluluklar1 yok etmek i¢in yapilan savas ortaminin olumsuz kosullarinin
yaralarin1 tasiyan insanlarin bulunduklar gereksiz ugrasilar, bosuna bekleyislerin
olusturdugu caresizlik ortaminda dogmustur. Toplu oliimler, soykirim, milyonlarca
insanin hayatim1 kaybetmesi gibi olumsuz durumlar insanlarda korku ve dehset
uyandirmistir. Savas sonrasi bu durum yerini endise kriz ve bosunaliga birakmistir. Bu
akim savag sonrasi insanlarin duygularina terciiman olan yeni bir sanat anlayisidir.

(Yigit, 2017, s. 4-5)
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20. ylizyilda endiistri ¢ag1 baslar. 20. ylizyila kadar koylerde ve kentlerde yasayan
topluluklar gelenek, inang ve torelerine gore yasamaktadir. Farkli kesimlerden insanlar
ayn1 yerde toplanir. Bunlar endiistri merkezi olan sehirlerdir. insanlar sehirlerde yeni bir
yagsam diizeni kurmak zorundadir ve kitlesel giice ayak uydurmalar1 gerekmektedir.
Zamanla inanglar yok olur, deger yargilari degismeye baslar. Insanlar birbirine
yabancilagir. Ortaya c¢ikan yeni insan dinden, metafizik baglarindan, iletisimden
kopmustur. Biiyiikk bir kitle i¢cinde yalniz kalmistir. Cevreden, dogadan ve topraktan
kopan insan yapayliga hapsedilmis gibidir. Kdylerden kentlere gociin olmasi ve

Endiistri ¢ag1 absiirdii ortaya ¢ikan kosullardandir. (Z. Ipsiroglu, 1996, s. 15)

“Nietzsche “Bdyle Buyurdu Zerdiist” kitabiyla tanrryr dldiirmiistiir. insanlar kendini
boslukta hissetmeye baslar. Neden var olduklarmi anlamaya calisirlar. Insanlarin
diinyadaki eylemleri anlamsiz gibidir. Ikinci diinya savasmin olumsuz sonuglari
insanlar1 derinden etkiler. Savas sirasinda ¢ok sayida insan Olmiistiir. Bu durum
insanlarin umudunu yok etmistir. Tanriin 6liimiiyle insanlarin diinya iizerinde yaptigi
biitiin eylemler anlamini yitirmistir. Kendilerini bir anda boslukta hisseden insanlar
diinyadaki varoluslarin1 anlamlandirma cabalarina girerler. Zamanla yasamin anlamsiz
oldugunu diisiinen, hayal kirikliklariyla dolu, karamsar insan tipi ortaya ¢ikar. Absiird
tiyatro akimi karamsar, bunalimli ayni zamanda biitiin degerleri yok olmus insanin
sanatidir. Insanlarin inanglar1 zayiflamistir. Inandiklar1 bir deger sistemi yoktur. Bu
durumda yasami tiim gergekligiyle gormek gerekir. Absiird tiyatro insani varolusun

temel secenekleriyle yiiz yiize getirmistir. (Y1ldiz, 2009, s. 9)

2.1.1.1.Maniyerist Donem ve Absiird Baglantist

Maniyerizmin kelime anlamina ve tanimlanmasma baktigimizda Sanat Terimleri

Sozligiinde soyle ifade edilmektedir.
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Ik olarak Alman sanat tarihcileri tarafindan Rénesans ile Barok arasinda gelen
sanat¢ilarin eserleri i¢cin kullanilmistir. Vasari, Floransa’nin “Ge¢ Ronesansi’’ igin
“manier” sozcliglinii kotl, degersiz anlaminda kullanmistir. Alman sanat tarihgileri ise
bu deyimi “Yiiksek Ronesans” resminin bir degisimi anlaminda kullanmislardir.
Maniyerist resimlerde abartili uzunlukta kiiciik basli, cok hareketli, hacimli olarak ¢ok
yuvarlaklastirtlmis figiirler vardir. Bu figiirlerin bastiklart zemin ile ilgileri yoktur.
Havada uguyor gibidirler. El ve ayaklarin ne yaptiklari belli degildir. Yiiz ifadelerinden
rol yapiyorlar sanilir. Resimlerde mantikli olmayan bir viicut kompozisyonu goriiliir. Bu
anlayisin temsilcileri ayn1 zamanda barok sanatin onciileri olarak kabul edilir. Yiizlerde
huzursuzluk, insanin i¢i liziintiilerinin asir1 ifadesi dnem kazanir. Pontomorto, Bronzino,
Parmigianino, Tintoretto, El Greco gibi ressamlar Maniyerizmin énemli temsilcileridir.
Maniyerizm giiniimiizde kurallar1 yadsiyan her tiirlii sanatsal tutum icin de

kullanilmaktadir. (Turani, 2015, s. 91)

“Yeniden dogus” anlamina gelen “rinascita” terimini ilk kez Rdnesans yazarlarindan
Vasari 1550°de kullanmis ama bunun baslangi¢ tarihini gosterememistir. Vasari’nin
soziinii ettigi yeniden dogus, Orta Cag’in anlayisini asan bir Italyan sanat goriisiidiir.
Vasari’nin rinascita sozli yalniz bir sanat olay: ile ilgilidir. Ronesans sozciigi ilk kez
Fransa’da 1820°de “yeniden dogus” anlaminda kullamlmis, Fransa’dan Italya’ya gegmis
ve bir ¢cagin goriisiine ad olarak kabul edilmistir. Orta Cag’da sanatta ve eserlerde kisilik
aramak s0z konusu degildir. Hatta sanat eserlerinin altina sanat¢i ismini bile
yazmamaktadir. Her sey Tanr1 tarafindan insana yaptirildigina gore sanat¢inin eserde bir
rolii olmadigina inanilir. Ronesans’ta sanat¢inin kisiligi s6z konusu oldugu gibi, sanat
eserlerinin ortaya ¢ikis kanunlari da arastirilmis ve sanat eserinin bilingli yollardan
gecilerek yapilmasi goriisii onem kazanmustir. Ronesans Italya ‘da Antik Roma
milliyetciligine egilim ile doga etiidiine dayanir. Doga incelemesini esas alan temel
diisiince ve ideal degerlere 6nem verme, pozitif arastirmaya olan inanci ¢ogaltmistir.
Ronesans, dini inanglara karsi insanin ilk kez kendi kisisel diisiincesi ile ¢iktig1 cagdir.
Ronesans’ta, Antikite’nin heykelleri dikkatle incelendigi gibi, insan anatomisi, bilimsel
perspektif, sanat teorileri ortaya ¢ikarilmaktadir. Resimde oylum derinligi 6nem kazanir.

Cizgi egemenligi, 151k-gblge anlatimina az dénem verme, anatomi, dengeli kompozisyon,
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gercekei oylum oOl¢iileri ile Ronesans, Avrupa’nin énemli bir {islup donemi olarak kabul
edilir. Ronesans donemindeki bilimsel gelismeler dnemlidir. Ornegin; Leonardo da
Vinci anatomi alaninda ¢alismistir. Bu da onun sanatsal ¢aligmalarina yansir. Mona Lisa

tablosu bunun bir 6rnegidir. (Turani, 2015, s. 126)

Orta Cag diisiincesinde obiir alem 6nemli iken Ronesans’ta bu diinya ve insan evrenin
merkezindedir. Goriinen diinya 6n plana ¢ikmistir. Bu durum sanata yansir. Eserlerde
gbzlem ve dogayr yansitma onemli yer tutar. Sanatgr kisiligini Orta Cag donemindeki
gibi gizlemez. Bu donemde bilgin sanat¢1 kavrami ortaya ¢ikar. Sanatcilar ayni zamanda
bilim adamidir. Matematik, geometri, anatomi, optik ve perspektif alanlarinda bilimsel
caligmalar yiiriitiirler. Bu bilimsel galismalar sanata yansir ve dengeli kompozisyonlar
goriiliir. Sanatgilar prensler, soylular, zenginler tarafindan yardim goriir. Her sanatginin
bir koruyucusu vardir. Ronesans bir gelisim ¢izgisine sahiptir.

1) Erken Ronesans (1350-1500)

2) Yiiksek Ronesans (1500-1550)

3) Geg Ronesans (Maniyerizm) (1550-1600)

Biz elli yillik bir donem olan Ge¢ Ronesans’1 ele alacagiz. (Yildirim, 2018, s. 120-123)
Italya’da Rénesans siiresince dizginlenen tinsel giigler, 1523’te sonra Ronesans
akiminin yaraticihi@ini tiilkenmeye bagladiginda atilima geger. Ronesans’la Barok
arasinda bir ge¢it donemi baglar. Sonraki donemler Ronesans’in 6ziinden uzaklasma ve
soysuzlasma goriiliir.  Sanat etkinliginin yapay bir bigim oyununa dokiildiigiini
anlatmak icin, bu donem {islubu olumsuz bir deyimle Maniyerizm diye adlandirilir.
Maniyerizm akimiyla sanata yeni degerler acilir. Maniyerizm, Ronesans’in ideal bigim
anlayisinin bozulmasina yol agar fakat bu bir soysuzlagma degildir. Dogan yeni degerler
kendi bigimlerini bulabilmek i¢in, Ronesans formunu zorlarlar. Bu zorlama olmadan,
Bat1 sanat1 tarthinde yeni bir donem {iislubu olarak Barok diisliniillemez. Maniyerizmin
klasik olandan uzaklasmasi baslangicta olumsuz adlandirilmasina sebep olmustur.
Ronesans’in  bigimsel olarak kusursuz eserleri yaninda degersiz goriilmiislerdir.

(N.ipsiroglu ve M.Ipsiroglu, 2017, s. 112)
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Maniyeristlerin diinyasinda doga ve akil kurallarina uygunluk 6nemini yitirir. Her sey
0znel bir yasantinin konusu olur. Her sey dogal 6l¢iilerin disinda, alisilmadik bigimlerde
gOriliniir. Maniyerist islubun en karakteristik yanlari, bigimleri zorlama, asir1 hareketler,
carpitmalardir. Ronesans resimlerinde karsilasilan sinirli ve 6l¢iilii uzam, i¢inde insanin
kayboldugu biiyiikk bosluklara ya da tam tersine dar dehlizlere, bogucu zindan ve
labirentlere dontisiir. Ronesans nesnelciligine bir tepki oldugu igin Maniyerist
sanatcilarda dznelcilik en asir1 bicimde ortaya ¢ikar. (N.Ipsiroglu ve M.Ipsiroglu, 2017,
s. 120) Maniyerist donemin biitiin sanat¢ilart Ronesans i¢inde Ronesans’in biiyiik
ustalar1 yaninda yetismislerdir. Bu sanatgilar Ronesans etkisinden hi¢bir zaman
biisbiitiin kurtulamazlar. Ronesans’ta form ve igerik arasinda ideal bir uyum vardir.
Ronesans sonrasi yeni degerlere agilinca, bu sanatc¢ilarin yapitlarinda formla igerik
arasinda bir dengesizlik ortaya c¢ikar. Yeni degerleri ifade edebilmeleri icin, Ronesans
formu zorlanir. Bu zorlama kimi zaman deformasyona kacan, kimi zaman da dogal
formlar1 alisilmadik bir netlik i¢inde gdstererek bize yabancilastiran yapay bir iislubun
ortaya ¢ikmasina yol agar. Bu donemin Maniyerizm diye adlandirilmasinin nedeni bu
tiir yapitlardir. Formla oynama anlamina gelen bu iislupculugun izlerine, Maniyerist
sanat¢ilarin hemen hepsinde az ¢ok rastlanir. Maniyerizm karsitliklarin kaynastigi ve
pervasizca ortaya dokiildiigii bir donemdir. Toplumda yasanan olaylar sanatta karsiligini
bulmaktadir. Ronesans sonrasi yeni degerler ve yeni degerlerin Maniyerist resimle ifade
edilmesi s6z konusudur. Dogal olan bozulmus, formla oynanmistir. Eski ve yeni
degerlerin c¢atismas1 gibi Maniyerizmde de karsitliklar s6z konusu olmustur.

(N.Ipsiroglu ve M.ipsiroglu, 2017, s. 122-123)

En genis anlamiyla Maniyerizm 16. ylizyilin son yarisinda, Yiiksek Ronesans’tan sonra,
Barok ’tan Once lretilen sanati ifade eder. Terim Maniyerizmin Yiiksek Ronesans’in
ulastig1 noktadan yapay bir ¢okiis olarak kabul edilir. 18. ve 19. yiizyillarda asagilayici
bir ifade olarak kullanilmistir. 18. yilizyildan itibaren Maniyerist ressamlar tinlerini
yitirmeye baslarlar. Yiiksek Ronesans’in ustalara Michelangelo, Leonardo ve
Raffaello’nun yapitlariyla karsilastirilarak daha yeteneksiz sanatgilar olarak kabul
edilirler. Maniyeristler, Yiksek RoOnesans sanatcilarina goére uyumlu, dengeli

kompozisyonlara daha az 6nem verirler. Bu akim Yiiksek Ronesans klasik¢iligine karsi
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bir ret ya da onu degistirme c¢abas1 olarak kabul edilebilir. Maniyerist resimdeki figiirler
cogu kez yar1 hareket halinde, sarkar pozlarda ve bozuk oranli uzuvlarla karsimiza
cikar. Maniyerist resmin ahlaki degerleri ve duygular1 Yiiksek Ronesans’a oranla daha
az kahramanlik Ogesi icerir. Maniyerist resimde biiyiik Ol¢iide belirsizlik vardir ve
yorum karisikligina aciktir. Yiiksek Ronesans ustalariyla karsilastirilan Maniyerist
ressamlarin  yeteneksiz olarak nitelendirilir. Bu durum uyumsuz ve dengesiz

kompozisyon ortaya ¢ikarmalar1 ve bi¢cim kusursuzlugu aramamalar ile ilgilidir. (Little,

2016, s. 38)

Ronesans’in kurulus yillarinda inanilan mutlu bir diinya kurma iilkiisi, ilerleyen
ylizyilda yok olur ve yerini tam tersi bir karamsarliga birakir. Veba salginlari, mezhep
kavgalar1 ve savaslar bu durumda etkilidir. Insan evrenin merkezinde oldugu ve ona
hilkkmedecegi inancini yitirmistir. Kopernik yeni evren iilkiisiinii yayinladiginda ve
teorisi yayginlik kazandiginda insanlik diinyanin, evrenin merkezi olmadigi gercegi ile
yiizlesir. Sonug olarak insan gii¢siizliigiinii fark eder. Maniyerizm bu donemin sanata
yansimasidir. Maniyer ¢arpitmak, abartmak anlamlarini da tagir. Maniyerizmde farkl
kompozisyon anlayislarina, deformasyonlara gidilir. Asir1 zarif figiirler orantisizliklar,
resimlerin mekanlarinda akildist uygulamalar bas gosterir. Deformasyon ve abarti
vardir. Maniyerist Donemin en firtinali ustasi Tintoretto’ dur. Resimleri genellikle
heyecan, hatta aci veren bir huzursuzluk icerir. Diizglin ve 06zenli bir bitmislik
Tintoretto’nun heyecan iletme kaygisina yanit veremez. Tablolar1 hizla boyanmistir ve
bitirilmemislik duygusu verir. Toplumsal olaylar sanat1 da etkilemistir. Veba salgini,
mezhep kavgalari, savaslar, yeni diislinceler kendine sanatta bir karsilik bulmustur.
Abarti, deformasyon ve karmasa yogundur. Tintoretto eserlerindeki aci veren

huzursuzluk dikkat ¢eker. (Yildirim, 2018, s. 140-141)

Ronesanstaki merkezi kompozisyon, mevzi 151k ve ¢izgisel degerler; Maniyerizmin
sanat felsefesi ile de8isime ugrar. Barok sahnesine temel tas olur. Bu temel {izerinde
gelisen Barok sanati; merkezi kompozisyon anlayisini ¢ok yonlii 1s1kla getirdigi lekesel

degerleri 6n plana ¢ikartmistir. Ronesans’taki ¢izgisel lislup Barok’ ta lekesel iisluba
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doniismiistiir. Yapitin merkezinde yer alan ana figiir, yapitin herhangi bir yiizeyine
kaymigtir. Maniyerizmin ortaya ¢ikmasimnin en Onemli nedeni dinsel disiinis ile
toplumsal yasayistaki karisikliklardir. Maniyerizmin sanata getirdigi estetiksel yaklasim
ve sanat felsefesi Barok sanatini dogurmustur. Ilk yapilan calismalarda degersiz
gorlinen Maniyerist eserler genis perspektifle baktigimizda Barok sanatin

hazirlayicisidir. (Celik, 1996, s. 96)

Ronesans donemi resimlerinden Leonardo da Vinci’ye ait Son Aksam Yemegi isimli
eser ile Tintoretto’ya ait ayni isimli eseri karsilastirdigimizda Maniyerizm akimina ait

ozellikler somut bir sekilde gézlimiize ¢arpmaktadir.

Gorsel 1. Son Aksam Yemegi (Leonardo da Vinci / 1496)

Resim Isa’nin havarileriyle son yemegini gostermektedir. Isa saginda ve solunda {iglii
ve ikiserli grup olusturan havarileri arasinda goriilmektedir. Kollarin1 iki yana agmis
Oniine bakmaktadir. Figiirler belli bir diizen i¢inde gosterilmistir. Dikkati dagitacak

higbir ayrint1 goriilmemektedir. (N.Ipsiroglu ve M.ipsiroglu, 2017, s. 77)
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Gorsel 2. Son Aksam Yemegi (Jacopo Tintoretto/ 1566)

Masa Leonardo’nun ayni temali resminde oldugu gibi resim diizeyine paralel
durmamaktadir, ¢apraz konulmustur. Orada havariler, tek ¢izgi lizerinde simetrik
gruplar olusturmuslardi, burada masa etrafinda gelisi giizel toplanmiglardir. Ronesans'in
ideallestirdigi havari tiplerinin yerini giinliik hayatta her rastlanabilecek insanlar
almistir. Sanatci kisilerin birini arkadan gostermektedir, ikisi kenarda goélgede kalmis
digerlerinin yiizii de tam olarak secilememektedir. Leonardo'nun resim ylizeyine siki
stkiya bagl kalan figiirler1 Tintoretto’da dort bir yana savrulmustur. Hareket uzam

icinde dagilmaktadir. (N.Ipsiroglu ve M.ipsiroglu, 2017, s. 116)

Maniyerist tablolarda dogal 6lciilerin disinda alisilmadik bigimlere rastlanir. Uyumsuz
ogeler dikkat ¢eker. Anlatilanlar tam olarak anlagilamamaktadir. Renkler soguk ve
mattir. Asirilik, abart1 ve gariplik hislerini uyandirir. Klasik giizellik anlayisinin digina
cikilmistir. Kusursuzluk aranmaz. Maniyerizm resim sanatinda klasik anlatinin
bozulmasina 6rnek bir akimdir. Klasik anlatinin tiyatroda bozulmasina 6rnek bir akim
da Absiird tiyatro akimidir. Klasik tiyatro saglam temelleri olan bir gelenege sahiptir.
Uyumsuzluk tiyatrosu alarak da anilan absiird tiyatroda klasik tiyatroda var olan yap1 ve
geleneksel anlat1 bozulur. Maniyerizmin 6zellikleri kisaca soyle 6zetlenebilir:

-Mantikl1 olmayan viicut kompozisyonlart goriiliir.
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-Varliklarin yiiziinde huzursuzluk, iiziinti vardir.

-Ideal bigim anlay1s1 bozulmustur.

-Doga ve akil kurallarina uygunluk yitirilir.

-Dogal 6l¢iilerin disina ¢ikilir.

-Bigimde zorlama ve asir1 hareketler goriiliir.

-Karsitliklar kaynasir.

-Dindarlik ve putperestlik vb. bozuk oranli uzuvlar karsimiza ¢ikar.

-Eserlerde biiylik 6l¢lide belirsizlik vardir. Bu durumda yorum karisikligina yol agar.
-Ortaya ¢iktig1 donemde toplumda karisikliklar, veba salginlari, mezhep kavgalar1 ve
savaglar vardir.

-Deformasyonlara gidilir.

-Resimlerde orantisizlik, sira disilik, abart1 ve akil dis1 uygulamalar vardir.

Absiird tiyatroya baktigimizda Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya cikmustir.
Toplumda ve sosyal hayatta yasanan huzursuzluk benzerdir. Maniyerizmin ortaya
ciktig1 donemde ise Kopernigin yeni evren {ilkiisii ilkeleri ile insanlar diinyanin, evrenin
merkezi olmadigi gergegi ile ylizlesmis tiim bu etkenlerin neticesinde insan
glicstizliigiini fark etmistir. Maniyerizm ideal bigim anlayisini bozar, absiird tiyatro ise
temelinde var olan uyumsuzlugu geleneksel uyumlari bozarak sahneye getirir. Ornegin;
geleneksel tiyatronun olay oOrgiisiinde yer alan serim, diigiim catisma sonug¢ absiird
tiyatroda goriilmez. Konugsma 6rgiisii de geleneksel yapinin disindadir. Abstird tiyatroda
gorlinen gercege benzemeyen imgeler kullanilir. Maniyerist resimde de her sey
alisilmadik bicimde goriiliir. Maniyerizmde resimdeki bozulmalar ve deformasyonlar
rahatsizlik verir. Absiird tiyatronun temalar1 da gercegin yansitilis bigimi ile seyirciye
rahatsizlik vermektedir. Maniyerizmde eserlerde net bir anlam ¢ikarilamaz ve yoruma
aciktir. Absiird tiyatroda kisilerin Ozelikleri belirsizdir. Seyirci oyun Kkisileri ile

Ozdeslesemez.

Absiird tiyatro ve Maniyerizm akimi arasindaki benzerlikler dikkat cekmektedir.

Ozellikle yasanan toplumsal olaylarin insanlarda yasattig1 huzursuzluk her iki akimda
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da ortaktir. Bu durum Oncelikle deformasyon kavramini ortaya ¢ikarmigtir.
Deformasyon Maniyerizmde bigimsel olarak goriiniirken absiird tiyatroda konusma
orgiilerinde ve olay orglisiinde goriilmektedir. Sanatgi, toplumun bir pargasi olarak, var
olan diizenin de etkisi altindadir. Yasadig1 toplumda, degisim ve gelismelerden
etkilenerek, o da yenilenir ve degisir. 20. ylizyilin sanatina baktigimizda da ¢ok fazla
sayida akim ortaya ¢iktigini goriiriiz. Bunun nedeni, bu yiizyilda toplumsal yapidaki
degisimlerin hi¢ olmadig1 kadar hizli olmasidir. Cagin yagsam bi¢iminin degisimi, bilim
ve teknolojideki gelismeler olduk¢a hizli seyretmektedir. Bunlarla baglantili olarak
sanatsal gelismeler ve degisimler de oldukc¢a hizlidir. Sanatgi siirekli yeni anlatim
bicimi arayisi iceresindedir. Her cagda ¢agin gercekligi, toplumsal yapiya ve insanlara
yansidig1r gibi sanata da yansimaktadir. Bicim bozma, c¢aglar boyunca sanatgilarin
iiretim siirecinde bilingli-bilingsiz kullandiklar1 bir anlatim elemant olmustur. (Uygan,

2010, s. 30)

2.1.1.2. Absiird Kavraminin Olusumunda Dadaizm ve Stirrealizm Etkisi

Absiird kavraminin olusumunda Dadaizm ve Siirrealizm akimlar1 etkili olmustur.
Dadaizm, Birinci Diinya Savasi’nin etkilerinin hissedildigi bir zamanda ortaya ¢ikmis
bir sanat akimidir. Ziirih, Paris, Berlin New York gibi 6nemli merkezlerde etkili
olmustur. Bu akimda yer alan sanatgilar dada kelimesini secerek sanatta geleneklere ve
kurallara karsi bir bagkaldir1 ve ozgiirlik ifadesi yapmayir amaglamislardir. Dada
kelimesi Fransizca tahta at anlamma gelmektedir. Ulusalliga ve tiim sekilsel
egemenliklere karst ¢ikmislardir. Devamli bir karsit durus icindedirler. Kars1 karsiya
bulunduklar1 gerceklik karsisinda bir “protesto dili” meydana getirmislerdir. Mevcut
olan sanat anlayisini yikma cabasindadirlar. Geleneksel sanat anlayisini ve toplumun
kurallarim1 sorgularlar. Dadaistler milliyet¢ilik kaynakli diinya savasina yonelik bir
protesto i¢indedirler. Dadaistler eski sanatsal formlar1 reddederler. Onlara gore sanatin

temelinde bagimsiz diisiince yapist olmalidir. (Mansuroglu, 2022)
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Bu akimda sanatcilar, siradan nesneleri alip sanat eseri olarak sunarak ve dilsel yapilar
bozarak geleneksel sanat anlayisini altiist etmeye calismislardir. Dil ve sanat kurallarini
tanimamislardir. Sagmaliklari, sezgileri kullanarak gercegi bulmayi amaglamislardir.
Siirlerde dilin mantikl1 yapisinin bozarak, rastgele kelime oyunlarina dayanan metinler
ortaya c¢ikarmislardir. Bu akimdaki sanat¢ilarin dil, bicim, uyak, icerik gibi kaygilar
yoktur. Dadaistler, toplumun sinirlamalariyla alay ederken ve paradokslar
vurgulamistir. Yaygin bir etki yaratmasina ragmen uzun siireli bir akim olamamustir
ancak siirrealizmin temelini hazirlamistir. Daha sonraki sanat akimlarma ve post
modern sanat anlayisina da etki etmistir. Akimin Onciileri Tristan Tzara, Hans Arp,

Andre Breton, Lois Aragon, Max Ernst. (Arikan, 2011)

20. yiizy1lin basinda ortaya ¢ikan savaglar sanat1 etkilemistir. Bu donemde ortaya ¢ikan
yeni sanat anlayislar1 da birbirinden etkilenmistir. Dadaistler, toplumun, savasin ve
kurumlarin sagmaligina dikkat cekmek amaciyla bilingli bir sekilde sagma, rastgele ve
sok edici eserler yaratmaya calismislardir. Dadaizm, absiird anlayisin hazirlayicisi
olarak degerlendirilebilir. Dadaistler, anlamsizlik, rastgeleligi kullanarak sanatta
kurallar1 ve gelenekleri sorgulamislardir. Her iki akimda da toplumsal normlara ve
kabullere meydan okuyan, sinirlar1 zorlayan bir sanat anlayis1 vardir. Dadaizm akimi,
absilird akimi anlamsizlik, rastlanti, geleneksel sanat kurallarin reddi gibi konularda

etkilemis ve onun hazirlayicis1 olmugtur.

I. Diinya Savasinin neden oldugu sosyal, ekonomik ve psikolojik travmalar ve bu
donemdeki insanlarin ¢esitli ruhsal durumlar siirrealist sanat diisiincesinin olusumunda
rol oynamistir. Andre Breton 1924 yilinda yapilan kongrede siirrealizm sanat
diisiincesinin esaslar1 ilk kez yazili olarak kongre manifestosunda agiklamistir. Breton
bu manifestoyla siirrealizmi dig faktorlerden bagimsiz bir dogal akim olarak ifade
etmistir. (Mansuroglu, 2022) Dadaizm ile baslayan yeni bir sanat arayisi savas
sonrasinda siirrealizm akimina zemin hazirlamistir. Siirrealizm savas sonrasinin
kuskularini, diis kirikligini ifade etmek i¢in yeni anlatim yollar1 aramistir. Siirrealizm

dadaizmin ag¢tif1 yolda 1924 yillarinda Fransa’da gelisir. Andre Breton tarafindan
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yaymmlanan ilk bildirgede bilingaltinin &nemi vurgulanmustir. Ikinci bildirge 1926
yilinda yayimlanir ve Marksist goriisler onem kazanir. 1924-1929 yillar1 arasinda
cikarilan “Revolution Surrealiste” dergisi bu akimin sozciisii olmustur. 1938 yilinda
bliyiik bir uluslararast sergi ile son c¢ikisin1 yapmis, giderek giliclinii yitirmistir.
Stirrealizm yasamin anlamsizligi karsisinda goriinen gergege sirtini donmiistiir. Bu
akima gore mutlak olan ruhun derinliklerindedir. Bilingaltinin karanliklarina
yonelmistir, Siirrealizm Oncelikle bir baskaldiriyr dile getirmis insani bagimli kilan
makinelesmeye oOfkeyle karst c¢ikmistir. Bu akimindaki yazarlara gore toplumun
yilizeydeki uyumu diizmece bir uyumdur. Savas bir sagmaliktir, insanin kendini aligilmis
baglardan kurtarmasi gerekmektedir. Insan mutlak o6ziinii bulabilmek icin dis
gerceklerden kurtulmalidir. Freud'un psikoanaliz ile ilgili yaptig1 ¢alismalar bu akimi
etkilemistir. Siirrealizm aligkanliklarinin ve kaliplasmis deger yargilarinin tutsagi olan
insan kavramini degistirerek bicimlendirmek istemistir. Olaganiistiiliigii, masalst olani
kullanarak bambaska bir biiylilenme yaratmak amacindadir. Gergegin aligilmis
bigimlerinden uzaklasir. Beklenmedik olani, rastlantisal olan1 kullanmistir. Siirrealizmin
yontemlerinden biri de mizahtir. Mizahla mantigin sinirlarin1 asarak baskilara bag
kaldirmay1 yontem olarak kullanir. Sozciikleri gelisi giizel kullanmak, cagrisimlardan
yararlanmak, sik sik degisen birbirine karigan gorintiiler, bi¢imlerle imge sarsintisi

yaratmak siirrealizmin tekniklerindendir. (Sener, 2017)

Stirrealist sanatcilar gozlemlerini dis diinyadan ¢ekerek i¢ benlige yonlendirmislerdir.
Hayal giicii, masal ve riiya sanat¢ilarin en ¢ok basvurdugu faktorlerdir. Bilingalt1 ve
masalsilik siirrealizmin temel unsurlarindandir. Breton, akim igin ikinci manifestoda
zithklarin bir araya geldigi list gergeklik tanimlamasini yapmistir. Riiya ve gercgek
iliskisi, tutarsizlik, mantik disilik on plandadir. Sirrealist sanat¢ilarin amact dis
gercekligi doniistiirmektir. Bu akimda sanatcilar dogrudan bilingaltin1 hedefledigi i¢in
her sanat¢inin kendine ait bir yaklagimi vardir. Siirrealizm, Birinci Diinya Savasi’nin
etkisiyle Oncelikle toplumsal degerlere isyan ederek ortaya ¢ikan Dadaizmden
etkilenmis ve ondan yararlanmistir. Dadaizm gibi bir kars1 durus sergilese de sanatsal

tiretimde ondan farkli bir yol izler. (Mansuroglu, 2022)
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Siirrealizmin temel amaci mantifin Otesine gecmek, bilingdigini  kesfetmek ve
gergekiistii bir diinya yaratmaktir. Riiyalar, bilingalti, otomatik yazi gibi tekniklerle
gergekiistii bir gergeklik yaratmaya ¢alismislardir. Siirrealistlerin gercekiistii ve akil dis1
diinyalar1 yaratma cabalar1 absiird yazarlar1 da etkilemistir. Siirrealizmde yer alan
mantiksal tutarsizliklar, gerceklik algisinin sorgulanmasi, ironi, geleneksel mantik
kurallarinin reddedilmesi absiird akimin zeminini hazirlayan faktorler olmustur. Absiird
akim, siirrealizmin mantik dis1 diisiince ve gergeklik algisin1 zorlamasi gibi unsurlarini
kullanarak, insan varolusunun anlamsizligint ve mantiksizhigini vurgulamayi
amaglamistir. Dadaizm ve Siirrealizm akimlari absiird anlayisin olusmasinda 6nemli bir
rol oynamistir ve absiird anlayis1 bircok yoniiyle etkilemistir. Anlamsizlik, mantiksizlik,
tesadiif ve rastlantisal durumlar, ironi ve mizah, gerceklik algisinin sorgulanmasi

Dadaizm ve Siirrealizm akimlarinin absiird anlayisi etkiledigi temel yonlerdendir.

2.2.  Absiird ve Grotesk

Bu baghk altinda absiird ve grotesk kavramlar1 birbirine benzer ve farkli yonleri
acisindan degerlendirilecektir. Benzer bir kavramdan yola ¢ikarak absiird kavrami
anlasilmaya calisilacaktir. Grotesk sozctigii ilk kez, 1480°de Roma’da yapilan kazilarda
ortaya c¢ikartilan, Neron’un Altin Evi olarak adlandirilan bdlgedeki antik Roma
yapilarinin duvarlarinda goriilen siisleme ve freskleri nitelemek i¢in kullanilmistir.
Neron’un 1.S. 68°de intiharindan sonra, tiranligin simgesi olarak gériilen Altin Ev, onun
arkasindan basa gegen imparatorlar tarafindan tahrip edilmistir. Imparator Titus, evin
bulundugu bodlgeye ana binaya dokunmadan termal hamam insa ettirmistir. 1.S. 104
yilindaki biiyiik yangindan sonra, imparator Trajan da ayni yere ¢ok daha biiyiik bir
termal hamam insa edilmesini istemistir. Yapilan caligmalarda, eski yapmin kimi
ayrintilar1 toprakla dolmustur. Kalintilarda heykel arayan kazicilar Titus Hamami’nin
yapistyla ilgilenirken karsilarina Neron’un Evi’nin gegitleri, koridor ve odalari ¢ikar. Bu
durum mimaride palimpest olarak algilanmaktadir. Sanatcilar ise yaklagik 1400 yildir

bozulmadan kalmis duvar tasarimlariyla ilgilenir. Bu boliimler mitolojik Oykiilerden
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sahneler, sinirlar1 ¢izen bir ¢ergeve ve siislemelerden olugsmaktadir. Sonraki zamanlarda
grotesk tasarimlarin Ge¢ Roma bigeminin tipik 6rnegi oldugu saptanir. Bu tasarimlar
birbirinin {istiine ge¢mis, karmasik bir biitiin olusturan insan, hayvan ve bitki
parcalarmin mimari unsurlarla birlesiminden olusmaktadir. Uzerine yiizyillar boyunca
farkli yapilar insa edildigi i¢in ve bu yapilar topraga gomiilii oldugu ic¢in binalarin
magara oldugu diisiiniilmiistiir. Italyanca magara grotto sozciigii ile ifade edilmektedir.
Bulunan siislemeler magaraya 6zgli anlaminda olan grotesco soOzciigii ile ifade

edilmistir. (Yanikkaya, 2003, s. 12)

Doénemden doneme farkli anlamlar yiiklenen grotesk sozciigli, ilk ortaya ciktig
zamanlar, sarmagik ve asma yapraklarinin igindeki hayal mahsulii kuslar ve vahsi
hayvanlarla insana has Ozelliklerin i¢ igce kullanilmasina karsilik gelmektedir.

(Yanikkaya, 2003, s. 19)

Rabelais, Gargantua (1534) adli eserinde groteski sifat olarak, bedenin bazi
béliimleriyle baglantili kullanir. Montaigne ise, Denemeler kitabinda “Dostluk Uzerine”
yazisinda, siisleme sanatindan Odiing aldig1 s6zciigii, yazin alanina aktararak, kendi
denemelerini, “cok farkli pargalari, kesin bir bicim olmaksizin bir araya getiren, diizen
ve orani sansa birakan, grotesk ve acayip bedenler” olarak tanimlar. Montaigne’in
kullanimi, grotesk terimini giizel sanatlar alanindan yazina aktarmaya basladigi i¢in
onemlidir. Bu tanimlamay1 yaparken Montaigne, resimlerdeki yapiya iliskin bir

benzerlikten s6z etmektedir. (Yanikkaya, 2003, s. 22)

Grotesk konusunda tarih igerisinde g¢esitli ¢alismalar ve tanimlamalar yapilmastir.
Wolfgang Kayser ve Mikhail Bakhtin’in ¢alismalar1 6nemlidir. Kayser 6zellikle Alman
romantikleri iizerinde yaptig1 ¢aligmalarda groteskin korkutucu yanma dikkat ¢eker.
Kayser’e gore, grotesk “yabancilasmis” diinyadir. Yabancilasmis sozciigii, bilinen
diinyadan farkli olan anlamini tasimamaktadir. Fantastik bir diinya kastedilmez.

(Yanikkaya, 2003, s. 33-34)
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Bakhtin kavrami, insan bedeninin gostergeleri olarak ifade eder. Bakhtin’e gore,
tizerinde dini kurallarla baski kurulan bedenin diinyaya agilan pargalar1 olan agiz, burun,
cinsel organlar, gogiisler, gobek deligi smirlanmisliklarini agsmak isterler. Bakhtin’in
grotesk kuraminin altinda yatan, bir biitiin olarak hayat diislincesidir. Ona gore,
groteskin kaynagi, halkin yasama doniik mizah anlayisinin baskidan kurtularak 6zgiirce
ortaya ¢iktigi halk festivalleri ve karnavallardir. Grotesk kavrami Kayser’e gore
“yabancilagsmis” bir diinya iken, Bakhtin’e gore “karnavallasmis” diinyadir. (Yanikkaya,
2003, s. 35) Bakhtin’in fikirlerini esas alan arastirmacilar, groteskin toplumsal islevine,
giilme ve kahkaha yoluyla her tiir iktidar iligkisinin sinirlarin1 zorlama ve agsma yanina
agirlik verirler. Kayser’in fikirlerini esas alana arastirmacilar ise, groteskin korkutucu

yanini, fantastik olanla karistirarak kullanmay1 segerler. (Yanikkaya, 2003, s. 37-38)

Grotesk birbirleriyle uyusmaz goriinenlerin kendine 6zgii bir diinya yarattig1 yerde
ortaya ¢ikmigtir. Groteski olusturan en 6nemli unsur bir yaniyla giiliing diger yaniyla
korkutucu olmasidir. Bu durum groteskin iki uglu bir yapida oldugunu gosterir. Grotesk
olan sozciik olarak zihinde herhangi bir isme karsilik gelmeyen seylere, nesnelere,
durumlara ve kisilere yonelik kullanilir. Tek bir anlama gelmez. Dilde sinirsiz degisime
ve simirlart agmaya isaret eder. Sozciiklerle tasidiklari anlam arasindaki karsitlik
yaratilir. Yeni sozciikler kullanilir. Baska alanlardan alinan sozciiklerle melez bir dil
yaratilir. Grotesk rahatsiz edici bir 6zellige sahiptir. Gergekligin standartlarin1 bozar.
Mantik kurallarini ihlal eder. Sinirlar1 zorlanmasi kendi i¢inde yeniyi barindirir.
Groteskte bi¢cim ve normlar ihlal edilir. (Yanikkaya, 2003, s. 45-79) Grotesk kavraminin
farkli sanat dallarinda kullanimi incelemek bu kavrami daha iyi anlamamizi
saglayacaktir. Stirrealist sanatcilar groteski, zihni simirlt gergeklik algisindan kurtarmak
icin kullanmiglardir. Magritte’nin  birka¢ eserini grotesk kavrami c¢ercevesinde
incelemek bu kavramin ¢agdas sanatta kullanimi ile ilgili bizi aydinlatacaktir. Magritte
baz1 eserlerinde groteskin, ogeleri alisilmamis sekilde bir araya getirme o6zelligini
kullanmistir. The Red Model isimli ¢alismasina Magritte iki tanidik objeyi bir araya

getirerek ortaya bir melez ¢ikarir. (Gorsel 1) Eseri grotesk olarak anilmasinin sebebi
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yaptig1 ¢agrisimlardir. Eser arada kalmis melez bir objeyi tasvir eder. Bu yeni obje
kendisini olusturan objelerden biriyle bagdastirilmaya calisildiginda eklemlenen diger
objenin Ozellikleri rahatsiz edici anlamlar dogurmaktadir. Ayakla 6zdeslestirildiginde
izleyici kesik bir uzuvla karsi karsiya kalir. Ayakkabi tarafindan bakildiginda objenin

fonksiyonu, rahatlig1 ve kullanim nedeni sorgulanmaktadir. (Giindiiz, 2016, s. 30-31)
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Gorsel 3. The Red Model (René Magritte / 1934)

Magritte’in farkli bir eseri olan Collective Invention (Miisterek Icat) benzer 6zellikleri
barindirmaktadir (Gorsel 2). Groteskin sadece, seyleri birbirine eklemlemekten ibaret
degildir. Eser bu agidan incelenebilir. Eserde alternatif bir denizkiz1 gériilmektedir. Alt
govdesi balik, iist govdesi kadin olan normal denizkizi imajina pek ¢ok kiiltiirde
rastlanir. Denizkiz1 popiiler kiiltiirde genellikle gilizeldir. Bicimsel bu melezlik
durumunu sadece groteskle iliskilendirmek yanlhis olur. The Red Model isimli
caligmanin ayak ve ayakkabi arasinda, izleyicide uyandirdig1 rahatsiz edici c¢eliski,

denizkiz1 karsisinda olugsmaz. Eser incelediginde deniz yaratiginin bacaklart yoktur bir
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kuyruga sahiptir. Bu yaratifin su altinda yasayamayacagini ya da karada
yiirliyemeyecegi diisiiniiliir. Bu ¢alismadaki anti-denizkizinin sahile vurdugu vaziyet ve
-balik karada yasayamaz- bilgisi nedeniyle, kara ve deniz canlisi arasindaki celiskiye
dikkat ceker. Bu celiskiye dikkat cekilmesinin en belirgin nedeni denizkizinin
aligkanliklarin  disina ¢ikan sekilde tasvir edilmesidir. Eseri bacaklar {iizerinden
yorumlamak istersek dilsiz, 6lmek {izere ya da 6lmiis bir kadin figiirii algilanir. Bu eser
siirrealistlerin  kadim1 haz nesnesi olarak goren genellikle tecaviiz ve siddetle
Ozdeslestirilebilecek islerine ornek olarak gosterilebilir. Bu melez canlinin yasamsal
fonksiyonlarin1 meydana getiren pargalar koparilmistir. Geriye cinsel organi, bacaklari
ve karada oliimiine sebep olan ve fonksiyonunu kaybetmis balik basi kalmistir. Eser
sadece kadin, balik ve cinsellik arasinda ikilem olusturmaz aymi zamanda klasik
denizkiz1 figiirii ile de ¢eliski olusturur. Bu ¢eliskili durumlar eserdeki anti denizkizinin

grotesk olarak anilmasina sebep olmustur. (Giindiiz, 2016, s. 32-33)

Gorsel 4. Collective Invention (René Magritte / 1934)

Grotesk kavramu ile ilgili belli bash 6zellikler vardir. Bu 6zellikler, uyumsuzluk, komik

ve korkutucu olma, asir1 ve abart1 olarak siralanabilir. Groteskin 6nemli 6zelliklerinden
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biri uyumsuz olmasidir. Uyumsuzluk genellikle ilk dnce goriintiide yaratilir. Birbirine
ait olmayan seyler bir arada kullanilabilir. Bunun disinda boyutlarla oynanabilir. Bazen
z1it kavramlar ayn1 goriintiide yer alir. Hayvan, insan, bitki vb. kavramlar karistirilir. Bir
arada kullanilsa da birbirine ait olmadiklar1 i¢in uyumsuzluk olusur. Grotesk
kavramindaki uyumsuzlukta boyutlarla oynanmasi, bigimin bozulmasi vardir. Groteskin
Ozelliklerinden biri de komik ve korkutucu olmasidir. Komedideki komikle groteskteki
komik arasinda fark vardir. Komik olma, hoslanma veya hoslanmama duygular
arasinda yer alir. Hoslanma durumu varsa, alimlayici giiler. Groteskte eser sadece
komik degildir. Groteskte alimlayic1 giiler, ayn1 zamanda korkma eylemi gerceklesir.
Groteskte hem bir seyi komik bulurken korkma duygusu olusur, hem de bilinmeyene
karsi duyulan korkunun giilerek bastirilmaya calisilir. Buradaki giilmede hayatin
gercekleri surata carpar. Hayatin dayanilmaz olan yénlerini goriiniir kilinir. Igerisinde
barndirdigi komikle acilar dayanilir kilinir. Korkutucu o6zelligi disinda canavarsi
ozelligi vardir. Bu korkutuculukla birlikte yer alir. Bunun disinda agirilik 6zelligi vardir.
Bakhtin’e goére abartma ve asirtya kagma groteskin temel oOzelliklerindendir.
Abartilanlar genellikle yasak olanlardan segilir. Groteskte gerceklesen asirilik ile
fantastik ve karikatiir ozellikleri de ortaya c¢ikar. Buradaki fantastik genel olarak
bildigimizden biraz farklidir. Fantastikte bize yabanci bir diinya sunulmaktadir. Klasik
olarak bildigimiz fantastikte o diinyanin i¢inde yer aliriz. Groteskte yabanci olan

diinyanin bilincinde olunur gercek diinya ile bag koparilmaz. (Bagokur, 2008, s. 27-35)

Grotesk ve absiird kavramlar1 arasinda benzerlikler vardir. Absiird kavraminin iginde
yer alan uyumsuzluk ve mantik disilik grotesk kavraminda da mevcuttur. Grotesk
kavraminda geleneklerle olusmus gerceklik anlayis1 kirilir. Bunlar benzer 6zelliklerdir.
Absiird kavramindaki anlam ifade etmeme durumu grotesk de mevcut degildir.
Absiirdiin sundugu mantik disilik da ¢ikisi olmayan degistirilemeyecek bir durum vardir

ancak grotesk kavraminda her zaman ¢ikis yolu vardir. (Basokur, 2008, s. 39)

Diirrenmatt’in Fizikg¢iler oyununun sonunda yirmi bir maddelik ek kismi bulunmaktadir.

Bu maddelerde groteskin her zaman mantik ger¢evesinde oldugu ve diinya gergeklerini

58



vurguladig1 belirtilmistir. Bu 6ykii grotesktir ama absiird degildir seklinde bir madde
bulunmaktadir. Diger maddelerde groteskin paradokslarla meydana geldigini ve
paradokslarin gergekligi goriiniir kildigindan kildigimi belirtmistir. (Diirrenmatt, 2005, s.
87-89)

Groteskin baglica amaglarindan biri yabancilastirmadir. Var olani bozmayi, tamidik
olana yabancilagtirmay1 amaglar. Maske, kukla gibi 6gelerle yabancilastirma saglanir.
Hayvan insan ve bitkinin birlikte kullanilmasi ise uyumsuzlugu olusturur. (Basokur,

2008, s. 41)

Grotesk denilince akilda canlanan bigimi bozulmus, canavarimsi, korkutan
goriintiilerdir. Grotesk giildiiriir ayn1 zamanda alimlayiciy1 korkutur. Korku gerginligin
artmasina sebep olur. Sosyal elestiri groteskin 6nemli islevlerinden biridir. Groteskin
yabancilastirma isleviyle yakindan iligkili olan sosyal elestiri, groteskin abartma,
uygunsuzlastirma, giildiirme gibi eylemlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Grotesk yap1 bireyin
icinde bulundugu duruma uzun siiredir var olan davramis kaliplarina ve inanglarina
elestirel yaklagmasin1 saglar. Groteskin toplumla baglantisi kuvvetlidir. Toplumun

sorunlu yanlarini elestirir. (Basokur, 2008, s. 45-50)

Korkutucu, komik, fantastik ozellikler goriintiilerde yer alir. Kukla ve delilik dis
goriiniisii ve karakterleri etkiler. Seyirci gordiigiinii tanimaz bu goriintiiler seyircinin
daha once rastlamadigi goriintiilerdir. Kuklalara hilkkmeden gii¢ bir¢ok seyin iistiindedir
bilinmeyen bir giigtiir ve korkutur. Deliller ise tuhaf alisilmadik hareketlerde bulunarak

karsisindakini tirkiitiir. (Basokur, 2008, s. 68-73)

Tiyatro tarihinde ilk kez grotesk dram adin1 alan oyun, Luigi Chiarelli’nin La Maschera
e il Volto (1916, Mask ve Yiiz) oyunudur. Commedia dell’arte’den esinlenerek yazdigi,

grotesk olarak tanimladig1 bes oyundan biridir. Bu oyun insanin ger¢ek benligi (ylizii)
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ile toplumsal gorilintlisii (maske) arasindaki zithg: ele almaktadir. Bir erkegin, zina
yapan karisim1 Oldiirmesi gerektigi yargisina ulasan bir koca, kendini diislincesini
uygulamaya koymak zorunda hisseder. Igsel varligi, karisin1 gercek bir askla sevip, onu
korumak istemektedir; ancak alisageldigi toplumsal uylasimlar, her zaman taktig1 maske

onu eyleme gegmeye zorlar. (Yanikkaya, 2003, s. 168-169)

2.3. Absiird Tiyatro

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan ve yasamin usa aykirihigini bilinen tiim
sanatsal oyunlar1 bozarak sahneye getiren tiyatro akimina absiird tiyatro adi verilmistir.
Absiird tiyatro gergegi anlasilamayan ve agiklanamayan bir karmasa olarak
gormektedir. Bu uyumsuzluk ancak geleneksel oyunlarin diizenini bozarak sahneye
getirilebilir. Bu sebeple absiird tiyatroda konusma orgiisiinde ve oyunun yapisinda yeni
diizenlemeler yapilir. Absiird tiyatronun kurallari belirlenmis degildir. Her yazarin
kendine 6zgii bir iislubu vardir. Yazarlarin belli odaklardan kiimelenebilen 6zellikleri
dikkate alinarak bir absiird tiyatro akimindan s6z edilebilmektedir. (Sener, 2017, s. 297)
Absiird tiyatro lkinci Diinya Savasi sonrasinda Bati Avrupa'da geleneksel tiyatro
anlayisina tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Tam bir Tiirkge karsiligi bulunmakta zorlanilir.
Genellikle uyumsuz ve sagma tiyatro olarak dilimize gevrilir. Godot’yu Beklerken’in
1953 yilinda sahnelenmesi ile bu tiyatro anlayisina odaklanilir. Beckett’t Eugene
lonesco, Arthur Adamov, Jean Genet, Jean Tardieu, Harold Pinter, Edward Albee gibi
yazarlar izler. Absiird tiyatro akimi Fransa'da ortaya cikar daha sonra Ingiltere,
Almanya, Italya, Cekoslovakya, Polonya ve Ispanya gibi Avrupanin diger iilkelerinde
ve Amerika Birlesik Devletlerinde yayginlik kazanir. Absiird tiyatronun olusturulmus
ortak ilke ve kurallar1 yoktur. Akimda yer alan yazar ve yonetmenlerin kendine 6zgii
sanat anlayislar1 vardir. Bu sanat¢ilarin ortak yonii tiimiiniin eserlerinde endiistri ¢aginin
olusturdugu sorunlart ve Ikinci Diinya Savasimin yarattigi ruhsal bunalimi
yansitmalidir. Absiird tiyatroyu anlayabilmek icin Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
insanligin icine siiriiklendigi umutsuzluk ortamini iyi kavramak gerekir. Milyonlarca

insanin dlmesi, atom bombalarinin kitlesel kiyima neden olmasi, insanligt bir bunalimin

60



icine sokar. Savag Oncesi iyi bir diinya tlkiisii savas sonrasi yerine kotiimserlige birakir.
Bu donemde endiistrilesmeye duyulan heyecan teknolojik savasin ortaya ¢ikmasiyla
soner. Savasin ardindan Avrupa'da ideolojik kriz yasanir. Krize yarim yiizyildan beri

yasanan hayal kirikliklar1 sebep olmustur. (Karabulut, 2014, s. 131-132)

Absiird tiyatro ile ilgili baz1 goriisler soyle siralanabilir:

- Absiird tiyatro kotiimser ve eylemsizdir. Kotlimserlik derinlere isler, umutsuzluk
vardir.

-Insan 6liimliidiir. Olecegini bilerek yasamak anlamsizdir. Bu sagmanin farkinda olmak
ac1 vericidir. Evren bir kaostur. Bu kaos i¢inde diizen yaratmaya calismak bosunadir.
-Insanlar arasinda iletisim yoktur. Konusma anlasma aract olmaktan ¢ikmustir.
Bilingaltindan gelen sayiklamalar ve ¢agrisimlar daha anlamlidir.

-Insanlar birbirine yabancilagsmustir. Insanlar birbirine giivenmemektedir, korku i¢inde
yasamaktadirlar. Insanlar birbirlerine karsi kusku ve giivensizlik duymaktadir.
lliskilerde zorbalik gecerlidir. Insanlar i¢ giidiilerine gore hareket etmektedir. Ahlak
kurallart yok olmustur.

-Gergek saydigimiz sey aldatmacadir. Absiird tiyatro aldatmaca gercege karsi bir
protestodur.

-Insan durumu akilla ve mantikla agiklanamamaktadir. Gergegi yansitmanin en iyi yolu
gercegi parcalamaktir. Sagma ve akla aykir1 olan eski diisiince sistemlerin digina ¢ikarak
ifade edilmelidir. Abslird tiyatronun yapisinda uyumsuzlugu uyumsuzla ifade etmek
vardir. Uyumsuz tiyatro, olay dizisinin diyalog diizeninin disina ¢ikar eski formiilleri
silip atar.

-lenesco kendi tiyatrosunu “karsi tiyatro” oyunlarimi “karsi oyun” olarak adlandirir.
Karsi tiyatroda yer ve zaman yasam mantigi i¢inde kullanilmaz.

-Oyun kisilerinin 6zellikleri ve isimleri belirsizdir.

-Oyun kisilerinin karakter 6zelliklerinde ve oyundaki olaylarda tutarlilik yoktur.

-Seyirci insanin yagamini yabanci gibi izlemesine benzer sekilde oyunu bir mantiga

oturtamaz. Seyirci sahnedeki oyun kisileriyle 6zdeslesemez.
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-Oyunlarda kisilerin i¢ catigmalar1 ve endiseleri vardir. Klasik dyki kaliplarina uygun
bir dykil yoktur. Diigiim ve catisma gibi meraki canli tutan 6geler yer almaz. Oyunun
olay gelisimini gosteren bir Oykiisii yoktur.

-Absiird tiyatroda gercek¢i oyunculuktan kacimmak icin abartmaya karikatiirle
eslestirmeye basvurulur.

-Olagan ile sasirtici, acikl ile giildiiriicii gibi zit durumlar yan yana gelir ve gerilim
yaratir.

-Goriintiisel anlatim konugmadan daha énemli yer tutar.

-Bazen oyun kisisinin uyumsuzlugu, uyumsuzlugu izleyen seyirciye giiliing goriinebilir
ancak burada korkutan ve sasirtan bir seyler vardir. Dehset ile glilme birbirine
karismistir Tehlike duygusu trajikligi pekistirir.

-Evrendeki uyumsuzluk sahnede uyumsuzluk yaratilarak dile getirilir. Yazarin dogada
karsilig1 bulunmayan imgeler yaratacak yetenekte olmasi gerekir. Yazar bilinen gercege
benzemeyen fakat kendi igerisinde tutarli bir anlam ifade eden bir diizen kurmalidir. Bu
siirsel imge dokusu ile kurulur.

-Absiird tiyatro oyunlarinda siyasal anlamlar yoktur. Yazarlara gore politik ideolojiler
insanlik disidir. Sanatsal anlatim kendi ger¢eginden baskasina hizmet edemez.
-Uyumsuzluk tiyatrosunun kendine 6zgii bir anlatim bi¢imi vardir. Geleneksel kurallar
hice sayilir. Bu anlatimda ger¢ek uyumsuzlugu dile getirmek iizere parcalanir ve
yeniden diizenlenir. Insanin diinyadaki mutsuz, umutsuz ve giivensiz durumunu sergiler.

(Sener, 2017, s. 298-307)

Absiird tiyatro ile ilgili Martin Esslin’in diislinceleri ise su sekilde siralanabilir:

-Absiird tiyatro insanligin asil gercekleriyle ilgilenir. Temel olarak yasam ve oliim,
yalitilmiglik ve iletisim. Bu sebeple tiyatronun 6zgiin, dinsel islevine bir geri doniisii
gosterir. Insan dinsel gerceklerle karsi karsiya gelir Eski Yunan Tragedyasi, Orta Cag’in
gizem oyunlar1 ve barok alegorileri gibi izleyiciye insanin evrendeki tehlikeli ve gizemli
konumunun ayrimina vardirmayt amaglar. Yunan tragedyasi, komedyasi, barok ve
gizem oyunlarinda gercgekler bilinen ve doga tistii sistemlerdir. Abslird tiyatro ise genel
olarak kabul edilen herhangi bir evrensel deger sisteminin yoklugunu anlatir. insani

insanlik durumunun asil gergekleriyle yiiz yiize getirmeye calisan ilk ¢abalarda gercegin

62



tutarli ve genel bir yorumu vardir. Absiird tiyatro insanin 6zel, kisisel, sezgisini onun
var olma duygusunu, bireysel diinya goriisiinii konu edinir.

-Absiird tiyatro bir kurami aciklamaz. Ideolojik savlari tartismaz. Bilgi aktarma gibi bir
amaci yoktur. Kisiliklerin yazgisi ya da seriivenleriyle ilgilenmez. Tek bir kisinin temel
durumunun sunulusu ile ilgilenir. Ardisik olaylar tiyatrosuna kars1 durum tiyatrosudur.
-Var olma duygusunu sunmaya calisir bu sebeple davranigsal ve torel sorunlari
arastirmaz ve ¢6zmez. Somut imge kaliplarina dayal bir dil kullanir.

-Absiird tiyatro yazarin kisisel diinyasini yansitir. Nesnel olarak gercek karakterlerden
yoksundur. Zit kisilerin uyusmazligini gostermez ve catigmada kilitlenmis insan
tutkularini inceleyemez, bu yiizden diger dramatik tiirler gibi degildir.

-Absiird tiyatronun amact siirsel imgelerin bir kalibini iletmektir. Amag¢ 6ykii anlatmak
degildir. Ornegin; Godot’yu Beklerken’ de bir seyler olur ancak olanlar bir konu ya da
Oykii olusturmaz; Beckett’in insanin varolusunda “ger¢ekte higbir sey olmaz” sezgisinin
bir imgesidir.

-Absiird tiyatro imgelerden ve cagrisimlardan olusan simgeci ya da imgeci bir siire
benzer. Lirik ve siirsel bir kalip igindeki derinlik ve yogunlugu amaglar. Dramatik,
Oykiisel ve lirik unsurlar biitin oyunlarda vardir ancak absiird tiyatro psikolojiyi,
karakterlerin ayritilanmasint ve geleneksel bicimdeki konuyu bir tarafa attigindan
siirsel unsura daha ¢ok 6nem verir.

-Absiird tiyatroda dil degerini yitirir ve pargalanir. Bu durum zamanimizin egilimi ile
uyusur. Dil gerceklerle celismektedir. Ornegin; Marksizmin durumuna baktigimizda
isveren somiirendir, ¢alisan smifin diismamidir. Isveren isgisine senin bakis agina
yakinlik duyuyorum da dese sozleri nesnel olarak anlamsizdir. Buna benzer bir durumu
Totaliter iilke insanlarinda gorebiliriz. Insanlar kendilerine sdylenenlerin gergek
anlamdan yoksun oldugunu ¢ok iyi bilirler. Yine reklamlar siirekli en iyiden soz eder.
Bu durumlarin hepsi ve buna benzer durumlar dil ile ger¢ek arasina bir bosluk agar. Dil
bu kitle iletisim ¢aginda denetimden ¢ikmistir. Ozgiin igerik saklanmaktadur.

-Absiird tiyatroda izleyici, eylemleri anlagilmaz karakterlerle kars1 karsiyadir. Bu
karakterlerle Ozdeslesmek imkansizdir. Izleyicinin  kendini 6zdeslestiremedigi
karakterler komiktir. Kisilerin eylemlerinin agiklanmamis ve gizli kalan tarafi
0zdeslesmeyi onler. Bu durumlarda tiyatro konusu endiseli, siddetli, sert de olsa

icerisinde giiliingliik barindirabilir.
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-Absiird tiyatro, komedya ve tragedya siniflamasini asar ve kahkahayi dehsetle
birlestirir. Soguk, elestirel ve Ozdeslesemeyen gozle izledigimiz karakterlerin
mutsuzluklar1 giiliing olabilir.

-Absiird tiyatroyla Brecht¢i tiyatroda yabancilastirma etkisi farklidir. Brehtci tiyatro
izleyicinin elestirel ve entelektiiel tutumunu harekete gecirmek i¢in yabancilastirmay1
kullanir. Absiird tiyatro izleyicinin kafasinda daha derin bir katmana seslenir.
Izleyicinin karsisina bir parcalanma resmi ¢ikarir ve biitiinlestirici giiclerin etkin bir
siirecini baglatir.

-Yunan tragedyasinda izleyiciler, insan yazgisinin amansiz gili¢lerine ve tanrilarin
isteklerine karst umutsuz bir karsi koyusla yiizlesiyorlardi. Absiird tiyatroda seyirci
insanlik durumunun c¢ilginligiyla yiiz yilize gelir daha sonra kendi durumunun
karanlhigini fark eder.

-Absiird tiyatro siirsel imgelerle gelismistir. Entelektiiel bir sorunu ortaya koymaz.
Absiird tiyatroda bir ders c¢ikarilmaz. Oyunlar ¢ogu kez basladiklar1 yerde biten
dongiisel bir yapidadir. Bircok dramatik gelenekte oyunu izleyenler “Sonra ne olacak?”
sorusunu sorar. Absiird tiyatroda sonra her sey olabilir. Burada sorulacak soru “Ne
oluyor?” sorusudur. Kisacasi oyundaki eylem diger dramatik geleneklerde oldugu gibi
A noktasindan B noktasina gitmez. Oyunun anlattig1 siirsel imge yavas yavas kalibini
kurar. Sonug olarak insanlik durumunu anlatma amacini tagiyan yazar bunu somut
siirsel imgelerle iletir.

-Absiirdiin temelinde var olan sagmayla Oylesine sagma arasinda fark vardir. Absiird
tiyatroda sanatsal ve dramatik sagmayla karsilasiriz. Insanlik durumunun genel siirsel
imgesini yaratmak, duygu derinligi ve yogunlugu, esin gerektirir. Siir yazmanin esin
gerektirdigi gibi. Ayn1 zamanda bu siirsel imgelerin anlattig1 gercek ve dogru olmalidir.
Yazarlar kendi gercek ve dogru kisisel goriislerini ve sezgilerini de isin i¢ine katarlar.
-Absiird tiyatro insanin girilmez karanliklarla ¢evrili oldugunun, gercek dogasini ve
amacmi hi¢ bilemeyeceginin ve hi¢ kimsenin ona hazir davranig kurallar
saglayamayacagmin animsanmasindan ortaya c¢ikan endise ve umarsizligi anlatir.
Cagdas insanin yasadigi diinyayr anlama ¢abasmi yansitir. Insani uyusturarak
Onemsizlestirmenin, gercegi yarim yamalak agiklamanin inanci ve torel kesinlikleri

yitirmeye gotiiren baskilar1 vardir. Gergekler dolambagli laflar1 arkasina saklanmaktadir.
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Yasam mekaniklesmis ve siradandir. Insani gercekle yiiz yiize getirmek her

zamankinden daha 6nemlidir. (Esslin, 1999, s. 313-333)

Zehra Ipsiroglu absiird tiyatroyu belli basliklar altinda toplayarak agiklar. Bunlardan ilki
geleneksel tiyatroya tepki olmasidir. Geleneksel tiyatronun 6ykii kisilerine rastlanmaz.
Geleneksel tiyatro anlayisinin aldatmaca oldugunu diisiintirler. Kisilik yitirilir, iliskiler
kopar. Zaman ve mekan disi davranislar vardir. Dil yalniz bir parodi konusudur.
Imgeler, simgeler ve tipler agirlik kazanir. Tiyatronun 20. yiizyila kadar énem verdigi
ne varsa konu, olay, karakter kahraman tipleri, yazinsal anlatim ve dil her tiirlii anlatim
araglar1 yikilir. Geriye insanin soyutlanmayacak olan varligi kalir. Uyumsuz tiyatro
izleyicisinin karsilastig1 sorunlar geleneksel tiyatro izleyicisinin sorunlarindan farklidir.
Izleyici heyecana kapilmaz. Oyunun sonunu merak etmez. Degismeyen kacinilmaz
temel durumlarla karsi karsiya gelir. Uyumsuz tiyatro yazarlart belli diisiinceleri

izleyiciye benimsetmek istemez. (Z. Ipsiroglu, 1996)

Absiird tiyatro geleneksel tiyatroya tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Geleneksel tiyatrodaki
tiim yapilar bozulmaktadir. Bu da bir geleneksel tiyatro tiirii olan komedi ile yan yana
kullanilmasinin zit bir durum yarattigini diisiindiirmektedir. Oykii kisilerinden, mekana
ve zamana ve dile kadar geleneksel tiyatroda Onem verilen tiim ogeler yikilir. (Z.

Ipsiroglu, 1996)

Ikinci olarak kitle insan basligina deginir. Kitle insan1 kisiligi olan bireyin karsit1 olarak
tanitilir. Sorumluluk duygusu yoktur. Kendi kendine hesap verme gereksinimi duymaz.
Duyular1 iyice korelmistir. Kitle ile birey arasindaki farkliliklar uyumsuz tiyatro
oyunlarinda islenen bir konudur. Kitle insan1 6zgiir degildir. Teknik ve endiistri

diinyasinin tutsagidir. (Z. Ipsiroglu, 1996)
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Uciincii baslik olarak bozuk iliskileri ele alir. Bireyin kar1 koca iliskilerindeki
davraniglar1 arkadaglik 6gretmen-0grenci, usak-efendi temalari igindeki uyumsuzluk ele
alinir. Karsilikli iligkiler insancil duygulardan uzak cikar ve aldatmacaya dayalidir.

Insanlar yasamlarini siirdiirebilmek i¢in karsilikli rol oynarlar. (Z. Ipsiroglu, 1996)

Dordiincii baglhik yasanilmis yasamdir. Yazarlarin sosyal iliskilerinden kopmus olarak
anlattiklar1 insanin yasami doner-dolap semasi iginde kalir. Gergekten bir tiirlii iligki
kurulamaz. Hayal diinyasinda yasanilir, zaman durur. Kisi zaman bilincinden
yoksundur. Simdiyi yasamaz, ge¢cmise saplanir, iitopyalar kurar. Bazen de tipki bir

yabanci gibi kendi yasamina izleyici kalir. (Z. Ipsiroglu, 1996, s. 15-72)

Absiird tiyatro 20.yiizyilda geleneksel tiyatro kurallarina karsi ¢ikarak yenilik¢i bir
anlayis ortaya koyar. Geleneksel ve klasik tiyatroda yer alan senaryo, kisi, dekor, replik,
nesne gibi tiyatroyu olusturan dgeler degisir ve birtakim yenilikler gelir. Absiird tiyatro
Kimi zaman gorsel 6geleri kullanarak trajik bir durumu anlatir. Bazen oyunlar bir nesne
lizerine kuruludur. Uziintiiniin yogun oldugu sahnelerde istem dis1 kahkahalar olabilir.
Absiird tiyatronun en belirgin 6zellikleri anlamsizlik, zitlik, iletisimsizlik ve aykiriliktir.
Absiird tiyatronun kisilerinin tanimlanmis bir kimligi yoktur. Oyunun akisi igerisinde
farkli bir kimlige biirlinebilirler. Normal ve olagandis1 olaylar birbirine karigmigtir.
Kisilerin karsilikli konusmalar sirasinda konu dis1 climleler yer alabilir. Bu climleler
anlamsiz climleler olabilir. Bazen ise ayni ciimleler tekrar eder. Bu durum hayattaki
eylemlerin siirekli tekrar etmesine benzer. Dil islevini yitirmistir. Bu sebeple hayatta
iletisimsizlik hakimdir. Anlamsiz replikler siralandiginda bu duruma sadece seyirci
sasirir. Seyirci oyunun seyri boyunca kendine burada ne demek istedi sorusunu sorar.
Oyuncu ve sahneyle 6zdeslesemez. Absiird oyunlar basladigi yerde biter ¢ogu zaman bir
sonu olmaz. Yazarlar dinsel ve ideolojik dgretilere karsidir. Absiird tiyatro yazarlarinin
asil ilgilendigi insanlik durumudur. Absiird tiyatro oyunlarinda nesne kisilerle iligkilidir.
Bazen kisilerin yerine gecebilir. Dekorun ana kisi oldugu durumlarda vardir. Insanligin
icinde bulundugu trajik durum anlatilirken seyirci giilebilir. Ciinkii abstird tiyatro trajik

durumlarla alay edebilir. Burada giilme ve dehset i¢ icedir. Seyirci ilk basta giilse bile
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kisilerin eylemlerini sorgulamadan vazgegemeyecegi oyun sliresince soru lizerine soru

soracag1 duygulara kapilir. (Ozcan, 2019, s. 16-19)

Absiird kavraminin ve absiird tiyatronun ozelliklerinin daha iyi anlasilmasi agisindan
Godot'yu Beklerken adli oyun incelenebilir. Godot’yu beklerken, Samuel Beckett
tarafindan 1948 yilinda Fransizca olarak yazilmistir. 1953’te Paris’te sahnelenmistir.
Zamanla iilke ¢apinda iin kazanmis bir oyundur. 1954’te Ingilizceye cevrilir ve baska
iilkelerde de sahnelenmeye baslar. (Beckett, 2021). Godot’yu Beklerken bir oykii
anlatmaz: Durgun bir durumu arastirir. Bir agacin altinda iki yasgh serseri Vladimir ve
Estragon beklemektedirler. Birinci perdenin sonunda onlara kendisiyle bulusacaklarina
inandiklart Bay Godot’un gelemeyecegi ama yarin kesinlikler orada olacagi sdylenir.

Ikinci perde de ayni durum tiimiiyle yinelenir. (Esslin, 1999, s. 42)

Oyunun ana kahramanlar1 Vlademir ve Estragon’dur. Oyun boyunca en temel eylemleri
Godot’yu beklemektir. Oyunun bitigine kadar bu eylem sirdiiriiliir. Bekledikleri ile
ilgili bir bilgiye sahip degildirler. Bu durumu ayrintili olarak sorgulamamislardir. Kendi
aralarinda bazi sorular sorarlar ancak kesin bir cevap bulamazlar. Cevap verdikleri
zaman anlasilmayan ciimleler kullanirlar. Godot geldiginde kurtulacaklarini
diisiinmektedirler. Godot tanri, bir sey, bir kisi, 6liim olabilecegi kadar yasami temsil
eden zaman olabilecegi de diistiniilmektedir. Godot tam anlamiyla tanimlanmadig1 gibi
ayn1 zamanda ¢ok anlamli bir kavram olarak kalmaya devam etmektedir. Beckett’e
soruldugunda Godot’un kim oldugunu bilmedigini ifade eder. Bu oyunda oldugu gibi
absiird tiyatroda durumun anlamsizligini1 daha anlamli kilmak i¢in ¢iftlerden yararlanilir.
Iletisim tam anlamiyla gerceklesmez. Absiird tiyatroda ciimleler, ¢ogunlukla
anlamsizdir. Iletisim yerini iletisimsizlige birakmigtir. Iletisimin teme &geleri
iletisimsizlik c¢atis1 altinda mevcuttur fakat dil eylemini yerine getirmez. Dil tiim
fonksiyonlarmi yitirmistir. Vlademir ve Estragon’un kullandiklari climlelerin ¢ogu
gercek bir anlam igcermemektedir. Eserin cogu yerinde kisiler gitmek istediklerini ifade

ederler ancak bu eylemi gergeklestirmezler. Birbirini tekrar eden ifadeler zaman
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gecirmek i¢in kullandiklar1 bir eylemi temsil etmektedir. Oyunda kisiler araciligryla

hayatin anlamsizlig1 ve amagsizligi vurgulanmaktadir. (Ozcan, 2019, s. 22-26)

Godot’yu Beklerken adli oyunda mekan belli degildir. Bilinmeyen bir Godot
beklenmektedir. Bu bekleyiste Ne zaman, Nerede, Nicin, Neden, Nasil, Kim sorulari
sorulmaz. Sunulan sadece bir bekleyis siirecidir. Godot her zaman ¢ok bilinmeyenli bir
denklem olarak kalacaktir. Iki oyun kisisi sdéz ve davranislariyla sitk soytarilari
cagristirir. D1s goriiniisleri giiliingtiir. Oyundaki dram gelmesi hep ertelenen Godot’yu
wsrarla beklemeleri degildir. Dram bekleme oyununu siirdiirmelerinde yatmaktadir. Bu
bir cesit kendini var etme bicimidir. ki kahraman gercegi oyunla bozmaktadir ve
gercege oyunla kafa tutmaktadirlar. Bu durum beklemekle baslayan ve beklerken son
bulan yasam oyunumuza benzer. Beckett kendimize bile itiraf etmekten kagindigimiz
gercekleri gonderme yapmaktadir. Onun yapitlarinda giiglii goriinme ¢abamizin
ardindaki umutsuzlugu, basimizi dik tutma g¢abasmin altindaki hayal kirikligimi fark
ederiz. Oliimiin kagmilmazhig ile yiiz yiize kaliriz. Oyun kisilerinin iliskileri belli bir
nedensellige oturmaz. Akilla bilgiyle agiklanamayan durumlar vardir. Bilincimizin
aciklamasina izin vermedigi gizli gercekler bir yolunu bulup ortaya ¢ikar. Kaginilmaz
durumlan fark etmek seyircide korku ve incinmislik duygusu uyandirir. (Sener, 2014, s.

113-115)

Oyun siiresince degismeyen duragan bir durum gosterilmektedir. Bu durum bekleme
durumudur. Kisilerin donmus yasamlarindaki tek degisiklik Lucky ile efendisi
Pozo’nun sahnede belirmesidir. Lucky tas toprakla doldurulmus agir bir valiz tasir.
Efendisinin sagma buyruklarini robot gibi yerine getirir. Diigiinmesi bile Pozo’ya
baghdir. Bekleme durumu zamanin akist i¢inde her seyin durdugunu higbir seyin
degismedigini yansitmaktadir. Beklerken Vladimir ve Estragon gevezelik ve 1vir zivirla
kendilerini oyalamaya ¢alisirlar. Oyun siiresince i¢ sikintist yogunlasir. Bikkinlik ve
bosluk hissedilir. Oyunun sonunda Estragon ve Vladimir gitmeye karar verir ancak
oyun kapanirken onlar olduklar1 yerde durmaktadir. Estragon ve Vladimir edilgen

insanlardir, tiim yasamlar1 Godot’a baghdir. Godot onlar1 edilgenlige siirlikleyen bir
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umuttur. Pozo ve Lucky ikinci sahnede fiziksel yapilarinda ¢okiis yasamislardir. Bu da
aradan uzun bir zaman gectigini gosterir ancak Vladimir ve Estragon i¢in zaman
durmustur zaman bilinci kaybolmustur. Gegmis, simdi ve gelecek birbirine karigmstir.
Diin olan bugiin ve yarin da olacaktir. Bekleme durumu aliskanligi makinelesmis bir
yaptya donlismiistiir. Vladimir ile Estragon beklemekte olduklarini unutup duyularini

yitiren kuklalara déniismiislerdir. (Z. Ipsiroglu, 1996, s. 69-71)

Beckett’in oyun kisileri birbirlerine bagimli olarak yasamaktadir. Estragon ve
Vladimir’in siirekli bir araya geldigi gortliir. Varliklarmi siirdiirmek ve ayakta kalmak
i¢in birbirlerine ihtiya¢ duymaktadirlar. Oyun kisilerinin isimleriyle ilgili belirsizlikler
vardir. Birbirlerine farkli isimlerle seslenirler. Oyunda mekéan belirsiz bir sekilde verilir.
Oyun igerisinde mekana ait tek sey agactir. Oyunda mekan sanki goriinmez bir
¢cemberle sarilmis ve kisiler bulunduklari alana hapse olmuslardir. Oyunda zaman aksa
bile akiyormus gibi goriiniir. Bu durumlarin siirekli yinelenmesi dongiisel bir zaman
kullanildigin1 gostermektedir. Evrende zaman seyrinin siirdiirmektedir ancak onu
algilayan insanlarin ruh haline gére bu akis farkli algilanir. Oyunda da bu sekildedir.
Kisilerin zamani algilayis bigimi birbirinden farkhidir. Kisilerin gegmisiyle ilgili hi¢bir
bilgi yoktur. Oyunda simdiki zaman ve an kavrami Onem kazanmistir. Absiird
oyunlarda kisiler ge¢gmislerinden kopmus olduklar1 ve gelecekleri belirsiz oldugu i¢in
simdiki zamana tutunurlar. Yasadiklarimi o ana sigdirip onu kendilerince degerli
kilmaya c¢alisirlar. Zaman konusunda belirsizlik absiird tiyatro oyunlarinda sik goriilen
bir 6zelliktir. Beckett, bu oyunda zamani yikici bir gii¢ olarak da ele almistir. Zaman her
seyl yikip tliketmekte zamanmn geg¢mesiyle Oliim yaklagmaktadir. Oyunun ikinci
perdesinde Pozo kor olmustur. Lucky ise artik yiirliyemeyecek kadar yaslhidir. Bu
degisimde zamanin yikic1 gii¢ olarak kullanilmasi goriilmektedir. Oyun kisilerinin
ortaya koydugu tek eylem eylemsizliktir. Beckett’in oyunlarinda kisiler sakat, zavalli,
bilgisiz, inangsiz insanlardir. Beckett'in oyunlarinda kisiler geleneksel kahraman tipinin
aksine hi¢bir eylemde bulunmazlar. Godot’yu Beklerken oyununda da kisiler istedikleri

halde yerlerinden ayrilamazlar hareketsiz ve eylemsizdirler. (Ozyon, 2017, s. 97-115)
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Godot’yu Beklerken de mantiksal gelisim gosteren bir sahne sdylemi olusturulmaz.
Eserde anilan diger isimleriyle Gogo ve Didi birlikteliklerinin giicliikle siirdiiren bir
ikilidir. Ayrilmalar1 gerektiginin bilincindedirler ancak tek baglarina da higbir ise
yaramayacaklarimi bildikleri i¢in birbirlerinden kopamazlar. Oyunda uzam kimsenin
gelip kimsenin gitmedigi hi¢bir olaymn yer almadigi 1ssiz bir yol kenarindadir. Orta
yerdeki kuru agactan bagka hicbir sey bulunmamaktadir. Anlamsiz bir varolusu
stirdiirmesi i¢in evrene atilmis olan insanin onemsiz olusu karakter ve olay oOrgiisiiniin
dislanmasi ile vurgulanir. Olaylar dizisinin varligi zaman i¢inde gelisen olaylarin bir
onem tasimadigim gostermektedir. Tki bas oyun kisisi Vladimir ve Estragon bos bir
sahneye yazili bir metin sergilemek ic¢in degil de sanki insanlar gibi kendi rollerini
olusturmak iizere diinyaya firlatilmis gibidirler. Oyundaki temel eylem oyun
oynamaktir. Oyun Kkisileri sahnede dilediklerince oyun oynayabilirler. Vladimir ve
Estragon’un giinleri beklemekle gecer. Toplumsal yasami diisiindiiglimiizde ¢esitli
roller yiiklenen etkin konumdaki insan da zamanin hizli gectiginden yakinirken yaslilik
doneminde etkin roller oynayamayacak kadar giigsiizlesir ve toplum i¢inde oynadigi
rolleri terk ederek eylemsiz bir konuma gecer. Saatlerin gece giindiiz dongiisiiniin
algilanmasi disinda higbir ayiricr 6zelligi kalmaz. Zamanin ge¢cmek bilmedigi bir
bekleme siirecine tutsak olur. Oyunda zaman ve uzam anlamini yitirmistir.
Bekleyislerini higbir belirleyiciligi olmayan zamanin alabildigince yavas akisi ve hicbir
yer 0zelligi tasiyan sahne uzami icinde siirdiiren oyun kisileri toplumla tiim baglarini
koparmustir. Bilingleri ile bas basa kalmaya yazgilhidirlar. Birbirleriyle konugurlar ancak
konusmalart ¢ogu zaman iletisim kurmalarini saglamaz. Ciinkii her ikisi de kendi
diisiincelerine gdmiilmiislerdir birbirlerini dinlemezler. Beckett tiyatro sahnesinin gorsel
olanaklarini insan1 parcalara bdlerek yansitma yolunda kullanir. Vladimir ve Estragon
tek bir beden igerisinde tutsak edilmis ¢eliskili 6zelliklerin par¢alanmis bi¢imidir.
Yeryiiziinde yiizyillardir yasiyormus izlenimi verirler. Ge¢mis animsanamaz, gelecek
adina hi¢bir umut 15181 yoktur. Basi sonu olmayan bir simdiyi yasarlar. Vladimir ve
Estragon insanligin evrensel yanmi simgeler. Oliimle yasam arasindaki esikte yasanmus
olan ortak ac1 ¢cekme siireci zaman ve uzam dis1 bir konumda simgelenmistir. insanin
dogumuyla 6liimii arasinda yasadigi seriiveni dile getirirler. Beckett seyircisine insanin
bitip tiikenmek bilmeyen anlam tasimayan var olus siirecinden bir kesit sunmustur.

Vladimir ve Estragon savasin, insan kiyimin, atom bombasinin, her seyi yok ederek
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corak bir toprak parcasina indirgendigi diinyada kalmis son iki canli hissi vermektedir.

(Yiiksel, 2017, s. 53-70)

Godot’yu Beklerken de goriilen absiird tiyatronun genel ve belirgin ozelliklerinden
bazilar1 su sekilde siralanabilir:

-Insanlar arasinda iletisim yoktur. Konusma anlagsma aracit degildir. Dil islevini
yitirmistir. Iletisimin yerini iletisimsizlik kavrami almustir.

-Oyun kisilerinin kimlikleri isimleri tam olarak belli degildir.

-Oyunun bir olay gelisimini gosteren bir dykiisii yoktur.

-Oyun basladig1 yerde biten dongiisel bir yapidadir. Oyun boyunca “Sonra ne olacak?”
sorusu degil “Ne oluyor? sorusu sorulur.

-Zaman ve mekan belirsizdir. Kisiler gegmislerinden kopmus olduklar1 ve gelecekleri
belirsiz oldugu i¢in simdiki zamana tutunurlar.

-Oyun kisilerinin ortaya koydugu tek eylem eylemsizliktir.

2.3.1. Absiird Tiyatroda Ironi

[roni igerisinde alayin belirgin oldugu ve farkli anlamlar1 biinyesinde barindiran kinayeli
ve dolayli bir anlatim teknigidir. Yunanca eironeia kelimesinden gelir. Ironide ifade
edilen seyin aksi kastedilerek karsidakini igneleme s6z konusudur. ironide ciddi
olmayan bir durum ciddiymis gibi ifade edilebilir. Kisi ciddi bir konuyu saka yaparak
dile getirebilir. ironi kibar bir elestiriyi de ifade etmektedir. Abartili dvgiiyle bahsedilen
bir konu elestiri igerebilir. (Firat, 2019)

Absiird tiyatro basligi altinda siniflandirilan oyunlar yansittiklar1 durumun yogun trajik
boyutu ve oyun kisilerinin bulunduklar1 duruma verdikleri tepkinin komik boyutunun i¢
ice gecmesiyle ironinin ilk ipuglarini verir. Beckett’in akademisyenlerce tiyatro

akiminda onemli bir yeri olan Godot’yu Beklerken adli oyununa Fransizca’dan
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Ingilizce’ye cevirirken iki perdelik traji-komedi alt bashigmi eklerler. izleyicinin
anlamlandirma ¢abast ile oyunun kahramanlarinin kendi durumlarina karsi
gelistirdikleri kayitsizliklart ironik bir karsithik olusturmustur. Beckett oyunlarin1 daha
az sahne donanimiyla yaratir. Teatral ogelerin kullanim agirlig1 azalirken sahne disinin
kullanim1 artar. Olanaksizi olanaksizligin i¢inden temsil etmeye calisir. Temsil
edilmeyeni sahne dis1 ile temsil etmeye calismak ironik bir tutumdur. Bu tutumuyla
Beckett Schlegel’in romantik ironik sanat¢iyr tanimlayisina uygunluk gésterir. ifade
etmenin olanaksizliginin farkima vardigi halde yaratmaya soyunan kisiye doniisiir.
Mutlu Giinler adli eserde yalinlik ve simetri artar. Arkadaki perde genis bir ova ve
gokyliziinlii ¢agristirir buna karst Winnie’nin oyun ve hareket alani daraltilir. Oyun
boyunca daralmaya devam eder. Varolussal bir ¢cikmazi temsil eden oyunda genel duygu
hareket ve mekanla gosterilmeye calisilir Tiyatroda sahnenin varolusu, burada ve
simdiyi temsil ettigi diisiiniiliirse sahne disinin burada olmayani, simdi olmayani, ben
olmayan1 temsil ettigi diislinlilebilir. Beckett mekani teatral bir araca donistiirerek
bilin¢li bir sekilde ironik ve kendi kendine isaret edecek bigim ve yogunlukta kullanir.
Tiyatroda sahne ve gosteri an1 simdi ve buraday1 yansitiyorsa sahne dis1 gosteri anini
zamansal olarak kugatan uzami yansitarak sahne yasam karsitligina doniistiirir. Sahne
dis1 farkl bigimlerde ve farkli temsil diizeylerinde kullanilir. Godot’yu Beklerken ’de
sahne dis1 Godot’tur. Godot sahnedeki yoklugu ile tiim sahne disin1 kaplamistir.
Oyunun Sonu adli oyunda sahne dis1 durgun denizi, 6liimii ve ¢6llesmis diinyay1 temsil
eder. Beckett’in ilk oyunlarinda sahne dis1 sahneden uzak tutulur ve sahneyle olan
ayrimi belirgindir. Sonraki oyunlarinda sahne dis1 oyun kisilerini i¢ine gekmeye ve
sahneyi isgal etmeye baslar. Sahne dis1 somut ayni zamanda goriinmez yapisiyla
sahneye ve izleyicilere isaretler gonderir ve tepkiler alir. Yine de kesintiye ugramis bir
iletisimin varligina isaret eder. lonesco ise kliselerden olusmus bir dilin ifade
konusundaki yetersizligini kendi oyunlarindaki dil kullanimiyla gostermeye ¢alisir veri
anlam sistemini ironik bakis ac¢isiyla yikmaya soyunur. Northop Frye ironinin komedya
ile tragedyanin i¢ ice gectigi yerde yeserdigini saptar. Bu durum fonesco’nun oyunlari

icin de gecerlidir. (Giigbilmez, 2003)
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“Komedilerime ‘anti-oyunlar’, ‘komik dramlar’ adin1 verdim, dramlarima
ise ‘sahte dramlar’ ya da ‘trajik farslar’ dedim, ¢iinkii bana komik, trajikmis
gibi geliyor ve insanin trajedisi benim alay etme zevkimi kabartiyor.
Modern elestirel diisiince artik ¢ok fazla ciddiye alinmiyor asla, ama higbir
zaman ¢ok fazla hafife de alinmiyor. ‘Gorev Kurbanlari’nda komigi trajik
icinde bogmaya ¢alistim; ‘Sandalyeler’ ise komik icine gomiildii. Yeni
tiyatrosal bir ¢oziime ylkseltebilmek icin, eger sdylememe izin verilirse,
trajigin karsisina komigi koymay1 denedim. Ama bu hi¢ de kendine 6zgii bir
coziimleme degil, ¢linkii her iki 68e de erimeyip yan yana durarak
birbirlerini stirekli itiyor, karsitliklarla kendilerini aydinliga ¢ikariyor,
birbirlerini karsilikli olarak sorun ediyorlar, evet yadsiyorlar. Bu karsitlama

sayesinde dinamik bir denge, bir gerilim doguyor.” (Gligbilmez, 2003)

Genet’in tiyatrosunda asal ekseni oyuncu ve izleyici kimlikleri tek kimlik i¢inde yok
etme olusturur. Genet’in oyunlarindaki ironi formiilii sudur. Insan sahnede ve sahne
disindaki giinliik yasaminda rol yapar ancak yasamda oynadigi roliin bilincinde degildir.
Yasamda iistlenilen roller tiyatroda iistlenilen rollerden daha az gergektir. Genet ve
Beckett’in tiyatrolarinda ironiyi kullanmalarinin tiyatroya en biiyiik katkis1 yarattigi
yeni izleyici sahne iliskisidir. Genet, anlamsal diizeyde ironinin bashigini tiyatro
sanatinin Ustiinii ortecek sekilde genisletmistir. Goriinen hicbir seyin goriindiigii gibi
olmadigin1 gostermis ve oyun Kkisilerinin yaptig1 gibi deneyi ve deneyimi en ug
noktasina gotiirmiistiir. Genet’in yarattigit oyun Kkisileri igsel Ozelliklerinin tutarl
biitiinliigli icinde tanimmlanmis kisiler degildir. Salt rollerine indirgenmislerdir.
Oyunlarda paralel aynalarda ¢ogalan gerceklikten uzaklasan goriintiilerinin imgeleri
birer maska dontisiir. Gorlinen, gosterilen, sOylenenin izleyici tarafindan algilanmayi
hedefleyen gercek ote anlami Genet tiyatrosunda goriinenin yapayligi, yanlisligi ve
yanilticili§inin bilincine varmis izleyicinin bu bilgisine ragmen rolii ger¢ek kabul etmesi
ironiyi yaratir. Varolus¢u diisiincede insan varliginin oliimle belirlenmesi varolus
seriivenini ironik kilmaktadir. Uyumsuz tiyatro metinlerinde ise ironi metinlerin anlam
ve anlatim 6zellikleri ile ortaya koyulmaktadir. Var olmanin ironisi yazmanin ironisinde

somutlanmigtir. Beckett’in oyunlarindaki 6z farkindalik oyunlarinin ayni 6zelligi
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barindirmasini saglar. Ironiyi kendine isaret etme, icinde bulundugu ortamin farkinda
olus yazarin ve izleyicinin kastedilmesi gibi se¢imlerle isletir. Ionesco i¢in ironi dilin bir
fonksiyonu olarak ortaya ¢ikar. Yetersizlesmis, iletisim gereksinimini kargilamayan dil
yine de temel ifade aracidir. ironik bir bigimde yetersizligin ortaya konulmasi igin
kullanilir. Boyle bir dil algisinin kagmilmaz sonucu olarak dili bir tiir karsi-dile
dondistiirlip ve yazma eylemini ironik kilar.

Genet tiyatrosunda izleyicinin giinliik hayatinin tiyatrodan daha sahte oldugu anlayisini
yineler. Ironi anlayis1 rol kavrami ve yaklasimi ile baglantihidir. Yasamda iistlenilen

roller tiyatrodakinden daha az gergektir. (Giigbilmez, 2003)

Ironi kavramu farkl tiirlerde, farkli akimlarda, farkli amaclarla kullanilabilir. Absiird
tiyatroda ironi gerceklikle ¢elisen veya beklenmeyen durumlart vurgulama, saskinlik
veya sasirtma hissi uyandirma, gercekligi sarsma, hayatin anlamsizligini, diizenin
yanilsamalarini ve insanlarin c¢abalarinin anlamsizligint vurgulama gibi amaglarla

kullanilir.

2.4. Absiirdiin Toplumdaki Anlam Algist

Absiird kavraminin toplumdaki anlam algisini anlayabilmek icin 6ncelikle bu kelimenin
giinliik dilde nasil kullanildig1 incelenebilir. Konuyla ilgili birkag¢ 6rnek su sekildedir:
-Bu soylediklerin gergekten ¢ok absiirt!

-Sakin orada absiirt hareketlerde bulunma.

-Diin gece ¢ok absiirt bir riiya gérdiim.

-Hayat bazen absiirt olaylarla doludur.

Ornekler incelendiginde absiirt kelimesinin Tiirkgede bulunan sagma kelimesi yerine
kullanildigin1 anlagilmaktadir. Climlelerdeki absiirt kelimesi anlamsiz, bos, abuk subuk,
yersiz anlamlarim1 da tasimaktadir. Bu durumda absiirdiin felsefi anlamindan ve
derinliginden uzak daha dar kapsamli kullanildigi goriilmektedir. Absiirt kelimesi

beklenmedik ve anormal olaylar i¢in de kullanilmaktadir. Tuhaf bir olayla
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karsilasildiginda absiirt denilebilmektedir. Bu anlamlarda kullanildiginda temelinde

tasidigr insan varolusunun anlamsizligi anlamindan tamamen uzaklasmaktadir.

(Cirik,2023)

Absiirt kelimesi cesitli baglamlarda mantiksiz, beklenmedik veya aligilmadik bir
durumu anlatirken kullanilmaktadir. Ornegin;

-Bugiin is yerinde ¢ok absiirt bir olay yasadim. Calisanlardan biri buzdolabina ¢orap
atryordu.

Absiirt kelimesi, giinliik dilde bir olayr tanimlamak i¢in kullanildiginda, genellikle
tuhafligt veya mantiksizligi vurgular. Olayr anlatilirken ironi yapmak veya hayret
duygusu yaratmak amaciyla da kullanilmaktadir. Absiirt komedi adlandirmasi yapilan
dizilerde de absiirdiin giinliik dildeki kullanimma uygun sahneler vardir. Ornegin;
absiird komedi olarak adlandirilan Leyla ile Mecnun adli dizinin 77. boliimiinde
Mecnun yemek masasina ¢op torbasiyla gelir ve ¢Op torbasini masanin {izerine koyar.
Ayn1 zamanda sik bir restorana ev kiyafetleriyle gider. “Niye yiiziik takmiyorsunuz?”
sorusuna “Biz vejetaryeniz.” seklinde cevap verir. (Leyla ile Mecnun, 2023) Bu
durumlar absiirdiin giinliik dildeki kullannrmina 6rnek beklenmedik, sasirtici, anormal,
yersiz anlamlarini karsilamaktadir. Buradan yola ¢ikarak absiird komedi tanimlamasinin
giinliik dildeki kullanimdan kaynaklandig1 ve absiird kelimesinin bir anlam daralmasina

ugradig diisiiniilebilir.

Absiird edebiyat, absiird roman gibi tanimlamalar ise absiird tiyatroyla ayn1 temellere
dayandirilmaktadir. Albert Camus, Samuel Beckett ve Eugene lonesco gibi yazarlar bu

tanimlamalarda 6rnek olarak gosterilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. KOMEDIi KAVRAMI

3.1. Komedi Nedir?

Komedya sozciigii Comos+ Oidia sozciiklerinden olusur. Comos, halk, ciimbiis,
curcuna, kdy anlamlarina gelir. Oidia ise ezgi anlamma gelir. Boylece komedya,
curcuna ya da halk ezgisi anlamlarinda kullanilir. Komedyanin kdkeninde comoslardan
gelen dogal biiyiisel giidiiler, torensel bir havayla kutlanirken 6te yanda giinliik hayatla
ilgili saka, taslama, acik sagik gondermeler yer alir. Aristo'nun Poetika adli eserinde
komediye iliskin boliim bulunamamistir. Bazi béliimlerde komedyadan soz eder.
Komedyanin phallos ezgilerinden var oldugundan bahseder. Phallos bolluk simgesi
olarak erkeklik cinsel organini yansitmaktadir. (Nutku, 2013, s. 57) Komedya
so0zcligliniin Komos sozciigiinden tiiredigi diistiniilmektedir. Kommos eski Yunancada
eglence anlamina gelir. Cesitli komoilerin, yani eglencelerin yer aldig bilinir. Sarkili,
dansli bu eglencelerin giderek bir diizene sokuldugu ve komedyanin gelistigi ileri
striilmektedir. Aristoteles komedya sozciigiiniin kome sozciigiinden tiiredigini ileri
siirer. Kome sozcligii koy anlamina geldigi ileri siiriiliir. Bu tahminin sebebi komos
denilen eglencelerin kdylerde yapilmasi olabilir. Komoslarin zamanla baska taklitgi
gosterilerin 6zellikleri ile beslenerek bir olay dizisi ger¢evesinde orgiitlenen diizenli bir

yapiya kavustugu disiiniilmektedir. (Sener, 2016, s. 127-128)

3.1.1. Komediyi Ortaya Cikaran Kosullar
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Komedyanin Antik Yunan'da kirsal halk kesiminin senlikleri i¢inde fallus ilahilerinden
fallus gecit toreni ve korosundan dramaya doniistiigii disliniilmektedir. Bu tiirsel
0zelligi i¢inde fars, kaba giildiirii gibi ¢esitli giildiirii bigimleriyle etkilesimli olarak yer
almistir. Bu nedenle komedideki kisiler hep halktan ve giinliik hayatin i¢inden kisilerdir.
(Caliglar, 2004, s. 100) Antik Yunan'da tiyatro sanati gelismistir. Bu sanat en yetkin
tirtinlerini Klasik Cag’da verir. Yunan Klasik Cag1 Atina'nin siyaset alaninda gii¢lendigi
ekonomik acidan kalkindigi, demokratik yonetimin gergeklestirildigi, kazanilan
gelirlerin sanat eserlerine harcandigi bir donemdir. Bu dénemde tiyatro ilk olarak dinsel
gosterilerin uzantisi olarak gelismis daha sonra bagimsiz bir sanat dali haline gelmistir.
Seyirci bir yandan dinsel kokenli bir cosku siirecindedir diger yandan toplum ahlaki

yonden egitilmistir. (Sener, 2017, s. 52)

Antik Yunan tiyatrosu yaklagik iki buguk yiiz yillik bir donemi kapsamaktadir. Bu
dénem Atina'da biiyiikk Dionisos Senliginde tragedya tiiriinde oyunlarla birlikte
komedya yapitlarmin da sergilendigi M.O. 486 yilinda baslar. Yunan komedisinin
bilinen son biiyiik ozan1 Menandros ‘un dliimiinden yaklasik kirk yil sonra M.O &énce
250°de noktalanir. Bu siire icinde komedya iki 6nemli evreden gecer. Bu evreler eski
komedya ve yeni komedyadir. Bu iki evre birbirine Orta komedya olarak belirlenen
gecis donemi ile baglanir. Eski komedya Atina'nin Pelepones Savaglari’nda yenilgiye
ugradigt M.O. 405 yilinda sona erer ve seksen iki yillik bir siireyi kapsar. Orta komedya
donemi yetmis yil siirer. Daha sonra Biiyiik Iskender'in Yunan diinyasina egemen
oldugu M.O. 336 yilinda seksen alt1 yil siirecek olan yeni komedya evresi baslar.

(Yiiksel, 1990, s. 557)

Antik Yunan’da eski kent ve devletleri kiiciiktiir. Bu kiiclik kent devletleri yonetim
acisindan giiven verici ve siirekli olamamaktadir. Aiskhilos’un dogmasindan yiiz yil
kadar 6nce Atina'nin soylu aileleri i¢inden birkagi, tanridan geldiklerine inandiklar1 igin,
siyasal giicii kendi ellerinde tutmak isterler. Kent devletlerinin yonetimleri siirekli
degildir. Bunun sebeplerinden devlet yonetmekte kendini en yetkili sayan kisilerin

durmadan birbirini devirmesi Tiran olmalaridir. Tiranlar genellikle alt smiflarin iginde

77



bulunduklar1 durumdan hosnut olmamalarin1 kullanip yine onlarin yardimi ile yonetimi
ele gecirdikten sonra onlari ezen yoneticilerdir. Bu tiranlardan biri hi¢ &tekilere
benzememektedir. Peisistratos, sosyal adalet duygusuna sahiptir. Zorbalig1 sevmez.
Soylu, tiiccar ve kdylii siniflarin1 ekonomik yonden birbirine yakin hale getirebilmek
icin koyliilye toprak dagitir. Ticareti destekler. Zamanla devlet ekonomisini diizeltir.
Dionisos’a olan tapinmay1 destekler ve kiiltiirel faaliyetleri halk arasinda yayginlastirir.
Biiytlik Dionisia Senligi ile ilk biiyiik tragedyalar yazilir. Onun ardindan basa gegen oglu
Hippias tipik bir Tiran olarak Atina’y1 yonetir. 10 5. yiizyilin ortalarinda Atina'nin
yonetimi yine diizelir. Atina'y1 otuz yildan fazla yoneten Perikles demokratik bir diizen
kurar. Perikles’in kurmus oldugu diizenle yoneticiler halk arasindan se¢ilmeye baslanir.
Halk kendi icinde sectigi yoneticileri denetleyebilir. Atina devleti sinifli bir toplumdur
en istte kendi siyasal yagsamina katilma hakki olan vatandaslar, ortada metekler yani o
kentte oturan ve ticaret yapan kisiler ve en altta kolelerdir. 10 534 yilinda Peisistratos
Atina'da ilk tragedya yarigmasini diizenler ve yarismada Ikaryali Thespis birinci olur.
Thespis o zamana kadar alisilagelmis koroyla sdylenen ezgilere solist ekleyerek bu
yarismaya bir yenilik getirmistir. Thespis ezgisini korodan ayri olarak sdylemektedir.
Boylece ilk tiyatro oyuncusu ve ilk konusma dogmus olur. Yazarlar Dionisos igin
diizenlenen yarigsmalara ti¢ tiir oyunla katilirlar: tragedya, satir oyunlari ve komedya.
(Nutku, 2021, s. 27-29)

Eski komedya, orta komedya ve yeni komedya donemlerini inceleyelim. Eski komedya,
IO 486 yilinda Dionisos igin yapilan senliklerde filizlenir. Komodia, komos sarkisi
anlamma gelir. Komos curcuna, ciimbiis demektir. Bircok yerde bag bozumu
senliklerinde kaba giildiiriiler oynanmaktadir. Sicilya ve Megara bunlarin baslicalaridir.
Koyliler kirlarda dolasir, sarkilar soyler, iger, rastladiklarina satasir, kizlar1 Gperler.
Sepetleri icinde Dionisos’a adanacak kurbanlar tasiir ve iiremeyi, bollugu simgeleyen
heykel biiyiikliiglinde bir phallus térenlerde yer alir. Komedya’nin Dionisos’a igin
yapilan torenlerden dogdugu diistiniilmektedir. Eski komedya Atina demokrasisinde
bliytiyiip gelisir. Komedya Atina demokrasisinin bir aynasi gibidir. Oyunu seyredenler
ise aynaya bakip i¢cinde yasadiklar1 diizeni goren kisilerdir. Komedya Tragedya gibi

dinsel inanglardan ortaya c¢ikar. Cilimbiis, sarhosluk, saka ve saldirganlik Grek
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komedyasinin kaynaginda olan seylerdir. Oyuncular giiliing, abartilmis bi¢imlere
girerler. Her oyunda giiliing goziiken phalluslar takarlar. Komedya insanlarin cogskun ve
giiliing yanlarimi dile getirir. Komedyanin en belirgin 6zelligi taslamadir. Taglanmasi
gerektigine inandig1r her sey komedya yazarmin hedefi olur. Atina’y1 yonetenler, o
donemin egitimi taslama yapilan konulara Ornektir. Atina'da devlet oyunlarin
oynanmasi i¢in ddenek ayirir. Eski komedya Atina demokrasisinin parlak donemlerinde
gelismistir. Bu donemde komedyalarin yapisi genel ¢izgileriyle su sekildedir:

-Prologos boliimiinde oyunun genel gériiniisiinii 6zetleyen bir sahne vardir. iki oyuncu
arasinda gecer. Oyuncular seyirciye oyunla ilgili ¢esitli tanitimlar yapar.

-Parados boliimiinde koro oyun alanina ¢ikar. Giris sarkisint soyler. Koro yirmi dort
kisidir her iki yandan on iki kisiyle oyun alanina girerler giyinisleri abartilmis ve
giiliingtiir. Oyun bitinceye kadar sahnede kalirlar.

-Agon boliimiinde diisiinceleri birbirine zit olan iki oyuncu tartisir ve gatigir, boliim
sonunda oyunculardan biri {istlin ¢ikar.

-Parabasis bu boélimde koro seyircilere dogru ilerler, onlarla konusur. Yazar koro
yoluyla seyirciler arasinda oturan kisilerle atisir. Koro bu kisilere adlariyla seslenir,
onlarin diigiincelerine saldirir ve bazi davranislarini elestirir.

-Eksodos komedyanin bitis boliimiidiir. Koro son sarkisin1 soyler ve c¢ekilir. (Nutku,

2021)

Aristofanes’in yasadigi donem 10 429°da o6len Perikles’ten sonraki Atina oldugu
diisiiniilmektedir. Yazar Atina demokrasisinin en parlak doneminde yetismistir. Uzun
siireli catismalardan sonra Perikles “Ozgilir devlet, Ozgiir vatandaslik” ilkesini
getirmistir. Bu donemde bireyin en biiyiilk degeri toplum hayatina katkida
bulunabilmektedir. Perikles Oldiikten sonra yerine bilgisiz ve yetersiz kisiler geger.
Aristofanes son oyunlarini yazdig1 dsnemde Atina demokrasisi gerilemeye baslar. Iyice
gerileyen Atina devletinde elestiri 0zglirliigli yok olur. Yazarin son oyunlarinda
parabasis yani koronun halkla konusup yazarin disiincelerini dile getirdigi ve
yoneticileri sugladigi boliim yok olur. Boylece Eski Komedya Donemi biter ve yerini
orta komedyaya birakir. (Nutku, 2021, s. 36-40)

79



Eski komedya ile orta komedya evresini birbirinden kesin bir sinirla ayrilmazlar.
Aristofanes her iki evrede de vardir. 10 425 ve 330 tarihleri arasindaki siire icinde var
oldugu diisiiniilmektedir. Orta Komedya Ddnemi’ndeki eserlerde kisisel ve siyasal
taglamalara pek rastlanmaz. Bu donemdeki oyunlarda parabasis boliimii bulunmaz.
Koro dnemini yitirir. Devlet artik koroya 6denek ayiramaz. Kisisel ve siyasal taglama
ortadan kalkinca tére komedyasina dogru bir yonelis baslar. Bu donemdeki iki 6nemli

yazar Antifanes ve Alaeksis’tir. (Nutku, 2021, s. 40-41)

Yeni komedyanin Biiyiik Iskender zamaninda IO 330 tarihlerinde ortaya ciktig
diisiiniilmektedir. Makedonyalilarin Yunanistan {izerindeki egemenligi boyunca siirer.
Yeni komedya ile eski komedyada goriilen giysiler kaybolur. Eski komedyadaki
karikatiir tipleri ve mitolojik kisiler artik yoktur. Bunun yerine o donemde giyilen
giinliik giysiler ve goriiniigler oyunda gosterilir. Maske ¢ok seyrek kullanilir. Gergekei
bir goriinlis vardir. Menandros en Onemli temsilcisidir. Yazarlar Atina’nin siyasal
durumlar1 sebebiyle vatandasin giinliik sorunlarin1 ve kisisel dertlerini ele almaya
baglar. Siyasal anlamda diisiincelerini belirtemezler. Yoneticileri taglayamazlar. Ask ve
para baslica temalardir. Yazarlar aile yasami konusu {lizerinde durmaya baglar.
Menandros’un komedyalar1  gercekgidir. Menandros Oripides’ten etkilenmistir.
Etkilendigi iki noktadan birincisi koronun geri diizeye atilip kisisellestirmeye 6nem
vermesidir. Bu sekilde insan ve insan iliskileri iizerine tizerinde diisiinceyi dile getiren
bir tartisma ortami yaratilir. Ikincisi insaniistii kahramanlar yerine gercek insani,
olaganiistii diigiinceler yerine olagan ve yararli diislinceleri segmesidir. Oyun yapist
yonilinden Aristofanes ve Menandros karsilastirilinca su farklar ortaya cikar:

Yeni komedyada eski komedyadaki parabasis boliimii yoktur. Koronun gorevi yok olur.
Konusma orgiisii manzumdur, araya sarki ve danslar eklenir. Prologos boliimii ilk basta
ya da birinci sahneden sonra kullanilmak {izere komediye sokulur. Menandros siyasal
sorunlar1 tamamen yok sayar. Insanlarin 6zel duygulari ve yasayislariyla ilgilenir. Her

seyden ¢ok kadin ile erkek arasindaki ask temasini igler. (Nutku, 2021, s. 41-42)
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Yazili metinleri elimize ulasan en eski komedi yazari Aristophanes’tir. Bu yazarin
oyunlar1 eski komedya tiirliniin 6rneklerini olusturur. Aristophanes oyunlarinda giinliik
gergekleri ele alir. Aynm1 zamanda diissel oykiileri isler. Oyunlarinin en énemli 6zelligi
yasayan kisileri ve onlarin yanlis islerini sergilemesi ve taglamasidir. Oyunlarinda kendi
goriistinii agikca belirtir. Koroyla elestiriyi ve alay1 pekistirir. Oyun kisileri kalin ¢izgili
tipler olarak sunulur. Oyun kisilerinin davranislari, giysilerin, maskeleri abartilidir. Eski
komedyay: izleyen orta ve yeni komedya donemlerinde konular mitolojik Oykiiler ve
aile iliskileri ¢er¢evesinde olusturulur. Taglama yerini mizaha birakir. Agk temasi agirlik
kazanir. Yeni komedya ve bu komedyalarin konularini yeniden alip isleyen Latin
komedya yazarlari Plautus ve Terentius araciligiyla Bati komedya geleneginin temelleri
olusur. Aristoteles komedi ile tragedya tiirlerinin birbirinden farkli tiirler isledigini
belirtir. Tragedyada olaylarin iyiden kotiiye dogru gelismesine karsin komedyada
olaylarin kotii baglayip iyi bittigini olaylarin olasilik gozetilerek kurgulandigini oyun
kisilerinin tipik 6zellikler tagidigina deginir. Komedi konusunu giinliilk yasamdan seger
ve soylu olmayan kusurlu kisilere taklit eder. Kusurlu olan ise giiliingtiir komedi ya da
giilling zarar vermeyen aci uyandirmayan kusurun taklidiyle gergeklesir. Giiliing
olmanin sagladigi zevk ciddi olan1 sagladigindan asagidadir. Ahlake¢a agir basl ve soylu
karakterli sairler iyi ve soylu kisileri taklit ederler. Bayag:1 insanlar1 taklit edenler ise
ciddi olmayan kisilerdir. 18.yiizyilinin sonlarina kadar tragedya ile komedyanin farklh
ozellikler tasidig1 ve bu 6zelliklerin yan yana kullanilmamas: gerektigi savunulmustur.
Tiyatro tarih boyunca komedyanmn gecirdigi evrimi belirten siralama su sekilde
yapilabilir:

Antik Komedya, (Eski komedya, orta komedya ve yeni komedya evrelerinin
icermektedir.) Klasik Komedya, Romantik komedya ve Modern komedya. (Sener, 2016,
s. 128-130)

3.2. Komedinin Ozellikleri ve Tiirleri

Genel olarak klasik komedyanin 6zellikleri soyledir:
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Seyirciyi giildiirmek yoluyla diisiindiirmek amaglanir. Konular giinliik yasamdan alinir.
Kisiler halktan kimselerdir. Aci veren olaylar seyircinin gozii Oniinde bir perde
arkasinda yapilir. Dilde yiikseklik ve soyluluk aranmaz. Her tiirlii kaba sozlii sakalara
yer verilir. Nazimla yazilir. Ug birlik kuralma uyulur. Uzun konusmalara yer verilir.

(Arikan, 2011, 5. 244)

Komedyaya tanim getirmeye c¢alisanlar oOncelikle giilme olgusu iizerinde durur.
Insanlarin hangi durumlarda nelere giildiigii konusunda ¢esitli aciklamalar yapilir.
Genellikle giilme toplumsal cezalandirma, bireysel rahatlama gosteren dogal tepki
olarak agiklanmistir. Komedyanin ritiiel kokeni dikkate alindiginda giilmenin yenileme
ve canlilik, 6zgiirliik kazandirma islevleri de sayilabilir. Giilerek cezalandirma toplum
icin tehlike olusan durumlarda ortaya cikar. Toplumsal diizeni oldugu kadar dogal
diizeni tehdit eden davraniglarda alaya alma yolu ile saf disi edilir. Moliere
insanoglunun en ¢ok alay edilmekten korktugunu sdyler ve giilmenin en etkin
cezalandirma bicimi oldugunu kabul eder. Klasik anlayisa gore seyirci giiliing
diisiiriilenin durumundan ibret alir ve benzer bir hatayr yapmamaya ¢alisir. Komedyada
ahlak ve edep kurallarina aykir isler yapanlarla akla mantiga ters diisenler giilme yolu
ile cezalandirilir. Insan haklarmi tehdit eden, dogaya aykir1 olan, akla mantiga ters
diisen, uyumu bozan, karmasa yaratan her tilirlii davranis glilmenin hedefi olur.
Komedyalarda ¢irkinligin, bigimsizligin eksikligin giilme konusu yapilmasi
geleneksellesmistir. Bu durumda giilme insanlarin bedensel kusurlarina yonelir.
Bigimsizlik ve uyumsuzluktan dogan ¢irkinlik doganin 6ziindeki uyuma aykir1 oldugu
i¢in giilme yoluyla saf dis1 edilmeye ¢aligilir. Bu sebeple kekemelik, sasilik, clicelik gibi
bedensel kusurlarla delilik sik sik giilmece konusu olmustur. Bu kusurlarin mitkkemmele
yonelik bir tehdit olarak algilandigini gosterir. (Sener, 2016, s. 130-133) Komedyada
diger dram tiirlerindeki gibi 6zel bir durum, bu duruma tepki gostererek eylemi baslatan
bir veya birka¢ oyun kisisi, diigiim, catisma ve krizlerle gelisen ve sonuglanan bir
eylem, eylemin sonunda seyircinin de katilacagi bir karar vardir. Komedyada geleneksel
olarak kahramanin tepki gosterecegi durumun giincel ve dnemsiz tiirden oldugu kabul
edilmistir. Degerli bir seyin yitirilmis olmasi, yanlis anlama, kotii bir rastlanti eylemi

baslatan durum olarak segilir. Bu durumlar ge¢ici ve diizeltilebilirdir. Komedyada oyun
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kisileri genellikle belli 6zellikleri 6ne ¢ikarilmis kalin ¢izgili tiplerdir. Komedyada
kahramanin tipik ozellikleri vurgulanir. Kahraman asirilig1 yiiziinden basi derde girer.
Komedya kisisinin eylemi tepkiseldir. Kahramanin iradesini kanitlayan ciddi bir eylem
niteligi tasimaz. Olaylarin mantikli bir gelisme gdstermesi beklenmez. Rastlantilara ve
sasirtict gelismelere bolca yer verilir. Eylem karmasik bir durumla baglar ve oyun
sonunda ¢oziim saglanir. Komedya yanlisi alaya alarak elestirir. Hatas1 olani giilerek
cezalandirir. Komedyada davraniglar genelde gegerli Olgiilere gore degerlendirilir.
Sorunlarin derinine inilmez. Komedya mutlu sonla biter. Mutlu sonuglandigi halde
temel sorunun ¢oziilmedigi komedyalarda vardir. Bu tiir komedyalarda yazarin amaci
topluma mesajlar vermektir. Komedya sanati giildiirme ile diisiindiirme islevlerini bir

arada yerine getirdigi zaman basarili liriinler ortaya koymustur. (Sener, 2016, s. 138-

141)

Komedyadaki gerilim tragedyadaki gibi degildir yumusaktir. Seyirci heyecan
duygusundan ¢ok merak duyar. Genellikle olaylar ve durumlar 6n plandadir. Vurgu
kisilerden ¢ok olaylar {izerindedir. Seyirci komedide kisileri genel bir bakis icinde
degerlendirir ancak kisilerin 6n planda oldugu komediler de vardir. Tragedyada seyirci
kahramanin bazi1 yonlerini kendininki ile karsilastirirken komedya da baskasminki ile
karsilagtirir. Tragedya insanin nasil yasadigini gosterirken komedi insanin nasil
davrandigin1 gosterir. Bu davranig ¢ogu kez toplumsal olciitlere ve egilimlere bir tepki
oldugundan komedi icinde bulundugu caga ve topluma gore degisir. Belli bir donemde
giiliing olan seyler bagka bir donemde giiliing olmayabilir. Komedyanin 6gretici yani
agir basar insanlarin hatalarmi ve giiliing yanlarini elestirdigi icin seyirciyi etkiler.
Insanlarin zayif yanlarini giildiirerek gosterdiginden elestiriler seyirciye sevimli gelir.
Seyirciyi kendisiyle degil baskasiyla karsilastirilmasi elestirilerin seyirci tarafindan
kabuliinii kolaylastirir. (Nutku, 2013, s. 63-66)

Komedyenin dramatik yapisin1 olusturan durum oyun kdésesi eylem sonug ve karar gibi
Ogelerin agirlik farklart komedyenin alt tiirlerini olusturur. Komedyanin alt tiirleri su

sekilde birbirinden ayrilir:
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Oyunda en ¢ok olay vurgulaniyorsa bdyle oyunlara Dolanti komedyasi, oyun kisileri
vurgulaniyorsa Karakter komedyasi, durum ve durumu olusturan toplum yapisi
vurgulaniyorsa Tore komedyasi, oyunun tezi vurgulaniyorsa Diisiince komedyasi1 olarak
adlandirilir. Bu tiirlerin farkli 6zelliklerini bir arada barindiran oyunlar da olabilir.

(Sener, 2016, s. 141)

Dolant1 komedyasinda olaylar kurgularken {iist {iste diiglim atilir. Konunun ¢oziime
ulasamayacagi duygusu yaratilir. Sonug¢ birdenbire gerceklesir. Olaylar neden-sonug
baglantisi i¢inde birbirini izler. Abartilar, yinelemeler, sasirtmalar, rastlantilar vardir.
Oyun kisileri kalin ¢izgili tiplerdir. Bu oyunlarda amag ger¢ek yasam ayna tutmak degil
yapmti bir oyun diinyas: yaratmaktir. Olaylarin isaret ettigi diisiince oyunun kendi
devinimi i¢inde iretilir ve tiiketilir. Bir mesaj olarak seyirciye gegirilmez ancak toplumu
elestiren yanlislart yeren dolanti oyunlart da yazilmistir. Karakter komedyalarinda
agirlik oyun kisilerindedir. Oyun kisileri 6zellikle de bas oyun kisisi belli bir insani
ozelligi simgeleyen bir tiptir. Bu insani 6zellik vurgulanir. Kahramanin eylemine yon
veren onun bu dzelligidir. Olaylar bu asiriligin gerektirdigi bicimde kurgulanir. Glilme
bu asiriligin yol actig1 yanlis davraniglardan {iretilir. Oyun kahramani bu asiriliklar
yliziinden adetleri, toreleri ile ters diiser. Seyirci bu kisiyi giilerek cezalandirir.
Tiplemeler de asirilik gibi zayiflik da giilmenin konusudur. Kiskanglik, cimrilik gibi
saflik, cahillik sakatliklar da giilme konusu olmustur. Toplumun adetlerini torelerini ele
alan yasamin bicimine elestirel gozle bakan yadirganmaz ahlak dis1 davraniglar
sergileyen oyunlar1 ise Tore komedyasi denir. Tore komedyalarinda oyunun konusunun
gectigi toplumu, o toplumun kiiltiiriinii, toplumdaki insanlarin birbiriyle olan iligkilerini
ve deger yargilarmi taniriz. Bu tlir oyunlarda seyirci bir yandan zaaflari, yanlis
davraniglart sonucu diistiigi sikintili durum sebebiyle oyun kisilerine giilerken bir
yandan da benzer durumlar1 barindiran toplumun yapis1 konusunda diisiinmeye zorlanur.
Eglence ahlaki amagla dengelenir. Diisiince komedyas1 denilen oyunlarda vurgulanan
oyunun sonunda varilan karardir. Oyun belli bir diisiinceyi sunmak o diisiincenin
iiretildigi toplum ortamini, insan iligkilerini irdelemek bu konu hakkinda yeni fikirler
iretmek ve bir sonuca varmak ic¢in yazilmistir. Genellikle bu tiir oyunlarda yontem

olarak bir tartisma acilir. Tartisma sonunda karsit goriisler birbirini dengeleyecek
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bicimde sergilenir veya diislince seyircinin kafasinda tamamlanmak iizere agik uglu
birakilir. Bagka bir se¢enekte bir yargiya varilmasidir. Yazarin kendi yargisim1 kabul

ettirmek i¢in yazdig1 oyuna ise tezli oyun denir. (Sener, 2016, s. 141-144)

Cimri adli oyun, komedi kavraminin ve Ozelliklerinin anlasilmasi agisindan
incelenebilir.  Fransiz oyun yazari Moliere tarafindan 1668 yilinda yazilan Cimri,
komedi tiirtiniin klasik 6zelliklerini tasiyan bir oyun olarak kabul edilir. Ayn1 y1l Palais
Royal’da oynanmistir. Moliere ¢aginda Paris’te tiyatro, edebiyatin sah damari olmus ve
komedyay1 yiiceltmistir. Komediyi ¢aginin ileri kiiltiir diizeyine g¢ikarmistir. Halka
aydinlar arasindaki ayriligi gidermistir. Saraymn kiiltiir degerini halka ulagtirmistir.
Moliere sarayla aligverisi olan zengin bir ailenin ¢ocugudur. Sanat¢1 oldugu i¢in halktan
her ¢esit insanla iletisim kurmustur. Paris’in ve tasranin sozciisii olmustur. Moliere'in
Cimri adl1 oyunun 6nemli kaynaklarindan biri Plautus’un Aulularia yahut Comlek adli
komedyasidir. Bu oyunda Euklion adli yash ve cimri bir kahraman vardir. Bir giin
bahgesine gomiilil bir ¢dmlek altin bulur. O giinden sonra altinlar1 ¢calinacak korkusuyla
yasamaya baslar. Lykonides adinda bir delikanli Euklio’nun kizini sarhoslukla kandirir.
Babas1 kizim1 zengin komsusu Megodoris’e verecekken kiz dogurur. Bu sirada
Lykonides’in usag1 Euklion’un ¢omlegini calar. Yash cimri bu durum karsisinda deliye
doner Lykonides ¢omlegi kendisine verince ise sevincinden dnce kizini sonra altinlari
ona vermeye razi olur. Moliere ¢aginda yazarlar konulari daha ¢ok Yunan ve Latin
kaynaklarindan almaktadir. Plautus’un Comlek adli eseri ile Cimri arasinda benzer ve
farkli yonler vardir. Birebir ayni degildir. Cimri’de olay bir insan ve aileden yola
cikarak bir¢cok insanin ve ailenin i¢ ve dig yapisina baglanir. Oyundaki her sey
cimriliin tutarl1 bir sonucudur. Moliere Harpagon adli kahramanla kendi ¢aginin
burjuva cevrelerinde rastlanabilecek bir insani anlatmaktadir. Moliere Harpagon’u
diinyanin her yerindeki cimrilere benzetmektedir. (Moliere, 2022)

Komedi tiirlinde insanlarin giiliing yonleri anlatilir. Bu eserde de insan igin bir kusur
oldugu diisiiniilen huy ve aligkanliklardan cimrilik abartilarak anlatilmistir. Cimrilik
Ozelligine sahip biri her zaman her yerde rastlanabilecek tiirden bir kisidir. Sosyal
hayatta da herkesin karsisina c¢ikabilir. Harpagon'un cimriligi, para hirs1 ve bencil

davraniglari, toplumdaki ahlaki ¢lirlimeyi yansitan bir elestiri olarak okunabilir. Eser
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konusunu giinliik hayattan almigtir. Komedi tiiriinde siradan insanlar konu edilir. Cimri
adli eserde de siradan kisiler goriilmektedir. Cimri bir karakter komedisidir. Karakter
komedilerinde kisilerin giiliing, olumsuz ve kusurlu yonleri 6n plana ¢ikarilir. Bu

Ozellikleriyle eser komedi tiiriiniin belirgin 6zelliklerini tagiyan 6nemli bir 6rnektir.

3.3. Mizah Kavrami ve Mizah Kuramlari

Mizah Arapca kokenli bir kelimedir. Tiirkce karsiligi gililmece Latince karsilig
humordur. Mizah olaylarin giiliing, alisilmadik, ¢eliskili yonlerini yansitmaktadir.
Insanlar1 olaylar iizerinde diisiindiirme, eglendirme ve giildiirme islevleri vardir.

(Yardimcei, 2010)

Mizah ve giilme eylemi arasinda yakin bir bag vardir. Diigiince tarihi i¢inde giilmeye
iligkin ¢esitli kuramlar ileri siliriilmiistiir. Bu kuramlar oncelikle “Neden giileriz?”
sorusuna cevap vermeye calisirlar. Henri Bergson giilme iizerine kapsamli ¢alisma
yapan diisiiniirlerden biridir. Komigin kaynaklar1 olarak bi¢im, devinim, durum, séz ve
karakter komigi basliklarini siralar. Bu faktorlerin kaynaginin insan oldugunu ve insana
0zgii olan disinda komik olmadigini diisliniir. Bergson karakter komigi baslig1 altinda
toplumsal normlarin ve sosyal beklentilerin disina ¢ikilmasiin komiklik hissi
yarattigin1 ifade eder. Toplumun gidisatina ayak uyduramayan biri komik duruma
diisebilir. Komigin kaynaginmi1 belirlemeye c¢alisan bir baska diisiiniir John Morreall,

uistiinliik, uyumsuzluk, rahatlama gibi kuramlarla ilgili ¢aligmalar yapar. (Giiveng, 2011)

3.3.1. Ustiinliik Kurami

Ustiinliik kuramina gére, komiklik iistiinliik hissiyle iliskilidir. Giilme giiliing olandaki

kusur ya da eksiklikten dolay1 (giilen) insanda olusan ani istiinlik duygusundan
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kaynaklanmaktadir. Bir kisi bir kusura sahip oldugunda basarisiz oldugunda ya da kétii
duruma diistiigiinde karsisindaki kiside iistiinliik duygusu olusur. Ornegin ayaga kayip
diisen bir adama giiliinmesi. Bu durumda kars1 taraf o diistii ama ben diismedim

seklinde diistinerek tistiinliik hisseder. (Giiveng, 2011)

3.3.2. Uyumsuzluk Kurami

Uyumsuzluk kuramina gére uyumsuzluk giilmenin duyusal yanindan ¢ok diisiinsel yan1
ile alakalidir bu kurama gore umulmadik, mantiksiz ya da uygunsuz bir seyle
karsilagildiginda giilme meydana gelir. Komik insanlarin beklenen diizenin veya
normlarin diginda olan durumlarla karsilagsmasiyla ortaya c¢ikar. Sosyal, fiziksel veya
zihinsel uyumsuzluklar komiklik hissi uyandirir. Giilme uyumsuzluga verilen tepki
sonucunda olusur. Fiziksel bozukluklar, bilgisizlik, ahlaki bozukluk, basarilamayan
isler, o sey sanilanin bagka bir sey olmasi, rastlantilar, karsitlarin birligi, uygunsuz bir
yerde ya da durumda olan seyler, dilin sdyleme dayali mekanigindeki uygunsuzluk,
dilin tagimaya aligkin oldugu mesajin uyumsuzlugu uyumsuzluk basligi altinda

degerlendirilir. (Erkek, 2017)

3.3.3. Rahatlama Kurami

Rahatlama kuramina gore giilme ile duygusal bir rahatlama meydana gelir. Freud'a gore
ise bastiritlmis duygu ve diisiinceler espri yaparak aciga vurulur. Bilingaltindakiler
bilince gelerek tatmin duygusu olusturur. Huzursuz edici duygulara kars1 haz saglanir.

Gililmek, bir tiir duygusal rahatlama ve gevseme hissi saglar. (Erkek, 2017)

“Sa¢ma ya da anlamsiz mizah sik sik bizi, kendi kendimizi degerlendirmeye

sokmadan giildiiriir. Bir zamanlar birisi saka yapmak icin ben evde yokken
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buzdolabima bir bowling topu koymustu. Daha sonra mutfaga gidip dolabin
kapisini actigimda, gordiiglim manzara karsisinda giilmekten 6ldiim. Ancak
bu higbir sey i¢in degildi; iistelik hi¢ de iistiinliik duygusu yoktu- yalnizca,
bu nesneyi uygun olmayan bir yerde gormiis olmaktan gililmiistiim.
Gergekten de bazi zamanlar, yalnizca istiinliik duygularindan otiirii degil,
bazi1 bicimlerde bayagiliklar1 gosteren durumlardaki sagmaliklardan da zevk

aliriz.” (Morreal, 1997)

Giilmeyi Ciddiye Almak kitabinda John Morreal buzdolabindaki bowling topunu uygun
olmayan bir yerde gordiigii i¢in giildiiglinii ifade eder. Bunun gibi bir sahne bir dizide
olsayd1 belki de absiird bir sahne olarak tanimlanacakti. Yasadigimiz diinyada nesneler,
nesnelerin  Ozellikleri ve olaylar arasinda belirli kaliplar ve diizen mevcuttur.
Uyumsuzluk Kuramina gore bu kaliplara uymayan herhangi bir sey basimiza geldiginde
giilleriz. Uyumsuzluk komik tepkiler uyandirarak mizahi ve sonunda giilmeceyi
olusturan bir unsur olarak one ¢ikar. Absiirdiin temelinde insanin varolussal sancilar1 ve
diinyadaki anlamsizligi vurgulanirken uyumsuzluk kurami mizahin temelindeki

uyumsuzluga odaklanmistir. (Morreal, 1997)

Mizahtaki uyumsuzluk mizahin bir aracidir ve genellikle giildiiriicii etki yaratmak icin
kullanilir. Mizah, beklenmedik olanla, ironi, c¢eliskiler veya mantik hatalar1 gibi
unsurlar1 kullanarak insanlari eglendirmeyi amaglamaktadir. Absiird kavramindaki
uyumsuzlukla mizahtaki uyumsuzluk arasinda amagclar agisindan  farklilik
bulunmaktadir. Bazi dizilerin ve filmlerin uyumsuzluk baslig1 altinda incelenmesi bu
yapimlarin komik etkisini anlamamiza yardimci olabilir. Uyumsuz unsurlarin
izleyicilerde giilme tepkisi olusturmak ve komik etkiyi arttirmak igin kullanildigi
sonucu ¢ikabilir. Buradaki uyumsuzluk durumu ile absiird kavraminda yer alan ve
absiirdiin anlatmaya calistig1 uyumsuz kavraminin birbirine karistirildig: diistintilebilir.
Mizahi etki yaratmak i¢in kullanilan uyumsuzluk da absiird kavramiyla karsilanmaya

baslamistir.
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DORDUNCU BOLUM

4. ABSURD KOMEDIi KAVRAMI

Absiird komedi kavramina internet ortaminda ve sosyal medyada sik¢a rastlanmaktadir.
Tezin bu boliimiinde absiird komedi kavrami, absiird komedi kavramini karsilayan diger
tanimlamalar, absiird komedi kavramina ornek gosterilen calismalar incelenecektir.
Internet sitelerinde ve medyada absiird komedi olarak amilan film, dizi ve tiyatrolara
deginilecektir. Absiird komedi kavraminin bilimsel yaymlarda nasil yer aldig
incelenecektir. Son kisimda absiird komedi kavrami elestirel bir yaklagimla

degerlendirilecektir.

4.1. Absiird Komedi Nedir?

Birkag siteden absiird komedi kavramini inceleyelim:

“Absiirt komedi, giindelik mantig1 ihlal edecek miidahaleleri konu
alarak mantiksiz oldugu asikar durum ve davraniglar yaratan mizah tiirtidiir.
Yaratilan ger¢ekiistii durumlar genellikle birbiriyle alakasiz iki kavramin bir
araya getirilmesini, bariz mantik hatalarim1  veya sagmaliklarin

vurgulanmasini igerir.” (Wikipedia Web Sitesi, 2023)

Komedi tiiriinde birbiriyle zit iki kisi, iki durum bir araya gelebilir. Absiirdiin kelime
anlami olan sagma ¢ogu zaman olagandisi durumlarla da karistirilmaktadir. Fantastik
ogeler iceren bir film ya da dizi i¢in de absiird tanimi kullanilabilmektedir. Bu durum

kavram yanilgisi olusturabilir.
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“Absiirt komedi, mantik hatasinin asikar olarak islendigi mizah tiiriidiir.
Absiirt komedide durum ve olaylarda sagmaliklar net olarak
gosterilmektedir. Bu 6zelligi ile de giildiiren ve eglendiren, bariz mantik

hatalariin gosterildigi komedi tiiriidiir.” (Milliyet, 2023)

Absiird tiyatroda geleneksel kaliplarin bozulmasi izleyen kisiyi sagmanin bilincine
ulastirmak i¢indir. Absiird giildiirmek ve eglendirmek i¢in var olmamistir. Komedi tiirii
giildiirtir, eglendirir ve diislindiiriir. Komedi tiirlinde de kelimelerin yanlis s6ylenmesi,
dil siirgmesi vardir. Komedi tiiriinde fantastik 6geler kullanilabilir. Ozgiin bir konu
secmek, 6zglin bir yontem kullanmak ya da bir dizi, film ya da tiyatronun daha 6nce
islenmemis bir konu islemesi ya da farkli yontemler kullanmasini, iiretmesini absiird

kavramiyla aciklamak yanlig algilara yol agabilir.

4.1.1. Absiird Kavraminin Doniistimii

Latince absurdos sozciigiinden gelen absiird s6zciigii anlamdan yoksun, akil almaz gibi
anlamlara gelmekteydi. Sagir ve dilsiz anlamindaki surdus kelimesi ac¢isindan
disiiniiliirse nitelikleri agisinda anlamayan ve anlasilamayan anlami da akla
gelmektedir. Anlamsizlik buradan tiiremis olabilir. Kavramsal acidan felsefe, tiyatro ve
edebiyat alanlarinda kullanilmaya baslanmistir. Absiird kavrami felsefi a¢idan Albert
Camus’niin Sisifos Soyleni ve Yabanci eserlerinde kullandig1 bi¢imiyle ve temelleriyle
ikinci boliimde agiklanmistir. Genel anlamiyla insanin varolusunun anlamsizligini ifade

etmek i¢in kullanilmistir.

Tirkce kullanimi ise daha sonraki yillarda yayginlasmis ve ozellikle absiird komedi
alaninda sik¢a kullanilan bir terim haline gelmistir. Absiird kavrami, absiird anlayis

acisindan  disiiniildiiglinde, insanin hayatin anlamsizlifiyla yiizlesmesi {iizerine
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kuruludur ancak giinliik dilde "mantik dis1, sagma ve tuhaf" gibi anlamlar tagimaktadir.
Absiird komedi terimi giinliik dilde, absiird anlayisla birlikte kelime olarak yaygin bir
bi¢imde kullanilmis olsa da, absiird anlayis ve absiird komedi birbirinden farkli
anlamlara sahiptir. Absilird komedi daha yiizeysel bir mizahi durumu ifade etmek i¢in
kullanilmaktadir. i¢inde bulundurdugu bazi mizahi dzellikler zaten mizahin dziinde var
olan ozelliklerdir. Ozellikle postmodern dénemde mizahta kokli degisimler
yasanmistir. Mizahin postmodern siiregten etkilenmesi ve donemsel ortaya ¢ikan bazi
Ozellikler absiird kelimesi ile ifade edilmeye baslanmistir. Absiird kelimesinin giinliik
dilde yaygin kullanimi ve bilimsel ¢alismalarda kullanimi karsilikli olarak birbirini
etkilemistir. Absiird, komedinin bir parcasi olarak komedi alaninda kullanilan bir terim

haline gelmistir. Bu durum onu kavramsal anlamindan tamamen uzaklastirmistir.

4.2. Absiird Komedi Kavramint Karsilayan Diger Tanimlamalar

4.2.1. Uyumsuz ve Sagma

Uyumsuz sozciigiiniin anlamlart Tiirk Dil Kurumu’nun sézliiglinde ilk olarak uyumu
olmayan, ahenksiz, imtizacsiz, ikinci olarak es zamanli olmayan, baglama ve bitme
anlar1 bagka olan (olaylar), asenkron olarak siralanmistir. (Tdk, 2023) Kavram olarak
inceledigimizde Camus’niin diisiincesinde usa ve mantiga aykiriligt ve anlamsizlifi
ifade etmek icin kullanilmistir. Camus’ye gore intihar diislincesinin temelinde de
aslinda yasamin bir biitiin olarak uyumsuz oldugu diisiincesi yatmaktadir. insanmn
yasamla ve evrenle olan iliskisinden dogan bir duygu olan uyumsuzluk duygusu insana
yasama dair yargida bulunabilme bilinci kazandirir. Diinya, yasam ya da varolusumuz
ne mantikla ya da usla agiklanamaz. Uyumsuz (absurde) olan tam olarak budur: Tiim

berrakligiyla yasamin sagma oldugunu bilmek. (Oz, 2023)
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Sagma sozciigli akla uygun olmayan, yersiz bulunan, akla aykiri, tutarsiz s6z gibi
anlamlara gelmektedir. Ciimle icinde su sekillerde kullantlir:
"Kapildig1 tiim fikirler sagma, kurdugu tiim hayaller bosunaydi." - Elif Safak
"Birak su sagmalari1! Bir daha bahsini etme." - Refik Halit Karay (Tdk, 2023)

Bos ve yersiz sz anlamina gelen sagma sapan ikilemesi de dilimizde siklikla
kullanilmaktadir. Sagma kelimesi absiird anlamini ifade etmek i¢in yaygin bir bigimde

kullanilmaktadir.

Mizahi agidan incelendiginde uyumsuz, abartili, gercek {istli, sagma ya da olagandisi
olarak nitelendirebilecegimiz durumlar komigi yaratmak icin kullamilmistir. Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir yere sahip Dede Korkut Hikayelerinde sagma durumlar ve
komik olaylar yer alir. Ornegin “Salur Kazan’m Evinin Yagmalandigi Boy” adli
hikayede ¢obanin sapanla attig1 koyunlarla diismani yenmektedir. Koyunlar tas yerine
kullanilarak gergek dist ve uyumsuz bir tablo ¢izilmistir. Deli Dumrul hikayesinde
iistiinden gegilen kopriiniin kurumus bir derenin iizerindedir. Deli Dumrul’un bu
kopriiden gegenden otuz ii¢, gegcmeyenden kirk akce almasi da sagma ve uyumsuz bir

durumdur. Deli Dumrul topluma uygun olmayan bir kisiliktir. (Giiveng, 2011)

Uyumsuzluk kurami baglaminda masal tekerlemeleri incelediginde alisiimadik bir
anlatim, birbiriyle alakasi olmayan sagma sozciikler, akla mantifa uygun olmayan

durumlarin mevcut oldugu goriiliir. Bu durumlar komik bir etki yaratmaktadir.

Evvel zaman i¢inde
Kalbur saman i¢inde
Cinler cirit oynarken
Eski hamam i¢inde
Bir serce kanadini

Kirk katira yiiklettim
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Bir sinek, bir kartali
Sallayip vurdu yere
Yalan degil, gercektir
Yer yarildi birdenbire

Yukardaki masal tekerlemesinde ger¢cek disi ve tuhaf olaylar gergek hayatla bir
uyumsuzluk i¢inde oldugundan insanlarda giilme eylemini harekete gecirmektedir. Cok
bilinen bir masal tekerlemesi 6rnegi su sekildedir:

Pireler berberken, develer tellal iken, ben dedemin besigini tingir mingir sallarken. Bu
ifadeler zihinde canlandirinca sagma, gercekiistii, komik bir etki yaratir. Absiird ifadesi
bu mizah anlayisini tam olarak karsilayamamaktadir. Bu tiir bir mizah anlayisinin bir
dizide ya da filmde canlandirildigini diistintirsek bu yapimi absiird olarak tanimlamak
ve bu tiiri absiird anlayisa dayandirmak yanlis bir algiya sebep olabilir. Gegmiste var
olan mizahi unsurlar i¢in dahi absiird ifadesi kullanilmasi bir yanilgi oldugunu

diistindiirmektedir. (Yasar, 2010)

Sagma ve uyumsuz durumlarin edebiyat ve sozlii geleneklerin bir pargasi olarak uzun
bir ge¢mise sahip oldugu goriilmektedir. Tiirk edebiyatinda, 6zellikle halk edebiyati
iiriinlerinde, masallar, destanlar, tekerlemeler ve fikralar gibi eserlerde sacma ve
uyumsuz durumlar siklikla karsimiza g¢ikar. Bir komedi filmini ya da dizisini absiird
kelimesiyle smirlamak bu yapimlarda kullanilan mizahi anlayist anlamayi
zorlagtirabilir. Tiirkiye'deki absiird komedi olarak adlandirilan yapimlarin genellikle
Tiirk kiiltiiriine ve toplumsal durumlara 6zgii espriler ve olaylar iizerine insa edildigi
diisiintilebilir. Tirk mizah1 agisindan diislindiigiimiizde abartili, uyumsuz, sagma
durumlarin absiird anlayistan 6nce var oldugu daha sonra bu kelimeyle tanimlanmaya

baslandig1 sonucuna ulasilabilir.

4.2.2. Gergekiistii Mizah
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Absiird komedinin kavrami incelendiginde siirreal komedi, gercekiistii komedi,
gergekiistii mizah, absiird mizah gibi tanimlamalar géze carpar. Bu komedi tiirii
mantiksiz durumlar, davranislar veya sagma karakterlere odaklanmaktadir. Komik olani
slirpriz, sasirtma ve Ongoriilemezlik durumlar1 yaratmaktadir. Bir seyleri abartmak,

izleyiciyi yaniltmak, ani ve beklenmedik durumlar temel unsurlardir. (McClure, 2023)

Bu tiir mizah akil yiiritmenin kasitl ihlallerine dayanir. Agik¢ca mantiksiz olaylar ve
davranislar tiretilmektedir. Tuhaf yan yana gelmeler ve uyumsuzluklar kullanilir. Sagma
durumlan ve ifadeleri icerir. Mizah beklentilerin yikilmasindan kaynaklanmaktadir.
Eglence ongoriilemezlik unsuru iizerine kuruludur. Bu tiir mizahta siirrealizm akiminin
etkileri vardir. Sagmaliga yakin ve mantiksizdir. Terimler beklenmedik sekilde yan yana
getirilir. Garip fikir kombinasyonlar1 iretilir. Sagma ve mizahi mesajlarla alicinin
beklentileri hayal kirikligina ugratilir. Komik ve uyumsuz durum dilsel mesajlarla
yaratilabildigi gibi goriintiide yaratilabilir. Mizahi etki i¢in mantiksizlik ve sagmalik
kullanilir. Ornegin; Alice Harikalar Diyarinda adli eserde bulunan nargile icen tirtillar,
canli flamingolarin kroket olarak kullanilmasi gibi unsurlar mizahi bir etki
yaratmaktadir. Sagma kavrami mantiksal anlam eksikligi ya da eglenceyi ve aptallig1
anlatan anlamlara gelebilir. Bu durum mizah anlayislaria gore dilden dile degisebilir.

XIX. yiizyilda, Lewis Carroll'un Alice Harikalar Diyarindaki Maceralari, sagma mizah
kavramini ve ruhunu genis capta yaymustir. 20. ylizy1l boyunca, televizyon medyasinin
gelismesiyle birlikte, mizahinin sagmaligiyla taninan Monty Python'un sanat¢i grubu,
bugiin bildigimiz gibi bazi sagma Ingiliz mizahin1 diinya ¢apinda popiilerlestirir.

(Hisour, 2023)

Absiird Komediye Genel Bakis: Analitik Deneme adli yazida sagma komedi tamamen
mantiksiz ve anlamsiz olarak tanimlanir. Kendi Oliimiiniizden once neseli bir sarki
sOylemek ornegi verilir. Yazida Alice Harikalar Diyarinda sagma komedi 6rnegi olarak
verilir ve nargile i¢en tirtillar ve kroket tokmaklar1 olarak kullanilan flamingolar sagma

ogeler olarak siralanir. Sagma komedinin mantikli olabilecek her seyden yoksun
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oldugundun bahseder. Tarihsel bakis acisi olarak bagliklandirilan kisimda ise Soren
Kierkegaard’dan bahsedilir ve 19. Yiizyilda absiirdizm terimini kuran kisi oldugu
belirtilir. Bu kisimda gergekiistii mizah/komedi, absiird mizah komedi adlandirmalari
kullanilir. Absiird komedi anlamsiz diyalog, mantiksal gelisim, kafa karistirict durum,
gergekei olmayan sahneler mantiksiz davraniglarla insan varligini vurgulayan bir drama
bi¢imi olarak tanimlanir. Varolusculuk felsefesinden bahsedilir. Unlii uygulayicilar
bashiginda ise Steve Martin, Rowan Atkinson, Monty Python’dan bahsedilir. Absiird
mizah uzun yillardir kullanilmaktadir ve doneme baglh olarak gelismistir ancak bunu
yapabilen ¢ok az kisi vardir agiklamasi yapilir. (Edubirdie, 2022) Absiird mizahla
kastedilen ile absiird tiyatro ya da absiirdizm yaklasimi ile kastedilen farkli olabilir mi?

Absiirt mizahi varolusculuk akimina dayandirmak yanlis bir algiya sebep olabilir.

“Absiirt komedi veya mizah, her tiirli ayrintili analizle alay eder. Tipik olarak, her
sagcma saka veya senaryo bash basina bir diinyadir ve tiirdeki diger sakalarla ortak
birka¢ ozelligi vardir. Ancak sanat icin bazi genel kurallar vardir. Tiim komedilerin
absiirt oldugu tartisilabilir. Tim mizah, genellikle mantiksal bir ¢eliskiye doniigmesi
veya mantikll bir beklentiye meydan okumasi bakimindan hayattaki sagmaliga isaret
eder. Ancak absiirt mizah, celigkiyi gormezden geliyor ve beklentiyi bir tiir
olumsuzlama lehine nétralize ediyor.” seklinde absiird mizah kavrami agiklanmistir. Bu
durumda sagmanin komedinin i¢inde de var olmasi durumunda son kisimdaki agiklama
ayirt edici olmaktadir. Celiskinin gormezden gelinmesi, beklentinin olmamasi durumlari
farkli 6zellik olarak acgiklanmistir. O halde mizahin zaten dogasinda var olan durumla
absilird mizahtaki durum birbirine karigiyor olabilir mi? Absiird mizah ya da anlamsiz
mizahin hayatin giiliin¢liglinii vurgulayarak izleyiciye yeni bir bakis kazandirdigini
ifade eder. Absiird mizahin uyumsuz varlik, kisi, deger ve davranislarin yan yana
getirilerek karakterlerin anlamsiz amag¢ ve bakis acilarinin oldugu senaryolar

yaratildigin belirtir. (Alengirli, 2022)

Antropomorfizm nesnelere, esyalara veya hayvanlara insani nitelikler yiiklemek

demektir. Antropomorfizmin absiird mizahta yaygin oldugunu ifade eder. insanlara ait
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ozelliklere sahip hayvan, esya ve nesnelere yiiklenmektedir. Ornegin; beslenme
cantasinin bir kisiligi olmasi vb. Bu 6zellik masal, fabl ve destanlarda da yer almaktadir.
Absiird mizahin Orta Cagdan beri var oldugunu belirtir. Bu durum diinya savaslarinin
etkileriyle ortaya c¢ikan absiirdizm yaklasimindan farkli bir yaklasim oldugunu
diisiindiirebilir. Sayfanin yazari1 Canterbury masallarinda bir ¢iftlikte horozu kovalayan
bir tilkinin biiyiik bir destana uygun kahramanca bir dil kullandigindan bahseder.
Hayvanlarin insan diizeyine ytikseltildigini belirtir. Alice Harikalar diyarinda 6rnegini
verir bu eseri de antropomorfik olarak nitelendirir. Yazinin ilerleyen kisimlarinda
absiirdizmin Birinci Diinya Savasi sirasinda One c¢iktigindan bahseder. Ve dadaizm
akimindan bahseder. Dadaizm akiminda kelimeler rastgele kullanilarak siirler
olusturulmakta kelimeler bilinen anlamlarmmin disinda kullanilmaktadir. Yazar dada
etkisinin absiird tv ske¢ mizahinda kaldigindan bahseder. Dadaizm akimindaki dilin
kullanimu ile televizyon skeg¢lerindeki dilin kullanim1 ayni1 amaca m1 hizmet etmektedir?
Birinde ama¢ komigi yaratmak iken digerinde ise zaman zaman komik zorunlu olarak

ortaya ¢ikiyor olabilir. (Alengirli, 2022)

Bu durumda absiird anlayisla absiird, gergekiistii mizah1 birbirinde ayirmak
gerekmektedir. Iki tiir anlayis1 da diinya savaslarina ve varolusculuk felsefesine
dayandirmak yanlis sonuglar dogurabilir. Sagma mizahin daha erken donemlerde ortaya
ciktig1 diistiniilebilir. Bu durumda iki kavrami birbirinden ayirarak siniflandirmak dogru

sonuclara ulagsmay1 saglayabilir.

4.2.3. Melankolik Komedi

Komedi i¢in yeni bir alt tiir 6nerisi olarak melankolik komedi adi1 6ne siirilmiistiir. Bu
adlandirmada net olarak smirlar ¢izilmese de bazi ortak oOzellikler belirlenerek
siralanmistir. Melankolik komedi ile absiird komedi denilen yapimlarla da ortak yonler
bulunmaktadir. Absiird komedi ile ilgili yapilan ¢aligmalar incelendiginde melankolik

komedi Orneginde oldugu gibi bir ¢aligma goze c¢arpmamaktadir. Absiird komedi
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kavraminin sinirlan ¢izilmemis, 6zellikleri, ¢ikis noktasi tam olarak belirlenmemistir.
Ana Akim Sinemanin Disinda Kalan Hollywood alt baglikli Melankolik Komedi
yapitinda Katja Hettic Romantik Komedi yaninda 1990’larin ikinci yarisindan itibaren
gelisen yeni bir akimdan s6z etmektedir. Bu yeni alt tiiriin en belirgin 6zelliginin bir
duygu durum olan melankoli oldugunu diisiinmektedir. The Royal Tenenbaums (2001)/
Tenenbaum Ailesi; The Life Aquatic With Steve Zissou (2004)/ Suda Yasam; Sofia
Cappola’nin Lost In Translation/ Bir Konusabilse gibi filmleri 6rnek gosterir. Bu yeni
akimin i¢inde sayilan ydnetmenlerin ¢ogu 1970’lerde c¢ocuklugunu yasamistir. Bu
sebeple yazar bu akimin bir jenerasyon fenomenini ag¢iga vurdugundan séz eder. Bu
kusagin imgeleminin postmodern pop kiiltiir, gorsel kiiltiir ve ger¢ek ve sanalin
birbirlerine yaklastigi bir ¢agin gergeklik duyumundan beslendigini ifade eder. Bu
akimdaki filmler melez bir yapiya sahiptir. Filmlerde komik, ciddi ve hiiziinlii ruh
durumlar arasinda tutarsiz bir gidip gelme durumu vardir. Yazar siniflandirmasini
tarihsel ve ekonomik bir mantiga dayandirmaz. Siniflandirma etkisel estetik kriterlere
baglidir. Komedinin melodram, aksiyon filmlerinde oldugu gibi geleneksellesmis, tiir
ozellikleriyle sinirlandirilmis bir tiir olmadigimi diisiinmiistiir. Hettic’in arastirmasi
giildiirmeyi amaglayan bir tiirde nasil olurda melankoli gibi bir {iziintii yer bulabilir?
Trajikomedi yerine melankolik komedi terimini neden yeglemeliyiz? Sorulari {izerinden

ilerler. (Biitev, 2018)

Yazara gore Melankolik komedilerde kriz, karakterin i¢sel yasamindan dogmaktadir.
Melankolik Komediler aktiiel sosyo-politik gelismelerle bir iliski kurmaz ya da
toplumsal olaylar1 referans almaz. Trajik komedi teori ve pratikte dramanin etkisinden
kopmamistir. Melankolik komedi ise klasik dramanin geleneksellesmis anlati ¢izgisi ve
eylem kurgusundan kopar. Yazara gore yasanilan zamana ve yere ait olmama duygusu
melankolik insana nostaljik bir hava katmaktadir. Bir zamanlar var olan ama artik
yitirilen huzura duyulan 6zlem olarak nostalji simdiki zamanda yasanan melankolinin
geriye projeksiyon yapmasina sebep olmustur. Nostalji melankoliyi daha da
derinlestiren bir duygu durum olmustur. Bat1 uygarliginda hep daha iyisinin var oldugu

bir yasam vaadinin silirekli tazelenmesi ve insanlardaki beklentilerin artmasi
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melankolinin yayginlagsmasina sebep olmaktadir. Hayat ve arzulanan arasindaki uzaklik

da hayal kirikligin1 arttirmaktadir. (Biitev, 2018)

Melankolik komedileri birlestiren 6zellik karakterlere dayali dykiiler vermesidir. Biitlin
basrol oyuncular1 ya yaratict ya da sanatsal arzulari olan kisilerdir. Bu kisiler ortak
Ozellik olarak uyumsuz, eksantrik, sosyal c¢evreden uzak, yalniz Kkisilerdir.
Potansiyellerini ortaya g¢ikaramadiklari i¢in bunalima girerler. Melankolik komedi de
ortak tema hastalik ve 6liimdiir. Bu temalar karakterler arasinda bir bag kurar ve empati
duygusunu ortaya ¢ikarir. Bazen 6liim ve 6liimlii olmak alay konusu yapilir. Bu da 6lim
konusunu metafizik anlamindan uzaklastirir ve trajikliginden arindir. Diger temalar
kacist anlatan bir seyahat, yabancilik, kimlik ve anlam arayisi, nostalji, ¢cocukluk,
monotonluk, 6zlem ve hiisrandir. Melankolinin tesellisi i¢in romantik ask vaatleri
temalastirilmistir. Romantik agk hayatin olumlamasi yoniinden bir islev edinmistir.
Yazar melankolik komedilerde karisik ve dagmik duygu durumlarinin yansitildigini
ifade eder. Karakterlerin duygu durumlarinin seyirciye gegirilmesinde miizik, renk ve
151k tasarimi unsurlarina basvuruldugunu belirtir. Hayalleri tetikleyen bir miizik, koyu
bir aydinlatma veya soguk renkler kullanilarak izleyici belli bir duyguduruma hazirlikl
hale getirildigini ve seyircinin sonradan gelisecek olaylara melankolik bir bakisla
algilanmasinin saglandigini sdyler. Melankolik komediler sinemanin empatik giiclinden
faydalanmigtir. Bu filmler komedinin unsurlarini da igcermektedir. Yazar bu filmlerdeki
komigin alisildik olandan ve normdan sapmakla ilgisine deginir. Filmlerde karakterlere
diren¢ gosteren nesnelerin aksilikleri komik bir durum yaratir. Abartili beden
aksiyonlar1 ve nesnelerle giristikleri miicadele fiziksel bir komik olusturur. Basa bir
komik durum dille ilgilidir. S6zel iletisim askiya alinmistir. Yanlis anlamalar ve dilin
absiird kullanimi komigi yaratmistir. Yazar filmlerde ironiye basvuruldugunu,
yanilsama ile gerceklik arasindaki sinirlar esnetildigini, film tarihine ve popiiler kiiltiire
ince gondermeler yapildigini tespit etmistir. Filmlerde video klipler ve popiiler
kiiltiirden alintilar yer almistir. Bu filmlerin dekor ve kostiim gibi detaylara diiskiinliigii
sebebiyle farkli bir elestirmen Cahiers “biblo filmler” adin1 vermistir. (Biitev, 2018)

Sonug olarak yazar bu alt tiiriin sinirlar1 keskin cizgilerle belirlenmedigini ifade eder.

Yazar yeni bir alt tiir Onerisi getirmistir. Melankoli, empati, yiice gibi kavramlarin
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islenigini film Ornekleri ile somutlastirmistir. Melankolik komedi ve absiird komedi
olarak adlandirilan yapimlarin ortak &zellikleri goze ¢arpmaktadir. Bu da son donem

yapimlari i¢in yeni bir tiir adi1 arayisinin var oldugunu diistindtirmektedir.

4.2.4. Kara Komedi

Kara mizah romanlarda ve oyunlarda tabu sayilan konularin komedi 6gesi eklenerek
tartisilmasini saglayan edebi bir aractir. Kara mizah "ciddi konularin mizah eklenerek
anlatilmas1" olarak tanimlanabilir. Ciddi ve ac1 verici konulari alay ve ironi kullanilarak

anlatilir. (Biberoglu, 2023)

Kara komedi, gililmece unsurlarin1 kullanarak toplumun kabul ettigi normlar
sorgulayabilir ve rahatsiz edici konulara mizahi bir bakis acis1 getirebilir. Oliim, intihar,
hastalik, sug, cinayet gibi ciddi konular isler. Kara mizahin amaci, toplumdaki tabulari
sorgulamak, ironik bir bakis acis1 sunmak, giildiirerek ve diisiindiirerek insanlar
rahatsiz edici gerceklerle yiizlestirmektir. Kara komedi, komedinin alay ve hiciv
unsurlarindan yararlanir. Bu durum insanlarda rahatlama yaratabilmektedir. Bu
rahatlama durumu nefret ve 6fke duygularinin tatmini olarak aciklanabilir. (Oztiirk,

2016)

Absiird ve kara komedi geleneksel kaliplarin disina ¢ikilmasi, beklenmedik ve rahatsiz
edici durumlarin ele alinmasi, ironiyi kullanmasi acisindan benzerlikler gdsterse de

isledikleri konular bakimindan birbirinden ayrilir.

4.3. Absiird Komedi Kavramina Ornek Gosterilen Calismalar
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4.3.1. Tiyatroda Absiird Komedi

“https://www.dunyabizim.com/” adl1 sitede “Oliimsiizliigiin pesinde absiirt bir komedi:

Kral” adl1 bir tiyatro oyunu absiirt komedi olarak nitelendirilmistir.

Gorsel 5: Kral Oyunu Afisi

Sitedeki yazida oyunun Eugene Ionesco’nun Kral Oliiyor adli oyunundan derlendigi
sOylenmistir. lonesco absiird tiyatro oyun yazaridir. Oyunla ilgili diisiinceler su sekilde
aktarilmistir:
“Yakin zamanda bir tiyatro oyunu izledim. ismi “Kral”. Oyunun yazari
Romen asilli Fransiz yazar Eugene Ilonesco. Kendisi absiirt- komedi
tiyatrosunun 6énemli yazarlarindan birisi. Oyunun gercek ismi aslinda “Kral
Oliiyor”.  Fakat oyunun dramaturgu ve sahneleme metni Erdal
Ozyagcilar tarafindan yeniden derlenmis. Tiyatro Marti'nin sahneledigi

oyunun basrollerinde usta oyuncular Erdal ve Giizin Ozyagcilar oynuyor.
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Oyun, ismini bilmedigimiz bir iilkede gegiyor. Ulkenin basinda bulunan 1.
Berenje hastaligi sebebiyle 6lmek {izeredir. Ve kendisinin bundan heniiz
haberi yoktur. Kralin iki esi vardir. Margarita ve Maria. Margarita gzden
diismesi nedeniyle kralin bir an 6nce 6lmesini beklemektedir. Zira kralin
makaminda go6zii vardir. Diger gen¢ esi Maria ise krali hayatta ve
makaminda tutmanin yollarim1 aramaktadir. O hem agkin hem de makamin
gozdesi olmak istemektedir.

Bu arada ismini bilmedigimiz iilkenin siyasal ve ekonomik durumu hig iyi
degildir. 1. Berenje, Cin Imparatoru gibi iilkesi icin Onemli seyler
gerceklestirmis ama iilke, zamanla eski giiciinii kaybetmis. Ulke niifusu 9
milyardan 1 milyara diigmiis.

Kral 6lmek iizere oldugu kendisine sdylenince hayati alt {ist oluyor ve
Olumsiizliglin yollarin1 aramaya basliyor. Doktorundan c¢areler istiyor.
Hayatta kalamayacagini anlayan 1. Berenje tarih kitaplarinda, sokaklarda,
evlerde kisacasi her yerde isminin yer almasini, her yere heykellerinin
dikilmesini istiyor, tipki Cin Imparatoru Huang gibi. Fiziken bu diinyada
olamayacagini anlayinca, diisiince olarak 6liimstizlesmek istiyor.

Sanirim iilke iktidarinda tek adam olmanin dogal bir sonucudur bu. Oyunda
halki gorememekle birlikte yaslandikg¢a yalnizlasan kralin ¢irpinislarini
goriiyoruz. Bu dyle bir yalmzlik ki, sadece halk degil en yakinindakiler bile
kraldan uzaklasiyor. Bu da dliimle yiizlesen kral i¢in daha hazin bir son
demektir. Gengliginde bir soziin, bir mimigin farkli anlamlar1 varken,
Olimle ve yashligiyla yiizlesen kralin soyledikleri ne yazik ki anlamini
yitiriyor. Oyun, bir iilke kralinin 6liimle yiizlesme gercegini yazarin usta isi
absiirt-komedisiyle birlesince ortaya keyifli bir oyun ¢ikmis. Ki, 6lim

gercegini dramdan ¢ikararak anlatmak zordur.” (Palut, 2023)

Oyunun konusu incelendiginde oliimsiizligli arayip bulamayan biri goriilmektedir.
Yalnizlasan kralin ¢irpiniglari, en yakinindakilerin bile uzaklagsmasi absiird oyunlardaki
yabancilasma durumuna Ornektir. Oyunda oOliimle ylizlesme gergegi anlatiliyor.

Icerisinde komik &geler barindirsa dahi konu ve konun islenisi itibariyle absiird tiyatro
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kapsaminda degerlendirilmesi daha uygun olur. fonesco absiird komedi yazar1 olarak
nitelendirilmistir. Bu durum absiird, komedi ve absiird komedi kavramlarinin birbirine

karistigini ve bir yanilgi durumu oldugunu diisiindiirmektedir. (Palut, 2023)

4.3.2. Televizyonda ve Sinemada Absiird Komedi Ornegi

“Https://www.plumemag.com/” adli sitede “En lyi Absiirt Komedi Filmleri” baslig

altinda bazi filmler siralanmistir. Bu filmlerden iki 6rnegi inceleyelim:

“Life of Brian (1979) Bir din elestirisi olan ve yaymlandigi zaman
izleyicilerin tepkisine maruz kalan Life of Brian, yanlislikla mesih sanilan
stradan bir adamin hikayesini anlatiyor. Ug Bilge Adam, Isa’nin bulundugu
magaray1 karistirir ve yanlis magaraya girer. Burada Brian ile karsilagirlar
ve onu herkese mesih olarak tanitirlar. Bu noktadan sonra Brian aslinda dyle
olmamasina ragmen tanrinin elgisi olarak goriiliir ve bu durum birbirinden

absiirt olaylar1 beraberinde getirir.”” (Kilig, 2023)

Aciklamada film din elestirisi olarak anilmistir. Kahramanin yanlis magaraya girmesi ve
Mesih olarak tanitilmasi komedi unsurlaridir. Film i¢in ¢esitli kaynaklarda trajikomik,
kara komedi, absiird komedi, hiciv, Hollywood filmlerinin parodisi, sadece komedi
tanimlamalar1  yapilmistir. Bu adlandirmada ortak bir dil kullanilamadigini

gostermektedir.

Filmle ilgili yazilan bir inceleme yazisinda su ibareler yer almaktadir:

“Goge yiikselen Isa’min giinese ¢arparak erimesi ile sona eren jenerikten

sonra birbiri ardindan karsimiza tepkisiz kalamayacaginiz bir komedisi olan
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sahneler geliyor ve tiim bu sahnelerde Monty Python grubu hedeflerindeki
herkesi, her kurumu ve her olguyu hayli sert ve giiglii bir mizahla alaylarmin
nesnesi yapiyorlar. Basta yer alan, Isa’nin vaazmni dinleme sahnesindeki
karakterlerin aralarindaki tartismadan baglayarak hikayenin sonuna kadar
tiim diyaloglar ¢ok iyi yazilmis ve onlart seslendiren karakterlerle ¢ok iyi
biitlinlestirilmis bir film bu. Yanlis anlamalar, tekrarlamalar ve kelime
oyunlar1 ile dolu bu diyaloglar1 akillica bir sekilde giiniimiiziin (daha
dogrusu filmin gosterime girdigi 1970’11 yillarin) sosyal ve politik
olgularina alayct gondermeler yapmak i¢in de kullaniyor senaryo.”

(Kiligaslan, 2019)

Bu yazida yazar filmle ilgili sira dis1 ve géze ¢arpan durumlar siraladiktan sonra bir
komedi klasigi ifadesini kullanmistir. Filmde en ¢ok goze carpan unsurlar alay, ironi,
parodi, siirpriz durumlar, yanlis anlamalardir. Filmde absiird 6geler kullanilsa da politik
olgularin elestirilmesi yoniinden bir ayrisma oldugu goriilmektedir. Absiird dgelerden

daha fazla mizahi unsurlar kullanilmistir.

Ikinci drnek:

“Delicatessen (1991) Bilinmeyen bir tarihte, bilinmeyen bir savasin
ortasinda, oldukca tuhaf sakinleri olan bir apartmanda gecen bir hikaye
Delicatessen. Bu tuhaf apartmana bir giin bir yabanci tagiir ve apartmanin
altinda yer alan sarkiiteride ige girer. Bu yabanci, sarkiiteri sahibinin kizina
asik olur ve onu bastan ¢ikarmaya calisir. Fakat patronun yeni calisani igin
farkli planlar1 vardir. Kara mizahin en 1yi 6rneklerinden olan film, ¢ekildigi
donemden bu yana bastan sona tiim islenisiyle seyredenlerin takdirini

toplamay1 basarmis.” (Kilig, 2023)
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Film hakkinda yazilan agiklamada kara mizahin en iyi Orneklerinden oldugu
sOylenmektedir. Tuhaf apartman sakinleri olmasi olaganin disinda bir durum oldugunu

gostermektedir. Farkli bir yazida film hakkinda su ifadeler yer almaktadir:

“Delicatessen (1991), sinemada gergekiistiiciilik alaninda ayrisan ve de
izleyiciye kolay nefes aldirmayan bir kara mizah eseri.

Delicatessen diinyasi, acik bir sekilde kanunun olmadigi ve yiyeceklerin
inanilmaz derecede seyrek oldugu (hatta yiyeceklerin takas edildigi, para
birimi olarak tahil kullanildig1) kasvetli ve distopik bir Fransa’dir. Kiyamet
sonrast bu diinyada, hicligin ortasinda bir apartmanda yasayan ev sahipleri,
apartmanin giris katinda bir ‘sarkiiteri’ diikkdni isleten kasabin zaman
zaman ig ilan1 acarak yabanci birini ise alip, kurban etmesiyle beslenen
yamyam bir topluluga doniigmiistiir. Bir giin, eskiden palyagoluk yapan
Louison (Dominique Pinon) is ilam1 i¢in apartmana gelir ve kendisini
pargalara ayirip yemeyi hedefleyen bu sosyal toplumun igerisinde her

seyden bihaber bir sekilde ¢calismaya baslar.” (Yildirim, 2023)

Film icin gercekiistiiciiliik alaninda yapilan bir kara mizah eseri tanimlamasi yapilmistir.
Farkl: sitelerde kara mizah, absiird komedi gibi tanimlamalarla anilmaktadir. Bu filmin
tirlinlin tam olarak tanimlanamadigini diisiindiirmektedir. Genel bir tanimlama yerine
filmin igerisinde absiird ve gercekiistii 6gelerin yer aldigini belirtmek daha dogru bir

yaklasim olabilir.

“Https://www.bifikir.com/” adli sitede absilird komedi olarak anilan bazi diziler

siralanmistir. Bu dizilerden iki 6rnegi konusu itibariyle inceleyelim:

“Arrested Development (2003 - 2019) Bir komedi dizisi olan ve bes sezonu
da biiyiik bir begeni toplayan Arrested Development, babasi hapse atildiktan
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sonra ailesinin islerinin basina gecen Michael Bluth ve ailesinin hikayesini
anlatiyor. Son derece islevsiz bir aile olan Bluth ailesi, ayrica bes parasiz
kalinca olaylar iyice ¢ekilmez bir hale geliyor. Bu tuhaf ailenin her bir
tiyesinin bu durumla miicadele etmek i¢in farkli yontemleri bulunuyor.
Arrested Development bu eksantrik ve sorunlu ailenin miikemmel bir

portresini gosteriyor.” (Aksoy, 2023)

Dizinin bir komedi dizisi oldugundan bahsedilmistir. (Aksoy, 2023) Ailenin tuhaf ve
sorunlu olmasinin absiird kavramu iligkilendirilmis olabilir. Dizi “https://vogue.com.tr/”
adli sitede ise “Gelmis Gegmis En Iyi 10 Komedi Dizisi” baghg altinda yer almaktadir.
(Bayat, 2023)

Ikinci 6rnek:
“Monty Python's Flying Circus (Monty Python'in Ugan Sirki) (1969 - 1974)
Monty Python kelimenin tam anlamiyla bir Ingiliz komedi klasigi ve Monty
Python's Flying Circus yani Monty Python'in Ugan Sirki dizisi de bunu
kanithyor. Dort sezon boyunca devam etmis olan dizi, Monty Python
komedi skeglerinin muazzam bir 6rnegi. Ilk bolimi 1969 yilinda
yaymnlanan dizi her sey hakkinda, genellikle de Ingilizlerin giinliik yasami
ve Ingiltere siyaseti ile dalga gegen sahane bir yapim. Eger eski yapimlara
kars1 Onyargiliysaniz bile bu diziye muhakkak bir sans vermelisiniz.”

(Aksoy, 2023)

Dizinin agiklama kisminda tam anlamiyla bir komedi klasigi ifadesi kullanmustir.
Absiird komediyle iligkilendirilmesinin sebebi giinliik yasam ve siyasetle alay etmesi
olabilir ¢iinkii absiird kavrami1 da i¢inde ironiyi barindirmaktadir. Buradaki alay etme
durumunun siyasetle ve politikayla alay etme konusunda absiird kavramindan ayrildigi
diisiiniilebilir. Komedi tiirii agisindan diistiniildiigiinde ciddi olay veya bir kusur giiliing

olarak anlatilmasi bu tiirde yaygin bir durumdur.
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“Https://www.trthaber.com/” adli sitede “TRT 1’den yeni abslirt komedi:
Diinya Hali” adl1 bir haber yazis1 yazilmistir. Haber yazis1 su sekildedir:
“Gegtigimiz sezon birbirinden iddiali yapimlara imza atan TRT 1’in yeni
dizisi "Diinya Hali" yarindan itibaren her ¢arsamba saat 20.00"de TRT 1
ekranlarinda izleyiciyle bulusacak.

Farkli hikayesi, benzersiz kurgusu ve kendine has komedi diliyle yaz
aylarinin yeni eglencesi olmaya hazirlanan TRT 1’in yeni dizisi "Diinya
Hali" yarindan itibaren yayin hayatina bagliyor. Cok sevdiginiz bir aile
biiyligliniiziin 6lmeden Onceki son istegi "erken kalkan, eskinin kiymetini
bilen ve bal porsuguna benzeyen bir kizla evlen" olursa ne yaparsiniz? Bu
kendine has vasiyetin ilging yolculugu 28 Temmuz Carsamba giinii TRT 1
ekranlarinda yayinlanacak olan "Diinya Hali" dizisinde cevap buluyor.
Konusunu hayatin en temel yerlerinden biri olan iligkilerden alan "Diinya
Hali", sehirde yasayan siradan insanin giinliik yasantisim1 ¢ok farkli bir
mizah anlayis1 ile ekranlara tagiyor. Mizah tarzi ve anlatim sekliyle
televizyon ekranlarindaki diger islerden tamamen ayrilan yapim, absiirt bir
yaklagimla gilinlilk yasantinin igerisindeki basit olaylar1 ve c¢eliskileri
eglenceli bir tislupla isliyor. Mizahi ele alis1 itibariyla diinya standartlarinda
bir anlatim yakalamay1 vaat eden dizi yarindan itibaren her carsamba TRT
1’de izleyiciyle bulusacak.

Hayati boyunca dogru bildiginden sasmayan, tam da bu yilizden iginde
yasadigr “modern” hayatla zaman zaman c¢elisen Sinan’in (Caner Sahin),
anket yaparken tesadiifen karsilastig1 bir kadina (Pelin Abay) asik olduktan
sonra hayatinda yasayacag1 degisimlere tanik olunacak.

Iyiligi ve diiriistliigii hayatinin her alaninda 6n planda tutan Sinan’imn sartlar
ne olursa olsun degerlerine sadik kalmaya calisirken yasadigi ilging ve
komik durumlar, ustaca bir mizah anlayis1 ile “Diinya Hali” dizisinde

isleniyor.” (Trthaber, 2023)
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Diziyle ilgili agiklamalar okunuldugunda dizinin o6zglin bir yapim oldugu
anlatilmaktadir. Bir dizinin ya da filmin 6zgiin olmasinin, o giine kadar kullanilmamis
bir yontem kullanilmasinin, benzersiz olmasiin sadece absiird kavramiyla agiklanmasi
bu tarz yapimlardaki komedi unsurlarini ve mizahi unsurlar1 agiklamak ig¢in
yetmeyebilir. Dizi komedi tiirli agisindan degerlendirilirse komedi tiirii de siradan insani
ve gilinlik yasantistn1 anlatmaktadir. Giinliik hayattaki basit olaylarin anlatilmasi
komedi tliriinde yaygin bir ozelliktir. Degerlerine sadik kalmaya c¢alisan kisi ya da
degerlerini 6ziinii kaybeden kisi bircok roman ve hikayeye de konu olmus modern

hayatin getirdigi sorunlardan biridir.

Monty Python adinin sikga absiird komedi kavramiyla yan yana ele alinmasi dikkat
cekicidir. Monty Python modern komediyi sekillendiren Ingiliz komedi grubudur. Ilk
kez BBC’de 1969 yilinda yayimlanan, “Monty Python’in Ugan Sirki” adli skeg
programlari televizyon komedisinin degisiminin 6énemli noktalarindan biri olarak kabul
edilir. Sonrasinda ¢ektikleri “Monty Python ve Kutsal Kase” ve “Brian’in Hayat1” gibi
filmlerle Monty Python modern mizahi tamamiyla degistirir. Temel olarak, absiird
komediyi, hicvi ve postmodernist elementleri bir arada kullandiklar1 diistiniilmektedir.
Siklikla kullandiklar1 postmodern element skec¢lerinde ve filmlerinde iist anlatilarin
yikilmasidir. Monty Python ve Kutsal Kase filminde Kral Arthur’un maceralar1 anlatilir.
Kral Arthur tiim film boyunca ata binmez ve hindistan cevizi kabuklarin1 birbirine
vurarak nal sesi ¢ikarir. Donemin sartlarinda yapilan yolculuk sebebiyle Arthur
camurlar i¢indedir. Cesur olmasi gereken Arthur’un yardimecilar: olan sovalyeler, film
boyunca korkaktir. Tanr1 gokytiziinde bulutlarin arasinda karikatiirize bir sekilde belirir
ve film boyunca sovalyelere mantiksiz emirler verir. Film boyunca neredeyse tim
karakterlerin film karakterleri olduklarinin farkindadir. Filmin sonunda polis araglariyla
film seti basilir ve Kral Arthur cinayet suglamasi sebebiyle tutuklanir. Politik hiciv
Monty Python’un kullandig1r fark yaratan 6nemli O6zelliklerinden biridir. “Hayatin
Anlam1” (The Meaning of Life) filminde politik hicvin temel aldigi noktalar donemin
ekonomik esitsizligi ve sosyal hiyerarsidir. Filmde ofis binasindaki yasl c¢alisanlar isyan
eder ve patronlarini camdan atarlar. Ofis binasi yerinden ¢ikip bir savas gemisine

doniisiir ve sehir merkezindeki ofis binalarimi1 yok eder. Filmde ayrica bir babanin
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cocuklarin1 satmak zorunda kaldigir bir bolim de vardir. Monty Python postmodern
ozelliklerin, politik hicvin mizahta kullanilmasi, Diinya savaglar1 sonrast ortaya ¢ikan
absiird fikrinin mizaha katilmas1 gibi konularda mizah diinyasina 6nderlik etmistir. Yeni
caga uygun, oncekilerden farkli bir mizah tiirii olusturarak kendilerinden sonraki mizah
tizerinde oldukca biiyiik etkiler yaratmislardir. Giiniimiizde de kullanilan ve onlari
animsatan mizah tiirlinii tanimlayan “pythonesque” kelimesi ortaya c¢ikmuistir.

(Karadavarci, 2023)

Monty Python yapimlarinda absiird Ogeler kullanmasi ile absiird Ogeleri mizahta
kullanan 6nciilerden biri olarak kabul edilmistir. Bu 6geler mantik dis1 durumlar, sagma
diyaloglar ve tuhaf karakterlerdir. “Monty Python Mizahinin Dinamikleriyle Tiirkiye'de
Skec Programi Uretme Olanaklarmin Arastirilmas: Ve Bir Uygulama” adli tezde Monty
Python’un yararlandigt komedi unsurlari mekanik katilik, uyumsuzluk ve absiirt,
grotesk ve itibarsizlastirma, parodi yapist ve ironi olarak siralanmistir. Bu ogeleri
kullanarak kendine 6zgii bir mizah anlayisi1 yaratmistir. Bu mizah anlayisini agiklamak
icin sadece absiirt mizah ya da absiirt komedi tanimlamasinin yetmedigi diisiintilebilir.

(Danyal, 2021)

Monty Python’un “Hayatimin Anlami” filminde felsefi bir mizah anlayis1 vardir.
Filmde hayatin anlam1 sorgulanmaktadir. Monty Python yapimlar yiizeysel glilmeceye

nazaran absiird dgeleri mizaha uygulayan kisi olarak ornek verilebilir.

4.3.3. Bilimsel Yayinlarda Yer Alan Absiird Komedi Ornegi

Bu kisimda absiird komedi kavraminin yer aldig1 bazi bilimsel yayinlari incelenecektir.
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Televizyon Dizi Tiirii Olarak Absurd Komediler ve Leyla ile Mecnun Dizisi Uzerine
Icerik Analizi adl1 yiiksek lisans tezinde absiird komedi baslig1 altinda su agiklamalar

yer alir:

“Absiirt komedi ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikmustir, insanlarin
icinde bulunduklar1 garesizlik ve degersizlik hissi onlar1 yeni bir arayis
igerisine sokmustur. Boyle bir ortamda yasam miicadelesi i¢inde bosuna
bekleyis ve sagmaliklarin dogurdugu caresizlik ile absiirt komedi insanlar
icin yeni bir {imit kaynag1 olmustur. Ikinci Diinya Savasina kadar insanlar
geleneklerine bagli olarak daha kiigiik topluluklar halinde yasamaktaydi.
Endiistrilesmenin  baslamas1 ile birlikte kii¢iik topluluklar yerini
kentlesmeye ve kalabalik bir hayata siiriikklemistir. Birgok farkli kiiltiirden,
dinden, sosyal hayattan bir araya gelen insan topluluklar1 kalabaliklagmis
ama aslinda yalnizlagmaya baslamistir. Karsisinda bulunan insanin farkliligi
ile ortaya ¢ikan absiirt komedi bu anlayis ile beslenip bugiine gelmistir.”

(Ozkan, 2019, 5. 34)
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Gorsel 6: Leyla ile Mecnun Dizi Afisi

Absiird komedi baslig1 altinda absiird tiyatronun ozellikleri yer almaktadir. Burada
absiird komedi ayr1 bir tiir gibi anlatilmistir ancak 6zellikler birebir absiird tiyatroya
aittir. Tezin ilerleyen kisimlarinda Leyla ile Mecnun dizisinin absiird komedi 6rnegi
oldugundan bahsetmektedir. Dizide bir agk hikayesi anlatilmaktadir. Besik kertmesi ve
besik kertmesine agik olma gibi geleneksel unsurlar vardir. Leyla ile Mecnun’un aski ve
Aksakalli Dede gibi unsurlar olmasi masal, mesnevi ve efsane geleneklerinden
yararlanildigin1 gostermektedir. Dizide zenginlik- fakirlik gibi zit durumlar ve fantastik
ogeler vardir. Ozellikle fantastik dgeler ve gercekiistii durumlarin yer almasi dahi
absiird kavrami ile agiklanmaktadir. Ornegin; dizide yastifin konusmasi olaganiistii bir
durumdur. Bu durum absiird olarak nitelendirilmektedir. Masal tiirliniin 6zelliklerinde
cansiz varliklarin konusmasi vardir. Yine fantastik film ve dizilerde de buna benzer
ornekler gérmekteyiz. Dizinin kendine 6zgii bir dili vardir. Ornegin; sigara yerine sakiz

ifadesi kullanilir. Bu absiird kavramindaki dille farklidir. Dizinin dili daha ¢ok argoya
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yakindir. Klasik Leyla ile Mecnun mesnevisinde Mecnun Leyla’nin agkindan delirip
collere diiser. Mecnun diye anilmasinin sebebi de budur. Bu dizide de Mecnun’un
mantia uygun gelmeyen hareketleri deli olmasi ile iligkilendirilebilir. Dizinin
genelinde eski hikayelere, dizilere, filmlere, giincel olaylara gonderme yapilmaktadir.
Sik sik giincel konular elestirilmektedir. Bu dizide gilinlimiiz teknolojilerinden, giincel
konulardan, fantastik Ogelerden, geleneksel unsurlardan yararlanilmistir. Leyla ile
Mecnun dizisi 6zgiin ve sira disi bir yapimdir. Absiird komedi bashigi altinda
degerlendirilmesi bu dizideki postmodern unsurlari, ironi, parodi, metinlerarasilik,

gercekiistii ve geleneksel unsurlari agiklamaya yetmeyebilir.

Sekans Sinema Kiiltiir Dergisinde yer alan Kelebekler: Garip Bir Aile Komedisi Iginde

Kahramanin Yolculugu adli ¢6ziimlemede absiird komedi su sekilde anlatilmistir:

“Komedi ve melodram tiirleri; bilimkurgu veya western gibi kendine has
ikonografileri olmayan tiirler olduklar i¢in izleyiciye her daim farkliliklar
vaat ederler. Ozellikle bir¢ok alt-tiirii olan komedi, filmden filme ¢ok farkli
olabilecek mekan, oyuncu, kostim ve dekor kullanarak alternatif
konvansiyonlar yaratabilir. Kelebekler’de biiyliik abi Cemal’in astronot
kostiimii, tiim film boyunca “absiird komedi” unsuru olarak islev gorecektir.
ornegin. ilk sekanstaki haber setinde oldugu kadar ilerleyen sahnelerde
babanin 6lii bedeninin yikandig1 gasilhanede ve kdyliilerin egliginde cenaze
topraga defnedilirken abi Cemal’in astronot kiyafeti, filmin komedi yaninin
simgesel dillerinden biri olur. Filmin alametifarikalarindan biri olarak
yonetmenin komedi ve melodrami beraber i¢ ice kullanmasindan olsa gerek,
astronot kostiimii, 6n planda izleyicinin gormek ve giilmek istedigi bir
mizansen 6gesi olurken, arka planda ise birden melodram tiiriiniin kostiimii

olur.” (Islek, 2018, s. 43)
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Filmde yer alan astronot kostiimiiniin mantikdis1 yerlerde kullanilmas1 absiird komedi
olarak adlandirilmigtir. Simgesel bir anlatim kullanilmasi absiird felsefesiyle ortak
unsurlarin varligina isaret eder ancak bu durum absiird unsurlarin kullanildigini gosterir.

Bir baska kisimda absiirdle ilgili su ifadeler yer alir:

“Kor ¢oban, babayi yiiceltir, cocuklar1 babalarimin onlar hakkindaki
sevgileri konusunda beklentiye sokar. Fakat en son climlesinde Baba’y1
yerle bir eder, onun tiim otoritesinin bos oldugunu ifsa eder. Baba’nin
Yasasinin dogruluk icermemesi olgusu, bilingdisindan ¢ikar; absiird komedi
unsurlariyla bezeli filmde son s6z olur. Hep anlam arayan bizler ise, bu
yalin gercek karsisinda hem sasirir hem rahatsiz olur hem de giileriz. Ancak
tekinsiz bir giiliistir bu. Ailenin tekinsizliginin ispatt da olabilir biitiin
bunlar. Kardeslerin beklediklerini bulamamalari, hem onlarin hem de bizim
yanilsama yasamamiz, aslinda hayattaki en biyiik yanilsamay1 aciga
cikartmistir; giilerken acaba dememiz de belki de bu yariktan c¢ikan

Gergek’tir.” (Islek, 2018, s. 57)

Bilingdist unsurlara seslenilmesi, rahatsiz edici gercekler absiird felsefesiyle

ortiismektedir. Tiim bunlar filmin absiird 6geler barindirdigina isaret eder.

Uluslararas1 Sanad Kongresi Bildiri Kitabinda yer alan “Sen Aydinlatirsin Geceyi” ve
“Kelebekler” : 2010 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Tasra Merkezli Absiirt Komedinin

Doéniistimii adli bildiride su ifadeler yer alir:

“Kara film; yasamin acikli, hiiziinli ve komik yonlerini; mizahin
sorgulayan dilinden yararlanarak ele alan -kendine has bir anlati yapisina
sahip-, tiirsel bir siniflandirmadir. Kara komedi veya absiirt komedi

filmlerin temalarinda siklikla hem bireysel yasamdaki hem de toplumsal
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yasamdaki sorunlari ele alinirken; ayrica ekonomik ve politik meselelere de
vurgular yapar. Bireyin ve toplumun kétiiliiklerini, kusurlarint yansitarak,
yerlesik celigkilere ve On yargilara absiirt ve ironik bir sdylem bicimi ile
meydan okur. Giildiirmenin yarattifi giicten yararlanarak, celiskili ve
sorunlu olan toplumsal anlayiglara/uzlasmalara karsit bir bakis acis1 yakalar.
Kara film, yasamin i¢inde akil dis1 egilimlerin olduguna yonelik giiglii bir
sOylem icerirken, egemen diisiincelerin, yargilarin, toplumsal mitlerin
Oziindeki kotiilikleri ve kusurlar1 agiga ¢ikran bir yapida oldugu
sOylenebilir. Yarattig1 atmosfer ile insanlar1 zaman zaman huzursuz ederek,
trajedinin karsit1 gibi goziikken mizah sayesinde sorgulama alani agar. Yapi
itibari ile mutlu sonlardan uzak duran tiir, anti-kahramanlar1 sayesinde

gercek kotiiliiglin maskesini indirir.” (Sager vd., 2019, s. 697)

Bu kisimda absiird komedi bireysel ve toplumsal yasamdaki sorunlari ele alan,
ekonomik ve politik meselelere vurgu yapan komedinin alt tlirlerinden biri olarak
adlandirilmigtir. Bireyin ve toplumun kusurlarini yansitmak komedi tiiriine ait
ozelliklerdir. Absiirde ait ozellikler ile komedi tiiriine ait ozellikleri ayirt etmek bu
anlam kargasasini ¢6ziime kavusturacaktir. Kara komediye ait bazi1 6zellikler de absiird
komedi olarak degerlendirilmektedir. Uyumsuz Tiyatro yazarlari trajikomediyi ve kara
komediyi ¢aga uygun bir bigimde kullanmiglardir. Bu alt tiirlere ait unsurlara absiird

tiyatro oyunlarinda da rastlanmaktadir.

“Demet OZTURK: Tiirk Sinemasinda Kara Komedi Filmlerde Kadin Temsili: Onur
Unlii Filmlerinin Coziimlenmesi” adli tezde absiird komedi kavrami su sekilde

gecmektedir:

“Absiirt komedinin temelleri ise tiyatro ile atilmistir. Absiirt komedinin
isleyis temellerini  politik ve dinsel ritiiellerle oriili  kaliplar

olusturmaktadir.”
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“Absiirt komedi filmleri ise, anlamsiz 0gelerin mizah yoluyla izleyiciye
aktarilmasini saglayan bir tiirdiir. Tir incelenecek olursa, anlati yapist
icerisinde geleneklerle de baglantili olarak genis konu biitiinligi
saglanmaktadir.”

“Absiirt komedi, var oldugu toplumlarin giincel sorunlarindan dogmus ve
bunlara mizahi anlayis1 katmus, giildiiriirken diisiindiirmiistiir.”(Oztiirk,

2016, s. 62)

Gildirtrken diisindiirmek komediye ait bir 6zelliktir. Absiird kavrami genel olarak
kabul edilen herhangi bir evrensel deger sisteminin yoklugunu anlatir. Absiird tiyatro
incelendiginde burada oyun kisisinin uyumsuzlugu giiliing goziikebilir ancak bu
giiliingliikk icinde dehseti barindir. Absiird tiyatro yazarlarina goére politik ideolojiler

insanlik disidir. (Oztiirk, 2016, s. 62)

“Tugba Husrevoglu: 2010 Sonrast Tiirk Sinemasinda Komedi Tiirii: Onur Unlii

Sinemas1 Ornegi” adli tezde absiird komedi kavrami su sekilde gecmektedir:

“Absiirt komedi tiiriinde komedi, izleyicinin bilin¢ akisina miidahale ederek
anlamsiz bir sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Komedi izleyiciye asiriliklar
seklinde aktarilmaktadir. Geleneksel komedi tiiriiniin 6zelliklerinin aksine
absiirt komedi de komedi sululuklara kacar ve nereden ne zaman ¢ikacagi

belli degildir.” (Husrevoglu, 2019, s. 10)

Komedi tiiriiniin &zelliklerinde asirilik vardir. Ornegin; Cimri adli tiyatro eserinde
cimrilik 6zelliginin asir1 ve abartili bigimini incelenmistir.  Absiird kavraminda
bilingaltindan gelen sayiklamalar ve ¢agrisimlarin anlamli oldugu diistintilmektedir.
Konugma bir anlasma araci degildir. Tezde komedinin anlamsiz bir sekilde ortaya

ciktig1 ve bu sebeple absiird komedi oldugundan s6z edilmistir. Absiirde ve komediye
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Ozgl Ozellikler birbiriyle karistirilmaktadir. Bu iki kavrama ait ozellikler ayri ayri
incelenip degerlendirildiginde daha dogru sonuclara ulasilabilir. (Husrevoglu, 2019, s.

10)

Katja Hettich Melankolik Komedi adli kitabinda absiirt komik olarak bir baslik acar. Bu
kisimda absiirt komik kavramini agiklar. Cok yaygin olan bir komik kaynagi da tek
anlamli olmayan dille oynamaktir ve bunun en ekstrem formu dilin anlam tasima
Ozelliginin yapisint bozmaktir, seklinde ifade eder. Absiird tiyatronun bundan
yararlandigini soyler. Dilin abstirt kullanimi ifadesini kullanir. Bunun sonucunda hatali
sOylesi veya yanlis iletisim olarak terciime edilen “defective exchange” kavraminin
ortaya ¢iktigini soyler. Cesitli filmlerden 6rnekler verir. Diyaloglar arasinda bosluk ve
celigkilerin olmasimin komik bir sonu¢ ortaya g¢ikardigini sdyler. Diyaloglarda yanlis
anlagilmalar veya dil anlagmazliklari vardir ve bu anlagsmazliklar oldugu haliyle
birakilmaktadir. Aslinda bu diyaloglarda iletisim hatalar1 vardir. Yeterince iyi ifade
edilmeyen durumlar bosluk yaratmis ve bu komik bir durum olusturmustur. Gramer
yapisindaki degisiklikler, temel yapmin bozulmasi, kelimelerin anlamlar1 disinda
kullanilmasi, climlelerin tamamlanmayip eksik birakilmasi standart dilin ve standart
iletisimin bozulmasi ile iligkilidir. Dilin bozulmasi farkli sekillerde kullanilabilir.
Absiird kavrami agisindan diisiiniildiigiinde dil komik olsun diye degil farkli sebeplerle
bozulmaktadir. Absiird kavraminda dili bozmanin sebebi yerlesik ve geleneksel olanin
bozuldugunu ve 6liime ragmen yasamanin sagma oldugu durumunu anlatmak i¢indir.
Absiird kavraminda dilin bozulmasi, anlasilamamasi konusmak gereksizdir gibi bir
sonu¢ dogurur. Insanlarm konusarak anlasamadigi ifade eder. Burada komigi yaratan
yanlis anlasilma veya eksik anlagilma ya da hatali iletisim absiird kavramindaki

iletisimden farklidir. (Hettich, 2018, s. 103-105)

4.4. Absiird Komedi Kavramina Elestirel Bir Yaklasim
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Absiird kavraminin diger kavramlarla karistirilmamasi i¢in ilgili en ¢arpici bilgileri

tekrar inceleyelim:

“Absiirt dendiginde aslinda akla ilk gelen iki insan, nesne ya da durum
arasindaki “uyumsuzluk”, daha dogrusu “ikilik”tir, burada vurgulanmasi
gereken ikilik ise insan ile diinya arasinda yer alan ikilik olmalidir.
Camus’nun da savundugu ve absiirt ile iliskilendirilen Varolusguluk
Felsefesi’ne gore, insan tek basina yasamak iizere firlatildigi bu diinyadan
beklenti i¢indedir ama diinya insanin bu beklentilerine kulaklarini tikamistir
adeta ve insana karsi son derece duyarsizdir. Bu durum karsisinda zaten
koklerinden koparilmis, gecmisi olmayan insanin gelecege dair bir umudu,
hatta bir gelecegi de yoktur. Gegmisi ve gelecegi karanlik olan insan siirekli
“simdi”’yi “su an”1 yagamaya mahkim olmustur. Temelinde insan-diinya
ikiliginin  (dualite) yer aldig1 absiirt icinde daha birgok ikilik
barmdirmaktadir. Ornegin absiirt daha 6nce de belirtildigi gibi sadece

“giiliing” degil, ayn1 zamanda “acikli”dir da.” (Ozyén, 2017, s. 51)

Absiird film ya da tiyatrolar i¢inde giiliincii ya da acikli olan1 barindirabilir. Komik
absiird ya da acikli absiird gibi bir ayrim yapilmamistir. Bir biitiin olarak
degerlendirilir. Absiird felsefesi kuramcilar tarafindan aciklanmistir. Absiird insanin
diinyadan kopusunun ve anlamli bir iliski kuramamasinin ifadesidir. Bu felsefeye
gore insan Olimlidiir ve olecegini bile bile yasamak anlamsizdir. Bu sagma
durumun farkinda olmak aci vericidir. Gergek saydigimiz sey bir aldatmacadir.
Abstlird kavraminin tam olarak anlasilamamasi komedi tiirline ait 6zelliklerin sanki
absiird kavraminin ozellikleriymis gibi anlasilmasina yol a¢mustir. Fantastik
ozellikte olan, abartili olan, zitliklarin bulundugu her durum absiird kavrami ile

aciklanmaya baglanmistir.
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Absiird tiyatro ile ilgili ilk bilmemiz gereken geleneksel tiyatro anlayigina bir tepki
olarak ortaya ¢ikmasidir. Geleneksel tiyatroda yer alan akla mantiga uygun
baslangi¢ gelisim ve sonu olan olay orgiisiinii ve 6zdeslesmeye dayali oyun seyirci
iliskisini altiist eder. Absiird tiyatro ger¢ek sandiginiz seyin aslinda bir
aldatmacadan ibaret oldugunu sdyler. insan varolusunun bilincine ancak gercegin
akil dis1 oldugunu tanidiktan sonra varabilir. Geleneksel tiyatro gercegi yansitma
iddiasinda oldugu igin geleneksel tiyatroya ait oyun, oyunculuk ve sahneleme
yontemleri reddedilir. Absiird tiyatroda evrenin kaosu sahnede farkli bigimlerde
ifade edilir. Sahnedeki uyumsuzlugu gostermenin yolu sagmalamak degildir. Sanatci
yasamin ic¢indeki uyumsuzlugu goriinen gercege benzeyen ama kendi iginde
tutarlilig1 olan imgeler yoluyla anlatir. Bu yiizden bu tiyatro anlayisinda goriintiisel
anlatim 6nemlidir. Dil insanlar arasindaki iletisimsizligi gostermenin bir arac1 haline
gelmistir. Konusmalarda séz ve anlam birbiriyle celismektedir. Insanlar arasi
iligkilerde yabancilagma vardir. Absiird tiyatro yazarlar1 toplum ile birey arasindaki
uyumsuzlugu eserlerinde énemle ele alir. Insanlar birbirlerine kars: giivenlerini
yitirmislerdir. Korku ve kusku i¢cinde yasamaktadirlar. Bu toplumsal diizen insanin
kisiligini yitirmesine sebep olur. Absiird tiyatro korku ve kusku icindeki insanin
dramini anlatir. Absiird tiyatroda 6znel bir diinya vardir. Insan endiistriyel toplumun
tutsag1 gibidir. Endiistrilesmenin etkisiyle artan sehirlesme daha Once birbirini
tanimayan insanlarin bir arada yasamalarina sebep olmustur. Bu insanlarin ¢esitli
kiiltiirlerden geliyor olmasi kiiltiirel bir kaos yasatmis ve yavas yavas tiim degerlerin
kaybolmasina yol agmistir. Sonug olarak kitle insani tipi ortaya ¢ikmistir. Absiird
tiyatronun insani asosyal bir varliktir. Kendi hayal diinyasinda yasar. Biitiin olarak
bakildiginda islenen 6znel sorunlarin aslinda toplumu olusturan bireylerin ortak
sorunlar1 oldugu goriiliir. Abslird tiyatro yazarlari insanin durumunu gosterirken
seyirciyl korkutma ve sasirtma yoOntemlerine basvurur. Giris, gelisme, sonuca
dayanmayan olaymn orgiisii zaman zaman seyirciyi korkutur ve sok eder. Bazen
yasamin uyumsuzlugu i¢ i¢e ge¢mis trajik ve komik etkilere bagvurularak anlatilir.
Seyirci trajik durum karsisinda dehsete kapilirken komik durumlara da giiler. Sonug
olarak absiird tiyatro ortaya koydugu anlayis cercevesinde geleneksel tiyatronun

sahip oldugu tiim degerleri yikmistir. (Karabulut, 2014, s. 135-140)
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Uyumsuzluk tiyatrosu klasik tiyatronun geleneksel bi¢imlerine karsi ¢ikar. Uyumsuz
tiyatro yazari geleneksel tiyatronun saglam yapisini bozmaya galisir. Geleneksel
tiyatroda kahramanlarin i1yi betimlenmis belli bir karakteri, sosyal c¢evresi ve
psikolojisi vardir. Tiyatro yazari iyi ¢izilmis ve tasvir edilmis kahramanlar ile
okuyucu ve seyirciye 6zdeslestirme amacindadir. Gergege benzer bir sahne sunmay1
hedefler. Tiyatro yapiti sahne ve perdelerle ayrilmis bir metindir. Bir diyalog ve
monolog olaym gelismesini saglar. Oyunu dekoru gosteren 6gelerin varliglr metnin
temsilini ¢agristirir. Seyirci temsil edilen kahramanlarla 6zdeslesir. Kahramanlarin
karsilagmasiyla yaratilan ortamlar i¢inde gelisen bir olay orgiisii s6z konusudur. Bir

kriz durumu vardir. Olaydan sonug ¢ikarilacak bir mesaj vardir. (Boyacioglu, 2004,

5. 209-211)

Beckett, lonesco ve Adamov geleneksel klasik tiyatro anlayisini yapitlarinda
elestirirler ve kars1 ¢ikarlar. Belirli bir kurama dayanan bir uyumsuzluk hareketi
yoktur. Birbirinden farkli anlayislara sahip yazarlar insanligin bir ama¢ bulmak ve
kaderini denetlemek i¢in verdigi miicadelenin sonsuzluguna dile getirir. Uyumsuz
tiyatro yazarlar1 geleneksel tiyatronun mantiksal yapisini kullanmazlar. Yapitlarinda
geleneksel alisilmis dramatik eyleme az rastlanir. Olay oOrgiisii yoktur, dil
cogunlukla bozuktur. Amacsiz davranis ve konusmalar giiliing ve komik bir ylizey
olusturur ancak altta metafizik bir endise vardir. En basitinden uyumsuz tiyatro
klasik olay orgiisiinii reddeder. Dogrusal kronolojik anlatima kars1 ¢ikar. Cereyan
edecek olaya uygun dekoru reddeder. Sonug olarak uyumsuzluk tiyatrosu geleneksel
tiyatronun yerlesik bi¢imlerini reddi iizerine dayanir. Bu 6zellikler ¢ergevesinde
incelendiginde absiird tiyatro geleneksel tiyatro ile birbirinden ayrilir. (Boyacioglu,

2004, s. 212-213)

Absiird tiyatronun genel 6zellikleri su sekilde 6zetlenebilir:
-Absiird tiyatro yasamin akla uygun olmayisinin tiim sanatsal oyunlar1 bozarak dile

getirir. Genel olarak kabul edilen bir evrensel sistemin yoklugunu anlatir. Var olma
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duygusunu sunmaya calisir. Izleyici insanlik durumunun ¢ilginhigi ile yiiz yiize gelir
kendi durumunun karanligini fark eder.

-Geleneksel oyunlarin diizeni bozulur. Geleneksel tiyatrodaki konu olay karakter
anlatim unsurlar1 yikilir.

-Kotliimser ve eylemsizdir, bir umutsuzluk vardir.

-Insanlar birbirine yabancilasmistir, insanlar arasinda iletisim yoktur.

-Absiird tiyatro yazarlarina gore insanin durumu akil ve mantikla aciklanamaz.
-Olay dizisinin diyalog diizeninin digina ¢ikilir.

-Yer ve zaman genellikle belirsizdir.

-Seyirci sahnedeki kisilerle 6zdeslesemez, oyunun sonunu merak etmez.

-Oyun kigilerinin Ozellikleri ve isimleri tam olarak belli degildir. Kisiler
tanimlanmis bir kimlige sahip degildir. Geleneksel tiyatrodaki Oykii kisilerine
rastlanmaz. Kisilik yitirilir.

-Meraki pekistiren diigiim ¢atisma gibi 6geler yoktur.

-Oyundaki kisinin trajik uyumsuzlugu seyirciye giiliing gelebilir ancak bu giiliingliik
ayn1 zamanda korkutucudur. Kahkahay1 dehsetle birlestirir.

-Absiird tiyatro yazarlarina gore politik ideolojiler insanlik disidir. Yazarlar belli
diisiinceleri izleyiciye benimsetmek istemezler. Sanatsal anlatim kendi ger¢eginden
bagkasina hizmet edemez.

-Absiird tiyatroda degil degerini yitirir ve parcalanir. Somut imge kaliplarina dayali
bir dil kullanilir. Siirsel unsuru 6nem verir.

-Oyunlar basladiklar1 yerde biten dongiisel bir yapidadir. Oyunlarin sonunda bir ders
cikarilmaz.

-Konu olarak kitle insanini1 ele alir. Bu insanin duygular1 korelmistir.

-Bozuk iligkiler anlatilir. Karsilikli iligkiler duygulardan uzak ve aldatmacaya

dayalidir.

Leyla ile Mecnun dizisinin yénetmeni Onur Unlii’ye bu dizinin absiird komedi mi
oldugunu sordugumuzda bdyle bir tanimlamayr dogru bulmadigini, absiirdiin
amacimin komik olmadigini, absiird olanda giilmenin ac1 bir giilme oldugunu ifade

etmistir. (Unlii O., kisisel goriisme, 4 Aralik 2022)
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Absiird komedi tanimlamasimin giinliikk dildeki kullannmdan kaynaklandigr ve
absiird kelimesinin bir anlam daralmasina ugradig diisiintilebilir. Ceviri yoluyla
aldigimiz ve giindelik dilde kullandigimiz absiird sézciigii felsefi kaynagi ve absiird
tiyatroda yer alan oOzellikler acisindan disiiniildiigiinde kavramsal anlamindan
uzaklastig1 goriilmektedir. Absiird komedi kavrami, absiird kavrami gibi kuramcilar
tarafindan arastirilmamis ve smiflandirilmamistir. Sinirlart ¢izilmis bir absiird
komedi kavrami kaynaklarda yer almamaktadir. Komedi tiiriinde ve mizahta zaman
zaman absiird tiyatrodaki ve absiird anlayistaki unsurlar kullanilabilir. Komedi
tiiriine ait bir ozellikle, absiird anlayisa ait 6zelligi birbirinden ayirmak kavram
yanilgilarinin 6niine gecer. Absiirdiin genel olarak komedi tiirii i¢in kullanilmasi
tim komediler absiird mudiir? seklinde bir soru da ortaya c¢ikarmaktadir. Bu

durumda komedi ve mizahin zaten dogasinda var olan durumlar ayirt edilmelidir.

Absiird kavrami zaman zaman parodi kavrami yerine de kullanilmaktadir. Parodi
Yunanca para (kars1) ve 6dié (ezgi) kelimelerinin birlesiminden tiiremistir. Ik kez
Aristoteles’in metinlerinde tanimlanmistir. En temel bicimiyle, daha 6nce ortaya
konmus bir metnin komik bir anlam olusturmak amaciyla baska bir metinle
birlestirilmesi olarak tanimlanabilir. Parodide metnin temel kurgusu yeniden insa
edilir. Ciddi bir yapinin konusu giiliing bir sekilde degistirilebilir. Parodide en ¢ok
one ¢ikan unsur taklittir. (Firat, 2019) Parodi tekniginde daha once ortaya konmus
bir metin taklit edilir. Yeniden kurgulanir ve yeni bir anlam insa edilir. Belli bir

donemde yazilmig metinlere génderme yapilabilir.

Absiird ve komedinin O6zellikleri, mizahtaki uyumsuzluk kurami, parodi, ironi,
grotesk gibi tanimlamalar, gercekiistiiciiliik, metinlerarasilik, kara mizah gibi
tanimlamalar iyi anlasildiginda birbirinin yerine kullanilmayacak ve daha anlamli
o0grenmeler saglanacaktir. Postmodern donemdeki mizah anlayisi iyi anlagilmalidir.

Karigtirilan bazi unsurlar absiird yerine postmodern mizahla ifade edilebilir.
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SONUC

Kavram birbiriyle iligkilendirilebilen nesne veya olaylar1 zihinsel grup veya kategorilere
ayirma yoludur. Kavramlar diisiincelerin merkezinde yer alir ve bazi kuramcilar
kavramlar1 diisiincenin en kiiciik yap1 taglari veya birimleri olarak diisiiniirler.
Kavramlar fiziksel ve sosyal diinyay1r anlamamizi ve anlamli iletisimler kurmamizi
saglamaktadir. Temel kavram bilgisi olmadan diisiinmek, anlamak ve anlatmak
siirlandirilmis  olur.  Gegmisten giiniimiize dek birgok kavram {retilmis ve
kullanilmistir. Insanlar birbirleriyle cesitli sekillerde iletisimler kurarak bircok bilgi
O0grenmis ve gelismislerdir. Kavramlar iletisimle birlikte var olmuslardir. Farkli bir
dildeki kavram dilimize aktarilirken evrensel igerigini korumalidir. Kavram 6gretiminde

bir kavramin 6zellikleri, ayirt edici yonleri ve 6rnekleri onemli bir yere sahiptir.

Absiird kelimesi ve felsefesi bize farkli bir kiiltiirden ¢eviri yolu ile gelmistir.
Kavramlarin ¢evirisinde bazi zorluklar yasanmaktadir. Her dil, farkli bir kiiltiir ve
diisiince yapisina sahiptir. Bu nedenle, bir dildeki bir kavramin diger dilde tam olarak
karsiligi olmayabilir. Kiiltiirel farkliliklar, bazi kavramlarin dogru bir sekilde
aktarilmasini zorlastirir. Ceviri sorunu baglaminda absiird kavrami incelendiginde
absiird ve absiird tiyatronun tarihsel baglarindan ve dogdugu cografya ve donemden
bagimsiz ele alinmadigini absiird tiyatro ¢evirisi yapilirken felsefi temellerinin de g6z
onlinde bulunduruldugu goriiliir. Absiird komedi Orneginde ise kavramin gergek
dizgesinden sapma meydana geldigi dustliniilmektedir. Farkli bir dildeki kavram
dilimize aktarilirken evrensel igerigini korumalidir. Kavram dil, tarih, diislince yapisina
bagli kalarak anlamlandirmak evrensel boyuta yiikseltmektedir. Ceviri yoluyla
aldigimiz ve giindelik dilde kullandigimiz absiird kelimesi onu felsefi anlamindan
uzaklagtirmistir.  Yorumlayict  ¢eviri  kurami  abslird  anlayis  agisindan
degerlendirildiginde bu anlayisla yazilan eserler de kuramdaki gibi anlama dikkat
edilerek dikkat edilerek ¢evrilmelidir. Bu anlayisla yazilmis eserleri anlama evresinde
donemin oOzellikleri, yazarlarin etkilendikleri akimlar arastirilmalidir sonucuna

ulasilmistir.
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Giliniimiizde dijital teknolojilerle birlikte kisilerarasi iletisimde ve toplumsal yani
kitlesel iletisimde yeni formlar belirlemeye baslamis ve bu donemde sosyal medya
olarak kavramsallastirilan yeni bir mecra ortaya c¢ikmistir. Bu mecrada, medyada,
internet ortaminda sinirsiz bilgi ve bilgi kirligi mevcuttur. Cogu zaman istenilen nitelikli
bilgilere ulagilamamaktadir. Bir bilgi ilk defa sosyal medyadan, geleneksel medyadan,
internetten Ogrenebilmektedir. Sosyal medyada paylasilan bilgiler verilmek istenen
mesajlar dogru ya da yanlis olmasina bakilmaksizin hizli bir sekilde yayilabilmektedir.
Bu da bir konunun yanlis ve eksik anlagilmasi veya bir kavramin yanlis 6grenilmesi ya
da eksik ogrenilmesi sebep olabilmektedir. Kavram yanilgisinin 6nlenmesinde dogru
bilgiye, dogru kaynaklara ulasmay1 bilmenin ve her bilginin dogru olmadiginin farkinda

olmanin 6nemlidir.

Kavram yanilgist bir konuda uzmanlarin ayni fikirde olduklar1 goriisten uzak kalan algi
ya da kavrayistir. Kavram yanilgisinda uzman algidan uzaklasilir. Kavram yanilgisiyla
ilgili arastirilan bilgilerde toplumun, kiiltiirtin, medyanin, yazarlarin kavram yanilgisina
sebep olabilecegi, kavram yanilgilarinin yeni o6grenmeleri etkileyip bozabilecegi
sonuglarina varilmigtir. Kavram yanilgilar1 degisime direngli, yaygmn anlayis ve
aciklamalardir. Kisisel tecriibe ve gozlemler, bilimsel olmayan giindelik dilin kullanima,
sosyal cevre-kiiltiir, medya, asir1 genellemeler, bilimsel kavramlarin genellikle yabanci
terimler olmas1 kavram yanilgilarinin bazi sebepleridir. Bir kavrami gercek anlamini

bilmeden kullanmak onu sadece ezberlemek de kavram yanilgisinin sebeplerinden

biridir.

Tragedya, romantizm ve absiird kavramlari da zaman zaman uzman algidan
uzaklagilarak kullanilmaktadir. Bu da kavram yanilgisinin varligimi diistindiirmektedir.
Trajik denildiginde akademik ¢evre disinda kalanlarin anladigi oldukg¢a farklidir. En
yalin bicimiyle c¢ok oOliimlii bir trafik kazasindan tutalim da onlarca madencinin

yasamin yitirdigi maden gociigii felaketi ve yine oldukga fazla yaralanma ve 6liime yol
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acan bir yangina varincaya kadar neredeyse biitiin 6liimli felaketler trajedi/ trajik etiketi
yapistirilarak sunulur. Bu da her 6liimlii olay: trajik olarak niteleyen derinlikten yoksun
bir zihin algisina isaret eder. Giinliik dilde veya popiiler kiiltiirde, romantizm kavrami
siklikla sadece agkla iliskilendirilmektedir. Bir¢ok kisi, romantik kelimesini yalnizca
romantik iliskiler, duygusal sevgi ve jestlerle iliskilendirir. Bu kullanim, romantizmin
gercek anlamini daraltmaktadir. Absiird kavrami da giinliik dilde felsefi kaynagindan ve

kavramsal anlamindan uzak kullanilmaktadir.

Kavramsal degisimin saglanabilmesi i¢in var olan bilgilerin yetersiz veya yanlis
oldugunun farkina varilmasi gerekmektedir. Bu siiregte uzman bilgileri, agiklamalar
kullanilmaktadir. Kisi dogru kaynaktan, dogru bilgilere ulastiginda 06nceki
O0grenmelerini tekrar gdzden gecirmelidir. Farkli bilimlerde kavram yanilgisi ile ilgili
yaptigimiz aragtirmada once kavram yanilgisinin tespit edildigi sonra agiklayici bilgiler

verildigi saptanmustir.

Absiird kavramimin agiklanmasinda sagma duygusunu iyi anlamak gerekmektedir.
Absiird kelimesini ilk kez kullanan Camus’ye gore diinya absiird ve akla uygun
olmayan bir yerdir. Olecegini bile bile yasamak sagmadir. Sagma insanlarin icinde
bulundugu durumdur. ilk olarak kisi bunu hisseder ve bunun sonucunda bir biling
doniisiimii yasar. Bu kisi i¢in hayat anlamini yitirir ve eylemlerinin bir amact olmadigini
diisinmeye baslar. Absiird, insan bilincinin varligi, diinyayr algilama bigiminden
kaynaklanir. Absiird, insanin diinyadan kopusunun, onunla anlamli bir iligki
kuramayisinin ifadesidir. Temelinde Oliim korkusu ve kaygisi yer almaktadir.
20.yiizyilin 1lk yarisinda meydana gelen savaslar bircok kayba neden olmustur.
Insanlarin inandig1 degerler yok olmustur. Kitle imha silahlarmm kullanilmasi,
insanlarin katledilmesi sonucunda toplumlar iizerinde kotiimserlik duygusu hakim
olmustur. Absiird tiyatro savag ortaminin yarattigr olumsuz kosullarda dogmustur.
Toplu Oliimler, soykirim, milyonlarca insanin hayatin1 kaybetmesi gibi olumsuz
durumlar insanlarda korku ve dehset uyandirmistir. Yasanan olaylar ve hayal kirikliklar

insanlarin diinyaya anlam yiikleme ¢abasini bosa ¢ikarmistir. Karamsar bir insan tipi
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ortaya ¢ikmigtir. Absiird tiyatro akimi biitiin degerlerini yitiren, karamsar bunalimli
insan1 anlatmaktadir. Absiird tiyatro geleneksel tiyatro anlayisina bir tepki olarak ortaya
cikmistir. Genel olarak kabul edilen evrensel bir degerin yoklugunu anlatir. Kisaca
absiird tiyatro anlayigsina gore insanlar kotiimser ve umutsuzdur. Evren bir kaostur.
Insanlar arasinda iletisim yoktur. Ger¢ek bir aldatmacadir. Insan durumu akilla ve
mantikla agiklanamaz. Kisilik yitirilir. Seyirci sahnedeki kisiyle 6zdeslesemez. Olay
orgiisii yoktur. Oyunlar basladiklar1 yerde biten déngiisel bir yapidadir. Ideolojik savlar
tartismaz. Dil degerini yitirir ve parcalanir. Sonunda bir ders ¢ikarilmaz. Mekan ve
zaman tam olarak belli degildir. Absiirdiin amaci komigi yaratmak degildir. Absiird
komikle ilgilenmemektedir. Baz1 durumlarda komik sonu¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Buradaki komik ve giilme ayn1 zamanda ac1 verir ¢linkii absiird varolussal bir sanciy1

anlatmaktadir.

Absiird kavraminin olusumunda Dadaizm ve Sirrealizm akimlar etkili olmustur.
Dadaistler, toplumun, savasin ve kurumlarin sagmaligima dikkat ¢ekmek amaciyla
bilingli bir sekilde sagma, rastgele ve sok edici eserler yaratmaya c¢alismislardir.
Dadaizm, absiird anlayisin hazirlayicisi  olarak degerlendirilebilir. Dadaistler,
anlamsizlik, rastgeleligi kullanarak sanatta kurallar1 ve gelenekleri sorgulamislardir. Her
iki akimda da toplumsal normlara ve kabullere meydan okuyan, sinirlar1 zorlayan bir
sanat anlayis1 vardir. Dadaizm akimi, absilird akimi anlamsizlik, rastlanti, geleneksel
sanat kurallarin reddi gibi konularda etkilemis ve onun hazirlayicist olmustur.
Stirrealizmde yer alan mantiksal tutarsizliklar, gerceklik algisinin sorgulanmasi, ironi,
geleneksel mantik kurallarinin reddedilmesi absiird akimin zeminini hazirlayan faktorler
olmustur. Absiird anlayis, silirrealizmin mantik dis1 diisiince ve gerceklik algisim
zorlamas1 gibi unsurlarini  kullanarak, insan varolusunun anlamsizligini ve
mantiksizligin1 vurgulamayr amaclamistir. Dadaizm ve siirrealizm akimlar1 absiird
anlayisin olusmasinda 6nemli bir rol oynamistir ve absiird anlayis1 birgok yoniiyle
etkilemistir. Anlamsizlik, mantiksizlik, tesadiif ve rastlantisal durumlar, ironi ve mizah,
gerceklik algisinin sorgulanmasit Dadaizm ve siirrealizm akimlarinin absiird anlayisi

etkiledigi temel yonlerdendir.
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Bazi dizi ve filmlerde grotesk unsurlar kullanilmaktadir. Grotesk unsurlar da zaman
zaman absiird kavrami ile ifade edilmektedir. Bu durumda bir kavram yanilgisi
olusabilir. Grotesk kavrami ve absiird kavrami benzerlikler ve farkliliklar agisindan
degerlendirilmistir. Absilird kavraminin i¢inde yer alan uyumsuzluk ve mantik digilik
gibi ozellikler grotesk kavraminda da mevcuttur. Grotesk kavraminda geleneklerle
olusmus gerceklik anlayisi kirilir. Bunlar benzer 0Ozelliklerdir. Ancak absiird
kavramindaki anlam ifade etmeme durumu grotesk de mevcut degildir. Absiird
kavraminda ¢ikisi olmayan bir durum s6z konusudur. Ayrica grosteskte giilme ve

korkma yan yana gelmektedir.

Komedyanin eglence, kdy senlikleri, kirsal halk kesiminin kutlamalarindan dogdugu ve
zamanla diizenli bir yapiya kavustugu diisiiniilmektedir. Komedi ile ilgili bdliimde
komedinin nasil ortaya ¢iktig1 incelenmistir. Komedinin ilk donemleri, ortaya cikis
sebepleri ve Ozellikleri komedi kavraminin daha iyi anlasilabilmesi agisindan

incelenmistir.

[roni igerisinde alay belirgin oldugu ve farkli anlamlari biinyesinde barindiran kinayeli
ve dolayli bir anlatim teknigidir. Absiird tiyatro baslig1 altinda siiflandirilan oyunlar
yansittiklart durumun yogun trajik boyutu ve oyun kisilerinin bulunduklar1 duruma
verdikleri tepkinin komik boyutunun i¢ i¢ce gecmesiyle ironiyi barindirir. Absiird

komedi ifadesinin absiird kavraminda yer alan ironiden kaynaklandig: diistiniilebilir.

Absiird kelimesinin = Tiirkcede bulunan sagma kelimesi yerine kullanildigini
anlagilmaktadir. “Bu sdylediklerin gercekten ¢ok absiirt” seklindeki ciimlelerde absiird
kelimesi anlamsiz, bos, abuk subuk, yersiz anlamlarin1 tasimaktadir. Bu durumda
absiirdiin felsefi anlamindan ve derinliginden uzak daha dar kapsamli kullanildig:
goriilmektedir. Absiird kelimesi beklenmedik ve anormal olaylar i¢in de

kullanilmaktadir. Tuhaf bir olayla karsilagildiginda absiird denilebilmektedir. Bu
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anlamlarda kullanildiginda temelinde tasidigi insan varolusunun anlamsizlig
anlamindan tamamen uzaklagsmaktadir. Absilird komedi tanimlamasinin giinliik dildeki
kullanimdan kaynaklandigi ve absiird kelimesinin bir anlam daralmasma ugradigi
diisiiniilebilir. Ceviri yoluyla aldigimiz ve giindelik dilde kullandigimiz absiird s6zciigii

felsefi kaynagindan ve kavramsal anlamindan uzaklagmistir.

Mizahtaki uyumsuzluk kuramina gore uyumsuzluk giilmenin duyusal yanindan cok
diistinsel yani ile alakalidir bu kurama goére umulmadik, mantiksiz ya da uygunsuz bir
seyle karsilagildiginda giilme meydana gelir. Uyumsuzluk kuramina goére bu kaliplara
uymayan herhangi bir sey basimiza geldiginde giileriz. Uyumsuzluk komik tepkiler
uyandirarak mizahi ve sonunda giilmeceyi olusturan bir unsur olarak one cikar.
Absiirdiin  temelinde insanin varolugsal sancilar1 ve diinyadaki anlamsizligi
vurgulanirken uyumsuzluk kurami mizahin temelindeki uyumsuzluga odaklanmustir.
Mizahtaki uyumsuzluk, mizahi bir etki yaratmak ig¢indir. Mizahin temelinde,
beklentilerin sasirtilmasi, ironi, ¢eligkiler veya mantik hatalar1 gibi unsurlar yer alabilir.
Bu uyumsuzluk, insanlar1 giildiirmek veya diisiindiirmek amaciyla kullanilabilir.
Absiirtteki uyumsuzluk, anlamsizlik ve mantik disiligi vurgulamayr hedeflerken,
mizahtaki uyumsuzluk insanlar1 giildlirmeyi amaglar. Mizahtaki uyumsuzlugun
kullanildig1 Ornekler zaman zaman absiird kavramiyla aciklanmaktadir. Absiird
kavramindaki uyumsuzlukla mizahtaki uyumsuzluk arasinda amaglar agisindan farklilik

bulunmaktadir.

Absiird komedi terimi giinliik dilde, absiird anlayisla birlikte kelime olarak yaygin bir
bi¢imde kullanilmis olsa da absiird anlayis ve absiird komedi birbirinden farkli
anlamlara sahip oldugu tespit edilebilir. Absiird komedi daha ylizeysel bir mizahi
durumu ifade etmek igin kullanilmaktadir. Absiird komedi olarak anilan yapimlarda
kendi mizahimizdan ve kiiltiirimiizden izler vardir. Bu yapimlar1 absiird komedi olarak
tanimlaylp kokenini 2. Diinya Savasi’na dayandirmak bu kompleks yapimlari
karsilamaya yetmeyebilir. Tiirk mizahinda absiird kavrami ortaya ¢ikmadan sagma ve

uyumsuz durumlar mizahla baglantili olarak yer almaktadir. Orne@in; masal
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tekerlemelerinde gergek dist ve tuhaf olaylar gercek hayatla bir uyumsuzluk ic¢inde
oldugundan insanlarda giilme eylemini harekete gecirmektedir. Ornegin “Salur
Kazan’in Evinin Yagmalandigr Boy” adli hikayede ¢obanin sapanla attig1 koyunlarla
diisman1 yenmektedir. Koyunlar tas yerine kullanilarak gerc¢ek disi1 ve uyumsuz bir tablo
cizilmistir. Tirk mizahi agisindan diisiindliglimiizde abartili, uyumsuz, sagma
durumlarin absiird anlayistan 6nce var oldugu daha sonra bu kelimeyle tanimlanmaya
baslandig1 sonucuna ulasilabilir. Sagma ve uyumsuz durumlarin edebiyat ve sozli
geleneklerin bir pargasi olarak uzun bir gecmise sahip oldugu goriilmektedir. Tirk
edebiyatinda, 6zellikle halk edebiyat1 tiriinlerinde, masallar, destanlar, tekerlemeler ve

fikralar gibi eserlerde sagma ve uyumsuz durumlar siklikla karsimiza ¢ikar.

Absiird komedi kavrami incelendiginde siirreal komedi, gercekiistii komedi, gercekiistii
mizah, absiird mizah gibi tanimlamalar kullanildig1 tespit edilmistir. Bu Orneklerde
mizahi etki i¢cin mantiksizlik ve sagmalik kullanilmaktadir. Alice Harikalar Diyarinda
adli eserde bulunan nargile igen tirtillar, canli flamingolarin kroket olarak kullanilmasi
gibi unsurlar 6rnek verilmistir. Alice Harikalar Diyarinda adli eserin, sagma mizah
kavramini ve ruhunu genis ¢apta yaydigi soylenmektedir. Bu 6rnekle Monty Python
yapimlari ayni baglik altinda degerlendirilmektedir. 20. yilizy1l boyunca, televizyon
medyasinin gelismesiyle birlikte, mizahinin sagmali§iyla taninan Monty Python'un
sanatg1 grubu, bugiin bildigimiz gibi bazi sagma Ingiliz mizahim diinya capinda
popiilerlestirir. Tiim bu mizah anlayislarimi siirreal komedi ya da absiird mizah adi

altinda varolusculuk akimina dayandirmak yanlis bir algiya sebep olabilir.

Monty Python yapimlarinda absiird 6geler kullanmasi ile absiird ogeleri mizahta
kullanan 6nciilerden biri olarak kabul edilmistir. Monty Python postmodern 6zelliklerin,
politik hicvin mizahta kullanilmasi, Diinya savaglar1 sonrasi ortaya ¢ikan absiird fikrinin
mizaha katilmas1 gibi konularda mizah diinyasina 6nderlik etmistir. Monty Python’un
yararlandig1 komedi unsurlar1 mekanik katilik, uyumsuzluk ve absiird, grotesk ve
itibarsizlagtirma, parodi yapisi ve ironi olarak siralanmistir. Bu ogeleri kullanarak

kendine 6zgii bir mizah anlayis1 yaratmistir. Bu mizah anlayisini agiklamak i¢in sadece
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absiird mizah ya da absiird komedi tanimlamasinin yetmedigi diistiniilebilir. Bazi
kaynaklarda bu mizahi anlayis1 anlatabilmek i¢in Monty Python Mizahi baslig1 a¢ildigi

goriilmiistiir. Bu baslik bagimsiz bir komedi anlayisinin varligimi diisiindiirmektedir.

Absiird ve kara komedi geleneksel kaliplarin disina ¢ikilmasi, beklenmedik ve rahatsiz
edici durumlarin ele alinmasi, ironiyi kullanmasi agisindan benzerlikler gosterse de
isledikleri konular bakimindan birbirinden ayrilir. Ironi, parodi ve siirpriz kavramlar
zaman zaman absilird olarak adlandirilmaktadir. Bu kavramlarin birbiri yerine

kullanilmasi kavram yanilgisi olusturmaktadir.

Absiird komedi kavraminin sinirlarinin ¢izilmedigi bu kavram i¢in kuramsal bir ¢alisma
yapilmadigr belirlenmistir. Halk dilinde ve sosyal medyada yaygin oldugu tespit
edilmistir. Absiird komedi tanimlamasinin yaygin olarak tiim komedi tiirleri icin
kullanilmaya baglamasi birbirinden ¢ok farkli anlayislara sahip filmlere absiird komedi

denilmesi kavram yanilgist olusturmaktadir.

Yapilan bu ¢aligmada komedi de yeni bir alt tiir arayis1 oldugu tespit edilmistir. Bu yeni
alt tlir ic¢in farkli kavramlar birbirinin yerine kullanilarak kavram yanilgisi
olusturmaktadir. Bu yeni alt tiir icin Melankolik Komedi kavrami da tretilmistir. Bu
donemde yapilan bazi komedi yapimlart postmodern ve bagimsiz mizah anlayislar

basliklar1 altinda degerlendirilebilir.

Absiird anlayista disiinsel bir derinlik vardir ve temeli diinya savaslarina ve
varolusculuga dayanir. Bu diisiinsel derinligin yer aldig1 6rneklerle yiizeysel giilmece ve
mizahin yer aldigr Orneklerin ayni baslhik altinda siniflandirilmasimin kimi anlam

kaymalarina ve karmasasina ortam saglayacagi sdylenebilir.
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