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ON SOZ

Miizik egitimim boyunca klarnete yonelik genisletilmis teknikleri hep merak ettim. Bu
caligma ile genisletilmis klarnet tekniklerini inceleyip, nasil ve ne sekilde egitimde
kullanilmalar1 gerektigi konusunda bazi hususlar1 ele aldim ve bu teknikleri derinlemesine
inceleme firsati yakaladim. Bir¢cok klarnet egitimcisi ile tanmigsarak uyguladiklar1 metot,
yontemlerini incelemeye ve Ogretim siireglerini tanima firsat1 elde ettim. Bununla birlikte
cagdas Tirk miiziginde genisletilmis tekniklerin kullanimini inceleyip kendi wulusal
miizigimizde bu tekniklerin ne denli kullanildigini tespit etmenin yani sira bazi ¢agdas donem
Tiirk bestecileri ile tanigsma firsat1 yakaladim.

Arastirmamin her asamasinda bana yardimci olan ve destegini hi¢cbir zaman benden
esirgemeyen ¢ok degerli danisman hocam Dog. Dr. Ajda SENOL SAKIN’e, sonsuz tesekkiir
eder ve saygilarimi sunarim. Onun sahsi birikimi ve titiz ¢alisma sistemi bu arastirmanin
tamamlanmasindaki en etkili faktorlerden birisidir. Calismama goniillik esasiyla katilarak
goriislerini  bizlerle paylasan saygideger klarnet egitimcilerine, miizik egitimimin
baslangicindan bu yana bana katki saglayan, bana emek veren ve yol goOsteren tiim
O0gretmenlerime tesekkiirlerimi sunuyorum.

Her zaman oldugu gibi bu siirecte de yanimda olan, bana gilivenen ve beni destekleyen
canim anneme ve kiz kardesime, bu siiregte benden bir kez bile siiphe etmeyen, beni stirekli
destekleyen, degerli goriisleri ve rehberligi ile beni yonlendiren babam Ismail Damar’a

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ali Taha DAMAR
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GENISLETILMIS KLARNET TEKNIKLERININ TURKIYE’DEKI KLARNET
EGITIMINDE VE CAGDAS TURK MUZiGINDE KULLANIMINA YONELIK
KLARNET EGITIMCILERININ GORUSLERI

Bestecilerin genisletilmis klarnet tekniklerine eserlerinde yer verme durumu giderek
artmis olmasina ragmen ozellikle Tiirkiye’deki klarnet egitiminde ve ¢cagdas Tiirk miiziginde
kullanimina yonelik 6gretim elemani goriisleriyle olusturulmus c¢alismalarin neredeyse yok
denecek kadar az oldugu yapilan literatiir taramasi ile belirlenmistir. Bu arastirma genisletilmis
klarnet tekniklerinin Tiirkiye’deki klarnet egitiminde ve ¢agdas Tiirk miiziginde kullanimina
yonelik 6gretim elemani goriislerinin belirlenmesi amaciyla yapilmistir. Gergeklestirilen bu
caligma literatiirdeki eksikligin kismen de olsa giderilecek olmasi ve yeni ¢alismalara 151k
tutmas1 agisindan onemli goriilmektedir. Bu amag¢ ve énem dogrultusunda arastirmada nitel
arastirma yontemlerinden durum caligsmasi deseni kullanilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubu
Tirkiye’de mesleki miizik egitimi veren konservatuvarlar, giizel sanatlar liseleri, giizel sanatlar
fakiilteleri miizik boliimleri ve miizik egitim ana bilim dallarinda gorev yapan 18 klarnet
egitimcisi ile olusturulmustur. Bu kapsamda arastirmada nitel aragtirma yontemlerinde veri
toplama araglarindan biri olan goriigme yontemi kullanilmistir. Arastirmada goriismeler yoluyla
elde edilen veriler igerik analizi yontemiyle c¢oziimlenmistir. Elde edilen bulgulara gore
genisletilmis klarnet tekniklerinin egitimde kullaniminin yaygin olmadigi, katilimcilarin
cogunlukla bu tekniklere eserin i¢inde geciyorsa egitim siireglerinde yer verdikleri, 6grenci
seviyesinin genisletilmis tekniklerin 0gretimi i¢in belirleyici bir 6l¢iit olmasinin yani sira
genelde yetersiz oldugu, genisletilmis klarnet teknikleri egitimine temel tekniklerin
edinilmesinden sonra baglanmas1 gerektigi, egitim programlarinda bu tekniklerin yer almadigi

ve ¢agdas Tirk miizigindeki kullaniminin yeterli olmakla birlikte eser ¢esitliliginin arttirilmasi
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gerektigi sonuglarina varilmistir. Klarnet egitiminde en sik kullanilan genisletilmis teknikler
glissando/portamento, alternatif parmak pozisyonlar1 ve play only mouthpieces (sadece
agizlikla seslendirme)’dir. Tiim bu sonuclar dogrultusunda arastirma ile, genisletilmis klarnet
tekniklerin lilkemizdeki kullaniminin yayginlagsmasi i¢in egitim programlarina eklenmesi, bu
tekniklerin 6gretimi i¢in basit diizeyde metot kitaplarinin yazilmasinin yani sira etiit ve eserlerin
de bestelenmesi ve bu eserlerin egitim siireclerine dahil edilerek profesyonel miizik egitimi
veren kurumlarda baslangic diizeyinden itibaren Ogretimin bir parcasi haline getirilmesi

onerilmektedir.

Anahtar sozciikler: Cagdas Tirk miizigi, genisletilmis klarnet teknikleri, klarnet, klarnet

egitimi, Tiirk klarnet eserleri.
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CLARINET EDUCATORS’ OPINIONS ON THE USE OF EXTENDED
CLARINET TECHNIQUES IN CLARINET EDUCATION AND CONTEMPORARY
TURKISH MUSIC

Although the inclusion of extended clarinet techniques in compositions by composers
has been increasing, there is a lack of studies specifically focused on the use of these techniques
in clarinet education and contemporary Turkish music, as determined by a literature review.
This research aims to determine the views of instructors regarding the use of extended clarinet
techniques in clarinet education and contemporary Turkish music in Turkey. This study is
considered important in partially addressing the lack of literature and shedding light on new
studies. In line with this purpose and significance, a case study research design, which is one
of the qualitative research methods, was used in this research. The study group consisted of 18
clarinet educators working in conservatories, fine arts high schools, music departments of fine
arts faculties, and music education departments in Turkey. In this context, the interview method,
which is one of the data collection tools in qualitative research methods, was used in the
research. The data obtained through interviews were analyzed using content analysis method.
According to the findings, the use of extended clarinet techniques in education is not
widespread, and participants mostly incorporate these techniques if they are present in the piece.
The students’ level is generally insufficient as a determining criterion for teaching extended
techniques. It was concluded that the instruction of extended clarinet techniques should start
after acquiring fundamental techniques, these techniques are not included in educational
programs, and although their use in contemporary Turkish music is adequate, the variety of
compositions should be increased. The most frequently used extended techniques in clarinet

education are glissando/portamento, alternative fingerings, and play only mouthpieces. Based
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on these results, it is recommended to integrate extended clarinet techniques into educational
programs to increase their prevalence in our country, write method books at a basic level for
teaching these techniques, compose etudes and pieces, and incorporate these compositions into
the educational process, making them a part of instruction from the beginner level onwards in

institutions providing professional music education.

Keywords: Clarinet, clarinet education, contemporary Turkish music, extended clarinet

techniques, Turkish clarinet compositions.
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1. BOLUM
GIRIS

Genisletilmis klarnet tekniklerinin klarnet egitiminde ve cagdas Tiirk miiziginde
kullanimina yonelik 6gretim elemani goriislerinin belirlenmesine amaciyla gergeklestirilen bu
caligmada genigletilmis klarnet tekniklerinden ayrintili olarak bahsedilmis, cagdas Tiirk
miiziginde kullanimi orneklendirilmistir. Ayrica genisletilmis klarnet tekniklerinin klarnet
egitiminde ve ¢agdas Tiirk miiziginde kullaniminin belirlenebilmesi ic¢in profesyonel miizik
egitimi veren kurumlarda calisan klarnet egitimcileri ile goriismeler yapilmastir.

1.1. Problem Durumu

19. ylizyilin sonlarina dogru baslayip 20. yiizyil ile birlikte her alanda yenilik¢i, degisim
gegirmeye ve gelisime hazir birgcok farkli fikirlere dayanan sanat akimlar1 20. ve 21. yiizyil
miziginin ana fikir akimlar1 olmuslardir (Karagetin, 2013). Bu akimlardan bazilar
Empresyonizm (Izlenimcilik), Fiitiirizm (Gelecekgilik), Neo klasisizm, Ekspresyonizm
(Disavurumculuk), Dadaizm, Atonalite, Oniki ton teknigi, Serializm (Diziselcilik), Elektronik
Miizik, Puantilizm (Noktalamacilik), Konseptiiel Sanat (Kavramsal Sanat), Indeterminizm
(Belirsizlik), Mikrotonalite ve Minimalizm’dir (Dogan, 2019).

Bu sanat akimlarinin temelinde sosyal, toplumsal, sanatsal ve ekonomik nedenler yer
almistir. Bu nedenlerden dogan, ihtiyag duyulan degisim ve gelisimler de ¢agdas donem
dedigimiz 20. yiizyilda diger sanat dallarinin yani sira 6zellikle miizik alaninda en yliksek
seviyeye tasinmistir. Her yiizyil bir 6nceki yiizyilina dair izler tasisa da degiserek yaraticisi olan
insanlarin sanatsal fikir akimlar ve estetik kaygilar1 ile dogrudan baglantili olarak degismek
zorunda kalmistir (Akansu, 2016). Sanat akimlarinin hizli gelisimi ve degisimi de dahil olmak
izere yukarida bahsettigimiz sanat, fikir akimlar1 ve 20. yilizyilin toplumsal olaylari, bestecileri
yeni farkli deneylere yoneltmislerdir (Senol Sakin, 2018).

Tarihin her doneminde degisim vardir. Ancak giinlimiiz modern ¢ag bestecilerinin
teknolojik gelismelerin de destegiyle eskiyi neredeyse tamamen geride birakarak kendi
donemlerinin bir yansimast olan “yeniyi” olusturduklar1 goriilmektedir (Machlis, 1961). Bu
yeni miizigin bulunduklar yiizy1l geregi geleneksel dedigimiz klasik bat1 miizigi kurallarinin
yukarida bahsettigimiz sanat ve fikir akimlar1 nedeniyle yikilmasi ile bestecilerin ses paletini
genisleterek icra gesitligi sundugu goriilmektedir (Ishii, 2005; Strange ve Strange, 2003).

20. yiizyilin ikinci yarisinda bestecinin ve icracinin ses paletine onemli sayida
kaynaklar eklenmistir. Bagka higbir donemde icract ve besteciler i¢in yeni performans
kaynaklarinin bu kadar gelismesine taniklik edilmemistir. Erken donem Dadaizm ekoliiniin

guriiltii orkestralari, Erik Satie’nin Parade’deki daktilosu ve George Antheil’in Ballet



Mechanique’sindeki ugak motorlar1 gibi miizik dis1 makinelerin kullanimi, John Cage’in
elektro ve akustik miizikteki kesifleri, bu bestecilerin miizik diinyasina kattiklar1 yeni
seslendirme kaynaklarini olusturmaktadir. Elektro - akustik ya da dijital teknoloji aracililigiyla
kullanima sunulan neredeyse sinirsiz ses kaynaklar1 besteciye, icraciya ve seyirciye gelismis
performans olanaklar1 sayesinde ¢ok genis bir tin1 paleti sunmaktadir. Bunun yani sira bu yeni
tekniklerin varligiyla miizisyenler ve besteciler 19. yiizyilin geleneksel performans kaynaklar
iizerinde deneyler yaparak ve bunlari gesitlendirip, gelistirerek genisletmislerdir. Cagdas
sanatcilar ve besteciler, ¢algilardaki seslendirme tekniklerini o kadar genisletmislerdir ki 18. ve
19. yiizy1l seslendirme teknikleri artik bir calginin ses yeteneklerinin sadece bir kismin1 temsil
eder hale gelmistir (Strange ve Strange, 2003).

Tiim bu c¢esitlendirilmis ve gelistirilmis genisletilmis teknikler klarnet eserlerinde de
kullanilmigtir. Klarnet, miizikteki ilerlemeyi ve kesifleri yansitmaya uygun oldugundan énemli
sayida genisletilmis ¢calim teknigi liretme kapasitesine de sahip bir calgidir (Lovelock, 2013).
Klarnette genisletilmis tekniklerin gelisimi ile ilgili olarak Lovelock (2013), tekniklerin
seslendirilmesinin ¢alicidan ¢aliciya gesitlilik gosterdigi ve aslinda farkli seslendirme stillerine
sahip klarnet icracilarinin genisletilmis teknikleri uygularken pek ¢ok kez yorumlarini icraya
kattiklar1 i¢in kendi deneyimlerinin kigisel bir yansimasi olarak bu tekniklerin gesitlilik
gosterebildiginden bahsetmistir.

Klarnet eserlerinde yer alan genisgletilmis teknikler miizik egitimcileri ve miizisyenler
icin yeni bir kavramdir (Meadows, 2019). Bunun yam sira mevcut klarnet repertuvari
incelendiginde genisletilmis tekniklerin yer aldig1 eserlerin 6grenci klarnet icracilar tarafindan
seslendirilemedigi, repertuvarda bulunan bu eserlerin ileri hatta ¢ok {ist diizey seviyelerdeki
virtiioz klarnetciler gozetilerek bestelendigi bundan dolayr geng ve Ogrenci klarnetgiler
tarafindan Ogrenilmesinin ve seslendirilmesinin zor oldugu uluslararas: literatiirde yer
almaktadir (Karagetin, 2013; Meadows, 2019; Ozay, 2022). Bu nedenle calismalarda
bestecilere, basit ve orta seviyelerdeki klarnet eserlerinde de diizeylerine uygun genisletilmis
tekniklere yer verilmesi onerilmektedir.

Genigletilmis tekniklerin  6gretilmesi, 6grencilere modern miiziginin gelisen
repertuvarinin ihtiyaclarini karsilama yetenegi vermektedir (Ghahremani, 2016, s. 4). Cherry’e
(2009) gore geleneksel olarak kabul ettigimiz klasik teknikler ile genisletilmis tekniklerin
egitimi ve dgretimi arasinda esitsizlik vardir. Genisletilmis tekniklerin egitiminin glinlimiiz
calgi egitiminin gerekli bir pargasi haline geldiginden bahseden Cherry (2009) bu konuda bazi
sorunlara dikkat cekmektedir. Soyle ki; 6gretici konumunda olan ¢algi egitimcileri genisletilmis

teknikleri egitim esnasinda kullanacak yeterli donanima sahip olmadigindan 6grenciler de



genisletilmis teknikleri yeterince uygulayamamaktadirlar. Bu diisiinceler dogrultusunda Cherry
(2009), lisans diizeyinde miizik egitimi veren kurumlarda “6grencilerin genisletilmis teknikler
ile ne zaman tanistirilmasi gerekiyor?”, “pedagojik olarak nasil ve ne sekilde ¢alismalar ile
ogretilmesi gerekiyor?” gibi sorulara dikkat ¢ceken arastirmalar gergeklestirmistir.

Uluslararast literatiirde bu agilardan genisletilmis tekniklerin arastirildigi ¢alismalar yer
alirken Tiirkiye’de tez yazim siiresince yapilmis olan ve genigletilmis klarnet tekniklerini igeren
ayrmtil iki tez calismasina rastlanmistir (Karagetin, 2013; Ozay, 2022). Yine de bu tekniklerin
klarnet egitiminde ve ¢agdas Tiirk miiziginde ne diizeyde kullanildigina yonelik 6gretim
eleman1 goriislerini igeren bir ¢alismaya rastlanmamistir. Cagdas Tiirk klarnet repertuvari
incelendiginde 6zellikle son yillarda genisletilmis teknikleri igeren eserlerin sayisinin artmaya
basladig1 ve bunlarin seslendirilebilmesi i¢in klarnet egitimi verilen kurumlarda bu tekniklerin
egitiminin verilmesi gerektigi diistiniilmektedir.

Bu dogrultuda ulusal 6lgekte profesyonel miizik egitimi veren kurumlarda klarnet
egitimi esnasinda dgrencilerin genisletilmis tekniklerin egitimini alip almadiklari, aliyorlarsa
ne diizeyde seslendirdikleri ve egitimlerinde hangi eserlere yer verdiklerine yonelik sorulara
cevap olusturabilecek kaynaklara rastlanmamistir. Kisacasi Tiirkiye’deki klarnet egitiminde bu
genisletilmis klarnet tekniklerinin kullannomina yonelik herhangi bir arastirma tespit
edilememistir. Bu nedenle genisletilmis klarnet tekniklerinin Tiirkiye’deki klarnet egitiminde
ve ¢agdas Tiirk miiziginde kullanimina yonelik bir arastirma yapilmasi gerekli goriilmiistiir

Tiim bu diisiinceler dogrultusunda arastirmanin problem ciimlesi “Genisletilmis klarnet
tekniklerinin Tiirkiye’deki klarnet egitiminde ve ¢agdas Tiirk miiziginde kullanimina yonelik
ogretim elemani goriisleri nelerdir?” olarak belirlenmistir.

1.2. Arastirma Sorulari

Ilgili problemin ¢dziimiine yonelik olarak asagidaki alt problemlere yanit aranmaktadir.

Klarnet egitimcilerinin;

1- Genisletilmis klarnet tekniklerinin egitimde kullanimina yonelik goriisleri nelerdir?

2- Genigletilmis klarnet tekniklerinin ¢agdas Tiirk miiziginde kullanimina yonelik
gortisleri nelerdir?

1.3. Amacg

Genigsletilmis klarnet tekniklerini igeren alanyazin incelendiginde uluslararas: diizeyde
pek cok calisma gergeklestirildigi goriilmektedir. Bu calismalar hem genisletilmis klarnet
tekniklerinin agiklanmasina hem de bu teknikleri iceren eserlerin daha iyi taninmasina yonelik
arastirmalardir. Ayrica ¢alismalar incelendiginde uluslararasi klarnet literatiiriinde yer alan

genisletilmis teknikleri igeren eserlerin diizeylerine yonelik calismalarin da yapildigi



goriilmektedir. Buna karsin iilkemizde bu alanda yapilmis ¢alismalarda genisletilmis teknikleri
aciklamakla yetinilmistir. Cagdas Tiirk klarnet literatiiriinde genisletilmis tekniklerin
kullanimina yonelik bir ¢alisma olmamakla birlikte bu konuda 6gretim elemani goriislerini
iceren bir calisma da yapilmamustir.

Bu c¢alisma genisletilmis klarnet tekniklerinin klarnet egitiminde ve c¢agdas Tiirk
miiziginde kullanimina yonelik Ogretim eleman1 gorlislerinin  belirlenmesi amaciyla
gerceklestirilmistir.

1.4. Onem

Ulkemizde gerceklestirilen klarnet egitiminde Barok, Klasik ve Romantik dénem
eserlerinin yani sira cagdas donem klarnet eserlerine de yer verilmektedir. 20. yiizyi1ldaki gerek
bestecilerin gerekse yorumcularin tin1 arayislartyla birlikte gelisen calim teknikleri literatiirde
genisletilmis (¢agdas/modern) teknikler olarak adlandirilmakta ve giinlimiiz eserlerinde
rastlanmaktadir. Bestecilerin eserlerinde bu tekniklere yer verme durumu giderek artmis
olmasina ragmen Ozellikle Tiirkiye’deki klarnet egitiminde ve c¢agdas Tiirk miiziginde
kullanimina yonelik 6gretim elemant goriisleriyle olusturulmus bir ¢alismanin olmadig yapilan
literatiir taramasi ile belirlenmistir. Gergeklestirilen bu ¢alisma literatiirdeki bu eksikligin
kismen de olsa giderilecek olmasi ve yeni ¢alismalara 151k tutmasi yonleriyle 6nemli
goriilmektedir.

1.5. Varsayimlar

Bu arastirmada,

1- Katilimcilarin sorulara igtenlikle ve kendi diisiincelerini yansitarak samimi cevaplar
verdikleri,

2- Aragtirma i¢in belirlenen yontemin belirtilen problemin ¢oziimiine uygun oldugu
varsayilmistir.

1.6. Sinirhliklar

“Genigsletilmis klarnet tekniklerinin Tiirkiye’deki klarnet egitiminde ve ¢agdas Tiirk
miiziginde kullanimina yonelik 6gretim eleman1 goriisleri” konulu bu arastirma,

1- Arastirmacinin ulasabilecegi kaynaklar,

2- Cagdas Tiirk klarnet literatiiriinden solo klarnet ve klarnet/piyano eserleri,

3- Aragtirmaya goniillii olarak katilan klarnet egitimcileri,

4- Yiiksek lisans programi i¢in ayrilmis olan siire ile sinirlandirilmastir.



2. BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

Bu bdliimde klarnet egitimi, 20. ve 21. ylizy1l miiziginde yer alan degisim ve gelisimler,
genisletilmis calgi teknikleri, genisletilmis klarnet teknikleri, cagdas Tiirk klarnet miizigi ve
cagdas Tiirk klarnet miiziginde genisletilmis klarnet tekniklerinin kullanimindan bahsedilmis;
ayrica genisletilmis ¢algi tekniklerine yonelik gerceklestirilmis arastirmalara yer verilmistir.
2.1. Klarnet Egitimi

Klarnet egitimi diger biitiin ¢algilarda oldugu gibi miizik egitimi kapsaminda kazanilan
teorik ve pratiksel becelerileri klarnet ¢algisi araciligiyla aktarilmasi siirecidir. Bu baglamda
klarnet egitiminde karsimiza ¢ikan temel amag¢ Sahin’e (2019) gore klarnet calmay1 6grenme,
gelistirme ve klarneti aktif olarak kullanabilmektir. Klarnet egitiminin baslangicinda
kullanilacak kamis, bilezik ve agizligin dogru se¢imi klarnet egitimi agisindan Snemli
goriilmektedir. Pino (1998) agizligin klarnet i¢in en 6nemli nesne oldugunu belirtmektedir.
Sonrasinda kamis ve klarnetin mekanizmasi1 gelmektedir. Ayrica klarnette belirli bir egitim
ogretim yontemini en iyi sekilde uygulamak i¢in 6grencilerin kisisel farkliliklarini iyi anlamak
ve bu farkliliklara yonelik yeni metotlar olusturarak disiplinli ¢alismak ¢ok dnemlidir (Sahin,
2019). Tiim bu gortsler dogrultusunda klarnet egitiminde de her ¢algida oldugu gibi belirli bir
ogretim yontemi, metodunu en dogru sekilde uygulamak ve uygulatmak, 6grenci seviyesi ve
farkliliklarinin1 goz Oniine alarak yeni metot, yontemler gelistirerek disiplinli ¢alismak énemli
bir faktor oldugu diisiiniilmektedir.

Calgi egitiminin sistematik ve planli olmasi1 gerektigine deginen pek ¢ok caligma vardir
(Albayrak ve Bulut, 2021; Topalak, 2013; Uslu, 2012; Konake1, 2010). Benzer sekilde Celik
(2008, s. 86) ¢alismasinda klarnet 6gretme siirecini 6zetlerken ilk seviyelerden ileri seviyelere
kadar kademe kademe siireci ayrintilamistir. Celik (2008) baslangi¢ seviyesinde ilk olarak tutus
- durus ve agiz, dudak pozisyonlarinin saglikli oturabilmesi i¢in temel egzersiz ¢alismalar1 ve
klarneti ¢calma ilkelerini maddelemistir. Ardindan bu diizeyde 6grenilmesi gereken mindr ve
major dizi, arpej ve tiers (liglii caligmalar) gibi temel miizik teorisi iceren dgelerin bagh (legato),
bagsiz (detache) ve kesik kesik ¢alma olan staccato iifleme tekniklerinin gelistirilmesi
gerektiginden bahsetmistir. Bunun yani sira notalar hakkinda 6n bilgileri edinmis olma ve temel
koordinasyonu saglama durumlari ile 6grencilerin klarnet seslendirme konularinda gelisme
sagladigina dikkat ¢cekmistir. Klarneti tutus, durus (postiir), agizlik, kamig ve dudak pozisyonu
oturtulmasi ile parmaklarin nasil kullanilacagini 6grenilmesi i¢in temel c¢aligmalar ve

egzersizlerin 6neminden bahseden Celik (2008) ileri diizey klarnet egitiminde ise diger ¢algi



gruplarinda oldugu gibi oda miizigi ve birlikte seslendirme etkinliklerine egitimde yer verilmesi
gerektigini belirtmistir.

Baslangi¢ klarnet egitiminde gerceklestirilen ¢alismalarda 6grencilerin temel miizik
egitimi siirecinde edindikleri beceri ve gelisimleri kendi ¢algilarinda da gostermeleri
beklenmektedir. Genel olarak baslangic klarnet egitimi kalin ses bolgesindeki (saliimo) seslerin
ogretimi ile baslamaktadir. Bu ses alaninda temel klarnet tekniklerinin 6grenilmesi ile orta
aralik (medium) ve ince aralik (klarion ve egii) gibi ses araliklarina gecilmektedir (Ozparlak ve
Albuz, 2021).

Ogrencilerin klarneti seslendirebilme becerileri gozetilerek egitim siireclerinde
seviyelerine uygun farkli donemlerden eserler seslendirmeleri Ogrencilerin miizikal
yorumculugunu gelistiren esas noktalardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger yandan
baslangig, orta ve ileri diizey klarnet egitimi esnasinda topluluk olarak birlikte seslendirme
etkinliklerine ve genisletilmis tekniklere de derslerde yer vermek Ogrencilerin bireysel ve
grupla calma becerilerini gelistirecek dnemli hususlardan birisi olarak goriilmektedir.

Cumhuriyet donemi ile birlikte ulusal dl¢lide miizigin yeniden yaratilmasi, 6gretilmesi
ve yayginlasmasi igin ilgili alanlara gore egitim kurumlar1 dikkatle ele alinarak incelenmis, bu
amaca yonelik gerekli ¢alismalara baslanmis ve Musiki Muallim Mektebi ile ardindan Ankara
Devlet Konservatuvari kurulmustur (Sahin, 2008; Duman, 2017). Muzika-i Humayunun
blinyesinde yer almasmnin yani sira bu gelismeler dogrultusunda klarnet devlet
konservatuvarlarinda ders olarak 6gretilmeye baglanmistir. “Klarnet egitimi konservatuvarlarin
yaninda askeri bando okulunda siirekli, miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda ise zamanla
artarak siirmektedir” (Keskin, 2017, s. 827).

Klarnet egitimi oncelikle konservatuvarlar catisi altinda klarnet sanatcilar yetigtirme
gorev ve amacini kendine ilke edinmistir (Ozparlak ve Albuz, 2021). Ozparlak ve Albuz (2021)
konservatuvarlar haricinde kalan mesleki miizik egitimi veren kurumlarda, O6grenci
beklentilerinin miizigin hem evrensel hem de geleneksel yonlerini kapsadigini, bu
beklentilerinin konservatuvarlar disinda mesleki miizik egitimi veren kurumlarda pek de
karsilanamadigini belirtmis ve bu durum sebebiyle asgari diizeyde standartlagsmis bir klarnet
egitimi verildiginden bahsetmislerdir.

Tiim bu diisiincelere ragmen iilkemizde klarnet egitiminde 6nemli gelismelerin oldugu,
sadece konservatuvarlarda degil, lisans diizeyi mesleki miizik egitimi veren kurumlarin yan1
sira lise diizeyindeki giizel sanatlar liselerinde de klarnet egitimi verildigi goriilmektedir.

Mesleki miizik egitimi kapsaminda klarnet egitimi verilen kurumlarin sayilari arttikca



geleneksel ve evrensel miizigi kapsayici biitiinlesik bir klarnet egitim programinin olusacagi
diistiniilmektedir.
2.2. 20. ve 21. Yiizy1l Miizigi

Ondokuzuncu yiizyll miizigini i¢inde barindiran 20. yiizy1l miiziginin kendisi, bir dizi
parlak saheserin yani sira popiiler olduklar1 kadar ¢cok sayida miizikal ¢ilginligin da yer aldigi
ayrica yliksek bir performans seviyesi gerektiren ve benzer sekilde gelistirilmis miizik teorisinin
garip bir karisimidir (De Leeuw, 2005). Bununla birlikte 20. yiizyil uluslararasi miiziginde
yiizlerce yil boyunca egemen olan miizik anlayisindaki temel ogeler bir bir yikilmis ve
sonucunda miizikteki dgelerin tekrar islenmeye baslamasi ile bir¢ok yeni kavram ve olgular
ortaya ¢cikmustir (Kutluk, 1997, s. 232). Higbir cagin kendi icinde diiz bir ¢izgiye sahip
olmamas1 gibi 20. ylizyill miiziginde de baglangic ile son arasinda yeniliklerle dolu biiyiik
gelismeler vardir (Cangal, 2010, s. 301).

Cangal (2010) miizik c¢aglarindaki yeniliklerin tirmanisa gectigi zirve de, o cagin
bittigini ve yenisinin basladigin1 belirtmektedir. Debussy’nin 1982 - 1894 yillar1 arasinda
besteledigi “Prelude 1’ Apres-midi d’un Faune” adli eser bir¢ok elestirmen ve miizik ¢ehreleri
tarafindan ¢agdas donemin baslangici olarak dile getirilmektedir (Cangal, 2010). Modern
miizik ¢agi olarak da adlandirilan 20. yiizy1l miizigi, sagladig: sistemli sorgulayici bir tavir ile
insan aklinin dar kaliplarindan kurtulup 6zgiirlesmesine yardimci olduysa da &te yandan
insanhigin gereksinim duydugu teknik diisiince g¢ercevesinin, goreceli genis gelik kafesine
hapsetmektedir (Ergur, 2009, s. 123). Ergur (2009) 6zellikle 20. yiizyil insanlarinin modern
birey olarak alabildigince ozgiirlesme olanaklarma hi¢bir donemde olmadigi kadar sahip
oldugundan bahsetmistir. Ozgiirlestigi sdylenen bu aklm, bdyle bir iiretim ve tiiketim
diizleminde, giderek goériinmez bir denetleyise yenik diistiigiinii anlamak i¢in ise iki diinya
savasini deneyimlemesi gerektiginin alt1 ¢izilebilir (Ergur, 2009, s. 124).

20. ylizyilda diinya ¢apindaki toplumsal devrimler, bir dizi inanilmaz ve radikal bilimsel
kesifler, hayatin hemen her alanini ilgilendiren yepyeni fikir ve sanat akimlarinin dogmasina
neden olmustur. Bu sanat akimlarin1 Kutluk (1997) su sekilde siralamistir; tonsuzluk, atonalite,
12 perde teknigi (12 ton), tim dizisellik, yeni klasik¢ilik (neo classical), deneyselcilik,
gelecekeilik (futurism) ve giiriiltiiciiliik (bruitism), minik aralikli miizik (microtonal),
elektronik ¢algilar, somut miizik (musique concrete), rastlamsallik (aleatory), agik bigim (open
form) ve kullanma miizigi (gebrauchsmusik). Onceki dénemlerden farkli olarak Kutluk’a
(1997) gore bu akimlarin sabit bestecileri yoktur. 12 ton teknigi ile beste yapan bir besteci
elektronik miizik alaninda da calisabilmektedir. Bu durum akimlar igerisinde bir i¢ ice gegme

durumunu olusturmustur.



Yirminci yiizyillda ortaya ¢ikmis sanat ve fikir akimlarindan etkilenen farkli fikir
akimlarma sahip besteciler, icracilar, akademisyenler ve ses miihendisleri neredeyse iki
yiizyillik bir zaman dilimi siirecini kapsayan bu “cagdas donem” dedigimiz donemde, ses
paletlerini inanilmaz derecede gelistirerek miizik alaninda bir¢ok yeni teknik ve performans
yontemi gelistirmislerdir (De Leeuw, 2005, s. 12). Cangal (2010) ¢agimiz miizigindeki belli
basl yenilik ve gelismeleri birbirine bagl alt1 maddede 6zetlemistir. Bunlar (1) “Birden ¢ok
tonalitenin kullanilmasi, (2) tonalitenin tamamen atilmasi ve sonrasinda on iki ton sistemi,
degisik 6l¢ii ve bu Olgiilerin kosulladig1 degisik ritimlerin ayn1 anda kullanilmasi, (3) sonat
bi¢imi (formu) gibi miizik bigimlerinin kirilmasi ve hazir kaliplara uymayan yeni tiirlerin
gelistirilmesi, (4) calgi olanaklarinin zorlanmasi ve yeni tint birlesimlerinin aranmasi, (5)
elektronik gereglerden yararlanma ve elektronik miizik”dir (Cangal, 2010, s. 302).

Kiitahyal1 (1981, s. 18) yeni miizigin ezgi yapisini su sekilde betimlemektedir: “Cagdas
ezgide major ve mindr dizilerin birakilmasi ya da biiyiik bir 6zgiirliik i¢erisinde kullanimi”.
Miizikteki yeni anlatim yonteminde kaybolan ezginin yerine kullanilan bazi1 yontemleri ve eser
orneklerini Kiitahyal1 (1981) su sekilde siralamistir: Pentatonik dizilerin kullanilmasi (Bartok -
Evening in Transylvania, 1929), Ortacag kilise modlarinin yeniden kullanilmasi (Ravel - String
Quartet in F - Allegro moderato, Trés doux, 1903, Frigyen modu), Dogu toplumlarinin sanat
miiziklerinde temel olan makamlarin genellikle dogu iilke bestecilerinin kullanmasi (Saygun -
Yayli Dortliisii No.2, 1946, Bestenigdr Makami), kromatizme yer verilmesi (Hindemidt’in
cesitli eserleri), ezginin kesinlikle ortadan kaldirilmasi (Baran — Ug Soyut Dans, 1968,
Stravinsky — Rite of Spring, 1913).

Cangal’m (2010, s. 301) bahsettigi “tonalitenin tamamen atilmasi ve sonrasinda on iki
ton sistemi, degisik 6l¢tli ve bu dl¢iilerin kosullandig1 degisik ritimlerin ayn1 anda kullanilmas1”
yeniligine paralel olarak Bonardi (2000) cagdas miizikteki en biiyiilk karmasikligin,
dinlemedeki kafa karigikligi oldugundan bahsetmistir. Ona goére bu kafa karisikliginin ilk
nedeni miizik bestelemenin temel dayanagi olan melodinin zayiflamis olmasi, ikinci nedeni ise
giderek sekilsiz hale gelen ¢agdas donem miiziginin armonik olarak yorumlamanin zorlugudur.
Bunun yaninda besteciler agisindan durum biraz daha farklidir. O dénemin bestecilerinden
Stravinsky, Robert Craft ile yaptig1 konugmalarda, miiziginin halka garip gelebilecegini hayal
bile edemedigini soylemekte, Anton Webern ise en radikal parcalarindan klasik sonatlarmis
gibi bahsetmektedir (Kutluk, 1997). Webern’e gore asirlar boyunca olaylarin gelisimini
izleyerek ancak yeni miizigin gercekten ne oldugunu gorebiliriz (Kutluk, 1997, s. 231). 20. ve

21. ylizyilin sosyolojik, politik, toplumsal olaylar1 sonucu degisime ugradig1 savunulan miizik



i¢in Bonardi Webern’i desteklercesine ... tam olarak ikilem buradadir: Modern miizik, modern
miizigin sonucu degildir” aciklamasinda bulunmustur (Bonardi, 2000, s. 2).

20. ve 21. yiizyll miizigi ile ilgili pek ¢ok diislince ortaya konulmus ve tartigmalar
gergeklesmistir. Ozetle sdylenebilir ki bu dénemde miizikte dnemli degisimler gézlemlenmistir.
Debussy’den itibaren 6l¢ii ¢izgilerinin kaldirilmasi, aksak ritimlerin kullanimi, caz miizigin de
etkisiyle aksatimlarin ve vurgularin yer degistirmesi, politonalite (¢cok tonluluk) gibi yeni
yontem ve tekniklerin kullanilmasi da yeni, ¢agdas, genisletilmis ¢algi tekniklerinin dogmasini
saglamistir (Kiitahyali, 1981).

2.2.1. 20. ve 21. Yiizyll Miiziginde Genisletilmis Calg1 Teknikleri: Calg1 teknikleri
miizigin yiizyillar boyunca degisen miizikal degerlerini ve estetigini yansitmaktadirlar. 20. ve
21. ylizy1lda besteciler ve icracilarin ses paletini genigletme gereksinimiyle 6nemli sayida yeni
kaynaklar eklenmis ve bu durum yeni ¢algi tekniklerinin gelismesine olanak tanimstir.

Besteciler hem teknik hem de miizikal anlamda yeni tin1 arayislart dogrultusunda
gelistirdikleri ses paleti ve yeni teknikler ile calgi miiziginde sadece kompozisyon agisindan ve
teknik yenilikler getirmekle kalmayip, ayn1 zamanda miizik kavraminda kokli degisimler
saglamislardir. Bu durum geleneksel enstriimanlar i¢in yeni olanaklar ortaya c¢ikartarak,
alisilagelmis tekniklerin disina c¢ikip genisleyerek alisilmamis enstriiman tekniklerinin
dogmasina neden olmustur. Miizikte diger donemler ile kiyaslandiginda baska hi¢bir donemde
icracilar ve besteciler i¢in bu kadar yeni, bu kadar genisletilmis tekniklerin gelistigi bir donemle
daha karsilasilmamustir (Ishii, 2005; Strange ve Strange, 2003). Bu donemde calgilar mevcut
calim teknikleri disinda kullanilarak ¢esitli ¢alma efektleri kesfedilmistir. Besteciler de bu yeni
efektlere eserlerinde yer vermislerdir (Akin, 2007).

Onceki donemlerde 20. yiizy1l ve sonrasinda gelistirilmis bu yeni tekniklerin ortaya
cikmasindaki en biliyilk engel asirlar boyunca gelisimini siirdiirmiis olan miizigin
geleneksellikle arasindaki bag olmustur. Bartolozzi’ye (1982, s. 21) gore bir bestecinin “daha
once duymadig bir sesi hayal etmesi” kesinlikle zordur. Bunun yani sira besteci “hayal etme”
stireci tamamlamig ve eserlerinde yer vermis olsa da icracidan “daha 6nce hi¢ duymadig: bir
sesi icra etmesi” de beklenemezdi. Bu yeni seslendirme tekniklerinin gelismesi igin ses
diinyasinin zamanla kat etmesi gereken dolambagli bir yol vardir. 1950’lerin ortalarindan 6nce
cogu besteciye, icractya ve sanat¢iya hala 19. yiizyilin ses modelleri rehberlik etmekteydi.
Estetik kaygt on plandaydi ve belirli bir sesin bir miizik kompozisyonuna kaynak olarak ele
alinmaya baglanmasindan 6nce, herhangi bir kompozisyon baglamindan bagimsiz olarak estetik
acidan gecerli kabul edilmesi gerekmekteydi. Giliniimiizde bu durum mevcut besteci kusagi i¢in

artik bir sorun olmaktan ¢ikmistir. John Cage’in ¢alismalar1 bize gegerli miizikal ifadelerin



10

neredeyse tiim ses kaynaklarindan iiretilebilecegini géstermis ve kendinden sonraki bestecilere
yol gostermistir (Bartolozzi, 1982).

20. yiizyilin ilk yarisindan bu yana miizigin dili, yapisi, tinis1 ve icra tekniklerindeki bu
gelismeler ile calgi teknikleri geliserek yeni yazim ve seslendirme yontemleri ortaya ¢ikmuistir
(Karcilioglu, 2011). Bu durum Odom’a (2005) gore genisletilmis teknikler ile yeni veya
degistirilmis yani, tamamen standardize edilmemis yeni notasyon yontemlerinin ortaya
cikmasini gerektirmistir. Miizik yazisinin 11. ylizyildan bugiinkii oldugu haline ulasabilmesi
icin yedi yiizyil gibi uzun bir siirede gelisme gosterdiginden bahseden Karcilioglu (2011) bunun
yaninda bestecilerinde teknik ve tinisal anlamda yeni miizigin ihtiyaglarindan dogan sinirlari
zorlama istegine yardimci olmasi i¢in notasyonun da degismesine etki ettiginden bahsetmisti
dolayisiyla cesitli tin1 arayislar: gelistirmis ve genisletilmis ¢algi tekniklerinin dogmasina ve bu
tekniklerin gosterimine ihtiya¢ duyulmustur. Genisletilmis ¢algi teknikleri ve modern notasyon
birbiriyle paralel bir gelisim sergilemistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda birgok beste geleneksel
notasyon kullanimini igermekle birlikte besteciler ek olarak uzamsal ve grafik notasyon
gosterimini de kullanmiglardir. Bu gosterimde besteciler eserlerinde icraciya istenilen etkiyi
anlatmak ve yardimci olmak i¢in eser boyunca kullanilan sembollerin agiklamalarina eserin
basinda ya da eser icerisinde gerekli yerlerde yazili olarak yer vermektedirler (Odom, 2005).

Miizik tekniginin ve estetiginin, bizim yasadigimiz donem kadar radikal tartigmalara
konu oldugu baska bir miizik ¢ag1 bulmak zordur. “Miizik” terimi bile kendi basina genis bir
anlam tasir hale gelmistir (Bartolozzi, 1982, s. 2). Bir¢ok ¢agdas miizik 6rneginde (“Elektronik
Miizik”, “Somut Miizik”, “Rastlanimsal Miizik” vb. gibi) miizik tiirlerinin tagidiklar1 anlamin
bile farkli anlamlar tasidigima deginen Bartolozzi (1982, s. 2), kullanilan ¢esitli ¢alim
yontemleri ve teknolojik araclar nedeniyle bu miizik yapma yollarimin farkli ve bireysel
olmasia neden olduguna dikkat ¢ekmistir. Bu durumun geleneksel calgilarin bestecinin
elindeki tek ara¢ olmaktan ¢iktiginin bir gdstergesidir. Bu nedenle bazi bestecilerin hali hazirda
geleneksel c¢algilara kars1 bariz bir ilgisizlik gosterdiginden bahseden Bartolozzi (1982, s. 3)
yeni ses ve ton renkleri bulma ¢abalarindan dolay1 en alisilmadik araglar kullanmakta tereddiit
etmediklerini ifade etmistir. Bartolozzi (1982, s. 3) John Cage’in 4’33 eserini de bu goriise dahil
etmektedir.

John Cage bu diisiince ile piyano alaninda genisletilmis tekniklerin arasinda yer alan
“hazirlanilmis piyano” i¢in “pek c¢ok dans formunda ¢alisma ve birka¢ konser parcasi”
bestelemistir (Akbulut Demirci, 2016, s. 178; Akbulut Demirci ve Savas, 2012, s. 1). Bunun
yani sira Akbulut Demirci ve Savas (2012) genisletilmis piyano tekniklerini su sekilde

siralamaktadir: “Hazirlanilmis piyano, telli piyano, piyano ile 1slik ¢calmak, sarki soylemek ya
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da konugmak, Bir ya da birkag tusa sessizce bastirmak, ilgili tellerin serbestce titremesine izin
vermek, boylece bir ¢esit yanki efekti olusturmak, teller iizerinde glissando (farkli yontemleri
bulunmaktadir), iist ses kombinasyonu teknigi, ellerin, avug i¢inin, yumruklarin kullanim1 ya
da viicudun diger parcalarinin da kullanima ile tuslara vurulmasi, piyanonun farkli pargalarmin
vurmali ¢algi olarak kullanilmasi, ellerin avug i¢i ya da yumruklar ile mikroton kullanimi, ayak
teknikleri ile ¢alma (farkli kullanimlar1 bulunmaktadir)” (Akbulut Demirci ve Savas, 2012, s.
1-2).

“Yapilan geregi yeni icra tekniklerini gergeklestirebilme agisindan genis bir kapasiteye
sahip olan yayh c¢algilarda yay ile yapilan 6zel efektler, akordun degistirilmesi, sol el ile tel
cekme ve materyal kullanilarak ortaya ¢ikan efektler ¢agdas bestecilerin eserlerinde kullandigi
modern tekniklerdir” (Akyol ve Senol Sakin, 2020). Cebe (2014) yayh c¢algilardaki
genisletilmis ¢alim tekniklerini dort ana bashikta gruplamaktadir. Bunlar “perkiisif etkiler,
calarken sarki soylemek, konusmak veya mirildanmak, dongiisel yay (arse) kullanimi,
geleneksel tekniklerin kombinasyonlar1 ve uzantilar” (Cebe, 2014, s. 7197). Karcilioglu'na
(2011, s. 22) gore “yaylt calgilarda kullanilan genisletilmis ¢algi tekniklerinin bir¢ogu
geleneksel calis tekniklerinin bir varyasyonudur”. Yine de “genisletilmis calgi teknikleri
bestecilerin ses diinyalarini genisletmis, orkestra, oda miizigi ve solo repertuvarda degisik
tinilarin kesfine olanak saglamistir” (Karcilioglu, 2011, s. 22).

Uflemeli calgilarda genisletilmis teknikler klarnet teknikleri ile ¢ok benzerlik
gosterdiginden bu teknikler “genisletilmis klarnet teknikleri” 6zelinde ayr1 bir baslhik altinda
incelenmektedir.

2.2.2. Genisletilmis Klarnet Teknikleri: 20. yiizyilda daha once belirttigimiz gibi
sanat ve bilimin biitiin dallarinda gerceklesen degisim ve gelisimler sonucunda besteci ve
icracilar ses paletini daha once aligilagelmis yontem ve tekniklerin haricinde eskiyi tekrar
etmeme ve yeniyi arama cabalariyla genisletilmis ¢algi teknikleri dogmustur. Piyano ve yayh
calgilarda yasanan bu gelismeler iiflemeli ¢algilarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle 20.
yiizyilda tahta iiflemeli enstriimanlarda ses araliklar1 ve geniglikleri gozle goriiliir bir sekilde
artis ve gelisme gostermistir. Uflemeli calgilarda benzer icerikli olmakla birlikte klarnet
calgisinin karakteristik 6zellikleri genisletilmis calgi tekniklerinin icracilar tarafindan siklikla
kullanilmasima ve bestecilerin de bu Ozellikleri eserlerinde islemelerine olanak saglamistir
(Karagetin, 2013).

Bruno Bartolozzi’nin (1911-1980) “New Sounds for Woodwinds” (1967) adl1 caligsmast
genisletilmis klarnet tekniklerinin ayrintili agiklandigi ilk eserler arasinda sayilmaktadir.

Bartolozzi calismasinda tahta {iflemeli ¢algi ailesinde kullanilan genisletilmis teknikleri
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ayrintili agiklamakla birlikte bu tekniklerin uygulanmasi noktasinda pozizyon kolaylig1 i¢in
onerilerde de bulunmustur. Sonrasinda Ronald L. Caravan’in “Contemporary Techniques for
Clarinet” (1979), Gerald Farmer’in “Multiphonich and Other Contemporary Clarinet
Techniques” (1982) ve Henri Bok’in “New Techniques for the Bass Clarinet” (1989) adli
caligmalar1 genisletilmis klarnet tekniklerine yonelik hazirlanmais literatiirdeki en eski kaynaklar
arasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserlerde ¢eyrek tonlar, multifonikler, seslendirme
esnasinda sarki sdyleme, kurbaga dili, mirildanmak ve hiriltili nefes gibi genisletilmis
tekniklerin etiit ve kisa eserler ile pekistirilmesi amaglanmistir (Humberd, 2020).

Phillip Rehfeldt (1939 - ) “New Directions in Clarinet Playing” (1994) adl1 caligmasinda
genisletilmis teknikleri klarnet 6zelinde incelemistir. Ozellikle genisletilmis tekniklerden
mikrotonal ve multifonik tekniklerine yonelik pozisyon kolayligi saglamasi amaciyla
bilgilendirme yapmis olan Rehfeldt genisletilmis klarnet teknikleri konusunda mevcut en
kapsamli literatiirii olusturmustur.

Literatiirde yer alan genisletilmis klarnet teknikleri agagida bagliklar altinda ayrmtili
aciklanmustir.

2.2.2.1. Glissando: Bir perdeden digerine yumusak bir gec¢ise glissando
denilmektedir. Karagetin (2013, s. 46) glissandoyu “iki nota arasinda hizla gecilen renk skalas1”
olarak tanimlamigstir. Rehfeldt’e (1994) gore ise glissando “hizli, genellikle diyatonik bir
parmak hareketi skalasidir” . Glissando klarnette farkli sekillerde seslendirilebilmektedir.
Girtlak ve dil yardimi ile gergeklestirilen glissandonun yani sira “tus glissandosu” olarak
adlandirilan seslendirme tiirii de bulunmaktadir. Tus glissandosunda parmaklar tuse iizerinde
ileri ya da geri hareket ettirilmektedir. Glissandonun bir diger seslendirilme yontemi de
glissando elde edilmek istenen iki ses arasindaki seslerin hizlica sirayla ya da kromatik olarak
seslendirilmesidir. Klarnette hem c¢ikici hem inici olarak seslendirilebilen glissandonun
notasyonu geleneksel olarak iki notay1 birbirine baglayan diiz bir ¢izgi ile gosterilmektedir
(Raasakka, 2017). Sekil 1’de glissando 6rnegine yer verilmistir.
Sekil 1
Glissando ornegi (“Glissando”, 2022)
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Yukarida bahsedilen glissando gosteriminin yani sira glissando yapilacak iki nota
arasina zikzakli bir ¢izgi ¢ekilmesiyle de alternatif glissando gdsterimi yapilabilmektedir. Sekil
2 ve 3’te alternatif glissando gdsterimlerine yer verilmistir.

Sekil 2
Alternatif glissando gosterimi (“Glissando”, 2017)
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Sekil 3
Glissando notasyonu ornegi (Smith, 1967)

) rﬁt g
*"“‘*\HVE‘HNM-..M! :
T — =

i

George Gershwin’in “Rhapsody in Blue” eserinin girisindeki klarnet solosunda yer alan
glissando giliniimiiziin en 6énemli ve taninmis 6rneklerindendir. Bu eserde glissando fa sesinden
baslayarak sirali bir sekilde si bemol sesine kadar ¢ikilmasi ile gergeklestirilmektedir. Gershwin
notasyonda bu calim teknigini acik¢a belirtememis olsa da eserin sonraki edisyonlarinda
glissando olarak calinacagi belirtilmistir. Eserin glissandolu nota Ornegi Sekil 4’te yer
almaktadir.

Sekil 4
Rhapsody in Blue glissando gosterimi (“Rhapsody in Blue glissando”, 2023)

Molto moderato

con licenza George Gershwin

Portamento ve glissando teknikleri siklikla birbirlerine benzerliklerinden dolay1 beraber
kullanilmaktadir. Bu teknikleri birlikte ele alanlarin yanmi sira iki farkli teknik olarak da
distinenler vardir. Behm (1992, s. 34) portamentoyu “stirekli, piirlisiiz bir sekilde kayan
glissando” seklinde tanimlamistir. Rehfeldt’e (1994, s. 57) gore ise portamento “telli bir
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enstriimanin klavyesinde parmagin asagi ve yukari kaydirilmasi ile tliretilen ses gibi siirekli bir
ses”tir.

Karagetin (2013, s. 50) portamentoyu “daha diizgiin ve kayan bir glissando” olarak
aciklamustir. ki ses perdesi arasinda bulunan biitiin seslerin veya frekanslarin bir kesinti
olmadan birbirine baglanmasi sonucu kayarak birbirine baglamasi ile olustuguna deginen
Karagetin (2013) ayn1 sekilde yukarida bahsettigimiz gibi bir trombon kulisinin stirekli
hareketini bir yayl ¢alginin tuse lizerinde parmaklarini kaydirmasi ile benzer etkiyi verdigini
belirtmistir. Uygulanmasi noktasinda dudak basinci, agiz boslugunun sekli, girtlak agilim, dil
pozisyonu, hava basinci ve parmaklara dikkat edilmesi gerekmektedir.

Teknik, dudak basincinin yani sira agiz boslugunun seklinin normalin biraz altinda bir
perde olusturacak sekilde ayarlanmasiyla gerceklestirilmektedir. Rehfeldt’e gore (1994)
parmaklar 6lceksel ve sirali bir sekilde yukar1 ve asagi hareket ettikge, perdenin altindaki bu
bosluk agiz pozisyonu tarafindan dikkatle korunarak yayl ¢algilarda veya trombondakine
benzer piiriizsiiz, kayma efekti portamento olarak adlandirilmaktadir.

2.2.2.2. Vibrato: Karagetin (2013) vibrato i¢in “titrem/yalpa” isimlerini de
kullanmistir. Vibrato genel tanimu ile sesi titrestirerek ona renk katmak i¢in kullanilan yaygin
bir tekniktir. Bir nota veya sesin araliginin ya da ytliksekliginin asag1 ve yukariya dogru fazla
siklikla hareketi ile seslendirilmesidir (Karagetin, 2013, s. 59).

Rehfeldt’e (1994) gore klarnette vibrato tonda titresen bir etkidir. Kamis tizerindeki
¢ene basincinin ayarlanmasiyla veya kamistan gegen hava basincindaki dalgalanmalarla klarnet
sesi iizerinde elde edilen kiiciik perde dalgalanmalarini igermektedir. Genellikle iki tip
vibratodan bahsedilmektedir. Bunlardan ilki “dudak” vibratosu olarak adlandirilmaktadir. Bu
teknikte vibrato ile hafif tim1 farkliliklar1 yaratilabilir, kamis tistiindeki dudak baskisi arttikga
ton daha da sikilasir ve sesteki derinlik ve hiz ¢ene hareketi ile kontrol edilmektedir. Ikincisi
ise nefes yardimi ile gerceklestirilen vibratodur. Diyaframdan gelen hava yine sik1 ve hizli bir
bicimde ¢alginin i¢ine gonderilmekte ve bu yolla ses titresmektedir (Karagetin, 2013, s. 60).

Sekil 5°te vibrato tekniginin grafik notasyonuna yer verilmistir.

Sekil 5

Vibrato tekniginin grafik notasyon olarak gosterimi (Rehfeldt, 1994, s. 62)
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Behm (1992) klarnette vibrato tekniginin yeni olmaktan uzak oldugunu belirterek
giiniimiizde bir¢ok bestede eseri slislemek ve giizellestirmekten daha fazlasi i¢in kullanildigini
ifade etmistir. Vibrato pek ¢ok yeni eserde notaya alinmis ve belirtilmistir. Behm’e (1992) gore
vibrato, sesin genligi ve hiz agisindan ¢ene hareketi ile tiretilmelidir.

Tom Benjamin “Articulations for B-flat Clarinet” eserinde grafik notasyonlu vibratoya
yer vermis ve vibratonun hem yiiksekligini hem de hizini belirtmistir (Behm, 1992). Bu
gosterim ve kullanim vibrato teknigini genisletilmis teknikler arasinda sayilmasina olanak
tanimistir. Sekil 6’da ilgili eserin notasyonundan bir gosterime yer verilmistir.

Sekil 6
T. Benjamin (1974) “Articulations for B-flat Clarinet” adli eserinde vibrato gosterimi ornegi

(Behm, 1992, s. 31)
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2.2.2.3. Armonikler: Tahta tflemeli ¢algilar ailesinde siklikla fliit ve obua
armonik ¢alim teknigini kullanan calgilardandir. Klarnette bu teknik yapisindan dolay1 fliit ve
obuadaki kadar siklikla kullanilmamistir. Klarnetin birincil notalari olan ve saliimo araliginda
yer alan seslerin her biri saniyede belirli sayida titresime veya frekansa sahiptir. Kamisa baski1
uygulayarak o frekansin ¢esitli katlarininda tizlesmesi saglanabilmektedir. Bu tizlesen yiiksek
frekanshi seslere armonikler denilmektedir (“Harmonic Series for Clarinets”, 2003).

Tim zorluklarina ragmen c¢agdas klarnet eserlerinde armoniklerin kullanimina
rastlanmaktadir. Japon besteci Toru Takemitsu’nun klarnet ve orkestra i¢in besteledigi
“Fantasma/Cantos” (1991) eserinde bu teknigi kullanmistir (Karagetin, 2013). Sekil 7’de bazi
seslerden ¢ikan armoniklere yer verilmistir.

Sekil 7

Bazi seslerde armonik sesleri (Karagetin, 2013, s. 51).
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2.2.2.4. Slap Tongue (Tokat Dili): Karagetin (2013, s. 52) Tiirk¢e’ye “tokat

dili” vurusu olarak ta adlandirdig1 slap tongue teknigini su sekilde agiklamistir: “Dilin geri
kisminin yardimi ile kamigin hava gegen kismi tikanip sonra yalar bigimde iken dislere dogru
geriye ¢ekilmesi ve sonra hizli bir sekilde dilin serbest kalarak asagiya inmesi ile olusan bir
sestir”. Benzer sekilde Rehfeldt’e (1994) gore de slap tongue (tokat dili) dilin nispeten biiyiik
bir kismin1 kamisin ucuna yerlestirerek ve aniden birakip geriye ¢ekilip serbest birakilarak,
genellikle ¢cene basincinda bir diisiisle birlikte ayni anda hava akiminin baslamasiyla es zamanlh
olarak gergeklestirilen bir tokat vurusu olusturmasidir.

Ozellikle saksafon ve bas klarnette alt oktavlarda siklikla kullanilan slap tongue (tokat
dili) daha kesin bir ses elde etmek i¢in kullanilmaktadir (Karagetin, 2013; Rehfeldt, 1994). Slap
tongue (tokat dili) eski bir caz efektidir. Cagdas donem olarak adlandirdigimiz bu dénemde ve
genisletilmis teknikler arasinda yer alan “Slap” tekniginin kokeni aslinda geleneksel
miiziklerdir ve bu miiziklerde yaygin olarak kullanilmaktadir (Rehfeldt, 1994). Rock’n Roll
miiziginde “Rockabilly” doneminde snap pizzicato olarak karsimiza ¢ikan “Slap” teknigi
genellikle kontrabas lizerinde kullanilan pizzicato teknigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sonrasinda bu teknik genisletilmis calgi teknikleri olarak diger calgilara da uyarlanmistir
(Lostanlen et al., 2018). Ozay (2022, s. 65) teknigin agresif karekterinden dolay1 birkag tekrar
yaptiktan sonra dil kasinin yorulabileceginden bahsetmistir. Ayrica Ozay (2022, s. 66) bu
teknigin nota basi yerine carpi isareti konularak gosterilebileceginden bahsetmistir. Bunun yani
sira genellikle kullanilan notasyon yazimlarinin gesitliligi géz oniine alindiginda 6nerilen sozlii
yonergeler de vardir. Sekil 8’de slap tongue (tokat dili) tekniginin ¢esitli nota gdsterimlerine ve
Sekil 9°da slap tongue (tokat dili) tekniginin Tiberiu Olah’in “Sonate pour clarinette seule”
(1963) adl1 eserdeki gosterimine yer verilmistir.
Sekil 8
Slap tongue (tokat dili) ¢esitli notasyon gésterimleri (Karacetin, 2013, s. 66).
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Sekil 9
Tiberiu Olah “Sonate pour clarinette seule (1963)” adli eserinden tokat dili notasyon gésterimi

(Rehfeldt, 1994, s. 66)

2.2.2.5. Flutter Tongue (Kurbaga Dili): Flutter tongue teknigi Tirkiye’de
yaygin olarak kurbaga dili olarak adlandirilmaktadir. Kurbaga dili 20. yiizy1l miiziginin en ¢ok
tercih edilen ve en efektif genisletilmis calim tekniklerinden birisidir (Karagetin, 2013). Kamislt
calgilarda bu tekniginin uygulanis1 birbirinden farklilik gostermektedir. Karagetin (2013)
klarnette bu teknigin uygulanacagi ses, aralik ve niiansin énemli bir ayrint1 olduguna dikkat
cekmistir. Bu teknik genellikle yumusak bir kamais ile agi1z igerisinde dilin, hafifce geri ¢ekilerek

[
T

ve kuvvetlice hava gonderilmesiyle beraber harfinin telaffuzu ile ger¢eklesmektedir
(Karagetin, 2013). Rehfeldt de (1994, s. 63) iiflemeli calgilar ailesinin tiimiiniin uygulayabildigi
kurbaga dili tekniginin uygulanisin1 klarnet i¢in su sekilde aciklamaktadir: “d-r-r-r’yi telaffuz
ediyormus gibi dilin iist damak {izerinede yuvarlanmasiyla ya da bogazda kiigiik bir dalgalanma
ile seslendirilir”.

Karagetin’e (2013) gore Berlioz’a kadar uzanan kurbaga dili teknigi, Rehfeldt’e (1994)
gore Strauss’un Don Kisot (1987) eseri ile on plana ¢ikmustir. Sekil 10°da flutter tongue

(kurbaga dili) tekniginin notasyon gosterimine yer verilmistir.
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Sekil 10
Flutter tongue (kurbaga dili) tekniginin notasyon gosterimi (“Flutter-tongue”, 2023)
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Klarnet literatiiriindeki ¢agdas eserler incelendiginde flutter tongue (kurbaga dili)

tekniginin farkli besteciler tarafindan cesitli gosterimlerinin oldugu goriilmektedir. Bu
gosterimlere Sekil 11°de yer verilmistir.

Sekil 11

Flutter tongue (kurbaga dili) tekniginin notasyonda alternatif gosterimleri (“Flutter Tongue -
2023)
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Sekil 11°de sirasiyla Gubaidulina, Rhim, Saunders ve Berio’nun eserlerinde kurbaga
dili teknigi notasyonlar1 gosterilmektedir (“Flutter Tongue”, 2023). Bu gosterimlerin yani sira
Sekil 12°de Shulamit Ran’in 1978 yilinda besteledigi “Monologue for Clarinet” adl1 eserinde
kurbaga dili kullanim 6rnegine yer verilmistir.
Sekil 12
S. Ran “Monologue for Clarinet” adli eserinden kurbaga dili ornegi (Behm, 1992, s. 26)

2.2.2.6. Key clicks (tus tnkirtisy): Tahta iiflemeli calgilar ailesinin neredeyse
hepsinde yaygin bir sekilde kullanilan key clicks (tus tikirtisi/singirtisi) klarnette de kullanilan
genisletilmis ¢alim tekniklerinden biridir. Literatiirde “clicking”, “tapping”, “slapping” ya da
“rattiling” olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Karagetin, 2013). Karagetin’e (2013, s. 53) gore
key clicks (tus tikirtisi/singirtis1) “dili agizliga sert ve kesik bir siddet de vurarak ya da eserin
bestecisi 0zellikle belirtmedigi siirece, seslendirenin istedigi sekilde hava tiflemeden belirli bir

sira gozetmeksizin karisik diizende kuvvetli ve hizli bir sekilde parmaklarin tuse iistiine
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vurularak” elde edilmesidir. Ayrica Karagetin (2013) notasyonunun vurma c¢algilar
notasyonuna benzediginin altini ¢izmistir.

Rehfeldt (1994) bu teknigin temel olarak iki sekilde seslendirilebileceginden
bahsetmistir. Sadece en sik kullanilan birinci yontemi ele aldigimizda teknikte tuse
mekanizmasi kullanilarak parmaklar seslerin ¢iktig1 bosluklara vurulmakta ve istenilen akustik
ses ve tonlarin renkleri bu sayede ortaya cikmaktadir. Behm (1992) key clicks (tus
tikirtisi/singirtist) tekniginin klarnetin seslendirilmesi esnasinda ¢alinmakta olan parmaklara
karsilik gelen notalara basilarak ¢ikan seslerin bir tiir sesi olmayan artikiilasyon ve vurgulama
efekti yerine gectigini belirmistir. Sekil 13’te key clicks (tus tikirtisi/singirtisi) tekniginin
notasyon gosterimine yer verilmistir.

Sekil 13
Key clicks (tus tikirtisiy/singirtisi) tekniginin notasyon gésterimi (The Ermes Experiment, 2021)
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Cagdas klarnet eserleri literatiiri incelendiginde eserlerde yer alan notasyonda key
clikes (tus tikirtist) ve slap tongue (tokat dili) gdsterimlerinin birbiri ile benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Bu benzerlikten kaynakli karigikligin giderilmesi amaciyla besteciler
notasyonun bagina ya da bu teknigin uygulanmasini istedigi yere gerekli agiklamalar1 yaparak
ilgili motiflerin nasil seslendirilecegini ve ilgili teknigin adini ayrintili belirtmektedirler.

2.2.2.7. Mikrotonlar: Mikrotonlar yarim tondan belirgin bir sekilde daha biiytik
ya da kii¢lik olan herhangi bir miizikal aralik veya perde farki olarak tanimlanabilmektedir
(“Microtone”, 2023, Agustos 20). Aslinda yarim tonlardan daha kii¢iik araliklarin kullanildigi
miizikler uzun stiredir dogu kiiltiiriiniin bir pargasi olmus, erken Yunan uygarliginda ve ortagag
ilahilerinde ¢ok¢a kullanilmistir (Rehfeldt, 1994, s. 15). Bunun yani sira Tiirk miiziginde de
koma sistemi yaygin olarak kullanilmaktadir. Yine de mikrotonlarin uluslararast ¢oksesli
miizikte kullanimi ancak 20. yiizy1l ve sonrasina dayanmaktadir.

Alisilmig parmak pozisyonlarindan farkli parmak pozisyonu gerektiren bu teknik
hakkinda Beare (2021), klarnet¢ilerin ¢algisini hantal sekilde kullanmasina yol agan bu teknigin
klarnete aktarmanin diger ¢algilara gére daha elverissiz oldugunu belirtmistir. Yine dogasinda
var olan teknik zorluklara ragmen 20. ve 21. yiizyillar boyunca ¢ok sayida besteci standart

Boehm sistem klarnet i¢in mikroton igerikli eserler bestelemislerdir (Beare, 2021). Bu yeni
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mikrotonlarin  seslendirilebilmesi i¢in parmak c¢izelgeleri ve pedagojik materyaller
gerekmektedir. Buna yonelik olarak hazirlanmis kitap ve metotlarda mikrotonlarin sembolleri
ve parmak pozisyonlarini gosteren skalalar ayrintili olarak yer almaktadir.

Parmak pozisyonu degisimlerinin yani sira seslerde kiicliik degisimler yapmanin bir
diger yontemi ise agizlik ve kamisa uygulanan basinci arttirmak ya da azaltmaktir (Ozay, 2022).
Sekil 14’te Pottebaum’un “Microsuite for Solo Clarinet” eserinde yer verdigi mikrotonlari
iceren notasyon gosterilmektedir. ilgili eserde mikroton kullanimmin érneklendirilmesine ve
ayrica ilgili teknikle seslendirilecek olan notalarin altinda hangi parmak pozisyonuyla
calmacagina iliskin notlar yer almaktadir. Bu durum genisletilmis teknikler iceren eserlerde
sikca karsimiza ¢ikmaktadir.
Sekil 14
William Pottebaum ‘“Microsuite for Solo Clarinet” eserinden mikroton kullanim notasyon

ornegi (Rehfeldt, 1994, s.15)

Lusingendo (Unhurried) (N.8. Accidental applies only to the note it precedes.)
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2.2.2.8. Multiphonics (Multifonikler): “Multifonik teknigi dudak pozisyonu,
iiflenilen havanin basinci ve 6zel parmak pozisyonlart ile ¢algidan ayn1 anda iki veya daha fazla
ses elde etmek icin kullanilan bir tekniktir” (Gencel Ataman, 2016, s. 60). Tahta {iflemeli
calgilar ailesinden olan klarnetin yapisini hi¢bir sekilde degistirmeden, her biri teknik kosullara
bagli olarak ¢esitli multifonikleri elde etmek miimkiindiir (Bartolozzi, 1982). Bartolozzi (1982)
klarnette tek bir tusa basarak temel ve ¢esitli armonikleri (genellikle oktav, onuncu, on ikinci
veya onbesinci seslerini) multifonik bir sekilde seslendirelebilir oldugunu belirtmistir. Sekil
15°da multifonik notasyon drnegine yer verilmistir.
Sekil 15
Multifonik notasyonu oérnegi (Bartolozzi, 1982, s. 34)

A.Pr.
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Klarnet lizerinde birden fazla sesin ya da ¢coksesliligin gelistirilmesi tek sesli bir ¢alginin
ifade ve tinisal anlamda cesitlilik sagladigindan dolayr besteci ve klarnetgilerin dikkatini
cekmistir. Klarnet multifonigininde bu timilar dogal ton seslerinin bir kombinasyonu olarak
ortaya ¢ikan tonlardir (Behm, 1992, s. 16). Bunun yan1 sira multifoniklerin kullanimi genellikle
cesitli dercelerde mikrotonal degisiklikleri ve tinisal varyanslar ile sonuglanabilmektedir.
Behm’e (1992, s.16) gore Multifonik akorlarin rahatlikla seslendirebilirmesi i¢in ¢ogunlukla
parmak pozisyonlar1 yazilmis olsa da klarnet multifoniklerinde akorlari tamamen dogru perde
pozisyonlar1 ile igeriklerini belirtmek genellikle zordur. Sekil 16’da multifonikler i¢in bazi
parmak pozisyonu gosterimine yer verilmistir.

Sekil 16
Klarnet multifonigi ornekleri (Rehfeldt, 1994, s. 34)
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Rehfeldt (1994) multifonigin seslendirilme bi¢iminin oldukga basit oldugundan ve
mikrotonlardaki zorluklara karsin baslangi¢ seviyesindeki klarnet 6grencilerinin bir¢ogunun
tesadiifende olsa klarnetteki multifonik sesleri seslendirdiginden bahsetmistir. Klarnet tiim
temel sesler icin parmaklarin, dudak/cene hareketleri ile standart ton {istii sesleri ve
multifonikleri iretme kabiliyetine sahip bir ¢algidir (Rehfeldt, 1994).

Bunun yam sira bu teknikle birlikte tril ve tremolo kullanimlarinin da oldugu nota
orneklerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Multifonik trillerlerde iki akor arasindaki birden fazla trilin
seslendirilmesi herhangi 6zel bir zorluk icermemektedir. Bir veya birden fazla parmak ve ton
deliklerinin hizli bir bicimde a¢ilip kapanmasi yeterli goriilmektedir. Bu durum seslendiren
acisindan bir akordan diger akora son derece ¢evik bir sekilde kolayca gegcmesini saglamaktadir
(Bartolozzi, 1982, s. 54). Bartolozzi (1982) tril i¢in kullanilan parmak veya ton delikleri ilk
akor seslerinin seslendirilmesinde kullanilan ya da serbest birakilan parmaklarinda
olabileceginden bahsetmistir. Bunun yani1 sira bazen seslendirilen ilk akorun biri veya birkagi
parmak degistirilmeden sabit kalabileceginden her iki akorda da stirekli kesintisiz bir sekilde
ses elde ederken, geride kalan notalarda kendi aralarinda titresmektedir. Bu sekilde pp’dan ff’ya

kadar giirliikk terimleri boyunca biiyiik, gorkemli ve melodik tinili tema ve pasajlari
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seslendirmek miimkiindiir (Bartolozzi, 1982, s. 54). Sekil 17°de multifonik tril ve tremolo
notasyon Ornegi yer almaktadir.

Sekil 17

Multifonik tril ve tremolo notasyon oérnegi (Bartolozzi, 1982, s. 65)

2.2.2.9. Hand Pops (El Vurusu): Bu teknik, klarnetin en {ist parcasi olan agizlig1
calgidan ayirarak, acikta kalan kisma avug iciyle vurarak ya da parmaklarin barelin agzina
vurulmasiyla ve diger parmaklarin tuseye basmasiyla elde edilmektedir (Rehfeldt, 1994, s. 77).
Rehfeldt (1994) parmaklarin barele vurulmasi yoluyla uygulanan hand pops tekniginde ¢ikan
seslerin biraz daha yumusak olma egiliminde oldugundan bahsetmistir. Karagetin (2013) ise bu
genisletilmis ¢alim tekniginin daha ©nce bahsedilen teknikler gibi notaya dokiilerek
seslendirilebilen bir teknik olmadigini, daha ¢ok notasyonun altina yazi ile yazilarak
seslendirilebilecek bir teknik oldugunu belirtmistir. Sekil 18’de Kazimierz Serocki’nin
“Swinging Music for Clarinet, Trombone, Cello and Piano” (1970) adli eserinden hand pops
teknigi notasyon 6rnegine yer verilmistir.
Sekil 18
Kazimierz Serocki “Swinging Music for Clarinet, Trombone, Cello and Piano”(1970) adl
eserinden hand pops teknigi notasyon ornegi (Rehfeldt, 1994, s. 77)
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Sekil 18’de notasyonda yer alan “con dita” terimi klarnetin belirtilen notasyonu
parmakla vurarak ¢almasi gerektigini belirtmektedir.

2.2.2.10. Pitch Bend: Bu teknik seslendirme esnasinda dudak gerginliginin

arttirtlip azaltilmasi yoluyla ortaya cikan seste genellikle yarim ton ya da daha azin1 kapsayan

oranda, kisa ve ani degisikliklerin meydana gelmesiyle olusmaktadir (Ozay, 2022, s. 51).

Bartolozzi de (1982) benzer sekilde kamis iizerindeki ¢ene basincindaki ve agiz boslugunun

konumundaki degisiklik ile genel olarak c¢ikici, hafif ve ince degisikliklerin oldugundan

bahsetmistir. Sekil 19°da pitch bend notasyon 6rnegine yer verilmistir.
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Sekil 19
Pitch Bend notasyon ornegi (Ozay, 2022, s. 53)
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Pitch bend tek bir not iistiinde ya da bir sesten digerine gegerken ve daha genis bir ses
yelpazesinde de ayn1 portamento teknigindeki gibi seslendirilebilmektedir (Bartolozzi, 1982, s.
59).

2.2.2.11. Smorzato: Smorzato teknigi kamisi titrestirmek i¢in agzin hizl bir
sekilde a¢ip kapatmak yoluyla ortaya ¢ikan bir tiir dilsiz artikiile yontemidir. Smorzato sabit bir
titresim ile yapildiginda diizenli bir notasyonlu vibratoya benzer ve 6zellikle klarnetin asagi
tonlarinda daha etkili bir ses elde etmeyi saglamaktadir (Farmer, 1982, s. 139). Ozay (2022, s.
55) caligmasinda bu teknigin mezzoforteden daha diisilk niianslarla birlikte daha rahat
uygulanabilecegini belirtmis bu durumun nedenini ise daha yiliksek niianslarla birlikte hava
basincinda artis ile birlikte sesin durma olasigindan dolay1 salinimda degisen durumun frekans
degil genlik oldugu seklinde aciklamistir. Sekil 20°de smorzato nota 6rnegine yer verilmistir.
Sekil 20

Smorzato notasyon ornegi (Farmer, 1982, s. 132)
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Smorzato tekniginin de slap tongue ve key clicks tekniklerinde oldugu gibi farkli
notasyon gosterimi bulunmaktadir. Notasyonda smorzato yazmasi, vibrotaya benzeyen dalgali
bir ¢izginin yer almasi ya da notalarin altinda bulunan ¢izgi de smorzato gosterimi olarak

gosterilebilmektedir (Ozay, 2022). Sekil 21°de farkli bir smorzando gdsterimine yer verilmistir.
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Sekil 21
Bruno Bartolozzi’nin “Concertazioni a quatro (1968) eserinden smorzato érnegi (Rehfeldt,

1994, 5. 63)
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2.2.2.12. Teeth on Reed: Kelime anlamindan da anlasilacagi iizere teeth on reed
(kamus tizerindeki disler) teknigi dudak yerine dislerin hafifce kamisin iizerine yerlestirilmesi
ve seslendirilmesi ile olusmaktadir (Raasakka, 2017, s. 56). Rehfeldt (1994, s. 64) de bu
teknigin normal seslendirmede oldugu gibi alt dudagi kamisa dayamak yerine dislerin hafifce
kamis tizerine yerlestirerek uygulandigindan bahsetmistir. Bu teknikle uygulanan ve ortaya
cikan sesler fa diyez ve do sesleri araliginda ince, tiz bir 1slik sesine benzerdir. Fakat bu tiz
seslerin biiyiik 6l¢lide kontrol edilmesi gii¢ oldugundan, ¢ikartilmak istenen seslerin tahmin
edilmesi de giictiir. Rehfeldt (1994, s. 64) bu teknik ile ilgili olarak yukarda belirtilen araliktaki
seslerin kamis ilizerindeki basinci degistirerek veya disleri kamis yiizeyi boyunca kaydirarak
yapilabileceginden ve ayni zamanda her iki yontemin de kaba bir portamento sesiyle ortaya
cikacagindan bahsetmistir. Sekil 22°de teeth on reed tekniginin 6rnek notasyonu yer almaktadir.
Sekil 22
H. Lachenmann “Dal Niente (1970)” eserinde teeth on reed tekniginin notasyonu (Rehfeldt,
1994, s. 64)

Ozay (2022, s. 56) kamus iizerinde dis kullanilmas1 gereken boliimlerin genel olarak
eser i¢inde yazili olarak belirtilmesi gerektiginin altin1 ¢izmistir. Ciinkii herhangi bir aciklama
icermeyen liggen sekilli notanin yiiksek bir olasilikla herhangi asir1 tiz bir notanin
seslendirilmesi olarak yorumlanabileceginden bahsetmistir. Buna gore Ozay, besteci tarafindan
eser igerisinde olusturulacak ayrintili betimlemelerin elde edilmek istenen sesin daha dogru

olusmasina katki saglayacag diislincesindedir.
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Leachenmann’in “Dal Niente (1970)” eserinde teeth on reed tekniginin farkli bir
notasyon Ornegi sekil 23°de verilmistir.
Sekil 23
H. Lachenmann “Dal Niente (1970)” eserinde teeth on reed, portamento ¢igligr notasyonu

(“Teeth on reed”, 2023)
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Sekil 24’de Bok (1989)’un kitabindan Whiticker’in eserinde gegen teeth on the reed
tekniginin notasyon gdsterimine yer verilmistir.
Sekil 24
M. Whitickerin “On Slanting Ground” adli eserinden bir ornek (Bok, 1989, s. 67)
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2.2.2.13. Timbre Trills: Farmer (1982) bu teknigi enstriimanin veya sesin
karakteristik ton rengini degistirip ya da manipiile edilmesiyle ortaya c¢ikan timidaki bir
varyasyon olarak agiklamistir. Ozay (2022) ¢alismasinda bu teknige “tim trilleri” admni da
vermistir. Bu teknik 6zel parmak pozisyonlarinin kullanimini gerektirmektedir. Bu parmak
pozisyonlar1 i¢in geleneksel olarak kullanilan parmak pozisyonlarinin disinda istenilen belirli
bir ton rengi i¢in farkli parmaklar pozisyonlari kullanilmakta ve bu pozisyonlar nota iizerinde
belirtilmektedir (Farmer, 1982, s. 136). Ozay (2022, s. 52) bu genisletilmis teknigin seri trillerde
kullanilmasinin yani1 sira bazen renk degisikligi olmasi acisindan da agir pasajlarda
uygulanabileceginden bahsetmistir. Farmer (1982) timbre trills tekniginin sonug olarak ortaya
cikan ses renginde belirgin bir degisiklikle beraber az da olsa vibratoya benzeyen bir etki

yarattiginin altini ¢izmistir. Sekil 25°te timbre trill notasyon 6rnegi yer almaktadir.
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Sekil 25
Stirekli timbre trill ornegi (Farmer, 1982, s. 136)

Continuous timbre trills
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Sekil 25°te timbre trill tekniginin nota iizerindeki yazimi ve araliksiz siirekli timbre
trillin notasyonda gosterimine yer verilmistir. Siirekli timbre trill ayn1 notayr seslendirmeye
devam ederken farkli parmak pozisyonlariyla pes pese calmayla gergeklesmektedir.

Sekil 26’da L. Berio’nun pek ¢ok genisletilmis klarnet teknigi iceren Sequenza IXa

eserinden timbre trills notasyon 6rnegi yer almaktadir.

Sekil 26
L. Berio Sequenza IX eserinden timbre trills notasyon érnegi (Ozay, 2022, s. 53)
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Sekil 26 incelendiginde timbre trillin say1 ve “+” isareti kullanilarak belirtildigi
goriilmektedir. Ozay (2022) Berio nun bu eserinde geleneksel do diyez pozisyonuna ek olarak
sag elde bulunan birinci, ikinci ve ii¢lincii parmaklarm ve dordiincii parmaginda fa diyez
perdesini kapatmasi ile birlikte timbre trills tekniginin ortaya ¢iktigini belirtmistir.

2.2.2.14. Vocal Sounds (Hum and Play): Seslendirme esnasinda ayni anda
vokal olarak calgmin i¢ine sarki sdylemek seklinde gergeklesen vocal sounds (hum and
play/sing and play) teknigi i¢in seslendirme esnasinda sarkilama ismi de dnerilebilir. Bu teknik
ile klarnette ayni anda hem ¢alma hem de sdyleme islemi gerceklestirilmektedir (Behm, 1992,
s. 39). Ayrica bu teknikte enstriimanin normal ¢calma aralig1 boyunca dogal bir sekilde ¢alarken
ugultulu sesler iiretilmektedir (Rehfeldt, 1994, s. 68). Behm (1992) klarnet edebiyatinda bu
teknikle bestelenmis bircok eser oldugundan bahsetmistir. Ornek olarak W. O. Smith’in
Variants eserinde, H. Lechanmanns’in Dal Niente eserinde, Stockhausen’in Eva’s Spigel
eserinde bu teknik kullanilmistir. Sekil 27°de E. Mandat’in Folksongs (III) adl1 eserinde gecen

vocal sounds (hum and play) teknigi nota 6rnegine yer verilmistir.
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Sekil 27
E. Mandat “Folksongs (IIl) (1986)” eserinden hum and play tekniginin notasyon érnegi

(Rehfeldt, 1994, s. 67)
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Sekil 27°de sunulan 6rnekte oldugu gibi bu teknikte notalarin kullanilmasi durumunda

ikinci bir dizegin eklenmesi gerekmektedir (Ozay, 2022).
2.2.2.15. Double Tongue (Cift Dil): Saniyede 8 ile 10 defadan fazla dil atmaya

cift dil denilmektedir. Bu teknigin kullanildig1 alanlar hizli artikiilasyon gerektiren pasajlar1 ve
notalardir (Raasakka, 2017, s. 11). Benzer sekilde Ozay (2022) hizli staccato igeren pasajlari
normal dil kullanarak seslendirmenin zor oldugundan bahsetmistir. Bu teknigin geleneksel dil
atma tekniginden farkli oldugunun altin1 ¢izen Raasakka (2017) hava akiginin doniistimlii
olarak dilin ucuyla sanki “tu” sesini telaffuz ediyormus gibi ve dilin tabaniyla da “ku” sesini
telaffuz ederek havanin kesildiginin ve double tongue tekniginin ortaya ¢iktigini agiklamistir.
Bu teknigin farkli heceler ve seslerle yapilabileceginden bahseden calismalar da vardir
(Crossen, 2022; Ozay, 2022). Ornegin “tu-gu” veya “tu-ku” heceleri de kullanilmaktadir.

Double tongue (¢ift dil) teknigi klarnetin tiim seslerinde rahat seslendirilememektedir.
Nota ne kadar tiz ise icra etmesi bir o kadar zordur (Ozay, 2022). Ayrica ii¢ notalik gruplar i¢in
“tu-tu-ku” veya “tu-ku-tu” gibi hece seslerinin kullanimini igeren ¢ift dil varyantlar1 vardir.
Raasakka (2017, s. 11) ¢agdas miizik icra eden klarnetcilein ¢ift dilin esas oldugi dokularla sik
sik karsilagtiklarin1 belirtmektedir. Sekil 28°da M. Lindberg’in Klarnet Kongertosundaki cift
dil ile calinmas1 gereken pasaja yer verilmistir.
Sekil 28
M. Lindberg klarnet kongertosu double tongue (¢ift dil) uygulamasina ait notasyon ornegi
(Littler, 2018, akt. Ozay, 2022, 5. 61).
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Sekil 28°de gosterilen Lindberg’in Klarnet Kongertosunun 238. dl¢iisiinde yer alan

pasaj 64°liikk notalar igermesi nedeniyle ¢ift dil olarak seslendirilmektedir.

2.2.2.16. Circular Breathing (Nefes Cevirme): Uflemeli calgilarda nefes
cevirme, tipki gayda calgisinda oldugu gibi yanaklar1 bir hava kesesi olarak kullanarak
burundan nefes alip agizda biriken havay1 calginin i¢ine gonderip kesintisiz stirekli bir ses elde
ederken burundan ayni anda nefes alma sonucu olusan bir genisletilmis tifleme teknigi olarak
aciklanabilmektedir (Rehfeldt, 1994, s. 81). Agiz veya kamis diizeneginde daha kiigiik, daha
direncli acikliklara sahip tiflemeli enstriimanlarda (6rnegin fagot ve obua) nefes ¢evirme teknigi
daha kolay icra edilebilmektedir. Ciinkii ¢ift kamish ¢algilar (fagot, obua, zurna, mey, vb.)
iifleme esnasinda daha kiigiik aciklik sunduklari i¢in yanaklarda biriken havanin tiimi
harcanmadan 6nce nefes almak icin daha fazla zaman kalmaktadir (Ozay, 2022; Rehfeldt,
1994).

Bu teknik klarnetin alt oktavlarinda daha kolaylikla {ist oktavlarinda ise daha zorlu
sekilde gerceklestirilebilmektedir. Ust oktavlarda ileri diizey icracilar circular breathing (nefes
cevirme) teknigini rahatlikla kullanabilmektedirler (Rehfeldt, 1994). Bunun yani sira Rehfeldt
(1994) ¢okea artikiilasyon ve multifonik iceren pasajlarda nefes ¢evirmemin son derece zor
oldugunun altin1 ¢izip ancak imkansiz da olmadigimi belirtmistir. Sekil 29°da J. Dillion’in
“Crossing Over for Clarinet in Bb” adl1 eserinde kullanilan nefes ¢cevirme teknigine ait notasyon
gOsterimine yer verilmistir.

Sekil 29
J. Dillion “Crossing Over for Clarinet in Bb” eserindeki circular breathing (nefes ¢evirme)

sembolii (Rehfeldt, 1994, s. 81)

J. Dillion “Crossing Over for Clarinet in Bb” adli eserinde nefes ¢evirme tekniginin
kullanilacagi yeri Sekil 29’da gosterilen sembol ile belirtmistir. Circular breathing (nefes
cevirme) teknigi genisletilmis tekniklerden olmasinin yani sira Romantik donem o&zellikleri
nedeniyle o donemde bestelenmis eserleri seslendirirken de bu teknige basvurulabilecegi Ozay
(2022) tarafindan dile getirilmistir.

2.2.2.17. Breath and Air Sounds (Nefes ve hava sesleri): Adindan da

anlasilacagi lizere bu teknik calginin i¢ine kamisi titretmeden ¢esitli agiz pozisyonlari ile nefes
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ve hava seslerinin ¢ikartilma esasina dayanmaktadir (Rehfeldt, 1994, s. 69). Ortaya ¢ikan sesler
gercek bir ton iretmediginden kamis ve agiz bolgesi gevsek bir pozisyonda olmasi
gerekmektedir (Farmer, 1982). Bu genisletilmis efekt parmak hareketleri, dil varyasyonlari,
tilkiirtigiin kamisin ucundan gegirilmesi, alt dudagin kamisi1 yukari ve asagi hareket ettirmesi
ve/veya kademeli olarak oynatilmasi yoluyla seslendirilmektedir. Ayrica Farmer (1982)
cesitlilik olmasi agisindan kamig veya agizligin tamamen ¢ikartilmasi yoluyla ¢alginin igine
iiflenerek nefes ve hava seslerinin ¢ikartilabileceginden de bahsetmistir.

Rehfeldt (1994) en yumusak dinamik ses yiiksekligi saglayan en kalin mi notasindan
ikinci oktav si bemol notasina kadar bu teknigin rahat kullanildigini belirtmistir. Sekil 30°da
breath and air sounds (nefes ve hava sesleri) tekniginin cesitli notasyon gosterimlerine yer
verilmistir.

Sekil 30
Breath and air sounds (nefes ve hava sesleri) tekniginin ¢egitli notasyon gosterimleri (Rehfeldt,

1994, s. 70)
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Sekil 30°da nefes ve hava seslerinin ortaya ¢ikartilirken nasil ve hangi pozisyonda
calmacagina iligskin cesitli gosterimlere yer verilmistir. Bunlardan A): gosterildigi gibi
seslendirme, B): agik bir agiz boslugu, C): kapali agiz boslugu, D): multifonik sesi, E): nefes
vermek, F): nefes almak, G): parmakla fakat notasiz seslendirme anlamlarina gelmektedir
(Rehfeldt, 1994, s. 70). Sekil 31°de H. Lachenmann’in “Dal Niente” eserinde gegen breath and

air sound (nefes ve hava sesleri) tekniklerinin kullanildig1 pasaja yer verilmistir.
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Sekil 31
H. Lachenmann “Dal Niente (1970)” eserinden breath and air sounds (nefes ve hava sesleri)

tekniginin gosterimi (Rehfeldt, 1994, s. 70)
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Klarnet literatiirii incelendiginde bu teknigin fakli gosterimlerine de rastlanmaktadir.
Ornegin O. Wilson “Echoes for Clarinet and Tape (1974)” eserinde breath and air sound (nefes
ve hava sesleri) kullanimini grafik notasyon ya da isaretler ile belirtmek yerine “shhh hecesini
klarnete nazikge iifle” seklinde yazi ile belirtmistir (Rehfeldt, 1994, s. 70).

2.2.2.18. Mouthpiece Alone (Sadece Agizlikla Seslendirme): Bu genisletilmis
calim teknigi agizligin klarnetten ayrilarak sadece agizlikla seslendirmeyi icermektedir. Sadece
agizlik kullanilarak ¢ikan seslerin araligi kullanilan agizlik, bilezik ve kamis c¢esidine gore
farklilik gostermektedir (Rehfeldt, 1994, Farmer, 1982). Bu yilizden agizlikla ¢alinan olasi
sesler yaklasik olarak tiz re ve re diyez seslerine denk gelmektedir. Bunun yani sira icraci elini
agizligin ucunun etrafina sarip, parmak ve avuc¢ hareketleri ile de bu oktavi daha da
genisletebilmektedir (Rehfeldt, 1994). Ozay (2022) calismasinda bu teknigin beraberinde
vibrato, portamento ve kurbaga dili gibi diger genisletilmis teknikler ile de
uygulanabileceginden bahsetmistir. Karagetin (2013) bu teknigin notasyonda herhangi bir genel
yazim seklinin olmadigini sdylemis ve besteci sadece agizlikla seslendirilmesini istedigi yere
notlar ya da daha once agiklama yaptigi semboller ekleyerek bu teknikle ¢alinacak kismi
belirttiginden bahsetmistir. Sekil 32’te mouthpiece alone (sadece agizlikla seslendirme)

tekniginin 6rnek notasyonuna yer verilmistir.
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Sekil 32
K. Serocki “Swinging Music for Clarinet, Trombone, Cello and Piano (1970)” adli eserinde

kullanilan mouth piece alone (sadece agizlikla seslendirme) tekniginin ornek notasyonu

(Rehfeldt, 1994, s. 71)
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Sekil 32’te K. Serocki’nin “Swinging Music for Clarinet, Trombone, Cello and Piano
(1970)” adl1 eserinde goriildiigii tizere agizlikla seslendirilen boliimler liggen notasyon sekliyle
yazilmistir. ikinci dizekte kurbaga dili ve glissando tekniklerininde beraber uygulandigi
kisimlar goriilmektedir. Sonug olarak ortaya ¢ikan sesler tiz, gicirtili ve degisken sesler olarak
ifade edilmektedir (Rehfeldt, 1994, s. 71).

2.2.2.19. Lip Buzz (Dudak Vizilusy): Bu teknigi Farmer (1982) su sekilde
aciklamigtir; istenilen notayr dudak gerginligi ve parmaklarin hareketi ile ayn1 bakir tiflemeli
agizlikl calgilarda oldugu gibi dudaklardan elde edilen bir ses. Agizliksiz kullanilan bir calim
teknigi olan lip buzz (dudak viziltis1) teknigi agizlik olmadan dogrudan ¢alginin i¢ine iiflemeyle
ortaya ¢ikmaktadir. Icracilar pes notalar i¢in daha gevsek bir agiz pozisyonu, tiz notalar igin
daha sik1 bir ag1z pozisyonu ile trompet calmaya benzer sekilde dudaklarini titrestirmekte bunun
sonucunda da titresen veya vizildayan bir ses ortaya ¢ikmaktadir (Farmer, 1982, s. 143). Sekil
33’da lip buzz (dudak viziltis1) teknigine ait 6rnek notasyona yer verilmistir.
Sekil 33
John Cage’in “Concert for Piano and Orchestra’ adli eserinde gecen lip buzz (dudak viziltisi)
teknigi gosterimi 6rnegi (Rehfeldt, 1994, s. 71)
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Rehfeldt (1994) John Cage’in “Concert for Piano and Orchestra” adli eserinde gegen
notasyonda belirtilen lip buzz teknigi kullanilarak elde edilen sesin yaklasik olarak re diyez
sesine denk gelmekte oldugunu belirtmis ve parmaklarda kullanilirsa “mi” sesine
inilebileceginden bahsetmistir. Bazi kullanimlarda eserin baslangicinda bu teknigin agiklamasi
olarak agizlik ¢ikartilip dudaklarin barel kismina dayanmasi gerektiginin notu yer almaktadir
(Rehfeldt, 1994, s. 71).

2.2.2.20. Muted Sounds (Siirdinli Ses): Klarnetin kalak kismina bez, siinger,
mantar, plastik parcasi vb. nesneler sokularak iifleme sonrasi ortaya ¢ikan sessiz seslere muted
sounds (stirdinli ses) denilmektedir. Baz1 asamalarda bu teknik kullanilirken farkli sesler
iiretebilmek i¢in kullanilan susturucunun kenarlarindan kii¢iik bir miktar hava kacgirmasina izin
verilmektedir (Farmer, 1982, s. 141). Rehfeldt (1994) calismasinda bu teknikten susturulmus
efekt olarak da bahsetmistir. Eger ses kacirilmasina izin verilmez ise alt seslerde hava ¢ikisi
engellenecegi i¢in seslerin ¢cikmasina engel olmaktadir. Bu nedenle klarnet ¢algisinda bu teknik
diger tiflemeli ¢algilardaki gibi (trompet, trombon) siklikla kullanilmamaktadir. Benzer sekilde
Rehfeltd (1994) kitabinda klarnetteki susturma efektlerinin yalnizca sessiz konuma en yakin
ton seslerini etkilediginden bahsetmistir. Bunun yani sira Ozay (2022) klarnetin tiim ses
araligini, tiim perdeleri ayn1 anda etkileyecek bir siirdinin olmadigina dikkat ¢ekmistir. Sekil
34°de Laneri’nin “Exorcismi” adli eserinde yer alan muted sounds (siirdinli ses) efektlerinin
notasyon gosterimine yer verilmistir.
Sekil 34
R. Laneri’nin “Exorcismi for Clarinet, Trombone, Voice, Percussion (1975)” adli eserindeki

muted sounds (stirdinli Ses) teknigi gosterimi (Rehfeldt, 1994, s. 75)
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Klarnet repertuvarindaki muted sounds (silirdinli ses) teknigi iceren eserler
incelendiginde R. Laneri’nin eseri en iinliilerindendir ve notasyon 6rnegine Sekil 34’de yer

verilmistir. Eserde gecen “+” gosterimi muted sounds (siirdinli ses) tekniginin notasyonudur.
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Bu eserde kalaga mantardan veya baska maddelerden yapilmis bir siirdin sokulur ve tiim
delikler kapandiginda hava ¢ikigin1 tamamen engeller. Alt oktav si perdesine basildiginda ¢ene
basinci/konumundaki kii¢iik degisiklikler ile susturulmus bir sekilde farkli bir ses elde
edilmektedir (Rehfeldt, 1994, s. 74). Siirdinli efektin en erken 6rnegi Berlioz’un “Lélio ou le
Retour a la Vie” adli eserinde (Fantastik senfonisinin devami) goriilmektedir ve besteci icraciya
deri veya keten bir ¢uvali siirdin olarak kullanmasini belirtmistir (Rehfeldt, 1994, s. 75).
2.2.2.21.Throat Tremolo (Bogaz Tremolosu): Bu teknik hizli ve siirekli
tekrarlanan ve “ha” hecesinin artikiilasyonunu kullanarak yapilan bir ¢esit nefes, artikiile
teknigidir (Rehfeldt, 1994, s. 65). Notasyonunda kurbaga dili notasyonuna benzer ¢izgiler
bulunmaktadir ancak bu cizgiler dalgali bir yapiya sahiptir. Bogaz tremolosu notasyon
gosterimi Sekil 35°de yer almaktadir.
Sekil 35
D. Martino “Strata for bass clarinet in B-flat (1966)” eserindeki throat tremolo (bogaz

tremolosu) teknigi notasyon ornegi (Rehfeldt, 1994, s. 65)

Sekil 35’de goriildiigii iizere throat tremolo (bogaz tremolosu) teknigi ile
seslendirilmesi gereken yerler dalgali ¢izgiler ile gosterilmistir.

Tim bu tekniklerin yani sira genisletilmis klarnet tekniklerine yonelik hazirlanmig
onemli kaynak kitaplarinda yer almasa da kullanilan bazi teknikler de vardir. Bunlardan
alternatif parmak pozisyonlari teknigi geleneksel parmak basimina alternatif olabilecek parmak
pozisyonlart ile ayni sesin nasil elde edilebilecegini gostermektedir. Bu teknik genellikle sesin
daha tiz ya da daha pes elde edilmesini saglayarak entonasyon kontroliine yardimci olmaktadir
(Karagetin, 2013).

Yukarida ayrintili agiklanan tiim bu tekniklerle birlikte yani sira besteciler eserlerinde
elektronik miizikten de yararlanmaya baslamis ve genisletilmis tekniklere elektronik cihazlar
ve uygulamalar eklemislerdir. Bu tekniklerde kayit teknolojilerinde kullanilan amfi, mikrofon,
hoparlor ve ayrica kayit edilmis bir sesin iizerine ¢alinmasi yoluyla elde edilen echotonlar
teknigi de literatlirde yer almaktadir (Karagetin, 2013).

Tiim bu ses degisimlerine yonelik gelistirilmis tekniklere ek olarak bir de bestecinin

istegine gore icracinin klarneti seslendirirken fiziksel olarak hareket etmesini gerektiren
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tekniklerden fiziksel hareketler (physical movement) tekniginde besteci eserin girisinde bu
hareketleri ayrintili agiklamaktadir (Karagetin, 2013).
2.3. Cagdas Tiirk Klarnet Miizigi

Ulkemizde ¢agdas Tiirk klarnet repertuvari agisindan en verimli dénem 20. yiizyilda
yasanmistir. Buna karsin klarnet 19. yiizyiln ilk ¢eyreginde 1826 yilinda, Osmanli Imparatoru
II. Mahmut doneminde askeri bando olarak kurulan Muzika-i Humayunda kullanilmaya
baslanmis, bu sayede miizik yasantimiz ve kiiltiiriimiizde de yer almistir (Keskin, 2017). ilk
baslarda askeri bando miiziginde kullanilan klarnet zamanla toplum tarafindan taninip,
benimsenmesiyle baskalagim gecirmis ve kendine geleneksel miizigimizde yer edinmistir. Yine
de ¢agdas Tiirk klarnet repertuvariin olugsmasi ancak Cumhuriyet’in kurulmasi sonrasi yetisen
bestecilerimiz sayesinde olmustur.

Cagdas Tiirk Klarnet repertuvarina yonelik gergeklestirilmis calismalar ve Ersin
Antep’in “Tlrk Bestecileri Eser Katalogu” incelendiginde Tiirk bestecilerimizin farkl tiirlerde
eserler besteledigi ve ¢agdas Tiirk klarnet repertuvarina katki sagladigr goriilmektedir. Yine de
gerceklestirilmis bilimsel arastirmalarda ¢agdas Tiirk miizigi klarnet eserlerinin azligina dikkat
cekilmistir (Artag, 2021; Keskin, 2017).

Cagdas Tiirk klarnet repertuvarinda Tiirk beslerinin besteledigi eserler incelendiginde
Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’in eserleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserlerin
cogunlugunun klarnetli oda miizigi eserleri oldugu belirlenmistir. Bunun yani sira Ahmet
Adnan Saygun’un iki klarnet i¢in besteledigi “Sezisler” eserinin yani sira sonradan klarnet ve
piyano i¢in uyarlanmis “Horon” eseri repertuvarin 6nemli eserlerindendir (Keskin, 2017).

Ersin Antep’in “Tiirk Bestecileri Eser Katalogu” incelendiginde 1910-1950 yillar
arasinda dogan ve klarnet eserleri bestelemis bestecilerden Ertugrul Oguz Firat’in (1923-2014)
“Op. 58 Yivcil Morun Seslenisi 2-Klarnet Kongertosu, (1980)” ve “Op.72 Anadolu Mayas: II-
Kongertomsu Senfoni, Bas Klarnet i¢in Kongerto” adli iki eseri bulundugu goriilmektedir.
Istemihan Tavilioglu’nun (1945-2006) “Op. 12 Klarnet Kongertosu (1979)” Tiirkiye nin ilk
Tiirk klarnet kongertosu olarak literatiire girmistir. Ayrica besteci bir klarnet kongertosu
besteleyen ilk Tiirk besteci olarak taninmistir. Bu eser Tirk klarnet egitiminde sikg¢a tercih
edilen bir kongerto olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

[Than Usmanbas’m (1921- ) piyano eslikli sonatininin yan1 sira klarnet i¢in besteledigi
birgok solo, diiet ve kuartet eserleri bulunmaktadir. Bu eserler incelendiginde klarnet ve piyano
icin “Ug¢ Sonatin” (1956) adli eserinin oldugu goriilmektedir. Bu eser Paul Hindemith’in
“Traditional Harmony” adli kitabinda gecen ezgilerden ilham alinarak bestelenmistir (Antep,

2006). Bestecinin bir diger klarnet eserleri “Klarnet ve Piyano i¢in Miizik (1969)”tir. Elektronik
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miizik bestecisi Ilhan Kemal Mimaroglu’nun (1926-2012) viyola ve klarnet icin yazdig1
“Monologlar (1997)” isimli diieti de literatiirde yer almaktadir (Antep, 2006, s. 97)

Giliniimiiz Tiirk bestecilerinin 6nde gelen temsilcilerinden Turgay Erdener (1957- )’in,
Betin Gilines’in (1957- ) ve Niyazi Tura’nin (1982- ) klarnet kongertolart Tiirk klarnet
repertuvarinin énemli kongertolarindandir. Turgay Erdener’in kongertosu klarnet egitiminde
sikca yer almaktadir (Keskin, 2017). Biiyiik tiirde bestelenmis bu eserlerin yani sira Atilla Kadri
Sendil (1975-), Ertug Korkmaz (1960- ), Mehmet Nemutlu (1966- ), Mete Sakpinar (1953-)
Onur Diilger (1980- ) Onur Tiirkmen (1972- ) ve Ozkan Manav’in (1967) eserleri de Tiirk
klarnet literatiiriiniin 6nemli eserlerindendir.

Keskin’e (2017) gore ¢agdas Tiirk klarnet eserleri arasinda en sik seslendirilen ve
klarnet egitiminde kullanilan eseler istemihan Tavilioglu’nun Klarnet Kongertosu ve Ahmet
Adnan Saygun’un Horon eseridir. Bunlara ek olarak Turgay Erdener’in Klarnet Kongertosu ve
Niyazi Tura’nin Klarnet Kongertosu da seslendirilmek i¢in tercih edilen eserler arasindadir.
2.4. Cagdas Tiirk Klarnet Miiziginde Genisletilmis Tekniklerin Kullanim

Cagdas Tiirk klarnet literatlirii ile ilgili olarak en ¢ok yasanan zorluk eserlere
ulasabilmektir. Ulkemizde hala, sadece nota basimina ydnelik bir yayimevinin olmayisi ve daha
pek c¢ok nedenden dolayr isim olarak rastlayabildi§imiz c¢ogu eserin notasina
ulagilamamaktadir. Gilinlimiizde eserlerin basimi artmis olmakla birlikte hala yeterli degildir.
Calismanin bu boliimii hazirlanirken Ersin Antep’in (2006) “Tiirk Bestecileri Eser Katalogu”
kitab1 ve cagdas Tiirk klarnet miizigine yonelik gerceklestirilmis aragtirmalar incelenmis,
bestecilere ulasimaya ¢alisilmis ve klarnet sanatgilarinin eser kayitlari dinlenmistir. Bunun yani
sira nota Orneklendirmelerinde Dog. Aysegiil Ergene’nin hazirladigi “Yeni Kugsak Tiirk
Bestecilerin Solo ve Piyano Eslikli Klarnet Eserleri” kitabindan yararlanilmistir.

2.4.1. ilke Karcihoglu: Cagdas Tiirk miizigi yeni kusak bestecilerinden biri olan
Karcilioglu 1978 yilinda Izmir’de dogmustur. Miizik egitimine Kamuran Oktay’dan piyano ve
teori - solfej dersleri alarak baslamistir. 1996 yilinda girdigi Bilkent Universitesi
Teori/Kompozisyon boliimiinde birgok 6gretim elemant ile ¢alisip 2003 yilinda onur derecesi
ile mezun olmustur. Besteci 2003 yilinda Halic1 Bilgisayarla Beste yarigmasina katilarak
“Yeniden Bulunan Zaman” isimli orkestra eseri ile ikincilik odiilii almistir. Bestecinin eserleri
basta Tiirkiye olmak {izere Almanya, Fransa ve Cezayir gibi pek ¢ok iilkede seslendirilmektedir.
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarinda Mete Sakpinar ile lisaniistii ve sanatta yeterlilik
caligmalarmi tamamlayan Karcilioglu, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari
Komposizyon ve Orkestra sefligi bilim dalinda dogent olarak egitim vermeye devam etmektedir

(“Ilke Karcilioglu” 2023, Mayis 27).



36

[lke Karcilioglu miizigini tanimlarken miiziginin  matematik  dgeleriyle
olusturulmasindan hoslanmadigini belirtmis ve miizigin ancak kalpten gelecegini savunmustur.
Karcilioglu’na (2013) gore miizige sekil veren form geri planda kalabilir. Yapitlarinda
kullandig1 armonik uslup kontrpuandan daha 6nemlidir. Modalite, jazz, halk miizigi, rock gibi
pek cok alanda miizigi birlestiren bir usluba sahiptir. 20. ylizy1l miizigiyle yakindan ilgilenen
besteci, Ozellikle solo calgilar icin besteledigi eserlerinde genisletilmis calgi tekniklerini
siklikla yer vermektedir. Miizige yeni teknikler ve bakis acilar1 getirmek istemedigini belirten
Karcilioglu kendi tabiri ile “sesin pesinde” oldugunu belirtmistir (Dindar 2013, s. 19).

2.4.1.1. (Si)den Kerem’e: Ilke Karcilioglu 2019 yilinda solo klarnet igin
besteledigi “(Si)den Kerem’e” adli eserinde glissando ve flutter tongue (kurbaga dili)
tekniklerini  kullanmigtir.  Sekil 36’da eserde glissando kullanimmin notasyonu
orneklendirilmistir.
Sekil 36
Ilke Karcilioglu’'nun “(Si)den Kerem’e” eserinden glissando notasyon érnegi (Ergene, 2019,

5. 27)

(S1)den Kerem'e |

ke Karciliody

Moderato

Clarinet in Bb

Sekil 36 incelendiginde ilke Karcilioglu’nun glissando teknigini genellikle yanasik
seslerde kullandig1 goriilmektedir. Eserde kullanilan bir diger genisletilmis klarnet teknigi
flutter tongue (kurbaga dili)’dur. Sekil 37°de eserde flutter tongue (kurbaga dili) kullaniminin

notasyonu drneklendirilmistir.
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Sekil 37
Ilke Karcilioglu'nun “(Si)den Kerem’e” eserinden flutter tongue (kurbaga dili) notasyon
ornegi (Ergene, 2019, s. 27)

6 Flutter tonquing
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2.4.1.2. Istanbul’da Bir Sabah: Eser solo klarnet eseridir ve 2019 yilinda
bestelenmistir. Igeriginde genisletilmis klarnet tekniklerinden key clicks (tus tikirstis1) breath
an air sounds tekniklerini kullanilmistir. Sekil 38’de eserde kullanilan genisletilmis klarnet
tekniklerinin notasyon drnegine yer verilmistir.
Sekil 38
[lke Karcilioglu 'nun “Istanbul’da Bir Sabah” eserinden drnek (Ergene, 2019, s. 28)

Istanbul'da Bir Sabah

llke KARCILIOGLU
Largo /=60 bg_ > ;rkl
‘ —EEE ﬁ 2o
Clarinet in B % ——— —— Pt 1
Blow air like a wind and do key ciks — '_‘: =i é—_ﬂ " Tkea seagull voice —
as fast as possible v v T
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Besteci eserin ilk {i¢ Olciisiinde breath and air sounds (nefes ve hava sesleri) sesleriyle
birlikte key clicks (tus tikirstis1) teknigini de kullanarak doga seslerine benzer riizgar efekti
elde etmek istemistir.

2.4.2. Sadik Ugras Durmus: 1950 sonras1 dogan yeni kusak Tiirk bestecilerinden olan
S. Ugras Durmus’un elektronik ve akustik eserleri bir¢ok oda miizigi toplulugu tarafindan
birden fazla lilkede seslendirilmistir. Kompozisyonlarinda makamsal 6gelere ve makam miizigi
yapitaslarina sik sik yer veren S. Ugras Durmus, pek ¢ok kez Tiirk miizigi ¢algilarini eserlerinin
merkezine alarak “miizikte melezlik” kavrami iizerinde ¢aligmalar yapmistir. Bu yoniiyle bir
yandan makamsal dgelerin ¢esitli doku, efekt ve tekniklerle ¢oksesli miizigimiz i¢inde yer
almasi icin ¢abalarken bir yandan da geleneksel Tiirk miizigimizden alintilar yaparak makam,
mod ve tonalite olgular1 arasinda kopriiler yaratarak, akademik bir uslupla bu olgu ve

kavramlari karsilastirarak bir sentez yapmaktadir (“Sadik Ugras Durmus™ 2023, Mart 27).
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2.4.2.1. Uzun Hava: Piyano eslikli bu klarnet eserinde genisletilmis
tekniklerden mikrotonlar ve glissando tekniklerini iceren pasajlar bulunmaktadir. S. Ugras
Durmus’un Uzun Hava eserinde Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilan ve genisletilmis
teknikler arasinda yer alan mikrotonlar tekniginin kullanimina Sekil 39°da yer verilmistir.
Sekil 39

S. Ugras Durmus 'un “Uzun Hava” eserinden mikroton notasyon érnegi (Ergene, 2019, s. 21)
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Sekil 39’da 6rnek notasyonu verilen eser incelendiginde bestecinin eserde mikrotonlar
teknigine siklikla yer verdigi goriilmektedir. Bunun yaninda Sekil 40’da eserin i¢inde gegen ve
bir diger genisletilmis calim tekniklerinden olan glissando notasyon 6rnegine yer verilmistir.
Sekil 40
S. Ugras Durmus’un “Uzun Hava” eserinden glissando notasyon gosterimiornegi (Ergene,

2019, s. 21)
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Sekil 40 incelendiginde eserin icinde yer verilen glissando kullanimlarinin
orneklendirildigi goriilmektedir. Eserin 42. Olgiisiinde hem mikroton hem de glissando
teknigine beraber yer verilmistir.

2.4.3. Orhun Orhan: Kusagimin énemli orkestra seflerinden ve ¢agdas Tiirk miizigi
bestecilerinden olan Orhun Orhon, Barok dénemden 21. yiizyil eserlerine kadar uzanan zengin
bir repeartuvara sahiptir. Modern miizik yorumlari iizere seckin bir miizik toplulugu olan
Hezarfen Toplulugunun konuk sefligini yapmaktadir (“Orhun Orhon” 2023, Mart 27).

2.4.3.1. Klarnet icin Miizik: Orhun Orhon donemin 6nde gelen Tiirk klarnet
solistlerindem Nusret Ispir’e ithafen besteledigi “Klarnet icin Miizik” eserinde neredeyse

klarnet i¢in kullanilabilecek tiim genisletilmis tekniklere yer vermistir. Eserde yer alan
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genisletilmis teknikler multifonikler, slap tongue (tokat dili), glissando, key clicks (tus tikirtisi),
flutter tongue (kurbaga dili) ve vocal sounds (hum and play)‘dir. Asagida “Klarnet i¢cin Miizik”
adli eserden vocal sounds/hum and play (sarkilama), slap tongue (tokat dili) ve multifonik
tekniklerinin kullanimina yer verilmistir.

Sekil 41

Orhun Orhon’un “Klarnet ig¢in Miizik "eserinin 1-21. élgiileri (Ergene, 2019, s. 28)

KLARNET ICIN MUZIK
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Besteci eserin ikinci 6l¢iiniin son vurusu ve tligiincii Olgiiniin basinda seslendirme
esnasinda sarkilama (hum and play) teknigine ve bu teknigin nasil seslendirilecegine iliskin
notlara yer vermistir. Bunun yani1 sira besteci 4, 20 ve 21. dl¢iilerde multifonik teknigini de
kullanmstir. Sekil 42°de gdsterilen bir diger genisletilmis ¢calim teknigi de slap tongue (tokat
dili) teknigidir. Besteci eserin pek ¢ok yerinde bu teknige siklikla yer vermistir. Ayrica besteci
eserinde “sadece nefes ve klapet sesleri duyulmalidir” uyarisi ile key clicks (tus tikirtist)
kullanimini betimlemistir. Sekil 42°de bu teknigin kullanimi 6rneklendirilmistir.

Sekil 42
Orhun Orhon’un “Klarnet icin Miizik” eserinden key clicks (tus tikirtisiy) notasyon ornegi

(Ergene, 2019, 5. 28)
sadece nefes ve klapet sesleri duyulmalidir

blow without tone
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2.4.4. Onur Tiirkmen: Onur Tirkmen Tiirk miiziginin geleneksel ¢algilarin1 ve
makamlarini “hat” ismini verdigi ve cagdas yenilik¢i bir yaklasim benimseyerek modern miizik
alaninda kullanmasi ile taninmis bestecidir. Birgok bestecilik 6diilii bulunan Tiirkmen, 2007
yilindan itibaren bu yana Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesinde dgretim
gorevlisi olarak caligmaktadir (“Onur Tirkmen™ 2023, Mart 7). Orhun Orhon “Onur Tiirkmen
benim i¢in yasayan en onemli bestecilerden biridir. Klasik Tiirk sanatindan yola ¢ikan tekil
miizikal dizelerin ¢agin ruhunu yansitacak sekilde imgeler diinyasi yaratmak i¢in kullaniimasi
ve ayn1 zamanda sanal gercekliklerin cliriittiigii bilincimize sarsict mesajlar géndermesi onu
esssiz kiliyor” seklinde yorumlarda bulunmustur (“Onur Tiirkmen” 2023, Mart 7).

2.4.4.1. Soru: Onur Tiirkmen’in 2002 - 2005 yillar1 arasinda solo klarnet i¢in
besteledigi eserde genisletilmis klarnet tekniklerinden glissando kullanilmistir. 3 béliimden
olusan bu eserde besteci eserin basinda eser hakkinda asagida yer alan agiklamay1 yapmustir.

Benim par¢am bir dizi sorudan olusuyor. Her sorunun baska sorulara ayristirilan bir

izlenim oldugu, bir sorunun digerini tuzaga diisiirmek i¢in soruldugu bir diinyay1 yansitir.

Bu parca ile sorulan her soru bir bagkasinin i¢inde kaliplanirken ve kesinligin iirpertisi,

alginin sonsuzlugunda bogulurken belirsizligin alayci bir sekilde yenilenmesini ifade

etmeye c¢alistyorum. Burasi kalpleri kandiran sorularin girdabinin aradiklari cevaplar
lizerine sonsuz oyunlar oynadigi bir yer. Cevaplar belirsizligi ortadan kaldirmakta
yetersiz kaldigindan, deger sorulardadir. Belirsizligin hiikiim siirdiigii yerde cevap

nerede? (Ergene, 2019, s. 77)

Eserin ilk seslendirilisini Dr. Ebru Mine Sonakin Celiker tarafindan 29 Nisan 2005
tarihinde gerceklestirmistir. Sekil 43°de “Soru” eserinde gecen glissando tekniginin
kullanimina yer verilmistir.

Sekil 43

Onur Tiirkmen’in “Soru” eserinden glissando notasyon ornegi (Ergene, 2019, s. 30)
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2.4.5. Ozkan Manav: Cagdas donem Tiirk bestecilerinden olan Ozkan Manav, birgok
oda miizigi, orkestra, solo ¢algi, piyano ve koro icin eserler bestelemistir. Cagdas miizigin
diisiinsel olarak arka planinda yer alan ogeleri titizlikle arastiran besteci kendi kusaginin
Tiirkiye’deki onde gelmis bestecileri arasinda kabul gormektedir. Folklorik anlatim 6geleriyle
iligkisini genis bir ses paleti lizerine kurmus ve doga ile ilgili anlatimlarinda yakinlik - uzaklik

algisi, golge - 151k etkilesimi vb. gorsel imgeleri, igitsel imgelerle destekleyerek eserlerinde yer
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vermistir (“Ozkan Manav” 2023, Mart 7). Besteci Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dalinda 0Ogretim gorevlisi olarak gorev
yapmaktadir.

2.4.5.1. Taksim: Seddi Araban makaminin perde icerigi ve karakteristik makam
formiilleri ¢ergevesinde bi¢cim almis bu solo klarnet eseri 2005 yilinda bestelenmistir. Manav’in
belirli makamlardan esinlendigi 2000°1i yillardaki besteleri arasinda yer almaktadir. Eser
geleneksel Tiirk ve Ortadogu miiziklerine has taksim dogaclamalarindaki gibi birkag kesitten
olugsmaktadir. Eserin birgok kisminda dogaclama karakterinde ezgiler kendini gosterse de
aslinda eser ayrmtili bir bicimde notaya alinmstir. icracinin notay1 izleyerek miizigi sanki
dogaglama yapiyormus gibi seslendirmesi beklenmektedir. Par¢anin iki ayr1 kisminda Tanburi
Isak’in “Seddi Araban” bestesinden alintilar yapilmistir (“Ozkan Manav — TAKSIM”, 2023,
Mart 7). Sekil 44°de eserde kullanilan genisletilmis klarnet tekniklerinden multifoniklere iliskin
notasyon Ornegine yer verilmistir.
Sekil 44

Ozkan Manav’in “Taksim” eserinden multifonik notasyon érnegi (“Taksim”, 2023)
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Eserde bestecinin seslendirilmesini istedigi multifonik seslerin nasil seslendirilecegine
iliskin perdelerin parmak cizelgesine de yer verildigi Sekil 44’te gériilmektedir. Multifoniklerin
yani sira eserde farkli genisletilmis tekniklere de yer verilmistir. Sekil 45°de Taksim eserinde

kullanilan vibrato ve kurbaga dili tekniklerinin notasyonuna yer verilmistir.
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Sekil 45
Ozkan Manav’in “Taksim” eserinden vibrato ve flutter tongue (kurbaga dili) notasyon érnegi

(Ozkan Manav-Taksim, 2017; fahrettin arda, 2017)
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Sekil 45 incelendiginde bestecinin vibratonun kullanimina yonelik non vibr.
(vibratosuz), poco a poco vibr. (yavas yavas vibrato) ve molto vibr. (¢ok vibrato)
aciklamalarinda bulundugu, bunun yam sira molto vibroto bdliimiinde ayrica kurbaga dili
teknigini de kullandig1 boylelikle iki farkli genisletilmis teknigin bir arada kullanildigi
goriilmektedir.

2.4.6. Atilla Kadri Sendil: 1950 sonras1 dogan ¢cagdas Tiirk bestecilerinden olan Sendil
yiiksek lisans egitimini Istanbul Teknik Universitesi Miizik Ileri Arastirmalari Merkezinde
tamamlamistir. Doktorasini bestecilik ve kompozisyon alaninda Memphis Universitesinde
yapmistir. Besteci Antalya Devlet Konservatuvarinda 6gretim gorevlisi olarak c¢alismalarini
stirdirmektedir. Katildig1 bir¢ok bestecilik yarigmasinda sayisiz odiile layik goriilmiistiir.
“Klarnet ve Piyano i¢in Kolay Parcalar” adl1 eseri Luxembourg SACEM’in diizenlemis oldugu
bestecilik yarismasinda ti¢iincii olarak secilmistir (“Atilla Kadri Sendil”, 2023, Mart 7).

2.4.6.1. Lirik Klarnet: Sendil “Lirik Klarnet” (2005) adli eserinde eser boyunca
kisa ve uzun nota degerleri ile siklikla onaltilik ve otuzikilik notalar tercih etmis ve mors
alfabesinide kullanarak bu notalar1 miizikal bir sekilde kodlay1p ritmik 6rgiiniin olugturulmasini
saglamigtir. Bu yoniiyle eser adi itibariyle /irik olmaktan ziyade mekanik bir miizik dili
icerisinde yazilmis deneysel bir parga olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sendil, 2019, s. 1). Eserde
yer alan genisletilmis teknikler air and breath sounds (nefes ve hava sesleri), mikrotonlar, flutter
tongue (kurbaga dili)‘dir. Sekil 46°da Lirik Klarnet adli eserde gecen genisletilmis klarnet
tekniklerinden air and breath sounds (nefes ve hava sesleri) tekniginin kullanimina yer

verilmistir.
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Sekil 46
Atilla Kadri Sendil’in “Lirik Klarnet” eserinden air and breath sounds (nefes ve hava sesleri)
notasyon ornegi (Sendil, 2019, s. 1)
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Besteci eser ile ilgili olarak eserin basinda icracilarin seslendirme sirasinda
karsilagabilecekleri sorunlara yonelik bir rehber hazirlamistir. Buna gore Sekil 46°da yer alan
ve 3*ile gosterilen kisim sol diyez perdesinde iizerinde bas ve orta parmak ile yapilan ¢ok hizli
tremolo (tremolatti) olarak aciklamistir. *4 ile gosterilen kisim ise perdesiz bir sekilde dil
atarak, nefes ve hava sesleri olusturularak calinacak ritmi gostermektedir.

Sekil 47
Atilla Kadri Sendil’in “Lirik Klarnet” eserinde gegen... ...
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Sekil 47 incelendiginde *5 ile gosterilen kisimda besteci belirtilen perdelerin araliksiz
olarak ¢ok hizli calinmas1 gerektigini ifade etmistir. Yukarida genisletilmis klarnet tekniklerini
aktardigimiz boliimde yer almayan bu teknige besteci ile yapilan telekonferans goriismesi ile
aciklik getirilmistir. Besteci kullandig1 teknigi su sekilde agiklamistir: “bu pargcada aslinda
yukarida yer alan notasyon sol elin ¢alacagi partiyi ifade ediyor. Alt taraftaki notasyonda ise

acik sol sesini mors koduyla seslendirirken ayni anda sol el hizli bir sekilde kendi partisini

calmasini iceren bir teknik. Bunu yaparken eliniz sol sesine veya la sesine carpabilir sesler
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cikleyebilir, bozulabilir... Burda zaten istedigim ve talep ettigim tin1 buydu” (“Atilla Kadri
Sendil”, 2023, Mart 7).

Eserde kullanilan bir diger genisletilmis klarnet teknigi mikrotonlardir. Sekil 48’de bu
teknigin eser igerisinde kullanimi 6rneklendirilmistir.
Sekil 48
Atilla Kadri Sendil’in “Lirik Klarnet” eserinden mikroton notasyon érnegi (Sendil, 2019, s. 2).
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Sekil 48’de yer alan ve *2 olarak gosterilen kisma yonelik besteci sOyle bir aciklama
yapmistir: Yukari/asagir yonlii oklar ¢eyrek tonlari (mikrotonlar) ifade etmektedir (Sendil,
2019). Eserde siklikla bu teknige yer verilmistir. Eserde ayrica flutter tongue (kurbaga dili)
teknigi de kullanilmistir. ilgili notasyon drnegi Sekil 49°da gosterilmektedir.

Sekil 49

Atilla Kadri Sendil’in “Lirik Klarnet” eserinde flutter tongue (kurbaga dili) notasyon ornegi
(Sendil, 2019, s. 4).
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Sekil 49 incelendiginde flutter tongue (kurbaga dili) tekniginin eserde siklikla
kullanildig1 goriilmektedir.

2.4.6.2. Zamanin Ruhu: Aksak Zamani: Sendil bu eserin 2018 yilinda IcM2

(Uluslararas1 Miizik Konferans ve Konserleri) kapsaminda Dr. Mustafa Eren Arin tarafindan

ismarlandigini  belirtmistir. Ilk seslendirilisi 2018 yilinda, Samsun’da Kivang Findikl

tarafindan yapilmistir. Eserin baglarda 7/8’lik 6l¢ii ile baglasa da eserin bir¢ok yerinde siklikla

Olcii sayilar1 degismekte ve ¢okga aksak, basit Olciiler yer almaktadir. Eserin i¢inde yer alan
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genisletilmis teknikler; pitch bend, mikrotonlar ve breath and air sounds’dur. Asagida eserde
yer alan genisletilmis klarnet tekniklerinin notasyonlarina yer verilmistir.

Sekil 50

Atilla Kadri Sendil’in “Zamanin Ruhu: Aksak Zamani” eserinde pitch bend notasyon érnegi

(Sendil, 2018, s. 3).
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Sekil 50 incelendiginde besteci pitch bend teknigini sik¢a yer verdigi goriilmektedir.
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Sekil 51°de eserde yer alan mikrotonlar ve breath and air sound tekniklerinin notasyonlar1 yer
almaktadir.

Sekil 51

Atilla Kadri Sendil’in “Zamanin Ruhu: Aksak Zamani” eserinde mikrotonlar ve breath and air

sound teknikleri notasyon ornegi (Sendil, 2018, s. 5-6).
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2.5. Tlgili Arastirmalar

Bu boliimde aragtirmaya yol gosterip kaynak olusturabilecek kitap, tez ve makalelere
yer verilmistir.

2.5.1. Kitaplar: Giiniimiizde yayimlanan eser notalarinda artis oldugu gézlemlenmistir.
Bu durum seslendirilen eserlerinin cesitliliginin artmasina ve yeni eserlerin de konser
programlarina dahil edilmesine olanak tanimaktadir. Ergene (2019) “Yeni Kusak Tiirk
Bestecilerin Solo ve Piyano Eslikli Klarnet Eserleri” baslikli kitabiyla giiniimiiz Tiirk
bestecilerinin klarnet eserlerine daha kolay ulasilmasini ve bu sayede eserlerin daha sik
seslendirilmesine olanak saglamaktadir.

2.5.2. Tezler: Bu bolimde arastirmaya yol gosterip kaynak olusturabilecek

genisletilmis ¢alim tekniklerine yonelik tezlerden bahsedilmistir.
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2.5.2.1. Genigsletilmis Klarnet Tekniklerine Yonelik Hazirlanmis Tezler:
Gianini (2022) “Integrating the Extended Clarinet: An Exploratory Process for Incorporating
Extended Techniques into Traditional Clarinet Pedagogy” baglikli doktora tezinde genisletilmis
klarnet tekniklerinin dogasinda var olan bazi pedagojik olasiliklar1 arastirmaya yonelik bir
calisma yapmistir. Arastirmada C. M. V. Weber Op. 26 Mib Major Klarnet Kongertino ve J.
Brahms Klarnet - Piyano Sonati No. 2 eserlerinin incelenmesinin yani sira genigletilmis
teknikler konusunda uzman olan iinlii klarnet pedegoglart Gregory Oakes ve Eric Mandat ile
goriismeler de yapilmistir. Buna bagli olarak yapilan arastirma, genisletilmis tekniklerin olas1
kullanimlar1 hakkinda bilgi vermekte, bu tekniklerin nasil kullanilacagi ve uygulanacagina dair
ornek bir kilavuz saglamaktadir.

Ozay’in (2022) “20. Yiizyilda Yeni Tin1 Arayislari ile Baslayan Calim Tekniklerinin
21. Yiizyilda Klarinetteki Gelisimi” adli yiiksek lisans tez calismasinda, artan yeni tin1 arayislari
tarihsel siire¢ icinde ele alinmis ve giiniimiizde geldigi nokta hakkinda incelemeler yapilmustir.
Calismanin birinci boliimiinde ¢alginin 20. yiizyila kadar gelisen siireci, tarihi ve eser érnekleri;
ikinci boliimiinde 20. ve 21. yiizyil miizigindeki gelismelerle beraber solo ve oda miizigi eser
ornekleri; son boliimde ise 20. yiizy1l ve gilinlimiiz eserlerinde bulunan genisletilmis teknikler
yer almaktadir.

Smilev’in (2022) “Modernist Techniques and Macedonian Folk Elements in Tomislav
Zografski’s Five Pieces for Solo Clarinet, Op. 131/1” adli ¢alismasinin amaci Tamislav
Zografksi’nin Klarnet i¢in bes parga, Op. 131/1 adl1 eserini Amerikan miizik camiasina sunmak
ve eserdeki genisletilmis teknikleri ve Makedon halk unsurlarinin bilesimlerini incelemektir.
Buradan hareketle yapilan arastirmanin sonucunda Zografksi’nin Klarnet i¢in bes parca Op.
131/1 adli eserinde genisletilmis klarnet tekniklerinden multifoniklere yer verdigi, bestelenme
siireceinde 12 ton teknigini kullandig1 ve genisletilmis teknikleri Makedonya halk miizigi
ogeleriyle birlestirerek ulusal ve uluslararasi diizeyde bir sentez olusturdugu tespit edilmistir.

Ruth (2019) “Humming and Singing While Playing in Clarinet Performance: An
Evidence Based Method for Performers and Resource for Composers” adli doktora tezinde
klarnet multifonigi/goksesliligi iizerine ¢alisma yapmis ve var olan tekniklere alternatif bir
teknik sunarak seslendirme esnasinda aymi ayna sarkilama teknigi iizerinde durmustur.
Calismasinda klarnet icracilarinin  seslendirme esnasinda sarkilama teknigini nasil
seslendireceklerine yardimci olacak yontemden bahsetmekle birlikte ve bestecilere ilgili
teknigin olasilik ve sinirlar1 hakkinda kaynak olusturabilecek bir rehber olusturmustur.

Meadows (2019) “A Program of Study for 21st Century Clarinet Techniques Featuring

Five New Compositions for Unaccompanied Clarinet” adli ¢alismasinda 6grencilerin hem
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geleneksel hem de geleneksel olmayan klarnet tekniklerini Ogrenebilecekleri bes esliksiz
klarnet solosunu igeren bir ¢aligma programinin ana hatlarini ¢izmeyi ve bu sayede repertuvari
genisletmeyi amacglamistir. Aragtirmada ilk dort calismanin sirasiyla miizikalite, altissimo
kaydi, mikrotonlar ve multifonikler oldugu belirtilmis, son ¢alismanin ise tiim bu tekniklerin
bir sonucu oldugu vurgulanmistir. Arastirmasimnin sonucunda bu ¢alismalarin art arda
uygulanmasiyla 6grencilerin bu teknikleri dogru bir sekilde 6grenecekleri ve mevcut klarnet
repertuvarinin daha kolaylikla seslendirilebilecegi tespit edilmistir.

Galbreath (2019) “An Examination and Analysis of the Extended Techniques Used in
William O. Smith’s Variants for Solo Clarinet” adli ¢alismasinda genisletilmis klarnet
tekniklerinin Onciilerinden olan William O. Smith’in solo klarnet i¢in yazmis oldugu
varyasyonlarin bestelenme ve seslendirilme siireci hakkinda bilgi vermistir. Bunun yan1 sira
eserde yer alan genisletilmis tekniklerden bahsetmis, bu teknikleri agiklayarak uygulanmasina
yonelik 6nerilerde bulunmustur.

Dierickx (2018) “The Clarinet Works of Jorg Widmann: A Performance Guide to
Fantasie for Clarinet Solo with a Survey of Unaccompanied Clarinet Repertoire and Guide to
Contemporary Techniques” adli doktora g¢alismasinda diinyaca iinlii klarnetci, besteci ve
orkestra sefi olan Widmann’in performans tarzi ve 6zellikle “Fantasie for Clarinet Solo* eserini
klarnet icracilarina yardimci olmasi agisindan incelemistir. Ayrica arastirmaya genisletilmis
klarnet tekniklerine yonelik kapsamli bir klavuz dahil edilmis bu sayede ,,Fantasie for Clarinet
Solo* eserini seslendirmek isteyen klarnetgiler igin bir icra rehberi sunulmasi amacglanmastir.

Iles (2015) “The Changing Role of The Bass Clarinet: Support for its Integration into
The Modern Clarinet Studio” adli doktora calismasinda genisletilmis teknikleri 6grenmek ve
Ogretmenin bas klarnetciler acisindan Oneminden bahsetmistir. Literatiir incelendiginde
oldukca fazla sayida modern ve genisletilmis teknikleri igeren eserlerin oldugunu belirten Iles
(2015), modern literatiiriin seslendirilebilmesi i¢in bu tekniklerin 6grenilmis olmasinin nemini
vurgulamaistir.

Lovelock’un (2013) “Exploration of Selected Extended Clarinet Techniques: A
Portfolio of Recorded Performances and Exegesi” bashikli doktora tezinin amaci iki
genisletilmis klarnet teknigi olan multifonik ve portamento teknigini arastirmaktir. Ayni
zamanda yapilan calismada dort CD’de sunulan kayithi eser koleksiyonu bulunmaktadir.
Calismanin sonucunda bu teknik ve eserlerin zorluklari tartisilmis, performans g¢oziimleri
Onerilmistir.

Karagetin’in (2013) “20. Yiizyilda Sanatta ve Klasik Bat1 Miizigindeki Akimlar Sonucu
Klarnette Gelisen Modern Calim Teknikleri” baglikli sanatta yeterlilik tezinde 20. ylizyilda
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sanat ve klasik bat1 miizigindeki akimlar sonucu klarnette gelisen modern ¢alim teknikleri, icra
yontemleri ve yeni nesil ¢agdas Tiirk bestecilerinin gelismeler ile ilgili diislincelerine yer
verilmigtir. Arastirmanin birinci kisminda 6zellikle miizik ve sanat dallart ile ilgili degerler
1s1ginda 19. yiizyilldan baslayarak gliniimiize degin toplumsal, sosyal, bilimsel ve sanatsal
acilardan nasil bir yol izlendigine deginilmistir. Caligmanin ikinci kisminda genisletilmis
klarnet teknikleri ile ilgili bilgilere, {i¢iincii kisimda ise ¢agdas Tiirk miizigi bestecilerimizden
bazilarinin goriis ve diisiincelerine yer verilmistir.

Danard (2011) “Etudes in Performing Extended Techniques: Twelwe Newly-
Commissioned Canadian Works for Solo Clarinet” baslikli doktora tezinde Kanadali
bestecilerden genisletilmis klarnet teknikleri iceren eserler siparis etmis ve bu eserlerde bulunan
genisgletilmis klarnet tekniklerini lisans seviyesindeki Ogrencilerle tanistirarak rehber
olusturmak istediginden bahsetmistir. Arastirmanin ilk boliimiinde bestecilerin eserlerinde yer
alan genisletilmis tekniklerin kullanimlari, pedagojik siirecleri ve bestecilerin besteleme
siirecleri ele alinmistir. Ikinci béliimde uygulanmasi, notasyonu, tarihi ve pedagojisi dahil
edilerek genisletilmis teknikler ayrintili agiklanmistir. Son bdliimde ise ¢alismada yer alan
eserleri 6grenmek ve 6gretmek i¢in pratik bir rehber olusturulmustur.

Figueiredo (2009) “Music by Contemporary Portuguese Composers: A Study of
Extended Clarinet Techniques in Selected Clarinet Works” baslikli doktora tezinde Portekizli
bestecilerin solo ve oda miizigi eserlerinde yer alan genisletilmis klarnet tekniklerinin
kullaninmini incelemistir. Bunun yani sira arastirmasinin icracilara ayrintili bir yol haritasi
sunmasi bakimindan énemli oldugunu belirtilmistir.

Deats (2001) “Toward a pedagogy of extended techniques for horn derived from
Vincent Persichetti's Parable for solo horn, opus 120.” baslikli doktora tezinde genisletilmis
calim tekniklerinin korno pedogojisin kullanilmasi noktasinda biiyiik bir ihtiya¢c duyuldugunu
aktarmistir. Deats (2001) genisletilmis korno teknikleri hakkinda farkindaligi arttirmak,
literatiirde bulunan eserlerde kullanimini yayginlastirmak, genisletilmis korno tekniklerinin
Ogretim ve uygulama diizeylerini gelistirmek gibi ¢esitli 6nerilere de yer vermistir.

Behm’in (1992) “A Comprehensive Performance Project in Clarinet Literature with an
Wssay on The Use of Extended or New Technique in Selected Unaccompanied Clarinet Solos
Published from 1960 through 1987 adl1 doktora tezinde esliksiz solo klarnet i¢in secilmis alt1
eserdeki genigletilmis tekniklerin kullanimi incelenmistir. Performans analizleri ve
genisletilmis klarnet teknikleri ile her bir eserin bestelenme teknikleri bakimindan iliskisi ortaya

konulmaya caligilmistir. Yapilan ¢alismanin sonuglarinda genisletilmis tekniklerin yapisal ve
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miizikal acidan esere Onemli Olclide katki sagladigi ve gelecekte klarnet literatiiriiniin
gelismesinde dnemli bir faktor olacagi tespit edilmistir.

2.5.2.2. Diger Calgilarda Genisletilmis Tekniklerine Yonelik Hazirlanmug
Tezler: Alemlioglu'nun (2022) “Flitistlerin ve Flit Egitimcilerinin Genisletilmis Fliit
Tekniklerine Iliskin Gériisleri” adli yiiksek lisans tezinin amaci fliitistlerin ve fliit
egitimcilerinin genisletilmis fliit teknikleri hakkindaki goriislerini ortaya koymaktir. Yapilan
caligma ile katilimcilarin ders ve bireysel calismalarinda yer vermis oldugu genisletilmis fliit
tekniklerine, bu teknikleri kullanma durumlarina, 6gretim yontemlerine yonelik goriislerine yer
verilmis ve bu teknikleri caligmak isteyen bireylere oneriler sunulmustur.

Dogan Ugurlu’nun (2021) “Fransiz Fliit Ekoliinde Modern Teknikler ve Paris
Konservatuvart Morceau Impose Gelenegi (2009’dan Gilinlimiize)” adli ¢alismasinda Fransiz
fliit ekoliinde kullanilan genisletilmis ¢alim teknikleri ile Paris Konservatuvart Morceau Imposé
geleneginin incelenmesi amaclamistir. Bu amacgla 2009 yilindan giliniimiize kadar fliit
alanindaki Morceu Imposé gelenegine yonelik bestelenmis eserler incelenmis, 16 eserden
12’sinin modern fliit tekniklerini kapsadig1 goriilmiis ve bu teknikler hakkinda ayrintili bilgilere
yer verilmistir.

Durmak (2021) “Modern Miizikte Genisletilmis Piyano Teknikleri” adl1 yiiksek lisans
caligmasinda modern miizik alaninda ortaya ¢ikan yeniliklerle beraber notasyondaki yenilikleri
eserler lizerinden incelemektedir. Arastirmada oncelikle ¢agdas donem piyano miizigindeki
yenilik¢i yaklagimlarin olusum siirecleri tarihsel agidan incelenmis, sonrasinda teknikler
hakkinda bilgilere yer verilmistir. Ayrica arastirmada Henry Cowel, John Cage ve George
Crumb gibi bestecilerin bu alandaki yeniliklerine ve miizige olan katkilarma da deginilmistir.

Bayram’m (2020) “Genisletilmis Fliit Tekniklerinin Tarihsel Gelisimi ve Icraci-Besteci
Baglaminda Incelenmesi” adli ¢alismasi, genisletilmis fliit tekniklerinin notasyonlarina yer
verilerek fliitistlere bir klavuz olmasi amaciyla hazirlanmistir. Buradan hareketle yapilan
caligmada, 20. ve 21. yiizyil fliit repertuvarindan 4 eser se¢ilmis ve genisletilmis calim
tekniklerinin icras1 hakkinda fliitistlere bilgiler verilmistir. Ayni1 zamanda eserlerin icra
edilebilmesini kolaylastirmak adina 6nerilerde de bulunulmustur.

Basak’in (2020) “20. Yiizyi1l Genisletilmis Keman Calim Tekniklerinin Egitimde
Kullanim Durumunun Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde 20. yiizy1l genisletilmis keman
tekniklerinin lisans diizeyinde egitim veren kurumlarda kullanim durumunun incelenmesi
amaclanmistir. Yapilan ¢alismada ilgili tekniklerin egitimde kullanilma durumlarini tespit
etmek amaciyla goriismeler gergeklestirilmistir. Elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesi sonucunda

genisletilmis keman ¢alim tekniklerinin egitimde bulunmasi gerektigi fakat Tiirkiye’de yetisen
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keman alan uzmanlarinin bilgi ve donanim durumlarinin bu tekniklerin 6gretiminde yeterli
olamadig1 sonucuna ulasilmistir.

Erséz Yigit'in (2020) “Extended Piyano Teknikleri’nin Incelenmesi ve Piyano
Egitiminde Kullanimina iliskin Besteci Gériisleri ” adli doktora tezinde genisletilmis piyano
tekniklerinin notasyonunda kullanilan sembol ve ifadelerin tanitilmasi, bu tekniklere merak
duyan yorumculara, egitimcilere ve bestecilere rehberlik etmesi ayrica piyano egitiminde
kullanilma durumuna yonelik ihtiyacin belirlenmesi amacglanmistir. Buradan hareketle
arastirmada konu ile ilgili olarak ¢cagdas Tiirk bestecileri ile goriismeler yapilmistir. Calisma ile
genisletilmis tekniklere yonelik olarak notasyonun, kullanilan ifadelerin, program notlarinin ve
tekniklerin genel anlamda yeterli oldugu tespit edilirken, miizik egitimi veren kurumlardaki
miifredatin ise genisletilmis teknikler agisindan eksik oldugu sonucuna ulasilmaistir.

Moorhead’in (2012) “A Performer’s Perspective on The Evolution and Realisation of
Extended Flute Techniques: A Portfolio of Recorded Performances and Exegesis™ adl1 doktora
tezinde Berio’nun 1958’den Sequenza’sindan 2001°e kadar olan siirecte genisletilmis fliit
tekniklerinin gelisimi ve performansi incelenmektedir. Calismada belirlenen repertuvardaki
genisletilmis tekniklerin uygulanmasinda karsilasilan sorunlar vurgulanmis ve bestecilerin
genisletilmis fliit tekniklerini nasil kullandig1 gosterilmistir. Ayrica calismada gesitli teknik ve
yorumsal zorluklara yonelik olasi stratejiler de 6nerilmektedir.

Taylor (2012) “Teaching Extended Techniques on the Saxophone: A Comparison of
Methods” adli doktora ¢alismasinda saksafonda genisetilmis teknikleri 6gretmek ig¢in lisans
diizeyinde ders veren 0gretim elemanlar: tarafindan kullanilan yontemleri arastirmistir. Buna
bagl olarak iilkesinde bulunan sekiz ve Fransa’da bulunan ii¢ saksafon profesorii ile dnemli
yazigsmalar gerceklestirmistir. Ayn1 zamanda calismasinda yer alan genigletilmis tekniklerin
(devamli nefes ¢evirme, tokat dili, coklu dil ve multifonikler) 6gretim elemanlar tarafindan
ogretilme siirecleri, degerlendirme kriterleri, yorumculugu gelistirme yollar, ilgili repertuvar
icin Onerileri, kendi uygulama ve performans felsefeleri hakkindaki goriislere ayrintili yer
vermistir.

Karcilioglu’'nun (2011) “18. Yiizyill Standart Orkestra Calgilarmin 20. Yiizyilda
Genigletilmis Calgr Teknikleriyle Kullanim1” adli sanatta yeterlilik tezi iic boliimden
olugsmaktadir. Birinci boliimiinde orkestra ve orkestra tarihinin gelisimsel donemleri, ikinci
boliimde klasik donem orkestrasinin temel ¢algi gruplarini olusturan dort ¢algi tiyelerinin teknik
ve yapisal yonleri, son boliimde ise bu calgi gruplarindaki enstriimanlarin 20. yiizyildaki
genisletilmis calim ve yazim teknikleri incelenmistir. Ayn1 zamanda yapilan c¢alismada bu

gelismeler dogrultusunda ortaya ¢ikan grafik notasyon yazim bi¢gimine de deginilmistir.
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Cherry’nin (2009) “Extended Techniques in Trumpet Performance and Pedagogy” adli
doktora tezinin amaci trompette gerekli standart beceriler ile beraber lisans trompet siniflarinda
genisletilmis tekniklerin gercekten 6gretilip 6gretilmedigi sorusuna cevap bulmaktir. Buradan
hareketle arastirmada birtakim 6zel amaclar belirlenmistir. Bu 6zel amaglar trompet icracilari
icin mevcut genisletilmis teknikleri listelemek, 6grencilerin genisletilmis teknikleri ne zaman
ve nasil uygulamaya baglamasi gerektigini belirlemek, pedagojik alistirma ve Oneriler ile
trompetcilerin genisletilmis teknikleri ¢calismasina yardimci olmaktir.

Sekercioglu’nun (2008) “20. ve 21. Yiizyila Ait Obua Eserlerinde Yeni Arayislar ve
Calim Teknikleri” baglikli yiiksek lisans tezide 20. yiizyildan bugiine kadar bestelenmis obua
eserlerinde karsilagilan yeni genisletilmis tekniklere ve bu tekniklerin icra edilmesinde
karsilasilan zorluklarin asilmasina yonelik ¢esitli calisma ve bilgilere yer verilmistir.
Calismanin birinci boliimiinde 20. yiizy1l miizigi ve tarihsel siirecine, ikinci boliimiinde bu
donemde yer alan obua tekniklerin uygulanmasi i¢in yapilmis ¢calismalara, {i¢lincii béliimiinde
obua repartuarina katki ve yenilik getirmis olan obuacilar ile ilgili bilgilere, dordiincii
boliimiinde cagdas obua miiziginde yer alan motif, tema ve obua eserleri hakkinda bilgilere yer
verilmistir. Calismanin son kisminda ise obua repertuvarindaki postmodernizm dénemine
deginilmistir.

2.5.3. Makaleler: Bu boliimde arasgtirmaya yol gosterip kaynak olusturabilecek
makalelerden bahsedilmistir.

Acar ve Onuray Egilmez’in (2021) “Modern Fliit Tekniklerinin Desifre Becerisine
Etkisi: Bursa Uludag Universitesi Ornegi” adli calismalarinin amaci 20. yiizy1l miiziginde 6ne
cikan genisletilmis fliit tekniklerinin 6grencilerin desifre becerileri iizerinde etkisinin olup
olmadigmni belirlemektir. Arastirmanin  sonucunda genisletilmis tekniklere yonelik
gerceklestirilen ¢alismalarin gergeklestirildigi deney grubu 6grencilerinin kontrol grubuna gére
daha fazla ilerleme kaydettigi tespit edilmistir.

Kara’nin (2020) “Kaija Saariaho’nun Laconisme De L’aile Eserinin Estetik, Teknik ve
Miizikal Analizi” adl1 ¢calismasinin amaci Saariaho’nun eserlerini stil 6zellikleri, genisletilmis
tekniklerin kullanimi, miizikal ve teknik bakimdan ayrintili olarak incelemektir. Aragtirmanin
sonucunda genisletilmis teknikler agisindan incelendiginde eserin ¢ogunlukla glissando, tinisal
degisimler, nefes ve fisilt1 seslerinden olustugu belirlenmistir. Ayrica icracinin fisildayarak ve
konusarak ¢ikardigi seslerin genisletilmis teknikler ile birlikte kullanilmasiyla yapisal bir
biitiinliik saglandig1 sonucuna ulagilmistir.

Biiytikyildirim’in (2020) “Makrokosmos I: George Crumb’in Eserinde Geligsmis Piyano

Teknikleri” adl1 makalesinde ilgili eserde yer alan gelismis piyano teknikleri incelenmektedir.
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Yapilan arastirmada bestecinin yorumlarina da yer verilerek, genisletilmis piyano tekniklerden
pizzicato, glissando, telleri susturarak seslendirme, ses tahtasinda ¢ikan perkiisif efektler,
doguskanlar, yiiksiik, pena, zincir, 1slik ve vokal efektler gibi farkli ¢alma teknikleri
aciklanmistir. Ayrica bu tekniklerin seslendirilmesinde karsilagilabilecek zorluklarin ¢oziimii
icin Onerilerde bulunulmus ve gelismis tekniklere iliskin yontem ve materyaller hakkinda
bilgiler aktarilmistir.

Orujov (2019) “20. Yiizyil Fliit icracihginda Yeni Calgi Teknikleri ve Yeni Ses
Efektleri” adli ¢calismasinda fliit icraciliginda ortaya ¢ikan yeni genisletilmis tekniklerinden
bahsetmis ve bu teknikler hakkinda detayl1 bilgilere yer vermistir.

Lostanlen, Andén ve Lagrange’in (2018) “Extended Playing Techniques: The Next
Milestone in Musical Instrument Recognition” adl1 ¢alismalarinda ¢agdas donem miizigindeki
genisletilmis tekniklerin ilk olarak Diinya’daki geleneksel miiziklerin i¢inde yaygin olarak
kullanilan dort i1yi bilinen 6rnek ile karsimiza ¢iktig1 ve bunlarin Rockabilly déneminde
genellikle kontrbas iizerinde kullanilan tokat vurusu (“slap”), tenor saksafon da hiriltili ¢alma
teknigi (“growling”) hiriltili nefes, Irlanda folk miiziginde kullanilan (“ddle”) ve Klezmer
miiziginde klarnette kullanilan (“glissando’) teknikleri oldugu belirtilmistir.

Senol Sakin’in (2018) “Use of Extended Flute Techniques in Flute Education in
Turkey” adli makalesinde genisletilmis fliit tekniklerinin Tirkiye’deki fliit egitimi
programlarinda kullanimi1 incelenmistir. Arastirmaya katilan 20 &gretim elemaninin
goriislerinden elde edilen sonuglarda 18 &gretim elemaninin genisletilmis fliit tekniklerini
kullandig, 2 6gretim elamaninin ise 6grenci seviyesi ve pargalarin zorlugu gibi sebeplerden bu
teknikleri kullanmadig tespit edilmistir.

Akbulut Demirci’nin (2016) “Modern Piyano Teknikleri ve Iki Ornek” adh
calismasinda Mesruh Savas’in (1978-) 2011 yilinda Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dalinda uygulanmaya baslanan “Modern Piyano Teknikleri ve Miizik
Ogretmenligi Programinda Uygulanmasi” isimli proje icin bestelemis oldugu alt1 eserden son
ikisi incelenmis ve bu eserlerin piyano edebiyatindaki yeri ve katkilar1 ele alinmigtir.
Arastirmanin sonucunda eserlerde sag ve sol el parmak ucu pizzicato yapma, piyanonun kagit
ile hazirlanmas1 ve orta pedal kullanimi gibi genisletilmis tekniklere yer verildigi tespit
edilmistir.

Onertiirk (2015) “20. Yiizy1l Miiziginde One Cikan Fliit Tekniklerinin incelenmesi ve
Olusabilecek Sorunlarla Ilgili icrac1 ve Bestecilere Tavsiyeler” adli calismasinda 20. yiizyil
genisletilmis fliit tekniklerini incelemis ve bu tekniklerin uygulanabilmesi i¢in icracit ve

bestecilere tavsiyelerde bulunmustur. Ayrica arastirmasinda Bilkent ve Ankara
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Universitelerinin kompozisyon ve fliit smiflari ile yapilan genisletilmis fliit tekniklerine ydnelik
calistaylarda ortaya ¢ikan sorunlar incelenip analiz edilmis ve ¢6ziim 6nerileri sunulmustur.
Cebe’nin (2014) “Insan Sesi, Vurmali Calgilar, Piyano ve Arp Calgilarindaki Yeni Icra
Tekniklerinin 20. Yiizyildan Giiniimiize Tarihsel Gelisimi ve Bu Tekniklerin Notasyonu” adli
caligmasinin amaci insan sesindeki ilerlemeler, vurmali, piyano ve arp enstriimanlarindaki yeni
genisletilmis teknikler, eser ornekleri ve notasyondaki gelismeleri 20. yiizyildan itibaren
incelenmesidir. Ayrica arastirmada 20. ylizyilin ¢algi teknikleri ve yeni ifade kaynaklarimin
gelismesinde onemli bir yiizyil oldugundan bahsedilerek, bu dénemde yasayan bestecilerin

eserlerinde farkli tinilar ve renkler elde etme arayisinin nedenleri de ortaya konulmustur.
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3.BOLUM
YONTEM

Bu boliimde aragtirma modeli, calisma grubu, veri toplama araclari, verilerin toplanmast
ve toplanan verilerin ¢oziimlenmesinde kullanilan yontem ve tekniklere yer verilmistir.
3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma genisletilmis klarnet tekniklerinin Tiirkiye’deki klarnet egitiminde ve
cagdas Tirk miiziginde kullanimina yonelik Ogretim elemani goriislerinin belirlenmesi
amaciyla nitel aragtirma yontemlerinden durum calismasi arastirmasidir. Durum ¢aligmasi
Yin’e gore “gercek yasamin, glincel baglam ya da ortamin i¢indeki bir durumun arastirilmasini
gerektirmektedir” (aktaran Creswell, 2018, s. 98). Merriam’a (2015, s. 40) gore durum (vaka)
caligmast “sinirl bir sistemin derinlemesine betimlenmesi ve incelenmesidir”.

Durum ¢alismasinin belirleyici bazi 6zellikleri vardir. Durum ¢alismas siireci 6zel bir
durumu igeren bir durumun belirlenmesiyle baslamaktadir. Bu durum bir birey, grup, kurulus,
veya ortaklik vb. gibi somut bir varlik olabilmektedir. Buna gore durum c¢aligmalarinda
durumun tanimlamasinin iyi yapilmis olmasinin énemi biyiiktiir (Creswell, 2018, s. 100).

Bu tanimlar dogrultusunda arastirmada genisletilmis klarnet tekniklerinin Tiirkiye’deki
klarnet egitiminde kullanilma durumu derinlemesine incelenmektedir. Bunun yani sira klarnet
egitimcilerinin ¢agdas Tiirk miiziginde genisletilmis tekniklerin kullaniminin yeterligine,
yerindeligine, notasyon dogruluguna, zorluk derecesine ve eser yeterligine iligkin goriisleri
belirlenmeye c¢alisilmistir. Bu kapsamda Tiirkiye’deki klarnet egitimcileri ile goériismeler
gerceklestirilmistir.

3.2. Calisma Grubu

Arastirma kapsaminda Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren konservatuvarlar, giizel
sanatlar liseleri, giizel sanatlar fakiiltesi miizik boliimleri ve miizik egitim ana bilim dallarinda
gorev yapan klarnet egitimcileri ile goriigmelerin gergeklestirilmesi ve tiim evrene ulasilmasi
planlanmistir. Gergeklestirilen arastirma sonucunda 24 kurumun egitimci saptanabilmis ve bu
egitimcilere telefon, e-mail ya da sosyal medya yoluyla ulagilmaya ¢alisilmis, gériisme formu
gonderilmistir. Tiim ¢alismalar sonucunda farkli kurumda gorev yapan 18 egitimci ¢calismaya
katilmay1 goniilliiliilk esasiyla kabul etmistir. Buna gore 18 egitimci ile calisma grubu
olusturulmustur. Calisma grubunu olusturan klarnet egitimcilerinin demografik bilgilerine

Tablo 1’de yer verilmistir.



Tablo 1

Calisma grubunun demografik bilgileri
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Mesleki Mezuniyet
Katilimei Kurum Unvan ' ~ Cinsiyet
deneyim/yi1l  Derecesi
Mugla Sitk1 Kogman Dr. Ogr.
Kl . . 5-9 Doktora Erkek
Universitesi Uyesi
Misafir
. . Yiiksek
K2 Gazi Universitesi Ogretim 1-4 . Kadin
Lisans
Elemani
Misafir
. . Yiiksek
K3 Balikesir Universitesi Ogretim 1-4 ' Erkek
Lisans
Elemant
Orhan Saik Gokyay .
K4 Ogretmen 10- 14 Lisans Kadin
Glizel Sanatlar Lisesi
Asik Veysel Giizel . Yiksek
K5 Ogretmen 10- 14 Kadin
Sanatlar Lisesi Lisans
Yahya Kemal Beyathi ; Yiiksek
K6 Ogretmen 10- 14 Erkek
Glizel Sanatlar Lisesi Lisans
Misafir
Bursa Uludag . . .
K7 . Ogretim 20 ve Ustii Lisans Erkek
Universitesi
Elemani
. Dr. Ogr.
K& Trakya Universitesi . 10- 14 Doktora Erkek
Uyesi
Hasan Riza Giizel . Yiksek
K9 Ogretmen 20 ve tistl Erkek
Sanatlar Lisesi Lisans
Ankara Giizel Sanatlar . Yiksek
K10 o Ogretmen 10 - 14 . Kadin
Lisesi Lisans
K11 Maltepe Universitesi Ogr. Gor. 20 ve iistii Lisans Erkek
Isilay Saygin Giizel .
K12 Ogretmen 10- 14 Lisans Kadin
Sanatlar Lisesi
Mimar Sinan Giizel Dr. Ogr. Sanatta
K13 . . 20 ve Ustii ) Kadin
Sanatlar Universitesi Uyesi Yeterlik
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" Dr. Ogr.
K14 Karabiik Universitesi . 5-9 Doktora Erkek
Uyesi
Dokuz Eyliil Ogr. Gér. Yiiksek
K15 . 20 ve ustu Kadin
Universitesi Dr. Lisans
Aydin Dogan Gizel ;
K16 Ogretmen 20 ve tistl Doktora Kadin
Sanatlar Lisesi
Dokuz Eyliil Ogr. Gér.
K17 . 20 ve Ustii Lisans Erkek
Universitesi Dr.
. Misafir
Canakkale Onsekiz Mart . Yiksek
K18 . Ogretim 1-4 ' Kadin
Universitesi Lisans
Elemani

Tablo 1’e gore aragtirmanin c¢alisma grubu 18 farkli {liniversite ve giizel sanatlar
liselerinde gorev yapan klarnet egitimcileri ile olusturulmustur. Bu 6gretim elemanlariin 6’s1
doktor 6gretim iiyesi, 4’ii misafir 6gretim gorevlisi ve 7’si 6gretmendir. Katilimer egitimcilerin
9’u erkek ve 9’u kadin klarnet egitimcisidir. Katilimcilarin 12’si iiniversitede, 6’s1 giizel
sanatlar liselerinde gorev yapmaktadir. Bunun yani sira 2 katilimci yeni emekli olmug 6gretim
elemanlaridir. Aragtirmada bu katilimcilar K1, K2 seklinde kodlanmastir.

3.3. Veri Toplama Aracglar

Aragtirmada veriler goriisme yontemiyle toplanmistir. GOriisme yontemi Merriam’a
(2018, s. 85) gore arastirmay1 yiirliten goriismeci ve katilimcinin birlikte yer aldigi, alana
yonelik hazirlanmis olan sorulara odaklanarak birlikte aktarim siireci olarak tanimlamistir.

Arastirmada verilerin toplanabilmesi amaciyla literatiir taramasi gergeklestirilmis olup
ilgili problemin derinlemesine incelenebilmesi i¢in arastirmaci ve danigsmani tarafindan yari
yapilandirilmis gorigme formu hazirlanmigtir. Yar1 yapilandirilmig goriismede onceden
hazirlanmis sorularin yani sira goriisme esnasinda farkli sorularla konunun agilip biiyiimesine,
farkli pek ¢ok ¢esitli konularin ortaya ¢ikmasina ve konu hakkinda yeni fikirlere ulasilmasini
olanak taninmaktadir (Merriam, 2015, s. 88).

Hazirlanan goriisme formunun igeriginin anlasilirhig1 ve aragtirma i¢in uygunlugunun
belirlenebilmesi amaciyla uzman goriisii alinmis olup tiim bu goriisler dogrultusunda goriigme
formuna son sekli verilmistir. Bu kapsamda klarnet egitimi alaninda iki 6gretim iiyesi ile
gorlisiilmiistiir.

Klarnet 6gretim elemanlar1 ve Ogretmenlerinin genisletilmis klarnet tekniklerinin
klarnet egitiminde ve ¢agdas Tiirk miiziginde kullanimina yonelik goriislerinin belirlenebilmesi

amaciyla olusturulmus goriisgme formunda katilimcilarin  demografik  bilgilerini
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belirleyebilmeye yonelik 6 soru yer almaktadir. Bunun yani sira konunun derinlemesine
incelenebilmesi i¢in katilimceilarin gerceklestirdikleri klarnet egitiminde genisletilmis klarnet
tekniklerine yer verme durumlari, yer vermiyorlarsa nedenleri, dgrencilerin genisletilmis
klarnet teknikleri ile nasil ve ne zaman tanistirilmasi gerektigi yoniinde diisiinceleri, literatiirde
var olan genisletilmis teknikleri hangi seviye/asamalarda kullandiklari, genisletilmis ¢alim
tekniklerini 6gretim siiregleri, bu tekniklerin calistirilmasina yonelik goriis ve Onerileri,
calistirirken karsilastiklart zorluklarin neler oldugu, genisletilmis klarnet tekniklerini igeren
klarnet eserlerinin hangi diizeyde kullandiklar1 ve ¢agdas Tiirk miizigi klarnet repertuvarinda
bu tekniklerin kullanilma durumlaria yonelik 10 ana soru ve alt sorular hazirlanmistir (Bkz.
Ek 1). Gergeklestirilen yliz ylize ya da es zamanli (senkron) ¢evrimi¢i goriismelerde daha
detayli cevaplarin alinabilmesi amaciyla katilimcilara ek sorular yoneltilmistir.

3.4. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Arastirmada veri toplanma siirecinde goriismelerin gerceklestirilmesinde yiiz yiize
goriismelerin yapilmasi tercih edilse de bazi katilimeilar yiiz ylize ya da ¢evrimigi goriigmelere
zaman ayirmamis sorular1 yazili olarak yanitlamayi tercih etmislerdir. Bu kapsamda goriisme
formu “Google Formlar’a da aktarilmistir. Buna gore arastirma kapsaminda goriismeler yiiz
ylize, Google Formlar, ¢evrimi¢ci video konferans ya da tele-konferans araciligiyla
gerceklestirilmistir.

Arastirma kapsaminda Bursa Uludag Universitesi Arastirma ve Yaym Etik Kurullari
Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma ve Yayin Etik Kurulundan 26 Kasim 2022 oturum tarihli
ve 2022/44 oturum sayisiyla izin alimmustir (Bkz Ek 2).

Izinlerin alinmasindan sonra yiiz yiize, video konferans ya da tele-konferans araciligiyla
gerceklestirilen goriismelerde Oncelikle sorular katilimcilara gonderilmis ve izinleri alinarak
goriismelerde ses kaydi yapilmistir. Sonrasinda gergeklestirilen goriismelerin metinleri Word
belgesi olarak bilgisayar ortamina aktarilmis, katilimcilardan teyit alinmistir. Katilimeilar ile
yapilan goriismelere yonelik bilgiler Tablo 2°de yer almaktadir.

Tablo 2

Katilimcilar ile yapilan goriigsmelere yonelik bilgiler

Gorlisme Gorlisme Metni
Katilime1 Gortisme Tarihi Goriistilen Siire
Y 6ntemi Teyit Tarihi
K1 Video-konferans 07.12.2022 50 dakika 07.12.2022
K2 Video-konferans 06.12.2022 33 dakika 06.12.2022

K3 Video-konferans 08.12.2022 32 dakika 13.12.2022
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K4 Video-konferans 15.12.2022 34 dakika 16.12.2022
K5 Tele-konferans 15.12.2022 44 dakika 19.12.2022
K6 Tele-konferans 20.03.2023 41 dakika 23.03.2023
K7 Yiiz yiize 19.12.2022 33 dakika 22.12.2022
K8 Google Formlar 19.01.2023 - -
K9 Google Formlar 11.03.2023 - -
K10 Google Formlar 12.03.2023 - -
K11 Google Formlar 04.04.2023 - -
K12 Google Formlar 06.04.2023 - -
K13 Google Formlar 06.04.2023 - -
K14 Google Formlar 10.04.2023 - -
K15 Google Formlar 09.12.2022 - -
K16 Google Formlar 28.12.2022 - -
K17 Google Formlar 12.12.2022 - -
K18 Video-konferans 01.03.2023 33 dakika 07.04.2023

Aragtirma kapsaminda 8 katilimci sorular1 sozlii olarak yanitlamay1 tercih etmis diger
10 katilime1 Google Formlar araciligiyla yazili olarak yanitlamay1 uygun bulmustur.

Arastirmada goriismeler yoluyla elde edilen veriler igerik analizi yOntemiyle
¢Oziimlenmis ve bu yontemle olusturulan tema ve kodlar “MAXQDA” nitel ve karma
yontemler igin profesyonel veri analizi yazilimi kullanilarak haritalandirilmistir. Igerik analizi
yontemi Altheide’ye gore “olaylarm, mekanlarin, stillerin, imajlarin, anlamlarin ve niianslarin
anahtar kelime olarak yer aldig1” i¢ goriiniin pesindedir (aktaran Merriam, 2015, s. 196). Buna
gore siire¢ ayn1 anda verilerin kodlanmasit ve kateogorize edilerek olusturulmasini da
kapsamaktadir (Merriam, 2018, s. 196). Ayrica nitel aragtirmalarda verilerin analiz siireci,
analiz i¢in toplanan verilerin hazirlanmasin1 ve organizasyonunu, sonrasinda da verileri
kodlamay1, kodlarin bir araya gelmesiyle beraber temalar1 olusturmay1 ve son olarak toplanan
veriyi sekiller, tablolar veya bir tartisma halinde sunmay1 igermektedir (Creswell, 2018, s.182).
Bu kapsamda goriismeler yoluyla elde edilen veriler arastirmaci ve tez danismani tarafinda ayri
olarak ¢oziimlenmis, sonrasinda tutarlik yiizdesi incelemesi yapilarak belirlenen tema ve
kodlara son sekli verilmistir. “P (Tutarlilik Yiizdesi)= Na (iki formda ayni kodlanan madde
say1s1)x 100/Nt (bir formda bulunan toplam madde sayis1)” (Cepni, 2009, s. 196) formiilii ile

hesaplanan tutarlik yiizdesi 76,06 olarak belirlenmistir. Bu rakamin 70’den yiiksek olmasi
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arastirmadan elde edilen verilerin ¢oziimlenmesinde olusturulan tema ve kodlarin tutarh
oldugunu belirtmektedir.

Nitel aragtirmalarda gecerlilik ve giivenirlik agisindan gostergeler nicel aragtirmalarda
varsayildigi sekilde niceliksel verilerle kanitlanamamaktadir (Baskale, 2016). Baskale’ye
(2016) gore Guba ve Lincoln, bu sebeple nitel arastirmalarin gecerlilik ve gilivenirliklerini
belirlenmesi i¢in daha uygun olan inanirlik, giivenilebilirlik, onaylanabilirlik ve aktarilabilirlik
tanimlarii kullanmaktadir.

Arastirmanin inanirhik basamagi i¢in goriisme formunda yer alan sorulara yonelik
uzman goriisiine bagvurulmus, gergeklestirilen sozlii goriismelerin yaziya aktarilmasindan
sonra katilimcilara tekrar gonderilerek katilimer teyidi alinmis ve olusturulan tema ve kodlara
yonelik uzman incelemesi gergeklestirilmistir. Giivenilebilirlik basamaginda veri toplama ve
cOziimleme siireclerinde liggenleme teknigi kullanilmistir. Bu asamada ¢alismada gesitli veri
kaynaklar kullanabilmek adina farkli diizey ve kurumlarda ¢alisan katilimcilar ile goriisiilmiis,
verilerin analizi birden fazla arastirmaci tarafindan yapilmistir. Onaylanabilirlik basamag igin
denetleme yolu teknigi kullanilarak elde edilen ham veriler ses kaydi yoluyla arsivlenmis,
calismanin hedefleri, amaci, kullanilan yontem ve veri toplama araclart ayrintili agiklanmas,
bulgular agamasinda katilimci goriislerine birebir yer verilmistir. Arastirmanin aktarilabilirlik
basamagina yonelik olarak calisilan grubun seciminin nasil yapildigi ve katilimcilarm

ozellikleri ayrintili bir bigimde yontem boliimiiniin ilgili baslig altinda belirtilmistir.
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4. BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde genisletilmis klarnet tekniklerinin klarnet egitiminde ve c¢agdas Tiirk
miiziginde kullanimina yonelik olarak katilimcilardan elde edilen bulgulara yer verilmistir.
4.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular

Arastirmanin birinci alt problemi olan “Klarnet egitimcilerinin genigletilmis klarnet
tekniklerinin egitimde kullanimina ydnelik goriisleri nelerdir?” sorusunun ¢dziimiine iliskin
olarak katilimcilar ile goriismeler gergeklestirilmis ve ¢esitli sorular yoneltilmistir. Bu durumun
coziimlenmesi ic¢in katilimcilara Oncelikli olarak gergeklestirdikleri klarnet egitiminde
genigletilmis klarnet tekniklerine yer verme durumlart sorulmustur. Katilimeilarin
cevaplarindan olusturulmus tema ve kodlar Tablo 3 ve Sekil 52°de gosterilmistir.
Tablo 3

Katilimcilarin genigletilmis klarnet tekniklerine egitimlerinde yer verme durumuna yonelik

gortisleri

Tema Alt Temalar Kodlar Katilimcilar

= Esere gore K1, K6, K7,K11, K12, K15
E Ogrenci seviyesi / diizeyi K4, K5, K7, K8, K17
g Yer verme Yer veriyorum K13, K16, K17

}Eﬁ Ihtiya¢ dogrultusunda K6

g g Teknik ihtiyaglar K8

% § Ogrenci seviyesi yetersizligi K3, K14, K18

5 2 Zaman yetersizligi K1, K15

é § Hazirbulunusluk diizeyi K4, K10

i Yer vermeme  Alan / miizik 6gretmenligi K1

é Yer vermiyorum K2

% Miifredat K9

S

Lise diizeyi K9
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Sekil 52
Katilmcilarin genigletilmis klarnet tekniklerine egitiminde yer verme durumuna yodnelik

goritisleri

|

Genigletilmis tekniklere klarnet egitiminde
yer verme durumu

CH p—
I CH
Lise dﬂzg)’\ / \ /Ezen;e gore
(Gl (Gl

c @]

K9 \
‘Mvermeme @] ) Mr verme K1, K6, K7, K11, K12,
o] / ; a K15

— ] Zaman yetersizligi Yer véri orum
Mufredat :
© ] Yer vermiyorum (| d ©
] K13, K16, K17 S

K9 K1, K15

K2 @ @] Ogrenci seviyesi / diizeyi
Hazirbulunusluk dizeyi (o] Teknik ihtiyaglar &l
@7 Alan/mizik sgretmenigi ] @] K4 K5 K7.K8, K17
K4, K10 — K8 intiyag dogrultusunda
Ogrenci seviyesi K1
tersizligi
yetersizligi Ks
K3, K14, K18

Tablo 3 ve Sekil 52 incelendiginde katilimecilarin genisletilmis klarnet tekniklerine
klarnet egitiminde yer verme ya da yer vermeme durumlart ile gerekcelerine yonelik
goriislerinden olusturulmus kodlar goriilmektedir. Tablo 3’e gore katilimcilarin ¢ogunun
genisletilmis klarnet tekniklerine derslerinde yer verme durumlarini esere gore belirledikleri
(K1,K6,K7,K11, K12, K15), bunun yani sira §grenci seviyesini gozeterek bu tekniklere egitim
siireglerinde yer verdikleri belirlenmistir. Genisletilmis klarnet tekniklerine yer vermeyen
katilimcilarin goriisleri incelendiginde 6grenci seviyesinin yetersizliginden dolay1 derslerinde
bu teknikleri kullanmayan katilimcilarin oldugu (K3, K14, K18) tespit edilmistir. Ayrica
katilimcilar zamanin yetersizligi, hazirbulunusluk diizeyi, miifredat igerigi, lise diizeyinde ve
miizik G&gretmenligi programlarinda egitim verme durumlarindan dolayr genisletilmis
tekniklere egitim siire¢lerinde hi¢ ya da yeterince yer veremediklerini belirtmislerdir.

Bazi1 katilimcilarin “genisletilmis tekniklere klarnet egitiminde yer verme durumu”
temasinin “yer verme” alt temasina yonelik goriisleri asagida yer almaktadir.

“... bu tekniklere derslerimde yer veriyorum ama bireysel hizlart yeterli ise yer
veriyorum "(K4).

“Ogrenci igin seviyesi yeterli geliyorsa, temeli iyi oturmussa ¢agdas tekniklere yer
verilebilir...” (K5).

“Ogrencilerin en basta yapmasi gereken dogru durus tutus, agizlik pozisyonu ve temel
teknikleri oturtmak ve sonrasinda legato, staccato gibi teknikleri baslangi¢ ve orta seviyedeki

eserleri seslendirmek. Bunlar oturtulmadan genigletilmis ¢alim tekniklerine gecemez. Bu
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sebeple derslerimde bu tekniklere ihtiyag¢ olursa 6rnek vermek gerekirse orkestra derslerinde
bir caz eseri ¢alacak olurlarsa ve bu eserde ¢agdas teknik yer alirsa o zaman bu duruma gore
o teknikleri gosterebilirim” (K6).

“Tabii ki de ilk basta ogrencinin seviyesine gore eseri segiyoruz. Bu 6grenci seviyesi
¢ok onemli, eger verdigim bu eserlerde cagdas teknikler gegiyorsa buna gore bu teknikleri
derslerimde gostererek ve yaptirarak yer veriyorum. Konservatuvar seviyesinde ve egitim
fakiiltesi seviyesinde ogrencinin gelisim durumuna gore bu tekniklere eserlerde karsimiza
ciktik¢a yer veriyorum” (K7).

“Klarnet repertuvarmmin ¢ok giizel modern miizik érneklerine sira geliyorsa elbette
calisilmali. Kapali degilim ancak temelin iyi oturtulmasi gerekiyor” (K15).

Baz1 katilimcilarin “Genisletilmis tekniklere klarnet egitiminde yer verme durumu”
temasinin “yer vermeme” alt temasina yonelik goriisleri asagida yer almaktadir.

“Ben miizik egitimi ana bilim dalinda gérev yapiyorum, sonugta klarnet literatiiriiniin
belli bir kismini anca ¢alistirabiliyorum. Gelen 6grencilerimizde suna da ¢ok rastlyyorum sol
klarnet ile baslaywp bir iki yil devam edip sonra buraya gelip sib klarnet egitimi almaya
baslyorlar, ya da hi¢ bagslamamis veya 6 ay kurs almig burada klarnet 6grenmeye baslayanlar
oluyor. Ben de acik¢asi dogru, giizel ve etkili bir ton, ardindan gamlar arpejler, tiersler gibi
klarnette teknik olarak parmak hakimiyetini ton hakimiyetini gelistirmeleri igin zaten agwr bir
program uyguluyorum. ... Bunlar igin anca zaman yetiyor ¢iinkii haftada bir giin bir saat ders
oluyor ve bu ¢ocuklar miizik 6gretmeni olacaklar, o yiizden klarnetin genisletilmis dedigimiz
teknikleri yer vermeye benim de zamanim kalmiyor... Dolayisiyla aslinda bunu biraz temel
klarnet egitimini tamamlamis ve iyi seviyeye gelmis insanlarin iizerine koyabilecegi teknikler
olarak goriiyorum, baslangicta bunlara yonelmek iyi bir tonu olustururken belki ¢cok uygun
olmayabilir diye de diisiiniiyorum. O yiizden yer vermiyorum” (K1).

“Egitimde yeri gelene kadar genisletilmis tekniklere yer vermiyorum, aktif klasik
donemde ¢ok yer almadig icin daha ¢ok da ogrenciler klasik donem agirlikly ¢aldiklart icin
modern dénem ¢almadiklari igin egitimde bu tekniklere yer vermiyorum” (K2).

“Yer vermiyorum. Nedeni de ¢agdas teknikleri kullanmak i¢in belli bir seviyeye sahip
olmak gerekiyor, égrencilerim baslangi¢ seviyesinde olduklar: i¢in bu yiizden yer vermedim”
(K3).

“Genigletilmis klarnet tekniklerin derslerimde yer vermiyorum. Hem miifredatimizda
yok hem de temel teknigin lise diizeyi igin yeterli oldugunu diigiiniiyorum” (K9).

“Nadiren yer veriyorum. Baslangi¢ seviyesi olan dgrencilerin hazirbulunusluk

diizeyleri yetersiz” (K10).
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Katilimcilara 6grencilerin genisletilmis klarnet teknikleri ile nasil ve ne zaman
tanistirllmast  gerektigi yoniinde disiinceleri sorulmustur. Elde edilen cevaplardan
“Genisletilmis klarnet teknikleri ile tanisma” temasi ile “zaman” ve “nasil?” alt temalar1

olusturularak Tablo 4 ve Sekil 53’de gosterilmistir.

Tablo 4
Katilimcilarin genisletilmis klarnet teknikleri ile tanisma temasina yonelik goriisleri
Tema Alt Temalar Kodlar Katilimeilar
K1, K2, K3, K5, K7,
Temel klarnet egitimi sonrasi
K10, K14, K15
Lise sonrast lisans, yiiksek lisans, doktora
o K9, K11, K18
egitiminde
Gizel sanatlar lisesi programinin tigiincii
K5, K12

yil1 sonrasi

Klarnet egitiminin basinda bahsederek K6, K16

Zaman Miizik 6gretmenligi programinin son
yillart s
Giizel sanatlar lisesi programinin ikinci
yilinin sonu ke
Temel teknik egitimleri sirasinda K8

Konservatuvar diizeyinde lise devresinde K13

Yeterli teknik ve miizikal seviyeye

Genisletilmis Klarnet Teknikleri ile Tanisma

ulagildiginda K

Egitimci tarafindan 6rneklendirme K6, K7, K16

Eser lizerinden K2, K12
Nasil? Dinleme yoluyla K1

Basit diizeyde K4

Merak uyandirarak K12
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Sekil 53

Katilimcilarin genisletilmis klarnet teknikleri ile tanisma temasina yonelik goriisleri

]

Genigletilmig klarnet teknikleri ile tanisma
N

\\

Temel klarnet egitimi ’ ™
sonrasi
p \
K1, K2, K3, K5, K7, K10, \ o]
K14, K15 Yeterli teknik ve miizikal \\ .
- __w seviyeye ulagildiginda CJe—uo " Eser izerinden
G I G
~— / / @ Merak uyandirarak —
— e

Muzik 6gretmenligi K17 ] NaSI|7\\ ]
programinin son yillari ] e / \ N K2, K12
—»(G | K12 D% S
/ Zaman \ 2
K2 Lise sonrasi lisans, / A
/// yliksek lisans, doktora ©
P il egmmmde@ Egitmen tarafindan Dinleme yoluyla
i — L / Srneklendirme
Guzel sanatlgr‘ lisesi o K9, K11, K18 @] Basit diizeyde ]
programinin ikinci yilinin Al K1
sbnt Konservatuvar K6, K7, K16 @
diizeyinde lise
K4 , devresinde K4
Temel tekmk egitimleri
- sirasinda

Guzel sanatlar lisesi ) K13

programinin Ggunct yili

sonrast (e Klarnet egitiminin k8

basinda bahsederek
K5, K12
Cl
K6, K16

Tablo 4 ve Sekil 53 incelendiginde Ogrencilerin genisletilmis klarnet teknikleri ile
tanisma durumlarina yonelik katilimcilarin cogunun temel klarnet egitimi sonrasi tanistiriimasi
gerektigi yoniinde (K1, K2, K3, K5, K7, K10, K14, K15) goriis bildirdigi goriilmektedir. Bunun
yani sira katilimcilarin genisletilmis tekniklere yonelik verilmesi gereken egitimin hangi
diizeyde baslanmasi gerektigine yonelik farkli goriislerde oldugu belirlenmistir. Genisletilmis
klarnet tekniklerine nasil baslanmasi gerektigine yonelik katilimcilar egitimei tarafindan
orneklendirerek, eser tlizerinde, merak uyandirarak, basit diizeyde ve dinleme yoluyla
baslanmasi1 gerektigini ifade etmislerdir.

Baz1 katilimcilarin “Genisletilmis klarnet teknikleri ile tanigma” temasina yonelik
goriisleri agagida yer almaktadir.

“...genisletilmis klarnet tekniklerini tammak icin ogrencilere bak bunlart da taniman
icin dinleyebilirsiniz diye en basta tanmitilabilir. Bunun i¢in onemli bir zaman dilimi olmast
gerektigini diigiinmiiyorum. Yani bu en basta da olabilir ¢ocuk kendini gelistirdik¢e de bak
boyle teknikler de var denilebilir” (K1).

“Eger 4 yillik bir egitim fakiiltesi ise son yillarinda mutlaka gecebilir bu tekniklere
¢clinkii tekniginiz saglam ise genigletilmis teknikleri anlamasi son derece hizli olur. Ama yeni
bir ogrenciyi sifirdan daha normal bir dili bile atmayt bilmezken kurbaga dili gibi genisletilmis
teknikleri ¢almasi i¢in en az iki yil ¢alismast lazim. Daha neyi nasil ve ne sekilde dogru
calacagini bilmedigi icin benim ona baska bir teknik (genisletilmis) gostermem onun kafasini
karistirtr. Bu sebeple 3. ytlin ortalarindan mezuniyete dogru buna yénelik bir eser verilerek

eser tizerinden ¢alistirilmasinin daha dogru oldugunu diistintiyorum” (K2).
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“Bahsettigim gibi ben derslerimde é6grencinin hizina gére hareket ediyorum ama
genellikle bu ne zaman 10. sinifin sonu 11. sinifin basi1 gibi bu teknikler ile tanistirmaya
baslyorum. ... Basit diizey genisletilmis teknikler ile tamstirilmasi gerektigini diistintiyorum”
(K4).

“Ilk iki sene olamaz. Ogrencinin diizeyine gore 11. sumf ilk yarisindan sonra bu
tekniklerle tamstirilabilir. Ciinkii orda da zaten 5 diyezleri 5 bemolleri rahat bir sekilde yapiyor
oluyor teknik olarak ilerlemis oluyor. Her ogrencinin kendi diizeyi farkl oluyor eger diizeyi
uygun degilse ben bu teknikleri gésteremem. Ornegin temel teknigi oturtmadan glissando
caligsa bir 6grenci bu sefer bozdugu pozisyonunu tekrar oturtmam gerekecek bu durum
yiiziinden hazir olmayan ogrenciler icin genisletilmis tekniklerin uygulanmasini tavsiye
etmiyorum” (K5).

“Genel olarak bu teknikleri on bilgi olmast agisindan onlara klarnet egitimlerinin en
basinda bahsederek gostermeye calistyorum” (K6).

“Bunun i¢in herhangi bir zaman yok. Tabii ki ¢cocuga baslangicta dgrenmesi gereken
temel teknikleri gosterdikten sonra bu tekniklere geciyorum” (K7).

“Ilk 3 yil bu teknikleri kullanmasin iifleme/dudak pozisyonunu oturtma ile ilgili sorun
olusturabilmesi agisindan dogru bulmuyorum. Her 6grencinin seviyesine gore genisletilmis
klarnet teknikleri ile tamistirilmasi farklilik gosterir. Bazi 6grenci bu teknikleri kendisi fark
eder, bazen de eser geregi bu teknikler karsimiza ¢ikar ve ogrenci o vesileyle bu tekniklerin
bazilari ile tanigmis olur” (K12).

Sozlii  gerceklestirilen goriismelerde katilimcilar tekniklere yonelik fikirlerini
belirtmislerdir. Tablo 5 ve Sekil 54’de bu goriislerden olusturulmus “Genisletilmis Klarnet

Teknikleri” temas1 ve ilgili kodlar yer almaktadir.

Tablo 5
Katilimcilarin genisletilmis klarnet tekniklerinin klarnet egitiminde kullanimina yonelik
gortisleri
Tema Alt Tema Kod Katilimet
Vibrato Zaman kalmiyor K2, K5
Kiigiik aralikli glissando K2, K5
Glissando
11. siif seviyesinde K4
Mouthpiece Alone (Sadece Dogru, temiz, diiz ses i¢in K4, K5
Agizlikla Seslendirme) Baslangi¢ ortaokul seviyesinde K2

Fiziksel hareket Dogal siireg K2
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Zor K2
Agizlik olmadan seslendirme
= Zararl K2
[P]
é Flutter tongue (Kurbaga dili) 11 - 12. smif seviyesinde K4
~2 -
et Slap tongue (Tokat dili) Ileri diizey K5
g Eserlerin agir boliimleri i¢in K5
< Nefes ve hava sesleri
e Orta diizey K5
£ Multifonikler Cok ileri seviye K5
% Calgilar yetersiz K5
=
3 Alternatif parmak pozisyonlar1  Gostererek yaptiriyorum K5
Baslangi¢ seviyesi K5
Double tongue (Cift dil) Tek dilin hizlanmas1 i¢in K5

Sekil 54
Katilimcilarin genisletilmis klarnet tekniklerinin klarnet egitiminde kullanimina yonelik

gortisleri

Gems!enlmw Klarnet Teknikleri \

\\ \\
T
Mculhplece Alone
(Sadece agizlikla \ Vibrato
ses\endlrme) ©] \

o -:o‘//

|
- Flutter tongue (Kurbaga
Fiziksel hareket dili)

(CHl| ¥ U Baslangic ortaokul
Dogal siirec @l '/ . Dogruy, temlz diiz ses seviyesinde Zamanglm 5
$ : 1y
] 11 - 12. sinif seviyesinde s gn (Gl G|
P Cl K2 el
K4 Slap tongue (Tokat? i Mumfon.mer Alternallf parmak K2.K5
@] = pozxsyoman
@ lleri diizey, Cok ileri seviye
L cal @
x / Agizlik olmadan =
(CHl| seslendirme K9 K5 S ] (@
Zararli ¥ Calgilar yetersiz N " ]
A & Double tongue (Giftdil)  Glissando ——a.
(Cl @ ¥ i — Y \ c
K2 Zor = Gostererek yaptiriyorum CHl| \ 11. sinif seviyesinde
@] Nefes ve hava sesleri & Tek dilin hizlanmasi igin ]
/ — K4
K2 / v (cal o (| (Ca|
_ @] KS K5 Kiigiik arahl;h glissando
(G}
Orté diizey ilf‘;‘snerlerin agir bélumleri (cm|
] K2, K5

K5 K5

Arastirmada ¢ogu katilimci teknikleri hangi diizeyde kullandigimi tablo iizerinde
gostermeyi tercih ederken; K2, K4 ve K5 tekniklere ve bu tekniklerin egitimde
kullanilabilirligine yonelik goriislerini ayrica belirtmislerdir. Buna gore K2 fiziksel hareket,
agizlik olmadan ¢alma, glissando, play only moutpieces (sadece agizlikla seslendirme) ve
vibrota tekniklerini degerlendirdigi goriilmektedir. K2’nin bu teknikler ile ilgili olarak fiziksel
hareket teknigini dogal siirecte gelisen bu teknik agizlik olmadan ¢alma teknigini zararli ve zor
olarak degerlendirirken glissando teknigini kiiclik araliklarda yaptirdigini, play only

moutpieces (sadece agizlikla seslendirme) teknigini baslangi¢ ortaokul diizeyinde kullanmaya
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basladigin1 ve vibrato teknigine zaman kalmadiginmi belirtmistir. K4 flutter tongue (kurbaga
dili), glissando ve play only moutpieces (sadece agizlikla seslendirme) tekniklerini
degerlendirmistir. K4’e gore flutter tongue (kurbaga dili) teknigi 11. — 12. siif diizeyinde
seslendirilebilecek, glissando 11. siif diizeyinde seslendirilebilecek tekniklerdir ve play only
moutpieces (sadece agizlikla seslendirme) teknigi dogru, temiz ve diiz ses caligmalar1 i¢in
kullanilabilmektedir. Bunun yani sira K5’in pek ¢ok teknigi diizey ve kazanimlara yonelik
degerlendirdigi ayrica alternatif parmak pozisyonlar: teknigi i¢in de calgilarin genellikle
yetersiz kaldigini belirttigi Tablo 5 ve Sekil 52°de goriilmektedir.

Bazi1 katilimcilarin “Genisletilmis Klarnet Teknikleri” temasina yonelik goriislerine
asagida yer verilmistir.

“Agizlik olmadan seslendirme teknigi lise sonda yapilabilir. Birincisi ¢ok zor ikincisi
¢ok zararl bir teknik oldugunu diistiniiyorum. Ciinkii agizlik genis. Biitiin ¢ene kaslari ve
dudaklar gereginden fazla yoruluyor o yiizden bu teknigin zarar verebilecegini diistiniiyorum.
Eglencesine haftada bir yapilabilir ya da eserde varsa yapilabilir ama bunu stirekli yapmanin
dogru olmayacagim diisiiniiyorum. Glissando teknigini lise seviyesinde diyez bemolii ogrenen
her ogrenci glissando yapabilir. Ciinkii biz asil 6nemli olan bilek gegisidir, ne kadar teknikte
olsa o teknigi bilek hareketleri ile yapar. Vibrato teknigini lise sonda baslamasi lazim ¢iinkii
dudak teknigini inanilmaz kaydirryor, vibrato ile ¢alismaya alistyorsa ogrenci onu toparlamasi
¢ok daha uzun siiriiyor, Bizim ogrencilerimizin iglerinden geldikleri igin vibrato yapiyorlar
dogal yatkinliklar: oluyor vibratoya karsi ve ben 6gretmeye gerek kalmiyor biliyorlar ¢iinkii
vibratoyu... Sadece agizlikla seslendirme teknigini ben ortaokulda ogrenciler ile baslatiyorum,
(eser esnasinda) sol sesi ¢iktigi icin, eser sol ile baslayan bir sey ise solden yukariya ¢ikip
indirebilir ve bunu kulagina oturtulabilir ayni trompetcilerin agizlikla pozisyonlar: ¢alistiklar
gibi ¢alisirsa profesyonel klarnetcgiler ¢ok rahat bir sekilde bu teknigi seslendirebilirler.
Fiziksel hareket teknigini Kararinda bir sekilde yapilabilir. Dogal bir siire¢ oldugu i¢in bunu
dogal gelisen bir durum klarneti elinize aldigizda zaten kendiliginizden salinmaya
baslyorsunuz” (K2).

“Glissando teknigini genellikle 11. sinif seviyesinde kullantyorum. Ciinkii ogrencilerin
anca iki senede temel ton ve teknikleri oturuyor bu sebeple 11. sinif da ancak kullanilabilir hale
geliyorum bu teknigi. Play only mouthpieces teknigini baslangi¢ta ¢cagdas teknik olarak degil
tongue/kurbaga dili tekniginde dedigim gibi daha ¢ok bireysel hiza gore hareket ettigim icin bu

teknikleri ogrenci seviyelerine gore eger seviyesi yeterli ise derslerimde yer veriyorum. Yine
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ayni sekilde bu teknigi yukarida bahsettigim gibi 11.- 12. sinif seviyelerinde kullanabiliyorum”
(K4).

“Kiigiik aralikh glissandolart verebilirim... Oktav glissando ¢alistirmam. Ayrica bu
glissando teknigi uzun siire ¢calismadan olmuyor. Sadece agizlikla ¢alma teknigini klarneti
ogrenmeye basladiklart zaman yapuvyorlar. Yaklasik 1, 1.5 ay kadar diizgiin ses elde edene
kadar bunu yapiyorlar. Slap tongue/tokat dili teknigi ancak ileri diizey lise son sinif 6grencileri
kullanabilir. Nefes ve hava sesleri teknigini genellikle eserlerin agwr béliimlerinde kullanmay:
severim. Cok tatli ve hos bir ton ekliyor. O hava kagirma sesini seviyorum. Orta diizeyde
verilebilir ¢iinkii ilk sene hava kagirmamayr tamamen o6grenmis oluyor. Orta diizeyin
ortalarinda eserlere renk katmast i¢in karanlik bir etki yaratmasi icin veriyorum diyebilirim.
Multifonikleri ancak ileri diizey lise son sinif o6grencileri kullanabilir. Alternatif parmak
pozisyonlari tekniginin 5 opsiyonu oluyor ama égrenciye 3 tanesi yetiyor ¢iinkii ¢algist bozuk
kalitesi diisiik. ... O pozisyonlarin dogru bir ses tonuyla ¢ikmast icin alternatif parmak
pozisyonlarina basvuruyorum. Bir arada ¢aldira ¢aldira dogru sesleri gosterebiliyorum ¢iinkii
dedigim gibi zamana sahip degilim. Ve biitiin bir alternatif parmak pozisyonlarini
gosteriyorum. Yani kullanilamasa bile gésteriyorum, zaten égrencilerime biitiin bir tabloyu
veriyorum” (K5).

Katilimcilarin genisletilmis klarnet tekniklerini egitim siire¢lerinde kullanimini daha
ayrintili belirleyebilmek amaciyla kullandiklar1 genisletilmis klarnet teknikleri ve diizeyleri
sorulmus, Tablo 6 olusturulmustur.

Tablo 6

Katilimcilarin genisletilmis klarnet tekniklerini egitim siireclerinde kullanma diizeyleri

Ortaokul Lise Lisans Lisansiistii
Slap Tongue K5, K8, K12, K2, K3, K7, K15
(Tokat Dili) K13, K16 K8, K11, K17
K2, K5, K11, K3, K4, K7,
Flutter Tongue
. K12, K13,K16, K8, K14, K15,
(Kurbaga dili)
K17 K17
K1, K2, K3,
K5, K6, K7,
Glissando / K4, K7, K8,
K2, K11 K8, K11, K12, K15
Portamento K11, K14, K15,
K13, K17

K17,K18
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K2, K6, K8, K1, K3, K4,
Vibrato K11,K12,K13, K7,K8,Kl11, K15
K14,K16, K17 K17,K18
Circular Breathing
K3, K8, K11,
(Devamli nefes K12, K13, K16 K17 K13, K15
gevirme)
Breath and Air Sounds
K5, K8, K11, K3, K7, K8,
(Nefes ve Hava K15
. K12,K13,K16 KI11,K14,K17
Sesleri)
Multiphonics K2, K8, K12, K2, K3, K7, K15
(Multifonikler) K13,K16 K8, K11, K17
Muted Sounds K8, K12, K13,
. K8 K11, K15
(Siirdin) K16
Hand Pops K2, K8, K12, K7, K11,
K2, K3, K8
(El vurusu) K13,K16 K15
K7, K11,
Perkiisif Sesler K12, K13, K16 K2, K3, K8
K15
Vocal sounds / Hum
K2, K3, K7,
and Play (Calarken K8, K12, K16 K11, K15
K8, K13
sOyleme)
Key Clicks K2, K8, K12,
K2, K8, K11 K15, K7
(Tus Singirtisi) K13,K16
Harmonics K2, K8, K12, K2, K8, K11
K7,K11
(Armonikler) K13, K16, K15, K17
K2, K3, K8, K7, K11,
Mikrotonlar K2,K12,K16
K13,K14 K15
K3, K11,
Ampflikasyon K12, K16 K8, K14
K15
K4, K6, K7,
Alternatif Parmak K5, K8, K11, K2, K8, K17,
K8, K10, K13, K15
Pozisyonlari K12, K17, K18
K14,K17, K16
K2, K3,
Ekotonlar K8, K12, K16 K8, K11, K13

K15
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Mouthpiece alone

K2, K5, K7, K2, K7, K8,
(Sadece Agizlikla K11,K12, K16 K11, K15
K11 K11, K13, K18
Seslendirme)
Phsical Movement K8, K12, K13, K3, K7, K8,
K11, K15
(Fiziksel Hareket) K16, K11, K15, K17
Without Mouthpieces
K3, K7,
(Agizlik olmadan K12, K16 K2, K8, K15
K11, K13
seslendirme)
Double Tongue
K6, K12 K11 K13
(Cift Dil)
Teeth on Reed
K12, K13 K11
(Kamisa Digle Baski)
Lip Buzzin
P s K12, K13 K11
(Dudak Viziltisi)
Timbre Trills
K12, K13 K11
(T1n1 Trilleri)
Throat Tremolo
K12, K13 K11
(Bogaz Tremolosu)
Smorzato K12, K13 K11

Bunun yani sira ilgili tabloya yonelik olusturulmus harita Sekil 55°te yer almaktadir.
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Sekil 55

“ .

Katilimcilarin genisletilmis klarnet tekniklerini egitim siireclerinde kullanma diizeyleri
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Tablo 6 ve Sekil 55 incelendiginde klarnet egitimcilerinin en sik kullandiklar1 klarnet
tekniklerinin glissando/portamento (15 katilimc1), alternatif parmak pozisyonlar: (14 katilimci)
ve play only mouthpieces (sadece agizlikla seslendirme) (9 katilime1) oldugu goriilmektedir.
Bunun yani sira katilimcilar glissando/portamento, alternatif parmak pozisyonlari ve
moutpieces alone (sadece agizlikla seslendirme) tekniklerini egitimin her asamasinda
kullandiklarini belirtmislerdir. Buna karsin teeth on reed (kamisa disle baski), lip buzzing
(dudak wiziltist), timbre trills (tin1 trilleri), throat tremolo (bogaz tremolosu) ve smorzato
tekniklerine sadece li¢ katilimer (K11, K12 ve K13) egitim siireglerinde yer verdiklerini ifade
etmislerdir.

Katilimcilara genisletilmis klarnet tekniklerinin 6gretim siireglerine yonelik sorular
sorulmustur. Buna gore katilimcilar siireglerini igerik, siralama, seviye, 0gretim yontemleri,
yararlanilan metot ve kaynaklar ile zorluk ve sorunlara yonelik degerlendirmislerdir. Bu
degerlendirmeler sonucunda “Genisletilmis klarnet teknikleri Ogretim siireci” temasi
olusturulmus ve elde edilen kodlar Tablo 7 ve Sekil 56’da gosterilmistir.

Tablo 7

Katilimcilarin genigletilmis klarnet teknikleri 6gretim siirecine yonelik gortisleri

Tema Alt Tema Kod Katilimc1
K1, K2, K3, K4, K5,
5 Eserde yer almasi K6, K7, K8, K12, K13,
O
ﬁ K14, K15, K17, K18
g Entonasyon saglama K10, K12
:§D Uzun notalar i¢in nefes ¢evirme K3
g Igerik Donem ozellikleri K5
% Legato calimini kolaylagtirma K10
é Tiirkiye’de anlamli bulunmuyor K11
E Yeni miizigi dogru yorumlayabilmek K13
é Tiirk miizigi meraki K14
§ Popiiler miizik icrasi K14

K1, K2, K4, K7, K11,
Uygulamasi kolay tekniklerden baslama K12, K13, K14, K17,
K18
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K3, K6, K8, K15, K16,

Sira Siralama yok K17
Kronolojik siralama K5
Eserde yer alan teknikler K7
Ogrenciden dgrenciye degisir K15
, K2, K4, K5, K6, K11,
Ogrenci seviyesi K16, K18
Temel tekniklerden sonra KO, K7, K10, K12, K14,
K15
Ileri seviye K3, K14
Seviye Merak istek K14, K16
Eserin ihtiyaglari K8
Ogrenci gelisimi K8
Liseden sonra K9
Lisans 3-4 K1
Orkestra sololar1 K15
4-5 yil klarnet ¢aliyor olmak K13
K1, K2, K3, K4, K5,
Gosterip yaptirma/Orneklendirme K6,K7,K10,K11, K12,
K14, K16, K18
Teorik bilgi/Anlatim K5, K10, K9, K17
Taklit K2, K3, K4, K17
Ogretim Video izleme/dinleme K1, K3,K16
yontemi Soru cevap K6, K12
Deneme yanilma K12, K17
Ayna karsisinda K6
Ornek olay K8
Stres yonetimi K13
, K4, K6, K7, K11, K13,
Vararlamlan Internet videolari/resimler K17, K18
metot/kaynak  Multifonik kitaplar K2,K16
Elimde yok K3
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Basili kaynaklar K8

Baslangi¢ seviyesi metotlar K10

Yurtdis1 kaynakli metotlar K11

Ogrenci seviyesi yetersizligi K2, K3, K4, K5, K18
Ogrencilerin ¢alisma isteksizligi K2, K3, K5

Bireysel hiz yavashgi K4, K7

Ogrenci kaygisi K12,K18

Ogrenci uygulamalari K1

Zaman yetersizligi K5

Tekniklere yonelik basit, sistematik, K2, K3, K5, K7

asamali, metotlarin olmayisi/Kaynak

Zorluk ve  eksikligi

sorunlar Ogrencinin temel miizikal bilgi eksikligi K8
Miifredatta yer almamasi K11
Hazirbulunusluk K12
Yeterli hazirbulunugluktan 6nce K14

teknikleri deneme

Eski aligkanliklar K16
Ogrencinin &grenme, kavrama, beceri K17
degisikligi

Ogrenci motivasyonu K18

Tablo 7 incelendiginde katilimcilarin genisletilmis klarnet teknikleri egitim siireclerine
iliskin olarak igeriksel a¢idan ¢ogunlukla (14 katilimci) eserin iginde geciyorsa bu tekniklere
yer verdikleri bunun yan1 sira donem 6zellikleri ve yeni miizigi dogru yorumlayabilmek igin
derslerinde kullandiklarini belirttikleri goriilmektedir. Genisletilmis klarnet tekniklerini
Ogretme sirasina yonelik olarak ¢cogu katilimcr (10 katilime1) uygulamaya kolay tekniklerden
basladiklarmi belirtmislerdir. Ayrica herhangi bir siralama gozetmeyen katilimcilarin yani sira
kronolojik siralama gozeten, eserde yer alan teknikleri uygulayan ve bu siralamay1 6grenciye

gore diizenleyen katilimcilar da vardir.
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Sekil 56

Katilimcilarin genisletilmis klarnet teknikleri 6gretim stirecine yonelik goriisleri
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Tablo 7 ve Sekil 56 seviye acisindan incelendiginde katilimcilarin 6grenci seviyesi
gozettikleri, temel tekniklerden sonra genisletilmis tekniklere yer verdikleri goriilmektedir.
Buna paralel olarak bu teknikleri ileri seviyede, Lisans 3 — 4. siifta, liseden sonra yada 4 — 5
yil klarnet calan Ogrencilere Ogrettigini belirten katilimcilarin yani sira 6grencinin meraki
dogrultusunda seviye belirledigini vurgulayan ve eserin ihtiyaci ya da orkestra sololarinda yer
alma durumuna gore de egitim siirecini diizenledigini belirten katilimcilar vardir.

Katilimecilarin bu tekniklerin 6gretimi sirasinda kullandiklar1 6gretim ydntemleri
incelendiginde ¢ogu katilimcinin (12 katilimci) gosterip yaptirma/drneklendirme yontemini
kullandig1 ayrica derslerde taklit, anlatim, video izleme/dinleme, stres yonetimi ve deneme
yanilma yontemlerinin de kullanildigr belirlenmistir. Yararlanilan kaynak ve metotlar
incelendiginde katilimcilarin ¢gogunlukla internet videolar: ve resimlerinden yararlandigi buna
ek olarak multifonikler ile ilgili metotlar ile baslangi¢ seviyesi kitaplarini ve yabanci kaynaklari
kullandiklar1 goriilmektedir. Bir katilimci elinde kaynak olmadigini belirtmistir.

Katilimcilarin genisletilmis klarnet teknikleri egitim siirecinde karsilastiklar1 zorluk ve
sorunlar incelendiginde &grenci seviyesinin yetersizligi ilk sirada yer almaktadir. Bununla
birlikte kaynak eksikligi, Ogrencilerin c¢alisma isteksizligi ve bireysel 6grenme hizlar
yer almamasi, 6grenci motivasyonu ve zamanindan once tekniklerin denenmesi sonucu olusan
olumsuzluklarin giderilme siireci katilimcilar tarafindan belirtilen zorluk ve sorunlardir.

Bazi katilimcilarin “Genisletilmis Klarnet Teknikleri Ogretim Siireci” temasimin
“Igerik” alt temasina iliskin goriislerine asagida yer verilmistir.

“Eserin icinde geciyorsa glissando ve vibrato 6gretmem gerekiyor. Tabii ki 6grenciye
bunu kendim uygulayarak gosteriyorum. Sonrasinda bunu yaparken fiziksel bazi seyler
yvapryoruz iste girtlagimizda o sesleri glissando yaparken bir gevsetiyoruz dudagimizi
gevsetmemiz gerekiyor. Vibrato yaparken de ayni sekilde nefes destegi de gerekiyor bunlar
kendim uygularken diistintip onunda yapmasini sagliyorum. Eserden dolayr boyle bir ihtiyag
dogabiliyor” (K1).

“...seslendirilecek eserde bulunan teknikler dogrultusunda da bunu belirliyorum tabi
ki eser boyutu da var” (K3).

“Legato ¢alimint kolaylagtirma ve dogru entonasyonu saglama ihtiyact
dogrultusunda” (K10).

“Cagdas miizik yapitlart calmaya basladik¢a 6grenme siirecimizde baslamis oluyor.
Yeni miizigi dogru yorumlayabilmek icin ozellikle belli bash teknikleri kesinlikle bilmek
gerekiyor” (K13).
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Baz1 katilimcilarin “Genisletilmis Klarnet Teknikleri Ogretim Siireci” temasi “Sira” alt
temasina iliskin goriislerine asagida yer verilmistir.

“Ashnda bir swrast yok bunun ama kurbaga dili teknigi icin yapmak igin ogrencinin
normal dili de atmasi gerekiyor yani bu iste bu tekniklerin bir sirasi yok... Ornek olarak
kurbaga dilini vermek istedim. Sonra nefes icin ise diyaframinin gelismesi lazim ki devamli
nefes cevirmeyi iyi yapabilsin” (K3).

“Bazi seyleri teknikleri kronolojik olarak veriyorum, ozellikle teknik kisimlari. Eserin
doneminde o teknik yoksa bile bak bu teknikte bu dénemde ortaya ¢ikmis bir teknik bu donemde
kullanmilyyor diye illaki biliyor olmalari gerekiyor. Zaten burada hizlandirimis bir egitim
alworlar bazilarina zaman kaliyor bazilarina zaman kalmiyor. En azindan iki sene hazirligimiz
olsa ogrenci seviyesi ve egitiminin kalitesi acisindan bu tekniklerin hepsine girebiliriz diye
diistintiyorum” (K5).

“Ilk bas daha uygulamas: diger tekniklere nazaran kolay tekniklerden; kurbaga dili
ile baslarim sonra glissando ve alternatif parmak pozisyonlarini sonrasinda multifonikleri
gostererek devam ederim. Esere gore bu sekillenerek devam eder” (K7).

“Ogrencinin seviyesine gore bu teknigi iceren bir eseri ¢alar diye diisiiniip eseri oyle
veriyorum. Bu onlarin ¢alabilecekleri kolay extended (genigletilmis) tekniklerden birisi oluyor
genelde daha sonra seviyeyi artiririz tabii ki...” (K18).

Bazi katilimcilarin “Genisletilmis Klarnet Teknikleri Ogretim Siireci” temas1 “Seviye”
alt temasina iliskin goriislerine asagida yer verilmistir.

“Bireysel olarak kendi hizlart ve seviyeleri uygun ise bu teknikleri 6gretiyorum” (K4).

“Ogrenci temel almasi gereken teknikleri almissa (legato, staccato, detache) bu
tekniklere seviyesi yetiyorsa vermeye ¢alisiyorum” (K6).

“...cagdas tekniklere gelene kadarki temel teknikleri ogrenmis ise bunlar: gozeterek
uygulatirim” (K7).

“Ogrencinin gelismisligine gore lise, lisans, yiiksek lisans, doktora...” (K11).

“Ogrencinin seviyesi ve yapabilirligi belirleyici oluyor. Ilgi ve ¢calmak istediklerinin
getirdigi ihtiyaca gore” (K16).

Katilimeilarm “Genisletilmis Klarnet Teknikleri Ogretim Siireci” temasi “Ogretim
yontemi” alt temasina iliskin bazi katilimci goriislerine asagida yer verilmistir.

“Géosterip yaptirma tekniginden faydalaniyorum tabii ki ornekleri de dinliyoruz
youtube vs. ama sonug olarak ben kendim yapiyorum o beni gézlemliyor ve yapryor” (K1).

“Multi tonlart kitaplari var onlari oralardan ogretirim ama diger teknikleri taklit

yontemi ile 6gretirim, gosterip yaptirma gibi” (K2).
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“Ozellikle stres yonetiminin iyi olmasi gerekiyor. Ciinkii ¢ocuk 6grendigi pek ¢ok
dogruyu kirmak zorunda bu tekniklerde basarili olmast i¢in” (K13).

Bazi katilimcilarm “Genisletilmis Klarnet Teknikleri Ogretim Siireci” temasi
“Yararlanilan metot/kaynak™ alt temasina iliskin goriislerine asagida yer verilmistir.

“Multitonlar icin kaynaklar ile gosteririm, ama kurbaga dili vs igin yok, hatta diger
biitiin teknikler icin kaynak yok eserde bir dipnot olarak yaziyor ama nasil yapacagimiz
hakkinda bir agiklama yok. Bu yiizden kaynak eksikligi oldugunu diistiniiyorum” (K2).

“...internet videolar: (youtube) ve resimlerden yardim aliyorum” (K4).

“Youtube videolar: ve gorsel yazili internet kaynaklar:1” (K6).

“Baslangig¢ seviyesi metotlardan yararlaniyyorum” (K10).

“Yurt dis1 kaynakli metotlar, internet” (K11).

Baz1 katilimcilarin “Genisletilmis Klarnet Teknikleri Ogretim Siireci” temas1 “Zorluk
ve sorunlar” alt temasina iliskin goriislerine asagida yer verilmistir.

“Tabii ki ogrenci i¢in kendini disipline ettigi bogaz dudak dil biitiin hepsini
diisiindiigiimiiz zaman biitiin disiplininden uzaklasip farkly bir seyi yapmasini istedigimizde
ogrenci eger klarnetteki yeterlilikleri saglam bir sekilde kazanmissa bir problem olmaz ama
kazanmamuis ise daha yeni ise bu durum pozisyon dudak dil diyafram tekniklerini bozma
ihtimali olabilir. Tabi ogrenci ilk zamanlar bunu kesfedemiyor yapamiyor ¢ok zor geliyor ilk
baslarda ciinkii ¢cok garip bir sey yaptigini diisiiniiyor. Ilk énce o sesi bozup distorsin bir ses
elde edip glissandoyu elde etmesi ki... Ben oyle yapiyorum... Glissando tekniginde kiiciik
araliklarla kaymalar daha kolay oldugu i¢in kiiciik araliklar ile glissando alistirmalarina
baslyorum sol-la la-si si- do gibi sonra daha biiyiik araliklarla alistirmalarimi yaptirarak
pratik edinmelerini saglamaya ¢alistyorum. Onun disinda vibrato daha égretilmesi kolay bir
teknik ama glissando bir tik daha zor ona gore. Karsilastigim zorluklarda ogrenciler bir anda
uygulayamuyor ama adim adim kiiciik adimlarla gegersek o sorunlart asiyoruz” (K1).

“Bu  teknikleri calistirirken metot ve etiit kitaplarimin olmayisi. Ogrencilerin
hazirbulunugluklarimn diisiik olmasi, seviyelerinin yetersizligi” (K3).

“Ogrencilerdeki hazirbulunusluk seviyeleri ve bireysel hiz seviyeleri cok onemli.
Mesela Stockchousen’in eserinde Berio’nun eserinde besteci eserin altina bu tekniklerin
agtklamalarina yer vermis. Bence besteciler bunlara yer verecegine bu teknikleri daha basit
diizeyde Klose metot gibi diizenli ve asamall giden genisletilmis teknikleri ¢alistiran metotlar
olsa bu genigsletilmis ¢calim tekniklerini uygulatip ogretirken karsilastigimiz zorluk ve sorunlari

asmis oluruz” (K16).
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“Yukarida ¢agdas ve modern miizige iilkemizde yaklasimi anlatmistim. Miifredati da

“Ogrencinin iifleyisini bozmasi ve basa sarmak. O nedenle 6grenci hazir olmadan asla

baslanmamali hatta denenmemeli. Ciinkii ogrenci bir kez kegsfettiginde denemeye devam ediyor.

Hazirbulunusluk durumu ¢ok énemli” (K12).

Katilimeilara genisletilmis klarnet tekniklerinin 6gretimine yonelik goriis ve onerileri

sorulmus, elde edilen verilerden Tablo 8 ve Sekil 57°de yer alan kodlar olusturulmustur.

Tablo 8

Katilimcilarin genigletilmis klarnet tekniklerinin ogretimine yonelik goriis ve onerileri

Tema Kod Katilime1
Calistirilmal K4, K5, KO, K7,
K14, K18
Yeterli seviyeye gelmeden genisletilmis calgi tekniklerini
calismak dogru degil KL K2 K14
Miifredata eklenmeli K3, K5, K16
Ogrenci durumuna gére calistiriimali K9, K12
Ogrenciye gore yontem belirleme K13,K16
= Ileri seviyede merak kendiliginden olusacak K1
5 Her seviyede Ogretilebilecek teknikler var K2
é Konserler diizenlenmeli K3
% Dogal siireg igerisinde kullaniliyor K6
:8 Donem gerekliligi K7
Seviye farki gdzetilmeden eser ihtiyact dogrultusunda K8
Ogretilmeli
Calic1 enstriimanin mutlaka olanaklarii 6grenip bilmeli K11
Genisletilmis teknikler yetenek isidir K12
Ogrencinin fiziksel ruhsal dzellikleri K13
Ihtiya¢ durumunda K14
Masterclass/online egitim/6zel ders vb. yollar ile K14
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Sekil 57

Katilimcilarin genisletilmis klarnet tekniklerinin ogretimine yonelik goriis ve onerileri

]
Genisletilmis Tekniklerin Calistiriimasi
]
] ileri seviyede merak
) Konserler diizenlenmeli kendiliginden olusacak ~
i (| ] e }
Dénem gerekliligi K3 K1 Miifredata eklenmeli
] |
K7 K3, K5, K16
A\
G )= el &
Calistiriimali Goriis ve Oneriler Yeterli seviyeye
gelmeden bu teknikleri
@ galigmak dogru degil
K4, K5, K6, K7, K14, K18 @
K1, K12, K14

(@ |
Dogal slireg igerisinde G
kullaniliyor

Masterclass/online (Bl
egitim/6zel ders vb. Her seviyede
yollar ile Ogretilebilecek
teknikler var

]
K6 G Genigletilmis
— teknikler yetenek

Ogrenci durumuna gére

calistiriimali ] ] K14 @
] Seviye farki K12 K2
K9, K12 gozetiimeden @] $
' eser ihtiyacina Oarencinin fizi ]
snelik grencinin fiziksel ruhsal R . A =1
. ozellikleri Ogrenciye gére yoéntem C
@ @ ¥ belirleme Intiyag durumunda
— \j
K8 K13 ]
Calici enstrimanin K13, K16 @
mutlaka olanaklarini K14
ogrenip bilmeli
A
]

K11

Tablo 8 ve Sekil 57 incelendiginde genisletilmis klarnet tekniklerinin egitim siirecine
dair pek ¢ok gorlis ve Onerinin belirtildigi goriilmektedir. Bu goriisler incelendiginde
genisletilmis klarnet tekniklerinin klarnet egitimi siirecinde calistirilmasi gerektigi yoniinde
goriis bildiren katilimcilarin oldugu goriilmektedir (K4, K5, K6, K7, K14, K18). Bunun yani
sira yeterli seviyeye gelmeden bu genisletilmis teknikler calismanin uygun olmadigini 6zellikle
vurgulayan katilimeilar da vardir (K1, K12, K14). Ayrica genisletilmis klarnet tekniklerinin
miifredata eklenmesi, 6grenci durumuna gore calistirilmasini ve Ogrenciye gore yontem
belirlenmesi, konserlerin diizenlenmesi ve masterclass, cevrimigi egitim, 6zel ders vb. yollar ile
egitiminin desteklenmesi katilimcilarin Onerileri arasindadir. Bazi katilimcilar seviye farki
gozetilmeden eser gereklilikleri dogrultusunda calistirilmast ve her calicinin enstriimanin
mutlaka olanaklarmi 6grenip bilmeleri gerekliligi yoniinde soruyu cevaplarken buna karsin
diger bir katilimci genisletilmis tekniklere yonelik bu tekniklerin farkli bir yetenek
gerektirdiginden dolay1 her 6grencinin bu teknikleri seslendirmesi i¢in zorlanmasinin dogru

olmadig1 yoniinde goriis belirtmistir. Tiim bu Onerilere ek olarak katilimcilar ileri seviyede
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merak kendiliginden olusacagi, her seviyede 6gretilebilecek tekniklerin oldugu, bu tekniklerin
dogal stire¢ igerisinde kullanildig1 ve donem gerekliligi oldugu goriislerini belirtmislerdir.

Bazi katilimcilarin “Gériis ve Oneriler” temasma iliskin goriislerine asagida yer
verilmistir.

“Soyle yani klarnet ¢cok zengin bir ¢algi tabi, giicii ¢ok fazla, ¢ok fazla miizigin icinde
ver alabiliyor ama bizim insanimizda da bu var yani bir seyler oturmadan onu da yapayim bunu
da yapayim su da ¢ok giizel falan... Ama hayw oniine koyulan desifreyi yapamayan, ¢ok giizel
bir tonu olmayan, entonasyonu iyi olmayan, teknik anlamda kendini ¢ok gelistirememis birinin
ben daha iist diizey tekniklere yonelmesini égrenciler agisindan biraz tehlikeli buluyorum. O
yiizden yaptigim egitimin icine ben bu yiizden sokamiyorum bu teknikleri. Ama ben ortaokul
lise diizeyinde bu ogrencilerin dersine giriyor olsaydim onlar zaten dogal bir sekilde bu
tekniklere yonelimin olmas: bence gerekir. Diinya artik degisiyor ¢esitli sosyal medya var ve
bir siirti yeni seyler duyuyor insanlar ve biz niye yapamiyoruz bizde yapalim diyeceklerdir
ogrenciler. Ciinkii 4 yil i¢inde buna bir a¢clik olusmuyor ogrencilerde ama 9. - 10. yiulinda olan
bir ogrenci icin o kendi ¢algisinin sinwrlarini zorlamak isteyecektir” (K1).

“Bu teknikler kesinlikle ¢calistirilmali. Hani okullarda bununla alakali egitimin i¢inde
olmali hatta seslendirilmesi icin programlar hazirlanmali yani konserler verilmeli...
Genigletilmis klarnet tekniklerini kapsayan yaratici konserler verilmeli” (K3).

“Kesinlikle bence ¢ahstirlmali, zaten ¢alisacag par¢anin gerekliliklerinden dolay:
eserin igerisinde yer alyor bu siire¢. Sadece nota ¢calmak, siire degerlerine ve niianslarina gore
calmak degil ve bunun yaninda farkl teknikleri de 6grenmis kesfetmis oluyorlar. Bu yiizden bu
teknikleri gerekli buluyorum” (K4).

“Ogrenci mevcut kapsam olarak sahip olmasi gereken biitiin bilgileri almissa tabiki bu
teknikleri 6grenmeli, evet ¢ogu sey (tekmikler, pozisyonlar, vs.) biiyiik bir hizla ilerlemek
durumunda klarnet egitimi esnasinda biitiin bir miifredati bilmeli ama modern genigletilmis
calim tekniklerinden biitiin klarnet égrencilerinin haberinin olmus olmasi gerekiyor” (K5).

“Ogrenci seviyesine gore yol alinmalidir. Her dgrenci eser icinde varsa bile yapmasi
icin zorlanmamalidir ¢iinkii bu teknikler bir yetenek isidir. Ogrencinin bu teknikleri yapamiyor
olmasi klarnette basarisiz oldugunu gostermez. Cogu hatta efekt olarak kullanilir” (K12).

“Listelenmis tekniklerin hepsi olmasa da bir kisminin klarnet egitimi siirecinde yer
almast gerektigini diigiiniiyvorum. Fakat listeli tekniklerin biiyiik bir kismi klarnet egitimi
stirecini tamamlamus ve bu tekniklerden herhangi birine ihtiya¢ duyulan noktada ogrenilebilir,
calisilabilir ya da gelistirilebilir. Bu sebeple egitim - ogretim siirecinin sonrasinda masterclass,

online egitim, ézel ders vb. yollarla ihtiya¢ duyulan teknik ¢alisilabilir” (K14).
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Katilimcilarin egitim siireclerinde yararlandiklari eserleri ve bu eserleri hangi diizeyde

kullandiklarini belirleyebilmek amaciyla “Genisletilmis klarnet teknikleri iceren hangi eserlere,

hangi diizeyde klarnet egitiminizde yer veriyorsunuz?” sorusu sorulmus ve elde edilen

bulgulardan Tablo 9 olusturulmustur. Bu soru sorulurken literatiir taramas1 ger¢eklestirilerek

genisletilmis klarnet teknikleri igerikli eserler listelenmis, 6rnek olusturmasi i¢in katilimcilar

ile paylasilmis ve listede yer almayan bir eser ¢alistirma ihtimaline yonelik farkli eser adi

belirtebilecekleri diger segcenegi de eklenmistir.

Tablo 9
Katilimcilarin genisletilmis klarnet tekniklerini iceren eserlerin kullanildiklar: diizeye yonelik
gortisleri
Eserler / Diizey Ortaokul Lise Lisans Lisansiistii
A. Copland - K1, K3, K7, K8, Ks
Koncgerto K11, K13, K15, K17
A. Berg -
Klarnet ile piyano igin 4 K8 K8, K13, K17 K11, K15
par¢a
M. Béchorek -Epigramy K8 K13 K11, K15
L. Bassett - Monologlar K& K8, K13 K11, K15
D. Bennett -
K8 K5, K11, K13 K15
A Capella Clarinet
P. Bergamo -Kongerto K8 K8, K11, K13 K8, K15
L. Berio - Sequenza IX K8 K7, K8, K11 K13, K15
D. Blake -
K8 K8, K11 K13, K15
Arias
R. L. Caravan - K11, K13,
K8 K8, K15
Polychromatic Diversions K15
R. Cordero - K11, K13,
K8
Soliloquios No.3 K15
P. M. Davies —
K8 K8 K11, K15
The Seven Brightnesses
F. Donatoni - K11, K13,
K7, K8, K15
Clair K15
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K8, K15,
A. Eliasson -Disegno K8, K11
K13
J. Feld -
K8, K11, K15
Suite rhapsodica
K8, K11,
B. Fennelly -Tesserae VII K8
K15
G. Finzi -Paroxysme K3,K7,K11, K13 K5, K8, K15
J. Komives -Flammes K8 K8, K11 K13, K15
M. Kupferman -Five Little K3, K13,
K8 K8, K11
Infinities K15
K11, K13,
M. Kupferman -Four Flicks K8 K8, K11
K15
E. Mandat -
K8 K11, K15
Tricolor Capers
W. T. Mckinley -
K8 K8, K13 K11, K15
For One
S. Ran -
K8, K11,
For an Actor: Monologue K8, K13 K15
for Clarinet (in A)
R. Riepe -
K8 K8, K13 K11, K15
Three Studies on Flight
T. Scherchen -Hsiao
K8, K13, K11 K8, K15
Escargots volants
K8, K11,
G. Schuller -Episodes K8 K8, K13
K15
S. Sciarrino - K8, K11,
K8 K8
Let Me Die before I Wake K13, K15
Z. Sestak - K8, K11,
K8 K8
Musica Tripartita K13, K15
W. O. Smith -
K8 K13 K15
Jazz Set
K11, K13,
K. Stockhausen -Amour K8 K7, K8

K15
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K. Stockhausen -

K8 K7, K8, K17 K11, K15
In Freundschaft
K. Stockhausen -Der kleine K11, K13,
K8 K7, K8
Harlekin K15
P. Tate -
K11, K15,
Three Pieces for Solo K8 K8
Clarinet
J. Wildberger — K11, K13,
K8 K8
Diario per Clarinetto K15
William O. Smith - K11, K13,
K8 K8
Mosaic K15
A. P. Santillan Alcocer — K11, K13,
K8 K8
Some people say... K15

Tablo 9°da katilimcilarin klarnet egitim programlarinda kullandiklart genisletilmis
klarnet tekniklerini i¢eren eserler ve bu eserleri calistirdiklar1 diizey yer almaktadir. Bu soruyu
yanitlayan katilimeilar K1, K3, K7, K8, K11, K13, K15 ve K17°dir. Diger katilimcilar egitim
siireglerinde listede yer alan eserleri ¢alistirmadiklarini belirtmis, diger segenegine de ekleme
yapmamistir. Tablo 9’a gore ortaokul seviyesinde katilimcilarin higbirinin derslerinde
genisletilmis klarnet teknikleri icerikli eserlere yer vermedigi goriilmektedir. Lise diizeyinde
ise K8 hari¢ diger katilimcilarin bu eserleri derslerinde kullanmadig1 belirlenmistir. Lisans
seviyesinde en sik kullanilan eser 8 katilimcinin goriisiiyle “A. Copland-Concerto for Clarinet
and Strings Orchestra” eseridir. Bunun yani sira lisans seviyesinde siklikla kullanilan bir diger
eser ise 4 katilimci goriisti ile “G. Finzi-Paroxysme, pour clarinette seule”dur. Lisanstistii
diizeyinde klarnet egitiminde siklikla yer verilen genisletilmis klarnet teknikleri igerikli eserler
“S. Sciarrino-Let Me Die before I Wake, for Clarinet in Bb” ve “Z. Sestak-Musica Tripartita,
in Skladby pro Sélovy Klarinet” eserleridir.

4.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin ikinci alt problemi olan “Klarnet egitimcilerinin genisletilmis klarnet
tekniklerinin ¢agdas Tiirk miiziginde kullanimina yonelik goriisleri nelerdir?”” sorusuna iliskin
elde edilen bulgular dogrultusunda asagida olusturulmus tema ve kodlara ulagilmistir. Bu
kapsamda katilimcilara genigletilmis klarnet teknikleri igerikli cagdas Tiirk klarnet
repertuvarindaki hangi eserlere klarnet egitiminde yer verdikleri sorulmustur. Bu soru ile

egitimcilerin hem ¢agdas Tiirk klarnet repertuvarindaki genisletilmis klarnet teknikleri igerikli
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eserlere klarnet egitimlerinde yer verme durumlart hem de hangi diizeyde yer verdikleri

belirlenmeye ¢alisilmistir. Soru sorulurken katilimcilara 6rnek olmasi igin literatiir taramasi

gerceklestirilerek bir liste olusturulmus, eklemek istedikleri farkli eserler i¢in diger secenegi

sunulmustur. Katilimeilarin goriisleri dogrultusunda Tablo 10 olusturulmustur.

Tablo 10

Katilimcilarin klarnet egitimde kullandiklar: genisletilmis teknikleri iceren ¢cagdas Tiirk klarnet

eserleri ve kullanilma diizeyleri

Eserler / Diizey Ortaokul Lise Lisans Lisansiistii
Necil Kazim Akses - K7, K8, K11, _—
Allegro Feroce K12, K13
Erberk Eryilmaz - K7,KS8, K11, K8
Miniatures set No.3 K12, K13
S. Ugras Durmus -
K8 K7,K11, K12 K13
Uzun Hava
Meliha Doguduyal -
K8 K11,K12,K13
Longing (Hasret)
Fazil Say - K3, K7, K8 K11,
Sonata op.42 K12, K13
F. Orhun Orhon -
K8 K7,K11,K12
Klarnet i¢cin Miizik
Ilke Karcilioglu -
K7,K11, K12,
Klarnet icin K8
K13,
Varyasyonlar
Ilke Karcilioglu - K7,KI11, K12,
K7, K8
(Si)den Kerem’e K13
Ilke Karcilioglu - s K7,K11,K12,
Istanbul’da Bir Sabah K13
Onder Ozkog -
K8 K12,K13 K11
Rondo
Ozkan Manav -
K12 K11,K13
Taksim
Onur Tirkmen -
K12,K13 K11

Soru
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Tablo 10 incelendiginde sadece 6 katilimcinin sorular1 yanitladigi goriilmektedir (K3,
K7, K8, K11, K12, K13). Bu soruya yanit vermeyen katilimcilar ¢agdas Tiirk klarnet
repertuvarinda yer alan ve yukarida listelenmis eserlerden daha dnce haberdar olmadiklari, bu
nedenle eserler hakkinda bilgi sahibi olmadiklar1 ve egitim siireclerine dahil etmedikleri
yoniinde goriis bildirmislerdir. Eserler hakkinda goriis bildiren katilimcilarin hig biri ortaokul
seviyesinde bu eserleri kullanilmaktadir. Tablo 10 incelendiginde siklikla seslendirilen
eserlerin ¢gogunun lisans seviyesindeki 6grenciler tarafindan seslendirilebilecek eserler oldugu
goriilmektedir. Soruyu cevaplayan tiim katilimcilar tarafindan Fazil Say’in Sonata (klarnet ve
piyano i¢in) Op. 42 eseri lisans diizeyinde seslendirilen/seslendirilebilecek bir eser olarak
belirtilirken benzer bir cevap bes katilime tarafindan Erberk Eryilmaz’in Miniatures set No.3
(Bilbiilim Altin Kafeste, Merzifon Karsilamasi) eseri i¢in de verilmistir. Listede yer alan
eserlerin tiimii katilimcilar tarafindan lisans diizeyinde seslendirilebilecek eserler olarak
belirtilmistir.

Eser kullaniminin yani sira katilimcilara genisletilmis klarnet tekniklerinin ¢agdas
Tiirk miizigi klarnet repertuvarinda kullanimina yonelik gortisleri sorulmustur. Elde edilen
cevaplardan “Cagdas Tiirk miizigi eserlerinde genisletilmis klarnet tekniklerinin kullanimi1”
temasi olusturulmus ve ilgili kodlar Tablo 11 ve Sekil 58’de gosterilmistir.
Tablo 11

Katilimcilarin ¢cagdas Tiirk miiziginde genisletilmis tekniklerin kullanimina yonelik goriisleri

Tema Alt Tema Kod Katilime1
< Yeterli diizeyde kullanilmiyor K8, K11
‘S Eserlerde Genis kapsamda fazlasiyla kullaniliyor K11, K12
é’ kullaniminin Cesitlilik arttirabilir K7
Z yeterligi Tiirk melodileri K14
g Yoresel stiller K14
&) .
g £ Ihtiya¢ dogrultusunda kullanim K14
s 9
5 = Kullanimi dogru/yerinde K5,K11,K14
=
2 2 Yerinde kullanilmamakta K8
- Yerindeligi
.’%ﬂ Fazla K12
E Besteci calici ile birlikte ¢alisiimali K13
A4
5 Hatali kullanimlar olabiliyor K5, K13, K18
= Notasyon ' _ ‘
g Besteci yonlendirmeleri olmali K5, K7, K18
o dogrulugu
S Dogru kullaniliyor K7,K12,K14
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Besteci klarnet sanatgisi ile birlikte
K7,K13, K18
calismall

Bilgi eksikligi K8

Besteciye saygi duyulmali K11
K4, K5, K7,
K12, K14, K18
K4, K5, K7,
K14, K18

fleri seviye/zor

Kisa / kolay eserler bestelenmeli

Zorluk derecesi

Farkl1 seviyeler i¢in eser bestelenmeli K4, K5
Gereksiz kullanim K13, K18
Orta seviye K8

Yerinde K11

Yeterli degil K4,KI11, K18
Az sayida / arttirtlmal K7,K18
Yeterli K8, K12

Eser ¢esitliligi

Yeni yapitlar ekleniyor K13

Sekil 58
Katilimcilarin ¢cagdas Tiirk miiziginde genisletilmis tekniklerin kullanimina yonelik goriisleri

(m o o |

K4, K5, K7, K14, K18
3 KL K8, K11 N 7
(Gl (© 8 ¥
- i O
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Tablo 11 ve Sekil 58 incelendiginde katilimcilarin ¢agdas Tiirk miiziginde genisletilmis
tekniklerin kullaniminin yeterligine iligskin yeterli diizeyde kullanilmadigi ve eser ¢esitliliginin
arttirllmasi gerektigi yoniinde goriis belirtilmesine karsin fazlasiyla kullanildigini, yoresel
stillere yer verildigini ve ihtiya¢ dogrultusunda kullanildigin1 belirten katilimcilar da vardir.
Cagdas Tiirk miizigi klarnet eserlerinde gegen genisletilmis klarnet tekniklerinin kullaniminin
yerindeligi konusunda kullanimlarin yerinde ve dogru oldugunun belirtilmesine karsin yerinde
kullanilmadig1, fazla oldugu ve bestecilerin ¢alicilar ile ¢alismasi gerekliligi de katilimeilar
tarafindan belirtilmistir.

Cagdas Tiirk klarnet eserlerinde kullanilan klarnet tekniklerinin notasyon dogruluguna
iliskin katilimc1 goriisleri incelendiginde dogru kullanim yoniindeki goriislere karsin hatalt
kullanimlarin olabilecegine deginen katilimeilarin oldugu bunun yani sira bestecilerin eserlerde
notasyonun seslendirilmesine yonelik yonlendirmelere/aciklamalara yer vermesi gerektigi,
notasyon konusunda da bestecilerin ¢alicilar ile ¢alismast gerektigi belirtilmistir. Ayrica bu
konuda bilgi eksikligi oldugunu belirten goriise karsin besteciye saygi duyulmasi gerekliligi de
elde edilen bulgular arasindadir.

Tablo 11 eserlerin zorluk dereceleri agisindan incelendiginde katilimcilarin ¢ogunlugu
(K4, K5, K7, K12, K14, K18) ortak goriis belirterek eserlerin ileri seviyede ve zor oldugunu
diistindiikleri goriilmektedir. Ayrica baslangic ve orta diizey klarnet 6grencilerine yonelik kisa
ve kolay eserlerin de bestelenmesi gerektigi ve gereksiz kullanimlarin oldugu, eser ¢esitliligi
acisindan belirtilen goriislerde yeterli olmadigi ve arttirilmasi gerektigi yontiinde goriis bildiren
(K4, K7, K11, K18) katilimcilara karsin yeterli oldugu ve yeni eserlerin literatiire eklendigi
yoniinde de goriis belirten katilimcilarin oldugu belirlenmistir.

Bazi katilmcilarin “Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinde Genisletilmis Klarnet
Teknikleri” temasinin “Eserlerde kullaniminin yeterligi” alt temasina iliskin goriislerine
asagida yer verilmistir.

“Yani genel olarak yeterli ama daha da ileri gidebilirler tabi ki ¢esitlilik agisindan
arttirilabilir” (K7).

“Yeterli diizeyde kullanilmamaktadir”’ (K8).

“Tabii ki yeterli degil. Yok denecek kadar az” (K11).

“Cagdas Tiirk miizigi klarnet repertuvari genisletilmeli oncelikle. Bize daha yakin
melodiler ile bu teknikleri yoresel stilleri duyuracak sekilde eserler olmali” (K14).

Bazi katilimcilarin “Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinde Genisletilmis Klarnet Teknikleri”

temasinin “Yerindeligi” alt temasina iligkin goriislerine asagida yer verilmistir.
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“Evet, gercekten yerinde kullaniminin dogru oldugunu diisiintiyorum kullanis sekilleri
miizikal anlamda giizeldi...” (K5).

“Az ornekler bile olsa, yerinde diyelim.” (K11).

“Bu tip teknikleri yerinde kullanilabilmesi igin bestecinin yapiti yazim siirecinde
mutlaka ¢alictya danisarak hareket etmesi gerektigine inantyorum” (K13).

Bazi katilimcilarin “Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinde Genisletilmis Klarnet Teknikleri”
temasinin “Notasyon dogrulugu” alt temasina iligkin goriislerine asagida yer verilmistir.

“Bazen teknik olarak ¢alginin miisait olmadig1 seyleri yaziyorlar mi evet yaziyorlar.
Iste bu tarz durumlarda klarneti ¢ok iyi taniyan, calmayi bilen, ses rengini, tusesini, ses
viiksekligi ¢ok iyi bilmek gerekiyor. Besteci oraya o teknigi yazmig ama agiklamasini koymamug
ve bu yiizden nasil seslendirecegimiz noktasinda bize besteci yol gosterse belki bu zorluklar
asilabilir” (K5).

“Dogrudur ciinkii ¢cok diisiindiiler bu konu iizerinde yillardir ¢alismalar yaptilar. Bu
sebeple dogru oldugunu diisiiniiyorum. Bazi eserlerde bazi tekniklerin pozisyonlarina ve nasil
seslendirilecegine iliskin notasyon yazimlarina ekstra dikkat edilmesi lazim. Istenilen
pozisyonu bazi eserlerde bu tekniklerle ¢alinacak kisimlara ayrintili bir ac¢iklama diistilmedigi
icin uygulama noktasinda zorluklarla karsilasilabiliyor. Ve bu tarz besteler yapilirken besteci
klarnetci biriyle ortak bir sekilde besteleme yapmalidir ya da klarnet ¢algisinin ses yiiksekligi
ve teknigi hakkinda ayrintili bilgiye sahip olmasi gerekir. Ters pozisyonlar ve hatali nota
yazimlart yapmamasi i¢in” (K7).

“Besteci klarnetin ses araligini ve teknik acelitesini bilerek eseri yaziyor zaten sorun
olmuyor genelde” (K12).

“Her zaman dogru kullanilmadigin diisiiniiyorum” (K13).

Bazi katilimcilarin “Cagdas Tiirk miizigi eserlerinde genisletilmis klarnet teknikleri”
temasinin “Zorluk derecesi” alt temasina yonelik goriislerine asagida yer verilmistir.

“Zorluk seviyesi bakiminda bu ¢agdas Tiirk eserlerini uygulamak ve uygulatmak zor
oluyor. Cliinkii ileri seviye eserler ve bu eserleri seslendirebilmeleri icin ogrencilerin ileri
seviyede olmalari gerekiyor. Ogrencilere gore de onlarin seviyesine gore bile olsa veremiyoruz.
Uygulamak ¢ok zor uygulatmak daha da zor” (K4).

“Tiirk klarnet eserleri diigiindiigiin zaman kolay eserler degiller. Maalesef icra olarak
cok iist seyler istiyorlar. Keske biraz daha diisiik seviyeler icin eserler yazilmig olsa.
Osrencilerin  genisletilmis teknikler iceren Tiirk klarnet eserlerini her seviye icin

seslendirilmesi giizel olurdu” (KS5).
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“Tabi ki bu eserler seviye bakimindan zor seviyeleri gozetiyor. Bu yiizden zorlar. Lisans
ve lisansiistii seviyelere goredir bircogu. Ama kolay ve uygulamasi daha rahat, daha diisiik
seviyeleri gozeten eserler yazilabilir” (K7).

“Fazlastyla zor oluyor” (K12)
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5. BOLUM
TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boliimde aragtirmanin alt problemleri dogrultusunda elde edilen sonuglar tartisilarak
yorumlanmis ve Onerilere yer verilmistir.
5.1. Tartisma

Arastirmanin birinci alt problemi olan “Klarnet egitimcilerinin genigletilmis klarnet
tekniklerinin egitimde kullanimina yonelik goriisleri nelerdir?” sorusunun ¢dziimiine yonelik
katilimcilara sorular sorulmustur. Oncelikle katilimcilarin genisletilmis klarnet tekniklerine
egitimlerinde yer verme durumlari belirlenmeye ¢alisilmistir. Katilimcilarin bu soruya yonelik
cevaplarindan “Genisletilmis tekniklere klarnet egitiminde yer verme durumu” temasi
olusturulmus ve egitimci goriigleri bu dogrultuda degerlendirilmistir. Elde edilen veriler
dogrultusunda katilimcilarin genisletilmis tekniklere egitim siireclerinde yer verme durumunun
esere, 6grenci seviyesine ve teknik ihtiyaclara gore degisim gosterdigi sonucuna ulagilmistir.
Trompet egitiminde genisletilmis tekniklerin kullanimina yonelik gergeklestirdigi caligmasinda
Cherry (2009) de benzer bir sonuca ulagsmis ve katilimcilardan elde ettigi goriisler
dogrultusunda o6zellikle eserde geciyorsa bu tekniklerin uygulatildigi sonucuna varmustir.
Benzer sekilde Senol Sakin (2018) de calismasinda fliit egitmenlerinin ¢ogunlukla pargalarda
yer alan teknikleri 6gretmenlerinin yani sira seviyeye uygun ve Ogrencilerin sorunlarina
yardimci olabilecek teknikleri egitim siireglerinde uyguladiklarini belirlemistir.

Tim bu veriler dogrultusunda diger enstriimanlarda oldugu gibi klarnet egitimcilerinin
de Tiirkiye’deki egitim siireglerinde genisletilmis tekniklere ¢ogunlukla eserde yer almasi
durumuna gore yer verdikleri sonucuna varilmigtir. Bu sonug¢ beklenen bir sonuctur.
Arastirmanin diger alt problemlerine yonelik sorulmus sorularda katilimcilarin da belirttigi gibi
genisletilmis tekniklere yonelik ¢cok az kaynak bulunmaktadir. Literatiirde yer alan bu kaynaklar
genellikle teknigin tanitilmasina yonelik olup, uygulanmasini kolaylastiracak sistematik
egzersizler ya da etiitler icermemektedir. Bu nedenden dolayr egitimciler genisletilmis
tekniklere egzersiz ya da etiit ¢alistirma siireclerinde degil ¢ogunlukla ileri seviyede eser
gerekliligi dogrultusunda egitim siireclerinde yer vermektedirler.

Bunun yani sira klarnet egitimcilerinin genisletilmis klarnet tekniklerine derslerinde yer
vermeme durumlari incelendiginde 6grenci seviyesi yetersizligi, hazirbulunusluk diizeylerinin
yetersizligi ve zaman yetersizligi karsimiza ¢ikan kodlardir. Ayrica genisletilmis tekniklerin
miifredatta yer almamasi ve lise diizeyinde bu tekniklerin uygulamasindaki zorluklar belirtilen
gorlisler arasindadir. Bu verilere gore klarnet egitimcilerinin 6zellikle 6grenci seviyesi

yetersizliginden dolay1 genisletilmis tekniklere egitim stireglerinde yer veremedikleri sonucuna
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ulagilirken bu tekniklerin miifredatta yer almadig1 da belirlenmistir. Benzer olarak Erséz Yigit
(2020) doktora tezinde Tiirkiye’de profesyonel miizik egitimi veren ve icraci yetistiren
kurumlarin 6gretim programlarinda genisletilmis calgr tekniklerine yonelik miifredatin
eksikliginden bahsetmistir. Aym sekilde Yigit ve Nayir (2020) arastirmalarinda Tiirkiye’de
mizik egitimi verilen kurumlarda piyano ana sanat dallarinda uygulanan programlari
incelediklerinde geleneksel yontemlerin kullanildigini, buna karsin yeni teknik ve icra
stillerinin miifredatta yer almadigin belirlemislerdir.

Uluslararsi literatiir incelendiginde de benzer sonuglarla karsilagilmistir. Knox (2019)
doktora tezinde yayli calgilardaki genisletilmis teknikleri incelemis ve konservatuvarlarda
ogrencilere bu tekniklerin 6gretilmedigini ¢linkii bu teknikleri iceren genel kabul gérmiis bir
repertuvar eksikliginin var oldugunun altin1 ¢izmistir. Benzer sekilde Kennedy (2016) doktora
tezinde tuba egitimi veren kurumlarin programlarini incelemis ve ¢ofu kurumun egitim
programinda genisletilmis tekniklerin tam olarak yer almadigi sonucuna varmistir. Tiim bu
bulgular dogrultusunda hem ulusal hem de uluslararasi 6l¢ekte calgi egitimi veren kurumlarin
programlarinda genisletilmis tekniklere yonelik yeterince igerik bulunmadigi sonucuna
varilmstir.

Genigletilmis tekniklerin egitim siirecinde yer verilmesine iliskin olarak bu goriislerin
yani sira bu tekniklere derslerinde yer vermeyen katilimcilarin da oldugu belirlenmistir.
Dolayistyla aragtirmaya katilan bazi klarnet egitimcilerinin bu tekniklere derslerinde hi¢ yer
vermedikleri sonucuna ulasilmistir. Genisletilmis tekniklere derslerinde yer vermeyen
katilimcilara yonelik olarak benzer sonuglar elde eden Basak ve Bagc1 (2021), arastirmasina
katilan baz1 egitimcilerinde ayni sekilde genisletilmis teknik igeren eserleri kullanmadiklari ve
derslerinde yer vermedikleri sonucuna varmistir. Bu tekniklere derslerinde yer vermeyen
katilimcilarin olas1 nedenlerini inceleyen Basak ve Bagc1 (2021) benzer sekilde 6grenci ve eser
seviyeleri nedeniyle egitim siireclerinde yer vermediklerini belirlemistir. Ayrica 6grenci
diizeylerinin yetersiz bulundugu, bu tekniklerin miifredat igeriklerinde yer almamasi ve zaman
yetersizligi nedenleriyle klarnet egitimcilerinin genisletilmis tekniklere egitim siireclerinde yer
veremedigini saptamislardir. Senol Sakin’de (2018) calismasinda iki katilimcinin genisletilmis
fliit tekniklerine egitim siireclerinde yer vermedigini belirlemistir.

Yasadigimiz donem miizigimizin Ozelliklerinden olmasmin yani sira besteci ve
yorumcularin da genisletilmis tekniklere biiyiik ilgi duymasina karsin bu teknikler hala pek ¢ok
farkli nedenden dolayr tam olarak egitim siireglerine bazi egitimciler tarafindan dahil
edilememektedir. Bu nedenlerin ¢oziimiine olanak saglanabilecegi diisiincesiyle katilimcilara

bu tekniklerin egitimine nasil ve ne zaman baglanmasi gerektigine yonelik sorular sorulmustur.



93

Elde edilen bulgulardan “zaman” ve “nasil?” alt temalar1 olusturulmustur. Buna gore klarnet
egitimcilerinin ¢ogunlugu 6grencilerin genisletilmis klarnet teknikleri ile temel klarnet
egitimleri sonrasi tanistirilmast gerektigini belirtmislerdir. Bu soruyu egitimciler ¢alistiklari
kurum ve dgrenci diizeyine gore degerlendirerek cevaplamislardir. Ornegin giizel sanatlar
liselerinde ¢alisan egitimciler bu tekniklerin egitimine baglanma zamanini lise egitiminin ikinci
ya da {iglincii y1l1 olmas1 gerektigi seklinde belirtirken konservatuvar egitiminde lise diizeyinde
olabilecegi sOylenmistir. Tim bu goriislere karsin iki katilimci genisletilmis klarnet
tekniklerinden, klarnet egitiminin basinda bahsedilmesi gerektigini vurgulamistir. Yine de
katilimcilarin ¢ogu farkli sekillerde belirtmis olsalar da yeterli teknik ve miizikal seviyeye
ulagildiginda bu tekniklerin egitiminin verilmesi gerektigi diisiincesindedir. Bu sebeple
ogrencilerin temel klarnet egitimleri sonrasinda genisletilmis tekniklerle tanistirilmasi gerektigi
sonucuna varilmistir.

Farkli calgilar i¢in gerceklestirilen c¢alismalarda da benzer sonuglar karsimiza
cikmaktadir. Cherry (2009) trompet egitimine yonelik gergeklestirdigi arastirmasinda
katilmcilarin genisletilmis tekniklerin egitimi i¢in &grencilerin kapsamli bir temele sahip
olmasi ve geleneksel calgi tekniklerini iyi 6grenmis olmasi gerektigi yoniinde ortak goriislerinin
oldugunu belirlemistir. Bu durum arastirmadan elde edilen, temel klarnet egitimi sonrasi1 bu
teknikler ile tanistirilmasi gerektigi sonucunu destekler niteliktedir.

Ayrica katilimeilarin klarnet egitimi verdikleri sinif diizeyleri birbirinden farklilik
gosterdiginden dolayi (ortaokul, lise, lisans, lisansiistii) genellikle egitim verdikleri diizeylerin
son yillarinda bu tekniklerle tanistirilmasi gerektigi belirlenmistir. Bunun yani sira lise sonrasi
lisans, yiiksek lisans, doktora egitiminde kullanilmasinin dogru olacagini belirten egitimcilerin
de oldugu tespit edilmistir. Bu tekniklere lisans, yiiksek lisans ve doktora egitiminde yer
verilmesinin nedeni olarak genisletilmis tekniklerin seslendirme bakimindan alt seviyeler i¢in
zorlayic1 olmasidir. Genisletilmis tekniklerin seslendirme bakimindan alt seviyeler ic¢in
zorlayict olduguna yonelik benzer bir sonuca ulasan Meadows (2019) arastirmasinda
genisletilmis teknikler igeren eserleri geng 6grencilerin seslendirmesi i¢in zor oldugu sonucuna
varmistir. Benzer sekilde Dierickx (2018) doktora tezinde genisletilmis teknikleri iceren
eserleri incelemis ve c¢ogunlugunun zor veya ¢ok zor seviyeleri gozettiginden Ogrenci
klarnet¢iler tarafindan seslendirilmesinin zor oldugunu belirlemistir. Humberd (2020) da
doktora tezinde genisletilmis klarnet teknikleri igeren mevcut repertuvari incelemis ve gogu
teknigin zahmetli, zor olduguna dikkat ¢ekmis ayrica bu teknikleri iceren eserleri
seslendirmeden Once birgok farkli genisletilmis teknige hakim olunmasi gerektigini

vurgulamistir.
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Ilgili temani “Nas11?” alt temas1 incelendiginde dinleme yoluyla, eser {izerinden, basit
diizeyde, egitimci tarafindan Orneklendirerek ve merak uyandirma yoluyla dgrencilerin bu
tekniklerle tanistirilmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

Katilimcilar goriismelerde literatiirde yer alan bazi klarnet tekniklerine yonelik
gorlislerini  belirtmislerdir. Bu gorlislerden “Genisletilmis klarnet teknikleri” temasi
olusturulmustur. Katilimeilarin goriisleri incelendiginde K4’iin glissando teknigine lise
seviyesinde, 11. sinif diizeyinde yer verdigi belirlenmistir. Katilimc1 bu durumun nedenini “ilk
iki y1l temel ton ve tekniklerin 6grenimi i¢in zaman ayirityorum’” olarak belirtmistir. Ayrica yine
glissando teknigi ile ilgili olarak K5 kiigiik aralikli glissandolar1 2, 3 ve 4 sese kadar derslerinde
yer verdigini sdylemis, bunun nedenini “bir oktav glissando ¢aligmalarinda diiz ve ters
glissando da aradaki sesleri elde etme hissini kaybedeceginden dolayi sifira doniip bozulan bir
seyi toparlamaya c¢alismanin zor olacag1” olarak agiklamistir. Bu durum 6grencinin tekniginin
bozulmamasi agisindan baglangig¢ seviyesi sonrasi orta diizeyde glissando teknigini 2, 3, 4 sesle
siirlandirilip c¢alisgiimasinin daha dogru olabileceginin bir Onerisi olarak kabul edilebilir.
Benzer sekilde Meadows (2019) doktora tezinde cesitli genisletilmis klarnet tekniklerini
diizeysel acgidan smiflandirmis ve glissando teknigini “intermediate+” orta seviyede
ogretilmesinin dogru olacagini belirtmistir. Meadows’un (2019) bu goriisii, katilimcilarin
belirttigi goriisleri desteklemektedir.

Yine veriler incelendiginde mouthpiece alone (sadece agizlikla seslendirme) teknigine
yonelik baz1 katilimcilarim  “dogru, temiz, diiz ses i¢in ve baglangic seviyesinde”
kullanilabilecegine ydnelik goriis sundugu belirlenmistir. Uflemeli calgilarin egitim siiregleri
incelendiginde calgiya dnce agizlik ya da kamisa iiflenerek baslandigi bilinmektedir (Celik,
2008). Bu nedenden dolay1 katilimcilar mouthpiece alone (sadece agizlikla seslendirme)
tekniginin baslangi¢ asamasinda ve temiz ses iliretme amaciyla ¢alistirildigini belirtmislerdir.

Katilimcilara egitim siireclerinde kullandiklar1 genisletilmis klarnet tekniklerini ve
hangi diizeylerde kullanildigini belirlemek amaciyla sorular sorulmustur. Elde edilen veriler
incelendiginde glissando/portamento, alternatif parmak pozisyonlar1 ve mouthpiece alone
(sadece agizlikla seslendirme) tekniklerinin her diizeyde kullanildigi sonucuna varilmistir.
Benzer sekilde bu teknikler katilimcilarin ¢ogu tarafindan kullanilmaktadir. Cherry (2009)
doktora tezinde glissando/portamento ve flutter tongue (kurbaga dili) tekniklerinin lise ve lisans
diizeyinde siklikla kullanildiklari sonucuna varmistir. Gergeklestirilen ¢alismada da katilimcilar
bu iki teknigi lise ve lisans diizeyinde c¢aligtirdiklarini belirtmislerdir. Bu durumun nedeni
glissando ve kurbaga dili tekniklerinin seslendirme ve uygulama agisindan kolay olmasi ve

eserlerde daha siklikla yer almalaridir.
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Senol Sakin (2018) makalesinde fliit egitmenlerine genisletilmis teknikleri hangi
diizeyde kullandiklarin1 sormugstur; elde edilen bulgulardan glissando, kurbaga dili ve alternatif
parmak pozisyonlarmin siklikla kullanildig1r sonucuna varmistir. Benzer sekilde Alemlioglu
(2022) da yiiksek lisans tezinde fliit egitmenlerine derslerinde kullandiklar1 genisletilmis
teknikleri sormus ve katilimcilarin tiimiiniin kurbaga dili teknigini derslerinde kullandigini
belirtmistir. Kennedy (2016) doktora tezinde tuba egitimi siirecinde lip (pitch) bends ve flutter
tongue (kurbaga dili) gibi genisletilmis ¢alim tekniklerinin siklikla kullanildigini ifade etmistir.
Bu caligmalar dogrultusunda glissando ve flutter tongue (kurbaga dili) tekniklerinin iiflemeli
calgilarda yaygin bir sekilde kullanilan genisletilmis teknikler oldugu goriilmektedir.

Flutter tongue (kurbaga dili) teknigiyle alakali K2 nin goriisleri incelendiginde klarnet
ogrencilerinin  “R” hecesini yapabiliyorsa bu teknigi kolaylikla seslendirebildikleri
belirlenmistir. Benzer durumu savunan Cherry (2009) arastirmasinda trompetcilerin “R”
hecesini yuvarlayamiyorlarsa bu teknigi yapamadiklarmi belirtmistir. Ayni1 sekilde Kennedy
(2016) de oOgrenci “R” harfini ¢ikarip yuvarlayabiliyorsa bu teknigi kolayca
seslendirilebileceginden bahsetmistir.

Siklikla kullanilan bu tekniklerin yani sira bazi tekniklerin ¢ok az katilimci tarafindan
egitim siireclerinde kullanildigi belirlenmistir. Bu teknikler smorzato, throat tremolo (bogaz
tremolosu), timbre trills (tin1 trilleri), lip buzzing (dudak viziltis1), teeth on reed (kamisa disle
baski), double tongue (¢ift dil) ve muted sound (perkiisif efektler)’dir. Bu durumun nedeni
olarak bu genisletilmis klarnet tekniklerinin seslendirme, uygulama ve pratik agidan
islevselliginin az olusu oldugu disiiniilmektedir. Ayrica bahsettigimiz bu teknikler seviye
bakimindan klarnet &grencilerinin baglangic ya da orta seviyede gerceklestiremeyecegi
zorluktadir. Ayrica genisletilmis tekniklere yonelik Tiirkge literatiir incelendiginde bu
tekniklerin nasil 6gretilmesi ve uygulanmasi gerektigi ile ilgili sistematik egzersizlere ve
etiitlere yer veren calismalarin olmadig1 goriilmektedir. Bu durumun, klarnet egitimcilerinin
klarnet egitim siireclerinde, yukarida sayilan tekniklere neden daha az yer verdiklerinin bir
sebebi olabilecegi gibi; kullanilan eserlerde bu tekniklerin sik¢a rastlanmamasi ise diger bir
sebeb olabilir.

Katilimcilara genisletilmis klarnet tekniklerinin 6gretim siireclerine yonelik sorular
sorulmustur. Elde edilen cevaplar incelendiginde katilimcilarin siireglerini igerik, siralama,
seviye, Ogretim yontemleri, yararlanilan metot, kaynaklar ile zorluk ve sorunlara yonelik
degerlendirdigi belirlenmistir. Bu goriislerden “Genisletilmis klarnet teknikleri 6gretim siireci”
temasi olusturulmustur. Katilimcilarin genisletilmis klarnet teknikleri 6gretim siireglerinin

icerigine yonelik gorisleri incelendiginde yukaridaki sonuglara paralel olarak c¢ogunlukla
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eserde yer almasi durumunda bu teknikleri kullandiklar1 belirlenmistir. Benzer sekilde Basak
ve Bagc1 (2021) da makalesinde keman egitimcilerinin genisletilmis teknikleri eserler {istiinden
ogreterek egitim siireclerinde yer verdigi sonucuna varilmaistir.

Bunun yami sira katilimcilar genisletilmis klarnet tekniklerini donem o&zellikleri,
entonasyon saglama, nefes ¢evirme, yeni miizigi dogru yorumlayabilme, legoto calimin
kolaylagtirma, Tiirk miizigi meraki ve popiiler miizik icrast i¢in kullandiklarini belirtmislerdir.
Ozay (2022) da tezinde benzer sekilde c¢agdas teknikleri ve repertuvarmni Ogrenmenin
glinlimiizdeki besteleri daha dogru yorumlamak agisindan 6nemli oldugunu vurgulamustir.
Alemlioglu (2022) da arastirmasinda genisletilmis fliit tekniklerinin sagladigi faydalari
listelemistir. Bu genisletilmis tekniklerin ¢algi hakimiyetini gelistirdigi, ton gelisimine katkida
bulundugu, teknik gelisim ve yenilik getirdigini belirten fliit 6gretim elemanlarmin ve
fliitistlerin oldugundan bahsetmistir. Bahsedilen bu durum, genisletilmis klarnet tekniklerinin
de ayni sekilde calgi hakimiyeti, ton gelisimi, teknik gelisim saglayarak ve yenilik getirerek
fayda saglamasi acisindan 6nemli olarak kabul edilebilecegini gostermektedir.

Genisletilmis klarnet teknikleri 6gretim siireci siralamasi agisindan degerlendirildiginde
katilimcilarin genisletilmis tekniklerin 6gretimi esnasinda uygulamasi kolay tekniklerden
basladig1 ya da herhangi bir siralama gézetmedigi belirlenmistir. Bu durum baslangi¢ ve orta
seviye 0grenciler agisindan uygulama bakimindan daha kolay olan tekniklerden baglanmasinin
ogretimi kolaylastiracagi icin tercih edildiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilmektedir.
Benzer sekilde uygulanmasi kolay tekniklerden baslanmasindan bahseden Proulx (2009)
genisletilmis piyano tekniklerini egitim programlarina dahil etmek icin yaptig1 doktora
caligmasinda; bu tekniklerin basit diizeyde baslatilmasi gerektiginden ve donem ilerledikce
kademeli olarak yeni teknikler ekleyerek gosterilmesi gerektiginden bahsetmistir. Bu durum
klarnet egitiminde de benzer olarak kullanilip kolay tekniklerden zor tekniklere dogru kademeli
olarak, yeni genisletilmis teknikler ekleyerek, klarnet egitimin gerekli bir unsuru haline
getirilebilir.

Bunun yam sira genisletilmis tekniklerin Ogretimi esnasinda herhangi bir sira
gozetmeyen benzer calismalarin da literatiirede oldugu belirlenmistir. Alemlioglu (2022)
tezinde fliit 6gretim elemanlarina ve fliitistlere bu tekniklerin 6gretimi esnasinda herhangi bir
sira gozetip gozetmediklerini sormus ve elde edilen cevaplar dogrultusunda katilimcilarin
cogunun siralamaya ihtiya¢ duymadiklarini ama zorluk (kolaydan zora) siralamasi yaptiklarini
belirlemistir.

Genigsletilmis klarnet teknikleri 6gretim siireci seviye acisindan degerlendirildiginde

katilimcilarin genisletilmis teknikleri 6grenci seviyesine gore, temel tekniklerden sonra, ileri
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seviyede, merak, istek, eser ihtiyact ve oOgrenci gelisimi dogrultusunda &grettikleri
belirlenmistir. Bu goriisler dogrultusunda genisletilmis klarnet tekniklerini Ogrencilere
ogretmeden Once dgrencilerin temel klarnet tekniklerini kazanmis olmalar1 gerektigi sonucu
pekistirilmistir. Bu sonuca benzer olarak Basak ve Bagci (2021) da ¢alismalarinda keman
ogretim elemanlarinin derslerinde farkli teknikleri 6gretilebilmesi i¢in Oncelikle geleneksel
olarak kabul ettigimiz teknikleri iyi bilmelerinin 6nemini vurgulamis ve egitim verilen diizeye
gore 0grenci seviyelerinin gozetilmesi gerektigi sonucuna ulagsmislardir. Benzer sonuca ulasan
Cherry (2009) de trompet 6gretim elemanlarmin genisletilmis calgi tekniklerini 6gretmeden
once oOgrencilerin geleneksel c¢algi tekniklerini almis olmasi gerektigi yoOniinde goriis
belirttiklerini belirlemistir.

Ogretim yontemi alt temasina yonelik kodlar incelendiginde neredeyse tiim
katilimcilarin - gosterip yaptirma tekniginden faydalandigi belirlenmistir. Bu gorisler
dogrultusunda genisletilmis klarnet tekniklerinin Ogretiminde gosterip yaptirma &gretim
yonteminin 6nemli oldugu sonucuna ulasilmistir. Benzer bir sonuca ulasan Basak ve Bagci
(2021) aragtirmasinda katilime1 keman 6gretim elamanlarinin siklikla uygulayarak gosterme ve
ornekleme yontemini kullandiklar1 sonucuna ulagmistir. Ayrica Alemlioglu (2022) da tezinde
fliit 6gretim elemanlarinin genisletilmis tekniklerin 6gretimi esnasinda gosterip yaptirma ve
anlatim yontemlerini kullandiklarini tespit etmistir. Bunun yani sira aragtirmada taklit, teorik
bilgi/anlatim, video izleme/dinletme, deneme yanilma ve stres yoOnetimi gibi &gretim
yontemlerinin  kullanildigi da goriilmektedir. Tim bu goriislerden klarnet egitiminde
genisletilmis tekniklerin  6gretiminde ihtiya¢ dogrultusunda farkli Ogretme/6grenme
yontemlerinden yararlanilabilecegi sonucuna varilmistir.

Katilimeilarin genigletilmis klarnet tekniklerini 6gretirken kullandiklar1 metot kitaplar
ve kaynaklar incelendiginde internet videolar1 ve resimlerden yararlandiklari, multifonik
kitaplar1 ile yabanci metot ve baslangic metotlarini kullandiklar1 belirlenmistir. Bunun yani sira
kaynak yetersizligi pek ¢ok katilimci tarafindan belirtilmistir. Bu goriisler dogrultusunda
genisletilmis klarnet tekniklerini 6greten metot/etiit kitabinin eksikliginin var oldugu sonucuna
ulagilmistir. Benzer olarak genisletilmis teknikler hakkinda herhangi bir metot kitabinin
olmayisindan bahseden Cherry (2009) bu tekniklerin 6gretimi i¢in trompet Ogretim
elemanlarinin kendi hazirlamis olduklart alistirmalar1 ve materyalleri kullandiklar1 sonucuna
ulasmistir. Basak ve Bagci (2021) ayni sekilde, gerceklestirdikleri arastirmada benzer bir
sonuca keman egitimi a¢isindan da ulagsmis ve keman 6gretim elamanlarinin genigletilmis
teknikleri 6gretim siireclerinde herhangi bir metot/etiit kitabi1 kullanmadiklar1 sonucuna

ulagmistir. Aymi sekilde Deats (2001) arastirmasinda korno i¢in genisletilmis teknikleri iceren
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yazili metot ve etiit kitab1 eksikliginden bahsetmistir. Tiim bu sonucglardan genel olarak
genisletilmis calgt tekniklerinin 6gretimine yonelik kaynak eksikligi bulundugu sonucuna
varilmistir.

Kaynak yetersizliginin yan sira katilimcilarin genisletilmis klarnet teknikleri 6gretim

-----

uygulamalari, bu konunun miifredatta yer almamasi, eski aligkanliklar ve &grenci
motivasyonudur.

Katilimcilarin genisletilmis klarnet tekniklerinin 6gretimine yonelik goriis ve onerileri
incelendiginde bu tekniklerin ¢aligtirilmasi yoniinde goriis bildiren katilimcilarin ¢gogunlukta
oldugu belirlenmigtir. Bunun yam sira o6grencilerin yeterli teknik seviyeye gelmeden,
genisletilmis calg1 tekniklerini ¢alismanin dogru olmadigi 6zellikle vurgulanmistir. Ayrica
ogrenci durumuna gore yontem belirlenmesi ve bu tekniklerin miifredata eklenmesi gerektigi
de belirtilen goriisler arasindadir. Bu goriisler arastirmada elde edilen diger sonuglarla da
paralellik gdstermektedir. Benzer olarak bu tekniklerin calistirilmasi gerektiginden bahseden
Basak ve Bagci (2021) keman ogretim elemanlarinin bu genisletilmis teknikleri calgi
derslerinde faydali bulduklarini belirlemis ve ¢alistirilmasi gerektigi sonucuna ulagsmistir. Ayni
sekilde Ozay (2022) tezinde genisletilmis klarnet teknikleri 5grenmenin ve bilmenin biiyiik bir
oneme sahip oldugundan bahsetmistir.

Genigsletilmis klarnet teknikleri 6gretim siirecinde katilimcilarin goriislerinden farkl
olarak baska bir Oneriye de Bartolozzi (1982) kitabinda yer vermistir. Bartolozzi (1982)
genisletilmis teknikleri uygularken kullanilan materyal ve notasyonlarmna dikkat edilmesi
gerekildigini ¢iinkii elde edilmek istenen seslerin perdesi ve tinisi dogrultusunda biiyiik bir
hassasiyet ve Ozenin gerektigini vurgulamistir. Bartolozzi (1982) gerektiginde icracinin
bestecinin nasil bir ton rengi elde etmek i¢in bu teknigi yazdigini sormasi ve ilgili teknigin nasil
seslendirilecegi konusunda da bestecinin icraci ile birlikte ¢alisilmasi gerektigi seklinde
onerilerde bulunmustur.

Icracilarin genisletilmis teknikleri seslendirmeye ve anlamaya basladigindan itibaren
bir miktar kolaylik kazanacagindan bahseden Bartolozzi (1982) daha sonrasinda seslendirme
becerisi kazandigi genisletilmis teknikler ile diger genisletilmis teknikler arasinda
iliskilendirme yaparak 6grenmeyi kolaylastirabileceginin altin1 ¢izmistir. Boylelikle her yeni
genisletilmis teknik, diger genisletilmis tekniklerin temelini saglayarak 6grenme agisindan

kolaylik saglamaktadir.



99

Arastirmada katilimcilara genisletilmis teknikleri iceren solo ve eslikli klarnet eserleri
listelenmis halde verilmis ve bu eserleri hangi seviyelerde kullandiklar1 sorulmustur. Elde
edilen veriler dogrultusunda katilimcilarin higbirinin listedeki eserleri ortaokul diizeyinde
kullanmadig1 belirlenmistir. Bunun yani sira lise seviyesinde K8 hari¢ diger katilimcilarin
eserleri kullanmadigi tespit edilmistir. Bu durumun sebebi olarak daha once yukarida
bahsettigimiz gibi bu tekniklerin zor ve klarnet 6grencileri i¢in zor seviyeleri gozettiginden bir
kez daha bahsedebilmektedir. Meadows’un (2019), Dierickx (2018) ve Humberd’in (2020) da
belirttigi gibi genisletilmis teknikleri iceren eserler incelediginde ¢ogunlugunun zor veya c¢ok
zor seviyeleri gozettigi belirlenmistir.

Elde edilen verilerden egitim siirecinde A. Copland’in klarnet kongertosuna yaygin
olarak yer verildigi bunun yani sira baz1 katilimcilarin diger eserleri de kullandigi belirlenmistir.
Benzer sekilde arastirmanin bulgular kisminda listelenmis genisletilmis teknik iceren klarnet
eserlerini Odom (2005) da doktora tezinde seviyesel ag¢idan siniflandirmistir. Odom’a (2005)
gore ileri seviyedeki lise 6grencileri ile lisans 2. sinif seviyesinde kolaylikla seslendirilebilecek
eserler sunlardir; “R. R. Bennett-Sonatina”, “P. Bergamo-Concerto abbreviato”, “Z. Zestak-
Musica tripartita”, “W. O. Smith- Jazz set, for solo clarinet”, “P. Harvey-Klarnet a la Carte”,
“M. Bachorek-Epigramy”, “P. Tate-Three Pieces for Solo Clarinet”.

Arastirmanin ikinci alt problemi olan “Genisletilmis klarnet tekniklerinin Cagdag Tiirk
miiziginde kullanimina yonelik goriisleri nelerdir?” sorusuna yonelik olarak katilimcilarin
klarnet egitimde kullandiklar1 genisletilmis teknikleri igeren ¢cagdas Tiirk klarnet eserleri ve
kullanilma diizeyleri sorulmus ve egitimci goriisleri bu dogrultuda degerlendirilmistir. Elde
edilen veriler dogrultusunda soruyu sadece 6 katilimcinin cevapladigi belirlenmistir.
Katilimcilara bu soruya yanit vermeme nedenleri sorulmustur. Buna yonelik olarak soruyu
cevaplamayan katilimcilar cagdas Tiirk klarnet repertuvarinda yer alan listelenmis eserlerden
daha once haberdar ve bilgi sahibi olmadiklarin1 belirtmislerdir. Bu goriislerden, arastirmaya
katilan klarnet egitimcilerinin ¢agdas Tiirk klarnet miizigi repertuvarinda bulunan eserleri
yeterli miktarda tanimadiklar1 sonucuna ulasilmistir. Benzer sekilde Ece (2002) arastirmasinda
listelemis oldugu cagdas Tiirk viyola eserlerini viyola egitmenlerinin ne diizeyde
kullandiklarini belirlemeyi amaglamis ve katilimcilarin bazilarinin “bu eserleri tanimiyorum”
gorlisiinii belirttigini ifade etmistir. Ayni sekilde Tiirkel ve Sen (2015) makalesinde katilimci
fliit 6gretim elemanlarinin biiylik bir kismi tarafindan ¢agdas Tiirk miizigi fliit repertuvarinda
yer alan eserlerin yeterince bilinmedigi/taninmadig1 sonucuna varmistir. Tiim bu sonuglar

arastirmadan elde edilen katilimci goriisleri ile benzerlik gostermektedir.
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Egitimcilerin bu eserlerden haberdar olmama nedenlerinin olasi sebepleri arasinda
katilimcilarin egitim verdikleri diizeylerin farkli olusu (ortaokul, lise, lisans, lisansiistii),
Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi kapsaminda klarnet egitimi uygulayan kurumlarin
bircogunda bati miizigi eksenli klarnet metotlarinin kullanildigr i¢in ulusal miiziklerimizi
ogretecek metodunun bulunmayist ve bu ¢agdas Tiirk klarnet eserlerini igeren ulusal ve
uluslararasi repertuvari kapsayacak sekilde bir egitim programinin planlanmamis olmasi ayrica
iilkemizde nota ve eser basiminin ve yaygmhiginin az olmasi gosterilebilir. Benzer durum
Tiirkel ve Sen (2015) tarafindan da aragtirmalarinda belirtilmis ve Tiirkiye’de fliit 6gretim
programlarinda ulusal ve uluslararasi repertuvari kapsayacak sekilde planlanmis bir miifredatin
eksikligine ve ayni sekilde mesleki fliit egitimi veren kurumlarda bat1 miizigi eksenli metotlarin
kullanildig1 ve ¢agdas Tiirk miizigi eserlerini iceren ulusal 6l¢ekte bir metot kitabinin olmayisi
sonucuna varilmistir.

Tiirk klarnet eserleri ve kullanilma diizeylerine iligskin soruya cevap veren katilimcilarin
goriisleri incelendiginde ortaokul seviyesinde higbir eseri kullanmadiklar1 belirlenmistir. Fazil
Say’in Sonata Op. 42 adli eserinin lisans diizeyinde kullanilan genisletilmis teknik igerikli Tiirk
klarnet eseri oldugu belirlenmistir. Bunun yam sira Erberk Eryilmaz’in Miniatures set No. 3
(Biilbiiliim Altin Kafeste, Merzifon Karsilamasi) adli eserinin katilimcilar tarafindan siklikla
yine lisans diizeyinde kullanildig1 sonucuna varilmigstir.

Arastirmada ¢agdas Tiirk miizigi eserlerinde genisletilmis klarnet tekniklerine yonelik
olarak katilimcilarin goriisleri eserlerde kullaniminin yeterligi agisindan degerlendirildiginde,
yeterli diizeyde kullanildigi, genis kapsamda fazlasiyla kullanildigi, Tiirk melodileri, yoresel
stiller ve ihtiya¢ dogrultusunda kullanildig1 goriisleri 6ne ¢ikmaktadir. Bunun yani sira bir
katilmer ¢esitliligin  arttirilabilecegine yonelik goriis belirtmistir. Cagdas Tiirk miizigi
eserlerinde genisletilmis teknikleri kullaniminin yeterliligi hakkinda K14’lin goriisleri
incelendiginde “Cagdas Tiirk miizigi klarnet repertuvari genisletilmeli oncelikle. Bize daha
yakin melodiler ile bu teknikleri yoresel stilleri duyuracak sekilde eserler olmali” seklinde
onerilerde bulundugu goriilmektedir. Bu sebebe cagdas Tiirk miizigi eser repertuvarinin
ogretiminde kullanilmak {izere aksak ritimleri ve Tiirk miizigi makamlarini igeren egzersiz ve
etiit/metot kitaplarmin hazirlanmasi gerektigi sonucuna ulagilmistir. Benzer olarak Tiirkel ve
Sen (2015) arastirmalarinda ¢agdas Tiirk miizigi fliit eserlerin 6gretiminde, makamsal ve aksak
ritimleri igeren etiit ve metot kitaplarina biiyiik Ol¢iide ihtiya¢ duyuldugu sonucuna
varmiglardir. Bu sonuca benzer sekilde Arta¢ (2021) arastirmasinda baslangi¢ seviyesi icract
adaylarma calisma motivasyonu saglayacak Tiirk ezgileri, ritimleri, makamlarini igeren

metot/etiit kitaplarinin 6neminden bahsetmistir.
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Genigsletilmis klarnet tekniklerinin cagdas Tirk klarnet eserlerinde kullaniminin
yerindeligine yonelik olarak bazi katilimcilarin kullanimi dogru hatta yerinde buldugu
belirlenmistir. Buna karsin bazi katilimcilar bu tekniklerin yerinde kullanilmadigi ve fazla
kullanildig1 yoniinde goriis belirtmislerdir. Ayrica bir katilimci bdyle sorunlarin yasanmamasi
icin Bartolozzi’nin (1982) de kitabinda bahsettigi gibi bestecinin icracilar ile caligsmasi
gerekliligini vurgulamigtir.

Cagdas Tiirk klarnet eserlerinde notasyon dogruluguna iliskin katilimer goriisleri
incelendiginde dogru kullanimlarin yam sira hatali kullanimlarin da olabildigi, bestecinin
aciklamalara yer vermesi gerektigi belirtilmistir. Ayrica bestecinin icract ve miimkiinse
icracinin da besteciye danigsarak eseri seslendirmesi tekrar vurgulanmistir. Bu sebeple
bestecilerin eser yazim siireglerine klarnet sanat¢isini da dahil etmesi, bestecinin hangi ton
renklerini elde etmek istedigini iyi aktarmasi agisindan 6nemli goriilmektedir. Besteci klarnet
sanatcisi ile caligmali goriisii ile benzer olarak Basak (2020) da yiiksek lisans tezinde ayni
goriiste olan katilimcilarin oldugunu belirlemistir.

Cagdas Tiirk miizigi eserlerinde genisletilmis klarnet tekniklerin zorluk derecesine
yonelik katilimcilarin goriisleri incelendiginde ¢ogunlukla bu eserlerin ileri seviye ve zor
oldugu belirlenmistir. Egitimcileri belirtikleri goriisler dogrultusunda ¢agdas Tiirk klarnet
eserlerinin ileri seviyeleri gozeten zor eserler olduklar1 sonucuna varilmistir. Bu sonucun sebebi
cagdas Tiirk klarnet eserlerinin igerdikleri farkli teknikler, arpejler, aksak ritimler ve Tiirk
miizigi makamlarindan kaynaklanabilecegi ve bestecilerin ¢ogunlukla virtiidziteyi gozeten
eserler bestelemesinden kaynaklandigi diistiniilmektedir. Ayrica bu Tiirk miizigi unsurlarin
ogretecek bir egitim miifredatinin olmayisi, klarnet 6grencilerinin bu eserleri seslendirirken
zorluk ¢ekmesinin bir diger sebebidir. Benzer bir sonuca Aydinoglu (2014) makalesinde miizik
ogrencilerinin ilk kez bir Tiirk eseri seslendirmek istediginde dogal olarak teorik, teknik
(icerdikleri farkli arpej, gam benzeri motifler) ve miizikal (armonik, ritmik veya melodik)
acidan zorluk ¢ekmekte oldugunun altini ¢izmistir. Buna karsin Artag (2021) Tiirk miizigi
unsurlarimi igeren eserleri seslendirmenin, ¢algi 6grencileri agisindan bu eserlerde yer alan
teknik ve melodik zorluklar1 agmak konusunda karsilastiklar1 zorluklar1 azaltacagini
belirtmistir. Bunun yani sira Damar ve Senol Sakin’de (2023, s. 1175) arastirmasinda klarnet
egitimcilerinin “Tiirk klarnet metotlarinin Tiirk miizigi 6geleri icermesi” yoniinde ortak
goriisleri bulundugunu belirlemistir.

Katilimer goriigleri dogrultusunda arastirmada baslangic ve orta diizey klarnet
ogrencilerine yonelik genisletilmis klarnet teknikleri igerikli kisa ve kolay eserlerin

bestelenmesi gerektigi sonucuna ulagilmistir. Benzer bir sonuca Artag (2021) aragtirmasinda
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yer vermistir. Artag (2021) aragtirmasinda baslangi¢ seviyesine yonelik cagdas Tiirk ezgilerini
iceren metot, etiit ve kiiciik eserler bestelenmesi gerektigini belirtmistir. Bunun yan1 sira bazi
egitimciler eserlerin gesitlilik agisindan yeterli oldugu ve yeni eserlerin literatiire eklendigi
yoniinde goriis belirtmislerdir. Bu goriislere karsin Tiirk klarnet eser literatiiriinde yeterli sayida
eser olmadig1i ve bu yiizden miifredat programlarina eklenmesinin miimkiin olmadigi
goriilmektedir. Benzer sekilde Arta¢’in (2021) caligmasinda da calgi egitimcilerinin ¢agdas
Tiirk miizigi eserlerini miifredatlarinda yer almas1 gerektigi yoniinde goriisleri belirlenmistir.
Ayrica Tiirk eserlerinin egitim programlarinda yer almaya baslamasina karsin yeterli sayida
eserin bulunmadig1 sonucuna varmustir.
5.2. Sonug¢

Bu calismada elde edilen tiim bulgular dikkate alindiginda genisletilmis klarnet
tekniklerinin egitim siireglerinde eserde yer aliyorsa kullanildigi, bu tekniklerle alakali tiirk¢e
bir 6gretim kitabinin olmayisindan dolay1 zorluk ¢ekildigi, bazi klarnet egitimcilerinin 6grenci
seviyesi ve ders verdikleri diizeylerden dolay1 genisletilmis klarnet tekniklerine derslerinde yer
vermedikleri, ¢cagdas Tiirk klarnet repertuvarinda bu tekniklerin az kullanildigi, igerisinde bu
tekniklerin yer aldigi eserlerin ise iist diizey/ileri seviyedeki icracilar1 gozettiginden dolayi
ogrenciler tarafindan seslendirilemedigi ve basili notaya ulasmak konusunda klarnet
egitimcilerinin zorluk ¢ektigi sonucuna varilmistir.
5.3. Oneriler

Calismadan elde edilmis sonuglar dogrultusunda;

e Genisletilmis klarnet tekniklerin tilkemizdeki kullanimini yayginlagsmasi i¢in egitim
programlarina eklenmesi,

e Bu tekniklerin 6gretimi i¢in kolaydan zora egzersiz icerikli metotlarin olusturulmasi,

e Basit diizeyde metot ve etiit kitaplarinin yazilmasi, eserlerin bestelenmesi,

e Mevcut Tiirk klarnet eserlerine daha kolay ulasilabilmesi i¢in nota yazim/basim
faaliyetlerinin yayginlastirilmasi,

e Seslendirme bakimindan klarnet 6grencilerini hedefleyen baslangic ve orta seviye igin
cagdas Tiirk miizigi eserlerinin ve etiit kitaplarinin yazilmasi, bunun yan1 sira miifredat
programlarina bu eserlerin konularak klarnet egitimde yayginlastirilmasi,

e Genigsletilmis klarnet tekniklerine yonelik deneysel ¢aligmalarin gerceklestirilmesi,

e Genisletilmis klarnet tekniklerinin egitimine yonelik yeni materyal olusturma amaciyla

caligmalarin gergeklestirilmesi onerilmektedir.
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damgmanhifinda  sizlenn bu  konudaki  deferli goriiglerinizin  belirlenmesi  amaciyla
gerceklegtinlmektedir.

Igtenlikle vereceginiz cevaplar igin simdiden tegelddir ederim.

Ali Taha Damar Dog. Dr. Ajda Senol Sakin .
Yiiksek Lisans Ofrencisi Bursa Ulndag Universitesi Ogretim Uyesi
Kisisel Bilgiler

Cinsivet:

Ll Kadm

[] Erkek

Yas:

[

Calstsmmz Kurum:

| | Giizel Sanatlar Fakiltesi Miizik Bsliimii

| Miizik Eitimi Ana Bilim Dal

| | Giizel Sanatlar Lisesi
Cahsti@mz Universite/Kurum Adu:
TUnvanimz:

| | Prof / Prof Dr.

[ ] Dog /Dog Dr.

| Dr Ogr. Uyesi

(| Ogr Gor./Ofr Gor.Dr.

|  Arg Gor./ Ars. Gor. Dr.

|| Goreviendirme (Misafir Ogretim elemant)
| Ogretmen

Mesleki Deneyim/vl:

0 1-4

1 5-9

[] 10-14

[1 15-19

J 20 ve st

Mezunivet dereceniz:

| | Yiiksek Lisans
| | Sanatta YeterlikDoktora



Sorular

1- Gergeklestirdiginiz klamet egitiminde gemisletilmis

(extended/modem/cagdas) klarnet tekmiklerine ver verme dummunuzu

belirtir mmsimiz?

2- Bu tekniklers klamet egittinunde ver vermeme nedenleriniz nelerdir?
Bu tekniklere klamet egiiminde yer verme nedenlenmz nelerdir?

3- Qgrencilerin  genisletilmis klamet tekmikleri ile nasil ve ne zaman

tamstinlmasi gerektigi voniinde diigiinceleniniz nelerdir?

4- Genssletilnus klarnet tekmklenm klamet egitimumin hangi asamalarinda

kullandigimizdan bahsedip tabloda isaretlemeler yapabilir misimiz? (Varsa

eklemek 1stediginiz tekniklen listfen histeye ekleyimz)

Genisletilmis Klarnet Telmikleri Ortackul] Lise | Lisans| Lisans
) ] stii
Slap Tongue (Tokat Dili)
Flutter Tongue (Kurbaga Dil1)
(Glissando
Portamento

Breat And Adr Sounds (Nefes ve Hava Sesleri)

Vibrato

Multithomcs/Multifomlkler

Stirdin (Muted Sounds)

Hand Pops (El Vumusu)

Perldistif Sesler

Key Clicks (Tus Singirtisy)

Armonikler/Hammonics

Multiphonic Sung (Multifonik Sark: Sévleme)

Mikrotonlar

Ampflikasvon

Altemnatif Parmak Pozisvonlan

Circular Breathing (Devamli Nefes Cevirme)

Echotones/Ekotonlar

Play Only Mouthpieces (Sadece Agizhikla
Seslen )

Phsical Movement (Fiziksel Hareket)
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5- Gemsletilnus klarnet teknikler: 6gretim sijrecinizden bahseder nusiniz?
(Alt sorulara cevapverilecektir)
- Hangi ihtivac dogrultusunda bu tekniklern 6&retivorsunuz?
- Hangi sira ile bu tekniklen 6gretivorsunuz?
- Hangi seviyeyi ve hazir bulunuslugu gizeterek bu teknikler: 6gretiyorsunuz?
- Bu tekniklerin egitiminde hangi é&retim yontemlerini kullanivorsunuz?
- Bu tekniklerin egitiminde hangi yardime: kaynaklardan yararlaniyorsunuz
(metot. etiit.egzersiz i¢erikli metotlar. basili/online kaynaklar1)?
6- Genisletilmis klarnet tekniklerinin calistinilmasima yonelik gériis ve
onerileriniz nelerdir?
7- Bu teknikleri calistirirken karsilastiginiz zorluk ve sorunlar nelerdir?

8- Genisletilnis klamet teknikleri iceren hangi eserleni y
klamet egitiminizde yver veriyorsunuz? (Yararlanabileceginiz 6mek eser
listesi asagida yer almaktadir. Farkli calistiginiz eserler varsa liitfen

listeve diger bashginn altma ekleyiniz).
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Genisletilmis Klarnet Tekniklerini Iceren Eserler

Ortaokul

Lise

Lisans

Lisans

Ustii

Besteci

Eser ismi

Uluslararas: literatiir

A Copland

Klamet ve Yaylh Orkestra Icin
Kongerto

A, Berg

Klamet ile piyano i¢in 4 parca (1913)

M. Bachorek

Epigramy. in Skladby pro Sélovy
Klarinet
(Solo Klarnet Bestesinde Epigramlar)

L. Bassett Soliloquies. for Solo Bb Clarmnet
(Selo Sib Klarnet 1cin Monologlar)
D. Bennett A Capella Clarinet

P. Bergamo

Concerto abbreviato. Clarinetto solo
(Solo Klarnet icin Kisaltilmas
Koncerto)

L. Berio Sequenza [X

D. Blake Arias, for Solo Clarinet

R. L Polychromatic Diversions. for
Caravan Clarinet

R. Cordero | Solilogquios No. 3. for Solo Bb

Clarinet

P. M. Davies

The Seven Brightnesses. for Clarinet
in Bb

F. Donatoni

Clair. Due pezzi per clarinetto

A. Fliasson

Disegno. per clarinetto

J. Feld Suite thapsodica. for Clarnet Solo

B. Fennelly | Tesserae VII. for Solo Bb Clarinet

G. Finz: Paroxysme, pour clarnette seule

J. Komives | Flammes, Cing études pour clarnette
seule

M. Five Little Infinities. for Solo

Kupferman | Clarinet

M. Four Flicks, for Clarinet Solo

Kupferman

E. Mandat Tricolor Capers. for Solo Clarinet

W.T. For One,. for Solo Bb Clarinet

Mckinley

S. Ran For an Actor: Monologue for
Clarinet (in A)

R. Riepe Three Studies on Flight

i Escargots volants, clarinette en sib

Scherchen-

Hsiao
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Smith. Mosaic for clarinet and piano (1964
William O.

Santillan Some people say... for clarinet
Alcocer. and piano(2009)

Ana

Paola

Cagdas Turk Klarnet Literaturu

Necil Kazim
Alses

Allegro Feroce

Erberk Miniatures set No.3 (Biilbiiliim
Eryilmaz Altin L
Kafeste. Merzifon Karsilamasi)
S. Ugras Uzun Hava
Durmus
Meliha Longing (Hasret)
Doguduyal
Fazil Say Sonata for Clarinet and Piano, op.42
F. Orhun Klamet Iem Miizik
Orhon
Ilke Klarnet Iein Varyasyonlar
Karcilioglu
Ilke (S1)den Kerem'e
Karcilioglu
[lke Istanbul’da Bir Sabah
Kareilioglu
Onder Rondo
Ozkog
Ozkan Taksim
Manav
Onur Soru
Tiirkmen
Atilla Kadn Lirik Klarnet
Sendil
Atilla Kadri Zamanm Ruhu: Aksak Zamam
Sendil

Diger
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8- Genisletilmis klamet tekniklerinin Cagdas Tiirk Miizigi klamet
repertuvarmda knllamminayoénelik goriisleriniz nelerdir? (Alt sorulara
cevap verilecektir)

- Eserlerde kullanmminin yeterliligine vonelik gériisleriniz nelerdir?
- Eserlerde kullanmmuinin yerindeligine vonelik goriisleriniz nelerdir?
- Eserlerde kullanmmunin getasven dogrulusypna vonelik goriisleriniz

nelerdir?
- Eserlerde kullanuminin zorluk derecesine yvonelik goriisleriniz nelerdir?

- Genisletilmis klamet tekniklerinm iceren eser veterligine vonelik
goriisleriniz nelerdir?

9- Genel olarak bu konuda eklemek 1stedikleriniz nelerdir?
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Ek 3: Arastirma izinleri

T.C: %
KOCAELI UNIVERSITESTI REKTORLUGU E EUA
Ogrenci Isleri Daire Baskanhg
(HDL’}.-E.'!.L?E?.
Sayi : E-21447663-300-431350 21062023
Eonn - Arastrmns Imnd Al Taha DAMAR
Hk

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI REETORLUGUNE
Giriikle Kampiisii PE-16050 Nilifer BURSA

Ogi: Al Taha DAMAR m Aragtima Iom

Umiversitez Efiftm Bilimlers Enstitiei Midirligi Mizk Egitinn Viksek Lisans
Progranu Ggrencilerinden Ali Taha DAMAR'M "Genigletilmy Klamet Tekniklerinin Klarmat
Egitminde ve Cagdas Tack Miziginde Fullammuna Yenelik Ogretim Eleman Giriisleri”
kooule tez galigmas: yapmasi Universitermz Giizel Sanatlar Faliltesi Dekanhm tarafimdan

uy gua bulunmustur.
Gerefim balgilerinize arz ederim.
Prof.Dr. Mehmet YILDIRTM
Rektdr Yardimeis:
Bal=s Diogmlams Endn BEITISFUED Balro Dogrolars A drest “rtps:terkiye mov trkocasd-nn rrarisai-shy
Yom ve Dastak Txlen $uba MudiringaKocash Tnivarstesd Tmmtaps Bilmi igin: - Mfadbongt Damerhay
Yarleghasi
41380, Kocael
Telof <5020} 303 12 1102 Faks-{+00262) 303 1203 Mammr
E-Posh rmaci@kocaslisdn v Elaktromds Ay - hipondh kocasli sdu o Taladon Hac

Eap Adroni: kocaskinrirarsitesi@he0] kep ir



T.C. i
KOCAELI UNIVERSITESI REKTORLUGU E EUA
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanhg

Say : E-40844460-302 0801430234 21.062023
Eomu  : Al Taha DAMAR''™M Arastirma
lem

DAGITIM YERTERINE

H.g'i 2 15.06.2023 tarthly, E-04300400-302.08.01-114271 sayih ve "Ali Tahs DAMAR'M
Arastrma Imni” koaule vazu

g yam geref; Bursa Undag Universitesi Efitim Bilimleri Enstitioi Midiudiig Mezik
Egitimn Yitksek Lizans Programn dgrencileninden Al Taha DARMAR'm "Genijletilmiy Elarnst
Tekniklerinin Kiarmet Egittminde ve Cagdas Tack Miim#inde Kullanmuna Yinelik Ofretim
Elemam Gériglen” komibo te= calismas vapmas: Dekanhfimzes vygon gonilmiistir.

Gerefl icin bilgilerinize rica ederim
Prof.Dir. Suresva TEMEL
Dekan

DAGITIM
Getegi: Bilg::
Ggrenm Isleri Daire Bazkanhigina Diog Dr. Hakan BAGCT

Diog Dr. Emel GURATY
Balrs Dogmubsme Endn BSCTIFVRTIE Balre Dogrnberea Advers rips:ierkive mov vk ocasl amrrenie sty
Faitha Sakretartgd (el oz ik ) Amepars Y ashegient Amnick Humrm 41300 Bilsiigm Ammes ¥imr
Iemit-EDCAFTT
Tal{0267) 3038404 Fakei0267) 303 403 Bilizzvar lsmmani
E-Porm ‘mfakocaa sdu . Elkronik Ap Talafz No: 3034200

‘hittpofesf kncasli adn i
Eap Adreai: kocaalnmrrersiesia kol kep o
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TL. a
CANAKKALE ONSEKIZ MART UNIVERSITESI REKTORLUGU
Ogrenci Islen Daire Bagkanhif
Say1 : E-93130991-302.08.01-2300137542 22.06.2023

Koou : Ali Taha DAMAR'm Arastwma fzni
BURSA ULUDAG UNIVERSITESI REKTORLUGUNE

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Egitimi Yitksek Lizans Program sgrencilerinden
Ali Taha DAMAR'm "Genigletilmis Klamet Tekniklerinin Elamet Efitiminde ve Cagdas Tirk
Mitziginde Kullammina Yonelik Ogretim Elemam Gorislen” komulu tez ¢aliymas icin Fakiiltemiz Giizel
Sanatlar Egition Bolimi Mizik Egitimi Ana Bilim Dali'nda klamet egitimi veren gretim elemanlarma
gorigme formumm uygola istemi Efitim Fakiltemiz Bilimsel Aragtrmalan Deferlendirme Kurulu
tarafindan incelenmis ve nygun gorilmiigtir.

Bilgilerimizi ve geregini arz ederim.
Prof. Dr. Evien EARAYEL GOKKAYA
Bekior V.
B lelge, ginvaal siekiinadh o ile siislsing
Belge Dngeulars Kodu: MPPTELTS Bitlge Tkip Advesd: deggrolesin oo sdu s
At Tersnjla Yesleykeai Reludelih Binasi B Bl Tern Ka Byl kin Camali Oales
Bilptansas letraeai

Tedehst M (3 285) 2180012 Faikia M Tekdsi Ho: {0-286) 11 R001E - 10025
e-Pral. lmiermer Aubresi. e wwe cms sllair Dhirekr Ha

Fep Aresi il bing,
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Evrak Tarih ve Sayisi: 21.06.2023-E.687662

I.C.
GAZI UNIVERSITESI REKTORLUGU
EGITIM BILIMLERI ENSTITUST

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dah Baskanh&

Sayn @ E-25662738-390-687662 21.06.2023
Eomn :  Aragtimma Izmi (Ali Taha
DAMAR)

EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Tlgi - 19062023 tanhli ve 80287700-399- 684309 sayili vaz.

Ilgsde kayith yazi geregince; Bursa Uludag Umversitesi Rektorligi, Miizik Egitimi Yiiksel: Tizans
Progranu Gfrencilermden Ali Taha DAMAR'm tez ¢aligmas: i¢in izin talebi Anabilim Dalmmzea uygun

goTiilmiigtiir.
Bilgilennize arz ederim.
Prof. Dr. Tiirker EROGLU
Anabilim Diah Baskam
Bu balze, pinvsnl alakmrosrk 1 da imzalenmgtr
Balge Dogruiama Eodn -BE4F34CHNE Balgs Takip Adresd : btips:/ e faridye. gov i/ pres-unrosrasi-abys
Emmyst Mah Bandmma Cad Nec§20B 06550 Yenirahalle Ankara Blalg: ipin -Asaman Ky
Tkl (31X 20237 51 FaksO(312) 2023770 Anabitim Dal Sakretes
Posta egtblii gan edu v Internet Admeal Sotpclwrww egtbdl o eduo’ Talafon }¥0:03 122022476

Eep Adreq: gasnminsnaes bl L iep T
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OZ GECMIS
Adi-Soyadi Ali Taha Damar
Bildigi Yabanci '
Diller Ingilizce
Egitim Durumu Baslama - Bitirme Kurum Adi
Lise 2013 2017  [T.C. Ziraat Bankas1 G. S. L.
Lisans 2016 2020  Bursa Uludag Universitesi
Yiiksek Lisans 2021 2023  Bursa Uludag Universitesi
Cahstigi Kurum Baslama - Ayrilma Cahisilan Kurumun Adi

1. 2021 2023  Berk Miizik Sanat Akademi

Uye Oldugu Bilimsel
Y BED DTS Niliifer Oda Orkestrasi

ve Mesleki Kuruluslar

Katildig1 Proje ve
Toplantilar

European Jazz School in Poznan 2018

Yayinlar:

Damar, A. T., ve Senol Sakin, A. (2022). Bir miizik tiirii olarak etiif]
ve bulgar besteci hristo spasov tsanoff’un konser etiitleri. A.
Manafidizaji (Ed), Bursa 2. Uluslararasi Bilimsel
Arastirmalar Kongresi kitabt icinde (ss. 49-61). Bursa:
USBILIM

Damar, A. T., ve Senol Sakin, A. (2023). Miizik egitimi ana bilim|
dallarinda kullanilan klarnet metotlara iligkin 6gretim
elemani gorisleri. Trakya Egitim Dergisi, 13(2), 1163-
1177.

Diger / Sanatsal
Etkinlikler

2022- Nazim Hikmet Kiiltiirevi, Yeni Y1l Ozel Konseri, Niliifer
Oda Orkestrasi, 1. Klarnet

2022- Fethiye Kiiltiir Merkezi, Bir Devrimcinin Giincesi, 1.
Klarnet

2022- Nazim Hikmet Kiiltiirevi, Niliifer Oda Orkestras1 Yeni Y1l
Konseri, 1. Klarnet

2022- Uludag Universitesi Miizik Egitimi A.B.D, Konser Salonu,
Klarnet Resitali

2022- Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik

Egitimi Bilim Dal1 Lisansiistii Seminer Sunumlari, Miizik

Egitimi Ana Bilim Dallarinda Kullanilan Klarnet Metotlara

Iliskin Ogretim Elemani Goriisleri.

Tarih27.07.2023
Imza
Adi-SoyadiAli Taha DAMAR




