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THE RELATIONSSHIP OF KARAGOZ AND BURSA IN THE CONTEXT OF
THE SHADOW PLAY

It has been seen that a wide variety of theories have been produced as a result of
the information and related studies on the origin of shadow play in the world. Like
the historical process of the shadow play, the process tried to be written has not
been clarified in Karagoz due to the verbal transmission. Our study, is about the
last form of the Turkish shadow play, Karagoz, which was brought to Anatolia in
its previous form, and the connection of Seyh Mehmet Kiisteri, who is considered
to be the founder of the game in Bursa, with Bursa. The myctical structure in
Karagoz, which was not used in previous researches in Evliya Celebi’s
Seyahatname, was examined in the parts of the play, which is said to be in the
curtain ghazal ready only in the “Mukaddime” section today, with the knowledge
of Mehmet Kiisteri’s mystical work called “Hayal-i Zil”.
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ONSOZ

Cocukluk yillarimda radyodan dinledigim hayaldir Karagoz. Yillar sonra meslek
olarak da siirdiirdiiglim ve UNESCO somut olmayan kiiltiirel miras tasiyicilik goérevim
nedeniyle de ilgimin son derece yiiksek oldugu Tiirk Golge Tiyatrosu Karagoz’le ilintili
davet edildigim uluslararas: festivallerde gordiim ki Tiirkiye’de rivayet olarak kabul
edilen Karagoz-Bursa iliskisi, birgok iilkede kabul gormekte ve oyunun baslangict,
Osmanli Imparatorlugu’nun kurulus yillarinin da 6ncesiyle iliskilendirilmektedir.

Karagoz-Bursa baglantisi, bir¢ok bilimsel calismada sadece rivayet olarak
gecmesi miinasebetiyle zor ama bir o kadar da ilgi ¢ekici bir konudur. Konunun zorlugu
ve sinirli kaynaklar nedeniyle donem donem umutsuzluga diissek de calismamiz
boyunca iliskilendirilmemis bir bilgi, yillar 6nce gevrisi eksik yapilmis bir belge,
belgenin i¢inde fark edilmemis bir kelime bile bizim igin 6nemli olmustur.

Calismamizin bu alanda yapilacak yeni arastirmalara 1s1k tutmasi, kilavuz
olmasi, katki saglamasi bilylik dilegimizdir.

Siiregte, sikintt ve zorluklarla karsilastigim bu yolda, yonlendirme ve
tesvikleriyle Prof. Ali Sait Liman, degerli hocam Prof. Dr. Ayhan Helvaci ve birlikte
yola ¢iktigim sira arkadaslarim ile destegini esirgemeyen bu ise goniil vermis dostlarima
tesekkiirli borg bilirim. Caligmamin her sathasinda yanimda olan ve bu mesakkatli yolda
rehberim olan degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi ibrahim imran Oztahtali’ya katkilaridan
ve sonsuz desteklerinden dolay1 miitesekkirim. En basindan sonuna bu siirecten; hayati
boliistiiglim ogullarim Arslantlirk ve Ozan ile sevgili esim Didem Cift¢i’nin verdigi
destekle ¢ikmanin gururunu yastyorum.

Nevzat Ciftci
Bursa/ 2023
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GIRIS
Calismanin amaci, ulagabildigimiz veya gecmis donemlerde
iliskilendirilmemis, tahlil edilse de kullanilmamis bilgi, belge ve varsayimlarin
degerlendirilmesi yaninda, eskinin ¢eliskili teorilerini, tarihsel siire¢ itibariyla da

degerlendirmeye agmak olacaktir.

Calismada oncelikle oyununun kaynagini besleyen ogelerle ilgili olarak
aragtirmacilarin tespitleri verilmis ve bunlar ilizerinden iliskilendirmeler yapilmistir.
Ulasabildigimiz oranda giiniimiize kadar yapilan birbirinden farkli tarihi kdken
incelemeleri ve teorik ¢alismalar, ana hatlariyla tasnif edilmeye calisilarak, bu degerli

calismalar kilavuzlugunda bir yol izlenerek degerlendirmeye gidilmistir.

Diinyada golge oyunu ve Karagoz ile ilintili ¢ok sayida bilimsel arastirma
yapildig1 goriiliir. Yararlandigimiz farkli disiplinlere ait kaynaklar arasinda, en eski
tarihli, Karagoz ile Hacivat adinin kullanilarak, oyunlar ve igerikleriyle ilgili ayrintili
bilgiler veren Evliya Celebi’nin Seyahatname adli eseridir. Eser hakkinda bazi
arastirmacilar tarafindan, “verdigi cogu bilgiye siipheyle yaklagmak gerekir” kanisi
yaninda, Kendi i¢inde tutarsizdir, saptamasi yapilirken, Georg Jacob, Nureddin Sevin,
Sabri Esat Siyavusgil, Seyahatname’yi Karagoz ile ilintili birgok konuda giivenilir
kaynak olarak kullanmigtir. Donem dénem eserin bazi boliimleriyle ilgili olarak, tarzi ve
bilgileri itibariyla yazari da tartismalidir. Miistensih hatalarinin ve eserle ilintili

orneklerimiz konuyla ilgili boliimde degerlendirilmistir.

Diinya c¢apinda golge oyunu ve Karago6z iizerine Ignacz Kunos’un Tiirk Halk
Edebiyati calismasiyla baslayan incelemeleri, Georg Jacob; Tirklerde Karagoz,
Wilhelm Radloff; Tiirklerin Kokleri Dilleri ve Halk Edebiyati, Hellmut Ritter; Karagoz,
Andreas Tietze; Tirk Golge Oyunu, Theodor Menzel, Meddah Golge Oyunu gibi
birgok ¢alismaya, Felix von Luschan, C. A. Bratter, Karl Sussheim, Herbert W. Duda,
Nicholas Martinovitch, gibi degerli isimler de Karagéz ve diinyada gdlge oyununun
tarihi, kaynaginda olusumu, gelisimi ve yeri hakkindaki teorilerinin olusturuldugu

caligmalar olarak karsimiza ¢ikar.

Selim Niizhet Gergek’in Tiirk Temasasi, Sabri Esat Siyavusgil’in Karagoz
kitab1, Nureddin Sevin’in Tiirk Golge Oyunu, Refik Ahmet Sevengil’in Eski Tiirklerde
Dram Sanati, Ismail Hakki Baltacioglu'nun Karagdz Teknigi ve Estetigi, Resat



Oguz’dan Karagoz’iin Dogusu, Enver Benhan Sapolyo’nun Karagoziin Tarihi ve
Teknigi, Nurullah Tilgen’in Karagdz Hacivat, Ethem Ruhi Ungiir’iin Karagéz Musikisi,
Cevdet Kudret’in {i¢ ciltlik Karagdz oyunlar kitabiyla, Metin And’in Diinyada ve Bizde
Golge Oyunu ile Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Unver Oral’m Perde Gazelleri ve
Karagdzname adli eserleri bu alanda Tiirkiye’de yapilmis diinya ¢apinda kabul goren

degerli kitaplardir.

Calismamizda yararlandigimiz son dénem kaynaklarindan, Fan Pen Chen’in
Diinyada Golge Oyunu adli makalesi, Saim Sakaoglu’nun Tiirk Goélge Oyunu Karag6z
adli eseri, Jayadeva Tilakasiri’nin Asya Kukla Tiyatrosu adli kitabi, Nilgiin Dastan’in
“Dramatik Bir Gosterim Tiirli Olarak Tiirk Kukla Tiyatrosu” adli doktora calismast,
Aydin Oncii’niin Karagdzle ilgili Arastirmalarda Bir Kaynak Olarak Evliya Celebi
Seyahatnamesi ile Mehmet Ozbek’in Tasvirin Golgesi — Karagdz ve Wayang Kulit adl

makaleleri bu dalda yapilan ¢alismalarin sadece birkagidir.

Karag6z’in 6nemli bir hususiyeti de sinemada oldugu gibi miizik, edebiyat,
resim, dans, tiyatro gibi farkli sanatlar1 kullanmasidir. Bu 6zelliginden 6tiirii yapilan tez
ve doktora ¢aligmalari, gesitliliginin yani sira zenginligiyle de 6n plana ¢ikar. Bu alanda
yapilmis yliksek lisans caligmalarina 6rnek verecek olursak: Folklor ve Edebiyat dalinda
Szilard Szilagyi; “Ignac Kunos, Tiirk Folklor Arastirmalarinda Bir Oncii”, Edebiyat
alaninda Cigdem Usta; “Karagéz Metinlerinden Giinlimiiz Giilmece Metinlerinde
Giilmece Dili”, Halk Bilimi dalinda ilke Susuzlu’nun; “Kibris Tiirk Halk Kiiltiiriinde
Golge Tiyatrosu Baglaminda Icra ve Seyirci”, Yabanci Diller Egitiminde Oguz Dag;
“Hacivat ve Karagdz Piyeslerinde Komik ve Uyumsuz Dilsel Ogeler”, islam Tarihi ve
Sanatlarinda Murat Pay; “Goélge Oyunu Karagbéz ve Sinema”, Tiyatro dalinda Giilden
Gozlem Kiigiik Arat; “Soyutlama Agisindan Post modern Edebiyat ile Meddah, Karag6z
ve Ortaoyunu’nun Degerlendirilmesi”, Miizik alaninda Ergiin Elibas; “Tiirk Golge
Oyunu’nda Misiki”, Yavuz Cing6z’iin “Kent, Popiiler Kiiltiir ve Karnavaleks: Karag6z
Gelenegi ve Miizigi”, Mimarlik alaninda Nazan Kirci; “Ortaoyunu ve Karagéz ile
Dekonstriiktivizm Uzerine Bir Inceleme”, Giizel Sanatlar’da Orcun Aksakal;
“Geleneksel Tiirk Golge Oyunu Karagdz’iin Plastik A¢idan Degerlendirilerek Seramik
Sanat Formlarma Ddniistiiriilmesi”, Grafik Tasarim da Hiilya Yiicesoy; “Baslangigtan

Giiniimiize Karagdz Hacivat Figiirlerinin Illiistrasyon Sanatindaki Yeri” gibi ornek



teskil etmesi bakimindan verdigimiz, gblge Oyunu baglaminda Karagdz listline ortaya

konulan ¢alismalar ve isimler, elbette ki bu verdiklerimizden ibaret degildir.

Calismada birinci boliim, golge oyununun diinyada tarihsel olusumu ile

Karagoz iliskisi tizerinedir.

Ikinci boliimde Tiirklerin gdlge oyunu ile tanismasi ve Ortadogu da Misir ve
Iran’daki Tiirk izlerine paralel Orta Asya’dan tasinan mirasin Anadolu Selguklu

Devleti donemindeki siireciyle iliskilendirilerek arastirilmistir.

Ucgiincii béliimde, Osmanli imparatorlugunun kurulmasiyla Anadolu’da biriken
mirasin ortaya ¢ikan degerleri, Karagdz golge oyunu baglaminda, Bursa, Karagdz,
Seyh Mehmet Kasteri iligkisinin yaninda Karagéz oyunu igerigi ve oyunun

kurulusunda ve metinlerinde bulunan tasavvufi yoniine dikkat ¢gekilmistir.

1. Sorun

Diinyada perde arkasindan golge yansitma teknigi diye tarif edilen ve golge
oyunu adiyla anilan bu gosteri tiiriiniin ¢ikis noktasi ile ilgili kaynak iilke aranirken,
oyunun hangi amag¢ ve ihtiyag dogrultusunda hangi bolgesinde ortaya g¢iktiginin

kesinlesmedigi goriiliir.
Bu baglamda tezin ana problemlerini birka¢ maddede toplamak gerekirse:

1) Golge oyununun mensei, konusu ve Karagéz gélge oyununun yazilmig tarihinin
karsilastirilarak, var olan ¢alismalar 1s18inda ve gilinlimiizde ortaya ¢ikan yeni

bulgularla, gegmiste ulasilmis sonuglari tartismaya agmak,

2) Karagoz ve Hacivat adinin yazildigi ilk kaynak olarak bilinen, Evliya Celebi’nin
Seyahatname adli eseri ve Divan Edebiyat1 eserlerinde kullanilan oyunla ilintili
telmihler ve gdlge oyununun Bursa ile ilintisi tizerinden, diinyada Tiirklerle olan

iliskisi ve Orta Asya’ya uzanan kokenini aragtirmak olacaktir.



2. Amac¢

Diinyada golge oyununun hangi diisiince ve sartlara bagli olarak, hangi
bolgesinde ortaya ¢ikmis oldugu savi iistiinden, Orta Asya baglaminda Tiirklerin bu
sanatla olan iliskisi ortaya koyulmaya calisilacaktir. Misir’dan Istanbul’a getirildigi
iddia edilen go6lge oyununun ki 16. yiizyill Oncesinde oyunla ilgili rastlanmadigi
sOylenen bilgilerin varligi ile de Karagéz oyununun Tirkiye’deki kurucusu olarak
addedilen Seyh Mehmet Kisteri’nin golge oyunu ve Bursa ile olan iliskisini
ulasabildigimiz bilgiler 1s18inda sunarak, bu alanda yapilacak yeni ¢aligmalara katki

saglamak olacaktir.

3. Onem

Bu ¢alisma, ilk donem incelemelerde kurulmayan iliskilendirmelerle, bilhassa
Kiusteri-Karagoz-Bursa iliskisini farkli bakis agilariyla destekleyerek bu alanda daha

kesin ve kararli ¢aligmalarin yapilmasina da altyap1 hazirlayacaktir.

Oyunun mensei ve bilhassa Anadolu 6ncesinde Orta Asya Tiirkleri ve golge
oyunu iligkisi tizerine yogunlasarak, koken konusunda Tirklerle baglanti kuran

gorislere agirlik verilecektir.

4. Varsayimlar

Tiirklerin Anadolu’ya gelmeden 6ncede temasa Sanatiyla ve golge oyunuyla
baginin ortaya konulmasi bakimindan, eldeki bulgularin da Onemine binaen
ulagabildigimiz kaynaklar nispetince goélge oyunun Orta Asya ve Bursa ile

baglantisinin varligi tizerinedir.

5. Smmirhhiklar

Golge oyunuyla ilgili olarak giiniimiize degin yapilan incelemeler nispetinde

basili kitap, dergi, gazete, makale ve elektronik kaynaklarla sinirlidir.



6. Yontem

Calisma konusuyla ilgili yakin tarihte yaymlanmis olan kitap ve makaleler ile
geriye doniik basili belge arastirmasi yapilarak tarih, arkeoloji, diinyada golge oyunu
ve Karagdz alanlarinda ulasilabildigi oranda kaynak taramasi yapilmis, veriler

degerlendirilip, olgusal ve yargisal tirden kaynaklar karsilastirmali olarak

incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM
GOLGE OYUNUNUN ON KiMLIiGi

1.1. Diinyada Golge Oyununun Ortaya Cikisi

Diinyada golge oyununun tarihsel siireci ile ilgili olarak degisik fikirler 6ne
stiriilse de incelemeciler goriislerine dayanak bulmak i¢in degisik destek noktalarindan
hareket etmislerdir. Ilk zamanlar dinsel 6greti ve ayinlerin gosterildigi gdlge oyunu
zaman igerisinde gelistikce, sanatsal bir boyut kazanarak, dogudan batiya dogru

yayilmgtir (Ozhan, 2014, 16).

Golge oyunun c¢ikis noktasina dair farkli goriigler olsa da genel gecer goriis

olarak iki ugta dogu ile bat1 oldugu goriiliir.

Oyunun batidan ¢ikarak doguya gittigi ile ilgili olarak Metin And, bu konunun
onde gelen savunucularindan Hermann Reich adin1 6zellikle anarak, oyun batidan

cikmistir, savina karsi ¢ikar:

“Reich, kukla ve golge oyununun batidan, doguya gittigini ileri siirmektedir.
Ancak Reich’in goriisii dogru da olsa biitiin 6rnekleri hep kukla olup batida golge
oyununun bilindigi iizerine hi¢bir kanit gdsterememistir”* (And, 1969, 110).

Golge oyunun ortaya c¢ikisiyla ilgili farkli goriisler oldugu yoniinde yapilan
calismalar1 degerlendiren Sabri Esat Siyavusgil, “Mensei itibariyle hayal oyunu, sark
mistisizminin bir mahsuliidiir. Greko-Latin ilk¢aginda bdyle bir oyuna tesadiif
edilmiyor” (Siyavusgil, 1941, 22) diyerek, kesin bir dille, oyunun batidan doguya

dogru yayildigiyla ilgili goriisiin gegersizligini savunur.

Bir asirdan beridir gélge oyununa vatan arama calismalarinda, ortaya konulan
yeni belgelerle bir evvelkini ¢iiriiten aragtirmalar ortaya ¢iksa da heniiz ulasilamamis
veya yenisi ortaya ¢ikacak belgelerin olacagini diisiinerek, simdiki bilgilerimize de

ihtiyatla yaklasmak durumundayiz. (...) Koken tartismasi siirerken, yapilan

! Hermann Reich, Der Mimus, Berlin, 1903, 616 ve sonrasi; akt. And, 1969, 110.



arastirmalarda, ortaya konulan bilgileri toplayarak sonu¢ baglaminda, oyunun ¢ikis
noktasi olarak kesin goriis, zengin kiiltiirel ve geleneksel yapisi, giiniimiizde de
kullanim teknigi ve icerigiyle hangi {ilkeden ¢ikmis olursa olsun gdlge oyununun
mensei, Asya kitasidir ve oyun oradan yayilmistir bilgisi, genel geger kanit olarak

kabul edilir (Sakaoglu, 2003, 13-19).

Dogu tasavvufunun iirettigi bir dal olan golge oyunu, karanlikta beyaz bir
perdenin ardindan 1sikla aydinlatilarak oynatilir. Deriden kesilerek oyulan tasvirler,
boyanarak bitirildikten sonra 1s1ginda yardimiyla perdeye aksettirilir. Bu hayal
sahislarina bir olayr veya hikayeyi yiikleyerek, onlara temsil ettirme oyunudur
(Sevengil, 1959, 73-74).

1.2. Gélge Oyununda Koken Ulkeler

Golge oyunlar arastirmalarint baglatan bilim insan1 olarak kabul edilen Georg
Jacob’dan sonra yapilan aragtirmalarda goriilmiistiir ki diinyada golge oyunu ile ilgili
ulagilamayan bilgi ve belge oldugu kadar, Fan Pen Chen’in deyimiyle “g6lgede kalmis

saptamalar” 2 da vardur:

Golge tiyatrosunun, diinyada belirlenmeye calisilan ve dogru olarak kabul

edilen “dayanaksiz teorileri,” mitlerle, varsayislarla ve tutarsizliklarla doludur (Chen,
2003, 2).

And, “Uc¢ 6nemli kuram vardir” (And, 1977, 15) diyerek, Hazeu’dan aktardig1
oyunun ¢ikis noktasi ile ilgili olarak birinci maddede Cava’y: ikincide Hindistan’1,
ticlinciide ise Cin’1 koken olarak gosterdikten sonra Hindistan’1 kaynaklar1 karanlik ve
celiskili, Cin’1 ise oyunun ¢ikisiyla ilgili saptanan tarihinin yakin olmasi bakimindan
elemektedir. Golge oyununa kdken iilke olarak Cava, bolge olarak ise Giineydogu

Asya ihtimalinin kuvvetle muhtemel olabilecegine vurgu yapar (And, 1977, 17).

2 “Shadowy and Less Shadowy”; Ingilizce’de Shadowy aslinda “gdlgede kalmis’tan ziyade “saibeli”

anlamina gelir. Ancak burada yazarin “gélge” ile yaptig1 kelime oyununa sadik kalmak adina,

yalnizca baslikta bu ifadeyi tercih ettik (¢ev. notu).



“Mevcut tartigmalara ragmen bugiin elde bulunan belgeler ve bilgiler 1s181nda,
gblge oyununun Asya’dan (Cava, Hindistan veya Cin) c¢iktigi ve buradan Bati’ya
yayildig1 goriisii daha giiclii goriinmektedir” (Oncii, 2011, 112).

Metin And’in, Cousinier’e dayanarak aktardigi goriislere paralel bizimde
Rosier’den naklettigimiz gortigler birlikte disiiniilirse: Golge oyunu diinyanin
herhangi bir iilkesinde bir baska tlilkeden Once veya sonra ortaya konulmus olabilir;
ancak diger tlkeler bu oncii llkenin kiiltiirii ile gelenekleriyle ilgili degilse ya da
tamigmiyorsa, daha sonrakiler kopyaci sayamaz. Isin onemli tarafi ise benzer oyun
keyfini, ayn1 eglence heyecanini degisik memleketlerde yasayan insanlarin bu tiirden
calisma ve faaliyetlerini beraber incelemeli ve her ikisini de hadisenin 6nciisii ya da

ortaya cikarani diye kabul etmek gerekir (Sakaoglu, 2003, 15).

Diinyada golge oyununun kaynagi ve birbirleriyle olan iligkileri iizerine
kapsamli bir makale yayimlayan Chen, gélge oyunu iizerine ¢alisan aragtirmacilarin
yaptiklari1 ¢calismalari neticelendirmeyip, gélge oyununun degisik yerlerdeki kaynagina
ve gecirdigi degisikliklere gore teoriler iiretmislerdir diyerek, Sakaoglu’nun yukarida
paylastigimiz goriislerine paralel, tiim diinyay1, 6zelliklede oyunun kdkenini olusturan
dogunun biitiin bolgelerini icine alan kapsamli bir ¢alismanin heniiz yapilamadigina

vurgu yapar:

(...) teoriler gelistirilmis ve merakimizi kismen tatmin etmeye yetecek kadar delil
toplanabilmistir. Arastirmacilar genel olarak golge tiyatrosunun Asya’dan, yani
Hindistan, Endonezya, Orta Asya® ya da Cin’den ¢iktigina hem fikirdir (Chen, 2003,
1).

Nureddin Sevin de oyunun kokeni ile ilgili, Georg Jacob’a dayanarak, goélge
oyunun ¢ikis noktasinin Cin oldugunu kabul eder. Jacob’a (1925) gore golge oyunu

Cin vasitasiyla diinyaya yayilmstir.

Nureddin Sevin bu goriise degindikten sonra ilerde rivayetler kisminda

bahsedecegimiz “Wu hikayesinin” oyunun ¢ikis noktasi olamayacagini ama perde

3 Ik arastirmalarin cogunda es gegilen Orta Asya adina, daha ayrintili olarak son donem galismalarda

rastlariz. Golge oyununun c¢ikis noktalari tarif edilirken kitanin kalbi, Orta Asya’nin dikkate
alimmamasi, bir nevi acele etmek, ya da o genis bolgede arastirma yapmanin mesakkatinden dolay1

olmustur diyebiliriz.



gerisinden 151k vasitastyla tasvir yansitmayi, teknik olarak Tiirklerin, Cinlilerden almis

olma ihtimalinin yiiksek oldugunu soyler:

Genellikle kaynagin Cin’e baglanmasi ve inceleme alani olarak Cin’in
secilmesi ile ilgili olarak ise batili arastirmacilarin, uzun medeniyet hayatini, yazilari,
gelenekleri, sanatlart ve dinleriyle, zamanin yipratmalarindan uzak, deforme olmadan
ayakta kalan bir uygarlik olan Cin’i incelemeyi kestirme yol saymalaridir (Sevin, 1968,
4-5).

Sakaoglu, calismalardaki kaynak iilkeleri ve bulundugu bdlgeleri bir

degerlendirme sonrasinda asagidaki gibi siralar:

a- Uzakdogu Asya’dan, Cin, Japonya ve Tayvan
b- Gilineydogu Asya’dan Tayland, Kambogya, Laos, Malezya, Endonezya (Cava
ve Bali adalar1)

c- Giiney Asya’dan, Hindistan ve Sri Lanka oldugu goriliir (Sakaoglu, 2003, 14).

Arastirmalarin  sonu¢ olarak varsayimlarla da olsa kesinlesmis bir kanit
sunamadigr gorilir. Bu baglamda oyunun kaynagina dair yapilan arastirmalarda
ozellikle ilk {i¢ sirada one ¢ikan, Cin, Hindistan ve Endonezya’ya bagli olan adalardan

Cava’y1 degerlendirecegiz.

Yukarida Sakaoglu’nun yapilan ilk donem arastirmalari referans alarak, koken
tilkeler degerlendirmesinde, siralamada deginmedigi Orta Asya baglantisi {izerine de
yogunlasarak, bu ii¢ bolgeden farkli olarak gelistirilen yeni tezlerle dolayli da olsa
gélge oyununun Orta Asya Tiirkleri ile olan ilintisi istiine yapilan ¢aligmalar1 da

dikkate alarak degerlendirecegiz.

1.2.1. Uzakdogu Asya Rivayeti (Cin)

Giliniimiizde goélge oyununun gelenekselligini yitirmeden, orijinal haliyle Cin
ve Endonezya’da (Cava-Bali) geliserek devam ettigini sdyleyen Chen, oyunun kaynagi
olma yolunda ise yeterli giivenilir bilgi ve arkeolojik belgeden yoksun olunduguna da
dikkat ¢eker. “Bir Cinli olarak oyunun kaynagini Cin olarak gérmek” istedigini ama

bu konuda yeterli kanit olmadigin1 ifade eden Chen, c¢aligmasinda dip not olarak



oyunun kaynagmi Cin olarak gosteren arastirmacilarin kabarik listesinden 6nemli
birkag isim Vverir ve bu bilim insanlarinin ortaya koydugu teorinin giiniimiizde gecersiz

oldugunu yazar:

“(..) Cin’de 10. yiizyila kadar bu sahne sanatinin somut bir kanitina rastlanmaz,
bu Endonezya’da golge tiyatrosunun ilk olarak bahsinin gectigi tarihten daha sonradir,

(Chen, 2003, 1-2).

Diinyada yapilan ilk arastirmalarda kabul goéren Cin’in kdken olma teorisi,

camin icat edilmedigi eski devirlere dayandirilarak iliskilendirilmistir.

Daha camin icat edilmedigi donemlerde, Cinliler evlerinin pencerelerine kagit
yapistirirlarmis. (...) Aksam olup da evin i¢i aydinlatilinca, disaridan, evdekilerin
hareketlerine bagli olan bir takim 151k-g6lge oyunlar1 gériiliir olmustur. (...) Iste bu

olaydan ilham alan sanatkarlarda bu oyunu ortaya koymuslardir (Gergek, 1942, 45).

Resim 1. Cin Golge oyunu Tasviri (Hayali Nevzat Cift¢i yapim, 2010)

Oyunun menseinin Cin olmasi bakiminda su sonug bizce, olduk¢a iddialidir.
(...) pencereler kagit vasitasiyla kapatildigindan, igerisi aydinlatilinca evdekilerin

yanstyan golgeleri ile izlenen hareketlere dayali olarak hayal oyunu fikri dogmustur.
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Lafver, Grube’nin bir eserine yazdigi sunum yazisinda bu durumu oOne siirmiistiir

(Bavyera Akademisi, 1915, akt. Hinger, 1959, 1931).

Georg Jacob (1925) Cin pencerelerinden aldig1 ilhamla oyunun kdkenini Cin’e
baglar ki bu dogru yol olarak goriilebilir. Wu hikayesinden 6nce bunun gergeklesmesi
gerektigine dikkat ¢ekilmelidir. “Ombre Chinoise ve Chinese Shadow” diye bilinen
eski donemlerde Cin’de oynatilan oyunlarda figiirler, 1s1kl1 perde arkasindan hareket
eden siyah golgelerdir. Bizim golge oyunumuzla ilgisi ancak 151k 6niinde ve yari seffaf
perde arkasindan oynatilmalarindan ibarettir. Biitlin bu teknikle ilgili varsayimlar dis

goriiniise gore verilen hiikiimlerdir (akt. Sevin, 1968, 4).

Golge oyunun ¢ikisi ile ilgili olarak Cin rivayetine benzer alternatif bir goriis de

Adolphe Thalasso tarafindan ortaya atilmistir.

Golge oyununun icad: ile ilgili olarak Adolphe Thalasso* ise, Tiirklerin
cadirlarinin bu agidan 6nem kazandigini vurgular. Cadirlarin i¢i aydinlaninca,
disaridan fark edilen goriintiilerden ilham alinarak gdlge oyununun bulundugu

yoniinde goriis bildirir (Tore, 2009, 2190).

Oyun tekniginin ilk ¢ikisi ile ilgili farkli rivayetler iddia edilse de oyunun
ortaya cikistyla iliskilendirilen Cin Oykiisii, Oldiikten sonra yasatilma hadisesinin

benzeri olarak Karagdz rivayetiyle® benzerlik tagimaktadir.

Cevdet Kudret’in Jacob’a dayanarak verdigi bilgiye gore ise, oyun doguya aittir
ve ilk olarak Cin’de goriilmiistiir. Cin kaynakli olmasina kanit olarak da bu oyunun

ortaya cikis hikayesi gosterilir:

Imparator Wu (hilk. M.O. 140-87) ¢ok sevdigi esinin oliimiiyle biiyiik
lizlintiilerle, i¢ine kapanir. Sav-Wong adli bir Cinli sanatkar imparatorun bu durumdan
kurtulmasi, iziintiilerinin hafiflemesi i¢in 6len kadinin hayalini perde gerisinden
gosterebilecegini soyler. Sarayin bir odasinda iki duvar arasina gerdirdigi beyaz bir

bezin arkasindan 151k yakarak, kadinin goélgesini perdeye yansitir. Ve bu goriintiiyli

Adolphe Thalasso, Moliere en Turquie, etiide sur le theatre de Karagoz, Paris, 1888, akt. Tore, 2190.
“Oliimleriyle bir hicran yaratan insanlarm hayallerini perdeye aksettirmek suretiyle yasatma
hadisesinin ikinci rivayeti dogrudan dogruya Karagdéz adli oyunun dogusunu anlatan Tiirk

rivayetidir” (Banarli, 1969, 2).
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kadinin hayali olarak imparatora sunar. M.O. 121 ile M.S. XI. yy. da yazildig
sOylenen bir ansiklopedide bu olaydan s6z edilir ve o cagda deri tasvirlerle pazar

yerlerinde gblge oyunu oynatildigi da vurgulanir (Jacob, 1925, 8 akt. Kudret, 2004, 9).

Burton Watson Cin rivayetiyle alakali olan kaynaktan cevirdigi orijinal

hikayeyi, Han-shu’nun 97. cildinin A ve B boliimlerinden aktarir.

Shao-weng adinda Ch’i’li bir biiyiici, bir gece fenerler yakip gevresine perdeler gerdi,
adak olarak sarap ve et sundu. Sonra imparatoru baska bir perdenin arkasina
yerlestirip, gdsteriyi uzaktan izletti. Imparator, Li’ye benzeyen cok giizel bir kadinin
perdelerin arasinda dolastigini, oturdugunu, sonra tekrar kalkip yiiridiigini

gorebiliyordu (Watson, 1974, 249).

Avrupalilar tarafindan Cin Golgeleri adi altinda tanitilarak koken iilke

addedilen Cin goriisiine Siyavusgil, tarihi itibariyla karsi ¢gikmaktadir:

Cin’de golge oyununun, Hindistan ve Cava’dan da sonra ortaya g¢iktigi
muhakkaktir. Farkli kaynaklar incelendiginde o6zellikle de Cin’in bu alanda oncii

olarak gosterilemeyecegini kabul ederiz (Siyavusgil, 1941, 23).

Cin’in golge oyununda kaynak {ilke olmasi ile ilgili goriise Metin And’in da

bakis1 olumsuzdur:

“Cin golge oyununun ise kesinlikle saptanabilen baslangicinin ¢ok daha yakin

tarihli olmas1” sebebiyle oncii lilke olarak kabul edemeyiz (And, 1977, 17).

Cin’de yaygin olan gériise gore M.O. Il. yiizyila yapilan atifla oyunun mensei
belirlenmeye calisilir ki bu atifta ayn1 dlgiide saibelidir diyerek goriisiin inandiricilig
olmadigin1 savunan Chen, Cin rivayetinin ve buna bagl olarak da oyunun ¢ikisiyla

ilgili verilen tarihin de gegersiz oldugunu iddia eder:

Bir golge oyunu seyretmis her izleyici ¢ok iyi bilir ki Tao’cu biiyiicii (Sav-
Wong) ruhlarla iletisimde ne kadar becerikli olursa olsun, iki boyutlu tasvir kullanarak
ve onun golgesini perdeye yansitarak, imparatoru kandirmasi miimkiin degildir. Cogu
arastirmacinin bu hikayeye yapilan gondermeyi dogru kabul etmesinin yegane sebebi
Song Hanedani’ndan (960-1280) bir bilge olan Gao Cheng (yak. 1080) tarafindan
ortaya atilmasi ve bundan dolayr da bilgeye dayanilarak ¢ok kere tekrar edilmis

olmasidir. “Shiwu Jiyuan” (Seylerin Kokeni) adli yazmasinda Gao, Li hikayesini kendi
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diisiincesiyle tasvir ederek aktarmig ve “gdlge oyunu buradan ¢ikt1” diye de eklemistir.
Gao ayni1 zamanda, “gblge oyunlar1 o zamandan sonra hanedanliklarda goriillmemistir”
(Gao, 1975)% “Lidai wusuojian” diye belirtse de arastirmacilar bu son ciimleyi
gormemezlikten gelmislerdir. Bu yok sayis, ¢cogu kisinin isine gelmistir (Chen, 2003,
3-4).

Resim 2. Cin Golge oyunu tasvirleri (Hayali Nevzat Cift¢i Yapimi, 2010)

Cin ile ilgili fikirleri karsilagtirmali olarak ele alan Sakaoglu, Siyavusgil’in
Cin’in onciiliigiine kararsizlikla da olsa hayir dedigini ama And’mn ifadesinin kesin

oldugunu belirtir:

And ve Siyavusgil gibi bircok yabanci bilim adami da gdlge oyunun
kaynaginin Cin olamayacag1 {istiine goriis bildirmektedirler. Cin’in kaynak iilke
olamayacag1 kesinlikle vurgulanarak sdylense de heniiz ulagilamamis kaynaklarin
dilimize kazandirilmasiyla konu zaman igerinde daha da acikliga kavusacaktir

(Sakaoglu, 2003, 17).

6 Cheng Gao, “Yingxi” (Golge Tiyatrosu) Shiwu jiyuan jilei (Cesitli Konular Uzerine Kaynaklar

Hiilasasi) iginde, c. 9, tekrar basim, Song Hanedani, Taipei, Xinxing shuju, 1975.
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1.2.2. Giiney Asya Rivayeti (Hindistan)

Jean Przyluski, Hindistan’in goélge oyunu ile baglantis1 olmasi bakimindan

Ozellikle magaralara vurgu yaparak iligki kurmaya ¢alismistir:

Dini ayinlerin yapildig1 kutsal mekanlar olarak tanimlanan magaralarda
toplanan insanlar, ilk golge oyunlarim1 da buralarda seyretmislerdir. Platon’un
Devlet’'inde bahsettigi magara alegorisi ile Yunanistan, yine Hindistan’da bir magarada
M.O. Il. yiizyila ait yazitlarla da Hindistan’in koken iliskisi olmasi muhtemeldir.
Kukla ve golge tekniginin birlikte kullanildigi Cava golge oyunu Wayang ile de
magara alegorisi karsilastirmasi yapilinca bir benzerlik kurmak olas1 goriilmektedir

(Przyluski, 1941, 83-91).

Platon’un Devlet adli yapitindaki magara alegorisinin’ icerikte farkli olduguna
deginen Mehmet Ozbek, 151k nesneler iizerinden gegerken farkli ton ve katmanlarda
yansimasiyla var olan golge kavrami Platon’un magara alegorisinden, Jung’un® benlik
ile iliskilendirdigi arketipe kadar yalnizca felsefe ve psikoloji temelli degil sanatin
gorsel bir 0gesi olarak da varlik bulmaktadir. Kimsenin kimseyi gérmeden, birbirlerine
paralel zincirlenmis bir halde oturmus ve sadece karsilarindaki duvara bakmak zorunda

birakilan insanlardan bahsedildigini anlariz:

Bu insanlar girise arkalarini donerek oturmaktadirlar. Onlarin arkasinda da
yiiksek¢e bir konumda yanan ates ve oradan duvara yansiyan 1sik vardir. Isikla
oturanlar arasinda da kuklacilarin oyun oynattiklari algaklikta bir duvar bulunmaktadir.
Burada Platon, atesin 1s181yla arkadan yansiyan golgeleri seyreden mahkumlari,
kendilerinin ve ¢evrenin asil modeli gibi algilayacaklarinin altin1 ¢izmektedir. Platon,
ozellikle algak olan duvar goriintiisiinii kukla oynaticilarinin seyredenlerle aralarindaki
duvar olarak betimler. Alegoriyle oturanlardan biri o mekandan kagarak disarisiyla

tanigir. Disarida gordiikleriyle yiizlestiginde karsilasacagi asal gergeklik ile seyretmeye

7 Platon, Devlet, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar1, Cev. Sebahattin Eyiiboglu, M. Ali Cimcoz, 38.
Basim, 2019, Istanbul, s. 231.

Jung’a gore golge, egoya bigcim veren, potansiyel olarak bulundurdugumuz kétiiliigiin bir diger
ylziidiir. Yilan, ejderha, canavarlar, seytanlar gélgenin sembolleri olarak belirtilmektedir. Hayvani
icgiidiilere ev sahipligi yapan golge arketipi reddedildigi takdirde kisi kendine ait gdlgeyi baska
insanlar iizerinden tanimlamaya calisir. (Ukray, 2016, ss. 126-154) akt. Ozbek, 2019.
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mahkim edildigi golgeler arasinda kurdugu iliskiyi, ontolojik yonden sorgulamasini

saglayacaktir (Ozbek, 2019, 40).

Hint destan1 Mahabharata’da Hindistan'n en go6zde eglencelerinin basinda
sayilan golge ve kukla oyunlarmma gonderme yapilir. Hint destaninda tanrilar ve
naipleri tarafindan murakabe altinda olan insanlar ile oynaticinin elleriyle kontrol
edilen ve devinen ahsap bebeklerin 6rneksendigi fazla sayida dizeye rastlariz (Sampa,

2005, 14 akt. Dastan, 2018, 28).

Resim 3. Ramayana Destani, Prens Rama (Hayali Nevzat Cift¢i Yapimi, 2011).

Magara alegorisinde, igeride bulunan insanlarin ve gordiiklerinin, bildigimiz
gblge oyunuyla iligkisinin olmadig1 yoniinde bircok arastirmacinin kanaatinin ortak

oldugu goriiliir.

“Tim algilarin aldaticiligina dair bir benzetme olarak bu anlatimi, Antik
Yunan’da goélge oyununun temsili gibi kabul etmek pek miimkiin degildir.” Ayni
sekilde Hindistan’da bir magaranin da Jacob tarafindan incelendikten sonra golge
oyunu izlenmis bir mekana benzedigine dair bir iddia 6ne siiriiliir. Jacob’un bahsettigi

magarada inceleme yapan Richard Pischel ise, ayrintilar1 ¢cogaltarak, oyun oynanmasi
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icin kurulan perdeyi sabitleyecek bulgular olarak, giriste acilan delikleri gostermisse de
magaranin goélge oyunu oynanmigs mekan olarak kullanildigi hipotezi, saibeli ve

“kanitlarin zorlanarak yorumlanmasina” dayandirilir (Chen, 2003, 2-3).

Incelemeciler “Chayantaka” sdzciigiine yiikledikleri anlam ile Hindistan golge

oyununun varligini ¢ok eskiye gotiirmeye caligsmislardir.

Sylvain Levi, “Bu ad karanliktir; daha ¢ok karmasik “chayantaka” sozciigii i¢in
dil bilim kurallar1 zorlanirsa, “dramin gdlgesi” diye agiklanabilir. Buna yakin bir
aciklama da “gdlge durumunda dram” olabilir. Bir bagka deyisle dramin golgesi ya da

yarim dram olarak cevrilebilir” (Levi, 1890, 241 akt. And, 1977, 124).

Belki konu olarak Hint destanlarinin izleri goriilecektir, ancak adalara gecen destanin
konusu mudur, yoksa bizzat kendisi midir? Mutlaka bu konuda da arastiricilar arasinda

farkl goriisler ileri siiriilecektir (Sakaoglu, 2003, 18).

And, “Bu arada Hindistan’daki gdlge oyunu iizerine kaynaklarin ¢ok karanlik
ve celiskili goriinliimii” ifadesiyle, benzer tartigmalarin Karagdz icinde yapildigini

vurgular (And, 1977, 17).
1.2.3. Giineydogu Asya Rivayeti Endonezya (Cava)

Gilintimiizde degisik biiytikliikte bircok adadan meydana gelen Endonezya’nin
oldukca biiylik adalarindan biri olan Cava, gdlge oyununun ¢iktig1 yer olarak son

donem yapilan ¢alismalarda ilgiyi iizerine gekmektedir.

1897 yilinda G.A.J. Hazeu tarafindan bilim diinyasina sunulan gorlise gore
“wayang kulit” adi verilen golge oyunu Cava’dan ¢ikmistir. Hazeu, bu goriisiine
dayanak olarak ise oyunla ilgili terimlerin biiyiik bir bolimiiniin eski Cava dilinden
almma oldugunu savunur. Cava da oynanan oyunlarm eskiligi M.O. 1000’e kadar
gitmektedir; Wayang kulit yerli bir Cava sanatidir® (And, 1977, 15).

Wayang en genis anlamda; dramatik gOsteri manasinda cesitlenerek kullanilir:  Wayang kulit
(deriden oyulmus, yassi kuklalarla oynanan oyun), Wayang klitik (yassi, deri kolu tahta kuklalarla
oynanan oyun), Wayang golek (ii¢ boyutlu, kostiimlii tahta kukla), Wayang topenk (maskelerle
yapilan dramatik dans), Wayang wong (Dramatik dans), Wayang peteng (Bali de gece oynatilan

gblge oyunu), Wayang lemah (Bali de giindiiz oynatilan golge oyunu) Soedarsono, “Wayang Kulit:
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Glinlimiiz Endonezya (Cava) tiyatrosu, golge oyununun Hindistan’da kalan
izlerine gore daha zengin, ayrintili ve yetkin oldugu yoniindedir. Bu sonuca gore de
kaynak Hindistan degil Endonezya olarak kabul edilebilir. Cava gélge oyunu, miizigin
kullanimindan dramatik yapisina en yegane teatral bigimlerden biridir (Keeler, 1987,

Brandon 1993’ ten akt. Chen, 2003, 11-12).

Resim 4. Wayang Kulit Tasviri. (Hayali Nevzat Cift¢i Yapimi, 2011)

Dogu ve bat1 edebiyatinda yer alan bir¢ok konunun tilkemize asil sekliyle gelip
daha sonra baska sekillere sokulmustur. Hindistan’dan destan olarak giden motifin
Cava’da, yani geldigi yerden daha 6nce gélge oyununa doniistiiriilmesi olasidir. Oyun
stiphesiz ki Asya kitasindan ¢ikmustir. Ancak yukarida degindigimiz {i¢ iilke arasinda,
hangisi olduguna dair kesin bir sey sdylemek i¢in biraz daha beklemeliyiz (Sakaoglu,
2003, 19).

Karagoz bolimiinde etraflica deginilecek olan benzerlik ve etkilesimlerle
ilintili olarak, Cava ile Tiirk golge oyunu arasindaki benzerliklerle, Hindistan ve Misir

gblge oyunu arasindaki benzerlige deginecegiz.

A Javanese Shadow Theater in India” East Asian Cultural studies XV, n.1-4, 1976, 87-96).akt.
Chen, 2003, 12.
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Endonezya (Cava-Bali) gélge oyunu i¢in Cin veya Hindistan’in kéken olarak
gosterilmesiyle ilgili yapilan tartismalar siirecinde hatta yeterli derecede inceleme
yapilmaksizin, bazi bilim adamlarinca da acele edilerek, saglam kanitlara dayanmayan
acele alinmis kararlar olsa da bu kararlardan kagmmis arastirmacilarin oldugunu

goriiriiz. (And, 1968).

Georg Jacob’un Cava golge oyunu ile ilgili yaptig1 tespitlerde pek ilinti
kurmasa da Karagbz gélge oyunu ile Wayang Kulit oyununda ortak noktanin ¢ok

oldugu goriiliir.

“Jacob bize, Cava edebiyatinda, insanlarin ve tabiatin Wayang tasvirlerine
benzetildigini, alemin bir Wayang sahnesine kiyas edildigini ogretir” (Siyavusgil,

1941, 23-24).

Jacob, (1925) Cava oyun yapisiyla ilgili yaptig: tarifte, Karagéz oyununda da
Seyh Kisteri’nin, perdeyi diinyaya, tasvirleri insanlara, 1s1g1 da ruha benzeterek,
talebelerine sundugu perde-1sik anlatisiyla benzesmesi yaninda, And’in tespitlerinden
hareketle Cava oyunu ile Tirk gdlge oyunu igerigindeki birgok benzer 6zelliklere de
dikkatimizi ¢eker:

Endonezya (Cava) gélge oyunu ustasi dalang ile Tirk hayali‘yi, gosteriyi
bastan sona yoneterek oynatan Ozelliklerinin yani sira animizm ve sufizme
gondermeleri olan dini seslenis ile oyuna baglamalar1 yoniinden iligkilendirebiliriz. Bu
karsilastirmalara oyunun igeriginde de rastlariz. Cava’daki gibi Tiirk gblge oyununda
da her karakterin perdeye gelirken kendi tanindig1 miizigi ile ¢ikmasi adeti iki oyun
arasindaki benzerliklere bir baska kanittir (And, 1987, 30-31).

Tirk ve Cava golge oyununun ¢ikis itibariyla benzesmesi, Tiirklerin golge
oyununu Orta Asya’daki Budizm ve Samanizm donemlerinde, eglenmeden daha ¢ok
dini ve ahlaki terbiye i¢in kullandigina kanit olarak gosteren Nureddin Sevin, oyunun
cikist ile ilgili, eski Samanlarin ayin sirasinda Slmiis akrabalarimi veya atalarinin
ruhunu Obiir diinyadan bu diinyaya, yasayan nesilleri ile bulusturma gelenegi, bir

zaman sonra perdeden yansitilmistir diyerek Cava oyunlarina gonderme yapar:

“Wayang Kullit” golge oyununun orijinal halinin 500 y1l dnce terk edildigini,

giiniimiizde ise ruhlarin goélgesi olarak kabul edilen suretlerin, Tiirk gélge oyunundaki
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gibi geriden aydinlatma yolu ile bir beyaz perde de oynatildigina tanik oluyoruz.
Dalangin biiyiik bir yetenek, biiyiik bir sanat¢1 olmasi yaninda, ruhani anlatilar1 ve
ahlaki 6giitleriyle de iyi bir 6gretmen oldugu apagiktir. Asil dikkat gekici olan ise onun
yetismesiyle ilgilidir, Dalang, gergek bir Tiirk hayalisi gibi yillarca egitim almasi, bir
nevi usta ¢irak iliskisine dayandirilarak egitilmesi sonucunda ustalasir. Maharetinin
yaninda derin bir bilgiye sahibi olmasi sarti, onu halktan ayiran Samanist 6zellikler
tasimasiyla iliskilidir. Canlandirmada ki illiizyonu, akilda kalan esprileri, daha da
Onemlisi biitlin olan biteni dogalligiyla perdeye yansitmasi en miihim o6zelligidir

(Sevin, 1968, 11-12).

“Mesela Cava’da halk, mevzularimi dini menkibelerden veya epopelerden almis ve
tipki eski destan sairleri gibi, milli kahramanlik hikayelerini daima tazeleyen bu
oyunlart biiyiik bir husu iginde seyreder. Dalang’lar yani Cava hayalbazlari, Tiirk
saman’lar1 veya Islam alemindeki dervis’ler gibi, umumun hiirmetine mazhardirlar

(Siyavusgil, 1941, 31).

Dolayl olarak Tiirk gdlge oyununun olasi atasi gosterilmeyen g¢alisilan Misir
gblge oyununun, Cava’dan etkilenmis veya etkilemis olabileceginin yaninda, Misir ile
Hint gdlge oyunlar1 arasinda bir bag olmasi da benzerliklerinin ¢oklugu itibartyla olast

goriilmektedir.

Teknik yapi1 itibariyla incelendiginde Karagdéz ve wayang oyunlarindaki
tasvirlerin birer gdlge olarak perdede varlik gosterebilmelerinin yegane kaynag isiktir.
Oyunda 1s1k, salt teknik bir diizeye indirgenemeyecek derecede ¢ok 6nemli bir 6gedir.
Isiktan felsefi ve tinsel anlamda yararlanmak iki oyunun da temelini olusturur. Her iki
oyunda da performatif birer icra olarak mizah, toplumsal yagsam, sosyal statiiler, iyi ile
kotiinlin ayrimi gibi unsurlarda hayal perdesi vasitasiyla hayata karisan, biitiin bunlar
gercekiistii bir bigimde estetize ederek seyirciye sorgulatan birer halk seyirlik oyunudur.
Oyun toplumdaki sosyal katmanlari ve inang dizgesini hayali ile dalang’in ortaya
koydugu dogaglama kurmaca hikdyeler, tarihi olaylar ya da halk sdylenceleriyle
gosterir. Karagdz’de mizah unsuru Wayang Kulit’e gore fasil disinda da barindirdig:

goriilmektedir (Ozbek, 2019, 60).

Yukarida aktardigimiz goriislerden de anlagilacagi lizere goélge oyunu farkl

tilkelerde farkli zamanlarda ortaya ¢ikmis olsa bile dolayli, dolaysiz etkilenmelerle
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benzestigi goriiliir. Yapilan bu arastirmalarda varilan neticeler ve degerlendirmelerin,
ilk ¢ag kaynaklarindan 6rneklerde verildigi gibi Asya’nin birgok bolgesi kdken olarak
kabul edilebilir derecededir. And, Orta Asya’nin 6zellikle de Tiirklerin, golge oyunu
ile iligkisi olmadigin1 savunurken, bilhassa kukla ile gblge oyununun karistirildigina

vurgu yapar ve yanilginin buradan kaynaklandigini1 savunur:

Baz1 arastirmacilar gélge oyununun kaynagini Orta Asya gostererek, oyunun
Anadolu’ya gelisinin de Iran iizerinden oldugunu savunur. Ne Orta Asya’da nede
fran’da golge oyununun olduguna dair bir argiiman bulunmamaktadir (And, 1977,

240).
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IKINCI BOLUM
TURKLERDE CADIR HAYAL

2.1.Tiirkistan’da Yapilan incelemeler

Gélge oyununu Islam alemine tanitan ve gelismesini saglayanlarin Orta Asya
Tiirkleri oldugunu Martijn Theodoor Houtsmau tarafindan yayinlanan Tiirk¢e- Arapca
bir sézliige dayanarak agiklayan Sabri Esat Siyavusgil: “Houtsma’dal® Kogurcak,
kavurcak, kabarcuk kelimelerinin karsiligini, hayal oyunu manasinda kullanir” diye
verdikten sonra ikinci ornek olarak ise, Pawet de Courteille’de!! kavurcak kelimesine,
cocuk oyuncagi bebekler, Cin gdlgeleri oynatanlarin perde arkasindan gosterdikleri

suretler, kavurcagi, Cin goélgesi oynatana derler, manasini verir:

Orta Asya Tiirk sOyleyisinde zaman i¢inde degiserek, kolkurcak sekliyle, dar
anlamda ipli kukla i¢inde kullanildigini, hayal oyunlarnin ise ¢adir hayal adiyla
giiniimiizde de devam etmekte oldugunu Samaylovig¢’in (1929) yayiladig: bir risaleye

dayanarak agiklar (Siyavusgil, 1941, 26).

“Golge oyununun Cin’den ¢iktigini ileri siiren George Jacob; bu oyunun, énce
Mogollar’a oradan da “kolkor¢ak” adiyla Tiirklere mal olduguna isaret eder” (Gokyay,
1938, akt. Tore, 2009, 2191).

Cin Tarihi iistiine ¢alismalariyla bilenen ve bu alanda bir eser yazan Wolfrom
Eberhard, Cin kiiltiir tarihini incelerken, bugiin Tonguzlarin atalari ile Sibirya’daki bir
boyun karismasiyla meydan gelen toplulugun Cin’e ilk kiiltiirii getirerek, onlara aveilik
ve ziraat, canak-¢omlek yapimini 6grettiklerini vurgular:

“Giliney Cin’e ilk kiltiirii getirenler proto Mogollardir. Bati Cin’e ilk kiiltiirti
getirenlerin de bugiinkii Tiirklerin atalari1 olduklarina siiphe yoktur” (Eberhad, 1947, 16-
17 akt. Sevengil, 1959, 18).

10 M.Th. Houtsma, EineTiirkische — Arabisches Glossar, Leiden, 1847.

11 Pawet de Courteille, Dictionnaire Turc-Oriental, Paris, 1870.
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Cinlilerle Tirklerin tarih Oncesi iligkilerine bakildiginda ortaya ¢ikan tablonun
bulanik oldugu goriilse de Eberhard’in yazdiklarindan hareketle, Sevengil’in tespitleri,

aslinda iliskilerin daha ileri boyutta oldugunu gosterir:

Cinlilerle Tiirklerin tarihte ¢ok kere karsilasip, karistiklarini hatta uzun seneler
Cin’in Tiirk hiikiimdarlar tarafindan yonetildigini kayitlardan biliyoruz'? (Sevengil,
1959, 17).

Jacob “Tirklerde Karagdz” adli eserinde “kabarguk™ sozciigliniin karsiligini
“gblge oyunu” olarak Houtsma (Leiden, 1894) tarafindan yayimlanan Misir menseli bir
Leiden elyazmasi1 sozliige dayanarak agiklar ve bunun da golge oyunu anlamina

geldigine kanit olarak sunar:

“Kabarguk “kabartschuk™ kelimesi hala bugiin de Tiirkistan’da ayn1 anlamdaki

kavurdschak yahut koyurtschak isimleri ile yasamaktadir” (Jacob, 1938).

“Golge oyunu, “kolkor¢ak adiyla, 6zel manaya sahip olarak giiniimiizde

Tiirkistan da mevcut olarak kullanilir” (Gergek, 2021, 48).

Tiirklerin golge oyunu ile iliskisi, daha ¢ok olaylar1 degerlendirerek degil tarih
sirasina bagli olarak ele alinarak irdelenmeli. Arastirmaya da giiniimiizde Tiirkistan
adim1 verdigimiz cografyadan baslamak gerekir. Tirk golge oyunu aragtirmalarinm
baslatan ilk bilim insan1 olan Jacob’u siddetli bir dille elestiren And’in, iistiinde
durdugu, “kolkorgak” kelimesidir. And’a gore bu kelime anlami diginda kullanilarak

sonuca gidilmeye caligilmistir (Sakaoglu, 2003, 23).

“Karagéz oyunu, kuklanin c¢adir hayal halinde perdeye aksettirilmesinden

ibarettir” (Gazimihal, 1959, 1926).

Eski eserler incelendiginde “hayal” kelimesinin karsiligi olarak “miicessem

sekil” anlaminin oldugunu da goriiriiz. Bu da genellikle hem kukla oyunu hem de gdlge

12 (Ogellikle Hitay diye de amlan Kuzey Cin, tarihin ilk donemlerinden beri Tiirklerin kalabalik

niifuslar halinde uzun zamanlar yasadig1 bir mintikadir. Cin’de hiikkiimdarlik yapan ilk ii¢ stilalenin
kurucular1 da Tiirklerdir. Bu hanedanlarm M.O. 2202 yilindan, M.S. 250 yilma dek ydnetimde
olduklarini, Cin’deki ilk tiyatro ¢alismalarmin yapildigina dair kaynaklarinda onlar zamanina (M.O.

1140) ait oldugunu sdyleyebiliriz (Sevengil, 1959, 17).
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oyunu igin kullanilir. Ayrica bu yazmalarda golge oyunlar igin “zill-i hayal: hayalin
golgesi” deyimi de kullanilmaktadir. Hayal kelimesinin “gdlge oyunu” manasinda

kullanilmasi ise ¢ok sonradandir (Kudret, 2004, 10-11).

Kavurcak, Kolkorgak ve tiirevi kelimeler ile ilgili savlar incelendiginde ¢ok
karigik gibi goriinse de Orta Asya gibi genis bir cografyada kullanilan lehgelerin
cesitliligi ile buna bagli olarak kullamimimin yaninda dile ve gelenege yabanci

arastirmacilarin yorumuyla dahada karismis olabilecegini diistinebiliriz.

Bu caligmalarin bilimsellik agisindan bir kanaat olusturmasi i¢in arastirmacilar
tarafindan aceleyle yorumlanmamasi gerektigini yazan Sakaoglu’nun yukarida

verdigimiz saptamasinda degindigi goériisiin onemi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir:

“Tiirkistan’da yapilacak genis bir arastirma yeni bulgular1 da bilim diinyasina

kazandiracaktir” (Sakaoglu, 2003, 23).

2.2. Kolkor¢ak — Kavurcak Deyimleri Uzerine

1890 yilinda Sir James William Redhouse tarafindan yapilan ilk baskisi, Kitab-1
Maani-i Lehce li-Ceyms Redhaus el-ingilizi (A Turkish and English Lexicon) isimli
sozliikte “ayazil” kelimesi golge oyunu anlaminda yer alirken, kelimenin Osmanl
Tirkgesiyle yazilan kismina bakildiginda, “ayazil” veya ‘“hayazil”, golge oyunu

anlamina gelen “hayal-1 z1ll” sdzciigiinilin kisaltilmis hali oldugu ortaya ¢ikar.

“Korcak” yarim heykel manasinda da kullanildigina gore bu heykeller kutsal
kisilere aittir ve dini ayinlerde kullanilmistir. Muhtelif sozciikleri toparlarsak aradaki
farkin iki sebebi vardir. Birincisi ¢esitli Tiirk agizlar1 ve onlarin sdylenis farki, ikincisi
ise yazinin birkag tiirlii okunmasidir. Baz1 Tiirk lehgelerinde “b” {insiiziiniin “v” yerine
gecmesi nedeniyle “kvrck” “kbrck” olur. “Var’in “bar” olmasi gibi. Ayrica Arap
harfleriyle yazilan eski Tiirkce harflerde sesliler pek kullanilmazdi. Ornegin, Kabarcuk:
Kbrck olarak yazilirdi. Kelimeyi kulaktan duymayan yukaridaki gibi farkli sekillerde
okuyabilirdi. Kanaatimce yazilan sozciiklerin hepsi aynidir ve farkl kisiler tarafindan,

farkli okunmalar dolayisiyla ayri ayr1 yazilmiglardir (Sevin, 1968, 10).
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Sakaoglu eserinde, kolkor¢ak, kavurcak tirevi kelimeleri bir diizen iginde
vererek, anlamlarin uzun zaman iginde degisebilecegine ve genis bir cografyada
konusulan lehgelere bagli olarak da farkli anlamlar i¢cermesinin dogal olabilecegini

vurgular:

And’in gittigi Tiirk yurtlarinda kavurcak’in anlami “kukla” olabilir. Ancak yillar
hatta ylizyillar i¢cinde kelime anlam itibariyla zenginlige kavusarak golge oyunu
anlaminda da kullanilmis olabilir. Kelimelerin uzun hayat dénemleri i¢inde anlaminin
degisebilecegi kaginilmaz bir gercektir. Bu durum sozciiklerin ¢ok uzun hayat
donemleriyle ilgilidir. Ornek olarak yavuz, yosma, serbest, sozciiklerinin diinkii
anlamlan ile buglinkii anlamlar1 arasinda tam tersi bir degisiklik vardir. Baska bir
ornekte Farsca “pis” Kkelimesi “pisrev/pesrev” soOyleyisinde “6n” “pesimden gel”
sOyleyisinde “arka” anlamina gelir. Genig Tiirk diinyasinda bir sozciigii tek bir anlama

hapsetmeden zaman i¢inde yeni anlamlar kazanabilecegini de goz 6niinde bulundurarak

degerlendirmeliyiz (Sakaoglu, 2003, 25).

Sakaoglu’nun yaptigi degerlendirmeye benzer bir tespitin Chen tarafindan
yapildigin1 goriirtiz. Chen’in, Sevin’i destekleyen acgiklamasindan, kolkorcak veya
kavurcak kelimesinin And’in belirttigi gibi sadece kukla i¢in degil, Orta Asya

Tiirklerinin yasadig1 bir¢ok bolgede, gdlge oyunu anlaminda da kullanildigini 6greniriz.

“Orta Asya’da birden ¢ok leh¢e konusuldugunu dogru kabul ettigimiz takdirde,
kavurcak ve kolkurcak da ayni kelimenin farkli lehgelerde sdylenisi olabilir.
Tiirkistan’da golge oyunu halen “cadir i¢inde oynanan oyun” anlaminda, “cadir hayal”

diye bilinmektedir” (Chen, 2003, 6).

Yukaridaki goriislere deginen Cevdet Kudret (2004), golge oyunun Tiirk
toplumunda nasil ve ne zaman kullanildigiyla ilgili, tarihinin kesin olmadigini

soyleyerek Siyavusgil’in Jacob’a dayanan goriisiinii verir:

“Anadolu Tiirkleri arasinda yayilan hayal oyunu, Tiirk akinlarinin istikametini

takip ederek sarktan garba” geldigi yontindedir (Kudret, 2004, 10).

Golge oyununun Tiirklerle iligkisinin Orta Asya’ya dayandigini iddia eden Necat
Diyarbekirli (1972) "Hun Sanati" adli ¢alismasinda, Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan
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deri iizerine islenen, kabartma yoluyla ¢izilmis ejderha motiflerinin, teknik itibariyle

Karagoz’le ayni tarz oldugunu belirtir.

“M.O. 4. yiizyila ait bir Hun halisindaki motiflerin ¢izim teknigi Karagdz'deki
tasvir ¢izimleriyle benzerligi dikkat c¢ekicidir. Kavak, yilan ve ev tasvirleri benzer

ozellikler tasirlar” (Diyarbekirli, 1972 akt. Tore, 2009, 2194).

Resim 5. Tiirk Mezarlarindan ¢ikan, Hun Halis1 Motifleri

Diyarbekirli’nin verdigi bilgilere ve kurganlardan c¢ikan buluntulara gore,

Tiirklerin gblge oyunu ile olan iliskisi Orta Asya da olduklar1 devirlere dayanmaktadir.

Sanat tarihi agisindan da Enver Tore, Celal Esat Arseven’e atif yaparak,
Karagoz’iin basindaki bagligin Eti kabartmalarinda bulunan basliklarla ayni derecede

benzerliginin yaninda giiniimiizde de kullanildigin1 hatirlatir.t3

18 “Celal Esat Arseven, bu benzerlikten hareket ederek, gdlge oyununun Etiler'den g¢ikmis

olabilecegini, arastirmalarin bu yolda gelistirilmesi gerektigini belirtir. Halbuki bu basligin Rus
hegemonyasi altinda yasayan Yakut Tirklerinin giydigi baslikla Ortiistiigii bugiin net olarak
bilinmektedir” (Tore, 2009, 2194).
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2.2.1. Orta Asya Tiirk Mezarlarinda Goélge Oyunu Buluntulari

Diinyada golge oyununun kokenini tespit etme yolunda ortaya atilan teoriler
arasinda daha az saibeli, oyunun ¢ikisiyla ilgili daha gegerli teori olarak Orta Asya’daki
gocebe topluluklar1 gosteren Fan Pen Chen, golge oyununun karakteristik yapisiyla
oradaki yasayan Tirklerin kiiltiirii arasinda iliski oldugunu ifade eder. Konuyla ilgili
olarak dolayl1 da olsa Bill Baird’in teorisini daha dikkat ¢ekici bulmaktadir:

Gogebelerin ~ hayvanlar1 vardir, dolayistyla da derileri. Cadirlar1 ve atesleri vardir,
dolayisiyla aydinlatilmis perdeleri. Elli karakterli bir golge oyunu kiigiik bir heybeye
sigabilir. M.O. 3. ve 4. yiizyillara tarihlenen Iskitlerin siluet biciminde ¢ok sik deri
tasvirler yaptiklar1 bilinmektedir. Cin’le Rusya arasindaki eski ticaret yolu boyunca, Dis
Mogolistan yakinlarinda Altay Daglar1 arasindaki mezarliklarda, deriden kesilmis
hayvan figiirleri bulunmustur, bunlardan biri, rahatlikla bir golge oyunu tasviri

olabilecek sigindir (Baird, 1973, 84 akt. Chen, 2003, 5).

Baird’in, Altay Daglar1 arasindaki kazilarda, deriden kesilmis cesitli deri
figiirler, gblge oyunu malzemeleri bulunmustur, diye bahsettigi mezarlar, bir Tiirk

gelenegi olan kurganlardir:

“Tiirkler 6lenin yeri belli olsun diye kurgan insa ederler, mezarlarin iistiine
timsek yaparlar veya genis daireler seklinde tas yigarlar ve hatta tas heykeller
(balballar) dikerlerdi” (Kafesoglu, 1998, 305-306).

Pazirik kurganlarindan ¢ikan buluntulara ve Iskitler’in Anadolu iliskilerine
baktigimizda bircok alanda var olan etkilesmenin arasmma golge oyununun da

koyulabilecegini akillara getirmektedir.

Chen’in “hareketler, degisim ve tasimalara bagli etkilesim” fikri g6z Oniine
alindiginda, Sevket Donmez’in, Orta Asya, Anadolu baglantisi, Chen’in goriisiinii
biiyiik oranda destekliyor. Dénmez, Iskitler eliyle Orta Asya’dan getirildigi gibi,
Anadolu’dan Orta Asya bozkira gotiiriilmiis kiiltiirel materyallerin ve adetlerin olacagi
iistline birgok 6rnekten yola ¢ikarak Anadolu ile Orta Asya arasinda ki etkilesiminin

cokluguna dikkat ¢eker:
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(...)” Ge¢ Demir Cagi’nda Orta Anadolu boya bezekli ¢anak ¢omlegi lizerinde
birdenbire ortaya ¢ikan at ve siivari figiirleri biiyiik olasilikla Kimmerler ve Iskitlerin bir

etkisidir” (Dénmez, 2003, 16).

4

Resim 6. Pazirik Kurgani-bronz hayvan figiirleri. !

Chen, Tirklerin Orta Asya’da gdlge oyunu ile olan ilintisine iligkin olarak,
Baird’in teorisini dolayli da olsa akla daha yatkin buldugunu sdyler. Giiniimiizde golge
geleneklerinin siirdiigii, gegmisin mirasini tasiyan, Cin, Hindistan, Endonezya (Cava),
Tayland, Orta ¢ag Misir’1 ve Tiirkiye (Osmanli imparatorlugu) hatta bunlarm yanina
Avrupa’y1 da katan Chen, her ne kadar farkli stilleri olsa da “aralarinda sanilandan daha

fazla etkilesim ve baglant1 olmustur” diyerek, etkilesime ve baglantiy1 vurgu yapar:

Orta cagda Misir’da oynatilan Memlik golge oyununun, ileride Misir’in
yoneticisi olan bozkirlardan gelmis gocebe Tiirk asker kdleler tarafindan getirilmis olma
ihtimali yiiksektir. Bu bozkir baglantis1 ayni zamanda, ¢ogunlukla hareketsiz Hint
tasvirleriyle Misir Memlik tasvirlerinin silisleme bi¢imi arasindaki benzerliginin de

sebebi olabilir. Bilhassa Tiirk Karagoz’ii, Kuzeydogu Cin (Mangurya ve Dogu Hebei)

14 (WEB) http://galeri.genelturktarihi.net/ (Pazirik Kurgani)
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gblge oyununun bas karakterlerinin ¢ok benzerligi bile — Karagoz ile Koca EI — bu

Avrupa- Asya step baglantisinin bir sonucu olabilir (Chen, 2003, 37-38).

Chen, Tirklerde oyunun ¢ikis noktasini, Nureddin Sevin’in de saptamaya

calistig1 yaniyla, Saman ayinlerine baglar.'®

Sevin’de oyunun kokeni ile ¢ikis nedenini ve Tiirklerle olan iliskisini Orta Asya
Budizm ve Samanizm inancina baglar. Oyunun iran {izerinden Miisliiman diinyasina

Tiirkler eliyle getirildigini savunur:

Orta Asya’da Golge oyunu, ¢ikis ve kullanim itibariyle benzesmesi yoniinden
Orta Cag Hiristiyanliginin tiim Avrupa katedrallerinde sergilenen, Miracle ve Mystere
oyunu tiirlinden olup, bir topluluga bir millete has olmayip, dini ayin vasitasidir. Orta
Asya’da golge oyunu Budist ve Samanist dinlerin ayinlerinde kullanilir. Nasil ki tiim
Politheist’lerde amfiteatr ve maksure, Hiristiyan kiliselerinde c¢an, Miisliiman
camilerinde minare varsa, ata ibadetine inanan biitiin dinlerde de hem Samanizm hem
de Budizm’de, atalarin gélgesi iyilik ve katiiliik diializmiyle hayal perdesinden aktarilir.
Budist olmayanlarda golge oyunu hi¢bir zaman olmamistir. Araplarda, Yunanlilarda bu
oyunu o donemde Samanist ve Budist devirlerden kalma gelenekleri devam ettiren

Tiirklerden 6grenmislerdir (Sevin, 1968, 5).

Alman dilbilimci, Tiirkolog Anna-marie von Gabain, Maitreya-samit (Yeni Ay)
adli dramatik eserin Uygurca metninden parcalar yayinlar. Gabain burada gegen
“korling” soOzcligiiniin  oradaki anlami  “resimli veya taklitli gdosteri” seklinde
kullanildigin1 soyler. Kelimenin metinde kullanilmis olmasi, Tiirk diinyasindaki gdsteri

sanatlarinin tarihi seyri agisindan 6nemlidir (Gabain, 1957, 19-29 akt. And, 1969, 14).

Uygur Tiirklerinin hayat tarzi ile ilgili ¢alismalar1 olan Tiirkolog Anna-marie
von Gabain, Hogo’da ortaya c¢ikarilan Uygurca Budist metinlerde, okuyarak

canlandirma istiine yazilmig olan bu metinlerle ilgili agiklamalar yaparken, metinlerin

15 Mezar buluntulari, Orta Asya’daki gdgebe kabilelere aittir ve deriden, kegeden ya da agag kabugu

kullanilarak meydana getirilmis, yassi tasvirlerdir. Bunlarin Saman dini ibadetiyle yakin iligkisi
oldugunu, Tang Hanedan1 kaynagindan aktaran, Song Hanedanina ait bir Cin kaynagindan 6greniriz.
Orta Asya Tirklerinin “Tujue” deri ¢antalarda sakladiklari, tanrilar1 temsil eden kegeden figiirlere
tapindiklar1 ve bunlar ayinlerde kullandiklar1 yazmaktadir (Li Fang, 1990, 1046-513 akt. Chen
2003, 5).
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topluluga okundugu sirada dinleyiciye konu ile ilgili resimler de gosterilmektedir.
Burada “resim gosterme” isi, varligim1 farz ettigimiz geg¢is merhalesinin ta kendisi
olabilir. Bu belki de golgenin bin yil onceki asamasidir. Burada gosterilen resimler
tasvir gibi kesilerek ve bir aragla tutturularak okuma sirasinda dinleyicilere gosterilmesi

daha sonra kesfedilmis olabilir. (Tecer, 1959, 1920)

Gabain’in Uygurca metinlerden ¢ikardigi “koriing” sdzciigiiniin Orta Asya’nin
degisik bolgelerinde yasayan Tiirkler tarafindan kullanildigina, Kaggarli Mahmud’un
Divan-u Lugati’t-Tiirk (1074) adli eserinde rastlariz:

“Koriing: izleyici ya da seyirci” (Kasgarli Mahmud, 1074, 209).

Orta Asya’da ortaya ¢ikan eserlerdeki, renkler, tarz ve teknigin ayni derecede
benzerliginden dolay1 Karag6z ile baglantist oldugunu belirten Necat Diyarbekirli gibi
Topkapt Sarayr Miizesinde tutulan Mehmet Siyahkalem resimleriyle de goélge oyunu
arasinda iliski kuran Sevin, Mehmet Siyahkalem resimlerindeki figiirler ve
canlandirmalarla Malezya, Bali ve Cava adasi oyunlarindaki hem oyun konulari hem de

tasvirlerin benzerligini iliskilendirir:

Mehmet Siyahkalem resimlerinde, Hint ve Endonezya Budistlerinin, Ramayana
destaninda (Dutanga adli metinde) bulunan maymunlarla Raksasa’larin bogusmasini
andiran resimleri, Budist karakterleri oldugu kadar, ¢cok dramatik ifadeleri de vardir.
Bileklerdeki bilezikler, baslarindaki yiizliikler, ayak bi¢imleri ile tiiylii viicutlari, garip
kuyruklari, insani ifadeli tavir ve bogusmalar1 Bali adasinin dini oyunculariinkileri ile

dikkat ¢ekici derecede ayn1 duruyor (Sevin, 1968, 19-20).
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Resim 7. Mehmet Siyahkalem Resimleri (Topkap1 Saray1 Kitapligi).

Golge oyununun teknigi Orta Asya steplerinde yasamis gocebe Tiirklere ait olsa
da bu yonde kesin kanit olarak kullanabilecegimiz yazili belgeye rastlayamiyoruz. Bu
kabileler okur yazar olmadiklari i¢in, onlar hakkinda yazili bir belgeye ulasilamamistir

(Chen, 2003, 6).

Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan eserlerden hareketle, dolayli da olsa Baird’in
teorisine deginilen goriiste, Tiirklere ait yazili belge olmadigi icin gercek bir bag
kurmanin miimkiin olamayacagi sonucuna varilsa da son calismalarda Orta Asya’da

yazinin Tiirkler tarafindan kullanildigi kanitlanmustir:

Tirk tarihiyle ilgili, yazili belgelerin olmadigi birgok tarih¢i tarafindan dile
getirilmektedir. Fakat Tiirk tarihiyle ilgili biitiin arkeolojik c¢alismalarda bulunan Tiirk
yazilar1 ve eserleri bugiin basta Cin olmak iizere Almanya, Fransa, Ingiltere, Japonya,
Rusya, ABD gibi iilkelerin miizelerinde daginik sekilde, sergilenmektedir. Tiirklerin
Dunhuang Mogao magaralarinda bulunan eserleri hakkinda yapilan saglikli ¢alisma

bulunmamaktadir. Tiirklerin iletisim alaninda oldukga ileri teknikler kullandiklart
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Dunhuang bolgesinde c¢ikartilan Tiirk kalintilar1 ortaya koymaktadir (Sahin, Sahin,
2020, 300-301)

Var olan yazili belgeye ulasilamiyorsa da arkeolojik bulgularin géz 6niinde
tutulmasi gerekir kanaatiyle, Tiirklerin gogebeligi, Pazirik kurganlarinin kesfi, ulasilan

eserlerin akibeti ve varilan sonugla ilgili, konuya bir pencere agmak faydali olacaktir.
2.2.2. Pazirik ve Noin-Ula Kurganlar:

Tiirklerin yasadigi cografyanin genisligi, yazili kaynaklarin az olmasi veya
ortaya ¢ikarilamamasi, Pazirik Vadisi’nde kesfedilen kurganlarin 6nemini bir kez daha

ortaya koymaktadir.

Orta Asya, Altay daglik bolgesi, Pazirik Vadisi’ndeki kurganlar ilk olarak 1924
yilinda Prof. Dr. S. I. Rudanko tarafindan Sibirya yiizey arastirmasinda saptanmuistir.
(...) Kurganlarla ilgili etnisite tartismalarinda birgok Hun Tiirklerine ait eserin Iskitlere
mal edilmesine ve Iskitlerinde'® Tiirk olmadig1 sonucuna bagl olarak Belgikali bir bilim
adam1 gurubunun, Altay Daglik Bolgesi’'nde Pazirik Kurganlari’nda yaptiklar kisa
stireli arkeolojik kazi sonrasin da yorenin kronolojisini tutarsiz ve anlasilmaz bir sekilde

diizenledikleri de ortaya ¢ikarilmistir (D6nmez, 2003, 10-11).

Pazirik kurganlarmin yapim teknigi itibartyla Noin-Ulal’ ile ayn1 oldugu sonucu
cikmisti. Atlar, insanlarin gomiildiigli odanin disinda gémiiliiydii. Bu bi¢imde yapilan
mezarlar, Hun kiiltiiriiniin ortak bir karakteristigiydi. (...) Elbiselerin iistiinde fiyonk
seklinde diiglimlenmis kusaklar da vardi. Tirklerin kaftan dedikleri uzun elbiselere
Pazirik’ta da rastladik. Elbiseler bakimmdan da Hun Kiiltiirii iliskisini ve benzerligini,
iki kurgandan ¢ikan esyalar Kesinlikle kanitlar niteliktedir (Rudenko, 1958, 25-62 akt.
Ogel, 1984, 64-65).

16 Hippokrates, Fransa’da 1816 yilinda basilan, “Havalar, Sular ve Zeminler” adl1 eserinde, Iskitlere

ayirdigr boliimde, yapmis oldugu mukayeselerle birgok degerli bilgi verir; Hun, Goktiirk ve baska
Tiirk devletleri ve bu devletleri kuran Tiirk topluluklarinin gelenek ve gorenekleri ile Iskitlerin
geleneklerinin ayni derecede benzer olmasi nedeniyle 6nem tasimakta ve mukayese imkan1 verecek
bircok bilgiyi de icermesi bakimindan mithimdir (Durmus, 2008).

17

Mogolistan’in kuzeyinde Noin-Ula daglarinda Baykal gdliine akan Selenga Nehri yakinlarinda

bulunan Noin-Ula Kurgani, MO. 2 ile 1.yiizyillara tarihlendirilir (Ogel, 1984).
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Bil Baird’in, teorisinde bahsettigi karakteristik Tiirk mezar yapilari, Pazirik
kurganlarindan ¢ikarilan eserler ile gélge oyunu iligkisi dolayli yollardan kurulmustu.
Ancak Nureddin Sevin, kurdugu iliskiyi, daha detayli olarak, eserleri tetkik eden

yetkililerin inceleme sonucu yazdiklari ¢aligmaya dayanarak irtibatlandirir:

(...) “Kay1” boyunun vatani olan Altay daglarinda bulunan “Pzyirik” magaralarinda, iki
bin dort yiiz senedir daimi buzlar i¢inde bugiine kadar bozulmadan duran 6liilerin egyasi

arasinda Karagoz tasvirlerini andiranlarda var” (Sevin, 1968, 9).

Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan arkeolojik buluntularla ilgili olarak Sevin,
eserleri inceleyip ayrmtili bir makale yazan Ingiliz bilim adamlarinm, kurganlarda

bulunan tasvir ve apliklerle ilgili makalesinden bir boliimii kitabin da yaynlar:

Bunlar i¢in British Museum’un Dogu boliimii miidiirlerinden arkeolog R.D.Barnett ile
W. Watson, (1955) birlikte yazdiklar1 makalede ayniyla boyle diyorlar: “(...) Tekerriir
eden siivari ve tanr (veya yargig) figiirleri bulunan dévme keceden harikulade askai,
basli basina bir sanat nev’i teskil eder. (...) Hem bu tabii sahneler hem de ayni aski
uistiindeki hayali sfenks eski yakin-dogu sanati tesiri altinda goriiniiyorsa da bunlarin
garip ve hayali Usluplart her seyden ziyade Tiirklerin Golge oyunu suretlerinin

atalarindan biri oldugu inancini verir”. Karagdz’iin muhtelif cin sekilleri bu makalenin

yazarlarmi dogrular degerdedir (Sevin, 1968, 9).

Resim 8. Pazirik Figiirleri, Yargig ve Ath Siivari. 18

Orta Asya, Altay daglik bolgesi, Pazirik Vadisindeki kurganlardan c¢ikarilan
yiizlerce degerli esyanin kaybolmasinin yaninda kagak yapilan kazilarla talan edilmesi,

bilin¢li olarak yapilmaya calisilan bilimsel tahrifat ve yazili belge olmadig1 yoniinde

18 https://arkeofili.com/wp-content/uploads/2016/12/arkeofili_300x69.png (WEB)
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aciklamalar gz oniinde tutulunca, ortaya ¢ikan ve elde olan bulgu ve eserlerin ¢oklugu

sasirticidir.

Tiirklerin yasadig1 cografyanin genisligi, yapilan savaslar ve zor sartlar altinda
bir toplumun Kkiiltiirel mirasina sahip c¢ikmaya calismasi neticesinde onca talana,
yagmaya ragmen degerli birgok eserin gene de gilinlimiize ulagsmasi, bu alanda yapilacak
calismalarla yeni belge ve arkeolojik bulgulara ulasmanin mimkiin olabilecegini

gosteriyor.

Hayal oyunu Mogol Tiirklerinin Orta Asya’da bildikleri bir sanat, goglerle
birlikte gittikleri her yerde yasatilmis ve yayilmistir. XI. ylizyilda Anadolu’ya ayak
basan Tiirkler ayni yilizyilda hayal oyununu Misir’a da gotiirmislerdir. Oyunun bag
kisileri, Karagdz ile Hacivat tiplerinin baslarina taktiklar1 sapkalar Kirgiz ve Baskurt
basgliklariyla ayni oldugu Georg Jacob tarafindan da tespiti yapilmistir. Bazi
Selguknameler de Selguklu saraylarinda golge oyunu oynatildigina dair kayitlar vardir

(Hinger, 1959, 1931-1932).

16. ylizyila kadar ki Tirk golge ve kukla istiine kaynaklarda incelemeciler
tarafindan cogu yanlis degerlendirilmistir. Bu yanlis degerlendirmelerin sebebi eski
metinlerde hayal sozcligliniin kukla i¢in kullanildig1 gibi goélge icinde kullaniliyor
olmasidir. Hatta ¢ogu kere kukla ile golgeyi ayirmak i¢in gdlge oyununa “hayal-1 z11l”
denilmektedir. Bunun gibi “cadir” ve “hayme” tabirlerinin de ayni sekilde kukla ve
golge icin kullanildigr ve iki oyununda oynatildigi yer manasma gelisinde yapilan
yanlislar aranmalidir. Tiirklerin bu ¢aglarda kuklay1 gdlge oyunundan Once tanimis
olmalar1 muhtemeldir. Orta Asya’dan bildikleri kuklay1 Iran iizerinden Anadolu’ya

getirmis olmalar1 akla daha yatkin olarak goriilmektedir (And, 2000, 25-26).

Golge Oyununun Orta Asya’da gelismesi ve Tirkler tarafindan yayilmasiyla
ilgili caligmalarda arastirmacilarin anlagamadig1 konu, bahsi gegen gosterinin golge mi
kukla m1 oldugu yéniinde tespitinin yapilamamasiyla alakali olarak karsimiza gikar. ilk
caligmalardan giiniimiize kadar yapilan ¢ogu arastirmada da terimlerin degistigine,

karistirildigina veya farkli kullanildigina tanik oluruz.
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Karagdz ile ilgili olarak 1886 yilinda Ignazc Kunos tarafindan yapilan ilk
calismayla ilgili Dogu bilimci Otto Spies’in bu yonde tespiti {istte bahsettigimiz
yanlishigin ilk kullanilanidir diyebiliriz:

Otto Spies (1901-1981) kukla oyunlari hakkinda yazdigi kitabinda Karagéz oyunlarinin
ilk derleyicisinin ve aragtirmacisinin Kinos oldugunu hatirlatarak, onun kullandig:
kukla oyunu teriminin yanlis olduguna deginir ve golge oyunu figiirlerinin birer kukla
degil, ince deve derisinden yapilmis saydam figiirler olduguna isaret eder (Spies, 1959
akt. Szilagy1, 2007, 334).

Metin And’da golge ve kukla anlamina gelen kelimeler konusunda 6zellikle de

yabanci seyyahlarin bir kavram kargasasi yasadig tistiine tespit yapar:

Seyyah De Loir Karagéz ile ilgili olarak kaleme aldigi kitabinda bazi yerlerde
“marionette” derken, kukladan mi yoksa gblge oyunundan mi1 bahsediyor anlasilmaz.
Takip eden ¢alismalarda da Karagdz icin marionette sdzciigiiniin kullanildig1 goriiliir.'®
Fransiz seyyah Jean de Thevenot’de (1665) kitabinda kukla ile gdlge oyununu
karistirirken gdlge oyununu kukla diye anlatir®® (Thevenot, 1665, akt. And, 1977, 263).

Golge oyununun Misirda ve Ortadogu’da Tiirklerle ilintili oldugu, hatta golge
oyunu oynatan hayalbazlarin Tiirk oldugu yoniinde bir¢ok kayit olmasina ragmen,
gecmiste baglayan tartismalarin gliniimiizde de devam ettigine sahit olmaktayiz. Tiirk
akinlarimin ve go¢ yollarinin tespitiyle, Tiirklerin bolgeye gelisleri, bolge tizerindeki
etkileri ve hakimiyet alanlarin1 g6z oniine sermek, kiiltiirler arasinda yasanan etkilenme
ve yapilanmaya da aciklik getirecektir. Bu nedenle oncelikle boélgenin kronolojisine

deginmek konumuza acisindan faydali olacaktir.

19 R.P.Jehannot, Voyage a Constantinople pour le rachat des captifs, Paris, 1732, 220. F.C.H.L.
Pougueville Voyage en Moree, a Constantinople en Albanie et dans plusieurs autres parties de
I’Empire Ottoman pendant, 1798-1801.

20 “Tiirklerin resimlerle aras1 pek hos olmasa da kukla oyunlarin1 ¢ok severler. Bu gosteriler

meydanlarda, evlerde, konaklarda ramazanda ise kahvehanelerde oynatilir” (Thevenot, 1665).
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2.3. Orta Dogu ve Misir’da Tiirk izleri

VIIl. ylzyilin son donemlerinde Orta Asya’da niifus artisiyla baglayan
yayilmalar, biiyiik oranda kuraklik, otlak yetmezligi veya “sizma” denilen bir yolla
olmustur ki buna misal olarak Misir ve Hindistan’1, sebep olarak da gene iktisadi

sikintilar gosterebiliriz (Kafesoglu, 1998, 54-55).

IX. yiizyilin ortalarinda Ahmed bin Tolun, 876 yilinda Misirda ilk Tiirk-Islam
devletini kurar. Tolunogullari’ndan sonra ayni cografyada kurulan ikinci Tiirk Devleti
de Thsidiler Devletidir (935-968). Devleti kuran Fergana Tiirklerinden Muhammed bin
Tugc’dan sonra Fatimiler Devleti ile birlikte baslayan karisik ortam iki yiizyil siirer

(Makrizi, 1956, 45 akt. Kuscu, 2006, 119-120).

Misir’da Fatimi hakimiyetini bitiren ve 1174 yilinda Eyyubi Devleti adiyla yeni
bir devlet kuran Selahaddin Eyyubi, 86 yillik hiikiimdarliginda, Eyyubilerin hakimiyet
sahasint Misir’dan, Yemen, Suriye ve Gilineydogu Anadolu’nun bir kismina kadar

gotlirmistiir (Sesen, 1983, 57-58).

1250 yilinda Eyyubi Devletinin yerini Misir’da yeni bir Tiirk Devleti kuracak

olan kolemen Tiirk askerler, Memlukler alir.

Memlik Tirk Devleti’nin 267 yil siiren hakimiyeti, 1517 yilinda Osmanh
Devleti tarafindan yenilgiye ugratilmasiyla son bulur (Kuscu, 2006, 113-129).

Misir ve Ortadogu’da 868 yilinda baslayan Tiirk hakimiyeti donem, donem
adlart degigse de 1517 yilina kadar hep Tiirklerin elindedir. Bu hakimiyet alaninin

genisleyerek Anadolu’ya kadar indigi goriiliir.

Ortadogu’da ve Misir’da yapilan golge oyunu arasgtirmalarinda, yukarida
verdigimiz tarihge dikkate alinmadan, sadece konuyla ilgili nakledilen bilgiler ve yakin
tarih tizerinden yapilan degerlendirmelerle, golge oyunuyla ilintili olarak Araplar,

[ranlilar ve Misir iistiine yogunlasildig1 goriiliir.

Bolgede icra edilen bu tiirden sanatsal faaliyetlerle ilgili olarak da bahsi gecen
oyunun kukla m1 gélge mi oldugu tartismalar neticesinde sonugsuz kaldigi goriiliir.
Golge-Kukla tartismasinin sonucu hem Orta Asya Tiirkleriyle hem de Anadolu’da golge

oyununun varligiyla yakindan ilintilidir.
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Tiirklerin golge oyunu iligkisini, Jacob’un deyimiyle “gd¢ yollarini takip
ederek” siirmek gerekirse: Tirklerin bu cografyada ki yaklasik 650 yil siiren
hakimiyetinde, golge oyunu ile iliskileri ne durumdaydi? Konu oncelikle bu yoniiyle ele

aldiktan sonra Anadolu’ya ge¢mek gerckecektir.
2.3.1. Horasan ve Misir’da Golge Oyunu

XX. yiizyildan sonra Orta Dogu olarak anilan cografya, X. ylizyilda biiyiik bir
boliimiiyle oOzellikle Tirklerin yerlestigi bir bolgedir. Zaman igerisinde Horasan
(Khurasan) adiyla bilinen bu cografya, Helenistik donemde Traxiane olarak anilmistir.
Horasan, Iran’in biiyiik bir boliimiinii de icine alarak Afganistan, Tiirkmenistan,

Pakistan ve Tacikistan’a kadar uzanmaktaydi.
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Ortaya cikan kaynaklara gére Islam diinyasinda bile gdlge oyununu begenen ve
himayesine alan hiikiimdarlarin Tiirk olduklar1 dikkate alinirsa, vurgulamak istedigimiz

sonucun gercege aykirt diismedigi goriilecektir (Siyavusgil, 1941, 30).

Kudret’in Anadolu’da gélge oyununun varligiyla ilgili olarak bir beyitte gegen
benzetmeyle ilgili gélge oyunu deyimi ig¢in yaptigi 6nemli agiklamayir unutmamak

gerekir:

2L https://bilimdili.com/
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“Bir seye telmih yapilabilmesi i¢in o seyin ¢ok taninmis olmasi gerektigi goz

ontinde bulundurularak” (Kudret. 2002, 13), yapildig: diisiiniilmelidir.

“Gece giindiiz bu puslu perdede art arda ne ¢ok olay olur;

Bu tarihi perdelerin biiyiisiine kapilip,

Golge oyunu oynaticisi oldum, yaraticisi ben olmasam da.

Bu perdeyi bombosken alip biiyiilii bir oyun oynatmak isterim bu perdede
Oyle oynatirim ki gdlge oyununu, izlerseniz goriirsiiniiz,

Higbir oynatic1 yapmamistir bdyle oyun”
(Ettinghausen, 1934, 10 akt. Chen 2003, 23).

Siyavusgil, oyunun yayilmasi ve bilinmesiyle ilgili olarak Iranli tarihgi
Ciiveyni’nin eseri “Tarihi Cihanglisa” da Cengiz Han’in ogullarindan Oktay’in
huzurunda Cin’den gelerek oyun oynatan bir Cinli hayal oyuncusundan bahseder.
Jacob’un ilk olarak gosterdigi bu o6rnek, diinya capinda kullanilir. Oyunun yayilma

teorisinin de kaynagidir diyebiliriz. Bu teoriye baz1 Tiirk arastirmacilar da katilir.

Siyavusgil; Ciiveyni, Resideddiin ve F. Attar’in eserlerinde bahsettigi oyunun
gblge oyunu oldugunu soylerken, And’a gore ise oynatilan, gblge oyunu degil, kukla

oyunudur:

Incelemecilerin &zellikle de Jacob’un yamiltisi, kukla iizerine yazilmis olan
kaynaklar1 gélge oyunu sanmis olmasindandir. Jacob’un gélge oyunu Cin’den Mogol’lar
eliyle Tiirklere, Tiirkler vasitasiyla da Uzakdogu iizerinden batiya getirilmis olabilecegi

yolundaki savina kanit olarak, Iranl &nemli tarihgilerden Ciiveyni’nin Tarih-i.

Cihangiisa’s1 ve Rasidiiddin tarihinde de ayni olarak gecen olay1 gosterir. Cengiz
Han’in oglu Oktay’in (1227-1248) sarayinda bir Cin’li oyuncunun gdsterisinden
bahsedilir ama anlatilan gdsterinin ve mahiyeti tam olarak anlasilamamaktadir. Sarayda

yapilan gdsteri golge oyunu da olabilir kukla oyunu da (And, 1969, 81).

Oktay Han’in sarayinda gecen olayi, Mirza Muhammed’den (1912) aktaran
Siyavusgil, gélge oyununun o tarihten de once Tiirkler tarafindan bilindigi tistiine kanit

olarak gosterir:

Iranl tarih¢i Ciiveyni (Olm.1283) Tarih-i Cihangusa’sinda Cengiz’in oglu
Oktay Han’in (saltanat devri 1227-42) sarayinda “hayal” oynatildigin1 kaydetmistir.
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Kuzey Cin’den geldigi belirtilen hayalbazlarin oyun esnasinda perdeye c¢ikardiklari
cesitli suretler arasinda, ak sakalli, Miisliiman bir adamin, atin kuyruguna baglanarak
stiriiklendigi bir sahne gosterilir. Bu gordiiklerine ofkelenen Oktay Han, Cinli
hayalbazlara gereken dersi vererek onlari huzurundan kovar. Ciiveyni’nin bu eserini
dogrulayan ve kaynak olarak kullananlarin bu olaydan sonra hayalin Asya Tirkleri
arasinda girdigine aracilik etmekten bagka, Ciiveyni’nin, Cengiz siilalesinden Hiilagt
devrinde Bagdat valisi olmas1 hasebiyle, kendi soyunu, Islam nazarinda temize ¢ikarma
maksadiyla gosterdigi siradan bir olay olsa gerektir. Cliveyni’nin yasadigi devirde Asya
Tiirk dilinde hayal oyunu manasinda “kavurcak” soOzciigiiniin bulunmasi, golge

oyununun daha 6ncelerinde bilindigini gosterir (Siyavusgil, 1941, 26-27).

Siyavusgil savini, konunun devaminda Seyh Feridiiddin Attar’in (1120-1230)
Ciiveyni’den daha evvel yazdigi baska bir nakle baglar. Karisikligi onleme adina

Ciiveyni ve Residiiddin faslindan sonra o kismi aktaracagiz.

John Andrew Boyle tarafindan yapilan, XIV. ylizyillda yasamis devlet adami

tarih¢i Rasidiiddin ¢evrisinde olayin farkli ilerledigi gortiliir:

Cengiz Hanin oglu Oktay tahta ¢iktiktan sonra Kuzey Cin’den gelen bir oyuncu
gurubu Iran’a gelerek perde arkasindan bir oyun gdstermislerdir. Bu oyun bir gdlge
oyunudur. Oyunlardan birinde gesitli milletlerden insanlarin suretinden olusuyordu,
bunlardan birinde, sakalli, basi sarikli bir yasli adam, atin kuyruguna baglanip yiiziistii
stiriiklenirken gosterdiler. Oktay Han, bu kimin tasviridir diye sordu. Golge Oynaticilar,
isyanct bir Miislimandir. Askerler onlar1 kasabadan bu sekilde atin arkasinda
stiriikleyerek attilar, cevabini verdiler. Kagan oyunu durdurdu ve hizmetkarlarina,
Bagdat’tan ve Buhara’dan getirilen degerli giysiler ile miicevherlerle siislii esyalar hatta
buralarda bulunan baska degerli seyler daha getirmelerini buyurdu. Sonra ortaya Hitay
mallart da ¢ikarildi ve yan yana dizildi. Aralarinda c¢ok fark vardi. Kagan golge
oynaticilarina dedi ki “Cok fakir Tacik Miisliimanin dahi oniinde el penge duran ¢ok
fazla Hitayl kolesi vardir. Ama Hitayli biiyiik emirlerin bile bir tek Miisliiman kdolesi
yoktur. (...) Boyle acik deliller ve sahadetin karsisinda, Islam dinine mensup insanlarla
nasil alay edersiniz? Bu yaptiklarimiz ceza gerektirir ama bu seferlik sizi affediyorum.

Hemen yikilin karsimdan ve sakin boyle seyleri tekrarlamayin (Boyle, 1971, 78).
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Ustte verdigimiz aktarmayi, bir Cin kaynagina dayanarak aktaran Chen,
Residiiddin (1034-1378) tarafindan yazilan rivayeti, Cin’de kullanildig1 sekliyle??

degerlendirir:

Burada Hitayl diye bahsedilen Cinlidir. Ayrica Hanin saray1 iran’da da degildir.
Resideddin, Iranlidir, ama “Cami ii’t Tevarih” in 1300-1303’¢ kadar olan Tiirkler ve
Mogollar konusunun islendigi ilk boliimiinii o yazmamustir. Iran’da da hanlik
Mogollarin 1258°de Halifeligi yikmasina kadar da kurulmamistir. Ama Ogddey biiyiik
han olarak, Mogollar Iran’1 fethetmeden otuz y1l 6ncesinde tahta ¢ikmistir. Bu nedenle
Cinli gblge oyunu oynaticilart iran’da ki saraya degil Mogolistan’daki saraya

gitmislerdir (Chen, 2003, 26).

(...) Oktay’in sarayindan kovdugu Cinli hayalcilerin gosteri sirasinda yash
ihtiyart atin kuyruguna baglh olarak gosterdikten sonra, “bu resmi yiizii koyun olarak
c¢ikardilar” harfiyen terciime olunan “perdeden digar1 getirmek” deyiminden, oynatilanin
basta kukla oyunu oldugunu diisiinmek miimkiinse de en sonda ki “resmi yiizii koyun
cikardilar” tiimcesindeki resim kelimesi ile oyunun kesinlikle golge oyunu oldugu
anlasilir. Bu ¢aglarda gdlge oyununun oldukga revagta oldugu goriilmektedir (Gergek,
2021, 51-52).

Olayin gectigi caglarda oyuncu guruplarinin ki Seyh Feridiiddin Attar’da da
Muhyiddini Arabi’de de bahsedilen Tiirk hayalileri oldugu yoniindedir: Bu dénemde
gosteri i¢in dolagan golge oynatici guruplari, golge oyununun sanilanin aksine

Tiirklerde ve bolgede olusmus potansiyeline dikkat ¢eker.

“On ikinci asirda Biiyiik Selguklu Imparatorlugunda yasayan Nisaburlu Seyh
Feridiiddin Attar “Ustiirname” isimli “Deve Kitabi”nda, Horasanda tamdig1 iinlii bir
Tirk hayalcisinden bahseder ve o devirlerde bolge halkinin biyiik bir kesimini
Tiirklerin olusturdugunu da soyler (Sevin, 1968, 21).

22 Qgatai taht1 Timurlenk’ten devralmadan once, Cinli bir gdlge oyunu oynaticis, fran’da bir golge

oyunu sergilemistir. Oyunda sarikli bir adamin, bir atin kuyruguna baglanip cekilerek siiriiklenmesi
canlandirilmigtir. Ogatai bunun manasini sordugunda, oyuncu, “isyanci bir Miisliimandir bu. Onlar
sehirlere bdyle siiriiliirdii” demistir. Ogatai, oyuncuyu utanmazligindan dolay1 cezalandirmak yerine,
pek c¢ok Iran sanat eseri, miicevherler, islemelerle birlikte, Cin isi dokumalar ve oymalarla

odiillendirmigtir Chen, 2003, 26).
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Oyunun igerigi ve yapisiyla ilgili olarak da Oktay Han’in sarayinda gegen
olguya farkli yaklasimi ile Sevin, biitiin o yazilanlari, sarayda gelisen olaylari bir kenara
koyarak, daha c¢ok o giin oynatilan oyunla giiniimiizdeki Karagdz’iin igerik olarak
benzerligine, oyunun yiizyillardir degismeden devam eden igeriginin 6nemine isaret

ederek agiklar:

Simdi anlatilan bu hikayede hakikatin bir nebze olsun pay1 varsa, 0 da Oktay’a
toplumu etkileyen, yasanmis gergeklerin perde yoluyla anlatilmasi, gosterilmesidir
diyebiliriz. Burada en mithim mesele; kesinlikle gélge oyununun halihazirda bizde
oynandigi, Orta Asya’daki halini bozmadan, ilk haliyle devam ettigi yolundadir. Yedi
yiliz otuz yil 6nceki bu Cin golge oyuncular1 da bizim hayaliler gibi, giincel olaylar
hayal perdesine tasiyarak, yasanan olumsuz olaylar karsisinda halki ve idarecileri
uyarmay1 gorev biliyorlar. Anlatilan gdsteride de Oktay Han’a Mogollarin yaptiklarini
sikayet etmek istediklerini goriiriiz (Sevin, 1968, 6).

Horasanli Seyh Feridiiddin Attar (1120- 1230) “Ustiirname” adli eserinde
“Kainat1 yedi perdeden miirekkep muazzam bir hayal” sahnesine benzettigini sdyleyen
bir Tiirk hayalisinden bahseder. Attar, felsefi analizine, Horasan’da tanidigi bir Tirk
hayalisinin yetenek ve sdhretinden bahsetmekle baslar. Attar’in Ustiirname’sinde
anlattigindan ¢ikan netice, cemiyetinin biiyiik bir boliimii Tiirk olan Horasan’da hayal

perdesinin eskiden beridir bilinip kuruldugu yolundadir (Siyavusgil, 1941, 28).

Bazi eserlerin Feridiiddin Attar’a “isnat edilerek yazildigiyla alakali, stiphelidir
iddialar1” (Sahinoglu, 1991, 98), varsa da aktarilan olaymn donem, igerik ve cografyasi
itibariyla bir fikir olusturdugu yetingenligine istinaden, yazari farkli da olsa Horasan’da

gblge oyunu ve Tirkler tizerine dogru bilgi verdigi siiphesizdir.

Biiyiik {istat diye anilan bir golge oynaticis1 vardi. Becerikli ve alim bu kisinin
ash Tirk idi. Ressamlikta esi benzeri olmayan yetenekli biriydi. Nereye giderse gitsin
orada bir is bulurdu. Cok canli renklerle siislenmis suretler yapan bu zat, bu yaptiklarini
da kendi kendine oynatirdi. Bir zaman sonra yapmis oldugu suretler bozulunca, o da
yeni bir suret yapardi. Isledigi suretlerin tiimii cok canli renklerle, rengarenk nakislarla
bezeliydi. Ustat yaptig1 suretleri farkli, farkli, degisik tarzda yapardi. Oyun oynatmak
icin yedi perde kurardi, hepsi desenleri ve boyalariyla rengarenkti (Seyh Ferideddin
Attar, akt. Siyavusgil, 1941, 28).
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Horasan’da bahsi gegen hayalbazin yaptigi gosteri de gdlge oyununun degil
kuklanin kastedildigine kanaat getiren And, bu konuyu eserinde kullandigi haliyle

orneklendirerek, suret diye bahsedilenin kukla oldugunu hassaten vurgular.

Siyavusgil’in eserinde yayinladigi Attar’in tarifiyle ilgili olarak bahsi gecen
ornekteki golge oyunu iddiasinin yanlis oldugunu Helmutt Ritter’e dayanarak yazan
And: “Yazar orada dikkat etmedigi i¢in Kuklay1 golge olarak aktarmus olabilir”, diye
belirttikten sonra Ferideddin Atar’mn Ustiirname’sinde ki metni, kukla deyimi kullanarak

Verir:

Bu pargada goriinen odur ki bahsi gegen, usta bir kukla oynaticisidir. Kendisi de
Tiirk asillt bir zattir. Nakis yapmada, siislemede iistiine yoktur. Nerde olursa olsun,
nereye giderse gitsin orada sanatinin inceliklerini gosterir. Renkleri ¢ok iyi kullanir ve
tuhaf renklerde goriintiiler yapardi. Bunlar1 da tek bagina oynatirdi. Her yaptig1 kuklay1
zamanla bozar sonra yenisini yapardi. Yaptigi her kuklay1 alacali renklerle degisik,
degisik bicimlerde yaparak boyardi. Oyun i¢in yedi perde yapmis, her bir perdede
renkler ve resimlerle bezenmistir. (...) Eserin aslinda yazar, oynatici i¢in “perdahdari”
gorlintiiler iginde “suret” kelimelerini  kullanmigtir. Bu ylizden Attar’in
“Ustiirname”sinde gegen perdahdari de belki bir kukla oynaticist degildir. Perdeler
onlinde hikayeler anlatan biridir. Ger¢i resimlerle silislenmis yedi farkli perde
kullandigina ve gosterdiklerine de “suret” dendigine gore bu oyununda golge oyunu
olmayip en nihayetinde kukla oyunu oldugu ortadadir. Kukla 6rnek verilerek bu tiirlii

benzetmeler yapmus bircok Iran sairi vardir (And, 2000, 24-25).

Suret deyimine, gostermek ya da oynatmak ile ilintili olarak bir agiklama getiren
Ahmet Kutsi Tecer, bunun miicessem deyimiyle, iki teknigi de icerdigini belirterek

aciklar:

Hayal oyununda da kukla oyununda da kullanilan “suret oynatmak” deyimi
ortaktir, iki teknikte de kullanilabilir, kullanilmigtir da. Bunu ancak hayalinin sdyledigi
sozlerden veya bir perde gazelinden anlamak miimkiin olur. Arapgadaki “Tayf-iil
hayal” kelimesinde de “hayal” deyimi bir sekil gdsteren, sekillenmis anlamindadir.
Buna gore kukla oyunu da hayal oyunu diye anilabilir. Eski metinlerde anlatilan oyunun
golge mi yoksa kukla mi1 oldugunun ayirt edilememesi bu yiizdendir. Bunda

tasavvufcular tarafindan kullanilan “nev-eflatiini” fikirler de etkilidir. Hayal oyununun
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geemiste ki adi olan “kolkor¢ak” bugiin hala Tiirkistan’da unutulmamistir. Zamanla
Tiirkiye’de Karagoz adiyla tinlenen hayal oyunu, “1s1k-golge” tekniginin kullanildig:
bir kukla oyunudur diyebiliriz. Bu yiizden kukla oyununda da gdlge oyununda da
“suret oynatmak” vardir (Tecer, 1959, 1919).

Islam diinyasinda Muslullu Ibn Danyal’in Misir’da 1260-1277 yillarinda
hiikiimdar olan Tiirk Memldklerinden Baybars déoneminde yazdigi Tayf ul Hayal’inden
de Once birgok Tirk ve Arap mutasavvif dervislerinin eserlerinde “Hayal-1 z1ll, Zill-1
Hayal veya Hayali Sitare” namiyla bahsedilen goélge oyununun igerigiyle ilgili ise,
diinyanin perdeye benzetilerek mevcudat ile mutlak varlik arasindaki iligkilerin
anlatildigr goriiliir. Bu tiir amistirmalara ibn Hazm (8lm. 1064), imami Gazali
(6lm.1111), Mubhittini Arabi (6lm.1241), Ibn Fariz (6lm.1235), ilh. ... da rastlanilir
(Siyavusgil, 1941, 24).

Golge oyununun tasavvufi icerigine o donemlerde her yerde rastlamak
miimkiindiir. Birgok mutasavvifin hayal oyunlarindan bahsetmesi de oyunun bu
ozelliginden dolayidir. Orada asil olan oyundan c¢ok igerigidir. Bu yiizdendir ki ¢ogu
tarih¢i oyundan, bahsi basit bularak, ciddiyetle dstiine egilerek yazmiyordu. (...)
Yaklasik olarak 1184 (H.580) yillarinda Selahaddin-i Eyyubi’nin Kadi-i Fazil’a golge
oyunu seyrettirmek istemesi de golge oyununun i¢inde barindirdigi tasavvufi igeriginin

tescillenmesi i¢indir diyebiliriz (Gergek, 2021, 53).

Jacob. M. Landau (1948) XII. ylizyila degin Miisliiman aleminde gélge oyunun
olmadigini, halifelerin gece hayatlar1 ¢ok etraflica yazilarak anlatildig:i halde, golge
oyunundan kesinlikle bahsedilmemesini, kayitlarda da goélge adi gegmedigi igin 0

donemde Miisliimanlarda golge oyunu olmadigina yormaktadir.

Landau’nun yorumu vesilesiyle, iist kisimda paylastigimiz Gergek’in ifadesinin
onemine binaen, oyun eger donemin hiikiimdarlar1 tarafindan desteklenmemisgse 0
donemin kayitlarinda da rastlanmadigi ortaya ¢ikiyor. Selahaddin-i Eyyubi ve Kanuni

Sultan Siileyman gibi hiikiimdarlar oyunu halktan her kesim rahatca izlesin diye dini

42



konularda en {ist derecede yetkiye ve bilgiye sahip zatlardan, bu vesileyle fikir veya

fetva almislardir diyebiliriz?3,

1424 tarihinde Memluk {imerasindan Tas Boga i¢in yazilmis bir eserin
onsoziinde miiellif, kendisinden oyun yazmasini isteyen bir hayal oynaticisina, 1srarla
istemesine ragmen yine de Oyle siradan bir sey yazmak istemedigini yineler. Teklife
ragmen bunu da yazamadi, dedirtmemek i¢in bu oyunu yaziyorum diyerek, bir gélge

oyunu metni yazmay1 kabul ettigini itiraf eder (Gergek, 2021, 57).

Oyun izlenmesine, dinin getirdigi yasaklara bagl olarak din adamlar1 ve ulema
tarafindan cevaz verilebilmesi igin gene alimlerce golge ve kukla tiyatrosu
oynatilmasinin ardinda yatan, kissadan hisselerle bir ibret gosterme 6zelligi oldugu i¢in
izin verilmigtir. Bu nedenledir ki Tiirk niifusunun ve yonetiminin oldugu, Ortadogu ve
Misir’da yasayan dervislerin yazdiklari eserlerde, golge/kukla-insan, oynatici-yaratici,

perde/cadir-diinya manalarinin kargimiza ¢ikmasi olagandir (Dastan, 2018, 60).

Selguklu sultanlarindan Selahaddin Eyyubi doneminde sarayda golge oyunu
gosterilerinin yapildig1 malumati da birgok kaynakta vardir?*. Bir Kafkas Tiirk'ii olan
Selahaddin Eyyubi, déneminin biiyiikk Islam alimi Selahaddin Kadi Fazil’in oyunu
izlemek istememesine ragmen, golge oyunu gosterisini kendisiyle birlikte seyretmesini
istemistir (Tore, 2009, 2191).

Sarayda oyun hazirligi basglayinca Kadi-i Fazil, miisaade isteyerek ortami terk
etmek i¢in kalkinca, Selahaddin-i Eyyubi kendisine: “Sayet bu oyunu seyretmek caiz
degilse o zaman bizde seyretmeyelim,” dedi. Bunun tizerine Kadi-i Fazil, hiikiimdarla
ters diismemek i¢in perdenin karsisina oturdu ve oyunu sonuna kadar seyretti. Oyun
bitince Hiikiimdar, Kadi-i Fazil’a, oyunu nasil buldugunu sordu. Aldig1 cevap
Hiikiimdar sevindirecek tlirden olmustu: “Biiyiik ibretle dolu oldugunu ve hayallerin

hakikati tamamiyla temsil ettigini ve aradan perde kalkinca bir sanatkardan baska kimse

22 Insan resimlerinin canlandirilmasinin islam dininde uygun gériilmemesi, IX. yiizyilda islamiyet ile

tanigan ve bolge, bolge Miisliiman olan Tiirkler arasinda golge ve kukla oyununun gelismesini ve
taginmasini da etkilemistir. Bu yasaklara baglh olarak oyunun mekruh sayilarak engellenmesi, daha
cok Arap etkisinin fazlasiyla hissedildigi bolgelerde olmustur (And, 1963, 25).

24 Selahattini Eyyubi (Olm.1193) zamaninda sarayda golge oyunu oynatildigi, al-Guzili’nin “Matali al

Budiir” isimli eserinde de mevcuttur (Siyavusgil, 1941, 24-25).
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olmadigini gordiik” diyerek, oyunun yapisinda sakli olan hisselerden bahsetti: Bir
ciddiyet, bir hakikat ¢ikardi (Gergek, 2021, 53).

And, Gergek’in fikrine katilarak, yukarida gegen hadiseyi Araplarda ve Misirda
golge oyununun varlhigina delil olarak gosterir. Karag6z ile ilintisi ise, Josef Horovitz’in

(1901) aktardig1 Vezir Bahaeddin Karakus rivayetiyle ilgilidir.

Theophile Gautier (1856) Istanbul’da seyrettigi oyunda hayaliye, Karagéz ile
Polichinelle arasinda bir bag oldugunu sdylese de hayaliye kabul ettiremez. Oyunu
oynatan Hayali, oynattig1 tasvirin 6teden beridir Karagéz adiyla oynatildigini ama
“Selahattin Eyyubi devrinin veziri Karakus’un karikatiirii oldugunu séyler, bu vesileyle
miellif, oyunun menseinin sark olduguna kanaat getirir” (Gautier, 1856, 180 akt.
Siyavusgil, 1941, 65).

Selahaddin Eyyubi’nin veziri Bahaeddin Karakus’tan ironiyle olusturulan tipin
tasviri uzun dénem Istanbul’da da oynatildig1 Gautier’in seyrettigi oyundaki tasviri tarif
edisinden anlasilmaktadir; ¢irkin, karga burunlu ve kivircik sakalli olarak Karakus tipi

giiniimiiz Karagoz tasvirinden oldukga farkl1 ¢izilmistir.?

Karagoz admin Selahaddin-i Eyyubi déneminin veziri Bahaeddin Karakus’tan
esinlenilerek ortaya ¢iktigi, Karakus‘un zamanla Karagoz’e doniistiiriildiigii, Casanova
(1892) ve Horovitz (1901) tarafindan da yazilmistir. Gergekte sert bir mizaglh olan vezir
Karakus, atak ve cengaver bir yapiya sahipken hakkinda bir¢ok farkli hikaye ve niikteler
uydurularak, onu gafil biri olarak canlandirip, ona atfedilen hikayeleri komedi olarak
perdeye tasir hayalbazlar. Oyunu seyretmek istemeyen Kadi Fazil miisaade isteyince,
Selahaddin-i Eyyubi’de eger haram ise kendisinin de seyretmeyecegini sdyler. Bunun

tizerine Kad1 Fazil oturur ve onlarla birlikte oyunu seyreder (And, 1977, 222).

% Tecelli Bey ve Nazif Efendi’nin tesvikleriyle tasvir yapmaya baslayan Ragip Tugtekin, tarafindan

yapilan 187 parca koleksiyon, 1950 yilinda Tugtekin’den satin alinmistir. Eski tip Karag6z tasvirinin
(Karakus) de icinde bulundugu bu koleksiyon, Y.Kredi tarafindan satin alinir. 9 Nisan -15 Agustos
2004 tarihleri arasinda Y. Kredi Vedat Nedim To6r Miizesinde agilan “Yiktin Perdeyi Eyledin Viran”
adl serginin sona ermesiyle basilan katalog kitabinin, 251. Sayfasinda eski Karag6z tasvirinin resmi

de (Karakus) bulunmaktadir (Web. Ykykultur, 2004).
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Resim 10. Gautier’in (1856) tarifiyle, eski tip Karagoz, (Karakus)
(Hayali Nevzat Cift¢i Yapimi (2011).

Selahaddin Eyyubi, dini gevrelerde oyun farkli yorumlandigindan olsa gerek,
oyunun siradan bir giilmece olmadigmi, oyunun igeriginde ibretlik dersler veren
tasavvufi yonleri de bulundugundan dolayi, faydali olacag: {istiine yorum yapip fikrini
sOylemesi i¢in, o giine kadar oyunun caiz olmadigina kanaat getiren Kadi Fazil’dan
oyunun yapist ve durumuyla ilgili de iyi ya da kotii, ama bir beyanda bulunmasini

bilhassa istedigi intiba1 ¢ikarilabilir.

Arap tarihgilerinden Mehmed bin Ahmed bin Ilyas-iil Hanefi, “Bedayi-iiz-zuhiir
fi vekaayi-iid-dithir” isimli eserinde, Misir (Memldkler) Tarihi eserinde, donemin

olaylarmni anlatirken, gélge oyunu ile ilgili de bilgiler verir.

Son saltanat doneminde Melik-iin Nasiriiddin Muhammed’in (1310-1341) golge
oyuncusu Ebul-Ser’in sergiledigi golge oyunu gosterileriyle cok eglendigi belirtilen
eserde, 1451 yilinda ise (H.855) Memluk sultan1 Cakmak (1438-53) verdigi emirle,
“suhtis-hayal-el zill” biitiin golge oyunu tasvirlerinin yasak edildigini, bu vesileyle

tasvirlerin de toplanarak yakilmasi gerektigi emrini verir. (...) 69 yil sonra 1520°de
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Misir, Osmanli eline gectikten ii¢ yil sonra bir golge oyunu yasagi daha olur.
Yasaklamaya gerekge olarak da sadece ramazanlarda degil biitiin y1l boyunca oynatilan
gblge oyunlari, oyun sonrasi ge¢ vakitlerde evine donmekte olan ahaliye, askerler
tarafindan yapilan saldirilarin artmasi, kadin ve ¢ocuklarin askerler tarafindan
kagirilmasi tizerine, zilhicce 924’te alinir ve goélge oyununun yasaklandigr duyurulur

(Bulak, 1311, 33 akt. And, 1969, 112-113).

Misir’da gelisen bu olgularla, yonetici siifin etkisiyle oyunun ne kadar hayatin
icinde olup olmadigr ya da bazi donemlerde neden bilgi ve belgenin kesintiye

ugrayarak, oyuna iliskin bilgiye rastlanmadig1 yoniinde bize genel bir fikir vermektedir.

Golge oyunu ile ilintili, mithim bir kayitta 1203 (H.600) tarihinde, Muhyiddini
Arabi’nin “Fiituhat-1 Mekkiye” adli eserinin ii¢ yiiz on yedinci béliimiinde geger?®. Seyh

bir fikr-i tasavvufiyi agiklamak maksadiyla hayal-i zilli misal olarak verir.

(...) 1568 tarihinde vefat eden Imam-1 Saarani tarafindan yazilan ve Misir’da
basilan “Elyevakit Velcevahir” isimli eserde de “Fiituhat-1 Mekkiye”ye atif yapilir,
gblge oyunun icadiyla ilgili olarak, bu oyun “vahdet nokta-i nazarindan icat edilmistir”

diye tekit edildigi goriiliir (Gergek, 2001, 53).

Muhiddin-i Arabi, "Fituhatii'l Mekkiyye" adli eserinin 317. babinda golge
oyununun alemi tanimak isteyenlere agik bir delil sundugunu, bunu sadece halkin degil

kesinlikle ulemanin da seyretmesi gerektigini, ¢linkii onlar i¢inde bu oyunda bir¢cok

dersi ibret bulundugunu belirtir (T6re, 2009, 2192).

“Futuhhat-1 Mekkiye’nin tarih-i telifi olan 1203’te (H. 600) Hayali zill’in,
bizdeki sekline benzeyen bir tarzda mevcut oldugu da tezahiir eder” (Gergek 2021, 54).

% Cenab-1 Hakk’in cem-i avalimi miidebbir olmas1 meselesindeki isaretimizin hakikatini bilmek

isteyen “hayal-i sitare”ye yani perde hayaline ve suretlerine ve perdeden uzakta bulunup asil o
suretleri oynatan ve onlarin lisaninda konusan zat ile aralarinda perde haylulet eden kii¢iik ¢ocuklar
indinde o suretlerde kim tekelliim ettigine nazar ve tefekkiir eylesin. Iste suver-i alemde de is tipki
boyledir. (...) Sonra hazir bulunan cemaate ildm ve ifham eder ki Cenabi1 hak bu hayal-i sitareyi
kullarma bir ibret misali olmak iizere nasb ii icat buyurmustur. Ta ki ibret alsinlar. Su alem, Cenab-1
Hakk’a nispetle bu suretle onlarin muharrik-i misalidir ve bu Sitare mahlukat ve kainat tizerinde cari

ve hakim olan sirr-1 kader-i ilahi perdesidir (Muhiddin-i Ibnii’l Arabi, 1203, akt, Gergek, 2021, 54).
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Muhiddin-i ibnii’l Arabi’nin kisaca yasamindan bahsetmek gerekir ki bilhassa
Anadolu ve golge oyunu ile donemler acisindan da 6nem arz etmektedir: Anadolu’da
yaklasik otuz yillik bir yasanmislikta bliytlik eseri, el-Fiitihdtii’I-Mekkiyye’ye eklemeler

ve diizeltmeler yaptig1 bu biiyiik eseri iizerinde ¢alistig1 bilinmektedir.?’

Yaptig1 anlatimda Muhiddin-i Arabi, tasavvuf inanglariyla ilgili en giizel
orneklerden birinin “hayal-¢l sitare” diye adlandirdigi goélge oyununda bulundugunu,

bunun ayirdina varmanin da hiiner oldugunu anlatir (Kudret, 2004, 10).

2.4. Iran’da (Horasan) Kecel Pehlivan

Biiyiik Selguklu Devletinin kurulmasiyla Tiirklerin ilk zamanlar daha ¢ok
Iran’da yerlesmeleri ile birlikte bir Tiirk Iran karisimmin sonucunda, genellikle kendini
ortaya koyan bir Arap¢adan arinma egilimi bas gostermis ve onun yerini farkli bir
Iranlilasma, diyebilecegimiz ama daha ¢ok yerlesilen bdlgenin biiyiik etkisi gdz Oniine

alinirsa, bir “Horasanlilasma” almistir (Cahen, 1979, 67).

Theatre Persan (1878) eserinin yazar1 Andreas Chodzko, Iran tiyatrosu ile ilgili
olarak, koken arastirmasi yaparken, Horasan bolgesinde 6zellikle eski gogebe Tiirklerin
gecmisten beri gdlge oyunu oynattiklarini ifade ederek orada izledigi, geleneksellesmis

gdlge oyunu lizerine saptamalar yapar.

Chodzko’nun goriislerinden yola ¢ikan Siyavusgil, Orta Asya’dan Iran’a
getirildigi iddia edilen Kegel Pehlivan adindaki golge oyunu kahramanina vurgu
yaparak Kegel Pehlivan’in da bu vesileyle, Karagdz-Hacivat tiplerinin asli sekli olarak

kabul edilmesi gerektigini ileri stirdiiglinii belirten Tore:

27 ibnii’l-Arabi, 1202’de Malatya’ya gecer. Anadolu Selguklu hiikiimdar1 I. Giyaseddin Keyhusrev
eski dostu Mecdiiddin Ishak’1 Konya’ya cagirinca ibnii’l-Arabi de onunla beraber Konya’ya gider.
Konya’da bir zaman kaldiktan sonra dnce Mekke’ye oradan Bagdat’a ve ardindan da yine Konya’ya
donen Ibnii’l Arabi, Halep ve Sivas’a yaptig1 seyahatlerden sonra 1218’de Malatya’ya yerlesir.
Merhum Dostu Mecdiiddin Ishak ‘i dul kalan hanimiyla evlenir ve oglu Sadeddin Muhammed
burada dogar. 1230 yilindan sonra zamanmin biyiikk bir kismini el-Fiitihdti’I-Mekkiyye’yi ayirir.
Eserini Malatya’da gozden gegirerek yeniden yazmaya ayiran Arabi, 1240 da Dimagk’ta vefat eder
(Kilig, 1999, 520).
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“Asya Tiirkleri’nin gblge oyununu ¢ok eskiden beri bildiklerini iddia eden diger
bir kaynak da Iran tiyatrosu hakkinda arastirmalar yapan Chodzko, gdgebe Tiirk
asiretlerince Iran’a getirilen Kecel Pehlivan adinda bir golge oyununa dikkatleri ¢eker”

(Tére, 2009, 2191).

Andreas Chodzko’nun aragtirma yaptigt bolgelerde yasayan ahali Tirk
menseinden gelen gdcebe asiretlerin yerlesim yerleridir. Incelemesinde “ilk ¢aglardan
beri golge oyunu da o belgede yasayan Tiirklerin milli oyundur” sonucu ¢ikar. Bu
varsayim bizimde bu husustaki gorlisiimiizii dogrular niteliktedir. Chodzko’nun
yazdigina gore orada kurulan perdenin kahramani “Kegel Pehlivan” (Kel Pehlivan)
adindadir. Ozel bir kiyafeti yoktur. Dazlaklik tek fiziksel dzeligidir. Kisilik olarak ise
Kegel Pehlivan Napoli’nin Pulcinello’suna ¢ok benzer. Fakat onu Pulcinello ve buna
benzer diger tiplerden ayiran nokta, tamamen dini bir hakikat arz eden terbiyesi ve derin
komedisidir. Bir nevi oynatan kisinin veya oynanan oyunun yapisina gore Kecel
Pehlivan dindar gibi goriinen, okuryazar bazen de biitiin Iranlilar gibi az cok siire
meraklidir (Chodzko, 1878 akt. Siyavusgil, 1941, 28).

Chodzko, iran’da gocebe Tiirk boylarmin eski ve milli eglencelerinden oldugunu
ve izledigini sOyledigi oyunun ve oyundaki tiplerin Karag6z ile Hacivat’a déonmeden
onceki tipler olmasi ihtimalini 6ne siiriiyor. XIX. ylizyilda mevcut olan bu oyunlar
kesinlikle XX. yiizyila kadar da siirmiistiir. Iran’da bdyle bir arastirma yapmak ¢okta
kolay olur. Cesitli agizlarla konusmak bizim Karag6z’iin de hususiyetlerinden biridir.

(Sevin, 1968, 22).

Alexander Chodzko, gittigi Horasan bolgesinde, her ne kadar Iran Tiyatrosunu
arastirtyorsa da izledigi golge oyunuyla ilgili yazdiklarindan 6grendigimiz kadariyla,
perde kurup hayal oynatan Tiirk hayalbazlarini izlemistir. izledigi gélge oyununda

Kegel Pehlivan’dan énce perdeye bir Ahund®® gelmektedir. Ahund, perdenin okumus,

28 Ahund, Farsca’da, ‘hund’ okumus, tahsilli, manasi tasiyan ‘hand’ veya ‘havend’ (iistat, efendi)

sOzciiglinlin bozulmus seklidir. Hund bagina aldig1 ‘a’ harfi ise Tiirk¢e aga kelimesinin kisaltilmig
sekli olmast miimkiindiir. Zeki Velidi Togan’da, ahund so6zciigiiniin, Yedisu da Tiirk Nestlri
papazlar1 igin kullanilan ‘argun’ veya ‘arhun’ kelimesinden tiiredigini ileri siirer” (Algar, 1989,
185).
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tahsilli tipi olarak, Siyavusgil’in degindigi savdan farkli olarak Hacivat’in arketipi

olabilir.

Kegel Pehlivan, dil konusunda o kadar mahirdir ki, Arap¢anin girtlaktan ¢ikan
tim Ozelliklerini milkemmel telaffuz eder ve ayn harfini fevkalade gatlatir. Arapcadaki
hatasiz telaffuzunu isiten onu memleketin Arap lisani allamelerinin hatasiz kiraate
muktedir bir talebesi zanneder. Ahund hayranlik igindedir. (...) Kegel Pehlivan, gercek
miiminlerin ahirette nail olacagi nimetlerden bahseder; yemekler, nefis saraplar, ceylan
gozli hurilerle dolu cennetti ballandira, ballandira anlatir. Ahund dinledikleriyle mest
olmustur. Karsilikli konusmalar sonucu kendilerini unutup, evvela cennetin mis kokulu
havasini ¢ekerler i¢lerine, cennetteymisler gibi dans etmeye baslarlar bir yandan da
sarap igmektedirler ve sonucta sarhos olurlar... (Chodzko, 1878 akt. Siyavusgil, 1941,
28-29).

And, Iran’da gélge oyunu olmadigini, Kecel Pehlivan’in da Kukla oldugunu,

gblge diye oynatilanlarin ise Karag6z oldugunu ifade eder (And, 2000, 23).

“Tirk kokiinden gelme gocebe asiretlerin” bu Kecel pehlivan’t Anadolu
Tiirklerinin Karagdz’iinii andirmaktadir. Ikisi de dazlaktir. Karagéz de Kecel Pehlivan
gibi bazi oyunlarda degisik kiliklara girer. Birgok tipin sivesini taklit eder. Kar-i kadim
“Bahge” oyununda Karagdz “miirgzar” bagina girmek i¢in degisik yollar dener. Bir¢ok
tipi taklit eder, Acem, Cengi, Yahudi kiyafetleri giyer, Kecel Pehlivan’in Dervis kiligina
girmesi gibi. Ancak Kecel Pehlivan, Islami bilgileri, tasavvuf ve edebiyat bilgisi
donanimiyla Hacivat ve Karagdz’iin tek tip halinde karigimidir. Bu nedenle Tiirk hayal
perdesinin kahramani bilahare bazi toplumsal sartlarin tesiri altinda iki kars1 tip halinde
ortaya ¢ikmadan once, heniiz simiflasmamis olan bu gocebe Tiirklerin olusturduklar
bolgelerde tek tip olarak Kecel Pehlivan adiyla perdede yasamustir diyebiliriz
(Siyavusgil, 1941, 29-30).

Cin ve Mogollarda oyunun varligi Orta Asya Tirklerinde de mevcudiyetini
gosterir. Mogollar tarafindan bilinmesine istinaden, Tiirkler tarafindan da bilindigini
kabul etmek gerekir. Stimer kabartmalarinda da tasvir tekniginde yapilmis resimler

bulunmaktadir (Sapolyo, 1946, 134).
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Kegel Pehlivan’t Chodzko’nun varsayimi ile Karagéz ile Hacivat’m ilk bigimi
olarak benimsemek kuramimizin dogal bir sonucu olur. Binaenaleyh aksini ispat edecek
bir belge ya da bilginin ¢ikmasi durumunda, Anadolu Tiirkleri arasinda yayilan golge
oyununun, Tiirk akinlar1 ve goéglerinin giizergahini izleyerek dogudan batiya geldigini

kabul ederiz (Siyavusgil, 1941, 30).

Orta Asya’da da iran’da da golge oyunu yoktur. 13. yiizy1l iranl1 yazar ve tarihgi
Ibni Bibi tarihinin Almancaya ¢evrisini yapan Prof. H. W. Duda 13.yiizy1lda, “baziger”
sozciigiiniin karsiligmi hem kukla hem de gdlge oyunu olarak adlandirir. Ama Iran
tiyatrosu tistliine yapilan aragtirmalar, burada golge oyununun oldugu yolunda bir kanit
gosterememiglerdir. Mecit Razvani’de bu konu ile ilgili yazdig1 eserinde, “lubetbazi,
Pehlevan Kecel, Hayme-i Sebbazi, (veya sebbazi), Humbazi, Arusek diye degisik kukla
tiirleri yaninda, Bazi Hayal ve Hayme-i Saye Gerdin adli iki oyun ¢esidi oldugunu iddia
ediyorsa da bu basliklar altinda sadece Tiirk Karagdziinii anlatir. (And, 2000, 23).

Siyavusgil, Uzak-Dogu’nun tiimiinde oynatilan gdlge oyunlarindaki tip ve
tasvirlerle Karagoz de kullanilanlarin benzerliklerinden hareketle, oyunun mucidi Asya
Tiirklerinin olma ihtimalinin yiiksekligini One siirer. Diinyada oynatilan bazi golge
oyunu sekilleri, yaghh kagit veya mukavvadan yapilirken, Pazirik Kurganlarindan
cikanlar ile giiniimiize kadar oynatilan tasvirlerin ¢ogunlugu deve derisinden®® imal
edilmistir. Deri islemeciliginde Tirklerin ustaliklar1 ve bu sanatta ne kadar eski
olduklar1 da bilinmektedir (Tore, 2009, 2912-2913).

Tiirkler Orta Asya’dan Anadolu’ya geg¢mis olsalar da yedi asirdan fazla bir
zaman Misir ve Ortadogu da hiikiim siirmiislerdir. Diger yandan 1075°de Anadolu
Selcuklu devleti sonrasinda Osmanli Devleti ile 1517 yilina kadar ki ddonemde Anadolu
Tiirk Beylikleri ve Osmanli imparatorlugunun ilk yillarinda bilimin kaynagi olan Misir
iligkileri: Bu genis, kardes cografyada, yedi asir hiikiimdarlig1 elinde bulunduran ayni
irk ayni dil ve dine mensup bir milletten miitesekkil ortak kiiltiiriin temasa sanati,

iligkilerin yogun oldugu o donemde, Misir’da ve Orta Doguda Tirkler tarafindan

2 Pazink Kurganlar1 buluntularinda rastlanan deve derisi aplikler ve tasvirlerin olmas1 “Orta Asya’da

Tiirklerin getin sartlarda ve gog¢ yollarindaki giicii, ¢ift horgiiclii, soguk kislara ve uzun mesafelere
ve yike dayanikli develeridir” (Cahen, 1979, 51) bilgisi, tasvir yapiminda kullanilan malzemenin

kaynagmin dogrulugunu gostermesi bakimindan énemlidir.
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bilinen ve icra edilen gélge oyununun, yani basinda ki Anadolu’da bilinmemesi,
biliniyorsa da kullanilmamasi ne kadar olasidir sorusu, giliniimiizde de tartisilacak

onemli bir konudur diyebiliriz.

Orta Dogu ve Misir’da yedi asirlik Tiirk hakimiyeti bir yana, 1517 tarihinin
calismamiz i¢in 6nemi, golge oyunun bu tarihe kadar Anadolu topraklarinda olmadigi

ile alakal1 bilginin sorgulanmasi i¢indir.

Bu baglamda yapilan arastirmalarda iistiinde durulmasa da Anadolu Selguklu
Devleti’nin kurulusundan yikilisina kadar ki donemde, Orta Asya ile Osmanli arasinda

sagladig1, kiiltiirel koprii islevine dikkat ¢ekmek istiyoruz.

Uciincii boliimde deginecegimiz Anadolu ayaginda, Evliya Celebi haricinde
calisma konumuzla ilgili belge bulunmamasi, birgok soruyu da beraberinde
getirmektedir: Anadolu Selguklulari doneminde yasanilan savaslar, Anadolu’nun
durumu, sarayin ve halkin kiiltiire yaklagimi tiirtinden sorulara var olan ve

iligkilendirilmemis belge ve bilgiler esliginde cevap arayacagiz.
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UCUNCU BOLUM
BURSA’DA KARAGOZ’UN KOKENi

3.1. Anadolu’ya Tasiman Miras

Anadolu Selcuklu Devleti zamanindaki kiiltiirel yasamin incelemesini yapmanin
oldukca zor olmasinin sebebi, sozlii Tiirkce edebiyatin varligina karsin, yazili yapitlar
yok denecek kadar azdir. Eserler ekseriyetle Fars¢a ya da Arapga da yazilsa biitiin edebi
etkinlikler yalnizca kentlerle sinirli idi, bu da edebiyatin etki alanin1 kisitlamis, halki

birbirinden uzaklastirarak, kopukluga sebebiyet vermistir (Cahen, 1979, 249).

Calisma konumuzla ilgili arastirma yaparken Bursa ayaginda bahsi gectigi halde
bir¢cok belgenin bulunamayisina bagli olarak, ¢cogu belgenin de akibetiyle ilgili drnek
icermesi bakimindan 6nemli gordiigimiiz iki belgeyi paylasmak Anadolu ile alakali
fikir vermesi bakimindan énemlidir. Y1ildirim Beyazid vakfiyesi ile ilintili bir caligmada

Ekrem Hakki Ayverdi’nin tespitine deginmek faydali olacaktir:

(...) (Y1ldirim Beyazid Vakfiyesinin) Bir stireti Bursa Evkaf Miidiirligiinde idi; bundan
bir stret ¢ikartmistik; fakat bu kiymetli vakfiye 1957 deki Bursa Carsist yangininda,
miidiiriyet binasiyle beraber yandi'. Dip Not: Vakfiyenin bir sireti de Vakiflar Umum
Miidiirliigii Kiitiigii'nde, Vakfiye-i Rumeli ve Anadolu 99 Nolu defter, 168. Sahife ile,
Miicedded Anadolu 79, 205 Nolu defter, s. 45 de bulunmaktadwr (Ayverdi, 1969, 37).

Yildirirm Vakfiyesi’nin kopyasi ¢ikarilmamis olsa ileride Seyh Kiisteri ile ilgili
kullandigimiz bilgiye ulasamayacaktik. Bu yiizden bahsi gecen ama bulunamayan
Molla Fenari’ye ait Karagoz ile ilgili fetvalara veya yine bir yanginla kiil olan Orta
Pazar’daki Misri Tekkesi kitapliginda bahsi gecen Karagéz ve Orhaneli iligkisine dair

bilgi var ama belgesine simdilik ulasamiyoruz.

Timur istilas1 sonrasinda tahrip edilen payitaht Bursa, isgaller, yagmalar,
depremler ve bu siiregte en ¢okta maruz kaldig1 yanginlarla bogusmustur. Afetler ve
yanginlar neticesinde Bursa, paha bigilemez sanat eserlerini, hanlarini, anitlarini ve
kiiltiirel zenginligini kaybetmistir. En biiyiik felaketlerden biri 1958 yilinda gerceklesen
Bursa Kapali Carsi yangimi oldu. Bir¢ok degerli el yazmasimin oldugu Vakiflar
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Miidiirligi binasi, Sahaflar Carsisi, Miiftiiliik binasi, Aynali Carst gibi hanlar bir
gecede kiil oldu (Baykal, 1948).

Gerek Orta Asya’da gerek Anadolu Sel¢uklu Devleti donemiyle alakali belge
bulunamayisini, Tiirklerin hareket noktalari incelenirse, ne kadar genis bir alana
yayildiklarini ve her daim teyakkuz halinde olmalarina baglayan Cahen:

Orta Asya’da ve diger gidilen yerlerde halkin biiyiik ¢ogunlugunun okuma
yazma bilmemesi nedeniyle Tiirklere ait bircok bilgi hala karanliktadir: Baz1 arkeolojik
bulgular disinda, onlar hakkinda biitiin bildiklerimiz daginik ve digsaridan gelen “Cinli,
Bizansli, daha sonralari da Araplar ve Iranlilar gibi” etnik kokeni baska yazarlara
dayanir ki buna bagl olarak da disaridan ve uzaktan verilen bilgilerdir (Cahen, 1979,
11-22).

Anadolu Selguklu Devleti doneminde, ¢alisma konumuzla ilgili yazili belge her
ne kadar yetersiz de olsa, baz1 kaynaklar Selguklu déneminde de var olan tiyatro ve

gosteri sanatlariyla, ilgili kanitlar sunar.

Tilakasiri’nin tespitinde vurguladigi, “her ne kadar tiyatro, kukla ve golge oyunu
farkl1 dallar gibi goriinse” de birbirleriyle bulustuklari noktada, beslendikleri kaynag: ve

ictimai yapiyla iliskisini ortaya koymasi bakimindan, degerlidir.

Bir¢ok komik kukla ya da golge oyunu karakteri bagli bulunduklar1 uluslarin
edebi eserlerinden alindig1 veya etkisiyle gelistirildigi icin tiyatro ve digerleri arasinda

ki karsilikl etkilesim ve bag kacimilmazdir (Tilakasiri, 2008, 22).

Seyirci oniinde gosteri tiiriinden yapilan etkinlik ve ritiiel gibi sahne sanatlarini
yiizlerce yil biinyesinde barindiran Tiirklerde, kukla ve taklit varsa golgenin de olmasi
muhtemeldir diyebiliriz.

Tiirkler diger Ortadogulular ve Iranllarla birlikte Orta Asya kiiltiiriiniin sahibi
ve tastyicisidir. Bu kiiltiiriin, dogudan batiya Islam toplumuna kazandirilmasinda birinci
derecede rol oynamasi da tartisilmayacak bir gergeklik olarak karsimiza ¢ikar. (...)
Doénem, donemde olsa Orta Asya’dan gelerek, Anadolu’yu Tirklestirenlerin sosyal
kaynag1 sehirlerden daha fazla kirlar ve yoriik topluluklardir. Bu vesileyle milli 6rflerin
tastyicisi, Anadolu’da sehirlerin dagmik kiltirii disinda kalan gégebe sanatlardir.

Selguklu Devleti zamaninda, Anadolu, kiiltiirel bir biitiinliik saglayamamustir. Islamiyet,
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Tiirk-Anadolu harmanlamasinda ¢ok gii¢lii, ama duragan karakterli bir etken olmustur.
Bursa’da kurulan diizen, Timur yenilgisi sonrasinda sekteye ugraymca, Anadolu’nun
yeniden bir diizen ve tek yonetim altina girmesi sartlar1 ancak Fatih Sultan Mehmet
zamaninda olusur. XV. yiizyila kadar ortak bir kiiltiirden bahsedilmesi beklenemez
(Kuban. 2003 akt. Sokullu, 2009, 152-153).

Xl. ytizyilda degisik Tiirk boylar1 farkli cografyalarda da olsa ayni tiir miizikle,
ayn tiir geleneksel eglenceler ve av ziyafetleriyle egleniyor, sarayda eski Tirk kiltiirti
devam ediyordu. Anadolu’da kurulan Selguklu Devletinin Konya’da bir tiyatro gosterisi
hakkinda mevcut olan kesin bilgi, 6nceki zamanlarda da bu tiirden oyunlarin Tiirkler
arasinda bilindigini tereddiitsiiz diisiindiirmektedir. Saray, yasantida her ne kadar Iran
hiikiimdarlar1 gibi debdebeli bir yasam siiriiyorsa da eski Tiirk gelenekleri unutulmadan
tim hususiyetiyle devam etmektedir. Sarayda 1116 senesinde icra edilen kayitli bir
tiyatro gosterisini, bu kadar kisa ve kurulus donemine denk gelen bir zamanda Tiirklerin
Anadolu’ya geldikten sonra Bizans’tan almasi pek mimkiin goérinmemektedir
(Sevengil, 1959, 27).

3.2. Gélge Oyununda Misir Anadolu liskisi

Tarih yazari ibni Iyas, “Bedayiii’z Ziihur Fi Vakaii’d Diihur” adli eserinde
(H.923) 1517 yilinda Yavuz Sultan Selim’in Cize’de ikameti esnasinda kimi geceleri
huzurunda hayal oynattirdigini, bundan memnun oldugu icin hayaliye hediyeler
verdigini kaydetmektedir (Gergek, 2021, 65).

Selim Niizhet Gergek’de Ibni Iyas’a dayanarak, “Karagdz oyunlarmnin, Arap ve
Acem kaynakli Meddahligin tekamiil etmis sekli olarak kabul edilebilecegini sdyler”
(Tore, 2009, 2192).

Misir Memliklularinin son Hiikiimdar1 Tomanbay, 1. Selim’e karsi Ridaniye
Muharebesini kaybedince, yakalanarak 15 Nisan 1517 senesinde Kahire’nin Bab-u

Ziiveyle kapisinda asilir. Cesedi ti¢ giin asili kalir (Kanat, 2012, 236-237).

Tomanbay’1n asilis sirasinda ipin iki kez kopusunun canlandirildigi gélge oyunu
gosterisini ¢ok begenen Yavuz Sultan Selim, gdsteriyi yapan sanat¢iya 80 altin, bir de

islemeli kaftan armagan ettikten sonra “Istanbul’a donerken sen de bizimle gel, bu
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oyunu oglum Siileyman’da gorsiin, eglensin” demistir. Istanbul’a donerken birlikte
getirdigi alt1 yiiz Misirl, bu olaydan {i¢ yil sonra Istanbul’dan yurtlarina geri
donmiislerdir. Yavuz Sultan Selim ¢aginm giivenilir kaynaklarindan biri olan Ibni
Iyas’in verdigi bilgi, kesin olarak gdlge oyununun Tiirkiye’ye XVI. yiizyilda Misir’dan
geldigini gosteriyor (And, 1969, 113).

Son Memlik hiikiimdar1 Tomanbay’in asilisini perdede canlandiran Misirh
hayalciyi 1. Selim’in begenerek Istanbul’a gétiirmesini, golge oyununun o tarihte
Tiirkiye’ye girdigi anlaminda degil; padisahin yaptigi isleri perdede ustalikla
canlandiran bir sanat¢iyr ve bu oyunu ogluna ve Istanbul seyircisine de gdstermek
istemesi yolunda yorumlayabiliriz. Nitekim giiniimiizde bir devlet bagskaninin begendigi
yabanci bir tiyatro toplulugunu Tiirkiye’ye ¢agirmasi, Tiirkiye’de tiyatro bulunmadigi

anlamina gelmez (Kudret, 2004, 1268).

And “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” (1969) adli kitabinda bulunan “XVI. ylizyilda
Karag6z ve Hacivat’m adin1 duymayiz” (1969-176), bilgisine dayanarak, XVI. yiizyil
oncesinde Karag6z olmadigimi ve gélge oyununun Tiirkiye’ye 1517 den sonra gelmistir,

iddiasin1 suirdiirir.

“Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” (1969) kitabin1 baskiya verdikten sonra Prof. Halil
Inalcik’in uyarisiyla, kitaptaki bilgileri degistirmese de kitabin sonunda Notlar-1

kisminda Inalcik’in uyaristyla ilgili bir agiklama yazar:

Kitap baskiya verildikten sonra Prof. Halil Inalcik XV. yiizyildan bir belgeye ilgimi
cekti. Bu, Istanbul Basvekalet Arsivi’nde Maliye’den devralinan defterler arasinda
Efkav’in denetim sonuglarini gosteren, no,19’da kayithi 1490 tarihli bir defterdir; bunun
Ayasofya’ya vakfedilen diikkanlar ve zenaat ile ilgili bolimiinde “Hayali Karagdz”
adinda bir diikkan sahibinden s6z edilmektedir. Hem “Hayali” hem “Karag6z” adlarinin
Fatih Mehmet ¢aginda bir araya gelisi, kitabimizda ileriye stiriilen, Karagoz’iin XVI.
ylizyilda Tiirkiye’ye girdigi goriisiine aykir1 diiser gibi anlasilirsa da ilgili boliimde
verilen kanitlarin saglamligi karsisinda bu belge gene de bu goriisii sarsacak giicte

degildir (And, 1969, 346).

XVI. yiizyilda golge oyunu ile ilgili belgelerin artmas1 daha 6nce degindigimiz,
donemin hiikiimdarlarinin oyuna ilgisiyle alakali olabilir. Fatih Sultan Mehmet’in bu

tiirden sanatgilar1 sarayda istemedigini Jacob’un, Macarca bir kronikten aktardigini
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ogrenmistik. 1517 tarihi dncesinde And’in deyimiyle, “hem “Hayali” hem “Karag6z” Ki
zaten bahsi gegen bir belgedir: “Istanbul Basvekalet Arsivi’nde Maliye’den devralinan
defterler arasinda Efkav’in denetim sonuglarimi gésteren, no:19’da kayithi 1490 tarihli
bu defterde, Ayasofya’ya vakfedilen diikkanlar ve zenaat ile ilgili boliimde “Hayali
Karagoz” adinda bir diikkan sahibinden s6z edilmektedir. And’in tiim eserlerinde ileri
stirdliigli Karagdz’iin XVI. yiizyilda Tiirkiye’ye girdigi, onun 6ncesinde Karagdz adina

rastlanamamaktadir, goriisiinii de tartismaya atacak giicte bir belgedir.

Kanuni Sultan Siileyman doneminde Selahaddin Eyyubi gibi oyuna bir izin
mahiyetinde donemin seyhiilislamindan fetva aldig1 yolundaki bilgiyi Bursali Tahir
Bey, ‘“hayal-Karagdz’e dair” adli makalesinde verir. Bu makalede iki fetvadan
bahsedildigini aktaran Gergek, “Bursali Tahir Bey’e ait not defterinde bu mevzuya dair
Molla Fenari’nin de bir fetvasi oldugu ve bu kitanin ona aidiyeti mukayyet ise de
bulmak miimkiin olmadi” (Gergek, 2021, 66) diyerek, sadece ulasabildigi Ebusuud

Efendinin fetvasini yayinlar.

Kanuni Sultan Siileyman doneminin meshur seyhiilislami Ebussuud Efendi’nin
(01.1575) golge oyunlar1 hakkindaki fetvasiyla, golge oyunlarimin tasavvufi kiymeti
oldugunu, mutaassip yerlerde de oynatilmasma izin verildigini belirten Gergek, Onsozii
Tarihgi Ali tarafindan (H. 996) yazilan “Risailii’l-Mesail” ad1 verilmis olan Ebu’s-suud

fetvalar1 arasinda bulunan mevcut fetvay: yayinlar:

Mes’ele: Bir gece bir meclise hayal-i zill oyunu getirilip imam ve hatip olan Zeyd ol
mecliste bile olup oyunu ahirina degin bile seyreylese ser’an imametinde ve hitabetinde

azle mustahak olur mu?

El-cevap: Eger ibret i¢in nazar edip ehl-i hal fikri ile tefekkiir etti ise olmaz.

(Valiyiiddin Efendi Kiitiiphanesi, Cevdet Pasa Kitaplari, 113 akt. Gergek, 2021, 66).

Gergek, bu fetvadan sonra birde Arapga siir kaydedildigini bildirir.%° Balikesirli
Rasih Efendi “Biilgatii’l-Ahbap” adli eserinde siiri imam Safii’ye atfediyorsa da ihtimal

%0 Eger¢i surgehte sureta bazicedir amma

Hayalizzil hakayikbine ala cay1 ibrettir
Biraz eshasii esvat ile eskali goriirsiin kim
Geliirler hem giderler igleri makrunu nevbettir

Olurlar serteser ifna karin hi¢ gelmemis gibi
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verilemeyecegini, bu kitay1 Muhyiddin-i Arabi’ye atfedenler varsa da onlarin da kaynak
belirtmediklerini, Abdiilganiyyin Nabliisi’de bu kitaya besleme dese de yazar1 hakkinda
fikrini beyan etmedigini ama sahaflar seyhi Esat Efendi’nin terclimesiyle “Miistazraf”
terclimesinde yayinladigini yazar. Gergek, Esat Efendi’nin bu terclimeyle alanyazina bir
siir kazandirmanin yaninda, golge oyununun da Anadolu’ya disaridan gelen kadim bir
oyun oldugunu belirtmesinin kendi fikrine de uydugunu belirtir. Naima ve Rasit’de
tarihi ¢ok geriye gotiiriirler. Lakin malumat ve agiklama yeterli degildir (Gergek, 2021,
67).

3.3. Anadolu Selcuklu Devletinde Temasa Sanati

“Anadolu Selguki saraylarinda Bizans Imparatorlarinin taklitlerini yaparak
sultan1 eglendirmeye c¢alisan bir takim mudhik ve mukallitlerin mevcudiyetini Bizans
membalari bize bildiriyor” (Kopriild, 1925, 14).

“lIk kez Profesor Jacob, Selguklular’da taklitli oyunlarin varlig1 iizerine XII.
yiizyillda Bizans prensesi Anna Komnena’nin “Aleksiyad” adli eseri iizerine ilgiyi
cekmistir” (Jacob, 1901, 37 akt. And, (1969, 15).

“Bir baska iddia da Anna Komnena’nin hatiratinda anlattigi, Selguklu sarayinda
oynanan oyundur. Bu gosteri, Ortaoyunu’nun tarihini XII. yiizyila kadar gétiiriir” (Tore,
2009, 2204).

Imparator Komnena’nin, yakalandign damla hastaligim1  bahane ettigi
diigiiniilerek savastan kactigi ve nasil sanct ¢ekip yatakta kivrandigi, Tiirk mukallitler
tarafindan giiliing bir sekilde canlandirilmistir. Bizans elgilerine de sergilen bu oyunda
Komnena’nin basindaki hekimlerin ve saray ahalisinin de hal ve hareketleri taklitle
canlandirilarak, mahsustan c¢ektigi acilarin giiliingliikleri ve canlandirmadaki
muziplikleri, Tirklerin de eglenerek izledikleri goriilmistiir. (...) Bircok yazar bu
gosterileri Anadolu Selguk Devleti zamaninda da dramatik oyunlarin varligina kanit
olarak ileri siirerler (Comnena, 1926, 390- 391 akt. And, 1969, 15).

Nicholas N. Martinovitch, Tiirk tiyatrosu hakkinda yazdigi “The Turkish
Theatre” (1933) adli eserinde, Comnena’nin anlattig1 gosteriye detay vermeden deginir.

Comnena’nin yazdiklarindan yola ¢ikarak da Tirklerin tiyatroyu nereden ve nasil

veli tedbir eden baki olur fikret ne halettir (Esat Efendi)
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aldiklar Gstiine saptamalarda bulunur. Bu saptamalara, yukarida degindigimiz Tirklere
ait ¢ogu eserin bulunmayisi veya ortaya konulan ya da ¢ikanlarla da
“iliskilendirilmeyisi” iizerine 6rnek icerdigi i¢in etraflica deginmek ve iistiinde durmak
gerekecektir.

Martinovitch, Tirklerin bu taklide dayanan tiyatro oyununu kendilerinin
bulamayacagi gibi ayrica; Tirkleri, Anadolu’da toplanmis, ge¢misi olmayan bir
toplulukmus gibi gostererek, bunu ancak “klasik diinya” diye tabir ettigi Bizans veya
Roma’dan almis olduklar1 yoniinde kesin bir hiikme baglar:

(...JAma tiyatroyu dogrudan almalari da miimkiin degildi, arada bir arag
bulunmasi gerekir ki bu da Bizans’tir. Ciinkii Tiirkler kiiciik Asya’y1 ve Balkanlar1 adim
adim isgal etmislerdir. Eger bu yonde Bizans’tan alma s6z konusu edilmezse, Tiirk
tiyatrosu i¢in bundan bagka ikinci bir etken olarak Avrupa’dan almistir diyebiliriz, sayet
bu Tiirk ortaoyununu italyan Comedia dell’Artesi ile karsilastirirsak, igeriginden
tiplerine kadar pek ¢ok benzerlik oldugunu goriiriiz. Bu sasirtict benzerlik soyle izah
edilebilir; Tirk imparatorlugu asirlar boyu Venedik, Cenova ve Akdeniz’in giiney
kiyilarima yayilmis olan kolonileriyle ticari, siyasi ve kiiltlirel iligkiler icinde
oldugundan bu sayede Italya’dan aldig1 bu tiirii gelistirir: Bu alanda kazandig: tiim
hususiyetleri de ortaoyununa nakleder (Martinovitch, 1933, 13-14 akt. Sevengil, 1959,
30)

Martinovitch’in eserinde uzun uzun anlattifi ve yorumladigi Konya Selguklu
sarayindaki gosterinin bir tiyatro oyunu oldugunu kabul etmesinin ¢ok dogru bir tespit
olduguna deginen Sevengil, Martinovitch’in ortaya atigi iddianin iki ayaginin da
dayanaksiz olduguna dikkat ¢eker:

Miiellif, On ikinci asirda, Selguklu sarayinda sergilenen tiyatro oyununu, birinci
ihtimal olarak Yunan-Roma tiyatrosu olan mime, yani taklide, ikinci olarak da
Italya’nin Commedia dell’Arte halk tiyatrosundan alindigina baglar. Oncelikle ikinci
ihtimale deginecek olursak, yiizyillarca Italyanlarla, Venedik, Cenova, Akdeniz’in
giiney kiyilarina yayilmis olan kolonileriyle ticari, siyasi ve kiiltiirel iliskiler kuran,
Anadolu Selguklu Devleti degil, Osmanli imparatorlugu’dur. Birinci ihtimale deginecek
olursak, gosterinin oldugu 1116 senesinde Bizans ile Selguklularin iligkisi vardir ama
Martinovitch’in yazdigi gibi Selguklular, kiigiik Asya’y1 ve Balkanlar1 heniiz karis karis

isgal etmemislerdir. Bu nedenle de Bizans’in miras¢isi sayilamazlar. Bizans’la olan tek
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miinasebetleri savagsmaktir. Ayrica da kaynak olarak kullandigimiz, hakkimizda higte iyi
duygular Dbeslemeyen, aleyhimizde yazilmis Anna Komnena’nin (1083-1153)
“Aleksiyad” adli giinliigiidiir. Selguklular XII. yilizyilda oynadiklar1 bu tiyatroyu
Bizanslilardan almis olsalardi, bundan ilk bahseden Komnena’nin bizatihi kendisi
olacakti: Halbuki aksine, Tiirklerin aktorlilkte dogustan gelme kabiliyet ve
istidatlarindan bahseder. Bu itibarla “Selguk Tiirkleri, bu sanati eski vatanlari olan Orta
Asya’dan daha birgok baska milli adet ve ananeleriyle birlikte getirdiler” (Sevengil,
1947).

Sevin, Anadolu Selguklu donemi ile alakali Osmanli zamaninda bir¢ok
bilinmezligin sebebini donem hakkindaki ilgisizlige, bilgisizlize ve dini endiseye®
baglar. Anadolu Selguklu Devleti donemiyle ilgili olarak bilgisizlige verdigi drnekte ise,
Osmanli doneminde uzun zaman 1. Alaeddin Keykubat ile I1l. Alaeddin Keykubat’in

ayni1 kisi olarak karistirilmasini gosterir:

Musahipzade Celal, kendisi gibi bir musahip oglu olan ve saray musahibi ve
sanat adami olan Kor Hasan-zade Mehmet Celebi’nin Evliya Celebi’ye anlattig1 golge
oyunu gelenegini, ¢ok iyi bildigi halde, konu hakkinda ¢eliskili bilgiler verir: “Eski
Istanbul Yasantis1” (1946) adli eserinde, gegmis dénem oyunlar1 ve hayalileri hakkinda
bircok degerli bilgiye sahipken, begenmedigi, siradan gordigi ‘“kahvehane”
hayalilerinin yakistirmalarindan kendini kurtaramaz. Daha da onemlisi, ayni kitapta;
Evliya Celebinin biiyiik bir hayranlikla bahsettigi Hayali Zilci Kor Hasan-zade Mehmet
Celebi’nin beyan ettigi, Hacivat ile Karag6z’iin suretlerini ilk kez Selguklu zamaninin
pehlevanlari tarafindan kesilip hayal perdesine ilave edildigini elbette okumustur; ama
gene de avam diye tabir ettigi karagdzciilerin anlattigi rivayetleri ve birgok yanlisi,

maalesef bilgi olarak aktardig: goriiliir (Sevin, 1941, 43-44).

81 On sekizinci asirda Yenigerilerin kontrolden ¢ikmasi, halka yerlesen taassup ve hayalde de yaygm

hale ¢ogunda gizlice de oynatilsa “Toramanli Karagdz” normal bir iilkede yasaklanacak tiirden
ahlaksizca bir eglenceydi. Gegmisten gelen tasavvuf igerikli bir oyunda “Peyk-i Resulullah
(Peygamber ulagi) ve Hac1” olan bir adamin bu tiirden konularda bag gdstermesi devrin sofularinca
tel’in edilmis olabilir. Karagozciilerin rivayetleri de bu tarzda tevile ugramis olabilir (Sevin, 1941,
44).
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Bu miihim tespit sonrasi, Karagdz alanyazini ile alakali olarak soyle bir kanaat
ortaya ¢ikmustir diyebiliriz: Bu ve bunun gibi nedenlerden dolay1 oyunun menseine dair
ileride deginecegimiz tarihi ve icerigi acisindan bes farkli tutarsiz rivayet anlatilir. Bu
tirden ilging ve farkli goriislerin Cin’de anlatilan, Wu rivayetinde de karsilasilan bir

durum oldugunu iist kisimlarda Fan Pen Chen’den 6grenmistik.

Nureddin Sevin, Musahipzade Celal’in birgok gergegi bildigi halde begenmedigi
ve avam diye tabir ettigi karagozciilerin kulaktan dolma anlattiklar bilgileri kitabina
almasindan ziyade bu bilgileri kullanan yerli ve yabanci arastirmacilarin da bu yanliglar
iistiinden yiiriiyerek, kusurlu bir Karagéz alanyazini olusmasina neden oldugu igin
serzeniste bulunur: Yanlis yonlendirme, basta gélge oyunu ile ugrasanlarin, buna bagh
olarak da halkin hafizasinda sekillenerek cesitlenince, bir zaman sonra celigskinin de

kagmilmaz hale geldigi goriiliir.

Sevin’in Anadolu da ilk 6nceleri Hayal-i Zill adiyla bilinen daha sonra evrilerek
Karagoz diye anilan golge oyunun hareket noktasina Anadolu Selguklu Devleti’ni
almasi1 bir dnceki bolimde devam eden gelenegin siirmesi bakimindan da mantikli
goriinen goriis olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ilerde goriilecegi iizere oyunun Anadolu’ya

girisi ile ilgili bilinen XVI. yiizy1l tarihinin belgelerle, daha da geriye gittigi yoniindedir.

(...) Tartismalar neticesinde ortaya siiriilen ¢alismalarda, XVI. yiizy1l 6ncesinde
Tiurkiye’de golge oyununun varligimi kanitlayacak somut bir delil yok gibi
goriinmektedir. Siyavusgil’in yaptigi atiflarla gecmis XII. yiizyila kadar uzansa da
bunlar edebi benzetmeler olarak goriinmektedir. Myrsiades (1973) Seyh Kasteri (61m.
1366-1400) adli golge oynaticisindan bahseder ki onunda mezar tasi ile ilgili bir
tartisma vardir (Chen, 2003, 24).

XVI. yiizy1l 6ncesinde golge oyununa dair bir iz olmadigi i¢in kanit yoklugu 6ne
stiriilse de basta And’1n, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (1969) adli eseri olmak {izere Divan
edebiyatindan, Vakfiyelerden verilen bilgilere kadar, belge sayilacak kullanilmamis
veya iligkilendirilmemis veriler oldugunu, Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi ve Seyh
Mehmet Kisteri iizerinden, oyunun 1517 6ncesinde de Anadolu’da bilindigini {izerine

savimizi ortaya koymaya c¢alisacagiz.
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Tilakasiri’nin istte degindigimiz ve genel anlamiyla biri varsa Gtekinin
olmamast kacginilmazdir goriisii, kuklanin veya tiyatronun, paraleline golge oyununu
koyarak, bu dallar1 bir gévdeye baglayabiliriz savimiz1 destekler niteliktedir. Bursa’da
yasanan istila, savas, deprem ve yanginlarda bir¢ok belge yok olunca, var olan bilgiler

sOzde kaldigi igin sadece rivayet olarak kayitlara gegmistir.

3.4. Anadolu’da Hayal Perdesi

Yiiz yildan fazla zamandan beridir Karagdéz adi altinda Tiirk Golge
Tiyatrosu’nun, koken arastirmasini yapan yerli ve yabanci yazarlarin yaptiklar
calismalarda vardiklar1 neticelerden sekiz maddelik bir 6z olusturan Andreas Tietze
(1977) tizerinde durulan ama neticelendirilemeyen ¢alismalari, “Tirk Golge Oyunu

Karagoz” adli eserinde yayimlayan Sakaoglu, konuyla alakali bir de tespit yapmustir.

1. Tiirkler tarafindan Bizanslilardan alinmis olup onun da ashl antik Yunan tiyatrosuna
(mimos) kadar gitmektedir (Reich, 1903, 61).

2. Golge oyunu Cin'de ortaya ¢ikmis olup batiya Mogollar ile Orta Asya'daki Tiirkler
tarafindan tasinmustir (Jacob, 1925, 108).

3. Golge oyunu Hindistan'da ortaya ¢ikmis olup Budizm ile birlikte oradan Orta
Asya’ya yayilmustir. Tiirkler onu koruyup Islamiyet'in kabuliinden sonra Anadolu’ya
getirmislerdir (Sevin, 1968, 56).

4. Golge oyunu Hindistan'da ortaya ¢ikmis olup Yakindogu'ya Cingeneler tarafindan
getirilmistir (Pischel, 1900, 20).

5. 1. Selim'in [Yavuz, 1512-1520] Misir't fethinden [1517] sonra Osmanlilarin
bassehrine [Istanbul] Misir’dan getirilmistir. Misirli tarihgi Ibn Iyas'in kayitlarina gore
24 Selim'in de gdlge oyununa ilgisi vardir ve hayaliyi de kendisiyle birlikte Istanbul'a
gelmesi i¢in davet etmistir. Metin And’da bu goriisii desteklemektedir (And, 1969,115).
6. Sanatin, IslAm mirasmin bir pargasi oldugu, Ispanya'dan gécen Yahudiler tarafindan
gelistirildigi belirtilir. Bu sebeple kokeni yine Misir'a kadar dayanmaktadir. Bu goriis
Metin And tarafindan uzak bir ihtimal olarak zikredilmektedir (And, 1969,112).

7. Osmanlinin ilk donemlerinde, Bursa’nin bagsehir oldugu yillarda Tirkler tarafindan
gelistirilmistir. Bu popiiler efsaneyi 17. ylizyilin yazan Evliya Celebi bildirmektedir
(1,654 vd.).
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8. Tiirk golge oyunu Karagdéz, Orta Asya’daki Tirkler tarafindan yaratilmistir
(Siyavusgil, 1938, 4).

Siyavusgil bu gorlisiinii iic yil sonraki bir eserinde, ki daha 6nce hazirlandig:
bilinmektedir, sdyle ifade etmektedir: “Hayal oyunlarimin Anadolu Tiirklerinde ana
yurttan getirilmis milli bir an'ane halinde devam ettigini ve 6ylece benimsendigini kabul

ederiz” (Siyavusgil, 1941, 67) (Tietze, 1977, 48 akt. Sakaoglu, 2003, 22-23).

Sakaoglu, yukarida verilen goriislerden 5 numarali And’in goriisiinii bilimsel
olarak, 7 numarali Evliya Celebi’ye ait goriisiin ise duygulara seslenici olarak kabul
edilmesi gerektigini belirtir.

Evliya Celebi’ye ait olan yukarida verilen goriis, diger gorislerin tarih
anlamimda en eskisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan diger calismalarla
karsilastirildiginda ise Karagéz oyununu yerinde arastiran ilk kaynaktir: Bu nedenle
Karagoz ile birlikte tartisilan Evliya Celebi nezdinde Seyahatname ile ilgili olarak da

ayrica bir baslik agmak gerekecektir.

Refik Ahmet Sevengil, gélge oyununu Dogu’nun tasavvufi 6greticiliginin verimi

olarak tanimlar:

Golge oyunlarmin eski c¢aglarda Hint’te, Cin’de, milattan sonra dordiincii
yiizy1lda Cava’da, sonralar1 Tiirk Mogollar arasinda, Asya Tiirkleri ve Iran’daki Tiirk
asiretleri arasinda oynatilmaya devam ettigi {istiine de goriigler vardir. Araplara da golge

oyununu Tiirklerin tanittigi bilinmektedir (Sevengil, 1959, 74).

Jacob’un tespit ettigi, Miiverrih Mehmed bin Ahmed bin Ilyas-iil-Hanefi’nin
Bedayi-iiz-zuhlr f1 vekaayi-tid-diih(r adli eserinde bahsi gecen, bazi sultanlarin gdlge
oyunu ile eglenirken bazilarmin da oyunu yasaklamalari iistiine gecen bilgilere
deginmistik. And, bu bilgilere dayanarak, oyunun Misir da ki ge¢misi tistiine ve

Misir’dan da Tiirkiye’ye geldigine kanit olarak gosterir.

Karag6z oyunlarinda, Karagoz’iin kendi agzindan duydugumuz ¢ingene itiraflari
ve tasidigi hususiyetler, 1zgara ve masa yapmasi, demirci tasvirinin olmasi gibi, biitiin
bu oOzelliklerini goz Oniine getirdigimizde, Karagdéz’iin Osmanli déneminde ortaya

cikisiyla Cingenelerin Tiirkiye’de  yayilisinin, ayn1 déneme denk geldigini goriiriiz.
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Oyun Cava ve Hindistan’dan gelen ¢ingeneler tarafindan getirilerek Tiirkiye’de de bu
vesileyle yayilmustir, diyebiliriz (Alangu, 1965).

Alangu’nun bu goriisiine And, “Cingene Ogelerinin Karagdz’de bulunmasiyla
bunlarin Cingene’ler eliyle Tiirkiye’ye getirilmesi ayr1 ayri seylerdir” (And, 1969, 111),

diyerek, bunlarin sadece yakistirma oldugunu soyler.

Karagdz’e ¢ingenelik yakistirmasiyla ilgili 6ne siiriilen savlar1 gdlge oyunun
tarihinden ¢ok hayalcilerin milliyeti ile ilgilidir ve tartisilmasi1 gereken ayri1 bir konudur.
And’m sundugu ikinci goriis olan Yahudi’ler eliyle Ispanya’dan veya Portekiz’den
getirilmistir fikrine deginmek gerekirse, And’in gorlisiinii, eserinde verdigi bilgilerle

degerlendirecegiz.

Thevenot (1665) Osmanli déneminde seyrettigi golge oyununu ayrintilarryla
anlatirken oyunu gosterenlerin ¢ogunlukla Yahudi oldugunu belirtir. Yahudilerin geldigi
Ispanya ve Portekiz’de gdlge oyunu biliniyor muydu? Ispanya’da bilinse de gdlge
oyununa, Fransizca “Les ombres chinoises” gibi “sombras chinescas” deniliyordu. Bu
yaniyla Ispanya’ya golge ve kukla oyunu Araplar eliyle de gelmis olabilecegi ileri
siiriilmiistiir®. Ancak oyunun oradan Tiirkiye’ye geldigi iistiine kaynaklar yetersizdir

(akt. And, 1969, 112).

Cevdet Kudret, And’in yazdig: gibi oyun Misir’dan gelmis olabilir diyerek tarihi
konusunda celiski veya yanliglik olabilecegini savunur. Kudret, yazin ve sekil olarak
benzerlikler g6z 6niine alindiginda oyunun Misir yoluyla gelmis oldugu disiiniilse de
bunun 1517 yilinda olmadigini, oyunun o tarihte geldigi yolunda 6ne siiriilen kanitlarin

da gegersiz oldugunu belirtir:

Anadolu ile Misir arasindaki siyasi ve askeri iliskiler XIII. yiizyila dayanir.
Misir’da 1250 yilinda kurulan Memltk Imparatorlugu’nun Anadolu’daki iliskileri ve
faaliyetleri daha sonraki yiizyillarda da devam etmistir. Misir o ddnemlerde Islam
diinyasinin en énemli ve en biiyiik kiiltiir merkezlerinden biridir. Anadolu’dan da egitim

almak icin Misir’a gidenler vardir. Bunca iligkiler arasina kiiltiir iligkileri ve aligverisi

32 Thevenot’de, Paul Kahle’nin 1940 yilinda yaymladig1 “Misir Gélge Oyunu” adli eserinde bahsettigi

savini, Fatimilere dayandirarak irtibatlandirsa da bir 6nceki boliimde degindigimiz, “Ortadogu’da

Tiirk Devletleri” kisminda bdlgenin idari ve kiiltiirel yapisi ile ilgili béliimde bu konuya deginmistik.
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de koyarsak oyunun bu donemlerde Anadolu’ya gitme olasiligmin daha inandirici
oldugunu sdyleyebiliriz. Kald1 ki oyunun Sultan Orhan devrinde de bilindigi yolunda
rivayetler bulunmas1 dikkate degerdir. Kald1 ki “halk arasinda kusaktan kusaga siiriip
giden soylenti ve menkibelerde ¢oklukla bir gerg¢ek payr vardir” (Kudret, 2004, 1267-
1268).

Karagdz golge oyununun Bursa’da bilinmesiyle ilgili rivayeti ustalarindan
duydugu sekliyle aktaran Hayali Kii¢iik Ali (Muhittin Sevilen) Karagéz’iin Sultan
Orhan (1325-1362) doneminde perdeye ¢iktigini da gene ustalarindan duydugu bir
perde gazelindeki beyitlerle agiklar:

“Hazret-i Sultdn Orhan Rahmetullahdan ber
Yadigar-1 Seyh Kiister’den Becadir perdemiz®.” (Sevilen, 1969, 16).

“Hazreti Seyh Kisteri Sultan Orhan’dan beri**
Mevki-i icrada hikmet gosterir bir ibretiz” (Kudret, 2004, 253).

3.4.1. XVI. Yiizy1l Oncesinde Anadolu’da Gélge Oyunu

Anadolu’da golge oyununun gegmisini 1517 dncesine gotiirecek kanitlardan biri
sayilabilecek Sair Hoca Mes’ud’un 1350 yilinda bitirdigi mesnevisinde ki bahsi gecen
hayalbaz oyununun, golge degil kukla oyunu oldugunu one siiren And, golge oyunu
olmadig {istiine goriisiinii, mesnevide gece oynatilan oyunu Iran’da ki hayme-i sebbazi

adiyla bilinen kukla oyunu ile irtibatlandirir:

Siiheyl-ii Nev-bahar mesnevisinde gecen hayalbaz oyunu ile ilgili misralarda
hayal kelimesi ve buna bagl olarak da bu oyununun gece oynatildigindan bahsedilmesi
gene aragtirmacilari yaniltmistir ve bunu da golge oyunu sanmalarina yol agmuistir.
Ancak Iran’da bir kukla gesidi olan hayme-i sebbazi’nin gece oynatilan kukla gesidi
olacag1 distniiliirse Tiirkiye’de de bu tiir kukla gosterilerinin gece oynatilmasina bir

engel olmayacag ortaya ¢ikar (And, 2000, 26).

3 Vezin: Failatiin failatiin failatiin failiin

3 Vezin: Failatiin failatiin failatiin failiin
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Sair Hoca Mes’ud ve yegeni izzeddin Ahmed tarafindan Farscada asil ad,
Kenz’iil Bedayi olan eserden Tiirk¢eye cevrilen Siiheyl ii Nevbahar mesnevisinde
“hayal-baz oyunu” terimi ge¢mektedir. Sair, Nevbahar’1 giindiiz ortasinda gdlge oyunu
oynatan bir hayalbaza benzetir. Misalden de anlasilacagi lizere ¢adirin disindan suret

seyretmek kukladan ¢ok golge oyununa benzetmedir (Dastan, 2018, 64-65).

Tiirk dilinin en 6nemli metinlerinden biri olarak bilinen ve 14. yiizyilda yazilan
Stiheyl ile Nevbahar mesnevisinde gecen “hayalbaz” oyunu deyiminin karsilig1 da bazi
arastirmacilar tarafindan tartismali oldugu kanaatiyle, bahsi gecen hayal ve hayalbaz
terimleriyle anlatilanin “kukla” oyunu oldugu kanaatine varilsa da oyun metni incelenip
icerige bakildiginda “hayalbaz” oyununun kukla oyunu degil gélge oyunu oldugu ortaya
cikmaktadir.

Cevdet Kudret, sair Mes’ud bin Ahmed’in 1350 yilinda bitirdigi meshur Siiheyl
i Nevbahar, mesnevisinde gegen beyti vererek orada gecen “hayal-baz oyunu” terimine
dikkat ¢eker. Ama Kudret, olayin mesnevide nasil gectigini aktarmaz. Sonug olarak da
bazi kaynaklarda oldugu gibi, okuyucu kukla midir, gélge oyunu mudur, sorusuyla bas

basa kalir:

(...) Beyitteki “hayal-baz oyunu” sayet “cadir hayal” olarak bilinen kukla
oyununa benzetme degil de “zill-1 hayal” denen goélge oyunu anlaminda kullaniyorsa, o
vakit, golge oyununun XIV. yilizyill ortalarinda da Anadolu halki tarafindan
bilindiginden dolay1, oyunun Anadolu’da ki ge¢misini daha eskilere gotiiriir. Evliya
Celebi’nin sozlerini de géz oniinde bulundurursak, golge oyununun ge¢misi Selguklular

devrine kadar ¢ikmasinin uygun olacag diisiintilebilir (Kudret, 2004, 12).

Chen’in; And’a dayanarak kukla {stline, Siyavusgil’den de edebi egretileme
olarak aktardigi, Kudret’in ise menkibede gecen bolimii vermeyisiyle, ucu agik bir

sonug ¢ikardigi mesnevide Ki beyitler ve hikaye soyledir:

“Kisi kim hayal-baz oyinin biliir *
Cadir dutuban gice oynar olur (3350)

Ceviik gor ki misli anun az idi

%5 Hayal (perde) oyununu bilen kisi, gece cadir kurup hayal oyununu oynar. Onu kurnaz olarak gér

¢linkii ona benzeyen az kisi vardi; giipegiindiiz nasil hayal oyunu oynadigini gor! (Ciga, 2013, 273).
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Gligemgilindiizin ne hayal-baz idi (3351)” (Dil¢in, 1991, 126).

Ustteki beyitleri giiniimiiz Tiirkgesine ceviren Cem Dilgin (1991) bu beyitlerde
gecen “hayalbaz oyunu” terimini, And’in goriisiine paralel, kukla oyunu olarak kabul
edilmesi gerektigini varsayarak, bu vesileyle de kuklanin, Karagdz oyunundan daha eski

bir sanat oldugu yolunda kanit olarak gosterir.

Dastan’a gore ise, beyitlerde adi gegen hayal-baz oyunu deyimi ile bahsedilen

goblge oyunudur:

(...) Nevbahar ile Ciihud, Kusta’dan deniz yoluyla ayrilirlar. Vardiklar1 yerde
Nevbahar, pmarda yikanmak ister, su basina perilerin gelebilme ihtimalinden
korktugunu sdyler. Cithud’dan pinarin istline Ortii olarak bir ¢adir kurmasini ister.
Nevbahar’in niyeti bir perde gerisinde yikaniyor hissi vererek oradan gizlice kagmaktir.
Su dolu legene, bir giivercini ayagindan baglayarak, kusun kurtulmak icin yaptigi
cirpinmalarla legende biri yikaniyormus gibi sesler ¢ikarmasimi saglar. Ciihud, ise
cadirin karsisina oturur ve ilk baslarda Nevbahar’in akseden golgesini seyre dalar.
Golge kaybolunca da ayagindan legene bagh kusun ¢ikardig: sesleri, kizin yikanmaya
devam ettigine yorar. Sair, Nevbahar’1 zekasiyla yaptig1 oyunu, giindiiz ortasinda golge
oyunu oynatan bir hayalbaz oyununa benzetir. Misalden de anlasilacag: iizere ¢adirin
gerisinden suret seyretmek kukladan cok golge oyununa benzetmedir. Bu yonde
yapilacak ¢aligmalar ve arastirmalarla ortaya ¢ikarilacak bulgular, gdlge oyununun XIV.
ylzyildan 6ncede Anadolu’da bilindigini ve oynatildigim1 kanitlar (Dastan, 2018, 64-
65).

Anadolu’da gélge oyunun bilindigine dair, gdlge oyunu kullanilarak yapilan bir
baska telmihe Ahmed Pasa Divan’inda rastlariz. Bu tiirden ornekler ¢oktur ve kukla ile
yapilan benzetmelerde “lubet-baz” golge oyunu i¢in yapilanlarda ise “suret-baz”
kullanilsa da ¢ogu incelemede karistirildigi da goriiliir. Bu tiirden anistirmalarda bazi
sairler verdikleri 6rnekte, ayr1 kullandiklart gibi kimi zaman hem golge oyununu hem de

kukla oyununu ayni1 beyitte de kullandiklar1 goriiliir.

Golge oyununun Anadolu’daki ge¢misini Osmanli dncesine gotiiren A. Kutsi
Tecer, oyun tasvirlerinin renklendirilme ve ince is¢ilikle islenmesiyle Anadolu’da XIV

ile XV. yiizyillarda gelismis olabilecegini iddia eder. Tasvir yapimi ve gelisimiyle ilgili
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teknik konulardan sonra oyunun Anadolu’da bilinmesiyle ilgili olarak ise, Istanbul’un
tinlii sahaflarindan Raif Yelkenci’de gorilip yazisina aldigi II. Murad adma yazilmis
manzum bir Camasb-name niishasindan (Miiellifi: Musa; te’lif tarihi: 833/1430)

bahseder. Konumuzla ilgili satirlar soyledir:

“(...)Uyuru uyanig1 lu’batibaz

Oynadub bir bir alur {istiine uz

Kimse bilmez hali bunun nicediir

Ha goriinen ugbu giindiiz gicediir

Barigéh u karigahtir kurulu

Oynadan bir hep i¢i Lu’ub dolu

Gordiin ahi ol Hayalbaz Oyunu

Bir kil ile nice oynad anu1...” (Tecer, 1959: 1919).

Beyitlerde sadece tek tiirden degil, “hayalbaz oyunu” bahsiyle gblge oyunu, lu-
batibaz ile de kukla oyununa deginildigi gortlir. Bu duruma ikinci 6rnek olarak ise

“gece ve giindiiz” oynatilir diye iki oyuna géonderme yapilmasidir.

Incelemelerde dikkatimizi ¢ceken husus, bu tiirden misallerde “biri kullanilirken
otekinin kullanilmamas1” kurali varmis gibi tek tiire odaklanilmis olmasidir. Bahsi
gecen menkibelerde de siirlerde de golge ile kukla, sairin vermek istedigi manaya gore

veya edebi zenginlik arz etmesi bakimindan farkli misralarda birlikte kullanilmistir.

Ahmed Pasa Divaninda yazilan beyitlere gegmeden once, Bursali diye anilan
Edirne dogumlu Ahmed Pasa’nin® hayatin bir boliimiiyle de olsa bilinmesi, gdlge
oyununun Bursa, Edirne ve saray cevresiyle de ilintisini irtibatlandirmasi agisindan

onemlidir.

% Bursa’da gegen 6mrii ve yasadig1 dénem itibariyla gdlge oyununu bildigi ortaya ¢ikan Ahmed Pasa,

Divani’nda yazdigi beyitlerle, o donem oyunun sadece Edirne’de sarayda degil Bursa ve
Anadolu’nun diger illerinde de bilindigine kanit1 olarak gosterilebilir. II. Murad’in kazaskerlerinden
Veliyyiiddin Efendi’nin oglu olan Ahmed Pasa Bursa’da gorevliyken, Fatih Sultan Mehmet’in tahta
gecmesiyle Bursa’dan Edirne’ye gider. Kisa siire kazaskerlik yaptiktan sonra, padisaha musahip ve
hoca olur. Bunda, sairliginin pay1 oldugu kadar devlet adamliginin da rolii oldugu, vezirlik riitbesine
yiikselmesi ve Istanbul’un fethi sirasinda padisahin yaninda yer almasiyla agiklanabilir (Kut, 1989,
111).
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Ahmed Pasa siirinde, diinyada gordiiklerinin, perdedeki sekiller gibi gelip gegici
olduguna, goriinenin arkasini goérmenin hiiner oldugunu, muhatabinin da buna
aldanmamas1 {istiine, hayal perdesi i¢in mutasavviflarin kullandigi bir ifadeyle

tavsiyelerde bulunur:

“Ne sekiller ¢ikarur gor bu ¢arh-1 suret-baz
Ne surete giriib oynar bu gerdis-i gerdan
Ne nesnediir bu ki ¢apiik hayal-baz gibi

Cihan misalini eyler bu ¢ader igre ayan” (Tarlan, 1966)

Yukarida verdigimiz goélge oyunu ile kukla oyunu 6rneginde ki benzetme gibi,
her iki deyimin aymi dortliikte gegtigine, Ahmed Pasa’nin beyitlerinde rastliyoruz.
Tecer’e (1959) gore suret, sekil demektir yani tasvir. Sairin kullandig1 “suretbaz ve
hayalbaz” deyimlerinden biri, kukla ya da kuklaci diislintilerek kullanilmigsa oteki

benzetmenin, gélge oyunu veya hayali i¢in oldugu muhakkaktir diyebiliriz.

“Bir seyin benzetme Ogesi olarak kullanilabilmesi i¢in o seyin ¢ok taninmis

olmasi gerekir” (Kudret, 2004, 1268).

Gene Sultan II. Beyazit (1481-1512) doneminin mesnevi yazarlarindan olan
hamse sairi Hamdullah Hamdi’nin (61m.1509) Yusuf ile Ziileyha’sinda hayal oyununa
“lu’b hayal” kullanilarak soyle bir telmihte bulunulur:

Beni bir “1d°b” ile sikar etti

Ciin “hayal™inii asikar etti (Siyavusgil, 1941, 40).

Kanuni Sultan Siileyman devrinde golge oyunlariyla ilgili kayitlarin ¢ogalmasini
oyunun 1517 sonrast Tirkiye’ye geldiginden ¢ok, donemin hiikiimdarinin golge
oyununa ilgisi ve sevgisinden dolay1 halk arasinda da serbestge oynatilsin diye, ilerde

ayrintistyla deginecegimiz donemin seyhiilislamindan fetva almasina yorabiliriz.

Bursali sair Lamii Celebi’ 1521 senesinde Kanuni’nin Bursa’y1 ziyareti
sebebiyle yazdig1 “Sehrengiz-i Bursa” adli eserinde, “HAYAL-BAZi-Yi BEZZAISTAN-I
FELEK-SAN” baslig altinda garsidaki esnafi anlatirken, gélge oyununu da bir benzetme

unsuru olarak kullanmistir:

“Cikar her perdeden yiiz lu’bet-i pak

Ki hayran ana suretbaz-1 eflak
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Meger agiklarun dh-1 duhamt 495
Hayali bir fener itmisdiir an1” (isen, Burmaoglu, 1988, 96)

Ahmed Pasa’nin divaninda golge oyunun Bursa’da da bilindigine dair izlere,
Lami Celebi’nin tesbihleri sonrasinda da rastlariz. Ust kisimda paylastigimiz, gdlge ile
kuklanin birlikte kullanilmasia 6rnek bir anlatima burada da rastlariz: Hem lubetbaz
hem de suretbaz deyimi ayni dortliikte kullanilmistir. Burada asil deginmemiz gereken
donem itibariyla da 6nem arz eden, Fatih Sultan Mehmet devrine ait, Jacob’un Tiirkge-
Macarca giinii giiniine, tarih sirasina gore yazilmasiyla olusan bir kronikte gecen, 0

donemde ki bilgilerdir:

“Jacob, Mehmet Il. (1451-1481) devrinden bahisle Tiirk¢e-Macarca kronikte
(Nurnberg- 1685), Fatih’in “sarayda soytarilara, ip cambazlarina, hokkabazlara ve buna

benzer kimselere yiiz vermedigi” kaydindan, hayalbazlarin da kapi disart edildigini
istidlal ediyor (Siyavusgil, 1941, 39-40).

3.4.2. Bursa’da Karagoz ile Hacivat

Tiirk golge oyunu Karagdz’iin kokenine iliskin malumat bir kismiyla efsaneye
ve rivayetlere, bir kismiyla da tarihsel belgelere dayanir. Orhan Cami ingaati ile ilgili
sOylenceler cesitlidir ve bu sdylencelerde Karagéz goélge oyununun Tiirkiye’de ilk
ortaya ¢ikisin1 Bursa’ya zamanini da Orhan Gazi veya Yildirim Bayezid dénemine yani
XIV. ylizyila gotiirtirler. Birde bu sdylenceler arasinda oyunun mucidi olarak gdsterilen

Seyh Kisteri’nin oldugunu belirtmek gerekir (Diizgiin, 2010, 26).

Karagozciiler arasinda anlatilan c¢esitli rivayetler sonucunda halk onlar1 yasamis

birer sahsiyet olarak gormiis ve dylece benimsemistir (Goktas, 1992, 8).

Cok cesitli olarak anlatilan rivayetlerde, ilk olarak Macar bilimci ignaz
Kunos’un 1885°te karagozciilerden duyarak kaydettigi tespitleri, Alman Hellmut Ritter
ile Georg Jacob’un da kaynak olarak kullandig: goriiliir (T6re, 2009, 2194).

Karagdz oynaticilari tarafindan anlatilan ve halk arasinda da yayilan sdylenceler,
Evliya Celebi’nin anlattifi miistesna olmak kaydiyla, igerik ve anlatilanlar ayrinti

bakimindan birbirlerinden ¢ok az farklidirlar. Bu farkliliklarda ayni anlatilanin yiizyillar
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boyunca kulaktan kulaga, agizdan agiza dolasirken ugradig: tahrifattandir. Belki de bu
nedenle baz1 isimler ve donemler degisse de olaylar biitiin rivayetlerde benzer sekilde
goriiliir. Mesela, Karagdz’iin mensei olarak daima Bursa, perdeye o iki kahramani
¢ikaran mucit olarak genellikle Seyh Kisteri gosterilir. Karagoz ile Hacivat’in yasamis
birer sahsiyet oldugu ve bir haksizlik neticesinde idam ettirildikleri de biitiin rivayetlerin

ortak bir noktasini olusturur (Siyavusgil, 1941, 32).

Bir hayali olarak, ustalarimdan (Orhan Kurt, Metin Ozlen, Tuncay Tanboga)
dinledigim, onlarinda ustalarindan aktardigi ortak sdylenceye gore, Orhan Gazi (1326-
1359) doéneminde, Karagdz demirci, Hacivat ise kalfa olarak Orhan Camii insaatinda
karsilasmislardir. Ingaatta aksamalar bas gosterir. Orhan Gazi islerin agir yiiriidiigiinii,
bu isin sorumlusunun da bulunmasimi ister. Sorusturma sonrasinda, Karagoz ile
Hacivat’in karsilikli  sOylesmeleri sebebiyle, iscilerinde islerini birakip onlari
dinlemeleri neticesinde islerin aksadigina karar verilir. Sorusturmada herkes kendini
kurtarir ve suglu olarak bir tek Karagdz kalir. Sultan suglu her kim ise, idam edilmesini
buyurunca, Karag6z idam edilir. Bu durum karsisinda ¢ok iiziilen Hacivat, vicdan azabi
cekmeye baslar. Bir zaman sonrada Bursa’dan ayrilip hacca gitmeye karar verir. Yol
¢ikan Hacivat, Bursa ¢ikisinda, giiniimiizde Hacivat Deresi diye bilinen yerde, haydutlar
tarafindan yolu kesilerek oldirilir. Kopeginin  Bursa sokaklarinda basibos
dolasmasindan siiphelenen halk kdpegi takip ederek Hacivat Deresi’ne giderler. Aradan
gecen birkag giin iginde g¢akallar ve kurtlar tarafindan pargalanan cesedinden tek bir
parca dahi bulamazlar. -Onun ic¢in sadece Karagdz’iin mezarina tas dikilmistir.
Hacivat’in da sembolik mezari onun yam basindadir- Olay Bursa’da anlatilmaya
baslaymca Sultanin da kulagina gider. Sultan yaptigindan pigsmanlik duymaktadir. Seyh
Mehmet Kusteri, sultanin ahvalini duyunca var olan teknige Bursa da iki kahraman
ekler; Hacivat ile Karagdz. Ve yaptig1 tasvirleri perde kurarak sultanin huzurunda
oynatir. Sultan, “Onlar1 bu diinyada layigiyla yasatamadik bari sonsuza kadar perdede

yasasinlar” diyerek oyunun her yerde oynatilmasina izin verir.

Bu kapsamda Kunos’tan aktarilan sdylencenin degisik varyantlarinda ortak
noktalar oldugu gibi farkli sdylemlere de rastlariz: Seyh Kusteri, cogunda Karagoz ile
Hacivat’in tasvirini yaparak perdede oyunu oynatirken bir digerinde sultanin huzurunda,
kusagini gererek, tasvir yerine de deri ¢ariklarini tasvir gibi kullanarak ikilinin arasinda

gecmis sozleri aktarir. (...) Martinovitch’in (1933) eserinde de Hacivat ile Karagoz,
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Orhan Gazi’nin yakin dostlarindan, saray esrafindandirlar, sebebi bilinmeyen bir hadise

neticesinde, ugradiklari haksizlik sonucu idam edilmislerdir (Siyavusgil, 1941, 32-33).

Sakisian (1933) Bursali bir hayaliden dinledigi rivayeti soyle aktarir; Hacivat’in
aktar diikkkani, Karag6z’iin de demirci atdlyesi vardir. Bursa’da ayni sokakta karsilikli
komsudurlar. Hem c¢alisir hem de karsilikli ¢ene yaristirirlar. Yakinda bir cami insaati
vardir ve insaat calisanlari, onlar sohbete baslayinca, isi giicii birakip Karagoz ile
Hacivat’in s6ylesmelerini dinlemektedirler. Bu yiizden isler agir ilerler. Bu durumu
goren vezir ikisinin de idam edilmesini emreder. Kelleleri kesilen Hacivat ile Karagoz,
kesilen baslarini koltuklarinin altina alip Orhan Gazi’nin huzuruna g¢ikarak veziri sikayet
ederler (Sakisian, 1933).

Hayali Kiiclik Ali’ye gore, Kuisteri, Hacivat ve Karagdz, Bursa’da Yildirim
Beyazit (1389-1402) doneminde Ulucami insaatinda birlikte calismislardir (Bassoy,
1958, 3).

Karag6z ve Hacivat’in Bursa’da Orhan Gazi doneminde yasadiklari ve hayal
perdesine de Seyh Mehmet Kasteri tarafindan ¢ikarildiklarindan bahseden rivayetler,
perde gazelleri ve muhavereler de vardir. Hacivat bir¢ok sdylesmede Karagoz’e hitaben
“Ah kiilhani, sen benim ta Orhan Gazi zamanindan bu yana refikim olasin da...” diye

seslenerek basladig1 diyaloglara rastlanir (Kudret, 2004).

Yunan golge oynaticilar1 da Karagdz’iin yasadigi devri Selguklular donemine
kadar gotiirtirler. Anadolu’nun beyliklere ayrildigi zamanlarda Sivrihisar beyinin saray

insaatinda geger olay:

Sivrihisar Beyine bir saray insa edilecektir. Beyin hem mimari hem de nedimi
olan Hacivat ise koyulur. Iscileri toplayan Hacivat, marangoz olarak cirkin, koca gozlii,
ama gayet akill, yetenekli ve hogsohbet bir adam bulur. Bu marangoz konusmalarinda 0
kadar etkileyici, laf aralarina sikistirdig1 oyle latifeleri vardir ki diger caliganlar bunun
konusmalarin1 kagirmamak igin isi glicii birakip onu dinlemektedirler. Baz1 geceler bu
calisanlar, ates etrafinda toplanip onun 6giitlerini dinleyip akil alirlar. Adam isminin
Karagbz oldugunu soyler. Sivrihisar beyi insaatin ne kadar ilerledigini gérmek igin
ziyarete gelir ve islerin pek ilerlemedigini goriince igin aslin1 Hacivat’tan sorup dgrenir.

Sonraki gelisinde bu durum degismedigini goriince hiddetlenen bey, Karagdz’iin
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kellesini kestirir. Bir zaman sonra, baska bir bey, Sivrihisar’a saldirip Sivrihisar beyinin
ordusu perisan eder. Bey de biiylik bir tazminat 6demek zorunda kalir. Yenilginin
yaninda servetini de kaybeden Sivrihisar beyi nesesini de kaybeder. Beyin biiyiik
liziintiistine sahit olan Hacivat, “Keske Karagoz’ii idam ettirmeseydiniz Beyim, simdi
sag olsaydi, sizi de bizi bile bu kederden kurtarirdi” der. Onun neler hakkinda sohbetler
ettigini soran Beye, Hacivat perdeye ¢ikardigi Karagdz ve diger c¢alisanlarin
tasvirleriyle, onlarin aralarinda yaptiklar1 sdylesmeleri perdede canlandirarak, Sivrihisar
beyini teselli eder (Caimi, 1935, 102-104).

Sapolyo, Karagozciiler Kahyasi Bedestanli Riza Bey ile yaptigi goriismede
dinledigi Karagdz’iin ortaya cikisiyla ilgili olarak farkli bir rivayet aktarir:

Selguk Tiirkleri’nden olan Karag6z’iin asil adi, Kambur Ahmet Bali Celebidir.
Gortiniis itibartyla, esmer tenli, orta boylu, dazlak kafali, kambur, kalin kasl, iri gozli,
zeki bir adamdir. Kambur Ahmet Efendi, Selcuklu Anadolu Devleti yikildiktan sonra
Istanbul’a gider Bizans Imparatoru’ndan is ister. Kirklareli’nde demir madeninde demir
cikarmaktadir. Osmanli Devleti kurulur, Kambur Ahmet de Bursa’ya gecer. Orhan
Gazi’nin yaptirdig1 Orhan Camiindeki taslar1 kenetleyen demirleri yapmaktadir. insaatin
mimar1 da Hac1 Ivaz’dir. Karagdz Bektasi, Hacivat Naksi idi. Bektasi Karagdz ile Naksi
Hacivat, Bursa’da Karageyh Mahallesinde, Seyh Kisteri’nin dergdhinda bulusurlardi.
Karsilikli niiktedanlik ve sohbet ederek cevrelerinde onlari dinleyen insanlari da
giildiiriirlerdi. Bu hal boyle siiriip gidince caminin yapimi yavaglar ve Orhan Gazi’de

islerin aksamasinin sorumlusu olarak goérdiigii Karag6z’iin basini1 vurdurtur (Sapolyo,

1946, 34-42).

Evliya Celebi’nin Seyahatname isimli eserinde gene 6teki rivayetlerden farkl bir
rivayet ile karsilagilir. Evliya Celebi ve Seyahatname boliimiinde bu rivayete yer

verecegiz.

Sevin, rivayetlerde ki farkliligi, ¢esitliligi ve birgok tarihi yanlisligi oyunun

metinleri gibi tarihinin de yaziya dokiilmemesine baglar:

Gelisi glizel kulaktan kulaga yayilan anlatilardan meydana getirilen rivayetler,
incelenmeden kitaplara konulmus buda bilgi kirliligine sebebiyet vermistir. Bir olay1 bir

baskasindan nakleden kisi zamanla bir kismmi unutup bir kismi da yanls hatirlarsa,
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besinci altinct nakilin sdyledikleriyle, olayr gorenin sdyledikleri arasindaki farklilig:
tahmin bile edemeyiz. (...) Kim oldugu nasil yetistigi belli olmayan ama kaynak olarak
kullanilan kisilerin verdigi bilgilerin ilmi degerini, birbirini tutmayisiyla da

degerlendirebiliriz (Sevin, 1968, 24).

3.5. Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde Karagoz

XVIL ylizyilda hayal oyunu ve oyuncular1 hakkinda ilk ac¢iklamanin yaninda
Karagoz ile Hacivat admi da duydugumuz ilk eser olarak bilinen, Evliya Celebi®’
Seyahatnamesi, golge oyunu Karagdz’iin tarihini Anadolu Selguklu Devleti zamanina
kadar gotiiriir. Bir yaniyla verdigi bilgiler ve kapsadigi cografyalar acisindan essiz bir
eser iken diger yaniyla tutarsiz sayilabilecek, yoruma acgik bilgilerinden dolay1
tartismalidir diyebiliriz. Bu bakimdan oncelikle Evliya Celebi ve eserine degindikten
sonra akabinde de Karagoz ile ilgili olarak eserin tartismali kisimlartyla ilgili goriisleri

verecegiz.

Eserin asil ismi, Tdrih-i Seyydah Evliya Efendi’dir. Evliya Celebi 1630 yillarinda
Istanbul’dan baglayarak Osmanli Devleti'ne ait topraklarla komsu Devletlere yaptig

seyahatleri anlatt1§1 bu eseri (H. 1092) 1681 yilinda bitirmistir®® (Tezcan, 2009, 16).

Evliya Celebi’nin Seyahatndmesi on cilttir ve giiniimiizde Istanbul’daki
kiitiiphanelerde bes ayr1 yazma niishasi oldugu bilinmektedir. 1848 yilinda Kahire’deki
Bulak matbaasinda “Miintehabat-1 Evliya Celebi” ismiyle yayinlandi (Oncii, 2011, 113).

XVILI. yiizyilda Karagdz’e dair birgok bilgi Evliya Celebi tarafindan verilir. Tlk
defa Seyahatnamede Karag6z ile Hacivat adi anildig1 gibi, oyunun konulari, 6zellikleri,

perde gazelleri ve hayaliler ustiine bilgiler vardir (And, 1969, 121).

Evliya Celebi, verdigi rivayette ne Orhan Gazi’den ne idam olayindan ne de

Seyh Kiisteri’den bahseder. Verdigi tarihsel bilgilerde tutarsizliklar oldugu da goriiliir.

87 Seyahatname’de yazarin tam ve gergek adi belli degildir. Evliya Celebi ismi de Hocas1 Imam Evliya

Mehmed Efendi’den geliyor olabilir. Giiniimiizde 6nemini dahada arttiran eser yazartyla adeta
biitiinlesmistir (Tlgiirel, 1995, 529).
8 (...) “Eserini hayatmin son yillarin1 gegirdigi Misir’da yazmus, eser 1742’de Misir’dan Istanbul’a

Hac1 Besir Aga’ya gonderilmis ve onun tarafindan ¢ogalttirilmistir” (Tezcan, 2009, 19).
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Herhalde Evliya’nin aktardigi bu rivayet Seyahatnamenin diger kimi miisahede ve

rivayetleri gibi kendi karihasi mahsuliidiir (Siyavusgil, 1941, 36).

IV. Murad devrinde (1621-1639) Enderun mektebine 1631 yilinda giren Evliya
Celebi, I. Ahmed devrinden beri (1603-1617) sarayda nedimlik ve kasidehanlik eden
Musahip Mehmet Celebi’den dinledigi Karag6z’iin hi¢ degilse 330 yil higbir ilave ve

kesintiye ugramamuis, en az hatali hikayesini anlatir (Sevin, 1968, 30).

Hacivat ile Karagdz’iin Anadolu Selguklu Devleti doneminde yasamis olduklari
yolunda ki ikinci iddia Evliya Celebi'ye aittir. Celebi’nin "Seyahatname"de verdigi
bilgiye gore; Bursali Hac1 Ivaz (Haci Ayvad) Selguklular zamaninda Efelioglu Yorkca
Halil adiyla yasamistir. Karagoz ise; Edirne'li (Kirkkilise) bir Cingene olan Soyfozlu
Karago6z Bali Celebi’dir (Tore, 2009, 2194-2195).

Diinyada golge oyununun ortaya c¢ikisiyla ilgili farkli fikirler oldugu gibi
Karagoz hakkinda da c¢esitli rivayetler oldugunu belirten Sakaoglu, ortaya atilan
goriisler oyunun Anadolu’daki ge¢misini agiklama konusunda yetersiz kalsa da

Seyahatname’nin 6nemine deginir:

Evliya Celebi Seyahatname’sinde Karagdéz oyununun tarihi gecmisiyle ilgili
olarak aydinlatic1 bilgiler vermistir. Aktardig1 bilgilerin bazilarmin gergekligi su
gotlirlir olsa da iglerinden ¢ogunun inandiricilik o6zelligi tasidigr unutulmamalidir

(Sakaoglu, 2003, 45).

Evliya Celebi’nin tarzini1 bilmeyen okuyucu onu yanlis anlayabilir. O, kiminde
dinledigi bir olay1 yazarken ilgi cekici hale getirmek i¢in uydurma bir havadis veya
hadise ortaya atar. Burada maksat okuyucunun ilgisini ¢ekmektir. Bazen garip olaylara
da yer verir, 6rnegin fillerin gectigi kdyde kadinlarin fil dogurmasi, ¢aresiz dertlere sifa
bulan hekimler gibi gergekiistii seyler onun islup ve anlatim giizelligine renk
katmasinin yaninda, boylelikle genis kitlelere seslenerek eserine popiiler bir yapi
kazandirmay1 da amagladigii soyleyebiliriz (Baysun, TM, XII, 261-264 akt. Ilgiirel,
1995, 530).

Diinyada ve Tirkiye’de golge oyunu ve Karagdéz kokenine dair tiim
caligmalarda, birinci elden kaynaklarin ilki olarak kullanilan Evliya Celebi’nin

Seyahatname’sinden nerdeyse biitiin incelemeciler faydalanmistir. Cogu arastirmaci bu
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eseri Onemli bir belge olarak gosterirken kimileri ise —Celebi’nin Kimi boliimlerde
kullandig1 mizahi tarzindan olsa gerek— yazdiklarmin ¢ok fazla ciddiye alinmamasi

gerekir, diye elestiride bulunmuslardir (Oncii, 2011, 113).

Evliya Celebi ile ilgili olarak yukarida verdigimiz farkli goriislerden sonra
Baysun’un ifadesiyle; onu tanimadan, bilmeden, yazdiklarint anlamanin zor olacagi,
istiine goriis 6nem kazanir. Clinkli Hacivat ve Karagoz ile ilgili rivayeti aktardiktan
sonra Celebi’nin “Hikaye-i miinasib” diye anlatmaya devam ettigi kisim, ona anlatilan

epopenin okuyucuya aktarimidir:

A 2

"El-kelam yeciirru’l-kelam” {‘Hikaye-i miinasib}: Bu Efelioglu Mekke'den Bursa’ya

gelirken beyne’l-Haremeyn askiya-y1 Urban Efelioglu Yoruk¢a Halil Hacivad1 sehid
ediip ... (...) Hacivad bdyle bir sa’i ve nedim ve yarandan peyk-i Resil idi (Celebi, 1996,
414-415).

Selim Niizhet Gergek, (2021) “hayali hakikate mezcetmeyi adet edinmis”
diyerek, Karagéz ve Hacivat ile alakali bilgilerin siipheli oldugunu soyler. Gergek,
“meddah” diye tanimladigi Kor Hasan-zade Mehmet Celebi ile ilgili olarak da Evliya
Celebi’yi dogru olmayan, tutarsiz malumat vermekle suglar. Karagoz’le ilgili kapsamli
ve ciddi ¢alismalardan birini yapan Sabri Esat Siyavusgil’de Seyahatname’yi siipheli
gorse de Karagoz golge oyunu ile ilgili essiz bilgiler veren nadir belgeler arasinda

gosterir:

Siyavusgil, Karagéz’e dair rivayetlerin degisik varyantlarindan sonra Evliya
Celebi’nin aktardigi rivayeti miistesna kabul eder. Karag6z’le Hacivat’in yasayip
yasamadiklartyla ilgili rivayetin ise “ihticaca salih olmadigini” vurgular. Evliya
Celebi’ye dikkat ¢eken ilk arastirmaci Georg Jacob, eserinde, Seyahatnameye 6zel bir
boliim ayirarak, Karagdz’iin kokeni ile ilgili ¢aligsmalara degisik bir hacim kazandirmas,
kendisinden sonraki biitiin ¢alismalarda incelemeciler tarafindan “Tiirklerde Karagdz”

(1938) adl1 eseri kaynak kitap olarak kullanilmistir (Oncii, 2011, 45-46).

Nureddin Sevin’de Gergek, Siyavusgil ve Enver Benhan Sapolyo’u eserlerinde;
karagozcii sOylentilerine itibar ederek, Evliya Celebi’ye dudak biikmeleri nedeniyle
elestirir. Nureddin Sevin “Tiirk Golge Oyunu” adli eserinde, seyahatnameyi kapsamli

olarak degerlendirmistir. Sevin, Evliya Celebi’de gordiigii iki tarihi hatadan bahseder:
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Birinci biiyiik bilgi hatas1 Karag6z’iin Bizans tekfuru Kostantin’in habercisi
olarak gosterilmesidir. Ikinci olarak da Hacivat ile Karagdz’iin Anadolu Selguklu
Devleti doneminde yasadiklar1 halde, Bursa’da bulusmalar1 bilgisidir ki o da kesinlikle
tarihi bir hatadir. Bursa’nin Sel¢uklular doneminde Bizans elinde oldugunu Celebi’nin
bilmemesine imkan yoktur. Zira dokuzuncu ciltte Orhan Gazi ile kendi atalarindan biri
saydigt Ahmet Yesevi’nin Bursa fethinde birlikte bulundugunu tafsilatiyla anlatir

(Sevin, 1968, 30-35).

(...) Evliya Celebi, yasadigi zamandan dort ylizyil oncesi ile alakali olaylarla
ilgili verecegi bilgi ne kadar dogru ise, onun verdigi rivayete de o denli giivenilebilir.
Bazi aragtirmacilar tarihi tutarsizliklarina ragmen Evliya Celebi’nin anlattiklarin1 dogru

benimseyip, oyunun Sel¢uklular devrinde de olduguyla ilgili sonu¢ ¢ikardiklar1 goriliir

(And, 1969, 122).

XVII. yiizyilda el yazmalarinda, eserlerin baskasi tarafindan kopya edilmesi
sirasinda da bir¢ok hatalar olabilecegine deginen Sevin’in asagidaki goriisiine paralel bir
baska kayittan soz etmek gerekir: Abdi’nin, XV. yiizyilda II. Murad’a yazdig1 Camasb-
name’nin telif tarihiyle ilgili Mahmut Karademir’in ¢alismasinda karsilastigi ¢eligkili

boliim, “Seyahatname”nin de ortak problemlerindendir, diyebiliriz3.

Seyahatname gibi biiylik bir eserde, hatalar olmasi normal sayilmalidir. Evliya
Celebi’nin de yetistigi Enderun mektebi ¢ok ciddi, disipline 6nem veren bir yapida

yiiksek okuludur. Orada gelenek, eldeki bilgiyi imkanlar nispetinde dogruya en yakin

% Karademir, yapilan bazi tarih hatalarini, “Miiellifin” degil de “Miistensihin” kopya ederken veya

eseri okuyarak degil de dinleyerek kaydedisine baglar; dinleme sirasinda yanilma payi ¢ok daha
fazladir: Miistensih incelememize konu olan niishanin yazilig tarihini hicri 600 (1203) olarak
gosteriyor.

Bil nebiniin hicretinden bu sozi

Gecgmis idi bil yilin altiyiizi (Abdi, 1429)

Degisik niishalarda degisik tarihler olmakla birlikte Osmanli asirlarint igine alan tarihlerdir. Milli
Kiitiiphane niishasinda H.830 / M.1426, Istanbul Belediye Kitaplig1 niishasinda H.942 / M.1535,
Millet Kiitliphanesi (Ali Emiri) niishasinda ise H. 833/ M.1429 tarihi vardir. Bunlardan sonuncu
tarih, kaynaklarda miistereken zikredilen tarihtir. Miiellifin H.600/ M. 1203 tarihini kaydetmesi
imkansiz goziikmektedir. Miistensihin hangi diisiince ile bu tarihi kaydettigi ise pek

kestirilememektedir (Karademir, 2001, XXXVI).
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halini bulmadan kitaba gecirmemektir. Ama halk geleneginde boyle bir disiplin, kontrol
mekanizmasi yoktur. Onun i¢in daha saglam bir kaynak buluncaya kadar

Seyahatname’de yazanlarin dogru oldugunu kabul etmek gerekir (Sevin, 1968, 36).

And’in golge oyunun kokenini Misir’a dayandirarak 1517 yilinda Anadolu’ya
gelisine 6rnek olarak gosterdigi Tarihgi Ibni Iyas’in, “Bedayiii’z Ziihur Fi Vakaii’d
Dithur” adli eserinde gegen, Yavuz Sultan Selim’in Cize sarayinda ilk kez seyrettigi
gblge oyununu begenerek, hayaliyi de Istanbul’a gotiirmesi ile ilgili olarak bu biiyiik
gelismeye Seyahatname’de deginilmemesi, Evliya Celebi gibi dikkatli ve merakli bir
yazarin ilgisini neden ¢ekmemistir: Boyle 6nemli bir gelismeden hi¢ haberi olmamis
gibi bahsetmiyor olusu, soyle bir kanaat olusturabilir; gélge oyunu XVI. yiizyil
oncesinde bilindigi i¢in, Cevdet Kudret’in de belirttigi gibi Istanbul’a gétiiriilen sadece

bir gélge oyunu oynaticist midir?

Seyahatnameyi degerlendirirken, yazildig1 donem, donemin dili, olusum sartlari,
yaziya dokiilmesi ve eserin baskiya verilmeden Once basindan gegen maceralar gibi
hususlarin yani sira, Evliya Celebi’nin kisiligi ve 6zellikle de tarzin1 g6z ardi ederek
buglinkii bakis agisiyla degerlendirmeye calisan ¢ogu incelemeciyi yaniltmis, esere ve

yazarina kars1t mesafeli bir tutum sergilenmesine sebebiyet verdigi goriiliir.

(...) Evliya Celebi, ciddi yazilarin da tebessiimle okunmasi i¢in, yazdiklarini ilgi
cekici bir hale getirerek, araya koydugu fikralar, hikayelerle kendi lislubunu yaratan bir
yazardir. Kendinin inanmadigi ama folklorik degeri sebebiyle kitabina koydugu bir
yazinin altina “yalansa giinahi nakledenin boynuna” diyerek okuyucuyu uyarmak i¢in
kayitlar koyan insafl1 bir bilgindir. Bu ylizden onun Karagoz ile ilgili bahsettigi kaynagi
da Karagéz oyunu hakkinda soyledikleri de o kadar ispath ve delillidir ki diger
rivayetlerle kiyas edilemez (Sevin, 1968, 30).

3.6. Evliya Celebi’nin Kaynagi Kor Hasan-zade Mehmet Celebi

Evliya Celebi oyunun ge¢misini ve o ¢agdaki durumunu bir yamiyla halktan
dinlese de kitabinda ki kaynak kisisinin, Karagozcii Kor Hasan-zade Mehmet Celebi
oldugunu, Onun da Enderun’da egitim almis Onemli bir hayali oldugunu

seyahatnameden 6greniriz.
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Seyahatnameye gore, Karagdéz oyununda, perde i¢inde perde kurarak oyun
oynatmak Mehmet Celebi’nin bulusudur. Belli basli oyunlar haricinde ii¢ yiiz kadar
oyunu dagarinda bulunduran Karagozcii Kor Hasan-zade Mehmet Celebi, iki tasvirle
(Karagéz ve Hacivat) basladigt muhavereyi aksamdan sabaha, isterse on bes saat

stirdiiren bir hayalidir (And, 1969, 121).

(...) Evliya Celebi, Karagozciiler arasindaki rivayeti Mehmet Celebi iizerinden
aktarir. Yildirnrm Beyazid‘in (1388-1402) musahibi ve hayalcisi olan Kor Hasan’in
soyundan geldigini yazdigi Mehmet Celebi’yi, I. Ahmed devrinde (1603- 1607) “Hatt-1
serif ile niidemaya, kasidehanlara ser-gesme” olmustur diye yazar. Sarayla olan ilgisi
uzun sitire devam eden Kor Hasan-zade Mehmet Celebi, IV. Murad devrinde de (1623-
1640) haftada iki gece Sultan’in huzurunda Karagdz oynatmistir. Mehmet Celebi,
bilginliginin yani1 sira, Fars¢a ve Arapgay1 ¢ok iyi konusurken hem yazi hem de miizik

sanatinda da ustadir (Sakaoglu, 2003, 45).

(...) “hayal-i zilc1 Kor Hasanzade Mehemmed Celebi, dedeleri dahi Yildirim Han
asrinda Kor Hasan namiyla yad olur bir rind-i cihan, musahib-i Yildirirm Han imis”
diyerek soze baslayan Celebi, sonrasinda Kor Hasan’la Yildirim Beyazid arasinda gegen
bir olay1 hikdye eder. Cogu kaynakta tarihi bir hata yaptigindan bahsedilen Evliya
Celebi, Yildirnm Beyazid doneminde yasamis olan Kor Hasan’i, Mehmed Celebi’nin
dedesi veya babasi olarak degil, dedelerinden biri diye zikreder: Burada hata, Evliya
Celebi’de degil, asil kaynaga inmeyerek, buldugu herhangi bir cevriye dayanarak

hiikiim vermeye calisan arastirmacilar tarafindan yapilmaktadir (Oncii, 2011, 46).

Seyahatnamede, Sultan Yildirim Beyazid’in seriat hiikkiimlerine aykiri suglarini
tespit ederek 6liimle cezalandirmak istedigi alimleri ve kadilar1 6limden kurtarmak igin
papaz kiligina giren Kor Hasan, bu halde Sultanin huzuruna ¢ikarak; kadilar
oldiirtilecekse, Bizans’tan davalara bakmalar1 i¢in papaz getirmeyi teklif eden Kor
Hasan’in, bu hali tavrt karsisinda siniri gecen Sultan Beyazid, bir kereligine suglulari
affeder. Alimler kendilerini kurtaran K6r Hasan’a dualar ederler. Bu dualar yiizlerce yil
sonra torunu Mehmed Celebi’nin de meslegi devam ettirmesine vesiledir. (Sapolyo,

1946, 75 akt. Sakaoglu, 2003, 45- 46).

“Bizde umumiyetle pek meshur adamlarin bile iki asirlik ecdadi kolaylikla

tahmin edilemedigi halde, Evliya Celebi; Birinci Ahmet devrinde yetisen ve Dordiincii
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Murad devrinde yasayan Mehmed Celebi’nin iki asir evvel vefat eden Kér Hasan’in

oglu oldugunu nasil kestiriyor, anlayamadim” (Gergek, 2021, 65).

Donem olarak karsilastirildiginda Kor Hasan-zade Mehmet Celebi ile Evliya
Celebi’nin ayni tarihlerde Enderun’da; buna bagl olarak da saray c¢evresinde olduklari
ortaya ¢ikar. I. Ahmed devrinde (1603- 1607) “Hatt-1 serif ile niidemaya, kasidehanlara
ser-gesme” olmustur diye bahsedilen Kor Hasan-zade Mehmet Celebi, IV. Murad
devrinde de (1623-1640) vyine sarayda sultana haftada iki kez golge oyunu
oynatmaktadir. Ayni yillarda Istanbul’da olan ve biitiin sehri semt, semt gezerek bilgiler
topladigin1 6grendigimiz Evliya Celebi’nin Kor Hasan-zade Mehmet Celebi’den de
Golge oyunu ve gegmisi hakkinda sorular sorup onun anlattiklarini da eserinde

kullanmis olabilecegini diisiinebiliriz.

Istanbul’u kose bucak gezerck, bazen de cesitli meclislerle kahvehane ve
meyhanelere de ugrayarak, cevre ve yasam hakkinda bilgiler toplayan Evliya Celebi
Istanbul disina yaptig1 ilk seyahati, 1640 yilinda Bursa’ya yapar. “Babasindan izinsiz
gittigi Bursa’dan doniisiinde babasi ona artik seyahat etme izni verdigi gibi, bir

seyahatname kaleme almasini da tavsiye etmistir” (Ilgiirel, 1995, 529-530).

(...) Yildinm’a yalvarip suglu alimleri kurtardigi icin, Kér Hasan’in neslinden
gelecek erkeklerin hep musahip olmasi iistiine bir ferman ¢ikmistir. Sultan IV. Murad
doneminde Evliya Celebi’nin anlattigi Kor Hasan-zade Musahip Mehmet Celebi’de,
XIV. ylizyildan, XVII. yiizyila kadar Enderun’da okuyarak daima padisahlara musahip
ve nedim olan dedeleri gibi Enderun’dan yetismis ve Yildirim Beyazid zamanindan beri
ailesinden ve su katilmamis kaynaklardan aldigi eline ulasan bilgileri, merakli ve

dikkatli bir bilgin olan Evliya Celebi’ye nakletmistir (Sevin, 1968, 30-31).

Bu baglamda Kor Hasan ile Musahip Mehmet Celebi’de oldugu gibi Seyh
Mehmet Kusteri ile de Bursa arasinda iliski kurulamadig: goriiliir. Mezar taginin yeni
oldugu tartigmasi bir yana, hakkinda belge olmadigi icin rivayet kapsaminda
degerlendirildigi goriiliir. Son donem galismalarda Seyh Mehmet Kdasteri ile golge
oyunu iliskisinin Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde ortaya ¢ikmasi, Kisteri’yi bir

yaniyla Bursa’ya baglarken, diger taraftan Mugla’nin Milas il¢esine kadar gotiiriir.
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3.7. Seyh Mehmet Kiisteri (Siisteri)

“Karagdz arastirmalart ile ilgili en Onemli problemlerden biri de Karagoz
geleneginde Onemli bir yeri olan ve perdenin mucidi olarak kabul edilen Seyh
Kiisteri’nin (Tiisteri/Siisteri) kim oldugu, gercekten yasayip yasamadigidir” (Oncii,
2011,46).

Necati Akgiin (1994) anilarin1 ve Bursa ile ilgili olaylar1 kaleme aldig1 eserinde
Seyh Kusteri’ye ait kabrin Karageyh Camii civarinda, Tayyare Sinemasi1 (Kiiltiir
Merkezi) karsisinda oldugunu yazar. 1962 senesinin temmuz ayinda donemin Vali ve
Belediye baskani olan Enver Kuray goézetiminde Kisteri’nin kabri, Daginik serviler
Mezarligi civarinda, Cekirge yolu alt kisminda bulunan Karagdéz’iin mezari yanina

nakledilir (Akgiin, 1994, 141).

Yapilan bir¢ok arastirmada, mezarin nakli sonrasi yikilan binayla birlikte kayip
oldugu sdylenen, Seyh Mehmet Kisteri’nin mezar tas1 da yillar 6nce yikilarak ortadan
kaldirilmis bazi yapilarin, yok olup gittigi sanilan kitabeleri ile birlikte, Muradiye
haziresi bahgesinde 2015 yilinda ortaya ¢ikmistir. Seyh Mehmet Kisteri’ye ait oldugu
sOylenen mezar tasi giliniimiizde Muradiye Kiilliyesi’nde Mezar Taglar1 Miizesi’nde

sergilenmektedir. Mezar tasinda:

“Kutbii’l arifin gavsii’l-vasilin cennet-mekan firdevs-asiyan sahib-hayal Seyh

Mehemmet Kiisteri” Oliim tarihi H.803 (1400) yazmaktadir.

Seyh Kisteri’nin Bursa ile ilintisinden ve yasayip yasamadigindan 6nce golge
oyunu ile iligkisi olup olmadigina deginmek istiyoruz. Onceki yillarda yapilan
calismalarda, Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde adi sadece, esnaf resmigecidinde

musikisinaslar boliimiinde gegtigi yolundadir:

“Kamis mizmarct sazendeleri: Nefer 100, Seyh Kiisteri gblge oyunu igin icat

etti, kamistan dilim dilim yarilmis sazdir” (Celebi, 1.C. 645).

Ustteki bilgiyi Seyahatname’den veren Siyavusgil, sdyle bir agiklama yazar:
Evliya Celebi’ye gore Seyh Kisteri ile hayal oyunu arasindaki iliski yalnizca

giiniimiizde karagozciilerin oyunlarda kullandig1 nareke’nin icadiyla ilgilidir.
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Evliya Celebi’nin eserinde bu kadar malumati yetersiz bulan Siyavusgil, onunla
ayni asirda yasamis olan ve Manisa’da vefat eden Birri®® ve Kdsteri ile ilgili bir

nazireye yer verir:

“Kil nazar ¢esm-i hakikat-bin ile ey ehl-i hal

Gor semavati kurulmus hayme-i zill-1 hayal

Perde-perdaz-1 cihan seyret vera-1 perdeden

Gosterir peyda kilip eskal-i nisvan i rical

Ciimbiisiin her siiretin zatina ensep eyleyip

Soyletir gor ol sithiisun her birine bir mekal

(...) Vahdet ii kesret nedir gosterdi Seyh-i Kiisteri
Birri’ya seyret hayal-i zilli andan ibret al” (Birri, Divan, Millet Kiit. Yzm.)

Gazelden, Seyh Kiisteri hakkindaki rivayetin Evliya Celebi devrinde de deveran ettigini
anliyoruz (Siyavusgil, 1941, 36-37).

Bursa’da Kisteri’ye ait bir mezar oldugu iddias1 varsa da eldeki belgelerde Seyh
Kisteri’nin Karagdz oyunuyla iliskisine dair net bir bilgiye tesadiif edilememektedir.
Seyahatname tamamiyla incelendiginde ise Evliya Celebi’nin Seyh Kiisteri ve
dolayisiyla da golge oyunu tarihine yonelik ortaya ¢ikan Onemli bir bilgiye rast
geliyoruz. Bu 6nemli bilgi bugiine kadar yapilan incelemelerde gozden kagmis, hatta
Seyh Kusteri’den Seyahatname’de bahsedilmedigi bile yazilmistir. Evliya Celebi, “sehr-
1 azim kal’a-1 Milasta “medfiin olan kibar-1 evliyd”’dan bahsederken Seyh Siisteri’den
de su sekilde s6z eder: “(...) ibret-niima-y1 tasavvuf, Hayal-i Zil mii’ellifi Seyh Siisterd
hazretleri bizzat bunda medfiindur. Her kim ziyéret etse elbette giilmesi mukarrerdir.

Kuddisesirruhu’l-aziz” (Oncii, 2011, 45).

Hemen hemen tim kaynaklarda Seyh’in isminden bahsederken kullanilan

“Kuster” ifadesinden daha ¢ok “Suster/Stistar” kelimesinin kullanilmas1 daha dogrudur.

40 XVIIIL yiizy1l Mevlevi sairlerinden 1080/ M.1669-1670 tarihlerinde diinyaya gelmis Birri Mehmet
Dede’ye aittir. Istanbul Millet Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Arsiv No: AE Manzum 54-2’de kayith
Birri Divaninin 126.sayfasinda bulunmaktadir. 7.beytin ilk dizesi hari¢ tiim misralar aruza uygundur

( Fa’ilatiin / Fa’ilatin / Fa’ilatin /Fa’iliin) (Kimisoglu, 2015, 76-77).
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Suster (Sustar/Shushtar), Iran’in giineybatisinda yer alan Hizistan eyaletinin 6nemli

sehirlerindendir** (Oncii, 2011, 45).

Kiisteri’ye Ibn-i Battita’nin, XIV. yiizyilda yazmis oldugu “Rihletii Ibn Battiita”
(Seyahatname) adli eserinde de Baba Siisteri olarak rastliyoruz:

“Milas sehrinde Allah’in uzun 6miir verdigi dindar kisilerden Baba Siisteri ile
tanistim. Yasinin yiiz elliden fazla oldugu sdylenmekte... Ama giicii kuvveti yerinde,
akli saglam. Bize hayir dua etti. Onun duasinin olumlu etkisi ve bereketi zamanla

gerceklesti” (Ibn-i Batuta, 2004, 411).

Basta Taskopriilizdde Ahmet Efendi’nin Sakaik-1 Nu’méaniyye ile Mir’at-1
Kainat’inda, Bursali ismail Belig’in Giildeste-i Riyaz-1 IrfAn’inda, Bursali Mehmet
Rasit’in Ziibdetii’l-Vekayi’nde Seyh Kiisteri hakkinda bilgi verilir. Iran’da Siister, veya
Kiister adli yerde dogmustur. Kendisinin hayal oyunu ile ilgili bir kaydina
rastlanmamistir. Sehri Divan-1 Ali adli eserde XIV. yiizy1lda Mehmet Tiisteri adinda bir
yazarin bulundugundan bahsedilir. (And, 1969, 126).

(...) Rim’da “hayal-1 z1ll” ve galatinda “hayalzil” derler. Fil-asil diinya vii ma-ftha bir
sdye-i bimaye oldugu temsil i¢in Seyh-i agah-sehl Tiistiiri ibni Abdullah cendbinin
tertibidir. (Fereg) 1283 tarihinde intikal eyledi. Ziinn{n-i Misri dervislerindendir. Kald1
ki Karagdéz ve Haci Ivaz ki Hacivad derler Rum’da ihtiyAr olunan esmadandir.
Arabistan’da sdir ismile ve her diyarda ol etrafin bir udhuke kimesnesi ismiyle

perdebazlik olunur (Sehri Divan-1 Ali, 1255, 395).

S. Niizhet Gergek, Semidani Tarihi’nde Seyh Kiisteri’nin adinin Tiisteri olarak

gectigini ve hakkinda bir anlatim oldugunu yazar:

Abdullah Tiisteri hazretleri irsad edecegi zevata perde kurup verasina semi yakup hay
huy ettirdikten sonra (...) Bade zillii hayal libunu peyda ediip diigiin ve helva geceleri
imrar1 vakta vesiyle ettiler. Lalin ehli basiret yine basar-1 basiret ile nazar kildikta

seyhin kerametiyle irsad olunur (Samidani Tarihi, C.1, 261 akt. Gergek, 2021, 60).

Elde edilen bilgiler ile giiniimiize kadar gelmis rivayetleri degerlendiren Oncii,

ortaya iki muhtemel sonug siirer:

41 “Kiister, Hozistan’in merkezi olan kasabanin adidir. Bu kasabaya Acemler Suster, Araplar ise Tiister

demektedir” (Siyavusgil, 1941, 38).
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“Karagéz ve Hacivat” Seyh Sisteri’nin yazmis oldugu “Hayal-i Zil” isimli
eserin asil tipleridir. Yazar, eserinde ikili arasinda gecen konugmalar aracilifiyla
okuyucuyu giildiirirken diger yandan da tasavvufi nitelikte dersler vermeyi
amaglamistir. Var olan perde teknigine bu tipler sonradan katilmistir. Bu fikir,
ylizyillardir hayaliler tarafindan anlatilagelen gélge oyununun Seyh Siisteri’nin icadi
oldugu rivayetine de aykiri1 degildir: Ayrica bu ihtimal, Karagéz oyununa tasavvufl bir
anlam yiikleyenleri de hakl1 ¢ikarir. Ikinci ihtimal olarak ise mutasavvif ve biiyiik bir
evliya olan Seyh Siisteri, golge oyunu Karagéz’in halk tustiindeki etkisinden dolayi
“Hayal-i Z11” adinda tasavvufi bir eser gergevesinde oynatilan 6teki karagdz oyunlarimi
da ayni tasavvufi sekle sokmustur. Karagoz’de olmayan tasavvufi 6zelligi sonradan
ekleyen odur. Bu nedenle de hayaliler arasinda asirlar boyu hiirmete mazhar olmus ve

meslegin piri olarak kabul gérmiistiir (Oncii, 2011, 124).

Seyh Kiisteri’nin ad1 biitiin perde gazellerinde anilmamis olsa da ¢ogu gazelde
anistirma ile “mdcid-i perde” “ehl-i dil”, “ehl-i kemal” ya da “iistdd” olarak gecer (Oral,

2012, 32).

Evliya Celebi, Seyh Sazili’den, Mehmet Celebi’nin yeteneginin anlagilmasi igin
kiyaslama yoluyla bahsederken, Seyh Kisteri’den oyunla ilgili olarak pek bahsetmez.
Zaten onu da inkdr etmiyor. Kisteri’nin mezar tasit 1399, buda Kor Hasan ile
Kdasteri’nin c¢agdas oldugunu gosterir. Burada sanatcilar arasi bir rekabetten soz
edebiliriz. Kor Hasan’1n saray da hayali olmas1 ve kendi soyunun da bu sekilde devam
etmesine kars1 halk hayalicilerinin de Seyh Kdsteri etrafinda toplanmalarina yol agmis
olabilecegini sodyleyebiliriz. Seyh Kisteri’nin bir mutasavvif olmasi, hayalilerin onu
kendilerine pir olarak se¢cmelerine ve perdeye de “Kisteri Meydan1” adin1 vermelerine
en biiylik sebep olarak goriinmektedir. Bu vesileyle de oyunun Kiisteri’yle baslamasina
delil olarak, Karag6z ile Hacivat tasvirleri onun Onderliginde yeni sekliyle perdeye

cikarildi diye perde gazellerinde de anlatilagelmistir (Sevin, 1968, 42-43).
Seyh Kisteri, adinin gectigi gazellerde ¢esitli gondermelerle anilir:

“Sensin ol tanburenin orta teli ziri bemi

A

Razdan-1 perde-i Seyh-i aziz-i Ststeri” (Kani, Hezelliyat, akt. Siyavusgil, 1941, 48).

“Tehi sanma bunu Seyh Kiisteri’nin yadigardir,
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“Hazret-i Sultan Orhan rahmet-ullahtan beri

Yadigar-i Seyh Kiisteri becadir perdemiz”

“Hazret-1 Seyh Kiisterl’nin san’atin gostermege

Mes’ale olmus fiirizan pek miinasib perdede” (Kudret, 2004, 264-706-1146).

3.7.1. Seyh Kiisteri’ye Dair iliskilendirilmemis Bir Kayit

Karagoz, golge oyunu ve Seyh Kdsteri arastirmalarinda kullanilmamis bir
belgeye Vakiflar Dergisi (1969) VIII. sayisinda, Ekrem Hakki Ayverdi’nin ¢alismasinda
rastliyoruz. Yildirnm Bayezid'a ait olan ve Tiirk Islim Eserleri Miizesi'nde (N0:2203)
olan vakfiye ile ilgili olarak, bazi miikerrer kelimeleri aynen igermesinden dolayi,

vakfiye saglam iken, bundan kopya edildigi anlasilmaktadir, agiklamasi1 bulunmaktadir.

“Vakfiyenin bir kopyas1 Bursa Evkaf Miidiirliigiinde idi; bir suret ¢ikartmistik,
fakat bu kiymetli vakfiye 1957°deki Bursa Carsisi yangininda, miidiiriyet binasiyla
beraber yandi”. Vakfiye tamamen Arapgadir. Molla Fenari tasdikinin satir sonlari
kopmus, bircok yerlerde katlanmalar, kirigmalar meydana geldiginden bir beze
yapistirildigr anlagilmaktadir. (...)” Siisterl bagcesi ile istibdal eyleyiib (cami'-i serif ve
mecma'-i 1atif) bina eylemek iizere zikrolunan baggeyi kabz ve zabt eyleyiib...” sehrin
disinda kalan Yildirim Kiilliyesi ile bu IstibdalnAmenin tarihleri denk gelmektedir.
“Stisteri Baggesi” denilebilecek bu ziraat sahasi ile adi gegen kariye denktir. Hemen
hemen ayni vasiftadir ve muttasil gibidir. Onun i¢in Yildirim Béyezid mubadeleyi bu

yakin saha iginde yapmustir (Ayverdi, 1969, 37).

Yildirrm Beyazid Vakfiyesi’nde Seyh Sisteri (Kuasteri) ile ilintili olarak
dikkatimizi ¢eken iic noktadan bahsetmek gerekir. Istibdalndime olarak hazirlanan
calismada, birincisi; IstibddlnAme Arapca kaydedildigi icin Ksteri adi da “Siisteri”
olarak kayitlara gecirilmistir. Ikincisi, Yildirim Vakfiyesi’nde “Siisteri Bagcesi” olarak
gecen arazi, kuvvetli ihtimalle Orhan Gazi veya 1. Murad zamaninda Seyhe
bagislanmistir. Bursali Ismail Belig’in, Giildeste-i Riyaz-1 Irfan eserinde kaydettigi
bilginin dogrulugunu da kanitlamaktadir: “Cennetligin (I. Murad Hiidavendigar)
saltanatlarinin son doneminde vefat etmesi neticesinde mahalle-i merkuma mahalle

haricinde, Sultan (Orhan) bagcesi mukabelesinde, kabrine bakan bir akan pinar suyu
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olup, gece giindiiz akmaktadir “tespiti, benzer tespitlerde de gegen Seyh Mehmet
Kiisteri’nin 6liim tarihi, 1398 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Giildeste-i Riyaz-1 Irfan ile Ziibdetii’l-Vekdyi’de Kiisteri’nin 1. Murad
Hiidavendigar’in saltanatinin son dénemlerinde vefat ettigi yazilidir. Ismail Belig’in
kaleme aldig1 Giildeste-i Riyaz-1 irfan (1720) isimli eserinde, Bursa’da dogmus ya da
mezar1 orada bulunan meshur Kkisilerin arasinda, Seyh Mehmet Kdasteri olarak

bahsedilir, 6liim tarihi kesin olarak yazilmamuistir:

Acem iilkesinden Kaster namli beldede gencine-i viicud olarak diinyaya gelip, bu diyar1
Niizhet sehrine vardiginda Karaseyh mahallesi denmekle maruf mahalde ikamet eder.
Cezbe-i azim sahibi, kerameti zahiren belli olan, davete icabet etmis olmakla civarinda
olan sicak hamamlara girip, bazi kerametler gosteren birisi oldugu goriilmektedir.
Cennetligin saltanatlarinin son déneminde vefat etmesi neticesinde mahalle-i merkuma
mahalle haricinde Sultan (Orhan) bag¢esi mukabelesinde, kabrine bakan bir akan pinar
suyu olup, gece giindiiz akmaktadir. Ilm-i tasavvufta mezblrun “Giilsen” naminda

manzum kendi hatt1 ile eseri vardir. Bu beyit ondan numunedir:

Ademsin ol ademde sende sakin \ Bulamaz vacibe maliim miimkin (ismail Belig, 1720).

Resim 11. Karagoz, Hacivat, Bursa Orhan Camii ve Uludag Siliieti, Deri Tasvir
(Hayali Nevzat Ciftci yapimi) 2009.
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3.8. Karagéz Oyun Yapist ve Oyunun Kurucusu

Karagoz ile Hacivat’in birlikte yer aldigi ama halk arasinda Karagdz adi verilen
goblge oyunu diinyada da bu adla taninmistir. Giinlimiizde dondurulmus metinler olarak
anilsa da oyun metni bir kanavadan olusur. Oyunun akis1 performansin icracisindan
seyircisine, seyircinin de seviyesine gore degisir. Perdede oyunun oynandigi alan,
kurucusuna atifla “Kisteri Meydan1” olarak bilinir. Rivayete gore Orta Asya’dan
bilinen goélge yansitma teknigine, Bursa’da Hacivat ile Karagdz’iin eklenmesi ve
giiniimiize gelen, son hali Seyh Mehmet Kusteri eliyle olmustur.

Seving Sokullu, Karagéz’iin esnek yapisina ve dogaglama niteliklerine ragmen,
oyunun degigsmeyen akisla, belirlenmis kaliplar icinde oynandigini vurgular:

Dort boliimden olusan Karagdz oyununun, “Mukaddime” ve “Bitis” bdliimleri
birbirine ¢ok benzer yapidadir. Mukaddime bolimiinde Hacivat’in dnce semaisi,
ardindan da perde gazelini okumasi sonrasinda Karagoz'ii ¢agirmasiyla devam eder.
Karag6z’iin gelerek Hacivat’la kavga etmesi sonucunda Mukaddime bdoliimiinden
Muhavere bdliimiine gecilir. Muhavere de ¢esitleme ve degiskenlik vardir: Hayali
konusma oOrgiistinde uzatma ve kisaltmalarla oyuna esnek goriiniim verir. Fasil kisminda
ise ayni tiirden degisiklikler s6z konusu olsa da kanavasi muhavereye gore oldukca
duragan gecer. Bitis boliimiinde ise oyunun kaldigi yerden devam edecegi iistiine bir

diyalogla oyuna son verilir (Sokullu, 1977, 169-170).

Gelenckselden gelen adiyla hayali, donem, donem degisik adlandirmalarla
anilmigtir; Hayalbaz, Hayal-i Zillci, Hayalci, Sebbaz, Sehbaz, Siretbaz, Usta,
Karagdzcii, Karagdz oynaticis1” (Goktas, 1986, 30).

Karagdz golge oyunu, cansiz aktorler diyebilecegimiz deriden yapilmis
tasvirlerle oynatilan bir oyun. Hayali, gergin ve arkadan isikla aydinlatilmig beyaz
perdenin gerisinde bu tasvirleri perdeye getirerek 151g1n enerjisiyle seyircilere gosterir.
Bu arada seslendirmeleri de yapar. Bu vesileyle, Karagéz hem “goriinmeyen tek
aktorli” hem de ‘goriinen cansiz ¢ok aktorlii” bir oyundur diyebiliriz (Boratav, 1992,
192).

Karag6z oyununda perdenin arkasinda kag kisi olursa olsun, Karagéz oyununu
tek kisilik bir gosteri olarak adlandiran Orhan Kurt’a gore, perde arkasindaki her sey

hayalcinin inisiyatifindedir.
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Tek kisi tarafindan oynatildigi icin, o kisi tarafindan da gelistirilmelidir.
Karagoz’de gelistirdigi teknikle hayali ayn1 anda ii¢, dort hatta bes tasvire de hakim
olabilir (Kurt, 2015, 73).

Karag6z’i diger geleneksel oyunlar gibi primitif halk tiyatrolarindan ayiran en
onemli 6zellik, perdedeki tipler ne kadar ¢ok olursa olsun, oyuncu tektir. (...) Karagozde
biitiin ekonomik, teknik hatta estetik imkanlar1 meydana getiren perdenin kendisidir
(Baltacioglu, 1939, 255).

Karagdzcii, yardimcist da olsa tek kisidir. Oncelikle oyunu yazar; iistelikte bu
dondurulmus bir metin degildir ve her gosteride kosullara gére uzatilir veya kisaltilir.
Aktordiir ama bir¢ok kisiyi konusur ve canlandirir. Seslendirdigi tiplerin kimi segkin
Tiirkce, kimi halk Tiirkgesiyle, lehgeli konusur. Kadin, ¢ocuk, yasl, konusma oziirliiler,
gibi genis bir yelpazede kisilerin sesi, tavrini yapar. (...) Ayrica yonetmendir, oyunda
giris ¢ikiglari, oyunun temposunu hep kendi ayarlar. Koreograftir, oyundaki danslari da
o diizenler. Miizisyendir, sarki ve tiirkiileri seslendirmenin yaninda, diizenler. Def ve
nareke denilen diidiigii ¢alar. Hem divan siiri ve musikisini hem halk siiri ve musikisini

kullanir. Tasvirlerini de kendisi yapiyorsa, ressam ve dekorcudur (And, 1999, 135).

Karagdz oyunlarinin igerigine baktigimizda, Tiirk halk zekasmin bir tiir ifade
vasitast olarak kullanildigini goriiriz. Zira Tiirklerde mizah yaratma kudreti dram
yaratma kabiliyetinden daha lstiin ve fazladir. Hayaliler de oyunlarinda diger halk

komedileri gibi, Tiirklere has bu komedi zekasini perdeye tasir (Banarli, 1969, 6).

Her hayali bilerek ya da bilmeyerek biitiin hususiyetlerini, arti-eksi / pozitif-
negatif huylarini, Karagéz ve Hacivat’a yiikleyerek perdeye tasir. Onun igindir ki

perdede, adlar1 degismeyen ama ¢ok zengin hususiyetleri olan iki tiple karsilagiriz.

Hacivat, perdede ki Karagoz’iin ziddi bir kisilik ¢izer. Cogunda birlikte is
yapsalar da igin sonunda bu ikili arasinda bir kavga ¢ikar, ¢iinkii ¢cogu oyunda, Hacivat
acikgozliiliikle isin i¢inden siyrilir. Halk arasinda yayginlasmis olan “Hacivat sug isler,

ceremesini Karagéz ¢eker” deyimini dogrularcasina Karagéz ortada kalir. Kar-i kadim
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oyunlarin tiimiinde oyun sonrast “Bitis” kisminda ikili arasindaki hesaplasmanin da

kavganin da hic bitmeyecegi gériiliir.*?

Bu c¢elisik yaradilistaki iki sahis hem c¢atisirlar hem de ayr1 yapamazlar.
Oyunlardaki ¢ogu muhavere bu 6zellikleri iistiine kuruludur. Her ne kadar Hacivat
farkli ve yararli 6zelliklerle donatilmis olsa da perdede Karag6z’'ii daha ¢ok goriiriiz.
Gliniimiizde giilmece tarafiyla 6n plana ¢ikan oyun eglendirirken egitir: Didaktik
degildir, dikte etmez, sadece soruna isaret eder. Bu yaniyla hayali ¢cogu hikayeyi

perdedeki tiplere 6zellikle Karag6z’e yiikleyerek bir dersi ibret vermeyi amaglar.
3.8.1. Karagoz

Karagdz, saf ruhuyla olaylarin giiliing yanlarimi biiylik ustalikla 6zdeslesen

hayalidir bir yaniyla:

Karagoz perdede zeki ama okumamis; alim degil ama “irfan sahibi” bir kitleyi
temsil eder. Dilde, ahlaki davranislarda ¢ogu zaman iyiyi savunur. Bu giizellikleri bozan
her yapmacik ve yabanct unsuru ise alaya alir. Bazi oyunlarda dili bozarak,
kullanilmayan kelimelerle konusmaya calisan, her bakimdan maddeci ve c¢ikarct bir

hiiviyete biirtinen Hacivat ile anlagsamayis1 hep bundandir (Banarli, 1969, 6).

Karagoz’iin gercekte yasayip yasamadigiyla ilgili yapilan tartismalardan baska,
bir diger tartisilan tarafi da mezarinin gergek olup olmadigi iizerinedir. Ustte
paylastigimiz gibi bir ddnem mezarin bulundugu boliim, yolun alt kisminda kalan, bir
donem Bursa’da “Karagdz Mezarlig1” diye anilan yerdir. Giiniimiizde o alanda Karagoz
ile Seyh Kisteri’'nin mezar1 disinda mezar bulunmamaktadir. Karagdz’iin mezar tasiyla
ilgili olarak da Seyh Kusteri gibi mezar taginin bir donem kayip oldugu yolunda sdylenti
ortaya atilsa da mezar tas1 bugiin, Bursa’da Tiirk Islam Eserleri Miizesi deposundadir.

Mezar tasi ii¢ parca halinde kirik bir vaziyettedir.

42 KARAGOZ — Ey Hacivat, gegme nasibinden.
Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affola!
Yarm aksam “......” oyununda yakan elime gecerse Hacivat, bak bende sana neler yapar

neler! (Gider.)” (Kudret, 2004, 68).
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Resim 12. Karagdz’iin, miize deposunda tutulan mezar Tagt.
(Hayali Nevzat Ciftci Arsivi)

Karagdz’iin mezar1 ve mezar tasiyla ilgili olarak yapilan ilk donem haberlerin
yer aldig1 ¢aligmada, Ibrahim Imran Oztahtali‘nin “Karagdz Gazetesi ve Karagoz’iin
Kabri” adli ¢alismasinda, Hacivat’in yer aldig: alt baglikta deginecegimiz, Hacivat’a ait

bir kabrin, Bursa’nin baska bir bolgesinde oldugu tizerinedir:

Ali Fuad Bey yonetiminde ¢ikarilan Karagdz Gazetesi’nin 1909 tarihli bir
niishasinda, Karagdz’iin mezar kitabesinin par¢alanmasiyla ilgili bir haber vardir. Halk
tarafindan ortaya atilan iddiaya gore, mezar tast Yunan askerilerinin Bursa isgali
sirasinda kenti terk ederken verdikleri tahribat sonucunda kirildig1 yoniindedir ki bunun
asiliz oldugu gazetede yayinlanan belgeyle ortaya ¢ikarilir. “Karagdz’iin kabrinin dogal

olarak da mezar kitabesinin bulundugu tasin Yunan askeri tarafindan kursunlanarak
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kirilmadigi, tagin 1909°da zaten pargalanmis oldugu belgesinden anlagiimaktadir”

(Oztahtali, 2018, 43).

3.8.2. Hacivat

Hacivat goriiniiste yukar1 dogru kivrilan sakaliyla, kurnaz goriiniislii, her olacagi
onceden hesaplayan bir tiptir. Karsilasacagi hadiseleri dnceden kabullenmeye hazir,

diizen ve giicten yanadir (Ozhan, 2014, 32).

Genelde Hacivat’1 diislinceli, medeni, nazik, hosgoriilii, kiminde adeta piskin bir

arabulucu ve kurulu diizenden yana goriiriiz (Sokullu, 1977, 133).

Oyunlarin tiimiinde Karagdz issizdir. Issizligine bagli olarak yoksul bir hayat
siirdliiren Karagoz’e is bulan Hacivat olsa da “Kayik” oyununda Hacivat’1 da issiz ve
fakir olarak goriiriiz. Is bulup ekmek getirmesi icin Hacivat’ta karis1 tarafindan evinden

atilir.

Hacivat, Istanbul beyefendisi olarak tanitilmaya calisilsa da miirekkep
yalamiglhigina dem vurulsa da sinirlendigi zaman Karagoz’den farki kalmaz. Kimi

oyunda Karag6z’i taklit ettigi, onun gibi davrandigi da goriiliir:

(...) H—Karago6ziim affedersin sizin pedere ne oldu?
K — Oldii... dldii...

H — Kim gordii?

K — Kim gorecek mahalleli gordii.

H — Mahalleli nasil gordia?

K — Beyazlara biirtinmiisti.

H — Beyazit’ta aktara m1 gorinmiistii?

K — Hayir Sultanahmed’de bakkala goriinmiistii.

H — Birden vurunca anlamadim, ne siiriinmiistii dedin?

K — Kolonya (Tokat). (Sevilen, 1969, 54).

Gosteris budalast olarak, eline gecen her firsatta akil vermeyi seven Hacivat,
konusmasiyla yasam sekliyle halka yabanci ve uzak olan s6zde aydin tipidir diyebiliriz.

Bu yiizden de sahtekarlig1 sevmeyen, samimi olmayan huylar1 neticesinde Karagdz’den
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stirekli dayak yemektedir. (...) Her seye burnunu sokmasa da yiizeysel olarak her
konuda bilgi¢lik yapar. Daha ¢ok kitabi bilgiyle kendini donatmig déneminin sézde
aydinlarindandir (Baltacioglu, 1942, 52-66).

Adab-1 muasereti dilinden diisiirmez. Sanattan az da olsa anlar. Mahalleye yeni
tasinmig veya yardim igin gelen kisilerin iglerine aracilik eder, Karsisindakinin nabzina
gore serbet vermeyi sever. Yeri gelir ¢opcatanlik bile yapar. Calisip, kazanmadan ter
dokmeden para kazanir, daha ¢ok birilerinin islerine aracilik eder. Afyon tiryakisidir®?
(Kudret, 2004, 22).

Karagéz her ne kadar Hacivat’it gordiigiinde, “Seni gidi afyoni, seni afyon
budalas1 kerata hay!” dese de gene Karag6z’siiz edemez diye Hacivat’t anlatan And,

perdeye gelisinde ise Hacivat’in kendini sdyle tanittigini belirtir:

“Fenn-i lu’biyatin yektasi, meydéan seyhinin merd-i danasi, bezm-i irfanin sem’-i safési,

Bursali Hac1 Evhad namiyla meshur-i afakim.”

Bir bagka tanitisi da su sekildedir: “Efendim, Meydan-1 Kisteri’nin yek-ahengi,

meshur insan mehengi, Bursali Hacivat nAmiyle ma’raf” (And, 1969, 291).

Karago6z ile Hacivat’in kendi beyazperdesinde karsilikli duran iki zit karakter

olarak yer aliglar1, bu halk oyunundaki entrikanin temelini olusturur (Banarli, 1969, 6).

Murat Emri Efendi’nin ¢ikardigi Fevaid (H.1312) isimli gazetenin bir
niishasinda da Karagdz’iin mezar1 ile bir ziyarete yer verilirken ilging bir detay
paylasildigina vurgu yapan Oztahtali, Hacivat’in mezarinmn varligindan séz edilse de

tespitinin yapilamadigina deginir:

“Bu belgede Murat Emri Hacivat’in kabrinin Bursa’nin dogusunda bugiin “Hacivat
Sonu” olarak bilinen yerde dere kenarinda oldugunu ifade ederek: “Karag6z’iin refik-i
sefiki Hac1 Ivaz’in dahi Kestel kariyesi caddesinde oldugunu haber almis olsak ise de
heniiz kabrini miisahede edemedigimizden bunun da ziyareti nasip olursa

meshudatimiz1 baskaca yazariz” (Oztahtali, 2018, 47).

% H — Kusura bakma Karagdéziim bu aksam afyonu biraz fazla kacirmusim, lakirdilarim

anlayamiyorum. K — Desene bizim lakirdilar afyona meze oluyor. Senin anlayacagin bizim peder

diinyay1 degistirdi (Sevilen, 1969, 55).
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Bursa’da Hacivat’in mezarina dair halk arasinda anlatilan rivayete gore,
Karagoz’iin 6liimiinden sonra Bursa’y1 terk etmeye karar veren Hacivat, hacca gitmek
lizere yola ¢ikar. Bursa disinda Kestel Koyl yakinlarinda giiniimiizde Hacivat adiyla
anilan semtteki Hacivat Deresi civarinda haydutlar tarafindan yolu kesilerek oldiirtiliir.
Saldirt sonras1 Bursa’ya donen kopeginin basibos dolagsmasindan huylanan ahali, kdpegi
takip ederek Hacivat Deresinin aktigi bolgeye giderler. Kervanin dagildigin1 gdren
ahali, cesedin de cakallar ve kurtlar tarafindan parcalandigina sahit olurlar. Derenin
oldugu bolgede bu tiirden olaylar vukuu buldugu i¢in olayin gegtigi yere, adina Hacivat
Hani denilen kiiglik bir konaklama hani yapilir. Hacivat’a da bir kabir yapilarak basina
bir servi agaci dikilir. Dere yataginin yiiz yillar icerisinde seller nedeniyle genislemesi
sonucunda Hacivat Han1 da mezarda zamanla yikilarak, kaybolur. Bundan dolay1 da

glinlimiizde olayin gegtigi semt ve akan derenin adi, Hacivat adiyla bilinmektedir.

3.9. Kisteri Meydani’min Bursa’da Atilan Temeli

Anadolu’nun g¢esitli bolgelerinden gelerek Bursa’da ilk Osmanli ahalisini
olusturanlarla, evvelden beri bu topraklarda yasayan azinliklardan se¢ilmis 6rnek tipler,
bilhassa dilsel 0Ozellikleriyle anlasamamazlik ve iletisimsizlik {istiine kurulmus

mizahiyla, hayal perdesinin ilk kadrosunu olusturmuslardir diyebiliriz.

Evliya Celebi’nin Karagdz oyununun, Anadolu Sel¢uklu zamaninda bilindigi
iistline yaptig1 goriisii gelistirmek gerekirse, Kasteri Meydani’nin olusumunu da oyunun
yapisindan ve Seyh Kiisteri’den dolay1 da Osmanli Imparatorlugu’nun kurulus yillarma

gotiirebiliriz.

Anadolu’da  Selguklu Devleti’nin yikilmasiyla, Anadolu  Beyliklerinin  de
topraklarin1 genisletmek ic¢in birbirleriyle adeta yarisa girdigini belirten Abdiilbaki
Golpinarli (1961), yasanan karisiklik neticesinde din, koken fark etmeksizin en ¢ok halk

etkilenmistir:

(...) Halk1 y1ldirmak i¢in zuliim edildigi gibi sirasinda, adalet adina da din adina
da zuliim edilmedeydi. Biiyiik tehlike karsisinda i¢ kavgalar unutulmuyor, kan, ihtirasi

sondiiremiyor, ates kini gayzi yakip kiil edemiyordu (Gdlpinarli, 1961, 8).
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Bu kargasa ortami bolgede, Orhan Gazi’'nin Bursa’y1 alarak Payitaht ilan

etmesiyle son bulur:

“Bursa'nmin Rum halki kaleden asagi kisimlara nakledilerek yerlestirildi. Fetihten
sonra insa faaliyetleriyle yeni bir ¢ehre kazanmaya baslayan sehre her taraftan ahali
nakli yapild: ve sehrin gelismesi desteklendi” (inalcik, 2012,76).

Kale i¢ine Tiirkler yerlestirildikten sonra, agikc¢a goriiliiyor ki kaleden bosaltilan
Rum halki kaderine terkedilip, ortada birakilmamistir. Diizensiz ve devletsiz
yasamaktan bigare kalmis Anadolu’nun ¢esitli yerlerinden bu yeni devlete siginan ahali

icin de yeni yerlesim alanlar1 agilmigtir.

Karagdz goélge oyununda gecmisten giiniimiize kadar siiregelen dil tezadina
fazlasiyla rastlanmasinin sebebi, Bizans’in ¢ekilmesiyle Bursa’da kalan azinliklarla hem
Osmanlinin kendi ahalisi hem de zamanla sancaga sigmnan ve tagmanlarin etnik

cesitliligi yol agmustir.

Olusan karma yap: ile birlikte yasanan insanlik halleri, teknigi bilinen hayal
perdesine tasinarak Bursa’da yeni bir igerikle baglamis olabilir: Payitaht olusup
Bursa’da diizen oturmaya baglayinca aligverise bagli iligkilerde ilerlemistir. Rum,
Ermeni, Arnavut, Acem, Arap, Laz, Cerkez, Kiirt, Yahudi gibi azmnliklar yaninda,
Anadolu’nun o yillarinda ¢esitli bolgelerinden gelen ve ayni dili farkli sivelerle konusan
insanlar, icerigi dahada zenginlestirmislerdir. Bursa’da toplanan bu karma olusumda:
Tirkce bilmeden, Tiirk¢e konugmaya ugrasarak, anlasmaya ¢alisan insanlarin komedisi
de yayilmaya baslamistir. Oyunun 6ziinli olusturan anlasamamazlik ile birlikte farkli
siveler, gelenek ve goreneklere birde iletisimsizlik eklenince, dil ve durum iizerine

mizah, boylece Bursa’daki Kiisteri Meydani’nda kendi alanin1 yaratmstir diyebiliriz.

Karag6z oyunlarinda zamanla geliserek ortaya ¢ikan cogu farkli 6zellikten biride
hareket komikligi yaninda, repliklerin s6zsel esdegeri olan s6z cambazliklar1 ve kelime

oyunlaridir (Sokullu, 1977, 164).

Oyundaki azinliklara ait tipleri her kavmin kendine has duyus, diisiiniis, yasayis
ve davranislariyla ustaca perdede canlandiran hayaliler, bu tiplerin Tiirkgeyi telaffuz
ediglerinde ki Tiirk¢enin sesine ve estetiine aykirt sdyleyislerle mizahi yaninin ortaya

cikarilmasi bashh basina bir sahne olayidir. Yaratilan bu tipler toplumun keskin
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karikatiirinden kurtulamazlar. Ortaya ¢ikarilmis hususiyetleriyle ait olduklar1 toplumun

kilik kiyafetleri de ayni1 kavmi ¢izgileri tasimaktadir (Banarli, 1969, 7).

Perdedeki bu tip yapilar1 6nce etnik kimlige ve yoresel 6zelliklere bagl insanlik
halleridir. Payitaht1 olusturan bu zengin kiiltiirel birikime bagl olarak belki de zaman
icerisinde bu isi 6grenen hayalilerin de etnik cesitliligini katabiliriz. Bu zengin ve farkli
kiltiirlerin kaynasmasiyla olusan sosyal yapi, yetenege bagli ustalikla yogrulunca,

ahaliyi olusturan etnik kimliklerin yanina diger taklitler ve tipler eklenmistir.

Imparatorlugun Once Edirne’ye oradan da Istanbul’a gecisi sirasinda
kazanimlariyla, hayal perdesine bagl olarak Kiisteri Meydani1 gercek zenginligine ve

icerigine Istanbul’da kavusmustur.

Karag6z ayn1 mahallede oturan ve birbirini tantyan insanlarin arasinda yasanan
olaylarin canlandirildig1 hikayeleri konu almaya baslamistir. Son dénemde olaylar
Istanbul’un bir mahallesinde (Kisteri Mahallesi) yasaniyormus gibi anlatilsa da aslinda

perde Osmanli imparatorlugunu yansitmaktadir (Ozhan, 2014, 38).

3.10. Anadolu’da Karagozciiler

Osmanli Devleti zamaninda, giiniimiizde sanildig1 gibi sadece Istanbul’da degil
Bursa ile birlikte Anadolu’nun Dogu illerinde de Karagdz oyunlari, yorenin kendi
tarziyla, gelenek ve goreneklerini de i¢ine alarak oynatilmakta oldugunu kaynaklardan

Ogreniriz. Evliya Celebi gittigi yerlerde bu tiirden bir kaydi Erzurum’dan verir:

Bunlar meshur ve maarif ehli insanlardir. Biitiin maarif erbabinin eglencesi Hazret-i
Hamza-i ba-safa meddahi Kasap Kiird, sebbaz ve hayalbaz (gélge oyuncusu)
Kandillioglu ve Diyarbakirli Yahya ¢iragi Hanende Veys Celebi, péak siirleri vardir
(Celebi, 1999, 245).

Cumbhuriyet sonrast folklor arastirmalarina hiz verildigi donemde, Dogu’da
yapilan ilk ¢alismalardan sayilabilecek M. Fahrettin Kirzioglu’nun yaptigi ¢alismadir.

“Kars Sehrinde Karagéz Oyunu” isimli ¢alismada son ustalardan nakiller yapar:

‘03 felaketi’'nden sonra go¢ etmeyen Kars’in yerlileri arasinda “Karag6z Ragip”

adli biiyiik bir halk sanatkar1 varmis. En giizel tiirkiilii ve saya (nesir) hikayelerini
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sOyleyerek en iyi Karagdz oyunlarin1i O oynatirmis. Gerek Karshilar gerekse alis-veris
yapmak i¢in Kars’a gelenler evlerde veya kahvehanelerde hayranlikla izledikleri
Karagozcii Ragib’in kis geceleri yaptig1 gosterileri kagirmazlarmis. Yedi gecede tiger

saat siireyle oynattig1 oyunlarin adlari sirasiyla sdyle tespit edilmistir:

Karagdz ile Hac1-Bat

Tuzsuz Aga ile Kiziroglu

Deli Cegen ile Kok kopardan

Sihirler Dag1 (kuyudan su ¢ikarilir)

Memis aga

Istanbullu Kayike1

ve son gece de Kizlarin Meclisi\Kirmali Hanim Oynar ve dort saat siirer,

“Kendirbaz (Ip cambazi) kurulur” (Kirzioglu, 1958, 112).

Gaziantep’te de Karagoz’lin gelenek halinde yasamaya devam ettigine tanik
oluruz. Kars’ta da oldugu gibi Gaziantep’te de revagta olan oyun, 1970’11 yillara

kadarda eglence hayatinin i¢inde aktif bir sekilde yerini korumustur.

Sehrin eglence kiiltiiriinde yiizlerce yili agkin bir siire vazgecilmez bir yer tutan
golge oyunu, yorede daha c¢ok “Hacivat oyunu,” hayali de “Hacivat¢1” olarak
adlandirildigina deginen Ruhi Ersoy, Gaziantep sehrinde Karagdz oyunlarinin halkin

devamli eglencesi olduguna vurgu yapar:

Kahvehaneler hayalilerin devamli gosteri yaptigi yerler olmasindan dolay1
ustanin adiyla da biitiinlesmistir; Hacivatgt Mehmet; Yiiksek Kahvede, Hacivatci
Vakkas ise Kelleci Pazari’ndaki Kahvehanede perde agardi (Ruhi Ersoy, WEB).

3.11. istanbul’da Karagéz Oyunu

Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman déneminde, Ebu Suud Efendi’nin fetvasi
sonrasinda Osmanli donemi kaynaklarinda Karagéz ve hayal oyunu, teriminin
kayitlarindan ziyade gosterilerin ve muhteviyatin da ayrintisina sikca rastlanir. Hayalin
ve kuklanin saray eglencelerinde onemli bir yer tuttugu kayitlarla belgelenmektedir.
Sultanlarin dogumlarinda, sehzadelerin siinnet diigiinlerinde ve tiirlii senliklerde hayal

oynatildig1 da kayit altina alinmastir.
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1582 tarihli Surname-i Hiimayun’da gélge oyunundan bahsedilir ve gélge oyunu
ile ilintili ayrintili bilgilere ve hayal oyunu oynatanlarin isimlerinden verilen ticrete
kadarda detaylandirildigi goriiliir. Saraydan gelen cariyelerin masraflar1 ile onlara
egitimler veren Karagoz ve kukla ustalarina 6denmek tizere bir 6denek ayrildigr goriiliir.
Devlet arsivinde bulunan belgelerde 22/06/1680 tarihli kayitta, “Usturact Mehmed
Celebi’nin evinde kukla ve hayalbaz (Karagdz) iistatlarindan egitim alan saraya mensup
cariyelerin egitim sirasindaki yeme-igme masraflar ile tstatlara verilen ticretlerin

dokiimii” ile 6deme emrine ayrintisiyla rastlariz (Kose, Albayrak, 2015, 17).

Dilaver Diizgiin, Karagdziin Istanbul’da bigimlenerek Tiirk milli kiiltiiriiniin

Oonemli bir parcast haline geldigine vurgu yapar:

Karagdz golge oyunu gerek saray ve cevresinde gerekse halk arasinda
kahvehanelerde, bilinen ve sevilen bir oyun olma 6zelligine kavusmustur. Istanbul’un
hem imparatorlugun baskenti olusu hem de konumu itibariyla bir sanat sehri olusu,
gdlge oyunu ile biitiinlesme siirecini hizlandirmis ve oyun Istanbul ile anilir olmustur.
Bu gelisim siirecinde hem sanat¢1 hem de seyircinin karsilikli etkilesimi, oyunun

icerigiyle bagka dallarla da etkileserek gelismistir (Diizgiin, 2010, 27).

3.12. Giiniimiiz Bursa’sinda Karagoz

Osmanli Imparatorlugunun ilk payitahti olan Bursa, kiilliyeleri ve goniil

erenlerinin tiirbelerinin birer abide gibi dimdik ayakta durdugu bir sehirdir.

(...) Miizeler sehri Bursa; mevcut miizelerinin yani sira tarihi yapilariyla da
“acik hava miizesi” 6zelligini korumaktadir. Bursa bu yoniiyle ve daha bir¢ok tarihsel

zenginligiyle UNESCO Diinya Mirast listesindedir.**

Karag6z’iin mezarimin da bulundugu Bursa’da Cumbhuriyetin ilk yillarinda
yapilan tartismalar neticesinde mezarin “yapintt: uydurma” oldugu yolunda ortaya atilan
iddialar sonucunda Karagdz’iin mezarindaki tas kaldirilmis ve mezarin {ist kismina

Karagdz Anit1 yapilmstir.

4 Bursa Valiligi, Bursa Rehberi, 2020
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“Tiyatro denilirken oniine geleneksel kelimesinin eklenmedigi alti yiiz yil boyunca,
Bursa’nin kiiltiiri Karagéz ve Hacivat’ta viicut bulmustur. Sehrin ekonomisi
zayifladik¢a Hayali sayisi azalmis, Karagéz ve Seyh Kisteri’nin mezarlarimin ne olacagi
tartisma konusu olmus, Bursa’da usta ¢irak iligkisi kaybolup Hayali yetistirilemeyince

Istanbul’dan hayaliler getirilmek zorunda kalmmustir” (Ozen, 2021).

Bursa ilkler listesine, Tiirkiye’nin ilk ve tek Karagéz Miizesini 2017°de
eklemistir. 14 Haziran 1997 yilinda Karagdéz’iin Mezar1 karsisindaki eski trafo binasi
yerine yapilan yeni bina Bursa UNIMA dernegine Karagéz oyunuyla ilgili faaliyetler
yapilmasi igin tahsis edilmistir. UNIMA Bursa Subesi ile Milli Merkezin, iilke ¢apinda
ustalarin katilimiyla diizenledigi c¢iraklik kurslariyla Karagéz Evi’nde Bursali ustalar
yetismesine katki saglanmistir. On yillik siire sonunda Unima Bursa dernegi tarafindan
bosaltilan bina, Bursa Biiyiiksehir Belediyesine ge¢mis ve Bursa Kiiltiir Sanat ve

Turizm Vakfi tarafindan yeniden yapilandirma adina ¢alismalara baslanmigtir.*®

2007 yilinda Karagdz Miizesi olma yolunda baslayan calismalar, Hayali Nevzat
Ciftci’nin yogun calismalariyla aymi yilin temmuz ayinda Kiiltiir Bakanligi tarafindan
tescillenerek miize statiisii kazanmistir. Tiirkiye’nin ilk ve tek Karagdz Miizesi, Milli Egitim

onayli kurslartyla, tasviri yapim ustalar1 yetistirerek bir ilke imza atmigtir. 4

Bursa Karagoz Miizesi’'nde Hayali Nevzat Cift¢i tarafindan verilen derslere,
diizenli oyun programlart ve Karagdz ile ilgili faaliyetler eklenmistir. Gilinlimiizde
yasayan miize olma yolunda ilerleyen Karagdéz Miizesi, ilk donem faaliyetleriyle ses
getirmis ve ii¢ yilin sonunda diinya ¢apinda bir¢ok iinlii ve degerli ismi Bursa’da

Karagoz ile bulusturmustur.

4 https://www.bursamuze.com/karagoz-muzesi

4 Karagdziim iki goziim, Yap1 Kredi Kiiltiir ve sanat Yay. 2020, 223).
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Resim 13. Ing. Kraligesi II. Elizabeth ve Edinburgh Diikii Prens Philip'le birlikte,
Hayali Nevzat Cift¢i tarafindan yapilan gosteri sonrasinda (Nevzat Ciftci Arsivi, 2008).

2020 yilinda Bursa Uludag Universitesi biinyesinde kurulan, Karagéz ve Kukla
Oyunlar1 Uygulama ve Arastirma Merkezi nin kisa adi KARAKUM’dur. Nisan 2020°de
Milli Egitim Bakanlig: ile is birligi cer¢evesinde ogrencilerin Karagdz’ii tanimasi ve
sevmesi amaciyla EBA TV’ye ¢esitli Karag6z oyun ve muhavereleri hazirlanarak
yayma verilmistir. (...) Hayali Nevzat CIFTCI y&netiminde Sahne Sanatlari Béliimii
ogrencilerine “Karagdz Tasvir Yapim ve Oynatimi” konularinda atdlye caligmalar
yapilan merkezde, Diizce Universitesinde diizenlenen Tiyatro Sempozyumu’na sdzlii

bildiri olarak sunulan “Karagdz ve Yeni Arayislar” konusu ile katilim saglanmistir.

98



Resim 14. Karakum belgesel proje hazirligi (Meral Kuru Arsivi).

2021 yilinda diizenlenen 19. Uluslararas1 Karagoz Kukla ve Golge Oyunlari
Festivaline, diizenleme kurulu iiyeliginin yaninda Hayali Nevzat CIFTCI’nin oynadig
“Dua Cmar1” oyunu Ve Kurucu Miidiiriimiiz Dr. Ogr. Uyesi Ibrahim 1.
OZTAHTALI'nin da konusmaci olarak katildig1 “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ve

Karagdz ile Kukla Sanatimiz” adli paneli Bursa Uludag Universitesinde diizenlemistir.*’

KARAKUM projesi kapsaminda "Perdenin Arkasindaki Karagéz" adli
belgesel ile Hayali’nin mutfagina, perdenin arkasina gecildi. Belgeselin yonetmeni
Bursa Uludag Universitesi (BUU) Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii
Ogretim Uyesi Prof. Ali Sait Liman yaparken, goriintii yonetmenligini Meral Kuru,

metin yazarhig1 ve seslendirmesini KARAKUM Miidiirii Ibrahim Oztahtali yapmustir.*®

47 https://uludag.edu.tr/karakum/haber/view?id=9787 &title=karakum

48 https://www.konhaber.com/egitim/perdenin_arkasindaki karagoz belgeseli bursa da izleyiciyle
bulustu-1715197h (WEB).
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3.13. Karagoz Golge Oyununda Tasavvuf

Oyunlarin XVII. yiizyilda da “perde gazeli” ile basladig1 {istiine bilgiyi
Seyahatname’den &greniyoruz. Ilk &rneklerini Evliya Celebi’de ve Birri divaninda
gordiigiimiiz perde gazelleri aslinda stil ve igerik olarak birbirlerine oldukca
benzemektedirler. Evliya Celebi, Kér Hasan-zade Mehmet Celebi’den bahsederken,
oyunlarinda insanlar1 bir yandan giildiiriirken, diger yandan da tasavvufi agirlikta
mesajlar verdigini kaydeder. Bu kayittan da anlasilacagi iizere, Karagdz oyunu o

donemlerde tasavvufi bir igerik tagimaktadir.

(...) “Bir kere dinleyen mahabbet ediip elbette irsdd olmas1 mukarrer idi. Zira
cemi’i taklidi tahkik-i hakiki olmak iizre netice-i kelamlar1 ciimle tasavvuf idi, yine
boyle iken adem gililmeden bayilirdi” (Celebi, 1996, 351).

Siyavusgil, genellikle perdenin tasavvufi manasi ile oyunlarin birer dersi ibret
olarak degisik imgelerle tekrarlandigina deginerek, farkli icerikte gazellere rastlandigina
da deginir. Ornek olarak da Mesrutiyet devrinde yazildig:1 belirtilen bir gazelde,

toplumsal elestiri bi¢iminde kinaye oldugu goriiliir:

“Bir hayaldir Karagozle Haci1 Evhad namimiz

Nushii penddir karimiz huddam-1 miilksi milletiz”

Bu tiirden gazellere rastlansa da gene de gazellerin ¢ogu mutasavvifanedir.
Gazellerde perdenin tipki evren gibi bir suret miilkii oldugu ve “nice karagozleri
mahvettigi” dillendirildikten sonra tasvirlerin ¢ubuklarini tutan istat goriintiisiiyle de
insani iradenin simir g¢izilir. Hacivat’m gazelden once sesleniginde soyledigi, “Hay

Hak!” bile sufiyane bir nidadir (Siyavusgil, 1941, 73-74).

Oyun baslarken okunan gazel, diinyanin gegiciligi, dis goriintiilerin aldaticiligina
kanmadan onun arkasindaki gergegi gérmek gerektigi iistiine tasavvufi ¢izgide devam

eden bir siirdir. (Kudret, 2004, 16).

“(...) ibret-nlima-y1 tasavvuf, Hayal-i Zil mii’ellifi Seyh Siisterl hazretleri...”
ifadesine deginen Aydin Oncii, Evliye Celebi’nin eserinin bu béliimiinde gegen
“miiellif” kelimesi ile “ibret-niima-y1 tasavvuf” anlatimi yan yana getirerek, kendisi de

“kibar-1 evliya”dan diye bahsedilen Seyh Siisteri’nin tasavvufi mahiyette ama mizahi
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tarafi da olan, bugiine kadar da bahsedilmeyen “Hayal-i Zil” isimli bir eserin sahibi

oldugunun ortaya ¢iktigini vurgular:

Seyh Siisteri hakkinda ortada dolagan pek ¢ok bilgi ve rivayetle, Seyh’in tasavvufla
iligkisi meselelerine dair pek ¢ok soru isareti bu yeni bilgi 1s18inda daha bir
netlesmektedir. Sakaoglu’nun da belirttigi gibi Seyh Sisteri “gergek bir kisidir.”
Semidani, Hoca Saadettin Efendi, Gelibolulu Ali, Birri... vb. gibi isimlerin eserlerinde
gecen Seyh’in bir mutasavvif olduguna dair bilgilerin dogrulugu da bdylelikle ortaya

¢tkmaktadir (Oncii, 2011, 124-125).

Karagdz oyunu incelendiginde kendi i¢inde var olan bagimsiz kimligi,
dokunulmazligi oldugu ortaya c¢ikar. Hemen hemen biitiin gazellerde perde diinya,
tasvirler insan ve suretleri perdeye aksettiren 1sigin da yaratici ruh oldugu diisiincesine
inanilmistir. Bu ¢ergeve i¢inde Karagoz ile Hacivat ve perdedeki diger tasvirler ayni
zamanda sorgulanmasi gereken konularin sorgulandigi, yoneticilerin zaman zaman
tenkit edildigi, toplumun aksayan yo6nlerinin komiklikler arasinda dile getirildigi kendi

evrenini olusturmustur (Oztahtal1, 2018, 45).

Gelibolulu Ali, Mevaid-iin-Nefais Fi Kavaid-il-Mecalis adli eserinde hayal ve
hayél-1 zill terimlerinin yaninda bilhassa Seyh Kisteri’'nin 6gretisiyle devam eden

gelenekten bahseder:

(...)Yani ki seyh Sisteri hazretleri vahdet-i viicd sirrin1 hicab-1 suhid verasindan
gosterdigi gibi bu eshdsin nezdyiri suver-i mubhtelifeden izhar eyleyiib mukallid-i

bedayi’ mezahirleridir (Ali, 1956,94).

Ibn-i Arabi’den Evliya Celebi’ye kadar hayal perdesi ile ilgili verilen tarifte,
hayal perdesinin sadece giildiirii olmadigi, hayatin goriinen ve goriinmeyen yoniiyle
izleyiciye aktarildig: bir diinya, diinyanin da bir sahibinin oldugu yoniindedir. Oyunun
bitis boliimiinde ki son sozlerde de tasavvufi bu yaklagim iistii kapali da olsa biitlin

oyunlarda tekrar edilir:

H- Hos olsun kiilhani, yiktin perdeyi eyledin viran varayim sahibine haber vereyim

heman. (Gider) (Sevilen, 1969, 50)

Bu soziiyle Hacivat, perde de izlenilen oyunda, gosterilen tasvirler ve gozler
Oniine serilen hallerde, seyircilerden bazilarina, eksiklerini, yanlislarini hatirlatip onlari

tizmiis olabiliriz. Nasil ki diinya sahipsiz degilse, perdenin de onu seyreden seyircilerin
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de sahipsiz olmadigini, oyun siiresince haddi astiysak bir bagiglanma dilemek igin de

perdenin sahibine miiracaat etmek gerektigini vurgulayarak perdeden ¢ekilir.

K- Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affola: Soziiyle de Karag6z seyirciyi muhatap
alir, oyunda sarfedilen sozlerle, yapilan benzetmelerle seyircilerden birinin de olsa
kalbinin yanliglikla kirilmis olabilecegini ima ederek, incittiklerinden oziir diler.
Oyunun bitisinde Karagdéz ile Hacivat’in ylizyillardir aym1 sekilde devam eden bu
sozleri bir anlamda, a¢ik se¢ik sdylenmeden, i¢inde sakladigi manayla; burada
sOylenilenlerin hesabi, hesabin imtihani yalnizca Yaradan katinda olacaktir diye bir alt

metin i¢inde sakli olarak siirdiiriiliir.

Oyun baglamadan karanlik olan Perde, 1s18in yanmasiyla aydmlanir. Bir
canlanma olur ve hayat baglamistir. Misralar ve miizik esliginde, renkli deriden insan ve
hayvan suretleri perdeye aksedisiyle renk verir. Bu suretler konusur, giiler, aglar, kavga
ederler. Sanki insanlik aleminin 6rnegi perdede yasamaktadir. Oyun biter, perde kararir
ve higbir sey goériinmez olur: Ciinkii oynatici hareket, ses ve karakter verdigi o cansiz
sekilleri geri ¢ekip perdeyi karartmistir. Oynatict olmadan ne o 151k yanar ne tasvirler
canlanir nede bir ses ¢ikar. Her ne kadar giildiirii olarak anilsa da alemin varligi
canlilarin yaratilisi, yasami ve sonlarinin ne olacaginin gosterilmesi bakimindan

sorularla dolu giizel bir 6rnektir oyun sirasinda yasanan (Oral, 1996, 17-18).

Karagbz oyununda, igeriginden ziyade daha oyunun basinda, perde gazeline de
baslamadan, perdenin olusumu ve kurulumuyla nasil bir diisince yapisi iginde

oldugunu, ortaya koydugunu goriiriiz.

Abdiilkadir Geylani, insanin tasavvufu gorerek degil gézlemleyerek; ayan beyan

degil, kalbi ile idrak edebildiginde tat alabilecegini, o sirra erecegini sdyler:

“Tasavvuf, Oyle siradan fikirlerin kavrayacagi, dillerin geveleyecegi bir konu
degildir. O, kitaplara sigmayacak, akillarin rahatlikla alamayacagi yiice bir ilimdir

(Geylani, 2012, 7).

Muhittin Sevilen (Hayali Kiigiik Ali) Seyh Kasteri’den bahsederken, talebelerine

ilk dersi perde {izerinden verdigini anlatir:

Bu zat-1 muhterem Buhara’nin Kiister kasabasindan gelerek, Bursa’da Ulu camii

civarlarinda yerlesmistir. Kisa zamanda da Kkiirsiisii etrafina toplanan talebeleri
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okuturken diger yandan da vahdet-i viicut istiine tasavvufi dersler vermektedir. Birgiin
talebelerinden birkag1, bize su alemde viicut-u beserden de bir seyler gostermez misiniz
diye sormuglar. Hazret; Eyvallah demis ve basindan sarigini c¢ikarip bir koseye dort
tarafindan gerdirerek soyle demis: “Bu diinyaya ornektir.” Arkasindan bir sem-a
yakarak elini perdeye degdirip: “Buda cismi ademdir. Bu yanan 1sik ruhtur. Bu ruh
insanlarin icinde olduk¢a bu diinyada yasarlar (Isig1 sondiirerek) 151k soniince ceset

kaybolur, yalnizca perde yani diinya kalir” (Sevilen, 1969, 22).
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SONUC
Karagdz’ii milletge degerli kilmak i¢in, zengin Kkiiltiirel birikim iginde
yogrulmak ve ylizlerce yillik bu mirasimizdan nefes almak icin nefes vermemiz
gerektigini hatirlamamiz yeterli olacaktir. Osmanli Imparatorlugu’nun yayildig
topraklarda Tiirk yaraticiliginin izlerini barindiran Karagoz, gittigi her cografyaya uyum
saglayabilen yapisi, yergi ve mizahiyla soru sormaya tesvik eden, tasavvufi igerigiyle,
inang sistemlerini de icerebilen, her ne kadar teknik konuda yardimcilariyla oynatiliyor

olsa da tek kisilik performansa dayali tiyatro 6zelligini giinimiizde de korumaktadir.

Karag6z’tin zaman iginde tasavvuf ozelligini kaybettigi sdylense de tasvirleri
yansitmak i¢in kullandigi 1s1ik bile teknik destekten c¢ok, oyunun soyut, felsefi ve

tasavvufi boyutunun en 6nemli argiimani olarak goriinmektedir.

Giliniimiizde goélge oyununun, Tirkiye’de ise Karagoz’lin ortaya ¢ikisiyla ilgili
diinya ¢apinda bir¢ok degerli ¢alisma yapildigi goriilmistiir. Birbirini destekleyen veya
bir noktadan sonra bir onceki savi ¢liriiten ¢alismalarin gesitliligi ve giiniimiizde
ulagilan yeni bilgiler, gélge oyunun menseine dair ¢alismalar1 sonugsuz kilmaktadir.
Bu birbiriyle baglantili olan ve her giin bir yenisi ortaya ¢ikan bilgi ve belgelerin yarin

da ortaya ¢ikmasi muhtemeldir diyebiliriz.

Aragtirmalarda golge oyunu ile ilgili olarak, kadim ge¢gmisine ragmen Tiirklerle
ilgili Orta Asya, Anadolu Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu’nun ilk donemleriyle
ilgili belge azlig1 en 6nemli sorun olarak karsimiza ¢ikar: Anadolu da ve On Asya diye
adlandirilan Tirklerin go¢ yollarina bagl giizergah incelendiginde XI. ylizy1l sonrasi
ozellikle Mogol istilasi, Anadolu’da Hagli saldirilari, Anadolu Beylikleri arasinda
toprak miicadelesine bagl karisikliklar ve Osmanli Imparatorlugunun ilk yillarinda
Timur istilas1 yaninda Bursa’da yasanan biiylik felaket ve yanginlari sayabiliriz. Bu
olusumlar bir¢ok dalda eser ve belgenin giiniimiize ulasamamasinin en Onemli
sebeplerindendir diyebiliriz. Ozellikle Bursa’da 1958 yilinda gergeklesen Bursa Kapali
Cars1 yanginiyla bircok degerli el yazmasmin oldugu Vakiflar Midiirligii binasi,
Sahaflar Carsisi, Miiftiiliik binasi, Aynali Carsi gibi hanlar, tarihi eser ve el

yazmalariyla birlikte bir gecede kiil olmustur.
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Orta Asya’da Tirklerin hareket noktalarinin yogun yasandigi bolgelerde
ozellikle oyunla ilintili yazili belge olmadigi iddia edilse de Dunhuang Mogao
magaralarinda ortaya cikan Tirk yazilar ile Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan arkeolojik
buluntular giiniimiizde basta Cin olmak iizere Almanya, Fransa, Ingiltere, Japonya, Rusya, ABD
gibi iilkelerin miizelerinde dagimk sekilde, sergilenmektedir. Pazirik Vadisi’nde Tiirklere ait
mezarlarda ortaya ¢ikan arkeolojik buluntular, Tiirklerin bir¢ok alanda ne kadar ileri
olduklarin1 ortaya c¢ikarmistir. Pazirik Kurganlarindan ¢ikarilan golge oyunu
buluntulari, Tiirklerin Orta Asya’da golge oyunu ile baglantistnin kilit noktasi

konumundadir.

Anadolu’da XVI. yiizyil 6ncesinde olmadig1 varsayilan golge oyununun, 1517
de I. Selim tarafindan Misir’dan getirildigine dair belgeli, tarihsel ger¢ek olarak
kaydedilen, Mehmed bin Ahmed bin ilyas-iil Hanefi, “Bedayi-iiz-zuhiir fi vekaayi-iid-
diihir” isimli eserinde, Misir (Memlikler) Tarihi eserine dayandirilan bilgide, ¢eviri
yanlslarina bagl tutarsizdir. Prof. Dr. Halil Inalcik’m verdigi bir belgeye dayanarak,
Metin And’in deyimiyle; 1517 dncesinde “hem “Hayali” hem “Karag6z” adinin birlikte
gectigi 1490 tarihli, Ayasofya’ya vakfedilen diikkanlar ve zenaatgilarla ilgili tutulan
vakif kayitlarinda “Hayali Karagoz” adinda bir diikkkan sahibinden s6z edilmektedir. Bu
bilgi Karagoz’iin XVI. yiizyilda Anadolu’ya girdigi, onun 6ncesinde Karagdz adina
rastlanamamaktadir,  goOriislinli  tartismaya  acacak  giicte  belgeye  bagl,

degerlendirilmemis bir bilgidir diyebiliriz.
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