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Claude Monet ve Edgar Degas'min Eserlerinin Bicim ve Icerik Acisindan
incelenmesi

Empresyonizm donemi icinde olan Claude Monet ve Edgar Degas adli iki sanat¢inin
eserleri bigcim ve icerik agisindan incelenmigstir. Ayni akim iginde olmalarina ragmen
iki sanat¢imin eserlerinde ortak ve farkli noktalar tespit edilmistir. Empresyonist
sanat¢ilarin her biri kendi mizacina gore resimsel anlatim dilini olusturmustur. Monet,
resimlerinde duyumlarini aktarirken geleneksel gorintlyl parcalamus, lekesel degerde
hava perspektifini uygulamistir. Degas ise izlenimlerini aktarmada insan figiiriiniin
hareketli goriiniimlerini farklt bakis agilarinda tasarlamig, desen anlayisinda ¢izgisel
perspektifi ele almistir. Bu dogrultuda modern déneme zemin hazirlayan sanat¢ilarin,
diger donemleri sekillendirecek nitelikte eserler ortaya koydugu goriilmiistiir. Monet
ve Degas'min eserleri arasinda ortak ve farkli noktalarin, detayli arastirmasinin
vapumadigi taranan kaynaklarda goriilmiis ve konunun incelenmesi gerektigi tespit
edilmistir. Arastirmada, Monet ve Degas nin eserlerinin, bi¢cim ve icerik a¢isindan
ortak ve farkli yonlerinin yorumlanmast amaglanmustir. Empresyonist anlayista, Edgar
Degas, Claude Monet, Eduard Manet, Auguste Renoir, Alfred Sisley, Paul Cezanne,
Berthe Morisot, Camille Pissarro, Mary Stevenson Cassatt gibi sanatcilardan tezin ilk
boluminde yer verilerek kisaca bilgilendirilmig, fakat calisma grubunu Claude Monet
ve Edgar Degas olusturmustur. Bu sanat¢ilarin eserlerinde bicim ve icerik baglaminda
empresyonist diistincenin varligi arastiriimis, iki sanat¢inin ortak ve farkl noktalar
ele alinarak eserlerinde betimleyici, yorumlayici ve degerlendirmeci anlayisla
incelemeler yapilmistir. Monet'nin peyzajlarinda, agik havada dogal 151k izlenimine
yonelik bir baskaldirt varken Degas'nin insan figiirlerinde, i¢ mekdanda yapay 151k
izlenimine yonelik baskalasim oldugu tespit edilmistir. Bu dogrultuda empresyonizm
akiminmin, sanat tarihine biiyiik katki sagladigi ve yon verdigi goriilmiistiir. Yapilan
arastirma-inceleme dogrultusunda, iki sanat¢i arasinda izlenimler, konular ve tislup
bakimindan farkhiliklar olsa bile sanatta ¢esitliligi saglayarak empresyonizm akimi
paralelinde eser iirettikleri kesfedilmistir.

Anahtar kelimeler: Empresyonizm, Claude Monet, Edgar Degas, Modern Sanat,
Izlenim, Uslup, Peyzaj.
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Analysis of the Works of Claude Monet and Edgar Degas in Terms of Form and
Content

The works of two artists, Claude Monet and Edgar Degas, who were in the
Impressionism period, were examined in terms of form and content. Although they are
in the same movement, common and different aspects have been determined in the
works of the two artists. Each Impressionist artist created their own pictorial
expression language according to their temperament. Monet, while conveying his
sensations in his paintings, broke the traditional image and applied the aerial
perspective with a spotty value. Degas, on the other hand, designed the moving views
of the human figure from different perspectives in conveying his impressions, and
discussed the linear perspective in his understanding of pattern. In this direction, it has
been seen that the artists who laid the groundwork for the modern period produced
works that would shape other periods. It was seen that the common and different
aspects between the works of Monet and Degas were not investigated in detail in the
sources and it was determined that the subject should be examined. In the research, it
is aimed to interpret and discuss the common and different points of the works of Monet
and Degas in terms of form and content. For Impressionist understanding; Brief
information about artists such as Edgar Degas, Claude Monet, Eduard Manet, Auguste
Renoir, Alfred Sisley, Paul Cezanne, Berthe Morisot, Camille Pissarro, Mary
Stevenson Cassatt are included in the first part of the thesis, but Claude Monet and
Edgar Degas formed the working group. In these works, the existence of impressionist
thought in the context of form-content was investigated, and the common and different
aspects of the two artists were discussed and in-depth research and discussions were
made on their works with a descriptive, interpretive and evaluative understanding. In
Monet's landscapes, there is a revolt against the impression of natural light in the open
air, while in Degas's human figures, there is a metamorphosis towards the impression
of artificial light in the interior. In this direction, it has been seen that the
Impressionism movement has contributed greatly to the history of art and given
direction. In line with the research and analysis, it was discovered that even though
there were differences between the two artists in terms of impressions, subjects and
styles, they produced works in parallel with the Impressionism movement that provided
diversity in art.

Keywords: Impressionism, Claude Monet, Edgar Degas, Modern Art, Impression,
Style, Landscape.




Onsoz

Empresyonizm, Fransa’da 19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan
bir sanat akimidir. Empresyonizm akimi, edebiyat, miizik gibi biitiin sanat dallarmni ve
Ozellikle resim sanatini etkilemistir. Rengin 1g1ga bagl oldugu diisiincesiyle gelisen akim,
sanatcilar tarafindan bilimsel olarak ele alinmis ve sanat tarihinde yenilenme siireci
gostermistir. Empresyonizm akimindaki sanatgilar, kendinden dnce gelen donemleri g6z
ardinda birakarak kisitlamalarin ortadan kalktigi, 151k izlenimine yonelik resimsel
calismalar1 ortaya koymustur. Plastik sanatlar alaninda ¢alisan arastirmaci-sanatgi-
akademisyenler tarafindan sik¢a konu alinan Empresyonizm akimi, Claude Monet ve
Edgar Degas eserleriyle tezde 6rneklendirilmis ve incelenmistir. Claude Monet ve Edgar
Degas eserleri bicim ve icerik baglaminda, ortak ve farkli noktalar1 tespit edilerek
yorumlanmustir.

Lisansustl 6grenim strecim ve “Claude Monet ve Edgar Degas'nin Eserlerinin Bigim ve
Icerik Agisindan Incelenmesi” adli tez calismamin yiritilmesinde bilgi ve desteklerini
esirgemeyen, sevgili danismanim Sayin Dog. Giilser Aktan’a basta olmak Uzere, yiksek
lisans egitimimde emegi gecen Saym Prof. Ahmet Sinasi Isler'e, ilk makale yazimini
o0grendigim ve bana yazi yazma konusunda cesaret veren Saymn Dog. Tolga Senol’a,
arastirma kisminda bilgisini ve yanimda olmay1 higbir kosulda esirgemeyen sevgili smif
arkadasim, yoldasim olan Pinar Kaya’ya tesekkiirlerimi sunarim.

Tez surecim boyunca maddi-manevi sonsuz destekleriyle her daim yanimda olan biricik
esim Giiltekin Bayman'a c¢ok tesekkiir ederim. Hamilelik siirecimde giiglii yanimi
farkettiren ve beraber mesai harcadigimiz diger yoldasim olan canim kizim Alin’e ve
esim Giiltekin Bayman'a tezimi ithaf ediyorum.

Egitim hayatim boyunca sonsuz destekleri ile beni yalniz birakmayan annem, babam,
abim ve esine, sabir ve anlayislarindan dolay1 tesekkiirii borg bilirim. Minik yegenim
Kuzey'e tez yazarken ¢alismama izin verdigi ve sessizce oyun oynamay1 bekledigi igin
ayrica tesekkiir ederim.

Aylin GUREL BAYMAN
2023
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CLAUDE MONET VE EDGAR
DEGAS’NIN ESERLERININ
BiCiM VE iCERIK ACISINDAN
INCELENMESI

GIRIS

Empresyonizm, Fransa’da 19. yiizyilin sonlarinda ve 20. ylizyilin baglarinda resim
sanatinda ortaya ¢ikmis biiyiik bir akimdir. Empresyonist resim bir grup sanatci tarafindan
benimsenmis ve gelistirilmistir. Daha sonralar1 bu akim tiim Avrupa’ya ve Diinya’ya
yayilmstir. Izlenimciligin en gdze c¢arpan Ozelligi, 151k ve rengin gecici etkilerini
arastirrken gorsel gercekligi dogru ve nesnel bir sekilde betimleme c¢abasidir.
Emresyonizm akiminin bir¢gok sanat¢isi olmasina ragmen, Monet ve Degas gibi bu akimin
en bilinen ressamlarma yogunlagilmistir.

Bu arastirmada empresyonizm akimi i¢inde olan Monet ve Degas’nin eserlerinin bigim,
icerik bakimindan kesfetme, anlama, yorumlama amaci giidiilmiistiir. Sanat¢ilarin eserleri
detaylandirildiginda, ayni akimda olmalarina ragmen diisiincelerinde, yorumlamalarinda,
kesfetmelerinde, izlenimlerinde farkhiliklar oldugu goriilmiistiir. Arastirmada yontem
olarak, konuyla ilgili literatiir taramas1 yapilmis, ele alinan sanatgilarin tipik eserleri
incelenmis ve internet kaynaklarindan faydalanilmistir.

Bu tez calismasi dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde empresyonizm akimi
baslig1 altinda tarihsel siireciyle birlikte akimin nasil ortaya c¢iktigi ele alinmis ve
devaminda ise empresyonist resmin 6zelliklerine; empresyonist sanatgilar, empresyonist
sanat¢ilar1 etkileyen faktorler, barbizon okulu, bilimsel gelismeler, Manet ve Courbet,
Japon enstamplari gibi basliklar altinda incelenerek ulasilmistir. Empresyonizm akiminin
etkilendigi faktorler detaylandirilarak ¢oziimlenmistir. Caligmanin ikinci boliminde
Claude Monet'in, ele alman eserleri bigim ve igerik baglaminda incelenmistir. Ugiincii
boliimde Edgar Degas'nin, ele alinan eserleri bicim ve icerik baglaminda incelenmistir.

Dordincu bolimde Claude Monet ve Edgar Degas eserlerinin, bigim ve igerik



bakimindan ortak ve farkli noktalarini belirlemek amaciyla karsilagtirmali bir inceleme
yapilmistir. Sonu¢ kisminda iki sanat¢inin en goze carpan ortak ve farkli noktalari
belirlenmistir. Boylece Monet ve Degas’nin empresyonizm akimina ve dogal olarak resim
sanatina katkilar1 ortaya konmustur. Monet’nin Klgik, kesik kimi zaman genis firca
darbeleriyle 15181 nesneler iizerindeki dogru tasvirine odaklanisi, Degas’nin ise insan
hareketlerini farkli bakis agilarinda yakalamaya calistigi ve resim sanatindaki alisilmadik

hareketleri yakaladigi goriilmiistiir.



BiRINCIi BOLUM

1.EMPRESYONIZM AKIMI

Empresyonizm, “Fransa’da resim sanatinda 19. yiizyilin ikinci yarist ile 20. yilizyilm ilk
yarisinda rengin 1s18a baglh oldugu diislincesi paralelinde gelisen sanat akimi” (Ertas
Keser, 2009: 114) olarak tanimlanmis ve kisa siirede tiim Avrupa’ya yayilmistir.
Yenilik¢i anlayista olan Empresyonizm, Fransiz akademik resim Ogretilerinin disma
cikmistir. Empresyonizm akimi dogdugu yillarda pek anlasilmamis ve izleyiciler
tarafindan tepki gormiistiir. Fakat ilerleyen donemlerde biitiin diinyaya ismini duyurmus

ve modern sanat akimlarmin ilklerinden biri olmustur.

Empresyonist sanatgilar, 15181n etkisinde olusan renk izlenimlerinin pesinden gitmis ve
cogunlukla dis mekanda resimlerini yapmayi tercih etmislerdir. Nesneler lizerine diigsen
15181, anlik izlenimlerini yakalamak i¢in hizli ¢alismiglardir. Dolayisiyla empresyonist
resimlerde belirgin, serbest firga siiriisleri gorulmektedir. A¢ik havada ¢alisan sanatgilar,
tasima avantaji ve giin i¢inde resmin tamamlanabilmesi bakimindan ¢ogunlukla kiiciik
tuvaller Gizerinde ¢alismustir. Bu sanatgilarin cabuk ve kiclk firga darbeleri ile ¢alismalari
ve 151k renklerini kullanmalar1 bakimindan biiylik oranda ortak bir anlatim dili de

olusmustur (Erden, 2016: 51).

Empresyonist resimlerde kullanilan kaba, hizli, alisilmisin disinda renkler ile uyumlu firga
darbelerinin, insan, manzara, mekan gibi nesnelerde de tasvir edilince, bir sorun dogmustur.
19.yilizyila kadar eserlerde inandiricilik, gercekei bir anlatim dilini kullanarak resmetmek,
sanatin gUclU bir tarafi olmustur. zlenimciler ise buna karsit davranarak inandirici bir mekan
veya tasvir edecekleri bu mekan1 akademik sanata yakisir diizende izleyiciye sunmamuglardir
(Lynton, 1982: 15).



Krausse, Empresyonist sanat¢ilarin resim konularini “Paris’in sik bulvarlarni, yeni agilan
biiylik eglence mekanlarini, tren garlarinin modern c¢elik konstriiksiyonlarini
betimliyorlar ya da birlikte sehir digina ¢ikiyor, modern kentlilerin artik dinlenmek icin
yaptiklar1 kir pikniklerini tuvallerine aktariyorlardr” (2005: 70) seklinde agiklamistir.
18601 yillarda Paris, bastan asagi fiziksel yenilenme silirecine girmistir. Paris'in
yenilenme siireci izlenimcilerin dikkatini ¢ekmis ve bu nedenle sik¢a konularinda yer
vermistir. Izlenimciler degisim ve anlarla ilgilendikleri icin siirekli degisen bir sehir

goriintiisli gormeye baslamiglardir.

Fransa/Paris sanat doneminde Empresyonizm akimina kadar olan resimlerde resim
sanatinin konusu; din, mitoloji, zengin ve soylu kisilerin portreleri olmustur. Ancak
Empresyonist sanatcilar Fransiz Akademik Sanatinin seckin konular1 yerine modern
yasamdan sahneler se¢misler ve sectikleri konular1 anlik izlenimleri ve glin 1s181mnin
nesneler tizerindeki etkisini yakalamaya ¢alisarak betimlemislerdir (Farthing, 2020: 316).
Giinliik yasamdan sahneler ve burada ele alinan insanlarin siradan, dogal hallerinden

kesitler ile sade bir yagam tarzini anlatim dili olarak tercih etmislerdir.

izlenimciler anitsal agaclar yerine basit agaclari, saraylar yerine kdy evlerini, gosterisli
hanimlar yerine siradan geng kizlari, asiller yerine is¢ileri resmetmislerdir. Bunu politik bir
meseleyi ortaya koymak icin degil, giinliik hayatlarinda asina olduklar1 yoksul insanlar1 ya
da tasra gibi konulara duyduklar1 ilgi ile yapiyorlardi. Eski tarihsel manzarada mese agaci
daima bir asilzadedir; oysa izlenimci bir kavak agaci ise siradan bir insandir. Bu, sanat igin

yepyeni bir kaynak kesfi demekti (Venturi, 2018: 148).
Empresyonistleri yeni surecte bir araya getiren temel unsur, kendilerinden énce gelen pek

cok konu, tislup gibi alanlarda farklilagmalar1 olmustur. Empresyonist ressamlar, belirli
bir konudan ¢ok giin 15181 altinda kendilerine hos gelen mekanlara odaklanmislardir.

Dolayli olarak bu durum resimlerinde konu ¢esitlili§inin artmasina neden olmustur.

Empresyonist ressamlarda olusan bu farkindalik, Claude Monet'nin, tanistig1 kisi E.
Boudin ile sekillenmeye baslamuistir. E. Boudin, sanat¢inin peyzaj resme baslamada ilham

aldig1 ve sanatinda basar1 kazandig1 donemine zemin hazirlamistir.

J.B. Jonkind (1819-1891) ve E. Boudin (1824-1898) Empresyonistlerden 6nce agik
havada resim yapmaya baslamislardir. Ustelik bu iki sanatgt Empresyonist sanatgilara
arkadaslik ve yol gostericilik yapmalarina ragmen higbir sanatsal gruba girme ya da bir

grup olusturma egiliminde olmamistir (Kimay, 1993: 188). Claude Monet (1840-1926),



Eugene Boudin’nin ydnlendirmesi iizerine karikatiir ve i¢ mekanda resim yapma
fikrinden uzaklagmigtir. Dis mekanda kisa siirede degisen 1sik etkilerini yansitan
calismalar yapmustir. Edgar Degas (1834-1917) ise teknolojik gelismelerden faydalanarak
fotograf makinesini, yardimci arag olarak kullanmig ve farkli kadrajlar ile resimlerinde
degisik kompozisyonlara yer vermistir. Artik sanatcilarin atdlyeleri dort duvar iginde
siirlt kalmamis, ormandaki agac altlari, deniz kenarlar1 hatta tekne gibi dis mekandaki
birgok alan sanatgilarin atdlyesi olmustur. Boylece giin 151gmin anlik degisen etkileri
sanatcilarin resimlerine yansimis ve ¢ogu empresyonist sanat¢ilarda hizli bir bigimde

resim yapma siirecine girmistir.

Empresyonist sanat¢ilarin klasik sanat anlayisi digma ¢ikmalarinda ilham ve cesaret
kaynagi olmus Manet (1832-1883), Turner (1775-1851), Delacroix (1798-1863) ve
Barbizon ekolii sanat¢ilar1 gibi bazi sanatgilar vardir (Hodge, 2019: 28).

Delacroix’nin serbest fir¢a vuruslari ve cesur renkleri; Courbet ve Barbizon Okulu’nun

dolaysiz gozlemleri, Constable ve Turner’in yakaladig1 dogal 151k ve atmosfer etkileri gibi

pek cok sanatgi ve isluptan esinlendiler. Yakin bir sekilde ele alinmis ayrintilar yerine

“izlenimler” in kusatic1 etkisi Uzerinde durdular ve 1s18in degisen Ozelliklerine odaklandilar.

Hizl galistilar, saf, karistirilmamis renkleri belirgin izler seklinde uyguladilar ve boylece

Empresyonistler, goziin gordiigii sekilde anlik ve dolaysiz etkileri ele gecirdiler (Hodge,

2018: 141).
Empresyonistlere ilham olan sanatgilar disinda, bilim ve teknoloji alanindaki; Fotografin
icad1 ve bilimsel renk teorileri gibi gelismeler, Japon baski sanat1 da sanatsal varoluslarina
etki etmistir. Empresyonist ressamlar, Japon sanat ve zanaatinda, 6zellikle ukiyo-e
baskilarindaki dinamiklige hayran kalmistir. Farthing, Japon baski sanatmnin
empresyonistleri etkiledigi yonleri soyle agiklar “Ukiyo-e baskilarmin abartili rakursisi,
kompozisyonlarindaki asimetri, diiz renkli bdlgeleri ve figlrlerinin kirpilis1 gibi bazi essiz

ozellikleri izlenimci tarzda eserler veren gen¢ sanatcilar tarafindan uygulanmaya

baglanmistir” (2016: 291).

Edouard Manet, Empresyonist sanatgilar {izerinde yapici etkisi olan belki de en 6nemli
sanat¢idir. Manet’in Fransiz Salon sergilerinden sik¢a reddedilmesine ragmen kendi sanat
islubundan 6diin vermemesi Empresyonistleri yeni denemeler yapmalar1 konusunda
cesaretlendirmistir. “Sanat grubu, resmin iizerine ortak diislincelere sahiptiler fakat
Uisluplar1 biiyiik farkliliklar gosterdi. Paris’te Batignolles Caddesi’ndeki (bugiin Avenue

Clichy) Café Guerbois’da bir araya geldiklerinde tartismalarint Manet yonlendiriyordu.



Onlar1 ayrica, eserlerini Salon disinda sergileme konusunda cesaretlendirdi” (Hodge,
2018: 141). Alintidan da anlasilacagi tizere Empresyonist sanat¢ilarin eserlerini Salon

Sergileri disinda bagka bir yerde sergileyebilecekleri konusunda da Manet etkili olmustur.

Gorsel 1: Claude Monet, izlenim, Yiikselen Giines, (Impression, soleil levant), 1872, Tuval Uzerine
Yaghiboya, 48 cm x 63 cm, Marmottan Monet MUzesi, Paris.

Bu sanat¢1 grubuna ‘Empresyonistler’ denmesi Claude Monet’in ¢alismalar1 arasinda Le
Havre limanii tuvale aktardigi “Giin Dogumu” adli eseri etkili olmustur. 1874’de Paul
Cezanne (1839-1906), Camille Pissaro (1830-1903), Pierre-Auguste Renoir (1841-1919),
Claude Monet, Berte Morisot (1841-1895) ve Edgar Degas gibi sanatgilar fotografegi
Gaspard-Félix Nadar’in (1820-1910) at6lyesinde diger sanatgilara da agik bir sergi actilar
(Krausse, 2005: 72). Sergi hakkindaki goriislerini, Claude Monet’nin Impression: Sunrise
(izlenim: Giindogumu) adli eserini ele alarak -Izlenim (Empresyon), “izlenimcilerin
Sergisi” baglikli yazisinda Louis Leroy (1812-1885) su sekilde bahseder:

Ah! Zor bir glin oldu (...) Capucines Bulvari'ndaki birinci sergiye gitme riskine girdim (...)

Izlenim. Dogan giines. Izlenim; bundan emindim. Bende de bir izlenim uyandirdig1 igin,

"bunun iginde bir izlenim olmali (...) ve ne &zglir ne serbest bir lislup" diyordum kendi

kendime! Taslak halinde boyanmis bir kagit bile, bu deniz manzarasindan ¢ok daha
"bitmis"tir! (Erden, 2016: 54).



Béylece olumsuz anlamda Empresyonizm yani Izlenimcilik kelimesini ilk kullanan kisi
Le Charivari gazetesinin yazar1t Louis Leroy olmustur. Aslinda sergiye katilan Leroy,

eserleri begenmemis ve elestirmek i¢in yazisini yazmstir (Pappworth, 2022: 29).

Empresyonizm yani Izlenimcilik akiminm isminin dogmasinda gazeteci Louis Leroy’nun
yazdig1 yorumlar olumsuz olsa bile akima olumlu yénde etkisi olmus ve Fransa Paris’teki
gundemin odak noktasi haline gelmistir. Fakat Empresyonist sanat¢ilarin eserleri, sergide
az sayida satilmistir. Bu durum Claude Monet ve Pissarro gibi sanatgilari herhangi bir
yerden geliri olmadigi i¢in ekonomik olarak ¢ok zor duruma diistirmiistiir. Boya, tuval
gibi materyalleri alamayacak halde de olsalar, inandiklar1 yenilik¢i resim anlayisinda
eserler iiretmeye devam etmisler ve sanatlarma olan inanglarindan vazgegmemislerdir.
Ozgiir tavirlar1 ve kendilerine olan &zgiivenleri sayesinde Empresyonizm akimmin
baslangicina sebep olmuslar ve gilinlimiize kadar gelen iinli eserlere imzalarimm

atmislardir.

1.1. EMPRESYONIST RESMIN OZELLIKLERI

Empresyonist resim, temel olarak giin 15181 altinda olugsan gorsel izlenimleri yansitir.
Empresyonistlerin bircogu, dis mekanda, giinlin belirli bir zamanina 6zgii 15181 etkisi
altinda betimledikleri sahneleri, farkli zamanlarda tekrar tekrar ¢alismislardir. Giin 15181
altinda yapilan resimlerde renkler, algilandig1 gibi yansitildigindan canhdir.

Akademik anlayistaki eserlerde tercih edilen pastel renkler, yamusak gegisler ile karanlik
tonlara karsin Empresyonist resimde canli, 151kl renkler, belirgin firca vuruslart vardir.
Ornegin golge alanlar, akademik resim anlayisinda kahve tonlar1 ile verilirken,
empresyonist anlayista ise goziin gérdiigli sekilde mavi ve mor tonlariyla kullanilmis ve
akademik gelenegin disina ¢ikilmistir. “Empresyonistlerin basarisi, Ronesans sirasinda
bigimin sunumu konusunda gergeklesen devrimin bir benzerini rengin sunumunda
gerceklestirmeleri olmustur. Sanat tarihinde ilk kez nesneleri, oldugunu bildigimiz
renkleriyle degil gérdiiglimiiz renkleriyle resmeden uzun soluklu ve genis katiliml bir
girisim s6z konusuydu” (Powell-Jones, 2016: 5).

Empresyonistler bi¢cim olusturmada ¢izgiyi ikinci plana itmislerdir. Cizgisel perspektif

yerini atmosferik perspektife birakmistir. Nesnelere bigimlerini veren dis konturlarini



olusturan kesin net hatlarla 6rali cizgiler yerine birbirinden ayri, tek tek firga vuruslariyla
birlikte eriyen cizgileri kullanmiglardir. Cizginin ¢iktig1 ve kayboldugu alanlar gibi
nesnelerin bigimlerindeki ¢izgileri, izleyicilerin zihninde olusturduklar1 izlenimi biiyiik
bir ustalikla ortaya koymuslardir.

Renk kullanimmnda ise nesneleri ideal renkleri ile yapmak yerine 151k altindaki
goruntmlerine odaklanmislardir. Empresyonist ressamlar, 1sik tayfinda olmayan renkleri
kullanmamaya 6zen gostermistir. Sadece prizmatik renkler; maviler, yesiller, sarilar,
turuncular, kirmizi ve menekse rengi moru tarzinda renkleri agwhkli olarak

kullanmiglardir.

Boyay1 kalin kullanarak yiizey tizerinde doku etkisini yakaladiklar1 ve blyukli-kigukli
girintileri ¢ikintilar1 6l¢uli bir sekilde olusturmuslardir. Empresyonistlerin, giintn belirli
saatindeki izlenimi verebilmek i¢cin hizli ¢alismalar1 gerekmistir. Bu bakimdan Alla

Pirima denen 1slak iizerine 1slak teknigini sik¢a kullanmigslardir.

Izlenimci sanat, ilk zamanlarmda olumsuz tepkiler almis olsa da kisa siirede de halk,
elestirmenler, galeriler, miizeler tarafindan sahiplenilmistir. “Aldiklar1 tiim akademik
egitimi reddeden Monet ve diger Empresyonistler, gorduikleri seyleri nesnel yontemlerle
resmetmeye dayanan tarzlarmin tiim akademik sanattan daha samimi olduguna
inaniyorlardi. Konularini, kendi gordikleri sekilde, duyarliliklarini yansitmaya ¢alisarak
resmettikleri konusunda hemfikirlerdi” (Hodge, 2018: 79).

1.2. EMPRESYONIST SANATCILAR

Empresyonist sanat¢ilarin 6nde gelen isimleri Eduard Manet ve Edgar Degas, Claude
Monet, Auguste Renoir, Alfred Sisley (1839-1899), Berthe Morisot, Camille Pissarro gibi
kisilerden olusmustur (Kinay, 1993: 188).

Empresyonist sanat¢ilar dendigi zaman bir¢ok kaynak ilk olarak Manet ile baslar.
Manet’yi empresyonistler arasina siniflandirmada gosterilen gerekgelerin 6ne ¢ikanlari
sunlardir:

Empresyonizm akimmin gelismesinde ve taninmasinda ise Manet etkili oldu. Resimlerini

stlidyosunda yapiyordu. O yillarda boylesi bir yasamin Paris’in digindaki herhangi bir yerde



stirdiiriilmesi miimkiin degildi. Burasi modern yasamin hareketliliginin en iyi bigimde
gozlemlenebilecegi bir bolgeydi. Her yil milyonlarca yolcunun gectigi Fransa’nin en yogun
tren istasyonu burada bulunmaktaydi. Kentte olup bitene sanat¢i gozii ile bakmak da
Manet’in baslattig1 bir yaklagimdi (Hauser, 2006). Manet duyumsanan izlenimin sanatginin
nesneleri nasil algilayacaginda belirleyici olabilecek ideoloji ve egitiminden bagimsiz bir
bicimde tabloda yeniden Uretilmesini istedi (Barasch, 1998). Modern yasam bigcimlerinin tam
manasiyla otaya ¢ikma olanagina kavustugu bu atmosfer i¢inde ¢alisan Manet, eserlerinin
Palais des Champs-Elysées’in duvarlarinda sergilenebilmeleri icin var guctiyle ¢alist1. Fakat

gelistirmis oldugu ifade tarz1 Salon’dan kabul gérmedi (Ayaydin, 2015: 86-87)

Alintidan da anlasilacagi ilizere Manet, gen¢ sanatcilara ilham olabilecek sanatsal
tavirdadir. Burjuva ahlak¢iligini, kuralciligint ve bu kurallarm arkasindan yapilan iki
ylzliligli elestiren resimler yapmistir. Sanat¢inin bu tavri hem burjuvayr hem de
akademik sanatgilar1 saskma ugratmistir. Giindelik yasamdan konular1 segmesi, model
olarak kullandig1 kisilerin karakterini vermesi ve resimlerinde tanimlanabilir olmasi,
g6zleme dayali calismasi Ve firga siiriislerindeki serbestlik O’nu empresyonistler arasina

sokar. Fakat Manet kendisini bir empresyonist olarak tanimlamamuigtir:
Manet’nin izlenimci grubun 6nemli bir Uyesi oldugu diisiiniilse de kuramsal diizeyde onlara
hichir zaman tam anlamiyla bagli kalmamistir. Digerlerine nazaran Degas’ya daha yakin olan
ressam, Degas gibi, taslak olmaksizin dogrudan ve yerinde resim yapmanin verimliligi
konusunda ikna olmamistir. Egitimli bir salon ressami olan Manet, biiyiik Fransiz resim
gelenegine saygi duymus, bagimi siirdiirerek gelenege yeni seyler ilave etmek istemistir.
Izlenimci grup iiyelerinin geri kalanryla hicbir sergiye katilmamis olmasi, bunun énemli bir
gostergesidir (Thompson, 2014: 45).
Izlenimciligin en saf ve en karakteristik ustas1 Claude Monet oldugunu séylememiz
miimkiindiir. Onun sanatinin temel ilkesi, hareket halindeki bulutlar ve su, giines ve golge,
yagmur ve kar, duman ve sis, safak ve giin batimi gibi doganin en gelip ge¢ici yonlerini
algisal olarak yeni bir gdzlemle ele almas1 olmustur.
1850'lerin sonlarmmdan ve 1926'da 6liimiinden yaklasik yetmis yillik bir siire iginde
Monet, bliyiik ¢ogunlugu deniz, kir, nehir gibi manzaralar olmak iizere 3.000'e yakin
resim iiretmistir. Resimlerinde mevsimlerin ve 1s1gin genel temsillerini resmetmek yerine
daha spesifik, anlik ve gecis etkilerine odaklanmistir. Yetmisli yillarin sonlarinda, ayni
konular1 yilm farkli mevsimlerinde veya giiniin farkli anlarinda tekrarlamaya basladi.
Doksanlarda bu, duzenli bir prosedir haline geldi ve Unli Seyirciler, Kavaklar,
Katedraller, Deniz Manzaralar1 ve Niliiferler gibi resim dizileri ile sonuglandi (Seitz,

1960).



Edgar Degas, resim, heykel, baski resim ve desen alanindaki c¢aligmalariyla tanmnan
Fransiz sanatcidir. Izlenimcilik terimini reddetmesine ve realist olarak anilmayi tercih
etmesine ragmen, Izlenimciligin kurucularindan biri olarak kabul edilir. Degas ‘dans’
konusuyla 6zdeslestirilmistir. Dans konusu, yapitlarinin yarisindan fazlasmi olusturur ve
hareketin tasvirinde ne kadar usta oldugunu gosterir. Ayrica portreleri de sanat tarihinin
en iyileri arasinda sayilir.

Degas, kompozisyon kurmada biiyiik yenilikler getirmistir. Kendinden onceki hicbir
ressamin gosteremedigi bir cesaretle ancak fotograf enstantanelerinde goriilen hareket
canliliin1 tablolarmma aktarmistir. Sanat¢i tablo c¢ergevesinin dort yanmi fotograf
makinesinin objektifi gibi kullanarak resmetmek istedigi konunun en 6nemli parcgalarini

almistir (Emre, 2016: 287).

Pierre-Auguste Renoir Empresyonist sanatgilardan bir diger 6nemli ressamlardan biridir.
Kiiciik ve renkli firga vuruslari ile atmosferin titresimini, yesilliklerin 1g1ltilis1 vermenin
yaninda 6zellikle agik havada insan teninin parlakligini geng kadin ve adam figurlerinde
gostermistir. Renoir ve diger empresyonistleri bilin¢li olarak siyah rengini kullanmadan
1s1kla dolu tablolar iiretmislerdir. Renoir’in resimlerinde daha ¢ok insan figiirlerine yer
vermesi, manzaraya daha fazla ilgi duyan diger empresyonistlerden ayirt ediciydi.
Yaymci1 Georges Charpentier’in araciligi ile iist ve orta smif i¢in portre yapmis ve bu

sayede diger empresyonistlere kiyasla gecimini daha rahat saglamistir (Cogniat, t.y.).

Paul Cézanne, sanata hevesi oldugu halde ne ¢cocukken ne de dgrencilik yillarinda resimle
alakali dikkat cekecek bir basar1 elde edememis Ve babasimin istegi Gizerine hukukla ilgili
bir alanda okula gitmistir. Fakat Paul Cézanne'nin sanata olan ilgisi agir basmistir.
Sanatc1 Paris'te Louvre miizesine giderek saatlerce resimleri incelemis ve yeni bir sanat
goriislinii benimsemis olan Académie Sussie'de tanigtigi Pissarro, Guillaumin, Bazille,
Monet, Sisley, Renoir gibi sanatcilar sayesinde eserlerinde farkli ve 6zgiin bir yol
izlemistir.

Cézanne, Pissarro ile yakin dostlugu sayesinde resimlerinde kullandig1 koyu renkli ve
donuk bir sekilde olan paletini birakmustir. Pissarro'nun destegi ile manzara resimleri
calisan Paul Cézanne, tabiaatin giizelligini kefetmistir. 1872-1882 yillar1 arasinda sanatgt,

Empresyonist doneme uygun ¢alismalar yapmistir. Empresyonistlerin ilk sergisinde 1874
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yilinda “Intihar Eden Adamin Evi” adli tablosu ile yer alan Cézanne, aydimlik renklerin

kullanimi ile dikkati cekmistir (Altuna, 1961: 113).

Cézanne, empresyonist sanatcilardan ve unsurlardan faydalandigi halde resimlerine derin
ve disiindiiriicii anlamlar katmak istemistir. Bu baglamda "Empresyonizmle yakindan
ilgilenmesine karsin, kisa zamanda bu akima karsi, yapisal noksanliklari oldugu
gerekeesiyle bir tiir direng, hatta tepki gostermistir. Hemen tiim Empresyonistlerin
tersine, resme oldugu kadar ¢izime ve kompozisyona; ton ve renklere oldugu kadar

bigimlerin saglamligina ve kaliciligina 6zen gostermistir" (Sérullaz, 1998: 70).

Camille Pissarro, sekiz izlenimci sergiden tiimiine katilmistir. Courbet ile yakindan
dostlugu olan sanat¢min resimlerinde, ¢ogunlukla kirsal kesimlerde cift¢ilerin giinliik
hayatim1 ele alan konular islemistir. Sanat¢inin ¢aligma tarzi ise, dogadaki 151k ve
atmosferin etkileri icinde, izlenimci Uslupla ortak bir dogrultuda tasvir edilmistir. Ayrica
Pissarro, Claude Monet gibi is, pus, duman gibi manzaralarin 1s1k etkilerini resimlerinde

uygulamstir.

Claude Monet ve Sisley, konu olarak sudaki devamli degisen yansimalari islerken, Pissarro,
kuru yerlerin resimini yapmay1 yeglemis, renk etkilerinden ¢ok, yapi ve bigim Uzerinde
durmustur. Koy konularini ve kirsal yagsami segmesinde Millet'i animsatan birseyler vardir;
bununla birlikte resimlerinde, pargali ve birbirinden ayr1 firga vuruslariyla tipik Empresyonist
teknigini kullanmistir (Sérullaz, 1998: 144).

Geng ve ilerici ressamlara, akil hocaligi yapan en onemli figiirlerden biri olmustur.
Yaslilik déneminde Seurat ve Signac gibi gen¢ kuramci ressamlarla da ¢alisarak bilimsel
renk teorileri ile yakindan ilgilenmistir. Kendi sanatsal yaklasimini da yeniliklere agik
tutmustur. Pissarro’nun ¢aligmalarinda renk uyumlarma yonelik yaptigi arastirmalarda
ortaya ¢ikmigtir. Geng sanatgilara bir seyler 6gretirken ayn1 zamanda Pissarro’da onlarin
fikirlerinden faydalanmistir.

Alfred Sisley empresyonizmin bir diger 6nemli ressamidir ve kirsal mekanlarin izlenimini
yakalamaya ilgi duymustur. "Konularinin hemen hepsini de manzara resmi teskil ettigi
icin ona hakl olarak ‘Manzara Sairi’ ad1 verilmistir. Normal bir gbze alelade bir tabiat
pargasi gibi goriinen bir kir, bir tarla, bir g61 onun dahi gozleri ile cennetten bir kdse haline
gelirdi” (Altuna, 1961: 41-42). Sanat¢inin resimlerinde hava durumu, 151k ve atmosfer
etkilerine baktigimiz zaman diger izlenimci ressamlardan farkli olarak ifadeci bir

duygusallik hissedilmektedir. Sisley'in kis manzaralar1 buzun ve karin sogugunu;
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bahar manzaralar1 kirlarinin ve ¢igekler kokusunu, yaz mevsimi ise gilinesin sicakligi

hissettirecek kadar gdze ve ruha dokunur.

Berthe Morisot’nun resimlerinde ise giinlik yasamdan sahnelere yer verdigi ve 151k
izleniminin pesinden gittigi gorilmiistiir. Empresyonizm akimi icinde eserler iireten
sanatc1, konularinda genellikle kendi yasami ve gevresini ele almistir. i1k ¢alismalarida
Corot'nun etkileri hissedilmis fakat Edouard Manet ile tanistiktan sonra resimleri farkl
bir anlayista ilerlemis ve Ozgiirlesmistir. Manet'den etkilenen sanat¢inin resimlerinde
figiir ve portre kullanimi 6n planda olmustur. Sanat¢i Empreyonistlerle birlikte sekiz
serginin hepsine katilmistir. Renoir ile acik havada resimler yapmistir. 1880 yilindan

sonraki ¢caligmalarinda Renoir'nin etkileri fazlaca hissedilmistir (Sérullaz, 1998: 143).

Mary Stevenson Cassatt, uslup ve konu bakimindan izlenimci yaklasimda eserler iireten
ve izlenimci sergilere katilan Amerikali ressamdir. 1860'dan 1862'ye kadar Pennsylvania
Giizel Sanatlar Akademisi'nde okumustur. 1865'te, sanatmi gelistirmek icin Paris’e
gelmis ve onde gelen akademik ressam Jean-Léon Gérome'dan 6zel dersler almistir.
1877'de Edgar Degas onu “bagimsiz sanatcilar” grubuna katilmaya davet etti. Grupla
resmi olarak iliskilendirilen tek Amerikali olan Cassatt, 1879, 1880, 1881 ve 1886'da
sekiz sergisinin dordiinde yer aldi. Onlarin etkisi altinda, Cassatt teknigini,
kompozisyonunu, renk ve 1sik kullanimini revize etti. Onlara olan hayranligini ortaya
koydu. Degas gibi, Cassatt’da figiir kompozisyonlariyla ilgilenmistir. 1870'lerin
sonlarinda ve 1880'lerin baslarinda, eserlerinin konular1 ailesi (6zellikle kiz kardesi
Lydia), tiyatro ve opera olmustur. Daha sonra yagliboya, pastel ve baski resimlerinde

dogallikla isledigi anne ve ¢gocuk temasinda uzmanlagmistir (Weinberg, 2004).

1.2.1 Empresyonist Sanatgilar: Etkileyen Faktorler

Fransiz ihtilali ve endUstri devrimi sonrasi, bu devrimlerden etkilenen toplumlarda biytk
ekonomik ve sosyal degisimler olmustur. "Endistri devrimi stirecinde buharli makineler,
balon, vapur gibi yeniliklere 19.ylizyilda buharli lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop,
sentetik boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik 1s1g1, otomobil, sinema filmi, rontgen,
20. yilizyilin baginda radyo, ugak gibi yeni kesifler eklenmis, giindelik yasami ciddi
bicimde etkilemistir" (Antmen, 2008: 18). Sanat 19. yiizyilin hizina ayak uydurmus

toplumsal ve teknolojik gelismelerden olumlu etkilenmistir. Ornegin fotograf

12



makinesinin icadi, resim sanatinda yeni anlatim bi¢imlerinin aranmasinda bir etken
olmustur. Fotografin kendisi ise ilk bagslarda bir sanat olarak goriilmemis, gercekligi
gostermeye calisan kayit olarak ele alinmistir. Ancak kisa siirede fotograf da sanatsal
anlatim araci olarak kullanilmaya baslanmis, hatta Degas gibi ressamlarda bundan

faydalanarak, sanatinin vazgeg¢ilmez bir pargasi olmustur.

Eadweard Muybridge'nin "Yaris Atmin Fotograf Siras1" adli eseri sanatgilar tarafindan
ilgi gekici bulunmustur. Degas’nin sevdigi konulardan biri olan at yarisi izlenimlerinin
eskizlerini alsa bile mevcut kaynaklardan yani fotograflardan yararlanmayi dogru bulmus
ve aragtirmalarii bu dogrultuda yiiriiterek ¢oziimlemistir. "1878'de La Natura dergisi
Eadweard Muybridge'nin hareket eden atlarin sabit kare fotograflarini yayimladi. Bu
fotograflar atlarin dort bacagi da sonuna kadar uzatilmis ve ayaklar1 yere degmeyen bir
sekilde resmeden sanatgilarin hatali oldugunu agik¢a gosteriyordu. Degas, Muybridge'nin
eserlerinden haberdardi" (Spence, 2015: 16). Bu nedenle sanatg1 hareketli insan ya da

hayvan figiirlerinde fotograf makinesinden faydalanarak dogru goriiniime ulagmaistir.

Gorsel 2: Eadweard Muybridge, "Yaris Atinin Fotograf Siras1”, 1884-85.

1.2.1.1. Barbizon Okulu

Barbizon Okulu sanat¢ilart empresyonistlere agik havada resim yapmalar1 bakimmdan

cesaret vermis ve ilham kaynagi olmustur. Paris'te Fontainebleau yakinindaki Barbizon
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koyiine 1830'larda yerlesen Camile Corot burada ‘Barbizon Okulu’nu kurmustur.
Theodore Rousseau’nun (1812-1867) Onderliginde diger Barbizon Okulu sanatgilari
Constantin Troyan, Jules Dupre, Charles Daubigny, Jean-Francois Millet (1818-1875),
Narcisse Diaz’dir (Turani, 2011: 516). Kinay, bu sanatcilarin Barbizon koytine
yerlesmelerini “Paris'te romantiklerle klasiklerin ¢ekismelerinin, halk ayaklanmalarinin
neden oldugu kargasadan uzak kalmak isteyen bir sanat¢1 grubu, 1830 yil1 dolaylarinda
Fontainbleau ormani yakinlarindaki Barbizon kdyiine yerleserek Barbizon Ekolii adiyla
anilan peyzaj sanatg¢ilar1 grubunu olusturmustur” (1993: 165) seklinde aciklamistir.
Fransiz resim sanatinda dogaya a¢ilma Barbizon Okulu sanatgilar1 ile baglamistir. Avrupa
resminde Barbizon Okulu sanatgilarina kadar gelenek, dis mekandan eskiz alinarak
atOlyelerinde yapacaklari ¢aligmalara gorsel olarak kaynak olusturmus ve yon vermistir.
Ancak Barbizon okulu sanatg¢ilarmin dogaya c¢ikarak, dogada yaptiklar1 resimler, bu

gelenegi kirmistir.

Fontainbleau Ormanma resim yapmaya giden Empresyonist sanat¢ilardan Claude Monet,

dogay1 yakindan gozlemlemis ve an1 yakalamanin pesinden giderek ¢alismalar yapmuistir.

Barbizon Okulu'nun bir iiyesi olmayan ancak okulun ressamlarini taniyan, onlarla dostlugu
olan Monet, Fontainbleau Ormani'nda gegirdigi zamani en iyi sekilde degerlendirdi.
Uzakdogu felsefesini arastirdi ve kendisi gibi ressam dostlariyla Yin ve Yang'in 6ziind,
duraganligin igindeki hareketi, dolayisiyla her an yikilarak yeniden sekillenen diinyay:
resimleme ¢abasina giristi. Sanat tarihinde Modernizm'in fitili bdyle ateslenmis oldu (Candil
Erdogan, 2016: 27).

1.2.1.2 Bilimsel Gelismeler

19.yy’a kadar boya, toz halinde olan pigmentlerle atdlye i¢inde islem yapilarak elde
edilmistir. Uzun siiren bu islem hem zaman hem de mekan gerektirdigi i¢in sanatcilar
stiidyolarinda ¢aligmalarini siirdiirmiislerdir. Hazirlanan boyalarin kurumamasi igin, cam

kavanozlar ya da hayvan derileri gibi materyallerin iginde saklanarak muhafaza edilmistir.

Fakat 1841 yilinda John Goffe Rand adindaki sanatg: tiipte saklanabilen bir yagliboya icat
etmis ve boyanin akmasi ya da kurumasi gibi sikintilar ortadan kalkmistir. Boyanin yani sira

‘kutu gsovale’ adinda yeni ve kullanim kolay bir ara¢ gere¢ daha sunarak sanatgilarin palet,
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firca gibi tim malzemelerini de iginde barindirdigr iiriiniin tasarimmi sunmustur

(Grzymkowski, 2018: 33).

Alintidan anlagilacagi lizere boyalarin endistriyel olarak tiiplerde iiretilip satisa
sunulmasiyla beraber sanatgilarda atolyelerinden c¢ikip rahatca agik havada resim
yapabilmistir. Empresyonistler, ortaya c¢ikan bu yeniliklerden faydalanarak arac
gereclerini yanlarinda tasimistir. Konuyla ilgili Auguste Renoir soyle demistir:
“Tiiplerdeki renkler olmasaydi, ortada ne Cezanne ne Monet ne Pissarro ne de

Izlenimcilik olurdu.” (Cheshire, 2019: 80).

Sir Isaac Newton (1643-1727), 1671-1672 yillarinda, bir 151k huzmesini prizmadan
gecirip onu tayfina ayirmistir. Gokkusaginin gesitli renklerinden olusan bu tayf ile rengin
kokeni kesfedilmis ve rengin aslinda 1s1k oldugu anlasilmistir. (Maurice Sérullaz, 1998:
16).

Michel-Eugéne Chevreul (1786-1889) olduk¢a basarili bir kimyagerdir. Kimyager
olmasina ragmen renklerin birbirleri ile yan yana geldiklerinde nasil algilanacaklari
Uzerine galismistir. Onu boyle bir galismaya iten 1824°te Gobelin'deki goblen fabrikasma
boyama miidiirii olarak atanmasindan kisa bir siire sonra, goblen renklerinde canlilik
eksikligi konusunda sikayetlerin gelmesidir. Sorunun kimyasal degil, optik oldugunu
bulur. Renklerin birbiri ile iliskilerini, optik olarak belirleme iizerine uzun arastirmalar
yapmustir. Boylece cesitli renk ve ton kontrastlarini bulmus ve ‘eszamanli renk kontrasti
kanunu’nu formiile etmistir: Renkler yan yana getirildiginde karsilikli olarak birbirini
etkiler ve her biri digerine kendi tamamlayic1 rengini empoze eder. Chevreul’un 1839°da
Renklerin Simiiltane Kontrast Kanunu (De la loi du contraste simultané des couleurs)
isimli meshur kitab1 yaymlanir. Bu eser ressamlar; 6zellikle empresyonist Uizerinde blyuk
etki birakir (Costa, 2022).

Chevreul bir bilim adami1 olmasina ragmen yazdig1 bu kitap adeta sanatgilar, tasarimcilar
ve dekoratérler igin yazilmustir. Izlenimciler, 15181 ve rengi daha parlak gostermenin
yollarini ararken, Chevreul'iin degerli tavsiyesini bulurlar. Tavsiye soyledir; tuvale ayr1
ayr1 saf renk firca darbeleri uygulanmali ve izleyicinin goéziiniin bunlar1 optik olarak

birlestirmesine izin verilmelidir.

Degas, Bale dansgilari, Longchamps'taki yaris atlar1 ve Paris yasaminin diger goruntaleri

ile ayn1 zamanda basarili bir fotograf¢i olarak ta anilmistir. ‘Dans¢t Omuz Askisini
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Ayarhiyor’ isimli Gorsel 3’de gosterilen fotograf Degas’nin, atdlyesinde fotografa

bakarak ta ¢caligsmis olabilecegini diisiindiiriir (Lobo, 2003).

Gorsel 3: Edgar Degas, "Dans¢1 Omuz Askisim Ayarhyor”, 1895-96.

Fotografin icadi ile doganmn saptanmasi, figiirlerde hareketli ¢ekimlerin karelenmesi,
degisen goriintiilerin hizlica kaydedilmesi gibi anin yakalandigi goriintiiler, resim
sanatinda biylik kolaylik saglamistir. Fotograf sayesinde sanatgilar, canli modeli
saatlerce karsilarinda tutmak gibi zahmetli durumlardan da tasarruf etmislerdir. Yine
Empresyonistler, Fotografin enstantane goriiniimlerinden ilhamla “an”t gostermede
kompozisyonlarin1 kimi zaman fotograf kadraji seklinde kurgulamislardir. Fotograf
cekimlerindekine benzer, farkli bakis agilarinda olusturduklar1 kompozisyonlar, donemi

icin yenilik¢i anlayista eserler iiretmelerini saglamistir.

1.2.1.3. Manet ve Courbet

Empresyonist ressamlara ilham olma bakimindan etkileyen bir diger faktér Manet’in
sanatsal tavri olmustur. Manet’nin, Akademik Salon sergilerinde aldigi elestirilere

ragmen, resimlerinde Modern Paris’in siradan yasam konularinda israr etmesi, firga siiriis
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ve renk kullanim 6zelligini, akademik egitimin beklentisini karsilamayacak sekilde
devam ettirmesi geng empresyonist ressamlari, kendi konularini1 segmede ve tekniklerini

belirlemede cesaret verici olmustur.

Paris’te Dinya Sanat Fuarinda 1855 yilinda Courbet’nin sergiye on ¢ resim gondermesi
fakat icinden iki tanesinin geri gonderilmesi ilizerine biitiin resimlerini geri ¢ekmistir.
Sanat¢1 bu yaklasimdan otiirli tepki olarak serginin Oniine bir ¢adir kurarak Gergeklik
Pavyonu adin1 verdigi ilk kisisel sergisini agmistir. Sanat¢inin otoriteye olan karsi ¢ikisi
ve baskaldir1 hareketiyle aslinda cesur yaklasimini ve Akademik c¢ekismeden dogan

bagimsiz sanatg¢1 kisiligin ortaya ¢ikmasinin oniinii agmustir (Turani, 2011: 514).

1.2.1.4. Japon Enstamplart

Empresyonist sanat¢ilarin tuvallerine aktardiklar: konular siradan insanlarin tanik oldugu
siradan konular olurken, kompozisyon kurgular1 da yine Avrupa geleneginin dismdadir.
Birgcok Empresyonist resmin kompozisyonunun referansi Japonizm olmustur. “Japonizm,
19. ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa ve Amerika’da, Japon kaynakli iirlinlere gosterilen
ragbeti tanimlayan bir terim olarak kullanilmistir. 1866 yilina gelindiginde, Japon bask1
resimleri, ¢ay, bambu mobilya, lake isler, seramik ve yelpazeleri Avrupa ve Amerika
pazarmi istila etmistir” (Sahin, 2015: 83). Avrupali sanatgilarin Japon sanati ile
tanismalar1 1867 yilinda Paris Diinya Fuari’nda olmustur. Ozellikle Japon agac baskilari,
boyama ve kompozisyon bakimindan sadece Empresyonistlere degil, Nabiler, Art
Nouvea, Ekspresyonistler, Post Empresyonistler ve Lautrec gibi genis bir yelpazede 19.
ve 20. yiizy1ilin birgok sanatg¢isina referans olmustur. Empresyonist sanatgilar, Japon baski
resimlerinin ana hatlartyla belirgin ¢izgilerinden, yalin, asimetrik ve dinamik

kompozisyonlarindan faydalanmistir.
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Gorsel 4: Claude Monet, Japon Kostiimlii Camille Monet (La Japonaise), 1876, Tuval Uzerine
Yaghboya, 65 x 81 cm, Glizel Sanatlar Muzesi, Boston.

Ornegin Monet Japon sanatina ilgisini Gorsel 4’teki "Japon Kostiimlii Camille Monet"
adli caligmasiyla ortaya koymustur. Bu resimde Monet, esine Japon kiyafeti giydirmistir.
"Japon baski resimlerinde karsilasilan tam boy kadm figiirlerini ¢agristiran bu resimde
Monet, Camille'e sar1 bir peruk takmis ve onun Avrupali kimligini vurgulamistir. Resim
Salon Sergisi'nde yer almis ve begeni toplamistir"(Candil Erdogan, 2020: 55). Figiirii
merkeze yerlestirmesine ragmen, hareketli durusu ve arka plandaki diger hareketli

cisimlerle resme dinamik bir hava verilmistir.
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Gorsel 5: Edgar Degas, La Farandole, 1878-79, Ahsaba Marufle ipek Uzerine Altin Varakla Guvas,
31 x 61 cm, Ozel Koleksiyon.

Gorsel 5°te yelpaze formu iginde yapilmis olan resim Degas’a aittir. Degas, kompozisyon
kurgusu ve kendisinin de her seyden bagimsiz severek kullanmay1 tercih ettigi ¢izgisel
anlatimi Japon bask1 sanatina gonderme yapar. Sanat¢inin bu ¢alismada dansgilari resim
yilizeyinin sagma yerlestirmesi ve sol tarafta birakilmis genis bos alan yine Japon baski

resimlerinde sik¢a goriilen kompozisyon kurgusundan biridir.
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IKiINCi BOLUM

2. CLAUDE MONET

Claude Oscar Monet, Fransa Paris’te 1840 yilinda dogmustur. Sanat¢1 bes yasindayken
babasmin is sikintisi yiiziinden Le Havre’de yasamaya baslamig ve 1851 yilinda orada
sanat okuluna girmistir. Monet, resme basladig1 ilk yillarda realist anlayista eserler
iretmis fakat daha sonra karikatiir alaninda ¢aligmalar yapmistir. Sanat¢min karikatiir
calismalar1 iin kazaninca, para kazanmaya bile baslamistir. Yasadiklar1 bdlge sanat
egitimini gelistirecek ve kolaylastiracak bir ortam olmamakla birlikte bakkal diikkani
isleten babasi da Monet’nin yeteneginin iizerinde durmamistir. Sanat¢i annesinin
Olimiinden sonra halasinin yanina giderek sanat ¢aligmalarina agirlik vermistir (Tung,

2012: 5).

1859-1861 yillar1 arasinda Paris'e giden sanatgi, Académie Suisse'e girerek akademide
aldig1 egitimle beraber manzara resimlerine devam etmistir. Sanat¢i askerlik gorevi
nedeniyle Cezayir'e gitmis bir siire sonra gecirdigi tifo hastaligi nedeniyle Fransa'ya
gonderilmistir. Bu swada Paris'te Charles Gleyre'in 6grencisi olmustur. 1863-1864
yillarinda Fontainebleau Ormanina giderek arkadaslariyla birlikte agik havada resimler
yapmustir. 1865 yilinda Claude Monet, bir manzara resmi ile ilk kez Salon sergisine
katilmigtir. 1870 yilinda sanat¢inin hem modeli hem de sevgilisi olan Camille Doncieux
ile evlenerek Londra'ya gitmis ve Durand-Ruel ile tanismistir. 1872 yilinda Argenteul'e
yerlesen sanatci, denizde bulunan bir tekneyi atdlye gibi kullanarak resim ¢aligmalarina
devam etmis ve Seine Nehri calismalarmm ilk &rneklerini olusturmustur. Unlii
resimlerinden biri olan izlenim, Giin Dogumu adli eserini de burada yapmustir. 1874

yilinda Nadar'in atélyesinde agilan Birinci izlenimci Sergisi'nde dokuz resmi
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sergilenmistir. 1876 yilinda Ikinci izlenimci Sergide on sekiz eseri ve Uglincii-Dordinci
sergide de otuz eseri yer almistir. 1880 yilinda ilk kisisel sergisini agmistir. 1882 yilinda
Yedinci Izlenimci Sergiye otuz bes eser ile katilmistir. 1883-1884 yillar1 arasinda
Fransa'nin farkli kentlerinde kalarak eserler iiretmistir. Uluslararasi sergilere katilmis ve
New York'ta da kisisel sergi agmistir. 1890 yilinda "Saman Yiginlar1" ve "Kavaklar"
serisine Giverny' de devam etmistir. 1892 yilinda "Rouen Katedrali" serisine baslamistur.
1889-1904 yillarinda "Niluferler” serisiyle farkli bir konuya devam etmis ve 1908 yilinda
da "Venedik" serisini olusturmustur.1911 yilinda ikinci esi olan Alice Hoschedé Monet
0lmiis ve sanatg¢1 kendisini daha ¢ok sanatina adamistir. Bu dénemde Claude Monet ciddi
g0z sorunlar1 yasamaya baslamis ve ameliyat olmustur. Yasaminin sonuna kadar sanatgt,
resim tiretiminden vazgegmemistir. Son dénem islerinde Monet biiyiik boyutlu tuvallere
resimler yapmistir. 1921-1922 yilinda ilk retrospektif sergisini agmistir. 1926 yilinda
Claude Monet, Giverny'de kendisine 6zel olarak yaptirmis oldugu evinde hayatmi
kaybetmistir (Tung, 2012: 5-7).

2.1. CLAUDE MONET’NIN SANAT ANLAYISI

Monet’nin sanatsal gelisim siirecinde etkilesimde oldugu bir¢ok sanat¢i olmustur.
Bunlardan biri de Eugéne Boudin’dir (1824-1898). Monet, Normandiya'da kaldigi
donem, deniz manzaralar1 ¢izmeyi seven Fransiz ressam Eugeéne Boudin ile tanigmustir.
Zamanla Boudin, Monet’nin akil hocasi ve arkadas olmustur. Boudin, Monet’in
karikatiirlere verdigi emek ve zamandan onu vazgegirereK manzara resmine
yonlendirmistir. Bu yonlendirmeyle Monet agik havaya ¢ikip resim yapmaya baglamistir.
"Claude Monet, kendinden 6nce Seine nehri kiyilarinda tamamen agik havada ¢alisan
ressamlardan giic ve destek alarak parlak renkler kullanmaya baslamistir. Boylece
empresyonizmin iirlinleri, Seine nehrinin kiyisinda ortaya ¢ikmaya baslamistir " (Ertas

Keser, 2009: 114).

1859 yilinda Paris’e giden sanat¢1 Salon sergilerini gezerken tarihsel, dinsel, savas
sahneleri gibi konular dikkatini gekmemis ve 1862 yilinda Charles Gleyre’in atdlyesine

baslamistir. "At0lye hocasi Gleyre, akademik 6gretim sistemini savunsada, 6grencilerinin

21



manzara resimlerine olan diiskiinliigiinii géz ardi etmemis ve Ozgiir birakmigtir.
Monet’nin resimlerini begenmese bile hi¢bir zaman hevesini kirmamistir. Bu siire
zarfinda Claude Monet, Bazille, Renoir, Sisley gibi ressamlarla tanigip dost olmustur

"(Hodge, 2020: 20).

Fransa'da Barbizon ekolii ile baglayan agik hava resimleri Claude Monet ve diger
empresyonist sanatcilar tarafindan gelistirilerek uygulanmistir. "Cagdaslari, ¢ogu zaman
manzara resmini atolyede yaparken onlar, tamamen yeni bir resim yaratma yontemini
benimseyip disarida resim yapmanin 6zgiirliigiinii tattilar. Izlenimciler ‘agik havada’
anlamma gelen ‘en plein air’ dedikleri yeni bir resim yapma felsefesinin atesli

savunuculartydi" (Grzymkowski, 2018: 32).

Monet, kisa surede kendine 6zgi sekilde, senenin farklart mevsimlerini ve gunlerini farkli
saatlerinde yaptig1 acik hava resimleri ile yeni bir anlayisin Oniinii agmistir. Bu
yaklagimiyla agik hava resimlerinde ki izlenimlerini, paletine koydugu doygun boya
renkleri ile birbirine karistirmadan hafif firga darbelerini uygulamis ve 1slak tizerine islak
teknigi yani "Alla Prima" yontemini tuvaline aktarmistir. Boya daha kurumadan {izerine
baska bir renk ve tekrardan iizerine baska bir renk eklenerek hafif firca darbeleri ile
konuyu tuvaline aktarmistir. Monet, manzara resmi ¢alisirken gilines 1s18min
dontistimlerini, dogal 15181 etkilerini nesne lizerindeki yapisini degistirecek sekilde ele
almistir. Resimlerindeki gorselligi etkileyen dumanin, isin, pusun bol oldugu ortamlari,
trenleri, tren garlarmi, bacalar1 tiiten dumanlarla fabrikalar1 sik¢a islemis olmasi, 15181n
etkisini gostermek i¢indir. Monet’nin 151k kullanimma yaklagimi diger izlenimci

sanatc¢ilar1 da etkilemis ve 151k, izlenimci resmin 6nemli konular1 arasina girmistir.

Modernizm ile izlenimcilik el ele yiirlyen bir sanat anlayist olmustur. Claude Monet'ye
oncii olan Eugene Boudin ve Jonkind gibi sanatcilar, dis mekanda eser {liretme
bakimindan sanatgiya 6rnek olmustur. Monet’nin Barbizon Okulu, Boudin, Jonkind gibi
acik havada resim yapmaya baslayan sanatgilardan farki, dis meké&nda resme baslayip dis
mekanda tamamlamasi olmustur. Boylelikle Claude Monet resimlerini yeni bir anlayis

icinde kurgulamis, kendi iislubunda yon verdigi bir sanat felsefesi olmustur.
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Yakalamak istedigi sey, nesneler degil onlarin iizerine diisen giines 15181, daha dogrusu, bir
anlik izlenimdi. Bunun i¢in figlirden ziyade agik havada titresen agag ve sular en iyi araglardi.
... Felsefe, politika ve 6yki gereksizdi. Ressam resmini kuslarin 6tiisti kadar 6zgir ve dogal
bir sekilde yapmaliydi. Once bir gizim yapip, sonra da igini doldurmak yerine, hizl1 bir
sekilde, dogrudan firgayla girismeli; uzun uzun disiinmektense hemen boyamaya

baslamaliydi ressam (Y1ilmaz, 2006: 20).

Gorsel 6: Claude Monet, Argenteuil*deki Demiryolu Képriisii, 1874, Tuval Uzerine Yaghboya, Orsay
Muzesi.

Claude Monet'nin resimleri incelendiginde, izleyiciye aktardigi anlar, dogal bir atmosferi
yansitan ¢aligmalar olmustur. Sanatci, gorsel 6’daki peyzajda oldugu gibi 6zgiin ve
dinamik firgasiyla, dogadaki goriintiileri basarilh  bir sekilde aktarmustir.
Kompozisyonlarinda doga goriiniimlerini, 15181n nesneler iizerindeki etkilerini hizli bir
sekilde tuvale gecirmistir. Sanat¢inin uzaktan titresimli goriinen firca darbeleri, nokta

nokta renk siiriisleriyle kurgulanmistir.

Genis renk alanlarma doniigen Niltiferler adli eserleri soyuta dogru giden yaklagimda renk
uyumlar1 ve zithklar1 ile resmin yiizeyindeki etkilerine odaklandigin1 gormek
miimkiindiir. Ornegin gorsel 7°de gosterilmis Niliiferler tablosunda bahge icindeki mor

salkimlar1 tanimlama giderek zorlagsmustir. Niltferler de ise havada ucan dairesel formlar
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ve arkada dimdik yapilmis planlar su ile birlikte var olmasina ragmen birbiriyle zitlasan

iki boyutlu ¢aligmalar olmustur.

Gorsel 7: Claude Monet, Niltferler, 1915, Tuval Uzerine Yagliboya, 130 x 153 cm, Muse Marmottan
Monet.

Izlenimci grubun 1874 ve 1886 yillar1 arasinda sekiz sergi diizenlenmesinde Monet,
merkezi durumda olmustur. Resimsel problemleri yaratmak ve bunlar1 diger ressamlar ile
beraber ¢dzmek i¢in izlenimci grubun bir arada resim yapmasimi saglamistir. Claude
Monet ve Edouard Manet’nin bu 6zellikleriyle birlikte 19. Yiizyilin ikinci yarisinda
modern resim sanatinda yasanan doniistimlerin en 6dnemli figiirii oldugunu séylememiz

mumkunddr.

2.1.1. Claude Monet’nin Kagut Uzeri Isleri

Monet gencliginin bir kismin1 Le Havre'da gecirmistir. Bir sanatci1 olarak Le Havre’de
bulundugu ilk yillarinda kariyerine kent yasamimdan yore insaninin karikatiirlerini
yapmakla baslamistir. Bu ¢izimler, sanat¢i malzemelerinin satildigi, resim g¢ervelerinin
yapildig1 bir kirtasiye vitrinine konulup sergilenmistir. Bununla birlikte, Monet'nin Le

Havre'de gecen sanatsal yasaminin ilk yillarin1 yazan biyografi yazar1 Gustave Geffroy
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karikatiirlerin yayinlanip yaymlanmadigindan bahsetmemis ama bunlarin sanat¢inin
gelisiminde ¢ok dnemli bir basamak tast oldugunu sdylemistir. Kirtasiye vitrinindeki
karikatiirlerini goéren ressam Boudin, gen¢ ressamla ilgilenmeye baglamis ve onunla
tanigmak istemistir. Monet'yi resim yapmaya ilk tesvik eden Boudin olmustur. Monet’nin
Boudin ile tanigmas1 1856'da olmustur. Bu nedenle Monet karikatiirlerini sadece on bes
veya on alt1 yasindayken yapmustir. Heniiz ¢cocuk diyebilecegimiz bu yasta, oldukca

basarili insan gozlemi ve hiciv zevki gostermistir.
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Gorsel 8: Claude Monet, Jules Didier Karikatiirii (“Kelebek Adam”), 1857-1860, Mavi Kuse Kagit
Uzerine Siyah Beyaz Tebesirler, 61,6 x 43,6 cm, Bay ve Bayan Carter H. Harrison Koleksiyonu.

Gorsel 8°de gosterilen karikatlr ¢alismasinda donemin is adamlarmdan biri olan Didier’in
portresini gercek¢i olarak verip taninabilirligini arttrmistir. Diger taraftan kelebek

seklinde ifade ettigi bedeniyle, Didier’in karakterini hicivle vermistir.
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Gorsel 9: Honoré Daumier, Larabit, Temsil Edilen Temsilciler, 1848-49, Gazete Kagidi Uzerine
Litografi, 36,2 x 23,5 cm, Haggerty Sanat Muzesi, Marquette Universitesi.

Monet’nin karikatiirleri Daumier’in karikatiirlerinin 6zelliklerini tasir. Gorsel 9’da
Daumier’in  karikatiirlerinden biri  verilmistir. Larabit isimli c¢alismadan da
anlasilabilecegi gibi Daumier, tasvir ettigi figiirlerin karakteristik 6zelliklerini verirken
fazla deformasyona ugratmaz. Ancak figiirlerin kafalarin1 viicutlarma gore orantisiz bir
sekilde biiyilk cizmistir. O zamanlar Daumier'nin ¢aligmalar1 popiilerdir ve talep
gormektedir. Monet’nin Daumier’in Karikatlrlerini kendisine model segcmesinin nedenin

altinda benzer basariya ulagsma beklentisi olabilir.

Daumier’in Temsil Edilen Temsilciler gibi ¢aligmalarinm 19. yiizyilin ortalarinda
kolaylikla dolagima girmesi sasirtict degildir. Tiim sosyal smiflar ve siyasi goriigler i¢cin
hiciv iceren dergiler vardir ve bu dergiler oldukga ilgi gormektedir. Bu tiir materyallerden
ilham alan geng¢ sanat¢i, donemin 6nde gelen karikatiiristlerinden bazilarinin; Nadar,
Etienne Carjat ve Paul Hadol dahil kopyalarmi yapnustir. Monet’nin bu kopyalama siireci

bir tiir ¢iraklik stireci olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 10: Claude Monet, Auguste Vacquerie'nin Karikatiirii, 1859 dolaylari, Ten Rengi Dokuma
Kagit Uzerine Grafit, 28,4 x 17,6 cm, The Art Institute of Chicago.

Monet’nin ¢iraklik siireci ¢aligsmalarindan biri denilebilecek “Auguste Vacquerie'nin”
(gorsel 10) karikatdr( orijinal bir kompozisyon degildir. Bu karikatiir Panthéon Nadar'dan
(gorsel 11) gorsel bir alintidir. Nadar’1n 1yi bilinen bu eseri, Fransiz kiiltiirel hayatindan
yaklagik U¢ yuz figlrin temsilini icermektedir. Bu figUrler arasinda Honoré de Balzac ve
Alexandre Dumas gibi 6nemli kisiler de vardi. Monet karikatiirlerinde, Panthéon'dan
farkl figiirler de kopyalamistir. Bunlardan bir digeri gazeteci Théodore Pelloquet'nin

karikattradar (gorsel 12).
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Gorsel 11: Nadar (Gaspard Félix Tournachon), Panthéon Nadar, 1854. Litografi; 81,9 x 114,9 cm,
Metropolitan Sanat Muzesi, New York.

Gorsel 12: Claude Monet, Theodore Pelloguet, 1858, Kahverengi Kagit Uzerine Karakalem, 32 x
24 cm, Marmottan Monet Muizesi, Paris.

Monet’nin Kigik Tiyatro Panteonu’ndaki (Gorsel 12) figurlerin dizilimi Panthéon

Nadar’daki (Gorsel 13) gibi domino tas1 dizilimine benzemektedir. Ancak Monet’nin bu
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karikatiirii Nadar’a Oykiinmekten baska giidiiler igerir. Tasvir edilen figiirlerden biri
Auguste Vacquerie’dir. Vacquerie, Le Havre'dan bir yazardir ve Victor Hugo'nun sadik
bir takipgisidir. Hugo, III. Napolyon'u elestirdiginde tutuklanmaktan ka¢inmak igin
Fransa'dan ayrilmis ve Vacquerie onunla birlikte Channel Adalari’'na gitmistir.
Vacquerie’nin Le Havre'de yerel bir itibara sahip olmasi ve ayni zamanda Monet’in

babasinin Vacquerie ailesiyle baglarinin bulunmas1 Monet i¢in cazip gelmistir.

Gorsel 13: Claude Monet, Kiglk Tiyatro Panteonu, yak. 1869, Guajla Gii¢lendirilmis Kursun Kalem,
34 x 47 cm, Marmottan Monet MUzesi, Paris.

Monet, karikatiirlerini geng¢ bir ressamken yapmis ve karsiliginda ddeme aldigi ilk
calismalar1 bunlar olmustur. Karikatirler, sanatgmin erken donem ¢alismalarinda ilgi ve
tutkulariin ¢ogunu ortaya koymasi bakimindan énemlidir ve onu belirli bir tarihsel ana

yerlestirmeye yardime1 olmuslardir.

2.1.2. Claude Monet’nin Tuval Uzeri Isleri

Monet, rengin ve onu yaratan 1513 On planda oldugu resimler yapmakla ilgilenmistir.
Acik havada yaptig1 ¢caligmalarini, hizli firga darbeleriyle kesik kesik siiriilmiis renkler
iceren yeni bir stil ile olusturmustur. Bu tarzm en iyi ilk 6rnegi, Gin Dogumu, Izlenim'dir

(Gorsel 1). Monet'nin firca darbeleri, eserlerinin bir diger 6nemli 6zelligidir. Kariyeri
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boyunca gelistirdigi teknik, 15181 daha 6nce hig goriilmemis gercekgcilikte tasvir etmek icin
hizli firga darbelerine dayanir. Giin Dogumu'nda, Monet'nin Empresyonist firga darbesi
tam anlamiyla goriilebilir. Resim, Fransa'daki Le Havre limaninin bir goriintiistidiir.
Eserde elle tutulur tek somut form, canli bir renkte olan turuncu giinestir ve diger her sey,
bu 151k hiizmesine bagl olan uzaklikla tutarlilik kazanmis veya kaybetmistir. Hava hizla
degismekte, gun ilerlemekte ve portakal rengindeki giines ile resimde hem denge hem de
derinlik saglanmistir. Sandal, figlir ve nesneler yakin planda olmasmna ragmen
detaylardan armdirilmis bir sekilde aktarilmistir. Buradaki goriintii anlik izlenimin

yansimasi olmustur. Zamanin hizina sanat¢inin firca darbeleri yetismeye ¢caligmistir.

Mirbeau, Claude Monet'nin deniz goruntulerinin etkisi altinda kalmis ve diisiincelerini su
sekilde belirtmistir: "Monet'nin denizi ger¢ek anlamda icat ettigi soylenebilir; ¢linkii o,
degisen yOnleri, genis ritmi ve sallantisi, hareketleri, devamli olarak yenilenen piriltilar1
ve kokusuyla denizi gergekten anlayan ve resmeden biricik kisidir" (Sérullaz, 1998:135)
yorumuyla sanat¢inin resimlerine olan hayranlimi ve duygularimi dile getirmistir.
Kompozisyonun her bir detayinda hareketli, enerjik ve yenilik¢i anlayista diizen var
olmustur. Adeta resim ele avuca sigmaz kipir kipir ve titresimli dalgalarin igine izleyiciyi

hapsetmis ve o anda takili brrakmugtir.

Monet, goziin dogal algisini resmetmeye c¢alismistir. Isik karsisinda insan goziiniin
norolojik algisinin pesine diismiistiir. Bu baglamda tirettigi seri halindeki tuval resimleri,

151k altinda nesnelerin algilanisini géstermede oldukga etkili olmustur.

Claude Monet, Argenteuil'de kirsal manzaralar Gizerinde galistiktan sonra 1877'de Paris'e
yerlesmek icin donmiis ve Gare Saint-Lazare tren istasyonunun bir diizine yagli boya
tablosunu yapmistir. Boylece kirsal kesimde birkag¢ yil resim yaptiktan sonra kentsel
manzaralara yonelmistir. Monet'nin tek bir temaya odaklanan resim serisinin ilki olan
“Saint-Lazare Istasyonu”, 151810, hareketin, buhar bulutlarmin ve modern kent yasaminim

degisen etkilerini arayan biri i¢in ideal bir konu olmustur.
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Gorsel 14: Claude Monet, Saint-Lazare istasyonu, 1877, Tuval Uzerine Yaghboya, 75 x 104 cm, Musée
d'Orsay, Paris.

Monet, Saint-Lazare Istasyonunu isleten sirketin direktdriinden tren istasyonunda resim
yapmak i¢in izin istemistir. Seride, tren istasyonunun dumanli i¢ mekani, ¢esitli atmosfer
kosullarinda ve cesitli bakis acilarindan resmedilmistir. Modern cagda Paris kent
yasaminin teknik ilerlemesinin tasviri niteliginde, modern buharli trenler, genisletilmis
demir yollar1 ve istasyon kuliibesinin camla kapli tavani1 gosterilmistir. Ancak resimlere
hakim olan sey, makineleri veya yolcular1 ayritili olarak tanimlama kaygisindan ¢ok,
gercekte renk ve 15131n etkileridir. Gorsel 14'de verilmis Saint-Lazare Istasyonu’nda

oldugu gibi resimlerin bazi yerleri neredeyse soyut goriiniimdedir (Seitz, 1960: 13).

Gare Saint-Lazare (gorsel 14) (Auteuil Hatt1 Gare Saint-Lazare'nin I¢ Goriiniimii olarak
da bilinir), Paris'in en biiyiik ve en islek tren terminallerinden biri olan Gare Saint-
Lazare'nin yolcu peronlarmdan birini gosterir. Tablo, bir tren platformunun tek bir
goruntiminden ¢ok, Gare Saint-Lazare'nin tim yonlerini tasvir etmeye ¢alisan bir diizine
tuvalden olusan daha biiyiik bir projenin bir bilesenidir. Resimlerin hepsinde benzer
temalar vardir: tren barakasmin catisindan siiziilen 151k oyunlari, dalgalanan buhar

bulutlar1 ve lokomotifler.
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Gorsel 15: Claude Monet, Rouen Katedrali, 1892, Fotograf, Rouen, Fransa.

Monet, 1892-93'te Rouen Katedrali'nin otuzdan fazla resmini yapmistir. Sanatgi, katedral
serisini olusturabilmek i¢in katedralin karsisindaki bir diikkdnm {iist katinda oda
kiralamistir. Monet, Rouen Katedrali'ni bu odanin a¢ik olan penceresinden, guniin gesitli
saatinde ve hava durumunda resmetmistir. Katedralin yontulmus tastan yiizeyini
verebilmek, 15181 ve atmosferi hissedilir kilabilmek igin fir¢a darbelerini doku olusturacak
sekilde kullanmistir. Monet katedral resimlerini daha sonra Giverny'deki stiidyosunda
tamamlamistir (Sérullaz, 1998:137-38). Seri olarak yaptigi ¢alismalardan olan Rouen
Katedrali tam anlamiyla empresyonist anlayista yapilmis sayilmaz. Bunun nedeni
resimlerin daha sonra sanatc¢i stiidyosunda tekrar elden gecirilmesidir. Bu islem

izlenimciligin ayrilmaz bir pargasi olan kendiligindenligi ortadan kaldirmis olur.
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Gorsel 16: Claude Monet, Rouen Katedrali-Giin Batimi, 1892-1894, Tuval Uzerine Yaghboya,
Marmottan Monet Muzesi, Paris.

Monet, empresyonist resmine konu olarak bir katedrali kullanmasi; nispeten kati, kalic1
bir tas yapi ile onun algilayisini kontrol eden ucucu 151k arasindaki paradoksu

resmetmesini saglamis gibidir.

Claude Monet’nin seri resimlerinden Niliiferler ise onun sanatinin en olgun ve nihayi
duragidir denilebilir. Bu serinin olusma stireci yasaminin son dénem sureciyle gelismistir.
Ozetlemek gerekirse bu macera sdyle baslar: Monet, 1883°te Giverny’de bir ev kiralar ve
1890°da o evi satin alir. Evin genis bir bahgesi ve iginde bir de goleti vardir. Monet,

gbletin ve cevredeki alanlarin bakimi ve genisletilmesi i¢in alt1 bahg¢ivan tutmustur.
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Gorsel 17: Claude Monet Bahcesinde, Giverny, yak. 1915-1920.

Monet, 1903’ten baslayarak, manzara resminin geleneksel kompozisyon yapisindan yani
ufuk cizgisi, gokylzi ve yeri iceren kurulumlardan vazgecer. Monet kompozisyonlarinda
artik dogrudan gdletin ylizeyine ve yansimalarina konsantre olmaya baglar. Bazi
resimlerinde izleyiciyi konumlandirmak i¢in géletin kenarindan resmi baslattigi olmustur
(gorsel 18).

1904 tarihli “Niliiffer Goleti” isimli calismasi daha sonraki golet tasvirleriyle
karsilastirildiginda (gorsel 18), hem renk hem de stil agisindan oldukga natiiralisttir.
Monet, Mayis 1909°da Paris’teki Galerie Durand-Ruel’de son derece basarili bir sergide

bu Niliiferlerden kirk sekiz tanesini sergilemistir.
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Gorsel 18: Claude Monet, Niliifer Goleti, 1904, Tuval Uzerine Y aghboya, 90 x 92 cm Musée des Beaux
Arts de Caen, Fransa.

“Salkim Sogiitlerin Yansimalar1” isimli ¢alisma, 1918 yillarinda yaptigi, agaglarn sudaki
yansimalarmi betimleyen bir ¢aligma grubuna aittir. Kompozisyonun iist kisminda,
merkeze yakin bir yerde dalgali, bozuk bir sogiit govdesi goriintiisii goriilebiliyor ve dallar
capraz olarak sol alt kisma dogru uzaniyor. Resmin sol diyagonal kisminda ise niliiferler

bulunmaktadir (goérsel 19).
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Gorsel 19: Claude Monet, Niliiferler, Salkim Ségiitlerin Yansimalari, 1918 dolaylari, Tuval Uzerine
Yaghiboya, 130 x 200 cm, Ozel koleksiyon.

1898 gibi erken bir tarihte, gazeteci Maurice Guillemot, Monet’nin, duvarlarini su
resimleriyle kaplanacagi dairesel bir oda planladigin1 yazmistir. Monet’nin 1909°da
Paris’teki sergisi hakkinda haber yapan bagka bir elestirmen, sanat¢inin sadece bir tablo
iceren yemek odasi fikrinden bahsetmistir. Ancak Monet’nin bu vizyonu gerceklestirme
yolundaki planlar1 aksiliklere ugramistir. 1910°da sel sebebiyle niltfer gdleti sular altinda
kalmigtir. Karis1 Alice Hoschedé 1911°de ve oglu Jean 1914’te Olmiistiir. 1912°de
Monet’ye katarakt teshisi konmus ve hayatinin geri kalanin1 gérme bozukluguyla
miicadele ederek gec¢irmistir. Birinci Diinya Savasi basladiginda, Monet’nin aile
iyelerinin ve arkadaslarinin ¢gogu Giverny’yi terk etmis ancak o, resim yapmanin onu
savasin korkung haberlerinden uzaklastirdigini sdyleyerek kalmistir. Monet, 1915°te
devasa blyuklikte beton zemin ve cam tavani olan yeni bir stiidyo insaatina baglamistir.
Bundan sonra, sanat¢1 iki asamada ¢alisacaktir: yazin agik havada daha kiglk tuvaller
lizerine resim yapacak ve kisin yeni stiidyosunda yaklasik 2 mt yiiksekligi ve 6 mt

genislige kadar buyik boyutlu tuvallere ¢alisacaktir. Bu dénem yaptigi kompozisyonlar,
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suyun yiizeyinde sifirlanir, bdylece sanatginin — ve izleyicinin — bakis agisina iliskin
geleneksel ipuclar1 ortadan kalkar. Resim suyun iizerindeki 1s1ik pariltisi ve tepedeki
bulutlarin ve yapraklarin yansimalarinin birbirine karigmasi ile olusturulur. Kirktan fazla

bu anlayista biiylik resimler yapmistir.

Gorsel 20: Claude Monet’nin Niliiferler’inin sergilendigi Orangerie Mizesi oval odalarindan biri.

Savasm sonunda Monet, ulusun zaferini kutlamak i¢in Fransa’ya iki panel bagislamaya
karar vermistir. 1906’dan 1909’a ve yine 1917°den 1920’ye kadar Fransa basbakani olan
1yl arkadas1 Georges Clemenceau, Monet’yi daha fazla resim vermesi i¢in ikna eder.
Boylece Monet sekiz kompozisyondan olusan yirmi iki biiyiik boyutlu calismasmi
Fransiz devletine bagislar. Monet verdigi resimlerin nerede ve ne sekilde sergilenecegine
kendisinin karar vermesini istemistir. Monet ve hiikiimet yetkilileri, Paris’teki Tuileries
bahgesindeki Orangerie’de kalici bir sergi alani yaratma konusunda anlagsmis ve
Monet’nin §liimiinden bir y1l sonra miize (gorsel 15), 1927°de halka a¢ilmistir (Temkin

ve Lawrence, t.y: 7).

2.2. CLAUDE MONET’NIN KONULARI

Monet konularini belirlemede ele aldigi figiirlerini ailesi ve arkadaglar1 gibi yakin
cevresindeki kisilerden olugturmustur. Manzaralarinda konularmi belirlemede ise yasayip

bildigi yerlerden se¢mistir. Figiratif resimlerinde ilk esi Camille ve ikinci esi Alice,
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Monet’te siklikla model olan kisilerdir. Manzaralarini, Fransa’nin kuzeyine yapmis
oldugu yolculuklardan, 1870-71 Fransa-Prusya Savasi’ndan dolayir gitmis oldugu
Londra’dan, Paris’ten trenle sadece on bes dakika uzakliktaki Argenteuil’den, batida
Vétheuil, Poissy’ye ve son olarak 1883’te daha kirsal olan Giverny’deki evinin

bahgesinden se¢mistir (Auricchio, 2004).

2.2.1. Portreler:

Monet ve arkadaglar1 1860’larda, III. Napolyon'un basini ¢ektigi, zenginlik ve liikkse
susamis bir burjuvazinin destekledigi, goriiniiste sarsiimaz Ikinci Imparatorluk'ta
yasamislardir. Paris Komiinii ve ardindan gelen Ugiincii Cumhuriyet'te 6n plana ¢ikacak
olan toplumsal hareketler, tamamen sanat sorunlarina dalmis olan Monet'nin ilgisini pek
cekmemistir. Dolayisiyla, kariyerinin ilk asamasinda énemli bir rol oynayan Monet'nin
tlr resimleri, Honoré Daumier veya Gustave Courbet'nin resimlerinde konu ettigi, Fransiz
toplumunun sosyal ve politik olaylar1 igermemistir. Monet’nin figlr resimleri, her zaman

yakin arkadas ¢evresi ve akrabalarinin temsiliyle sinirhidir.

Gorsel 21: Claude Monet, Kirda Ogle Yemegi, 1866, Tuval Uzerine Yaghboya, 248 x 217 cm, Puskin
Guzel Sanatlar Mizesi, Moskova.
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Monet, figurlerini bildigi kisilerden segmesine ragmen, bir kisinin yiztindeki ifade ya da
kisilik 6zelligini gosterecek, manevi diinyasini ima edecek ayrintilarla ilgilenmemis daha
cok figiir ile onu ¢evreleyen dogal diinya etkilesimini gostermek istemistir. Bu amagcla
figlirlii kompozisyonlarini gogunlukla a¢ik havada betimlemis ve 151k pargalarinin giysiler

tizerindeki oyununu gostermistir.

Gorsel 21°de verilmis “Kirda Ogle Yemegi” isimli resmin merkezinde geng bir kiz, n
planda duran bir kopege bakarken yere serilmis sofra Ortiisiiniin {izerine tabaklari
koymaktadir. Resimin sagmdaki biiyilk hus agacinin govdesine birileri, icinden gegen
kisiyi kalp ve bas harfi ile kazimistir. Agacin arkasinda geng bir adam saklanmaktadir.
Resmin solunda ayakta duran ve kendi aralarinda konusan ti¢ kisi bulunmaktadir. Sofra
bezi Uzerine oturmus bir erkek figlrt sanki ayakta konusan ¢ kisiye kulak kabartmustir.
Hareketli ve ¢ok figlrli olan bu resimde Monet'nin gelecegine isaret eden bir sey vardir:
agaclarin yesilligini delip gecgen giines 15181, figiirlerin omuz, bas, kiyafetler ve zemine
kiiciik parcalar halinde 1zgaradan siiziiliir gibi sicak renklerle gosterilmistir. Ayrica,
Monet'nin gelecekteki izlenimciliginin diger bir gostergesi de zarif kadin elbiselerinin
golgelerinin saf renklerle boyanmis olmasidir. Monet, yeteneginin bu 6zelligini tam
olarak 1870'lerin basinda fark edecek ve sanatsal odagi, manzaralarmin 151k oyunlariyla

olusacaktir.

Gorsel 22: Claude Monet, Kirmizi Basortiisii, 1869, Tuval Uzerine Yaghboya, 98,7 x 79,7 cm,
Cleveland Sanat Muizesi.
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Camille Doncieux'niin en dokunakli goriintiilerinden biri olan “Kirmizi Basortiisii”
(Gorsel 22), ayn1 zamanda Monet'nin ilk yillarinin en akilda kalan resimlerinden biridir
(Hayden, 2017). Karla kapli manzaradan yansiyan yogun 1sik, odayr doldurmus ve
duvarlarla beraber zemin boyunca ayrintilari yok etmistir. Resim kabataslak fir¢a
darbeleriyle olusturulmustur. Camille'in soguk maviler ve glimiisii beyazlarla tezat
olusturan kirmiz1 pelerini, izleyicinin dikkatini camin ardina ¢ekmistir. Monet, Camille’in
hizli bir sekilde igeri bakarken yiirliyiip pencerenin dniinden kaybolacakmis hissi ile

zamanin Kkisa bir anini resmetmistir.

Gorsel 23: Claude Monet, Camille Monet Bir Bahce Bankinda, 1873, Tuval Uzerine Yaghboya, 60,6
x 80,3 cm, The Metropolitan Museum of Art, New York.

“Camille Monet Bir Bah¢e Bankinda” (Gorsel 23) isimli resimde, Monet’nin karis1
Camille, Argenteuil'deki evlerinin gigekli bahcesindeki bir bankta oturmaktadir. Bu resim
Camille'in babasmnm 06ldiigii yil resmedilmistir. Camille’in yiliz ifadesi hiiziinli ve
eldivenli eliyle bir telgrafi tutarken betimlenmistir. Bankin arkasinda, dirseklerini bankin
Ustline yaslayarak egilmis sekilde duran ve komsusu oldugu belirlenen sapkali beyefendi,
belki de basgsaghgr dilemek ve bir teselli buketi sunmak i¢in oradadir

(MonetPaintings.org, 2020).
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Monet resimlerinde 151k etkilerini resmetmek istemesine ragmen resimleri ayni oranda
cevresinin giiglii gozlemini de sunmus ve bu bakimdan Camille Monet Bir Bahge
Bankinda resminde oldugu gibi otobiyografiktir yanida var olmustur. Resimlerinde
mevsimler, hava durumu veya bu calismasinda oldugu gibi 1873'te kadin modasinin

goriiniimii yansitacak diizeyde ¢izimlere yon vermistir.

Gorsel 24: Claude Monet, Semsiyeli Kadin — Madam Monet ve Oglu, 1875, Tuval Uzerine Y aghboya,
100 x 81 cm.

Gorsel 24°de gosterilen “Semsiyeli Kadm” isimli resimde, bir tepenin yamacinda agik
tenli bir kadin ve erkek ¢ocugu betimlenmistir. Semsiyeli Kadin resmi genellikle Madam
Monet ve Oglu olarak ta adlandirilir. Madame Monet'nin asil adi Camille-Léonie
Doncieux idi ve 1870'te Monet ile evlendi. Ciftin Agustos 1867'de diinyaya gelen Jean ve
Mart 1878'de diinyaya gelen Michel Monet adinda iki ogullar1 oldu (Pappworth, 2022:

22). Bu resimde model olan erkek ¢ocuk, Monet’in ilk oglu olmalidir.

Ressamin bakis agis1 oldukga diisiik bir noktadan gosterilmistir. Giinesli bir hava ve mavi
gokylizii altinda kadin figiirii, kompozisyonun merkezinde ve uzun otlarin arasinda
konumlandrilmistir. Mekan kiigiik bir tepe goriiniimiinde; ¢im ve ¢icekler, arka planda

duran erkek ¢ocugunun beline kadar geldigi i¢in cocuk tepenin diger tarafinda duruyor
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gibi goriinmektedir. Figiirlerin arkasindaki giinesli mavi gokylizii, parlak ¢ok a¢ik mavi
bulutlarla betimlenmistir. Gri, beyaz ve agik mavi renkleriyle olusturulmus bulutlar,

gevsek firca vuruglartyla yapilmistir.

Gorsel 25: Detay- Claude Monet, Semsiyeli Kadin - Madam Monet ve Oglu, 1875, Tuval Uzerine
Y agliboya, 100 x 81 cm.

Monet'nin ¢aligmalarinda semsiye, bircok kez tekrarlayan nesnedir. Cogu kadin o
donemlerde cildini ve goézlerini korumak i¢in giines semsiyesi kullanir. Bundan dolay1
acik havada resim yapan Monet, kadin figiirlerinde dogal olarak semsiyeyi resmetmis
olur. Aslinda semsiye, ayn1 zamanda figiiriin yiiziinde ve giysisinde bir 151k ve gdlge
kontrast1 olusturarak gercgek 1s1gin hangi yonden geldigini de gosterir. Oldukca benzersiz
bir sekilde Monet, modelin tipik 6zelliklerinin golgede kaybolmasina izin verir (Gorsel
25) ve 1518 altinda ise canli renkleri kullanir. Figiiriin karakteristik 6zelliklerini 6ne
cikarmak yerine boylece 15181n kendisiyle ilgilenir ve 15181 essiz bir sekilde on plana

cikarr.

Semsiyeli Kadin resmi, muhtemelen birka¢ saat siirmiis tek bir seansta, acik havada
resmedilmis olmalidir. Monet, bu resimde klasik bir portre resmi yapmak yerine siradan

bir aile gezisi hissini veren bir ¢calisma yapmistir. Bu resmin glizel yani, karisinin ve
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oglunun yiiriiyiislerini yarida kestikleri ve sanki arakaya doniip Monet’te baktiklar: ani
ima eden kompozisyon kurgusudur. Monet 1518 anlik etkilerini vermenin yaninda

insanlarinda anlik hareketlerine odaklanmistir.

Kompozisyonun 6n kismindaki uzun ¢icekli otlar, iki figiliriin durdugu arka planin bir
parcasidir. On plan ve arka plan birbirinden ¢ok farkli goriinmiiyor, ancak resmin farkl

yonlerini boliimlere ayirmaya yardimci oluyor.

Kompozisyonun tamaminda hareket hissedilmektedir. Camille'in riizgarin etkisiyle
ucusan etegi ve uzun ¢igekli otlarin dalgalanan yapraklari resimdeki dinamizme katkida

bulunuyor.

2.2.2. Peyzajlar:

Monet'nin 1871-1872 yilina kadar olan manzaralar1 Barbizon sanatgilarinin resimlerinin
ve Boudin'in deniz manzaralariin tonlarini hatirlatirlar. Erken donem resimleri i¢in 6rnek
Fontainebleau Ormanindan Gegen Chailly Yolu (gorsel 26) ve Honfleur'da Seine
Nehri'nin Agz1 (gorsel 27) isimli resimleri gosterilebilir. Erken donem peyzajlar1 hentiz
genis bir renk zenginligine sahip degildir. Bu donem peyzajlarmin renk yelpazesi
cogunlukla sari-kahverengi veya mavi-griye dayalidir. Monet’nin peyzajlarinda su temasi
sikca ele almmustir. Le Havre, Trouville ve Honfleur yakinlarindaki deniz kiyismi ve

Seine su temasi i¢in Monet’ye ilham olmustur.

Gorsel 26°da gosterilen “Fontainebleau Ormanindan Gegen Chailly Yolu” isimli eser
1865 yilinda yapilmistir ve Paris yakinlarindaki Fontainebleau ormanindaki tas bir yolu
temsil etmektedir. Resimde perspektif, gozii ormanlik patikanin ¢ok asagisina ¢eker ve
oradan yukaridaki bulutlara g6z kayar. Resmin ortas1 ve sol yarindaki bosluk sanki oraya
figiir yerlestirilecekmis gibi bir hava verir. Tipk1 gorsel 21°de gosterilen Kirda Ogle
Yemegi eserinde oldugu gibi. Monet'nin bilinen resim dili, gevsek firca darbeleri ve
parlak, canli renklerin kullanimiyla karakterizedir. Ancak bu caligmasinda agaglarin,
bulutlarin ve zeminin bi¢imleri birbirine girmemis ve sinirlar bellidir. Giines 1s181n1n
agaclar arasindan zemine diistiigii yerler canli sicak renklerden olusmakta, ormanlik alan
siyahin da bulundugu koyu renkleri icermekte ve gokyiizii gri-mavi renklerle

sekillenmektedir.
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Gorsel 26: Claude Monet, Fontainebleau Ormamindan Gegen Chailly Yolu, 1865, Tuval Uzerine
Yaghboya, 97 x 130,5 cm, Ordrupgaard, Kopenhag.

Gorsel 27: Claude Monet, Honfleur'da Seine Nehri'nin Agzi, 1865, Tuval Uzerine Yaghiboya, 89,5 x
150,5 cm, Norton Simon Mizesi, Pasadena.



Monet “Honfleur'da Seine Nehri'nin Agz1” (gorsel 27) isimli resmi, Seine Nehri'nin
Ingiliz Kanal'na dékiildiigii Normandiya Sahili'ndeki bir kasaba olan Honfleur'daki
limanin karsisina bakan bir iskeleden bakarak eskiz almis ve Paris’teki stiidyosunda
yapmistir. Havanin riizgarli oldugu teknelerin yelkenlerinin sigkinliginden ve suyun
yiiksek dalgalarindan anlasilmaktadir. Monet’nin kesik firga vuruslar1 deniz ve gokyiizii
betiminde belli olurken tekneler ve kiyidaki evlerin boyanmasi diiz siiriislerle
olusturulmustur. Renk paleti ise gri agwrlhiklidir. Monet bu calismasinda olgunluk

donemine giden yoldadir.

Gorsel 28: Claude Monet, Thames Nehri ve Parlamento Binasi, 1871, Tuval Uzerine Yagliboya, 47 x

73 cm, Ulusal Galeri, Londra.

19 Temmuz 1870 yilinda Fransa ve Prusya arasinda ¢ikan savas sebebi ile Monet ailesiyle
birlikte ingiltere’ye gitmis ve May1s 1871'e kadar orada kalmistir (Pappworth, 2022: 22).
Orada Londra'nin sisli havasi Monet’nin ilgisini ¢ekmistir. “Thames Nehri ve Parlamento
Binas1” (gorsel 28) isimli resmin kompozisyonuna ¢ogunlukla yatay ve dikey yapilar
hakimdir. Resmin 6n planinda iskele, arka planda ise utku belirleyen Westminster

Kopriisii ve Parlamento Binas1 bulunmaktadir.

Monet, biiyiik 6l¢lide endiistriyel kirliligin bir sonucuydu olan sisin arkasindaki giines

151811 verebilmek igin gokyulzini pembe ve grilerin ¢ok yakin tonlariyla olusturarak sis
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etkisini vermistir. Ancak bu, tonal bir ¢alismadan daha fazlasidir. Bu resim ayn1 zamanda
modernite hakkinda bir resimdir. Thames Nehri'nden gegen romorkdrler, bu nehrin
isleyen bir nehir oldugunun ve sehrin ticari hayatinda énemli bir yere sahip oldugunu
gosteriyor. Resmin yapildig: tarihte resimdeki her mimari unsur yenidir. Westminster
Koprisu 1862'de yeniden insa edilmistir. Parlamento Evleri'nin insaati, sagdaki Victoria
Rihtimt’ninki gibi daha yeni bitmistir. Resmin 6n planinda sagda bulunan iskeledeki

is¢iler, insaat ¢aligmalar1 sirasinda kullanilmis olan iskeleyi sokmektedirler.

Savasm bitiminden sonra 1871 yilinda Monet ve ailesi Fransa’ya geri dénmiistiir. Once
Paris’te Saint Lazare Gar1 yakininda ev tutmus ardindan sehirden 12,5 km uzakliktaki
Argenteuil kasabasina yerlesmistir. Burada yasarken kendisine bir kayik satin alip Sen
Nehri’nin i¢inden Argenteuil dolaylarini resmetmistir. Arkadaslarinin birgogu 0 bdlgede
yasamakta (Manet ve Renoir gibi) ve onlarla etkilesim iginde yasadig1 o bolgede yaptigi

resimlerle empresyonist teknigi iyice olgunlagsmaya baslamistir (Pappworth, 2022: 26).

Gorsel 29: Claude Monet, Montgeron'da Bahgenin Bir Kosesi, 1876-1877, Tuval Uzerine Yaghboya,
173 x 192 cm, Ermitaj Muizesi, St. Petersburg.

Monet'nin “Montgeron'da Bahgenin Bir Kosesi” (gorsel 29) tablosu 1876-1877'de
yapilmistir. Resmin 6n planinda cicekli calilik bulunmakta orta planda agac ve

yansimalarmin bulundugu bir gélet, arka planda ise neredeyse gokyuziyle karismis dag
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siras1 betimlenmistir. Oldukga hizli firga siiriisleriyle yapilmig bir resim gibidir. Resme
hakim olan renkler sari, yesil, mavi tonlaridir. Sicak yesil tonlar yaz gilinii havasi
vermektedir. Tipik empresyonist bir resim olan bu c¢alismada bigimler, kontura
alinmamus, ritmik ve minik firga siiriisleri ile olusturulmustur. Resimdeki renkler temiz
ve acgiktir. Ancak yine de goriintiiniin ¢ok basit oldugu sdylenemez. Izlenimcilik

sayesinde manzara goriintiisii gercekei, saglam ve karmasik goriinmektedir.

Monet, Giverny'ye yerlesmeden dnce Seine kiyisindaki yasami esnasinda, 1880'lerde
epeyce seyahat eder.1883 baharinda Normandiya kiyilarinda, Le Havre ve Etretat'ta
calisir. Ayni yilin aralik ayinda Renoir ile Riviera'ya gider. Daha birgok yerde resim
yapar. Bu yerler Bordighera, Menton, Hollanda, Brittany, Londra ve Akdeniz kiyisinda
Antibes’dir. Bu yolculuklar, onun resimleri i¢in yeni kaynaklar ve yeni motifler bulmak
icin ilham bulma cabalaridir. Bununla birlikte, tiim gezintilerinde Monet, sanatinin ana
ilkesine kararli bir sekilde sadik kalir. Doganin derinliklerine nifuz ederek, onun sirlarini
kavramaya ve onlar1 canli ve dogrudan algi yoluyla resimlerine aktarmaya c¢alisir
(Kalitina ve Brodskaia, 2019: 117).

Gorsel 30: Claude Monet, Etretat Kayaliklari, Giin Batim, 1883, Tuval Uzerine Yaghboya, 60,5 x
81,8 cm, Kuzey Karolina Sanat Muzesi, Raleigh, Kuzey Karolina.
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Normandiya'daki Etretat, 1880'lerde Claude Monet'nin resim yapmak i¢in en sevdigi
yerlerden biridir. Firtinali, sakin, giinesli ve yagmurlu havada; denizi, kumsali ve pastoral
kasabay1 ¢evreleyen sarp kayaliklar1 resmetmistir. Monet, biiyiik bir dogal kemer olan

Porte d'Aval’in altmistan fazla resmini yapmistir (Pappworth, 2022: 43).

Monet, manzaralar1 i¢in ¢cogunlukla bir cayirm gdze batmayan bir kdsesini veya bir nehir
kenarlarin1 se¢gmistir. Fakat Monet'nin Etretat Kaya olusumlarini resmettigi Giin Batimi
(gorsel 30) isimli resmi diger peyzajlarindan bicimsel olarak farklilik gdsterir. Bununla
birlikte, Etretat kayaliklar1 (gorsel 30), degisen atmosfer kosullar1 ve giin ilerledikce yine
degisen 15181n etkilerini yansitmayi1 amaglayan empresyonist bir sanat¢i icin; ki bu
durumda bu sanat¢1t Monet oluyor; tipik empresyonist bir konudur (Gorsel 31,32,33).

Monet’nin kayaliklar1 resmettigi Giin Batim1 resminde (gorsel 30) renkler canlidir ve su

ylizeyinin hareketli goriinlimiinii vermek icin kisa firca darbeleri uygulanmistir. Batan

giinesi verebilmek i¢in giinesi turuncuya ve gevresini ise koyu tonlu mavi-mor renklerine

boyamuistir. Boylece resmin yapildigi anin aksam vakti oldugu hissi verilmistir.
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Girsel 32: Claude Monet, Etretat, Yagmur, 1885-1886. Tuval Uzerine Yaghboya, 60,5 x 73,5 cm.
Nasjonalmuseet, Oslo.

Gorsel 33: Claude Monet, Etretat yakinlarindaki Manneporte, 1886, Tuval Uzerine Yaghboya, 81,3
X 65,4 cm, The Metropolitan Museum of Art, New York.
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Gorsel 34: Claude Monet, Saman Yiginlar (Kar Etkisi, Gri Hava), 1891, Tuval Uzerine Yaghboya,
60 x 100 cm, Shelburne Muzesi, Vermont.

“Saman Yigmlarr” adindaki eserleri Monet'nin bir dizi izlenimci tablosunun adidir.
Serideki tiim resimlerin ana konusu, hasat mevsimi sonrasi tarladaki saman yigmlaridir.
Saman Yigmlar1 bashgr yirmi bes tuval serisine atifta bulunmaktadir. Seri, farkl
mevsimlerde giliniin ¢esitli saatlerinde ve degisik hava olaylarinda 151k algisindaki
farkliliklar1 gostermek i¢in ayni temanin tekrarlanmasiyla olusturulmustur. Saman
Yigmlar1 serisi, Monet'nin Giverny'deki evinin yakmindaki tarlalarda yapilmistir

(Brettell, 1984).

Saman Yignlari serisinden bir olan Gorsel 34°te gdsterilen Saman Yigmlar: (Kar EtKisi,
Gri Hava) isimli resimde karlar altinda iki saman y1gmi gosterilmistir. Arka planda belli
belirsiz verilmis agag siralar1 ve evler vardir. Uzaklik etkisi hava perspektifinin ustaca
kullanimiyla verilmistir. Belki de kar yagmaktadir. Ancak atmosferdeki kar, fazla uzakta

olmayan agag ve evleri bu kadar belirsiz hale getirebilir.

Saman Yigmlar1 serisini Kavaklari, Rouen Katedrali'nin cephesini ve daha sonra

Giverny'deki kendi bahgesini tasvir eden bagka seriler takip etmistir.
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Claude Monet, Giverny'deki evinin bahcgesinde, 1870'lerden 1890'lara kadar tek,
zamansiz bir motif olan niliifer ¢igeklerini ve su ylizeyinin resimlerini yapmistir. Bu
resimlerin odak noktasi, bir Japon yaya kopriisiiniin tizerinden gegtigi golet ve gicek
tasviri olmustur. Monet, Ilk niliifer serisinde (1897-99), ufuk ¢izgisinin belli oldugu,
derinlik hissi vererek yaptig1 bitkilerin, Japon koprisiiniin ve agaclarin oldugu golet

ortamini resmetmistir (gorsel 35’te oldugu gibi).

Gorsel 35: Claude Monet, Niliiferler ve Japon Koprisi, 1899, Tuval Uzerine Yaghboya, 90,5 x 89,7
cm, Princeton Universitesi Sanat Miizesi, Princeton.

“Niliiferler ve Japon Kopriisii” isimli resimde Niliiferlerle dolu bir gélet betimlenmistir.
Goletin her tarafina dagilmis Niliiferlerin yesil yapraklar1 suyun lizerinde durmaktadir.
Cicekler beyaz renkte olmalidir, ancak Monet ¢igekleri tasvir etmek i¢in mavi, pembe,
kirmiz1 ve sar1 gibi renk yansimalarmni gostermistir. Arka kisimdaki niliiferlerde pembe
ve kirmizi tonlar daha belirgindir. Golet yesil bitkiler ve agaclarla ¢evrilidir. Gdletin
Uzerinden Japon tarzi1 mavi renkte ahsap bir yaya koprisu ge¢cmektedir. Kopriintin hemen

arkasinda, solda golete dogru sarkan sogiit yapraklar1 goriilmektedir.
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Gorsel 36: Claude Monet, Su Zambaklari, 1906, Tuval Uzerine Yagliboya, 89,9 x 94,1 cm.

Zamanla sanatci, geleneksel resimsel alanla daha az ilgilenmeye baslamistir. Bu
calismalarinin {igiincli grubundan olan Niliiferler'i yaptiginda ufuk ¢izgisinden tamamen
vazgeemistir. Gorsel 36’da gosterilen “Su Zambaklar1” isimli resme monet yukardan
bakmaktadir. Bu bakis agisiyla mekan belirsizlesmistir. Niliifer ¢igeklerinin iizerinde
ylizdigii golet, gokyiizii ve agaglarin yansimasiyla olusan goriiniimii yansitmaktadir.
Monet boylece, yatay olmasi gereken diizlemi dikey bir ylizey goriintiisiine ¢evirmistir.
Monet’nin bu bakis agist ve segtigi kadraj ile resim, soyut resimlere ilham olacak
radikallikte ¢oziimlenmistir.

Bu baglamda Monet'nin, Kandinsky'den Soyut Empresyonistlere kadar yirminci yiizyil

sanatcilarini etkileyen sonraki donem tablolari, Empresyonizmin nihai paradoksunu temsil

eder. Yaptig1 son tablolar nihai nattiralizme ulagan bir atilim gergeklestirmistir- artik boyanin

kendisi, tasvir ettigi seyden daha 6nemli hale gelmis, yani sonunda, resim olmasi gereken

gorintiiye ulasmistir (Powell-Jones, 2016: 23).
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UCUNCU BOLUM

EDGAR DEGAS

Hilaire Germain Edgar Degas, Paris’te 19 Temmuz 1834 yilinda dogmustur. 1847 yilinda,
annesinin 8liimii ile hayatindaki en trajedik olay1 yasamistir. Fransiz-Italyan bir ailenin
oglu olan Degas, zengin ve refah i¢inde bir yasam siirdiirmiistiir. Paris’te banker olan
Degas'nin babas1 Auguste de Gas sanata ilgili biri oldugundan, oglunu kiigiik yastan
itibaren sergi gezilerine gotiirmiis ve bu sanat gezileri sonrasinda Degas, sanatla i¢ ice
yasadigindan sanatta farkindalik kazanmistir. Unlii sanatgilarin koleksiyonlarmi gdrmek
icin miizelerdeki eserleri yakin mesafeden inceleyen Degas, opera gibi diger sanat
dallariyla da ilgilenmistir. Louvre ve diger miizelerde, {inlii sanat¢ilarin yapitlarmi
hayranlikla incelemistir. Sanat¢i liseyi bitirdiginde ressam olmak istemistir. Fakat
babasinin istegi lizerine hukuk fakiiltesinde okumaya baglamis daha sonra hukuk
Ogrenimini yarim birakarak sanat egitimi almaya karar vermistir (Spance, 2015: 2). Kisa
bir siire sonra Ingres’m 6grencisi Lamothe’e giderek sanat egitimine baslamustir. Paris'te
Ingres ile tanigmis ve onun resim iizerine diisiincelerinden etkilenmistir. Lamothe ise
resimdeki belli basli kurallar1 Degas’a dgreterek, sanat hayatina saglam adim atmasi igin
rehber olmustur. Degas, Felix Barrias ve Louis Lamothe’un resim derslerinden sonra
Giizel Sanatlar Okulu’na yazilmistir. Okul hayatindan bekledigini bulamayan sanatgi,
Italya’ya gitmistir. Italya’da klasik ve R6nesans sanat1 konusunda arastirmalar yapmustir.
1856-1858 yillarinda Napoli, Roma ve Floransa'ya yaptig1 geziler sirasinda ustalarin
eserlerinden eskizler yapmistir. Roma'da oldugu swrada Degas, Gustav Moreau ile

tamigmistir (Tomson, 1995: 3).
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1859 yilinda Paris'e donen sanatgi, blylk boyutta tuvallere resimler yapmis ve genellikle
konularinda tarihsel olaylar1 ele almistir. 1865 yilinda ilk kez salon sergilerine katilmaya
baglamigtir. 1868 yilinda sanatgi1 resim konularinda degisiklige giderek portre, at yarislari
gibi giinliilk hayattan sahnelere yer vermistir. Bu donemde Degas, opera ve bale
goriintiilerinin izlenimlerini tuvale aktarmigtir. Fakat Castagnary, Zola ve Duranty gibi
elestirmenler Degas'nin eserlerine olumlu elestirilerde bulunmamustir. Boylelikle Degas,
1870 yilinda Salon'daki sergilere katilmayr birakmistir. Fakat kisa bir siire sonra 1872
yilinda "Dans Dersi" ve "Opera'da Dans Dersi" tablolari, Paul Durand-Ruel tarafindan
satin almmustir. Sanat¢i New Orleans'a giderek yakinlarmin portrelerini ve "Pamuk
Diikkan1" adli eserini yapmistir. 1873 yilinda Monet, Pisarro, Sisley, Morisot, Cézanne
ve digerleriyle Resim, Heykel, Graviir vs. Sanatcilar1 Dernegi'ni (The Anonymous
Society of Painters, Sculptors, Engravers, etc.) kurmus ve ¢alismalara baglamistir. 1874
yilinda Nadar'in at6lyesinde agilan Birinci izlenimci Sergisi'nde on resmi sergilenmistir.
1876 yilinda Ikinci Izlenimei Sergide yirmi iki eseri yer almistir. Bu sergisindeki resim
konular1; dans sahneleri, arkadaslarinin ve ailesinin portreleri, at yariglari, ¢amasircilar,
fahiseler, sarki sOyleyen cafede ki figlir gorselleri olmustur. Pastel gibi farkli materyalle
calismalarma devam eden sanatc1, 1880 yilinda izlenimci Besinci Sergi'yi organize etmis
ve sergide ele aldig1 konular; dansgi, titiicii ve sapkaci tarzinda kisilerden olusmustur.
Sanat¢inim eserlerinin satildig1 ve buyuk servete ulastigi bu donemde, resimlerine olumlu
anlamda katki saglamasi1 ve dogal hareketli figiirlere, canli bir ifade kazandirma amaci
icin heykel calismalarma baslamistir. 1882 yilinda Yedinci Izlenimci Sergi Degas'nin
ayrilisma taniklik etmistir. Empresyonistlerin sekizinci ve son sergisi, onceki yillarda
sergiye katilan ve katilmayan bir¢ok sanatgiy1 yeniden bir araya getirerek giizel bir sekilde
sonu¢lanmuistir.

Degas, Izlenimci grubun i¢inde olmasma ragmen sanatsal yaklagimi agismndan grubun
diger iiyelerine gore daha farkli bir noktadadirr. Degas’min resimleri ingres ve

Empresyonist yaklagimin bir sentezi gibi goriinmektedir.
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3.1. EDGAR DEGAS’NIN SANAT ANLAYISI

Edgar Degas; Courbet, Manet gibi ressamlarla Baudelaire ve Emile Zola gibi
edebiyatgilarin “sanat, gergek hayati yansitmalidir” seklindeki diisiincelerine katilir.
“Absent Igenler” ve “Bayan La La Sirkte”, adli iki iinlii tablosunda yasadig1 diinyay1
gercekei bir sekilde tasvir etmis ve gundelik yasamm anlik bir zaman kesitini resimlerine
yansitmistir. Degas kendisini, “modern yasamin klasik ressami” olarak tanimlamistir
(Sérullaz, 1998: 83). Sanatg1 opera gibi sanat alanma da ilgi duymus ve dinlemeye gitmek
icin Ozel vakit ayirmistir. Sanata dair hersey hayatinin vazgegilmez bir parcasi olmus ve

miizige olan ilgisinden dolay1 resimlerinde, miizik temasini sik¢a ele almigtir.

Degas’nin kimi resimlerinde, fotograf ve Japon baskilarmin etkisi de vardir. Fotograf
makinesi ile aldig1 gorintileri atdlyesinde tuvale aktarmis ve biyik bir titizlikle ayrmntili
bir sekilde calismistir. Kompozisyonlarini olustururken, ¢ekmis oldugu fotograflar ile

figiirlerin hareketli hallerinin, anlik izlenimlerini dikkate alarak tuvaline gegirmistir.

Resimlerinde Paris’in giindelik hayati, eglence diinyasinin balerinleri, dans hocalari,
kafeleri, orkestralari, gamasirci ve iitli yapan kadinlar1 gibi konulara yer vermis ve uzun

stire detayl1 bir sekilde gozlem ve eskizler yaparak ¢alismalarmi sonuglandirmistir.

Degas, sosyetenin bulugsma yeri olan hipodromlar1 ve at yariglar1 gibi sahneleri de
resimlerinde betimlemistir (Gorsel 37). Degas, Ozellikle yaristan onceki veya hemen

sonraki gergin anlarda, atlar1 betimlemekle ilgilenmistir.
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Gorsel 37: Edgar Degas, Yaris Oncesi Jokeyler, 18781879, Kagitiizerine Yaghboya, Guaj ve Pastel,
107,3 x 73,7 cm, Barber Institute of Fine Arts, Birmingham, England.

1881 yilindan itibaren heykel caligmalar1 yapmaya baglamistir. Heykellerinde de
resimlerinde isledigi benzer konulari ele almistir. Resimlerinde farkli malzemeler
kullandig1 gibi heykellerinde de farkli malzemelerle ¢alismaktan ¢ekinmemistir. Ornegin
gorsel 48°de “14 Yasinda Kiiciik Dansc¢1 Kiz” heykeli, 1880-1881 yilinda kirmizi

balmumu kullanarak yapmis oldugu ¢alismasidir.

Bir yiizii anlatabilecek gerekli ¢izgiyi bulmak konusunda asir1 bir tutkuya sahipti; bu yiizii
sokakta, Opera'da, sapkaci diikkkaninda, herhangi bir yerde bulabilirdi. Bunu her zaman, 6zel
bir anda, karakteristik bir davranis igerisindeyken ve her zaman hareketli bir haldeyken
yakalardi. Degas'nin benim tizerimde biraktigi genel izlenim budur. Atdlyesindeki sonsuz
zahmetlerini, anlik izlenimlerle birlestirir ve gelip ge¢mekte olan ani, derinlemesine

inceleyerek yakalardi (Sérulaz, 1998: 91-95).

Alintidan da anlagilacag: Uzere ressam, hareketli figurlerin anlik kesitlerine kadrajlarinda

yer vermis ve ¢izgi, bigim gibi kompozisyon 6gelerini titizlikle iglemistir.
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3.1.1. Edgar Degas’nin Kagit Uzeri Isleri

Gorsel 38: Edgar Degas, Marry Cassatt Louvre'da: Etriisk Galerisi, 1879-1890, Kagit Uzerine
Gravir, 26,8 x 23,2 cm, Metropolitan Museum of Art, New York.

Edgar Degas'nin "Marry Cassatt Louvre'da: Etriisk Galerisi" isimli ¢aligmasi, graviir
iizerine ¢izdigi, kagit lizerine baski aldigi bir resmidir. Calisma hakkinda Rubin’in
aciklamasi soyledir:
Aslinda 1880 yilindaki sergide Degas, Cassatt'1 betimledigi graviiriin degisik asamalarini
sergiledi; ilk yaptigi, yumusak zeminin bulanik 6zelliklerini, daha sonrakiler ise yogun
mirekkebi koyu bir sekilde tutan kuru uclu kalemin derin oyuklarmin canliligini gosteriyor.
Metropolitan Museum of Art'taki ornek, Degas'nin yaptigi ve Cassatt't miizenin resim
galerisinde gosteren pastel ile benzesir ancak yaptigi baski modelini bir Etriisk lahdini
incelerken gosteriyor. Degas i¢in arka planlari istedigi gibi degistirmesi alisilmadik bir durum
degildi (2015: 356).
Monokrom renklerin agirlikli olarak kullanildigi bu c¢alisma, kuru kalem gibi degisik
materyaller ve tekniklerin birlesimi ile sonu¢lanmistir. Bu eser cepheden bakilarak
yaptlmugtir. On planda bulunan figiirlerin yiizlerinin arka tarafa doniik olarak tasvir
edilmesi, resmin odak noktasini olusturmus ve dikkati arka plana dogru g¢ekmistir.

Semsiyesine dayanmis halde olan ayaktaki figirin durusunun saglam sekilde
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vurgulamasi kadinin glcli karakterini yansitan 6zellik olmustur. Sanat¢i, mekanda yatay,
dikey, diyagonal, egri, birbirini kesen cizgilerle resme hareket ve dinamizm etkisi
katmigtir. Bu eserde belirgin ¢izgiler ve dokular ile a¢ik-koyu tonlar dengeli bir sekilde
yansitilmistir. Resimde olusturulan parlak isikli alanlar, i¢ mekanin aydinligint hissettirir.
Degas’nin "Marry Cassatt Louvre'da: Etriisk Galerisi™ adli eseri farkli teknik ve malzeme
cesitliligi agisindan melezlestirilmesi 6nemli ve basarilidir. "Degas'nin Cassatt't ¢aliskan
ve zihni mesgul bir kadin olarak betimledigi portreleri saygisinin ve takdirinin bir
ifadesidir. Donemin kadm portrelerinde pek rastlanmayacak bicimde modelinin
entelektiiel 6zelliklerine vurgu yapar" (Kear, 2018: 70). Ciinkii secilmis model zaten
Degas’nin ressam arkadasidir. Marry Cassatt ve Degas tanismalarindan 6nce, birbirlerinin
caligmalarini biliyor ve sanatlarmi taktir ediyordur. 1877'de Degas, Cassatt'1 stiidyosunda
ziyaret eder ve onu Izlenimciler ile sergilere katilmaya davet eder (Saint Louis Art
Museum, 2017). Degas bu resimde, Cassatt’in i¢inde olan sanat sevgisini ve merakini
gostermistir.

Degas "Legen" adli gcalismasinda ise, yikanan bir kadmn figlrd betimlenmistir. Yukaridan
asag1 dogru bakis acisiyla ele alinan kadrajda figiiriin sirt1 goriilmektedir. Figiir, resmin
sol tarafina dogru egilmis ve legenin i¢ine dogru bakmaktadir. Figiiriin bir eli ile legene
dayanmus diger eli ile sagmi tutmaktadir. Resmin sag tarafinda bulunan tezgahin kenariyla
olugturulmus yukar1 dogru beliren diyagonal ¢izgi ile resmi ikiye bdliinmiistiir. Bu
diyagonal ¢izginin sag yarisinda kalan tarak, kiyafet, siirahi gibi malzemeler daha diz ve
yiiksek bir platformda tasvir edilmistir. Figiiriin sirt ylizeyi lekesel olarak verilmisken,
kontiir ¢izgileriyle figiiriin anatomik yapis1 ortaya konmustur.

Sanatc1, desenlerinde pozitif ve negatif bigim alanlarmni belirgin bir sekilde gosterir. On
planda pozitif bicim, arka planda ise negatif bicim anlayismni gosterirken Japon
cizimlerinde oldugu gibi asimetrik ve sira dis1 ¢izgileriyle arka planda da 6zgiin ifadeler
kullanmustir.

Degas’nin “Legen” isimli resimi Uizerinden N konusuna yaklagiminin gelenegin diginda
kaldig1 goriilmektedir. "1880'lerde niiniin Degas i¢in 6nemli bir konu haline gelmesi, bu
geleneksel temay1 goze carpan bir modernlikle yenileyen tablolar1 dogurdu. Gegmisteki
nilerin aksine bu resimlerde model gercekci bir ortamda, akip giden zamanin bir aninda
gosterilir" (Kear, 2018: 78).
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Gorsel 39: Edgar Degas, Legen, 1886, Karton Uzerine Pastel, 60 x 83 cm, Musée d'Orsay, Paris.

Degas, yakin arkadasi Edouard Manet'nin birkag resmini ve ¢ok fazla eskizini yapmuistir.
Gorsel 40°da verilmis ¢izim, iki ressamin Louvre'da ilk tanigmasindan birkag yil sonra

1866-68 yillarinda yapilmistir. Manet portresi i¢in hazirlik ¢alismalaridir.

Bu eskiz, kendini rahat¢a ifade etmesine imkén verilen Manet'nin hem yiiz hatlar1 hem de
durusu bakimidan gercegi oldukea iyi yansitmaktadir. Bu eskizde Degas Manet'nin dortte
i¢ profilden gorillen etkileyici basina ve yiliz hatlarina yogunlasarak sanatginin keskin
zekasmi vurgular. Ingresmin bazi caligmalarinda oldugu gibi yiliz biist bakimmdan ve
kiyafetten ¢cok daha dzenli galigilmustir. Bu, yliziin modelin karakterini belirledigine yonelik

geleneksel anlayisin bir ifadesidir (Kear, 2018: 193).

Degas, yakin c¢evresinden kisilere eserlerinde yer vermis ve giindelik yasam sahnesinin
icinde tasvir ettigi etkileyici ve karakteri betimleyici karakterlerin analizleriyle
ugragmistir. Sanat¢1 portrede detay calistigi resimlerinde ya da ¢izimlerinde,

beklenmedik durumlar ve kompozisyonlar segmek, bir durus ya da anlamli bir bakis
yakalayarak, gunlik yasami yansitan bir resme portreyi dahil ederek ve turleri geleneksel
olarak ayiran sinirlari alabildigine karistirarak basmakalip isleri yok sayar ve sasirtici bir
imgelem giiciinii kanitlar (Bocquillon: 2005: 37). Gorsel 40°da tasvir ettigi Edouard
Manet portresi, etiit halinde olmasina ragmen sanat¢un gercekei ve betimleyici yanini

vurgular.
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Gorsel 40: Edgar Degas, Oturan Edouard Manet (Manet'nin Portresi i¢in EtUt), 1864-1865, Kagit
Uzerine Siyah Tebesir Cizim, 32,5 x 23 cm, Metropolitan Museum of Art, New York.

.4

Gorsel 41: Edgar Degas, Bir Kafenin Oniinde Kadinlar, 1877, Monotip Uzerine Pastel, Paris Orsay
Miizesi.
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Gorsel 41°deki “Bir Kafenin Oniinde Kadmlar” isimli resim aksam saatlerini
gostermektedir. Calisma bir monotiptir. Bu resimde uyguladigi teknikle ilgili Newall ve

Rubin goyle agilmalarda bulunmustur:

Monotip baski teknigi ile Degas imgeyi yaratmak igin siyah miirekkebi bakir levha iizerine
yaydi ve kazidi, ¢izdi ya da alani lekeledi. Daha sonra levhayi bir ya da belki iki bask1
yaratmak amaciyla kdgida basabildi. Uretilen yumusak doku ve koyu ¢izgilerle Degas,
eklenen parlak pastel renklerin miikkemmel formlarini elde edebildi. Renklerin ve dokunun
carpici 1s1k oyunlarini ve pastelin siirtiinmesinin biraz eksikli yiizeyi sayesinde titresim ve
yogunlugu elde etmek icin kuru pastel kullandi. Teknik, 1s181n gli¢li kontrastlarina ve bu

calismada koyulugun elde edilmesine izin verir (Newall, 2012: 61).

Cogu durumda ressam, geride kalan mirekkebi kullanarak bu kez daha da eksik izler iceren
ikinci bir "baski" daha yapardi. Ik kagidin kalitesi genellikle tek basma bir resim gibi
gorilebilecek kadar iyi oluyordu; Degas ise, bir cafedeki fahiseleri iceren imgedeki gibi belli
belirsiz goriilebilen imgeye ayrintilar ve renkler ilave etmek amaciyla, farkli araglar ya da
pastel boya kullanarak ikinci kagit Ustiinde galisiyordu. iki durumda da ortaya ¢ikan caligma

benzersizdi. Degas, bunlara 6zel bir ad vermisti: baskist alinmig miirekkep ¢izimler (Rubin,
2015:364).

Resimdeki kompozisyon oldukga cesur bir kurguya sahiptir. Kafenin siitunlar1 sahneyi
keskin bir sekilde kesmistir. Degas'tan 6nce Avrupa resminde, resmi boydan boya dikey
olarak bir sutunla kesmeyi baska bir sanat¢1 yapmamustir diyebiliriz. Siitunlarin monoton
ve sert inisine karsin figiirlerin ve sandalyelerin kivrimli bigimleri de uyumlu bir ritim
olusturmustur ki yine bu tdr bir birliktelik yenidir. Secilen renkler aksam havasini aktarma
bakimindan arka planda karanlik 6n planda ise 151kl a¢ik renklerdir.

Fahise olduklar1 diisiiniilen figiirlerin jest ve duruslar1 iyi bir gozlemle yakalanmistir.
Potansiyel miisterilerin dikkatini ¢ekmek icim gosterisli kiyafetler giyinmislerdir.
Kadinlarin pozlar1 ve ifadeleri incelendiginde hi¢birinin bir digeriyle yiiz yiize olmadig1
goriiliir. Birbirleri ile sosyal bir iletisimde degillerdir. Degas, burjuva sanat geleneginin
disina ¢ikmig resminin ana temasmi hayat kadinlari olarak belirlemistir. Belki de bu
secimi Ozellikle gelenege karsi gelmek degil aksam vakti bir kafede bu sekilde
gozlemleyebilecegi seckin kadinlar olmayigindandir.

“Bir Kafenin Oniinde Kadinlar” adli eser, yeni bir tarz olarak rengin azaltilmasi, kenar

cizgilerinin kontur seklinde belirginlesmesi ve firga darbeleriyle canlandirilmasi
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acisindan basarilidir. D6neminde aldigi elestirilere ragmen daha sonraki eserlere dnderlik

edebilecek ve 151k tutabilecek degerde bir eserdir.

Gorsel 42: Edgar Degas, Kiivetteki Kadin, 1895, Monotip Uzerine Pastel, Paris Orsay Miizesi.

Gorsel 42°deki resim tek rengin degerleriyle olusturulmustur. Cizgisel ve lekesel anlatim
bir arada kullanilmistir. Bu resmin teknigi hakkinda Sapence soyle bir agiklamada

bulunmustur:

Bu resmi yaparken Degas bazi durumlarda tiim plakayi kalin bir miirekkep katmaniyla kaplar ve
miirekkep parcalarini bezle silinerek 'negatif' bir resim ¢ikarirdi. Plaka kagidin iizerine basilinca
plakanin Uzerinde kalan mirekkepli bolgeler bu 6rnekte (yukarida) de oldugu gibi resmin 'pozitif'

(koyu) tonlarini olustururdu (Spence, 2015: 26).

Degas’nin  resimlerinin  ¢ogunlugunu bale diinyasindan esinlendigi dansgilar
olusturmustur. Gorsel 43°de verilmis “Yesil Dansc¢ilar” isimli resim bunlardan biridir.
Yukaridan ve biraz yandan bakilarak resmedilmis bu resim tamda performans anini
gostermektedir. Sahnedeki dansg1 kizlardan sadece biri tam boy ve hizli ve karmasik bir
doniis yaparken verilmistir. Diger figiirlerin viicutlari, cogunlukla oOnceki figiiriin

varligiyla kapatildigindan, yarimlardir. Bu figiirleri izleyici zihninde tamamlamaktadir.
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Gorsel 43: Edgar Degas, Yesil Danscilar, 1880, Kagit Uzerine Guaj ve Pastel, 66 x 35 cm, Thyssen-
Bornemisza Muizesi, Madrid.

Yesil Dansgilar resminin kompozisyonundaki kirpilma ve merkezden uzaklasmis bir
resim alant kullanimi, Degas’nin fotograf ve Japon baskilarindaki kurgulardan

esinlendigini gostermektedir.

Degas, dansg¢ilarin hareketlerinin ugup giden dogasmn verebilmek igin, ustalikla
uyguladigu hizli pastel vuruslarmi kullanmistir. Yagliboyaya gore daha detaysiz ve
serbest bir caliyma imkani saglayan pastel sayesinde Degas iiretkenligini devam
ettirebildi. Bu doneme ait resimlerinde ylizey boyunca pastelin suriilmesi, ezilmesi ve
bulastirilmasindan Degasnin ¢ok daha dokunsal bir ¢aliyma ydntemi benimsedigi

anlasilir (Kear, 2018: 90).
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3.1.2. Edgar Degas’nin Tuval Uzeri Isleri

Gorsel 44: Edgar Degas, Dans Simifi, 1874, Tuval Uzerine Yaghboya, 83,5 x 77,2 cm.

Jean-Baptiste Faure isimli bir Opera baritonu Degas’tan Balerinleri sinav ya da dans
esnasinda betimleyecegi bir resim siparis eder. Gorsel 44’de verilen bu resim siparis
lizerine yapilmis ve Kasim 1874'te Faure'ye teslim edilmistir. Faure, bu eseri, Ikinci
Empresyonist sergiye “Examen de danse” ismiyle sergilenmesi i¢in Degas’a ddiing
vermistir. Resimde inlu bale ustasi Jules Perrot (1810-1892), iki kolu bastonunun tizerine
koyarak odanin ortasinda ama tuvalin sag tarafinda durmaktadir. Perrot’un yuzi profilden
gosterilmistir ancak bu aligilmis yuziin dgte ikisini gostermek yerine (gte biri seklindedir.
Perrot, merkezdeki Pembe kusakli dans¢iya bakmaktadir. Dans¢1 Perrot i¢in bu pozu
uygulamaktadir. Mavi kusakli bir dans¢i aynanin Oniinde pratik yaparken, diger
figiirlercesitli yonlere bakmakta, kostimlerini ayarlamakta ya da siralarini beklemektedir.
Dansgilarin refakatgisi olan frakli ve sapkali kadinlar, resmin arka planinda, arkadaki
triblinlerde oturup sahneyi izlemektedirler. Resmin neredeyse merkezinde bulunan ama

resmin sol duvari Uzerinde blyukge bir ayna ve Gioachino Rossini'nin (1792-1869)
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operasini tanitan bir poster bulunmaktadir. Ayna tizerinde sehrin yansimasi goriilmektedir

(Becker, 2016).

On planda sagda yerde bir bas resmedilmistir. Japon baskilarindaki kompozisyonlarda,
bir nesnenin beklenmedik sekilde kesilmis olmas1 gibi Bas da kompozisyona bir kismi
goriinecek sekilde kesik yerlestirilmistir. Bir diger ilging yerlestirme ise piyanonun
hemen saginda bulunan nota sehpasidir. Sanki siparis¢isinin (izleyicinin) notalar1

okuyarak kompozisyona katilmasi beklenir.

Gorsel 45: Edgar Degas, Absent icenler, 1873, Tuval Uzerine Yagliboya, 85 cm x 75 cm, Paris, Musée
d'Orsay.

Bu resmin orijinal adi L'Absinthe'dir ancak hem Absinthe Drinker hem de Glass of
Absinthe olarak terclime edilmistir. Absinthe, 19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin
baslarinda, kolay bulunabilen ¢ok giiclii bir alkollii icecektir. “Absent Icenler” tablosu
Degas’nin en bilinen eserlerindendir. Bu ¢alismanin konusu sanat¢inin  diger

calismalarmm konusundan farklidir. Degas denilince akla daha cok balerinler ve at
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yariglar1 gelir. Oysa bu resmin konusu Paris'teki Cafe de la Nouvelle-Athenes'te sessizce
icen bir kadindir. Resimdeki kafe -Place Pigalle'deki La Nouvelle Athenes- modern
sanatgilar ve entelektiiel bohemlerin ugrak yeriydi. Resimdeki figiirler ise aktris Ellen

Andree ve ressam Marcelin Desboutin’dur?.

Absent Icenler resmi bir kafede yan yana oturan ve uzun bir geceden sonra kotii gériinen
bir ¢ifti gosterir. Omuzlar1 ¢okmiis kadinin 6niinde bir icecek durmakta ve agirlagsmis
gozlerle bosluga bakmaktadir. Kadinin yaninda agzinda pipposu, basinda yana kaymis
sapkasiyla sag yan tarafa bakan arkadasi oturmaktadir. Adamin igtigi icecek kahve renkli
bir icecektir. Bardagin sekli ve rengi tistelik figlirlerin oldukla i¢mis hallerine bakilirsa bu

icecek “mazagran” isimli aksamdan kalmalar i¢in verilen bir igcecek olmalidir (Gorsel 46).

Gorsel 46: Onceden tatlandirilmms espressonun igine buz ve limon koyarak hazirlanan soguk kahve.

Resim yerinde yapilmis gibi goriinse de aslinda Degas'in stiidyosunda tamamlanmis bir
calismadir. Burada belirtilmesi gereken 6nemli nokta; modellerin Degas’in arkadaslar1
olduklar1 ama arkadaslarinin gercekte alkolik olmadiklaridir. Sadece Degas icin poz

vermiglerdir.

! https://www.degaspaintings.org/absinthe/ erisim:03.08.2022
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Degas tam bir sehirlidir. Diger empresyonistlerin aksine sahne sovlar1 ve eglence
mekanlar1 gibi kapali mekanlar1 resmetmeyi sevmistir. Bu resim de onlardan biridir.
Kompozisyon, diger bir¢ok resminde oldugu gibi genis bos alanlar, nesnelere diyagonal
actyla yaklasim ve beklenmedik kesik kadrajla olusturulmustur. Resmin renk armonisi

griler ve yumusak toprak tonlar1 ile bayat havay1 ve melankoliyi ¢cagristiriyor.

Gorsel 47: Edgar Degas, Camasircilar (Utiiciiler), 1874-1876, Tuval Uzerine Yagliboya ve Pastel, 76
x 81 cm, Orsay Muzesi, Paris.

Degas "Camasircilar (Utlictiler)" adli calismasmin 6n planinda farkli agidan kurgulanmis
iki kadin figiirii betimlemistir. Soldaki figiiriin bir eli kulaginin arkasma dogru uzatmis
sekilde ¢izilmis diger eliyle de siseyi tutmus olarak tasvir etmistir. Sag taraftaki figlr ise
asagl bakis durusuyla iki elini birbirine baglamis pozisyonunda g¢amasirlart yikar
gorliniimiinde yansitilmigtir. Kadinlarin 6niinde bulunan tezgah diyagonal sekilde sag
arka tarafa dogru gitmektedir. Tezgahin arkasinda ayakta duran kadin figiirlerini dizden
yukarida olan kisimlarmi ele alan sanat¢i ¢arpici bir kadraj ile ¢aligmasini yapmustir.

Bu figiiratif eser, Degas'm 19. yiizyilm en iyi tiir ressamlarindan biri oldugunu
gostermektedir. Degas asaletiyle bize, kabaliktan arinmis ve insanlikla dolu otantik bir
gorlintli  sunmustur. Bu resim asmda Degas’nin ¢amasircilar konusunun dort

cesitlemesinden biridir. Konu islenis bakimindan realisttir. Camasircilar resmi tipki

67



Emile Zola ve Zolan’nin sonraki iyi temsilcileri Goncourt kardesler gibi natiiralist
yazarlarin eserlerindeki gergekgiligi yansitir. Zola ve Goncourt kardesler’in ¢amasircilari
ele alan kitaplar1 vardir: Goncourt kardeslerin Manette Salomon (1867) isimli kitab1 ve
hepsinden 6nemlisi Emile Zola'nin L'Assommoir (1877) isimli kitab1 belkide Degas’ya
Camasircilar resmini yapmast igin ilham olmustur. “Camasircilar (Utiiciiler)” adli eser,

Degas i¢in konularda siirekli degisim silirecini gbz Oniine serer. "

... Degas modern
yasamdaki tipleri, tavirlar1 ve adetleri aktarmay1 kendine gorev edinmisti. Bu doneme ait
resimleri, ¢agdas Paris'in i ve eglence yagamina, diistik ve iist diizey eglence anlayislarina
iliskin imgelerden olusan zengin bir repertuvar olusturur" (Kear, 2018: 90). Sanatg1
toplumsal gozlemci tavriyla konular1 inceleyerek siirekli yenileyen sosyal ve kiiltiirel

yasam resimleri yapmustir.

3.1.3 Edgar Degas’nin Heykel Calismalar

L

Gorsel 48: Edgar Degas, On Dort Yasinda Kiigik Dansci, 1880-1881, Muslin ile Boyali1 Bronz ve Ahsap
Taban Uzerinde ipek, 98,4 x 41,9 x 36,5 cm, Ozel Koleksiyon.

Degas, “On Dort Yasinda Kiigiik Dansc1” (gorsel 48) adli ¢aligmasinda ayakta durur
pozisyonunda bir kadm figurini heykel olarak betimlemistir. Bu kompozisyondaki figar,

ellerini arkaya dogru gétirerek birbirine baglamistir. Figlrln bas1 yukariya dogru hafifce
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yiikselmis ve boyun yapisini belirgin bigimde ortaya ¢ikarmistir. Dansg1 kiz figiiriiniin,
saclar1 arasindan sirtina dogru uzanan kurdele tarzinda bir toka ile asagi ydnde
sarkitmigtir. Dansg1 kiz figlirliniin bir ayag1 dnde diger ayagi capraz ¢izgi olusturacak
sekilde geriye dogru bir pozisyonda verilmistir.
Degas heykeltragligi ‘kor adam sanati’ olarak adlandirdi. Degas kil ve balmumu kullanarak
kariyerinin heniiz basindayken yaptig1 kiiciik danse1 figiirleri yapmistir ama gorme Ozrii
hayatinin sonlarina dogru onu heykeltrasliga yogunlagmaya mecbur birakmistir. 1878 yilinda
Little Dancer of Fourteen Years (On Dort Yagindaki Kiigiik Dansgi) adli heykelinin Marie
van Gogh adli bir dansgidan esinlenerek yapildigi sanilmaktadir. Degas 98 santim
yiiksekligindeki figiirii kirmizi balmumuyla yapmistir ve figiire tiil etek ve ipek yelek
giydirmistir. Heykel kiz ger¢ek dans ayakkabilar1 giymektedir ve at kilindan yapilan saglar
saten bir fiyonkla arkadan baglanmistir. Heykel 1881 Empresyonist sergisinde sergilenmistir
ama sonunda Degas'in stiidyosuna donmiis ve cam kutuya konmustur. Heykel bdylesine
gercekgi bir calismaya aligkin olmayan izler Kitleye asir1 derecede sasirtici gelmistir. Bu eser
déneminden onlarca yil ileri bir eserdi. Giinimiizde bir sanat eserinde gergek objeler
kullanilmast izler kitlenin géziine batmamaktadir, ama Degas'in doneminde bu heykelcik yari
oyuncak bebek yar1 dini simge olarak goriiniiyordu fakat asla bir sanat eseri olarak
gorulmiyordu. Aslindan kopyalanan bir siirii bronz heykelcik giiniimuzde farkli galerilerdeki

koleksiyonlarda mevcuttur (Spence, 2015: 31).
Alintida da bahsedildigi iizere On Dort Yasinda Kiiclik Dans¢t kiz heykeli 1881

baharindaki altinci empresyonist sergide halka sunulmustur. Heykel, Degas’nin
Olimiinden sonra bu essiz orijinal heykelcikten iiretilen bir¢ok bronz kalipla taninan, en
sevilen sanat eserlerinden biri haline geldi. Kiiclik Dans¢i'nin karma teknigi; temelde
gercek giysilere biirtinmiis bir balmumu heykelcigi, cok yenilik¢iydi ve modern heykelin
tipik bir 6rnegiydi.

Paris Opera Balesi'nin bir 6grenci olan bu danscisinin ismi Marie van Goethem’dir.
Belgikali bir terzinin ve bir ¢amagircinin kizidir. Marie van Goethem, Paris Opera
okulunun balerinlerinin tipik bir 6rnegiydi ¢iinkii bu dansgilar cogunlukla alt tabakadan
gelen ailelerin ¢ocuklaridir. Ekonomik sikintida olan bu kiz ¢ocuklari kimi zaman kisa
stireli iliskiler i¢in zengin adamlarla goriismek durumunda kaldiklar1 olmustur. Degas,
Kii¢iik Dans¢i'nin i¢inde bulundugu zor durumu anlamis (¢agdas elestirmen Joris—Karl
Huysmans'm ona "korkung gerceklik" dedigi seyi) ve kiigiik dansg¢iy1 basi dik, saygin bir
sekilde gostermeye ¢alistigi dokunakli bir sanat eseri haline getirmistir (National Gallery
of Art).
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Gorsel 49: Edgar Degas, Bir Kadinin Portresi (Mme Albert Bartholomé (?)), 1890'larda modellenmis,
1920'lerde dokiimii ahnmmus Heykel-Bronz, 11,7 x 15,9 x 17,8 cm.

Degas'in 1917'de 6liimii {izerine atdlyesinde 150'den fazla figiiratif heykel bulunmustur.
Cogu kirilgan mum, kil ve plastilinden (mum ve yag bazli bir modelleme malzemesi)
yapilmistir. Heykellerin bircogu kotii haldedir ve sadece algiyla dokiilen birkaci
korunmustur. Sanat¢inin yasami boyunca Balmumu Kiigiik On Dort Yasindaki Dansgi

disinda, bu heykellerin hi¢biri halka a¢ik olarak sergilenmemistir.

Belli ki Degas, heykellerinin daha kalict malzemelerle gogaltilmasini tercih etmemistir.
Ancak varisleri, kompozisyonlar1 korumak ve bitmis eserler olarak satmak ig¢in
kopyalarin bronz olarak dokiilmesine izin vermistir. Heykellerin dokiimiinii ise bir
heykeltiras ve Degas'nin uzun zamandir arkadasi olmus Paul-Albert Bartholomé

yapmustir. 72 adet bronz seri Paris'te Mayis 1921'de sergilenmistir (Met Museum).

Degas'nin "Sol Eliyle Basin1 Destekleyen Bir Kadinin Portresi" adli eserinde sol elinin
lizerine basmi yaslamig gozleri kapali kadin figuru gordlmektedir. Bronz malzemeden
yapilan heykel biist olarak kadrajlanmistir. Heykelde goriilen genis kiitleler ile

detaylardan arindirilarak kabaca c¢alisilmig ve sadece genel hatlarla betimlenmistir.
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Modelin, Ondort Yasindaki Kligik Dansg1 Kiz isimli heykele model olan kisiyle ayni kisi
oldugu diisiintilmektedir (Kear, 2018: 241).

Degas heykellerini farkli agilardan ¢izer; bu sekilde duruslarin ifade imkanlarmi arastirirdi.
Heykelleri ile resimlerindeki figiirlerin duruslar1 arasindaki benzerlik agikga goriiliir. Antik
dénemden bu yana sanatgilar resimlerini tasarlarken model olarak manken ya da
balmumundan figiirler kullanirdi, fakat Degas'nin heykelleri yalnizca yagliboya ve
pastellerini tamamlamasina yardimci olmuyor, bedenin {i¢ boyutlu bigimi ve hareketine
iliskin anlayigini da zenginlestiriyordu (Kear, 2018: 73).

Alintida da bahsedildigi gibi Degas, heykel calismasi i¢cim Once eskiz caligmalari

yapmistir.

Gorsel 50: Edgar Degas, Duran At (Bronz), 1868-1870, Bronz Heykel, 255 x 35,5 cm, Ozel
Koleksiyon.

Atli heykelleriyle taninan Joseph Cuvelier, Degas'nin dostuydu ve her ikisi de yaris
motifine ilgi duyuyordu. Degas'nin heykele yonelmesinde ve gorsel 50°de gordiiglimiiz
gibi at yaris1 motifini kullanmasinda etkisi biiytliktii. Cuvelier'nin ayn1 adli ¢aligmasina
cok benzeyen bu eser muhtemelen, Fransa-Prusya Savasi'nda erken sayilabilecek yasta

hayatin1 kaybeden dostunun anisina yapilmistir (Kear, 2018: 240).
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3.2. EDGAR DEGAS’NIN KONULARI

Degas sanat hayat1 boyunca cesitli konulara ilgi gostermistir. Kariyerinin basinda ve
sonunda manzara resmi ilgi odagi olmustur. Cogunlukla insan ve at figiirlerini ele
almistir. Sanat hayatinin baslarinda portre ¢alismalarina agirlik vermis, sonrasinda tarihi
temalar1 islemis ve sonunda is¢i smnifi kizlarin1 ve kadmnlarini, fahiseleri ve ev igi

calisanlarini 6liimsiizlestirmistir.

3.2.1.Portreler:

Edgar Degas'in ilk 6nemli eserleri portreleridir. Degas, 1856'da italya'ya gitmeden once,
heniiz yirmi iki yasindayken kiz kardesi Marguerite’in desenini, erkek kardesi René ve
Achille'in ve kendisinin yagliboya resimlerini yapmistir. O ana kadarki egitimine
bakilirsa oldukg¢a basarili goriinmektedir. Louis-le-Grand lisesindeki ¢izim notlar1 orta
seviyededir. Ecole des Beaux-Arts'ta gegirdigi zaman kisa ve yeterli degildir. Arkadasi
Lafond'tan o6grendikleri ise pek faydali bilgiler olmamistir. Ancak, 1853'te Hukuk
Okulu'na girmeden 6nce Félix-Joseph Barrias (13 September 1822 — 24 January 1907)
'tan, sonra Louis Lamothe (1822-1869)'ten aldig1 egitim ve 1855'te Ecole des Beaux-
Arts'ta genel olarak akademik egitim gérmiis bu ressamlar tarafindan bir sekilde saglam
bir temel verilmis olmali. Béylece bu kadar erken donemde bu kadar basarili portreler

iiretebilmistir.

Gorsel 51°de gosterilen “Marguerite De Gas” m portresi, Degas'in ltalya'da ii¢ yil
kaldiktan sonra Paris'e donmesinden kisa bir siire sonrasina aittir. Bu resim Degas’nin
Paris’teyken kesfetmeye basladigi graviir teknigindeki gelisimini de gosterir. Portreler
iizerine caligsmasi Degas’nin bu doneminde agir basmistir. Portreler konusundaki ilk

caligmalar1 dogal olarak aile iiyelerini resmetmesiyle olmustur?.

2 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/828218
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Gorsel 51: Edgar Degas, Marguerite De Gas, Sanat¢imin kiz kardesi, 1860-62, Gravir, 11.6 x 8.8 cm.

Gorsel 52: Edgar Degas, Rene De Gas’in Portresi, 1855, Tuval Uzerine Yaghboya, 91,5 x 74,9 cm,
Smith College Museum of Art.

Gorsel 52°de gosterilen “Rene De Gas” 1n portresi kompozisyon kurgusu bakimindan

kalganin altindan basmin Ustline kadar olan kadraja sahiptir. Arka plandaki koyu fon

73



onunde betimlenmis figiiriin gomlegi de olduk¢a koyudur. Figiir fon ayrimini vermede
Degas, bicimi agirlikli olarak ¢izgi ile belirlemistir. Bu 6zelligi ile Edouard Manet’nin

portre anlatimlarina benzemektedir.

Gorsel 53: Edgar Degas, Harbiyeli Uniformast ile Achille De Gas, 1856-57, Tuval Uzerine Yaghboya,
64.5 x 46,2 cm, National Gallery of Art, Washington.

Gorsel 53’°te gosterilen “Harbiyeli Uniformasi ile Achille De Gas” nin portresi figiirii
dizden itibaren ele alinmustir. Achille De Gas siyah bir Gniforma ve kep giyen geng bir
adam olarak sandalyenin arkasina yaslanmis olarak betimlenmistir. Soluk mavi gozleriyle

izleyiciye dogru bakan Achille De Gas disinda resmin kalan1 detaydan yoksundur.

Degas, Fransa’da basladig1 sanat egitimini, italya ziyaretleri esnasinda gittigi miizelerdeki
ronesans resimlerini inceleyerek ve klasik eserleri kopyalayarak desteklemistir. Bu
siirecte O’nu etkileyen romantik ressam Eugéne Delacroix ve JeanAuguste-Dominique
Ingres olmustur (Spence, 2015: 6). Degas’1 deseni saglam bu sanat¢ilar hakkinda ilk

bilgilendiren hocas1 Lamothe olmustur.

Ingres ve Flandrin'le caligmis olan 6gretmeni Lamothe, 6grencilerini donemin en biiyiik
portre ressami Jean-Auguste-Dominique Ingres'mn ¢aligmalarina saygi duymaya tesvik
etmistir. Degas bu tiir tavsiyelere 6zellikle duyarli olmus olmali ki maddi olarak hazir

hissettiginde Ingres'in yapitlarini satin almaya baslamistir. Yasami boyunca Ingres'm otuz
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yedi ¢izimine ve yirmi tablosuna sahip olabilmistir. Tahminen 1855'te de o zamanlar
yetmis bes yasinda olan Ingres'le tanismis ve bdylece kendisinden portre konusunda direk
tavsiyeler alabilmistir: "Hem hayattan hem de hafizadan gizgiler ¢iz, geng adam ve daha

fazla ¢izgi ¢iz, iyi bir sanat¢1 olacaksin"® .

Gorsel 54: Edgar Degas, Bellelli Ailesi, 1858 — 1867 Tuval Uzerine Yagliboya, 200 cm x 253 cm, Orsay
Muzesi, Paris.

Temmuz 1856'da Degas, ii¢ yil kalacag: Italya'ya gitmistir. 1858'de Napoli'de halasmnin
ailesiyle kalirken, ilk saheseri Bellelli Ailesi (Gorsel 54) tablosuna baslamistir. 1859'da
Fransa'ya dondiikten sonra, Paris’te biiyiik bir stiidyoya tasinmis ve orada Italya’da
cizimlerine basladig1 Bellelli Ailesi tablosunu 1867'de tamamlamistir®. Resimde halasi
Laure'u, kocas1 baron Bellelli (1812-1864) ve kizlar1 Giula ve Giovanna resmedilmistir.
Baron, Floransa'da siirgiinde yasayan, Napoli'den yasaklanmus bir Italyan vatanseverdir.
Laure, yakin zamanda 6len ve portresi hemen arkasinda duvarda asili resimde gériinen
babasi1 Hilaire i¢in yas tutmaktadir. Giovanna ve Giula, 7 ve 10 yasindadir. Anne,

etkileyici bir sekilde agirbashi betimlenmis, baba ise otoriter gosterilmistir>. Baba harig

3 https://artvee.com/dl/rene-de-gas/
4 https://artvee.com/dl/rene-de-gas/
5 https://www.musee-orsay.fr/en/artworks/portrait-de-famille-9998
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ailenin diger Uyeleri izleyiciye donlktir. Degas’n her bir figlrQ tek tek ¢alisip daha sonra
bir kompozisyonda birlestirdigi bilgisine dayanarak, anne ve kizlarinin degasa poz vermis
oldugunu ama baron Bellelli'nin ise poz vermemis oldugu yorumu yapilabilir.
Muhtemelen Degas, Baronun ev i¢inde koltugunda otururken eskizini yapmis ve
Baron’un bundan haberi olmamistir. Resim, iislup bakimindan akademik bir tarzda
boyanmistir. Degas'in daha sonraki Empresyonist dans¢i ve ¢alisan kadin portreleriyle

benzerligi yok denecek kadar azdir.

3.2.2.Tarihi resimler:

1800'lerin baslarindaki neo-klasik ressamlar, cesaret, fedakarlik ve vatan sevgisi
hakkindaki fikirlerini ifade etmek i¢in Antik Yunanistan ve Roma'nin klasik formlarini
kullanan resimler yapmislardir. Bu tiir calismalar, genellikle dingin duygular uyandiran,
zar zor gorilebilen firca cizgileri olan ve canli renklerin az kullanildigi resimlerdir.
Degas, donemin Neo klasik ve Romantik resim stillerini 6grenmis ve ikisini de sevmistir.
Bu konuda kendisine ornek aldigi Jean-Auguste-Dominique Ingres’tan c¢ok sey
O0grenmistir. Sanat hayatinin baglarinda Fransiz geleneginde tarihi konularin ressami
olmaya aday goriinmekteyken 1856'da Italya'ya seyahat edip 15-16. yiizy1l sanatcilarini
inceledikten ve kiliseleri, miizeleri ve saraylar1 gordiikten sonra bu fikrinden
vazgecmistir. Fakat heniliz bilinen Degas olmadan once ilk resimleri tarih konulu
sahnelerden olusmustur. Daha sonra yapmis oldugu seyahatlerde bir¢ok ustalardan
etkilenmis ve eserlerinde akademik resmin kurallarina bagl kalarak ilerlemistir. "Paris'e
donen Degas, efsaneleri ve tarihsel olaylar1 konu alan biiyiikk boy resimler yapmaya
basladi. Gii¢lii renk efektleri kullandig1 ve hareketi vurguladigi bu resimler, Degas'nin,
cagdast olan akademik ressamlardan daha az gosterigli ve titiz tutumunu agiga vurur"

(Oziikan, 2007: 6).

1859'da Paris'e donerek genel olarak sanatta kabul gormiis goriislere bagh bir dizi tarihi
resimler yapmistir. Bunun nedeni, Degas'nin ilk tutkusunun Menzel gibi, tarihi resim
sanat¢ist olmaktir: ancak 30'lu yaslarmin basinda rotasini degistirmis ve janr resminde

uzmanlagmaya baslamistir. Bu donemdeki tarih resminin tipik érnekleri sunlar icerir:
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Egzersiz Yapan Geng Spartalilar (1860, Ulusal Galeri, Londra); Semiramis Babil’i Insa
Ediyor (1861, Louvre, Paris) ve Orta Cag'dan Savas Sahnesi (1865, Louvre)®.

Gorsel 55: Edgar Degas, Sémiramis Babil’i insa Ediyor, 1861, Tuval Uzerine Yaghboya, 151 x 258
cm, Musée d'Orsay, Paris, Fransa.

Degas’m gorsel 55°de gdsterilen “Sémiramis Babil’i Insa Ediyor” isimli tablosu Asur
Kraligesi ve Babil'in kurucusu Semiramis’i, Firat Nehri'nin kiyisinda durmus, Diinyanin
Yedi Harikasi'ndan biri haline gelen Babil’in Asma Bahgeleri’nin insasini diisiiniirken
betimlemistir. Resimdeki figiirlerin kiyafetlerine bakilirsa bu resim igin Degas

Asurlularm giyim tarzlarini aragtirmstir.

& http://www.visual-arts-cork.com/famous-artists/degas.htm
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Gorsel 56: Edgar Degas, Egzersiz Yapan Geng Spartalilar, Y aklasik 1860, Tuval Uzerine Yaghboya,
109,5 cm x 155 cm, Ulusal Galeri, Londra.

Gorsel 56°da gosterilen resmin konusu Romali tarih¢i Plutarch'in Paralel Yasamlar isimli
kitabinda Lycurgus'un yasamini anlattig1 boliimde, gecen geng kizlarm egitimiyle ilgili

boliimden alinmuistir.

Lycurgus kadinlara miimkiin olan tim ilgiyi gostermistir. Bakirelere Rahimlerindeki
meyvelerin giiclii govdelerde saglam kok salmasi, daha iyi olgunlasmasi ve dogum
sancilariyla basarili ve kolay bir sekilde mucadele edebilmeleri icin kosu, giires, disk ve cirit
atma gibi egzersizler yaptirmistir. Gencler kadar bakireleri de sadece gegit térenlerinde tunik
giymeye ve bazi festivallerde geng erkekler seyirci olarak hazir bulundugunda dans etmeye
ve sarki sOylemeye aligtirarak onlar1 yumusaklik, incelik ve tiim kadinsiliktan kurtarmustir.
Orada bazen kotu davranista bulunan herhangi bir gencle alay ediyor ve iyi huylu bir sekilde
sovityorlar ve yine kendilerini degerli gosterenleri 6viyorlar ve boylece geng erkeklere blyiik
bir hirs ve sevkle ilham veriyorlardi. GUnk{ yigitligiyle bu sekilde dvillen ve bakireler arasinda
sayg1 duyulan kisi, onlarin dvgiileriyle yliceltilmis olarak oradan ayrildi; 6zellikle krallar ve
senatérler, diger vatandaslarla birlikte gosteride hazir bulunduklari i¢in, sakaci alaylarinin

ignesi ciddi uyarilardan daha az keskin degildir. (Plutarch, 1914: 247).
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Resimdeki geng kizlarin giyimleri ve pozlari, Plutarch'm yazisindaki bu tiir rituellerin
anlatimlarma karsilik gelmektedir. Resmin ortasinda ve arka planda, gencglerin anneleri
olan bir grup kadin, Sparta'nin kurallarint yazan yash Lycurgus'u ¢evrelemistir. Onlarin
arkasinda ise, istenmeyen Spartali bebeklerin atildig1 Taygetus Dagi (Plutarch, 1914: 255)

ve dagin solunda da Sparta sehri gosterilmistir.

Gorsel 57: Edgar Degas, Orta Cag'dan Savas Sahnesi, 1865, Tuval Uzerine Yaghboya, 85 x 147cm,
Musée d'Orsay, Paris, Fransa.

Gorsel 57°de gosterilen “Orta Cag'dan Savas Sahnesi” isimli resmin gergekte Orta Cag’
da hangi tarihsel olaya dayandigi bilinmemektedir. Ancak Degas’nin anne tarafi
akrabalarmdan bildigi Amerikan I¢ Savasi swrasmmda New Orleans kadinlarin

yasadiklarindan esinlenmis olabilecegidir’.

3.2.3. GUNlUK yasam temalari:
Degas, 1860'larda Paris kentinin resimleri i¢in biiyiileyici konular icerdigini fark eder.
Paris’in dans salonlarindan, hipodromlarindan, kafelerinden, konser salonlarindan,

tiyatrolarindan ve operasindan sahneler gizmeye baglamistir. Resimlerindeki figurler

7 http://art-degas.com/degas_1860_37.html
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cogunlukla etkinliklere katilan kisiler veya seyircilerdir. Giinliik isleriyle, eglence
yasamlariyla ve meslekleriyle mesgul olan bu insanlar Degas’nin ilgisini ¢ekmistir.

Degas'nin bankacilar ve is adamlarindan olusan hali vakti yerinde aile {iyeleri sanata ve
Ozellikle de miizige ilgi duymuslardir. Degas'in operaya ve her tiirden miizik
performansina olan ilgisi ailesinin ister profesyonel ister amator olsun, mizisyenlere olan

saygisindan olmalidir.

Gorsel 58: Edgar Degas, Lorenzo Pagans ve Auguste de Gas, 1871-1872, Tuval Uzerine Yaghboya
54.5 x 40cm, Musée d'Orsay, Paris.

Gorsel 58’de Degas, babasini sarkici Pagans't dinlerken resmetmistir. Bu resim, miizigin,
Degas'n evinde ciddiyetle karsilandigmin kaniti olarak sik sik alintilanmistir
(Shackelford, 1984: 14). Resim Degas’nin giinlik yasamindan bir kare olmasinin yaninda
portre olarak ayri1 bir 6neme sahiptir. Sarkicinin ve babasinin o anki ruh hallerini
yansitmadaki basaris1 gorulebilmektedir. Resimde figurler, figtrlerin elleri ve enstriman
detayli olarak gercekci anlayista betimlenmistir. Sandalye zemin ve arka fon soyutlanma
derecesinde detaydan yoksun ve sinirlarmin nerede bittigi belli olmayacak sekilde

gecislerle baglanmstir.
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Degas’nin konu se¢imi agikgasi empresyonistlerin birgogunun aksine manzara yerine
figlr resmi Gzerinedir. Modern sehir yagamini banliy6lerin veya kirlarin cazibesine tercih
etmistir. Ozenle betimlenen modernite sahnelerine yonelik bu tercihte, Degas'm sanat,
Emile Zola, Edmond ve Jules de Concourt'un eserlerinde 6rneklendigi gibi, natiralizmin
edebi gelenegiyle yakinlik tasir (Shackelford, 1984: 16).

Degas giinliik veya eglence yasamu igindeki figiirlerini 6zellikle hareket halindeyken
betimlemeyi tercih etmistir. Opera, bale gibi konulara ilgisi ayn1 zamanda hareket
halindeki insan figurleri gosterebilecegi uygun temalardir. Dansgilarin kasmma, gerinme,
esneme, terlikleri diizeltme veya yorgun ayaklar1 ovusturma gibi siradan anlarmda onlar1
hazirhiksiz  tasvir eder. Kompozisyonlarina samimi bir fotografmis  gibi
"pozlandirilmamis", saliselik bir enstantane hissi vermistir. Dansgilar1 yakindan gérmek
icin sahne arkasi dans gosterilerine ve provalara katilmis balerinlerin her hareketini
dikkatlice gozlemlemistir.

Edgar Degas, sahne 1siklar1 altinda mutlu goziiken, goz kamastirict balerinlerin, aslinda
arka planda emek¢i yanlarinda ki gerceklige calismalarinda deginmek istemistir.
Figiirlerin duruslarindaki anlik bir goriintiiyli izlenim olarak resimlerine aktarmis ve

hareket olgusu Degas'nin sanatinda vazgecilmez bir parca olmustur.
Degas, eserlerinin bir hacim ve hareket duygusu tasimasi i¢in izlenimcilerin 15181 kullanma
seklinden yararlandi. Arkadaslar1 gibi o da bir sahnenin Oniine gegip taslagini ¢izdi, fakat
eserlerine atdlyesinde devam etmeyi tercih etti. Konularini bulmak icin kafelere, tiyatrolara,
sirklere, yaris pistlerine ve balelere gitti. Biitlin izlenimciler arasinda fotograf etkisinin en
fazla hissedildigi eserler, -ucup giden ani yakalama duygusuyla, bedenlerin ve mekanin
parcalara ayrilmasiyla ve goriintiniin kesilip kirpilmasiyla- Degas'nin eserleridir (Dempsey,
2022: 11-12).
Gorsel 59°da gosterilen "Robert le Diable"dan Bale isimli tablo eglence mekani igindeki
hareketli insanlar1 betimledigi resimlerden birine Ornektir. Degas bu resmi sahnenin
oniinde oturan izleyicilerden biriymis gibi resmetmistir. On planda sahnenin &niinde
oturmus izleyiciler siralanmis ve en 6n duizlemde koltuklarin arka kisimlar1 gosterilmistir.
Seyircilerin arasinda, kompozisyonun merkezinde Degas’nin arkadasi sanayici Albert

Hecht, bir opera diirbiiniiyle muhtemelen solundaki resim alaninin digindaki tiyatro

localarina bakmaktadir. Bu figiir sahnede sergilenen bale ile ilgilenmemektedir.
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Gorsel 59: Edgar Degas, ""Robert le Diable'dan Bale, 1871, Tuval Uzerine Yaghboya, 66 x 54.3cm.

Sahnede ise sergilenen dans, Meyerbeer'in 1831'de yazilan ve 1871'de Paris Operasi'nda
canlandirilan Robert le Diable operasinin ii¢lincii perdesinde yer alan “6lii rahibelerin
iirkiitiicii balesi’dir (Shackelford, 1984: 24). Degas 6n kisimda Opera Orkestrasindaki
figiirleri st kismindan ele alirken, orta kistmda dans eden balerinleri ise hareketli
goriintiileriyle yansitmustir. Sanatc1 bu yaklasimiyla ender rastlanan tiirde bir kadrajla
dikkati ¢ekmistir. Bale yapan figiirlere yapitlarinda g¢ok¢a yer veren sanatgi, Opera
Orkestras1 ve balerinlerin oldugu kisimlari, genis lekeler halinde ve detaylardan uzak
olarak boyamistir. Bdylece izleyicinin dikkati sahne tzerine degil de 6zellikle 6n planda

verilmis izleyici sirasma ¢ekilmistir. Sanat¢inin, degisik kadraj kurgusuyla cesaretini
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gosteren bu yaklagimi, ayn1 zamanda da kivrak zekasinin 6ne ¢iktigi tiirde bir resmi

yansitmistir.

Gorsel 60: Edgar Degas, Dans Simfi, 1873-1876, Tuval Uzerine Yaghboya, 85,5 x 75,0 cm, Orsay
Miizesi.

Degas’nin bale sahneleri izleyiciye seyircinin goreceginden farkl bakis agilar1 sunmak
icin dikkatlice diizenlenmistir. Ornegin gérsel 60’da verilmis “Dans Smifi”adl1 eserinde
figtirler sol tarafta yogunlukla betimlenmistir. Tuvalin sag tarafinda birakilmis boslukla
sol taraftaki doluluk dengelenmistir. Zemindeki dosemeler ve odanin kenar ¢izgileri
resmin derinligini vermede etkili olmustur. Bazi figurler 6rnegin tuvalin (st sag tarafinda
olanlar kesilmistir. Degas’nin Benzer kompozisyona sahip bir baska dans smifi resmi
“Edgar Degas’nin Tuval Uzeri Isleri” baslig1 altinca incelenmistir. Resimdeki dansgilara
bakildiginda esneyen, gerinen, sirtim1 kasiyan vb hareketler sergilemektedir. Bu
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hareketlere dayanarak dans smifinin o giin ki dersinin son dakikalar1 oldugu
diistiniilebilir. Danscilar yorgunluk belirtisi gostermektedir. Degas’nin ilgisini ¢eken de
geleneksel resimlerde rastlanmayan bu tarz hareketlerdir.

Daima gergekleri arayan sanatgi, linlii bale resimlerini sadece 1siklar iginde yiizen goz
kamastirici sahne agisindan goérmedi. Onu daha ¢ok ilgilendiren dekor, sahne gerisi idi.
Cubukta talim eden, ¢corabini ve bale ayakkabilarin1 diizelten dansézlerle, yani dans sanatinin
estetiginden ¢ok bu sanatin gergekgi yani ile ugrasti. Tabir caizse, en liikks lokantalarin bile

bir bulagikhanesi oldugunu hatirlatmak istedi (Altuna, 1961: 186).

"Balerin" yapitlar1 sanatginin 1850'lerden 1890'li yillara kadar konu olarak ¢alistigi ve
bircok kadrajlarla ¢esitlendirdigi kurgular1 olmustur. Sanat yasaminda en ¢ok eser verdigi
bu temada Degas, ilk donem ve son donem isleri arasinda farkli goriintiileri sunmustur.
[k bale resim dizilerini yaptig1 yillarda natiiralizm yani dogallik, detayc1 bir bir sekilde
ele alarak betimlerken son donem islerinde ise detaylardan arinmais, fircasi 6zgiirlesmis
ve lekesel hareketlerin daha fazla oldugu renk¢i yaklasimiyla dikkati ¢gekmistir. Bunun
nedeni ise “... 0zellikle sanat¢inin yasamimin sonlarma dogru, renk, kendisi i¢in ¢izgi
kadar 6nem tasiyan bir faktor olmustur. Degas'nin gérme yetenegi giderek azalmis ve
sonunda sanat¢i neredeyse tamamen kor olmustur. Bu durum onun neden pastel boya
kullanmayn1 tercih ettigini agiklamaktadir” (Sérullaz, 1998: 90).

Degas, zamanmin ¢ogunu stiidyosunda calisarak gegcirir, ancak ortam degisikligine
ihtiya¢ duydugunda, Paris'in disinda bir yarig pistinin yakininda yasayan bir okul
arkadasini ziyaret etmistir. "At yariglarini, 6zellikle de varlikli Parislilerin kendilerini
eglendirmek icin gittikleri Bois de Boulogne'da Longchamp Hipodromu'nda ¢izdi. Bu dis
mekan sahneleri, jokeylerin parlak renklerdeki ipek giysileri, atlarmm ve arabalarin
bicimleri ile olaym atmosferi sayesinde enerjik ve alisilmamis giindelik konulari
olusturdu" (Newall, 2012: 50). Kisa siire sonra at yariglar1 Degas’nin sevdigi bir diger
konu haline gelmistir. Aslinda yariglar1 kimin kazandigi umurunda olmaz. Onu
ilgilendiren sey, yariglar arast molalar, yaris 6ncesi veya sonrasi ortaya ¢ikan sosyal

sahnelerdir.
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Gorsel 61: Edgar Degas, Gegit Toreni, 1866- 1868, Tuval Uzerine Serilmis Kagit Uzerine Yaghboya,
46.0 x L. 61.0 cm, Musée d'Orsay.

Gorsel 61°de gosterilen Tribiin Oniinde Yaris Atlar1 admni da tastyan “Gegit Toreni” isimli
resim, Degas'in at yariglar1 konusunda ilk tablolarindan biridir. Bu resimde Degas, atlarin
gergin hareketlerinden, startin yaklastigi anlasilan ani resmetmistir. Resimde detay
yoktur. Hipodromdaki 151k ve hareketi yansitan atmosfer i¢in renk ve c¢izgi agirhik
kazanmistir. Degas, atlarin hareketini ¢ok yakindan incelemis ve bunlari resimlerinde
hareket gosterme konusu olarak kullanmistir. Biniciler neredeyse siliiet etkisinde
yapilmustir. Resimde gucli 11k kontrastlart mevcuttur. Golgeler ve triblin bariyeri, geriye
dogru derinligi ve perspektifi giiclendirmistir.

1886'dan sonra Degas banyo yapan, havluyla saglarin1 kurulayan veya saglarini tarayan
¢iplak kadin resimlerine odaklanmistir. Nii kadmn, sanat tarihinde geleneksel bir temaydi
ve slslenen kadin da 6zellikle on sekizinci yiizyilda populer oldu. Degas bu faaliyetin ilk
agamasi olan yikanmayi segerek her iki gelenegi de birlestirdi" (Rubin, 2015: 352). Sagin1
kurulayan kadin, sagini tarayan kadin, havluya sarilan kadn, yikanan kadin, kiivette bir
kadin, kuafor, ayakta duran nii gibi basliklarda birgok konu ve kadrajla iiretimlerine

devam eden sanat¢1 gézlemledigi figiirlerin dogal hallerini her alanda yansitmistir.

85



Wi

Gorsel 62: Edgar Degas, Sacim Tarayan Kadin, 1887-90, Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm, Musee
d'Orsay, Paris, France.

Gorsel 62°de gosterilen “Sagini Tarayan Kadin” isimli resimde ilgi merkezi, uzun kizil
saclt bir kadindir. Figiiriin sa¢larin1 tutusu resmin diyagonal bir kompozisyona sahip
olmasini saglamistir. Kadin sanki saclariyla enstiirman calar gibi pozlandirilmis ve bir
cellistin ellerinin alacagi konumla ¢6ziimlenmistir. Bu yorum abarti goriinebilir fakat
Degas’nin miizige olan ilgisi géz oniine alindiginda miimkiin goriinmektedir. Kadmin
yiizii zar zor goriilen bu resimde Degas, portre disindaki eserlerinde figiirlerin, yiliz
karakterlerine fazla 6nem vermemis ve kadinimn yiiziinii detaylandirmamustir. Onemsedigi
sey yine hareket, ¢izgi ve renk olmustur.

1880'den sonra gdrmesi bozulmaya basladikca figiirlere olan ilgisi heykel ¢aligmalaria
dogru kaymustir (Spence, 2015: 30). Gérme bozuklugunu telafi etmek icin dokunma

duyusuna giivenerek heykel yapmaya yonelmis olabilir.
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DORDUNCU BOLUM

4, CLAUDE MONET VE EDGAR DEGAS’NIN SANATINDA
ORTAK VE FARKLI NOKTALAR

Claude Monet ve Edgar Degas 19. yiizyilda yasamis iki basarili sanatcidir. 19. yiizyil,
Avrupa'nin ve diinyanm her alanda hizli ve derin degisimleri yasadigi bir donemdir.
Avrupa, siyasi ve cografi bakimdan Fransa'daki devrimler, ispanyol, Kutsal Roma ve
Fransiz Napolyon imparatorluklarinm ¢okiisii, Ingiliz ve Alman imparatorluklarmim
blytmesiyle surekli bir degisim icerisindedir. Bu dénem, ayn1 zamanda, bilimin gelistigi,
Sanayi Devrimi ile biiyiik bir toplumsal degisim ve kentlesmenin oldugu donemdir. 19.
yiizyilda sanat dallar1 6zellikle resim gelenekten farkl degildir. Bu yiizyilda akademik
gelenekten kopmalar baslamis ve modern sanata gecis yapilmistir. Claude Monet ve
Edgar Degas da sanattaki bu doniisiim icinde modern sanatin 6nclleri arasinda yer almis
ve Empresyonist sanat akimi i¢ine dahil edilmistir. Fakat bu iki ressam ayni akimda

anilmalarina ragmen sanatlarindaki farkliliklar onlarin ortak 6zelliklerinden daha fazladir.

Claude Monet, Paris'in sehir ve kir manzaralarini resimlerine cokca konu etmistir. Edgar
Degas’nin resimleri ise gogunlukla i¢ mekén resimleridir. Degas i¢in ‘manzara’ kelimesi
ancak ‘insan manzaralar1’ s6zciiglinde anlaml olabilir. Degas resimlerinde konu olarak,
Paris'in hizli hareket eden sehir hayatina, 6zellikle bale, tiyatro, sirk, yaris pisti ve kafelere

ilgi duymustur. Degas’nin ilgisi manzara resminden ¢ok insan formuna yoneliktir.

Degas’nin resimlerindeki insan figiirleri, cogunlukla eylem halindedir. Degas i¢in insan
figiirleri, yakalanmasi1 gereken ve siirekli degisen bi¢imler olarak var gibidir. Edgar

Degas, akan zamanin igindeki bir an hissi yaratmak icin hareketi tasvir etmeye
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odaklanmustir. Balerinler, Degas’nin bu gibi resimlerini anlamak i¢in 6rnek gosterilebilir.
Danscilar1 adim degistirirken veya bir durus i¢in kollarini kaldirirken gosterdigi gibi ok
figlirlii ¢aligmalarinda onlar1 ¢esitli konumlarda, tek bir hareketin farkli anlarinda

resmeder.

Degas, akademik gelenekte egitim almas1 ve orada Ogretilenleri benimsemesi nedeniyle
saglam desen anlayisina sahiptir. "Sanat¢inin resimlerinde, Lamothe'un etkisiyle olusan
gucli desen temelinin sonucu olarak kusursuz bir cila ve gergekgci bir modelleme gorillr.
Ge¢ donem kadm resimlerinde bile, insan viicudu kesin ¢izgilerle betimlenmistir"
(Oziikan, 2007: 11). Degas’in resimlerinde ¢izgisel anlatim oldukca belirgindir. O’nun
cizgisi, benzersiz bir hareket kompozisyonu ve perspektif ortaya koymustur. Cizgi ve
kontur kullanimi, Degas'in Empresyonistlerin o iinlii ilk sergisinde tiim izlenimciler

arasinda en az elestirilen sanat¢1 olmasini saglamstir.

Monet, 15181 goriildiigli bigimde yansitacak sekilde tasvir etmek i¢in firga darbelerini
kullanmigtir. Monet i¢in ilk donem c¢alismalarindan olan karikatiirleri hari¢ ¢izgi
kullannm1 yok gibidir. Monet’nin fir¢a siirlisleri, giiniin degisik atmosferik etkilerini

resmetme surecinde cesitlenmistir; kesik, genis veya darbeli siiriisler gibi.

Monet'nin kariyerinin sonlarina dogru renk kullaniminin, sagliginm bozulmasi nedeniyle
onemli Olclide degistigi sOyleniyor. Sanat¢i Unlii katarakt hastasiydi ama onlar1
aldirmadan 6nce ve sonra resim yapmaya devam etti. Bu nedenle, calismalari, oncelikle
bir dizi parca i¢in kullanilan palet acisindan degisti. Kataraktin ¢ikarilmasindan 6nce,
calismalarinin ¢ogu, durumdan muzdarip insanlarin gdstergesi oldugu sdylenen
kirmizims1 bir renk tonuna sahipti. Onlar1 ¢ikarmak i¢in yapilan ameliyattan sonra,
Monet'nin ¢alismalarinin  ¢ogunun normal bir goziin merceginin genellikle

algilayabilecegi mavi ultraviyole 151k ¢izgileri i¢erdigi sdylenir.

Degas'nin genellikle gaz lambalar1 gibi suni 151gm kullanildigi resimleri ¢oktur. Gorsel
45°te gosterilen Absent Icenler ile Gorsel 41°de gosterilen Bir Kafenin Oniinde Kadinlar
isimli resimler buna drnektir. I¢ mekan resimleri yapan ve gerektiginde fotograftan da
faydalanan Degas yapay 1sik meselesi ile yakindan ilgilenmistir. Degas ve Monet’nin 151k
kullanimin1 belirleyen onlarin segtikleri konulardir. Monet ¢ogunlukla agik havada
calistigindan dogal olarak resimleri giin 15181 etkileriyle olusur. Resimlerinin konusu zaten

151k olan Monet, bu ugurda Akdeniz ve Orta Avrupa'daki ¢ok sayidaki bolgede
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caligmistir. Monet’nin gunin farkli saatlerinde ayni nesneyi veya yeri tekrar tekrar

boyamasimin nedeni o yer ve nesneden ¢ok degisen 1sik etkilerini Gnemsemesidir.

Monet, dogada var olmadigmna inandig1 i¢in resimlerinde siyah rengini kullanmaktan
kagimustir. Monet bunun yerine siyaha yakin bir renk olusturmak i¢in kirmizilari,
mavileri ve yesilleri karistirarak koyu tonlar elde etmistir. Boylece Monet nin resimleri,

siyah kullanilmadig i¢in daha parlak ve renkli olmustur.

Monet'nin resim stili, gdziindeki katarakt nedeniyle goriisiiniin kotiilesmesi yiiziinden
hayatinin sonlarma dogru degismistir. Katarakt ameliyat1 olmadan 6nceki donemde,
Monet'nin eserlerine kirmizimsi bir renk tonu hakim olmustur. Ancak Monet kataraktini

aldirdiktan sonra, calismalar1 daha canli mavi renkler ve mor 151k igermeye baslamistir.

Degas resimlerini uzun sireli, titiz ve detayci bir sekilde ¢alismistir. Degas ¢alismalarini
atolyesinde rahatca tamamlamak igin ve en uygun motifleri bulabilmek adina eskiz alan
bir sanat¢i olmustur. Monet ise disarda basladig1 resimlerine o anki 151k etkisini
kaybolmadan verebilmek i¢in olduk¢a hizli olmak zorunda kalmistir. Bu sebeple astar
atmak ve eskiz almak Monet’ye uygun goriinmemektedir. Monet, renk lekeleriyle

olusturdugu resimlerinde bi¢imleri ayirt etmede tamamlayici renkleri kullanmaistir.

Degas’nin portre resimleri disinda hareketin olmadigi bir ¢alismasi yok gibidir. Ancak bu
hareketi verme ¢abasinda, hizli fir¢a darbesi kullanmak ya da aceleci davranmak ona gore
degildir. Resminin her asamas1 kendi stiidyosunda onun kontrolii altinda planlanir ve
yiriitiiliir. Degas pastel, monotip, fotograf, heykel, komiir gibi farkl1 malzeme ve sanat
bi¢imlerini denemekten ¢ekinmemistir. Monet’nin aksine bellekten de calismay1 seven
sanat¢1 1880'lerin ortalarindan itibaren, géorme yetenegindeki azalmadan da dolayi,
balerin heykelcikleri ve atlar modelleyerek heykel yapmaya yonelmistir. Degas, ucup

giden hareketi sayisiz niiansinda yakalama c¢alismistir.

89



SONUC

Empresyonist ressamlar 15181 ve hareketi yakalamak i¢in resim yaparken hizli hareket
etmek durumunda kalmiglardir. Ani, 15181 ve hareketi ifade ederken gosterdikleri
cabukluk esnasinda ister istemez sanat¢min jestleri resme yansimistir. Sanat¢inin
deneyimledigi ani, izleyici ortaya ¢ikmis eser karsisinda boyalarin siiriiliisteki dinamizm
ile hissedilebilir. Her bir empresyonist sanatc¢i kendi mizacma gore en uygun resimsel
anlatim diline sahiptir. Empresyonist sanatgilardan biri olan Monet duyumlarini1 aktarma
arastirmasinda geleneksel goriintiiyli parcalama pahasima ileri gitmekten ¢ekinmemistir.
Monet’nin ister Giverny'deki peyzajlarin ¢imleri olsun ister Etretat'taki kayalar ve deniz
olsun her doku i¢in resimsel anlatimi, sistematik olmak yerine yeni siiriis deneyimiyle
olugturulmustur. Bu, belki de sanat¢inin anlik atmosferi yansitma esnasindaki
heyecaniyla agiklanabilir. Kimi resimlerinde kisa firca siiriisleri, kimi resimlerinde uzun
firga siiriisleri, kimilerinde genis, hareketli, daginik, kimilerinde ise genis renk siiriisleri
vardir. Ornegin gorsel 28°de gdsterilen Montgeron'da Bahgenin Bir Kosesi isimli peyzaj
resmine bakildiginda kisa fir¢a siiriisleriyle olusturulmus, kipir kipir bir resim yiizeyi
gorulir. Gorsel 31°de verilmis Etretat, Yagmur isimli resimde ise uzun firga siiriisleri ile
birbiri i¢inde eriyen renkler goriilmektedir. Monet an1, atmosferi ve hareketi yansitmada
nasil hissetmigse ona gore fircasimi kullanmis ve boylece kendi resimleri i¢cinde farkli

stiris teknikleri uygulamistir.

Monet’nin Saman Yiginlari, Kavaklar, Katedraller, Niliiferler gibi {inlii serileri, onun
duyumlarini resme doniistiirmesinde, birer teknik arastirma ve deney gibidir. Hi¢ pes
etmeden ayni temay gesitlilik icinde ele almasi, Monet'nin ¢alisma tutkusu gosterir.
Gorme giiciiniin geriledigi zamanlarinda bile zamanm akisini hareketle ifade etmeyi,
gercekten yasadigi andaki gorsel duyumun esdegerini resminde tasvir etmeyi

basarabilmistir (Gorsel 36, Aksam Niliifer Goleti).

Monet’nin niltferler serisinde 6zellikle suyun yiizeyine odaklandigi Gorsel 35 ve 36°daki
resimlerinde goriildiigii gibi goriis alan1 kisaltilmistir. Resmine konu edecegi kadraji

yakindan g0zlemler ve bOylece neredeyse perspektifi ortadan kaldirir. Bu sayede en agik
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renk tonlarini, genellikle tuvalin iist kisimlarinda gérmeye aliskin olan seyirci bu tonlari
tuvalin alt kisimlarinda da goriir. Monet boylece kompozisyon kurgusunda gelenekten
kopmanin yaninda disavurumculuk ve soyuta giden yolun kapilarint agmada bagka

sanatcilara ilham kaynagi olmustur.

Edgar Degas 19. ylizyilda ortaya ¢ikmaya baslamis yeni resim yaklagimlarmi ve teknikleri
benimsemistir. Empresyonistlerin resimleri igin ilgi odagi yapmis oldugu 15181n etkileri,
Degas’nin da ilgisini ¢cekmistir. Kent ve kir manzaralarina ilgi duymustur. Ancak Degas'in
akademik egitimi ve Realizm'e olan kisisel tercihi, Onu yakin iliskide bulundugu
empresyonist akranlarindan ayirmistir. Kendisini 'bagimsiz' olarak tanimlamayi tercih
ederek ‘Empresyonist’ etiketini reddetmistir. Degas resimlerine konu olarak cogunlukla
insan figiliriinii segmistir. Danscilar, sarkicilar ve camasircilar gibi temalar1 iglerken

figtirleri alisilmadik pozisyonlarda yakalamaya calismistir.

Monet’nin resimlerine tepki, giindogumu resmine yapilan elestiri gibi, bigimsel
yeniliklerin iizerine olmustur. Degas'in en ¢ok elestiri aldig1 nokta ise resimlerine konu

ettigi kisileri alt siniftan segmesidir.

Degas, Fransiz akademisinin daha ideal gordiigii mitolojik veya tarihsel konular yerine
opera, bale, kafe gibi modern kent yasami sahnelerini se¢gmistir. Degas’nin modern kent
yasamina ilgisi Monet ile kesisse de konular1 birbirinden farklidir. Monet Paris’in kir ve

kent manzaralarina Degas ise kent yasamina ilgi duymustur.

Degas'nin akademik egitimi onu, klasik iisluba yakimlastirir. Boylece Degas, bir resmin
kompozisyon yapisini kazandirirken ¢izgiyi ve konturlari belirgin olarak kullanmay1
uygun gormiistiir. Monet ise nesnelerin rengi ve ylizey dokusu lizerinde daha fazla
yogunlagmayi tercih etmis nesnelerin bigimlerini ikinci plana itmistir. Monet 1s1k ugruna

bi¢gimlerin atmosferde erimesini 6nemsememistir.

Monet daha ¢ok acik havada dogal 151k altinda resim yapmakla ilgilenirken Degas,
geleneksel akademik tarzda eskizlerden ve hafizadan ¢alismayi tercih etmistir. Degas'in
insan figiirline olan bitmeyen ilgisi akademik egitimiyle sekillenmis, ancak o insan
figlirtine yenilik¢i yollarla yaklagmistir. Yapay 151k altinda alisilmadik agilardan,
alisilmadik perspektiflerden duruslara ilgi duymustur. Saglam desen ve ¢izgisel anlatim

resimlerinin belirgin 6zelligi olmustur.
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Claude Monet resimlerinde, konunun ¢esitliliginden ziyade 15181n izlenimlerinin pesine
diismiistiir. Edgar Degas ise resimlerinde, en 6nemli 6ge olarak figiirlerin hareketlerinin
anlik goriiniimiine 6nem vermistir. Bu bakimdan Degas’nin resimleri insan figiirleriyle

olusurken Monet’nin resimleri ¢ogunlukla peyzajlardan olusur.

Monet’ nin peyzajlarinda figiir kullanim1 ya yoktur ya da var ise doganin birer parcasi
olarak kompozisyona hizmet etmektedir. Degas ise insan figurund, resimlerinde hareketi
vermede en temel bigim olarak kullamir. Insan figiirii {izerinden hareketi, degisik
perspektif agilarmi1 ve Abset igenler ya da Camasircilar’da oldugu gibi cagin degisen

konularini resmeder.

Claude Monet eserlerini boyamaya ¢ogunlukla agik havada baslar ve bitirme asamasinda
atolyesinde tamamladigi da olmustur. Edgar Degas ise atOlye ortaminda i¢ mekanda
calismistir. D1s mekanda resim yapma fikrine karsi ¢ikan Degas, Monet ile bu baglamda

farklilagsmig ve fikir ayriligina diigmiistiir.

Claude Monet gérme yetisinin azaldigi son donem islerinde, seri resimleri olan
eserlerinde yagliboya ile devam ederken, Edgar Degas ise gérme yetisinin azaldigi son
donem islerinde pastel calismalarina agirlik vermis ve heykel alaninda c¢alismalarina
devam etmistir.

Sonug olarak Degas ve Monet’nin resimleri bigcim ve igerik olarak birbirinden olduk¢a
fazla farka sahiptirler. Ancak her iki ressam da degisen 19. ylizy1l sanat ortamimnin oncii
ressamlar1 arasindadir. Geleneksel sanat kaliplar1 disina ¢ikmay1 basarmislardir. Manzara
resmi ve insan figiiriinii ele alislar1 sanatgilari 6zel ilgileri ile bigimlenmistir. Manzara,
15181 vermek i¢in Monet’nin araci haline doniismiisken, insan figiirii ise Degas’nin
arastrma malzemesi haline gelmistir. Degas, insan hareketinin herhangi bir anini
resmederken Monet ise manzaranin herhangi bir anini resimlerine aktarmistir. Bu

dogrultuda da iki sanat¢1 birbirinden farklilagmistir.
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