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Resim Sanatinda Bi¢cim, Anlam, S6ylem Baglaminda Daire

Daire ve dairesel formlar resim sanatinda bigim-anlam iligkisi ¢ergevesinde
varhigmi devam ettirmis olmasina ragmen bu formlarin kullanim amaci ve
cesitliliginin  seyrine iliskin  konuyu merkezine alan Dbir arastrmaya
rastlanilmamistir. Bu c¢alisma bigim-anlam- sodylem iligkisi iginde daire ve
dongiisel formlarin antik cagdan 21.ylizyill resim sanatmna kadar kullanim
cesitliligini ¢6ztimleme - anlama ve yorumlamayr amaglamaktadir. Bu
dogrultuda nitel olarak c¢alisilan arastirma hermendtik desene goére yiiriitiilmiis,
Veri toplama araci olarak dokiiman yontemi kullanilmistir. Daire ve dairesel
bi¢cimler kavramsal olarak ¢oziimlenmis, kapsam dahilinde Modern oncesi,
Modern, Post-Modern ve Cagdas Donemde {iretim yapan sanatgilar
orneklendirilerek sanat eserleri incelenmistir. Son boliimde Mihrisah Bulut’un
konuya iliskin ¢alismalarina diisiinsel yonlerini ortaya koyarak yer verilmistir.
Modern déneme kadar sembolik anlam ve 6zellikleri ile resim sanatinda kendini
gosteren dairesel formlarin 6zellikle geometrik soyut sanatla birlikte resmin ana
unsuruna doniistiigli ve ikincil bir kullanim alani olarak tasidigi sembolik
sOylemlerden uzak, yalin geometrik sekil haline geldigi goriilmiistiir. Bununla
birlikte askin olan1 temsil etme Ozelliginin 21. Yiizyila kadar ulastigi
saptanmigtir.  Yapilan arastrma ve incelemelerin sonucunda sanat¢inin
kendisinden baglayarak icinde bulundugu evrene, yasama, bilinmeyen ve
goriilemeyene dair tefekkiiriinii plastik diizleme aktarmada basvurdugu en etkin
formun daire olarak varligini korudugu diisiincesine ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler: Nokta, Cember, Daire, Kiire, Elips, Vesica Piscis



ABSTRACT

Name &surname Mihrisah Bulut
University Bursa Uludag University
Institute Social Sciences Institution
Field Painting

Subfield

Degreeawarded Master

Date of |  aeeeeens [eveeenen 20....
degreeawarded

Supervisor Assoc. Prof. Tolga Senol

Circle in the Context of Form, Meaning, Discourse in Painting

Circle and circular forms have continued their existence within the framework of
the form-meaning relationship in the art of painting, although no research has
been found that focuses on the purpose of use of these forms and the course of
their diversity. This study aims to analyze, understand and interpret the diversity
of use of circular and cyclic forms from ancient times to 21st century painting
within the form-meaning-discourse relationship. In this direction, the qualitative
research was carried out according to the hermeneutic pattern, and the document
method was used as a data collection tool. Circle and circular shapes were
analyzed conceptually, and the works of art were examined by exemplifying the
artists who produced in the Pre-Modern, Modern, Post-Modern and
Contemporary Periods. In the last chapter, Mihrisah Bulut's studies on the
subject are given by revealing his intellectual aspects. It has been observed that
the circular forms, which manifested themselves in the art of painting with their
symbolic meanings and features until the modern period, turned into the main
element of the painting, especially with the geometric abstract art, and became a
simple geometric shape, away from the symbolic discourses it carries as a
secondary area of use. However, it has been determined that the feature of
representing the transcendent has reached until the 21st century. As a result of
the researches and examinations, it was concluded that the most effective form
that the artist resorted to in transferring his contemplation of the universe, life,
the unknown and the invisible, starting from himself, to the plastic plane,
preserves its existence as a circle.

Keywords: Point, Circle, Sphere, Ellipse, Vesica Piscis




ONSOZ

Resim sanatinda sembol 6zellikleri ile varlik gostermeye baslamig daire, antik
medeniyetlerden beri geometrik sekillerin en temel ve en kusursuzu olarak
kabul edilmistir. Modern doneme kadar tinsel ifadenin bir nesnesi olan daire
modern sanatla birlikte bi¢cimsel ifadenin nesnesi olarak da varlik gostermeye
baslamistir. Bununla birlikte resmin ana unsuru haline gelmesi de s6z
konusudur. Bu anlamda resim sanatinimn tarihsel siireci i¢inde dairenin yerini
bicim-anlam iligkileri i¢inde belirlemek ve yorumlamak bu arastirmanin
amaci olmustur.

Tez konum hakkinda benim kadar alakali olup sohbetlerle zihnimi agik
tutarak destekleri ile yanimda olan ablam ve esi; Aslihan- Ercosan Kabakg1’
ya tesekkiirii borg bilirim. Yiiksek lisans egitimimde emegi gegen, tez konusu
belirleme siireclerinde destegini esirgemeyen Saym Dog¢. Nuri Yavuz’a,
Lisansiistii 6grenim siirecim ve “Resim Sanatinda Bigim, Anlam, Soylem
Baglaminda Daire” baslikli tez calismamin yiiriitiilmesinde ilgi ve destekleri
icin danigmanim Sayin Dog. Tolga Senol’a tesekkiir ederim.

Mihrisah BULUT
2023
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GIRIS

Gorsel bir iletisim araci olarak antik medeniyetlerde temeli atilan resim sanati
semboller Tlizerine insa olmustur. Tarihsel silire¢ iginde c¢esitli doniisim
noktalarindan geg¢mekle birlikte sembollerin devamliligir degisik Olglilerde soz
konusu olmaya devam etmistir. Bu sembollerin hem bi¢im hem ifade bakimindan
kaynagi olarak degerlendirilebilecek en temel formlardan biri, dogada da yogun
bir sekilde gbzlemlenebilen dairedir. Daire ve dairesel formlarin resim sanatinda
bi¢im-anlam iligkisi ¢er¢evesinde varligni siire¢ iginde devam ettirmis olmasi bu
formlarm kullanim amac1 ve cesitliliginin seyrine yonelik ¢dziimleme yapma

gerekliligini ortaya koymustur.

Resim sanatinda dairesel formlara iliskin ¢esitli arastirmalar mevcuttur. Yiiksel
Gogebakan, Hale Bic¢iminin Kaynagi ve Erken Donem Hiristiyan Resim
Sanatinda Kullanimi (2017) bashikli yazisinda; dairesel bir form olan hale
bi¢iminin tanimin1 yapmis, bi¢imsel ve sembolik anlamda giines ile iligkilerini
incelemis ve Hristiyan resim sanatinda kullanim cesitliligini 6rnekler iizerinden
aciklamistir. Nevra Arslan, Erken Bizans Sanatinda Mandorla Tasvirleri (2019)
adli yiiksek lisans tezinde mandorla formunu, kelime kokeni ve kullanim
cesitliligi kapsaminda ikonografik olarak ¢6ziimlemis, vesica piscis ile arasmdaki
sembolik  baglantilar1  rneklendirmisti. Mandala Desenlerinden  Islami
Siislemelere Dairesel Oriintiiler ve Cagdas Sanata Yansimalar1 (2021) baslikli
yazisinda Hatice Dogan Mandala formu ile daire arasindaki iligkileri resim sanati
cercevesinde incelemis, ¢agdas sanatgilarin dairesel Oriintiileri tinsel ve maddesel

olanin ¢atigmasina bir vurgu olarak kullandiklar1 sonucuna ulasmaistir.

Literatiirdeki arastirmalarda resim sanatinda cesitli dongiisel formlarin bi¢im
anlam iligkisi donem ve cografya cercevesinde ayri olarak incelenmis ve
anlamlandirilmistir. Ancak bu formlarm birbiri ve daire ile bigim-anlam iliskisini
aciklayan, dairenin merkeze alindig1 ve tarihsel siirecte kullanim cesitliligini

inceleyen bir ¢aligmaya rastlanmamustir.



Bu ¢aligmanin amaci antik donemlerden 21.ylizyila kadar resim sanatinda daire de
dairesel formlarin kullanim sekil ve amaglarini; bigim-anlam-sdylem baglaminda

incelemek ve yorumlamaktir.

Nitel olarak c¢aligilmis bu arastirma amac¢ dogrultusunda hermenotik desene gore
yiirlitiilmiistiir. Veri toplama yontemi olarak dokiiman kullanilmistir. Modern,
Post Modern ve Cagdas Sanat kapsaminda iiretim yapan farkli sanat¢ilarin daire
ve dairesel formlar kullandiklar1 resimleri arastirmanin c¢alisma grubunu
olusturmaktadir. Dairenin, modern 6ncesi, modern, post modern ve ¢agdas donem
resim sanatinda bi¢im-anlam iligkileri c¢ergevesinde kullanim gesitliligi bu

arastirmanin kapsamini olusturmaktadir.

Arastirma dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde ilk baslikla dongiisel bir
hareket formu olarak daire ve iliskili ifadeler; nokta, ¢ember, kiire, elips, vesica
piscis, bigimsel olarak incelenmistir. Ikinci baslikla daire ve sayilmis iliskili
ifadeler, sifir da eklenerek sembolik anlamlar1 bakimindan incelenmistir. Son
baslikla kavram olarak daire ve iliskili ifadeler; bosluk- doluluk, hareket-
duraganlik kavramlar1 incelenmistir. Ikinci bdliimde modern &ncesi resim
sanatinda; dairesel formlar, tondo resimler ve dairesel kompozisyonlar basliklar1
altinda daire kullanimi anlam ve bigimsel c¢esitliligi goz 6niinde bulundurularak
arastirilmus, farkli cografyalara ait eserler iizerinden yorumlanmustir. Ugiincii
boliimde; modern sanat ve sonrasinda dairenin kullanimi, Dairenin Tinsel Ifadenin
Nesnesine Doniisiimii bashigi altinda; Hilma Af Klint, Robert Delaunay, Vassily
Kandinsky ve FrantiSek Kupka eserleri tizerinden Orneklenerek incelenmistir.
Bununla birlikte, Dairenin Bigimsel Ifadenin Nesnesine Déniisiimii bashig:
altinda; Ben Nicholson, Victor Vasarely, Kenneth Noland Oli Sihvonen ve
Alexander Rodchenko’ ya ait sec¢ili Ornekler dahilinde resim sanatinda daire
kullanimmin farkli ydnleri tespit edilmistir. Post modern ifade ve Cagdas Sanat
bashig: altinda; Hon Chi fon, Yayoi Kusama, Terry Winters ve Gencay Kasapgt’
nin segili eserleri ¢ergevesinde 21.yiizyilda daire ve dairesel formlarin ana unsur
olmast bicim ve anlam baglammda degerlendirilmistir. Dordiincii bdliimde
yapilan uygulamalar iizerinden dairenin sanatgr merkezli yorumlamasi bigimsel

yonii ile icerik ve diisiince bakimimdan incelenmistir.



RESIM SANATINDA BiCiM, ANLAM, SOYLEM
BAGLAMINDA DAIRE

BIiRINCi BOLUM
1. DONGUSEL BIR HAREKET FORMU OLARAK DAIRE

1.1. Bigimsel Olarak Daire Ve iliskili ifadeler

1.1.1. Nokta

En cok imladaki kullanimlariyla bildigimiz nokta, matematikte higbir boyutu
olmayan isaret olarak tanimlanir. Bunun yani sira ¢ok kiigiik boyutlarda benek
olarak da bilinir (T.D.K, 2019). Nokta imlada ¢esitli sekillerde (sira belirtme,
climleleri birbirine baglamada, kisaltmalarda, vb.) kullanilmaktadir. Tiim
geometrik sekillerin  kendisinden iretildigi temel kaynak olma 6zelligi
tasimaktadir. Ancak “Aristo; “Platon, noktanin geometrik nesnelerin temel ilkesi
oldugunu kabul etmez. O bunun yerine boliinmez dogruyu kabul eder. Yani nokta
ancak dogrularin kesisimi olarak diisliniilebilen ya da uglar olarak diisiiniilebilen
bir sey, kendi bagina var degil. Kendi basina asil var olan birim, yani geometrinin
tizerine inga edildigi dogrudur der” demektedir” (Citil, 2021). Matematiksel bir
deger verilememesi noktanin hesaplanabilir bir birim olmasini engeller. Bu durum
noktanin; geometrik sekillerin matematiksel degerleri agisindan degil ¢izgisel

anlamda temeli oldugunu gosterir.



1.1.2. Cember

Cember bir diizlemdeki herhangi bir noktaya esit uzakliktaki noktalar kiimesinin
olusturdugu geometrik sekil olarak bilinmektedir. Cemberin alan1 yoktur. I¢i bos
oldugundan ¢izgi diizeyindedir. Cember ve daire geometrik anlamda, gevreleri
bakimindan ayni olma 6zeligi tasir. Kandinsky ¢emberin olusumunu grafik olarak
sOyle aciklamaktadir; Diiz ¢izgi diizlemde tam bir hiikiimsiizlik sergilerken
egimli ¢izgiler bir yilizeyin tohumunu i¢inde barindirmaktadir. Degismeyen
kosullarla birlikte iki giiciin hareket ettirdigi ¢izgi baslangic noktasina donecek ve
baslangi¢ noktasi ile bitis noktasin birbirinde eriyerek kaybolacaktir. Boylece en
kararli ve ayni zamanda en kararsiz bicim olan c¢ember ortaya c¢ikacaktir

(Kandinsky W. , s. 81).

Fig. 36
Developing circle.

Gorsel 1

Cember, formu geregi merkezine dengeli bir smir olusturur. Bunun sonucu

bi¢imsel olarak kapsama ve digsarda birakma gibi 6zelliklere sahiptir.

1.1.3. Daire

Cemberin i¢i dolup bir yiizeye doniistiiglinde daire ortaya ¢ikar. Kdsesi ve kenari
olmayan daire; bigimsel olarak bir diizlem o6zelligindedir. Ag¢1 kavrami ve
baglantili ifadeler daire temelinden ¢ikmistir. Diizlemde bir dogrunun sabit bir
nokta ¢evresinde donme miktar1 agi(radyan)dir. 1 devir 360 derece olup; saat yonii
negatif, tersi pozitiftir. 360 sayisinin 24 ¢arpani vardir dolayistyla bélme agisindan
avantajli bir sayidir. M.O. 190-120 yillarinda yasamis trigonometrinin kurucusu

olarak bilinen Hipparkos, Diinyay1 360 dereceye bolmiistiir (Bir daireyi 360, ¢ap1



da 120 esit birime bolerek bunu sistematik olarak kullanan ilk kisi olarak bilinir).
Baslama ile bitme noktasi ayni olan daire -beraberinde ¢ember ve kiire- ¢aglar
boyunca kusursuz form olarak kabul edilmistir. Maddeler diinyasinin en temel
geometrik formlarindan biri olan daire mikrokozmozdan makrokozmosa birgok
yerde goriilebilmektedir. “Her sey bir titresimdir. Kuantum Fizigi ve Siiper Sicim
Teorisi ve simdi bunun en son ekine M-Teorisi deniyor- var olan her seyin enerji
"noktalarindan" olusmadigini, farkli oranlarda siirekli titresen minicikten daha
kiiciik dairesel sicimlerden olustugunu soyler.” (Walsch, 2007, s. 151-152). Daire
sadece bir sekil olarak degil, ayn1 zamanda bir hareket bi¢cimi olarak da en
kiiciikten en biiyiige icinde yasadigimiz ve goézlemledigimiz diinyanin bir
parcasidir. Itzhak Bentov atomun yapisinda, bir yandan c¢ekirdegin etrafinda
donerken bir yandan da kendi etrafinda donen elektronlar Ornegini verir.
Titresimde olan elektronlar (dolayisiyla mikro diizeyde doga) icin iki tiirlii hareket
soz konusudur. Bunlardan biri sabit bir nokta etrafinda gerceklesen dairesel
harekettir. O’na gore; gezegenler diizeyine ¢ikildiginda yoriingeler ve dairesel
hareket belirginlesmektedir (Bentov, 2004). Ayrica yine hayatimizin hemen

hemen her aninda (dogal ya da yapay) i¢ ice oldugumuz bir hareket formudur.

Kandinsky’ye gore daire; agilar bakimdan diger karmasik yiizeylerle
karsilastirildiginda ayr1 bir noktadadir. Dik agili bicimlere kiyasla basit bir
formdur. Ciinkii smirlarmin baskisi esitlenmistir. Karmasik olusu iist kismimnin
fark edilemeyecek oranlarda saga-sola akmasi, sag ve solun da ayni sekilde
asaglya akiyor olmasmdan kaynaklanmaktadir (Kandinsky W. ). Smirlarin

baskisinin esit olmasi onun kesintisiz bir hareket yiizeyi olmasini saglar.

1.1.4. Kiire

Tek yiizeyli ti¢ boyutlu bir sekil olarak kiire geometrik kusursuzlugun
semboliidiir Milkemmel simetriye sahip oldugu kabul edilen merkezden esit
uzakliktaki noktalarin olusturdugu {i¢ boyutlu geometrik nesnedir. Biitiin noktalar1
merkezden ayni uzaklikta bulunan tek yiizeyle sinirli cisimdir (T.D.K, 2019).

Herhangi bir diizlem ile temasi sadece bir noktada miimkiindiir. Bununla birlikte



kesintisiz bir yiizeye sahip oOlmasi kiireyi hareketli bir bi¢im kilar. Cevresi
dairenin ve cemberin cevresi ile aymidir, ancak; kiire {i¢ boyutlu bir cisim
oldugundan burada artik yiizey alan1 ve hacim gibi kavramlar kendini gostermeye
baslar. Noktadan baslayarak bicimsel olarak birbirini takip eden ve ortak

ozellikler tastyan geometrik sekiller cember, daire ve kiire olarak siralanabilir.

Nokta Cember Daire Kiire

Gorsel 2

Kiire bi¢cimi algilanabilir i¢ boyutlu diinyamizin temel geometrik sekillerinden
biridir. Asil sekli geoit' olan diinyamiz uzun siireler boyunca kiire olarak kabul
edilmistir. Ayn1 zamanda gok ¢izimleri de goksel kiireler olarak kabul gormiistiir.

Kiire, dogadaki ¢esitli bitki ve meyvelerin temel formudur.

1.1.5. Elips

Dongiisel diger bir form olarak elips, daire ve ¢cemberde oldugu gibi, hem ¢izgisel
bir ¢ergeve hem de yiizey olma 6zelligi tasir. Biri uzun biri kisa olmak tizere iKi
capa sahiptir (Gorsel4, S3-S4, S2-S1). Tiirk Dil Kurumu elipsi; biitiin noktalarinin
belirli iki ayr1 noktaya olan uzakliklarmin toplami birbirine denk olan kapali egri
olarak tanimlar (T.D.K, 2019). Elips ayni zamanda bir koninin bir diizlem ile

kesisimi ile olugsan geometrik sekil (gorsel 4) olarak da bilinmektedir.

! Genellikle diinyanin seklini tanimlamak i¢in kullanilan bu kelime, kiiresel ve kiireye benzeyen
cisimler i¢in de kullanilir. Ciinkii geoit sekli, hem yukaridan hem de asagidan basiktir ve bu nedenle
kiireden biraz daha farkli bir yapidadir.



Sa . ot 5

Gorsel 4 Gorsel 3
Cizgisel yol olarak 6zellikle astronomide yoriingeler baghiginda karsimiza siklikla
cikan elips ayn1 zamanda bir dairenin diizlemsel a¢1 degisikliklerinden olusan

goriintlistidiir.

1.1.6. Vesica Piscis

Birbirinin merkezinden gegen iki dairenin kesisim alaninda olusan geometrik sekil
vesica piscis olarak bilinir (Gorsel 5). Italyancada badem anlamma gelen kelime
‘g6z’ ya da ‘mandorla’ olarak da kullanilir. Seklin yliksekliginin genigligine orani

V3 /1 diir.

Gorsel 6 Gorsel 5

Vesica piscis bir diger sekilde soyle olusturulur; bir biitiin daire ortadan ikiye
boliiniir ve igeriye iki es daire yerlestirilir (Gorsel 6). Burada icteki dairelerin
toplam ¢evresi, biiylik dairenin ¢evresine esit ¢cikmaktadir. Bu yeni {i¢ daire ayni

zamanda yin(g)-yang semboliiniin geometrik altyapisidir.



1.2.Sembol Olarak Daire Ve Iliskili ifadeler

Semboller yazili iletisim araglarinin ilk Orneklerinden olup, temelde basit
geometrik formlardan evrilmislerdir. Sembol kullanim1 en eski uygarliklardan beri
mevcuttur. Bu uygarliklar imgelerin grafik karsiliklarini kullanarak gorsele dayali
ilk dili olusturmuslardir. Merkeze isaret eden daire, ¢gember, halka, disk gibi
geometrik formlar hemen hemen tiim kiiltiirlerin temelinde kozmos, tanri,
yaratilis, sonsuzluk, yasam dongiisii, sonsuz dongii ve doniisiim, vb. kavramlarin

sembolii olarak kullanilmastir.

1.2.1. Nokta

Nokta temel anlamda bir referanstir. Bize, kendisine kiyasla bir durum bildirme
imkan1 saglar. Bu imkénlarm smirsiz olmasi(noktanmn yerinin degisken olup
kendisinin bir ‘sabit’ olmasi) noktayr degisken kilar. Bu durum sonucu olarak
nokta, ayni anda baslangi¢ ve sonu kendisinde birleme 6zelligi gosterir. Oncesinde
ifade edilen bigimsel olarak noktadan kiireye dogru ilerleyis sembol ve anlam
boyutunda kullanimiyla paralellik tasir. Algilanabilir ii¢ boyutlu diinyada nokta
yaratictyr temsil ederken daire yaratimm kendisini yani ‘Materyalizasyon’u
sembolize etmektedir. Hurufilik? inancina gore; Tanrinin madde diinyasindaki ilk
belirmesi(goriinmesi) nokta bigimindedir (Mansur, 2002, s. 11). “Shiva Sutra
Vimarshini Yorumlarma gore nokta, tezahiir eden ile tezahiir etmeyen, uzamsal ve
uzamsal olmayan arasindaki sinir1 olusturur” (Lawlor, 1982, s. 22). Wassily
Kandinsky ilk kez 1926 da yaymlamis oldugu ‘“Nokta ve Cizgiden Yiizeye” adli
kuramsal kitabinda yapmis oldugu aciklamalara gore geometrik noktayi, maddi
acidan tanimlandiginda 0 (sifir) a esit oldugunu sdylemekle birlikte, gériinmez ve
maddi olmayan olarak ifade etmektedir. Ayrica geometrik noktayi sessizlik,
konusmanin nihai ve tekil birligi olarak yorumlar. Dilbilgisinde bir ciimlenin
bittigini, yeni bir ciimlenin baglayacagini belirtmek i¢in kullanilan nokta

Kandinsky’ye gore varoluslar arasindaki kopriidiir ve sanatgi, iginde tiim

! Materyalizasyon, bir seyin hi¢ yoktan ortaya ¢ikmasi olarak tanimlanir (Kestel, 2019, s. 36)
2 Hurdfiligin temeli, eski ¢aglardan gelen ve harflerle sayilarin kutsalligmi kabul edip bunlara gesitli
sembolik anlamlar yiikleyen anlayisa dayanir. (Hurufilik)



varoluslarin sakli oldugu sessizligin sembolii olarak da noktay: isaret etmektedir
(Kandinsky W. , s. 25). Mircea Eliade Orta Asya ve Sibirya dinlerinden yola
cikarak bir merkez fikrinden s6z etmektedir. Merkeze yaklasarak goge yiikselis,
Olimsiiz olmak gibi diislincelerle bu kiiltiirlerin temelinde kendini merkezde
gorme, evrenin merkezi ile 6zdeslesme amaglart gozlenmis buna bagli olarak
mabetler, yasam alanlar1 olusturulmustur. Tarim 6ncesi toplumlarda ayni merkez
simgeciligi gok cisimleri ile hareket dongiilerinden olusan ritiieller, efsaneler, vb.
iizerinden saptanmaktadwr. Bu baglamda merkez diisiincesi ¢ogunlukla bir

¢cemberle ya da ¢emberin ortasindaki bir nokta ile sembolize edilmistir,

1.2.2. Cember

Cember inanca dayali sistemlerin en temel ve en kutsal ortak noktasi olup
bicimsel Ozellikleri ile de paralellik gostererek, yaratim, dongli, doniisiim,
kapsama disarda birakma, hareket ve biitiin kavramlarinin semboliidiir. EsKi
uygarliklardan beri sembolizmde 6nemli bir yere sahiptir. Giinese benzer formu
ile pek cok kiiltiirde gok kiireleri simgelemesinin yaninda tanri ve tanrisala ait bir
sembol olmustur. "Tanri, merkezi her yerde, g¢evresi highbir yerde olmayan bir
cemberdir” (White & Logan, 2016). Cemberin bigimsel olarak simnirlayict ya da
kapsayic1 ozelligi, sembolik anlami i¢in de kendisini gostermektedir. Amerikan
yerlilerinin gifa gemberleri ve riiya kapanlarinda da ortak anlayis goriiliir. Her seyi
kapsayan kutsal kabul edilen ¢ember, bir¢ok ayinin temelinde bulunan bir

semboldiir.
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Bir Kizilderili efsanesine gore; oriimcege doniiserek ruhani bir liderin riiyasina
giren bilge, sogiit agacindan yapilmis bir cembere ag orer. Bu esnada yasamin iyi
ve kotii olarak iki zit yoniiniin her zaman bir arada bulundugunu, diis kapaninin
kotii diistinceleri kovarak iyi arzu ve istekleri tutacagini sdyler. Buna bagli olarak
diis kapaninin ortasinda 6riimcek ag1 benzeri 6rgiiniin kot diistinceleri rityalardan

uzak tuttuguna inanilir.

Pek cok inanig ve gelenekte insanlar, korumak istedikleri bir seyi ¢ember igine
alarak istenilmeyeni disarida birakmaktadirlar. Cember seklinde yapilan kalabalik
danslarmn temelinde kapsama, ¢evreleme, donme, dongiiyii tamamlama, biitiin ile
hareket etme gibi diisiincelerin izleri goriiliir. Ilkel kabilelerin ates etrafinda
donerek yaptiklar1 ritiiellerden,  geleneksel danslara kadar ayni unsurlari
gorebilmek miimkiindiir. Baska bir 6rnek olarak Namibya’da bulunan “Peri
halkalar1 (¢emberleri)” doganin ilging bir fenomenidir. Olusumlart ile ilgili farkl
tartigmalar olmasma karsin net bir agiklama yoktur. Ancak bigimsel olarak

incelendiginde ¢gemberin kapladigi alanin etrafindan ayrilmasi dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 9:Namibya'da Namib ¢6li yakinlarinda Gorsel 10: Kromlek
bulunan Peri halkalar1

Giiney Ingiltere'de bulunan ve yaklasik 100 dik tastan meydana gelen megalitik
yapt dairesel bir diizendedir. Kromlek olarak adlandirilan bu yapilar giines
tapinaklar1 olarak bilinir ve ¢esitli ayinlerin yapildigi sunak 6zelligi de tasir.
Bununla birlikte bu yapilarin bagka hangi amaglar ile insa edildigi halen bir

arastirma konusudur.

Ouroboros olarak bilinen ve kendi kuyrugunu 1siran yilan olarak ¢ember sekline

sahip sembol; evren, biitiinliik, sonsuzluk ve yasam dongiisiinii gibi kavramlari
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simgelemektedir. 1k &rnekleri Antik Misir duvar islemeleri, oliiler kitabindaki

gorseller olarak bilinmektedir.
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Gorsel 7: Ouroboros, Bayan Grec. 2327,
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ve Figala, 1998: 353).

gorintu

Gorsel 13

IV. Ramses’in 6lim salonunda, Osiris “Batinin Bogasi "Skarabe’nin meydana
getirdigi yuvarlak nesne ig¢inde oglu Horus’u olusturuyor. Bu yuvarlak, yeniden
dogusun hem sembolii, hem de kalibidir. Isis ve Nephtis, Skarabe’nin yuvarlagim
tutuyorlar. Béylece her 6liiniin ruhu, Isis’ten gelen tabiatinin sirr1 sayesinde, ruh
Horus haline gelecegi ve “ Samanyolu’nun” 15181 olan kendi sothiaque 15181 icinde
parlayacagi gokyiiziinde ebediyen yasayabilmesi icin yeniden dogacaktir (Misir’in
Oliiler Kitabi, 2010). (Gérsel 13)
Ortacag simyacilar1 bu sembolii ; "bir her seydir ve her seyle ve her sey i¢in ve her
seyi icermiyorsa, her sey higbir seydir" (Assmann, 2019) sozleri ile ifadeye
doniistiirmiislerdir. Yine bu diisiince hermetik sistemde kozmik yasamin

sonsuzlugu seklinde karsilik bulur.

Cember bi¢gimi Leonardo Da Vinci’nin, “Yasam Cigegi” ¢iziminde de
goriilmektedir ( Gorsel 13). Birden fazla ¢emberin birlesiminden olusan yasam
cicegi sonsuz yasami, yaraticl giicii simgelemektedir. Yasam c¢icegi ile insan

embriyo hiicresi arasindaki bicimsel Ortiismeler Kutsal Geometri diislince
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mantigmin Onemli bir Orneklemidir. Yasam Bir’den ¢ogalan kiireler iginde

saklidir.
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Gorsel 15: Yasam Cigegi
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Gorsel 14: “Leonardo Da Vinci,
Codex Atlanticus (Yasam
Cigegi)”

Gorsel 16: insan embriyo hiicresi

Cember sembolizminin bir bagka oOrnegi de, Budizm, Hinduizm, Jainizm
dinlerinde ortak olan Dharma Carkidir. Bigimsel olarak genellikle tekerlek benzeri

bir yapiya sahiptir.

Gorsel 8: Cin'in Yunnan Eyaletinde Shangri La Gorsel 18: Dharma carki
kasabasindaki Guishan Tapinagi'nin ¢atilarinda altin
heykeller.

Dharma kelimesinin birden fazla anlamiyla karsilasmak miimkiindiir. Bununla
birlikte;“Dharma kavramimin tarihi kéklerine gidildiginde onun kozmolojiyi ifade
eden yapisi 6n plana ¢ikmaktadir. Tanrinin kurdugu bir nizami ifade eden dharma
kavrami ile evrenin yaratilisi ve tanri tarafindan kurulan bu diizenin “ayakta
tutulmasi, yiikseltilmesi ve stirdiiriilmesi” ifade edilmektedir” (Masatoglu, 2020).
Bu anlamda degerlendirildiginde sembol, diger inanca dayali sistemlerle ortak

ozellik gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
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1.2.3. Daire

Daire, dongiisel formu olan geometrik sekillerin ortak sembolizmine sahiptir.
Biitiin evreni potansiyel bir simge olarak degerlendiren Jung, en gii¢chii evrensel
sembol olarak daireyi isaret eder. (Jung, 2009 ) Bigimsel 6zellikleri bakimindan,
g0k cisimleri ile benzerligi goklerle ilgili konularda daireyi kaginilmaz olarak
temel sembol haline getirir. Gokyiiziiniin simgesi dairedir. (Eberhard, 2000, s.
329). Dairenin kusursuzlugu goklerin kutsallig1 ile birlesir ve kapsam1 genisleyen
daire tanrinm da simgesi olur. Ornegin Antik Misir’da Giines tanris1 basmin

uzerinde bir daire semboli ile birlikte tasvir edilir.

k!

Gorsel 19

Gorsel 20

Hallac-1 Mansur “Tavasir” adli eserinde Tanriyi, Tanrisal iradeyi, Tevhit,
sonsuzluk gibi kavramlar1 nokta ve daire sembolizmi {izerinden agiklamaktadir
(Gérsel 18). “Ilk daire, Tanri'nin eylemlerini icerir; ikinci daire, belirtileri icerir;
bunlar, yaratilanlarin daireleridir. Merkezdeki nokta, Tevhid'i simgeler, ama
Tevhidin kendisi degildir. Yoksa nasil daireden ayrilabilirdi?” (Mansur, 2002).
Semahanelerin dairesel yapist sembolik olarak ruhun kaynaktan ¢ikis1 ve tekrar
kaynaga geri donmesi diisiincesini yansitir. Semazenlerin her hareketi bu

yolculugun bir temsilidir.
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Hitit sanatinda MO ikinci binlerde kanatl giines kurslari® gériilmektedir. Bu
giines kurslarmin giines tanrisini ve bu sembolii kullanma yetkisine sahip olan

kral kraligeyi temsil ettigi diisiiniilmektedir.

Gorsel 21: Yazilikaya figlir no:64 (Ensert, . o
2005) Gorsel 22: Hitit Giines

Kursu
Vesica piscis (gorsel 6) bashiginda ad1 gegen Cin Tao sembolii zithiklarn iligkisini
gostermektedir. “Bu seklin geometrik olarak temsil ettigi sey, tek ¢evrenin iki

haline gelisi ve sonra yaratilisin on bin seyini tiretmesidir” (Campbell, s. 30-31).

Gorsel 23: Yin(g)-Yang

“Thoth'a® gore, evrendeki tiim biling seviyeleri, kutsal geometrinin basit bir
goriintiisii ile biitiinlesmektedir. Bu, bilincin anahtar1 oldugu gibi, zaman, uzay ve
boyutun da anahtaridir” (Melchizedek, 2004). Thoth’un biling seviyelerinin bu
goriintiisiinii i¢ ice gecmis es merkezli daireler ve bu dairelere kesisen karelerden
olusmaktadir. Bu yap1 Hinduizm ve Budizm’in ortak formu olan ‘mandalalar’ ile
(daire-kare birlikte kullanimi agisindan) geometrik olarak ve (bilincin katmanlari,
yolculugu bakimindan) diisiince anlamda benzerlik gostermektedir. Bununla
birlikte Hint ve Budist mandalalari, cami kubbeleri, Hristiyan katedrallerinin giil
pencereleri gibi farkli inan¢ sistemlerinde ortak sembol baglantisi
goriilebilmektedir. (Gorsel 23)

1 Kurs: Eski Yunanda atletlerin firlattiklar1 disk seklinde bir spor aletidir. Arapgada cember anlamima
gelir. (Turani, 1975, s. 75)

2 Thoth, Musir’in yazi, sihir, bilgelik ve ay tanrisidir. Yunan kiiltiirinde Hermes Trimegistus, ya da
Islam kiiltiiriinde Idris Peygamber olarak bilinmektedir.

14



g
§ ¥ v i & £
éai = \\\ &
- = -
- - o '
E é«% % ga // // \\ \\ '§§ % : -_g
e £ cE dE8 3 3
T EEE8E / ) AARAAE: EE
g. 2 6.28 2 8 g
£ 4 i2se \N Zavi 4 € 3
= 1884 NI\ VAV ViF i 24
25.12 AN 8 32 &ED
T=D1 31.40 NN N 0 40
i 37.68 N 4 2 48
14 43.96 N\ Z 4 56 =3
16 50.24 N e 6 64
G=Dis 652 e 8 12
Gorsel 24: Insan bilincinin daire ve kareleri Gorsel 25: 43 Tanri ile Manjuvajra

Mandala, Pamuk tizerinde tempera,
71 x 85cm, Dogu sanat1 miizesi

Kelime anlami daire olan Mandala degisik gevirilerde merkez, ¢evreleyen sey gibi
anlamlarla da karsilik bulur. Eliade Mandalay1 bir kare igine es merkezli ya da es
merkezli olmayan dairelerden olusan, zemine genellikle renkli tozlarla ¢izilen
sekil olarak aciklar. Yazar Budist tapimaklari ile ortak 6zellik gostermesine dikkat
cekerek; “Biitiin kutsal yapilar, evreni simgeler: c¢esitli katlar1 ya da teraslari,
"gogiin katlartyla" ya da "kozmik diizeylerle" 6zdeslestirilir. Baska bir ifadeyle
kozmik dagi yeniden {iireten katmanlarin her birisi, "diinyanin merkezi"nde yer
alacak sekilde birbirine baglanmistir” (Eliade, 2003, s. 360)der. “Kutsal
Geometride, Tanr1 veya Evrenin Biri ( Latince Unus mundi) veya tanrisal,
yaricap1 1 olan bir daire olarak temsil edilir, ¢iinkii Bir, her yerde hazir ve nazir
ve diinyanin yaraticisi olan birlik kavramidir”  (Sparavigna & Baldi, 2016).
“Geometrik felsefede daire, tezahiir etmeyen “Birligin” sembolidiir” (Lawlor,
1982, s. 23). Gokkusaginin gercek formu tam bir daire olup agisal nedenlerle

yeryliziinden yay formunda gozlenebilen bir dogal fenomendir.

Doga bilimlerince agiklamasi getirilmeden once bu form pek ¢ok kiiltiir ve
mitolojide tanrisala ait sembolik anlamlara sahip olmustur. Bunlardan en bilineni
tanrilar ya da elgileri i¢in yeryiiziine agilan bir koprii olmasidir. G6z formuna
sahip olan nazarliklar, bir bagka dairesel sembol 6rnegi olup koruyucu 6zellik
tagimaktadir. Giines tanrilarinin her seyi goren géz semboliiniin bir formu olarak
nazarliklar M.O. 3300lii yillara kadar uzandig1 diisiiniilen tarihiyle pek ¢ok kiiltiir
icin ortak bir sembol olmakla birlikte giiniimiizde yaygin olarak hem aksesuar,

hem bir sanat elemani olarak kullanilmaya devam etmektedir.
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1.2.4. Vesica Piscis

Kutsal geometri, geometrik sekiller ve oranlara sembolik anlamlar veren doga
ilkelerini inceleme geleneginden gelen bir disiplindir. Vesica Piscis bu disiplinin
temel sembollerindendir. Vesica piscis sembolizmi daireden ¢ikmaktadir. ik daire
Yaratici, ikinci daire yaratimi iki dairenin kesisimi ise maddi ve manevinin birligi
yani duailtenin bir olmasi1 olarak yorumlanir. Lawlor, bu yeni formu birin iki
olmasi olarak tanimlar. “O halde ortak bir kaynaktan ortaya ¢ikan karsilikli itici
bicimlerin bir ayrimina sahibiz. Mitolojik olarak bu dogal siire¢, Cain ve Abel,
Seth ve Horus, Indra ve Asuras, vb. yasami olusturan evrensel, karsit ve karsit

etkilesimlerde viicut bulmustur: Bu yin ve yang'dir” (Lawlor, 1982, s. 74-75).

Misirda “Ra” nin sembolii olarak pek ¢ok yerde karsimiza g¢ikan bu sembol
yasamin kaynagi olan gii¢ olarak bilinir. Ayn1 zamanda agzi andiran bu form
evrenin titresimine ses frekansima yaratima isaret etmektedir. Bindu!, Tantralarm?
"tohum - ses disiincesi" ne gore sOyle aciklanir; ilahi olan kendisini ses
titresimine (nada) donistiiriir ve bu benlik fikrine sekil veya sozlii ifade vererek
kendisinden farkli olmayan evreni ¢ogaltir. Ramakrishna bu durumu su ciimlelerle
ozetler: “Kainat, kendi adm1 kendi kendine telaffuz eden Ilahiden baska bir sey
degildir” (Lawlor, 1982, s. 22). Yaratimi ve tanr1 fikrini ses ile 6zdeslestiren bu
diisiince sistemi Platoncularmm “kiirelerin miizigi” dedikleri sey ile yakin benzerlik
gostermektedir. Kiirelerin miizigi; evrenin armoni gosteren sayilarla diizenlendigi
Pisagor felsefesine dayanan diisiince olarak bilinir. Kutsal mabetlerin tasariminin
bir parcasi olan kubbeler ve kemerli kapilar, kemerli siitun baglantilari, Vesica
piscis formu ile ortak bir sembolizmi isaret eder. Madde diinyasi ile manevi
dlemin arasinda 6zel olan bu mekanlarin kapilarmin vesica piscis formuna
benzerligi, bu kapilardan gecerken boyut degistirme ve kaynaga yaklasma hissini

gli¢lendirici bir etki izlenimi olusturur.

! Bindu, Sanskritce "nokta" anlamma gelen bir Hinduizm terimidir. Inanisa gére Bindu, tekligin
cokluk oldugu, yaratilisin vuku buldugu noktadir. Sakta tantra felsefe ekoliine gore basin arkasinda,
Brahminlerin kii¢iik bir percem biraktig1 yerde, Bindu ¢akrasi vardir.

2 Tantra esas olarak iki tiir Agama ve Nigama'dir. Agamalar, Tanriga'nin sorular sordugu ve Tanr1'nin
yanitladigr metinlerdir. Nigama metinlerinde Tanr1 sorular sordu ve Tanriga cevapladi. Tanr1 ve
Tanriga arasindaki bu diyalog Hinduizm Tantra'nin 6zelligidir.
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1.2.5. Sifir

Sifirin daire ile iligkisi hem bigimsel hem anlamsal boyutta s6z konusudur. Sifir
semboliiniin orijinali 8.yy. Hint matematik metinlerinde ortaya ¢ikmis ve bu
sembole Sanskritce de “bos” anlamina gelen “sunya” ismi verilmistir. Bu kelime
Latince’de hiikiimsiiz ya da hi¢ anlami tastyan “chifra” kelimesine doniigmiistiir.
Hintlilerin sifir i¢cin kullandiklar1 simgelerdin ikisi nokta ve i¢i bos kiigiik dairedir.
“Sifir anlamina gelen o6teki Hint sayisal simgeleri: *bindu, “nokta”; *ananta,
“sonsuz”; *jaladharapatha, “su {lstiinde yolculuk™; *vishnupada, “Vishnu’nin
ayag1”; puma, “tamlik, timlik, bitiinlik, eksiksizlik”; ...” (Ifrah, 2002). Anlam
bazinda sonsuz potansiyele isaret eden sifir bu noktada daire ile ortak 6zellik
gostermektedir. Daire de tek basina hiikiimsiiz goriinmekle birlikte potansiyel
icerir. Seylerle etkilesime gectigi anda bir durum bildirmeye baslar. Bu durum
sifirn diger sayilarla etkilesimine benzemektedir. Sifir Oniline geldigi sayinin
degerini disiirebildigi gibi sonuna geldigi sayiya da deger katabilir. Bunun
disinda bir orta nokta olma 6zelligi tagir. Ancak orta nokta konumundayken ona

bir deger atfetmek miimkiin degildir.

“Eski Misir geleneklerinde sifir dogma olaymim bir onceki evresidir. Tipki
kozmik yumurta gibidir. Tim potansiyel giicler onun icinde olup dogmayi
beklemektedirler” (Ersoy, 2000). Soyut diisiincenin somut algilanabilir diizeye
cekilmesi bakimindan sifirn 6nemi biylktir. “ Sifirin icadi, sayilarm higbir
bi¢imi olmayan fikirleri temsil etmesine izin verdi, bu antik ¢agda bi¢im ile es
anlamli olan ve geometriyi ima eden “fikir” kelimesinin taniminda bir degisiklige
isaret eder” (Lawlor, 1982, s. 19). Nokta ve daire ile 6zellikle anavataninin Hint
kiiltiirii oldugunu kabul edersek, aldigi anlamlarla sifir sayilar dleminin kutsal

sembolii olmustur diyebiliriz.
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1.3. Kavram Olarak Daire Ve iliskili ifadeler

1.3.1. Daire

Daire tek basina ele alindiginda, sonsuz olasiligi ifade etmesi disinda bir sey
sOylemez goriintiildedir; ancak baska seylerle etkilesime gectiginde bir durum
bildirmeye baglar. Geometrik olarak diisiindiigiimiizde diger cisimler tek baslarina
net bir durum bildirirken, daire dncelikle potansiyel halindedir. Ornegin bir {icgen
koseleri itibariyle yon bildirir; ancak daire i¢in ayni durum s6z konusu degildir.
Daire dogadaki pek cok detayda gozlemlenebilir bir 6rnek olarak varligm ortaya
¢ikmasinda en temel formdur. I¢inde sonsuza giden olasiliklar barmdiran yasami

tasir. Yasamin ortaya ¢ikisi (Gorsel 15), yasam dongiisii daireseldir.

Diicane Ciindioglu diisiinmeyi bir kiireye benzetir ve onun “varligin sebebini teskil
eden noktaya” kadar kiiciilebilmesi, sonugta noktaya varip yok olmasi gerektigini
soylerken; ayn1 zamanda kamil insani da daireye benzetmektedir (Ciindioglu, 2010,
s. 14,19). “Daire psikenin simgesidir. Eflatun da psike(psise)yi® kiire olarak
tanmmlamistir” (Jung, 2009 , s. 249). Insan biling diizeyinde basladig1 nokta ile
baslangigta sahip oldugu potansiyel varis noktasi arasinda hareket halindedir.
Potansiyelini agiga c¢ikarip nihai noktasmna varan insan dairesel hareketini
tamamlamis olacaktir. Insan yaratimm ayn1 anda hem bir pargas1 hem de gdzlemcisi
olma Ozelligini tasir. Bu durum bilincin seviyesinin yiikselmesiyle belirginlik
kazanmaktadir. Thoth’un bilincin seviyelerine ait semasinda es merkezli daireler
bulunmaktadir (Gorsel 23). Bir seviyede dongii tamamlandiginda, iist seviyede
tekrar bir dongii s6z konusudur. Bu durum sonsuzluga dogru ya da kaynaga dogru
ilerleyis i¢indedir. Bu anlamda insanin varlik diizeyinde olgunluga dogru yolculugu
birbirini kapsayan daireler seklinde ifade edilebilir. “Derin ve yiiksek olan, diiz bir
cizgi halinde derine ve yiiksege dogru gider; sadece engin olan daireler ¢izerek

hareket eder” (Cibran, 2013).

Platon, Tanrmmin dogasini tartigmayip, asil mesaisini formlarin tanrisal diinyasina
hasretti. Tanrisal diinyanin duragan ve degismez olduguna ikna olmustu. Yunanlilar
devinim ve degismeyi daha asagi gercegin isaretleri olarak gormekteydiler:

! Jung’ un biling, biling dis1, kolektif biling kavramlari ile iliskilendirdigi, ruh olarak da bilinen
kavram.
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degismezlik ve siireklilikle tanimlanan, hep ayni kalan gercek kimlige sahip bir sey
gibi. Dolayistyla, en miitkemmel hareket dongii hareketiydi, ¢iinkii o siirekli kendi ilk
noktasina donmekte, tekrar donmekte, gok kiirenin dairesel doniisii tanrisal diinyay1
elden geldigince taklit etmekteydi (Armstong, 1998, s. 64).

Dairenin esitlik konusundaki adaletli formu karsitlik bildiren kavramlar i¢in denge
ortami Ozelligi gosterir. Zitlik kavrami biitiin ile iliskilidir. Yani zitliklar bir
biitiiniin iki esit pargasi olarak algilanabilir bir cismin aynadaki yansimasi gibi.
Yansima orijinale bi¢imsel olarak esit ve zit yonliidiir. Bu durumda biitiiniin
kusursuzlugunu dairenin kusursuzlugu ile denk tutmak yanlis olmayacaktir. Ancak
burada kusursuzluk; bir bakima yok olmak ile es deger tutulmaktadir. Zitliklar
birbirini tamamlayan bir biitiinlin parcas1 oldugu takdirde diinya algilanabilir ve
ifade edilebilir olur. Zitliklarin esitlenmesi algilanabilir ve ifade edilebilir olma

etkisini notrler.

1.3.2. Bosluk- Doluluk

Bosluk kavrami cisimleri saran veya iglerini dolduran varlik (olus) disi,
algilanabilir olana doniisebilecek tiim potansiyelleri kaplayan Slgiilemez alanlar
olarak kabul edilebilir. Anin sahitlik edilebilir kismi doluluk, olasiliklarin
bulundugu ve ger¢eklesmemis kismi ise bosluktur diyebiliriz. Boslugun bir giice
veya potansiyele sahip olmadigi diisiiniilebilir ancak potansiyel “an” da agiga
¢ikan bir durum olup degisken 6zelliktedir. Bu durumda bosluk potansiyel igerir.
Fiziksel ve goriiniir anlamda bir bosluk ve doluluktan s6z ettigimizde bir noktadan
baslayip cizgi, diizlem, yiizey ve ilerleyerek bigimden bahsetmemiz gerekir.
Dolayisiyla, yer kaplama ya da biitiin alandan ayrilma temelde fiziksel 6zelliklere
sahip nesneler araciligi ile gozlemlenebilir hale gelir. Bu durumda bosluk ve
baglantili olarak doluluk birinci derecede mekan ile ilintili kavramlar olarak
diistiniilebilir. Ancak “Aristoteles, mekan anlayigsina paralel olarak boslugun
varligmi kesin bicimde reddetmektedir...“kusatan cismin i¢ smir1” seklinde
tanimladigi mekén1 bu suretle kusatan - kusatilan arasindaki hayali ylizey
kavramina indirgemistir... Yerinden ayrilan bir cisim geride bir bosluk birakmaz;

zira terk edilen mekéan ayni anda bir baska cisim tarafindan isgal edilir” (Dénmez,
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2009). Bununla birlikte bosluk kavrami iizerine tartigmalar1 incelerken baska bir
kavramla kargilagmak mimkiindiir ve bu kavram plastik anlamda bosluk
konusuna agiklama imkan1 saglar Ozelliktedir. Platon bu kavrama khora
demektedir ve “bi¢imsiz (amorphon), goriinmez (aoraton), her seyi i¢ine kabul
eden (pandekhes), olmus olanin annesi ve sigmagi (meter kai hupodekhe),
besleyicisi (tithene), i¢ine dahil olan her seyin bigimini alan “sekil verilebilir
malzeme”(ekmageion)” (Karaman, 2019, s. 36) kavramlar1 ile birlikte
zikredilmektedir. Tiim bu kavramlarin “daire” ye dair karsilagtigimiz kavramlarla

ortaklik géstermesi daire i¢in “yaratici bosluk” yorumuna ilham vermektedir.

1.3.3. Hareket- Duraganlik

Hareket ve duraganlik varhigin iki zit 6zelligidir. Fiziksel anlamda herhangi bir
seyin hareketi onun &lgiilebilir alanda yer degistirmesidir. Bu noktada hareket
kavrami bosluk kavrami ile yakim iliski igerisindedir. Ciinkii fiziksel anlamda
boslugun olmadigi yerde hareketten s6z etmek miimkiin olmayacaktir. Temel
olarak iki gesit hareketten s6z edilir: Dogrusal hareket ve dongiisel hareket.
Dongiisel hareket temelde daire ile iliskilendirilir. Bu dairenin bigimsel 6zellikleri
ile alakali bir durumdur. Bununla birlikte zaman-mekan kavrami olmadan
dairenin hareket ya da duraganhgindan sdz etmek miimkiin olmayacaktir. Ilkinin
ortaya ¢ikmasi ile hareket ve dongii baslar. Her sey tek basina duragandir. Bagka
bir sey ile iletisim-etkilesime girdiginde duraganlik biter hareket baslar.
Etkilesime girilen sey arttik¢a hareket ¢ogalir ve zaman siirgiisiinde sonsuza dogru
ilerleme potansiyeli gosterir. Etkilesimin sikligit ve karsilikli araliklarin
esitlenmesi ile hareket azalir, zaman durur; ilk hali duraganlhiga geri doner.
Hareket doga felsefesinin temel problemlerinden biri olup, preskolastik felsefede
degisim, doniisiim gibi kavramlar karsit goriislii filozoflar i¢in ortak bir merkez
ozelligi tagimaktadir. Hareketin varligini kabul edenler i¢in evrende siirekli bir
olus, akis ve doniisiim s6z konusudur. Dolayisiyla karsitliklar bir biitiinliige isaret
eder. Karsit goriiste ise var olan tamdir, degismez ve hareketsizdir. Hareket olarak

algilanan sey duyularin yanilsamasidir. Bu goriislerin yaninda Aristoteles’in
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hareket iizerine gorlisleri bir tohumdan agaca giden siiregteki gibi iki durum
arasindaki gecis olarak yorumlanir (Donmez, 2009). Buna potansiyelin agiga
cikmasi da diyebiliriz. Hareketliligin karsit durumu duraganlik olarak kabul edilir
ve duraganlik zamana bagli degismeme durumu ya da hareketin yoksunlugu
olarak bilinmektedir. Fiziksel anlamda temel olarak iki g¢esit duraganliktan soz
edebiliriz. ilki seylerin yapisal ozellikleri sebebi ile duragan olmas, ikincisi ise
hareket potansiyeli olan seylerin duraganhigidir. Ornegin bir tasm kendi basmna
hareket etme yetisi yoktur ve dolayisiyla duragandir. Buna karsilik canlilarin
hareket potansiyeli Ozlerinde mevcuttur ancak duragan olabilirler. Bununla
birlikte fiziksel olarak birbirine esit ve zit yonli iki hareket duraganligi
beraberinde getirmektedir. Hareket bazinda incelendiginde daire, diger geometrik
sekiller ile kiyaslandiginda bir hareket ettirici gii¢ ile dongiisel olarak siirekli
hareket edebilme potansiyelini iginde tagimaktadir. Diger geometrik cisimler ise
hareket halinde kalabilmek icin kesintisiz bir hareket ettirici glice ihtiyag

duymaktadir. Bu durum daireye plastik anlamda da hareket 6zelligi vermektedir.
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IKiINCi BOLUM

1. MODERN SANAT ONCESI DAIRE

Modern Oncesi resim sanatinda bir resim elemani olarak daire kullaniminin
sembolik 6zellik tasima durumu agir basmaktadir. Bununla birlikte estetik amagli
kullanimindan da s6z etmek miimkiindiir. Kompozisyon kurgusu olarak dairenin

secimi, hem bi¢imsel hem sembolik 6zellikte varlik gostermektedir.

1.1. Dairesel Formlar

Daire formunun resimsel dilde ortaya c¢ikisni, sembollerin insanin tarihi ile
esdeger oldugu bilgisine dayanarak yakin donemlere tarihlemek miimkiindiir.
Asirlarca kusursuz kabul olarak kabul edilmis daire formu; inang gelenekleri ile
birlikte, ozellikle etrafina 151k sagan sonsuz kaynak giinesin ve hava kararinca
yerini biraktigi ayin sembolii olmustur. Sanatta da yansimasini bulan bu sembol;
Giines diski ve kanath giines kurslar1 olarak dairesel formlarin ilk 6rnekleri
arasma girmistir. Misir resim sanatinda giines tanrisina basinin lizerinde daire

bi¢imli ve genellikle altin renkli giines diski eslik etmektedir (Gorsel 26).

Gorsel 26: Nakht, giinliik ve gece turlarini Gorsel 27: Sakcag6zii'niin saray bolgesi aslan

yaparken giines tanrisinin kayiginda sonsuz yeniden avi 16lyefi, M.O. 750 yili civar1, Bergama
dogusu bulur. BM EA 10471,(©Ingiliz miizesi Miizesi- Berlin
Miitevelli Heyeti)

Kanath giines diskinin kokeninin Misir oldugu ve daha sonralari Mezopotamya'ya
gectigi diisiiniilmektedir. MO 1500 ile MO 1200 yillar1 arasinda Anadolu’da

hitkiim stiren Mitanni kralliginin siislerne sanatinda, daha sonralari da Asur ve
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Babil sanatinda goriilmiistiir (Black & Green, 2003, s. 123). Kanath giines
disklerinin giines tanrisin1 simgelemesinin yani sira birlikte kullanimlarina dayali
olarak kral-kraligeyi simgelemesi de tartigmali bilgilerdendir. Benzer inang ve
kiiltiirlerin benzer unsurlarla beslendigini kabul edersek; Giinesle ve giines tanrisi
ile 6zlesen gilines disklerinin zamanla hale formuna doniistiigiini diisiinmek
miimkiindiir. Tarihsel siirecte, farkli kiiltiirlerde mandorla ve hale kullanimlari
resim sanatinda benzer formlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Haleler de 5.yy.dan
beri sikca ve cesitli sekillerde kullanilmis sembollerdir. Basm iistiinde ya da
arkasinda bir gember ve daire seklinde bulunurlar. Hristiyan resim sanatinda Isa
Mesih, Hz. Meryem figiirleri ile birlikte kullanimlarma sikg¢a rastlanir. Hristiyan
sanatinda ve ikonografisinde oOzellikle erken donemlerde sikga goriilen,
Pisagorcular tarafindan “Potansiyel Logos” olarak bilinen diger form vesica
piscis; 151k haleleri olarak Tanri'yi, Isa Mesih'i, Meryem Ana'y1 ve Azizleri
cevrelemek suretiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu form resim sanatinda mandorla
adim1 almistir. Ve daha ¢ok maddi alem ile manevi alem arasinda bir kopri

Ozelligi tasiyan kutsal karakterler ile birlikte kullanilir.

Gorsel 28: Parekklesion Kariye Gorsel 29: Theotokos'un O}ﬁmﬁ,
Kilisesi'nde Anastasis Sahnesi. 24 mozaik, Ayasofya, 532-537, Istanbul

Ayasofya Camisi’nde bulunan “Dirilis” freskinde (Go6rsel 28) mandorla ve hale
formlarinm her ikisi de goriilebilmektedir. Isa figiiriiniin arkasinda bulunan ve
oval bi¢imli olan alan bir mandorladir. “Theotokos'un Oliimii” adli mozaik
kompozisyonda yine mandorla ve hale formlar1 birlikte gorilmektedir (Gorsel
29). Mandorlanin iginde melek figiirleri bulunmaktadir. Burada hem bigimsel hem
anlamsal bir gonderme oldugunu sdyleyebilirizz Mandorla Maddi diinya ile
manevi diinyanm kesisimini ifade eder. Ayn1 zamanda balik olarak da bilinir ve

balik, Isa’nin semboliidiir. Manevi aleme ait varliklar mandorlanin icine
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resmedilmigken; diinyaya, yaratilmis aleme ait varliklar disaridadir ve bu iki alan
arasinda net bir ayrim goriilmektedir. Mandorla alani resmin geneline gore daha
seffaf etkidedir. Bu durum manevi etkisini arttirirken, formun sembolizmini de
destekler niteliktedir. Hristiyan resim sanatinda mandorla ve hale kullanimi
onceleri Isa ve Meryem tasvirlerinde karsimiza ¢ikarken ilerleyen dénemlerde
agirlikli olarak haleler; sirastyla melekler, kutsal kisilikler, daha sonralar1 sahnede
onemli sayilan pek cok kisi ile birlikte kullanilmistir. Hale formunun kullanimi
sadece Hristiyan sanatinda 6zgli olmayip ortak mitlerin ya da kiiltiirlerin varlik
gosterdigi toplumlarda da sz edilebilecek bir formdur. Bununla birlikte halelerin
kullaniminin mandorlaya gére daha yaygmn oldugu sdylenebilir. Islam sanatinda
da (minyatiir ) Hristiyanliktan gectigi diisiiniilen halelerin ilk 6rnekleri yuvarlak
halelerdir (Gorsel 29). Budizm, Mithraizm, Maniheizm, Hiristiyanlik gibi bir¢ok
dinde hale kullanim1 ortak 6zellik gosterir (Deveci, s. 367).

Gorsel 30: Athilar: Kitab el-Baytara, Ahmed ibn el-Hiiseyn ibn el-Ahnaf, [Topkapt Muzesi
[T Ahmed Kitapligi 2115

Haleler agirlikli olarak birlikte resmedildikleri figlirdeki kutsiyeti vurgularlar.
Ancak bu her zaman gecerli bir kural degildir. Hristiyan sanatinda resmi siparis
veren kisi icin de hale kullanimi goriildiigii gibi; minyatiirde, at istiindeki iki

siradan figlirde de benzer durum s6z konusudur (Gorsel 30).

Hale ve mandorlanin yaninda gokkusagi, kutsala isaret eden diger bir formudur.
Daha c¢ok pagan inaniglardaki anlatimlarindan asina oldugumuz bu form gokler ile

yeryiizii arasinda bir képrii 6zelligindedir. iris Yunan mitolojisinde tanrilarin
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el¢isi olan su perisi olarak bilinir. Tanrilarin mesajlarini yeryiiziine iletmekle
gorevlidir ve kendisine genellikle bir gokkusagi eslik eder. Antonio Palomino’nun
dort elementten olusan serisinin bir pargasi olan hava alegorisi tablosunda (Gorsel
31) iris gokkusagi ile birlikte Juno (Hera) ya eslik etmektedir. Mitolojik
hikayelerin 1s18inda gokkusagmin burada tanrisal alemle yeryiizii arasinda bir
koprii olarak kullanildigimi sdylemek miimkiindiir. Ayni1 zamanda gokkusagi
yaymin peyzaji takip eden hatlar ile olusturdugu alanin vesica piscis formuna
yakin benzerligi, resimde tanrisal alemle diinya arasindaki gecise yapilan

sembolik géndermeyi giiglendirmektedir.

Gorsel 31: Antonio Palomino (1655—

1726), “Hava Alegorisi” ( 1700), Tuval 71, Ahsap lizerine yagliboya, 221 x 161 cm (orta),

lizerine yagliboya, 246 x 156 cm, Prado 223,5 x 72,5 cm (her kanat), Ulusal Miize, Gdansk
Ulusal Miizesi, Madrid, Ispanya.

Alman ressam Hans Memling’e ait “Son Yargr” adli ti¢lii panel (Gorsel 32), Hz
Isa’nin kiyamet giiniinde yeryiiziine inerek cennet ve cehenneme gidecekleri
ayirmasmi konu almaktadir. Orta panelde Isa figiirii tanrinin katmi sembolize
eden ici ice gegmis altin rengi dairesel alan 6niinde durmaktadir. Bu alanin sol
panel ile baglantisin1 g6z oniinde bulunduruldugunda cennet oldugunu da ikinci
bir yorum olarak sdyleyebiliriz. Uzerinde oturdugu dairesel gokkusagi goklerin
krallig1 ile yerylizii arasindaki bir kopri niteligindedir. Bununla birlikte tablonun
konusunu g6z oniinde bulundursak ayaklarmni bastig1 kiirenin; ilizerinde hakimiyet
sahibi oldugu diinyay: simgeledigini soyleyebiliriz. Dairenin ii¢ farkli sekilde

kullanildig1 triptik panelde biitiin figiirlerin kapladigr alanin bir ¢ember
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formundadir. Resmin genelinde kullanim sekli ile dairenin sembolik vurgusu
tanrisal iizerinedir.

“Isa’nin  Zaferi” adli tezhip orneginde pergelin daire sembolizmi
gorilmektedir(Gorsel 33). Pergelin, ¢izdigi dairelerle tanrinin ve yaratimin bir
simgesi oldugu bilinmektedir. Elinde tutmus oldugu pergel ile daire alan
muhtemel olarak diinyanin ya da evrenin yaratimini simgelemektedir. Bu 6rnekte
ayn1 zamanda Isa figiiriiniin basinin arkasinda onun kutsalligin1 vurgulayan hale
formu ve hemen etrafini saran dort dairenin birlesimi ile olusturulmus mandorla
goriilmektedir. Isa Mesih; Tanri, tanrinin oglu veya hem tanr1 hem insan olarak
cesitli sekillerde yorumlanmaktadir. Burada elinde pergelin bulunmasi, onun

“evrenin mimar1” yani tanr1 olarak yorumlandig1 diisiincesini olusturur.

Gorsel 33: f.1v. 1230 ve 1240 arasindaki Gorsel 34: William Blake,

Fransiz sanatgilar, parsdmen iizerine isimsiz “Giinlerin Atas1”, 1793, Graviir,
tezhipler, 40 x 27.5 cm, “Isa’nin Zaferi”, dolmakalem, miirekkep, kagit
Oxford cildinin 6n yiizii, Bodleian tizerine suluboya, Stapleton Tarihi
Kiitiiphanesi, Fransa Ulusal Kiitiiphanesi Koleksiyonu, Londra

Benzer sekilde William Blake’in bir kehanet kitabinin kapagi olarak tasarlamis
oldugu “Giinlerin Atas1” adli baski resimde yine tanr1 sembolizmi olarak dairesel
form ve gondermeler kullanilmistir (Gorsel 34). Karanlik alanin ortasinda 151k
sacan giinesin Oniinde, tanri figiirli (ilahi mimar) resmedilmistir. Asagiya uzattigi
elinde tutmakta oldugu pergel ile tanrmin zaman, diinya ve kaderi yaratma aninin

resmedildigini s0ylemek miimkiindiir.
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Gorsel 35: Giuseppe Nicolo Vicentino, “Saturn”,

1525/1530, dort gri renkte chiaroscuro graviir, sunulan Diinya'nin {1k Meyveleri”
Ulusal Sanat Galerisi, Washington, D.C. (detay), 1555, fresk, Vecchio Sarayi,
Floransa

Resim sanatinin bir diger dairesel formu ouroborosdur. Hasat ve zamanin tanrisi
olarak bilinen Satiirn ile de iliskilendirilmis bu form resim sanatinda Satiirn’e pek
cok ornekte eslik etmistir. Giorgio Vasari’nin “Satiirn'e sunulan Diinya'nin Ilk
Meyveleri” adli freskinde Satiirn figiiriiniin elinde tuttugu ouroboros; doganin,
dolayisiyla tarimin dongiisiinii kontrol eden tanr1 imajin1 destekler nitelikte bir
etki olusturmaktadir. Bununla birlikte resim sanatinda Satiirn’e eslik eden
ouroboros disinda farkli drnekler de mevcuttur. Cagnacci ’ye ait “Insan Hayatmin
Alegorisi” isimli resimde (Gorsel 37) sag elinde karahindiba ve giil ¢i¢ekleri sol
elinde bir kum saati tutan geng bir kadmn vardir. Iki kolu arasinda ¢apraz bir ac1
bulunan kadinin sol dirsegi altinda bir kurukafa, sénmiis mumlar ve ayni

ciceklerin 6lmiis halleri durmaktadir.

Gorsel 37: Guido
Cagnacci, Insan

i Hayatinin Alegorisi,
& 1650, 110x86,5 cm,
Tuval iizerine yagliboya,
Ferrara, Cavallini-
Sgarbi Vakfi.

Gorsel 38: Peter Paul
Rubens, “Papalarin
Miras1 (Sonsuzlugun
Alegorisi)”,a Panel
tizerine yagliboya, 66 X
34.3 cm, San Diego
Sanat Miizesi .
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Kadinin bakiglar1 baginin {izerinde bulunan Ouroborosu isaret etmektedir. Burada
resmin solunda hakim olan canliligin karsitligi resmin sagindaki Glii nesnelerle
saglanmistir. Hristiyan resim sanatinin kutsal halelerine benzer sekilde kullanilmig
ourobos yasam-0liim donglisii vurgulamaktadir. Yine Rubens’e ait “Sonsuzlugun
Alegorisi” olarak da bilinen panel iizerine yagliboya tabloda, “deha” olarak
tanimlanan figiiriin elinde ouroboros oldugu gibi, figiirlerin hareketleri ile olusan
ve resmin tamamina hakim, dikey bir sonsuz isareti de goriilebilmektedir. Resmin
yorumlamalar1 diger adi1 olan “Papalarin Ardillig1” tizerinden yapilmis olup, kilise
ve papalik miiessesesinin kesintisiz devamliligi gibi okumalara da sahiptir
(Wieseman). Ouroborosun sembol olarak anlami ve figiirlerin olusturdugu
sonsuzluk isareti formu izleyicide tinsel agidan bir siirekli dongiiye dair bir
izlenim olusturur. Ouroborosun oOrneklendigi bu dort resimde, dairenin
dongiisellik ve harekette siireklilik 6zelliklerinin bir sembol {izerinden kullanima;

ortak 6zellik olarak goriilebilmektedir.

Modern 6ncesi resim sanatinda karsimiza ¢ikan bir diger dairesel form kiiredir.
Diinya, diinyevi gegicilik, madde alemi gibi semboller olarak kullanilmasinin yani
sira bazi farkli sembolik iliskiler i¢inde de kendini gdstermektedir. 1500-1600
yillarma tarihlenen Titian’in “Evlilik Alegorisi adli tablosunda kiire uyumun
sembolii olarak yorumlanmistir (Gorsel 39). Bu yorumu Panofsky soyle
aktarmaktadir;

Kadmnm kucagindaki kiirenin anlami o kadar kolay agiklanamaz, ciinkii kiire

ikonografik denklemlerde en degisken Ogelerden biridir. Bu konu hakkinda bir yazi

yazmaya hazirlanan Dr.Otto Brendel, 'en miikemmel bi¢im' olarak kiirenin en

yaygin anlamlarindan biri olan 'uyum' yorumunu 6nermektedir ve bu dneri Cupid'in

demetinin ve Umut'un giillerinin sembolizmiyle de gayet giizel bagdagmaktadir. Ne

var ki kiirenin camdan yapilmig olmast bu uyumun kolayca bozulabilecegini ima

etmektedir, ¢iinkii cam "kirilganlhigiyla yeryliziindeki her seyin faniligini isaret
etmektedir" (Panofsky, 2018, s. 250).
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Gorsel 39: Titian (Tizziano Vecellio),
“Evlilik Alegorisi”, 1500-1600, 123x107cm, Element: Toprak™, 1620, tuval iizerine
Louvre Miizesi, Fransa yagliboya, 180 cm, Sabauda Galeri, Turin

Mitolojik karakterleri ve manzaralar1 birlestirerek yaptigi alegorik resimleri ile
bilinen Francesco Albani’nin dort elementin alegorik resimlerinden olusan
serisinin “Toprak™ isimli yagliboya tablosu kiirenin diger bir kullanimina 6rnek
teskil etmektedir (Gorsel 40). Resimde aslanlar tarafindan g¢ekilen araba tizerinde
kucaginda bir kiire tasiyan toprak tanricas1 Kibele! goriilmektedir. Ona Flora,
Ceres ve Bacchus eslik etmektedir. Cevrede ¢esitli tarim igleri ile ugrasan melek
goriiniimlii figlirler bulunmaktadir. Burada kiire yeryiiziinii dolayisiyla toprak
elementini simgelemektedir.  Benzer sekilde kiire “glinahsiz gebelik” olarak
bilinen Meryem Ana resimlerinin bir Ornegi olarak, Martino Altomonte
tablosunda oldugu gibi diinyay1 ifade etmek i¢in de kullanilmaktadir (Gorsel 41).
Kraliyet akademisi iiyelerinden Angelica Kauffman’in, ‘Sanatin Elementleri’
olarak adlandirilan dort elementten biri olarak “Deha” adli resmi, kiirenin

kullaniminin bagka bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

! (Kibele mitlerde kokleri Anadolu’ya uzanan ana tanrigadir.)
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Gorsel 41: Martino Altomonte,
“Gilinahsiz Gebelik”, 1719, tuval
iizerine yagliboya, 39 x 57 cm,
Slovenya Ulusal Galerisi, Ljubljana

Gorsel 42: Angelica Kauffman , “Deha”, 1778-80,
Tuval {izerine yagliboya, tavan resmi, 1260 mm X
1485 mm x 25 mm, Kraliyet Sanat Akademisi

“Basindaki kanatlar ve yukari uzanan kolu, bulus i¢in gerekli olan aklin
yiikselisini gosterir. Arka planda daglarin oldugu kayalik bir manzara, ilk bulus
olarak kabul edilen dogayi temsil eder” (RA, tarih yok). Figiiriin kolunun
altindaki kiire goksel kiire olarak adlandirilmigtir. Renginin koyu olmasi ve
iizerinde yildizlar bulunmasi sebebi ile bu kiirenin; Deha’nin bekledigi ilhamin

kaynagi olarak (mitolojik anlatilara gore) tanrisal alemi temsil ettigi diistiniilebilir.

1.2. Tondo Resimler

Tondo; Antik ¢agin yuvarlak formlar1 olarak bilinmekle birlikte 6rnekleri 21.yiiz
yilda da mevcuttur. Kyliksler! iizerinde bolca érnegi bulunmaktadir. Cogunlukla
mitolojik sahnelerin  ve giinlik yasama dair anlarm yer aldigi bu
kompozisyonlarda tanrilarin hikayeleri de resmedilmistir (Gorsel 43). Tondo,
daha ¢ok resmin yer aldig1 yilizeyin bi¢imi ile alakali bir kavramdir. Bununla

birlikte  dairenin  sembolik  anlami  gere8i, igerisinde  diizenlenmis

! (Kyliks; Genis, ag1z1 agik, yayvan govdeli, kulplu bir icki kabidir. Kaideye bagli bir ayag: vardir ve
bazen kisa bazen de uzun olarak iiretilmistir. Cesitli 6zellikte 6rnekleri mevcuttur.)
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kompozisyonlarin konularina anlamsal boyutta etki katan bir 6zellige de sahiptir.
Bu anlamda dini veya mitolojik konulu tondo resimler 6rnek gosterilebilir.
(Gorsel 44). Dini ve mitolojik konulu kompozisyonlardan olusan tondo resimlerin
Ronesans’ta bolca 6rnegi bulunmaktadir. Benzer sekilde barok heykel sanatina da
yansimig olan bu form genellikle 6nemli kisilerin biistlerini ¢evreleyen modern bir
haleye benzetilebilir. (Gorsel 45). Bununla birlikte Avrupa resim sanatinda,

cogunlukla portre resimlerde goriilebilecek olan tondolar sembolik anlama yaptig:

bigcimsel vurgunun yani sira estetik yonden bir kullanim 6rnegi teskil eder (Gorsel
46).

«

Gorsel 43 Gorsel 44 Gorsel 45 Gorsel 46

Gorsel 43: Cerveteri, 480-470 B.C. Boyali kirmiz1 figiirlii seramik, 29.7 cm, Cat. 16545

Gorsel 44: Aert Van Ort, “Susanna ve Yaslilar” 1520-25 vitray, 24 cm Metropolitan Sanat
Miizesi, New York, Kuzey Ronesans

Gorsel 45: Alessandro Algardi, Elisabetta Contucci Coli’nin biistii, 1648, Mermer, San Domenico,
Perugia, Barok

Gorsel 46: Jean-Baptiste-Jacques Augustin, “Bacchante'ye”, 1799, Ivory, 8 cm, Wallace
koleksiyonu, Londra, Rococo

Gorsel 43 de milattan 6nce 480-470 e tarihlenmis kyliks iizerinde Aziz Jonh,
ejderha ve Athena figliriinden olusan mitolojik kompozisyon goriilmektedir.
Gorsel 44’te Tevrattan alinmis bir hikaye olan “Susanna ve Yaslilar” tondo
bi¢imli vitray olarak kompoze edilmistir. Tondo bi¢imin dairenin sembolik anlami1
bakimindan bu 6rneklerde dini ve mitolojik icerigi desteklemesinin yani sira
bigimsel olarak estetik goriintiiyii de gii¢lendirdigi sdylenebilir. Tondo bigimin
Ozellikle barok donem sonrasinda estetik amagla kullaniminin arttig
goriilmektedir. 1k drneklerini antik ¢agdan itibaren gérmeye basladiginz tondo

bicimler sanatsal siire¢ boyunca farkli zamanlarda tekrar aktiflesen bir kullanim

yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 47: Gorsel 48:
Jean Baptist Jean Auguste
Isabey, Dominique
“Imparatorice Ingres, “Tiirk
Josephine”, Hamami”,
1808, 1862, Tuval
Suluboya, 135 lizerine

X 95 mm, yagliboya,
Wallace 108 cm,
Koleksiyonu, Louvre,
Londra, Paris,
Romantizm Neoklasizm

Romantizm akiminda da yiiksek mevkideki sahislarin portrelerinde sikca tercih
edilen bu formun (Gorsel 47), 19. yy oryantalist sanat¢ilarindan Ingres’in “Tiirk
Hamam1” adli tablosunda resme katkis1 bigimsel ve estetik yondedir (Gorsel48).
Modern Sanat ve sonrasma ait orneklerde de goriildiigii tizere Tondo kullanimi

bigimsel olarak kompozisyona hizmet ederken estetik etkiyi de arttirmaktadir.
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Gorsel 49: Monet, Gorsel 50: Andy Warhol, Gorsel 51: Tondo, 6 — 27 May1s
“Niliiferler”, 1908, 81cm, Tondo, “Kelebekler”, 2017, San Francisco, Amerika
Vernon Miizesi, 1955, Kagit lizerine Birlesik Devletleri, Spoke Art
miirekkep boya ve grafit, ,
66x 53cm

Monet’ nin “Niliiferler” adli tablosu tondo 6zelligindedir (Gorsel 49). Sanatgmin
resimde kullanmis oldugu bu yapi sudaki yapraklarin ve cigeklerin dairesel
hareketleri ile mitkkemmel bir uyum iginde kompozisyonu tamamlar niteliktedir.
Tondo formlar genel olarak kompozisyon dengesi i¢in oldukca elverisli bir
yapidadir. 20.yy sanatgilarindan Andy Warhol’ un tondo kullanimi her ne kadar
dekoratif bir 68e izlenimi veriyor olsa da kelebeklerin yiizeyde dagilimlar1 ve
farklh biiyiikliikleri bu daire cergeve ile uyumlu olup dongiisel harekete isaret
etmektedir. Dekoratif ve estetik olan tondo 21.yiizyilda da popiiler bir form olarak
varligini stirdirmektedir (Gorsel 51). 2017 yilinda San Francisco’ da agilan bir
sergide de oldugu gibi birbirinden farkli tiir ve teknige dair genis bir yelpazede

kullanilmaya devam etmektir.
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1.3. Dairesel Kompozisyonlar

Dairesel kompozisyonlar1 6zellikle dini temali eserlerde gozlemlemek
miumkindir. Dini temali resimler ve Kubbe siislemeleri, dairenin sembolik
anlamiin kulanildig1 temel alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Budist resimler
olarak bilinen tiiriin Dogu Asya’ya ait eseleri dairesel kompozisyonlarin sembol
anlamlar1 ile resmin konusunu destekleyen ornekler icerir. 14. yy Budist resim
sanatina ait “Nyoirin Kannon” dikey zemin {izerinde dairesel kompozisyonun
etkileyici 6rneklerindendir (Gorsel 52 ). Resimde sag dizi gogsii hizasinda, altin
siislemelerle iglenmis niliifer cicegi {izerinde oturan Nyoirin Kannon?!
goriilmektedir. Figiirlin bas hizasindaki daire hale etkisindedir. Viicudunun
arkasina denk gelen daire ile kesigimi vesica piscis formunu animsatir. Bu iki
daire Uzerinde oturdugu Niliifer ¢icegini de i¢ine alan {igiincii bilyiik daire resmin
merkezinde kompozisyonu ortaya ¢ikartir. Daire, kompozisyon kurgusunun yani

sira bigimsel olarak tekrar1 ve sembolik anlamlarmin da eklenmesi ile resmin

manevi atmosferini giiclendirmekte, izleyiciyi bu etki ile i¢ine ¢gekmektedir.

Gorsel 52: “Nyoirin
L/ Kannon
(Cintamanicakra)”, Ipek
tizerine miirekkep, altin
ve renklendirme, metal
ipliklerle siislenmis,

7 101.7x41.6, Kamakura
Doénemi, 14.yy, Nara
Ulusal Miizesi

Gorsel 53:
“Cehennemin On
Krali”, Yanluo Wang
(J. Enra O; San.
Yamaraaja), 14.yy,
Yuan dénemi, Cin,
85.9x 50.8, asili
kaydirma; ipek
iizerine miirekkep ve
renklendirme

! “Kannon, sefkatin bodhisattvasi olan Hint Budist tanris1 Avalokiteshvara'nin Japonca adidir... Nyo-i kelimesi,
dilek gergeklestiren miicevher olan cintamani'ye atifta bulunur; "Tekerlek" anlamina gelen rin terimi, yasa
carkinin donmesini ifade eder” (Museum, 2022)
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14. yy a ait bir baska eser “Yanluo Wang'” olarak bilinen ve yeralt1 kralinmn bir
betimlemesidir (Gorsel 53). Resmin sol alt kosesinde elinde mizragi ile
cehenneme diismiis insanlar1 kovalayan bir cehennem yaratigi bulunmaktadir.
Oniindeki figiirlerin yerlestirmesi ve viicut dilleri izleyiciyi biraz yukaridaki bir
diger yaratiga yonlendirmektedir. Bu ikinci yaratigin bakislar1 ve tutmakta oldugu
figliriin hareketi ile izleyici 6niindeki y1gili bedenlere dogru yonelir. Ayni sekilde
bedenlerin yonlendirmesi ile tekrar ilk yaratikta dairesel hareketini tamamlamis
olur. Ikinci yaratign hemen arkasinda yer alan figiir ¢ifti diger bir dairesel alanin
ipuglarmi vermektedir. Resmin neredeyse merkezinde bulunan bir baska canavar,
izleyiciyi; muhtemelen bir aynada kendisini izlemeye zorladig: figiirle, aynanin
hemen arkasinda duran Okiiz basli yer alti gardiyanma ydnlendirmektedir.
Gardiyan ve yanindaki diger iki figliriin bakiglar1 yeralti krali Yanluo® ya
ulasmaktadir. Izleyici bu noktadan Yanluo’ nun ifadesi ile tekrar merkezdeki
canavara yonelerek daireyi tamamlar. Resmin iist ve alt boliimlerindeki iki
dairesel kompozisyon, resmin sag ortasindaki figiir ¢ifti ile birbirine
baglanmaktadir. Yanluo yeralt1 diinyasiin yargicidir ve mitolojiye gore ruhlarin
karmalarin1 da kontrol etmektedir. Dairesel kompozisyon bu anlamda resme
bi¢imsel katkisinin yani sira dongiiye yaptigir génderme ile anlam boyutunda da

resmi destekler niteliktedir.

Dini konulu resimlerde dairesel kompozisyon kullanimin en yaygin 6rneklerinden
biri de mandalalardir. Gorsel 54 de goriilen “Chakrasamvara Mandala”, i¢ ige
geemis es merkezli daire ve karelerden olusan bir kompozisyona sahiptir.
Merkezde giiglii bir Budist tanris1 olan Chakrasamvara ve esi daire ile ¢evrilmistir.
Bu alanim etrafi yine alt1 Budist tanrica ile ¢evrelenmis ve boylelikle lotus ¢icegi
veya yasam ¢igegine benzer bir goriintii olusmustur. Bu ikinci dairesel alandan
dort yone wuzanan bicimler, kare olarak c¢evrelenmis saray goriiniimiiniin

smirlarinda yarim daireler olusturmaktadir. Daire ile cevrelenmis bu alanin

1 “Yanluo Wang veya Yan Wang, bir Cin tanrisidir. Sanskritce Yamaraja olarak bilinen Yanluo; tiim
oliileri yargilayan, yeraltt diinyasinin yargicidir.

34



disinda ise agaglar altinda meditasyon yapan cesitli figiirler, hayvan formlar1 vb.
elemanlarin kare olusturacak sekilde diizenlenmis oldugu goriilmektedir. Resmin
alt kisminda solda bir figiir, bes farkli durusta resmedilmis tanrica ve sag alt

kosede dua etmekte olan iki figlir goriilmektedir.

Gorsel 54: “Chakrasamvara Mandala”, Gorsel 55: “Meru Dagi ile Kozmolojik Mandala”,

Thakuri—erken Malla dénemleri, 1100, Yuan hanedani1 (1271-1368), 14. yiizyil, Cin, Ipek
Nepal, Kumas tizerine tutkalli boya, goblen (kesi), 83,8 x 83,8 cm, Satin Alma, Fletcher
67.3 x 50.2 cm, Rogers Fonu, 1995 Fonu ve Joseph E. Hotung ve Michael ve Danielle

Rosenberg Hediyeleri, 1989

Bir diger mandala O6rnegi olan 14.yiizyilla ait “Meru Dagi ile Kozmolojik
Mandala” da yine kare ve dairenin birlikte kullanimi ile diizenlenmis bir
kompozisyon goriilmektedir (Gorsel 55). Resmin merkezinde Meru dagil,
iizerinde ters, piramit benzeri bir yap1 bulunmaktadir. Bu yapinin iizerinde eliptik
alanin ortasinda lotus ¢icegi goriilmektedir. Dagin iki tarafinda geleneksel Cin
motiflerinden ay ve giines sembolleri goriiliir. I¢ ice kareler ile ¢evrelenmis bu
alan1 dairesel diizenlenmis ¢esitli dag manzaralar1 takip eder. Daglarin etrafinda;
Meru dagmim motifinin tekrarindan olusmus dairesel bordiir, ayn1 hatt takip eden
geleneksel Cin motif ve renklendirmeleri ile tamamlanmistir. Her iki 6rnekte de
dairesel kompozisyon kurulumunun hem bigimsel hem de sembolik unsurlarin
destegi ile merkeze yonlendirmesi goriilebilmektedir. Mandalalar i¢in es merkezli

daireler etrafinda 6zellikle dini sembolik O6geler ile izleyiciyi hem gorsel hem

! Meru daginin kokeni Hinduizm’e kadar uzanmaktadir. Sumeni ya da Meni Dag1 olarak da bilinir.
Hint gelenegine gore Tanr1 Indra bu dagn zirvesinde yasamaktadir. Hindu ve Budist inanglarda
evrenin merkezindeki kutsal giicli simgelemektedir.
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ruhsal bakimdan her seyin Ozline-merkezine yonlendiriyor olmak ortak bir

ozelliktir.

(155. Gazel)

Gorsel 56: “Gazel Ber Uslub-1 Sahingiray”- Sivasli Gulami (yaklasik 1874)

Gorsel siir olarak bilinen edebiyat eserleri dairesel kompozisyona ilging bir 6rnek
olusturmaktadir. Sivasli Gulami’ye ait “Gazel Ber Uslub-1 Sahingiray” bashkli
iki gazel miidevver olarak adlandirilan ve daire olarak diizenlenmis somutlagan
gorsel siir Ornegidir. Siir bi¢imsel olarak i¢ ice gegmis bes dairede kompoze
edilmistir. Siirin geometrik kurgusunun daire sembolizmine bir 6rnek teskil ettigi

sdylenebilir (Oztekin, 2012). Yine gorsel olarak mandala yapisi ile benzerligi
dikkat c¢ekicidir.

Kubbe siislemelerinde kullanilan dairesel komposizyonlar da mandala 6zelligi
tasimakta olup en etkili orneklerini Islam ve Hristiyan mabetlerinin kubbe

mimarilerinde gérmek miimkiindjir.

Ister dogu ister bati Kiiltiiriiniin iiriinii olsun, dairesel mandala veya kutsal diyagram,
sanat tarihi boyunca tanidik ve yaygin bir goriintiidiir. Hindistan, Tibet, islam ve
Orta Cag Avrupasi onlar1 bolca {iretti ve ¢ogu kabile kiiltiirii de resim, bina veya
dans formlar1 seklinde kullanilmaktadir (Lawlor, 1982, s. 16).

I[slam sanatinda sik goriilen geometrik kompozisyonlar, agirlikli olarak ayni

geometrik formun tekrarmma dayalidir. Kubbe ve kubbeleri baglayan kemer yapilar
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tizerindeki bu kompozisyonlar izleyiciyi merkeze yonlendiren bir etkide
diizenlenmistir. Diger kiiltiirlere kiyasla Miisliman mabetlerinde geometrik
motiflerin tekrarma dayali bir slisleme olmasmin inanis geregi figiir kullanimina
uzak olmanin yani sira; Islam’da kisinin her seyden soyutlandiginda kendisine

dolayisiyla yaraticisina ulasacagi diisiincesine bagli oldugu soylenebilir.

Gorsel 57: Sultan
Ahmet Camii, Istanbul 55

Gorsel 58: Kiigiik
Mecidiye Camii,
Istanbul

Bu diistincenin en etkili grafik gosteriminin detaydan soyutlanmis ana geometrik
formlar olmasi hi¢ de sasirtic1 degildir. Ayn1 geometrik seklin tekrari, biitiiniin her
parcada olusu, her seyin kaynaginin ‘tek’ bir sey oldugu diisiincesini destekler. Bu
durum Islam’in ¢okluk igindeki birlik fikrine gonderme yapan bir sembolizme
isaret eder. Izleyici, gorsel sekilde desteklenen ruhsal yolculugunu kendisinden
baslayarak sonsuzluga ve sonra tekrar kaynaga doniis olarak tamamladigi bir

yanilsama etkisi altina girer.

TR T —

Gorsel 59: Correggio, “Hz. Meryem’in Goge Kabul Edilisi “, 1526-30,
Fresk, 1093 x 1195 cm, Duomo, Parma

Kare i¢ine diizenlenmis i¢ i¢e dairelerden olusan kompozisyon en temel mandala

formuna sahiptir. Burada dairesel kubbeler evrenin araliksiz akisini sembolize
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eder. Corregio’ya ait tavan freskinde (Gorsel 59) i¢ ige merkeze daralan daireler
icerisinde Hz. Meryem’in Goge kabul edilisi resmedilmistir. Sanat¢i ustalikla
kurguladig1 ve isledigi kompozisyon sayesinde katedralin kubbesini cennete
uzanan bir ge¢it etkisine ulastirmistir. Kare iizerinde sekizgen kubbe igine
yerlestirilmis ana kompozisyonda bulutlarin merkeze dogru bir girdap olusturarak
gecisi, perspektifte st iiste yigilmis ve gittikce kiictilerek siliklesen figiirlerle
desteklenmistir. Merkezde bulunan 151k alan kutsal gogii temsil ederken, diger
figiirlere gore daha flu goriinen merkezdeki Isa figiirii aradaki mesafenin
bliytikliglinii vurgular niteliktedir. Dairenin burada kullanimi bir mandalalarda
oldugu gibi kademeli olarak yiikselme 6ze ulagsma diisiincesini desteklemektedir.
Her dairede igsel yolculuk devam etmekte ve merkezde 6ze ulagilmaktadir.
Benzer sekilde cami kubbe siislemeleri de geometrik diizenlenigleri ile gozde

merkeze dogru dongiisel hareket etkisi birakir.

Dini temali dairesel kompozisyonlarm bir baska 6rnegi; Raphael’in “Kutsal Ayin
Tartigmasi1” olarak bilinen ve Vatikan da yer alan fresk uygulamasidir (Gorsel 59).
Resim maddi ve manevi diinyay1 kapsayan iki kisimdan olugsmaktadir. Bigimsel
olarak uygulandig1 ylizeye uyumlulugu agisindan sec¢ilmis olan dairesel
kompozisyon, ayni zamanda sembolik anlamlar1 ile resmin temasina da destekler
niteliktedir. Resmin yukarida kalan alani cenneti temsil etmektedir. Isa yaninda
Meryem ve Vaftizci Yahya ile Bulutlardan olusan bir tahtin {lizerinde dairesel
puttolar ile c¢evrili hale Oniinde durmaktadir. Hemen iizerinde tanr1 figiiri
arkasinda cennetin 1siklarin1 simgeleyen dairesel alan oniinde yer almaktadir. isa
figiirlinlin ayaklarinin altinda kutsal ruh resmin merkezinde bulunmaktadir.
Kemerli alan i¢ine yerlestirilmis kompozisyonun daireselligi bulutlarin saga ve
sola tasarak izleyiciyi saran etkisi ile biitiinlesmektedir. Yine kademeli olarak

yiikselen bulutlar izleyiciyi bu kutsal sahnenin merkezine davet etmektedir.
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Gorsel 60: Raffacllo Sanzio, Kutsal Ayin Tartismasi, Gorsel 61: Raffaello Sanzio,

1510-11, Fresk, tabandaki genislik: 770 cm, Stanza “Bagkalagim”, 1518-20, ahsap
della Segnatura, Papalik Saraylari, Vatikan, Rénesans iizerine yagliboya, 405 x 278
cm, Pinacoteca, Vatikan,
Ronesans

Sanat¢min benzer kompozisyon uygulamasi “ Bagkalasim” adli ahsap pano
lizerine yagliboya resminde de goriilmektedir (Gorsel 61). Bu tablo da iki
boliimden olusmaktadir. Resmin 6zellikle iist boliimiinde Isa’yr cevreleyen
bulutlu ve 151kl1 dairesel alan dikkati ¢ceker. Baskalasim gegiren Isa Mesih, Musa
ve llyas esliginde tepenin iizerinde 1s1kli bulut alanda yiikselmis durumdadir.
Tabor dagi olarak bilinen dairesel bi¢imlendirilmis andaki {li¢ figiir ile birlikte
daire hareketi tamamlanmaktadir. Bununla birlikte resmin ikinci plani olan alt
kisminda mucizeye sahitlik eden figiirlerin kapladigi alan dairesel olarak
diizenlenmistir. Raphael’e ait iki 6rnekte de dairenin dini konulu resimlerde hem
bir kompozisyon kurgusu, hem kompozisyon elemani olarak kullanimi goriilebilir.
Sembolik anlamlarindan biri olan tanriya ve tanrisala yapilan géndermeler resmin
bicimsel kurgusuyla miikkemmel uyum igerisinde, biiylik bir ustalikla kurgulanmis

ve islenmistir.

Dairesel kompozisyonlarm bir baska kullannommi barok sanati iizerinden
incelemek miimkiindiir. Burada dairenin dongiisel hareketinin kompozisyon i¢in
verimliginden s6z etmek miimkiindiir. Carravaggio’nun Narcissus’ U (Gorsel 62)
Barok resim sanati dairesel kompozisyolarina bir 6rnek ozelligi tagimaktadir.
Narcissus adli eser konusunu biitiinler nitelikte dairesel bir kompozisyona sahiptir.

Sudaki kendi yansimasmna hayran kalan Narcissus, goriintiisii ve gercekligi
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arasinda sonsuz dongiide hapsolmustur. Karanlik zemin iizerine yerlestirilmis
figlirlin hareketi yansimasi ile birlikte dairesel bi¢cimi tamamlamaktadir. Bu
dairesel bigim su ve toplagin birlesimi ile esit ve zit iki par¢aya bolinmiistiir. Bu

durum zit hareketin dongiisiinii desteklemektedir.

Gorsel 62: Caravaggio (Michelangelo Gorsel 63: Sir Anthony van Dyck,
Merisi), “Narcissus”, 1598-99, tuval lizerine “Dikenli Ta¢ Giydirme”, 1618-20, tuval
yagliboya, 110 x 92 cm, Ulusal Antik Sanat lizerine yagliboya, 223 x 196 cm, Prado

Galerisi, Roma Miizesi, Madrid

Benzer sekilde Van Dyck imzali, isa Mesihe dikenli tacin giydirilme sahnesinin
canlandirildig1 eserde, sanat¢inin tercih etmis oldugu dairesel kompozisyon ve
esere katkilar1 goriilebilmektedir (Gorsel 63). Sahnedeki 151k, merkezde Mesih Isa
iizerinde tlim parlaklifiyla vurmakta ve dairesel olarak etrafina yayilmaktadir.
Isigin bu sekilde kullanimi, mandorla kullanimlarinda oldugu gibi kutsal 151k alan
etkisi uyandirir. Isa’nin etrafindaki figiirler ve hareketleri dairesel kompozisyonun
sinirlarmi olusturmaktadir. Tiim figiirlerim dikkatinin merkezdeki Isa fligiirii
iizerinde olmasi, izleyiciyi sahneye dahil eden bir etki olusturmaktadir. Isig1
dagilimi ile giliglendirilmis dairesel kompozisyon, resmin ruhani atmosferini

giiclendirmektedir.

18.yy sanat¢ilarindan Boucher’ in yapmis oldugu “Giinesin Yiikselisi” adli tablo,
mitolojik konulu resimlerde dairesel kompozisyon 6rnegi teskil eder (Gorsel 64).
Resimde karanlik dalgalarla birlesen bulutlar arasindan yiikselen Apollon
goriilmektedir. Dalgalarla birlesen bulutlarm olusturdugu yay bi¢imi dairesel

kompozisyonun zeminini hazirlar. Figiirlerin hareketleri ile desteklenen girdap
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formu ile goz, dairesel hareketi tamamlamaktadir. Apollon’un etrafini saran
aydinlik alanla birbirinin i¢ine ge¢mis deniz ve gokyiizlinii birlestiren karanlik
alanin zithgi;,  dongiyii tamamlayarak gece-giindiiz karsithgi disiincesini
destekler.

Gorsel 64: Francois Boucher, “Glinesin
Yiikselisi”, 1753, tuval iizerine yagliboya, Ingres, Imparatorluk Tahtindaki

318 x 261 cm, (;Na”ace koleksiyonu, Napolyon, tuval iizerine yagliboya, 259 x
Londra Rococo 162 cm, 1806, Ordu Miizesi, Paris.

Gorsel 65: Jean-Auguste-Dominique

Dairesel kompozisyon bir yandan bigimsel olarak izleyiciyi merkezdeki giines
tanrisina  yonlendirirken diger yandan sembolik anlamlarindan biri olan
dongiisellik kavrami ile glinesin devamli olarak dogup batmasima bagh siirekli
akis1 da distinsel boyutta izleyiciye sunmaktadir. Daire formunun kompozisyon
orglisii olarak benzer bir kullanimmi Jean-Auguste-Dominique Ingres’in
“Imparatorluk Tahtindaki Napolyon” adli eserinde gdzlemlemek miimkiindiir
(Gorsel 65). Kompozisyonda dairesel formlardaki detaylar ve sembolik anlamlari,
kompozisyonun dongiisel hareketini desteklerken resmin ilahi atmosferini de
gliclendirmektedir. Napolyon'un boynunda gosterisli kolyesi dikkat ¢ekicidir.
Dairesel forma sahip yaka formlar1 arasinda ki bu kolyenin askeri basarisini
simgeledigi muhtemeldir. Basmin {izerinde bulunan Apollon ve Sezar’dan asina
oldugumuz defne tac1 zaferin bir simgesidir!. Arkasida bulunan tahtm dairesel
alan1 ve i¢indeki etkileyici geometrik diizenleme bir hale izlenimi

uyandirmaktadir. Napolyon’un liderligi ve askeri basarilarina sembolik yolla

! Daphne ve Apollon’un mitolojik hikdyesine dayanmaktadir.
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yapilan yiiceltmelerin yani sira dairelerin kullaniminin dolayli olarak ilahi

anlamda da bir yiiceltmeyi isaret ettigi soylenebilir.

Dairesel kompozisyonun bir baska kullanimi; Turner’in, deniz perisi Undin’in
balik¢iyla evlenmesini konu alan mitolojik bir alman Oykiisiiniin sahneledigi
eserinde; karanlik aydinlik zitlig ile birlikte kare iizerine daire zitligimi kullanarak
olusturdugu etkili kompozisyonda goriilebilmektedir (Gorsel 66). Isik vuran
dalgalar arasinda belli belirsiz figiirler balik¢1 figiiriiyle bir yay olusturarak
kiiresel 151k alanda birlegsmektedir. Resmin merkezinden yayilan siddetli 1s1k;
gokyiizli ve denizin birlestigi karanlik arka planla birlikte olusturdugu tezatlik,

merkeze dogru derinlik illiizyonunu desteklemektedir.

Gorsel 66: Joseph Mallord William Turner, Gorsel 67: Dante Gabriel Rossetti,

“Napoli Balik¢ist Massaniello'ya Yiiziigi “Monna Vanna”, 1866, Tuval
Veren Undine”, 1846, tuval iizerine yagliboya, iizerine yagliboya, 89 x 86 cm,
79 x 79 cm, Tate Galeri, Londra, Romantizm Tate Galeri, Londra, Romantizm

Dante Gabriel Rosetti’nin “Monna Vanna” adli eserinde i¢ i¢ce gecmis dairelerden
olusmus bir kompozisyon goriilmektedir (Gorsel 67). Koyu zemin tizerinde yakin
tonlarla islenmis geng ve asil kadmin etkileyici portresi, kendisini saran dairesel
hareket tizerindeki detaylarla siislenmistir. Burada dairesel kompozisyonun resim
yiizeyinin bicimsel olarak dengesini saglamasinin yani sira izleyiciyi resmin

merkezi olarak portreye yonlendirmek i¢in se¢ilmis oldugu diisiintilebilir.
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UCUNCU BOLUM

1. MODERN SANAT VE SONRASI DAIRE

Modern sanat, bircok akimi kapsayan ve sanatta alisilagelmis benzetme
kaygisindan ayrik bir ortak ifadenin Oznesi olma Ozelligi tasimaktadir.
Izlenimcilik ile ilk adimlari atilmis modern sanat siirecinde plastik sanatlarda
goriilen akilct yaklasim; 18. Yiizyildan baslayip 20.ylizyila kadar bir¢ok alanda
gerceklesmis devrim ve yeniliklerin de etkisiyle farkl arayislari ortaya koyan, ¢ok
yonlii bir sanat ortammi olusturmustur. Modern sanat dahilinde sanatgilar
icerikten ziyade bigcime yoOnelmis, resim diizleminde daha akilci arayislara
girmiglerdir. Dolayisiyla sanat icerik itibari ile de giindelik yasamdan ayr1 bir
alana ¢ekilmis olup artik daha bireysel, akilci, yenilik¢i ve estetik¢idir. Bu siiregte
sanat; geleneksele ana elemanlar bazinda bagl ilerlerken, kuramsal yaklagim ve
plastik ifade bakimindan gelisim siirecine girmistir. Geometrinin kullanimimnin
arka planda destekleyici bir unsur olmanin digina ¢ikip, sanatin ana bigimlerine
doniistiigiinii  gozlemledigimiz bir yaklasim haline gelmistir. Guillaume
Apollinaire 1913'te sunlar1 yazmustir: “Ne yeni ressamlar ne de biyikleri
geometrici olmay1 amaglamadi. Ama yazi i¢in dil bilgisi ne ise plastik sanatlar
icin de geometri odur denebilir ” (Robbins, Cezanne and Structure in Modern
Painting, 1963). Soyutun resim sanatina tekrar ve gesitli sekillerde doniisii modern
sanat ¢er¢evesinde gortiniirlik kazanmistir. Bu noktada tiim bu gelismeler i¢in bir
baslangi¢ olarak sayilabilecek, modern sanat igin son derece 6nemli bir isimden

ve onun sanatm yoniindeki degisimine etkisinden s6z etmek yerinde olacaktir;

Cezanne, 19. yiizyiln sonlarinda varlik gdstermis Izlenimcilik ile 20. yiizyilin
baslarinda ortaya c¢ikan Kiibizm arasinda bir baglant1 olusturmasi agisindan
modern sanat kavrami iginde Onemli bir yere sahiptir. Daniel Robbins
Cezzane’in resimlerini yorumlarken ayni zamanda onun soyut geometrik sanat
baglammda nasil bir yaklasim icinde oldugunu da su sozleri ile aciklar;

“Cezanne'm ¢aligmasinda ilginin ¢ogu, formlarm saglamligi ve hacim duygusu
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arasindaki gerilimden, bu kat1 6gelerin diiz bir sekilde diiz bir yiizey iizerine
yerlestirilmesinden kaynaklanmaktadir. Fiziksel gercekligin entelektiiel diizenle
koordinasyonunun ustaca bir basar1 oldugu bir bigimsel (formel) iligkiler dramu ile

karsi1 karsiyayiz” (Robbins, Cezanne and Structure in Modern Painting, 1963).

Resimlerinde yiizeyler arasi iligkileri geometrik formlar ve renkler araciligi ile
inceleyen Cezanne doga ile sanat arasinda bir paralellik kurmakta ve sanati,
dogay1 ¢6zlimleyip anlamak i¢in kullanmaktadir. Kompozisyonlarindaki bir arada
diizenlenmis ¢ok sayida yiizey-formun resim diizlemindeki yerlestirilme bigimleri,
sonrasinda gelecek olan soyut ve kiibist anlayis agisindan bir temel olma 6zelligi
tasir. Dogay1 geometrik sekiller koni, silindir, daire olarak yeniden kurmaktadir.
Bigimsel olarak nesneleri temsil ettigi gergekliklerin digina tasirip yeni bir

resimsel gercekligi olusturmasi ve bunu yaparken renkten vazge¢meden, bigimi

one ¢ikarabilme becerisi ile modern sanatin bilyiik ustasi olmustur (Gorsel 68-69).
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Gorsel 68: Paul Cézanne, “Maincy Gorsel 69: Paul Cézanne, Bibémus Tas
Kopriisii”, 1879 dolaylarinda, tuval Ocagindan Gdoriilen Sainte-Victoire Dagi,
iizerine yagliboya, H. 58.4; 72,4 cm. 1895-1899, tuval iizerine yagliboya, 65.1 x
Orsay Miizesi, Dist. RMN-Biiyiik Saray 81.3 cm, Cone Koleksiyonu, Dr. Claribel
/ Patrice Schmidt Cone ve Miss Etta tarafindan kuruldu

Baltimore Cone’ u, Maryland

Sanat¢1 doganin organik ve karmasik yapilarini geometrik bigimlere dontistiirerek
plastik diizlemde uyumlu, saglam bir biitiin halinde ve temsil ettigi ger¢eklige dair

daha derin bir s6yleme sahip yeni bir dilin tiriinlerini ortaya koymustur.

Cezanne'!m kompozisyonlarmin nihai ve kalict niteligi, biiylik Olciide onlarm
yogunlasmus birlikteliginden kaynaklanmaktadir. Bilimsel perspektif gibi geleneksel
olarak kabul edilen kurallardan bagimsiz olarak, resmin farkli béliimleri birbirini
tamamlayacak ve kendi basina saglam duran kompakt bir mimari yapt olusturacak
sekilde yeniden diizenlenir. Bu, resim ister diiz bir yiizey olarak, ister derinlemesine
bir sahne olarak kabul edilsin, dogrudur. Tamamlanmamis bir¢ok tablosu bile bu
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ozellikleri gostermektedir. Berrakligi ve diizeniyle, igsel canlilikla birlestiginde,
onun kompozisyonlari biiyiik klasik gelenege aittir (TheodoreRousseau).

Gorsel 70: Paul Cezanne, "Elmalar ve Portakallar", 1899 civarinda, tuval iizerine
yagliboya, 74.0 x93.0 cm. Kont Isaac de Kamondo' hun vasiyeti,

Elmalar ve Portakallar adli eserde (Gorsel 70) bir sandik tizerinde diizenlenmis
natlirmort ve arkasinda duran bir perde goriilmektedir. Resmin tasiyict geometrik
formlar1 tiggen ve dairedir. Sandign tahtalar1 ve tlizerindeki beyaz alan resmin iki
yanma ve altina dogru hareket egiliminde bir {iggen olusturmaktadir. Dairelerle
tamimlanan meyveler benzer sekilde goziin hareket merkezine akisini saglarken,
arka plandaki ortiiniin izleyiciye dogru hareketi arasinda bir referans denge etkisi
yapmaktadir. Ayn1 zamanda gozii resmin merkezinde sabitleyen meyveler resmin
denge ve hareket unsurlari olarak kendisini gostermektedir. ilk bakista diiz
yiizeyler olarak algilanan nesnelerin olusturdugu geometrik bi¢cimler rengin ustaca
kullannmiyla birleserek resmin derinliklerine dair ipuglar1 vermektedir. Ayni
nesnenin farkli agilardan izlenimlerini bir araya getirerek tek bir ylizeye
yansitilmasi agik bir sekilde 4. Boyut olan zaman kavrammin da ilgili plastik

ifadeye dahil olmasini saglar.
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Géorsel 71: Paul Cezanne, “Acik cekmeceli ~ Gorsel 72: Paul Cezanne, "Yesil elmalar”, 1873

natiirmort”, 1877 -79, tuval {izerine civarinda, tuval iizerine yagliboya, 26,0 x 32,0
yagliboya, 32.5x41.0 cm, Meyer Bagis1, cm, Biiyik Saray (Orsay Miizesi)
Orsay Miizesi

Cézanne natiirmortlarinda daire ve kiireler meyvelerin bir formu olarak yogun bir
sekilde goriilmektedir (Gorsel 71-72). Bununla birlikte daireler meyvelerin formu
olma (temsil) 6zelliklerine yenisini katarak varliga dair baska seylerin de temsili
olmaya baslamistir. Temsil ettigi gerceklikten sanatgmin bi¢imi ve rengi bilingli
carpitmasmin bir sonucu olarak ¢ikarken organik bir soyutlama olarak yeni
formuyla séyleminde genisleme gostermektedir. Cezanne resimleriyle dairenin
sembole tekrar doniis siireci dolayli yollardan soyut sanatin ilgi alanlarindan biri

olmustur.

1.1.Dairenin Tinsel ifadenin Nesnesine Déniisiimii

Modern sanat dahilinde fovizm, disavurumculuk, kiibizm, gergekiistiiciilik ve
soyut sanat gibi akimlarla resim sanati her zamankinden farkli sdylemleri ile
degisimini/gelisimini devam ettirmistir. Soyut sanat ile birlikte, 6nceleri resimsel
bicimlerin ingasinda bir ¢ikis noktasi olarak kullanilan geometrik formlar, resmin
ana unsuru haline gelmeye baslamistir. Bu ana unsurlardan biri olan dairenin
sanatin yeni ifade bicimleri i¢indeki rolii ¢esitlenmistir. Hilma Af Klint, Robert
Delaunay, Wassily Kandinsky gibi 6rneklerde sembolik ifade tagiyan bir nesnenin
formu olmanin disinda, kendi basma bir form olarak tinsel ifadenin nesnesine

doniisiimii goriilebilmektedir.
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1.1.1. Hilma Af Klint; Salyangoz, Spiral, Daire

Manzaralar1 ve Portre ¢alismalari ile tannmus Isvecli Kraliyet akademisi sanatgisi
Hilma Af Klint yasadigi donemde sergilemedigi soyut eserleri ile ge¢ de olsa
Modern Sanat doneminin soyut dnciileri arasina girmistir. Sanat¢inin liimiinden
20 yil sonra yaymlanmasini vasiyet ettigi resimleri ve not defterlerinin giin
yliziine ¢ikmasi sanat¢cinin doneminde var olan higbir kategoriye tamamen
yerlestirilememesi durumunu da beraberinde getirmistir (Adams, 2019). “Tapmak
I¢cin Resimler” adli serisi 150 den fazla ¢izim, eskiz ve notlar1 icermektedir. Bu
seride bulunan Kandinsky, Mondrian ve Malevich ’den daha erkene tarihlenmis
resimlerinin, soyut oOnciilerin arasina dahil edilmesine etken oldugu fikirleri
mevcuttur. Sanat¢1r “Tapmak I¢in Resimler” adli serisinde zitliklarm uyumuna
yogunlagmug, ruh-madde, iyi-kotii, kadin-erkek vb. kavramlarin armonisini
resmetmistir. (Press Release Hilma Af Klint Painting The Unseen, 2016). I¢inde
yasadig1 donemde yapilmis olan art arda ve birgok alandaki kesifler, diisiinsel
boyuttaki gelismeler farkli arayiglar iginde olan pek g¢ok kisi igin gériinmeyen
alemin goriiniirlik kazanmasmi da beraberinde getirmistir. Ozellikle atom ve
elektromanyetik dalgalar iizerinde yapilan arastirmalar pek c¢ok zihin ig¢in
goriilemeyen titresim ve formlardan olusan bir evrenin varhigina dair ilham
olmustur. Bu tiir gelismelerin 1s1ginda Kendisi disinda, baska boyutlarda daha
yiiksek varliklarla iletisime gegmenin, hatta varhigimiza iliskin bilgi aktariminin
da miimkiin oldugu diisiincesi Sadece Klint’i degil pek ¢ok sanat¢iyr da
etkilemistir. Diinyevi olanin disinda her seyin 6ziine yogunlagsan baska sanatgilar
arastrma ve deneylerini farkli diizeylerde bir dgretiye ¢evirerek yayma yolunda
ilerlerken Hilma Af Klint i¢in bu siire¢ daha ¢ok kabuguna ¢ekilme gibi gegmistir.
Bu konuda Jennifer Higgie, sanat¢inin ¢agdaslari Kandinsky Mondrian ve
Malevich gibi aktif bir sekilde halka acilmak ve Ogretilerini yaymak yerine,
“ruhsal bir kozmosu gorsel olarak kesfetmek ve ona yanit vermekle” ilgilendigini
ve bu i¢ine ¢ekilmenin onun iislubunun olusumda 6zgiir bir ortam sagladigmni

diisiinmektedir (Higgie, 2016, s. 18).

47



Sanat¢mim ruhsal deneyimleri, arastrmalar1 ve denemelerinin bir {irlinii olarak
ortaya ¢ikan Tapmak I¢in Resimler Serisi, Genel hatlariyla gesitli yazilarin,
sembol ve motiflerin armonik bir araya gelisleriyle olusturulmus kompozisyonlar1
icermektedir. Bununla birlikte dongiisel formlarm ve dairenin seride yer alan
gruplar i¢inde kullanimi dikkat ¢ekici Olgiide yogunluk gostermektedir. Klint’in
Rudolf Steiner ve dgretilerinden oldukca etkilendigi diisiiniilmektedir. Oyle ki;
dairenin diizenli bir sembol ve motif olarak resimlerindeki varligi, Steiner’in
Klint’in hayatindaki yeri ve onemine baglanmaktadir (Press Release Hilma Af

Klint Painting The Unseen, 2016) .

Tapinak i¢in Resimler “ilkel Kaos” grubunda bulunan eserler Klint'in ilk organik
soyut calismalar1 olup soyut Onciilerinin bu anlamdaki ilk resimlerinden daha

eskiye tarihlendigi goriilmektedir.

N el S
Gorsel 73: Hilma af Klint,  Gérsel 74: Hilma af Klint Grup Gorsel 75: Hilma af Klint
1.Grup, No. 7. “Ilkel Kaos”, I, No. 9. “ilkel Kaos”, Tuval Grup I, No. 16. “Ilkel
1906-7, Tuval iizerine tizerine yagliboya, 19067, 51.5 Kaos”, Tuval {izerine
yagliboya, 53 x 37 cm x 37 cm yagliboya, 19067, 53 x
37¢cm

Bu gruba ait caligmalarda daire dikkat cekici bir formdur. Resimlerin genelinde
simetrik diizenlemeler; ¢esitli harf-semboller ve doganin detaylarindan alinmig
parcalar gormek mimkiindiir. Sanat¢i yasamin yapi taslarma dair bilgileri
anlamaya ve gorsel bir dilde kayit altina almaya ¢aligmakta gibidir. Eserler birileri
icin sergilenmek tiizere yapilmis bir etkiye sahip olmaktan ziyade daha c¢ok bir
arastirmacinin kendisi i¢in aldigi 6zel notlar izlenimini tasir (Gorsel 73,74,75).

Resimlerimde yaygin bir sekilde goriilen salyangoz formu ve spiral formu
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arasinda ortak ifade s6z konusudur ve sembol olarak 6liim-yeniden dogus, ruhun
sonsuza dek seyahati gibi anlamlar tasimaktadir (Ersoy, 2000, s. 449). Dogada
DNA yapisindan, galaksilerin formlarma veya gezegenlerin hareketlerine kadar
pek cok yerde varlik gosteren spiral form sembol olarak, kendini yenileyen sonsuz
yasamin bir tezahiirli olarak da algilanabilir. Resimlerde kiigiik pargalari ve
zitliklar1 bir araya getirici unsur olarak kullanilmis olan daire serinin genelinde
oldugu gibi 1. Gruba ait lic Ornekte de biitiiniin sembolik bir ifadesi olarak
diisiiniilebilir. Bu bilgiler 15181nda “Ilkel kaos” serisine ait resimlerde sanat¢inin
yaratimin ve yasamin kokenleri ile isleyisine dair aktarim yaptigi seklinde bir

okuma yapmak miimkiindiir.

Tapmak i¢in Resimlerin ikinci serisinde Klint, dinlerin bircogunda var olan ikilik
diigiincesini daire bi¢imi iizerinden incelemis, siyah-beyaz zithiklarin1 da
kullanarak sade ve sembolist bir dil ile gorsel betimlemeler yapmistir. Siyah ve
beyazin daire icinde ve kendi i¢lerindeki dengeli dagilimi asina oldugumuz yin-

yang semboliinii animsatir (Gorsel 76,77,78).

Gorsel 76: No. 2a. Gorsel 77: No. 3a, Gorsel 78: No. 3c. The
“Mahatmalarin Bakis A¢is’”, “Diinyevi Hayata Budist’in “Muhammedi’nin Bakis
1920,Tuval {izerine Bakis1”, 1920, Tuval {izerine Acis1”, 1920, Tuval
yagliboya, 36.5 < 27 cm yaghboya, 37 x 28 cm lizerine yagliboya, 36.5 x
27 cm

Sanat¢inin eserlerinde dairede tamamladig: birlik fikri ikilik (zitlik) diistincesiyle
birlikte irdelenmistir. Cizimlerinin otomatik yazi seanslarmin bir {iriinii oldugu
bilgisi (Press Release Hilma Af Klint Painting The Unseen, 2016), bu ¢aligmalarin
yiiksek varliklardan gelen mesajlarm gorsel ifadesi olarak yorumlanmasi gerektigi

algisin1 olusturur. Dolayisiyla birligi, biitlinii agiklayan kaynak yiiksek ruhani
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varliktan gelen bilgiler dogrultusunda sanat¢1 kutuplulugu biitiiniin goriiniirliigi
olarak algilamistir. Aslinda bu diisiince tevhit anlayisiyla da son derece yakindir.
Yine de her ne kadar dinlerde ortak diisiincelerin goriintiilerini kullanmis olsa da,
resimleri herhangi birine aracilik yapmamaktadir. Sanat¢1 daha ¢ok dinlerin ortak

olarak beslendigi kaynagin tezahiirlerini kendince aktarmaktadir.

“En Biiylik On Eser” adli seri Klint'in ¢esitli el yazilar1 ile destekledigi organik
soyutlamalardan olusan kompozisyonlar1 igermektedir. Cocukluk, genclik,
yetigkinlik ve yashlik olarak isimlendirilmis resimlerin genelinde daireler,

spiraller, salyangoz formlar1 ve vesica piscis gibi ¢esitli semboller bulunmaktadir
(Gorsel 79, 80, 81).
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Gorsel 79: Hilma af Klint, Gorsel 80: Hilma af Klint, Gorsel 81: Hilma af Klint,
Grup IV, No. 2,”En Biiyiik Grup IV, No. 3,”En Biiyiik Grup IV, No. 6. “En Biiyiik
On- Cocukluk”, 1907, On- Genglik”, 1907, On-Yetiskinlik” , 1907,
Kanvasa monte kagit Kanvasa monte kagit lizerine Kanvasa monte kagit {izerine
tizerine tempera,315 x 234 tempera,321 x 240 cm tempera, 315 x 234 cm
cm

Baz1 diger sembollerden “kusgdzii ve kanca, mavi ve sar1 ve zambak ve giil
srrastyla kadmhigi ve erkekligi temsil eder. W maddeyi, U ise ruhu temsil eder. Iki
daire iist iiste geldiginde ortaya ¢ikan badem sekline vesica piscis denir ve birlige
ve tamamlanmaya yonelik gelisimin eski bir semboliidiir” (Museet, 2022).
Buradan hareketle sanatginin insan yasamnin evrelerini bigimsel gergekligin
iizerinde spritiial bir pencereden aktardigi diisliniilebilir. Dolayisiyla bu evreler
insanin ruhsal diizeyindeki evreleri olup, li¢ Ornekte goriildiigii gibi semboller
araciligiyla gelisim  ve evrimin birlige ve tamamlanmaya ilerleyisini

yansitmaktadir.
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Gorsel 83: Hilma af Klint.
“Kugu”, Grup IX/SUW, No. 17,
1915,tuval {izerine yagliboya,
150.5 x 151 cm

Gorsel 82: Hilma af Klint.
“Mihrap” No. 2., 1915, Tuval
iizerine metal yaprak ve yagliboya,
238 x 179 cm

Sanat¢min kugu serisine ait 17 numarali ¢caligmasi tam bir geometrik soyutlama
ornegi olusturmaktadir (Gorsel 83). Zithklarin dengesinden olusan bu
kompozisyon dairenin  kullanirmi ve sanat¢inin  {islubu g6z Oniinde
bulunduruldugunda birlik kavranmni diisiindiiriir. Yine serinin ad1 olan kugunun?

sembolik anlami dahil edildiginde, ‘bir’ de tamamlanmayi ifade ettigini

sOyleyebiliriz.
] fmw STl g n Ve zoscatased ZiiaTé :" 2
() Lo i Pk Geidige A Rkt
‘.,' . & 7

) : ase dine Dl R :
. _5‘." %/w b ¥
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Iz /w.éu/fl MZ/MJU.
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Do Guusicaticons das Wseahidinil

Gorsel 84: Hilma af Klint. “Not defteri,

! Kugu, birgok mitoloji ve dinde eterik olan1 temsil eder ve simya geleneginde tamamlanmayi temsil
eder.” (Museet, 2022)
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Gorsel 84 de goriilen not defteri 6rnegindeki gibi sanatg1 bitkiler tizerinde ¢esitli
incelemeler yapmis, renk ve tiirlerine gore bitkileri temsil eden sembollerden
olusan bir alfabe olusturmustur. Temel formlar daire ve spiraller etrafinda
sekillenmektedir. Incelenen oOrnekler is1§nda Klint’in dairelerinin dogadan
hareketle resimlerinde aktarmaya ¢aligtig1 yasamin, yaratimm ve birligin ifadesi
olarak diisiiniilmesi miimkiindiir. Dairenin tinsel olana iliskin ifadesinin,
alisilagelmis, bir nesnenin formu olarak tasidigi sembolik anlamlarin dolayli
kullannminin 6tesinde bash basma plastik bir unsur olarak varlik gostermesi
anlaminda etkin ve ilk 6rneklerden olmasi ag¢isindan Hilma Af Klint’in resimleri

Onemli 0rneklerdendir.

1.1.2. Robert Delaunay; Eszamanli Karsitliklar

Sanatin doniisiim ve gelisim siirecinde, ¢alismalari ile izlenimcilik, kiibizm ve
soyut sanat gibi birden fazla akim i¢inde anilan Robert Delaunay, yiiziinii dogaya
cevirmis, plastik anlamda 1s1k ve renk kavramlarini merkezine alarak sanatsal
iiretimlerde bulunmus bir sanatcidir. 19. ve 20.yiizyilm renk teorilerinin® ve
beraberinde izlenimcilerin 151k ve renge plastik alandaki yaklasimmin Delaunay
resimlerinde etkisi oldugunu diistinmek miimkiindiir. Daniel Robbins, “Kiibizm ve
Soyut Sanat: Robert Delaunay” konferansinda “hepinizin bildigi gibi 151k, ilahi ve
sembolik bir 6neme sahipti, ¢iinkii 151k evrenin dogasimi ve ilahiligi sembolize
ediyordu” (Robbins, Cubism and Abstract Art: Robert Delaunay, 1962, s. 4)
seklinde bir ifadede bulunmaktadir. Resimlerinde 1s18in ve rengin hareketini,
evrenin temel hareketini ifade eden daireler ile biitiinlestiren Delaunay: “Isiktaki
eszamanlilik uyumdur, insanim goriisiinii yaratan renklerin ritmidir. Insan goriisii,
en biiyiik gerceklige, bize dogrudan evrenin tefekkiiriinden geldiginde ulasir”
(Robbins, Cubism and Abstract Art: Robert Delaunay, 1962, s. 7) demektedir.
Buradan hareketle Delaunay’m 15181 hem bilimsel, hem diisiinsel agidan mercek
altma aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Is181 dairesel formlarla birlestirerek onun

sonsuz ritim ve akigini resim diizlemine aktarmaktadir. Dolayisiyla resimlerindeki

1 Michel-Eugene Chevreul, Ogden Rood, Hermann von Helmholtz, Edwald Hering gibi bilim
adamlarmin renk ve 151k tizerine yaptig1 arastirmalar izlenimcilik akimi sanat¢ilarini etkilemistir.
Ozellikle Chevreul’un ‘eszamanh kontrast kanunu’ olarak adlandirdig: teorisinin izlenimcilikle
birlikte orfik kiibizmi de etkiledigi diigiiniilmektedir (PER, 2012).
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daireler dongiisel bir bi¢im olmanm yani sira sonsuzlugun tefekkiiriine dolayli

isaret eden sembolik yapilar olarak yorumlanabilmektedir.

Pencereler serisi ile izlenimciligin renk prensiplerine getirdigi yorumu kiibizmin

form anlayig1 ile bir arada kullanan sanat¢min bu plastik tavri dikkat cekici

yorumlar1 da beraberinde getirmistir. Bunlardan bir tanesi Gordon Hughes’a aittir.
Resim i¢in ylizeysel olmayan goriis modeli. Bu yeni optik modeli ilk olarak
Pencereler ’de ortaya koydu ve burada Kiibizm'in kavrayis iizerindeki vurgusunu
izlenimciligin optik duyum iizerindeki vurgusu ile birlestirmeye calisti. Bunu
yaparken Delaunay sadece goriiniiste uzlasmaz olan1 -Kiibizm ve Izlenimcilik-

uzlastirmakla kalmadi, ayn1 zamanda modern optik teori tarafindan tamamen
bilgilendirilmis resimli bir gérme modeli ortaya koydu (Hughes, 2007, s. 309) .

Bir digeri ise Guillaume Apollinaire’a aittir. “... Apollinaire “Pencereler” serisini
Kiibizm'in bir uzantisi olarak degerlendirdi ve Orfizm: karakter olarak daha saf ve
oncelikle 15181 etkileriyle ilgilenen bir Kiibizm bi¢imi olarak adlandirdi. Aslinda,
“Pencereler” ile Delaunay, kariyerinin "yikic1" asamasindan "yapici" asamasina
gectigini ilan etmis oldu” (Rosenthal, 1998, s. 11). Delaunay, 1912 tarihli pencere
tablosunda (Gorsel 85) 1910'larin basinda Blaue Reiter (Mavi Siivari) olarak
bilinen Miinih merkezli grubun benimsedigi bir yaklasim olan 1zgara benzeri
yapiyla pencereden goriilen manzarayr i¢ ice gecirmistir. Manzaranm giigliikle
secilebildigi tabloda geometrik formlar halindeki 1sik renkler her iki iist kdseye

dogru dairesel hareket halinde algilanmaktadir.

Gorsel 85: Robert Delaunay “Pencere”,
1912, karton tizerine monte edilmis
kanvasa yagliboya, 45.8 x 37.5 cm,

Grenoble Miizesi

Gorsel 86: Robert Delaunay, “Eszamanl
Kontrastlar: Giines ve Ay”, tuval iizerine
yagliboya, 1912, 134.5 cm, MoOMA
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Resim kiibizmin bi¢imsel tavri ile izlenimciligin renk tavrinin ayni anda
goriilebilmesinin yani sira par¢alanmis dairelerin sanat¢inin eserlerinde belirmeye

baslamasi agisindan bir 6rnek 6zelligi tasimaktadir.

Ayni tarihli “Eszamanli Kontrastlar: Giines ve Ay” adli ¢alisma ise hem resim
yiizeyinin hem de resimde kullanilan geometrik bicimlerin daireselligi ve bu
kullanima dair yorumlar agisindan bir 6rnektir (Gorsel 86). Eser yuvarlak tuval
iizerine kesisen renkli dairelerle olusturulmus bir komposizyondur. Birbiri i¢inde
eriyen renk alanlar1 dairelerin sinirlarmi tanimsizlastirmaktadir. Kompozisyonda
zit renk kullanimiyla birlikte kurgusal yap1 ritim ve derinik hissi olugturmaktadir.
Resmin smirlar1 dahil tamamina hakim olan dairesel yapit bu renk orgiisii ile
birlikte giiclii ve etkili bir hareket hissi olusturmaktadir. Tondo bi¢iminin
destekledigi bu kompozisyon izleyicide evrenin dairesel hareketini animsatan bir
dolayli yonlendirme etkisi yapmaktadir. Daniel Robbins Delaunay’in “Dairesel
Formlar” ve “Giines ve Ay” da 151g¢1n dogasini resmettigini sdyler. Giines ve Ay
dairesel bir formatla bir araya getirerek (burada dairesellik kainatin ritmidir
ifadesini ekler) Delaunay’in kainatin sarkisini muhtesem ve en etkili haliyle
soyleyen, Orfist Delaunay’a doniistiigiinii soyler (Robbins, Cubism and Abstract
Art: Robert Delaunay, 1962). Daire formlar1 1930 ve oncesi resimlerinde varlik
gostermisse de sonraki iiretimlerde belirginlik kazanmis ve resmin ana formu
haline gelmistir (Gorsel 87, 88). Ozellikle “Dairesel Formlar” ve oncesinde
yapmis oldugu resimlerde kullandigi daireler igin plastik anlamda parlak renkler,
ton gegisleri ve diizensiz smirlardan s6z edilebilecekken, “Sonsuz Ritim” ve
sonrasinda yapmis oldugu daireler belirgin sinirlara sahiptirler. Tek tondan olusan
renk diizenlemeleri dikkat ¢ekicidir. Ancak sanat¢1 hala 1518in  resmini

yapmaktadir ve 15181n hareketini daire ile birlestirmektedir.
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Gorsel 87: Robert Delaunay, “Dairesel Formlar”, 1930, Tuval {izerine
yagli boya, 67,3 x 109,8 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi

“Sonsuz Ritim” resminde ¢apraz hat lizerinde siralanmis dairelerden olusan bir
hareket etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Kontrast olusturacak sekilde
renklendirilmis biiyiik yarim daireler ile gri tonlarinda boliinmiis kiigiik daireler
arasinda dolasan renkli ¢emberler izleyiciyi her iki ug¢ arasinda ritmik ve siirekli
bir harekete yonlendirmektedir. Daniel Robbins Delaunay’in 1915-1930 arasinda
genel olarak kendini tekrara distiigiinii ancak 1930da “Sonsuz Ritim”(Gorsel 88)
ile disklere tekrar doniis yaptiginmi ifade eder ve bu disklerin, “giinesten ayrilip
diinyaya ulasan 15181 heyecan verici ritmik yolculuguna” doniistiiklerini de ekler.
“Sonsuz Ritim ”de bu yolculugun tekrarlandigimi ifade eder ve “temeli sanatin
dogasinin, plastigin, 151¢1in ne olduguna dair ilgiye dayanan tamamen soyut bir
sanat” olarak niteler (Robbins, Cubism and Abstract Art: Robert Delaunay, 1962,
s. 11-12) .

Gorsel 88: Robert Delaunay, “Sonsuz Gorsel 89: Robert Delaunay, Ritim no.1,
Ritim”, 1934, Tuval iizerine yagliboya, Salon des Tuileries igin dekorasyon 1938,
1619 x 1302 mm Tuval iizerine yagliboya 529x592 cm
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Delaunay’in Sonsuz Ritim resminde uygulamis oldugu plastik dilin Hilma Af
Klint’in Kugu (Gorsel 83) resminde kullanimi ile benzerligi dikkat c¢ekicidir.
Plastik benzerligin yaninda dairenin ifade ettigi soyut kavramlar i¢in de bir
yakinliktan s6z edilebilir. Af Klint’in resimlerinde biling diizeyinde biitiinii ve onu
olusturan zitliklar: ifade eden daireler, Delaunay resimlerinde de 1sik kavrami

izerinden, biitiine ulastiran dolayli ifadeye sahiptir.

Delaunay’in daireleri; biitlinii karsit parcalar1 ile ortaya koyarken, biitiinler
arasindaki dengeli iliskiyi de gozler Oniine serer. Bununla birlikte daire sadece
rengin doldurdugu geometrik bir bi¢im degil ayn1 zamanda tinsel bir ifadenin
plastik goriintiisiidiir. Gormeyi 151gin ritmi ile iligkilendiren sanat¢1 15181 evrenin
tefekkiirii ile yorumlamaktadir. Evrenin akis hareketi ve sonsuzluk kavramlari
daire sembolizmi (tanri, tanrisallik, yasam, sonsuz dongiisellik...) ile yakindan
iligkilidir. Isigin basrolde oldugu sahnede dairenin varligi kaginilmaz denilebilir.
Dolayisiyla daireler ayni anda hem plastik bir denge unsuru hem resmin ana
elemani, hem de soyut bir kavramin (dolayli yoldan biitiiniin) tezahiirii olarak
yorumlanabilir. Buna baglh olarak Delaunay’in dairelerinin resmin gorsel
katmanlarinin yani sira biling diizeyinde de katmanlarmi arttirdigimi séylemek

mumkinddr.

1.1.3. Wassily Kandinsky; Nokta, Cizgi ve Yiizey

Rus asilli ressam Wassily Kandinsky, geometrik soyut sanat adina daire ile ilgili
yapmis oldugu caligmalar nedeniyle 6nemli bir yere sahiptir. Daireleri mavi
sovalye doneminden atlarin yerine gecirerek dikkatini temel geometrik sekillere
ve bunlarin yiizey iligkilerine ¢evirmistir. 1919 yilinda kurulmus yeni ve cesitli
sanat ilkelerini bir araya getirerek islevsel bir sanat halinde sentezlemeyi
amaclayan Bauhaus, bu alanda etkili olabilecek pek cok ustayr biinyesine
katmistir. Bu anlamda “...Klee ve Kandinsky gibi adamlar, insan deneyiminin ve
hissinin ifadesine resmi ve Kkesin tekniklerin uygulanmasini gelistirdiler”
(Robbins, Cezanne and Structure in Modern Painting, 1963). Sanatsal bir tavir

olarak geometrik form kullanimmin en bilinen Orneklerinden Kandinsky, bu
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formlar iizerinde c¢alisirken hem yapisal hem ruhsal Ozellikleri iizerinde
durmustur. Bauhaus donemlerinde yapmis oldugu arastirmalar1 sonucu sanatgi
noktanin sistematik hareketinin iirlinli olarak {i¢ ana ylizeyden bahseder (liggen,
kare, daire). Resimlerinde ve teorik ¢alismalarinda bu {i¢ ana yiizeyi, karsilikli ya
da birlikte iligkilerini incelemistir. Birinci bolimde agiklanan, bigimsel olarak
nokta, ¢cember ve daire tanimlarina ek olarak, sanat¢1 bu formlar iizerinde baska
bir ¢alisma daha yapmistir. Kandinsky bigimlerin ve renklerin sahip oldugu bazi
sesler oldugunu savunmaktadir. Bu sesler renklerine ve bigimlerin bir araya
geliglerine gore degisiklik gostermektedir. Sanat¢i nokta ile baglantili sekilde,
daire ve kiireyi sessizlikle biitiinlestirmektedir. Bununla birlikte Kandinsky bigim
ve renk iliskisinin 6nemini vurguladig: eserinde ( Sanatta Ruhsallik Uzerine 1911)
siyah ve beyaz rengin sessizligine de deginmistir. Kandinsky beyaz rengi
“melodiyi gecici kesintilere ugratan esler” e benzetir. Renklerden yoksun bir
diinyanin simgesi olarak gordiigli bu rengi “iginde olasiliklar, baslangiglar
barindiran bir sessizlik” olarak betimler. Buna karsilik siyah renk “tamamen 6li
ve i¢inde higbir olanak barmdirmayan sessizlik armonisine sahiptir”, “siyahin
sessizligi olim sessizligidir” demektedir (Kandinsky W. , 2010, s. 88). Sanatg¢1
rengin dort tiir etkisinden bahseder, bunlar; sicaklik ve sogukluk, aciklik ve

koyuluktur. Buna gére I¢sel etkiye dair {i¢ antitez olusturmustur;

1. Renk, sicak ve agik, sicak ve koyu, soguk ve acik ya da sofuk ve
koyudur. Rengin sicaklik ya da soguklugu genellikle sariya ya da maviye
yakinhigiyla iliskilidir. Rengin sabit bir temel etkisi vardir, ancak maddi niteligi
farklilik gosterir. Yatay bir hareket s6z konusudur. Sicak renkler izleyiciye
yaklasir, soguk renkler ise ondan uzaklasir. Diger renklerde bu yatay harekete yol
acan renkler, bu hareketten etkilenmekle birlikte, kendilerine 6zgii ve yogun fark
yaratan bir harekete daha sahiptirler.

2. Siyah ve beyaz renk ¢ifti izleyiciye dogru ve ondan Gteye giden,
kendilerine 6zgli kati bir harekete sahiptir. Dolayisiyla bu renk ciftinden
kaynaklanan aydinlik ve karanliga yakinlk etkisi sz konusudur.

3. Sar1 ve mavi bir harekete daha sahiptir: Merkezden disari(sar1), merkeze

dogru( mavi) hareket. A¢ik ve koyu renkler bu hareketi vurgular. Sarmin hareketi
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beyazla, Mavinin hareketi siyahla karistiginda artar (Kandinsky W. , 2010, s.
83,84)

SEKIL1 SEKIL2
inci i (fiziksel tamamlayics
Birinci kargt cift (ruhsal etki olarak igsel Ikinci kargit gift ( y:
AveB karakter) CveD renkler)
c Kirmizs 0
= Sicak Soguk < Yesil = Ugtincit kargithk
San Mavi s s Hareket ruhsal olarak kaldinims
Birinci kargithk
Iki hareket:
(i) yatay Kendi icinde hareket =Potensiyel hareket
Seyirciye dogru <« »- > Seyirciden Uteye =Hareketsizlik
(bedensel) Mavi (ruhsal) Kirmizs
( "\ Merkezden kacan ve merkeze kogan hareketler yoktur
. i — igiksal kargilagtinldiklaninda Gri
() merkezden kegen ) w edia sl mekanik olarak beyaz ve siyah katildiginda Gri
LA |
» X uruncu Mor = Dorduncil kargithk
A Koyu = fking Kargithiktan gu gekilde ortaya ¢ikar:
Beyaz Siyah il Mgt 1. Sanimun karmuzs iinde aktive olmassyla = Turuncu
2. Mavinin krmuz: iginde pasifligiyle  =Mor
Iki hareket:
(§) direncin hareketi
Buna ragmen Mutlak direngsizlik
gelecek (dogum) Beyaz Siyah gelecek (0lim)

Merkezden kagma I\tnd mm Mer ln. \..-.
yondnde
(i) sar1 ve mavide oldugu gibi merkezden kacan
ve merkeze kogan hareket fakat donuk.

Gorsel 90: Wassily Kandinsky- Sanatta Ruhsallik
Uzerine, (s:83,84)

Gorsel 90 da sanatci renklerin etkisi tizerine iki sema olusturmustur. Bu semalara
gore; alt1 rengin olusturdugu gorsel 91 de bulunan sema ile ii¢ antitezi
birlestirmistir. Ana dairenin saginda ve solunda bulunan iki rengi iki sessizlik

kaynagi olarak gosterir (dogum ve 6liim) (Kandinsky W. , 2010, s. 92).

Gorsel 91: Sanatta Ruhsallik
Uzerine, Wassily Kandinsky (s:95)

“Dar anlamiyla form, renk yiizeylerini ayiran ¢izgidir. Bu onun digsal anlamidir.
Ama farkli yogunluklara sahip igsel bir anlam1 da vardir ve dogrusunu sdylemek
gerekirse, form, bu i¢sel anlamin digsal ifadesidir” (Kandinsky W. , 2010, s. 72).
Sanatginin 1922 tarihli “Kiigiik Diinyalar” serisine ait 2 numarali ¢aligmasi

(Gorsel 92), teorik caligmalarmin sematik bir Ornegi gibidir. Resimde saga
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diyagonal yiikselen mavi bi¢im, sol agsagiya hareket eden sar1 bi¢im ile gerilim
olusturmaktadir. Ince diiz cizgiler ve kirletilmis beyazin etkisiyle sol kdseye
diyagonal hareket olugsmustur. Daire, bigimsel olarak genelde hareketi temsil
eder. Ancak sanat¢inin renk se¢imi, daireleri resmin en sabit iki noktas: haline
getirmis ve bu yolla bigimlerin resim diizleminden ¢ikigina engel olarak mevcut
sesleri susturmustur. Bu anlamda resim iki nokta arasindaki bir climle gibi

izleyiciye bir seyler anlatir.

Gorsel 92: “Kiigiik Diinyalar 117, Gorsel 93: ““ Degisik Daireler”, 1926,
1922, Pasadena, California, Geometrik Soyutlama, Tuval iizerine
Norton Simon Miizesi yagliboya, (140,0 x 140,0 cm), New York,

The Solomon R. Guggenheim Miizesi

Kandinsky i¢in daireler pozitif giiciin bir ifadesidir. Sanat¢inin Gorsel 93 de yer
alan, 1926 tarihli “Degisik Daireler” adli caligmasi tuval {izerine yagliboya teknigi
ile yapilmistir. ilk bakista suluboya etkisi veren tabloda dalgali siyah zemin
iizerinde farkli boyut ve renklerde daireler bulunmaktadir. Ug ana rengi siyah ve
beyazla karistirarak olusturdugu renk armonisi daireleri hareket ettirmektedir ve
bu hareket resmin merkezi kabul edilebilecek olan biiyiik siyah daireye dogru bir
akis etkisi verir. Resmin en dikkat ¢ceken formu olan dis1 beyaz dagilim gosteren
cemberle cevrili mavi dairenin sesi yine daha once de ifade edildigi gibi siyah
dairenin etkisi ile baskilanir. Sanat¢min resimlerine koydugu siyah daire
temsilinde noktalar, resim diizleminde gorsel olarak resmi bitirir ya da sesleri
sustururken bu noktada anlam yayilmaya baglar ¢linkii sanat¢inin da dedigi gibi

noktalar yeni varoluslar1 birbirine baglayan kopriilerdir.
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Resim elemanlarmmm tiim sanat akimlarinda bir anlam: vardir, ancak bu anlam
cogunlukla Kandinsky’nin dig doga olarak tanimladig1 bilinen goriinen doganin
bir yansimasi olan simgelerdir. Kandinsky sanat yoluyla yeni bir dil iizerinden
konugmaktadir. Ve bu dilde her parganin, her rengin c¢ikarttig1 sesler soz
konusudur. Kandinsky renklerin ve bicimlerin her birinin tek basma ve birlikte
cikardiklart sesler (i¢ sesler- ruhsal sesler) oldugunu sdyler. Bu noktada bigim ve
renkler bilinen sembolist yaklasimdan farkli bir anlam tasimaktadirlar. Bagka bir
deyisle simgesel anlamlar1 ile degil (dis anlamlari), ¢ikarttiklari sesler araciligi ile
izleyiciyle iletisim kurmaktadirlar. Bundan dolay1 miizikten her ne kadar farkli bir
yolla bunu yapiyor olsa da, miiziksel armonisini i¢inde barmdirmaktadir.
Kandinsky daire formunun kokeninin bi¢gimsel olarak nokta ve kivriml
cizgilerden geldigini ifade ederken nokta ve dairenin ortak sdylemini de
incelemistir. Dongiisel hareket formu olan dairenin sabitlik ve sessizlik yonlerini
vurgulamistir. Sanat¢min siyah ve beyaz zithiklarini daire formu ile birlikte
kullanarak; baglangic ve son kavramlarini, sessizlik kavrami ile birlestirdigi

gorilmiistiir.

1.1.4. FrantiSek Kupka; Sezgisel Ritim

19. yiizy1l sonlar1 etkilerini gostermeye baslayan okiiltizm ve ezoterizm gibi
kavramlar sanatcilar arasinda da ilgi gormiistiir. Bu anlamda 20. Yiizyilin
baslarinda teosofi, spiritiializm alanlar1 ile baglantili sanatgilardan Kandinsky ve
Af Klint’e FrantiSek Kupka’y1 da dahil etmek miimkiindiir. Spiritiializmin yani
sira renk teorileri ile miizige olan ilgisinin bilimsel - teknik a¢idan bir yelpazeye
sahip olmay1 beraberinde getirdigi ve bu durumun sanat¢inin eserlerine yansidigi
sOylenebilir. Kupka’nin resimleri miizik renk ve spiritiializm sentezinin gorsel

ifadesi olarak da yorumlanabilecek etkiler tagimaktadir.
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Gorsel 94: Frantisek Kupka, "Progres", Gorsel 95: Frantisek Kupka, "Progres",
1905-1908, siyah beyaz litografi 11905-1908, siyah beyaz litografi ¢izimi,
illiistrasyon, Elisée Reclus, L'Homme et la Elisée Reclus, L'Homme et la Terre, cilt. 6,
Terre, cilt. 6, 501. 541.

Sanatginin daire ve dairesel form kullaniminmn illiistratorlik ve medyumluk
gecmisi (Brauer, 2015) ile yakin iligkili oldugu disiiniilebilir. Bununla birlikte
Kupka’nin dairesel bi¢imlere ilgisinin, doneme hakim hareket renk ve 11k
teorilerine olan ilginin 6tesinde oldugu savunulmaktadir. Sanat¢inin bu olgulari
insan deneyiminin mikro kozmosundan Nihai Sebep’in sezgisel ritimlerine
ilerledigi yolda kullandig1 diisiiniilmektedir (Frantisek Kupka- A Retrospective,
1975). Sanatgmin disiplinler arasi olarak degerlendirilebilecek eserlerinde dairenin
yerini, yasamin, gezegenlerin, evrenin dongiisel ritmi ve var olan her seyin birbiri
ile baglantili oldugu diistincesinin etkili oldugu séylenebilir. “Kupka i¢in doganin
0zl ritmik bir geometrik gii¢ olarak tezahiir etti, bu nedenle hareketi temsil eden
gorsel, grafik formlar iiretiyordu, ya da bir fligiin devam eden Oriintiisiini
kullaniyordu diyebiliriz” (Bonsdorff, 2019). Bu bilgiler esliginde 20. yiizyil
baslarinda yapmis oldugu bir dizi eserin bu diisiince alt yapisimnin yani sira,
miizigin resimle birlestirilme c¢abalar1 olarak yorumlanmasi da miimkiindiir.

> {in renkler aracilig1 ile goriilebilir kilmasina

Miizige ait bir kavram olan “fiig
dair Gorsel 96 ornek gosterilebilir. “Kozmik Bahar” ve “Amorfa, iki Renkli Fiig”
adli eseri 151k ve rengin, parcalanmis dairesel hareketle olusturulmus ritmini

gbzler oniine sermektedir. I¢ ice gegen cemberler iki ana rengin tonlariyla

! Fiig, miizikte iki ya da daha fazla ses icin bir kontrpuantal bir besteleme teknigidir. Baslangicta
sunulan bir konu (bir miizikal tema) farkli araliklarda tekrarlanir ve bu durum eser boyunca
siklikla devam eder.
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hareketi giiclendirmekte ve resme derinlik katmaktadir.
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Gorsel 96: Frantisek Kupka, "Kozmik Bahar" ve Gorsel 97: Frantisek Kupka, Newton

"Amorfa, Iki Renkli Fiig" Caligmast, 1911-12, Diskleri ("iki Renkli Fiig" Calismast),

Gemide Guaj, 34,9 x 36,1 cm, Solomon R. 1912, tuval {izerine yagh boya, 100,3 x

Guggenheim Miizesi, New York Gift, Mr. and 73,7 cm, Louise ve Walter Arensberg
Mrs. iskender Liberman, 1994 Koleksiyonu, 1950

Kupka’nin, 1912 tarihli “Newton Diskleri” (Gorsel 97) eserinin asina oldugu
Newton’un renk teorilerinin bir uygulamasi olarak degerlendirilmektedir. Bununla
birlikte Seurat’in renk kontrasti teorilerin etkilerinin de prizmatik renklerin
kullanimiyla ilgilenmesine aract olmus oldugu ve bu durumun 1912 tarihli
Newton Diski’nin ortaya ¢ikisini etkilemis oldugu diisiiniilmektedir (Museum of
Modern Art (New York, 1936). Kupka’nin Newton Diskleri ile Delaunay’m ,
“Eszamanli Kontrastlar: Giines ve Ay”1 (Gorsel 86) arasinda bir karsilastirma
yapmak miimkiindiir. Bigimsel olarak yaklasildiginda her iki sanat¢inin da paleti
benzerlik tagimakla birlikte Delaunay’in pargali ve karmasik denilebilecek
kompozisyon dgelerine karsilik Kupka’nin kompozisyonu netlik ve biitiinliik ifade
etmektedir. Daire baglaminda Delaunay, var olan goriintiiniin bir temsili olarak bu
bigimi kullanmistir. Kupka’nin daireleri 151k teorilerinin bir uygulamasimnin
otesinde doganin 6ziinii karsilayan ritmi ifade eden, mikrodan makroya biitiinde
var olani aktaran ideal geometrik form olarak kabul edilebilir. Apollinaire’in
Orfizm adini verdigi renklerin saf miizikal lirizmini ifade eden, 1911-13 yillar:

arasinda Delaunay ve Kupka’nm kiibizmin yaklastigi geometrik soyutlamanin
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Otesine gegme egilimiyle, Kandinsky disinda Bati Avrupa’nin ilk saf

soyutlamalarini resmetmislerdir.

Sanat¢inin “Bir Nokta Etrafinda” baslikli ¢alismalar1 devasa birer yap1 izlenimi

tagimaktadir ( Gorsel 98, 99).

Gorsel 98: Frantisek Kupka, Nokta Gorsel 99: Frantisek Kupka, “Bir
etrafinda ¢alisma, 1911-1919, 24x24,5, Noktanin Etrafinda”,1925-30, tuval
guaj, karton tizerine k&gt tizerine yagliboya, (194 x 200 cm.),Paris

Modern Sanatlar Miizesi

I¢ ice gecen c¢ok sayida dairenin kesisim alanlartyla olusturdugu motifler resmin
katmanlarini arttirmaktadir. Merkezi olarak kurgulanmis kompozisyonlarda
dairesel pargalarin tekrarina dayali diizenleme resimlerde bir titresim etkisi
yaratmakta ve gruplasmis parcalarla hareket akisi disa ve merkeze dogru
stireklilik kazanmaktadir. Resimlerde baglant1 kurulabilecek miizikal ritmin yani
sira kozmik bir etki de s6z konusudur. Sanat¢mnimn 1935 sonrasi yaptigi resimlerde
daireler bi¢cimsel 6zellikleri bakimindan smnirlar1 net diiz renklerin hakim oldugu

soyut-geometrik bicimlere donilismiistiir.

Doénemin popiiler hareket, 151k ve renk kavramlarin1 dairesel formlarla
birlestirerek liretim yapan sanatcilar i¢in teorik diizeyde kalan tinsel ifadeye
karsilik, Kupka i¢in ruhsal deneyimlerinin beraberinde Goethe ve Steiner gibi
isimlerden de beslenerek olusturdugu kendine has, sezgisel yonii giiclii bir ifade

dili s6z konusudur. Bu anlamda Hilma Af Klint ile de benzerlik tasimaktadir.

63



()

VR [

Gorsel 100: Frantisek Kupka, Divertimento 1. Gorsel 101: Frantisek Kupka,

1935, 60 x 92,3 cm, Solomon R. Guggenheim Turuncu Daire, 1945-46, Kagit
Miizesi, New York Gift, Andrew Powie Fuller lizerine guaj, suluboya ve grafit, 41,9
ve Geraldine Spreckels Fuller Koleksiyonu, x 41,9 cm, Solomon R. Guggenheim
1999 Miizesi, New York Bequest, Richard

S. Zeisler. 2007

Titresimin her seyin 06zii oldugu kabul edilirse, hareket, 15k ses, renk
kavramlarmin tamami titresimin c¢esitli ve farkl frekanslarinin karsiligi olarak
diistiniilebilir. Kupka’nin resimlerinde daireler ve renklerin titresimi hareketi
gorlinlir hale getirmektedir. Bu hareket melodik 6zellige sahiptir. Dolayisiyla
normal sartlarda sadece kulak ile algilanabilen miizik goriiniir hale gelmektedir.
Bu anlamda Kandinsky’nin sahip oldugu sinestezinin de etkisiyle renklerin ve

bigimlerin seslerine yonelmesinden biraz daha farklilik gostermektedir.

Kiibizm, Fovizm, Fiitiirizm, Orfizm gibi sanatsal hareketlerle birlikte anilan
sanat¢iin bu akimlardan izler tagimakla birlikte tamamen 6zgiin bir sanatsal tavra

sahiptir.

1.2.Dairenin Bicimsel ifadenin Nesnesine Doniisiimii

Modern sonrast sanat¢ilarin bicimsel arayiglarinin 6n plana ¢ikmasi gorsel
cesitlilik ve zenginlikten s6z edilebilecek bir sanatsal donemi beraberinde
getirmistir. Resim sanatinda duyumsanan doganin yok edilmesinin yani sira
modern donem sanatcilarin sahip olduklar1 diisiinsel siireglerin de dislandig1 bir
siiregtir bu. Igerikten ve toplumsalliktan uzaklasip bigimsel niteliginin (estetigin)
izleyiciye sunuldugu bir sanat s6z konusu olmaya baslamistir. Bir yandan sanatin
merkezinin Amerika’ya ¢ekilmesine, diger yandan sanati giinliik yasama dahil

etmeye yonelik caligmalar resim sanatinin yeni bir olusuma doniistiiriilme ¢abalar1
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olarak dikkat c¢ekmektedir. Bu noktada Bauhaus ve egitmenlerinin resim
sanatindaki dinamiklerin degismesinde etkisinin biiyiik oldugu sdylenebilir.
Birinci diinya savasginin sonunda ileri ressamlarmn g¢ogu geometrik formlar
sanatlarmin temel temeli olarak kabul etmislerdi. Bununla birlikte, bu formlarin
diizeni, Mondrian tarafindan ustaca ele alman yatay ve dikeylerin diizenlenmesiyle
sinirl degildi. Rusya'da oldugu gibi Bauhaus’ ta da bir¢ok sanat¢i, uzayda muazzam

bir hareket duygusunu ifade etmek igin capraz ¢izgiler, egriler ve daireler ¢izdi
(Robbins, Cezanne and Structure in Modern Painting, 1963).

Modern sanatin etkilerinden biri olarak resmin merkezinde kendine yer bulan
geometrik bicimler her zaman yan bir ifadeye sahip olmamistir. Soyut temelde
iiretim yapan sanatg¢ilardan bir kismi geometrik formlar1 sahip olduklar1 pek ¢ok
ozellikten Ozgiirlestirerek eserlerine dahil etmislerdir. Amerika’da gergeklesen
girisimler tiiketim merkezli, toplumsalliktan uzak neredeyse sadece goze hitap
eden gecici islerin artisina yol agmistir. Renk alan resimleri bu anlamda belirgin

ornekler olarak gosterilebilir.

T. van Doesburg’un 1928 yili eserlerindeki metodik tretimleri dikkat ¢ekicidir.
Cetvel, gonye..vb. aracglar araciligiyla iirettigi eserler duygudan, sezgiden yoksun
fazlasiyla hesapli matematiksel yiizeyler haline gelmistir. T. van Doesburg
tarafindan 1930 Manifesto of Concrete Art'ta tanitilan “somut sanat” terimiyle
aciklanan egilim, Manifesto, Art Concret dergisinin ilk ve tek sayisinda
yaymlandi. Bir ¢izgi, renk veya diizlemden (diiz bir renk alani) daha somut veya
daha gergek hicbir seyin olmadigini belirtti (Tate akt. Senol, 2021, 12).

Sanat¢ilarin resimde doganm yansimalarindan ziyade temel geometrik formlara
dayal1 bir kompozisyonun ingasindan hareketle plastik problemlere egilmis
olduklar1 goriilmektedir. Bu noktada soyut sanatcilarin resmi bir denge problemi
olarak gordiigiinii sdyleyebilmek de miimkiindiir. Dengeye dogru ilerleyen resmin
iiretim siirecinde geometrik sekiller ve dolayisiyla daire, diger kullanimlarma
nispetle tasidig1 ifadelerden 6zgiirlesmis, tamamen ve sadece bi¢cim olarak biitiine
hizmet eden bir unsur haline gelmistir. Bu noktada izleyici i¢in ortaya cikan
eserlerin ifadeden yoksun ve anlamsizlagsmasima yonelik diisiinceler oldugu gibi
resmin gereksiz biitiin ifadelerden kurtulup sadece kendisini temsil ettigi
miilkemmellige ulagsmasia dair tartigmali fikirlerin ortaya ¢ikmasi agisindan Ben
Nicholson, Victor Vasarely, Kenneth Noland gibi sanatcilar eserleriyle soyut

sanat kapsaminda dikkat ¢ekici bir yere sahiptirler.
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Hilma Af Klint, Robert Delaunay, Wassily Kandinsky gibi drneklerde sembolik
ifade tastyan bir nesnenin formu olmanm disinda, kendi basina bir form olarak
tinsel ifadenin nesnesine doniisen daire Ben Nicholson, Victor Vasarely, Kenneth
Noland gibi sanatgilarla tinsel ifadesinden de arinip tamamen bigimsel bir 6ge

olarak varligin1 devam ettirmistir.

1.2.1. Ben Nicholson; Matematiksel Ifade

Sentetik kiibizmden etkilenmis sanat¢i Ben Nicholson’un daire resimleri birer
geometrik soyutlama ornegidir. Kolaj, rolyef, bask: gibi teknikleri de kullandig1
resimlerinde daireler bigimsel birer denge elemam1 ya da resmin bir nesnesi
olmanin disinda ek bir ifadeye sahip degildir. Tschichold, Nicholson’un yiiziinii
sanatin mantik yOniine ¢evirip resim elemanlarmi anlam ifadelerinden
uzaklastirdigini diistinmektedir. “Nicholson, bildigim kadariyla, nispeten zengin
bigimlerden yola ¢ikarak, bi¢imsel 6gelerinin sayisin1 azaltarak daha biiyiik bir
basitlik elde etti ve boylece g¢alismasinin ifade giiciinii son derece artirdi”
(Tschichold, 1935) demektedir. Resmin alisilagelmis pek ¢ok 6gesinden (hacim,
doku, renk, anlam, vb. ) arindirilmis, iki boyutlu basit geometrik sekillerden
olusan tablolar1 dairenin bi¢imsel ifadenin nesnesine doniisiimiiniin belirgin

ornekleri olarak kabul edilebilir.

Gorsel 102;: Ben Nicholson,  Géorsel 103: Ben Nicholson, Gorsel 104: Ben

“Bes Daire”, 1935, 1938, tuval iizerine yagh boya, Nicholson, “Iki
graviir,15,8x20cm 71,5x91,6 cm Daire”, 1945, ahsap tizeri

kanvasa yagliboya, 48 x
Net bicimler olusturmak icin cetvel ve pergel gibi malzemeler kullanan

Nicholson’ un daireleri dikdortgenlerle birlikte kompozisyonun denge elemanidir.
Sinirlari net, renkleri tekdiizedir (Gorsel 102, 103, 104). Temsil dzellikleri yoktur.
Sembolik bir ifade tasimamaktadirlar. Sanat¢inin geometrik sekillerin kullanimi

ile ilgili olarak yorumu su sekildedir;
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Soyut sanatgilar tarafindan siklikla kullanilan geometrik formlar, sanildigr gibi,
bilingli ve entelektiiel bir matematiksel yaklagimi gostermez - sanatta bir kare veya
daire kendi basina bir higtir ve yalnizca bir sanat¢inin yapabilecegi iggiidiisel ve
ilham verici kullanimda canlidir. Sanatci siirsel bir fikri ifade etmede onlari
kullanir (Bonhams, 2022).

Nicholson’un resimleri bu yorumun gorsel ifadesinin net 6rneklerini tagimaktadir.
Soyut resimleri geometrik sekillerin bir arada etkilesimlerinden olusan dengeli ve
yalin kompozisyonlar icermektedir. Kdseli formlarin agirlikta oldugu resimlere
dairelerin katilimi, rengin orta degerlerde dolasan tonlar1 yumusak bir ritim

etkisini beraberinde getirmektedir.

Gorsel 105: Ben Nicholson, Gérsel 106: Ben Nicholson,  Gérsel 107: Ben Nicholson, Soyut

, “Foxy”, 1947, ahsap “Miken 3 - kahverengi ve Kompozisyon (Penwith) 1935
iizerine kalem ve yagliboya, mavi”, 1959, oyulmus ahsap  (1973), 1973, tasbaski, 66.7 x 80
18 x 18.4 cm tizerine kalem ve yagliboya, cm
41.5x38.5¢cm

Resim yiizeyine atilan ilk ¢izgi ile bozulan denge sanat¢inin kurgusu
dogrultusunda geometrik bi¢imlerin dizilimleriyle tekrar biitiine ulagmaktadir.
Nicholson’ un ifadesinde de belirttigi gibi; bir arada uyumlu ve estetik goriintiiytli
olusturan resim elemanlar1 tek baslarma sadece birer geometrik bigimdir.
Resimlerinde yatay-dikey formlarin kullanimi Mondrian ile benzerlik gosteren
sanat¢t; "Mondrian'in teorilerini okuma zahmetine katlanmam. Ondan aldigim
seyi - ki bu ¢ok fazlaydi - dogrudan onun resimlerinden aldim” (Matthiesson,
2014) demektedir (Gorsel 105, 106, 107). Ancak Mondrian ile kiyaslandiginda
Nicholson’ un resimlerinde dikey ve yataylara, egri ¢izgiler ve daireler eslik
etmektedir. Nicholson ‘un resimlerinde renkten ziyade bi¢gim 6n plandadir ve
resmin katmanlar halinde algilanmasi bu bigimlerin iliskilendirilmesi ile

sanat¢inin renk kullanimina bagli olarak ortaya ¢ikan bir etkidir.

67



1.2.2. Victor Vasarely; Optik Sanat

Op art Kinetik Sanat dahilinde, optik yanilsamaya dayali bir sanat bi¢imini ifade
eder. Estetik kaygilarin 6n planda oldugu bu sanatsal tavir, resme derin anlamlar
yiiklemekten uzaktir. Izleyicinin etkisinde kaldigi gdz yanilsamasi sonucu
gorlintiiniin gergekligini sorgulamasi resimlerin i¢sel ifadelerinden kaynaklanan

bir diisiinceye ulastirmadigindan igerigin geri planda birakildig: resimlerdir.

Optik sanatin onciilerinden olan Victor Vasarely resim diizleminde olusturdugu
yanilsamalara dayali dinamik, estetik ve etkili eserleriyle bilinmektedir. Daire-
kiireleri tasarlamis oldugu resim diizlemine yiikselme ya da ¢okme yanilsamasi
olusturan bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Geometrik sekillerin dizilimi ve renk
kullanimmna bagli olarak ortaya ¢ikan hacim yanilsamasi resimlerde roylef
izlenimi uyandirmaktadir (Gorsel 109). Bu anlamda disiplinler arasi iriinler

olarak yorumlanmalar1 da miimkiindiir.
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Gorsel 108: Victor  Géorsel 109: Victor Gorsel 110: Gorsel 111: Victor
Vasarely, Vasarely, Zet-Ton, Victor Vasarely, Vasarely,
OERVENG, 19(_58, 1970-73, Tuval ARA, 1977, Tuval  "Ollo",1986, 50x50,
ahsap kompozit  {izerine akrilik, 116 x tizerine akrilik, Ahsap lizerine akrilik
levha tlizerine 116.4 cm, 146 x 146 cm
tempera

(Secili Orneklerde goriildiigi gibi) Resimler 1zgara bigiminde diizenlenmis bir
zemine yerlestirilen, genelde iki rengin tonlariyla boyanmis, biyiikliikleri degisen
dairelerin (Gorsel 110, 111) ya da sadece renk, ton ve biyiiklikkleri degisen ayn1
formun perspektif etkide deforme olmus tekrarina dayali kompozisyonlardan
olusmaktadir ( Gorsel 108 - 112). Sanat¢i izleyicinin goz yanilsamalarma bagli

olarak hareket ve mekan kavramlariyla iligki kurmasmi saglamaktadir. Koyu
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zemin iizerine uygulamig oldugu canli renk kullanimi derinlik hissini

giiclendirerek resimlerin gorsel etkisini arttirmaktadir.

Gorsel 112: Victor Vasarely, Elmasli Gokyiiziinde Einstein, enstalasyon gériinimi, Ekim
2022, Mazzoleni, Londra — Torino, Fotograf: Todd-White Art Photography

2022 yilina ait Elmasli Gokyiiziinde Einstein adli sergi ismini Einstein-Ker (1976)
adli tablodan almistir ( Gorsel 112, sol). Kiiratorliigiinii Arnauld Pierre’in yaptigi
serginin agiklamasinda sanat¢inin Einstein’in teorilerinden etkilendigi ve pozitif-
negatif, anti madde, ayna-paralel evren kavramlarin plastik ifadeleri {izerine
calistigina dair yorumlar bulunmaktadir (GalleriesNow, 2022). Resimlerin gorsel
etkilerinin bakimindan Einstein’m kuramlar: ile iliski kurulmasi olasidir. Renk
alanlardan kaynaklanan titresim etkisinin enerji kavramina, 1zgara zeminin kiiresel
bigimle deformasyonun uzay-zaman egrilerine baglanabilecegi bir okuma yapmak
miimkiindiir. Her ne kadar daire- kiire yapis1 atomla iliskilendirilebilecek olsa da
tekrar eden diger geometrik sekiller i¢in ayni yorumun getirilebilecek olmasi ve
daireye ait 6zel bir sdyleme dair destekleyici bir bilgiye rastlanmamasi, dairelerin
resmin gorsel etkilerine hizmet eden elemanlardan ibaret oldugu diisiincesini
gliclendirmektedir. Optik sanatin g6z yanilsamasina bagli olarak gergeklik
kavramin1 sorgulamaya yonelik davetkar tavri diginda resim elemanlarma
yliklenen ayrik bir ifadenin olmadig: bilgisi gz oniinde bulundurularak dairenin
diger geometrik sekiller gibi yanilsama etkisi olusturmada sadece bigimsel birer

unsur oldugu sdylenebilir.
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1.2.3. Kenneth Noland; Esmerkezli Daireler

Renk alan soyutlamalar1 ve sekilli tuvalleriyle bilinen Amerikali resim sanatgisi
Kenneth Noland’in {islubu minimalist ve optik sanata yakinlik gdstermektedir.
Daire resimleri genellikle kare tuvallere simetrik olarak diizenlenmis es merkezli
renk ¢emberleri seklinde kendini gostermektedir. i¢ ice gegmis bu gemberler ya
astarsiz bir tuval iizerinde ya da parlak bir sekilde boyanmis bir zemin iizerine
diizenlenmistir. Ilk izlenimi hedef tahtas1 olan dairesel bu resimler ayn1 zamanda
mandalalar1 da andirmaktadir. Ancak hedef tahtas1 ya da mandalanin ifadesinden
ayrik olarak Noland’in dairelerinin daha ¢ok bigcim ve renge dayali bir plastik
problemin iriinleri oldugunu sdylemek miimkiindiir. 1950 sonlarinda dairenin
merkezini tuvalin merkezine almasi neticesinde resmin ana elemani ve resim
diizleminin i¢ ice ge¢mesi anlaminda farkli bir kullanim ile dikkat ¢ekmektedir.
Daire resimleri; “Daireler ya da “Hedefler” (1956-62) ve “Gizemler”(1999-2002)

olarak adlandirilmus iki seride toplanmuistir.

Hedefler serisine ait iki 6rnekte herhangi bir seyi temsil etmeyen sadece renk ve
daireyi igeren hareket etkisindeki resimler goriilmektedir (Gorsel 113, 114). Bu
orneklerde smirlar1 net olmayan ve bir titresimdeymis gibi dalgali yapiya sahip i¢
ice gegmis daireler dikkati ¢ekmektedir. Ana renklerden olusan c¢emberler
merkeze dogru kademeli olarak kiiclilmekte ve izleyiciyi hem tuvalin hem resmin

merkezi olan en koyu daireye yonlendirmektedir (Gorsel 114 ).

Gorsel 113: Kenneth Noland  Gérsel 114: Kenneth Noland,  Gorsel 115: Kenneth Noland,
“Globe”, 1956, tuval lizerine ~ “Carpik™,1958,Tuval {izerine No:1, 1958, tuval iizerine
akrilik, 152x152cm Magna, 170.5x 175.3 cm. akrilik, 83.82x83.82cm,
Clement Greenberg
koleksiyonu
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Seriye ait diger iki 6rnekte fon ile birlesen daginik renk alanlarin etkisi ile hareket
izlenimi olugmaktadir (Gorsel 115, 116). Oldukga dinamik bir yapiya sahip olan
resimler sanat¢inin net renk ¢emberleri ile diizensiz ¢emberleri bir araya getirdigi

etkili 6rneklerdir.

Resim diizleminin aktif bir sekilde resme dahil oldugunun goriilebilecegi
Noland’in resimleri i¢in bos alanlarin de en az renk alanlar1 kadar 6nemli
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bos alanlar bir yandan zemin etkisini
olustururken bir yandan es merkezli daireler seklinde renk alanlara dahil olmakta

ve resmin fiziksel sinirlarimi eritmektedir.

Gorsel 116: Kenneth Noland, “Rocker”, Gorsel 117: Kenneth Noland,
1958, tuval tizerine akrilik, 139.1 “Gizemler, Arada”, 1999, , tuval
x139.1 cm. tizeri ne akrilik, 91.4 x 91.4 cm.

1999 ile 2002 yillar1 arasinda yapilmis on bir pargadan olusan “Gizemler” serisi
tamami es merkezli dairelerden olusan ¢alismalar1 igermektedir (Gorsel 117-120).
Resimler sadeligine ragmen dinamik etkidedir. Renk dizilimlerinden kaynaklanan
hareket yanilsamasi s6z konusu olup bu anlamda 6rneklerin optik sanata yakimnlik
gosterdigini diislinmek miimkiindiir. Gizemler serisine ait Orneklerde boyanin
seyreltilerek kullanimma dayali dagilma etkisi, smirlarin bulaniklasmasma ve
genigleme hissine yol agmaktadir (Gorsel 118, 120). Yalin ve enerjik renk

alanlarmdan olusan ¢emberler, simetrinin de etkisiyle dengededir.
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Gorsel 118; Kenneth Gorsel 119: Kenneth Gorsel 120: Kenneth

Noland, “Gizemler: Kirmizi Noland, “Gizemler, Ogen Noland, “Gizemler, Gece
imaj” 2001, tuval iizerine Vakti”, 2001, tuval iizerine Gozyast”, 2002, tuval
akrilik, 91.4 x 91.4 cm. akrilik, 152.4 x 152.4 cm iizerine akrilik, 154.62 x
153.67 cm

Dairenin geometrik bir sekil olarak barmdirdigi ozellikler, kare bigimi ile
yardimci bir elemana ihtiyag duymadan gosterdigi denge ve uyumu sanat¢inin bu
formu segmesinde etken bir rol oynamis olabilir. Dairenin herhangi bir sembolik
anlam tasimasa bile gorsel anlamda dengeyi karsilayan en sade bigim oldugu
soylenebilir. Bununla birlikte rengin dengeli agilimi i¢in avantajli bi¢im oldugu da
g6z oniinde bulunduruldugunda Noland’in resimsel uzamin ve resim diizleminin
ifadesine yonelik yaptigi pratiklerin bir iriinii olan es merkezli daireleri; renk,
dinamizm, hareket, denge gibi temel plastik problemlerin tek bir yap1 ilizerinden

¢oziimlenmesinde ideal form olarak kendini géstermektedir.

1.2.4. OIi T Sihvonen; Karmasik Varyasyonlar

Finlandiya kokenli sanat¢1 Oli Sihvonen Mondrian ve Joseph Albers’in etkilerini
tasiyan, sert kenarli bicimlerden olusan resimleri ile bilinmektedir. 1960-70 yillar1
arasinda yapmis oldugu soyut kompozisyonlarinda elips ve daireleri de dikkat
cekmektedir (Bu eserleriyle Mondrian’dan ayrisir). Sanat¢i kendinden hareket
ozelligi tastyan elips ve daireleri dortgen tuvallerle birlikte kullanmistir. Daire ve
elipslerin temel elemanlar oldugu resimleri i¢in, bigimlerin kombinasyonlarina ek
olarak renklerin vurgularmi da kullanarak hareket yanilsamalari olusturmaya
agirhik verdigi soylenebilir. “Sar1 Kiire ile Soyutlama” resminde dikdortgen
kadraja yerlestirilmis sar1 daire lizerinde c¢izgi Orgiileri goriilmektedir (Gorsel
121). Kesintisiz dalgali ¢izgilerin dalga biiylikliik ve sikliklar1 degistirmekle

birlikte ¢izginin hareket yonleri ile de oynayan sanatci bu sayede gdziin algisini
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bozarak ylizeyde bir hareket yanilsamasi olusturur. Ayni ¢izgiler lizerine denk

geldigi simetrik ve diizgiin sar1 daireyi deforme gostermektedir.

Gorsel 121: Oli Sihvonen, Sari Kiire ile Soyutlama, kagt iistiine
dolmakalem, miirekkep ve suluboya, 15 x 20 1/4 inc,1955

Gorsel 122 ve 123’te ayn1 kompozisyonun iki farkli uyarlamasi goriilmektedir.
Bu o6rneklerde sanatginin denge problemini tamamen bigim, renk karsitliklarina
dayal1 ¢oziimlemesi goriilebilmektedir. Tuvali dikeyde bdlen ¢izgi, Resim
diizlemini kare ve dikdortgen pargalara ayirirken, kusursuz tam dairenin konumu,
onun farkl biiytlikliikteki iki ayr1 daire olarak algilanmasma neden olmaktadir.
Dikdortgen, kare ve daireye dayali kompozisyon bigimsel iliskileri rengin
uygulanma bigimleri ile vurgu kazanmaktadir. Gérsel 122°de mavi renge eklenen
sar1 ile rengin dort ara tonu kompozisyonun renk diizenlemesini olusturur. Ayni
sekilde gorsel 123’te mavi ve kirmiziya dayali bir renk diizenlemesi soz

konusudur.

Gorsel 122: Oli T Sihvonen ,*“Kusursuz Daire” Gorsel 123: Oli Sihvonen, "Dairedeki
(Elips Serisinden) Sirlar", Mavi ve Kirmizi Sert Kenarli
Geometrik, 1962
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Her iki resimde de mavi renkli alanlara diisiik oranda katilan sar1 ve kirmizi
geometrik parcalarda kademeli olarak One c¢ikma etkisi olusturur. Sar1 ve
kirmizinin yogunlagtigi genis alanlar birlesip seffaf goriiniimli kareyi ortaya
cikartir. Sihvonen, son derece basit goriiniimlii bu iki drnekte temel geometrik
bicim-renkleri kullanarak sanatin ugsuz bucaksiz alternatif yelpazesini en sade ve
estetik haliyle ortaya koymustur. Resimde hareket kavramimi goéziin algilari ile
oynayarak ¢ozlimleyen sanat¢i i¢in daireler ve parlak 1sik renkleri bigilmis kaftan

gibidir.

Elipsler serisine ait iki eserde parlak 151k degerlerine sahip renkler resme canlilik
ve titresim yanilsamasina bagli bir hareket etkisi katmaktadir (Gorsel 124, 125).
Turuncu zemin iizerine boyanmis iki mavi elipsin aktif 6zellik sergilemesine
karsin kirmizi elips?, resim diizleminin derinliklerinde sabit bir gdlge izlenimi
sunmaktadir (Gorsel 124). Yine Gorsel 125°te mavi lizerine ikili sekilde
gruplanmis elipsler goriilmektedir. Burada hareketin en fazla kirmizi elipsler
iizerinden algilandig1 s6ylenebilir. Renklerin olusturdugu titresim etkisi sirasiyla
kirmizi, yesil ve sar1 elipsleri yiizeye dogru hareketlendirmektedir. Gorsel 124°te
turuncu rengin parlakhigina karsilik gorsel 125’te daha mat ve sabit mavi renk
hareket etkisini desteklemektedir.

Gorsel 124: Oli T Sihvonen , Gérsel 125: Oli Sihvonen, Mavi Uzerine Cift Matris, tuval

“Kirmizi, Turuncu, Tki Mavi”, tizerine akrilik, 147 X 294cm,
1969, Tuval iizerine yagliboya, 1969
147x162 cm

Renk ve bi¢imlerin kullanimma dayali benzer bir hareket etkisinden Gorsel 126

icin de s0z etmek miimkiindiir. Resim geometrik sekil, renk ve ylizeylerin optik

! Sol yukaridaki mavi elipsin altinda kurgulanmus, elde edilen gorsellerde algilanmast zor oldugu
gozlemlenen bigim.
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iligkilerini sunmaktadir. Sari, kirmizi, yesil ve mavi renklerden olusan gerceve
seklindeki alan iist iiste bindirilmis farkli acilardaki karelerin olusturdugu
dongiisel bir harekete isaret etmektedir. Beyaz kare, tuvalin kenarlarina paralel
durarak bu hareket etkisini dengelemektedir. Capraz acida yerlestirilmis siyah
cizgiler gdzde bir titresim algisina bagl ikinci hareket yanilsamasini olusturur.

Siyah ¢ember ile ¢cevrelenmis beyaz daire tiim bu hareket etkilerini sabitleyen bir

nokta islevi gormektedir.

L

I

Gorsel 126: Oli Sihvonen, Isimsiz (019), 1988 Tuval
iizerine yagliboya ve akrilik, 172,7 x 182,9 cm

“Sihvonen, kendi koydugu bicimsel sinirlar iginde, statik bir resimde "cok-
zamansallik: akis, ritim, vurus [ve] biiylime" kavramlarini somutlastiran karmasik
varyasyonlar icat edebildi” (Kelly, 2007). Resmin bi¢ime dayali 6zelliklerinden
yola c¢ikarak iiretimler yapan sanat¢inin bu siirecte elips ve daireyi tercih
etmesinde yapisal ozelliklerinin hareketi uygunlugu gegerli bir sebep olarak
disiiniilebilir. Geometrik soyut resimde hareketi en dolaysiz karsilayan geometrik
bicimler elips, kiire daire olarak kabul edilebilir. Bu baglamda sanat¢inin
resimlerinde daireyi bigimsel ifadenin bir nesnesi olarak kullandigini séylemek

yanlis olmayacaktir.

1.2.5. Aleksandr Mihaylovi¢ Rodcenko; Materyalist Resim

Aleksandr Rodchenko, gorsel sanatlarin fotograf, grafik tasarim, mimari ve resim
gibi alanlarmna hakim olup bunlar1 bir araya getirdigi dikkat cekici eserleriyle

bilinmektedir. Rus devrimimin etkileri ile sanat ve toplumu birlestirme ¢abasinda,
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makine estetigini merkeze alan geometrik yapmmin 6n planda oldugu
konstriikktivizmin 6nemli isimlerindendir. Selim Omarovich Rodchenko’nun
sanatin1 doneminin sanatsal tavirlarii kapsamakla birlikte bagimsiz ve deneysel
olarak yorumlamakta, yine siyasal kiiltiirel meseleler ile i¢ ice ve realist bir yapist
olduguna isaret etmektedir (Omarovich & Magomedov, 1987). Resimlerinde
gereksiz gordiigii detaylardan uzaklagarak geometrik dinamik kompozisyonlar ile
resim elemanlarinin uzamda yerlestirilmeleri ve hareketlerine yogunlastigi
sOylenebilir. 1915’ten itibaren yapmis oldugu calismalarinda cetvel, pergel gibi

teknik ¢izim araglarmin kullanimina dair izler goriilmektedir (Gorsel 127).

Birbirini kesen daire ve diiz cizgilerin olusturdugu kompozisyon kismen
karmagsik, hacimsiz ve renksizdir. Bununla birlikte ¢izgiler ve bunlarin
kesismelerinden olusan alanlar resme dinamizm katmaktadir. Resimde rengin

yoksunlugu bi¢im ve hareketi 6n plana ¢ikartmaktadir.

Gorsel 127: Alexander Rod'chenko, Gorsel 128: Alexander Rodchenko, Objektif
Kompozisyon, 1915, Kagit iizerine kalem ve Olmayan Resim nu. 80 (Siyah Uzerine
miirekkep, 25.5 x 21cm Siyah) 1918

Gorsel 128’de yer alan eserinde iist liste binen dairesel formlarin olusturdugu
dengeli kompozisyon yin - yang semboliinii animsatir. Siyahin degisen degerleri
resme derinlik etkisi katmaktadir. Bigimlerin yerlesimi 1sikla desteklenmis ve
dongiisel bir hareket yanilsamasi olusturmustur. Omarovich, Rodchenko’nun

katilmis oldugu 'Magazin' sergisine 1915°ten kalma eserlerinin Malevich’in
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ilgisini ¢ektigini ve kendisini atdlyesine davet ettigini, Malevich’i ziyaretinin
ardindan Rodchenko’nun 1916-17 c¢alismalarinda 6gelerin  bigimlerini  ve
kompozisyonun uzamini ortaya c¢ikarttigini sdylemektedir (Omarovich &
Magomedov, 1987). Sanat¢mnm 1918 “Objektif Olmayan Resim nu. 80 ile 1920
tarihli “Daire I¢indeki Figiir” adli ¢ahismalarinda Malevich’le bigimsel diizeyde
kalabilecek benzerligi bu bilgiyi gorsel olarak desteklemektedir (Gorsel 128,132).

. glg

Gorsel 129: Alexander Gorsel 130: Alexander Rodchenko,
Rodchenko, Beyaz Nesnel Olmayan Kompozisyon (sar1
Cember, 1918 renkte) Ne 113. Renk konsantrasyonu,

1920. Tuval iizerine yagliboya, 71x71 cm

1918 tarihli “Beyaz Cember” isimli tablosu birbiri ile kesisen bir ¢ember ve
daireden olusmustur (Gorsel 129). Dairenin siyah rengi ve sanat¢inin bir kenarlik
gibi kullanmis oldugu mavi ¢emberi resmin geri planina dogru bir derinlik
izlenimi olusturmaktadir. Uzerinde, zeminle neredeyse ayni tona sahip beyaz
cember, birlesik oldugu turuncu ¢ember ile resim diizleminden izleyiciye dogru
yonelme etkisi olusturmaktadir. Benzer renk etkileri 1920 tarihli soyut
kompozisyonunda da goriilmektedir (Gorsel 130). Sari, mavi, turuncu ve siyah
renklerin kullanimina dayali gorsel etkiler, Kandinsky’nin daire ve renk iliskili
resimlerini akla getirmektedir. Nitekim Kandinsky'nin {izerinde yogunlastig1 nokta
¢izgi ve diizlem ve bunlarin karsilikli iliskilerine yonelik ¢alismalari, renk teorileri
ve disiplinler arasi sanatsal tavrimin Rodchenko’yu etkiledigi diistiniilmektedir
(Omarovich & Magomedov, 1987).
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Rodchenko’nun eserlerinde goriilebilen Kandinsky ve Malevich gibi sanat¢ilarin
etkilerini, Sanat¢inin resim diizlemine olan deneysel yaklasiminin dogal sonuglar1
olarak yorumlamak miimkiindiir. Bu yaklasim tarzinda doneminin sanatg¢i ve
gruplarindan beslenip u¢ fikirleri bir arada kendi tarzinda sentezlemesi dogal bir

slirecin drneklerini ortaya koymustur.

Gorsel 131: Alexander Gorsel 132: Aleksandr Rodchenko,
Rodchenko, Kompozisyon, Daire i¢indeki figiir, 1920-1922,
1920, Yaghboya, 71 x 37.5cm kagit lizerine guas, miirekkep ve

kursun kalem, 20.2 x 15.2 cm

Bununla birlikte sanat¢inin igerikten ziyade bigime olan yaklasimi daire igeren
kompozisyonlar1 i¢in Kandinsky, Malevich gibi sanatc¢ilarmm semantik ya da
sembolik yaklagimlarinin aksine daha materyalist bir tavrin iriinleri olarak
yorumlanabilir.  1920’li yillarda yapmis oldugu kompozisyonlar gorsel

izlenimlerinin yani sira isimleriyle de bu diisiinceyi destekler niteliktedir.

1.3. Postmodern ifade ve Cagdas Sanat

Postmodern ve Cagdas Sanati, resmin tuval yiizeyinin digma tastigi, malzeme
cesitliliginin arttig1, politik ideolojik, toplumsal sdylemlerin, felsefenin sanata

tekrar dahil oldugu, hikayelerin, anlatilarm sanat nesnesinin oniine gectigi,
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diistinceyi temel alan iiretimlerin, kolaj, asamblaj vb. kavramlarin sanatin
giindemine oturdugu bir olusumun genel adi1 olarak da agiklamak miimkiindiir.
Arthur C. Danto (2010) cagdas sanati belirli bir tiretim yapist ger¢evesinde
iiretilen bir sanatmn tanimi olarak yorumlamakta ve ¢agdas kavraminin sanatsal
isluplarmm kullanimma isaret ettigini diisinmektedir. Postmodern ve Cagdas
Sanatla “disiplinler arasilik” kavrami goriiniirliik kazanmaktadir. Modernizmde
alisildik bir tablo olan disiplinler arasi net smirlar postmodernizm ve c¢agdas
sanatta ortadan kalmistir. Cesitli disiplinlerden beslenen sanat¢ilarin tiretimleri;
sanatsal tekniklerin i¢ ige gegtigi smirlarin eridigi, sanatin kapsammin tartisildigi
bir alan1 isaret etmekte, fiziksel yapisi ve igerik bakimdan da ¢ok seslilik 6zelligi
gostermektedir. Sanatin dil ve sodylemlerindeki bu cok seslilik, tekniklerin
bulugsmasi, eserler icin tanimsizlagsma gibi 6zelliklerin belirmesinin yani sira
klasik anlamda sanatin izleyici ile bulusmasinda 6nemli bir ara¢ olan galerilerin
etkisinin de azaldigi goriilmektedir. Sanat eserlerinin sergilenme alanlar:
cesitlenmis, yerlestirmeler ve diizenlemelerle olusturulan alanlar da sanat eseri
haline gelmistir. Bazi sanatgilar i¢in doga ve yasam alanlar1 sanatlarinin bir
nesnesi haline gelmistir. Dijital alanda yapilan, ¢esitli medya aracglar1 ile
olusturulan eserler fiziksel mekanlardan bagimsizlasmistir. Sanat izleyicisinin bir
gbdzlemci olma sinirlarmin disina ¢ikip katilimcr oldugu hatta sanat eserinin bir

parcasi haline doniistiigii cok boyutlu eserler liretilmistir.

Tim bu stiregler ve cesitlilik igerisinde daire gerek kavramsal gerekse bigimsel
varligin1 korumustur. Cagdas Sanat i¢indeki varligmnin anlam cesitliligi ile birlikte
devamlilik arz eden daire, Hon Chi Fun, Yayoi Kusama, Terry Winters ve
Gencay Kasapct gibi sanatgilarin bazi eserlerinde varligin, sonsuzlugun ve

yasamin sorgulandigi sanatsal tiretimlerin merkezinde kendisini géstermektedir.

1.3.1. Hon Chi-fun; Eterik Kiireler

[k meslegi posta miifettisligi olan Hon Chi Fun, Hong Kong'un 1960’11 yillarda
cok kiiltirliliigliniin etkisi ile uluslararasi yapilari birlestirmis ve farkli sanatsal

deneyleriyle One ¢ikmig, kendi kendini yetistirmis bir sanat¢idir. Serigrafi
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baskilar1 ve soyut dairesel formlari ile taninan sanat¢1 1964° te kurulmus ve 1971’
e kadar aktif olmus Hong Kong’un yerel avangardlar1 olarak bilinen Daire Sanat
Grubunun kurucularindandir. Manzara resimleri ile basladig1 sanat hayati1 karisik
teknikleri uygulamaya basladigi deneysel calismalar1 ile yon degistirmeye
baglamistir. 1960’larin  sonlarma dogru resimlerinde daire kullanimi
yogunlagmustir. Dini ve edebi metinleri de kullanarak resimlerinde dairenin ruhsal
etkisini arttrmakta ve bu yolla izleyiciyi farkli evrenlere ydnlendirmektedir.
Sanat¢imin daire tizerine yorumu soyledir; “Daire benim, kendi varligimin bigimi,

deger verdigim ve beslendigim goriintii. Aradigim mitkemmellik diinyasi...” (Lee,
2019).

ed

Gorsel 133: “Mavi Girdap”, Hon Chi-fun, 1966,
204x101,5 cm, tuval iizerine yagliboya ve demir tekerlek
Mavi Girdap adli ¢alismasi tuval {izerine karisik teknikle yapilmistir (Gorsel 133
). Arka planda biri digerinin iki kati genislikte bir araya getirilmis iki tuval
bulunmaktadir. Bir kism1 renklendirilmis es merkezli daire ¢izimlerinin ortasinda
pashi demir bir tekerlek bulunmaktadir. Tekerlege en yakin dairede Cince
karakterler ile “girdap-doniis” kelimesinin karsiligi yazilmistir. Monokrom sekilde
renklendirilmis resimde dairelere bagli olusan hareket hissi, tekerlegin donme
hareketine yaptig1 simgesel vurgu ve Cince karakterlerin anlamlar1 ile

giiclenmektedir.
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Gorsel 134: Hon Chi-fun, "Ates Banyosu", 1968, tuval iizerine yagli boya, akrilik
ve ipek baski, triptik, 132,1 x 396,3 cm. Hong Kong Sanat Miizesi Koleksiyonu.

Kirmiz1 ve yesil renk zitliklarinin hakim oldugu, yaklasik dort metre uzunlugunda
olan Ates Banyosu isimli triptik ¢alismas1 Kisisel (giinliikler) ve felsefi metinler,
fotograflar gibi imgelerin baskilar1 ile c¢esitli sekillerde bir araya getirilmis
dairelerden olusmaktadir (Gorsel 134). Her dairenin iginde farkli bir goriintii
bulunmaktadir. Daireler burada degisen gorsel ve metinler arasinda akisi

saglayarak biitiinlestirmenin yani1 sira resmin gorsel ritmini de olusturmaktadir.

"Yiizen Agirliklar” (1976), Budist Sutra kitaplarindan alinan metinlerle yazilmis
biiyiik, parlak bir kiireden olusmaktadir (Gorsel 135). Iki par¢aya boliinmiis kare
tuvalin alt kisminda kiirenin kapladigi alanda yazilar bulunmaktadir. Renk
kullanim1 ve yiizeyi isleme sekli kiirenin tuval ylizeyinden disar1 ¢ikar sekilde ii¢
boyutlu algilanmasina neden olmaktadir. Renklerin etkisiyle bir agirlik izlenimi
uyandiran kiire ayni zamanda ac¢ik renkli alt bolim igerisinde yiizer

goriinlimdedir.

Gorsel 135: Hon Chi-fun, “Yiizen Agirliklar”, Gorsel 136: Hon Chi-fun, “Sifir ve
1976, Tuval tizerine akrilik, Sanat¢inin Higlik”, 1996, tuval tizerine akrilik,
koleksiyonu 103,5 x 103,5 cm. Sanatginin
koleksivonu.
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“Sifir ve Higlik” ( Gorsel 136) adli resminde sinirlart sisli arka planla birlesen bir
kiire bulunmaktadwr. Kiirenin yaninda Cince karakterler ile dikey bir yazi
bulunmaktadir. Sanat¢inin firga darbeleri kiireye gerilim ve hareket etkisi

kazandirmaktadir.

Hon Chi-fun’ un daire-kiireleri en sade goriiniimlerinde bile hem plastik yoniiyle
kompozisyonlarmin etkisini gliglendiren hem de resmin manevi yoniinii arttiran
bir eleman olma 6zelligindedir. Varlik kavrami ile iligkilendirdigi daire-kiireleri

izleyiciyi manevi evrenlere yonlendirmektedir.

1.3.2. Yayoi Kusama; Sonsuzluk Odalart

Pek ¢ok sanat¢inin daireyi sanatinda gerek tinsel gerekse nesnel ifadesi ile
kullandig1 bilinmektedir. Ancak Yayoi Kusama sanatta dairenin kullanimi adina
ayr1 bir yerde durmaktadir. Daireler onun sanatinin hem nesnel olarak hem ifade
olarak yogun bir sekilde merkezinde yer almaktadir. Cocukluk yillarindan beri
sahip oldugu rahatsizlik onun her yerde gesitli sekiller ama en ¢ok da benekler
(noktalar, daireler) gérmesine sebep olmaktadir. Erken yaslardan itibaren sanatina
yansimis olan rahatsizliginin (Gorsel 137) etkilerinin kendine 6zgii ¢arpici dilinin
olusmasinda oOnemli bir rol oynadigini séylemek miimkiindiir. Tuval

caligmalarindan disiplinler arasi1 farkli alanlarda yapmis oldugu sanatsal

iiretimlerine kadar ¢ogunlukla bu benekler ana unsur olarak géze ¢arpmaktadir.

Gorsel 137: Yayoi Kusama, “Isimsiz”, 1939, kagit
izerine kursun kalem, 24.8 x 22.5 cm, Sanat¢inin
koleksiyonu
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Kusama’nin daireleri ve dairesel formlar, tekrar yoluyla sonsuzlugun bir ifadesi
olma ozelligi tasimaktadr. Dairenin farkli biiyiikliikteki tekrariyla biitiin-parga
iliskisine dayanan c¢aligmalar1 arasinda en etkileyici isleri sonsuzluk—higlik
kavramlarmi izleyiciyi eserin bir pargasi haline getirerek sundugu “Silinmiglik

Odalar1” ve “Sonsuzluk Odalar1” dir.

2020 yilinda izleyici-katilimciyla bulusturdugu “Silinmislik Odas1” ya da “Yok
Etme Odasi” olarak bilinen enstalasyon c¢alismasi tamamen beyaza boyanmig
nesnelerle dekore edilmis bir odada gerceklesmektedir. Ziyaretgiler kendilerine
dagitilan farkl biiyiiklik ve renkteki dairesel etiketleri odada bulunan yiizeylere
yapistirarak eserin {iretim asamasinin bir parcasi haline gelirler. Sergi sona
erdiginde odadaki tiim nesneler st {ste yapistirilmis etiketlerin arasinda

algilanamaz bir hal alir. Odadaki her sey silinmistir.

Gorsel 138: Yayoi Kusama, “Yok Etme Gorsel 139: Yayoi Kusama, “Silinmislik
Odas1” ya da “Silinmislik Odasi” 2002 - Tate Odas1”

Modern, 2012. Fotograf (c) Tate fotografi

Bu ¢alisma i¢in ¢ift yonlii bir etkiden s6z etmek miimkiindiir. Ziyaret¢ilerin oday1
etiketlerle doldurmaya basladiklar1 ilk anlarda renksizligin sonucu olarak ylizey
algisindaki bozulma renkli dairelerin dahil olmasiyla bir ¢esit varolus kavrami ile
etkilesim deneyimi yasatir. Buna karsilik etkinligin son zamanlarma dahil olan
katilimcilar i¢in nesnelerin renkli benekler arasinda goriiniirliigiinii kaybetmesi ile
ortaya ¢ikan sonsuzluk hissi iginde yok olma kavramu ile etkilesim kurduklar1 bir

deneyimden soz edilebilir.

Kusama’nin Victoria Trienali Ulusal Galerisinin agilis toreni i¢in olusturmus
oldugu, sahnesi bir apartman dairesi olan enstalasyonu “Cicek Takimtist” farkli

renkteki daireler yerine tek renkteki ¢iceklerden olusan bir “Silinmislik” odasidir.
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Sonunda kirmizi ve siyah beneklerin kapladigi bir uzama doniisen oda varligin

silinip yok oldugu ve sonsuza karistigi an1 gozler 6niine sermektedir.

Gorsel 140: Yayoi Kusama, “Cigek Gorsel 141: Yayoi Kusama, “Cigek
Takintis1”, Fotograf: Eugene Hyland, Takintis1”, Fotograf: Eugene Hyland,
Enstalasyon, Silinmislik odalari, 2017 Enstalasyon, Silinmislik odalari

Benzer etki “Sonsuz Aynahl Odalar” icin de gegerlidir. Bu odalar aynalar, LED
aydinlatma sistemleri, su havuzlari ve bazi diger yan malzemeler ile
olusturulmustur. Eserlerinin genel mantigi olan aymi formun farkli renk ve
biiyiikliikteki tekrar1 bu odalarin temel kurgusunu olusturmaktadir. Aynalar
araciligiyla c¢ogaltilan goriintiiler arasinda izleyici sonsuzluk i¢inde, var olus

kavramini sorguladigi bir deneyimle kars1 karsiya kalmaktadir.

Gorsel 142: Yayoi Kusama, Sonsuz Gorsel 143: Yayoi Kusama, Sonsuz Aynali Oda
Aynali Oda — Milyon Isik yil1 —Sonsuz ruhum yaniyor ve 1sildiyor, 2019
Uzaktaki Ruhlar, 2013.

izleyiciye kendi yansimasinin tekrar ile olusan goriintiiler arasinda varligmi ve
sonsuzluk i¢indeki yerini sorgulatan odalar sanat¢inin géziinden diinyay: algilama

deneyimini yasatmaktadir. Sanat eserinin ayni anda hem izleyicisi olma hem bir
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pargasi haline doniisme deneyimini yasatmasi bu odalarin muazzam derecede
giiclii bir etkileyicilige sahip olmasmin temel sebebi olarak goriilebilir. Kusama
nin sonsuzluk odalarinin izleyicinin olusum asamasida aktif bir eleman olarak
dahil oldugu ii¢ boyutlu resim etkisine sahip olmalar1 bir bagka 6zellik olarak
kendini gostermektedir. Odalarin tamami bir resim yiizeyi olarak diisiiniilebilir ve
katilimcilar burada bilingli birer firca gibi davranirlar. Bu anlamda sanat¢min

eserleri i¢in ¢ok katmanliliktan s6z etmek miimkiindiir.

1.3.3. Terry Winters; Céziimlemeye Dayalt Resimler

Organik soyut formlar ile ¢alisan Amerikali bir cagdas sanat¢1 Terry Winters’in
resimleri ¢oziimlemeye dayali bir yapiya sahiptir. Ayn1 anda hem bu diinyaya ait
hem bagka diinyalardan goriinen organik yapilarint soyut bir bilesimde
sunmaktadir. Cesitli resimsel teknikleri kullanan sanat¢inin deneysel ¢alismalar1
ilgin¢ gbrsel sonuclari ortaya koymustur. Resimleri olusum, doniisiim pargalanma,
bir araya toplanma gibi kavramlar1 diisiindiiriir. Géze hitap eden estetik resimler
olmanin yani sira izleyiciyi farkl bir biling boyutuna davet eder etkidedir.

Winters’mn daireleri ip yumaklarini, mikroskobik hiicre yapilarini, gezegen ve

yoriingelerini yani yasamin organik yapitaslarini animsatir.

Gorsel 144: Terry Winters, “Cift Gorsel 145: Terry Gorsel 146: Terry Winters,

yercekimi”, 1984 keten iizerine Winters, “Sema” “Sentetik Resimler i¢in
yagliboya, 203,2x264,16cm (57), 1985 — 1986, Modeller #6”, 1994 tifdruk
Grafit, kagit tizerine baski, yumusak zemin baski,
suluboya,30.48 x aquatint ve kabartma baski,
20.32cm 49,21x56,51cm

“Cift yercekimi” ¢izgisel desen ve boyama tekniklerinin bir arada kullanildig1 bir

resimdir (Gorsel 144). Kiiresel yapilar iizerinde birbirine baglanan ¢izgilerden
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olusan motifler goriilmektedir. Monokrom denilebilecek sekilde kullanilan renk
ve tonlar resimde iki boyut ve derinligin ayni anda algilanmasina yol agmaktadir.
Atomlar1 animsatan kiiresel yapilarin dizilimi spiral bir hareket olusturmaktadir.
Resmin gorsel merkezi olan koyu alana ve bu alandan izleyiciye dogru olacak

sekilde iki yonlii bir akis etkisinden s6z etmek miimkiindiir.

“Is1ltr” tic merkezden dagilan dairesel ¢izgilerden olusan ve desen 6zelligi tasiyan
bir resimdir (Gorsel 147). Monokrom renk kullanimi ¢izgisel etkiyi arttirmakla
birlikte iist iiste binen 151k tonlar1 resimde parlak 151k alanlarin olugsmasina etken
olmustur. Ug boyutlu bir ip yumagmi andran resim fraktal bir etki de

tasimaktadir.

0 55¢

Gorsel 147: Terry Winters, Gorsel 148: Terry  Gorsel 149: Terry  Gorsel 150: Terry

“Is1lt1”, 240 x 339,7 cm, keten Winters, Winters, “Mozaik Winters, [simsiz,
lizerine yagli boya, 2002. “Gezegen”, 2020, Figiirler (1)”, 2011, 2020,KAgit iizerine
Kagit iizerine Keten iizerine grafit, mum ve
yagliboya, 101.6x  yagliboya, 203,2 x akrilik,76,83x
76.2cm 193,04 cm 55,88cm

Bir giinesin yoriingesindeki gezegenin hareketlerini ya da bir atomun yapisini
animsatan “Gezegen” adli resim diger drneklere gore hacim etkisine sahip degildir
(Gorsel 148). Farkli biyiikliikteki dairelerin = dizilimi ile diizenlenmis
kompozisyonda renk zitliklarindan kaynaklanan bir 6n- arka iligskisinden soz
etmek miimkiindiir. Yoriinge seklinde dizilmis daireler resme hareket etkisi
katmaktadir. Benzer bir etki mozaik bi¢iminde diizenledigi parcalardan olusan
gorsel 149 ve 150°deki Orneklerde de goriilebilmektedir. Pargalarin
biiyiikliiklerindeki ¢esitlilik izleyiciyi resmin merkezine dogru ydnlendiren bir
hareket etkisi olusturmaktadir. Her iki ornekte de resmin merkezinde yer alan
kiirelere dogru cekilen izleyici disiinsel boyutta farkli evrenlere davet

edilmektedir. Winters’in ornekleri genel olarak ayni par¢anin cesitli tekrari ile
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olusan bi¢im gruplarinin diizenlenmesine ve bunlarin iligkilerine dayali
kompozisyonlar icermektedir. Yasamin en kiigiik yap1 tasini, mikro diizeydeki
parcalarin bir arada olma sekilleri, diizenleri, iliski bazinda sosyal topluluklarla
benzerlikleri gibi diisiinceler tizerine de sorgulama alani agan ¢aligmalar dairenin

kullanim1 ve ifadesi adina ilging 6rnekler teskil etmektedir.

1.3.4. Gencay Kasap¢i; Zero

Gencay Kasapg1 1966’da Roma, Galleria I1 Segno galerisinde gergeklestirilen
‘Avangarde Zero’ sergisine, daha sonra 2016- 17 yillarinda “Zero/1960-2016”
bashikli sergilerle ilk ve tek Tiirk Zero Sanatgisi olarak anilmaya baslamistir
(Sener, 2017 ). Art Povera, Art Nouveau, Realizm, Op Art, Minimalizm ve Kkinetik
sanat gibi c¢esitli hareketlerle baglantili, Isik, hareket, uzay gibi konulara
yaklagimlar1 ile sanatsal iiretimlerde bulunan ZERO; Hollanda, Belgika, Italya,
Isvigre, Fransa gibi farkl iilkelerden sanatg¢ilarin bir araya geldigi uluslararasi bir
olusumdur. Genellikle tek bir formun tekrarmna dayali motifler igeren eserleri
monokrom denilebilecek bir renk diizenlemesine ve bicimsel sadeliginin yaninda

icerdigi sembolik 6gelerle giiclii anlatilara sahiptir.

Pek c¢ok Kkiiltiir ve inanista yer bulmus bir sembol olan yasam agacinin
Kasap¢r’nin diisiince ve eserlerini etkilemis oldugu soOylenebilir. "Agaglarin
kokleri vardir, bilirsiniz. Bu kokler diinyanin merkezine, kozmosun merkezine
iner. Ve gége uzanan dallar1 ve yapraklar1 vardir. Onlar iki diinya arasinda bir
kopriidiir. Benim sanatim da bdyle, insanlara nereden gelip nereye gittiklerini
gostermek ve diisiindiirmek i¢in bir kopri" (Khan, 2009) diyen sanat¢i, Dogaya
Doniis ve Agacin Olusumu (1978-1989) serisinde yasam dongiisiine yapilmis bir

vurgu gibi okunabilecek dairesel formlarla birlikte agaglari resmetmistir.
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Gorsel 151: Gencay Kasapgi, Gorsel 152: Gencay Kasape,

Dogaya Doniis ve Agacin Dogaya Déniis ve Agacin Olusumu
Olusumu (1978-1989),1989, (1978-1989), Agag, 1988, Tuval
Tuval iizerine akrilik. 80x80 cm iizerine akrilik, 100x100 cm

Kare tuvallere dairesel kurgulanmis aga¢ resimlerinde parcalarin biiyiikliik ve
tonlamalar1 ile dongiisel bir hareket etkisi olusturulmustur. Aynm1 zamanda
izleyiciye dogru yiikselen bir hacim etkisi de gézlemlenebilmektedir (Gorsel 151-
152).

Gorsel 154: Gencay Kasapgi, Agac,

Gorsel 153: Gencay Kasapci, Agag, S r
Tuval tizerine akrilik, 120x120cm Tuval {izerine akrilik, 70x70 cm

Gorsel 153’te  yapraklarin  spiral hareketi aga¢ dallarinin  olusturdugu
parcalanmalarla birlikte desteklemekte ve distan merkeze dogru gozii hareket
ettirerek resme derinlik etkisi kazandirmaktadir. Gorsel 154°de ise bir¢ok
caligmasinda oldugu gibi optik yanilsama yaratan kurgu ile diizlemden disa dogru
tagma egilimi gosteren kompozisyon monokrom aga¢ bir baski resim izlenimi
uyandirmaktadir. Biitlinii olusturan ¢ok sayida ayni Ozellikte noktanin

yogunluklartyla merkeze yonelen veya merkezden yiikselerek disa agilan bir
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hareket yanilsamasi s6z konusudur. Yasamin bir parcasimi konu aldig1 bu seride
agacin canliligiyla iliski kuran bir yasam dongiisii, maddi ve manevi arasindaki
dongiiyle paralellik gostermektedir. Dairesel hareketler dongii diislincesini
sembolik anlamda desteklemektedir. Nashima Khan ile 2009 yilinda yaptig1 bir
sOyleside; sanat¢min yasam, hareket, dongii, siireklilik gibi kavramlara nasil

yaklastig1 ve bunu sanatinda nasil ifade ettigi aslinda agik¢a okunabilmektedir.

Bir ¢igegi bilyiittligiiniizde damarlar goriirsiiniiz, belki bir bocek. Mikroskobun altina

koydugunuzda daha fazlasimi goriirsiiniiz. Bir atomu, belki protonlar1 gorebilirsiniz.
Bir ¢icegi gordiigiiniizde veya bir bardak, hareket yokmus gibi goriinebilir. Ama
iceride ¢ok fazla hareket var. Bu hayat verir, kafa karigiklig1 yaratir. Hiicreler yeni
bir sey yaratmak i¢in hareket etmeye ve tekrar bir araya gelmeye devam ediyor
(Khan, 2009).

Gorsel 155: Gencay Girsel 156: Gencay Gorsel 157: Gencay
Kasap¢1,2013, Tuval iirerine Kasapet, 2017, Tuval Kasapei, 2017, Tuval
akrilik, 130x150 cm {izerine akrilik, 150x150 iizerine Akrilik,
100x100cm

Gencay Kasap¢r'nin, ayni elemanin tekrarma dayali  kurgulanmis
kompozisyonlarinda almis oldugu mozaik egitiminin etkileri goriilebilmektedir.
Bununla birlikte 2000’ler ve devaminda gittikge sadelesen resimlerinde nokta ve
daireler temel unsurlar olarak goriilebilmektedir (Gorsel 155,156). Gencay
Kasap¢1 noktayr yasam ile biitiinlesik bir bicimde yorumlamaktadir. “Embriyolar
gelisimlerinin baslangicinda kiigiik noktalardan bagka bir sey degillerdir. Birey
diinyaya gelince gelisir, bilyiir ama sonra yeniden kiiciiclik bir noktaya doniiserek
diger insanlar ve Kkitleler arasinda kaybolur” (Regano). Sanat¢i bu sozleri ile
yasamin ortaya ¢ikisi gelisimi ve bitisiyle iligkilendirdigi noktanin sonsuzluk

icindeki dongiisel yerini diislindiiriir.
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DORDUNCU BOLUM

1. UYGULAMA RAPORU

1.1. icerik - Bicime Yénelik Saptamalar ve Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Evrende bulunan her seyin farklh titresimdeki frekanslardan meydana geldiginin
artik bilimsel olarak da kabul edildigi 21. ylizyilda madde diisiincenin katilagsmis
hali olarak yorumlanmaktadir. Buna bagl olarak goriintii, somutlasan diisiinceyi
ifade etmesiyle bir s6yleme doniisiir. Sanatin bir anlatima sahip olmasi gerekliligi
tartigmali bir konu olsa da en nihayetinde diisiincenin sdylemi olan goriintii,
resmin diger sanat dallar1 gibi evrensel bir dil olarak goriilmesini etkiler.
Dolayisiyla bir dil 6zelligi tastyan resim, sdylemden tamamen bagimsiz olamaz.
Bununla birlikte anlasilir olmasi1 ya da anlagilmasinin gerekliligi de tartisilabilir
bir durumdur. Zihnin yansimasi olarak yorumlanabilecek diinyalarin resim
diizlemine aktariminda kullanilan bi¢imsel dilin kelimelerinden olan nokta, daire,
elips, spiral, ¢ember, kiire bicimlerinin en giigli ifadeye sahip oldugunu
soyleyebiliriz. Geometrik bir bigim olarak sahip oldugu o6zellikler (hareket,
dongiisellik, stireklilik, vb.) ve / veya diger geometrik bigimlerin ¢izgisel olarak
kendisinden tiiretilebilecegi bilgisi esliginde bu formlar1 merkezde gérmek
miimkiindiir. Noktadan baglayarak daire, elips, ¢ember ve kiire yapilarinin
diisiinsel boyutta ifade ettikleri biiyiik anlamlar ve sembol 6zellikleri, s6z edilen
bicimsel Ozellikler ile Ortiismektedir. Genel olarak smirli goriintiisiine ragmen
smirsizlik, sonsuz potansiyel, tamamlanma, dongii, biitiin gibi kavramlari
karsilayan dairesel formlar ayni1 zamanda tiim bu yorumlamalar1 ortaya ¢ikaran
insam1 ve bilincini de temsil etmektedir. Sonsuz/sinirsiz higlikte varligini
anlamlandirmaya galisan insan zihni i¢in daire: baslangi¢c ve sonun ayni anda i¢
ice gectigi, birbirine donistiigl, bir devinime sahip, genisleyen ve kendisinden
once geleni de kapsayan yaratima sahitligin en kusursuz somut simgesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Daire kavrami, sonsuz potansiyel tasimaktadir. Ancak madde o6zelligini

kazanmaya baslayan dairede bu potansiyelin Olgiilebilir bir kismi agiga
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cikmaktadir. Her donilisiimde baska 6zellikleri ile tezahiir eden daire kavramin ya
da bagka bir deyisle biitiiniin zenginligini agiga ¢ikartacaktir. Benzer sekilde her
seyl kapsayan her seyde var olan ana kaynak, 6z ya da ilk yaratici, hayal
edilebilen ve hayalin de ¢ok &tesinde olan sonsuz potansiyele karsi gelmektedir.
Insan bu sonsuz potansiyelin bir yansimasi olarak maddesini kazandiginda biitiin,
cesitlilik ve zenginlikle tezahiir eder. Her ikisi de degiskendir. Benzer sekilde
hareket ile es deger goriilebilecek zaman kavrami, insan ve daire ile son derece
yakm iliskili olarak diisiiniilebilir. Tekrar eden hareketin dolayistyla zamanin bir
sembolii olarak daire giiglii bir anlatiya sahiptir. Tiim bunlara ek olarak evrenin
mikro diizeylerinden makro diizeylerine kadar, yasamimn-canliligin baslangic
noktalarinda var olan daire formu, sonsuz potansiyelin tastyicisi olan en sade form

olarak kendini gostermektedir.

Bu distincelerin temelinden hareketle biitiiniin 6zelliklerini tagiyan parganin
biitiinden ayr1 diisiiniilemeyecegi ¢ikarimi; maddesel diizeyde diisiiniilebilecek her
seyin yapitaglarim1 ayn1 gérmeye, madde aleminde tezahiir eden nesnelligin de
stirekli bir donlisim ve devinim i¢inde oldugu fikrine bagli olarak bu yap1
taglarindan (daireden) baslayan bir insaya yOneltmistir. Baslangigta zaman
kavrammi merkeze alarak iiretilmis olan c¢aligmalar ilerleyen siirecte zamani
algilayan insana, insanin 6ziine, ana kaynaga ve biitiin diislincesine yonelmistir.
Bu siireglerde hem nesnel hem tinsel agidan birlestirici olan daire, resimlerin

merkezinde kendine yer bulmustur.

Gorsel 158°de yer alan tuval iizerine karisik teknik uygulanmis resimde zaman
kavramu ile iligkili bi¢imler (¢ark, giines, ay, vb.) soyutlanarak; dongisellik,
devinim, siireklilik kavramlarma karsilik gelen daire formunda kullanilmis ve
parcali keskin hatlara sahip diger bi¢imler kompozisyonun dengesine hizmet
etmektedir. Resimde maddi alemin temel elementlerinden biri olan topragin
renklerinin secilmesinde; zaman kavraminin, ii¢ boyutlu diinyayr deneyimleyen

insanin algisi ile smirli olmasi etkili olmustur.
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Gorsel 158: 2010,Tuval iizerine Gorsel 159: 2010,Tuval iizerine
karisik teknik (akrilik boya, yagliboya, karisik teknik (akrilik boya, yagliboya,
pastel) pastel)

Benzer sekilde gorsel 159°da yer alan geometrik soyutlamada madde diinyasinda
algilanana doniisen bicimsel yaratimi destekler nitelikte monokrom toprak tonlar1
secilmistir. Karisik teknik ile yapilmis bu 6rnekte daireler resmin ana unsuru olup
bicimsel olarak diger geometrik formlar, lekeler ve ¢izgilerle bir denge
olusturacak sekilde kurgulanmistir. Mercek gibi kullanilan daireler, madde
aleminde tezahiir edene sahitlik eden goéz-bilinci temsil etmektedir. Mercegin
arkasinda kalan bicimler cesitli sekillerde deforme olmustur. Bu yolla gézlemciye
bir gonderme s6z konusudur. Resim yiizeyinde gézlemlenebilen saydam etkiler ve
yarim birakilmis bigimler, her an devam etmekte olan bir yaratimi ifade

etmektedir.

Gorsel 160°ta yer alan karigik teknik uygulanmis deneysel ¢alisma, parca-biitiin
iligkisinin zaman kavrami iizerinden incelendigi baska bir Ornektir. Caligsma
kontrplak tizerine ahsap dilimlerinin yapistirildig: farkli biiyiikliiklerdeki tiggen,
yamuk ve dikdortgen sekilli parcalar ve dairelerden meydana gelmektedir. Tel ve
halatlar caligmaya ¢izgisel etki yaratmak igin kullanilmistir. Burada daire bigimler
merkezde giines ve ay olacak sekilde gezegenler lizerinden bir zamansal kurgunun
Ogeleridir. Cember alan iizerinde diizenlenmis cesitli pargalar zamanin goreceli

par¢alanma ve dizilimlerini temsil etmektedir.
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Gorsel 160: 2015, 200x200, Ahsap plaka, Gorsel 161: 2020, Simya, Tuval
kontrplak, halat, tel, ¢ivi iizerine yagliboya, 70x100

Gorsel 161°de yer alan “simya” adli tuval {izerine yagliboya ¢alisma yine daire ve
dairesel bigimler tizerinden kurgulanmis bir kompozisyondur. Resmin merkezinde
soyutlanmis bir figlir bulunmaktadir. Ayaklar1 altinda duran biiyiik kiire diinyay1
temsil etmektedir. Kiireden kademeli olarak yiikselen ¢ember formlar, hareketli
etkideki sarka¢ formuna, buradan da sarmal yapiya dogru gozii
yonlendirmektedir. Figiiriin arkasinda bulunan biiyiik daire potansiyel alani,
bulunan kii¢iik daire gozlemlenebilir alan1 ifade etmektedir. Ayni1 zamanda c¢esitli
sekillerdeki geometrik diizenlemeler maddeyi temsil etmektedir. Maddi alan ve
manevi alan i¢ igedir ve siirekli olarak birbirine doniismektedir. Resim ayn1 anda
hem bir pargasi hem gozlemcisi oldugu alemin i¢inde insan1 ve doniisiimii tasvir
eder. Diislincenin maddi alemde tezahiirii, her seyin tek bir kaynaktan olusuna
bagh olarak tekrar 6ziine doniismektedir. Baz1 mistiklerin simyay1 insan ruhu ile
iliskilendirmesi, amacmin maddelerin degil ruhsal anlamda insanin
mitkemmellestirilmesi (Redgrove, 1922) yorumuna paralel olarak insanin;
bilincini, ruhunu ve maddesini dOniistirme potansiyeline sahip oldugu

diisiiniilebilir.
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Gorsel 162: 60x80, tuval lizerine Gorsel 163: 2022, Tuval iizerine yagliboya,99x109
yagliboya,2022

Resim tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir (Gorsel 163). Resmin ana
unsuru olan dairelere ¢esitli geometrik formlar eslik etmektedir. Dairelerin
kesigim alanlarinda geometrik bicimlerin tekrari ile resmin parcalara dayali ritmi
olusturulmustur. Renk kullanimina bagl olarak ortaya ¢ikan alanlarin boyutsuz -
diiz etkisi, dairelere verilen et kalinliklar1 ve golgelerle desteklenerek bir derinlik
izlenimi verilmistir. Bu durum i¢ i¢e ge¢mis iki boyut ve {i¢ boyutu ifade
etmektedir. Biitiiniin ger¢ekte neye benzedigi tam olarak bilinmemektedir ancak
mercekler araciligi ile birbirinden farkli ve gesitli gercekliklerden s6z edilebilir.

Goriinen dogru fakat eksiktir.

Gorsel 164: Tuval lizerine yagliboya, 2022-23, Gorsel 165: Tuval {izerine yagliboya,
100cm, 2022-23, 80x80,
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Gorsel 164 ve 165°teki ornekler koseli formlardan armnmis, ayni bigimin ¢esitli
renk ve biyiikliikteki tekrarma dayali kompozisyonlardir. Daireler resmin hem
ana unsuru hem denge elemanlaridir. Sicak renklerin hakim oldugu resimde
(Gorsel 164) daireler rengin farkli 151k degerleri ile parcalanmistir. Yine kontrast
renlerin uygulandig1 gorsel 165°te daireler ya transparan etkide birakilmis, ya da
sicak 1s1k renklerle pargalanarak belli bir Olglide derinlik etkisi saglanmustir.
Bi¢imsel olarak ana unsur olan daireler resmin dengesine hizmet ederken sahip
olduklar1 anlam diizeyinde de fikirsel biitiinliigii olusturmaktadir. Resimlerdeki
daireler mercek ya da renkli filtreler gibi &zellikler tasimaktadir. Bu durum
cesitlilige yapilan bir gondermenin gorsel ifadesi olarak varlik gostermektedir.
Biling karsilastigi seyi kendi biitiinliigii i¢inde kavrar anlamlandirir ve aktarir. Her
daire farkli bir bilince isaret etmektedir. Dairelerin kesisim alanlarinda goriintii
carpiklagir biiylir veya kiiciilir bu durum insan merceginden goriilen yaratimi
temsil etmektedir. Ayn1 zamanda farkli bilinglerin kesismeleri ile ortaya ¢ikan

cesitliligin gorsel bir metaforudur.

T .

Gaorsel 166: Kanvas tizerine Gorsel 167: 2022-23, Kanvas iizerine

fizen ve akrilik boya, miirekkep, akrilik boya,156,5x179
76x95, 2022-23

Gorsel ve 166-67-68’deki ornekler kanvas ilizerine miirekkep ve akrilik boya
kullanilarak yapilmistir. I¢ ice gegen daire ve kiirelerden olusan kompozisyonda
boyanin su ile dagitilmasma dayali etkiler kullanilmistir. Burada artik yer yer

sinirlar1 eriyen daireler boslukla kaynasmaktadir.
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Gorsel 168: 2022-23, Kanvas iizerine miirekkep ve
akrilik boya,156x157

Insan1 yaraticidan yarattiklarina yoneltilmis bir mercek olarak goren bir zihin i¢in
daire tanrinmn biling tasiyan ve farkindalik sahibi iz diislimii olarak insani
sembolize etmektedir. Kendisi de bir yaratim olan insan bir mercek gibi yaratilana
cok yonlii bakmakta ve yansitmaktadwr. Varliga dair sahitligini biiyiitme,
kiiciiltme, egme, carpitma gibi 6zellikleri ile yorumlar ve aktarir. Bu hem fiziksel
bir bakisa dayali hem de biling diizeyinde bir gdérme-yorumlamay: ifade
etmektedir.
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SONUC

Resim sanatinin gegmisten siiregelen genis yelpazesinde dairenin bir sembol
olarak baslamis varligmnin sanat¢i ve sanat hareketleri 6zelinde c¢esitlenerek
siirdiigii  goriilmiistiir. Insanin dogayi, evreni, varhigi anlamlandirma ve bu
anlamlar1 aktarma girisimlerinde, gerek bilimsel gerek mistik agidan daire bir
sembol olarak kullanilmistir. Bunun yaninda bilginin kayit altina alinmasi ve
aktariminda kullanilan sembollerin resim sanatiin baglangicindan itibaren varlik
gosterdigi, bu semboller i¢inden dairenin anlamlarinin farkli cografya ve
kiiltiirlerde ortak ozellikler tasidigi tespit edilmistir. Dairenin pek cok kiiltiirde;
tanri, sonsuzluk gokyiizii, gok kiireleri, dongiisel hareket gibi kavramlarin simgesi
olarak en belirgin ortak sembol oldugu, bi¢im-anlam- kavram olarak; nokta, elips,
cember, kiire, vesica piscis ve sifir ile ortak iliskileri oldugu saptanmistir. Bu
anlamda sanata yansiyan dairesel formlarin antik ¢aglardan beri tanri-tanrisallik,
sonsuzluk, kozmik gii¢ gibi kavramlarin temsili olarak kullanildigi, bu ¢ergevede
antik Misir resimlerindeki giines disklerinin sembolizmin ilk 6rneklerinden
oldugu anlasilmistir. Sembolik anlamlar1 ile daire kullaniminin Hristiyan sanatina
hale ve mandorla seklinde yansimasi, Islam sanatiyla da benzerlik gostermektedir.
Mitolojik ve alegorik resimlerde tanrilar, oliim-yasam dongiisii, sonsuzlugun
simgesi olarak daire ve dairesel semboller kullanilmistir. Buradan hareketle antik
donem resim sanatinda, daire sembolizminin evrensel bir ortak dili oldugu

sonucuna ulagilmustir.

Yapilan arastirma ve bulgular 1518inda; antik ¢aglardan baslayarak ¢agdas sanat
icinde de varligi devam eden tondo bi¢imlerin dairenin sembolik anlamlar1
aracilig1 ile resimlere manevi bir etki katmak ya da tamamen estetik bir goriintii
olusturmak amactyla kullanildig1 goriilmiistiir. Modern Oncesi resim sanatinda
dairenin sembol olarak varliginin yani sira kompozisyon kurgusu olarak da
kullanildig1, incelenen 6rnekler dahilinde dini temali kompozisyonlarda yogunluk
gostermekle birlikte resmin manevi etkisini giiglendirdigi ve bu nedenle tercih
edildigi yorumuna ulasilmistir. Benzer sekilde mitolojik karakter ve hikaye
betimlemelerinde; sonsuzluk, yiicelik, dongii gibi c¢agrisimlar1 destekleyecek

sekilde ornekler mevcuttur. Dogu Asya’ya ait Budist resim orneklerinde hem bir
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kompozisyon kurgusu, hem bir resim elemani olarak varlik gdsteren dairelerin
manevi etkiyi giiclendirici 6zellikler tasimaktadir. Es merkezli dairelerden olusan
mandalalarin manevi yolculugu vurgulayan, 6ze doniis, tanr1 da bir olma gibi
diistince temelleri tizerine inga edildikleri bilgisine ulasilmistir. Bununla birlikte
Asya kiiltiirlerinden gelen mandala kullaniminmn etkin 6rneklerine Hristiyan ve
Islam sanatinda kubbe siislemelerinde rastlanilmis, dini temaya hizmet eden ortak
ozellikler tespit edilmistir. Manevi etkiye ek olarak modern Oncesi dairesel
kompozisyonlarin kompozisyon elemanlar1 arasinda dongiisel bir hareket
olusturacak sekilde kullanilmast s6z konusudur. Tiim bu bulgular 151¢1inda antik
donemden modern doneme kadar resim sanatinda dairesel form ve kompozisyon
kurgularinin; askin olana dair sembolik oOzellikler tasimakla birlikte, farkl

cografyalarda ortak amaclarla kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.

Modern sanatla birlikte dairesel formlarm ve kompozisyonlarm kullaniminda
devamlilik olmakla birlikte cesitlilik kazanmistir. Modern dénemde gerceklesen
bilimsel, teknolojik, sosyolojik ve felsefi gelismeler sanati ¢ok yonlii etkilemis,
birbiri ile etkilesimde ya da ayrik olarak cesitli sanat hareketleri ortaya ¢ikmuistir.
Bu noktada Cezanne’in dogayr geometrik sekillerle resim diizleminde yeniden
olusturdugu, renk-bicim-yiizey gibi kavramlarla alakali olarak yaptigi
calismalariyla sanata farkli ve yeni bir bakis acis1 kazandirdig1 ve bu yolla soyut
geometrik resmin insasmda ilk yapi taslarini koydugu diisiincesine ulasilmistir.
Sanata yaklasimin daha akilc1 ve bireysel oldugu modern donemde sanatgilarin
icerikten ziyade bicime yonelmeleri, sanati giinliik yasama c¢ekme girisimleri
resim sanatinda fark edilir bigcimsel degisiklikleri giindeme getirmistir. Bu
degisikliklerle birlikte daire bigimsel Ozelliklerinin 6n plana ¢iktigi sembolik
anlamindan siyridmis resmin insasina hizmet eden siradan elemanlara yani
bi¢imsel ifadenin nesnesine doniismiistiir. Bu anlamda incelenen Ben Nicholson,
Victor Vasarely, Kenneth Noland, Oli Sihvonen, Alexander Rodchenko gibi
sanatgilarin soyut geometrik resimlerinde daireyi; hareket, ritim, renk, denge gibi

plastik unsurlar i¢in bir ara¢ olarak kullandiklar1 tespit edilmistir.

Modern dncesi donemde dini temali kompozisyonlarda 6nemli figiirlerle birlikte

kullanilan daire formlarinm modern sanatla birlikte saf bir geometrik sekil olarak
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resmin ana unsuru haline geldigi 6rnekler mevcuttur. Donemin 1s1k-renk teorileri,
teknolojik gelismeleri ve disiinsel alanda gelistirilen yeni fikirler esliginde
metafizik alanin goriinlirligi, buna ek olarak miizigin en soyut sanat formu olarak
yorumlanmasi, bazi sanat¢ilar igin 6nemli etkilere sebep olmustur. Bu anlamda
resmin merkezine taginan dairenin renk-1g1k gibi kavramlarla birlikte agskin olanin
ifadesi olarak kullanildig: gorilmiistiir. Kisisel arastirma ve deneyimlerine dayali
iretim yapan Kandinsky, Delaunay, Kupka, Af Klint gibi sanatgilarin;
biitiinlestirici kaynaga gonderme yapan, sonsuz potansiyeli ifade eden ya da bir
sOylemi olan 6nemli bir unsur olarak dairenin resmin merkezinde yer aldigi
disiplinler aras1 eserler iiretmislerdir. Bu anlamda Delaunay’in, 1s1gm hareketini
evrenin hareketi- dongiisii ile es deger olarak yorumladigi resimlerinde, benzer
sekilde Kupka ‘nin miizik, titresim ve 151k kavramlarmi birlestirerek yapmis
oldugu calismalarinda dairelerin ana unsur oldugu Ornekler goriilmiistiir. Yine
noktanin sonsuz potansiyel barmdiran sessizligi ifade ettigini diisiinen
Kandinsky’nin  bigim-renk-ses iliskilerine  dayali  eserlerinde,  mistik
deneyimlerinden edindigi bilgiler 1s181inda iiretimler yapan Af Klint’in, biitiinii
ifade eden zitliklarin tasvirini igeren etkin 6rneklerde daire ve dairesel sembollerin
ana unsurlar oldugu tespit edilmistir. Bu bulgular 1s1¢1nda modern donem boyunca
resim sanatinda dairenin hem tinsel ifadenin hem de bic¢imsel ifadenin nesnesi

olarak kullanilisinin devam ettigi sonucuna ulagilmustir.

Post modern ve Cagdas sanatla birlikte resim sanatinin teknik sinirlarmin eridigi
diisiinsel boyutun yaninda bi¢imsel olarak da disiplinler arasi uygulamalarin
varligi da s6z konusudur. Bu anlamda iiretim yapan sanat¢ilar malzeme kullanimi
acisindan klasik tavirlarin disina ¢ikmis, sanatta bicimsel ve diisiinsel cok
boyutlulugun oldugu, secili 6rnekler {izerinden dairenin varligi, potansiyel tiim
ifade ve oOzellikleriyle resim sanatinda devam etmistir. Hon Chi-fun, Yayoi
Kusama, Terry Winters, Gencay Kasap¢1 gibi farkli cografyalardan sanatgilarin
yasamin en kiiciik yap1 tasmmdan sonsuzluga uzanan tefekkiirlerinin bir iirlinii
olarak eserlerinde nokta ve daireleri kullanmislardir. Hon Chi-fun’un farkli
malzeme ve teknikleri uyguladig: disiplinler aras1 ozellikler tagiyan resimlerinde
hareketi yansitan bir bigimsel 6ge olmanin yani sira metafizik bir ifadede, kendi

varligr ile iliskilendirdigi daire ana unsurdur. Bununla birlikte ayn1 formun
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tekrarma dayali kompozisyonlar olusturan Yayoi Kusama, Terry Winters, Gencay
Kasape1 gibi orneklerde sonsuzluk i¢inde insanin, yasamin, varligin ve varligin
yapitaslarina dair tefekkiiriiniin bir yansimasi olarak nokta, daire, kiire ve dairesel
bi¢imlerin kullanimi tespit edilmistir. Yayoi Kusama’nin “Sonsuzluk Odalar1”
izleyiciyi hem bir gozlemci hem de bir katilimcr olarak sanat eserinin aktif bir
pargasi haline getirmesiyle metafizik olanin sanata aktariminda 6zel ve etkileyici

bir Ornektir.

Cokgenlerin bi¢imsel 6zelliklerinin net sdylemlerine karsilik, dairenin sonsuz
potansiyeldeki giicii ifade etmesinin, sanat¢inin askin olani resim diizlemine
aktarmasinda 6nemli bir rol oynadigi, ayn1 zamanda maddi ve manevi anlamda
devinim, dongii, biitiin, sonsuzluk, yasam gibi kavramlar ile iliskilendirilen en
milkemmel form olarak kabul edildigi sonucuna varilmistir. Son bdliimde
yapilmis olan ve uygulamalarin sonucunda dairenin sonsuz potansiyel 6zelligi
sebebiyle diisiinsel boyutun bir yansimasi olarak algilanabilir alanda olusabilecek

tiim bicimlerin kaynagi oldugu ¢ikarimima ulasilmistir.
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