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OMER F.OYAL’IN ROMANLARINDA YAPI VE IZLEK

Cagdas Tiirk edebiyatimin son donem temsilcilerinden biri olan Omer F. Oyal ¢ok yonlii
kisiligi ile dikkat ceken bir yazardir. Roman ve inceleme tiiriinde eserler veren Oyal,
romanci yoniiyle on plana c¢ikmms ve romanlari cergevesinde incelemeye tabi
tutulmustur. Bireyi ele alarak ashinda toplum gerceklerini ve 6zellikle modern hayatin
getirdigi sorunlar ile bireylerde ortaya ¢ikan duygusal degisimleri ele alarak toplumsal
bir gorev iistlenmektedir. Ote yandan Oyal, romanlarinin kurgusunu yaparken
gecmiste yasanmus olaylardan yola c¢ikar. Tarihi gercekler Oyal’in goziinden
kurgulanmir. Ge¢cmise bir yolculuk yapilr.

Yazar, romanlarinda sdoylemek istediklerini karakterler iizerinden verir. Romanlarim
gercek hayattan kopmadan ve toplumun degisim ile gelisimini goz oOniinde
bulundurarak kaleme alir. Bu toplumsal degisimin bireyler iizerindeki etkisini canh bir
sekilde yansitir. Yazarin asil anlatmak istedigi birey degil, toplumdur. Toplumu
anlatmak icin de once toplumu olusturan bireyleri anlatarak ise baslar. Yazar ayrica
mekanin Kisiler iizerindeki etkisini de gozler oniine serer.

Bu calismanin ilk béliimiinde Omer F.Oyal’in hayati, sanati, eserleri incelenmis; ikinci
béliimde ¢agdas roman ve postmodern roman aciklanmis ve son boliimde de Omer F.
Oyal’n kaleme aldig1 sekiz roman1 “Romanlarda Yapi ve Izlek” ana bashg altinda, bu
ana bashklar da alt bashklara ayrilarak incelenmistir. Romanlardaki yap: unsurlari ve
izleksek kavramlar her roman icin ayr1 ayr1 ele alinmistir. Boylelikle giiniimiiz
insanimin ve modern hayatin getirdikleri ile yazarin vermek istedigi mesajlar iizerine
tespitler yapilmistir. Yazarla yapilan roportaj ekte yer almistir.

Anahtar kelimeler: Omer F.Oyal, roman, yapi, izlek, cagdas Tiirk edebiyati,

postmodernizm.




ABSTRACT

Name & surname Filiz SENAY

University Bursa Uludag University

Institute Institute of Social Sciences

Field Turkish Language and Literature
Subfield The New Turkish Literature
Degree awarded Master

Date of degree awarded | ......... [everenans /20....

Supervisor Prof. Dr. Alev SINAR UGURLU

STRUCTURE AND PATTERN IN OMER F.OYAL'S NOVELS

Omer F. Oyal, one of the representatives of the last period of contemporary Turkish
literature, is a remarkable writer with his versatile personality. Oyal, who produces
novels and studies, has come to the forefront with his novelist aspect and has been
examined within the framework of his novels. By addressing the individual, it actually
undertakes a social task by addressing the realities of society and especially the
problems brought by modern life and the emotional changes that occur in individuals.
On the other hand, while editing his novels, Oyal starts from the events of the past.
Historical facts are constructed through Oyal’s eyes. A journey into the past is made.

The author gives what he wants to say in his novels through the characters. He writes
his novels without breaking away from real life and taking into account the change and
development of society. It vividly reflects the impact of this social change on
individuals. What the author really wants to tell is not the individual, but the society.
In order to explain the society, it first starts by describing the individuals who make up
the society. The author also reveals the effect of space on people.

In the first part of this study, the life, art and works of Omer F.Oyal were examined;
In the second part, the contemporary novel and the postmodern novel are explained,
and in the last part, eight novels written by Omer F. Oyal are examined under the main
title of "*Structure and Theme in Novels™, and these main titles are divided into sub-
titles. The structural elements and thematic concepts in the novels are handled
separately for each novel. In this way, determinations have been made on the messages
that today's people and modern life bring and the messages that the author wants to
give. The interview with the author is attached.

Keywords: Omer F. Opyal, novel, structure, theme, contemporary Turkish literatiire, postmodernism.




ON SOz

Cagdas Tiirk edebiyatinin postmodern yazarlarindan Omer F.Oyal, romanlarinda modern
insanin durumu, tarih, siyaset, din, dil ve Tiirkoloji ile ilgili meseleler lizerinde durmustur.
Romanlarinda 6zellikle birbiriyle tezat teskil eden durumlar karsinda bireyin tavrina dikkat
¢ekmistir. Omer F.Oyal’in hayat1, sanati, eserleri iizerine ayrintili bir ¢calisma yapilmamistir.

Yazarin hayatta olmasi onunla iletisime gegmemi saglamstir.

Arastirmamiz Omer F.Oyal’in ilk romanm “Siirgiin Ruhun Riiya Defteri”nden baslayarak
Ocak 2022°de ¢ikan son romani “Bahara Bir Hediye” dahil olmak tizere toplam sekiz roman
izerine yapilan incelemeden olusur. Yazarin inceleme ve tiyatro eserleri ¢alismaya dahil
edilmemistir. Arasgtirma ii¢ boliimden olusmaktadir. Yazarin hayati, sanatt ve eserleri ilk
boliimde, cagdas roman ve postmodern roman ikinci boliimde ve eserlerin yap1 ve izlekleri ise
tigtincii boliimde yer almistir. Romanlarin incelenmesinde eserlerin yazilis tarihi géz oniinde
bulundurulmustur. Ugiincii béliimiin sonunda ayrica anlatim tekniklerine de yer verilmistir.

Ekler kisminda ise yazarla yapilan réportaj bulunmaktadir.

Cagdas Tiirk edebiyatina ilgim sayesinde ¢alisma konusunun belirlenmesinde ve hazirlanma
stirecinde biiyiik bir sabir gosteren, lisans egitimimden beri kendisini 6rnek aldigim

danismanim Prof.Dr. Alev Sinar Ugurlu’ya en biiyiik tesekkiirii sunuyorum.

Kiigikliigiimden beri okumanin ne kadar gerekli oldugunu 6greten rahmetli anne- babama,
her zaman desteklerini arkamda hissettigim kalabalik aileme minnettarim. Calismayi birlikte
ogrendigimiz, yolumuzun c¢alisarak agilacagmma inandigimiz kardesim Melike’ye ne kadar

tesekkiir etsem azdir.

Hayatimizla birlikte hayallerimizi de birlestirdigimiz yol arkadasim Mesut Senay’a goniilden

bor¢luyum.

Ve hayata gozlerini yeni agan, ¢alisirken hep yanimda olan en biiyiik destek¢im canim kizim

Soyel... Bu ¢alisma Soyel’edir.
FiLiZ SENAY

BURSA,2023
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GIRIS
Edebi metinlerin amaci gergekleri anlatmak degildir. Daha ziyade, okurlar o gergekleri
“hayal etmeye” yani bunlardan hayali bir diinya kurmaya cagrilir.! Edebi eserler arasinda

roman tiirii gercegi oldugu gibi aktarmaz. ifade bicimini dolayli yollarda arar. Bundan

dolay1 okur ve sanat¢i da bu sanata dahil olur.

Roman diinyasini bir yapiya benzetirsek, bu yapinin bir tane degil, milyonlarca veya
sayilamayacak kadar ¢ok penceresi oldugunu soyleyebiliriz. Bu pencereler, bu yapinin
muazzam On duvarinda, romancinin diinyasina agilan, a¢ilmasi miimkiin olan ve onun
kendi diinya goriisiinii yansitma isteginin mecburi kildig1 sayisiz deliklerdir.? Roman
anlagilmasi, ifade edilmesi en zor sanat dallarindandir. Dahasi her seyin iistiinde

sanatcimin yiiregine ve zekdsina en ¢ok sorumluluk yiikleyen bir sanattir.®

Oncelikle roman sanatim anlamak icin roman nedir, sorusuna yanit aramak
gerekir. Bir tarihgi size olmug bitmis olaylari anlatir. Roman ger¢ekligi degil
varolusu inceler. Varolug ise olmus bitmis bir sey degildir, varolus, insani

olabilirliklerin alamdir, insanmin olabilecegi her sey, yapabilecegi her seydir.*

Bir romanin 6ziinii olusturan iki unsur vardir. Bunlar: anlatim ve igeriktir. Yazar,
romandaki diisler evrenini bir yandan konu(igerik, anlat1) acisindan, 6te yandan da bigim

acisindan kurdugu yapilarla vurgular.®

! Terry Eagleton,Edebiyat Nasil Okunur, 3.B., Iletisim Yayinlar1, Istanbul,2016,s.117.
2 Philip Stevick,Roman Teorisi, 4.B., Ak¢ag Yayinlari,Ankara 2017,s.33.
3 Philip Stevick, a.g.e., 5.33.

4 Milan Kundera, Roman Sanat1,4.B., Can Yaymnlari, Istanbul, Subat 2012,s.50.
> Mehmet Rifat, Roman Kurgusu ve Yapisal Céziimleme,2.B, YKY, Istanbul,2012,s.25.
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2000 sonrasi romanlarda anlatim ve kullanilan teknikler farklilasmistir. Yeni anlatim

teknikleri: Postmodern roman anlayis1 genis olarak benimsenmistir.®

Ancak roman tekniklerinin degismesi, romanlar1 kolay okunurluktan ¢ikarmistir. Bu

eserler anlasilmak i¢in okuyucunun da katkisini beklemektedir.”

Postmodern kurguda belli bir diizen yoktur. Kurgu okurun diinyasina gore sekillenir.
Kimi okura gore son sayilabilecek bir durum bagka okur i¢in baslangi¢ olabilir. Boylelikle
postmodern diisiince kaynagini ¢ogulculuktan alir; onda tek ve mutlak olan yoktur.

Postmodern say1 tablosunda bir sayis1 yer almaz, tablo iki ile baslar.®

Her yazar kendi yasadigi ¢agin tanigidir. Yazarlarin birgogu, kendi yasadigi cagi,
icinde yetistigi toplumu eserlerinde anlatir. Omer Fikret Oyal da gecmisi de isin icine
katarak gilinlimiizli eserleriyle anlamlandirmaya calisir. Bunu yaparken de tek bir
dogrunun olmadigini okura gosterir. Romanlar1 “cok anlamlilik ”bakimindan énemlidir.
Bu yoniiyle yazarin eserleri, 6zellikle de romanlar1 Cagdas Tiirk edebiyatina yeni bir

soluk getirmistir.

Omer F. Oyal’m Romanlarinda Yap1 ve Izlek” baslikli bu tez Cagdas Tiirk edebiyati
icerisinde Omer F. Oyal’in romanciligin1 degerlendirmeyi hedeflemektedir. Omer Fikret
Oyal’1n eserleri iizerine daha 6nce bir inceleme ¢aligmasi yapilmamistir. Calismamiz ilk
olmasi acisindan onemlidir. Bu ¢aligmada yazarin romanlarmin edebi niteligini ve

romanlarina yansiyan bireysel ve sosyal meseleleri ortaya koymak amaclanmugtir.

“Omer F. Oyal’m Romanlarinda Yap: ve Izlek” baslikli ¢calismada yazarin sadece
romanlar1 incelendi. Roman tiirii disindaki eserlerinin ismine yer verildi. Omer F.Oyal’in
sekiz roman1 okunduktan sonra yazarla iletisime gecildi ve roportaj yapildi. Bu roportaj
2021 yilinin Kasim ayinda pandemi sartlar1 altinda ¢evrimigi olarak gergeklestirilmis ve

roportajin icerigi tezin ekler boliimiinde verilmistir.

Caligma sirasinda yazari daha yakindan tanimak ve yazarin diisiince diinyasim
anlayabilmek icin yazarin dergilerde yayimnlanan yazilarina ulagilmistir. Yazar bu

yazilarii derli toplu halde web sitesinde yayinladigini roportaj esnasinda dile getirdi. Bu

® inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyan,11.B, Dergéh Yayinlari, Istanbul, Ekim 2010,s.419.
" Terry Eagleton, Edebiyat Nasil Okunur,3.B, lletisim Yaynlari, Istanbul,2016,s.117.
8 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri,7.B,Iletisim Yayinlari, Istanbul,2002,5.68



yazilardan da fazlasiyla istifade edildi. Bu yazilara www.omerfoyal.net elektronik
adresinden ulasildi. Yazarin hayati ve calisma tarzi yazarin agzindan ¢iktig1 gibi tezde
yerini ald1. Ozellikle makaleleri, sanat ve edebiyat goriisleri hakkindaki yazilar1 inceleme
sirasinda yardimci olmasi agisindan degerlendirildi. Bunun yaninda yazarin ¢esitli gazete
ve dergilere verdigi roportajlar, katildig1 radyo ve televizyon programlari, sdylesileri de
dikkate alindi. Omer F. Oyal’in romanlarmnin yap1 ve izlek agisindan tahlili siirecinde
modern ve postmodern sanat dislincesi arastirllmig, kuramsal kaynaklardan
yararlanilmistir. Roman incelemelerinde “metin tahlili” seklinde bir c¢alisma
gerceklestirilmistir. Arastirmada Cumhuriyet Donemi yazarlarinin eserleri iizerine
yapilan “yap1 ve izlek” konulu diger tezler de incelenmistir. Yazarin 6zellikle tarih temini

ele alan romanlarinin tahliline tarihi arastirmalar 151k tutmustur.

Inceleme sirasinda ortaya ¢ikarilan sonuglar 6nce her roman igin ayr1 ayri, tezin sonug
kisminda ise genel bir sekilde yer almaktadir. Dogrudan yararlanilan kaynaklarin
yaninda, Oyal hakkinda dergi, gazete ve kitap boliimleri ve benzeri yerlerde yazilan

yazilar kaynakc¢ada yer almistir.



LBOLUM

1.OMER F.OYAL’IN HAYATI-SANATI-ESERLERI

1.1.HAYATI

Omer Fikret Oyal hakkinda ansiklopedik kaynaklarda bilgi yer almamaktadir. Hayat:
hakkinda web sitesinden ve sOylesilerinden edinilen bilgiler mevcuttur. Ayrica
13.11.2021 tarihinde yaptigimiz roportajda da yazar hakkinda bilgiler edinilmistir. Ancak
yazar kendi hayati hakkinda ¢ok konusma yanlis1 degildir. Cesitli yerlerde yer alan

otobiyografisinin yeterli oldugunu diisiinmektedir.

Omer Fikret Oyal, 1959 yilinda Istanbul’da diinyaya gelir. Oguz Bey ve Filiz Hanim’1n
tek evladidir. Babasi subay, annesi ev hanimidir. Babas1 Sivasli, annesi Kiitahyalidir.
Yazar kendini daha ¢ok Kiitahyal1 hissettigini soyler. Baba tarafini ¢ok gormedigini ve
tanimadigini belirtir. Babasinin gorevi nedeniyle pek cok il dolagsmistir. 1982 yilinda
Bogazi¢i Universitesi Isletme Yoneticiligi Boliimiinden mezun olmustur. Uzun
zamandan beri Orta Asya-Kafkasya Raportorliigi yapmaktadir. Orta Asya ile ilgili
biiltenler hazirlamaktadir. Kimisi hala mevcut, kimisi artik var olmayan sirketlerde

caligmustir.

“Isletme on sene filan yaptim. Bilisim sektoriinde calism. Orta Asya konusunda
raportorliik yaptim. Su anda tiyatro ile de ilgileniyorum. Bir oyun daha yazdim.

AKKM’de oynanacak. Eviliya Celebi ile ilgili bir tiyatro yaziyorum simdi.
Oyal'myazilar1 Duvar, Gelecek, Insight ~ Turkey, Mesele, Radikal, Soz, Varlik ve Yeni
Olgu gibi ¢esitli dergilerde yayimlanir.

Cocukluk yillarindan itibaren yazarmn tarihe ilgisi vardir. Ilkokul/ortaokul yillarinda

ozellikle ¢izgi roman okur. Cocuklugunda yazar olma diisiincesinin hi¢ olmadigini

belirten yazar romana gegisini soyle anlatir:

Cocuklugumda yazar olmayr diisiinmiiyordum. Ilk kitabi yazana kadar da

diigtinmedim. Kurgu degil de daha ¢ok teorik seyler yazma niyetim vardi. Ama zaten



Uluslararas: Iliskiler dalinda makaleler yaziyordum. Orta Asya haberleri v.s. Ovykii bile
yazmadan romana gegtim. Ama zaten ge¢ basladigim bir seydi.(bk.EK 1)

Lise ve tiniversite yillariin Tiirkiye’de siyasi ve sosyal kargasanin yasandigi bir
doneme denk gelmesi tarihe ilgisini daha da artirir. Oyal’in bu yillart 80 darbesi 6ncesi

bir arbede ile geger ve yazar, donemin siyasi olaylarina tanik olur.
Yazar, ¢ok fazla 6n planda olmay1 sevmedigini dile getirir. Kendisini s0yle tanimlar:

“Bir 6zgeg¢mis parlak olabilir, olmayabilir, hareketli olabilir, olmayabilir,
ama gercgekte ne olduguna gelindiginde zorunlu olarak tokezleniyor.
Giindelik yasamin hakiki hasadi, bir anlamda elle tutulamayan ve
aktartlamayandwr denilirken galiba bu kastediliyor. Yazmak, aktarilamaz
vana dogru hamleler demek. Hem aktarma gayreti, hem értme gayreti demek.

Belki geride birakma gayreti de demek.

Haliyle edebiyata, Islam tarihine, Ortacag Tiirk tarihine, Tiirkoloji’ye, Orta
Asya tarihine, Yahudi tarihine ve diisiincesine, Tasavvufa, Alman tarihine ve
diistincesine, Orta Avrupa'va, Japon tarihine ve galiba biraz da felsefeye
meraklyim. Bu meraklarin ¢ogunun birbirine pek uymadiginin da, boyle
farkli alanlara sa¢imanin iyi olmadigimin da farkindayim. Yine de biitiin
bunlar bir yerde bulusuyor ama sanirim orasi yukarida soziinii ettigim

aktarilamayan alana dahil.

Aktarilamayan alan maalesef aci da gerektiriyor ama act olmaksizin
hakikat cabas: da, adanmisik da soz konusu olmuyor. Onemli olan gergekligin
arkasina ulagmak igin tistlenilen diiriist sikint1 belki de. Giintimiizde ya acidan
kagitliyor ya da tam tersine act putlastirtliyor, yapiskan bir aglakiik
muteberlesiyor. Nesnellik ve mesafe sanirim bu iki tutumun arasinda bir

yerde duruyor.”®

% https://www.omerfoyal.net/hakkinda [Erisim tarihi: 24.02.2022]



Oyal, evlidir. ikinci evliligini yaptigim dile getirir. “Cok siikiir cocugum yok” diyerek
cocuk sahibi olmadigini belirtir. Istanbul’da yasamaktadir. Tiyatro ve roman yazmaya

devam etmektedir.

1.2.Sanat1

Ik romanmi 2006 yilinda okurla bulusturan yazar, yazma seriivenine genglik
yillarinda baslamistir. Edebi kisiliginin olusmasinda okudugu klasik kitaplarin etkisi
vardir. Yazmaya karar verme siireci kisisel bir kriz sonrasina denk gelir. Bu karar yazarin
hayatinin doniim noktalarindan biridir. Aslinda roman yazmadan once Uluslararasi
Mliskiler dalinda makale yazmaktadir. Ancak kurgulanmis bir yazi yazmamustir. Romana
gecis siireci sancilt olmustur. Romanlarinda 6zellikle tarih, felsefe konularina yer verir.

Bu konular1 segmesinin sebebini Oyal soyle aciklar:

Lise yillarim politik bir donemdi.80 darbesi oncesi bir arbede ile gegti.
Universitede aym sekilde donemin siyasi olaylarina karistim. Daha sonradan
bu olaylarin hepsine mesafeli bakmay: ogrendim. Sonunda tarihe, ge¢cmise

ilgimi kaybetmedim. (BK.Ek 1)

Oyal, edebiyatla ilk temasinin klasik kitap okumakla basladigini ve gergekten kitap
okumaya 27 yasinda basladigini soyler:

Kitap okumaktan kastim; bir edebiyat metnini ayirt edebilmek, bunun mana
ve onemini anlayabilmek herhalde bu yaslarda oldu. Yazmayr hig
diistinmemistim. O dénemlerde siyasi ve kiiltiirle ilgili makale yaziyordum.

Tabii 25 yasinda ne yazilabilir o ayri da...( BK.EK 1)

Yazar, romanlarinda okuyucuyu iki u¢ kisimda birakir. Okuyucuda bir tiir sallant1

yaratir. Okurun bir yonii tercih etmesini saglar.

Omer F. Oyal’in 6zellikle etkilendigi ve 6rnek aldig1 bir yazar yoktur ancak dnemli

buldugu bazi eserler vadir:

Yazar ozellikle etkileyen bir dizi roman vardir. Bunlar i¢inde yabanci dilde

yazilmis eserler bir hayli fazladir. Tiirk yazarlar icerisinde ise Hiiseyin Nihal



Atsiz,0rhan Pamuk,Kemal Tahir,Peyami Safa ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in

eserleri Oyal’1 etkilemistir.

1.3.ESERLERI
Romanlar
Siirgiin Ruhun Riiya Defteri(Literatiir,2006;YKY,2017)

Oyal'in ilk romani1 olan Siirgiin Ruhun Riiya Defteri, Hz. Musa zamaninda yagamis bir
Yahudi oldugunu iddia eden “Harun” adli karakterin, farkli gegmis zamanlarda ve farkl
cografyalarda yasadigina inandig1 hayat hikayelerini bir psikiyatriste anlatmasi tizerine
kurgulanmistir. Ortadogu'dan Orta Asya'ya, Uzakdogu'dan Istanbul'a bir siirgiin gibi
gezinen, cezalandirilmig bir ruhu olduguna inanan karakterin anlattiklariyla ilerleyen

romanda, biitiin bunlarin birer sanr1 mi1 yoksa ger¢cek mi oldugu agikliga kavusmaz.

Gecelerin En Giizeli(Literatiir, 2007; YKY, 2018)

Oyal'in ikinci romant olan Gecelerin En Giizeli'nde fantastik unsurlara yer verildigi
sOylenebilir. Bu roman, Tiirk efsanelerinde karsimiza c¢ikan Yada tasi (Caday tasi)
etrafinda sekillenen olaylar1 anlatir. Efsane merkeze alinarak tas iizerinden geg¢misle
simdi arasinda bag kurulur. Caday tasinin farkli toplumlardaki anlamima deginilir. Bu
farkli toplumlarin ve kisilerin ortak noktast Caday tasi olur. Romanda yasanan bazi
olaylar, 6zellikle de romanin bagkisisi Cemal'in yasadiklari, kurguya fantastik bir nitelik

kazandirir.

Onceki Cagin Aksamiistii(Ayrinti, 2012; YKY, 2019)

Oyal’in {igiincii romam olan Onceki Cagin Aksamiistii'nde Tiirkiye’deki siyasi
miicadeleler anlatilir. Bir siyasi parti i¢in ¢alisan anlatict kahraman bir siire sonra i¢inde

bulundugu durumdan sikilir ve kendine yeni bir dayanak noktasi arar.



Ferahhik Anina Ovgii(Ayrinti, 2013; YKY, 2020)

Yazarin dordiinci romanidir. Roman, rastlantt sonucu bir tekkenin meydan yerinin
tezyinatin1 -tamamiyla kendisine, kendi estetik kaygilarima yabanci bir isi para i¢in-
iistlenen Ressam Tamer’i anlatir. Ona paralel olarak da tarikatta iyi bir sufi olmaya

cabalayan Kerem’in gayretini ve dertlerini hikaye eder.

Magda Déndiigiinde (YKY, 2015) 2016 Ankara Universitesi Roman Odiilii

Odiillii romam Magda Déndiigiinde, ortak gegmisleri olan yakin arkadasi Riistem’in
6liimii lizerine zihninde anilar1 canlanan Salih Demirci'nin kendi ge¢misiyle yiizlesmesini

konu alir.

Zaman Lekeleri(YKY, 2018) 2019 Notre-Dame de Sion Edebivat Odiilii

Oyal, odillii romani olan Zaman Lekeleri'nde ise Tiirkiye'nin yakin ge¢misindeki
(1900'lerin basindan 1943'e) siyasi ve toplumsal kirilmalari bir vagonun sahitligi

uzerinden anlatir.

Gemide Yer Yok (YKY, 2019) 2020 Yunus Nadi Roman Odiilii

2019'da yayimlanan romani, Gemide Yer Yok'ta arka planda Nuh'un Gemisi anlatist

vardir. Bu roman modern diinyanin insaninin felaket karsisindaki tutumunu anlatir.


https://www.omerfoyal.net/kopyasi-magda-dondugunde-1
https://www.omerfoyal.net/kopyasi-2016-aue-roman-oeduelue
https://www.omerfoyal.net/kopyas%C4%B1-2019-nds-edebiyat-%C3%B6d%C3%BCl%C3%BC

Bahara Bir Hediye(YKY, 2022)

Oyal, Ocak 2022’de yayinlanan son roman1 Bahara Bir Hediye’de “Naci” adl1 baskisinin
ayni hayat diizleminde yer almaktan igten ige sikildigini ve her daim farkli olmaya,

hayallerini gerceklestirmeye calisan kiz kardesi Firdevs’e duydugu agki anlatir.

Oyun

Ucmak-Hezarfen Ahmed Celebi

(istanbul Devlet Tivatrolar: 2019-2021)

Inceleme

Kegi / Zanli, Kurban, Cefakar(YKY, 2013)


https://www.omerfoyal.net/ucmak

II. BOLUM

2.1.CAGDAS(MODERN) ROMAN VE POSTMODERN ROMAN

Modern sozciigli Latince “yeni” manasina gelen Modernus’tan gelir. Giiniimiizde
“cagdas olan” anlaminda kullanilir ve modern sdzciiglinden tiiremistir. “Modernlik,
Bati’da on sekizinci ylizyil civarinda ortaya ¢ikan, o zamanlardan bu yana toplumsal,
ekonomik, siyasal dizgeler demetine gonderme yapan bir semsiye terim olarak

adlandirilabilir.”1°

20. ylizy1l baslarinda hizlanan iletisim, bilisim ve ulasim teknolojilerindeki gelismeler,
insanlarin yasam bi¢imini ve diinyayr algilama tarzim1 degistirmis, kopyalarin,
gostergelerin, simiilasyonlarin 6nem kazandigr bu ylizyilda, "ger¢ek"in bir Onemi

kalmamigtir. '

Ozellikle Birinci Diinya Savasi'ndan sonra eski iyimser inanglar sarsild1 ve gercekligin
ne oldugu konusunda kuskular belirdi. Bilindigi gibi 19. ylizy1l sonlarinda ve 20. ylizy1l
baslarinda M. Proust, H. james ve | Conrad gibi yazarlar klasik gercek¢i roman anlayisina
uymayan degisik bir romanin yolunu agtilar. Sonradan, 20. yiizyillda yazdigi icin
"modern" sifatin1 alan ama eski anlayis1 siirdiiren yazarlardan ayirmak amaciyla
"modernist" diye anilan Joyce, F. Kafka, V Woolf, R. Musil, W F.aulkner ve daha

birgoklar1 bu yeni romani gelistirdiler ve 1920'lerde doruguna ulastirdilar.?

Boylelikle bu yeni modernist yazarlar gergcek¢i romanla bireyin karmasik ve belirsiz
diinyasin1 anlatamayacagini savunmustur. Daha sonra klasik romandaki biitiinliik
bozulmustur. Yazarlar, kurguyu parcalara ayirarak ve dykii pargalari olusturarak sanatini

gerceklestirmeye baslamistir. Boylece romanin unsurlart olan zaman, mekan, olay ve

10 Madan Sarup, Post-yapisalcilik ve Postmodernizm, Kirk Gece Yay., Cev: Abdiilbaki Giiglii, Istanbul
20005s.18
11 Nesrin T.Karaca, Tiirk Edebiyatinda Postmodernizm, Tiirk Yurdu,288,(Agustos 2011).

12 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, 7.B,Iletisim Yayinlari,Istanbul,2002,s.263.
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kisiler yazarin kendine has iislubuyla yaratilir. Anlam parg¢ali kurgunun i¢ine yerlestirilir.

Okur, diinyasiyla bu pargalardan anlam ¢ikarir.

Modern roman biitiinliigii bozarken iki 6nemli teknik kullanir: biling akis1 ve geriye
dontis. Biling akimi, bireyin duygu ve diisiincelerinin, seri fakat diizensiz olarak
sekillenen bir i¢ konusma halinde verilmesidir.*Bu teknik William James ve Bergson’un

modern romana kattiklar1 bir kavramdir.

Geriye doniis tekniginde ise zaman kronolojik olarak verilmez. Ge¢mise donerek veya
ileri sigramalar seklinde zaman verilir. Bu teknik kisilerin zihnin karmagikligini
gostermek veya romana dinamiklik kazandirmak i¢in yapilir. Mekan i¢in de durum
aynidir. Olaylarin gectigi mekanlarin hepsi ayrintili olarak anlatilmaz. Olayin gectigi

mekan bazen yazar tarafindan hissettirilir.

Modernizmle birlikte geleneksel yap1 ve anlatim birakilmistir. Diyaloglara ve hikaye
etmeye yer verilmez. insanin karmasik diinyasi anlatilmaya galisilmistir. Sanatin kurmaca
yapisina ilk dikkatleri ¢eken akim modernizmdir. Modernizm daha sonra yerini

postmodernizme birakmustir.

Cogulculuk ve modernitenin karsisinda bir tavir sergileyen postmodernizm, Bati
toplumunun "6tekilestirme" yaklasimina da kendi i¢inde bir elestiri, "insan, doga, hayat,
sanat, iktidar, Gteki, evren" iligkilerini acgiklamasina yonelik Bati'ya 6zgii bu olgu,
"hayata, insana, dogaya kisacasi evrene c¢oklu bir bakis acis1" olarak agiklanan bir
kavramdir. Postmodernizm, en genel anlamiyla gegmisten ve gecmiste gegerli ve egemen
olan degerlerden koklii bir kopusu ifade ederken, Bati’da 1950’lerden sonra ortaya ¢ikan
ve yerlesik estetik ilkeleri “kdktenci bir bicimde” degisime ugratan bir akim olmustur.
Kendisini daha ¢ok karsi ciktiklari ile tanimlayan bir akim olan postmodernizmde;

postmodern diisiince, Oncelikle felsefi bir hareket olarak ortaya ¢ikmis, mimaride bir

18 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 16.B.,0tiiken Nesriyat,Istanbul,2018,5.281.
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yontem olarak kullanilmais, tarih, politika ve ekonomide etkili olmus edebi ve sanatsal

ornekleri daha sonra verilmistir.*

Postmodernizm” dénemin kiiltiir ve sanattaki goriiniimlerini karsilar: “Postmodernizm,
glinlimiiz kapitalist kiiltiiriinde, ozellikle de sanatta gelisen hareketlere verilen addir.
Modernizm, modernlik kiiltlirii diye goriiliiyorsa eger, o vakit postmodernizmin de
postmodernlik kiiltiirii olarak goriilmesi gerektigi yoniinde bir duygu hakimdir.'*Pek ¢ok
sanat formunda ve diisiince akiminda karsimiza ¢ikan postmodern kavram, 6zellikle de
sanat dallarinda modernist uygulamalardan 6nemli yeniliklerle ayrilan ve modernizmi bu
baglamda diizensizlestiren, deforme eden, parcalayan bir kiiltiirel fenomenler

biitiiniidiir.®

20.ytizy1l kiiltiirel, ekonomik, toplumsal, siyasi anlamda pek ¢ok yeniligin yasandigi bir
donemdir. Bu yenilikler modernizmin postmodernizme doniismesini saglamistir.
teknolojinin gelismesi ile her anlamda giiclii olan insan ¢evresine kars1 yabancilasmistir.
Insanin gergege yabancilasmasi da bir nevi estetigin olusmasmi saglamistir.20.yiizyil
sonrast estetigin olugmasi dis diinya ile i¢ dliinyanin harmanlanip yeni bir diinya ortaya

koyulmasi yoluyla olusur.

Yeni estetigin postmodernist temsilcisi Susan Sontag, "bir konusma, bir hareket,
davranis ya da nesne en dolaysiz, en yararli, en duyarsiz ifade tarzindan ya da diinyadaki
varolustan ne zaman belli bir sapma gosterirse, bunlara biceme sahip seyler goziiyle, hem
ozerk hem de ornek seyler goziiyle bakabiliriz.!” diyerek, yabancilastirma estetigini

tanimlar.

Bu yabancilastirma estetigi romana da yansir ve postmodern roman o6zellikle 1980’11

yillarin sonunda kendini gostermeye baslar. Teknolojinin ilerlemesi ve bu ilerleme ile

14 Ag.es.18.

15 A.g.e.186.

18 John D. Dorst, “Postmodernizm ve Folklor”(Cev. Serpil Cengiz),Milli Folklor,1998,s.158.

17 Susan Sontag, Sanatc1: “Ornek Bir Cilekes” (Bigem iizerine baslikli makaleden). Yayina Hazirlayanlar:
Yurdanur Salman / Miige Giirsoy, Metis Yayinlanlari, Istanbul, 1999, s.44.

12



birlikte insanin dis diinyaya yabancilagmasi ve yalnizlagsmasi postmodernizmin belli bagh
ozelliklerini ortaya ¢ikarmistir. Bu doneme kadar okur, kendi diinyasina benzer kisilerin
baslarindan gegenleri-somut olaylarin Oykiisiinii- okumustur. Bu Oykiiler okuru kimi
zaman heyecanlandirmistir kimi zaman duygulandirmistir kimi zaman da okurun ders

cikarmasini saglamistir. Okur her dykiiden mutlak surette anlam ¢ikarmistir.

Her seyden 6nce de, okurun rahatlikla izleyebilecegi bir oykii anlatiliyordu bu
romanlarda. Dis diinyayla ortiisen nesnel bir anlatim tutumuyla yapiyordu yazar bunu.

Diin-bugiin-yarin zincirinin zamandizinsel art ardalig1 icinde anlatiliyordu dykiiler.®

Biitiin bu gelismeler modernizm ve postmodernizm kavramlarinin ortaya ¢ikmasini

saglamistir. Bu iki kavramin farkliliklar1 oldugu gibi benzer yanlar1 da vardir.

Postmodern metinler, modern metinlerin teknik anlamda biiytik 6l¢iide devami sayilir.
Postmodern sanat, modern sanat gibi modern kurumlarin ve aydinlanma akilciliginin
elestirisini yapar hatta yiizyillardir devam eden bu siirecin pek ¢ok olgusunu reddeder.
Bu, ikisi arasindaki benzerliktir. Kullanilan teknikler anlamin ve dilin belirsizlesmesi,
karakterlerin analizinin 6n plana ¢ikmasi bir baska ortak 6zelliktir, denilebilir. Ikisi
arasindaki farkliliklar ise bilimdeki ve teknolojideki gelisimlerin farkli evrelerinde tarih
sahnesine ¢ikmalarindan kaynaklanir. Postmodern edebiyat tarihsel ve bilimsel kosullarin

degisimiyle farkl bir bilince kavusur; farkli teknikleri biinyesine katar ya da gelistirir.'®

Boylelikle modern edebiyatin kurguda degisiklik yapmasi postmodernizmin temellerini
atar. Modernizm kendinden Onceki teknikleri, donemi, sanati reddedebilir ancak

postmodernizm bunu yapamaz.

Modernizmde amag sorunlara ¢oziim liretmek degil bu sorunlari ortaya koymak ve
sergilemektir. Dolayisiyla modern romanlarda belirsizlik ve agik son en temel 6zelliktir.

Modern roman yazari sadece sorunu sergiler ve kisiyi sorgulamaya iter ve kendi

18 Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, iletisim Yay. Istanbul 2000, s.34.
19 Nil Yiizbasioglu, Postmodern Romanlarda Dil, Yaymlanmanus Doktora Tezi, Celal Bayar
Universitesi,2016;s.20.
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gercekligini bulmasini ister. Bu amagta olan yazar da bu dogrultuda bigim ve teknigini
gelistirir, kesin ve tek boyutlu gercegi reddeder. Ciinkii modern roman yazari,
bitlinliigiinii kaybetmis ve degisken bir diinyada higbir seyin kesin olamayacagi
diisiincesindedir. Ona gore en kesin goziiyle bakilan seylerin bile degisik versiyonlari

vardir. Bundan dolay1r modern roman yazari anlatisinda her seyi kuskulu kilar.?°

Postmodern romanda da romani olusturan tiim teknikler yeniden kurgulanir. Bu durum
dilin de kurgulanmasini igerir. Teknik nedenlerle anlama ulasmanin zor olmasi dilin
anlam bag1 kurmasini saglar. Biitiinliik olmayan postmodern romanlarda metnin kirtlma
noktalarim1 dil, okura gosterir. Bigimsel olarak parcali olan kurguyu dil birlestirir.
Postmodern romanda yazar dilin tiim imkanlarini en genis sekilde kullanir. Dilin sinirlart
disina da ¢ikabilir.Bu durum postmodern romanin dilini olusturur. “Dil oyunu, dilsel
malzemeyi kullanma, bu malzemeyle oynama tarzidir. Dil, 6z-yapis1 geregi, sonsuz
sayida kullanma tarz1 igerir. Dil oyunu, hem dilin to6zsel yapisini, hem de insanin dili

tarzlastirma yeterliligini anlatir.?*

Postmodern romanlar edebiyata girdiginden beri okur tarafindan dilin “kapali”
olmasindan ve anlamin karmasikligindan yakimilir. Oysa bu kapalilik sadece dilden

kaynakli degildir. Soylem ve kullanilan teknikler de kapalilig1 saglayan unsurlardir.

Postmodern romanin ¢ikis noktalarindan biri de bireyin bunalimi ve kimlik arayisidir.
Bireyin ruhsal bunalimi yazar tarafindan metne yansitilir. Cevreden kaynaklanan kimlik
bunalimi ve bireyin gercegi sorgulamasi dilin kullanimini etkiler. Boylelikle dis
diinyadaki gercekligin tam kavranamamasi, bireyin kendisi ile ilgili sorulara cevap
bulamamas1 postmodern romanin teknigini olusturur. Bunun yaninda gerceklik ve

tistkurmaca postmodern romanin temel unsurlarindandir.

Postmodern romanlarda bireysellik islenir ancak toplumsallik da g6z ardi edilmez. Bu
durum yazarin topluma mesaj verme isteginin olmamasindan kaynaklanir. Yazarin
bireyselligi daha on plandanir. Olay Orgiisiinde bulunan sosyal ve siyasi aksakliklar
bulunabilir ancak bunlar romanin ana temasini olusturmaz. Bunlar sonucunda bireyde

gerceklesen yipranmislik ve pismanlik romanin temasini olusturur.

2 Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, Iletisim Yay. Istanbul 2000, s.39.

21 Onur Bilge Kula, Dil Felsefesi Edebiyat Kurami- |, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2012,s.160.
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Kendisine yeni bir poetika olusturmayan, yeni bir estetik egilim getirmeyen
postmodernist yapit, bicimsel 6zelliklerini modernizmden alir. Bu bigimsel 6zellikler

modernist romanin belirleyici temel 6geleridir. S6zkonusu bu dgeler:

Cogulculuk: Siirekli bir devinim halinde olan yasamdan birbiriyle ¢elisen, catisan

degerlerin ortak paydasina alan postmodern yazar, onlardan yeni bir diinya yaratir.

Parcalilik: Cok katmanli ¢ok anlamli dokusu olan iist kurmaca metinlerin birden ¢ok

anlama gonderme yapan metaforik 6zelligi romanin ana kurgu ilkelerindendir.

Kopukluk: Tanimlanmis kurallar1 olan ve anlam biitiinliigii gésteren gelencksel anlati
tarzinin digina ¢ikan ciimlelerin (kopukluk ve ayrisiklik her yazinin, anlatinin 6zelligidir)
arasina gazete kesikleri ve bagliklari, afisler, prospektiisler, tabela yazilar1 gibi yazinsal

metinlerin diginda unsurlar sokarak kolaj yontemini uygulanir.

Farklhlik: Yiksek ve popiiler kiiltiir arasindaki sinirt ve ayrimi kaldiran postmodern
sanat, kendini halk tarafindan daha ¢ok ve daha ¢abuk tiiketen bir meta olarak yeniden

uretir.

Oyunsuluk: Postmodern metinde her sey sanat diizleminde oynanan bir oyundur. Tarih
ve fantastik, siyaset ve etikle ilgili malzeme, yazar tarafindan oyunlastirilirken polisiye

kurgu, bu amaca en iyi hizmet eden bir kategoridir.

Ustkurmaca:  Postmodern  romamin  6nemli  anlatim  tekniklerinden  biri
olan; “Ustkurmaca, salt bir yazarin kurgusal bulusu olmayip bir edebiyat anlayisinin

kendisini dile getirme bigcimidir”

Metinlerarasihk: Her anlati bir kiiltiiriin icinde yer alir, bu nedenle, yalniz yasadigimiz
diinyamin dil dis1 gerceklerine degil, ayni zamanda kendisinden onceki yazili ve sozlii
oteki metinlere de gondermede bulunabilir. Bu ozel gonderimlere metinlerarasi iliski(ler)

denir”.

Parodi-pastis: Sanatcinin eserini, bagka eserleri taklit yoluyla yazmasi, yeniden kurmasi
demek olan pastis, taklide dayali bir anlati1 terimi olarak “...baska bir yapiti ya da yapitin
bir par¢asint baska bir baglamda taklid yontemidir”.
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Ironi-alay: Metinleraras1 diinyada dolasmak, bir baska metinden bir resim, bir motif,
davranig bi¢imi, bir kisinin karakterini almak, onlarin kurgu ve anlati bi¢imleriyle
oynamak ironi; bir konumdan bir bagska konuma doniistiirmek, postmodern yazarin

hoslandig1 ve yaraticilifinin doyuma ulastugi bir diizlemdir.

Tarih: Postmodern anlatida tarih kavrami, bilinen anlamindan tamamen soyutlanarak
koklii bir degisime ugramistir. Belli zaman ve mekan i¢inde yasanmis olaylarin neden-
sonug iliskilerine dayandirilarak anlatilan, toplumsal ve ekonomik yapi ile kiltiir ve
uygarlik degerlerinin aktarildig: biitlinciil bir yap1 gosteren genel tarih anlayiginin yerini,

yenidiinya gerceginde kendini yeniden tasarlayarak yazan bir tarih anlayis1 almistir.??

Postmodernizmi olusturan bu &geler Omer Fikret Oyal’in romanlarinda yer

almaktadir. Bu 6geleri Omer F.Oyal soyle kullanmustir:

Omer F.Oyal’'in Onceki Cagin Aksamiistii romam bir militanin politik hayatinin
anlatildig1 bir romandir. Onceki cagdaki politik anlayisla giiniimiiz politik anlayisi
karsilastirilir ve biling akisi teknigi 6zellikle kullanilir. Zaman ve anlam bakimindan

sistemli bir bag yoktur. Bu durum anlami 6rten etkenlerden biridir.

Onceki Cagin Aksamiistii tematik agidan siirekli ayn1 sekilde yasamanin insan1 olumsuz
etkileyen yoniiniin anlatildig1 bir romandir. Onceki Cagin Aksamiistii'nde rgiit elestirisi
ve pismanhigin “devrimci” karakterin ruhunda agtifi yaralar anlatilir. Devrimci
kimligiyle, benligiyle ve ge¢cmisle hesaplasan militanin psikolojik savrulusu romanin
atmosferini olusturur. Ayn1 zamanda anlatic1 kahraman olan kadrolu militan1 mitingler,
yiiriiyiisler, bildiriler, her giin ayn1 konusmalar bir siire sonra yorar ve onun heyecanini
yitirmesine sebep olur. .Kimseye belli etmeden rutin isleri yapmaya devam eder.
Anlaticinin romanin daha bagindayken sonu ile ilgili aciklamalar yapmasi ve sonu ile
ilgili ipuglar1 vermesi temanin kolay anlasilir oldugu izlenimi yaratir ancak yazarin kapali
anlatimi, olay Orglisiinlin geriye doniislerle verilmesi ve romanin sonunun nasil bittigine
dair kesin ifadelerin yer almamasi ve sonunu okurun kendi diinyasina birakmasi bu
romanin postmodern izler tasidigin1 gosterir. Dolayisiyla roman bir devrimcinin siyasi
hayatin1 anlatan ve Orgiit elestirisi yapan bir roman degildir. Militanin bireysel

problemleri, orgiitteki yeri, uzun yillarin1 verdigi partideki islerin gereksizligi anlatilir.

22 Nesrin T.Karaca,Tiirk Edebiyatinda Postmodernizm, Tiirk Yurdu,288,(Agustos 2011).S.18.
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Roman kahramanimna yaptigt her sey anlamsiz gelmekte, dinledigi tiim konusmalar,
kaleme aldig1 yazilar, bildiriler tekrar hissi uyandirmakta, parti i¢indeki tartismalar onu
sikmaktadir. Cevresindekilere fark ettirmemeye calissa da heyecanini kaybetmistir.
Kendine siirekli yeni statii aramakta ve bireysel hayatinda da degisiklik yapmak
istemektedir. Bir barda tanistig1 kadinla yasamaya karar verir ve esi Nazli’dan bosanir.
En sonunda da silik bir memura doniisiir. Par¢ada kendini ve gegmisini arayan anlaticinin
dili, postmodern bir bireyin bilincinden yansiyarak, varmak istedigi noktaya dolayl
olarak ulasir.”® Romanm sonu ise okurun duygu diinyasina birakilmistir. Baslangigta

verilen ipuglart beklenmedik bir son hazirlar.

Ferahlik Amina Ovgii romaninda duygular hareketli sekilde anlatilmaz. Ozellikle
romanin bagskarakteri Tamer, tekke seyhi Hakki Efendi ile tanistiktan sonra kendini
sorgular. Tamer icin i¢e dogru bir doniis s6z konusu olur. Bu ige doniis mistik atmosferi
de beraberinde getirir. Bu romani dnceki romanin dili ile karsilastirdigimizda iki farkli
dil gortintimii vardir. Ayn1 yazarin farkli metinleri farkl islupla yazmasi postmodern dile
engel olmaz. Ferahlik Amina Ovgii’de mistik bir i¢e doniisiin baskarakter iizerindeki

yolculugu yer almaktadir. Bu yolculugun sonundaki ferahlik romanin temasini olusturur.

Ama buradan girildigi gibi ¢ikilmaz. Farkinda olmasaniz da buradaki
bereketten bir seyler bulasmistir. Zerre kadar olsa da bir damlacik, nur
kalbinize yerlesmistir. Onun biiyiiyiip gelismesi Allah’a ve size bagh
tabii.(FAO. s.155)

Tamer tekkeye ilk girdigi glinden beri cevresini ve tekkede bulunan insanlari
gozlemler. Kendini onlardan farkli goriir. Onun goziinde ibadet i¢in gelmis olanlar,
birbirinin aynis1 6zellikler gosterir. Tamer onlardan farklidir. Tamer’in kendi arkadas
cevresine de uyum saglayamadigi goriiliir. Bu durum bireyin ¢evreye yabancilasmasina
ve yalnizlagmasina sebep olur. Bagkarakter postmodern roman kahramanlarinin
ozelliklerini gosterir. Pargaya bakildiginda Omer F.Oyal’in iislubunda imge ve soz

oyunlar1 goriilmez. Roman gerceklik diizleminde ilerler.

23 Nil Yiizbasioglu, Postmodern Romanlarda Dil, Yaymlanmanus Doktora Tezi, Celal Bayar
Universitesi,2016;s.21
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Tamer, ¢evreye katilmak ve yalmizligini torpiilemek ister ancak c¢evresindekilerden
uzaga gittiginde kendini huzurlu hisseder. Bunun sebepleri yiizeysel olarak agiklanmaistir.
Daha ¢ok Tamer’in ruh diinyas: ile ilgili bilgiler verilir. Tamer siirekli giindelik
yasantisini sorgular ve daima bir ferahlik arayisi i¢indedir. Kendisini adeta boslukta

hisseder. O boslugu doldurursa ferahlayacagini hisseder.

Kuran kursunun oniinden gecip Ismailaga Camii’nin oldugu meydana
ulasti nihayet. Yokus ¢ikmak biraz yorucu olsa da diizliige varmisti iste. Bu
kez kasvet hissetmiyor. Giinesten belki, belki bahardan. Baska zaman olsa
¢ay ocaklarindan birisindeki tabureye ¢oktiigiinde etrafindaki manzaraya
pekald i¢ bunaltici denilebilirdi. Camilerin, medreselerin, tiirbelerin, Kuran
kurslarinin ortasinda oturup insanlardan baska bir yasamin gereklerini

yerine getirme ¢abasin izlemek pek de eglenceli olamazdi.(FAO. S.112)

Parcada postmodern bir durumun direkt olarak, anlamin ise dolayli ifade seklini
gormek miimkiindiir. Anlatilmak istenen hayati anlamlandirma cabasinda dogru yolu

bulmak ya da bulamamaktr.?*

Omer F.Oyal’in Magda Déndiigiinde romani Salih Demirci’nin genglik ve yashligimi
anlatir. Ayn1 zamanda Salih Demirci’nin genclik ve yasliliinin gectigi zaman dilimi ve
bu donemde toplumlarin kirilma noktalarin1 da ele alir. Romanda Salih Demirci’nin
gengligi ve yashligi iki farkl olay 6rgiisii olusturur. Salih Demirci’nin gencliginde kaldigi
kamplar ile yaslilik hayati zaman ve olay 6rgiisii a¢isindan birbirinden farkli diizlemde
anlatilir. Her iki diizlemde de Salih Demirci ¢evresine uyum saglayamama, her seyi
sorgulama ve yasaminin her iki doneminde de olumsuzluklarin ¢oklugu nedeniyle
postmodern birey 6zellikleri gosterir. Romanda bir kelime veya kiigiik bir esya vasitasiyla
Salih Demirci ge¢gmise doner. Bu durum roman dilinin anlasilmasini zorlastirir. Olay

orgiisii kronolojik sira ile verilmemistir.

% A.g.e.75
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Postmodern bireyin yasami sorgulama ydnleriyle birlikte, Salih Demirci’nin esir
kamplarinda kaldig1 ve yasadigi eziyetler ile III.Reich Donemi gerceklik algisini daha net

olusturur.

Goz alabildigine boz toprak ve goz alabildigine boz gékyiizii. Giinde bir
kez dagitilan patatesli su kuyrugunda Salih. Patatesli suya ve ¢eyrek somun
ekmege ne pahasina olursa olsun ulasmak zorunda. Olabildigince ayakta
kalmak zorunda. Arkadan, yandan, her taraftan ittiriyorlar. Herkes birbirini
itiyor. Siradaki yerini de koruyabilmek de yasamanin bir parcasi. Binlerce
tutsak bombos ve buza kesmis yirmi kazanin oniinde beklesiyor. Herkes
saatlerdir ayakta ve sessizce birbirini itiyor. Bir dirsek darbesiyle, bir omuz
hamlesiyle yerini kaybeden once bir geriye, sonra daha da geriye ve giderek
ac¢liga yuvarlaniyor. Kenarda siralanmis nobetgiler insan olmaktan ¢oktan
ctkmis yaratiklarin kargasa yaratmasimi engelleme ¢abasinda. Dipgikler

durmadan inip kalkiyor.(MD. s.48)

Salih  Demirci’nin yashiliginin anlatildigi  boliimlerde karmasikliktan ve
cevresindekilerden kagmak isteyen Salih Demirci’nin durumu postmodern sdyleme
uyar. Romana bakildiginda dil anlaminda bir karmasadan s6z edilmez.
Cevresindeki kalabaliktan kagmak isteyen Salih Demirci’nin zihninde ge¢misi ve
Magda vardir. Bundan dolay1 i¢inde yasadigi zamandan kagma istegi olusur. Onun
bu durumunu anlamayan oglu, gelini, yardimcisi Aliye Hanim ve Aliye’nin kizi

Sanem, Salih Demirci’nin davraniglarini tuhaf bulur.
“Baba! Mefharet Hanmim sagligini sagliginiz soruyor!”

Irkildi Salih Bey, bos gézlerle etrafindakilere bakti.”Burdayim! Neden
burdayim ki? Ne istiyorlar? Neden durmaksizn c¢ekistiriyorlar beni?
Saghgimi soruyorlarmig! Daha gebermiyorum, sevinmeyin Mefharet Hanim!

Hem, siz niye gebermiyorsunuz da hala vir vir konusuyorsunuz?”

“Cok stikiir, iyiyim. Tansiyon meselem var... Yavas yavas bir seyler

’

ctkiyor iste.’
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Kadin bu sefer bir seylerin fazlasiyla ¢iktigini diistiniiyor olmaliyd.
Coktan ¢tkip sonuca ulasmis olmalvydi biitiin bunlar 1 Coktan topragin altinda
ctirtiyor olmaliydi bu adam! (MD. S.89)

Salih Demirci’nin bu hassaslifi ¢evresindekilerin kendisini anlamadiklar1 ve
sevmedikleri i¢in 6liimiinii beklediklerini diistinmesinden ileri gelir. Salih Demirci’nin
roman boyunca Magda’yr 6zlemesi ve onun hatirasina siginmasi da onu yalnizca

Magda’nin anladigini diisiinmesindendir.

Zaman Lekeleri tarihi atmosfer igeren bir romandir. Roman, Tirkiye’nin 1900’1i
yillarina 11k tutar. Anlatici trendir. Bundan dolay1r metin, dilin kapali kullanimriyla
Oriilmiistiir. Romanda trenin konustugu yerler ve trendeki kisilerin oldugu boliimler
karigiktir. Karisikliga engel olmak i¢in trenin oldugu boliimler daha i¢e dogru girintilidir.
Kitap tasarim1 bu sekilde yapilmistir. Romanda yolcularin anlatildigi bolimler dil
acisindan daha anlasilirdir. iki giin siiren yolculugun sonunda ne olacagi merak unsuru

barindirmaktan ziyade yolculuk boyunca yasanan durumlar daha 6n plandadir.

Zaman Lekeleri’nde karakterler tarihi atmosfer i¢inde anlatildigindan postmodern
bireyin bilincinden s6z edilmez. Ayrica postmodernizmin bir 6zelligi olarak biitiinliikten
ziyade parcalanmiglik s6z konusudur. Anlatict 11 numarali vagondur. Ancak her
vagondaki yolcular vasitastyla donemin sartlar1 farkli gézlerden aktarilir. Biitlinlestirici

unsur trendir.

Franz’in kaldigi barakada 1sik yok. Franz'in gaz lambasint yakmay
giderek ihmal etmeye basladigini tespit ediyorum. Isiga ihtiyaci yok,
karanlikta oturuyor ya da istasyon binasindaki lokalde digerleriyle i¢cmeye
gidiyor. Diger miihendisler ve uzmanlar da daha 1900 lerin ilk yillarinda
cliriimeye bagslamigti; sivrisineklerin, c¢akallarin, vahsi képeklerin, gece
diinyasimin  ortasinda Haydarpasa’dan  gonderilen igkileri  tiiketme

yarisindaydilar. (ZL. s.81)

Gecelerin En Giizeli, riiyalar ve dilin yasayan bir organizma oldugunu anlatan bir

romandir. Romanin bagkahramani1 Cemal, siirekli ritya gormektedir. Bu sadece gece degil,
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yolda giderken, isteyken bir anda kendini riiyalar aleminde bulur. Bu anlamda romanda

hayal ve gergegin bilingli sekilde sorgulandigi hissedilir.

Gecelerin En Giizeli gergek ve riiyalarin sinirlar1 ve bu sinirlar i¢inde riiyasindaki
anlamsiz kelimelerin anlamina ulasma g¢abasi iizerine kurulur. Roman boyunca Cemal
rilyasindaki anlamsiz climleleri sorgular. Tiirkolog olan arkadasit Osman’a danisir.

Roman kisilerini de bu anlam arayisina dahil eder.

...Sonunda sadede gelmeye karar verdi Cemal. Once yavasca sonra hizli
ciimlelerle ugultunun ii¢ giinliik tuhaf hikdyesinden soz etti. Anlattiginiza
inanmadiginizda ciimleleriniz hep kirik dokiiktiir nedense. Daha agzinizdan
ctktiklarinda boyunlari biikiiliiverir, her bir parcasi baska bir yana

dagiliverir.

“Biliyorum bunlar sana pek bir sey ifade etmiyor. Ama ‘cad’ ve ‘amit’ gibi
kelimelerin eski Tiirk¢e olabilecegini diisiindiim. Belki de bélge
agizlaridir.Bu konularda fikrini almak istedim.Seni bu yiizden rahatsiz

ediyorum yani.”
Osman dogrusu béyle bir yardim talebi beklemiyordu.(GEG.s.97)

Postmodern romanlarin bir baska Ozelligi de roman kisileri, baska eserlerin
kahramanlariyla  konusturulur veya kurgu iginde bagska eserlere gondermeler
yapilir. Romanda yiizyillardir bilinen ve degiserek giinlimiize gelen Caday Tasi
efsanesinin farkli milletlerdeki anlatimi yer alir. Bu farkli anlatimlar romanda her
boliimiin sonunda yerini almistir. Eski Tiirkleri temsil eden Cisinmaa ve Bayin romanda
yer alir ve Tuva dilinde yazilan Caday Tas1 efsanesine gonderme yapilir. Eserde efsanenin

Tuva dilinde yazilani1 kullanilmistir. Parca parga verilen efsane bir biitlinliik olusturur.
“Kok tayganin barinda,
Cedi hemni keskes,
Cedi ajikti erte-beerge
Hovunun ortuzunga

Adar dannin hayaazinda
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Tarta horee delgemnep

Dakpis sagiji uzap

Kipsingig kiskizin kigkirip
Kozur-cazir kildir
Uniipken-daa irgin.

Gok tayganin eteginde,

Yedi nehri gegip

Yedi kir1 gecende,

Bozkirin ortasinda.(GEG. S.96)

Hem igerik hem de teknik olarak sdylenenler postmodern duruma uyar. Zira pargada
anlatilanlar aciklanmadan diger boliimlerde olay 6rgiisii i¢inde yer alir. Yani bu parcalar

arasinda ilgi kurmak gerekir.

Omer F.Oyal’m Gemide yer Yok romani diger romanlarindan igerik olarak farklidur.
Romanin olay orgiisii ve roman kisilerinin ismi belirsizdir. Ciinkii ¢esitli yonlerden
glinlimiiz insanm1 ve sorunlar1 roman kurgusunu olusturur. Roman kisilerinin belirsiz
olmast hemen hemen herkesin gilinlimiizde aynmi davranislar sergiliyor olmasindan
kaynaklanir. Felsefl diislinceler i¢eren kisim daha belirgindir. Bu yoniiyle roman iki
katmanli bir yapidadir, denilenir. Felsefi diisiinceler iceren kisimlarda anlam belirgin ve

kolay ulasilabilir yapidayken diger kisimlar belirsizlik ile ortiliidiir.

Gemide Yer Yok, isimsiz bir iilkede isimsiz kahramanlar arasinda gegen ve insanlik
tarihine dair onemli gondermeler de igeren bir romandir. Roman, konusunu
kahramanlarin  kendi iglerindeki yolculuklart boyunca sergiledikleri degisim
stireclerinden ve insanoglunun uygun kosullar olusturuldugunda ne denli
vahsilesebilecegi meselesinden alarak okura tiim bu meseleler etrafinda giderek
cetrefillesen olaylar silsilesi sunar. Ana hatlariyla bir i¢ savas hikdyesini merkezine alan
Gemide Yer Yok, oldukga gergin bir atmosferde, insanin ruhunu sikacak derecede karanlik

bir atmosferde geger.
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Oyal, ozellikle zaman meselesini gerek romanin ana planinda 6n plana ¢ikaran
kurgusal bir dinamik -zamanda sigramalar, ge¢mise gitme, flashbackler, giinliikk-mektup-
hatirat tizerinden ilerleyen metinler-, gerekse dile getirilen hikdyede 6nemli bir yere sahip
tarihsel bir durum olarak irdeler. Bunun yaninda insanoglunun sahip oldugu
aligkanliklarin onun hayatinda nasil bir yer tuttugu ve tiim bunlarin bir birey olarak kisiyi
nasil etkiledigi iizerinde durur. Oyal, insanoglunun gerekli sartlar olustugunda hemen her
seyi yapabilecegini, yeri geldiginde bir asik, yeri geldiginde goziinii kirpmadan insana
kursun sikabilecek vahsi bir yaratiga dontisebilecegini goriiniir kilar. Her seyi degistirdigi
gibi insanoglunu da alabildigine doniistiiren zaman, boylelikle hayatin ayrilmaz ve
unutul(a)maz bir pargasi olarak kisiye/topluma yon veren temel dinamiklerden birisi olur.
Boylelikle Oyal ig¢in zaman, hayata dair en temel dinamik oldugu kadar tizerinde durulup

diistiniilmesi gereken basat varlik sorunlarindan da birisine dontistir.

Romanin baslayip sonlandigi noktalar da géz oniinde bulunduruldugunda s6z konusu
bu iki hikayenin alabildigine birbirine paralel aktig1 ve yazarin boylece basi Sonu 6nceden
belli bu hikayeyi metne dahil ettigi, farkli denklemlerle hikayeyi rayindan g¢ikardigi
goriiliir. Burada bir rayindan ¢ikarma soz konusudur, zira her seyden once anlatilan
hikaye islerin yolunda gitmeyecegi ve sonunda biitiin bir diinyanin biiyiik bir felaketle
yiizlesecegi -iistelik kimse boylesi bir felaket senaryosuna ihtimal dahi vermezken- bir

diizlemde gerceklesir.

Yazar, hikayenin gerc¢ekligini kirmak igin metne her seyi alt iist edecek yasli bir kadin
yerlestirir. Baslangigta gecici bir misafir gibi duran, ancak zamanla yerinden oynamaz
agir bir kiitleye doniisen bu yash kadin, okuyucularin gergek ve gerceklikle yiizlesmesini

saglayan en temel meselelerden birisini meydana getirir.®

Ayaga kalkip parmaklarimla duvarlara dokunarak oglumun odasinin
kapisina gelip iceriyi dinliyorum. Yash kadin tislayarak uyuyor. Yash kadinin

kokusunu algilryorum. Cirkin ve belirsiz koku. Ne kokusu olduguna karar

25 Abdullah Ezik, Sular ¢ekildiginde gergek yasami bulacak olan kim,Erisim:24.09.2022,
https://www.omerfoyal.net/kiyamete-giden-yol
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veremiyoum ve oglanin odasini yabanct bir kokunun istila ediyor olusuyla
irkiliyorum. (GYY. s.8)

Postmodern roman, kendinden 6nceki roman anlayisindan farkli olarak edebiyatta yer
edinir. Postmodern romanin yeni kurgu tarzi, igerik ve bi¢cim dengesini degistirir.
Onceden donemin gergeklik anlayisina gore sekillenerek kurguda én planda yer alan
icerik, romanlarin temelini olusturur; diger kurgu ogeleri icerigin ¢evresinde meydana
gelirlerdi. Dilin edebi metnin temeli oldugu goriisii, postmodern 6ncesi donemde de kabul
goriirdii ancak bu, romanin anlatim sekline ara¢ olan bir temeldi. Dili bagli basina bir 6ge
olarak tanimlayan algi, modern ve postmodern romanla edebiyat tarihine girer.
Postmodern romanda, anlatilandan ziyade, anlatim sekli 6n plandadir ve dolayisiyla
romani kuran dildir. Tim yap1 unsurlari, dilin kurdugu bir roman gergekliginin i¢inde

sekillenirler.?®

Bu 6zellikleri barindiran Omer F.Oyal’in romanlari modern ve postmodern romandir,

denilebilir.

% Nil Yiizbasioglu, Postmodern Romanlarda Dil, Yaymnlanmamis Doktora Tezi, Celal Bayar
Universitesi,2016;s.21
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III. BOLUM

ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK
3.1.SURGUN RUHUN RUYA DEFTERI

3.1.1. Romanin Kimligi

Stirgiin Ruhun Riiya Defteri roman1 Oyal’in roman tiirlindeki ilk eserlerinden biri
olarak 6ne c¢ikmaktadir. ilk baskis1 2006 yilinda olan eser daha sonra 2017 yilinda
basilmistir. Bu incelemede de eserin 2017 baskis1 kullanilmistir. Siirgiin Ruhun Riiya
Defteri eserinde yazarin diger eserlerinde de goriilen psikolojik ve ruhsal
coziimlemelerle birlikte zaman ve varolus sorgulamalar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu kitapta
ise Cihan Tiirkkan’in 6liimiiniin ardindan kalan belgelerde yer alan bir hastanin hayati
ve duygular1 konu edinilmektedir. Bir psikolog olan Cihan Hanim’in 6lmesi {izerine
ofisindeki esyalar1 “Giilay” adli sekreteri toplar. Giilay, Cihan Hanim’in notlarini
inceler. Sekreterin, Hiiseyin Akkirman rumuzuyla kaydedilmis bir danisanin
anlattiklarin1 okumasi iizerine bina edilen eserde Hiiseyin’in oldukca degisik Oykiisii
one ¢ikmaktadir. Bununla birlikte eserde islemis oldugu bir giinah yiiziinden kirlenen
adamin kendisiyle yilizlesmesi ve kendi kendini arindirmaya c¢alismas: da
irdelenmektedir. Bu yilizlesme silirecinin mekéansal ve zamansal acidan da getirmis
olduklar1 hikayeye yansitilmistir. Eserde sadece Hiiseyin Akkirman’in hikayesi degil
bu hikayeyle birlikte ilerleyen Cihan Hanim’in hayati ve Giilay’in durumu da

anlatilmaktadir.

3.1.2. iISIM-ICERIK ILIiSKIiSi

Roman, Cihan Tiirkkan’in liimiiyle baslar ve Tiirkkan’in psikolog ofisinde sekreter
olarak ¢alisan Giilay’in, Tiirkkan’in danisanlarindan birisi olan Hiiseyin Akkirman’a ait
anlatilarla devam eder. Enteresan riiyalar silsilesi anlatan Hiiseyin Akkirman’in
hikayesini okuyan Giilay, Cihan Hanim’1n 6zel notlarini da okumaktadir. Bu sirada Cihan

Hanim’1in kendisi hakkinda diistindiiklerine de erismistir.

Eserin isim-igerik iligskisi Hiiseyin Akkirman’in hikayesi ile baglantilidir. Ruhunun kirli

oldugunu ve bunu bedensel olarak hissettigini sdyleyen Hiiseyin, birbirinden ilging yasam
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Oykiilerini Cihan Hanim’a anlatmaktadir. Bu yasantilar ayn1 zamanda dini hikayelerin de
-ozellikle Tevrat’in- bir pargasini olusturmaktadir. Kitabin ikinci boliimiinde “Ama Rab,
Yakubogullari’nt yola getirmeye azmetmisti bir kere. Baska bir kavim olsa ¢oktan
kaderine terk edilirdi. Rab bizleri kaderimizle asla bas basa birakmaz. Bunu sonralari
iyice anladim” (SRRD. s.48) seklinde bir ifade gegerken iiglincii boliimde de “Ruhumun
salwverilmesinden ve iki ayagimin iizerinde dikilip konusabildikten sonra bile normal biri
olamadim sanirim” ctimlesi yer almaktadir. Dolayistyla ruhunu arayan (SRRD. s.73) bir
adamin hikayesinin konu edinildigi bu yerde eserin isim- ig¢erik uyumunun oldugu
sOylenebilir. Nitekim eserde Hiiseyin Akkirman’in ruhunun insandan, tasa, tastan da
baska bir varliga siirglinii anlatilmaktadir. Siirgiin Ruhun Riiya Defteri Hiiseyin’in
rilyalarinin not defteri olarak da okunabilir. Riiyalar, Hiiseyin’in ruhunun durumunu
igermektedir. Eserde Hiiseyin’in riiyalar1 sehirden sehire Orta Dogu’dan istanbul’a kadar
yayildigindan ayni zamanda ruhun gelisimi de vurgulandigindan Siirgiin Ruhun Riiya

Defteri olarak ifade edilmistir.

3.1.3. Olay Orgiisii

10 boliimden olusan romanin bdoliimlerinin basliksiz oldugu goriilmektedir. Ancak
eserdeki konular zamansal olarak sirali bir sekilde ilerlemektedir. Bu baglamda boliimler

sadece numaralandirilarak ayrilmistir. Boliimlerin olay orgiisii su sekilde 6zetlenebilir:

1. Bolim

- Cihan Tiirkkan’1n 6ldiigtine dair bilginin verilmesi

- Cihan Tirkkan’la birlikte ayni1 psikolog ofisinde ¢alisan Merve Derinsu ve
Egemen Giin’iin tanitilmasi

- Ofisin sekreteri olan Giilay’in Cihan Tiirkkan’in odasini bosaltmaya baslamasi ve
Hiiseyin Akkirman’in dosyasiyla karsilagmasi

- QGilay’mn erkek arkadasinin Giilay’a telefonda soguk davranmasi

- Cihan Hanim’la Giilay iligkisinin kotli oldugunun 6grenilmesi

- QGilay’m Cihan Hanmim’in 6liimii {izerine diislinmesi, intihar diisiincesini

sorgulamasi
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- Gilay’in, Cihan Hanim’1n hem kendi 6zel notlarin1 hem de Hiiseyin Akkirman’a
dair notlarin1 okumasi ve Hiiseyin Akkirman’in hikayesini anlatmaya baslamast

- Hiseyin Akkirman’in, Mose’nin kendisini ve g¢evresindeki insanlar1 Misir’in
disina siiriikledigini anlatmasi ve Mose nin Tanriyla goriismek icin onlarin
yanindan ayrilmasi

- Mose’nin geri donmeyecegine dair fikir ayriliklarinin ¢ikmasi

- Cihan Hanim’in Hikmet’ten (bir diger psikolog) Hiiseyin Akkirman i¢in yardim
istemeyi diislinmesi

- Cihan Hanim’1n esi Murat’la arasinin soguk olmasi

- Mose’nin geri donmesi ama onlart buzaginin etrafindan terenniim ederken
bulmasi

- Hiiseyin Akkirman’in bu olay sonrasinda lanetlenmesi ve lanetlenmenin izlerini
de tasiyarak yeni bir hayata baglamasi

- Hiiseyin Akkirman’in Tzhab’a asik olmasi1 ama Tzhab’in baska biriyle evlenmesi

- Hiiseyin Akkirman’in hikayesini anlattig1 sirada Cihan Hanim’a 6zel hayatiyla
ilgili sorular sormasi, Cihan Hanim’in bu durumdan hoslanmamasi

- Hiseyin Akkirman’in isgledigi glinaha ragmen kendisine merhametli
davranildigini diisiinmesi

- Sonug¢ olarak Hiiseyin Akkirman’nin da Israilogluyla birlikte Kizildeniz’i
gecmesi

- Otobiisle Ankara’ya giderken gordiigii riiyay1 anlatmasi

- Hiiseyin Akkirman’in Sefer Ha-Bahir'de anlatilan ruhun tekrar tekrar yasama
donmesinden ve ruhun 1stirap duymasindan bahsetmesi

- Cihan Hanim’1n esi Murat’in baska kadinlarla ilgilendigini diistinmesi

2. Bolim

- Giilay’in, Cihan Hanim’1n kendisinden hoslanmadigini iyiden iyiye anlamasi

- Cihan Hanim’1n esi Murat Bey’le kavga etmesi

- Hiiseyin Akkirman’in ikinci hayatina tag olarak geldigini anlatmasi ve tas olarak
yasayan Hiiseyin Akkirman’in sikilmasi ve Misir’daki yagamini hatirlamasi

- Neden tas olarak diinyaya geldigini sorgulamasi
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- Hiseyin Akkirman’in cehennemde birakilmadigint ve diinyaya yeniden
gonderildigini sdylemesi

- Hiiseyin Akkirman’in tas oldugu evinin duvarinda Kohen siilalesinden bilgilerin
yer almasi

- Cihan Hanim’1n arkadasi Selma’yla bulugsmasi

- Hiseyin Akkirman’in Cihan Hanim’a diinyaya tas olarak gelmesinin ilahi bir
kayirma oldugunu séylemesi

- Hiseyin Akkirman’in tapmagin yikilmasinda eglendigi icin bir kere daha
lanetlenmesi ve ruhunun daha da ceza ¢gekmesi gerektigini vurgulamasi.

- Romalilar tim sehri yaktiginda Tanri’nin Hiiseyin Akkirman’dan daha c¢ok
Israilogullariyla ilgilenmesi

- Tanrt’nin sehri terk ettigini ve sehrin yandigini sdylemesi

- Hiiseyin Akkirman’in diinyaya kirkayak olarak gelmekten korkmasi.

- Tanri’nin onu koyun bedeninde yeniden diinyaya gondermesi

3. Bolum

- Gilay’in uyuyakaldigi ofiste uyanmasi, riiya goérmesi ve Hiiseyin Akkirman’in
dosyasini okumast.

- Hiiseyin Akkirman’in tekrar insan olarak diinyaya gelmesi.

- Cihan Hanim’1n kizinin hastalanmasi.

- Hiiseyin Akkirman’in ata binmesi ve tiim obanin sasirmasi.

- Aylar sonra $ad’1 atindan diisiirmesi ve 6liimiine neden olmasi.

- Hiiseyin Akkirman’in obada pek sevilmemesi.

- Hiiseyin Akkirman’in Aybike isimli kadinla evlenmesi.

- Akkirman’in bir kere daha diinyaya tas olarak gelmedigi i¢in siikretmesi.

- Cihan Hanim’1n Hiiseyin Akkirman’a 6zel hayatiyla ilgili sorular sormasi ve onun
bosandigini 6grenmesi.

- Hiiseyin Akkirman’in obadaki yasaminin da sona ermesi.

- Hiiseyin Akkirman’in Rabbinin kendisiyle dalga gectigini diistinmesi.
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4. Bolim

- QGiulay’mm, Akkirman’in hikayesini okumaya ara verip Taksim’e eglenmeye
gitmesi

- Hiseyin Akkirman’in yeni hayatinda kagittan yelpaze yapilan yerde ¢alismasi ve
kendini ougasi olarak gérmesi

- Hiseyin Akkirman’in Cihan Hanim’a yeni hayatindaki ougasi ve Japon
gelenegindeki inaniglar1 anlatmasi

- Cihan Hanim’1n Tevrat’1 incelemesi

- Hiiseyin Akkirman’in Japonya hayatindaki ustasinin 6lmesi ve diikkdnin ona
kalmasi

- Hiiseyin Akkirman’in Japonya hayatindaki karisinin da 6lmesi

5. Bolim

- Giilay’1n sevgilisini yeniden aramasi ve adamin zaman istemesi

- Cihan Hanim’1n esi Murat’la yaz tatili plan1 yapmasi

- Tatile Cihan Hanim’1n arkadagi Selmalarin da gelmesi

- Hiseyin Akkirman’la Cihan Hanim’in yeni seansinin baglamasi ve Hiiseyin
Akkirman’in Mesih’i bekledigini anlatmasi

- Hiiseyin Akkirman’in bu kez de gariban bir kdyde mikve tas1 olmasi

- Hiseyin Akkirman’in Rabbinin kendisinin haya duygusunu kontrol ettigini
diistinmesi

- Mikve tas1 olan Hiiseyin Akkirman’in burada bedenlerin nasil burustugunu
gormesi

- Hiiseyin Akkirman’in Car’in devrilecegine dair haberleri mikvede duymasi

- Kazaklarin sehri iggal etmesi

- Isgalin yayginlasmas1 ve devrimin olmasi

- Cihan Hanim’1n Giilay’in bakislarindan rahatsiz olmasi
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- Sehirde dinin lagvedilmesi ve din adamlarinin tutuklanmasi

- Mikvenin bugday ambar1 olmasi

- Yeniden savas olmasi ve mikvenin arinma havuzu olmasi

- Cihan Hanim’1n Hiiseyin Akkirman’in ger¢eklikten uzaklastigini diistinmesi

- Hiiseyin Akkirman’in mikve olarak da yasamanin son bulmasi

6. Bolim

- Merve Hanim’in, Cihan Hanim’in intiharinin sebebinin ne olabilecegini Giilay’a
sormast

- Gilay’in, Cihan Hanim’1n 6liimiiniin intihar olup olmadigini sorgulamasi

- Cihan Hanim’in tatile gidememesinin anlagilmasi

- Hiiseyin Akkirman’in kendini yeni yasaminda Istanbul’da bulmasi

- Cihan Hanim’in esi Murat Bey’den ayrilacagin1 Hiiseyin Akkirman’a sdylemesi

- Hiiseyin Akkirman’in kendisini Istanbul'da Milliyetci gruplar i¢inde bulmasi

- Cihan Hanim’1in Hiiseyin Akkirman’a cinayet isleyip islemedigini sormasi

- Hiiseyin Akkirman’in Atsiz’la tanigmasi

- Cihan Hanim’1n kiz1 Hilal’in yeniden rahatsizlanmasi

- Hiiseyin Akkirman’in Buhara’y1 anlatmasi

7. Bolim

- Qiilay’in kendi evinde arkadagi Nermin’i agirlamasi

- Gilay’m Cihan Hanim’in o6limiinden dolayr Hiiseyin Akkirman’dan
stiphelenmesi

- Cihan Hanim’in kizi Hilal’in yeniden rahatsizlanmasi ve Cihan Hanim’in
psikiyatra gitmesi

- Hiiseyin Akkirman’mn Kudiis’e gelmesi ve Kudiis’ii detayli bir sekilde anlatmasi

- Cihan Hanim’in Hilal’in hastaliginin 6liimciil oldugunu Hiiseyin Akkirman’la
paylasmasi

- Hiiseyin Akkirman’in Kudiis’te “Maria Magdelena” adl1 bir kadinla tanigmasi
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- Hiiseyin Akkirman’in Kudiis’ten istanbul’a dénmesi

8. Bolum

- Giilay’in sevgilisinin Cihan Hanim’1n esi Murat oldugunun ortaya ¢ikmasi

- Murat’in, Giilay’1 Cihan’1n 6liimiinden sorumlu tutmasi

- @Gilay’m, Cihan Hanim’in Hiiseyin Akkirman’la agsk yasadigi iddiasin1 Murat’a
sOylemesi

- Hiseyin Akkirman’in Hilal i¢in hediye olarak bir kavanoz bal getirmesi

- Hiiseyin Akkirman’in bugiinkii seansi disarida yiiriiyerek anlatmayi teklif etmesi
ve Cihan Hanim’1n kabul etmesi

- Hiiseyin Akkirman’in, esi Siiheyla’dan ayrilmasi

- Hiiseyin Akkirman’in Istanbul Bashahamligima basvuruda bulunmasi

- Cihan Hanim’1n borglanmasi

- Hiseyin Akkirman’in Cihan Hanim’a onu daha 6nceki hayatlarindan tanidigini
sOylemesi

- Hiiseyin Akkirman’in Cihan Hanimi’n Tzhab oldugunu diisiinmesi

- Cihan Hanim’1in Hiiseyin Akkirman’1 kovarcasina gondermesi

9. Bolum

- Giilay’in notlarindan Hiiseyin Akkirman’in isminin Harun oldugunun §grenilmesi

- Murat’in Giilay’la yeniden bulugmasi ve Cihan Hanim’in Hiiseyin Akkirman’la
iligkisi olup olmadigini sorgulamasi

- Hilal’in 6lmesi

- Giilay’in Hiiseyin Akkirman’1 aramaya baslamasi

- Giilay’in Murat’la yeniden birlikte olmasi
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10. bolim

- QGillay’mm Hiiseyin Akkirman’in gittigi dil kursunu bulmasi ve adinin Harun
Hisarcikli oldugunu 6grenmesi

- Giilay’in Harun Hisarcikli’y1 bulmasi ve kafede konusmast

- Hiseyin Akkirman (Harun Hisarcikli)’in Merve Hanim’la Murat arasindaki
iliskiyi glindeme getirmesi

- Harun’un kafeden ¢ikip gitmesi ve Giilay’in onu takip etmesi

- Gilay’in, Harun’u tren raylarina atmasi

3.1.4.BAKIS ACISI VE ANLATICI

“Roman sanati, esas karakteri itibariyle anlatilacak bir “hikaye” ile bu hikayeyi sunacak
bir “anlatic1”ya dayanir. (...) “Anlatic1” roman denilen anlat1 tiiriiniin temel unsuru, ayni
zamanda en etkili figiiriidiir. Roman onun etrafinda kurulur, kurgulanir.”?’ Bunun
yaninda romanin teknik konularindan biri olan anlaticit ve bakis agist olay orgiisiiniin
islenmesinde de eserdeki duygularin okuyucuya ge¢mesinde de rol oynamaktadir.
Olaylarin okuyucuya kimin goziinden, kimin agzindan aktarildigyla ilgili bir unsur olan
bakis acisi, anlatma esasina bagli bir edebi tiir olan romanin vazgecilmez 6gelerinden
biridir.

Romanda iki anlatici tipi yer alir: “O” anlatic1 ve “ben” anlatici.

Cihan Tiirkkan’in tanitildig: kisimlar 3. tekil kisi (o) tarafindan aktarilir. “O” anlatici

kahramanin hayatinin odak noktasi olan ofisinden bahsederek hikdyeyi anlatmaya baslar.
Nitekim eser su ciimlelerle baglamaktadir:

“Cihan Tiirkkan, yani bu ozenli ve derli toplu ofisin sahibesi, diinyadaki
giinlerini su ya da bu sekilde doldurup 6ldiigiinde, ruhunun terk etmis oldugu
yorgun ama hala tlimli ve esmer goriinen bedeni, Macka Parki 'ndaki tig-dort

metrelik setlerden birinin altin bulunmugtu” (SRRD. s. 7)

27 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 16.B.Otiiken Nesriyat, Istanbul,2018,s.11.
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“O” anlatict anlatma yoOntemiyle birlikte gosterme yontemini de
kullanarak bagkahramanin duygu diinyasini 6n plana ¢ikaran sahne ve
konusmalara agirlik vererek Hiiseyin Akkirman’in hiiziinlii, tedirgin
oldugunu yansitir. Romanin ilk sayfalarindan itibaren “o” anlaticinin
bagkahramani yakindan tanidigi, onun hayatindaki her yaganmigliga vakif
oldugu, duygu ve diisiincelerinden haberdar oldugu anlasilmaktadir:
“Ruhuma bakiyorum da onca seye ragmen heniiz fazlaca bir gelisme yok.”
“Ruhunuzun gelismesini tirnaklarinizdan mi anliyorsunuz?”

“Bazen  viicudumuzun en hizli  biiyiiyen yerleri de isaret
verebilir.(SRRD,s.16)

Romanda kullanilan bir bagka anlatici tipi (ben) 1. tekil kisidir. “Kisisel
anlatim konumu” ile kahramanin duygu diinyasin1 yakalayan Omer F.Oyal
“ben” anlatici ile onun duygu diinyasina tamamen hakim olur. “Ben”
anlaticinin “diinyasi, anlati ¢evresinde kurgulanan diinyadir ve bu diinyada
0, hem “anlatan” hem de “anlatilan” figiir konumundadir. Okuyucu, onun
zihin ve bakis acisinin izin verdigi Olclide olaylara tanik olur; kisi ve
nesneleri, yine onun verdigi/verebildigi ipuglariyla tanimaya, anlamaya

calisir.” 28

Hikayenin baskahramanlarindan olan Hiiseyin Akkirman’in Cihan Tiirkkan’a anlatmis

oldugu tiim hikayeler “ben” kisisi vasitasiyla verilmistir.

“Selma’y1 bekletmeyeyim. Sinir bozucu olmasina ragmen ilgin¢ bir vaka. Hikmet’le

bir daha gériigsem iyi olacak... Murat’t aramayalim”. (SRRD. s.76)

“Tiikenmig gibiyim. A¢tk¢a mutsuzum. Hilal de ¢ok iiziiyor. Simarikligi ve mizmizligi
had safhaya ulasti. Bu hafta sonu babast alsin artik. Hig¢ degilse giindiiz kafami dinlerim.
Belki ben toparlanana kadar annemlerde kalsa daha iyi. ”( SRRD. s.141)

2 A.g.e.45.
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“Tiim randevularimi bir hafta erteledim. Bugiin gelecek. Hilal’in durumu
zamanla belli olacak. Eve, daha dogrusu annemlere getirdik. Naside Hanim

da oraya gidiyor.” (SRRD. s.171)

BAKIS ACISI

“Bakis acgisi, anlatma esasina bagli metinlerde, vak’a zincirinin
meydana gelmesinde kullanilan mekdn, zaman, sahis kadrosu gibi
unsurlarin kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen
cevaptan baska bir sey degildir. ">

‘Stirgiin  Ruhun Riiya Defteri’ romaninda vaka, mekan, zaman,
kahramanlar iki ayr1 bakis acisiyla aktarilir. Bu bakis agilarindan biri
tanrisal (ilahi/hdkim) bakis agis1 digeri de kahraman anlaticinin bakis
acisidir. Hiiseyin Akkirman’in ge¢miste gecen hikayesi aktarilirken
tanrisal bakis ac¢is1 kullanilmis, simdi anlatilirken bazen ilahi bakis agis1
ancak siklikla “ben anlatim yontemi” kullanilarak kahraman anlaticinin
bakis agisi tercih edilmistir.

“flahi anlaticinin en belirgin 6zelligi, kurmaca igerigin disinda yer
almasina karsin bu icerigin kapsadigi her seye hakim olmasi ve s6z konusu
giciinii her firsatta goOstermesidir. Bu gii¢, olaylara miidahaleden
karakterlerin i¢ diinyalarina niifuz etmeye kadar giden genis bir alani
kapsar. Stirgiin Ruhun Riiya Defteri romanindaki her seyi bilen anlatici,
kurgunun odagindaki kahramanin ge¢misinden itibaren yasadiklarini
bildigi gibi i¢ diinyasindan da haberdardir. Bazen simdiyi vererek
kahramanin i¢inde bulundugu durumu, bazen maziye giderek simdiye
gelene kadar gectigi zamani anlatir. Her seyi bilen hikayecinin hakim bakis
acist olaylara disaridan bakma cabasi i¢indedir; ancak roman boyunca dis

g0z olarak kalamaz. Bagkahraman ile yer yer 6zdeslesir. Onun duygularini

paylasir.

29 Serif Aktas,Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Birlik Yay.,Ankara,2003,s.84.
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Romanda kullanilan bir diger bakis acis1 ise “kahraman bakis acisi”dir.“Tekil bakisg
acist” olarak da adlandirilan bu bakis agisinin kullanildigi metinlerde “ ‘anlatict’ ile
‘anlatilan’ ayn1 kisidir.” %

Hikaye “ben” anlatici tarafindan nakledilir. “Ben” anlatict hem vak’a zamani hem de
anlatma zamanina vakiftir. Stirgiin Ruhun Riiya Defteri romaninda Hiiseyin Akkirman’in
simdiki zamani anlatilirken geriye doniis, biling akisi, i¢ monolog gibi teknikler
kullanilarak kahraman anlaticinin bakis agisindan yararlanilmistir. Hiiseyin Akkirman'in
Psikiyatrist Cihan ile siirdiirdiigii diyaloglar da dykiiyii gerceveler. Ozellikle bu diyaloglar
“kahraman bakis agisi ile verilmistir. Romanin uzami, bir yandan Hiiseyin Akkirman'in
reankarnasyon betimlemeleriyle bigimlenirken, bir yandan da Cihan aginmaya baslayan
evliligin ve kiiciik kizinin kotiiye giden hastaliginin - fon 6zelligini asan — boyutuyla
bambaska bir gergeveye biiriiniir. Siirgiin ruh bir yandan bi¢imlendirdigi yeni hayatla
uyum saglamaya calisirken, bir yandan da giinahlarinin kendisini siiriikleyecegi yeni
hayatlar1 diislemektedir: “Bir ruh nasil eski doniislerin anlamin1 sezemiyorsa, eski
riiyalarin1 da, eski siirlerini de bir kalemde sokiip atamiyor”, diye yakinir. Ne care Ki,
biitiin feryadi karsiliksiz kalir. Ruh, tamamen tanrmin iradesine ve cezalandirmalarina

mahkimdur.

3.1.5.ZAMAN

Anlat1 diinyasinin temel 6gelerinden biri de zamandir. Zaman, gergek diinyanin taklidi
mabhiyetindeki romanin, vaka sunumunda etkili unsurlardandir. “Romanin temeli dykiidiir

5531

ve Oykii olaylarin zaman sirasina gore dizilerek anlatilmasidir.””* seklinde bir ifadeyle

Forster, vakanin anlatiminda zaman kavraminin 6nemini vurgular.

Siirgiin Ruhun Riiya Defteri'nde anlatilanlar gegmisten hareketle ele alinmaktadir.
Ayrica gegmis her karakterin benliginde oldugundan anlatict yazar bunu biling akisi
teknigiyle aktarir. Romanda ge¢mis ve simdiki zaman i¢ ige yer almaktadir. Hiiseyin

Akkirman’in hikdyesinin verildigi boliimler ge¢mis zamanla, hikdyesinin Giilay

0 Ag.e.s.57.

31 E.M. FORSTER,Roman Sanati,(Cev. Unal Aytiir), Milenyum Yay. istanbul,2016,s.68.
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tarafindan aktarildigi kisimlar ise simdiki zamanda verilmistir. Roman ge¢gmis zaman

formuyla baglamaktadir.

“Cihan Tiirkkan, yani bu ozenli ve derli toplu ofisin sahibesi, diinyadaki
giinlerini su ya da bu sekilde doldurup oldiigiinde, ruhunun terk etmis oldugu
vorgun ama hala ilimli ve esmer gériinen bedeni, Macgka Parki 'ndaki ii¢-dort

metrelik setlerden birinin altin bulunmustu”
(SRRD.s..7)

Romandaki olaylarin gelistigi zaman dilimi olarak bakildiginda Cihan Hanim ve onun
basindan gegenler aslinda ¢agdas bir Istanbul zamanina aittir. Ancak Cihan Hanim’1n bir
psikolog olarak dinledigi Hiiseyin Akkirman (Harun)’in bagindan gecenler genis bir
zaman dilimine hatta tarihe dayanmaktadir. Ruhunun cezasini ¢ekmek iizere siirgiin
edildigini diisiinen Hiiseyin’in hikayesi Yahudiligin ilk ortaya c¢ikisindan giinlimiiziin
Istanbul’una kadar uzanmaktadir. Bu durum her ne kadar dini bir anlat: iizerinden verilse
de okuyucunun dikkatini de farkli zaman dilimlerine gekmektedir. Ciinkii Hiiseyin, kendi
ruhunu bir tasin i¢inde anlatirken ayni zamanda Tirkiye’deki siyasi calkantilara da

taniklik etmistir.

3.1.6. MEKAN

Anlatma esasma bagli edebi tiir olan romanin olmazsa olmazlarindan biri mekan
unsurudur. Hikayenin icerisinde yer alan olay Orgiisiiniin gerceklik algisin1 destekleyen
temel yapilardan biri de mekandir. Romanda yapilan mekén tasvirleri roman kisilerinin
i¢ diinyalarin1 ve psikolojik hallerini somutlastirirken ayni1 zamanda “eserdeki

kahramanlarin baz1 6zelliklerini dikkatlere sunmaya da yardim eder.” 2

Romandaki mekanlarin tasvir edilmesi bir taraftan da okuyucunun anlatilanlari
zihninde canlandirmasini saglar ve romandaki psikolojik etkilerin hissedilmesini

kolaylastirir. Mekanin betimlemesi okuyucuyu romanin icine ¢ekmektedir. Bu romanda

32 Serif Aktas,Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris,Birlik Yay.,Ankara,2003,5.67.
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zaman Hiiseyin Akkirman’in anlatilar1 sayesinde nasil genis bir tarihe yayilmigsa
mekanlarda da benzer bir durum s6z konusudur. Nitekim Hiiseyin Akkirman Yahudilik
inancinin  baslangicindan giiniimiiz Istanbul’una kadar genis bir mekansal anlati
yapmustir. Hiiseyin Akkirman’in kendi ruhuna dair yaptig1 anlatidaki mekan tasvirleri
anlattmin da gliglenmesini saglamaktadir. Bu tasvirler Cihan Hanim’in Hiiseyin
Akkirman’a inanmasini saglamasi bakimindan 6nem kazanmaktadir. Ciinkii Hiiseyin
Akkirman, reenkarnasyon sonucu defalarca gelmek zorunda kaldigi hayatta, kimi kez
kutsal bir duvarda bir tugla, kimi kez Japonya'da kagit yelpazeler yapan bir kalfa, kimi
kez de Asya steplerinde at tizerinde gezinen bir Tirk'tiir. Firavun’dan kurtulduktan

sonraki durumunu ve bulundugu mekani tasvir eder.

“Misir’dan kurtulduktan sonra gegen onca giiniin ardindan ilk bulusma
miijdeli olmaliydi. Ciplak ¢oliin ortasindaki insafsiz dag, dorugunda bir
bulutun belirmesiyle yesile kesmig, tizerinden ot bitmeyen tas ve kum

denizinde ¢imenler, bitkiler boy atmaya baglamist:” (SRRD. s. 17-18).

3.1.6.1.Cevresel Mekanlar

Romandaki ¢evresel mekanlar roman karakterlerinin algi diinyalarindan bagimsiz
olarak var olan ger¢ek mekanlardir. Bu mekanlar da okuyucu da gercekgilik hissenin
artmasini saglamasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu eserdeki ¢evresel mekanlarin
basinda ise Istanbul, Taksim bdlgesi, psikologun ofisi, otel odasi, kafe, Hiiseyin
Akkirman’mn gitmis oldugu dil kursu gibi mekanlar gelmektedir. En ¢ok dikkat ¢eken
mekaninin ise ofis oldugu sdylenebilir. Nitekim hem Cihan Hanim Hiiseyin Bey’le olan
terapilerini bu ofiste yapmaktadir hem de Cihan Hanim’in dliimiinden sonra Giilay,

Hiiseyin’e ait notlar1 genellikle burada okumaktadir.

3.1.6.2.ALGISAL MEKANLAR

Roman kisilerinin duygu diinyasina gore sekillenen mekanlardir. Bu mekanlar kisilere

huzur da verebilir veya roman kisilerini mutsuz da edebilir.
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3.1.6.2.1.A¢1k/Genis Mekanlar

Bu mekanlar anlat1 kisilerinin kendilerini huzurlu hissettikleri mekanlar olarak ifade
edilebilir. Omer F. Oyal’im bu eserinde bir 6liimiin izi siiriildiigiinden agik mekanlar
siirhidir. Nitekim Hiiseyin Akkirman, terapi gérmeye gelen giinahkar ruhunun siirgiinde
oldugunu diisiinen bir adam, Cihan Hanim ise esinden ayrilmak iizere olan bir kadindir.
Bununla birlikte Cihan Hanim’in kizi Hilal’in hasta olmasi a¢ik mekanlar1 daha da
daraltmaktadir. Ancak eser incelendiginde sinirli da olsa bu tiirden mekanlarin oldugu
goriilmektedir. Omegin Giilay, arkadasi Nermin’in evine gittiginde boylesi bir acik

mekan ortaya ¢ikmaktadir:

“Ortakoy, Dereboyu’ndaki ev kendi evinden daha kiiciik ama kombili
oldugundan simsicakti. Hatta fazlasiyla sicakti. Tavuk ve pilavdan olusan
aksam yemeginin ardindan agilan biralarla kendini daha iyi hissediyordu

simdi Giilay.” (SRRD. s.155).

Eserde Hiiseyin Akkirman’in ruh yolculugunda da agik mekana rastlanilmaktadir.

Hiiseyin i¢in Kudiis bdyle bir mekandir;

“Insan bir kentin ruhunun uzantisindan baska nedir ki? Ya da belki séyle
soylenmeliydi: bir ruh bir kentin uzantisindan baska nedir ki? Yiizlerce yil
sonra nihayet Kudiis'teydim. Aliyah, bana kalirsa bir hac ziyaretinden fazla
bir sey demektir. Kelime yiikselmek anlamini da tasir ki, kutsal topraklara

gidis bagska tiirlii ifade edilemez.” (SRRD. s.158).

3.1.6.2.23.Kapali/Dar Mekanlar

Kapali mekanlar ise roman karakterlerinin bir varolussal sikinti duyduklar
mekanlardir. Mekanlar, ayn1 eser iginde zaman zaman agik, zaman zaman kapali mekan
olarak tasvir edilebilir. Ciinkii mekana yiliklenen anlam kisilerin psikolojilerinden
bagimsiz degildir. Cihan Hanim’in Istanbul’u kapali bir mekan olarak gérmesinde

¢ocugunun hasta olmasi etkili olmustur:

“Ilk kar yagd bile. Trafik aninda fel¢ oluverdi. Istanbul olduk¢a karanlik

gortintiyor. Bu aksam Selma ve 6biir kizlar Hilal’i gormeye gelecekler.
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Oradan da bir partiye gideceklermis. Canim bir yere ¢ikmak istemiyor.

Eglence duygusunu tiimden yitirdim”. (SRRD. s.182).
Benzer bir kapali mekan Giilay’in kendi evidir.

“Gegmiyor lanet olasi bas agrisi... Bu soguk evde kusmak bile basl basina
bir eziyet... disarisi soguk gecekondudan bozma ev daha da soguk. Yazin bu

evden tasimmalyim mutlaka! Evet, kirast ¢ok ucuz ama verem olacagim en

sonunda” (SRRD. s.99).

3.1.7.SAHIS KADROSU
3.1.7.1.Baskisi

Romanin bagkisisi Hiiseyin Akkirman adiyla reenkarnasyon sonucu defalarca gelmek
zorunda kaldig1 hayatta, kimi kez kutsal bir duvarda bir tugla, kimi kez Japonya'da kagit

yelpazeler yapan bir kalfa, kimi kez de Asya steplerinde at iizerinde gezinen bir Tiirk'tiir.

“Her gey unutulabiliyor. Ruhumuzdaki tamimi zor ¢izikler haric.
Unutulugun, ihanetin, kiiciik sususlarin, bir bakigin, \af arasinda gegen kiigiik
sozciiklerin tarifi zor ¢izgileri. Sonra yeni bir hayat. Ama ruh tiim ge¢mislerin

kirik dokiik par¢alarvm da beraberinde tasiyor ne yazik ki.” (SRRD.s.20)

Ancak Hiseyin Akkirman isminin Psikolog Cihan Hanim tarafindan hasta
mahremiyeti baglaminda rumuz olarak ge¢ildigi ve asil isminin Harun Hisarcikli oldugu
anlasilmistir. Aslinda bu ismin eser igerisinde pek bir neminin olmadig: sdylenebilir.
Nitekim Hiiseyin, ruhunun siirekli olarak farkli donemlere, yerlere siirgiin edildigini
anlatan bir adamdir. Yillar Once bir glnah islemistir ve ruhunun kirlendigini

diistinmektedir. Arinmanin tek garesinin zaman oldugunu ifade etmektedir.

“Yahudi ruhu tasidigina kafasina takmus, iistelik tekrar tekrar diinyaya
gelip ilk giinahinin kefaretini ¢ektigine inan bir Tiirk!” (SRRD. s.156).

“Dikkat ¢ekici bir ozelligi yoktu disaridan. Hatta silik goriiniislii bile
denilebilir. Yakisikll falan da degildi. Ortalama, siradan biri iste. Ruhunun
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veniden ve yeniden diinyaya geldigini zanneden ve bununla ilgili hikayeler

anlatan biri” (SRRD. s.203).
3.1.7.2. Norm Karakterler

Eserdeki iki temel norm karakter vardir. Bunlar, Sekreter Giilay ve Psikolog Cihan

Hanim’dir.

Giilay aslindan olaylarin bir anlamda tam da merkezindedir. Ciinkii Hiiseyin’in
hikayesi onun notlar1 okumasi aracilifiyla aktarilmaktadir. Diger yandan psikolog
ofisinin sekreteri olan Giilay’in, Cihan Hanim’in esi Murat’la da beraber olmasi

hikayenin olay orgiisiinde dnemli bir rol oynamaktadir.

Cihan Hanim ise psikolog ve annedir. Esi Murat’la bosanmak {izeredir. Bu durum onun
psikolojisini de bozmus durumdadir. Ayrica kizi Hilal’in hastaligi da Cihan Hanim’in
psikolojisini etkileyen bir diger olumsuz durudur. Bununla birlikte Giilay’in aktardigina

gore hayata dair net ¢izgileri olan bir kadindir.

“Bes yul sonrasint bile planlayabilen bir kadn, iistelik de giizel, basarili
ve parali bir kadin niye kendini oldiirmek istesin?” (SRRD. s.12).

3.1.7.3.Kart Karakterler

Eserde ana kahramanin olumsuz ozellikler sergilemesine ve kendini rahat ifade
edememesine sebep olan karakterler, kart karakterler olarak tanimlanabilir. Ana karakter
Hiiseyin baglaminda diistintildiigiinde Cihan Hanim’n kart karakter oldugu sdylenebilir.
Nitekim Cihan Hanim, Hiiseyin’in Yahudilige olan baglhiligindan dem vurdugunda

Hiiseyin Bey bu durumdan rahatsiz olmustur.
3.1.7.4.Fon Karakterler

Stirgiin Ruhun Riiya Defteri adl1 eserde psikolog ofisinde yer alan Merve Hanim,
Egemen Bey gibi fon karakterler basta olmak iizere; Nermin, Seving Hanim, Selma fon

karakter olarak yer alir.
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3.1.8.1ZLEKSEL KURGU

Romanin temel izleginin yabancilagsma ve yabancilagsmaya bagl olarak ruh, ge¢mis ve

ask ogeleridir.

3.1.8.1.Yabancilasma

Burada sozii edilen yabancilasma varolussal bir yabancilagsmadir. Yabancilasma
olgusu ana karakter Hiiseyin’in en temel duygusu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Nitekim farkl
zaman dilimleriyle birlikte farkli toplum ve tarihsel durumlardan gectigini anlatan
Hiiseyin, su anki durumuyla eski hayatlar1 arasinda bir kopukluk da hissetmektedir.
Bununla birlikte sik sik Cihan Hanim’a anlattiklarinin sagma gelecegini de ifade
etmektedir. Islemis oldugu giinahin kefareti i¢in ¢ikmis oldugu siirgiinde ruhunun siirekli
farkli olaylara maruz kalmasi aslinda Hiiseyin’in “Ben gergekten kimim?” sorusuyla
yiizlesmesini de sagladigindan bu durum yabancilagmayi tetiklemektedir. Bununla
birlikte Hiiseyin’in hikdyesine sadece okuyarak katilan Giilay’in da bir tiir yabancilagsma

yasadig1 sOylenebilir.

Hiiseyin’in anlattig1 ruh siirgliniinden yabancilagsma izlegi i¢in hayatin anlaminin da

sorgulandig1 goriilmektedir.

“Ashnda yeryiiziinde biiyiik ¢ogunluk tiim hayatini olaganiistii bir donem
yvasiwyor. Giuintibirlik yasama, yaruin garantisizligi, umutsuzluga alisma,
hi¢bir zaman ferahlik ve diisiinme huzuru olmadan birbirinin pesi sira giinleri
geceleri devirme... hastane parasi bulunamayacagi bilindiginden,
hastalanilsa bile doktora gitmeyip disini sikma, ¢ocugunu okula bile
gonderecek parast olmama... televizyonlarda gazetelerde anlatilan, ¢ok az
insanin yasadigr bir hayatin gercekmis gibi her yerde boy gosterip normal
kabul edilmesi hakikaten inanilmaz. Oysa bizlerin yasamini, durgun ve aci
sudaki soluksuzlugumuzun 6zii olan tahammiilii kim ifsa edecek? Hi¢ kimse
mi? hi¢ kimse degil... insan i¢in en zor seyin avuntusuz kalmak oldugunu da

ogrendim zamanla” (SRRD. s.120).
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3.1.8.2.Ruh

Kitabin basliginda da gectigi lizere ana karakter siirekli bir ruh siirglinii iginde
oldugunu diisiinmektedir. Ruh 68esi romanin en temel izleklerinden birisi olarak ayni
zamanda ahlaki ve dini bir arinmay1 da temsil etmektedir. Hiiseyin karakteri baglaminda
degerlendirildiginde insani insan yapan 6ziin de ruh oldugu goriilmektedir. Nitekim
Hiiseyin farkli kimliklerle farkli zamanlarda oldugunu sdylese de ruhunun siirglinde
oldugunun bilincindedir. Bununla birlikte en biiylik aciy1 da ruhsal olarak ¢ekmektedir.
Bu vurgu yer yer diger karakterler lizerinden de betimlenmektedir. Cihan Hanim’in
bozulan iligkisi ve hasta olan kiz1 yiiziinden kendini kotii hissetmesi de ruhsal bir problem

olarak one ¢ikmaktadir.

Hiiseyin’in anlattiklarina gére onun ruhu her zaman bir siirgiin i¢indedir. Farkl
zamanlarda farkli sekillerde diinyaya geldigini dile getiren Hiiseyin, ruhunun boylece

arinacagini diisiinmektedir.

“Ne ailem ne ben ruhumla ilgili bir seyin farkina vardi. Yillar éylece ge¢ip
gitti. Insan olarak diinyaya bu ikinci gelisimden ruhumda ne izler kaldi diye
soracaksiniz. Oyle ya ne olursa olsun bir ruh bir yasamdan bazi izler kapar
ve her doniiste ne olursa olsun o yagsanandan bir korku, bir tat, bir his, bir ses

mutlaka kalacaktir” (SRRD. s.75-76)

Ruhunun siirglin i¢inde oldugunu ve baska zamanlarda baska hayatlarda yeniden

diinyaya geldigini roman boyunca belirtmektedir.

“Sonra yeni bir hayat ama ruh tiim ge¢miglerin kirik dokiik pargalarini da
beraberinde tasiyor ki, ne yazik ki...”. (SRRD. s.22).

3.1.8.3.Gecmis

Stirgtin Ruhun Riiya Defteri’nde izleklerden biri de ge¢mistir. Romandaki ge¢mis
izlegi yine ruh baglaminda degerlendirilmektedir. Ciinkii Hiiseyin’in ge¢misi birden fazla
parcadan  olusmaktadir. Romanda siirekli olarak gecmisle hesaplasildig
gozlemlenmektedir. Bu hesaplasma romanin ana unsurlarina ve diger karakterlerine

sinmig durumdadir. Oncelikle ana karakter olan Hiiseyin’in ruhu siirekli gegmisten gelen
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giinahlarin yiikiinii bugiinde tasimaya calismaktadir. Bu durum diger karakterlerin de yer
yer gegmise gitmesine neden olmaktadir. Cihan Hanim da zaman zaman ge¢misteki
mutlu glinlerinden bahsetmektedir. Gegmise duyulan 6zlem onun bugiindeki sorunlara
yonelmesini de zorlastirmaktadir. Gegmise bakan bir diger karakter de Giilay’dir.
Nitekim o da Cihan gibi 6lii bir kadinin gegmis giinlerini notlar1 tizerinden okuyup onu

yargiladig gibi kendi bugiiniinii de onun ge¢misi iizerinden konumlandirmaktadir.

Eserde siirekli gegmisle buglin arasinda gel git yasanmaktadir. Kaldi ki Hiiseyin’in

anlattig1 tiim olay ruhun siirgiiniiniin gegmisindeki olaylardan olugsmaktadir.

“Tas ocaginda gecen doksan yedinci yilin sonlarina dogru artik canim
stkilmaya baslamisti... Tabii ki bu arada ge¢mis yasamimi, Misir’t Mose'yi
ve oldiiriilmeme yol agan olaylart kafamda evirip ¢evirip durdum” (SRRD.

5.38).

Gegmise dair sorgulama eserin tamaminda yer almaktadir. Bununla birlikte eser
stirglin bir ruhun yolculugunu anlattigindan ge¢mis her daim 6nemli bir izlek olarak 6ne
¢ikmaktadir. Siirgiin ruhunun gegmisten geldigini Istanbul’da bir kere daha anlatan

Hiiseyin su ifadelere yer vermektedir:

“Miisliiman ve Tiirk olarak yasadiktan sonra birdenbire, ruhumuzun aslinda binlerce
yvildir ceza ¢eken bir Yahudi’yi barindirdigini 6grenmek az bir sok mudur?” (SRRD.
5.148).

3.1.8.4.Ask

Kitapta gerek Hiiseyin’in siirglindeki ruhunun agklar1 konu edilirken gerekse bugiin
tizerinden Cihan’mm ve Giilay’in aym1 adami sevmeleri iizerinden ask konusu one
cikmaktadir. Ancak kitapta romantik bir askin basarili olmadig1 da sdylenebilir. Ciinkii
Hiiseyin zaten bosanmistir. Cihan’in esi ise kendisini sekreteriyle aldatmaktadir.
Dolayisiyla Cihan da ask baglaminda bagarili bir iliski ylirlitmemektedir. Ayn1 sekilde
Cihan’1 Giilay’la aldatan Murat, Giilay’la da mutlu degildir. Dolayisiyla ask izlegi hemen

hemen her karakter iizerinden verildiginden romanda genis bir sekilde yayilmistir.
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Ask izleginin romanda iki agidan gectigi goriilmektedir. Birincisi Hiiseyin'in
siirglindeki ruhunun geg¢miste yasadigi asklardir. Digeri ise gilinlimiizde gecen Cihan
Hanim ve esinin ve Giilay’in asklaridir. Hiiseyin siirgiindeki ruhunun asklarindan birisi

olan Tzhab’a olan agkin1 anlatmaktadir.

“Yenilgiye mahkium bir askti benimki. Zira karsisinda giiliimseyen bir
hayalet vardi sadece. Mogse 'nin haber verdigi felaket yillarindan oénce, Tzhab
baska birini vardi. Onu sevmis miydi? Sanmiyorum. Hayatinin akigini
yoneten sey teslim olmakti. Bir tek bana teslim olmadi. Oysa benim agzimdan,

“N’olur beni sev!”’den baska bir sozciik ¢ikamiyordu” (SRRD. s.23-24).

“Bir kadinin nesini sevmis oldugumu anlayamiyordum. Bilirsiniz, bazi
asklar boyledir; bir anlam veremezsiniz ama bir bakisa, bir durusa asik

oluverirsiniz” (SRRD. s.46).

3.2 GECELERIN EN GUZELI

3.2.1.ROMANIN KiMLiGi

Gecelerin En Giizeli roman1 Oyal’in ikinci romamdir. Ilk baskis1 Literatiir
Yaymlari’ndan 2007 yilinda ¢ikmistir. Eser daha sonra 2018 yilinda basilmigtir. Bu
incelemede eserin Yap1 Kredi Yayinlari’'ndan ¢ikan 2018 baskis1 kullanilmistir. Romanda
gecmisle bugiin arasindaki kopmaz bag ve belirsizligin hesabi yapilmaktadir. Ayrica
eserde glinliik hayatin i¢inde kaybolan ve gonliinli arkadasinin esine kaptiran bir banka
calisaninin; fakiilteden baska bir hayat bilmeyen bir Tiirkolog’un ve inatla gelenekten
kopmayan Tuvali bir kamin hayatlarinin yerle bir olmasina taniklik edilir. Eserde, hig
konusmayan, bahsinin bile yettigi bir ana karakter vardir. Bu ana karakter, romanin
alisilmis kurgusal karakterlerinden biri olarak tasarlanmamastir; bir efsaneye ana karakter
rolii verilmistir. Bu efsane Yada taginin efsanesi,-Giiney Sibirya’daki adiyla Caday tasi-

dir.
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3.2.2.ISIM-ICERIK TLISKiSI

Gecelerin En Giizeli’nde, yiizyillar gecse de dilin yasayan bir organizma olarak toplumu

etkilediginin ayirdina varilir.

Giinler gecelerin en giizeline yaklasirken ve hikaye gitgide yiikselen bir gerilimle
ilerlerken Caday tas1 efsanesinin tekin olmayan cagris1 baslar. Caday tasinin bir sirr
yoktur ancak bir hikayesi, hatta birden fazla hikayesi vardir. Zira efsane her cagda yeni
goriiniimlere biirlinerek durmadan degisir. Sonunda bu goriiniim efsanenin kokeniyle
iligkisiz hale gelir. Eser bu efsanevi tas lizerinden sekillenir. Cemal, Osman, Cisinmaa ve
diger ismi gecen biitlin karakterler bu efsane ¢evresinde sekillenir ve hepsinin tek ortak

noktasi bu tas olur.

Cemal; is1 giicii olan, evli, ¢ocuklu, normal hayat yasayan biridir. Osman; hayatinin
biiylik cogunlugunu ayni fakiiltenin i¢inde gecirmis, hem bulundugu yere sigmayan ama
bir o kadar da alisilmistan vazgecemeyen biridir. Bu sikismislik onda acimasizlik etkisi
yaratir. Cisinmaa ise bir diger karakter Bayin ile kendini bu efsaneye adamis bir eski

Tiirk tiir. Hepsinin hayatina etki eden sey Yada Tas1’dur.

“Karanhk paritilarla dolu gece yaklasiyor. Gecelerin en uzunu, gecelerin en giizeli,
eteklerinde yildizlar ve ayazin sedefli hareleriyle, kapkara piriltilar sacan saglarin
daglarin en sakli tepelerine savurarak, adimlarini nehirlerin, batakliklarin ve dondurucu
¢ollerin iizerinden asirarak, gozlerinde soguk riizgarlar kamasarak yaklasryor. Gogiin
katlarindan yeryiiziine yonelen merakli bakislar artiyor. Gece ve gecenin ardinda

gizlenen nefes, kamisliklardaki sicanlar tarafindan bile duyulabiliyor.” (GEG. s.7.)
3.2.3.0LAY ORGUSU

Gecelerin En Giizeli roman1 14 Aralik’ta baglayan ve 22 Aralik’ta son bulan 9 giinliik
stireci kapsar. Her boliimiin baglig1 tarih verilerek adlandirilmistir. Ayrica her boliimiin
sonunda Yada taginin hangi ¢agda, hangi sehir i¢in ne ifade ettigi-hikayesi-anlatilmistir.
Bu boliimler sehir ve yil olarak verilmistir. Ayrica boliimlerde ana olayin i¢ine Cisinmaa

ve Bayin karakterlerinin hikayesi eklenmistir.
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Birinci Giin

14 Arahk

-Cemal’in sabah uyanmaya c¢aligsmasi ancak uyanamamasi

-Cemal’in ise gitmek i¢in yola koyulmasi

-Cemal’in serviste garip sesler duymasi ardindan yabanci kelimeler sdyleyip bayilmasi

-Iste normal sekilde calismas1 ancak aymi giin 6gle yemeginde is arkadas Ilker’in {izerine

yemekleri dokmesi

-Osman’in Tiirkologluk payesine erisirken neler yaptigini diisiiniince zor giinler

gecirdigini hatirlayarak 6grencilere hosgoriilii yaklasmamaya karar vermesi
-Osman’1n aile yagami 6zlemi ¢ekmesi

-Cemal’in kaymnbiraderiyle karsilasinca kayinbiraderinin yaninda kendini ise yaramaz

hissetmesi

-Cemal’in riiyasinda tiniversite arkadast Mahmut’un karis1 Benan’1 gormesi ve riiyasinda

Benan ile iliskiye girmesi
ikinci Giin
15 Aralik

-Cemal’in evde tekrar anlamsiz kelimelerle sayiklamasi bundan dolayr Cemal’in karisi

Nesrin ve kiz1 Ayca’nin korkmasi
Y

-Osman’in fakiiltenin kiitliphanesindeyken {iniversitedeki bazi boliimlere gerekli

yardimin yapilmadigini diisiinmesi

-Osman’1n kiitliphane gorevlisini hasta olmasindan dolayr evine birakmasiyla Nurcihan

Hanim’in Osman’1 evine davet etmesi

-Nurcihan Hanim’in babasinin efsane olacak kadar iyi tanindiginin sdylenmesinden

dolay1 Nurcihan Hanim’in rahatsiz olmasi

-Cemal’in bir ses kayit cihazi alip sayiklamalarini kaydetmek istemesi
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- Cemal’in Benan’la karsilasinca Benan’in Cemal’i kahve icmeye davet etmesi ancak

Cemal’in Benan’la kahve i¢tigini karisina sdylememesi

-Kendini Caday efsanesine adayan eski Tiirk olan Cisinmaa ve Bayin’in Samanizm

toreninde ayin yapmasi

- Cisinma’nin ayin sirasinda Bayin’in i¢ine hayvan ruhu sokmasi bundan 6tiirii Bayin’in

korkmasi
Uciincii Giin
16 Arahk

-Cemal’in uyurken sayikladigi “cad” ve “amit” gibi kelimelerin anlamini Osman’a

sormak istemesi ve Osman’la randevu ayarlamasi

-Hititoloji boliimiinden Zerrin Hanim’1in Osman’1 kendi sdylesisine ve Hitit filmine davet

etmesi

-Osman’in, Zerrin’in teklifini kabul etmesi ancak orada Osman’in sikici bir ortam

ya§amasi

Dordiincii Giin
17 Arahk
-Cemal ve Osman’in bulusarak Cemal’in bagina gelenleri Osman’a anlatmasi

-Osman’in sadece bu anlatilanlarin Saman ayinini ¢agristirdigini sdylemesi boylelikle

Cemal’in Osman’dan hi¢bir yardim alamamasi

-Cemal’in eve geldiginde misafirlie Benanlarin gelecegini 6grenmesi ve Benan ile

Mahmut’un Cemallere gelmesi
-Benan’in Cemal’le kafede oturduklarini Nesrin’in 6grenmesinden Cemal’in korkmasi
Besinci Giin

18 Aralik
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-Cemal’den korkan karis1 Nesrin, onunla ayn1 oday1 paylasmak istemediginden Cemal’i

salona yerlestirmesi
-Cemal’in sayiklamalarini ses kaydina alabilmesi

-Ses kaydini dinletmek i¢cin Osman’1 sabahin erken saatinde arayarak Cemal’in Osman’a

ses kaydini dinletmesi

-Osman’1n ¢ok biiylik saskinlik yagamasi ¢linkii banttaki konusmalarin Caday Tasi’na ait

oldugunu anlamasi

-Caday Tasi’nin anlamint Cemal’e aciklamasi ancak Cemal’in agiklamalardan tatmin

olmamas

-Cemal’in eve gelmesi ve Nesrin’in Cemal’den korktugunu belli etmesi

-Cemal’in esyalarini toplayip bir siire otelde kalacagini sdyleyerek otele yerlesmesi
-O gece evde elektriklerin gitmesiyle Nesrin’in korkmast

-Cemal yiiziinden Nesrin, kendi evinde kalmak istemediginden Nesrin’in, kiz1 Ayca’y1

da alip kardesi Siileyman’in evine gitmesi
-Cisinmaa ve Bayin’in yolculuk yapmasi
Altinc Giin

19 Arahk

-Nesrin’in kabuslar gérmesi

-Cemal’in otelde kalmaya devam etmesi

-Cemal’in, Osman’1 liniversitede ziyaret etmesi ve Osman’in o sirada yazili kagidi okuyor

olmasi

-Osman ve Cemal’in dilin bir millet iizerindeki etkisi iizerine konugmalarindan dolay1

Cemal’in sikilmasi
-Cemal’in gitmesinin ardindan odaya Zerrin’in girerek Osman’a hakaret etmesi

-Osman’1n bu olay ilizerine liniversitede asik oldugu kiz olan Nihal’i hatirlamasi
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-Cisinmaa’nin Bayin’1 hastaneye gotlirmesi ancak Bayin’in kurtulamayip 6lmesi
-Benan’in Cemal’i arayarak Cemal’le goriismek istemesi
-Nesrin’in kabus gordiigiinii anlatmasi

-Universite arkadas1 Kiirsat’in Osman’1 ziyarete gelip Osman’dan iiniversitede ¢ektigi

fotograflar1 istemesi

Yedinci Giin

20 Arahk

-Cemal’in otel odasinda goziinii agmasi

-Patronunun aramasiyla Cemal’in rahatsiz oldugunu sdyleyerek ise o giin de gitmemesi

-Nesrin’in gece gordiigii kabuslardan dolay1 altina yapmasi ve bu durumu normal

karsilamasi

-Cemal’in disar1 ¢ikip aga¢ gormek, yiirliylis yapmak isteyerek yiirliylise Benan’1 da

cagirmasi

-Cemal’in parka gitmesi ve parkta bayilarak karin i¢ine diisiip Uistiiniin 1slanmasi
-Benan’in Cemal’in yanina geldiginde Cemal’in eve gitmek istemesi

-Benan’in Cemal’i eve birakmasi

-Cemal’in eski esyalarin arasindan ¢ikardigi tasi incelediginde tasin {izerinde Arapga bir

yaziy1 fark etmesi

-Cengeli’nin Baym’in 6liimiinden Cisinmaa’y1 sorumlu tutmasi ve Cengeli’nin Bayin’in

cocuklarina ne diyecegini bilememesi

-Cemal’in uyanip, tasi alip Osman’in yanina gidince tasin {izerinde Felak Suresi’nin

oldugunu fark etmeleri

-Osman’in bu tagin Yada Tas1 oldugundan emin olmamasi

49



-Nesrin’in korksa da eve donerek Cemal’i ¢agirmasi ancak Cemal’in bir yabanci gibi

davranmasi

-Nesrin’e —kendi karisina- saldirmasi ve Nesrin’in kurtulmaya c¢alisirken kasinin

yaralanmasi

Sekizinci Giin

21 Arahk

-Cisinmaa’nin magaraya sigindiginda magaranin agzinda kurtlarin Cisinmaa’y1 izlemesi
-Nesrin’in kasindaki yara ile ise gitmesi

-Kiirsat’in Osman’1 tiniversitede ¢ektigi fotograflarla ilgili olarak aramasi

-Nurcihan Hanim’in kiitiiphanede bulugsmak i¢in Osman’1 arayip Nurcihan Hanim ile

Osman’in bulugmasi

-Nurcihan Hanim’in “izler” adli eserin ikinci cildini Osman’dan hazirlamasini istemesi

ancak Osman’in Ruscasinin iyi olmadigini sdylemesi
-Kiirsat’in bu is i¢in Osman’1 dnerdigini sdylemesi

-Cemal’in Nesrin’e yaptig1 saldiry1 diisiiniince bu hareketi kendisinin mi yoksa i¢indeki

yabancinin mi yaptigina karar verememesi

-Cemal’in sokaklarda amagsizca dolagirken Benan’1 arayip bir saat sonra bulugmak icin

sozlesmeleri

-Cemal’in bir anda Osman’a verdigi tas1 geri almay1 diisiinmesi ve o tagtan kurtulmak

istemesi
-Benan ile Cemal’in bulustuklarinda ikisinin de yalandan birbirlerinin eslerini sormalari
-Cemal ile Benan’1n o aksam aralarindaki iliskiyi noktalamalari

-Benan’in Cemal’i otele birakmas1 ancak Benan’in Cemal’in kaldig1 otele gelip unuttugu

kaskolii birakmasi

-Arabanin yanina yaklastiklarinda Cemal’in Benan’in dudaklarina yapismasi
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-Kiirsat’in fotograflar1 incelemek i¢in Osman’in evine gelmesi ve aradigi fotografi

bulmasi

-Fotografta bir parti binasini fark etmesi

-Osman ve Kiirsat’in o parti yiizlinden tartisinca Osman’in fotograflari toplamasi
-Kiirsat’in sinirlenip Osman’in yanindaki tasi alip Osman’in basina vurmast
-Cemal’in o sirada Osman’in evine gitmesi ancak Osman’in kapiy1 agmamasi
-Cemal’in kapiy1 kirip igeri girdiginde Osman’1 baginda kan akar sekilde gérmesi

-Cemal’in tagin1 alip oradan kagmasi ve polisin Cemal’i kovalarken Cemal’in karanlik bir

koseye saklanmast
-Tasin {izerindeki kanin Cemal’i lirpertmesi ve Cemal’in korkup Benan’1 aramasi

-Benan gece yarisi ¢ikip Cemal’in yanma geldiginde Cemal’in deniz kenarina gitmek

istemesi

-Yolda giderken Cemal’in otobanda durmak istemesi

-Benan’in kaza yapmaktan son anda kurtulmast

-Benan’in bu geceye de kendini buraya getiren gecelere lanet okumasi
Dokuzuncu Giin

22 Arahk

-Nesrin’in kardesinin sabahin erken saatinde Nesrin’i arayarak Ayg¢a’yr yanindan

almasini istemesi

-Evdeki Hizmet¢i Mariya’nin 61diigiinii ve onu Ayc¢a’nin buldugunu sdylemesi
-Nesrin’in, kiz1 Ayca’yr almaya gitmesi

-Evin 61l kokusundan arindirilmak i¢in ¢aligmalara baslandigin1 Nesrin’in fark etmesi
-Ayg¢a’nin gordiigii riiyay1 Mariya’ya anlatmak i¢in odasina gittigini sdylemesi

-Nesrin’in Cemal’i aramas1 ancak Cemal’in telefonunun kapali olmasindan Gtiirii ona

ulagamayinca Osman’1 aramasi
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-Osman’in ayilmasi ve telefona cevap verebilmesi
-Osman’in basindan darbe aldigin1 ve Cemal’den haberinin olmadigini sdylemesi
-Osman’1n, Kiirsat’in gidip ikinci kez neden geldigini sorgulamasi

-Nesrin’in Cemal’i bulmak i¢in oteli aradiginda otel gorevlisinin Cemal’in bir kadinla

ciktigini soylemesi

-Benan’in Cemal’in sir olup gézden yitip gitmesini nasil sindirecegini diistinmesi

3.2.4.BAKIS ACISI VE ANLATICI

Gecelerin En Giizeli romani, “temel vasfi itibariyle ‘her seyi bilme/sezme/gérme’

esasina dayanan ve yazara genis imkéanlar sunan”3

tanrisal/ hakim bakis agisiyla
yazilmistir. Romanda sinirsiz bilgiye sahip hakim bakis acili anlatic1 vasitasiyla okura,

vakanin ayrintilari, kahramanlarin psikolojik durumlar1 sunulmustur.

Romanin ilk ciimlelerinden itibaren Tanrisal anlatici kendini hissettirir. Cemal’i daha

tanimadan Tanrisal anlatict onun duygu diinyasini aktarir:

“Giine baslamak tipki yiiz yikamak, disleri fircalamak, giyinmek, kahvalti
etmek gibi umut gerektirmez. Nesrin’in diirtmesiyle giicbela gozlerini
araladi. Capakli gozler her sabah oldugu gibi yeni giine direniyordu.
Yiikselen sabahtan bir beklenti olmasa da gelen giinlere inanmakla, hayatin
zorunluluklarimin  amansizca ¢atistigt  anlar  vardir. Zararsiz  ruh
ayaklanmalari. Cemal heniiz béylesi bir ayaklanmanin tasavvur bile
edemeyecegimiz kadar uzaginda. Bazen zorunluluk, bazen de aliskanlik ¢cogu
kez biitiin bir hayatin anlami olabilir. Simirli ve bir kereligine verilmig bir
stireyi bir zorunlulugun boyundurugunda gecirmekte acikli bir yan var

elbette. Ustelik zorunluluk ayni zamanda bunu diisiinmeye yanasmamaktir.”

(GEG. 5.9)

3 Ag.e. s.187.
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Roman, “Cemal” adl1 bagkarakterin gordiigii rityalar {izerine kurgulanmistir. Romanin
ilk sayfasinda Cemal, ise gitmek i¢in kalkmaya ¢alisir ancak gordigii riiyanin etkisi

altinda kalmustir:

“Yatakta kendi tarafindaki duvara déniip ne gordiigiinii hatirlamaya ¢alisti.
Belli belirsiz banyodaki kadint hatirladi. Kadint hem taniyor hem tanimuyor.

Esmerdi galiba. Bir yerden tamidik geliyor.”( (GEG. s.9)

Cemal’in bilin¢disinda yer alan olaylar1 yansitan riiyalar1 dahi bilme yetisi ile Tanrisal
anlatict kimsenin bilmedigi gergegi bilir. Cemal gordiigii riiyalarin ne anlama geldigini,

neye isaret ettiklerini kendisi dahi bilemezken Tanrisal anlatici bu riiyalar bilir.

Hakim bakis agisindan hareketle yaratilan anlaticiya yazar anlatici tanimlamasi yapan
Serif Aktas, yazar anlatictyl, “O, bir sirr1 sessizce ifsa eder gibi itibari aleme has
goriiniisleri fisildar. Boylece itibari alem, bazi isaretler araciligiyla goriiniir hale gelir” 3

seklinde tanimlar. Romanda bu tanimlama Cemal’in Benan’a agki ile karsilik bulur.

Giindelik hayatin i¢ine gdmiilmiis bir banka ¢alisan1 olan Cemal gonliinii agir agir
arkadasinin esine kaptirir. Tanrisal anlatici, sadece kendisinin bildigi Cemal’in sirrini

okuyucuyla paylasir:

“Cemal kahvelerini icip ayrildiktan beri Benan’1 diistiniiyor. Riiya gibi bir
sey degil bu kez daha somut sanki. Daha tuhaf bir eziklik. “Ne var bir kahve
ictiysek! Iki giin once o riiya, ardindan da bugiinkii karsilasma! “Béyle
seylere inanmasa da utang verici riiyamn bugiine hazirlik olugunu
diisiinmeden edemedi. “Acaba Benan anladi mi?” ... Aptal bir riiyanin iizerine
kafamda kurdugum sa¢maliklara bak!”...Bir yandan o acayip ugultu, bir
yvandan Benan’a iliskin kafamda kurduklarim! ”Aynadaki bakis bir kez daha

gozlerinin oniinden geciverdi ve artik kime ait oldugunu bildigi kalcalar.’

(GEG. s.57)

34 Serif Aktas,Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris,Birlik Yay.,Ankara,1984,5.99.
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Gecelerin En Giizeli romaninda her seyi bilen, géren ve sezen Tanrisal anlatici
kullanilarak; anlati kisilerinin riiyalari, disiindiikleri, hissettikleri, ge¢misleri acik ve

tarafsiz bir bi¢imde okuyucuya aktarilmistir.

3.2.5.Zaman

Modern romanda, romancilar zaman dilimlerini, klasik romanda oldugu gibi bagimsiz
kesitlerle vermek yerine konunun seyrine gore bagimsiz veya i¢ ice kullanma cihetine
giderler. Romanin etrafinda dondiigli insanin karmasik diinyas1 ve bu diinyay1 izah
kaygisi, boyle bir uygulamay1 gerekli kilmistir kuskusuz. Ciinkii yaratilis1 geregi insan,
sadece gegmise, sadece hale, hatta sadece gelecege degil, zamanin {i¢ haline de agik bir

yapiya, karmasik bir psikolojiye sahiptir.>®

Gecelerin En Giizeli romaninda zaman modern romanin geregi olarak i¢ ice gegmis vaka
halkalarindan olugsmustur. Roman dokuz giinliik bir siireci kapsar.14 Aralik’ta baslayan
Cemal’in hikayesi 22 Aralik’ta son bulur Bu zaman dilimi ana olayin anlatildig1 zamani
kapsar. Ancak her boliimiin sonunda Yada Tasi’nin sekil degistirerek giinlimiize kadar
gelmesi anlatilir. Bu anlatilarda belirli bir tarih de eklenmistir. Ilk boliimiin sonunda bu
efsanevi tagin 1064’te Volin ’de anlatilan hikayesine deginilir. Ardindan Horasan 1164,
Dobruca 1428,Simav 1429,Gazze 1517,Bahgesaray 1783,Istanbul 1921,Tuz Tiibe-
Uralsk Arast 1927°de Yada tasinin degisen hikayelerine sirastyla her bdliimiin sonunda
yer verilir. Romanda belirgin bir gegmise doniis vardir. Gegmisin giinlimiize yansimasi
net bir sekilde anlatilmistir. Gegmisi ve bugiinli yansitan, hikdyeleri bazen birbirini
andirsa da birbirinden farkli donemlerde yasayan karakterler gelenegin ylizyillardaki
yansimalari, bir efsanenin sekil degistirmesi ve her seyin bu kadar gegmise dayanmasinin
yaninda modern insanin da hayati anlatilmistir. Roman ge¢cmisi gelecege aktarmistir.

Anlatic1 konumundaki kisi de buna deginmektedir:

®Mehmet Tekin, Roman Sanati, 16.B.,0tiiken Nesriyat,istanbul,2018,s.122.
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“Gegmigin gozleri olduguna inanmak, sakinma duygusu yaratir. Gegmisten korkmak
degil bu. Daha ¢ok zihinde kurulan ge¢misin aslina uygun olup olmadigimin asla
bilinemeyeceginin farkinda olmaktir. Yani hi¢bir zaman tam olarak bilemeyecegimiz bir

zamanin, ne oldugu pek de a¢ik olmayan hayaletinden ¢ekiniriz. “(GEG.s.15)

Boylelikle romanda giinler gecelerin en uzununa, en gilizeline dogru ilerlerken,
efsanenin fisiltis1 ugultuya doniisiir. Ugultu, Caday Tas1 efsanesinin ylizyillar boyu
izledigi yolu isaret eder. Tasin fisiltisina kayin ormanlarinin, daglarin, go¢ kollarinin ve
Tiirk tarihinin ¢esitli konaklarinin hikayeleri eslik etmektedir. Ve elbette romanda 6nemli

bir agirlia sahip dilin hikdyesi de zamana isaret etmektedir.

Gegmisle simdiyi birlestirerek Gecelerin En Giizeli’ni yazan Omer F. Oyal, simdiyle
ilgili de dnemli bir tespit yapmaktadir. “Inang cagi, akil ¢agi, devrim ¢ag1 ve yasam

kalitesi cag1” gecmis ile gelecegin bir arada ele alindigini gostermektedir.
3.2.6.MEKAN

Gecelerin En Giizeli romaninda olay Istanbul’da, Cemal’in yasadig1 evde geger. Bu,
romanin sonlarinda Benan’in Cemal’i arabasina aldiginda Bogaz 'a gidelim. Cevreyoluna
¢tk. Hali¢ Kopriisii’'nden dogruca gideriz.( (GEG.s.231) sozlerinden anlasilmaktadir.

Romanin kurgusunu olusturan ana olay Istanbul’da gegmektedir.

Mekan, insanlarin iizerinde psikolojik etkileri olup olmamasina gére gevresel ve

olgusal/ algisal mekan®® olmak iizere iki sekilde siniflandirilir.

3.2.6.1.Cevresel Mekanlar

Kisilerin psikolojik algilarina etkileri olmayan mekanlardir. Bu mekanlar eserde
sadece isim olarak geg¢mektedir. Ana olayin Orgiisii icinde cevresel mekéan olarak
Cemal’in ige gitmek icin bindigi servis, riiya goriirken sayikladig kelimeleri sormak i¢in

gittigi Osman’in evi, Osman’in ¢alistig1 {iniversite sayilabilir.

3% Korkmaz, R. ve Sahin, V. (ed.) . Romanda Mekan (Romanda Mekan Poetigi ve Coziimlemeler).1.B.
Akc¢ag Yayinlari. Ankara,2017.
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Eserde Yada tasi efsanesi ve bu tasin hikayesinin nasil degisip, farkli sekillere
biirlindiigli her boliimiin sonunda bir yer adi ile birlikte anlatilir. Bu da romanda gercekligi
saglamaktadir. Bu mekanlar Volin, Horasan, Dobruca, Simav, Gazze, Bahgesaray,

Istanbul, Tuz Tiibe- Uralsk Arast’dir.

3.2.6.2.Algisal Mekanlar

Mekan, olayin gectigi, sahislarin yasadigi, kendilerini fark ettikleri alanlardir. Bununla
birlikte karakterleri agiklama yolunda imkan saglar. Ayrica kisilerin psikolojik durumu
mekanlarin algisin1 degistirir. Bu bakimdan kisilerin psikolojik durumuna gore sekillenen
mekanlart agik/genis mekanlar ve kapali/dar mekanlar olarak gruplandirmak

miimkiindiir.
3.2.6.2.1.Acik/genis Mekanlar

Acik mekanlar kisilerin kendilerini rahat ve giivende hissettikleri mekanlardir. Bu

mekanlarda roman kisileri kendilerini huzurlu hissederler.

Gecelerin En Giizeli romaninda, liniversitede akademisyen olan Osman, dgrencilerin
giiriiltiilerinden bunalip odasina ¢ekildiginde kendini rahat hisseder. Odas1 onun i¢in

basini dinledigi, rahat diisiinebildigi bir mekandir.

“Odasina girip kapiyr kapattiginda biitiin  fakiilteyi ve ogrencilerin
vaveylasini geride birakmanin rahatligini hissediverdi. Bu kocaman tas
binadaki her tiirden aptalliktan arinmis siginagina donmekten her zaman
Seving duyardi. Bu orta biiyiikliikteki oda, dis diinya ile kendi diinyasi
arasinda bir gecis alan sayilabilir.”(GEG. s.28)

Bunun disinda Osman i¢in agik mekan sayilabilecek yerlerden biri de fakiiltenin
kiitiiphanesidir. Burasi da onun i¢in ¢alismay1 sevdigi ve bilime katkida bulundugunu

diistindiigii alanlardandir.

“Osman burayi, fakiiltenin kiitiiphanesini, biitiin kiif kokusuna, solgun
aydinlatmasina, eskiligine, yipranmis ahsap mobilyalarina ragmen

seviyordu. Hele sabahin bu saatlerindeki tenhalik ve disaridaki karanlikla
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birlesince kendini  biiyiik iistadlarin  diinyasindan  birisi  olarak

goriiyordu. ”’(GEG. s.46)

Roman kisilerinden Cemal i¢in algisal mekanlardan biri evden bir siire uzaklasip kafa
dinlemek igin gittigi otel odasidir. Otel, ondan korkan ¢evrelerden uzaklastigi ve kendini
huzurlu hissettigi bir yer olma islevini goriir. Daha sonra bu mekan onun i¢in kapal

mekan konumuna gegecektir.

“Cantasint yere koyup yatagin tizerine uzandiginda bir sey diisiinmiiyor
Cemal. Alcaklik duygusuna iistiin gelen ferahlamayt hissediyor yalnizca.
Evde biraktiklarint unutuverdi birden... Cemal simdi baglantisi, sorumlulugu

olmayan basina buyruk ve yalniz bir adam sadece. Bu kopuklukta kendini

daha iyi hissediyor.”(GEG. s.130)

3.2.6.2.2.Dar/Kapah Mekéanlar

Dar/ kapali mekanlar, roman kisilerinin olumsuz olarak etkilendikleri olay ve
durumlardan dolayr bulunduklar1 yere yabancilagsmasi sonucu ortaya g¢ikar. Roman

kisilerinin bir siire sonra i¢inde bulunduklar1 mekani yadsimaya basladiklar1 goriiliir.

Gecelerin  En Giizeli romaninda kisilerin  “psikolojik durumlarini ortaya

koyan”*"kapali mekéanlar: Cemal ve Nesrin’in evi, otel odasidir.

Romanda Cemal gece giindiiz fark etmeksizin degisik riiyalar gormeye baslar. On dort
giin boyunca geceleri agzindan yabansi kelimeler ¢ikar. Oncelikle karis1 Nesrin ve kiz1
Ayca bu durumdan rahatsiz olurlar. Bir siire sonra Cemal kendi yasadig1 evde kendini

dislanmis hisseder. Ev onun i¢in kapali mekan konumuna geger.

“Nesrin artik Cemal’den agik¢a korkuyor. Aralarina giren yabanciligin seffaf
duvarini kaldirabilmek icin hi¢bir sozciik yeterli olamayacak bundan béyle...
Bu evde kalmamali diye diisiindii Cemal. Salondaki kanepenin tizerinde
gecirilecek her gece uzaklig1 daha da biiyiitecek, Nesrin’i daha bir yabanci
kilacak. “Bu evi terk etmeliyim”. (GEG. 5.129)

37 A.g.e.s.155
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Ayni sekilde Nesrin i¢in de oturduklart ev bir siire sonra korkutucu bir hal alir ve ev

Nesrin i¢in ¢ekilmez bir yerdir.

“Icinden bir hayalet gecmis olan bir evi elektrik gelse, kaloriferler calissa
bile bir daha 1sinir mi? Yoksa hayalet o mekani sonsuzcasina bir serinlik
icinde mi birakir? “Evden de tasinmak gerekiyor belki. Belki sagmaliyyorum.”

Bu evde kalmak istemiyor.”(GEG. s.136)

Roman kisilerinden Cemal, otele ilk gittigi giin orasini huzurlu ve sakin bulur. Ancak

orada kalma siiresi uzayinca bir siire sonra otel odast onun i¢in sikiciliga biirliniir.

“Gozlerini otelde agmanin hiiziin verici bir yani oldugunu séylemek zor ama
Cemal’in canlanmaya hi¢ niyeti yok. Yatagin icinde gozlerini agtiginda bir
otel odasimin kisiliksiz ve sikict esyalarina goz gezdirerek bir kere daha

basina gelenleri hayretle gézden gecirdi. “Buradayim bir otel odasinda!”

(GEG. 5.143)

Roman kisilerinin kendilerini dislanmis hissettikleri mekanlar, darlasarak onlarin
varligini yok eden bir olguya doniisiir. Vakit, dar mekanlarda daha da uzayarak kisilere
mutsuzluk veren bir konuma gelir. Gecelerin En Giizeli’nde, Cemal’in yasadig1
olaganiistii olay ve Nesrin’in i¢inde bulundugu kotii kosullar dar mekanlar kullanilarak

okuyucuya fark ettirilir.

3.2.7.Sahis Kadrosu
3.2.7.1.Baskisi

Gecelerin En Giizeli romanin temasina yon veren baskisi Cemal’dir. Cemal; is1 glicii
olan, evli, ¢cocuklu ve kaymbiraderinin yaninda kendisini ezik hisseden ve siradan bir
hayat yasadigini diisiinen biridir. O, siradan bir hayat siirerken bir anda hayat1 fantastik

bir hale burtintr.

Cemal’in hayatina etki eden sey Yada Tast’dir ki bu degisiklik Cemal ve karis1 Nesrin

arasinda su diyalogu yaratir:
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‘Yeter! Bir sey seyredeceksen seyret!’

‘Rahatsiz mi oldun?’

‘Evet, rahatsiz oldum. Ne yapmaya ¢alisiyorsun sen? Bildigim bir sey yok.

Anlattiklarimdan baska bir sey yok demedim mi sana?’
‘Bana karst hi¢ agik degilsin!’

‘Ne acikligindan ne kapaliligindan bahsediyorsun sen? Hayatimda

bilmedigin bir sey mi var?’

‘Tuhaflastin sadece onu biliyorum. Ustelik de bir sey séylemiyorsun. Birkag

giindiir baska bir alemdesin sanki.’

‘Baska bir dlemde oldugum falan yok! Gérdiigiim sanrilar bende durgunluk
yvaratmis olabilir ama o kadar. Kabul edersin ki iki ti¢ giindiir pek de normal
seyler olmuyor. Icim sikiltyor. Sanki bir sey, bana bir sey demek istiyor ama
ne oldugunu bilemiyorum ve anlamak icin kulaklarimi dért acryorum ama o

kadar. Bunu sana nasil anlatayim bilmem ki?’

‘O herife, Osman’a anlatacaklarint séylesen yeterli olur sanirim.’”
(GEG.s.79)

Esere fantastik yanini veren durum Cemal’in yasadiklaridir. Anlik dalginliklarla bagka
alemlere gitmeler, bayginlik anlarinda sdyledigi degisik kelimeler baskisi Cemal’in alisik

olmadig1 bir durumdur. Onun hayati i¢in oldukca farklidir.

Cemal’in yasamina Yada Tas1 girmeden 6nce Cemal siradan bir hayat yasar. Hatta

Oyle ki bu siradan hayat onu sikmaya baglar:

“Uc takim elbiseyi doniisiimlii olarak giyse de, artik her giin aym seyi
giyiyormus hissinden bir tirlii kurtulamiyor. Tekrarin yarattigi bikkinlik,
sayisiz ¢esitlilikteki varligi, ucu bucagi olmayan bir tek biitiin gibi gostermeye

baslyor, tekrar oldiiriiyor.”(GEG. s.11)

Cemal’in gordiigii riiyalar sebebiyle bir siire sonra kendi ailesi basta olmak iizere

cevresindeki kisiler ondan korkmaya bagslar:
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“Nesrin yamna tiinemis, saskinlik ve korkuyla Cemal’e bakiyordu... Ay¢a
kapt esiginde korkulu gézlerle kendisini siiziiyordu.” (GEG. 5.45)

Roman baskisisi Cemal, gordiigii riiyalara anlam veremez, i¢inde bulundugu durumu
¢dzmek icin biiyiik ugras verir. Universitede Tiirkolog olan arkadasi Osman’a basvurur.
Osman bu sozlerin Tuva dilinde sdylenmis Caday tas1 efsanesi oldugunu sdyler. Cemal
bu isin i¢inden ¢ikamaz. Bogaz Kopriisii’nden kendini atar. Buna sadece Benan tanik

olur:

“Benan ofiste, masasinin basinda Cemal’in gozden yittigi ani yeniden yasayip

swrriyla birlikte yasayp yasamayacagn tartiyor... ”(GEG. s.249)

Roman boyunca gecirdigi degisimlerle bagkisi, en sonunda kendini bulmay1
gerceklestiremez, intihar etmeyi secer. Bu intihar1 kendi istegiyle mi yoksa Caday Tas1

efsanesi yliziinden irade dis1 m1 gerceklestigi roman sonunda belirtilmez.

3.2.7.2. Norm Karakterler

Anlati metinlerinde “baskisinin hikayesini ¢esitli sekillerde genisletmeye yarayan,
sembolik bir degerin agirhigini tasiyan ve eserin Ozlinii genisletmek, desteklemek,

giiclendirmek icin kullanilan”®® kisilere norm karakter adlandirmas1 yapilmaktadir.

Bu romanda norm karakter, bir canli degildir; baskisi Cemal tizerinde etkili olan Yada
tagi, Giiney Sibirya’daki ismiyle Caday tasidir. (Yad/ Yada tast [Yagmur tasi]).
Kendisinden bahsedilen bir unsur olarak romanda yer alan bu norm karakter i¢in “efsane”

demek mumkundiir:

“Eski Tiirkler, Mogollar ve Cinliler’de yagmur, dolu ve kar yagdirdigina,
riizgdr estirdigine, yangin sondiirdiigiine inamilan taslardwr. Iranlilar bu tasa

‘Vesb’ (vesim) derler. Yagmur yagmasi istendiginde yadact denilen kisiler bu

38 Philip Stevick, Roman Teorisi, Akcag Yayinlari, Ankara,2017,s.189.
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taslar baslarimn iizerine alp kimildatirlardi. Inamsa gore o zaman tanrinin
kudretiyle bulut ortaya ¢ikar ve yagmur yagar, daha ¢ok salladiklarinda ise

kar ve soguk hava olusurdu.®® .”

Eserde bu efsanenin, bu tasin hikdyesinin nasil degisip, farkli sekillere biirlindigii
anlatilir. Romanda Caday tasi, Cemal’in kendine yeni bir kimlik bigmesini saglar. Her

giin ayn1 hayat1 yagayan Cemal bu tasla birlikte farklilasir:

“Zihninde ugultuyla birlikte genisleyen bir orman olduguna yemin edebilir
simdi. Ormanin kokleri, dallari ve yapraklart beynini ruhunu yirtarcasina

biiytiyor... Yesil Cemal’in diinyasini boydan boya kaplyor.” (GEG. s.13)

3.2.7.3.Kart Karakterler

Eserde baskisinin kendini iyi ifade edememesine ve olumsuz 6zellikler gdstermesine
sebep olan kisilerdir. Gecelerin En Giizeli romaninda Cemal’in kendini yetersiz
hissetmesine sebep olan kart karakter kayinbiraderidir. Cemal onunla ne zaman karsilagsa

kendini ige yaramaz hisseder:

“Cemal ne zaman kaywnbiraderiyle karsilagsa ise yaramaz bir i¢ giiveysi
olmaktan kurtulamadigim hissederdi...Adamin yiiziinde kii¢iimsemenin ve
babayani ifadelerin sinir bozucu bir maske gibi asili durmasi hi¢
degismez... Isin daha da fenasi Cemal de bu adamin karsisinda kendisini
beceriksiz bir oglan ¢ocuktan farksiz goriiyor, buraya her geliglerinde daha

bir sakarlasip elini ayagini nereye koyacagini bilemez oluyordu.”(GEG. s.33)

Roman karakterlerinden Cemal’in karis1 Nesrin kart karakterlerdendir. Cemal,
Benan’la goriistiiklerini Nesrin’e sdylemekten ¢ekinir. Bu durumu gizler. Hatta Nesrin’in

bu durumu anlamasindan korkup aksamlar1 erkenden yatar:

Benan’la karsilastigini Nesrin’e séyleyip soylememekte kararsiz kaldi.
“Neden soylemiyorum! Neden c¢ekiniyorum kil Yine de soyleyemedi

iste.”(GEG. 5.57)

39 https://islamansiklopedisi. org.tr/tas
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Cemal’in sayiklamalarindan korkan Nesrin korktugunu esine belli eder. Bu durumu
anlayan Cemal kendi yasadig1 evde huzursuz olmaya ve kagacak yer aramaya baslar.

Duygularini soylemeden, belli bile etmeden esyalarini toplar ve otele yerlesir.
3.2.7.4.Fon Karakterler

Romanin gidisatina ¢ok biiyiik etkileri olmayan, bir goriiniip kaybolan karakterlerdir.
Romandaki fon karakterler soyle siralanabilir: Eski Tiirkleri temsil eden Cisinmaa ve
Bayin, Cemal ‘in kizi Ayc¢a, Cemal’in kaymbiraderi Siileyman, Siileyman’in evinde

calisan hizmetci Mariya ve Cemal’in liniversite arkadagi Mahmut’tur.

3.2.8. izleksel Kurgu

Gecelerin En Giizeli romanmin ana izlegi dilin siirekliligi ve degisimidir. Dilin
stirekliligi izlegi Caday tasi efsanesinin geg¢misten glinlimiize degiserek gelmesi
vasitastyla anlatilmistir. Buna ek olarak gecmis izlegi ve akademik camianin sorunlari

izleksel kurgu iginde yer alir.

3.2.8.1.Dilin Siirekliligi

Gecelerin En Giizeli romaninin ana izlegi dilin stirekliligidir. Dilin insanlar i¢in binbir
farkli ifadesi olabilir. Oyal, dili kimligin en 6nemli unsurlarindan biri olarak gérmektedir.
Eserin temelinde dil ve kiiltiir vardir.Yada tasinin efsanesinden yola ¢ikarak yiizyillarin
hikayesini ve kiiltlirlinii eser ele almaktadir. Bu kiiltiirle birlikte dilin de hikayesi
verilmektedir. Gecelerin En Giizeli’'nde dil sadece bir malzeme olarak kullanilmamustir,
izlegin de kendisini olusturmustur. Romanda olayin akisinda kopuk kopuk verilen ama

yine hem kendi i¢inde anlamli hem de bir biitiinii simgeleyen bir siir yer almaktadir:

“Kok tayganin barinda,

Cedi hemni keskes,
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Cedi ajikti erte-beerge
Hovunun ortuzunga
Adar dannin hayaazinda
Tarta horee delgemnep
Dakps sagiji uzap
Kipsingig kiskizin kigkirip
Kozur-cazir kildir
Uniipken-daa irgin.

Gok tayganin eteginde,
Yedi nehri gegip

Yedi kir gegende,
Bozkirin ortasinda,

Atan tanmin 1518inda,
Daralan gogsii genisleyip
Stkilan gonlii agilip
Keskin ¢ighgini atip
Catur ¢utur ¢atirdayip

Cikip gidivermis.” (GEG. s.96.)

Roman boyunca yer yer verilen, kendi ig¢inde ilerleyen bu siir Tuva dilinde yazilmistir.
Oyal’a gore siir dilini Tuvaca vermek eserdeki Tiirkgenin uzak kollarindan birini

yansitmak i¢indir:

“Siire gelince bu aslinda tasin kendi dilinden kendi destani. Siirin formu Tuva
destanlarina uygun. Tuva dilinde hazirlamanin nedeni o dilin, Tiirk¢ede bize

en uzak kollardan birine dadhil olmasimin yarattigi bir tir yabanciligi
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vansitabilmek. Elbette sifirdan bir Tuva siiri yazmadim. Birkag¢ destanin

formlarini ve ciimlelerini degistirerek hazirladim siiri.”*°

Oyal, var olan dili eserde bi¢imlendirmistir. Romanin en temel malzemesi

kelimelerdir.

Tiirk¢eye bu kadar yakin olup hem de ayni derece uzak olan bir lehgeyle bilinen bir

efsane baska bir boyutta anlatilir. Boylelikle eserde dilin giicti goriiliir.

Kimligin en 6nemli unsurlarindan biri dildir. Tarih bilinci ve sdylence dilin ve
kelimelerin tizerinde yayilir. Dil esrarli bigimde ¢ok uzak ge¢cmisle bir bag kurdugu gibi
diisiinmeyi de belirler. Romanda ag¢iklanmaya ¢alisilan durumlardan biri de bu bagin ve
bu belirleyiciligin anlamidir. Burada s6z konusu olan Tiirk dilidir. Bu anlamda dil de

degisir ama yapisindaki kalicilik bir¢ok seyi de belirler.

Dil izlegi romanda 6nemli bir agirliga sahiptir. Eserde anlatilan durumlardan biri de
geemisin bizi kelimelerin i¢inden gozetledigidir. Bir kelimenin her bir tekrar1 ge¢misle,
cok uzakta siliklesip unutulan anilarin hatirlanmasidir. Dilin degismesi diisiincelerin
degismesinin bir gostergesidir. Dil bir milletin ruhudur. Yani insanligin dil hususunda
boliinmesi ayrismalarin en tabii olanidir. Gecelerin En Giizeli'nde, yiizyillar ge¢se de dilin

yasayan bir organizma olarak insanlig1 hala etkilediginin bir kez daha ayirdina varilir.

“....ulusu ulus yapan dil, soylem ve ge¢mise hi¢ degilse bunlarin bir kalicilig
olmaliydi. Efsanelerin hizla siliklesip baska bi¢imlere biiriindiigii; gelenegin
anbean degistigi; gecmisin kimsenin umurunda olmadigi kosullarda, bir tek
dil kendi basina bir tek dil kendi basina bir ulusu ulus yapabilirdi. Bazen
sadece dil yeterlidir. Biitiin bir zihniyeti ve umursamaziligr kusaktan kusaga

aktaran bir gen gibi yeterli bir tagiyicidir dil. ”( GEG. s.47)

% Hiiseyin Eroglu, “Gegmis Bizi Kelimelerin Iginden Gozetler”, Birgiin 26 Temmuz 2007 tarihinde
erigildi. www.omerfoyal.net
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3.2.8.2.Gec¢cmis

Gecelerin En Giizeli romaninda ge¢cmis izle8i, daha c¢ok zamanla degisen ama
kaybolmayan degerlerin farkina varilmasi seklinde anlatilmistir. Gegmis ile simdi
arasindaki kopmaz bagin dil ile nasil tagindig1 gosterilir. Gegmisten giiniimiize kadar
Tiirkler arasinda anlatilagelen Yada tasi efsanesinin degismesi ve ilk seklinin zamanla

bozulmasi anlatilir.

Romanda giindelik hayatin i¢ine gomiilmiis ve arkadasinin esine asik olmaya baglamis
bir banka calisani; fakiiltede dmriinii gegiren bir Tiirkolog ve gelenegi savunmaya ¢aligan
Tuvali bir kamin hayatlarinin yiizyillar sonra efsane vasitasiyla altiist olusuna taniklik
edilir. Giinler gecelerin en uzununa, en giizeline dogru ilerlerken, efsanenin fisiltis1
ugultuya dontismektedir. Ugultu, Caday Tas1 efsanesinin ylizyillar boyu izledigi yolu
isaret etmektedir. Tasin fisiltisina kayin ormanlarinin, daglarin, gog¢ kollarinin ve Tiirk
tarihinin ¢esitli konaklarinin hikayeleri eslik etmektedir. Romanda her béliimiin sonunda
bu efsanenin farkli yerlerdeki hikayeleri anlatilmaktadir. Romanin ana orgiisii i¢inde
Caday efsanesi Tuvaca verilir. Boylelikle de gegmisten bugiine dilin degisimine taniklik
edilir. Ayn1 zamanda efsanenin de ilk anlat1 formundan uzaklastig1 ve igeriginin degistigi
goriiliir. Eserdeki karakterleri de birbirine baglayan, onlar1 ortak noktada bulusturan tek
unsur Yada tasidir. Bu, tipki baska milletleri baglayan ortak noktaya benzemektedir.
Yazar Tuvaca yazilmig Caday Tas1 efsanesinden yararlanmistir. Oyal, Tuvaca bilmez

ancak Tuvaca yazilan siiri Onceki Cagin Aksamiistii romanimda parca parca kullanir.

Eserde Caday tas1 efsanesinin ¢agrisinin tekin olmadig: goriiliir ve gilinler gegerken
tekinsizliklerin dozu artmaya baslar ve hikdye gitgide yiikselen bir gerilimle ilerler.
Caday tasiin bir sirr1 yoktur ancak bir hikayesi, hatta birden fazla hikayesi vardir. Zira
efsane de her cagda yeni goriinlimlere biiriinerek durmadan degismektedir. Bunun
yaninda igerigi tarihin her ddneminde yeniden tanimlanan ve hatta yeniden yorumlanan
kavramlarin ve sOylencenin anlami tartisilmistir. Anlatidaki Yada veya Giiney
Sibirya’daki ismiyle sOylenirse Caday tasina atfedilen kutsallik durmaksizin
degismektedir. Ve sonunda efsanenin kokeniyle iliskisiz hale gelmektedir. Ayrica
Tuva’da cogunluk Mogol Budizmi’ne baglidir. Samanlar ciddi bir azinlik durumundadir.
Yani bu konular eserde yer alirken bin yil oncesinde kaldigi sanilan inanglar ve

uygulamalar yasamaya devam etmektedir. Tiim bunlar zamanin her zaman bir ¢izgide
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akip gitmedigini gosteren bir durumdur. Kitapta Tuva’da sézli gegen bazi sahislar

gercektir. Eserdeki siir ise tasin kendi dilinden kendi destanidir.
3.2.8.3.Akademik Camianin Sorunlari

Romanda en az yer verilen izleklerden biri de akademik camiadaki sorunlardir. Bu
izlek Tiirkolog olan Osman vasitasiyla verilir. Osman; hayatinin biiyiik cogunlugunu ayni
fakiiltenin iginde gecirmis, i¢cinde bulundugu ortamdan sikilmis ama bir o kadar da

yenilige kendisini agmayan biridir. Bu sikilmiglik onda acimasizlik etkisi yaratir.

Universitede Tiirkolog olan Osman hem vyetisen ogrenci Kkalitesini hem de
akademideki hocalarin kendilerini gelistirmediklerini anlatir. Bunu yaparken kendisinin

farkli oldugunu, basarili oldugunu gosterme ¢abasi i¢indedir:

“Elinde fincani arkada kitap raflaryla ogrencilik yillarinda hayalini

’

kurdugu Tiirkolog payesine ulasmanin kendisine yakistigint diistindii.’

(GEG. 5.28)

Kendini basarili bulmasinin yaninda diger akademisyenler gibi bilim diinyasina yeni
bir sey kazandiramadigmmin da farkindadir. Edebiyatta bulunacak yeni bir seyin

olmadigina kanaat getirmistir:

“Gergi yanki yaratabilecek bir kesif yapamadigimin farkindaydi. Ama bu
zamanda biiyiik bir kegif miimkiin olabilir miydi hala? Onciiler her seyi

bulmus, bulduklarini tekrar tekrar yorumlama isini kendilerine birakmisti.”
(GEG s.28)

Osman bir yandan bunlar diislinlirken bir yandan da masasinda duran yiiksek lisans

tezini incelemeye karar verir. Ancak su anda yetisen 6grencileri ¢ok basarisiz bulur:

“Gergek bir ¢caliyma okumaktan arada sirada zevk alsa da oniindeki yiiksek
lisans tezi taslagimin uyduruk bir sey oldugu ilk bakista anlasiliyordu...
Baslica kavga konularindan birisini olusturan Tiirk dilleri-Tiirk lehgeleri
tartismasini kendisinden onay isteyen yiiksek lisans ogrencisinin tezinin

tizerinde gormek ret i¢in yeterli neden.” (GEG. s.28)
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Kendisine bile itiraf edemedigi bir acimasizlik duygusu vardir. Ogrencinin tezinin

sadece bagligina bakip “olmamis” yargisina vararak tezi geri gonderir:

“Baska sey hazirlasin!” Acimasizlik yapmadigina karar vermesi de iyi geldi.”
Masada durusu bile sikinti yaratan bir taslak, yiiksek lisans tezi olamaz!..

Artik laytk olmayanlara yol vermeyecegim.”( GEG. s.37)

Akademik camianin sorunlarindan biri de fakiiltelere O6denek verilmedigi ve
fakiiltelerle iist yonetimin ilgilenmedigidir. Osman sabahin erken saatlerinden itibaren
tiniversiteye gider ve kiitiiphanede calisma yapar. Bu esnada da fakiiltenin sorunlarini

diistintir:

“ Osman’a gore fakiilte neredeyse Tarih ve Tiirkoloji béliimlerinden ibaretti.
Diger disiplinler dolgu maddesinden farksizdi. Odeneksizlik ve alakasizlik
fakiiltenin ruhu olmasi gereken boliimleri digerlerinden sadece birisi haline
getirmisti. “Yabancilar olmasayd: simdi bildiklerimizin ancak yirmide birini

biliyor olurduk muhtemelen.”’( GEG. s.46)

33.3.0NCEKi CAGIN AKSAMUSTU
3.3.1.ROMANIN KiMLIiGi

Onceki Cagin Aksamiistii, Oyal’m figiincii kitabidir. Kitabin ilk baskis1 Ayrinti
Yaymlari’ndan 2012 yilinda ¢ikmistir. Eserin bir diger baskis1 2019 yilinda YKY
tarafindan yapilir. Incelemesini yaptigimiz baski ise YKY’ye ait olandir. Romanda
Istanbul’da yasayan sol goriislii kahramanin énceki yiizyillarda yapilan “devrimleri”
diistiniip kendisinin de bir “devrim” yapma hayalini kurarken kendi giindelik dertlerinin
daha kadar baskin oldugu aktarilir. Romanin kahramani ve anlaticist “kadrolu bir

militandir.” Anlatici karakterin ismi romanda yer almamaktadir.
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3.3.2.ISIM-ICERIK ILISKiSI

Onceki Cagin Aksamiistii, gegen yiizyilin baslangicindan, 1905 Rus Devrimi ve simdiki
yiizyilin baglangicina kadar bir tarihsel yolculugu anlatir. Devrimlerin kirilma noktalarina
dair ipuglar1 verir. Sanghay’dan Managua’ya, Miinih’ten Pekin’e, Moskova’dan Berlin’e,
Atina’dan Saygon’a uzanan onceki yiizyillarda yasayan devrimcilerin hayalleri romanda
yer alir. Ancak romanin militan kahramani yeni yiizyilin dertleriyle ugrasmaktadir.
Ugruna miicadele ettigi degerleri sorgulamaya baslar, kendine, esine, ideolojisine

yabancilagmis bir goriintii sergiler:

“Ceyda’min kirik, hiiziinlii hatta ricact sesi kemiklerimin i¢inde 1lik bir
ilkbahar riyas: gibi akip gecivordu. “Aksamiizeri bulusup konusmak
istiyorum seninle. Ben ise gitmeden bulusalim.” Gosteri hazirliklarin
diistindiim ... Devrim gecmiste kalan silik ve acili bir amidan ibaretti.”(OCA.

5.128)

Romanda siirekli degisen diinya ve degisen sartlar anlatilir.20. Yiizyil ile yeni baslayan

21.yiizyil arasinda bir karsilastirma yapilir.

Militan karakter icin partideki isler ve miicadele bir siire sonra gereksiz gelmeye
baslar. Bunlarin 6nceki ¢agda kaldigini diisiiniir. Bu diisiince romanin isminin olusmasini

saglamistir:

“... gercek hayatim, yani parti kargasa yiiziinden sarsiliyordu. Simdi bu da
garip geliyor. Onceki cagdan kalanlar icin yasamin 6zii miicadeleydi ve parti
hayatimin disinda bir yasam formu diigiinebilmek baska galaksilerdeki
muhtemel yasam formlarini hayal edebilmekten zordu”. (OCA. s.145)

3.3.3.0LAY ORGUSU

Onceki Cagin Aksamiistii roman birbirinin devamu niteligi tastyan 13 béliimden olusur.
Boliimlerin 6zel bagliklar1 yoktur. Numara sirasina gére bolim basliklart ayrilir. Her

boliimiin olay 6rgiisii su sekildedir:
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1.bolim:

-Anlaticinin parti iglerini o giin i¢in bitirmesi ve eglenmek i¢in gittigi pavyonda Ceyda

isminde bir kadinla tanisip ondan ¢ok etkilenmesi

-Anlaticinin evine geldiginde karis1 Nazli’ya bakip onu Ceyda ile karsilastirmasi
-Nazli’nin parti tartismasinin hararetli sekilde evde de siirdiigiinii gérmesi
2.bolim:

-Anlatic1 kisinin pavyona gidip tekrar Ceyda’y1 gormek istemesi

-Eve geldiginde Nazli’y1 aldatmis hissine kapilmasi

-Nazli ve anlaticinin, partiden Vedat abinin sendika meseleleri ile yogun sekilde

konusmalar1

3.bolim:

-Anlatict i¢in baharin 1 Mayis’1 ¢agristirmast
-Ceyda’y1 unutmaya ¢alismasi

-Anlaticinin, yegeni Birgiil ile itidal tizerine konusmak istemesi ¢iinkii Birgiil {in partilere

ve devrime ilgi duyuyor olmasi

-Anlaticinin hicbir siyasi durumla ilgilenmek istemeyip Ceyda’y1 diistinmek istemesi

4.bolim:

-Anlatict kahramanin Ceyda ile goriismek i¢in pavyona gittiginde Ceyda’nin ¢arsamba

giinii gériigme randevusu vermesi

-Anlaticinin Ceyda ile goriistiigiinde Ceyda’nin ona karisindan sikilip sikilmadigim

sormast
-Anlaticinin, Ceyda ile goriistiikten sonra bir militan olarak yaptiklarini gereksiz bulmasi

-Anlaticinin yegeni Birgiil’lin, bir arkadasi ile birlikte Nazli ve anlaticinin evinde

kalmalari
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5.bolim:
-Militan kahramanin Ceyda’nin evine gitmesi ve birlikte olmalari

-Anlaticinin Ceyda’yr siirekli 6zlemeye baslamasindan dolayr partinin mitinglerine

katilmayip Ceyda ile bulugsmasi

-Haftada bir giin Ceyda’y1 gérmeye gitmesi ¢iinkii parti islerinin ona bos ve anlamsiz

gelmesi

- Ceyda’ya duydugu asktan dolayi karis1 Nazli i¢in higbir sey hissetmeyip onuda partideki

islerinden biri olarak gérmesi
6.bolim:

-Anlatict ve Nazli’nin, Birgiil ve Haydar yiiziinden tutuklanmalar1 ve dort giin boyunca

gozaltinda kalmalari

-Anlaticinin gézaltindayken Ceyda’yi diisiiniip onu 6zlemesi

-Serbest kalinca Ceyda’nin yanina gitmesi ancak Ceyda’nin kapiy1 agmamasi
-Anlaticinin, gézaltina alindigi i¢in gelemedigini sdylemesi

7.bolim:

-Anlaticinin Ceyda’yr unutmaya calisip tiim enerjisini partiye verip partide se¢im igin

caligmasi

-Parti hazirliklarinin arasinda Nazli’nin kocasina-anlaticiya- neyi oldugunu sordugunda

sal1 aksami1 konusmak istedigini bildirmesi

-Nazli’nin kocasina “Baska bir kadin m1 var?” diye sorup kocasinin hareketlerine anlam
$ Y p

vermeye c¢aligmasi

8.bolum:

-Parti eylemlerinin devam ederken Ceyda’nin anlaticiy1 arayip bulusmak istemesi

-Eylem hazirliginda olmasina ragmen anlaticinin biiyiik bir istekle Ceyda ile bulugmast
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-Ceyda’nin onu eski kocasindan kurtarmasini istemesinden 6tiirii Ceyda’ya bagka bir ev

bulma Onerisinde bulunmasi ancak anlaticinin parasinin olmadigini hatirlamasi

-Sendikaya geri dondiigiinde karisi1 Nazli’min anlaticiyr sordugunu 06grendiginde

anlaticinin ne uyduracagini bilememesi

9.boliim:

-Anlaticinin Ceyda’y1 eski arkadagi Rasim’in evine yerlestirmesi

-Evde eski esyalarin ¢ok olmasindan dolay1 Ceyda’nin evi diizenlemesi
-Anlaticinin partiden kacip gilindiiz saatlerinde Ceyda’nin yanina gelmesi

-“Tufan” adli parti arkadasinin anlaticiya neler oldugunu sordugunda anlaticinin

sOylememesi

10.bolim:

-Anlaticinin iki hafta boyunca Ceyda ile goriisememesi ¢iinkii parti islerinin secimlerden

dolay1 ¢ok yogun gegmesi
-Sabahin erken saatinde Ceyda’nin arayip hemen yanina gelmesi gerektigini sdylemesi

-Anlaticinin  Ceyda’nin  yanima gittiginde eski kocasinin Ceyda’yr sikistirdigim

ogrenmesinden sonra anlaticinin Ceyda’nin ¢aligmamasi gerektigini diisiinmesi
11.bolim:

-Anlaticinin, Ceyda’nin pavyonda c¢alismasini istemedigini Ceyda’ya sdylediginde

Ceyda’nin paray1 nereden bulacaklarini sormasi
-Anlaticinin borg para bulup Ceyda’ya bir siire bakmasi
-Partinin i¢inde karmasanin devam etmesi

12.bolim:

-Ramazan Bayrami’nin gelmesi ve anlaticinin bayrami Ceyda’nin evinde gegirmesi
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-Anlaticinin, Ceyda’nin evindeyken kapinin canhiras sekilde calinmasiyla Ceyda’nin eski

kocas1 Kemalettin’in geldiginin diisiiniilmesi
-Nazli’nin, Ceyda’nin evini basmasi
-Anlaticinin Nazli ile olan evindeki esyalarini toplayip Ceyda’ya tasinmasi

-Anlaticinin elindeki paranin bitmesinden 6tiirli Ceyda’nin anlaticiya ya diizgiin bir ise

girmesini ya da kendisinin ¢alisacagini sdylemesi

-Anlaticinin bir bisikletcide ise girip partideki islerden yavas yavas ¢ekilmesi

13.boliim:
-Ceyda’nin evi terk etmesi ve Ceyda’nin ¢ocugunun anlaticinin elinde kalmasi
-Ceyda’nin bir tiirlii ortaya ¢ikmamasi

-Kemalettin’in —Ceyda’nin eski kocasi- Ceyda’nin evine geldiginde anlaticinin

Ceyda’nin gittigini sdylemesi

-Cocugu, babasi oldugu icin Kemalettin’e birakmak istemesi ancak Kemalettin’in
cocugun kendisine ait olmadigini sdylemesi bunun yaninda ¢ocugun, Ceyda’ya da ait

olmadigini séylemesi

-Anlaticinin bu ¢ocuga kimlik ¢ikartip okula yazdirmasi ve ¢ocugun anlaticinin basina

kalmasi
3.3.4.BAKIS ACISI VE ANLATICI

“Anlatma esasina bagh metinlerde, vaka zincirinin meydana gelmesinde kullanilan
mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan kime nakledilmekte oldugu

sorularina verilen cevap "*! bakis acgisii olusturur.

Onceki Cagin Aksamiistii roman1 kahraman anlatic1 ve bakis agis1 ile kurgulanmustr.

2

Bu bakis acisina bagli olarak, romanda ben anlatici yer alir. “Kadrolu militanin

41 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yaymlari, Ankara,2003,5.84.
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diisiinceleri ve yasami ben anlatici tarafindan aktarilir. Vak’a zinciri anlatict
konumundaki “kadrolu militan” tarafindan verilir. Anlatict hem 6zne hem nesne
konumundadir. Bu durum genellikle otobiyografik romanlarda goriiliir. Yazarin da
olaylarin gectigi zamanda yasadigi diisiiniiliirse anlatic1 vasitasiyla yazar kendi hayat
hikayesini sunar. ...aksamiizeri hi¢hir seyden haberim yoktu. Carpik bir animsama bu,
lakin ¢arpilmis ammsamalar da gercektir. (OCA. s.9) seklinde baslayan romanda ben
anlatict romanin daha ilk satirlarindan itibaren kendini merkeze koydugunu gosterir.

Yazar tarafindan on {i¢ boliime ayrilan romanin tamamina‘“ben” anlatici hakimdir.

Yazarin merkeze koydugu anlatici, bir “devrimci partinin” Istanbul il &rgiitiinde
calismaktadir. Bu parti onun hem yasama kaynagi hem de gecimini sagladigi yerdir.
Karis1 Nazli da kendisiyle ayn1 yerdedir. Bir siire sonra az parayla ge¢inmeye ¢aligmak,

parti miicadelesinin yoruculugu bu militan kahramani yildirir:

“Camur, kan, hurdalar ve harabeler... Umutsuzca kirlenmis yeryiizii ta ufka
kadar hi¢hir 151lt1 barindirmaksizin oniimde uzaniyordu. Duman ve kiikiirt
kokusunun, amansizca yipranmighigin bir takvim yapragimin ardindan
onarimasi ham bir hayalden ibaretti. Yiizyilimizin karanlik bir nehirde
kaybolan yipranmis bir kayik gibi uzaklastiginin farkinda degildim o
an.”(OCA. s.10)

Mitingler, yiiriiyiisler, bildiriler, her giin ayn1 konusmalar bir siire sonra devrimci
karakteri yorar ve heyecanini yitirmesine sebep olur. .Kimseye belli etmeden rutin isleri
yapmaya devam etmektedir. Boyle giinlerin birinde birahaneye gider. Orada kahramani
derinden etkileyen Ceyda’yr goriir. Kahraman konumundaki anlatici olaylari

anlatmasinin yan1 sira romanin diger kisilerini de anlatma ve tanitma gorevini iistlenir:

“Hos geldiniz” sesiyle yamimda biten kadimi ancak fark edebilmigtim.
Durumumun utang verici oldugunu o an anladim... Pavyonlardaki kadinlarin
saglarinin genellikle sari olmasina karsin bununki kuzguni siyahti ve
omuzlarindan diimdiiz asagi iniyordu. Gogiis dekoltesi ve daracik deri
pantolonuyla bir tir fantezi kahramanmina d&ykiintiyordu sanirim ve

muhtemelen buraya kazara inmis bir saskin oldugum ¢oktan anlasilmisti.”

(OCA. s.21)
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Anlatict kahramanin konumu sayesinde 2000°li yillardan geriye dogru giderek onun
karsilastig1 kisilerin kisa ve etkili hayat dykiileri, parti gorevi nedeniyle iliski kurulan
diger siyasi gruplar, eylemlerde ve toplantilarda yasananlar araciligiyla romanda biitiinciil
bir goriintiiye ulagmak miimkiindiir. Oyal, “devrimci miicadelenin” giinliik akis1 i¢inde
aldig1 rollerle militan kahramana siyasi miicadele icindeki yillarini anlatma gorevi
yiiklemistir. Romana bu yoniiyle otobiyografik ozellikler tasimaktadir, denilebilir.
Onceki Cagin Aksamiistii, kahramaninin “umutlu bir devrimciden” tipik bir parti
memuruna doniismesi ve bu durumuna direnmeye, ic¢inde bulundugu durumu

degistirmeye calismasi kahraman bakis agis1 ile verilmistir.

3.3.5.ZAMAN

Hans Meyerhoff, ‘modern diinyadaki asir1 zaman bilincini’ agiklayan entelektiiel ve
kiiltiirel {i¢ sebep ortaya atmistir: 1-Eski Cag’da ve Orta Cag’da insan ve diinya taniminin
kagimilmaz bir parcasi olan ‘ebediyet "boyutunun kesin bir sekilde ve gergek anlamda
¢cokiisii; 2-Modern bilimde nicelik bildiren metrik sistemin kabulii, saatlerde ve
kronometrelerde oldugu gibi; 3-Gerg¢egin kendisini zamanin veya tarihi olug stirecinin

bir fonksiyonu olarak gérme meyli.*?

Onceki Cagin Aksamiistii romaninin zaman bilinci {i¢lincii maddeye gére hareket
edilerek yazilmistir. Gegmisin tecriibelerinden yararlanma ve tarihi bir okul olarak gérme
bilinci ile hareket ederek degisen cagi, istekleri Oyal, romanda militan bir kahraman

vasitastyla aktarir.

Oyal, Onceki Cagin Aksamiistii romanimm kendi yasadigi donemden esinlenerek
kaleme almigtir. Tipki romandaki “devrimci kahraman” gibi kendisi de donemin siyasi
olaylarindan etkilenmistir. Romanda baskisi olan devrimci kahraman 70’11 yillarda her an
devrim olacak coskusuyla miicadeleye katilmis, 80’lerde devrimci olmanin bedelini
iskencelerle, hapislerle 6demis, tiim baskilara ragmen inandigi yoldan ayrilmamis,

90’larda her seye yeniden baglama giiciinii bulmus biridir. 21. ylizyilin basinda ¢evresinin

42 Philip Stevick, Roman Teorisi, Ak¢ag Yayinlar1 4.b, Ankara 2017,5.257.
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iyice tenhalastigini fark edip birden “her sey bosuna miydi?” sorusuyla karsi karsiya
kalmigtir. Romanda kronolojik bir diizen takip edilmektedir. Olaylar akis sirasina gore
verilmistir. Geriye doniisler ¢cok azdir ve yakin gegmise doniis yapilmistir. Ayrica
olaylarin yasandigi zaman, nesnel zamanin i¢inde barindirdig1 sosyal zaman unsurlarini

anlatici goziinden okura sunar.

Ferit Amca Gorbagev’in tinlii séylevini gazetelerde okuduktan sonra yanindakilere bir
sey soylemeden kalkip evine gitmis ve evden dort giin boyunca ¢ikmamis. (OCA.s.17)
sozlerinden yola ¢ikarak ve Mihail Gorbagov’un 1990’11 yillarda baskanlik yaptigi
diistiniiliirse zaman hakkinda ¢ikarim yapilabilir. Yine sosyal zaman olarak olaylarin bir

kisminin kis ayinda yasandigi romanda yer alir:

Zaten kaloriferli bir eve tasinma gibi liiksten sonsuza dek uzaktik. Kisin

cabucak ge¢mesini dilemekten baska yapilacak bir sey yoktu. (s.24)

Kis ay1 6zet teknigi ile verilir ve baharin gelmesi sosyal zaman olarak verilir: Dilsiz

haftalar birbirini izledi. Bahar nihayet yaklasiyordu. (OCA. s.43)

Nazli ile militan kahraman arasindaki ¢atisma romanin sonlarina dogru zaman ile ilgili

ipucu verir:

Gokyiiziine baktim yeniden. Yaz bitiyordu iste ama ne fark ederdi. Mevsimlerle iligkim
paltoyu giyip ¢ikarmaktan ibaretti. Nazli'ya baktim yan gézle. (OCA. s.173) sdzleriyle

romanin kis aylarinda baglayip yine kis ayina girerken son buldugu ¢ikarilabilir.

Roman, devrimlerin kirilma noktalarina dair ipuglartyla Almanya'dan, Cin'e;
Rusya'dan, Giliney Amerika'ya ilerler. Romanin kahramani sosyalist bir partide tam
zamanli olarak ¢alisan bir karakter, ugruna miicadele ettigi degerleri sorgulamaya baslar,

isin ash kendine, esine, ideolojisine yabancilagmig bir goriintii sergiler.
3.3.6.MEKAN

Olay orgiisiiniin  gercekligine katki saglayan unsurlardan biri de mekandir.
Romancilarin bu unsuru kullanmalarindaki sebep gergegi oldugu gibi aktarmak veya

kurmaca da olsa bu unsuru degistirerek olay zincirinin ger¢ekligine inandirmaktir.
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3.3.6.1.Cevresel Mekanlar

Onceki Cagin Aksamiistii romaninda kullanilan merkezi mekan Istanbul’dur. Sangay,
Managua, Miinih, Pekin, Moskova, Berlin, Atina, Saygon gibi mekanlar militan
kahramanin zihninde yer alan mekanlardir. Istanbul’da yer alan diger mekanlar ise karisi
Nazli ile oturduklari ev, Ceyda ile tanistiklar1 Siiper Birahane ve altinda yer alan “Club
Jackie” adli pavyon, Ceyda’nin evi ve devrimci kahramanin zamaninin ¢gogunun gegctigi

parti binasidir.
3.3.6.2.Algisal Mekanlar

Bu mekanlar roman kisilerinin duygu diinyasina gore degisen mekanlardir. Kisilerin
algisina gore acilan ya da daralan algisal mekan “anlam iireten, anilari barindiran,
kisinin i¢ diinyasim yansitan bir degerdir.” ** Mekanm, anlat1 kisisini olumlu/ olumsuz
etkilemesi bireyle ilgilidir. Algisal mekanlar kapali/dar mekanlar ve agik/genis mekanlar

olarak ikiye ayrilmaktadir.
3.3.6.2.1. Kapali/dar mekéanlar
Anlat1 kisilerini bunaltan, anlati kigilerinin huzursuz olmasina sebep olan mekanlardir.

Onceki Cagin Aksamiistii romaninda militan karakter icin parti binas1 ve Nazli ile
yasadiklar1 ev kapali mekan sayilabilir. Romanin basinda kendini mutlu hissettigi bu
mekanlar bir silire sonra hep ayni olaylarin yasanmasindan dolayr militan kahramani

yildirir, militan kahraman kendini mutlu hissettigi baska mekanlar bulur.

“Romanin kahramani ve anlaticisi partide “profesyonel devrimci” olarak ¢alismaktadir.
Yasama nedeni de, gelir kaynagi da partidir. Karist Nazli da bir sendikada kendisiyle
benzer kosullardadwr. Parti miicadelesinin yoruculugunun yaminda partiden ve
sendikadan diizensiz olarak alinan kiigiiciik maaglarla gecinmeye, hayata kalmaya

calismak da ayni oranda yildiricidir.”*

“Partide gerginlik Cin Devrimi’'nde ¢ok farkli kosullarda siiriiyordu. Partiden can
stkintisiyla ¢iktim. Benlik kisiyi ¢evresindekilere karsi uyarip dururken ve kendi

43 Ramazan Korkmaz, Romanda Mekdnin Poetigi, Edebiyat ve Dil Yazilar1 Mustafa isen’e Armagan,
Ankara,2017,5.403.
4 https://www.omerfoyal.net/yazilar [Erisim tarihi: 06.03.2022]
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kendimize inandirmaya ¢alistigimiz seyleri ¢alkalayip, genellesmis aptallik ortaminda
caresiz birakirken, sicacik bir sey ve diigiincesiz bir kucak gerekiyordu.”(OCA. s.83)
sozleri ile bu mekanin kapali mekan oldugu goriiliir. Artik partideki ayni1 konusmalarin
olmasi, aym afislerin diizenlenmesi ve asilan afisleri kimsenin okumamasi militan
kahramanin buradan sikilmasina sebep olur. Karist Nazli’nin da ayni partide gorev
almasindan dolay1 eve geldiklerinde de ayni konularin konusulmasi, tartismalarin benzer
olmastyla yasadiklar1 ev de militan kahraman icin kapali bir mekan halini alir, hayatinin

baska mecralara siiriiklenmesini ister:

“Toplanti ya da eylem sonrasinda yorgun argin eve gelindiginde evde
birtakim yazilar yazmak, dergiler okumak gerektiginde arzu da yavas yavas
olgiinlesiyor, yerini zamanla peltemsi bir bosluga birakiyordu. Ev artik
giderek soguk ve cansiz goziikiirken Ceyda’nin evi ya da o ¢ig otel odasi

imgelemimde pastel renklere biiriiniiyordu.” (OCA. 5.97)
3.3.6.2.2.A¢1k/Genis mekanlar

Anlatilarda roman Kkisilerinin kendilerini mutlu, huzurlu, rahat hissettikleri
mekanlardir. Romanda militan kahraman i¢in Ceyda ile tanistiklar1 birahane ve pavyon

ile Ceyda ile bulustuklari otel odasi ve Ceyda’nin evi agik mekanlardir.

Roman kahramanina yaptig1 her sey anlamsiz gelmekte, dinledigi tim konusmalar,
kaleme aldig1 yazilar, bildiriler tekrar hissi uyandirmakta, parti i¢indeki tartismalar onu
stkmaktadir. Bir giin yolu Beyoglu’na, alt gelir grubundan gazetecilerin, yazarlarin, sol
cevrelerin takildig1 Siiper Birahane ’ye diiser. Istiklal Caddesi’ni kesen Bekar Sokak’taki
bu mekan ucuzlugu ile meshurdur. Biralar1 sulandirilmis, patates kizartmalart yanmis
yagda yapilmis hissi verse de insanin kendini rahat hissettigi, “kaziklanacagim endisesi”
tasimadan yiyip ictigi bir mekandir. Siiper Birahane’nin ilging bir 6zelligi de hemen
altindaki “Club Jackie” adli pavyonla aymi tuvaleti paylasmasidir. Bu durum sorun
yaratmaz, ¢linkii pavyon birahanenin kapandig: saatlerde “yiikiinii alir.” Bir de Siiper’e
daha 6nce gitmeyenler tuvaleti ararken yanlis kapiy1 agip kendini bir anda Club Jackie’de

bulur:

Oranin sakinleri yolunu kaybetmis birahane miisterilerine aliskin oldugu igin oraya

gelenleri garipsemez, tuvaletin yolunu gosterirler. Ilk kez Siiper’e giden kahraman da
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ayni seyi yasar ve tuvaleti ararken pavyona giriverir ve orada Ceyda ile karsilasir.*®
Normal sartlarda siradan bir mekan olan bu birahane ve pavyon Ceyda’nin varligi
sayesinde devrimci kahraman i¢in hayatinin degisim noktasi oldugu ve kendini mutlu

hissettigi bir mekana doniisiir.

Militan kahraman Ceyda’ya asik olur. Parti isleri yiiziinden ve Ceyda’nin pavyondaki
islerinden dolay1 haftada bir kez goriisiirler. Onceleri Ceyda’nin evinde goriisiirler
ardindan bir otelde goriismeye baglarlar. Her iki mekan da anlatici kisisi i¢in Ceyda’nin

varlig1 sayesinde acik/genis mekan olur.

Ceyda’nin evine gittikleri giin ev bu haliyle hi¢ de erotizm mabedi sayilmazd. Insanda
bir wyuma istegi uyandwryyordu evin dagimikligi. Ardindan odasina girdik. Dogrusu
elimden tutarak beni odasina c¢ekti. Elimi kavrayisiyla birlikte iirpermistim. Sicaklik.

Hissettigim buydu. (OCA.s.77)

Ceyda’nin evi bulusmak i¢in ideal bir mekandir ancak evde ¢ocugun olmasi ortami
huzursuz kilar. Bir siire sonra otelde bulusmaya baslarlar. Otel militan karakterin
hayallerini siisleyen bir mekan halini alir. Haftada bir giin bulusmalarina ragmen

bulusmadiklar: giinlerde de otel, anlatic1 karakterin hep zihninde giizel anilarla yer alir:

“Onceleri Ceyda’'min evinde bulusuyorsak da cocugun ve bazen bakicisinin
evde olusu huzursuzluk vericiydi... Ardindan ucuz bir telde de bulusmaya
basladik. Bu masraflari biraz artirtyordu ama degerdi. Rahatlamistim en
azindan... Orasinin da kendine 6zgii bir dinamigi vardi iste. Hem parti
binasina da yakindi. O tenha ogle saatlerinde otelin lobisindeki agik
televizyona bakan sikintili adam, kose laflayan bir iki karanhik goriiniiglii
herif veya bekleyen bir kadin disinda kimseler olmazdi. Cennete béylesine

nobran bir yerden ¢ikilmasi hald beni sasirtryor.” (OCA. 5.96)

4 https://www.omerfoyal.net/yazilar [Erigim tarihi: 06.03.2022]
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3.3.7.SAHIS KADROSU
3.3.7.1.Bagkisi

Anlatmaya dayali tiirlerde baskisinin ge¢misi, psikolojisi, yasayisi, inandigy/
savundugu degerler ayrintili olarak ele alinir. Bagkisi, olay oOrgiisiiniin kurulmasinda
birinci derecede gérev alir. Romanin baskisisi Istanbul’da bir partide ¢alisan “devrimci
kahraman”dir. Bagkisinin adi romanda yer almaz. 2000°li yillarda anlatiyr gerceklestiren
bu militan kahraman vasitastyla 80°1i yillarin politik sikintilart ve varolus problemleri ele
alinir. Turkiye’nin siyasi kaosunun sokaga yansidigi bu dénem, 2000°1i yillarin
penceresinden anlatilmaktadir. Bagkisinin adinin yer almamasinin nedeni, o dénemde
yasayan bir¢ok kisinin ayni sorunlar1 ve sikintilar1 yasamasi, ayni tuzaga diismesidir.

Militan kahraman fiziksel 6zellikleri ile degil daha ¢ok ruhsal 6zellikleri ile tanitilmustir.

Romanin kahramani ve anlaticis1 partide “kadrolu militan”, eskilerin deyimiyle
“profesyonel devrimci” olarak ¢aligmaktadir. Yasama nedeni de gelir kaynag da partidir.
Karis1 Nazli da bir sendikada kendisiyle benzer kosullardadir. Parti miicadelesinin
yoruculugunun yaninda partiden ve sendikadan diizensiz olarak alinan az maaslarla
gecinmek, hayatta kalmaya calismak da ayni oranda yildiricidir. Mitingler, yiiriiytisler,
basin aciklamalari ve tabii parti igindeki bitmez tiikenmez hiziplesmeler, boliinmeler artik
onu yormus, biktirmistir. Tiim gérevleri bir rutini yerine getirmek igin yapmaktadir.*®
Yasantisinda bir degisiklik yapmak ister, “devrim miicadelesi” olarak adlandirdiklar: bu
miicadeleye kars1 gelmek ister. Hayatinin her iki alaninda da agkini kaybeder. Hem kisisel
hayatinin asgkin1 hem de yine kisisel hayatinin merkezinde yer alan ideolojik askim
kaybetmis bir adamdir. Romanin bagkahramani, zamanla savundugu ideolojiye
yabancilagir, miicadele heyecanimmi kaybeder ve inandigir fikirler ugruna yaptigi

miicadelede idealist ruhunu kaybedince eylemler ise doniistir.

Roman kisileri “gel” deyince uysalca gelirler; ama aslinda baskaldirma duygusuyla
doludurlar, ¢iinkii pek ¢ok bakimdan gergek insanlara benzerler. Kendi baglaria buyruk

olmaya calisir, bu ylizden de sik sik romanin temel amacina ters diisen davranislarda

46 https://www.omerfoyal.net/yazilar [Erisim tarihi: 06.03.2022]
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bulunurlar. Yazarin elinden kurtulur, denetim disina ¢ikarlar. Romancinin yarattig

diinyanin insanlar1 olmakla birlikte, cogunlukla o diinya ile uyum i¢inde degildirler.*’

Baskisi de romanda bir bagkaldir1 yapar. Bir kadinla tanisir. Sonradan adinin Ceyda
oldugunu 6grendigi kadini diisiinmeye baslar. Artik kendine anlamsiz ve sikict gelen
hayatin1 degistirmesi gerektigi fikrine ulasir. Bir can simidi olarak Ceyda’ya sarilir,
diinyada ya da iilkede “devrimi” gerceklestirememis olsa da kendi hayatinda bir devrim
yapar. Roman baskisisi Ceyda ile tanistiktan sonra hayatina heyecan gelir, onunla
goriisecegi giinleri iple ¢ceker. Onunla goriismedigi glinlerde Ceyda hep aklindadir. Onu
aramak ister ancak yapisi geregi bunu uygun goérmez. Bdyle giinlerin birinde baskisi

kendi kisilik 6zelliklerini dile getirir:

“Dikkat cekmekten hi¢ hoslanmazdim. Oylece silik ve goriinmez kalmaliydim.
Bu da bir aliskanhkn, dikkat ¢ekmeme aliskanligi. Ayni yerden iki kere
ge¢cmeme, gazeteyi her giin bagka yerden alma, hi¢bir yerde fazla beklememe,
biriyle bulusulacaksa bile once gidip bulusma noktasini gézetleme, her geye

dair bulaniklik yaratma, yasamini belirsizlik ardina gomme.”(OCA. 5.85)

Onceki Cagin Aksamiistii, baskisi “devrimci kahraman” ile insanoglunun temel
meselelerini sorgulamaktadir. “Inang” insanoglunun yasama sebeplerinden biridir.

3

Kahramaninin “umutlu bir devrimciden™ tipik bir parti memuruna doniismesi ve bu
durumuna direnmeye, degistirmeye c¢alisirken “nereye kadar inanglarimizin pesinden

gidebiliriz?” sorusunu baskisi sorgular.

Baskisinin ideolojisini sorgulamaya baslamasinin nedeni partide tam mesaili galigmasi
ve bir siire sonra o yapinin giindelik gerekliliklerinin usandirici bir siirece doniismesidir.
Bagkisi her mitinge, her eyleme gider. Oraya gelen pankartlar1 sabah altida minibiisle
tasir, polis bariyerinden onlari imzayla gecirir, alana getirir, alana gore dizer, ilgeler
listesini eline alip pankartlarin dizilisini planlar. Herkes dagildiktan sonra da onlar1 kayitli
olarak toplayip minibiise ya da otobiise bindirip depoya gotiiriir. Haftanin en az alt1

giiniinii saatlerce siiren toplantilarda gegirir, sayisiz evrak isiyle ugrasir. Tiim bunlara

47 E.M.FORSTER, Roman Sanati, Adam Yayinlar1,2016,5.107.
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ilaveten de partideki diger insanlarla ugrasmaktadir. Iste bu durum, bir siire sonra

usandirici bir siirece doniisiir.*®

3.3.7.2.Norm Karakter

Onceki Cagin Aksamiistii romaninda baskisiyi olumlu yonde etkileyen ve baskisinin
mutlu olmasini saglayan kisi Ceyda’dir. Ceyda, Anadolu’nun bir kentinden kagip gelmis,
basindan binbir macera geg¢mis, sonunda tgiincii sinif bir pavyonda konsomatrislik
yaparak gecinmeye, cocugunu yetistirmeye ¢alisan bir kadindir. Bagkisi ilk kez Ceyda’y1
birahanenin alt katinda tuvaleti bulmak icin indiginde, yanlislikla tuvaletin yanindaki

pavyona girince goriir, Ceyda’dan etkilenir.

Bagkisi gordiigli bu kadin1 unutamaz, giinlerini onu diisiinerek gecirir. Tekrar gérmek

icin pavyona gider ve onunla konugmak istedigini sdyler:

“Seninle konusmak istiyorum!”

“Ne konusacaksin?”

Bakiyor. Manyak mi yoksa zavallimin teki mi oldugumu anlamaya ¢alistyor.
Bense once gozlerine bakiyorum ardindan gogiislerine dalyyorum. Fark
ediyor ama aldirmamig gibi yapiyor... Gogiislerine dokunmak istiyorum,

kendimi tutuyorum.” (OCA. 5.63)

Ceyda daha ilk bulugmalarinda bagskisinin yasadig1 hayattan sikildigini ve bu hayattan
kendisine sarilarak kurtulmak istedigini anlar ve baskisiye sOyler. Baskahramanin
hayatindaki bu degisimi yasamasina olanak saglarken akillica bir hareketle kendi kurtulus

o«

planini da hayata gegirmek ister. ... “Eviisin degil mi? “Evet. Evliyim.” “Ve karindan

stkildin?” (OCA. s.67)

Baskisi, karis1t Nazli’y1 da miicadele ortamini da bir gormektedir ve bunun digina
¢ikmak ister. Icinde bulundugu ortamda sikismistir ve bu durumdan en kolay goziiken

styrilma yolunu seger. Bagka bir insana tutunur. Ceyda’ya tutunduktan sonra bagkisi

48 https://www.omerfoyal.net/yazilar [Erisim tarihi: 07.03.2022]
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kendini daha mutlu ve farkl: hissetmeye baglar. Romanin sonunda ise Ceyda ondan kagar

ve Ceyda’nin ¢ocugu ile bir basina kalir.
3.3.7.3. Kart Karakter

Kart karakter, baskisinin kendisi olmasi1 yoniinde engeller ¢ikarir ve boyut kazanmaz.
Onceki Cagin Aksamiistii romaninda baskisi militan kahraman ile dogrudan catismaya
giren, onun gelisimini engelleyen karakter yoktur. Bagkisinin mutsuz ve yilgin
hissetmesine neden olan duygu ve diisiinceleridir. Miicadeleden, parti orgiitlenmesi
icinde devam eden hayatindan sikilmistir. Ayni partide gorev alan karis1 Nazli da onu
stkmaktadir. Bagkisi dolayli yoldan da olsa parti miicadelesi ile Nazli’y1 bir gormektedir.

Bundan dolay1 karis1 Nazli onun i¢in kart karakter, denilebilir.

Nazly, iyi 6grenim gormdiis, istese 6onemli bir sirkette iist diizey yonetici olabilecekken
bilin¢li bir tercihle “devrimci miicadeleye” katilmis, hayatin1 bu miicadeleye vakfetmis
bir kadindir. Yere daha siki basiyor gibi goriinen ve isimsiz kahramanla-esiyle- benzer
konumda bulunan sendika ¢alisan1 Nazli’nin aslinda neler yasadigi, diisiindiigii romanda
yer almaz. Anlatici konumundaki baskisi kendini didiklemekten karisinin neler yasadigini
anlamaya vakit bulamaz. Ayni inanglari paylastigi kocasinin kendinden gitgide
uzaklagmasini sadece seyreder. Baskisinin, esi Nazli’da kesfedecegi seyler bitmistir.

Birliktelikleri yabancilagmaya yiiz tutmustur.

Bagkisi, karis1 Nazli ile vakit gecirmek ve onunla oturup ayni konulart tartismak
istemez. Ceyda’nin yanina gitmek ister. Ramazan Bayrami’nda sevgilisi Ceyda ile bir
arada oldugu sirada baskisi, karist Nazli’nin baskinina ugrar. Nazli’nin bu manzaraya

sadece bakmakla yetindigi goriiliir:

“Omuzlarmmin  diistiigiinii  fark ediyorum. Birazdan ¢iglik atacak diye
diisiinmiistiim. Haywr, ¢iglik falan atmadi. Once karni agriyormus gibi

kollarin midesinin iizerinde kavusturdu. Oylece iki biikliim, sessizce durdu.

Sessizdi.”(OCA. s.188)

Baskisiye dogrudan miidahalede bulunmayan Nazli, esinin ideolojisine

yabancilagsmasiyla karisina da yabancilasir ve Nazli kart karakter konumunda yer alir.
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3.3.7.4.Fon Karakterler

Onceki Cagin Aksamiistii romaninda fon karakterler genellikle baskisi ile ayn1 partide

yer alan, ayn1 miicadele ugruna savas veren kisilerdir.

Partide bagkisi ile birlikte ¢alisan Tufan fon karakterdir. Bagkisinin, parti iglerini bir
gorev olarak yapmaya bagladigini ve giin i¢inde zaman zaman ortadan kayboldugunu ilk
fark eden odur. Bunun yaninda partide gorev alan diger fon karakterler: Ferit Amca,

Cemil, Kerim, Saim, Ahmet, Vedat Abi, Necip, Kazim’dir.

Romanda fon karakter olarak niteleyecegimiz kisiler baskisinin yegeni Birgiil ve
Birgiil’iin sevgilisi Haydar’dir. Yaslar kiiciiktiir ancak onlar da devrimci miicadeleye

merak sarmiglardir. Romanin bir béliimiinde goriiniip kaybolurlar.

Ceyda’nin eski kocasi olarak romanda yer alan Kemalettin fon karakterdir. Romanin
sonunda Ceyda’yr aramaya gelir ve bagkisi basina kalan ¢ocugu babasi zannettigi
Kemalettin’e vermek ister. Cocugun, Kemalettin’e ait olmadigi hatta Ceyda’ya da ait

olmadigini baskisi 6grenir.

Ceyda’nin romanda neredeyse hi¢ konusmayan ¢ocugu fon karakterdir. Cocugun silik bir
yapist vardir. Korkak ve tirkek davranir. En sonunda ¢ocuk “devrimci karakter” ile

yasamaya baglar. Bu cocugun kimligi bile yoktur. Romanda ad1 da ge¢mez.

3.3.8.1ZLEKSEL KURGU
3.3.8.1.Ask

Romanin en 6nemli temasi asktir. Romanda, ask iki yonlidiir. Baskisinin dnceleri
karisina duydugu ask, daha sonra karisindan sikilan baskisinin tensel olarak sevdigi, asik
oldugu Ceyda’ya duydugu asktir. Romanda miicadelenin sebep oldugu yilgmlik diger
yanda da aska tutunarak yasamin tekdiizeliginden kurtulmaya ¢alisan devrimci

kahramanin durumu anlatilmaktadir.

Baskisi devrimci kahraman Nazli ile evlidir ve birbirlerini ¢ok severek evlenmislerdir.
Daha da dogrusu ayn1 miicadelenin i¢inde olmalari onlarin yollarini birlestirmistir. Artik

Ceyda’y1 sevdigini sOylediginde Nazli ile ilk zamanlar1 aklina gelir:
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“ Amilar anlamini, kokusunu yitiriyordu. Ilk kez bir eve ¢ikisimizdaki seving,
ilk kez parti binasindan el ele ¢ikisimiz, toplantilarin ardindan giiliiserek

digerlerini ¢ekistirmenin hoslugu.”(OCA. s.193)

Ceyda’ya asik oldugunu duyan Nazli, esine higbir tepki vermez, bagirmaz, kizmaz.
Sessizce odasina cekip gider. Salonda yalniz kalan militan kahramanin gozii ikisinin

cektirdikleri fotograflara takilir:

“Biri ilk zamanlarimizdan bir fotografii. Nazli en ¢cok onu severdi. Ikimiz de
epeyce geng goriiniiyoruz ve yanak yanaga giiliimsiiyoruz... Ikinci fotografia
arkada goriinen duvara asili bayrak parti yemeklerinden birinde ¢ekildigine
isaret ediyor. Amilarimiz miicadeleyle iligkili. Iliskimizin asamalarini

hareketin donemecleriyle hatirlayabiliyorum ancak.” (OCA. s.193)

Militan karakter Nazli’y1-asik oldugu kadini-kendi seger. Birlikte bir hayata baslangi¢
yaparlar ancak bu beraberlik bir siire sonra aliskanliga doniisiir. Asklarinin ortaya
cikmasinin nedeni ikisinin de benzer diinyalarda yasamasi ve asklarinin benzer diinyalari
kapsamasidir. Ayni diinyadan insanlar olmalar1 paylasacaklari ¢cok sey olmasini saglamis
ve ortak gorislerinin olmasi iligkilerini kurumsallastirmistir. Ancak militan karakter
icinde bulundugu diinyadan, ortamdan sikilinca artik Nazli ile ortak yonleri kalmamistir

ve boylece iligkileri de bitmistir.

Ceyda ile Nazli birbirinden tamamen farkli iki kadindir. Ceyda bir Anadolu
kasabasindan gelmis ve “devrim, miicadele, parti” hi¢ anlamadigi, bilmedigi konulardir.
Bir pavyonda ¢aligmaktadir. Fiziki olarak erkekleri cezbedecek giizelligi vardir. Militan
kahramanin Ceyda’ya siginmasinin ve ona asik olmasiin sebepleri i¢inde yasadigi
ortamdan tamamen farkli bir kadin olmasi ve tensel olarak da militan kahramam

cezbetmesidir.

Militan kahramanin, Ceyda’yi ilk gérdiigiiniin izerinden uzun zaman gecer, neredeyse

onu unutmustur:

“Ceyda’nin silueti neredeyse silinmis ama yarattigi bosluk erimemisti.”

(OCA. 5.43)

Daha fazla dayanamayip tekrar Ceyda’y1 gormeyi gider. O zaman kendini Ceyda’ya daha

yakinlagmis hisseder:
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Ceyda! Ismini artik bilivorum. O andan itibaren biliyorum... Ismini ele
gecirerek ona, o bugulu esmerlige bir adim yaklastigimi hissediyordum...
Ismini edinmekle ona yaklasmistm ve aramizda mahrem baglant:

kuruluvermisti. (OCA. 5.48)

Ceyda ile bulusma ayarlar. Bulustuklar giiniin aksam1 Ceyda, militan kahramani evine

davet eder:

Ceyda’min diinyas1 giz, artik ardina kadar agilmis gozlerimin éniindeydi...
Hayatina bu kadar sokulabildigime hald inanasim gelmiyordu. Saskin saskin
oylece durup odaya bakarken 15181 kapativerdi. Boyle bir kadimin ¢iplak

goriinmekten utanabilecegine aklim yatmiyordu. (OCA. s.78)

Romanda ask kendine yabancilasan bir insanin, ¢ok baska birine, yabanci bir diinyadan
kadina yonelmesi olarak gosterilmektedir. Yabanci bir diinyayr merak etmek militan
kahramani1 agka gotiirmiistiir. Dolayisiyla merak, bilinmezlik ortadan kalkinca askin
agirligi —Nazli’ya aski-ortadan kalkmistir. Clinkii Nazli’da kesfedecegi seyler bitmistir.
Ikisi de kendi imkanlarini, kisiliklerini bir sekilde kullanmistir. Bunlarin tiikkendigi ve
artik ikisinin de birbirlerini bildigi bir noktaya gelinmistir. Birbirlerinden sogumalari

ka¢imilmaz olmustur.

3.3.8.2.iDEOLOJIK MUCADELE

Romanin ana izleklerinden biri de ideolojik miicadeledir. Donem yakin donemdir.
Ortam ise birlik tartigmalari sonucunda kurulmus, ¢ogulcu bir yasal siyasi partinin
Istanbul il &rgiitiidiir. Baskahraman ise bu partinin i¢indeki ve genel olarak soldaki

taraflardan birini agik¢a benimsemektedir.

Roman basgkisisi yenilgilerin zaferlerinden fazla oldugunu goriir, bildigi dogrulardan
siiphe duymaya baglar. Siyasi miicadele, kendine devrimci diyen bir gencin hayatini,
oradan oraya siirlikleyen bir macera olmaktan ¢ikarip neredeyse bir biirokratin sikintisina
yaklastirir ve “devrimci kahraman” kendini “devrim” denen dalganin pargasi hissetmeyi

birakir.
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Yirminci ylizy1l devrimlerle baslamistir, yenilgilerle bitmistir. SSCB’nin sistem olarak
¢okiisli sosyalizmin de yenilgisi, hatta ideoloji olarak bitisi olarak kabullenilmistir.
Tirkiye’de ise miicadele hep darbelerle kesintiye ugratilmistir. “Devrimci miicadele”
acisindan 12 Eyliil darbesi de gegen yiizyilin sonlanmasi gibidir. Binlerce kisinin canina,
on binlerin igkence edilip hapsedilmesine mal olan bu darbe sonrasinda sol goriisliilerin
tekrar bir araya gelip Orgiitlenmesi zaman almistir. Romanin kahramani ve anlaticisi
partide ‘“kadrolu militan”, olarak ¢alismaktadir. Ancak bir siire sonra militan kahraman
savundugu ideolojiyi sorgulamaya baglar. Parti i¢in yaptig1 ¢calismalar1 gereksiz gérmeye
baglar. Giindelik sikintilarin daha 6nemli oldugunu disiiniir. Pankart asarken nedense
merdivenin tizerinde zamanmin bir tiirlii gegmek bilmedigi gibi bir kaniya kapilmistim.
Yiiksekteki zaman ge¢mek bilmezken asagidaki hayat her zamankinden farkli akiyor
olmaliydi.( OCA. s.80) diye diisiiniir. Kahramanimnn kendi bireysel devrimini yaparken
icsel hesaplagsmasini, dogru davranig nedir, sorusunun cevabini arayisini Rus, Cin,

Alman, Latin Amerika’dan devrimcileri hayal ederek kurdugu dykiilerle anlatir:

Li Ceh kendi kasesindekileri coktan bitirdi. Cin’de bu kadar ¢ok Alman’in
gezip tozmasina sagiriyorum. Artik donecekleri bir iilkeleri kalmayan
Almanlar devrim memuru namiyla diinyanmin her yanina sa¢ilmig. Heinz'in

Otto’dan yash ve asinmis oldugu hemen belli oluyor. (OCA. $.82)

“Devrimci karakter” devrimden, partiden ve yalanla tarih yazilmasindan bikar. Ceyda’y1

se¢mesinin nedeni de budur:

Partiden can sikintistyla ¢iktim. Benlik kisiyi ¢evresindekilere karsi uyarip
dururken ve kendi kendimize inandirmaya ¢alistigimiz seyleri ¢alkalayip,
genellesmis aptallik ortaminda ¢aresiz birakirken, sicacik bir sey ve
diistincesiz bir kucak gerekiyordu. En iyisi de Ceyda’min bir deger yargisi
olmamasiydi. Deger yargilarimin devasa bir agirlik olmaya basladigin

duyumsuyordum.( OCA. s.83)
3.4. FERAHLIK ANINA OVGU
3.4.1.Romamn Kimligi

Ferahlik Amina Ovgii, Omer F. Oyal’in dordiincii romamdir. Roman 2013 yilinda

Ayrintt Yaymlari tarafindan 256 sayfa olarak basilmistir, 13 boliimden olugmaktadir.
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Roman Yap1 Kredi Yayinlan tarafindan Agustos 2020’de 208 sayfa olarak tekrar
basilmigtir. Romanin c¢alismamiza kaynak olan basimi 2013 Ayrinti Yayinlari’na ait

birinci baskisidir.

Bir tekke erbabinin giindelik yasantisindan yola ¢ikilarak yazilan ve mutlulugu higbir
sekilde yakalayamayan bir karakter olan Tamer’in zihniyetini anlatan bir eserdir. Tamer,
cevresinin ve ailesinin gozilinde “beceriksiz” olarak nitelendirilir. Geg¢im sikintist ¢ektigi
bir zamanda Mukayeseli Tasavvuf Incelemeleri Vakfi’ndan duvara ayet isleme ve

tezyinat yapma teklifi alir. Boylelikle Tamer bir seyhin yasantisina tanik olur.

3.4.2.Isim-Icerik iliskisi

Tamer, Mukayeseli Tasavvuf Incelemeleri Vakfi’'nin tezyinatim1 yapmaya
basladiginda is hayati ile birlikte Tamer’in kendisinde de degisiklik baslar. Ayn1 zamanda
doktor olan Kerem ile de bu vakifta tanigir. Boylelikle “Kullukta yetememe duygusu
asilabilir mi?”, “Kisi neden sugluluk biriktirmek zorundadir?” gibi sorulari kendine

sorarak “ferahlik an1” n1 arar.

Kitaba adin1 veren “ferahlik an1”na romanin gesitli kisimlarinda rastlanir. Tamer vakif
icin anlastiginda “Metin ile zamanlamada, fiyatta anlasmasinin ve avanst almasinin
ardindan duydugu ferahlama inamilmazdr Tamer’in. ”(FAO. s.39) diyerek ferahlik anina

Ovgl sunar.

Tamer’in sevgilisi Sule ile tartistiginda Sule’nin kardesi Nese Tamer’i azarlar.

Kendisini sorgulamasini ister:

“Kétii durumda oldugunu séylemistim sana. Lyi degildi iste. Ayrica ferahlatacaksa
soyleyeyim, senden ¢ok daha diizgiin biri. Sule icin endiselenmene gerek yok!” (FAO.
s.107)

Romanin en sonunda ferahliga kavusan Tamer, su sozleri syler: Bir aga¢ resmi

yapmaliyim, gélgesi ve tasast olmayan ferah bir aga¢ boyamalyyim.” (FAOQ. 5.256)
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3.4.3.0lay Orgiisii

Yazar, romani 13 boliim olarak kurgulamistir. Bu boliimlerde Tamer’in degisimi ele

almir. Olay orgiisii, bu farkliliktan kaynaklanarak iki boliim halinde incelenebilir. ilk

boliim Tamer’in seyhle tanismadan 6nceki yasantisi ve cevresini kapsar. Ikinci boliim ise

Tamer’in benlik arayisina yonelmesi, kendi i¢indeki savasi ve degisimini anlatir.

I. Bolum

Tamer’in dagimmik evde manzaraya uyum saglayarak kendisinin de perisan bir
goriintli sergilemesi

Tamer’in yeni bir resme baslamaktan korkmasi

Para kazanacak bir is aramasi

Tamer’in italya’da gecirdigi giinleri diisiinmesi

Akademiden Metin’in Tamer’i arayip ona is teklifi etmesi ancak bu is teklifinin
Tamer’in tarzina hi¢ uymayacak bir is olmasi

Tamer’in isi diigiiniip sevgilisi Sule ile konusmasi

Tamer’in annesinin aramasi ve zorunlu olarak Tamer’i ziyarete ¢agirmasi
Tamer’in isi kabul edip mescide gitmesi ve tarikatin seyhi Hakki Bey ile tanisip
151 konugmalari

Tarikatin tezyinati i¢in Caner ve Nihat’in da ige girmesi

Tamer’in ¢evresi tarafindan bu isi yaptigi i¢in alaya alinmasindan dolay1 Tamer’in
kendisini ¢evreden soyutlayarak sadece ise- tarikata- gidip gelmesi

“O her an istedir.” sdziiniin duvara yazilmasina Karar verilmesi

Taner’in sozii diisiinlip degisiminin baglamasi

[k degisiminin aksamlar1 bira igmeyi birakmak olmasi

I1. Bolim

Tamer’in isin hamaliye kismini bitirince Efendi ile goriislip seyhin Tamer’in

¢izimlerini incelemesi
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Seyhin c¢izimlerden sectigi motifin bosluk ve ferahlik igermesi gerektigini
sOylemesi

Tamer’in vakiftan ¢iktiktan sonra parkta Kerem’le tanigmasi ve Kerem’in Tamer’i
birine benzetmesi

Sule’nin Tamer’le arasinin bozuk olmasindan dolay1 psikolojisinin bozulmaya
baslamasi ve Tamer’in i¢ine kapanmasi

Kerem ve Tamer’in tanisikliklarinin ¢ocukluklarinda Kerem’in annesinin Tamer
tarafindan kuyuya itilmesinden kaynaklandiginin anlasilmast

Kerem’in Tamer’i yemege ¢agirdiginda yemekte cocukluk anilariin agilmasi
Tamer’in ger¢eklerden korkup evden ¢ikip gitmesi

Kerem’in uzun siireli inzivaya c¢ekilmesinden dolay1 Kerem’in karis1 Semra’nin
Tamer ile goriismesi ve Tamer’in Kerem’i bulmasi ve karisinin merak ettigini
bildirmesi

Kerem’in bir anda ortadan kaybolmasi ve bu durumu Tamer’in tizerine yikmalari
Sule’nin balkondan itilmesini de Tamer’in yaptigin1 sdylemelerinden sonra
Tamer’i polislerin tutuklamak istemesi

Sule’yi itenin, kiz kardesi Nese’nin sevgilisi Burak’in oldugunun ortaya ¢ikmasi
ayn1 zamanda iki kiz kardesin de sevgilisinin Burak olmast

Kerem ile Tamer’in yliz yilize konusmalarindan sonraKerem’in ge¢miste
yasananlari bir kalemde silmesi

Tamer’in tiim gerceklerin ortaya ¢ikmasi sayesinde ferahliga ulagmasi

3.4.4.BAKIS ACISI VE ANLATICI DUZLEMI

Anlatict diliyle okura sunulan eserde bakis agis1, “herhangi bir varlik, olay ve insan

karsisinda, sahip oldugumuz diinya gériisii, hayat tecriibesi, kiiltiir, yas, meslek, cinsiyet,

ruh hali ve yere gore aldigimiz algilama, idrak etme ve yargilama tavridir.

2949

* {smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2 Hikdye - Roman — Tiyatro, Ak¢ag Yayinlari,
Ankara,2016,s.105.
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Ferahlik Anina Ovgii romaninda yazar, eserini gdzlemci bakis agis1 ile ele almistir. Bu
bakis agisinda anlatict olaylarin igine dahil olmayan biridir. Yazar romaninda, okur ile

arasina araci olarak koydugu 6zne anlatic1 vasitasiyla Tamer’in hayat hikayesini sunar:

“Derbederlik, parkelerin iizerindeki toz topaklardan, c¢eligimsi giines huzmeleri
aydinlattiginda gergeklige biirtintiveren oriimcek aglarina, sehpanin tizerindeki uygunsuz
karmagsikliga, saga sola sagilmis, katilasarak ise yaramaz hale gelmis boya tiiplerine,
kaskati fir¢alara varana dek tiim manzaraya imzasim atmissa evde yasayanlardan da
aynt uyumu beklemeye hakkimiz var. Nitekim epey uzamis sakali, dogru diiriist
vikanmamuis surati, giderek kararan disleri ve tizerindeki eprimis esofmaniyla Tamer’in
manzaraya ihanet ettigini soylemek haksiziik olacak.( FAQ. s.5) seklinde baslayan
romanda gdzlemci anlaticinin daha ilk sayfada Tamer’i olayin merkezine yerlestirerek
gozlemledigi olay ve durumlart aktardigi goriiliir. Yazar tarafindan on ii¢ boliimde
numaralandirilarak anlatilan romanin tamaminda gozlemci bakis agis1 ve iiglinci kisi

anlatim1 hakimdir.

Yazar, Tamer’in hayatinin her aninda ailesiyle yasadigi sikintili glinlerini, bir tiirlii
kendisindeki sanat¢i kimligini ortaya ¢ikaramamasint ve yasadiklar1 sonucunda igine
diistiigii benlik arayisini anlatir. Diger taraftan yasamin sirrina erme, ferahlik anina
ulasma yolunda kat ettigi yollar1 ve bu yolda karsilastigt Mukayeseli Tasavvuf
Incelemeleri Vakfi’nin seyhi ile olan goniil bagini, vakifta karsilastigi Kerem’le bir anda
gecmiste yasadiklarina geri doniisiinii ve ferahlik anina ulagma yolundaki miicadelesini

ticlincii kisi anlatict okura aktarir.

Romanda gozlemci anlaticinin smirli bilgi ve goriisii araciligiyla okura baskisinin
kendine hi¢ yakistiramadig1 halde vakif tezyinati isini kabul etmesi ve camiyi ararken

Istanbul’un ara sokaklarin1 gezmesi iigiincii kisi anlatic1 vasitasiyla romanda yer almistir:

Metin’in Tamer’e verdigi adres, sehrin uzak bir semtini isaret eder.
Fatih’in ilerisinde surlara yakin bir mahalle. Ara sokaklara girer girmez
baska bir kentte oldugunuzu diigiinmemek elde degil. Obiir Istanbul. Uyduruk
apartmanlar, arada harap ahsap evler, goz zevkinden yoksun sokaklar,
aniden karsiniza ¢ikiveren kurumus tarvihi ¢esmeler, bezgin kahvehaneler,

sokaklarda bagrisan ¢ocuklar...( FAO. s.24)
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Tamer’in camiyi buldugunda igerisinin durumu yine {gcilinci kisili anlatim ile

verilmistir:

Oniindeki kiiciik aviunun orasinda bir sadirvan, biraz ileride kérelmis oldugunu tahmin

ettigi bir kuyu ve bir iki mezardan baska bir sey yok. Karsida iki katli uzunca bir binanin

kapist hemen fark ediliyor. (FAO. s.27)

Gozlemci anlaticinin vak’a anlatiminmi iistlendigi romanda, hadiseleri oldugu gibi
romanin diger kisilerini de agiklayan, tanitan o anlaticidir. Okur, o anlaticinin goziiyle

diger kisileri tanir:

...Negse’nin de kendisinden hazzettigi soylenemez. Sule vasitasi ile olusmus
zoraki bir tamisiklik iste. Sule ne kadar yumusak bir kabullenisle giiniinii
dolduruyorsa, Nese de o kadar kendi hayatinin hakimi... Goériiniisleri bile
farkh. Sule daha sarisin daha uzun boylu ve ne yalan soyleyelim daha
glizelken, Nege bir kadin i¢in bile kisa boylu sayilabilir. A¢ik tenindeki ¢illeri
sayabilmek de tek tek miimkiin.( FAQ. s.16)

Cami tezyinati sirasinda tanistig1 ve maneviyat1 6grendigi Allah dostu seyh, gozlemci
anlatici icin maddenin 6tesinde bir dlemin temsilcisi konumundadir. Okur, seyh hakkinda,

o anlaticinin ¢izdigi sinir ekseninde bilgi sahibi olur.

3.45.ZAMAN

Nurullah Cetin romanda zamanai tige ayirir: romanin disinda da var olan, romana gére
canli olan, yiizey yapida, on planda yer alan nesnel zaman,; romanda olaylarin cereyan
ettigi zaman dilimi olan vak’a zamani; olaylarin birisi tarafindan anlatildigi, aktarildig,

okuyucuya sunuldugu anlatma zaman1.*

50 Nurullah Cetin, Roman Céoziimleme Yontemi, , Ak¢ag Yayinlari, Ankara,2019, 127-130.
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Ferahlik Anina Ovgii romaninda zaman, Tamer’in ¢cocukluk yillar1 ve okulu bitirip ne
ressamlikta umdugu basariy1r ne de 6zel hayatinda huzuru yakaladig1 genglik yillaridir.
Bu baglamda romanin nesnel kism1 Tamer’in ¢ocukluk ve genglik yillaridir. Tamer’in
tanitildigi ilk boliimlerde zaman kronolojik bir sira takip ederken Kerem’le tanismasindan
sonra romanda bolca geriye doniisler, gelecek zamana dair ipuglar anlatic1 vasitasiyla
okura sunulur. Romanin kahramani Tamer’in ayrintili olarak tanitildig: ilk boliimde
zaman ifadeleri agik¢a sunulmaz. Olay zamanina Tamer’in yasantisi araciligiyla
ulasilabilir:  Neden sonra montunu gii¢ bela ¢ikarip yanina yigmay akil edebildi. (FAO.
s.14)

Anlatict romanin ilk boliimiinde tezyinat isinin “bence iki ii¢ ay falan siirer.” diyerek

martta baglayan isin gelecegi ile ilgili de bilgi verir.

Olay orgiistinii iki boliime ayirdigimiz romanda, zamani ikiye ayirmak miimkiindiir.
Birinci boliimde anlatici, Tamer’in benlik arayisina diislis sebebi olan ¢ocuklugu ve
ailesiyle sanat hayatinda ve 06zel hayatinda yasadigi gilinleri anlatir. Bu kisimlarda
huzursuz ve mutlulugu, ferahlig1 arayan bir Tamer anlatilirken romanin ikinci olay 6rgiisii

kisminda ferahliga erismis, benligini bulmus bir Tamer ile karsilasilir.

Tamer’in anne babasini gormeye gittigi zaman annesi Tamer’in ¢ocuklugunu geri

doniigler vasitasiyla okura sunar. Tamer’in ¢ocukluk zamanlarina doniiliir:

“Uslu bir ¢ocuktu Tamer. O kadar ileri gidemezdi. Cok eskilerde kalarak
zamanmin dumani ardinda ortiilmiis hoyratliga varan o yabansi simarikiik

harig. Ve simarikhigin dayakla ve ev hapsiyle 6denen bedeli.( FAO. s. 48)

Romanin izleksel kurgusunun biiyiik ¢cogunlugunu olusturan asil olaylarin yasandigi
ikinci boliimde Tamer ile Kerem’in tanigmasi, birbirlerini bir yerden tanimalari ve
Tamer’in benligini bulmaya bagladig: siire¢ anlatilir. Kerem’le tanisma zamanlarinin yaz
ayina yaklasan giinlerden biri oldugunu “Ne de olsa yaz geliyor. Keske biraz daha giines
olsaydi. ”(FAO. s.81) sdzlerinden anliyoruz.

Romanda anlatma zamani, gézlemci bakis ag¢ili anlaticinin da etkisiyle olaylar
yasandiktan sonra aktarilir. Vaka zamani ve anlatma zamani arasindaki zaman farki

belirgindir. Hi¢bir yerde huzuru bulamayan Tamer’in romanin son sayfasinda degistigi
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“Zihnindeki baharin tazeligiyle sarhos, agirliksiz gévdesiyle hiir, tamamlanmamisligin
ferahligiyla sevingliydi. Derin bir soluk alip kendi kendine mirildanmakla yetindi. ‘Bir
aga¢ resmi  yapmalyim, gélgesi ve tasast olmayan ferah bir agag

boyamaliyim. (FAQ.s.256) sdzlerinden anlasilir.
3.4.6.MEKAN

Ferahlik Amna Ovgii’de dis gergeveyi olusturan ve Tamer’in biitiin dykiisiinii i¢eren
vakalar, Istanbul merkezli gevrede geger. Eserin olay drgiitleyici yapisindan dolay1 zaman
ve olaylar artarda siralandigindan mekanlar daha c¢ok fiziksel 6zellikleri ile 6n plana ¢ikar.
Romanda vaka halkas1 mekansal bir disar1 agilmadan sonra gergeklesir. Bu disar1 agilma
neticesinde goriilen; Tamer’in vakiftaki isi kabul etmesiyle birlikte vakif, vakifta tanistigi
Kerem’in evi, Tamer’in yasadig1 ev gibi mekanlar romanin kurgusuna tamamlayici rolleri

ile katilirlar.

3.4.6.1.Cevresel Mekanlar

Roman kahramanlari iizerinde herhangi bir etkisi olmayan mekanlardir. Cevresel
mekanlarin kullamildigi ve bu mekanlar anlatma-6zetleme teknigi ile sunulur. Ince
ayrintilarin okuyucuya sunulmasinin romana gergeklik duygusu katmak tizere planlandig:
sOylenebilir. Yazar, olayin iizerinde cereyan ettigi mekanin tanitimina biiyiik 6nem verir.
Boylece mekan, anlatilardaki diger unsurlara etki eden, onlar1 degistiren, olaylara yon
veren canli bir fonksiyon kazanir. Yazar, anlati teknigine uygun olarak mekanin
fonksiyonlarindan hem karakter teskil etme, hem de kisiliklerin agiklanmasi konusunda

istifade eder.

Ferahlik Amina Ovgii romanmnin gercevesini olusturan mekanlar, Tamer’in iginde
yasadig1 ve genclik giinlerini gegirmekte oldugu Istanbul, kiz arkadasi Sule’nin evi,
yemege davet eden Kerem’in evi, Sule’nin yattig1 hastane, Metin’le is goriismek icin

gittikleri kafedir.
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3.4.6.2.Algisal Mekanlar

Algisal mekanlar kisiler iizerinde etkileri bulunan mekanlardir. Bu mekanlar kisilerin
hatiralarindan izler tasir; sadece fiziki olarak yer almazlar, roman kisilerinin psikolojik

yonlerini anlamamizi saglarlar.

Anlatic1 Ozellikle Tamer’in i¢ dilinyasin1 anlamaya yardimci olmasi bakimindan
Tasavvuf Incelemeleri Vakfin1 kullanir. Burada mekan- insan iliskisi ¢ok acik sekilde
goriiliir. Bunun yani sira Tamer’in g¢ocukluk duygularini, korkularmi yansitmada
Askale’de bulunan kuyu algisal mekan olarak verilir. Kendini her gittiginde beceriksiz,

ise yaramaz olarak gérmesine sebep olan anne babasinin evi Taner i¢in algisal mekandir.

Fonksiyonlar1 bakimindan “Labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar” ile

1

simirlart  ebediyete acilan mekédnlar; “actk ve genis mekdnlar”®' seklinde

incelenmektedir.

3.4.6.2.1. Kapali- Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Roman kisilerinin kendini sikismis, sinirlandirilmis olarak gordiikleri mekanlardir.
Boyle mekanlarda kisiler kendilerini rahatca ifade edemez, kendilerini kisitlanmis olarak
gorirler. Mekanmin darligi, fiziki bakimdan kii¢iik olmasindan kaynaklanmamaktadir,
kisinin imkdnlarimi azalttigindan ve kendisini sikistirilmis  hissetmesine neden

oldugundan darmus gibi algilanmaktadir.>

Ferahlik Amina Ovgii romaninda Tamer’in en biiyiik hayali olan ¢ok tanmmis bir
sanatct olma iste8i, Tamer okuldan mezun olduktan sonra ger¢eklesmez. Kendini ¢ok
beceriksiz gormeye baglayan Tamer, ge¢inmek i¢in is aramaktadir. Kendi karakteri ile
hi¢ uymayan bir isi kabul etmek zorunda kalir: Bir cami duvarina siisleme yapacaktir.
Kendi karakterine uymadigindan bu Tasavvuf Incelemeleri Vakfi, Tamer igin adeta eziyet
veren bir yer olarak goriiniir. Romanin sonunda ise bu algis1 degisecektir. Vakfi ilk kez

gordiigiinde burasi ona huzursuzluk vermistir:

51 Ramazan Korkmaz, Romanda Mekédnin Poetigi, Edebiyat ve Dil Yazilar1 Mustafa [sen’e Armagan,
Ankara,2007,5.403.
52 a.g.e.403
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Iceride bashiklarima ortii ortiilmiis sandukalar siralar halinde uzanmakta.
Sandukalarin  yaydigi agirbashihik kapiya kadar wuzaniyor. “Kimlerin
mezarlart bunlar? Amma kasvetli! ” Baska bir kelime bulamiyor burast igin.
Tiirbenin iginde biiyiikce bir mumun alevi tek basina, isigindan ancak

meyyitlerin istifade edebilmesine icerlemiscesine kipirdiyor.( FAO. s.27)

Tamer mekana ilk girisinden itibaren kendi diisiincelerine gore degil de oranin

kurallarina gore hareket etmek zorunda kaldigini hisseder:

Sahanlhikta iki ii¢ ¢ift ayakkabt usulca sahiplerini beklemekte. Solda,
arkasinda ayakkabilik oldugu anlasilan bir tezgah duruyor. Ayakkabilarini
¢tkarryor olmak bir doniissiizliik duygusu yaratti Tamer 'de. Su andan itibaren

mekdnin kurallarina ayak uydurmak zorunda. (FAQ. $.27)

Her yer temiz. Buna ragmen c¢oraplarinin altinda bir nem duygusu da yok

degil. Oyle ki burnunun dahi hafifce nemlendigini hissetti.( FAQ. s.28)

Tamer tarikatta kendi gibi davranamaz. Gozler siirekli tistiindedir. Cuma giinleri namaz
kilmaya herkes gider. Tamer gitmek istemez. Seyh namaz kilip kilmadigi sorar. Bu
durumdan Tamer hoglanmaz. Bunun yani sira caminin siislemesinde kendi sanat¢iligini
ortaya koymak ister ancak Hakki Baba’nin gosterdigi seceneklerden birini segmek

zorunda kalir. Bu durumda kendini kisitlanmis ve siirlandirilmis hisseder.

Bir baska kapali mekan ise Tamer’in baba evidir. Tamer, babasinin géziinde beceriksiz,
ise yaramayan bir evlattir. Babasinin kiiciimsemelerinden kurtulmak i¢in Tamer ayr1 eve
cikar. Annesi 6zledigi i¢in alt1 ayda bir ailesinin evini ziyaret eder. Ancak o ev Tamer’e

huzursuzluk ve burukluk verir:
“Ee neler yapryorsun bu aralar? Bir is durumu var mi?”

Tamer de Fiisun Hanim da bagladigini anladilar. Tamer benzer sorularla alti
ayda bir karsilasmaya aliskin oldugundan babasimin  hayal kiriklig
gosterisine hazir. Babanin evliadindan duydugu hayal kirikligi ve eviadin asla
yetisemeyecegi bir onanma. Bir kusaktan digerine teslim edilen burukluk.(
FAO. s.49)

95



Halis Bey, Tamer’in kabul ettigi isi 6grenince ¢ok sinirlenir. Ona verdigi emeklerin bosa

gittigini i¢i yanarak duyumsar. Ev ortamlar1 gerilir. Tamer kendini alcaltilmis hisseder:

Salonda ¢t ¢ikmiyor. Sonug¢suz tartismalardan birinin daha yarida
kesilmesinden dogan rahatsizlik aileyi esir alvvermis bir kere... Ebeveynleri
vasadik¢a basarisiz ve siifli hayat damgasindan kurtulamayacak Tamer. Kdah

endigseli kah giicenik bakislar hep iizerinde olacak. (FAO. s.51)

Cocuklugundan izler tagiyan ve 06mrii boyunca unutamadigi kuyu da Tamer i¢in kapali
mekandir. Tam unuttugunu disiiniirken Kerem ile tanigsmast bu kuyuyu tekrar
hatirlamasina ve onun huzursuz olmasina sebep olur. Kerem, Tamer’i yemege ¢agirir ve

kuyu Tamer tarafindan tekrar hatirlanir:

Sule ¢corbasini icerken kadinin gélgesini, kuyuyu, tokadi ve Kerem'i bir araya
getirmeye ¢alisiyor. Kuyudan gelen yardim ¢igliklarint da. Kuyunun basinda
oyuncak tiifegi cekerek itisen iki ¢ocuk. Itilen bir ¢cocuk. Kuyuda yankilanan
avaz ve kadimin tokadi.( FAO. s.172)

3.4.6.2.2. Acik ve Genis Mekanlar

Birey, "barinan varlik” > olmasi yoniiyle tarihin baslangicindan itibaren mekana
siginma ihtiyac1 hisseder. Roman kisilerinin kendini huzurlu ve giivende hissettigi
mekanlar agik/genis mekana doniisiirBa. Bu mekanlarda kisiler kendi istedikleri gibi
davranir ve hareketlerini kisitlama geregi duymazlar. Kapali ve dar mekanlar nasil

catisma mekanlart ise, acik ve genis mekdanlar da uyumun ve huzurun mekanlaridir >*

Ferahlik Amina Ovgii romaninda acik mekanlar roman baskisisi Tamer’in kendini
huzurlu hissettigi mekanlardir. Bu mekanlar Tamer’in yasadigi iki gézden olusan, birkag
esyanin yer aldigi evi ve romanin sonuna dogru Mukayeseli Tasavvuf Incelemeleri

Vakfinin huzur veren ortamidir.

Tamer, tiim insanlardan uzaklagmak ve onlarin bakislarindan, “bir ise yaramaz”
seklindeki imalarindan kurtulmak i¢in kendi evine gecer. Zamanla da sadece vakfin

tezyinatini1 yapmak i¢in evden ¢ikar, aksam isi bittiginde yine evine gelir.

53 Gaston Bachelard,Mekdnin Poetikasi,(Cev.AykutDerman),istanbul,Kesit Yayinlari,1996,s.33
54 R.Korkmaz ve V. Sahin (ed.)(Romanda mekdn (romanda mekan poetigi ve ¢oziimlemeler). Ankara:
Akc¢ag Yayinlar,2017,s.21.
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Mukayeseli Tasavvuf Incelemeleri Vakfi, Tamer igin baslangigta kotii bir yer olsa da
zamanla oradaki insanlarin hep birlikte ibadet etmeleri, ibadet sonrasinda yine birlikte
yemek yemeleri ve kimsenin kimseyi hor gérmemesi Tamer’in orada kendini iyi

hissetmesini saglar. Bunu da seyh dile getirir:

Ama buradan girildigi gibi ¢ikilmaz. Farkinda olmasaniz da buradaki
bereketten bir seyler bulasmistir. Zerre kadar olsa da bir damlacik, nur
kalbinize yerlesmistir. Onun biiyiiyiip gelismesi Allah’a ve size bagl tabii.
(FAO. s5.155)

Isin bitmesine yakin oradan ayrilmaktan ve oraya veda etmekten dolayi igini bir hiiziin

kaplar:

Tamer duvardaki devasa hattin en son kat boyasim bitirdiginde yorgunluga
degdigini diisiiniiyor. “O her an istedir.” I¢ini garip bir hiiziin kapladigini da
eklemeliyiz. Son giinlerde isin hi¢ bitmemesi arzulamaya baslamisti

neredeyse. (FAOQ. s.152)

3.4.7. SAHIS KADROSU
3.4.7.1 Baskisi

Ferahlik Anina Ovgii romanin bir bakima yazilma nedeni olan “birinci derecedeki

9555

ahraman™> romanin merkezinde bulunan Tamer’dir.
kah kezinde bul T ’d

Tamer, akademi mezunu fakat sanatiyla yeterince parlak bir kariyer yaratamamais bir
ressamdir. Yasadigi yetersizlik duygusu ve ekonomik sikintilariin etkisiyle hir¢in, alayci
davraniglarindan kendine bir kabuk olusturmus; depresyonun esiginde hayatini gegiren
neredeyse zamanini harcayan bir karakterdir. Modern hayatta rutinlerin izinden giden

¢ogu insan gibi Oniinii goremedigi bir belirsizlik icinde, giiniinii gecirmeye alismis; gegici

5 Serif Aktas, Roman Sanat: ve Incelemesine Giris. Ankara: Ak¢ag Yayinlar1,1984,s.153.
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isler yaparken once meslegine devaminda kendine olan saygisini yitirmis, neticede

bununla yagamay1 da 6grenmistir:

“Gelecek hafta kirayi odeyebilecek olma ihtimali bir teselli degil simdi.
Belirsizligi ileri dogru iteleyerek yasamak kendine gore bir aliskanlik yaratir.

Belki belirsizlikle bir tiir uyum icinde olma hali demeliyiz.” (FAQ. s.20)

Tamer, modern bir ailede yetismistir. Ailesi i¢in basarisizlifiyla biraz hayal kirikligt
yaratan asker emeklisi bir babanin evladidir. Cihangir’de, yine kendi sosyal statiisiine ait
cevresiyle temas halinde olmasina karsin pejmiirde ve i¢e kapanik bir hayat siirmektedir.
Diizenli olmayan isi ve geliri, diizenli olup olmadig1 belirsiz bir iliskisi i¢inde Oniinii
gormedigi gibi bir yerden sonra kendine olan inancini da yitirir. Yine para sikintisi
cektigi bu giinlerde meslegine paralel ancak hayat tarzina aykirt bir is teklifi alir; bu
sekilde Fatih’te bulunan “Tasavvuf incelemeleri Vakfi” ad1 altinda bir dergahin tezyinat
islerini Ustlenir. Burada uhrevi hayat tarzina ilk kez temas etmekle birlikte bu is
araciligiyla cocuklugundan gelen eski bir tanidig1 olan Kerem’le yollar1 kesisir. Bu is ve
karsilagma sonucunda Tamer i¢in kisiligini, ge¢gmisini ve sanatin1 sorgulama, hayatinin
anlami iizerine digiinme siireci baglar. Ronesans resmine hayran, modern degerlerle
yetismis bir ressam, hayatinin nereye gidecegini kestiremezken bir dergéhla tanisir.
Ancak dergdhin ne iiyeleri ne de faaliyetleri icinde bulundugu stiregte Tamer’de higbir
duygu uyandirmaz. Bu temas Tamer’in ne manevi yoniinii gliclendirir ne de ona ciddi bir
rahatsizlik verir. Yalnizca bu mekana aykir1 bir yabancinin zaman zaman ortamla
etkilesime girmek zorunda oldugu bir siire¢ yasanir. Denebilir ki diinyada madden
kaybeden taraf olmanin tiirlii sekillerini yagamis biri i¢in, maneviyata siginmak da bir
noktada kaybettigini kabullenme anlamina gelir. Hayattaki bu bosluk ve rahatsizlik
hissini sik sik hisseden ancak bunu bile gormezden gelen Tamer yalnizca bununla
yiizlesme anlarinda gozlerini kagirdigi gerilimden kagamaz. Partide kariyerinden bahis

acilinca yasadig: sinir krizi de iteledigi duygularimin bir isareti olur:

“Parmagim agzina soktu. Evet, bu kez geliyor iste! Yiikselis ve bosalma.
Viicudu midenin canhirag ¢abasiyla ter i¢inde kaldi. Ama hald tam olarak
rahatlamis degil. ... Parmagini hirsla girtlaginda gezindirdi. Gelen giden
yok. Iceride bir seyler oldugunu biliyor oysa.” (FAO. s.51)

Mirag kandilinde yapilan ayini izleyen Tamer ortamin ruhuna yabanci kalir:
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“Gurtlaklar insanlarin kontrolii disinda hirlyyor. Arada bagrislar duyuluyor.
Oyle ya, feryat dervisin hickingidir. Cemberler merkezkac kuvvetiyle digari
savrulmaya ¢alisirken onlarca kol tarafindan giigliikle zapt ediliyor. Artik
neredeyse sadece ter var. Terden ve nefesten olusan bir denizin anaforu.

Cemberler girdapta kayboluyor. Geriye sesler kaliyor.” (FAO. 5.99)%

Romanin anlatiminda baskisi Tamer’in merkezde oldugu hakim anlatict1 s6z
konusudur. Romanin tamaminda Tamer, 6zgiirliigiin verdigi ferahlig1 aktarirken inang
diinyasindaki degisimleri de anlatir. Romanin basinda Tamer’in inanci ve kullugu
hakkinda hicbir bilgi verilmezken romanin devaminda Allah’a baglanma yoniindeki

degisimi aktarilmistir.

3.4.7.2.Norm Karakter

Eserde “baskisinin hikdyesini ¢esitli sekillerde genisletmeye yarayan, sembolik bir
degerin agirligini tasiyan ve eserin oziinii genisletmek, desteklemek, giiclendirmek icin

kullanilan” ®'kisiler norm karakter olarak adlandirilir.

Ferahlik Anina Ovgii romaninda en 6nemli norm karakter Kerem’dir. Kerem, Tamer
ile cocukluk yillarindan beri tanigmaktadir. Ancak daha sonra yollar1 ayrilir ve bir daha
hi¢ goriismezler. Dergahta Kerem ile Tamer karsilasir. Kerem ve Tamer ¢ocukluk
yillarinda yasamis olduklar1 olayin vicdan azabini paylasan birbirinden habersiz iki kisi
olarak birbirlerine rastlarlar. Bu rastlantinin etkisiyle ikisinde de yeniden peyda olan
huzursuzluk Kerem’i Tamer’le yakinlasmaya iter. Huzursuzluk, bunalma, vicdan azabi
gibi duygu durumlar1 romanda siklikla hissedilmekle birlikte kotiiliik lizerine felsefi
sorgulamalar1 da beraberinde getirir. Bu arayis ve vicdan azab1 Kerem’in hayatin1 zapt
etmistir. Kerem de ¢6ziimii maneviyatini yiikseltmekte arar. Romanin geneline yayilan

bu fikir norm karakter Kerem vasitasiyla verilir.

% https://www.omerfoyal.net/yazilar [Erigim tarihi: 14.05.2022]

57 Philip Stevick, Roman Teorisi, Ak¢ag Yayinlar1 4.b, Ankara 2017,s.189.
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Roman boyunca siddetlenip azalan vicdan azabi hissinin yilizlesmeye evrilmesi yavas
yavas sona gelindigine isaret eder. Roman boyunca kurguya dahil olan Kerem, eserin

Oziinili genisletmeye yardimci olur.
3.4.7.3.Kart Karakter

Kart karakterler romanda tek bir yonleriyle 6n plana ¢ikarlar. Roman boyunca da ¢ok
fazla degisime ugramazlar. Anlatidaki ¢atigmay1 saglamak amaciyla anlaticinin ihtiyag
duydugu anda sahneye siiriiliirler. Bu karakterler, zihinsel siire¢lerinden ziyade bir

duygunun gozii ile taninirlar.

Ferahlik Amina Ovgii romaninda kart karakter ozelligi gosteren kisi Tasavvuf
Incelemeleri Vakfinin seyhi Hakki Baba’dir. Hakki Baba davranislariyla ve vakfin

siisleme sekline karar verme yoniiyle seyh oldugunu asikar sekilde romana yansitir.

Hakki Baba, Allah rizast1 i¢in yapilan bir iste kusursuzluk aramamak gerektigine inanir.
Bu konuda Tamer, dergahin tezyinat isleri tamamladiginda Efendi duvarin bir kismindan
astar1 daglayip kazir. Efendi i¢in “kusursuzluk da bir seytan aldatmasidir”: “Bogucu bir
siisleme ruhlarin iizerine abanarak nefessiz birakir. Siisiin fazlas: seytana yol gostermek
icin yakilmig atese benzer.” (FAQ. 5.66) Hakk1 Baba’ya gore her seyin bir dengesi vardir;
bosluk bile miithimdir, ancak boslugun oldugu yerde ferahlik kendini hissettirir.

3.4.7.4.Fon Karakterler

Ferahlik Amina Ovgii romaninda dekoratif konumda bulunan kahramanlar: Tamer’in
anne babasi, Tamer’in sevgilisi Sule, Tamer’e vakifta is bulan arkadasi Metin, Sule’nin

kiz kardesi Nese’dir.
3.4.8.izleksel Kurgu
3.4.8.1.Kullukta Yetememe Duygusu/Sucluluk
Romanin temel izlegi kullukta yetememe ve bu durumdan kaynaklanan sucluluktur.

Baskisi Tamer, romanin basinda tasavvufla hi¢ ilgisi olmayan ve rastlanti sonucu bir

100



tekkenin meydan yerinin tezyinati gibi tamamiyla kendisine, kendi estetik kaygilarina
yabanci bir isi para igin iistlenen bir ressamdir. Modern sanata asina biri olan Tamer i¢in
tezyinat isi boyaciligin bir benzeri olmakla kalir. Sanatiyla degil kol giiciiyle para
kazandig1 bir is goziiyle bakar. Ancak dergahin Efendi’sine gére geometrik sekillerle

yapilan bezeme icin de ruhun esere katilmasina ihtiyag vardir:

“Fakat bezeme oyle kuru kuruya c¢izgileri ¢ekip boyamak degildir. Ecdadimiz bu isi
oylesine yapmazdi. Gerg¢i ecdadimiz da dinin icindeydi. O nedenle her sey kendiliginden

Islam in ruhuna uygun olurdu.” (FAO. s.94)

Tamer, tekkede Hakk:1 Baba ile tanisinca kullukta eksik kaldigini fark eder ve tiirlii
sugluluklart kusanip durur. Kendini bu tekkede arindirmak ister ancak arimma gayreti
suclulugunu daha da biiyiitiir. Tamer vasitasiyla iyi bir kul olmaya ¢abalayan birinin
gayreti ve dertleri hikdye edilmistir. Boylelikle romanin ana karakteri Tamer’in
miirid/arayan/soran/dileyen olarak giinahlar1 unutmuyor olmasi; diger karakter Kerem’in
ise yolda mesafe katetmis, hakikate yaklagmis sahsiyeti ile giinah adina ne varsa onu

hayatindan ve héafizasindan ¢ikarmasi anlamli bir héle gelir.

Tamer’den dergéhin tavanina “O, her an istedir.” ayetinin yazilmasi istenir. Bu ayet

anlam olarak Tamer i¢in hi¢bir sey ifade etmez:

“Rahman suresindeki bu ayet Allah’t yaratilanlar diinyasimin disinda
gorenlere karsi bir delildir. Bugiin oldugu gibi ta ¢ok eskiden de Allahin
kdinati yarattiktan sonra kosesine c¢ekilip olanlari miidahale etmeden
seyrettigini iddia ederek kendini akilli sanan kigiler vardi. Onlara gore Allah
uygun seraiti yaratip meydandan ¢ekilmistir. Megsailerden bahsediyorum.
Yani felsefecilerden. O her an istedir demek, her an varliklar diinyasin

ayakta tutmaktadir demek.” (FAQ. $.67)
Sanatta kusursuzluk ve tamamlanmighigin getirdigi bir degerden soz edilirse tasavvufta

tamamlanmisligin miimkiin olmadigi, kusursuzlugun Allah’a mahsus olacagina dair bir
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yaklasim vardir. Allah rizasi i¢in yapilan bir iste kusursuzluk aramak hos goriilmez. Bu
konuda Tamer dergahin tezyinat isleri tamamladiginda Efendi’nin duvarin bir kismindan
astar1 daglayip kazidigim goriiriiz. Efendi i¢in “kusursuzluk da bir seytan aldatmasidir’:
“Bogucu bir siisleme ruhlarin iizerine abanarak nefessiz birakir. Stistin fazlasi seytana
yol géstermek icin yakilmis atese benzer.” ( FAO. s.66) Tasavvuf sanatina gore her seyin
bir dengesi vardir; bosluk bile mithimdir, ancak boslugun oldugu yerde ferahlik kendini
hissettirir. Tamer de kendini kullukta eksik hissedebilir ancak bunu tamamlamak

gereklidir.Boylece feraha ulagsmak daha kolay olacaktir.

Kullukta yetememe duygusu en cok Kerem’de goriiliir. Kerem, sucluluk hissiyle
yasayan birinin yaninda dergdhin Hakki Baba’sinin da eski bir kumarbaz olup tovbe
etmek i¢in tasavvuf yoluna girmis olmasi sucluluktan arinma tutkusunun bu yolda bir

pekistire¢ oldugunu gosterir.

3.5.MAGDA DONDUGUNDE
3.5.1.ROMANIN KiMLIiGi

Oyal, Magda Déndiigiinde romaninda, ortak ge¢misleri olan yakin arkadaginin 6limii
tizerine zihninde anilar1 canlanan Salih Demirci'nin kendi ge¢misiyle yiizlesmesini konu
almistir. Bu eser Ankara Universitesi 2016 Yili Roman Odiilii’ne layik goriilmiistiir.
Romanin ilk baskist 2015 yilinda Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan yapilmistir. Kitap 228
sayfadan olusmustur. Eser, bagkahramani Salih Demirci’nin SSCB Donemi Dogu
Tiirkistan’indan, Nazi Almanya’sina, oradan 21. ylizy1l Tirkiye’sine uzanan bir kesitte
bi¢cimlenmis inisli ¢ikisli hayat hikayesini konu edinir. Yazar, eserinde sadece tarihi
olaylar1 vermez. Salth Demirci’nin yashlik giinlerini, sikildigi aile bireylerini,
begenmedigi ve elestirdigi komsular: arasinda gecgen tekdiize giinlerinin hikayesini de

beraberinde anlatir.
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3.5.2.ISIM-ICERIK ILISKiSI

Magda Déndiigiinde roman1 Salih Demirci’nin III. Reich Dénemi’nde®® asik oldugu
Magda’yla savas yiiziinden kavugsamamalar1 ve birbirlerini son gordiiklerinde Magda’nin
hamile olmasmi ve savasin bitiminde Salih’in Istanbul’a dénmesini, Magda'nin ise
kayiplara karigmasini anlatan bir romandir. Salih Demirci ge¢misi unutmaya yiiz
tutmusken kars1 binalarina Magda’ya ¢ok benzettigi bir kadinin yerlesmesiyle gegmise
doner. O kadinin Magda’nin ve kendisinin kizi oldugunu diisliniir. Kadinin her
hareketinde Magda’dan bir iz arar. Ge¢gmis onun i¢in “Magda” demektir. Evlenip ¢oluk
cocuga karigsmasina ragmen kalbinin bir kosesinde hep Magda ve cocugu vardir.

Magda’nin (Giilay) donmesiyle tiim ge¢mis canlanir:

”Magda 'nin zamani dondii” diye hirladi Salih Bey. Magda da, Vabkent de, uzaklar da

donitiverdiler. Kars1 apartmana o kadinin tasinmasi, Riistem’in oliimii ve Magda ' nin

doniisii...(MD. s.12)

Salih Demirci ikinci Diinya Savasi’nda Almanlara esir diiser ve amiri Magda’ya asik
olur. Bu iliski duygudan uzak goriinse de Salih Demirci’ye kiz m1 erkek mi oldugunu
bilmedigi bir evlat verecektir. Salih Demirci savas sonrasinda Istanbul’a gelir. Evlenir,
cocugu olur. Ancak hayal diinyasinda hep Magda vardir. Esi 6liince Magda’y1 6zleyisler
baglar. Magda dondiigiinde Salih Demirci’nin hayatindaki tekdiizelikler, umutlar,

bekleyisler son bulur.

3.5.3.0lay Orgiisii

Roman 10 uzun boélimden olusmaktadir. Boliimlerin igeriklerine dair ayr1 baslik
kullanilmamistir. Sadece boliimler numaralandirilarak verilmistir. Boliimlerin olay

orgiisii ise soyledir:

1.Bolum

58 Almanya, Nazi propagandasinda Biiyiik Alman Imparatorlugu olarak adlandiriliyordu. Nitekim Hitler,
Nazi Almanyasi'na Ugiincii Reich (Ugiincii imparatorluk) adimi vermisti. Hitler, Ugiincii Reich'n Fiihrer'i
olarak 6n plana ¢ikmaktaydi.(Caner Cak1,(2018) “Adolf Hitler'in kiilt lider insasinda kullanilan
propaganda posterlerinin gostergebilimsel analizi”, Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi, 3(6): 24-38.)
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-Salih Demirci’nin uykudan uyanip Riistem’in 6liimiinii hatirlamasi

-Salih Demirci’nin gece acikip mutfaga gitmesi ardindan yatagina doniip uyumaya

calismasi
-Vabkent’te asik oldugu Magda’y1 hatirlamasi
-Karsilarina tasinan kadinin Magda’ya ¢ok benzedigini diisiinerek uyumast

-Bakicis1 olan Aliye’nin kahvaltiyr hazirlayip Salih Demirci’nin oglunun ve gelininin

evinin iglerini halletmeye gitmesi
-Salih Demirci’nin Riistem’le tanistig1 an1 hatirlamasi

-Yasak olmasina ragmen sigara icme isteginin ortaya ¢ikmasiyla Aliye’ nin sigaralarindan

igmesi
-Salih Demirci’nin, oglunun evine yemegi gitmesi ve orada kendini s1gint1 gibi gérmesi

-Gelini mutfaga gittiginde Salih Demirci’nin yliksek sesle gaz ¢ikarmasi ve oglunun ona

tiksintiyle bakmasiyla Salih Demirci’nin daha fazla dayanamayip kendi evine ¢ekilmesi
2.Bolim
-Salih Demirci’nin sigara almak i¢in bakkala gitmesi

-Sigara igerken savag ortasinda diigman askerinin tabancasinin yiiziine dogrultma anini

diistinmesi

-Kendisinin 6lmemesi ama Riistem’in Oliimiine Uziiliirken Aliye’nin kizi Sanem’in

gelmesi

-Sanem’in telefonda bir erkekle agik se¢ik konusurken Salih Demirci’nin tutsak edildigi

giinlerde a¢ ve caresiz yiiriitiildiigli glinleri hatirlamasi
-Diisiincelere dalmigken sigara icerken Sanem’e yakalanmasi

-Sanem ile Salih Demirci’nin agk iizerine konusurken Salih Demirci’nin Magda’y1

diistinmesi ve Sanem’in tekrar telefonla goériismeye gitmesi

-Salih Demirci’nin Riistem’in kizini arayip Riistem’den bir hatira almak istedigini

sOylemesi
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-Riistem’in odasina girip orada ge¢mise ve Magda’ya dair izler ararken Ruslarin

kendisinin de i¢inde oldugu kampta esirlere yaptiklar1 eziyetleri hatirlamasi

-Kampa topladiklar1 esirlerin Yahudi olup olmadiklarmi sorgularken yedigi dayaklari

diistinmesi

-Bu eziyetlerden birinin de ¢iirlimiis domuz artiklarinin at ve katir leslerinin yedirilmeye

calisildiginin oldugunu hatirlayip midesinin bulanmasi

-Bunlar1 disiiniirken bir yandan da karsiya tasinan kadin1 gozetlemesi ve kadmi

gozetlerken yakalanmasi
-Odasina ayaklarini siiriiyerek gitmesi.
3.Boliim

-Riistem’in odasina girmesi ve girerken kizina, Riistem’in ruhuna Yasin okuyacagini

bildirip oday1 rahat rahat karigtirmasi
-Odada ge¢mise dair iz bulamamasi ancak birkag ses kaydi olan kasetleri alip eve donmesi
-Evde yine basini dinleyecek ortam bulamamasi

-Tozlu raflarin arasindan kasetcalarin1 c¢ikarmasi ve Kkasette Riistem’in ic¢inde

bulunduklar1 zor sartlar1 ses kaydina aldigini fark etmesi

-Riistem’in  memleketinden yiizlerce kilometre uzakta olmanin, gurbette olmanin

Olmekten daha beter oldugunu dile getirmesi

-Salih Demirci’nin ge¢misi hatirlamak istemeyip kasetcalar1 yerine koyup roman
boyunca yaptig1 gibi tuvalete gitmesi ve orada Sanem’in i¢ camasirlarini goriince kendini

koti hissetmesi

-Mutfagin bosalmasiyla yine sigara icmesi ve karsidaki kadinin evinde misafir oldugunu

fark edip hem Riistem’i hem karsidaki kadin1 hem de Magda’y1 diigiinmesi
-Tiim esirlerin Ugiincii Reich ordusuna alinip Tiirkmenistan Tiimeni’ne toplanmasi

-Ge¢mise dalmigken Aliye’ye sigara igerken yakalayinca Aliye’nin, bu durumu gelinine

ve ogluna sdylemesi
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-Bu esnada Salih Demirci’ni savag kampinda Fiihrer’in konusmalarini daha iyi anlamak

icin dil 6grenmeye c¢abaladigi giinli animsamasi

4.Bolim

-Salih Demirci’nin Tahtakale’den elinde sikica tuttugu posetle eve dogru yiiriimesi
-Aksam oglunun evine yemege gidince gelininin anne ve babasinin da orada olmasi

-Orada bulunan herkesin Salih Demirci’nin {izerine gelmesi ve Salih Demirci’nin kendi

evine kagmasi

-Herkes yattiktan sonra diirbiinii ¢ikarip karsidaki kadinin penceresini gozetlemesi ve

gozetlerken aklina yine Magda’nin gelmesi
-O esnada tuvaletinin gelmesi ancak tuvalete yetisemeyip altini 1slatmasi

-Sabah bankaya gitmek icin yola ¢ikinca koseyi donerken karsidaki kadinla yiiz yiize

gelmeleri

-Kadina yol verince kadinin tesekkiir etmesi ve sesini Magda’ya benzetmesi
-Bankada sira beklerken Ilyas Aga ile tanistig1 aksamin aklina gelmesi

-llyas Aga’nin Salih’e Tiirkistan’m hiir olup olmayacagini sordugunu hatirlamasi
-Ugiincii Reich sayesinde kurtulacaklarini belirttigini animsamasi

-Bankada kendisine sira gelmesi ve yolda karsilastiklar1 kadinla tanismis olup

olmadiklarini sorgulamasi
5.B6lim

-Salith Demirci’nin karsidaki kadin1 gozetlerken Okslirmesi ve camda bulunan

mabhalledeki kadinlarin onun sesini duyunca Salih Demirci’nin korkarak salona gegmesi

-Salonda otururken Magda ile gazoz igtikleri giinii hatirlamas1 ve bir Vabkentli olarak

bunun yanlis oldugunu diisiinmesi
-Magda’ya ailesini 6zlemedigini sdylemesi

-Magda’nin siirekli olarak Salih Demirci’nin telaffuzlarini diizeltmesi
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-Salih Demirci’nin disar1 ¢ikmast

-Eve donerken her zaman yaptigi gibi kullanilabilir bir koli bulup eve getirince

komsusunun elinde koli ile Salih Demirci’yi gérmesi ve koliyi ne yapacagini sormasi
-Salih Demirci’nin, komsusuna “Vazifen olmayan islere karisma!”demesi
-Koliyi giiriiltli patirtt icinde eve ¢ikarip odaya koymasi

-Temizlik giinliniin gelmesi ve Aliye’nin Salih Demirci’yi kahvehaneye gondermek

istemesi

-Salih Demirci’nin odasina sakladiklarin1 bulacaklar korkusu ile yatak odasindan

¢ikmamasi

-Odasindayken Alimov’un esir kampinda yaptigi konusmalarin basinda buraya
Tiirkistan’1n hiirriyeti icin ve Kizil Rusya’y1 savasa cagirmak i¢in geldiklerini sdyledigini

hatirlamasi

-Aliye’nin yatak odasina gelip oray1r da temizlemek isteyince Salih Demirci’nin

temizletmek istememesi

-Magda ile savasin basladigi anda yan yana olmalari ve Magda’nin yaralanmasiyla

Magda’y1 bir magaraya- giivenli bir yere- tasimalari

-Kendilerini koruma altina aldiklarinda Salih Demirci ile Magda’nin, Magda’nin evine

gitmeleri
-Magda ile sarhos olmalar1 ve birlikte olmalari
-Gegmisi diisiiniirken uyuyakalmasi ve gelini Sema’nin sesi ile uyanmasi

-Salondan yiiksek sesle televizyonun sesi gelince Sanem’in televizyonu agmis oldugunu

fark etmesi
-Sanem’in kafasinin bozuk olmasi yiiziinden Salih Demirci ile sigara igmeleri
-Salih Demirci’nin Magda’y1 diisiinmesi

-Riistem’in diigmanlardan birini daha 6ldiirdiiglinii ve Salih Demirci’nin dlen on ii¢ on

dort yaslarindaki ¢ocugun getelesini tutmasi
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6.Bolim

-Her hafta yapilan temizligin giiniiniin gelmesiyle Salih Demirci’nin odasinin kapisini

kilitleyip 6gretmenevine gitmeye karar vermesi

-Tuvalete gittiginde Sanem’i yar1 ¢iplak gormesi veSanem’i dyle goriince Magda’yi

hatirlamas1
-Salih Demirci’nin 6gretmenevine gitmesi
-Orada eski ahbaplardan birinin Cihan Harbi ile ilgili roportaj yapmak istemesi

-Salih Demirci’nin otobiise binip eve giderken otobiiste Magda’ya benzettigi kadina

tesadif etmesi

-Otobiisten birlikte inmeleri ve Salih Demirci kadinla konusma tesebbiisiine girince

kadinin onu basindan savmak istemesi

-O sirada yine Magda’yr diisiinmesi ve Waffen’dekilerin Magda ile birlikteyken ona

olumsuz baktiklarini hatirlamasi

-Eve geldiginde kilitlemis oldugu odasinin kapisinin acildigini ve odasindaki her seyi

attiklarini gérmesi
-Salih Demirci’nin ¢ok {iziilmesi ve tuvalete gitmesi
-Tuvaletteyken Alimov’la fisildastiklar1 giinii hatirlamasi

-Amerikalilarn Italya’ya ¢iktigini, Kizillarin ilerledigini, Kirgizlarin hareketliligini

sOyledigini animsamasi

-Riistem’in Salih’i uyandirdig1 ve Kazaklarin isyana basladiklarini bildirmesi

Varov’un ve alt1 kisinin vuruldugunun aklina gelmesi

-Sanem’in Salih Demirci’nin yemegini yedirmesi

7.Bolim

-Temizlik haftasinin gelmesi ve Salih Demirci’nin odasini kilitleyip kahvehaneye gitmesi

-Oradayken Slovakya ormanlarina bir Tiirkistan askerinin cesedini biraktiklar1 giiniin

aklina gelmesi
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-Eve donerken karst apartmanin kapicisina rastlamasi ve Magda’ya benzettigi kadinin

adinin Giilay oldugunu ve dershanede 6gretmenlik yaptigini 6grenmesi

-Salih’in eve gittiginde temizligin bittigini gérmesi ve onun odasina girmediklerini fark

edip sevinmesi
-Sanem’in yine evde uyudugunu fark etmesi

-Sanem’in ¢antasini karigtirmasi ve defterine kalin harflerle Burak yazdigini gérmesi,

Burak’in fotografin1 Sanem’in ¢antasinda bulup incelemesi
-Televizyonun karsisina gecip Viyana’da gecirdigi yazi diisiinmesi
-Reich’in ilerleyisinin siirdiigiinii ve Amerikalilarin Fransa’ya ¢iktigini hatirlamasi

-Mutfakta karsi apartmani diirblinle gozetlerken Sanem’e yakalanmasi ve Sanem ile

pazarlik edip Giilay ile yakinlik kurmay: diistinmesi
-Pazarlik sonucunda Sanem’in kendisine ¢anta ve kiyafet almasini istemesi

-Fiihrer’in gonderdigi mesajlarla Tiirkistan’in gelecegini 6nemsedigini ve gelecekteki

zaferleri onemsedigini diistinmesi

-Riistem’in odasindan aldig1 kasetin sonuncusunu dinleyince kasette ise yarar hi¢bir sey

bulamamasi ve kaseti kirmasi

8.Bolim

-Sanem’in Giilay Hanim hakkinda bilgi toplamasi

-Salih Demirci’nin Magda’y1 kagirdig: gibi Giilay’1 kacirmak istememesi
-O sirada Gulam’1n thanetinden sonra tiim alayin sorgulanmasi,

-Viyana kusatmasinin baslamasina, Amerikalilarin italya’ya ¢ikmasina, Ren asilmasina

ragmen SS’in raporlart okudugunu diistinmesi

-Salih Demirci’nin Giilay Hanim’1n ¢alistig1 dershanenin kantinine gidip onu beklerken

Italyan Ordusu’nun teslim oldugunu hatirlamasi
-Berlin’in diisiip Fiihrer’in 6ldiigiinii ve subaylarin hayret icinde kalisin1 animsamasi

-Magda’nin Berlin’de mi yoksa Kizillarin elinde mi oldugunu diisiinmesi
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-Eve geldiginde oglunun, Salih’i yemek davetine gotiirmek istemesi

-Salih’in “Hastayim. “diyerek gitmemesi ve sanki sabah saat bese kadar uyuyakaldigini

diistinmesi

-Uyandiginda Sanem’in ona verdigi paralarla aldig1 kiyafetle gelmesi ve Salih’in kiyafeti

acgik bulmasi
-Mutfakta otururken bin y1llik Reich’in terk edilisini hatirlamasi
-Sanem’in yiizsiiz bir sekilde Salih Demirci’den para istemesi

9.Bolim

-Salih Demirci’nin dershaneye gidip Sanem i¢in dershane sormaya geldigini Giilay

Hanim’a agiklamasi

-Giilay’a bir kafede cay ismarlamasi ve Sanem i¢in dershane bilgisi almak istedigini
sOyleyince Giilay’in onu basindan savmaya c¢alismasi ve gerekli bilgileri muhasebeden

almas1 gerektigini dile getirmesi

-Arada kamptaki zorlu giinlerinin aklina gelmesi

-Agliktan agac koklerini yediklerini ve 6len insanlari kuyulara attiklarini diigiinmesi
-Eve gidince Salih Demirci’ye Sanem’e kiyafet almasindan dolay1 oglunun kizmasi
-Sanem’in bir iki hafta Salih Demirci’nin evinde kalmasi

-Sanem’in kadinlara 6zgii bir durumdan dolay1 ameliyat oldugunu Salih’in 6grenmesi

-Sanem’in hamile kalip ¢ocuk aldirma ameliyati oldugunu bir siire sonra 6grenmesi ve

Salih Demirci’nin uzilmesi

-Kampta tel orgiilerin oldugu alanda Magda’nin, Salih’in yanindan ayrilmak zorunda

birakildigini hatirlamasi
-Salih’in 0 an Magda’nin hamile oldugunu fark etmesi ve ona “Seni seviyorum!” demesi
-Magda’nin Amerikali askerler tarafindan kolundan ¢ekilip gotiiriilmesi

-Bunlar diisiiniirken Sanem’in gelip Salih Demirci’ye higbir sey olmamis gibi konugmast
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-Salih Demirci’nin bu konusmalar yiiziinden midesinin bulanmasi

10.Boliim

-Salih Demirci’nin Giilay’in apartmanina gitmesi ve apartman girisinde fenalasip anneni

birakmak istememistim, diye haykirmasi
-Giilay’in korkup polis ¢agirmasina ragmen Salih’in 1srarla konusmak istemesi

-Bu olaylar yasanirken Salih’in, Magda’nin tel Orgiiniin karsisindan tekrar gelecegi

giinleri bekledigini animsamasi

-Kamptaki su kithigini diistinmesi ve ayni1 su ile patatesleri yikayip yliz ve dis temizligi

yapip, giysileri yikayip o suyla yerleri sildigini hatirlayip tiksinmesi
-Salih’in goziinii agtiginda hastanede olmast

-Eve ciktiginda Giilay’in evinde ne isi oldugunu herkesin sormasi
-Salih’in yataktan hi¢ ¢ikamamasi

-Salih’in sorguya ¢ekildigi giiniin aklina gelmesi

-Sanem’in Salih’in yanina gelmesi

-laglar1 tuvalete atmalari

-Salih’in sigara istemesi ve o sirada Giilay’in evden tasindigin1 6grenmesi
-Kamptan kurtulup Istanbul’a ayak bastiklar1 giinii hatirlamasi
-Artik yasamak icin bir sebebinin kalmamasi

-Sanem’e ilaglarin1 basucuna koymasini sdylemesi

-Salih’in ilaglar1 i¢ip 6liimii beklerken sigara igmesi

-Sanem’in sigara icerken sigara icmesine eslik etmesini istemesi

-Bir sigara daha i¢gmek istediginde Salih Demirci’nin dlmesi.
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3.5.4.BAKIS ACISI VE ANLATICI

Anlatmaya bagli edebi tiirlerin belki de en 6nemli yap1 unsurlarindan biri de bakis agis1
ve anlaticidir. Clinkii bakis agisi bir anlamda sadece bir teknik meseledir, bizi daha biiyiik

hedeflere gotiiren aractir.®

Oyal, bu romanda Salih Demirci’nin géziinden, onun bakisiyla III. Reich Dénemi’ni
anlatmaktadir. .Amag¢ burada Salih Demirci vasitasiyla Nazi Almanya’sinin gecirdigi

evreleri gozler Oniine sermektir. Romanda karma bakis a¢is1 kullanilmistir.

Nazi Almanya’s1 ve esir kamplar1 anlatilirken “g6zlemci bakis agis1” kullanilmustir.
Gozlemci bakis agisinda yazar, onu bilingli bir tercihle bu sistemin igine yerlestirir ve
sistemin unsurlarini onun bakis agisindan sunar. Bu sunusta... olaylar ve nesneler, onun
gozlemci yetenegine kiiltiir diizeyine gére aktariimalidir. Anlatmada objektifligi
yakalamanmn bir yoludur bu.%° Bu bakis acisin1 kullanarak yazar Nazi Almanya’sinda

yasananlara duygularin1 katmadan, oldugu gibi anlatmay1 amaglamustir.

I1l. Reich Dénemi’nde Savasin basladigi yillarda 6nce Kizil Ordusu’na katilarak askeri
egitim alan Salih Bey daha sonra esir diistiikten sonra i¢ginde bulundugu esir kampindan
kurtulmak i¢in Alman ordusuna katilir. Almanya’nin da savasi kaybetmesiyle birlikte
tekrar esir kamplarma diisen Salih Bey, daha sonra kagip istanbul’a yerlesir. Bu kamplara

alian insanlarin durumunu Salih Demirci de kampin iginde bulunan birisi olarak anlatir:

“Cruiriimiis domuz artiklarini, at ve katir leslerinin par¢alarim kazanda
kaynatiyorlar. A¢liktan olmezsek zaten hastaliktan gebeririz.” Gergekten de

bu 6zel gidanin servis edildigi giinler meydani katlanilmasi imkansiz bir koku

59 Philip Stevick, Roman Teorisi, Ak¢ag Yayinlar1 4.b, Ankara 2017,s.86.
59 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 16.B.,Otiiken Nesriyat,Istanbul,2018,s.56.
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saryordu... Salih bir kez yiyebildigi bu hamurumsu seyi daha on dakika
ge¢meden kusmak zorunda kalmisti. Yemegin kokusu iki hafta boyunca

agzindan gitmemigti. (MD. s.58)

Anlatict simdiyi anlatirken bagskahramandan Salih Demirci, savas yillarini aktarirken
“Salih” diye bahseder. Bu sekilde hitap edilmesiyle baskahramanin yasaminin hangi
doneminde oldugu anlasilir. Romanda iki anlatici tipi yer alir: “O” anlatici ve “ben”

anlatici.

Romanin ilk ciimleleri 3.tekil anlatici ile baslar. Yazar acilista adeta bir film seti

kurmustur. O seti gdzlemleyip okura aktarmaktadir. Okuyucuyu etkileme havasindadir.

Salih Demirci bir kez daha uyandi ve murildandi: “Riistem 6ldii.”
Basucundaki gece lambasinin 15181inda artik iyice segilebilen duvar acitici bir
biitiinliikle kendisine bakiyor, suratsiz gercgeklik tesellisiz bir ifadeyle
kendisini izliyordu. Yorgun parmaklarini pijamasinin kolundan igeriye sokup

yillarin pastyla solgunlagmis rakamlarin iizerinde hafifce gezdirdi. (MD. s.7)

Salih Demirci’nin yaslilik glinlerinden bahsettigi boliimlerde “ben” anlatict devreye

girerken ge¢misini, Riistem’i ve Magda’y1 anlattig1 boliimlerde “o0” anlatic1 vardir.

Siradan bir yashilik giinleri geciren Salih Demirci karsiya bir kadinin taginmasiyla
“Magda’nin zamaninin dondiigiinii” zanneder. Magda’nin agkiyla biitlin nesesi yerine

gelirken —Vahide karis1 olmasina ragmen- onun i¢in higbir sey hissetmez.

Romanin simdiyi, Salih Demirci’nin yashilik giinlerini anlatirken Oyal, “kahraman
bakis acisi” kullanir. Meselelere roman kahramanmin goziiyle bakar. Ozellikle i¢

monologlarda “ben” anlatict konusur:

“Yine i¢cim ge¢mis... Neden béyle oluyor ki! Neden her gece saat onda

televizyon basinda uyukluyorum ki! Kahretsin!” (MD. $.125)

“Niye verdim o parayi? Hosuma gitti! Evet, tuhaf ama hosuma gitti!” En
azindan bir bag... Tekrar isterse ne olacak? Verecek miyim? Arsizligi

miikdfatlandiracak mym? Olabilir!”( MD. s.187)

Salih Demirci ilaglarin hepsini i¢ip 6lmeye yiliz tuttugu sirada yine “ben” anlatici ile

bedenini dinleyerek kendi duygu diinyasin1 anlatir:
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“Herhalde uyurum. Ucu bucagi olmayan bir uykuya dalarim. Kusmamalryim.
Kusarsam kurtulamam. Televizyonu kapatmali. Béyle bir anda, boyle onemli
bir anda kaburga bastisi tarifiyle ya da Fenerbah¢e-Bursaspor maginin

yorumlariyla kirlenmek budalaca...( MD. s. 224)

“Balkis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde, vak’a zincirinin meydana
gelmesinde kullanilan mekdan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim
tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina cevap verilen cevaptan

baska bir sey degildir.”®*

“Magda  Dondiigiinde” romaninda vak’a, mekan, zaman, kahramanlar
tanrisal(ilahi/hakim) bakis agisi, yer yer kahraman bakis acist ve gézlemci bakis agisi

vasitasiyla verilmistir.

Romanin genelinde yazar, ilahi bakis agisin1 kullanilir. “Temel karakteri itibariyle ‘her
seyi bilme’ esasina dayanan bu bakis agisi, yazara genis imkanlar sunmaktadir. Béyle bir
imkdnla donatilmis anlatict figiir, adeta ‘Tanri gibi’, her seyi bilir, goriir, Sezer,

gecmisten ve gelecekten haber verir. %

Anlatic1  olaylarin odagindaki kahramanin-Salih Demirci-gengliginden itibaren
yasadiklarini bilir, onun i¢ diinyasindan haberdardir. Romani iki yonlii diistintirsek yazar
bir kisimda kahramanin yashlik giinlerini yani simdiyi, romanin diger kisminda ise
gecmise donerek simdiye kadar gecirdigi o uzun maziyi anlatir. Ozellikle Salih
Demirci’nin yaghlik giinlerinde artik kimseye tahammiilii kalmadiginda yazar yaslilik
donemindeki Salih ile 6zdeslesir. Ayrica en kiigiik bir arag, soz, bir ciimle kahramanin
gecmise gitmesi ve Magda’y1 diisiinmesi i¢in yeterlidir. Bankada sira beklerken aklina

geliveren Magda ilahi bakis agisi ile verilir:

Bankada elinde sira numarasi ile beklerken, az onceki karsilasmanin
yarattigr duygu tizerinden kalkmig degildi. Sesi diisiiniiyordu Salih Bey ve
Magda’yla tamgtig giinii. “Hayrir, sesi benzemiyor... Ama onca zaman sonra

kim bir sesin timisini tam olarak aklinda tutabilir ki? Bir sesin anist nedir?

(MD. 5.99)

61 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemelerine Giris, Ak¢ag Yaymlari, Ankara,2003,84.
62 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 16.B.Otiiken Nesriyat, Istanbul,2018,s.54.
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Sanem’i banyoda yari1 ¢iplak gordiigiinde yine diisiinceleri her seyi bilen anlaticinin bakig

agisi ile verilir:

Evin icindeki adam. Adam sayilmak igin artik epey yash oldugunu diisiindii.
Tehlike olusturmaktan, gergin titresimler yaymaktan ¢ok uzakti. “Niye
utansinlar  ki!”  Gozlerin  tehditkarligi  bile bir yere kadardl,
onemsenmeyebilirdi. (MD. s.126)

“Sanem! Kizin arsizligi geldi yine aklina, sonra da banyodaki i¢ camasirlart.

Utanmazlik! Diinya diipediiz utanmazhiga gémiilmiis.” (MD. 5.85)

Salih Demirci acikip eve geldiginde evde kimseyi goremez. O sirada Sanem Salih
Demirci’nin verdigi parayla aldigi acik kiyafetlerle ona yemek 1isitir. Bu esnadaki

duygular1 ilahi bakis agisiyla verilir:

“Salih Bey, yiiziinii kaseye iyice yaklastirdi... Corbayr kasiklamaya koyuldu.
Bogazindan midesine inen besleyici isi, midenin telasini dindirmeye basladi.

Dordiincii kasiktan sonra artik daha iyi hissediyordu.” (MD. s.183)

Yaslilik giinlerini anlatirken yazar bazi noktalarda kahraman bakis acisindan da
yararlanir. “Anlati sistemini olusturan her sey, merkezi karakter konumunda bulunan séz

konusu kisinin bakis acisindan okuyucuya yansir.”%®

“Bastonu aldigim iyi oldu. Hem yiiriiyiis kolaylasiyor hem kisi kendini
giivende hissediyor.” (MD. 5.187)

“Gozlemci figiir, anlati sisteminde agwrliklt bir sahsiyetle yer almaz: en
azindan almamalidir. O genelde olaylarin akisint etkilemek icin degil,
olanlari gozlemek icin vardir. Okuyucunun anlatilanlari daha iyi anlamasina

yardimei olur.%*

Nazi Almanya’smin Ugiincii Reich Dénemi’nin esir sevkiyatlari, bu kotii sartlar1 Salih

Demirci vasitasiyla gozlemci bakis agisiyla verilmistir:

Yiiriiyorlardi. Ug giindiir midelerine bir lokma girmemisti ve durmaksizin

yiirtiyorlardr. Giines altinda tutsak askerler konvoyu bitip tiikenmek

8 A.g.e.57
64 A.g.e.56
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bilmiyordu. Ayaklarint siiriiyerek tepelerin ardina ilerliyorlardi. Demek
tutsak olmak béoyle bir seydi. Iradenin tamamiyla elinizden alinmasi ve bir
koyun stirtisti gibi bilemediginiz bir hedefe dogru ¢ar nacgar yiiriimeye
calismak. Mide aglamakliydi, mide bir an once higlige karismak istiyordu
ama sonradan égrenilecegi gibi bu daha hi¢hir sey degildi. (MD. s. 43)

Soguk ¢irkindi, ¢irkin bir ayaz vardi. Barakalarn, ictima alaninin, uzaktaki
alcak tepelerin tizerindeki ince kar ortiisii, ayazin etkisiyle buza doniistiyordu.
Tel orgiiler boyunca, kulelerde pinekleyen nobetciler bile iistiyorlardi:
Kaputlarin yakalarini kaldirmiglar, migferlerinin altina kaskol baglamslar,
eldivenlerinin, botlarimin icini kuru otlarla doldurmuslardi ama tir tir

titreyen tutsaklar bile tistidiiklerini fark ediyorlardi. (MD. s. 63)

3.5.5.ZAMAN

Cogunlukla hikdyenin anlatildigi zaman dilimi ge¢mistir. Karakterlerin ge¢cmisini
konu edinen, biling akis1 teknigini kullanan romanlar, ge¢misi halin i¢inde verirler. Yani
‘gecmis’ bu karakterlerin bilinglerinin i¢indedir ve hikdye etmede kullanilan simdiki

zamanla ifade edilir.

Magda Déndiigiinde, adli romanda Omer F.Oyal, Ugiincii Reich Dénemi’nin gergin
caddelerini, Hitler’in 1933°te kurdugu ve 1945 yilina kadar siiren Nasyonel Sosyalist
Almanya’sin anlatir. Eserde iizerinde durulan yillarda yasananlar Salih Demirci’nin de
bizzat tanik oldugu olaylardir. Yazar, Nazi Almanya’simin kurdugu esir kamplarinda
yasadiklarin1 kronolojik sirayla degil, biling akisi teknigi ile anlatmistir. Yazarin yiiziini

simdiki zamana ¢evirdigi boliimlerde olaylar kronolojik sirayla verilmistir.

Eserde ge¢miste yasanan Uciincii Reich Dénemi, simdiki zamanda yani Salih
Demirci’nin aktiiel zamanda yasadigi yashlik giinlerinde anlatilir. Ge¢mis Salih

Demirci’nin aklindadir ve biling akis teknigi ile glinlimiize yansitilir.

Olaylar simdiki zamanin anlatimiyla baglar:
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Salih Demirci bir kez daha uyandi ve murildandi: “Riistem oldii.”
Basucundaki gece lambasinin 15181inda artik iyice segilebilen duvar acitici bir

biitiinliikle kendisine bakiyor, suratsiz gerceklik tesellisiz bir ifadeyle
kendisini izliyordu. (MD. s.7)

Salih Demirci zamani ¢ok onemser. Saatine her baktiginda, zamani 6grendiginde akan

zamanin kontroliinde oldugu hissine kaplir.”

Roman yasanan andan herhangi bir cagrisimla ge¢mise uzaniverir ve Salih

Demirci’nin 6nceki hayatinin noktalarindan birini aydinlativerir.

“Gegmisi, ozellikle Il. Diinya Savasi'nda Almanlara esir diismesi ve bir
tesadiifle Magda'yla iliskisi anlatilir. Bu iligki her tiirlii duygudan uzak
gortinse de, ona kiz mi erkek mi oldugunu bile bilmedigi bir evlat verecek ve
Salih Bey’in hayal diinyasini genisleterek, son giinlerinde ona kavusma

savasina girecektir.”’®

Yazar Salih Demirci aracilifiyla Nazi Almanya’sina 151k tutar. Kamplarda gegirdikleri

esaret gilinlerini gozler oniine serer:

Yiiriiyorlardy, Ug giindiir midelerine bir lokma girmemisti ve durmaksizin
yiiriiyorlardr.  Giines altinda tutsak askerler konvoyu bitip tiikenmek
bilmiyordu. Ayaklarini siiriiyerek tepelerin ardina ilerliyorlardi... “Artik
dayanamiyorum” deyip aglayarak kendini yere biraktiginda ve o an
vuruldugunda karar verdi. Yerde iki biikliim kivrilan Giircii 'niin cesedi yerde

oylece kalmisti. (MD. s. 44)

Salih Demirci su andayken herhangi bir unsur, kelime, esya vasitasiyla gegcmise doniis

yapar. Ge¢gmise dondiigii kisimlarda I1I. Reich Berlin’1 karsimiza ¢ikmaktadir.

8 Inci Enginiin, “ Esaretten Esarete: Magda Dondiigiinde”, Dergdh Dergisi 340(Haziran 2018):15
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3.5.6.Mekan

“Olaylarin ge¢tigi cevrenin tasvir edilmesi, sadece anlati sisteminin ‘insa’
edilmesi agisindan degil, okuyucu agisindan da gereklidir. Boyle bir imkanla
okuyucu, olaylarin mahiyetini anlamakta zorlanmaz. Anlatilacak hikaye bir
koyde, sehirde, ¢olde; evde, apartman dairesinde, odada; kahvede, parkta,
caddede... gececekse, okuyucu, ona gore bir tutum takinwr;, muhayyilesini o

yonde harekete gecirir; o yonde bir beklenti igine girer.

“Magda Dondiigiinde” adli bu romanda mekan 6nemli bir unsur tesgkil etmektedir.
Romanin iki yonlii ilerlemesi nedeniyle farkli mekanlara yer verilmistir. Simdi ile gegmis
birlikte verilmistir. Bu hikdyede ilk yon Salih Demirci’nin yashiligi ve yasanan an, digeri

ise hatirlamalar ve geriye dontislerle verilen III. Reich Donemi’dir.

Roman Salih Demirci’nin yasliligini gegirdigi evinde baglar, yine romanin ve Salih

Demirci’nin hayatinin son buldugu yaslilik evinde biter:

Salih Demirci bir kez daha uyandi ve mirildandi: “Riistem oldii.” Basucundaki gece
lambasinin 15181nda artik iyice segilebilen duvar acitici bir biitiinliikle kendisine bakuyor,
suratsiz gerceklik tesellisiz bir ifadeyle kendisini izliyordu. (MD. s.7) diyerek roman

sahnesi agilir.

Salih Demirci’nin oturdugu apartman dairesi ve kaldig1 yatak odasi tasvir edildiginde
Salih Demirci’nin odasindaki kolilerden onun kullanilabilir esyalar1 evine getirdigi
goriiliir. Bunun sebebi ise Salih Demirci’nin ge¢miste yasadigi sikintilarin ve soguk

zeminlerin aklina gelmesi, bu kolilere ihtiyaci oldugunu diisiinmesidir.

Romanin sonunda Salih Demirci yasamak istemez ve doktorun verdigi ilaclarin
tiimilinii Sanem yardimiyla iger. Roman Salih Demirci’nin goziinii actig1 odasinda son

bulur.

Romanin ge¢gmise dondiigii kisimlarda mekan olarak Nazi Almanya’s1 vardir. Sirasiyla

bu mekanlar soyledir:

8 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 16.B.Otiiken Nesriyat, Istanbul,2018,s.138.
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Salih Demirci’nin kavun kokusuyla birlikte, dogdugu topraklar olan Vabkent aklina
gelir. Ardindan Censtochav’da gecirdigi kislar, kamptaki kargasa ve sefalet bu mekanin

ozelliklerini vermektedir.
Bu mekanin fiziksel yonleri ile kisiler tizerindeki etkileri ¢arpici sekilde verilmistir:

Giinde bir kez dagitilan patatesli su kuyrugunda Salih... Olabildigince ayakta
durmak zorunda. Arkadan, yandan, her taraftan ittiriyorlar. Herkes birbirini
itiyor. Swradaki yerini koruyabilmek de yasamin bir parcasi. Binlerce tutsak

bombos ve buza kesmig yirmi kazanin oniinde beklesiyor.( MD. s.48)

Censtochav kampinda ne kadar zulim ve soykirim oldugunu, mekanin sartlarinin
insanlara nasil yansidigin1 Salih Demirci anlatir. Burada mekanin anlatilmasi zulmiin

daha gercekei sekilde yansitilmasinin amaglanmasindandir.

Salih Demirci ve Riistem Yilmaz Wehrmacht ordusuna alinirlar. Burast yeni bir
kamptir. Bu kamp Oncekine gore daha insancildir. Mekan ozellikleri ile kisilerin

psikolojik durumlar1 da verilir:

...Minik bir hortumla herkesin kupkuru ¢iplak iskeletleri ila¢landi. Gergek
yemeklerle karni doymus bir sekilde meydana yiiriirken sarhos gibi
sallaniyordu... Mutluluktan kar bile kesildi ve gokteki mavimsi araliktan

giines parildamaya bagladi. Yiiziine vuran sicaklikla yeniden yasadigini

hissetti Salih. (MD. s.77)
3.5.6.1.Cevresel Mekanlar

Kisilerin alg1 diinyasindan bagimsiz olan ¢evresel mekanlar olaylarin gergekgiligini ve

inandiriciligini artirma goérevi goriir.

Salih Demirci’nin dogdugu kent Vabkent, savas dolayisiyla gittigi Almanya, siirgiinde
kaldig1 Polonya, savasin bitmesiyle geldigi Istanbul, Istanbul’da yasadig1 ev, temizlik
giinlerinde evde bulunmamas1 gerektigi i¢in gittigi 0gretmenevi, kahvehane fiziksel

mekanlar olarak gecmektedir.

Magda Déndiigiinde romanimin ana vak’as1 Salih Demirci’nin Istanbul’da oturdugu

evinde gecer. Fiziksel olarak tanitilan bu ev en ¢ok dikkati ¢eken mekandir.
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3.5.6.2.Algisal Mekanlar

Anlat1 tiirlerinde mekéanlar, olaylarin sahnelendigi zeminler olmalarinin yaninda,
yasanan olaylardan sirayet eden duygularin, hislerin izlerini barindiran veyahut tasidigi
enerjiyle anlat1 kisilerinin psikolojilerine etki eden unsur konumundadir. Bu baglamda
kimi anlati mekanlar1 sahislar i¢in olumsuz hislere sebep olurken kimisi i¢in de olumlu
duygularin barindigit merkez durumundadir. Kisinin ruhunda ya da zihninde
olumsuzluklarin yansimasina zemin teskil eden algisal mekanlarin Magda Déndiigiinde
romanindaki temsilcileri ise, asil vaka halkasinda Istanbul ve Salih Demirci’nin evi,

cergeve vaka halkasinda ise Berlin ve esir kamplaridir.
3.5.6.2.1.A¢1k/Genis Mekanlar

Anlat1 kisilerinin huzur buldugu mekéanlar, agiktir. Romanda anlati kisisi Salih
Demirci’nin mekan- insan iligkisi ¢ergevesinde en ¢ok etkilendigi mekanlar Berlin ve
Istanbul’dur. Kendi olabilmeyi basardigi acik mekan ise yashilik giinlerini gegirdigi
odasidir. Berlin’de huzur buldugu mekanlar Magda ile yan yana oldugu yerlerdir.
Soluklanmak igin oturduklar1 kafe de,“ oniine konan bardaga bakarak bir siire oturan
Salih i¢in, bir kadinla kafede oturup gazoz i¢cmek tuhafti. O an kendisini gercekten Berlinli
gibi hissetti. Aidiyet duygusunun hangi kosullarda beslenip biiyiidiigii hi¢ belli olmazdi.”
(MD. s5.106) sozleriyle agik mekan olarak verilir.

Savasin ortasinda kalan Salih ve Magda bir siginaga gecerler. Havasiz ve korkung bir
ortam olmasina ragmen Salih Demirci i¢in orasi en mutlu oldugu alanlardan biridir.

Ciinkii sevdigi kadin ile bas basa kalmislardir:

Siginaga ulastiklarinda, yeryiiziindeki ugultu ve yeraltindaki iirkiitiicii
titresim devam ediyordu. Cigliklar ve hickiriklar isitiliyordu zaman zaman.
Salih ve Magda duvar dibine oturmus, susuyordu. Bir ara Magda yavasca
Salih’in omuzuna yaslandi ve uyuklamaya basladi. Nefesi, kokusu, saglari...

Siginak varolus amacini yitirmis, yumusak ve itk bir vahaya déniismiistii.

(MD. 5.116)
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Evde temizlik yapildig1 glinlerde odasina gegen Salih Demirci “Burada giivendeyim.”

diyerek kafasini dinler ve iginden gecen her seyi acik acik dile getirir.

Temizlik yapildig: giinlerde Salih Demirci her zaman odasinda oturmaz. Kimi zaman
O0gretmenevine gider, giderken de otobiisii kullanir. Otobiisii kullandig1 glinlerden birinde
Magda’ya benzettigi kadinin otobiiste oldugunu goriince otobiis sicak, kalabalik,
cekilmez bir haldeyken onun varligiyla bir anda huzurlu, i¢ini 1sitan bir ortama dontisiir.
“Kadinin arkada bir yerlerde olusunun bilgisi otobiisii isitmisti. Tatli, bildik bir sicaklik
sarnugti Salih Bey'i. ifadeleriyle otobiisiin agik mekan niteligi kazanmasina yazar dikkat

ceker.

Salih Demirci, Giilay ile tanigmak i¢in dershaneye gider, giiya Sanem i¢in dershane
artyordur. Kadmi kapida karsilar ve bir iki dakika goriigmek istedigini sdyler. Kadin
tedirgin olsa da kabul eder. Oturduklar1 kafe Salih Demirci i¢in ge¢gmisteki mutlu anlari
animsama vasitasidir ve bu yoniiyle de a¢ik mekan olma 6zelligi kazanir... Magda'yla

ilk kez kafede oturduklar: o giinesli giiniin 1s1ltis1. Baskentin 1s1ltisi.

Salih Demirci i¢in evinin mutfagi ve kars1 daireye bakan pencere onun her zaman

mutlu oldugu ve Magda’yi hatirlattigr mekandir.

3.5.6.2.2. Kapali/Dar Mekanlar

Anlat1 kisilerinin kendilerini huzursuz hissettikleri ve kendileri olamadiklar1 ayrica
kendilerini ifade edemedikleri mekanlardir. Kendilerini ifade edemedikleri ve bir birey
olamadiklar1 i¢in bu mekanlar olumsuzluk gostergesidir. Kapali/ dar mekan,
olumsuzlanan degerlerin simgesidir. Varolus miicadelesi veren insan onunla bitmez bir

catisma igine girer. 767

67 Mutlu Deveci, “Cengiz Aytmatov’un Romanlarinda Mekanin Islevsel Agidan incelenmesi”, Tiirk
Kiiltiirii, S. 503-504, Y1l: XLIII, Mart-Nisan 2005,5.113.
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Riistem’in evinden donerken bindigi otobiiste havasizliktan ve yasliligin verdigi

yorgunluktan dolay1 otobiis Salih Demirci i¢in olumsuz bir mekandir:

Havasizdi otobiis. Agzina kadar dolusuyorlardi, tabi havasiz olacaktr...
Havasizlikta ter kokusu da i1slanmis kumas kokusu da dayanilmaz oluyordu.”
Hi¢bir yerden hava gelmiyor. Nereden gelecek ki? Kalabaliga bak, neredeyse
tizerime ¢ikacaklar!” (MD. 5.132)

Gecgmisten kalan bir aligkanlikla karton ve yeni oldugunu diisiindiigli esyalar1 odasinda
saklayan Salih Demirci, temizlik giinlerinde odasini kilitler ve disar1 dyle ¢ikar. Ciinkii
eski oldugu gerekgesiyle esyalarini atmalarindan korkar. Otobiisten inip dinlenmek i¢in
kendini rahat hissettigi odasina gelir. Bu kez odast onun i¢in agik mekan degildir.
Odasimin kapist acilmis ve temizlik yapilmistir. Nasil girersiniz odama? Ne ciiret!
Kolilerimi, kutularimi nasil atarsimiz! Burasi benim evim! diyerek evinde kendini
huzursuz hissettigini dile getirir. Bu evindeki ilk rahatsiz oldugu an degildir. Daha 6nce

de Sanem’i banyoda yar1 ¢iplak goriince lirkmiis, utanmis ve ne yapacagini bilememistir:

Yiizii hala yaniyordu, kirmizilik da gecmemisti. Sigarayi tutan parmaklari

bile kizarmus gibi geliyordu ona.( MD. s.126)

Bu durumun dogal sonucu olarak Salih Demirci kendi evinde o6zgiirliik alaninin
kisitlandigini fark eder. Tuvalete gitmek i¢in bile ortamdan herkesin c¢ekilmesini

beklemesi gerekir. Sikisip kaldigi bu evde yine huzuru evin mutfak caminda bulur.

Dogdugu kent olan Vabkent’in fiziki sartlari, Salih daha kiigiik bir cocukken ona sikici
gelir ve ailesinin de orada yasamasina ragmen Vabkent ona sikigsmislik hissi uyandirir.
Magda, Salih’e Vabkent’in nasil bir yer oldugunu sorar. Salih’in zihninde Vabkent,
Ozglirligli ve yagam alan1 gasp edilmis karanlik bir sehirdir. Salih’in dogdugu ve kendi
vatani olan Vabkent’1 sahiplenememesi, kendini onda bulamamas1 “yesil, sicak ve hemen

otesindeki ¢oliin ihtisamiyla gergin. Sicak, sikici, sinekli bir vaha... Kiglar: gercekten
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soguk olur. Diinyamin disina itilmis koy irisi bir yer iste. Vabkent budur. MD. (5.106)

sOzleriyle ifade edilir.

Salih’in gegmise dondiigii anlarda Riistem’le soyadini aldiklar1 giin, ayn1 zamanda
Istanbul’a da adim atacaklar1 giin, gemiye binecekleri liman onlar igin kapali mekan
Ozelligi gosterir. Burasinin kapali mekan oldugunu gostermek icin de kendilerinin degil

de geminin bu yabanci sehirden hoslanmadigini dile getirir:

“Geminin pasli govdesine bakti Salih: Hafif riizgdrda yaylaniyor, kendi
kendine egleniyordu gemi; belli ki bu limanda hoslanmiyor, pek ¢ok dilin

konusuldugu bu garip sehirden bir an once uzaklasmak istiyordu.( MD.
5.224)

Romanda Buhara, Berlin, Polonya ve Akdeniz kiyilart Magda olmadiginda kapali mekan

ozelligi gosterir.

3.5.7.SAHIS KADROSU

3.5.7.1.Baskisi

Romanin bagkisisi emekli bir 6gretmen olan, yashh ve ayni zamanda prostat

rahatsizligindan yakinan zengin bir maziye sahip Salih Demirci’dir:

Salih Demirci Buhara-Vabkent’te dogmus bir Ozbektir. Ogretmendir.
Askerdeki ilk giinlerinden Riistem’le tanisir. Savasirken diismana esir diiser.
Stki sorgulamada Yahudi olup olmadiklar: sorgulamir. Bu sorgu sonucu
Riistem ve Salih Demirci Ruslara karsi savasacak ordunun iginde yer alirlar.
...JL. Diinya Savasi’nda Almanlara esir diismesi ve bir tesadiifle Magdayla
iligkisi. Bu iligki her tiirlii duygudan uzak goriinse de ona kiz mi erkek
oldugunu bile bilmedigi bir evlat verecek ve Salih Bey’in hayal diinyasini

genigleterek son giinlerinde ona kavusma savasina girecektir ...
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Salih Demirci savas bitince Iskenderiye yoluyla Istanbul’a gelir. Evienir,
cocugu dogar, yeni bir hayati vardir. Esini kaybettikten sonra artik

ihtiyarhigin daralttigr gerceklerle karsi karsiyadir.®®

Romanin bagkisisi olan Salih Demirci’nin ¢ocuklugunun Vabkent’te gectigini ancak
hayatinin bu kismindan ¢ok bahsedilmedigi goriiliir. Mazide dogup biiyiidiigii sehri hig
sevmez.% Salih Demirci de yasaminin bu kesiminden pek bahsetmek istemez. ilk genclik

yillar1 III. Reich Berlin’inde geger ve bu yillar savas yillaridir.

Savasg sirasinda, 6zellikle cephede ya da diismanin eline gegme durumunda ihtiyaglar
ya kisith karsilanir ya da hi¢ karsilanmaz. Sartlar beden ve ruh sagligi icin tehdit
olusturmaktadir. Savasan kisi, diisman i¢in hedef oldugunu bilir. ilerleyen zaman icinde
korkusu artar. Oliim ile karsi karsiyadir. Ailesinden, dostlarindan, gevresinden
kopmustur. Uykusuzdur. Karni tam olarak doymaz. Kesilmek bilmeyen top, tiifek, tank
sesleri sinirlerini yipratir. Sadece diigmanla degil iklim sartlar1 ile de savasmak zorunda
kalabilir. Dayanma giicii kirildikca hayata ve gelecege duydugu giiven sarsilir. "Biitiin
bunlar Salih Demirci’de etkili olmaz Bu yillarini savag zamani olmasina ragmen hep
giizel bir an1 olarak hayatinin her aninda hatirlar. Ciinkii Magda’ya asik oldugu yillardir
ve o gergin ortam bile Salih Demirci’ye olumsuz gelmez. Bomba saldirisina ugrayip
Magda yere diistiiglinde ise aklina ilk gelen saldir1 degil, Magda’yla bas basa kalacaklari

andir:

“Salih... kadim kucaklayp kaldirdi. Once direng gésterdi bedeni, kasild.
Ama sonra gevseyip ilik bir teslimiyetle kolunu Salih’in omuzuna att.
Teslimiyetle birlikte kadmin ufacik bedeni agiwrlasti... Kollari kasilan ve
molozlarin iizerinden asarken sendeleyip duran Salih zorlukla nefes aliyordu.

Ama mutluydu... Evet, ilik ve taze bir duyguydu bu.(MD.s.116)

Unutmaya basladigi ¢ocukluk ve ilk genglik giinleri Riistem’in oliimiiyle ve “kavun

kokusu” yla Salih’in zihninde canlanir. Roman iki yonlii ilerler. Herhangi bir ¢agrisimla

% Inci Enginiin, * Esaretten Esarete: Magda Dondiigiinde”, Dergdh Dergisi 340(Haziran 2018):15.
9 A.g.e.15.

0 Alev Sinar Ugurlu, Otobiyografi olarak Roman:Bir Travmanm Kahramani:Cengiz Dagc1,Kardes
Kalemler Aylik Avrasya Edebiyat Degisi,C.1,S.1(1999)ss.65-83.
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geemise donen Salih Demirci ve su an i¢inde yasadigi zamandaki Salih Bey. Romanin

daha genis boliimi Salih Demirci’nin yaglilik giinlerine ayrilmistir:

Yashi bir adamin saglik sorunlar, sikildigi aile fertleri, begenmedigi
komsular: arasinda gegen yeknesak giinlerin hikdyesi. Oliimiiniin esigindeki

bir adamn ilk bakista kopuk kopuk mesgalelerinden soz ediyor.™

Roman, bagkisi Salih Demirci’nin yaslilik giinlerinden biri ile baglar. Salih Demirci,

sabah goziinii agar ve mirildanmaya baglar:

“Riistem 6ldii.” Basucundaki gece lambasimin 1siginda artik iyice segilebilen duvar
acitici bir biitiinliikle kendisine bakiyor, suratsiz gerceklik tesellisiz bir ifadeyle kendisini
izliyordu. Yorgun parmaklarimi pijamasimin kolundan iceriye sokup yillarin pasiyla

solgunlasmis rakamlarin tizerinde gezdirdi.

Bu gece dordiincii kez uyaniyor. Bu kez mesanesindeki zorlamadan degil.
Salih Bey ac¢lik hissediyor. Derin, ug¢suz bucaksiz bir a¢lik. Midenin istenci
vogunlastikca gurultu daha da buyurgan bir giiriiltiive doniistiyor. “Bir
seyler yemeliyim!” Sogumus odada yatakta dogrulmak, hirkasini giymek,
terliklerini bulmak, ayaga kalkmak, karanlik koridorda ilerleyip mutfaga
ulasmak. (MD. s.7)

Yagliligin verdigi yorgunluk, tuvalete siirekli c¢ikma istegi, acikmasi, uykularinin
boliinmesi Salih Demirci’nin yasliliginin epey ilerledigini gosterir. Adeta c¢ocuklasir,

alinganligi artar.
3.5.7.2. Norm Karakterler

Magda Dondiigiinde romani baskisi Salith Bey’in yasami genglik ve yashlik
donemlerine gore incelenirse; gengliginde Magda, yasliliginda ise Sanem ve o6liimiine
yakin karsiya tasinan Giilay norm karakter olarak, onun gelisim ve degisim ¢izgisine

katkida bulunurlar.

T Ag.e.15.
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Magda, Salih Demirci i¢in gengliginde kaldigi esir kamplarini katlanabilir kilan bir
karakterdir. Salih Demirci Magda’ya asik olur ve genglik yillar1 hayatinin en giizel

yillarini olusturur. Magda’nin halleri zaman zaman zihninde canlanir:

Magda’nin her zaman ¢alismaya hazir, miirekkep dolu dolma kalemleri
vardi... Bir sey yazarken masaya abanir, kagitla arasinda en fazla yedi-sekiz
santim olurdu. Masada bir seyler yazarken onu seyretmek giizeldi herhalde.
Sa¢indan bir tutam kdgida sarkar, arada bir tutami toparlayip kulaginin
arkasina atardr ama inat¢i sa¢ ¢ok gegmeden yeniden kendini saliverirdi...
Gozlerinin oniine nedense boyle bir sahne geliyor. Dolma kalemler,
ver¢ekimine itaat etmekte israrli bir tutam sa¢ ve sakaga vuran giines...
Icinde bir yanma hissetti Salih Bey, agzi daha da acilasti. Telafisi olanaksiz
bir kaybin agirligiyla sersemledi. (MD. s.47)

Roman Salih Demirci’nin yaglilik giinleri gibi yavas baslar. Yaklasik ilk elli altmis
sayfa agir cekimde ilerler. Clinkii bu sayfalar boyunca yazar, romanin simdi ihtiyarlamig
halini sundugu kahramani1 6yle bir “yavas ¢ekim” anlatir ki, insanin ihtiyarliktan da,
roman kahramanindan da bikasi gelir. Bu belki de yazarin bilingli bir se¢imidir. Yazar,
zaman-mekan zenginligini ve okuyucuya gecirmek istedigi duyguyu sayfalara yayarak
verir. Ardindan kars1 apartmana Magda’ya benzer bir kadinin taginmasi romanin kirilma
noktalarindan biri olur. Roman akis1 hizlanir, Salih Demirci adeta genglesir ve farkli bir
kimlige biirliniir. Vaktinin ¢gogunu kars1 apartmana bakan mutfak penceresinin 6niinde

sigara igerek ge¢irir. Gegmisi diisiintir.

Anlat1 diinyasinda norm karakterlerin gorevlerinden biri de “baskisinin yasadigi

tecriibenin derinliklerine dalmamizi saglayan bir sicrama tahtast olabilir.”"?

Sanem, Salih Demirci’nin kendini bulmasini saglayan, gengligin verdigi heyecanlari
Salih Demirci’nin de yasamasini saglayan bir norm karakterdir. Sanem cesur, soziinii
kimseden esirgemeyen bir kizdir. Salih Demirci’yi bu gen¢ kizin rahat davranislari

sasirtir:

72 Philip Stevick, Roman Teorisi, Ak¢ag Yayinlari 4.b, Ankara 2017,s.179.
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“Bana bir sigara ver.”

Sanem giiliimsedi. Gozlerinde karsisindakini teslim almis olmanin, zaferin
piriltist oynasirken, paketinden bir sigara ¢ikarp Salih Bey’in dudaklarini
verlestirdi, cakmaguyla yakti. Masadaki sug aletine bakarak ilk nefesini ¢ekti
Salih Bey, ardindan oksiirdii. Diirbiin, olanlarla hi¢ ilgisi yokmus gibi

sogukkanlilikla uzaniyordu masanin ortasinda. (MD. 5.161)

Sanem, romanin sonu¢ kismini da etkiler. Salih Demirci, kars1 apartmandan Magda’ya
benzettigi kadinin tagindigint 6grenince ve viicudundaki agrilar da artinca artik
yasamanin bir 6nemi kalmadigini diisiiniir. Sanem’e 6nce o an igmesi gereken ilaglari

tuvalete attirir, ardindan tiim ilaglari ayni anda igmeye karar verir. Hayatinin son nefesini

Sanem ile birlikte verir:
“Elimi tut.”

Sanem bakti. Ne yapip yapamayacagini tartti. Sonunda ince parmaklarin
uzatip kani ¢ekilmig burusuk eli tuttu. “Serin de olsa giizel bir ed. gogiislerin
sahibinin eli élgiin olamaz. Bir sark: istir gibi oldu Salih Bey, uzaktan, tel
orgiilerin ardindan.( MD. s.226)

Salih Demirci 6lecegini anladiginda i¢inde ufak bir pigmanlik hisseder. “Ne olursa olsun,
ne yasamis olursak olalim, yasamak her sekilde gilizeldir.” diye diisiiniir. Son bir ¢abayla

mirildanir:
“Bir sigara daha.”
Sanem uykuya gomiilmek iizere olan ihtiyarin elini sikarken fisildad:
“Yetigir bu kadar. Ol artik.”
“Peki, Magda, peki... (MD. s. 226)
diyerek hayatta mutlu ve huzurlu anlarini diisiinerek gozlerini kapatir.

3.5.7.3.Kart Karakterler

Magda Déndiigiinde romaninda Salih Demirci’nin olumsuz 6zellikler géstermesine ve

kendini rahat ifade edememesine sebep olan karakterler kart karakterledir. Romanda kart
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karakter olarak gosterilebilecek kigiler Salih Demirci’nin oglu Altan, gelini Sema ve

evine temizlik i¢in gelen Aliye’dir.

Oglu babasinin iyiligini diisiinen, onun her tiirlii ihtiyacina yardimci olan bir
karakterdir. Ancak Salih Demirci oglunun evlendikten sonra degistigini ve karisinin
agzina baktigin1 diisiiniir. Kendisine yabancilastigina karar verir. Ogluna duygu ve

diistincelerini rahat ifade edemez.

Geliniyle ayn1 masada oturmaktan, onun evinin havasini solumaktan hoslanmaz.

Kendini kadavra ve yiik olarak hisseder:

Sema gergin, Altan ise neseli goriinmeye ¢alistyor. Salih Bey’in bir an once
vemegini halledip evine geg¢mek istiyor. Altan’in zoraki nesesi Sema nin
suratsizligindan daha sinir bozucu. Salih Bey bu evde fazla oldugunun

farkinda. (MD. s. 27)

Salih Bey’in evinin islerini yapmaya gelen Aliye, Salih Demirci’ye rahatsizlik veren bir
karakterdir. Aliye yliziinden kendi evinde rahat edemez. Aliye onun her davranisini
kontrol eder. Salih Demirci bu durumdan hosnut olmaz. Yatili kaldig1 giinlerde “Guiriiltii
vapmadan mutfaga erisebilmek neredeyse imkdansiz. Ama bagsarmali. Aliye Hanim bu gece
vatuli. Aliye’nin tuvalete gidis gelislerinden de, mutfaktaki hareketlilikten de haberdar
olusu igreng. Salih Bey mahremiyeti biitiiniiyle ortadan kaldiran acizlikten nefret

ediyordu.” (MD. s. 8) diye disiiniir.

Aliye’nin evde bulundugu zamanlarda Salih Bey rahat sigara icemez ve bu yiizden
evinin bagkalar1 tarafindan kullanilmasin1 “kene gibi yapisnlar” diye ifade eder.
Ozellikle evde temizlik yapildig1 giinlerde Salih Demirci kendi evinde sigint1 olur. Bu
giinlerin gelmesini hi¢ istemez. Ciinkii odasina da girilir ve kendi 6zel alaninin isgal
edildigini diisiintir:

’

“Yatak odasinda oturacagim.’

Cani sikildi kadinin, hatta gerildi ama Salih Bey aldirigsiz bir yiizle kahvalti
sofrasidan kalkip agir agir salona yéneldi. “Evimde oturmak igin senden
izin mi alacagim? Esyalarimi koruyabilmek i¢in ¢ektiklerime bak... Hem de

tapusu kendi iizerime olan kendi evimde.” (MD. 5.112)
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3.5.7.4.Fon Karakterler

Magda Déndiigiinde romaninda, baskisi Salih Demirci’nin Istanbul’a gelisi ile birlikte
baslayan mekan ve sosyal degisikliklerinin de etkisiyle sahis kadrosu genisler. Bu genis
kadro i¢inde degisen kahramanlar, romanin sadece genel kurgusuna yardimci olurlar.
Roman kurgusuna sekil veren fon karakterlerin basinda ailesi, Berlin’de kampta

bulundugu sirada yaninda bulunanlar ve 6gretmen arkadaslar gelir.

Salih Demirci’nin gencgliginde asik oldugu Adolat, evlendigi Vahide Hanim fon
karakterdir. Berlin’de kampta bulundugu sirada karsimiza ¢ikan fon karakterler:

Cokayev, Rasid Alimov, Onbas1 Nazirev’dir.

Yaglilik giinlerinde ortaya ¢ikan fon karakterler ise torunu Gamze, gelini Sema’nin
annesi Mefharet Hanim, Magda’ya benzettigi Giilay’in kapicis1 Canip Efendi ve

Ristem’in kizidir.

3.5.8.1ZLEKSEL KURGU

Roman iki yonlii ilerledigi i¢in romanin temel izlekleri yashlik ve 6zgiirliiktiir. Bunun
yani sira gecmis ve romanin sadece tarihsel gergeklerden olusmasini engelleyen ask

romanin izleklerindendir.

3.5.8.1.Esaret

Romanin ana izleklerinde biri olan esaret romanin dis ¢ergevesini olusturur. Rusya’da
esir olarak tutulan askerlerin egitilmesi romanin basinda anlatilir. Salih Demirci ile
Riistem’in tanismasi da bu egitimlere rastlar. ikisi samimi dost olurlar ve hiicredeki diger
askerlerle pek iliski kurmazlar. Ciinkii hepsinde “devrimci bir sinsilik” olduguna karar
vermislerdir. Buna ragmen ortak kaderi paylasmalar1 zaman zaman bir araya gelmelerine

sebep olur. Romanda yemek vakti geldiginde tutsaklarin durumu gézler 6niine serilir:
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“Goz alabildigine boz toprak ve goz alabildigine boz gékyiizii. Giinde bir kez
dagitabilen patatesli su kuyrugunda Salih. Patatesli suya ve ¢eyrek somun
ekmege ne pahasina olursa ulasmak zorunda. Arkadan, yandan, her taraftan
ittiriyorlar. Herkes birbirini itiyor. Swadaki yerini koruyabilmek de
yvasamanin bir pargasi. Binlerce tutsak bombog ve buza kesmis yirmi kazanin

ontinde beklesiyor.” (MD. s. 48)

Ozgiirliigiin olmadig1 yerde insanin baska bir varlik gibi davranmasi da Ugiincii Reich
Donemi sartlarini gosterir.Ayni1 zamanda esir asker -hele Il. Diinya Savast gibi insan
haklarinin tamamen ihlal edildigi bir savasta esir diismiisse- ¢aresizligi, gii¢siizliigii ile
bas basadir ve ona korku-dehset duygularini yasatan giice karsi koymasinin neticesinin

oliim oldugunun farkindadir.”
“Gegen gece ii¢ tane gavuru taze bir oliiyii pargalayip yerken yakalamiglar!”
“Neyi par¢alayip yerken?”

“Oliiyii... Ruslar bir 6liyii yiyorlarmis! Tabii her yerini degil... Kolay ve
yumugak taraflarini.”( MD. s.59)

Romanda 6zgiirliikleri kisitlanan, milletini dahi sdyleyemeyen anlat1 kisilerinin, 6zgiir

insan olmalar1 yoniindeki ilerlemeleri kesilir.

Ozgiirliigiinii yitiren farkl1 dinlerden ve 1rklardan olan esirler i¢in ilk engel dinlerini ve
milletlerini kabul ettirememeleridir. Salih Demirci riitbelinin karsisinda sorguda dururken

esaret altinda kaldigini bir kez daha hisseder:
“Milliyeti?”
“Ozbek.”

“Dinin?”

8 Alev Sinar Ugurlu, Otobiyografi olarak Roman:Bir Travmani Kahramani:Cengiz Dagc1,Kardes
Kalemler Aylik Avrasya Edebiyat Degisi,C.1,S.1(1999)ss.65-83.
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’

“Islam.’

Masanmin basindaki riitbeli Salih’in yiiziine uzun uzun bakti, yiiziinii

burusturup bir seyler mirildandi.

“Yahudi misin?”

“Miisliimanim dedim ya...” (MD. s. 48)
3.5.8.2. Ask

Omer Fikret Oyal, kaleme aldi1 eserlerin her birinde asktan bahseder. Ancak askin
giiciinden, birlestiriciliginden yararlanmaz. Aski ele alirken iki kisi arasinda hep bir

resmiyet vardir. Oyal’in roman kisilerinin agki samimi degildir.

Magda Dondiigiinde romanina ad veren izlek asktir. Salih Demirci'nin esir kamplarinda
iken baglarinda bulunan kadin olan Magda, Salih Demirci'nin 6mrii boyunca unutamadigi
ve hatta bir cocuklarinin oldugunu bildigi bir kadindir. Vahide Hanim'la evlenip
cocuklarin olmasina ve hayatin1 onunla gecirmesine ragmen her “ask” kelimesinin
gectigi yerde aklina Magda gelmektedir. Ciinkii Magda Salih Demirci'nin kalbinin
derinliklerinde sakladig ilk agkidir.

Sanem, Salih Demirci'ye ask ile ilgili soru sordugunda yine aklina gelen ilk kadin

Magda'dir:
"Sizin zamamnizda ask var miydr Salih Amca?"

...Ne bileyim ben! A¢lik vardi, korku vardi, 6liim vardi, ihanet vardi, higlik

vardi, soguk vardi. Ask vardiysa bile fark edememigimdir!"
"Bilmiyorum" demekle yetindi.
"Ama iste evlenmigsiniz Vahide Teyzeyle... Nasil tanmistiniz?"

Magda'nin her zaman ¢alismaya hazir, miirekkep dolu dolma kalemleri vardi.
Galiba hepsi de koyu, aci bir yesildi. Bir sey yazarken masaya abanir, kagitla

arasinda en fazla yedi-sekiz santim olurdu.( MD. s. 47)
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3.5.8.3. Yashhk

Romanin izleklerinden biri de yaglhiliktir. Romanin dis ¢ergevesini olusturan boliimde bu
izlek vardir. Hatta romanin ilk sayfalar1 Salih Demirci'nin yaslilik giinleri ile baslar.
Roman bu izlegi yaslilik temasi ile birebir ortiisen bir iislupla verir. Nasil ki yaslilikta her
sey yavas yavas yapilir, hareketler kisitlanir, romanin bu boliimleri de yavas ve tekdiize
ilerler. Salih Demirci'nin simdiki halinin anlatildig: kisim "agir ¢ekim" ilerler. Yazarin

bunu yapmaktaki amaci okuyucuya yaglilik duygusunu gecirebilmektir:

Ellerine, ellerinin iizerindeki koca lekelerle damgalanmuis, giinbegiin
vergekimine daha da yenik diisen deriye bakti. Sonunda hep yercekimi
kazamir. Coktan kabullenilmis bir hakikatin belirgin isaretleri. Serce

parmaginin ucundaki kiiltlesmis ve hastalikli tirnagin da bir igaret oldugunu

diisiindii.(MD. s. 7)

Romanin yaklasik ilk kirk sayfasinda Salih Demirci'nin ge¢misi ve Fiihrer Donemi pek
anlatilmamistir. Yashiligimin getirdigi zorluklar ve giigsiizliik ile bu zamanlarda baglayan

prostat rahatsizlig1 Salih Demirci'nin yaslilik gilinlerini zora sokmaktadir:

Kalkip buzdolabinin yanina geldi, sandalyeye tutunup parmaklari tizerinde
yiikseldi... Sandalyeyi dolaba yanastirdi. Bir ayagini iizerine atti. Béyle bir

giicii ve mecali var miydi? Bu yasta sandalyenin tizerine tirmanilabilir mi? .(

MD. s. 7)

Evet, tuvalete gitmesi gerek;, mesanesinde bir hareketlilik basladi.( MD. s.
55)

3.5.8.4.Gecmis
Magda Dondiigiinde romaninin izleklerinden biri de "ge¢mis'tir.

Roman yasanan andan herhangi bir cagrisimla ge¢mise uzaniverir ve Salih

Demirci'nin énceki hayatimin noktalarindan birini aydinlatir™.

™ Inci Enginiin, “Esaretten Esarete: Magda Déndiigiinde”, Dergdh Dergisi, 340(Haziran 2018):15
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Romanin iki yonlii ilerlemesiyle birlikte zengin bir mazi karsimiza c¢ikar. Salih
Demirci'nin Kizilordu giinleri, Ugiincii Reich Ordusuna girisi ve yasadiklar1 zuliim Salih

Demirci'nin gegmise dondiigii her an romanda yerini alir:

Magda hi¢bir sey sormazdi. Ge¢misi hi¢ sormazdi. Anin gerisini eselemezdi.
Gegmisin onemli olmadigr zamanlardi ve her sey ana sikismisti. Ge¢mis hig

hiikmiindeydi...( MD. $.52)

Riistem'le ilk tanistiklar1 ana, gegmise geri doner:
Yandaki yakmasi icin kendi sigarasinit uzatiyor..
"Ben Riistem Hamzayev. Burdalik’tan... Sen?"
"Salih Rasidov, Vabkent 'ten."
"Ne ig yaparsin?"
"llkokulda 6gretmenim."...

Riistem'le boyle tanmisildi. Ya da yaklasik olarak boyle tanisildi. Cok uzun bir
tamsikligin ilk anlart oldugunu heniiz kimse bilemezdi. (MD. s.17)

Salih Demirci’nin Riistem’le esir dustiigii giinler a¢lik, 6lii mii diri mi oldugu belli
olmayan viicutlarla ayni ortami paylasmak, soguk, viicudundan avu¢ avug atsa da bir
tirlii kurtulamadig bitler, degil barakalarda disarida bile yatacak yer bulamamak
kendisini aciz, zayif, giivensiz, ¢aresiz, asagilanmis, hi¢bir ise yaramaz hissetmesine ve
korku duygusunun tiim benligini sarmasina yol agar.” Salih Demirci’den ve Riistem’den
Ugiincii Reich Ordusuna, Wehrmacha’a geldiklerinde {izerindeki iiniformalarini ¢ikarip
atese atmalart istenir. Salih Demirci’nin tiniformasinin cebinde Adolat'in fotografi vardir

ve gegmise veda etmek zorundadir:

Sonsuza karisacak anlamsiz bir ani miihiirleyen fotografi kurtarmak iizere

atese uzanip uzanmamaya karar veremedi bir an, eli havada kaldi. Sonra

5 A.g.e. 5.65-83.
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vazgegti. Birakti. Gergekten de bir devir kiile doniigiiyordu. Gegmisle
vedalasmak daha haywlyydi. Hem kisiyi ozgiirlestirirdi bu.( MD. $.79)

3.6. ZAMAN LEKELERI
3.6.1.Romanin Kimligi

1900’1 yillarin baglarindan 1943 yilinin temmuz sonuna kadar gegen donemi kapsayan
Zaman Lekeleri 2018 yilinda basilmistir. Roman 11 numarali vagonun iki giin boyunca
tanik olduklarini anlatir. Yolculuk 25 Temmuz 1943, Pazar sabahi baslamistir ve 26
Temmuz 1943, Pazartesi gecesi son bulmustur. Kitap 25 Temmuz Pazartesi, sabah, 6gle,
aksam, gece ve diger giinde ayn1 sekilde siralanarak anlatilmig ve boliimler de bu sekilde
olusturulmustur. Oyal’in altinci kitabr olma 6zelligi tasiyan ve 322 sayfadan olusan
kitapta memleketten insan manzaralar1 da gdzler dniine serilmistir. Uzerine oturdugu tarih
aralig1 1900’lerin basindan 1943 yilina kadar uzanir. Bu tarih araligi I. Diinya Savasi,
Osmanli Devleti’nin yikilisi, Milli Miicadele, Cumbhuriyet’in kurulusu, Atatiirk

inkilaplar1 gibi tarihl donemecleri ve I1. Diinya Savas1 yillarini kapsar.
3.6.2.1sim- icerik iliskisi

Oyal, okuru Cukurova Ekspresi’nin 11 numarali vagonuna konuk ettigi romaninda
okurunu, Tiirkiye nin sosyal ve siyasi pek ¢ok 6nemli kirilmasinin da iginden gegtigi bir
zaman hattina dogru yolculuga ¢ikarir. Zaman ve ge¢mis, tarihe ve insanlara leke birakir.
“Leke” kelimesinin anlamindan yola ¢ikarak -Bir yiizeyde tiirlii sebepler dolayisiyla
olusan farkli renk —'® bu lekenin kimileri icin olumlu kimileri icin olumsuz oldugu
Cukurova Ekspresindeki vagonlar vasitasiyla goriiliir. Bu tarih araligina bakildiginda
bugiiniin meselelerini diinden okuyabilmek bugiiniin sorunlarini diinlin goziiyle

¢ozebilmek i¢in yazar boyle 6nemli doniistimlere sahne olan tarih aralig1 seger.

9 numarali vagonda Miihendis Rudolf’un karis1 Uta kitap okumaktadir. Kitabin

sayfasina Uta’nin kesilen parmagindan siiziilen kanin biraktig1 kirmizi lekenin yayildigi

76 Siikrii Haltk Akalin vd., Tiirkce Sozliik (Ankara: Tirk Dil Kurumu, 11. Basim, 2011), “leke”, 1581.
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dizeler, kitaba adin1 vermistir.

“Hayatimizda zaman lekeleri vardir,
Belirgin bir iistiinliikle yenileyici gii¢ barindwrirlar,
Yanlis bir fikir ya da kavgact bir diisiincenin,
Ya da oliimciil bir agirligin altinda bunalmisken,
Onemsiz islerimiz ve giinliik iliskilerimiz,
Sirasinda, beyinlerimiz ondan beslenirler
Ve goriinmez bir sekilde iyilestirilirler... ”(ZL. S.76)

Her yolculuk aslinda benliklerde bir iz birakir. Bu yolculugun nereden bagladigi veya
nerede son bulacag1 dnemli degildir. Onemli olan o yolculuk sirasinda yolculugun kisiler
lizerinde biraktig1 izlerdir. Iste Zaman Lekeleri,1900’lerde baslayan yolculugun, bir
devletin- hatta devlet yoluyla insanin iizerinde biraktig1 siyasal, ekonomik ve kiiltiirel

lekelerin -romanidir.
3.6.3.0lay Orgiisii

Zaman Lekeleri romani 25 Temmuz 1943,Pazar sabahi baslayip 26 Temmuz
1943,Pazartesi gecesi biten iki giinliik bir yolculugu anlatir. Olay orgiisii anlatilirken
siralama olarak 25 Temmuz 1943 Pazar sabah, 6gle, aksam, gece olarak ve yine ertesi

giin 26 Temmuz 1943 Pazartesi sabah 6gle aksam, gece olarak siralanmistir.

26 Temmuz 1943, Pazar sabah

-Temmuz sicaginda bitlerin akin etmesi ve tiflisiin neredeyse tiim iilkeye yayilmasi
-Vagonlarin tipki kader gibi gelisigiizel siralanmast

-11 numaranin yerini almas1 ve etrafi gézlemlemeye baslamasiyla vagonlara insanlarin

yerlesmesi
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-2 numarali vagona iirkek bir kadin ve erkegin yerlesmesi ve baska bir vagona ¢ocuklu

bir ailenin gelmesi
-Tren yola ¢ikmaya hazirlanirken ugurlayicilarin yolcular1 ugurlamasi
-2 numaral1 vagona ii¢ ¢ocuklu bir kar1 koca ve yasl annelerinin yerlesmesi

-3 numarali kompartimana iki jandarma ve zincirli bir mahkiimun geg¢mesi ve sonradan

bu kompartimana yasl bir kadinin da gelmesi

-Kondiiktor Safa ve Sandor’un islerini 1yi yapip yapmadiklarina gore karsilastirilmasi
-Kondiiktoriin bilet kontrolii yapmast

-Vagonlara duman ve kurumun girmesiyle Safa’nin tiim pencereleri kapatmasi

-2 numarali kompartimandaki adamin yanindaki kadinin eline dokunmasi, kadinin tepki

vermemesi

-Trenin kopriiden gegerken yolcularin kdpriiniin yapilis hikayesini anlatmasi ve kopri

yapimui sirasinda 6len is¢ilerin hatirlanmasi
-Artin’in siirekli biiylik oglundan yakinmasi
-Tiim trendekilerin acikmasi, savas ortami olmasi nedeniyle yiyeceklerinin az olmasi

-2 numarali kompartiman yiyecek denklerini ¢ikardiklarinda bebegin altina yapmasi ve

kompartimanin kokmasi

-Igerideki erkeklerden birinin cami agmak istemesi ancak camin bozuk oldugu igin

a¢ilmamasi
-Safa’nin bunu bilmesine karsin bunu belli etmemesi
-Bir tren dolusu a¢ yolcunun bir miktar da olsa karinlarin1 doyurmasi

-Ekmek istikakinin tagrada biraz daha fazla olmasi, bu ekspresin de o yonden sanslh

olmasi

-2. Vagonda Mehmet ve Bedriye’nin tuvalete gittiklerinde birbirlerini kollamalar1
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26 Temmuz 1943, Pazar 6gle

-Lokomotifin Pozanti istasyonuna girmesiyle yolcularin yemek i¢in trenden inmeleri
-Kompartiman gorevlisi Safa'nin yolculara soru sormasi

-9 numaral1 kompartimanda Rudolf’un tarimdan bahsedip herkesin kafasini sigsirmesi

-Kompartimanda Uta'nin da olmasi ve kitap okurken elini kesmesi ve tam o esnada zaman

lekeleri ile ilgili siirin aklina gelmesi

-Safa'nin kompartimandaki yolculardan Muhammed'in “namus cinayeti”isledigini

Ogrenmesi

-Ulukisla'ya ilerlerken Artin’in  kondiktorliigi tstlenmesi ve Artin vasitasiyla
Muhammed'in “namusunu temizlemek i¢in” bir adamla kagan kiz kardesini ve ona yardin

eden annesini 6ldiirlip feraha erdiginin 6grenilmesi
-Mehmet ve Bedriye'nin hikayelerinin kompartiman tarafindan 6grenilmesi

-Bu esnada Bagdat Demiryolu insasinda ne kadar zorluk yasandiginin anlatilmasi

26 Temmuz 1943, Pazar aksam

-Konya Ovasi'ndan yola c¢ikilmasiyla tiim yolcularin karanligin etkisiyle hayallere

dalmasi

-Kompartimandaki ¢ocuklarin nineden masal istemesi

-Ninenin orada bulunan gelinine ithafen “Allik ve Fattik” adli masali anlatmas1
-Bedriye'nin bu kaynanadan etkilenmesi

-Mehmet'in, agabeyinin karistyla kacip tiim ailesini karsisina aldigin1 Bedriye'ye

bildirmesi

26 Temmuz 1943, Pazar gece
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-Tutuklu Muhammed'in tuvalete gitmesi

-1915 Nisan'inda Haydarpasa'da trenin bekletildiginin hatirlanmasi ve trenden kimsenin

¢ikmamasinin emredilmesi
-Etrafi askerlerin sarmasiyla tiim yolcularin kagnilarla farkli istasyonlarda dagitilmasi
-3 numarali kompartimandaki ¢ogu kisinin Konya'da inmesi

-Seracettin Gokberk adinda bir memurun trene binmesi ve Soyadi Kanunu ile ilgili bilgi

vermesi

-O donemde trene askerlerin doldurulup Hicaz Hatti'na gotiiriilirken bazi askerlerin

acliktan, soguktan, sefaletten dolay1 firar etmeleri

26 Temmuz1943,Pazartesi sabah
-Trenin Pozant1 yolu iizerinde ilerlemesi

-1916 yila gelinmesine ragmen Bagdat Demiryolu'nun bir tiirli tamamlanmayip
Pozanti'da kalmasi ve bu esnada Krikor'un fisildagmalarindan Haydarpasa'nin havaya

uctugunun duyulmasi
-Patlama sonucunda gar binasinin {irkiitiicii bir hal almas1

-Kompartimandakilerin yine etrafa saca doke yemeklerini yerken c¢ocuklarn treni

taglamalar1 ve taglama yiizlinden trenin caminda kiiciik bir ¢atlak olugmasi

-Yash kadinin torunlara masal anlatmay siirdiirirken iivey annelerinin o esnada hingla

dolmas1
-Afyon'da yolcularin bir kisminin inmesi, inen yolcularin i¢inde Franz'in da olmasi
-Afyon'dan yola ¢ikan treni "Bavul" lakapli deli bir kadinin karsilamasi

-Kii¢iik bir heyet i¢in nadir olarak vagonun temizlenmesi ve Krikor Efendi'nin buraya

kondiiktorliik yapmasi

-Bu giizergdh tizerindeyken diger kompartimanda olan mahkiimun namaz kilmak

istemesi ancak isteginin kabul edilmemesi
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-Mahkiimun kagacagindan korktuklari i¢in camin agilmamasi ve camin agilmamasindan

dolay1 yolcularin bagka vagona gitmek istemeleri

26 Temmuz1943,Pazartesi 6gle

-Yash kadin masali anlatmay1 bitirdiginde livey annenin daha fazla dayanamayip yash
kadinin kucagindaki sisleri alarak kadinin iki gbziine batirmasi ancak sisleri gozlerine

denk getirememesi
-Bazi istasyonlarin isgal altinda olmas1

-Haydarpasa-Pozanti hattinin farkli ordularin, farkli yonetim bicimlerinin sergilendigi bir

panayira doniligmesi

-Yanik It istasyonunda trene kémiir ve su koymak igin durduklarinda treni ¢ocuklarin
taglamas1 ve 2 numarali kompartimandaki bebegin bu taglamalardan korkup c¢iglig

basmasi

-Yeni kondiiktor Nikolas Efendi'nin gelmesi

-Eskisehir'de mahk(imun, kaynananin, oglu, gelini ve ¢cocuklarin inmesi ancak gelinin
kocasiyla gitmek istemez bir halinin olmasi

-Hem Ankara hem Istanbul hiikiimetinin mevcudiyeti sebebiyle dilekce vermek isteyen

yolcularin her iki hiikiimete de dilek¢e vermek zorunda kalmasi

-2 numarali kompartimana zengin goriiniimlii yeni yolcularin binmesi ve yolculardan bir

kadinin, Riza'nin yanina ¢ekinmeden oturmasi

-Bedriye sehirli kadinla kendini karsilastirirken sehirli yolculardan erkek olaninin

Bedriye'yi stizmesi

-Bedriye'nin yeni bir hayata adim atmak istemiyor olusu ve bu yeni hayatinda Mehmet'i

isteyip istemedigi konusunda karasiz kalmast
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-Bedriye'nin Mehmet'e haber vermeden koridora ¢ikmasi ancak Mehmet'in Bedriye'nin

yanina gelip onu teselli etmesi

-Bedriye'nin eteginin tren kapisina sikigsmasi

-Tren izmir'e girdiginde herkesin marslar sdyliiyor olmas1
-Izmir'de coskulu giinlerin yasanmasi

-Kompartimandaki yolculardan Zeynep'in ¢cocugunun babasinin bilinmemesinden dolay1

Zeynep'in babasinin bu utancgla yagamasi

-Kemani Kudret Soylugil'in vagonda sarki mirildanmasi

26 Temmuz1943,Pazartesi aksam

-Diisman bombalarindan kurtulmak i¢in aksamlari karartma perdeleri kapatildiktan sonra

Mehmet’in karanligin etkisiyle Bedriye nin elini tutmasi

-Bedriye herkesin i¢inde sigara igince o donem oOzellikleri sebebiyle bu durumun hos

karsilanmamasi
- Bedriye ve Mehmet’in tartigmasi

-Biletlerin iizerindeki yazilarin yeni alfabe ile yazilmasmmin baz1 kesimlerce

begenilmemesi

-O donem o6zelligi olarak ilk kez yazili tabelalarin sokaklara asilmasi, gazetelerin iki

alfabe ile basilmas1 ve harem vagonlarinin kaldirilmasi

-1930’lu yillarda geceleri yolculuk yapilmasinin uygun goriillmemesinden dolay1

yolcularin zoraki olarak istasyonlarda beklemeleri
26 Temmuz1943,Pazartesi gece

-Zeynep’in bebeginin bir tiirlii uyumamasi
-Zeynep ile Bedriye nin koridorda karsilasmasi

-“Fritz” adli profesoriin Frankkfurt’tan Tiirkiye’ye gelip Tiirkiye’de yeni bir fakiilte

kurmak istemesi

140



-Kemani Kudret Bey’in alkoliin etkisiyle kusmasi ve kendini temizlemek i¢in her yerini

1slatmast
-11 oksiiz ve yetim ¢ocugun, baslarinda 6gretmenleriyle trene binmesi

-Cocuklara testiyle su icirmeye calisan kondiiktore 6gretmenin “medeniyet” 6gretme

cabasi

-Jandarmalarin Mehmet ve Bedriye’nin kimliklerini sorgulamasi

-Bedriye’nin jandarmalara okula gitmek i¢in Istanbul’a gittiklerini sdylemesi
-Mehmet’in Bedriye’nin “Hastaneye gidiyoruz.” dememesini sorgulamasi

-1939 Eyliil’iinde yeni bir savasin ¢ikmasi

-Bedriye’nin hedefe yaklastikca yliziindeki kasilmanin siddetlenmesi

-Safa’nin bu esnada gazetedeki savasla ilgili haberleri biiyiik bir dikkatle okumasi
-Haydarpasa-Bagdat hattinin uzun bir siireden sonra tamamlanip sefere acilmasi
-Tren yolculugu bittiginde 2. ve 3. kompartimanda bit ve tifiis kontroliiniin yapilmasi
-Tiim yolcularin trenden inmesi

-Kemaninin trenden indiginde vurmak istedigi kisiyi degil de Zeynep’in babasini ve

Mehmet’1 vurmasi

-Bedriye’nin kacip belirsizligin ve yeni bir yazginin iginde kaybolmasi.

3.6.4.BAKIS ACISI VE ANLATICI

Zaman Lekeleri romani, ilahi / hakim bakis agis1 ve anlatici ile kurgulanmistir. Yazar,
ticiincii tekil sahis agzindan bagkisi ve yardimci1 kahramanlarin psikolojilerini, olaylarin
gecmisini, mekanmn tiim Ozelliklerini ve zamana dair ayrintilar1 “Her seyi bilen

hikayeci.”"" dikkatiyle okuyucuya sunar.

7 Philip Stevick, Roman Teorisi, Ak¢ag Yayinlar1 4.b, Ankara 2017,5.87.
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Bagkisinin ve karakterlerin ruhsal durumlarini, i¢ seslerini, duygu ve diisiincelerini
goren, tanrisal konumdaki yeriyle hakim bakis agisi, karakterlerin bilinmeyeni bilme,
goriilmeyeni gorme islevlerine sahiptir. Hakim bakis agisinin olanaklarindan yararlanan
ilahi bakigl konumda olan yazar, vagondaki yolcularin i¢sel ¢catismalarini, korkularini ve
zihinsel karsilagtirmalarini gozler oniline serer. Kendisine bu tiirden yer segen yazar,
hakim anlaticinin her seyi bilme, gérme ve duyma kapasitesini kullanarak karakterlerin

i¢ diinyalarin1 okuyucuya sunar.

Oyal, 11 numarali vagonu anlatici olarak konuk ettigi romaninda, Tiirkiye’nin sosyal ve
siyasi pek ¢ok onemli kirilmasinin da i¢inden gectigi bir zaman hattin1 anlatmaktadir.
Vagondaki kisilerin duygularini, hayallerini, diistincelerini, yolculuk bittiginde ne olacagi

fikrini 11 numaral1 vagon adeta “ilah” gibi bu yolcularin zihninden ¢ikarip anlatir.

Romanda anlatici trendir ve 1900’11 yillara taniklik etmektedir. Tren o donemde sahit
olduklarini nakleder. “O” anlaticidan yararlanarak bunu yapmaktadir. Cukurova Ekspresi

her gectigi, her durdugu yerde varligini hissettirir. Kendini gizleme geregi duymaz.

Romanda olaylarin aktarimi, kisilerin fiziksel ve ruhsal tasvirleri “o” anlatici tarafindan
yapilirken, siyasi meseleler ve tarihi ayrintilar diyalog tekniginin kullanimiyla okura

sunulur.

3.6.5. Zaman

Sanatsal edebiyat (tiyatro ve sinema da bu anlamda edebiyata benzer), her
seyden once zaman i¢inde gegen, akan, yasam goriingiilerini yani, yagantilar,
diistinceler, niyetler, edimler ve olaylar zinciri ile bagl insan eylemlerini

yeniden yaratmaktadir.”™

Roman 25 Temmuz 1943 sabahi bir vagonun sesiyle baslar ve bu ses biitiin roman
boyunca anlatmaya devam eder.11 numarali vagon, 1900°1i yillarin basinda hatirladig:
giinlerden, Cukurova Ekspresi’nin iki giin devam eden Adana-istanbul seferinde goriip

tanik olduklariyla tarihe yolculuk yapar. Savasin, yikimin, gog¢iin ardindaki yasami

8 N.Pospelov Gennadiy, Edebiyat Bilimi 1,Bilim ve Sanat Yayinlar1 Ankara, s.101.
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gosterir. Romanin sekizinci sayfasinda soyledigi soz tanik oldugu yaklasik yarim

yiizyillik tarihi 6zetler:

“Sahitlik, adi konulmamugs tutsakliktir, akip gecenin hatirasina hapsolmaktir.
Dinlendirici yanilsama anlarinda sahitligin ugursuz kosusu yavasliyor, isil
ws1l, taze giinlerin hatirasi, hakiki serinligin, uzaklarin hatirasi ¢tkip geliyor.”
(ZL.s.8)

Tren zamanla ilgili ayrintilara fazlasiyla deginir. Zamanin herkeste biraktig1 lekeleri yer
yer hatirlatir. Ayrica romanda Tiirkiye’nin savaslar, tehcir, imparatorlugun ¢okiisi, isgal,
cumhuriyet ve tek partinin oldugu dénemlerine taniklik edilir. Boylesi 6nemli bir gegis

stirecinden s6z edilir. Boylelikle zamanin getirdigi yenilik ve degisimler fark ettirilir:

Pamuk tiretimi i¢in iklimin uygun oldugu séyleniyor. Ug yildir Eregli’deyim.
Tarla ekmeyi bile bilmiyorlar, tohumun nasil kullanilacagini bilmiyorlar, akil
alacak gibi degil! Tarimi iyilestirmek demiryolu kadar onemli. Tarim iiriinii

tasinmazsa demiryolu zarar demektir. (ZL. S.77)

Oyal, eserde savag zamani ekspresin durumuna yer verir. Olaganiistii bir donem oldugu
icin normal sartlarda yolcu tasiyan trenin asker tagimaya basladigini zaman ayrintisinda

verir. I. Dilinya Savas1 sirasinda asker sevkiyati yapildig1 anlagilmaktadir:

Asker tasiyoruz, 1916 yiuli ilerliyor ve durmadan asker tasimaya devam
ediyoruz. O yazi ve devamini biteviye asker taginan bir giinesle birlikte
hatirliyorum. Odunlar hep yas, lokomotifler bir tiirli istim tutmuyor,

lokomotiflerin gii¢siizliigiine karsin savas zamanlarina 6zgii o nefessiz

acelecilik. (ZL. s.146)

Zaman bazen agikca tarih verilerek bazen de trenin tasidigi yolculardan akseden sosyal
hayatla, yolcularin konusmalarindan veya okuduklari gazetelerdeki haberlerden hareketle
verilir. Zaman ile ilgili bagka ifadeler ise s0yledir: Trenlerde yolcularin haremlik selamlik
seklinde oturma zorunlulugunun olmasi, biletlerin {izerinde hem yeni hem eski alfabenin

bulunmasi, gazetenin iki dille yazilmasidir.

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte tek bir hiikiimet, tek dil varligini siirdiiriir. Trenlerde

vagonlarin kadin ve erkekler i¢cin haremlik selamlik seklinde diizenlenmesi kaldirilir.
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3.6.6.MEKAN

Zaman Lekeleri adli romanda vak’a, trende gecer. ‘Vaka zincirinde ifade edilen
hadiselerin sahnesi durumunda’’®olan mekan, Osmanli Devleti’nin yikilis ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulug stireci ile yeni kurulan devletin 20 yilina taniklik etmis olan
Cukurova Ekspresi’dir. Mekani, insanlarin iizerinde psikolojik etkileri olup olmamasina
gore cevresel ve olgusal/ algisal mekdan® olmak iizere iki sekilde siniflandirmak

mumkuindiir.

3.6.6.1.Cevresel Mekanlar

Bu romandaki ¢evresel mekanlar, kisilerin duygu diinyalarinin yansimadigi, sadece
tren giizergahinda bulunan yerlerdir: Sirkeci Gari, Galata Kulesi, Pozanti, Ulukisla,

Eregli, Afyon, Yanik It istasyonu, Eskisehir, Ankara, Izmir, Izmit, Istanbul.

Zaman Lekeleri’nde gevresel mekanlar, trenin gectigi ve yolcu indirip bindirilen

mekanlar olarak goriiliir. Buralarin kisilerle ilgisinin olmadigini tren sdyler:

Aniden durduk. Inis bitti ve frenlerin yaygaras: kesildi. Pozanti neredeyse
goziimiiziin oniinde, yine de duruverdik iste. Lokomotifin bacasindan tiiten

ciliz dumana bakvyorum, duruvermek de yolculugun bir parcasidir. (ZL.S.59)
3.6.6.2Algisal Mekanlar

Kisilerin duygu diinyasina gore sekillenen bu mekanlardir. Romanda Cukurova Ekspresi
kendisiyle yolculuk edenlerin sadece dertlerini, sikintilarin1 degil talihlerini de
tagimaktadir ve i¢inde ne konusulduysa, ne yasandiysa riizgar gibi ugup gitmez ¢akilip
kalir. Oyle ki 11 numarali vagon kimi yolculara gore huzurluyken varacaklar1 yerde
kendilerini nelerin bekledigini bilmeyenler i¢in kasvetli ve sikici bir hal alir. Buna ragmen

belirsizliktense vagonda kalmaya razi olan yolcular da vardir.

79 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemelerine Giris, Ak¢ag Yaymlari, Ankara,2003,5.128
80 Ramazan Korkmaz, Romanda Mekdnin Poetigi, Edebiyat ve Dil Yazilar: Mustafa Isen’e Armagan,
Ankara,2007,s.403.
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3.6.6.2.1.Ac¢1k/Genis Mekanlar
Romanda ag¢ik mekanlar, gegmisi anlatmada bir aragtir.

Adana-istanbul arasindaki iki giinliik yolculukta ve geri déniislerle anlatilanlar ya
yolda ya da istasyonlarda geger. 11 numarali vagon birkag istisna disinda stirekli yoldadir.
1943 zemininde ise bir tren yolculugunda 0 dénem ve insanlarin ruh halleri anlatilir. Bu

yolculukta tanisilan yeni insanlarla farkli bir yasama dogru ilerleyis de gosterilmektedir.

11 numaral1 vagon, tarihsel ve toplumsal bir sorumlulugu iistlenir. “Ge¢misteki giinler
nereye kaybolur?” sorusuna aciklik getirir. Zaman perdedir; yillar gectikce gecmisin

yerini alir, hakikatin kendisi olur:

“Biraz ilerideki Bulgurluk’a bakarken o giinleri diistintiyorum. Zamanin bu
denli akisi tuhaf. Buralarin eski halinin simdiden tek farki demiryolu
insaatimn telasiydi. Insaat zoraki bir canlilikzoraki bir diinya tasimist
buralara.Anadolu ' nun kaarmindaki onemsiz noktaya yabanct bir diinya

tasinmig,insaat yeniden baslamist.(ZL.5.96)

11 numarali vagon, kisilestirilmis bir mekan olarak birbirinden ayrilan
anlart “tarihi” ile bitiinlestiren  anlatict  kimligiyle, romandaki zamanin da
belirleyicisidir. Duygularin aynasidir. Kederle hazzi, belirsizlikle umudu, kaderle
gelecegi, dfkeyle caresizligi yansitan kisileri oldugu gibi anlatan mekandur. Istasyonlarin,
lokomotiflerin, tiinellerin ve kopriilerin farkli toplumsal anlamlar1 vardir. Birer esik olan
kopriiler ulagilmak istenen gelismislige, baslama-bekleme-bitis yerleri istasyonlar
geemisin duraganlhigina, lokomotifler ise siirekli ilerleme hayaline, tiineller bir 1sikla

aydinlanacak gelecek hayallerine atif olarak verilmistir.

3.6.6.2.2.Dar/Kapali Mekanlar

Roman kisilerinin, varliklarin1 tamamlayamadiklar1 mekanlardir. Varolusunu
gerceklestiremeyen roman kisileri, iginde bulundugu mekani olumsuz bulur. Boyle

yerlerde kendilerini mutsuz hissederler.

Bagdat Demiryolunun insasi 1903’te baglar ve Bagdat Demiryolu yapim

stirecindeyken I.Diinya Savasi baslar. Romanda 11 numarali vagon bu demiryolunun bir
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tirlii tamamlanmamasiyla kohne, 1ssiz bir yere birakilma korkusu yasar. Boyle
istasyonlar onu korkutur. Bu korkusunun sebebi aslinda uzun zaman 6nce baglamis olan
ve hala tamamlanmayan Bagdat demir yolunun insaatidir. Durakladigi istasyonlarda uzun
siire kalinca 11 numarali vagon i¢in buralar vagonun huzursuz oldugu yerlerdir. 11

numarali vagonun agzindan tamamlanmayan demiryolu anlatilir:

Daha ayrintili haritalardan anladigim, hattin Pozanti’ya kadarki kisminin
bitmis oldugu ama tiinellerde ¢aliymanin umutsuz bir yavaslikta siirdiigiiydii.
Oniimden gegen trenlerin yiik vagonlariyla tasinan silahsiz ama iiniformali
bezgin askerler durmaksizin tas kirmaya gidiyor ama tiinel bir tirlii

ilerlemiyordu. (ZL. s.109)

Bunun diginda tren yolcularindan Bedriye igin varis yeri Istanbul korkutucu bir yerdir.
Istanbul, korkung bir manzara ile Bedriye’nin hayallerine girer. Ciinkii onu nasil bir
hayatim bekledigini bilmez, bu durum Bedriye’yi huzursuz eder. ilk kez kdyden ¢ikmugtir
ve Bedriye, Mehmet’le kagmaktan pisman halde yolculugun sonuna ilerler. Haydarpasa
Garr’na yaklastikga, Mehmet ile kagip Istanbul’a gitmekten dolayr duydugu pismanlik

artar. Istanbul, Bedriye i¢in bilinmezlik ifade eden bir sehirdir.

Bedriye’nin yiiziindeki kasiimanin hedefe yaklasildik¢ca siddetlendigini
gorebiliyorum. Yiizii once kurumus, sonra taslasmis gibi ifadesizce tavana
yvonelmis. Belki Haydarpasa’ya varmadan once koridordaki camlarin

birinden atlamay: diisiiniiyordur... (ZL.s.310)

3.6.7.KIiSILER DUNYASI
3.6.7.1Baskisi

Zaman Lekeleri romaninin bagkisisi 11 numarali vagondur. Romandaki olaylar “bu

»81

kahramanin merkezinde sekillen(erek) " ortaya ¢ikar.

81 fsmail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2 -Hikdye-Roman-Tiyatro-, Ak¢ag Yaymnlari,
Ankara,2009,s.69.
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11 numarali vagon hem yolcularinin hem de tarihin yiikiinii tasimaktadir. “Bagska
tiineller, baska hayal kirikliklart ve isiksizligin ardindan yeniden giinese ¢ikiyoruz.
Tiinellerin bittigini biliyorum. Yolcular ise bir kez daha hayal kirikligina ugramamak icin

sevinmiyorlar artik.” (ZL. $.55)

1 1 numarali vagonla yolculuk edenler vagonun tarihinde iz birakir ve bu izler de

iilkenin yaklasik yarim asirlik sosyal ve siyasi hayatindaki degisimi gosterir.

Oyal, Cukurova_Ekspresi’nin 11 numarali vagonu sayesinde, Tiirkiye’nin sosyal ve

siyasi pek ¢cok onemli olaylarinin yasandig1 zaman hattin1 gosterir:

Daha ayrintili haritalardan anladigi, hattin Pozanti’ya kadarki kisminin
bitmis oldugu ama tiinellerde ¢aliymanin umutsuz bir yavaslikta siirdiigiiydii.
Oniimden gegen trenlerin yiik vagonlariyla tasinan silahsiz ama iiniformali

bezgin askerler durmaksizin tas kirmaya gidiyor ama tiinel bir tirlii

ilerlemiyordu. ”( ZL.s.109)

Yazar, bu vagon vasitasiyla halin meselelerini ge¢gmisten hareket ederek gosterir, bunu
yaparken de kritik bir tarih araligindan faydalanir. Zaman Lekeleri’nde” bu kritik tarih bir
vagon araciligiyla anlatilir. Boylelikle 11 numarali vagon sadece yolcularin gam ytikiinii
tistlenmez, anlatici ylikiinii de iistlenir. Oyal’in amac1 tlim yasananlara tarafsiz bakabilme

firsat1 sunmaktir. Bunun i¢in de objektif bir unsur se¢mistir:

Askerlerin pek de askere benzer bir halleri yoktu. Daha ¢ok bohg¢alari, surt
cantalart ve farkli tiplerdeki tiifekleriyle farkli kiliklardaki bir yigina
benziyorlardi. Salvarlar, takkeler, tiirlii serpuslar, fesler tiirbanlar, her tiir
potin, cartk, sandalet ve hatta terlik gibi seyler. Uniformasiz askerler

toplulugu alelade bir basibozuk siiriistinden farksiz gériiniiyorlardi. (ZL.

5.144)

Bu zaman araligina rastlayan Soyadi Kanunu’nun ilk kabul edildigi yillarin, yani 1934
yilinda yasanan zorluklarin baskisi tarafindan anlatildigi goriiliir. Soyadi olmayanin
ardina eklenen efendi, bey, hoca, haci, hanim gibi zoraki eklerden kurtulmak giizel. Buna

ragmen yolcular heniiz soyadinin ve soyadini vurgulamanin kendisine has agirligini

kesfetmekten uzak. (ZL. $.157)
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3.6.7.2.Norm Karakterler

Zaman Lekeleri romaninda, baskisinin o donemin 6zelliklerini ve insanlarin yasantisini
anlatmaya yardimci olan norm karakterler 2 ve 3 numarali kompartimanlardir. Eserde,
norm kisiler kompartiman adlariyla 6zdeslesmistir. Bu kompartimandaki kisiler ise
sOyledir: 2 numarali kompartimanda ii¢ ¢ocuklu ¢ift ve kaymvalide, gergin tavirlariyla
cam kenarinda oturan diger ¢ift, Bedriye ve Mehmet, Zeynep ile bebegi ve Zeynep’in
babas1 Riza; 3 numarali kompartimanda annesini ve kiz kardesini oldiirerek ismindeki
namus lekesini temizledigini diisiinen mahkiim ve jandarmalardir. Tiflis ve bit salgini,
yoksulluk ve aclik karsisindaki caresizlik her kompartimanin kapisinin ardina
saklanmaktadir. Kompartimanlardaki bu insanlarin hikayesi tarihin tozlu sayfalari

arasindaki hakikatlere eklenir.

Bedriye ile Mehmet kdylerinden Istanbul’a kagmak igin yola gikarlar. Bedriye Mehmet’in

agabeyi ile evlidir ancak birbirlerine sevdalanmislardir.

“Biz sevdaliyiz Bedriye. Seni agabeyime vermeden once de sevdaliydik.”
“Bwrak!”(ZL. 5.99)

2 numarali kompartimandaki Riza ve kiz1 Zeynep ile babasi belli olmayan torunun

hikayesini 11 numaral1 vagon anlatir:

Bir tatsizligin solgun hayaleti gibi ge¢ip gitti ge¢mis, onun yerine sadece
kendisine dair bitip tiikenmeyen yaziklanma var. Kizinin bir pi¢ dogurmasina,
ailesine bu lekenin siiriilmiis olmasina ve hatta siilalenin kendisine cephe
almasina yaziklanma. Lekeyi ortadan kaldiramayacak denli kendini giicsiiz

hissediyor Riza.(ZL. s.74)

3 numarali vagonda Muhammed namusunu temizleme gururuyla, kendinden emin

sekilde jandarmalarin yaninda oturur. Hem kiz kardesini hem annesini 61diirmiistiir.

“Bacim bir herifle Eskisehir’e kagti. Anam da onun orospu gibi ka¢ip
gitmesine ses ¢ikarmadi. Hem kactigi yeri de gizledi.” Trendeki yash kadin
Muhammed’e sorar: “Kactigt adam kim? ”(ZL. s.95)

Bu soruyu daha ilging buldugu dudaklarinin titreyisinden belli. Muhtemelen

tamidig birisi. Kim olabilecegini tahmin etmeye ¢alistyyorum. Baska bir rgat,
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kéyden birisi, ipsiz sapsiz serserinin biri, pesine diisiilebilecek biri. Onlar
Eskisehir’de bulup kiz kardesini bicaklamistir, sonra Adana’yva doéniip
anasmi. Peki, kactigi adam ne oldu? Onu da bicaklamasi gerekmez

miydi?(ZL. s.95)

Yine [.Dlinya Savasi’nin yasandig1 donemi yansitan 6zelliklerin arasinda jandarmalarin
gorevlerini ¢ok dikkatle ve 6nemle yaptigi yer alir. Safa stirekli kompartimanlar1 kontrol

eder, jandarmalar mahk(im kagmasin diye tuvalete giderken bile zincirleri ¢ikarmazlar.
3.6.7.3.Kart Karakterler
Kart karakter, bagkisinin yeni boyut kazanmasina engel olur.

Romanda tek bir diisiincenin ortaya koyulmus hali olan kart karakter Bagdat
Demiryolu’dur. Haydarpasa’ya varildiginda 11 numarali vagonun arkadaslar1 da romana

dahil olur. Bagdat Demiryolu’nun yapim asamasinda yasananlar 6grenilir:

Bagdat’a ulasacak hattan da bozkirdan da usanmisti... Disaridaki gicirtyn

hatirliyorum, okiiz arabalart malzemeleri ambardan istasyonun déniine

tasiyor.(ZL. 5.108)

Davet edilen yabanci miithendislerin iilkede gegirdikleri degisimleri anlamaya caligirken

savagin, yikimin ve go¢iin doniistlirdiiklerine, kayiplara romanda taniklik edilir:

Ilk Haydarpasa- Bagdat seferi yapilacak, yillarin hayali gerceklesecek ama
bunun tarihi anlami, onlarca yilin anlami iizerine diistiniilmiiyor, ¢ok

uzaklardaki savasin akibetine dair birbirlerini kizdirmakla vakit oldiiriiliiyor.

(ZL. 5.313)

3.6.7.4.Fon Karakterler

Romanda gercekgiligi vermek igin kullanilan fon karakterler “dekoratif unsur” 82olarak
nitelendirilirler. Ayrica edebi eserlerde dekoratif 6zellik sergileyen fon karakterlerin
romandaki vasfi yalnizca baskisinin daha goriiniir kilinmasidir. Olaylar mekan olarak bir

trende gegtiginden fon karakterler de ¢esitli duraklarda inen ve ¢esitli duraklardan binen

8 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yayilari, Ankara,2003,s.142.
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yolculardir. Anlatidaki islevleri bu tren hattinin isliyor oldugunu gostermek ve anlatiya

gercekeilik kazandirmaktir. Eserin, gercek¢i olmasini saglayan fon karakterler sdyledir:

Her duraktaki saticidan yiyecek bir seyler alan Sadik fon karakterdir.
dudaklarindan, seyrek biyiklarinin arasindan akan ayran gémleginin igine siziyor. Sonra
yine yufkayr dislemeye baglyor. Saticilar i¢in uygun bir miisteri tipi oldugu belli. (ZL.
s.71)

Diger fon karakterler ise soyledir: Tarim miihendisi olan Rudolf ile karis1 Uta. Rudolf
araliksiz konusmasi ile 6ne ¢ikar. Rudolf’u dinleyen ve onu kirmak istemedikleri i¢in

bunalarak onu dinleyen ayn1 vagondaki yolcular: Franz, Schmitt ve Siileyman’dir.
Ayrica Kondiiktor Artin Efendi ve ona oglu Resat’1 soran kadin da fon karakterdir.

Soyadi Kanunu’na gore soyadi alma hikdyesini anlatan Seracettin Gokberk romanda

bir kez goriiniip kaybolan karakterdir:

Efendim, benim adim Seracettin. Seracettin Gokberk. Agabeyime bu soyadi
Dersim harekdatindaki eski kumandani Miralay Fahrettin Bey vermis. (ZL.
s.137)

Diger fon karakterler: Kondiiktor Krikor Efendi ve Alber Efendi, basinda fesiyle dolasan
Haci Miirsel., Walter,Bavul lakapl deli kadin, yeni kondiiktor Nikolaos Efendi, Kemani
Kudret Soylugil, Yolcu Ali ve Fethi Bey.

3.6.8.1ZLEKSEL KURGU

Zaman Lekeleri, ¢ok katmanli bir romandir. Dogu-Bati ve schir-tasra arasindaki
farkliliklari; gegmisin simdiki zamandaki etkilerini; savasin ve gogiin tarihsel-toplumsal
baglamini; kadin-erkek iliskilerinde dile getirilmeyen Ogrenilmis, kaniksanmis

belirleyicilerin niteligini bu katmanlar olarak kategorilendirebiliriz.
3.6.8.1.Kadinin Sosyal Hayatta Yeri

Romanin 6zellikle sonunda vurgulanan ve merak unsurunu da beraberinde getiren izlek

kadinin sosyal hayattaki yeridir.1900°1i yillarda kadinin toplumda yeri ve 6nemi yoktur.
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Bundan dolay1 bir kadin 6zgiirce diisiincesini sdyleyemez ve baskalarina gore hareket

etmek zorunda kalir.

20.yy.in baslarinda kadinlar toplum yasamina dahil olmaya baslar. Kadinin
bu sekilde adim adim toplumsal yasamin igine girmeye baslamast,
muhafazakar ¢evreleri rahatsiz etti. Ciinkii bu, onlarin egemenligine dayanan
diizenin yikilmasi demekti. Onlar, kadinin statiisiiniin yiikseltilmesine doniik
reformlarin ailenin temelini sarstigini, seriata aykiri oldugunu ileri
Stirdiikleri  bu  durumun aileye ve topluma kotiiliik  getirecegini

savunuyorlard:.®

Romanda bu durumu bozan kisi Bedriye’dir. Bedriye kdyde yasamini siirdiirmiis ve
ailesinin istegiyle de kendisine sorulmadan biriyle evlendirilmistir. Aslinda bilmedikleri
bir durum vardir. Bedriye’nin gonlii, evlendirildigi sahsin kardesindedir ve duygular

karsiliklidir.”Bedriye bunu yolculuga ¢ikinca inkéar eder.
Mehmet, Bedriye’nin elini tuttu, sikica tuttu.
“Biz sevdaliyiz Bedriye. Seni agabeyime vermelerinden once de sevdaliydik.”
“Birak!”- (ZL. s.99)

Mehmet, Bedriye’nin kompartimanda sikilip koridora ¢iktigimi fark eder ve yanina

gider. Bedriye farkli bir yere de gitse kendini 6zgiir hissedemeyecegini anlar.

Yolculugun sonuna dogru ilerlediklerinde Bedriye’nin pismanlig1 iyiden iyiye artar.

Mehmet’in kolayca uykuya dalmasina da kizar.

Bedriye higbir ¢ekingenlik gostermeden koridorda sigara icer. Bu durum tiim yolcular
tarafindan c¢ok yadirganir. Bedriye, bir kadin olarak erkeklerin davranis bigimlerini

sergilediginde toplum tarafindan yadirgandigini fark eder.

Kadinin sosyal hayatta nasil davranmasi gerektigini ona Mehmet hatirlatir. Romanin
sonunda Bedriye, bu esaret zincirini kirar ve kimsenin ona, davraniglarima ve

diisiincelerine karismadig1 yeni bir hayata dogru yol alir:

8 fhsan Serif KAYMAZ,” Cagdas Uygarligin Mihenk Tas: Tiirkiye’de Kadinin Toplumsal Konumu”,
Ankara Universitesi Tiirk Inkildp Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi S 46, Giiz 2010, s. 333-366.
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Polislerin, jandarmalarin kostugu yoniin tam aksine yiiriidii Bedriye,
sonunda mavi lambalarin giicliikle aydinlatabildigi yart karanlikta,
karanliga son bir adim kala kararint son kez gozden gegirmek ister gibi
durdu. Bagortiisiiniin, eteginin yarisi, bir omuzu ve bir ayagi karanlikta
kalvyor, karanliga dogru ¢ekiliyor. Sonra yeniden yiiriidii, belirsizligin, yeni

bir yazginin iginde kayboldu. (ZL. $.322)
Boylelikle Bedriye belirsizlige dogru siiriiklenir.

Bedriye, Tiirk toplumunun heniiz kadini sosyal hayat i¢cinde aktif olarak kabul etmeye
hazir olmadig1 bir donemde bir kadin/bir insan olarak bireyselligini yasamak ve korumak

isteyen; toplumun yerlesmis kadin algisina baskaldiran bir kahramandir.”

3.6.8.2.Yolculuk/Degisim

Cikilan her yolculuk kiside bir iz birakir. Bu iz, kimi zaman belirsizlik kimi zaman
daha iyi giinlerde var olunabilecegine dair iyimserligi artirir. Ayrica uzaklagmak istenilen
yerlere ve insanlara ait tedirginligin azalmasini saglar. Geride birakilanlara karsi

diislincelerin daha objektif olmasina yardimci olur.

Romanda Bedriye evlendigi adama, kaynanasina, koyde c¢alistigi giinlere oradayken
olumsuz diisiincelerle bakarken Mehmet’le kacip yola ¢iktiginda aslinda yasaminin 0
kadar da kotii olmadigini fark eder. Monoton gegen giinlerin bile ayri1 bir tadi oldugunu

icinde duyumsar.

Hicbir sey olmaz, hi¢bir sey belirsizlikte kalmaz, hi¢hir karar almaya gerek
olmazdi. Ertesi sabah yine aymi tamdik dleme uyamlr, aym tamdik
alacakaranlikta sofra basina oturulurdu. Dede, nine, ana, baba, kardesler,
agabey ve agabeyin karisi yani gelin ayn: masaya oturur, yemege baslarlardi.
(ZL. s.261)

Yolculuklar kisiliklerde de “leke” birakir. Boylelikle kisilerin kim olduguna ve ne
aradigma dair benliklerinde derin bir ¢izik atilmig olur. Gitmek ile varmak, zamani
tanimsiz ve mekani belirsiz kilar. Yol boyu izlenen agaclar, bakislar yolcularin

duygularini hissediyor gibidir. Romanda tren, sevingleri ve yenilgileri vagonlara boler.
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Denk gelinen kompartiman baska insanlarin ve hayatlarin hikayeleriyle bulusur. Bedriye

ile Zeynep’in ayni vagona denk gelmeleri birbirlerinin benliklerinde iz birakmayi saglar.

11 numaral1 vagon, 1900’li yillarin bagindaki giinlere ve iki giin devam eden Adana-
Istanbul seferinde goriip tanik olduklariyla okuyucuyu tarihin istasyonlarinda yolculuga
cikarir. Bu yolculukta tanisilan yeni insanlarin farkli hikayelerini anlatirken savasin,
yikimin, goclin ardindaki tiim yasanmisliklarin sebep oldugu degisimi gosterir. Her
yolcunun yliziinden, hareketlerinden, tedirginlik duygusundan c¢ikardigi anlamlari

yolculuk boyunca 6grendikleriyle, gordiikleriyle birlestirir.

3.6.8.3.Gecmis

Romanin izleklerinden biri de gegmis ve gegmiste yasanan degisimlerdir. Gegmis,
Osmanli Devleti’nin durumu ve zamanla gegirdigi degisimler seklinde verilmistir. Bu
degisimler anlatilirken giiniimiize yansimast dogrudan sdylenmez, hissettirilir.1900’1lii
yillardan 1943 yilina kadar-gegmiste- nelerin yasandigi 11 numarali vagon vasitasiyla

yolcularin goziinden verilir.

Romanda ge¢misteki pek ¢ok donem iizerinde durulur. Ozellikle sanayi devrimini
gerceklestirdikten sonra 19.yiizyilda ve 20. Yiizyilin basinda Osmanli Devleti’nin
karsisinda siyasi, askeri, ekonomi, egitim alanlarinda gelismis bir Avrupa’nin varligi ve

Osmanli Devleti’nin ¢okiis siirecine girdigi yine tren vasitasiyla 6grenilir:

U yildir Eregli’deyim. Tarla ekmeyi bile bilmiyorlar, tohumun nasi! kullanilacagin:
bilmiyorlar, akil alacak gibi degil! Tarim iyilestirmek demiryolu kadar énemli. Tarim

tirtinii tasinmazsa demiryolu zarar demektir. ( ZL s.77)

1918 yilinda trenler yolcu tasimaktan ziyade asker tasimaktadir. Ciinkii I. Diinya
Savagi devam etmektedir ve diger tarafta ise askerlerin bir kism: Bagdat demiryolu

ingaatin1 bitirme ¢abasindadir.

“Sicakta yiik vagonlarima kilitlenmis askerlerin pismeye basladiklarini tahmin
edebiliyordum. Bir dnceki seferde katwr tasinmis vagonlardaki pislikle ziyafet ¢eken
sineklerin ve sicagin icinde trenin harekete ge¢mesini bekliyorlard: iki saattir.” (ZL.
s.149)
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Gegmisteki korkung olaylardan biri Haydarpasa’nin havaya ugmasidir.

Haydarpasa Gari’'min tarihinde belki de en dikkat cekici ama ne yazik ki kotii
anilardan biri 6 Eylil 1917 de bir Ingiliz casusunun diizenledigi sabotajdir. Garda
bekleyen vagonlara vinglerle cephane yiiklenirken Ingiliz casusun sabotaji SONUCU;
binada depolanan, garda bekleyen ve gara girmek iizere olan trenlerdeki cephaneler
patlamis ve goriilmemis biiyiikliikte bir yangin baslanustir. Trenlerde bulunan yiizlerce

asker de bu patlamadan ve ¢ikan yangindan biiyiik zarar gormiistiir.8*

“Haydarpasa’ya gidemiyorduk. Haydarpasa ulagim durdurulmustu... Haydarpasa

havaya u¢mugstu! Bagska bir sey bilinmiyordu.”

Giinler sonra yeniden Haydarpasa’ya girdigimizde yikimin dehgeti hala
swritryordu. Cokmiis peronlar, kenarlara atilmig hurda yiginlari, variiklarin
yitirerek demire doniismiis vagonlar, komiirlesmis tahta yiik vagonu kasalari,

camsiz pencereler, siyaha kesmis zemin. (ZL. s.159)

Gegmis izlegine ait diger ayrintilar ise soyledir:1930’lu yillara geceleri yolculuk
yapilmadigi, gazetelerin iki farkli alfabe ile yazilmasi, harem vagonlarinin kaldirilmasi,

Ilk kez yazili tabelalarin asilmasidir.

11 numarali vagon, kalabaliklarin ve ugultusu hi¢ bitmeyen karmasanin ortasinda
yolcularinin, onlar1 ugurlayanlarin, karsilayanlarin, hamallarin, kapkage¢ilarin,
kondiiktorlerin, saticilarin varligin1 adlandirabilmek i¢in yasanmisligin yavasligina
inanmaktadir. Hayallerini, yolculardan 6grendikleriyle sinirlar; bildikleri, ihtimallerden
ibaret olanlar1 anlamaya ¢alismasiyla big¢imlenir. Farkli kompartimanlarin gegici
yolcularin yiizlerinde, bakislarinda aradigi, kendisinin ge¢miste yasadiklarim

cevrelemektedir.

Gegmigteki giinler nereye kaybolur” sorusu veyahut “Elbette zaman, olmus olanin
artik olmadigimin en biiyiik giivencesi. Zaman perdedir; yillar gectikce gegmisin yerini

alir, hakikatin kendisi olur, ta ki iizerine yeni bir perde ortiilene kadar. Ortiilenin

8 Ray Haber, “Haydarpasa Garinda Meydana Gelen Yanginlar ve Patlamalar”,Erigim:22.09.2022,
https://rayhaber.com/2019/10/haydarpasa-gari-tarihi-yapilis-hikayesi.
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kurcalanmasina duyulan éfke bu topraklarin éziidiir” deyisi gegmisin izlerini anlatmak

icindir.(ZL. s.73)

3.7.GEMIDE YER YOK
3.7.1.ROMANIN KiMLiGi

Yazarin adin1 edebiyat camiasina duyuran romani Gemide Yer Yok, 2019 yilinda
yaymlanmustir. {lk baskis1 Yapt Kredi Yaymlar tarafindan yapilmistir. Bu eser 2020
Ekim’inde 75.Yunus Nadi Roman Odiilii’ne layik goriiliir. Cagdas yazarlarimizdan olan
Omer F.Oyal’in bu romani, bir i¢ savas sirasinda yasananlari giindelik hayat ekseninde
ele alir. Kitap 206 sayfadan olugmaktadir ve romanin bazi noktalarinda Nuh Tufani ile

benzerlikler kurulmustur.

3.7.2.iSIM-ICERIK ILiSKiSi

Omer F. Oyal’in 2019 yilinda yayimlanan romani1 Gemide Yer Yok, isimsiz bir iilkede
isimsiz kahramanlar arasinda gegen, arka planinda Nuh peygambere kadar uzanan derin

ve insanlik tarihine dair 6nemli gondermeler igeren bir romandir.

Nuh peygamber, kavmini Allah’a ibadet etmeleri konusunda uyarir aksi takdirde

baglarina azap gelecegini haber verir.

Uzun miicadeleler sonunda kavminin putperestlikten vazge¢medigini goriince
inanmayanlari cezalandirmasi i¢in Allah’a dua etmig (es-Suara 26/118-119; Nih 71/1-
28), Allah Niih’un duasim kabul etmis ve inkdrci kavminin tifanla helak edilecegini,
kendisinin ve inananlarin kurtulacagini bildirerek bir gemi yapmasim istemistir (Hiid
11/36-39). Gemi insa edilirken Nith'un kavmi kendisiyle alay etmistir (Hid 11/38).
Rivayete gore gemi yapmasi istenince Hz. Nith tahtayi nereden bulacagini sorar, ona
agag dikmesi emredilir ve Hint mesesi denilen agaglar: diker. Kirk yil gectikten sonra bu
agaclart keserek gemiyi yapar (Firizabadi, VI, 29). Geminin insast bitince her hayvan

tiirtinden birer ¢ift, ayrica bogulmasina hiikmedilenler disindaki aile fertleri ve iman eden
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diger kimseler gemiye bindirilir. Nith ve ona inananlar kurtulurken esi ve oglu

inanmayanlarla birlikte bogulur.®®
Tufan basladiktan sonra ise olanlar su sekilde ifade edilir:

“Gemi onlari, daglar gibi dalgalar tistiinden yiiriitiip gotiiriiyordu. Nuh onlardan ayrt bir
yerde duran ogluna seslendi: “Ogulcugum, bizimle beraber bin, kafirlerle beraber olma.
Oglu cevap verdi: “Bir daga siginacagim, beni sudan korur.” Nuh dedi: “Allah’in
merhamet ettigi disinda hi¢ kimse i¢in Allah in kararindan kurtaracak yoktur.” Ve ikisi

araswna dalga girdi de o,

Kendine gofer agacindan bir gemi yap. Icini disini ziftle, iceriye kamaralar yap. Gemiyi
soyle yapacaksin: Uzunlugu ii¢ yiiz, genisligi elli, yiiksekligi otuz arsin olacak. Pencere
de yap, boyu yukariya dogru bir arsint bulsun. Kapryr geminin yan tarafina koy. Alt, orta
ve list gliverteler yap. Yeryiiziine tufan gonderecegim. Goklerin altinda soluk alan biitiin
canlilart yok edecegim. Yeryiiziindeki her canli olecek. Ama seninle bir antlasma
vapacagim. Ogullarin, karn, gelinlerinle birlikte gemiye bin. Sag kalabilmeleri i¢cin her
canli tiirtinden bir erkek, bir disi olmak iizere birer ¢ifti gemiye al. Cesit ¢esit kuslar,
hayvanlar, stiriingenler sag kalmak igin cifter ¢ifter sana gelecekler. Yanina hem kendin,

hem onlar icin yenebilecek ne varsa al, ilerde yemek iizere depola.®® (Yaradilis 6: 14-21)

Gemide Yer Yok adli eserde de romanin erkek kahramani beklenen i¢ savas igin giinler
oncesinden eve her tiirliit malzemeyi depolamaya baglar. Onun bu durumuyla 6ncelikle
esi ve oglu alay ederler. Bu hazirliklar1 yapmasina anlam veremezler. Bu hazirliklar
icinde esi ve oglunu baba evine gondermek de vardir. Evde tek kalan erkek kahramanin
yanina yavas yavas yabanci bir aile gelir. Once yash bir kadin...Sonra yash kadinim kiz1
ve torunlari ....Ardindan damat...Artik kimseyi alamayacagin dile getirse de evde yer
olmadigini anlatmaya ¢alissa da ¢abasi bosadir. Insanlarin giinden giine zalimlestigi,
cocuklarin biiyiidiigii ve yarin neler olacagini bilmeden yasamaya devam eden insan

y1gimi tipki Nuh Tufani’nda oldugu gibi basin1 kurtaracak yer arar.

8 TDV Islam Ansiklopedisi, “Nih”,Erisim:23 Eyliil 2022, https://islamansiklopedisi. org.tr/nuh

8 TDV Islam Ansiklopedisi, “N{h” Erisim:23 Eyliil 2022, https://islamansiklopedisi. org.tr/nuh
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3.7.3.0LAY ORGUSU

Roman kisa kisa 59 boéliimden olugmaktadir ve her boliimiin ayr1 bashig vardir. Bu
boliimleri olay orgiisline gore ii¢ ana boliime ayirabiliriz. Erkek kahraman, yash kadin,

yaslh kadinin kiz1 ile torunlar1 ve damat kisileri tizerinden olay orgiisii soyledir:
I. Bolim:

-Erkek kahraman karist ve oglu ile birlikte yasarken erkek kahramanin i¢ savas olacagini

tahmin etmesi,
-Savas Oncesinde hayatta kalabilmek i¢in hazirliklar yapmasi ve eve erzak depolamasi,

-Karis1 ve oglunu baba evine gonderip onlar1 giivenceye alip evde tek yasamaya

baglamasi,
II. Bolim:

-Yasl bir kadinnapartman girisine sigininca erkek kahramanin kararsiz kalip kadini eve

almasi,
-Kadina oglunun odasinda yer gostermesi

-Kadm mutfakta bayilinca erkek kahramanin ona yemek verip onun kendisine gelmesini

saglamasi,

-Erkek kahramanin geg¢misini kurtarmak igin fotograflarii bilgisayara aktarmaya

calismasi ancak elektrigin siirekli olarak kesilmesi,

-Erkek kahramanin yasl kadin1 evden gondermeye ¢alismasi,
-Kadinin, kiz1 ve iki torununu da eve getirmesi

II1. B6lim

-Damadin da eve gelmesi,

-Erkek kahramanin tiim aileye bakmaya c¢alismasi

-Evdeki erzaklarin bitmesi,

-Erkek kahramanin evdeki erzaklar1 kars1 daireye gotiirmesi,
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-Damadin ve erkek kahramanin silahlariyla kars1 karsiya gelmeleri,
-Damadin vurulmasi,

-Erkek kahraman ile kadinin birlikte olmasi

3.7.4.Bakis Acis1 ve Anlatici

“Gemide Yer Yok tekil bakis acisiyla kurgulanmis bir hayatta kalma miicadelesinin
romanidir. Bu tiir romanlarda “anlatici” ile “anlatilan” aymi kisidir. Bu nitelikleri

tasidig icin bu figiire “kahraman anlatict” adi da verilmektedir.®’

Romanin anlaticisi, karisini ve ¢ocugunu tasrada giivenli oldugunu diistindiigii bir yere
gonderdikten sonra geg¢misi geride birakmamak igin eski resimleri ve defterlerini
tarayicidan gegirmekte Ve isi bittigi zaman ailesinin yanina gitmeyi planlamaktadir.

Birinci tekil kisi anlatimz ile sunulan romanin anlaticisi, i¢ savasin gelmekte oldugunu
ilk distinenlerden olmus, ailesinin ve yakinlarinin garipsemesine ragmen hazirlik
yapmay1 birakmamustir. I¢ savas baslayip, kaynaklara ulasim kisitlandiginda, anlaticinin
hazirliklart tim ailenin hayatlarin1 kurtarir. Buna ragmen anlatici, karisindan bekledigi
takdiri goremez. Bu noktada, kendisini teselli etmek i¢in Hz. Nuh’un yasamis oldugu
digslanmayi diisiiniir ve aralarinda gesitli paralellikler kurar.

Yaganan olaylarin anlamlandirilmaya ve ge¢misle hesaplagsmanin da yiiriitilmeye
calisildigr giinlerde anlatici, yasadigi apartmanin girisine siginmis yashi bir kadinla
karsilagir ve tiim tedbirliligini bir kenara birakarak yasli kadmi evine alir. Ilerleyen
zamanda, anlaticinin tiim rutini ve yasami bu nedenle alt st olur.

Biitiin hayatlarin ve mekanlarin isgal edildigi, yetiskinlerin hizla zalimlestigi,
cocuklarin zorla olgunlastirildig, gelecek duygusunun bittigi, bilinmeze yelken agilan bir
hayatta kalma miicadelesini kendi gozlemlerine dayanarak erkek kahraman okuyucunun
dikkatlerine sunar. “Ben” anlatici kendi basina yasayip ge¢cmise tutunmaya calisirken bir

anda kendisinin bile fark edemedigi bigimde diizeni ve huzuru bozulur.

87 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 16.B.,0tiiken Nesriyat,Istanbul,2018,s.57.
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Romanda savas i¢in hazirlik asamasinda “ben” ve “0” kisileri karsi karsiya kalir:

Banyoya ek bir su deposu koymaya ¢alistigimda, halatlarla yukari ¢ikarip
kiivetin tizerine sabitledigimde karim korkulu gézlerle bana bakiyordu. Bir
cumartesi disar1 ¢ikip eve dondiigiimde banyodaki manzara karsisinda
carpilmisti. Eve camlarin oniine yerlestirmek icin kum torbalart almak

gerektigini soyledigimde ise tamamen ¢ileden ¢tkt1.(GYY. s.46)

Anlatici, roman boyunca “ben” kisisinden hareket ederken sik sik tiglincii tekil ve
cogul sahis zamiri “o ve onlar”1 da isin igine katar. Cilinkii sokaklar savas alanina
doniismiistiir. Insanlar yiyecek bir lokma bulamaz, a¢ kalan hayvanlar etraftaki evlere
saldirir olmustur. Toplum bambagka sorunlar tizerinden birbirine girerken s6z konusu bu
gergin atmosferin romana yasli bir kadin {izerinden dahil edilmesi hem igerisinde
bulunulan durumun ne denli ironik oldugunu, hem de davetsiz bir misafirin ne denli
sorunlu olaylara yol agabilecegini gosterir. Toplumdaki kisilere génderme yapmak igin
yasli kadin1 romana dahil eder.

Romanin biiyiik kisminda kahraman bakis a¢is1 kullanilir. Ciinkii yazar romanda her
seyi tek bir karakterin biling siizgecinden gegirerek verir. Isimsiz kahramanm bakis
acisindan olaylara bakilir ve 0 savas ortaminin yarattigi gerginlik, ¢aresizlik, insanin zor
durumda kaldiginda nasil sadece kendini diisiindiigiinii, bencillestigini tek bir kahramanin
bakistyla anlatir. Oteki karakterler, yash kadm, yasli kadmn kiz1 ve torunlar1 bu isimsiz

kahramanin bakis agisindan ve yaptiklari isler bakimindan degerlendirilirler:

Oglumun yatagi yash kadinin nefesi ile kirletiliyor. Yiizii kipkirmiziyd ve ter
kokuyordu. (GYY.s. 7)

Aile mutfakta yemek yiyor. Ses gelmiyor. Sadece tabak ¢anak sesleri. Suskun
bir yemek masast iirkiitiicii. Higbiri digerine bakmadan yiyor olmali. Hepsi

kendilerine has bir seyler diisiiniiyor olmali. (GYY. s.110)

3.7.5.ZAMAN

Romanin vak’a zaman ile ilgili kesin bir tarih ibaresi yoktur. Isimsiz bir karakterin

monologlartyla zamansiz bir diinyada sebebi olmayan bir savasin arka fonunu
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olusturdugu bir atmosfer vardir ve bu atmosferde hayatta kalma savasi anlatilir. Bunlar
diinyanin hemen her iilkesinde herhangi bir zamanda benzer sekillerde yasanabilir. Yer
yer hayali 6zellikler gésteren romanda zaman duragan bir sekilde verilir. Ciinkii nereden
geldigi bilinmeyen bir aile ve erkek kahraman, giinlerini evde ve hayatta kalma cabasi

icinde gegirir.

Romanin isimsiz kahramani gelecegin nasil olacagi konusunda kararsizdir ve gegmisi
saglama almaya calisir. Romanda bunu saglayan arag aile fotograflaridir. Zamanla yitip
gidecek anilar1 tazelemenin yolu olarak fotograflar kullanilmigtir. Roman boyunca
isimsiz kahraman bilgisayardaki fotograflar1 taginabilir belleklere aktarmaya caligir. Cok
fazla fotograf oldugu icin bu aktarma isini her giine yayar. Adeta maziyi Nuh’un gemisine
bindirerek kurtarma ¢abas1 denebilir. Hatta o kadar biiyiik ¢aba verir ki savas ortamindan
dolay1 siirekli yasanan elektrik kesintisi oldugunu bildigi halde elektrik gittiginde o glinii

anlamsiz sayar:

“Hayalden sikilip masanin basina oturuyorum, yeni giin simdi tam manastyla
basliyor. Elektrikler gidiverirse giiniin baslangici anlamsiz kalacak. Giin

baslamayacak, giin 15181 sokaklar: bosuna aydinlatacak.”

Sectigim her seyi taramak ve tasinabilir belleklere aktarmak gegirmek
miimkiin mii?.. Ge¢misi bir diske tikistirmanin sagladigi biiyiik olanak igin
teknolojiye siikrediyorum, evet ge¢mis, hatta tiim bir siilalenin gecmigi
suncacik seye sigacak. Tasinabilir, korunabilir bir gecmis, sirt ¢antasinda

yerini kolaylikla alacak. (GYY. S.15)

Romanin ana kahramani hi¢bir zaman igerisinde bulundugu dnda var olamaz. O, biiyiik
i¢ savag Oncesi hep gelecegi diistiniip evi bir siginak haline getirmis; i¢ savas sirasinda ise
diistinsel olarak gegmise giderek anilarin1 kurtarmaya ¢alismistir. Simdi, onun igin var
olmayan bir zaman dilimidir. Gegmis ile gelecek arasinda yapilan bu yolculuklar onun
icin tek bir yerde kesisir: evde. Ev, tiim bu zamansal ve anlamsal ge¢islere yuva olan
temel mekandir. Onun zamanla mekan arasinda kurdugu bu temel ve giiclii bag, kisinin
cevresini anlamlandirma bigimine dair de 6nemli bir gosterge olarak yorumlanabilir.
Dolayisiyla Gemide Yer Yok’ta mekan ile zaman; ev ile gegmis ve gelecek i¢ ige geger,

bu durum ana kahramanin davranis ve diisiinceleri tizerinden okunabilir.
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3.7.6.Mekan

Romanda tiim olaylar isimsiz kahramanin yasadig1 evde verilir. Isimsiz kahraman i¢in
bu mekan, gegmisin yuvasidir; gegmis bu dort duvar arasinda, adina ev dedikleri yapida
gizlidir. Evi terk etmek demek kisinin gegmisini, dolayisiyla da kendi varligini terk etmesi

demektir. Onun buradan hi¢ kopamayiginin nedeni budur.

3.7.6.1. Cevresel Mekanlar

Cevresel mekan, kisileri ve olay orgiistinii anlatmaya yardimci olan mekanlardir.
Eserin cevresel mekanlarmin basinda isimsiz kahramanin apartman dairesi gelir. Isimsiz
kahraman burada kendi yasarken yasli bir kadin eve gelir ve bu evi- isimsiz kahramanin
oglunun odasini- benimser. Bu benimseme 6nce bir odayla baslarken daha sonra tiim eve

sirayet eder:

Yatak bulundugu duvardan c¢ekilerek diger duvara yaslanmis, oglanin
calisma masasi kapinin yanina getirilmis, kadinin bavulu oglumun dolabina
konulup bazi elbiseler askilara asilmis. Yatagin tizerindeki minderler yere
atilarak yerde televizyon izleme mekant kurulmus, oglanin fotograflari, futbol

takimi posterleri bilinmeyen bir yere kaldirilmis.(GYY. S.39)

Tim roman bu apartmanda gecer, kahraman mutfaktaki yemekleri saklamak icin
zaman zaman terkedilmis kars1 daireye gider. Vak’a agirlikli olarak evin odalarinda
ilerler. Her bir oda adeta ayr1 bir hikdye barindirir. isimsiz kahraman kendi yatak odasinda
fotograflar1 bellege aktarmaya galisir. Oglunun yatak odasinda yasli kadin ve kizi ile
torunlar1 vardir. Odanin kiiclikliigiine karsilik niifus kalabaliktir ve ortak kullanim alan

olan mutfak bu farkli yasantilari olan kisileri bir araya getirir.

3.7.6.2.Algisal Mekanlar

Algisal mekanlar, insanin mekanla bag kurup kendi hayal, diisiince ve eylemlerini
yansittig1 yerlerdir. Bu mekanlar, romanda karakterlerin psikolojik yapilarina gore anlam

kazanir. Kisilerin algisina gore agilan ya da daralan algisal mekan “anlam {ireten, anilar
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barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.”® Mekanin, anlat1 kisisini olumlu/

olumsuz etkilemesi bireyin algilmasiyla ilgilidir.

3.7.6.2.1. Kapah-Dar Mekanlar

Anlat1 kisisinin, bulundugu yere tekilesmesi sonucu islevsel agidan daralan ve onu

kusatarak 6zilinli kurmasina engel olan mekanlardir.

Gemide Yer Yok romani adindan da anlasilacag: iizere daha ¢ok kapali mekéanlarda

gecer. Nereden kaynaklandigi bilinmeyen savas dolayisiyla insanlar digar1 ¢ikamaz.

Kapali mekanin ilk etkileri daha romanin basinda hissedilir: Isimsiz kahraman yash
kadin1 oglunun odasina alinca o odanin artik pis koktugunu ve kadinin basini oglunun

yastigina koydugunu hayal eder. Oglunun odasindan tiksinir:

“Oglumun yatagi yash kadimin nefesiyle kirletiliyor. Yastigin tizerindeki
burusuk deriyi, morarmis ince dudaklarin arasindan sizan salyayi, yorgun
sag¢ tellerini diisiinmemeye c¢alistyorum... Yatak da sehir gibi ge¢misin

kokularim biitiiniiyle yitiriyor.”(GYY. 8.7)

Isimsiz kahramanin yatak odas1 ge¢misin korunmasinda zirh gorevi goriir. Bu odada
tim zamanini geciren isimsiz kahraman hem kendinin hem de fotograflar vasitasiyla
gecmisinin giivence altinda oldugunu hisseder. Ancak bir siire sonra evdeki kalabalik

niifus isimsiz kahramanin odasina gegince yatak odasi kapali mekana doniisiir.

Romana adin1 da veren kapali mekan Nuh’un Gemisi’dir. Bu gemi ile apartman

arasinda bir benzerlik kurulur.

Yazar, hikayenin gercekligini kirmak i¢in metne oncelikle zamanla her seyi alt st
edecek yasli bir kadin yerlestirir. Baslangigta gegici bir misafir gibi duran, ancak zamanla
yerinden oynamaz agir bir kiitleye doniisen bu yash kadin, okuyucularin gergek ve
gerceklikle ylizlesmesini saglayan en temel meselelerden birisini meydana getirir. Daha
once de sozii edilen “gergin ruh hali”nin en basat sebebi olan bu kadin, ayn1 zamanda

Nuh ile romanin isimsiz kahramaninin hikayesinin birlestigi noktada da 6nemli bir yerde

8 Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekdinin Poetigi”, Edebiyat ve Dil Yazilart Mustafa Isen’e Armagan,
Ankara,2007,5.403.
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durur. Nuh, ailesi tizerinden tiim topluma yardim etmek ister ve bu konuda basarisiz olur.
Romanin ana kahramani da benzer bir ruh hali igerisindedir. Yardim etmeye oncelikle
cevresindekilerden baslar. Esini ve oglunu sehirden uzak bir yerde yasayan ailesinin
yanina gonderir. Komsularinin evini kollama ve ¢icekleri sulama gorevini de iistiine alir
ve bu gorevi yerine getirmek igin elinden geleni yapar, bir giin dahi bunu aksatmaz. Tim
bunlar onun gorevlerine ve istlendigi vazifeye karsi ne denli sorumlu oldugunu agikca
goOsterir. Doniisiim ise biraz sonra baslar. S6z konusu tiim bu sorumluluk, davranis ve
yardimseverlige karsilik kendisine siginan yasli bir kadin, onu zamanla baska biri olmaya
zorlar, oldugundan farkli bir yere siiriikler. ikili arasindaki her sey baslangicta yolunda
gibidir, ancak isler bir siire sonra kontrolden ¢ikar; ¢iinkii hi¢bir sey beklenildigi gibi

gitmez. &°

Yash kadin ve kizi, damads, iki cocuk evin tamamina yerlesir. Isimsiz kahraman bu
kendi evinde yabanci konumuna diiser. Bundan sonra ev isimsiz kahraman igin kapali

mekan konumuna geger.

3.7.6.2.2.Ac1k-Genis Mekéanlar

Acik- genis mekanlarda kahramanlar etraflariin sarilmis oldugu duygusuyla hareket

etmezler bu tiir mekanlar “bireyin kendini 6zgiir hissettigi mekanlardir.”

Ancak Gemide Yer Yok romaninda aksine bir durum vardir. Disarisi, sokaklar bu savas
ortam1 yliziinden insanlarin kendilerini g6z hapsinde hissettigi ve her an vurulma tehlikesi
atlattiklar1 yerlerdir. Isimsiz kahraman, kadinin biiyiik oglunu ¢6p atmaya disar1 gonderir

ve oglan geri donmez:

“Anne duvara bakmaya devam ediyor. Gergekten endiseleniyor ama nedense
bakislarini kagiriyor. Belki de ¢op atma goreviyle disariya gonderdigi igin
kendisini  sucluyordur. Bunun tamamen mantiksiz oldugunu dile

getirmiyorum. Tehlike herkes i¢in mevcut ve elle tutulur somutlukta. Ayrica

8 Abdullah Ezik, Sular ¢ekildiginde gergek yasami bulacak olan kim,Erisim:24.09.2022,
https://www.omerfoyal.net/kiyamete-giden-yol.

163


https://www.omerfoyal.net/

bu kadar endiseliyse neden disari ¢ikip etrafa bakinmiyor. Sokaklar kadinlar
icin tekin degil ve bu kadwmin sokakta yiiriirken dikkat ¢ekecegini ben de
gizliden gizliye teslim etmek durumundayim.” (GYY. s.102)

Romandan hareketle denilebilir ki agik mekéan olarak gosterilebilecek bir mekan
yoktur. I¢ savas olmasi sebebiyle tiim insanlar tedirginlik icindedir ve kendi evlerinde

dahi kendilerini giivende hissetmezler.

3.7.7.Sahis Kadrosu
3.7.7.1.Baskisi

Romana yon veren karakter baskisidir. Bu romanin baskisisi romanda ismi gegmeyen
isimsiz bir erkek kahramandir. Romanin basinda kendisine goérev edindigi siarlarla
birlikte hareket eden bu kahraman, zamanla oldugundan bambaska birisine doniistir. Tek
derdi kendisini, ailesini, gegmisini ve evini korumak olan kahraman, bir siire sonra aglik
ve susuzluk gibi sorunlar bas gésterince, buna ailesinin kendisini sikistirmasi ve bir anda
evde beliren yash kadin (ve tabii ki yasli kadmin ailesi) da dahil edilince her sey
¢igirindan ¢ikar. Bir siire sonra igerisinde bulundugu durumu sorgulamaya ve kendisi i¢in
bir ¢ikis yolu tiretmeye ¢alisan kahraman, sorunun kendisinde degil igerisinde bulundugu
zaman ve diinyevi sartlarda oldugunu goriir.Daha 6nce hi¢ sorgulama geregi duymadigi
su bile isimsiz kahraman igin 6nemli bir mesele halini alir. Su azdir ve herkes i¢in yeterli
degildir, o halde su bir paylasim nesnesi degildir; sadece ona sahip olan onu diledigince

kullanabilir.

Romanda Isimsiz kahraman 6ncelikle savasin baslayacagini tahmin eder ve hazirlik

yapmaya baglar:

“Kiiciik ¢atismalarin buraya kadar gelebilecegini kimse diigiinmiiyordu.
Herkes burada, bu iilkede olmaz, diyordu ama tohumlarin sisip catladigini,
nemli toprakta can bulmaya basladigini gérebiliyordum. Biitiin bunlar kiiciik
baslangi¢lar, kiigiik ¢atismalar halinde ve dikkat ¢ekici olmaktan uzaktir.
Miinferit sanilan her sey kaide oluverir.” (GYY. 5.28)
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Savasin olacagini hisseden bu karakter hazirlik yapmaya baglar. O giinlerde kendini
tufana hazirlanan peygamberle bile kiyaslar. Siit tozu, pil alir, mutfaga yiyecek depolar.
Jenerator alip almamakta kararsizlik yasamasi, tabancayr nereden temin edecegini
diisiinme derken karisi ile oglu onun aklini kagirmaya bagladigini diisiiniir. Bu hazirligin
en sonuncusu da oglu ve karisint baba evine gondermek olur. Bu karakter ge¢misine
dolayistyla bellegine saplantili bir bicimde bagliyken gelecek diisiincesinin yavas yavas
iflas ettigini fark eder. Ciinkii sebebi bilinmeyen bir savas vardir ve sonlarinin ne olacagi
belirsizdir. Gelecek belirsizlestigi i¢in gegmisi saglama almaya calisir. Aile fotograflarini,
zamanla siliklesmis anilari hem bilgisayar bellegine hem de kendi bellegine aktarmak

ister:

(13

Gegmis ancak kokten bigcimde geride kaldiginda, bilinen diinya
kaybedildiginde veya hayat artik yeni bir isilti, gelecege dair umut
sunabilecek 1siktan yoksun kaldiginda anlam kazaniyor. ”(GYY. s.82)

Romanin ana kahramani yalniz kalmak, yoluna tek basina devam etmek ister; ¢iinkii
gecmise giden yol yalmizliktan geger. Ttim bunlara paralel olarak ge¢cmisle birlikte evini
de korumak istemesi, insanoglunun kendisine ait her ne var ise her seyi biiyiik bir tutkuyla
gelecege devretme emelini agiga ¢ikarir. Romanin ana kahramani hi¢bir zaman igerisinde
bulundugu anda var olamaz. O, biiyiik i¢ savas Oncesi hep gelecegi diisiiniip evi bir
siginak haline getirmis; i¢ savas sirasinda ise diisiinsel olarak gegmise giderek anilarini
kurtarmaya ¢alismistir. Simdi, onun igin var olmayan bir zaman dilimidir. Gegmis ile

gelecek arasinda yapilan bu yolculuklar onun igin tek bir yerde kesisir: evde.

Baskisi bulundugu ortama gore normal bir hayat siirerken hayati, kapisinda yash kadini
bulmasiyla degisir. Kendine kadar yetecek hazirlik yapmasi bu kadinin gelmesiyle onu
tedirginlestirir. Ardindan kizi, iki torunu ve damatlarinin gelmesi ile bu ailenin de
ithtiyaglarini karsilamak onu sikistirir. Bu sikismislik icinde yasam alani miicadelesi
vermeye ¢alisir. Artik dayanamayip torununun kafasina silah dayar ama onun yasamina

son veremez. Gittik¢e kabullenme duygusu agir basar.

Romanin bagkisisi olan isimsiz kahraman i¢in evini kaybetmek, degisim ve doniisiim
siirecinin baslangici olur. Hayatinda hi¢ yasamadigi durumlarla karsilasan isimsiz
kahraman, artik eskisi gibi degildir. Ciinkii yasam alanmi baskalar1 tarafindan isgal

edilmistir.
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3.7.7.2.Norm Karakter

Baskisinin her daim yaninda olan, ona yardimci olmaya calisan ve baskisiyi
yonlendiren, olumlu &zellikleri ile 6n plana ¢ikan karakterdir. Ancak Gemide Yer Yok
romaninda baskisiye, erkek kahramana, yardimci olacak kimse yoktur. Savas ortasinda
kendi bagina miicadele vermek zorunda kalmigtir. Hatta daha onu zora sokan, evine gelip

yerlesen ve yiyecegi de onun temin etmesini bekleyen karakterler vardir.

Evde davetsiz bir konuk olarak bir siire ikamet eden yash kadin, artik ev sahibini
huzursuz ettigini fark ettiginde ailesini de yanina davet eder, boylece evde bir denge
saglamaya, en azindan hayatta kalma iggiidiisiiyle ailesini de korumaya ¢alisir. Bu aileye
bir siire sonra damat da eklenince ev sahibi evde bir basina kalir; iki gocuk, anne, yash
kadin ve damada kars1 yalnizlagir. Aile, bu durumu tam anlamiyla idrak ettiginde 6nce
evde daha fazla hak ve temel kullanim esyalarinda, yemeklerde, temizlik malzemelerinde,
suda daha fazla pay talep eder. Oyle ki damat, bir siire sonra kendilerinin davetsiz misafir
olduklarina dahi aldiris etmeden ev sahibinden para ister, zaman zaman evi temizleyen
yasli kadinin kizinin verdigi hizmete karsilik onlara 6deme yapmasi gerektigini soyler.
Ikili arasindaki bu miicadele, ev sahibinin silahlanip herkesi tehdit ederek kontrolii eline
almasiyla son bulur. Boylece romanin ilk sayfalarinda goriilen ve daha sonra isin igine
ailenin girmesiyle sekteye ugrayan iktidar, keskin bir darbeyle kontrolii yeniden eline alir,
herkese nerede durmasi gerektigini bildirir. Bu durum bir siire sonra evde belirli bir
hiyerarsik diizenin kurulmasina yol agar. Siirlarini giderek gelistiren ve zamanla evdeki
bircok oday1 iggal eden aile, yavag yavas yeniden kendi kabuguna ¢ekilir, ev sahibinin
¢izdigi sinirlarin digina ¢ikamaz olur. Bir siire sonra damadin sokakta silahla vurularak
oldiirtilmesi, aileyi tamamen bassiz, dolayisiyla da iktidarsiz birakir. Bu gelismenin
ardindan yash kadin da anne de ¢ocuklar da iktidar kaynag: olarak ev sahibine, metnin

ana kahramanina yonelir.
3.7.7.3.Kart Karakterler

Romanda degismeyen karakter 6zelligi ile 6n plana ¢ikan, tek bir karakteristik 6zelligin
viicut bulmus sekline “kart karakter” denir. Romanda zaten sinirl1 olan karakterler i¢in

yasli kadin, kizi, damadive iki torunu kart karakter sayilabilir.
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Yasli kadinin romana girisi tesadiif gibidir ve biraz kalip gidecek bir havasi vardir. Ancak
durum sanildig1 kadar kolay degildir. Yash kadin romanin gidisatin1 degistirmistir. Bu

yasl kadinin romana girisi ve durumu su sekildedir:

“Apartmanin kapisini a¢ip girdigimde kadinla burun buruna geldim. Annem
olabilecek yastaydi ve basamaga oturmus tavana bakiyordu. Yiizii
kipkirmiziydi ve ter kokuyordu. Biraz once benim ve digerlerinin bulundugu
durumdaydy diyebiliriz. Karsilikli bakistik. Kadin iirkiintiiyle bana bakiyor,
kapr disina firlatilmayr bekliyordu... Konusmuyordu da. Kadini zorla disart
¢tkarmak veya orada kalmasina izin vermek arasinda sikisip kaldim. en
olmayacak iiciincii secenegi gerceklestirerek kadini eve c¢ikardim.
Olaganiistii  zamanlarda en olmadik  davramiglart  géstermekten

ka¢inamiyoruz.” (GYY. s.10)

Kadin zor durumdadir ve si8inacak yer arar. Erkek kahraman baglangigta ne yapacagina
karar veremese de hi¢ aklina gelmeyen son segenegi tercih edip kadini igeri alir. Hatta
oglunun odasinda yer gosterir. Boylelikle bu yaslh kadin erkek kahramanin yasaminin

olumlu yonde ilerlemesine mani olur.

Aksam apartman toplantisi yapilacak ve bu saate kadar kadin1 damadi gelip alacak ve
erkek kahraman bu kadindan kurtulacaktir. Ancak kadima damadinin arayip aramadigi,
kacta gelecegi soruldugunda yash kadin kacamak cevap verir. Savas ortamindan dolay1
hatlarda sorun olabilecegini belirtir. Kadinin yalan sdyledigi bellidir ancak erkek
kahraman caresizlerin ve hayatta kalma cabalarinin yalana bagvurmak durumunda
biraktiginin farkindadir. Bu esnada oglunun odasina géz atan erkek kahraman odanin
seklinin degistigini ve kadinin yerlestigini, evi benimsedigini fark eder. Bu durum
romanin kirtlma noktalarindan biridir. Sinsice yerlesmenin, suskun israrin tirkiitiicii giicii
devreye girmistir. Yasl kadin1 géndermeye kararlidir, tiim esyalar: toplar ancak tam o
esnada bir silah sesi oday1 doldurur. Salon cami patlar, tavana bir mermi saplanir. Kadin

zafer kazanmig edayla erkek kahramanin yiiziine bakar.

Ertesi giin kahraman yasli kadin1 evde birakip firina gider, kuyruk bekler, itisme, ezilme
arasinda nihayet iki ekmek alabilir ve evine gider. Kapiyr actifinda iki merakli oglanla
yiiz yiize gelir. Yasl kadin, bir basina evde kalabilme miicadelesini siirdiiremeyecegini

fark ettiginde ailesini bu yabanci eve davet eder. Once kiz1 ve torunlari, ardindan da
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damadi eve gelir ve boylece konuklar, ev sahibine karsi niifus ve giic anlaminda liderlik
elde eder. Artik evden uzaklastirilmalari daha giigtiir; hatta 6yle ki boyle bir durumda ev

sahibinin bunu teklif etmeye cesaret dahi edemeyeceklerini 6ngorebilirler.

Yash kadinin iki torunu da romanda belirsizlik golgesi altinda yerlerini alirlar. Biri
kiiciik biri biiyiik oglan olarak romanda isimleri geger. Biiyiik oglan daha pasif olmakla
birlikte kiiciik akilli bir ¢ocuga benzer. Erkek kahraman onlar1 ilk kez kendi evinin
kapisinda gordiigiinde biiyiik bir saskinliga ugrar. Stoklar1 eritmeye ¢alisan yeni kisiler
olarak gorir. Mutfakta bu dort kisilik ailenin yemek yiyisini gézlemlerken g¢ocuklarin
daha ¢ok yedigini fark eder. Yasama tutunmak igin yapilan bir ¢aba ve hirs gézlerinden
okunur. Sadece yemek yiyip erkek kahramanin oglunun oyuncaklari ile oynarlar. Erkek
kahraman onlarin bu fiitursuzluklarina kizar. Onlara para verip eve yiyecek bir sey
almalar1 i¢in gonderir. Iki saat icinde istediklerini alip donerler ve artan paray:
kahramanin eline birakirlar. Bu onun gilivenini kazanmak igin yapilan bir davranis gibi
gelir. Onlara higbir sekilde giivenmez. Hatta o kadar gérmezden gelir ki isimlerini bile

bilmez.

Biiyiik oglan1 ¢op atmaya kose basina kadar gonderir fakat oglan geri gelmez. Savas
cetelerinden birine katildigini diistiniiyor olsalar da ii¢ giin sonra, babasini da alip gelir.
Eve gelen damat birkag giin sonra gideceklerini sdyler ancak o da gemiye dahil olur. Bu
is i¢inden ¢ikilmaz bir hal almaya baslar. Karis1 bir taraftan sikistirir. Ancak erkek
kahraman direnecektir ve evi onlara birakip gitmeyecektir. Damadin gelmesiyle asil
sigint1 erkek kahraman olur. Mutfagi, kendi yatak odasini, oglunun odasint onlar iggal
eder. Isin kotiiye gittigini goren kahraman erzagm gogunu kars1 eve gétiiriiriir. Bir sabah
goriir Ki kiiciik oglan kapiy1 agmaya ¢alismaktadir. Tabancasin kiigiik oglana dogrultur,

damat korkuyla onlar1 izler.

Ertesi giin damat iki sokak 6tede bigaklanip kan kaybindan 6lmistiir. Romanin sonunda

yasli kadinin kizindan beklenmeyecek bir davranis goriiliir:

“Arkasindan ¢iktigimi hatirliyorum, arkasindan ¢ikip mum sigim takip
ederek mutfaga ulastigumi, mutfak tezgdahina dayanmis kadini elinden tutup
salona getirdigimi. Eli soguk ve kuruydu, ¢atlamis ve yipranmis... Kadinin
kabullenmislikle beni takip ettigini de hatirlyyorum. Belki de istegi buydu.

Birazcik sicaklik. Biraz dokunma ve dokunla iktiyaci.
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Kadmin davramislarinda gozle goriiliir bir degisiklik yok. Aramizdaki tuhaf
durumu o da kendisine gore sekillendiriyor olmali.”(GYY. 5.195)

3.7.7.4.Fon Karakterler

Fon karakterler, olay orgiisiiniin sosyal ortaminin anlatilmasi i¢in, romanda yer alan
kisilerdir. Bu karakterlerin bireysel derinlikleri yoktur, tek yonliidiir. Dikkat ¢ekilmesi
istenen durumlarin gozler Oniine serilmesine katkida bulunurlar. Romanda dekoratif
ozellik tasiyan fon karakterler: Isimsiz kahramanin karis1 ve ¢ocugu, kars1 apartmandaki

komsusu ve anne babasidir.

Romanda neredeyse hi¢ yer almayan kahramanin karis1 ve oglu daha en basta erkek
kahraman tarafindan babasinin yasadig1 kasabaya gonderilir. Onlar1 savastan korumaya
calisma cabalarindan biridir. Ara ara karisi kahramani arayip artik yanlarina gelmesi
gerektigini sdylese de baslangigta tek derdi gecmisi kayit altina almakken artik evi de -

gemiyi de- koruma altina almalidir.

3.7.8.iZLEKSEL KURGU

Gemide Yer Yok i¢in yer yer gerg¢ek kimi zaman gergekiistii durumlarin anlatildigi bir
romandir, denilebilir. Roman iitopyanin tersi durumlari anlatan anti-titopya veya distopya

da sayilabilir.

Eserde nereden c¢iktig1 bilinmeyen ve hazirliksiz yakalanilan bir i¢ savasin hayati

ayrintilarla birlikte verildigi gortliir.

Kitapta somut bir lilkeden veya somut bir i¢ kargasadan so6z edilmez. Bu anlamda
somut kiiltiirleri, somut i¢ savaslar1 veya i¢ savas ihtimalleri ele alinmistir. Kitapta
herhangi bir 6zel isim, ¢agrisim uyandiracak bir takma ad bile kullanilmamistir. Bu
durum her doénemde ve her toplumda goriilebilecek durumlarin anlatilmasindan
kaynaklanir. Romanda 6n plana ¢ikan asil konular hayatta kalma miicadelesi, gelecek

belirsizlestiginde ge¢mise sarilma, ikilemde kalma ve iletisimsizliktir.
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3.7.8.1. Hayatta kalma miicadelesi

Gemide Yer Yok romaninin ana izlegi, hayatta kalma miicadelesidir. Pek ¢ok iilkede
neredeyse daimi olarak belirsiz bir siire¢ yasanir. Hatta “peki bundan sonra ne olacak”
diye merak ederken bir yandan da oliimler devam eder. Ama felaket s6z konusu
oldugunda hep daha fazlasi vardir. I¢ savas, olaganiistiiliigiin baska bir asamaya sicrayisi

demektir.

Kahramanin hayatta kalmak i¢in miicadelesi dncelikli romanin arka fonunu olusturan
savasin hazirligini yapmakla baslar. Bu hazirligi yaparken Nuh Peygamber arketipini
kullanir. Arketip kullanmaktaki amaci toplumu, ¢agi temel kaygilara odaklayabilmektir.
Nuh Peygamber tufana hazirlik yapmak amaciyla bir gemi insa eder. Romanda ise gemi
kahramanin kendi evidir. Nuh Peygamber i¢ine her canlidan sigdirabilecek biiyiikliikte
ve yiikseklikte gemi inga eder, o ve yanindakiler hayatta kalir.

Kahraman ise hazirlik i¢in banyonun deposuna alabildigine su depolar, giivenlik tedbiri
icin kendine bir silah edinir. Tatile gitmek i¢in biriktirdikleri para ile mutfaga erzak alir.
En sonunda ise karis1 ile cocugunu daha giivenli olacagini diislindiigli babasinin evine
gonderir.Normal sartlarda bu hazirliklar kendisine yeter ancak eve once yasl kadinin
gelmesi ardindan kizinin ve iki oglunun ve daha sonra da damadin eve gelmesi bu
hazirliklarin yavas yavas erimesine sebep olur.
Kahraman kendi yasamini garantiye almak i¢in baskasinin hayatin1 gérmezden gelir.
Ardindan evin kalabaliklagsmasiyla hazirliklar daha da erir. Kahraman tiim aileyi mutfakta
gorliince ne yapacagini $asirir:
Evet, lokmalar: sayiyorum ve gayet hakli oldugumdan zerrece kuskum yok.
Her bir o6giin, uzun zaman dayanmak icin yaptigim hazirliklar: biraz daha
eritiyor. Cocuklar ve yaslh kadin ¢ok yiyorlar. Yasama tutunmak icin
gosterilen ¢abayr ve hirsi gorebiliyorum. A¢lhigi gidermeye, gelecekteki
voksunluklara hazirlanmaya gayret eden dudaklardaki istaht karanhikta bile
isitebiliyorum.(GYY. s.62)

Kahraman bu durumda ne yapacagina karar veremez. Hayatta kalma miicadelesinin

kendine has bir psikolojisi vardir. Risk iceren bir ortamda bir insanin kafasini1 her an

mesgul edecek sayisiz stres unsuru bulunur. Yasanan bu stresin dogurdugu duygular ve
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diisinceler dogru ele alinmazsa kendine giivenen iyi egitimli birisini, hayatta kalma
becerisini kaybettirecek derecede etkisiz ve kararsiz bir bireye ¢evirebilir.

Kahramanin bu miicadeleye karsilik en biiyiik o6zelligi eyleme gegemeyerek tepki
verememesidir.

“Kadin salonun kapisini tiklatti. Konusmamiz gerektigi gibisinden bir seyler soyleyerek
ben buyur etmeden iceri girdi...Bu konusmayr benim baslatmam gerekirdi ama her

zamanki gibi baslatma inisiyatifini yine diinyaya baskalarina birakmus,tizerime her zaanki

gibi bir edilgenlik bulutu ¢okiivermisti. (GYY. s.164)

3.7.8.2. Ge¢mise Sarilma

Bireysel bir izlek olan ve gelecek ongoriilmediginde basvurulan gegmis, Gemide Yer
Yok romaninda ele alinmistir. Olaganiistii glinlerde insan davraniglariin nedenleri
belirsizdir. Bunlarin bazilar1 igin olaganiistii bir donem de sart degildir. Diger yandan
boyle donemlerde bireylerin kisiligini, varligin1 bir arada tutan tek sey ge¢mistir.
Romanda da bir i¢ savas s6z konusudur ve nereden ¢iktigi, sebebinin ne oldugu ve ne

kadar stirecegi belirsizdir.

Kahraman gelecek belirsizlestiginde gegmisi saglama almaya, onu sabit kilmaya ¢alisir.
Kitapta bunun araci olarak aile fotograflari kullanilmistir. Aile fotograflarini tarayip
bilgisayara aktardiginda hem ge¢misini saglama alacagini diigiiniir hem de fotograflar
sayesinde kahramanin hayatta kalmak icin bir sebebi vardir. Mazinin Nuh’un gemisine
bindirilerek kurtarilmasi c¢abasi da denilebilir. Kitapta bir ailenin ge¢misi gelecege
ulastirilmaya, kargasadan kagirilmaya calisilir. Kahraman ge¢misini saglama aldiginda
eini de saglama alacagini diisiiniir ancak evdeki niifus arttikga bu durum zorlasir.Hatta
evi bile terk etmeyi diisiiniir.Ancak isimsiz kahraman igin evini terk etmek demek
gecmigini terk etmek, demektir. Onun evden hi¢ kopamayisinin nedeni budur. Gegmis,
kalabalik ile var olmaz, kisinin kendi bakisiyla daha 6zel bir degere sahiptir. Kalabalik,
gecmisi emen bir yapiya sahiptir onun gegmise yolculuk etmesine engel olur. Bu nedenle
romanin iSimsiz kahramani da yalniz kalmak, yoluna tek basina devam etmek ister; ¢iinkii
gegmise giden yol yalmizliktan gecer. Savas dolayisiyla siirekli kesilen elektrige ragmen
kahraman her giin bu is icin erken kalkar, fotograflar1 aktarmaya ¢alisir. Oyle ki elektrigin
gittigi giinleri adeta giiniin baglamadigina ve gilinesin bosuna dogduguna isaret eder. Bir

yandan da fotograflar1 tamamlayabilecegi konusunda endiselidir:
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Elektrikler  gidiverirse giiniin  baslangict  anlamsiz  kalacak.  Giin
baslamayacak, giin 15181 sokaklart bosuna aydinlatacak. Bosa gegirilmis
savsaklanmus giin, giin degeri kazanmadan ilerleyecek. Ama elektrikler hentiz
gitmedi... Segtigim her seyi taramak ve tasinabilir belleklere sigdirmak
miimkiin mii? Her sabah masamin basinda bu soruyu en az bir defa

soruyorum, sessizlikten bir cevap gelecekmis gibi bekliyorum. (GYY. s.15)

Kahraman zaman zaman da ge¢misi hatirlamanin kendisine iskence oldugunun
farkindadir. En ufak bir ses, kiiciik bir nesne zihnin ge¢cmise donmesi i¢in yeterlidir ve
bunun sonu gelmez. Geg¢misi unutmak ister ancak unutamaz, bu durumda olagan
gitmeyen seylerin farkina varir. Bunlar1 en az sekilde hissetmek i¢in de uyumayi tercih
eder. Aslinda ge¢misin hicbir agirlig1 yoktur. Yasanan an ile ge¢cmis kisilere ayn1 oranda
etki eder. 7ki tasinabilir diski elime alip tartiyorum. Hemen her seyin bu diskin icinde
olduguna inanasim gelmiyor. Belki de gercek agirliklar: budur, diyerek aslinda ge¢misin

yok olup gittigi ve hatirlamak istediginde geri geldigi ifade edilir.

3.7.8.3. ikilemde Kalma/Sikismishk hali

Ikilemde kalma, iki sey arasnda karar verememe® ya da secenekler arasinda segim
yapamama olarak tanimlanabilir. Karar vermede tereddiit vardir, neyin ya da hangisinin

daha dogru oldugu konusunda bir sonuca varamama s6z konusudur.

Romanin kahramani zaten kendisine evinde sdyle boyle bir siginak olusturmus ve
birtakim hazirliklar yapmistir. Digerleri de siirece hazirliksiz yakalanmislar ve onlar da
onceden hazirlik yapilan evde yer talep ederler, daha dogrusu yavas yavas yerlesirler.

Boylece ayni ev i¢inde de bir yasam alan1 savasi ve gerilimi yasanmaya baslar.

Kahramanin hazirladig1 erzaklar, depoya biriktirdigi su azalir. Kahraman kendisine

yetecek kadar hazirlik yapmistir ve 6nce yasli kadin gelip yerlesir. Onu gondermeye kesin

90 Siikrii Halik Akalin vd., Tiirkce Sézliik (Ankara: Tiirk Dil Kurumu, 11. Basim, 2011), “ikilemde
kalmak”, 1165.
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kararlidir. Derken kiz1 ve iki torunu da gelir. Onlar1 gonderme ¢abasi da bir siire devam
eder, odalarin1 basar, esyalarin1 karistirir. Ancak fiitursuz sekilde yasamaya devam
ederler ve bir siire sonra damadi da eve alirlar. Kahramanin kararlilig1 yavas yavas azalir.
Neredeyse kendisini sigint1 olarak gérmeye baglar. Damat gelip kendilerinin kalabalik
oldugunu ve kahramanin yatak odasina ge¢me istedigini belirtince orada kararliligini
ortaya koyar ancak i¢indeki bilinmez bir gii¢ onun esyalarini salona tagimasina sebep

olur:

Karakter insani davranmakla kendi yasam alamini savunma arasinda
stkismustir. Diger secenek herkesi evinden kovmak olacaktir ve bu bir tiirlii
gerceklesmez. Bu sikismislk icinde o da digerleri gibi yasam alani
miicadelesi vermeye baslar. Cok da fazla bir secenek yoktur. Ya insafsizca
herkesi evden kovmak ya da yagsam alanmini sinir savasiyla korumak. Boyle

donemler bir ahlaki kararlar arenasidir.®*

Ikilemde kalma durumunun sinsice ve yavasca ilerledigi goriiliir. Romanin basinda yash
kadinin evde olmasina, onun o yasliliktan dolayi terleyen saclarina, koltuk altlarina bir
giin tahammiil edemeyen ve hemen ertesi glinli gitmesini isteyen kahraman, damadin
gelip onu almasina kadar sabreder. Damadin gelmedigini goriince daha fazla dayanamaz
ve kesin kararlilikla gider yash kadii yerlestirdigi oglunun odasina ve dolabi agar,
kadinin esyalarini bavulun igine yerlestirmeye baslar. Kadina kalan esyalarini toplamasini
sOyler ve kadiin agir hareketlerine bile kizar. Kadini tam kapidan ¢ikarirken bir silah
sesiyle irkilirler. Nihayet sesler kesildi, tatsiz bir sessizlik hakim oldu. Sessizlik patirtidan
daha da ugursuz olabilir. Béyle bir sessizligin ardindan her sey gelebilir. Bu olayin

ardindan kadinin ustiinliigii eline aldig: fark edilir.

Kahraman evde tek basina yagsamak istegi icindeyken ve hatta yaslh kadin gitmemisken
firmdan dondiigiinde evde baska bir kadin ve iki cocugun daha oldugunu goriir. Yash
kadin, damadinin hepsini birlikte almaya gelecegini sdyler. Kahraman kararsiz kalir,
gondermeli mi yoksa damadi m1 beklemeli? Higbir girisimde bulunmaz ve kendi haline
birakilan her sey giinden giine bozulur. Evin kontroliiniin elinden kayip gittigine dair
gerilim yasar ve kiiciik cocugun basma silah dayayarak evdekileri tehdit eder. Bu

gerilimin yarattigi 6fke mevcuttur. Ancak sadece dfkelenmekle kalir. Bastirilan 6fke

91 <“BURAK SOYER’IN ROPORTAII: Kiyamete Giden Yol: Gemide Yer Yok”, Erisim:6 Kasim 2020
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uygunsuz bi¢imde, orantisiz kosullarda yeryliziine ¢ikmistir. Bir 6fkeyi, igerlemeyi
icinizde uzun siire yasattiginizda onun hangi kosullarda diinyaya firlayacagini, ne sekilde
kendini gosterecegini kontrol edemeyebilirsiniz. Mesela burada abartili bir tepki
goriiyoruz. Ama abart1 evde ve toplumda yasananlarin romanin karakterinde yarattigi

gerilimin ¢ap1 diisiiniildiigiinde hi¢ de abartil1 say1lmaz.%?

Yasl kadin, erkek kahramanin odasina gegmek istediklerini, diger odanin onlara kii¢iik
geldigini soyler. Bu kadar1 fazla diye diisiiniirken daha da fazlas1 olur ve damat gelip eve
o da yerlesir. Artik mutfak i¢in aldiklarini kars1 daireye koymaya karar verir. Orada daha
giivende olacaklarimi diisiiniir. Ev kendisinin olmasina ragmen yabancilar1 ¢ikaramaz. Bir
siire sonra damat savasta oldiiriiliir. Kahraman karar vermede daha da sikisir. Yaslh kadin,
kiz1 ve iki torunu ne olacak? Hep birlikte yasamaya baslarlar. Daha da 6teye giderek
kahraman, kadinla birlikte olur. Gergekte ne diisiinmem gerektigini tam olarak
bilemiyorum. Sadece su soru var: Peki, simdi ne olacak? Y ash kadin on kilometre uzakta
olan kiz kardesini ve kizin1 da eve getirtir. Kararsizlik kisileri hi¢ istemedikleri

davraniglara yonlendirir ve sonuglar1 da ayni sekilde gergeklesir.

3.7.8.4 letisimsizlik

Bir i¢ savas hikayesi olan Gemide Yer Yok, ayn1 zamanda bir iletisimsizlik romanidir.
Bunun en biiyiik delili, biitin roman boyunca kahramanlar arasinda higbir diyalogun
olmamasidir. Birgok vesile nedeniyle kars1 karsiya kalan kahramanlar hi¢bir zaman
dogrudan bir konu tizerine konusmaz, herhangi bir diyalog gelistirmezler, ¢iinkii diyalog
insani, her seyi etkisi altina alan savas ise gayri insam bir seydir. insan eliyle meydana
gelen bu vahsi gosteri, insanlar arasindaki iletisimi de ciddi anlamda tahrip eder.
Sozgelimi ana kahraman ile yasl kadin da, damat ile ¢ocuklar da, olay mahalline intikal
eden polislerle gorgii taniklar1 da birbirleriyle konusmazlar. Herkes birbirine bir
“mirildanma”, bir agzinda “laf geveleme” ile karsilik verir. Tam da bu noktada
diyalogsuzluk, bir savas zarureti olarak iletisimsizligi beraberinde getirir, ¢iinkii iletisim
kurmayi bilen insanlar baris1 saglamayi da bilir. Bir iletisimsizlik hali olan savas, buna da

engel olmaktadir. Oyal’in roman boyunca devam ettirdigi bu durum, savasin metnin

92 Burak SOYER’in Réportaji: Kiyamete Giden Yol: Gemide Yer Yok”, Erisim:24.09.2022.
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kurgusu tizerinde nasil bir etkisi oldugunu ve yazarin metni bir biitiin olarak ne denli sik1
bir sekilde ordiigiinii gosterir. Oyal’in ilk romanlarina kiyasla giderek azalan diyaloglar,
bu romanda artik bir “hi¢” mertebesine ulagsmustir.

“Insan, uygun sartlar olustugunda dogadaki en vahsi yaratik olabilir. Bunun

icin tek ihtiyag duyulan mevcut kosullarin saglanmasidir. Gemide Yer Yok 'un

ortaya koydugu temel diisiincelerden birisi de budur. Bu durum romanin ana

kahramani iizerinden olduk¢a agik bir sekilde fark edilebilmektedir.”%

3.8. BAHARA BiR HEDIYE
3.8.1.Romanin Kimligi

Bahara Bir Hediye romaninda ruhun karanlik bolgelerinde gizlenen saplantili ve sira
dis1 bir agk anlatilir. Bu eser Oyal’in son romani olma 6zelligi tagir. Ocak 2022 yilinda
Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan ilk baskis1 yapilmistir. Kitap 222 sayfadan olusmaktadir.
Eser baskahraman Naci’nin, kiz kardesi Firdevs’e asik olmasini konu edinir. Bu ask cinsel
yonden degil, kardesinin ruh diinyasina olan asktir. Eserde ¢ocukluktan itibaren baglayan
askin ilerleyen yagslarda bir takinti haline gelmesi romanin ana izlegidir. Romanda bu
askin tek tarafli oldugu hissedilir. Kiz kardes Firdevs bu agktan habersizdir. O, hayallerini
gergeklestirmek igin Japonya’ya gider. Roman Firdevs’in gidigini haber veren bir mesajla

baglar:

“Gidiyorum. Tahmin ediyorsundur... Eve ne yapilacagina siz karar verin.
Sadece CD’leri kolileyip bir yerde saklarsan sevinirim. Evraklari sehpanin

tizerine biraktim. Anahtarlar su saatinin arkasinda. ”(BBH. s.7)

3.8.2.Isim-I¢erik liskisi

Bahara Bir Hediye roman1 Naci’nin kiz kardesine duydugu askin anlatildigi bir

romandir. Naci her 6nemli giinde Firdevs’i mutlu etmek i¢in bir hediye alir. Hatta dyle

% Abdullah Ezik, Sular ¢ekildiginde gergek yasami bulacak olan kim,Erisim:24.09.2022,
https://www.omerfoyal.net/kiyamete-giden-yol-1
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abartir ki 6nemli giinde hediyesini alip diger 6zel glinde ne alacagini diisiinmekle vaktini

gecirir. Tiim hediyeleri 6zenle seger, giinlerce aragtirir:

“ Vitrinlere bakmak, sonu gelmeyen diikkanlara girip ¢itkmak eylemiyle
Firdevs’e yaklastigim sanrisindan kurtulamiyor, hi¢bir hediyeyi ona
veterince layik gormiiyordum. Tezgahtarlar , “Nasil bir sey bakiyorsunuz”
diye sorduklarinda, bahara bir hediye ariyorum demek istiyordum. Baharin
kaliciligini; yillar gegse, deri burussa, yiiz ¢izgilerle kaplansa, ellere lekeler
otursa da hep ayni kalacak kokusunu anlatmak istiyor, kendimi tutuyordum.
Alinabileceklerin listesini yapryor, listeleri bozuyor ve yeniden liste
yapryordum.”( BBH. s.175)

Ancak Naci, romanin sonlarina dogru Firdevs’e aldig1 hediyelerin, Firdevs tarafindan hig

kullanilmadig1 gercegi ile yiiz yiize gelir.

3.8.3. Olay Orgiisii

Roman, 27 boliimden olusmaktadir. Boliimler kisa olarak verilmistir. Her boliimiin
icerigine dair 6zel baglik kullanilmistir. Bagliklar o boliimii 6zetleyici niteliktedir. Olay
orglisii boliimlerin basliklarina gore verilecektir. Batak bolimiinden itibaren Naci,
Firdevs’le olan anilarmi1 da anlatmaktadir. Olaylar simdi ve gegmis seklinde

ilerlemektedir. Boliimlerin olay orgiisii su sekildedir:

Tuz

- Firdevs’in bir not birakip gitmesi

-Agabeyi Naci’nin, Firdevs’in gidisine iiziilmesi

-Naci’nin, Firdevs’in evine gidip kardesinden izler aramasi

-Kardesinin giysilerinde olusan ter sonrasi ortaya ¢ikan tuzlara dokunmasi
-Giysilerdeki ter tuzlarinin tirnaklarinin iginde kalmasini saglamasi
Baska

-Naci’nin, kardesi Firdevs’in gidisine kafa yormasi
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-Firdevs’in gittigini karis1 Zehra’ya sdylemesi

-Zehra ve Firdevs’in tanismalarini hatirlamasi

-Zehra’nin onu “baska” olarak nitelendirmesi

-Naci’nin, Firdevs’in gidisini ablas1 Fiisun’a da haber vermesi

Heykel

-Fiisun’un, kardesi Firdevs’in gidisine tepki gostermemesi

-Firdevs’in olmadig1 giinlerde hastanede yatan annelerine kimin bakacagini sorgulamasi
-Annesine bakacak birini buldugunda Firdevs’in gidisini sorgulamasi

-Japonya’ya gitmis olabilecegine karar vermesi

-Firdevs’in kagigini hasta annelerine sdylememeye karar vermesi

-Naci’nin Firdevs’in donmesini ¢ok istemesi

-Firdevs’i Japonya’daki heykellerin O6niinde fotograf ¢ektirirken hayal etmesi
Batak

-Naci’nin Firdevs’le ilgili anilarini tek tek hatirlamaya baslamasi

-Firdevs’in erkek arkadasi bulmasi

-Naci’nin, Firdevs’in erkek arkadasi buldugunda kendini batagin i¢inde hissetmesi
Yayoi

-Firdevs’in ismini begenmemesi

-Ailesine ismini degistirmek istedigini sdylemesi

-Ismine “Yayoi” olarak karar vermesi

-Annesinin, Firdevs’in buna karar vermesindeki sebebin edebiyat 6gretmeninin onerdigi

bir kitaptan dolay1 oldugunu dgrenmesi
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Bilek

-Hastanede yatan Tiirk Dili ve Edebiyat1 profesorii olan annesinin Naci’den Hiisn i Agk

kitabin1 istemesi
-Naci’nin bu kitab1 almak i¢in annesinin evine gitmesi
-Eve gittiginde Firdevs’in aikido kursuna gittigi zamanlar1 hatirlamasi

-Annesinin onu da diger kardesleri gibi Osmanlica kursuna gitmek i¢in ikna etmeye

calismasi

-Firdevs’in 1srarla aikido kursuna gitmesi

-Kursta ayak bilegini incitmesi

Amt

-Tiim ailenin (anne, baba, Fiisun ve Naci) ayni iiniversitede akademisyen olmalari
-Universitenin onlar i¢in “anit” olarak nitelendirilmesi
-Firdevs’in liniversitede akademisyen olmak istememesi

Hasta

-Anne Nurcihan Hanim’1n hastalanmasi

-Uzun giinler hastanede kalmasi

- Fiisun, Naci ve bakici kadinin sirayla refakat¢i olmasi
Giizellik

-Naci’nin, kiz kardesinin tek basina yasadigi evine gitmesi

-Evi ne yapacagina karar vermeye ¢alismast

-Naci’nin bir giin Firdevs’i kafede tek basina otururken izlemesi

-Firdevs’in giizelligini diisiinmesi
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Agirhk
-Naci’nin Firdevs’in yokluguna caninin yanmasi

-Firdevs’in, Naci’nin nikdhina geldiginde Naci’ye bir agirlik ¢oktiigiinii ve etraftaki her

seyin silindigini hatirlamasi

-Naci’nin gecmisi disiiniitken oglu Zeki'nin deniz feneri yapma 0Odevini babasina

sOylemesi

-Naci’nin bu 6devi umursamamasi

-Naci’nin Japonya’daki “Altin Kosk™i incelemek istemesi

Cighk

-Naci’nin, Firdevs’ten iz aramak i¢in onun gittigi aikido kursunu ziyaret etmesi
-Kurs esnasinda oradakilerin attig1 ¢igliktan Firdevs’in nasil ¢iglik attigin1 diistinmesi
-Kurs bitisi arkadaglariyla goriismesi

-Firdevs’in gittigini onlara sdylemesi

-Arkadaglariin bunu bildiklerini hatta veda partisi diizenlediklerini belirtmesi

Fener

-Naci’nin, oglu Zeki’nin 6devi olan deniz fenerini tamamlamasi

Zamir

-Naci ve Fiisun’un oturup Firdevs’in gidisine kafa yormalari

-Fiisun’un kardesine siirekli “0” diye hitap etmesi

-Naci’nin, onun bir ismi oldugunu belirtmesi

-Naci’nin kardesine olan agkinin anlasilmamasi i¢in fakiilte ile ilgili konular agmasi
Bez

-Naci’nin, Firdevs’in evine gitmesi
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-Orada gozlerden 1rak Firdevs’i diisiinmesi

-Firdevs’ten kendine bir iz birakmak i¢in Firdevs’in “tenugi” denilen bezini yanina almasi

Tohum

-Nurcihan Hanim’1in Naci’nin karis1 Zehra’y1 aramasi

-Naci’nin ¢ok dalgin oldugunu sdylemesi

-Esi ile aralarinda bir problem olup olmadigini sormasi

-Naci’nin yazacag1 yaziya baslayamadigindan dolay1 dalgin oldugunu annesine sdylemesi
-Naci’nin annesi yiiziinden karis1 Zehra’nin i¢ine sliphe tohumlar1 ektigini diisiinmesi
Nukoma

- Annesinin yaninda Naci’nin refakatci olarak kalmasi

-Annesinin Naci’ye neden dalgin oldugunu sormast

-Naci’nin o esnada Firdevs’in gittigi sehrin “Nukoma” denilen bir sehir oldugunu

diisiiniiyor olmast
Funda
-Naci’nin, Firdevs’in yakin arkadasi Funda ile bulugmasi

-Funda’nin, Firdevs’in bagska bir iilkeye gideceginden ailesinin haberleri olmamasina

sasirmast
Manzara
-Naci’nin fakiiltedeki odasindan manzaraya bakmasi

-Manzaraya bakarken Firdevs’in yiiksek lisans i¢in Kyoto’ya gitmek istedigi giinii

hatirlamasi
Meteor

-Nurcihan Hanim’a damadi Ekrem’in refakatcilik etmesi
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-Fiisun ve Naci’nin annelerini eve ¢ikarmak istemeleri

-Nurcihan Hanim’1n Firdevs’i sormasi

-Naci’nin yalan sdylemesi

-Naci ile Ekrem’in giinlerden sonra iletisim kurmasi

Kaktiis

-Naci’nin annesine gidip Firdevs’le ilgili her seyi anlatmak istemesi
-Naci’nin i¢inde tuttuklarinin bir kaktiis gibi giinden giine sistigini hissetmesi

-Aklina Firdevs’in yurt digina gitmek i¢in hazirlik yaptig1 sirada pasaportunu kaybettigini

hatirlamasi

Yabanc

-Naci’nin her giin yaptig1 gibi Firdevs’in evine gitmesi
-“Mustafa” isimli yabanci bir adamin Firdevs’in kapisini ¢almasi
-Naci’nin Mustafa’y1 azarlayarak géndermesi

Hediye

-Nurcihan Hanim’1n eve ¢ikarilmasi

-Naci’nin o giin eve erken gitmesi

-Zehra’nin sagirmast

-Naci’nin Firdevs’e hediye almak i¢in glinlerce tezgah gezdigini hatirlamasi
Anahtar

-Naci’nin annesinin evinin anahtarinin kendisinde bulunmasindan dolay1 kapiy1 acip

girmesi

-Firdevs’in evinin anahtarinin da kendisinde olmasinin onu huzurlu hissettirdigini

diisiinmesi
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Burak

-Naci’nin, Firdevs’in sevgilisi Burak’1 igyeri ¢ikisinda karsilamasi
-Firdevs’in gitmesine neden izin verdigini sormast

-Burak’in arabasini tekmelemesi

-Burak’in bu kardes sevgisini abarttigini sdylemesi

-Naci’nin, Firdevs’in daha once gidecegini ancak babasmin hastaliginin ona engel

oldugunu hatirlamasi

Baskin
-Naci’yi Firdevs’in evinde karis1 Zehra’nin basmast
-Kocasiin bagka bir kadini bekledigini zannetmesi

-Eve gelecek oldugunu diisiindiigi kadin1 beklerken Fiisun’un arayip annesinin

fenalastigini soylemesi

-Annesini hastaneye kaldirmalari

-Naci’nin refakatgi olarak kalmasi

Bulutlar

-Naci’nin, Firdevs’in gidisine liziildiiglinii karis1 Zehra’ya agiklamasi
-Annesine sdyledigi yalanlarin ger¢cegini annesine Naci’nin agiklamasi
-Annesinin her seyden haberi oldugunu sdylemesi

-Firdevs’le konustuklarini dile getirmesi

Koku

-Nurcihan Hanim’in 6lmesi

-Annesinin mevlidi sirasinda Naci’nin fenalik gecirmesi

-Naci’nin Firdevs’in evini bosaltmasi
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-Firdevs’in evini bosalttiktan sonra annesinin evini bosaltmasi
-Kitaplar1 kolilere kaldirmasi
-Kitap kolilerinin kotii kokmasi

-Naci’nin bu kokular1 kardesi Firdevs’in de aliyor olmasin1 istemesi

3.8.4.Bakis Acis1 ve Anlatici

Bahara Bir Hediye romaninda iki farkli bakis agis1 kullanilir. Bu bakis agilari, Tanrisal
bakis agis1 ve kahraman bakis acisidir. Anlatici, Naci’nin Firdevs gittikten sonraki
davraniglarin1 kahraman bakis acisi ile verirken Firdevs gitmeden Once ve ona yavas
yavas asik olmasini, bu askin saplanti haline gelmesini hakim bakis acisi ile anlatir.
Romanin baslangici kahraman bakis acisi ile baslar ancak genel akis hakim bakis agisiyla
verilir. Bu bakis agis1 ile verilmesi Naci’nin kardesine duydugu askin kKimse tarafindan

bilinmesini istememesindendir.

Firdevs’in abisine attigi mesajdan sonra Naci’nin durumu ve davranislari kendi

vasitastyla anlatilir, bu kisimda kahraman bakis a¢is1 kullanilmastir:

Firdevs’in mesajint aldigimda hastanedeydim, annemizin yattigi odadan
ctkmig, beyaz isiklar altinda geziniyordum. Durakladim, devam edemedim.
Telefonu kapatip bir siire etrafa bakindim. Ardindan yine mesaja bakmaktan

kendimi alamadim, yeniden ve yeniden okudum...( BBH.s.7)

Romanin devaminda Naci’nin kendi zihninde Firdevs ile ilgili sorgulamalar1 kahraman

bakis acisiyla verilir:

Arabayt siirerken Firdevs’in bu karart ne zaman almis olabilecegini tahmin
etmeye ¢alisiyorum... Kimseye hicbir sey belli etmeden yapilan hazirliklarin,
durgun yiizeyin altindaki hummali ¢abanin benim igin hep bilinmez kalacak

asamalarint tahmin etmeye ¢alistyorum.( BBH. s 18)
Naci’nin kendini tanittigi boliimlerde de kahraman bakis agisi vardir:
Ani bir karar almak, yildirim hiziyla sonuca varmak bana gore degil. Aldigim

her kararin etrafinda giinlerce, bazen haftalarca dolanirim, sonra sorunu bir
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vana birakip zaman ge¢mesini beklerim ve sonra yeniden karar tizerinde

diistinmeye baglarim.( BBH. s.73)

Romanda 6zellikle gecmise doniik olaylarin ve Naci’nin kardesine olan askinin saplanti
haline geldigi boliimler hakim bakis agistyla anlatilmistir. Bahara Bir Hediye romaninda
tanrisal/ hakim bakis agis1 daha yogun kullanilmistir. Romanda hakim bakis agili anlatici
tarafindan Naci’nin i¢ diinyas1 ve psikolojik durumu en ince ayrintisiyla okura

aktarilmastir.

Firdevs’in her hareketi Naci’nin zihnine islenmistir. Firdevs gittiginde siirekli aklinda
onunla ge¢irdigi zamanlar vardir. Firdevs ayagini incitip hastaneye onu Naci’nin

gotiirdiigii glin Firdevs’in —kardesinin- ter kokusunu igine geker:

Ter kokusu ¢iktig1 bedenden, Firdevs’in bilincinden bagimsizlasmig bir bilgi
tastyor, bu bilginin kodu zihnimin bence mechul bolgelerinde ¢oziilmeye

calistyor, fakat kesin bir sonuca vartlamiyordu.( BBH. 5.63)
Naci’nin agk ile ilgili diistinceleri hakim bakis acisiyla anlatilir:

Sevda gibi, ask gibi kelimeler olanin yaninda neredeyse giiliingtiiler. Yusuf
ile Ziileyha, Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli, bunlarin hepsi ¢ocuk¢aydi...
Sevda karsiliksiz olsa dahi suskun bir tekrarlamayla en azindan bir taraf igin

ger¢ek halini alabilir.( BBH. s. 77)
3.8.5.ZAMAN

Bahara Bir Hediye romaninda olay zamani anlatilirken diger taraftan da yasanan andan
yola ¢ikarak geriye doniis teknigiyle gecmis anlatilir. Romanda yasanan an Naci’nin
goziinden verilir. Ayrica geriye doniisler vasitasiyla zamanin genis bir cerceveye

yayilmasi saglanmustir.

Roman simdiki zamanin anlatimiyla baglar. Simdiki zaman Firdevs’in, Naci’ye attigi
mesajla baslangicini yapar.Asil vaka oOrgiisiiniin anlatildigi boéliimlerde Naci’nin, kiz

kardesine yavas yavas saplantili bir hal alan agki geriye doniislerle aktarilmigtir:

Bir keresinde mutfaga girdigimde Firdevs bulasik yikiyor, bir yandan da
kulakhigiyla  miizik  dinliyordu. Gelisimi fark etmemisti. Neredeyse

biiyiilenmig, Firdevs’in ellerine, uzun parmaklarina bakakalmistim. Yaptigi
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isin ayini andwran asamalar, seyredeni bir tapinakta gizlice olanlari izleyen

birisi durumuna diisiiriiyordu.( BBH. s.11)

Eserde nesnel zaman Naci’nin ¢ocukluk yillari, genclik yillar1 ve evlendikten sonraki
zamani kapsar. Eserde kronolojik bir sira gozetilmemistir. Firdevs’in gitmesinden sonra
onunla yasadiklar1 Naci’nin aklina gelir. Bundan dolay sik sik geriye doniisler yapilir.
Annesinin hastanede yatmasi ise simdiki zamanla iliskilidir. Bu kisimlarda olaylarin

yasandig1 vaka zamanlar1 aktarilir. Ancak zaman ifadeleri agik¢a sunulmaz:

Fakiilteden ¢iktiktan sonra zamanumi malzemeyi elektrikgilerden toplamaya
harcadim. (BBH. s. 92)

Ablam onceleri Firdevs’in ani gidisini fazla umursamadiysa da bir siire
sonra, anneme yeni bir bakict bulundugunda ve annem ikinci bakiciya fazla

itiraz edemediginde konuya donme geregi hissetti. (BBH. 5.98)

Firdevs’in gidisini ¢coktandwr bildigini yiiziime séylemesinden ii¢ hafta sonra

annemi, Nurcihan Ozbayrak’i kaybettik. (BBH. 5.217)

Envanter ¢ikarma ¢alismast ¢esitli araliklarla on bir giin siirdii.( BBH.s.221)
ifadelerinin verilmesine karsin vaka zamaninin baglangict ile ilgili bir bilgi

verilmediginden olayin ne kadarlik bir siireyi kapsadigi net degildir.
3.8.6. Mekéan

“ Romanda sahne, olaylar dizisini ve karakterleri etkiledigi dlgiide biitiiniin bir
parcasidir. Yani sahne, romanda dramatik bir fonksiyon icra etmelidir... Romanda
tasvirlerin yapi1 ve karakter meseleleriyle hi¢hir iliskisinin olmadigimi veya ¢ok az
iligkisinin oldugunu diisiinmek kolay ve caziptir, ézellikle eger bu tasvirler, giizel yazi
yazma ornekleri olarak ¢arpict iseler, boyle bir izlenime kapilabiliriz. Fakat romanda da,
siir ve tiyatro eserlerinde oldugu gibi, se¢ilen kelimeler iizerinde dikkatimizi toplamamiz
gerekmektedir ve inaniyorum ki, dikkatimizi romanin ¢evre ve sosyo-kiiltiirel atmosferini
tasvir eden kelimeler iizerinde toplarsak, bazen diistindiigiimiiz gibi, bu tasvirlerin,

romanin mesajiyla ilgisiz olmadigr sonucuna variriz.”

% Philip Stevick, Roman Teorisi, 4.B.Akc¢ag Yayinlari, Ankara,2017,5.275
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Bahara Bir Hediye romaninda 6zellikle Firdevs’in kendi basina yasadigi ev ayrintili
tasvir edilmistir. Evin bos halde olmasi aslinda Firdevs’in hayatinda yasadigi bosluktan
kaynaklanmaktadir. Yine ayni sekilde Naci’nin fakiiltedeki odasi sikic1 bir sekilde

anlatilmistir. Bu da Naci’nin hayatinin tekdiize geciyor olmasini yansitir.
3.8.6.1. Cevresel Mekanlar

Roman kisileri iizerinde bir etkisi bulunmayan ve olay orgiisiinii aktarmada arag olarak
kullanilan mekanlardir. Bu mekanlar: Naci’nin, Firdevs ve Zehra’yr tanistirdigi kafe,
Firdevs’in ayagini incittigi aikido kursu, Zehra ve Naci’nin nikahlarmin kiyildig: salon,
Naci’nin,kardesi Firdevs’in nereye gittigini diisiiniirken uydurdugu sehir olan
Nukoma,Naci’nin Firdevs’in arkadasi Funda ile bulustuklar1 kafe ve Firdevs’in sevgilisi

Burak’mn is yeri anlatinin ¢evresel mekanlarinin basinda gelir.
3.8.6.2.Algisal Mekanlar

Roman kisilerinin hayata bakis acisina bagli olarak algisallik kazanan mekanlardir.
3.8.6. 1.Kapali/Dar Mekéanlar

Bahara Bir Hediye romaninda kisilerin kendilerini huzursuz hissettikleri ve iginde
bulunduklar siirece olumsuz duygularini yansittiklar1 mekanlardir. Nurcihan Hanim’in
yattig1 hastane odasi, Naci’nin Zehra’ya agiklayamadigi duygulari oldugu icin kendi evi,

Naci’nin fakiiltedeki odasi kapali/dar mekanlardir:
“ Nasil gegti diin gece? ” diye soruyorum.
“Her zamanki gibi.”

“Doktorlar ne diyorlar, ablam konugtu mu?”

“Bir iki hafta iginde taburcu olma ihtimalim varmis. Zaten ¢ok sikildim buradan, bu
lambalardan ve hemgirelerden.”( BBH. s.121) sozleriyle Nurcihan Hanim igin

hastanenin dar mekan oldugu fark edilir.

Naci i¢in fakiiltedeki odasi yillardir hep ayn1 manzara ve ortam olmasindan dolay1 onun

icin artik kapali/dar mekan haline gelmistir:
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. oyalayict bir goriintii umuduyla pencereden bakiyorum. Highir sey
gortinmiiyor, sadece catilar ve gékyiizii. Ayaga kalkip pencerenin yanina

gitsem bile gorecegim manzarayt biliyorum. Yillardir hep ayni manzara.(

BBH. 5.137)

3.8.6.2. Acik/genis Mekanlar

Bir saplant1 romani1 diyebilecegimiz Bahara Bir Hediye’de roman kisilerinin kendilerini
huzurlu, mutlu ve rahat hissettikleri mekanlar kisithidir. Roman kisileri i¢in-Naci disinda-
huzurlu mekan denilebilecek bir ortam yoktur. Sadece roman kisilerinden Naci, kiz
kardesi Firdevs’in yasadigi evde kendini mutlu hisseder. Orada Ozgiirce Firdevs’i
diisiinebilir. Duygularini belli etse de kimse fark etmez. Bundandir ki her firsatta oraya
gitmek ister. Uzun saatler orada oturur, Firdevs’le gecirdikleri zamanlar1 diisiiniir. Orada
bulundugunu kimseye sdylemez. Firdevs giderken abisine yazdig1 kisacik notta da evin
akibetine kendi karar vermez. Naci Firdevs’in evine gider, kapici ile konusur ve evdeki

islerle bir siire kendisinin ilgilenecegini haber verir:

...Ardindan da eve girdim.

Isiklarin hepsini yakmiyorum, salondaki abajur yeterli. Isik yumusaklik ve
sicaklik  yayrwor. Sicaklikla birlikte hafifce gevsiyorum ve kanepeye
uzaniyorum. Bu evde ne aradigim, niye burada oldugum megchul ama sessizlik
ve sicak iyi geliyor. Evi 1sitan Firdevs’in birkag giin once burada oturuyor,

bu kanepeyi isitiyor oldugu bilgisinden baska bir sey degil. (BBH. s.73)

Naci, hemen hemen her giin Firdevs’i diisiinmek i¢in onun evine gider. Esyalarina

dokunur, kitaplarinin arasindan ona ait bir iz arar. Oradan ¢ikmak istemez:

Toparlanmali ve ¢ikmalyim ama nedensiz bicimde iisiimeme ragmen
kanepeden kalkacak kuvveti bulamiyorum... kipirdamak istemiyorum.
Kipirdadigim  takdivde geg¢migin iizerimden pul pul dokiileceginden,

dokiilenlerin herkes tarafindan fark edileceginden, etraftakilerin egilip
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yerlerdeki ge¢mis parcalarint kaldwrip okuyacaklarindan korkuyorum.( BBH.
s.150)

Sinav sonrasinda camm ¢alismak da, eve gitmek de istemedi... Bir siire ¢ayhanelerden
birisinde oyalanmaya ¢alistim ama giiriiltii biitiin kapali mekanlarin sahibi olmustu ve
nihayetinde kendimi yine Firdevs’in evinde buldum. (BBH. s.161) diyen Naci’nin orada

kendini 6zgiir hissettigi goriiliir.
3.8.7. Sahis Kadrosu
3.8.7.1.Baskisi

Bahara Bir Hediye romaninin temasini ortaya koyan baskisisi Naci’dir. Naci, Istanbul
Universitesinde akademisyen olan anne ve babanin ortanca ¢ocuklaridir. Annesinin adi
Nurcihan Ozbayrak, babasinin ad1 ise romanda yer almamaktadir. Naci de anne babasinin

ve hatta dedesinin izinden giderek Istanbul Universitesinde akademisyen olur.

Ailemizin tarihiyle biitiinlesmis, ailemizin yiikselisleri ve diistisleriyle i¢ ice gegmis
duvarlara goz atiyorum. Annemin, babamin, ablamin ve benim binamiz. Oncesinde de
annemin babasinin, yani dedemin binasi.( BBH. s.57) diyerek bu tiniversitenin ailesi igin

bir anit 6zelligi gosterdigini Naci dile getirir.

Baskisi Naci, kiigtikliiglinden itibaren en kiigiik kardesi Firdevs ile birlikte biiyiir. Onun
her adimina taniklik eder. Zamanla Firdevs’e kars1 bir agsk beslemeye baslar. Zamanla
bliyiirler ve Naci’nin de kiigiikliikten itibaren i¢inde tasidig1 Firdevs’e olan ask saplanti
haline déniisiir. Oyle ki Naci, Zehra adinda bir kadinla evlenmesine ve Zeki adinda bir
cocuklar1 olmasi ragmen icinde tasidig1 bu duygu hicbir sekilde gegip gitmez. Naci, Zehra
ile Firdevs’i tanistirdig1 giin Firdevs’e ilgisinin Zehra tarafindan dikkat ¢ekmesinden

korkar:

Kapida goriindiigiinde yine gozlerimin parladigint hissettim. Hayat ansizin
kapida belirmig, kafenin icinde altin bir giines agmisti. Zehra’'nin bendeki
canlanmay: fark edip etmedigini bilemiyordum, Zehra min varligi bulutlarin

ardinda kalmist:. (BBH. 5.22)

Naci, bu tek tarafli aski kimseye sdylemeden yasayip giderken hi¢ beklemedigi bir

durum yasanir. Firdevs yillardir hayalini kurdugu Japonya’ya gitme arzusunu
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gerceklestirir. Hem de kimseye haber vermemistir. Naci’ye kisa bir mesaj atar. Bundan
sonra Naci i¢in yasadig1 yerin, yaptigl isin, evinin, ailesinin hi¢bir 6nemi kalmaz.

Giinlerini sadece Firdevs’i diigiinerek gecirir. Vaktinin ¢ogunu Firdevs’in evinde gegirir:

Evi dagitmak icin kendimi zor tutuyormusum gibi davraniyorum. Ev éylece
kalsin istiyorum. Ev éylece durduk¢a Firdevs'in bu sehirde nefes alip verdigi
sanrisini stirdiirebilecegimi umuyorum. O zaman yerkiirenin merkezine ayni
siddetle c¢ekilmeyecegimi, zorlukla da olsa nefes alip verebilecegimi,

Firdevs’e adanan bir tapinakta hatirasimin baki kalacagini umuyorum.

(BBH. 5.102)

Naci kardesine karst duydugu bu takintili ve hastalikli tutumu kimseye dile getirmez.
Aslinda onun bu tavri higbir sekilde dile dokiilmeyecek, hatta kisinin kendine itirafi bile
miimkiin olmayan, adlandirmaktan kaginilan bir ruh halinin hayranlia ve giderek
yiiceltmeye doniismesi de sayilabilir. Boylece fiiliyatin s6z konusu olamayacagi bir
alanda sadece hayranliktan, yiiceltmeden ve takintili bir ilgiden baska bir sey kalmaz. Bu
ilginin sebebinin ise Firdevs’in ailedeki herkesten farkli olmasindan kaynaklandigi
sOylenebilir. Her zaman kendi iradesini kullanarak kararlarini vermesi ve sabirla

hayallerini gerceklestirmesi Naci’nin bu hayranliginin sebebidir.

Naci, herkesin 6zendigi ve olmak istedigi diinyaya yerlesmistir. Orasi, onun i¢in tanidik
ve siradan bir diinyadir. Buna ragmen Firdevs’in firar gayreti Naci’nin diinyasindaki
sorunlar1 da goriiniir kilar. Fakat Naci ve ailesi ayn1 ruh diinyasina sahiplerdir. Bu sahiplik
de kendisini tarihe ve gegmise gomiilmekte ifade etmektedir. Naci tipki ailesindeki diger
kisiler gibi akademi diinyasindaki uzmanliklara dair ugragslarla kars1 karsiya bulunur.
“Biz”in igine yerleserek gegmisle avunmak da ihtisamli gegmisi durmaksizin irdeleyerek
bugiinii yeniden anlamlandirmaya ¢abalamak da Naci’nin saplantiya diistiigiinii gosterir.
Icinde yasadig1 zamana dénmek ister ancak basaramaz. O asina oldugu hayata donmekte

zorlanir:
“Eee? Su makale ne oldu? Evliya Celebi yani. Annem de sordu gecen giin.

“Baslamadim”  diyorum, “Okumalart tamamladim ama bir tirli

baslayamiyorum. Kafamda tam kuramadim.” (BBH. 5.105)
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Naci, romanin bagindan sonuna kadar saplantilarindan kurtulamayan bir tiptir. Baskisi
Naci, dis diinyadaki kendini gergeklestirmenin de bir seyler insa etmenin de arkasindaki

saplantil kisiligi temsil eder.

3.8.7.2.Norm Karakter

Bahara Bir Hediye romaninda baskisiyi olumlu etkileyen, onun yasamina katkilari olan
ve baskisinin davraniglarina yon veren norm karakter sadece Firdevs’tir. Olay orgiisiine
asil katkist olan Firdevs, Naci’nin i¢inde bulundugu tanidik yasamina farklilik katan tek
kisidir. Clinkii etrafindaki herkes ayn1 6zellikleri gosterir ve yasamlari birebir aynidir.
Firdevs’in, Naci’de yaptig1 en Onemli degisiklik bu diinyanin hep ayni yoOniiniin

olmadigin1 gostermektir.

Norm karakter Firdevs romanda hi¢ goriinmeyen ancak her satirina sinen bir
karakterdir. Ailesinden hep farkli olma ¢abasi igindedir. Farkliligin baglangicinin ne
zaman oldugu bilinmez ancak farkliliklarin goriinmeye basladigt zaman bellidir.
Gortiniirliik kitaptaki masalla ve takma isimle baglamaktadir. Firdevs ismini begenmez

ve degistirmek ister:

Firdevs herhalde sabah kahvaltisini reddinden bir-iki ay sonra isminin Yayoi
oldugunu iddia etmeye basladi. Baslangi¢ta sirin bulunan bu israr giderek
ciddiyete biiriindii ve aksam yemeklerinden birinde Firdevs, yukaridan bir

edayla bundan sonra kendi tercih ettigi ismi kullanacagni ilan etti.( BBH.

s.41)

Bu farklilik, ozellesme isaretlerinin baslangicidir. Firdevs, evi kusatan ge¢mis
kokusundan, el yazmasi fotokopilerden, eski sozliikklerden yayilan kokunun disina
ctkmaya calisir. Igine dogdugu diinyanin disina ¢ikmak en biiyiik istegidir. Firdevs’in
icinde yasadig belli prensipleri olan bir ailesi ve oldukga gii¢lii, baskin bir annesi vardir.
Annenin ilkelerinin ¢ergeveledigi aile Firdevs’e, farkli olmaya calisana, bir hapishane

gibi goriinmeye baslar. Firdevs ise ¢irpinircasina bir farklilik gayreti icindedir.
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Ailede herkes ¢ocukluktan itibaren akademisyen olmaya her bakimdan hazirlanir. Anne
Nurcihan Hanim, ¢ocuklarimi kii¢lik yaslardan baslayarak Osmanlica kursuna gonderir.

Firdevs gitmek istemez, aikido kursuna yazilmak ister:

“Edebiyat ve tarih okumak istemiyorum ben. Okumayacagim! Aikido kursuna

gitmek istiyorum!

“Demek bunlar Firdevs’in Osmanlica kursuna gitmesi icin yapilan

srarlardan sonraydi. (BBH. s.51)

Norm karakter Firdevs, aynilasan diinyada farkli olmaya calisan bir karakterdir. Bagkisi
Naci’yi de bu yoniiyle etkiler. Firdevs Japonya’ya gittiginde Naci onun anilariyla ayakta
kalmaya ¢aligir. Bunun i¢in de Firdevs’in evini tahliye etmez ve gilinlerinin ¢cogunu orada

gecirerek hayata tutunmaya ¢alisir.
3.8.7.3.Kart Karakter

Romanda bagkisi Naci’nin gelisimini olumsuz etkileyen ve diisiincelerini 6zgiirce ifade
etmesine engel olan kisiler annesi Nurcihan Ozbayrak ve karis1 Zehra’dir. Anne, evdeki
tiim kurallar1 koyan ve herkes iizerinde baskici etkisi bulunan bir karakterdir. Naci’ye
hicbir sekilde ne istedigini sormaz, diisiincelerini dnemsemez. Naci, Firdevs’le ilgili
diigiincelerini annesinin 6grenmesinden korkar. Onun Japonya’ya gittigini bile saklar.
Hatta Naci, Evliya Celebi makalesi yazacaktir ancak bir tiirlii yazamaz. Ne zaman bu

makaleyi bitirecegi konusunda annesi onu zorlar:
“Ne oldu o makale?”

Ani soru karsisinda bocaliyorum, aceleyle ciimle kurmaktan kaciniyorum.

Yeni bir bozuk ciimle iyi olmayacak.

“Niye baslanamiyor bir tiirlii? Konferansa ne kaldi surada? Elini tutan mi

var?

Cevap vermek istemiyorum. Baslayamiyorum diyemiyorum, demek

istemiyorum.

“Artik kendine gelmen lazim. Ne zamandwr bu haldesin.” (BBH. s.178)
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Bagkisi Naci’nin karis1 Zehra, kart karakterdir. Naci’nin siirekli eve ge¢ gelmesi onu
rahatsiz eder ve yan yana geldiklerinde Naci’nin davraniglarinda bir iz arar. Kendini

aldattigini diisiiniir. Naci ¢ogunlukla da Zehra ile yiiz yiize gelmekten kaginir:

Zehra mutfaktan gelip kanepenin obiir ucuna oturuyor ve televizyon
kumandasini eline aliyor. Tatsiz bir konusmanin baslamak iizere oldugunu
anlyyorum. Zehra konuyu nasil acacagini tartryor, kanallar arasinda
geziniyor. Giindemin ne olabilecegini diistintiyorum ama bulamiyorum.
Hic¢bir sey tahmin edemiyorum. Tahmin edemedigim bir sorun hizla

vaklagiyor.

( BBH. 5.113)

3.8.7.4.Fon karakterler

Bahara Bir Hediye romaninda kurguda ¢ok fazla 6n plan ¢ikmayan, figiiran
konumundaki karakterler Naci’nin enistesi Ekrem, Naci’nin oglu Zeki, Naci’nin babasi

ve Firdevs’in sevgilisi Burak’tir.

Ekrem, Fiisun’un ailesi tarafindan ¢ok benimsenmis bir damat degildir. Bu durumu fark

eden Ekrem vaktinin ¢ogunu bilgisayar oynayarak geg¢irir ve ayakaltinda dolagmaz.

Zeki, romanda sadece bir boliimde goriiliir. O da fener ddevi vardir ve ertesi giine
yetisecek bu ddevi unutmustur. Ogretmeninden ek siire talep ederler ve Naci 6devi

tamamlar.

Naci’nin babasi ise olay Orgilisii i¢cinde yer almaz. Clinkii vefat etmistir. Sadece geriye

doniis teknigi ile babasinin ismi geger.

Naci, Firdevs’in sevgilisi Burak’1 kiz kardesinin nerede oldugunu sormak i¢in 1§ yerinin
kapisinda bekler. Tiim hincini ondan ¢ikarmak istemektedir. Burak’in arabasini adeta bir
serseri gibi Naci yumruklar. Burak burada kardes sevginin bu derecede fazla olmasini

sorgular.
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3.8.8.1zleksel Kurgu
3.8.1.Saplantih Ask

Romanin ana izlegi saplantiya varan agktir. Yazar, romanlarinda sik¢a yer verdigi
konuyu bu romanda farkli bir sekilde ele alir. Bu romanda agk, ruhun karanlik
bolgelerinde yavas yavas atilan bir ¢entik seklinde ilerler. Boylece saplanti ve takinti
haline doniisiir. Buradaki ask hikayesi sira disidir. Naci adinda baskisinin kiz kardesine
duydugu ask romanin ana izlegini olusturmaktadir. Naci, kiz kardesi Firdevs’e asik olur.

Ancak bunun platonik oldugunu da bilir:

Yusufile Ziileyha, Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli; bunlarin hepsi ¢ocuk¢aydi.
Bendeki zehir, olani tamimlayabilme imkdnindan mahrum birakilmisti. Sevda

karsiliksiz olsa dahi suskun bir tekrarlamayla en azindan bir taraf icin gercek

halini alabilir. (BBH. s.77)

Takintili ask kavramina aymi zamanda ask bagimhiligi ya da iliski bagimhilig1 da
diyebiliriz. Tanim olarak takintili ask; kisinin gercek ya da ulasilamayan (platonik) bir
aski takinti haline getirip biitiin benligini ona adamasi, hayatini ona gére yonlendirmesi
¢ok yogun duygular yasamasi fakat bu askin gitgide kiginin kendine ve ¢evresindekilere
zarar vermeye bagslamasi kiginin giinliik hayattaki iglevselligini azaltmasidir. Takintili
dstk yalnizca dsik oldugu kisinin onu mutlu ve tatmin edebilecegine inanir. Onsuz bir hi¢
oldugunu diigiiniir ve kisi kendini mutsuzken, dsik oldugu kiginin de mutlu olmasini
istemez. Ashinda kisi kafasinda bir illiizyon olusturmus ve asik oldugu kisi icin

olusturdugu anlama astk olmustur.*®

Roman kisilerinden Naci, Firdevs’in gittigini haber veren mesaj1 aldiktan sonra artik
diinya onun i¢in yasanmaz bir hale biiriinmiistiir. Once gittigine inanamaz ve hemen
telefona sarilir ancak Firdevs’in telefonu kapalidir. Ardindan Firdevs’in tek yasadigi

evine gider:

Firdevs gercekten de evi terk etmig. Simdiye dek gordiigiim isaretlerin kopusu

onaylamaktan baska c¢are olmadigint gosterdigini; atilan her adimin

%5 Uzman Klinik Psikolog Sirin Haciémeroglu Atgeken - DBE Davranig Bilimleri Enstitiisii Yetiskin ve
Aile Psikolojik Danismanlik Merkezi/ https://www.dbe.com.tr/tr/yetiskin-ve-aile/11/takintili-ask/

193



Firdevs’in yoklugunu ispatladigini, her yeni kanitin umudu nefessiz

biraktigini kabul etmek gerekiyordu. (BBH. s.10)

Naci, Firdevs’in gittigini bir tiirli kabullenmek istemez. Ardindan Naci’nin kiz
kardesine ilgisinin ne zaman bagladig1 geriye doniis teknigi ile verilir. Firdevs,
kiictikliikten itibaren ailedeki herkesten hep farkli olmaya caligmistir. Naci’nin ilgisinin
baslamasinin ilk adiminin bu oldugu sdylenebilir. Ciinkii anneleri Nurcihan Hanim,
evdeki herkesi yonlendirir ve kendi isteklerine gore cocuklarini biiyiitiir. Ancak Firdevs

farklidir.

Firdevs’in sorumlulugu hep Naci’ye verilmistir. Firdevs aikido kursuna gitmek ister,
doniiste onu eve getiren Naci’dir. Hatta kursta ayak bilegini incittiginde kucaklayip Naci
eve getirir. Firdevs bir slire eve mahkim olur ve Naci’den eve gelirken cips getirmesini

ister:

Cipse susamis gibi goriintiyordu. Sonra bir tane bana uzatti. Elime degil,
dogrudan agzima. Tuhaf oldugunu hissediyordum. Basimi uzatmakta, agzimi
acmakta tereddiit ettim. Uzattigi cipsle birlikte parmaklarimin havada
bekleyisine bakiyordum... basimi parmaklarina yaklagtirarak agzimi ancak
bir cipsin girebilecegi kadar agtim. Dudagima bir anligina degen parmak 1lik
ve tuzluydu. Hissettigim ilikilikla solugum kesildi, isiklar i¢indeydim. Kivamli
parlakligin beni kusattigini, vizerimden agir agir aktigini, beni hareketsiz

biraktiginmi hissediyordum. (BBH. s 5.69)

Naci ve Firdevs biiyiidiikge Naci’nin i¢indeki ask da ruhunu tutsak eder. Onsuz bir hayat

olamayacagini, nefes bile alamayacagin1 Naci sik sik diisiinir:

Firdevs gittikten sonra ilk kez fakiilte binasina giriyorum. Firdevs’in bu
binayla hi¢bir iligkisi yok ama onun bu sehirde olmadigi bilgisiyle yapilan
her eylem bir ilk olma hiiviyetine biirtiniiyor. Firdevs gittikten sonra ilk kez
markete gidisim, Firdevs gittikten sonra ilk kez annemin evine gidigim,
Firdevs gittikten sonra ilk kez araba stiriisiim ve Firdevs gittikten sonra ilk

kez fakiilteye gelisim. (BBH. $.56)

Naci’nin kendisine ait diinyasi bir saplantidan ibarettir. Saplantilar1 ona yeni bir diinya

yaratir. Kendini gerceklestirme ¢abasinin arkasinda saplantis1 var. Naci’deki bu saplanti
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ona kararlilik kazandirmakta, tekdiize ilgilerden, giincel sdylemden onu
uzaklagtirmaktadir. Ciinkii i¢inde yasadigi diinya Naci’yi sikmaktadir. Onun igin

diinyadan kurtulus bir saplantida kaybolmakla miimkiindiir, denilebilir.

ANLATIM TEKNiKLERIi

Oyal, tslubunu olusturmada, esere estetik deger kazandirmada ve insan psikolojisini

gozler Oniine sermede anlatim tekniklerini arag olarak kullanir.

¢ Monolog

Gecelerin En Giizeli romaninda anlatim teknikleri kurgu agisindan hem 6zgilin hem de
gelenegin modernlesmeye dogru ilerlemesini saglayan niteliklere sahiptir. Dilin
siirekliligi, gecmis, akademik ortam izleklerini vermede ara¢ olarak kullanilmistir. I¢
monolog, diyalog, montaj, anlatma-gosterme ve ozellikle geriye doniis teknigi bu
romanda kullanilmistir.

Bir sahnede okuru, kisinin i¢ yasamiyla dogrudan dogruya karsilastirmak i¢in kisinin

yapt1§1 konusmadir. Yazar agiklamalar ve yorumlar yoluyla araya girmez.*

Oyal, karakterlerin kendileriyle konusmalarini, sikintilarini, korkularini ve riiyalarini i¢
monolog teknigiyle verir. Roman kisilerinin 6zellikle bireylerle yasadiklari sikintilar ve
psikolojik durumlar anlatici tarafindan aktarilir. ig monolog teknigi, Gecelerin En Giizeli
romaninda stirekli riiya goren ve anlamsiz kelimeler sayiklayan Cemal’in i¢ diinyasi

hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglar:

Pijamasimin altindaki 1slakligi hissetmesiyle birlikte tirperdi. “Ne yani,

riiyamda

Cemal’in her rityadan sonra gordiiklerini sorgulamasi yine i¢ monolog olarak sayilir:

% Mehmet Tekin, Roman Sanati, 16.B.Otiiken Nesriyat, Istanbul,2018,5.277.
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“Bunu her giin yasayacak miyyim? Diye iginden gegirdi. Neydi bu Allah’in

cezasi sey?”

Deliriyor muyum? Hayr, doktora falan gitmeyecegim! Biraz sinirlerim bozuk
o kadar. Bir bardak su i¢cmeli.(GEG. s.45)

Cemal gordiigii riiyalar1 ve yabanci kelimelerin anlamini hem merak etmekte hem de
korkmaktadir. Universiteden arkadasi ogretim gorevlisi olan arkadasi Osman’a
kelimelerin anlamini sormayi diisliniir. Ancak kendi i¢imde catisma yasar. Karar

Veremez.

“Osman o kelimeleri bilebilir!” Bu aniden gelen acayip fikirle irkildi.
“Gergekten kelimelerin pesinde kosturmak istiyor muyum?” Ikincisi de
Osman’la bu kadar zaman sonra muhatap olmak istiyor muyum? Lyi de herife

ne soracagim?” (GEG. s.71)

Cemal’in sayiklamalariin devam etmesi ailesini-Nesrin ve Ayg¢a’yi- ¢ok Kkorkutur.
Cemal bir siire sonra onlarin da bu duruma tanik olmalarini istememektedir. Onlardan
soyutlanmak adina bir siireligine otele gegmeye karar verir. Ancak kaygilidir. Bu kaygisi

ic monolog yontemiyle verilir:

Bir otelde ne kadar kalabilir ki insan? “Yoksa baskasina mi gitsem? Hayir!
Bir tamidikta kalmak bir siirii gereksiz soruyu ve konugsmayr beraberinde
getirir. Kimseye bir sey izah etmek istemiyorum! Aciklamak, anlatmak
istemiyorum. Anlamaz gézlerle uzayan sessizlikler istemiyorum.” (GEG.
5.130)

Onceki Cagin Aksamiistii romaninda militan kahraman icinde bulundugu durumdan
sikildigimi kimseye dile getirmez. Parti islerini zorunlu bir gorev gibi yerine getirmeye
baglar. Ayni sekilde Ceyda’dan hoslandigim1 da evli bir erkek oldugu icin kimseye
soyleyemez. Militan kahramanin i¢ diinyas1 romanda i¢ monolog teknigi ile verilir ve

boylelikle roman kisilerinin i¢ diinyasina dogrudan erisilir:

Gosteri hazirliklarim diistindiim. Dévizler ¢akilacak, pankartlar tasinacak,

mesaleler yakilacak. Bunlari atlatip nasil ortadan kaybolabilirim! Bir yolunu
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bulmak zorundayim. Devrim ge¢miste kalan silik ve acui bir anmdan

ibaretti.(OCA.s.128)

Ceyda’y1 sahiplendigi giin militan kahraman i¢ monolog yontemiyle o anki durumunu

okura sunar:
“Sana baska bir ev bulalim.”

Iste soyleyivermistim. Ceyda min kaderiyle kendiminkini értiistirmeye karar
verdigimi, giinlerin bagska tiirlii akmasina razi oldugumu, Ceyda ve ¢ocugunu
sahiplenecegimi soyleyiverdim. Sahiplenmek! Simdi bakinca ¢ok komik

goriiniiyor.(OCA. .133)

Militan kahraman Ceyda’ya bagka ev bulacagini sdyledikten sonra bunu neyle yapacagini

diisiiniir. Kendisiyle yiizlesir. Bu yiizlesme an1 i¢ monolog teknigiyle verilir:

Evet, kararimi imzaladim. Ne bulacagimi, nereden bulacagimi hig
bilemiyordum o an. Kafamda birtakim ihtimaller dolasiyordu o kadar. Kadin
kendisine bir koruyucu ariyorsa, o ben olacagim. Ne budalalik!(OCA. s.134)

I¢ monologlar, bir bakima figiirlerin “pasif yaratilislarinin bir belirtisidir.
Ancak bu pasiflik, insanin psikolojik yapisimin bir tezahiiriidiir ve i¢
monologlar, bu yapida meydana gelen dalgalanmalarin yansitilmasina vasita

olmaktadir.®’

Militan kahramanin partiden arkadagi Tufan’a Ceyda ile iliskisini agiklayip
aciklamamaya karar verirken yazar i¢ monolog tekniginden yararlanir. Bu kisimda ayni

zamanda militan kahramanin i¢ diinyasindaki dalgalanmalar goriliir:

Tufan’t nasi uyarmaliydim? Durumu izah etmek hi¢ kolay degildi. Olan
biteni a¢iklamak ve Tufan in kinayict ses tonuyla karsi karstya kalmak kolay
degildi. Hem her giin ortaliktan bir iki saatligine kaybolusumun gercek
nedenini agiklamak bundan sonra igimi hayli giiclestirecek, partiden her

ctkistmda Tufan i kinayic nazarlarina muhatap olacaktim.(OCA. s.156)

9 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 16.B.,0tiiken Nesriyat,Istanbul,2018,5.278.
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"I¢ monolog" okuyucu, kahramamn i¢ diinyasiyla kars: karsiya getiren bir
yvontemdir. Yontemin uygulandigi boliimlerde yazarin-daha dogrusu
anlaticimin- Vvarligi ortadan kalkar, muhtemel yorum ve aciklamalar,

okuyucuya birakilir %8

Magda Dondiigiinde romaninda Salih Demirci evin temizlik¢i haniminin kizi1 Sanem s6z
konusu oldugunda i¢ monolog yontemini kullanir. Sanem anahtarla agip girdigi Salih

Demirci'nin evinde kendi evi gibi hareket eder:

Sanem’in yiiziinde bir bikkinlik var. Orasi agik. Bu eve gelmekten de, bu
mumyayla ayni havayr solumaktan da hosnut olmadigi acik. Hala niye
vastyor bu, diye diistindiigii de acik... Herkeste evin bir anahtar: var. Aklina

esen kapiyt acip giriyor. Insan kusku duymaksizin bir an rahat ve giivende

olamiyor. (MD. s.41)
Sanem’in genclik durumlarini anlatmak i¢in i¢ monolog yontemi kullanilmistir.

Zaman Lekeleri romaninda 11 numarali vagon Bagdat hattinin tamamlanamamasindan

duydugu iiziintiiyii ic monolog teknigi ile verir:

“...artik uzun bir siire viicut buldugum iilkenin dilini isitemeyecegimi
anlamistim. Yolcularin keder diye adlandirdiklart sey herhalde buydu.
Ayaklari iizerinde, sedye ile ya da tabutla gidiyorlar ve beni yarim kalmis
Bagdat hattinda oylece birakiyorlardi. Sonsuza dek Haydarpasa ile Pozanti
arasinda gidip gelmeye, bozkirt sayisiz kere gegcmeye yazgili oldugumu bir

kez daha idrak ediyordum. (ZL. s.169)

Ulkedeki trenlerin uzun yilardir yenilenmemesi ve artik kullanilamaz hale gelmesi de
romanin sonlarina dogru anlatilir. Bir yenilik yapilip hurdaya gideceklerin tespiti
yapilmustir. Bu trenlerin i¢inde romanin anlaticisinin da bulundugu 11 numarali vagon da

vardir. Bu duruma igerlemesi i¢ monolog yontemi ile anlatilmistir:

“Kasast saglam. Revizyona girecekmis!”

% A.g.e.276.
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Bu tiir konusmalar ve asagilanmalar esliginde onarimdan ge¢mek tatsiz.

Eskigehir 'deki hangara.

Cekildigimde tatsizligin yaklastigini, sonunda benim de kapimi ¢aldigini
hemen anlamistim. Soylentiler vardl zaten. Bazi vagonlar bir bir ortadan
kayboluyor, bir siire sonra adeta bambaska bir kimlikle ve biraz da gururlu

bicimde ortaliga ¢ikiveriyordu.(ZL. s.273)

Kisinin kendi kendisine, i¢inden konusmasi olan i¢ monolog teknigi Bahara Bir Hediye
romaninda yogun olarak kullanilir. Ciinkii roman kisilerinden Naci, kimseye
aciklayamadigi duygularini kendi i¢inden yorumlamak zorundadir, kardese duyulan ilgi
herkes tarafindan olumsuz karsilanabilir. Bu yiizden romanin daha ilk sayfalarindan

itibaren i¢ monolog teknigine bagvurulur:

Kisa ciimleleri tekrarlamaktan kendimi alamiyor, tekrarladigim her ciimleyle
birlikte uzaklastirma arzusunun  kazandirdigt  pervasizliga  hayret
ediyordum... Hicbir sey tahmin edemiyordum, inanmamakta israr

ediyordum. Yok, camim, diyordum.(BBH. s.7)

Yazar, Naci’nin, Firdevs hakkindaki diisiincelerini i¢ monolog olarak okuyucuya sunar.
Bu teknigin Bahara Bir Hediye romaninda kullanilmasinin sebebi Naci’nin Firdevs’e

duydugu platonik agkin sunulmasidir:

Sevda karsiliksiz olsa dahi suskun bir tekrarlamayla en azindan bir taraf igin
gercek halini alabilir. Tekrarlama masuku yaninda var eder. Benimki
terenniimden alikonulmustu. Kendimi en basindan, onun ben olmasi ve benim
o olmam, bir olmak gibi bir dilekten mahrum birakmak zorundaydim.(BBH.
S.77)

Naci’nin Firdevs’i arayis1 ve her yerde ona ait bir iz bulmaya ¢alismasi i¢ monolog teknigi
ile verilmistir. Eserin genelinde bu teknik kullanilmistir. Ciinkii Naci kardesine olan
saplantili agkin1 kimseye dile getiremez. Boyle bir duygu hissettigini anlasinlar dahi

istemez. Naci; kendi kendine, i¢ diinyasiyla konusur.
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Bilin¢ Akis1 Teknigi

Biling akimi teknigi, bir anlamda romanin niteligini etkilemektedir. Zira bu
teknigi denemek isteyen bir romanci, ister istemez ruh tahlillerine girmekte,

dolayisiyla romanina psikolojik bir derinlik kazandirmaktadir.%®

Magda Ddéndiigiinde romaninda en ¢ok kullanilan tekniklerden biri biling akisi
teknigidir. Ciinkii bu teknikle okur, bireyin bilingaltinda filizlenen duygu ve diistincelerini
dogal akisi i¢inde gorebilmektir. Salih Demirci'nin yaslilik giinlerinde ve mazisinde neler

oldugunu dogrudan 6grenmek i¢in bu teknik kullanilmistir.

Oyal'm Magda Déndiigiinde romaninda yashlik gilinlerinin birinde bir sabah
uyandiginda Salih Demirci’nin aklina karis1 Vahide Hanim ve onunla birlikte gegmisi

gelir:

Vahide Hanim, yani Salih Bey'in miiteveffa esi,ani ¢ocuklarinin anasi,
konugsurken basini yana egmez dosdogru oniine, terliklerine bakardi....Basini
vana egmenin gizledigi ya da ag¢iga vurdugu bir diinya olmali."Sigara!"
Ansizin akla geliveren oliimciil bir giinah ihtimali gibi bir sey bu. Kendini

uzun ylardwr igmedigi zikkimi arzularken bulmasiyla iirperdi.(MD.s.16)

Omriiniin son giinlerinde tekrar basladigi sigaray1 igerken sigara hakkindaki

diisiinceleri biling akis1 teknigi ile anlatilir:

"Sigaramin tadi iyi degil. Aliye’nin sigarasi bile daha iyiydi."Yiiziinii
burusturdu."Eine Kugel kam goflegen."Bir mermi u¢arak geliyor.
Kumandayr alip duvara monte edilmis kiiciik televizyonu a¢ti. Hava durumu.
Sicaklik yine 13 derece ve kapali. Kostugunu diisiindii. Kostuklarini. Duman
yayiliyordu. (MD. s.36)

% A.g.e.283.
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Bilingakis1 teknigi, anlati kisisinin mantik sirasi1 gozetmeksizin kendisi ile

yiizlesmesini saglar:

Kendime gelmeliyim! Mumya falan degilim. Yastyorum iste, en az su i¢erideki
kiiciik sirfinti kadar yastyorum. Bir tek Riistem olii. Magda da muhtemelen

olii. Yasayan biri sifatiyla sigara i¢cmek istiyordu ama ya yakalanirsa? (MD.

5.43)

Bu teknik kahramanlarin aklindan gegen ve serbest ¢cagrisim niteligiyle ortaya koyduklari

diisiinceleri anlatmak i¢in kullanilir.

Diyalog Teknigi

Diyalog teknigi iki karakterin karsilikli konusmasini ifade etmektedir. Szirgiin Ruhun
Riiya Defteri romaninda bu teknigin gerek Hiiseyin ile Cihan hanimin konusmalarinda
gerekse Giilay’in Muratla olan konusmalarinda yer aldig goriilmektedir. Romanda Murat

ve Giilay arasindaki diyalog sdyle 6rneklendirilebilir:

-neden bana soéylemedin bunlari? O kadar zaman gecti neden séylemedin?

- onemsemedim. Hatta iyi oldugunu bile diisiindiim. Beraber olmamiz

kolaylasacakti boylece (SSRD. s. 203)

Diyalog teknigi Oyal’in romaninda olaylarin devamimi saglamistir. Roman kisilerinin
kendilerini ifade etme imkani buldugu teknik de denilebilir. Bunu yani sira diyalog
teknigi sayesinde anlatim dogallik kazanmistir. Farkl kisilerin bir araya gelmesini ve bu
sayede farkli kiiltiir ve konusmalarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Gecelerin En Giizeli

romaninda diyalog teknikleri su sekildedir:
“Neler dedim biraz once?”

Anlayabildiklerim; ‘men’, ‘cok’, ‘caday’ gibi seyler.”(GEG. s.46)

“Merhaba Benan! Ne arryorsun buralarda? Ne tesadiif!”
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“Hayrola? Kiz bakmaya mi ¢iktin! Yakalandin ama!”

“Teyp almaya gelmistim. Ne var ne yok, Mahmut ne yapryor?”
“Ne yapsin, her zamanki seyler. Surada bir kahve icelim mi?”
“Geg¢ kaldim.”

“Bir kahveden ne olacak. Nesrin’e soylemem merak etme!”

Bu diyalog sonrasi Cemal ve Benan arasinda ikisi de evli olmalarina ragmen
birbirlerine itiraf edemedikleri bir iligki baglar. Diyalog teknigi yasaak bir agkin nasil

basladigini1 gostermek icin kullanilmistir.

Ogretim gorevlisi Osman kimseyle bir iletisim kurmamasina ragmen, Hititoloji

boliimiinden Zerrin Hanim’1n davetini kabul eder:
“Demek Hititoloji'yle ilgileniyorsunuz? Sasirdim dogrusu.”

“Ashinda hi¢ ilgilenmiyorum ama insan arada farkli alanlarla da bag

kurabilmeli!”

1

“Aslinda ben de Ortagag Tiirk tarihini pek ¢ekici bulmuyorum.’

“Kimse kendi uzmanlhigindan bagka bir seyle pek ilgilenmiyor ki! Bir alanda
bu kadar ugrastiktan sonra ister istemez baska her sey anlamsiz gelmeye

basliyor. Hepimiz kendi kutumuzda idare edip gidiyoruz degil mi?”

Cemal’in agzindan ¢ikan anlamsiz kelimelerin hangi dilden oldugu ve bunlarin anlami
yine Osman ve Cemal arasinda gegen diyalogdan 6grenilir. Ayrica Yada Tas1 efsanesinin

ilk ortaya ¢ikis hikayesi Osman vasitastyla 6grenilir:
“Bu metin Tuva Tiirk¢esinde!”
“Ne Tiirkcesi?”

“Tuva ya da kendi soyleyisleri Tiva. Giiney Sibirya’daki bir Tiirk halki. Simdi

Rusya Federasyonu’na bagh 6zerk bir cumhuriyet.

’

“Hig¢ boyle bir yer duymadim.’
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“Sasirmadim! Banttaki sesin dedikleri serbest bir ¢eviriyle soyle: Izimi takip
etmek faydasiz. Oliimiin siwrrt burada mi? Ben seni izleyip huzur buluyorum.

Ben Caday canliyim. Caday sahipsiz olmamalr.”
“Caday da kim? Bu tekerlemenin bir anlami var mi?”

“Caday, Yada min Altaycasi. Kipgaklarda cay, Yakutlarda sata denir. Bir tags
bu. Daha dogrusu efsanevi bir tas. Efsanelere gore yagmur yagdirwr firtina
¢tkarirmis. Doga iizerinde etkili bir tag yani. Miisliimanlar buna yagmur tasi
da diyorlar. Cin yilliklarinda onlar olmasa ne yapardik bilmiyorum.(GEG.
5.123)

Onceki Cagin Aksamiistii romaninda diyalog teknigi militan kahraman ile karis1 Nazli
ve militan kahraman ile Ceyda arasinda karsilikli konusma seklinde yer alir. Militan
kahramanin karisi ile iligkisi ve militan kahramanin sevgilisi ile iliskisini gostermek igin
bu teknik kullanilmastir.

Nazli, kocasinin kendini aldattigin1 6grendigi giin aralarindaki diyalog soyledir:

“Ne zamandir stirtiyor bu?”
“Uzun stiredir.”

“Uzun zamandir siiriiyor. Ceyda’'yi seviyorum.” (OCA. 5.193)

Nazli ile kocasinin arasindaki diyaloglar sinirhidir. Ciinkii her ikisi de kendilerini ideolojik
miicadeleye adamuslardir ve siirekli bir kosturma halindedirler. Militan kahraman ile

Ceyda arasindaki diyaloglar romanda daha fazla yer almaktadir.
Ceyda’y1 eski kocasi takip edince hemen militan kahramani ¢agirir.
“Kapwmin karsisinda bekliyormus orospu ¢ocugu!”
“Kapiya taksi gelmemis miydi?”

“Taksinin oniine atladi serseri! Hayal’le beraber ¢iktik isten, ayni taksiye
bindik. Araba tam caddeye ¢ikiyordu ki oniimiize firlaywerdi. Gormeliydin.
Sofor bile tirst1 ki, boyle seylere aliskindir. Bizim duragin soforii.”
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“Hep ayni soforle mi geliyorsun?”
“O saatte kim varsa onunla.” (OCA. 5.169)

Romanda diyalog teknigi hem olaylarin gelisiminde rol oynamistir hem de anlatima

dogallik izlenimi vermistir.

Diyalog teknigi, Magda Déndiigiinde romaninda ¢ok az iletisim kurduklar1 oglu ile

Salih Demirci arasinda geger:

Salih Demirci yashiligimin farkindadir ve kendini herkese yiik olarak goriir. Kendini
“lizumsuz bir kadavra” olarak hisseder. Yine boyle hissettigi glinlerden biri olan oglunun
evine yemege gittigi glin ve torunun evdekilerle iletisim kurup Salih Demirci'ye sadece

"merhaba" dedigi an diyalog yonteminin kullanildig1 kisimdar.
"Yedim ben anne!"
"Ne demek yedim! Seni bekledik."
"Belki gelirim demistim, hem birazdan ¢tkacagim."”

"Ne demek birazdan ¢ikacagim?"

"Otel mi burasi?"
"Of, hep ayni kavga... Ha, merhaba dede" (MD. s.31)

Roman Salih Demirci'nin ge¢misini zihninde canlandirarak gecer ve diyalog romanda ¢ok

yer almaz. Riistem’in esyalarina bakmak i¢in kizin1 arayip onlara gitmek istedigni soyler:

"Hayirli aksamlar kizim... Rahatsiz ediyorum... Ben Salih Demirci. Rahmetli

babanizin arkadagyyim."”
"Ah! Buyurun Salih Amcal Estagfurullah. Nasilsiniz?
"lyiyim kizim. Rahatsiz ettim ama birsey soracaktim."

"Buyurun Salih Amca."
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"Rahmetlinin odasini, esyalarini falan bosalttiniz mi?"(MD. s.50)

Oyal, romanin1 diyalog teknigi ile bitirmistir. Olmek icin ne kadar ilag varsa hepsini i¢en
Salih Demirci'nin yaninda sadece Sanem vardir. Sanem’den de 6lmeden 6nce bir ricada

bulunur:
"Bir sigara daha."
"Yetisir bu kadar. Ol artik."
"Peki Magda, Peki..."(MD. s.226)

Diyalog yontemi, romana cesitli a¢ilardan gii¢ katmakta, romanin “edebi ve fikri”

’

dokusunu zenginlestirmektedir. Diyalogunun basit ama temel islevi, gizli olant ‘asikadr

kilmak, soyut olani somutla§tlrmakt1r.loo

Trendeki yolcularin her birinin zihninde ¢esitli duygu, hayal, diisiince vardir. Bunlar
etkili bir sekilde okuyucuya hissettirmek gereklidir. Bunun igin Oyal, diyalog yontemini

kullanmistir.

Diyalog yontemi ¢cok kullanilmamakla birlikte zaman zaman yolcularin kendi arasinda ve

yolcular- kondiiktor arasinda gergeklesir.

Yazar diyalog tekniginden ozellikle romanda ele aldig: tarihi donemeglerdeki sosyal
hayati yansitirken kullanir. Ornek olarak, asagida altilanan diyalog teknigi ile
kurgulanmig sahne savag sirasindaki pahaliligi, piyasada artan fiyatlarin sivil ya da asker

tiim vatandaslar i¢in giindelik hayat1 dayanilmaz hale getirdigini yansitmaktadir:
“Her sey yolunda mi asker aga?”

“Nevale aldik iste. Amma pahaltymis buranin ¢carsisi. Vazifedeki askere bile

insaf etmiyorlar.”

“Bagska bir sey icin ineceksen ¢cabuk ol. Lokomotifin bacast iyice hararetlendi,

birazdan diidiikler 6tmeye baslar.” (ZL. 5.83)

100 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 16.B.,0tiiken Nesriyat,Istanbul,2018,s.278.
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Yazar diyalog tekniginden bireylerin i¢ diinyalarini, ruhsal durumlarini yansitmak i¢in de
kullanir. Ornek olarak yolcular arasinda yer alan Bedriye ve Mehmet, yeni bir hayata

adim atmak tlizere olduklarinin farkindadirlar, belirsizlik dolayisiyla tedirgindirler:

“Nereye gittigimizi bilmiyoruz.’

“Nasil bilmiyoruz! Nurilere gidiyoruz iste. Kardesim sayilir Nuri. Iyi olmus

zamaminda Istanbul’a goctiigii.”

“Ne olacak bilmiyoruz. Artik anami, kardeslerimi géremeyecegim. Kimse yok

artik.”

“Benvarim ya...” (ZL.s.104)

Montaj Teknigi

Montaj teknigi, bir romancunin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden anonim,
bireysel hatta ilahi nitelikli bir metni, bir soz veya yaziyi, “kalip halinde” eserinin

terkibine belirli bir amacla katmasi, kullanmasi demektir. 101

Bu teknikten anlatinin genel havasi bozulmadan bagka bir metinden boliim ana metne
katilir. Gecelerin En Giizeli romaninda montaj teknigi, romanda kopuk kopuk verilen yine
de kendi i¢inde bir biitinliik saglayan siir ile kullanilmistir. Bu teknik efsanenin
giintimiize kadar geldigini ve hala anlatildigin1 gostermek i¢in kullanilmistir. Siir eserin

biitlinline yayilmistir. Bu siir ayn1 zamanda Caday efsanesidir:
“Hiin degzip algas
Hat-suurgan duy ap keep- tir
Adis oyuu deg cerde
Hiin deep turgan
Budugtug yastin kiri-bile

Budulgaktig tayganin iistiiii-bile

101A.g.6.254.
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Corutpusaan ¢oruur men

Barbisaan baar men.” (GEG. s.103)

“Sayin soogii salalip
Sarig siiri diralip keep
Kara deri togtiip
Hamz kedi suurgap
Suptu edi suurgap
Suptu edi suurgap

Eki hiiniim keldi.

Edim izip

Hanim hoyup keldi.” (GEG. s.117)

Romanda Osman’in Tiirkolog olmasindan o6tiirli kelime anlamlar iizerinde ¢alismalari
goriiliir. “Izengii” kelimesi {izerine kafa yormasi ile Maytrisimit’ten alinan bir boliim

esere dahil olur:

“ming kigelig tilgenin yartaglag tamga ayasinta izengiiliikinte begiz belgiiliig
koziiniir” (GEG. s.16)

Onceki Cagin Aksamiistii romaninda montaj teknigi yogun olarak kullamlmamistir.
Sadece Ceyda’nin pavyonda calistiin1 anlatmak ve pavyonun st katindaki barin

ortamin1 gostermek icin barda sdylenen sarkilar montaj teknigi ile romanda yer almigtir:
“Affet/Beni bir kez dinle/Hapset/Beni kaderime/ Hapset. (OCA. s.61)

Ferahlik Amina Ovgii romaninda yazar tasavvuf konusuna ve kétiiliikten armmadan tiirii

duyulan ferahligi anlatmak i¢in montaj, geriye doniis, tasvir tekniklerinden faydalanir.
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Oyal, ayet ve hadislerden yararlanma yoluyla montaj teknigini kullanmistir. Bunun yani

sira Tamer’in dinledigi sarkilarin bazi boliimleri alintilanmistir:

Hasbi  Rabbi cellallah, mafi kalbi gayrullah, Nur Muhammed
sallallah.(FAOs.11)

Diin aksam yine benim yollaruima bakmuissin, gelmeyince iiziiliip perdeyi

kapatmissin.(FAO. s.25)

Tamer tekkedeki isi kabul edince duvara yazilacak ayet Rahman suresinden alinmustir.
Kiille yevmin hiive fiysa n.(FAOQ. s.31)

Tamer’in tekkede bulundugu sirada hafizlar Yasin’den boliimler okur:

Legsemstii yenbegiy leha en tiidrikelkamera ve lelleylii sabikunnera ve kiilliin

fiy felekin yesbehun...(FAO. s.118)

Tamer, tekkedeki isine iyiden iyiye odaklanmistir. Okudugu bir hikdyeyi zihninden

gegirir:

Bedevinin biri ¢ole oturmus ziril ziril aagliyor, gézyaslarindan tiim gévdesi
sarsilryyormus. Yoldan gegenler neden agladigini soruyorlar. “Kopegimin
sususzluktan dili damagi kurudu. Zavalli hayvancagiz susuzluktan neredeyse
¢ildiracak. Cok aci ¢ekiyoronu istirabina agliyorum.” Fakat kirban suyla

dopdolu. Neden su vermiyorsun kopegine o zman?” Ama o su bana
lazim!”(FAQ. 5.66)

Montaj tekniginde, anlatinin konusuna uygun olan, bagska metinden bir boliim anlatiya
dahil edilir.

Magda Dondiigiinde romaninda artik savas bitmis. Reich, Tirkistan ¢okmiis ve tiim
askerlerin, ordunun Waffen’deki isleri bitmistir. Ancak Alimov oradan kopmak istemez.

Israrla Faust'tan boliimler ezberlemeye ugrasir. Faust'tan bazi pasajlar montaj teknigi ile

roman igine dahil olmustur:

"Ey yoksul diinya ¢ocugu/Sen bensiz yasayabilir misin? Seni sa¢ma sapan

gortintiilerin baskisindan/kurtaran, saglhiga kavusturan benim."
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"Ne goksel bir kivang bu!/Gece ¢igler icinde, tepelerde yatarak /Yeri gogii
coskuyla kucaklamak/kendini tanri sanarak sisinmek/Diisiinceyle diinyanin

oziine girip kavramak...(MD. s.201)

Zaman Lekeleri romaninda da montaj teknigine yer verilmistir. Ozellikle dénemi

yansitmasi agisindan 6onemli yer tutan gazate haberleri montaj ile romana girmistir.

Tren yolcularindan gelin, sofra bezi yaptiklar1 gazeteleri yerden toplarken bir taraftan da

gazetede yazanlar dikkatini ¢eker:

“Artik trenlere, vapurlara, tramvaylara endisesiz binebilirsiniz ¢iinkii Bit
Kagiran yakalik ve diz baglar: satiga ¢ikmistir. Bitin viicudunuza girmesine

mani olan bir siperdir.3 parcadan ibaret bir takimi her yerde 50

kurugtur. ”(ZL. s.84)

Montaj teknigi ile yazar savas donemindeki ciddi bir salgindan s6z etmektedir. Savas
dolayisiyla yokluk, aclik, sefalet kitlik, pislik had sathadadir. Gerek I.Diinya Savasi gerek
II. Diinya Savasi sirasinda tifiis salgin1 yasanmistir. Tiftis insandan insana bitler
aracilifiyla geger. Bitler insanin kanini emer ve yara olusturur. Bu yaradan viicuda tifiis
bulasir. Montaj teknigi ile tifiis salgin1 ve bu salginla miicadele i¢in I.Diinya Savasi
sirasinda Tiirkiye’de yaygin olan bir korunma yontemine isaret etmektedir. Yazar bu

teknikle I.Diinya Savasi sirasinda etkili olan bir sosyal problemi sergiler.

Romanda yer alan “Allik ile Fattik” masali montaj tekniginde kullanilan en 6nemli
kisimdir. Ciinkii kayinvalidenin torunlarina anlattig1 bu masal araciligiyla gelinini yok
saymasinda -gelininin torunlarinin 6z annesi olmamasi sebebiyle- digsallastirma

pratiginin geleneksel kodlar1 goriiliir:

“Aradan zaman geg¢mis ama analigin Allik ile Fattik’a olan diismanlig
ge¢memis. Masal bu ya, analik ile babalari o yil tarlaya tuz ekmisler ama tuz
bir tiirlii bitmiyormus. Sonunda bir giin analik gelip babalarina ‘Kalk da git

koytiin bilge kisisine neden tuzumuzun bitmedigini sor’ demis”
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“Allik ile Fattik’in babalari daha yola ¢ikmadan analiklari kestirmeden
kosarak gidip bilge kisiyi bulmus. ‘Birazdan kocam gelecek ve ektigimiz tuz
neden biiytimiiyor, ne yapmaliyiz diye soracak. Ona Allik’t tarlamin bir
verinde, Fattik’t baska yerinde kes, kanlar: birlegsin, o zaman tuzun da biter

de’ diye tembihlemis. (ZL. s.119)

Montaj teknigi bireysel hatta ilahi nitelikli bir metni, yaziy1 veya sozii “kalip halinde”
eserine katmasidir.® Ancak bu romanda yazar kaleme aldig1 esere felsefi derinlik
kazandirmak icin Nuh Tufani’ ndan kalip halinde olmadan eserin genel yapisiyla

biitiinlestirip dokusunda siritmamasini saglamistir:

Peygamber biiyiik bir tufamn yaklastigini  séylediginde ona kimse
inanmamistir. Ne ailesi ne cevresindekiler... Ikircikli bir peygamberdir o.
Muhtemelen kendisine bir gemi insa edilmesi gerektigi soylendiginde de bu
emri kuskuyla karsilamistir. Sonunda ailesine Tanri'nin yeryiiziinii sulara
bogacagim soyledigi ani gozlerimin oniine getirmeye ¢alistyorum. (GYY.

5.30)

Opyal, anlatim tekniklerini romanini edebi hale getirmek ve olay orgiistinii aktarmak i¢in

arag olarak kullanir.

Bahara Bir Hediye romaninda roman kisilerinden olan anne Nurcihan Ozbayrak istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde akademisyendir. Bundan dolay1 ev ortamlarinda o an
konusulan konu ile ilgili siirekli olarak bir sairin ilgili konuyu iceren beyitlerinden
alintilar yapilmistir. Ardindan Nurcihan Ozbayrak tiim c¢ocuklarinin akademisyen
olmasini istedigi i¢in onlar1 daha on dort yasindayken Osmanlica kursuna gonderir. Evde

en biiyilik cocuk olan Fiisun,
Sanmaniz kim geceler bi-hiidediir efganimiz

Miilk-i ask icre hisdr-1 istikamet bekleriz. (BBH. s.50) beytini ezberlemeye ¢alisir.

1027,g.6.254.
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Fiisun kursu bitirdikten sonra sirada Naci vardir. Naci de Osmanlica kursuna gider. O da

Baki’nin,

Derd-i aski gayridan sorman ne bilsiin ¢ekmeyen

Ani yine dgsik-1 ndlane séylen soylesiin.(BBH. s.61) beytini ezberlerken goriiliir.
En kii¢iik cocuk olan Firdevs tiim bu beyitlerden nefret eder.

Nurcihan Ozbayrak akademisyenlik isini 8yle abartir ki Bahai’nin,

Giizel tasvir edersin hatt u hali dilberi amma

Fiisun u fitneye geldikte ey Bihzad neylersin.( BBH. s.41) beytinde gecen “Fiisun” ismini

kizina koyar.

En kiigiik kizlar1 Firdevs’in ad koyma hikayesi de benzerdir. Romanda yine montaj

teknigi vasitasiyla Firdevs’in ad alma hikayesi yer alir.
Yine zeyn oldu cihan mdanend-i Firdevs-i berin

Hulle-i istebrakin giydi nebdtdt-1 zemin(BBH. s.41) Taslicali Yahya’dan alintilanan bir
beyit yer almistir.

Naci sikildiginda Nedim’in sarkilarindan birini mirildanir.
Mest-i ndzim kim biiyiittii boyle bi-perva seni.
Kim yetistirdi bu giind servden bala seni.( BBH. s.107)

Naci Firdevs’i aklina getirmemek i¢in “Seyahatndme”yi okumaya calisir. Ancak aklina

“Muhammediye’den dizeler takilir.
Gide ta fiirkati hicretten ede gonlii necadt
Nice yanmaya sahs hicran elinden/Hustisa siddet-i nirdn elinden...( BBH. 5.138)

Naci, Firdevs’in evinde ondan bir iz ararken kitabin arasindan bir siir ¢ikar. Bu siir oldugu

gibi aktarilir:

“Giiz riizgdrlart esiyor/gene de ne kadar yesil/ kestane kozalaklari.”
“Tapmagin ¢anminda/uyuyakalmis/bir kelebek.” “Erik/ c¢icek actiginda/
cehennem donar.”( BBH. s.149)
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Nurcihan Hanim, hastanede yatarken sikildig1 i¢in Naci’den 1srarla Garibname’yi ister.

Naci bu kitabin aciliyetine sasirir:

Ma 'niyi bir dilde sanman siz heman/Ciimle diller ant soyler/ bi-giiman/Ciimle

dilde soylenen ol soz- durur/ Ciimle gozlerden géren ol géz-durur. (BBH.
s.173)

Nurcihan Hanim, 6ldiigiinde arkasindan Siileyman Celebi’nin Vesiletii’n Necat adli
eserinden boliimler okunur. Burada yogunliklu olarak montaj tekniginden

yararlanilmigtir:
Ask ile gel imdi Allah diyelim

Dert ile goz yas ile ah idelim.( BBH. s.218)

Her ki bunu isidiip aglamaya

Bu firak ile yiirek daglamaya

Tas u agacdan dahi kemter ola

Er dimeye ana her kim er ola...( BBH. 5.219)

Eserde montaj teknigi icerigi daha gerceke¢i ve roman kisilerinin 6zelliklerini ortaya
koymada bir ara¢ olarak kullanilmistir. Ayn1 zamanda aile koklerinden gelen ve roman
kisilerinin de bu koklere uyum saglayarak tarih¢i ve edebiyat profesorii olduklar

gostermek i¢in kullanilmistir.
Leitmotive teknigi

Leitmotiv, Omer F.Oyal’in romanlarinda kullandig1 anlatim tekniklerinden biridir. Bu
teknige gore bazi climle ya da kelime gruplar sik sik tekrar edilir. Siirgiin Ruhun Riiya
Defteri’nde ise Cihan Hanim’in Hiiseyin Bey geldiginde kisa bir sohbetin ardindan
“baslayalim m1?” ifadesine sik sik yer verilmesi leitmotive tekniginin Ornegini

olusturmaktadir.
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Aytag, leimotiv igin “tiirlii vesilelerle tekrarlanan bir ifade kalibidir.1%®” der.

Magda Déndiigiinde romaninda kendisini rahatsiz eden diisiincelerden kurtulmak ve de
rahat hissetmedigi bir mekanda bulundugunda Salih Demirci aynmi davranisi

sergiler."Evet, tuvalete gitmesi gerek; mesanesinde bir hareketlilik basladi.” (MD. s.55)

Poset agzina kadar doldugunda ve hissedilir bicimde agirlastiginda uyurgezer gibi
odasina yoneldi. Ama dnce tuvalete gitmeli.(MD. 5.113)

Bakistilar. Yine suskunluk. Tuvalete gitmek istedi Salih Bey."Simdi olmaz.
Tuvalete gitmek kisiyi zayif gosterir, giilting kilar. Hele su an... Sidikli ihtiyar
helaya kagryor diye diistinecektir.” (MD.s.186)

Gemide Yer Yok romaninda da leitmotive teknigi kullanilmistir.Bu teknik eserde yer alan
bir ifadenin ve eylemin birkag kez tekrarlanmasidir. Romanda kahraman ge¢misi saglama
almaya, onu sabit kilmaya ¢alismak icin aile fotograflarini siirekli bir tarama ¢aligmasi
icine girer. Romanin geneline yayilan bu eylem bir leitmotivedir. Ayrica gelecek
belirsizlestiginde ge¢misi aydinliga ¢ikarmak romanda gegen izleklerdendir ve sik sik

elektriklerin gitmesi de leitmotivedir:

...yeni giin tam manastyla basliyor. Elektrikler gidiverirse giiniin baslangici
anlamsiz kalacak. Giin baslamayacak... ama elektrikler heniiz gitmedi.
Bilgisayar ¢alisiyor ve tarayict ¢alistyor. Masanmin iizerine siralanmis
defterlere ve fotograf albiimlerine bakiyorum. Sectigim her seyi taramak ve

tasinabilir belleklere gecirmek miimkiin mii?

Taranmak iizere bekleyen fotograflar éylece duruyor, ilerleyemiyorum...

Masamnn iistiindekilere bakarak zaman tiiketiyorum.(GYY. s.15)

13 Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romani Uzerine Incelemeler, Dogu Bat1 Yay., Ankara, 1972, s. 173.
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Anlatma- Gosterme Teknigi

Gecelerin En Giizeli romaninda etkin olan teknik anlatma teknigidir. Bu teknikle
anlatict1 hem durum tespiti yapar hem de okuyucuyu yonlendirir. Anlatic1 tim romana

hakim oldugunu gosterir:

Kendine yeterli oldugunu ispatlamaya yonelik bir titizlik akiyor evin her
yvanmindan. Bir kadin olsa bu kadar toplu ve temiz olmazdr bu ev. Saflik

takintist tatsiz bir diizgiinliik yaratyyor. Cemal’e kalirsa bu diizgiinliikte actkl

bir yan bile var.(GEG. s.121)

Cemal’den korkan Nesrin’in evdeki durumu yine anlatic1 konumundaki kisi tarafindan

anlatma teknigi ile aktarilir:

Cemal’in dondiigii ev de elektrik kesintisinin isaretlerini tasiyor. Kesintinin buraya da
konuk oldugunu, Nesrin’in hald sondiirmedigi mumlarin yari yarvya tiikenisinden tahmin
etmek hi¢ zor degil. Kadin kanepede oturmusg sigara i¢iyor. Kiil tablasindaki izmaritler

kanepenin iizerinde dylece ge¢irilen saatlere isaret ediyor.(GEG. 5.129)

“Anlatma yonteminde, anlaticinin mutlak egemenligi vardir ve anlatim sorunu, onun
tasarrufuyla ¢oziilir. Bu yontemin agirlikli olarak kullanildigi metinlerde, okuyucuyu
eserin diinyasina sokmak kolay degildir. Ciinkii s6z konusu metinlerde yer alan bilgilerin
yasantlya doniistiiriilmesi, dolayisiyle beseri sicakligin elde edilmesi pek kolay

olmamaktadir.1%

Eserde Cemal’in durumu anlatma teknigi ile verilmistir. Anlatict mutlak egemen

konumundadir:

Kendisi gibi disarida oturan birkag kisiye bakti. Bu sogukta oturma takintisi
salt sigara bagimhiligiyla izah edilemez. Icerinin havasiziigindan ya da bir
suri kisinin kokusundan olusan kolektif kokunun tiksindirici gelmesinden,
manzara saplantisindan, yalniz kalma saplantisindan, tanimadigi insanlarin
anlamsiz  yiizlerine  bakmaktan  nefret  duymaktan, insanlardan

hoslanmamakta, benzeri gibi bir dizi takintidan dolayr digsarida oturanlarda

hep bir kibir sezilir.(GEGs.156)

104 Mehmet Tekin, Roman Sanati, 16.B.,0tiiken Nesriyat,Istanbul,2018,s.202.
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Onceki Cagin Aksamiistii romaninda anlatma teknigini, Nazl1 partide konusurken militan

kahraman kullanir. Partideki islerin gereksizligini bu teknikle gosterir:

Nazli tereddiitleri hige indirgemek icin ¢irpiniyor. Durmaksizin anlatiyor.
Bizim diinyamiz, herkesin déne done ikna edilmesi gereken bir diinyadir.
Kisinin kendini ikna etmesi ve ardindan yamindakileri. Herkesin birbirini

egittigi toplu bir yorgunluk. (OCA. s.23)

Militan kahraman partideki siyasi miicadelenin ayni sekilde siirdiigiinii gostermek ve

giinlerinin ayn1 sekilde ilerledigini fark ettirmek i¢in anlatma teknigini kullanir:

Bahar nihayet yaklasiyordu. Onca toplanti ve kosusturmaya ragmen zaman
sagir bir nehir gibi kendi yolunda gidiyordu. Cogunlukla zaferin sevincinden
va da bozgunun kederinden haberdar olunur. Kimse yillar siiren inadi, hayal

kirtkligini, sabri, tahammiilii bilmez. (OCA. s.43)

Nazli’nin, Ramazan Bayrami’nda kocasin1 Ceyda ile bastig1 an ve Ceyda ile Nazli’nin

karsilagma an1 anlatma-gosterme teknigi ile anlatilmistir:

Nazli kipirtisiz bir ifadeyle manzarayt seyrediyor. Ayakta dikilmis Ceyda’ya
ve yerde elinde plastik askerini siki siki tutan iirkmiis oglana, oturakl aile
evinin minik ayrintilarina, perdelerine, kiil tablasinin altindaki ortiilere

bakiyor.(OCAs.188)

Ceyda’nin evi terk edip ¢ocugu devrimci kahramana biraktiginda annesinin yokluguna

alismaya calisan ¢ocugun durumu anlatma teknigi ile verilir:

Oglan o ilk gecenin ardindan sakinlegmis gibi goriiniiyordu. Belki annesinin
nasilsa donecegini umuyordu, belki de kayitsizlik evreninde uyukluyordu. Pek

konusmuyor ve takdir edilecek bicimde de sizlanmiyordu artik.(OCA. s.211)

Romandaki biitiin bu eylemlerin maskesi ise “anlatma” ve “gésterme’dir. Romanci

ihtiya¢ duydukca, bu maskelerin birini birakip digerini takar, bazen de sasirip ikisini

iistiiste takar; ama onlarsiz asla edemez.'®

105 A.g.e.208
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Gemide Yer Yok, romaninda en ¢ok karsilasilan tekniklerden biri “anlatma” teknigidir.
Romanin biiylik bir kismint kapsayan bu teknigin yaninda “gdsterme” teknigi az bir
kisimda karsimiza ¢ikar. Asagidaki boliimde anlatma tekniginin uygulamasi soz

konusudur. Bu teknigin kullanildig1 boliimlerden 6rnekler tirnak isareti iginde verilmistir:
“Oglumun yatag: yash kadinin nefesiyle kirletiliyor.”

“Karanhigin kendine has bir kokusu ve tadi var. Sesler yakinlasiyor ve

)

karanlik ¢itirdryor.’

>

“Dusaridaki silah sesleri bir tiirlii kesilmiyordu.’

)

“Ampul 1srarla 151k sagmaya, uyandirmaya tirmalamaya devam ediyor.’

“Saglart epeyce dokiilmiis, hafifce kambur yiiriiven bir adam karsi
apartmanmin ¢tkisinda etrafina dikkatle bakiyor. Sokagin yukarisina ve

asagisina.”

1

“Kimse hangi kivilcimin patlamaya yol a¢tiginit berrak bi¢imde anlatamaz.’

’

Her seyin nasil basladigini tarif edebilmek zor.’

“Gegmisle arama karimin sesi giriyor. Oglum beni ozlemis, kendisi de

ozlemis. Onlar da yavasca ge¢mise kayryor gibiler.”

“Cocukluk bir hapishanedir. Ancak mizildanmalarla, aglamakla, surat
asmakla, surat asarak ve utanmazca yalanlarla direnmeye ¢alistigimiz bir

’

hapishane.’

“Bir yabancimin esyalarimizi ellemesi daima tuhaf bir duygu yaratir..

Kendinize ait alanin kirletilip anonimlestirilmesi gibi bir duygu.

“Cabamizin hem ¢evremize hem ¢evremizdekilere kanitlanmasi yasamanin

’

anlami haline gelebilir.’

“Daha degerli olanin baskasinin elinde oldugunu diisiinmek, elde olmayana

hasret daha ¢ocukken basliyor ve giderek semiriyor.”

“Saskinlik kisiye her zaman ek siire kazandirir.”
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Gosterme teknigi romanda yer almaz. Ciinkii kahraman yaglh kadin, iki torunu, kizi ve
damadi ile ne konugtuklarin1 sdylemez. Kahraman sadece ne sdyledigini kendisi anlatma

yoluyla ifade eder.

Ancak az da olsa anlatma-gosterme tekniginin i¢ ige oldugu kisimlar vardir: Boylelikle

dogrudan duygu ve diislincelere taniklik edilir:

Kadin yine makarna yapiyor. Oglanlar durmaksizin makarna ve ekmek
tiiketiyorlar. Biiyiimeye, bu kargasadan sag c¢ikacak bi¢cimde beslenmeye

calistyorlar, onlart sug¢layamam.

Taradigim fotograflar iizerine diisiinmiiyorum artik. Bir siire sonra kdgidin
lizerindeki olii yiizler anlamlarini ve derinliklerini yitiriyor. Zaman da

derinligini yitiriyor, degerini de... (GYY.78)

Gemide Yer Yok adli romanda anlatilan olaylar kahramanin agzindan verilmektedir. Oyal,
giindelik yasantiy1 savas fonu ile birlikte aktarirken bazi bolimlerde ayrintiya inmeden
yasanan olaylar1 6zetlemis, bir¢ok yerde duygu ve diislincelerini anlatma isini anlaticiya

birakmustir.

Geriye Doniis Teknigi

Klasik romanlarin kurgusunda genellikle olaylarin olus siras1 esas alinirken modern

romanlarda geriye doniis ve ileriye gidislerle bu diizen bozulabilir.

Gecelerin En Giizeli romaninda ana olaylar verilirken kronolojik sira gozetilmistir. Ancak
her boliimiin sonunda Caday Tas1 efsanesinin farkli milletlerdeki ve bu efsanenin nasil
bir degisiklige ugradigi geriye doniis teknigi kullanilarak verilmistir. Ana olay efsanenin

bugitinkii seklini verir.
[lk boliimiin sonunda efsanenin Volin’deki 1064 tarihli hikdyesi verilmistir:

... Kuru bir cayir bulmak zor, zengin bir kent bulmak ondan da zormus. Iki
atindan bagska bir sey olmayan Ahige ve kadini da boydaki herkesten daha
fazla ac¢hgin pencesine siiriiklenivermis. Bos midesinin kasip kavurdugu

Ahige neden sonra heybesinden bir tas c¢ikartip, tasa bakmis. Kirik,
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pargalanmus tas artik yagmur yagdirabilecek giice sahip olmadigi gibi, kimse
de artik bir damla daha yagmur istemiyormus. (GEG. s.42)

Ikinci béliimiin sonunda Horasan’daki 1164 tarihli efsane anlatilir. Bu da geriye doniis
teknigi ile verilmistir. Horasan anlatisinda Ahmet Yesevi’nin c¢ocukken gosterdigi
keramet anlatilmigtir. Ahmet Yesevi Kara-guk Dagi’n1 parcalara ayirmis ve orada bir
sehir kurulmustur. O parcalanan dagdan arta kalan taglar1 orada bulunanlar kapisir ve bu

taslardan birini de Barak Baba alir:
“Simdi tas sende mi yani Barak Baba?”
“Evet, Allah’n izniyle!”

Beline sardig kiiciik heybeye elini atti. Bir bez yumagini yavas hareketlerle
¢oziip icinden bir tas c¢ikardi. Mavi damarli gozenekli tas, etrafina
kiiciimseyerek bakiyor, etraftakiler atesin oynayan yalazlarinin isiltisinda
golgelenip duran tasi husu icinde stiziiyordu. Bir Fatiha okuyup tasa iifledi.
Tas kipwrdadiysa da oynamadi.(GEG. s.69)

Uciincii boliimiin sonunda Dobruca, 1428 anlatis1 yer almistir. Bu anlatida Stavlos denilen
azizin kadinlara diisklinliigii ve bir giin bir kadin1 yakalayip onunla yatmak istediginde
kadinin Mecikli denilen bir cadiya doniismesi yer almistir. Stavlos’un 6liimden korkmasi
ve elindeki tas sayesinde bu koca karidan kurtulup dmriiniin sonuna kadar hicbir kadina

bakmamasi hikayenin devaminda yer alir.

Dordiincti anlati 1429 tarihli Simav’a aittir. Caday tasinin bir geyigin toynagina
baglanmasi ve o tagin toynaktan ¢ikarildiginda o hayvanin 6liip dirilme 6zelliginin gittigi

anlatilir.

Besinci anlatida Gazze 1517°de Caday tasinin Ismail’in kurbana yatirildig: tas olduguna

inanilmasi yer almistir.

Altinct anlati Bahgesaray 1783’e aittir. Aziz Vladimir Kilisesi tasinin Aleksi’yi anladigi

ve Kinigev’e yerlesme sebeplerini agiklayn bir tag olarak gosterir.

Yedinci hikaye Istanbul 1921 yilina aittir. Yunanlilarin isgaliyle birlikte Asim’in tiim

esyalarini diisman askerlerinin almasi, Asim’in sadece ugurlu taginin kalmasi, bu tasi
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donuna sokusturmasi, tagin Asim’in her yerini paralamasi ve tas iizerinde kandan koyu

lekelerin olusmas1 anlatilmigtir.
Son anlat1 Tuz Tiibe-Uralsk Aras1 1927 tarihine aittir.

Geriye doniis teknigi Gecelerin En Giizeli romaninda en fazla kullanilan teknik olmustur.

Bu teknikle ayr1 ayr1 hikayeler bir biitiinliik saglamistir.

Ferahlik Amina Ovgii romaninda geriye doniis teknigi fazlaca kullanilmistir. Ciinkii
Tamer’in huzursuzlugu ve Kerem’in i¢ sikintisi, arinma istegi ¢ocukluklarinda isledikleri
bir giinahtan kaynaklanmaktadir. Bu giinah1 sir gibi saklamiglardir ve bu sir onlar
biiyiidiik¢ce iclerinde biiyilik bir bosluk da olusturmustur. Bundan dolay1 ¢ocukluklarina
sik sik geriye doniis yapilmistir.

Gemide Yer Yok romaninda geriye doniis teknigi kahramanin savas hazirligi yaptigi
kisimlarda yer almistir. Bu hazirlig1 anlatirken de adeta Nuh’un hazirligt gibi bir hazirlik
icine girdigini dile getirmistir. Ayrica romanin ana izleklerinden biri olan gec¢mise
siginma ve fotograflar araciligiyla ge¢mise tutunma vasitasiyla sik sik geriye doniis

teknigi kullanilmastir:

O giinlerde kendimi tufana hazirlanan peygamberlerle kiyaslamaya basladig
saklayamayacagim ki,  peygamberin kendisi bile  felaketin

gergeklesebilecegine tam olarak inanmiyordu...

Herkes yaz tatilinde nereye gidilecegine dair planlar yaparken ben eve
jenerator almamin gergek¢i olup olmadigini, apartman kapisinin nasil
giiclendirilecegini diistiniiyor, bir tabancanin hangi yollarla edinilebilecegini

bulmaya ¢alistyordum. (GYY.s28)

Erkek kahraman fotograflara bakarken birden kendini gegmiste bulur ve o giinlere doner.
Erkek kahramanm fotograflar vasitasiyla gegmise gitmesi bu teknik sayesinde

anlatilmistir:
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Ailenin eski giinlerinde bir piknik. Babam, annem, ben ve babaannem. Giizel
giinler diyemeyecegim. Ben herhalde alti yasindayim ve o zamanlart hep bir
stkintiyla hatirliyorum; sikici pazar piknikleri, sikici piknikte otomobilin
radyosundan gelen mag¢t anlatan spikerin sesi, bir tiirlii mahalleye

donememek, babamin her seyi agirdan alist...(GY'Y.S35)

Tasvir teknigi

"Temel niteligi itibariyle anlatma, somutlastirma demektir. Bir gseyi
somutlastirmak demek ise, onun karakteristik ¢izgilerini, rengini ve ruhunu
canlandirmak demektir. Romanci, somutlastirma islemini gergeklestirirken,
tasvir yonteminden genis bir seklde yararlanir. Bugiinkii romanda 'tasvir'
diye niteledigimiz uygulamalar azalmis olsa da diinden bugiine uzanan
stirecte tasvir, en fazla uygulanan yontem olmustur diyebiliriz. Giintimiiz
romaninda tasvire az yer verildigi hatta miimkiin olsa, hi¢ yer verilmek

istenmedigi dogrudur."®

Magda Déndiigiinde romaninda tasvir yontemi Magda’yr, Magda’nin kizi olarak
diisiindiigii Giilay1 ve Riistem'in odasini somutlastirmak i¢in kullanilmistir. Oyal, bu

kisilerin okuyucu tarafindan farkli canlandirilmasini istememistir.

Kadin konugsurken basini hafifce yana yatirtyor. Magda'nin tersine saga degil, sola.
Galiba bu, daha kendinden emin, daha bagimsiz bir basini yatirma hali. diyerek Giilay
ile Magda'y1 karsilastirir.

Magda stirekli ¢alisma halinde oldugundan onu caligma masasimnin basinda anlatici

konumundaki Salih Demirci tasvir eder:

Magda'nin her zaman ¢alismaya hazir, miirekkep dolu dolma kalemleri vardi.
Galiba hepsi de koyu, aci bir yesildi. Bir sey yazarken masaya abanir, kdgitla
arasinda en fazla yedi-sekiz santim olurdu. Masada bir seyler yazarken onu

seyretmek giizeldi herhalde. Sa¢indan bir tutam kdgida sarkar, arada bir

106 Mehmet Tekin, Roman Sanati,16.Bask, Istanbul, Otiiken Yaynlar1,2018,s.209.

220



tutami toparlayip kulagimin arkasina atardi ama inatgi sa¢ ¢ok ge¢meden

yeniden kendini saliverirdi. (MD. s.47)

Tasvir, romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekdan gibi
unsurlari, sanatin sagladigi imkanlardan yaralanarak gériiniir kilmaktir.
Romanct bu islemi gercgeklestirirken, séz konusu unsurlarin karakteristik
yonlerini gérmek, bilmek, se¢mek zorundadir. Tasvir etmek, bir seyi oldugu

gibi anlatmak, ¢izmek degildir X%

Zaman Lekeleri romaninda Oyal, tasvir teknigini 6zellikle yolcular1 tanitmak ve onlardan
izler bulmay1 saglamak i¢in kullanir. Ayrica trenin gegtigi sehirleri, kdyleri, duraklari da
tasvir eder. Bunu yapmasindaki sebep ge¢mis ile gliniimiiz arasinda kiyaslama yapmay1

saglamaktir.1900’1li yillarda sehir ve kdylerin durumu tiim gergekgeiligi ile ele alinir.
Romanin baslarinda 6ncelikle kompartimandaki yolcular ve ortamin durumu tasvir edilir:

2 numarali kompartimandaki geng c¢ift heniiz gevsemis goriinmiiyor. Kadinin
kucagindaki kiigiik boh¢a yere dogru kayarken adamla birlikte boh¢aya
hamle ettiler, parmaklar: birbirine degdi ve parmaklar: yanmig gibi uzaklasti

birbirinden. (ZL. s.33)

Yolculuk devam ederken yorulan yolcularin durumu, “yolcularin ¢ogu uyuyor, mahkiim
bile uyuyor artik. Obiir kompartimandaki Bedriye ve Mehmet de, masal anlatmakta israr
eden cadaloz da uyudu ve horultu raylardan yiikselen takirtyyr bastiracak raddeye

ulagiyor.” (ZL. s.133) sozleriyle yer alir.
Hicaz hattina gotiiriilen askerlerin durumu garpici bir sekilde resmedilir:

Gururlu degil, daha ¢ok endiseliydiler. Karanlhigin icine baktiklarinda
bilinmedik diismanin neye benzedigini diistiniiyor olmaliydilar. Tren tika
basa askerle doluydu. Bu kez ne miihendis ne de subay vagonu muamelesine
layik goriilmiistiim. Askerler yerlerde, koridorlarda serilmis uyuklamaya

cabaliyor, uyaniklar tahtakurularimi, bitleri yakalamaya ugrasiyorlardh.

107 A.g.e.254
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Hicaz hattina gétiiriilmek tizere tikistirtlan askerlerin hirpaniligi biitiiniiyle

uygunsuzdu. (ZL. s.144)

Gemide Yer Yok’ta tasvir teknigi betimlenen Kkisiler, esyalar ve nesneler araciligiyla
kahramanlarin ruh diinyasini gozler 6niine sermek i¢in kullanilmistir. Romanda fazlaca
yer alan tasvir tekniginde mekanin insan tlizerindeki tesiri gosterilmeye caligilir. Ancak
tasvirler uzun uzun olarak degil de erkek kahramanin goziinden boliimler arasina
serpistirilmistir. Eserde kahramanlarin isimlerinin yer almamasi sebebiyle tasvir teknigi

kullanilarak kisilerin somutlanmasina katki saglanmak istenmistir:

“Yastigin iizerindeki burusuk deriyi, morarmis ince dudaklarin arasindan

sizan salyayi, yorgun sag tellerini diigtinmemeye ¢alisiyorum.” (GYY. s.7)

“Annem olabilecek yastaydi ve basamaga oturmus tavana bakiyordu. Yiizii

kipkirmizrydi ve ter kokuyordu.” (GYY. s.9)

Romanin kahramani yasli kadinin evi terk etmemesine her gecen giin daha da sinirlenir
ve sakinlesmek i¢in ge¢cmise yani fotograflara kosar. Fotografin birinde akrabalarinin

diiglinii vardir. Damadi tasvir eder:

Ben damadi hayli kilolu, yiiziinde zimpara gibi tirash suratiyla, dudaginin
arasinda sigarasi, dikilmis kisa saglari, hayretle bakan gozleriyle tanimistim.

(GYY. 5.43)

Savas ortamindan dolay1 disar1 ¢ikamayan erkek kahraman camdan disar1 bakar ve Nuh

Tufan1’nin da ortaminin nasil olabilecegini i¢inden gegirir:

Disarida yagmur yagiyor. Iki giindiir yagiyor. Sokagin sonundaki ¢ép dag
vagmurla birlikte agirlasip yere daha ¢ok yapisiyor. Asfaltin bozulan
boliimleri tikanmis mazgallar yiiziinden gélciikler olusuyor, sonra golciikler
orta halli gollere doniigiiyor. Su kendine yol ariyor. Muhtemelen tufan buna

benzer bir sekilde baslamistir. (GYY. 5.43)
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Sinsi bir sekilde evin asil sahibini yavas yavas yerinden eden nereden geldikleri ve kim
olduklar1 bilinmeyen aile, erkek kahramanin yatak odasindan tagmmasini isterler.
Kahramanin en giivendigi yerler isgal edilir. Kahraman i¢inde bulundugu ortami soyle

tasvir eder:

“Yatak odasindaki her seyi, tahtalarin arasina sakladigim paray, giysileri,
carsaf ve yorgani, yastiklar: salona tasidim. Giysiler bavullar iginde iist iiste
duruyor. Carsaflar ve yastiklar bir koltugun iizerinde, bir demet kravat da

kapinin tokmagina asili bekliyor. (GY'Y. 5.125)

Damadin iki sokak otede bigaklandigi ve kan kaybindan 6ldiigii haberi gelir. Erkek

kahraman, demek ki insanlar bu kadar kolay 6lebilir, diye diigiiniir:

Adam gercekten de iizerine bir ¢arsaf ortiilmiis halde yerde yatiyor, basinda
ilgisiz bir polisle silahli iki sivil bekliyordu. Kadin, adamin yiiziinii érten
carsaft kaldirdiginda kiiciik bir higkirik savurdu. Cok derin degil, kiiciik bir
hickirik. (GYY. s.158)

Erkek kahraman damadin 6liimiiyle tekrar evin iplerini kendi eline almak ister. Arada
kesin kararli bir sekilde kendi yasam alanini kurtarmaya calisir, evde bulunan

yabancilarin odasina baskin yapar. Odadaki manzarayi da goérmiis olur:

Béylece sobanmin nasil yerlestirildigini de gordiim. Camlardan birini iistten kirmus,
sobadan ¢ikan boruyu kiriktan digsart ¢ikarmis, kalan boslugu c¢aputla kapatmiglar.
(GYY.s.167)

Bahara Bir Hediye’de Tasvir teknigi 6zellikle Firdevs’in kisiligini ortaya koymak igin
kullanilmistir. Eserde higbir sekilde yer almamasina ragmen tiim satirlara sinen Firdevs’i
daha yakindan tanimak i¢in yazar onun yasadig yeri tasvir teknigi ile anlatir. Naci’nin

goziinden Firdevs’in evi anlatilir:

Kiictik kitaplik, miizik seti, kanepe ve bir koltuk. Orta sehpasinin iizerine
swralanmig  kdagitlara bakmiyorum. Firdevs kagitlar disinda her seyi
toparlamis, hi¢bir kalinti birakmamaya ozen gostermis. Hicbir tablo, resim,
poster yok duvarlarda. Sadece kitapliga dayanmuis bir aile fotografi. Bosluk
arzusunun svrekli altimi ¢izme, etrafi durmadan ferahlatma gayreti i¢imi

stkiyor. (BBH. s.10)
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Naci, Firdevs’e yavas yavas ilgi duymaya basladiginda onun her hareketi de dikkatini

ceker. Firdevs, mutfakta bulagik yikar. Onun bu durumu Naci tarafindan tasvir edilir:

Firdevs, bulasik yikiyor, bir yandan da kulakligiyla miizik dinliyordu...
ellerinin arasindaki tabaga akan suya bakiyor, sonra durulanan tabagi

kenara  gecgiriyor ardindan eline siingeri alpp yavas¢ca ovmaya

bashyordu.(BBH. s.11)

Romanda ailenin yillardir hi¢bir degisime ugramadigimmi, bir farklilik ortaya

koyamadiklarini ve her seyin tekdiizelikte devam ettigini Naci tasvir yoluyla anlatir:

Anahtart ¢evirip iceri her girisimde ka¢inilmaz bi¢cimde ¢ocukluk iizerime
saldirtyor ve bu evin kokusu hi¢ degismiyor. Eski kdgit ve toz kokusu. Tozdan
armdirilamayan kdgit ve kitap yiginlarimin yaydigi koku, havalandiriimamus

eski kiitiiphaneleri andirtyor.(BBH. s.46)

Bahara Bir Hediye romaninda tasvir teknigi yogunluklu olarak bagkisi Naci’nin
psikolojisini vermek i¢in de kullanilir. Firdevs gittikten sonra Naci’nin hissettikleri,

bosluga diismesi anlatilirken bu teknikten yararlanilir.

I¢ diyalog teknigi

Roman kahramaninin, dogal olarak icinde bulundugu psikolojik duruma
gore, kendi kendisiyle —sanki karsisinda biri varmis gibi- konismast,

tartismasidr.*%®

Gemide Yer Yok romaninda kahraman savas i¢in kendince bir hazirlik yapmistir. Ancak
eve gelenler hazirlik yapmadan kendi hayatlarini kurtarma cabasi igindeler ve kahraman
cok kizmasina ragmen kimi zaman tepki vermez ve kizgmhigmi i¢ diyolog teknigi ile
gosterir. Bunlardan birine damat ve diger aile liyelerinin yemek yerken kahramanin

mutfaga girmesi 6rnek gosterilebilir:

108 Age.271.
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..kaprya yagmacilarin dayandigi, sokaklarda silahli gruplarin dolastigi
giinlerde hijyene bu kadar 6nem vermek budalalik degil mi? Zaten temizlige
artik o kadar 6nem vermiyorum, on bes giindiir ayni gémlegi giyiyorum. Yine

de onlarin agizlartyla kaynasmak istemiyorum.(GYY. s.79)

Kahraman, ¢op atmasi i¢in kiiciik cocugu disart gonderir. Cocuk geri donmez. Onun geri
donmeyisine annesi endiselenir ve kahramanin yiiziine suglayic1 ifadeyle bakar.

Kahraman burada cevap vermek yerine i¢inden diisiincelerini ifade eder:

Belki de ¢op atma goreviyle disarrya gonderdigi icin kendisini su¢luyordur.
Bunun tamamen mantiksiz oldugunu dile getirmiyorum. Tehlike herkes icin
mevcut ve elle tutulur somutlukta. Ayrica bu kadar endiseliyse neden kiiciik
ogluyla birlikte disar1 ¢ikip etrafa bakinmiyor. Kadin belki gercekten disart
¢tkmaya ¢ekiniyordur... Belki benim etrafi dolasip oglunu bulmami
bekliyordur. Evet, bu olabilir. (GYY. s.102)

Mutfakta aile yemek yerken onlar1 gézleyen kahraman diisiincelerini agik¢a belirtmekten

ziyade i¢ diyalog teknigine bagvurur:

Diin damadin soylediklerini diigiiniiyorum. O odaya sigamiyorlarmis. Normal
kosullarda hakli bir istek sayilabilir ama evden hemen gitmelerinin

beklendigi bu giinlerde biraz tuhaf kagryor bu yakinma.(GYY.s.110),
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SONUC

Calismamizda Siirgiin Ruhun Riiya Defteri, Gecelerin En Giizeli, Onceki Cagin
Aksamiistii, Ferahlik Anina ngii, Magda Déndiigiinde, Zaman Lekeleri, Gemide Yer yok,

Bahara Bir Hediye romanlari yap1 ve izlek olarak incelendi.

Stirgtin Ruhun Riiya Defteri i¢ ayr kisinin hikayesini ele alan bir romandir. Cihan
Tiirkkan, Hiiseyin Akkirman ve Giilay’in hikayelerini ele almistir. Ozellikle Hiiseyin
Akkirman’in riiyalar silsilesi romanda biiyiik yer kaplamaktadir. Siirgiin Ruhun Riiya
Defteri Oyal’in postmodern romanlar1 arasinda sayilabilir. Bu eseri postmodern yapan

unsurlar arasinda zamanda belirsizlik, psikolojik unsurlar gizem ve riiya vardir.

Caday Tas1 efsanesinden yola ¢ikilarak yazilan Gecelerin En Giizeli roman riiyalarin
on planda oldugu, insanlik hallerinin anlatildig1 bir romandir. Tuva dilinde yazilmisg
siirlerden alint1 yapilmistir. Eserin bagskahramani Cemal kendi halinde yasayan biridir.
Siradan gegen hayatindan sikilmaya bagsladiginda hayatini Yada tasi etkiler. Eser,
Cemal’in riiyalarindan olustugu i¢in okur Yada tasinin gegmisten giiniimiize degisimini
Cemal vasitasiyla 6grenmis olur. Romanin sonunda Yada tagi Cemal’in hayatina mal

olur.

Onceki Cagin Aksamiistii roman1 militan bir karakter vasitasiyla okuru hayatin, zamanin,
tarihin iyi-kotii sakalart lizerine odaklar. Ayni zamanda giindelik hayat i¢indeki politika,
varolugsal sikintilar, hayaller lizerine kurgulanmistir. Kadrolu militan olan kahramanin
her giin aymi isi yaparak bir sonuca ulasamama durumu goézler Oniine serilmistir.
Romandaki olaylar yazarin tanik oldugu donemlerde gegmektedir ve anlatict vasitasiyla
aslinda yazar kendi hayat hikayesini okura sunar. Bu yoniiyle de roman otobiyografik

izler tagimaktadir.

Romanin konusu, bir partide ¢alisan bir militanin yillardir ayni isi yapmasi ve bu isten
sikilmaya baglamasidir. Karis1 Nazli ile de burada tanismislar ve onun da ayni isi yapiyor
olmasi bir stlire sonra kahramanin Nazli’dan da sikilmaya baslamasina sebep olmustur.
Hayatinda yeni bir heyecan ararken Ceyda ile tanisir ve hayati gecinmeye ¢alisan siradan

bir insanin hayatina doniisiir. Romanin sonunda ise ummadig: sekilde yalniz kalir.
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Ferahlik Anina Ovgii roman1 bir seyhin yasantisindan yola ¢ikarak din olgusunu anlatr,
Bir tekke seyhinin giindelik yasantis1 ayrintili anlatilmistir. Bu eser vasitasiyla yazar dinle

ilgili diistincelerini yansitir.

Magda Dondiigiinde romant Salih Demirci’nin genclik ve yaslilik donemlerini ve onun

araciligi ile II. Diinya Savasi'ni, esir kamplarini anlatir.

Iki ayr1 hikAyeden olusan roman bir ana hikaye ve bir gergeve hikdyeden olusur. Ana
hikdyede IIl. Reich Dénemi anlatilirken c¢ergeve hikdyede Salih Demirci’nin yashlik
giinleri anlatilir. Salih Demirci Nazi Almanyasi’nin kamplarinda uzun giinler gecirmistir.
Bundan dolay1 bir arag, bir esya onun ge¢mise gitmesi i¢in yeterlidir. Onu asil gegmise
gbtiiren mesele ise karsi apartmanlarina asik oldugu ve bir ¢ocuklarinin oldugunu
diisiindiigii, Magda’ya benzettigi kadinin tasinmasidir. Boylelikle giinlerini o eve bakan
pencerede ve gecmisi diisiinerek gegirmeye baslar. Gegmisi diigiindiigiinde ise Nazi
kamplarinin aglik, korku ve vicdanla smnanmis giinlerinin kapilarini aralar. Romanda

Salih Demirci’nin yasliligin anlatildigi boliimler yavas ilerlemektedir.

Zaman Lekeleri 11 numarali vagonun goziiyle 1900°lii yillarin bagindan Osmanl
imparatorlugu’nin Bagdat Demiryolu insasini ve imparatorlugun yikilip yeni kurulan
devletin 1943 yilina kadarki hikdyesini anlatir. Romanda anlatimi adeta kisilestirilmis

olan vagon tistlenmistir.

Yazarin vagonu seg¢mesindeki sebep objektifligi saglamaktir.Cilinkii yazar 1900’1l
yillarin baglar1 ile 1943 yili arasin1 herkesin kendi bakis agisina gore anlattigini
diistinmektedir.Bundan dolayr olaya tarafsiz yaklasan vagonu anlatici olarak
secmistir.Yazar, romanda okur i¢in karigiklik olmasin diye vagonun konustugu
boliimlerin sayfalarin1 daha igeriden baslayarak yazmistir.Kitabin tasarimi bu sekilde
yapilmistir.Bu roman iki giinliik stirect kapsar ve

asker,memur,miizisyen,mahkiim,kondiiktér ve pek ¢ok insanin hikayesini anlatir.

Bahara Bir Hediye romani yazarin son yayimladigi romanidir. Oyal, bu romanda farkli
bir konuya deginmistir. Naci’nin kiz kardesine duydugu ask ve bunun sapkinliga
dontigmesi anlatilir. Ayrica romanda Firdevs vasitasiyla Japon kiiltiirii yakindan tanitilir.

Yazar Japon kiiltiirtine ilgisi oldugunu dile getirir.
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Oyal’1n bu sekiz romaninda toplumsal ve ferdi izlekler vardir. O, diiniin tarihi ve siyasi
hadiselerini anlatirken bireyin i¢ diinyasin1 da romanlarinda isler. Bireyden hareketle
topluma ulasan yazar, kendisiyle yaptigimiz goriismede de belirttigi tizere okuru iki u¢
durum arasinda biraktigini sdyler. Bunu yapmaktaki amaci bireyin toplumsal hadiseler
lizerine sorgulama yapmasidir. Gergek hayattan etkilendigi vakalart kendi
muhayyilesinde yorumlayarak bugiline mesajlar verir. Yazarin eserlerindeki basat izlek
gegmigsin izlerinden kopamamadir. Bunun yaninda ask, tarih, kadinin toplumdaki yeri,

dini sorgulama yazarin romanlarinda kullandig1 diger izleklerdir.

Yazar, romanlarinda yalin ve anlasilir bir dil kullanir. Kullandig1 diyalog, i¢ monolog,
i¢ ¢oziimleme teknikleriyle roman kisilerinin i¢ diinyalarini, fikir yapilarini okura sunar.
Yazar dilin olanaklarin1 kullanarak pek c¢ok anlatim teknigine yer verir. Biling akisi,
tasvir, diyalog, i¢ konusma kullandigi anlatim tekniklerindendir..Ayrica ge¢mis ve
giinlimiiz arasinda kopriiler kurarak kurguda biitlinliik saglar.Oyal,romanlarinda ele aldig1

donemler hakkinda bilgilendirici kesitler de sunar.

Oyal’in romanlarinda zaman, tarihi gerceklige uygun bir sekilde ele alinir ve ge¢misin

giintimiize yansimalar1 yazarin bakis acistyla okura sunulur.

Yazar kurgusal metinlerini bireyden yola ¢ikarak toplumun durumunu gozler oniine
sermek i¢in olusturdugu i¢in insan- mekan iliskisinin kurulmasina énem verir. Bu agidan
mekan roman kisisinin diinyay1 algilayisinin analiz edilmesini olanakli kilar.Romanlarda
mekanlar algisal mekanlar olarak karsimiza c¢ikar.Romanlarda bireyler genellikle
labirentlesen mekanda sikistiklarini  hisseder. Bu mekanlar kisiye yiikledikleri
cikmazlarla ya da kisinin yasadig1 bunalimli ruh hallerine sahne olusuyla kurguya dahil
olurlar. Romanlarda kapali/dar mekan sik, agik/genis mekan az kullanilmasinin sebebi
budur.

Gergekligi bireysel ve toplumsal olmak iizere iki boyutta isleyen yazar, kisilerini farkli
yonleriyle 6n plana ¢ikan bireylerden se¢mistir. Kisiler diinyas: ¢ogunlukla ¢evresine ve
topluma yabancilagtigt ve toplumsal hayata uyum saglayamadigr i¢in verdikleri

miicadeleyi kaybetmislerdir. Calismamizda norm ve kart karakter olarak
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siiflandirdigimiz roman kisileri, bagkisiyi olumlu/olumsuz yonde etkileyen, kusurlarini
ortaya koyan kisiler olarak okur karsisina ¢ikar. Ayrica fon karakterler kadrosu da
oldukg¢a kalabaliktir.

Olay orgiisii cok boyutlu olup gecmisin, simdiye yansimalariyla derinlestirilir. Roman
kisilerinin i¢ diinyasi ve psikolojik derinlikleri ¢ok katmanlidir. Bunun yaninda zaman ve
mekan kisilerin duygu diinyasina gore sekillendirilerek islevsellestirilir. Ayrica izlekler

hemen hemen tim romanlarinda benzerdir.

Yazarin romanlar Tiirk edebiyati icerisinde modern ve postmodern kategorisinde yer
alir. Glinlimiizde en ¢ok tanimlanmaya calisilan kavramlardan olan postmodernizm,
‘devrimei bir kiiltiir olay1” olarak ‘modernizmin trajik diislisiinden’sonra 6ziinde
gercgeklik kavramini sorgulayan bir akim ve siiregtir. 20. yiizyil baglarinda iletisim, bilisim
ve ulasim teknolojilerindeki gelismelerin hizlanmasi insanlarin yasam big¢imini ve
diinyay1 algilama tarzin1 degistirmis, kopyalarin, gostergelerin énem kazandigi bu
yiizyilda, "gergek"in bir 6nemi kalmamistir. Cogulculuk ve modernitenin karsisinda bir
tavir sergileyen postmodernizm, Bati toplumunun "6tekilestirme" yaklagimina da kendi
icinde bir elestiri, "insan, doga, hayat, sanat, iktidar, 6teki, evren" iligkilerini agiklamasina
yonelik Bati'ya 6zgii bu olgu, "hayata, insana, dogaya kisacasi evrene coklu bir bakis
acis1" olarak acgiklanan bir kavramdir. Postmodernizm, 1950°lerden sonra ortaya ¢ikan ve
yerlesik estetik ilkeleri “koktenci bir bigimde” degisime ugratan bir akim olmustur. Oyal

da postmodernizimden fazlasiyla etkilenmis bir yazardir.
Omer F.Oyal’in romanlarindan ¢ikarilan ortak sonuglar:

e Omer F.Oyal’im genclik doneminin siyasi calkantilarla ge¢mesi onun sanat
yasaminin olugsmasini saglamistir.

e Yazarin eserlerinin ana izlegi tarih, din, tasavvuf, riiya, gecmis, siyaset, ask,
varolussal sikintilar, zaman ve bunlar1 kapsayan konulardir.

e Bunun yani sira dil olgusu, doniisiim, insan hayatinin kirilma noktalari, kendi
alanimi koruma istegi felsefi konular arasindadir. Bu konular daha ¢ok giiniimiiz
problemlerini kapsayan konulardir. Yazarin bu konular1 segmesi onun modern

roman yazari olarak anilmasini saglamistir.
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Yazarin diislindiiklerini tartisma imkani buldugu ve kafasinin igindekileri o
diizene koyma yolu olarak goérdiigli romanlar1 onun farkli olmasin1 saglamistir.
Boylelikle ayni sorunlarla kars1 karsiya kalanlarla bunu paylasir.

Omer F.Oyal’in romanlarinda en dikkat ¢ekici izlek gegmistir. Gegmis izlegi ¢ok
yonlidiir. Gecelerin En Giizeli romaninda dilin gegmisteki durumu, Magda
Déndiigiinde romaninda siyasetin ge¢misteki durumu, Zaman Lekeleri
imparatorlugun ge¢misteki durumu ele alinmstir.

Yazar, gecmis izlegine ¢cok yer vermesinin sebebini insanin ge¢misiyle birlikte
yer almasina baglamaktadir.

Yazarin romanlarinda mekan siradan mekanlardir. Mekanla iliskisi olan kisiler
bulunduklar1 mekanlar1 kendi ruh diinyasina goére algilamistir.

Yazar, Tiirk toplumundaki cok katmanliligi romanlarinin arka plani olarak
kullanir. Oyal, roman kisileri vasitasiyla yapitlarinda, bireyden topluma ulagma
amaci tagimaktadir.

Yazar, i¢inde filizlendigi ve tutundugu topraklarin, yasadigi déonemin sorunlarin
derinden hisseder ve yasar. Bu nedenle yasadigi yillara rastlayan siyasi olaylar
romanlarinda yer alir. Ayrica ferdi romanlarinda baskaldiri, yalmzlik,
yabancilasma, bunalim ve ask izlek olarak metne tasinir. Yalnizlik, bireyin
kendine ve dis diinyaya yabancilagmasi, yabancilasmanin dogurdugu
iletisimsizlik sonucunda yasanilan 6nemli bir problemdir. Modern Tiirk edebiyati
yazarlarindan biri olan Omer F.Oyal, romanlarmin izleksel kurgusunu
olustururken insanin i¢inde bulundugu yalnizlik sorununa egilir. Bireyin diinyada
kendine bir yer edinme siirecini, edinemedigi durumlarda ben’inde hissettigi
yalnizligir ve bu yalmizligin bireydeki bunalimlarimi ele alir. Yalnizligin insan
siiriikledigi psikolojik durumlar1 aktarir. Sosyal adaletten yoksun toplumda
bireylerin iletisim kopuklugunu gozler 6niine serer.

Gergegin goriinenden baska bir yerde, baska bir birey olusunda sorgulayan Omer
F.Oyal, psikolojik ve sosyolojik gondermelerle bireyi, bir biitlin halinde inceler.
Omer F.Oyal’in Kkisileri tarihi ve sosyal degisimleri benliklerinde yasar
niteliktedir. Yagsamsal kaynaklara ve degerler diinyasina yonelik degisimlerin kisi
ve toplum iizerindeki olumsuz etkisini, roman Kkisileri aracilifiyla yeniden

kurgular.
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e Sonug olarak Oyal, toplumsal ve ferdi meseleler karsisinda kayitsiz kalmayarak,
cagdasi bazi yazarlarin aksine, yasadigi topraklarda ortaya ¢ikan tarihi ve siyasi

meseleleri kendince sahsi iislup ve yorumuyla okura aktaran 6zgiin bir yazardir.
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Ek-1: Roportaj
(Omer F.Oyal ile 13/11/2021 tarihinde yaptigimz goriismemizden)

1.FS: Cocuklugunuzda yazar olacaginiza dair bir iz var miydi1? Yazar olacaginizi tahmin

ediyor muydunuz?

00: Cocuklugumda yazar olmay1 diisiinmiiyordum. Ilk kitabi yazana kadar da
disinmedim. Kurgu degil de daha ¢ok teorik seyler yazma niyetim vardi. Zaten
Uluslararasi Iliskiler dalinda makaleler yaziyordum. Orta Asya haberleri vs. Kurgu roman
diistinmemistim. Romana ge¢me bir tiir kisisel kriz sonras1 oldu. Hayatimda bir doniim

noktas: gibiydi. Oykii bile yazmadan romana gegtim.
2.FS: ilkokul/ortaokul yillarinizda &zellikle ilgi duydugunuz alanlar nelerdi?

0O0: ilkokul/Ortaokul yillarim politik karmasanin oldugu yillara denk geldi. O zaman

¢izgi roman okuyordum. Daha ¢ok tarihi yazilar okumay1 seviyordum.
3.FS: Lise ve lniversite yillariniz nasil gecti?

0O0: Lise yillarim politik bir donemdi.80 darbesi dncesi bir arbede ile gecti. Universite
de arbede ile gecti. O donemin siyasi olaylarina tanik oldum. Daha sonradan bu olaylarin

hepsine mesafeli bakmay1 6grendim. Sonunda tarihe, ge¢mise ilgimi kaybetmedim.
4.FS: Edebiyatla ilk temasiniz ne zaman ve nasil bagladi? Neden yazmaya karar verdiniz?

00: Edebiyatla ilk temasim tabii ki herkes gibi ben de klasik kitap okumustum.
Gergekten kitap okumaya 27 yasinda basladim. Kitap okumaktan kastim, bir edebiyat
metnini ayirt edebilmek ve bunun mana ve Onemini anlayabilmek. Yazmayi hig
diistinmemistim. O donemlerde siyasi, kiiltiirle ilgili makale yaziyordum. Tabii 25
yasinda ne yazilabilir o ayr1 da... Hig¢birini kendi ismimle yazmiyordum. Ciinkii sonugta
bizim kusagimiz kolektiflige 6nem veren bir kusakti. Bireyselligin geri plana atilmasi ve
kolektifligin yiiceltilmesi onemliydi. “Ben” diye ortaya atilmanin ya da “Bunu ben
yaptim.” demenin dogru olmadigi bir dénemdi. Ben de o havadaydim. 35-40 yasindan
sonra hayatimi farkli bir yone ¢ekmeye karar verdim. O zamanki yasama tarzimi, diinyaya
bakisimi degistirdim. Benim i¢in bu 6nemli bir doniisiimdii. “Siirgiin Ruhun Riiya

Defteri” ve “Ferahlik Anma Ovgii” bu déniisiimle ilgili kitaplardir.
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5.FS: “Siirglin Ruhun Riiya Defteri” olan ilk kitabiniz1 yayimnlamaya nasil karar verdiniz?

00: Hayattaki kirilma, degisme, diinyaya bakis degisince bu krizi asmaya yardimei oldu
bu kitap. En sonunda yaymlamaya karar verdim. Once yakin bir iki arkadasa okuttum.

Yaymevlerine gonderdim.
6.FS: Ilk kitabiniz yaymlandiginda gelen tepkiler nasil oldu?

00: “Senin boyle birisi oldugunu bilmiyorduk.” dediler. Ben zaten gok konusan biri
degilimdir. Kapaliyimdir. “Kafay1 nelere takmissin, ¢cok fazla malzemeyi bir kitapta
toplamissin.” dediler. Cok fazla bilgiyi bir araya getirmisim. Sonrasinda bunu yapmamam
gerektigini 6grendim. Romanin iginde bir siirii katmanlar var. Daha az malzemeyle roman

yazmaya karar verdim.
7. FS: 2 kitab1 yazmaya nasil karar verdiniz?

00: Kafamda sdyle bir sey vardi: O yasa kadar kafami1 mesgul eden birkag konu vardi.
Bu konular iizerine ayr1 ayr1 yazacagim, diye diisiinmiistiim. Altta daima tartisilan,
kafamda olan bir mesele var. Ustiinde de bir insan hikayesi var. O siralar insanlarin basina
gelenler benim igin 6nemli degildi. Benim igin alttaki konunun tartisiimasi 6nemliydi.
Okur da alttaki konuyla degil, daha ¢ok iistteki insanlar ve insan iligkileriyle ilgileniyor.

[lk kitabr yazdiktan sonra ii¢ kitap yazacagim belliydi.

8.FS: “Gecelerin En Glizeli” romaninda gegen Caday Tas1 Efsanesi ile ilgili ne sdylemek

istersiniz?

00: Tuva dilinde Caday Tas1 olarak gecer. Giiney Sibirya bolgesinde hald Samanizm
var. Gliniimiizle baglantili oldugu icin bu diyalektikle ele aldim. Caday Tas1/Yagmur Tas1
tim Orta Asya’da kullanilan bir tastir. Bunun simgesel degeri oldugunu diisiindiim.
Bolgesel kiiltler gibi bir yere bagli degil. Parcalanabilir, baska yere tasinabilir, ¢esitli
cografyalarda kullanilabilir, daha kullanigh bir sey.

9.FS: “Onceki Cagm Aksamiistii”, “ Magda Déndiigiinde”, ve “Zaman Lekeleri”;
ozellikle bu fgii tarthsel ¢izgiye daha yakin. Tarihi unsurlar1 romanlarinizda

kullanmanizin nedeni nedir?

00: Yeryiiziinde var olan, yasayan herkesin tarihle su ya da bu sekilde yolu kesisir,
hesaplasmak i¢in. Tarih ¢ok fazla ilgi ¢ceken bir sey degil. Dogrudan tarihi roman yazmak
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da dogru gelmiyor. Ciinkii bir siire sonra tarih o giinii ayrintili verme ¢abasina giriyor.
Boyle olmayan kitaplarin arasinda aklima Umberto Eco’nun “Giiliin Ad1” adli eseri

geliyor.
10. FS: “Gemide Yer Yok” romanina distopya diyebilir miyiz?

00: Aslinda diyemeyiz. Ciinkii bugiin de gegerli olan bir olay anlatilmis. Hayatta kalma
ve kendi alanini koruma 6n plana ¢ikiyor. On ¢ocuklu bir ailede biiyiidiiyseniz kendi
alaninizin olmasi veya olmamasi ¢ok dnemli olmayabilir. Daha kiiciik 6l¢ekli bir ailede

biiyilidiiyseniz bu sizin kendi alanin1 koruma sizin i¢in 6nemli hale gelir.
11.FS: Giinlimiizde de kendi alanini koruma durumu var midir?

00: Bunu sdyle bir drnekle agiklamak istiyorum: Diyelim bir cay bahgesinde
oturuyorsunuz. Huzur i¢inde ufka bakiyorsunuz. Cayinizi, kahvenizi yudumluyorsunuz.
Tiim masalar dolu. Bes dakika sonra yaniniza yash bir kadin geliyor. “Evladim,
masanizda biraz oturabilir miyim, tiim masalar dolu.” diyor. izin veriyorsunuz. Biraz
sonra yaslt kadinin bir baska arkadasi geliyor. Sonra bagka arkadasi derken dort kisi
oluyorlar. Aralarinda sohbet etmeye basliyorlar. Siz masada fazlalik oldugunuz
duygusunu hissetmeye bagliyorsunuz. Zaten bu gerilime giriyorsunuz. Kendi i¢inizden
bu masaya ilk ben geldim diyorsunuz ama igten ice oradan kalkmaniz gerektigini

diistiniiyorsunuz. Bu durum bunun gibi bir sey.
12. FS: Roman tiiriine iliskin diisiinceleriniz nelerdir?

00: Roman, diisiindiiklerimi bir tartisma imkan1. Daha iyi diisiinme ve kafamdakileri
oturtma, diizene koyma imkéan1 sunuyor. Ayn1 sorunlarla kars1 karsiya kalanlarla bunu

paylasmak giizel bir durum.

13.FS: Gecmis izlegine hemen hemen tiim eserlerinizde rastliyoruz. “Ge¢mis” izlegini

romanlariizda ¢ok kullanmanizin bir sebebi var mi1?

00: Zaten biz gegmisimizden ibaretiz. Kisilik olarak hepimiz ge¢misimizin toplamiy1z.
Gegmisimiz, anne, baba, kardesimiz, dogdugumuz ortam geriye dogru gidiyor. Biz tiim
bunlardan soyut bir kisilik degiliz. Beynimiz tiim felaketlere verdigi tepkilerden sonra

bugiinkii seklini aliyor. Gelecek farazi ve afaki bir sey. Su an gegmisten ibaret.
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14.FS: “Magda Dondiigiinde” ile Cengiz Dagci’nin “Biz Beraber Gectik Bu Yolu”

romaninda tarihsel anlamda benzerlik var. Etkilenme var midir?

00: Cengiz Dagc1’nin da bu tiir konulu romanlar1 var. Kirimli ve kitaplari meshur olmus.
Onun eserlerinde alan kazanma, yaziklanma var. “Bagima neler geldi!” seklinde nesnel
bir bakis 1 yok. O bunlar1 yazarken Kirim, Sovyetler Birligi’nin elinde. Sovyetler Birligi,
sonrasinda Kirimlilar stirgline gonderdi. Toplum olarak bunlar1 yasadilar. Benim farkim,
bu durumlar1 yasamadigimdan olaya nesnel bakabilecek bir durum yarattim. Cengiz
Dagcr’da dmriiniin sonuna kadar bir Kirim 6zlemi var. Salih Demirci’de boyle bir durum

yok.

15.FS: “Zaman Lekeleri” adli romaninizda yer alan “Allik ile Fattik” masalinin derlemesi

nereden yapildi?

00: Ben bu roman igin bir masal artyordum. Normal halk masallar iirkiing ve tatsiz
oluyorlar. Kaynananin anlatacagi bir masaldi aradigim. Bu masali arkadagimin annesi ona
anlatmis. Arkadasim da bana anlatti.(Sivas Zarali bir arkadagim-Bircan Yorulmaz adi.)

Bu masal bana gore birka¢ masalin birlesimi gibi olmus.

16.FS: “Zaman Lekeleri’nde bagkisi olarak bir kisi degil de vagonu tercih etmenizin

nedeni nedir?

0O0: Tarihimizin hala tartisilan bir dénemi olan imparatorluktan Cumhuriyet’e gecis
donemi anlatiliyor. Biitlin bu olaylara insan olmayan ve bir millete 6zgii olmayan bir kisi

se¢cmek istedim. Tarafsizlik, nesnellik olmasi agisindan vagonu kullandim.

Gegmise yonelik olaylar, vagonun Tiirkiye’ye gelisinden itibaren bir zaman siralamasi
var. Yani sonunda vagon geliyor. Isgal siireci, Mesrutiyet, Cumhuriyet vs. tiim bunlarin

oldugu bir dénemi kapstyor.

17. FS: “Gecelerin En Giizeli”, “Siirglin Ruhun Riiya Defteri” eserlerinde “riiya” figiirii

yogunluklu olarak kullaniliyor. Ozellikle mi bu figiirii sectiniz?

0O0: O siralarda riiya faktérii ile bilingaltim bir sekilde yiizeye ¢ikarmak istedim. Riiya
sonraki romanlarimda yer almadi. Bu iki roman spritiial olaylar1 anlatiyor. Aslinda

mucizevi bir olay anlatilmiyor ama ortam buna denk diisiiyordu.

18.FS: Cok goz oniinde bulunmak istemiyorsunuz? Bu dogru mudur?
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0O0: Biiyiik, basarili bir roman okudugunuzda kibirlenecek bir havaya biiriinmeye gerek
olmadigini1 goriiyorsunuz. Aslinda ben kisinin kendi ismiyle ortaya ¢ikmasini ¢ok dogru
bulmadigim i¢in 6n plana ¢ikmayi sevmiyorum. Bu benim isime de geliyor. Vaktimi bir
kitap okuyarak gecirmeyi daha faydali buluyorum. Tabii, iletisimin giiniimiiziin bir geregi

oldugunu da inkar etmiyorum.
19.FS: Yazmaya ne kadar vakit ayiriyorsunuz?

00: Oglen birde filan basliyorum. Yediye kadar yaziyorum. Sonra kafam gitmis oluyor.
Ciinkii zaten 6-7 saat yogun olarak bir sey yazmaniz bir buguk iki saat oluyor. Romanlari
yazarken de s6yle yapryorum: Once bir sayfa sema ciziyorum. Bu semayi iistiinden gege
gece genisletiyorum. Oniimde yazili bir metnin olmasi bana daha fazla yazilacak, daha
fazla disiiniilecek sey var gibi geliyor. O yiizden 6nce ham metni olusturmaya
calistyorum. Ham metin basilan metnin iki kati olmus oluyor. Ciinkii bir siirii gereksiz

kisim yazmis oluyorsunuz. Gereksiz kisimlar1 ata ata metni olusturuyorum.
20.FS: Yakin zamanda bir kitap daha ¢ikaracak misiniz?

0O0: Evet, halihazirda yazilmis olan “Bahara Bir Hediye” adli romanim ¢ikacak. Daha

once ¢ikmasini planlamistim ancak pandemi vs. ocak ayina kald1 ¢ikisi.
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