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Erken Alman Romantizminde ironik ve Poetik Hakikat

Oz: Erken Alman romantizminin yeserdigi dénemde hayatin her alaninda izleri genel olarak
modernitenin baslangici kabul edilen 16. ylizyila kadar siirdiiriilebilecek bir¢ok degisiklik meydana
geldi. Ozellikle doga bilimlerinde yasanan énemli ve olumlu gelismelerin dinamigi, orta cagdan beri
bilimlerin kraligesi sifatini tasiyan felsefenin konumu agisindan olumsuz bir durum ifade etmekteydi.
Tahti sarsilan felsefe artik hakikat kaynagi roliinii ifa etmekte zorlanmaya baslamisti. Nitekim erken
Alman romantizminde hem geleneksel felsefeden hem de bilimden, sanattan ve politik ve toplumsal
hayattaki degismelerden kopuk olmayan bir felsefeyle karsilasmaktayiz. Bu cercevede lizerinde
duracagimiz romantik ironi Sokratik septisizmden dogmus ve Fichte'nin felsefesinden gii¢ almistir.
Romantiklerin elinde ise hem empirist hem de idealist hakikat, bilgi ve kesinlik nosyonlarina karsi
bir elestiri olup, daha esnek ve dinamik bir hakikat anlayisi ifade etmektedir. Boylesi bir hakikatin
pesinde olmanin miicadelesi romantikleri ¢ok boyutlu bir felsefeye sevketti. Bu felsefeye farkl bir
6zellik katan unsur onun ironik ruha sahip olan romantik siir sanatiyla ittifakidir. Hakikatin
dinamiklerini poetik bir perspektiften okuyan romantik siir, tasidigi ironik ruhuyla empirist ve
idealist kesin bilgi cemberinde miicadele eden insan kavrayisina veya anlayisina sonsuzluga dogru
eslik etmektedir.

Anahtar kelimeler: Erken Alman Romantizmi, Hakikat, Felsefe, Romantik ironi, Romantik Siir,
Sanat.

Ironic and Poetic Truth in Early German Romanticism

Abstract: In the period when the early German romanticism flourished, many changes occurred in
all areas of life that could be sustained until the 16th century, the traces of which are generally
accepted as the beginning of modernity. The dynamics of important and positive developments in
the natural sciences, in particular, expressed a negative situation in terms of the position of
philosophy, which has been the queen of sciences since the middle ages. Philosophy, whose throne
was shaken, began to have difficulties in fulfilling its role as a source of truth. As a matter of fact, in
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early German romanticism we encounter a philosophy that is not disconnected from both traditional
philosophy and science, art and changes in political and social life. The romantic irony that we will
focus on in this context was born from Socratic skepticism and was powered by Fichte's philosophy.
In the hands of the Romantics, it is a criticism against both empiricist and idealist notions of truth,
knowledge, and certainty, and expresses a more flexible and dynamic understanding of truth. The
struggle to pursue such a truth led the romantics to a multidimensional philosophy. The element that
adds a different feature to this philosophy is its alliance with romantic poetry, which has an ironic
spirit. Reading the dynamics of truth from a poetic perspective, romantic poetry, with its ironic spirit,
accompanies the human understanding or comprehension , which struggles in the empiricist and
idealist circle of certain knowledge, towards eternity.

Keywords: Early German Romanticism, Truth, Philosophy, Romantic irony, Romantic Poesy, Art.

Giris

On sekizinci yiizyll Avrupasinda erken Alman romantikleri felsefi cesaretini
ve sorumlulugunu harekete geciren bir parcalanmislik ve insanla kendi, hemcinsi ve
doga arasindaki bir yabancilasmaya sahit oldular. Romantikler ilk insanlarin
modern Avrupa insaninin kaybettigi dogrudan deneyime ve 6zellikle Doga ile bir
birliktelige sahip olduklarina inaniyorlardi. Bunun sorumlusu olarak onlar modern
medeniyeti ve onun unsurlari olan modern sehir ve Kkapitalist ekonomiyi
goriiyorlardi. Ikincisinin is boliimii yoluyla insan1 diger insanlardan ve hatta ge¢im
karsiliginda viicudunu satarken kendisinden bile yabancilastirdigi bir durum,
Kartezyen felsefenin miidahalesiyle daha da kotiilesti. Zira Descartes’in felsefesi
bizleri parcalanmis halde birakan zihin beden diializmiyle karsi karsiya getirdi.
Bilim ise Kopernik devriminin baslattigi ve Newton'un dogay:1 yoneten fiziksel
yasalar1 gostermesiyle carpici bicimde giliclendirdigi mekanik diinya goriisiiyle,
insanin dogaya yabancilasmasina da katkida bulundu. ki cisim arasinda ters ikinci
dereceden bir iliski kuran yercekimi yasasi kiirelerin miizigini susturdu. Din de
kendi payina Avignon papaligi (1309-1378) ve Protestan Reformasyonu ile
parcalanarak insanin hemcinslerinden yabancilasmasini daha da artirdi. Modern
bilimin zaferi ile birlikte kisisel dinin yiikselisi Avrupa’da kilise ziyaretlerinde
diisiise neden oldu. Dini par¢alanma Avrupa’y1 1618'den 1648'e kadar kasip
kavuran Otuz Yil Savaslan ile krize giren Avrupa’nin siyasi par¢alanmasina eslik

edip onu derinlestirdi. Savas yiizyillar boyunca Protestanlar1 Katoliklerle, kuzeyi
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glineyle karsi karsiya getiren ve ekonomik agidan giiniimiize kadar devam eden
karsilikli siiphe ve catismalara yol agti. Almanya'da siyasi pargalanma duygusu
tilkenin 1871'deki birlesmesinden dnce siyasi birlige ulasamamasiyla daha da artti

ve onu kiigiik ve gevsek devletler y1gin1 haline getirdi (Cook 2019: 113-114).

Fakat Avrupa’daki bu par¢alanma veya béliinmenin tablosu daha genis bir
gercegi ifade eden degisim olayinin ¢ercevesinde yer almaktaydi. 18. ylzyilin ikinci
yarisindaki bir dizi etken dis diinyaya iliskin niyetleri ve temsilleri tizerinde metodik
yargl yetkisi uygulayan Kartezyen seffaf ve rasyonel insan faili kavramini
baltalamak icin bir araya geldi. Bireyin gizli hedeflerini ve goriinliste ortadan
kaldirilamaz dik baghihiginy, irrasyonel eylemlerini vs. hesaba katan daha dinamik bir
insan failligi diisiincesi sekilleniyordu. Herder (1744-1803), Kant (1724-1803),
Goethe (1749-1832), Fichte (1762-1814) ve erken Alman romantikleri Almanca’da
olusum, egitim, kiiltlir gibi kavramlari ifade eden bildung (Steuerwald 1998: 113)
kavramin1i beslemek icin degisimden, olumsalliktan ve istikrarsizliktan
yararlanarak insanin siirekli olarak kendi kendini donistirdiigi ve kendini
gerceklestirdigi bir insan yasami anlayisi ortaya koydular. Felsefi diisiince degisimi
ve yanlis anlasilmay1 6znenin rasyonel amaglarinin agik bir basarisizligl olarak
yorumlamak yerine, ekonomik, kiiltiirel ve yasal yasamda ve uygulamada ¢ok yaygin
olan olumsalligl, yanlisi1 ve olumsuzlamay:1 dizginlemeye c¢alisir. Bildung olarak
adlandirilan sey statik-rasyonalist olandan dinamik-spekilatif bir akil modeline
geciste en dikkat ceken kazanimdir. Soyut bir felsefi yontem aracilifiyla yanlisi
silmeye calisan rasyonalizmin aksine, yanlis1 simdi dinamik, anlatisal bir akil
anlayis1 seklinde tasavvur edilen seyin yakiti olarak harekete gecirmeye calismak

erken Alman romantiklerinin bildung teorilerinin amaciydi (Pfau 2019: 144).

Bildung terimini terciime ederken bir kelimeye indirgemek imkansiz zira
baglama gore egitim, kultir ve gelisim anlamlarina gelebilir. Sozlik anlami
“tesekkiil” olan bildung potansiyel, gelismemis ve ortiik bir seyin gercek, organize

ve acik bir seye dogru gelisimini ima etmektedir. Bazen terimin ¢esitli cagrisimlari



Kurti, B., Erken Alman Romantizminde ironik ve Poetik Hakikat.
Kaygi, 22 (1), 2023, 1-35.

egitim siirecini veya kiiltiirlesmenin sonucunu ya da etik siirecini veya kendini
gerceklestirmenin sonucunu belirtmek icin bir araya gelir. Fakat bildung'un
romantik anlayisina bizi burada ilgilendiren felsefi perspektiften bakarsak, onu
koynunda barindirdig1 diyalektik unsurlarla beraber bir kendini gergeklestirme

etigi olarak tanimlamak en isabetlisi olur (Beiser 2003: 26-27).

Bu sekilde bitki fizyolojisi, egitim teorisi, estetik ve epistemoloji gibi farkli alanlari
kapsayan yeni, diyalektik bir ¢cergeve ortaya cikiyor. Artik ilk ilkelerden yola ¢ikarak
degil, daha ¢ok Goethe'nin ‘yumusak empirizm’ olarak adlandirdig: seye dayanarak
bildung, acik bir teoriden ¢ok bir gelecek felsefesinin oturacagi yeni kavramsal
alanlarin anlatisal bir imasini icerir. Bu felsefe de Schlegel’in coskulu projeksiyonu
ve romantik siir sanati olan ‘evrensel siir'de yayinlanacaktir (Pfau 2019:144-145).
Evrensel siir hayati ve toplumu poetiklestirmek amaciyla tasarlanmis bir proje olup,
sembolik dilin arag¢lariyla ruhun en i¢ derinliklerinden kaynaklaniyor (Sturma 2017:
321). Yalniz, erken Alman romantizminin evrensel siir anlayisindan énce hem bu
siirin iclemi hem de tasidig1 diyalektik unsurlardan dolayi bildung ile iliskili olarak
gorebilecegimiz romantik ironiyi ele almak isabetli goziikmektedir. Zira bildung
siradan bir sentez olmayip ‘antitetik sentez’dir ve ironi oldukga ¢eliskili unsurlarin

arasinda sentezin saglanmasini miimkiin kilar.

Romantik ironi

Ironi Friedrich Schlegel’in (1772-1829) diizen ile kaos, sonlu ile sonsuz, birlik
ile bolluk, 6zne ile nesne, sistem ile parca veya 6zgirliik ile doga arasindaki bir
antitezin dolayimimna iliskin teorik calisma icin kullandigi terimdir: “Ironi,
paradoksun formudur” (Schlegel 2018: fr. 48). Ironi farkhliklara dair veya
farkliliklar igcinde olan diyalektik bir diistince olup, cesitli kombinasyonlarin,
derlemelerin, yorumlarin olasiligi anlamina gelir. Diger formiilasyonlar paradoksal,
kimyasal, dongiisel, esprili diisiinceden bahseder. Hakikat sabit degil, kutuplar
arasindaki harekettir (Frischmann, 2010: 352): “Uclar birlestirin ve gercek ortayi
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bulacaksimiz.” (Schlegel 1991, fra: 74), “tim gergekler ancak ortadadir. Bu boyledir
clinkil tiim gergeklik ortada yatiyor. Gergek, yaniltma ¢atismasinin bir tirtinidiir”
(Schlegel 1997: 247). Dolayisiyla romantik ironi kavraminin seyirciyle sanat eseri,
Ozne ile nesne, zihin ile diinya, bilen ile bilinen veya diisiince ile konu arasindaki
ayirimin yikimi anlamina geldigini soyleyebiliriz: “mutlak antitezlerin mutlak bir
sentezidir ve catisan iki diisiincenin miitemadi ve kendi kendisini doguran
miibadelesidir.” (Schlegel 2015: fr. 121) Bagka bir ifadeyle anlamin olusmasinda
veya ortaya c¢ikmasinda seyirciye, diinyaya ve sanatciya karsilikli bir rol

kazandirmaktadir.

Schlegel ve daha ¢ok Novalis adiyla bilinen Friedrich von Hardenberg'le
(1772-1801) arasindaki yakin fikir alisverisinin meyvelerinden biri ironi kavramina
iliskin baz1 ortak referans noktalaridir. Novalis, Schlegel’in ironi, mizah ve niikte
kavramlarina oldukea acik bir sekilde atifta bulunur:

Fr. Schlegel’in ironi olarak tanimladig1 sey, bence ancak tedbirli olmanin
6zelligi ve sonucudur, zihnin hakiki simdisidir. Schlegel’in ironisi bana gore
hakiki mizahtir. Bir fikir i¢in birden ¢ok isim yararhidir. (Novalis 2018: fr. 29)

Ayn1 fragmanda Novalis, mizah1 “sartli ile mutlak olanin 6zgiirce
karisimi”olarak yorumlar ve mizahin niikte ile yakin iliskisi vardir: “Hayal giict ile
karar verme giiciiniin birbirine degdigi yerde espri (ntikte)... akil ile keyfiligin
ciftlestigi yerde ise mizah” (Novalis 2018: fr. 29) ortaya c¢ikar. ‘Mizah’, ‘niikte’ ve
‘ironi’ terimlerinin Novalis tarafindan ayni anlamda kullanildiklarini vurgulamak
gerekiyor. Dolayisiyla Schlegel’in ironi anlayisinda gérdigimiiz diyalektik figiirler

ve karsit ¢iftlerle Novalis’te de karsilasiyoruz.

‘Ironi’ teriminin koékleri eski Yunancadaki eironeia'ya dayanir ve abartma
veya eksik ifade anlamina gelebilir. Eironeia'nin Latince cevirileri simulatio,
dissimulatio, permutatio veya ironia’dir. Eiron kendini korumak veya baskalarina
meydan okumak i¢in kendini gizleyen ve numara yapan kisidir. Sokrates bu agidan
Yunan eiron’unun en énemli figiirii olarak kabul edilebilir zira o rakibine meydan

okumak i¢in hicbir sey bilmiyormus gibi yapardi (Frischmann 2019: 173). Alman
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romantiklerinin ironi anlayisi da Platon’'un Sokrates’inden kaynakli olup hayat
tarzinin tiimiini temsil eden bir kavrami ifade etmektedir. Solen’de Sokrates'in
serefine yaptigi konusmada Alkibiades Sokrates'i dista komik ve grotesk
goruntiilere sahip, ancak i¢i saf altin olan oyma figiirinlere benzettigi gérilmektedir.
Bu, filozofun dis goriinisi, ¢ikintih dudaklari, gobegi ve kalkik burnu ile kisisel
riitbesi ve entelektiiel kalitesi arasindaki karsithiga bir gondermedir. Bu karsitlik bir
maske, ironik bir gizleme bi¢imi olarak da gortlebilir ve Avrupa edebiyatinda
meshur ve siirekli bir tema haline gelecektir. Sokrates yurttaslarina karsi yakisikli
genc erkekleri ve alem yapmay1 seven, goriiniise gore evrensel olarak cahil ve
herhangi bir pratik faaliyete uygun olmayan birinin maskesini takar. Ancak
derinlerde fiziksel giizelligin yani sira zenginlik ve popiiler itibarin ¢ekiciliginden
bagimsiz ve essiz bir sekilde kendine gayet mukayet oldugu ortaya ¢ikmaktadir
(Behler 1993: 145-146). Alkibiades bu tiir bir benzetme i¢in Yunanca eironeia
terimini kullanarak s6len arkadaslarina séyle acikliyor: “... biitiin émriinii bir cocuk
bilmezligiyle sununla bununla sakalasarak gecirir. Ama bir ciddilesip de Silen’in igi

acild1 my, ne Tanr yiizleri ¢ikar ortaya!” (Platon 2006: 216 d)

Ancak, Schlegel’in ironi kavraminin temellerine yerlestirecek olan diger bir
felsefeci siiphesizki Fichte’dir. Fichte ‘imgelem yetisinin sallanmasi’ iddiasiyla
bilginin temel agikligini ve sonugsuzlugunu tanimlamaya c¢alisti ve ‘sonsuz
miicadele’ fikriyle genel olarak insan zihninin kurucu dinamiklerine isaret etti.
“Imgelem belirlenim ile belirlenimsizlik, sonlu ile sonsuz arasinda gidip gelen bir
yetidir”. (Fichte 1982: 194). Farkl yonleri ve karsithklar1 bir araya getirmek
imgelemin liretme ve sentetik giiciidir. Bu gii¢c sayesinde imgelem ‘uzlastirilamazlar
arasinda’ bir baglant1 kurabilir- 6rnegin Ben ve Ben Olmayan veya genel bir dille
belirlenmis bir A ve belirlenmemis bir B. Fichte bu diyalektigi kendi karsilikli
belirleme modeli (Wechselbestimmung) araciligiyla 6zetler. Bu diyalektik model
dogasi geregi belirlenemez olan insanin, sonsuz esneklik ve miikemmellestirilebilen

kapasite olarak tanimlanmasiyla baglantihidir (Frischmann 2019: 179).
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Fichte'nin kavramsal ¢er¢evesini kendi felsefesine uyarlayan Schlegel’in ironi
kavraminin temeli de yapisal belirsizligin diyalektik anlayisi ve insan etkinliginin
sonsuz aciklig1 olmaktadir. Olmus bitmis bir kisisel kimligin olusumu olmayip, tipki
ironik kendilik parodisi ve benlikten uzaklasarak elde edilen ¢oklu bir kimligin
gelistirilmesi olan bildung ideali gibidir. Bunun i¢in insanin “baska bir diinyaya
gidermis gibi, keyfi olarak kah su alana kah bu alana kalkip gitmek, bunu yalnizca
miuidrikesi ve imgelemiyle degil biitiin ruhuyla” yapmasi gerekir. Schlegel “bunu bir
tek kendisinde adeta bir ruh ¢ogullugunu ve bir ¢ogul kisilik sistemini barindaran”

(Schlegel 2015: fr. 121) bir ruhun yapabilecegini vurgular.

Dolayisiyla romantik ironi birbiriyle iliskili fikirler arasinda gidip gelmek;
biitiinliik ve parc¢a, kesinlik ve belirsizlik, sabitlik ve aciklik, sonsuzluk ve sonluluk
demektir. Ironi insanin 6zgiirliigiinii, yaraticthgini, kendiligindenligini ve kendi
kaderini tayin hakkini ifade eder, “her seyi gormezden gelen ve kendini her kosulun
lizerinde... sonsuzca yiikselen ruh hali”dir (Schlegel 2018: fr. 42). Schlegel, tiim
insan diistince ve eylemlerini 6zerklik ve diisiiniimsellik fikri altinda degerlendirir
ve insan failligini farkli yonlerin, bakis agilarinin, konumlarin ve sorunlarin
diyalektik bir sentezi olarak goriir. Ironi ve ‘diisiinmenin diisiinmesi’, ‘siirin siiri’ ve
‘ironinin ironisi’ gili¢lendirici formiillerde ifade edilen sallanan, diyalektik,
sonsuzluk, deneysel ruh ve kisinin kendisine stirekli gonderme ile arasinda baglanti

kurar (Frischmann 2019: 179).

Sokratik septisizmden dogan romantik ironi kavrami hem empirist hem de
idealist hakikat, bilgi ve kesinlik nosyonlarina bir meydan okuma niteligindedir.
Schlegel ironiyi retorik bir aractan evrensel bir teorik, siirsel ve felsefi ilke ve
yonteme, temel zihinsel egilim ve tutuma dontistirdu. Nitekim ironiyi Avrupa’daki
alisilmis sinirh retorik kullanimindan alip Giovanni Boccaccio (1313-1375), Miguel
de Cervantes (1547-1616), Laurence Sterne (1713-1768) ve Goethe’nin eserlerini
kapsayacak sekilde genislettiginde ve “Istinasiz olarak biitiinde ve her yerde

ironinin ilahi nefesini soluyan eski ve modern siirler vardir” (Schlegel 2018: fr. 42)
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yazarken, ironiyi Bat1 edebiyat teorisine tamamen yeni bir boyut ve anlamla yeniden
kazandirdi (Behler 1993: 146). “Felsefe, mantiki giizellik olarak tanimlamayi
istedigimiz ironinin gercek vatanidir” (Schlegel 2018: fr. 42) fragmaninda Schlegel,
ironinin ayr1 bir konusma bi¢imi oldugu Avrupa’nin zikrettigimiz tiim retorik
geleneginin aksine, ironinin ger¢ek kokeninin felsefede, daha dogrusu Sokrates
tarafindan uygulanan ve Platon tarafindan gelistirilen bir sanatsal form olarak
belirli bir felsefi arglimantasyon tiirti oldugunu ima etmektedir. Schlegel bu teknigi
‘mantiksal giizellik’ olarak adlandirmakta, ancak bunun teknik terimi ilerici bir
distinme hareketi olarak diisiince ve karsi diisiinceyi ifade eden Sokratik veya

Platoncu “diyalektik”tir (Behler 1993: 146-147).

Romantik ironinin tanimini genisletmek adina daha genis bir perspektiften
ele alindiginda bu ironinin kisinin kendi benliginin her zaman verili kosullar
astigina dair keskin, ihtiyath bir farkindalik oldugunu sdyleyebiliriz. O halde ironi,
ayni zamanda, kisinin kendi somut varolus bi¢ciminin sézde kimligi olusturan
ozelliklerine karsi hem olumlama hem de elestirel bir tutum ya da mesafedir.
Schlegel ironinin bu iki bilesenini belirtmek icin farkli terimler kullanir. Zaman
zaman ironinin bilesenlerinin dengesini aralarinda bir gerilim olarak ifade eder ve
bunu ti¢ farkh sekilde yapar. Belki de en tinlii tanimlamasi ironiyi net bir sekilde
kucaklayan Kkisi olarak ironistin ‘kendini yaratma’ ile ‘kendini yok etme’ arasinda
“sallanma yaptig1” (Schlegel 2015: fr. 51) fikrini icerir: “Esere duydugumuz sevginin
tzerine cikmali ve distlincelerimizde taptigimiz seyleri yok edebilmeliyiz; Aksi
takdirde, yeteneklerimiz ne olursa olsun, biitiine dair bir algidan yoksun kalirdik”
(Schlegel 2003: 273). Benlik sadece bir kendini anlamadir, goreli istikrari olan bir
yapidir. Ote yandan ironi, kisinin benligi ayn1 zamanda mesafe tutmay gerektiren
bir streg¢ olarak diisiinmesini gerektirir, bu da sabit kimlik tizerinde ve dolayisiyla
kisinin kendi hakkindaki kalic1 kavrayisi tizerinde istikrarsizlastirici bir etki yaratir

(Rush 2016: 68).
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[roninin ikiz yapisal unsurunun bulustugu bir nokta da ‘kendini-kisitlama’dir
(Schlegel 2018: fr. 37). Kendini-kisitlama’nin kisinin diinyaya mevcut bakis agisiyla
beslenmesi ve ayni zamanda kendini agik tutmasi yani kendisi i¢in bagka
olasiliklarin oldugunu kabul etmesi, her zaman dinlenme ve kendini ikna etme
egilimini dizginleme etkisine sahiptir. Schlegel’in ayn1 noktay1 ifade ettigi diger bir
yolda ironi Mutlak’in “sezis”ine (Schlegel 2015: fr. 69; Rush 2016: 69) izin verir.
Simdiye kadarki soylediklerimizin bir 6zetiyle karsilastigimiz bu noktada Schlegel
bir seyin oteki seye isaret eden kendine 6zgi 6zellikler sergiledigi zaman baska bir
seyi sezdigini kastetmektedir. Bu durumda ironinin arzettigi 06zellik kisinin
olabilecegi miimkiin formlarin ¢ogullugudur ve onun sezdigi seyse bu tiir formlarin
herhangi bir kiimesi tarafindan tiiketilmeyen bir kaynak olan Mutlak’tir (Rush 2016:
69).

Romantik ironinin bir taraftan bir temsil giicii olan siire ait oldugu, diger
taraftan ise ana egilimi mutlak olarak Mutlak’a ulasma (Schlegel 1997: 242) olan
felsefenin bu konuda gosterdigi giigsiizliikten ya da basarisizliktan da kaynaklandigi
soylenebilir. Hi¢bir sey tam degildir ve ironi insan deneyiminin barindirdig eksikligi
gorunir kilmak i¢in kullanilan aragtir. Romantik ironi oyunbaz ve saygisizdir, ancak
Schlegel'in diinyaya ve gerceklie duydugu herhangi bir saygisizligin sonucu
degildir. Daha cok gercekligi anlamaya yonelik onun derin bir dikkat ve baghliginin
sonucudur. Romantik ironi diinyaya karsi ne alayci ne de asagilayici bir tutumdur,
tam tersine o, insanlarin ne kadar az bilebileceklerinin alcakgoniilliiliikle bir
ifadesidir; gercekligi esasen eksik, uzak ve ulasilmaz Sonsuz’'un hedefine bir
yaklasma olarak goren genel romantik vizyonun bir pargasidir. Sonsuz’dan ancak
dolayl olarak so6z edilebilir, ki bu ancak sanatin temsil ettiginin 6tesine gecerek,
soyleyemedigine imada bulunarak miimkiin olabilir (Zaibert 2007: 167-168). Sanat
bunu ironi sayesinde yapabildigi icin Schlegel “bu yiizden yazili ya da sozli
miinazaralarin oldugu her yerde ve bu yalnizca sistematik felsefede de olmak

zorunda degildir, ironi talep ve icra edilmeli’ (Schlegel 2018: fr. 42) demektedir.
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Matematiksel veya bilimsel tlimdengelim yonteminin {riinii olan felsefe ise kati

sistemlerle sinirl bir felsefedir.

Schlegel i¢in ironi insanin (yani siibjektivitenin) ve diinyanin tanimlanmasi
icin en iyi ¢cerceve ve modern disiincenin kilit bir islevi gibi goriiniiyordu. Boylesi
ozelliklere sahip romantik ironi konuya bireyselligin kapasitelerinden bakar,
herhangi bir ¢alismanin tek yanliligini, kérliigiint, kusurlarini ve geliskilerini agiga
vurarak onun kesinlik veya biitiinliik iddialarina saldirir. Bir taraftan olumsuz bir
gli¢ olan ironi diger taraftan 6zgiirlestiricidir, ancak 6zgiirlestirmesi yikim yoluyla
gerceklesir. Sinirli bir bakis ac¢isinin sisirilmis iddialarin1 baltalayarak biitiinliik
manzarasini yeniden agan ve boylece yeni yaratimlara ilham verirken, ironik anin
kendisi Mutlak’in yaniltic1 bir cisimlesmesinin somut olumsuzlanmasi ve en iyi
ihtimalle onun tam gerg¢eklesmesi icin salt umudun bos vizyonu olarak ortaya ¢ikar
(Izenberg 1992: 57). Dolayisiyla ironik an veya ironi ayarlanmis bir sey olmayip
ulasilmis bir seydir. Schlegel’in naif olanin tanimindan bunu anliyoruz: “Naif, ironi
noktasina kadar dogal, bireysel veya klasik olan ya da goriinen ya da kendini
yaratma ve kendini yok etme arasinda stirekli dalgalanma noktasina gelen seydir”

(Schlegel 2015: fr. 51).

Romantik ironi anlayisinda siirekli bir miicadele durumu goézlenmektedir.
Schlegel Elestirel Fragmanlar'inda ironinin en agik tanimini yaparken, bu kavrami
hakikati bilme ¢abasinda karsilasilan iki kategoriye karsi bir cevap olarak acikliyor.
Birinci kategori kosullu ve kosulsuzun arasindaki ¢o6ziimsiiz ¢atisma duygusundan
ibarettir (Schlegel 2018: fr. 108). ironist, kosullu ve kosulsuz olanin arasinda bir
catismay1 hissediyor ciinkii kosulsuzu anlamanin her girisimi onu degistirip kosullu
yapabilir. Biitiin hakikat kosulsuzdur/mutlaktir, zira kosullarin bitin dizilerini
tamamhyor; fakat ya kosullar1 belirleyen yeter neden ilkesine, ya da anlamini
olumsuzlamaktan alan bazi belirli kavramlara basvurmasindan dolay1 kosulsuzu
kavramsallastirmanin ve aciklamanin her tiirii onu kosullu yapar. ikinci kategori

‘iletisimin imkansizligr ve zorunlulugu’ (Schlegel 2018: fr. 49) ndan olusuyor.



Kurti, B., Erken Alman Romantizminde ironik ve Poetik Hakikat.
Kaygi, 22 (1), 2023, 1-35.

Ironist, iletisimin tamamen imkansiz oldugunu dusiiniiyor ¢linkii her perspektif
kismidir, her kavram sinirli ve her 6nerme tamamlanabilir; hakikat aslen tiikenmez
olup, her tiirlii perspektive, kavrama veya onermeye karsi koyuyor. Fakat o,
iletisimin ayni zamanda zorunlu oldugunu goériiyor zira diger taraftan ancak kor ve
daginik olan gii¢lerimizi yonlendiren ve diizenleyen biitiinliik fikrini koyutlayarak
hakikate yaklasabiliriz. Sonuna geldikten sonra bile miicadeleyi birakmamaliyiz
cunki daha derin bir perspektive, daha zengin bir kavrama ve hakikatin biitiinliige,
zenginlige ve tecriibeninin derinligine daha uygun olan daha a¢ik bir ifadesine

ulasabiliriz (Beiser 2002: 448).

Novalis’te bu miicadele kendisini tamamlayacak bir mutlak zemini diistinme
miicadelesi olan felsefenin bu zeminin yoklugundan ve imkansizligindan sonra
sonsuz bir etkinlige doniisiimiinde ortaya ¢ikmaktadir. Bundan dolay:1 felsefeyi
doguran ihtiya¢ ancak goreceli olarak tatmin edilebilir, nitekim asla tatmin
edilemez. Felsefe yapma miicadelesinin ‘Mutlak’in feragati’ lizerine kuruldugunu
diistintirsek benligimin etkinligi Mutlak’a ulasmamaya mahkimdur. Zira bu sekilde
Ben kendisi olmaktan ¢ikabilir, bu da bilme kosulunun sonlunun kabulii oldugu
onayini ifade etmektedir (Novalis 2003: 167-168). Ideal olan asla ulasilamaz ¢iinkii
bu onun kendi kendisinin y1ikimi olabilir. Ben’in soylulugu kendinin tizerine 6zgtirce
ylikselisinde yatiyor, nitekim belli acilardan hi¢cbir zaman mutlak olarak ytlikselemez
(Novalis 2003: 157). Felsefenin hedefi halihazirda olsaydi onu aramamiza gerek
kalmazdi. Temel zemini, mutlak baslangici veya ilk diirtiiyi temsil edebilecegini
diistinmek yerine, felsefe kendi 6ziindeki basarisizligin farkina varmalidir. Felsefe
“tim nedenlerin ve tim ozelliklerin goreliligini 6gretir- tek ve ayni seyin
yapilarindaki sonsuz cgesitlilik ve birlik”i (Novalis 2007: 111). Fakat diger taraftan
felsefe Mutlak’tan tamamen vazge¢mez, ciinkii eksik birlik duygumuzun tirettigi

0zlem bizi bilme ve eyleme ge¢cme arzusunu dogurur (Bowie 2003: 95).

Kant'in da g6z 6niinde bulundurdugu insan yetilerinin (imgelem, kavrayis ve

ikisinin sentezi olarak yarginin) sinirlar1 dikkate alindiginda, bizim i¢in mutlak
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bilgiyi ifade etmek imkansizdir. Fakat yine de insan olmamizin geregi olarak bunu
yapmayi siirdiirmemiz zorunlu ve gerekli olmaya devam ediyor. Bu ikilemle karsi
karsiya kaldigimizda her disiincenin gelisme, kendini asma, hatta kendiyle celisme
potansiyelini veya en azindan kendi eksikliginin bir farkindaligimi tasidigindan,
baska bir deyisle, kendi kendine ironi yapma yetenegine sahip oldugundan emin
olabiliriz. Schlegel bu tiir bir ironiyi ‘transandantal soytarilik’ (Schlegel, 2018 fr. 42)
olarak tanimliyor zira disaridan bir soytarilik eylemi gibi goériintirken icerideki
entelektiiel amaci yansitmaktadir: “Buffo mizah tarzinda yazilan bir opera tirt...
iceride, her seyi gormezden gelen ve her kosulun iizerinde, hatta sanatinin,
erdeminin ve dahiliginin bile lizerinde sonsuzca yiikselen ruh hali; disaridaysa,
siradan bir iyi Italyan Buffo taklit tarzi.” (Schlegel, 2018: fr. 42) Bu kendi zihinsel
sureclerimizin disinda durdugumuz ve bunlar meydana geldik¢ce onlar hakkinda
yorum yaptigimiz ancak yalnizca belirli araliklarla degil, sturekli bir eslik olarak

oldugumuz bir durumdur (Littlejohns 2004: 67).

Schelling’in Doga ve sanatin kendi eserleriyle iliskisindeki niyet ve yoruma
iliskin agiklamalari ironinin ¢ift unsuruyla karsilastigimiz diger bir alandir. ‘Doga,
biling¢siz baslar ve bilingli sona erer, liretim ereksel olmasa da iiriin erekseldir.... Ben,
bilincle (6znel) baslamak ve bilingsizde ya da nesnel olarak birmek zorundadir; ben,
tretim bakimindan bilingli, tirtin bakimindan bilingsizdir’ (Schelling 2022: 303).
Baska bir ifadyle, sanatg1 bilincli ve ne istedigini bilerek bir esere baslar, yalniz,
ortaya cikan eser onu tUretmek icin gerekli teknik ve kurallarla 6zdes olmadigindan
uretim bilingsizlikle sonlanir. Bunun sebebi de eserin bitmesinin sanatciya degil,
eserin butliinlenmesine bagl olmasidir. Bizler de bir seyirci olarak eserin karsisinda
durdugumuz zaman, bilingli bir tiretim oldugunu bildigimiz halde merak ettigimiz
sey sanatc¢inin veya yazarin niyeti veya mesaji degildir. Zira bu, eserin onu meydana
getiren teknik ve kurallara indirgenmesi nitekim duyusal kosullu bir nesne haline
getirip tasidigi i¢csel anlaminin yok edilmesi demektir. Dolayisiyla bir sanat eserinin
anlasilmasi kavramsal iliskinin disina ¢ikmayi ve eserde kaybolmayi gerektirir.

Fakat sanat deneyiminde eserde kurulan iliski ne nesnel ne de ahlak alanindaki gibi
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ozneldir, her ikisi olup 0znenin yani Ben’'in mutlakliginin sembolik yoldan

sezilmesidir (Ertene 2017: 23).

Ancak, sanatsal yaratimin hem kavramsal diisiinceyi hem de anlasilmak
amaciyla kavramsallastirmaya calisirken hizaya gelmeyen unsurlarn icerdigi
diistincesi de pek ikna edici gelmemektedir. Bunu iki sekilde anlamak miimkiindiir.
Bir yandan, idealizmin bilimsel bilginin zorunlu olarak eksik dogasinin getirdigi
eksikligi dogrudan giderdigi idealist iddia olarak anlasilabilir. Ancak o zaman hangi
sanat eserleri bunu basarir ve neden bu degil de su sanat eserlerinin basardigi
sorulabilir. Diger yandan ise bu, Novalis'in 6nerdigi tiirden bir Romantik hatirlatma
olarak yorumlanabilir: Hakikati veya mutlagi kavramaktaki basarisizligimiz bize bir
mutlaklik duygusu kazandirabilir. Bu gercek hayatin baska yerlerinde eksik olan bir
tamamlamay1 vicuda getiriyor gibi goriinseler bile, sanat eserlerinin anlamlari
hakkinda kesin agiklamalar veremeyisimizde ortaya ¢ikiyor. Miizik ikinci yorum igin
bir model sunar: Miizikal bir par¢a hem tam olarak anlasilmasi i¢in bir kavramsal
diistince gerektirir, hem de her zaman yeni kavrama bicimlerini kigkirtabilir. Bu
acildan hangi sanat eserlerinin felsefenin amacimi yerine getirdiginin
soylenebilecegini belirlemede idealist konumun sorunu, felsefi olarak anlamli olan
yeni icgoriiler vermeye devam edenin tam da sanat eserlerinin oldugu fikriyle
asilmistir. Sanat eserleri her icgoriiniin de yalnizca kismi olduguna dair gerekli

duyumu da tasimalidir (Bowie 2003: 119).

Dolayisiyla romantik ironi bir sona ulasmaz ve bu sekilde kesin olarak asla
dinlenemeyecegimiz duygusu varligimizla ilgili temel gercek haline gelir. Neticede
romantik ironi olumlu, felsefi bir sonuca vararak bu sonlulugu asmaya c¢alismak
yerine, her bireyin varolusunun sonluluguyla uzlasmaya calisan bir zihinsel
tutumdur. Yalniz, burada karsilastigimiz septisizmin tiim inang¢larimizin yanlis olup
olmayacagi konusunda endiselenen tiirden bir septisizm oldugu yanilgisina

diismemeliyiz. Zira s6z konusu ironideki septisizm daha ¢ok seylerle basa ¢ikmanin
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her zaman yeni ve daha iyi yollarini bulabilecegimizi varsayan bir tiir ‘yanilgicihik’tir

clinkii varlik, kendisiyle ilgili bildiklerimizi asar (Bowie 2003: 99).

Romantiklerin bu yaklasimi da bizi hakikate karsi tavrimizin nasil olmasi
gerektigi sorusuyla karsi karsiya getirmektedir. Schlegel’in klasik metin okuma
yontemlerinde bu soruyla ilgili bir cevap bulmak miimkiindiir: “Klasik bir metin
hicbir zaman tiimiiyle anlasilir olmamalidir. Fakat egitimliler ve kendini egitenler,
daima onlardan daha fazla sey 6grenmek istemelidir” (Schlegel 2018: fr. 42). Novalis
ise “Mutlak, ancak eylemde bulundugumuz ve aradigimiz seyin eylem yoluyla elde
edilemeyecegini anladigimiz 6l¢iide olumsuz olarak bilinebilir” (Novalis, 2003: 168)
der. Mutlak’a ulasabilecek olsaydik o zaman harika bir yeni konumda olacagimizla
ilgili heyecanimiz yok olurdu. Gergekten de hayatin anlamsiz oldugu duygu ve
diistincesine kapilirdik. Schlegel de tiim diinyanin “ciddiyetle tamamen anlagsilir
hale” gelmesinin bizim i¢in iyi sonuglar dogurmayacagini vurgular (Schlegel 1971:
268). Tam da bu nokta nihai cevaplara varacagimiz umudundan ziyade,
varolusumuzdaki degerin kaynagi olan sorgulamay1 birakamayacagimiz gercegine
isaret etmektedir (Bowie 2003: 100). Novalis, Mutlak'in bilgisinin kavrayisimizin
Otesinde sonsuza dek yatmasina ragmen, bizim onu siirekli aramak zorunda
oldugumuzu soyliyor. Akil dogal olarak seylerin izini nihai kaynagi olan Kosulsuz’a
kadar siirmeye calisir. Ancak bizim kavrayabilecegimiz sey kosullu seylerdir

(Novalis 2018: fr. 1).

O zaman Sonsuz/Mutlak nasil koyutlanir? Schlegel'in cevabi bireye
Sonsuz’un bilinci ‘yiice’ duygusu voluyla verilmis oldugu yoniindedir. Yiice duygusu
Sonsuz’un varliginin giivencesi, Mutlak’in bilgisinin 6l¢iistidiir (Schlegel 1997: 246).
Schlegel s6z konusu duygunun felsefenin olumlu etkeni olan ‘cosku’dan ibaret
oldugunu belirtiyor, septisizm ise olumsuz etkenidir (Schlegel 1997: 242-244).
Schlegel’in coskusunun kaynagi Platon’nun Phaidros’unun miizlerden gelip siirsel
ilhami olan deliligidir (Plato 1892: 245; Beiser 2002: 457). Cosku ruhun yeni fikirler

yaratmak ve septisizmin sorularini ve sinirlarini asmanin pozitif giiciidiir. Gergek
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ruhsal hareket coskunun asma ve septisizmin olumsuzlama ironik etkilesiminde
gerceklesir. Bunun i¢in diisiinme siirecini stirdiirmek icin ironi gereklidir. Neyin
basarildiginin ve istendiginin siirekli olarak sorgulanmasi her zaman yeni yorumlar
icin ihtimalleri agik tutar. Boylece Schlegel, tiim bilgileri “sadece bir egilim” (Schlegel
1971: 122) olarak gorerek bilginin nihai ve baglayici olmadigini, daha ¢ok siirekli

hareket ve degisim i¢inde olan bir siire¢ oldugunu vurgulayabilir.

Schlegel’e gore insanin duygularini kazarsak farkli hayat tecriibelerinin
dogurdugu o arizi duygulardan sonra tozsel olarak adlandirabilecegimiz ve
Sonsuz’un bilincinin benzerligini bulabilecegimiz yilice duygusuna ulasacagiz
(Schlegel 1997: 245). Bu duygunun acgiklamasi ve taniminin yapilamayacagini
1srarla soyler. Bitiin felsefenin Mutlak iddias1 -Mutlak’in varliginin koyutlanisi-
ispatlanamaz c¢inki bunun delillerini kendi icinde barindiriyor. Buna ragmen
Schlegel bunun bizim anladigimiz anlamda bir inan¢ meselesi ya da bir kurgu
olmadigina dikkatimizi ¢ekiyor, zira bu duygu bir bilgi formudur. Biitiin inanglar,
tersi de miimkiin olmak lizere, agik olmayan bir seyi barindiriyorlar, bu da felsefenin
ilk prensibi hakkinda soylenemez (Schlegel 1997: 260). Schlegel bu duygunun
aciklanamamakla ya da ispatlanamamakla beraber yine de yorumlanabilecegini ve
yorumlanmasinin araci siir oldugunu vurguluyor. Peki ylice duygusu yanlis ya da
sairin Sonsuz duygusu yanilsama olamaz mi? Schlegel aslinda bunun bir kurgu
oldugunu kabul ediyor, ancak, s6z konusu duygunun insan dogasinin en temel
egiliminde ickin olmasindan dolay1 zorunlu oldugunu 1srarla vurgular. Bu egilim
Sonsuz’'un o6zlemi, kendini evrenle birlestirme c¢abasidir (Schlegel 1997: 247).
Bundan dolay1 Schlegel onu bir kurgu olarak adlandirirken sahte oldugunu degil,
sadece diskiirsif araglarla ne ispatlanabilir ne de inkar edilebilir oldugunu séylemek
ister. Baska bir ifadeyle, Schlegel Sonsuz'u gostermenin ama bir insana renkleri
gostermenin kadar anlamsiz oldugunu kabul ediyor, ona gore biz sonsuzun

gercekligini tecriibe etmeliyiz (Beiser 2002: 457).
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Dolayisiyla bilgiyle ve kavramlarla kavranilamaz olan Sonsuz, ironinin araci
olan alegori ve mecaz gibi belirli sdyleme bigcimlerine ihtiya¢c duymaktadir. “Tam
olarak ifade edilemez oldugu i¢in, kisi yalnizca en ytliksek olani alegorik olarak ifade
edebilir” (Schlegel 1997: 189). Alegori sonlu ile Sonsuz arasinda bir baglanti gérevi
gorur, iki taraf arasina sonluda Sonsuz'un varligini disiindiiren bir goériinti
yerlestirir. Dolayisiyla bireysel, tekil, sonlu alegorik sembol kendisinin 6tesinde bir
seye isaret eder ve bu hi¢ bitmeyen bir yorumlama siirecini acgar. Alegorik, tiim
bilginin sembolik oldugu, sonsuzun dogrudan ifade edilemeyecegi temel
varsayimina karsilik gelir. Alegori, 6ncelikle siir ve sanatta bir temsil aracidir. Ayrica
felsefe alegorilere nasil katilacagini siir ve sanattan 6grendigi icin, felsefe ile siirin
sentezi fikri Schlegel'in felsefesinde merkezi bir rol oynar (Frischmann 2019: 180).

Siir

“Siir gercekten mutlak gergektir. Bu benim felsefemin kalbidir. Ne kadar
siirsel o kadar gergek.” (Novalis 1997: fr. 24). Siirin ‘mutlak gerc¢ek’ olarak kabul
edilmesi Novalis'in bu fragmanindan daha giiclii bir sekilde ifade edilemez. Novalis
burada siirden oldugu gibi, olmasi gerektigi ve olacag gibi s6z ediyor, boylece 6zii
tanimlayan metafizikcinin, siirsel idealini ortaya koyan sairin ve gelecekten
bahseden kahinin iddialarini birlestirmektedir. Novalis’in iitopik siiri felsefeyle
birdir. Hem siir hem de felsefe “zihnin -biitiinliigi i¢cinde i¢ diinyanin- bir temsilini”
(Novalis 1997: fr. 33) saglar. Baska bir fragmaninda ise “sair ve diisiintir ayrimi
yalnizca goriiniistedir” (Novalis 2007: fr. 717). Biitiin giizel sanatlar siirin felsefi

sayginligini paylasir ve hepsi “Ruh Kralligin1” gerceklestirmeye yardimci olur

(Everett ve Kuhn 1939: 373).

Siiri insanin yaraticl giiciiyle ve doganin tretici ilkesiyle 6zdeslestiren
Schlegel onu bitin sanat tirlerinde gormektedir; heykeltirashkta, binalarda,
dramlarda, semfonilerde, resimlerde ve romanlarda. Sonucta insan yaraticiliginin
her eseri -giizel oldugu siirece- siirseldir. Duyusal diinyay1 “tinin kokensel ama

heniiz bilingsiz Poesie”si’ (Schelling 2022: 39) olarak goren Schelling gibi Schlegel
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de siir kavramini ona eski anlamini vererek kullanmaktadir. Siirin Yunanca karsiligi
olan poiAtikés kelimesi, iiretmek veya yaratmak anlamindadir (Beiser 2003: 16).
Schlegel her yerde gordiigii liretimi, yaratimi veya olusumu bilingsiz siir olarak
gorur: “Tipki yasamin paylastirici dogasinin zenginliginin bitkilerde, hayvanlarda ve
her cesit, her bicim ve her renkteki olusumda oldugu gibi, siirin diinyas: da
tiilkenmez ve sirsizdir... bitkilerde ¢irpinan, 1siklarda parildayan, g¢ocukta
glilimseyen, gengligin c¢iceginde harelenen... Yerkiire'nin c¢ekirdeginin
kendiliginden olusumlarla ve bitkilerle kaplanmasi gibi, yasamin kendiliginden
derinliklerden fiskirmasi ve her seyin nese icinde ¢ogalan varliklarla dolmasi gibi,
glinesin sicak 1sin1 insanlhigin goriinmez ana giicine dokundugunda ve onu
verimlilestirdiginde dogan siir de boyle kendiliginden gelisir’ (Schlegel 2015: 338-
339). Siir ve Doga diinyalar1 hem sonsuz hem de tiikenmezdir ve gercekten siirin
kendisi tiim canli Doga’y1, yaratilan her seyi icerir. Icimizdeki siirsel yaraticithgimiz
sayesinde de insanin ve Doga’nin siirini anlayabiliyoruz. Dolayisiyla siirimizin
yelpazesini miikemmellestirmeye ve genisletmeye ve bireysel seslerimizi daha
biiyiik bir biitiinle birlestirmeye ¢calismaliy1z. Bu da siire ancak ¢esitli bakis agilardan
bakmay1 6grenerek gergeklestirilir (Cook 2019: 126).

Romantik siir teriminin edebi anlamindan tasip insanin yaraticiligini
kapsayacak kadar genis bir anlamda kullanilmasi iki sebepten dolay1 énemliydi.
Birincisi, romantik siirin sadece edebi yaraticilik i¢in degil, her sanatsal yaraticilikla,
dolayisiyla Doga’nin yaraticiligiyla ilgili de kullanilmasi 1797 yilinda Schlegel,
Schelling ve Novalis icin ¢ok 6nemli bir noktaya isaret ediyordu: Doga’yla sanat
arasindaki stureklilik. Dolayisiyla onlar insanin yaraticiliginin her tiiriintin doganin
yaraticiliginin goriinimleri, disavurumu ve gelisimi oludugunu vurgulamak
istiyorlardi. Sanat¢ininin yaraticiligi biitiin dogada aktif olan ayni temel organik
gliciin en yuksek orgiitlenme, disavurumu ve gelisimidir sadece. Bu doktrin estetik
eserinin dogrulugunu garanti etmesinden dolay1 romantikler i¢in ¢ok dnemliydi.
Zira sanat¢inin yarattigl, Doga’min onun vasitasiyla yarattigidir, dolayisiyla

sanatginin etkinligi Doga’nin agiga veya disavurulmasidir. ikincisi, siir teriminin
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edebi eserlerin yani sira her tiir estetik eser i¢in de kullanilmasi, romantiklerin nihai
hedefleri icin gerekliydi: Bildung, insanligin egitimi, biitiin gli¢lerin bir biitiinde

gelistirilmesi (Beiser 2003: 21).

Schlegel’in lizerine ¢okca konusulan ve tartisilan siirsel katkilarindan biri
olarak romantik siir, modern anlamda ¢agdas ve “ilerlemeci bir evrensel siir” olarak
nitelendirilebilir. Evrenselligini farkli icerik ve tisluplar1 birbiriyle birlestirerek “ayri
ayr1 tim siir tiirlerini birlestirmeye” calisarak elde eder ve siiri diger tim manevi
alanlarla bir araya getirir. Siirekli ilerleme, siirekli gelisme icinde oldugu siirece
‘ilerici’dir: “Romantik poetik tiir halen daha olusum igerisindedir; onun asil 6zl
yalnizca ebediyen devinmek ve hi¢ bitememektir”. Romantik siirin actig1 sonsuzluga
dogru bu ilerleme, bu siir i¢cin 6nceden belirlenmis kurallardan degil, sairin kurallara
bagh kalmayarak ozgiirce yaratmasindan kaynaklanir. “...yalniz o sonsuzdur ve
sairin keyfiliginin kendisine hakim olacak hi¢cbir kanuna katlanmayacagini ilk kanun
olarak tanir”. Bu ayni zamanda ilk olarak, romantik siirin 6ziiniin uygun bir kavram
veya teoride kavranmasinin kolay olmadigi ve ikinci olarak, her yeni eserin kendi
elestirisine yeni talepler getirdigi anlamina gelir. Romantik siir “En {stiin ve en
evrensel olusumu becerebilir”, miitemadiyen yeniden sekillendirilebilir ve
gelistirilebilir, “...tim gerc¢ek veya ideal ilginclikten 6zgiir olarak, sunulan ve sunan
arasinda tereddiit edebilen, poetik diisiincenin hamleleri tlizerine yiizebilen, bu
diistinceyi durmadan daha iist bir giice tasiyabilen ve onu sonsuz bir dizi ayna

icindeymis gibi ¢ogaltabilen de odur” (Schlegel 2015: fr. 116).

Kosulsuz’un bilinemezligi felsefenin ancak bir olgu olarak belirtebilecegi bir
sey iken Novalis’in yaratici sanatlariyla genel olarak kastettigi siir daha fazlasini
yapabilir. Siirin bu giicii Ludoviko karakterini temsil eden Schelling’in ifadelerinde
apacik bir sekilde ortaya seriliyor: “Zira tim siirin baslangic1 burasidir: seyri ve
cinlayan aklin kurallarini askiya almak ve kendimizi fantezinin giizel karisikligina,
insan dogasinin baslangictan gelen kaosuna, kendisi i¢cin eski tanrilarin alacal

kalabaligindan daha giizel bir semboli simdiye dek tanimadigim kaosa dalmak”
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(Schelling 2015: 366). Lothario karakterinin agziyla konusan Novalis’in soyledigi
gibi “biitlin sanatlarin ve biitliin bilimlerin en derin gizemleri siir sanatinin
miilkiidiir. Her sey buradan ¢ikmistir ve her sey burada toplanmalidir. idealist
duruma erismis bir insanlikta, yalnizca siir sanati olur, yani o zaman sanatlar ve
bilimler bir olur”. Schlegel de temsil ettigi Antonio karakteri iizerinden “biitiin
sanatlarin ve biitiin bilimlerin iletisimi ve sunumu poetik bir bilesenden yoksun

kalamaz” (Schlegel 2015: 369) diye ekleyerek katilmaktadir.

Dolayisiyla Schlegel'in “siir” (poesie) terimini bu genis anlamda kullandigini
vurgulamakta fayda vardir. Siir Sanati Uzerine Séylesi metnindeki diyaloglardan
birinde Amalia karakteri, terime bu kadar genis bir anlam verme konusunda ¢ok
stiphecidir: “Boyle devam edersek, her sey, biz dikkat etmeden, art arda siir sanatina
dontiisecek”. Sonra sorar: “O halde her sey siir sanati midir?”. Lothario karakteri
Amealia'nin sorusuna siiri tim sanat ve bilimleri kapsayacak sekilde genisleterek
yanit verir: “Soylemle calisan her sanat ve bilim, sanatlar gibi, kendisi i¢in icra
edildiginde ve en yiliksek doruga eristiginde siir sanati olarak belirir”. Ancak son
sozi dilin sinirlarini zorlayan Ludoviko karakteri soyler: “Dilin s6zciikleri olmadan
yapilanlar dahi goriinmez bir ruha sahiptir; o ruh, siir sanatidir” (Schlegel 2015:

356).

Diinyay1 anlama ve agiklama aleti olarak siiri de semfoniye katarken Schlegel,
felsefeyi “biitlin bilimlerin kraligesi” tahtindan indiren yeni ve radikal bir felsefe
anlayisi cagrisinda bulunmaktadir. Schlegel'e gore felsefe filozoflarin iddia ettikleri
gibi diger disiplinlerin lizerinde durmaz, daha ¢ok diger disiplinlerin ufku boyunca
uzanan bir disiplindir. Gercekten de Schlegel icin felsefe, diger disiplinlerle
harmanlanarak daha ilerici bir hal kazanacaktir. Schlegel icin felsefe bitmis bir eser
degil, daha ¢ok bir olus siirecindedir. Bundan dolay1 bir insanin asla bir filozof
olamayacagini, ancak her zaman bir olma stirecinde olabilecegini sdyler (Schlegel
2015: fr. 54) clinkii felsefe son s6z veya kapali sistemler hakkinda degil, daha ¢ok,

bizi gergege gotiirmek icin bir araya gelen acik bir iddialar ag1 gibidir. Hakikate olan
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sonsuz 6zlemimiz asla tatmin olmayacak sadece yaklasacaktir ¢iinkii hakikat asla
bizim elimizde olmay1p sadece bilgi arayisimizi diizenler. Dostu Novalis ise “Yalnizca
eksik olan anlasilabilir- bizi daha ileriye goétiirebilir” (Novalis 1997: fr. 86),
“Miikemmellik ve biitiinliik icin mutlak bir diirtii kusurlu ve eksik/tamamlanmamis
olana kars1 yikic1 ve olumsuz oldugunu gosterir gostermez hastalikhidir” (Novalis

2007: fr. 638) demektedir.

Filozof-sairin karakterinde felsefe ve siirin giiclerinin birlestigini gériiyoruz,
boylece sanat ile elestiri ya da siir ve felsefe ikiligi romantiklerin astiklar1 ana
dializmden biri oldugunu soyleyebiliriz: “siir ile felsefe birlesmis olmalidir”
(Schlegel 2018: fr. 115). ihtimallere acik romantik baghliktan dogan felsefe vizyonu
felsefe ile siirin kaynastig1 bir vizyondur. “Felsefe her zaman tam ortadan (in medias
res) bagslar, tipki siir gibi” (Schlegel 2015: fr. 84) diyen fragmani, “siir ile felsefe
birlesmis olmalidir” diyen fragmanla beraber okursak felsefenin siirle iliskisinin
yeni bir acgisini elde etmis oluruz. Erken Alman romantiklerinin siir ve felsefe
arasinda kurduklari sinir, ikisi arasinda yakin bir iliskinin kurulmasina izin veren
gecirgen bir simirdir. Ridiger Bubner’in “yavas yavas tiim tiir ayrimlarinin
¢ozilmesine, sanat ve felsefenin birlesmesine ve sosyal iletisimin
yogunlastirilmasi”’na gétiiren bir olay (Bubner 2003: 32) olarak gordiigii Schlegel’in
(Novalis’i de ekleyebiliriz) ilerici, evrensel siirini dogru okumamiz gerekmektedir.
Schlegel ve Novalis'in yayinladiklar1 birlesme projesini yalnizca neyi ¢ozdiiglini
degil, ayn1 zamanda neyi kurdugunu da ortaya koyan bir acidan okumaya 6zen
gostermeliyiz. Zira bir taraftan tir ayrimlarinda bir ¢oziilme olacagini kabul
ederken, diger taraftan felsefenin romantik doniistimiiniin yikici degil, felsefeyi acik
ve uretken tutmayi amaglayan yapici bir proje oldugunu goziiniinde bulundurmakta
fayda vardir. Gergcekten de yenilenmeye c¢agiran unsurlara sahiptir ve Platoncu
diyalogu felsefi icerik ve edebi formun birlesmesinden, acik u¢lu olmasindan ve
hepsinden 6nemlisi ironi kullanimindan dolay1 bir 6nci olarak goriir. Aralarina
matematigi de katacak sekilde felsefe ve siirin smirlarinin birlesmesi, bilgi

arayisimizin her zaman devam eden bir ¢alisma olarak kalacag: ve felsefenin acik,
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miisterek ve siirekli bir olus halinde oldugu anlayisinin sonucudur (Brusslan ve

Norman 2019: 8-9).

S0z konusu stireklilik ve olus ruhunu romantik elestiride de gormekteyiz.
Schlegel her elestirinin “tiirti ne olursa olsun her biiyiik eser sdylediginden fazlasini
bilir ve bildiginden fazlasini arzular” (Schlegel 2003: 281.) bir 6zellik arzettigini
yazarken, dilde ve sanatta mevcut anlamin yaninda siirekli gelecek bir anlama da
gebe oldugunu demek istiyor. Elestiri ‘anlamanin yeniden anlasilmasina’
donitsebilir, fakat nihai anlama tarzinda degil, zira anlama bir taraftan bakis agisina
surekli takviyede bulunurken diger taraftan ona sinirlandirma getirir. Romantik
ironistler i¢in her anlama gecici anlamadir. (Wheeler 2011: 55-56). Schlegel bundan
dolay1 en iyi elestiri olarak ‘poetik elestiri’yi gostermektedir. Nasilki siir ve felsefe
birbirinin yerine gecebilirse, elestirinin de ‘poetik’ oldugu varsayilir. (Schlegel 2018:
fr. 117). Bu, elestirinin yalnizca imgelem yetisinin yaratici kullanimini icermesi
gerektigi anlamina gelmez, fakat ayni zamanda konusu olan sanat eserinden daha
nihai ve belirli degildir. Birincisi, elestiri, elestiri konusunu belirlemez; o, eserin
nihai bir anlamini ne dayatmali ne de dayatabilir. Ancak ikincisi, bir elestirel yorum
her zaman daha fazla elestirinin konusu olabilir. Bundan dolay1 elestirinin ne
belirleyici ne de belirli oldugunu sdyleyebiliriz. Dahasi, Schlegel i¢in siir altinda lirik,
epik, roman, resim, miizik ve en 6nemlisi de felsefeyi iceren bir semsiye kavram
oldugundan elestirinin siirsel olmasi gerektigini séylemek ayni zamanda felsefi

olmasi gerektigini soylemektir. (Schlegel 2018: fr. 112)

Schlegel’e gore iste boylece okur ve yazar “en samimi misterek-felsefenin
(Symphilosophie) ya da miisterek siirin (Sympoesie) ilahi iliskisine girer” (Schlegel
2018: fr. 112). ‘Miisterek-elestiri’ (Symkritik) ile beraber ‘misterek-felsefe’ ve
‘miisterek siir’ gibi biitiin miisterek etkinlikler Schlegel tarafindan isbirlikei diisiince
ve yaz1 kavramini ifade etmek i¢in kullanilir ve bu nedenle ortaya konulan herhangi
bir arastirma tarzinda potansiyel olarak apodiktik olmaktan ziyade agik ug¢ludur

(Littlejohns 2004: 66): “... her zaman kendini bulacagindan emin, en giizel varli§inin
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tamamlayicisint bagkasininkinin derinliginde aramak i¢in insan, kendisinden
cikmayi siirdiiriir. {letisim ve yakinlasma oyunu yasamin ugrasi ve giiciidiir, yalnizca
olimde mutlak bir tamamlanmishk vardir’ (Schlegel, 2015: 339). Dolayisiyla
sinirlar1 agsmaya ve farkli arastirma alanlarini birlestirmeye yonelik bu genis
kapsamli proje ayn1 zamanda sosyal bir proje olarak da goriilebilir. Ger¢cekten de
Athenaeum’un 6nemli 116. fragmaninda Schlegel, romantik siirin “canli ve sosyal”
oldugunu vurgular. Platonik diyaloglarda oldugu gibi felsefenin romantik imgesi de
etkilesimli bir imgeydi, onlarin deyimiyle insanlar1 topluluga ¢eken bir ‘miisterek

felsefe’ydi. (Brusslan ve Norman 2019: 9).

Ironi gibi siiri de farkli bir diizleme tasimay1 hedefleyen Schlegel,
programatik transzendentalpoesie (transandantal siir) kavramini felsefenin diline
benzeterek gelistirdi. ‘Transandantal’ terimi Kant ve Fichte'nin idealist felsefesinde
a priori bir bilisin imkaninin kosullarina isaret eder. Schlegel bu yaklasimi alip bilis
kuramindan estetik bir diizeye aktarir ve transandantal siirin gorevi ve islevi olarak
tim siirin ihtimal kosullar1 lizerine diisiinmesi gerektigini belirtir (Malinowski
2004: 148). Siire getirdigi bu degisikliklerde de agabeyi August Wilhelm Schlegel’in
(1767-1845) de katkilar1 mevcuttur. Sonuncusu siiri bir 6z yaratim, dokundugu her
seyi degistiren bir estetik icat olarak gormektedir. Nihayetinde tiim siir kesin bir
sekilde daha ytiksek bir giice, siirin siirine yiikseltilmis siirdir. Schlegel i¢in ¢ok
yerinde olan bu ifade, siirin temelde her zaman siir lizerine bir diisiinme, refleksif
diistincenin estetik bir bi¢imi oldugu fikrine atifta bulunur. Béylece Kant'in felsefi
deyimini o6diing alan Schlegel, modern siirin bu diisinme etkinligini
transzendentalpoesie olarak da adlandirdi. Gergekten de transandantal felsefenin
estetik analogu olarak bu siir temsil edilenle birlikte temsil edeni de temsil eder ve
hem siir hem de siirin siiridir (Seyhan 2009: 15). Dolayisiyla Schlegel, siire paralel
olarak gelisen bir siir kuraminin pesinde degildir: “Siiri islemek ve yaymak icin, ya
da hatta sadece giincellemek, kesfetmek, oturtmak ve siir sanati (dichtkunst)
kuramini yapmayi o kadar c¢ok istedigi gibi kat1 kurallarin1 koymak icin, sdylem ve

Ogreti yardimiyla usavurmaya calismak gerekmez” (Schlegel 2015: 338). Bunun
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yerine, siirin kendisi teorik olmali ve onun olusumu, islevi ve anlasilmasinin
kosullarina dair i¢gdrt saglamalidir. Schlegel bu programla siirin romantik déoneme
0zgl olan 6zgonderimselligini ve 6zdiistiniimselligini baslatir. Siir yari-siir oluyor;

taklit etmeyi birakip taklidin kendisine doniisiiyor (Malinowski 2004: 148).

Novalis, Schlegel’in poetika ile siirin, felsefe ile edebiyatin, ideal ile gercegin
birlesimi olarak transandantal siir fikrini bir adim 6teye tasiyor. Transandantal siiri
bilincin diinyadaki varligin gizemli varolusuyla iliskisi olarak anlar ve ondan
“transandantal diinyanin sembolik yapisinin yasalarim1 ortaya c¢ikaran” (Novalis
1997: fr. 42) bir edebi mecazlar siireci beklenebilir. Bundan transandantal sairin
diinyay: sihirli bir sekilde degistirmesi gerektigi anlasilmaktadir. S6z konusu iki
filozof bu transandantal-poetik gorevlerin devam edecegi ve asla bitmeyecegi
goriisiinii paylagiyor (Malinowski 2004: 148-149). iste bundan dolayr1 aym
dogrultuda olmak tlizere Schlegel “Romantik poetik tiir daha olusum igerisindedir;
onun asll 6zii yalnizca ebediyen devinmek ve hi¢ bitememektedir” (Schlegel 2015:

fr. 116) der.

Burasi da siirin ironik 6zelligiyle tartismaya tekrar dahil edildigi yerdir ve bu
iki sekilde gerceklesmektedir. Birincisi, Schlegel siiri kisinin baska bir yasam
bicimine 6zsel olarak imgelem yetisiyle girebilecegi, ancak yine de onun diinyada bu
yasam bicimine gére yasamasin gerektirmeyen bir arac olarak kavrar. Ikincisi, siir
kisinin Mutlak’la iliski hakkindaki gercegi fark etmesine yardimci olan bir iletisim
bicimidir. Sanatin kurucu kavramsal belirsizligi, Mutlak’la iliskiyi temsil etme
girisimlerinin belirsizligine 6rnek teskil eder. Sanat¢1 yenilenen yorumu cezbeden
ve destekleyen cagrisimlarla dolu bir eser tireterek Mutlak’i hayal eder. Buna gore
Schlegel acisindan, sanat eseri yorumun yapildig1 ve gelistirildigi bir siireci ifade
eder. Sanat diinyanin zenginligini sanat¢inin bakis acisindan sunarak Mutlak’r ifade
eder; yapitin belirsizligi, sanatcinin 6z elestirisi dahil, ona elestirel yanit verme

yoluyla yorumlamayi zorunlu kilar (Rush 2016: 72-73).
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Dolayisiyla siir romantiklerin her seye ragmen onlar1 sonsuzluga
yaklastiracak bir yol arayisini ifade etmektedir. Romantik ruhun giicii kendisine her
zamankinden daha fazlasini istedigi ve talep ettigi bilinciyle artik
dizginlenmeyecektir. Mutlak’a yani hakikate ulasmanin yollar1 ve araglar1 cesitli
kaynaklardan geldi. Sevgide ve siirde zamansal olan ebediyi, sonlu olan da sonsuzu
kucaklad1 ve bdylece romantik, ironist bir kahin oldu. (Walzel 1932: 30-31).
Bilinemez Kosulsuz’'u veya Mutlak’t disaridan yorumlamak yerine siir, onun
belirsizligini gésterme giiciini haizdir. Zira Novalis’e gore felsefeye nazaran siirin
ifade giicii daha yiiksektir. Mutlak’in bir anlamini ¢agristirmak icin siir, diinyamizin
seylerinin en yaygin olanlarini dahi kullanir. Bu da Novalis i¢in romantizmin 6zui idi
(Larmore 2017: 220-221): “Diisiik olana yiiksek bir anlam verdigim, siradan olana
gizemli bir hava ve iyi bilinene bilinmeyenin itibarin1 kattigim o6l¢iide onlari
romantiklestiriyorum”. Bundan dolay1 Novalis i¢in “Diinyanin romantiklestirilmesi
gerekir... Romantiklestirmek demek, nitelik bakimindan gii¢glendirmekten bagka bir
sey degildir” (Novalis 2018: 96). Tipki ironinin iki boyutu olmasi1 gibi
romantiklestirme de c¢ift yonlii bir prosediir olmaktadir. Yonlerden her biri
Novalis'in mutlak kosullar altindaki pratik yasamda ickin oldugunu savundugu
temel gerilime tekabiil eder. Filozof-sair bir taraftan olagani olagantistii, hatta
dogalistii yapar ve bu durumda diinyanin siradan 6geleri sorunlu goriilerek onlarin
ne olmadiklar1 gosterilmesi gerekiyor. Sair bunu basarmak i¢in nesneleri onlara
normallik havasi veren ve alisilmis baglamlardan c¢ikarip onlari tuhaf kilan yabanci
baglamlara yerlestirir. Diger taraftan ise filozof-sair romantiklestirirken sonsuz,

gizemli veya olaganiistii olani siradan olarak ele almaktadir (Rush 2016: 76).

Novalis’in romantiklestirme kuraminda eski Misir ve Paracelsus tibbinda
gordiigli temsil ve sembol ana unsur olarak karsimiza c¢ikiyor. Bu iki tibbin
uygulamalarindan ilham alan Novalis fizigin doganin siirsel bir tedavisi olarak
sembolik bir sekilde ele alinmasini savundu. Sembolik sunum diizeyi, ne doga
biliminin ne de doga felsefesinin becerebildigi bir seyi yerine getirmektedir: Eski

zamanlarda evrenin her bir parcasinin diger her bir parcaya, takimyildizlara,
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insanlara, hayvanlara ve bitkilere olan sempatisiyle temsil edilen tiim izole
fenomenleri daha yiiksek bir iliski icinde siralamak (Mahoney 2004: 218-219).
Novalis’e gore evrenin Kkarsilikli temsiline iliskin bu kuramin gostergenin
gosterilenle sempatisi tizerine kurulmustur; evreni sayisiz dilde ilan eder ve
temelinde yalnizca doganin igine bir bakisin ortaya c¢ikarabilecegi bir dilbilgisel

mistisizmi vardir (Novalis1997: 229-230).

Novalis icin Mutlak’in deneyimi teorik veya pratik bir bakis agisindan bakilip
bakilmadigina bagh olarak iki yonlidiir. Felsefede ve teorik bilimlerde bu var
olmayan ve asla ulasilamayan mutlak bir zemin i¢in bitmeyen bir arayistir;
denemeye yonelik dogal bir dirtiyle birlikte bunun mutlak ulasiimazhg:
deneyimleyebilecegimiz tek felsefi mutlaktir. Ancak siradan yasamda yalnizca
kisacik anlar i¢in bile olsa her zaman miimkiindiir. Kesin olarak pratik olanin (ahlaki
fikirlerin) viicut bulmus hali olan siir, sanatsal sunumun sanati (ya da Novalis’in
“bliyiisii”) tarafindan yaratilan bu anlar1 bizim i¢in insa eder veya yeniden kurar.

(Kneller 2019: 36).

Tim romantik sonsuzluk 6zleminin sembolik olarak sunuldugu Novalis’in
Mavi Cigek riiyasinda da yer alan bu arayis ve 6zlem Schlegel’in diisiincesinde 6zel
bir konuma sahiptir. Schlegel icin gercek diinya siradan degil zira Sonsuz’la olan
acik ittifaki onu soylu kilmistir. Romantik onda sonsuzlugun yansidigim1 goérdiigi
olciide sonlu diinyayr sevmeye baslar. “Ozlemle gecici yasamin otesine bakan
romantik, sonludan sonsuzluga giden yolu arar” (Walzel 1932: 28). Dolayisiyla
erken Alman romantizminin kavramaya calistigl seyin ‘sonsuz yaklasim’ olarak
ifade edilebilecek bir iliskiden ziyade, daha radikal olan sonlunun i¢cinde Sonsuz’un
bir sezgisi veya vizyonu ya da iki geliskili alan1 veya diinyay1 birlestiren bir tiir

0zdeslik oldugunu vurgulamakta fayda vardir (Smith 2019: 60).

Siir ve siirsel olanla 6zlem durumu arasinda siki bir iliski bulunmaktadir.
Ozlem sonsuzlukta daha yiiksek bir seyi hedefler. Romantige 6zgii olan bu

sonsuzlugun pesinden kosma miicadelesi siirde ifadesini bulmustur. Boylece siir
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aska benzer hale geldi zira onun sayesinde insan sonsuzluga yaklasti, orada Mutlak’i
tecriibe edebilir. “Peki, duygusal nedir? Bize seslenendir, duygunun yonettigi seydir.
Biitiin bu i¢ hareketlerin kaynag1 ve ruhu asktir ve romantik siir sanatinda, askin
ruhu yer yerde, goriinmez bir sekilde goriiniir olarak siiztilmelidir” (Schlegel 2015:
376). Romantik sair doyumdan ¢ok, bazen uzaklara, bazen sonsuz ve ilahi olana,
bazen de sevilen birine kars1 doyurulmamis 6zlemin sarkisini soyler: “Gergek ilham
perisinin orjilerini bilen ruh, bu yolun sonuna asla ulasmayacaktir, c¢ilginca o yola
erisecegini zannetmeyecektir; ciinkt o, en iist yatismishginda dahi kendi kendisini
yeniden dogurmay1 beceren bir nostaljiyi doyurma giiciinden ebediyen uzaktir’
(Schlegel 2015: 338). Romantikler, o6zellikle Novalis, bu 6zlem dolu ruh hallerinin

niianslari icin en hassas ifade bicimlerini buldular.

Novalis'in poetik programinda geleneksellestirilmis bir algilama bicimi ve
diinyaya ve gerceklige iliskin geleneksel bir goriis elestirilmektedir. Bu sekilde sair
tarafindan gercgeklestirilecek baglama islemleri, bilinenin hos bir sekilde
yabancilastirildigi ve garip olarak algilananin tanidik bir diizeye getirildigi heterojen
karsitliklart bilingli olarak birbirine baglar. Siirde 6nemli olan, belirli bir yasam
durumuyla mantikli ve anlasilir bir bagin olusturulmasi degildir. Asil olan, sanat
araciin farkli deneyimlere sahip diinyay1 sonsuz cesitlilikteki hayali bir kozmosa
veya biitiinlik vizyonu olarak tasarlanan yapay bir kaosa dontstirdigiidiir
(Malinowski 2004: 150). Sair ironi, niikte ve elindeki tiim yaratici araclarla
rengarenk bir dlinya yani hayati sergilemelidir. Yine de siirin kendisi, bizi birlik ve
miitkemmellige gotiiren sonsuz akis1 yakalamak icin seylerin yiizeyinin altina inmek
icin bizi sevgiden gecirecek sekilde diizenlenmelidir. Ozellikle Schlegel’in ortaya
koydugu gibi, romantik roni tam da bu siirsel isaretti, olusumun ¢oklu kirilma
ylzeyine ve otesinde uzanana, Mutlak’a isaret eden dilsel bir donis, kinayenin
niiktesini olusturan gerilimin kontrasti ve keskinligidir. Boylece romantik edebiyat
ve bilimin baskin temasi hayatin rengarenk dansi yoluyla derin bir birlik ve
miilkemmelligin ifadesidir (Richards 2002: 112). Bu derin birligin yiizeyi olarak

yazimizin basinda bahsettigimiz Avrupa’daki pargalanmislik, béliinmisliik veya her
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ikisini kapsayan bir list kavram olarak gorebilecegimiz yabancilasma sayesinde

biitlinliikli ve ilerleyen ‘evrensel siir'in arka plani anlagilmaktadir.

Sonug

Erken Alman romantizmi modern ve Aydinlanmaci bir akim olmakla beraber,
Aydinlanmanin ortaya ¢ikardigi sinirli insan kavrayisini ve ona denk gelen kapali ve
basit bir yasam ve hakikat tasavvurunu elestirmektedir. Belirli bir yasam ve sanat,
duygu ve diisiince bi¢imi vardi ki diizglindii, hakliydi, dogruydu ve nesneldi. Biz onu
yeterince bilirsek baska insanlara da 6gretebiliriz. Sorunlarimizin bir ¢6ziimii vardi
ve biz o ¢oziime uygun bir yapr kurup da kendimizi bu yapiya uydurmaya
girisebilirsek hem dustince sorunlarina hem de eylem sorunlarina yanitlar elde
edebilirdik. Fakat bu boyle degilse, yani evren sabit degil de hareket halindeyse, bir
malzeme y181im1 degil de bir etkinlik bicimiyse, sonlu degil de sonsuzsa, asla sabit
durmay1p degisiyorsa, o zaman onu nasil betimlemeye kalkisabiliriz? iste bu sekilde
devreye giren romantik ironi nesne veya konuyla ilgili varilan her sonucun, her tezin
antitezini ortaya atarak, zihni nesnenin daha derin ve genis bir kavrayisina yol
aciyor. Zihni daha genis ufuklara davet eden romantik ironi kendi kendine ironiyi
baska bir ifadeyle bir 6z elestiriyi de ayirmamaktadir. Ancak 6zne dahil her seyi
elestiri stizgecinden geciren romantik ironin yol agacagi muhtemel karamsarligin
karsisinda zihnin yardimina kosan unsur insanin olmazsa olmaz 6zelliklerinden biri
olan Mutlak 6zlemimizdir; bizi Mutlak veya Yiice’nin pesinden stirekli kosturur.
Biitiin bunlar da romantiklerin poetik veya siirsel olarak gordiikleri bir olusum
stirecinde gerceklesmektedir. Sonu¢ olarak Aydinlanmanin mekanik ve sabit evren
ve dlinya gorusine karsi, romantizm hareketli, heyecanl vb. bir diinya tasavvurunu
ortaya koyup savunarak Bati dustincesini duraganlasmaktan kurtarip yeni bir

hareketlilik kazandirda.
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In eighteenth-century Europe, the early German romantics witnessed an alienation and
fragmentation for which they blamed modern civilization and its elements, the modern
city and capitalist economy, modern science, Cartesian philosophy, and religion. The
division of labor in the capitalist economy that separates people from their fellows, the
Cartesian mind-body dualism that leaves people fragmented, Copernicus and Newton's
understanding of mechanical nature governed by physical laws that alienate people
from nature, and the religious conflicts which like the capitalist economy separate
people from their fellows, contributed to this issue. (Cook 2019: 114).

But all these fragmentation or divisions took place in the broader context of the ‘change’
event in Europe. Early German romantics used change, contingency and instability to
nurture the concept of bildung, which expresses concepts such as formation, education,
culture in German(Steuerwald 1998: 113), and put forward an understanding of human
life in which man constantly transforms and perfect himself. What is called Bildung is
the most striking achievement in the transition from a static-rationalist to a dynamic-
speculative model of reason. It was the goal of the bildung theories of the early German
romantics to try to mobilize the false as fuel for what is now conceived as a dynamic,
narrative conception of reason, as opposed to rationalism, which sought to erase
falsehood through an abstract philosophical method. (Pfau 2019: 144).

It would be most appropriate to define the term bildung, which can have different
meanings in German, as an ethics of self-perfection with its dialectical elements. (Beiser
2003: 26-27). No longer starting from first principles, but rather based on what Goethe
called 'soft empiricism', bildung rather than an explicit theory, involves a narrative
implication of new conceptual spaces in which a philosophy of the future will stand. This
philosophy, too, will be published in Schlegel's enthusiastic projection and romantic
poetry, 'universal poetry'. (Pfau 2019:144-145). Universal poetry is a project designed
to poeticize life and society, and it originates from the innermost depths of the soul with
the tools of symbolic language. (Sturma 2017: 321). However, before the universal
understanding of poetry of early German romanticism, it seems appropriate to consider
the romantic irony that we can see in relation to bildung, both because of the meaning
of this poem and the dialectical elements it carries. Because bildung is not an ordinary
synthesis, it is an 'antithetic synthesis' and irony makes it possible to synthesize
between highly contradictory elements.

27



Kurti, B., Erken Alman Romantizminde ironik ve Poetik Hakikat.
Kaygi, 22 (1), 2023, 1-35.

Romantic Irony

We can say that the concept of romantic irony means the destruction of the distinction
between the audience and the work of art, the subject and the object, the mind and the
world, the knower and the known, or the thought and the subject: “An absolute
synthesis of absolute antitheses, the continual self-creating interchange of two
conflicting thoughts” (Schlegel 2015: fr. 121). In other words, it gives the audience, the
world and the artist a mutual role in the formation or emerging of meaning.

Thinking in the same vein as Schlegel, Friedrich von Hardenberg (1772-1801), better
known as Novalis, makes quite explicit reference to the latter's notions of irony, humor,
and wit: “What Fr. Schlegel characterizes as irony is, in my view, the consequence, the
character of reflection of true presence of mind. Schlegel's 'rony seems to me to be the
genuine humour. Several names are useful for one idea” (Novalis 2018: fr. 29)

In the same fragment, Novalis interprets humour as “a free mixture of the conditioned
and unconditioned”, and humour has a close relationship with wit: “Where fantasy and
judgement meet arises wit; where reason and whimsy join there is humour”. Dolayisiyla
Schlegel’in ironi anlayisinda gordiigtimiiz diyalektik figlirler ve karsit ciftlerle Novalis’te
de karsilasiyoruz. It should be emphasized that the terms 'humor’, 'wit' and 'irony" are
used interchangeably by Novalis. Therefore, in Novalis, we encounter the dialectical
figures and opposite pairs that we see in Schlegel's understanding of irony.

The term 'irony' has its roots in the ancient Greek eironeia and can mean exaggeration
or understatement. Latin translations of Eironeia are simulatio, dissimulatio,
permutatio, or ironia. Eiron is a person who disguises himself and pretends to protect
himself or to challenge others. Socrates can be regarded as the most important figure of
the Greek eiron in this respect. Because despite his knowledge, he pretended to know
nothing in order to challenge his opponent (Frischmann 2019: 173). Thus the concept
of romantic irony arising from Socratic skepticism poses a challenge to both empiricist
and idealist notions of truth, knowledge, and certainty. Schlegel transformed irony from
a rhetorical tool into a universal theoretical, poetic and philosophical principle and
method, a basic mental disposition and attitude: “Philosophy is the real homeland of
irony, which one would like to define as iogical beauty” (Schlegel 2018: fr. 42)

But romantic irony is also Fichtean. Fichte sought to define the fundamental openness
and futility of knowledge with the claim of the 'wavering of imagination’, and pointed to
the constitutive dynamics of the human mind in general with the idea of 'endless
struggle'. “Imagination is a faculty that wavers in the middle between determination
and nondetermination, between finite and infinite” (Fichte 1982: 194). The basis of
Schlegel's concept of irony is the dialectical understanding of structural uncertainty and
the infinite openness of human activity. Thus, romantic irony oscillates between
interrelated ideas; It stands for whole and part, certainty and uncertainty, constancy
and clarity, infinity and finitude. Irony expresses human freedom, creativity,
spontaneity and the right to self-determination, it is “the mood that surveys everything
and rises infinitely above all limitations” (Schlegel 2018: fr. 42).
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But, on the other hand the irony, is 'self-restriction’, a point where its twin structural
elements meet. (Schlegel 2018: fr. 37). Self-restriction, nurturing one's current view of
the world and at the same time keeping oneself open, i.e. recognizing that there are
other possibilities for oneself, always has the effect of reining in the tendency to rest
and persuade oneself. The feature of irony, then, is the plurality of possible forms one
can be, and what he senses is the Absolute or truth, a resource that is not consumed by
any set of such forms (Rush 2016: 69).

A constant state of struggle is observed in the understanding of romantic irony. Even
after we have come to an end, we must not give up the struggle because we can reach a
deeper perspective, a richer understanding, and a clearer expression of truth that is
more suited to wholeness, richness, and depth of experience (Beiser 2002: 448). In
Novalis, this struggle emerges in the transformation of philosophy, which is a struggle
to think of an absolute ground that will complete itself, into an endless activity after the
absence and impossibility of this ground. Therefore, the need that gave rise to
philosophy can only be satisfied relatively, as it can never be satisfied. If we consider
that the struggle to philosophize is based on the 'renunciation of the Absolute’, the
activity of my self is doomed not to reach the Absolute. For in this way the I can cease to
be itself, which expresses the acknowledgment that the condition of knowing is the
acceptance of the finite. (Novalis 2003: 167-168). The ideal can never be achieved
because it can be its own destruction. The nobility of the [ lies in its free ascension above
itself, as in certain respects it can never rise absolutely (Novalis 2003: 157). But
philosophy, on the other hand, does not completely abandon the Absolute, because the
longing produced by our incomplete sense of oneness gives rise to the desire to know
and act upon us. (Bowie 2003: 95). If we were able to reach the Absolute then our
excitement about being in a wonderful new position would vanish. Indeed, we would
get carried away with the feeling and thought that life is meaningless. Schlegel also
emphasizes that it would not be good for us if the whole world became “comprehensible
in earnest” (Schlegel 1971: 268).

How then is the Infinite/Absolute to be posited? Schlegel's answer is that the individual
is given the consciousness of the Infinite through the feeling of 'sublime’. The feeling of
the sublime is the assurance of the existence of the Infinite, the measure of the
knowledge of the Absolute. (Schlegel 1997: 246). According to Schlegel, if we dig into
human emotions, we will reach the sublime feeling, which we can call substantive and
find the similarity of the consciousness of the Infinite, after those incidental emotions
caused by different life experiences (Schlegel 1997: 245). Schlegel emphasizes that
although this feeling cannot be explained or proven, it can still be interpreted and the
tool for its interpretation is poetry. But can't the feeling of the sublime be false, or the
poet's Infinite feeling an illusion? Schlegel admits that this is actually fiction, but insists
that it is necessary because the emotion in question is inherent in the most fundamental
tendency of human nature. This tendency is the longing of the Infinite, its effort to unite
itself with the universe. (Schlegel 1997: 247). Therefore, when Schlegel calls it a fiction,
he does not mean to say that it is false, but that it can neither be proved nor denied by
discursive means (Beiser 2002: 457).
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Poetry

“Poetry is the truly absolute real. This is the heart of my philosophy. The more poetic
the more true” (Novalis 1997: fr. 24). The acceptance of the poem as 'absolute real’
cannot be expressed more strongly than in this fragment of Novalis. Schlegel, who
identifies poetry with the creative power of man and the productive principle of nature,
sees it in all kinds of art; in sculpture, buildings, dramas, symphonies, paintings and
novels. After all, every work of human creativity- as long as it is beautiful- is poetic. Like
Schelling, who sees the sensory world as "the original, as yet unconscious Poesie of the
spirit” (Schelling 2022: 39), Schlegel uses the concept of poetry by giving it its former
meaning. The Greek word for poetry, poiAtikds, means to produce or to create (Beiser
2003: 16). The worlds of Poetry and Nature are both eternal and inexhaustible, and
indeed poetry itself contains all living Nature, all that is created. Thanks to our inner
poetic creativity, we can understand the poetry of man and nature (Cook 2019: 126).

The use of the term romantic poetry beyond its literary meaning to include human
creativity was important for two reasons. First, the use of romantic poetry not only for
literary creativity, but also for every artistic creation, and therefore for Nature's
creativity, marked a crucial point for Schlegel, Schelling and Novalis in 1797: the
continuity between Nature and art. What the artist creates is what Nature creates
through him, so the artist's activity is the revelation or expression of Nature. Second,
the use of the term poetry for all kinds of aesthetic as well as literary works was
necessary for the romantics' ultimate goals: Bildung, the education of humanity, the
development of all forces as a whole (Beiser 2003: 21).

Romantic poetry, as one of Schlegel's much talked about and discussed poetic
contributions, can be described as a modern and “progressive universal poetry” in the
modern sense. It achieves its universality by combining different content and styles
with each other, by trying to “reunite all separate species of poetry” and brings poetry
together with all other spiritual fields. Continuous progress is 'progressive' as long as it
is in continuous development. . The romantic kind of poetry is still in the state of
becoming; that, in fact, is its real essence: that it should forever be becoming and never
be perfected. (Schlegel 2015: fr. 116).

While the unknowability of the Unconditional is something philosophy can only state as
a fact, poetry in general, which Novalis means by her creative arts, can do more. As
Novalis puts it, speaking through the character of Lothario, “the innermost mysteries of
all arts and sciences are the property of poetry. Everything has emanated from there,
and everything must flow back there. In an ideal state of mankind there would be only
poetry; namely the arts and sciences are then still one”. Also Schlegel, through the
character of Antonio he represents, says that “the communication and representation
of all arts and all science cannot be without a poetic ingredient” (Schlegel 2015: 369).

While adding poetry to the symphony as a tool for understanding and explaining the
world, Schlegel calls for a new and radical understanding of philosophy that dethrones
philosophy as the "queen of all sciences". Therefore, we see the combined forces of
philosophy and poetry in the character of the philosopher-poet, so we can say that the
dualism of art and criticism or poetry and philosophy is one of the main dualisms that
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the romantics overcame: “poetry and philosophy should be made one” (Schlegel 2018:
fr. 115). It is worth bearing in mind that this romantic transformation of philosophy is
not a destructive but a constructive project aimed at keeping philosophy open and
productive. Indeed, it has elements of renewal, and sees the Platonic dialogue as a
pioneer because of its fusion of philosophical content and literary form, its open-
endedness and, above all, its use of irony. The merging of the boundaries of philosophy
and poetry, including mathematics, is the result of the understanding that our search
for knowledge will always remain a work in progress, and that philosophy is in an open,
common and continuous state of becoming (Brusslan ve Norman 2019: 8-9).

Aiming to bring poetry to a different plane like irony, Schlegel developed the concept of
programmatic transcendentalpoesie (transcendental poetry) by analogy with the
language of philosophy. The term 'transcendental’ refers to the conditions for the
possibility of an a priori cognition in the idealist philosophy of Kant and Fichte. Schlegel
takes this approach and transfers it from the theory of cognition to an aesthetic level
and states that as the task and function of transcendental poetry, all poetry must reflect
on the conditions of possibility. (Malinowski 2004: 148). Novalis takes Schlegel's idea
of transcendental poetry one step further as a combination of poetics and poetry,
philosophy and literature, ideal and reality. He understands transcendental poetry as
the relation of consciousness to the mysterious existence of being in the world, and from
it one can expect a process of literary metaphors that “comprehends the laws of the
symbolic construction of the transcendental world” (Novalis 1997: fr. 42). From this it
follows that the transcendental poet must magically change the world. The two
philosophers in question share the view that these transcendental-poetic tasks will
continue and never end.

This is where the poem is reintroduced into the discussion with its ironic character.
Because poetry, like irony, expresses the romantics' search for a way that will bring
them closer to eternity despite everything. The power of the romantic spirit will no
longer be restrained by the awareness that it wants and demands more for itself than
ever before. (Walzel 1932: 30-31). Rather than interpreting the Unconditioned or the
Absolute from the outside, poetry has the power to show its ambiguity. Because,
according to Novalis, the expressive power of poetry is higher than philosophy. To
evoke a meaning of the Absolute, poetry uses even the most common of our world's
things. And that was the essence of romance for Novalis (Larmore 2017: 220-221):
“Insofar as I give the common an elevated meaning, the usual a secret perspective, the
known the value of the unknown, the finite an infinite appearance—I thus romanticize”.
Hence, for Novalis, “The world must be romanticized... Romanticizing is nothing other
than a qualitative potentializing. (Novalis 2018: 96). Just as irony has two dimensions,
romanticization is a two-way procedure. Each of the aspects corresponds to the
fundamental tension that Novalis argues is inherent in practical life under absolute
conditions. On the one hand, the philosopher-poet makes the ordinary extraordinary,
even supernatural, and in this case, the ordinary elements of the world should be seen
as problematic and they should be shown what they are not. To achieve this, the poet
places objects in alien contexts that give them an aura of normalcy and take them out of
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the usual contexts and make them strange. On the other hand, the philosopher-poet
romanticizes the eternal, mysterious or extraordinary as ordinary. (Rush 2016: 76).

For Novalis, the experience of the Absolute is twofold, whether viewed from a
theoretical or practical point of view. In philosophy and theoretical sciences itis a never-
ending search for an absolute ground that does not exist and can never be reached; The
absolute inaccessibility of this, along with a natural urge to try, is the only philosophical
absolute we can experience. But it is always possible in ordinary life, even if only for
short moments. Poetry, precisely the embodiment of the practical (moral ideas),
constructs or reconstructs for us these moments created by the art of artistic
presentation (Kneller 2019: 36).

This quest and longing, which is also included in Novalis's Blue Flower dream, in which
all the romantic longing for eternity is symbolically presented, has a special place in
Schlegel's thought. For Schlegel, the real world is not ordinary, for his open alliance with
the Infinite has made him noble. The romantic begins to love the finite world to the
extent that he sees eternity reflected in him. “Yearningly the romanticist gazed beyond
mere temporal life and sought the way from the finite to the infinite” (Walzel 1932: 28).
Therefore, it is worth emphasizing that what early German romanticism was trying to
grasp was not a relationship that could be expressed as the 'infinite approach’, but
rather an intuition or vision of the Infinite within the more radical finite, or a kind of
identity that unites two contradictory realms or worlds (Smith 2019: 60).

In Novalis' poetic program, a traditionalized way of perception and a traditional view of
the world and reality are criticized. In this way, the linking operations to be performed
by the poet consciously connect heterogeneous oppositions, in which the familiar is
pleasantly alienated and what is perceived as strange is brought to a familiar level. What
is important in poetry is not the establishment of a logical and intelligible link with a
particular life situation. The point is that the art medium transforms the world of
different experiences into an endlessly diverse imaginary cosmos or artificial chaos
conceived as a vision of unity (Malinowski 2004: 150). The poet should display a
colorful world, that is, life, with irony, wit and all the creative tools at his disposal. Yet
the poem itself must be arranged in such a way that it makes us love to go below the
surface of things to catch the endless flow that leads us to unity and perfection. As
Schlegel in particular puts it, romantic irony was precisely this poetic sign, a linguistic
turn pointing to the Absolute, to what lies beyond and to the multiple fracture surface
of formation, the contrast and sharpness of the tension that constitutes the trope of
allusion. Thus the dominant theme of romantic literature and science is the expression
of deep unity and perfection through the colorful dance of life (Richards 2002: 112). As
the surface of this deep unity, the background of the integrated and progressive
'universal poetry' is understood thanks to the fragmentation, division or alienation that
we mentioned at the beginning of our article, which can be seen as an upper concept
that includes both.
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