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Tiirk Makam Miiziginde Taksim Tiirii ve Mesut Cemil’in Tanbur Taksimlerinin
Incelenmesi

Taksim tiirii Tiirk makam miiziginde XVII. yiizyildan beri farkh bakis agilariyla
tammmlanagelmistir. Tiiriin ritim yapisi, kompozisyon yapisi, icra alam gibi
ozellikleri birbirleriyle kimi zaman celisen sekillerde ifade edilmis ve bu baglamda
tiirle ilgili baz1 noktalar muglak bir alan icinde kalmistir.

Caliymada taksim tiiriinii meydana getiren 6geler taksim tamimlari iizerinden
degerlendirilmis ve dogaclama o6zelligi, ritim-usiil yapisi, kompozisyon yapisi
aciklanmaya cahsilmistir. Ayrica taksimin alt tiirleri ve virtiiozite baglami da
tiiriin detaylarimin ortaya ¢ikarilmasi amaciyla incelenmistir.

Caliyjmamin ikinci asamasinda taksim tiirii ile ilgili yapilan bu inceleme
sonuglarmin degerlendirilmesi i¢in taksim tiiriiniin en 6nemli temsilcilerinden biri
olarak goriilen Mesut Cemil Bey’in taksimleri ele alinmistir. Mesut Cemil Bey’in
biyografisi, Tiirk makam miizigindeki yeri, onemi ve taksim baglaminda
degerlendirilmesi literatiir tarama ve goriisme teknikleri kullanilarak elde edilen
verilerle incelenmistir. Ayrica Mesut Cemil Bey’in Golden Horn ve Kalan Miizik
tarafindan yayimlanan, Kahire Dogu Miizigi Kongresi’nde ve Istanbul’da
Columbia Records tarafindan kayit altina ahmmms farkh makamlardan sekiz
tanbur taksimi makam kullanimi ve bi¢im agisindan incelenmistir.

Yapilan calismanin sonuc¢larma gore taksimlerin bicim yapisim1 belirleyen en
onemli etkenin siire oldugu, makamsal yapinin yine siire ve alt tiirle dogrudan
iliskili oldugu ve icra yetkinlig¢i bakimindan taksim yapma becerisinin Tiirk
Miizigine 6zgii bir degerlendirme alani oldugu tespit edilmistir.
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Examination of The Taksim Genre in Turkish Magam Music and Mesut Cemil's
Tanbur Taksims in Terms of Form

Taksim in Turkish magam music has been defined from different perspectives
since 17th century. The features of the genre such as rhythm structure,
composition structure, and performance area were expressed in ways that
sometimes contradicted each other, and in this context, some points related to the
genre remained in an ambiguous area.

In the study, the elements that make up the taksim genre were evaluated through
the definitions of taksim and the improvisation feature, rhythm-procedure
structure, composition structure, performance area and modal structure were
tried to be explained in the light of the data obtained through interviews and
literature review. In addition, the sub-genres of taksim and the context of
virtuosity were also examined in order to reveal the details of the genre.

In the second stage of the study, the taksims of Mesut Cemil Bey, who is seen as
one of the most important representatives of the taksim type, were discussed in
order to evaluate the results of this examination on the taksim type. Mesut Cemil
Bey's biography, his place in Turkish Magam Music, his importance and
evaluation in the context of taksim were examined with the data obtained by using
literature review and interview techniques. In addition, Mesut Cemil Bey's eight
tanbur taksims from different makam s, published by Golden Horn and Kalan
Music, recorded at the Cairo Eastern Music Congress and in Istanbul by
Columbia Records, were examined in terms of mode use and form.

According to the results of the study, it has been determined that the most
important factor determining the form structure of taksims is duration, the modal
structure is directly related to duration and subgenre, and the skill of making
taksim is an evaluation area specific to Turkish Music in terms of performance
competence.
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GIRIS

Tirk makam miizigindeki taksim terimine XVII. yiizy1l kaynaklarindan itibaren
rastlanmaktadir. Feldman’a goére taksim terimine ilk kez bu yiizyil sairlerinden
Nesati’nin divaninda rastlanmaktadir. (Feldman, 1993, s. 7) Taksim tiirii bu donemden
itibaren incelenen kaynaklarda genel manada vokal dogaglamalar1 ifade edecek sekilde
kullanilmigtir. XIX. yiizyildaki Batililagsma hareketleri ve miizikte devlet himayesinin
azalmasiyla Tiirk makam miiziginde biiyiik formlar ve usuller yerini giderek daha kiigiik
formlara ve usullere birakmus, giifte igerikleri baglamsal kosullarda anlasilabilecek bir
yapiya biirlinmeye baslamis ve gazel gibi serbest formlar tiim bu baglam icerisinde

popiilerlik kazanmaya baslamistir. (Dural & Isiktas, 2016, s. 266)

Bununla paralel olarak kayit teknolojilerinin kullanilmaya baslamasi ile de XX. yiizyil
baslarina kadar islevsel olarak daha ¢ok sese eslik gorevi iistlenen ¢algisal miizigin Tiirk
makam miizigi igerisinde iretimi ve popiilaritesi bu donemden itibaren artmaya

baglamistir. Bu konuda Giilgin Yahya Kacar’in (2012) goriisleri su yondedir:

“Diinyadaki biitiin musikilerin kaynaginda oldugu gibi Tiirk Musikisi’nin
kaynaginda da insan sesi ¢ok Onemli bir yer tutmustur. Islamiyet’in
kabuliinden sonra Arap-Acem edebiyatinin etkisiyle giifte unsuru gelismis,
ses musikisinin daha da kuvvetlenmesine sebep olmustur. Saz musikisi
yirminci yiizyilin baglarina kadar sadece sese eslik eden bir musikidir.
Calgilar i¢cin bestelenen eserler bile insan sesinin sinirlari i¢cinde kalmistir”
(s. 3).

Calgisal taksim tiiriiniin 6nem kazanmas1 da XIX. ylizyildan itibaren serbest formlarin
ve takip eden siirecte ¢algisal miizigin 6n plana ¢ikmaya basladigi donem olarak XX.
ylzyil baglarina tekabiil etmektedir. Yine bu dénemde, calgisal miizigin gelisimi ve
vokal dogaglamalarin daha ¢ok sozel igeriklerine gore gazel, kaside gibi farkli sekillerde
tasnif edilmesiyle Taksim terimi daha ¢ok calgisal dogaglamalari ifade eden bir terim
olarak kullanilmaya baslamistir. Bu baglamda Feldman taksim tiirtiyle 6zdes dogaglama
tirlerin yine ayni donemdeki gelisiminin ve popiilerlik kazanmasinin sadece Tiirk
makam miizigi evreninde degil bunun o6tesinde Suriye, Filistin, Misir ve gorece az

olarak Tunus gibi diger Kuzey Afrika iilkelerinde de goriildiigiinii, bununla birlikte bu



tiiriin, Osmanl1 Imparatorlugu’nun Avrupa kanadinda bulunan Yunanistan, Bulgaristan,
Makedonya ve Romanya’da 6zellikle Dogru Avrupa Yahudileri’nin galgisal “klezmer”

repertuvarlarinda yer buldugunu belirtmektedir (Feldman 1993, s.1).

Bu cografyada calgisal taksimlerin XX. ylizyilin basindan itibaren popiiler hale
gelmesinde en Onemli payin, genel manada da calgisal miizigin popiilerlesmesini
sagladig diisiiniilen Tanbiri Cemil Bey’e ait oldugu sdylenebilir. Tanbiiri Cemil Bey’in
hem calg1 icrasinda hem de Tirk Makam miizigi’nin galgisal 6rnekleri baglamindaki
besteciliginde doneminin ¢ok otesinde bir noktaya ulastigi, doneme sahitlik eden pek
¢ok miizisyen ve miizikbilimci tarafindan belirtilmektedir. Mustafa Rona Tanbiri
Cemil Bey’in bu 6zelliklerini “Saz ¢almakta erisilmez bir mertebeye yiikselmis olan
Cemil Bey, ayn1 zamanda gayet hassas kuvvetli bir bestekardi. Bilhassa saz eserlerinde
gosterdigi hudutsuz incelik ve kivraklik dinleyicileri baska alemlere siiriikleyecek kadar

daima degisen bir tazelik arz eder” sozleriyle ifade etmistir (Oncel, 2014, s. 55).

Cinugen Tanrikorur’dan alinan bilgilere gore Cemil Bey 1910-1913 yillart arasinda
dostu ziraat miihendisi §. Dikmenisik’in 1srartyla, Alman yahudisi Blumenthal
kardeslerin Or-Feon firmasina tanbur, kemenge, lavta, yayl tanbur, ve viyolonsel gibi
sazlarla 84’1 taksim, 41’1 esliksiz saz eser1,20’s1 gazel esligi tlirlinde olmak iizere, 78

devirli plak yapmstir.” (Oncel, 2014, s. 61).

Buradaki bilgiler 1s1iginda Tanblri Cemil Bey’in Or-Feon firmasiyla c¢ikardigi
plaklardaki 145 eserin 84’{inii calgisal taksim kayitlarinin olusturdugu goriilmektedir.
Ayrica gazel esligi olarak tanimlanan 20 eserde de eslik ¢ogunlukla taksim tiiriindeki
icralarla yapilmistir. Buradan taksim tiirliniin Tiirk Makam miizigi’nin ilk sayilabilecek
sonik materyallerinde oldukga biiyiik bir alan1 isgal ettigi ve tiirtin dinleyici nezdinde de
onemli goriildiigii sonucuna varilabilir. Bu noktada eklemek gerekir ki arastirmaci
Strétbaum’un saptamalaria gore giiniimiizde Tiirkiye’deki koleksiyonlarda bulunan en
eski plak olma ozelligi tasiyan 1903 tarihli 78 devirlik tas plak Nasip Hanim olarak
bilinen bir ud icrasmin Dag-i Kiirdi makamindaki bir taksiminden olusmaktadir (Unlii,
2016, s. 141). Bu baglamda ses kayit arsivimizdeki en eski materyalin bir taksim

olmasi, ses kayit cihazlarinin ilk kez Istanbul’a ulastig1 ve calgisal miizigin popiilerlik



kazandigi donemin kesismesiyle iligkilendirilebilir. Taksim tiirliniin popiilerlik
kazanmasiyla birlikte tiirlin daha detayli sekilde betimlenmesi noktasinda bir
gerekliligin ortaya ¢iktig1 agiktir. Taksim, Bailey’in ifadesiyle “az anlasilan™ dogaglama
tiirlerden biri olarak bu baglamda zaman zaman birbiriyle g¢elisebilen pek cok farkli
goriisle tammlanmistir. Icra alani, kompozisyon yapisi, ritim yapisi, dogaglama 6zelligi
gibi noktalarda bir¢ok miizik bilimci farkli savlar ileri sirmiistiir. Bu savlari miimkiin
olduk¢a genis bir literatiir taramasiyla degerlendirmek, taksim tiiriine farkli agilardan
yaklasarak tiirii olusturan unsurlar1 yine tiir baglaminda incelemek ve tiliriin 6nemli bir
temsilcisi oldugu diigiiniilen Mesut Cemil Bey’in miizikal kimligi baglaminda taksim
tirtinde verdigi 6rnekleri kompozisyon yapisi, makamsal yap1 ve {islib bakimlarindan

degerlendirmek ¢alismanin amaclarini olugturmaktadir.

Ercliment Aksoy’un 2004 yilinda Kalan Miizik’ten ¢ikan “Mesud Cemil” albiimii
kitap¢iginda belirttigine gore Mesut Cemil Bey babasindan birka¢ ders disinda musiki
dersi almamis olsa da boyle bir dehayla aile igerisinde beraber olmak, onun musiki
cevresinde vakit gegirmek miizige istidadi olan bir cocuk i¢in ¢ok kiymetli bir miizik
okulunda egitim gormekten farkli degildir. Nitekim bu yonelim, erken yasta dagarina
dolan o kiymetli nagmeler ve daha sonralar1 aldig1 Klasik Bati Miizigi egitimi Mesut
Cemil’in yiiksek bir sanat zevkine sahip olmasini hazirlayan unsurlar oldugu

diistiniilmektedir (Aksoy, 2004, s. 1).

Bu baglamda calgisal miizigin en 6nemli temsilcisi oldugu diisiiniilen Tanbdari Cemil
Bey’in oglu olmasinin yaninda Tiirk makam miiziginin ¢algisal alanda yiikselise gegtigi
ifade edilen XX. yiizyil baglarindan, yaymlarin tas plaklardan radyo nesriyatlarina
uzandig siirece sahitlik etmis, tanbur ve viyolonsel gibi farkli ¢algilart icra edebilen,
farkli miizikal disiplinlerde egitim gormiis, hem dogaglama hem de dogaglama olmayan
calgisal tiirlerde Ornekler vermis bir icraci olan Mesut Cemil Bey’in taksim tiiriinii

temsil agisindan 6nemli bir sanat¢1 oldugu diisiiniilmektedir.

Taksim tiirli ilizerine yapilan calismalarin biiylik ¢ogunlugunda benzer kaynaklarin
kullanildigy, tiirin tanimlanmas1 noktasinda yeteri kadar veri sunulmadig: tespit edilmis

ve taksim tiirlinlin daha detayli bir sekilde arastirilmasina ihtiyag oldugu goriilmiistiir.



Bu baglamda yapilan arastirma su sorular {lizerine sekillenmistir:

1- Tiirk makam miiziginde taksim tiirlinii olusturan 6geler nelerdir?
2- Taksimin alt tiirleri nelerdir?

3- Mesut Cemil Bey’in taksim tiirline yaklasimi nasildir?

4- Taksim tlirlinlin icra yetkinligi agisindan 6nemi nedir?

5- Mesut Cemil Bey’in taksimlerindeki iislup, bi¢im ve yap1 nasildir?

6- Mesut Cemil Bey’in tanbur taksimlerinin, taksim tiirii i¢indeki yeri nedir?

Calismada; taksim tiirlinii olusturan Ogeler, taksimin alt tiirleri, taksimin virtiidzite
baglami ve Mesut Cemil Bey’in miizikal niteliklerini incelenmis, bigim, makamsal yap1

ve icra {lislibu goz oniine alinarak degerlendirilmistir.

Arastirma, tarama modelinde olup taksim tiirliniin ve tiirlin en énemli temsilcisi Mesut
Cemil Bey’in miizikal yoniiniin ortaya kondugu betimsel bir ¢aligmadir. Veri toplamak
icin literatiir tarama, miizikal analiz ve goriisme teknikleri kullanilmistir. Goriisme
tekniginde taksimle ilgili ¢alismalart bulunan uzmanlar arastirilmis ve bunlardan Prof.
Erol Deran, Prof. Dr. Ahmet Hakki Turabi, Prof. Mutlu Torun, Prof. Dr. Ali Tan, Prof.
Dr. Basak Ilhan, Prof. Dr. Ali Tiifek¢i, Dog. Hatice Dogan Seving ve Ahmet Sahin ile
gorlislilmiistiir. Bu goriismeler yar1 yapilandirilmis  sekilde gergeklestirilmistir.
Karahasanoglu ve Yavuz’a gore (2018) yar1 yapilandirilmig gériismelerde goriismecinin
belirli sorulari vardir, ancak giizergahin bir kismini goriisiilen kisinin cevaplarinin
belirlemesine izin verilir (s.17). Bu goriismelerde de taksim tiiriinli olusturan 6gelerin
taksim tiirli baglaminda tanimlanmasina, alt tiirlerine ve Mesut Cemil Bey’in sanat

alanindaki 6nemine dair temel sorulara cevap aranmustir.

Miizikal analiz yontemi uygulanirken ¢alismanin 6rneklemini olusturan Mesut Cemil
Bey’in 8 tanbur taksimi; Stzidil Taksim, Suzindk Taksim, Sehnaz Taksim, Tahir
Biiselik Taksim, Hicaz Taksim, Miistear Taksim, Neveser Taksim, Nikriz Taksim farkli
makamlardan icra edilmis olmalarina dikkat edilerek secilmistir. Bu taksimler yapisal

ozellikleri ve makam kullanimi baglamlarinda incelenmistir.



BIiRINCI BOLUM
TURK MAKAM MUZIGINDE TAKSIM TURU

Herhangi bir dinleyici, bir miizik eserinin digerlerinden ritmik veya melodik agilardan
farkliliklar gosterdigini hissedebilir. Bu farkliliklarin belirli kaliplar igerisinde
degerlendirmesi miizik formlarmni olusturmaktadir. Yilmaz Oztuna miizikal acidan
formu “bir musiki pargasinin yazilmasina esas teskil eden kalip” olarak tanimlamaktadir
(Oztuna, 2006, s. 340). Bu kaliplar miizigi simrlandirmak icin degil gelenegi tespit

etmek i¢in var olmuslardir.

1.1. Miizikte Tiir Kavram

Tiir, genel-geger bir yaklasimla; “ortak 6zellikleri olan unsurlarin bir araya gelerek
olusturduklart birliktelik” olarak tanimlanabilir. Yani tiir kavraminin, birbirleriyle
baglantili olan olgularin olusturdugu biitiinii/kiimeyi ¢agristiran bir anlami vardir. Bir
baska deyisle tiir, aralarinda yeterli nitelik uyarliliklar1 gosteren, bir cati altindaki
yapitlarin olusturdugu bir biitiindiir (Ersoy, 2017, s. 2). Ahmet Say miizikte tiirii
aciklarken “Amaglar1 ve iiretim oOzellikleri bakimindan ortak yonlere sahip olan,
toplumsal ve bireysel bakimdan ayri1 bir islevi ve yeri bulunan miizik cinslerine verilen

ad” seklinde bir tanimlama yapmustir (Say, 2002, s. 368).

Bi¢im sozciigiiniin, TDK sozliigiinde “ Bir nesnenin dis ¢izgileri bakimindan niteligi,
distan goriiniisii, sekil, eskal” olarak tanimlandig goriiliir. Hodeir’in bicimle ilgili

gortsleri 1se su sekildedir:

Genel olarak bi¢im bir eserin nasil ¢atildigni anlatir. Ne var ki bu tanimlama bigim
ve yapi terimleri arasinda bir belirsizlik yaratacak denli bulanik olabilir. -Nitekim
Oyle de. Boris de Schloezer'in uygun buldugumuz bir tanimlamasina gore: yapi,
degisik parcalarin bir biitiin meydana getirmek lizere catilis yolu, bigim ise bir
birlik olarak ele alinan bu biitliniin ta kendisidir. Burada, iki degisik agidan -
¢Oziimleme-birlestirim agilarindan- incelenen tek bir kavram aramamalidir. Bi¢im
diisiiniisti yapminkinden ¢ok daha genistir. Nitekim, onu kapsar. Bazi bigimler
kurulus ayrntilariyla birbirlerinden ayrilirlar ama, bigimin kosullarim1 meydana
getirmeye bu ayrintilar her zaman yeterli sayilamazlar.” (Usmanbas, 2016, s. 16)



Yap1 kelimesinin sozliik anlamina bakildiginda Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “Biitlintin
bir araya getirilisinde uyulan dizge” ve “Ogeleriyle somut bagimlilig1 olan biitiin”
tanimlamalar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Terim miizik baglaminda degerlendirildiginde bir
miizik eserini olusturan parcalarin bir araya getirilis seklini ifade eder. Yapi terimi
miizikte, melodi yapisi-ritim yapis1 gibi farkli elemanlarin kurulug 6zelligini belirtmek
icin de kullanilir. Ayn1 zamanda form bilgisinde eserin bi¢imini olusturan ciimle, ciimle
parcasi, hiicre, period gibi daha kiiciik elemanlarin 6zelliklerini belirtmek i¢in kullanilir

(Torun, 2002, s. 3).

Ferit Devellioglu’ndan alinan tanima goére Uslap; “Tarz, yol, bi¢im, usil-ifade yolu”
anlamina gelir. Yine TDK’ye gore islip “Olus, deyis ya da yapis bigcimi ve bir
sanatctya ya da bir ¢aga 6zgii teknik, renk, sdyleyis ve bicimlendirme 6zelligi” manasi
tagir. Miizikte, bir bestecinin, bir devrin, bir ekoliin tislabundan bahsedilir ancak form
bilgisinde {islubu eserin ait oldugu tiiriin Gislubu olarak degerlendirmek gerekir (Torun,
2002, 3). Yore ise (2011) tislubun, “sanatta kisiye 6zgii yaratimi belirleyen bir kavram”

olarak tanimlandigini aktarir (S. 4-5).

Uslup terimiyle siklikla birlikte kullanilan bir baska terim de tavirdir. Bu iki terim
arasindaki fark icin Nevzat Atlig Uslibun daha genis bir kavram igerigi tasidigini

aciklamis bunula birlikte tavrin ise kisiye 6zel, sahsi anlam icerdigini belirtmistir
(Zeybek, 2013, s. 6).

1.2. Tiirk makam miiziginde Tiirler

Tiirk makam miiziginde tiirler farkli bakis agilariyla tasnif edilmistir. Bu noktada en
biiyiik fark ilk siniflandirmada ortaya g¢ikmaktadir. Akdogu (2003) Tirk Miizigi
formlarimi Geleneksel Tiirk Miizigi ve Cagdas Tiirk Miizigi basliklar1 altinda ikiye
ayirmistir. Yine bu iki alt tiirii de diinyasal ve inangsal formlar olarak siniflandirilmistir

(s. 158).



TURK MUZIGI
| |

GELENEKSEL TURK MUZIGi CAGDAS TURK MUZIGI
DUNYASAL MUZIK INANCSAL MUZIK DUNYASAL MUZIiK INANCSAL MUZIK
* Geleneksel Turk Hall Muzigi * Cami Muzigi * Cagdas Turk Sanat Muzigi *Cagdas Tasavvuf
* Geleneksel Turk Sanat Muigi * Tark Tasavvuf Muzigi * Cagdas Turk Askeri Mazigi / Bando Sanat Muzigi
* Geleneksel Turk Askeri Mizigi a) Tasavvufi Sanat Miigi ~ * Yign Mizigi
* Geleneksel Tirk Eglence Mizigi b) Tasavwufi Halk Miizigi a) Pop
b) Caz

Sekil 1. Akdogu'ya Gore Tiirk Miiziginde Form Siniflandirmasi

Alaeddin Yavasca ise Tiirk makam miizigi formlarin1 Saz Musikisi Formlar1 ve Soz

Musikisi formlar1 bagliklart altinda ikiye ayirmistir (Yavasga, 2002 s. 29,121,403,621).

TURK MUSIKIST
| |

SAZ MUSIKIsi SOZLU MUSIKi

1- Pesrev | ‘

2- Saz Semaisi DIiNi MUSIKi DiN DISI MUSIKi

3- Taksim

4- Medhal | | |

:‘ Is.;nga CAMI MUSIKISI TEKKE MUSIKISI KUCUK FORMLAR BUYUK FORMLAR

- Sirto

7- Mandira 1- Kurin-1 Kerim Tilavet 1- Miracive 1- Sark 1- Kar (Kar, Karce, Kar-1

8- Oyun Havas1 2- Ezan 2- Ayin-i Serif 2- Tk Nitk)

9- Aranagme 3- Tesbih (Mahfel Strmesi) 3- Na't 3- Divan 2- Beste
10- Koda 4- Temcid (Miinacaat) 4- Durak 4- Kosma (Murabba, Nakss)
11- Mars 5- Tekbir 5- lahi (Sugl), Tevsih 5- Semai 3- Semailer (Agr Semai,
12- Bahariye 6- Salat i Selam 6- Savt 6- Kalenderi Yiirik Sema)
13- Ciftetell 7- Cuma Salat 7- Mersiye 7- Destan (Murabba, Nakss)
14- Tavsanca 8- Sabah Salah 8- Kaside 8- Kogekee
15- Hava 9- Salat-1 Ummiyye 9- Nefes 9- Bahariye
16- Etad 10- Na't-1 Peygambeni 10- Semah 10- Ciftetell
17- Zeybek 11- Meviid-i Nebevi 11- Nevbe 11- Tavsanca
18- Kargilama 12- Mars

Sekil 2. Yavasca'ya Gore Tiirk Miiziginde Form Siniflandirmasi

Buna paralel olarak Giil¢in Yahya Kacar da temel siniflandirmay1 ayn1 sekilde Saz Eseri

Formlari ve So6zIii Eser Formlari olarak yapmustir (Kagar, s. 2012, 293-294).



TURK MUSIKISINDE FORMLAR

SAZ ESERI SOZLU ESER
FORMLARI FORMLARI
1- Pegrev
2- Medhal DINiI MUSIKi DIN DISI MUSIKi
3- Sazsemiisi FORMLARI FORMLARI
4- Oyun Havast
5- Sirto | | |
6- Longa KUCUKFORMDA BUYUKFORMDA KUCUKFORMDA BUYUK FORMDA
7- Mandrra ESERLER ESERLER ESERLER ESERLER
8- Zeybek 1- Ezan 1- Mi'racive 1- Sarka 1- Kar (Kar, Kar1 Natk, Karge)
9- Ciftetelli 2- Salat 2- Mevievi Ayini 2- Tiwrkit 2- Beste (Murabba. Nakis)
10- Aranagme 3- Tekbir 3- Meviid-i Serif 3- Gazel 3- Agr Seméi (Murabba, Nalas)
11- Taksim 4- [Iahi 4- Na't 4- Divan 4- Yarik Seméi (Murabba, Nakss)
5- Tevsih 5- Kaside 5- Kogekge
6- Tesbih 6- Durak 6- Tavsanca
7- Nefes 7- Miinacat
8- Mersiye

Sekil 3. Kacar’a Gore Tiirk Miiziginde Form Siniflandirmasi

Gorildigh tizere Tirk makam miiziginin form agisindan tasnifinde tam bir mutabakat
s0z konusu degildir. Onur Akdogu’nun form tasnifinde biiyiik-kii¢iik formda eserler
diye bir aymrim s6z konusu degilken buna karsilik Kagar ve Yavas¢a'nin tasniflerinde

Cagdas Tiirk Miizigi ifadesine ve bu baslik altinda verilen alt tiirlere rastlanmamaktadir.

Bu tiir simniflandirmalart igerisinde Akdogu’nun smiflandirmasinda taksim tiirliniin
birden fazla baslik altinda konumlandirilabilecegi goriilmektedir. Kagar ve Yavag¢a’nin
siniflandirmalar1 temelde calgisal ve vokal tiirleri ayirdigindan iki siniflandirmada da

taksim tiirtiniin konumu belirgindir.

1.3. Taksim Tiiriinii Belirleyen Unsurlar

Etimolojik acidan incelendiginde bir¢ok kaynakta taksim kelimesinin Arapga bir kelime
olan kism’ sozciiglinden tiirediginin sdylendigi goriiliir. Kelimenin kokeni ve anlami
hakkinda Tanrikorur; “Taksim, bdlme anlamimna gelen Arapga bir kelimedir. Ancak
Araplar, ayni kavrami ifade etmek i¢in bu kelimenin ¢ogulunu (taqasim) kullanirlar.”
seklinde goriis bildirmistir. Ayn1 sekilde Onur Akdogu da taksimin sozciik anlamini
“Arapca kism'dan tiiretilmis olan taksim sozciigii bolme parcalama kisimlara ayirma
bolistiirme anlamlarint icermektedir” seklinde aciklamistir (Akdogu, 1989, s. 1).
Develioglu Osmanlica sozliigiinde taksimi “sark miiziginde faslin baginda ve ortasinda

yalmiz bir ¢algict tarafindan akildan yapilan bir gezinti” olarak tanimlamistir



(Devellioglu, 2011, s. 1198) Yaygin goriise gore daha ¢ok fasillar halinde yapilan
icralarda akis1 bolen bir isleve sahip olmasi tiiriin bu sekilde adlandirilmasina sebep
olmustur. Philip D Schuyler’e (1978) gore Endiiliis ve Kuzey Afrika menseili “nuba”
(nevbe) tiirtinii boliimlere ayiran islevi vesilesiyle Arap diinyasinda bu ismi almistir

(s.38)

Akdogu Giiltekin Oransay’dan taksim terimine ilk kez XV. yiizyilda Nevbet-i Miirettep
dergisinde rastlandigini aktarmaktadir (Akdogu, 1989, s.1). Fakat Harun Korkmaz ile
yapilan goriismede bu kaynagin adinin Nevbet-i Miiretteb olmadig1 ve bunun bir giifte
mecmuasi oldugu bilgisi kaydedilmistir. Yine Akdogu (1989) derginin ilgili boliimiinde
hecelerin seslere paylastirilmasi {izerine bir tema islendiginden taksim terimin bu
paylastirma neticesinde kullanilmaya baslanmis olabilecegini belirmektedir (Akdogu,

1989, s. 1).

Tirk makam miiziginin calgisal tiirlerinden biri olan taksim pek ¢ok miizikolog ve
icrac1 tarafindan farkli agilardan gozlemlenerek tanimlanmustir. Ismail Hakki Ozkan’a
gore taksim “Herhangi bir saz tarafindan, herhangi bir veya birkag makam a geckili
olarak yapilan, makamin biitiin 6zelliklerini gosteren, 6nceden hazirlanmayip icracinin
o andaki ilhamiyla yapilan, usule bagli olmayan saz musikisidir.” (Ozkan,1994, s. 80)

Tanbiri Cemil Bey ise Rehber-i Musiki’de taksimi su ifadelerle tanimlamaktadir:

Taksim, bir zemin, bir miyan, bir de karardan ibaret olarak, makamin seyrini
gosterir ve sirf san’atkar-1 musikiyyenin irticalen icra edecegi nagmelerden ibaret
bulunur ki, usul kaydinda azadedir. Taksim, hanende tarafindan iki beyitle kit’a,
bes veya yedi beyitle gazel halinde icra edilir. (Cevher, 1993, s. 34)

Alaeddin Yavasca’nin taksim konusundaki goriisleri su sekildedir;

“Taksim kelimesinin nereden geldigi lizerine ¢esitli yorumlar yapila gelmistir. Fasil
gibi, aranagmelerle bagli olarak araliksiz devam eden icralarin ortasinda
yapildigindan, programin akisimi boldiigii anlamina geldigini sdyleyenler oldugu
gibi, taksimin degisik yerlerde de yapildigini, bu yiizden sdzii gecen yorumun tam
anlamint  yansitmayacagint ileri siirenler de olmustur. Aslinda improvize
(dogaglama) bir icra tarzi olan taksim, sanat¢inin sanattaki hiinerlerini ortaya
koyan, birbiriyle yakin veya uzak degisik makamlari, yerinde veya transpoze (sed)
yani olmasi gereken gercek perdeler yerine baska perdelerde uyumlu bigimde
gostermesi ve icra esnasinda makamlar arasinda ustalikli taksimat yapmasindan



dogan sanat gosterisidir. Hele ses ve saz karsilikli miizikal oyunlar yapilan
taksimlerde bu husus daha belirginlesmektedir. Taksimler daha evvel belirttigimiz
gibi, genelde dogaclama icra edildigi gibi, bazi musikisinazlarca notaya da
almmigtir. Notada Darb-1 Tirki usulii kullanilmistir. Bu tiir kurallara baglamak,
sahsi gorlistime gore taksimin 6zelligini zedeler ve taksime degisik yerlerde diisen
gorevleri kisitlar.”(Yavasca, 2002, 105).

Suphi Ezgi’nin taksim konusundaki tanimlamasiysa su sekildedir;

Pek kuvvetle zannettigime gore; taksim denilen Ol¢iisiiz lahin, bugiin oldugu gibi,
eskiden beri miizik bilmeyen koylii ve sehirli halk arasinda bir gazelin usilsiiz
olarak soylenmesi adetinden dogmustur.” (Ezgi, 1935, 53).

Yilmaz Oztuna (2006) taksimi kisaca “Tiirk Misikisi“nde sazla veya sdzle yapilan ve
usilsiiz olan irticali solodur” seklinde tanimlar (s. 368). Feldman’in taksime yonelik
aciklamasi ise soyledir: “Taksim akici ritimde, Ol¢iisiiz melodiler olusturularak, hem
sesle hem de sazla icra edilen bir terim olarak kullanilir.” (Feldman, 1993, s. 1). Judetz
de (2000) taksimi su sekilde tanimlamaktadir: “Taksim, perde ve usil kullanimini
kisitlamamakla birlikte anlik yaraticilik gerektirmesi yaninda, perdeler arasindaki iliski
ve uyum Kkurallarmin uygulanmasinda biiyiik bir ustalik gerektiren bir dogag¢lamadir”
(s,54).

Cinugen Tanrikorur’un (2005) taksim konusundaki yaklagimi su sekildedir;

“Taksim, bir sazendenin belirli bir makam seyrini geregi gibi tarif edebilme
bilgisinin yam sira, orijinal miizikal fikirleri ortaya koyma kabiliyetini gdsteren
irticali bir bestedir. Bu bakimdan, taksim kacinilmaz olarak icracinin halet-i
ruhiyesine gore degisebilen, agirbasli ve ihtisamli bir iisluba veya neseli ve
dinamik bir ritme sahip olabilir” (s. 169)

Erding Celikkol’un (2000) taksim tanimi ise soyledir; “Herhangi bir saz tarafindan, bir
veya birka¢ geckili olarak yapilan, makamin biitiin 6zelliklerini gdsteren, onceden
hazirlanmayip, icracinin o anki ilhamiyle ve bilgi-becerisiyle yapilan, ustle bagl

olmayan saz musikisidir.” (s. 282).

Miizikolog Ahmet Say’in taksim tanimlamasi su sekildedir: “Bir saz sanatgisi tarafindan

irticalen (6nceden bestelenmeksizin, o anda) yapilan melodi dizelerinin tiimiine verilen
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isimdir.” (Say, 1985, 1228).

Yal¢in Tura’nin giiniimiiz Tiirk¢esine terciime ettigi Kantemiroglu na ait Kitabii {lmi“I-

Miisiki alavechi®l- Hurtifat adli kadim eserde taksimden su sekilde bahsedilir;

“Okunacak bestenin makaminda, fakat ustile bagli olmayan, giizel ve hos bir
nagmedir ve her seyden once o icra edilir (Tura, 2001:172). Taksim, musikiyle
ugrasanlarin ilim giicline teslim, saz calanlarin veya okuyucunun iradesine havale
olunur ki, onlar da makamlar: ve terkibleri diledikleri sekilde bir araya toplayip
giizel ve tath nagmeler meydana getirsinler, ortaya koysunlar. Soziin kisasi
diledikleri sekilde hareket etmelerine ruhsat verilmistir. Yeter ki makam dan
makam a gegerken bir sogukluk belirmesin. Her makam a giizelce girilsin ve her
makam dan giizelce ¢ikilsin. Taksimin nagmesi sevimli ve cana yakin, makamlarin
gercgeklestirilisi ise saglam bir zincir gibi dayanikli goriinsiin” (Tura, 2001, s. 134-
135).

Biitiin bu agiklamalara bakildiginda miizikolog ve icracilarin taksim tiiriinii meydana

getiren dgeleri nasil degerlendirdigi asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 1. Taksim Tiiriinii Meydana Getiren Ogeler

Ritim Kaynak Makamsal . 0 alam Kompozisyon
Gecgki yapisi
Ismail Ozkan Ritimsiz Dogaglama  Var Calgisal Bilgi yok
. . s . _ Calgisal ve Zemin meyan
Tanbtri Cemil Bey  Ritimsiz Dogaglama Bilgi yok sozel Karar
Aldeddin Yavagca  Ritimsiz Dogaclama  Bilgi yok g‘zlegfsal e Bilgi yok
YimazOzua - Ritimsiz Dogaglama  Bilgiyok A8 Y¢ Bilgiyok
Olgiisiiz Calgisal ve
Feldman fakat akici Dogaclama Bilgi yok alglsalv Bilgi yok
R sozel
ritim i¢inde
Judetz Ritimsiz Dogaglama  Bilgiyok ~ ca&salve  Bilgiyok
CinugenTanrikorur R!t!m“. veya Dogaglama Bilgi yok Calgisal Bilgi yok
Ritimsiz
Erding Celikkol Ritimsiz Dogaglama  Var Calgisal Bilgi yok
Ahmet Say Bilgiyok  Dogaclama  Bilgiyok  Calgisal Bilgi yok
Suphi Ezgi Ritimsiz Dogaclama ~ Bilgiyok TV ilgi yok
Kantemiroglu Ritimsiz Dogaglama  Var gglzillsal ve Bilgi yok
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Tablo 1°deki veriler degerlendirildiginde taksim tanimlar1 degerlendirilen 11 kaynagin
8’1 taksimin ritmsiz bir tiir oldugunu belirtirken yalnizca Tanrikorur ritimli veya ritimsiz
oldugunu soylemektedir. Bunun yaninda Feldman taksimin kendi igerisinde bir ritmi
oldugunu fakat o6l¢iisiiz oldugunu belirtmistir. Say’in tanimlamasinda ise taksimin

ritmik yapasi ile ilgili bilgi verilmemistir.

Taksimin kaynagi konusunda agiklamalarina basvurulan tiim kaynaklar dogaglama
konusunda hemfikir durumdadir. Ote yandan bu kaynaklardan yalmzca Celikkol ve
Ozkan taksimi tanimlarken makam geckisi unsurunu da dahil etmislerdir.

Taksimin icra alaniyla ilgili olarak bagvurulan kaynaklarin dordi g¢algisal oldugunu
diger yedisi ise calgisal veya sozel olabilecegini sdylemektedir. Yine kaynaklardan
yalnizca Tanbiri Cemil Bey taksimin bir kompozisyon yapisi igerisinde icra edildigini

belirtmistir.

1.3.1. Dogaglama

Biiyilkk Larousse ansiklopedisinde dogaclama; “Akla kendiliginden gelen giizel
diisiinceleri, ¢ok diisiinmeden sOyleme yetenegi” seklinde tanimlanmaktadir (Biiyiik
Larousse, 1986: 3263). Bu tanim dogac¢lamanin daha ¢ok giinliik hayattaki islevini isaret
ederken vurgulanan “giizel” ifadesi ¢ok diislinmeden sdylenen her seyin dogaglama
olmadigini, bir eylemin dogacglama olabilmesi i¢in “giizel” olmas1 gerektigini de ifade
eder. Burada wvurgulanan “giizel” ifadesinin estetik baglaminda kullanildigi
diisiiniilebilir. Ayrica bu tanim dogaglamay1 konusma eyleminin sinirlart igerisine alir.
Fakat sanat penceresinden bakildiginda dogaglamanin sanatin her alaninda varlik bulan

tamamen ya da kismen plansiz bir eylem bigimi oldugu goriiliir.

Appel’m aktardigina goére Bruno Nettl, dogaglamay1, “bir miizik eserinin icra edildigi
esnada yaratilmasi veya bir miizik eserinin performans esnasinda nihai bigimini almas1”
seklinde tanimlar. Bir bagka tanima gore ise miizikteki dogaglama, miizigi, yazili
materyal, eskiz veya hafiza yardimi olmaksizin, eszamanli zihinsel stire¢lerin dogrudan
yeniden iiretimi olarak icra etme sanatidir (Appel, 2004, s. 352). Derek Bailey’e gore

tiim miiziksel etkinlikler i¢inde dogaclama tiirler en ¢ok icra edilenler oldugu halde en
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az anlagilanlardir (Bailey: 1998, s.9). Bu anlasilmazligin sebepleri pek c¢ok miizik
bilimci ve icraci tarafindan dogaclama tiirlerin, icraciya gore farklilasan dinamiklerinde
aranmistir. Bununla ilgili olarak Free Play isimli kitapta Nachmanovic “Insanlar bana
nasil dogaclama yapildigini sordugunda, sdyleyebileceklerimin ¢ok az1 miizik ile
ilgilidir. Asil mesele spontane gergeklesen ifade ile ilgilidir. Bu ylizden su veya bu sanat
dal1 teknigi ile ilgili olmaktan ziyade, ruhsal ve psikolojik bir meseledir” diyerek teknik
bilgi ve birikim disindaki beseri unsurlar1 dile getirmistir (Nachmanovic 1990, s. 9).
Dogac¢lamanin temel bir 6zellik olarak degerlendirilmedigi diger tiirlerin icrasinda da bu
beseri unsurlara miizigin ifadesi baglaminda pek ¢ok miiellif tarafindan Onem
atfedilmistir. Gazimihal bu konudaki yaklasimini “Bir musiki pargasini iyi ifade
edebilmek bir zeka ve tefekkiir meselesi olmaktan ziyade his ve istidad meselesidir”
sOzleriyle aciklamistir. (Kahraman & Tebis, 2014, s. 111) Bu agiklamanin devaminda
“ifadeci, esere sahsi hissiliginden -hudut haricine ¢ikmamak kaydiyla- bir parca ilave
eder. Eseri kendine gore anlar ve kendine has hissedisi, miiellifin tarz-1 tahassiisatina
ilave eder” diyerek belirlenmis bir miizikal kompozisyon {izerine de yorum baglaminda
icractya dayali dinamiklerin varligina vurgu yapmistir (Kahraman & Tebis, 2014, s.
112). Gazimihal’in bu yaklasimi dogaglama tiirler iizerinden degerlendirildiginde
sinirlart oldukga genis bir 6zgiirlilk alaninda ortaya ¢ikan bu miizikal ifade ve yorum

seklinin, baslh basina tiirlin niteliklerini belirledigi diisiiniilebilir.

Bailey’e gore dogaglama esasen akademik bir olgu degildir (Bailey, 2011, s.19) . Racy
ise dogaglamay1 nitelerken bu tiirlerin “modus operandisi”nin esrarengiz oldugunu ve
bu ac¢idan dogaclamanin formal miizik teorisi alaninin disinda kaldiginmi belirtir (Racy,
2000, s. 304). Buradaki “modus operandi” ifadesi daha ¢ok kriminolojide kullanilan ve
vakanin ortaya ¢ikis bi¢cimini ve faili fiile gétiiren psikolojiyi anlatan bir terimdir. Bu
baglamda dogag¢lamanin modus operandisi tabirinin kullanilmasi icranin ortaya ¢ikis ve

icracinin davranig gelistirme sekline de atifta bulunmasi noktasinda isabetli bir tercihtir.

Genellikle soyut ifadelerle betimlenen ve pek goklar tarafindan gizemli ve muglak bir
tiir olarak degerlendirilen doga¢lama, miizik disiplini i¢erisinde dnemli bir yere sahiptir.
Say (2009)’a gore dogaclama; hazirliksiz olarak, icten geldigi gibi beste yapma, bir

anda dogan buluslarin ozgiirce dile getirilmesi, bir melodinin genellikle bir form
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anlayisi icinde gelistirilmesidir” (s. 161). Bir bagka tanima gore ise miizikal dogaglama
dogaclayanin anlik fikirlerini, duygularini, algilamalarin1 dogrudan yansitan miizikal

imgelerin spontane ifadesidir (Dobbins, 1980, s. 36).

Biitiin miizik tiirlerinde varlik bulan dogaglama, miizigin gelisimine de 6nemli katkilar
saglamistir. Bu konuda Bailey’nin su sozleri onemlidir; “Dogaclama pratigi biitiin
miizik kiltiirlerinde bulunmakta ve miizigin gelismesinin tiim tarihi, dogaglama
glidiisiiniin belirtilerini tasimaktadir.” (Bailey, 2011, s. 12). Yine bu konuda Bailey’nin
Farland’tan aktardiklar1 dogaclamanin yeni miizikal tiirlerin olusumundaki 6nemini

vurgular:

“Sarki sdylerken ve calgi ¢alarkenki bu dogaglama yapma keyfine, miizik tarihinin
hemen hemen her asamasinda rastlanir. Bu her zaman yeni formlarin
yaratilmasinda biiylik bir gli¢ olmustur ve bir miiziksel ¢alisma eger kendini bir tek
bu konuda giinlimiize kadar gelen yazili veya sozlii, kuramsal veya pratik
kaynaklarla sinirli tutup, yasayan miizik pratigindeki dogaglamam elemanini goz
Oniine almazsa, eksik, hatta ¢arpik bir tablo sunmaya mahkumdur. Ciinkii miizikte
dogaclamadan etkilenmemis bir alan neredeyse yoktur. Dogaclama pratigi i¢inden
cikmayan veya temelde ondan etkilenmeyen higbir miizik teknigi ya da
kompozisyon formu yoktur.”(Bailey, 2011, s. 10).

Dogaclamanin sadece miizigin gelisimine degil icracinin gelisimine de onemli katkilar
oldugu gergektir. Bill Dobins’e gore dogaglama disiplini ve siireci, bir grup i¢inde
miizikal diyalogu ve bir icract olarak miizikal fikirlerin spontane ifadesini miimkiin
kilmakta ve miizikal gelisimin ileri seviyelerine yegane erisim yolunu saglamaktadir.
(Dobbins, 1980, s. 36) Bu da icracilarin dogaglama tiiriine olan yatkinliklarini agiklar
niteliktedir.

Miizikte dogaglama yapmak her zaman ortaya tam anlamiyla 6zgiin bir yarati ¢gikarmak
anlamina gelmeyebilir. Dogaglamanin kendi dinamikleri igerisinde birtakim kurallari,
diizeni ve ozgiirlik alanin1 siirlayan bazi soyut duvarlari oldugu 6n goriilebilir. Bu
kurallar1, diizeni ve smirlar1 belirleyen ¢ogu zaman dogaclamanin yapildigi miizik

tiiriidiir. Bu konuda Ozdemir’in gériisleri su sekildedir:

“Dogaclamanin ashinda bir diizensizlik ve kuralsizliklar bileseni olmadig1 ve kendi
i¢ kurallarma siki sikiya bagh oldugu anlasilabilmektedir. Ozellikle Hint, Jazz ve
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Flemenko gibi miizik tarzlarinda uygulanmasi ile meshur olan dogaglamanin ice
doniik kurallarini anlayabilmek igin, ilgili miiziklerin genel icra mantaliteleri yani
toresi hakkinda bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Bir dogaglamanin gercekte ne
kadar 6zglin kuralsiz oldugunu/olmadigini anlamanin 6n kosullarindan biri de
budur” (Ozdemir, 2016, s. 1360)

Dogaglama, tiirlerdeki 6zgiirliik alani tiirlin i¢ dinamiklerine bagl pek cok degiskene
gore sinirlanabilir. Vokal dogaglamalarda soziin fonetik yapisindan anlam evrenine,
interaktif islevinden ¢alg1 esliginin varligima kadar pek ¢ok degisken dogaglamanin
niteligini degistirebilir. Ornegin Kuzey Hindistan, Pakistan bolgesinin yerel bir miizik
tiiri olan Kavvalide performansin giris boliimiinii olusturan Alap boliimii, kavval adi
verilen vokal icracist tarafindan dogaglama icra edilir ve icra pek ¢ok agidan
dinleyiciden gelen tepkilere gore sekillendirilir. Calgr eslikli bir vokal dogaglama
olarak degerlendirilebilecek bu boliimde kavvalin interaktif dinamiklerle sekillendirdigi
ritmik ve ezgisel yapilar c¢algi esligini de paralel olarak degistirmektedir.
Dogaglama, Tirk Makam miizigindeki kadim performans geleneklerinden Asik
Miizigi’nde de benzer sekilde interaktif etmenler tarafindan sekillendirilebilir. Ozdemir

bu baglamdaki gozlemlerini s6yle aciklamistir:

“Dogaclama icralarda saz kisimlar1 biiylik 6neme sahiptir. Dortliik soyleme sirasi
kendisine gelen asik, eger siirini tamamlayamadiysa saz kismini tekrarlarla ya da
yeni eklemelerle uzatir ve bu arada diisiinmek i¢in kendisine zaman yaratir. Ancak
tahmin edilecegi iizere, bir yandan yeni bir siir olustururken diger yandan saz
calabilme, kolay bir is degildir ve asiklarin bu sekilde c¢aldiklari ezgiler genellikle
cok kisa motiflerin tekrarindan ve benzerlerinin iiretiminden meydana gelir.
Dinleyici, yukarida bahsettigimiz sartlardaki anlik aktif katilim ile asigin
psikolojisini olumlu veya olumsuz etkileyebilmekte, icracida olusturacagi 6zgiiven
ya da giivensizlik neticesinde hem miizigin hem de {iretilecek s6ziin niteligine etki
edebilmektedir.” (Ozdemir, 2016, s. 1363)

Asiklik geleneginde dinleyicinin dogaglamay1 temelden sekillendirdigi bir bagka olgu
da “ayak verme” olarak adlandirilan uygulamadir. Deyisme olarak adlandirilan
dogaclama siir diiziip, belirli bir asik havasi ile seslendirme isleminde diiziilecek siirin
kafiye semasini, cogu zaman dinleyicilerin belirlemesi istenir. Gelenege asina olan
dinleyici kendisinden ne istendigini bilir ve kafiye semasin1 kendi belirledigi bir veya
iki misra ile sOyler ve boylelikle atisma baslamis olur. Dinleyici bu islem ile siirin sekil

yapst ile konusunu da belirleyebilmektedir (Ozdemir, 2016, 5.1362-1363).
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Yine vokal dogaclama tiirlerinde prozodi kaygisi icranin niteligini etkileyen unsurlardan
biri olarak goriilmektedir. Prozodisi Tirk makam miizigi terminolojisinde s6ziin ve
ezginin ifade biutiinliigii olarak tanimlanabilir. Oter’e gore XVIII. yiizyilda sarki
formuyla birlikte farkli bir boyut kazanan giiftelerin, konularin1 daha ¢ok “agk, yeis,
timit, 1zdirap, hicran, seving, nese” gibi ¢esitli duygularin yani sira, dénemlerinin
yasantilarini aksettiren temalar icerdigi ve bestekarlarin bu temalar1 hissettiren melodik
yapilar olusturdugu goriilmektedir (Oter, 2011: 552). Prozodi kavramini ortaya ¢ikaran
stirecin dogaglama vokal icralardaki yansimasi da go6zlemlenebilir durumdadir.
Kullanilan s6z unsurunun ifadesiyle ritim ve kompozisyonun genel ifadesinin

biitiinligiinii saglamak adina icracilarin yonelimleri degisebilmektedir.

Mesut Cemil Bey’e gore “Musikiyi calip sdylemek lazimdir. Ciinkii her ¢alinisi
ve sOylenisi bir an i¢in ve o anda dinleyenler i¢indir. Musikiyi fiilen icra edenler
susunca o miibarek sanat, o ses titresimleri sonsuzluga dogru hemen ugup gider.
Mermer heykel gibi binlerce yil topragin altinda yahut iistiinde kalamamasi ile de
plastik sanatlardan ayrilan bir garip nesnedir bu musiki. ” (Unlii, 2016, s. 541)

Miizigin zaman baglaminda olusan ve kayit altina alinmadiginda fiziksel varligir son
bulan bir sanat tiirli olmasi, bu tiiriin igerisindeki dogaglama yapilar1 bu baglamda daha
da 6zel kilar. Kayit altina alinmamis bir dogaglama icra, Mesut Cemil’in tabiriyle o ses
titresimleri sonsuzluga dogru ugup gitmesiyle kaybolur. Geriye de yalnizca icranin
yarattig1 etki ve dinleyicilerin icra hakkindaki goriisleri kalir. Kayit altina alinmamasi
sebebiyle eger icraci tarafindan iiretim esnasinda anlik olarak ezberlenmemisse de
tekrar1 miimkiin olmaz. Bu konuya, Sadi Isilay’in aktardigi, Alman Imparatoru Vilhelm
ve Tanburi Cemil Bey arasinda gecen hatira kiymetli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu
hatiraya gore Alman Imparatoru Vilhelm’in Birinci Diinya Savasi sirasinda yaptigi
ziyarette, Dolmabahge Saray’inda onuruna verilen yemekte Tanburi Cemil Bey,
Uskiidar’li Ethem, Udi Sami, Kanuni Ziyaeddin Efendi, Kemani Sadi Isilay, Udi Arap
Sitki, hanende Zeki Arif Ataergin, Kirimli Tiirk Faik ve Sadri Beylerden miitesekkil bir
heyet hazir bulunmustur. Topluluk icraya basladiktan sonra Alman Imparatoru bir siire
kayitsiz ve ilgisiz sekilde dinlemistir. Fakat Tanbiari Cemil Bey taksim icra etmeye
basladiktan sonra icraya dikkat kesilmis ve icranin sonunda alkislayarak begenilerini arz

etmistir. Taksimin akabinde ayni makam dan bir sarki icra edilirken harem agasi
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topluluga yaklasmis ve Ziyaeddin Efendi’nin kulagina egilerek Alman Imparatoru’nun
biraz onceki tanbur solosunu tekrar dinlemek istedigini belirtmistir. Tekrar1 miimkiin
olmayan bir icra tiiriiniin kendisinden yeniden istenmesinden duydugu rahatsizlikla
Tanbtri Cemil Bey ayn1 makam dan yeni bir taksime baslamis fakat Imparator yine
harem agasi araciligiyla “biraz once yaptig1” soloyu calmasini istemistir. Vaziyet
karsisinda morali bozulan Cemil Bey miisaade isteyip salondan ayrilmis ve bir sekilde
saraydan ¢ikarak tekrar salona donmemis, aratildigi halde bulunamamustir. (Yilmaz,
2013, s. 82).

Sadi Isilay’dan nakledilen bu hatiranin detaylarinda taksimin bahsedilen durumlar
dahilinde tekrari miimkiin olmayan bir tiir oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte
Cemil Bey’in ikinci taksimi oldukga basit bir sekilde icra etmesi ve 1srarla kendinden ilk
yaptig1 taksimin istenmesinden duydugu rahatsizlik {izerine salonu terk etmesi tliriin
dogaclama baglaminda icracisinin ruh haliyle direkt iliskili oldugunu kanitlar
niteliktedir. Cemil Bey’in taksimlerinde disa vurdugu diisiiniilen ruh hali ile ilgili Musa

Siireyya Bey’in goriisleri soyledir:

“Cemil Bey’in ince sanati, bilhassa taksimlerde tecelli ederdi. Her taksim kiymetli
bir eser, yiiksek bir beste idi. Musikinin bu nevinde nihayetsiz bir hazine-i ilhamata
malikti. Sazin1 eline aldigr zaman, efkar ve hissiyatini istedigi tarz ve edada ifade
ederdi. Hustsi bir tslibu vardi. Mazi ile alakasi1 kesilmisti. Eski musikinin ildhi ve
semavi esrarina fikren vakifti, fakat dergdh musikisinden tamamiyla ayrilmis
olarak, dogrudan dogruya ruhunun aci hasretlerini terenniim ederdi. Biitiin
nagmeleri bir teessiirdi. Ruhunda ebedi bir matemin hicranlart vardi.
Taksimlerinde bir miiteverrim melali gizlenmisti.” (Yilmaz, 2013, s.48)

Bu baglamda Tanbiri Cemil Bey 0zelinde, prensiplerinin ¢ignenmesi, dinleyicilerin
icrasmin niteliklerinden gafil olmasi gibi olumsuz durumlarin onun ruh haline yaptig1

etkinin, dogag¢lama i¢in yeterli motivasyonun olusmamasina sebep oldugu sdylenebilir.

Dogaglama icralarin, tiiriin 6zelligi itibariyle 6zgiin yapitlar olmasi beklenir. Fakat
icracinin dogaglamaya kaynak teskil eden miizikal birikiminin 6nemli bir pargasinin
geleneksel ezgilerden olusan bir dagarla ilintili olmas1 icrada 6zgiin olmayan kisimlari
ortaya cikarabilir. Dogaglama icralarda ¢ogu zaman gelenek haline gelmis olan bir

takim sablon motiflerin hatta miizik ctimlelerinin farkli icracilar tarafindan benzer
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sekilde kullanildigi goriilmektedir. Bu noktada icralarin dogaglama baglamindan
tamamen kopuk oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Zira bu geleneksel motifleri bir
kompozisyon halinde ahenkli bir sekilde kullanmak da tasarlanmadan yapildiginda bir
dogaglama seklidir. Fakat bazi taksim icralarinda, daha once icra edilmis birtakim
taksimlerin geleneksel motif veya climleciklerinden daha uzun boéliimlerinin ya da
icranin geleneksel olmayan 6zgiin motif ve ciimleciklerinin tekrar kullanimiyla ilgili
pek cok Ornege rastlanmaktadir. Bunu saglayan en 6nemli etmen bir Onceki taksim
icrasiin bir sekilde kayit altina alinmasidir. Tirk Makam miizigi’nin diger tiirlerinde
oldugu gibi taksimlerdeki tislip ve tavir aktarimini saglayan 6nemli etmenlerden biri de
budur. Zira taksimlerin notaya alinmasi Tirk Makam miizigi geleneginde nadir
rastlanilan bir olgudur. Ayrica taksimlerin tiiriin yapisi itibariyle notaya alinmasinda
karsilagilan zorluklar bu tip notalarin sesli kayitlar karsisinda oldukga yetersiz bir

aktarim aract oldugunu gostermektedir.

Sadi Isilay’in Tanbiri Cemil ile ilgili hatirasinda gézlemlenen taksim tiiriiniin tekrarinin
miimkiin olmamasinin sart1 kayit altina alinmamaktir. Zira kayit altina alinmis olan, Udi
Yorgo Bacanos’un meshur Nihavend ud taksimi gibi baz1 performanslarin birebir taklit
edilerek icra edilmesi de sik rastlanan performans gesitleridir. Bu performans gesidi
taksimin kayit altina alinmis bir eser olarak degerlendirildigi ve orijinal performansa
miimkiin oldugunca sadik kalinarak icra edilen bir tiirdiir. Zira pek ¢ok taksim notaya
alinarak, bunlara tiriin temel Ozelliginin disina ¢ikarilip yazili eser kimligi
kazandirilmigtir. Yorgo Bacanos’un bahsedilen taksimini notaya alan Osman Nuri
Ozpekel (2015) kendi adin1 tasiyan ve dogrulanmis YouTube kanalna yiikledigi bir

videoda bu taksimi icra etmeden 6nce sunlari belirtmistir:

“-Simdi seslendirecegim eser, Yorgo Bacanos’un benim en ¢ok begendigim
nihavend taksimi. Bu taksimi notaya ben almistim ve notaya aldigim zaman
da yine bu Yorgo Bacanos’un uduyla Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde gorevli
bulundugum Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun bir konserinde
seslendirmistim. Simdi ayn1 heyecanla yine seslendirmeye ¢alisacagim.”

Burada vurgulanmasi gereken o©nemli noktalardan biri Ozpekel’in, Bacanos’un
Nihavend Taksimi i¢in “eser” tamimlamasi yapmasidir. Ayrica Ozpekel ayn1 Youtube

kanalinda paylastig1 ve 19 Ocak 2014 tarihinde icra edildigini belirttigi kayitta Cinugen
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Tanrikorur’a ait “Mehtapta Yakamozlar” adli saz eserinin basinda yine Bacanos’un
Nihavend Taksimi’ni temel alan bir taksim icra etmistir. Bu baglamda Yorgo Bacanos
bu taksimi icra ettiginde performansta dogaglama olgusunun varhigindan s6z etmek
miimkiinken daha sonraki icralarda bu taksimin dogag¢lamadan bagimsiz bir performans

haline geldigi goriilmektedir.

Dogaclama vokal icralarda da bir dogaglama icranin daha sonra baglamindan
koparilarak birebir tekrar edilmesine g¢alisilan performanslara Tiirk makam miiziginde
sikca rastlanmaktadir. Bunun en bilinen Orneklerinden biri Behget Kemal Caglar’in
sOzlerine Miinir Nurettin Selguk’un yaptig1 bir beste olan ve TRT repertuvarinda 11509
repertuvar numarastyla yer alan “Kalamis” isimli sarkida goriilmektedir. Sarkinin TRT
repertuvarindaki notasinda yer almayan gazel bolimi Miinir Nureddin Selguk
tarafindan 1948 yilinda alinan kayitta seslendirilmistir. Daha sonra bu sarkiy1 icra eden
pek c¢ok sanatg1 bu gazel boliimiinii bir yazili eser gibi aslina miimkiin oldugunca sadik
kalarak icra etmeye caligmistir. Hatta Miinir Nureddin Selguk da ayni sarkinin farkl
zamanlarda yaptig1 icralarinda ayni bolimii yine ayni sekilde icra etmistir. Bu drnekte
dogaglamanin genel bir sablon ihtiva etmenin Otesinde kimi zaman bir eser haline

gelebildigi goriilebilir.

Dogaclama icralarin kimi zaman kayit altina alinmis bir eser gibi tekrarlanmasinin tam
aksi olarak zamaninda bestelenmis birtakim sdzlerin daha sonra dogaclama sekilde,
bestelenmis haline sadik kalinarak icra edildigi bir ornege Siileyman Celebi’nin
Mevlidi’nde rastlanmaktadir. Alvan’in Evliya Celebi’den aktardigina gére o déonemde
bu mevlid 12 makam da ve 24 subede bestelenmis sekilde okunmaktadir. Sonraki
stirecte bu besteli Mevlid notaya alinmadig: i¢in unutulmustur. Fakat Bursa’da 1703 ve
Istanbul’da 1827°de yazilan iki el yazmasit Mevlid-i Serif’te her bahrin hangi makam da
okundugu not edilmistir. Bu eserlerdeki makamlar giiniimiizdeki klasik mevlid
okuyusuyla ¢ogunlukla ortiismektedir. (Alvan, 2016, s. 134) Bu 6rnekte yazili bir eserin
unutularak akilda kalan makamsal yapilar {izerinden dogaglama icra pratiklerinin
gelistigi  goriilmektedir. Bu noktada Ozellikle hangi bahrin hangi makam da
okunacaginin geleneksel olarak belirlenmis olmasi, dogaglama icra edilen sdzel yapinin

hece diizeni ve buradan hareketle ortaya ¢ikan prozodi yapist mevlid icrasin1 dogaglama
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baglaminda sinirlayan unsurlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ayrica taksim tlriiniin dogaglama smirlart tiirtin alt tiirleriyle ilgili olarak da
degiskenlige ugrayabilmektedir. Hem c¢algisal hem vokal bir dogaclama tiirii olan
“perde kaldirma” geleneginde taksim icracisinin gidecegi yol ve ugrayacagi ara duraklar
geleneksel olarak belirlenmistir. Bu icra tiiriinde icract makam dizisinin birinci
derecesinden itibaren farkli makam gegkileriyle diger derecelerde karar verecek sekilde
bir kompozisyon kurgular ve eger bu yap1 bir gegis taksimi islevi gormeyecekse tekrar
birinci dereceye temel makam dizisiyle geri doner. Yine buna benzer bigimde tempolu
taksim tiiriiniin eglence miizigi kapsaminda degerlendirilen seklinde geleneksel olarak
icract taksim yaptigi dizinin genellikle sirasiyla besinci doérdiincii, lgiinci, ikinci,
yedinci (yeden) ve birinci derecelerinde asma kaliglar yapar ve diger ¢algilar pedal
seslerle eslik ederler. Burada da taksim icracisinin gidecegi yol ve ara duraklar
belirlenmistir. Dogaglama ancak bu geleneksel kurallarin  olusturdugu smarlar

cercevesinde varlik bulmaktadir.

Taksim tiirtiniin dogaglama yapisinin icraciya her zaman sonsuz bir 6zgirlik alani
sunmadiginin ge¢misteki drneklerine rastlamak da miimkiindiir. Tiiriin tarihsel siirecteki
islevine bakildiginda Kantemiroglu’nun, doénemin Iran cografyasinda taksimin

dogaclama dis1 bir yapida oldugu su sozlerinden anlasilmaktadir;

“Ayrica, bilmis ol ki Pers diyarindaki sazendeler ve hanendeler, Taksim nagmesini,
Pesrev seklinde bestelemislerdir. Oyle ki, her bir makamin taksimini, terkib terkib
kisim kisim &grencilerine ogretirler. Fakat Rum diyarinin musikisinaslar1 arasinda
bu tiir kalipli taksim makbul sayilmaz ve musiki dairesinin diginda birakilir. Ni¢in
disarida birakildigini soranlara da su delili gosterirler: Gerek Beste, gerek Kar,
gerek Pesrev ve Semdi, ustile bagli olmalar1 bakimindan, bestekarlarin ilim giiciinii
ortaya koymasina yarar. Taksim nagmesi ise musikisinasin kendi giiclinii ortaya
koymasina yarar. Oyle ki, musikisinas, ilim giiciiyle, o anda ince bir bilesim ortaya
cikaracak, giizel bir diizenle makamlar: birbirine baglayacak, makamlar arasindaki
uyusmazliklart uyusma ve anlagsma haline getirecek ve kendine mahsus,
isitilmedik, yepyeni bir nagme icad edecektir.” (Kantemiroglu, 2001, s. 134-135).

Kantemiroglu mealen, Tirk makam miizigi geleneginde bestelenmis taksimlere ilgi
gosterilmemesinin sebebi olarak Beste, Kar, Pesrev ve Semai gibi formlarin hali hazirda

var olmasint gostermektedir. Ayrica bu formlarin yaratiminin bagli oldugu kurallar
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bakimindan daha ¢ok ilmi bir beceri ve birikim gerektirdigi goriisiinii savunmaktadir.
Buna karsilik dogaglama olarak yapilan taksimin bu ilmi beceri ve birikimin yaninda
miizisyenin hayal giiciinli de yansitacagini ve miizikal yaratim agisindan sahip oldugu
Ozgiirlikle makamsal kurallara bagli olmadan ¢ok daha 6zgiin ezgiler yaratacagini

sOylemektedir.

Yine bu baglamda Yavasca (2002) taksimin dogaglama disinda belirli kaliplarla icra

edilmesi hakkinda sunlar1 séylemistir;

“Taksimler daha evvel belirttigimiz gibi, genelde dogaglama icra edildigi gibi, baz1
musikiginazlarca notaya da alimmistir. Notada Darb-1 Tiirki usulii kullanilmigtir. Bu
tiir kurallara baglamak, sahsi goriisiime gore taksimin 6zelligini zedeler ve taksime
degisik yerlerde diisen goérevleri kisitlar. Makamsal dogaglamalarin olaganiistii
duygusal etkisi ¢ogu zaman gayet gozlemlenebilirdir. Bir taksim ya da leyali
icrasinda ciddi dinleyicilerin dikkati icraya genellikle olaganiistii 6l¢tide odaklanir.
Nidalar1 hem derin, hem de miizikal igerikle miikemmel bir senkroni iginde
gortiniir” (s. 105).

Yavasca’nin bu agiklamalarinda dikkat c¢eken noktalardan bir digeri makamsal
dogaclamalarin dinleyicinin daha fazla odaklandigi icra tiirleri oldugudur. Bunun
sebepleri dogaglama icralarin izleyecegi yolun belirsizliginde aranabilir. Dinleyicinin
daha 6nceden isitmedigi ve dolayisiyla bilmedigi bir ezgiyi ve bu gorece 6zgiir alanda
yapilacak yorum ve gosterilecek teknik beceriyi merak etmesi, odaginin artmasini
saglayabilir. Bununla birlikte O6zellikle toplu icralar sirasinda yapilan dogaclama
icralarin miisterek taksim gibi bazi istisnd icra bi¢imleri disinda miistakil olarak
yapilmast bu sebeple de odagmn tek bir icraci iizerinde toplanmasi yine bu hissi

yaratabilir.

Dogaglama, Tiirk makam miiziginde taksim tiiriiniin bir 6zelligi olarak goriiliirken tek
basina doga¢lamanin taksim manasina gelmediginin alt1, baz1 miizik insanlari tarafindan
cizilmigtir. Tirk makam miizigi evreninde her dogaglamanin taksim olarak
nitelendirilmesinin yanlhshigmna deginen Ozgen bu konudaki goriislerini su sekilde

agiklamistir:

“Dogaclamalar irticalen yapilan miizik eserleridir. Taksim de Oyle. Fakat
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genel bir terminoloji olan dogaglama taksimle 6zdes degildir. Yani taksim
bir dogaclamadir fakat her dogaglama taksim degildir. Taksim Tiirk
Musikisi’nin bir formudur.” (Ozgen, 2012, s. 110)

Bir bagka agidan bakildiginda her miizikal yapitin eser haline gelmis bir dogaglama
oldugu disiiniilebilir. Bu noktada doga¢lamanin eser haline gelmesini saglayan
unsurlarin zaman, form baglamina girme ve kayit altina alinma oldugu gortliir. Burada
verilen iki 6rnegin kompozisyon baglaminda degerlendirebilecegimiz diger eserlerden
farklar1 herhangi bir ritmik diizen igerisinde olusturulmamis olmalari, performans
esnasinda yaratilmis olmalart ve dogaclama olarak tanimlanan taksim ve gazel tiirleri

dahilinde degerlendirilmis olmalaridar.

Taksimlerin niteligi ile ilgili degerlendirmeler yapilirken siklikla kullanilan metafor
taksimlerin spontane bir besteye benzetilmesi sekilde ortaya cikmaktadir. Iyi bir
taksimin tipki genis bir zaman dilimi i¢inde kompoze edilmis, planli ve sistemli bir
beste gibi hissettirmesi 6nemli bir niteligini teskil edegelmistir. Neyzen Hayri Yenigiin,
Musiki ve Nota Mecmuasi’nda (1970) “Tanbiiri Cemil Bey” baglig: ile kaleme aldig:

makalede soyle yazmaktadir;

“Bu ¢ok yiiksek virtiioziin ¢aligmalarinda yaratici bir kudret vardi. Canli,
hareketli ve renkli ¢alardi. Taksimleri sanki o anda irticalen yapilan canlh
birer beste idi.” (Y1lmaz, 2013, s. 48)

Taksim tiirtinde doga¢lama noktasinda basarili bulunan bazi icracilar yukaridaki 6rnege
paralel olarak “taksim bestecisi” olarak adlandirilmiglardir. Mehmet Oncel’in (2014)
Yilmaz Oztuna’dan aktardigina gore Tanburi Cemil Bey bilinen en biiyiik taksim
bestecisidir (s.55). Taksim besteciligi terminolojisinin bestecilikten farklilagsarak ortaya
¢ikmasinin isaret ettigi seyin dogaglama kabiliyeti ve tiriin kompozisyon yapisina

hakim olmak oldugu diisiiniilebilir.

Tirk makam miiziginin geleneksel icra yapisinda dogaglamanin nitelikleri ve
dinamikleri baglaminda degerlendirilebilecek pek ¢ok farkli tiir ve icra sekli oldugu

aciktir. Taksim tiri bu baglamda degerlendirildiginde tiiriin islevinin, makamsal

22



yapiin, icraciin niteliklerinin, icra edilen g¢algmmin ve benzer farkli dinamiklerin
dogaclama alanimin genisligini belirler bir yapida oldugu goriilmektedir. Kayit altina
alimmis dogaclama icralarin taklidi ve geleneksellesmis sablon islevli motifler
geleneksel taksim icralarinin dogaglama alanimmi daraltirken tek basma taksim-0zgiir
taksim-serbest taksim gibi terimlerle adlandirilan taksim tiirlerinde bu alanin genisledigi

goriliir.

Senyiiz tarafindan yazilan taksim tiirliniin yaratici ve sablon motiflerinin kullanildig iki
farkli seklinin icrasi esnasinda beyin bolgesel kan akimi degisikliklerinin incelendigi tez
calismasinin sonucunda yaraticilik diizeyi arttikga prefrontal korteks kapsaminda sol
hemisfere dair biligsel islevlerin etkinligi artarken; sag hemisferde biligsel aktivitenin
azaldig1 belirtilmistir. Ek olarak, OFC kapsaminda yaraticilik diizeyi arttik¢a emosyonel
islevlerin benzer sekilde sag hemisfer lizerinden artis saglandig1 gézlenmistir (Senyiiz,
2022, s. 56) Bu baglamda taksimin dogaclama yapilan sekliyle, geleneksel motiflerin
tekrar1 baglaminda yapilan sekli arasinda icracilarda bir norogériintiileme cihazi olan
fNIRS araciligiyla anlamli hemodinamik bulgulara rastlanmasi icranin yaratim seklinin
farkl1 birtakim dinamiklere dayandirilabilecegini gostermektedir. Geleneksellesmis,
sablon motif ve miizik ciimlelerinin icrasiyla 6zgiin olarak yaratilan miizik ciimlelerinin
farkl: biligsel dinamiklerinin olmasi yine de iki taksim seklinin birbirinden taban tabana
farkli yapilar oldugunu goéstermez. Zira sablon motif ve ciimleler de bir taksim icrasi
sirasinda birbirlerine bir kompozisyon dahilinde eklemlenirler. Bu noktada bahsedilen
calismada otomatiklesmis taksim adi verilen bu taksim seklinin dogaclamadan ve
dolayisiyla yaraticiliktan tam anlamiyla bagimsiz olmasi diisiiniilemez. Ayni sekilde
yaraticiligin ve 6zgiinliigiin 6n planda oldugu serbest taksim seklinde, kurulacak miizik
ciimleleri yine icracinin ezgi dagarindan, asina oldugu sekillerde kaynaklanacagi i¢in iki

icra seklini birbirinden ayiran farklarin ¢ok biiyiik olmasi beklenmemelidir.

Taranan kaynaklardan ulasilan sonuglara gore dogaglama bir tiir olarak tanimlanan
taksim tiiriiniin bu dzelligi pek ¢cok degisken tarafindan sekillendirilmektedir. Icra edilen
calgmin ses genligi, yapist ve geleneksel icra sekilleri, tiiriin islevsel olarak yiiklendigi
gorev, icracinin bu konudaki yetkinligi ve igerisinde bulundugu duygu durumu ve

interaktif bazi etmenler gibi pek ¢ok faktdr taksim tiiriiniin dogaglama sinirlarmi
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degistirmektedir.

1.3.2. Ritim-Usiil

Taksim, kaynaklarin biiyiik bir ¢ogunluguna goére ritimsiz bir tiirdiir. Bu noktada
Tanbiri Cemil Bey’in taksim tanimindaki “us@l kaidelerinden azade” ifadesi dnemlidir.
Bilindigi lizere Tiirk makam miizigindeki galgisal ve sozel tiirlerin biiyiik gogunlugunda
usil kaideleri tiirti belirleyen Ogeler olarak degerlendirilmektedir. Taksim tiirtinde ise

ustl kaidelerinin olmamast tiirii belirleyen en 6nemli 6gelerden biridir.

Burada dikkat c¢ekilmesi gereken nokta usilden bagimsiz olan taksimin ritimden
timilyle bagimsiz olmayisidir. Akan’a gore taksimlerin genellikle ritmi yok gibi
goziikse de kendi ig¢inde bir vezni, dengesi vardir (Akan,1989, s. 226). Racy de taksimi
tanimlarken “Bir taksim 6l¢iisiiz ve dogaglama (murtecel) bir ezgidir” diyerek taksimin

oOlgiilerden bagimsiz bir tiir olduguna vurgu yapmistir (Racy, 2007, s. 145).

Prof. Dr. Ali Tan, konu ile ilgili kendisi ile yapilan goriismede sunlar1 belirtmistir:

“Taksimlerin hepsinin bence bir i¢ ritmi vardir. Burada i¢ ritimden kast
ettigimiz sudur; bir taksim ¢ok hizli baslayip ¢cok agir bitmeyecektir. Iginde
hizlanip yavaslayabilir tabi ki. Bir i¢ ritimden elbette bahsedebiliriz ama bu
ritim metronom olusturma yolunda degildir. Ritmik yapi taksimin genel
havasinin hizli olmasi, agir olmasi, hiiziinlii-neseli olmas1 gibi duygulara
referans edecek diizeyde ortadadir. Bir taksimi dinlediginizde eger neseli bir
eserin Oniinde ¢aliniyorsa baska sekilde, baska bir i¢ ritimle, ya da ¢ok hiiziinli agir
bir eserin taksimiyse baska bir i¢ ritimde duymamiz beklenir” (Tan, Kisisel
Goriisme, 2022).

Turabi ise yapilan goriismede taksim tiiriiniin usulle, yani bir ritim kalibiyla 6lgiilmemis
bir beste oldugunu fakat bunun yaninda kendi igerisinde bir ritme sahip oldugunu, bu
ritmi belirleyenin de bizzat icract oldugunu belirtmistir. Yine Turabi taksimin icraci

baglaminda olusan ritim yapisini su sozlerle ifade etmistir;

“Bir icraciin bir miizik ciimlesine girisi ve bir baska miizik ciimlesinin
sonuna nokta koydugu yerde verdigi dinlenme siiresi, aralarda yaptig1 kiigiik
esler dikkat edin bir taksim boyunca hep ayn siirelerdedir. Bu bize sunu
gosteriyor ki kesinlikle bir taksim usulle bestelenmemis ama kendi
icerisinde taksimi yapanin ritim kalibiyla kaliplanmigtir. Kendine ait bir
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ritim yapist vardir. Fakat biitiin taksimlerde ayni ritim yapisi yoktur.
Taksimi yapana gore degisir. Duraklamalar1 ¢ok az kullanan insanlara bakin
kisisel hayatlarinda da oldukga tez canli insanlardir. Duraklamalar1 uzun ve
sik kullanan insanlara bakin onlarin da oldukca serin kanli, islerinde acele
etmeyen, her seyi saglam bir sekilde yerine koymaya calisan tabiatlart
oldugunu goriirsiiniiz. Ciinkii duraklamalarin uzun siirmesi demek bir
sonraki climleyi diigiinen bir miizisyen var demektir. Duraklamanin kisa
siirmesi demek de bir an evvel o seyirde ve kendi birikimi olan miizik
climlelerini bir an evvel karsidaki insanlarla paylagmak hususunda acele
eden bir miizisyenin varligi demektir. Buradan acele edenler kotii agir
davrananlar iyi miizisyen gibi bir ¢ikarim yapilmasin. Bu tamamen kisinin
tabiatinin taksime yansimasiyla ilgilidir.” (Turabi, Kisisel Goriisme, 2022)

Prof. Dr. Ali Tifek¢i, taksimlerin ritim yapisiyla ilgili goriislerini su sekilde

aciklamstir:

“Her ne kadar taksimler, usulsiiz bir yapida seyreden dogaglama melodilerin
biitiinii olarak goriilse de, bir kompozisyon olarak icinde muhakkak bir ritmi
barindirdigi  diisiincesindeyim. Tirk Musikisi’nde bestekarlarin eserlerinde,
makamlarin i¢inde olusturdugu ritmik yapilar, ciimleler mevcuttur. Bunlar makam
kiiltiirimiizii olusturan onemli parcalardir. Taksim esnasinda da birgok sazende
hafizasinda yer eden bu motiflerden faydalanir ve taksiminin makamina ve
kurgusuna gore bu cilimleleri yerlestirir. Farkli bir bakis agisiyla hayatin iginde de
bir ritmik siirecin oldugunu diisliniirsek, bu 6zgiin seyir halinin i¢inde de bu ritim
yapisinin etkilerini az veya cok da olsa gorebilmek miimkiindiir. Bu anlamda
farkinda olarak veya olmayarak, bir ritmik yapidan etkilenme ve beslenme halinin
taksim yapisinin i¢inde oldugunu soyleyebiliriz” (Tiifekgi, Kisisel Gortisme, 2022)

Bircok kaynaga gore taksimin sozlii sekli oldugu sdylenen kaside, gazel gibi tiirlerde
ozellikle prozodi kaygisinin varligl, yaninda ritmik anlamda bazi kaliplarin kullanilma
gerekliligini de getirmektedir. Dural’mm (2011) Hafiz Sami’nin icrasini inceledigi tez
caligmasinda 6l¢iistiz formlarda prozodi kaygisinin yarattigi ritmik yapilara soyle bir

ornek vermistir: (S. 48).
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Sekil 4. Olgiisiiz Formlarda Prozodi Kaygismin Yarattig1 Ritmik Yap1 Ornegi

Verilen ezgide Hafiz Sami “Dil” ve “ha” kapali hecelerinde gorece uzun ezgiler

kullanmuis, “ne” ve “mi” agik hecelerinde siirin yazildig1 aruz kalibina uygun olarak kisa
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ezgiler kullanmistir. Yiktin bu gece” kelimelerinde “yik” ve “tin” hecelerinde uzun
tartimlar, “bu” ve “ge” hecelerinde ise kisa tartimlar kullanmigtir. Portenin sonundaki
“ce” acgik hecesinde ise, siirin yazildigi aruz kalibinda bu hece iizerinde imale oldugu

i¢in, uzun bir tartimi tercih etmistir (Dural, 2011, s. 48).

Prof. Dr. Ahmet Hakki Turabi yapilan bu konudaki goriislerini de séyle agiklamistir:

“Taksimde ritmik kaliplar1 taksimi yapan saz icracisinin kendi viicut ritmi kendi
birikimi belirlerken kaside naat gibi formalarda s6z devreye girmekte ve bunu s6z
belirlemektedir. Bu formlarda bir kelimenin ortasinda duraklama yapamazsiniz.
Ancak misray1 bitirirsiniz, bir nefeslenirsiniz, o nefes esnasinda insanlarin da o
misradaki manayi anlamalarimi ve o duyguyu yasamalarini beklersiniz ve buna
firsat tanirsiniz. Ayrica eger aruz kaliplariyla yazilmis bir giifteden bahsediyorsak
orada aruzun tefilelerine gore kiiglik kiigiilk molalar vermeniz gerekir.” (Turabi,
Kisisel Gorlisme, 2022)

Buradan ¢ikarilabilecek sonug sozlii serbest tiirlerde belirli ritmik kaliplarin prozodi
kaygisiyla bulunabilecegidir. Calgisal taksim tiiriinde boyle bir kaygi olmamasi bu tiiriin
yine de ritimden tam anlamiyla bagimsiz bir yapida oldugunu ispatlamamaktadir.
Tanrikorur’un taksimi tanimlarken “icracinin halet-i ruhiyesine gore degisebilen,
agirbash ve ihtisamli bir iisluba veya neseli ve dinamik bir ritme sahip olabilir” derken
vurguladigi sekilde, taksimler ifade edilmek istenen duygusal duruma gore farkli ritmik
yapida tiretilebilirler (Tanrikorur, 2005, s. 169).

Bununla birlikte taksimlerin ritm yapisini etkileyen en 6nemli degiskenlerden bir digeri
calgilarin tiirii ve geleneksel icra bigimleridir. Siiregen sesli ney, keman, kemencge gibi
calgilarda uzun siireli sesler ¢okca kullanilirken tanbur, ud, kanun gibi mizrapl
calgilarda bu uzun sesler ya ¢cok¢a mizrap vurarak ya da sessiz siirelerin uzatilmasiyla
telafi edilmektedir. Bu baglamda bazi kaynaklarin belirttigi “taksimin i¢ ritmi”

olgusunun ¢alginin tiirtiyle de iligkili olabilecegi degerlendirilmelidir.

Ayrica taksimlerin iglevsel Ozelliklerinin ve arasinda, basinda veya sonunda icra
edildikleri siiit yapinin ritmik yapiyla ilgili belirleyici olabilecegi diistiniilmelidir.
Mevlevi Ayinleri’ndeki bas taksimler geleneksel olarak daha uzun siirelerin kullanildigi,

ve Tanrikorur’un bahsettigi sekilde “agir ve ihtisamli” bir isluba sahipken meydan
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fasillar1 gibi yapilar icerisinde icra edilen taksimler daha kii¢iik siirelerden olusan miizik

climleleriyle daha dinamik bir iisliipla icra edilebilir.

Taksim tiirleri icerisinde daha ge¢ ortaya ¢iktig1 diisliniilen tempolu taksimde ise
icracilar kendilerine ritmik sekilde sabit bir ezgi veya pedal sesle eslik eden diger
calgilarla birlikte icra yaparlar. Bu tiirde taksim icracisindan genellikle kurguladigi
miizik ctimlelerini eslik eden ritmik yapiyla uyumlu sekilde icra etmesi beklenir. Bu
tiirlin eglence miizigi kapsaminda icra edilen seklinde taksimin bazi boliimlerinde
tamamen eslik eden ritmik yapi icerisinde icra ettigi de goriiliir. Ozellikle siiregen sesli
olmayan mizraph calgilarda bu tiirdeki taksimlerde seslerin uzatilmasi ¢oklu mizrap
vuruslariyla gergeklestirilirken bu mizrap vuruslarinin eglik eden ostinato benzeri ritmik

yapiyla uyumlu olmas1 gerekir.

Erol Deran taksimdeki ritim yapisiyla ilgili gorislerini su sekilde agiklamistir:
“Taksimde usil yoktur ama ritm vardir. Aslina bakarsak kainatta ritm var. Giinesin
batisi, dogusu... Kainat benim ig¢imdeyse benim yaptigim bir seyde ritm olmaz
mi1?”(Deran, Kisisel Goriisme, 2022)

Ritim yoniinden incelendiginde tiim bu veriler 1518inda genel manada taksimin ritmden

degil 6l¢iiden ve dolayisiyla ustilden bagimsiz oldugu sonucuna ulasilabilir.

1.3.3. Icra Alam

Taksim tiiriiniin icra alanini tanimlarken kaynaklar arasinda taksimin “galgisal ve sdzel”
ve “calgisal” olmak iizere iki farkli sekilde tanimlandig1 gortilmektedir. Bagvurulan 11
kaynagin dordii taksimin galgisal bir tiir oldugunu sdylerken yedisi ¢algisal ve sozel bir

tiir oldugunu belirtmislerdir.

Sozli Tirk makam miizigi tiirlerine bakildiginda usulden bagimsiz pek ¢ok farkl tiiriin
varligi goriilmektedir. Bu tiirler iceriklerine gore gazel, kaside gibi farkli isimlerle
tanimlanmislardir. Taksim tiiriiyle ortak noktalar1 6l¢iisiiz ve dogaglama olmalaridir. Bu
tirlerin Tiirk makam miizigi geleneginde hali hazirda farkli terimlerle isimlendirilmis

olmalar1 taksimin alt tiirleri olarak degerlendirilmediklerini gostermektedir.
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Prof. Dr. Ali Tan, konuyla ilgili goriislerini soyle ifade etmistir:

“Bence sozel dogaglamalar taksim terimiyle ifade edilmemelidir. Esasen vokal
dogaclamalar da taksim gibi goriilebilir. Gazel de sesle taksim etmek gibi bir
olgudur diyebiliriz. Fakat isin i¢ine s6z girdigi zaman soz icracty1 baglar. Bir siirin
ingd edilmesini diigiinelim, mesela failatiin... Simdi bunun {izerine koyacaginiz
biitiin nagmelerde failatiin ritmini vermek zorundasiniz. Fakat calgisal taksimde
Oyle degil. Yani kompozisyon cercevesi sozlii dogaglamalarda g¢ok fazla ve
dolayisiyla serbestlik ¢cok daha az. Dolayisiyla sozlii dogaclamalari taksim tiiriiniin
altina almak bence biraz zorlamaktir” (Tan, Kisisel Goriisme, 2022).

Bununla birlikte Yiikselsin’e (1994) gore taksim terimi XVII. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar calgisal ve sozel dogaclamalar1 ifade etmek i¢in kullanilirken sézel dogaclama
geleneginin XX. yiizyilin ikinci g¢eyreginden itibaren goézden diismesiyle yalnizca

calgisal dogaglamalari ifade etmek igin kullanilmaya baglanmustir (s.24).

Feldman ise XVII. Yiizy1l sairi Nesati’nin IV. Murat’in Bagdat zaferini anlatan siirinde
taksimin edebiyattaki gazel tiirtinii kullanan bir vokal dogaglama bigimini ifade ettigini
sonrasinda XIX. yiizyilda ise gazel teriminin taksim teriminin yerini tamamen aldigi
boylelikle bir edebi tiiriin bir miizikal tiir adina doniistiigiinii belirtir. Yine Feldman’a
(1993) gore Nesati’nin ¢agdast olan Evliya Celebi, Seyahatnamesinde Taksim tiiriine
defaatle deginmis ve bu terimi hem ¢algisal hem de vokal dogaglamalar1 ifade etmek

i¢in kullanmustir (s.7).

Kaynaklar incelendiginde taksim teriminin XVII. yiizyildan itibaren vokal ve galgisal
dogaclamalar1 ifade eden bir terim olarak kullanildigi daha sonra XX. yiizyil
baslarindan itibaren ¢algisal miizigin yiikselisiyle birlikte vokal dogaglamalarin
isledikleri edebi formlara gore Kaside, Gazel, Naat gibi terimlerle adlandirilmalari
neticesinde bu yiizyildan itibaren taksim teriminin daha ¢ok Tiirk makam mizigindeKi

calgisal dogaglamalar ifade etmek amaciyla kullanildigi sonucuna varilabilir.

1.3.4. Makamsal Yapi

Tiirk miizigi, bilindigi tizere makamsal bir miiziktir. Hiiseyin Saadettin Arel (1968)

makami soyle tarif etmistir: “Dizide veya lahinde (melodide) seslerin durak ve giiglii ile
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miinasebetlerinden dogan husisiyete makam denilir. Su halde makam, bir durak ile

giicliiniin etrafinda bunlara bagl olarak toplanmig seslerin umami durumudur” (s. 14).

Tanrikorur (2003) ise makamin tarifini su sekilde yapmaktadir: “Makam, dizilerin, seyir
ad1 verilen ve bestecilerin mutlaka uymak zorunda olduklar1 ezgi dolagim kurallar

icinde kullanilmasindan dogan, Tiirk Musikisine mahsus bir temel miizik kavramidir”

(s. 166).

Tirk Miizigi’nde “makam ” adimi kullanan ilk miizikolog Abdiilkadir Meragi olarak
goriilmektedir. Abdiilkadir Meragi’ye gelinceye kadar, eskiler hep “devir’den soz
etmisler, makam yerine bazen “sed” bazen “devir” sézciiklerini kullanmiglardir (Kutlug,

2000, s. 73).

Taksim tanimlarina basvurulan 11 kaynagin {i¢ii taksimin makamsal isleyisine vurgu
yapmistir. Bu baglamda elimizdeki en eski kaynaklardan biri olan Kantemiroglu,

edvarinda taksimin makamsal yapisi ile ilgili olarak sunlar1 sdylemistir;

“Taksim, musikiyle ugraganlarin ilim giicline teslim, saz ¢alanin veya okuyucunun
iradesine havale olunur ki, onlar da, makamlar: ve terkibleri diledikleri sekilde bir
araya toplayip, glizel ve tatli nagmeler meydana getirsinler, ortaya koysunlar.
So6ziin kisasi, diledikleri sekilde hareket etmelerine ruhsat verilmistir. Yeter ki,
makam dan makam a gecerken bir sogukluk belirmesin. Her makam a giizelce
girilsin ve her makam dan nezaketle, incelikle ¢ikilsin. Taksimin nagmesi sevimli
ve cana yakin, makamlarm gerceklestirilisi ise saglam bir zincir gibi dayanikli
goriinsiin. Sonra da, seslendirmeye baglamis oldugu ilk makamin hiikmiine déniip
onun karargahina gelerek orada karar kilsin” (Tura, 2001, s. 134-135).

Kantemiroglu’nun taksimle ilgili olarak verdigi bilgiler 1s18inda makamsal yapinin
taksimi olusturan temel unsurlardan biri oldugu sodylenebilir. Kantemiroglu'na gore
taksim, icracinin bilgi beceri ve hayal giiciine havale edilmis ise de 6zgiirlik alaninin
smirlarim1 makam yapist ¢izmektedir. Kantemiroglu'nun bu tanimlamayr yaparken
tahayyiil ettigi taksim makamsal anlamda bir sablon icermektedir. Bu agiklamaya gore
taksim, igerisinde farkli makamlar gosterebilen fakat bagli oldugu makam a geri doniis

yapilarak sonlandirilan bir icra seklidir.

Ozkan’in (1994) taksim taniminda “...herhangi bir veya birkag makama geckili olarak
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yapilan, makamin biitiin 6zelliklerini gdsteren...” ibaresi yer almaktadir (s. 80) Bu
tanima gore bir taksim icrasindan beklenen, bagli bulundugu makamin geleneksel
Ozelliklerinin tamamini icermesi ve bununla birlikte en az bir farkli makam a gegki

yapilmasidir.

Racy’e gore makamsal dogaglamanin belirgin duygusal etkililigi, miizik egitimcileri,
teorisyenler ve Sammi'a gibi tarab kiiltiirii iyeleri tarafindan da agikga ifade edilmistir.
XX. yiizy1l ortalarina dogru, Suriyeli teorisyen, besteci ve keman virtiiozii Tevfik es-
Sabbag (1892 - 1964), dogaclamalar1 ger¢ek duyum yaratmakta basarisiz olan Bati
egitimi almis yerel miizisyenleri elestirmis ve "taksim, biitiin enstriimantal icranin en

yiice unsurdur," diye eklemistir (Racy ve Aygiin, 2007, s. 143)

Kemani Sadi Isilay’dan nakledilen baska bir hatirada Tanblri Cemil Bey’in taksim

tirtiniin makamsal isleyisle ilgili ifadelerine su sekilde yer verilmistir:

“Bir musiki meclisinde dahi sanatkarimiz Tanbiri Cemil Bey’de
bulunuyordu. Fasil arasinda gen¢ hanendelerden birisi gazel okumaya
basladi. Bu hanende ayni zamanda az c¢ok saz ¢almasini da bildigi igin,
yarim sesler iizerinde sed yapmak sevdasina diistii. Gazele saz1 ile Cemil
Bey cevap veriyordu. Biz de onu dikkatle takip ediyorduk. Ustat makamin
icabini bastan savma yapip tanburunu birakti. Bu hava icinde gazel bitti.
Sarkilar1 caldik, fasli da bitirdik. Bu sirada Cemil Bey gen¢ arkadasa
donerek:“Evladim, taksim arasinda perdelerin yerlerini degistirerek sed
yapmak musikimizde adet degildir. Bu vadide bir hamle yapmak azminde
isen, nadide ve sahasi dar bir makami ele alarak baska makamlarin
yardimina siginmadan giizel bir taksim yapmanin g¢aresine bak, asil hiiner
oradadir” diyerek Irak makamindan sahane bir taksim yapti1 ve hepmizi vecd
icinde birakt1 (Y1lmaz, 2013, s. 83)

Tanbilri Cemil Bey’in bu ifadelerinden bagka makamlarin yardimina siginmadan, yani
herhangi bir makam geckisine basvurmadan, sahas1 gorece dar bir makam dahilinde bir
kompozisyon olusturmanin zorlugu anlasilmaktadir. Bu baglamda taksim icracilarinin
icralarina yeni katmanlar eklemeleri ve kompozisyon alanlarini genisletmeleri

noktasinda makam gegkilerinin 6nemli oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte taksimin dogaclama 06zelliginin smurlarint belirleyen en Onemli
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etmenlerden birinin makam yapis1 oldugu sdylenebilir. Islevsel olarak belirli bir makam
tizerine bina edilmesi gereken yahut belirli bir makam dan bir baska belirli makam a
gecki yapmak maksadiyla icra edilen taksimlerin dogaglama baglamindaki 6zgiirliigii bu
diziler ve dizilerin islenis sekilleri ¢ergevesinde sinirlanir. Fakat islevsel olarak herhangi
bir makami betimleme kaygisi giidiilmeyen ve pek ¢ok miizikolog tarafindan serbest
taksim, Ozgiir taksim gibi terimlerle adlandirilan taksim icralarinda makamlarin
dogaglama alanini daralttigi sdylenemez. Aksine bu tip icralarda dogaglamaya yeni
katmanlar eklemek ve dolayisiyla yeni alanlar agmak igin sik sik makam geckileri

yapilabilir.

1.3.5. Kompozisyon Yapist ve Bicim

Hodeir ’e gore yap1 degisik pargalarin bir biitiin meydana getirmek {izere gatilis yoludur
(Usmanbas, 2016, s. 16). Sanatsal tiretim ise bu farkli pargalarin estetik siizgecinden

gecirilerek bir araya getirilmesiyle miimkiindiir.

Miizikal tiir ve bigimler igerdigi pek ¢ok farklilikla birbirinden ayrilirlar. Ritimsel
farkliliklar, calgisal ve sozel farkliliklar, cografi ve kiiltiirel kaynaklardan gelen
farkliliklar, tarihsel farkliliklar ve kompozisyon farkliliklart gibi bir¢ok farklilik degisik

tiir ve bigcimlerin olusmasina sebep olmustur.

Tirk makam miizigi geleneginde serbest olmayan usile bagl tiirlerin bilyiik bir
cogunlugunda kompozisyon yapilari belirlidir. Ornegin dindis1 sdzlii musiki formlarinin
en kii¢iigii olan sarki formunda kompozisyon yapisi Zemin-Nakarat-Meyan-Nakarat
(atb+ct+b) dizilimiyle olusturulmustur. Calgisal formlara baktigimizda en fazla
kullanilan iki ¢algisal form olan pesrev ve saz semaisi formlart hane-teslim anlayisiyla;
1.hane + teslim + 2.hane + teslim + 3.hane + teslim + 4.hane + teslim dizilimiyle

(at+b+c+b+d+b+e+b) bestelenmektedir.

Ustle baglh olmayan formlar ¢ogunlukla dogaglama oldugu ve notaya alinmadigi igin
bunlar icerisinde yukaridaki orneklere benzer sekilde belirgin bir yap1 tespiti yapmak
miimkiin degildir. Taksim tanimlarina basvurulan 11 kaynak igerisinde yalnizca Tanbiri

Cemil Bey bu konuya deginmistir. Tanbari Cemil Bey taksimlerdeki kompozisyon
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yapisini “bir zemin, bir miyan, bir de karardan” ibaret olarak degerlendirmistir (Cemil
Bey, 1993, s. 34). Bu degerlendirmenin kompozisyonun genel &geleri olan giris,

gelisme ve sonug seklinde bir tanimlamayi isaret ettigi agiktir.

Bir bagka kaynakta Suphi Ezgi de Tanbiri Cemil Bey’in degerlendirmesine paralel

olarak taksimin kompozisyon yapisini su sekilde aciklamigtir:

“Taksimler, her makam dan terenniim edilir; evvela baslangi¢, sonra meyan ve
nihayette kalmak tizere ii¢ devreye ayrilabilir; meyanda yakin makamlara geckiler
yapilir; taksimlerdeki hareket, kendisinden evvel veya sonra ¢alinacak ve okunacak
eserlere gore orta, agir veya yiiriik olur.” (Ezgi, 1935, s. 53)

Mutlu Torun ise taksimdeki kompozisyon yapisiyla ilgili olarak sunlar1 sdylemistir;

“Biitlin diger miizik tiirlerinde genellikle oldugu gibi, taksimde de climle pargalari
birlesip ciimleleri, ciimleler birlesip periyotlart olusturur. Bu ciimle ve periyotlar,
sonlarindaki asma kararlarla birbirinden ayrilir. Veya kalislara bagl kopriilerle
yeni ciimlelere gecilir. Ciimle pargalar1 da daha kiiciik elemanlara ayrilabilirler.
Genellikle en kii¢iigiinden en biiyiigiine kadar soru — cevap gorevindeki iki eleman
birlesip biitiin olustururlar. (Ilk ciimle soru, ikinci cevap, ikisi bir periyodu
meydana getirir; gibi.) Bu soru — cevaplar, taksimde genellikle ayn1 uzunlukta
olmaz.” (Torun, 2000, s.333).

Mutlu Torun’un bu ifadelerine gore taksim tiirli ne kadar dogaglama bir tiir olsa da diger

tiirlerdeki climle yapilar1 ve bigcimsel 6zellikler bu tiiriin i¢inde de yer almaktadir.

Konu ile ilgili olarak Hatice Dogan Seving ile yapilan goriismede sunlar kaydedilmistir:

“Kompozisyon dedigimiz sey bir sanat eserinin tasarimi, plamdir. Icrici tarafindan
hayal giici, hisleri ve diislinceleri ile ilk kurulumunun yapilmasi yapitasinin
olusturulmasi1 6nemlidir. Meydana gelecek olan icra bu yapitagi {izerine
uygulanacaktir. Ortaya ¢ikacak sonu¢ ise kompozisyonun olgunlasmis halidir.
Taksimlerde kompozisyonun kurulmasi i¢in makamlar, gamlar, ses sistemleri,
motifler ve melodiler vs. biiylik 6nem tasimaktadir. Belirli bir dizilme seklinde
siralanir ve uygulanir. Yani icraci taksimi yapmadan yapacag alt tiir ile ilgili tim
belirttigim detaylar1 bilerek bir kurgu yapar ve bunu icrasinda uygular. Taksimler
icin her ne kadar irticalen yapilir desek de, kompozisyonu olusturabilmek igin bu
irticalen yapinin temelinde mutlaka icracinin bilgi birikimi, hem calgisina hem de
miizige hakimiyeti ¢ok 6nemli rol oynamaktadir. (Seving, Kisisel Goriisme, 2022)
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Erol Deran ise yapilan goriismede taksimin bir ifade bi¢imi oldugunu vurgulayarak
kompozisyon yapist hakkinda “Bir insan karsisindakine meramini nasil sirasiyla
anlatirsa taksimde de icract meramini dyle anlatmalidir. Bu agidan kompozisyon yapisi
elbette giris, gelisme sonu¢ seklinde olacaktir” seklinde goriis bildirmistir (Deran,
2022).

Yine Mutlu Torun ile yapilan goriismede taksimlerin kompozisyon yapisina iliskin diger

gortisleri su sekilde kaydedilmistir:

“Cemil Bey’de goriiyoruz ki plagin bir yiiziinde bir tek basina taksim vardir.
Fakat radyo dinledigimiz zaman yahut bir konser izledigimiz zaman
konserin basinda, arasinda, sonunda, makam gegisi yapilacagi yerde, yahut
eser icinde ritimli sekilde taksimler duyariz. Bunlarin her biri bulundugu
yere gore karakter kazanmaktadir. Kompozisyon da buna gore kurulur.
Mesela Nevzat Athg “Taksim 37 saniye siirsiin evladim” derdi. Bu radyo
yayinlarinda son eserden once taksim yapilir. Onu da usta bir sazendeye
verirler ki yayin saatiyle ilgili boslugu istenen siirede doldursun. Taksim
yapan kisi en basindan bir plan ¢izebilir. Makam agisindan da gidecegi
yollar1 tasarlayabilir. Fakat icra basladiginda yol onu nereye gotlirliyorsa
oraya gider” (Torun, Kisisel Goriisme, 2022).

Yine bir bagka kaynaga gore Kagar taksimin kompozisyon yapisiyla ilgili olarak bu
tirtin giris, gelisme, sonu¢ boliimlerinden olustugunu ve icra esnasinda makamin
ozelliklerinin miimkiin olan en kisa siire i¢inde ve dogru olarak seslendirilmesinin

amaclandigini belirtmistir (s. 3).

Prof. Dr. Ali Tifek¢i, yapilan goriismede taksimin kompozisyon yapisina iliskin

goriislerini su sekilde ifade etmistir:

“Hangi yapida icra edilecegine gore degiskenlik gosterse de taksimlerde kullanilan
belli bir kompozisyon anlayisindan bahsedebiliriz. En yalin haliyle diiz bir yazidan
yola ¢ikarak, duygu halimizi anlatir sekilde, giris, gelisme ve sonug¢ boliimleri
taksimin temel unsurlarini olusturur. Makamin veya sonrasinda icra edilecek eserin
seyri ve dizi sesleriyle net, anlasilir ciimleler formun girigini olusturur. Sonrasinda
biraz da zamana gore ve teorik bilgiden de istifade ederek diziyi genisletmesiyle bir
acilma sahasi elde edilir. Burada icraci calgisindaki hakimiyeti de makam
bilgisiyle, melodik climlelerle 6zgiin bir bicimde sunmus olur. Karara giderken bir
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sonraki eserin girig sesleri ve seyri etkisinde bir karar verme anlayist 6nem arz
eder. Sonug dedigimiz kisim burasidir” (Tiifekei, Kigisel Gorlisme, 2022).

Taranan kaynaklarinin igerisinde taksimin kompozisyon yapisiyla ilgili degerlendirme
yapanlarin tamami taksim tiirliniin giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerinden olustugunu
belirtmistir. Bu baglamda bu c¢alisma igerisinde incelenecek olan taksimler i¢in gerekli

boliimlendirme bu degerlendirmelere gore yapilacaktir.

1.4. Taksimin Alt Tiirleri

Taksim tiirii islev ve yapilarina gore ¢esitli alt tlirlerde degerlendirilmistir. Kaynaklara
bakildiginda ayn1 yapiy1 ifade etse de farkli sekillerde isimlendirilen alt tiirlerin varlig
gdze carpmaktadir. “Modern Taksim, Romantik Taksim, Cagdas Taksim, Ozgiir
Taksim” gibi adlandirmalar geleneksel olmayan yapilari ifade etmek igin kullanilmistir.
Seving (2012) taksimlerin formlara, icracilara ve islevlerine gore siniflandirilabilecegini
belirtmis ve form itibariyle klasik taksim, romantik taksim, modern taksim; Icracilara
gore solo taksim, karsilikli taksim, beraber taksim; islevlerine gore giris taksimi, gegis

taksimi ve ara taksim seklinde bir tasnifin uygun olabilecegini vurgulamistir (S. 23).

Prof. Dr. Ali Tiifekgi de yapilan goriismede konuyla ilgili goriislerini benzer sekilde su
sekilde belirtmistir:

“Bir bestenin dncesinde, sonrasinda veya i¢inde olabilecegi gibi hepsinden
bagimsiz olarak irticalen de icrast miimkiindiir. Bu baglamda, bas taksim,
son taksim, ara taksimi, fihrist taksimi, ge¢is taksimi veya icra edilen dénem
ve repertuvara gore de degiskenlik gosteren taksim yapilarindan s6z
edilebilir” (Tifekei, Kisisel Gortisme, 2022).

Taksimlerin alt tiirlerine gore smiflandirilmasinda iislup ve islev agisindan iki farkl
bakis acis1 gelistirilebilir. Usluplarma gére modern-cagdas taksim ve klasik-geleneksel
taksim; iglevlerine gore giris taksimi, ara taksim, gegis taksimi, fihrist taksim, miisterek
taksim ve tempolu taksim gibi bir siniflandirma yapmak miimkiindiir. Ancak bu
kisimda, taranan kaynaklarda belirtilen tiim taksim tiirlerine bir siniflandirilmaya tabi

tutulmadan yer verilmistir.
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1.4.1. Klasik - Geleneksel Taksim

Makamin genel ozelliklerini ifade etmek igin yapilan taksimlerdir. Geleneksel seyir
yontemi icranin temelini olusturur. Bir makamin seyri ya da seyir yontemiyle bir
makamin agiklanmasi denilince de, 0 makamin kullandig1 seslerin ve belirli seslerde

yapilan belirli soluklanmalarin 6nem derecesine gore ard arda siralanmasi, yani

¢ekirdek ezginin belirtilmesidir (Akdogu, 1989, s. 9).

Geleneksel seyir anlayisinda makam agiklarken giris-gelisme-sonug seklinde bir
kompozisyon yapisi kullanilmaktadir. Giris, makamin dizisini ve seyre baslama
ozelliklerini, gelisme geleneksel olarak yaptig1 geckileri ve sonug da tekrar ana diziye
doniilerek karar vermeyi ifade eder. Geleneksel taksimler de seyir anlatimiyla ayn1 amag

ve Ozellikte oldugu i¢in ayni1 kompozisyon yapisiyla icra edilmektedir.

1.4.2. Ozgiir-Modern-Cagdas Taksim

Geleneksel makam seyirlerine uyulmadan, yalnizca, makami olusturan ii¢ temel Gge
olan aralik-giiclii ve durak Ogelerini dikkate alarak yapilan taksime denilir. (Akdogu,
1989: 10) Bu alt tiir, baz1 kaynaklarda serbest taksim, modern taksim, tek basina taksim
gibi terimlerle tanimlanmistir. Bu taksim tlirlinde icract makam dizisi ig¢indeki
geleneksel kurallara bagli olmadigi i¢in kompozisyon yapisimi da istedigi sekilde
kurgulamaktadir. Bu tiir taksimlerde 6zgiirlilk alan1 daha fazla oldugu i¢in dogaglama
becerileri 6n plana ¢ikmakta ve buna bagli olarak yapilan taksimler daha 06zgiin
olmaktadir. Bu baglamda Ozgen (2012), modern taksimlerin tipki yeni siirler gibi eski
formlarindan ¢ikip daha serbest bi¢imlere dogru yol almakta oldugunu belirtmistir (S.

110).

Mutlu Torun ise yapilan goriismede ¢agdas taksimi su sekilde agiklamugtir:

“Taksimin iginde eserlerin igindeki hiirriyetten ¢ok daha fazla hiirriyet karakteri
var. Bu hiirriyeti en ¢ok hissettiren icracilar Thsan Ozgen, Niyazi Sayim, Necdet
Yasar ve Erol Deran’dir. Cagdas taksim soyle olmalidir; dncelikle ¢ok seslilikten
korkulmamalidir. Cok sesli dedigim oturup armoni yazmak degil, devam etmekte
olan melodiyi destekleyen, mesela tanbursa orta teli ve kalin teli Cemil Bey gibi
icraya dahil etmek. Cemil Bey’de de arpejler var. Nihavend taksimde mesela Si
bemol major akoruyla taksime basliyor. Cagdaslhiktan anladifimiz eger c¢ok
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seslilikten birtakim alintilar yapmak veya bu dili kullanmaksa Cemil Bey zaten
bunu yapmis. Fakat cagdas dedigimiz zaman diislinecegimiz sey sadece bu degil.
Niyazi Saym ve Ihsan Ozgen’de ¢ok daha fazla rastladigimiz sey sudur ki bu
yapida icralar ¢arpar insani. Insan kendini hi¢c beklemedigi bir noktada bulur.
Acaba falso mu basiyor derken bir bakarsiniz Thsan Ozgen bambaska bir yerden
yeni bir sey agmistir. Yani miithis bir cesaret. Thsan Ozgen miizik yaptig1 sirada da
daha 6nce diisiindiigiinii bir kenara koyup o andakini yasar ve yeni bir sey yapar.
Bizim gelenegimizde su var: makam seyri devam eder, bu seyir igin birtakim
kurallar vardir. Fakat bir de gecki de vardir. Bu geckilerin hissettirmeden yapilmasi
marifettir. Fakat [hsan Ozgen 6yle degildir. Birdenbire bambaska yerlere gegebilir.
Niyazi Saymn’da da var. Bambaska bir oktavdan girer. Ikisi birlikte caliyorken
cagdas taksim denilen tiiriin en iist noktasi ortaya cikar.” (Torun, Kisisel Goriisme,
2022)

1.4.3. Girig Taksimi

Bir fasila, ya da solo veya koro dinletisine baslamadan 6nce, seslendirilecek eserlerin
makamina isitsel duyumu kosullandirmak amaciyla yapilan taksime denilir (Akdogu
1989, s.18). Tanrikorur (2003) da giris taksimini “Konser, fasil, Mevlevi Ayini
aciliglarinda yapilan taksimlere bas veya giris taksimi denir.” seklinde tanimlamistir (S.

51).

1.4.4. Ara Taksim

Tanrikorur (2003) ara taksimi sOyle tanimlamaktadir: “Ayn1 makamdaki eserler
arasinda (¢cogunlukla fasillarda) dinlendirici amagla yapilan taksimlere de ara taksim

denir” (s. 51). Onur Akdogu ise ara taksimi su sekilde agiklamistir;

“Bir faslin ya da koro veya solo programin arasinda yapilan taksim olup,
fasilda, ritimsel gidisin canlanmaya basladig1 semai, curcuna gibi usullerle
bestelenmis eser 6ncesi, koro veya solo programda ise, aynit amagla ya da
programa duyumsal bir renk katma amaciyla yapilir” (Akdogu, 1989, s.18).

Bu iki tanimdan ¢ikan sonuca gore ara taksim bir siiit yapinin arasinda akista meydana
gelecek farkliliklar belirgin hale getirmek, dinleyiciyi veya icracilar1 dinlendirmek gibi
islevleri olan ve islev baglami disarida birakildiginda yapr olarak bir giris taksimi

kimligi tagiyan tiirlerdir.
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1.4.5. Gegis Taksimi

“Bir programda, programi olusturan eserlerin degisik makamlardan se¢ilmis olmasi
durumunda, dinleyiciyi, bir sonraki eserin makamina 1sindirmak amaciyla, asil makam
dan yeni makam a yapilmus stirekli gegkiyi igeren ara taksime denilir” (Akdogu, 1989:
33).

Ozkan’a gore (1994) gecis taksimi bir makam da baslayip baska bir makam da karar
eden taksimlerdir ki ayr1 makamdaki eserler arasinda baglant1 kurmak igin yapilir (5.80).
Tanrikorur (2003) ise gegis taksimini “Makam degisimi s6z konusu oldugunda icraci ve
dinleyici yeni miizik ikilemine hazirlamak amaciyla yapilan taksimlere gecis taksimi

denir” seklinde tanimlamustir (. 51).

Yapilan goriismede Prof. Dr. Ahmet Hakki Turabi gegis taksimi tiirii i¢in;

“Gegis taksimi Tiirk Miizigi tarihinde de zaman igerisinde giris taksiminden sonra
icad edilen ve bir ihtiyagtan hasil olan bir tiirdiir. Ciinkii gelenegimizde bir makam
dan bir klasik takim icrasi esnasinda taksim yapilirken bir gecis taksimine ihtiyag
duyulmamigtir fakat zaman igerisinde Ozellikle formlarimizin basitlesmesi, fasil
takimlariin klasiklerin bir tarafa atilmasi ve en agir usulle bestelenmis sarkilardan
baslanarak en hareketli sarkilara dogru gidilmesi cergevesinde fasil takimlarinin
zamani kisalmigtir. Zaman kisaldigi i¢in insanlarin bu kisa zamandaki fasillarla
yetinmemeleri ve buna bir fasil daha ilave etmelerinden kaynakli gegis taksimi diye
bir tlir ortaya c¢ikmistir. Dolayisiyla bu tali bir konudur.” seklinde goriis
belirtmistir. (Turabi, Kisisel Goriisme, 2022)

1.4.6. Fihrist Taksim

Onur Akdogu’ya (1989) gore makamlarin seyirlerini, olusturdugu duygulari, kisaca,
makamin ezgisel yapisini 6gretme amactyla, 6gretilmek istenilen makamlari, gegkiler
zinciri seklinde seslendirerek olusturulan makam dizinsel taksim’e “Fihrist Taksim”

denir. (s. 33).

Fhrist taksim performatif yoniiniin 6tesinde ayn1 zamanda bir egitim materyali olarak
gbze carpmaktadir. Makamlarin benzerlik ve farkliliklarinin ve birbirleriyle iliskilerinin
dogaclama bir alanda genel bir kompozisyon yapisi igerisinde drneklenmesi icraci i¢in

hem dogaglama yetenegi hem de makam bilgisi baglamlarinda zorlayicidir.
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Fihrist Taksim XVII. yy. besteci ve miizikologlarindan Kantemiroglu’dan gelen
kaynaklarda “Taksim-i Kiilli” olarak adlandirilmistir. Kantemiroglu’na gore bu taksim

tirii ancak miizikten ¢ok iyi anlayan ve bu alanda ustalasmis miizisyenlerin icra

edebilecegi bir tiirdiir (Akdogu, 1989, s. 33).

1.4.7. Miisterek Taksim

Tiirk makam miiziginde gorece yeni bir tiir sayilan miisterek taksim iki veya daha fazla
calgi icracisinin ortak bir kompozisyonla icra ettikleri taksim tiiriidiir. Kimi kaynaklarda
karsilikli taksim olarak da tanimlanmistir. Tanrikorur’a (2020) goére bir tir musikili
sohbet olan karsilikli taksim Niyazi Sayin ve Necdet Yasar tarafindan bir form olarak

yerlestirilmistir. (s.168)

1.4.8. Tempolu Taksim

Usulli taksim olarak da adlandirilan bu tiire daha ¢ok kentsel eglence miizigi ve gazel
esliklerinde rastlanmaktadir. Gazel esligi olarak icra edilen tempolu taksimlerde icraya
diger calgi icracilarinin genellikle tek bir 6l¢iiden olusan ve makamin Kkarakterini
niteleyen bir miizik climlesini tekraren icra ederek eslik ettikleri gézlemlenir. Eglence
miiziginde ise taksime makami niteleyen bir miizik ciimlesi yerine, gorece hizli olan
tempoyu daha ¢ok makamin karar ve yeden sesleriyle belirginlestiren yapilar ve pedal

seslerle eslik edilir.

1.5. Taksim Tiiriiniin Virtiiozite Baglaminda Degerlendirilmesi

Tanrikorur (2003) taksim tiirlinii, ileri saz teknigi ile yiiksek makam bilgisinin yan1 sira
iistlin bir bestecilik ve zamanlama kabiliyetini de gerektirdiginden, en giic saz miizigi
formu olarak tanimlamistir (S. 51). Yine taksim tiirini bu baglamda niteleyen
Karadeniz (1965) bir taksimin basarili olmasinin, icracinin sanatindaki hiinerine ve
makam seyirleri tizerindeki bilgi derecesine bagli oldugunu belirtmistir. (S. 159).
Ozkan’a (2010) gore ise taksim bir cesit irticali bestekarliktir ve bu sebeple icracinin,
kabiliyetinin yani sira makam gegkilerinde kulag: tedirgin etmeden cezbedici nagmeler

kullanabilmesi i¢in sazina ¢ok hakim olmasi, ayrica makam bilgisiyle tekniginin
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kuvvetli olmasi gerekir (5.478). Ozkan’in gdoriisiiyle paralel olarak Kaplan’in
“Progressive Brahms” adli yazisindan aktardigina gore Schonberg, miizikal
kompozisyonu (besteyi) “yavaslatilmis bir dogaclama™ olarak kabul ettigini belirtmistir
(Kaplan, 2017, s.5). Bu tanimlara goére miiziksel dogag¢lamanin zaman baglamindaki

kisitliliginin icracinin kompozisyon becerilerini sinayan bir etmen oldugu diistiniilebilir.

Anlik olarak tasarlanan ve icra edilen taksim tiiriinde, performansin sinirlarini belirleyen
en 6nemli etkenlerden biri icracinin yetkinligidir. Racy’e gore taksim icracinin hayal
giicliniin ve begenisinin meyvesidir ve bu yiizden sinirlart yoktur. Taksim icralari,
icracilarin  hiinerini 6lgen turnusol kagididir, yeteneklerinin ve hayal giiclerinin
genisliginin saptanmasini saglayabilen bir aragtir. Eger icraci taksimde becerikliyse ve
giiclii duyuma, genis hayal giiciine ve saglikli bir begeniye sahipse, dinleyici iizerinde
diinyanin en muhtesem orkestranin yaratacag sihirli etkiyi yaratabilir (Racy, 2007, s.
145).

Ozgen’in (2012 taksim icracilarmin dogaglama baglaminda sahip olmalar1 gereken

nitelikler hakkindaki goriisleri soyledir:

“Kandinsky’nin improvisation adimi verdigi resimleri, Tanblri Cemil’in
Hafiz Sami’nin taksimleri onceden planlanmamig, fakat Omiir boyu
birikimlere dayanan eserlerdir. Yillarca sanat iggiidiisiiniin emrinde
calisarak gelisen beyinlerin enerjisinden kaynaklanir bu eserler.” (s. 110)

Racy’in ve Ozgen’in bu goriisleri taksim tiiriiniin niteligini dogrudan icracinin sahip
oldugu niteliklerle iliskilendirmektedir. Dogaglama icralarin  yaratim ve
performanslarinin es zamanli gergeklesmesi icracinin hayal giicii, duyum kabiliyeti ve
estetik algisimin  bu tiirlerde 6n plana ¢ikmasimi saglamaktadir. Bu noktada
gelistirilebilecek soyut bakis acis1 taksim tiirlinii sihirli bir yaratim sekli olarak
degerlendirmeye kapi acabilmektedir. Dil gibi, insanlarin ger¢ek zamanli olarak
kendiliginden miizik dogaglama yetenegi, bircok kisi tarafindan olaganiistii bir beceri,
bir tiir sihir olarak kabul edilir (Pachet, 2012, s. 119). Fakat bu sihrin ¢ogu alinan zorlu
egitimlerden gelmektedir. Levine’ye (1995) gore: “Harika bir caz solosu %] biiyii ve

%99 aciklanabilir, analiz edilebilir, kategorize edilebilir ve gercekten yapilabilir
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seylerden olusur” (s.1)

Taksimlerin icracinin hayal giicii ve yaratim yeteneginin disinda niteligini belirleyen
degiskenlerden biri de teknik beceridir. Taksim tiriiniin daha ¢ok c¢algisal
dogaglamalara atifta bulundugu diisiiniildiigiinde yine daha ¢ok calgi icracilari igin
kullanilan virtiidzite kavraminin bu baglamda degerlendirilmesi gerekir. Isiktas’a (2016)
gore Tiurk makam miiziginde virtidzite miizikteki bireysellesmeyle birlikte XIX.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kavramsallagsmaya baslamustir. (S.237) . Bununla
birlikte Behar’a gore virtiidzite kavrami Tiirk Miizigi geleneginde ilk kez Tanburi Cemil
Bey ile birlikte ortaya ¢ikmistir (Behar, 1993, 5.107). Tiirk makam miizigi terminolojisi
icerisinde virtiidzite kavrami tartisilan ve karsiligi tam olarak bulunmayan bir kavram

olagelmistir.

Ozgen, (2012) Tiirk makam miizigindeki virtiiozite kavraminin, yazili eserlerin biiyiik
teknik zorluklara sahip olmadigi bu yiizden bu kavramin daha ¢ok dogaclama tiirler

tizerinden degerlendirilebilecegini su sozlerle belirtmistir:

“Paganini, yasadig1 zamanda ses kayit cihazlart bulunmadig igin talihsizdir, fakat
virtiiézligiinii ortaya koyacak eserleri, onun icracihigiyla ilgili bilgileri ifsa ederek
glinimiize kadar ulagtirmigtir. Cemil Bey ise icracilik kudretini yazdigi eserlerle
ifade edememistir; o zamanlar calgi ustaligi kagida yazilmiyordu. Bizim musiki
gelenegimizde yazili eserler icra ustaliklarinin bilyiik bir boliimiinii ortaya
koyamamaktadir, daha dogrusu teknik zorluklara sahip degildir. Onun yerine ifade
ve uslip zorluklar1 vardir. Bu zorluklar miizik yazilarinda simdiye kadar
gosterilmemis oldugu diistiniilecek olursa 6zellikle kendi zamanlarinda icracilarin
yiiksek icra tekniklerine gore bestelenmis eserleri yoktu. Simdi de oldugundan pek
emin degilim. icralarin kendilerine ait teknik ve miizikal degerleri ifade etmeleri
daha ziyade dogaclamalarla yani taksimlerle miimkiin olmustur. Siislemeler,
eklenen motifler, eserlerin yeni yorumlar1 yaninda 6zellikle gazeller ve taksimler
ustaliklarin belirlenmesinde 6nem kazanir. Cemil, yazili eserlerinden ziyade
taksimleriyle icraciligin dehasini ortaya koymaktadir” (s. 102-103).

Ozgen’in vurguladig: sekilde Tiirk makam miiziginde icraciligin niteligini daha seffaf
sekilde gosteren tiirler dogaclama tiirler olmustur. Bu noktada g6z Oniine alinmasi
gereken Onemli noktalardan birinin bu miizigin genel bir dogaclama karakteri
icermesidir. Tuncel’e gore Tiirk makam miiziginin dogaglama karakteri icracilara bir

stisleme Ozgirliigh getirir ve ayni icracinin her icrada farkli varyasyonlar yapmasi
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olagandir. Bu 6zgiirliikk, performansta siirsizlik gibi algilanabilir, ancak performans
icin bir zevk gelistirmek zaman alir. Biitlin melodik dizeyi nota degeri kii¢iik ama
miktar1 en fazla olan silislemelerle doldurmak yerine, bestecinin besteledigi ezgiyi en
uygun sekilde siislemeye ve ezgi zenginligi saglamaya odaklanilmalidir. Melodik

¢izginin taninabilir olmasina 6zen gosterilmelidir (Tuncel, 2021, s. 16).

Tirk makam miiziginin bu genel karakteri, vokal ve calgi icracilarinin dogaglama
yapabilme konusunda alt tiirlere gére genisligi degiskenlik gosteren 6zgiir alanlara sahip
oldugunu gostermektedir. Boyle bir gelenek igerisinde yetisen icracilarin sahip oldugu
dogaglama becerilerinin icra kabiliyetlerinin olgunlugunu isaret edebilecek bir nitelik
oldugu diisiiniilebilir. Bu baglamda Tiirk makam miizigi icrasi1 yapan biitiin miizisyenler
icin dogaclama yapmak geleneksel bir farkindalik, sik¢a kullanilan bir egitim materyali
ve bir tiir yorumlama yontemi olagelmistir. Bu agidan Tiirk makam miiziginde virtiioz
oldugu diisiiniilen icracinin dogaglama becerilerinin de teknik becerileriyle paralel

sekilde gelismis olmasi beklenebilir.

Taksim tiirlinde yapilan icralarin  ¢ok zaman ¢algi icracisinin  yetkinligini
degerlendirmek ic¢in bir Olgiit olarak degerlendirilmesi konusunda Tanrikorur (2020)
“aynen ses musikimizdeki gazel gibi, saz musikimizdeki taksim de bir saz sanatkarinin
degerlendirilmesindeki en 6nemli kistaslardandir” der. (s.284) Fakat yine ayni yazar bu
tanimlamasinin devaminda tinlii ud virtiiézii Serif Muhiddin Targan i¢in giizel taksim
yapma alaninda pek vergili olmadigi, taksimlerinin bestelerinin usilsiiz hale getirilmisi
gibi kuru ve donuk oldugunu belirtmistir. Bu o6zellikleriyle Targan’t Alnar ile
kiyaslayarak, Targan’in Alnar’a gére makam, usil ve form baglaminda smirl bir
bestekarlik 6zelligi olduguyla iligkilendirmistir. (s.283) Bu noktadan hareketle
Tanrikorur’un bahsedilen diger kaynaklarin aksine virtiidziteyle taksim yapma
becerisini farkli baglamlarda degerlendirdigi sonucuna ulasmak miimkiindiir. Zira yine
Tanrikorur’un (2020) bildirdigine gore Targan 1928’de New York’ta verdigi Ud ve
Viyolonsel resitalinde “udun Paganinisi” ve “Segovia’nin gitarindan iistiin” gibi dvgiiler

almig virtiioz bir icracidir (s.281).

Tanrikorur’un goriisiine paralel olarak Bailey de calgiciligin diger yonlerinde iistiin bir
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beceriye sahip olmanin mutlaka dogaglama yeteneginin varligini garanti etmedigini
belirtmistir (Bailey, 2011, s. 99). Bu sav, Tiirk makam miizigi ve taksim tiirii
baglamlarina indirgendiginde taksim icralarindan beklenenler arasinda Onceligin
kompozisyon biitiinliigii ve makamsal yapiin dogru kullanimi oldugu kabul edilebilir.
Bir taksim icrasinin basaris1 —iglevine gore farklilagsa da- igerdigi teknik zorluktan gok
estetik baglaminda degerlendirilir. Bu agidan her virtiioziin basarili bir taksim icracisi
olmas1 Targan 6rneginde goriildiigii gibi beklenemeyebilir. Fakat bununla birlikte bagka
bir ud virtiiézii olan Yorgo Bacanos, Tanbur virtiiozii olan Tanburi Cemil Bey gibi
isimlerin taksim tiiriiniin pek ¢ok gorlise gore en onemli Orneklerini vermis olmasi
virtiidzitenin iyi bir taksim icracist olmak igin Onemli bir o&zellik oldugunu

gostermektedir.

Taksim icralarinda icracinin yetkinligine dayandirilabilecek bir 6zgiinliikk beklentisi
oldugu agiktir. Bir taksim icracisinin icralarinda kendini tekrar etmemesi, ayni makam
da yapacagi taksimlerde dahi farkli kompozisyonlar olusturmasi beklenir. Bu konuda
Bruno Nettl’in (1974) aktardigina gére iranli bir icraci icralarinda kendini tekrar etme
kaygisin1 giittiigiinii, her defasinda farkli sekilde Gten bir biilbiil metaforu iizerinden

anlatmistir (s.8).

Ozpekel Tiirk makam miizigi geleneginde virtiidz kavrammi icranin farkli islev ve
sekilleriyle su sekilde ele almistir: “Virtiiozite bazen taksim, bazen eser icrasi, bazen
refakat, bazen ajilite, bazen yiiksek miizikalite alanlarinda temayiiz eder. Bunlardan bir
tanesi ile bile bu vasif kazanilabilir. Eger bir sanat¢1 bu kistaslarin hepsini tasiyorsa,

gercek virtiioz odur.” (Ozcan, 2018, s. 93).

Genel olarak bakildiginda virtiiozite kavraminin Bat1 diinyasindaki algilanistyla Tiirk
makam miizigi evrenindeki algilanisin farkli olmasi, Ozgen ve Ozpekel’in belirttigi gibi
ifade ve islip zorluklarinin virtiioz terimi igerisinde ¢ok fazla karsilik bulamamasi,
calgilarin teknik smirlarini zorlayan eserlerin kisitliligi ve eslik islevli icranin sahip
oldugu farkli dinamikler gibi yapilar Tiirk makam miizigine 6zel bir virtiioz kavramini
gerekli kilmaktadir. Yahut bagka bir bakis agisiyla virtiiozitenin her miizik tiirii i¢in

kendi dinamikleriyle degerlendirilmesi gereken bir olgu oldugunun, bu kavramin bir

42



miizik tarzinda ifade ettigi seyin baska bir miizik tiirtinde karsili§inin olmayabileceginin
diisiiniilerek Tirk makam miiziginde virtiiozitenin ifade ettigi noktanin taksim
baglaminda gozden gecirilmesi 6nemli hale gelmektedir. Fakat bu noktada virtiiozitenin
sadece taksim baglaminda degerlendirilmesi de kavrami kendi baglamindan koparabilir.
Ornek olarak Targan’in taksimlerinin Tanrikorur’un ifadesiyle “kuru ve donuk”
olmasindan dolay1 kendisinin virtiioz olarak degerlendirilmemesi ya da teknik agidan
yetersiz bir ¢algi icracisinin ifade giicti yiiksekligiyle virtiiéz olarak degerlendirilmesi de
sorunlu yaklasimlar olacaktir. Bu baglamda denkleme taksim becerisinin de dahil
edildigi fakat degerlendirmede taksim becerisine ayrilan agirligin Tirk makam miizigi
evrenindeki dogaglama icralarin agirligina mukabil bir sekilde ortaya ¢iktigi bir
virtiidzite modeli bu kavrami Tiirk makam miiziginde daha anlasilabilir kilabilir ve bu

kavramin isaret ettigi daha rasyonel bir nokta olusmasini saglayabilir.

Taksim tiiriinlin icracnin yetkinligi baglaminda degerlendirilmesi sonucu ortaya ¢ikan
genel kaninin ¢algi icrasinda st diizey teknik yeterlilige sahip olan her icracinin iyi bir
taksim icracis1 olamayacagi fakat iyi bir taksim icracisinin mutlaka g¢algisinda stiin

teknik yeterlilige sahip olmas1 gerektigi seklinde olustugu gézlemlenmektedir.
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IKiINCi BOLUM
MESUT CEMIL BEY

Calismada taksimleri incelenen Mesut Cemil Bey Tiirk makam miiziginin 20.ytizyi1ldaki
gelisim ve doniisiimiine yakinen sahitlik etmis, yasadigir donem igerisinde Tiirk miizigi
cevresini etrafinda toplamay1 basarmis, miizik kurumu idareciligi ve icraciligiyla
camiada Oonemli bir yer edinmis bir sanatgidir. Bununla birlikte Tanburi Cemil Bey’in
oglu olmas1 hasebiyle babasindan gelen sohreti kendi yetkinliklerinin getirdigi s6hretle
birlikte tasimistir. Calismanin bu boliimiinde Mesut Cemil Bey’in biyografisi ve sanat

alanindaki yeri ve 6nemi ayr1 bagliklar halinde ele alinmistir.

2.1. Mesut Cemil Bey’in Biyografisi

1902 yilnin Aralik ayinda Istanbul’da Tanburi Cemil Bey’in oglu olarak diinyaya
gelmistir. Bir ara “Tel” soyadmi kullanmigsa da kisa bir siire sonra bundan
vazgecmistir. Cocukluk yillar1 babasinin miizik ¢evresinde ge¢mistir. Babasindan birkag
ders disinda miizik dersi almamstir. Istanbul Sultanisi’nde 6grenciyken on ii¢ yasinda
Daniel-Fitzinger’den keman dersleri alarak Bati Miizigi bilgileri 6grenmeye baglamis,
keman {izerindeki c¢alismalarin1i daha sonra Karl Berger’den aldigi derslerle

stirdiirmiisttir (Aksoy, 2004, s.1).

Babasimin oliimiinden sonra, onun ¢ok seckin 6grencilerinden Kadi Fuad Efendi ve
Refik Fersan’la tanbur iizerine g¢alismistir. Refik Talat Alpman’dan genel musiki
bilgileri konusunda yararlanmistir (Aksoy, 2004, s.1). Mesut Cemil Bey, tanbur
konusunda en ¢ok yararlandig1 ismin Kadi Fuat Efendi oldugunu “Bizim musikimizin
en asil tarafin1 verme hususunda sonsuz bir kabiliyeti olan bu sazi1 biraz ¢alabiliyorsam,
bu bilgimin hemen hepsini rahmetli Fuat Efendi’ye bor¢luyum” sozleriyle belirtmistir
(Cemil, 2016, s. 191).

Refik Talat Alpman ile birlikte ¢alistig1 yillarda bir yandan Hamparsum notasini da
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ogrenmistir. 17 yasindayken tanbur dersleri vermeye baslamistir. Istanbul Sultanisi’nde
okudugu donemde sehirdeki en taninmis tanbirilerden birisi olmustur (Giintekin, 2010,

5. 134).

Ali Rifat Cagatay’in yonetimindeki Sark Musiki Cemiyeti’'nin konserlerinde sahneye
¢ikmig, mevlevihanelere devam ederek Rauf Yekta, Zekaizade Ahmed Efendi,
Abdiilbaki Baykara, Neyzen Emin Efendi gibi iistadlarla ¢alismistir. Suphi Ezgi’den
babasinin yiktig1, kaynagi Tanburi Izak’a dayanan “Oskiyan tavri” diye de anilan

geleneksel tanbur teknigini ve tavrin1 6grenmistir (Aksoy, 2004 ,s. 1).

Serif Muhiddin Bey (Targan) ile tanmistiktan sonra kemani birakarak viyolonsele
baslamistir. Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni yarida birakarak Berlin’e gitmis ve
yine Serif Muhiddin’in o6neri ve yonlendirmesiyle donemin Berlin Yiiksek Miizik
Akademisi’nde hocalik yapan iistad Hugo Becker’in viyolonsel dgrencisi olmustur

(Musiki Mecmuasi, 1963, s. 246-247).

Almanya’daki 6grenim yillarinda viyolonsel icraciligini ilerlettigi gibi, genel musiki
konular1 ve musiki tarihi tizerindeki bilgisini ve kiiltliriinii gelistirmistir. Mesut Cemil,
Berlin Universitesi Psikoloji Enstitiisii Ses Arsivi’nde asistanlik da yapmustir (Giintekin,

2010, s. 134).

Maddi zorluklar ve annesinin agir hastalig1 yiiziinden iki bucuk yil sonra 1924’te yurda
donmek zorunda kalmustir. Ertesi yi1l Darii’l Ellhan’da tanbur, solfej ve nazariyat
ogretmeni olmustur (Aksoy, 2004: 1). Yarim kalan egitimine bu defa Edebiyat
Fakiiltesi’nde baslamig ve bir yandan da viyolonsel icracisi olarak Bati Miizigi
konserlerinde gorev almistir (Cemil, 2012, s. 21). 1927°de Tiirk Telsiz ve Telefon
Sirketi'ne bagli olarak ilk radyo yaymlar1 baglatilinca Istanbul Radyosu’na girmistir.
Bundan sonra radyoculuk mesleginin her alaninda, spikerlik, programcilik, miizik
yaymlari sefligi, Ankara ve Istanbul radyolari miidiirliigii, bas miisavirlik gorevlerini
iistlenirken, oda orkestrasi viyolonselcisi ve tanbiri olarak yayinlara katilmistir (Aksoy,
2004, s. 1).
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Mesut Cemil ilk kez Ankara Radyosu’nda “Klasik Koro”yu kurmustur. Halk miiziginin
degerlendirilmesi i¢in, bu alandaki ¢alismalara 6n ayak olmustur. 1938 yilinda Ankara
Gazi Terbiye Enstitiisii'nde, 1944 yilinda da Ankara Devlet Konservatuari’nda

viyolonsel 6gretmeni olarak gorevlendirilmistir (Ozcan, 2011, s. 393).

Mesut Cemil 1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Musikisi Kongresi’nde Rauf Yekta
ile birlikte Tiirkiye’yi temsil etmistir. Istanbul Belediye Konservatuvari Tasnif ve Tesbit
Heyeti’nin klasik eserlerin notalarinin tespiti ¢alismalarina katkida bulunmustur (Aksoy,
2004, s. 2). 1955 yilinda Irak hiikiimetinin daveti tizerine Cevdet Cagla ile birlikte
Istanbul Radyosu’ndan ayrilarak Bagdat’a gitmis, Bagdat Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 4 yil siireyle Sark Miusikisi bolim baskanligi ve hocalik yapmistir
(Ozalp, 2000 s. 276). 1959°da bas miisavir unvaniyla Istanbul Radyosu’ndaki gorevine
geri donmiistiir. 1960’ta emekliye ayrildiysa da Istanbul Radyosu’ndaki koro
yoneticiligini siirdirmistiir (Aksoy, 2004, s.2). 1960 yilinda Unesco’nun Cagdas
Bestekarlar Festivali’nde Tiirkiye’yi temsil etmis, Ingiltere, Fransa, Hollanda, Almanya

ve Avusturya’ya geziler diizenlemistir (Oztuna, 2006, s. 183).

31 Ekim 1963’de Istanbul’da olmiistiir. Mezar1 Sahray-1 Cedit’tedir. Istanbul
radyosundaki biiyiik stiidyo ile Istanbul’un Kustepe semtindeki bir sokaga Mesut Cemil
ad1 verilmistir (Aksoy, 2004, s. 2).

2.2. Mesut Cemil Bey’in Sanat Alanindaki Yeri ve Onemi

Mesut Cemil Bey pek c¢ok goriise gore babasi Tanbiri Cemil Bey’in tanbur icrasina
getirdigi yeniligin en dnemli takipgisi olmustur. Bununla birlikte edebiyata olan ilgisi ve
giiclii kalemi, Klasik Bati Miizigi’ne incelikleriyle hakim olusu ve iyi bir viyolonsel
icracist olmasi, entelektiielligi, miizik kurumlarindaki idareciligi gibi pek ¢ok ozelligi
doneminin miizik disinda edebiyat ve bilim cevrelerinde de dikkat ¢ekmis ve ¢esitli

sekillerde degerlendirilmistir.
Bu degerlendirmelerin edebiyat ¢evresi igerisinden olanlarinin ig¢inde en dikkat

cekenleri Yahya Kemal Beyatli'nin soylemleridir. Resat Ekrem Kogu (1963), sair
Yahya Kemal’in Mesut Cemil Bey hakkindaki goriislerini su sekilde aktarmistir:
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“Yahya Kemal Beyatli’'min tarifi ile ‘bir kainat olmus biliylik sanatkar,
zekasmin, zevkinin, cazibesinin hudidu olmayan adam’; musiki bilgini,
biiytik virtiioz, edib; Tiirkgeyi en dogru, doyulmaz tat ile konusan meclis
adamu, Istanbul efendisi, billiirdan bir giilirana gibi goniil adami”(s. 3448).

Eldeki kaynaklardan Yahya Kemal ve Mesut Cemil’in yakin birer dost oldugu
anlasilmaktadir. Nitekim Yahya Kemal’in Mesut Cemil’e yazdigi bu mektuptaki bazi

ifadeler ¢ok onemlidir;

“Aziz Mesud. Diin aksam ben seni sekiz buguktan sonra dinlemeye karar
vermigdim. Senin de Atag’a ,telefonla is’aarin boyleydi. Lakin birden bire bir
rlizgar esti; seni radyoda bulabilir iimidiyle o tarafa keyfimizce gitmek hevesiyle
bir taksiye bindik ve aramaga geldik. Radyonun kapisindan “Mesut Bey birkag
dakika evvel ¢ikip gitti”dediler. Bunun iizerine ben otele telefon ettim. Senin
geldigini ve bir kart biraktigin1 sdylediler. Halbuki ben senin Tiirk Musikisinin
“Ttr-i Sinas1” olan sandalyende oturuyordum. Nitekim bu satirlar1 “kelimullahin”o
yiiksek sandalyesinden karaliyorum. Bir defa daha hayranligimi arz ederim.
Hayranin Yahya Kemal”(Kogu, 1963, s. 3448).

Yahya Kemal’in satirlar1 arasinda Mesut Cemil’in makamini temsilen sandalyesi i¢in
yaptigi “Tirk Musikisinin Tir-i Sinas1” benzetmesi Yahya Kemal’in Mesut Cemil’i
miizik sahasinda ne kadar onemli bir noktaya koydugunun gostergesidir. Abdullah
Eren’in “Klasik Tiirk Siirinde Tasavvufi Ag¢idan Tir-i STna” adli ¢calismasinda Kadi
Beydavi’den aktardigina gore Tir, ‘icadin zirvesinden maddenin ¢ukuruna veya gayb
aleminden sehadet alemine tayeran eden’ demektir. Ayrica ayni makalede klasik
siirlerde  Tur Dagr’nin  Allah’in  tecelli ettigi yer olarak kullanildigindan
bahsedilmektedir. Kuran-1 Kerim’de adi en ¢ok zikredilen dag da Tar dagidir. (Eren,
2018, s. 199-200.)

Yahya Kemal’in Mesut Cemil Bey’in sandalyesini yani metaforik olarak makamini
Islam kaynaklarinda biiyiik énem atfedilen Tur Dag1 ile dzdestirmesi kendisini idari
gorevi ve sanat¢t kisiligi baglamlarinda olduk¢a yiiksek bir yerde kabul ettigini

gostermektedir.

Mesut Cemil Bey’in sanattaki ¢ok yonlii marifetine iligkin ise iinlii tiyatro ve sinema

oyuncusu Vasfi Riza Zobu da sunlar1 soylemektedir;
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“Hiilasa sark musikisinde hoca, garp musikisinde hocadir. Besteledigi eserleriyle
emsalsiz bir kompozitor, ¢aldig1 enstriimanlarla kabina varilmaz bir sanatkardir.
Sark ve Garp eserlerini aslindan okur, okuduklarin1 yazarak anlatacak kadar kalem
sahibidir. Bu meziyetlerinden herhangi birini Allah bir kuluna verse biz ona
miinevver adam deriz. Ya boyle Mesut Cemil’e yaptig1 gibi hepsinden mebzulen
verdiklerine ne sifat bulacagiz?” (Kogu, 1963, s. 3451)

Yine bu konuda Mesut Cemil Bey’in kendisini babasi Tanbdri Cemil Bey’le

karsilastirarak yaptigi agiklama soyledir:

“Ben babam gibi san’atindan bagka bir seye dayanmadan yasayabilen, kendi
kendine devlet kuran cinsten bir sanatkar degilim ki... Spor, tiyatro, tib, hukuk,
edebiyat, teknik... Tecessiis antenimi uzatmadigim konu pek azdir. Hatta meslegim
olan musiki sahasinda bile dagilmisimdir. Bu ylizden ¢ok sey kaybettim, itiraf
ederim.” (Cemil, 2016, s. 23)

Aksoy’a gore Mesut Cemil her seyden dnce biiyiik bir saz sanatcistydi. Eline aldig1 her
sazi calabilen {istiin yetenekli bir miizisyendi. Kemence, lavta, ud, keman, viyola,
viyolonsel, baglama ailesi ve diger Tiirk halk sazlar1 onun ustalikla icra ettigi sazlardi
(Aksoy, 2004, s. 2). Kogu (1963), Mesut Cemil i¢in miizigin farkli alanlarindaki

hakimiyetiyle ilgili olarak sunlar1 belirtmistir;

“Musikinin ameli ve nazari sahasinda bilhassa ii¢ istikamette Klasik San’at
musikisi, Halk Musikisi ve umumiyetle Bati Musikisi sahalarinda ¢alismis, her {i¢
kolda da birbirini tamamlayici, tehlilci, tamamlayici ve yapici metodu kullanmaya
calismustir.” (s. 3449).

Erol Deran Mesut Cemil Bey hakkindaki goriislerini yapilan goriismede su sekilde

aktarmgtir:

“Benim Mesut Cemil’le tanigmam 19 yasinda radyoya girdigimde oldu. Mesut
Cemil babasimi 12-13 yaslarinda kaybetmis. Birka¢ ders alabildigini soylerler.
Babasinin ¢ok biiyiikk bir hayrani olmasina ragmen Mesut Cemil ayr1 bir dag
gibidir. Cemil Bey’den sonra mesela Refik Fersan ¢okca taklit etmistir Cemil
Bey’i. Fakat Mesut Cemil’in kendine has bir tavr1 vardir. Ben Mesut Cemil Bey’e
baktigim zaman onu bir giizel sanatlar heykeli gibi goriirdiim. Bir konusmasi vardi,
miizikti. Onu da gegelim, bana gore ylirlimesi, durusu bile sanatti. Bu
hayranligimin tesiriyle onu gordiigiimde fa diyezim degisirdi. Ciinkii her an ondan
ogreniyordum. Mesut Cemil Bey Orhan Boran’in bati miizigi orkestrasinda
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viyolonsel calardi. Bir giin bana “ Orhan Boran’a gidiniz, size bir nota versin.
Sizinle beraber ¢alacagim orkestrada” dedi. Ben de “efendim ben simdiye kadar
bat1 miizigi calmadim” dedim. “Siz calarsiniz” dedi. “Notay1 alin, hazirlanin ii¢ giin
sonra beraber calacagiz dedi.” (Deran, Kisisel Goriisme, 2022)

Mesut Cemil Bey’in icraciligi, doneminde yasayan bir¢ok taninmis miizisyen tarafindan
takdir gormistiir. Bu takdirlerin birgogunun ortak noktasinin Mesut Cemil Bey’in
tanbur icrasinda babasi Tanburi Cemil Bey’in a¢tig1 yolda ilerlemesi oldugu
goriilmektedir. Refik Fersan bu konuda “Babasindan intikal eden musiki zevki icabi
sihirli parmaklariyla tanburun tellerinden ¢ikardigr inci dizisi gibi miitenazir ve bedii
nagmelerinde babasinin ruhunu yasatan sanatkar Mesudumuz” seklinde goriis

belirtmistir (Kogu, 1963, s. 3453).

Bu goriise paralel olarak iinlii ud virtozi Serif Mubhittin Targan Mesut Cemil Bey

hakkinda sunlar1 belirtmistir;

“Tanbur ilk Cemil Bey’in elinde ¢aglamistir. Mesud’un elinde onun
devamini goriiriiz. Mesud’un sazi {izerinde gezinen parmaklari, pederinin
renkli bir nagmeden portresini bize mutlaka gosterir. Rahmetli Cemil Bey’in
elinde tanburun kolu sarka dogru memleketin hududunu agmisti. Mesud un
garba dogru da uzanmig bir kanad1 vardir.” (Kogu, 1963, s. 3452).

Yine benzer sekilde Oztuna (2006) “Mes’ud Cemil, babasinin yikmis oldugu klasik
Tiirk tanbur icrasini 6grenerek yeni ufuklara erigsmistir” diyerek bu ortak goriise katki
sunmustur. (s. 183). Ozalp’e (2000) gére ise Mesut Cemil Bey babasmnin tanbur icrasini
birebir taklit etmeyip kendi sanat anlayisi ile sekillendirip kendine has bir iislup

olusturmustur (s. 281).

Bu baglamda Serif Muhiddin Targan’in ud metodunda, metodu nesre hazirlayan Zeki
Yilmaz’in “Targan, yasadigi donemin miizik egitiminin ciddiyeti hakkinda da bizlere
151k tutmakta, tavsiyelerinde Mesut Cemil disinda, isim yapmis sanatkarlara fazlaca
iltifat etmemekte; egitim verebilecek, hocalik yapabilecek miizisyenleri adeta cimbizla
segmektedir” seklinde yaptigi tespit Targan’in miizik egitimi konusunda da Mesut

Cemil Bey’i yetkin bir sanat¢i olarak gordiigiiniin isareti olarak degerlendirilebilir.
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Metodun ilgili boliimiinde Targan (1995) kurucusu oldugu Bagdat Konservatuvari’na

verdigi raporda Mesut Cemil Bey hakkinda sunlar1 belirtmistir:

“Bu aletlerin derslerini verecek hocalarin ancak Tiirkiye' den tedarik edilmesi
miimkiindiir. Hakkiyla hocalik edebilecek orda da az oldugundan, hatta isim
zikretmesini de lizumlu goriiyorum. Kemenge icin en miinasibi bulunmustur.
Kendisiyle anlasmaga sebep olur timidiyle mektubunu bu notlarima ekledim.
Hayirli olarak burada ders verilmesi, giivenilir kimselerin degisimi yoluyla temin
edilebilir. Tanbiri i¢in de en miinasibi mevcut Mes'ud Cemil ise de, dnemli bir
resmi vazife basinda bulundugundan, 06diing alinmasinin halli hususunda
basvurulmasi uygun olur. Bunlarin isimlerini kaydettigimin sebebi, enstriimanlari
tizerindeki kudretlerinden ve Ogretici sifatlar1 tasimis olmalarindandir. Bu
aletlerden hakkiyla istifade edilecek surette bunlardan bagkalarinin ders verecegine
inanmig degilim.” (s. 13).

Tiim bu degerlendirmelere paralel olarak Okan Murat Oztiirk’{in belirttigi ve tanburda
eski ve yeni tavirlarin temsilcisi olan Onemli tanbiriler ve belirlenebilen {iistatlik
zincirleri tablosuna gore Tanbilri Cemil Bey’in tavrini ilk basamakta devam ettirenler
Tanbiri Hikmet Bey, Tanbtri Kadi Fuad Efendi ve Tanbiri Refik Fersan olmustur. Bu
noktadan itibaren Erciiment Batanay ve Necdet Yasar ile birlikte giliniimiizdeki tiim
tanbur icracilarina ulasan silsilenin temel kopriisii konumunda olan kisi Mesut Cemil

Bey olmustur. (Oztiirk, 20179, s. 6)

Mesut Cemil Bey’in tanbur icrasini teknik acidan degerlendiren Erciiment Aksoy bu

konudaki goriislerini sdyle agiklamistir;

“Mesut Cemil makamlari aslina uygun sekilde anlatarak bir makamin diger
makamlarla baglantisin1 gostermek ve her bir perdenin geleneksel 6zelliklerini ve
geckileri ortaya ¢ikarmak i¢in siisleme ve glissendolar1 ustaca kullanmaktadir.
Mesut Cemil'in icra tarzinda, tanburun tam rezonansinmi ortaya g¢ikarmak igin
mizrabin daha genis tarafi ile daha az vurus yapilmasi karakteristik bir 6zelliktir.
Mesut Cemil Bey Suphi Ezgi’den 6grendigi klasik tavri yiiziik parmagiyla ustaca
yaptig1 carpma teknigiyle birlestirmistir.” (Aksoy, 2004, s. 2)

Aksoy’un (2004) Mesut Cemil’in tanbur icrasiyla ilgili olarak yaptigi bir diger
degerlendirme de su sekildedir;

“Mesut Cemil ayrica tanburda daha zengin bir tin1 elde etmek i¢in sar1 telleri
yani ahenk tellerini kullanmistir. Halk miizigindeki geleneksel baglama
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tarzindan etkilenmis ve halk miizigindeki glissendo'ya benzer teknikler
kullanmistir. Olgunluk yillarindaki taksimlerinde Mesut Cemil daha cok
vurgulu tekil notalar kullanarak oldukga rafine ve neredeyse felsefik bir bir
anlatim metodu kullanmigtir (s.2)

Mesut Cemil’in kendisi ile ilgili yayimlanan goriigler baglaminda 6ne ¢ikan bir diger
Ozelligi isini oldukca yiiksek bir disiplin igerisinde yapmaya 6zen géstermesidir. Ahmet
Sahin Ak’a gore Mesut Cemil'in musikimize en biiyiik hizmeti, bu sanatin icrasina
getirdigi disiplin ve temiz icCra teknigidir. Saz ve s6z musikimizde yillarca bunu titiz
sekilde ve taviz vermeden uygulamis, eserlerin asillarina sadik kalinmasini ve

stirekliligini saglamistir (Ak, 2010, s. 192).

Prof. Dr. Ali Tan, Mesut Cemil Bey hakkindaki goriislerini su sekilde ifade etmistir:

“Mesut Cemil Bey’in sanatta yaptig1 en 6nemli seylerden biri radyoda kiymetli bir
sanatg1 ¢evresi olusturmasidir. Bu bence onun besteciligi, miizisyenligi -ki bunlar
az seyler degildir- kadar kiymetlidir. Niyazi Saym gibi {istatlar onun devrinde,
onun yaninda altin ¢agi yasiyorlar. O donem &yle bir ¢evre olusuyor ve o cevre
daha sonra yavas yavas bitiyor. Onun musikide bir araya getiriciligi, musiki
kurumlarindaki yoneticiligi bence her seyin iistiinde. Niyazi Sayin der ki “Ben onu
ilk defa izledigimde eline bir kagit alir okurdu. Radyoda dinlerdik. Malum
Tiirkgesi mitkemmeldir. Bir giin ne yaziyor diye merak edip kagidi aldim. Hafiz
Osman’la ilgili yanlis hatirlamiyorsam 20 dk konusmustu. Kagitta yazilanlar
“Hafiz Osman, Babam,...” gibi birka¢ not...” Yani o kagitta hicbir sey yazmiyordu
esasen”. Iste buradan Mesut Cemil’in dogaglama giiciine baska bir 6rnek
gorebiliriz” (Tan, Kisisel Goriisme, 2022)

Mesut Cemil Bey’in bu disiplinli durusunu koro sefligi baglaminda degerlendiren
Melahat Pars kendisiyle yapilan bir roportajda sunlart belirtmistir: “Mesud Cemil Bey
en ufak ayrintiya bile nem vermemizi isterdi. Girtlaktaki bir vibrasyonu, bir nagmeyi

basariyla seslendirmek istiyorsak, evimizde yirmi, otuz kere ¢aligmamizi 6giitlerdi bize”

(Ayan, 2020, s. 88).

Mutlu Torun’un, bu konudaki goriigleri su yondedir:

“Tirk Miizigi’'nde Tanblri Cemil Bey saziyla, Miinir Nurettin sesiyle devrim
yapmiglardir. Mesut Cemil Bey de bu devrimi koroyla yapmustir. El kadar kagida
not aldigi metinlerle ¢ikip yaptigi konusmalar1 dinlerken bir Ahmet Hamdi
Tanpinar romani okur gibi hissedersiniz. Tanburi Cemil Bey’in sazina ne kadar ¢ok
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calistig1 herkesce bilinir. Fakat Mesut Bey’in boyle bir vakti olmamis. Bu icraciligi
babasina gore ¢ok daha az ¢alisarak olusturmus.” (Torun, Kisisel Goriisme, 2022)

Mesut Cemil Bey hakkindaki elestirilerin elbette tamami olumlu degildir. Ozellikle
radyodaki klasik koro programlariyla ilgili olduk¢a fazla olumsuz elestiri almistir.
Ayas’im Bardak¢i’dan aktardigina gore Servet Yesari Bey 5 Temmuz 1942’de radyo
midiirligiine zehir zemberek bir mektup yazmis ve mevcut koro icrasmin biiyiik
ustalarin kemiklerini sizlattigindan sikayet etmistir. Ayrica mektubunda Mesut Cemil
Bey’i “Batili niians elemanlar1 ve icra sekilleriyle geleneksel miizigimizi bozacagina,
yeni eser bestelemeli veya yerini dogrudan Bati Miizigi programlarina birakmalidir.
Geleneksel miizigimiz bozulacagina hig icra edilmesin daha iyidir” diyerek geleneksel

miizigi tahrif etmekle suglamistir. (Ayas, 2017, s. 57)

Yine Mesut Cemil’in radyodaki koral nesriyatlariyla ilgili Servet Yesari Bey, donemin

radyo miidiirii Vedat Nedim Tor’e yazdigi mektubunda sunlari dile getirmistir:

“Gegen aksam Mes’ud Cemil’in koro heyeti, kadinli erkekli Hiiseyni fasil
yaptilar. Goniiller ugrusu bir yar-i bi-amanim var” semaisini soylediler.
Semai bitince, bu eserin bestekarindan medetler diledim. “Basini kaldir, gel
de eserin ne hale girmis, nasil ¢igirindan ¢ikmis gor!” diye feryad ettim.
“Cefana sabredemem, cevrine tahammiil gii¢” misrain1 musiki diliyle
sOyleyen bestekar mezarindan kalkmali da, Mesud Cemil’e hitaben asil
simdi “terahhiim eyle a zalim, benim de canim var” ¢iglhigim basmali”
(Bardakg1, 2012, s. 45)

Bununla birlikte Tanrikorur (2020) Mesut Cemil ile ilgili kaleme aldigi makalesinde
kendisini Bati Miizigi taraftarligi i¢in Tirk Miizigi diismanligi yapmak, radyo
nesriyatlarinda yer vermeyerek gazel tiiriinii 6ldiirmek, ozan gelenegine dayali olan
Tiirk Miizigi’nin dokusuna aykir1 sekilde bir koro gelenegi baslatmak ve ritim aletlerine

ambargo koymak noktalarinda elestirmistir. (s. 272-275)

Neyzen Sayin, Mesut Cemil Bey ile ilgili yapilan elestiriler karsisinda goriislerini su

sekilde belirtmistir:

“Bir de yanlis bir sey soylediler Cemil Bey zamaninda. Bilgisizlik mi,
dedikodu mu diyeyim: Mesut Bey en kotii eseridir Cemil Bey’in... Bence
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en giizel eseridir. Tanbiri Cemil’i anlamak ne derece zorsa, Mesut Cemil’i
de anlamak o derece zordur. Mesut Bey, kendi yasinda ona hitap edecek
insan bulamamis. Boyle diislinliyorum. Yalniz kalmis bir adam. Yalniz
kalinca saga sola ka¢gmis, yanlis isler yapmis hayatinda. Ondan hig
beklenmeyen hatalar yapmis. Mesut Bey bir cevherdir. Keske uzun
yasasaydi da... Oyle bir spiker, dyle bir konusacak insan tasavvur
edemiyorum. Onun gibi musiki yapacak insan da tasavvur edemiyorum,
bana gore.” (Yilmaz, 2013, s. 94)

Ugur Derman’in aktardigi bir hatiraya gére Mesut Cemil son zamanlarinda Niyazi
Sayin’a “Niyazi, evladim! Benim giinahlarim biiytktiir” diyerek Tiirk Miizigi’ne karsi

zaman zaman takinmis oldugu tutumdan pigsmanlik duydugunu da belirtmistir (Cemil,

2016, s. 22).

Mesut Cemil Bey hem Klasik Bati Miizigi hem de Tirk makam miizigi sahasinda
calisan bir miizisyen olarak zaman zaman her iki mecrada da bu yoniiyle elestirilmistir.

Bununla ilgili olarak Ekrem Resit Rey sunlar1 belirtmistir:

“Esasen Mesut i¢in alaturka, alafranga yoktur. Miizik vardir. Bundan dolay1
da dar goriislii baz1 alaturkacilar indinde alafrangacidir, anlayisi kit birtakim
alafrangacilar nazarinda ise alaturkacidir! Halbuki Mesut, sadece ve tam
manasiyla miizisyendir, sanatkardir.” (Rey, 2006, $.22)

[craciigimin yaninda uzun yillar radyoda farkli gorevlerde galisan Mesut Cemil Bey’in
musiki acisindan bir biiyiik 6nemi de budur. 1947-1949 yillar1 arasinda miizik yayinlar
sefligi 1950-1951 yillar1 arasinda Ankara Radyosu miidiirliigii gérevlerinde bulunan
Mesut Cemil Bey Tiirk Miiziginin halka duyurulmasi noktasinda onemli katkilar
yapmustir (Kocabasoglu, 2010, s. 320). Mesut Cemil Bey’in Ankara Radyosu
blinyesinde kurdugu Klasik Koro’nun bu konudaki katkilariyla alakali olarak Refik

Fersan sunlar1 soylemektedir;

“Memleketimizde Klasik Tiirk Musikisi Toplulgunu teskil ederek eski
koleksiyonlardan Hamparsum notasindan edindigi eslafin nasenide ve layemut
eserlerini biitiin asaleti ile, biitiin zarafeti ile ve biitiin incelikleriyle, tsltbu ile ve
edas1 ile heyetine mesk ettiren ve milletimize radyo vasitasi ile ilk arz eden iistad
Mesudumuz...” (Kogu, 1963, s. 3453)

Ercliment Aksoy Mesut Cemil’in koro yoneticiligine dair sunlar1 sdylemektedir;
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“Bir koro yoneticisi olarak Mesut Cemil Bey oldukca hassas ve dikkatliydi. Ayni
zamanda ziyadesiyle ezgi odakliydi. Unison erkek korosuyla yapilan birkac kayit
haricinde vurmali calgilarin kullanimina izin vermedi. Bununla alakali olarak
elestiri getiren Nevzat Atlig’a gore bahsedilen kayitlarda uzunca siire gore vurmali
calgilarin kullanilmamasit Osmanli eserlerindeki ritmik yapi acisindan biiyiik bir
kayipti. Fakat bu ritmik kaybi ud ve kanun calgilarin1 daha ritmik sekilde icra
ettirerek kapatmaktaydi. Ud ve ¢ello gibi bas karakterli calgilar biiyiik bir ahenk
icinde kullanmaktaydi. (Aksoy, 2004, s.2)

Erol Deran’in Mesut Cemil Bey’le ilgili hatiralarint ve goriislerini paylastiktan sonra

vurguladigi ciimle Mesut Cemil’in bu alandaki 6nemine dair degerli bir isarettir: “Bir

taksim icracisinda olmasinda gereken ne 6zellik varsa Mesut Cemil Bey’de mecvuttur”

(Deran, Kisisel Goriisme, 2022)

2.3. Mesut Cemil Bey’in Taksim Tiiriine Yaklasimi

Onur Giines Ayas’i tespitlerine gore Mesut Cemil Bey’in babasi Tanbiri Cemil Bey’in
miizige en biiyilk hizmetlerinden biri olarak musikimizin klasik yoniinii kayit altina
almasit oldugunu belirttigi goriilmektedir. Yine ayni tespitlere gore Mesut Cemil Bey
uzun yillar boyunca Tirk Miizigi’nin klasik yoniiniin 6ldiigli ve asar-1 atik olarak
thtimamla saklanmasi gerektigini diisiinmiis bu miizigin yasayan tarafina yeterince
ehemmiyet vermemistir. Klasik Avrupa Miizigi egitimi almis ve radyo nesriyatlarinda
Klasik Bat1 Miizigi programlarinda istisnasiz kendi adin1 kullanirken kimi zaman Tiirk
Miizigi nesriyatlarinda ismini saklayarak degistirmek ihtiyact duymus olan Mesut Cemil
Bey i¢in miizigin yiiksek disiplin igerisinde icrast ve kayit altina alinmast oldukga

onemli olmustur. (Ayas, 2017, s. 50)

Bununla birlikte kayit altina alinmis kompozisyonlarin Gtesinde dogaglama tiirleri

onemli bir yaratici alan olarak gordiigii su sozlerinden anlasilmaktadir:

“Avrupa’da musikinin bugiinkiinden daha az mantikli ve hesapli oldugu,
musikisinaslarin bestekarlikla virtiozIiigli nefislerinde birlestirebildikleri mesut
devirlerde, org ve klavsenlerin baginda yapilan ve bugiin i¢in ebediyen kaybolup
giden improvisation seklindeki besteleri diisiiniirsek Cemil’in taksim bestelerini
zapt eden su alelade siyah plaklari kasalar i¢inde saklamak icap eder (Kiyak, 2018,
S. 208)”.

Mesut Cemil Bey’in burada kullandig1 “taksim besteleri” terimi tiire olan yaklagimini

anlamak ve degerlendirmek noktasinda 6nemlidir. Taksimi bir beste olarak tanimlamis
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olmasi icra Oncesi bir tasarim ve planli bir kompozisyon gibi fikirlere kap1 agmaktadir.
Bununla birlikte taksim tiiriinii Tanblri Cemil Bey Ornekleminde kaliplardan ve
Olclilerden kurtulabildigi bir 6zgiir kompozisyon alani olarak tamimladigl yine su

sozlerinden anlasilabilmektedir:

“Tanburi Cemil’in eline aldig1 herhangi bir tahta parcasindan bile giizel sesler
cikartacak derecede dogustan bir virtiioz oldugu siliphesiz ise de, sahsiyetinin
tahlilinde o zaman layikiyla meydana ¢ikarilmamis en esash taraf, eski Tiirk
Musikisine en yiiksek ifade tarzim veren, bu musikiye yeni bir {islip getiren
yaratict bestekar tarafidir. Bu yaratic1 bestekar tarafinin, esSiz O6rnekleri de ne
meshur pesrev ve saz semaileri, ne de mahdut birkac sarkisi degil, belki romantik
ruhunun kalip halindeki 6lgiilerden, zamanimizdaki en modern musiki anlayiglarina
pek uygun olarak, kurtulabildigi “taksimleridir’ (Kiyak, 2018, s. 207).

Bu soylemden hareketle Mesut Cemil’in, babasi Tanblri Cemil Bey’in miizikal
nitelikleri arasinda virtliozliiglinliin 6tesinde bestekarligini iistiin tuttugu ve bu
bestekarliginin en goriinlir oldugu alan olarak da tiiriin 6zgiirliik alan1 baglamiyla
Tanblri Cemil Bey’in taksimlerini gordiigli sdylenebilir. Tanrikorur (2020) Mesut
Cemil Bey’in saz musikisine ve bu baglamda taksim tiiriine olan ilgisine dair goriislerini

su sozlerle aciklamstir:

“Herhalde aslen sazende oldugu i¢in, babasinin zirveye c¢ikardigi “taksimcilik”
cigirin1 devam ettirmis, dil engeli yiiziinden saz musikisi zevkine yonelen yerli ve
yabanct musiki meraklilarinin Tirk Musikisi’nin asli karakteri olan solo icradaki
cazibeye kulak kabartmalarini saglamistir (s. 271)

Bununla birlikte Erol Deran’in naklettigine gére Mesut Cemil Bey, babast Tanburi
Cemil Bey’in taksimlerinin derinligini ve o6gretim materyali olarak zenginligini su

sozlerle ifade etmistir:

Kime sdyledigini hatirlamiyorum fakat radyoda birine babasinin taksimleri igin
“onun taksimlerinin hepsini bir arada dinleme, bir tanesini dinle, devamli dinle”
demis. (Deran, Kisisel goriisme, 2022)

Mesut Cemil’in sdylemlerinden kendisinin taksim tiiriinii bestekarlikla virtliozIligt bir
araya getiren bir tlir olarak tanimladigi ve onu degerlendirenlerin sdylemlerinden

taksimcilik gelenegini devam ettirdigi anlagilmaktadir.
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Mesut Cemil’in Hafiz Osman’1 anlattigi bir radyo nesriyatinda taksim tiiriine dair

anlattiklart su sekildedir: (2007)

“Hafiz Osman’in biiyiik bir istiinliigli de gazel okumada gayet siki vezinli
misralar1  serbest vezinli taksim seklinde okurken mana ve ustalikla
kullanabilmesiydi. Buna bizim musikide giifte taksimi denir. Okuyacag: giifteyi
secmesini ve gazeli irtical halinde okurken nagmeleri yerine yerlestirmesini
bilmeyenlere musiki aleminde yer verilmezdi.”

Mesut Cemil Bey’in terminolojik olarak taksim tiirlinii gelenekte oldugu gibi vokal
dogacglamalar igin de kullandigi ve bu terimin giifteyi paylastirmay: ifade edecek sekilde
ortaya ¢iktigini diisiindiigii soylenebilir. Bununla birlikte gazel irtical halinde yani
dogaclama sekilde okunurken ezgilerin yerine yerlestirilmesiyle hem tiiriin
kompozisyon yapisina hem de taksimin ritim ozellikleriyle ilgili baslikta anlattigimiz

prozodi kaygisina vezin baglaminda atifta bulundugu diisiiniilebilir.
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UCUNCU BOLUM
MESUT CEMIL BEY’IN TANBUR TAKSIMLERININ
INCELENMESI

Bu béliimde, Mesut Cemil Bey’in taksimlerinden secilen 6rneklerin incelenmesine yer
verilmistir. Calismada Mesut Cemil Bey’in farkli makamlardan segilen 8 Tanbur
taksimi dinlenerek notaya alinmis ve notaya alinan bu taksimler bi¢imsel ve makamsal
acidan analiz edilmistir. Makamsal analizde Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi temel alinmustir.
Arastirmanin temelini olusturan taksim analizleri igin Mesut Cemil Bey’in farkli
arsivlerden elde edilen sekiz taksim kaydi veri toplama araci olarak kullanilmistir. S6zii

edilen sekiz taksimin elde edildigi kaynaklar su sekilde gosterilmistir:

Tablo 2. Mesut Cemil Bey Arsivi

Sehnaz Taksim Golden Horn Records Mesut Cemil (2000)

Hicaz Taksim Kalan Miizik Arsiv Serisi Mesut Cemil (2004)
Suzidil Taksim Kalan Miizik Arsiv Serisi Mesut Cemil (2004)
Nikriz Taksim Kalan Miizik Arsiv Serisi Mesut Cemil (2004)
Miistear Taksim Kalan Miizik Arsiv Serisi Mesut Cemil (2004)
Tahirbuselik Taksim Kalan Miizik Arsiv Serisi Mesut Cemil (2004)
Neveser Taksim Kalan Miizik Arsiv Serisi Mesut Cemil (2004)
Suzinak Taksim https://www.youtube.com/watch?v=xKOxx50s4e4

Verilerin toplanmasinda Mesut Cemil Bey’in ulasilabilen tanbur taksimleri igerisinde
farkli makamlar igerisinde icra edilmis, makamsal iceriginin zengin oldugu diisiiniilen
ve duyum acisindan netligi bozulmamis kayitlar1 tercih edilmistir. Taksimler kimi
zaman ¢esitli kayit yavaslatma programlarindan yardim alinarak notaya alinmistir. Daha
sonra bu notalar Finale 2008 ve Mus2 programlarinda yazilarak bilgisayar ortamina

aktarilmistir.
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Taksimler notaya alinirken formun dogasi geregi usulden bagimsiz olmasit ve
arastirmada siire ve ritim unsurlarinin degerlendirilmemesi nedeniyle herhangi bir siire
igcerisinde gosterilmesi ¢ok miimkiin olmayan sesler “puandorg” isaretiyle gosterilmistir.
Bununla birlikte taksimlerde kullanilan motiflerin siireleri itibariyle geleneksel olarak

notasyon i¢in benzestigi en yakin kullanimlariyla yazilmasina gayret gosterilmistir.

Tanbur icrasina Mesut Cemil Bey’in kattigi diistiniilen dem sesleri sik¢a kullanma
usltbuyla ilgili olarak belirgin sekilde kullanilmayan dem sesler notasyon disinda
birakilmistir. Bununla birlikte c¢alismanin analiz yontemi bigimsel ve makamsal
ozellikleri kapsadigindan tril, tremolo, glissando gibi icra sekilleri yine notasyon disinda

brrakilmistir.

Notaya alinan taksimlerin bi¢cim analizi yapilirken Tanbiri Cemil Bey’in taksimin
bicimsel yapisini giris, gelisme ve karar boliimleri seklinde tanimlamasindan yola
cikilmigs ve Saadettin Delikaya’nin “Niyazi Saymn’in 4 Taksiminin Bigimsel ve

Makamsal Agidan Coziimlenmesi” adl1 yiiksek lisans tezinden faydalanilmustir.

Bi¢imsel analizde taksimlerin giris, gelisme ve sonug¢ boliimleri tespit edilmis ve bu
bolmeler “boliim” olarak isimlendirilmistir. Sonrasinda boliimleri olusturan miizik
climleleri tespit edilmis ve bunlar da “climle” olarak isimlendirilmistir. Analizlerde

boliimler biiyiik harflerle, climleler ise kiiciik harflerle gdsterilmistir.

Taksimlerin makamsal analizinde Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi temel alinmistir. Bigimsel
analiz sonucu elde edilen ctimleler tek tek incelenerek buralarda kullanilan makam ve
cesnilerin tespiti yapilmis ve daha sonra taksimin makamsal yapisi bir biitiin olarak

yorumlanmugtir.

Taksimlerin her birinin iisllip yoniinden incelenmesinin detayli bir veri saglamayacagi
diistintildiigiinden ve ¢alismanin kapsami i¢inde olmadigindan {islup analizi incelenen
tiim icralar1 kapsayacak ve genel olarak icracinin ezgi yaratma aliskanliklarina yonelik

sekilde ayr1 bir baglikta yapilmistir.
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3.1. Suzidil Taksime Ait Bulgu ve Yorumlar

Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik ii Tahkik adli eserinde Suzidil makamini su sekilde

anlatmustir:

“Hiiseyni perdesinden baglayip Hisar, Evc ve Gerdaniye perdelerine inip
cikarak ve Hisar gibi gezindikten sonra, Buselik seklinde Diigah perdesine
inip Zirgiile perdesi ile Asiran perdesine dek Hicaz yapip karar eder ve Evc
ve Gerdaniye perdelerinde gezinirken Hiiseyni perdesinden Muhayyer
perdesine dek c¢ikici ve i¢ini sekilde Hicaz gosterilmesi kurallarindandir.”
(Tura, 1997, s. 24)

Taksim Kalan Miizik tarafindan 2004 yilinda ¢ikarilan Mesut Cemil albiimiinden
alimmistir. Mesut Cemil Bey bu taksimi kiz ney akordundan (4 ses) icra etmistir.
Taksimin toplam siiresi 1 dakika 33 saniyedir. Taksim Giris (A), Gelisme (B) ve Karar

(C) olmak tizere ii¢ boliimden olusmaktadir. Taksimin bigimsel yapisi su sekildedir:

A (Girig) Boliimii (a+b)
B (Gelisme) Boliimii (c+d)
C (Karar) Bolimii ( et+f)

Taksimin A boliimiinii Stizidil makaminin temel dizisini pesten tize ve tizden peste
dogru kullanan iki ciimle olusturmaktadir. Sekil 1’de gosterilen ilk ciimle (a) 00:01-
00:13 arasinda icra edilmis ve bu ciimlede hiiseyni asiran perdesi lizerindeki zirgiileli

hicaz dizisi ve tizdeki simetrik genislemesi inici-¢ikici bir seyirle islenmistir.
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Sekil 5. Suzidil Taksim A boliimii a climlesi

Sekil 6’da  gosterilen ikinci ciimlede (00:13-00:33) (b) makam anlatim
kuvvetlendirilerek yine temel dizi kiiglik siirelerle islenmis ve makamin tiz karar ve

birinci derecede giiglii perdesi olan Hiiseyni perdesi iizerinde yarim karar yapilmistir.
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Sekil 6. Suzidil Taksim A boliimii b climlesi

B bolimiinde ise anlatim zenginlestirilerek farkli makamlara geckiler yapilmistir.
Boliimiin 00:34- 00:52 arasi icra edilen ve Sekil 7’de gosterilen ilk climlesinde (c) ilk
olarak Hiiseyni perdesi lizerinde ussak gecgkisi yapilmistir. Bu geckide dizide hali
hazirda bulunan nim hisar perdesi gelenekteki ussak makami Ozelliklerinden farkli
sekilde yarim yeden olarak kullanilmistir. Sonrasinda Buselik perdesi iizerinde yine
ussak geckisi yapilmis ve devam eden ezgi sirasiyla nim zirgiile, diigah ve buselik

perdelerini kullanarak buselik perdesinde asma kalis gerceklestirmistir.
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Sekil 7. Suzidil Taksim B Boliimii ¢ Ciimlesi

B bolimiiniin 00:54- 01:06 arasi icra edilen ve Sekil 8’de gosterilen ikinci ciimlesinde
(d) bir onceki ciimlede yapilan geckilerin ardindan Hiiseyni Asiran perdesi tizerinde

zirgiileli hicaz dizisi kullanilarak ana diziye tekrar doniis saglanmistir.

Sekil 8. Suzidil Taksim B Boliimii d Climlesi

Taksimin C bolimiiniin 01:07- 01:13 arasinda icra edilen ve Sekil 9’da gosterilen
ticiincli ciimlesinde (e) Nim Zirgiile perdesi kaldirilarak rast perdesi kullanilmis acem
asiran perdesi gliclendirilmis kaba nim hisar perdesi kaldirilarak yegah perdesi

kullanilmis ve ¢argah perdesi lizerinde ¢argah gegkisi yapilmistir.
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Sekil 9. Suzidil Taksim C Boliimii e Ciimlesi

01:14- 01:29 arasinda icra edilen f ciimlesinde bir 6nceki bdliimde yapilan cargah
geckisinin {izerine binaen kaba diigah perdesinde buselik geckisi yapilarak seyre devam
edilmistir. Devaminda tek bir motifte acem asiran perdesi kisa bir siireligine kaldirip
rak perdesi kullanilarak penggah geckisi yapilmis akabinde tekrar acem asiran perdesi

kullanilarak kaba diigah perdesinde buselikli karar verilmistir. Bu ciimle Sekil 6’da

gosterilmistir.
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Sekil 10. Suzidil Taksim C Bolimii f Ciimlesi

Taksimin ezgisel oOzellikleri incelendiginde duyum agisindan tamamen suzidil
makaminda icra edildigi ve taksimin alindig1 kaynak olan Kalan Miizik Arsiv Serisi’nde
de Suzidil Taksim diye adlandirildig1 goriilse de son boliimde kaba diigah perdesinde
yapilan buselikli kararin Suzidil makaminin yapisal 0Ozelliklerine aykir1 oldugu
anlasilmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde bu taksimin Suzidil makamindan

Sultani yegah makamina yapilan bir gegis taksimi oldugu soylenebilir.
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3.2. Suzinak Taksim’e Ait Bulgu ve Yorumlar

Suzinak makami yerindeki bir rast beslisine besinci derece neva perdesinde bir hicaz
dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Szinak makaminin seyrine neva
perdesi civarindan baslanir. Bu perdenin iki tarafindaki ¢esnilerde karisik gezinildikten
sonra giiclii neva perdesinde hicaz ¢esnili yarim karar yapilir. Yine karigik gezinilerek
asma kararlar da belirtilip gerekirse genislemis bdlgede dolasildiktan sonra ya dizinin
kendisiyle ya da acemli rast dizisiyle rast perdesinde genellikle yedensiz tam karar
yapilir (Ozkan, 2010, s. 8).

Taksim Eski Plak isimli youtube kanalinin 28.01.2016 tarihinde yayinladig1 kayittan
alinmistir. Bahsedilen kayitta Mesut Cemil Bey ve Cevdet Cagla keman ve tanburla
Cevdet Cagla’ya ait Suzinak Pesrev ve yine Cevdet Cagla’ya ait Suzinak Saz semaisi
icra etmislerdir. Mesut Cemil Bey bu taksimi iki saz eseri arasinda 04.04” ile 09.23”

saniyeler arasinda icra etmistir. Taksimin uzunlugu 5 dakika 19 saniyedir.

Taksim Giris (A), Gelisme (B) ve Karar (C) olmak iizere ii¢ boliimden olugmaktadir.
Taksimin bigimsel yapisi su sekildedir:

A (at+b)
B (c+d+e+f+g+h)
C (i)

Taksim makamsal agidan degerlendirildiginde A bolimiiniin iki climleden olustugu
goriilmektedir. 04:04-04:24 arasinda icra edilen ve Sekil 7°de gosterilen ilk climleyi (a)
daha c¢ok Suzinak makaminin gelenekteki inici-gikic1 seyrine uygun olarak Rast ve
Neva perdeleri arasindaki Rast beslisi iizerinde kurulan iki miizik ciimlesi pargasi
olusturmaktadir. Icract makamin pest bolgesindeki perdeler iizerinde kurdugu yapiya

orta bolgeden yalnizca Nim Hisar perdesini dahil ederek anlatimi gliglendirmistir.
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Sekil 11. Suzinak Taksim A Boliimii a Ciimlesi

04:25-05:08 arasinda icra edilen ve Sekil 11’de gosterilen ikinci ciimlede (b) seyre
makamin dizisinin tamami kullanilarak Neva perdesi {izerindeki Hicaz dortliisii de

eklenmistir.

Sekil 12. Suzinak Taksim A Boliimii b climlesi

Taksimin B bolimii 5 ciimleden olusmaktadir. 05:12- 05:21 icra edilen ve Sekil 12°de
gosterilen ilk ciimlede (¢) Neva perdesi tizerindeki Hicaz dortliisiiniin tizerine Gerdaniye
perdesi lizerinde Buselik beslisi eklenmis tiz gegah perdesi kaldirilarak yerine siinbiile
perdesi kullanilmig ve neva perdesi lizerinde hicaz hiimayun makamiyla 6zdeslesecek

sekilde bir gecki yapilmistir.
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Sekil 13. Suzinak Taksim B Boliimii ¢ Climlesi
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B boliimiiniin 05:22-05:37 arasinda icra edilen ve Sekil 13’te gosterilmis olan ikinci
climlesinde (d) icract makamin tizdeki geleneksel genisleme sekline uygun olarak
gerdaniye perdesinde Buselik beslisini kullanarak daha sonraki ciimlede yapacagi
geckiler i¢in bir koprii kurmustur. Ciimlenin basinda ilk olarak Siinbiile perdesi yerine
Dik Siinbiile perdesini kullanarak Nikriz makamina uygun bir ¢esni yaratmis daha sonra
Stinbiile perdesini  kullanarak Gerdaniye perdesi iizerindeki Buselik geckisini

tamamlamuistir.

Sekil 14. Suzinak Taksim B Boliimii d Ciimlesi

Taksimin B boliimiiniin 05:38-06:49 arsinda icra edilen 3. ctimlesi olan ve Sekil 14’ te
climlesinde icraci makamin geleneksel yapisinda neva perdesi lizerinde yapilan
geckilere oOrnekler gostermistir. Ciimlenin basinda eve ve nim hisar perdelerini
kaldirarak neva perdesi lizerinde buselik geckisi yapmistir. Buna ilave olarak bir sonraki
ciimle pargasinda hiiseyni perdesininin yerine dik hisar perdesi kullanarak bu perde
lizerinde segah ve sonrasinda neva perdesi lizerinde ussak geckisi yapmistir. Daha sonra
tekrar makamin temel dizisine doniis yaparak neva perdesi tizerinde hicaz, bunu takiben
dik hisar ve acem perdelerinin kullanilmasiyla yine neva perdesinde ussak gegkileri
yaptiktan sonra cargah perdesi Tlizerinde nikrizli asma kalis gergeklestirmistir.
Devaminda acem ve hiiseyni perdelerini kullanarak segah perdesi iizerinde eksik segah
olarak nitelendirilebilecek bir asma kalig yaptiktan sonra climleyi rast perdesi iizerinde

rast beslisini kullanarak sonlandirmistir.
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Sekil 15. Suzinak Taksim B Boliimii e Ciimlesi

Taksimin B bolimiiniin f ctimlesi 06:52-07:27 arasinda icra edilmistir. Sekil 15°te
gosterilen bu climle, siinbiile perdesinin kuvvetlendirilerek neva iizerinde ussakl
seyredilmesi neticesinde gergeklestirilen bir bayati gegkisiyle baslamaktadir. Sonrasinda
yine siinbiile perdesinin kullanilarak gerdaniye perdesinde yarim yedenle yapilan asma
kaliglar sonucu gerdaniye perdesinde buselikli gecki yapilmistir. Ardindan siinbiile
perdesinden sonra dik siinbiile perdesi ve sonrasinda tiz segah perdesi kullanilarak

muhayyer perdesi tlizerinde ussak geckisi yapilmistir.
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Sekil 16. Suzinak Taksim B Boliimii f Climlesi

Taksimin B boliimiiniin g ciimlesi (07:28-08:05) siinbiile perdesinin kullanilmasi ve
gerdaniye perdesinde yapilan duraklamalarla gerdaniye perdesinde buselik geckisiyle
baslamaktadir. Daha sonra makamin temel dizisiyle karakterize sekilde nevada hicazl
seyredilmis buna da nim hicaz ve dik kiirdi perdeleri eklenmis, neva perdesi lizerinde
zirgiileli hicaz yapilarak Neveser makamini hatirlatan bir gecki yapilmistir. Bu ciimle

Sekil 16°da gosterilmistir.
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Sekil 17. Suzinak Taksim B Boliimii g Ciimlesi
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Taksimin B boliimiiniin son ctimlesi olan ve Sekil 17°de gosterilen h ciimlesinde (08:08-
08:36 ) icraci seyre rast perdesi iizerinde rast beslisini kullanarak baslamistir. Daha
sonra segah ve evi¢ perdeleri arasindaki araligi kullanip nim hisar perdesi {lizerinde
yaptig1 duraklamayla hiizzam makamini c¢agristiran bir gegki yapmistir. Daha sonra
makamin ana dizisi lizerinde tiz c¢argah perdesine kadar genisleme yaptiktan sonra
cargah perdesi iizerinde nikriz gegkisiyle asma kalis yapilmistir. Sonrasinda acem ve dik
hisar perdeleri kullanilarak segah perdesi iizerinde eksik segah beslisi ve rast perdesi

tizerinde rast beslisiyle kalig yapilmistir.

(PPe pose,
J- l-‘=-‘.----------‘ - PR S
-..—- =9.-- __—_:----J -y ¥ 3 3 %
- A

Sekil 18. Suzinak Taksim B Béliimii h Ciimlesi

Taksimin C bolimii tek ciimleden (1) olusmaktadir. Sekil 18’te gosterilen climlede
(08:09- 09:23) Mesut Cemil Bey segah perdesi iizerinde hiizzam beslisiyle seyre
baslamaktadir. Akabinde neva perdesinde hicaz dortliisiiyle kurulan ezgilerin ardindan
makamin karar verme gelenegine paralel olarak acem ve hiiseyni perdesi kullanilmig ve

rast perdesinde rast beslisi kullanilarak taksim nihayete erdirilmistir.
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Sekil 19. Suzinak Taksim C Boliimii 1 Ciimlesi

3.3. Sehnaz Taksim’e Ait Bulgu ve Yorumlar

Ozkan’a gore Seydi ve Kantemiroglu’nun avazeler, Abdiilbaki Nasir Dede’nin terkipler
arasinda zikrettigi Sehnaz, diigah perdesinde karar eden birlesik makamlar sinifina
dahildir. Inici bir seyir karakterine sahip olan makam hiiseyni perdesindeki hiimayun
dizisine yerinde (diigdh perdesinde), inici olmak kaydiyla hiimayun, hicaz, uzzal ve

zirgiileli hicaz dizilerinin katilmasiyla meydana gelmistir (Ozkan 2010, s. 458-459).

Abdiilbaki Nasir Dede ise sehnaz makaminin muhayyer perdesinden Hicaz yapmaya
baglayan ve Uzzal seklinde karar veren bir makam oldugunu, bu yapinin daha 6nce

Nihavend-i kebir olarak adlandirildigini belirtmektedir (Tura, 1997, s. 28).

Taksim Golden Horn Records firmasmdan 2000 yilinda ¢ikan “Mesut Cemil Volume 1
EarlyRecordings” alblimiinden alinmistir. Siiresi 2 dakika 49 saniyedir. Kayit
degerlendirildiginde karar sesinin Kiirdi perdesi oldugu goriilmektedir. Bununla
donemin kayit teknolojisinin bugiine aktarimda yarattig1 zorluklar neticesinde benzer

kayitlarin genellikle bir miktar tizlestigi diislintildigiinde icra esnasindaki akordun
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Bolahenk akordu oldugu karar sesinin de Diigah perdesi oldugu diisiiniilmektedir.

Taksim bi¢imsel agidan su sekilde olusmustur:

A (Giris) Boliimii (a)
B (Gelisme) Boliimii (b+c+d)
C (Karar) Bolimii (e)

Taksimin A bolimii iki ciimleden olusmaktadir. Taksimin Sekil 16’da gosterilen a
ctimlesinin (00:12-00:32) ilk ciimle pargasinda diigdh perdesi iizerinde zirgiileli Hicaz
dizisi ¢ikict sekilde kullanilarak Sehnaz makami dizisine giris yapilmistir. Bu ciimlede
ikinci ciimle pargasindan itibaren nim sehnaz perdesi kaldirilarak gerdaniye perdesi
kullanilmis devaminda acem perdesi yerine evg perdesi kullanilarak hiiseyni perdesi
tizerinde kisa bir ussak gecgkisinin ardindan diigah perdesine hicaz dizisiyle doniis
yapilmistir. Yarim yeden olarak kullanilan nim zirgiile perdesiyle Sehnaz makami

anlatimi giiglendirilmistir.
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Sekil 20. Sehnaz Taksim A Boliimii a Climlesi

Taksimin B boliimii ii¢ ciimleden olusmaktadir. ilki olan ve asagida Sekil 20°de
gosterilen b climlesi (00:37-01:05) tiz g¢argah, tiz buselik ve nim sehnaz perdeleri
kullanilarak sehnaz makaminin karakteristik yapisina uygun sekilde muhayyer perdesi

tizerinde yapilan buselik geckisiyle baslamaktadir. Daha sonra icraci dnce nim sehnaz
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perdesini kaldirip yerine gerdaniye perdesi sonrasindaysa acem perdesini kaldirip yerine
eve perdesi kullanarak eve perdesinde kisa bir segahli asma kalis gdstermistir. Bunu

takiben ayni perdeleri muhafaza edip hiiseyni perdesinde ussakli asma kalis yapmustir.
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Sekil 21. Sehnaz Taksim B Boliimii b Ciimlesi

Sehnaz Taksimin B boliimiin ikinci climlesi olan (01:06-01:38) ve Sekil 21°de
gosterilen ¢ climlesinde, bir 6nceki ciimlenin sonunda yapilan hiiseyni perdesindeki
ussak geckisine, iizerine binaen tekrar nim sehnaz perdesinin kullanilmasiyla taksimin
icra edildigi ana makam olan Sehnaz’a doniis yapilmistir. Taksim igerisindeki rolii
itibariyle c¢ ciimlesi kendinden Onceki b ciimlesi ve sonraki d climlesi arasinda yapilan

makam geckilerinin arasinda makamin temel dizisini tekrar duyurmaktadir.
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Sekil 22. Sehnaz Taksim B Boliimii ¢ Ciimlesi
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Sehnaz taksimin B boliimiiniin Sekil 22°de gésterilen tigiincii ciimlesi (d) nim sehnaz
perdesi yerine gerdaniye acem perdesi yerine ev¢ ve hiiseyni perdesi yerine acem
perdelerinin kullanilmasiyla ev¢ perdesinde segah geckisiyle baslamaktadir (01:42-
02:10). Daha sonra gerdaniye perdesinin yerine tekrar nim sehnaz perdesinin
kullanilmastyla evg perdesi iizerinde miistear gegkisi yapilmistir. Takip eden ezgide nim
sehnaz ve acem perdeleri kaldirilarak hiiseyni perdesinde yapilan ussakli geckinin
diigah perdesindeki hicaz dizisiyle birlestirilmesiyle uzzal makamina gecki yapilarak

makamin tiz karar1 olan muhayyer perdesinde yarim kalis yapilmistir.
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Sekil 23. Sehnaz Taksim B Boliimii d Ciimlesi

Taksimin C bolimii (02:12-02:54) tek ciimleden (e) olusmaktadir. Sekil 23’de
gosterilen bu climlede bir onceki ciimlenin sonunda kullanilan uzzal dizisinden nim
hicaz perdesi kaldirilip yerine ¢argah perdesi kullanarak rast perdesi iizerinde buselik
geckisi yapilarak baslanmistir. Irak perdesinin yarim yeden olarak olarak kullanildig:
rast perdesindeki buselik geckisine daha sonra tekrar nim hicaz perdesi eklenerek nikriz
makamina gecki yapilmistir. Bu gegkinin ardindan rast perdesi yerine nim zirgiile
perdesi ve tiz bolgede simetrik olarak nim sehnaz perdelerinin kullanilmasiyla sehnaz
makamina doniis yapilmis ve taksimin son cilimlesinde rast perdesi yeden olarak

kullanilarak icra nihayete erdirilmistir.
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Sekil 24. Sehnaz Taksim C Boliimii ¢ Ciimlesi

3.4. Tahir Buselik Taksim’e Ait Bulgu ve Yorumlar

Ekrem Karadeniz’e gore Tahir Buselik makami, Tahir ve Buselik makamlarinin
birlesmesinden meydana gelmistir ve seyir Ozelliklerine bakildiginda 6nce Tahir
makaminin seyrinin icra edildigi, daha sonra neva perdesinde kisa bir durus yapildiktan
sonra uygun nagmelerle Buselik makamina ge¢ildigi ve karar esnasinda zirgiile
perdesiyle diigah perdesinde karar ettigi gortliir (Karadeniz, 1965, s.151). Taksimin
bicimsel yapist su sekildedir:

A (Girig) Boliimi (a+b)

B (Giris-Geligsme) Boliimii (¢)
C (Gelisme) Boliimii (d+e+f)
D (Geligsme-Karar) Bolimii (g)
E (Karar) Boliimii (h)

Taksimin giris niteligi tasiyan A boliimii a ve b olmak tizere 2 ciimleden olugsmaktadir.
[k ciimle olan ve Sekil 24°de gosterilen a ciimlesinde (00:01-00:32) icraci seyre Tahir
makaminin geleneksel 6zelliklerine uygun sekilde neva perdesi tizerindeki rast beslisini
inici sekilde kullanarak baglamistir. Neva perdesindeki bu rast dizisinin yedeni olarak
nim hicaz yerine ¢argah perdesinin kullanilmasi ve kullanilan diziye segah perdesinin
eklenmesiyle Tahir makammin dizisi diigah perdesi hari¢ tim perdeleriyle
kullanilmistir. Buna binaen icract neva perdesinde yaptig1 yarim kalistan sonra dizide

bulunan ev¢ perdesini kaldirip acem perdesini ve cargah perdesini kaldirip nim hicaz
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perdesini kullanmig, buselik perdesini de ciimlenin i¢ine katarak nisaburlu ve neva

perdesi iizerinde buselikli bir gecki yapmustir.
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Sekil 25. Tahirbuselik A boliimii Taksim a Climlesi

Tahir Buselik taksimin 00:33-00:48 arasi icra edilen ve Sekil 25’de gosterilen ikinci
climlesinde (b) makamin ikinci dereceden giigliisii olan neva perdesi tlizerinde acem ve
evg perdeleri farkli motiflerde degistirilerek rast ve buselik beslileri birlikte

kullanilmustir.

Sekil 26. Tahirbuselik B Boliimii Taksim b Ciimlesi

Taksimin girig-gelisme 6zelligi tasiyan B boliimi (00:50-01:58) Sekil 26°da gosterilen
tek ciimleden (c) olugmaktadir. Bu climlede icraci taksimin birinci derecede giicliisii ve
ayn1 zamanda tiz durag1 olan muhayyer perdesi lizerinde buselikli genislemeler yaparak
seyre devam etmistir. Daha sonra tekrar neva perdesi {izerinde rasth seyrettikten sonra
tiz buselik perdesi yerine siinbiile, ev¢ perdesi yerine acem perdesini kullanarak acem
ve cargah perdeleri lizerinde ¢argah geckisi yapmistir. Tekrar neva perdesi iizerinde

rastli geckiler yaptiktan sonra makamin temel dizisinin tam anlamiyla gosterir sekilde
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nim zirgiile perdesini yeden olarak kullanarak diigah perdesinde buselikli yarim kalig

yapmis ve climleyi sonlandirmistir.

Sekil 27. Tahirbuselik Taksim C Boliimii ¢ Cliimlesi

Taksimin gelisme niteligi tasiyan C bolimi d, e ve f olmak iizere {ic ciimleden
olusmaktadir. C boliimiiniin 02:03-03:40 arasi icra edilen ve Sekil 27°de gosterilen ilk
ciimlesinde (d) icraci hiiseyni perdesi yerine acem perdesi kullanarak evg perdesinde
yaptig1 segah geckisiyle baslamistir. Daha sonra yaptigi bu geckiye nim sehnaz
perdesini de ekleyerek eve perdesi ilizerinde miistear geckisi yapmistir. Cilimlenin

ilerleyen boliimlerinde nim hicaz perdesi iizerinde hicazli asma kaliglar yapildiktan
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sonra diigah perdesi yerine kiirdi perdesi yeden olarak kullanilarak segah perdesi

tizerinde yine miistear gegkisi yapilmistir.

T ) T A A" T —— B
e G — — T W———
ee— e —_——

Sekil 28. Tahirbuselik Taksim C Boliimii d Ciimlesi

Taksimin C bolimiiniin 03:43-04:04 aras1 icra edilen ve Sekil 28’de gosterilen e
climlesinde seyre bir Onceki ciimledeki segah perdesi iizerinde yapilan miistear
geckisinin bu kez evg perdesinde yapilmasiyla baslanmistir. Bu gegkinin ikinci
derecesinde bulunan nim sehnaz perdesi cliimlenin devaminda kisa bir siire gerdaniye
perdesiyle birinci derecesindeki evg perdesi de acem perdesiyle degistirilerek kisa bir
buselik geckisi yapildiktan sonra gerdaniye perdesi yerine tekrar nim sehnaz perdesi

kullanilarak hiiseyni perdesi iizerinde hicaz geckisi yapilmaistir.
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Sekil 29. Tahirbuselik Taksim C Boliimii € Ciimlesi

Taksimin f ciimlesi (04:06-04:58), oncesinde yapilan gegkilerden sonra tekrar ana
makam dizisine doniisiin yapildigi bir ciimle olarak icra edilmistir. Sekil 29°da
gosterilen bu climleye taksimin e climlesinin son boliimiinde kullanilan nim sehnaz
perdesi yerine gerdaniye perdesi kullanilip neva perdesi iizerinde rast gegkisi yapilarak
baslanmistir. Daha sonra eve perdesi yerine acem perdesi kullanilarak neva perdesinde
buselik geckisi yapilmistir. Bu gegki citimlenin sonunda nim hicaz perdesinin yeden

olarak kullanilmasiyla kuvvetlendirilerek burada yarim karar yapilmistir.
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Sekil 30. Tahirbuselik Taksim D Boliimii f Climlesi

Taksimin gelisme-karar 6zelligi tasiyan D bolimii 05:00- 05:34 arasi icra edilen tek
cimleden (g) olusmaktadir. Sekil 30’da gosterilen bu bolimde seyre makamin tiz
bolgedeki genislemesi gosterilerek muhayyer perdesi iizerinde buselikle baslanmistir.
Devaminda evg perdesi kaldirilip acem perdesi kullanilarak hiiseyni iizerine kiirdili ve
neva iizerinde buselikli asma kalislar yapilmigtir. Ciimlenin son boliimiinde nim zirgiile
perdesi yeden olarak kullanilarak diigah perdesi iizerinde buselikli yarim karar

yapilmustir.
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Sekil 31. Tahirbuselik Taksim D Boliimii g Climlesi

Taksimin karar 6zelligi tasiyan E boliimii tek climleden olugsmaktadir (05:35- 06:05).
Sekil 31°de goserilen bu boliimde icract makam dizisinde bulunan nim zirgiile ve tiz
cargah arasindaki biitiin perdeleri inici bir anlayisla kullanmistir. Seyre neva perdesi
tizerinde rastli baslanmistir. Daha sonra muhayyer perdesinde buselikli genisleme
gosterilmistir. Neva perdesinde yapilan buselik geckisine diigah perdesindeki buselik

dizisinin eklenmesiyle de taksim nihayete erdirilmistir.
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Sekil 32. Tahirbuselik Taksim E Boliimii h Ciimlesi
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3.5. Hicaz Taksim’e Ait Bulgu ve Yorumlar

Hicaz Makami, “Hicaz ailesi” ad1 verilen birbiriyle yakin iligkili dért makam dan olusan
grubun bir iyesidir. Dizisi, yerinde hicaz dortliisiine nevada rast beslisinin
eklenmesinden meydana gelmistir. Nota yaziminda donanimina si i¢in bakiye bemolii
(dik kiirdi), fa ve do icin bakiye diyezi (evi¢ ve nim-hicaz) yazilir, gerekli degisiklikler
ise eser igerisinde gosterilir. Yedeni rast, duragi diigah perdesidir. (Ozkan, 2010, s.

440).

Taksim Kalan Miizik tarafindan 2004 yilinda yayimlanan Arsiv Serisi Mesut Cemil
albiimiiniin Kahire Arap Musikisi Kongresi kayitlar1 boliimiinden alinmistir. Mesut
Cemil Bey bu taksimi Hicaz Mandira’dan once bir giris taksimi olarak icra etmistir.
Taksimin akabinde icra edilen Hicaz Mandira ile kaydin uzunlugu 02:05’tir. Taksimin

uzunlugu iste 01:02 olarak degerlendirilmistir. Taksimin bigimsel yapist su sekildedir:

A (Girig) Boliimii (a)
B (Gelisme) Bolimii (b)
C (Karar) Boliimii (c)

Taksim yap1 olarak ii¢ boliimden olugmaktadir. A bolimii girig, B boliimii gelisme ve C
bolimi karar niteligindedir. Taksimin 1 dakikalik kisa bir taksim olmasi sebebiyle her

boliim birer climleden meydana getirilmistir.

Taksimin a ciimlesi (00:01-00:11) ve dolayisiyla A boliimii hicaz makami dizisinin
yeden perdesi olan rast perdesinden acem perdesine kadar olan boliimiiniin ¢ikict bir

seyirle islenmesiyle olusturulmustur.

Sekil 33. Hicaz Taksim A Boliimii a Ciimlesi
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Taksimin b ciimlesi ve dolayisiyla B boliimii Uzzal makaminin geleneksel 6zellikleriyle
uyumlu sekilde hiiseyni perdesi {izerinde yapilan ussak gegkisiyle devam etmektedir

(00:16-00:30).
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Sekil 34. Hicaz Taksim B Boliimii b Ciimlesi

Taksimin ¢ ciimlesi ve karar niteligi tasiyan C boliimiine (00:32-01:02), sekil 34°de
gosterilen b climlesinde  hiiseyni  perdesi  lizerinde yapilan  anlatimin
zenginlestirilmesiyle baslanmistir. Icraci daha sonra karara dogru hiiseyni perdesi
tizerinde kiirdili ve neva perdesi iizerinde buselikli asma kalislar yaptiktan sonra nim
hicaz ve dik kiirdi perdelerinde ¢esnisiz asma kalislar yaparak diigah perdesinde hicaz

dortliistiyle taksimi sonlandirmistir.
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Sekil 35. Hicaz Taksim C Boliimii ¢ Ciimlesi

81



3.6. Neveser Taksim’e Ait Bulgu ve Yorumlar

Ozkan’a gore “Yeni eser” anlamina gelen neveser makami, Hamamizade Ismail Dede
Efendi tarafindan terkip edilmis olup nihdvend makami dizisine bir bakiye diyezli do
(nim hicaz) perdesinin ilavesiyle meydana gelmistir. Duragi rast (sol) perdesi olan
neveser makaminin dizisi, bu perde iizerindeki nikriz beslisine besinci derece neva

perdesinde bir hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle olusur (Ozkan, 2007, s. 43).

Taksim Kalan Miizik tarafindan 2004 yilinda yayimlanan Arsiv Serisi Mesut Cemil
albiimiinden alimmugtir. Kayit iki farkli taksimin pes pese icrasindan olugmaktadir.
Incelenen ilk taksimin uzunlugu 05:25°tir. Taksimin bicimsel yapisi su sekilde

olusmustur:

A (Girig) Boliimii (a+b)

B (Giris-Gelisme) Boliimii (c+d+e)
C (Gelisme) Bolimii (ftg)

D (Karar) Bolimii (h)

Taksimin A bolimi iki ciimleden olusmaktadir. 00:01-00:28 arasinda icra edilen ilk
ciimlede (a) nim hicaz perdesinin yeden olarak kullanilmasiyla neva perdesi lizerinde
kurulan bir zirgiileli hicaz beslisiyle icraya baglanmistir. Daha sonra pest tarafta simetrik
olarak yegah perdesinde kurulan zirgiileli hicaz beslisiyle sedaraban makaminin dizisi

kullanilarak ciimle sonlandirilmistir.

Sekil 36. Neveser Taksim A Boliimii a Climlesi
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Taksimin A boliimiiniin ikinci climlesinde (b) bir dnceki ciimlede kullanilan nim hicaz
perdesi yerine cargah, evg perdesi yerine acem ve hisar perdesi yerine dik hisar

perdesinin kullanilmasiyla neva iizerinde ussakli gegki yapilmistir (00:29-01:00).

Sekil 37. Neveser Taksim A Boliimii b Ciimlesi

Taksimin sekil 38’de gosterilen ¢ climlesi (01:06- 01:45) bir 6nceki ciimlede yapilan
nevada ugsak geckisini cargah makaminda yapilan asma kalis neticesinde ¢argah perdesi
tizerinde yapilan rast geckisiyle baglamaktadir. Bunun devaminda yine neva perdesi
tizerindeki ussak geckisi kullanilmis ve daha sonra gerdaniye perdesi tizerinde buselikli

gecki yapilmigtir.
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Sekil 38. Neveser Taksim B Boliimii ¢ Ciimlesi

Taksimin giris gelisme niteligi tasiyan B boliimiin ikinci cimlesi olan d climlesinde
(01:47- 02:30) icract makamin tiz bolgedeki genislemelerini gostermistir. Gerdaniye ve
tiz nim hisar perdeleri arasindaki bolgede tiz ¢argah perdesinde buselik, muhayyer
perdesinde kiirdi ve gerdaniye perdesinde buselikli geckiler yapilmistir. Daha sonra bir
onceki climlede yapilan nevadaki ussak geckisine doniis yapilarak bu geckinin gii¢liisii

konumunda bulunan gerdaniye perdesinde ciimle sonlandirilmistir.
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Sekil 39. Neveser Taksim B Boliimii d Ciimlesi

Taksimin B boliimiiniin sekil 39’da gosterilen son ciimlesinde (e) seyre gerdaniye
perdesi iizerindeki buselik gegkisiyle baglanmistir. Siinbiile perdesinin kuvvetlendirilip
neva perdesi lizerinde tekrar ussakli asma kalislar yapilmasiyla Beyati makaminin

geleneksel ozellikleriyle ortiisen bir gecki yapilmistir (02:32-03:25).
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Sekil 40. Neveser Taksim B Boliimii e Ciimlesi

Taksimin B boliimiiniin son climlesi (f) seyre rast perdesi lizerinde buselik gecgkisiyle
baslamaktadir. Ardindan neva perdesi lizerinde ussak geckisi yapilmis ve daha sonra
acem perdesi lizerinde buselikli asma kalis gerceklestirilmistir ve neva perdesi

tizerindeki kiirdi dortliisiinde ciimle sonlandirilmistir (03:27-04:06).

3 ¥—¥

Sekil 41. Neveser Taksim C Bolimii f Climlesi
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Taksimin gelisme-karar niteligindeki C boliimiinii olusturan g ciimlesi (04:08- 04:41)
seyre muhayyer perdesi yerine nim sehnaz perdesi kullanilarak kiirdi perdesi iizerinde
yapilan asma kaligla baslamaktadir. Bu asma kalis ¢argah perdesi iizerinde buselik
geckisiyle kiirdi perdesi iizerinde ¢argah gecgkisinin pespese yapilmis olmasiyla
makamsal olarak tarif edilebilir. Bu gegkiyi takiben kiirdi perdesi tizerinde ¢argahli ezgi
kurulumlar1 yapilmis daha sonra neva perdesi yerine hicaz perdesi kullanilarak kiirdi
perdesi tizerinde buselikle tarif edilebilecek bir gecki yapilmistir. Bu geckiden sonra rast

perdesi tizerinde buselikli yapilarak ciimle sonlandirilmistir.
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Sekil 42. Neveser Taksim C Boliimii g Climlesi

Taksimin karar niteligi tasiyan son boliimiinii olusturan ve sekil 43’de gosterilen h
ciimlesi (04:42-05:28) nihavend makaminin geleneksel 6zelliklerine uygun olarak seyre
rast perdesi iizerindeki buselik dizisiyle baslamaktadir. Daha sonra neva perdesi yerine
nim hicaz ve nim hisar perdesi yerine hiiseyni perdesi kullanilarak kiirdi perdesi
tizerinde nikriz geckisi yapilmistir. Ardindan tekrar rast perdesi tizerinde buselik dizisi
kullanilarak taksim nihavend makaminin geleneksel 6zelliklerine uygun sekilde sona

erdirilmistir.
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Sekil 43. Neveser Taksim D Boliimii h Ciimlesi

Taksimin genel yapisi incelendiginde Neveser makami dizisinin a ciimlesi disinda
kullanilmadig1 goriilmektedir. Mesut Cemil Bey bu taksimin diger climlelerinde neva
perdesi iizerinde ussak ve kiirdi dortliilerini, rast perdesinde ise buselik beslisini
kullanmay1 tercih etmistir. Bu Ozellikler g6z Online alindigina taksimin Neveser

makamindan nihavend makamina gegis niteligi tasidig1 goriilmektedir.

3.7. Miistear Taksime Ait Bulgu ve Yorumlar

Ozkan’a gore Segah perdesinde karar eden, diger bir ifadeyle dizisi segah perdesi
tizerinde kurulmus olan miistear makaminin yapisi, segdh makaminin seyrine zaman
zaman bir miistear dortlii veya beslisinin katilmasindan ibarettir. Bu yapi, segdh makami
seyri esnasinda bu seyre yer yer bir nim hicaz (bakiye diyezli do) perdesinin katilmasi

seklinde de ifade edilebilir (Ozkan, 2010, s. 129). Taksimin bi¢im yapis1 su sekildedir:
A (Girig) Boliimii (at+b)
B (Gelisme) Boliimii (c+d)

C (Karar) Boliimii (e+f)

Taksimin giris niteligi tasiyan A boliimii iki climleden olugmaktadir. Bunlarmn ilki ve

taksimin giris ctimlesi olan a ciimlesi (00:01-00:15) seyre segah perdesi iizerindeki
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miistear dortliisiiyle baglamaktadir. Bunu takiben acem perdesinin kullanilmasiyla eksik

miistear beslisi gosterilmistir.

Sekil 44. Miistear Taksim A Boliimii a Ciimlesi

Taksimin b ciimlesinde (00:17-00:42) 6nceki motifte yeden olarak kullanilmig olan
kiirdi perdesinin yerine diigah perdesi kullanilarak neva perdesi lizerinde yapilan rast
anlatimi gili¢lendirilmis ve sonrasinda segah perdesi lizerinde miistear ¢esnisiyle yarim

karar yapilmistir.

Sekil 45. Miistear Taksim A Boliimii b Ciimlesi

Taksimin ikinci boliimiiniin ilk ciimlesi olan ¢ ciimlesi (00:43-01:19) seyre segah
gerdaniye arasinda gosterilen araligin ardindan ev¢ perdesine acem perdesinin
kullanilmasiyla baslamaktadir. Bu yap1 daha sonra cargah perdesi iizerinde uzunca bir
duraklama yaparak cargah perdesi lizerinde ¢argah geckisi yapilmasina sebep olmustur.
fcract bu ciimlenin ikinci ciimle pargasinda seyri nim hicaz perdesini yeden olarak
kullanip neva perdesi lizerinde rast dortliisiiyle devam ettirmistir. Daha sonra nim hicaz
perdesini kaldirip ¢argah perdesini kullanarak segah perdesi ilizerinde bir yarim kalig

yapilmustir.
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Sekil 46. Miistear Taksim B Boliimii ¢ Ciimlesi

B boliimiiniin ikinci ciimlesi olan d ciimlesi 01:21- 02:20 arasinda icra edilmistir. Bu
climlede seyre evg perdesi iizerinde gosterilen segah ¢esnisiyle baglanmistir. Daha sonra
dik siinbiile perdesinin kullanilmasiyla tiz segah perdesi iizerinde makamin tiz
genislemesi gosterilerek segah geckisi yapilmis, bunun ardindan dik siinbiile perdesi
kaldirilarak yerine muhayyer perdesi kullanilmis ve muhayyer ve dik siinbiile (si bemol)
perdeleri birlikte kullanilarak acem perdesinde cargah geckisiyle agiklanabilecek bir
gecki yapildiktan sonra dik hisar perdesinin acem perdesiyle birlikte kullanilip neva
perdesi lizerinde kalinmasi neticesinde neva perdesi tizerinde ussak geckisi yapilmistir.
Daha sonra segah perdesi lizerinde eksik miistearli gecki yapilip ciimle neva perdesi

tizerinde yapilan buselik geckisiyle sonlandirilmigtir.
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Sekil 47. Miistear Taksim B Boliimii d Climlesi

Miistear taksimin karar niteligi tasiyan C bolimiiniin ilk ctimlesi olan ve sekil 48°de
gosterilen e ciimlesinde (02:21-02:34) icract seyre segah perdesi iizerinde yaptig1 eksik

segah geckisiyle devam etmistir.

Sekil 48. Miistear Taksim C Boliimii e Ciimlesi

Miistear taksimin son climlesi olan f ciimlesinde (02:36-03:30) kompoziyon segah
perdesi lizerinde yapilan eksik miistearli yapiyla devam etmektedir. Daha sonra 1rak
perdesi lizerinde zirgilileli hicazli asma kalis yapilarak evcara makamina gecki

yapilmistir. Ezginin devaminda neva perdesi iizerinde buselik ve tiz segahta segah
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geckileri yapildiktan sonra segah perdesinde miistear beslisiyle taksim sonlandirilmistir.

Sekil 49. Miistear Taksim C Boliimii f Ciimlesi

3.8. Nikriz Taksim’e Ait Bulgu ve Yorumlar

Ozkan’a gore Nikriz makaminmn Dizisi rast perdesindeki (yerinde) bir nikriz beslisine
nevada rast ve blselik dortliilerinin eklenmesinden meydana gelmistir. Sekiz sesli bir
dizi ile gosterilebilmesi ve gii¢liistinlin besli ile dortliiniin ek yerinde olmasi gibi basit
makam sartlarini tasimasina ragmen nikriz basit degil birlesik makamlar sinifindandir.
Ciinkii nikriz beslisinin dortliisii tam degil 26 komalik bir “artik dortlii”diir. Beslisi de
dortliiniin sonuna bir (T) tanini ilave edilerek degil, bir (S) kii¢iik miicennep eklenerek
yapilmustir (Ozkan, 2010, s. 118). Abdiilbaki Nasir Dede bu makamin Evi¢ perdesini
Acem’e doniistiirerek Hicaz yaparak Rast perdesinde karar verdigini belirtmistir (Tura,

1997, s. 18).

Taksim Kalan Miizik tarafindan 2004 yilinda yayimlanan Arsiv Serisi Mesut Cemil
albiimiinden alinmistir. Mesut Cemil Bey’in 1932 yilinda yapilan Kahire Arap Musikisi
Kongresi’nde icra ettigi Nikriz Zeybek’in basinda giris taksimi olarak icra edilmistir.
Zeybek ile toplam siiresi 2 dakika 42 saniye; tek basina taksimin siiresi ise 1 dakika 8

saniyedir. Bigimsel yapisi ise su sekildedir:
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A (Giris) Béliimii (a)
B (Gelisme) Boliimii (b+c)
C (Karar) Boliimii (d)

Taksimin A boliimii tek climleden (a) olusmaktadir. Bu ciimlede (00:01-00:21) nikriz
makaminin geleneksel 6zelliklerine uygun sekilde rast perdesi lizerindeki nikriz beslisi
ve neva perdesi iizerindeki buselik dortliisii kullanilarak bir oktavlik makam dizisi

icinde seyredilmistir.
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Sekil 50. Nikriz Taksim A Boliimii a Ciimlesi

Taksimin B bolimii b ve ¢ olmak {izere iki climleden olusmaktadir. B boliimiiniin ilk
ciimlesinde (b) neva perdesi lizerindeki buselik dortliisii ve sonra neva perdesindeki rast
beslisi kullanildiktan sonra hiiseyni perdesi iizerinde ussakli yarim kalis yapilmistir

(00:22-00:30).

Sekil 51. Nikriz Taksim B Béliimii b Ciimlesi

Taksimin gelisme niteligi tasiyan C boliminiin ikinci climlesi olan ve sekil 52°de
gosterilen € climlesinde (00:31-00:50) ev¢ ve acem perdelerinin birlikte kullanilmasiyla
evi¢ perdesi iizerinde segah geckisi yapilmistir. Daha sonra tekrar neva perdesi

tizerindeki buselik dortliisii kullanilmis, ve dik kiirdi perdesi ilizerinde g¢esnisiz asma

93



kalis yapilmistir.
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Sekil 52. Nikriz Taksim B Boliimii ¢ Ciimlesi

Taksimin karar niteligi tasiyan D boliimiini olusturan ve sekil 53’de gosterilen d
cimlesi (00:51- 01:09) rast perdesi iizerindeki nikriz beslisinin ve neva perdesi
tizerindeki buselik dortliisiiniin kullanilmasiyla icra edilmistir. Karara dogru yegah
perdesi iizerindeki rastli genisleme gosterilmis ve nikriz makaminin geleneksel

Ozelliklerine uygun sekilde rast perdesi iizerinde nikriz beslisiyle taksim

sonlandirilmistir.
; o g
— - 3 e L b
I~
3 ) | 3 h |
— |
lo} —F s i 4 ¥
—— t * t
1 ) | L | 1 1
e ! - ! <
.) —_,:x_' L J L 4

Sekil 53. Nikriz Taksim C Boliimii d Ciimlesi

3.9. Usluba Yénelik Bulgu ve Yorumlar

Cakmakoglu'na (2021) gore Turk makam miizigi geleneginde, taksim tiirii icrasi
esnasinda yaratma davramisina  dair  Ozellikler, icracimin  iislubu  olarak
degerlendirilmektedir (s.20). Fakat taksimin {islubu, icracinin ¢algisiyla ilintili olan

iislubundan bagimsiz diisiiniilemez. Bu baglamda Mesut Cemil Bey’in taksimlerindeki
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iislubu betimlerken Tanbur ¢algisindaki tislup ve tavir 6zelliklerini goz oniline almak

gereklidir.

Bugiin kullanilan tanburun belli bash iki {islubundan birisi Tanburi Izak’a, digeri ise
klasik iislup denilen bu iislubu kendisine has tavriyla yikarak yeni bir tanbur iislubu
ortaya koyan Tanburi Cemil Bey’e aittir. Tanbur ¢algisinda bu islup farkliliklarini
olusturan en 6nemli etmenlerin mizrap tutusu, parmak ve mizrap kullanimlar1 oldugu
goriilmektedir (Ozdemir, 2018, s. 137). Klasik iislupta tek bir mizrap vurusuyla birden
cok ses cikarilmasi gelenegi yayginken Tanburi Cemil Bey’in daha sik mizrap
vuruglariyla icra yaptigi gozlenir. Mesut Cemil Bey’in icralarinda hem babasi Tanburi
Cemil Bey’in bu yeni icra seklini hem de kendisinden dnceki geleneksel icra seklini bir
arada kullandig1 goriilmektedir. Bu anlamda Mesut Cemil Bey’in eski ve yeni tanbur
tislubu arasinda bir koprii vazifesi gordiigli soylenebilir. Bu konuda Dog. Goknil Bisak
Ozdemir, Mesut Cemil Bey’in klasik Tanbur uslubu, babasi Tanburi Cemil Bey'in
tislubu ve kendine has tavrini harmanlayarak farkli bir islup ortaya koydugunu
belirtmektedir (Ozdemir, Kisisel Goriisme, 2022). Tanbur sanatcis1 Alper Uzkur’un
belirttigine gore ise Mesut Cemil Bey daha ¢ok babasi Tanburi Cemil Bey’in iislubunda
calan bir tanburi olmasina ragmen son tahlilde tamamen kendisine has bir {islup

yaratmistir (Uzkur, Kisisel Gorlisme, 2022).

Bununla birlikte Mesut Cemil Bey’in tanburdan elde ettigi tim1 pek cok icracinin
dikkatini ¢ekmektedir. Alper Uzkur’a gore Mesut Cemil Bey tanburdan en giizel ses
¢ikaran icraci olarak degerlendirilebilir (Uzkur, Kisisel Gorlisme, 2022) Goknil Bisak
Ozdemir de Mesut Cemil Bey’in elde ettigi tonun farkliliginim altin1 ¢izmistir (Ozdemir,

Kisisel Goriisme, 2022).

Mesut Cemil Bey’in, babas1 Tanburi Cemil Bey’in ezgi gelistirme yontemlerini siklikla
uyguladig1 goriilmektedir. Ozbey’in (2019) yaptig1 motif gelistirme teknikleri analizine
gbre Tanbiliri Cemil Bey’in taksimlerinde, motifleri tiz ve pest seslere transpoze ederek
soru-cevap seklinde tekrarladigi goriilmektedir (s.44). Mesut Cemil Bey’in buna paralel

olarak Neveser Taksimin giris boliimiiniin (A) ilk cimlesinde (a) iki oktavdan simetrik
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birer soru-cevap seklinde kurguladigi miizik ctimlesi bu dslup igerisinde
degerlendirilebilir. Yine &rnek icralar sundugu disiiniilen geleneksel iislubun icra
Ozelliklerine Ornek olarak Sehnaz taksimin b ve ¢ ciimlelerinde neva-muhayyer ve
hiiseyni-siimbiile perdeleri arasinda glissando teknigi kullanmis ve bu eksendeki

climleleri daha az mizrapla daha fazla ses ¢ikarmaya yonelik sekilde icra etmistir.

Isiktas’a gore (2011) taksim esnasinda mizrap vuruslarmin muntazam aralikli olusu
rahat, sakin; farkli zaman birimlerinin kullanilmasi, senkop, kontratempo gibi icra
sekilleri ise gergin ifade dogurur (S. 15). Mesut Cemil Bey’in taksimleri ifade agisindan
bu baglamda incelendiginde birgok icrasinda ayni taksim hatta ayni ciimlelerde bu karsit

ifadeleri bir arada kurguladig: goriilmektedir.

Mesut Cemil Bey’in ezgi yaratma davraniglari degerlendirildiginde, miizikal ciimleleri
kurgularken ezgi hattinin 6nemli olarak degerlendirilebilecek seslerini gorece uzun
stireli seslendirdigi fakat bu hat icerisinde, climlenin anlatimin1 zenginlestirecek sekilde
kiigiik siireleri, siklikla da toplami bir sekizlik notaya esdeger olan {iclemeleri kullandig1
goriilmektedir. Ayrica kisa taksimlerdeki climle pargalarini daha kiiciik siireli seslerden
kurgulama egiliminde oldugu, siirece uzun taksimlerde daha uzun siireli sesler iceren

ctimleler olusturuldugu goriilmektedir.

Mesut Cemil Bey’in taksim icralarinda sik sik dem sesleri kullandigi goériilmektedir.
Babas1 Tanbiri Cemil Bey de dahil olmak tizere kendisinden 6nceki tanbur icracilarinin
cok fazla tevessiil etmedigi bu icra bicimi Mesut Cemil Bey’e 6zgii bir tavir olarak
ortaya ¢ikmig ve kendisinden sonra gelen tanbur icracilari tarafindan da benimsenmis ve
kullanilmaya baglanmistir. Ayrica Mesut Cemil Bey’in bu st telleri kimi zaman ¢ok
sesli motifler yaratmak i¢in kullandig1 da goriilmektedir. Ozdemir bu konuda Mesut
Cemil’in Tanbur taksimlerinde kullandigi motif ve cilimlelerin, arpej ve akorlarin
modern miizik anlayigmin izlerini tasidigini belirtmektedir. Incelenen taksimler
icerisinde buna 6rnek olarak Sehnaz Taksimin karar niteligi tasiyan e ciimlesinin son

bolumiinde kisa bir 6rnek bulunmaktadir.
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SONUCLAR VE ONERILER

Calismada oOncelikle taksim tiiriniin tanimlanmasia yonelik farkli goriislere yer
verilmis ve bu tanimlardan elde edilen veriler detayli sekilde incelenmistir. Bu verilerin

sonuglaria gore;

- Taksim tiiriinii olusturan 6gelerin ritim, icra kaynagi, makam kullanimi, icra
alan1 ve kompozisyon yapisi oldugu,

- taksim tiirliniin islev ve yap1 baglaminda farkliliklar gosteren bir ritmik yapisi
oldugu fakat dl¢iiden dolayisiyla usulden bagimsiz bir tiir oldugu,

- 1islev ve yap1 bakimindan farkliliklar gésteren bir dogaglama yapida oldugu,

- makamsal bir icra bi¢imi oldugu

- ve “giris-gelisme-sonug” seklinde bir kompozisyon yapist icerdigi goriilmiistiir.

Mesut Cemil Bey’in farkli makamlardan icra ettigi sekiz taksimin yapisal ve makamsal

Ozelliklerine iliskin sonuglar ise sunlardir:

Taksimlerin olgiistiz bir yapida olmasi ve belirlenmis bir bigim semas: olmamasi
sebebiyle Tanburi Cemil Bey’in taksim tanimlamasinda ifade ettigi giris, gelisme, karar
boliimleri dikkate alimmistir. Buna gore taksimlerin bazi bdliimlerinin tek basina
gelisme veya karar niteligi tasimadigi, bazi diger taksim boliimlerinin giris, gelisme,
karar ekseninde birden fazla nitelik tasidig1 ve bazi taksimlerde ise ayni niteligi tasiyan

birden fazla boliimiin bulundugu goriilmiistiir.

Secilen taksimlerin incelenmesi sonucu taksim siirelerinin uzamasiyla bi¢cim yapisinin
zenginlesmesinin dogru orantilt oldugudur. Tanimlanmis bir bi¢cim yapist olmayan
taksim tiirtinde icra siiresinin uzamasiyla yeni bolimlerin olusturuldugu tespit
edilmistir. Bu baglamda taksimin bi¢imsel yapisini belirleyen en dnemli 6grenin siire

oldugu soylenebilir.

Incelenen sekiz taksimden besinin giris, gelisme ve karar olmak iizere ii¢ boliimden

olustugu goriilmistiir. Boliimler bir, iki, tig, dort veya bes climleden olusabilmektedir.
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Diger yandan bdliimleri olusturan climlelerin gelisme niteligi tasiyan boliimlerde sayica
daha fazla oldugu goriilmiistiir. Suzinak taksimde giris ve karar niteligi tastyan boliimler
ikiser ciimleden olusurken gelisme niteligi tasiyan B boliimiiniin 5 ciimleden olustugu
tespit edilmistir. Sehnaz taksimde giris niteligi tastyan A boliimii 2, karar niteligi tasiyan
C bolimii 1 ciimleden olusurken, gelisme niteligi tasiyan B boliimii 3 ciimleden

olusmaktadir.

Taksimlerin makamsal yapisini olusturan en 6nemli 6genin taksimin ait oldugu alt tiir
oldugu tespit edilmistir. Buna gore gegis taksimlerindeki makam yapisi gelisme
boliimiinden itibaren gecilecek diger makamin o6zelliklerine goére sekillenmeye
baslamaktadir. Buna Ornek olarak incelenen suzidil taksimde, suzidil makaminin
geleneksel o6zellikleri gosterildikten sonra yapilan geckiler taksimin gelisme boliimiinii
karar boliimiindeki Sultaniyegah makamina bir hazirlik niteligine biirimektedir. Yine
Neveser taksimde giris ve girig-gelisme boliimleri neveser makaminin geleneksel
ozelliklerini tasirken gelisme, gelisme-karar ve karar boliimleri nihavend makaminin
Ozelliklerini tagimaktadir. Buna ilave olarak makam yapisinin en yalin haliyle
kullanildig: taksimlerin giris taksimleri oldugu tespit edilmistir. Giris taksimi olarak icra
edilen Nikriz ve Hicaz taksimlerde yapilan makam geckileri diger serbest taksim ve

gecis taksimlerindekine oranla oldukca kisithdir.

Taksimlerin makamsal yapisin1 etkileyen en O6nemli unsurlardan birinin bigimsel
ozelliklerde de oldugu gibi siire oldugu goriilmiistiir. Daha uzun siirelerde icra edilen
taksimlerin monoton bir kompozisyon yapisindan kurtulmak gayesiyle daha fazla
makam geckisi yaptig1 tespit edilmistir. Tahir Buselik taksimde dizi iizerinde hali
hazirda bulunanlardan disinda 9 farkli makam a gegki yapildigi1 goriiliirken ayni alt tiire
ait fakat siire agisindan daha kisa olan Sehnaz taksimde bu saymnin 4 oldugu tespit

edilmistir.
Taksimlerin siiresine gore degiskenlik gosteren bir diger durum da makam anlatiminin

gelenekte asma kalis adi verilen ezgi yiiriiyiis bicimleridir. Mesut Cemil Bey’in giris

taksimi olarak icra ettigi Hicaz ve Nikriz taksimlerde farkli bir makam a gecki
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yapilmamis, ifade asma kalislarda olusan dogal ¢esni ve geckilerle zenginlestirilmistir.

Tim bu sonuglara gore taksim tiliriiniin miizik egitiminden, barindirdig1 beseri unsurlara;
gerektirdigi icra yetkinliginden kompozisyon ozelliklerine pek ¢ok agidan yeniden ele

alinmas1 gerekli goriilmiistiir.

Tirk Miizigi geleneginde taksimler ¢algi icracilar i¢in teknik beceri ve kompozisyon
yeteneklerini gdsterme ve bu noktadaki smirlarini belirleme agisindan biiyiik 6nem
tagimaktadir. Buna ragmen taksimler g¢algi egitiminde mesk yonteminin diginda bir
varlik gostermemektedir. Tiirk Miiziginin 6nemli icracilarmin taksimlerinin analiz
edilmesi ve bunlarin galgi derslerinin igerigine katilmasimin taksim konusunda daha
yetkin icracilarin yetistirilmesine katki koyabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica makamsal
degerlendirme becerisi kazanmis miizisyenlerin taksim tiiriindeki 6lgiiden bagimsiz ve
buna bagl olarak Ozgiirlesmis icralar icerisindeki makamsal yapiy1 analiz etmeleri,

makamlari tanima ve seslendirme konusundaki gelisimleri agisindan faydali olabilir.

Dogaglama icralarda 6zgilin yaratilar ortaya c¢ikarmanin yolu bu alanda verilmis iyi
ornekleri taklit etmekten geger. Bu baglamda Tiirk makam miizigi evreninde basarili
bulunan taksimlerin derinlemesine incelenmesi, taklit edilirken daha dogru anlasilarak

taklit edilmesi 6zgilin yaratilarin ortaya ¢ikmasi noktasinda oldukga faydali olacaktir.

Taksim tiirlinde, somut olarak ele alinmasi ¢ok miimkiin olmayan beseri dinamiklerin
gorliniirliigi, tiri 6zel bir noktaya tasimaktadir. Bu noktada tasvir, ifade gibi kavramlari
taksim tiirli tizerinden degerlendirmek ve bu konuda disiplinler arasi ¢aligmalar yapmak
yalnizca bu tiiriin degil biitiin dogaglama tiirlerin daha iyi anlagilmasi noktasinda faydal

olabilir.

Taksim tliriiniin icra yetkinligi baglaminda degerlendirilmesinin teknik analizler
tizerinden yapilmasmin bu tiiriin virtiidzite baglamimin ortaya konmasinda faydal
olacag1 diisiiniilmektedir. Bununla birlikte virtiiozite kavrami yerine “icra yetkinligi,
ustalik” gibi Tiirk miiziginde daha somut karsiliklar bulabilecek olan kavramlarin

taksim tiirii tizerinden degerlendirilerek literatiire kazandirilmas1 miimkiin olabilecektir.
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Taksim tiirliniin 6nemli drneklerinin detayli incelenmesi, gorece 6zgiir bir alan saglayan
bu tirde kurgulanan farkli miizik ctmlelerinin, motiflerin igsellestirilmesinin

kompozisyon yetenegine katki sunacagi beklenmektedir.

Belirli calgilar i¢in yayimlanan metot, etiit kitap¢ig1 gibi yayimlarda taksim notalarina
ve analizlerine yer verilmesi, taksimi yalnizca gelenekteki mesk sistemine bagimli bir
egitim igerisinden ¢ikararak somut bir egitim materyali haline getirebilir. Bununla
birlikte makam bilgisinin 6gretilmesi noktasinda dogaglama icralar da bu vesileyle bir

orneklem teskil edebilir.
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EKLER
EK 1.

INCELENEN TAKSIMLERIN NOTALARI

- Mesut Cemil Bey (fotograf)

- Suzidil Taksimin Notas1

- Sehnaz Taksimin Notasi

- Suzinak Taksimin Notas1

- Tahir Buselik Taksimin Notas1

- Hicaz Taksimin Notasi

- Neveser Taksimin Notasi

- Nikriz Taksimin Notasi

- Miistear Taksimin Notasi

- Taksim kayitlarina erisim i¢in QR kodu
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Taksim kayitlart i¢i QR kodu
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EK 2.

GORUSME SORULARI

Bu goriismelerde taksim tiirlinii  olusturan &gelerin  taksim tiirli baglaminda
tanimlanmasina, alt tiirlerine ve Mesut Cemil Bey’in sanat alanindaki 6nemine dair
temel sorulara cevap aranmis ve goriisiilen uzmanlarin verdikleri cevaplara gore taksimi
farkli acilardan degerlendirme imkani verebilecek farkli sorular eklenmistir. Bununla
birlikte goriismelerin ¢gogunlukla kisitli zaman dilimleri igerisinde yapilmis olmasi ilgili
uzmanin birikimine yonelik olarak bazi sorularin iizerine yogunlasilip bazi sorularin
atlanmasina sebep olmustur. Yine bazi goriismelerin elektronik posta yoluyla yapilmis
olmasi sebebiyle gonderilen sorularin bazilarinin cevaplanmadiklar1 goériilmiistiir. Bu
acidan Ek 3’de yer alan goriisme metinlerde kaynak kisilerin cevapladigi sorular
farklilik gostermektedir.

Taksimin alt tiirlerine iligkin goriisleriniz nelerdir?

Taksimlerdeki ritim yapisina iliskin goriisleriniz nelerdir?

Taksim tiiriinii calg1 egitimi baglaminda nasil degerlendirirsiniz?
Taksim tiiriiniin kompozisyon yapisiyla ilgili goriisleriniz nelerdir?
Taksim tiiriiniin icra alaniyla ilgili goriisleriniz nelerdir?

[fade ve tasvir acisindan taksimi nasil degerlendirirsiniz?

Taksimlerin transkripsiyonu hakkindaki gérisleriniz nelerdir?

O N o 0o B~ w D P

Mesut Cemil Bey’in Tiirk miizigindeki konumu hakkindaki goriisleriniz

nelerdir?
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EK 3.

UZMANLARLA YAPILAN GORUSMELER

1. Prof. Dr. Ahmet Hakki Turabi

S-1: Taksimin alt tiirlerine iligskin goriisleriniz nelerdir?

C-1: Bizim geleneksel saz 6gretiminde ilk 6grendigimiz sey giris taksimidir. Bundan
dolay1 en Onemli girig tiirli giris taksimidir. Gegis taksimi Tiirk miizigi tarihinde de
zaman icerisinde giris taksiminden sonra icat edilen ve bir ihtiyagtan hasil olan bir
tirdiir. Clinkii gelenegimizde bir makam dan bir klasik takimda taksim yapilirken bunun
icin bir gecis taksimine ihtiya¢ duyulmamistir fakat zaman igerisinde &zellikle
formlarimizin basitlesmesi, fasil takimlarinin klasiklerin bir tarafa atilmasi ve en agir
usulle bestelenmis sarkilardan baglanarak en hareketli sarkilara dogru gidilmesi
cergevesinde fasil takimlarinin zamani kisalmistir Zaman kisaldigi i¢in insanlarin bu
kisa zamandaki fasillarla yetinmemeleri ve buna bir fasil daha ilave etmelerinden
kaynakli gecis taksimi diye bir tiir ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla bu tali bir konudur.
Gecis taksimi sonradan ortaya ¢ikan bir seydir. Asil taksim denildigi zaman anlasilmasi
ve ilizerinde durulmasi gereken sey giris taksimidir. Nazarimda, c¢algimizi ilk
O0grendigimiz zaman taksimi alt tiirlere tasnif edip Ogretmediler. Bize sadece taksim
ogrettiler. Dolayisiyla benim igin son taksim, gegis taksimi gibi alt tlirler gelenegimize
sonradan ilave olmus tali konulardir.

Taksim dinleyicileri ve bilhassa o giin o makam da icra edecek olan mutrip heyetini o
makama alistirmak gerg¢evesinde o makamin karakteristik 6zellikleri ger¢evesinde bir
seyir yapmaktan ibarettir. Taksimin 6zi giris taksimidir. Fakat buna giris taksimi
denmesinin sebebi daha sonra son taksim, gecis taksimi gibi ilaveler yapilmasidir.

S-2: Taksimlerdeki ritim yapisina iligkin goriisleriniz nelerdir?

C-2: Taksim formu usulle o6l¢iilmemis bir eserdir. Usulsiiz bir eserdir demek
istemiyorum. Usille yani bir ritim kalibiyla dl¢lilmemis bir bestedir. Fakat bunun bir
ritmik bir yapist yoktur diyemeyiz. Bir usulle Ol¢lilmemistir fakat bunun kendi
igerisinde bir ritmik yapist vardir. Bu ritmik yapiyr belirleyen de taksimi bizzat
yapandir. Her bir sazendenin kendine ait bir ritim yapis1 vardir. Bu tamamen sazendenin
kalp ritmi kendi viicut ritmi ve kendi miizikal birikiminin ritmi ile ilgilidir. Bir miizik
climlesine girisi ve bir baska miizik climlesinin sonuna nokta koydugu yerde verdigi
dinlenme siiresi, aralarda yaptig1 kii¢iik esler dikkat edin bir taksim boyunca hep ayni
siirelerdedir. Bu bize sunu gosteriyor ki kesinlikle bir taksim usulle bestelenmemis ama
kendi igerisinde taksimi yapanin ritim kalibryla kaliplanmistir. Kendine ait bir ritim
yapist vardir. Fakat biitiin taksimlerde ayni ritim yapist yoktur. Taksimi yapana gore
degisir. Duraklamalar1 ¢ok az kullanan insanlara bakin kisisel hayatlarinda da oldukga
tez canli insanlardir. Duraklamalart uzun ve sik kullanan insanlara bakin onlarin da
oldukca serin kanli, iglerinde acele etmeyen, her seyi saglam bir sekilde yerine koymaya
calisan tabiatlar1 oldugunu goriirsiinliz. Ciinkii duraklamalarin uzun slirmesi demek bir
sonraki ciimleyi diislinen bir miizisyen var demektir. Duraklamanin kisa siirmesi demek
de bir an evvel o seyirde ve kendi birikimi olan miizik ciimlelerini bir an evvel karsidaki
insanlarla paylasmak hususunda acele eden bir miizisyenin varligi demektir. Buradan
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acele edenler kotii agir davrananlar iyi miizisyen gibi bir ¢ikarim yapilmasin. Bu
tamamen kisinin tabiatinin taksime yansimasiyla ilgilidir.

S-3:Taksim tiiriinii ¢alg1 egitimi baglaminda nasil degerlendirirsiniz?

C-3: Calg1 egitiminde makam 6grenmeye baslayan 6grencilere ritmik eserlerden once
verilecek sey, 6grencinin makam bilgisini pekistirmek amaciyla taksim formu olmalidir.
Sunu biliyoruz ki eline bir ¢algi alan her 6grenci muhakkak taksim formuyla baslar.
Ciinkii heniiz ezberledigi bir sey yoktur ve yakaladigi makam iizerinde gezinir. Nasil bir
miizeyi ancak gezip dolasarak taniyabiliyorsak makami da taksim yaparken taniriz. Bu
acidan Taksim usuliiyle, adabiyla ilk 6gretilmesi gereken formdur.

S-4:Taksim tiiriiniin kompozisyon yapist hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C-4: Taksimin kompozisyon yapis1 giris gelisme ve sonug seklinde ifade edilebilir. Tiim
kompozisyon bi¢imleri de boyledir. Ayica taksim bir makam seyri oldugu igin makam
isleyisinin de bir kompozisyon yapisi vardir ve taksim bundan bagimsiz degildir

S-5:Taksim tiiriiniin icra alaniyla ilgili goriisleriniz nelerdir?

C-5: Cinugen Tanrikorur sik sik bizim musikimizin seyir musikisi oldugunu
vurgulamistir. Bir makam iizerinde biz seyrederiz. Dolayisiyla taksim bir g¢algimnin
yardimiyla o makamin sesleri lizerinde seyretmekten ibarettir. Bir kaside bunun alt
birimi diyebilecegim naat veya miinacaat, temcid, mersiye gibi usulsiiz bestelenmis
dogaclama diyebilecegimiz icralarla yapilanlar da taksimden baska bir sey degildir.
Taksimde yardimci unsur ¢algiyken, diger dogaglama formlarda da insan sesidir. Ne var
ki orada giifte dedigimiz s6z unsuru devreye girmektedir. Bunun taksimde ritmik
kaliplar1 taksimi yapan saz icracisinin kendi viicut ritmi kendi birikimi belirlerken
kaside naat gibi formalarda s6z devreye girmekte ve bunu séz belirlemektedir. Bu
formlarda bir kelimenin ortasinda duraklama yapamazsiniz. Ancak misray1 bitirirsiniz,
bir nefeslenirsiniz, o nefes esnasinda insanlarin da o misradaki anlami anlamalarin1 ve o
duyguyu yasamalarin1 beklersiniz ve buna firsat tanirsimiz. Ayrica Eger aruz kaliplariyla
yazilmis bir giifteden bahsediyorsak orada aruzun tefilelerine gore kiiciik kii¢iik molalar
vermeniz gerekir. Orada onemli olan giiftenin igerisindeki mesajdir. Sir orada gizlidir.
Orada makamlarda yaptiginiz seyir sadece zarftir ama burada onemli olan mazruftur.
Dolayisiyla burada makam seyri zarf ise giifte mazruftur. Bizim nasil seyredecegimiz,
nasil bir ritmik yapiya biirlindiirecegimizi kesinlikle s6z belirler.

S-6:Taksim tiiriinii ifade ve tasvir baglaminda nasil degerlendirirsiniz?

C-6: Tasvir surettir. Gorsel olmayan, isitsel bir sanatta tasviri duygulara melodileri
yiikleyerek yapariz. Taksimden sonra icra edilecek eserin ifade ettigi duygunun
taksimde de gosterilmesi onemli bir gerekliliktir. Aci ¢eken bir babanin feryadini
anlatan bir sarkinin basinda bir kdgekgenin basinda yapilacak bir taksim yapamazsiniz.
Taksim hazirhiktir. Sadece makam a degil kendisinden sonra icra edilecek eserin
duygusuna da hazirliktir.
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2. Ahmet Sahin
S-1: Taksimin alt tiirleriyle ilgili goriisleriniz nelerdir?

C-1: icra edilen ortamin, eserlerin yapisina gore klasik taksim, neoklasik taksim gibi bir
adlandirma olabilir. Taksimle ilgili eldeki Orneklerimizle en eski cemil beye kadar
gidebiliyoruz. Daha oncesine gidemiyoruz. Taksim herhangi bir enstriimanla veya sesle,
belli bir bestesi olmayan, notaya bagl kalinmadan, yapilmak istendigi makamin seyir
veya gecki Ozelliklerini tagiyan irticali bir musiki seyri olarak tanimlanabilir. Kuran-1
Kerim tilaveti de bir taksimdir. Ezan okumak da her ne kadar bir kaliba girmisse de
belirli bir notas1 olmadigi i¢in her ezanimiz farkli olabiliyor, bu da bir taksimdir. Sala
taksimdir. Fihrist taksim dedigimiz tiir eser arasinda degil de bash basina icra edilir.
Buna makamu tarif etmek igin diyebiliriz 6rnek teskil etsin diye. Bir makam dan baslar,
icinde pek ¢ok makam a geckiler yapilir ve bitirilir. Bagladigi makam a da donebilir.
Ben bir tane Sah-1 Devran diye bir ney taksimleri var. Mesela Orda da 18 makam
geckisi yapmisim fakat diisinmedim, herhangi bir sekilde diizenlemedim. Bu icra bir
fihrist taksimi 6rnegi oldu.

S-2: Taksimin kompozisyon yapisi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C-2: Giris gelisme ve sonug seklinde bir yapidan séz edebiliriz. Taksimde dnce bir giris
bolimii olur. Daha sonra makam geckilerin oldugu bir gelisme boliimii ve son olarak
karar vereceginiz alanda taksimi sonuglandirirsiniz. Buraya da sonug¢ bdliimii
diyebiliriz.

S-3: Taksimin icra alaniyla ilgili goriisleriniz nelerdir?

C-3: Taksim irticalen yapilan bir formdur. Bu agidan tiim irticali icralar bu baglik
altinda degerlendirilebilir. Yani taksim hem ¢algisal hem de sozel bir tiirdiir diyebiliriz.

S-4: Ifade ve tasvir agisindan taksim tiiriinii nasil degerlendirirsiniz?

C-4: Icracinin birikimine kalmig bir noktadir. Taksimde tasviri dncelemeyiz. Makami
en dogru sekilde islemeyi, icray1 en giizel sekilde yapmay1 diisiiniiriiz. Fakat 6rnegin
sineklerin ugusunu tasvir etmek gibi seyler daha ¢ok batida yapilan seyler olmustur.
Fakat makamin karakteri, ruh tizerindeki intibah1 ve seyrin inis ¢ikislar1 goz oniinde
tutularak hangi halet-i ruhiyeye veya olaya hangisi daha iyi yakisir ona bakariz. Nitekim
makamlar da bu sekilde ortaya ¢ikip isimlendirilmis. Mesela Sevkefza, ferahfeza gibi.
Bir kismi perde isimleriyle alakaliyken bir kismi biraktigi etkiyle iligkili olarak
isimlendirilmistir.
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3. Prof. Dr. Ali Tan

S-1:Taksimlerin ritmik yapisiyla alakali goriisleriniz nelerdir?

C-1: Taksimlerin hepsinin bence bir i¢ ritmi vardir. Burada i¢ ritimden kas etti§imiz
sudur; bir taksim cok hizli baslayip cok agr bitmeyecektir. Iginde hizlanip
yavaslayabilir tabi ki. Bir i¢ ritimden elbette bahsedebiliriz ama bu ritim metronom
olusturma yolunda degil, taksimin genel havasinin hizli olmasi, agir olmasi, hiiziinlii-
neseli olmast gibi duygulara referans edecek diizeyde ortadadir. Bir taksimi
dinlediginizde eger neseli bir eserin Oniinde caliniyorsa baska sekilde baska bir i¢
ritimle, ya da ¢ok c¢ok hiiziinlii agir bir eserin taksimiyse bagka bir i¢ ritimde duymamiz
beklenir.

S-2: Taksimin kompozisyon yapisi sizce nasildir?

C-2: Taksimin dogaglama bir yapis1 var malumunuz. Yani irticalen, her ne kadar o an
icinden geldigi gibi yapilsa da taksimin kompozisyon tarafi da bence agir basiyor.
Ciinkii bence taksim gelisi giizel yapilan bir sey de degil. Simdi hicaz makaminda bir
taksim yapiltyorsa burada sizin siirlarinizi belirleyen bir kompozisyon kurallar1 biitiinii
vardir. Ornegin hicaz makamindaki bir taksime higbir zaman sehnaz perdesiyle
baglamazsiniz. Orada sizin sinirlarinizi gizen bir makam dairesi vardir. Dolayisiyla
buray1 diisiindiiglimiizde, burada serbestlik gibi goziiken kisim bir dogaclama alani agsa
da genel hatlartyla kompozisyon siirt makam la ¢izilmistir.

S-3: Peki kompozisyon agisindan bdlme yoluna gidersek giris, gelisme sonug gibi bir
kompozisyon yapisi daha tespit edebilir miyiz?

C-3: Geleneksel anlamda bir taksimden bahsediyorsak taksimin makamin temelini
gosterdigi bir giris yapis1 —ayni bir eserdeki gibi, makamin temel 6zelliklerini gdsteren
bir zemin boliimii gibi. Daha sonra bir gelisme boliimii, gelisme boliimiinde bir gegki,
makamin yakin gegkileri, adetten olan geckiler mutlaka olur. Ve bir sonu¢ béliimii. Eger
bir gecis taksimi degilse, ayn1 makam da bitirilecekse tekrar basladigi yere donecegi
i¢cin buna da bir sonug boliimii demek oldukga kolay olur.

S-4: Taksimin icra alaniyla ilgili goriisleriniz nelerdir?

C-4: Bence sozel dogaglamalar taksim terimiyle ifade edilmemelidir. Esasen vokal
dogaclamalar da taksim gibi goriilebilir. Gazel de sesle taksim etmek gibi bir olgudur
diyebiliriz. Fakat igin ic¢ine s6z girdigi zaman soz icractyr baglar. Bir siirin insad
edilmesini diislinelim, mesela failatiin... Simdi bunun {zerine koyacaginiz biitiin
nagmelerde failatlin ritmini vermek zorundasiniz. Fakat calgisal taksimde dyle degil.
Yani kompozisyon cercevesi sozlii dogaglamalarda ¢ok fazla ve dolayisiyla serbestlik
cok daha az. Dolayistyla sozlii dogaglamalar1 taksim tiiriiniin altina almak bence biraz
zorlamaktir.

S-5: Taksimlerin transkripsiyonlar1 hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C-5: Taksimler notaya alabilir. Fakat ancak takip edilecek, 6grenecek diizeyde.
Taksimlerin notaya alinmasiyla ilgili oldukca kiymetli ¢alismalar var fakat yine de
taksimleri birebir notaya almanin ¢ok miimkiin oldugunu diistinmiiyorum. Olsa da
bunun ¢ok anlaml ve islevsel oldugunu diistinmiiyorum. Bir taksimi notaya almak bize
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ne verir buna bakmak gerekir. Bazi seyleri notaya almak yaraticiligi oldiiriir diye
diistinliyorum. Taksimi notalamak taksim iiretmeyi engeller diye diisiinliyorum. Ciinkii
bir seyi hazir bulursaniz tahayyiil edemezsiniz. Mesele bir roman okudugunuzda
romanda 15 sayfa size bir geminin gelisi tasvir edilebilir. Siz bu tasvirler lizerinden bir
tahayyiil gelistirirsiniz. Fakat bu romanin filmi c¢ekildiginde o gemi karsiniza bir
saniyede gelir ve sonug¢ sizin tahayyiiliiniizden ¢ok farklidir. Taksim tiliriinde de
boyledir. Siz notaya alinan bir sey lizerinden taksim tiiriinii anlamaya calisirsaniz artik
notanin baglayiciligindan kurtulamazsiniz. Taksim icracimin biitiin prangalarindan
kurtuldugu bir alan ama siz taksimi notaya baglanip 6grenmeye kalkarsaniz bu abesle
istigal olur diye diigtinliyorum.

S-6: Taksimin ¢algi egitimindeki 6nemi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C-6: Bu konuda ¢alg:1 egitimine dahil olan insanin yasi ¢ok 6nemlidir. 20 yasindaki
birinin enstrumanini {iniversite 6grenmesi siirecinde 4 yillik bir miifredat icerisinde
taksim tiiriine biiyiik ihtimalle vakit kalmayacaktir. Ogrencilerin taksim dinleme
gelenegini ilk giinden itibaren edinmeleriyle alakali bir 6neride bulunmak yanlis olmaz.
Dolayisiyla bu oOneriyle birlikte taksimin olusma ve icraya hazir olma, demlenme
zamani Ogrencinin egitim siireci igerisinde Ogrenciye bir noktada dokunmaya
baslayacaktir. Bu iiciincii yilda olur, dordiincii yilda olur, onuncu yilda olur.. O istiyak
meselesidir. O taksim igeride demlendigi siirece o da onu iiretmeye baslayacaktir. Once
taklit ederek ki taklit ederken notadan bakmak yerine ezberlemesi makbuldiir, ondan
sonra kendi ayaklar iistiinde durdugunda kendi nagmeleriyle onu olusturacaktir. Fakat
icinde olmadan bunun gecis yollarin1 6grenmeden makamin nazariyatina tamamen
hakim olmadan yapilan taksimler de ezberden oteye gitmeyecektir. Birkac taksim
ezberleyip omrii hayatinda onun disinda taksim etmeyen sazendeleri tarih gormiistiir.
Taksim ozellikle egitilecek bir sey de degildir. Egitimin dogal siireci igerisinde gelisir.
Ogrenciyi taksim agisindan gelistirmeniz i¢in dnce nazari agidan gelistirmeniz gerekir.
Nazariyat Ogrenen her insan belirli diizeyde seyir yapabilecegi gibi ¢ok taksim
dinleyerek de o gegis yollarindaki tuzaklari, oradaki sisli noktalar1 asabilecek yollar
bulur ve oradan alr.

S-7: Ifade veya tasvir islevi acisindan taksimi nasil degerlendirirsiniz?

C-7: Taksim eger size bir eser Onilinde caliniyorsa, ondan sonraki eserin duygusu
hakkinda bilgi vermiyorsa bu islevi yerine getirmemistir zaten. Taksim duygu ve
diistinceyi aktarma araci olan miizikte duygu ve diisiincenin icracinin kontroliine
birakildig1 bir alandir. Simdi siz bir beste caldigimizda bestecinin orada biiyiikk bir
tahakkiimii vardir. Oradaki duyguyu anlatirsiniz. Fakat ilk defa olarak taksimle siz
kendi duygunuzu anlatmaya basliyorsunuz. Besteci olmaniz gerekmiyor fakat taksim
icinde bir duygu sunuyorsunuz kars1 tarafa. Bu muhtesem bir sey. Dolayisiyla buradaki
tasvir iglevi icracinin eline ilk defa gegiyor, baska bir formda bu yok. Bagka bir formda
icract kendini ifade etmiyor aslinda. Kendi tavrini ortaya koyuyor ve bestecinin mesajini
veriyor. Fakat buradaki tasvir kapasitesi hi¢ olmadigi kadar fazla. Dolayisiyla taksim
tiirlinii ifade ve tasvir agisindan ¢ok gii¢lii gériiyorum.
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4. Prof. Dr. Ali Tiifekci

S-1: Taksim formunun alt tiirleri hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C-1: Taksimi aslinda genel bir baslik olarak degerlendirebiliriz. Bir bestenin dncesinde,
sonrasinda veya icinde olabilecegi gibi hepsinden bagimsiz olarak irticalen de icrasi
miimkiindiir. Bu baglamda, bas taksim, son taksim, ara taksimi, fihrist taksimi, gecis
taksimi veya icra edilen donem ve repertuvara gore de degiskenlik goésteren taksim
yapilarindan s6z edilebilir.-

S-2: Taksim formunun ritim yapisiyla ilgili goriisleriniz nelerdir? Form ritimden
tamamen bagimsiz midir?

C-2: Her ne kadar taksimler, usulsiiz bir yapida seyreden dogaglama melodilerin biitlinii
olarak goriilse de, bir kompozisyon olarak i¢inde muhakkak bir ritmi barindirdig:
diisincesindeyim. Tiirk Musikisinde bestekarlarin eserlerinde, makamlarin iginde
olusturdugu ritmik yapilar, ciimleler mevcuttur. Bunlar makam kiiltiiriimiizii olusturan
onemli pargalardir. Taksim esnasinda da bir¢ok sazende hafizasinda yer eden bu
motiflerden faydalanir ve taksiminin makamina ve kurgusuna gore bu ciimleleri
yerlestirir. Farkli bir bakis acisiyla hayatin icinde de bir ritmik siirecin oldugunu
distintirsek, bu 6zgiin seyir halinin i¢inde de bu ritim yapisinin etkilerini az veya ¢ok da
olsa gorebilmek miimkiindiir. Bu anlamda farkinda olarak veya olmayarak, bir ritmik
yapidan etkilenme ve beslenme halinin taksim yapisinin i¢inde oldugunu sdyleyebiliriz.

S-3: Taksim formunun kompozisyon yapis1 hakkindaki diigiinceleriniz nelerdir?

C-3: Hangi yapida icra edilecegine gore degiskenlik gdsterse de, taksimlerde kullanilan
belli bir kompozisyon anlayisindan bahsedebiliriz. En yalin haliyle diiz bir yazidan yola
cikarak, duygu halimizi anlatir sekilde, giris, gelisme ve sonug boliimleri taksimin temel
unsurlarini olusturur. Makamin veya sonrasinda icra edilecek eserin seyri ve dizi
sesleriyle net, anlagilir climleler formun girisini olusturur. Sonrasinda biraz da zamana
gore ve teorik bilgiden de istifade ederek diziyi genisletmesiyle bir acilma sahasi elde
edilir. Burada icract ¢algisindaki hakimiyeti de makam bilgisiyle, melodik ciimlelerle
0zgiin bir bicimde sunmus olur. Karara giderken bir sonraki eserin giris sesleri ve seyri
etkisinde bir karar verme anlayis1 6nem arz eder. Sonu¢ dedigimiz kisim burasidir.

S-4: Bir ifade ve tasvir bi¢imi olarak taksim formunu nasil degerlendirirsiniz?

C-5: Aslinda hayata sanat goziiyle bakan herkes bir sekilde mesleginde taksimini icra
eder. Kimisi bunu galgisiyla, kimisi kalemiyle, kimisi de sesiyle eda eder. Buradan yola
cikarak belki de taksim bu ifadenin en giiclii anlatim bigimlerinden birisidir diyebiliriz.
Bir bakima da hayatin i¢indeki dogal akis, kavram olarak taksimin beslendigi, ana
pargalarini olusturur denebilir.

5. Prof. Dr. Basak ilhan
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S-1: Taksimin alt tiirlerine iliskin goriisleriniz nelerdir?

C-1: Giinlimiizde solo konserler artmaya bagladiktan sonra enstruman icracilarinin
virtlidzitelerini gostermek i¢in konser repertuvarlarina uzun taksimler aldiklari, herhangi
bir esere bagli olmadan, sadece tek basina bir taksim yaptiklar1 goriilmeye baslanmistir.
Normalde bas taksim dedigimiz, makam tarif eden en ¢ok 2 2.5 dakika olabilecek
taksimler yerine 6 dakika, 7 dakika bir makam la baslayip baska bir makam a gecip
daha sonra baska makamlara gecip dolasip gelen, fihrist taksimi gibi de degil de
calgidaki kabiliyeti gostermek ve makam bilgisini gostermek acisindan yapilan biraz
fantezi tiirli taksim diyebiliriz bunlara Bunlar gegmisteki siniflandirmaya ¢ok uymuyor.
Bir de tasviri taksimler var. Cemil Bey’in ¢oban taksimi gibi. Cemil Bey’in tasviri tiirde
cok fazla eseri var. Kemengeyle “Ayse hanim - Fatma hanim” seklinde anlasilabilecek
sesler ¢cikarmasi... Sadece miizik yapmiyor ayn1 zamanda bir tablo yaratiyor ve yaptigi
taksimlerle goziimiiziin onilinde bir manzara olusturuyor. Bu da tasviri taksim olarak
ayrica tasnif edilebilecek bir alt tiir bile olabilir. Belki bir konuyu anlatan, o konu
gergevesinde.

S-2:Taksimin dogaglama yapist hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C-2:Taksim dedigimizde hep o anda disiiniiliip yapilan bir icra tiiri aklimiza gelir.
Fakat bir konser 6ncesinde hocam Cinugen Tanrikorur’un oturup ben nasil bir taksim
yapmaliyim seklinde en azindan taksimin ana hatlarini, g¢ergevesini ¢izip calistigina
bizzat sahit oldum. Taksim dedigimiz yap1 melodik yapi agisindan 6nceden yazilip
cizilen bir tir degil. Fakat ozellikle bir konsere g¢ikmadan Once icract genellikle
kullanacagi melodiler baglaminda bir taslak hazirlar. Tabi bunlar daha 6nceden
yapilacagi planlanmig taksimler i¢in gegerli. Belirli bir kalip var be icract bu kalibin
lizerine bina ediyor icray1.

S-3:Taksim tiiriiniin ritim yapisiyla ilgili goriigleriniz nelerdir?

C-3: Taksimin elbette bir i¢ ritmi vardir. Bunu konusma ritmi gibi diislinebiliriz.
Konugurken herhangi bir ritme bagli olarak konugsmadigimizi diisliniyoruz. Fakat
hizlaniyoruz, yavashiyoruz, duruyoruz, devam ediyoruz. Taksim de boyle
degerlendirebilecegimiz bir tiir. Eger ritimden tamamen bagimsiz olsa ¢ok daginik bir
havasi olur ve dinleyicilerin kafasinda derli toplu bir sema olugsmaz ve dinlenilmez hale
gelir.

S-4: Taksim tiirliniin ¢alg1 egitimi baglamindaki onemi hakkindaki goriisleriniz
nelerdir?

C-4: Her virtiidz ¢ok giizel taksim yapacak diye bir kaide yoktur. Bunun yaninda beste
kabiliyeti yliksek fakat calgisi belirli bir seviyenin iistiinde olmayan insanlar da giizel
taksim yapamayabiliyorlar. Enstriimanin biitiin teknik imkanlarin1 kullanabilmek,
makamin Kompozisyon yapisini, i¢ dinamiklerini ¢ok iyi bilmek ve miizik climlesi
kurabilme yetenegine sahip olmak iyi bir taksim icras1 olmanin temel gereklilikleridir.
Iyi bir taksim icracisi, giizel miizik ciimleleri iiretir. Bu iirettigi miizik ciimlelerini farkli
perdeler iizerinde tekrar eder veya ¢esitli varyasyonlar yaratir.
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S-5: Taksim tiirliniin kompozisyon yapis1 hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C-5: Giris gelisme sonug seklinde genel bir tablo cizilebilir. Makam isleyisinde de
makamin girisi makamin temel dizisi ve seyir karakterinin islenmesiyle olustur.
Gelisme bolimi komsu makamlara gegkilerden olusur. Bu kisim olduk¢a uzayabilir.
Sonug boliimii de tekrar makamin ana dizisine doniilen boliim olarak belirtilebilir. Tabi
burada makamin islevi de 6nemli. Eger gecis taksimi icra ediliyorsa sonu¢ boliimiinde
ana makam yerine baska bir makam islenir.

S-6: Mesut Cemil Bey hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C-6: Mesut cemil bey hep babasinin gdlgesinde kalmis. Cok giizel bir Tiirkgesi var. lyi
yetismis bir sanatgi. Kendisinden hep babasinin performansi beklenmis. Fakat farkli
karakterde insanlar. Tanburi Cemil Bey duygusal, melankolik, her duygusunu sazi ile
ifade etmeye calisan bir sanat¢i. Fakat Mesut Cemil Oyle degil. Dolayisiyla Mesut
Cemil Bey’den o lirizmi ve o virtiidziteyi beklemek biraz haksizlik. Mesut Cemil de bu
beklentinin altinda biraz ezilmis. Fakat Mesut Cemil ¢ok iyi bir miizisyen, iyi bir miizik
adami ve Tiirk Miizigine biiyiik katkilar1 olmus bir abide sahsiyettir.

6. Prof. Erol Deran

S-1: Taksimlerin notaya alinmasi1 hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C-1: Cemil Bey’in taksimleri aslinda ¢ok zor goziikmesine ragmen kolaydir. Neden?
Ciinkii sistem var. Ritim var, hatta dl¢iilendirebilirsin bile. Sistemli olmayan bir taksimi
notaya alsaniz ne olur. Taksimin notaya alinip alinamayacagindan daha onemlisi o
notanin nerede is gorecegi, ne amagla yazilacagidir. Biz buradaki derslerimizde Cemil
Bey’in taksimlerini elimizden geldigince motamot notaya almaya gayret ediyoruz. Ve
yine icrada motamot Cemil Bey’i taklit etmeye calisiyoruz. Bu yolla &grencide
kendinden bir nosyon olusur. Ondan sonra o taklit edilen Cemil bey ileride 6grencinin
miizikal sahsiyetinin olusmasina vesile olur.

S-2: Taksimin dogaglama yapistyla ilgili goriisleriniz nelerdir?

C-2: Emprovizasyon dedikleri, dogaglama biitiin sanatlarda vardir. Giizel sanatlar
aslinda bir nokta merkez bir noktadan ¢ikan oklar olarak goriiyorum. Bu merkezde
biitlin gilizel sanatlar var. Tiyatro, edebiyat, resim, miizik, mimarlik... Biri gbze hitap
ediyor, biri kulaga hitap ediyor. Fakat hepsinin kendine gore biraktigi intibalar var.
Bana gore giizel sanatlarin bir dalinda diger biitiin gilizel sanatlar saklidir. Ciinkii asil
olan ifadedir. Bir kovboy korku miizigiyle bir agk filminin miizigi ayn1 degildir. Hatta
renkler de boyledir. Mesela kirmizinin titresimi. Asabidir, kalp atisin1 hizlandirir. Bir
mavi, soguk bir renk olmasina ragmen insanda sicaklik meydana getirir. Yesil
dinlendirir. Bunlar da demek ki makam makam, tipki taksimler gibi. ..

S-3: Taksimin kompozisyon yapisi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?
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C-3: Bir insan karsisindakine meramini nasil sirasiyla anlatirsa taksimde de icraci
meramini Oyle anlatmalidir. Bu agidan kompozisyon yapisi elbette giris, gelisme sonug
seklinde olacaktir.

S-4: Taksimin diger dogaglama tiirlerle olan iliskisi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?
C-4: Kaside gazel gibi tiirlerin taksimden esasen bir farki yoktur. Hepsini kapsayan sey
dogaclamadir. Sesle yapilana gazel, kaside denmis calgiyla yapilana taksim denmis.
Dogaglama iice ayrilir, sazla yapilana taksim, sesle yapilana gazel, kaside...

S-5: Taksim tiiriiniin ritim yapisiyla ilgili goriisleriniz nelerdir?

C-5: Taksimde usil yoktur ama ritim vardir. Aslina bakarsak kainatta ritim var.
Giinesin batisi, dogusu... Kainat benim i¢imdeyse benim yaptigim bir seyde ritim olmaz
mi1?

S-6: Mesut Cemil Bey hakkindaki goriislerinizi ve varsa hatiralarinizi paylasir misiniz?
C-6: Benim Mesut Cemille tanismam 19 yasinda radyoya girdigimde oldu. Mesut
Cemil babasim1 12-13 yaslarinda kaybetmis. Birka¢ ders alabildigini soylerler.
Babasinin ¢ok biiyiik bir hayrani olmasina ragmen Mesut Cemil ayr1 bir dag gibidir.
Cemil Bey’den sonra mesela Refik Fersan ¢okga taklit etmistir Cemil Bey’i. Fakat
Mesut Cemil’in kendine has bir tavri vardir. Ben Mesut Cemil Bey’e baktigim zaman
onu bir gilizel sanatlar heykeli gibi goriirdiim. Bir konusmast vardi, miizikti. Onu da
gecelim, bana gore yiirlimesi, durusu bile sanatti. Bu hayranligimin tesiriyle onu
gordiigiimde fa diyezim degisirdi. Ciinkii her an ondan 6greniyordum. Onun yalniz sazi
degil, o miidiirliik de yapmistir malum, onun konusmasi anlatimi... Kime sdyledigini
hatirlamiyorum fakat radyoda birine babasimin taksimleri i¢in “onun taksimlerinin
hepsini bir arada dinleme, bir tanesini dinle, devamli dinle” demis.

Mesut Cemil Bey Orhan Boran’in bat1 miizigi orkestrasinda viyolonsel calardi.
Bir giin bana “ Orhan Boran’a gidiniz, size bir nota versin. Sizinle beraber calacagim
orkestrada” dedi. Ben de “efendim ben simdiye kadar bat1 miizigi ¢almadim” dedim.
“Siz ¢alarsimiz” dedi. “Notay1 alin, hazirlanin {i¢ giin sonra beraber ¢alacagiz dedi.

Senin konunla alakali da sunu sdyleyeyim; bir taksim icracisinda olmasi gereken
ne Ozellik varsa Mesut Cemil Bey’de mecvuttur.
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7. Dog¢. Hatice Dogan Seving

S-1: Taksim formunun alt tiirleri hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C-1: Taksim calgilarla yapilan dogaclama olarak tarif edilmektedir. Taksimler
formlarina, icracilara ve kullanildiklar1 yere gore siniflandirilabilir. Form itibari ile
Klasik Taksim, Romantik Taksim ve Modern Taksim, Icracilara gore: Solo Taksim,
Karsiliklt Taksim, Beraber Taksim, Kullanildiklar1 yere gore de Giris Taksimi, Gegis
Taksimi, Ara taksim olarak siniflandirilabilir.

S-2: Taksim formunun ritim yapisiyla ilgili goriisleriniz nelerdir? Form ritimden
tamamen bagimsiz midir?

C-2: Taksim formunun kendi iginde bir ritim yapisi vardir. Ritimden tamamen
bagimsiz degildir. Taksimler; oOlgiilii-Olciisiiz  belli tempolarda veya temposuz
yapilabilir.

Bazi1 miizik tiirleri igerisinde yapilan taksimlerin de (caz, kadans) miizik tiirline 6zgii bir
ritm yapis1 Vardir.

S-3: Taksim formunun notaya alinabilirligiyle ilgili goriisleriniz nelerdir?

C-3: Bu soruyu Taksimlerin notaya alinabilirligi olarak cevaplamak daha dogu
olacaktir. Notaya alman form degil taksimin kendisidir c¢ilinkii. Taksimin notaya
alinabilirligi tabi ki miimkiindiir. Burada 6nemli olan taksimin notaya alinma zorluk
derecesidir ki bu da icracinin icra Ozelliklerine gore degisebilir. Taksimin notaya
aktariminda Icracinn tiim ornamentleri notaya alinabilmelidir. Aksi halde notaya
alinan taksimin bilimsel olarak dogrulugu gecerli olmaz.

S-4: Musikimizdeki diger dogaglama formlarla olan iligkisi ve kimi kaynaklarda gazel,
kaside gibi formlarla ortak siniflandirma i¢inde olmasiyla ilgili goriisleriniz nelerdir?
C-4: Soruda belirtilen tim formlarin temel 6zelligi; her birinin dogaglama olmasidir.
Dogaclama; hazirliksiz, aninda yapilan bir ifade bi¢imidir. Miizikte dogaglama ise
irticalen yapilan yazili olmayan kompozisyonlar, miizik yaraticiligidir. Tabi ki yapilan
ya da yapilacak dogaclama tiir ve felsefeye dayali olmak zorundadir. Dogaclamada
Icraci tiim hayal giiciinii bilgi birikimini irticalen meydana getirir. (fakat, keyif alarak
yapilan her dogaclama da kompozisyon igermez ve belirli bir tiirii tarif etmez. ) Az
onceki soruda da belirttigim iizere ¢algilarla yapilan dogaclamalara "taksim" adi verilir.
Gazel kaside gibi formlar ise ses ile yapilan dogacglamalardir. Taksimin kimi
kaynaklarda belirtilen formlarla birlikte ortak siniflandirma igerisinde olmasinin sebebi
budur.

S-5: Taksim formunun kompozisyon yapist hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

C-5: Kompozisyon dedigimiz sey bir sanat eserinin tasarimi, planidir. Icraci tarafindan
hayal giicii, hisleri ve diislinceleri ile ilk kurulumunun yapilmasi yapitaginin
olusturulmasi 6nemlidir. Meydana gelecek olan icra bu yapitast iizerine
uygulanacaktir. Ortaya ¢ikacak sonug¢ ise kompozisyonun olgunlasmis halidir.
Taksimlerde kompozisyonun kurulmasi igin makamlar, gamlar, ses sistemleri, motifler
ve melodiler vs. ¢ok Onem tasimaktadir. Belirli bir dizilme seklinde siralanir ve
uygulanir. Yani icract taksimi yapmadan yapacagi alt tir ile ilgili tim belirttigim
detaylar1 bilerek bir kurgu yapar ve bunu icrasinda uygular. Taksimler i¢in her ne kadar
irticalen yapilir desek de, kompozisyonu olusturabilmek i¢in bu irticalen yapinin
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temelinde mutlaka icracinin bilgi birikimi, hem ¢algisina hem de miizige hakimiyeti ¢cok
onemli rol oynamaktadir.

S-6: Bir ifade ve tasvir bi¢gimi olarak taksim formunu nasil degerlendirirsiniz?

C-6: Hayal giicli ve yaraticilik temelinde olan bir sanat diisiincesidir taksim. Ciinkii
diisiince; kurallar ile sanatin ¢ergevesini ¢izip sanat¢iya yon vermektedir. Ortaya ¢ikan
ifade de sanat diisiincesini i¢inde barindiran ve hayal giicline dayali tasarimdir kisiye
Ozeldir ve kesinlikle yetenege dayalidir.

8. Prof. Mutlu Torun

S-1: Taksim’in alt tiirlerine yonelik goriisleriniz nelerdir? Cagdas taksim modern taksim
tanimlamalar i¢in ne diistintirsiiniiz?

C-1: Eserlerin icindeki hiirriyetten ¢ok daha fazla taksimin i¢inde hiirriyet karakteri var.
Bu hiirriyeti en ¢ok hissettiren icracilar thsan 6zgendir, Niyazi Sayin, Necdet Yasar ve
Erol Derandir. Cagdas taksim soyle olmalidir; Oncelikle ¢ok seslilikten
korkulmamalidir. Cok sesli dedigim oturup armoni yazmak degil, devam etmekte olan
melodiyi destekleyen mesela tanbursa orta teli ve kalin teli Cemil bey gibi icraya dahil
etmek. Cemil Bey’de de arpejler var. Nihavend taksimde mesela si bemol major
akoruyla taksime basliyor. Cagdasliktan anladigimiz eger ¢ok seslilikten bir takim
alintilar yapmak veya bu dili kullanmaksa Cemil Bey zaten bunu yapmus. Fakat cagdas
dedigimiz zaman diisiinecegimiz sey sadece bu degil. Niyazi Sayin ve fhsan Ozgen’de
cok daha fazla rastladigimiz sey bu icralar carpar insani... Insan kendini hic
beklemedigi bir noktada bulur. Acaba Falso mu basiyor derken bir bakarsmniz Ihsan
Ozgen bambaska bir yerden bir sey agmustir. Yani miithis bir cesaret.. ihsan Ozgen’de
stkilma huyu vardir. Miizik yaptig1 sirada da daha 6nce diistindiigiinii bir kenara koyup
o andakini yasar ve yeni bir sey yapar. Bizim gelenegimizde su var makam seyri devam
eder, bu seyir i¢in birtakim kurallar vardir. Fakat bir de gecki de vardir. Bu geckilerin
hissettirmeden yapilmasi1 marifettir. Fakat ihsan 6zgen Oyle degildir. Birden bire
bambaska yerlere gecebilir. Niyazi Saymn’da da var. Bambaska bir oktavdan girer. Ikisi
birlikte caliyorken cagdas taksimin en iist noktasidir.

S-2: Taksim tiiriiniin ritim yapisiyla ilgili goriisleriniz nelerdir?

C-2: Diinyada hi¢bir melodi ritimsiz degildir. Taksimde de usil veya 0l¢li yoktur ama
ritim mutlaka vardir. Taksim 6l¢iilendirilmeyen bir ritmi i¢inde tasir. Erol Deran Cemil
Bey’in taksimleri icin bdyle soyliilyor. Cemil Bey bagska bir ritim tasirmis iginde. O
tasiyorsa Mesut Bey de tastyordur muhakkak.

S-3: Taksimlerin notaya alinmas1 konusundaki goriisleriniz nelerdir?

C-3: Miimkiin oldugu kadar detayli alinmasinin dogru olacagini diisiiniiyorum. Bir¢ok
kisi 6zet olarak aliyorlar. Ben egitimde kullanilan1 almak istedigim i¢in miimkiin oldugu
kadar saglikli almaya calistyorum. Onun i¢in zaman gegip tekrar dinledik¢e de yeni
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seyler buluyorum. Fakat sanat ayrintida gizlidir. Goriiliir ki bir sesten digerine gecerken
kii¢iiciik bir carpma yapivermis. O zaman dinleyici de sazinda bunu yapmaya calisiyor.
Egitimde bunlarin kullanilmasi i¢in detayli notaya alinmasi dnemli. Elbette problemler
var. Mesela birimin ne alinacagi...

S-4: Taksimlerin ¢alg1 egitimi agisindan 6nemi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C-4: Turk Miizigi geleneginde eskileri solo bir saz eseri ¢alarken bulamazsiniz. Solo
olarak sadece taksim yaparlar. Dolayisiyla taksim bir sazendenin degerlendirilmesi i¢in
cok iyi bir sey. Bati miiziginde oldugu gibi eserleri ¢ok iyi ¢aliyorsaniz fakat taksim
yapamiyorsaniz bu sahada degeriniz diiser. Dolayisiyla egitimde taksimin de olmasi
lazim. Ayrica bir insan taksim yapamiyorsa, dogaglama olmayan bir tlirdeki icrada da
eksik kalir. Malumunuz bizde nota-icra farklidir. Biitiin sazlar i¢in tek nota vardir. Bir
eseri sadece notasinin yazili oldugu sekilde calarsaniz hi¢ siisleme yapmazsaniz Tiirk
Miizigi yapmis olmazsiniz. Ciinkii eser icra ederken de bir improvize s6z konusudur.

S-5: Taksimlerin kompozisyon yapisi hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C-5: Cemil Bey’de goriiyoruz ki plagin bir yiiziinde bir tek basina taksim vardir. Fakat
radyo dinledigin zaman, yahut bir konser izledigin zaman konserin basinda, arasinda,
sonunda, makam gecisi yapilacagi yerde, yahut eser i¢inde ritimli sekilde.. Bunlarin her
biri bulundugu yere gore karakter kazanmaktadir. Kompozisyon da buna gore kurulur.
Mesela Nevzat Athig “37 saniye siirsiin evladim taksim” derdi. Radyo yayinlarinda da
son eserden once taksim yapilir. Onu da usta bir sazendeye verirler ki yayimn saatiyle
ilgili boslugu istenen siirede doldursun. Taksim yapan kisi en basindan bir plan
cizebilir. Makam agisindan da gidecegi yollar1 tasarlayabilir. Fakat icra basladiginda yol
onu nereye gotiiriiyorsa oraya gider.

S-6: Taksim tiirlinii ifade veya tasvir agisindan nasil degerlendirirsiniz?

C-6: Poul rougnon, yorum i¢in 3 yol belirlemistir. Biri metronom. Mesela Cemil Bey’in
ilk taksimleri ¢cok hizli, sonrakiler daha sakindir. ikincisi Niians, digeri de vurgular. Her
miizik gibi taksimin de belli duygu ve disiinceleri ifade etmesi ve bazi seyleri tasvir
etmesi miimkiin. Fakat bence besteye nazaran daha zor.

S-7: Mesut Cemil Bey hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

C-7:Tirk Miiziginde Tanburi cemil Bey saziyla, Miinir Nurettin sesiyle devrim
yapmislardir. Mesut Cemil Bey de bu devrimi koroyla yapmustir. El kadar kagida not
aldig1 metinlerle ¢ikip yaptigi konugmalar1 dinlerken bir Ahmet Hamdi Tanpinar romant
okur gibi hissedersiniz. Tanburi Cemil Bey’in sazina ne kadar ¢ok calistig1 herkesce
bilinir. Fakat Mesut Bey’in bdyle bir vakti olmamis. Bu icracilig1 babasina gore ¢ok
daha az caligsarak olusturmus.
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KARAR NO 68: Sosyal Bilimler Enstitiisti Mudirltigi’'nden alinan Miizik Anasanat Dali
Sgretim tiyesi Dog¢. Giiniz ALKAC ‘in tez damismanhginda Tiirk Miizigi Teorisi ve
Etnomiizikoloji Yiiksek Lisans Programi &grencisi Cilineyt ARSLAN’mn “Tiirk Makam
Miizigi’nde Taksim Tiiri Ve Mesut Cemil’in Tanbur Taksimlerinin Form Agisindan
Incelenmesi’® konulu tez c¢alismasi kapsaminda uygulanmis gériisme sorularinin
degerlendirilmesine gegildi.

Yapilan goriismeler sonunda; Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dali
Ogretim Uyesi Dog. Giiniz ALKAC ‘in tez damigmanhiinda Tirk Mizigi Teorisi ve
Etnomiizikoloji Yiiksek Lisans Programi O6grencisi Ciineyt ARSLAN’in “Tiirk Makam
Miizigi’nde Taksim Tiirii Ve Mesut Cemil’in Tanbur Taksimlerinin Form Agisindan
Incelenmesi’® konulu tez galismasi kapsaminda ¢alismasi tamamlanmistir. Tamamlanan
¢alismaya iligkin sorularla ilgili Etik Kurulumuzca yapilan degerlendirme sonucunda, séz
konusu bagvuruda yer alan sorularin etik ilkelere aykiri1 olmadigi kanaatine varilmigtir.
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