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Tiyatroda Epik Kavrami ve Ferhan Sensoy Oyunlar1 Uzerinden Incelenmesi

Insanoglu i¢inde bulundugu her ¢agda iginde bulundugu toplumsal olaylarin ve
sosyal ihtiyaclarin dogrultusunda sanat anlayisina yon vermistir. Bu acidan bakildiginda
tarih sahnesinin her donemindeki sanat anlayisi, donemin sartlarina gore farklilik
gostermektedir. Caligmamizin konusu olan Epik Tiyatro da tam olarak boyle bir
degisim siirecindeki ortamda dogmustur. Kaleme aldigim bu ¢alismada tiyatro tarihinin
icindeki epik kavramini ve Tiirk Tiyatrosunun Usta isimlerinden Ferhan Sensoy’un
eserlerindeki epik dgelerin incelenmesini Istanbul’u Satiyorum, Giile Giile Godot ve
Sahlar1 da Vururlar oyunlar T{zerinden tespit edecegiz. Epik diyalektik tiyatro
anlayisinin sahibi Brecht’in hayati ve sanata bakis acisinin incelendigi g¢alismada,
geleneksel tiyatromuzda ¢agdas bir bakis acisiyla eserler veren Sensoy’un eserlerindeki
yaklagimi genelde yapilanin aksine epik tiyatro perspektifinden inceleyecegiz. Anlatilan
tim bu unsurlar1 temeli olmasi agisindan tiyatro tarihinin bilinen ilk zamanlarindan
baglayarak anlattigim caligmada, epik tiyatroyu ve devaminda Turk tiyatrosundaki ve
Ferhan Sensoy oyunlarindaki epik dgeler incelenmistir. Caligma yapilirken konuya ait

literatlir taramas1 yontemi kullanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Epik Tiyatro, Ferhan Sensoy, Bertolt Brecht, Geleneksel
Tirk Tiyatrosu
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The Concept of Epic at Theater and Its Analysis Through Ferhan Sensoy's Plays

Humanity, at every age they exist, they has led the artistic perspective in line
with the social events and social needs they were in. When viewed from this angle, the
artistic perspective in each period of history differs according to the conditions of
periods. Epic Theater, which is the subject of our study, was born exactly in such an
environment in the process of change. In this study | wrote, the concept of epic in the
history of theater and the analysis of the epic elements in the works of Ferhan Sensoy,
one of the master names of Turkish Theatre, were determined through the plays
‘Istanbul'u Satryorum’, ‘Giile Giile Godot’ and ‘Sahlar1 da Vururlar’. In the study which
Brecht's life, who is the founder of epic dialectic theater and his artistic perspective are
being examined; the approach of Sensoy, who gives works with a contemporary
perspective in our traditional theater, is examined from the perspective of epic theater,
contrary to what is usually done. In this study, which | have described starting from the
earliest known times of the history of theater, in order to be the basis of all these
elements described, epic theater and its predecessors, and then its place in Turkish
theater and Ferhan Sensoy's plays are examined. Purpose of the study is to determine
the reflections of the concept of epic theater on Ferhan Sensoy's plays. During the study,
the literature review method was used by examining the sources of the subject.

Key words: Epic Theater, Ferhan Sensoy, Bertolt Brecht, Traditional Turkish Theater
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ONSOZ

Konservatuvara girdigim ilk zamanlardan bu yana tiyatro tarihinde iki biiyiik
isim hep dikkatimi ¢ekmistir. Oyunlariyla, yazilariyla, fikirleriyle her daim eserlerinin
giincelligi devam edecek olan bu iki isim Bertolt Brecht ve Ferhan Sensoy’dur.
Sanatlarina hayranlik duydugum bu iki usta ismin tiyatroya bakis agilarinin kesistigi
yerler ve cikis noktalar1 Ozellikle iilkemizde yasayan her tiyatrocu i¢in Onem arz
etmektedir diye disiinmekteyim. Calismaya bagslarken asil amacim, Ferhan Sensoy ile
bir goriisme gergeklestirerek oyunlarinda benim gozlemdigim epik Ogelerin neler
oldugunu tartismak ve sanat yoluna ¢ikarken bdylesi bir ‘Ferhanesk’ tislup yakalayip
yakalamayacagini sormakti. Fakat ne yazik ki tez ¢calismama basladiktan kisa bir vakit
sonra usta aramizdan ayrildi. Bu nedenle aslinda hem i¢im burularak hem de anisina
saygl gostermek adina calisma benim i¢in de ¢ok daha ehemmiyetli bir noktaya geldi.
Bu vesileyle Tiirk tiyatrosunun yakin tarihteki en biiyiik degeri olan Ferhan Sensoy’u ve
yaptiklarini bir kez daha saygi ve minnetle aniyorum. Cumbhuriyetimizin ilaninin 100.
Yilinda tamamlanmis olan tez c¢alismami, alanda arastirma yapacak olan tiim

meslektaslarima fayda saglamasini temenni etmekteyim.

Meslek hayatimda 6niime engeller koyan herkese, bugiin beni daha miicadeleci
biri haline getirdikleri i¢in tesekkiir ediyorum. Bu ¢aligmayi1 inandig1 sanat adina ne
olursa olsun miicadele etmekten vazgecmeyen tiim meslektaslarima adiyorum,

umudumuzu hi¢ incitmememiz dilegiyle...

03.02.2023
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TIYATRODA EPiK KAVRAMI VE FERHAN SENSOY OYUNLARI
UZERINDEN INCELENMESI

GIRIS

Bu ¢alismada Tiyatroda Epik Kavrami ve Ferhan Sensoy oyunlarindaki epik
ogelerin nasil kullanildig1 incelenecektir. Oyun incelemeleri yapilirken B. Brecht’in
epik kavrami ve yazim teknigine de deginilmis, Ferhan Sensoy’un oyunlarinda epik

unsurlar aranmistir. Tez li¢ ana boliimden olusmaktadir.

Epik tiyatronun dogdugu yer olan Almanya, 1. Diinya savasi sonrasinda yasadigi
siyasi ve sosyal olaylarin yarattigt buhranin etkisinde kalmistir. Bu etki ozellikle
sanat¢ilar1 ve dogal olarak halki politik konulara egilimli hale getirmistir. Sanat da bu
politik egilimin konusulabilecegi, tartigilabilecegi bir mecra haline doniismiistiir.
Tiyatro oyunlarmin konusuna her daim giren politika bu kez tiyatro adami Ervin
Piscator ve onun c¢alismalariyla daha da aktif bir sekilde Orneklerini vermeye
baslamistir. Ervin Piscator total tiyatro ve belgesel tiyatro adi altinda yeni denemelerde
de bulunmus, is¢i sinifinin tiyatrosunu, ajit-prop oyunlariyla her yerde oynamaya
baslamistir. Piscotar’un asistanligini yapan ve bu siirecleri yakindan izleme firsati bulan
Brecht ise bu siirecte kendi tiyatro anlayisimi iyiden iyiye belirginlestirmistir. Yazin
hayatinda epik tiyatro smurlari iginde eserler vermeye baslamigtir. Brecht’in ortaya
koydugu epik tiyatro anlayisini daha iyi anlamlandirmak i¢in onu Aristotelesci anlayigla
karsilastirmak gerekmektedir. Piscator’un politik tiyatro anlayisinin yansimalarinin da
icinde bulunup yol gosterdigi epik tiyatroda toplumsal ve politik konular ele alinirken,
seyircinin bu konular hakkinda ¢ikarimda bulunmasi, fikir yiirlitmesi ve s6z soyleme
hakkina sahip olmasi esastir. Brecht, Aristotales’in aksine tiyatronun yarattigi
yanilsamay1 reddederek Onemli olanin seyircinin bir oyun izlerken uyutulmasi,
pasiflestirilmesi degil sahnede olan olaylara karsi tiim algisini agik tutmasini ister.

Ortaya koydugu eserlerde ise seyirci uyanikligini siirekli taze tutacak epik-diyalektik



diyecegi yeni bir tiyatro bigimini dener. Brecht’in acik bigim olarak da adlandirdigimiz

bu tiyatro olay1 bizim topraklarimizdaki varligi ¢ok eskilere dayanir.

Bizim geleneksel tiyatromuzda ise halk tiyatrosunun agik bi¢im o6zellikleri
goralur. Bu ozellikler; episodik yapi, anlamsiz sozlerle yapilan giilmeceye dayali s6z
karmasgasi, yer zaman kavramlarinin her zaman belirgin kullanilmamas1 gibi dgeler
olarak varligini siirdiirmektedir. Tiim bunlar Brecht’in epik tiyatrosunda da karsimiza
cikar. Fakat bu 6gelerin benzerliginin yani1 sira epik tiyatroda oyun siireci daha diisiinsel
bir temele oturur. Brecht’in oyununda temel mesele oyunun sonunda algida degisim
yaratmak ve degisebilir bir diinyanin varligina olan inanci asilamaktir. Mevcut olan bu
diyalektik diisiince diinyay1 yeniden yorumlama amaci i¢in kullanilir. Oysa geleneksel
halk tiyatrosunda bu ogeler kullanilirken temel ama¢ daha ¢ok giilmece ve eglence

amacina hizmet etmektedir.

Calismada Ferhan Sensoy’un yapmakta oldugu geleneksel halk tiyatrosundaki
epik Ogeler inceleneceginden, icinde epik Ogelerin daha fazla bulundugu oyunlar
secilmistir. Epik 6gelerin 6n planda bulunmadigi oyunlar ¢alismaya dahil edilmemistir.
Basili olan ve c¢alismanin sinirlart igerisine dahil edilebilecek ve modelleme

yapilabilecek 6zelliklere sahip olan oyunlar ¢alismamizin 6rnekleri olarak incelenmistir.

‘Tiyatroda epik kavrami ve Ferhan Sensoy oyunlar {izerinden incelenmesi’ adli
bu calismada, epik kavraminin tiyatroda nasil kullanilmas1 gerektigi, kuram hakkindaki
en genis kiilliyat1 bize sunan Bertolt Brecht’in yazarlig1 ve ortaya attig1 tiyatro fikrine
yer verilmis, hayat1 ve diinya goriislinlin eserlerine yaptig1 etki ele alinarak donemin
politik ve siyasal diisiincesinin onun oyunlarindaki felsefi alt yapiy1 olusturdugu ve bu
nedenle epik tiyatronun ayni zamanda siyasal amagl bir tiyatroyu da kapsadig1 goz ardi
edilmemistir. Calismanin diger kisminda ise Ferhan Sensoy’un geleneksel olam
cagdaslastirmasi ve eserlerinde bulunan epik dgelerin incelenmesi esas alinmistir ve
Sensoy oyunlarinda hem epik hem de geleneksel olanin i¢ igeligi vurgulanarak

benzerlik ve farkliliklarin nedensellikleri tizerinde de durulmustur.

Arastirmamizin ilk bdliimiinde tiyatronun tohumlarinin atildigr ilk dénemlere
kadar gidip her donemde tiyatronun dinamiklerine bakilarak Aristoteles¢i klasik yapinin
Antik Yunan, Roma, Orta ¢ag, ROnesans Tiyatrosu, Romantik dénem igerisinde nasil

bir ¢izgi olusturdugu ve modern doneme kadar varligmi siirdiiren dram yapisinin



kirilma noktalart ele alinmigtir. Boylece epik tiyatro kavramindan Once tiyatro
anlayisinin nasil gelistigine de yer verilerek var olan tiyatro algisinin nasil bir ¢izgide
degisime ugradig1 gosterilmeye calisilmistir. Calismanin ikinci kisminda tiyatroda epik
kavramimin onciillerinden ve epik tiyatro estetiginden bahsedilmis, epik tiyatrodaki
oyunculuk anlayisi ve epik tiyatronun en Onemli temsilcisi Brecht’in yazarligma etki
eden yasami, i¢inde bulundugu toplumsal yapinin sanata ve sanatgiya kattigi yeni
algilayislar ve donemin tiyatroyu degistirme dinamikleri incelenmistir. Calismanin son
boliimiinde Ferhan Sensoy oyunlarinin epik tiyatro baglaminda incelenmesi ana baslhigi
altinda yazarin hayatindan, edebi kisiligi ve tiyatro anlayisindan bahsedilmektedir. Son
bolimde Ferhan Sensoy’un eserleri incelemeye alinmigs ve oyunlarindaki epik
yansimalarin neler oldugu ortaya ¢ikarilmaya calisilarak, ¢agdas formunu bulan ve bir
halk ozani gibi ¢alisan, ¢cagimizin biiylik bir mizah yapicisi ve siyasal, sosyal, politik
konulart her oyununda ustaca kullanan Ferhan Sensoy’un kendine ait bir {islup
yaratmasi ve bu yarattigi yeni islupla unutulmayacak eserlere epik unsurlari nasil

katt1g1 incelenmistir.

Bir tiyatro eseri sadece bir tiyatro degildir. O eser ayn1 zamanda ekonomi-politik
olarak da biiyiik bir deger tasir. Brecht ve Ferhan Sensoy’un bulugsma noktasi olarak da
bakabilecegimiz bu nokta aslinda kitaplar dolusu istatistiki bilginin ya da teorinin yerine
bu usta yazarlarin oyunlarina bakmak belki de o kaynaklardan daha ¢ok sey
anlatmaktadir. Bu anlamda hem mizah1 hem simifsal ve politik bakisin ortaklastigi epik
tiyatro Ferhan Sensoy 6zelinde degerlendirilmesi ve tizerinde diistintilmesi gereken bir

yerde durmaktadir.



1.TiYATRO SANATI VE EPiK KAVRAMI

1.1 TIYATRO TARIHINDE KLASIKLESMIS DRAM YAPISI

Tiyatro sozclgu 'theatron' yani seyir yeri sozcliglnden tiretilerek ortaya ¢ikmis
ve dilimize girmistir. En eski sanat dallarindan biri olan tiyatronun baslangi¢ noktasi
insanin var oldugunu bildigimiz zamanlara dayanir. Insanin yeryiiziindeki varolusundan
beri sanatta yeryuziinde varligini olusturmaya baglamistir. Fakat ilk insan sanati
bugunki algiyla gérmek yerine barinma gibi yeme igme gibi bir ihtiya¢ olarak gormiis,
kabilesinin refahi i¢in hayati oldugunu diisiindiigii ¢esitli ritiiellerle kostiim, miizik, dans
ve seyirci gibi unsurlari da kullanarak dogaiistii giiclere atfen yapilmistir. Tamamen
yararct olan bu ritlieller nadiren sanatsal olmustur. Tiyatroya katkisi olan, hikaye
anlaticilig1 ve taklitcilik gibi diger ugraslarin bu donemde var oldugunu ve tiyatroya ait

pek ¢ok unsuru kullandiklarini da biliyoruz.

“Dram sanati, mevsimlerin dongiisiiyle yagsam, oliim ve beslenme kaynaklart
arasinda kurulmus, baglantilar ritiieller araciligryla kendisine hatirlatma istegi
ve bir nevi bunlarin hikayelesmis bilgi kaynaklar: olan mithoslarin icinden
ctkarak ete kemige biiriinmiis ve siireg icinde kendi ozgiil agirligini olusturarak

gosterimsel bir sanat tiirii olarak karsimiza ¢rknugtir.” (Akgul,2018:3)

Bu noktadan baktigimizda sanatin dogus noktasinin insanin gaglara gore degisen
ve ihtiya¢c duydugu kavramlar (zerinden gelisip sekillendigini sOyleyebiliriz. Insan
sanatin yaraticist oldugu i¢in sanatin bu yaraticinin isteklerine gOre sekillenmesi de
gayet dogaldir. Iginde bulunulan hayat sartlari, toplum diizeni, sosyoekonomik durum,
duygu tlm bunlar sanat¢inin eserine iz birakan, degistiren, sekillendiren detaylardir.
Tiyatro kendi bagimsiz kimligini kazandiktan sonra gelisim gostermis zaman zaman
Onemsenmis zaman zamansa elestirilerek gereksiz goriilmiistiir. “Anlatinin icerigi,
bicimi, dili, toplumlarin gelisim ve doniisiimiine paralel olarak farklilasmig, yenilenmis,
tazelenmis olsa da temel olan sey” (Akgil,2018:8) 6ykii anlatiminin giintimiize kadar

gelmis olmasidir.



Bu anlamda tragedyalar ve sahnelenen ilk eserler icin mitler énemli kaynaklar
olarak yer alir. Mitler kulaktan kulaga dolasmis ve toplumda neredeyse herkes
tarafindan bilinen ve gergekligine inanilan hikayelerdir. Mitlerin oyunlarda kullanilmasi
ortaya cikan esere duyulan meraki arttirmanin yaninda sanattaki bakis agisini da
cesitlemistir. Ayn1 zamanda ilk insanlar igin sanat dallar1 hatta 6zellikle tiyatro Ggretici

bir amaca hizmet etmektedir.

Calismanin ilerleyen kisimlarinda daha da detayli bir sekilde deginecegimiz
tiyatronun bir kitle iletisim araci haline dOonusmesi ve bazi ¢aglarda devlet politikalar
geregince bu sekilde kullanilmasi kacinilmaz olarak egemen sinifin tiyatroyu kendi
cikarlart i¢in kullanmasina da yol agmistir. Ge¢mis ¢aglardan gliniUmUze baktigimizda
karsimiza o doénemden ¢ikan ve su an tiyatro diye adlandirabildigimiz en gtrkemli

yapinin Antik Yunan tiyatrosu oldugunu sdyleyebiliriz.

Insanoglu ge¢mis Gaglarda gok tanril1 dinlere inantyordu ve Tanrilarin kendisini
korumasi ve kutsamasi iGin ekinlerin bereketli olmasi i¢in tanrilar1 eglendirir onlara
adaklar sunarlardi. Tiyatronun ve sarabin tanrisi olarak niteledikleri Dionysos'un 6lumi
ve pesi sira yeniden dogusunun temsili olan tOrenler Yunan tragedyalarinin temelini
olusturmustur. Bagbozumu senlikleri adi1 verilen bu senliklerde Dionysos’un yeniden
dirilmesi i¢in sunak taglarinin Ustline adaklar konulur yapilan senliklerde mitlerden
esinlenerek anlatilan oyunlar seyredilirdi. Antik Yunan oyunlar1 incelendiginde U¢ Gesit
anlayisin  karsimiza ¢iktigini  sOyleyebiliriz. Bunlardan biri tragedyalar, digeri

komedyalar bir digeri ise satir oyunlaridir.

Baslangigta dram sanatinin bir tiiri olan tragedyanin “oynanmak (zere
hazirlanmis oldugu, belli bir bigimsel diizenlemeyi gerektirdigi ve igeriginin
ancak boyle bir diizenlemeyle istenilen etkiyi birakacagi ac¢iklanmus, fakat icerigi
acisindan dramin  kendine 0zgii bir oOze sahip olup olmadigi iizerinde
durulmamus, biitiin tiyatro tiirlerinin istegine yanit verecek kapsamli bir drama
ozgii olan tamimi yapilmamistir. Aristoteles’in Poetika’sindan bu yana elimize
ulagsan tamim denemelerinde, daha ¢ok olay kurgusu ve oyun yapist iizerinde
duruldugu, bir de tiyatronun toplumdaki islevinin ve seyirci iizerindeki etkisinin

dikkate alindig1 goriiliir.” (Sener, 2001:17)



Aristotales, poetika’sinda “dithrambos” adi verilen bir korodan bahseder.
Dithrambos korosunu Yunan tragedyalarinin dithrambos adi verilen siirlerden

gelistigini One surer.

"Ditrambostan trajediye nasil geGildigi kesinlikle bilinmiyor. 1.O. 600 yillarinda
Lesbos'lu  sair  Arion'un, Mora Yarimadasi'ndaki Korent sehrinde,
geleneksellesmis dithirambos sOzlerini yeniden dizenledigi, aralarina da yeni
siirler kattigi soylenir. Ikinci adimi da Thespis atmis, koroyla karsilikli konusan,
swrasinda hikdyeyi anlatan, sirasinda da anlattiklarint oynayarak gOsteren bir

oyuncu Gtkarmus ortaya.” (Fuat,1970:41)

Thespsis M.O 500'lu yillarda dithrambos korosunun sOyledigi sOzleri yaziya
dokmiis ve ilk kertede koro diginda bulunan bir farkli oyun kisisini de isin i¢ine dahil
etmistir. Oyuna dahil olan bu kisinin korodan bagimsiz olmasi tragedya i¢in gerekli olan
ana unsur catismayi dogurdu. Thespis'in pesinden Aisklyos oyuncu sayisini bir yerine
ikiye ¢ikardi ve koronun sayisini azaltti. Aisklyos'un yaptigi bu degisim buglnkl Bati
Tiyatrosunun ilk adimlar1 olarak nitelendirilebilir. Hitabet sanatinin kuvvetli oldugu
Yunan toplumunda Aisklyos'un tiyatro sanatina yaptigi katkiyr Sophokles izledi.
Sophokles azalan koronun yanma (¢ oyuncu ekleyerek ve dini ilahiler haricinde
gercekgci insan duygularini sahne Uzerine getirerek yeni bir ¢igir agmustir. Tragedyalarda
yer birligi, zaman birligi ve olay birligini izah etmek i¢in kullanilan birlik kurali
uygulanirdi. Tragedyalarda gosterilen olaylarin bir giiniin yani 24 saatin iginde olup
bitmesi gerekliydi. Oyuncular yizlerinde bilyik masklarla oynamakta, Kral, kralige,
tanr1 ya da soylu karakterleri canlandiran sanatgilarin ylzlerindeki masklar ise diger
karakterlerden daha farkli olmaliydi. Benzer sekilde Ust tabaka karakterlerle koro'da
sahne Uzerinde aymi dlzlemde durmuyordu. Koro sagduyunun sesi olarak sahnede
bulunuyordu. Koronun sesine kulak vermeyen karakterlerin yikimi oyunun sonunda tim
ciplakligiyla sergileniyordu. TUm bunlar ¢alismamiz i¢in 6nemli bir noktay: temsil eden

'Katharsis™ kavramina ¢ikmaktayd.

* Epik Tiyatro“da Brecht , sahne seyirci iliskisinin olusmasi i¢in Dramatik Tiyatro“nun dziinii olusturan
“katharsis” ilkesinden siyrilmak gerektiginden s6z eder. Bu da 6zdeslesme ve yanilsamay1 ortadan
kaldirmakla miimkiin olacaktir. Yabancilastirma etmeniyle yanilsama bozularak Brecht“in istedigi gibi
seyirci aktif hale gelir. Ciinkii Brecht“e gore katharsis seyircide bilingalt1 diizeyinde bir etkilesim
saglayarak duygulara hitab etmektedir, akla degil. (Temel, T. “Epik Tiyatro'da "Siyasal Olan" ve "Gestus"



Katharsis kavrami Grek felsefesinden gliniimiize kadar anlami1 korunmusg ender
felsefi kavramlardan biridir. Platon’da idealarin bilgisine ulagmak i¢in, bilgi amagl bir
yontem olarak kullanilmasina kars1 Aristoteles’de sanatin dolayisiyla da yaratmanin bir

kosulu olarak goriilmiistiir.

“Poetika da tragedyanin tanimi su sozlerle tamamlaniyordu: tragedyanin édevi,
uyandwrdigr acima ve korku duygulariyla, ruhu tutkulardan temizlemektir.
(Katharsis). Tragedya seyredilirken énce bu heyecanlar uyarilmakta, yapay
olarak wuyarilan bu heyecanlar, duyula duyula tiiketilmekte ve yerlerini
bosalmadan gelen hos bir duygu almaktadir. Boylece sanat, insan ruhu igin

saglikl bir etki yaratmig olur.” (Sener, 2006: 39)

Yunan adasi tragedyalariyla, diisiin adamlariyla tiyatro tarihine ve kendinden
sonra gelecek olan akimlara, Aristoteles’in Poetika’sindan hareketle sonraki dénemlere
de katki saglayacaktir. Hatta klasiklesmis dram yapis1 Antik tragedyalardan baslayip on
dokuzuncu yiizyill modern akimlarina kadar siirdiiriilmiis olan ve gilinlimiizde de
ornekleri bulunan klasik dram yapisini izleyecek akla ve mantiga uygun bir sekilde

tiyatro tarihi Poetikanin yolunda kendisini gelistirecektir.

Roma doénemi tiyatrosunun Antik Yunan donemine nazaran ¢ok daha sonik
kaldigini, Yunan taklidi ve onlardan Ogrendikleriyle ortaya bir seyler koymaya
calistiklarini fakat pek de parlak bir tiyatrolarinin olmadigimi gérebiliriz. Clinkii Roma
halk1 savasci bir halk oldugu i¢in gu¢ oyunlar1 gdrmek ve gladyatOr oyunlarini izleyerek
kendi eglence anlayigini yaratmaya ¢alismiglardir. "Roma doneminde, sanatin kuramsal
olarak incelenmesine 6nem verilmemesinin nedeni, Roma’'nm kendine ézgii kiiltiir
yapisidir. Bir kent devleti olarak baslayp énce Italya’yi, sonra tiim Akdeniz cevresini
egemenligi altina alan ve biiyiik bir Imparatorluk kuran Roma devleti, Yunan
uygarlhigimin etkisi altindadr. Bununla beraber kendi geleneksel kiiltiiriinii, inanglarini,

torelerini de korumuslardwr.” (Sener,2006:55)

Orta Cag’a gelindiginde Avrupa’da biylk bir cehalet ve geri kalmiglikla
karsilagiyoruz, kilisenin halk Uzerindeki yogun baskisiyla bu donemi karanlik donem

olarak adlandirabiliriz. Her alanda oldugu gibi sanat ve tiyatroda bu karanliktan elbette

Kavramlarint Hannah Arendt ile Okumak™ https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file 19.12.2022
tarihinde goriintiilenmistir.
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ki nasibini almigtir. Avrupa’da Yunan ve Roma doneminde ortaya konulan eserlerden
sonra uzun yillar tiyatro adina yeni higbir atilm olmamistir. Romanin yikilisinin
ardindan Avrupa’da Hristiyanlik gliclenmis, kilisede yapilan ve tiyatroya en yakin tabir
edebilecegimiz oyunlar 'Mass' tOrenleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat tiyatroyla
ilgili bildigimiz anlamda bir sanatsal gelisme olmamus ve sadece Incil dgretilerinin

canlandirilmasiyla halka incil anlatilmaya ¢alisilmstir.

Ronesans tamamen antik yunanin bir devami olarak kendine bir tiyatro yolu
cizmis her ikisinde de olaylarin gelisimi dram yapisinin iskeletini olusturmus ve
aksiyonlarla beraber seyirciyi duygu ve diisiinceyle de oyuna katmay1 basarmistir. 15 ve
16.yy da antik Kkiiltir yeniden canlandirilmis ve diinyasal hayatin giizelligi
vurgulanmistir. Bigim olarak antik tiyatronun kurallar1 benimsenmis, antik oyun yapisi
(Aristoteles’in Poetikas1) klasik ve degismez bir yap1 olarak kendini kabul ettirmistir.
Bicimleme de belli kurallara uyulmasi 17. yy’da tim oyun yazarligina egemen olacak

ve bu da Klasik Akimi olusturacaktir.

“Klasik tiyatro anlayisi, akla, toplumsal davranig kurallarina, ahlak degerlerine
bagliik, bi¢cim kurallarina wygunluk ister, tiyatronun egitici gorevi ve bigim
kaliplart konusunda tutucudur, sumrlarin disina ¢ikilmasini hosgérmez, bicim
degisikliklerini, ozgiin anlatimlar:t kusku ile karsilar. Klasik diisiince bigcim
kurallarini icerikten ve igerigin malzemesine kaynakitk eden toplumdan

bagimsiz, evrensel olgiiler olarak kabul etmistir.” (Sener, 2006:77)

Neoklasik donemde, tragedyanin bakis agisi Antik Yunan doéneminde olandan

farkli bir noktaya konumlansa da Aristoteles ve Poetika’nin kurallar1 6zlinden sapmaz.

“Bir Aisklyos tragedyasinda seyircinin dikkati, o6liimsiiz tanrilarin ve bu
tanrilarla boy olgiisen oliimlii insanlarin yan yana bulundugu evrensel diizene
yOneltilmistir. Oysa bir Racine tragedyasinda ilgi odagi zaaflart olan
tutkulariyla bas etmeye ¢aligsan, biiyiik i¢ ¢atismalarim yasayan insandir. Antik
Yunan tragedyasinin sonunda karsitlarin uzaklastirilarak daha esitlik¢i, daha
adil bir diizen saglanmasina karsin, Fransiz klasik tragedyasinda mevcut siyasal

ve ahlaki diizen pekistirilir.” (Sener, 2011:110)

18. yy sonlarinda etkisini gdstermeye baslayan Romantik Akim, Almanya ve



Fransa’da etkisini gostermis ve insan haklari, 6zgiirliik ve esitlik konular1 {izerine kafa
yorulmustur. Duyguyu 6n planda tutan bu akim, dénemin en Onemli yazarlarini da
ortaya c¢ikarmistir. Goethe, Schiller ve Victor Hugo’nun onderliginde aklin yerine
duygular1 6n plana almak gerektigi konusunda Romantik akim kendi bi¢im kurallarini
da gelistirir. Fakat bu gelisim zamanin ruhuna uymakla ilgilidir. Klasik dramaturginin
bas mimar1 olan Aristoteles’in sdylemleri akimlara gore degisim gosterse de bu yasam
mantigina uygun olan degisimlerdir. Koklii bir dramaturjik degisim icin 20. Yiizyil ve

Brecht’in ortaya ¢ikmasi gerekecektir.

20. yy’a gelindiginde diinya koca bir savas meydani haline gelmistir. Bireylerin
giindemi siyasi ve politik durumlar olmus, insan1 ve insan duygusunu anlatma toplumsal
olaylarin yarattig1 kaos buna bagl olarak bigimsel, yazinsal degisimler tiyatro tarihinde
ilk kez bu kadar farklilig1 bir arada deneyimlemistir. Bu degisimlerin tiyatroda karsilik

bulmasi aligilagelmis bi¢cimlerde degil yeni soluklarla olmustur.

Tezin konusu olan Epik tiyatro basta olmak {izere, absiirt tiyatro,
gercekiistiiclilik, disavurumculuk gibi akimlar bu yapiyr kirmis bu yapiyr uygulayan
Gergekgi tiyatroya da karsi ¢ikan Bertolt Brecht, dram yapist konusunda yeni Oneriler

getirmis ve uygulamigtir.

1.2 ARISTOTELESCI TIYATRO ANLAYISI

Tiyatroyla ugragan herkesin bildigi bir kuram olan Aristoteles¢i tiyatro anlayisi,
tiyatro sanatinin diinya sahnesinde goriiniir olmaya basladig1 ilk zamanlara dayanir.
Calismamizin tiyatro tarihine genel bir bakis baslikli kisminda bahsettigimiz sekilde
Antik Yunan’da tiyatro popiilerligi ve kiymeti en yiiksek degerlerden biriydi. Tiim sehir
konumu ve statiisii fark etmeksizin tiyatroda bir araya gelir ve oyunlar1 izlerdi. Sanat
hakkindaki fikirlerini ortaya atip tragedyanin sinirlarin ¢izen ilk diisliniir Aristotales’tir.
Poetikada eserinde ¢esitli sanat dallar1 hakkindaki diisiincelerini karsilastiran Aristotales
en ¢ok da tragedya hakkindaki goriislerini belirtmistir. Poetika eserinde belirtilen bu
fikirler tiyatro igin 6nem arz etmektedir ¢lnk( kendisinden sonra gelen diisiiniirler

Ozellikle 18. yiizyila kadar bu fikirleri benimsemis ve sanat anlayislarina bu sekilde yon



vermiglerdir. 18. yiizyll sonrasinda ise poetikanin sdylediklerinin tersine anlatim
bicimleri aranmis ve “Aristotales’in énerilerine ilk olarak a¢ik¢a karsi ¢ikan akim Epik
Tiyatro akimi olmustur.” (Sener,2006: 25) Bahsettigimiz gibi oynanan bu oyunlarin tiim
Ozelliklerini dénemin en iinlii tiyatro insanlarindan biri olan Aristotales’in yazdigi
Poetika adli eserde bulmak miimkiin. Eserde Aristotales katharsis, mimesis, taklid ve
tragedyanin kuralarini ortaya koyar. Aristotales’e gore; siir sanatini ortaya ¢ikaran iki
dogal neden vardir. Bunlardan birincisi taklit etmek ikincisi ise taklitten hoslanmadir.
Aslia bakacak olursak tarihte ilk defa Aristotales sanat nedir? sorusuna cevap vermistir
ve sanat1 doga taklidi olarak adlandirmistir. Poetika ayn1 zamanda siir ve tiyatro tarihi
icin ilk kilavuz kitap olarak gosterilmektedir. Bugiin bile poetikada yazilan dram
anlayisina karst c¢ikanlarin anti  Aristoteles¢i tiyatro anlayigini  benimsedigini
sOyleyebiliriz. Poetika bizler i¢in 6nem arz eden bir eserdir ¢linkii Aristotales’in
kitaplastirdig1 bu bilgiler kendisinden sonra gelen alan kuramcilarin1 da etkilemistir.
Ozellikle karsi akimlar Aristotelesci anlayisi kisitlayici olarak nitelendirmekteydiler.
Sevda Sener ise poetikadan bahsederken eserin smirlar koyan, sanatt kisitlayici bir

anlayis olmadigini vurgulamaktadir:

“Antik tragedyalardan baslayp, on dokuzuncu yiizyil modern akimlarina kadar
stirdiiriilmiis olan ve giiniimiizde de ornekleri bulunan klasik dram yapisinda
olaylar birbirini neden sonug iliskisi icinde izler. Her olay bir oncekinin sonucu
bir sonrakinin nedeni olacak sekilde birbirine zincirlenmis, boylece mantikly bir
gelisim saglanmistir. Ciinkii klasik tiyatro anlayisina gore sahnede yansitilan
olaylar hem yasam gercegine benzemeli hem de akla mantiga uygun olarak
gelismelidir. Seyirci sahnede yer alan olaylar: olasi (miimkiin ve muhtemel)

olarak degerlendirebilmeli, olabilirligine inanmalidir.”’ (Sener,2011:15)

Poetika, en temelinde sanatlarin mimesisten (taklit) dogdugunu savunur. Ve

insanin taklit duygusundan hoslandig1 iddiasindadir.

“Buna gore ozanlar, ya ortalama insandan daha iyi ya da daha koéti olanla yahut

da ortalama insanlarin eylemlerini taklit ederler.” (Aristotales,1987:13)

Fakat bu taklit durumlar1 gelisi glizel ger¢eklesmemektedir. Erdemli ve ahlakli
olmanin 6nemi eserlerde vurgulanmaktadir. Erdemini kaybeden insanlarin yikimlarini

sahne lizerine tasinir.
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“O halde tragedya, ahlaksal bakimdan agir bash, bast ve sonu olan, belli bir
uzunlugu bulunan bir eylemin taklididir, sanatca giizellestivilmiy bir dili vardir,
icine aldigr her béliim icin ozel araglar kullamir; eylemde bulunan kigilerce
temsil edilir. Bu bakimdan tragedya, salt bir oykii [mythos] degildir.”
(Aristotales,1987:22)

Tragedyalarda kisilerin bildigi efsane ve mitlerden yola ¢ikilsa da tamami bu
sinirlt yapida degildir. Sanath bir dil kullanimi, koro ile sagduyunun sesi pozisyonuna
gecilisi ve oyun sonunda erdemini kaybettigi i¢in yikima ugrayan Karakterleri sahne
tizerinde gdren seyircinin iyi ki benim basima gelmedi diisiincesine kapilip katharsis

(sagaltim) yasamasi eserlerin en 6nemli 6zelliklerindendir.

"Tragedyanin 6devi, uyandirdigr acima ve korku duygulartyla ruhu tutkulardan

temizlemektir" (Aristotales,1987:22)

Peki Aristotales’in smirlarin1 poetika kitabiyla ¢izdigi bu anlayisin 6nemli
noktalar1 nedir diyecek olursak sunu sdyleyebiliriz; bu anlayis sanatin, toplumun deger
yargilarina ters diismemesi gerektigine inanmaktadir. Tiyatronun yanilsama (illiizyon)
guctne inandigim1 vurgulamaktadir. Seyircinin sahneyi bir rahatlama durumuyla terk
etmesini saglamali ayn1 zamanda da olas1 benzer bir duyguyu kendi hayatinda tekrar
edecek olursa onu nelerin bekledigini gozler 6niine sermelidir. Tragedyalarin hepsinde
Uc birlik kuralina rastlamaktayiz. Bu yer zaman ve olay ti¢liidiir. Mekan olarak tek bir
mekan segilir eserlerdeki bu genellikle bir sarayin 6nii olarak tasvir edilmektedir.
Zaman ise eserlerde bir giin olarak segilir tiim olaylar bir giin i¢inde degisir. “Ciinkii,
tragedya Oykiiyii, giinesin dogusu ve batig1 arasinda gegen zamani i¢inde tamamlamaya
calisir yahut da pek az bunun disina ¢ikar.” (Aristotales,1987:21)

Tragedyanin dgeleri Aristotales tarafindan su sekilde izah edilmektedir:

“Bunlar: -6ykii (mythos), karakterler, dil, diisiinceler, dekaration ve miizik'tir.
Bunlardan ikisi (dil ve miizik), taklit ara¢larini, birisi (dekoration) taklit tarzini ve
geri kalan iicii de (Oykii, karakter ve diisiinceler) taklit nesnelerini olusturur.”

(Aristotales,1987:23)
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Tragedyanin etki yaratabilmesi icin en énemli ogelerden biri dykudir. Oykinin
hemen ardindan da karakterler gelir ve onun pesinden diisiince gelir. Aristotales

diisiincenin islevini sOyle anlatmistir:

“Diistinceler deyince, kosullarin emrettigi ve kosullara uygun olan seyleri soyleme
ile tartisma yetisini anliyorum; baska zaman bu, politik ve retorik'in 6devini
olusturur. Zira, eski ozanlar, kigilerini deviet adamlar: gibi konustururlardi, simdiki

ozanlar ise soylevci gibi konusturuyorlar.” (Aristotales,1987:26)

“Klasik tragedyada kahramanin kendi hatasini hazirlayan bir trajik hatasi oldugu
kabul edilmistir. Kahraman erdemli kisi oldugu icin bu hatanin ahlak agisindan bir

zayiflik olmamasi gerekir.” (Sener,2011:29)

“Antik tragedyalarda olay sayisi azdwr. Oyun kisilerinin i¢ diinyalarinda meydana
gelen c¢atismalarin sergilenmesine de pek az yer verilmis ya da hi¢ yer
verilmemigtir. Bu oyunlarda kahraman konumundaki oyun kisisi verdigi karar ve bu
karar dogrultusundaki eylemi ile swra disi bir durum yaratmis ve bu durumu
tartismaya a¢mustir. Seyirci toplumun deger yargilari, insanin toplum igindeki yeri
ve gorevi, genelde yasamin anlami iizerinde yeniden ve alismadigr bir bicimde

diisiinmeye zorlar.” (Sener,2011:23)

Eserlerde ii¢ birlik (yer, zaman, olay) kurali uygulanirdi, oyunlari izledigimizde olay
dizgesinin ne kadar 6nemli oldugu ve oyunun tiimiinii olusturdugunu sdyleyebiliriz,
yani izledigimiz oyun bir olaylar biitiiniinden, Oykiiden ibarettir. Bas oyuncu
kahramandir ve sagduyunun sesini dinlemediginde yikimdan kacamaz. Seyircide bir
alg1 olusturma yatkinlig1 vardir. Yer ve zaman net olarak gosterilir ve zaman olarak bir
giin icerisinde gerceklesen bir oyun izleriz. Caglar boyu tiyatro yapicilar bu anlayis
benimsemis ve uygulamistir fakat buna karsi tez sunan tiyatro insanlar1 da elbet
mevcuttur, anti Aristotalesci anlayisi incelerken Epik Tiyatro ve Brecht’in fikirlerine bu

anlamda yer verecegiz.
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1.3 ANTI ARISTOTELESCI TIYATRO ANLAYISI

“Toplum savasan swiflara boliinmiis kaldik¢a, ortak bir sozciiye sahip olamaz.
Bu durumda sanat icin tarafsizlik, yalnizca egemen taraftan olma anlamini

tasiyabilmektedir.” (Brecht,2005:53)

Her sanatcinin kendine 6zgii sdylemek istedikleri vardir ve sanatini olustururken
siirlarint kendi belirlemektedir. Kaotik bir diinya diizeni i¢inde yasayan Brecht’in
giindemi de bu sebepten giizel ve estetik olana yonelmek yerine savasa, ezilen isci
siifina, yoksulluga ve haksizliga yonelmistir. Aristoteles¢i anlayis kendi devrinden
sonra Roma tiyatrosunu pesi sira Ronesans devrini etkilemistir. Aristoteles¢i bakig
acisin1 kabul eden bu tiyatro anlayislarina ilk karsi ¢ikis 18. yy’da gerceklesmeye
baslamistir. Poetika ile getirilen kurallara kars1 ¢ikislar ve onun anlattiginin disinda bir
anlati gelismeye baslamistir. Ozellikle en net karsi akim c¢alismamizin konusunu
olusturan Epik tiyatrodur. Epik tiyatro fikriyle, tiyatro sanatindaki anlatinin ne kadar
cesitli olabilecegi goriiniir kilinmis, bi¢im ve igerik arasinda g¢ikan uyumsuzluk anti

Aristoteles¢i anlayisin dogusuna zemin hazirlamistir.

“Nitekim bu ger¢cege uygun olarak Schiller de, tragedyanin (burada Aristotales
dramaturijisine uygun olan tragedya s6z konusu), insanligin ancak gelip gegici
ve oK ozel kiigiiciik zaman par¢aciklarin isleyebildigini, eposun ise, belirgin,

kalict  ve hareket halindeki  biitiinii  i¢ine alabildigini  soylemisti.

(Kesting,1985:57)

Bu bakis agisina gore epik dramaturgisinin yazim ve anlatim bi¢imi olarak daha
zengin bir zemine hitap ettigi sdylenebilir. Degisen diinya diizeniyle beraber kendine
tiyatro tarihinde yer bulan epik diyalektik anlayis, Aristoteles¢i bakis agisinin Kor
noktalarin1 tek tek saptayarak sahne iizerine yeni ¢Oziim Onerileri getirmistir.
Toplumlarin yasadig: calkantili durum g6z Oniine alinarak, sahneye diyecegi bir sozii
olan yeni soluklu ve kaliplar1 yikmaya niyetlenen bir anlayis getiren anlayis, ¢cagin

islevine daha uygun bir noktaya konumlanmaktadir.

Asagida goreceginiz tabloda Aristotelesci ve Anti Aristoteles¢i tiyatro anlayisi

karsilastirilmaktadir.
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ARISTOTALESCI BAKIS ACISI

ANTI ARISTOTALESCI BAKIS ACISI

Seyircinin sahnede yasanan durumla 6zdesim
kurmasini ister.

Materyalist bir felsefeyi benimseyip insan
gerceklerini ele almaktadir. Seyircinin oyuna
elestirel bakmasini ister.

Gergeklige en  yakin  sekilde  sahne
performansi1 gerceklestirilir. Dekor, kostiim,
151k, miizik tiim bunlar sahnedeki illiizyona
hizmet etmektedir.

Sahne (zerindeki tim oyun 6geleri bunun bir
sahne performansi oldugunu belirtmektedir.

Seyircinin  katharsis
onemlidir.

yagamasini  saglamak

Katharsisin yarattigi duygu durumu reddedilir.
Seyircinin  sahnedeki karakterle 6zdesim
kurmasi istenen bir olgu degildir.

Seyircinin illiizyona kapilmasi esastir.

Seyircinin illiizyona kapilmasi istenmez. Bu
sebepten oyunlarin igine yabancilagtirma
efektleri yerlestirilmistir.

Yer, olay ve zaman birligi vardir, oyunlar
serim diigiim noktalarindan gegerek sonuca
ulasir. Eser i¢inde bastan sona bir biitlinliik
hali vardir.

Epizodik yap1 benimsenir. Epizodlar birbirini
takip eden olaylar olmak zorunda degildir.

Eserler i¢inde aciyt barindirabilir
sonunda bir umutsuzluk asilamaz.

ama

Gergek olan tiim ciplakligiyla gozler Oniine
serilir. Seyirci gordiigli durumdan yapacagi
¢ikarima kendisi karar vermektedir.

Brecht’in bir tiyatro insani olarak basarilarindan en biiyiigii kendini ve sanatini

yanlis anlagilmaya mahal vermeyecek sekilde yazili kaynaklarla desteklemesi ve

siirlamasidir. Ciinkii tiyatrodan bekledigi islevi alabilmesi igin oyunun eksiksiz ve

belirtilen kurallara gore oynanmasi gerekmektedir. Brecht, tiyatrosunun simnirlari

hakkinda bilgi verdigi “Tiyatro I¢in Kii¢iik Organon” adli kitabinda tiyatronun iginde
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dogdugu topraklarin ve zamanin ruhuna hizmet edici sekilde boyutlandigini sdyle ifade

etmektedir:

“Helenlerin, bilinmemesi bireyi cezadan kurtarmayan Tanrisal yasalardan
kagmanmin olanaksizligiyla, Fransizlarin gorevieri diizenleyen saray yasalarinin
veryiiziiniin biiyiiklerinden bekledigi kisiligine gem vurma eylemiyle, Elisabeth
cag Ingilizlerin de ézgiirliik igerisinde tozutan yeni bireyin kendine duydugu

)

hayranlikla eglenebilmeleri icin, oykiilerin farkli anlatilmas1 gerekir.’

(Brecht,2005:22)

Bakis agis1 bu olan Brecht’in yeni bir kuram ortaya ¢gikarmasi zaten beklenen bir
olay olarak degerlendirilebilir. Sartlar degisir ve sanat algist da degisir, baskalasir. Bu

nedenle her ¢agin sanati algilayis bigcimi ve estetigi kendisine 6zgiidiir.

Aristotelesci tiyatro anlayisinda oyunun dykiiden ibaret oldugu, bas oyuncu
kahraman oldugu ve sagduyuyu dinlemedik¢e yikima ugradigini ve yikimin seyircide
bir alg1 yaratmak i¢in yapildigin1 anlatmistik. Bu anlayisa karsi duran anti Aristotelesci
tiyatro diisiincesine baktigimizda basroliin aslinda seyirciyi sorgulatan bir gézlemci
oldugunu goriiriiz. Oyunu olaylar yonlendirmez, bir fikirdir oyunu yonlendiren. Anlatici
karakterleri oyunda bulunur ve anlaticilar oyunun i¢inde seyircinin dikkat etmesi
gereken kisimlara vurguda bulunur. Oyunun biitiiniinde hakim olan diisiince seyirciyi
oyundaki tartisma unsuruna ¢ekmektir, seyirci illiizyona ugratilip sadece sabit bir sona
degil farkli bakis a¢ilarina yonlendirmek i¢in ¢abalanir. Anti Aristotelesci bakis agisinda
oyunlarin konular1 sosyal toplumsal olaylardan olusmaktadir. Aristoteles¢i oyun
anlayisinda ise tarithsel olaylardan beslenilen alan kullanilmig ama kisiler arasi
catismalar sahne lizerinde daha biiylik bir etki saglamistir. Brecht, Aristoteles¢i bakis
acisina nazaran epik tiyatronun daha genis alanlara niifuz ettigini su sekilde

acgiklamaktadir:

“Bizim gereksindigimiz tiyatro belli olaylarin gergeklestirdigi ve insan
iliskilerinden olusma belli tarihsel bir alamin izin verdigi duygulari, bakis
agilarint ve itkilerini sunmakla yetinmeyip, alan degigsimine ugramasinda rol
oynayan  disiincelerle  duygular:  kullanan ve  (lreten tiyatrodur.”
(Brecht,2005:35)
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Brecht’in kuramsal yazilar1 da ¢ok yonlii sanatinin bir parcasidir. Kendinden
once kabul edilen tiim sanat algilayislarin1 6zenle ve dikkatle inceleyen Brecht tabiri
caizse bir laboratuvar gibi ¢alismis ve eserlerini olustururken ¢agin gerekliliklerini g6z
Oniine alarak en islevsel olana ulasmaya ¢alismistir. Aristoteles¢i tiyatro anlayisinda
karsimiza c¢ikan ‘yanilsama’ burada Brecht’in tamamen reddettigi bir unsur halini
almaktadir. Oyunlarinda en 6nemli unsurlardan biri de yabancilastirma efekti olan
yazar, Aristotelesci anlayistan farkli bir yabancilastirma efektiyle karsimiza

cikmaktadir.

“Eski yabancilagtirma etkileri, betimleneni izleyicinin etki alanindan biitiiniiyle
uzaklastirtr ve betimleneni bir degismeze doniistiiriir; yeni etkilerin ise tuhaf
olan hi¢bir yani bulunmamaktadwr; yabanci olam tuhaf diye damgalayan

yalnizca bilimsellikten uzak bakis agisidir.” (Brecht,2005:45)

Brecht’in anlatict kullanimi, oyunu epizotlara bdliip olay akisini bozmasi,
kullandig1r miiziklerin etkisi, seyircinin oyunu sahnede olanla duygudaslik kurmadan

izliyor olusu onun Aristoteles¢i anlayist reddedisidir.

“Epik tiyatro kuraminda iistiinde 1srarla durulan yadirgatma ilkesinin,
Aristotales’in sagaltma (Katharsis), on dokuzuncu yiizyil tiyatrosunun
tragedyaya ozgii uzaklik (trajik distans) ve romantik tersinleme (romantik ironi),
Rus Formalistlerinin yadirgatma (ostreionne) gibi kavramlarinda da ickin

oldugunu animsiyoruz.” (Sener, 2011:59)

Sevda Sener’in Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati adli kitabindan
aldigimiz bu alintidan anliyoruz ki Brecht illiizyona karsit bir diisiince olarak
yabancilastirma ilkesini ortaya atmistir. Ve onu basariya gotiiren ve sanatindaki en
onemli noktalardan biri yabancilasma ilkesidir. “Yabancilastirma Etmeni terimi ilk kez

Yuvarlak Kafalar ve Sivri Kafalar icin Brecht’in yazdigi notlarda goriiliir.’
(Nutku,2007:115)

Brecht’in yabancilagtirma efekti sayesinde seyirci insanlik durumlarini bir kez
daha inceler, ¢iinkii seyirci sahnedeki olaydan yabancilastirma efekti sayesinde

uzaklastig1 taktirde aslinda olaylara daha nesnel bakma yetisine de sahip olacaktir.
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“Cagdas diinyanmin ideolojik ve maddesel kisvesi altindaki ardindaki gercegi
ogretmek icin, tiyatro, her gseyden once, seyircinin sahnedeki olayla

ozdeslesmesini koparmak zorundadir.” (Nutku,2007:115)

Tim bunlara baktigimizda seyircinin her an tiyatro salonunda oldugunun ve
oyun izledigin farkinda olmasi gerektigine vurgu yapilmaktadir. Oyuncu ve tiyatro
yapicilari olarak bizlerin buradaki gorevi de oyunlart illizyona engel olacak unsurlarla
bezememizdir, ¢iinkii ancak ve ancak rol ile aramizdaki mesafe azaldigi zaman
gercekligi en ¢iplak sekilde sahnede ortaya koyabilmekteyiz. “Oyuncu bir an bile

>

kendisinin  biitiiniiyle  canlandirdigt  tipe  doniigmesine izin  vermemelidir.’

(Brecht,2005:48)

Anti Aristotelesci anlayista, Aristoteles¢i anlayista kabul goriilen illiizyonun
aksine yanilsamay1 kopartmak adina yabancilastirma efektine ihtiya¢ duyulmaktadir.
Tiim bunlarin yaninda segilen konular ele alindiginda tragedyalarda aranan ahlak ve

erdem unsurlarinin iistiinde sik¢a durulmamaktadir. Konular toplumsal olmalidir.

“Tiyatroyu bir ahlak pazarina déniistiirmek, asla onun diizeyinin yiikseltilmesini
saglamaz, tam tersine béyle bir durumda bulundugu diizeyi yitirmemeye
calismalidir; tiyatro ahlaki olanmi eglendirici kilmadigi taktirde — ki ahlak
eglendirici  kilma islevinden ancak kazang¢h ¢ikabilir- derhal dlzeyini
yitirecektir.  Tiyatrodan o6gretme islevi de beklenmemelidir; tiyatronun

ogretebilecegi en yararli sey insanmin gerek bedensel gerek ruhsal bakimdan

nasil hizli hareket edecegi olabilir.” (Brecht,2005:20)

Bunlarin yaninda Brecht’in segtigi konularin politik zeminden beslendigini
gormekteyiz. Ona gore insanlik savaslar, yikimlar, igsizlik, yoksulluk gibi travmatik
streclerden gecerken suya sabuna dokunmayan bir eseri sahneye koymak sadece

mevcut duruma hizmet etmekten 6teye gegmemektedir.

“Toplum savasan siniflara béliinmiis kaldik¢a, ortak bir sozciiye sahip olamaz.
Bu durumda sanat igin tarafsizlik, yalnizca egemen taraftan olma anlamini

tasiyabilmektedir.” (Brecht,2005:53)

17



“Epik tiyatronun bilimsel tarafi, gercekci dogalci tiyatronun bilimselliginden
farklidir.” (Arac1,2007:92) Bahsedilen bu alintida soylenilmek istenen sudur; seyirci
Aristoteles¢i anlayista sahnede ne kadar ger¢ek bir durum izlerse ne kadar dogal olursa
seyirci izlediginin gercekligini o dlgiide kabul eder. Oysaki durumu tersine ¢evirip oku
epik tiyatroya getirdigimizde bilim ¢aginin tiyatrosunun kimseyi etki altina almak
istemedigi ama var olan durumu ¢iplaklikla seyirciye gostermek ve vurgulamak icin

oyuna 0zellikle tiyatronun alisilagelen konforunu bozmaktadir.

Seyircinin duygulariyla sahnede olanlarin arasina mesafe koymasiyla, eserlerin
konu se¢imleriyle ve tiim bunlari sistematik bir sekilde kaleme dokmesiyle Brecht,
kendi kuramini olusturmustur. Aristoteles¢i ve Anti Aristotelesci tiyatro anlayislarinin
arasindaki farki gordiikten sonra Brecht’in Epik Diyalektik tiyatro fikrini olustururken
kendinden Once gelen sanat insanlarindan olan Erwin Piscator ve Politik tiyatro ile

yakinligini ve sanatina yansimalarini bir alt baglikta gorecegiz.

1.4 EPIK TIYATRONUN ONCULLERI

Insanin degisen ihtiyag biitiinii sanat dallarindaki degisime de gebedir. Savaslar
ve insanlarin gegirdigi zor siiregler epik tiyatroya ve politik tiyatronun ortaya ¢ikmasi ve
gortniirliik kazanmasma yol agmustir. Tiyatroda politik fikirlerin yeserip kok
salmasinda Avangart sanatcilarin baslattig1 yenilikler propaganda amacgli tiyatroya da
girmeye ve sahne anlaminda 6nemli bir etkisi yaratmaya baslamistir. Bu “kars1 gergekei
akimlar” sahne ve seyirci iliskisini yeniden ele almis, “artik seyirciyi yalnizca kendine
sahneden uzatilani almakla yetinen edilgen bir birim (Sener,2006:213) olmadigini
gostermeye c¢alismislardir. Bu yeni algilayls ve bigim denemelerinin toplumsal
sorumluluk yiiklenen anlayis Disavurumculuk olmustur. Bu da Brecht’i ve Piscator’u

etkileyen akimlardan biri olacaktir.

“Disavurumculuk, ‘“‘idealist bir baskaldir1” olarak ortaya ¢ikmakla beraber,
genis bir yelpazenin (nasyonal sosyalistlerden, Marksist’lere dek) teatral
malzemesini olusturabiliyordu. B. Brecht ve E.Piscator, gelistirdikleri Epik

Tiyatro’da disavurumcu pek ¢ok anlatim aracim ve ilkeyi —kuskusuz farkli bir
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duzlemde— kullanmislardi. Disavurumculugun, bu biiyiik ustalara yol gosteren

onemli anlasim araclari ve ilkeleri nelerdi?

Her seyden once, Disavurumcu Tiyatroda diisiinsel o0ge o6n plana
¢ctkartimaktadir. Oyuncusundan, dekoruna, 1s18ina dek her bir unsur diisiinsel
cercevenin/mesajin iletiminde dnemli bir gorev iistlenirler. Oyuncu, olay ve
durumlar: aktarmak iizere sahnededir. Ice déniik oyunculuk anlayisi, ic
aksiyonun giiclii bir disavurumu ile, herhangi bir karakteri canlandirmaktan
cok, kisilerin en belirgin ozelliklerini (disavurumcu tiyatroda bu ozellikler en
aza indirilmigstir.) yansitmayr amaglar. Olay ve durumlarin —olgularin—
sergilenmesi, simgesel aktarim, aksiyonun onemli anlarimin belirlenmesini
gerektirir, oyuncu burada grotesk (abartili) anlatima bagvurur.” (Glrel,

Aragclarint Arayan Tiyatro,23.01.2023)

Disavurumcu Tiyatro, izleyiciyle dolaysiz bir iletisim kurmak ister. Iletisimde
izleyici etkin bir konumdadir. Bilerek eksik birakilan, sonuglandirilmayan durumlar,
hareketler izleyicinin imgelemini ve sergilenen iizerine diisiinsel yogunlugunu
gelistirmeyi, arttirmayr amagclar. Siyasi diislincelerin sahne iizerinde kendine yer
bulmaya baslamasiyla sahneleme tekniklerinde de farklilagmalar goriilmeye

baglanmistir.

“Oyunun stilize edilisi dekorlardaki bigcim 15181n kesik kesik kullanimi” hep ayni
amaca yoneliktir: “Izleyicinin hayal giicine tim yetkileri, tum gdérme
olanaklarint vermek”. Burada Brecht’in Epik Tiyatro Dekoru’na ait temel
ilkelerden biri, ciliz dekor anlayisi kendini gostermektedir. Disavurumcu
Tiyatro, dekoru ayrintilardan, gergegin tipatip taklidinden (Natiiralist-Gergekci
Tiyatro’nun aksine) uzaklastirip, asal olanla: yani, oyunun oziinii ortaya
ctkarmakta temel olanla sinmirliyordu. Brecht, Epik Tiyatro’da bu stilize dekor
anlayisini, “yalinlik ve esas olan” ogesini koruyarak toplumsal siireglerin,
karakteristik 6zelliklerini yansitan™ bir anlayisa doniistiirdii.”” (Giirel, Araglarini
Arayan Tiyatro,23.01.2023)

Disavurumcu Tiyatro, episodik catili oyun {islubu ile giinliik yasamin birbirini
mantikli olarak izleyen olaylar zincirini kirmis, eszamanli sergilemeyle olaylar ve

durumlarin yan yana sunumunu saglamistir. BOylece izleyici sergilenen iki olgu
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arasinda karsilastirma yapabilmis ve bu anlatim bi¢imi Brecht ve Piscator’un, oyun

yazim ve sergileme tekniklerinin belkemigini olusturmustur.

1.5 SIYASAL AMACLI TIYATRO

Birinci diinya savasindan sonra Almanya’da politik sorunlar daha fazla ilgi
cekmeye baslamis ve bu ilgi giderek tiyatro sanatim da etkisi altina almistir. Oncii
akimlar dedigimiz Avangartlarin baslattigi yenilikler bu kez politik tiyatronun

zemininde kendine yer bulmus ve propaganda oyunlarinda kullanilmaya baglanmuistir.

Umit Aydogdu kendi tez c¢alismasinda siyasal tiyatronun amagladiklarni su

sekilde ifade etmektedir.

“Piscator’un politik tiyatrosu konusunu giincel olaylardan segerken, cagdas
vasamin Qerceklerini sinif ¢atismast agisindan gostermeye ¢alisiyordu.”

(Aydogdu,1997 :63)

Bu tanima bakildiginda diinya tiyatro tarihinde giliniimiize yaklagildik¢a fikren
degisimler goriildiigiinii sdylememiz olasidir. ilk ¢aglarda Tanrilara tesekkiir etmek icin
yapilan gosterilerden yerini 1900’lu yillara gelindiginde esitlik, 6zgiirliilk, demokrasi
konular1 tiyatronun gilindemine oturmus siyasi ve politik olaylar sahne tiizerinde

seyirciyi illlizyona ugratmadan gosterilmeye baslanmistir.

“Piscator’a gore seyirci her zaman kolektiftir. Bir tiyatroyu dolduran insanlar,
bireylerin olusturdugu bir toplam degil, ozgiil duygular, ictepiler ve sinir

sistemiyle donanmug yeni bir varliktir.” (Aydogdu, 1997:64)

Politik tiyatro ya da siyasal amagl tiyatro Erwin Piscator’un Berlin’de ortaya
cikardigi yeni bir sahneleme anlayisini igerir. Dinya (zerinde olan biten siyasi ve
politik tlim olaylar bu tiiriin esin kaynagidir. Piscator’a gore bu tiyatro hem tarihselligi
gozetmeli hem de yeni olandan ve bilimden beslenmeliydi. Ozdemir Nutku; Oyunculuk
Tarihi isimli kitabinda politik tiyatroyu anlatirken: “Diisiince ve bicim agisindan da
Marksgi- disavurumcu  bir egilim gosterdi.” (Nutku, 2002:65) diyerek tanimlar.
Yukarida da sdyledigimiz gibi aynmi1 bakis agis1t hem Piscator’a hem de Brecht’e ilham

olmustur. Bu iki tiyatro insani da seyirciyi egitmek ve fikirlerini daha dogru muhakeme
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edebilmesini saglamak igin yeni bir anlayis benimsemenin sart oldugunu
diisinmektedir. Piscator bu noktada sahne iizerinde gorselligin 6neminin farkinda olup

oyunlarinda video ve fotograflardan faydalanmistir.

“Piscator hareketsiz dekorlarla yetinmemis, sinemadan yararlanma yoluna
sapmisti. Kimi zaman sahneye dekor olarak projection’la resimler diistiriir, kimi
zaman da arkada film oynatirdi. Boylece oyunlara hiz, hareket kattigi gibi,

tiyatronun anlatma giictinii de ¢cogaltmis oluyordu.” (Fuat,1970:264)

Piscator yaptig1 sanatla, halka gergegi gostermek, diistinmesini saglamak ve tim
bunlarin istiinde orgiitlenerek harekete gecmesini saglayacak bir tiyatroyu umuyordu.
Cunkd, insanlarin etraflarindaki yanlishigin farkina varmasi igin tiyatro 6énemli bir arag

gorevi Ustlenmekteydi.

“Piscator, siyasal tiyatrosunda seyirciyi inandirmak icin belge sunma yolunu
izler. Goriintiisel iletisim kurmayr esas alwr. Goriintii 6gelerinden ¢ok¢a
yararlanilir. Sahneye gorsel malzeme yansitilir. Stk stk yalin bir sekilde
diizenlenen olay akis1 kesilerek belgeler, c¢esitli sekillerde (film gosterimi,
istatistiksel bilgileri paylasma, belgeleri sahneye yansitma, hoparlorlerden
belgeleri okuma vb.) sahnede sunulur. Dolayisiyla tiyatro, olay dizisine dayanan
hareketi canlandirmaktan ¢ok olguyu bildirme sanatina doniisiir. Boylece “epik
tivatro”, “epik belgesel tiyatro” tiir olarak ortaya ¢ikar. Sahnenin tiim teknik
olanaklari, seyircide istenen etkiyi uyandiracak bicimde kullanildigi igin
“biitiinciil (total) tiyatro kavraminin da gelismesini saglar.” (Siyasal, politik
tiyatro, 23.01.2023)

Yararlanilan bu teknikler oyunun daha yiiksek ivme kazanmasia ve dinamik
olmasina olanak veriyor ve seyirci algisint sondiirmiiyordu. Brecht’te bu bakis agisindan
yararlanmig, kendince alabildigini alip doniistiirerek yeni bir anlayis gelistirmeye

caligmustir.

“Seyirci istese de istemese de, onlari, toplumsal ve siyasal sorunlar konusunda
egitmek” icin her ¢areye bagvuran Piscator, sahnede filmler, dialar, fotograflar,
1siklt ara bagshiklar, istatistikleri gosteren, sahneyi boydan boya kaplayan

cizelgeler kullaniyordu. Metinlerin dizenlenmesine zaman zaman Brecht
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yardimct oluyordu.” (Nutku, 2002:65)

Gorildiigii lizere Piscator ve Brecht hep dirsek temasi iginde olmustur.
Calismalart birbirlerini beslemistir. Politik tiyatronun ve etkilendigi Marksist sanat
anlayisinin zaman igerisinde Brecht’in sanatina dolayisiyla da diinya tiyatro tarihine
bliyiik bir katki sundugu su goétiirmez bir gergektir. Sadece olanin yorumunu sahneye
koymaktansa olani degistirmeyi sanatina diistur edinen Brecht’in tiyatro c¢atis1 altinda
nasil degisimler yaptigini, Aristoteles¢i anlayisa hangi yontemleri kullanarak karsi
c¢iktigint ve bu anlayisina alternatif olarak seyircilere ne sundugunu inceleyecegiz.
Savagin acimasiz yaninin ve bu acimasizligin bir sanat akiminin dogmasina nasil
onciiliik ettigine deginecegimiz bir sonraki boliimde ayn1 zamanda kurtulusun sadece

elestirerek, farkina vararak yakalanabileceginin alt1 da gizilecektir.
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2. EPiK TIYATRO VE BERTOLT BRECHT

Calismamizin ikinci kisminda ¢alismamizin ana konusunu olusturan epik tiyatro
kavramimi incelerken bu kavrami ortaya ¢ikartan yazar Bertolt Brecht ve eserleri
incelenecektir. Yazarin eserlerinin Tirk tiyatrosundaki yeri ve konumu arastirilarak,
Brecht’in Marksist bakis ac¢is1 ve diger kaynaklar da calismaya dahil edilecektir. Epik
tiyatro kavrami incelenirken Brecht’in etkisi altinda kalip eserlerine yon verdigi
Marksist bakis agis1 ve etkilendigi diger kaynaklar arastirilarak bu bolimiin diizlemi

olusturulacaktir.

2.1 BERTOLT BRECHT’IN YASAMI

Bir sanat akimmin ortaya c¢ikmasinda her ne kadar toplumsal ve tarihsel
stireglerin etkili oldugunu dile getirsekte sanat¢isinin diinyast ve kendi yasami da sanati
tizerinde c¢ok biiyiik etkiye sahiptir. Bu sebepten yasaminda savas, siirgilin, parasizlik
gibi pek cok tramvatik etkiye rastladigimiz Brecht’in yasam Oykiisiinii anlatmanin

sanatin1 yorumlarken bize fayda saglayacagina inaniyorum.

Augsburg kentinde dogan Brecht, kagit fabrikasinda calisgan bir babanin
ogluydu. Is¢i ¢ocugu olmasi sebebiyle maddi agidan rahat bir cocukluk ve genclik
donemi gecirememisti. ige doniik ve sessiz bir mizaca sahip olan Brecht kendi basima
ylrlyusler yapmaktan hoslanir ve bu yUrlyisler esnasinda hayata dair distintrdd, bu
dbénemlerde siirleri i¢in ilham bulmus ve siir yazmaya baglamistir. 16 yasindayken ilk
siirini yazan Brecht 1917 yilinda liseden mezun olarak Minih’te Tip Fakultesini
kazandi fakat egitimi savas donemine denk geldigi i¢in buradaki egitimini yarim birakti
ve askeri bir hastanede gezici olarak hastalara yardim etmeye bagladi. Bu slregler
igerisinde sanata duydugu derin sevgisi onu kagit kalem basindan ayr1 birakmamusti, siir
yazmaya devam ederken tiyatroya duydugu ilgide iyice ylz Ustline ¢ikmustir. ilk
siirlerini Ev Vaazlar: adli kitabinda toplamistir. Bu slrecte tiyatroyla olan baglantisi
kesilmemistir. Tiyatroyu sadece bir yaratim alani olarak gdrmekten ziyade tiyatronun

kuramsal boyutu da ilgisini ¢ceken Brecht tiyatro elestirileri yazmaya baslamistir.

"1919 yilinda Brecht, Ausburger Volkwillen (Ausburg Halk Iradesi) adl
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gazetede tiyatro elestirileri yazmaya basladi ve elestiri oklarimi 6nce kendi
kentinin tiyatrosuna yoneltti" (Nutku,2007:16)

1922 senesinde kazandigi ilk tiyatro 0dlliyle adin1 duyuran Brecht, tim bunlar
olurken tip egitimini birakmamak i¢in Minih ve Ausburg arasinda mekik dokumay1
sirdirdi fakat annesinin vefatindan sonra Minih'e kalic1 olarak yerlesmistir. Egitimi
devam ederken de yazmay1 birakmayan Brecht aldigi ilk 6dille adin1 duyurduktan sonra
sanat gevresinin yakin markajina girdi. Kendisi elestiri yazilar1 yazan Brecht’in eserleri
hakkinda bu defa elestirmenler konusmaya basladi. Eserleri Uzerine elestiri oklari dOnen
Brecht’in sanat camiasinda Uzerine ilk konusulan eseri 'Gecede Trampetler' eseriydi. Bu
oyun ilk kez Minih’te sahnelendi. MUnih’te bulundugu yillarda fikir ve duslnceleri
iyice olgunlasmis ve kaleme dOkilmustl, varolan tiyatro anlayisina karsi durusu ve
bunu dile getirmeye baslayisida bu yillarda ger¢eklesmisti. Sahne Uzerinde yeni seyler

denemekten vazge¢meyen Brecht git gide kuramini sekillendirmeye baslamist.

"1924 yilinda Miinih’deki devrimci sahne deneylerinde sik sik epik soézciigii
kullaniliyordu. Brecht bu deneylerden ve kendi ¢alismalarindan yola ¢ikarak
olusturdugu tiyatro anlayisina “epik tiyatro” adini verdi." (Sener,2006 :266)

Buradaki basarisiyla kendini tanittiktan sonra gagdaslariyla daha yakin temas
icinde olup daha ¢ok beslenmek adina sanatin kalbinin attig1 Berlin'e gitti. Brecht ilk
evliligini 6diluni kazandig1 yi1l Marianna Zoff adl1 bir opera sanatgisiyla yapmistir. Cok
uzun zaman sirmeyen bu ilk evliligin ardindan iki ¢ocuk sahibi oldugu Helene Weigel
ile evlenmistir. TUm sire igerisinde Brecht gun gectikce fikirleri kabul goren bir
dusnlr ve sanat¢i olarak kitlelerce taninmaya basladi. Kominist partideki ¢aligmalari
da dikkati ceken Brecht'in 1933 yilina gelindiginde Parlemento binasinda gikan
yanginla hayati degisti. Bunun bilingli bir saldir1 oldugunu diisiinen Naziler, Brecht
ailesi ve dostlar i¢in ciddi bir sorun teskil etmeye basladi. Surecten daha fazla yara
almamak icin apar topar Prag'a kacti. Yilar i¢inde bu slirgiin hali hep pesinden geldi en
son Isvigreye tasind1 ama Isvigredeki zengin kesim dertleri onu ¢ok boguyor ve yabanci
hissettiriyordu. 1938' e kadar bulundugu yere kok salamayan Brecht bu stre i¢inde hep
vatanina donmek icin cabaliyor ve bir yandan da okumalar yapmaya devam ediyor
kendini gelistiriyordu. Marksist anlayis1 iyice 6zlimsedigi ve eserlerinde izdlsUmlerini

bulabildigimiz bu yillar i¢inde Danimarka'daki Kopenhag Tiyatrosuyla anlasti.
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Brecht'in epik diyalektik kuraminin uzantilarinin dogu felsefesine dayandigi
bilinmektedir. Brecht 0Ozellikle Danimarka'da bulundugu sure igerisinde yaptigi
okumalarla dogu felsefesini 6zlmsedi ve eserleri ic¢in esin kaynagi haline getirdi. Son
tahlilde farkindaligi ve sanat¢i duyarliligi yiksek olan her birey gibi Brecht'in de
dusinln yeni bir dinya diizeni oldugu ve tim hayat1 boyunca bu yonde eserler verip

fasist ve kapitalist sisteme karsi savas verdigini sOylemek yanlis olmayacaktir.

Sanatc1 Brecht’i ve Epik Diyalektik kuramini inceledigimiz bu boliimden sonra
bu anlayisin Ferhan Sensoy eserlerine nasil katki sagladigini karsilagtirilacagi son

bolime yer verilmektedir.

2.2 EPIK TiYATRO ESTETIGI

Stiphesiz her sanat¢inin hayatinda etkilendigi bir yaratim alan1 ve olaylar biitiinii
vardir. Ne yazik ki bu durumlar her zaman olumlu olaylar degildir. Pek ¢ok sanat¢inin
icine distiigii buhran sonucu yeni eserler ortaya koydugu bilinmektedir. Bugiin en kaba
tabiriyle Aristoteles¢i sanat anlayisina kafa tutan Brecht’in de hayatinda yasadigi
olaylarin sonunda sanatina yanstyan bir makas ayrimi olusmustur. Brecht aslinda savas
igerisindeki bir toplumda ¢ocukluk ve genglik donemini gegirmis ve i¢cinde bulundugu
durumdan etkilenmistir. Eserlerinde genellikle temas ettigi konuyu savas ve savasin
yarattig1 insan modeli lizerinde tutan yazar, Almanya’nin degisen sosyoekonomik
yapisinin yani sira toplumun yogruldugu savas psikolojisi ve pesi sira girilen yogun
sanayilesme siirecinin i¢inde bulmustur. Bu hizla gelisen ve degisen sanayilesme siireci
koyden kente goce sebep olmus ve Almanya’da yeni bir is¢i smifi dogmustur.
Gergeklesen bu hizli toplumsal degisim barinma, beslenme ve egitim gibi temel
konular1 da sorun haline getirmistir. Cok diisiik iicretlerle ¢alisan halk tiim bu sorunlarla
bogusurken kadin ve ¢ocuk is¢ilerin de agir sartlarda calistirilmasi bu ekonomik buhran
icindeki is¢i kesimini uyandirmistir, fakat igs¢inin sesini ¢ikarmasini istemeyen sanayici
ve burjuva kesimi is¢i sinifin1 desteksiz birakmaya caligsmis ve bunun igin el altindan
propagandalar yiiriitmiistiir. Bu siire zarfinda imparatora iki tane suikast girisiminde

bulunulmus tanig1 ve kimin gerceklestirdigi belirsiz olsa da bu suikast girisimlerimden
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is¢i sinift sorumlu tutulmustur. Pesi sira 1914 yilinda birinci diinya savasina katilan ama
umdugunu bulamayip savastan maglubiyetle ¢ikan Almanya’nin ekonomisi iyice yerle
yeksan olmustur. Ekonomik buhran ve simiflar arasindaki ugurumun giin gegtikge
biiyiimesiyle halkin her kesiminde isyan sesleri duyulmaya baslamistir. Ozellikle
sanat¢ilar bu seslerin daha yiiksek ¢ikmasini saglamis o zamana kadar tek adam
rejimine aligkin olan toplum bu diizeni de sorgulamaya baslamistir. Yasanan bu
toplumsal degismeler sebebiyle donemde tarihinin en yiliksek intihar oranlarina
rastlanmaktadir. Bertolt Brecht ise tiim bu olaylarin i¢inde dogmus biiyiimiis bir
sanat¢idir ve sanatinda yer verdigi konular bunlardan bagimsiz degildir. Brecht sanatina
yon verirken ayni zamanda sinirlar ¢izmeyi de ihmal etmemistir. Kendinden dnce gelen
sanat ve tiyatro anlayiglarindan daha uzaga konumlanan {islubunu makaleler ve kendi

yazilarini derledigi caligsmalarla (Tiyatro i¢in Kii¢iik Organon) cergevelendirmistir.

1973 senesinde kaleme aldigi “Modern Tiyatro Epik Tiyatrodur” baglikli

makalesinde sanatin1 anlatmak icin su ciimleleri kullanmustir:

“(...) Yapmak istedigim, sadece diinyayr yorumlamayr degil, degistirmeyi
prensip olarak alip tivatroya uygulamakti. Biiyiik ya da kiiciik olsun (kendime de
yavag yavas kabul ettirdigim) bu niyeti takip eden degisimler, tiyatronun ¢atisi
icindeki degisimlerdi; ki dogal olarak, eski kurallar yigini biitiiniiyle degismez
kaldi. Benim hatam su kiigiik “dogal olarak’ ibaresinde yatar. Hala gegerli olan
bu kurallardan bahsetmeye neredeyse hi¢ yanagsmadim ve benim ima ve
acgtklamalarimi okuyan bir¢oklart bu kurallar: yikmak igin ¢calistigimi diistindii.
Eger elestirmenler, teorilerimi vurgulamakla baslamaktansa izleyicilerin yaptig
gibi sadece tiyatroma bakabilselerdi; basitce tiyatroyu -umarim, imgelem, mizah
ve anlamla dolu bir tiyatro- gorebilirlerdi ve sadece bunun etkilerini analiz
ettiklerinde, teorik yazilarimda agikladigim belli yenilikleri anlayabilirlerdi.
Bence sorun, eger etkili olacaklarsa, oyunlarimin uygun bir bicimde
oynanmasimn gerekliliginden kaynaklanvyordu; séyle ki, Aristotelyen olmayan
bir dramaturginin hatirina bir epik tiyatro taslag olusturmak zorundaydim (ne

belal)” (C.Hill, Modern tiyatro epik tiyatrodur. 31.12.2022)

Brecht klasik konvansiyonel tiyatro anlayisinin tam karsisinda yer almaktaydi ve

yazdigr oyunlarin yazim teknikleri de buna Ornek gosterilebilir niteliktedir. Klasik
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konvansiyonel tarzda yazilan bir metni elimize aldigimizda giris gelisme ve sonug
boliimi karsimiza ¢ikmaktadir, Brecht’te ise epizodik bir anlatim vardir. Higbir eser
bastan sona diizenli bir akis halinde devam etmek zorunda degildir ve olaylar
birbirlerinin sebep ve sonucuyla iliskili olma zorunlulugu icermez. Klasik metinlerde
eser i¢indeki merak unsuru olmazsa olmazdir seyirci gosteri boyunca bir belirsizlik izler
ve merak unsuru oyunun sonuna kadar artarak devam eder. Hatta seyirci kendi icinde
alternatif sonlar yazmaya baglar, tiim bunlar olurken seyirci olayin 6znesi haline gelir.
Seyirci bakis agisini kaybeder diisiinecegi higbir sey kalmaz. Tek 6nemli durum merakla
bekledigi sonun gelmesidir. Oysa Brecht seyirciye agik kapi birakmaz ve oyun

esnasinda seyircinin sadece diistinmesini ister.

“Brecht, epik tiyatronun kisisel tutkular, gerilim yaratan durumlar iizerinde
degil, diistindiiriicii toplumsal siire¢ler iizerinde durdugunu, bunlari seyircinin
elestirisine acgtigint ve degisebilirliklerini gosterdigini soyler.” (Sener:2006,
269)

Ozdemir Nutku is Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro adli eserinde yazarin bakis

acis1 i¢in sunlar1 soylemektedir:

“Ote yanda, savas, insan i¢in oldukca kacimilmazdir. Boyle siirekli savasin
suriip gittigi diinyada adaletten de soz edilemez. Brecht’in hemen hemen her
oyununda bir mahkeme sahnesi vardir; o insanlarin tirdesleri i¢cin adil
olabilecekleri diigiincesini reddeder. Ancak ¢ok geng ve basit olanlar saftirlar,
ama bunlarda iyi olduklari icin er ge¢ yok edilirler. Geng Brecht’in diinyasi bu
karamsarlik icinde goriilebilir. Bu oyle bir diinyadir ki kotiliik tarafindan
kirletilir, akil disi giigclerin kor gozleriyle yonetilir ve bu diinya Tanrisizdir.

Insan biitiin bunlarin karsisinda caresizdir.” (Nutku,2007:36)

Glnumuzde epik tiyatro kavramimin kurucusu olarak kabul edilen Brecht bir
oyun yazart olmasinin yani sira siyasi kimligiyle de taninmaktadir. Sanata bakis1 da
siyasi kimliginden bagimsiz diislinlilemez. Savasin yikiciligini koétiiliiglini  tim

hayatinin merkezinde hisseden yazar bunu tiim eserlerine yansitmistir.

“Aklin ve duygunun birbirinden ayri diisiiniilemeyecegini ve béliinemeyecegini

savunan Brecht, Epik Tiyatronun amacini duygular: kabartmak degil, incelemek
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olarak aciklamis ve bunun icin Aristoteles’in arinma (catharsis) kavramina
siddetle karsi ¢ikmistir. Brecht bu nedenle tiyatrosunda kisisel tutkulari ve
heyecan yaratan durumlari degil, diisiindiiriicii toplumsal siiregleri ele almistir.”

(Celik, 2010: 118)

Brecht umutsuz ve karamsar bir ortama dogurdugu bu yeni tiyatro anlayisinin
sinirlarini ve adin1 duyurmak i¢in hem yazili hem de sahne {izerinde pek ¢ok calisma
gergeklestirmistir. Ozellikle 1960 yilindan sonra iilkemizde de ilgi cekici olan Brecht ve
tiyatro anlayisina ilk kez bir makalede rastlamaktayiz. “Bertolt Brecht, “epik tiyatro”
sOziinii 16 Mayis 1927°de Der Nette adli dergiye yazdigi bir makalede kullandi.”
(Sener, 2006 :266) ve epik diyalektik tiyatro kavramini ortaya atarken de Uzak Dogu
(Cin) tiyatrosundan etkilendigi sdylenmektedir. “Ozellikle 1935 yilinda Moskova'ya
yaptig1 ziyaret boyunca izledigi Cinli oyuncu Mei Lan-Fang'in oyunculuk anlayist
Brecht iizerinde etkili olmustur.” (Celik,2010:118)

Aristotalesci dram kargisina bir duvar gibi insa ettigi epik tiyatro kavraminin
adim1 zaman iginde degistirerek epik -diyalektik tiyatro tanimlamasini kullanmaya

baslamistir.

"Epik tiyatro dramatik aksiyon yaninda anlatiminda kullanilabilecegini, bunun
halk tiyatrolarinda, Uzakdogu tiyatrosunda uygulana geldigini gOstererek,
Aristotales’ten beri tartismadan kabul edilmis olan dramatik epik ayrimini
ortadan kaldrmustir. Epik diyalektik tiyatronun her biri kendi iginde
tamamlanmig kisa birimlerden olugan OykUsU, olaylari, tarihsel gelisim igindeki
strecler olarak ve suregleri olusturan guglerin diyalektik iliskisini belirtecek
bicimde sunar." (Sener,2006:296)

Tim bunlarin yaninda Marksist goriisii benimsemesi ve eserlerinin ¢ikis
noktasinin kapitalist bagkaldir1 oldugu, ana kanavanin bu diisiince etrafinda dolandig:

agikardir.

Ortaya aligilagelmisin disinda bir diislinceyle ¢ikan her yazar gibi Brecht’te
eserlerini vermeye bagladig1 ilk zamanlar bir grup seyirci tarafindan goklere
cikartilirken diger taraftan yazdiklarinin safsata oldugu sdylenerek elestirilmistir. Bu

yeni tird ortaya atarken Brecht’in aklinda herkes adina tiyatro yapma diisiincesi vardi

28



clinkii anlattig1 olaylar evrenseldi, savas herkes i¢in yikict olandi dikkat ¢ekilen sey
sadece tek kesimi ilgilendirmezdi onun sanat anlayis1 tim insanlar1 kapsayici ve
Ogreticiydi. Fakat Brecht s6z konusu oldugunda bu ogreticiligin daha dogrusu bu
farkina vardiriciligin bagka sekillerde ortaya c¢iktigini goriiriiz. Calismanin diger
kisimlarinda bahsedecegimiz sekilde Brecht dekorundan, oyunculuk tarzina, yazim
tekniginden miizik kullanimina kadar kendinden oncekine benzemeyen bir uUslup
biitlinliigii benimsemistir. Brecht Alman toplumunun savasin yikici etkilerini atlatmasi
ve yasadigi siyasi bunalimin goriiniir bir sekilde aciga ¢ikmasi i¢in bunun konusulabilir
olmasi gerektigine inanmig ve bu konusmay1 sahne iizerinde yapmayi tercih etmistir.
Tiyatro toplum sorunlarinin yansitilabildigi diinyaya agilan bir pencere islevini gérmeye
baslamistir. Gelisen ve degisen toplum diizeniyle beraber sanat anlayis1 da 1yiden iyiye
evrilmistir. Oyunlardan sadece giilerek eglenerek hosca vakit gecirmek isteyen kitleler
degil toplumun ahlak diizeyine yon verecek, diisiindiirecek ve farkindalik kazandiracak
islevsel oyunlar ilgi ¢ekici olmaya baslamistir. Aslina bakarsak Brecht’in tiyatrosunun
bu denli kabul gormesinin bir tarafi da seyirci kitlesinin zihinsel hazirligi olmustur.
Savas1 kaybetmenin derin iiziintlislinlin yanina bir de Almanya halkinin yiiziine vuran
yeni yoksulluk, bireyi degisime adim atmas1 gerektigi fikrine siiriiklemis, Brecht ve epik

tiyatro diisiincesi de seyirciyi bu noktada beslemis ve yonlendirmistir.

“Bertolt Brecht’in bilim ¢agimin tiyatrosunu yapmak diisiincesi toplumbiliminin
insan iligkileri konusundaki bulgularina yer veren bir tiyatro anlayisini giindeme
getirmigstir. Brecht tiyatrosunda seyircinin ilgisi, bu iliskilerin diyalektik
niteligine c¢ekilmek istenir ve “epik diyalektik tiyatro” kurami gelistirilir.”
(Sener,2006: 257,258)

Brecht’in epik tiyatro kuramindan bahsederken arketipi olarak ona yol agmis
bulunan Piscator’a muhakkak deginmemiz gerekmektedir. Tiyatronun siyasal bir amaci
olmal1 fikrini ortaya atan ilk kisi Piscatordur. Piscator, tiyatronun siyasi ve toplumsal bir
misyonu oldugunun altin1 ¢izmektedir. Belli bir kesime degil her kesim i¢in yapilan ve
alimlanabilen sanat anlayisin1 benimsemesinin yaninda tiyatronun 6zellikle en ¢ok is¢i
siifinin degisen ve zorlayici olan zihinsel siirecine destek olmasi i¢in ortaya ¢ikmasi

gerektigini savunmustur.
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“Ancak Brecht, Piscator’un Siyasal Tiyatrosunda yaptigimin aksine seyirciyi
belirli bir siyasal gériise yonlendirmekten ¢ok var olan toplumsal duruma dikkat
cekmeyi yegler. Iste Brecht’i, Piscator un “Siyasal Tiyatrosundan ayiran ézellik

de seyirciye yiikledigi bu aktif konumdur.” (Akgiil,2013:12)

Piscator’un kullandig1 degisik sahneleme yontemleri politik meseleleri anlatmak
icin kullanilan iyi bir yoldur. Piscator’un sahneye koydugu oyunlarda benimsedigi tarz
Brecht’in kalemiyle birlesince seyirciye ogretmek degil diisiindiirmek geregi ortaya

cikar.

Stirekli kendini yenileyen ve degistiren Piscator yazilarinda politik tiyatro ve
belgesel tiyatro kuramlarindan bahsetmistir ve sonunda tiim bunlar1 birlestirici olarak
“biitiinciil” diger adiyla da “total tiyatro” kavramini ortaya atmigtir. Biitlinciil tiyatro,
tiyatronun dirsek temasi oldugu diger tiim sanat alanlarinin kesistigi ortak bir birlesim
kiimesidir. Sahne {izerinde salt sahneleme degil 151k, miizik, dans, hareket ve dekor gibi
tiim alanlarda kendini gosteren iistiin sanat yapitidir. Total tiyatro fikri ortaya ¢ikarken
Wagner’in ortaya attigi fikirlerin 1s1¢inda kendine yol aramustir. “Wagner bu
diistincesini, “ortak sanat yapit1” olarak tanmimlamaktadir ve 1849 tarihinde yazdigi The
Art-work of the Future (Gelecegin Sanat Yapiti) adli eserinde total tiyatronun iki onemli
yoniinii vurgulamaktadir: O déneme kadar total tiyatro kavraminmin ayiwrdina
vartlamamigtir. Total tiyatro tarih iginde evrimsel bir kiiltiir siirecinin sonucunda

ortaya ¢ikmustir.” (Dingel,2012:121)

Degisen dlnya duzeniyle beraber politik tiyatronun gorinGrltgu artmstir, fakat
bu yeni tiyatro tarzinin etki uyandirabilmesi i¢in farkli bir arayis i¢inde olmasi
gerekiyordu. Piscator politik tiyatrosunun temeline sadece s6ze dayali uzun replikler

koymadi ve hareketin islevselliginden de faydalandi.

“Birinci Diinya Savagsi1 sonrasimin deneyci, politik tiyatrosu geleneksel iletisim
yontemini asabilmek icin yeni kaynaklar aradi. Uzak Dogu tiyatrosunun
gostermeci biciminden, orta ¢ag misterlerinin es goriiniimlii (simiiltane) sahne
dizenlemesinden, Elizabeth Dénemi tiyatrosunun yontemlerinden, Avusturya,
Bavyera halk oyunlarindan, olay akisin hizlandiran; zaman ve mekan sumirlarin
kaldiran sinema tekniginden, ¢agdas yasamin makinelesmis insanini simgeleyen

Charlie Chaplin filmlerinden, sirk soytarilarimin tekniklerinden, on dokuzuncu
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yiizytl miizikholiiniin eglendirme ydntemlerinden yararlanildi. Oyunun yazili
metni onemini iyice yitirmekte, konusmalar ¢ok kisa ciimleciklerden olusmakta,

konugsmanin yerini hareket almaktayd:.” (Sener: 2006, 258)

Brecht’in sanat algisinda Piscotor’un yol actigi diisiincenin etkisi biiyiiktiir
diyebiliriz. Kendinden 6nce gelen anlayist benimseyip iistiine koyarak devam eden
Brecht epik tiyatro kuramini ortaya koyarken sadece oyun yazarli§i agisindan
bakmamis, tiyatro i¢in tam bir devrim niteliginde adimlar atarak yonetmenlik,
oyunculuk anlayisi, sahne tasarimi, kostiim tasarimi ve miizik olmak iizere sahnede

gordiigiimiiz her seyi ¢ergevesinin i¢ine alarak sinirlandirmastir.

Epik tiyatronun tanimi1 Brecht’in ilk siirgiin yillar1 zamanina denk gelmektedir.
Bu sirecte insasin1 yaptigi anlayisi iyice temellendirecek olan yazar i¢in bu donemde
yazdig1 Ogreti oyunlart da onem teskil etmektedir. Brecht’in Ogreti oyunlari adini
verdigi bu oyunlar, yazarin Marksist anlayisi benimseyerek yazilarina bunu yansitmasi
sonucu ortaya ¢ikmistir. Ogreti oyunlar1 diger oyunlara gore daha kisa ve yazdig

diger oyun karakterlerinden farkliliklar icermektedir.

"1927 ve 1934 yillar1 arasinda Almanya’daki siyasi ve toplumsal gelismeler ve
Marksist dislncenin Brecht'in sanat hayatina girmesiyle, Brecht 6greti oyunlart
(Lestriick) olarak adlandirilan Galismalarimi gerGeklestirmistir.” (Sezgin, 2014
:146)

Ogrenme ve Ogretme iliskisi Uzerine sanat hayatini kuran Brecht igin Ogreti
Oyunlarinin diger eserlerine gOre pozisyonlanigt farkhidir. 1920°li yillarda bu
dustinceyle yola ¢ikarken ortaya Ogreti oyunlart dedigimiz bir tir ¢ikmistir. Brecht’in
Ogreti oyunlar1 yazdigi diger oyunlardan farkli Ozellikler tasir, Brecht’in izleyiciyi
yakalamaya calistigi ve izlenir olmay1 umdugu kendi oyunlarinda izledigi yolun aksine
Ogreti oyunlarinda gbrece daha kisa eserler ortaya koyar, dilini sadelestirir ve Marksist
duslinceye dikkat kesilmesini ister seyircinin. Tabi tim bunlar Brecht’in seyirci
kitlesinin daha da kisitlanmas1 demektir. Ogreti oyunlarinin alimlayicis1 daha farkli bir
kesimdir. Benimsedigi Marksizm duslincesi onun hayat Ogretisidir. Bu yuzden bu
oyunlara Ogreti Oyunlar1 ismi verilmistir. Siireya Karacabey Ogreti Oyunu Dustince ve

Yontem adli makalesinde Ogreti Oyunlariyla alakali su yorumu yapmaktadir:
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"Epik oyunlarinda seyirciye, yasanan diinyanin negatif bir bicimini klasik
dramin negatif yoldan kavranmisi icinde gosterirken, diinyamin olumsuzlanmasi
ile bu diinyanin ifade bi¢imi olan dram anlayisinin olumsuzlanmasi bir ve ayni
sey haline gelecektir. Onun tiyatrosu her seyden once bir olumsuzlamadir,
diyalektik bir hamleyle- sahnede yikilanin tarihsel siiregte diizelebileceginin

imasina sahip bir olumsuzlamadir." (Karacabey; 2006: 46)

Brecht’in sanati tek boyutlu degildir. Sosyal ve tarihsel siirecler onun sanatinda
her zaman yol gosterici olmustur. Degisimden kagmamis kendi fikirlerinde ve bakis
acisinda bile zaman igerisinde esnemeler yaparak en dogru tanimlamaya ulagmaya
calismistir, hicbir zaman yenilikten ve degisimden kaginmamustir. Oncekinin taklidini

degil yapilmayanin pesinden gitmistir.

Tiyatro sanati i¢in yazilan kabul goérmis ilk eserin Aristoteles’in “Poetika”s1
oldugu bilinmektedir. Her ne kadar bazi yonleriyle taban tabana zit yaklagimlar
sergilense de kuramsal yazim agisindan Brecht’in de Aristotales benzeri ortaya koydugu
yeni tarzi “Tiyatro Igin Kiigiik Organon” kitabinda maddeler halinde belirttigi
goriilmektedir. Calismanin devaminda tek bir boyutla ele almamizin imkansiz oldugu
epik diyalektik tiyatro kavraminin Marksist estetik anlayisin etkisinde nasil
filizlendigini ve politik olarak tiyatronun siyasetle nasil bir etkilesim i¢inde oldugunu

gorecegiz.

2.2.1 Brecht ve Marksist Estetik Anlayisi

Marksist estetik cogu sanatcinin eserlerine yon vermis ve onlarin calismalarinin
kuramsal dayanagini olusturmustur. Siiphesiz Brecht’te bir sanatg1 olarak bu etki altinda

eserler ortaya koymustur.

“Karl Marks ve Friedrich Engels daha ¢ok toplum, ekonomi, politika alaninda
calismalart ile bilinen diigiin insanlart olmalarimin yaminda estetik olgusu ile
ozellikle edebiyat metinleri temelinde ilgilenmiglerdir. Genel olarak sanat¢inin
ve sanatin nasil bir yaklasim i¢inde olmasi gerektigi hakkindaki diistiniirlerin
goriisleri, “Marksist Estetik” yaklasiminin temelini olusturmaktadir.” (Becerikli,

Donmez, 2021:1)
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Marksist diisiincenin  temelinde yaratma gilidiisi vardir, insan olarak

hayvanlardan ayrilan en miihim noktamiz yaraticiligimizdir.

“Tarih boyunca her toplum maddi ve manevi evrenini gelistirmek icin bir takim
tiretim etkinliklerinde bulunur. Bu baglamda insanin iiretim giiciinii diinyada var
oldugu ilk andan itibaren baslatmak miimkiindiir. “Stiphesiz hayvanlar da
tiretirler. Arilar, kunduzlar, karincalar ve baska hayvanlar kendilerine yuva,
barinak yaparlar. Ama hayvanlar yalnizca kendilerinin ya da yavrularinin

dolaysiz gereksinmeleri igin tiretirler; tirtinleri tek yanhdw” (Marks, 2013 :82)

Marksist sanat anlayis1 bireyin duygu diinyasindaki gecici, kisisel duygularina
odaklanmaz. Bireyin emegi ve esitligi iizerinde durur bunu yaparken de yabancilasma

ortaya ¢ikan dogal bir sonugtur.

2

“Marksizm, yabancilasmayi;, “insan emegi” ve “liretim ara¢larimin miilkiyeti
arasindaki iliskinin ¢arpik ve esitliksiz organizasyonu nedeniyle olusan ve
ekonomiden toplumsal hayata, toplum iizerinden kisisel alana sirayet eden ve

insan dogasini yok eden bir tecrit agi olarak yorumlar.” (Ding, 2021:774)

Brecht etkisi altinda kaldigi Marksist diinya goriisiiniin fikirlerini oyununun
diizlemine yerlestirirken ayni ideolojileri benimsedigi sanatcilar: temsillerine davet edip

sonrasinda goriismeler yapardi Karl Korsch “bu diisiince insanlarindan biridir.

Ikinci diinya savasinmn toplumda bir yikim yarattigi bilinmektedir fakat
entelektiie] kesiminde kendine sanat ve topluma olan inancim yerle yeksan etmistir.
Insanlar 6liirken atom bombastyla kayiplar yasanirken sanatg1 ve diisiiniirler aydinlanma
ve insanin dziine kavusma durumundan ayrilmistir. Igine diisiilen ¢ikmazdan kurtulmak
icin yeni bir bakis agis1 nefes alani gereklidir. Bu durum Marksist felsefeye duyulan
ithtiyac1 beslemistir. Karl Marks; toplumsal kosullar ve tutumlarin insanlarin hayatlar
Uzerinde etkisi oldugu gibi sanatin Uzerinde de etkisi olduguna inanmaktadir. Brecht’te
bu noktada toplumsal olarak bir degisimin sancisini ¢eken sanat¢ilardan biriydi. Epik
tiyatro soOzcliglinli zamanla diyalektik tiyatroya evriltmesinin ana sebebi de budur.

Ornegin, orta cagda okuma yazma orani neredeyse sifir oldugu icin kilise halka

" (Agustos 15, 1886 — Kasim 21, 1961) Alman Marksist teorisyen. 1920'li yillarda Gyo6rgy Lukacs ile
birlikte Batt Marksizminin temelini atan en 6nemli figurlerden birisidir. https://tr.wikipedia.org
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sOylemek istediklerini kitaplar kullanarak degil kilise oyunlari sahneleyerek anlatmistir.
Buradan bakarak diyebiliriz ki; toplumlarin ihtiyacini belirleyen sey egemenlerin bakis
ac1s1 oldugu gibi sanatcilarin da bu konuda s6z sahibi olabilecegini gosterir. Cagin sanat
anlayisin1 olusturmakta biiyiik rol oynayan felsefi bakis Brecht i¢in Marksist bakis

acisidir diyebiliriz.

“Piscator’un sahneleme denemeleri ve bu denemeleri analiz ederek kendisine
bir baslangi¢ noktast olusturan Brecht’in olusturdugu genis kapsamli epik
tiyatro kuramimin ortak zemini Marksizmdir. Marksizmin “toplumsal ilerleme”
ve “sanat¢imin toplumsal gorevi” ve anlayisiyla uyusacak temel anlatim yolu

“epik” oldugu icin her ikisi de bu kavrama yakindir.” (Yal¢in,2013: 25)

Toplumun ihtiyaglarint goz ardi ederek sanat iiretiminde bulunmak,
yaratimimizin bekledigimiz nihai sonuca varmasini engelleyebilir. Tiim bunlardan yola
cikarak sanatin alimlayicisinin sanat eserine baktiginda eseri once kendi bilissel ve
toplumsal silizgecinden gecirdigini  sdyleyebiliriz.  Siyasi yasaklar, diislince
Ozgurliigiiniin kisitlanmasi gibi konular toplumumuzda bu kadar agikare belli olmasaydi
Tiirk toplumunda politik oyunlara olan ragbet bu kadar fazla olmayacakti ve bugiin
calismamizin iki temel ismi olan Brecht’te, Ferhan Sensoy’da bu tarzda eserler ortaya

koymayacaklardi.

2.2.2 Epik Diyalektik Tiyatrosunun Politik Alt Yapisi

Politik tiyatro kavrami Almanya’nin emek¢i kesimine atfedilerek 1920°1i yillarin
sonunda Erwin Piscator tarafindan ortaya atilmistir. Brecht’in yaptig1 gibi Piscator’da
eserlerinin anlagilmasi ve dogru uygulanisin1 anlatmak i¢in ardindan kuramsal belgeler
birakmay1r dnemsemistir. Bir donem Piscatorla beraber ¢alisan ve eserlerini bu politik
zemine dayandiran Brecht, Piscator ile yasadiklar1 donemde Almanya’nin en biiyiik
tiyatro insanlar1 sayilmistirlar. Politik tiyatro kavramini Brecht’in kabul ettigi Epik
Tiyatro anlayisinin da temellenisinde etkili olmustur. Politik tiyatro denildiginde i¢inde
sadece siyasi tagslamanin oldugu bir tiir diisinmek yanlighiktir. Politik tiyatronun 6ziinde
toplumun her kesiminden insanin olaylara bakis agisina kars1 6gretici olma diislincesi

yatar.
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Brecht yirminci yiizyila epik tiyatro kavramiyla damga vurmustur, fakat bu
kavram sadece tiyatroyu etkisi altina almakla kalmamig sinemada da 6nemli izdiisiimler
yaratmistir. Sinema ydnetmenlerine farkli bakis acilar1 gelistirmelerini saglayan epik
kavrami hakkinda fikir agici arglimanlar sunan Walter Benjamin’in yorumlari
onemlidir. Epik Diyalektik tiyatro fikri alisilagelmis Aristoteles¢i anlayisa karsi bir bas
kaldir1 olarak degerlendirilen Walter Benjamin Brecht’in epik tiyatrosunu sdyle

degerlendirir:

“Brecht epik tiyatrosunu, dar anlamda dramatik olarak adlandirilan ve teorisi
Aristoteles tarafindan formiile edilmis tiyatronun karsisina ¢ikarwr. Riemann’in
Oklidci olmayan bir geometri ortaya koymas: gibi, Brecht de kendi tiyatrosunda
“Aristotelesci-olmayan” bir dramaturji ortaya koyar. Bu benzetme tartistigimiz
tivatro bigimleri arasindaki iliskinin rekabete dayanmadigint agik¢a gosterir.
Nasil Riemann paraleller aksiyomunu reddettiyse, Brecht de Aristotelesci
katharsis’i, yani kahramanin yasamini yéneten kaderle ozdesleserek

duygulardan arinmayi reddetmigstir.” (Benjamin, 2011: 31)

Brecht’in bakis acisim1  ortaya ¢ikaran wunsurlar inandigi degerlerden
gecmekteydi. Bu nedenle ¢agdaslari gibi sanatin iyilestirici yoniine degil tiyatronun
diinyay1 degistirici giiciine inand1 ve bunu yaparken Marksist 6gretiden etkilendi. Brecht
Karl Marks’in diisiincelerinden ¢ok etkilenmistir ve tiyatrosunda etkisi altinda kaldig

bu diinya goriisiinii yansitmaktan ¢ekinmemistir.

“Iste bu toplumsal siirecle tanisan ve oyunla ilgili elestirel tirden sorulara
cevap bulan, en azindan arastiran seyirci, Brecht'in gsiddetle elestirdigi
toplumsal sistemi sorgulayacak ve belki de, gereken degisimi bagaracaktir.
Nitekim Brecht’in bu ifadesinde soyle bu a¢iklama vardir: "Bir oyunu diisiinmek,
yazmak veya sahnelemek, toplumu degistirmek, devleti degistirmek ve
ideolojileri yakin ve siki bir incelemeye almaktir.” Brecht bu degisim
diigiincesini ise, kapitalist toplumda emegin emek¢iye yabancilagtigin
diisiincesini ortaya alan ve bu durumun giderilmesi i¢in, kapitalizmin, yerini
sosyalist ~ diizene birakmasi  gerektigini  savunan Marx'tan almistir.”

(Celik,2010:125)

Brecht’in sanat hayatina Kapital eserini okumasi sanat hayati i¢in énemli bir
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doniim noktasidir fakat sadece okudugu tek bir kitapla yasanmamistir bu degisim.
Brecht, Marksist felsefeyi daha yakindan 6grenmek i¢in donemin {inlii diistiniirlerinden
Korsch ile zaman igerisinde ahbaplik kurarak ve onu temsillerine davet ederek

fikirlerini almistir.

“Brecht marksizmi daha ayrintili bicimde o6grenebilmek icin Korsch'un seminer
atolyelerinden birisine katilmis ve burada Korsch'un marksizm yorumuyla
birlikte, hiyerarsi barimdirmayan grup c¢alismasi bicimiyle de tanigmisti.
Ilerleyen donemlerde Brecht'in kendi prodiiksiyonlarini iiretirken bir reji grubu
ile birlikte yiirittiigii kolektif calisma bicimi, Piscator'dan oldugu kadar Korsch
onciiliigiinde yiiriitiilen kolektif seminer atilyelerinden de odiing alinmistir.”

(Kemaloglu,2005 :13)

Bu nedenle Brecht okurken dikkate almamiz gereken en 6nemli durumlardan
biri de budur; onun etkilendigi ve dolayistyla etkiledigi sanat anlayisini bu diizlemden
kavramak. “Siyasal amac¢h bir tiyatro diisiincesi olan Epik Tiyatro,; Brecht’in Marksist
diinya goriisiiyle sekillendirdigi, sinifli toplum yapisina ve somiirii diizenine karsi politik
bir tavir igererek, diinyamin degistirilebilirligini vurgulayan bir nitelik tasimaktadir.”

(Akgul, 2013: 6)

Pek ¢ok Marksist aydin gibi Brecht’te tiyatro ve toplum arasindaki iliskiyi
anlamaya, kapitalizmin kiltiirel bakis acgisindan nasil farklilagsmak gerektigine kafa
yormustur. Inandiginin pesinden giderken kimi zaman anlasilma savasi vermis ezber
bozmay1 kafasina koydugu i¢in elestirilmistir. Tiyatro kavramindan bahsettigimiz ilk
yillardan itibaren sinir1 ¢izilen bizler tarafindan Aristotalesci dram anlayis1 olarak

bilinen anlayisin karsisinda durmus, adeta ¢agina kafa tutmustur.

2.2.3 Brechtyen Bir Kafa Tutus

Tiyatro tarithine bakildiginda Aristoteles¢ci dram tanimini siklikla goriiriiz.
Aristotales’in sinirlarini poetika adli eserle cergeveleyerek ortaya koydugu bu anlayis
ilk caglardan elimize gelen ilk kuram kitab1 olma 06zelligini tasir o yiizden tiyatro

tarihinde her ne yapiyorsak yapalim muhakkak hakim olmamiz gereken 6nemli bir yer
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tutar. Aslinda Aristotales’in poetikast Yunan tragedyalarmin detay ve oOzelliklerinin
anlatildig1 bir eserdir. Tiyatro sanati konu oldugunda caglar iginde her sanat dalinda
oldugu gibi gelismeler ve degismeler s6z konusu olmaya baslamistir. Ozellikle Bati
diinyasinda gelisen ve Aristotales’in belirledigi ¢erceveye sadik kalmayan ve farkli bir
yol benimseyen ikinci bir tiir hep var olmustur. Aristotalesci olmayan yaklagimlari ise
Marianne Kesting “Tarihte ve Cagimizda Epik Tiyatro” adli eserinde su sekilde izah

eder.

“(...) biitiin kurallart bir yana atan, yani olaylar dizisinin siirekli kesintisiz
birlik¢i bir nedensellik yasasi gozetmeksizin yer ve zaman icerisinde serbestce
vayudigi; sahne diizeninin bir sira gozeten fakat her biri kendi basina da bir
batin olan bolumler tarzinda kuruldugu dramaturjiyi anlyyoruz.” (Kesting,
1985:22)

Tiyatro tarihinden bahsettigimiz siire icerisinde Aristoteles¢i olmayan karsi
dramaturgilerin etkilerini gormekteyiz. Avangartlardan baslayan bu karst durus
Brecht’le birlikte kendi kuramini olusturarak hem bigimsel hem de anlayis olarak
varligimi ortaya koymustur. Karsit dramaturgilerin ortaya ¢ikislarinin pek ¢ok sebebi
vardir. Konumuz olan epik dramaturgi s6z konusu oldugunda kisiler arasindaki iliski
aglarindansa “kapitalist toplumun karmasik isleyisinin aydinlatilmasi igin gereken tek
dramatik aracin, o sirada (jestleri ve tutumlar: aktararak) bellekten oynamak olarak
formiile ettigi epik tiyatro oldugunu” (Braun,2013:190) Brecht fark eder. Ozellikle
19.yy sonrasindaki tiyatro yapisina bakildiginda gelisen siireglerde insanlarin hayata
bakis farkliliklari, savaslar, degisen diinya diizeni ve buna ayak uydurmakta zorlanan
bireyin yasamdan izole olusu sahne lizerine de yeni estetik algilar ve yeni konular

gelmesine sebebiyet vermistir.

Tarih boyunca Aristoteles¢i olmayan ilk tiyatro anlayisi Brecht’e 6zgii degildir
kuskusuz. Her donem kendi i¢inde ¢ok ¢esitli tiyatro bakis agilar1 ¢ikarmistir bunun pek
cok farkli etmene dayandigini sOyleyebiliriz. Epik tiyatro Ozelindeyse Marianne
Kesting, Aristotelesgi bir dramaturgi ile kiyaslandiginda epik tiyatronun daha zengin bir
ifade alan1 ve kuvvetli bir anlatim giicli oldugunu savunmustur. Bu degisen diinya
diizenine karsilik olusan yeni algilayis bicimi ve pesi sira konu edilen eserleri

Aristoteles¢i bir bakis agisiyla koymak miimkiin degil midir diye sordugumuzda
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Marianne Kesting eserinde soyle cevaplandirir:

“...Aristotales¢i dramaturjide diinya goriisii ancak kisiler arasi iligkiler
dizeyinde kapsanabildigi  kadariyla  bireysel  (individiiel)  ¢atismalara
indirgenerek verilir. Oysa Aristotalesci olmayan dramaturjide diinya tablosunun
tiimiinii ele almak ve bireysel otesi alanlart da, diyelim tarihseli de ya da agkin

’

(transandart) olami da igine alan bir biitiin olarak vermek olanagi vardwr.’

(Kesting; 1985: 60)

Brecht, Aristoteles’ten beri benimsenen epik, dramatik ayrimini yeniden ele
almistir. Aristoteles’in goriisiinden farkli olarak bu iki anlatim tislubunun karisik olarak
kullanilabilecegini gdstermistir. Insan dogasmi degil insan iliskilerinin énemine egilen
Brecht, sadece karakterin degil, en kiiciik toplumsal birim olan karsilikli insanlarin
Onemine de8inmis ve tiyatronun amacinin insani yasamak, davraniglarinin ig
nedenlerini ¢oziimlemek olmadigmni 6nemli olanin toplumsal islevi gostermek ve

karakterden ¢ok oykiyii anlatmak oldugunu vurgulamistir.

“Bu noktada Aristotelyen yazgisal tiyatro, insani degisim olanaklarinin disinda
ele alarak, onu kaderi ile bas basa birakmaktadir. Brecht, toplumsal iligkileri bir
stire¢ olarak degerlendirip, olay ve olgular: tarihsel geligsimleri agisindan ele
almasiyla ayrildigi Aristo tiyatrosunun dramatik aksiyonunu kirar ve karakterin
tutkularint degil, geligen siire¢ icindeki toplumsal konumlanisini temel alarak
tanrisal yazgimin degismezlik kaliplarini bozar. Bu, tiyatroya, diyalektik ve
tarihsel bir bakigtir.” (Akgul,2012:238)

Bugiin elimize alip okudugumuz ¢aligsmalarda ya da alan hakkinda yazilan diger
kaynaklara baktigimizda sinirlar1 net bir sekilde ¢izilmis bir kavram karsimiza ¢ikiyor.
Epik tiyatro adim1 verdigimiz bu kavramin sinirlarini belirlerken, Brecht’in alisila
gelmisligin disina nasil ¢ikti1 ve Aristocu anlayisa nasil bag kaldirdigin1 gordiik fakat
bu bakis agigina sanat hayatinin en basindan beri bu sekliyle sahip degildi. Bir alt
baslikta Brecht’in tiyatro anlayisinin yolunu bulmaya calisirken ugradigi duraklar

inceleyecegiz.
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2.2.4 Brecht ve Yillar icerisinde Evrilen Epik Tiyatro Kuram

Bertolt Brecht ve ¢aligmalar1 epik alaninda calisan diger tiyatro yazarlarinin
icinden ayrilmaktadir. Bunun baslica sebeplerinden biri Brecht’in biitiin ¢aligmalarini
arsivleyip dramaturjik olarak incelemeleriyle, koydugu oyunlarin reji notlariyla beraber
kurdugu tiyatro algisinin simirlarin1 ¢ok net ¢izmesidir. Kendi ¢aginin gerceklerine
uygun tanimlamalar yapip sinirlar ortaya koyan Aristotales’e karst Brecht’te sanatinin
anlagilabilmesi adina yazili pek ¢ok kaynak birakmistir elimize. Sanata adadigi omrii
boyunca yeni ve islevsel olanin pesinden kosan Brecht seneler iginde benimsedigi bazi

fikirlerde degisikler yapmustir.

Yazarlik yillarma ilk adim attigi genclik yillarinda eserlerinde duygusal
yapitlarin egemenligi goriilmektedir. Bu donemde yazdig1 eserlerde bireyin ¢aresizligini
ve yetersizligini vurgulamaktadir. Gecede Trampetler, Adam Adamdir ve Baal adl
oyunlart yazarin bu donemine ait yazdigi eserler arasindadir. Tiim bunlarin yaninda
savas karsiti oldugu icin eserlerinde i¢inde bulundugu cagdan duydugu bezmisligi
anlatmaktadir. Bu evre yazarin en karamsar ve olumsuz bakis agisiyla eser verdigi

donemdir. (Nutku: 2007:85,86.)

“O yazarligin ilk doneminde yasamin varolus dehsetini belirtiyor ve i¢giidiilerin

kolesi olan insant ele alryordu.” (Nutku,2007:86)

Yazarligin ikinci evresinde, glindemini belirleyen ana konu politik olaylar
olmustur. Marx’in 6gretileri ve maddeci diinya goriisii sayesinde karamsarliktan git gide
styrilarak bilimsel diyalektigin diisiince yontemine yakinlasmistir. Ilk yazarlik
zamanlarinda daha kat1 ve karamsar bakan Brecht Markscilig1 kabul edip benimsedikten
sonra git gide esnemeye baslamistir. Epik diyalektik anlayisin etkisiyle karamsarliktan

uzaklagip ¢6ziim yolu aradig1 evreye girmistir. (Nutku, 2007:93,94)

‘... . bu evreden itibaren emek¢i sinifin timiine bir ilgi duymus, onlarin
sorunlariyla yakindan ilgilenmistir. Bunun i¢in de kisileri iireticiler,
emekgilerdir; konular: da iiretim iligkilerini ve kisisel iliskileri kapsar.” (Nutku,
2007:94)
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Brecht’in genglik doneminde ¢alismalarini takip ettigi ve yaninda bulundugu
Ervin Piscator Brecht’in epik tiyatro kavraminin algilanabilmesi agisindan 6nemli bir
isimdir.
“Sosyalist devrimin diinyaya bakist ve yaklagsimi cesitli nedenlerle Aristotelesci
olmayan dramaturginin karsilayabilecegi bir tiyatro gerektiriyordu. Ilk nedeni
yukarida da belirtmistik: Her sahne toplumsal ve siyasal ilintileriyle gosterilmeli
ve Aristotelesci dramdaki gibi kesilip ayrilmis bir par¢a degil, diinya tablosunun
karmagik biitiinii verilmeliydi. Ikinci olarak ise, yorum aracihigiyla Ogretiye
gotiiren egitici bir tiyatro gerekliydi. Bir iigiincii neden, bireysel iistii, bilimsel
nesnel bir tiyatroya gereksinim vard: ki, bu da en iyi epik dramaturgiyle
ger¢eklestirilebilirdi.” (Kesting,1985: 69)

Ervin Piscator tiyatronun toplumsal sorunlarinin konusulmasi gereken bir yer
olarak gormiistiir. Sonucu seyirciye birakmak degil de seyirciyi yonlendirmek onun
tiyatro tarzidir. Bu bakis agis1 Brecht’in kuramsallik kattig1 epik ve diyalektik tiyatro
icin de gecerlidir. Brecht’in Piscator’un tiyatrosunda dramaturg olarak calistig1 bilindigi

icin bu kiiltiirden beslendigini soyleyebiliriz.

Ervin Piscator tarafindan ortaya atilan bu fikirler Brecht tarafindan genisletilip
sinirlar1 belli olacak sekilde cizilerek kuramsal bir gerceklige oturtulmustur. Tiyatro Igin
Kuglk Organon adli eser 6zellikle bu noktada Brecht’in tiyatrosunu anlamlandirmamiz

icin gerekli olan el kitabimizdir.

Yillar iginde benimsedigi Marksist felsefe eksik olan parga tamamlanarak tim
cat1 saglam hale gelmistir. Cogu arastirmaciya gore soylem yonii daha kuvvetli olan
eserler oldugu icin giilmece ve eglencelik kisim miithim degildir, fakat asil zor olan
kistm bunlar1 bir potada birlestirmektir. “Brecht’in ¢ikis noktasi, kutuplasma iginde

olan tiyatronun eglendirici ve Ogretici niteligini bir araya getirmek olacaktir.’

(Sezgin,2014:140)

Brecht’in Marksist diinya goriislinii benimsemesinin sebeplerinden biri de

yaptig1 okumalar ve izledigi Cin tiyatrosuydu.

“Epik diyalektik tiyatronun her biri kendi iGinde tamamlanmis kisa birimlerden

olusan 0ykUsl, olaylari, tarihsel geligim igindeki sirecler olarak ve slrecleri
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olusturan  gUclerin  diyalektik  iligkisini  belirtecek  bi¢imde  sunar."”
(Sener,2006:296)

Brecht sanat hayati boyunca elliyi agskin oyuna imza atmis, kendi kuraminin
smirlarint ¢izmek i¢in ‘Tiyatro ic¢in kiiglik Organon’ kitabin1 yazmis ve Berliner
Ensmble tiyatro toplulugunu kurarak yazinsal ¢aligsmalarinin sahne {izerinde nasil hayat
bulacaginin 6rneklerini vermistir. Tiim bu sebeplerden dolay1 kaba tabirle Brechtyen
olarak adlandirilan iislup biitiinliigii diger oyunculuk anlayislar1 arasindan daha net

cizgilerle siyrilmistir.

2.3 BRECHT DRAMATURGISININ TEMEL OZELLIKLERI

Brecht ortaya koydugu oyunlar ve tiyatro kuram ile birlikte tiyatro tarihine yeni
bir soluk getirmistir. Seyirciyi oturdugu koltukta hiilyalara daldiran bir oyun anlayisini
reddedip algisin1 hep diri tutma isteginde olmustur. Brecht’in, Aristoteles¢i anlayisin
karsisinda durmasinin esas sebeplerinden biri de bu oyun stilinin seyirciyi uyuttuguna
inanmasidir. Brecht sadece duyguya odaklanilmasini dogru bulmamaktadir. Ciinkii
duygunun 6n planda oldugu durumlarda akil ve mantik dolayisiyla da diisiince ikinci
planda yer almaktadir. Oysa tiyatronun amaci duygulara hizmet etmek degil aklin
giiciine hizmet etmek olmalidir. Tiim bu sebeplerden dolayr oncelikle alisilagelmis
seyirci algisina hareket eder Brecht, bunu oyunlarin i¢ine koydugu yabancilastirma
efektleriyle yapmaktadir. Sahne iizerinde ve gerisinde bulunan tim unsurlar onun
yabancilastirma efektine hizmet eden unsurlardir. Yabancilastirma efekti miihimdir,
clinkii izledigi duruma yabancilasan insan her zaman durumlara daha objektif

bakmaktadir. Aristotalesci eserlerdeki katharsis algisinda nasil iyi ki benim basima bu
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yikim gelmedi diislincesi seyirciye pompalantyorsa Brecht’in kuraminda da tam tersi
olarak yanlislik var ve bunu diizeltmek i¢in ne yapabilirim diislincesi seyircinin
zihninde belirmektedir. Oyunlarda kullanilan miizikler, 151k ve sahne tasarimlari, oyun
miiziklerinin 6zel sec¢imi, epizodik anlatim tarzi ve oynayis stillerinin hepsi yazarin
dramaturgisini olusturmaktadir. Muhakkak ki tiyatro tarihinde kendi oyun stilini ortaya
koyan basarilt pek ¢ok tiyatro insani vardir fakat Brechtin tiim bunlarin igerisinden
ustaca siyrilmasmin sebebi geride biraktigi yazilari ve makaleleridir. Sahne zerine
yerlestirdigi her unsurun cevabini veriyor, sebep sonug iliskisi kuruuyor ve kendi
matematigini karsisindaki tiyatro yapicisina kabul ettiriyordu. Tiim bunlarin yaninda en
onemli noktalardan biri de yillar i¢inde sadece sabit bir fikre takilip kalmamastydi. Cok
yonlii ve ufku genis bir yazar olan Brecht, zaten kdkenleri Antik Yunan’a dayanmakta
olan Batili tarzdaki tiyatro anlayisina hakimdi. Fakat sadece bunu yeterli bulmadi
sanatina uzak dogu ve ¢in tiyatrosunun etkilerini de dahil edip yeni bir harman haline
getirdi. Yaptig1 tiim bu atilimlar onu bugiin tiyatro tarihinin en dnemli isimlerinden biri

haline getirmektedir.

2.3.1 Yabancilastirma Efekti

Yabancilagtirma efekti seyircinin zihninde var olan oyun algisin1 yikmak {izere
insa edilmis bir yap1 tasidir. Aristotales’in ortaya attig1 seyircinin illiizyona sokularak
oyun icinde kendini bulmasi meselesini ortadan kaldiran Brecht, seyircinin oyunun
biyiisiine kapilmasi ve tabiri caizse katharsis yasamasini engeller. Cilinkii seyircinin
sahnedekiyle kurdugu 6zdesim Brecht’in sanat anlayisina hizmet etmemektedir. Brecht

seyirciyi uyandirmak farkindalik saglamak amaciyla sahneye eserlerini tagimaktadir.

“Yabancilastirma Etmeni, yalnizca estetik kaygilarla ele alinmalidir. Seyirciler,
sahnedeki olaydan uzaklastirilmali, oyun kisilerinde kendisini gérmemesi
saglanmalidir; ¢iinkii herhangi bir kimse oyuncuyla kendini ozdes kilarsa neler
olup bittigini tam olarak géremez. Onun igin seyircinin sahneye belli bir
uzakliktan yonelmesi zorunludur.” (Nutku, 2007:117)

Yabancilastirma efekti direkt olarak seyircinin kendi siirecine odaklanmaktadir.
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Yavuz Celik, “Epik Tiyatro Neden ve Nasil Yabancilastirir” adli makalesinde
elestirmen Raimond Willoms’in epik tiyatro seyircisinin durumuyla alakali sunlar
sOyledigini belirtmistir: "Epik bir oyunun sahnelenmesinde seyircinin bilin¢lendirilmesi

ve seyirciyle sahneye aktarilan eylem arasinda mesafe, epik tarzin esasimi teskil

etmektedir.” (2010: 118)

Epik tiyatronun yabancilastirma efektiyle varmak istedigi nokta seyirciyi
sorgulatmaktir. Brecht, tiyatrosunu izleyen seyirciyi koltugunda edilgen bir durumda
birakmak istemiyordu. Bunu nasil degistirebilecegini  diisiinmeye basladi.

Yabancilastirma tanimlamasi iste burada basladi.

“Sahnede goriilen olaylar: yabancilastirarak, seyircinin onlar hakkinda soru
sormasini sagladi. Brecht bu karmasik diigiinceyi yaratmak ve seyircinin gercek
olaylarla sahne olaylarimin karigmasint engellemek icin, teatral araglarin
(istklanma elemanlari, miizisyenler, sahne degisimleri) goériinmesini istedi.
Ayrica episodlart araya giren sarkilarla ve anlati par¢alariyla bilingli olarak
birbirinden aywdi. Bunlar ve diger yontemler araciligiyla yasantinin teatral
dogasina dikkat ¢ekti ve dramatik durumlarin elestirel degerlendirmesini ortaya

¢tkaracagim  diistindiigii  yabancilagma etkisini yaratma ¢abasina girdi.”

(Brockett,2000: 539)

Sahnede izlenilen seyin i¢inde seyirci kendini kaybediyor karakterle benzerlikler
yakalamaya caligiyor ve isin sonunda duygulanim yasiyorsa eser anlatmak istedigi
noktayla arasina mesafe koymustur. Seyirci ger¢egin i¢ine fazlaca kapildig: i¢in biiyiik
resimden iyiden 1yiye uzaklasir algi bulaniklasip silinmeye baglar iste yabancilastirma
efekti bu noktada 6nem teskil etmektedir. Epik tiyatronun sdylediklerinden rahatsizlik
duymayacak seyirci i¢in anlamli olan bu yontem zaman igerisinde kendi seyirci kitlesini

de elde etmistir.

“Brecht bu yolla seyirciyi sahnede gordiigiiyle tiyatronun disindaki ekonomik ve
toplumsal kosullar arasinda iligki kurmaya yoneltecegini umdu. Sonug¢ olarak
seyircinin toplumsal ve ekonomik sistemin degismesi icin ¢alisacagi yeni bir

kavrayisa kavusmasint istedi.” (Brockett, 2000:539)
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Yukarida yapilan agiklamadan yola ¢ikarak Brockett yabancilastirma kavramini
insancil durumlarin anlamlarinin yitmesi ve yeni bir kavrayist benimsemek olarak
gormektedir. Bunlarin yani sira Ozdemir Nutku ise yabancilasma eylemiyle beraber

insanin yeni bastan bir biitiin olarak incelendigini 6ne siirmektedir:

“Brecht, sanatsal gergekligi yeniden iletebilmek icin ‘yabancilasma etmenine
basvururken  ‘cagdas diinyayr simgelemek olanaginin olup olmadigim
arastrmistir. Ve bu soruyu soyle yanitlanistir: ¢agdas diinya ancak degismeye
zorunlu, yani reddedilmesi gereken bir olumsuzluk diinyasi olarak tanimlandig
taktirde simgelenebilir. Cagdas diinyanin ideolojik ve maddesel kisvesi
ardindaki gergegi o6gretmek igin, tiyatro her seyden once seyircinin sahnedeki
olayla o6zdeslesmesini koparmak zorundadir. Bunun ic¢in de ‘yabancilastirma

etmeni’ne gereksinim vardw.” (Nutku,2007:114,115)

Brecht epik diyalektik tiyatro kurami hakkindaki goriislerini 1920’li yillarda
ortaya atmaya baslasa da hatta kuramsal bilgileri calisma seklinde (Tiyatro icin kiigiik
organon) toparlasa bile 6zellikle sahne izerinde ¢oziilmesi ve anlasilmasi gereken oyun
metnini okurken istenilen etkinin saglanmayacagi alanlardan biri yabancilagtirma
efektidir. Bu ylizden Brecht’in ortaya attigi empati ve sahne illiizyonunu ortadan
kaldirarak yaratilan yabancilastirma efekti yine sahne iizerine ¢ikildiginda ilk kez 1949
senesinde karsilik bulabilmistir. Kurdugu Berliner Ensemble adli toplulukta eserlerini
sergilemeye baslayan Brecht burada 6nce kendi iilkesinde ardindan da tiim Avrupa’da

yaptiklariyla merak uyandirarak genis kitlelere ulagmistir.

“16 normal uzunluktaki oyunu, 16 kisa oyunu ve 6 uyarlamasi ile epik tiyatro
kuraminin yetkin uygulayicisidr. Epik tiyatro kuramint 1920’lerden baslayarak
gerceklestirmistir. Yasaminin son yillarinda ve oliimiinden sonra, ozellikle
Berliner Ensemble toplulugunun basarili temsilleri ile iine kavusmugstur. Bu
tiyatronun 1954 yilinda Paris'te verdigi temsiller bir firtina yaratarak, Avrupa
tiyatrosunu ve tiyatro diistincesini etkilemistir. Epik tiyatro akimi, éncii tiyatro
calismalarimi seven, politik ilgileri yogun olan iilkelerde destek gormiistiir.”

(Sener, 2006: 266)
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Brecht’in yasadig1 ¢aga baktigimizda savasin yikintis1 ve karamsarligi i¢inde
olan somiiriilen gelecekten beklentisi azalmig bir topluluk goriiyoruz. Seneler boyunca
tiyatronun hangi kesime ne amaclanarak yapildigi ¢ok biiyilk 6nem arz etmistir.
Tiyatronun ve hatta sanatin bazi degistirmesi gerekenler, farkina varmamizi saglayan
bakis acilarini bireylerde olusturma gibi bir mesuliyet tasidigina inanan yazar, yukarida
belirttigimiz gibi once kendi iilkesine ardindan tim Avrupa’ya ve sonrasinda tim
diinyaya bu c¢ikis noktasiyla ulasmistir. Varmak istedigi noktay1 basindan en keskin

sekilde su ciimlelerle belirtmistir:

“Bizim gereksindigimiz tiyatro, belli olaylarin gerceklestigi ve insan
iliskilerinden olusma, belli tarihsel bir alamin izin verdigi duygulari, bakis
agilarim ve itkilerini sunmakla yetinmeyip, alan degisimine ugramasinda rol

’

oynayan  diigiincelerle  duygulari  kullanan  ve  iireten  tiyatrodur.’

(Brecht,2005:41)

Brecht, Kkendi tiyatrosunun dramatik bir gerilim vyaratacak bicimde
kurgulanmadigini, olaylara uzak agidan ve elestirel bir bakisla bakmayi saglayacak
bicimde ve sanki ikinci elden anlatiliyormus gibi sunuldugunu belirtmek i¢in “epik”
sozciiginii  kullanmigtir. Sevda Sener’in Diinden Bugiine Tiyatro Tarihi isimli
calismasindan aktardigimiz, 1927°de yazdig1 “Epik Tiyatronun Zorluklar1" adli yazida
sOyle soyliiyordu:

“Epik tiyatro iligkisini birka¢ alimli soz kiimesi ile ifade edemeyiz. Epik tiyatro
kavrami ayrintilim, oyuncunun oyununu, sahne teknigini, dramaturgiyi, sahne
miizigini, film kullanilisimi kapsamali da. Epik tiyatronun asal konusu seyircinin
duygularindan ¢ok aklina yonelmesidir. Seyirci bir yasantiyr paylasmak yerine,
olaylarla karsi karsiya gelir. Gene de bu tiyatronun duyguyu yadsimasi
yanlustir.” (Sener:2006, 266)

Benzer sekilde Zehra ipsiroglu ise yabancilasma kavramina giiniimiizde sadik
kalinmadigmma ve i¢inin bosaltildigina dikkat ¢ekiyor Brecht oyunlarinin sadece
giilmece ve eglencelik diizlemine sarilmanin bizi amaca ulastirmayacagini hatirlatiyor

ve elestirel bakis a¢is1 kazanmak gerekliligini vurguluyor.

"Brecht'e gore yabancilagtirma, alisilmist alisilmighgindan svywrararak yeni bir
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gozle gorebilmemiz, bdylece  gOrlnenin  altindaki  gerGegi  ortaya

cikartabilmemiz, anlayabilmemiz anlamina geliyordu." (Ipsiroglu,2012 :61)

“Bana gore Brecht icin diyalektik sanat, sanat¢inin ¢evresinde var olan
gergegin aynasint ya da seyircinin katkisimi saglamak i¢in doganin ve insanin
dural bir bi¢imde yansitlanmasini saglamak degildir. Bizce onun diyalektik sanat

anlayisinda ayna olmak degil dinamo olmak vardwr.” (Nutku 2007:127)

Ozdemir Nutku'nun bu sdzlerinden yola ¢ikarak Brecht’in oyun anlayisinda
idealize edilmeyen karakterlerin, kurbanlarin, katharsisle bitmeyen sonlarin, seyircinin
mutlak tek bir yargiyla salondan ayrildig1 anlayisin tersi yoniine ve bu anlayisi yikmak
tizerine hareket ettigini sdyleyebiliriz. Hatta Brecht’in epik tiyatro kuraminin siirlarimni
cizmek maksadiyla ele aldig1 ve bu galisma 6zelinde basucu kitabim olan ‘Tiyatro I¢in

Kiglk Organon’ ¢alismasinda gegen su sozleri 6rnek gosterebiliriz:

(...) her yer kurban edilmis insanlarla doludur. Barbarca eglenceler! Biliyoruz ki

barbarlarinda bir sanati vardir. Gelin biz, baska bir sanat yapalim!

(Brecht,2005:39)

2.3.2 Gestus

Brecht’e gore gercekci tiyatro bakis agisiyla ortaya konulan eserler seyircinin
zihinsel siirecine katki sunmasi acisindan yetersizdir. Brecht ortaya attig1 tiyatro fikrini
aciklarken hep tersiyle 6rneklendirmistir. Toplumun i¢ine diistiigli savas buhrani ve dar
bogaz hayatin esas glindemiyken tiyatro sahnesine bireysel insan dertlerinin ¢ikmasina
karst durmus bu anlayisin seyirciye katki saglamayacagini savunmustur. Peki buna
karsilik olarak karsiya ne sunmus ve yeni anlayisini nasil insa etmis dersek karsimiza

¢ikan yeni yap1 taslarindan bir digerinin de gestus oldugunu goriiriiz.

“Bertolt Brecht, gelenek ¢izgisinden ayrilmayan bu tiyatronun insanligin onemli
sorunlarina deginmedigini, yaraticthigint yitirmis ve donuklasmis oldugunu
sOyler. Bu tiyatronun seyirci icin ¢ekiciligi kalmanustir. Ciinkii bu tiyatro orta

smifin  kiiltiiriiniin - bir parcasidir ve orta sinifin  giiclenme donemindeki
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yvaranciligint yitirmis, iginden koflagmistir. Bununla beraber Brecht geleneksel

kiiltiiriin tiimiiyle yadsinmasindan yana da degildir” (Sener:2006, 267)

Kokeni Almancaya dayanan gestus kelimesi ilk kez epik diyalektik tiyatro
kavramini ortaya atan Brecht tarafindan kullanilmistir. Bir tavrin bir s6z ya da bir
hareketle belirtilmesi anlamina gelen gestusu, duygu ve diisiinceyi tanimlayan bedensel
hareket olarak izah edebiliriz. Gestus kelimesinin dilimizdeki karsilig1 jest olarak
gecmektedir ama jest sOzcligiiniin kullanimi gestus’u tabir ederken anlam kaybina yol
acmaktadir. Aslinda toplumsal bir tavri betimlemek igin ortaya atilan bu kavram
Ulkemizde de anlam kaybina yol acgtigi igin direkt gestus kelimesiyle tasvir

edilmektedir.

“Gestus, insanlarin birbirleriyle olan iliskilerini ac¢iga vurur. Ornegin,
vapilacak bir is, bir somiirti ya da is birligi gibi toplumsal bir iliskiyi
icermiyorsa, gestus sayilamaz.” (Brecht, 1987:138)

Brecht eserlerinde toplumsal olan gestusu Onemsemistir. Ciinkii her gestus
toplumsal bir gestus degildir. Ornegin herhangi bir oyunda basinda dolasan sinegi elinle
kovarken yaptigin jest bir gestus olma 6zelligi tasimazken bu hareketi farkli bir sanat
eserinde ekonomik krizin boyu astig1 bir toplumda gecen bir hikdyede herhangi bir

bakkal diikkaninda gegirirsen bu toplumsal bir gestusa doniisiir.

2.3.3 Oyun Metni

20.yy. tiyatrosunda karsithgm yiiziimiize vurdugu ger¢ek Epik tiyatrodur.
Degisimi biitliniiyle seyirciye sunmus ve kabul goérmiis olan bu tarzda oyunlarin
epizodlar  seklinde ayrilmast ve her bir epizodun Dbasli basina bir
girig/gelisme/sonucunun olmasi epik tiyatronun anlatimindaki en 6nemli faktorlerden
biridir. Oyunun herhangi bir epizodu izlense bile anlatilmak vurgulanmak istenen ana
fikir hakkinda ¢ikarimda bulunulabilir. Bu zaten olmasi istenilen seydir. Seyircinin piir
dikkat en kiiclik bir ciimleden anlam c¢ikarmasi beklenemez. Verilmek istenen mesaj
eylemler Kesintiye wugratilarak verilir. Slogan ciimleler arka panolarda ya da

projeksiyona yansitilir, anlatict epizodun basinda ¢ikar ve birazdan olacaklar1 6zetler.
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“Yeni bir tiyatro pratigi kuskusuz ki yeni anlatim olanaklarina, yeni sahneleme
bigimlerine ve igerigine sahip olacaktir. Ancak bu yeni anlatim olanaklart ayni
zamanda eskiye ait anlatuim bi¢imlerini de kullamr ve hatta o bicimleri
zenginlestirme yolunda ¢alisir. Daha dogrusu oncesinde var olan bi¢imleme
olanaklar: artik politik goriisler dogrultusunda yeniden ele alinwr. “(Akgil,2013
:11)

Epik tiyatro ¢oziimii seyircisinin ellerine birakir, seyirci karsisindaki bu yapiy1
dikkatlice izleyerek ¢ikarimda bulunmalidir. Seyirci oyuncunun durumundan ne
anlamaliydi, sahnedeki diger biitiinleyici unsurlar onun i¢in neye hitap ediyordu tim bu

sorularin cevabini epik tiyatro izleyicisi oyunun i¢inde aramali ve bulmalidir.

Ug kurusluk opera oyunu Brecht icin ortaya attigi tiyatro fikrinin smirlarini
¢izdigi ve bunu baslangi¢ asamasinda formalize ettigi ¢alismadir. Brecht epik tiyatro

sOylemini ortaya atarken dncelikle sunlara dikkat ¢ekmistir.

20.yy. beraberinde yeni bir diinya diizeni getirmistir. Seyirci artik bu yeni
diizene gore evrilmeli sanata bakis acis1 ve sanatin beslendigi kanal buraya dogru

akmalidir.

Oyunlar bastan sona lineer bir akis icinde degil de epizodik bir anlatimla
sahneye taginmalidir. Epizodlar genele hizmet eder ama birbirleri arasinda bir baglant
olmayabilir. Epizodlardan dnce seyirci anlatict oyuncu vasitasityla hizlica o epizodda
nelerle karsilasacagini 6grenmis olur. Oyuncularin kendilerini filan oyuncu diye
tanittiktan sonra sahne iizerinde seyircinin Oniinde aksesuar ya da basit kostlimler
giyerek hazirlanmasi ve seyircinin gercekligini yikmasi epik tislubun en dikkat ¢ekici
oOzelliklerinden biridir. Oyun genelinde slogan cimleler énemlidir. Bu cumleler bazen
oyun i¢inde gecen epizodlardan dnce sahne {lizerinde yer alir. Seyircinin oyun esnasinda
ilize olmast epik diyalektik tiyatro anlayisinin istegi disindadir ama bu oyuncu sahne
Uzerinde sahte ve inandiriciliktan uzak seyler yapiyor demek degildir. Oyun miizikleri
epik yapinin kurulmasinda cok etkilidir. Atonal olarak tabir edilen oyun miizikleri

seyirciye oturdugu koltukta bir soguk dus etkisi yapmaktadir.

“Epik tiyatroyu ortaya ¢ikarmaya yonelik ozgiin bir deneme olarak U¢ Kurusluk

Opera’da sarkilarin kullanimi ozel bir oneme sahiptir. Brecht operamin ilk
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bi¢iminin miizik ve dramaya esit agirlik verdigini ama zamanla bunun
kayboldugunu ve dramamin ikinci planda kalmaya basladigini soyler. Bu
anlamda U¢ Kurusiuk Opera miizigin ve oyunculugun aym oranda énem tasidigi
operanmin ilk haline bir doniis niteligi tasimaktadir. Sarkilarin kullaniminin
oyunda net bir kesinti yaratmasi amag¢lanmaktadir. Bu nedenle sarkilar devreye
girdiginde sahneleme ve 1siklandirmanin net bi¢imde ayrismasi talep edilir. Bu
noktada hikayeden tamamen kopulmug, oyuna bir siireligine ara verilmistir.
Oyunculardan sarkilart soylerken seslerini zaman zaman miizikle c¢eliski
olusturacak bicimde kullanmalar: istenir. Sarkinin duygusal icerigini agiga
¢tkarmaktan ¢ok, onun anlamini vurgulayacak jest ve govdesel hareketlerin
kullanilmasi talep edilir. Oyuncu sarki séylerken miizisyenlerin de goriiniirde

olmasi tercih edilir.” (Kemaloglu, 2005:11)

2.3.3.1 Sahneye Koyma Bigimi: Epik Reji

Epik tiyatro metinleri yazilis agisindan igerisinde uzun zamana yayilan bir giris
gelisme ve sonug boliimii gostermemektedir. Brecht’in oyunlarinda her epizodun kendi
icinde giris gelisme ve sonug boliimii vardir, epizodlar birbirlerini destekledikleri gibi
kendi baslarina bagimsizlardir. Epik tarzi sahnenin ve sahne gerisinin tiim unsurlariyla

besleyen Brecht’in reji yorumu da bir amaca hizmet etmektedir.

“Epik rejinin en onemli gorevi sahnelenen olayla, sahneye koyma olaymnin
icerdigi her sey arasindaki baglantiyi ortaya koymaktir. Marksizmin genel
egitim programi ogretme ve 6grenme tavirlart arasinda isleyen bir diyalektik
tarafindan belirlenir. Epik tiyatroda da, benzer bicimde, sahnede gosterilen
olayla, olayin gosterilme tarzi arasinda siirekli bir diyalektik islerliktedir. Epik
tiyatronun ilk buyrugu gosterenin -oyuncu- gosterilmesidir.” (Benjamin,2011:
25)

2.3.4 Muzik

Brecht’in epik diyalektik tiyatro anlayisini olustururken betimledigi tUm

durumlar sahnede soOylenecek fikrin anlasilmasi igin birbirine yardimci sekilde ve
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besleyerek ilerlemektedir. Sahne tzerinde gorulen bir durumun digerinin 6niine gegmesi
mimkin degildir ancak birbirlerini besleyerek zenginlestirmesi mumkindir. Brecht
yazim dilinde sadeligi tercih ederken seyirci ve oyuncu arasindaki mesafeyi de agmayi
gbzden kacirmamustir. Yabancilastirma efekti de dedigimiz bu unsur sahneye
konulurken mizigin etkisini gOrmezden gelemeyiz. Brecht yine kendi tarziyla
bitlinlesen bir anlayisla en kaba tabirle kullandigi atonel mdizikle sahne Uzerinde
ilizyona kapilmak Uzere olan seyirciyi tekrardan dinyanin gergekligine ¢cekmek ve

silkelemek icin bagka bir mizik tarzi kullanmistir.

"... halkin tiimiine hitap eden miizik tiirleri tercih edilmis; kolay anlasilir halk
ezgileri sik¢a kullanilmigtir. Orkestra ve korolar sahnede seyircinin gorebilecegi
sekilde yer almis; performanslar sirasinda sahne etkili  birbi¢cimde
isiklandirilmigtir. Miizigin metni destekledigi gibi, metne karsi durabilen yapisi
ile seyirciye tiyatroda oldugu hatirlatilmis; koronun séyledigi sarkilarla oyun
yorumlanmigtir. Miiziklerle metin kesintiye ugratilarak seyirci yanilsama
havasindan uzaklastirilarak istenen elestirel diisiince siireci baslatilmugtir."

(Katiker :2018, 1601)

Brecht tiyatrosunu Aristoteles¢i bakis acisindan taban tabana ayiran 6zellik, hig
kuskusuz yabancilastirma efektidir. Oyunlarinda bu yabancilagtirmayr tek bir unsur
tizerinden degil, pek ¢ok alanda ortaya koyarak birlestirir. Miizikte bunlardan biridir.
Miizigin seyirciyi ilize etmesi ve duygu biitiinliiglinii arttirmast i¢in kullanilmasina
aliskin olan seyirciyi Brecht, bu ezberi bozarak ve duyguyu kirict bir faktor olarak
miizigi oyunun i¢ine yerlestirmistir. Miizik basladig1 esnada seyircide bir irkilme olur
sarki sozleri dolantisiz ve net mesaj iceren slogan ciimlelerden olusur. Savagin kotiiliigi,
kapitalizmin korkung¢lugu ve is¢i sinifinin sorunlar1 esas sorun cilimleleridir. Bunlari

yaparken Brecht ‘atonel’ miizik adi verilen miizik anlayisindan beslenmistir.
2.3.5 Epik Tiyatroda Seyircinin Roli

Kendi bakis acisini cesurca ortaya koyan ve sanat g¢evrelerinin yorumlarina
kulak asmayan Brecht’in epik diyalektik anlayisinin sonu¢ vermesinin en 6nemli ayagi,

seyirci zemininde bu anlayisin karsilik bulmasidir. Calismanin basindan beri aslinda

Aristotelesci olan ve olmayan dram hakkinda tartisiyoruz. Senelerin getirdigi kolektif
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biling bize tiyatrodan bahsedildiginde pesi sira akla gelen katharsisi gdsteriyor seyirci
oyun kisisinin basina gelen felaketi oyun esnasinda sezinliyor fakat onu bu dongiiden
cikaramiyor ve sonug¢ olarak oyun kisisinin yikimi sahne oniinde gosteriliyor. Seyirci
salondan ayrilirken, iyi ki bu benim basima gelmedi diisiincesiyle gevsiyor rahatliyor ve
hayatina devam ediyor. Benjamin Walter ‘Brecht’i anlamak’ adli kitabinda epik
tiyatronun diisiinmeyen insana yoneldigini vurgulamis ve izleyicilerin kiiltiirel sebepler
isin icinde olmadan sanki o konunun uzman Kkisisiymiscesine ilgisini g¢ekmeye

calistigin1 anlatmistir. (2011,29)

Savasin oldugu topraklara dogan ve koklerini politik tiyatroyla besleyen Epik
tiyatronun seyircisine sundugu seyir Aristoteles¢ci yaklagimla sergilenen bir
oyununkinden elbette farklidir. Yaklasim farkli olacagi icin sanat severinde bakis acisi
ve esere durus pozisyonu ayni olmayacaktir. Seyircinin sahnelenen konunun {izerinde
fikir liretmesi bir ¢ikarimda bulunmasi veya elestirel bakmasi arzu edilir. Seyirciyi
bilgilendirmek ve pesi sira bir yargi sahibi yapmak ve daha da ileri giderek bu yargiy1
oyundan ciktiktan sonra da savunmasii saglamak, epik tiyatro yaparken Brecht’in

bakis agis1 olmustur. Seyirci i¢in dogru yol gosterici olmak onun nazarinda énemlidir.

“Epik tiyatro kadercilige karst bir durus sergiler. Brecht’e gore insan akilli ve
guclidar. Bu ylzden i¢inde bulundugu sartlari ve kendisini degistirebilir.”
(Dogan, 2009: 412)

Abide Dogan’in caligmasinda bahsettigi gibi Brecht aklin her daim galip
gelecegini savunur, seyirci olmadan anlam bulamayan tiyatro sanatinda da seyircinin
ortaya tiim c¢iplakligiyla koyulan gercegin ne oldugunu algilayacagini ve buna gore saf
belirleyecegine inanmaktadir. Bu yiizden tiyatrosunda siirekli gercege vurgu yapan
duygulara yer vermeyen bir anlatim tarzi benimsemis ve benimsedigi bu anlatim tarzi
sayesinde basartya ulagsmustir. Brecht’te tiyatronun seyirciye diinyayr anlatmanin en
etkili yolu oldugunu savunmaktadir. Cilinkii simdiye kadar insanlarin gergek

duygulariin sahne tizerindeki 6neminden bahsedilmemisti.

“Tiyatrodaki seyirciler icin onem tastyan tek nokta, c¢eliskilerle dolu bir
diinyamin yerine, uyumlu bir diinyayi, pek iyi taminmayan bir diinyanin yerine

diislenebilir bir diinyay: gerceklestirmektir.” (Brecht,2005:36)

51



2.3.6 Oyun Yazarhg

Calismanin bu kisminda Brecht’in tiyatro tarihinde kendi yazim tarziyla nasil
sOz sOyledigini ve kendi biricik tarzimi olusturdugunu incelerken bunun yaninda
cagdaslar1 ve kendinden sonra gelen sanatgilar i¢in nasil bir etki biraktigin1 anlatacagiz.
Anlatmaya bizim tiyatro insanlarimizdan baslamak gerekirse Haldun Taner’in, Ferhan
Sensoy’un, Oktay Arayicinin, Vasif OngOren‘in Brecht’ten etkilendigini rahatca
sOyleyebiliriz. Bu etki tam anlamiyla bir aynilik degil bir esin kaynagi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayni zamanda Brecht’in oyun yazarligi esin kaynagi olurken kimi
zamanda oyun uyarlamalarina da rastlanir galigmanin devaminda daha genis yer
verecegimiz Ferhan Sensoy'un “U¢ Kursunluk Opera” oyunu aslinda Brecht’in “Ug
Kurusluk Opera” oyununun uyarlamasiydi. Haldun Taner’in oyunlarina baktigimizda
geleneksel Tirk tiyatromuzun isleyisiyle Brecht'in kuramini harmanlamis ve bunu en
basarili sekilde yaparken sahne Uzerinde islevselligi ylUksek oyunlar yazdigim
sOyleyebiliriz. Brecht politik durusunu her zaman eserlerine yansitmis ve kabul ettigi
Marksist estetigin izleriyle bezeli olan sanatini ezen ezilen iliskisini fikirsel olarak
metinlerinin ortasina koymaktadir. Bir banka soymanin, bir banka agmaktan ¢ok daha
erdemli oldugunu sdyleyen bir tiyatro insaniin oyunlarindaki asil derdinin bu olmasi
cokta ilging olmasa gerek. Lakin ayni zamanda bu yanligliga durmadan dikkat ¢ekme
cabasina baktigimizda da Brecht’in tiyatrosunun ayni zamanda sahip oldugu gOriisiin de
degisecegine olan umudu hi¢ kesmedigini sOyleyebiliriz. Toplumsal meseleler Brecht’in
tiyatrosunun ana konusuyken, birlik kurallari, ahlaki 6geler bu anlayista kap1 disari
edilmistir.

"Yabancilastirma tiyatrosunda, 0yki Onemini vyitirir. Cunkl bu tiyatro

anlayisinda, ¢arpict ve etkileyici bir oykiiniin yaratacag duygulanmimdan dte,

oyunun sonugta yaratacag diisiinsel a¢ilim hedeflenir." (Pekman, 2012: 21)
Brecht tiyatrosunda katharsisi reddetmis ve aklin 1s181yla seyirciye bir yol

gostermistir. Bunu benimserken metinlerini kendisi yazmis ve yonetmistir. Eserlerinin

politik durusu oldugu yadsinamaz lakin bu durus siyasi bir goriis dikte etmek yerine
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icine diisiilen durumdan nasil ¢ikilabilecegini anlatir. Bdylece okuyucuya veyahut
seyirciye yargl kazandirmayi amaglamaktadir. Oyun yazarligi yaparken eserlerinde bu
muhakemeyi saglamak i¢in yabancilagtirma dgelerine yer vermistir.

Brecht’in oyun yazarlig1 yaparken beslendigi ii¢ ana unsur vardir bunlardan bir
tanesi Cin tiyatrosu gelenegidir. Bu gelenegi ve anlayisi yakindan takip eden Brecht
oyunlarina benzer teknikler yerlestirmistir. Beslendigi diger alanlarsa disavurumculuk
ve gergekliktir. Sanilanin aksine gerceklikle olan bagini koparmamis sahne lizerinde
gercegi gostermekten ¢ekinmemistir. Beslendigi pek ¢ok alan olusu, sanatinin ¢ok
yonliiliigiine katkida bulunmustur. Kaynak edinilen i¢ unsurun nasil bir zeminde ne

sekilde bulustugunu Ozdemir Nutku soyle anlatmaktadar:

“Gergekgilik Epik tiyatronun 6z bicim iliskisini, disavurumculuk episodik kurgu
ve soyleyisini, Cin Tiyatrosu da kavram ve teknigini getirmistir. Ozde gercekgilik
ayni zamanda dekor ve sahne esyalarinda bigimsel biitiinii saglamis, episodik

kurgu, projeksiyon ve sinefikosyonu getirmistir.” (2002:163)

Tim bu bilgilerin 151831nda Brecht’in oyun yazarliginda stirdiirdiigii anlayisi
oyunlarinin dramaturgi incelenmesinde nasil ele aldigin1 bir alttaki baslikta

inceleyecegiz.

2.3.7 Dramaturgi Anlayisi

Dogru bir dramaturgi Galigmasmin bir oyun i¢in olmazsa olmaz olduguna
eminizdir. Ama ne yazik ki iilkemizde bir an Once oyuncu kendini sahneye atmali ve
acele tarafindan Onlindeki metni harfiyen ezberlemeli algist var. Her ne kadar siirecin
dramaturgi galismayla bagladigini ve bunun Onemini biliyor gibi davransak bile is
pratige dOkullince masa basinda geGen zamani kayip zaman gibi algilayarak bir an 6nce
sahne Uzerinde olmaliyiz dislincesi hakim. Dogaglamaya olan bakis aCis1 ise sadece
eglendirici guldlricl fars oyunlarinda izin verilen bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Oysa bu anlayisin karst noktasinda durdugunu bildigimiz Brecht,
dramaturgi Galismasina haftalar ayirtyor, gerekli gordigunde metin (zerinde oynama

yaptyor ve oyuncunun Gizdigi smirlar gergevesindeki dogaglamalarini gbrmek igin
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calismalar yaptirtyordu. Fakat burada en Onemli nokta Brecht’in kendini ve tiyatro
anlayigini karsisindaki oyunculara ¢ok iyi anlatabilmesidir. Cunki sliphesiz ki kafasinda
soru isaretleriyle sahneye Gikan ve daha kendisinin ne yaptigi hakkinda fikri olmayan
oyuncularin sergiledigi bir performansi izleyen seyirciden de dogru anlami ¢ikarmasini
bekleyemeyiz. Brecht’in diger blyuk basarist da oyunun iginde yer alan herkesi bu

calismalara dahil etmesi ve herkesi ayni noktada birlestirmesiydi.

"Brecht dramaturujisinde, epik tiyatro niteliklerinin Otesinde, dinyaya bilimsel
toplumcu bakistan kaynaklanan yasaliliklar gecerlidir. Bunlar elbette ki,
‘kural'lastirilmis belli kosullarla simirli olan Aristotales Dramaturijisi anlaminda
baglayici kurallar degildir. Tam tersine yazarin seGtigi konu ve sorunlar
bltununun gelisim ve islenis yasaliliklarindan dogmayan her Gesit sumirlamayu
kaldirmak anlamindadir. Kisitlama koymaz tersine 0zQUrlestirir. Bir geligimi

noktalamaz, tersine ona perspektif getirerek ontinu acar.” (Kesling,1985:7)

Marianne Kesling'in ‘Tarihte ve Cagimizda Epik Tiyatro' adli eserinin 6nsoziinde
yer verdigi Brecht dramaturujisi anlatim1 Berliner Ensemble'da onunla uzun yillar
birlikte galismis olan Kaethe Rilicke'nin 1968'de yayimlanmis 'Brecht Dramaturijisi'
adli kitabindan alinmistir. Bir sonraki alt baslikta dekor ve kostiim Ggelerinin epik

diyalektik kuramina nasil hizmet ettigi agiklanacaktir.

2.3.8 Dekor ve Kostim

Brecht tiyatrosunda iletmek istedigi fikre hizmet etmeyen hiCbir seyin
bulunmasini istemez bu 0zelligiyle islevsellik onun kullandigi tim sahne etmenlerinin
olmazsa olmazidir. Sahne Uzerindeki herhangi bir etmen oyunun diger etmenlerini
besleyerek butline hizmet etmelidir. Sevda Sener Brecht’in epik tiyatro kuraminda

kullanmay1 segtigi dekor anlayisini su sekilde tasvir etmektedir:

"Brecht tiyatroda dekorun hem gercekci hem islevsel olmasini ister. (...) Dekor
gercegi tammakla kalmamali onu aGiklamalidir. Bir ev dekoru hem evi

gOstermeli hem de evi yapanlarin bilgisini, ustaligini, evde oturanlarin yasam

bicimini acgiklayabilmelidir." (Sener, 2006:294)

Bunlarin yani sira dekor Ogesinde kullanilan detay ve ayrintilarda gercegi
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beslemektedir. Tasarimc1 kendi tarzini sahne Uzerine yansitmalidir. Dekor tasariminda
anlatilan seylerle zitlagmayacak sekilde kostim tasariminda da gergekgi bir yaklagim
s0z konusudur. Toplumun belli kesimlerinin yasadig1 durumlar ¢iplaklikla gbz Gnlne
seren Brecht kostuim mevzusunda gerceklik diizleminden ayrilmaz. Cunki kostim
gundelik hayatimizda kisinin toplumsal durumunu en gabuk sekilde bize anlatan aragtir.
O sebeptendir ki oyunlarinda savas magduru bir anay1 anlatirken ya da bir bankeri
veyahut bir hayat kadinin1 anlatirken toplumda bilinen, géruldigi anda zihnimizde
yerini belli eden gercekgi kostlimler kullanilmalidir. Fakat bu gercekgilik abartili

noktalara varmamalidir.

2.3.9 Isik Tasarimi

Brecht'in  oyunlarinda sahne (zerinde kullanilan 1s1k gergek¢i oyunlarda
kullanilan 1siktan farklidir. Bunun amaci seyircinin gOrsel anlamda ilizyona kapilmasini
engellemektir. Herhangi bir oyundan ¢ok daha fazla spot ve cok daha yuksek derece
1s1ikla seyirci rahatsiz edilmeli ve irkiltilmelidir ¢ilinkii bu gergeklik algisinin kirilmasi

anlamma gelir.

"Epik tiyatroda bol ve parlak 151k kullanilmistir. Sakli, aldatmaca, gercgeklik
duygusunu uyandiracak isiklamadan kaGimilmistir. Ornegin ilizyonun bozulmasi
iCin, sahnede dolunay, bir lamba ile, aydinlik bir disk ile belirtilmistir."
(Sener,2006:295)

2.4 TURKIYE’DE BRECHT OYUNLARININ YORUMLANISI VE
YERI

Cumhuriyetin ilaniyla beraber, Tlrk tiyatrosu geleneksel yapida sergilenen
oyunlarin yaninda Bati tarzinda eserlere salonlarini a¢mis ve bu tarz oyunlar
sergilemeye basglanmistir. DOrdinci duvarin oldugu klasik konvansiyonel anlatimla
sahneye konulan eserler seyirciye sunulmustur. 1930 ve sonrasinda cereyan eden bu
furyanin tlkemizde boy gosterdigi yillarda Brecht ve Ulkesi Almanya’da onun ortaya
attigi epik diyalektik anlayis sesini duyurmaya baslamistir. Fakat tlkemizin bunu

kesfedisi ne yazik ki bu kadar erken olmamuistir. Maalesef bu ¢ikan tarzi vaktinde
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yakalayamama durumu hala devam etmektedir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra Batili tarzda oyunlara alisik olmayan seyirci, bu
yonde ilk atilimlart 1920°1i yillardan sonra Muhsin Ertugrul ile kesfetmistir. Fakat
topraklarimizda halk boyle iken Brecht’in dogdugu topraklar olan Almanya’da Brecht
epik diyalektik kuramini olusturarak seyirciyle paylasmaktaydi. Tiirkiye’de tiyatroya
duyulan ilgi 1960 senesine kadar giderek artmistir. O ¢aglarda sansiir ve yasaklardan
bunalan halk ve sanat ¢evresinde ‘Politik Tiyatro’ furyasi giderek ivme kazanmistir. Ne
var ki politik tiyatroya duyulan ilgi her seyi kdkiinden degistirmemistir. Bu sebeplerden
oyunlarin sdylemek istedigi her zaman tam olarak algilanamiyor, seyircinin tek yonli
bir bakis agisiyla sahnelenen eserler izlemesine sebep oluyordu. Tiirkiye’de eserlerin
yorumlanisindaki en bliylik yanlisliklardan bir digeriyse eserlerin ¢ok didaktik
yansitilmasiydi. Sansiir baskisindan bunalan halki rahatlatmak istercesine oyundan

slogan ciimleler ¢ikartmak istiyorlardi. (Aykut,2016:59)

Brecht eserleri Ozellikle Tirkiye toplumunda birakin seyirciyi ikiye ayirmayi
yorumlanis aGisinda sanatCilar1 ve konservatif egitim veren okullari, akademisyenleri
bile ikiye ayirmistir. Tiirk tiyatrosunda Ankara Sanat Tiyatrosu, Orta Oyuncular,
Dostlar Tiyatrosu gibi tiyatrolar sayesinde politik tiyatro hep yapilmis ve
sahnelenmistir. Politik tiyatro denildiginde akla Brecht geldigi i¢in i¢in yazara duyulan
ilgi hi¢ azalmamistir. Bunda Brecht in sanatgi ve komdinist distncelerinin rolu
azimsanamaz, GUnk{ bugin bile tiyatro adami olarak taninmayan kesimlerde de Brecht
kominist bir yazar ve sair olarak taninmaktadir. Son tahlilde dramatik tiyatro anlayisina
balta vuran Brecht 1960°l1 yillarda oyunlar1 dilimize cevirilerek sahneye konulmaya

baslanmistir.

"Oyunlarindan ilk kez "Carrar Ana'min Silahlart" (Die Gewehre der Frau
Carrar) 1960'da amator bir grup tarafindan sahnelenir. Bunu gene amator
gruplarca oynanan "Kural ve Kuraldisi” (Die Ausnahme und die Regel), "Kiiciik
Burjuva Duigiinii”" gibi kisa oyunlar izler. 1962'de ilk kez profesyonel bir
tivatronun, Sehir Tiyatrosu'nun "Sezuan'n Iyi Insami"m sahnelemesiyle Brecht

tiyatro diinyamiza girer." (Brecht Uygulamalar, 20.12.2022)

Tiyatro yapma sekli olarak Konvansiyonal tiyatroyu saymazsak genellikle bu
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topaklarda hakim olan gdstermeci tiyatro anlayisina asinayiz. Belki bu sebepten de
Brecht’in tiyatrosu ilk sergilendigi andan beri onu sahiplenerek benimsiyoruz. Fakat
Brecht’in tiyatrosunun felsefesini tam olarak anlayip onu eglendirici tarafindan
bagimsiz dislndiugimiz soylenemez. Boylelikle (lkemizdeki yorumlamalar isin
duslnsel boyutuna yaklasamayan ve yavan tek boyutlu bir anlayisla devam etmekte

eglendiriciligin gblgesinden kurtulamamaktadir.

Almanya ve Tirkiye her ne kadar farkli cografyalar ve kultirler bile olsa iki
Ulkede de savastan Gikmanin verdigi yorgunluk, bireyin karamsarligi, yeni toplum
dizenine ayak uydurma cabalari oldugu yadsinamaz. Toplumlardaki kaotik durum
0zgur fikirlerin Uizerinde bir kara bulut gibi dolasirken Dostlar tiyatrosu 0zellikle Brecht

oyunlarina repertuarinda yer vererek alanda bir ilke imza atmaistir.

Ulkemiz tiyatrosu agisindan bir diger ©onemli unsurda yapilan Brecht
uyarlamalar1 olmustur. Calismamizin son kisminda Ferhan Sensoy’un yapmis oldugu
uyarlamalara da deginecegiz fakat onun haricinde Brecht oyunlarimi baz alarak
uyarlama yapan ve seyirciyle bulastiran diger tiyatro adamlarin1 ve tiyatromuzdaki
izdiisimlerini Zehra Ipsiroglu Brecht Tiyatrosunun Actigi Yollar ya da Brecht’in

Giincelligi adli makalesinde soyle anlatmistir:

“Brecht tiyatrosunda oyun yazarligi agisindan hesaplasmada biz de birkag
egilim goze ¢arpiyor: Ilki uyarlamalar, oyunlarmn éziiniin korunarak anlatilan
olaylarin baska bir doneme ve ortama yerlestirilmesi. Mehmet Akan’in Kafkas
Tebesir Dairesi uyarlamasi Analik Davast oyunu buna tipik bir 6rnek veriyor,
ya da Ferhan Sensoy’un U¢ Kurusluk Opera’dan uyarladigi U¢ Kursunluk
Operasi yine bu baglamda degerlendirilebilir. Ikincisi epik tiyatrodan teknik
olarak yararlanilarak yeni konularin ve sorunlarin giindeme getirilmesi. Oktay
Arayici’min, Vasif Ongéren’in bir doneme damgasini vurmus olan oyunlar: buna
ornek getirilebilir. Uclincusti; Epik tiyatroyla geleneksel tiyatromuzun
ozelliklerini bulusturarak bize 6zgii bir tiyatro gelistirmesi ki, Haldun Taner’in

oyunlart buna tipik bir ornek veriyor.” (2012 :58)

Son tahlilde 1960’11 yillarda diislince Ozgiirliigliniin kisitlanmasiyla bireyin

yasadig1 sikisik durum sahnede tam tersine tezahiir etmis ve politik siyasi oyunlara
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duyulan ilgiyi arttirmistir.

Bertolt Brecht ve epik tiyatro estetiginden bahsettigimiz calismamizin ikinci
kisminda, Brecht’in epik diyalektik kuramini ortaya cikarirken hangi unsurlari
kullanarak insa ettigini gordiik. Calismamizin son kisminda ise Tiirk tiyatrosundaki epik
Ogeleri tespit ettikten sonra geleneksel Tiirk tiyatrosuyla epik tiyatro arasindaki kdpriy
inceleyip, Ferhan Sensoy’un benimsedigi sanat anlayisinin bu cerceveye ne sekilde

dahil oldugunu arastiracagiz.
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3. FERHAN SENSOY OYUNLARININ EPiK TiYATRO
BAGLAMINDA iNCELENMESI

3.1 FERHAN SENSOY
3.1.1 Dogumu ve Egitim Hayati

Tiirk tiyatrosunun en biiylik degerlerinden biri olan oyun yazari ve oyuncu
Osman Ferhan Sensoy 26 Subat 1951 tarihinde Samsun’un Carsamba ilgesinde
dogmustur. Lise egitimine Galatasaray lisesinde baslayan Sensoy’un hayatinda
Galatasaray lisesinin ve orada aldigi egitimin roli biiyiiktiir. Fakat lise mezuniyeti
dogdugu yer olan Carsamba Lisesine aittir. Egitim hayati boyunca etrafindaki her
seyden beslenen ve tim bunlart yazim malzemesi olarak heybesinde biriktirmeye
baslayan yazar heniiz genclik yillarinin basindayken yazdigir siir ve Oykiileri
mecmualarla paylagsmaya baslamis ve 1968 yilinda Soyut ve Yeni Ufuklar dergilerinde
yazilar1 ile kendine yer bulmustur. Lise mezuniyetinden sonra Mimarlik bdliimiine
girmistir. 1972 senesinde oyunculuk egitimi almak i¢in Fransa’ya giden yazar
egitiminin ardindan Jerome Savary’nin asistant ve oyuncusu olarak calismig, 1975
senesinde ise en iyi yabanci yazar odiiliine layik goriilmiistiir. Odiilii aldigi sene
Tirkiye’ye geri donmiistiir. Doniisiiniin ardindan Ali Poyrazogluyla ¢alismaya baglayan
yazar, ayni donemde televizyon skecleri yazmaya baglamistir. 1989 senesinde Miinir
Ozkul ona Ortaoyuncular Kavugunu devretmistir. Tiirk tiyatro literatiiriine sayisiz oyun
ve reji ile biyiik katki sunan Sensoy, tarihi Ses Tiyatrosunu Ortaoyuncular tiyatro
topluluguyla yeniden canlandirarak bu gorkemli yapida temsillerine devam etmistir.
Yakin bir zaman Once kaybettigimiz tiyatro insani Ferhan Sensoy, tiyatroya yaptig
katkilar ve geride biraktigi gorkemli sahnesiyle Tiirk tiyatro tarihinin en Onemli

isimlerinden biridir. (Ortaoyuncular, 5.01.2023)
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3.1.2 Ferhan Sensoy ve Edebi Kisiligi

1968 yilindan beri profesyonel olarak yazmaya devam eden Ferhan Sensoy
hayatina bir¢ok tiyatro oyunu, kitap, siir, oykii, Tv skegleri sigdirarak bizlere koca bir
kiilliyat birakmistir. Cagi her zaman yakindan takip eden yazar, de§isen ve gelisen
diinya anlayisina karsi hi¢cbir zaman eskiyi savunmakta diretmemistir. Elbette geride
biraktig1 tiim kitaplar, oyunlar, basili biitiin yazi ¢alismalar1 bizler i¢in yol gosterici ve
altin degerinde kaynaklardir. Fakat Ferhan Sensoy sadece tiyatro ¢evrelerinin
beslenebilecegi kaynaklar yazmamistir. Edebi kisiligi ve ortaya koydugu sanat
anlayisiyla tiim g¢evrelere tiyatroyu sevdirmis ve benimsetmistir. Yazarlik ve
oyunculugunu yaptig1 tek kisilik oyunu Ferhangi Seyler 1987 senesinden Oliimiine
kadar araliksiz devam etmis tabiri caizse Tirkiye’de turne yapilmadik yer
birakmamigtir. Bu kadar uzun bir zaman araliginda devam eden baska bir tek kisilik
oyun olmadig1 i¢in bu 6zelligiyle Ferhangi Seyler oyunu 6nemli bir rekoru da elinde

barindirmaktadir.

3.1.3 Ortaoyuncular ve Ses Tiyatrosu

Ortaoyuncular tiyatro toplulugu 1980 yilinda usta Ferhan Sensoy tarafindan
kurulmustur. Ilk kez Ferhan Sensoy tarafindan ele alnan “Sahlari da Vururlar”
oyunuyla seyirci karsisina ¢ikmistir. Ortaoyuncular Tiirk tiyatrosu igin biiyiik 6neme
sahip bir kurum olma niteligi tasir. Biinyesinde iilkeye mal olmus pek ¢ok oyuncu
yetistiren kurumun en Onemli Ozelliklerinden biri de Tirk tiyatrosu ve orta oyunu
geleneginden ayrilmadan oyunlarinda buna ¢agdas bir form kazandirmasidir. Ustelik
Sensoy’un Tiirk tiyatrosuna kattig1 bircok eser de burada sahnelenmistir. San tiyatrosu
ve kiigiik sahnede sahnelenen eserler dokuz sene sonra Sensoy’un bir kismini satin
aldigr Ses Tiyatrosuna tasinmustir. Ses tiyatrosu yapist geregi cok biiyiileyici bir
atmosfere sahip bir oyun alanidir. Seyirci olarak igerisinde Ferhangi Seyler ve Zeliha
Berksoy’un Jokond ile Siyau oyunlarini izleme firsati yakaladigim salon biiyiileyici
atmosferiyle tGlkemizdeki en 6nemli salonlardan biri olma 6zelligini tasimaktadir. Yapi

1885 yilinda Mimar Campaki tarafindan tasarlanmistir. Uzun yillar bir tiyatro salonu
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olarak hizmet veren bina Ferhan Sensoy hisselerinin bir kismini almadan 15 sene dnce
sinema salonu olarak faaliyetine devam etmis, Ferhan Sensoy’un yaptigi yatirimdan
sonra tekrar tiyatro salonu olarak faaliyetini slirdiirmiistiir. Salon, alt loca, {ist loca ve
balkon olmak iizere dort ayr1 kisimdan olusmakta, seyirci kapasitesi ise toplam 521
kisidir. Buglin bu yapiyr anlatirken kimi zaman Ses Tiyatrosu kimi zamanda

Ortaoyuncular tiyatrosu tabirleri kullanilmaktadir. (Ortaoyuncular,23.07.2022)

3.2 FERHAN SENSOY VE TIYATRO ANLAYISI

70 yasinda aramizdan ayrilan Ferhan Sensoy hig siiphesiz Tiirk tiyatrosu i¢in son
yirmi yilin yasayan en biiyiilk oyuncu, yazar ve tiyatro yapicisiydi. 1980 senesinde
kurdugu Ortaoyuncular adli toplulukla oyunculuk kariyerini devam ettiren Ferhan
Sensoy farkli bakis agist ve zekasiyla beraber hep farkli olanin pesinden kosmusg
alisilagelmis olan dikkatini ¢ekmemistir. Heniiz 17 yasindayken Godot’yu Beklerken
oyunundan hareketle Giile Giile Godot oyununu yazmis ve bunu Haldun Taner ile
paylagsmistir. Calismanin devaminda oyun hakkinda incelemeler yapilacaktir fakat hem
var olan Tiirk tiyatrosu geleneginden vazge¢cmeden hem de bati tiyatrosundan
alabilecegi tiim 6geleri alarak bir harman yapmis ve kendi dilini olusturmustur. Her ne
kadar Fransiz ekoliinden gelen bir egitimi olsa da Tiirk halkina ve tiyatrosuna higbir
zaman uzaklagmamis bilakis toplum hakkinda daha fazla gozlem yaparak ortaya
evrensel ve biitiinliiklii isler ¢ikarmistir. Aslina bakarsak Ferhan Sensoy, tiyatromuzu
cagdaslastiran en 6nemli isimlerden biridir. Eski olana ve 6ze sahip ¢ikmanin dnemini
bilmis ama eserlerinde ve yaptig1 islerde her zaman 6ziin lizerinde biriken tozu silmis ve
hep daha fazla yenilige kucak agmistir. Edebiyatta da tiyatroda da degisen diinya
diizenine ayak dirememistir. Kanimca bunun en giizel 6rnegini vefatindan kisa bir siire
once spotifyda yaptig1 podcastlarde bulabiliriz. Seyirci sorulari {izerine bir kanal acip
bunlar1 cevapladig1 bir podcast serisi ortaya koymustur. Kendini ve yaptig1 tiyatroyu
saklamayan aslinda seyirciden anlik doniit alabilecegi bir sanat anlayis1 benimsemistir.
Bana artik usta diyorlar koseme c¢ekileyim gelecek odiilleri hakkimda yapilacak

arastirmalart diye bir an bile diisiinmeden son ana kadar {iretmistir. Yine bahsi gecen
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podcastlerden birinde masasinin iistiiniin notlarla dolu oldugunu ve yapacak cok seyi

oldugunu soylemistir.

Ferhan Sensoy 1980 senesinde Orta Oyuncular Tiyatro toplulugunu kurduktan
sonra sanat ¢evrelerinde adinin duyulmasini saglayan ilk oyunu ‘Sahlar1 da Vururlar’
olmustur. Tiirk tiyatrosunda bir seylerin degismesi gerektiginin her defasinda altini

cizmektedir.

Ferhan Sensoy’un bir tiyatro insani olarak en 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri de
ortaya attig1 fikrin arkasindan gitmesidir. C6ziim sudur bunu yaparsak tiyatromuza yeni
bir soluk gelecek gibi bir diisiinceye sahip oldugunda bunun pesinde reel anlamda ne
yapilabilir diye hep kosmus aramis iz siirmiistiir. Yeni seyler denemekten hi¢cbir zaman
vazge¢memigtir. Ferhan Sensoy’un eserlerine kus bakisi baktigimizda dil 6gesinin 6n
plana ¢iktigin1 goriiriiz. Eserlerinde dilin tim zenginliklerinden faydalanan yazar bunu
geleneksel tiyatronun alisilagelmis s6z komikleriyle degil kendine 6zgili anlatimiyla ve

yarattig1 dille ortaya koymustur.

Ferhan Sensoy oyunlarinda anlamsal olmayan kelimelerden de fazlasiyla
beslenmigtir. S6zlin anlattigi komigin pesinden gitmek yerine kendi kurdugu zemin
lizerine sozii yerlestirip tiim bu sdzlerin anlamsizligindan da komigi dogurma yoluna
gitmistir. Kendi tiyatro anlayisi i¢cinde kendi giilmece sinirlarini kendi belirlemis ve
seyirciye kendi smirlarin1 kabul ettirmistir. Bir nevi seyircinin ezberini bozmustur.
Bazen farkli dilleri bir araya getirerek anlamsal karsiligi olmayan sozleri kullanarak
oyununa devam etmistir. Bu yontem epik tiyatronun olmazsa olmaz yabancilastirma
0gesine ornektir. Ferhan Sensoy oyunlarina epik ogeler yerlestirmis ve kendine ait bir

dil kazandirmistir.

Dili ustaca kullanmas1 Ferhan Sensoy’un tiyatrosunu bilmeyenlerin géziinde bile
giildiiriici veyahut komedyen konumuna koymustur. Fakat Sensoy sadece anlik
esprilerin salondan ¢ikildiginda akilda kalmayacak seylerin pesinden kogsmamistir. O,
elestirel olanin pesinde kosmus ve giildiiriirken dahi dikkati elestirinin {izerine
yoneltmistir. Tekerlemeler, anlamsiz s6z 6bekleri, mizah, farkli dillerin birlesiminden
cikan yeni sozclikler yazarin oyunlarinda sik¢a karsimiza ¢ikan bir iisluptur. Kendine
0zgl olan1 ortaya cikarmayi basaran ve bunu hayata bakisiyla, algilayisiyla yapan

Ferhan Sensoy, diinyay1 algilayisin1 mizah yoluyla aktarmay segmistir.
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“Oyunlarinda mizah¢i bir Ferhan Sensoy goriiliir ancak, mizah yapmasinin
nedeni karamsar olmasi ve diinyayr algilayisint mizah yoluyla aktarmak
istemesiymis gibidir. Sensoy, oyunlarin sonunda seyirciye tartisacak bir sey
birakmadan, olaylara kendi pencereSinden baktirir. Epik bir tiyatro bicemine
sahiptir, ancak Brecht’teki diyalektik yapi yerine tarihsellestirilmis bir giinliik
gibidir oyunlari. Bu giinliik, ¢agina taniklik yapmak — amacimi  giiden,  giine
bakarken tarihi goren bir goziin giinliigiidiir. Karamsarlik, umutlu bir bakisla
bertaraf edilmeye ¢calisilan bir duygu degil aksine mizahin  tiim aciticthigryla

oyun kisilerinin ytkuiminin sonucudur.’” (Tarhan, 1.02.2023)

Oyunlar1 belli bir kalip icine dahil edilmeye calisilan Ferhan Sensoy’un
eserlerini kimi abslirt agidan ele alirken kimi geleneksel halk tiyatrosu etkisi altinda
kaldigin1 ima eder. Oysa Ferhan Sensoy oyunlarinda hem geleneksel halk tiyatrosundan
beslendigi kadar epik oOgeleri de kullanmaktan cekinmemis, mizahi, absiirt olani
oyunlarina her ne sekilde olursa olsun katmistir. Yavuz Pekman, Zehra Ipsiroglu’nun
Ferhan Sensoy’un eserlerindeki epik ogelerin kullanimiyla alakali goriislerine yer

verirken soyle aktarir:

“Aslhinda Brecht’te anlaticisindan dekoruna, dilinden oynayis bigimine degin
oyundaki her oge bir diisiinceyi aydinlatmaya yarayan bir islev tasiyor.
Ferhan’in oyunlarinda ise giildiirii 6geleri agir bastigindan, bu islevsellik yer
yer kiriliyor. Ozellikle de dil kullanisinda soz oyunlarinda, tekerlemelerde, ters
deyislerde vb. bunun belirginlestigini  goriiyoruz. Ferhan daha ¢ok halk
giildiiriileri, halk tiyatrosu gelenegine bagl.” (Pekman:2002,185)

Tiim bunlara bakildiginda Ferhan Sensoy’un ortaya attig1 tiyatro anlayisini tek
bir kaliba sigdirmanin miimkiin olmadigin1 goériiyoruz. Ne yazik ki tiyatromuzun
onilindeki en biiyiik engellerden biri de farkli denemeler yapmaya karsi gelistirilen
refleksler. Alisila gelen anlayis bir tiyatro yapicinin hep benzer tarzda ve tislupta eserler
vermesi yoniinde. Ornegin, bir ekip ortaoyunu yapiyor ise salt eski geleneksel
ortaoyunu anlayisindan uzaklagmadan sadece bunu yaparak devam etmelidir. Hal boyle
olunca ¢agdaglasmayan ve sadece ge¢misin tozlari i¢ine hapsolmak zorunda kalan kisith
bir eylem alan1 kaliyor uygulayicilara. Oysa yapilacak seyler bundan ¢ok daha fazla.

Ferhan Sensoy bu konuda 6zellikle kendinden sonraki donemin yolunu agan en énemli
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tiyatro insanlarindan biridir. Kisilik o6zellikleri geregi de yapilan elestiriler onu
yildirmamis yolundan alikoymamistir. Yapmak istedigi, inandigi ve benimsedigi her
fikrin pesinden gitmistir. Kaliplara sikismayr reddetmis ve var olan anlayisi kabul
etmemistir. Oyunlarinin igine epik oOgeleri ustaca yerlestirmis ve Epik tiyatro bdyle
yapilmaz diyenlere kulak tikamustir. Ozellikle Epik Tiyatro iizerine ¢alismalarda
bulunan kiymetli hoca Zeliha Berksoy ise Sensoy’un tarzi hakkinda yapilan elestirilere

sOyle bir cevap vermistir:

“Sanwrim bizde agirbasl ve astk suratl bir Brecht anlayisi egemen. Oysa Brecht
belli bir diinya goriisiiniin dogrultusunda ama insanca, naif, sicak, ger¢ekgi bir
bicimde yaklasiyor sorunlara. Bunu saglayabilmek i¢in de komedi ogelerinden
bilingli bir bicimde yararlaniyor. Ortaoyuncularda bugiine degin benimsedikleri
stilleri icinde boylesine  bir ~ Brecht  denemesi  gergeklestiriyorlar.”
(Pekman:2002,186)

3.3.0RTA OYUNU VE FERHAN SENSOY OYUNLARINDAKI ORTA
OYUNU ETKILERI

Tiyatro i¢inde var oldugu topraklarin etkisi altinda, izleyicinin Kkiiltiirel
kodlartyla sekillenip viicut bulmustur. Tirk tiyatrosu denildiginde cagdas olani
oncesinden ayirmak icin geleneksel Tiirk tiyatrosu tanimina rastlanir. Bu genel bashigin
altindaki kisimda meddah, karagdz, ortaoyunu gibi pek ¢ok tiir vardir. Anadolu’da
yasayan Tirkler Miislimanligi benimsedikten sonra dini rejimin getirdigi birtakim
yasaklamalar olsa bile 6rnegin resim yerine minyatiir gibi, halk yasayis ve geleneklerini
tamamen bir kenara itmis degildi. Osmanli devletinin 6zellikle ticari faaliyetlerle
gelismis sehirleri olan Istanbul, Bursa, Edirne gibi bolgelerde giinlerce siiren eglenceler
ve stiren diigiinler yapilirdi. Yine bu donemlerde toplu siinnet diiglinleri yapilir, tiim

halk buraya katilir ve bu toplu siinnet diigiinlerinin eglencesi eksik olmazdi.

Osmanlinin kurulus dénemi padisahlarina bakildiginda gdsterissiz bir hayat
stirdiiklerini sOyleyebiliriz. Ama devlet giin gectikce biiylimiis ve kisa zaman sonra

kendisinden bir onceki Anadolu beyligi olan Selguklularda oldugu gibi eglenceler
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Osmanli saraylarmin da kapisindan girmistir. Saray igerisinde muhdik (guldiricu),
mukallid (taklit¢i) diye anilan sanatgilar belirmistir. (Fuad,1970:307)

“On beginci, on altinci, on yedinci yiizyillarda eglendiricilik bir meslek haline
gelmisti. Kol diye anilan kumpanyalar vardi. Evlenme, dogum, siinnet diigiinii,
donanma senliklerinde bu kollar para karsiliginda konuklari, halki eglendirirdi.
Her kol, kolbasinmin adiyla anilirdi: Ahmet Kolu, Yanaki Kolu gibi.” (Fuad:1970,
307)

Halkin ilgisiyle beraber sarayda da yerini saglamlastiran muhdik ve mukallidler
aslinda belirli kanavalarin {izerinden giderek i¢inde giilmece unsurlarinin bulundugu
oyunlar1 canlandirdiklar1 bilinmektedir. Bu zamana dair kaynaklara bakildiginda orta

oyununun temellerinin atildigini gérmek miimkiindiir.

Ozellikle halk arasindaki eglencelerle iyice benimsenmeye baslayan kendine

0zgii bu canlandirma big¢imleri iginde curcuna ve kol oyunlarinin 6nemli yeri vardir.

Mehmet Fuad tiyatro tarihi adli kitabinda Osmanli igerisindeki curcunacilardan

ve kol oyunundan sdyle bahsetmektedir:

“vehbi’nin surname ’sinde on sekizinci yiizyildaki bir siinnet diigtinii
canlandirilirken curcunacilarin oyunlari éyle anlatilir: O ecinni suratl, tuhaf
goriintislii, nese dagitmakta ihtisas sahibi sahislar, curcuna denilir... Bunlardan
sonra kol kol ¢engiler oynayarak ve el ele vererek periler gibi daginik raksa ve
cilveye basladilar.” (Fuad,1970:313)

Curcunacilarin baslattigi gosterinin ardindan orta oyununun arketipi olan kol
oyunu gelirdi. Kol oyunlar1 eskiden beri halk arasinda oynanarak taninan bir hale
gelmistir ve zaman zaman sarayda da kendine yer bulmustur. Daginik oynanan ve belli
bir sisteme bagli olmayan oyun tarzi padisah Ikinci Murad déneminde saraya bagli ve
himayesinde olan bir topluluk haline gelmistir. Saray’a bagli kurulan bu kol takim
zamanla yaptiklar1 oyunlarin igerigini gelistirmeyi basarmistir. Kol oyununun sahne
aldig1 alanin orta yer olmasi hasebiyle yine sultan 2. Murad zamaninda bu oyunlara orta

oyunu ismi verilmistir. (Fuad,1970:313)
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Orta oyunlar1 6zellikle ¢ikis yaptiklar1 devir icerisinde pek popiiler olan halkin
ilgisini ¢eken iglerdir. Yazili oyun metinleri olmadig1 gibi seyirciden aldigi riizgarla

baska yerlere gidebilen orta oyunu i¢in bas karakterler kavuklu ve pisekardir.

Yazili bir metne dayanmayan Orta oyunu dort boliimden olusmaktadir. Bunlar
giris, muhavere, fasil ve bitis boliimleridir. Miizik, dans ve taklit gibi giilmece
unsurlariyla kendini insa eden orta oyunu konu ve islenis agisindan Karag6z ile yakinlik
gostermektedir. Fakat orta oyununda sahne iizerinde canli oyuncular varken Karagdzde
Ise hayal perdesi vardir ve biz onun ardinda oynanan gélge oyununu izleriz. Lakin iki
tirde de kaliplasan karakterlerin oyunlarda olmasi ve giilmece unsurlarinin dogaglama
seklinde yapilmasi Onem arz eden unsurlardandir. Orta oyunu tabirindeki orta
tanimlamasinin orta yerde oynamak ya da seyircinin ortasinda oynamak gibi
unsurlardan geldigi diistiniilse de orta oyun isminin ¢ikisiyla alakali gesitli kaynaklarda
pek ¢ok farkli bilgi vardir. Bu goriislerden biri Tahsin Konur’un Ortaoyunu adli

makalesinde su sekilde degerlendirilmistir:

“Ancak, "orta" sozciigii, yalnizca bir mekdan bakimindan degil, ayni zamanda bir
siireci, ya da bir sirayt belirleme ag¢isindan da anlam tasiyabilir. Bir baska
deyisle, "interlude" ya da '"intertnezzo" sozciiklerinde oldugu gibi "arada

oynanan oyun" anlamina da gelebilir.” (Konur,1995:47)

Daha genis agidan baktigimizda ise orta oyunu italyan halk tiyatrosu gelenegi
olan Commedia Del Arte ile benzerlik gostermektedir. Benzer sekilde kaliplagmis
tiplemelerin bulundugu ve giilmece taklit unsurlarinin yer aldigit Commedia Del Arte
s0z konusu oldugunda, orta oyununa nazaran tiplerin fiziksel durumlar1 da komedi
unsurunu  olusturur.  Karakterlerin bedensel deformasyonlar1 orta oyunuyla
kiyaslandiginiz da daha fazladir. Orta oyunu geleneginde s6z komigi kullanilmaktadir.
Kimi goriislere gore Venedik ve Cenevizlilerin aracilifiyla ortaya ¢ikan ortaoyunu
Tiirklerin bu tiirii buradaki yabancilardan izledigi ve kendi kiiltiirlerine uyarladiklar
yoniindedir. Pek tabi orta oyununun ¢ikis kaynagini sadece Venedik ve Cenevizlilerin
oynadigi oyunlara dayandirmak dogru olmaz. Ozellikle Osmanli ¢ok uluslu bir
toplumdu. Halk pek ¢ok farkli kiiltiirle beraber yasamaya aligkindi ve bu ¢ok kiiltiirliiliik
arasinda kendisini var etmeyi de basariyordu. Ozellikle tiyatro anlaminda bu ok

kiiltiirlii yapidan beslenilmistir. Bu noktada Yahudilerin katkis1 biiyiiktiir. Portekiz’de
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daha ¢ok dinsel ve tek perdelik oyunlar1 ‘Auto’ deyimi kullanilmaktadir. Yahudilerse
tek perdelik sergiledikleri bu temsillere Auto adini1 vermislerdir. Tiirklerin de bu yiizden

bu auto oyun denilen oyunlara orta oyunu dedigi diisiiniilebilir. (Konur,1995:48)

Her kiiltiiriin yasayis ve hayati algilayis farklari oldugu gibi tiyatrosu da farklilik
gosterir. Her ne kadar benzeyen 0Ozellikler tespit edilse bile kabul edilen halk tiyatrosu
anlayislarinda seyircinin istegine cevap olmak Onem arz etmektedir. Bu sebepten
Ozellikle Commedia Dell Arte ve ortaoyunu arasinda farkliliklar vardir. Bunlardan ilki
ve en Onemlisi Anadolu cografyasindaki oyunlarda s6z komiklerinin fazla olusu ve
giilmece unsurunun bu s6z komiklerinden, yanlis anlasilmalar ve yanlis sdylenislerden
dogmasidir. Bu bizim cografyamizda ortak bir giilmece unsurunu temsil ederken
Commedia Dell Arte’de komedi bedensel aksiyon ve kanava iizerinden Oriilmiistiir. Her
ne kadar orta oyunu ya da karag6z oyunlarinda da oyun kisilerinin bedensel duruslari
Uzerinden, onlar tizerinde yargiya varsak bile (6rnegin; Acem karakterinin sirtinda bir
hali vardir ve tek omuz diisiiktiir veyahut Laz karakteri ¢cok enerjik yerinde duramayan
strekli horon c¢eken birinin temsilidir.) sonucunda bizim geleneksel tiyatromuzun
sadece degisik beden formlar iizerine dayali bir tiyatro anlayist bulunmamaktadir.
Bunun yaninda oyunlarda tercih edilen konular agisindan yaklagsmak gerekirse boliimler
arast birbirinden bagimsiz konular islenebilmektedir. Boliimler birbirinin tekrar
niteliginde degildir bu durum bize oyunun rastgele se¢ilmis bir parcasini da tek basina
oynayabilme imkani verir. Buna karsilik olarak Commedia Dell Arte’de oyun

kanavasinda serim diiglim ¢6zliim ticgeni bulunmaktadir.

“Metin And, ortaoyununun oérnegin commedia dell’arte’den farklarindan s0z
ederken, commedia dell’arte oyunlarimin on-orgiisiiniin “bastan sona belli bir
akist”  izledigini, bunun  ortaoyunundan  farkli  oldugunu  belirtir.”
(Balay,2010:97)

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda orta oyunu miizik, dans, taklit, s6zlii oyunlar,
hokkabazliklarla, bir biitiin halini almis bir tiirdiir denilebilmektedir. Fakat diinyanin
farkl1 pek ¢ok iilkesinde buna benzer etmenler kullanilarak {ilkeler kendi kiiltiirel
tiyatrolarmi ortaya koymuslardir. Bu noktada orta oyununun ¢ikis kaynagini farkl

yerlere dayandirsak bile 6ziinde konusunu kendi toplumundan almaktadir.
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Orta oyunu Ornekleri ele alindiginda karsimiza ¢ikan tabloda goriilen sudur:
Olay ana karakterler kavuklu ve pisekar {izerinden ilerlemektedir. Pisekar igsizdir ve
oyun kavuklunun pisekar karakterine is bulmasin1 konu alir. Kavuklu oyunda yer alan
zenne karakterlerine de ev bulur. Oyun alani i¢ine hem pisekarin ¢alistig1 diikkkan hem
de zennelerin konakladigi ev konuslandirilir, bdylece sahneden inmeyen oyuncular oyun
icerisinde siirekli karsilagsmis ve etkilesim icerisinde olurlar. Son tahlilde ev tutma ve is
bulma kanavasindan ayrilmayan orta oyununda eylem biitiinliigii ve olaylar dizisi

aynidir. (Balay,2010:97)

“Bu nedenle ortaoyunundaki olaylar dizisinin ve ona bagl olarak gelisen
eylemin s6z hlnerlerini olanakli  kilmaktan d&te  bir islevi  yoktur.”
(Balay,2010:97)

Metin Balay, ¢aligmasinda orta oyununu bu sekilde tanimlamistir. Ortaoyununda
dekor ve diger aksesuarlarin islevsel olmast dnemlidir. Oyunun anlatimina hizmet eden

bu 6geleri Mehmet Fuad ¢alismasinda su sekilde tanimlamigtir:

“Ortaoyununun dekoru yere koyulan kii¢iik parmakliklarla araliksiz bir kahve
iskemlesinden ibarettir. Bu parmakliga son zamanlarda Yeni diinya denilirdi. O
icabinda ev, icabinda diikkan, icabinda konak, hiilasa her seydir. Pisekarin
elindeki saksak, ikide bir de eline, koluna, bazen de karsisindakinin kafasina

carpip halk: giildiirmek i¢cindir. Bunun adr Pastav’dwr.” (Fuad, 1985:317)

Tiyatro sanatin1 benzetmeci ve gostermeci tiyatro olarak kategorize ettigimizde
sOyle sOyleyebiliriz; benzetmeci tiyatro anlayisiyla ele alinan olaylarda seyirci bir
illiizyon i¢ine girer. Kendisini rol kisiyle kimi zaman benzes tutar ayni1 duygudaglik
durumuna kapilir. Kendini sahnedeki karakterle empati yaparken yakalayabilir, buna
karsilik olarak oyun kapali bigim olarak tabir ettigimiz sekilde sanki karakter etraftaki
seyircilerin varligindan habersizmisgesine devam etmektedir. Sahnede dordiincii duvar
vardir. Seyirciyle diyalog gergeklestirilmez sadece durum goz Oniine koyulur ve
seyircinin illizyona kapilmas1 umut edilir. Géstermeci oyunlarda ise bu duruma ters bir
isleyis vardir. Oyuncular seyircinin varligini bilirler hatta seyirciyle diyaloga girmek
cogu kez oyunlarin1 besler ve renklendirir. Gostermeci tiyatroda oyunun oyun oldugu
her zaman vurgulanmistir. Seyircinin su anda bir tiyatro sahnesinde oldugunun alt1 sikga

cizilir. Bu duruma 6rnek ciimleler Ferhan Sensoy’un oyunlarinda da siklikla karsimiza
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cikmaktadir. Gostermeci oyunlarda seyirci hi¢bir zaman benzetmeci bir oyunu izliyor
gibi illizyona kaptirmaz diger tiire odakla rol kisisiyle bir empati kurma ya da
duygudaghk yakalama gibi bir sonu¢ dogurmaz. Benzetmeci tiyatroda sahneye
yansitilan konular hayatin kendisinden ve olabildigince gercek yasamin bir
pargastymiscasina secilir. Bu nedenle sahne tlizerinde kullanilan dekor ve kostiimler de
gercek yasamdandir. Benzetmeci oyunlarda sahne iizerinde evimizin salonunda bulunan
bir koltugun benzerini gérmek oldukga olasiyken gostermeci oyunlarda dekor neredeyse

yok denecek kadar azdir ve ger¢ekeilikten uzaktir.

Sanatin nasil anlasildigi ve yorumlandigr kisiden kisiye farklilik gosteren bir
unsurdur. Her sanat alimlayicisinin farkli begeni kaliplar1 mevcuttur. Bu sebepten uzun
caglar boyunca tiyatro yapicilar1 tarafindan bir kdlenin ve bir aristokratin eserlerden
ayni hazzi almadigi savunulmustur. S6z konusu halk tiyatrosu oldugunda ise i¢inden
ciktig1 toplumun deger yargilarini ve geleneklerinin seyirciye aktarilmasi esastir.
Abdullah Ozdemir, Ferhan Sensoy’un “Ferhangi Seyler” adli oyununda geleneksel Turk

tiyatrosunun izleri adli makalesinde halk tiyatrosunun tanimini séyle yapar:

“'Halk Tiyatrosu', i¢inden c¢iktigi grubun ya da toplumun deger yargilarini
yansitma igini ya duyu ve gelenek araciligiyla basit bir bi¢im kullanarak
vapmaya ¢alisir, ya da bunu yaparken dolayli bir ortam ve teknolojiyle yani
standartlagtirilmis ve yine gorece daha az karmagsik iisluplart tercih eder.
Yaratimi ya da yeniden iiretimi topluca ya da bireysel olabildigi i¢cin bu eserler
diisiik bir iicret karsiligi ya da iicretsiz olarak izlenebilir. Sanatgilar: profesyonel

veya amator olabilir. Ancak kesinlikle topluma yoneliktir.” (Ozdemir, 2017:5)

Halk tiyatrosu 6ziinde metinsiz ve sahnesizdir. Yasamin keyifli yanin1 sahneye
tasimay1 amaglar. Ahlaki normlar ya da dinsel degerleri oyunlarinin iginde kullanir ama
bunun sebebi giilmece unsurunu ortaya ¢ikarmaktir. Yasamin igindeki iyi ve kotii gibi
uclar1 sahne tlizerinde kullanilacak noktalar haline getirmistir. Halk tiyatrosu i¢in erk
unsuru onemli bir oyun yaratim kaynagidir. Giicli elinde bulunduranin yetersiz yonleri

On plana ¢ikarilir ve giilmece unsuru buradan yaratilir.
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3.3.1 Orta Oyununda Tipler

Benzetmeci bir oyundaki karakteri ele aldigimizda ¢ok boyutlu olarak
inceleyebiliriz. Yasi, meslegi, nereden geldigi, ekonomik durumu, egitim durumu, aile
yasantisi ve hatta icinde bulundugu psikolojik durum hakkinda da bilgi sahibi olabiliriz.
Fakat gostermeci Ozellikler tasiyan orta oyunu gelenegine baktigimizdaysa durum
bundan ¢ok daha farkhidir oyun Kisilerinin tek boyutlu oldugunu gériiriiz. Ornegin,
kavuklu issizdir ve ig arar fakat bu issizlik durumunun onun psikolojisinde yarattig
olumlu ya da olumsuz durum seyirciye sahne iizerinde yansitilmaz seyircinin gordiigii
sey sadece is arama durumudur. Oyunun diger karakterleri muhakkak toplumda bir
siifi temsil eden tiplemelerdir. Oyunun basindan sonuna benzetmeci oyunlarda
karsilastigimiz gibi bir karakter evrimi durumuyla karsilagmayiz. Karakteri ilk nasil

gordiiysek oyun sonunda da ayni durumdadir.

Orta oyunu tiplemelerinin 0zelliklerine ¢alismada yer vermemizin sebeplerinden
biri ¢alismanin konusu olan Ferhan Sensoy eserlerindeki orta oyunu yaklagimlarini da
tespit etmektir. Her ne kadar konumuz tiyatroda epik kavrami ve Ferhan Sensoy
oyunlar1 iizerinden incelenmesi de olsa Ferhan Sensoy’un kullandigi en o6nemli
kanallardan biri orta oyunudur. Orta oyunu tiplemelerine ve oyunun 6rintd dizenine
son derece hakim olan Sensoy kendi tiyatrosunu (geleneksel Tiirk tiyatrosunu) ¢ok iyi
benimsemis ve eserlerini bu zemin {izerine insa etmistir. Geleneksel olanin i¢ine giincel
ve batili tiyatro anlayisini da yerlestirerek yeni bir tarz yakalamistir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun c¢agdaslastirilmas: olarak tanimlayabilecegimiz bu bakis acist ile ne

kastedildigi konusunu agmak gerekirse Ebru Araci’nin ¢alismasina bakmakta fayda var:

“Cagdagslasma denilince sosyopolitik, toplumsal ve siyasi tiim normlar,
soylemler, bunlarin yarattigi insan davranis ve duygulanim bicimlerinin,
diistince kaliplarinin, toplumsal ideolojilerin, siyasi yapilanmalarin elestirel
bakisla sorgulanmas: kastedilmektedir. Cagdaslasma  temelde  bunlar
icermektedir. Ama Ferhan Sensoy oyunlarinda var olan dizgeyi bozmadan
kliseleri ve klise imgeleri, soylemleri, esprileri kullanarak giincel siyasi ya da

toplumsal gondermelerle ignelemeler yapmaktadir.” (Arac1,2012:32)
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Belki de bugiin bu vizyoner bakis acgisi sayesinde Ferhan Sensoy’u diger

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu icracilarindan fazla taniyor ve eserlerine dokunabiliyoruz.

Metin And orta oyununda gegen tiplemelerin daha iyi anlagilmasi i¢in onlar1 dort
baslik altina ayirmistir. Bunlardan ilki goriiniis yapist ve dis oOzellikleridir. Dig
goriinliste goziimiize carpan ilk sey kiyafet tarzidir. Oyun kisilerinin belli kiyafetleri
vardir ve bu kiyafetlerin disina ¢ikmazlar. Kiyafetler oyun kisisinin toplumsal ve sosyo-
ekonomik tarafin1 ortaya koyarken yoresel Ozellikleri belirtir. Tiplemelerin ikinci
Ozelligi konugmasi ve soyleyisidir. Kisiyi tantmanin en iyi yollarindan biri kisinin
konusmasidir. Oyun kisisinin konusmasi bizlere karakterin yoresel 6zelliklerine ait
veriler verir. Bu segili yontem oyunlara giilmece 6zellikleri katmanin yani sira karakteri

tanimamiza da yardimei olur.

“Denebilir ki Karagéz ve Ortaoyununun en onemli ozelligi ve eregi bir
imparatorluk toplulugu igindeki ¢esitli etnik gruplarin aralarindaki anlagma
glicliigii ve bunun yarattigr gerilim ve giildiirii ogesidir. Bu anlasma zorlugu
valmz degisik agizlardan degil, toplumsal simif ayrimindan, kekemelik,
himhimhk gibi dil sakathiklarinda ya da anlayis kithgindan, aptalliklardan da
gelebilir. Agizlar yalniz ses ve dilbilimine aykiriiklardan degil, sesin tini, pesligi
va da tizligi, soylenisindeki ¢abukluk ya da agwlhkta da degisiklikler
gosterirler.” (And, 1985:457)

Bu baglamdan yola ¢iktigimizda orta oyunu i¢in ses ve soyleyis komiklerinin

oyun karakterlerinin iizerinde ne kadar etkili ve tamamlayici oldugu gortilmektedir.

“3. Kigilerin belli olaylar karsisinda davranmiglar, tepkileri, tavirlari da kisilerin
ozelliklerini belirtir. Bu davranmslar kisilerin tip olmasina gére onceden
kosullanmis, basmakaliplagmistir.  Yahudi’'nin bir olayda hemen iirkiip
korkacagini, ya da alisveriste kiyasiya pazarlik edecegini, Tiryaki'nin
konusmasinin orta yerinde  kendinden ge¢ip horlamaya baslayacagini biliriz.
Zenneler i¢in i¢ten pazarcilik, doneklik, Laz igin acelecilik ve gevezelik gibi
belirli davramislar kaliplagmis davramglardwr.” (And, 1985:457)

Bu kaliplagmis karakter halk arasinda farkli oOzellikleriyle 6n plana c¢ikan

kisiliklerden secilmistir. Hal boyle olunca izleyicinin zihninde sahneye ¢ikan karakterin
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adim duydugunda bile bir imgelem canlanmaktadir. Ornegin, oyun icerisinde bak
Kayserili geliyor denildiginde seyirci birazdan Kayserilinin parayla ilgili bir komedi

unsuruna hizmet edecegi bilgisine sahiptir.

“4. Kisileri bir de baskalarinin onlar icin diisiincelerinden taniriz. Pigekar,

Kavuklu iizerine, Hacivat, Karagoz iizerine konusur. Insanlari iyi taniyan
Pisekar ya da Hacivat bize ¢esitli  kigiler iizerine bilgi verirler.” (And,
1985:457)

Oyunun lokomotif ve akil karakterleri oyun esnasinda da sahneden hemen
hemen hi¢ ¢ikmadiklar1 icin tiim karakterler hakkinda fikir beyan etmektedirler.
Olaylar1 yatigtiran ¢0ziime kavusturma roliinii iistlenen bu karakterler seyircilerin

goziinden bakildiginda sagduyunun sesinin temsilidir.

Son olarak geleneksel Tirk tiyatrosu karakterlerini incelemek icin Metin And
tarafindan ¢izilen tabloya bakmakta fayda oldugu goriilmektedir. Kisileri bazi kesimlere

yerlestirmek inceleme yaparken kolaylik sagladigi i¢in bize yardimer olacaktir.
“l. Eksen Kigiler: Karagoz- Kavuklu, Hacivat- Pisekar.
2. Kadnlar: Biitiin zenneler.
3. Istanbul agzi: Celebi, Tiryaki, Beberuhi.
4. Anadolulu Kisiler: Laz, Kastamonulu, Kayserili, Eginli, Harputlu, Kiirt.
5. Anadolu disindan gelenler: Muhaccir (Rumelili), Arnavut, Arap, Acem.
6. Zimmi (Miisliiman olmayan) kigiler: Rum, Frenk, Ermeni, Yahudi.

7. Kusurlu ve ruhsal hastalar: Kekeme, Kambur, Himhim, Kotiiriim, Deli,

Esrarkes, Sagir, Aptal ya da Denyo.
8. Kabadayilar ve serhogslar: Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos, Kiilhanbeyi.

9. Eglendirici Kisiler: Kocek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz, Cambaz, Curcunabaz,
Hayalci, Calgici.

10. Olaganiistii Kisiler, yaratiklar: Biiyiicii, Cazular, Cinler.

11. Gegici, ikincil kisiler ve ¢ocuklar.” (And,2009:64,65)
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Yazarin sanatini incelerken yasami, bulundugu cografyanin 6zellikleri, sosyo
kiiltiirel durumu bizim i¢in inceleme asamasinda 6nem arz ederken, ¢ok yonlii bir yazar
olan Sensoy’un incelenmesi s6z konusu oldugunda geleneksel Tiirk tiyatrosunun da
istiine egilip karakter ve oyun kurgusuna hakim olmamiz gerekmektedir. Ciinkii
calismanin devaminda oyunlar1 iizerinden yapilacak incelemeye sira geldiginde
oyunlarinda orta oyunu karakterlerine ve oyunun oynayis tarzina eserlerinde yer verdigi
gorilmektedir. Tiim bunlarin yani1 sira muhakkak yol gostericileri ve akil hocalar da
olmus kendisinden Once gelen yazarlardan feyz almistir. Bu etkilenilen yazarlarin
Sensoy’un yazin hayati tizerindeki etkisini es ge¢cmemek adma calismamizda

kendilerine yer verilmektedir.

3.3.2 Ferhan Sensoy’un Etkilendigi Tiirk Yazarlar

Calismanin basindan beri yazarin hayati, eserleri, 6zli olarak kabul edip
eserlerini bu dogrultuda kaleme aldig1 orta oyunundan bahsedildi. Bir yazar i¢in tiim bu
etkenler olmazsa olmaz ve yol gosterici olmasmin yani sira eserleri, liriin ortaya
koymak i¢in her donemde her yazar kendinden Once yapilanlart arastirir 6grenir bilgi
sahibi olur veya bu diislinceyi benimser ya da bunun tam zitt1 bir fikir ortaya koyarak
yoluna devam eder. Siiphesiz, diinya iizerinde her sey zitt1 ile var olur. Kabul géren
tiyatro tarithinin baslangicina gittigimizde de karsimiza aym tablo c¢ikar. Poetikada
ortaya konulan Aristoteles¢i oyunculuk anlayisi ya da bunun karsisinda duran anti
Aristoteles¢i anlayis olarak yol ikiye ayrilir. Biz ya bu temel anlayisi kabul edecegiz ya
da Brecht’in yaptig1 gibi reddedip yeni bir anlayis ortaya sunup benimseyecegiz. Fakat
bunun i¢in hem diinyada hem de tiyatroyu icra ettigimiz topluluktaki insanlar1 iyi analiz
etmemiz, daha O6nce ayni cografyada ortaya ¢ikan eserlerden ve tiyatro anlayisindan
bihaber olmamamiz gerekmektedir. Bu anlayisi her zaman hayatina diistur edinen
Ferhan Sensoy’un sanat hayatinda ona yol gosterip onciiliik eden tiyatro adamlarinin da
giicii yadsinamaz elbette. Tiyatro 6zellikle cumhuriyetin ilanindan sonra atilan adimlarla
kendine yenilige dogru giden bir yol haritas1 belirlemistir. Sanatin ve tiyatronun kitleler
tizerindeki etkileyici giicli fark edilmis ve halk tiyatroya gitmek tlizere yonlendirilmeye
baslanmistir. Ozelikle Bertolt Brecht’in eserlerinin Tiirk yazarlar tarafindan tanimmasi

ve epik tiyatronun daha goriinlir hale gelisi sahne iizerine sosyal sorunlart koymak
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isteyen tiyatro yapicilar1 tarafindan benimsenmistir. Sensoy’un hocasi olan ve yoluna
151k tutan Haldun Taner’de ayn1 Ferhan Sensoy gibi geleneksel Tiirk tiyatromuzu batilt
Ogelerle bezeyerek cagdaslastirma yoluna gitmistir. Oktay Arayici, Sabahattin Kudret
ve Vasif Ongoren gibi pek ¢ok tiyatro adami da aymi diisiinceyi benimseyerek Ferhan

Sensoy’a yiiridiigii yolda ilham olmustur. (Arac1:2012.10,11)

Nihayetinde, Ferhan Sensoy’un, degisen zaman sartlar1 igerisinde giincelligini
yitirmeyen agik bicimi Onemsedigi ve dogaclamadan her daim beslendigi bir tiyatro
anlayis1 benimsedigini sdyleyebiliriz. Stiphesiz bu anlayis benimsenirken Sensoy’un en
biiyiik basarilarindan biri de kendinden Onceki yazarlarin tarzlari iyi analiz etmekti.
Yenilige acik bir tiyatro dili benimseyen Sensoy ayni zamanda da geleneksel olan
tiyatroya hi¢ sirtin1 donmemistir. Batili anlamda oyunlardan uyarlamalar yapsa dahi
icine geleneksel Tiirk tiyatrosu Ogelerini koyarak zenginlestirmis ve tiyatro yaptigi
kesimin bildigi algiy1 onlara kendi dilince sunmustur. Yukarida yazara yol gosteren
diger tiyatro adamlarindan bahsettik lakin bunlar icinde en miihim ve bahsedilmeye
deger olani, Sensoy’un yazdig tiyatro eserlerini daha lise cagindayken paylastigi ve

begenisini kazandigi iinlii tiyatro insanimiz Haldun Taner’den baskasi degildi.

Lise egitimini Fransiz ekoliine sahip bir okul olan Galatasaray’da okuyan
Sensoy ilk oyunu “Giile Giile Godot” metnini bu dénemde yazip Haldun Taner ile
paylagsmustir. Yazar tarafindan kaleme alinan bu ilk metne baktigimizda da orta oyunu
ve agik bicim oyun tarzinin izdiigiimlerini goriirliz, fakat buna ragmen oyun cikis
noktasm Irlandali yazar Samuel Beckett’in absirt olarak kabul edilen metninden
almistir. Oyunlarin1 higbir zaman tek bir boyuta oturtmayan ve belli kategoriler altina
koymak istemeyen yazar yiiziinli diinyaya donerek her eserinde bir dncekinden farkli ne

yapabilirim diislincesinin pesinden kosmustur.

Haldun Taner, Ferhan Sensoy’a her zaman tabiri caizse akil hocaligi yapmuistir.
Bulundugu tiyatro topluluklarindan yazdigi oyunlara degin sanati iizerinde s0z
sOylemistir. Haldun Taner’de yazdigi oyunlarda tiyatronun tiim yeniliklerini kullanmis
ama bunu salt batili anlamda yapmayarak geleneksel olanla birlestirerek yeni bir anlay1s
gelistirmistir. Bu noktada Ferhan Sensoy, Haldun Taner’in yolundan gitmektedir.
Geleneksel formu oyunlari iginde yerlestiren Taner bunu yaparken giilmece 6gesinin 6n

planda olmasi ve giilmece unsuruyla yapilan taslamayr onemsemektedir. Geleneksel
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formda seyirciye sik¢a oyun oldugunun belirtilmesi, yazili bir metin olmamast ve
belirlenen kanavadan yola ¢ikarak yapilan dogaclamalar seklinde ilerlemesi ve her
oyunda esnetilebilir, degistirilebilir bir yapiya sahip olmasi bu formun en Onemli
Ozelliklerinin basinda gelmektedir. Oyunlarda yaratilan giilmece unsuru genellikle agik
bicim ve gostermeci gibi yontemler kullanilarak c¢izilir. Oyun kisileri hakkinda
karakterizasyon ¢aligmasi yapmak oldukca giigtiir. Bunun yerine belirli tiplemeler vardir
ve bu tiplemelerin yasadigi durumlarin komigini izler seyirci. Toplumun her kesiminin
kendisinden bir parca bulacagi bu karakterler ¢cok cesitlidir, aceminden, kiilhanbeyine,
zennesinden, ibisine pek ¢ok karakteri izleriz sahnede. Seyircinin geri bildirimi bu
formun olmazsa olmazidir. Oyuncu performans esnasinda seyirciden gordigi
reaksiyona gore sekil alir. Kimi seyirci grubunun hi¢ giilmedigi bir espri farkli bir
grupta dakikalarca reaksiyon alabilir kimi temsilde kisa siiren oyun kimisinde uzun
stirebilir oyunlarin gevsek oyun yapist buna imkan saglar. Tiim bu bahsedilen 6zellikler
hem Haldun Taner’in hem de 6grencisi sayilan Ferhan Sensoy’un oyunlarinda rastlanan

detaylardir.

Haldun Taner bir nevi Sensoy’un olusturmak istedigi yeni tiyatro anlayisinin
arketipi olmustur. Haldun Taner ortaya attig1 yeni tiyatro anlayisi ve bu anlayis

icerisindeki epik unsurlarla ilgili kendine yoneltilen elestirilere s0yle cevaplamaktadir:

“Epik tiyatro ne Brechtle baslamistir, ne de onunla bitecektir. Tarih boyunca
cesitli formlarda perakende olarak var olagelmistir. Uzakdogu, Yunan
pharabeseleri, Orta ¢ag morathyleri, Elizabeth devri tiyatrosu
yvabancilagtirmalarini  derleyip bir sistem haline getirmistir. Brechtiyen
tiyatroyu, soylemek istediklerinin biricik ve vazgegilmez araci sanan yazarlar,
donmus kalmis bu kaliba saplanmak zorunda degildirler. Bilakis kendi

Cevrelerine, geleneklerine, kokenlerine ve kalitimlarina yonelip, yeni yeni epik

yollar arayip bulmahdirlar.” (Ozdemir: 2017,23)
Haldun Taner’in yorumlarina baktigimizda ne kendisinin ne de onun izinden

devam eden Ferhan Sensoy kendilerine beslenmek i¢in tek bir kanal se¢medigi

asikardir. Amaglar1 yeni bir tiyatro anlayisi ortaya koymak olan bu isimler Brecht’ten
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beslenirken salt epik unsurlara bagli kalmamislardir. Cizilen kaliplarin disina ¢ikarak
tiyatromuz adina bambaska ac¢ilimlarda bulunmuslardir.
Bahsettigimiz noktanin 6rneklendirmesini Metin And, Baslangicindan 1938’e

Tirk Tiyatro Tarihi adli eserinde su sekilde yapmaktadir:

“Cok az sayida da olsa tiyatromuzda béyle adamlarimiz var. Bunlarin basinda
Haldun Taner’i saymak gerekir. Bir bakima Bertolt Brecht gibi ii¢ yonlii bir
tivatro adamimizdir. Once seckin bir yazardir. Geleneksel tiyatromuzun yapi
Ozelliklerini — ag¢ik bigim, gostermeci yapt gibi- bilir, engin tiyatro kultard ile
tivatro iizerine kuramlar yaratir. Tiyatroyu iginden bilen bir yazar- diigiiniir
olarak da tiyatrocular ile siki is birligi icindedir. Ayrica onlara yol gosterir bir
bakima tiyatrocular: egitir. Bu ig birliginin sonucunda, hem kendi oyunlari canlt
bir bi¢ime ulasir, hem de tiyatrocular bu toplu yaratma siirecinden kazangh
¢tkarlar. Onun eline ¢ok geng yasta gelmis tiyatrocular bugiin tiyatromuzda
onemli yerlerdedir. Haldun Taner tek basima bir okul gibi c¢alisir.”
(And,2009:183)

Nihayetinde anlasilacagi tizere Haldun Taner’in Tirk tiyatrosunda yeni bir
bicem ortaya attig1 asikardir. Ferhan Sensoy ilk gencglik yillarindan beri kendine rol
model aldigt Haldun Taner’in tarzindan elbette etkilenmis hatta benimsemistir.
Geleneksel olanin seyircideki bilgisinden vazgecilmemistir. Eylem yerine soze verilen
agirlik, taslamaya dayali benimsenen elestirel tutum, daha lise ¢aglarindayken yazdigi
Giile Giile Godot metniyle Haldun Taner’in kapisim1 ¢alan Sensoy’un bu eseri ilk
donem eserlerinden olmasina ragmen ortaya atilan bu bigemin en etkili drneklerinden

biri olarak tiyatro literatiiriinde yer almistir.
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3.4 EPIK TIYATRONUN FERHAN SENSOY OYUNLARINA
YANSIMASI

Diinya savaglar, devrimler, icatlar derken yeni bir siiregten ge¢mekteydi ve
elbette her yeni dogum pesinde pek cok alanda yenilik getirmekteydi. Ulkemizde
cumhuriyetin ilan edilmesi ve Tiirk insaninin bambaska bir yasayis modeli benimsemesi
hayatin her alaninda kendini gostermeye baslamisti. Sliphesiz sanat1 da bundan ayr1 bir
yerde konumlandiramayiz. Oncelikli olarak Atatiirk’iin kurdugu yeni diizen ve yiiziinii
batiya donen Tiirkiye Cumhuriyeti Tiyatroda da batinin anlayisini benimsemeye
baslamistir. Ahmet Vefik Pasa’nin iistiin cabalartyla iilkece batili anlamda diye tabir
edebilecegimiz tiyatro anlayisi tanitilmaya baslanmistir. Yabanci eserler Tiirkgeye
uyarlanmaya baslar ve yeni bir tiyatro kiiltiirii olusturulmaya calisilir. Baglangi¢ i¢in
cikilan bu noktada zaman gectikce yerli yazarlarimiz yeni lsluplar benimsemeye
basladilar. Bizim iilkemizde siire¢ nasil boyle ilerlediyse, diinyadaki gelisimi de bundan
farkli degildir. Calismamizin konusu olan epik tiyatro tilkemizde 1960’11 yillardan sonra
taninmaya baglandi. Epik tiyatronun dgelerinden olan episodik anlatim, oyunun oyun
olduguna dair siirekli yapilan vurgular, karakterlerin sahneye geldiklerinde birazdan
biirlinecekleri rol kisilerini gostermeleri, dekor ve kostiim kullanimi, kimi zaman
anlamsiz sozlerle olusturulan dil, seyircinin oyun izleme algisin1 yitkma ve oyunu
bolme, miizik ve dans kullanimiyla geleneksel halk tiyatromuzun benzerlik gosterdigi
alanlar vardir. Bu benzesiklige ragmen ayrildiklar1 noktada sunlar1 sdyleyebiliriz; epik
tiyatroda amacin daha iyi bir diinya i¢in seyircide yeni diisiinme modelleri ve ¢ikar yol
aramas1 umut edilmektedir, fakat geleneksel tiyatro, epik tiyatronun dgelerini barindirsa
bile sonu¢ olarak bu oOgeler diisiinsel boyuttan cok eglencelik ve mizahi tarafta

kalmaktadir.

Ferhan Sensoy geleneksel Tiirk tiyatrosunun ¢ok zengin oldugunu her firsatta
vurgulardi. Orta oyunu ve epik tiyatro arasindaki benzerlikleri de biliyordu fakat yazar
geleneksel Tiirk tiyatrosunu zorla epik tiyatro kalibina sokmaya ve calisanlara tepki

gosteriyordu.

“‘Bir tiyatro ki, giildiirmez ben o tiyatroya giiler gecerim’ diyen Augsbourg’lu

temiz aile ¢ocugu Bertolt Brecht, Kel Hasan Efendi’yi bilmiyordu, bilmeden de
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oldi. Brecht dogdugunda Kel Hasan Efendi 22 yasindaydi ve Brecht'in
biiyiiyiince diisiinecegi epik tiyatroyu bilfiil yapmaktaydi... Burjuvalarin kadife
perdeli tiyatrosuyla alay etmek igin, yamali Brecht perdesini bulus olarak diinya
tiyatrosuna getiren Bertolt Brecht, bunun daha once Abdulrezzak perdesi
altinda, Komik-i Sehir Abdiilrezzak Efendi tarafindan kullanildigini bilmiyordu.
Bilmemek ayip degil. Ancak yasami boyunca, bilmemekle yetinmeyip bu konuyu
ogrenmemekte de direnen Brecht, bizim buralardan transit gecerek, Cin

tiyatrosuna gitti...” (Sensoy, 1998: 87)

Brecht’in tiyatroda ortaya koydugu anlayis, seyirciyi uyandirmak onu
bilin¢lendirmek iizerine kuruludur. Hatta oyunlari, didaktik denebilecek derecede net
slogan ciimleler barindirmaktadir. Ornegin Cesaret Ana ve Cocuklari oyununda cesaret
ana seyircinin illizyona kapildigi bir sahneyi oynamaya devam ederken bir anda
gercekligi kirar ve son derece duygusuz bir ifadeyle agzindan savas kotiidiir kelimeleri
dokiiliir. Brecht, ortaya koydugu bu tiyatro anlayisinda sahne iizerinde savasin
kotiiliigiinii anlatmak icin iki gozii iki ¢esme bir annenin feryat figan etmesindense
seyircinin bu sekilde irkilmesini ve diislinmesini ister. Fakat tiim bunlar1 yaparken
seyirciyi eglendirmeyi es gecmemistir. Kendi ¢aginin eglence anlayisini oyunlarinin
icine yerlestirmistir. Seyircinin salona girdigi haliyle ¢ikmasimi istemeyen Brecht
seyircide bu alt yapiyr olusturmak i¢in sahne iistiinde pek cok bulus yapmustir,

bunlardan biri de yabancilastirma efektidir.

“Antik ¢agin tiyatrosuyla orta ¢ag tiyatrosu figlrlerini insan ve hayvan
maskeleri araciligiyla yabancilastirdi; Asya tiyatrosu bugiin bile miizik ve mim
aracthgiyla gergeklestirilen yabancilasma etkilerini  kullanir. Bu etkiler,
ozdeslesmeyi hi¢ kuskusuz engellemistir;, ancak bu teknik, ozdeslesmeyle elde
edilenden daha ileri 6lctide olmak Uzere bir tir hipnoz yoluyla telkin temeline

dayanmistir. Bu eski etkilerin toplumsal amaclari, bizimkilerden biitiiniiyle

farkilyydi.” (Brecht, 2005: 45)

Ferhan Sensoy orta oyunu ve epik tiyatroyu da kaynak aldig1 yeni tiyatro tarzinm
olustururken bu yabancilastirma efektini Ebru Aracit calismasinda su ciimlelerle

aciklamistir:
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“Ferhan Sensoy’un oyunlarinda karsimiza ¢ikan, halk tiyatromuz tarzindaki
vabancilagtirmadir. Yabancilastirma adina yapilan oyun bozma, sarki, anlatici,
episodik anlatim, dil oyunlari gibi 6geler, onun oyunlarinda birer giildiirii
sebebidirler. Bu sebeple Ferhan Sensoy’un metinlerinde halk tiyatrosu ogeleri
glincellenir ve giildiirii elde edilir. Ama diisiinme bigcimi olarak, toplumsal
normlar, ataerkil dizgeler, normatif séylemler tekrarlanir. Yeni diigiince
bicimleri  iiretilmediginden,  gincelleme  icerikte degil  bicimdedir.”
(Arac1,2012:7)

Ferhan Sensoy’un, orta oyundan beslendigi oyun tarzinda giincel gergekligi
konu alir ve mizahin1 bu gerceklik tlizerinden kurgular. Tarafsiz olma zorunlulugu
yoktur. “Ferhan Sensoy, diisiincesini gostermek i¢in, halk tiyatrosunun malzemesinde
de olan grotesk, fantezi, alay, abarti gibi pek cok 6geden yararlanir. Bu ogeler

yardimiyla kendi fikrini sahneye tasir.” (Arac1,2012:2)

Sensoy’un tiyatrosunda yergi yoluyla olusturan mizahin yeri her zaman vardir.
Fakat hal boyle olsa da elestirilerin zeminine ¢ok inilmez tipler genellikle karikatiirize
ederek sunulur. “Elestiri 3 tipler, durumlar araciligiyla yapildigindan, kisisel olarak
kalmaktadir. Sanki elestirilen politikacilar ve hiikiimetler degisince, rantgilik, riisvet,

adaletsizlik, yoksulluk bitecekmis gibi goriinmektedir.” (Arac1,2012:3)

Tim bunlarin dogrultusunda, Halk tiyatrosunun pesinden giden yazarin
eserlerinde halk tiyatrosunu yeni ve c¢agdas bir forma sokarak eskiden aldigi giicii
giincel olanla bezeyerek yeni bir anlayis dogurdugunu sdyleyebiliriz. Kendi oyun tarzini
olusturan ve bunu yaparken de pek c¢ok kaynagi kendine kilavuz secen Sensoy’un bu

yontemi nasil ustalikla kullandig1 ve eserlerine nasil yerlestirdigini inceleyecegiz.

3.4.1 Ferhan Sensoy’un Oyun Yaziminda Benimsedigi Yontemler

Calismanin basindan beri bahsettigimiz Ferhan Sensoy’un oyunlarindaki yazim
tarzin1 daha yakindan incelemeye basladik fakat bunu yaparken Once suna dikkat
etmemiz gerekir, Ferhan Sensoy kendi toplumunu ¢ok iyi taniyip analiz eden, cagi ve
yenilikleri takip eden, aldig1 batili tarzda egitim sayesinde tabiri caizse bir ayag1 orada
ve diinyadaki yeni tiim akim ve anlayislar1 yakindan takip eden bir tiyatro insaniydi.

Fakat geleneksel Tiirk tiyatrosu tarzini ¢ok iyi 6zlimseyip onu evrensel olanla birlestirip

79



sunmaktan hi¢ ¢ekinmedi. Bundan otuz sene dnce ortaoyuncular topluluguyla oynadigi
oyunlarin bazilarmin ¢ekimlerini internet ortaminda bulmak miimkindlr. Buglnki
algiyla o donemki oyunlara bakildiginda hala kahkahalarla giilebiliyoruz, hala bizlere
dokunan ve o giinden beri degismeyen politik taglamalar1 izleyebiliyoruz. Bunun sebebi
yazarin ¢ok boyutlu diisiinerek geleneksel olan1 evrensel boyutta sunup
cagdaslastirmasidir. Bu sebeptendir ki bundan belki yiiz sene sonra bu eserler yine
sahnelendiginde ve okundugunda ayni etkiyi yaratacaktir. Calismamizin Onceki
boliimlerinde orta oyunun unsurlarina ve tiplemelerine deginmistik, simdi de Ferhan
Sensoy’un eserleri igerisinde bu unsurlarin nasil yer bulup evrildigi ve bu unsurlarin
epik Ogelerle nasil harmanlandig1 Istanbul’u Satiyorum, Sahlar1 da Vururlar ve Giile

Gule Godot metinleri tizerinden incelenecektir.

3.4.2 istanbul’u Satiyorum

Istanbul’un eski ve tarihi giizelliklerle dolu bir mahallesinin goziinii para
hirs1 biirlimiis rant sevdalisi ingaat firmalari tarafindan yikilarak yerine ¢ok katli binalar
dikilmesi siirecini seffafca gdzler dniine serilisini konu alan oyundur. ilk kez 1989°da
ortaoyuncular tiyatro toplulugunda sahnelenmistir. Sahne acilir acilmaz anlatic
pozisyonundaki Karagdz karakteri bir gitar ile sahneye ¢ikar ve Istanbul’u Satiyorum
adl acilis sarkisini sGylenmeye baslar.

“’Sosyetikler naberler naberler

Pehlivanlar merhaba,

Pehlivanlar merhaba,

Saygin baylar, bayanlar

Istanbul 'u Satiyorum, satryorum

Gozlerim gozluklu

Istanbul 'u satiyorum, satiyorum

Annesiyle birlikte,

Ben bir sokak saticist

Han hamamlar yikicisi, gokdelenler kurucusu

Istanbul 'u satryorum, satiyorum

Tarihiyle birlikte...
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Yeni yeni apartmanlar yapiyorum

Miteahhit defalar muteahhitle birlikte

Istanbul 'u satiyorum, satiyorum

Bir tane alana bir tane bedava

Itisip kakismaymn beyler

Hepinize ¢ok degisik Istanbullarim var.

Ustam 6lmiis satmak benim isimdir.

Istanbul u satiyorum, satiyorum. ”(ortaoyunculartiyatrosu,youtoube
28.01.2023)

Goriildugi tizere bir epik oyunda karsilasabilecegimiz tarzda bir sarki
kaleme almistir Sensoy, sarkida oyunun igerisinde gorecegimiz her sey sahnenin
acilmasiyla bize anlatilir. Karagdz karakteri sahnedeyken ona eslik eden bir koro da
sahnede hazir bulunmaktadir. Karag6z karakteri giristeki sarkisinda kendisini tanitir ve
aslinda seyircinin ¢ok da uzak olmadig1 ve tanidig1 bir karakter oldugunu dile getirir

sekilde soze girer.

KARAGOZLUK:

Benim adim Karagozliik
Benim isim Karagozliik

Yag satarim bal satarim

Ustam sizlere émdar (Sensoy, 1988:1)

Mimar Sinan karakteri ve Tarak¢i kardesler karakterleri birbirlerinin zittidir.
Mimar Sinan karakteri mahallelinin evlerinden olmamas1 ve bu dogal giizelliklere zeval
gelmesin diye ugras verirken Tarak¢r Kardeslerde bir o kadar umursamaz ve para hirsi

icinde olduklarindan mahallelinin gdziinii boyamak i¢in tiirlii oyunlar ¢cevirmektedir.

“Oyun temel olarak, rant ugruna yikilacak ve yerine ‘cagin’ konutlar: dikilecek

olan bir Istanbul mahallesinde gecer” (Pekman, 2007: 46)

Sahne agildiginda arkada kartondan yapilma bir istanbul Mahallesi manzarasi

goriilmektedir. Benzetmeci bir tiyatro anlayisina ¢ok zit olan bu dekor tasarimi yazarin
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beslendigi iki kanal olan orta oyununda ve epik tiyatroda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.
Oyunun ilk sahnesinde Bertolt Brecht oyunlarinda da fazlasiyla karsimiza ¢ikan ve epik
tiyatronun vazgecilmez bir dgesi olan sarkilar1 goériiyoruz. Brecht oyunlarinda atonal
miizik adi1 altinda yaptig1 bu sahne sarkilariyla seyircinin illiizyona kapilmasinin oniine
geemistir ¢linkii ona gore Aristoteles¢i anlayisin tersine illiizyon seyircinin igine
yaramamaktadir. Seyirci hep uyanik olmak zorundadir ki anlatilmak istenen mevzu
daha net bir bi¢imde zihinlere yerlessin. Seyircinin salondan katarsise ugrayarak
¢tkmast onun diisiinmesi Oniindeki en biiyiik engellerden biridir. Bu bahsedilen konunun
Oonemini azaltmaktadir. Brecht ile benzer bir tiyatro anlayigina sahip olan Sensoy ise
yine bir yazim teknigi olarak benimsedigi ve basarili bir sekilde sahneye yansittigi
sarkilar ve bu sarkilarla oyunun bazi boliimlerini anlatma teknigini de bu oyunda
kullanmaktadir. Ferhan Sensoy oyunlarini orta oyunu karakter 0Ozelliklerine
dayandirarak ¢izmektedir. Orta oyununda yer bulan tipler oyunlarinda isim degistirerek

sahne Uzerinde yer bulmaktadir.

“Biitiin bir perdenin, ortaoyununda tiplerin tamtildigi ac¢ilis sarkilarini
ammsattigt  soylenebilinir. Ancak, burada tanmitma disinda yorum da
vapumaktadir. Black out olmaksizin sarkilarla birbirine baglanan skeglerde,
Istanbul’un yeni halinin misebbipleri resmigecitte gibi sahneye gelerek,
kendilerini tamtirlar.” (Araci, 2012: 92)

Karakterlerin sarkilarla kendini anlattig1 bu giris boliimiinde orta oyununun giris
boliimiiyle benzerlik gostermektedir. Giris sahnesinde karakterler kendilerini tanitirlar,
benzetmeci bir oyunda oldugu gibi seyircinin karakteri tanimasi i¢in beklemezler.
Seyircinin kendi duygusunu baz alarak yaptigi 6zdeslik varilmak istenen noktaya
hizmet etmemektedir. Bundan dolay1 giris boliimiinde karakterler hakkinda yargilarda

bulunulur.

Ferhan Sensoy oyunlarinda geleneksel Tiirk tiyatrosu tiplemelerini direkt isim
olarak kullanmay1 tercih etmistir. Giile Giile Godot metninde Kavuklu ve Kavuksuz
ismini verdigi karakterlerin bir benzeri Istanbul’u satiyorum oyununda da vardur.
Oyunda Karagoz isimli bir karakter vardir. Anlatic1 6zelligine sahip bu karakter, oyun
boyunca sahnede bir koro ile beraber bulunur. Karagdz geleneksel Turk tiyatrosundan

bildigimiz yapisal Ozelliklere sahiptir yanlis anlagilmalara maruz kalan ama soziinu
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sOylemekten ¢ekinmeyen ve elestiriyi komedi unsurunun igine yerlestiren karakterdir.
Istanbul’u Satiyorum oyununda da yansimasi bu sekilde olan karagdz karakterinin

oyuna hizmet i¢in 6zellikle se¢ildigi asikardir.

“Karagozliik de oyunda olast durumlari, seyirciye ‘tarafsizmis’ gibi goriinerek
tammlar. Ancak Karagozliik de halkin tarafindadir, halkin bakis agisindan
olaylart yorumlamaktadir. Boéylelikle iletinin ima ettigi, elestirilen taraf
Karagozliik’iin  agzindan, yani halkin yorumuyla belirlenmis olur. Bu da
izleyenleri belli bir kosullanmaya, elestiren tarafla bir olmaya iten bir yapi

olusturur.” (Arac1,2012:92)

Tiim bunlarin yaninda her kiiltiiriin kendine 6zgii olan anlayis1 bizlere birtakim
bilgilerde vyiikler. Ornegin bes yasindaki bir ¢ocuk bile Karagdz Hacivat’tan
haberdardir. Ilgisi dahilinde olmasa bile bu karakterler hakkinda bilgisi vardir. Bu ortak
bilgi durumu oyunlarda is kolaylastiran bir efekttir. Bu sebepten sahneye Karagoz
veyahut Pisekar isimli bir karakter koyan yazar seyirciye daha ilk andan pek ¢ok bilgiyi

de vermis bulunmaktadir.

Orta oyunundaki Pisekar’a karsilik diisen karaktere 1988 yilinda gergeklestirilen
temsilde Miinir Ozkul hayat vermektedir. Basinda sivri bir kiilah ve giydigi kostiim ile
alisilagelmis Pisekar taklidinin sahneye yansitilmis halini goriiriiz. Orta oyununda kimi
zaman Kayserili kimi zamanda Yahudi karakteri olarak tezahir eden para konusunda
kurnaz ve cimri karakterlerin yansimasi olarak miiteahhit Kartal Hasyapar tiplemesi

karsimiza ¢ikmaktadir. (Yildiz, 2011:75)

Orta oyununun bdliimlerinden ¢alismanin 6nceki kisimlarinda bahsetmistik.
Sensoy bu oyunda tekerlemelerle ve s6z dalaglariyla gecen Arzbar boliimiine 6rnek

vermektedir. Oyunda buna 6rnek teskil eden sahne asagida yazilan sahnedir.

“Iki oyuncu (Ferhan Sensoy, Erol Giinaydin) yanlarinda da ikiser kisi ve
ellerinde saz olmak iizere sahneye gelirler. Atismak icin geldiklerini daha
sahneye girislerinde pehlivan gibi saga sola selam verislerinden anlariz. Biri
donemin Biiyiiksehir Belediye Baskani Bedrettin Dalan tarafinda, digeri ise
onun karsindadir. Sag kosede Karagiimriiklii Rampi Ibrahim ve saz arkadaslart,

sol késede Eyiiplii Makinist Tayyar ve makine arkadagslar:;, “Dalana séz dalana,
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dalana saz dalana” dive baslar atisma; Rampi Ibrahim: “Benim soziim dalana,

Istanbul’'u delene, Sirin canim fedadwr gedige tas koyana.

Makinist Tayyar: Sirin canin istemem lafimi esirgemem, Helal olsun bu yollar o

Bedrettin Dalan’a.

Rampi Ibrahim: Ay buluttan geridir bunlar neden geridir, Bizim sevda tepesi

artik Arap ilidir.

Makinist Tayyar: O laflart atlattik balonunu patlattik, Kopriileri ¢iftledik

Istanbul 'u siisledik.

Rampi Ibrahim: Onu 6yle demezler peynir ekmek yemezler, Hali¢ de bok

kokuyor bu boku kim seviyor.

Makinist Tayyar: Uymadi ki yan gitti o laflar bosa gitti Hali¢ olacak mavi rezil
olacak rampi,

Rampi Ibrahim: Ulan bak bana tayyar bulunmaz senden hiyar, sen dalana

gtivenme giin gelir seni oyar.” (Y11d1z,2011:76,77)

Oyunda Mimar Sinan karakterinin tiirbesinden kalkip mahalleye gelmesi ve

2

mahalleliyi orgiitlemesi anlatilmaktadir. Burada Mimar Sinan’in elinde bir ‘T’ cetveli

mevcuttur. Bu tamamen oyun i¢ine yerlestirilen bir epik 6gedir.

Oyundaki karakterlerden Mahmut karakteri tiim sakarligiyla ortaoyunundaki ibis
seklinde tasvir edilmektedir. Remzi karakteri mahalle sakinlerinden biridir ve evini bu
rant pesindeki insaat mafyalarina kaptirmamak i¢in caba vermektedir. Karakter,
Karadeniz diyalektigi yapar ve bu haliyle orta oyunundaki Laz karakteriyle benzesiklik

gostermektedir.

Tarake1 kardesler adiyla {i¢ farkli karakter olarak karsimiza ¢ikan bu oyun tipleri
mabhallelinin evlerine goz diken rant meraklis1 ve para hirsina biiriinmiis kisilerdir. Orta
oyununun tipleme 0Ozelliklerinden bahsederken belli meslek gruplarini ve belli
toplumsal simiflarinin tasviri oldugundan s6z etmistik. Cizilen bu karakterde ¢ikarlar
ugruna kotiiliik yapmaktan ¢ekinmeyen ve kendini degistirmeyen doniisiime ugramayan
karton tipli kotl karakterlerdir. Oyun igerisinde li¢ karakterinde ayni kiyafeti giymesi

aslinda ti¢ farkl kisi olsalar da birbirlerinden farkli olmadiklar1 ve ayni amaca hizmet
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ettiklerinin semboliidiir. Son tahlilde baktigimizda karakter se¢imlerinde (Karagdz,
Pigekar, Laz) tezahiirleri bulunurken, oyunun dekorunun kartondan olusu epik bir
Ogedir. Seyircinin oyunun i¢inde katarsis duygusu yasamamasi da onem arz eden bir

diger epik unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.4.3 Sahlar1 da Vururlar

Yazar tarafindan 1980 de yazilan oyun, ayn1 zamanda ortaoyuncularin
sahnelenen ilk oyunu olma 6zelligini tasimaktadir. Yakin donem Iran tarihinin konu
alindig1 oyunda o donemde Tiirkiye’nin i¢cinde bulundugu siyasi duruma elestiri olarak
yazildigi bilinmektedir. Ferhan Sensoy aslinda {ilkelerin basindaki yoneticilerin
degismeyen baski rejiminden bahsetmis, yakin sosyokiiltiirel 6zellikleri barindirdigi igin

oyunda varmak istedigi noktay1 Iran iizerinden gostermistir.

“Geleneksel Halk Tiyatrosunun anlatim bi¢imi olan Fantezi iizerine kurularak
hicvedilmistir. Iran’da da Tiirkive'de oldugu gibi darbeler ve rejimde
degisiklikler olmustur. Yazar bu paralel giden olaylar iizerinden ortakliklar
kurarak, Tiirkiye deki sorunlara mizahi elestiri getirmek ister. Bu tiir bir anlatim
tarzi kurmasmin amaci, seyircinin elegstirilen durumlara uzaktan bakabilmesini

saglamaktadir.” (Araci, 2012: 23)

Oyunun en goze c¢arpan epik Ogesi, episodik bir anlatim iislubu
benimsemesidir. Brecht oyunlarinda gérmeye alisik oldugumuz episodik anlatim yazar

Ferhan Sensoy’un bu eserinde de karsimiza ¢ikar.

Sarki se¢imleri epik oyunlarda gérmeye alisik oldugumuz tarzdadir. Sarkilar
bize aslinda izleyecegimiz sey hakkinda on bilgi aktarir ya da sonuca dair ¢ikarimda

bulundugumuz alandir.

Yazarm her oyununda oldugu gibi hiciv olmazsa olmazdir. Oyunun ilk giris

sarkisiyla beraber taglamada baglamistir:
“Ciim cak ¢iki ¢cak ciki ¢ciki cak

Cum cak ¢iki ¢ak ciki ¢iki ¢ak
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Sah Riza kilmaz namaz
Mefailtin Failun
Kafiyesi zor biraz
Failatiin Failtn
Kafiyesi zor biraz

Pilav Gstu kuru az

Sah Riza kilmaz namaz
Fuhustan vakti kalmaz
Failatiin tenasul
Failattin tenasul

Cim cak ciki ¢ak ciki ciki cak
Cum cak ¢iki gak ciki ¢iki gak
Sustu sehr-Ul Mahabbad
Sustu sehr-Ul Mahabbad
Dindi birden muhabbet
Dindi birden muhabbet
Failatun bifiil

Tufekler kan kusturur
Tufekler kan kusturur
Tufekler yoruldular
Cinayetten failen
Cinayetten failen

Cim cak ciki ¢ak ciki ciki ¢ak
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Cum cak ¢iki gak ciki ¢iki ¢ak
Bir limandwr Abadan
Mefaillin Failiin

Petrol akar borudan

Failatlin petroliin

Failatiin sOmurge

Ingiliz gemisine

Mefaillin Failiin

Ucuz petrol zuladan
Coca-Cola failiin

Coca-Cola failiin” (Sensoy, 2020:195,196)

Sozcliment karakteri bu oyunun anlaticisi durumundadir. Orta Oyunu

benzesikliginden ele alirsak karakterde Pisekar dgeleri bulmak mumkundr.

Oyunun icilincli kism1 olan “Riza Beyin Tahta Cikis1” epizoduyla Sozcliment

karakterini goriirliz. S6zcliment karakteri bir anlatici rolii iistlenmektedir.

Sah Riza igeri girdiginde oturdugu taht klozetten yapilma bir tahttir. Bu halkina

zulmeden ve kendi de dibe batmakta olan Sah’in ironisidir.

Sensoy, geleneksel Tiirk tiyatromuzun gelenegiyle bati tiyatrosunu harmanlayip
ortaya kendi tarzin1 koymustur. Oyunlarinda epik 6gelerin yaninda absiirt tiyatrodan
alistk oldugumuz yazim bicemine de rastlanabilirken yine en cok geleneksel

damarlardan beslenmistir.

Caglar boyunca diinya {lizerinde yetismis pek ¢ok yazar ne olursa olsun oncelikle
ve en ¢ok kendi ulusunun problemleriyle hasir nesir olmus ve Oncelikli konu olarak
bunlarin {izerinde durmustur. Fakat her ¢agda oldugu gibi olanin ¢iplakligina bir perde
cekip aktaran sanat¢ilarimiz kendi lilkesinde yasadigi bazi sorunlari farkli kiliflarla

bezeyerek gozler oniine sunmuslardir.
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“Oyunda, sah rejiminin ve Iran in siyasal ve toplumsal yapisinin panoramik bir
gortintiisii ¢izilirken, gondermelerle, yetmisli ve seksenli yillarin Tiirkiye gercegi
de imlenerek ironiden yergiye, Ulkemizdeki politik ve toplumsal sorunlarda
hicvedilir.” (Pekman,2002:122)

“Ve minel acayip oyun-iil sadrang” episodu sadece Sozciiment karakterinin
sarkisindan olusur. S6zcliment karakteri oyun ig¢inde bir nevi anlatic1 olarak ¢izildigi
icin bu sahnede de bir 6nceki sahnede Sah Riza’nin oynadig1 satrang oyununa vurgu
yapar ve sanki oyunun sonunu betimlermisgesine piyonlar olmasa sahlarin mat

olacagini soyler.

Sozciiment’i Y1l 1995 Isvigre’nin Zermatt kenti epizodunda yine anlatict
goreviyle goriiyoruz. Prens Esref ile CIA bagkani Allen Duas’in gizlice yaptiklar
bulusmay1 seyirciye onden haber verir. Sarkidan sonra devam eden sahnede bir darbe

hazirligiin parasal pazarliginin yapildigini goriiyoruz.

“Dondii Pervaneler” sarkisinin sozlerinde Riza ve Diba’nin iilkeden kagist
anlatilir. Sarki devam ederken yazar tarafindan 6zellikle belirtilen altin bavullarla ve
Meksika sapkalariyla sahneden gecerler. Halki iyiden iyiye yoksul birakmisken

ceplerini dolduran Sah ve esine yapilan taslama sahne lizerinde goriilmektedir.

Omer Hayyam son sahnede elinde ‘Bu Cennette Grev Vardw’ yazili bir
pankartla gelir. Hayyam ve koro karsilikli soyledikleri sarkilarla Riza’nin gidisini
anlatirlar. Ozellikle pankart kullanimi ile epik oyunlardan alisik oldugumuz net mesaj

igerikli slogan ciimlelerin karsiligidir.

“Oyunu yazarken hem Brechtyen tiyatronun sarki ve dekor kullanimi, sahnelerin
episodik yapisi gibi geleneksel malzemelerin ig¢ine uyum saglayacak ogeleri
almis hem de geleneksel tiyatronun agik bigim teknikleri olan oyun bozma,
taslama, ironi yapma, grotesk, acik saciklik, tip kullanimi, cinas, kafiyeler, sarki

kullanimi gibi bir¢ok ozelliginden yararlanmistir.” (Arac1:2012,23)

Orta oyunu tiplerinin ozellikleri bu oyunda da oyun Kkarakterleri igine
yerlestirilmistir. Sozciiment, Pisekar karakterinin izdiisimiiyken Omer Hayyam ise
Kavuklunun yansimasidir. Oyun igerisinde yine orta oyunu karakterlerinden Acem

karakterinin birebir ¢izilmis oldugunu goriiriiz.
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Oyun igerisindeki anlamsiz s6z 6bekleriyle olusan giildiiriiyli daha net incelemek
icin; kiymetli hoca Nurhan Tekerek’in goriislerini tezinde kullanan Ebru Araci’nin

calismasina deginmek gerekirse:

“M” harfinin basa gelmesiyle olusan kelimelere 6rnek olarak “ben-men”,
“evet-mevet”, “Allah-Mallah™”, “bir —mir”, “biraz-miraz”, “bendeniz-
mendeniz”, “konusmak-monusmak” verilebilinir... Bu tiir sozciikler oyunun
tiimiinde yaygin olarak kullanilir. Bir baska yontem ise bazi seslerin yerini bir
baskasimn almasiyla olusturulan sozciiklerdir. Bunlara érnek de: “Ibn-i-ebn-e”,
“zaman- zeman”, “onlaranlar”, kelimelerini verebiliriz. Sensoy fiilleri ise son
heceye “em” sesleri ekleyerek degistirir. “Anladim-anlamisem”, “bilmiyorum-
bilmezem”, “denemedim-denememigem”, gibi 6rnekler bu fiil kullanimlarindan
bazilaridir. Ayrica bazi sézciiklerin basina olumsuzluk on eki olan” bi” hecesi
getirilmistir. “Pervasizbilaperva”, “gerizekali-bilazeka”, “giinahsiz-bilagiinah”
vb... Oyunda yine uydurma Farsg¢ayr pekistirecek tamlamalar da goriiliir.
“Soyadi- ismil —Ul- siilale”, “iyi hiyarhiyar il ala”, “Nobel kimya 6diili-6dil-ul
kimya-iil nobeliye” ... Bunlarin yam sira sayiar, tavlada kullanilan Fars¢a
sayilart andwrir. Bu  kullamima ornek olarak ‘“Sebayi diiyii pen¢ gege”
verilebilinir. Kullanilan uydurma isimler de Sensoy’un uydurma Acemceyi

olustururken kullandigi yontemlerden biridir. “Sozciiment”, bu isimlere érnek

olabilir.” (Arac1,2012:24)

Toplumda komedyen olarak tanman Sensoy, eserlerinde degindigi toplumsal
konulara kars1 merak uyandiracak kadar usta bir yazardir. Sahlar1 da Vururlar oyununu
ele aldigimizda farkli konular1 ve karakterleri bir oyun iginde gériiriiz. Ornegin tarihsel
olarak ayn1 déneme denk gelmese de oyunda Sah devrimi elestirisi yapilirken Omer
Hayyam’in 6liimii iizerine yapilan elestiride yer almaktadir. Her ne kadar konu Iran
devrimi de olsa Tiirkiye’de yasanan sansiir ve siyasi yasaklara da bir baskaldir1 olarak

kaleme alinmis ve sahnelenmistir.

Yazar geleneksel tiyatromuzu cagdaslastirmak igin ortaoyunu ve epik bigim
lizerinden seyirciye giincel ve siyasi gondermeler araciligiyla iilkenin sosyo-politik
durumuna dair anlatisini gelistirirken Sensoyca yazilmis yeni bir dili ve yazim tiiriinii de

gostermekte ve gelistirmektedir. “Metinde abarti ve giilmece araciligiyla, Tiirk
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seyircisinin, es zamanli olarak kendi iilkesinde yasadigi sorunlarla yiizlesmesi
amaglanmr.” (Cakmak, 2012, 196). Burada ortaya ¢ikan tarihsel malzemenin
yabancilastirma etkisiyle ortaya konulmasidir. Epik-diyalektik degil ama epik bigcimde
oyununu kurgulayan Sensoy kissadan hisse niteliginde ortaoyununun gérevci bakisini

da bize sunmus olur.

3.4.4 Gile Gile Godot

Yazarm lise doneminde yazdigi ve bilinen en eski oyunudur. Haldun Taner’in o
dénemde dahi taktirini kazanan oyun Sensoy’un uyarlama oyunlardaki basarisini daha o
glinden ortaya koymustur. Oyunda susuzluk sikintisi ¢eken bir halk ve gitmesi beklenen
bir Godot vardir, oyun igerisinde sadece belli sahnelerde Godot’un sesi disaridan
duyulur. Oyunda genellikle halk susuzluktan yakinirken politikaci tasvirinde cizilen
(ayn1 takim elbiseyi giyen {i¢ oyuncu yani Godotgiller) olaylari izleyip 6rgii rmektedir.
Kavuklu ve Kavuksuz karakterleri oyun igerisinde halkin sdylemek istediklerini en rahat
ifade eden kisilerdir. Oyun ilerledik¢e halk susuzluktan iyice yakinir hale gelir ve grev
yapacaklarin1 belirtir. Politikac1 karakterler halki sézde anladiklarimi hatta grevle
kalmayarak kendi adaylarimi c¢ikarip demokratik bir secim yapabileceklerini bile
sOylerler, fakat halkin i¢inden ¢ikan bu aday bile zamanla degisir ve sistemin yarattig1

bir makinaya doniisiir.

“Sensoy’'un Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken adli absiird oyunundan
vaptg epik bi¢imli uyarlama Giile Giile Godot ise kendi basina 6zgiin bir metin
sunar. Godot’yu Beklerken’de var olan temel iki temayr beklemek ve kurtarici
diistincesini oyunun eksenine koyar ve Godot’yu Beklerken’in tersinlemesini
yapar, oyunun iginde Beckett’e de dogrudan gondermeler yaparak metinle ve
vazarla garip bir hesaplasmaya girer. Zaman, mekan ve kisiler belirli hale
getirilir, metinde dogrudan soze dokiilmese de gondermelerin dogrudanligiyla
konunun gectigi zamanin ve mekanin 1980 sonrast iilkemiz oldugu hemen
anlasilmaktadir. Oyun kisilerinin sayisi arttirilmis, generaller, politikacilar, halk
ve anlatici-oyun kurucu olarak Kavuklu ve Kavuksuz oyuna eklenmigtir.
Uyarlama absiird degil epik ozelliklidir. ” (Ozsoysal, 2009:95)
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Orta oyun kisilerinden Kavuklu bir karakter olarak c¢izilmistir. Karsisinda ise
pisekar yerine Kavuksuz adi verilen bir karakter yazilmistir. Oyun boyunca Kavuklu ve
Kavuksuzun yeri gelince tartismasi, yeri gelince de ortak kararlari beraber alarak

hareket ettigi gortilmektedir.

Beckett’in Vlademir ve Estragon karakterlerini Kavuklu ve Kavuksuz olarak
degistiren yazar orta oyunu geleneginden gelen s6z komiklerini de bu ikilinin

diyaloglar1 arasina yerlestirmistir:
“Kavuksuz: Otel ne?
Kavuklu: Bildigimiz ince uzun tel.” (Sensoy,2020:67)

Sarkilar oyun icindeki epik yansimalara Ornek olarak konumlandirilabilir.
Oyunun girisinde Godot’un beklendigi fakat gelmedigini anlatan bir sarki vardir. Perde
acilir agilmaz sdylenen bu sarki oyunun gidisatini bilmeyen seyirciye sahne agildiginda

oyununun sonunda ne oldugunu séylemektedir.
Uyduk Beckett’e
Bekledik onu
Gelmedi Godot
Godot gelmedi
Sorduk Beckett’e
Kim lan bu Godot?
Samuel Beckett
Suskunlugunu korudu
Susunca hakli ¢ikiyor insan.
Bir bok denizindeydik
Umuttu godot
Godot’tu moda.

Godot buraya
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Godot buraya

Tuttuk, getirdik Bulatovig¢’le
Hog geldin godot, godot hos geldin.
Denize diismiistuk

Gelene sarildik

Geldi gecti basimiza yerlesti
Agridi basimiz

Ve kuruldu bu sususzluk duzeni
Gitmedi Godot!

Godot gitmedi!

Diyorlar ki ka¢acakmus,
Bekliyoruz ki kagsin!
Bekliyoruz godot gitsin!

El sallamak istiyoruz,

El sallamak

Nanik yapmak istiyoruz,

Giile gile Godot

Godot gule gle

Gile gile Godot!

Godot, gule gule!

Godot kiimeye

Godot kiimeye... (Sensoy,2020:67,68)

Sensoy’un bu eserinde Samuel Beckett’in eserine oranla baktigimizda Godot’a

duyulan bir 6zlem gérmeyiz tam aksine Godot’a duyulan nefreti ve onun gitmesine

92



duyulan 6zlemi goriiriiz. Godot kanli canli bir karakter olarak sahne iizerinde degildir
ama Beckett’in tasvir ettigi Godot kadar bilinmezde degildir. Sahneye sadece kayittaki
sesi gelen Godot, susuzluktan yakinan halkin en basindaki bir yonetici imgesidir.
Diizenin ne olursa olsun deg8ismeyecegini gosteren bir semboldiir. Diizenin
degismeyecegini bilen Godot, halka demokratik bir se¢imle kendi adayinizi

secebilirsiniz fikrini veren kisidir.

Metin igerisinde farkli yerlerde (izleyiciye) direktifi gecer. Altin1 ¢izmek istedigi
seyleri seyircinin 1skalamasini engellemek adina 6zellikle bu replikler segili bigimde
seyirciye atilir. Dikkati cezbetmek icin Ferhan Sensoy tarafindan rejisi yapilan
Ortaoyuncular yapimi Giile Giile Godot oyununda sOylenen her slogan climle ve
taglamadan sonra orkestra ayni efekti yapar ve sahne lizerinde bulunan oyuncular
kasinmaya baslarlar. Aslinda ¢ok kisa siiren bu efekt oyun igerisinde stirekli
tekrarlandig1 i¢in sdylenilenin tizerindeki vurgu daha saglam olmaktadir. Epik tiyatroda
da iletinin seyirciye dogru aktarilmasi adina yabancilagtirma efekti kullanilmaktadir.
Sensoy’un burada ses ve beden kasima oyunuyla yaptigi seyde seyirciyi
yabancilastirmaktir. Cilinkii seyirci ancak yabancilastigi anda durum ile arasina mesafe
koyabilecektir. Yoksa sadece sahneyi, ¢cok giildiiglimiiz bir oyun diye terk edecek fakat
anlatilmak istenenden bihaber olacaktir. Karsimiza ¢ikan bu unsuru Sensoy metninde
ozellikle politik elestiri ve taglama yapacagi alanlarda kullanmigtir. Oyun icerisinde
onemli olan bir diger sarki makinalarin hiz1 sarkisidir. Bu sarkinin sézleri ve sdylesinde

bir makinanin ¢alisma sesi duyulmaktadir.
“Tik tak ding dong
Trik trak ti tak
Dikkat dikkat
Dikkat dikkat
Makineler hizlandilar
Ellerimiz yaya kaldi
Biitiin isler sarpasardi

Safkerizler sasakald:
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Bir glin sular kesildi

Aldik basa belay:!

Tak tik ti tak

It kak cek sok

Dikkat dikkat

Dikkat dikkat

Her gun biraz fazla dikkat
Aman dalip gitmeyelim
Elden koldan olmayalim
Her makine giyotin

Twrnak gider parmak gider
Elden koldan olmayalim
Aman dikkat

Dikkat dikkat

Trik tak ti tak

Sling slank sulunk” (Sensoy,2020:74)

Bokko, karakteri takim elbiseli, boyunbagi ve yakasinda kirmizi karanfil takili
olarak tasvir edilmektedir. Yazar tarafindan diger oyun kisilerine nazaran farkli yerde
konumlanacaginin isareti gibidir bu kiyafet. Oyun sonundaysa Bokko karakterinin
sistem adami oldugu ve diizenin degismesini istemeyen tarafta oldugu iyice ortaya
cikar. Karakterinin giyinis tarzi 6zel olarak metnin i¢inde agiklanmistir bu noktasiyla
metnin i¢indeki epik unsurlardan biri olma niteligi tasimaktadir. Brecht’in yazdig1 epik
oyunlarda karakterlerin kostiimii onlar i¢in bir yargiya varmamiz konusunda onem
teskil etmekteydi. Ornegin bir banka sahibi, muhakkak takim elbiseli ve kafasinda uzun
bir fotr sapka belki elinde puro ile siradan halk kesiminden farkl tasvir edilirdi. Bunun

yaninda bir asker muhakkak {iniformasiyla, bir ag¢1 beyaz onliigii ve sapkasiyla, savasin
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yarattig1 acliktan yakinan karakterlerde deforme olmus eski tabiri caizse pagavra gibi kir
pas i¢inde gosterilirdi sahne lizerinde. Bokko karakteri kostiimiiyle yarattigi sistemin
icinde kaybolmus adam imajini1 ayn1 zamanda oyundaki tavriyla da desteklemektedir.
Oyundaki akil mefhumundan en uzak kisidir, her durumda saskindir, kim ne derse
alkislar sanki kendi fikri yoktur ve muhakeme yetenegini kaybetmistir. Bu, yazar

tarafindan sistemin bu insanlari tek tiplestirdiginin ac¢ik kanit1 olarak sunulmustur.

Sahlar1 da vururlar oyununda da benzer bir sekilde 6rnegini gordiigiimiiz gibi
kelimelerin basina ‘M’ sesi koyarak anlamli kelimeleri anlamsiz hale getirme oyunu

vardir. Iletisimsizligi ve giildiiriiyii bu tarz s6z komikleri iizerinden kurgulamislardir.

Benzer sekilde oyunda gecen “Zangirdeg¢!” kelimesinin anlami yoktur ama
oyunun tabiatina hizmet etmektedir. Ciinkii oyun temelinde Beckett’in yarattig
iletisimsizlik ve degismezlige olan inanca dayanir. Kisiler birbirleriyle saglikli bir
iletisim halinde degillerdir, 6zellikle Leke karakterinin sozleri anlamsizligi temsil
etmekte kimse tarafindan anlasilamamaktadir. Kavuklu, Kavuksuz, Bokko ve diger tiim
oyuncularin birbirleriyle olan iletisimsizlikleri sahne iizerinde gorilmektedir. Ayni
zamanda sahne Uzerinde durumlarin degismezligi de gorilmektedir. Grev yapilip,
ellerine secme hakki verilen bir toplulugun kendi iradeleriyle segtikleri baskan bile
stireci degistirmemektedir. Burada biitiiniiyle sistemin degismezligine yapilan vurguyu
gérmek mumkdindir. Oyun siiresince Beckett’in Godot’sunda goriilen bir bekleyis s6z
konusudur. Sadece Sensoy’un politik tiyatroya olan yatkinlig1 sebebiyle oyunda net
olarak diizen elestirisi goriilmektedir ve bdlgelerine suyun gelmeyisi bunun sebebinin
ise dolayli yoldan Godot olmasi sahne iizerinde izledigimiz oyundan daha net mesaj
almamiz1 saglamaktadir. Oyun boyunca Godot’un geleceginden ve bekleyisinden dem
vurulur fakat beklenilen Godot, Sensoy’un oyununda da gelmemektedir. Epik tiyatro
acisindan degerlendirdigimizde 6zellikle Orta Oyuncular tarafindan sahneye koyulan
temsilde yiizlerdeki makyaj dikkati ¢cekmektedir. Sahnedeki tiim oyuncularin yiiziinde
beyaz pat vardir. Bu gergekligin kirilmasi i¢in yapilan bir efekttir. Oyunda dikkat
cekilen ve elestiri barindiran ciimlelerden sonra gelen hep ayni ses seyirci i¢in bir uyari
niteliginde gibidir. Sesi duyan seyirci replik hakkinda daha ¢ok diisiiniir, pek tabi bunlar
cok anlik ve seyirci tarafindan bilingli yapilan hamleler degildir elbette ama oyunun
yazilis ve uygulanis1 noktasinda seyirciyi uyarmak igin tiyatro yapici tarafindan

kullanilan 6nemli unsurlardir.
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Epik tiyatronun ve orta oyununun ortak Ozelliklerinden olan oyun iginde
yansimasint gordiigiimiiz diger bir alan oyunun oyun oldugunun belirtilmesidir.
Ozellikle Kavuklu ve Kavuksuz karakterleri arasinda siirekli su an bir tiyatro sahnesinde
oyun oynuyoruz eyleminin alt1 ¢izilir. Epik tiyatroda da benzer bir oyunda oldugunu
seyirciye ima etme siireci vardir. Ornegin, rol kisisi oyun basladiginda sahneye gelir
birazdan bu oyunda as¢1 karakterini canlandiracagini soyler ve arkasini doniip basina bir
ase¢1 sapkasi, listiine bir onliik takar eline bir kepge alir ve as¢1 karakteri olarak oyuna

devam etmektedir.

Epik tiyatronun politik bir tarafi mevcuttur. Seyirciyi sarsmak uyandirmak ve
farkina varmasimi saglamak icin pek ¢ok yontem kullanir. Epik tiyatroda seyircinin
sahne illiizyonuna kapilmasi istenmez ve bu illiizyonu kiracak her seyi yapar. Ornegin
seyirci tam sahneyi izlerken birden atonal bir miizikle sahne dagilir seyirci kapildigi
sahne biiyiisiinden ¢ikar, irkilir. Eserde varilmak istenilen noktanin sahne iizerindeki
sasali dekorlar, abartili kostiimler ve oyunculukla seyircinin goziiniin boyamasina izin
verilmez. En nihayetinde bir fikrin anlagilmasi ve yansitilmasi esastir. Seyirci bu
anlayis halini kavrayabilmek igin konfor alaninin digina ¢ikmalidir. Tiim bunlar
diisiindiigiimiizde nokta atigh elestirilere rastlariz oyunlarin i¢inde. Cogu zaman direkt
bir anlatim vardir. Brecht’e goére bir oyuncunun sahnesi devam ederken bir anda
rolinden ¢ikip ‘Savas kotiidiir’ demesi savasin kotii oldugunu sayfalarca edebi
dolantilarla anlatmaktan daha etkilidir. Ferhan Sensoy’un Giile Giile Godot eserine
baktigimizdaysa benzer bir durumla karsilasiriz. Aslinda bir uyarlama metin olan Giile
Giile Godot, Beckett’in yazdig1 gibi bir bilinmezlik i¢inde gegmemektedir. Sensoy’un
eserinde Beckett’inkinde olanin aksine Godot’un kim oldugu bellidir. Godot bir siyasi
figiirdiir. Halka kan kusturan bir lider olarak cizilen Godot’un gitmesi i¢in oyun
boyunca grev ve protestolar yapilir en sonunda Godot gider. Artik devletin basinda
kimse yoktur. Ama bu durum halkin hosuna gitmez, alisilan diizenden memnun
olmasalar da diizeni degistirmek istemeyen konformist bir toplum tablosu ¢izer bize
Ferhan Sensoy. Toplum kendisine bir lider belirleyip eski diizene donme ¢abasi arzular.
Yeni bir arayis degil eskinin bilindikligine siginan bir halk gdsterir seyirciye ve aslinda
bu durumun ne kadar absiirt oldugunun altin1 ¢izer. Giiniin sonunda tiim diizen aym
devam ederken degisen tek sey Godot adi olmustur. Oyunun sonunda sdylenen ‘Yok

Boyle Aliskanlik’ sarkist tiim bu sdylenenlerin 6zeti olacak sekilde yazilmistir.
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“Paldwr kiildiir birdenbire
Paldwr kiildiir birdenbire
Kara kistan giize ¢iktik, kara kistan giize ¢iktik.
Dar bogazdan diize ¢iktik
Dar bogazdan diize ¢iktik
Biz bilmezdik buralar
Biz bilmezdik buralart
Merdivenle size ¢iktik
Merdivenle size ¢iktik
Gonliimiizce davranmayt, gonliimiizce davranmayt
Bilmiyorduk ¢ok sasirdik,
Bilmiyorduk ¢ok sasirdik
Yok boyle bir aliskanlik
Yok béyle bir aligkanlik
Birdenbire iiste ciktik,
Gormemigiz ¢ok sasirdik
Gormemigiz cok sasirdik
Birdenbire iiste ¢iktik,
Gormemigiz cok sasirdik
Gormemigiz cok sasirdik
Alismugiz yillar yili
Aligmusiz yillar yili

Koyun gibi gudilmeye, koyun gibi gldilmeye
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Itilmeye kakilmaya
Itilmeye kakilmaya
Ozgiirliikle carpisinca
Ozgiirliikle ¢arpisinca
Cok dogaldir ¢ok sasrdik,

Cok dogaldir ¢ok sasirdik.” (Sensoy:1993)

Bu sarkidan sonra sahnede tek kalan kavuklu ve Kavuksuz, Godot’un yine
gitmedigini ve bu yiizden onlarin buradan gitmek istedigini anlatir. Kavuklu ve
Kavuksuz uzaklagsmak bulunduklar: yeri terketmek istemektedirler ¢iinkii soylediklerine
gore Godot gitmemistir ya da sistem kendisine yeni bir Godot daha dogurmustur ve her
sey aynt devam etmektedir. Tabi nasil gidilmesi gerektigini iki karakterde
bilmemektedir. Oyunun basindan beri yer yer gitmek icin hamleler yapan bu iki
karakterde basarisizliga ugramistir sahne iizerinde her defasinda uzaklasip gitmek icin
bindikleri bisiklet sabit durup hareket etmemektedir. Kavuklu ve Kavuksuz oyunun
sonunda birbirlerine farkli yollardan gitmek istediklerini sdylerler. Tam sahneden
cikacaklarken, Ferhat karakteri sahneye gelir ve birlik olunursa daglarin delinmez
olmadigint sdyler ama artik ¢ok ge¢ kalmmistir. Oyunun finalinde basta sdylenen
gitmedi godot sarkisi oyuncular tarafindan yine sdylenir. Maalesef dongii ayni sekilde
devam etmektedir. Epik baglamdan bakildiginda oyun igerisinde Godot bir sistem
adami olarak belirtilmis ve halkin huzurunu bozan bir unsur olarak lanse edilmistir.
Halkta ise bir kabul etmislik, bagkaldirsalar bile sonuca dirayetli bir sekilde varamayip
tekrardan umutsuzluga ve ayni dongiiye diismek yazgisina inang vardir. Su sorunu
oyunun i¢ine 6zellikle konan 6nemli bir unsurdur. Su, en temel en ulasilmas1 gereken
ihtiyactir ve halkin elinden o bile alinmaktadir, halk demokrasinin ve se¢imin su
sorununu ¢dzmeye inanmaktansa Ferhat’in dagi delip suyu getirme ihtimaline daha
yakin durmaktadir. Epik tiyatroda oldugu gibi Sensoy’un bu oyununda da yanlis giden
bir diizenin degismesi gerektiginin portresi sahne uUstiine getirilir. Seyirciye durum

gosterilir ve seyirci salondan ¢6zliim yolu arayarak muhasebe yaparak c¢iksin istenir.
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Seyirci oyun icerisinde halkin susuzluguna iiziilmek yerine ¢ikis yolu aramalidir yazilan

ve sahneye koyulan eser bizi buna yoneltmektedir.

Oyunun son kisimlarina dogru gelindiginde Godot’un gitmis oldugu ve artik
uzaklara gitmek zorunda olmadiklar1 hakkinda konusan Kavuklu ve Kavuksuz
Godot’un gidisine ragmen mutlu degillerdir ve gitmek arzularindan vazgegmemislerdir.

Bosa gecen yasamlarini agsagidaki sarkiyla anlatmaktadirlar:
“Bir seyleri bir yerlere tikistirdik ge¢ti 6miir
Bir seyleri bir yerlere tikigtirdik gegti omiir
Bir seylere bakiyoruz 6zgegmis, 6z bosa gegmis
Ozgeg:mi§, 0z bosa ge¢cmiy
Seylerimiz ¢ok anlamsiz ¢ok anlamsiz gegti omiir
Seylerimiz ¢ok anlamsiz ¢ok anlamsiz gegti omiir
Bir yagami bir yerlere tikistirdik ge¢ti zaman
Bir yasami bir yerlere tikistirdik gegti zaman
Bir seylere bakiyoruz salak salak
Bir seylere bakiyoruz salak salak

Gelip geciyorken 6mur, gelip gegiyorken omiir” (Sensoy,1993)

3.4.5 Epik Ogelerin Zenginligi Acisindan Secilen Oyunlarin
Degerlendirilmesi

Sensoy’un oyunlarinda toplumsal mizah anlayisimiza hitap eden giilmece
unsurlarimin  yaninda, ge¢mise dayanan geleneksel Tiirk tiyatrosundan beslenmesi
geleneksel olanin i¢ine giinceli katmasi bunu yaparken de hicivden vazgegmeyisi nevi
sahsina miinhasir bir tarz benimsemesine olanak saglamistir. Glilmece unsurunun sabun
kopiigii degil toplumsal normlarin sorgulanmasimna dayanarak olusturuldugu ve bu
sebeple Brecht gibi eserlerde seyirciyi diisiinmeye sevk eden bir taraf vardir. Bizim

calismada incelemek istedigimiz alanda tam burasidir. Cilinkii Sensoy salondan ¢ikan
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seyirciye farzi muhal bir mikrofon uzatilsa ve oyunu nasil buldunuz sorusu sorulsa
cevap olarak sadece ¢ok giildiik cevabini almayi istemezdi. Bunun yerine belki, Giildiik
evet, fakat oyunun derdi drnegin, Istanbul’un carpik kentlesmesiydi ve ben bu durumun
vahametini sahnede goriince bir kez daha farkina vardim cevabi onun tiyatrosuyla bizi

cekmek istedigi noktaya ¢ok daha yakindir.

fIk olarak inceledigimiz oyun Istanbul’u Satiyorum adli oyundur. Arkada
kartondan tasvir edilmis bir Istanbul siliieti goriilmektedir, bu géruntii icerisinde arkada
yiiksek katli rezidanslar énde ise birkag kath eski Istanbul evleri dekoru olusturur. Bu
dekor tasarimi geleneksel Tirk tiyatrosundan alisik oldugumuz bir sahne goriintiisii
olmasinin yaninda tek boyutlu sekliyle epik tiyatroda da kullanilan bir tasarimdir.
(Ferhan Sensoy anlatici roliiyle sahneye elinde gitarla ¢ikar ve sarkilar1 sdylerken bize
sahnenin arkasindaki karakterleri ve olaylarin Oncesini anlatir. Tarak¢ir kardesleri
goriince sarkisiyla beraber Tarakg¢i kardesleri anlatir. Tarake1 kardesler sahne tlizerinde
ti¢ kisidir ve ti¢ii de aymi ¢izgili takim elbiseyi giymektedir. Fatih Sultan Mehmet roli
vardir basinda kavukla iistiinde padisah ciibbesi vardir. Mimar Sinan’in elinde oyun
boyunca gordiiglimiiz bir T cetvel vardir. T cetveli ile Karakterin ait oldugu meslek
grubuna dair gunimizden bir gonderi ile hem gulmece unsuru saglanmis hem de
Bertolt Brecht oyunlarinda rastladigimiz gibi karakterin bazi 6zelliklerinin kostiim ve

aksesuar kullanimi araciligiyla alti ¢izilmistir.)

Ikinci olarak incelenen oyun Sahlar1 da Vururlar’dir. Sah Riza dénemini anlatan
oyunda halkin basindaki otorite figiirii ahlaki bakimdan noksan, acimasiz ve kadin
diiskiiniidiir. Oyunda anlatict bulunmaktadir, oyun esnasinda doérdiincii duvar kirilarak
su an bir tiyatro oyununun temsilinde olundugu vurgulanir, sarkilar oyundaki sdylemleri
destekler niteliktedir ve i¢inde hiciv unsuru barindiran sézler vardir. Oyunun yazim dili
epizodik anlatima dayanmaktadir tiim bu ozellikleriyle epik tiyatrodan beslenmekte

daha dogrusu epik ve geleneksel formu birlestirerek kendi tarzini ortaya koymaktadir.

Calismada son incelenen oyun Giile Giile Godot metnidir, aslinda kronolojik
olarak en erken yazilan eser olmasina karsin sahnelenisi diger oyunlardan ¢ok daha
sonraya kalmistir. Giile Giile Godot metni yazarin yaptig1 uyarlama oyunlardan biridir.
Oyunun dokusunda kullanilan Beckett vari iletisimsizlik ve absiirt durumlar diger

oyunlarina nazaran farklidir. Istanbul’u Satiyorum ve Sahlari da Vururlar oyunlariyla
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kiyasladigimizda oyundaki giilmece unsurunun daha alt anlamli oldugunu goriiriiz.
Diger oyunlarda daha agik sOyleyisli bir taglama unsuru varken Gille Gile Godot
0zelinde bu durumun tersini goruriz. Oyunda slogan ciimlelerden sonra sonra miizik
efekti yardimiyla konusmanin alt1 ¢izilir. Oyundaki en belirgin epik 6geler, kostlimler
ve makyaj tasariminda goriiliir. Halki temsil eden oyuncularin yiizlerini kaplayan beyaz
bir makyaj goriilmektedir. Bunun yani sira halkin kostiimleri ayriyken devlet adami
olduklar1 anlasilan karakter aymi takim elbiseyi giymektedir. Ve daha iist riitbeli bir
devlet adamini canlandiran oyuncunun basinda sapkasi vardir. Bu sapkayla yaptigi
oyunlar donemin siyaset liderine bir gonderme barindirmaktadir. Bu bakis agisiyla ele
alindiginda oyuncunun sapka kullanimi yoluyla oyun igerisine ‘Gestus’ yerlestirilmistir.
Oyunda gecen sarkilar, sahnedeki durumlar hakkinda bilgi vermektedir bu noktada da

epik tiyatroyla benzerlikler kurulmustur diyebiliriz.
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SONUC

Bu calismada, Tiyatroda Epik Kavrami incelenirken, bu kavramin Geleneksel
Tiirk tiyatrosunu en basarili sekilde cagdaslastirarak yeni bir form halini veren Ferhan
Sensoy’un tiyatro oyunlar1 iizerinden incelemede bulunulmustur. Epik kavrami
incelenirken yazar Bertolt Brecht’ten bahsedilmis, iilkemizde de Ferhan Sensoy’a
deginilmistir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu yapan diger yazarlardan ziyade Ferhan
Sensoy’un calisma konusu olmasinin sebebi geleneksel tiyatromuzu cagdaslastirirken
benimsedigi lisluptur. Bunun yani sira Brecht ve Sensoy’un, Tiyatro yapma anlayislari
ve sanata baktiklar1 pencerenin benzes olmasindan dolayr ¢alisma daha kuvvetli bir

noktaya oturmaktadir.

Konservatuvarda alinan egitimin dogal bir sonucu olarak, izledigimiz veyahut
okudugumuz eseri, bir kaliba sokma egilimi igine giriyoruz. Ozellikle bir Tiirk yazar
okuyor/ izliyorsak aklimiza hemen nerede Geleneksel Tiirk Tiyatrosunu kullanmig
sorusu geliyor. Her yazarin kendine 6zgii bir tislup benimseyebilecegi fikrine ilk anda
¢ok wuzagiz. Daha ¢ok bildigimiz kaliplarin igine gordiiklerimizi yerlestirmeye
calistyoruz. Fakat tiim bunlarin gerisinde daha biiylik bir gerceklik olduguna dikkat
cekmek gerekmektedir. Bertolt Brecht yazarlik hayatina ¢ok gengken baglayarak,
yazarligi bir tutku ve kendini ifade etme araci olarak kullanmaktaydi. Cocukluk ve
genglik ¢aglarini buhranli bir savas ortaminda geciren Brecht i¢in, insanlara yardim
etmek ve dogruyu gostermek onemli oldugu igin tiyatro yapmak tercih sebebi haline
gelmektedir. Nihayetinde Brecht, sadece diinyayr yorumlamayi degil, diinyay1
degistirmeyi diistur edinmektedir. Benzer sekilde Ferhan Sensoy’da kendini ifade etme
araci olarak tiyatroyu kullanmaktadir. Her ne kadar bati tarzinda bir konservatuvar
egitiminden gecse de kendisini geleneksel tiyatrodan uzak tutmamis ve bu tarzda eserler
vermistir. Fakat onun oyununda gordiigiimiiz Karagdz veya Kavuklu, orta oyunundaki
oyun Kisilerinin birebir tasviri olarak karsimiza ¢gikmamaktadir. Bakildiginda tiyatroyla
alakasi olmayan biri bile Ferhan Sensoy’un oyunlarini izlediginde ig¢indeki geleneksel
ogelerin farkina varmaktadir. Fakat geleneksel olanin ¢agdas yorumla birlesmesi ve
epik ogelerle beslenerek, komedi unsurlarinin yanina diisiinsel boyutun ilave edilmesi

Ferhan Sensoy’un sahsina miinhasir tiyatro iislubunu olugturmaktadir.
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S0z konusu tiyatro oldugunda ¢ok kat1 ve esnemez kurallara sahip oldugumuz
gorilmektedir, alman kati egitimin tiyatro icracilarina Yyeteri kadar esneme payi
birakmamasi, eger Shakespeare oynayacaksan bu kural ve kaidelere sadik kalacaksin,
orta oyunu oynuyorsan da bu kural ve kaideleri asmayacaksin goriisleri zihinlerimize
Oylesine naksolmus ki, simurlarin igerisinde hapsolmaktan yaratict yonimiizi
unutmaktayiz. Bu noktadan bakildiginda, tiyatro olgusunu temelde algilayis bicimleri
birbirine benzeyen Sensoy ve Brecht kendilerine dayatilan kaliplar1 yikarak ortaya kendi
tarzlarii1 koymaktadirlar. Bugiin Brecht’1 nasil epik- diyalektik tiyatro anlayisini ortaya
atan kisi olarak taniyorsak, bu bakis acisinin dogal sonucu olarak ¢ok da uzun olmayan

bir sure sonra Ferhan Sensoy’da ‘Ferhanesk’ oyun anlayiginin mimari olarak anilacaktir.

“Unutmamak gerekir ki; meshur “Orta oyunu Kavugu’nun Kel Hasan
Efendi’den Ismail Diimbiillii'ye, Diimbiillii’den Miinir Ozkul’a ve son olarak da
Ozkul’dan Ferhan Sensoy’a geldigini hatirlatmakta yarar vardwr.” (Yildiz:
2011:7)

Yukaridaki alintida da gorildiigii iizere Ferhan Sensoy bugiin sahip oldugu
konuma gelmek adina pek ¢ok 6zveride bulunmustur. Bunlarin en énemlisi hi¢ stiphesiz
Ortaoyuncular adin1 verdigi tiyatrosudur, pek ¢ok fedakarlikta bulunarak yapiyr ayakta
tutmustur. Kavugun sahibi olmayr da adindan bdylesine bahsettirmesini de sonuna
kadar hak etmistir. Anadolu’nun ve Bati’nin tiyatro anlayisin1 harmanlayarak ortaya
kendi ‘Ferhanesk’ tarzin1 koymaktadir. Sensoy, Geleneksel Tirk Tiyatrosunu ¢agdas
kalipla en 1yi birlestiren yazarlardan biridir. Tirk Tiyatrosunun c¢agdaslastirilma
sorunlar1 konusulurken Ferhan Sensoy yasami boyunca aktif tiyatro yapmuis, yeni eserler
iiretmis 60’a yakin oyun yazmis ve sahnelemis, Tiirkiye’nin her noktasinda binlerce
temsil yapmustir. Tiim bunlar olurken Ferhan Sensoy kendi iislubunca eserler vermis,
oyuncularmi kendi benimsedigi tiyatro anlayis1 iizerine yetistirmistir. Ustiine iistliik
tiim bunlar1 yaparken tlilkemizde Bat1 etkisindeki tiyatro anlayisinin kabul gordiigiini
biliyordu, tim bu gerceklikler ortadayken boylesine egitimli ve yetenekli bir oyuncu ve
zamanimin en popliler oyuncularindan olusan Ortaoyuncular ekibi ¢ok daha basite
kagarak Ornegin bir Shakespeare veyahut Amerikan gergekg¢isi oynayabilirlerdi. Fakat
bu algiy1 yikmak tizerine yola ¢ikmistt Ferhan Sensoy, bizim kiiltiiriimiiziin ne kadar
kiymetli oldugunu ve tiyatromuzun da nasil ¢ok yonlii olabileceginin farkindaydi.

Sadece geg¢mise takilmayarak, sadece bildigi sularda yiizmeyerek arkasinda durdugu
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tiyatro fikrine hep sahip ¢ikmaktaydi. Yeri geldiginde seyirciye Giile Giile Godot
izletirken, Beckett’i merak ettirmekte, yeri geldigindeyse Figne Bahgesu uyarlamasiyla
Cehov’u anlatmaktaydi. Ulkenin giindemi neyse onun iistiine gitmekten kaginmamustir,
eserlerinde carpik kentlesme ve parsel parsel peskes cekilen Istanbul’u da anlatt, Sah
devrimini anlatirken iilkemizdeki siyasi sorunlara da bir pencere acti. Seyirciye vaat
ettigi sey ilk bakista giilmece gibi dursa da oyunlar1 hep seyircinin salondan sorularla

¢ikmasina sebep olmustur.

Sensoy, kendi dilini olusturmus ve kisa siire i¢inde tiyatroyla ilgilenen herkesi
bu dilden haberdar konuma getirmistir. Bu noktada Brecht’in yaptig1 ve Sensoy’un
yaptig1 tiyatro anlayisinda benzerlik tespit edilmektedir. En temelde bu iki isminde
yasadiklar1 toplumlarin sorunlarindan etkilenerek eserler verdigini sdyleyebiliriz. iki
isimde tiyatro oyunlar1 yazmis, rejiler sahneye koymus ve ayni zamanda oynamustir.
Tim bunlarin ne kadar kiymetli ve aym1 zamanda az rastlanir bir sey oldugunu
bildiklerinden kendi ekollerini olusturup bu diistur iizerine oyuncu yetistirmislerdir.
“Egilip biikiilme vakti degil Tiirkiye’yi aydinliga ¢ikarma gibi bir mesuliyetimiz var.””
diyen Sensoy eserlerinde pek tabi tarafsiz bir bakis agis1 benimsememektedir. Eserleri

ignelemeler ve hiciv unsurlariyla doludur.

Kendi tiyatro dilini olusturmustur, kendine 6zgii bir espri anlayisi, absiirtliikler,
taglamalarla dolu ve her daim giincelligini koruyan bir dilin temelleri atilmigtir.
Geleneksel damardan beslense de sanat anlayisi biriciktir ve seyircilerde bunun
farkindadir. Bu biricik olma durumu ona bugiinkii Ferhangi veyahut Ferhanesk tavri

saglamustir.

Son tahlilde, Brecht’in epik tiyatrosu ve Ferhan Sensoy’un kendi iislubunca
benimsedigi oyun anlayis1 arasinda baglantili noktalar bulunmaktadir. Bu baglantili
noktalardan ilki yabancilagtirma efekti kullanimidir. Ferhan Sensoy, yabancilagtirma
Ogelerini oyunlarina yerlestirirken bunu anlatict kullanimi, sarki sec¢imi, epizodik
anlatim ve taslama unsurlariyla islemistir. Yabancilastirma oOgelerini kullanirken
giincelligi her daim On planda tutmaktadir on sene arayla sahneye konan ayni iki

oyunun arasinda bile farklara rastlanmaktadir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, giilmece

* (https://telel.com.tr/ferhan-sensoyun-son-roportajindan-turkiyeyi-aydinliga-cikarma-gibi-bir-
mesuliyetimiz-var-460886/) (5.02.2023)
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unsurlarinin 6n planda oldugu bir oyun anlayisi olarak tariflenebilir fakat tiim bunlarin
yaninda Ferhan Sensoy’un eserleri bundan c¢ok daha oOtede konumlanmaktadir.
Gulmecenin icinde dikkat ¢ekilmesi istenen diisiiniilmeyen noktalar zekice yerlestirilir
ve yabancilastirma unsurlarinin yardimiyla bu kisimlarm alti ¢izilmektedir. izledigimiz
diizen elestirisi bizim zihnimize naksedilir ve onun sonunda biling diizeyinde bir
sorgulamaya girmemize yol a¢maktadir. Tabi ki bu Ferhan Sensoy, epik tiyatro

yapmaktadir demek degildir.

“John Gay’in 1728 de sahnelenen Dilenciler Operasi’ni tam 200 yil sonra
giincellestirmesini  yapan Brecht’in  U¢  Kurugluk Opera’sini  bugiiniin
Beyoglu’suna uyarlarken, ben kendimi Brecht’ten ¢ok ortaoyununa, Kel Hasan

Efendi’ye, Abdiilrezzak Efendi’ye yakin hissettim.” (Sensoy, 1998: 89)

Kendi tabiriyle de Ferhan Sensoy, kendisini Orta oyun gelenegine yakin gérmiis
ve Epik Tiyatronun Brecht’ten ¢ok daha once igerik bakimindan geleneksel tiyatromuz

icerisinde yapildigindan sz etmistir.

Tim bunlarin 1s1g¢inda denilebilir ki Tiyatro Tarihi agisindan Aristotelesci
anlayisin karsisina dikilen Epik Tiyatro, sanat alaninda 6nemli bir makas ayrimi
yaratmistir. Fakat bu seyirci ve tiyatro literatiirii agisindan onem arz etmektedir.
Degisen diinya diizenine uygun bicimde sanat yapma anlayis1 Epik Tiyatronun
olusumuna zemin hazirlamaktadir. Geleneksel Tiyatromuzda ise uygulayis acisindan
bakildiginda Epik niiveler bulmak miimkiindiir. Geleneksel tiyatroyu ¢agimizda hala
yapmaya devam eden ve olusturdugu ekol sayesinde artik kendisi aramizda olmasa bile
yetistirdigi oyuncularla tiyatro anlayisini devam ettiren Ferhan Sensoy’un eserlerinde,

calismanin igerisinde orneklerle belirttigim sekilde epik 6gelere rastlanmaktadir.
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