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Cumhuriyetimizin 75. kurulus y1ldoniimii nedeniyle gerceklestirilen kiiltiir
ve sanat etkinlikleri kapsaminda Resim sanatimizla ilgili bir konuda konusmaci
olarak davet edilmig bulunmamn onuru igindeyim. Bana bu onuru veren Bursa
Valiligi'ne ve Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Sanat Egitimi Bolimii Ogretim
Uyesi Prof. Dr. Ayten Siiriir hanimefendiye sahsim ve bagh bulundugum iiniversite
adina tesekkiir ederim.

Degerli konuklar,

Insan diisiincesi ve duygulan ile ilgili her konuda oldugu gibi sanatla ilgili
tartigmalarda da goz oniinde bulundurulmas: gereken en 6nemli seylerden biri bu
tartigmalarda kullanilan kavram wve terimlerin objektif manalarnim, (nesnel
igeriklerini) ve hangi mana ve igerik baglaminda kullanildaklarimi belirlemektir.

Bu konferansin konusunu olusturan "gagdasllik" ve "avangardizm" gibi
kavram ve terimler. ilk bakista béyle bir belirsizlife veya muglak anlatima meydan
vermeyececekmis gibi goziikseler de, bu kavram ve terimlerin, yani "¢agdashk" ve
avangardizm"in insan zihninde ¢ok belirgin ve herkes tarafindan mutabakat iginde
olunabilen tasarimsal ¢agrisimlar bulunmamaktadir.

Tabii burada, bir s6z veya davramgin goriiniir anlamim yeniden belirlemek
veya diizeltmeye calismak gibi bir sorunla da karsi1 karsiya olmadigimu da
biliyorum. Ama yine de, bu kavram ve terimlerin birgok yerde; sanatla ilgili
tartigmalarin iginde veya disinda oldugu gibi, sanat kuram ve elestiri literatiiriinde
birbirlerinden farkli anlam ve icerikleriyle kullanilagelen yani bir bakima, yazili ve

Cumhuriyetimizin 75. Yil: Kutlamalar: kapsaminda U.U. Egitim Fakitltesi 'nin davetlisi olarak 03. 11.
1998 tarihinde Bursa Biiyitkgehir Belediyesi Yerel Giindem 21 Salonu 'nda yapilan konusma.
" Prof. Dr.; Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fak. Og. Uy.
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sozlii iletisimde kansikhga yol agan kavram ve terimlerden biri olduklarim
animsatmak istiyorum; séyle ki:

Cagdaghk,
-Ayni gagda yer alanlardan,
-Aym cagda olanlardan,
" -Aym ¢agda gegenlerden veya
-Ayni ¢agda yasayanlardan biri olmak bi¢iminde tanimlanmaktadir.

Ama bilindigi gibi bu terim daha yaygwn olan ikinci bir anlamdaki
kullanimwvia:

-Iginde bulunulan ¢agin kosullanira gore davranmasim bilen,
-Iginde bulunulan ¢agin anlayigina uyan,

-Geligmis, ileri ve uygar olan, bicimindeki tammlan ile de dilimize yerlesmis
oldugunu biliyoruz.

Bugiinlerde 6rnegin bu terimin "aym gagda ver alanlardan” bigimindeki
tammmum gerekce gostererek "muasir medeniyet” veya gagdas uygarlik diisiincesini
avni cagda yer alan herhangi bir zihniyet veya anlayis bigiminde yorumlamak
isteyenler de var tabii. Bu bakimdan ben, bu konferansta, "cagdas sanat” derken
giiniimiizde iiretilen herhangi bir sanat tiiriinii kastetmedifimi; bununla ¢agimzin
bilimsel vizvonu ve hiimanizmas: ile Ortiigen bir sanat bicimini ifade etmek
istedigimi 6zellikle arzetmek istiyorum.

Ulkemizde, biraz da saniyorum ki bir sark kurnazhin ile giincel olanla
cagdas olan seylerin birbirlerine kangtinldigi gorillmektedir. Oysa, giincel olan bir
sey cagdas olabildigi gibi gelip gegici bir moda veya ¢agdis1 bir fikrin iiriinii de
olabilir. Moda olan bir seyin cagdas olabilmesi i¢in de Oncelikle onun gagmn
bilimsel goriigii ve insancillik digiincesiyle drtiigmesi gerekir.

Bu baglamda birbirine en ¢ok kanstinlan terimlerden biri de "Modern
Sanat” ile genel anlamda kullanilan ve kiigiik harfle basglayan modern sanat veya
¢agdag sanaf diiglincesidir.

izin verirseniz bunlara da kisaca bir agiklik getireyim: Bir terim olarak
"Modern Sanat" genellikle 1860'tan 1945'e kadar uzanan modernist devrim iginde
yer alan akim ve anlayiglarin tiimiini kapsar. Ama bir sanat tarihi terimi olarak
degil de aktiiel zaman iginde ver alan yani iginde yasadifimz donemde iiretilen
sanata Bat1 dillerindeki "contemporary” sézciiginiin karsihg ve gincel yenilikleri
benimseyen anlamindaki sanat tirinlerine "modern" demek kadar sagma bir sey
olamaz. Bunlara ancak "iginde bulunulan ¢agin kosullarina uygun” anlamiyla
"cagdas" veya "¢agel” denilebilir.

Degerli konuklar,
Aym bicimde avangardizmin de bagta siyasal olmak iizere gesitli anlam
katmanlan bulunmaktadir: '
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Bu terimin askeri anlamdaki orjinal igerikleri yani "énci, yol gésteren,
givenilir yollar acan, diigman tuzaklarini temizleven bicimindeki anlami, sanat
alaninda da, metaforik bir bigimde de olsa korunagelmistir.

Bu bakimdan avangard sanatgi, oOzellikie 19. yiizyilin sonlann ve 20.
yiizyihn baslarinda, geleneksel sanata kars: yiiriitilen bitviik modernist miicadelede
on safhada yer almak suretiyle yeni estetik ideler varatan, ve buna bagit olarak
verni bir sanatin ve estetik anlayisin yolunu agan kisidir.

Sanatta onciililk olgusu bir bakima sanatin kurumsallasmasina tepkidir.
Bu tepki belirli bir sosyal sinifin egemenliginde yapay ve ideolojik maksatlarla
ortaya konulmus konvansiyonel (damsiklt) estetik idelerin par¢calanmasimi hedef
alir,

Ancak bu, sanatin kendine 6zgii anlatim dili ¢ercevesinde her tiirlii tarihsel
tecriibe ve kalitenin nihilistge reddiyesi anlanuna gelmemelidir. Bugiin sanat
etkinliklerinde 6n plana gikan ii¢ biiyiik kentimizde dahi bu tiir bir muhalifligi
onciiliik veya avangardizm bigiminde sunularak sadece "onciiliik" veva "aykirilik"
adina gerceklestirilen ve sanatsal yonden higbir yaraticilifi bulunmayan birtakim
uygulamalann giderek artmakta oldugunu gérmekteyiz.

Bu konuda bundan yaklasik yirmibes yil énce Octavio Paz "Batakligin
Cocuklan" baghikli bir denemesinde su ilging agiklamay1 yapmusti:

"Modern sanat olumsuzlama giiglerini kaybetmeve baslamistir. Birkag
yildan bu yana sanatin reddiyeleri rititel telrariar haline gelmistir: Baskaldiwrt bir
usul haline gelmis, elestiri retorik olmus, kural gigneme resmiyete doniismiistiir.
Olumsuzlama artik yaratict olmaktan ¢tkmistir. Bununla sanatin sonunu vasamakta
oldugumuzu soylemek istemiyorum. Demek istedigim sey su: Bit modern sanat
digiincesinin sonunu yagiyoruz" (Thomas Lawson:Last Exit:Painting, Art After
modernism, The New Museum of Contemporary Art, New York 1984 sayfa:154)

Bir baska yazida, avangard sanatin tahrip edici aykirihg konusunda tinlii
sanat elestirmeni Harold Rosenberg ise sdyle diyor:

"Ganiimiizde bagkaldirinin rutin bir sey yapmaktan ote ornegin otobiis
bileti almaktan daha derin bir anlami yoktur. Bugiin toplumsal diizene yonelik
herhangi bir asli tepki soyut diizlemde gergeklesmelidir. Dogru ve gergek olan tek
bir micadele yolu var o da sanatta soyutlama vasitasyla yapilan gergek
miicadeledir” (Artforum, Mayis 1988).

Degerli kanuklar,

Burada, sanatsal avangardizm olgusuna, tarihsel baslangicinda oldugu
gibi, sadece paradoksal ironi i¢inde burjuvayr sok eden veya kiigiik burjuva
meyhanelerinde yenilikgilikten ziyade, eglenme maksadi ile bir araya gelip
kendilerini:

-"Uyumsuzlar”
-"Nemeyazimcilar" (I dont give a damnist) veya
-"Ayyagslar” bigiminde tamimlayip kendilerine 6zgii bir sanatsal anlatim bigimi
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gelistiren marjinal bir muhalifler grubu bigiminde gérmekten yana olmadifinu da
ifade etmek istiyorum.

Bize gére bu olguyu vani sanatsal avangardizmi, toplumsal dinamiklerin
temel unsurlarim biinyesinde barindiran ileri bir girigim, sanatginin toplumsal
sorumiululuguna  yonelik  bir muhalefet ruhunun yansimalar: bigimnde
degerlendirmek daha akla uygun bir yaklasimdir.

Nitekim tarihsel siire¢ iginde sanatin gergek onciileri, biiyiik sosyal ve
siyasal devrimlerin, her tiirlii radikal sanat atthmumn temel dinamiklerinden biri
olarak Onemli gorevler yiikklenmis, "modernlesme projesi"nin mihenk taslarim
olusturmuslardi.

Ulkemizde de, Cumhuriyetimizin ilk yirmibes yili iginde, kamusal refah
sistemmini hedef alan her tirlit kitltiirel, tarimsal ve endiistrivel kalkinma projesinde
toplumsal yasammn biitimime niifuz eden bitvitk avangard girigimin en onemli
unsurlarmdan biri sayilmalarinin temel nedenlerinden biri de budur.

Ciinkii, gercek anlamda bir avangard sanatgimin en belirleyici 6zelligi,
geleneksel sanata kars: yiiriitiillen biiyikk ve modern miicadelede, aynen siyasal
avangardizmde oldugu gibi 6n safhalarda carpigmaktir.

Daha farkli soylersek:
-Avangard sanatgi gelecegin sanatgilarina yeni ufuklar vaad eden sanatgidir.
-Avangard sanatgt kurumsallagsmis sanatin yiksek zirvelerine tirmanabilme

imkanindan mahrum birakilmus kitleleri, kendilerini yurtlarinda hissedecekleri
yeni eserlerle tanigtirmak isteyen sanatcidir.

-Avangard sanatgi, kendi sanatgt kimligini tehlikeye atarak, yaygin begeninin onayi
ile kendi idam hiikkmiine boyun egmesini goze alabilen sanatgidir.

-Avangard sanatgt bunu yaparken nihai zaferin kendi lehine tecelli edecegine
yiirekten sarsilmaz bir inang besleyen bir sanatgidir.

-Avangard sanatg1 kendi zamamnin degilse bile, gelecek gagin ve kusaklarnn, bu
yeni sanatin damgasim tastyacaginin bilinciyle hareket eden sanatgidir.

-Kisaca avangard sanatci, bugiin degilse bile yarin, sanat ile havatin zorla
kopanimis bagim yeniden kurabilecegi yoniindeki devrimei diisiinceve tutku ile
sarilabilen sanatgidir.

-Ve iste biitiin bunlar, estetik bir avangard olmak icin yerine getirilmesi gereken
gorevierdir. (Bu konuda Bkz. Hakki Hiinler:Kiiltirde Modern ve Postmodern
Ugraklar Cergevesinde Estetik'in Konumu" Ege Univ. Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Béliimii Yayinlanmamis Doktora Tezi Izmir, 1998)

Degerli konuklar,

Cagdashk ve avangardizmin Cumhuriyet Dénemi Tiirk Sanati igindeki
tarismali durusuna daha somut bir agidan yaklasmak amaci ile burada, ¢agdas
sanatla ilgili etkinliklerimizin kitlelere ulasmasinda ¢ok &nemli bir yer tutan
elestiri mekanizmast iizerine de kisa birkag s6z soylemek istiyorum:
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Bilindigi iizere sanat iiriiniine bigimsel agidan vaklasan elestiri, sanatin
ideolojik dogasini inkar etmektedir. Tabii aslinda bu durumun bizzat kendisinin de
farkli bir ideoloji oldufunu unutmamak gerekiyor. Bu tiir elestiri sanat yapitin en
yviizeysel anlamda kitlelere yansitmakta ve onun &rnegin "ilk bakista algilanan sey"
bigiminde anlagilmasim istemektedir.

Iste bu nedenlerle yani, promosyonel, enformatif veya bicimci elestiri
yiiziinden ¢n belirli sanat ve kiiltiir merkezlerimizde dahi galerilerimizin biiyiik bir
cogunlugu ¢cagdas sanata kapilarim kapatmustir.

Bugiin bunlarin birgogu, Bati'da oldugu gibi sanat iiriiniiniin metalasma
stirecini hizlandirnug; ticaret veya toplumsal statii kaygisi ile sanata ilgi gostermek
zorunda birakilan belirli bir toplumsal simifa hizmet eden kurumlar haline
gelmistir,

Bizler bugiin, sanat elestirisinin keyfe gére methiyeler diizeyinde dznel ve
anti rasyonel bir bi¢imde yapildig: bir iilkede yasiyoruz.

Igin aslina bakarsaniz, yasanilan aktiiel zamanin sorunlan iizerine kafa
yormavan bir elestirmen veya sanat¢imin cagdas sanat uygulamalarina katkida
bulunmas: zaten diigiiniilemez.

Diinyanin her tarafinda bu tiir kisilerin elestirmeciligi veya avangardizmi
bir fantezi ya da iitopya dahi olusturamamustir. Bu baglamda yapilan uygulamalar
bir dzentiden, bir "imge taklit¢iligi"” veya "imaj reprezentasyonundan yani bir tir
"simulacrum”dan baska bir gey degildir.

Ulkemizde giderek kurumsallagsmaya yoénelen bu tiir promosyonel sanat
etkinliklerinde degerlendirmeleriyle sergi ve bienal kataloglarina, sanatgi
kitaplarina, galeri yayimlarina, Elit Magazinlerle Resmi ve 6zel koleksiyon
vayimciligina katkida buluduklarim iddia ederek kendikendilerini "sanat
elestirmeni” veya "sanat yazarn" veya "sanat kiiratori" bigiminde Kitlelere tanitan
bu insanlanin oncelikle sanatin gelisme dinamiklerine biiviik engel olusturan,
sanatin maniyerizmine yol agan ve onun ucuz edebiyat biciminde yayginlasmasina
neden olan bir mekanizmanin en stratejik noktalarinda yer aldikiarumn bilincinde
olmalar: gerekmektedir.

Degerli konuklar,

Tiirkiyve 1950'den sonra, biraz miihendisge olan bir kalkinma siyaseti
izlemis, 1980'li yillarda ise toplumsal degismeye uygun, goriiniirde goBulcu ve
renkli ama ashinda yapay katkilarla dis etkilerin 6n planda oldugu s1g bir sanatsal
atilim igine girmigtir.

Geg kapitalizm veya postmodernizm gergevesinde yasanilan bu degisiklik
iilkemizde Modern Sanatin ve biiyiikk avangard hareketlerin yasandig1 yiizyilimizin
ilk geyregindeki baz1 akim ve yonelimlerin yeni bir sanat hareketine doniismesi
bi¢iminde tanitilmigtir.

Bu siralarda yani 1980'li yillarda, ilkemizdeki enformatif ve ideolojik
elestiri mekanizmasimn her ikisi de garip bir bigimde. bir yandan Bat'daki
gelismeleri izliyor bir yandan da yaklasik bir yiizy1l siiren ve 2. Diinya Savas ile
birlikte sona eren geg kalmis bir modernizmin savunuculugunu vapiyordu.
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Avangard sanat kavrami bu siralarda giindeme gelmis "Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit ve "Yeni Egilimler" slogamiyla bir dizi peryodik sergi
actlmisti. Aralarinda higbir fark olmaksizin, Ideolojik veya promosyonel elestiriye
gore bu Bati taklitgiligiydi. Aslinda bu sergiler baglaimnda avangard oldugunu
iddia eden bir sanatgt da yoktu ve bu bir bakima sanatgilardan ¢ok sanat
organizatdrierinin isiydi. Ama bu dénemlerde ortaya konulan sanat {retimin
Modernist akimlardan, 6rnegin "Ekspresyonizm” veya "Fovizm'den biitiiniiyle
soyutlanmasi ve "neoizmler"in ya da "Neo-Ekspresyonizm"in iilkemizdeki tezahiirii
bigiminde nitelenmesinin pek dogru bir saptama olmadigi gériigiindeyim Su
nedenle:

Modernizm, bir disiplinin kendine 0zgii yontemlerinin gene kendisini
elestirmesi amaci ile kullamlmasindan kaynaklamyordu. Clemen Greenberg bu
gercegi soyle vurgular:

“Her sanat yalnizca kendisine 0zgii ve ait olani islemek zorundadir”

Dikkat edilecek olursa burada Modernizm sanat: radikal bir sekilde kendi
dziine indirgemektedir. Ama bunu yaparken sanati daha 6nceki yani konvansiyonel
anlamdaki igerifinden soyutlamaktaydi. Bu agidan bakilinca Greenberg sadece
konvansiyonel sanata defil ayn1 zamanda Kibizm Futurizm veva Dadaizm ve
Siirrealizm gibi aktivist akimiara da kapaliydi.

Bu gelismeler batida bir yandan 1980'lere dek etkisini siirdiiriirken bir
vandan da 1980'lerde , yani Yeni-Disavurumculuk akiminin kopardig: yapay firtina
ile birlikte Post-Izmler donemi veya Postmodern durumlar diyebilecegimiz bir
tarihsel siireci giindemde tutmaktavdi.

Daha onceki wsluplarin birgogu ile hem taban tabana zit hem de uyum
iginde olan bu sanatsal tavrin ilkemize yansimalan ise tzilerek belirteyim ki
oldukca bireysel. ciliz ve kend: diline hakim olamiyan bir sanat big¢iminde
gelisimini siirdiirdii.

Bu sanatsal tavir veya soylem, daha ¢ok ¢agdas samatin Bati'daki
orneklerinin yinelenmesiyle vurgulanan bir tiir disiplinlerarast sanat bigimiyle
varlik bulmusgtur. Hai bu ki sanatta ¢agdaghik veya dnciiliiiin 6n kosulu, her seyden
dnce var olan sanatsal olusumlarin ideolojisini ve dilsel mantigim kavramaktir.

Omegin, Tiirk Sanatinda farkh ve ilerici bir séylemle katkida bulunmanin
bir voiu da, bir anlamda bu tilkenin miras aldig kiltiir ve sanatsal degerleriyle ok
eski tarihlere uzanan Batililagma projesi iginde sanatin kendine $zgii problematigi
ve toplumsal islevi lizerinde kafa yormak, bu anada kuramsal ve uygulamal
arastirmalar yapmaktan gegmektedir.

Stylenecek sdzii olmayanlarin yani, tarihsel birikim 6zgiin aragtirma ve
at6ive deneyimlerinde ileri bir performansla konuya yaklasmayi bir meslek etigi
biciminde benimsemekte giiclik gekenlerin sadece Bati'da olup bitenleri izlemeleri
ve buna benzer seyler ortaya koymak suretiyle cagdas sanat veya gagdas diigiince
iginde tutunabilmeleri miimkiin degildir. Ama 6yle goriiliiyor ki Tiirkiye 1980'1
yillanin  sonlarna dogru biraz da yabanci kiiratorlerin etkisiyle sanatsal
uygulamalarda disiplinlerarast bir soylem gelistirme olgusu ile g¢agdashgin
birbirine karistirildigs bir donem igine girmistir.
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Bu tiir etkinliklerde cesitli sanat disiplinlerinin kendilerine 6zgii “dili
iizerinde arastirmalar yapip bunlarin belirli bir proje kapsaminda kullammina dair
ortaya konulan iglerin bircofu sadece araglann yeniligine dayali birtakim
girigsimlerden Gteye gidememigtir.

Bu noktada yapilan en biyilk yanhslik, cagdas teknoloji aracilign ile
kotarilan her seyin "gagdas” digerlerininse "¢agdisi” veya demode sayilmasiydi.
Ashina bakilirsa cagdas teknolojinin sergilenmesiyle ¢agdaslik arasinda sadece sekil
bakimindan dolayh bir iligki vardir. Oysa resimde, siirde ve miizikte énemli olan
sey araglarin yeniligi degil bir anlamda "eski sazla yeni tiirkii sdylevebilmektir.

Degerl: konuklar,

Tiirk toplumu bagimsizlik savasi ve Cumbhuriyet ile basglayan yeni déneme,
gagdaslasma konusunda en ileri atilimlan kisa bir siirede gergeklestirme gabasi
igine girmis ve bu yolda biiyiikk bir agihm igine girmistir. Atatiirk'iin baglattig
biiyiik Tiirk Devriminin amaci bilim ve sanat iiretiminde ¢agdas uygarlik diizeyine
ulagmaktir.

Ama ne var ki, Cumhuriyet ile baslayan bu ulusal bilincin 1950'lerden
sonra iktidara gelen yOnetimlerin sanat politikalanina pek yansimamis, bu
baglamda izelenen promosyon politikalarinda ise basmakalip bir "anachronism"in
egemenligi agilamamamistir. Bu da ashinda ¢agdas olmayan fakat gagdas gibi
gbziiken bir sanatin iilke ¢apinda yayginlagmasina neden olmus, iilkemizin gercek
sanat potansiyeline bu tiir politikalar nedeniyle ulagilamamusgtir.

Bugiin dyle santyorum ki iilkemizdeki gen¢ sanatgilarin sadece cok kiigiik
bir bdliimii 2000'li yillara sozii edilen bu potansiyel yozlagsma tehlikesiyle i¢ ice
olmanin bilinciyle girmektedir. Gergek sorumlularin, egitimcilerin veya sanat
kurumlarimizin béyle bir sorunu pek ciddiye almadiklarim, belki de farkinda dahi
olmadiklarim burada agikca ifade etmekte yarar grmekteyim.

Bu gergegin altim daha somut 6rneklerle ¢izmek istedigimizde karsimiza
sOyle bir manzara ortaya ¢iktmaktadir:

Omegin, 1980'li yillarda Bati'da oldugu gibi iilkemizde de tual resminde
en belirleyici zelligi, serisel boyama ve figiir yorumu diye tamimlanabilen Neo-
Ekspresyonist tavir giderek yayginlastyordu.

Bu anlays, dzellikle figiiratif resimde renk, desen, kompozisyon ve teknik
olgunluk diizeyinde belli sorunlan agmakta giigliik ¢eken ve biraz da medya
iligkileri sayesinde kisa siirede gohrete ulagmak isteyen birgok amatér ve
profesyonel sanatgiya cazip gelmeye baslamisti.

Daha énceleri soyut resim yapan birgok sanatgimiz, "halk bizi anlamiyor”
gerekgesiyle bilingsiz ve oportunist bir tavirla "yeni figiirasyon" diye de tammlanan
bu arenaya bilingsizce atilms; bigimci ve promosyonel elestiri sayesinde magazin .
basina ve ticari galerilere kur yaparak kendilerine belirli bir sanat gevresi
olusturmuglardir. Simdi soruyorum: Iginde yasadifimiz ¢agda iilkemizdeki bu
medya anarsisi ile galeri prodiiksiyon iligkilerini géz ard: ederek bu tiir bir sanata
"cagdas"” m1 dememiz gerekiyor?
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Keyfe gore serisel ve rastgele bir boyama ve ¢izim duygusu ile, aktivist bir
bigim maniyerizminin agikga sergilendigi bu tiir bir sanat olusumuna gagdas mi
diyecegiz?

Tiirk toplum mitolojisiyle, kent kiiltiirii veya kirsal yasam kogullarimizla
dogrudan veya dolayl: olarak, mecaz veya metaforik manada, siyasal veya ideolojik
bir ilgi ve igerigi bulunmayan, ama her tiirlii promosyonel elestiride ofantik solcu
sanat sbylemine sifinan bu tiir bir figiiratif maniyerizme ¢agdas nu diyecegiz?

Figiir etiidlerindeki basarisizligim kamiifle etmek igin, figiir olusumlarinda
keyfe gore bir deformasyon anlayisim, metamorfozu veya yer yiizinde esi ve
benzeri bulunmayan bu raslantisal "a tipik negv ii nema"yl, (¢arpik-sakat ve belirli
bir maksatla yer cekiminden mahrum birakilmis bir figir "infantilizm"iyle
ilkelciligini gozler oniine seren gelismeyi) ortaya koyan bu tiir bir sanata ¢agdas mu
diyecegiz?

Daha da ileri giderek, tual resmini deneyip bu alandaki basanisizligina kilif
aramak i¢in Cumhuriyet Dénemimizin seg¢kin ustalarina, bilimsel bir ssmpozyumda
bilimsel tavirdan uzak bildirisiyle, saygisizca dil uzatarak Avrupai veya
Amerikanvari "installation"lar ve yine taseroniuk kabilinden birtakim anitsal
heykeller yapiyor diye ¢agdas mi diyecegiz? (Bu konuda Bkz '"Tiirkiye'de ve
ABD'de Cagdas Plastik Sanatlar, H.Univ G.S.F. Yayinian-5, Sayfa:16)

Almus oldugu bastan savma sanat egitimi yviiziinden insan suretine ve
anatomisine bigim vermekte basanl olamadig: icin birtakim lekesel kamuflajlarla
veva yarim yamalak iglenmis, yamali bohga gibi boyanmug figiirlerle ¢agdas resim
veva heykel yaptigini iddia edenlere ¢agdas mi diyecegiz?

Saygideger konuklar,

Sanat ile hayatin farkli seyler oldufu konusunda pek yaygin olmayan bir
kamya bir agidan katilmamak pek olasi degil. Ciinkii i¢inde bulundugumuz
globallesme ¢aginda ckonomik yasam kosullarnmuzin etkisiyle ortaya c¢ikan bu
degerler sistemindeki dekadansa, (¢okiise) ve buna bagh olarak varatici olmaktan
¢ikmig bulunan bu estetik Gtesi (trans-estetik) simiilasyona rafmen sanatin sonu
yine de gelmemistir.

Bizler ve siz geng sanagi adaylan, kendi iilkemizin ve diinyanin sosyal,
sivasal ve ckonomik kosullarimi géz oniinde bulundurarak sanat iiretiminde daha
bilingli, daha titiz ve dayanaklan daha kuvvetli olan bir vol izlemek zorundayiz.

Halk bizi anlamasa da biz sanatgilar birbirimizin ne yaptifini, ne maksatla
hangi kosullarda ve nasil drettifini ¢ok iyi anliyoruz. Bir iist yapt kurumu olarak
sanat1 da kitlelere belirli bir bilingle ileri ve dstiin kaliteler diizeyinde ulastirmak
mecburiyetindeyiz. Cumhuriyetimizin sanatgilarimizdan istedigi sey de budur.

Hepinize saygt ve sevgiler.
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