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Kemal ilerici’ye’ Gore “Kalip Yiiriiyiis=Marche
d’Harmonie” ve “Ugliiler Cemberi”
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Kemal llerici. ‘Tirk”lere ozgit (!) bir armoni kurami gelistirmis ve bu
kuramui “bestecilik bakimindan TURK MUZIGI ve ARMONISI” adli kitap ile 1970
wilinda Tark mizigivle ilgilenenlere (miizikolog, besteci, egitimci, dgrenci ve
izleyicilere) sunmugtur. Bu kitabin ortaya koydugu sistemin gegerliligi, halen bir
gok teorici ve egitimci tarafindan tartisilmaktadir. Buna ragmen, Kemal
Hericin'nin “Armoni sistemi” hemen hi¢ tartisiimadan Mesleki miizik egitimi
kurumlarindan  biri  olan  “Egitim  Fitkitltelerinin = bazi  Miizik  Egitimi
Boliimleri'nde” “Tark Muzigi Armonisi” adli dersin temel ve gegerli kuraimi
olarak kullanilmaktadwr. Bu makale, iliskilerinin siirekli devinimi sonucu ortaya
ctkan “ligliler cemberi”yle klasik bati miiziginin en onemli elemanlarindan
“begliler ¢emberi”nin iglevselligini karsiagtirirken ayni  zamanda  Tirk
miizigindeki ¢okseslilik tarfismalarina da bir ivine kazandirabilir.

SUMMARY

According to KEMAL ILERICI “MARCHE HORMONY” and “THE
CIRCLE OF THREE”

Kemal llerici has developped a theory of “hormony”™ for Turks and has
presented it in 1970 with the book to the person concerned by Turkish Music
(musicolog, composer, pedogogue, tudent and amateur). The volidity of the system
proposed by this book is a matter of disputation between many theoriciens and

Hlerici Kemal: Besteci. “Bestecilik Bakumndan TURK MUZIGI ve ARMONISI” (lkinci Basils, Milli
Egitim Basimevi, Istanbul, 1981). adli kitabin yazar.

Yrd. Dog.: Uludag Univ. Egitim Fak. Miazik Egitimi Bétamit Ogretim Uyesi
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pedogogies. Despite this fact, the “harmony system” by Kemal [lerici is accepted
as the unigue and valid theory during the courses concerning Turkish Music
Harmony in some Musical Educational Departments of the Educational Faculties.
This article can give an acceleration to the debotes concerning the polyphony
Turkish Music comparing the functionality of the “circle of five” which determines
the Western Music and the “circle of three” which appears as a result of continual
development in the” Dominant-Tonic” relations taking as basic “marche
d'Harmony ™,

Kemal lerici'nin  “Bestecilik Bakimindan TURK MUZIGI ve
ARMONISI” adh kitabinda ast iiglii ve alt iigli baglantilan verilmistir. “Kalip
yiiriiyiisii” konusu agiklanirken de §lgiilerin inici ve ¢ikica siirekli deviniminin
onemi, konuyla ilgili 6rneklerde ortaya konulmaktadir.

Kemal llerici"nin “Tirk Miizigi Armonisi Sistemi”. st iigliive
“dominant”, alt tigliiye “sudominant™ gérevi yiiklenilerck ortaya gikartilan “Uclii
Dengeserlik” yaklasimiyla agiklanmaktadir. Bu konuyla ilgili agiklamalar. “Durak
(Tonique). Giigli (Dominante) ve Alt Giiglii'niin (Sous Dominante) ele alindagi
“TEMEL GOREVLER”' boliimiinde yapilmaktadir. “Denge” gereksinimiyle
agiklanmaktadir. Her ne kadar sn. Ilerici, “iiglilerin aym1 vonde devinimiyle.
devinimin basladig1 sese gelinir” aciklamasiyla dogal olarak “iigliiler ¢emberi”ni
giindeme getirmistir.

Kemal llerici’nin iglillerin siirekli devinimiyle “kalip yiiriiyiisii”"nii elde
ettigi orneklerde, ozellikle, dominant 7’lisinin kullamilisi “Ggliller ¢emberi”nin
incelenmesini zorunlu hale getirmektedir. Burada “iigliler g¢emberi™nin
gerekliligini ve iglevini daha iyi anlayabilmek bakimindan klasik Armoni’nin en
temel malzemesi olan ve varhigiyla, tonik, dominant, sudominant dengeserligini;
bir oktavi olusturan seslerin sayisini; Majér ve mindrlerin divez ve bemol sirasini;
diyatonik ve pentatonik dizilerin meydana gelislerini agiklayabilen “besliler ve
darthiler gemberi” bilgilerine bagvuralim. Bu agiklamalara gegmeden dnce besteci
sn. Cengiz Tang’mn, “Diinyada, yalmz ses fizigi kanunlanmn ortaya cikardign
bilimsel bir tek armoni sistemi vardir. “Digerleri”, bestecilerin kendi 6znel
yorumlari ve soyutlamalandir. Yani stil igine girer.”2 sozlerinden hareketle
doguskanlari ve onlarin dengeserlige katkisim gorelim,

Herhangi bir ¢algidan ses elde etmek igin yapilan ilk harekette elde edilen
ilk sese “ana ses” denir. Ilk duyusta tek bir sesmig gibi duyulan bu ses ashinda bir
¢ok karmagik sesi de icinde bulunduran sesler yumagimn temelidir. Cok dikkatle
dinlendiginde bunu anlamak belki miimkiin olabilir. Ama bu konu ses fizikgileri
tarafindan incelenmis, kesin hesaplar ve dlgiimler yapilarak sabitlestirilmigtir. Ses

fizigine de dayanilarak bir ana sesin iist ve alt doguskanlarinin duyulus sirasim iki
ornekle gorelim;

llerici, Kemal.: “Bestecilik Bakimmdan TORK MUZIGI ve ARMONISI™ (ikinci basths). Milli Egitim
Basimevi. Istanbul. 1981. 8. 76

Tang. Cengiz: “Kemal llerici’nin Tirk Miizigi Armonisi hakkinda Gorigme”, “Tirk Maziginde
Cokseslilik™ Dersinin Dénem ddevi”. Sitheyla Solak-Leyla Ozgiir, Bursa, 1994, s. 2.
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1. Ornek: Ust dopuskanlar:®
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Yukandaki drneklerde ana sesten sonra tinlayan ilk seslerin ana sesin bir
okiav daha tiz ve bir oktav daha pest’i oldufu goriilmekiedir. Ana sesten sonra
tinlayan 2. Sesler ise ana sesten tam 5°li daha tiz ve tam 5°li daha pest seslerdir.
Ana sesin 3. Doguskanlarinin inici ve gikici tam 5°liden olugmasindan dolay1 bir
“denge”den bahsedilebilir. Bu dengeyi asagidaki 6rnekle gorebiliriz.
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Yukandaki 6rnek ile ortaya konulan dengede Ana sesin en fazla cekim
giiciine sahip alt 5°li tarafindan, daha sonra alt 5’liye gére daha az gekim giicii olan
iist 5°1i tarafindan gekildigi bilinmektedir. Fakat ilk olarak ana ses alt doguskanin

3 Sayem. A Ahmed; “MUSIKI TEMEL BILGISI” Kitap 3, Milli Egitim Basimevi. Istanbul, 1964, s.
14.

Ayni eser, Sayfa 17
Avni eser, Sayfa 18

“Alt dogugkanlar "in varhgi tartigmalidir.
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etkisi altma gireceginden ve daha sonra bu alt lgincii dofuskanmin ana sese
doniismesi zorunhiluktur. Yeni ana ses olan ses de dogal olarak ¢ekim giicii en
fazla olan alt beslisine yénelmek isteyecektir. Eger bu ¢ekim giicii tekrar ilk ana
sese yonelmezse cekim giiciiniin geregi olarak, siirekli bagka ana seslere gitmek
gerekmektedir. Bu durum ise, Majér ve minér mod’larin egemen olduBu ve tonigin
snemlendirildigi yapmaya uygun olmaktadir. Bu nedenle, ilk ana sesin iist {igiinci
doguskan: “yeni ana ses” yapilarak, alt 5’li olarak karsimiza ¢ikan “ilk ana ses”in
cekim giiciiniin varhg ortaya gikartilir. Béylelikle “denge” kurulur.

DENGE
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. Ornek: Alt 5°lilerin ¢ekim giiciiniin egemenligi,
Cekim giiciiniin yoniinii gdsteren igaret
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Ornek: Alt 5’linin ¢ekim giiciiniin ilk ana sese yonelmesi,
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elarak Eabul edilmen.

Yukarnda agiklanan doguskanlann siras1 ve alt tglincii doguskamn ¢ekim
giiciiyle ilgili caligmalar bize aym zamanda besliler cemberi ve dortliller
gemberinin ortaya gikigiyla ilgili olarak bilgi verir. Eger “do” sesini ana ses olarak
kabul eder ve alt 5’linin ¢ekim giicind isletirsek; ayrica bu islemi elde ettifimiz her
veni ana ses siirekli uygularsak “tam dortliileri gemberi”elde edilir.
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Do sesinden sonra biitiin “dértliiler” gikici olarak diigiiniiliir.

Yukandaki érnek aym zamanda bemollerin ve bemollii majér mod’larin
sirasini da aciklamaktadir.

a) Bemollerin sirasi:
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b) Bemollii major mod’larin sirast:

Fa majér, Si Major, Mi major, La majér, Re major, Sol major, Do
major, Fa major, Si  majér, Mi major, La major, Re major, (Sol major
ise Fa major’iin anarmonik tekraridir).

“Do” sesi ana ses olarak kabul edildiginde, islem iist 5°li ve onun ¢ekim
giiciine dogru siirekli olarak tekrar edilirse “tam besliler cemberi” elde edilir.
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Yukaridaki ornek aym zamanda diyezleri ve diyezli majér modlarin da
sirasini agiklamaktadir.

a) Diyezlerin sirasi:
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Pratikie Lilanilen siralama '['.g.urik darak bulenlabilic streklilik
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b) Diyezli major mod’larn sirast:

Do majoér, Sol majér, Re major, La major, Mi major, Si major, Fa # major,
Do # major, Sol # major, Re # major, La # majér, Mi # major, (si # major Do
majoriin anarmonik tekrandir).

Besliler ve dortliiler gemberini meydana getiren seslerin notalan yiikseklik
bakimindan siralandiginda, bir oktavi olusturan 12 sesin varligi da agiklanir.
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Bu gemberleri olusturan seslerden herhangi bir sesi alarak yedi tane tam
besli iist iiste siralandifinda ve bu yedi ses yiikseklik bakimindan art arda
dizildiginde “diyatonik™ mod elde edilir.
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Aym sekilde bu seslerden herhangi birisinin {izerine bes tane tam besli
konularak yiikseklik bakimindan siralandiginda da “pentatonik™ mod’a ulasilir.
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Kemal [lerici'nin, iiglilleri siirekli inici veya gikici olarak devam ettirerck
elde ettigi “kalip yiiriyiis™iin elde edilisinde kullanilan yontem “iigliler
gemberi”nin de incelenmesini zorunlu kiliyor. Bu nedenle Kemal ilerici’nin ana
makam olarak ele aldig: (Tiirk Miizigi tarihinde 1944°lere kadar hig bir zaman ad1
ana makam olarak amlmamig olan) “La Hiiseyni"nin temel sesinden baslayarak
mici ve gikict yonde tekrar baslangi¢ sesine gelene kadar iigli devinimi

sirdiirmeliyiz. Ornek: bu cemberde farkli boyutlardaki iiclilerin devinimi
s6zkonusudur.
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Inici ve gikici olarak yapilan bu iighii hareketlerle elde edilen seslerin

varlif1 asagidaki agiklamalan giiglendirmektedir.

1.

Tiirk miizik kuranu tarihinde farkli miizikolog veya “teorici”lerin bir oktawvi
olusturan ses sayist hakkinda birbirinden oldukga farkli gériigleri vardir.
Omnekteki galisma ile elde edilen sesler sozii edilen goriislerdeki hig bir sayisal
béliinmeyi agiklayamamaktadir. Sadece bir oktav igerisindeki yedi perdeyi ifade
etmektedir (diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evi¢ ve gerdaniye. Ayrica
muhayyer perdesi de diigah perdesinin bir sekizli daha tizi olarak oktavi
tamamlamaktadir). Kisaca, “igliler ¢emberi” Tirk miizi§i ses sisteminin
varligimn kamtlarindan biri olamamaktadir.”

“Ugliiler cemberi”yle sadece Fa bakiyye diyez ve Si koma bemol gibi ses
degistiricilerine ulagilmakta, fakat cesitli miizikolog veya “teorici”lerin ortaya
koydugu diger ses degistiricilerin agiklayicisi: olamamaktadir.”

. “Ugliiler ¢emberi” Tiirk miiziginin sadece yedi makamim agiklarken,

birbirinden ¢ok farkh diger makamlan agiklayamamaktadir.

. En oOnemlisi, yeryiiziinde, ses fizigi Olgiimleriyle sabitlesmis sadece bir tane

doguskanlar sistemi oldugundan *“dglilerin™ iist ve al gekismelerinin bir denge
olusturdugunu kanitlamak imkansiz gibi gorinmektedir.

Yukaridaki agiklamalar, Klasik Bati Miiziginde kullamilan besli ve

dortiiler gemberleriyle, Tiirk Miizigi i¢in bir armoni sisteminin kuramini agiklayan
Kemal flericinin “Durak”, “Giiglii”. “Alt Durak” kullantminda basvurdugn “iiglii
denge” ve “kalip yiiriiyiis”lerle de ortaya koydugu “Ugliller cember”i ve
kargilagtirmalan icermektedir.

“Kalip Yiriiyiis”
Once, Kemal ilerici’nin 5; akorlariyla yaptig1 alismay: gorelim.®
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Sozii edilen miizikologlar Safiu’d-din Abdit'lmit'min. Rauf Yektd. H. Sa'deddin Arel-Dr. Subhi Z.
Ezgi. Abdalkadir Tore-Ekrem Karadeniz v Yalgin Tura’dir. Konuyla ilgili bilgi edinmek isteyenler
Saffit 'd-din Abdit "lmit 'min’in “Kitdbit'l-Edvar ina”: Rauf Yektd’'mn. “Tiark miisikisi Nazariyati'na” :
Dr. Subhi Z. Ezgi 'nin. "Nazari ve Ameli Tark Miisikiisi 'ne”: Ekrem Karadeniz'in “Tiirk iMusikisinin
Nazarive ve Esaslarina” ve Yalgin Tura'nin. “Tiirk Mitsikisinin Mes ‘eleleri "ne bagvurabilirler.
Konuyla ilgilenenler yukarida agiklanan kaynaklardan yararlanabilirler. Ancak, Kemal flerici'nin
ficliler cenberinde 4 koma gosterilen Fa # ve bir koma olarak gésterilen Si b, gergekte birer geyrek
ses tiz ve pest oynak araliklardir. (Yalgin Tura'mn “Tirk Misikisinin Mes ‘eleleri adl kitabindan
azellikle yararlamimalidir).

Kemal ilerici’nin aym eserinin 8¢. Ve 81. Sayfalardaki ornekler kullantlmugtir.
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Bu calismada akorlar, Kemal Ilerici’'nin ortaya koydugu baglant
kurallarina gore birbirlerine baglanmuslardir. “Kalip Yirilyligii” caligmasiyla la
hiiseynideki her derecenin duyurulmasma ragmen klasik armonideki akorlarin
baglams kuralarinin ve iiglii akorlardan meydana gelen “mars armonik”lerdeki gibi
belirgin bir sekvense rastlanmaktadir. Dortlii akorlar ligliilerden farkh olsa bile her
iki sistemin mars armonikleri olustururken kullandiklan yontem aymdir. ikisi de
tonikten baslayarak tekrar aym tonife gelene kadar dominantlan art arda
kullanmaktadir. Kiyaslayabilmek agisindan asagidaki 6rnek énem kazanmaktadar.
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Kemal {lerici'nin armoni sistemini Muammer Sun’dan &grenerek
ogrendiklerini eserienne uygulayan ve sistemi klasik armoninin alternatifi olarak
goren Necdet Levent” “Kalip viiriiyiis”lerle ilgili 6rneklerinde partilerdeki ezgilerde
gergekten de sekvens galigmasi goriilmekte ve duyulmaktadir. Fakat Necdet Levent
bu ¢alismalarinda Kemal Ilericiden farli olarak 3 akorunu ve 3/4/7 akorlarim
birlikte  kullanmaktadir. Necdet Levent’in = Orneklerle agikladigi “kalip
vuruvus”lermde ise hi¢ bir dominant yedili akoruna ara dominant gérevi
xenlmemlsur Bu yaklasim Kemal flerici’nin yaklasimumin aymsidir. Necdet
Levent’in konuya iligkin iki érnegini verdikten sonra ara dominant kullanarak yan
derecelere kisa siireli ayrilmalann énemine deginecegiz.
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Necdet Levent. Kemal Ilerici’nin armonisini Muammer Sun’dan grenmis ve bu konuda calhigmalarim
siirdiirerek eserler vermis bestecidir.

Levent. Necdet.: “Cagdas Tiirk Maziginde Dartla Armoni”, Piyasa Matbaasy, fzmir. S. 45-46.
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Simdi de Kemal Ilericinin inici iiclilerle ve ¢ikict iigliilerin siirekli
devinimi yoluyla olusturdugu ve alt-iist iiclilerin baglantisinda ‘dommant yedili”
akorunun kullamldig “kalip yiirityiigleri”ne iligkin érnekleri gorehm
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Her iki ¢alismada da dominantlarin “ara dominant™ olarak kullamlmad:g1,
“la hiiseyni” makaminin digina ¢ikilmadigi ve hiiseyni makaminin dizinin diger
derecelerinde degerlendirilmedigi agikca goriilmektedir. Ornegin 6. Derece akoru,
vapisindaki +4’li ve -5'li nedeniyle 3 akoru olarak tonik gorevi igindeyken
uyumsuz ve serf tinlayan, ¢oziim bekleyen bir karaktere sahiptir. Oysa “la
hiiseyni”deki 6. Dereceye gelirken “la hiiseyni”nin 1. Derece akoru dominant kabul
edildiginden 6. Derecenin tonik olarak uyumlu olmas: danstaki gerilim ve ¢oziiliim
dengesi igin sarttir. Ayrica difer makamlarda bu tiirden uyumsuz ya da calindig
zaman majér veya mindr olarak tinlayan akorlar da bulunmaktadir (Sedaraban,
Nikriz ve Zirgiileli hicaz vb.). Kemal Ilerici’nin vaklagimiyla dnemli bir armonik
kural (tonik akorunun duruculugu) ¢nemsizmis gibi algilanabilir ve bu durum
estetik olarak hata yaratabilir.

Dominant yedilileri “ara dominant” olarak kullandigimzda bu dominant
yedilinin gidecegi alt iigliiniin temel sesi sadece yeni bir dominant yedili kullanana
kadar “uyguladigimuz hiiseyinin de temel sesi” olur. Dominant yedili akorlar hangi
akora goziiliiyorsa o akorun temel sesi fizerine bir hiiseyni makam kurmak ve
dizide gegen degistiricileri de bir onceki dominant yedilisiyle ilgiii tonige
uygulamak gerekir.
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% flerici, Kemal.: Aym eser, Sayfa 82
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Dominant yedilisinin kullamldig: tiim mars armoniklerde her adimda bu
calisma yinelenmelidir. Bu durumda karsimiza Kemal llerici’deki gibi yedi farkli
makam degil “yiikseklikleri farkli yedi tane hiiseyni makamu” gikar. Bu yontemle
Kemal Ilerici nin érneklerini yeniden diizenleyelim.
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“Uclii deviniminin, gegerliligi kabul edilse bile (Bu ornek igin) “Giglu-
Durak” iligkisinin geregi, -Dominant 7’linin kullanilmasi nedeniyle-Kemal Ilerici
tarafindan yerine getirilmeliydi.
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Her iki yaklasimla yapilan mars armonik ¢aligmalan piyanoda
calindiginda yukarida anlatilanlar daha iyi anlagilabilir.

Bu calisma, Kemal Ilerici’nin “Bestecilik Bakimindan TURK MUZIGI ve
ARMONISI” adli kitabinin degerlendirilmesinde ve yeni yapilacak arasgtirmalarda
farkh yaklasimlarin ve tartigmalarin ortaya ¢ikmasina katki saglayabilir.
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