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Cok Yonlii Bir Sanatkar Olarak Niyazi Sayin ve Ebruculugu Hakkinda

Ebru sanati zaman icerisinde yalnizca siisleme sanati olmaktan ziyade miistakil
bir iislup kazanmistir. Bu durum hig siiphesiz iistiin gayretli ebrucular sayesinde
olmustur. Bu calismada Tiirk ebrusunun her cesidinde eser veren, ayrica mevcut
cesitleri gelistiren ve zenginlestiren cok yonlii bir sanat anlayis1i olan Niyazi
Sayin’in neyzenligi haricindeki ugrasilar1 ve hayati arastirllmis ve aktarilmaya
cahsilmistir. Ozellikle ebru sanatinin iislup degisimindeki temelleri atilirken bu
alandaki yaptig1 yenilikler ve denemeleri arastirilmistir. Boylelikle bu cahismada
Niyazi Saymn’in genel olarak sanat anlayisi, sanat subelerinin birbirlerini
destekledigi fikri, ebru sanatinda malzeme yoniinden ve teknik acidan
uygulamalar ve ebrularindaki estetik boyutunun tahlili amac¢lanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Niyazi Sayin, Hezarfen, Ebru, Uskiidar
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Niyazi Sayin as a Versatile Artist and his Marbling Style

The art of marbling has gained an independent art identity over time. This
situation was undoubtedly due to the outstanding ebru artists. In this study, apart
from ney interpretation, the activities and life of Niyazi Sayin, who is a versatile
artist who creates works in all kinds of Turkish marbling, and develops and
enriches the existing varieties, has been researched and tried to be conveyed.
Especially while laying the foundations of the art of marbling, his innovations and
experiments in this field were investigated. Thus, in this study, it is aimed to
analyze Niyazi Sayin's understanding of art in general, the idea that art branches
support each other, his material and technical applications in the art of marbling,
and the aesthetic dimension of his marbling.
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ONSOZ

Tiirk-IslAm sanatlarinin 20. yiizyildaki serencami her agidan dikkat cekici ve iizerinde
diistiniilmeye degerdir. Viicuda geldigi ve beslendigi donemlerden modern zamanlara
geciste bu sanatlar mevcudiyetini siirdiirme, degisim, savunma ve yeni bir yol olusturma
gibi durumlarla temas etmek durumunda kalmistir. Bu noktada Tiirk-IslAm sanatlarinin
her bir subesinde, bugiin isimlerini hayirla yad etmemiz gereken koprii sahsiyetler

devraldiklar1 miras1 sonraki kusaklara tasimakta kilit bir rol oynamislardir.

Ebru sanatinin son asirdaki durumu da bu sekilde seyretmistir. Ozellikle 20. yiizyiln ilk
yarisinda sayilar1 bir elin parmagini gegmeyen ustalar sayesinde ebrunun giiniimiize
intikali miimkiin olabilmistir. Bu isimler arasinda ibrahim Edhem Efendi, Necmeddin
Okyay, Mustafa Diizgiinman ve Niyazi Sayin zikredilebilir. Neyzenlikte eristigi tistiin
seviyeyle beraber pek c¢ok sanat subesinde de caligmalari bulunan Niyazi Sayin’in
ebruculugunun literatiirde hak ettigi dl¢iide giindeme gelmedigi goriilmektedir. Bu tez
calismasinda Niyazi Sayin’in ebrular incelenerek yapmis oldugu yenilikler ve onun

ebruda ulastigi nokta bir nebze de olsa giin yiiziine ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Niyazi Saymn gibi son asrin basta musiki olmak tizere pek ¢ok sanat subesine miihriinii
vurmus bir sanatkar1 hakkinda ¢alisma yapmak benim i¢in hem bir serefti hem de zorlu
bir siiregti. Onun sanatim1 tarife yeltenmekle beraber ortaya koymaya calistigim
calismamin her zaman i¢in eksik kalacaginin farkindayim. Yine de biiyiik bir alicenaplik
gostererek bu ¢alismaya miisaade eden, ebrularinin ¢ekimine ve kisisel goriismemize izin
veren Niyazi Saym hocamiza ne kadar tesekkiir etsem azdir. Bu vesileyle beni Niyazi
Hoca’nin diinyasiyla tanistiran, hayatimin her noktasinda emegi ve muhabbeti olan

merhum babam Ibrahim Benlioglu’nu rahmet ve sonsuz siikranla anmak isterim.

Danigmanim Dog. Dr. Hicabi Giilgen hocam calismanin her asamasinda desteklerini
esirgemedi. Dog. Dr. Zinnur Kanik ve Dr. Ogr. Uyesi Semra Giiler tavsiyeleriyle katkilar
sagladilar. Dr. Serhat Onur tezin sekillenmesine yardimci oldu. Ogr. Gor. Miinevver
Giirevin ebrularin tahlili ile ilgili fikirlerini paylasti. Siirecin bagindan beri yanimda olan
agabeyim Dr. Ogr. Uyesi Selman Benlioglu kiymetli tavsiyelerde bulundu. Her birine

destekleri icin tesekkiir bor¢luyum. Ayrica aileme ve esime tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

Ebru sanat1 kapsaminda yapilan egitim, sergi ve atdlye ¢aligmalar1 gibi faaliyetler son
yarim yiizyillik donemde giderek artmaktadir. Zaman ig¢inde bu sanatin toplumsal
karsiliginin arttigi, liretim ve tiiketim siireglerinin daha belirgin hale geldigi ifade
edilebilir. Bu degisimin sosyal, siyasi ve ekonomik pek ¢ok sebebi oldugu aciktir. Her
haliikarda ebru sanatinin daha goriiniir ve taninir olmastyla beraber hakkinda yapilan

yayinlarin da arttig1 goriilmektedir.

Akademik ¢alismalar bir kenarda birakilirsa, ebru ile ilgili yayinlarin temelde su lic konu
etrafinda sekillendigi goriiliir: Ebrunun tarihi ve yapilist ile ilgili pratik bilgilerin yer
aldig1 kilavuzlar;' ebrucularin bazen kisisel bazen de toplu olarak eserlerinin
yaymlandig1 kataloglar;? merhum veya hayatta olan usta isimler hakkinda
degerlendirmelerin yer aldig1 eserler.®> Ebru hakkinda yapilan akademik calismalar
acisindan da basliklarin bu temel eksenler etrafinda sekillendigi sdylenebilir.* Bunun
yani sira ¢esitli yazma eser ve arsiv koleksiyonlarindaki tarihi ebrularin tespit ve tahlil

edildigi alismalar da bulunmaktadir.’

Niyazi Saym son asrin en onemli Tirk miizigi sanatkarlarindan biridir. Ney sazinda
eristigi seviye sayesinde hakli olarak “kutbii’n-ndyi” (neyzenlerin kutbu) sifatiyla
anilmaktadir. Ney tarthinde bir milat kabul edilmis, bu tarihin yazimimnin “Niyazi Sayin
oncesi ve sonras1” olarak incelenecegi zikredilmistir.® Sanat¢inin en onde gelen vasfi
neyzenlik olmakla beraber Niyazi Sayin’in sanat anlayisinda tiim sanat subeleri birbirini

destekleyen bir yapi olarak goriilmiistir. Bu a¢idan kendisi gelenekte “hezarfen”

! Ornek bir yayn igin bkz. Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebru (Istanbul: Ak Yaynlari, 1977).

2 Ornegin bkz. Alparslan Babaoglu, Ebrii Istanbul (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, 2007).

3 Bu tiirden bir yayin 6rnegi igin bkz. Muin Nursen Eris, Mustafa Esat Diizgiinman ve Ebru (Istanbul:
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, 2007).

4 Konuyla ilgili bazi lisansiistii ¢alismalara 6rnek olarak bkz. Gokce Bozkurt, Ebru Sanati: Ebrunun
Gegmisten Giiniimiize Geldigi Yer (Istanbul: Marmara Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 1999); Hatice
Sar1, Mustafa Diizgiinman i Ebru Sanatina ve Egitimine Katkisi (Ankara: Gazi Universitesi, Yiiksek
Lisans Tezi, 2008); Hikmet Barutcugil, Ge¢misten Giiniimiize Ebru Sanati ve Cagdas Bir Yorum ile
Giiniimiiz Tekstiline Uygulanmas: (Istanbul: Hali¢ Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2010).

5 Bu tiirden ¢alismalara 6rnek olarak bkz. IThan Ovalioglu, Arsivin Rengi: Osmanli Belgelerinde Ebru ve
Etiket (fstanbul: Tiirkiye Is Bankas1, 2007); Ayse Sézdemir Aslamaci, Basbakanlik Osmanli Arsivi 'ndeki
Bazi Evkaf Defterlerinde Kullanilan Ebriilar (Istanbul: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Yiiksek
Lisans Tezi, 2018); Ugur Tasatan, Siileymaniye Kiitiiphanesi Ebru Koleksiyonundaki Mustafa Diizgiinman
Ebrulart (Istanbul: Marmara Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019); Nan B. Freeman, “Historical
Overview”, Ebrii Art, Marble on Paper, The Work of Feridun Ozgéren, ed. Samar el-Gailani (Bahrain:
Beit Al Qur’an, 2001), 3-11.

® Besir Ayvazoglu, Ney’in Surri Hald Hasret (Istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 2002), 98.



lakabiyla anilan pek ¢ok selefi gibi musikinin yani sira ebru, tesbih, fotografeilik, resim,
ney ackisi, oymacilik, kusculuk, sedef kakma, elektronik, giilciiliik, balik¢ilik, yemek,

dokumacilik, futbol ve tenis gibi spor dallari ile ciddi seviyede ilgilenmistir.

Niyazi Sayin’in ebru c¢alismalar1 da geng¢ yaslarinda baslamistir. O donemki tablo
diisiiniildiiglinde bu sanatla amator ya da mesleki olarak ilgilenen kisi sayist oldukga
sinirhdir. Ancak kendisi ¢evresindeki yetkin sanatkarlarin da rehberliginde ebru
sanatinda hatir1 sayilir bir mevkie ulasmistir. Ebruda geleneksel yontem ve malzemelerin
disinda yeni arayislar1 da olmustur. Muhtemelen neyzenliginin gélgesinde kaldigindan
Niyazi Saym’in ebruculugu iizerine miistakil bir ¢alisma yapilmamistir.” Hakkindaki
yayinlarda ebruculuk yoniine temas edilse de kapsamli bir degerlendirme bugiine kadar
ortaya konmamigtir. Dahasi, ebru sanati ile ilgili yaymlarin bazilarinda ismine yer

verilmedigine de rastlanmaktadir.

Bu cer¢evede “Cok Yonlii Bir Sanatkar Olarak Niyazi Sayin ve Ebruculugu Hakkinda”
baslikli bu g¢alismada Niyazi Sayin’in ¢ok yonlii sanat anlayisi ve uygulamalar
perspektifinden onun ebruculugu degerlendirilecektir. Boylelikle bu ¢alismada Niyazi
Sayin’in genel olarak sanat anlayisi, sanat subelerinin birbirlerini destekledigi fikri, ebru
sanatinda malzeme yoniinden ve teknik agidan uygulamalar1 ve ebrularindaki estetik

boyutunun tahlili amaglanmaktadir.

Calismanin veri toplama agsamasinda sanat¢1 hakkindaki yayinlar, onunla yapilan sesli ve
yazili roportajlar derlenmistir. Ardindan 8 Kasim 2020 tarihinde, biiytik bir liituf gosterip
istegimizi kabul etmis, Uskiidar’daki evinde ziyaret ederek kisisel goriisme yapilmustir.
Ayni giin kendi koleksiyonunda mevcut olan ebrulari, resim ve fotograf ¢calismalarindan

bazilar1 ile atdlyeleri fotograflanmistir. Kendi koleksiyonu disinda da ulasilabilen

" Niyazi Sayin’in hayati ve neyzenligini merkeze alan ¢alismalar igin bkz. Ayvazoglu, Ney’in Sirr1 Hald
Hasret; Ahmet Islam Toz, Niyazi Sayin’'in Taksimlerinde Icrayr Olusturan Elemanlarin Transkripsiyonu
(istanbul: Pan Yaymncilik, 2014); Ali Tan, Niyazi Sayin’in Ney Tavrinda Perde Pozisyonlar: (Istanbul:
Istanbul Teknik Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2008); Volkan Colak, Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde
Ney Sazi ve Neyzen Niyazi Sayin’'in Miizikal Yasantisindaki Ney Tavri Uzerine Incelemeler (Erzurum:
Atatiirk Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2011); Saadettin Delikaya, Nivazi Sayin’'in 4 Taksiminin
Bicimsel ve Makamsal Agidan Céziimlenmesi (Istanbul: Hali¢ Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2014);
Nihat Ozan Kéroglu, Nivazi Sayin’in Toplulukla Saz Eseri Icralarindaki Tavrimn Incelenmesi ve Bu
Gercevede Olusturulan Etiitlerin Ney Egitiminde Kullamilabilirligi (Konya: Necmettin Erbakan
Universitesi, Doktora Tezi, 2015); Hazar Ertiirk, Neyzen Niyazi Sayin Ornekleminde Tiirk Saz Miisikisi
Eser Icraciliginda Yorum Farklihig: (Istanbul: Y1ldiz Teknik Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019).



ebrulari tespit edilmis ve fotograflanmistir. Bu fotograflar uygun bilgisayar programlari

ile dl¢eklendirilmis, renk ve goriintii diizenlemeleri yapilmaistir.

Calisma giris ve sonug kisimlar1 haricinde ii¢ boliimden olusmaktadir Ik béliimde Niyazi
Sayin’in hayat1 ve yetistigi donemde sanat hayatina yon veren g¢evresi ele alinmistir.
Burada zaten muhtelif kaynaklarda zikredilmis biyografik bilgiler 6zet sekilde
tutulmustur. Daha ziyade Niyazi Sayin’in ¢esitli miilakatlarda beyan ettigi tespit ve
tamkliklar: kullanilmustir. Ikinci boliimde Niyazi Saym’m ebruculugu merkeze
almmastir. Bu ¢ergcevede onun ¢ok yonlii sanat ugrasilar1 ekseninde bir degerlendirme
yapilmaya calisilmistir. Onun sanat goriisli, sanat subelerinin birbirlerini destekledigi
fikri, ebru sanatinda ortaya koydugu estetik, gelenekle yenilik arasindaki gerilimde
tercihleri, teknik olarak ebruda tecriibe ettigi malzemeler gibi hususlar islenmistir.
Ugiincii béliim ise Niyazi Saym’in ebrulari {izerinedir. Burada gerek kendisinde gerekse
farkli koleksiyonlarda bulunan ebrular1 genel bir degerlendirmeyle birlikte gorsel olarak

sunulmustur.



BIiRINCi BOLUM

NIYAZI SAYIN’IN HAYATI VE SANAT CEVRESI



1.1. Hayati
1.1.1. Aile Mubhiti

Niyazi Saymn 12 Subat 1927 tarihinde, Istanbul Uskiidar’da Dogancilar semtinde, eski
ahsap yapili bir evde diinyaya gelmistir. Babast Omer Hulusi Bey Rumeli Resne
(Makedonya) dogumludur; polis memuru olarak gorev yapmistir. Annesi Necmiye
Hanim Manastir’da diinyaya gelmistir. Omer Hulusi Bey ogluna Niyazi ismini amcasinin
oglu olan “Hiirriyet Kahramani” Resneli Niyazi’'nin etkisiyle se¢mistir. U¢ kardesin en
kiiciigii olan Niyazi Sayn ilk ve ortaokullar1 Uskiidar Pasakap1’da, liseyi Haydarpasa ve

Beyoglu'nda okumustur.®

Babas1 Omer Hulusi Bey, Tanburi Cemil Bey ile yakinen tanmismakta ve ayn1 zamanda
yaptig1 sanata biiyiik bir hayranlik duymaktadir. Tkinci Mesrutiyet’i kutlamak isteyen
Resneli Niyazi Bey’in arzusu lizerine Cemil Bey’i Resne’ye gotiirmils ve konserler
vermesini saglamistir. Niyazi Sayin ailesindeki miizik zevkini soyle tasvir etmektedir;
evlerinin havasina Cemil Bey sevgisi sindigi i¢cin musikiye merakinin ¢ok erken
yaslarinda basladigini, bazi giinler ailecek borulu gramafonun basinda toplandiklarini,
kardeslerinden birinin plagi gramofona yerlestirmekle, digerinin zemberek kolunu
kurmakla gorevli oldugunu, kendisine de igneyi takmak gibi ¢cok zevk aldig1 bir isin
kaldigini, borudan ¢ikip biitiin evi saran kemence ve tanbur nagmelerini dinlerken
babasinin gozyaslarini tutamadigini anlatiyor. Bu gozyaslarinin sebebini yillar sonra
anlayabildigini sdyleyen Niyazi Sayimn, bazi yonlerden ¢ok benzedigi bu sanatkarin
plaklarinin eksiksiz bir koleksiyonuna sahip olmak i¢in yillarin1 verecek, daha da
Oonemlisi, ney icrasinda, onun tanburda yaptiZ1 yeniligin bir benzerini

gerceklestirecektir.®

Ertugrul Zorlutuna ile yaptig1 roportajinda ise Saym bu tabloyu “Uzerinde Cemil Bey'in
fesli resminin bulundugu seksen alti plaginin hepsi bizde vardi. Hattd bugiin bile onlart
lizerinde kiskanglikla titredigim bir musiki hézinesi olarak saklarim.”*® diyerek

betimlemistir.

8 Ayvazoglu, Ney 'in Sirri Hald Hasret, 92-93.
® Ayvazoglu, Ney 'in Surri Hald Hasret, 93.
0 Ertugrul Zorlutuna, “Bir Virtiiozla Bagbaga”, (t.y.), 37.



1.1.2. Genglik Yillar1 ve Musikiyle Tanigsmasi

Niyazi Sayin g¢ocukluk yillarindan itibaren gramofondan tanbur ve klasik kemenge
dinleyerek edindigi miizik zevkini, Haydarpasa Lisesi'nde okudugu yillarda da
gelistirmistir. Lise yillarinda iyi agiz armonikasi ¢almaktadir ve miizik derslerinde ¢ok
basarilidir. Basarili oldugu derslerden bir digeri ise spor dersleridir. Sporun bazi
branglarinda basarilar kazanmistir. Kosu, barfiks, yiizme, tenis, masa tenisi ve bilhasssa
futbolda oldukca basarilidir. Fenerbahge Gengler Takimi'nda futbol oynamistir. ileriki

yaslarinda da spora olan ilgisi iyi bir seyircisi olarak devam etmistir.**

Babas1 Hulusi Bey 1946 yilinda vefat etmistir. Ertesi y1l ney saziyla yollar1 kesismistir.

Sayin, bu siireci soyle aktarmaktadir:

“1947 senesinde basladim neye, daha evvel musiki ile meggul oluyordum; gerek
Bati gerek Tiirk musikisi ile... Ismini bilirsiniz, mahallemizin agabeylerinden, ebru
tistadr Mustafa Diizgiinman giizel bir ezan okudu mahallemizin camiinde, benim
de hosuma gitti merak ettim kim okudu diye, (ben de merak ediyorum, camilere
gidip ezan filan okuyorum, bu islerle ilgileniyorum, kendi kendime bir geyler
yapmaya ¢alistyorum,; ama cihan harbi doneminde, yoklukta, 6gretecek birileri de
yok) gittim, ‘ben okudum’ dedi, ‘biz ilahi mesk ediyoruz, istersen gel sen de’.
Béylece basladik. [lahi mesk ederken bu ilahilerin giiftelerindeki tasavvufi, manevi
giiftelere gonliimiiz takildi, zaten ben de dyle bir sey artyordum. Bu miinasebetle
orada 15 arkadagsin icinde biraz daha on tarafa gegtik. Musikiye béyle béyle dini

eserlerle basladik. "

1947 yilinda Mustafa Diizglinman ile tanigiklig1 ve dostlugunun baslangici da bu sekilde
olmustur. Akabinde ilk neyini o dénem Uskiidar Musiki Cemiyeti’nde ney iifleyen Emin
Akgoz esliginde 4 Mart 1948 tarihinde edinmistir. Bu ney devrin sayili ney
yapimcilarindan Beyazit Cadircilar’da bulunan Osman Dede’nin agkisidir. Daha sonra
ilk derslerini Uskiidar Sunar Sinemasi’nda Gavsi Bey’le 24 Aralik ve 31 Aralik 1948
tarihlerinde yapmistir. Bu esnada neyzen Burhanettin Okte’ye mektupla ulasarak ders
almak istedigini iletti. Okte’nin olumlu cevabi kendisine ulassa da kendisi ile calismaya
baglamamistir. Zira Necmettin Okyay araciligr ile o tarihte Devlet Resim ve Heykel

Miizesi Miidiirii olan Halil Dikmen ile tanigmistir. Bu siire¢ hakkinda Sayin, dini miizik

1 Tan, Niyazi Sayin’in Ney Tavrinda Perde Pozisyonlari, 5.
12 Bilal Degirmenci, “Neyzen Niyazi Saym: Giizel ne ise onu her zaman severiz”, Vaha 7 (2008), 71.



tahsilinden sonra Burhanettin Okte’ye bir mektup yazarak kendisinden ney 6grenmek
istedigini, kendisinin de iicretsiz sekilde ders vermeyi kabul ettigini, fakat ayn1 zaman
dilimi igerisinde ¢ok kiymet verdigi, biliyiik insan diye bahsettigi Necmettin Okyay
vasitasiyla Halil Dikmen’e gittiklerini ve Dikmen ile tamisikliginin bu vesileyle

basladigimi aktarmaktadir.™®

Bu tanisiklik Niyazi Saym’in belki de tiim miizik kariyerine etki edecek bir birlikteligin
baglamasina vesile olmustur. Halil Dikmen ile 21 Ocak 1949’da yaptiklar1 ilk dersin
ardindan Niyazi Sayin hocasiyla on iki yil1 kesintisiz olacak sekilde toplamda on bes yil
boyunca calismalarini  siirdiirmiistiir.’* Ayrica Kasmmpasa Kuzey Deniz Saha
Komutanligi’nda yaptig1 askerlik goérevi esnasinda konservatuvara da devam etme

imkani bulur ve bu donem buray1 da tamamlamistir.'®

Musikide feyz aldigi diger bazi isimleri Niyazi Sayin su sekilde siralamaktadir: Kendisini
yetistiren hocalar1 arasinda dini musiki sevkini agilayan Miizikali Muhiddin Efendi basta
gelmektedir. Sonrasinda Kadirgali Hiiseyin Fahri Bey, Udi Vahid Bey, Mes’ud Cemil,
Uskiidarli Hayrullah Efendi ve konservatuvardaki hocas1 Sefik Giirmenig hatiralarini her

zaman minnetle andig1 ustalaridir. 16
1.1.3. Kariyeri

Niyazi Sayin hocast Halil Dikmen ile ney derslerine devam ettigi sirada, yine hocasinin
arzusu ile Belediye Konservatuvari’na da devam etmistir. Kasimpasa’da askerlik
vazifesini yiiriitirken devam ettigi konservatuvar siirecini bir yilda ii¢ sinifi gegerek
tamamlamistir.!” Yine 1950°1i yillarda Uskiidar Musiki Cemiyeti’nin icra heyetinde yer
almigtir. Bu donem neyzen Siileyman Erguner de bu heyette yer almaktadir. Kisa zaman
icinde neydeki hakimiyeti herkesce takdir edilmis, Istanbul Radyosu’nun da
nesriyatlarina katilmaya baslamistir.'® Kendi aktarimiyla yapmis oldugu sololarmn bir

neticesi olarak Nevzat Athig’in arzusu iizerine Istanbul Radyosu miizik yaymnlarinda

13 “Sazlarimiz ve fcracilar Radyo Roportaji. Konuk: Niyazi Saym”,

https://www.youtube.com/watch?v=aJ9fdzSosFY (Erisim 15 Mayis 2022).

14 Tan, Niyazi Sayin'in Ney Tavrinda Perde Pozisyonlari, 5-6.

15 Ahmed Yiiksel Ozemre, “Niyazi Saym”, Tiirklerin Ebru Sanati, ed. Hikmet Barutcugil (Ankara: Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi, 2007), 155.

16 Zorlutuna, “Bir Virtiiozla Basbasa”, 37.

Y Tan, Niyazi Sayin’in Ney Tavrinda Perde Pozisyonlari, 6.

18 Mustafa Cipan, “Terciime-i Hal”, Kutbiin 'n-ndyi Niyazi Sayin (Konya: Kiiltiir ve Turizm Bakanhg, ts.),
10.



vazife almistir. O devirde kiymetli hocalarin bulundugu radyo mubhitinden ¢ok feyiz

almis ve 1954-1956 yillarinda bu vazifede bulunmustur.®

Niyazi Saym 1956 yilindan 1976’ya kadar Istanbul Belediye Konservatuvari Icra
Heyeti’nde neyzen olarak gorevini siirdiirmiistiir. 1976’da daha sonra Istanbul Teknik
Universitesi’ne baglanacak olan ilk resmi Tiirk Musikisi konservatuvarmin kurulmast ile
burada hocaliga baslamustir. Bu gorevleriyle beraber yiiriittiigii istanbul Radyosu’ndaki
otuz yillik mesaisi 1980 yilinda emekli olmasiyla sona ermistir. Ayn1 y1l Washington
Universitesi’nin davetiyle bir y1l kadar Amerika’da kalarak Tiirk miizigi ve ney dersleri

vermistir.?°

Miizik kariyeri boyunca yurti¢i ve yurtdisinda sayisiz konser ve programa katilmistir.
Gerek solist olarak gerekse devrin 6nde gelen solist ve icracilarina eslik ettigi pek ¢ok
kayit birakmigtir. Bugiin i¢in her birinin Tirk musikisi birikimi i¢inde kiymeti
tartisilmazdir. Ney icrasina kattiklar, teknik yetkinligi, taksim ve icralarinda ortaya
koydugu estetik, bizzat egitime katki sagladig1 talebeleri ve dolayli yoldan da olsa ondan
etkilenen ¢ok sayida miizisyenin varlig1 neticesinde onun agtig1 yol “Niyazi Sayin ekolii”

olarak nitelendirilmistir.

1.2. Sanat Cevresi

Niyazi Sayin’in neyzenlik disinda pek ¢ok sanat daliyla mesgul oldugu bilinmektedir.
Bu mesguliyetlerinde yiizeysel bir ilgi ya da hobi seklinde siirl kalmayip ciddi takip,
emek ve neticesinde hatir1 sayilir eserler ortaya koymustur. Bu noktada onun ¢ok yonlii
sanat ugrasinin sekillenmesinde katki saglayan bazi isimler tizerinde durulmasi yerinde
olacaktir. Bu cercevede degerlendirmeye alinabilecek pek cok isim akla gelebilir. Mesela
Niyazi Sayin’in miizik diinyasinda 6nemli tesirleri olan Tanburi Cemil Bey ve yakin
dostlugu da olan oglu Mesud Cemil zikredilebilir. Ancak ¢aligmanin sinirlarina uymak
adina ve Niyazi Sayin’in ebruculugunun sekillenmesine dogrudan etki ettigi diisliniilen
kisilerle sinirlt kalinacaktir. Yine burada ele alinacak kisilerin zaten ¢esitli kaynaklarda
bulunabilecek biyografik bilgilerine uzunca yer vermek yerine Niyazi Sayin’in onlarla

iliskisi ve onlari hakkindaki kanaatleri 6n planda tutulacaktir.

19 Niyazi Sayin, Sadd (Audio CD) (Istanbul: Mega Miizik, 2001). .
0 Koroglu, Nivazi Sayin’in Toplulukla Saz Eseri Icralarindaki Tavrimin Incelenmesi ve Bu Cergevede
Olusturulan Etiitlerin Ney Egitiminde Kullanilabilirligi, 13.



1.2.1. Attar Diikkanm

Niyazi Sayin yirmili yaslarinin baginda Mustafa Diizglinman’la tanistiktan bir siire sonra
Uskiidar’da Diizgiinman ailesine ait olan attar diikkaninda ¢alismaya baslar. Ardindan
burada birbirinden kiymetli sahsiyetlerle tanisma imkan1 yakalamistir. Ditkkkanin her biri
basgli basina bir derya olan miidavimlerinden her mahfilde tesadiif edilemeyecek bilgi ve
gorgii edinmistir. Zira bu mekan Uskiidar’da attar diikkani olmanin Stesinde bir anlam
tagimaktadir. Osmanli irfaninin, eski zevk ve estetigin, terbiyenin, nefes alip verdigi ve

‘sirl1’ sahsiyetlerin devam ettigi bulunmaz bir mekandir.?!

Niyazi Sayin’in kii¢iik yaslardan itibaren sanata olan meraki burada talihli tanigikliklarla
birlikte zenginlesmistir. Esref Efendi ve Nafiz Efendi gibi devrin ileri gelen sahsiyetleri
ile beraberlikleri onun goniil, zihin ve sanat diinyasinin sekillenmesinde etkili olmustur.
Ayni zamanda bir kiiltiir yuvasi olan bu kii¢iik diikkkandaki toplantilar, uzun sohbetler ve

meskler Niyazi Sayimn’in birikiminde 6nemli kaynaklardir.?2

Bu donemin yakin bir sahidi ve sonraki zamanlarda da yazilartyla giliniimiize
aktarilmasinda énemli bir koprii olmus Ahmet Yiiksel Ozemre, Niyazi Saymn’in attar
diikkan ile iliskisi hakkinda sunlar1 kaydetmistir: “Uskiidar 'daki ‘Attar Diikkdni’ Niyazi
Sayin’a ‘... biz bu diikkandan ge¢cmemis olsaydik simdi yedi diikkan siipriintiisiinden
beter olurduk” dedirtecek kadar onun manevi hayatinda tesiri olmustur. Bu diikkanda
karsilastigi, Aziz Mahmad Hiidayi tiirbedar: Celveti-Melami mesreb Esref Ede’nin,
Mihrimah Camii (Iskele Camii) bas imami Sabani-Melami mesreb Nafiz Uncu hocanin
ve Eyiip Bahariye Mevlevihanesi’nin son dedelerinden Mevlevi-Melami mesreb sucu
Ali Fani Dede’nin nazarlarina, sohbetlerine, himmetlerine ve feyizlerine mazhar
olmustur. Bu ii¢ zata ¢ok hizmet etmistir. Kendisine bu zevattan tevariis etmis oldugu
pek ¢ok manevi hasletin yaninda, bilhassa Esref Ede’den; vekar, Nafiz Uncu’dan latife;

sucu Ali Fani Dede’den de tevazu ve aldyisten uzak durma miras olarak kalmistir.?3

2 Ayvazoglu, Ney'in Surr1 Hald Hasret, 92-93.

22 Attar diikkan1 ve devrin Uskiidar’inda 6ne ¢ikan bazi isimler hakkinda genis bilgi igin bkz. Ahmed
Yiiksel Ozemre, Uskiidar’da Bir Attar Diikkdni (Istanbul: Kubbealti Nesriyat, 1996); Ahmed Yiiksel
Ozemre, Uskiidar in Ug Sirli’s1 (Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat, 2004).

2 Ozemre, “Niyazi Sayin”, 168.



1.2.2. Necmeddin Okyay

28 Ocak 1883 tarihinde Uskiidar’da dogan Okyay hattat, ebrucu ve kitap sanatlarinda
yetkin bir istattir. Miirekkep imalinden okculuga, giilciilikten cilt¢ilige mesguliyet
dairesi genis bir zattir. Hocas1 olan Edhem Efendi gibi “hezarfen” lakabiyla anilmistir.
Kirk yila yakin Uskiidar Yeni Valide Camii’nde imam-hatiplik vazifesini siirdiirmiistiir.
Yine uzun yillar Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde dersler vermistir. Ayrica bu

kurum disindan da pek ¢ok talebesi olmustur. 5 Ocak 1976 tarihinde vefat etmistir.?

Ebruda pek ¢ok denemeleri olan Necmeddin Okyay’in ¢esitli ¢igekleri ebruda tatbik
ettigi bilinmektedir. Bu denemelerin baslangicina vesile olan hadise su sekildedir:
Medresetii’l-Hattatin’deki hocalig1 sirasinda, bir zat kendisine gelerek “Cicekli ebru
yapmanizt istiyorum” demistir. Hoca “Efendi beyim bu sanatta oyle ¢igek filan olmaz,
ger¢i eskiler tecriibe etmislerdir ama o da ¢icege pek benzemez” demistir. Adamin
“Hoca degil misiniz yapmaniz lazzim” demesi lizerine eve gelip tekneyi kurup ¢igek
sekillerini ¢ikarmak i¢in ugragmaya baslamistir. O esnada ¢ok sevdigi arkadas1 Hattat
Macid Ayral gelmistir. Hoca lale yapmaya calisirken Macit Ayral “Birader, su u¢lar
yukarya dogru ¢eksene” demistir. Bu denemesine iliskin Necmeddin Okyay “Elimdeki
tek at kuyrugunu teknenin iginde yukariya dogru ¢ekince ¢icek tipki laleye benzedi. Cok
heyecanlandim ve zevklendim.” der. Ayni giin igerisinde lale, siimbiil, karanfil gibi o
mevsimde hangi ¢igekler varsa hepsinden alarak teknede ¢alismaya baslamistir. “Iste
Macid’in o ikazi ve Rabbimin litf u keremi ile bu is oldu.” ifadesiyle bu siireci

aktarmaktadir.?®

Hicabi Giilgen, bu ¢igek denemeleriyle birlikte Okyay’in ebru tarihindeki yeri ile ilgili
su degerlendirmelerde bulunmustur. Cigekli Ebrular’in mucidi olarak Necmeddin Okyay
bilinmistir. Necmeddin Okyay’in da ifade ettigi gibi daha evvel de bu tiir denemeler
yapilmistir ve arsivlerle yazma eser Kkiitliphanelerinde bunun sayisiz ornekleri

bulunmaktadir. Lale Devriyle birlikte sanat hayatinda baglayan Batililagsma egilimi, Ebru

24 Hakkinda detayl: bilgi i¢in bkz. Ugur Derman, “Okyay, Mehmed Necmeddin”, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayimlari, 2007); Mubhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar
(Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat, 2003), 311-315.

2 Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 44.

10



da Necmeddin Okyay ile biiyiik bir merhale kat etmis, natiiralist ¢i¢eklere dogru ciddi

adimlar atilmistir.?®

Niyazi Sayin’in hayatinda 6nemli bir yeri olan Okyay hakkinda bir roportajinda “Ebruda
hocam Necmettin Okyay'd1.””?’ ifadesini kullanmistir. Yine kendisinin Halil Dikmen’le
tanigmasina aracilik etmesi agisindan da Necmeddin Okyay’in Niyazi Saymn’in sanat
hayatinda miithim bir rolii oldugu aciktir. Sayin’in aktardig1 sekliyle “Bir giin Hattat
Necmeddin Okyay beni Resim Heykel Miizesi’nin miidirligine Halil Dikmen

Hocamiza gotiirdii: ‘Halil evladim bak sana Niyazi’yi getirdim, sana emanet’ dedi.”?

Aralarindaki yakinligi ve kendisinden istifadesini Niyazi Sayin soyle izah etmektedir:

“Mustafa Hoca’dan ben ¢ok istifade ettim. Necmeddin [Okyay] Hocayi tanidik o
miinasebetle, Necmeddin Hoca'ya artik eviat olduk gibi yani, oraya gider gelirdik,
cok hiirmet ettigimiz insanlar gelirdi, iste bu atmosferden istifade ettim... Mesela

tesbih merak, cilt¢ilik, giilciiliik, ebru... hep buradandir...”29
1.2.3. Mustafa Diizgiinman

9 Subat 1920°de Uskiidar’da diinyaya gelmistir. Babasmin imamlik vazifesinin yani sira
Uskiidar ¢arsisinda aktar diikkan1 vardir. Diizgiinman ilkokul tahsilinin ardindan burada
caligmaya baglamistir. Diger taraftan annesinin dayisi olan Necmeddin Okyay’1n vasitasi
ile 1938’de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Tirk Tezyini Sanatlar1 Bolimii’ne
kaydolmustur. Burada ebru ve cilt¢ilik ¢alismistir. Musiki ile de irtibat1 olmus, iyi bir ses
icracis1 olarak taninmis, yirmi kadar dini musiki eseri bestelemistir. 12 Eylil 1990
tarihinde vefat etmistir. Diizglinman’in ebru sanatinin intikali ve tanitiminda katkilar
mithimdir. Kendisinin ebru s6z konusu oldugunda oldukc¢a tutucu ve yeni arayislara

mesafeli oldugu kaydedilmistir.*

Niyazi Sayin’in hayatinda kiymetli bir yeri olan Mustafa Diizgiinman, onun hem agabeyi

hem hocas1 hem de yukarida bahsi gecen Uskiidar’daki attar diikkani sayesinde seckin

% Hicabi Giilgen, “Tiirk Ebru Tarihi’nde Ustalar ve Uslup Degisimi”, Uludag Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi 25/1 (2016), 161.

27 Aydin Hatipoglu, “Niyazi Saym: Cok yénlii ve 6zgiin bir sanatg1”, Skylife 1 (1991), 12.

28 «“Niyazi Saym ile Sdylesi”, Zeck Dergisi 16 (2006), 37.

2 Degirmenci, “Neyzen Niyazi Sayin: Giizel ne ise onu her zaman severiz”, 73.

% Hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Ugur Derman, “Diizgiinman, Mustafa”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim
Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1994).
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bir ¢evre ile irtibatina aract olmustur. Niyazi Saym bu durumu farkli vesilelerle dile

getirmistir:

“[Ebruyu] Ethem Efendi’den hattat Necmeddin Hoca ogreniyor. Ondan da attar
Mustafa Diizgiinman -bana ¢ok faydasi olan degerli bir agabeyimizdi ve o benim

ayni zamanda onderimdi- 6greniyor. Bu sayede ben de yaptim. 31

“Simdi, benim ilk hocam sayilabilecek, ¢cok da himmetini gérdiim, -Allah rahmet
eylesin- Mustafa Agabeyimizin aktar diikkdnt vardi. Bir¢ok degeri orada tanmdik,
tesbihleri dizer ilgilenirdi mesela, oradan ¢ok istifade ettik; bu atmosfere girmesek
ne tesbihle alakam vardi ne ebruyla... Esref Efendi’yi orada tamdik, o ufacik aktar
diikkaminda ¢ok kiymetli insanlar: gordiik ve onlarin yagayisi bizi etkiledi. ”32

Fotografciligit Mustafa Diizgiinman’dan 6grendigini dile getiren Niyazi Saym daha
ziyade siyah beyaz portreler ¢ektigini belirtmistir. Kendisi Diizgiinman i¢in “Rahmetli
cok giizel fotograflar ¢ekerdi, o zamanin kosullarinda. Onunla uzun yillar hem ebru, hem

de musiki ¢alistik. Bende ¢ok emegi vardir.” ifadelerini kullanmaktadir.>®
1.2.4. Halil Dikmen

1906 yilinda Fatih’te dogdu. Babasi Mehmet Hasim Bey donemin onde gelen
miizisyenlerinden Leon Hanciyan’la galismis, evinde musiki toplantilari tertipleyen bir
zattir. Halil Dikmen de erken yaslarda musiki ile tanismis ve dersler almaya baslamistir.
Ogrenciligini Sanayi-i Nefise Mektebi’nde siirdiirmiis, Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’in
atolyelerinde bulunmustur. Birincilikle tamamladig (1927) okulun ardindan kabiliyetli
ogrencilerle birlikte yiiksek egitim i¢in Fransa’ya gonderilmistir. Yurda dondiikten sonra
Kayseri Lisesi ve Galatasaray Lisesi’nde 6gretmenlik yapmistir. Ardindan 7 Haziran
1937°da Resim ve Heykel Miizesi’ne kurucu miidiir olarak atanmis, 1961°de MEB Giizel
Sanatlar Genel Midiirligii gorevine kadar burada hizmet vermistir. 17 Ekim 1964

tarihinde vefat etmistir.3*

Niyazi Sayin’in hayatinda ¢ok dnemli bir yer tutan Halil Dikmen onun hem ney hem de

resim hocasi olmustur. Cesitli vesilelerle hocasi ile yaptigi resim caligmalarindan

81 “Niyazi Saym ile Sdylesi”, 42.

32 Degirmenci, “Neyzen Niyazi Saym: Giizel ne ise onu her zaman severiz”, 72.

3 Hatipoglu, “Niyazi Sayin: Cok yonlii ve 6zgiin bir sanat¢1”, 12.

3 Hakkinda detayli bilgi igin bkz. Mustafa Ciineyt Aydin, Neyzen Halil Dikmen’in Ney Tavri ve Ses
Kayitlarimin Miizikal Analizi (Istanbul: Marmara Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019).
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bahsetmistir. Mesela bir donem Halil Dikmen ile beraber Holbein’in réprodiiksiyon
resimleri {izerine galismuslardir.®® Niyazi Sayin’in hocasi ile ilgili sahitliklerini burada

nakletmek uygun olacaktir:

“Biz o asil insanla derse bagladik, 15 sene gittim. Bugiin sag olsa gene giderim.
Kendisinden aymi zamanda resim dersi aldim, ¢ok insan tamdim orada. Halil
Dikmen ¢ok efendi, degerli, dervis bir insandi. Oyle asil, faziletli bir insan az
goriiliir [...] hayatimda -¢ok samimidir bu soziim- hocam gibi ney iifleyemedim.
Hocamin neyden ¢ikardig sesi daha kimseden duymadim. Hocam aslinda ressam,
profesyonel neyzen degil, amator ama neyi de 6yle iifliiyor ki biz onu
tifleyemedik. 36
Dikmen’in insanlara ¢ok deger verdigini ve kendisiyle yillarca, 1949 yilindan vefatina
kadar (1964), calistigint dile getirmistir. Niyazi Sayin “Cok zamanlar onun g¢almis
oldugu ve iifledigi neyi duyar, bunu yapamayacagim diye yese diiserdim.” ifadelerini
hocas1 Halil Dikmen i¢in kullanmis, neyzenligini soylu bir yoldan tahsil ettigini dile
getirmistir. Dikmen’in hocas1 Neyzen Emin Efendi, onun hocast Aziz Dede ve bu silsile
Kazasker Mustafa izzet Efendi’ye kadar gitmektedir. Niyazi Sayim hocas1 Halil Dikmen
i¢in “Kendisi ayri bir stile sahipti. Ney iiflerken resim yapar gibi diisiiniirdii. Zaten bana
derslerde de ney iiflerken su iki melodi bir araya geldigi zaman Niyazi, resimde
gortiyorsun iste, su iki renk nasil bir araya gelmisler, bir deger ifade ediyorsa bu iki
melodi de bir boyle bir deger ifade eder” seklinde farkli kiyaslamalar ve agiklamalar
kullandigint belirtmistir. Yapms olduklar1 derslerde 6zetle birlikte ney tflediklerini

resim yaptiklarini ve kahve esliginde sohbet ettiklerini ifade etmistir.>’

Niyazi Sayin, Halil Dikmen ile ney haricinde yillarca resim de ¢aligmalarinin ebru
sanatina ¢ok katkis1 oldugundan bahsetmektedir. Bu sayede ebruya bakis tarzinin
degistigini, renk bilgisinin ve kompozisyon anlayisinin gelistiginden bahsetmektedir.
Yine resim alaninda batili empresyonist ressamlart sevdigini ve takip ettigini

kaydetmistir. 3

35 Ayvazoglu, Ney’in Swrri Hald Hasret, 97.

3 “Niyazi Saym ile Sdylesi”, 37.

37 «“Sazlarimiz ve Icracilart Radyo Réportaji. Konuk: Niyazi Sayin”.
3 Niyazi Saym, “Niyazi Saym ile Kisisel Goriisme”.
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Sanat ¢evresinde irtibatli oldugu tek ressam hocasi Halil Dikmen’le sinirli kalmamustir.

Devrin pek ¢ok dnemli ressami ile yakin iligkileri olmustur. Kendisi bunlardan bazilarini

sOyle siralamistir:

“Benim talihli bir tarafim da kiymetli insanlarla birlikte oldum. Serif Muhiddin
Targan ressamdi, Feyhaman Duran ressamdi. Feyhaman Bey beni eviatlar: gibi
severdi. Giizin Hamim [Feyhaman Duran’in esi]l aymi gsekilde eviatlari gibi
severlerdi. Hikmet Oral, Vecihi Uzer, Seref Akdik evime gelirlerdi. D grubu
ressamlart, Sefik Bursali, hep beraber hemhal olduk. Hepsinden istifade ettim. **°

1.2.5. Fotografcihig1 ve Tesbihciligi

Niyazi Saym’m pek ¢ok sanat ugrasinin arasinda yer alan fotograf ve tesbih ile ilgili
calismalarina da kisaca deginmek yerinde olacak, onun sanat c¢evresi ve anlayigini

anlamaya katki saglayacaktir.
1.2.5.1 Fotografcilig:

1991 yilinda verdigi bir roportajda fotografla iligkisinin de oldukca eskiye dayandigini ve
bu ilgisinde Diizgiinman’in etkisi oldugunu dillendirmistir. Sayin seneler i¢inde kurmali
fotograf makinesi ile stk sik Uskiidar’da dolasip fotograflar ¢ektigini ifade etmektedir.
Cektigi fotograflarin karanlik odada banyo edilip tabedilmesini de yine kendisi yapmustir.
Daha ¢ok portre fotograf ve Uskiidar tarafindan deniz manzarali fotograflar iizerinde
yogunlastigini kaydetmis, bir fotografinin Tiirkiye Is Bankasi’nin diizenledigi bir fotograf
yarigmasinda birincilik 6dilii kazandigini aktarmistir. Yalnizca fotograf ¢ekmekle
kalmayi1p, eski ve bozuk bir¢ok kurmali fotograf makinesini toplayip atdlyesinde bunlarin
saglam pargalarini kullanarak tamir etmek de ugrasilari arasinda yer almistir. Bu antika

sayilabilecek fotograf makinelerinden atdlyesinde diizinelerce bulunmaktadir.*°

% Sayin, “Niyazi Sayn ile Kisisel Goriisme”.
0 Sayin, “Niyazi Sayn ile Kisisel Goriisme”.

14



1.2.5.2 Tesbihgiligi

Tesbih yapimina 1950 senesinde Edirnekapili Galip Bassaka*! ile baslamistir.*> Galip
Usta ile eski usulde ¢ikrik kemane*® torna ile tesbih yapimmi calismustir. Tesbih
merakina her zaman sahip olan Sayn, bir nevi koleksiyoner hassasiyetiyle tesbih
toplamay1 siirdiirmiistiir. Bu meyanda Edirnekapili Galip Bagsaka’ya birkag tane teshih
yaptirmak istemis ve Sonrasinda el sanatlarina olan meraki ile Galip Bassaka’dan tesbih
ogrenmek istemistir. Galip Usta baslarda 6gretmek istemese de sonradan bu istegi kabul
etmistir. Sayin’in ifadesiyle Galib Usta ile ¢alismalar1 su sekilde stirmiistiir: “Derdimin
ticaret degil, 6grenmek oldugunu séyledim ve 6 ay seyrettim kendisini. Sabah 5 ’ten 8’e

kadar seyrederdim, sonra radyodaki gérevime giderdim.”**

Niyazi Sayin Galip Usta ile ¢aligmaya baslamasiyla beraber 15 liraya bir el tezgahi satin
almis, bir miktar da maden tanecik edinmistir. Ustas1 da kalip tabir edilen iki parga
seklinde biri delen biri de delinen parcanin {izerine takildig1 kismi temin etmistir. Boylece
evdeki atolyesinde tesbih yapimina baslamig, bu siiregte ustasinin evine giderek
calismalarini siirdiirmiistiir. Bahsi gegen donem diisiintildiigiinde tesbih yapimi bir sanat
subesi olarak literatiirde hakkinda malumatin neredeyse bulunmadig1 bir sahadir. 1970’11
yillarda radyoda yayinlanan bir miilakatinda bu alanin inceliklerini ifadedeki yetkinligini

yansitmasi agisindan burada dokiimiinii sunmak uygun olacaktir:

“Tesbih¢inin en onemli aleti tornasidir. Torna 60x100 ebatinda agag bir tabla
tizerinde biri sabit digeri calisan ve uglarinda ¢ok sivri 2 demir bulunan biri sabit
digeri sol ayakla hareket ettirilen bir alettir. Bu tornayi isletecek cesitli aletler
vardir. Sanatkdr bunlarin hepsini kendisi yapar. Yalniz bigaklardan esas isi goren
2 tanesi demirci ustalart tarafindan yapulr ki ‘rende’ ve ‘arda’ dedigimiz yontma
ve rendelemeye yarayan bu 2 parca i ¢elik veren bir demirci ustast tarafindan

yapilmasina da dikkat ediliv. Kalip kizilcik gibi sert agaglara ¢elik durumu vasat

41 Galip Bagsaka 1910 Yilinda Edirnekapi'da dogmustur. Babas1 dénemin dnde gelen tesbih ustalarindan
Akgerdan Mehmet Efendi‘dir. Tesbih yapimini babasindan 6grenen Galip Usta’nin tesbihleri giiniimiizde
¢ok kiymetli tesbihler arasinda sayilir ve 6zel koleksiyonlarda yer alir.

42 Hatipoglu, “Niyazi Sayin: Cok y&nlii ve dzgiin bir sanatc1”, 12.

43 “Cikrik kemane: 50x100 cm boyutlarinda olan bu tezgah, ‘tay’ denilen iki ayag1 tutan alt arag, ayar
delikleri olan ‘delikli pesme’ donen yuvarlak ‘kubbe’ kubbeyi tutan ‘kelebek’ ve ustanin ayagini dayadigi
‘tezgah takozu’ boliimlerinden olusur. Aslinda ayakla dondiiriildiigii icin bu tornalara ‘ayak tornasi’ demek
daha uygun olmalidir. Yardimci tezgah ve araclar ise tiraglamak icin ‘arda’, yontmak i¢in ‘rende’, kesmek
icin ‘testere’ ve tornay1 dondiirmek i¢in kullanilan ‘kemane’dir.” Deniz Gilirsoy, Tespih: Parmak
Uglarindaki Huzur (Istanbul: Oglak Yayinlari, 2006), 62.

# Sayin, “Niyazi Sayn ile Kisisel Goriisme”.
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olan eski yuvarlak semsiye tellerini monte etmek suretiyle yapilir. Car kose
dedigimiz agaci delecek matkapta ayni semsiye telinin enli olanlarindan yapilir ki
bunlarin da iyi olmalar: tesbih¢i ustasinin maharetine baglidir. Herhangi bir
krymetli agag tesbihin biiyiikliik ve sekline gore uzun ¢ubuklar hdlinde saat
yaylarindan yapilmis testerelerle kesilir. Testerelerle kesilen agaglar cubuklar
hdlindedir. Bunlar yapilacak tesbihin boyuna gore kesilirler. Bu parcalarin
ortalart ¢dr kése ile delinir. Delinen par¢alar yine birer birer kaliba gecirilir. Her
tanenin genisligini ol¢mek i¢in hadde denilen i¢i bos kemik bir parca ile genisligi
tespit edilir. Tesbih tanesi ‘arda’ dedigimiz ¢ok keskin bir bicakla kabast alinir.
Diger harekette rende dedigimiz ikinci bir bigakta diizeltilerek tam tesbih tanesi
sekli verilir. Sonra Erzurum topragi dedigimiz bir nevi cila i¢in kullanilan tasi da
rendeleyerek toz haline getirip icine bir miktar saf zeytinyagi ve gliserin koymak
suretiyle hazirladigimiz ciladan tane iizerine kizdirmak suretiyle siiriliir ki
neticede bir tek tanenin de bu surette isi bitmis olur. Tesbih yapimina ait diger
pargalar da teker teker yapiimak suretiyle hepsi bir araya getirilir ve hususi surette
yapilnus iplikiere dizilir ve kullanilir. Kemane iizerinde bulunan ip kaliba 2 veya 3
devir sarilir. Kalibin ucu kemikten hazirlanmus ortasi delik bir par¢aya takilarak
sag elin kontroliinde iizerinde tesbih agact olan parca dondiiriiliir. Tornalarda
bigaklarin dayanmast igin siper dedigimiz demir par¢asuun igini bu rornada ufak

bir agag parcasi goriir ki bunun da adina ‘pesme’ derler. 45

Goriildiigi tizere bu alint1 son derece teknik ve incelikli bir siirecin sanat¢1 tarafindan tiim
boyutlariyla degerlendirildigi ve aktarildigi bir agiklamadir. Gergekten de Niyazi Sayin’in
cok yonlii sanat ugraslarinin her birinde sarf ettigi emek ve ulastig1 derinlige bir 6rnek
olarak degerlendirilmelidir. Bugiin dahi Sayin’in evinde pek ¢ok torna, elektronik alet,
cesitli agaglar, eski ve yeni fotograf makineleri, ses ve video cihazlar1 gibi sayisiz alet ve
malzeme bulunmaktadir. Niyazi Sayin evini ayn1 zamanda bir¢ok sanatin icra edildigi bir
atolye olarak kullanmaktadir; bir oda ebru odasidir diizinelerce boyalarmin istiflendigi,
bir oda tesbih odasi egzotik bir¢ok agacin bulundugu. Baska bir odaya ugrastigi sanatlarla
ilgili alet edevati ve hammaddeleri son derece diizenli bir sekilde yerlestirmistir. Evin bir
boliimiinde kanarya kuslarina ait kiiciik bir oda boyutunda kafes vardir. Her biri tek basina

bir insan omriinti doldurmaya yetecek olan o kadar sanat ve zanaatte ‘iistad’ olan Niyazi
yay

% “Niyazi Sayin ve Tiirk Tesbih Sanat1”, YouTube Eymen Giirtan Kanali (21 Ekim 2020).
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Sayin, sanatta bir yere gelebilmek i¢in biitlin yan sanatlarla ilgilenmeyi sart olarak

gormektedir.*®

Kanaatimizce esas alt1 ¢izilmesi gereken husus Niyazi Sayin’in bu birikimi ile kurdugu
iliskinin basit sekilde bir koleksiyonculuk veya miizecilik tutumu olmadigidir. Onun
seneler i¢inde hayatina kattig1 her bir sanat ugrasi, lizerinde yogun mesainin harcandigi,
ustalari ile irtibatlarin tesis edildigi, liretimi ve gelisimi i¢in siirekli arayislarin siirdiigii

ve her firsatta inceliklerinin ¢evresindeki meraklilarla paylasildigi alanlar olmustur.

4 Ayvazoglu, Ney'in Surri Hald Hasret, 99.
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2.1. Ebru Hocalar:

Ibrahim Edhem Efendi’nin babas1 Ozbekler Naksi Tekkesi seyhi Sadik Efendi’dir. Seyh
Sadik Efendi ebru sanatin1 Buhara’da iken 6grenmis ve bu sanat1 Uskiidar’a getirmistir.

Ebru sanatini ogullari Ibrahim Edhem ve Nafiz Efendilere 6gretmistir.

Ibrahim Edhem Efendi Tiirkce, Arapca, Farsca ve Cagatayca dillerine siir yazacak
diizeyde vakif ve ta’lik yazida icazeti olan bir hattatti. Dogramacilik, marangozluk,
oymacilik, hakkaklik, miihiirciilik, doékmecilik, tornacilik, demircilik, tesviyecilik,
makinecilik, matbaacilik, dokumacilik ve mimarlik gibi teknik konulara meraki ve bu
alanlardaki basarili eserleri dolayisiyla kendisine “hezarfen” (“bin hiiner”, “bin tiirlii fen
sahibi”) denilmistir. Seyh Edhem Efendi’nin talebeleri Seyh Aziz Efendi, Hattat Sami
Efendi ve ebriidaki hayriilhalefi Necmeddin Okyay’dir.*’

Niyazi Sayin, Ibrahim Edhem Efendi ve kendisine ulasan ebru silsilesi hakkinda su

goriisleri aktarmistir:

“Cok sanatkdr bir adam, dokiimcii, makineci falan fevkalade. Elips ¢izmek icin bir
makine yapmus, hepsini gordiim bunlarin, muazzam. Bahgede bir motor yapmis,
pervanesini filan gordiim dokiim, sasarsin! Bir havuz var, o havuzda bir kayik
yapmus, kendi yaptigi motorunu takmis Uskiidar’a getirtmis. Adamlarla orada
kayig yiizdiirmiig, boyle bir adam, hezarfen. Farkl farkli aletler yapmig, mesela
stinnet aleti yapmus, mahalledeki ¢ocuklari siinnet etmis. Cok ¢alisan, ¢ok deneyen
bir kimse. Ebruyu buradan &greniyoruz Necmeddin Okyay Hoca’min talebesi
olmast miinasebetiyle, Necmeddin Hoca da c¢ok caliskan bir adamdi. Ben
Necmeddin Hoca 'dan ve Mustafa Diizgiinman dan 6grendim. Ikisinden de istifade

ettim. Fakat ¢ok fazla denedim yenilikler aradim. ”48

2.2. Ebruya Baslamasi

Niyazi Sayin’in Mustafa Diizglinman ile tanismasi ve ardindan dini musiki mesklerine
baslamasi, akabinde attar diikkaniyla tanismasindan yukarida bahsedilmisti. Burada
Necmeddin Okyay Hoca ile tanisiklig1 baslayan Niyazi Sayin pazar giinleri Necmeddin

Hoca’nin evine gitmeye baglamistir. Bu siiregcte basta ebru olmak iizere giilciiliikk ve

47 Ahmed Yiiksel Ozemre, “Uskiidar’da Ebrt San’ati” (Uskiidar Sempozyumu II, Istanbul: Uskiidar
Belediyesi, 2004), 2/295-296.
8 Sayin, “Niyazi Sayin ile Kisisel Goriisme”.
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ciltgilik 6grenmeye baglamistir. Niyazi Sayin kendisinden bir¢ok konuda istifade ettigini
her firsatta belirtmistir. Necmeddin Hoca’nin yasinin ileri olmasi miinasebetiyle birlikte
tekne basinda pek ebru yapamamuslar, fakat tarif iizerine caligmiglardir. Niyazi Sayin
evinde atdlyesinde yaptigi calismalari Necmeddin Hoca’ya gotiiriip gostermis ve eserleri
tizerinde konugmalar yaparak ¢aligmiglardir. Niyazi Sayin’in ebruya baslangici bu sekilde
olmus ve sonrasinda dostu olan Mustafa Diizgiinman’dan tekne basinda bazi ¢alismalari

birlikte yapmislardir.*®

Bahsi gegen isimleri yakindan tanimis olan Ahmed Yiiksel Ozemre bu siireci sdyle tasvir
etmektedir: “Uskiidar 1n medar-1 iftihdri, ve ebriida bir baska nirengi noktast ise Neyzen
Niydzi Saywn’dwr.” Niyazi Sayin dogrudan Mustafa Diizgiinman’in talebesi olmamis ama
dostunu yillarca ebru teknesinde seyrederek istifade etmistir. Kendisinin iistiin gayretleri
neticesinde “ortaya koydugu eserlerle de Modern Tiirk Ebru Sanati’na bir bagka

’

dinamizm kazandirmustir.’

2.3. Ebruya Yaklasimi

Niyazi Saymn’in ebruya yaklasimi daha ¢ok yeniliklere agik bir arayis i¢erisinde olmustur.
Stirekli farkliliklar aramis ve katkist olabilecek birgok seyi denemekten ¢ekinmemistir.
Batida da ebrunun ¢ok gelistigini, bizde olmayan seyleri onlarin yaptiklarini ve onlarda
da bizdeki bazi seylerin olmadigini dile getirmektedir. Kendisinin diislincesi bugiin bir
ebru sanatgisinin yapmasi gereken seyin bunlarin hepsinden istifade ederek bir senteze
varmasi gerektigidir. Bu konudaki gortislerini soyle ifade etmektedir: “Ben teknede is
gorecek her tiirlii malzemeyi, herhangi bir boyayr kullanirim. Bunun aksi sanatin
gelismesini engeller. Ama once ebru nedir, nasil yapuir onu bir elde etmek gerek.
Ebruculuk tekne ile boya arasindaki iliskiyi kavramakla bagsliyor.” Boyanin
hazirlaniginin ¢ok 6nemli oldugunu, kitlenin kivami, havanin sicakligi ve nemi gibi
hususlara titizlikle dikkat etmek gerektigini ve kagit seciminin 6nemini dile getirmistir.

Bunlarin birbirlerini tamamlayan unsurlar oldugundan bahsetmistir.>

Niyazi Sayin, Necmeddin Okyay’in da ebru sanatinda yeniliklere ve denemelere agik bir

yaklasimi oldugundan bahsetmektedir: “Necmeddin Hoca her seyi denemis, mesela ebru

9 Sayin, “Niyazi Sayn ile Kisisel Goriisme”.
% Fiisun Arikan, “Biiyiik usta: Niyazi Sayin”, Cumhuriyet Dergi 337 (06 Eyliil 1992), 18-19.
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neden yapilir? Kitreden yapilir sonra deniz kadayifindan yapilir. Hocadan duydugumuz

ayva cekirdeginden yapilir. Hepsini denemis.

Niyazi Sayin hocalarindan biri olan Necmeddin Okyay’in da ebrudaki yeniliklere agik
biri olmasi sebebiyle tercihlerini sorgulanmadan uygulanacak birer taklit nesnesi olarak
algilamamistir. Mesela onun firgalarda giil dali kullanim ile ilgili olarak su ifadeleri
kullanmistir: “Necmeddin Hoca giil yetistiricisi oldugu i¢in giil saplarindan ebru saplart
vapmugstir. Yoksa ebru fircalarinin saplarini giil dalindan yapmak gibi bir gelenek yoktur.

Amerika’da da siipiirge fir¢asi sapi gibi bir sopadan yapryorlar.’?

Talebelerinden Feridun Ozgoren’in bu konudaki sdylemleri de benzer sekildedir. Ona
gore giinlimiliz geng ebrucularindan bazilart belirli hususlarda ebru gelenegine Kati
suretle bagh kalinmayi tercih ederek firga saplarinin giil dalindan, firgalarin ise at
kuyrugundan yapilmasi gerektigini bir ezber gibi tatbik etmektedir. Necmeddin
Okyay’in bahgesindeki giillerin saplarindan fir¢a sap1 yapmasini olduk¢a tutumlu bir
¢oztim oldugunu belirtmistir. “Ancak, Necmeddin Okyay’'dan dnceki dort yiiz senelik
donem icerisinde kullanilmis olan ebru fir¢alart hususunda bir bilgiye sahip olmadan
fircalarin giil dalindan ve at kilindan yapiimasinin bir ‘gelenek’ oldugunu ileri siirmek,

gelenegi izah etmek degil icad etmektir. ">

Niyazi Sayin’in diger bir hocasi sayilabilecek Mustafa Diizgiinman’in ise ebru sanatinda
belli bir kalibin disina ¢ikmadigi, fikirlerinde daha sabit oldugu aktarilmaktadir. Ahmet
Yiiksel Ozemre onun yalnizca ebru sanatinda degil, dini meselelerde, cemiyette, siyasette
tavizsiz tutumlart ile bilinen bir sahsiyet oldugunu ve ebru sanatinda sinirlarini kendisinin
belirledigi klasik tslup haricinde en ufak bir sapmaya dahi tahammiilii olmadigindan
bahsetmistir. “Cok sevdigi dostu olan Niyazi Sayin ile olan miindkagalarinin ¢ogunun
temelinde ebriiya bakis agist yatardi. Ciinkii Niyazi Sayin ebri san’atina Mustafa
Diizgiinman’dan ¢ok daha dinamik bir agidan bakmis ve onun tasvip etmedigi bir takim

yeni tarz denemelerini cesdretle gerceklestirmistir. ”>*

51 Sayin, “Niyazi Sayin ile Kisisel Goriisme”.

52 Sayin, “Niyazi Sayin ile Kisisel Goriisme”.

58 Feridun Ozgoren, “Gelenek ile Rivayeti Ayirmak”, Tiirklerin Ebru Sanati, ed. Hikmet Barutgugil
(Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2007), 79.

% Ozemre, “Uskiidar’da Ebri San’at1”, 2/297.
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Feridun Ozgoren, gelenege ne derecede bagh kalmanin gerekliligi hususunda bir
aciklamada bulunmustur: Mustafa Diizglinman’in aziz dostu Niyazi Sayin, bilindigi
tizere neyzenliginde tarz-1 kadim icralarda olmayan, yenilikler gelistirmis ve bu
yenilikler gelenegi bozmadigi gibi kendisine Kutb-i Nayi {invanini kazandirmustir.
“Bugiin bu biiyiik neyzenimizin icra tavrindan istifade etmeyen neyzen ya da ney talebesi
yok gibidir.” Ebru tarihinde de yenilikler yaparak zenginlestiren ebrucular olmustur ve
olmaya da devam edecektir. *“ Her gelenek kendi icerisinde meydana gelen yenilikler ile
devam eder. Bu siire¢ icerisinde ortaya ¢itkmast kaginilmaz olan yeniliklerin hangilerinin

gelenege dahil olup, hangilerinin dislanacagina sahislar degil, tarih karar verir.

Ebruda tartismali konulardan biri olan icazet konusunda ise bu sanatta icazet gelenegi
olmadigindan bahseden Niyazi Sayin, kendisine Mustafa Diizgiinman’in icazet vermek

istedigini, lakin bu teklifi kabul etmedigini belirtmistir.>®

2.4. Sergileri ve Seminerleri

Niyazi Sayin’in ebru sergileri ve ¢esitli yerlerde diizenledigi ebru seminerleri ile ilgili
mubhtelif yayimnlarda beyanlari olmustur. Buna gore yurtici ve yurtdisinda ilk sergi
diizenleyen ve dersler veren isimlerden biri oldugu sdylenebilir. Zaten bahsi gegen

yillarda ebrunun taninirlig1 ve yayginliginin oldukg¢a diisiik oldugu hatirda tutulmalidir.

1989 yilinda Cumhuriyet gazetesinde kendisi hakkinda yapilan bir haberde su bilgiler
aktartlmistir. 1970’li yillarin sonunda Magka Sanat Galerisi’nde ebru sergisi agmistir.
kendisi orada ilk kez ebrularin1 ¢erceve igerisinde bir sanat eseri olarak sergilemistir.
Amerika’da ii¢ ebru seminerine katilmis, birincilik 6diilii almistir. Niyazi Saym’in ve
Mustafa Diizgiinman’in ebrular1 Harvard Universitesi Miizesi’ne almmustir. Orada ebru
sanatinin tarihgesini, bati teknigiyle bizdeki teknik arasindaki ayrimlari ve bati
tekniginden nelerin alinabilecegini arastirmistir. Bununla ilgili birtakim denemelerde

bulunmustur.®’

Yurtdisinda da sergiler agip seminerler vermistir. Bagka bir miilakatinda sunlar1 ifade

etmistir: “Iki kez Amerika'da Seattle Public'de sergiledim, biiyiik ilgi gordii. Oralarda

% Ozgoren, “Gelenek ile Rivayeti Ayirmak”, 74.

% Sayin, “Niyazi Sayn ile Kisisel Goriisme”.

57 Alpay Kabacali, “Unlii ney yorumcusu ve ebru sanatgisi Niyazi Saym: Tiirk Miizigi terk edildi”,
Cumhuriyet Gazetesi (20 Kasim 1989).
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calismalar yaptim. Bizim ebrumuz Bati'ya gére iyi durumda. Ama teknik olarak onlardan

ogrenecegimiz seyler de var. Ben ¢ok yararlandim.

Kisisel gorlismemizde de bu sergiler hakkinda “Amerika’da herkese miisaade edilmezmis
sergi agma konusunda, eserlere bakinca hemen agmak istemislerdi.” detaymi eklemistir.
Yine Siileymaniye Kiitiiphanesi biinyesinde 30 kisilik bir gruba ebru kursu verdigini
kaydetmistir. Kendisinin ebruda talebelerinden biri olarak Amerika’da yasayan Feridun

Ozgodren’i zikretmis, onun ebruculugu hakkinda dvgii dolu ifadeler kullanmugtir.>®

Tespit edilebildigi kadariyla bahsi gecen sergilerinin ardindan gegen uzun bir donemin
ardindan Dog. Dr. Hicabi Gtilgen ile birlikte ebru sergisini 2002 yilinda Bursa da Diinden
Bugiine Tasavvuf Kiiltiirti Sempozyumu kapsaminda Bursa’da Tayyare Kiiltiir

Merkezi’nde agmugtir (Ilgili serginin tanitim afisi EK-8’de sunulmustur).

Sonraki donemde bir miisterek sergide yer almistir. 21-28 Mayis 2017 tarihinde
Dolmabahge Sarayi'nda Hattat Mahmut Sahin'in yazilar1 Niyazi Sayin ebrulariyla birlikte
sunulmustur. "Noktanin ve Renklerin Devraninda Hazret-i Fatime" baglikli bu serginin

katalogu da yaymlanmigtir.®°

2.5. Ebruda Yeni Arayis ve Denemeleri

Niyazi Sayin’in gerek musiki ve neyde gerekse diger sanat ugrasilarinda genel yaklagimi
her daim giizeli aramak olmustur. Bu yolda ilgi, merak, emek, gayret ve arayigini canli
tutmustur. Niyazi Sayin’in ebruyla ilgili caligmalarini en genis sekilde aktaran
kaynaklardan biri olan Ahmed Yiiksel Ozemre’nin aktardiklart bu tabloyu destekler
mahiyettedir. Niyazi Sayin ebruculugunu gelistirebilmek icin yeniliklere agik olmustur.
Bu yenilikler: ebrudaki kitre yerine baska malzemeleri denememistir. Ebru firgalarini ve
ebru taraklarmi kendisi farkli bicimde yapmustir. Toprak boyalar yerine farkli guaj
boyalar ve altin tozunu deneyerek genis bir yelpazeye ulagsmistir. Onun zamanina kadar
kumlu ve kirgilli ebrulari yalnizca Lahor mavisi kullanarak ancak tutturabilmis olan

ebrucularin yani1 sira bu tiir ebrulart siirekli ve her renkten yapabilmenin sirrina da vakif

%8 Hatipoglu, “Niyazi Sayin: Cok yonlii ve 6zgiin bir sanat¢1”, 12.
% Sayin, “Niyazi Sayn ile Kisisel Goriisme”. .
% Niyazi Saym - Mahmud Sahin, Hazret-i Fatime 'nin Isimleri (Istanbul: Revak Kitabevi, 2017).
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olmustur. Ebrularin iizerine serigrafi teknigiyle yaz1 aktarmakta ebru sanatina kendisinin

kazandirdigi bir yeniliktir.

Cifte baskili ebrularda ilk ebrunun kagida aktarilmasi ve ardindan kagidin ebrulu
ylizeyinin saplanmasi gerekmektedir. Niyazi Sayin bu saplama teknigini kullanarak
harikulade ebrular tiretmistir. “Bununla beraber kagidin saplanmasini da; farkl boya,
farkli mahlil, farkli firca ve taraklar kullanmasim da ‘kldsik ebridan bir sapma(!)’
olarak nitelendirip hor goren ‘gelenekciler’ nezdinde de bu sebeple, kanaatimce, yersiz
tenkidlere mazhar olmustur.” Yine Ozemre’ye gdre Niyazi Saym 1978 yilinda
Michigan’da Feridun Ozgéren’e ebru sanatin1 dgretmistir ve Feridun Ozgdren kendisinin
hayriilhalefi mesabesindedir. Ayni yillarda Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde ebru kursu
acmistir. 1980 yillarinda A.B.D. Washington Universitesi’nde ney hocalig1 yaparken,
Boston’da agtig1 ebru kursu ile ¢ok sayida Amerikali’y1 geleneksel ebru sanati ile
tanistirmis ve kendisinde Amerikal1 ebrucularin tecriibelerinden istifade etmistir. Onlarin

gelistirmis olduklar1 “Kaplan Gézii” teknigini Tiirkiye’ye getirmistir. 5

Niyazi Saym ile yaptigimiz goriismede de bize anlattiklar1 burada cizilen tablo ile
ortiismektedir. Kendisi ¢ok sayida denemeler yaptigindan bahsetmistir. Yenilige acik ve
aray1s i¢erisinde olmustur. Mesela kitre yerine farkli malzemeler denemistir. Carrageenan
(deniz kadayifi) malzemesini ve Alman sahlebini (toz sahlep) kullanmisgtir. Deniz
kadayifi ve sahlep o donemde Tiirkiye’de hi¢ kimse tarafindan kullanilmiyorken kendisi
bu denemelerde bulunmus, alternatifler aramistir. Dostu Mustafa Diizgiinman ig¢in
“fikirlerinde sabitti, Kitre haricinde baska bir malzemenin kullanimina karsiydi” diyerek
“Halbuki deniz kadayifi ile hazirlamasi ve uygulamasi daha pratik ve daha giizel” oldugu
tespitini paylagsmistir. Tabii ki bu malzemeleri ilk kez kendisinin, kimseden gormeden
deniyor olmasi ve kivamini tutturmaya calismasi ne kadar gayret ettiginin de bir

gostergesidir.5

Yine Niyazi Saym her tiirlii boyanin ebruda kullanilabilecegini ifade etmis ve bununla
alakali denemelerinden bahsetmistir. Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Abdiilbaki Nasir
Dede’nin Tedkik u Tahkik adli yazma eser kitabinda kime ait oldugu bilinmeyen bir ebru

gormiistiir. Bu ebru farkli renklerde kirgilli ebru seklindedir. O donemde yalnizca lahor

1 Ozemre, “Uskiidar’da Ebri San’at1”, 2/302.
82 Sayin, “Niyazi Sayn ile Kisisel Goriisme”.
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civiti renginde kirgilli ebrular yapilabilmekte olup bu malzemeden de yalnizca
Necmeddin Okyay’da kiigiik bir kavanoz igerisinde az bir miktarda bulundugunu
aktarmaktadir: “Necmeddin Hoca dan isterdi Mustafa, [eliyle kiigiik bir ifade belirterek]
su kadar veriyordu. Yine farkli bir giin tiniversitede Seyh Galib’in divanini tetkik etmek
icin kiitiiphaneye gitmistim. Kiitiiphane memuru 7 tane Seyh Galib’in divanini getirmisti.
Bu divanlarda renkli kir¢ill ebrular gormiistiim, demek ecdadimiz renkli kir¢il da yapmis
dedim. Fakat Mustafa’da gérmedik, Necmeddin Hoca biraz yapmis denemis. Acaba

dedim, mademki yapmis ecdad renkli kir¢il, ben de yapabilir miyim? "%

Bu durum fizerine farkli boyalar1 arastirmaya baslamistir. Boyalar ile ilgili yabanci
kaynaklar edinmis ve arastirmalar yapmistir. Arastirmalari sonucunda guas boyayi

denemeye karar vermistir. Bu siireci soyle aktartyor:

“Alman guaj boyast olan Talens boyadan aldim 5 tane ve denemelere basladim.
239 numarasini hi¢ unutmuyorum, kavunigi bir renk. Ayarlamalarini yaptim,
boyayr karistirduim. Bir damla koydum, kir¢il olmaz mi! Aman Yarabbi
oynayacagim neredeyse. Gittim biitiin seriyi aldim. 110 tane mi ne, aldum getirdim.
Onlarin iginden 6 renk ¢ikti. Obiirleri olmadi [kir¢il yapmadi]. Fakat o 6 rengi
birbiriyle karigstirinca birgok renkten kir¢illi boya oldu. Bastan tepki gosterdiler,
‘vay hoca guas boya ile yapiyor’ diye. Daha sonrasinda gelip ‘hocam o boyalarin

kodlar1 ne’ diye sordular. %4

Ebruda Niyazi Sayin’in talebelerinden olan Feridun Ozgdren’in guas boya ile ilgili
kanaatleri de hocasinin goriislerini destekler niteliktedir. Ona gore guas boya aslinda bir
boya ¢esidi degil, boyayi elde etme bigimidir. Yapilirken kullanilan pigmentler ise uygun
ise ebru yapiminda basarili sonuglar elde edilebilir. Eski tarihlerde ebru yapiminda
kullanilan zirnik ve iistiibec¢ gibi zehirli boya tiirleri nasil ki kullanilmigsa, elbette guaj
boya da kullanilabilir. Guaj boyanin gelenege aykirt olup, kullanilamayacaginin
soylenmesi, gelenegi korumak endisesiyle de olsa aslinda gelenegin yanlis anlagilmasina
sebebiyet verir. Boyanin igerigini bilmeden bu konuda fikir beyan etmek zordur. ‘Hazir

boya’ tanimi boyanin yapisi hakkinda higbir bilgi igermemektedir. Bu ifadeyle fabrika

83 Sayin, “Niyazi Sayn ile Kisisel Goriisme”.
8 Sayin, “Niyazi Sayn ile Kisisel Goriisme”.

25



uretimi sentetik boyalar anlatiliyor ise de 1800’lerden beri ‘geleneksel’ tarzda yapilan

ebrularin yapildigi1 boyalarin arastirilmasi gerekmektedir.%

Yine kisisel goriismemizde aktardigi boya temini igin yaptig1 caligmalarla ilgili baska bir
hatiras1 ise toprak boya iiretimi ile ilgilidir: “Bursa-Istanbul aras: yolda giderken
Gemlik’i gegince sagda bir toprak gordiim. Boyle kursuni renkte. Oradan bir torba
doldurdum, onu ezip boya yaptim. Velhdsil-1 kelam, her tiirlii boyadan olur. Is ki sen

aragtirmact ol. Taassup yok, denemek lazim. /66

Goriildiigii iizere Niyazi Saym’in arastirmaci yonii ve bu yolda gayretleri hakkinda pek
cok Ornege rastlanmaktadir. Basta eski risale ve divanlardan arastirip farkli renklerde
kirgil boya ile yapilan ebrulara tesadiif etmistir. Doneminde yalnizca lahor ¢iviti ile
yapiliyor olmast onu durdurmamis ve farkli materyalleri, boyalar1 arastirmistir. Guas
boya tizerinde karar kilarak denemeler yapmis. Tabii ki bu siiregte boyanin alinip teknede
dogrudan kullanmimi miimkiin olmamaktadir. Oncesinde boyay1 kitreye uygun hale
getirebilmek i¢in her boyay1 uygun 6d ve su ayariyla karistirmasi, eger ki bu boya giizel
bir kivamda olmazsa -Ki yaklasik 110 tane boya icerisinden yalnizca 6 tanesi olabilmis-
kitrenin kirlenmesine sebebiyet verecektir. Tekrar yeni kitre hazirlamas1 ve tekrar
denedigi boyalar1 denemesinin ciddi bir deneme yanilma siirecini beraberinde getirecegi
aciktir. Ustelik déneminde bunu yapan, arastiran ve deneyen baska kimse olmamasina

ragmen.

Niyazi Sayin’in ebru i¢in farkli bir denemesi de serigrafi baski teknigiyle ebru kagitlari
lizerine baski yapmasidir. Yapim siirecini kisisel gorlismemizde -ki bu goriismenin
yapildigr 2020 yilinda kendisi 93 yasinda olmasina ragmen tiim incelikleri ile

aktarmaktadir- soyle tarif ediyor:

“Ahsap ¢erceve yapacaksin. Cergeveye ozel Avrupa ipegi serip onun tizerine ilact
var (fotografi tabetmek icin kullanilan bir malzeme) ondan siiriiyorsun. Ust kismi
cam olan bir kutunun icerisinde floresan isiklar var. Camin iizerine baski
yapilacak olan kdgidi yerlestiriyorsun. Mesela hat olabilir, onun da tizerine ebruyu
ilaci siirerek koyuyorsun ve en iiste de bir cam plaka yerlestiriyorsun. Hepsinin

tizerine siyah bir bez kapatip karanlik oda gibi yapryorsun. Kutunun icerisindeki

8 Ozgoren, “Gelenek ile Rivayeti Ayirmak”, 77.
8 Sayin, “Niyazi Sayin ile Kisisel Goriisme”.
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15181 acryorsun ve 10 dakika sonrasinda acip ebrulu kdgidi yikayip temizliyorsun.

Yazi kdgida ge¢mis oluyor. ”67

Tarakli ebru yapimi igin kendisi o devirde kullanilanlara gére ¢ok daha ¢ok sik igneli bir

tarak yapmistir. Bu denemesini su sekilde aktarmistir:

“12 numara tig ignesini alip 400 kiisiir tanesini yan yana bir ahsap iizerine delip
yerlestirdim. Boylece yapilan ebru ¢ok ince ve sik bir sekilde oluyor. Ebru da her
zaman bu tarakla ¢tkmaz ¢ok sik oldugu icin. Calisacaksin, ¢alisacaksin tekne

belirli bir kivama gelecek, ondan sonra ¢ikar. ”68

Ebru boyalarini1 ezmek i¢in de farkli bir mekanizma ile ¢alisan bir alet yapmustir. Niyazi
Sayin’la bir goriismesinde Dog. Dr. Hicabi Giilgen’e aktardigina gore bu aletin ¢aligma
prensibi su sekildedir: Silindir bir metalin bir yaninda agilir bir kapak, diger yaninda ise
bir makara diizenegi olusturulur. Kapagindan toprak halindeki boya ve su katilir. Ierisine
demir bilyeler atilarak makara diizenegi ile dondiiriilmeye baglanir. Bu sayede her
dontiste bu bilyelerin boyay1 ezip karistirmasi saglanir. Normalde en az 8 saat ezilip elde
edilen boyalarin bu alet sayesinde ¢ok daha kisa siirede hazirlanmasi miimkiin

olmaktadir.%°

2.6. Sanat Hakkindaki Diisiinceleri

Niyazi Sayin’in musiki, ebru ve diger sanat ugrasilarinda, hatta bunlarin da 6tesinde hayat
gorisi ile ilgili ana noktalar ¢esitli basliklar altinda degerlendirmek miimkiindiir. Daha
evvel gerek kendi ifadeleri lizerinden gerekse farkli kaynaklardan alintilarla onun sanat
anlayisini aciklamaya calistik. Ancak boylesi ¢ok yonlil, iiretken ve seckin bir sanat¢inin
diinyasinin kolayca c¢oziimlenemeyecegi, tespit ve tahlillerin her zaman icin eksik
kalabilecegini de gozden uzak tutmamak gerekir. Temelde yofun bir merakin, ardi
kesilmez bir arayisin, birbirini tetikleyen ve besleyen unsurlarin bir arada oldugu bir sanat
yolculugu siirdiirmiis oldugu anlasilmaktadir. Kendisiyle yaptigimiz goriigmede (8 Kasim
2020) 93 yasinda hala bu canliligin1 muhafaza ediyor olusunun alt1 ne kadar ¢izilse azdir.

Bu tarihteki beyanlar1 arasinda kullandig1 su ifadeler bu yaklasimini somutlagtiran bir

87 Sayin, “Niyazi Sayn ile Kisisel Goriisme”.
88 Sayin, “Niyazi Sayin ile Kisisel Goriisme”.
8 Hicabi Giilgen, “Hicabi Giilgen ile Kisisel Goriisme”.
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gosterge olarak degerlendirilebilir: “Bir dostumdan diin suluboya almasin rica ettim,

biraz suluboya yapacagim insallah.”™

Sanatla ilgili gériislerini anlamak i¢in yine kendi ifadelerini 6zetlemek yerinde olacaktir.

Niyazi Sayin’in katildig1 bir televizyon programinda bu husustaki kanaatleri soyledir:

Sanat1 Hakk’in lituflarindan gormiis, her kula nasip olamayacagini belirtmistir. Sanatla
ugragsmanin yegane faydasinin ekmeliyete katkisi oldugunu belirtmistir. Herhangi bir
sanat subesine miintesib olmanin kisinin manevi olarak varmak istedigi yere vasil olmasi
igin bir vasita oldugunu kabul etmistir. Sanatla ugrasan Kisinin faydali ve yararl bir
calisma i¢in bu hali agsk derecesine getirmesi gerektigini diisiinmektedir. Bu konuda
verdigi ornekte durumu su sekilde aciklamistir: “Herhangi bir seyin kulpundan tutar da
onu tasimaya ¢alisirsak o tasin igindeki maddeyi muhakkak dokeriz. Ama soyle iki
elimizle sarildigimiz zaman onu kurtaririz. Tabiatiyla bizim muvaffak olmamizin sebebi
de o tasi ellerimizle, goniillerimizle tuttugumuzdan dolayidir ki biraz muvaffakiyet peydah

etmigizdir.” ™

Ayni programda “Ebrunun bir felsefesi var midir? ” sorusuna cevaben 6zetle su ifadeleri
kullanmigtir: Ona gore yapilan bir igin felsefesini yapan kisiyle iliskilendirmistir. Ancak
neyin felsefesi oldugunu, bunun da Mevlana’nin “Dinle neyden” hitab1 sayesinde
miimkiin oldugunu belirtmistir. Neyi, Mesnevi-i Serif’e, onun maneviyatinin ney sazina
yansidigini dile getirmistir. Ancak sanatin insan1 her zaman manevi tarafa gotiirdiigiind,
manasiz yasanmayacaginin da altin1 ¢izmistir. Musikiyi, ‘iki ses arasindaki manevi
miisanesebet’ olarak gormiistiir. O iki sesin ebrudaki iki renkte bulunabilecegini, ebruyu
yapinin maneviyatinin esere yansidigini belirtmistir. “Ebruda akseden renkler, yapanin
renkleridir. Musikide enstriimandan ¢ikan sesler o kamisin sesi degil, ¢alanmin sesidir.”
Seklinde izah etmistir. Sanatkarin sahsiyeti, manasi, hiiviyetinin bagka oldugunu, mesela
Hattat Hulusi Efendi’nin yazilarina bakildiginda ayri bir huzur bulundugunu dile
getirmektedir. Hulusi Efendin’in farkli olmasinin sebebini de su hadise ile agiklamistir.
“Bir zatin biraz fazla parasi varmis, arkadaglarina demis bu paray ihtiyaci olan birisine

versek. Parayr Hulusi Efendi’ye vereceklermis. Ancak bir hal olmus ve veremeyeceklerini

soylemisler. Hulusi Efendi artik liizumu kalmad zaten demig ve o gece Hakk in rahmetine

0 Sayin, “Niyazi Sayin ile Kisisel Goriisme”.
"L “Niyazi Sayin TV Réportaji 1/2”, YouTube Fatih Ergin Kanali (16 Ekim 2020).
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kavugmustur.” Yani Hulusi Efendi’nin maneviyat mertebesi neticesinde bdyle eserler
ortaya koyabildigini belirtmistir. Kendisi bir ebru gordiigiinde kimin yaptigini, eserin
kime ait oldugunu anlayabildigini, Hattat Necmeddin Okyay’in da aym sekilde bir yazi

gordiigiinde kime ait bir yazi oldugunu gordiigii anda anlayabildigini belirtmistir. 2

Sanatta klasik, gelenek ve yenilikle ilgili hususlarda da Niyazi Sayin’in kanaatlerine
cesitli demeglerinde rastlanmaktadir. Mesela bir roportajda kendisine yoneltilen “Sanatta

klasige vurgu yapryorsunuz siirekli” seklindeki soruya Sayin su cevabi vermistir:

“Giizel de onun igin, hi¢hir zaman eski ve yeni gibi bir seyin iizerinden durmam,
giizelin iizerinde dururum. Giizel ne ise onu her zaman severiz, her zaman
kullaniriz. Iste Bati miiziginde bir Beethoven bir Bach her zaman giizeldir,
bozulmaz. Aswrlar gegse bozulmaz. Ama baska biri asirlar degil, giin ge¢meden
bozulur. Resim de dyle, miizik de dyle, ebrusu da 6yle, biitiin sanatlar boyle. Giizel

ve asil olan ne; insanlar giizellige gotiiren sey ne, bu onemli. 73

Mevcut mirasin korunmasi ve yorumlanmasi ile ilgili olarak musiki iizerinden yeni seyler
ortaya koymaktan ziyade mazideki varliga sahip ¢ikmanin daha miithim oldugunu
belirtmistir. Ona gore bati miizigi kiliseye dayaniyor ise bizim miizigimiz de dini
musikiye dayanmaktadir. Hammamizade Ismail Dede’den drnek verip, onun tekkede
dervis oldugunu, din dis1 eserlerinin i¢indeki motiflerin bile dini yansittiginin tizerinde
durmustur. Talebesi Nikogos Aga’nin da dini musiki motiflerini bagka bir formda din
dis1 eserlere naklettigini sdylemistir. Niyazi Sayin, dini musikiyi bilmeyen bir kimsenin

diger musikiyi de layikiyla yapamayacag: belirtmektedir.”

Geleneksel sanatlar s6z konusu oldugunda mevcut mirasin ne sekilde korunacagi, yeni
arayls ve denemelerin nasil konumlanacagi tartismali hususlar olagelmistir. Irvin
Cemil’in geleneksel kitap sanatlarindaki bu gerilimli konulara yaptig1 yorumlar1 burada
zikretmek yerinde olacaktir. Sanat tarihine bakildiginda en iyi olarak kabul hattatlarin
ornegin Ibn-i Mukle, Yakut el-Musta’simi, Seyh Hamdullah, Hafiz Osman, Mehmed
Es’ad Yesari, Mustafa Rakim, Mehmed Sevki hep yenilikler yapmis, yeni ¢igirlar agmig
olan hattatlar oldugu goriilmektedir. Ancak hattat Kirimi yenilik yapan hattatlardan

olmasina ragmen kendisi gibi olan hattatlarin yaptiklar1 da her zaman kabul gérmemis ve

72 “Niyazi Sayin TV Réportaji 1/2”.
8 Degirmenci, “Neyzen Niyazi Saymn: Giizel ne ise onu her zaman severiz”, 73.
7 “Sazlarimiz ve Icracilart Radyo Réportaji. Konuk: Niyazi Saymn”.
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bazilarinin yenilikleri kinanmistir. Ancak bu tarihi bir siire¢ icerisinde olmustur, ki
dogrusu da budur.” Ote yandan gelenegin yasatildig1 toplumlarda bir bozulma asla
olmayacaktir, bir yandan mesk usulii ve icazet sistemi belirli bir devamlilik ve
standartlasma saglarken diger yandan da sanat her zaman yaraticiliga ve yeniliklere agik
olur, bunlar bireyler tarafindan degil bizzat zaman tarafindan sinanirlar. Oyle olmasaydi,
hat sanatindaki biiyiik doniim noktalar1 olan Seyh Hamdullahlar, Hafiz Osmanlar,
Mehmed Esad Yesariler ortaya ¢ikamazlardi. Gelenegi bir sablon gibi kullanmak sanati
fakirlestirecektir. Gelenek herkesi tek bir tipte olmaya zorlayan bir buyruk degildir.
Aksine yasayan bir yapidadir. Eski Yunan filozofu Herakleitos, bir nehir durmadan akip
gittigi icin bir aninin digerine denk olmadigini, dolayisiyla iki defa ayni nehre ayak
basilamayacagin1 soylermis. “Iste yasayan gelenek budur: akip giden, gittikce
stirtikleyen, bir biitiin olarak var olan, ama bir am digerinin esi olmayan bir nehir. O
halde yasayan geleneklerin getirdigi hayat dolu, dinamik standartlagma ile nostaljik ve
restoratif gelenekgiligin getirdigi donuk, mefli¢ standartlagsma arasinda ¢ok onemli bir

fark vardir.”"

2.7. Sanat Subelerinin Birbirlerine Katkisi

Niyazi Sayin’in sanat diisiincesinde sanatin ¢esitli subeleriyle mesgul olmak ve bunlarin
birbirlerine miispet etkide bulundugu fikri 6nemli bir yer tutmaktadir. Gergekten de
kendisi bu meseleyi ¢ogu demecinde dillendirmistir. Daha da 6nemlisi bunu bizzat kendi
sanat hayatinda fiilen tatbik etmistir. Ayrica onun gerek ney talebesi olmus, gerekse farkl
disiplinlerden gelip ondan istifade etmis pek c¢ok takipg¢isine de bu fikri agilamistir. Bu
acidan bakildiginda onun talebelerinde Neyzenliin yani sira bazen temel mesguliyet
bazen ileri seviyede ustalik derecesinde farkli sanat disiplinleriyle istigal olduk¢a yaygin
bir durumdur. Sadreddin Ozgimi neyzenliginin yan1 sira tesbih yapimi ve ebru sanatiyla
mesgul olmustur. Ahmed Sahin hanendeligi ve yine neyzenligi yani sira tesbih yapimiyla
mesgul olmustur. Eymen Giirtan ayni sekilde neyzenligi haricinde tesbih yapimini meslek
haline getirmistir. Merhum Ibrahim Benlioglu, neyzenligi, ney yapimu, tesbih yapimi ve
kanarya yetistiriciligi ile hocasinin tavsiyeleri lizerine mesgul olmustur. Talebelerinden

Sadreddin Oz¢imi’nin bu konudaki beyam da bu durumu agik¢a tasdik etmektedir:

7 Irvin Cemil Schick, “Islami Kitap San’atlarinda Standartlasma: Usta-Cirak iliskisi ve Icazet Gelenegi”,
Osmanli Aragtirmalary 49/49 (2017), 251-252.
76 Schick, “Islami Kitap San’atlarinda Standartlasma: Usta-Cirak iliskisi ve Icazet Gelenegi”, 256.
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“Hocamizin biitiin talebelerine bir tavsiyesi de ‘Kendinizi yalnizca neyle baglamayin,
valniz buna takilip kalmayin. Diger giizel sanatlarimizla da yapmakta oldugunuz asil

sanati besleyin’ derdi.”"’

Sayin sanat subelerinin birbirlerini destekledigi, gelistirdigi ve besledigi goriistinii farkl
vesilelerle beyan etmistir. Bir roportajda kendisine yoneltilen “Sanatta iyi bir yere
gelebilmek igin diger yan sanatlarla da ilgilenmenin ¢ok onemli oldugunu soylemigsiniz”
sualine Niyazi Sayin cevaben sunlar1 kaydetmistir: “Iyi olmak icin bu isin icine girmek
lazim, kenarindan bir sey olmaz. Bir de karakter meselesi, mesela benim karakterimde
bir seyin ¢cogunu severim.” Insanlarin kendilerine ve gevresine ziyani olmamasini aksine
hizmeti ve faydasi olmasi gerektigini savunmus, kendi derdinizden dnce karsinizdakinin
derdiyle hem hal olmak gerektigini belirtmistir. “Birbirimizi sevmek, hizmet etmek lazim.
Hizmetten daha giizel bir sey hayatta yoktur. Diinyanin en biiyiik servetine sahip olsaniz

hizmet etmezseniz hicbir kiymet ifade etmez.” ™

Diger bir sOylesisinde de sanata biitiinciil bakisi su sozlerle ifade etmistir: “Sanatta bir
yvere gelmek icin, yan sanatlarla ilgilenmek sart. Yani sanat bir biitiin. Hepsi birbiriyle
iligkili, biri o&biirtinti ¢agiriyor.” Bunun kendi hayatinda cok faydasini gordiigiini
belirtmistir. “ Hocam Halil Dikmen yonlendirdi beni bu yola. Ney dersleri almistim Halil
Dikmen'den. Ney dersi alirken resim o&grendim. Resim bilmenin yararmmi fotograf

cekerken gordiim.”’™

Cicek yetistiriciliginin bile sanatlara katkis1 olabilecegi 6rnegine baska bir sdylesisinde
de rastlanmaktadir. “Sanatlardan biriyle ilgilenmenizin diger bir sanattaki gelisiminize
faydast oluyor mu?” sorusunu “Tabi canim, bir saksiya ¢igek dikseniz faydasi olur. Yani

muhakkak bir sey yapmak lazim, muhakkak. Onun digerine faydast olur.” Diye

yanitlamigtir.”°

Esasen bir sanat kolunun digerine etkisinden bir {ist seviye olarak nitelendirilebilecek
baska bir durum da bagka birinin ortaya koydugu giizellikten de beslenebilmek fikridir.
Bu agidan Niyazi Sayimn goriisiinii acik bir sekilde sOyle beyan etmistir: “Bendenizin,

felsefem karsimdaki Sanatkdrin sanatindan zevk almak, kendi sanatimdan ziyade. Yani

" “Sadreddin Oz¢imi - Niyazi Saym”, Géniil Makam: YouTube Kanali (22 Mart 2014).
78 “Niyazi Saymn ile Soylesi”, 42.

9 Hatipoglu, “Niyazi Sayin: Cok yonlii ve 6zgiin bir sanat¢1”, 12.

8 Degirmenci, “Neyzen Niyazi Saymn: Giizel ne ise onu her zaman severiz”, 73.
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arkadasim sanatinda bir giizellik ortaya koymugsa onu ben yapryorum diisiincesine

girerim. O benimdir. Bu zevke varabilmek icin feyiz kapisindan istifade etmek lazim. "%

81 “Niyazi Sayin TV Réportaji 1/2”.
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UCUNCU BOLUM

NiYAZI SAYIN’IN EBRULARI

33



Bu boliimde Niyazi Sayin’in ebrulari gesitlerine gore basliklara ayrilmistir. 61 adet ebrusu
katolog halinde ebrunun cesidi, eserin boyutlart ve imza bilgileri ile sunulmustur.

Eserlerde kullanilan renkler ve kompozisyon tahlil edilmistir.

3.1. Tarakh ve Sal Ebrulari

Eser No 1.
Imza : Niyazi
Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Tarakli Sal Ebrusu
Kullanilan Renkler : Yesil, siyah, kirmizi

Kompozisyon : Siyah, yesil ve kirmiz1 renklerinin kitre ylizeyine dengeli bir sekilde
atildig1 goriilmektedir. i1k olarak teknenin genis kenarma sonrasinda dar kenarina paralel
gelgitler yapilmistir. Bu gelgit ebrusu iizerine de teknenin genis kenarina paralel olacak
sekilde tarak yiirtitiilmiis ve ayni tarak hafif asagi1 ya da yukariya kaydirilarak ters yone

geri gidilmistir. Tarakli ebru {izerine biz yardimiyla sal desenleri yapilmistir.
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imza : Yok

Metin - All Fatimatii’z-Zehra

Hattati/ Yazi Tiirii : Ali Alparslan/ Celi Talik

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Tarakli Sal Ebrusu/ Serigrafi Baski1
Kullamilan Renkler : Bej, lahor ¢ividi, gri, yesil, kirmizi, pembe

Kompozisyon : Lahor ¢ividi, pembe, yesil renkleriyle birlikte agirlikli olarak bej
rengi kullanilmistir. Teknenin genis kenarina paralel olacak sekilde yapilan gelgit ebrusu
yapilmis, ince aralikli bir taragin teknenin dar kenarmna paralel ileri ve ters yone geri
ylriitiilmesi ile tarak ebrusu yapilmistir. Son olarak biz yardimiyla sal deseni
olusturulmustur. Ebru nihai haline geldikten sonra Ali Alparslan’a ait olan yazi serigrafi

baski yontemiyle ebrunun {lizerine aktarilmistir.
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Eser No 3.

imza : Yok

Metin : Bismi’llahi’r-rahmani’r-rahim Fiha Kiitliblin Kayyimeh
(O sahifelerde dosdogru hiikiimler vardir.)

Hattat)/ Yaz1 Tiirii : ismail Hakki1 Altunbezer/ Miisenna Celi Siiliis

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Tarakli Sal Ebru/ Serigrafi Baski1

Kullamilan Renkler : Yesil, siyah, sar1

Kompozisyon : Siyah, sar1 ve yesil boyalar kullanilarak barut ebrusu yapilmis, iizerine
de Sayin’in ebrularinda sik¢a gordiigiimiiz ¢ok ince ve sik disli tarak ¢ekilmistir. Tarak
teknenin dar kenarina paralel ¢ekilmis ve teknenin bir kenar1 bosta kalmistir. Sayin tarak
gecmeyen bu kismi bir hata olarak gérmemis ve kesip atmayarak kagidi bir biitiin olarak
kullanmustir. Biz ile birkag kivrimli desen yaparak ebruya hareket kazandirmistir. Ebru
nihai haline geldikten sonra Ismail Hakki Altunbezer’in acilmis bir rahle sekline

benzeyen istifi, serigrafi baski yontemiyle ebrunun {izerine aktarilmistir.
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Eser No 4.

imza : Yok

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Tarakli Ebru

Kullanmilan Renkler : Siyah, kirmizi, giil kurusu, agik pembe

Kompozisyon : Boyalar genel olarak dengeli bir sekilde serpilmekle birlikte
ebrunun sag kisminda agik tonlarin yogunlukta oldugu goriilmektedir. Teknenin
oncelikle genis sonra dar kenarinda gelgit yapilmistir. Gelgit ebrusu iizerine ince ve sik

disli tarak ¢ekilmistir.
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Eser No 5.

imza : Yok

Metin - Ya Ali Keremallahu Vechehii ve RadiAllahu Teala Anhi
Hattat/ Yaz1 Tiirii : Ismail Hakk1 Altunbezer/ Celi Siiliis Istif

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Tarakli Sal Ebru, Battal Ebru ile Akkase Ebru

Kullanilan Renkler : Siyah, Camlica topragi, krem rengi, lahor ¢ividi, yesil, kirmizi

Kompozisyon : Camlica topragi, krem ve siyah renkleri tekne ylizeyine dengeli
bir sekilde atilmis ve lizerine Sayin’in ebrularinda sik¢a gordiigiimiiz, taragin iki ters yone
yuriitiilmesi suretiyle yapilan tarakli ebru yapilmistir. Biz ile sal deseni verilmistir. S6z
konusu bu birinci ebru iizerine lahor ¢ividi, yesil ve kirmizi renkleriyle yapilan serpmeli
battal ebrusu alinmis ve bdylece akkase ebrusu yapilmistir. Yazili kismin kenarinda kalan
ebrudaki boya damlalar1 ve aralardaki damarlar battal ebrusunun ¢ok dengeli bir sekilde
atildigii gostermektedir. Ismail Hakki Altunbezer’in istifi serigrafi baski yontemiyle

aktarilmistir.
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Eser No 6.

Imza : Yok

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Tarakl1 Sal Ebrusu

Kullamilan Renkler : Koyu haki yesil, kirmizi, sari, giil kurusu

Kompozisyon : Koyu haki yesil, kirmizi, sar1, giil kurusu renkleri kullanilarak ¢ok
sik igneli olan tarakli ebru yapilmistir. Uzerine biz yardimiyla sal ebrusu yapilmustir.
Renk dagilimina bakildigi zaman iist kisimda krem, sar1 renklerin alt kisimda ise mor

pembe renklerin agirlikta oldugu goriilmektedir.
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imza : Niyazi Sayin

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Tarakli Sal Ebrusu
Kullanilan Renkler : Siyah, gri

Kompozisyon : Siyah ve gri boya kitre yiizeyine atilmis, tarak ve biz yardimiyla da
tarakl sal ebrusu yapilmistir. Kitre ylizeyine dengeli dagilan siyah ve gri boya arasinda
kalan bosluklar kagidin rengini almig boylece siyah ve beyaz arasinda farkli tonlar elde

edilmistir.
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Eser No 8.

imza : Niyazi Sayin tarih de yaziyor. 2011
Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Tarakli Sal Ebrusu

Kullamlan Renkler : Mavi, sar1, Kirmizi

Kompozisyon  : Mavi renk agirlikli olmak tizere sar1 ve kirmizi renkler kullanilmistir.
Sag alt kdsede ve bir miktar sol alt kdsede sar1 rengin hakim oldugu goriilmektedir. Genel
olarak boyalar kitre yiizeyinde dengeli serpilmistir. Oncelikle yukaridan asagiya sonra
sagdan sola olacak sekilde gelgit ebrusu yapilmis, sik igneli tarak teknenin kisa kenarina
paralel g¢ekilerek tarak ebrusu yapilmistir. Biz ile S kivrimlan ¢izilmis ve tarakli sal

ebrusu yapilmistir.
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Eser No 9.

Imza : Yok

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Sal Ebrusu

Kullanilan Renkler : Siyah, yesil, sar1, mor

Kompozisyon . Siyah, yesil ve sar1 renkleri sirasiyla dengeli bir sekilde kitre
yiizeyine atilmistir. Uzerine neftli yahut ¢am terebentli mor boya teknenin belirli yerlerine
atilarak renkler arasinda zithik yakalanmistir. Sonrasinda biz yardimiyla sal desenleri

olusturulmustur.
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Eser No 10.

imza : Yok

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Tarakli Sal Ebrusu
Kullanilan Renkler : Mavi, kirmizi, sar1, siyah

Kompozisyon . Gelgit ebrusu iizerine tarak ebrusu cekilmistir. Genis kenarinda
yiiriitiilen tarak lizerine biz yardimiyla sal deseni yapilmistir. Kullanilan renkler ¢ok
yogun bir sekilde tekne ilizerine atilmis ve sik tarak kullanilarak yeni karisim renkler
ortaya ¢ikmistir. Boyalarin bir miktar aktig1 da gézlenmektedir. Bu da flu ve farkli bir
etki ortaya koymustur.
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3.2. Kil¢ik (Kargilli) ve Kumiu Ebrular:

Eser No 11.

imza : Yok
Metin : Kiilli Sey’in Halikun 1114 Vecheh

(Hersey Helak Olur O’nun Zat1 Harig)
Hattat/ Yaz1 Tiirii : Ismail Hakki Altunbezer/ Miidevver Celi Siiliis Istif
Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Battal Ebru Uzerine Kil¢ik Ebru/ Serigrafi Bask1
Kullanilan Renkler : Krem, turuncu, asi1 kirmizisi

Kompozisyon - Battal atilan krem rengin {izerine turuncu renk kii¢iik damlaciklar
halinde serpilmistir. Biz yardimiyla sal deseni yapilmistir. Uzerine as1 kirmizisi ile kumlu
ebru yapilmustir. Ismail Hakki Altunbezer’in istifi serigrafi baski ydntemiyle

aktarilmistir.
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Eser No 12.

Imza : Niyazi Sayin 2011
Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Ozgiin Kumlu Sal Ebru
Kullamilan Renkler : Haki yesil, kirmizi

Kompozisyon : Zemine atilan grimsi haki yesil iizerine fir¢a ile kirmizi boya
atilmis ve bu damlaciklar kumlu ebru goriiniimii kazanmistir. Biz yardimiyla hatip

ebrusuna benzer sal desenleri yapilmustir.
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Eser No 13.

Niyazi Sayin 2011

Imza

En: 35 cm. Boy: 50 cm.

in Boyutlar

Eser

Ozgiin Kilgik Ebrusu

.
.

Ebru Cesidi

g yesili

yYya

acik mavi

Siyah, mor,

.
.

Kullanilan Renkler

: Mor boya iizerine agik mavi boya atilmis ve lizerine de siyah renk
46

Kompozisyon
dagilimi daha dengeli hale getirilerek sal desenleri yapilmistir. Uzerine yag yesili biz

cok seyrek olacak sekilde kitrenin farkli alanlarina serpilmistir. Biz yardimiyla boyanin

yardimiyla tek tek damlatilarak kil¢ik ebrusu yapilmaistir.



Eser No 14.

Imza : Niyazi Saymn 2011

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Kumlu Ebru / Hatip ebru

Kullanilan Renkler : Camlica topragi, agik ¢amlica topragi, krem rengi, mor

Kompozisyon : Kitre yiizeyine ilk olarak Camlica topragindan elde edilen boya
atilmis, lizerine de ayni1 boyanin agik tonu serpilmis. Ayn1 boyanin farkli iki tonundan
yapilan battal ebrusu lizerinde biz yardimi ile sal deseni olusturulmustur. Tahminimize
gore beyaz boya i¢ine Camlica topraginin katilmasi ile elde edilen krem rengi boya zemin
ebrusu tlizerinde farkli yerlere biz ile damlatilmistir. Mor rengi daha biiyiik boyutta krem
rengi damlalarin arasinda ¢esitli yerlere damlatilmistir. Mor rengi kilgik ebrusu olusturan
biiyiik daireler seklinde birakilirken krem rengi boyaya biz ile farkli sekiller verilmek

suretiyle hatip ebrusu yapilmistir.
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Eser No 15.

Imza : Niyazi Sayin

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Battal Ebru Uzerine Kilgik Ebrusu
Kullanilan Renkler : Lacivert, siyah, kirmizi

Kompozisyon : Kitre ylizeyine firca ile lacivert boya serpilmis, lizerine de siyah ve
kirmizi renk boya serpme atilmistir. Siyah boya belirli yerlere birkag damla olacak sekilde
atilirken kirmizi boya kitre ylizeyinde dengeli bir sekilde dagitilmigtir. Lacivert boya
damlalart mermer yiizeyindeki damarlar1 animsatmaktadir. Kirmiz1 boya kumlanarak

farkli bir gériiniim kazanmustir.
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Eser No 16.

Imza : Niyazi Sayin

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Kumlu Hatip Ebrusu
Kullanilan Renkler : Sari, siyah, kirmizi

Kompozisyon : Sar1 rengin iizerine icerisine terebentin katilmis siyah yahut haki
yesili bir boya serpme olarak atilmistir. Biz yardimiyla hareketler kazandirilmistir.
Uzerine biz yardimiyla damlatilan kirmizi renk kumlanmistir. Kirmizi boya iizerinde biz

yardimuiyla farkl sekillerde hatip ebrulart yapilmistir.
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3.3. Serigrafi Baskili Ebrulari
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Eser No 17.
Imza : Yok
Metin : Kelime-i Tevhid
Hattat/ Yaz1 Tiirii : Ismail Hakk1 Altunbezer/ Celi Siiliis Istif
Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Tarakli Sal Ebru/ Serigrafi Baski1
Kullamlan Renkler : Turkuaz, yesil, kirmizi, mavi, sari

Kompozisyon . Turkuaz, yesil, kirmizi, mavi ve sar1 renkleri teknenin iizerine
dengeli bir sekilde atildiktan sonra dncelikli olarak genis kenarina paralel olacak sekilde
sonrasinda da dar kenarina paralel gelgitler yapilmigtir. Sik disli tarakla dar kenarina
paralel olacak sekilde tarak ¢ekilmis ve iizerine biz yardimiyla sal deseni yapilmistir. Ebru
nihai haline geldikten sonra Ismail Hakki1 Altunbezer’in istifi serigrafi baski yontemiyle

kagida aktarilmistir.
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Eser No 18.

Imza : Niyazi

Metin : Ya Ali, Hasan, Hiiseyin, Fatima Kulla es Elukum Aleyhi Ecran {llel
Meveddete fil Kurba (Ehlibeyt Ayet-i Kerime)

Hattat)/ Yaz Tiirii : Mahmut Oncii/ Celi Siiliis Istif
Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Battal Ebru/ Serigrafi Baski1
Kullamilan Renkler : Mavi

Kompozisyon : Mavi rengi fir¢a yardimiyla dengeli bir sekilde atilarak battal
ebrusu yapilmistir. Ebrulu kagit izerindeki acikli koyulu renkte ¢izgiler kagidin kitre
yiizeyine yatirilirken baz1 yerlerde kaydigim gdstermektedir. Uzerine Mahmut Oncii’ye

ait siillis yaz1 serigrafi baski yontemiyle aktarilmistir.
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Eser No 19.

Imza : Niyazi

Metin : Nad-1 Ali Duasi

Hattati/ Yaz1 Tiirii : Mehmed Esad Yesari/ Talik
Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Tarakli Sal Ebrusu/ Serigrafi Baski1
Kullamlan Renkler : Mavi, sari, yesil

Kompozisyon : Mavi sar1 ve yesil boya kitre yiizeyine atilmis biz ile gelgit ebrusu
yapilmistir. Bunun iizerinde de taragin ileri ve geri yonlii hareketi ile tarak ebrusu
yapilmistir. Akabinde biz yardimi ile sal deseni olusturulmustur. Ebru nihai hale

geldikten sonra Yesarizade’ye ait yazi serigrafi baski yontemiyle kagida aktarilmistir.
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Eser No 20.

Imza : Yok

Metin - All Fatimatii’z-Zehra

Hattati/ Yaz1 Tiirii : Ali Alparslan/ Celi Talik

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Edhem Efendi Battali/ Serigrafi Baski
Kullamilan Renkler : Kobalt mavi, yesil, pembe

Kompozisyon : Kobalt mavi boya iizerine yesil ve pembe renkleri dengeli bir
sekilde atilarak battal ebrusu yapilmistir. Akabinde neftli yesil rengi atilmistir. Ebru nihai
hale geldikten sonra Ali Alparslan’a ait olan yazi serigrafi baski yontemiyle kagida

aktartlmistir.
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Eser No 21.

Imza : Yok

Metin : Nad-1 Ali Duasi

Hattati/ Yaz1 Tiirii : Mehmed Esad Yesari/ Talik

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Ozgiin Kumlu Ebru / Serigrafi Bask1
Kullamlan Renkler : Mavi, giil kurusu

Kompozisyon : Mavi rengi battal olarak atilmistir ve biz yardimiyla hareket
kazandirilmistir. Uzerine giil kurusu rengi biz yardimiyla tek tek damlatilarak kumlu ebru
yapilmustir. Ebru nihai hale geldikten sonra Yesarizade’ye ait yazi serigrafi baski

yontemiyle kagida aktarilmistir.
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Eser No 22.
Imza : Niyazi
Metin : Nr'un Ala Nar
Hattat)/ Yaz Tiirii : ismail Hakki1 Altunbezer/ Miidevver Celi Siiliis Istif
Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Tarakli Sal Ebrusu / Serigrafi Baski

Kullanilan Renkler : Siyah, yesil, sar1

Kompozisyon : Siyah, yesil ve sar1 renkteki boyalar tekne tizerine dengeli bir sekilde

atilmistir ve gelgit ebrusu iizerine tarakli ebru yapilmustir. Ince bir biz kitreye ¢ok

batirilmadan yiizeyden hareket ettirilerek sal deseni olusturulmustur. Ebru nihai hale

geldikten sonra Ismail Hakki Altunbezer’in istifi serigrafi baski yontemiyle kagida

aktarilmistir. Niyazi Saymn’in imzasimmi da bu baski ile ebrulu kagida gecirdigi

goriilmektedir.
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Eser No 23.

Imza : Yok

Metin : Besmele-i Serif

Hattat/ Yaz Tiirii : Hulusi Efendi/ Talik

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Kumlu Ebru / Serigrafi Baski

Kullamilan Renkler : Siyah

Kompozisyon : Siyah boya kitre ylizeyinde ayni noktadan bizle damlatilarak
genigletilmis ve kumlu ebru yapilmigtir. Ebru nihai hale geldikten sonra Hulusi

Efendi’nin istifi serigrafi baski yontemiyle kagida aktarilmistir.
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Eser No 24.
Imza : Yok
Metin - Ya Ali Keremallahu Vechehii ve RadiAllahu Teala Anhi
Hattat)/ Yaz1 Tiirii : Ismail Hakk1 Altunbezer/ Celi Siiliis Istif
Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Tarakli Ebru/ Serigrafi Baski
Kullanilan Renkler : Siyah, lila, sar1, as1 kirmizisi, mavi, yesil

Kompozisyon : Boyalar kitre ylizeyine dengeli bir sekilde atilmistir. Akabinde gelgit
ebrusu iizerine tarak ebrusu yapilmistir. Ebru nihai hale geldikten sonra Ismail Hakk:

Altunbezer’in istifi serigrafi baski yontemiyle kagida aktarilmistir.
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3.4. Ozgiin Ebrular1

Eser No 25.

imza : Yok

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Ozgiin Battal Ebru
Kullanilan Renkler : Mavi

Kompozisyon : Mavi guaj boya fir¢a yardimi ile kitre yilizeyine atilmustir.
Boyanin kitre yiizeyinde agilirken olusturdugu sekillerle ebru farkli bir gériiniim

kazanmistir.
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Eser No 26.

Imza : Yok

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Ozgiin Tarakl1 Ebru/ Hatip ebru
Kullanilan Renkler : Siyah, sar1, lahor ¢ividi

Kompozisyon : Siyah sonrasinda sar1 renk boyalar fir¢a yardimiyla kitre yiizeyine
dengeli bir sekilde atilmistir ve teknenin dar kenarina paralel olacak sekilde gelgit ebrusu
yapilmistir. Lahor ¢ividinden elde edilen boya gelgit ebrusu tizerinde farkli yerlere irili
ufakli olacak sekilde damlatilmistir. Teknenin genis kenarina paralel tarak ¢ekilmistir.
Son olarak damlalarin da tlizerinden gegecek sekilde kitre yiizeyinde biz ile sekiller

yapilarak asimetrik 6lcii ve sekillerde hatip ebrusu yapilmaistir.
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Eser No 27.

imza : Yok

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Battal Ebru Uzerine Ozgiin Kumlu Ebru
Kullanilan Renkler : Siyah, yesil, bordo, turuncu, kirmizi

Kompozisyon : Siyah, yesil ve bordo boyalarinin kitre ylizeyine atilmasiyla birlikte
dengeli bir battal ebrusu yapilmistir ve biz yardimiyla sal desenleri ile hareket
kazandirilmigtir. Turuncu, siyah ve kirmizi boyalar i¢ i¢e olacak sekilde biz yardimiyla
damlatilmistir. Kirmiz1 ve turuncu renkler kumlu ebru goriiniimii almistir. Kagidi
yerlestirirken kaymasi ile sol alt kosedeki ¢izgi olusmustur. Yine kagidi yerlestirirken

olusan hava kabarcigi sol kenardaki sekil bozukluguna sebep olmustur.
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Eser No 28.

Imza : Niyazi Sayin

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Ozgiin Yol Ebrusu

Kullanilan Renkler : Siyah, mavi, kirmizi, yesil, sari

Kompozisyon : Siyah renk ile yapilan kumlu ebru tizerine mavi, kirmizi, yesil, sart
renkteki boyalarin biz yardimiyla damlatilmasi ve yukaridan asagiya dogru diiz bir

sekilde bizin ¢ekilmesi suretiyle yol ebrusu yapilmistir.
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Eser No 29.

Imza : Yok
Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Ozgiin Gelgit Ebrusu

Kullamilan Renkler : Turuncu, pembe, mavi, siyah

Kompozisyon . Turuncu renk iizerine pembe, mavi ve siyah renkteki boyalar

serpme olarak kii¢iik damlaciklar halinde atilmistir. Uzerinden tarak ile saga ve sola

kaydirmak suretiyle dalgali bir tarakli ebru yapilmistir. Turuncu rengin hakim oldugu

ebruda mavi pembe renkleri ile uyum yakalanmuistir.
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Eser No 30.

imza : Yok

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Ozgiin Ebru
Kullanilan Renkler : Turkuaz, siyah

Kompozisyon : Teknenin bazi yerlerine turkuaz renkteki boya atildiktan sonra
lizerine siyah rengi ¢ok biiylik damlalar halinde atilmistir. Hatip ebrularinda kullanilan

kiictik dlctilerdeki tarak biz gibi kullanilmak suretiyle boyalar tizerinde yiirtitiilmdistiir.

63



Eser No 31.

imza : Niyazi Sayin

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Ozgiin Battal Ebru
Kullamlan Renkler : Mavi, lahor ¢ividi

Kompozisyon : Mavi renkteki boya iizerine lahor ¢ividi kitrenin yiizeyine dengeli
bir sekilde atilmistir. Sonrasinda teknenin orta kismina parafinli boya atilarak battal

ebrusu yapilmistir. Boyalarin goriiniimii Necmeddin Okyay’in Lafzatullah yazili akkase

ebrusuna benzemektedir.
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Eser No 32.

Imza : Yok

Metin : Ya Kevser Aleykisselam
Hattati/ Yazi Tiirii : Mahmut Sahin/ Sikeste Talik
Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Ozgiin Sal Ebrusu
Kullanilan Renkler : Siyah, sar1, kirmizi, gri, mavi

Kompozisyon : Siyah, sar1, kirmizi, gri ve mavi renk boyalarin kitre yiizeyinin
farkli yerlerine atilmigtir. Hatip taraginin kitre yiizeyinde bir helezon olusturacak
sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Guaj boyalarla yapilan bu ebru kagida alinmig ve

ortasina bir hat yazisi1 yapistirilmistir.
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Eser No 33.

Imza : Yok

Metin : Ya Zehra Aleykisselam
Hattati/ Yazi Tiirii : Mahmut Sahin/ Sikeste Talik
Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Ozgiin Sal Ebrusu
Kullamlan Renkler : Kirmizi, yesil, sar1, mavi

Kompozisyon : Kirmuzi, yesil, sar1 ve mavi renklerinin kitre yiizeyine farkl
yerlerine atilmasi suretiyle battal ebru yapilmistir ve biz yardimiyla hareket
kazandirilmistir. Guaj boyanin kullanildig1 bu ebru kagida aktarildiktan sonra ortasina

hat yazis1 yapistirilarak yazi kenarina cetvel ¢ekilmistir.
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Eser No 34.

Imza : Niyazi Sayin

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Ozgiin Ebru

Kullamilan Renkler : Yesil, gri, sar1, mor, fusya, turuncu, visne ¢iiriigii

Kompozisyon > Yesil ve gri renk boya kitre ylizeyine atilarak battal ebru yapilmistir.
biz yardimi ile hareket kazandirilan bu zemin ebrusu iizerine sar1, gri, mor, fusya, turuncu,
visne ¢lirigii ve yesil renk boyalarin biz yardimiyla damlatilmasi suretiyle kumlu ebru

yapilmustir.
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Eser No 35.

Imza : Niyazi Sayin

.

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi Ozgiin Hatip Ebrusu

Kullanilan Renkler : Giil kurusu, sar1, kirmizi, yesil, lahor ¢ividi

Kompozisyon . Giil kurusu rengi atilmistir ve lizerine sar1, kirmizi, yesil renkleri
biz ile damlatilmis, sonrasinda biz yardimiyla 6zgiin sekillerde hatip ebrusu yapilmistir.
Ebru tekneden alinip kurumaya birakilmis ve lahor ¢ividi ile kumlu ebru yapilip ikinci

kez kagidin yiizeyine alinmistir.
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Eser No 36.

Imza : Niyazi Sayin

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Kaplan Go6zii Ebru
Kullanilan Renkler : Mavi

Kompozisyon : Mavi renkteki boya biz yardimiyla kitre yiizeyinde farkli yerlere

damlatilarak kaplan g6zii ebrusu yapilmistir.
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Eser No 37.

imza : Yok
Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Ozgiin Ebru

Kullanilan Renkler : Yesil, sar1, mor, lahor ¢ividi

Kompozisyon > Yesil, sar1, mor ve lahor ¢ividi rengindeki boyalar teknenin farkl
yerlerine biz ile damlatilmistir. Sonrasinda biz yardimiyla hatip ebrusu yapilmistir. Lahor

cividi renginde digerlerine kiyasla daha ince bir kumlanma gozlenmektedir. Sart, yesil ve

mor renkleri ise kil¢ik ebrusu goriinimii almigtir.
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3.5. Cicek Ebrulan

Eser No 38.

imza : Yok

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Karanfil Ebrusu

Kullanilan Renkler : Turkuaz, lacivert, yesil, kirmizi

Kompozisyon : Turkuaz boya kitre yiizeyine atildiktan sonra biz yardimiyla sal
deseni yapilmistir. Uzerine lacivert renkteki boya battal firgas1 ile obekler halinde
atilmistir. Sonrasinda 3 sira halinde yesil ve kirmizi renkleri kullanilarak karanfil ebrusu
yapilmistir. Sayin’in zemin ebrusunda oncelikle agik sonra koyu tonda boya atmay1 tercih

ettigi goriilmektedir.
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Eser No 39.

imza : Yok

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Ozgiin Cicekli Koltuk Ebru

Kullamlan Renkler : Krem, yesil, mavi, kirmizi, sari, siyah, beyaz

Kompozisyon : Zeminde krem renginde kumlu ebru yapildiktan sonra yesil renkteki
boya biz yardimiyla damlatilmis ve yiirek hatip yapilmistir. Ciceklerin yapragi gibi
yapilan ylirek ebrusunun yanlarina 6zel bir aparat ile mavi, yesil ve kirmizi renklerinde
boya damlatilarak papatya yapraklar1 yapilmistir. Cigeklerin ortalarina ise sari, siyah,

beyaz ve kirmizi renkleri biz yardimiyla damlatilmistir.
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Eser No 40.

Imza : Yok

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Koltuk Ebrusu
Kullanilan Renkler : Mavi, kirmizi, beyaz

Kompozisyon : Zeminde mavi boya dengeli bir sekilde atilarak battal ebrusu
yapilmustir. Uzerine biz yardimiyla boyalar damlatilarak koltuk ebrusu yapilmistir. Cigek
yapraklariin sayilari ise degiskenlik gostermektedir. Niyazi Sayin’in tek diize ¢alismay1

sevmediginin bir gostergesidir diyebiliriz.
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Eser No 41.

Imza : Yok

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Papatya Ebrusu
Kullamilan Renkler : Yesil, beyaz, sar

Kompozisyon > Yesil renkten yapilmis kumlu ebru flizerine biz yardimiyla
damlatilan yesil, beyaz ve sar1 renkteki boyalar ile papatya ebrusu yapilmistir. Cigeklerin
kok kisimlarinin  yapildigi goriilmektedir. Necmeddin Okyay’in lale ebrularinda
gordiigiimiiz sogan kismi gibi ¢igeklerin koklerini yapmasi, Sayin’in Tiirk Ebru sanatinda
yenilige acik olmakla birlikte geleneksel olani da benimsedigi ve uyguladigini

gostermektedir.
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3.6. Biilbiil Yuvasi Ebrular

Eser No 42.

Imza : Yok

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Billbiil Yuvasi

Kullamilan Renkler : Siyah, pembe, kirmizi, krem

Kompozisyon . Siyah, pembe, kirmizi ve krem renkleri fir¢a yardimiyla Kitre
ylizeyine atilmistir. Pembe ve krem renkli boyanin igerisinde terebentin oldugu
gozlemlenmektedir. Biz yardimiyla disaridan igeriye dogru olacak sekilde helezonlar

olusturulmus ve biilbiil yuvasi ebrusu yapilmistir.
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Eser No 43.

imza : Yok

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Biilbiil Yuvasi
Kullanilan Renkler : Siyah, sar1, turuncu

Kompozisyon : Siyah, sar1 ve turuncu renkleri sirasiyla atilmistir. Sar1 ve turuncu
renklerinde kumlanma oldugu gériilmektedir. Biz yardimiyla disaridan igeriye dogru
olacak sekilde helezonlar olusturulmus ve biilbiil yuvasi ebrusu yapilmistir. Yukaridan
asagiya li¢ sira halinde yapilan helezonlarin iist sirasinda iig, orta ve alt sirasinda dort

helezon yapilmistir.
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Eser No 44.

: Yok

Imza

: En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Eserin Boyutlar:

Biilbiil Yuvas: Ebru

.
.

Ebru Cesidi

, kirmizi, pembe

sari

Siyah,

.
.

Kullanilan Renkler

sart ve pembe renkleri sirastyla kitre ylizeyine

b

kirmizi

2

. Siyah

Kompozisyon

dengeli bir sekilde atilmigtir. Pembe renkteki boya terebentin ile kullanildig1 i¢in grimsi

bir renk yakalanmistir. Biz yardimiyla disaridan igeriye dogru olacak sekilde helezonlar

olusturulmus ve biilbiil yuvasi ebrusu yapilmistir.

77



Eser No 45.

imza : Yok

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Biilbiil Yuvas1 Ebru
Kullanilan Renkler : Yesil, sari, turuncu

Kompozisyon > Yesil, sar1 ve turuncu renkleri sirastyla atilmistir. Sar1 ve turuncu
renklerinde kumlu boya kullanilmistir. Biz yardimiyla disaridan igeriye dogru olacak

sekilde helezonlar olusturulmus ve biilbiil yuvasi ebrusu yapilmistir.
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Eser No 46.

Imza : Yok

Metin : Ya Semaviyye Aleykisselam
Hattati/ Yazi Tiirii : Mahmut Sahin/ Sikeste Talik
Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Biilbiil Yuvasi Ebru
Kullamlan Renkler : Siyah, mavi, sar

Kompozisyon : Siyah, mavi ve sar1 renk guaj boya kitre ylizeyine dengeli bir sekilde
atilmistir. Biz yardimiyla disaridan igeriye dogru olacak sekilde helezonlar olusturulmus
ve biilbiil yuvasi ebrusu yapilmistir. Kagida transfer islemi yapilirken boyalarin aktigi

goriilmektedir. Akabinde ebru yazinin kenarlarinda bordiir olarak kullanilmistir.
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3.7. Battal Ebrular

Eser No 47.
imza : Yok
Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Kaplan Gozii / Battal Ebru
Kullanilan Renkler : Yesil, siyah, mavi, kirmizi, sar1, fusya

Kompozisyon > Yesil, siyah, sar1, mavi, kirmizi ve fusya renkleri sirasiyla kitre
yiizeyine dengeli bir sekilde atilmistir. Yesil boya ile hakim renk siyah boya etrafinda
damarl bir goriiniim elde edilmistir. Siyah boya o6bekler halinde atilmis, diger renkler ise
atilig sirasina gore giderek kiiciik damlalar olacak sekilde serpilmistir. Siyah boyada
kumlanma oldugu goriilmektedir. Sar1 boya kaplan gozii ebrusu i¢in hazirlanmis ve siyah
boya iizerine serme atilmistir. Turuncu ve mavi renklerin ise tam acilamadigi
anlagilmaktadir. Birka¢ yere damlatilan fusya boya ise kitre yiizeyinde agilamamis ve

kagida transfer edilirken akmistir.
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Eser No 48.

imza : Yok

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Serpmeli Battal Ebru
Kullanilan Renkler : Sari, kirmizi, siyah

Kompozisyon : Sari, kirmiz1 ve siyah renk boyalar sirasiyla kitre yiizeyine
atilmistir. Sayin, renk siralamasinda Ethem Efendi battallarinda ¢ogunlukla gordiigiimiiz
gibi sar1 renkle baglamay: tercih etmistir. Siyah 6beklerin asimetrik dagilimi, damarlar
arasinda sar1 ve kirmizi boyanin dagilimi oldukga dengelidir. Son olarak siyah renk boya

icine terebentin katilarak ince serpme firgasi ile atilmistir.
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Eser No 49.

imza : Yok

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Ozgiin Battal Ebru
Kullamilan Renkler : Siyah

Kompozisyon : Siyah renk guaj boyanin kitre yiizeyine dengeli bir sekilde atilmus,
boya damlalarinin olusturdugu 6bekler arasindaki damarlar ve boya i¢indeki hareli beyaz

kisimlarla 6zgiin bir battal ebrusu yapilmistir.
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Eser No 50.

Imza : Yok
Metin : Dergahi1 Piri Cendb1 Hazreti Belhiye ki
Sidk ile Dil Baglasa Ol Kul Gelir Sultan Gider
Hattati/ Yaz Tiirii : Ali Alparslan/ Celi Talik
Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Neftli Battal Ebru
Kullamilan Renkler : Mavi

Kompozisyon : Mavi boya firca ile kitre ylizeyine atilmig ve iizerine de yine ayni
boya i¢ine neft katilarak hazirlanan boya serpilmistir. Damarlar ve boya damlalarinin
olusturdugu obeklerin kitre yiizeyine dengeli bir sekilde dagildigi goriilmektedir.

Akabinde ebrulu kagit kesilerek hat yazisinin kenarinda kullanilmastir.
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Eser No 51.

Imza : Yok

Metin : Menbe’i Ab-1 Hayat Ma’rifettir Dergahi
Hattati/ Yazi Tiirii : Bilinmiyor/ Siiliis

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Battal Ebru

Kullamilan Renkler : Siyah, mavi

Kompozisyon : Siyah iizerine mavi boyanin atilmasiyla bir battal ebru yapilmis ve

esit kalinlikta kesilen seritler halinde hat yazisinin kenarinda kullanilmistir. Hat yazist ile

arasinda yine bir ebrulu kagidin kullanildig1 goriilmektedir. Burada da sal desenli hafif

ebru tercih edilmistir.

84



Eser No 52.

imza : Yok

Metin : Dar-1 Diinya Kerbeladir Hiiseyni Mesrebe
Hattati/ Yazi Tiirii : Mahmut Sahin/ Celi Talik

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Serpmeli Battal Ebru

Kullanilan Renkler : Siyah, Mavi, sari, lacivert

Kompozisyon : Siyah, mavi, sar1 ve lacivert renkteki boyalar sirasiyla kitre yiizeyine
dengeli bir sekilde atilmustir. Uzerine neftli mavi boya atilarak serpmeli battal ebrusu

yapilmistir. Akabinde ebru yazinin kenarlarinda bordiir olarak kullanilmistir.
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Eser No 53.

imza : Yok

Metin . Ya Hazreti Kutbu’n Nayl Hamza Dede
Hattati/ Yazi Tiirii : Mahmut Sahin/ Celi Talik

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Mustafa Diizgiinman Battali
Kullamilan Renkler : Siyah, Turuncu, lacivert

Kompozisyon : Siyah boya kitre yiizeyine atildiktan sonra biz yardimi ile sal deseni
verilmis bu sayede diger boya damlalar1 arasinda kalan damarli goriiniim arttirilmistir.
Siyah boyadan sonra turuncu ve lacivert boya serpme atilmistir. Akabinde ebru yazinin

kenarlarinda bordiir olarak kullanilmistir.

86



Eser No 54.

Imza : Yok

Metin : Velimen Hafe Makamen Rabbihi Cennetan
Hattat/ Yaz1 Tiirii : Hulusi Efendi’den Takliden/ Celi Talik
Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Serpmeli Battal Ebru

Kullanilan Renkler : Siyah, yesil, kahverengi

Kompozisyon . Siyah renk iizerine yesil ve kahverengi boyalar1 sirasiyla kitre
yiizeyine dengeli bir sekilde atilmistir. Uzerine neftli boya atilarak serpmeli battal ebru

yapilmistir. Akabinde ebru yazinin kenarlarinda bordiir olarak kullanilmistir.
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Eser No 55.

Imza : Yok

Metin : Bayram-1 Melami Silsilesi
Hattat/ Yazi Tiirii : Halim Efendi/ Siiliis, Nesih
Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Kaplan Gozii / Battal Ebru
Kullanmilan Renkler : Mavi

Kompozisyon : Zemine mavi renkteki boya atilip biz yardimiyla hareket
kazandirilmistir. Uzerine mavi renkten yapilan kaplan gdzii boyasi battal atilmistir.

Akabinde ebru yazinin kenarlarinda bordiir olarak kullanilmistir.
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Eser No 56.

imza : Niyazi Sayin

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Battal Ebru

Kullanilan Renkler : Kirmizi, gri, agik kahverengi

Kompozisyon : Kirmiz1 lizerine gri ve kahverengi boyalar sirasiyla kitre yiizeyine
dengeli bir sekilde atilmak suretiyle battal ebru yapilmistir. Kahverengi boya icinde
terebentin oldugu ve boya ile tam karigmayarak kitre yiizeyinde bosluklar olusturdugu

goriilmektedir.
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Eser No 57.

imza : Niyazi Sayin

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Battal Ebru
Kullamilan Renkler : Siyah, kirmizi, gri

Kompozisyon : Siyah iizerine kirmiz1 ve gri renkteki boyalar firca yardimiyla
obekler halinde atilarak battal ebrusu yapilmistir. Gri boya ig¢indeki az miktardaki neft

boya damlalarinin kenarinda hareler olusturmustur.
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Eser No 58.

Imza : Niyazi Sayin

Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Battal Kaplangozii Ebru
Kullanilan Renkler : Yesil, Siyah, mor, hardal

Kompozisyon . Kitre yiizeyine oncelikle yesil ve siyah boya atilmis ve biz ile
boya damlalarina hareket kazandirilmistir. Yesil ve siyah boya {izerine mor renk

atildiktan sonra kaplan gozii boyasi hardal saris1 renk serpilmistir.
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Eser No 59.

imza : Niyazi Sayin

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.

Ebru Cesidi : Neftli Battal Ebru

Kullanilan Renkler : As1 kirmizi, siyah, agik kahverengi

Kompozisyon : Kirmiz1 {izerine siyah ve agik kahve rengi boyalar sirasiyla kitre
yiizeyine dengeli bir sekilde atilmistir. Son boya olan agik kahve rengi i¢indeki terebentin

kitre yiizeyinde bosluklar olusturmustur.
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Eser No 60.

Imza : Yok

Metin : Ya Azra Aleykisselam
Hattati/ Yazi Tiirii : Mahmut Sahin/ Sikeste Talik
Eserin Boyutlar1  : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Battal Ebru

Kullamilan Renkler : Lacivert, turuncu

Kompozisyon : Lacivert ve turuncu renkteki boyalar sirastyla kitre yiizeyine dengeli
bir sekilde atilarak battal ebrusu yapilmistir. Akabinde ebru yazinin kenarlarinda bordiir

olarak kullanilmstir.
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Eser No 61.

Imza : Niyazi Sayin

Eserin Boyutlar1 : En: 35 cm. Boy: 50 cm.
Ebru Cesidi : Serpmeli Battal Ebru
Kullanilan Renkler : Siyah, Camlica topragi

Kompozisyon : Siyah boya ve ¢amlica topragi ile hazirlanan boya sirasiyla kitre
yiizeyine dengeli bir sekilde atilmistir. Uzerine siyah terebentli boya atilarak serpmeli

battal ebrusu yapilmistir.
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SONUC

Bu aragtirmada ¢ok yonlii bir sanatkar olan Niyazi Sayin’in neyzenliginin disinda basta
ebru sanat1 olmak tizere diger sanat ugrasilarina yer vererek onun estetik anlayisina dair
bir ¢ikarim olusturulmaya ¢alisilmistir. Literatiirde onun neyzenligiyle ilgili ¢aligmalar
yapilmig ancak diger ugrasilart miinhasiran konu edilmemistir. Boylelikle Niyazi
Saym’in neyzenliginin gblgesinde kalmis olan biiytiik bir titizlik ve 6zveri ile siirdiirdiigii
ebru, tesbih, fotografcilik, resim gibi diger ugras1 alanlardaki ¢alismalar1 ve 6zellikle
ebruculugu hakkinda tespit ve tahliller ortaya konarak bu agidan literatiire bir katki

saglanmaya calisilmistir.

Niyazi Sayin’in hayat1 hakkinda temel noktalar {izerinde durulmus, yetistigi aile ¢evresi,
genclik yillarinda ilk sanat calismalarina baslangici, musiki ile ilgili istifade ettigi kisiler,
sanat ¢cevresi ve bu ¢evrede one ¢ikan kisiler betimlenmeye c¢alisilmistir. Bu meyanda 6n
plana ¢ikan Uskiidar muhitinde bir dénem calistig1 Diizgiinman ailesine ait attar diikkan1
tasvir edilmistir. Niyazi Sayin’in sanat hayatinin sekillenmesinde her birinin 6nemli yeri
olan Necmeddin Okyay, Mustafa Diizgiinman ve Halil Dikmen hakkinda kisa biyografik
bilgiler verilmistir. Sayin’in bu isimlerle iliskilerine, onlar hakkindaki kanaatlerine ve
ozellikle kendisine olan katkilarina deginilmistir. Bunlarin neticesinde Niyazi Sayin’in
genglik doneminden itibaren bulundugu muhitten degerli bir birikim tevaris ettigi, usta
ve hocalarindan her zaman sitayisle bahsettigi, onlara duydugu baglilikla beraber yer yer
elestirel yaklasabildigi, sadece onlarin taklidiyle yetinmeyip sanatinda arayisi canli

tuttugu sonuglarina varilmastir.

Niyazi Sayin’in ebruya baslangicinda ve siireg igerisinde ¢alismalarini yiiriitiirken nasil
bir yol izledigi betimlenmeye calisilmistir. Ebruda geleneksel uygulamalara ne derece
bagli kaldig1, yeni arayislara, malzeme ve teknikte farkli denemelere kars1 tutumu tasvir
edilmeye gayret edilmistir. Burada gerek kisisel goriismemizdeki ifadeleri, gerek ¢esitli
donemlere ait miilakatlari, gerekse bizzat ebrudaki uygulama ve eserleri baz alinarak bir
tablo ¢izilmistir. Bu ¢er¢eveden bakildiginda Niyazi Sayin’in gelenegi igsellestirdigi ve
fakat ruhunu zedelemeden gelistirilmesi gerektigi diisiincesinde oldugu sonucuna

varilmistir.
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Niyazi Sayimn’in sanati bir biitiin olarak degerlendiren goriislerine yer verilmistir. Onun
ebru ve diger sanat ugrasilarinda miisterek olarak gozlemlenebilen biitiinciil
yaklagiminin, denemeyi ve gayreti 6ne ¢ikaran tutumunun alt1 ¢izilmeye calisilmistir.
Diger bir 6nemli nokta ise onun her firsatta dillendirdigi ve hayatinda da bilfiil
uyguladigi sanat subelerinin birbirlerini destekledigi fikridir. Ger¢ekten de Niyazi Sayin
bunca farkli sahadaki mesguliyetinde bir dagimiklik degil insicam, bir karigiklik degil
birlik olusacagini savunmus, dahas1 bunu bizzat eserleri ve icralariyla ortaya koymustur.
Boylelikle onun sanat anlayisinin miihim bir boyutu olan ¢esitli sanat disiplinlerinin
beraberce ve destekleyecek mahiyette bir arada takip edilmesi diisiincesi betimlenmeye

caligilmistir.

Calismada Niyazi Sayin’in 61 adet ebrusuna yer verilmistir. Sayin’in eserleri ¢esitlerine
gore tarakli ve sal ebrulari, kir¢illi ve kumlu ebrular, ilk kez kendisinin tatbik ettigi bir
yontem olarak serigrafi baskili ebrular, 6zgiin ¢calismalar, ¢icekli ebrular, biilbiil yuvasi
ebrular ve battal ebrular seklindeki basliklar altinda tasnif edilmistir. Burada her bir eser
numaralandirilmis, her biri i¢in varsa imza bilgisi, eserlerin boyutlari, kullanilan renkler
ve kompozisyon ile ilgili degerlendirmeler aktarilmistir. Yapmis oldugu eserlerde
goriilmektedir ki kullandig1 renk, malzeme ve kompozisyon anlayist 6zgiin ¢izgisine
isaret etmektedir. Ayrica ¢ok iyi bir ressam olmasina ragmen ebru ile resim sanatinin bir
arada kullanilmamas1 gerektigi diisiincesi de gelenegin ruhuna baghliginin bir

gostergesidir.

Sonug olarak bu ¢alismada son asirda geleneksel musiki ve neyzenlikte ufuk agan, ekol
olusturan Niyazi Sayin’in musiki diginda basta ebru olmak {izere sanatsal faaliyetleri
degerlendirilmeye calisilmistir. Ebru sanatina iligkin literatiirde Sayin’in ebruculugunun
hak ettigi yeri ve ilgiyi gordiiglinii soylemek giictiir. Oysaki heniiz ebrunun oldukca
siurlt bir cevrede tretildigi ve ilgi gordiigii 20. ylizyilin tiglincii geyreginde Niyazi Sayin
ebrunun mevcut birikimini tevariis etmenin Otesinde bu sahaya teknik, malzeme ve
kompozisyon agisindan yeni bakislar getirmistir. Niyazi Sayin sadece ebru vasitasiyla
degil, basta musiki olmak tizere farkli sanat subelerinde gelenekle koklii ve derin bir
irtibat tesis etmistir. Ancak yine diger sanat ilgilerinde oldugu gibi ebruda da yeni bir dil

ve estetik bir ifade insa etmistir.
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Musikideki ¢izgisiyle bir paralellik kurulmaya calisilirsa Sayin, basta Tanburi Cemil Bey
ve hocas1 Halil Dikmen olmak tizere muhtelif kaynaklardan istifade etmis, ve fakat neyde
yeni bir ifade ortaya ¢ikarmustir. Yiiksek artistik bir icra ile ozellikle taksim gibi
dogaclama formlarda 6zgiin bir miizik dili viicuda getirmistir. Benzer sekilde ebruda da
Necmettin Okyay ve Mustafa Diizginman’dan 6grendikleri ve tevariis ettikleriyle
yetinmemistir. Malzeme tercihlerinde her tiirlii boyanin kullanilabilirligini savunmus,
ozellikle guaj boya ile kirgilli boyada yeni renklere imza atmistir. Kompozisyon
anlayisinda 0Ozgiin, alisilagelmisin  disinda fakat dengeli c¢alismalar yapmustir.
Tekniklerin ebruya tatbikinde serigrafi baski yontemini ilk kez kendisi uygulamstir.
Kitre yerine kullanmis oldugu alternatif malzemeleri, kendisinin yaptig1 ¢ok sik igneli
tarak ve boya ezme makinesi gibi yeni fikir, cagrisim ve denemeleri ebru sanatina

kazandirmastir.

Niyazi Sayin ¢ok yonlii, ugrasilarinin her birinde giizelin pesinde olan, bu ugurda her
tiirden diisiince, deneme, aray1s ve emegi esirgemeden ortaya koyan bir sanatgidir. lyi
olan, giizel olan her seyden istifadeyi benimsemis, bu bakis agisin1 her zaman i¢in
cevresine ve talebelerine yansitmistir. Betimlenmeye ¢alisilan bu hayat felsefesi ve sanat
anlayisinin sonuglar1 eserleriyle kaim olsa da bu yaklasimin temelini olusturan yap1
taglarin1 net sekilde belirleyebilmek -pek cok biiylik sanatci i¢in oldugu gibi- giictiir.
Yine de bu galismada detaylica degerlendirilmeye ¢alisildig1 lizere bazi ana noktalar
tespit edilebilir: Niyazi Sayin’in farkli sanat subeleriyle uzun yillar ciddi seviyede
stirdlirdiigli miinasebet, bu sahalardan birbirlerine gegisler ve katkilart miimkiin kilmistir.
Dahas1 Sayin, farkli sanat dallartyla mesguliyetin 6tesinde her biri zengin bir birikime
haiz muhtelif mahfillerle de irtibat halinde olmustur. Uskiidar muhiti, sonrasinda musiki
ve diger sahalardan pek ¢ok sanatgi ile dostlugu, yurt disinda bulunmasi ve buralardaki
gozlemleri onun sanat hayatini her daim canli, dinamik ve iiretken kilmasinda ¢ok 6nemli

etkenler olarak goriinmektedir.

Suras1 muhakkak ki Niyazi Sayin’in sanat anlayis1 hakkinda sdylenecekler, eserlerinin
degerlendirilmesi ve anlagilmasi ancak hakkinda yapilacak derinlemesine c¢alismalarla
miimkiin olacaktir. Bu ¢alisgmanin da bu yolda bir katki saglamasi en biiyiik

temennimizdir.
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EKLER

Ek-1: Niyazi Sayin

Serigrafi baski kalibin1 incelerken
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Yaptig1 tesbihleri incelerken
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Ek-2: Niyazi Saymn’in Evinden Fotograflar (Uskiidar Sandik¢1 Seyh Edhem Baba
Tekkesi)

Niyazi Sayin bugiin Uskiidar Sandik¢i Seyh Edhem Baba Tekkesi’'nde ikamet
etmektedir. Kisisel goriismemiz burada yapilmistir. Asagidaki fotograflarda goriilen
koleksiyon kendisine aittir.

Tevhidhane-Kible yonii

Tevhidhane-Arka kisim
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Tevhidhane-Sol kisim

Tevhidhane-Sag kisim
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Ek-3: Niyazi Sayin’in Atélyelerinden Fotograflar

Tesbih Atolyesi

Tesbih Atolyesi
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Ek-4: Niyazi Sayin’in Ebru Atélyesinde Cesitli Boyalar
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Ek-5: Niyazi Saymn’in Cektigi Fotograflardan Ornekler
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Ornekler
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Ek-7: Niyazi Saymn’in Tesbihlerinden Ornekler
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Ek-8: Niyazi Sayin’in 2002 yilinda Bursa’da Diinden Bugiine Tasavvuf Kiiltiirii
Sempozyumu kapsaminda Bursa’da diizenlenen ebru sergisi tanitim afisi
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