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GIRIiS

Bir ¢alginin tarihsel siirecteki gelisimi ve solo kimlik kazanmasi, o ¢algi i¢in yazilmis
eserlerin niceligiyle dogru orantilidir. Yayli calgilar ailesinde, daha ¢ok solo eser
bestelenmesi sonucunda popiilerlik kazanan keman ve viyolonsele kiyasla viyola,
genellikle armoniyi destekleyen ve eslik gorevi goren bir enstriiman olarak
kullanilmistir. 17. yiizyildan itibaren viyola i¢in solo eserler bestelense de enstriimanin

solo kimlik kazanma siireci uzun zaman almistir.

Romantik doneme kadar olan siire¢ igerisinde viyolanin solo enstriiman kimliginin
olusmasinda, bestecilerin bu calgiyr oda miizigi ve orkestra eserlerinde daha etkin
kullanmalar1 biiyiik rol oynamistir. 18. yiizyilin sonlarinda viyola, senfonik miizikte ve
oda miiziginde diger enstriimanlarla neredeyse esit konuma gelmistir. Bu sayede, teknik
ve miizikal olanaklar1 kesfedilen viyola i¢in 19. yiizyildan itibaren daha fazla solo eser

bestelenmeye baglanmistir.

Viyolanin tarihsel siiregteki yapisal degisim ve gelisimi, repertuvarinin
zenginlesmesinde rol oynamistir ve solo bir ¢algi olarak en parlak dénemi 20. yiizyil
olarak kabul edilmektedir. Gegmisten giiniimiize viyola repertuvari incelendiginde,
romantik donemde yazilmis olan viyola sonatlarinin teknik ve miizikal olarak cok

onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.

Romantik dénemin en dnemli bestecilerinden ve keman virtiiozlerinden biri olan Henri
Vieuxtemps, aynm1 zamanda viyola c¢almaktadir. Bu sayede enstriimanin yapisal
ozelliklerini 1yi tamiyan besteci, diger enstriimanlar icin yazilmis eserleri viyolaya
uyarlayan c¢agdaglarinin aksine, orijinali viyola icin olan eserler bestelemistir. Bu
eserler, hem egitsel hem de profesyonel anlamda bir viyola yorumcusunun gelisimi igin

gerekli olan teknik ve miizikal 6geleri igerir.

18. yiizyilda viyola repertuvarina ¢ogunlukla kongerto tiiriinde eserler kazandirilmisken,
romantik déonemde viyola i¢in yazilmig sonatlarin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Sonat

terimi gerek tiir, gerekse form olarak romantik donemde de besteciler tarafindan



oldukga ragbet gormiistiir. H. Vieuxtemps da romantik donem viyola repertuvarina en
biiyiikk katkiy1 sonatlariyla sunmustur. Vieuxtemps viyola ve piyano icin besteledigi
sonatlarinda hem viyolanin teknik 6zelliklerini gelistirmis hem de zengin tinisim1 6n

plana ¢ikarmistir.

Tiirkiye’de Henri Vieuxtemps’in viyola sonatlarini kapsamli bir sekilde konu alan bir
arastirmaya rastlanmamaktadir. Viyola repertuvarinin gelismesinde onemli bir yere
sahip olan Henri Vieuxtemps’in viyola sonatlar ile ilgili yapilan bu arastirmanin, hem
viyola egitimi agisindan yararli olacagi hem de eserleri seslendirecek olan sanatcilara ve
sanat¢1 adaylaria katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu arastirmada kaynak tarama
yontemi kullanilmigs olup, Tiirkge ve yabanct dilde yazilmis kaynaklardan

yararlanilmistir.

Bu c¢aligmanin birinci bolimiinde Henri Vieuxtemps’in hayatt ve miizik stili
tamitilmistir. Ikinci boliimde sonat tiiriiniin tarihsel gelisimi incelenmis ve romantik
donemde bestelenen viyola sonatlari hakkinda bilgiler verilmistir. Calismanin tiglincii
bolimiinde ise metin ¢alismasina konu olan H. Vieuxtemps’in Viyola ve Piyano i¢in
Op. 36 Sonati ile Bitmemis Sonati kapsamli olarak analiz edilmis, hem form hem de
viyola teknigi ac¢isindan benzerlikler ve farkliliklar tespit edilerek karsilastirma

yapilmistir.



BOLUM 1

HENRI VIEUXTEMPS’IN HAYATI VE MUZIK STIiLi

1820-1881 yillar1 arasinda yasayan Henri Vieuxtemps, virtiioz kemanci-besteci
gelenegini 19. yiizyilda devam ettirerek hem yorumculugu hem de besteciligiyle miizik
tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Charles Auguste de Bériot’nun dnderliginde gelisen
Fransiz-Belgika keman ekoliiniin devam etmesinde etkin rol oynayan Vieuxtemps,
eserlerinde Paganini ile siire gelen virtiidzite anlayisini kendi miizik stilinde gelistirerek

Fransiz miiziginin siirsel anlatimiyla birlestirmistir.

Keman edebiyatina kazandirdig: eserlerle romantik donemin en kayda deger bestecileri
arasinda yer alan Vieuxtemps, Vviyola repertuvari i¢in de 6nemli yapitlar besteleyerek
viyolanin solo kimlik kazanma siirecinde énemli bir rol oynamistir. Vieuxtemps, ileri
diizey teknik beceri gerektiren ve romantik bir ifadeyle kurguladig: eserleriyle sadece

cagdaslarina degil, sonraki donemin sanatcilarina da ilham kaynagi olmustur.

1.1. Henri Vieuxtemps’in Hayati

Fransiz-Belgika keman ekoliiniin onde gelen temsilcilerinden biri olan Henri
Vieuxtemps 17 Subat 1820 yilinda Belgika’nin Verviers kasabasinda dogdu. Babasi
Jean Frangois Vieuxtemps, dokumacilik mesleginin yani sira keman yapimiyla
ilgileniyor, ayn1 zamanda amatdr olarak keman caliyordu. Miizikle erken yasta tanisan
Henri Vieuxtemps, heniiz dort yasindayken ilk keman derslerini babasindan almaya
basladi. Vieuxtemps’in kiigiik kardesleri Lucien ve Ernest de miizisyendi; Lucien
piyano, Ernest ise viyolonsel c¢aliyordu. Vieuxtemps babasiyla basladigi keman
calismalarin1 donemin {inlii keman 6gretmeni Joseph Lecloux-Dejonc ile siirdiirdii ve

alt1 yasinda ilk konserini gergeklestirdi (Akdeniz, 2015, s. 2).

Henri Vieuxtemps, babasi ve keman Ogretmeni esliginde Belgika ve Hollanda’y1
kapsayan bir konser turnesine ¢ikarak Verviers ve Liége’de konserler verdi. 20 Ocak

1828’de Briiksel sehrine giden Vieuxtemps, Charles Auguste de Bériot ile tanisti ve



kendisiyle ¢aligma firsati buldu. Charles Auguste de Bériot Vieuxtemps’in yeteneginden
etkilenerek keman egitimi icin Briiksel’e gelmesini oOnerdi. Vieuxtemps boylece
ailesiyle birlikte Briiksel’e yerlesti. Bériot, Vieuxtemps’in Hollanda Kralligi’ndan burs
almasini saglayarak egitimi i¢in biiylik bir katki sagladi. Henri Vieuxtemps hocasi
Bériot ile ilgili su ifadeleri kullanmistir:
Bériot benim i¢in ikinci bir baba gibiydi. Devamli benimle ilgilenir ve ¢alismam
gerektigini vurgulardi. Bana Corelli, Tartini, Viotti, Rode, Kreutzer gibi eski
ustalara saygi duymam gerektigini anlatir ve onlar1 kendime 6rnek almamu isterdi.
“Sakin onlan taklit etme ama kendine yansit, onlar1 anla” derdi. Burada bir ¢ocuga
bu biiylik ustalar1 anlamadan ve okumadan gergek sanati kavrayamayacagini ve

gercek sanat¢i olamayacagini anlatan sevgili hocami saygiyla anmak isterim
(Kufferath, 1882, s. 6-7).

1829 yilinda Vieuxtemps, hocasi Bériot ile birlikte sanat i¢in en 6nemli metropollerden
biri olan Paris’e gitti ve burada Paris dinleyicisi ile tamisma imkani buldu. ilk
konserinden sonra, 19. yiizyilin inlii miizik elestirmenlerinden biri olan Frangois-Joseph

Fétis bir Paris gazetesinde Vieuxtemps hakkinda sunlar1 yazdi:

Bir dahi ¢ocuk, 8 yasinda, boyu neredeyse arsesi kadar olan bir kemanci, hocasi
Bériot’dan sonra sahneye ¢iktt ve Rode’un 7. Kongertosu’nu c¢aldi. Adi
Vieuxtemps olan bu ¢ocuk, inanilmaz bir 6zgiivene; sogukkanliliga ve teknige
sahip. Bu ¢gocuk miizisyen olmak i¢in dogmus (Ginsburg, 1984, s. 10).

1831 yilina kadar keman g¢alismalarini ve konserlerini Bériot ile siirdiiren Vieuxtemps,
Briiksel’e geri dondii. Burada kaldig1 iki y1l boyunca hocasi Bériot’nun da 6nerdigi gibi
keman calismalarin1 kendi basina siirdiirdii ve klasik eserlerden olusan repertuvarini
gelistirmeye yoneldi. Ustalarn taklit ederek degil, onlari dinleyerek 0Ogrenmesi
gerektigini hocasi Bériot’dan O6grenen Vieuxtemps, son birka¢ yilin1 dinledigi

kemancilarin performanslarini inceleyerek gegirdi (Bilgenoglu, 2015, s. 4).

Henri Vieuxtemps 1833 yilinda babasi ile birlikte konser turnesi i¢cin Almanya’ya gitti
ve burada Ludwig Spohr, Joseph Mayseder, Bernhard Molique ve Robert Schumann
gibi {inlii miizisyenlerle tanisma firsat1 buldu. L. Spohr’un stilinden oldukga etkilenen
Vieuxtemps, Spohr hakkinda su ifadeleri kullanmistir: “O nasil bir ses! Nasil bir tislup!
Nasil bir biiyii! Bana kars1 son derece nazikti; arkadashigimiz, arkadas oldugumuz andan

itibaren onun Sliimiine kadar siirdii” (Kufferath, 1882, s. 7-8).



Henri Vieuxtemps Almanya’nin farkli sehirlerinde konser vermeye devam ederken
kendini gelistirmeye ve performansini giderek olgunlastirmaya devam etti. Miizik
elestirmenleri Vieuxtemps’in keman yorumculugundaki sadelikten ve netlikten
Ovgililerle bahsederken, onu kiigiik yasina ragmen virtiiozler sinifinda kabul ediyorlardi

(Akdeniz, 2015, s. 4).

1833-34 yillan arasinda donemin en 6nemli miizik merkezlerinden biri olan Viyana’da
bulunan Vieuxtemps, keman virtiiézii olmakla yetinmeyip bestecilik alaninda da
kendini gelistirmek icin kompozisyon dersleri almaya karar verdi. Unli miizik
teorisyeni Simon Sechter ile kontrpuan calisti. Burada kaldig: siire boyunca tinlii miizik
yayimcist Domenico Artaria sayesinde pek ¢ok Viyanali miizisyenle tamisti. Henri
Vieuxtemps almis oldugu 6zel dersler ve tanistigi bestecilerden etkilenerek miizigi
teorik olarak detayli bir bigimde incelemeye basladi. Bu donemde Vieuxtemps,
Beethoven’in miizik stilinden olduk¢a etkilendi ve bir konser programinda
Beethoven’in  Oliimiinin  ardindan hi¢ calinmamis olan keman Kkongertosunu

seslendirerek Viyanal miizisyenlerin dikkatini ¢ekti (Akdeniz, 2015, s. 4).

1834 yilinin Mayis ayinda Alman piyanist ve orkestra sefi Ignaz Moscheles’in himayesi
altinda Londra’ya giden Vieuxtemps, sehrin iinlii miizisyenleriyle tanigma firsat1 buldu.
Henri Vieuxtemps, Niccolo Paganini ile ilk kez Londra’daki bir konserde karsilast1 ve
onun miiziginden olduk¢a etkilendi. Paganini konserinin ardindan Vieuxtemps,
Paganini’nin viyola ¢aldig1 yayli dortliide kendisi de keman ¢aldi. Bu 6zel konserden
sonra bir toplantida Italyan miizisyenlerle tamstirildi. Paganini, Henri Vieuxtemps’1
yetenegi konusunda cesaretlendirerek onu parlak bir gelecegin bekledigini soyledi

(Bilgenoglu, 2015, s. 7-8).

Henri Vieuxtemps 1835’ten itibaren bestecilik calismalarini yogunlastirdi. 1835-36
yillarinda kompozisyon ¢aligmalari i¢in Paris’e giden Vieuxtemps, iinlii besteci Anton
Reicha’nin 6grencisi oldu. Reicha, Vieuxtemps’in babasina gonderdigi bir notta;
“Oglunuz sadece kemanci olarak degil besteci olarak da miikemmel yeteneklerle
donatilmis. Bu yeteneklerin ortaya cikmasi icin sadece zaman ve cesaretlendirme

gerekli...” diye belirtti (Ginsburg, 1984, s. 17).



Anton Reicha, Vieuxtemps’in beste yapma konusundaki yetenegini fark ederek onu
kongerto formu lizerine ¢alismasi i¢in yonlendirdi. Vieuxtemps’in kongertolar ve konser
miizikleri besteleyebilmesi igin orkestrasyon ilkeleriyle ilgili bilgiler edinmesi
gerekiyordu. Bu konuda kendini gelistirmek amaciyla Briiksel’de bulunan Théatre de la
Monnaie Orkestrasi’nin provalarina katildi. Enstriimanlarin ses renklerini ve orkestra
partilerini inceleyerek hem enstriimanlar hem de orkestranin yapisina iligkin 6nemli
bilgiler edindi. Vieuxtemps bu ¢alismalarin sonucunda No: 2 olarak yayimlanacak Op.
19 Fa Diyez Minoér Keman Kongertosunu besteledi (Bilgenoglu, 2015, s. 9).

Henri Vieuxtemps 1837 yilinda babasiyla birlikte Rusya’ya ilk ziyaretini ger¢eklestirdi.
Varsova’da tanistigi Alman piyanist Adolf von Henselt ile birlikte St. Petersburg’a
gittiginde Mikhail lvanovich Glinka ve Karol Lipinski gibi pek ¢ok {inlii miizisyeni
dinleme firsat1 buldu. 1838 yilinda burada basarili konserler gergeklestirdi. Birkag ay
Briiksel’de kalan Vieuxtemps, babasiyla birlikte tekrar Rusya’ya donerek bir dizi halk
konseri diizenledi. 1836 yilinda bestelemeye basladigt Op. 10 Mi Majoér Keman
Kongertosunu 1840 yilinda tamamladi ve ilk seslendirilisini St. Petersburg’da
gerceklestirdi. Vieuxtemps Op. 10 Mi Major Keman Kongertosunu daha sonra Briiksel
ve Paris’te de seslendirerek olumlu elestiriler aldi (Bilgenoglu, 2015, s. 11-12).

1843-44 yillar1 arasinda Amerika turnesine ¢ikan Henri Vieuxtemps, ABD, Meksika ve
Kiiba’nin pek ¢ok sehrinde konser vererek kendini tanitma firsati buldu. Bu turne
sonrasinda Amerika Anilar1 (Souvenir d’Amerique) adli eserini besteleyerek halkin
ilgisini cekmeyi basardi. Vieuxtemps, Avrupa’ya dondiikten sonra bir tatil i¢in Stuttgart
yakinlarindaki Cannstatt’ta bulundugu sirada Op. 25 La Mindr 3. Keman Kongertosunu
tamamladr ve eserin ilk seslendirilisini 1844 yilinda Briiksel’deki Théatre de la

Monnaie’de gergeklestirdi (Kurt, 2019, s. 22).

Henri Vieuxtemps 1846-51 yillar1 arasinda Car 1. Nicholas’in saray miizisyeni olarak
Rusya’nin St. Petersburg sehrinde yasadi. Rusya’da bulundugu siirecte solo ve oda
miizigi konserleri veren Vieuxtemps, ayni zamanda egitimci olarak da gorev yapti.

Rusya’da yeni kurulan St. Petersburg Konservatuvari’nin keman boliimiiniin



-----

Ekolii”’niin temelini olusturdu (Kurt, 2019, s. 22).

Rusya’da kaldig1 siire boyunca hem yorumcu hem de besteci olarak halk tarafindan
yogun ilgi géren Vieuxtemps, en ¢ok seslendirilen kongertolarindan biri olan Op. 31 Re
Minor 4. Keman Kongertosunu 1850 yilinda Rusya’da besteledi. Henri Vieuxtemps’in

romantik stilde yazdigi bu eseri elestirmenler tarafindan da olumlu geri doniisler aldi.

1852 yilinda Rusya’dan ayrilan Vieuxtemps, iki yil Briiksel’de yasadiktan sonra
Frankfurt yakinlarindaki bir kasabaya yerlesti. 1858-59 yillar1 arasinda, Briiksel
Konservatuvari’nda profesér olan Hubert Léonard’in ricasi iizerine konservatuvarda
diizenlenen bir yarigmada seslendirilmek tizere Op. 37 La Mindér 5. Keman
Kongertosunu besteleyen Vieuxtemps, bu kongertoyu Belgika’nin bagimsizliginin
y1ldoéniimii igin diizenlenen bir konserde de seslendirdi (Ceviz, 2021, s. 140).

Henri Vieuxtemps 1866 yilma kadar Belgika, Fransa, Ingiltere, Avusturya, Almanya,
Rusya, Tiirkiye, Isvigre ve Amerika’ya seyahat ederek pek ¢ok basarili konser
gergeklestirdi ve bu basarilari sonucunda hem keman virtiiozii hem de besteci olarak
evrensel anlamda tanindi. Besteci olarak yiiksek bir olgunluga erisen Vieuxtemps’a
sanat adina gostermis oldugu basarilar sonucunda Belgika hiikiimeti tarafindan

“Leopold Nisan1” verildi (Kurt, 2019, s. 23).

H. Vieuxtemps 1870-71 yillarinda yapmis oldugu son Amerika turnesinin ardindan
Briiksel Konservatuvari’nda keman profesorliigi gorevini kabul etti. O donemde
Fransiz-Belgika keman ekoliiniin artan basarisina katki saglayarak Eugene Ysaye ve

Jeno Hubay gibi tinlii kemancilart yetistirdi.

1873 yilinda yasadigi saglik sorunlar1 sebebiyle egitimcilige bir siire ara veren
Vieuxtemps o donemde kompozisyon caligmalarini stirdiirdii. 1877-78 yillarinda saglik
durumunun iyiye gitmesiyle birlikte konservatuvarda gecici olarak kendisinin yerine
Henryk Wieniawski’nin yiiriittigi 6gretmenlik gorevine geri dondii. Vieuxtemps 1879

yilinda bu gorevden istifa ettikten sonra kizinin yanina Cezayir’e yerlesti.



Yasaminin son yillarini Cezayir Mustapha Superieur’da bulunan bir sanatoryumda
geciren Vieuxtemps, beste ¢alismalarina devam etti. Burada kaldig: siire boyunca 6. ve
7. Keman Kongertolarini besteledi. Sagligi giderek kotiilesen Henri Vieuxtemps, 1881

yilinda gegirdigi felg sebebiyle hayatini kaybetti.

1.2. Henri Vieuxtemps’m Miizik Stili

Yasami boyunca altmistan fazla eser besteleyen Henri Vieuxtemps, 19. yiizy1l miizik
sanatinda 6nemli bir yer edinmistir. 18. ylizyilin son ¢eyreginde Niccolo Paganini ile
basladigi kabul edilen “virtioz kemanci-besteci” anlayisimi 19. yiizyil miiziginde de
devam ettiren bestecilerden biri olan Vieuxtemps, bu enstriimanin teknik kapasitesini

gelistiren eserler besteleyerek keman repertuvarinin zenginlesmesine katki saglamistir.

Vieuxtemps’in temsilcisi oldugu Fransiz-Belgika keman ekolii, 18. yiizyilin sonlarina
dogru gelismeye baslayan bir anlayisi temsil etmektedir. Fransiz-Belgika keman ekoli,
modern arsenin fiziksel 6zelliklerinin sagladigi ses biitiinliigii ve goz alici arse teknikleri
sayesinde keman virtiiozitesinin zirvesine ulastigi bir donemde bigimlenip 19. ylizyilin
ikinci yarisina damga vurmustur (Zorlu, 2015, s. 4). Bu ekoliin 6zelligi, kemanin teknik

ozelliklerini yenilikgi bir sekilde kullanmaktir.

fleri keman calma tekniklerinin baslaticis1 olarak kabul edilen Niccolo Paganini,
Fransiz-Belgika keman ekoliiniin 6rnek aldigi bir besteci olmustur. Paganini eserlerinde
cift ses trill, ¢ift flajole, onlu arpejler vb. gibi teknikleri siklikla kullanmis ve bu
tekniklerin pekistirilmesini amaglayan Kkaprisler bestelemistir. Fransiz ekoliiniin
temsilcileri olan P. Baillot, P. Rode ve R. Kreutzer gibi bestecilerin de farkli keman
tekniklerinin  6gretilmesine yoOnelik ¢alismalar1 zamanla egitim miizigi yazma
gelenegine doniismiistiir. Bu gelenek gergevesinde eserler besteleyen virtiioz kemanci-
besteciler (Rode, Baillot, Kreutzer vb.) bir yandan Paganini’ye Oykiinerek kemanin
teknik ve miizikal smirlarini zorlayici eserler bestelerken, 6te yandan da bu teknik
seviyeye ulasilmasi i¢in keman O6gretiminde arag¢ olarak kullanilacak egitim miizigine

yonelik etiitler ve kaprisler bestelemislerdir.



Henri Vieuxtemps Fransiz-Belgika keman ekoliiniin “egitim miizigi” yazma gelenegini
stirdirmiis ve degisen keman calma tekniklerini 6gretmek amaciyla pek cok eser
bestelemistir. Paganini ile birlikte gelisiminin zirvesine ulasan keman yorumculugunu,
Kreutzer ve Baillot gibi virtiioz kemanci-bestecilerin egitim anlayisiyla birlestiren
Vieuxtemps, Op. 16 Konser Etiitleri ve keman i¢in 36 Etiit adli eserleriyle, daha sonraki
donemde H. Wieniawski ve H. W. Ernst tarafindan bestelenecek olan solo etiit ve
kaprislere ornek olusturmustur (Aybulus, 2020, s. 4). H. Vieuxtemps’in bu eserleri
giiniimiizde pek ¢ok egitimci tarafindan kullanilmakta ve solistler tarafindan

seslendirilmektedir.

Henri Vieuxtemps Fransiz-Belcika keman ekoliiniin en 6nemli temsilcilerinden biridir.
Fransiz-Belgika keman ekolii, Henri Vieuxtemps’in dgretmeni olan Auguste de Bériot
onderliginde Belgika’da gelistirilmistir. Fransiz ekoliiniin en 6nemli temsilcisi olan
Giovanni Battista Viotti’nin yetistirdigi keman sanatcilarindan dersler alan Bériot,
dénemin {inlii keman virtiiézii olan Paganini’nin teknigini Fransiz stilinin zarafeti ile
birlestirmistir (Han, 2019, s. 10-11). Fransiz ekolii ile baglantili olarak ortaya ¢ikan
Fransiz-Belgika keman ekoliiniin gelismesinde biiyiik bir rol oynayan Vieuxtemps, bu
ekoliin temsil ettigi insan sesini taklit ederek kemana “sarki sdyleyen” bir ¢algi niteligi

kazandirma fikrini benimsemistir.

Bériot’a gore miizik, melodilerinde her zaman belirli bir siirsel anlami, bir
soyleyisi barmdirmaktadir. lyi bir kemanci da yayr ile bu siirsel sdyleyisin
vurgularini ve noktalamalarini ifade edebilmeli; yani ¢algisini konusturabilmelidir.
Calici, artikiilasyonu, parcanin nefes alma noktalarini belli etmeyi ve melodileri
parcanin ifadesine gore anlamlandirmayi amaglamahidir (Kurt, 2019, s. 23).

Vieuxtemps’in besteledigi eser tiirleri igerisinde kongertolar, etiitler, sonatlar, konser
minyatiirleri, salon pargalari, fantaziler, yayllar i¢in kuartetler ve orkestra igin
uvertiirler yer almaktadir. Vieuxtemps besteledigi keman kongertolariyla kariyerinde
yiikselise gegerek doneminin biiyiik bestecileri arasina girmeyi basarmis ve bestecilik

kariyerinde en biiyiik basariy1 yazmis oldugu keman kongertolariyla elde etmistir.

Keman repertuvarina yedi kongerto kazandiran besteci, bu eserlerinde farkli stilleri
kullanmay1 tercih etmistir; Vieuxtemps’in ilk ii¢ keman kongertosu stil olarak, 19.

yiizyilin ilk ¢eyreginde Rode ve Kreutzer gibi bestecilere ait Fransiz kongertolarinin



sarki stilini yansitmaktadir. Henri Vieuxtemps Op. 25 La Minér 3. Keman
Kongertosunu besteledikten sonra daha ¢ok romantik dénem stilini yansitan eserler

yazmaya baslamistir (Ceviz, 2021, s. 138).

Vieuxtemps’in 4. ve 5. Keman Kongertolarinda 19. ylizyilda popiilerlik kazanmaya
baslayan “senfonizasyon” akiminin etkileri goriilmektedir. Bu yenilik¢i formda orkestra
eslik etme konumunun iizerine ¢ikarak, solistle ortak bir diyalog kurma diizeyine
ulagsmustir (Ceviz, 2021, s. 138-139). Berlioz Vieuxtemps’in Op. 31 Re Minér 4. Keman
Kongertosu i¢in “keman sololu miithis bir senfoni” tanimini kullanarak bestecinin bu

yenilik¢i formdaki basarisini gozler 6niine sermistir (Riggs, 2016, s. 165).

Henri Vieuxtemps’in Op. 37 La Minér 5. Keman Kongertosu, hem teknik hem de
miizikal agidan oldukca zengin bir yapiya sahiptir. Vieuxtemps, André Grétry’nin
Lucile Operasina ait bir temayi, kongertosunun Adagio bolimiinde kullanmistir. Bu
nedenle eser “Kongerto Grétry” olarak da isimlendirilmektedir. Bestecinin 6. ve 7.
Keman Kongertolar1 ilk bes keman kongertosu kadar ses getirmemistir. Bunun nedeni
de 6. ve 7. Keman Kongertolarini besteledigi sirada yasadigi saglik sorunlar1 olarak

gosterilebilir.

Henri Vieuxtemps viyola repertuvarma da 6nemli eserler kazandirmistir. Vieuxtemps’in
viyolaya ¢ok diigkiin oldugu Oyle ki hem solo viyola i¢in besteler yaptigi hem de
kuartetlerindeki viyola partilerini kendisinin ¢aldig1 sdylenmektedir (Kerr, 1990, s. 11).

Bu sayede enstriimani yakindan tanima ve kapasitesini kesfetme olanagi elde etmistir.

Vieuxtemps viyola i¢in dort eser bestelemistir ve Op. 30 Viyola ve Piyano i¢in Elegie,
Viyola ve Piyano i¢in Op. 36 Sonat adli eserlerinin ilk seslendirilisini kendisi
gerceklestirmistir. Bestecinin diger viyola eserleri olan Viyola ve Piyano i¢in Bitmemis
Sonat ve Op. Posthumous No: 9 Solo Viyola igin Capriccio ise oliimiinden sonra

yayimlanmigtir (Bahar, 2020, s. 166).

Vieuxtemps da c¢agdaslar1 gibi viyola eserlerinde, piyano partilerini eslik etme

konumunun iizerine c¢ikartarak solo viyola partisiyle esit sorumluluk tagimasini
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saglamustir. Eserlerindeki ana temalar1 ve ritmik 6geleri piyano partisinde de kullanarak

iki enstriimanin diyalog halinde olmasina olanak sunmustur.

Henri Vieuxtemps viyola partilerinde, pek ¢ok teknik ve miizikal unsurlar1 arka arkaya
sunarak enstriimanin virtiizitesini 6n plana ¢ikartmayi amaglamistir. Kromatik gamlar,
cift sesler ve kirik akorlar kullanarak enstriimanin kapasitesini gelistirmistir. Besteci
viyola i¢in lirik melodilerden olusan, ifadeli tonu 6n plana ¢ikaran ve parlak bir teknik
beceri gerektiren eserler besteleyerek viyola repertuvarinin gelismesine énemli katkilar

sunmustur.

H. Vieuxtemps viyola i¢in sonatlar disinda Op. 30 Viyola ve Piyano i¢in Elegie ve Op.
Posthumous No: 9 Solo Viyola i¢in Capriccio adli eserlerini bestelemistir. Henri
Vieuxtemps’in viyola i¢in ilk besteledigi Op. 30 Viyola ve Piyano icin Elegie adli eseri
1854 yilinda yayimlanmistir. Vieuxtemps bu eserini Rusya’da Car I. Nicholas’in
yaninda saray miizisyeni olarak c¢alistigi donemde bestelemistir. Elegie’nin ilk
baskisinda Vieuxtemps eseri, kendisinin St. Petersburg’da ¢aligmasina 6n ayak olan
donemin iinlii gellistlerinden Mateusz Wielhorski’ye ithaf etmistir (Cornaz, 2014, s.
IV). Henri Vieuxtemps bu donemde Op. 31 No. 4 Keman Kongertosunu da yazarak

verimli bir yaratim siireci igerisine girmistir.

Vieuxtemps’in Op. 30 Viyola ve Piyano igin Elegie eseri 1 Mart 1848’de St.
Petersburg’da ilk kez seslendirildiginde eser, tekdiize bulunarak beklenen ilgiyi
gorememistir. Besteci bu eserin Rusya disindaki ilk performansini 3 Mart 1853’te
Paris’te bulunan Salle Herz sahnesinde gerceklestirerek biiylik bir basar1 elde etmis ve
bunun sonucunda bu eser konser programlari igerisinde yer almaya baslamigtir. Yayimci
Johann August André 1854 yilinda, Op. 30 Viyola ve Piyano i¢in Elegie eserinin
viyolonsel ve piyano i¢in diizenlenmis versiyonunu yayimlamistir. Henri Vieuxtemps’in
esere ait el yazmalar1 giiniimiize kadar ulasmadigi i¢in 1854°te yayimlanan ilk baski

eserle ilgili tek ve en 6nemli kaynaktir (Cornaz, 2014, s. 4).

Henri Vieuxtemps’in Op. Posthumous No: 9 Solo Viyola igin Capriccio eseri ise,

bestecinin 6liimiinden sonra, 1882 yilinda yayimlanmistir. Vieuxtemps solo keman igin
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besteledigi 6 Morceaux isimli eser serisinin sonuna Op. Posthumous No: 9 Solo Viyola
icin Capriccio eserini eklemistir (Anderson, 2002, s. 3). Vieuxtemps solo viyola igin
yazdig1 Capriccio eserini, Londra’da tanistigi ve miizikal stilinin etkisi altinda kaldig1
N. Paganini’ye ithaf etmistir. Eserin bir¢ok edisyonunda “Hommage a Paganini” basligi

yer almaktadir.

Do minér tonalitesinde yazilmis Op. Posthumous No: 9 Solo Viyola i¢in Capriccio’nun
Olcli birimi iki dortliik olarak belirtilmis, boliimiin basinda agir ve ifadeli sekilde
calinmasi gerektigi anlamina gelen lento, con molta espressione terimi kullanilmistir.
Eserin formu A-B-A-B-C olarak kurgulanmistir. Henri Vieuxtemps solo viyola igin
Capriccio eserinde keman i¢in yazmis oldugu eserlerdeki teknik ve miizikal stilleri

kullanmustir (Bahar, 2020, s. 165).
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BOLUM 2

SONATIN TARIHSEL GELIiSiMi VE ROMANTIK DONEM
ViYOLA SONATLARI

Sonat, calgi icin bestelenmis bir veya daha fazla boliimlii eser anlamina gelmektedir.
Klasik sonati, kongerto, senfoni ve oda miizigi eserleri gibi ¢ok bolimli
kompozisyonlardan ayiran en temel 6zellik, sonatin bir solo enstriimanin tek olarak ya
da piyano (veya farkli enstriimanlar) esliginde calinan bir eser tiirii olmasidir. 16.
yiizyildan baslayarak gilinlimiize kadar bestelenmis “Sonat” bagligini tasiyan eserlerin
her biri, yazildiklar1 doneme gore stil, form ve biitiinsellik agisindan degisimler
gecirmigtir. “Sonat” ayni zamanda, ¢ok boliimlii eserlerin bazi boliimlerinde veya tek

bolumli eserlerde kullanilan bir formdur.

Sonat terimi gerek tiir, gerekse form olarak romantik donemde de besteciler tarafindan
oldukga ragbet gormiistiir. 19. ylizyil bestecileri farkli tin1 ve ifade arayislar icerisine
girerek viyola i¢cin pek cok sonat bestelemislerdir. Romantik dénemde viyola icin
yazilmis ve viyolaya uyarlanmis sonatlarla enstriimanin solo kimlik kazanma siirecine

onemli katkilar saglanmistir.
2.1. Sonatin Tarihsel Gelisimi

Latince ses ¢ikarmak anlamina gelen “sonare” sozciigiinden tiiremis olan sonat, bir ya
da iki galg1 i¢in yazilmus, birbiri ardina siralanmus gesitli karakterde bir ya da daha fazla
bolimden olusan ¢algi miizigi eserini ifade etmektedir. Vokal miizigin 6n planda
oldugu 1500°lii yillarda, motetler, italyan madrigalleri ve Fransiz sarkilar1 yayginken,
16. yiizyilin sonlarindan itibaren ¢algt miiziginin 6énem kazanmasiyla birlikte bu tiire
Ozgii “sonat”, “toccata”, “senfoni” ve “kuartet” terimleri kullanilmaya baslanmistir
(Calgan, 20009, s. 2).
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16. yiizyihn sonralarina dogru pek cok Italyan besteci, calgilarla calinan miizik
eserlerini “canzona da sonar” olarak adlandirmis ve yazmis olduklart eserlerin
basliklarinda “‘sonata” sozciigiinii kullanmislardir (Cangal, 2021, s. 140). “Sonata”
bashgmin ilk kez Italyan besteci G. Gorzanis’in 1561 yilinda lavta icin besteledigi
“Sonata per liuto” isimli eserinde kullanildig1 bilinmektedir (Newman, 1972, s. 18).

1660 yillarinda sonatin baslica iki tiirii ortaya ¢ikmustir. Bu iki tiir de yaygin olarak
basso continuo ile birlikte iki ¢algi (¢ogunlukla iki keman) i¢in yazilmistir. Genellikle
dans ritimleri ile yazilmis pargalardan olusan ‘“sonata da camera” (oda sonati),
cogunlukla bir preliid ile baslayan ve devaminda iki ya da daha fazla dansin yer aldigi,
toplam ii¢ ila alt1 boliimden olusmustur. Bu tiir daha sonra siiit olarak adlandirilmistir.
Diger bir tiir olan “sonata da chiesa” (kilise sonati) ise daha agirbagli bir ifadeyle
yazilmig parcalardan ve imitasyonlu polifonik bir doku ile yazilmis hizli boliimlerden
olugmus, ¢ogunlukla kiliselerde seslendirildigi i¢in bu isimle adlandirilmistir. Corelli
tarafindan standart bigimi olusturulan “sonata da chiesa”, yavas-hizli-yavas-hizli olmak
tizere dort boliimden meydana gelmistir (Savasg, 2018, s. 169). Daha sonralar1 sonatin

gelisiminde bu tempo ayrimlart 6nemli rol oynamustir.

Klasik donemde olduk¢a yaygin bir ¢algi kompozisyonu olan sonat, genellikle ti¢ veya
dort boliimli olarak kurgulanmistir. 18. yiizyilin ortalarina kadar sonatlar ¢ogunlukla ii¢
boliimliidiir. Ik boéliim genellikle sonat allegrosu formunda yazilmaktadir. Iki zit
temadan (A ve B) olusan “Serim”, “Gelisme” ve “Yeniden Serim” olarak adlandirilan
ic bolmeli sonat allegrosu formuna, bazen bir giris kesiti ya da sonuna genis bir koda
kesiti eklenmektedir (Cayli, 2014, s. 2). Ik béliimlerde varyasyon formu (tema ve

cesitlemeler) da goriilmektedir.

Sonatlarin ikinci boliimiinde (yavas bolim), genis ti¢ bolmeli form (A-B-A semali
form), genis iki bélmeli form (A-B semali form), varyasyon formu ya da sapmaya
ugramis sonat allegro formu (ikinci temanin ya da gelismenin eliminasyonu ile olusan
sapma unsurlar1) kullanilmaktadir. Ugiincii bdliim olan final ise rondo (ana temanin,

aralarina karsit karakterdeki bolmelerin yerlestirilmesiyle tekrar ettigi form) ya da sonat
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rondo formunda (sonat allegrosu ile rondo formunun bilesiminden olusan A-B-A-C-A-

B-A semali form) yazilmaktadir (Caplin, 1998, s. 209-231).

Dort boliimlii sonatlarda orta tempoda yazilan {i¢lincii boliim c¢ogunlukla Da Capo
formundan (menuet-trio-menuet) olusmaktadir. Beethoven ile birlikte {i¢iincii bolim
scherzo olarak da yazilmaya baslanmistir. Dort boliimlii sonatlarda son boliim genellikle

rondo ya da sonat rondo formunda yazilmaktadir.

Standart {i¢ ya da dort boliimden olusan sonatlarin yani sira, daha az ya da daha fazla
boliimii bulunan sonatlar da goriilmektedir. Ornegin, D. Scarlatti’nin sonatlar1 yalmzca
iki bolmeli tek bir boliimden olusmaktadir (Michels ve Vogel, 1977/2005). Tek
bolimden olusan sonat kurgusu, 19. yiizyilda F. Liszt’in Si Mindr Piyano Sonati ile
birlikte yeniden kullanilmaya baslanmistir. J. Sibelius, A. Schoenberg gibi 20. yiizyil
bestecileri de tek bolimlii sonatlar bestelemislerdir (Savas, 2018, s. 171).

Sonat formunda yazilmis eserlerin bes ya da daha ¢ok bolimi de bulunabilmektedir.
Bunlarin birgogu standart dort boliimlii yapiya bir veya daha fazla boliimiin eklenmesi
ile olusmaktadir. Ornegin, Beethoven’in ge¢c doneminde yazmis oldugu yaylh
dortlilerinden La Minér Op. 132 bes bolimden, Do Diyez Minor Op. 131 ise yedi
bolimden olusmaktadir (Savas, 2018, s. 171). Sonraki yiizyillarda da bes veya daha

fazla boliimlii eser ornekleri goriilmektedir.

Romantik déonemde sonat kurgusu, kimi zaman klasik siraya bagli kalmis, kimi zaman
da az ya da c¢ok serbestlik kazanarak degisime ugramistir. Romantik donem
sonatlarinda, alisilagelmisin disinda (komplex) armonilere, tonalitelerin kuraldis
kuruluslarina, zengin sonoriteye, gelismis tematik yapilara ve uzun ciimlelere yer
verilmistir. Bu donemde J. Brahms, F. Liszt, R. Schumann, F. Mendelssohn ve F.

Chopin sonat repertuvarina 6nemli katkilar sunmuslardir.
Romantik dénem bestecileri, kisisel anlatimlarini kaliplasmis miizik kurallarinin

tizerinde gorerek, klasik tiir ve formlar iizerinde birtakim degisiklikler yapmislardir. Bu

degisimlerin etkisinde kalan sonat, klasik doneme kiyasla, cokseslilik ve bi¢cim
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yoniinden daha oOzgiir, abartili anlatimlarin sergilendigi, romantik duygulanimlarla

olusturulan bir yapit haline gelmistir.

Romantik donem sonatlariin tonal yapist incelendiginde, klasik donem sonatlarindaki
temalarda geleneksel tonal gecislerin (dominant ya da ilgili minér-major tonalitesine
gecis) aksine, romantik donem sonatlarinin temalar1 arasinda uzak tonalitelere de
rastlanmaktadir. Tonalitenin genislemesiyle birlikte yeni armonik agilimlarin
sergilenmesi  (6rnegin; kadansin siklikla ertelenmesi, ¢oziimsiiz yonelmeler
kullanilmasi) sonatin bi¢imsel olarak genislemesine yol agmistir. Bunun sonucunda
sonatlarin siireleri de uzamistir. Romantik donem bestecilerinin sonatlarinin sonunda

bulunan kodalar da klasik doneme kiyasla hem daha uzun hem de daha karmasiktir.

Romantik donem bestecileri sonatlarinda iki enstriimana esit sorumluluk yiikleyerek
“ikili sonat” kavramimin olusmasina Onciilik etmislerdir. Bu donemin bestecileri

sonatlarinin bagina, keman-piyano sonati, viyolonsel-piyano sonati vb. bagliklar

kendileri eklemislerdir (Duru, 2001, s. 5-6).

20. yiizyilda sonatlar, dnceki donemlere kiyasla daha karmasik ve belirsiz bir yapiya
bliriinmiistiir. Bu donem sonatlarinda geleneksel armoni temelinden uzaklasildigi ve
ayni zamanda R. Strauss, C. Debussy, A. Schoenberg gibi bestecilerin sonatlarinda

belirli bir tonal merkezin bulunmadig: gériilmektedir (Suvat, 2009, s. 55).

2.2. Romantik Déonem Viyola Sonatlari

Romantik doneme kadar olan siire¢ igerisinde solo enstriiman kimligi tam olarak
oturmayan viyola, eserlerde daha ¢ok armoniyi destekleyen ve eslik gorevi goren bir
enstriman olarak kullanilmistir. 17. ylizyildan itibaren viyola igin solo eserler
bestelense de viyola, genis repertuvarlara sahip keman ve viyolonselin golgesinde
kalmistir. Ancak bu zaman diliminde yapilan tiim ¢aligmalar viyolanin solo kimlik

kazanmasina 6nemli katkilar saglamistir.
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Gegmise dogru baktigimizda en iyi Orneklerinin sarayda ya da saray icin iiretildigi
birgok sanat {irlinlinlin, romantik dénem ile birlikte halka daha c¢ok arz edildigi
goriilmektedir. Halka agik konser kiiltiiriiniin olustugu bu dénemde, enstriimanlarinda
ustalasan solistlerin eser siparisleri ve ayn1 zamanda virtiioz-bestecilerin kendi yazmis
olduklar1 eserlerle enstriimanlarin yapisal ve miizikal olarak gelismesi saglanmistir

(Bahar, 2012, s. 92).

Romantik donem bestecilerinin farkli tin1 ve ifade arayislar igerisine girmesi ve keman
virtiiozlerinin de viyolaya ilgi gostermesiyle birlikte viyola solo ¢algi olarak 6nem
kazanmaya baslamigtir. 19. yiizyilda viyolanin ses rengine ilgi duymaya baslayan
romantik donem bestecileri eserlerinde viyolaya daha 6nemli roller vermislerdir. Viyola
repertuvarinin en parlak donemi her ne kadar 20. yiizy1l olarak goriilse de 19. yiizyilda
viyola i¢in pek ¢ok eser bestelenmis ve bu sayede hem miizikal hem de teknik agilardan
enstrimanin  sinirlart  genisletilmistir. H. Berlioz viyolanin o6zelliklerini asagidaki
ifadeler ile dile getirmistir; “Keman kadar iyi bir aceliteye sahip olan viyolanin
tellerinin sesi oldukga etkileyicidir. Tiz notalarinda kederli ve tutkulu vurgulara sahip
olan viyola, diger yayl enstriimanlar arasinda derin ve melankolik tonu ile farkli bir

ozellige sahiptir” (Berlioz, 1858, s. 25).

19. yiizy1l bestecileri viyola repertuvarinin gelisimine katki saglamak amaciyla pek ¢ok
sonat bestelemislerdir. Kendileri de viyola ¢aldiklari i¢in enstriimanin teknik ve miizikal
kapasitesine oldukg¢a hakim olan F. Mendelssohn-Bartholdy, M. Glinka, N. Paganini ve
H. Vieuxtemps’in viyola sonatlari, yorumcunun virtiidzitesini 6n plana ¢ikaran teknik
pasajlarla, viyolanin koyu ses rengiyle zenginlesen uzun, lirik melodilerle ve niians
cesitliligiyle kurgulanarak donemin romantik stilini yansitmistir. Romantik donem
bestecileri  viyola-piyano sonatlarinda, yogun ve derinlikli bir anlatimla
zenginlestirdikleri viyola timisini biiylik bir ustalikla kullanmislardir. Bu dénemin
bestecileri yazmis olduklar1 sonatlarda piyano partilerini eslik etme konumunun iizerine

cikartarak viyola ve piyanonun diyalog halinde olmasina olanak saglamiglardir.

Romantik donemde viyola i¢in bestelenmis eserlerin disinda, farkli enstriimanlar igin

yazilmis pek cok eser de viyolaya uyarlanmistir. Viyola repertuvarinda yer alan J.
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Brahms’m Fa Minér No: 1 ve Mi Bemol Major No: 2 Op. 120 Sonatlar1 ve F.
Schubert’in La Mindr Arpeggione Sonat1 farkli enstriimanlar icin bestelenmis ve daha

sonra viyolaya uyarlanarak repertuvarda énemli yer edinmislerdir.

J. Brahms 1894 yilinda Klarinet-piyano i¢in Fa Min6r No: 1 ve Mi Bemol Major No: 2
Op. 120 Sonatlarini bestelemistir. Besteci 1895 yilinda ise bu sonatlar1 viyola ve piyano
i¢in diizenlemistir. Bu uyarlama, oktav kullaniminin, niians ve tempo terimlerinin farkli
olmasi vb. yonleriyle Klarinet ve piyano versiyonundan farkli bir sekilde kurgulanmigtir
(Lee, 2004, s. 21-25). Boylelikle sonatlarin her iki versiyonunda da enstriimanlarin
karakteristik ve teknik 6zellikleri ortaya konmustur. Brahms viyola i¢in yapmis oldugu
uyarlamalarda enstriimanin koyu ses rengini 6n plana c¢ikaran melankolik ezgiler

kullanmustir.

Romantik dénemde viyola i¢in uyarlanan bir diger eser ise F. Schubert’in La Minor
Arpeggione Sonatidir. Besteci bu eseri 1824 yilinda arpeggione ¢algisi* i¢in
bestelemistir. Daha sonraki yillarda farkli enstriimanlar icin diizenlemeleri yapilan bu

sonat, en ¢ok viyolonsel ve viyola i¢in yapilan uyarlamalariyla dikkat ¢ekmistir (Tahan,

2020, s. 43).

Giliniimiizde konser programlarinda yerlerini almis romantik dénem viyola sonatlari
icerisinde; F. Mendelssohn-Bartholdy’nin “Do Minér Viyola ve Piyano i¢in Sonat1”, M.
Glinka’nin “Re Minér Viyola ve Piyano igin Sonat1”, A. Rubinstein’in “Op. 49 Viyola
ve Piyano i¢in Sonat1”, H. Vieuxtemps’in “Viyola ve Piyano i¢in Op. 36 Sonati” ve
“Viyola ve Piyano i¢in Bitmemis Sonati” bulunmaktadir. Bunlarin yani sira, N.

Paganini de “Grand Viyola ve Orkestra i¢in Sonat” adl1 eseri bestelemistir.

F. Mendelssohn-Bartholdy 1824 yilinda Do Minér Viyola ve Piyano igin Sonat adli
eserini bestelemistir. Eser bestecinin dlimiinden sonra yayimlanmistir. Kendisi de
viyola ¢alan ve enstriimanin kapasitesine hakim olan Mendelssohn ii¢ béliimden olusan
bu sonatinda, viyolanin koyu tonunu etkili bir bigcimde 6n plana ¢ikarmis, uzun bagh

climlelerle ve hizli pasajlarla enstriimanin teknik ve miizikal ag¢ilardan sinirlarimi

* Arpeggione; yayla calinan, gitar ve viyolonsele benzeyen, alt1 teli bulunan perdeli bir enstriimandir.
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zorlamigtir. Mendelssohn, romantik dénem bestecisi olmasina ragmen klasik dénem
kurallarina bagli kalmistir. Geng yasina ragmen kisisel imzasinin netlikle hissedildigi bu

sonatta, ayn1 zamanda Beethoven etkileri de goriilmektedir (Ponyatovski, 2007, s. 110).

Rus miizik ekoliniin en 6nemli temsilcilerinden biri olan M. Glinka ise, romantik
donemde viyola repertuvarina Re Minér Viyola ve Piyano igin Sonat adli eseri
kazandirmistir. Besteci sonatin birinci boliimiinii 1825 yilinda, ikinci boliimiinii ise
1828 yilinda bestelemis, ancak eseri tamamlamamuistir. V. Borisovsky bu eseri 1932°de
diizenleyerek ilk edisyonunu yayimlamistir. Glinka’nin bu sonatinin melodik hatlarinda,
Rus romanze ve sarki karakterinin yani sira insan sesinin sicakligi, viyola tinisinin

kadifemsi zenginligi 6ne ¢ikmaktadir (Dobrev, 1992, s. 12-13).

A. Rubinstein’in 1855 yilinda besteledigi Op. 49 Viyola ve Piyano i¢in Sonat adli eseri,
19. yiizyilin ikinci yarisinda Rus viyola edebiyatinda Onemli bir yer edinmistir.
Viyolanin teknik ve miizikal olanaklarinin ustaca sergilendigi bu sonatta, Rus halk
sarkilarinin ~ etkisi  goriilmektedir. Sonatin ilk  seslendirilisi 1859  yilinda
gerceklestirilmistir. Daha sonra 1877, 1898 ve 1902 yillarinda konser programlarinda
tekrar yerini alan Op. 49 Viyola-Piyano Sonati, uzun bir aranin ardindan 20. yiizyilin
sonlarinda viyola yorumculari tarafindan tekrar ilgi gérmeye baslamistir (Ponyatovski,

2007, s. 206).

19. yiizyll miiziginin en inli virtiioz kemancilarindan biri olan N. Paganini, H.
Berlioz’dan viyolay1 6n plana ¢ikaran bir eser bestelemesini talep etmistir. Bunun
tizerine Berlioz “Harold in Italy” eserini yazmaya baslamig, ancak Paganini eserin
taslagini gordiiglinde solo viyola partisini yeterli bulmamistir. Bunun iizerine Paganini
birka¢ ay igerisinde Grand Viyola ve Orkestra i¢in Sonat adli eserini 1834 yilinda
bestelemistir (Kawabata, 2004, s. 67). Viyola literatiiriiniin teknik ag¢idan en zor
eserlerinden biri olan N. Paganini’nin Grand Viyola ve Orkestra i¢in Sonat1 - orijinali
viyola i¢in yazilmig olsa da, bu eserin viyola i¢in diizenlenmis bir keman yapitt oldugu
gorlisiine de rastlanmaktadir- giinlimiizde daha nadir olarak seslendirilmektedir

(Ponyatovski, 2007, s. 109). Besteci bu sonatta viyolanin tonunu ve virtiidzitesini 6n
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plana ¢ikarmis, enstriimanin ince seslerini kesfetme ve daha yiiksek ses giiciinii ortaya

¢ikarmay1 hedeflemistir (Tahan, 2020, s. 50).

Romantik déonem bestecilerinin viyolanin kapasitesi hakkindaki farkindaliginin artmasi
ve keman virtidzlerinin de viyolaya ilgi gdstermesi sonucunda Viyola, solo bir
enstriiman olarak deger kazanmistir. Bu donemde viyola i¢in bestelenmis ve viyolaya
uyarlanmis sonatlarla, enstriimanin solo kimlik kazanma silirecine 6nemli katkilar
saglanmistir. Viyolanin ses rengini on plana ¢ikaran ve ileri diizeyde teknik beceri

gerektiren bu sonatlar, giinimiizde konser programlarinda sik¢a yer almaktadir.
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BOLUM 3

H. VIEUXTEMPS’IN VIYOLA VE PIYANO iCIN OP. 36 SONATI
ILE BITMEMIS SONATI

H. Vieuxtemps romantik donemde viyola repertuvarma iki sonat kazandirmistir.
Bestecinin 1860 yilinda yazmaya basladigi Viyola ve Piyano i¢in Op. 36 Sonat adli
eserini bu yilin sonunda tamamladigi disiiniilmektedir. Sonatin 1862 yilinda J.
Schuberth & Co. tarafindan yayimlanan ilk baskist Hanover Krali V. George’a ithaf
edilmistir. Vieuxtemps eser yayimlanmadan hemen Once sonatin basligini piyano ve

viyola ya da viyolonsel i¢in sonat olarak diizenlemistir (Cornaz, 2013, s. IV-V).

Henri Vieuxtemps’in Viyola ve Piyano i¢in Bitmemis Sonat adli eseri ise bestecinin
6liimiinden sonra 1884 yilinda yayimlanmistir. Bu sonat iki boliimden olusmaktadir ve
eserin bestelendigi tarih tam olarak bilinmemektedir. Vieuxtemps’in iki boliimlii bu
sonatt “Bitmemis” olarak literatiire ge¢mistir. Bestecinin bu sonati, yasadigr saglik
sorunlar1 nedeniyle tamamlayamamis oldugu diistiniilmekle beraber, bir sonat formu
planlayarak bu eseri yazdigina dair kesin bir kanit yoktur (Anderson, 2002, s. 3; Fine,
2003, s. 2).

3.1. Viyola ve Piyano icin Op. 36 Sonatin incelenmesi
Sonatin ilk seslendirilisi 21 Ocak 1861°de H. Vieuxtemps ve piyanist Arabella Goddard
tarafindan Londra’daki St. James’s Hall’da gergeklestirilmistir (Cornaz, 2013, s. IV). H.

Vieuxtemps’in si bemol major tonalitesinde bestelemis oldugu Viyola ve Piyano igin

Op. 36 Sonat adl1 eseri li¢ boliimden (hizli — yavas — hizli) olusmaktadir.
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3.1.1. Birinci Béliim
Eserin birinci boliimii sonat allegrosu formunda yazilmistir. Bu boliim miizikal ag¢idan
z1t karakterli epizotlardan olusur. Henri Vieuxtemps’in Viyola ve Piyano i¢in Op. 36

Sonat adli eserinin ilk bdliimiiniin form analizi Tablo 1’de goriilmektedir.

Tablo 1. “Viyola ve Piyano i¢in Op. 36 Sonat” Birinci Boliim Form Analizi

. BOLMELERIN .
BOLMELER iCERIKLERI OLCULER
L. Birinci Kisim 1-35
GiRis _
Ikinci Kisim 36-57
A Temasi 58-85
) Koprii 85-104
SERIM
B Temasi 105-129
Kodetta 129-141
Birinci Kisim 142-154
. Ikinci Kisim 154-166
GELiSME -
Uclincii Kisim 166-174
Dontis Koprusu 174-196
A’ Temasi 197-225
YENIDEN SERIM Kopra 225-244
B’ Temasi 245-271
Birinci Kisim 271-288
Ikinci Kistm 288-308
KODA Uciincii Kisim 309-313
Dordiinci Kistm 314-330
Besinci Kisim 331-348
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H. Vieuxtemps Viyola ve Piyano i¢cin Op. 36 Sonat adli eserinin baslangicinda iki
kisimdan olusan bir girig kesiti kullanmistir. Sonatin birinci boliimii, viyolada uzun
notalardan olusan bir melodiye piyanonun akor bloklariyla eslik ettigi, Maestoso
(gorkemli) olarak belirtilmis bir giris kesitiyle baslar. Sekil 1’de goriilen bu giris kesiti
{ic ciimleden olusur (dl¢iiler: 1-12; 12-25; 26-35). Ilk ciimlede viyolanin koyu tonunu 6n
plana ¢ikaran ve niians kontrastlartyla zenginlestirilen bir melodi yer alir. Lirik
karakterdeki ikinci ciimlede re minor tonalitesine modiilasyon yapildiktan ve 20.-22.
Olgiiler arasinda viyolada gelen la frijyen (phrygian) dizisinin ardindan 26. dl¢giide ilk
ciimle tekrar si bemol major tonalitesinde duyurulur. Giris kesitinin ilk kisminda
oldukca sade goriinen bir piyano esligi lizerine yorumcunun viyola hakimiyetini 6n

plana ¢ikaran etkileyici bir viyola partisi yazilmistir.

Sonata
Maestoso (J=69) H. Vieuxtemps, Op.36
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Sekil 1. Giris kesiti (1.-35. Olgiiler)

Girig kesitinin Maestoso olan ilk kismi 35. 6l¢iideki yarim kadanstan sonra 36. dlgiide
sonatin genelinde hakimiyet kuracak olan, tigcleme motifiyle kurgulanan karakterin
yansitildig1 Allegro ile devam eder. Allegro olarak belirtilen ikinci kisimda tiglemelerle
olusturulan ritmik doku yirmi iki 6l¢ii boyunca viyola ve piyano arasindaki diyaloglarla
duyurulur. Bu yeni karakterdeki ikinci kisimla giris kesitinden sonra gelmesi beklenen
serim bolmesinin A temasi geciktirilmistir (6l¢ti: 36-57). 35. 6l¢tideki yarim kadansin si

bemol majoére ¢oziilmesi beklenirken, ilgili mindr tonun (sol mindr) dominant akoruna
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gidilerek kadanstan kaginilmis, daha sonra 38. 6lgiide sol minére ¢oziilmiistiir. Ardindan
40.-43. Olgiiler arasinda re mindre, 44.-47. olgiiler arasinda sol mindre, 48.-57. dlgiiler
arasinda ise do mindre modiilasyonlarla zenginlestirilen tonal degisimler ile miizigin
karakterindeki gerilim arttirilir. 52. 6l¢iiden itibaren viyola ve piyano partilerinde sol
dominant pedalinin israrli bir sekilde vurgulanmasi serim bolmesinin baslangicina
hazirlik niteligi tasir. Genel olarak giris kesitine bakildiginda; farkli karakterlerde iki
kismin sergilendigi gortiliir. Maestoso kismu giris kesiti kabul edildigi takdirde Allegro
olarak belirtilen kisim aslinda serim bdlmesine hazirlayan bir koprii niteligi

tasimaktadir.

Allegro (-=160)
36 . - i__._
ﬁ‘b =t £
LaWwr b - -
P spiccato

“fal
MY

| ——| i
LA S S E—
i_ . n D . 1
I S

forza

Sekil 2. Giris kesitinin ikinci kism (36.-57. Olgiiler)

Serim bolmesinin A temasi Si bemol major tonalitesindedir. 58. 6lgiide baglayan A
temasi, tam otantik kadansin* ¢oziildiigii 85. Olgliye kadar devam etmektedir. 58.
Olgiiden itibaren viyolanin ¢aldigi temanin dort Olgilik kismi 71. 6lgiide piyano

tarafindan tekrar sunulmustur ve bu kisimda viyola eslik konumundadir.

* Tam otantik kadansta, dominant akorundan sonra gelen tonik akorunun (V-1) soprano ve bas partileri
tonik sesiyle biter.
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Sekil 3. Serim bélmesinin A temasi (58.-85. Olgiiler)

A ve B temalarin1 baglayan koprii, 85. 6l¢iiden 104. ol¢iiye kadar siirmektedir. 87.
Olgliden itibaren fa major tonalitesinde yazilan viyola partisinin onaltilik degerdeki
pasajlarina piyano ikiser olgiiliikk kisa kesitlerle eslik etmektedir. 93. 6l¢iiden sonra fa
majoriin dominant derecesi olan do major tonu 1srarli bir sekilde vurgulanmaktadir. 93.
6l¢iide viyolanin ¢aldig: staccato pasajlar 95. dlglide piyanoda duyurulur. 97. 6l¢iiden
itibaren do major ve sol major akorlarinin birbiri ardina duyuruldugu hareketli kisim,
105. ol¢iide baslayacak olan B temasinin lirik karakteriyle kontrast olusturur. 103.
oOlglide ise, A temasindan once vurgulanan sol sesi, B temasimin 6ncesinde de viyola
partisinde iki 6l¢ii boyunca duyurulur. Bu uzun ses, A temasinin hareketli kdpriisiiniin

ardindan B temasinin lirik ifadesine hazirlayici bir gérev gérmektedir.
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Sekil 4. A ve B temalarmi baglayan koprii (85.-104. Olgiiler)

Serim bolmesinin B temast 105.-129. olgiiler boyunca siirmektedir. B temasinin

dominant tonda (fa major) gelmesi beklenirken mi mindr tonalitesinde yazildig

goriilmektedir. 105. Sl¢lide viyola partisinde baglayan lirik temaya senkoplarla eslik

eden piyano, 113. dlgiide temanin tekrarini fa major tonalitesinde sunar. Burada viyola
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partisine gecen eslik karakteri yine senkoplarla devam etmistir. 129. 6l¢iinlin ilk

vurusunda ¢6ziilen tam otantik kadans ile birlikte kodetta baslar.
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Sekil 5. Serim bélmesinin B temas (105.-113. Olgiiler)

Kodetta 129.-141. olgiiler arasindadir. Viyola partisinde marcato belirteciyle
vurgulanan ti¢leme motifleri piyano partisindeki melodik dokuyu hareketlendirir. 133.
Olclide ise bu motifler iki enstriiman arasinda yer degistirir. 137. Olgiiden itibaren bes
Ol¢li boyunca gelisme bdoliimiine hazirlik yapilir. Viyola partisinde duyulan {igleme
ritmindeki arpejler ve piyanodaki akorlarla 141. dl¢iiniin sonuna kadar olan kisimda

miizigin gerilimi arttirilmastir.
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Sekil 6. Serim bdlmesinin kodettas: (129.-141. Olgiiler)

Gelisme bolmesinin igerisinde farkli {i¢ kisim ve bir doniis kopriisti bulunmaktadir.
Birinci kisim 142. dlglide re mindr tonalitesinde baslayip 6nce sol mindre, devaminda
ise do minor tonalitesine geger. Giris kesitinin Allegro kisminda tanitilan tigleme
ritmindeki motifler, 142. Glgliden itibaren piyano ve viyola partilerinde doniisiimlii

olarak duyurulur. Viyola partisindeki spiccato pasajlarin sonucunda ikinci kisma gegilir.
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Sekil 7. Gelisme bdlmesinin birinci kismi (142.-154. Olgiiler)

154. dlgiide baglayan ikinci kisim, A temasinin 62.-65. olgiilerinde kullanilan ritmik
kaliptan tiiretilmistir. Do mindr tonalitesinde yazilan bu kisim ilk olarak viyola
partisinde, daha sonra ise 158. oOlgiide fa mindr tonalitesinde piyano partisinde

duyurulur. Son olarak viyola re bemol major tonalitesinde bu motifi tekrar eder.
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Sekil 8. Gelisme bdlmesinin ikinci kismi (154.-166. Olgiiler)

166. dlgliden baglayan ve re bemol major tonalitesinde devam eden tigiincii kisimda ise

yeni bir tematik materyalin sunuldugu goriilmektedir. Viyola partisindeki ikilik

notalara, piyano oktavli olarak yazilmis sekizlik notalarla eslik eder. 173. olgiiniin

sonuna kadar devam eden piyano partisindeki bu hareket, bir 6nceki kisimda kullanilan

sekizlik degerdeki gozeden tiiretilmistir.
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Sekil 9. Gelisme bdlmesinin iigiincii kismi (166.-174. Olgiiler)
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Si bemol mindr tonalitesinde yazilan doniis kopriisii, 174. Olgliden baslayip 196.
Ol¢iiniin sonuna kadar devam eder. Doniis kopriisiiniin ilk on alti dlgiisiinde viyola
partisinde duyurulan ¢ikici-inici arpejler crescendo ve diminuendo ile desteklenir. 183.
Ol¢iiye kadar siiren si bemol minériin dominant (fa) pedali, daha sonra kromatik bas
yiriylisiiyle devam ederek 190. dlgiide gelisme boliimiiniin zirvesine ulasir. 190.
Olgiiden itibaren iki enstrimanin farkli sekillerde seslendirdikleri do major akorunun

kirik arpejleri ile gelisme bolmesi son bulur.
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Sekil 10. Gelisme bdlmesindeki doniis kopriisii (174.-196. Olgiiler)
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Gelisme bolmesinin sonunda ulasilan fortissimo niians ile beraber yiikselen gerilim
yeniden serim bolmesine aktarilir. 197. 6lgiide baslayan A’ temasi, notasyondaki kii¢iik
degisiklikler disinda serim bolmesinde oldugu gibi sunulmustur. Yeniden serim
bolmesinde temanin tekrar1 bu kez viyola partisinde devam etmistir. 225. 6l¢iiniin ilk
vurusunda ¢oziillen tam otantik kadans sonrasinda 225. Olglide yeniden serim

bolmesinde A’ temasini B’ temasina baglayan koprii baglar.

S =GE
Sekil 11. Yeniden serim bélmesinin A' temas1 (197.-225. Olgiiler)

225. dlgiiden baslayan koprii si bemol major tonalitesindedir ve serim bolmesindekine
benzeyen 6gelerden olusmustur. 233. 6lgiiden itibaren dominant akorunun (fa major)
vurgulanmasiyla B’ temasi hazirlanmistir. Ancak B’ temasinin si bemol major
tonalitesinde gelmesi beklenirken serim bélmesine benzer sekilde farkli bir tonaliteye

(la major) ¢ozildiigii goriilmektedir.

Yeniden serim bdlmesinin la major tonalitesinde yazilan B’ temas1 245. 6l¢iide baslar.
Bu tema, serim bolmesindeki melodik yapiyla olduk¢a benzemektedir. B’ temasinin
tekrar1 si bemol major tonalitesinde yine serim boélmesinde oldugu gibi piyanoda
sunulmustur. Viyolada ise eslik partisindeki senkoplu yapinin uzatildigi goriilmektedir.

B’ temasi, tam otantik kadans ile 271. dlgiide ¢oziilerek kodaya baglanr.
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Sekil 12. Yeniden serim bélmesinin B' temas1 (245.-271. Olgiiler)

271. olgiiden baslayan koda kesiti, bes kisimdan olusmaktadir. Birinci kisimda, serim
bdlmesinin kodetta kisminda kullanilan melodi, si bemol major tonalitesinde duyurulur.
279. dlgiide mi bemol mindr tonalitesine modiilasyon yapilir. Koda kesitinin birinci

kismi, 288. Ol¢iiniin ilk vurusuna kadar siirer.

energico

Sekil 13. Koda kesitinin birinci kismi (271.-288. Olgiiler)
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288. olglide baslayan ve mi bemol mindr tonalitesinde yazilan ikinci kisimda ise, daha
once kullanilmayan yeni bir tematik materyalin sunuldugu goriiliir. Bu kisimda viyola
partisinde duyurulan lirik karakterdeki melodiye, piyano partisi ligleme motifleriyle
eslik eder. 295. 6l¢iiden itibaren modiilasyonlarla zenginlestirilen melodi, 304. 6lgiide

mi major tonalitesinde devam ederek 308. dlglideki regitatife baglanir.
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Sekil 14. Koda kesitinin ikinci kisminda sunulan motiflerden 6rnekler (288.-296.
Olgiiler)

Koda kesitinin Moderato olarak belirtilen tglinci kismi, mi bemol mindr
tonalitesindedir. 309. 6l¢iide baslayan ve bes 6l¢li boyunca devam eden koral yapidaki
bu kisim, Maestoso olarak belirtilen si bemol major tonalitesindeki dordiincii kisma

hazirlik niteligi tasimaktadir.
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Moderato
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Sekil 15. Koda kesitinin iigiincii kismi (309.-313. Olgiiler)

314. olgiiden baslayan dordiincii kisimda, giris kesitinin {igiincii cilimlesi benzer bir

sekilde kullanilmigtir. 327. Olgliden itibaren Once piyano partisinde, daha sonra ise

viyola partisinde belirtilen diminuendo ile miizigin tansiyonu disiiriilir. 330. 6lgide

biten dordiincii kisim crescendo ile Allegro olarak belirtilen besinci kisma baglanir.

Maestoso
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Sekil 16. Koda kesitinin dordiincii kismi (314.-330. Olgiiler)
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Maestoso olarak belirtilen dordiincti kisim, kendisinden sonra gelecek olan hareketli
Allegro kismiyla kontrast olusturur. Koda kesitinin 331. 6lgiide baslayan Allegro
baslikli besinci kisminda, serim bdlmesinde kullanilan A temasi dontstiriilerek tekrar
vurgulanmustir. 341. 6l¢iide tam otantik kadans ve sonrasinda alt1 6lgli boyunca devam

eden tonik-dominant gecisinin ardindan, birinci boliim gorkemli akorlarla sona erer.
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Sekil 17. Koda kesitinin besinci kismi1 (331.-348. Olgiiler)
3.1.2. Ikinci Boliim

H. Vieuxtemps sonatin ikinci boliimiinii genis ti¢ bélmeli formda yazmis ve bu boliime
Barcarolla® bagligin1 vermistir. Sol mindr tonalitesinde yazilmig olan ikinci boliimiin

form analizi Tablo 2’de goriilmektedir.

* Barcarolla; Venedikli gondolcular tarafindan sdylenen bir halk sarkisidir.
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Tablo 2. “Viyola ve Piyano i¢in Op. 36 Sonat” Ikinci Boliim Form Analizi

BOLMELER BOLMELERIN OLCULER
ICERIKLERI
Birinci Ciimle 1-18
A Ikinci Ciimle 19-32
Koda 32-41
Birinci Ciimle 41-60
Ikinci Ciimle 60-76
B
Koda 76-85
Doniis Kopriisii 86-103
Birinci Ciimle 104-111
A Ikinci Ciimle 112-122
Koda 122-132
KODA Ikinci Béliimiin Kodasi 132-152

Sonatin ikinci boliimiiniin Andante con moto olarak belirtilen A bolmesi, Barcarolla’ya
Ozgii 6/8’lik Olcli sayisinda bestelenmistir. Piyano partisindeki iki olciilik giris ile
hazirlanan birinci ctimle, auftakt ile tgilincii olgiiden itibaren viyola tarafindan
sunulmustur. Piano niiansinda baslayan birinci ctimlenin lirik karakteri, con melancolia
belirteciyle vurgulanmistir. 10. Slgiiniin i1lk vurusunda ¢oziilen tam otantik kadansin
ardindan, birinci ciimlenin tekrar1 viyola partisindeki ufak degisikliklerle ve re mindr
tonalitesine modiilasyon yapilarak sunulmustur. 18. dl¢iiniin ilk vurusunda ¢oziilen tam
otantik kadansin sonrasinda ise, tematik olarak birinci ciimleyle benzer oOzellikler

tastyan ikinci ctimle 19. 6l¢iiye auftakt ile baslar.
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Barcarolla
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Sekil 18. Ikinci bdliimiin A bdlmesinin birinci ciimlesi (1.-18. Olgiiler)

A bélmesinin do mindr tonalitesinde baglayan ikinci ciimlesi, 24. 6l¢iideki modiilasyon
sonrasinda tekrar sol minor tonalitesine geri donmistiir. 30. ve 31. olgiilerde viyola
partisindeki kadans 06zelligi gosteren pasajlar, yorumcuya rubato yapabilmesi igin
esneklik saglar. 32. 6l¢iinilin ilk vurusunda ¢oziilen tam otantik kadansin ardindan A

bdlmesinin kodasi baslar.
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A bolmesinin kodasi, 32. 6l¢iide baslayarak 41. 6l¢iiniin ilk vurusuna kadar stirer. 32.-

35. olgiiler arasinda piyano partisindeki temaya, viyola pizzicato akorlarla eslik eder. 36.

Sekil 19. ikinci béliimiin A bdlmesinin ikinci ciimlesi (19.-32. Olgiiler)

olgliden sonra ise bes 6l¢gii boyunca bu tema viyola partisinde duyurulur.
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Sekil 20. Ikinci béliimiin A bdlmesinin kodasi (32.-41. Olgiiler)

Ikinci béliimiin Allegretto tranquillo olarak belirtilen B bdlmesi, A bdlmesiyle hem
benzerlikler hem de karsitliklar icermektedir. Ikinci béliimiin her iki bolmesi de iki

zamanlidir, ancak A bdlmesi 6/8’°lik, B bolmesi ise 2/4’liik 6l¢ii sayisinda yazilmistir.




Bununla beraber besteci B bolmesinde farkli bir tonaliteye (6rnegin, dominant
tonalitesine) gitmek yerine, sol mindriin adas tonalitesi olan sol majorii tercih etmistir.
A boélmesinin lirik-melankolik yapisina karsilik daha canli bir karakter sergileyen B
bolmesinin ctimleleri, inici-gikict bir melodi hattiyla olusturulmustur. 41. olgiide
baslayan ve 60. Olgliniin ilk vurusuna kadar devam eden birinci ciimle, con molto
delicatezza belirteci ile viyola partisinde sunulmustur. Bu ciimlede piyano tonik pedalini
vurgularken bir yandan da onaltilik pasajlarla kontrpuantal bir doku olusturmustur. 60.
Olgiiniin ilk vurusunda c¢oziilen tam otantik kadansin ardindan ikinci cilimle

baslamaktadir.

Allegretto tranquillo (J=69)
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Sekil 21. Ikinci béliimiin B bdlmesinin birinci ciimlesinde sunulan motiflerden érnekler
(41.-50. Olgiiler)

Birinci ciimlenin ilk sekiz Glglisiinde viyola partisinde yer alan melodi, ikinci climlede
60.-67. Olgiiler arasinda piyano partisinde duyurulur. Viyola ise burada eslik
konumundadir. 68. lgiiden itibaren viyola partisinde sunulan onaltilik motiflere piyano
blok akorlarla eslik eder. 76. Olgiliniin ilk vurusunda ¢6ziilen tam otantik kadans ile B

bolmesinin kodasi baslar.

40



F—y et " —_—r—
— ‘ e — ! I v =
¥ I #;l'_. =
mf —p

Sekil 22. Ikinci béliimiin B bélmesinin ikinci ciimlesi (60.-76. Olgiiler)

B bolmesinin kodasi, 76. dl¢lide baslayarak 85. dlgiiye kadar siirer. Kodanin son dort
Olgiistinde (olgii: 82-85) piyano partisindeki la bemol ve fa dominant yedili akor

arpejlerinin sonucunda ikinci ctimle doniis kopriisiine baglanir.
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Sekil 23. Ikinci béliimiin B bolmesinin kodas1 (76.-85. Olgiiler)

86. olglide Animato olarak belirtilen 6/8’1lik 6l¢ii sayisindaki doniis kopriisii, la minor
tonalitesinde baglar. Piyanonun bas partisinde sunulan ostinato esligi iizerine 87. 6l¢iiye
auftakt ile eklenen sag eldeki oktavli motifler, A boélmesinin birinci ciimlesinden
tiretilmistir. 87. dlgtiden itibaren bu motifleri benzer bir sekilde viyolanin ¢almasi, iki
enstriimanin diyalogu seklinde duyulur. 92. 6lclide sol major tonalitesine modiilasyon
yapildiktan sonra, crescendo ile miizigin gerilimi 97. dl¢iiye kadar arttirtlmistir. Viyola
partisinde 100. olgiiden itibaren ostinatodan alintilanmis pasajlarin sergilenmesiyle

dontis kopriisii A’ bolmesine baglanir.
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Sekil 24. Ikinci bdliimiin B bolmesinin doniis kopriisii (86.-103. Olgiiler)

Ostinato piyano esliginin tizerine kurgulanan A’ bdlmesinin birinci ctimlesi sol minér

tonalitesinde yazilmistir. 104. dlgiiye auftakt ile baslayan ve 111. dlgiiye kadar devam

eden birinci ciimle, A bélmesindeki birinci climlenin kisaltilmasiyla olusmustur.
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Sekil 25. Ikinci béliimiin A’ bdlmesinin birinci ciimlesi (104.-111. Olgiiler)

112. dlgliye auftakt ile baslayan ikinci ciimle A bolmesindeki sunumuyla benzer sekilde

goriilse de, 118. olglide A bolmesinin kodasindaki inici kromatik motifle devam eder.

122. olgiiniin ilk vurusunda ¢oziillen tam otantik kadans ile A’ bolmesinin kodasina
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bdlmesinin ikinci ciimlesi (112.-122. Olgiiler)

Sekil 26. ikinci bdliimiin A'
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A’ bolmesinin kodas1 118.-121. dlgiiler arasinda viyola partisinde sunulan motifin, 122.
Ol¢iiden itibaren piyano tarafindan espressivo karakterde duyurulmasiyla baslamaktadir.
Viyola partisinin  126.-127. o6l¢iilerinde yine espressivo karakterde kisaltilarak
tekrarlanan bu koda motifine, piyano doniis kopriisiindeki ostinatodan alintilanmis
motiflerle eslik eder. A’ bolmesinin kodasi 132. 6l¢iiniin ilk vurusunda ¢6ziilen tam

otantik kadans ile biitiin ikinci boliimiin kodasina baglanir.
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Sekil 27. Ikinci béliimiin A' bolmesinin kodasi (122.-132. Olgiiler)

Barcarolla’in (ikinci boliimiin) kodasi, B bdlmesinin climlelerinden alintilanan
motiflerin viyola ve piyano partileri arasinda doniisiimlii olarak sunulmasiyla duyurulur.
Sol major tonalitesinde yazilan kodada, Ol¢ii sayisi tekrar 2/4’lik olarak

belirtilmektedir. Kodanin baslangicindan itibaren vurgulanan tonik pedali 146. dl¢tideki
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do pedalina (subdominant) kadar siirmiistiir. ikinci boliim, 149. 6lciideki sol pedalinin

(tonik) ardindan plagal kadans (I-1V-1) ile sona erer.
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Sekil 28. Ikinci béliimiin kodas1 (132.-152. Olgiiler)
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3.1.3. Ugiincii Béliim
Finale scherzando bashigini tasiyan ve Allegretto olarak belirtilen si bemol major
tonalitesindeki tiglincti boliim, bes bolmeli rondo (A-B-A-C-A) formunda yazilmistir.

Ugiincii béliimiin form analizi Tablo 3’te goriilmektedir.

Tablo 3. “Viyola ve Piyano i¢in Op. 36 Sonat” Ugiincii B6liim Form Analizi

. BOLMELERIN .o
BOLMELER iCERiKLERi OLCULER
g Birinci Bélme 1-41
(Refrain)
B Ikinci Bolme 41-53
(Couplet I)
Doniis Kopriisii 53-69
A° Birinci Bolmenin Tekrari 70-98
(Refrain) o cKra
Birinci Kisim 98-131
C ikinei Kistm 132-154
(Couplet II)
Dontis Kopriisii 154-165
A” e e .
(Refrain) Birinci Bolmenin Tekrari 166-184
KODA 184-218

Uciincii béliimiin baslangicinda piyano partisinde sunulan iki 6l¢iilik motif, tiim
boliimiin yap1 tasi olan goze motifini olusturmaktadir. Bununla beraber bdlmelerin
temalart bu gbze motifinden tiiretildigi icin monotematik rondo olma &zelligine sahip
olan lgciincii boliim, 6zellikle C bolmesinde gelisim gostermesi sebebiyle kisaltilmig

sonat rondo formu olarak da degerlendirilebilir.
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Uciincii boliimiin A bdlmesi, auftakt ile piyano partisinde baslar ve tematik yapisi
periyod ozelligi tasir. 8 Olciiliik Onciil ve 8 o6lgiilik soncul ciimlelerinden olusan
periyod, piyano partisinin 1.-16. olgiileri boyunca sergilenmektedir. 16. 6lglide tam
otantik kadans ile tamamlanmas1 beklenen bu sunum, yarim kadans ile uzatilir. 16.-17.
oOlgiilerde piyano partisinde duyurulan ikinci olgiideki gozeden tiiretilen motifler, 18.
Olciide viyola partisine gecerek sekiz oOlgiiliik bir kadans pasajina doniistiiriilmiistiir.
Viyola partisinde sunulacak olan periyodun tekrarina baglant1 gérevi goren bu pasaj, 25.
Olcliniin sonuna kadar siirer. 26. dl¢iide baslayan periyodun tekrar1 viyola partisinde 41.
dl¢iiniin ilk vurusuna kadar devam eder. Onciiliin tekrar1 33. dl¢iide ¢oziilen yar1 otantik
kadans ile biter. Si bemol majoriin subdominant derecesine yonelen soncul ise 41.

ol¢iideki yarim kadansin ardindan B bélmesine baglanir.

Finale scherzando

Allegretto (J=116)
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Sekil 29. Ugiincii béliimiin A bélmesi (1.-41. Olgiiler)
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41. olciide baglayan B bolmesi, sol mindr tonalitesinde sunulmaktadir. Besteci bu
bdlmede bagka bir tematik materyal kullanmak yerine, gézeden tiiretilmis olan motifleri
sergilemistir. Viyola ve piyano partilerinde doniisiimlii olarak duyurulan bu motifler, iki
enstriiman arasinda soru-cevap diyaloglarina doniiserek 53. Olgiideki yarim kadansa

kadar stirdtiriilmistiir.
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Sekil 30. Ugiincii béliimiin B bolmesi (41.-53. Olgiiler)

Yarim kadans ile 53. 6l¢lide baslayan B bolmesinin doniis kopriisiinde, dort olgii
boyunca duyurulan re majoriin dominant derecesi 57. olgiide re major tonalitesine
¢oziiliir. 66. dlgliden 69. 6lgiiniin sonuna kadar viyola partisinde kadans benzeri pasajlar

sunulur. Dontis kopriisii, 70. 6l¢iide baglayacak olan A’ bdlmesini hazirlamaktadir.
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Sekil 31. Ugiincii boliimiin B bolmesinin doniis kopriisii (53.-69. Olgiiler)

Si bemol major tonalitesinde yazilan A’ bolmesiyle A bdlmesi arasinda bazi
degisiklikler goriilmektedir. Onciil 70.-77. élgiiler boyunca viyola partisinde tekrar
edilirken, soncul ise 78.-81. dlgiiler arasinda piyano partisinde sunulmustur. 82. 6lgiiden
itibaren tekrar viyola partisinde duyurulan sonculun devami 98. 6lgiiniin ilk vurusuna
kadar géze motiflerle uzatilmigtir. 86.-98. dl¢iiler arasinda c¢esitli tonal gegisler bulunur;
86. olclide kromatik mediant iliskisi ile sol bemol major tonalitesine yonelen soncul, 90.
Ol¢iiniin ikinci yarisindan itibaren 98. 6l¢iiye kadar mi bemol minor tonalitesine kisa
siireli modiilasyon gerceklestirir. Ayrica C bolmesine koprii gérevi géren uzatilmig on
iki Olciilik kisim (sonculun devami), goze motifinin iki enstriiman arasindaki
diyaloglartyla olusturulmustur. Pianissimo niiansinda baslayan sonculun devamindaki
uzatilmig kisim, modiilasyonlarla ve crescendo ile miizigin gerilimi arttirildiktan sonra

98. 6l¢iide C bolmesine baglanir.
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Sekil 32. Ugiincii béliimiin A' bdlmesi (70.-98. Olgiiler)

C bolmesi, goze motifin gelisimsel 6geler sergiledigi iki kisimdan olusmaktadir. 98.
Ol¢iide do mindr tonalitesinde baglayan birinci kisim iki enstriiman arasindaki soru-
cevap diyaloglart ve modiilasyonlarla siirer. 122. 06lgiide sol mindr tonalitesine
modiilasyon yapildiktan sonra 126. 6l¢iideki fortissimo niiansina kadar miizigin gerilimi
arttirtlir. Viyola ve piyano partilerinde 126. Sl¢iiniin ikinci yarisindan itibaren pedal
olarak tutulan yeden sesin 131. Olgiiye kadar diminuendo ile pianissimo niiansina

ulagmasiyla C bolmesinin ikinci kismi baslar.
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Sekil 33. Ugiincii boliimiin C bdlmesinin birinci kisminda sunulan motiflerden drnekler
(98.-121. Olgiiler)

132. olgiiye auftakt ile baglayan ikinci kisimda, A bolmesindeki periyodun onciilii

piyano partisinde Kkontrpuantal bir doku yaratmistir.

Piyanonun oktavli olarak

seslendirdigi melodiye karsilik, viyola partisinde yeni bir tematik materyal sunulmustur.

Sakin bir karakterde devam eden bu kisimda, iki enstriiman arasindaki diyaloglar devam

etmektedir. 140. 6lgiide si bemol major tonalitesine modiilasyon yapildiktan sonra 154.

olgiiye kadar crescendo ile miizigin gerilimi arttirilmistir.
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Sekil 34. Ugiincii béliimiin C bdlmesinin ikinci kismi (132.-154. Olgiiler)

154. olgiide baglayan doniis kopriisiinde, piyano partisinde dominant pedali
vurgulanirken, viyola partisinde onaltilik notalarla olusturulan kadans benzeri pasajlar
sergilenmektedir. 159. Ol¢liniin ikinci yarisindan itibaren viyolanin solo olarak
seslendirdigi inici-¢ikict kromatik pasajlarla miizigin gerilimi yiikselerek 166. dl¢tideki

A” bélmesine baglanir.
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Sekil 35. Ugiincii boliimiin C bdlmesinin doniis kopriisii (154.-165. Olgiiler)

166. oOlglide baslayan A” bolmesinde, sonatin baslangicinda sunulan Onciiliin ilk bes
Ol¢iisti viyola partisinde duyurulur. Piyano partisinde vurgulanan dominant pedalina
170. dlgiide eklenen marcato onaltilik motiflerle miizigin ritmik dokusu canlanir. 171.
ol¢iide viyola partisinde duyurulan spiccato onaltilik degerdeki notalar crescendo ile
desteklenerek 177. dlciide tekrar géze motifinin sunumuna baglanir. Yedi 6l¢li boyunca
cesitlendirilerek sergilenen goze motifine piyano ¢ikici arpejlerle eslik eder. 184. dlgilide

¢oziilen tam otantik kadansla beraber koda kesiti baslar.
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Sekil 36. Ugiincii boliimiin A" bolmesi (166.-184. Olgiiler)
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Koda kesitinde, piyano partisinde duyurulan goze motifi ¢esitlendirilerek sunulur. 184.
Ol¢iide tonik pedalinin {izerinde sergilenmeye baslanan géze motifine viyola onaltilik
degerdeki motor ritmik harcketle eslik eder. 191. Olg¢iiden itibaren tonik-dominant
iliskisi koda kesitinin sonuna kadar siirer. 200. 6l¢iide baslayan viyola partisindeki
onaltilik degerdeki cift sesli pasajlar ve piyano partisindeki géze motifinin oktavli

olarak son kez sunulmasiyla birlikte ti¢lincii boliim gorkemli bir kapanisla son bulur.
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Sekil 37. Ugiincii boliimiin koda kesitinde sunulan motiflerden 6rnekler (184.-204.
Olgiiler)

3.2. Viyola ve Piyano i¢in Bitmemis Sonatin incelenmesi

H. Vieuxtemps’in Viyola ve Piyano i¢in Bitmemis Sonat adli eseri Jobert tarafindan
1884 yilinda Allegro et Scherzo/pour Piano et Alto concertants/Premier et deuxieme
morceaux/d'une Sonata inachevée (Allegro ve Scherzo/Piyano ve Viyola kongertantlari
i¢in/Birinci ve ikinci pargalar/Bitmemis bir Sonattan) basligiyla Paris’te yayimlanmistir

(Kerr, 1990, s. 15). Bu sonat, bestecinin 6liimiinden sonra yayimlanmasi sebebiyle Op.
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Posthumous olarak belirtilmistir. Si bemol major tonalitesinde yazilmis olan Viyola ve

Piyano i¢in Bitmemis Sonat iki béliimden olugmaktadir.

3.2.1. Birinci Boliim

Eserin birinci boliimii sonat allegrosu formunda yazilmistir. Henri Vieuxtemps’in
Viyola ve Piyano i¢in Bitmemis Sonat adli eserinin ilk boliimiiniin form analizi Tablo

4’te goriilmektedir.

Tablo 4. "Viyola ve Piyano i¢in Bitmemis Sonat" Birinci Boliim Form Analizi

BOLMELER BOLMELERIN OLCULER
ICERIKLERI
A Temas1 1-48
Koprii 48-80
SERIM
B Temas: 80-114
Kodetta 114-154
Birinci Kisim 154-185
GELiISME Tkinci Kisim 186-201
Donitis Kopriisii 202-226
A’ Temast 226-252
YENIDEN SERIM Koprii 252-280
B’ Temas: 280-314
Birinci Kisim 314-357
KODA Ikinci Kisim 358-383
Ucgiincii Kisim 384-420
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Serim bolmesinin A temasi, si bemol major tonalitesindedir. 1.-16. dlgiiler boyunca
viyola partisi tarafindan sunulan A temasi, 9. dl¢iide do mindr tonalitesine modiilasyon
yaparak devam eder. 17. olgliden itibaren viyola partisinde risoluto belirteciyle
vurgulanan ikilik degerdeki notalara piyano akorlarla eslik eder. Akorlarla israrli bir
sekilde duyurulan mi bemol sesinin, 21. Ol¢lideki minér subdominant dereceyi

hazirlamasinin ardindan 22. 6lgiide si bemol majoriin dominant derecesine ulasilir.

Unvollendete Sonate

H. Vieuxtemps, op. post
Allegro con fuoco s, OP- P
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Sekil 38. Serim bélmesinin A temasi (1.-16. Olgiiler)

Viyola partisindeki enerjik karakterli kadans benzeri pasajlar 26. 6lgiide A temasinin
piyano partisinde sunulan tekrarina baglanir. Si bemol major tonalitesinde tekrar eden A
temasi, ilk sunumundan farkli olarak kurgulanmistir; 26. 6l¢iide piyano partisinde, 34.
Olctlide ise viyola partisinde devam eden bu tema ritmik olarak cesitlendirilmistir. 41.
Olciide ¢oOziilen tam otantik kadansin sonrasinda uzatilan A bdlmesi 48. Olgiiniin ilk

vurusunda tam otantik kadansa ¢oziilerek kopriiye baglanir.

57



A ve B temalarim baglayan koprii, 48. olgiiden 80. dlgiiye kadar siirmektedir. Ug
kisimdan olusan kdpriiniin birinci ve ikinci kisimlari, viyola ve piyano partilerindeki
kisa motiflerle sunulan soru-cevap diyaloglariyla olusturulmustur. Birinci kisim, 48.
Olclideki kadans sonrasinda baslayarak 57. Olgiiniin sonuna kadar si bemol major

tonalitesinde devam eder.
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Sekil 39. A ve B temalarini baglayan kdpriiniin birinci kismi (48.-57. Olgiiler)

58. Olcilideki dominant derece akoru ile hazirlanarak baslatilan kopriiniin ikinci kismi, re
mindr tonalitesinde sunulur. Viyola partisinde 61. 6l¢iiye auftakt ile baslayan espressivo
karakterdeki motiflere, 6l¢iiniin yarisindan itibaren con forza belirteciyle vurgulanan

motif eklenerek ikinci kismin karakteri ¢esitlendirilir.

S====
con forza

A
\_“__-_"___/
o plaintif
i S —— T o B0 tae—r S B P ===S
— 7 | '

= T I T J

o, I T 7 e P s e I e hT 4

= erie =L H /n.‘q. 1 /-. f 1 /%_

In. : = el == 1 e | == |

R R == #Jpaﬁ-‘ T o =

— e Sl

-

Sekil 40. A ve B temalarini baglayan kopriiniin ikinci kismi (58.-65. Olgiiler)
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66. Olgilide vii7/V derece akoru ile hazirlanarak baslatilan kdpriiniin ti¢lincii kismi ise fa
major tonalitesinde devam eder. B temasin1 hazirlayici bir nitelige sahip olan kopriiniin
ticlincii kismi, viyola ve piyano partilerindeki dominant pedalinin 1srarlar1 sonrasinda

80. dl¢iide B temasina baglanir.
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Sekil 41. A ve B temalarini baglayan k&priiniin iigiincii kismi (66.-80. Olgiiler)

Q

Serim bolmesinin lirik karakterdeki B temas1 80.-114. oOlgiileri arasinda sunulmaktadir.
B temasmin dominant tonda (fa major) gelmesi beklenitken re bemol major

tonalitesinde yazildigi goriilmektedir. Piyano partisinde {i¢lii araliklarla kurgulanan ve
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oktavli olarak sunulan B temasinin birinci climlesine viyola tonik pedalini tutarak eslik
eder. 88. ve 89. olgiilerde her iki enstriimanda da duyurulan la bemol sesi kromatik

mediant iligkisi ile 90. 6l¢iide mi major tonalitesine baglanir.
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Sekil 42. B temasinin birinci ciimlesi (80.-89. Olgiiler)

B temasmin mi major tonalitesinde yazilan ikinci climlesi karakter olarak birinci
climleyle benzer 6zellikler tasir. 90. Olgiide viyola partisinde sunulan ikinci ciimlede
piyano, benzer motifleri seslendirerek viyolayla karsilikli diyaloglar olusturur.
Kadanstan kaginilarak uzatilan bu ciimle 100. 6lciiden itibaren fa major tonalitesine

yonelir.
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Sekil 43. B temasimin ikinci ciimlesi (90.-106. Olgiiler)

106. olgliniin ilk vurusunda c¢oziilen tam otantik kadans sonrasinda fa major
tonalitesinde B temasinin ii¢lincii climlesi baslar. B temasinin birinci climlesiyle benzer
ozelliklere sahip olan ti¢iincii ciimlede, piyano partisinde sunulan ana melodiye viyola
spiccato tiglemelerle ve do pedaliyla eslik eder. 114. dlglide ¢oziilen yar1 otantik kadans

sonrasinda serim bélmesinin kodetta kismi baslar.
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-122. Olgiiler)
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Sekil 45. Kodettanin birinci kismi (114



123. dlgliye auftakt ile baslayan kodettanin ikinci kismi la bemol major tonalitesindedir.
Ikinci kisimda, B temasmin ikinci ciimlesinden tiiretilen motifleri viyola sunarken,
piyano partisinde ise B temasmin igiincii ciimlesinden alinan {i¢leme motifleri
sergilenmektedir. 131. Ol¢lide re mindr tonalitesinde duyurulan piyanodaki c¢ikici

arpejlere viyola inici arpejlerle karsilik vererek kontrast yaratir.
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Sekil 46. Kodettanm ikinci kismi (123.-134. Olgiiler)

135. 6l¢iide fa major tonalitesinde baslayan kodettanin tigiincii kisminda, 151. 6l¢iiniin
sonuna kadar dominant pedali (do) iki enstriiman tarafindan 1srarli bir sekilde
vurgulanir. 135. 6l¢iide piyanoda, dominant pedalinin iizerine 6l¢iiniin ikinci yarisinda
eklenen oktavli olarak yazilmig melodi, viyolanin ticleme motifleri esliginde sunulur.
136. dlgiiden itibaren crescendo ile desteklenen kodettanin ti¢lincii kismi, 140. 6l¢iiniin
ikinci yarisinda zirveye ulasir. 140. Olgiiniin ikinci yarisindan itibaren energico
belirteciyle viyola partisinde baglayan motifler, 141. 6l¢iliniin ikinci yarisinda piyano
partisine aktarilarak iki enstriiman arasinda doniisiimlii olarak seslendirilir. 145. dlciide

baslayan ve 150. Ol¢iiniin ilk yarisina kadar devam eden diminuendo ile sakin bir
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atmosfer yaratildiktan sonra, crescendo ile birlikte miizigin tansiyonu arttirilarak 154.

Olciide gelisme bolmesi baglar.
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162. Olgiide baslayan si mindr tonalitesindeki motifler A
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Sekil 47. Kodettanm ii¢iincii kisminda sunulan motiflerden érnekler (135.-150. Olgiiler)

B

) D)
147

Gelisme bolmesi 154. 6lgiide baslayarak 226. dlgiliniin ilk vurusuna kadar devam eder.
Bu bolme iki kisimdan olusmaktadir. Birinci kisimda viyola partisinin sundugu A
temasi, re major tonalitesinde baslayip 158. dl¢iide si mindr tonalitesine modiilasyon

yaparak devam eder.
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temasindan tiiretilmistir. 168. dl¢iide fa diyez minér tonalitesine, 172. 6l¢iide ise do

diyez mindr tonalitesine modiilasyonlarla bu motifler armonik olarak ¢esitlendirilmistir.
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Sekil 48. Gelisme bolmesinin birinci kisminda viyola partisinde sunulan A temasi (154.-
173. Olgiiler)

A temasinin 26. Ol¢iisiindeki piyano partisinden alinan motif, 174. 6l¢iiden itibaren iki
enstriiman arasindaki soru-cevap diyaloguna dontisiir. Bu motifler 180. 6l¢iide la mindr

tonalitesinde duyurularak 185. 6lgiiniin sonuna kadar israrli bir sekilde devam eder.
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Sekil 49. Gelisme bélmesinde A temasindan alintilanan motifler (174.-185. Olgiiler)
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186. olgiide baslayan gelisme bolmesinin ikinci kisminda, viyola partisinde sunulan
licleme motiflerine piyano akor bloklartyla eslik eder. Viyola partisindeki {igleme
motifleri crescendo ve diminuendo ile desteklenerek kontrast bir doku olusturulur.
Modiilasyonlarla zenginlestirilen ikinci kistm son olarak 198. 6lgiide sol bemol major

tonalitesinde sunularak, 202. dl¢lide doniis kopriisiine baglanur.
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Sekil 50. Gelisme bolmesinin ikinci kisminda sunulan motiflerden 6rnekler (186.-197.
Olgiiler)

Gelisme bolmesindeki doniis kopriisii 202. dlgiide baslayarak 226. dl¢iiniin ilk vurusuna
kadar stirer. 202. dlgiiden itibaren viyola partisindeki tigleme motiflerinde re bemol sesi
vurgulanir. Piyano partisinde ise aksanli olarak belirtilen ikilik degerdeki sol bemol
major akorlar1 duyurulur. 204. dlgiide piyano partisinde sol bemol major akorunun

Napoliten akoruna doniistiiriilmesinin ardindan 206. Olglide fa majoriin  dominat
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derecesine (do) ulasilir. 207. 6lgiiden itibaren crescendo ile miizigin gerilimi arttirilarak
210. dlctide A temasindan alinan motif fa major tonalitesinde viyola partisinde sunulur.
Bu motife legato tiglemeler ve vii derece akorunun onaltilik degerdeki arpejleriyle eslik
eden piyano, bir yandan da fa pedalin1 vurgular. 218. dl¢iiden itibaren viyola ve piyano
partilerinde doniisiimlii olarak duyurulan bu motif, iki enstriiman arasinda bir soru-
cevap diyaloguna doniiserek 226. 6l¢iiniin ilk vurusunda ¢oziilen yar1 otantik kadans ile

yeniden serim bélmesine baglanir.
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Sekil 51. Gelisme bolmesinin doniis kopriisiinde sunulan motiflerden érnekler (202.-
214. Olgiiler)

Yeniden serim bolmesi 226.-314. dl¢iiler arasindadir. 226. dlgiide baslayan A’ temast si

bemol major tonalitesinde viyola tarafindan sunulur. Piyano ise serim bodlmesindeki
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sunumundan farkli olarak dortlilk degerdeki bas yiirliylisli ve licleme motifleriyle bu

temaya eslik eder. Yeniden serim bolmesinde A temast tekrar edilmeyerek kisaltilmigtir.
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Sekil 52. Yeniden serim bélmesinin A' temasi (226.-233. Olgiiler)

Serim bdlmesindeki A temasinin 34. olgiisiinden itibaren sunulan motifler, yeniden

serim bolmesinde 234. 6l¢iiden itibaren tekrar viyola partisinde duyulur. 246. olgiide

baslayan dominant pedali 252. Olclideki tam otantik kadans ile ¢oziilerek kopriiye

baglanir.

Sekil 53. Yeniden serim bélmesinde A temasindan alintilanan motifler (234.-252.
Olgiiler)
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A’ ve B’ temalarin1 baglayan koprii, serim bdlmesindeki sunumuna benzer sekilde
kurgulanmistir. Bu koprii 252. 6l¢iiden 280. dlgiiye kadar siirmektedir. Si bemol major
tonalitesinde yazilan kopriiniin birinci kismi, 256. dlglide adas tonun (si bemol minor)
duyurulmasinin ardindan 257. 6lgiiniin sonunda ikinci kisma baglanir. 258. olgiideki
dominant derece akoru ile hazirlanarak baslatilan kdpriiniin ikinci kismi re bemol major

tonalitesinde sunulur.
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Sekil 54. Yeniden serim bdlmesinde A’ ve B’ temalarini baglayan kopriiniin birinci
kismi (252.-257. Olgiiler)
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Sekil 55. Yeniden serim bdlmesinde A' ve B' temalarin1 baglayan kopriiniin ikinci kismi
(258.-265. Olgiiler)

266. dlgtide vii7/V derece akoru ile hazirlanarak baslatilan kopriiniin tigtincii kismi ise Si
bemol major tonalitesinde devam eder. B’ temasini hazirlayici bir nitelige sahip olan
kopriiniin {iglincli kismi, viyola ve piyano partilerindeki dominant pedalinin 1srarlar

sonrasinda 280. 6l¢iide B’ temasina baglanir.
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Sekil 56. Yeniden serim bolmesindeki A' ve B' temalarini baglayan kdpriiniin tigtinei
kisminda sunulan motiflerden 6rnekler (266.-275. Olgiiler)

Yeniden serim bolmesinin B’ temasi 280.-314. 6lgiiler arasindadir. Ana tonda gelmesi
beklenen B’ temasit sol bemol major tonalitesinde yazilmistir. B’ temasi, serim
bolmesindeki melodik yapiyla oldukca benzer sekilde tekrar edilir. Piyanonun sundugu

birinci ciimle 280. 6l¢iiden baslar ve 289. 6l¢iiniin sonuna kadar devam eder.
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Sekil 57. Yeniden serim bolmesi B' temasinin birinci ciimlesi (280.-289. Olgiiler)

290. olglide baslayan ikinci climle ise la major tonalitesinde sunulur. Serim bolmesine
benzer sekilde viyola partisinde yazilmis olan ikinci climle uzatilarak 300. olciide si
bemol major tonalitesine yonelir. 306. Ol¢liniin ilk vurusunda ¢oziilen tam otantik

kadans ile B’ temasinin {igiincii climlesi baslar.
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Sekil 58. Yeniden serim bolmesi B' temasimin ikinci ciimlesi (290.-306. Olgiiler)
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B’ temasimin birinci ciimlesiyle benzer 6zelliklere sahip olan {iglincli climle, ana ton
olan si bemol major tonalitesinde yazilmistir. Bu ciimlede piyano partisinde sunulan ana

melodiye viyola spiccato liglemelerle ve fa pedaliyla eslik eder. 314. dlglide ¢oziilen

yar1 otantik kadans sonrasinda koda baslar.
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Sekil 59. Yeniden serim bélmesi B' temasinin iiciincii ciimlesi (306.-314. Olgiiler)

Koda kesiti 314.-420. élgiiler arasindadir. Ug kisimdan olusan kodanmn birinci kismu,
serim bolmesinin kodettas1 ile benzer sekilde kurgulanmistir. 314. Slgiiden itibaren
viyolanin {ligleme motiflerinde vurgulanan fa pedali, ortak ses iligkisiyle 321. dlciide re
bemol major tonalitesine yonelir. 327. 6l¢iiniin ilk yarisindan sonra si bemol major
tonalitesinin yan dereceleri duyurularak, 335. Glgiide ana tona geri dontilmiistiir. 335.
Olclide baslayan fa pedali iki enstriiman tarafindan 353. Olg¢liye kadar yeniden
vurgulanir. Dominant derecesinin akor arpejleri 354. dlcilide ana tona ¢oziilmeyerek dort

6l¢ii boyunca kirik kadans seklinde duyurulur.
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Sekil 60. Kodanm birinci kisminda sunulan motiflerden &rnekler (314.-328. Olgiiler)

358. oOlgiide baglayan ikinci kisimda, A temasindan tiiretilmis olan motif ilk olarak
viyola partisinde sunulur. Piyano ise ii¢clemelerle ritmik ve armonik dokuyu
olustururken, 366. olgiide viyolanin seslendirdigi motifi tekrar etmeye baslar. Iki
enstriiman arasinda soru-cevap diyaloguna doniisen bu motiflerle kontrpuantal bir doku
olusturulur. 379. 6l¢iide minér subdominant (mi bemol) derece akoru bes 6l¢ii boyunca

crescendo ile desteklenerek tigiincii kisma baglanilir.
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Sekil 61. Kodann ikinci kisminda sunulan motiflerden drnekler (358.-368. Olgiiler)

384. olgiide baslayan {igiincli kisimda, A temasindan alinan motifler gesitlendirilerek

piyano partisinde sunulur. Uglemelerle duyurulan bu motifler 399. &lgiiniin sonuna

kadar siirer. Viyola partisindeki iicleme motifleri yorumcunun teknik olarak yiiksek

yeterlilige sahip olmasini gerektirmektedir.

75



384 . > > ” » > . .
, ol e oo o » sl o = = - ==
o —w = I » —! T t ]
B e S PP
L 3 3 L1 3 s L 5= L0 5= [J5 1L =
f? 3 3 3 2 3 3 3
8(’{!‘ 'I
~. 1® é ep A~ 3= |
> 3 - ‘> o+ o . /\r
n 1 | e = . (— J———-—— rrrE., —t] e (— l#—
H\I}g rd 1 il T i 1 | 1 = | -
(ILP\ - . J 7T o o 17T o o = ‘-r\— 1| | | 2] - . L) [ ]
| fam rd | . - i A Il 1 L} i il
S e ha pu=r =S B B — o
L—q 5 1
) I K‘{ L-BD"JI_S_‘ Lg— 3 . . Ly
)_q;| 1 = — { 4 J }:\: - I' »
(252 * a2
% = L i S* 3 ! r
~
388 > - . - - - - .

i P P rr i e e - .
B
Ty Ty a e —— —— —

LJ— 3 U—- 3 E..L- 3 L.L- 3 L—J"' 3 U—- 3 LJ— 3 U—- 3
3 3 3 3 3 3 3 3
8.!!? """ I
= >
. > > =
> > ) :é, Pt s Py . e [‘\,
), 2 e o 7 e B Pe fffefrEE L Te [
g 17 7 11 7 | - 1 I = | i | ]
AW rd o o o o 7T y o o ¥ o1 | | I 2] 5 1 “ L™} [ |
S@" ¥ 1 T ’t T = 5 \ -
e [3 7 L= 313 3 3 3 [ el
3_1 I_3_|
LQL_J I_3_l I_S_I
I_3_J o .
g — A | | | — - -
L W, \ ya -i q 'i‘}= "- =
2 b 1 [ {on) [
= — L — R l
X J

Sekil 62. Kodanin iigiincii kisminda sunulan motiflerden érnekler (384.-391. Olgiiler)

Piu mosso olarak belirtilen 400. Olgliniin ilk vurusundaki tam otantik kadansin
¢oziilimiinden sonra A temasinin motifleri viyola partisinde duyurulur. Piyano bu
motifleri oktavli olarak sunarken diger yandan ii¢leme kalibindaki arpejlerle ritmik
dokuyu canlandirir. 408. dlgiiden itibaren tonik akorunun arpejlerinin viyola partisinde
crescendo ile desteklenmesiyle 415. 6lgiide miizik zirveye ulasir. 418. Olgiiniin ilk
vurusunda ¢Oziillen tam otantik kadans sonrasinda birinci bolim fortissimo tonik

akorlarla sona erer.

76



e

Ie

=
i i ——
S I ——

— "

-
.

e /2

£

Dy Dy D7

.

I ———

———

=
-

———

.

v/ =" [ N g Y - i ="
|_l3"L [l I 3 T

be 2 o

Vol R
=
LJ

o —— —

T3 B O R

dl14

e |

'

s
=
L

I ——

”

g
b

7

F

.

£

i

I

=i

I — —
) ———
o g gt

.

I

F

=
3—
-

e S

-

—3—r
E

.
cresc.
T

Y I I —— .
I ———
S ———

-

Lele.

T ———

£

ot o

=

4

§

rhe
t
.
N
TV

e

I3

——

}
o
.F.
cresc.
A
A

.
——
cresc.

)

e

i
et

i
34 33

A

o

13 S R R
rs
.

o

| N — -

T

*
m

e

Fai

l_la-‘Jl_aJ g —gJL-gJL—3Jd—g]| 3 l_g#l_ah‘A g

——

afe

 — —— —

-

Pii1 mosso

2
—3—r—3—r—3—
P R P BT
L_.;uq

T
5
|

T
|

T

>

>

)

400 Pili mosso

o)
0

{7y
A"
e

)

408

\

77

Boliim

Sekil 63. Kodada A temasindan alintilanan motifler (400.-420. Olgiiler)

lnci

Eserin ikinci boliimii biiyiik 6l¢ekli olarak tasarlanmis rondo formundadir. Bu boliimiin
form semast A-B-A-C-A seklindedir. Henri Vieuxtemps’in Viyola ve Piyano i¢in

Bitmemis Sonat adli eserinin ikinci béliimiiniin form analizi Tablo 5’te gériilmektedir.

3.2.2. ik



Tablo 5. "Viyola ve Piyano i¢in Bitmemis Sonat" Ikinci Boliim Form Analizi

BOLMELER BigIﬁll\f%LEEfg? OLCULER
Birinci Kisim (a) 1-43
Ikinci Kisim (b) 43-76
Re éain) Déniis Kopriisii 76-98
Birinci Kismin Tekrar () 99-124
Kopri 125-160
Birinci Kisim (a) 1-17
Ikinci Kisim (b) 18-44
(Coul;let ) Birinci Kismin Tekrar1 () 45-57
Doniis Kopriisi 58-75
Birinci Kisim (a) 1-43
Ikinci Kisim (b) 43-76
(Rei{?ain) Doniis Kopriist 76-98
Birinci Kismin Tekrar () 99-124
Kopri 125-160
Birinci Kisim (a) 1-14
C Tkinci Kisim (b) 15-33
(Couplet II) Birinci Kismin Tekrari (a) 34-49
Dontis Kopriist 49-58
Birinci Kisim (a) 1-43
Ikinci Kisim (b) 43-76
Re éain) Déniis Kopriisii 76-98
Birinci Kismin Tekrar1 (a) 99-124
Koda 125-160
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Scherzo bashigimi tasiyan ve Grazioso olarak belirtilen A bolmesi iki kisimdan
olusmaktadir. A bélmesinin birinci kismi fa minor tonalitesindedir. Birinci kismin ana
temasini olusturan ciimle, auftakt ile viyola partisinde baslar. Piyanonun ¢ikici-inici
motiflerle eslik ettigi bu ciimle 8. Ol¢lideki yarim kadansa kadar siirer. Viyola
partisindeki noktali sekizlik notalarin sonrasinda, 12. dlgliye auftakt ile bu ciimlenin

tekrar1 baslar.
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Sekil 64. A bdlmesinin birinci kisminda ana temayi olusturan ciimle (1.-11. Olgiiler)

17. olclide la bemol major tonalitesine modiilasyon yapilarak devam eden ciimlenin
tekrar1 19. Olgiliniin ilk vurusunda ¢oOziilen tam otantik kadans sonrasinda uzatilir. 20.
Olgiiye auftakt ile baslayan viyola partisinde, birinci kismin ana temasini olusturan
climleden tiiretilen motifler, piyano partisindeki tonik pedalin1 vurgulayan akorlar
esliginde devam eder. 26. olgliye auftakt ile baslayan viyola partisindeki gamlar, 27.
6l¢iiniin son vurusundan itibaren piyano partisinde de sunularak crescendo ile fortissimo
nliansina ulagilir. 29. dlgiiden itibaren viyola partisinde sunulan aksanli notalara piyano
blok akorlarla eslik eder. 33. 6l¢iiye auftakt ile viyolanin duyurmaya basladigi motifleri,
piyano da tekrar ederek iki enstriiman arasinda soru-cevap diyalogu olusur. Birinci

dolapta fa minor tonalitesi dominant derece ile hazirlanarak répriz yapilir.
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Besteci 43. olgiiye auftakt ile baslayan ikinci kisimda baska bir tematik materyal
kullanmak yerine, birinci kismin ana temasini olusturan ciimleden tiiretilen motifleri
degisik rejisterler ve tonalitelerde sergilemistir. Ikinci kisim, ikinci dolabin sonunda
hazirlanan dominant akoru ile re bemol major tonalitesinde sunulur. 43. dlgiiye auftakt
ile viyola partisinde baglayan ciimle 46. Ol¢iiniin son vurusundan itibaren piyano
partisinde sergilenir. 48. o6lgiide mi bemol minér tonalitesine modiilasyon
gerceklestirilir. 51. ol¢iiye auftakt ile viyola partisinde duyurulan motiflere piyano mi
bemol pedali iizerindeki akorlarla eslik eder. 52. Slgiiniin sonunda viyola partisinde
baslatilan pasajlar, 54. 6l¢iiye auftakt ile piyano partisinde oktavli olarak tekrar edilerek
iki enstriiman arasinda doniisiimlii olarak sunulmaya devam eder. Inici karakterdeki
noktali sekizlik notalarla kurgulanan dizilerin kontrpuantal dokuya doniistiigii bu kisim,
modiilasyonlarla zenginlestirilerek gelisimsel bir egilim sergiler. 68. Ol¢iiniin son
vurugundan itibaren yedi 6l¢li boyunca viyola ve piyano partilerindeki tonal ekseni

belirsiz olan modal gamlarla uzatilan ikinci kisim, 76. 6l¢tide doniis kopriisiine baglanir.
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Sekil 65. A bdlmesinin ikinci kisminda sunulan motiflerden 6rnekler (43.-57. Olgiiler)
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Doniis kopriisii 76.-98. dl¢iiler arasindadir. Viyola partisindeki pedal seslere ve ardindan
noktali sekizlik notalarla kurgulanarak olusturulan arpejlere akor bloklariyla eslik eden
piyano, 88. Olgiiden itibaren fa mindr tonalitesinin dominant derecesini vurgular. 93.
Olgiiye auftakt ile baslayan viyola partisindeki alti olgiilik kadans benzeri pasaj,

crescendo ve diminuendo ile desteklenerek birinci kismin tekrarina baglanir.
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Sekil 66. Déniis kdpriisii (76.-98. Olgiiler)

Birinci kismin ana temasini olusturan fa mindr tonalitesindeki climle, 99.-107. olgiiler
boyunca viyola partisinde tekrar edilir. Ik sunumundan farkli olarak piyano partisindeki

akorlar ritmik olarak cesitlendirilmistir. 106. 6l¢lideki yarim kadansin ardindan bir 6l¢ii
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uzatilan bu climle 108. Olgliye auftakt ile tekrar sunulur. Bu climlenin tekrari 111.
Olcliniin son vurusundan itibaren birinci kismin ana temasindan tiiretilen motiflerle
devam eder. Dominant derece ve yan dereceler iizerinde yonelimler sergileyen bu
motifler, viyola partisindeki sforzando olarak belirtilen notalar ve noktali sekizlik

notalarla kurgulanan arpejlerle uzatilir.
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Sekil 67. Birinci kismin ana temasindan tiiretilen motifler (111.-124. Olgiiler)

125. olgiiye auftakt ile baglayan koda 160. olgiiye kadar siirer. Koda, A bolmesinin
kapanisin1 saglarken ayni zamanda B ve C bolmelerine koprii gorevi gormektedir.
Kodada A bdlmesinin birinci kisminda sunulan ana temadan tiiretilmis olan motifler
viyola tarafindan duyurulurken piyano blok akorlarla bu motiflere eslik eder. 131.
olgtiye auftakt ile forte niiansinda baslayan viyola partisindeki noktali sekizlik notalarla
kurgulanan pasajlara 132. olgiiniin sonunda piyano partisinin de benzer sekilde

eklenmesiyle miizik 134. 6l¢iide zirveye ulasir. 138. Gl¢iiye auftakt ile viyola partisinde
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partisinde daha sonra ise piyano partisinde doniisiimlii olarak duyurulmaya baslayan
noktali sekizlik notalardan olusturulan motiflerle iki enstriiman arasinda soru-cevap
diyalogu olusur. 149. 6l¢liniin son vurusundan itibaren vurgulanan tonik-dominant
iligkisi, 157. dlgilinlin ilk vurusunda piyano partisinde tonik sesinde karar vererek 160.

sunulan aksanli notalara piyano blok akorlarla eslik eder. Yan dereceler iizerinde
yonelimler sergileyen bu motiflerin ardindan 143. 6lgiliye auftakt ile ilk olarak viyola

oOl¢iiye kadar oktavli olarak devam eder ve B bolmesine baglanr.

FIN
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Sekil 68. Koprii/Koda (125.-160. Olgiiler)
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Trio | bagligini tagiyan B bolmesi iki kisimdan olusmaktadir. B bolmesinin birinci kismi
ana tonalitenin (fa) subdominant derecesi olan si bemol major tonalitesindedir. Birinci
kismin ana temasini olusturan climle, auftakt ile viyola partisinde baslar. Piyano
partisinin oktavli motiflerinin kontrpuantal bir eslik karakteri olusturdugu bu ciimle, 9.
Olgiideki yarim kadans sonrasinda tekrar eder. 10. Olgiiye auftakt ile baslayan ana
temanin tekrarinda, ilk sunumdan farkli olarak piyano, viyolanin esliginde ana melodiyi
seslendirmektedir. Ana temanin motifleri bu kez piyano partisinin bas hattinda
sunulurken viyola ise piyano partisinden alinmis motifleri sergileyerek kontrpuantal bir
doku olusturur. Birinci dolaptaki yar1 otantik kadans sonrasinda birinci kisim tekrar

edilir.
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Sekil 69. B bolmesinin birinci kismi (1.-17. Olgiiler)

Besteci ikinci dolabin son vurusunda baslayan ikinci kisimda baska bir tematik materyal
kullanmak yerine, birinci kismin ana temasini olusturan ciimleden tiiretilmis motifleri
farkli sekilde kurgulayarak sunmustur. 18. oOlgiiye auftakt ile viyola partisinde
sunulmaya baslayan climlede piyano staccato motiflerle kontrpuantal dokuyu stirdiiriir.
22. Ol¢ide hazirlanan ve 23. Ol¢ilinlin son vurusunda ¢oOziilen la dominant akoru

sonrasinda re mindr tonalitesine modiilasyon gerceklestirilir. 26. Olgiiden itibaren

84



uzatilan bu ciimle, iki enstriimanin diyaloguyla 40. 6l¢iintin ilk vurusundaki kirik
kadansa kadar siirer. Viyola partisinde ana temanin kisaltilmig motifi, dort 6l¢ii boyunca

tekrar edilerek A’ kismina baglanilir.
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Sekil 70. B bélmesinin ikinci kisminda sunulan motiflerden &rnekler (18.-30. Olgiiler)

Trio | baglikli B bélmesinin birinci kisminin si bemol major tonalitesindeki ana temasi,
45. dlgiiye auftakt ile baslayarak 57. dlgiiye kadar viyola partisinde tekrar edilir. ik
sunumundan farkli olarak piyano partisinde sag elde yazilan staccato pasajlarin
eklenmesiyle eslik dokusu ¢esitlendirilmistir. 49. 6l¢iiden itibaren iki enstriimanda da
duyurulan noktali sekizlik notalarla kurgulanan pasajlar, bu kismi hareketli bir yapiya
doniistiiriir. 57. Ol¢iinlin ilk vurusunda ¢oziilen tam otantik kadans sonrasinda doniis

kopriisii baglar.
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Sekil 72. Déniis kopriisii (58.-75. Olgiiler)
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Trio Il baghgmi tagiyan C bolmesi de iki kisimdan olugmaktadir. A ve B bolmelerinden
farkli olarak C bolmesinin 6l¢ii sayist 4/4’liik olarak belirtilmistir. C bdlmesi boyunca
viyola partisinde hakim olan onaltilik degerdeki notalarla tiiretilen ciimleler perpetuum
mobile seklinde bir yap1 olusturmaktadir. Bu 6zellikleri bakimindan C bdlmesi, A ve B

bolmeleriyle kontrast olusturan materyalleri icermektedir.

C bolmesinin birinci kismi ana tonalitenin adas tonu olan fa major tonalitesindedir.
Birinci kismin ana temasii olusturan ciimle, avec grande égalité (biiyiik bir esitlikle)
belirteciyle viyola partisinde baslar. Piyano partisinin eslik karakteri viyola partisiyle
dengeli bir niians birlikteligi kurarak kontrpuantal bir doku sergiler. 8. dl¢lideki yarim
kadansa kadar siiren bu ciimle, kromatik mediant iligkisi ile la bemol major tonalitesine
modiilasyon yaparak uzatilir. 14. dlcilinlin ilk vurusunda ¢oziilen tam otantik kadans

sonrasinda, 15. dlgtlide ikinci kisim baglar.

wion
% C ooy o Fr - F -~ F - FF 2 &
e e e,
P
Avec grande égalité
TRIO II
o]
‘:’{L:-- T I
(e " = T =,
Ve 3 3 s + 4 e sS=
) £ u )
!':}3‘:- q o
Itl\
O Ee N =
— — =S
re ==
\____—___—____/
4 //_—___——___—_—_‘\__
e P P P P g -
= == ——— [ F el e gertrtr bt P e, = F! A.ﬁ
o= =l 0 A 8 O S P oL e
e
0 = 5 r - |
(l{‘h“ T - - > ] 4 ' T
& ' i ; : 2 E 3
)Y - ! I [
-
(B
Fes o
- -
\-_‘___-—-______/
7 S
e . , g # o # o r o ¢ , o fr , &
——F¢ &_—f T —* ~— _F =
=: L
] e —— T *
o — %::# ——— &t ins -
Bl Y L ¥
o e g 2 R = -
& >
?IF : = -
25 E 1

4l
K‘talsL_

Sekil 73. C bélmesinin birinci kisminda sunulan motiflerden drnekler (1.-8. Olgiiler)
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C bolmesinin ikinci kismi 15.-33. oOlciiler arasindadir. Birinci kisimdaki onaltilik
motiflerin farkli sekilde kurgulanmasiyla ve piyano partisinin eslik karakterinin
cesitlendirilmesiyle olusturulan ikinci kisimda, minér tonalitelere modiilasyonlar
gerceklestirilir. Ik olarak si bemol minér tonalitesindeki onaltilik notalarla kurgulanan
motifler, viyola partisinde crescendo ve sforzando niiansinin ardindan diminuendo ile
duyurularak kontrast bir doku olusturur. Piyano partisinin dolgun bir yapida kurgulanan
notasyonunda belirtilen aksanli notalarla viyola partisindeki sforzando desteklenir. 20.
Olclide, viyola ve piyano partilerindeki melodi birlikteliginin ardindan 21. 6l¢iide fa
mindr tonalitesine, 24. Ol¢iide do major tonalitesine modiilasyon gergeklestirilir.
Modiilasyonlarla zenginlestirilen ikinci kisimda, 26. dlgiiden itibaren vurgulanan tonik
pedali ile birinci kismin tekrar1 hazirlanir. 33. 6l¢iide viyolanin solo olarak seslendirdigi

onaltilik pasaj diminuendo ile C bdlmesinin birinci kisminin tekrarina baglanir.

Sekil 74. C bolmesinin ikinci kisminda sunulan motiflerden érnekler (15.-24. Olgiiler)

88



Birinci kismin ana temasini olusturan fa major tonalitesindeki ciimle, 34.-49. olgiiler
boyunca cesitlendirilerek viyola partisinde tekrar edilir. Viyola partisindeki onaltilik
motifler burada inici-gikic1 arpejlerle ¢esitlendirilir. Piyano partisinde vurgulanan tonik
pedal {izerinde inici yonde hareket eden paralel akorlarla, Trio II’nin genelinde sik¢a
duyurulan akor ve aralik yliriiyiisii bir kez daha tekrarlanir. 41. Slgiide dominant
pedalinin duyurulmasiyla devam eden bu kisim, 49. 6lgiiniin ilk vurusundaki tam

otantik kadans ile doniis kopriisiine baglanir.
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Sekil 75. C bélmesinin birinci kisminda sunulan ana temanin ¢esitlendirilmesi (34.-42.
Olgiiler)

Doniis kopriisii 49.- 58. oOlgiiler arasindadir. Viyola partisinde sunulmaya devam eden
onaltilik motiflere, piyano tonik pedal tizerindeki akorlarla eslik eder. Doniis kopriisii C

bdlmesinin kapanisini yaparak 58. dl¢ilide sona erer.
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Sekil 76. Déniis kopriisii (49.-58. Olgiiler)

Trio 1I'den sonra Da Capo ile Scherzo bagligini tagiyan ve Grazioso olarak belirtilen A

bolmesinin tekrarina baglanilir. A bolmesi tekrariyla boliim sona erer.

3.3. Viyola ve Piyano i¢cin Op. 36 Sonat ile Bitmemis Sonatin Karsilastirilmasi

1820-1881 yillar1 arasinda yasayan Henri Vieuxtemps’in, Viyola ve Piyano i¢in Op. 36
Sonat ile Bitmemis Sonat adli eserleri romantik donem viyola repertuvarina 6nemli
katkilar sunmustur. Romantik donemde orijinali viyola i¢in yazilmis olmasi sebebiyle
de 6n plana ¢ikan bu iki sonat, viyolanin solo kimlik kazanma siirecini 6nemli 6lgiide
etkilemistir. So6zii edilen sonatlar, viyolanin karakteristik ses bdlgelerini 6n plana
cikaran lirik melodilerle ve virtiidzite gerektiren teknik pasajlarla kurgulanmastir.
Besteciliginin yan1 sira bir viyola sanatcist da olan Vieuxtemps viyola sonatlariyla

enstriimanin teknik ve miizikal kapasitesini gelistirmistir.
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H. Vieuxtemps’in Viyola ve Piyano i¢in Op. 36 Sonat ve Bitmemis Sonat adli
eserlerinin boliim sayilar1 esit olmamakla beraber, iki sonatin siireleri, viyola sanatgisi
Roberto Diaz ile piyanist Robert Koenig’in 2002’de Naxos sirketi tarafindan
yayimlanmis olan “Vieuxtemps: viyola ve piyano miizigi” kayitlar1 referans alindiginda,
Bitmemis Sonatin -iki boliimlii olmasina ragmen- siiresinin daha uzun oldugu
goriilmektedir. Goriintiili kayitlarin yayimlandigi internet kaynaklari incelendiginde
Bitmemis Sonatin video kaydina ulasilamamistir. Bu baglamda iki sonat
karsilastirildiginda Bitmemis Sonatin Op. 36 Sonatina kiyasla daha az seslendirildigi

tespit edilmistir.

Viyola ve Piyano igin Bitmemis Sonat yorumcu i¢in olduk¢a zorlayicidir; Oyle ki,
yaklagik on iki dakika uzunlugunda olan birinci boliimiin viyola partisinde yorumcunun
dinlenmesine olanak taniyacak ve sayfa gevirecek bir kisim bulunmamaktadir. Ayni
sekilde sonatin ikinci boliimiinde de yaklasik on doért dakikalik performans siiresince, -
Scherzo basligini tasiyan A bolmesinin sonundaki {i¢ 6lgiiliik susun diginda- herhangi
bir dinlenme kism1 yer almamaktadir. H. Vieuxtemps Viyola ve Piyano i¢in Bitmemis
Sonata kiyasla Op. 36 Sonat adli eserinde az da olsa yorumcuya dinlenebilecegi alanlar
birakmistir. Genel olarak iki sonatin da rahat bir sekilde ¢alinabilmesi i¢in yorumcunun

1y1 bir kondisyona sahip olmas1 gerekmektedir.

H. Vieuxtemps Op. 36 Sonatini {i¢ boliimlii, Bitmemis Sonatini ise iki boliimlii olarak
bestelemistir. Bolimler form olarak incelendiginde, iki sonatin da birinci béliimlerinin
sonat allegrosu formunda yazildig: goriilmektedir. Tkinci béliimleri ise farkli formlarda
kurgulanmistir; Op. 36 Sonatin ikinci boliimii genis tic bélmeli formda, Bitmemis
Sonatin ikinci béliimii ise rondo formunda yazilmistir. Ug béliimlii olan Op. 36 Sonatin
son bolimi bes bolmeli rondo formunda bestelenmistir. Bu metin ¢alismasi
kapsaminda, Bitmemis Sonatin iki bolimlii olmasi sebebiyle sonatlarin iki bolimii

izerinde karsilastirma yapilmistir.
Yapilan form analizi sonucunda, iki sonatin da si bemol major tonalitesinde bestelendigi

ve birinci boliimlerinin sonat allegrosu formunda yazildig: tespit edilmistir. Sonatlarin

birinci bdliimlerinin serim, gelisme, yeniden serim ve koda kesitlerinde farkliliklar
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goriilse de, en biiyiik degisiklik gelisme ve koda kesitlerindedir. Op. 36 Sonatin gelisme
bolmesi ti¢ kisimdan, Bitmemis Sonatin gelisme bolmesi ise iki kistmdan olugsmaktadir.
Koda kesitlerinde de Op. 36 Sonatin daha fazla kisitmdan olustugu goriilmektedir. Op.
36 Sonattan farkli olarak Bitmemis Sonatin A ve B temalarim1 baglayan kopriisii ve
serim bdlmesinin kodettas1 da modiilasyonlarla gelistirilen birden fazla kisimdan

olusturulmustur.

Sonatlarin birinci boliimlerinin form semalar1 karsilastirildiginda, Op. 36 Sonatta lirik
karakterdeki bir melodinin ve {liglemelerle kurgulanan canli yapidaki motiflerin
sergilendigi iki kistmdan olusan bir giris kesitinin kullanildig1 goriilmektedir. Bitmemis

Sonatta ise giris kesiti bulunmamaktadir.

Serim bolmelerinin A temalar incelendiginde, Bitmemis Sonatin canli karakterdeki A
temasmin Op. 36 Sonatina kiyasla daha uzun yapida kurgulandigi goriilmektedir. Her
iki sonatin B temalarina bakildiginda, dominant tonalitede yazilmasi beklenen B
temasiin siirpriz bir etkiyle farkli tonalitelerde basladigi ve daha sonra dominant

tonaliteye yoneldigi tespit edilmistir.

Op. 36 Sonatinin gelisme bolmesinde tigleme motifleri, A temasindan tiiretilen motifler
ve yeni bir tematik materyal sergilenmektedir. Bitmemis Sonatin gelisme bdlmesinde
ise A temasindan alinan motifler farkli tonalitelerde sergilendikten sonra ti¢cleme
motifleri duyurulmaktadir. Sonatlarin gelisme bolmeleri kiyaslandiginda, her iki sonatin
A temalarindan alinan motiflerin iki enstriiman arasinda diyaloglar halinde sunuldugu

goriilmektedir.

Op. 36 Sonatta ve Bitmemis Sonatta yeniden serim bélmelerindeki temalar ve kopriiler,
ufak degisiklikler disinda serim bolmelerine benzer sekilde kurgulanmigtir. Ancak

Bitmemis Sonatta A temasi tekrar edilmeyerek kisaltilmistir.
Sonatlarin koda kesitleri incelendiginde, Op. 36 Sonatin kodasimin bes kisimdan,

Bitmemis Sonatin kodasinin ise ii¢ kisimdan olustugu tespit edilmistir. Op. 36 Sonatin

koda kesiti, giris kesitinden ve A temasindan alintilanan motifler ile yeni bir tematik

92



materyalden olusturulmustur. Farkli karakterlerdeki bu motifler sebebiyle Op. 36 Sonat
daha fazla kisim igermektedir. Ancak Bitmemis Sonatin koda kesiti, 6l¢ii sayilarina
bakildiginda diger sonattan daha uzundur. Bitmemis Sonatin koda kesitinde A

temasindan alintilanan ve bu temadan tiiretilen motifler sergilenmektedir.

Genel olarak sonatlarin birinci boliimlerine bakildiginda tigleme ritminden olusturulan
motiflerin sik¢a kullanildig1r goriilmektedir. Sekil 77°de goriilen tigleme motifleri, her
iki sonatta da ritmik dokuyu hareketlendiren bir 6zellige sahiptir. Iki sonatta da benzer
sekilde kurgulanan tigleme motifleri, Sekil 78’de goriildiigii gibi Bitmemis Sonatta
kromatizmle ve altilamalarla c¢esitlendirilmistir. Viyola partisinde yazilmig olan

ticleme/altilama motifleri yorumcunun teknik olarak yiiksek yeterlilige sahip olmasini

gerektirmektedir.

Sekil 77. Op. 36 Viyola ve Piyano igin Sonatta (36.-43. Olgiiler) ve Bitmemis Sonatta
(106.-112. Olgiiler) benzer sekilde kurgulanan iicleme motifleri

Sekil 78. Viyola ve Piyano i¢in Bitmemis Sonattaki altilama motifleri (113.-120.
Olgiiler)
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Sonatlarin  birinci  boliimlerinde lirik karakterdeki legato pasajlar da sikga
kullanilmaktadir. Bitmemis Sonatta daha fazla lirik karakterde pasajlarin sunuldugu
goriilmektedir. Sekil 79 ve Sekil 80’de bu pasajlardan 6rneklere yer verilmistir. Siirsel
bir anlatimla sunulan bu pasajlarda arse degisimleri akici olarak devam ettirilmelidir.
Niians degisimlerine bagli olarak arsenin hizi ve vibrato kullanimi da yorumcular

tarafindan dikkate alinmalidir.
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Sekil 79. Viyola ve Piyano i¢in Op. 36 Sonatta sunulan lirik karakterdeki legato
pasajlara 6rnek (62.-76. Olgiiler)
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Sekil 80. Viyola ve Piyano i¢in Bitmemis Sonatta sunulan lirik karakterdeki legato
pasajlara 6rnek (1.-14. Olgiiler)

H. Vieuxtemps genis ti¢ bolmeli formda bestelemis oldugu Op. 36 Sonatin ikinci
boliimiinde lirik karakterde melodiler sunarken, rondo formundaki Bitmemis Sonatin
ikinci bolimiinde ise zarif ve sakaci karakterlerdeki temalar1 sergilemeyi tercih etmistir.
Sonatlarin tonaliteleri incelendiginde, Op. 36 Sonatin ilgili mindr tonalitede, Bitmemis
Sonatin ise dominant derecesinin paralel mindr tonalitesinde kurgulandigi

gorlilmektedir.

94



Romantik dénem sonatlarinda goriildigi gibi H. Vieuxtemps da viyola sonatlarinda
uzak tonalitelere yonelmeyi tercih etmis ve donemin stiline uygun olarak sonatlarini
bigimsel yonden genisletmistir. Vieuxtemps, romantik doénem sonatlarinda iKi
enstrimanin esit role sahip olmasi fikrini benimsemis ve iki sonatinda da piyano
partilerini eslik konumunun {izerine ¢ikartmistir. Viyola partilerindeki ana temalar1 ve
ritmik Ogeleri piyano partilerinde de kullanan besteci, bu sayede iki enstriimanin

diyalog kurmasina olanak tanimaistir.
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Bir eserin yorumu fiizerine c¢alisilirken, bestecisinin yasami, miizik stili, eserin
bestelendigi donem, eserin tirii ve formu ile ilgili konularda bilgi sahibi olmak
gerekmektedir. Bu bilgiler 1s181nda eserin karakteri ¢oziimlenebilmekte ve yorumculuk
acisindan bilingli kararlar alinabilmektedir. Boylelikle yorumlanacak olan eser ve o
eseri ortaya koyan bestecinin miizikal anlayisi tiim yonleriyle anlasilabilmekte, bunun

sonucunda miizikal ve teknik anlamda basaril1 bir yorum ortaya ¢ikmaktadir.

H. Vieuxtemps virtiioz kemanci ve yetenekli bir besteci olarak goéstermis oldugu
basarilarla 19. yiizyil miizik sanatinda 6nemli bir yer edinmistir. Romantik donemde 6n
plana ¢ikan bireysellik, ifade 6zgiirliigii ve virtiidzite anlayisini1 kendi eserlerinde ustaca
sergileyen Vieuxtemps, donemin stiline uygun, 6zgiin eserler bestelemistir. Bu yapitlar
icerisinde viyolanin solo kimlik kazanma siirecine 6nemli katkilar saglayan ve orijinali
viyola-piyano igin yazilmis olmasi sebebiyle de 6n plana ¢ikan Viyola ve Piyano igin
Op. 36 Sonat ile Bitmemis Sonat yer almaktadir. H. Vieuxtemps ileri diizey teknik
beceri gerektiren ve romantik bir ifadeyle kurguladigi viyola sonatlariyla enstriimanin
teknik ve miizikal kapasitesini gelistirmis, hem ¢agdaslarina hem de sonraki dénemin

sanat¢ilarina ilham kaynagi olmustur.

H. Vieuxtemps viyola ve piyano i¢in bestelemis oldugu iki sonatinda da viyolanin
karakteristik ses bolgelerini 6n plana ¢ikaran lirik melodiler ve yiiksek ¢algi hakimiyeti
gerektiren teknik pasajlar kullanmistir. Besteci piyano partilerini eslik konumunun
tizerine ¢ikartarak her iki enstriimanin da yapisal ve miizikal kapasitesinin sinirlarini

genisletmistir.

Vieuxtemps’in viyola ve piyano igin yazdigi sonatlar1 seslendirmek isteyen
miizisyenlerin eserleri tanimasinin ve bu eserleri yapisal/miizikal agidan incelemelerinin
yorumculuk ag¢isindan 6nemli katkilar1 olacagi diistiniilmektedir. Bestecinin Viyola ve
Piyano i¢in Op. 36 Sonat adl1 eseri giintimiizde sikca seslendirilirken, Bitmemis Sonatin
diger esere kiyasla daha geri planda kaldig1 goriilmektedir. Bu nedenle metin ¢alismast,

Viyola ve Piyano i¢in Bitmemis Sonat adli eserin tanitilmasi agisindan da Onem
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kazanmaktadir. H. Vieuxtemps, viyolanin derin ve melankolik ses rengini, koyu ve
kadifemsi tmisin1 Viyola ve Piyano icin Op. 36 Sonat ile Bitmemis Sonat adli
eserlerinde ustaca kullanmis ve enstriimanin ¢algisal kapasitesini genisleterek solo
kimlik kazanma silirecine 6nemli katkilar saglamistir. 19. yiizyilda virtiioz kemanci-
besteci gelenegini devam ettirerek keman repertuvarinin zenginlesmesinde kayda deger
bir rol oynayan Vieuxtemps, ayni zamanda solo viyola i¢in yazmis oldugu eserlerle ve
orijinali viyola-piyano i¢in olan sonatlariyla da miizik ve yorumculuk tarihinde viyolaya

deger kazandiran 6nemli bir besteci olmustur.
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EKLER

EK-1

YUKSEK LISANS SANAT ESERI CALISMASI PERFORMANS PROGRAMI

H. Vieuxtemps Op. Posthumous No: 9 Solo Viyola igin Capriccio

J.S. Bach Suit No.2

- Prelude

- Allemande

- Courante

- Sarabande

- Menuetto I-11
- Gigue

H. Vieuxtemps Viyola ve Piyano i¢in Bitmemis Sonat Op. Posthumous

- Allegro con fuoco
- Scherzo: Grazioso - Trio | - Trio 1l

P. Hindemith Viyola Kongertosu “Der Schwanendreher”

- Langsam
- Sehr ruhig
- MaBig schnell

M. Bruch Viyola ve Orkestra icin Romanze Op. 85

101



