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CLAUDE DEBUSSY KEMAN VE PiYANO SONATI’NIN iNCELENMESI

Fransiz besteci Claude Debussy, eserlerindeki yenilikler ile devrim yaratarak miizikte
izlenimcilik akimimin 6nciisii olmustur. 19. yiizyilda resim ve edebiyat dallarinda goriilen
yeniliklerin etkileri bestecinin miizikal dilinin olusmasinda onemli rol oynamistir.
Gelenekten ayrilma olgusu, klasik armoni ve form yapisindan uzaklasarak bicimsel kaygi
tasimadan renk ve tim faktoriinii 6n planda tutmasi, Debussy’nin eserlerinde en dikkat
ceken ozelliklerdendir.

C. Debussy’nin Birinci Diinya Savasi sirasinda yazdig1 “Keman ve Piyano Sonati” keman
repertuvarinda onemli bir yere sahiptir. Konser ve smav programlarinda sikca
seslendirilen bu eserin Tiirkiye’de akademik caliysmalarda tek basina yer almamis olmasi
bu ¢calismanin konusunun secimindeki en 6nemli etkendir.

Calismamin birinci béliimiinde bestecinin hayatina ve onciisii oldugu izlenimci miizigin
ozelliklerine yer verilmis, izlenimci ressam ve sembolist sairlerden séz edilmis, bu akimlarin
Debussy’nin miizikal kimligine nasil yon verdigine deginilmistir. ikinci béliimde bestecinin
“Keman ve Piyano Sonati” hakkinda bilgi verilmis ve eser yapisal olarak incelenmistir.
Uciincii boliimde ise arastirmaya konu olan eserde kullanilan keman tekniklerine yonelik
calisma oOnerileri getirilmistir. Metin calismasinin, Debussy’nin miizigini arastiran ve
eserlerini seslendiren sanat¢i ve sanatglr adaylarina kaynak olusturabilecegi
diisiiniilmektedir.

Anahtar kelimeler: Debussy, Izlenimcilik, Keman Teknigi, Keman ve Piyano
Sonati.
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ANALYSIS OF CLAUDE DEBUSSY VIOLIN and PIANO SONATA

French composer Claude Debussy became the pioneer of impressionism in music by
revolutionizing his works with innovations. The effects of innovations in painting
and literature in the 19th century played an important role in the formation of the
composer's musical language. The most striking features of Debussy's works are
breaking away from tradition, moving away from classical harmony and form
structure and, keeping the color and timbre factor in the foreground without having
formal concerns.

“Violin and Piano Sonata” by C. Debussy written during the First World War, has
an important place in the violin repertoire. The most important factor in the
selection of the subject of this study is the fact that this piece, which is frequently
performed in concerts and exam programs has not been took place in academic
studies in Turkey.

In the first part of the study, the life of the composer and the characteristics of the
impressionist period, of which he was the pioneer, are given, impressionist painters
and symbolist poets are explained and how the movements shape the musical
identity of the composer is mentioned. In the second part, general information about
Debussy's ""Violin and Piano Sonata™ is given and the work is structurally analyzed.
In the third part, study suggestions were made for the violin techniques used in the
work, which is the subject of the research.

Keywords: Debussy, Impressionism, Violin Technique, Violin and Piano Sonata.

vii



ONSOZ

Yiiksek Lisans egitimim boyunca performans ve metin ¢alismalarimda bana destek olan
degerli hocam ve danismamim Prof. Asli OZSOY a, essiz bilgilerini benimle paylasan
Prof. Gok¢e ALTAY ARTAR’a, bilgileri ve pozitif enerjisi ile her zaman yanimda olan
canim kardesim Seray SEYHAN’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

viii



ICINDEKILER

TEZ ONAY SAY FAS oo e oot e e et et e e e et e e see et e ee et et esteeaeseeseeeereseaneans iii
YUKSEK LISANS/DOKTORA INTIHAL YAZILIM RAPORU .........ccocoovvvenn.. iv
YEMIN METINT oot ettt e ee et et e e et et e e st et e e eeeesaeeessesesestessasesesresssesnes Vv
[0 A O TR Vi
A B S T R A C T oot ettt e e et et et et et e e et e et e e e e et e et et ete et et ere et e et et ere et et eeateereneaeanes Vii
OISO Z oo viii
ICINDEKILER ..ottt ettt ettt iX
TABLOLAR ..o ettt et e ettt e e e e e e et et e e e ettt er e e er e X
SEKTLLER .....cooimiiiiieiieeeee ettt ettt ettt et et et et et et et et ete et et atesesasesanas Xi
L] 1 21 1T 1
BIRINCi BOLUM
CLAUDE DEBUSSY’NIN HAYATI ve iZLENIMCILIiK
1.1. C. DEBUSSY NIN HAY AT oo oo oo er e en s 3
1.2, IZLENTIMCILIK AKIMI .ottt e e eeee e e aeeaeeaseestestesrearesneaneaneens 7
1.2.1. Debussy V€ IZIenimCiliK..........cveveveveririeirsieeisiieeie e 9
1.2.2. Debussy Ve SEMDOIIZIM.........ccoooiiieiiee e 11
IKiNCi BOLUM
KEMAN VE PiYANO SONATI’NIN YAPISAL OLARAK iINCELENMESI

2.1. KEMAN VE PIYANO SONATI’NIN BESTELENIS SURECT.......cccccevvvueene. 13
2.2. KEMAN VE PIYANO SONATI’NIN YAPISAL OLARAK INCELENMESI .15
A N S Y T (o Te I 7o) Lo s TR 16
222 TKINCT BOIIIN oo e e, 28
2.2.3. UGUNCT BOIIM c..vvvvvecececececeeeeeeteteeetet ettt ettt etes s s sssseeesesssssssesseseenes 38

UCUNCU BOLUM
KEMAN VE PiYANO SONATI’NIN KEMAN TEKNiGi ACISINDAN

INCELENMESI
3.1 BIRINCI BOLUM ..o et e e e e e e e es e 47
3.2 TKINCIBOLUM ..ottt ettt e e e e e e e e et e e et et e et e et e stesreeaeeeaeaaaes 49
3.3. UCUNCU BOLUM....coiieeeeeeeeeeeeeeeeee ettt 52
SONUC ...ttt ettt e et e e et e e e e e e e et e e eeeeee e e e e et ee e e e e e e s e e e eeeeeees 56
KAYNAKCA ..ottt ettt ettt ettt et n s nen s 58
ELER . oottt et e e et et et et e et et e e et et e e et et e e e e ettt e e et e e e et errar s 60



TABLOLAR

Tablo 1. Debussy "Keman ve Piyan0 Sonat1" .........ccccccveiveieiiieiieeieeie e e esie e seennens 16
Tablo 2. BirinCi bOIGM @NAKIZI....c..veiieiiiiieiiee e e 16
Tablo 3. IKinci bOIGM ANATIZI..........coeveveeeeeeeceeee e, 29
Tablo 4. Uglincii bOIIM @NAIIZI...........c.cceeveeeieeieeeeeeeeeeeeeee et s st 38



SEKILLER

Sekil 1. “Six sonates pour divers instruments” kapak sayfasi (Debussy, 1915, s. 1)......14
Sekil 2. . Blok - Baslangi¢ Blogu (1-14. O1GT)....c.curviiiiiieiiiie e 17
Sekil 3. 11. Blok - Dramatik BIOK (15-27. G1GT) ...ccvvevveiieiieeiieiie e 18
Sekil 4. 111. Blok - Geometrik BIOK (28-34. GIGT).....c.ecvereeriiiieiierie e 18
Sekil 5. 1V. Blok - Diisiis Blogu (56-67. GIGT) ...eevvvevveiieiieesieiie e eie e se e 19
Sekil 6. V. Blok - Riiya Blogu (62-83. GIGT) ...ecvervveiiiieiiieiesie s 20
Sekil 7. V1. Blok - Etnik Motifli BIOk (84-97. GIG{)......cccoieriiiiiiiiieicie e 21
Sekil 8. VII. Blok - Gegit Blogu (98-109. GIGT)......cervvrierieeiiiieiiieriesie e e 22
Sekil 9. VIII. Blok - Yas Blogu (125-155. GIGT).....curverierienierieniisieniesieiesie e 23
Sekil 10. I. Blok, VIII. Blok, I1. BIOK (148-178. G1G1) ..ccvevvveieriieieeiesieeieeie e 24
Sekil 11. IX. Blok - Gegit ve Gerilim Blogu (186-199. GIg{).........cevvvvirrerereieiinennens 25
Sekil 12. X. Blok - Mozaik BIOK (193-215. GIGT)....ccuvrvereeiriiesiierie e sieesiesee e e 26
Sekil 13. XI. Blok - Kromatik BIOK (216-231. GIGU) ..cvevvevveeieiirerie e 26
Sekil 14. XI1. Blok - Heyecan Blogu (224-239. OIG1) ...ccvevvviieiieriesieseesesie e 27
Sekil 15. XIII. Blok - Bitis Blogu (232-255. GIGT) ...vveverierierieniisiisiesieiesie e 28
Sekil 16. I. Blok - Baslangic Blogu (1-16. G1GT1)......cvevverieiiiriniiiisiisieee e 30
Sekil 17. I1. Blok - Gegis Blogu (11-22. OIGT) ..eovvivereeieieiiesieniisiesieeeeiesie e 31
Sekil 18. I11. Blok — Staccato Blogu (17-28. GIGT.)..cvevvereeiriieiierie e 31
Sekil 19. IV. Blok — Tirmanig Blogu (23-39. GIGT).....coverveiveriiriirininisiene e 32
Sekil 20. V. Blok - Gegit ve Sekvens Blogu (40-45. G1GT) .....ccovvriiieieieieienesiesieeias 33
Sekil 21. I11. Blok tekrar1 — Staccato Blogu (46-57. GIGT) ...ocvevvevvreniniieierene e 33
Sekil 22. VI. Blok - Glissandolu BIOK (58-68. O1GT1).........ccceriririiniiieieieniesc s 34
Sekil 23. VII. Blok - Resim Blogu (69-84. GIGT1) .....cververierieriiniisieiisieiesie e 35
Sekil 24. VII. Blok - Resim Blogu (97-119. O1¢1) ...evvvvvereeieiie e sie e 36
Sekil 25. VI. Blok tekrar1 - Glissando Blogu (120-129. 61¢1) .....ccvvveierierieneiieiesienneas 37
Sekil 26. VIII. Blok - Kapanig Blogu (130-135. G1GT)...cverververiiriniiiieieie e 38
Sekil 27. I. Blok - Baglangic Blogu (1-17. G1GT).....ccverierienieriiniiiiisisieiesie e 39
Sekil 28. I11. Blok - Halk Ezgisi Blogu (25-42. GIGT) .....cvverviieiieieeie e 40
Sekil 29. IV. Blok - Mars Blogu (37-42. GIGTL) ...vecveeeieieiieviesiesieseeieiesie e 41
Sekil 30. V. Blok - Merdiven Blogu (49-58. O1G1) ..cvvvveiveriiie e 41
Sekil 31. VI. Blok - Artik Aralikli BIOK (70-87. G1GT)...cceivevviniiiiiniieiieieie e 42
Sekil 32. VII. BIok - Lirik BIOK (82-93. G1G11) ...vvevvveieieiesieeiieie e sie e 43
Sekil 33. VIII. Blok - Uyanig Blogu (112-115. GIGTU)..c.ccrveiveriiniiriininieieie e siesieaneas 44
Sekil 34. X. Blok - Zafer Blogu (161-171. G1GT) ..veevvvrvesieeieiieieerie e 45
Sekil 35. XI. Blok - Bitis Blogu (193-206. GIGT) ....ceveierierieriiniisiieiesieiesie e srenneas 46
Sekil 36. BirinCi BOIHM (1-16. BIG{)......ovveererrreeereereeereeeeeeeeeseseesesesseesessseeesesseseereeees 48
Sekil 37. BirinCi BOIM (26-40. S1G0).....vvv.rerveereereereeseeeseseeesssesiesseseessseeessssesessseeenes 48
Sekil 38. BirinCi BOLHM (88-95. SIG{).....vv...vveeereeeeeseeereeseeeeeeeeeesseseeseseeeessssesesseeeeene 48
Sekil 39. BirinCi BOIGm (104-119. G1GT).....ecveiviiiaieieieriesiesiesie s eeee e ssaeneas 49
Sekil 40. Tkinci BOIIM (1-12. SIGT) ..ovvvevveeieeieiereeeceeie et 49
Sekil 41. Tkinci BOIGM (16-31. G1GT) cvovovvvvivciereiiiccereeeeeee e 51
Sekil 42. Tkinci BOIIM (55-59. G161 cvvovvveeeeieierieeeceeieeeeeeeete e, 51
Sekil 43. Tkinci BOIGmM (60-66. G1G) .v.vcvvvvvivivereiiiceereeiececie e, 52
Sekil 44. Tkinci BOIImM (108-113. BIGT) c..vvvvrveeericceeieieieeeceeie et esee e, 52
Sekil 45. Ugiincii BOIIM (35-39. GG cvoveveverrrererererereeeeeeeseeeeeseeeesesesesesesesesesesesesesesesesens 53

Xi



Sekil 46. Ugiincii BE1UM (40-44. GICT) ......cvvveveriecceeieieieeeseieeeseseeee s s, 53

Sekil 47. Ugiincii BOIIM (85-91. G1GT) cvoveveveverererererererereeeeeeceeeeeeresesesesesesesesesesesssesesesesns 54
Sekil 48. Ugiincii BE1HM (85-97. GICH) ......vevvevevereeeceeieieeeseceeteiesesesesete s es st sesen e, 54
Sekil 49. Ugiincii BOIIM (107-118. G1GT) cvvvevrverererereeereeceereeeeeeeseesesesereseesesesssesesesesesenens 55

Xii



GIRIS

Claude Debussy, Fransiz miiziginin 6nde gelen bestecilerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Fransiz miizigine getirdigi yeniliklerin disinda tiim diinya miizigini
etkileyen Debussy, miizikte izlenimcilik akiminin 6nciisti olmustur. Biiytidiigii ve iginde
bulundugu kosullar, egitim aldig1 miizisyenler, tanistig1 sanatcilar ve diger sanat dallar
ile etkilesim halinde olmasi miizikal kimliginin olusmasini, donem miiziginde yeni bir
¢1gir agmasini saglamigtir. 19. yiizyilda resim ve edebiyat dallarinda goriilen yenilikler
Debussy’nin miizikal anlayiginin olusmasinda 6nemli rol oynamis, bestecinin stili sadece
cagdaslarma degil, 20. yiizyil bestecilerine de esin kaynagi olmustur. Besteci, hayatinin
son donemine denk gelen Birinci Diinya Savasi’nin olumsuz etkileri ile besteciligi
birakma asamasina gelmis, bir siire sonra ulusuna destek olabilecegi diisiincesi ile
milliyet¢i duygular: sayesinde miizige geri donmiistiir. Bu diistince ile Fransiz miizigini
ileri tastyan Debussy alti sonat yazmaya karar vermistir. Saglik durumundan dolayi

i tanesini tamamlayabildigi bu sonatlarin sonuncusu “Keman ve Piyano Sonati”dur.

Bir eseri yorumlarken teknik konular en 6nemli unsur gibi goériinse de en dogru
uygulamanin, bu konularla birlikte bestecinin yasami ve dénem kosullart hakkinda genel
bilgi edinerek, stilini anlamak oldugu distiniilmektedir. Bu c¢alismada Claude
Debussy’nin hayati, izlenimcilik akimi1 ve bu dogrultuda bestecinin miizikal dili
incelenmis, “Keman ve Piyano Sonati” hakkinda hem teorik hem de pratik zeminde
arastirmalar yapilmistir. Arastirma sirasinda kaynak tarama yontemi kullanilmis olup
Tiirkge kaynaklarin yani sira yabanci kaynaklardan da yararlanilmistir. Yapilan literatiir
taramasinda Debussy’nin eserleri ile ilgili Tiirkge aragtirmalar ile karsilasilmig, ancak
“Keman ve Piyano Sonatr” ile ilgili yapilan bir ¢alismaya rastlanmamistir. Eserin
kapsamli bir sekilde arastirilmasi ve bu dogrultuda eseri seslendirecek olan miizisyenlere

ve aragtirmacilara Tiirk¢e kaynak saglanmasi amaglanmuistir.

Calismanin birinci boliimiinde Debussy’nin hayatinin 6nemli noktalar1 ve onciisii oldugu
izlenimcilik akimina yon veren bazi eserlerinden bahsedilmistir. Ardindan bestecinin
miizikal dilinin daha iyi anlasilmasi i¢in, izlenimcilik akiminin ¢ikisi ve resim sanatindaki

etkileri anlatilmistir. Cogu kaynakta bahsedildigi iizere Debussy’nin eserlerinde izlenimci



ressamlarin ve sembolist sairlerin izleri oldugu diisiiniilmektedir. Bu boliimde miizikte
izlenimcilik akimi ve resim sanatinda goriilen yeniliklerin Debussy’nin miizigindeki
etkilerine, ardindan sembolizm akimi ve Debussy’nin miiziginde siir sanatinda goriilen
yeniliklerin etkilerine yer verilmistir. Calismanin ikinci béliimiinde Debussy’nin “Keman
ve Piyano Sonat1” yapisal olarak incelenmis ve eserin yazildigi kosullardan
bahsedilmistir. Besteci, geleneksel anlatimlardan uzak durmus, klasik armoni ve
formlar1 bulaniklastirmistir. Bu sebeple eser formal bloklar halinde incelenmis olup,
Debussy’nin eserlerine verdigi somut isimler gibi bloklara da isimler verilmistir.
Caligsmanin {iglincii boliimiinde ise Debussy’nin “Keman ve Piyano Sonati”’nda kullanilan
keman teknikleri incelenmis, pasajlarda karsilasilabilecek zorluklar saptanmis ve bu

dogrultuda ¢alisma Onerilerinde bulunulmustur.



BIRINCi BOLUM

CLAUDE DEBUSSY’NIN HAYATI ve iZLENIMCILIK

Izlenimci miizigin onciisii olan Debussy, egitim aldig1 yillar boyunca basarili olmasina
ragmen aykirt bir 6grenci olmus, kendi miizik dilini olusturmaya geng yaslarda
baslamistir (Copland, 2015, s. 51). iginde bulundugu donem kosullarmin, tanistigi
sanatgilarin, etkilendigi resim ve siir sanatindaki yeniliklerin, bestecinin geleneksel
kurallar1 yikarak kendi miizigine yon vermesinde etkili oldugu sdylenebilir (Trezise,
2003, s. 162).

1.1. C. DEBUSSY’NIN HAYATI

22 Agustos 1862 yilinda Paris’in Saint Germain -en Laye isimli semtinde diinyaya gelen
Claude Debussy, tiiccar olan kiigiik burjuva Victorine ve Manuel-Achille giftinin ilk
cocuklaridir. Kardesleri Adele, Alfred ve Emmanuel diinyaya geldikten sonra aile, iflas
etmek tizere olan diikkanlarin1 birakip Paris civarlarindaki Clichy’e yerlesmislerdir
(Code, 2010, s. 15).

Debussy’nin ilk piyano 6gretmeni teyzesi olmus, ardindan yedi yasindayken Cerutti
isimli Italyan &gretmen ile galisma firsati bulmustur. Debussy nin babasi, kiigiik
miizisyenin yeteneginden haberdar olan besteci Charles de Sivry (1848-1900) ile
tanismig, besteci onlar1 piyano 6gretmeni olan annesi Antoniette Maute’ye (1853-1914)
yonlendirmistir. Debussy, Chopin’in dgrencilerinden biri olan Maute’den ti¢ yil ders
almistir (Say, 2005, s. 422). Maute, kiigiik Debussy i¢in ilerde kesinlikle miizisyen olmali
demis ve Debussy’i, 1872°de kabul edildigi Paris Konservatuvari’nin giris sinavina
hazirlamistir. Daha sonra Debussy’nin ailesi onu profesyonel bir piyanist olmasi igin

tesvik etse de kendisi besteci olmaya karar vermistir (Trezise, 2003, s. 10).

Paris Konservatuvari’nda solfej derslerini Albert Lavignac’tan (1846-1916), armoni

bilgisini Auguste Durand’dan (1830-1909), piyano derslerini Antoine Frangois

Marmontel’den (1816-1898), org derslerini ise tinlii besteci Cesar Frank’tan (1822-1890)



almistir. On sekiz yasina geldiginde ise kompozisyon derslerini Georges Bizet’in (1838-
1875) dostu olan Ernest Guiraud’dan (1837-1892) alma firsati1 bulmustur (Cevik, 2002,
s. 16).

Debussy, egitim hayati boyunca disiplinsiz ve aykiri bir 6grenci oldugu igin bazi
hocalarmin anlayissiz tavirlarina maruz kalmis, asagida yer alan diyaloglardan
anlagilacagr iizere kendi yeni yoluna ve miizigine, aldig1 elestirilere ragmen devam

etmistir. Kompozisyon hocasi olan Guiraud ile birka¢ konusmasi su sekildedir:

“Guiraud, Debussy’ye ‘Yaptiginizin giizel olmadigini séylemiyorum yalnizca teorik
olarak yanlis’ demis, Debussy de buna ‘Teori diye bir sey yoktur, yalnizca dinleyin,
haz kanundur’ diye cevap vermistir. Bir bagkasinda, Piyanoda Uygulamali Armoni
dersinde Frank, Debussy’ye ‘armoniyi degistirin bagka yerlere dogru gidin!” demesi
tizerine Debussy ‘Neden ki, ben burada kalmaktan gayet memnunum!’ seklinde
cevaplamustir” (Muillermoz, 1996, akt. Barbur, 2008, s. 15).

“E.Guiraud, C.Debussy’i korumakla birlikte, bir giin bazi yapitlar1 hakkinda: ‘Cok
ilging, fakat bunu sonraya birakmalisiniz, yoksa Roma &diliinii hi¢bir zaman
kazanamazsimz’ demistir. E.Guirad, ona hangi kurala gore yazdigimi sorup
karsihiginda da: ‘keyfim’ cevabiyla karsilasinca: ‘eger siz dahi iseniz bu miimkiin’
demistir” (Cevik, 2002, s. 16).

1883 yilinda “Grand Prix de Roma”yr (Biiyiik Roma Odiilii) ikinci oldugu icin
kazanamamus, bir sonraki yil “L’Enfant Prodigue” (Harika Cocuk) adli kantatiyla
birincilik almis ve Roma’ya gonderilmistir. Roma’da dort y1l (1884-1888) kalan besteci
resim sanatina ve siire duydugu ilgiyi burada karsilastig1 sanatgilar, gezdigi miizeler ve
galeriler ile zenginlestirmistir. Roma’da kaldigi yillarda Giuseppe Verdi (1813-1901),
Franz Liszt (1811-1886) gibi sanatgilar ile tanigsma firsati bulan Debussy orkestra eslikli
koro eseri olan “Le Printemps”i (Ilkbahar) bestelemis ve Paris’e géndermistir. Bu eser
Fransiz romantizmine ve geleneksel miizigine kars1 yenilik¢i ve form olarak aykiri oldugu
diistiniildigii i¢in begenilmemis olsa da Debussy izledigi yolu birakmamistir (Say, 2005,
s. 427).

1887 yilinin subat aymnda besteci Roma’dan Paris’e donmeye karar vermis, Paris’te
Fransiz sembolist sair Stephaine Mallarme (1842-1898) ile tanisip yakin dostluk kurmus
ve bu sayede Mallerme’nin evinde yapilan bulusmalarda c¢agin diger sairleri,
edebiyatgilar1 ve ressamlari ile tanisma firsati bulmustur. Bu bulusmalarda ilk kez
izlenimcilikten bahsedilmeye baslanmistir (Cevik, 2002, s. 17). Debussy’nin geng

yaslarinda, edebi ve sanatsal kafeleri sik sik ziyaret etmesi, bu sayede izlenimci ressamlar



ve sembolist sairler ile bir araya gelip dostluk kurmasi, buradaki sanat konusmalar1 ve

fikir paylagimlari, onun miizikal tislubunun olugmasina biiyiik o6l¢lide katk1 saglamustir.

1889 yilinda Paris’te Diinya Fuari’na katilan Debussy, burada dinledigi Rus miizigi,
Afrika, Arabistan, Uzakdogu halk miizikleri sayesinde pentatonik diziler, farkli tinilar ve
renkler kesfetmis, bu evrensel tinilar onun mizigine farkli bakis acilari ve yenilikler
kazandirmasini saglamistir. Burada duydugu perkiisyon agirlikli kuzey Java Gamelan
miiziginden ¢ok etkilenmis, ilerleyen yillarda yaptigi bestelerinde pentatonik
kullanimlarinda sik¢a Asya miiziginin tinilarina rastlanmistir (Park, 2012, s. 7-8).
flerleyen yillarda dostluk kurdugu Eric Satie (1866-1925), Debussy’i kendi yolundan
gitmesi icin cesaretlendirmistir. Bdylece Debussy yeni miizik, ton ve ritim anlayisini
eserlerine yansitmaya baglamistir. 1890-1891 yillar1 arasinda olgunluga gegis dénemi
eserleri diye adlandirilabilecek yeni eserler ortaya koymus, bu eserlerden bazilari olan
“Tarentelle styrienne” ve “Pour le piano” adli eserleri ise Satie’nin piyano stilinin
etkisinde kalarak yazmstir (Barbur, 2008, s. 24).

1894 yilinda Debussy ilk biiyiik basarisini “Prelude a I’apres midi d’un faune” (Bir Pan’in
Ogleden Sonrasina Preliid) adl1 orkestra eseri ile kazanmus, bu eseri sembolist sair olan
Stephane Mallerme’nin ayn1 adli (orman perisinin erotik diislerini konu alan) siirinden
esinlenerek yazmugtir. Debussy bu siirin onda biraktigi izlenimlere odaklanarak siirin
anlatim temposunu miizigine aktarmistir. (Alici, 2017, s. 2991). Yeni bakis agisina oncii
olan bu eser miizikal tarz, bi¢im ve ton merkezinin kaybolmasi1 gibi yenilikleri ile

izlenimcilik akiminin ilk 6rneklerinden biri olmustur (Aktiize, 2005, s. 666).

Debussy 1899 yilinda Rosalie Texier (1873-1932) isimli bir terzi kadin ile evlenmis, bu
yil yazdigi “Nocturnes” eserini ona ithaf etmistir. Yillar i¢inde kiiltiir diizeylerinin farkli
olmasindan dolay1 evlilikleri sikintiya girmis, 1904 yilinda Emma Bardac (1862-1934)
ile goriismeye baslamistir. Bu yi1l Debussy tinlii eseri “La Mer”i yazmaya baslamustir.
Sonrasinda Debussy Emma ile evlenmis ve Claude-Emma Debussy (Chouchou) isimli
kizlar1 diinyaya gelmistir. “Children’s Corner” (Cocuk Kdsesi) isimli minyatiir piyano
eserini kizina adamustir (Say, 2005, s. 424).

Yazimi on yil siiren “Pellas et Melisande” operasimin ilk gosterimi 1902°de yapilmustir.
Eser giinimiizde devrim niteliginde kabul edilse de 0 donemde Klasik anlayistan farkli

armoni ve form yapisina sahip oldugu i¢in pek anlagilamamistir. 1905 yilinda “La Mer”



adl1 eseri Paris’te diinya promiyerini ger¢eklestirmis, Debussy 1908 yilinda “La Mer” ve
“Bir Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid” adli orkestra eserlerini Londra’da kendisi

yonetmistir (Trezise, 2003, s. 270).

Debussy bestecilik haricinde orkestra sefligini de siirdiirmiistiir. Fransa disinda da
birgok konser veren besteci Viyana, Budapeste, Torino, St.Petersburg, Moskova, Den
Haag, Amsterdam ve Roma’dan sonra ABD turnesine ¢ikmak istemis fakat saglig: el

vermedigi i¢in turneyi iptal etmek durumunda kalmstir (Say, 2005, s. 424).

1909 yilinda kolon kanseri teshisi konmus, ilag ve radyasyon tedavisi uygulanmustir.
llerleyen zamanlarda hastalig1 agirlasarak ilerlemeye devam etmesine ve aldig ilaglara

ragmen bu yil i¢inde Londra’ya eserlerini yonetmeye gitmistir (Scoville, 2021, s. 21).

Debussy’nin 1891 yilindan itibaren olgunluk c¢agina girdigi sdylenebilir. Eserlerinde
diger sanat dallarinin etkileri de goriilen Debussy, bu dénemde yazdigi preliidlerini edebi
eserleri andiracak basliklar ile adlandirmak istemistir. Bu preliidlerden bir tanesinin adi
ileride ¢ok tinlii olacak olan “La Fille Aux Cheveux de lin” (Keten Sa¢lhi Kiz) olmustur.
1914 yilinin subat ayinda St. Cecilia Akademisi iiyesi olmus, Avrupa’da taninan bir

besteci olma yolunda ilerlemistir. Artik ismi izlenimci besteci olarak anilmaya baglamustir.

1914 yilinda baslayan Birinci Diinya Savasi dolayisiyla bir¢ok sanat¢i orduya katilmak
zorunda kalmis, dort y1l boyunca Fransa siirekli isgal halinde olup, ¢ok sayida kayip
verilmisgtir. Debussy bu donemde beste yapmayi dogru bulmadigini sdyleyerek
caligmalarina bir siire ara vermistir. 1915 yilinda beste yapmaya devam edebilmesi igin
sakin bir ortama ihtiyact olduguna karar veren besteci ailesi ile Pourville’ye tagmmus;
burada piyano igin eserler, sonatlar ve bir¢cok oda miizigi eseri yazmustir (Giirak, 2005, s.
229).

Debussy’nin bu savag giinlerinde giiciinii toplayip miicadele kararini vermesindeki en
biiyiik etken Fransiz miizigini ve kiiltiiriinii Alman isgalinde olan Fransa’da yasatmak,
Alman giiclerinin bile bu kiiltiirii bitiremeyecegini kanitlamak istemesidir. Bu fikir
dogrultusunda milliyet¢i duygulariyla altt sonat bestelemeyi planlamis, saghigi el
vermedigi i¢in {i¢ tanesini bitirebilmistir. Bu eserlerden sonuncusu “Keman ve Piyano
Sonat1”dir (Cer¢i Giines, 2021, s. 3-4).



1917 yilinda verdigi son konser, kemanci Gaston Poulet (1892-1974) ile Keman ve
Piyano Sonati olmustur. Besteci, Paris’te Birinci Diinya Savasi’nin hareketli giinlerinden
biri olan 25 Mart 1918’te, Alman giiglerinin Paris’i bombaladig: dakikalarda hayata
gozlerini yummustur (Say, 2005, s. 424).

1.2. IZLENIMCILIiK AKIMI

Fransa’da 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve 20. yiizyila kadar devam eden
izlenimcilik akimi, kralligin yikilmasi (1830), tiglincti cumhuriyetin kurulmas: (1870),
Napolyon’un imparatorlugunun ¢okiisii (1870) gibi 6nemli olaylarin yasandigi karisik bir
doneme denk gelmektedir. Bu calkantili dénem sonrasi hizli bir sekilde toparlayan yeni
Paris’te, modernizm ve gelenekselligi harmanlayan bir sanat hakim olmustur. (Park, 2012,
s. 7).

1870 yilina dogru bir grup geng sair geleneksel kurallar1 reddederek ve romantizm bakis
acisindan siyrilarak sembolizm adi verilen yeni bir edebi hareket baslatmislardir. Siirdeki
estetik amag sozciiklerin sozlik anlamindan ve betimlemeden uzaklasarak anlamlarini
ima etmek, duygular1 ¢cagristirmak ve dizeler arasindaki uyuma anlamdan daha ¢ok 6nem
verilmesini saglamaktir. Bu akimin oOnciileri Paul Verlaine (1844-1896), Stephan
Mallarme (1842-1898) ve Arthur Rimbaud (1854-1891) olmustur. Bu edebi akim
kazandirdigi yeni estetik algisi ile sadece siir sanatin1 degil, resim ve miizik sanatlarini da
etkilemistir (Park, 2021, s. 3).

Sembolizm hareketi mistik olana ve dolayli anlatima odaklanir. Bu soyut fikirlerin
imalarini ve gizemli diisiince diizeyini 6zellikle resim sanatinda gorsel olarak aktarmak
zor olmus; sembolizm hareketinden etkilenen ressamlarin goriiniir diizeye odaklanarak
kendi bakis agilarini olusturmalarina ve yeni bir akim ortaya koymalarina sebep olmustur.
Bu akim sembolizmden keskin ¢izgilerle ayrilmasa bile ilerleyen yillarda izlenimcilik ad:
altinda anilacaktir (Park, 2012, s. 3).

Kesin bir ¢ikis noktasi1 olmayan izlenimcilik akimi ilk olarak resim sanatinda etkisini
gostermis, akimin Onciileri ressam Claude Monet (1840-1926), Edgar Degas (1834-
1917), Camile Pisarro (1830-1903) olmustur (Cevik, 2002, s. 9). Izlenimcilik akimi resim
sanatinda biiyiik bir devrim olarak kabul edilmis olup, akimda resim sanatinin temel

amaci kisinin direkt gordigiinii degil, iizerinde biraktigi kisisel izlenim ve hislerini



(geleneksel kurallart géz ardi ederek) resmine yansitmasi olmustur. Bu bakis agisi
beraberinde birgok teknik yenilik getirmistir.
“Empresyonizm yeni goriisii izleyen yeni bir resim yontemi olarak nitelendirilebilir -
bu akim, ayn1 zamanda saf ve yalin duyarliga yeniden duyulan bir 6zlemdir-. Her
zaman oldugu gibi yazarlarin ve bestecilerin 6niinde giden ressamlar ‘Andre Gide’in
Les Nourritures Terrestres (Diinya Nimetleri)’nde ‘Hissediyorum &yleyse varim’

diyerek, ‘Disiiniiyorum Oyleyse varim’ diyen Descartes’in akilciligina karsi ¢ikan
tinlii agiklamasini kendilerine 6rnek almislardir” (Serrulaz, 1991, s. 14).

Serullaz’m verdigi 6rnekte goriildigii gibi izlenimci ressamlar direkt gordiiklerini degil
goriintiilerin ~ onlarda biraktigi izlenim wve hislerini eserlerine yansitmiglardir.
“Hissediyorum Oyleyse varim” diyen izlenimci ressamlar eserlerini iretirken, sanatta
hislerin diistincelerden daha yogun olmasi gerektigini savunmuslardir. Duygular
uyandiran bir izlenimi hissedildigi sekilde aktaran bu ressamlar, o giine kadar kaliplasmis
kural ve tekniklerin aksine tamamen 6znel izlenim ve duyumlarini tuvale aktarmaya
caligmiglardir. Descartes’in akilciligina karsi ¢ikan bu agiklama ile sanata yeni bir bakis

acis1 kazandirmislardir.

Sanat tarihgisi olan Arnauld Hauser (1892-1978) izlenimcilik akimimi su soézleriyle
tanimlamaktadir:
“Her olgunun, yinelenmesi olanaksiz, kayip giden bir yildiz kiimesine, akip gitmekte
olan ve igine ikinci kez girilmesi olanaksiz bir akarsu gibi, zaman iginde yiiriiyen bir
dalgaya benzetilmesi, izlenimciligi anlatmaya yeter. Izlenimciligin biitiin
yontemleri, biitiin sanat olanaklari, bu Heraklit¢i diinya goriisiinii ve gergegin bir
varlik degil, bir olusum, bir kosul degil bir siire¢ oldugunu anlatabilme amaci giider.
Izlenimci resim siirekli degisim iginde olan varligin bir tek anin1 yakalamaya galisir.

Catisma halindeki giiglerin arasinda, er ge¢ bozulacak olan nazik bir dengenin
temsilcisidir” (Hauser, 1984, s. 352).

Yukarida bahsedilen izlenimciligin Onciisii olan sanatgilar tarafindan getirilen bu
yenilikler -neredeyse her donemde oldugu gibi- doneminin birgok geleneksel sanatgisi ve
halk tarafindan kabul gérmemistir. O déneme kadar belirgin ve keskin hatlara sahip
eserlere aliskin olan halk, aceleyle yapilmis izlenimi uyandiran bu karisik ve puslu
resimleri elestiri ile karsilamistir (Hauser, 1984, s. 352). 1874 yilinda izlenimcilik akimi
izlerini tastyan bazi ressamlar Paris’te kendi eserlerinin de bulundugu bir sergi agmis, bu
sergide tablolarin bir¢ogu acimasiz elestirilere maruz kalmigtir. Claude Monet’nin La
Havre limanimin sabah saatlerindeki puslu halini temsil eden “Impression, Soleil Levant”

(Izlenim: Giin Dogumu) adli eserinin, izlenimcilik kelimesinin dogmasinda biiyiik rol



oynadig1 sdylenebilir. “izlenimciler” kelimesi ilk olarak amaci kisisel izlenimlerini
aktarmak olan sanatgilar elestirmek amaci ile, Fransiz gazetecisi ve elestirmen olan Louis
Leroy (1812-1885) tarafindan “izlenimcilerin Sergisi” yazisinda yer almistir (Park, 2012,
S. 4).

Izlenimci ressamlarm gergegi oldugu gibi degil, onlara gériindiigii gibi yansitmalari,
onlar1 geleneksel resim tekniklerine ve kurallarina bagh kalmamaya tesvik etmistir.
Sanatg¢ilardaki yalin ve sade anlatim arayisi sanatlarini abartidan uzak ve dogal olana
yaklastirmis, dogalliga odaklanan ressamlar sanatlarini agik havaya tasimislardir. Isik ve

goblgenin siirekli degisen etkilesimi resim sanatina farkli bir yon vermistir.

Resim c¢alismalarini agik havaya tasiyan ilk ressam Fransiz Charles-Frangois Daubigny
(1817-1878) olarak kabul edilir. Manzara ressami olan Daubigny izlenimci ressamlar
tizerinde biiylik etki birakmistir. Sanatlarini dogaya tasiyan ressamlar dogal renk ve
1siktan ¢ok daha fazla yararlanmuslar, karisik renkler yerine sade renkleri tercih etmisler
ve dogaya ¢ikmalarinin sonucu olarak stiidyo 15181 yerine dogal 1s1k olan giines 151811
kullanmuglardir (Serullaz, 1991, s. 10).

Doga siirekli degisim ve devinim halinde oldugu i¢in ressamlar direkt gordiiklerini degil,
doganin onlarda biraktigi goriintiiyli resmetmislerdir. Bu diistince beraberinde teknik
acidan bir¢ok degisimi getirmistir. Ressamlar ¢izgisel, net ve geometrik cizgilerin
kullanimindan kaginarak, hizli firga darbeleri kullanmiglardir. Resimlerine hacim
kazandirmak igin geleneksel olan perspektif yontemi yerine resmin 6n planindan geriye

dogru uzanan renklerin farkli ton gegisleri ve derecelerini kullanmislardir (Serullaz, 1991,

s. 15). Izlenimci ressamlar siirekli hareket halinde olan doga konularmni tek bir an gibi
resimlerine yansitmig, resmedecekleri anin hizla bellekte tutulmasi sonucunda resmin
kayitsizca yapildigi izlenimini vermesi gerektigini savunmuslardir (Hauser, 1984, s. 353-
355). Bu tip farkliliklar izlenimci ressamlarin estetik amag ve teknik gibi konulara

getirdigi yenilikler arasinda gosterilebilir.
1.2.1. Debussy ve Izlenimcilik

Resim sanatinda ortaya ¢ikan izlenimcilik akimi diger sanat dallart gibi miizigi de
etkilemistir. Bu ¢alismaya konu olan eserin bestecisi Debussy, miizik sanatinda
izlenimcilik akiminin 6nciistidiir. Resim sanatinda meydana gelen yenilikler miizik

sanatinda ve Debussy’nin eserlerinde de benzer sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde



151k ve rengin 6n planda olmasi ile gorsel gercekligi vurgulama, geleneksel kurallar1 yok
sayma, yenilik ve sadelik arayisi, izlenimci bestecilerin eserlerinde gorebilecegimiz
Ozelliklerden bazilaridir. Miizikte kat1 bir bi¢imsel yapidan arinma ve ¢izgisel gidisattan
ziyade zamansal ilerleme gibi yeni arayislarin olusmasi, resim sanatinda meydana gelen

degisiklerin etkileri olarak yorumlanmaktadir.

Miizikte izlenimcilik akimi resim sanatinda oldugu gibi -keskin bir ¢izgisi olmamakla
birlikte- romantik bakis agisina tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Bu iki bakis agis1 arasindaki
fark; tislup ve bunun sonuglaridir. Romantik donemin agdali, geleneklere bagl miizik dili
sanatgilarda sade ve yalm bir sanata duyulan 6zlemi dogurmustur. Izlenimci miizik resim
sanatinda oldugu gibi esere verilen ismin kiside uyandirdig1 duygulara odaklanmakta,
geleneksel kurallar1 ikinci plana atip hisleri 6zgiirce disa vurmayi amaglamaktadir.
Resim sanatinda Monet’nin izlenimci eserinde temel resim 6gelerinin karigmasi gibi,
miizikte de geleneksel yontemler bir kenara birakilmis, eseri olusturan ezgi, ritim, form,
armoni gibi temel yapitaglar karismis ve i¢ ige kullanilmigtir. Besteciler tin1 olgusuna
armoni ve geleneksel kurallardan daha ¢ok 6nem vermislerdir. Uzakdogu iilkelerinde
kullanilan pentatonik ve kromatik diziler, Kilise modlari, ton disinda kalarak kullanilan
akor baglantilari, belirgin olmayan armoniler ile yeni doku arayislarina baslanmistir.
Izlenimei miizigin en énemli iki temsilcisi Claude Debussy ve Maurice Ravel olarak
kabul edilir. (Alic1, 2017, s. 2988-2990).

Debussy’nin 1890 yillarinda en yakin arkadaglarindan biri olan René Peter, onun
miiziginden su sekilde bahsetmistir: “Eserlerine ve isimlerine bakilirsa, 0 bir ressam
gibidir ve istedigi de bu; kompozisyonlarina siyah beyaz resim, eskiz, baski, arabesk, etiit
diyor. Agikg¢a, miizikle resim yapmak onun zevkidir” (Park, 2012, s. 6).

Fransiz elestirmen ve yazar olan Emile Vuillermoz (1878-1960), Debussy’nin miiziginde
ressamlarm kullandigr izlenimcilik akimina 6zgi izler gormis, miiziginin izlenimci
ressamlarin yaptiklariyla harika bir uyum iginde oldugunu belirtmistir. Debussy’nin
eserlerine verdigi basliklar adeta izlenimci ressamlarin tablolarin1 betimlemis ve
sectikleri konular1 akla getirmistir. Bu eserlere 6rnek olarak; Nuage (Bulut), Esquises
(Eskizler), Jardins sous la pluie (Yagmur Altinda Bahgeler), La Mer (Deniz), Reflets dans
I’eau (Sudaki Yansimalar), Des pas sur la neige (Kardaki Ayakizleri), Voiles (Tiiller) ve
Brouillards (Sisler) gosterilebilir (Serullaz, 1991, s. 18-19).
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Debussy’nin miiziginde bdlerek elde ettigi pargalanmis yapi, ressamlarin 15181 6n plana
¢ikarmak i¢in kullandiklar1 mikroskop ile ortaya ¢ikan boliinmiis ve kiigiik 6lgekli yapida
olan microstructure (alt yapi) adinda bir teknige benzetilmistir. Resim sanatinda
renklerin ayrt ayr1 kullanimimi igeren fragmantasyon (pargalanma) teknigi ile
Debussy’nin “Bolinmiis Dortli” eserlerinde kullandigi niianslar benzerlikler arasinda
gosterilebilir (Serullaz, 1991, s. 19).

Debussy ve izlenimci ressamlarin bir diger ortak noktasi ise ¢agdaslarinin ilerisinde ve
alisilmadik olmalarindan dolayi elestiriye maruz kalmalar1 olmustur. Resim sanatinda
ressamlarin atmosferdeki titresimleri, giines 151811 ve doganin hareketliligini yansitmak
icin keskin ¢izgilerden uzak durmalari ile Debussy’nin miiziginin halk tarafindan tek diize
goriilip melodik bulunmamasi, geleneksel kurallari yikmalari konusunda benzerlik
gosterir (Serullaz, 1991, s. 19).

Debussy’nin miiziginde kullandigi renk ve tim1 &geleri, armonik yapiyr geleneksel
olandan uzaklastirma cabasi, sik kullandigi tempo degisimleri ve senkoplu kaliplar ile
Olgli hissiyatinin kaybolmasi, tam ton diziler ve modlar kullanmasi, bazi yerlerde
climlelerin baslangi¢ ve bitislerinin belirsiz olmasi, onun miizigine kattig1 yenilikler
arasinda gosterilebilir. Bu yeni bakis agist ve miizikal kimligi ile miizik sanatinda

izlenimci dénemin Onciisii olmustur.
1.2.2. Debussy ve Sembolizm

Bir asirdan fazla siire boyunca, Debussy izlenimci bir besteci olarak adlandirilmstir. Yine
de Debussy’nin miiziginin herhangi bir siniflandirmasmm basit veya net olmadigi
goriilmektedir. Kendi miizikal kimliginin olusmasinda izlenimci ressamlar kadar
sembolist sairlerin eserlerinin etkileri oldugunu sdylemistir. En yakin arkadagslarindan biri
olan izlenimci besteci Paul Dukas (1865-1935) onun miiziginde miizisyenlerden ¢ok

edebi eserlerin etkilerinin oldugunu belirtmistir (Park, 2012, s. 6).

Sembolizm hareketi, kat1 kurallar1 olan geleneksel Fransiz siirine tepki olarak ortaya
cikmistir. Bu akim sanatginin duygu ve diistincelerini net bir sekilde anlatmak yerine
simgelerle tstii kapali bir Gislupla anlatmay1 amag edinmistir. Sembolist sairler imgeler
yoluyla; ifade edilmesi gii¢ olan izlenimleri, anlik duygu durumlarini, varolusun
karmasikligini siirlerine yansitmiglardir. Bu sairlere gore miizik siirde en 6nemli etken

olmus, kelimelerin anlamindan ¢ok aralarindaki uyum 6nemli olmustur. Sembolist siir
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Ozneldir ve herkes kendine gore yorumlayabilmektedir (Alici, 2017, s. 2987).

Birgok eseri Fransizca olan Yunan sair Jean Moreas (1856-1910), sembolizm akimini
sanatta yeniden dogus olarak adlandirmuistir. Bu akimin en belirgin 6zelliklerini su sekilde
ifade etmistir: “Uyum, dize ve rengin biitiin olusturacak bi¢imde birlestigi yeni bir s6zciik

dagarcigi, zorlanmis mecazlar, siislii bir anlatim” (Serullaz, 1991, s. 26).

Debussy ile ayn1 doneme denk diisen Fransa’da ortaya ¢ikan sembolist hareket, edebiyata
getirdigi yenilikler ile Debussy’nin ilgisini ¢ekmis, miizikal iislubunun olusmasina biiyiik
katki saglamistir. Bestecinin 1887 yilinda Roma’dan Paris’e dondiigiinde tanistigi ve
yakin dostluk kurdugu sembolist sair Stephaine Mallarme, siir sanatina getirdigi
yenilikler ile Debusyy’nin bakis agisini ve olugsmakta olan yeni miizik dilini gelistirmis
olabilecegi soylenebilir.
“Fransiz sembolist siirine yeni bir soluk getiren Stephaine Mallerme, kelimeleri
bilinen anlamlarindan farkli kullanmasi, anlatmak istedigi kavrami yalin ve
dogrudan belirtmek yerine sadece ima etmesi, kullandig1 kelimelerin uyum ve tin1
Ozelliklerine kelimelerin anlamlarindan daha ¢ok 6nem vermesi ve siirde akis amaci

giitmemesi ile olusan siireksizlik Fransiz siirine getirdigi yenilikler arasinda
sayilabilir.” (Cologlu, 2013, s. 118).

Mallerme’nin  kelimeleri anlamlarindan siyirmast ve onlart kullamig sekli ile
Debussy’nin - armonik yapiyr olusturma kaygisinda olmadigi igin tonaliteden
bagimsizlagan miizik yapis1 benzerlik gostermektedir. Bestecinin, izlenimci ressamlarin
ve sembolist sairlerin izinde yaptig1 eserlerinde ton merkezinin kesin c¢izgilere sahip
olmamasi, ctimlelerin akis ve yon kaygisinda olmadan sadece uyum gézeterek yazilmis

olmasi sembolist siirle olan benzerligini agiklamaktadir. (Cologlu, 2013, s. 118-120).

Debussy’nin sembolist sairlerin eserlerini besteledigi bircok yapiti bulunmaktadir. Bu
eserlerden bazilari: “Poémes de Baudelaire” (Baudelaire’den 5 siir), “Poémes de
Stéphane Mallarmé” (Mallarmé’den 3 siir), “Ariettes Oubliées” (Verlaine’den 6 siir),
“Chansons de Bilitis” (Pierre Louys’in siirleri)’dir. Mallarmé’nin ayni adli siirinden
esinlenerek bestelenen sozsiiz bir eser olan “Prélude a I’Aprés-midi d’un Faune” ve
Maeterlinck’in librettosunu yazdigi “Pelléas ve Mélisande” operasi, Debussy’nin

sembolizme benzer eserleri arasinda gosterilebilir (Cologlu, 2016, s. 164).
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IKiINCi BOLUM

KEMAN VE PIYANO SONATI’NIN YAPISAL OLARAK
INCELENMESI

Debussy’nin izlenimcilik akimminin  6nciisii  olmasindaki en belirgin  etkenlere;
geleneksel anlatimlarmin yani sira Klasik armoni ve form kurallarinin disina ¢ikmasi,
miizik dokusuna dogu miizigi, folkloric ve egzotik tmilart eklemesi ornek olarak
gosterilebilir. Debussy’nin miizik stilinde majér ve minér tonalite etkileri yerini
modaliteye birakmis, beklenen armoniler sunulmayarak dinleyicide belirsizlik hissi
yaratilmistir. Birgok orkestra, oda miizigi ve piyano eseri bulunan bestecinin -izlenimci
miizik stilinin agik¢a goriildiigii- son eseri olan “Keman ve Piyano Sonat1” keman

literatiirlinde 6nemli bir yere sahiptir.

2.1. KEMAN VE PIYANO SONATI’NIN BESTELENIS SURECI

1914 yilinda baslayan Birinci Diinya Savasi’nda Almanya ordusu Fransa’nin da i¢inde
bulundugu birgok bolgeyi isgal etmistir. Bu siirecte Alman miizik geleneginin Fransiz
miizik gelenegini golgede biraktigi, Debussy’nin Fransiz miizik geleneginin kaybi
konusunda endiseleri sonucunda miizigindeki milliyetci yapiy1, bu donemde gelistirdigi
sOylenebilir. Savas tiim hiziyla devam ederken Debussy’nin Alman miizigine karsi olan
gortigleri Fransiz vatanseverligi adina memnuniyetle karsilanmigtir (van den Bogerd,
2014, s. 6).

Besteci bu donemde geleneksel forma 6rnek olan sonat formuna dénmiis, ancak bu
modelini klasik Alman sonati yerine 18. yiizy1l Fransiz sonati olarak nitelendirmistir.
Debussy, son besteleri olan bu sonatlarin1 Alman karsit1 diisiincelerinin ifadeleri olarak
kullanmistir. igine dogdugu savas kosullari, iilkesine déndiigiinde devam eden Alman
baskis1 onu milliyetgi eserler yaratmaya tesvik etmistir. Yasaminin son yillarinda yazdigi
bu eserlere bakilirsa siyasi ve sanatsal durusu ile Alman politikasina karsi bir tutum

sergilemis, Fransiz iislubunu iyice vurgular hale gelmistir. (Scoville, 2021, s.21- 22).
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Debussy farkli enstriimanlar igin alt1 sonattan olusan bir seri bestelemeyi planlamustir. Ilk
yazdig1 sonat Viyolonsel ve Piyano Sonat1 (1915), ikinci yazdig: sonat Fliit, Viyola ve
Arp igin Trio Sonati1 (1915) ve son olarak yazdigi eser “Keman ve Piyano Sonati”
olmustur. Debussy doérdiincii sonatin1 obua, korno ve klavsen, besinci sonatin1 trompet,
fagot ve klarnet, altinci sonatini ise nceki bes sonatta kullandigi enstriimanlarin hepsini
igeren bir eser olarak planlamig ancak bu siiregte miicadele ettigi kanser hastaligindan
hayatin1 kaybettigi i¢in alt1 sonatin1 tamamlayamamustir. 25 Mart 1918 yilinda “Keman
ve Piyano Sonati”m1 tamamladiktan sonra bir yildan kisa bir siire iginde hayatim
kaybetmistir (Jensen, 2014, s. 117).

“Keman ve Piyano Sonati”nin 5 Mayis 1917 yilinda Paris’te Salle Gaveu salonunda
gerceklesen promiyerinde Debussy piyanist olarak yer almis, eseri Fransiz kemanci
Gaston Poulet ile seslendirmistir. Debussy ayni yilin eyliil ay1 ise bu eser ile son kez
seyircinin karsisina ¢ikmustir. Birinci Diinya Savasi’ndan derinden etkilenen Debussy,
milliyet¢i duygularini belirterek “Keman ve Piyano Sonati”nin basina “Claude Debussy,
Musicien Frangais” imzasini atmistir. Bu durum Debussy’nin biiyiik bir milli miicadele
icinde oldugunu kanitlar niteliktedir (An, 2013, s. 21).

SIX SONATES
POUR DIVERS INSTRUMENTS
(4 opmposes par

CLAUDE DEBUSSY

/{/ /% wieme prout //A e et //1///1'

A PARLS

Cher & Haeison wise aeedVh Place e loe Macheleine?
0o N oo

Sekil 1. “Six sonates pour divers instruments” kapak sayfasi (Debussy, 1915, s. 1)

Debussy sonatlarinda genellikle izlenimcilik ile iliskilendirilen unsurlar; gesitli ayirt edici
tinilar, (6rnegin, keman sonatmin ilk boliimiiniin ortalarinda, kemandaki melodiye karsi
piyanodaki akici, belirsiz, pedalli yazi) farkli renkleri veya ruh hallerini ¢agristirmak i¢in
kullanilan genisletilmis armoniler kullanmistir. Geg sonatlar bu ayirt edici 6zellikleri

tasirken, ayni zamanda basit bir neoklasik (Sembolizme karsi XX. Yiizyilin basinda
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ortaya cikan, klasik iislubu canlandirmaya yonelik edebi akim) doku da igerir. Besteci bu
dokuyu “saf miizige doniis” olarak nitelendirir (An, 2013, s. 21).

2.2. KEMAN VE PIiYANO SONATI’NIN YAPISAL OLARAK iNCELENMESI

Izlenimci besteciler, eserlerinde klasik sonat formu (rondo, sonat, fiig vb.) anlayisindan
uzak durmaya calismislardir. Eser geleneksel formlardan siyrilsa da belli yapilanma
kaygilari icerir. Say (2009), izlenimci bestecilerde form kaygisinin farkli da olsa devam
ettigini su sekilde agiklamistir:
“Klasik dénem ile romantik dénem arasinda bi¢im anlayigi agisindan sergilenen
farklilik, 20. Yiizyilda bi¢im sorunsali {izerine yapilan tartismalar1 alevlendirmistir.
Bu tartigmalarin 6ziinde, klasik dénem bigimlerinin etkisi vardir. Bigim kaygisinin
gozetilmedigi bir mizik eseri disiiniilemez: Bigimcilige karsi ¢ikan izlenimci

bestecilerin bas eserlerinde bile, ‘Kurulus’ kaygisinin bulundugu gériilir” (Say,
2009, s. 74).

Klasik donemdeki form anlayisinda belli motifler gelistirilerek baska fikirlere baglanirlar.
Izlenimci besteciler bu algiy: kirarak fikir gelistirme kaygisinda olmamuslardir. Klasik
form yapisinda kullanilan bu gelisimci motifler, izlenimcilik akiminda yerini gelisimci
olmayan “blok” yapisma birakmistir. Bloklarin bazilari birbirinden bagimsiz olup,
bazilar1 tekrar halindedir. Bu tekrar eden bloklar klasik dénem formlarindaki gibi
baglayic1 amagla degil, motifleri hatirlatma roliinde kullanilmiglardir. Bu durum klasik
form anlayisindan kopmanin ilk ifadesi olarak diisiiniilebilir. Bahsedilen sebeplerden
dolay1 bolmelere “blok” adi verilmesi uygun goriilmiistiir. Ayrica bloklar olusturduklart

atmosferi ve miizikal karakteri tasvir edecek sekilde adlandirilmistir.

Debussy’nin ii¢ boliimden olusan “Keman ve Piyano Sonati”nin boliim basliklar
“Allegro Vivo”, “Intermede: Fantasque et leger,” ve “Finale: Tres anime” dir. Basliklar
klasik sonat formu eserlerindeki gibi hiz terimleri ile sinirli kalmamus, ifade terimleri
eklenerek yansitilmak istenen his belirtilmeye calisilmistir. Eserin bolimleri, 6l¢ii

birimleri, ifade ve tempo terimleri Tablol1.’de goriilmektedir.
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Tablo 1. Debussy "Keman ve Piyano Sonat1"

Boliimler ifade Tempo Olcii Birimi
1 Allegro vivo - 55 = J . 34
2 Intermede ::ezrgrasque et 75 = J 2/4
3 Finale Tres anime 55 = J ) 3/8

2.2.1. Birinci Boliim

Eserin “Allegro Vivo” baslikli birinci bolimii kendi igerisinde on sekiz blok olusturacak
sekilde incelenmistir. Bu bloklar arasinda on {i¢ farkli blok bulunmakta, bazi bloklar
tekrar etmektedir. Boliimdeki bloklarin numaralari, adlar1 ve yer aldiklar1 Olgi

araliklar1 Tablo 2.’de goriilmektedir.

Tablo 2. Birinci bolum analizi

Blok Numarasi Blok Adi Blok Olcii Aralig
I. Blok Baglangi¢ Blogu 1-14
Il. Blok Dramatik Blok 15-29

I11. Blok Geometrik Blok 30-55
IV. Blok Diisiis Blogu 56-63
V. Blok Riiya Blogu 64-83
V1. Blok Etnik Motifli Blok 84-97
VII. Blok Gegit Blogu 98-105
V1. Blok Etnik Motifli Blok 106-119
VII. Blok Gegit Blogu 120-127
VIII. Blok Yas Blogu 128-149
I. Blok Baslangi¢ Blogu 150-162
VII. Blok Gegit Blogu 163-170
Il. Blok Dramatik Blok 171-185
IX. Blok Gegit ve Gerilim Blogu 186-195
X. Blok Mozaik Blok 196-215
XI. Blok Kromatik Blok 216-225
XII. Blok Heyecan Blogu 226-237
XII1. Blok Bitis Blogu 238-255
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Birinci bolim agilis1 piyano partisindeki sol mindr akor ile huzurlu ve sakin bir etki
yaratarak baglar. 5. olgiide keman partisinin girisi ile legato ve dolce espressivo
ifadelerinde ana tema duyulur. 1-63. dlgiiler arasinda ton merkezinin sol minér ekseninde
seyrettigi sOylenebilir. 1-14. olgiiler arasinda yer alan 1. Blok, “Baslangi¢c Blogu” olarak
adlandirilmistir. Sekil 2.’de boliimiin ilk on dort Olgiisiinde yer alan giris temast

goriilmektedir.
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Sekil 2. I. Blok - Baslangi¢ Blogu (1-14. 6lgii)

I1. Blok 15-29. 6lgiileri arasinda yer alir. Bu blok baslangi¢ blogunun devami ve I11. Bloga
hazirlik niteligindedir. 17. olgiideki crescendo’nun ardindan 18. 6lgiide ani bir sekilde
piano niians1 duyulur. 18-22. 6lgiiler arasinda keman partisinde kendini tekrar eden dort
Olgli; piano niiansindan baglayarak crescendo ile forte niiansina ulasan israrct bir
karakterdedir. Bu bloga “Dramatik Blok™ adi verilmistir. Sekil 3.’te bu blogun ilk on ¢

Olctisii goriilmektedir.
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I1l. Blok 30-55. olgiiler arasinda yer almaktadir. Keman partisinde duyulan staccato
notalar miizik karakterini keskinlestirir. Ayn1 karakterde ilerleyen pasaj niians farkliliklari
ile zenginlestirilmistir. 36. 6lgiide duyulan iki olgtlik lirik tema ile sakinlesen miizik
karakteri 42. 6l¢iide tekrar keskin ve devinimsel hareket ile devam eder. Bu bloga koseli

karakterinden dolay1 “Geometrik Blok™ adi verilmistir. Sekil 4.’te blogun ilk bes 6lgiisii

=i

Sekil 3. 1l. Blok - Dramatik Blok (15-27. 6l¢ii)

0 : . s W ey St e B
St D P P Pl
o S, 2
paup i —==—— En serrant
: : : bg_i:,és b
: : F f
ﬁr , t ' = ]
L f
pinp V4 cresc.  poc a  poco
\
po—t— | L = ; ’ : g k
e e ;:57
= = = = = 7 :
b P LY LTR ATREONF Sl 4
P i S e N . S
£ doI;z vibrato
g - o
: 5 3 : : 7=
s A% Z
— K . . p
L = e,
Fir—- —r—
P e \ F7
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Sekil 4. 111. Blok - Geometrik Blok (28-34. 6l¢ii)
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IV. Blok, Il. Blokta duyulan israrci tema ile 56. dlglide baslar fakat bu bloktan farkli
olarak 2. olgiisinde fa diyez notasi eklenerek tonal algida farklilik yaratilmustir.
Devaminda keman partisinde iki kez duyulan sekizlik notalar bir sonraki bloga hazirlik
niteligindedir. Yiksek bir enerji ile baslayip ardindan sakinlesen bir karaktere sahip
oldugundan dolay1 bu bloga “Diisiis Blogu” adi verilmistir. Sekil 5.’te goriilen 2

numarada blok sona erer.
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Sekil 5. 1V. Blok - Diisiis Blogu (56-67. 6lgii)

64. olgiide besteci “L’istesso tempo tres expressif” ifadesini ekleyerek espressivo
karakterini Fransizca belirtmistir. 64-83. Olgiiler arasi mi major tonuna hazirlik
niteligindedir. Bu hazirlik piyanoda mi major tonunun dominant akorunun duyulmast ile
baslar ve dinleyiciyi yeni tona hazirlar. Bu dominant akorlar ile atmosferde degisiklik
izlenimi uyandirilir. Blok boyunca mindr ve major tonlar arasinda kararsiz bir seyir
gozlemlenir. Bu V. Blok keman partisindeki huzurlu sesler ve glissando’lu notalarin
yarattigi gizemli hava sebebi ile “Riiya Blogu” olarak adlandirilmistir. Blok 64-83.

Olgiiler arasinda devam eder. Sekil 6.’da blogun tamami goriilmektedir.
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Sekil 6. V. Blok - Riiya Blogu (62-83. 6l¢ii)

84-97. olgiiler aras1 ton merkezinin net bir sekilde mi major oldugu soylenebilir. 84.

ol¢tideki ton degisiminden sonra 88. 6l¢iide keman partisinde sol telinde ve tuse tizerinde
calinmasi istenen gizemli ve hareketli motif yeni bir blogun baslangicina dikkat ¢eker.

Bu VI. Bloga geleneksel bir doku igerdigi i¢in “Etnik Motifli Blok™ ad1 verilmistir. Sekil

7.”de bu blogun tamami goriilmektedir.
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Sekil 7. VI. Blok - Etnik Motifli Blok (84-97. 6l¢ii)

84. 6l¢iiden itibaren piyanoda duyulan devinimsel hareket 98. dl¢iide kesintiye ugrayarak
temada aniden karanlik ve gizemli bir atmosfer hissi yaratir. Bu 6l¢iideki akorlar mi minor
ve akraba tonlarinin akorlaridir. Bu akorlar ile ardindan gelecek olan do major tonuna
gecis i¢in zemin hazirlanir. VII. Blok olarak okunabilecek bu bloga “Gegit Blogu” ad1
verilmistir. 106. dlgide do major tonunda olan yeni bloga hazirlik niteligindedir. Bu
olgiilerdeki do major tonu tahmin edilebilir olsa da besteci net modiilasyonlar yapmamus,
birden fazla ton merkezi ekseninde seyretmistir. Sekil 8.de bu blogun tamami

goriilmektedir.
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Sekil 8. VII. Blok - Gegit Blogu (98-109. 6l¢ii)

106. olgiide farkli bir tempo anlayisinin (rubato) goriilmesi ile yeni blok fikrinin
desteklendigi bu kisim VI. Bloktaki motifi hatirlatir niteliktedir. Daha 6nce oldugu gibi
keman partisinde uzun sesler devam ederken piyano partisinde arpejli pasajlar tekrarlanir.
88. olgiide kemanda duyulan ezgi 110. 6l¢iide bu sefer farkli bir ton ekseninde duyulur.

V1. Blogun farkli bir tekrar1 olan bu blok 106-119. élgiiler arasinda devam eder.

120. dlgiiden itibaren ciimle altere akorlar ile mi bemol minor tonuna ulasir. 98. 6l¢iideki
piyano partisindeki karakter bu 6lgiilerde de goriiliir. 120-127. olgiiler aras1 devam eden

blok VII. Blogun tekrari niteligindedir.

128. dlglide mi bemol mindr tonuna ulasilmasi ile yeni blogun basladig sdylenebilir. 128.
Ol¢tiden sonra ton mi bemol mindr ekseninde seyreder. Besteci, sol bemol notasmnin
sestesi olan fa diyez notasini kullanarak mi bemol minérden re majore kisa bir gecis
yapip, S0l mindre yonelir. Boliim basinda bahsedilen geleneksellik ve alisilimisin diginda
olma durumuna o6rnek olarak bu kisimdaki armonik degisimler ve ton merkezinin
belirsizligi gosterilebilir. 133. ol¢iide keman partisinde duyulan tenuto notalar miizigin
karakterini yavaslatmig, 136. dlglide glissando’lu notalar ile serbest bir anlatim hakim
olmustur. Ardindan 140. dl¢iide gelen ritardando, bu blogun sonuna yaklasildig: hissini

uyandirir. 146. 6l¢tide donanimin sol minér olarak degismesi ile birlikte tekrar sol minére
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donme hissi yaratilsa da beslilerden olusan akor (sol-re-la) tonal bir belirsizlik yaratir.
Ust iiste besliler eklenerek olusturulan bu akorlar izlenimci besteciler tarafindan siklikla
kullanilmaktadir. Bu VIII. Blok 149. 6l¢iiye kadar devam eder. Tenuto ve glissando’lu
notalar ile karanlik, durgun bir atmosfer yaratilan bu bloga “Yas Blogu” ad1 verilmistir.

Sekil 9.’da bu blok goriilmektedir.
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Sekil 9. VI11. Blok - Yas Blogu (125-155. 6lcii)
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150. olglide ana ton olan sol mindr tonu ekseninde Tempo 1’in gelmesi ile 1. Bloga
(Baslangi¢ Blogu) geri doniiliir. Boliimiin bundan sonraki kisminda tekrar eden baska
bloklar da goriilecektir. Piyano partisinde eserin basinda kemanda gelen sakin ve lirik
temanin duyulmasi, baslangi¢c blogu oldugu fikrini destekler. Ardindan 154. 6l¢iide bu
temay1 keman devralir. Tekrarlanan ana temada ilk temadan farkli olarak 163-171. dlgiiler
arasina eklenen arpejler ile genisleme yapilmistir. 102. 6lgiide kemanda duyulan ezginin,
171. 6l¢tide piyanonun sol elinin st partisinde gelmesi ile 6nceden duyulmus olan kisa
motif hatirlatilir. Bu sebeple 163-170. dlgiiler arasinin VII. Blogun (Gegit Blogu) tigiincii
tekrar1 oldugu soylenebilir. Birinci blogun devami niteliginde olan 174. 6lgiideki keman
partisi 18. 6l¢ii ile direkt olarak ayni oldugu igin Il. Blogun (Dramatik Blok) tekrarlandigi

goriilmistiir. Sekil 10.’da bu bloklar ayr1 bir sekilde isaretlenmis olarak goriilmektedir.
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Sekil 10. I. Blok, VIII. Blok, I1. Blok (148-178. 6l¢ii)
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186-195. olgiiler arasinda keman partisinde gegis niteliginde altere seslerin oldugu yeni
bir ezgi duyulur. Altere seslerin yarattigi gerilim hissi ve gegis gérevinden dolay1 bu 1X.

Bloga “Gegit ve Gerilim Blogu” adi verilmistir. Sekil 11.’de bu blogun tamamu

goriilmektedir.
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Sekil 11. IX. Blok - Gegit ve Gerilim Blogu (186-199. 6l¢ii)

195. 6lgilintin sonunda ulasilan en gergin noktada miizik ¢6ziilmeden aniden kesilir. 196.
Olglide subito piano niansi ile Debussy, yeniden ani niians farkliliklar1 kullanarak
dinleyiciyi sasirtmayi basarir. 196. 6l¢iide a tempo’ya doniilerek kemandaki ilk tema
tekrar duyulur fakat piyanodaki akorlar yoktur ve tema solo keman ile baslar. Onceden
134. 6l¢iide duyulan keman partisi, 199. dlgiiden itibaren bes 6l¢ii boyunca piyanoda
duyulur. Keman partisinde I. Blok (Baslangi¢ Blogu) duyulurken, piyano partisinde VIII.
Blok (Yas Blogu) baslar. 200. 6lgiide poco ritardando’nun gelmesi, miizigin karakterini
yavagslatarak 204. 6l¢iideki a tempo’ya hazirlar ve tekrar I. Bloga (Baslangig Blogu)
doniiliir. Ik temanin siklikla tekrarlanmasi ve ritardando’larin kullanimi dinleyicide sona
yaklasildig1 izlenimini uyandirir. 209. 6l¢iide daha dnce 134. 6lgiide duyulan rubato tema
tekrarlanir ve tekrar VIII. Blok temasi duyulur. 209. 6l¢iide bu bloktan farkli olarak
piyano sessizlik ile soloyu kemana birakir. Bu bloga I. ve VIII. blok motiflerini iceren i¢
ice gecmis ctimle ve motiflerden olustugu igin “Mozaik Blok™ adi verilmistir. Sekil 12.”de

bu blogun tamami goriilmektedir.
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Sekil 12. X. Blok - Mozaik Blok (193-215. 6lgii)

216. olgiide kemanda beklenmedik sekilde gelen hizli pasaj ile besteci bolimii

bitirmeyecek izlenimini uyandirir. Keman partisindeki kromatik ve gergin pasaj bu fikri

destekler. Kromatik seslerin 6n planda oldugu bu bloga “Kromatik Blok™ adi verilmistir.

Bu XI. Blok 225. dl¢iiye kadar devam eder. Sekil 13.”de blogun tamami gériilmektedir.
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Sekil 13. XI. Blok - Kromatik Blok (216-231. 6l¢ii)
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226. 6l¢iide keman partisinde subito piano ve devaminda crescendo niianslarinda duyulan
dort dlgiiniin 230. dlciide tekrar etmesi ile miizikte heyecan ve gerilim hissi gii¢lenir. 237.
Ol¢iiye kadar bu dort 6l¢iiniin son oSlgiisii keman partisinde tekrar eder. Bu XII. bloga
wsrarct Ve heyecanli karakterinden dolayr “Heyecan Blogu” adi verilmistir. Besteci en

serrant ifadesini ekleyerek israrci temay1 Fransizca olarak belirtmistir. Sekil 14.’te bu

blogun tamami goriilmektedir.
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Sekil 14. XII. Blok - Heyecan Blogu (224-239. 6l¢ii)

238. olgiide ise daha 6nceden kemanda birgok kez duydugumuz rubato ve glissando
iceren tema bu sefer bir tist oktavdan ve con fuoco basligi ile yazilmistir. Bu 6l¢tide keman

partisinde marcato notalarin duyulmasi ve piyanodaki akorlar ile gerilim iyice artmistir.

245. dlgiide keman partisindeki dalgalanan hat ve ardindan eklenen stretto ile bu gerilim
pekistirilerek son dort dl¢ii a tempo ve cift forte niians ile sona erer. Boliim, ana ton olan
sol minoriin tonik akoru ile son bulur. Bu son bloga “Bitis Blogu” ad1 verilmistir. Sekil
15.te bu blok goriilmektedir.
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Sekil 15. X111. Blok - Bitis Blogu (232-255. 5l¢ii)

2.2.2. Ikinci Béliim

Hafif ve kapisli anlamina gelen “Fantasque et leger” baslig1 verilmis olan ikinci béliim

kendi igerisinde on iki blok olusturacak sekilde incelenmistir. Bu bloklar arasinda sekiz

farkli blok bulunmakta, baz1 bloklar tekrar etmektedir.

Enerjik ve hizli olan bu boliimde Debussy, piyano ve kemana temalar1 esit derecede
dagitarak ritim ve melodiyi doniistimlii olarak duyurmustur. Donanimda fa diyez
olmasina ragmen sol major tonu net bir sekilde duyulmaz. Degistiriciler ile boliimiin ¢ogu

yerinde ton merkezi degisir, net degildir. Bloklarin numaralari, adlar1 ve yer aldiklar 6l¢ii

araliklarini igeren ikinci boliimiin analizine Tablo 3.’te yer verilmistir:
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Tablo 3. ikinci boliim analizi

Blok Numarasi Blok Adx Blok Olgii Sayis1
I. Blok Acilis Blogu 1-12
Il. Blok Gegis Blogu 13-18
I11. Blok Staccato Blogu 19-26

IV. Blok Tirmanis Blogu 27-39
V. Blok Gegit ve Sekvens Blogu 40-45
I11. Blok Staccato Blogu 45-69
VI. Blok Glissando Blogu 60-71
VII. Blok Resim Blogu 72-82
I11. Blok Staccato Blogu 83-100
VII. Blok Resim Blogu 101-119
VI. Blok Glissando Blogu 120-129
VIII. Blok Kapanig Blogu 130-135

Ton merkezi net olmayan I. Blok 1-12. Slgiiler arasindadir. Agilista keman partisinde
duyulan ilk temay1 piyano akorlar ile destekler. 3. 6l¢iiden 8. dlgiiye kadar solo olan
keman partisinde 5. dlgtide belirtilen ad lib. quasi cadenza (kadans gibi) yazisi, bolim
baslarinda sik karsilasilmayan bir durumdur. Kadansin kisa olmasi ve boliimiin basinda
yazilmasi agik¢a yenilik¢i bir fikirdir. Keman partisinde goriilen lent ile yavaslama
yapilarak piyanodaki akorun esligi ile kadans bitirilir. Ardindan 9. dlgiide ilk iki dlgiide
duyulan tema keman partisinde bir oktav pesten tekrarlanir. Armoniler aynidir fakat

temanin 5. Olgiisiinde bu sefer kadans yerine, giderek yavaslayan onaltilik notalar

eklenmistir. Sekil 16.’da bu blok gériilmektedir.
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Sekil 16. I. Blok - Baglangi¢ Blogu (1-16. 6l¢ii)

Keman partisinde 13-19. dlgiiler arasindaki ezgi gegis gorevi goriir. Debussy dinleyiciyi
bu gecis kisminda 19. 6l¢tide gelecek olan I11. Blok motiflerine benzer onaltilik notalari
farkli perdelerde kullanarak 111. Bloga yavasca hazirlar. Bu gegis blogunun son iki 6l¢iisii
olan 17. ve 18. dl¢iide piyanoda sadece iki akor kullanilarak armonik hiz ve cedez terimi
ile tempo yavaslatilmistir. Bahsedilen degisimler ve Tempo I’in duyulmasi ile 18. 6l¢iide
“Gegis Blogu” olan 1l. Blogun bittigi sdylenebilir. Sekil 17.’de bu blok goériilmektedir.
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Sekil 17. 1. Blok - Gegis Blogu (11-22. 6lgii)

I11. Blok 19. 6lgiiden 26. dlgliye kadar siiren, daha sonra da tekrarlanacak olan staccato’lu
motifleri igerdigi i¢in bu bloga “Staccato Blogu” adi verilmistir. Ton merkezi keskin

olmamakla birlikte dinleyiciye sol diyez major izlenimi verilir. Sekil 18.’de bu blok

goriilmektedir.
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Sekil 18. I11. Blok — Staccato Blogu (17-28. 6l¢ii.)
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27. olgiide scherzando basligi ile yeni blogun basladigi gézlemlenir. Yeni tema keman
partisinde pizzicato ile baglar. Eserde ilk defa duydugumuz bu farkli teknik ile agikca
karakter degisikligi oldugu gozlemlenir. Onceki bloklarda keman hareketli bir ezgiye
sahipken burada dikkatimizi ¢eken 6ge, ana hattin piyano partisinde olmasidir. Genel
hattin kromatik seslerle ¢ikici yonde olmasindan dolay1 bu IV. Bloga “Tirmanis Blogu”
adi verilmistir. 1V. Blok 39. o6l¢iiye kadar devam eder. Sekil 19.’da blogun tamami

goriilmektedir.
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Sekil 19. IV. Blok — Tirmanis Blogu (23-39. 6l¢ii)

40. ol¢iide poco a poco string’e cresc. ifadesi ile kemanda sekvens iceren yeni bir tema
duyulur. Bu kisim bir sonraki bloga hazirlik niteligindedir. 45. 6lgiide ritardando terimi
ile tempo yavaslatilarak 46. 6lgiide au movement ile blok biter. Bu V. Bloga “Gegis ve

Sekvens Blogu” adi verilmistir. Sekil 20.’de blogun tamami1 gériilmektedir.
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Sekil 20. V. Blok - Gegit ve Sekvens Blogu (40-45. 6l¢ii)

46. 6l¢iide, daha once I11. Blokta (Staccato Blogu) keman partisinde duymus oldugumuz
tema au movement bashg: ile karsimiza ¢ikar. 56-60. Olgiiler arasinda keman ve
piyanonun rolleri degistigi goriiliir, 56. 6l¢tide keman partisinde duyulan pizzicato ’lar ile
ana tema piyanoya gecer. Bu tema IV. Blogu (Tirmanis Blogu) andirir. Onceki kisimlarda
keman onaltiliklarla yeni temaya hazirlik yaparken, 56-59. dlgiiler arasinda bu gorevi

piyano istlenir. 59. Olgiiye kadar siiren bu blogun ilk on iki olgiisiic Sekil 21.°de

goriilmektedir.
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Sekil 21. I11. Blok tekrar1 — Staccato Blogu (46-57. 6lgii)
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60. ol¢tide Scherzando ile gelen yeni kisimda leggiero (hafif) basligindan da anlasilacagi
tizere daha sakin bir anlatim vardir. Bu sakin anlatimi keman partisindeki glissando
teknigi destekler. 63. ve 67. dlglide boliim basinda kullanilan arpejler duyulur. Bu kisma
VI. Blok olan “Glissandolu Blok” adi verilmistir. Blok 72. 6l¢iide meno messo ve yeni

temanin baglamasi ile son bulur. Sekil 22.’de blogun ilk dokuz 6l¢iisii goriilmektedir.
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Sekil 22. VI. Blok - Glissandolu Blok (58-68. 6lgii)

72. dlgtideki meno mosso ve expressif ifadeleri ile piyanonun sol el partisinde ve kemanda
duyulan melodi, tiim eser i¢inde farkli ve yeni bir tintya sahiptir. Kemanda ve piyano
partisinin sol elinde duyulan bu tema farkli oktavlarda unison olarak karsimiza g¢ikar.
Yeni bir blok olan bu VII. Bloga “Resim Blogu” ad: verilmistir. 79. 6l¢iide rubato ile
tempo degisikligi ve farkli tema duyularak Tempo I’e gecis ve hazirlik saglandigi
sOylenebilir. Bu blok 83. dlgiide Tempo I’in gelmesi ile son bulur. Sekil 23.’te blogun

tamami goriilmektedir.
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Sekil 23. VII. Blok - Resim Blogu (69-84. 6l¢ii)

83. dlgiide daha once I11. Blokta (Staccato Blogu) kemanda duyulan tema piyanoda farkl
perdede gelir. 91. 6l¢iiye kadar piyanoda olan tema bu 6l¢iide yine farkli perdeden olacak

sekilde kemana gecer. Bu kisim I11. Blogun farkli tondan tekraridir.

101. ol¢tide meno mosso ifadesi ile tempo yavaslar. Bu kisimda VII. Blokta (Resim
Blogu) 72. 6l¢iide keman partisinde olan tema piyanoda farkli perdeden duyulur, keman
blok basinda eslik gorevindedir. 108. 6l¢iide rubato yine VII. Blogun son dort 6l¢iisiiniin
karakterindedir ve dinleyiciyi tiim boliimiin son “au movement” kismina hazirlar. Bu
blogun, VII. Blogun farkli tondan bir tekrar1 oldugu sdylenebilir. 112. dl¢lide kemanda
baslayan hizli dizi ¢ikisi ile gerilim artar ve boliimiin sonuna yaklasildig: hissedilir. 72.
olgiide gelen VII. Bloktan farkli olarak bu kisimda 114-119. 6lgiiler arasinda keman
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partisinde uzun flageolet ve tremolo notalar gelerek blokta uzama yapilmistir. Tremolo
olan notalar gerilim hissi verdigi i¢in bu bloga “Resim ve Gerilim Blogu” ad1 verilmistir.
Bu VII. Blok 120. 6l¢iiye kadar devam eder. Sekil 24.’te bu blok goriilmektedir.
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Sekil 24. V11, Blok - Resim Blogu (97-119. &l¢ii)
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120. ¢lgiide V1. Blokta (Glissando Blogu) keman partisinde duyulan tema yarim ses pesten
olacak sekilde baslamstir. V1. Bloktan farkli olarak 63. 6l¢iide kemanda duyulan arpejler
major iken, 123. olgiide artik akor (augmented chord) seslerinin arpeji olarak
kullanilmagtir. 127. 6l¢iide keman partisinde duyulan inisli ¢ikish arpejler gerilimi iyice
arttirir ve boliim sonuna hazirlar. Bu arpejlerin miizige beklenmedik karakterde tin1 ve
renkler kattigi sdylenebilir. Debussy’nin eserleri {izerinde izlenimci ressamlarin etkileri
bu tip pasajlarda agik¢a gozlemlenir. Blok sonu olan 128. ve 129. 6lgiilerde sempre rall
ifadesi ve keman partisinde duyulan biiyiik ti¢lii aralikli onaltilik notalar ile son bloga

gecis yapildigr goriiliir. Sekil 25.°te bu blok gortilmektedir.
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Sekil 25. VI. Blok tekrar1 - Glissando Blogu (120-129. 6l¢ii)

Bir onceki blogun son iki 6lgiisiindeki gerilimin ardindan 130. 6lgiide plus lent jusqu’a la
fin teriminin geldigi kistm son blogun girisidir. Bestecinin burada belirtmek istedigi
ifadeyi Fransizca yazdigi goriilir. Keman partisinde duyulan uzun ses ve ardindan
piyanodaki huzurlu ve major akor ile beklenmedik majér bir tin1 duyulur. Sol major

ekseninde seyreden bu son bloga “Kapanis Blogu” ad1 verilmistir.
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Sekil 26. VIII. Blok - Kapanis Blogu (130-135. 6l¢ii)

2.2.3. Ugiincii Béliim

“Tres anime” baslikli ticiincti bolim kendi igerisinde on dort blok olusturacak sekilde
incelenmistir. Bu bloklar arasinda on farkli blok bulunmaktadir. Diger boliimlere benzer
sekilde bu boliimde de bazi bloklar tekrar edilmistir. “Halk Ezgisi Blogu™ ad1 verilen I11.
Blok en sik tekrar edilen kisim olma o6zelligini tasir. Bolimiin girisi, devami ile
karsilastirilacak olursa daha sakindir. Bloklarin numaralari, adlar1 ve yer aldiklan 6l¢ii

araliklarmi igeren ti¢iincli boliimiin analizine Tablo 4.’te yer verilmistir:

Tablo 4. Ugiincii boliim analizi

Blok Numarasi Blok Ad1 Blok Olg¢ii Aralig
I. Blok Baslangi¢ Blogu 1-22
I1. Blok Gegit Blogu 23-28
I11. Blok Halk Ezgisi Blogu 29-40
IV. Blok Mars Blogu 41-50
V. Blok Merdiven Blogu 51-66
I11. Blok Halk Ezgisi Blogu 67-72

V1. Blok Artik Aralikli Blok 73-84
VII. Blok Lirik Blok 85-99
VIII. Blok Uyanis Blogu 100-115
I11. Blok Halk Ezgisi Blogu 116-131
IX. Blok Gegit ve Gerilim Blogu 132-145
I11. Blok Halk Ezgisi Blogu 146-152
X. Blok Zafer Blogu 152-171
I11. Blok Halk Ezgisi Blogu 172-194
XI. Blok Bitis Blogu 195-206
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Boliim piyanonun kromatik sesler iceren hareketli pasaji ile agilir. Sekiz 6lgii boyunca

solo devam eden piyanonun ardindan 9. 6l¢iide keman giris yapar ve Meno mosso basligi

ile kemanda

eserin baslangicindaki ilk tema duyulur. Fakat piyano bu sefer eserin

girisindeki sakin akorlar yerine hareketli pasajin1 devam ettirmektedir. Birinci boliimiin

10. ol¢iisiinde kemandaki uzun la sesi bu boliimdeki partide la bemol olarak yazilmistir.

Napolitan is

levinde olan bu sesin karamsar bir atmosfer yarattigi sdylenebilir. Ilk

boliimde Debussy la sesi ile mavi bir renk kullanirken bu bélimdeki la bemol ile birden

siyah bir boya kullanmis gibidir. Eserin basinda ayni1 tema 3/4’liik olgiide iken bu

boliimde 3/8
hissiyatinda

Bloga “Basl

"liktir. Debussy’nin ayni temay1 farkli 6lgii birimleri ile kullanarak, olci
belirsizlik hissi yarattig1 soylenebilir. 22. dlgiiye kadar devam eden bu 1.

angi¢ Blogu” adi verilmistir. Sekil 27.°de blogun ilk on yedi Ol¢iisii

goriilmektedir.
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Sekil 27. I. Blok - Baslangi¢c Blogu (1-17. 6lgii)
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I1. Blok 23. 6lgiide baslar ve Animato e cresc. basligi ile hizlanarak bir sonraki temaya
hazirlik yapilir. “Gegit Blogu” olarak adlandirilabilecegimiz kemanin 6n planda oldugu

bu blok sol major tonu ekseninde hareket eder.

29. Ol¢iide 6l¢ii sayis1 ve tempo degisikligi bu kismin yeni bir blok oldugunu gosterir.
Duyulan bu yeni tema, bdliimiin ana temasi olarak kabul edilebilir. Béliimiin devaminda
birgok defa daha duyacagimiz bu tema major Karakterde, enerjik ve tempoludur.
Geleneksel ezgi ve ritimleri ¢agrisim yaptigi i¢in bu kisim “Halk Ezgisi Blogu” olarak
adlandirilmastir. Bu 111, Blok kemanin 41. 6l¢iideki solo pasajina kadar devam eder. Sekil

28.”de bu blogun tamami goriilmektedir.
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Sekil 28. 111. Blok - Halk Ezgisi Blogu (25-42. 6lcii)
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41. ol¢iide solo keman ile baslayan IV. Blokta piyanonun marcato pasaji ile birlikte mars
havasini andirdigindan dolay1 bu bloga “Mars Blogu” adi verilmistir. Kemanda art arda
tekrarlanan tiglemeler bu kisma gegit niteligi kazandirir. Blok 50. 6l¢iiye kadar devam
eder. Sekil 29.’da blogun ilk iki 6l¢iisii gosterilmektedir.

Sekil 29. IV. Blok - Mars Blogu (37-42. 6l¢ii)

51. olgiide kemandaki tiglemeleri piyano devralir. Keman partisinde yavas yavas yukari
dogru ¢ikarak gerilimi arttiran bir tema oldugu i¢in bu bloga “Merdiven Blogu” adi
verilmistir. Bu V. Blok ana tema olan I11. Blogun (Halk Ezgisi Blogu) tekrar duyuldugu
67. 6l¢iiye kadar devam eder. Sekil 30.’da bu blogun ilk sekiz dl¢iisii goriilmektedir.
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Sekil 30. V. Blok - Merdiven Blogu (49-58. 6l¢ii)



I11. Blok olan “Halk Ezgisi Blogu”ndaki ana tema 67-72. Oolgiiler aras1 tekrarlanir,
sonrasinda 73. dlgliyle birlikte piyanoda yeni bir tema duyulur. Piyanoda tig¢ 6lgii siiren
bu temay1 hemen ardindan keman tekrar eder. 84. 6l¢iiye kadar siiren bu V1. Blokta artik
dortlii ve artik ikili araliklar sik kullanildigi i¢in bloga “Artik Aralikli Blok” adi
verilmistir. Blok 73-84. 6l¢iiler arasinda devam eder. Sekil 31.’de bu blok goriillmektedir.
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Sekil 31. VI. Blok - Artik Aralikli Blok (70-87. 6l¢ii)
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85. dl¢lide si mindr tonundaki donanim ve si mindr tonu ekseninde seyreden armonik yap1
duyulur. Ardindan 89. 6l¢iide goriilen rubato ifadesi ile 91. 6lgiide gelen dramatik akorlar
ti¢ 6l¢ii boyunca duyulur. 99. 6l¢iiye kadar devam eden bu VII. Bloga “Lirik Blok™ ad1
verilmistir. Sekil 32.’de blogun ilk dokuz 6l¢iisii goriilmektedir.
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Sekil 32. VII. Blok - Lirik Blok (82-93. 6l¢.)
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100. dlgilide piyanoda boliimiin girisindeki tema duyulur, ardindan dinleyici kemanda da
ayni girisi bekler fakat keman beklenmedik hizli bir dizi ile daha 6nce duyulmamis olan
yeni temaya giris yapar. Tansiyonu birden artiran bu VIII. Bloga “Uyanis Blogu” adi
verilmistir. 110. 6l¢iide baslayan kemanin tremolo’lu pasaji adeta izlenimci ressamlarin
acik havadaki fir¢a darbeleri gibi bulanik ve ig i¢edir. 116. dlgiide bu blok sonlanir. Sekil
33.’te bu blogun son dort 6lgiisii goriilmektedir.
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Sekil 33. VIII. Blok - Uyanis Blogu (112-115. 6l¢ii)

116. 6l¢iide “Halk Ezgisi Blogu” temasi olan I11. Blok bir oktav alttan duyulur, 6nceden
9/16°lik Olgiiye yazilan bu tema bu kisimda 3/8°1ik 6lgiidedir ve melodi zayif zamanda

baslayarak farkli bir ritim kalibiyla kullanilmistir. Bu blok 131. 6lgiide son bulur.

“Poco a poco animato” baslikli 132. 6l¢ii ile baslayan 1X. Blokta gittikge tizlesen pasajlar
gerilimi arttirir ve 146. dlgiide tekrar ana tema olan I11. Blok duyulana kadar blok devam
eder. Bu bloga ayni1 zamanda gegis gorevi gordiigiinden dolay1 “Gegit ve Gerilim Blogu”

ad1 verilmistir. 146- 151. dlgiiler arasinda I11. Bloktaki ana tema tekrar duyulur.
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152. olgiide mindr ve legato baslayan keman partisi 154. 6l¢iide major ve staccato
karakterinde devam eder. Eser yavas yavas sona gelindigini hissettirir ve sanki savas
kazanilmis gibi bir dinamik hakimdir. Bu karakter hissinden dolay1 X. Bloga “Zafer

Blogu” adi verilmistir. Keman partisinde beklenmedik hizli legato dizi inisleri duyulur.

Sekil 34.’te bu blogun son on bir 6lglisii goriilmektedir.
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Sekil 34. X. Blok - Zafer Blogu (161-171. 6l¢ii)

172. dlgiide piyanonun girisi ile birlikte “Peu a peu: Tres anime” basligi eklenmistir.
Yavas yavas hizlanilmaya baslanan bu blogun besinci olgiisiinde keman “Halk Ezgisi
Blogu” olan Ill. Blok (Halk Ezgisi Blogu) temasin1 kalin oktavdan olacak sekilde

duyurur. Ardindan keman temanin ilk {i¢ notasin1 bir oktav tstten ¢alarak ve devamini

farklilagtirarak eserin sonuna ¢ok yakin olundugunu iyice hissettirir.
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XI. Blok olan “Bitis Blogu” ise 195. 6l¢iide kemanin trili ile baslar. Bu sirada tiglemeleri
yine piyano devralmigtir. Crescendo ve Tres anime bashigiyla desteklenen bu goérkemli
kapanis keman ve piyanodaki sol major ekseninde seyreden akorlar ile son bulur. Sekil

35.’de son blok olan “Bitis Blogu”nun tamami goriilmektedir.
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Sekil 35. XI. Blok - Bitis Blogu (193-206. 6l¢ii)

Debussy “Keman ve Piyano Sonati”nin yapisal analizine genel olarak bakildiginda,
armoni ve form yapismin kurgulanigi konusunda bestecinin ¢ogu yerde bi¢imsel kaygi
tasimadan renk ve tin1 faktoriinii 6n planda tuttugu gozlemlenmistir. Bloklar, eserin
genelinde miizik karakterlerinin ve hiz terimlerinin degistigi kisimlara gore ayrilmistir.
Boliimler iginde bazi bloklarin tekrarlandigi, birinci boliimde 1. Blok, ikinci ve tgiinci
bolimde ise I11. Blogun en sik tekrarlanan bloklar oldugu gézlemlenmistir. Besteci ayni
temay1 farkli esliklerle veya diger bloklar ile birlestirerek mozaik bir yap1 olusturmus, net
olmamakla birlikte belli tonlarin etrafinda gezerek tonal yapiy1 bozmustur. Boliimlerin
klasik anlamda net bir formu olmasa da bazi bloklarin tekrar etmesi sebebi ile farkli bir

form anlayis1 ortaya konmustur.
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UCUNCU BOLUM

KEMAN VE PIYANO SONATI’NIN KEMAN TEKNiGi ACISINDAN
INCELENMESI

Debussy’nin “Keman ve Piyano Sonati”’nda izlenimcilige ait izler, bazi kisimlarda
geleneksel armoniler kullanmasina karsin ¢ogu yerde klasik form ve armoni kurallarina
karst durusu, ani nilans ve tempo degisimleri, giligli zamanlarda ana vuruslari
kullanmayarak olgii hissiyatinin kaybolmasi gibi yenilikler ile gozlemlenebilir.
Besteci baz1 teknikleri renk ve ti1 etkisinde kullanmis, miizige alisilmisin diginda bir
esneklik kazandirmistir. Calismanin bu boliimiinde bestecinin “Keman ve Piyano
Sonati”nin seslendirilmesine yonelik teknik incelemeler yapilmis, eseri ¢alisacak 6grenci

ve icracilar igin ¢aligma ve ¢alma niteliginde olan 6neriler sunulmustur.

3.1. BiRiNCi BOLUM

Vibrato teknigi her eser ve dénem igin farkli gesitliliklere sahiptir. Debussy’nin “Keman
ve Piyano Sonati” eserinde yavas, dolgun ve genis vibrato kullanimi, hizli vibrato 'dan
daha 6nde yer alabilir. Dolgun bir tin1 elde edebilmek icin sol el parmak kaslarinin
olabildigince yumusak ve esnek olmasmin faydali olacagi diisiiniilmektedir. Keman
partisinde ana temanin bagladigi 5. 6lgiide dolce espress. terimi kullanilarak, miizigin
yumusak karakterine dikkat ¢ekilmek istenmistir. Birinci boliimiin giris ctimlesi olan ilk
on dort 6l¢iide, bag aralarinda arse hizinin hi¢ durmamasi, ayni hafiflikte ¢alinmasi ve
bahsedilen vibrato tekniginin kullanilmasi, sakin ve dolce espressivo karakterine uygun

calinmasi igin Onerilebilir. Sekil 36.’da bu karakterin ilk on iki ol¢iisii goriilmektedir.
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Sekil 36. Birinci Boliim (1-16. dlgii)

Sekil 37.’de goriilen 30. dlglide baslayan iki bagh ve devaminda staccato karakterindeki
notalarin sag kol hizinda degisim yapilmadan ¢alinmasi 6nerilir. Arsenin tele uyguladigi
kuvvet her seferinde esit oldugunda ses dengesinin korunmasina yardim edebilecegi

distiniilmektedir. Sekil 37.”de bu pasajin ilk sekiz 6l¢iisti goriilmektedir.

Sekil 37. Birinci Bolim (26-40. 6l¢ii)

Sekil 38.’de goriilen 88. dlgtiden itibaren kemanda yeni bir tema duyulur. Bestecinin bu
temaya sur la touche (tusede ¢almak) ifadesini ekleyerek 6nceki tinidan farkli olarak puslu bir
karakter elde etmek istedigi diistiniilmektedir. 88. ve 91. olgiiler arasinda sol telinde
calinan noktali ve bagl notalar, arse hizin1 hi¢ durdurmadan ve hafif bir sekilde
calimdiginda bu Kkarakter elde edilebilir. Tam parmaklarda kesintisiz ve bol vibrato
kullanilarak dolu bir ton elde edilmesi saglanabilir. Bu teknikler ile birlikte tusede
calinmasi, sesin uzaktan geldigi hissini uyandirarak istenilen tiniy1 elde etmeye

yardimer olabilir. Ayni teknik Sekil 39.’da birinci boliimiin 110. 6l¢iisiinde de goriiliir.
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Sekil 38. Birinci Boliim (88-95. 6l¢ii)
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Sekil 39. Birinci Boliim (104-119. 6lcii)

3.2. iIKINCi BOLUM

Debussy, renk olarak adlandirabilecegimiz beklenmedik hizli arpej seslerini sikca
kullanmastir. Bu arpejlere ozellikle ikinci boliimde yer verilmistir. Arpej sesleri farkl
tellerde, bagli ve akor seslerinin ana seste baslayip yine ana seste bitmesi ile olusmustur.
Bu renk etkisindeki baglh pasajlar1 yumusak bir sekilde ¢alabilmek i¢in sag kolun mi
teli pozisyonunda sabit kalmasi, arse tutusu i¢in ise parmaklar ve bilek hareketi ile
calinmasi Onerilir. Parmak kaslarinin esnek bir sekilde kullanilabilmesi igin sag bas
parmagin yumusak ve hafif olmasi, arseyi sikmadan sadece arseye dokunmasi faydalidir.
Anatomik olarak bag parmak sikildigr zaman diger parmaklar da kasilabilir. Bu pasajlari
calarken renk tinisini elde edebilmek icin el ve parmak yumusakligi saglanip, dogal bir
hareket ile galinmasi 6nerilir. Sekil 40.’ta ikinci boliimiin 5,6. ve 7. 6lgiisiinde bu pasajin
ilk 6rnegi goriiliir. Ikinci béliimiin 63, 67, 123 ve 127. dlgiilerinde de bu pasaj karsimiza

cikar.
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Sekil 40. ikinci Boliim (1-12. dl¢ii)
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Ikinci boliimde Sekil 41.’de goriilen 19. 6lciide yeni temanin duyulmas: ile miizik
karakterinde degisiklik goriiliir. Pianissimo niiansinda baslayan pasaj spiccato teknigi ile
calinir. Spiccato yayin alt ve orta kismi arasinda, agirlik merkezinde galinan bir yay
teknigidir. Sag el ile tele uygulanan agirlik sayesinde yayin kendiliginden ziplamasi
saglanabilir. Yaym kontrol gorevinin parmaklara birakilmasi ve hicbir parmagin
stkilmadan el kaslarmin esnek olmasi bu teknik igin 6nerilebilir. Bahsedilen parmak
esnekligini olusturabilmek i¢in bas parmagin yumusak ve hafif olmasi 6nemli teknik
konular arasinda yer alir. Arse telden ayrilmadan, daralmadan, parmak hareketi ve
yumusakligi kaybedilmeden pasajin seslendirilmesi teknik acidan rahatlik saglayabilir.
Kisa ve net calarak, arse hizinin saglanmasi i¢in tele uygulanan kuvvetin azaltilmasi
Onerilir. Baski artarsa hiz yavaslayacaktir; bu sebeple arse kuvveti siirekliligini
koruyarak, arsenin telin {izerinde hafif seyretmesi 6nerilir. Yanlis uygulanan arse teknigi

sol elin de kasilmasina sebep olabilir.

23. Olgiide duyulan iki baghi iki ayri sekilde calinan pasajda arsenin telden
ayrilmamasi, argenin daralmamasi ve ayni uzunlukta kullanilmasi calis kolayligi
acisindan faydali olabilir. Cekerek ve iterek arselerin yoniiniin ve kullanilan kuvvetin esit
olmasi onerilir. Bu tip pasajlarda bagli notadan 6nceki nota telden g¢alinarak, arsenin
havadan tele inmemesine gayret gosterilmesinin énemli olabilecegi diistiniilmektedir.
Bagli notadan 6nceki noktali notanin kesilmesi ve arsenin havalanmasi arsenin dengesiz
kullanimma ve istenilen teknigin elde edilememesine sebep olabilir. Arsenin tel ile
irtibatinin kesilmemesi ve arse hizinin durmamasinin fayda saglayacagi disiiniilmektedir.
Arsenin yoniinii belirleyen ise parmak kaslaridir. Bir onceki pasajda bahsedildigi gibi
burada da parmak kaslarinin yumusakligi ve esnekligi 6nemli bir konu olarak karsimiza
cikmaktadir. Crescendo olan 24. dlgiide parmak hareketine alt kol hareketi eklenerek ses
genisletilebilir. 25. olglide duyulan piano niiansi ile miizik karakterinde degisiklik
meydana gelir; alt kol hareketi daraltilarak ve arsenin tele uyguladigi kuvvet azaltilarak,
parmak hareketi unutulmadan arse teknigine devam edilmesi, ani niians degisikligi olan
bu 6lgiiler i¢in Onerilebilir. Bu teknik ikinci boliimde 46-55. ve 91-100. ol¢iiler arasinda

da kullanilmustir.
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Sekil 41. Ikinci Béliim (16-31. dlgii)

Ikinci boliimde dnceden kemanda duyulan tema 56. dlgiide piyanoda gelir. Sekil 42.’de
goriilen 56-59. 6lgiiler arasinda kemanda eslik niteliginde olan pizzicato notalara marcato
isareti eklenerek gii¢lii bir anlatim yaratilmak istendigi diistiniilebilir. Buradaki teknik
romantik donem pizzicatosu gibi dolgun olmak yerine, bartok pizzicato tekniginde oldugu
gibi daha sert sekilde ¢alindiginda karaktere uygun olacagi diisiiniilmektedir. Sag isaret
ya da orta parmagin etli kisminin telin altina koyulup sert bir sekilde kanca gibi ¢ekilmesi
ile istenilen karakterin elde edilebilecegi diisiiniilmektedir. Sag elin yoni teli ¢ekerken
yukart dogru olacak sekilde, kiiciik hareketler ile ¢alinmasi tavsiye edilir. Sol el parmak
basimmin Kuvvetli olmasi sesin daha net duyulmasina yardimei olabilir. 59. 6l¢iide
duyulan son notanin bol vibrato’lu ve dolgun bir sekilde ¢alindiginda, miizik karakterine

uygun olacag diistiniilmektedir.
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Sekil 42. ikinci Béliim (55-59. &l¢ii)
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Ikinci boliim 60. dlgiide sol telinde calinan glissando olan notalar, Debussy’nin farkli
teknikler kullanmasina 6rnek olarak gosterilebilir. Sekil 43.te goriilen bu pasaji ¢alarken
glissando olan ikinci notanin uzun ¢alinmasi ve ilk notaya daha az, ikinci notaya daha
fazla arse uzunlugu kullanilmasi ile glissando yapilan notanin vurgulanmasi bu farkli

tmimin elde edilmesini saglayabilir.
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Sekil 43. ikinci Boliim (60-66. dlgii)

Sekil 44.’te goriilen ikinci bolimiin 112. Slgiisiinde kullanilan legato ve hizli pasaj
Debussy’nin efekt ve renk tmilarin1 elde etmek istedigi Olgiilere 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu gibi pasajlarda arsenin tele uyguladigi kuvvet olabildigince hafif, arse
hiz1 ise hizli olursa istenilen tininin daha rahat elde edilebilecegi diisiiniilmektedir. Arse
baskisi arttiginda arse hiz1 yavaslar ve sol el parmaklar1 da kasilabilir. Bunun gibi pasajlar
yavas c¢alisilirken hizli hali nasil uygulaniyorsa tiim tekniklere ayni sekilde dikkat ederek
calisilmasi Onerilir. Legato ve hizli olan pasajlarda sol el parmak basiminin hafif olmasi,
gereken hizi saglamak i¢in 6nem arz eder. Sol el parmaklarinin artikiilesi ve basimi sert bir
sekilde degil, tele tam basmadan hafif ve az basim ile ¢alinmasi 6nerilir. Hafif parmak
basimi ile tuseye uygulanan kuvvet azaltilip, parmaklar kaldirildiginda telden
ayrilmamalar1  saglanarak hiz dengesinin korunmasi saglanabilir. Bu teknik gam
caligmalarina eklenirse ¢ok daha etkili sonug alinabilecegi diisiniilmektedir. Eserdeki
diger ornekleri ikinci bolimde 71,131-134, igiincii bolimde 24-50, 67-75, 106-107,
124, 126, 134, 138, 146- 153, 160-161, 169, 170, 176-191. dl¢iilerde goriiliir.

Sekil 44. ikinci Boliim (108-113. dl¢ii)

3.3. UCUNCU BOLUM

Sekil 45.°te goriilen farkli tellerde bagli ¢alinan hizli pasaj igin, sag kol yiiksekligini
calinan iki telin ortasinda olacak sekilde konumlandirmak, bilek hareketi ve parmak
kaslarinin esnek olmasi dogru hiz1 elde etmek i¢in uygulanabilecek yontemler arasinda
onerilebilir. Sag alt kol yiikseklik ayarlama gorevinde olup, hizin kol hareketi
ilesaglanmamasi ve arse hareketinin daralmamasi pasajin daha net ve hizina uygun olarak

calinmasina yardimci olabilir. Sag koldaki esneklik ve yuvarlak hareket bilegin yumusak
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olmasina, bilek yumusakliginin ise parmak kaslarmin esnek olmasina yardim edebilecegi
distiniilmektedir. Parmaklar kasildiginda bilek ve kol kaslari da sertlesebileceginden
dolay1 istenen hiz elde edilemeyebilecegi i¢in sag bas parmagin esnekligine 6nem

verilmesi Onerilir.
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Sekil 45. Ugiincii Boliim (35-39. 6l¢ii)

Sekil 46.’da goriilen 40 ve 41. 6lgiiler arasindaki pozisyon gecis ¢alismasi i¢in arsenin tele
uyguladigi kuvvetin ve sol el parmak basiminin hafifletilmesi onerilir. Arsenin tele
uyguladig1 baski artarsa arse hizinin diisebilecegi, sag ve sol el koordinasyonunun
kaybolabilecegi diistiniilmektedir. Arse hiz1 arttikga tele uygulanan baskinin
hafifletilmesi pozisyon gecisinin saglam olmasina yardimci olabilir. 41. dl¢iiden itibaren
bir oktav tizde baslayan aksan’li notalarin arse biiyiikliigiini degistirmeden argenin tele

uygulayacagi kuvveti arttirarak ¢alinmasi onerilmektedir.
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Sekil 46. Ugiincii Boliim (40-44. 6l¢ii)

Sekil 47.’de goriilen 85-87. Oolgiilerdeki stislemeli ticleme kalibin keskin bir
karakterde olmasi gerektigi diistiniilmektedir. Bu stili saglayabilmek igin sol el parmak
basimmin simdiye kadar onerilen hafif basimin aksine artikiileli ve sert olmasi

Onerilebilir. Parmak basimi ¢eki¢ parmak basim ornegine benzetilebilir.

Sekil 47.’de 86. ve 88. dlgiide goriilen glissando teknigi romantik donem eserlerinde
tempo i¢inde ¢almirken, Debussy “Keman ve Piyano Sonati” gibi izlenimci eserlerde

daha yumusak ve serbest karakterde ¢alinmasinin, renk ve tin1 karakterine daha uygun
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olacagi diistiniilmektedir. 85.6l¢iideki notalarn daha net ve kolay c¢alinabilmesi igin
sirastyla 2-1-2-1-3 parmak numaralart kullanilabilir. Glissando ¢alarken pozisyon
atlamasinda sol el hizli hareket ederken sag el hizinin korunmasi, bu gecisin kolay

calmabilmesi i¢in Onerilen ¢alisma tekniklerinden biri olabilir.

Lie double plus lent —
Rubato
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Sekil 47. Ugiincii Béliim (85-91. 6l¢ii)

Sekil 48.’de 91. ve 92. dlgiilerde goriilen akorlarin sag el sikilmadan, parmaklar ve bilek
yumusak olacak sekilde ¢alinmasi onerilir. Her akordan once sag kolda oval bir hareket
olusturulmasi, akoru ¢ekerken sag kolu indirerek, akor sonunda diger akora hazirlanirken
tekrar yukar1 kaldirmak bu pasaji ¢alarken Onerilebilecek yontemler arasinda yer alir.
Bahsedilen kol hareketi akorlara hazirlik niteliginde olacagi igin akorlarin daha baglh ve

yumusak duyulacagi diistiniilmektedir.
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Sekil 48. Ugiincii Boliim (85-97. 6l¢ii)

Sekil 49.°da goriilen 110. dlgiide kemanda duyulan tremolo’lu pasaj ressamlarin
tablolarindaki hizli firga darbelerine benzetilebilir. Sur la touche (tusede ¢almak) ifadesi
eklenen bu pasajin, yay hafif ama telden kopmadan tuse iizerinde, sol el parmaklarinin
ise yumusak ve esnek olacak sekilde ¢alinmasi Onerilir. Arse hizinin ayn1 kalmasinin,
cekerek ve iterek arseler arasinda durdurulmamasinin tiim pasajin bagli duyulmasi i¢in
kolaylik saglayacagi diisiiniilmektedir. Parmak numarasi olarak {igiincii ve birinci
parmaklarin  kullanilmasi, istenilen renk ve tini1 efektinin elde edilmesi igin

oOnerilebilir.
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Sekil 49. Ugiincii Boliim (107-118. Olgii)

Calisma teknikleri boliimiine genel olarak bakildiginda; bestecinin tin1 ve efekt etkisi
yaratmak amaciyla flageolet, glissando, tril ve legato dizi cikislarmi sik¢a kullandigi
gbzlemlenmistir. Ozellikle bahsedilen tekniklerin kullamldig: pasajlarda sag ve sol el
parmak kaslarinin yumusak olmasi ile dogal ve hafif ses elde edilmesi, eserin 6n plana
cikarilan renk ve tin1 igeren karakterine uygun olarak c¢alinmasini saglayabilecegi
diistiniilmektedir. Ayrica bestecinin eserde ayni anda hem hiz hem niians hem de ifade
terimi kullandig1 ve miizigin karakterinde ani degisimler yaptig1 gozlemlenmistir. Bu tip
pasajlar ¢alinirken daha tetikte ve atik olmak, eseri seslendirecek kisiler igin bestecinin
belirttigi terimleri ve miizik karakterini yansitmak adma genel bir Oneri olabilir. Bu
Onerilerin, eseri yorumlayacak olan icraci ve Ogrencilere rahatlik saglayabilecegi

distiniilmektedir.
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SONUC

Debussy egitim hayati boyunca 6grendigi klasik form ve armoni yapisinin disinda kalarak
kendi miizikal dilini geng yaslarda olusturmaya baslamistir. Kazandig ilk 6diilden sonra
Roma’ya gonderilen besteci, burada miize ve galeriler gezerek resim ve siir sanatina
duydugu ilgiyi zenginlestirmistir. Ilerleyen yillarda Paris’e donen bestecinin sembolist
sair olan Stephaine Mallarme ile tanisip yakin dostluk kurmasi, ardindan Paris Fuarina
katilarak evrensel tinilar kesfetmesi bestecinin miizikal estetigine yeni bakis agilari
kazandirmasinda 6nemli rol oynamistir. Bestecinin, Stephaine Mallerme’nin ayni isimli
siirinden ilham alarak yazdigi ve ilk biiyiik basarisin1 kazandig1 “Prelude a 1’apres midi
d’un faune” adl1 eseri, miizikal tarz, bicim ve armonik yenilikleri ile izlenimcilik akiminin

ilk orneklerinden biri olmustur.

Yenilik arayis1 i¢inde olan bestecinin miiziginde izlenimci ressamlarin ve sembolist
sairlerin sanatlarina getirdikleri yeniliklerin izleri goriilmektedir. Sembolist sairlerin
tekdiizelikten siyrilip kelimelerin anlamlarindan ¢ok uyuma 6nem vermeleri ve izlenimci
ressamlarin sanatlarint dogaya tasimalar1 ile zihinlerinde kalan goriintiiye odaklanmalari
sonucunda geleneksel kurallar1 yok saydiklar1 goriilmiistiir. Debussy’nin miizikal
islubunun 6zelliklerinden olan kati bir bigimsel yapidan uzaklagsma ve pargalanmis yapi,
bahsedilen sanat dallarinda  goriilen degisikliklere benzetilmektedir. Bestecinin
kaliplasmig form ve armoni kurallarindan siyrilarak renk ve efekt faktoriinii 6n planda

tutmas1 miizigindeki izlenimci etkileri kanitlar niteliktedir.

“Keman ve Piyano Sonati” bestecinin savas nedeniyle miizikten uzaklastigi ancak eserleri
ile ulusuna destek olma diisiincesi ile yazmaya basladig1 sonat dizisinin sonuncusu olma
ozelligi tasir. Son konserini bu eser ile veren besteci milliyetgi bakis agisini vurgulayarak
eser basligina “Claude Debussy, Musicien Frangais” (Fransiz Miizisyen) imzasini
atmustir. Eserinde Italyanca yerine Fransizca miizik terimleri kullanmasi milliyetgi

duygularina dikkat ¢eker.

Bloklarin atmosfer ve miizikal karakterlerinitasvir edecek sekilde adlandirildigi formal
blok incelemesinde, baz1 bloklarimn tekrar ettigi ancak bu bloklarin baglayici roliinde degil
sadece hatirlatma amaci ile kullanildig1 gozlemlenmistir. Bestecinin belli tonlar etrafinda

gezerek tonal yapiy1 bozdugu, form ve armoni kurallarindan uzaklastig: tespit edilmistir.
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Boliimlerin  belli bir formu olmasa da kurgulanis c¢abasindan uzaklasamadigi
gozlemlenmistir. Bestecinin belirsiz tonal yapi, klasik form ve armoniden uzaklasma, ani
nians ve Kkarakter degisimleri, pararlel armonilerin kullanimi, 6l¢ii hissiyatinin
kaybolmasi gibi yenilikler ile algida bulaniklilik yarattigi goriilmustiir. Bu 6zellikleri
sebebi ile Debussy “Keman ve Piyano Sonati” izlenimcilik akimmin etkilerini

yansitmaktadir.

Eser yapisal olarak incelendikten sonra teknik acidan ¢alisma ve ¢alma Onerilerinde
bulunulmustur. Besteci tin1 ve renk etkisi amaciyla flojelet, glissando, tril gibi teknikleri
sik¢a kullanmis, ani niians degisimleri ile bu etkiyi arttirmistir. Genel olarak dogalligin ve
efekt etkisinin 6n planda oldugu bu eserde sag ve sol el esnekliginin bu teknik uygulamalar
icin Onemli etkenler arasinda oldugu gozlemlenmistir. Ani karakter ve niians
degisimlerinin sikca bulundugu bu eserde, calicinin her zaman atik ve dikkatli olmasi
genel bir Oneri olabilir. Bu ¢alismanin, eseri seslendirecek sanatgr ve sanat¢i adayi

ogrencilere kaynak olusturarak faydali olabilecegi diigiiniilmektedir.
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EKLER
EK-1
DEBUSSY KEMAN ve PIYANO SONATI’NDA KULLANILAN TERIMLER"

Aksan: Bir sesin, ya da akorun vurgulanmasi, agirlikli olarak duyurulmasi.
Animato (it.): Heyecanli, coskulu.

Cedez (Fr.): Temponun giderek yavaslatilmasi.

Con Fuoco (it.): Atesli.

Crescendo (it.): Ses giirliigiiniin giderek artmas.

Detache (Fr.): Notalar1 ayr1 bir sekilde ¢alma.

Dolce (it.): Tatli, yumusak.

En Serrant (Fr.): Sikistirarak.

Espressivo (it.): Duygulu, icten bir anlatim ile seslendirme.
Expressif (Fr.): Etkileyici, duygulu.

Fantasque et leger (Fr.): Kaprisli ve hafif.

Flageolet (Fr., Alm., Ing.): Islik sesi, yayh calgilarda doguskanlar1 6ne ¢ikarma seklinde
seslendirme.

Forte (it.): Giiglii.

Glissando (it.): Notalar1 kaydirarak seslendirme.

Legato (it.): Notalar1 bagh bir sekilde seslendirme.

Leggiero (It.): Hafif, tiiy gibi.

Lib. Quasi cadenza (Fr.): Kadans gibi.

Marcato (it.): Vurgulu, aksanli, sesleri belirterek.

Meno Mosso (It.): Canli ama pek degil.

Pianissimo (it.): Cok hafif.

Piano (it.): Hafif.

Pizzicato (it.): Yayl galgilarda tellerin ¢ekilmesi ile elde edilen ses.
Plus lent jusqua’a la fin (Fr.): Sonuna kadar yavaslayarak.

Poco a poco (It.): Azar azar.

Ritardando (it.): Agirlasarak.

Rubato (It.): Serbest bir sekilde seslendirme.

Scherzando (It.): Eglenceli.

Sempre rall (It.): Giderek agirlasarak.

Spiccato (It.): Notalar1 birbirinden ayr1 bir sekilde ¢alma.

Staccato (it.): Notalar1 birbirinden ayr1 olacak sekilde seslendirme.
Subito (it.): Aniden.

Stretto (it.): Sikistirarak.

Stringendo (it.): Sikistirarak, hiz1 artirarak.

Sur la touche (Fr.): Tuse {izerinde ¢alma.

Tenuto (It.): Tutarak, siirdiirerek.

Tremolo (it.): Iki notanin ard arda hizli bir sekilde seslendirilmesi.
Tres (Fr.): Cok.

Vibrato (It.): Seslerin titresimli, dalgal: bir sekilde seslendirilmesi.

** Bu kisimda yer alan bilgiler Ahmet Say’in Miizik Sozliigii (2009) kitabindan almmustr.
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EK-2

YUKSEK LISANS SANAT ESERI CALISMASI PERFORMANS
PROGRAMI

N. Paganini Keman Kaprisi No.14

J.S. Bach Sonat No.2
-Grave
-Fug
-Andante
-Allegro

C. Debussy Keman ve Piyano Sonati
-Allegro vivo
-Intermede
-Finale

A. Khachaturian Keman Kongertosu
-Allegro con fermezza
-Andante sostenuto
-Allegro vivace

P. Tchaikovsky “Melodie” op.42
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