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Plastik Acidan Yapisokiimcii Bir Okuma: Dada ve Gergekiistiiciiliik

Postmodern doneme atfedilen yapisokiim kavrammin genellikle ilgili doneme ait sanat
eserleriyle iligkilendirilerek ele alinmis olmasi kavramin dar bir alana sikistirilmasina
sebep olmustur. Bu dogrultuda modern dénemde yasam bulan dadaist ve siirrealist
eserlerde kavrama iligkin prototiplerinin oldugu disliniilmiis, alan yazinda detayh
arastirmanin yapilmadigr kaynaklarda goriilmesi nedeniyle konunun incelenmesi
gerekli bulunmustur. Bu arastirma, dadaci ve gergekiistiicli eserlerin yapisokiim ile
iliskisini bi¢im, anlam ve sdylem bakimindan yorumlamay1 ve tartismay1 amaglamistir.
Aragtirma amac¢ dogrultusunda nitel olarak calisilmis, hermeneutic desenine gore
ylriitiilmiistiir. Dadaci anlayista; Marcel Duchamp, Kurt Schwitters, Hannah Hoch,
Raoul Hausman ve George Grosz‘un, siirrealist sanatta ise; Francis Picabia, Max Ernst,
Andre Masson, Rene Magritte ve Salvador Dali’nin en az iki eseri ¢alisma grubunu
olusturmustur. Bu eserlerde bicim-anlam sdylem baglaminda yapisokiimcii diistincenin
varhig1 arastirilmig, betimleyici, yorumlayici ve degerlendirmeci anlayisla incelenerek
derinlemesine arastirma ve tartismalar yapilmistir. Yapisokiimcii ve dadaci diistincede
mevcut diizene yoOnelik bir bagkaldir1 varken dada; kurulu diizeni yakip yikarak
bozmayi, yapisokiim ise yapiylr yikima ugratmayarak ve yeniden insa ederek
baskalagimlarin olusumunu savunur. Bu dogrultuda yapisokiimiin olumlu bir
yaklasimimin oldugu, dadanin ise olumsuz bir tavir sergiledigi goriilmiistiir.
Yapisokiimcii diisiincenin  mevcudiyet metafizigine yonelik getirdigi elestiri,
stirrealistlerin gergekte goriilen durumlar1 onun Gtesine tastyarak bozuma ugratmasi
ve mutlak dogrucu yanini reddetmesi ile Ortlismiistiir. Calismada dadact diisiince ve
stirrealist sanattaki kavram-yontem-teknikler ¢oziimlenip uygulanarak yapisokiime
katki sagladiklar1 tespit edilmis, sanatgilarin yapisokiimcii diisiince paralelinde eser
irettikleri kesfedilmistir. Yapilan arastirma-inceleme ve uygulamalar dogrultusunda
plastik sanatlarda yapibozumun erken Orneklerinin dadaist ve siirrealist eserlerde
olabilecegi sonucuna varilmstir.

Anahtar Kelimeler: Modern Sanat, Postmodernizm, Jacques Derrida, Eser Inceleme,
Dadac1 Teknikler, Gergekiistiicii Teknikler
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A Deconstructive Reading From A Plastic Perspective: Dada and Surrealism

The fact that concept of the deconstruction, which is attributed to postmodern period
was generally dealt with in assosiciation with work of art in relevant period caused
narrowing of this cancept. Accordingly, it is cansidered that there were prototypes
about dadaism an surrealism in modern era it is found necessory to examine the subject
because of it is seen in the sources in which detailed research has not been done in
body of literature. This research aims to exposition and discussion about relation of
dadaist and surrealist works with deconstruction in terms of form, meaning and
discourse the research was studied in line with purpose qualitatirely and it was carried
out according to hermeneutic pattern. At least two works of Marcel Duchamp, Kurt
Schwitters, Hannah Hoch, Rooul Hausman And George Grosz in Dadaism and Francis
Picobia, Max Ernst, Andre Masson, Rene Magritte and Salsador Dali in Surrealism
constituted the working group. It is searched existence of deconstruction in respect to
form, meaning and discourse; it is searched and discussed thoroughly with descriptive,
interpretive, evaluativist in this work. Dada advocates to ravage of establised order
while there is a rebellion against current order in decanstruction and dadaism but
decanstruction advocates formation metamorphosis to reconstruction without ravage
the construction. Accordingly, it is seen deconstruction shows positive approach.

Dada shows negative attitude. The criticism which decanstructive thought brings
taword existence metaphysic, corresponds to ravage of surrealist’s real situation that
beyond it and reyection op truthful side. It is determined analyzing and implementing
of concept, method and technic in dadaism and surrealist art contribute to
deconstruction, it is discovered artists product work of art based on deconstrruction
thought. It is concluded early decanstruction examples in plastic arts are in dadaist and
surrealist work with investigated and implemented.

Keywords: Modern Art, Postmodernism, Jacques Derrida, Work Review, Dadaist
Techniques, Surrealistic Techniques




ONSOZ

Yapisokiim kavrami postmodern donemde felsefe ve edebiyat alaninda derinlestirilmis
sonrasinda plastik sanatlarla da iliskilendirilmistir. Bu baglamda plastik sanatlar
alaninda calisan aragtirmaci-sanat¢i-akademisyenler tarafindan ele alinan bir kavram
haline gelmigtir. Ancak yapisokiim kavraminin sadece postmodern donemle
iligkilendirilmesi onu si1g bir alana tasiyabilecegi ve Oncesi donemleri goz ardinda
birakabilecegi sorununu ortaya ¢ikarmistir. Bu nedenle ¢alisma dadaci ve gergekiistiicii
eserlerde yapisokiimcii diisiincenin  varligimin olup olmadigin1 yorumlamayr ve
tartismay1 amaglamistir.

Lisansiistii 6grenim siirecim ve “Plastik Acidan Yapisokiimcii Bir Okuma: Dada ve
Gergekiistiiciilik” adli  tez calismamin yiiriitilmesinde bilgi ve desteklerini
esirgemeyen, danigmanim Sayin Dog. Tolga Senol’a basta olmak {izere,

Yiiksek lisans egitimimde emegi gecen Sayin Dog. Gililser Aktan’a, arastirmanin
uygulanmasinda yardimlarini esirgemeyen smif arkadagim Aylin Giirel Bayman’a
daima yanimda olan 6grencilerim ve dostlarima tesekkiir ederim.

Egitim hayatim boyunca maddi-manevi sonsuz destekleri ile beni yalniz birakmayan
annem, babam, kiz kardeslerime sabir ve anlayislarindan dolay1 tesekkiirii borg bilirim.
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GIRIS

Sanatsal iiretim diirtiisii, insanlik tarihi boyunca ihtiya¢ olarak gériilmiistiir. Uretilen bu
sanatsal yapilar kimi zaman islevsel olma o6zelligi tasimis, kimi zaman da bir ifade
bigcimi olarak karsimiza ¢ikmistir. Her iki sekilde de iiretme eylemi sonrasi sokme-
bozma- ¢ozme islemi uygulandiginda yeni bir yapinin olusumu sz konusu olacaktir.
Ortaya ¢ikan yeni yapinin doniisiimii/bagkalagimi ayni zamanda yikima ugramadan yeni
bir insay1 ifade etmesi durumu “yapisokiim” olarak tanimlanmaktadir (Munslow, 2000:
10; Mortley, 2000: 141). Mevcut bi¢cim, anlam ve sOylemin ingasini saglayan
yapisokiim kavrami, yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren filozof-yazar Jacques
Derrida tarafindan genisletilerek dilbilim, felsefe, edebiyat, hukuk ve sosyoloji alanini
beslemis, akabinde plastik sanatlardaki eser iiretimlerine katki saglamistir (Kiigiikalkan,
2017: 3). Postmodern donemde derinlemesine incelenen kavramin, bu doneme ait
eserlerde bilingli olarak uygulandig1 kaynaklarda goriilmiistiir (Aytekin, 2020; Yildiz,
2009). Her ne kadar dadaist ve siirrealist goriis modern donemde yasam bulsa da gerek
malzeme kullanimlarindan gerek diisiince yapilarindan 6tiirii postmodern tavirda
olduklari, bu nedenle yapisokiimle iligkili olabilecekleri diisiintilmiistiir.

Literatiirde dadaci goriis ve siirrealist sanatta yapisokiimcii incelemenin yer aldig
arastirmalar da mevcuttur (Yildiz, 2009; Giiven, 2022). Ancak alan yazinda konuya dair
derinlemesine yapilmis bir aragtirmaya rastlanmamaistir.

Bu aragtirma dadaci ve gergekiistiicii eserlerin yapisokiim ile iliskisini bi¢im, anlam,

sOylem bakimindan kesfetme, anlama, yorumlama ve tartisma amaciyla ¢calisilmistir.

Arastirmanm Onemi
Postmodern doneme atfedilen yapibozumcu okumalarin belirlenen sinirlardan tagarak
modern donemde liretilmis eserler lizerinde yapilabilecegini de ifade etmesi baglaminda

literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Arastirmanin Plani
Calisma dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde yapisokiim kavraminin

kokenine; Jacques Derrida’da Yapisokiim Kavrami, Dekonstiirksiyon, Mevcudiyet
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Metafizigi Elestirisi, S6z Merkezcilik ve Karar Verilemezlik, Aporia basliklar1 altinda
ulagilmigtir. Kavramin anlasilirhgi saglandiktan sonra ikinci boliimde dadact ve
stirrealist anlayista bes sanat¢inin en az iki eserinde bigim- anlam sdylem baglaminda
yapisokiimcii diisiincenin varhigi arastirilmistir. Ugiincii boliimde dadaci anlayis ve
stirrealist sanatta yapisokiim ile iliskilendirilen temel kavramlar; Serbest Cagrisim
(Serbest Bagdastirma), Oneirizm (Diis¢iiliik) Ruhsal Otomatizm, Hazir Nesne (Ready
Made) Onemli bulunarak agiklanmig, Tekniklerde; Frotaj, Reklaj (Grataj), Kolaj,
Fotomontaj Damlama, Exquisite Corpse, Kaligram, Fiimaj, Fotografik Hile,
Dekalkomani belirlenerek kavram, eser analizi ve big¢imlendirme yontemleri ile
¢oziimlenmistir. Devaminda tekniklerin uygulanis bicimleri anlatilmis bu anlamda
ornek calismalar yapilarak yontemler kesfedilmis ve yorumlanmus, ilgili bagliklarin son
kisimlarinda teknige ait usta sanatcilardan eser 6rnekleri plastik agidan ¢éziimlenmistir.
Bu dogrultuda teknikler; Ruhsal Otomatizm, (tam- yar1 otomatik desen ve yazi )
Bilingalt1 ve tesadiifilik kavramlar: {izerinden ele alinarak incelenmis, kesfedilmis ve
0zgiin uygulamalarla desteklenerek yorumlanmustir. Elde edilen bulgular yorum
katilmadan sunulmus, daha sonra arastirmacinin yorumlarina yer verilmistir. Son
boéliimde yapibozumcu okuma 1s181nda eser iiretimleri gerceklestirilerek icerik- bigime

yonelik saptalamalar yapilmis, uygulamalarin diisiinsel yonii agiklanmustir.

Arastirmanin Yontemi

Amag dogrultusunda bu arastirma nitel olarak calisilmis, hemeneutic desenine gore
ylriitiilmistir. Hermeneutic(yorumlama) deseni kuramcilarindan Gadamer’e gore; bir
seyi “bir sey olarak” anlamak onu yorumlamak demektir (Tasgier, 2017: 39). “Bilimin
tasviri de fiziksel yorumdur” (Gadamer, 2008: 15). Gadamer; yorumlamanin temelde
felsefi oldugundan, Kant’in fenomenolojik acidan olmasi1 gereken ayirimiyla
sinirlanamayacagina (Gadamer, 1989: 29) isaret eder. Bu baglamda dogru yorum
yalnizca esere bagl kalan yorum degildir; baska deyisle o yapitin bildirdigi hakikatin
yorumu olarak varlik kazanir. Yapitin hakikati anlami ortaya c¢iktiginda yorumun
dogrulugu anlasilabilir (Tasgier, 2017: 39).

Dadac1 anlayista; Marcel Duchamp, Kurt Schwitters, Hannah Hoch, Raoul Hausman ve

George Grosz‘un, slirrealist sanatta; Francis Picabia, Max Ernst, Andre Masson, Rene
2



Magritte ve Salvador Dali’nin en az iki eseri c¢aligma grubunu olusturmustur.
Arastirmada dokiiman, veri toplama araci olarak kullanilmis, veriler kavram analiz ve
eser inceleme yontemleri ile ¢alisilmigtir. Betimleyici, yorumlayici ve degerlendirmeci
anlayisla incelenen eserlerde bicim-anlam-sdylem iligkisi tizerinden yapisokiim
yaklagimima ait olusumlarin var olup olmadigini kesfetmek adina derinlemesine

aragtirma ve tartismalar yapilmistir.

Arastirmanin Sinirhiliklar:

Hipnoz teknigi, kisilerin trans halindeyken denenmesi baglaminda barindirdig:
simirliliktan  6tiiri  deneyimlenememis ve bu c¢ergevede eserler {iretilememistir.
Fotografik hile teknigi, malzeme yetersizliginden dolay: eldeki programlar iizerinden
dijital ortamda denenmis, teknige ait uygulamis bigimi ayni mantikta

gergeklestirilememistir.



BIiRINCI BOLUM
YAPISOKUM KAVRAMI

1. Yapisokiim Kavram Kokeni

Yapisokiim kavrami, 1960°li yillardan itibaren Bati metafiziginin dile yonelik
diisiincesine karsin yeni bir okuma metodu gelistirerek postyapisalct diisiince ile
olgunlagsmistir. Genellikle bu kavramin Fransiz filozof Jacques Derrida tarafindan
literatlire kazandirildigr belirtilir ancak kokenleri Ferdinand de Saussure, Martin
Heidegger, Friedrich Nietzsche’ye kadar uzanmaktadir. Filoloji, Gramatoloji, Ontoloji,
Epistemoloji gibi felsefi ve edebi disiplinleri icerisinde barindiran yapisokiim kavrami,
daha cok metinler ile iliskilendirilerek bir¢ok kisi tarafindan incelenmistir. Yapisalcilik
ve Gostergebilim alaninda Saussure’lin ortaya koymus oldugu dilbilim teorisinin,
yapisokiimcli okuma yontemlerini etkiledigi sdylenebilir. “Saussure‘iin ortaya koydugu
dil yapisina gore dilin igerdigi biitiin 6geler kendilerinin karsisinda konumlanan karsit
oge ile anlam kazanmaktadirlar. Onemli olan 6geler arasindaki karsitliklar ve bu
karsithiktan dogan iliskidir” (Kiigiikalkan, 2018: 61). Dilin yapisii ikili karsitliklar
ekseninde degerlendiren bu yapisalci teorinin, postyapisalct diisiincenin gelisimine
katki sagladig1 sOylenebilir. Postyapisal teorilerden biri olan yapisokiimde yapisalci
felsefenin inceledigi ikili karsitliklar {izerinde durmaktadir. Stephan Hahn’a gore
yapisokiim; “Her bir zit terimin ¢oktan onu igermesi ve digerinin yayilmasi yoluyla
karsithgin gercegini kapsarken zit terimlerin tamamlanmamishik ve biitiinliglin
yanilsamasini yaratmak i¢in birbirlerini gerektirdikleri stratejik bir kanita referans
vermektedir” (Hahn, 2014: 135). Diyalektik anlayista oldugu iizere gergegin ortaya
cikist icin tez-antitez carpismast gereklidir ve bu diyalektik sonrasi ortaya ¢ikan sonug
bilimi, felsefi yargilar1 ve gergegi ortaya koymaktadir. Dildeki 6gelerin karsit 6geler ile
anlam kazanmasi baglaminda yapisokiimcii bir okumanin, Saussurecii okumayla
benzerlik tasidig1 diisiiniilebilir ancak yapisokiimcii bir incelemede anlam kazandirmak
gibi bir mecburiyetten daha ziyade felsefi yargilarla incelemek s6z konusudur.
Saussure’e gore “Dil, kavramlar1 gosteren bir gostergeler sistemidir” (Saussure, 1998:
46). Bu sistem sayesinde ortak Ozellik tasiyan olgular, gosterilen bir durumda yer

edinir.  Yapisalct anlayista dilin kavramlar1 gosteren bir gosterge sistemi oldugu
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diisiincesi, dildeki Ogelere sabit bir anlam kattigin1 diislindiirir. Ayni1 zamanda bu
olgular bir merkez ¢evresinde bulunmaktadir. “Varlig1 belli bir baslangi¢c noktasina
sabitleyen yapisalcilik, ona yapida orgiitsel dengeyi saglayan bir merkez atfetmektedir.
Merkezli yapt kavrami aslinda temel bir zemine dayanan boslugu, devinimsizlik ve
kesinlik temeli iizerine kurulu serbest bir hareket alanini ifade etmektedir” (Derrida,
1993: 223-224). Postyapisalcit teori de, dildeki bu sabitlenme ve mutlak ifadeyi
sorgulamistir. Postyapisalci teoriye gore mutlak bir dogru s6z konusu degildir. Bunun
yerine dogru goziiken durumlar yorumlanarak ve tekrar tekrar sorgulanarak ele
alimmalidir. Yapisalct mantikta okunan bir incelemede mutlak diisiince, tarihsel ve
kiiltiirel olaylarin yanlis okunmasina ya da yorumlanmasina sebep olurken Postyapisalci
bir inceleme, gosteren-gosterilen iliskisini sorgulayarak s6z konusu sabitlenmeyi
ortadan kaldirir. Metnin anlaminin sabitlenmeyisi yani yeniden ve yeniden

okunabilirligi yapisokiicii okumanin 6nemli 6zelliklerinden birisi olmustur.
1.1. Jacques Derrida’da Yapisokiim Kavrami

1930 yilinda Cezayir’de dogan Fransiz diisiiniir ve kiiltiir elestirmeni Jacques Derrida,
postyapisalct filozoflar arasinda yapisokiim terimini literatiire kazandirmasi ile
taninmaktadir. Uslubu geregi ironist ve sasirtict bir aktarima sahiptir. Yaptig1 kelime

oyunlarinin savinin bir pargasi olmasi onun ¢ogu zaman anlasilmasini giiglestirmektedir.

Derrida’nin diisiince yapisinin olusumunun ¢ocuklugunda yasadigir ortamla iliskisi
oldugu soylenebilir. Kiiclikalkan, “Anlamin Yapisokiimii: Haberi Derrida’dan
Okumak™ isimli Doktora tezinde, Derrida’nin felsefesinin ¢ocuklugunda iginde
bulundugu durumdan beslendiginden bahseder (2017). Fransiz sOmiirgesi altinda
Cezayir’de egitim goren disiiniirin Yahudi kimliginden &tiirii Arap Miisliimanlar
tarafindan dislandigi, filozofun bir yere ait olamama diisiincesi ya da durumunun da
Yahudi diasporasinda gegen Yahudilerin Babil’e siirglin edilmesiyle bagsladigi ifade
edilmistir. Bu siirgiin hali Derridaci bir okuma ile iliskilendirildiginde metinlerin kendi
aralarindaki anlamlarinin ne kadar Otelenebilir, siirglin edilebilir bir hal alacaklarini
diistindiirmektedir. Ciinkii Derridaci bir yapisokiim ancak metinler arasiligi ile
miimkiindiir. Filozofun yapisokiimcii okumasinda bir kelimeden diger kelimeye
gecerken anlam siirekli olarak degismekte, kelimeler kendi aralarinda ikame
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edebilmektedir. Bir metin icerisinde bulunan kelimeler arasinda gostergeler zinciri
kuruldugunda, metinde bulunan herhangi bir kelimenin dahi tek basina ¢ogul anlam
ifade edecegi soylenebilir. Ornegin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Ulusal Marsi’nda gegen
“Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir iman1 bogar” misras1 yapisokiimiine ugratildiginda
“ulumak” kelimesindeki mana, bir kurdun ¢ikardigi “ses” anlamini tagiyabilirken ayni
zamanda “yiiceltmek” anlamina gelebilmektedir. Bu sekilde yapilan yapisokiimcii bir
okumada, bir kelimeden oteki kelimeye gecene kadar anlam Otelenebilir-ertelenebilir-
ya da cogullasabilmektedir. Boylelikle yapisokiimcii okuma ydntemi 1s1ginda metne
gomiilii anlamlar giin yiiziine ¢ikabilmektedir. Filozof bu durumu kendi metodu ile
“difference” (fark) kelimesinden yola c¢ikarak incelemistir. Difference kelimesini
“differance” seklinde doniistiirerek yapisokiime ugratmistir. Bu sozciikk iki anlam
tasimaktadir. Ilkinde farklilik ve ayrim anlamlarina gelmekte, digerinde ertelemek
manasinda kullanilmaktadir. Derrida bu kavrami differance yani baska anlaminda
kullanmistir (Yanmik, 2016: 93). “Derrida’ya gore, bu sozciiglin ikinci anlaminin
konusma sirasinda ayristirilamayip, sadece yazi igerisinde ayristirilabilmesi, anlamda

ickin istikrarsizlig1 kanitlamaya yeterlidir” (Sim, 2000: 32).
Derrida’da differance, “durmaksizin kendini altiist eden, fark ve erteleme zinciri i¢inde, salt
fark ve erteleme olmayan, ismi olmayan bir ,,isimsizdir” (Derrida, 1982: 26).
Differance’daki a diisiiniilemez, a tarihsel hareketin olustugu bir hareketliliktir, siirekli yer
degistiren, iz birakan, izleri silen ve yeniden iz birakma imkanina sahip olan, bu nedenle
sabit olmayandir, kokensizdir. “Iki sessel simgelenim (differance-difference) arasindaki

fark, iki tinlii arasindaki fark salt grafiksel kalir: okunur, yazilir ama duyulmaz. Konusmada
yakalanmaz. Dilsiz bir isaret, zimni bir anit gibi sunulur...(Kiiciikalkan, 2017: 68).

“Differance” 6rnegi, literatiirde Derrida’ya mal edilmis bir metot olarak goriilmektedir.
Derrida a harfi ile e harfi arasindaki ayrimin metinler {izerinde belirlenecegini ifade
ederek dilin yapisindaki karmasiklig1 ortaya koymakta, yapisalci teorideki sabitlenmeye

“differance” sayesinde meydan okumaktadir.

Derrida’nin metinsel incelemeleri 1967 yilinda yayimladigi “Gramatoloji” kitabr ile
derinlesmektedir. Ayn1 yil, “Yaz1 ve Fark”, “Ses ve Fenomen” kitaplar1 yaymlanmus, {i¢
kitabinda da yazi odakli yapisokiim kavrami ilizerinde incelemeler yapmistir. Cagdas
diistince alaninda yaptig1 yaymlar ile yeni bir yaz1 bilimi olusturan filozof, “Metnin

disinda bir sey yoktur” (Derrida, 1997: 158) cilimlesi ile yazinin s6z karsisinda daha



degerli oldugunu, bircok bilge insanin bir araya gelse dahi bir s6z hakkinda yaptiklari
aktarimlarinda onu tam manasi ile ifade edemeyeceklerini ve yeni agiklamalara
basvuracaklarini belirtmistir (Yanik, 2016: 92). Bu hususta ortada sadece metnin
kaldigi, dilin yaz1 karsisinda 6nemini yitirdigi goriilmektedir. Derridact yapisokiim ile

Saussurecti dilden, yaziya dogru yol alindig1 sdylenebilir.

Derridac1 anlayista yapisokiimcii bir okuma, beraberinde bir “kriz” olusturmaktadir.
Anlamin ¢ogullagsmasi, ertelenmesi sonucu bir belirsizlik s6z konusudur. Metnin i¢
tutarliliginin olmamasi ve mutlak hakikatten yoksun oldugu anlamina gelmesi, bu krizi
olusturan seydir. Bu hususta Derrida’nin Nietzscheci felsefedeki “kriz” kavramindan
beslendigi soylenebilir. Nietzsche, edebiyatin ve yazinin kriz i¢inde oldugunu ifade
etmistir. Derrida, metinler icerisinde yer alan ve ikircikli anlamlara gelen kelimelerden
yola ¢ikarak metnin ortaya koydugu manalar1 yapisokiime ugratmistir. Diisiiniir, bati
metafiziginde Hegel’den ve ondan dncesinden itibaren kabul edilen dogrularin tek ve
mutlak dogru olmadiklarini, onlar1 kosulsuzca kabul ettiklerini sdylemeye g¢alismistir

(Yanik, 2016: 97).

Derrida 2002 yilinda kendisi ile ilgili katildigi bir belgeselde, yapisokiimcii fikrin
kaynaginin ne oldugu sorusuna dahi yapisokiimcii bir cevap arayarak, Onceden
hazirlanan bir sorunun durum analizini yapmustir!. “Var olmayan dogallik burada
varmig gibi yapmayacagim, ¢iinkii yapisokiimiin jestlerinden biri dogal olmayan
dogallagtirmamaktir” sozili ile yapisokiime yapisokiimcii bir cevap vermistir. Cilinki
yapisokiim tekrar tekrar yapiy1 sokerek ve sayisiz anlam oyunlar1 olusturarak muglak
bir okumaya sebep olmaktadir. Bu kisir dongii sayesinde en anlasilir géziiken metinler
dahi karmasik bir hal alabilmektedir. Filozof genellikle sorulara verdigi cevaplari ile
mutlak bir tantmlamadan kaginarak ironi yapar. Christpher Norris, Derrida’nin yazim
islubunun Angolo Amerikan gelenegine bagli filozoflar1 sasirtan, miibalagali ve
metaforik sagmaliklardan, sozcilik oyunlarindan olustugundan bahseder (Sim, 2000: 9).

Dolayisiyla Derrida’nin  dolambagli  yollardan gecerek okudugu yapisokiimeii

1 https://www.youtube.com/watch?v=J5HOJISEXvA&t=170s
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incelemeleri; bilingli ¢arpitilmis ifadeleri, metnin dis hatlarint olusturan ¢izgileri,

saklanmis, bastirilmig anlamlar1 agiga ¢ikarmaktadir.

Derrida’nin inceledigi diger bir husus da Kant’in estetik ve estetik olmayan ayrmmidir.
Kant bir sarayin giizelligi hakkindaki diisiincelerinde estetik olmayan tiim Olciitleri
gormezden gelmistir. Onun bu estetik olma Ol¢iitii Derridaci felsefede kabul edilebilir
bir durumda degildir. Cilinkii Derrida estetik goriisiin bizzat kendisini yapisokiimiine
ugratmay1 amaglamaktadir (Yanik, 2016: 96). Metnin veya sanat eserinin estetik olmasi
Derridact bir yapisokiimde temel kosul degildir. Kant’ta goriilen estetik olma
zorundalig1 ve estetik olmayan baglamlarin gérmezden gelinme durumu Derrida’da
sorgulanan bir tavir olarak karsimiza ¢ikar. Kant’in estetiklik ol¢iitii mutlak bir goriis
bildirmektedir. Derrida ise yapit neden estetik olmali, estetik olmak zorunda mui gibi

sorular1 akla getirerek igerisinde 6l¢iit bulunduran kesin ifadeleri sorgulamaktadir.

“Derrida’nin goziinde, salt akademik, siyasi ya da estetik bir sorun diye bir sey olamaz;
onun Kant’in teorileri, pratik ve estetik arasinda yaptig1 ayrimi yikmak i¢in sarfettigi
cabalarin zorunlu sonucudur bu tavir” (Megill, 2012: 486). Kant’in estetik Olgciitiine
karsin Derrida’nin tutumunun antiestetik goriisii savundugu sonucuna varilmamalidir.
“Kant’in kategorik buyrugu, i¢inde bulundugumuz durum ne olursa olsun, dogru olani

yapmak zorunda oldugumuzu sdyler” (Alan Siimer, 2014: 40).

Derrida’nin goriisii estetik ve estetik olmayan durumlari dogruluk ya da yanlishk
cercevesinde degil, belli Olgiitlere dayandirilarak yargilanan durumlarin bizzat

kendilerini sorgulamakta, kosulsuzluga olanak tanimaktadir.
1.1.1. Dekonstriiksiyon

Dekonstriiksiyon terimi, Tiirk¢e’de yapisokiim kelimesine karsilik gelmektedir. Kelime

detayli incelendiginde; “Structural-structualism: yapisal-yapisalcilik

Structuration (Giddens): yapilastirma, yapilagtirm
Construct: kurma, insa etme

Construction: kurulmus, insa edilmis, yap1 (Tirkcede de konstriiksiyon olarak
kullaniliyor.)

Reconstruc-reconstructuralism: yeniden kurma- yeniden kurmacilik
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Deconstruct: yapt sokmek/¢6zmek/bozmak, yapisizlastirma” (Munslow, 2000: 10)
ifadeleri goriilmektedir. Bu durumda Dekonstriiksiyon kelimesi yapisokiim, yapibozum,

yapi¢Oziim olarak kullanilabilmektedir.

Deconstriiksiyon: “1) Bir cimlede sozciiklerin kurulusunun dizilisini bozmak; 2) Bir
biitiiniin pargasini birbirinden sokmek; 3) Uzaga tasimak amaciyla makineyi sokmek 4)
Dizelerin yapisin1 ¢dzmek, Ol¢iiyii ortadan kaldirmakla, onlar1 diizyaziya benzer kilmak;
5) Yapist ¢oziilmek, yapilanisint yitirmek” (Yildirim, 2012: 255) gibi anlamlara
gelmektedir.

Derrida, Dekonstriiksiyon kelimesini Heidegger’in destriiksiyon ve abbau kelimesinden
yola c¢ikarak olusturmustur. Heidegger’de bu durum yeniden yapilandirma anlami
tasirken Nietzche’de Demolisyon yani imha, yikim anlamina gelmektedir.
Destriiksiyon, yapinin tabakalarin1 sokme anlamini tagimakta, abbau ise herhangi bir
seyin nasil olustugunu inceleme amaciyla parcalara ayirmak anlamindadir. Her iki
durumda da bir yikimin oldugu sdylenemez. Burada Derrida’nin amact sdylemi
parcalara ayirirken yapiya zarar vermek yok etmek degil, parcalamak ama yapisal bir
parcalanmaya yapiy1 maruz birakmaktir. Yani yapisin1 sokerek yeni bir okumaya neden
olmaktir. Yapmin yok edilmemesi, yikima ugramamasi ve yeniden insa edilmesi ile
yapisokiimcii okuma duruma olumsuz bir anlam katmamaktadir. Ciinkii burada amag
yeni bir anlamin olugsumunu saglamaktir. Yeni bir anlamla olusan goriiniim, yeni bir
yaratima neden olmaktadir. Bu hususta yapisokiimiin aslinda olumlu bir tutum
sergiledigi soylenebilir. Derrida’nin tabiri ile;

Yapisokiim olumsuz degildir. Yikici degildir, i¢ bir 6zii ortaya ¢ikarmak igin ayristirma,

ayirma, bozma amaci giitmez. Oze yonelik, simdi burada olmaya yénelik sorular sorar, aslinda

i¢/ dis, goriingii /goriiniis taslagina yonelik sorulardir bunlar, kullandiginiz imgenin dogasinda
var olan tiim bir karsitliklara yonelik sorular... (Mortley, 2000: 141).

Derrida yapisokiimiin yikim olmadiginit ifade ederken, Allan Megill “Asiriligin
Peygamberleri” (2012) isimli kitabinda onu yikim olarak tanimlamistir. Megill’in
“Derrida’da “yikim” bir “yapibozum” haline gelir; burada ayni anda hem bir yikim hem
de bir insa s6z konusudur” seklindeki ifadesinin yanlis anlamalara sebep oldugu
sOylenebilir. Zira s6z konusu insa edilme hali bir yok olus sonras1 meydana
gelmemekte, kurucu pargalama yontemi ile felsefi ve edebi metinleri incelemektedir.
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Yapisokiim, metinlerin veya yapitlarin dogruluk-yanlislik, yok edilme var edilme
durumlarindan ziyade onlarda bulunan ortiik ifadeleri defalarca sorgulayarak desifre

etmektedir. Bu baglamda yapisokiimiin siipheci bir 6zelliginin oldugu da sdylenebilir.

Stuart Sim, “Derrida ve Tarihin Sonu” kitabinda (2000) Derrida’nin metinsel
coziimlemelerinin sonsuz, haince ve korkutucu oldugunu belirtmistir. Burada Sim’in
diislincesi yapisokiimiin sinirsiz anlam iiretmesi baglaminda onaylanabilir ancak
korkutucu ve hain olma kismi tartismaya agik bir durumdur. Metne gémiilii ifadeler
okuyucuda saskinliga ya da elestirel bakisa neden olabilir. Fakat Derridact okumada
bahsi gegen sokiilme ya da bozulmanin sonsuz ifadesini karsilayabilir olmasina ragmen
haince, korkutucu vb. olumsuz terimleri karsilamadigindan bu baglamda tanimlanmasi

dogru degildir.

Dekonstriiksiyonist okuma ile 6rnegin bir “sandalye” incelendiginde; onun ne sekilde
insa edildigi, neden yapildigi, kim tarafindan kime yapildig1 sorgulanir. Bu durum hem
bigim, hem anlam olarak bir¢ok sekilde farkli sorularla incelenebilir. Son asamaya
gelindiginde sandalye yine oradadir ancak baskalasmis bir bigimde goriilebilmektedir.
Yapisokiim, alisilmis kaliplarin disina ¢ikmayi saglarken goériinenin 6tesinde baska bir
var olusu ifade eder. “Yapibozum bir kuram degil, dikici pargalamalarla okuma
(dolayisiyla yazma) uygulamasidir” (Ramond, 2011: 58). Yapisokiim sayesinde metnin
yapist her zaman farklilagmakta, agik u¢lu ve heterojen bir sekilde okunabilmektedir.
Metin, o anda herhangi bir seyi okuyucuya iletmeyi hedefler ya da dyle goriinmektedir.
Yazar, metinler araciligi ile istedigi algiy1 olusturabilir. Bu durum tipki bir ressamin
ylizeyde goriilmesini istedigi bir olay1 veya durumu betimlemesine benzemektedir.
Dekonstriiksiyon  sayesinde  ikircikli ve maniplile ifadeler  sorgulanarak
yorumlanabilmektedir. Ne metinde ifade edilen anlam tam manasi ile bilinmekte ne de
tuvaldeki yansima biitiinii ile tanimlanabilmektedir. Bu dogrultuda yapitlar ancak

defalarca incelenerek irdelenmekte ve sonsuz sekillerde okunabilmektedir.
1.1.2. Mevcudiyet Metafizigi Elestirisi

Derrida’nin  Mevcudiyet metafizigi tanimlamasi tipki “differance” kelimesi gibi

Derrida’ya 6zgili agiklamalardan olusmaktadir. Mevcudiyet, Bati metafiziginin temeli
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olan bir kavramdir. Bati metafizigine gore her mevcudiyet bir merkez tarafindan
yonetilir (Yildiz, 2019: 26-27). Derrida da bu diislincelerin tek bir noktaya baglanmasini
elestirir. Net bir mevcudiyetin Derrida i¢in kabul edilemez bir durum oldugunu

soylemek fazlasi ile miimkiindiir.

Saussure’lin dile yonelik yapisalel incelemelerinde kelimelerin ancak zitt1 karsisinda
anlam kazanma teorisinin, Derrida’nin Mevcudiyet metafizigini sorgulamasina neden
oldugu sOylenebilir. Derrida baski altina alman yaziyi, belli bir baslangi¢ noktasina
sabitleyen yapisalciligi yeniden sorgulayarak incelemistir. Saussure’e gore Bati
Metafiziginde yazi/s6z, erkek/kadin, kiiltiir/doga, gosteren/gosterilen, varlik/yokluk gibi
karsit ifadeler arasinda 6nem siras1 s6z konusudur. Bu iki kavram arasinda ilk kelimeye
daha fazla deger verilirken ikinci kelime felsefe tarihi boyunca baski altinda kalmistir.
Yapisokiimle birlikte merkezsizlesme ve devinim s6z konusu olmus, kavramlar

arasindaki hiyerarsik durum degismistir (Aydinalp, 2017: 155).

Yapisalct mantikta kelimelerin zit ifadeleriyle anlam kazandirilma teorisi ve ilk
kelimenin karsitindan daha dnemli olunmasi1 sonucunda mutlaklik ve kosulluluk iceren
bir durum s6z konusudur. Ancak yapisokiimcii okumada kosula gerek olmaksizin
gosteren kavramimin varligir ile gosterilene otomatik olarak isaret edinilir. Ciinkii
gosteren varsa gosterilen zaten var olmus ve anlamli bir bi¢imde yer edinmistir. Bu

baglamda her iki zit kelimenin es degerde incelenme gerekliligi agiktir.

Ikili karsitliklar ekseninde yapisdkiimcii inceleme iki sekilde gergeklesmektedir:
Bunlardan biri, hiyerarsik yapida goriilen birinin digerinden {istiin olma durumunu
ortadan kaldirarak yapilan yontemdir. Buna Ters—Yiiz Edilme denir. Digeri ise,
hiyerarside 6nemli olan kavramin gii¢ iligskisinden kopartilarak sokiilmesi ve yerlesik
bulunan biitiin manalarin terk edilmesidir. Buna da Nétrlesme denilir (Aydimalp, 2017:

156).

Yapisokiim sayesinde mutlak idealar sorgulanmis, 6nem sirast ortadan kaldirilarak
birinin (kelimenin) digerinden iistiin olma kurali bozulmustur. Buna ilaveten Bati
diistincesindeki karsit ifadelere yiliklenen on yargilarin ortadan kaldirilmasi, ikili

karsitliklarda kisilerin tarafsiz diistinmelerine neden olmustur.
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1.1.3. S6z Merkezcilik ve Karar Verilemezlik

Bir diger Derrida’ya 6zgii inceleme ise S6z Merkezci yaklagimdir. Derrida’nin deyimi
ile Logocentrisme yani S6z Merkezcilik;
Dilden bagimsiz olarak anlamin herhangi bir sabit noktasi ya da merkezinin olabilecegi
ve/veya dilin (6zellikle konusulan dilin) gergekligi sahiden temsil edilebilecegi fikrini

elestirmek tizere tarihte, edebiyatta ve felsefede yapisokiimeiiliigii savunanlar — basta Jack
Derrida olmak tizere —tarafindan sik¢a kullanilan bir terimdir (Munslow, 2000: 276).

Birgok dilde ortak bilinen nesneler ya da varliklar farkli sesler ile tanimlanmakta, ayni
seslere karsilik gelen kelimeler baska anlamlar1 ifade edebilmektedir. S6ziin tek bir
merkezde sabitlenebilir olmast dilin dogas1 geregi oldukga giictiir. Postyapisalcilar da
dildeki degisken yapiya ragmen anlamlar1 sabitleyenleri ve onlar1 belli bir merkeze
tastyanlar1 hedef almiglardir. Derridaci felsefe ile incelenen konularda goriildigii tizere
mutlak ve tek hakikat olarak tanimlanan ¢ogu sey sorgulanmis ve biitiin bu sorgulanan
tavirlarin  sonrasinda karar verilemez bir sonuca varilmistir. Karar verilemezlik
Derrida’da sadece metinler arasinda degil etik ve politik olan alanlarda da incelenmistir.
Demokrasi kavramini sorgulayan diisiinlir, tamamen demokratik bir durumun higbir
zaman hicbir yerde mevcut olmayacagini belirtmistir (Alan Siimer, 2014: 35). Her ne
kadar demokrasi esit haklara sahip olunmay1 6ngoérse de hi¢bir zaman tam manasi ile bu
esitlik saglanamamistir. Clinkii firsat esitligi tipki metinler gibi ¢eliskilidir. Gergekte
orada varmig gibi goriiniirler ancak hakikatte sorgulanabilir diizeyde hatta bazen yok
olabilmektedirler. Bu mantiktan hareketle Derridac1 bir okuma sonrasinda tiim etik-

ahlaki-dini-siyasi degerler karar verilemez ve kesin olmayan durumdadirlar.

Derrida’ya gore “etik ve siyaset, kararverilemezlik ile baslar” (Derrida, 1999: 68). Karar
verilemezlik, Derrida mantig1 ile karar verilmesi gereken durumlarin olmasini zorunlu
kilmaktadir. Bir diger sekli ile karar verilmesi i¢in karar verilmezlik durumunun var
olmas1 etik ve politik durumlarin olusumlarmin nedenidir. Karar verme ve kurallar,
kararsizlik ve kuralsizliklar ile birlikte var olmaktadir. Karar verilemeyen durumlarda,

kurallar belirlenerek bu aporetik (geligkili) durumlardan kurtulunmaktadir.

Derrida siirekli olarak kosulsuzca kabul edilen durumlar: tersine cevirir gibi goziikiir

ancak onun hedefi tersine ¢evirmek degil kesin goziiken durumlara yeniden bakilmasini
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saglamak, ayninin ig¢inde farkliligi aramaktir. Yapisokiimcii okumada nihai hiikiimler
her zaman kurucu pargalama yontemine sebebiyet vermekte ayni zamanda onun
karsitini isaret etmektedir. Boylelikle otoritenin belirledigi ezeli-ebedi degismeyen tiim
tavirlarinin yapisokiimiin besin kaynagi oldugu, felsefi ve edebi metinler gibi plastik
sanatlardaki eser iiretimlerinin de yapisokiimcli argiimanlarla incelenmesine olanak

sagladigi soylenebilmektedir.
1.1.4. Aporia

Derrida’nin yapisokiimcii savinin i¢inde siklikla adi gegen Aporia terimi:

Yunanca “¢ikmaz” anlamina gelir. En basit sekliyle Platon’un 6zellikle genglik dénemine
ait Sokratik diyaloglarinda “erdem ya da “dogruluk” tanimim bir tiirlii yapamamasinda
goriildiigli gibi bir disiince ya da tartismanin, herhangi bir zorluktan dolay1r sonuca
varamamasl ya da kuskucularin bir goriisii hem dogrulayan hem yanliglayan kanitlar
bulduklarinda oldugu iizere kararsizlik i¢inde kalinmasi durumudur (Ramond, 2011: 62).

Aynmi zamanda “celiski, yapboz ve c¢ikmaz sokak gibi anlamlara gelmektedir”
(Kiiciikalp, 2020: 153).

Sokratik tartismalar sonrasinda nihai sonuca varilamayan durumlar birer aporetik
diisiinceye doniismektedir. Konusmact bu durumda bazen tartismanin sonucuna
varamaz bazen ne sOyleyecegi hakkinda bir siipheye diiser. Kesin bir sonucu olmayan
ve c¢esitli siiphelere neden olan her aporetik durum Derrida’nin yapisokiimcii

diistincesini destekler niteliktedir.

Aporialar, diisiincenin ya da mantigin yetersiz oldugu durumlarda Derrida’nin siklikla
kullandig1 karar verilemezlik terimi ile ifade edilirken, muamma, bulmaca, sasirmak
(puzzle) gibi anlamlara da gelmektedir (Hahn, 2014: 135). Derrida, 1922 yilinda
“Aporias” isimli son makalesini yazarak bu duruma agiklik getirmistir. Ona gore tim
yazili metinlerde delikler, ¢eliskiler ve bosluklar vardir. Gerek metinler, gerek etik-
ahlaki-siyasi diisiinceler mutlak sonucu olmayan ve karmasik paradokslara neden olan
bir durumdadir. Derrida’nin “Differance” drneginde yazida goriilen e harfinin konugsma
esnasinda a harfi ile yer degistirmesi de aporetik bir yapiya sahiptir. Karar verilemezlik,
Differance, Mevcudiyet Metafizigi Elestirisi, S6z Merkezcilik gibi Derrida’ya 6zgii
incelemelerin bir¢ogunun felsefesinin altinda aporialar gortilmistiir. Derrida’nin etikle
ilgili diisiincesine bakildiginda etigin olusumunun nedeninin ¢eliskiler ve kuralsizliklar
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oldugu, aporetik ya da agmaz durumlari ifade ettigi goriiliir. Bu baglamda yapisokiimcii

okumanin dogas1 geregi aporetik diisiinmeye sebep oldugu soylenebilir.

Herhangi bir seyin anlami ya da goriiniimii incelendiginde duygu ve diisiincelerde
degiskenlikler s6z konusu olabilmektedir. Ornegin bir film izlenirken seyirci, aktarilan
goriintliyli oradaymis ya da gergekte yasiyormus gibi izlemektedir. Ancak kamera arkasi
izlenildiginde orada varmis gibi betimlenen tiim sahnelerin aslinda kurgulardan
olustugu goriilmektedir. Ilgili arka plan goriildiikten sonra film tekrar izlenildiginde
seyircide benzer duygularin olusmamasi ve hakikat ile yalan arasindaki olusan gelgitler
bu aporetik durumdan kaynaklanmaktadir. Kitle iletisim araglar1 sayesinde aktarilan
bircok imgede de bu durum gecerli olabilmektedir. Literatiire bakildiginda bir kraliyet
ailesinin resmedilis bi¢imleri (kiyafetleri, mekanlari, nesneleri) ile anlam ve goriiniim
gercekte orada dyleymis gibi algilanmaktadir. Giiclii goziiken imparatorluklar, resimler
aracilig1 ile gévde gosterisi yaparlar ancak hakikatte dyle olup olmadiklart tartisilir.
Hatta bu hususta bazi yapitlarin tarihin yanlis okunmasina sebep oldugu da
diisiintilebilir. Dolayisiyla ilgili objelerin ¢oziimlenmesi sonrasinda bir¢ok aporianin var

oldugunu séylemek miimkiindiir.
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IKiINCi BOLUM
DADACI VE GERCEKUSTUCU ANLAYISTA YAPISOKUM

1. Dada

Dada, yapisokiim kavrami gibi alisilmis kaliplarin disia ¢ikan bir diisiince bi¢imidir.
Bu diisiince ilk olarak Birinci Diinya Savasi doneminde Isvigre’nin Ziirih kentinde
yazar, sanat¢1 ve elestirmenlerin bir araya gelerek toplantilar yapmalar: ile olusmaya
baslamistir. Kelime anlaminin birgok dilde farkli olarak tanimlandigi ve kesin olarak
hangi anlammin kullamildig1 bilinmemekle beraber ¢ocukca bir ikilemeden (da-da)
ilham almarak verildigi diistiniilmektedir. Buna ilaveten Fransizca’da oyuncak at ve
sallanan at anlamlarina gelen dada isminin Hugo Ball ve Richard Hiilsenbeck tarafindan
Fransizca ve Almanca sozliikten rastgele segilerek verildigi de ifade edilmektedir

(Antmen, 2018: 121; Hopkins, 2006: 26).

1913-1923 yillarinda dada anlayisi ile iiretilen eser ve gosteriler; Ziirih, Miinih, Berlin,
Paris gibi farkli sehirlerde yakin yillarda yapilmistir. Karsit bir diisiince olarak ortaya
cikan dadaci anlayis; edebiyat, tiyatro, plastik sanatlar gibi bir¢ok disiplinde
incelenmistir. Ziirih’te diizenlenilen toplantilarda sanatc¢i ve elestirmenler kabare tipi
gosteriler sergilemis, entelektiiel olarak bilinen ve sanati ylicelten Avrupa
uygarliklarinin beylik degerlerine yonelik protestolar yapmigslardir. Birinci Diinya
Savast’nin yikiciligi, tiksingligi onlar1 bu protestolara iten 6nemli etkenlerden biri

olmustur.

Dada her ne kadar modern dénemde hayat bulsa da felsefesi modern donemin diisiince
yapisina terstir. Modernizm, 19. ve 20. yiizyilin sanat akimlarin1 kapsayan akilci doga
bilimleri taraflis1 bir diisiincedir. Amaci yeni bir mutlu insan hayatini, endiistri,
teknoloji ve bilim araciligi ile olusturmaktir (Turani, 2011: 99). Akla sahip
insanoglunun fayda saglamasi gereken teknolojik aletler ile savasa kalkismasi,
Dadacilar1 ayaklandiran diger etmenlerden birisidir. Mc Evilley’e gére Modernizm;
“Kalite tutkusu, estetik deger tutkusu, onun askina yaratilan miikemmellik, kisaca sanat
icin sanat, baska bir sey degildir” (Giderer, 2003: 45). Dadaist diislince estetik

durumlara karsit bir tavir sergilerken modernizm bunu 6nemli bulmaktadir. Dolayisiyla
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Modernizmin akiler ve bilimei bir ifadeye sahip oldugu, dadanin ise estetik ve

rasyonalist yapilar karsisina aldigi goriilmektedir.

Dadacilar o giine degin sanatin 6ziimsedigi kurallarin karsisinda durarak her seyi
reddetmis, modern diisiinceyle paralellik gosteren anarsist tavirla mevcut diizenin
olusturdugu tiim kurallar1 yerle bir etmeyi amaglamiglardir. Yine miikemmeliyetci ya da
estetik olma Olgiitlerine karsin dadaizm sanatin hi¢ligini savunmaktadir. Ciinkii dada,
var olan tlim sanatlarin yok olusunu gérmeyi hedefler. Dada bu acidan sanata karsi ve
onu tanimlayan her tiirli akla, bilgiye, miizeye, galeriye, siyasal veya toplumsal
rejimlere hatta kendisine bile kars1 topyekiin bir bagkaldiridir (Altinyildiz Artun, Artun,
2018: 24). Oziinde dada siyasi bir baskaldirtydi ancak yapilan gosteri ve iiretimler

daday1 bazi ¢evreler i¢in bir sanat akimi1 haline getirmistir.
1.1. Dada ve Yapisokiim

Dada, sanat1 belli sinirlarin i¢ine hapseden ve onu bu kosullar ile 6ziimseyen yapilarin
adeta diismanidir. Dolayisiyla dadanin sanat ve sanat piyasasina yonelik tutumunun
yapisokiimiin Bati metafiziginin mutlak goriise getirdigi elestirisi ile baglanti
kurulabilir. Bununla birlikte dada ile yapisokiim arasinda benzesen ve ayrisan 6zellikler
vardir. Her iki goriiste de mevcut diizene yonelik bir baskaldir1 varken dada; kurulu
diizeni yakip yikarak bozmayi, yapisokiim ise yapiyr yikima ugratmayarak ve yeniden
insa ederek bagkalasimlarin olusumunu savunur. Bu dogrultuda yapisdkiimiin olumlu
bir yaklagiminin oldugu, dadanin ise olumsuz bir tavir sergiledigi goriilmektedir. Dada
bir akim olarak literatlire ge¢mis, yapisokiim bir okuma yontemi olarak incelenmistir.
Dadac1 eylemler kolektif bir bigimde ve uluslararasi ¢er¢evede ele alinirken yapisokiim
bireysel bir okuma sekline sahiptir. Iki diisiince de bazen sorgulayan bazen de elestiren
bicimdedir. Dada, yapisokiimcii diisiince gibi mutlak bilinen ifadeleri sorgulamakta ve
sinirlart ortadan kaldirmaktadir. Yapisokiimiin Hegel ve Oncesinde kabul edilen
dogrular karsisina almasina paralel olarak dadacilar geleneksel anlayis ile sekillenen
sanattaki diizeni yani malzemedeki smirliligi, kurali, rasyonaliteyi karsilarina

almiglardir.
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Dada akiminda sanatsal bir iiretim i¢in malzeme olarak boya ya da tuval kullanilmak
zorunda degildir. Sanat bir fikirden ya da eylemden olugabilir. Dadacilar sanat1 yikmak
isterken farkinda olmadan da olsa ona yeni iiretim alanlar1 saglamistir (Yilmaz, 2006:
109). Zira siradan hazir bir nesne dadaci diisiincede tek basina sanat eseri olmast i¢in
yeterlidir. Dada; sanati1 teknik, konu, malzeme ile sinirlayan tiim diizenleri kuralsizliklar
ile bozmakta, eski degerlerden yola ¢ikarak postmodern bir tavirla geleneksele meydan
okumaktadir. Bu sayede yeni bir donemin basladig1 tipk1 Saussurecii dilden Derridaci
yaziya gegcildigi gibi geleneksel uygulamalardan eyleme, fikir sanatina gegisin
saglandig1 sdylenebilmektedir. Yapilan eylem ve protestolar ilerleyen yillarda sanatsal
bir iiretim olarak degerlendirilmis sonrasinda bu durum sanat¢ilar arasinda fikir

ayriliklarinin olusumuna neden olmustur.

Dadac1 felsefe, icinde yeni ve daha Once tanimlanmamis ifadeleri barindirdigi igin
avangard bir diislince yapisina sahiptir. Ancak bu avangard hareket 6zlinde var olmayan
bir durumdan degil, mevcut diizenin tepkisel yansimasi olarak ifade edilen bir

diistincedir.

Norbert Lynton, dadayir ondan Oncekilerden ayirt edici eden seyin ¢esitli ifade
bigimlerinin oldugunu, bu ¢esitliligi sanat¢1 ve elestirmenlerin yerlesmis goriislere karsi
cikarak sagladiklarini, yeni degerler getirmediklerini ve onlarla bu sekilde
hesaplastiklarini belirtmistir. “Bu yiizden onlarin yeni yontemler ve iisluplar getirmek
yerine, var olan yontem ve {sluplara yeni anlamlar kazandirmalar1 bizleri
sasirtmamalidir” (1982: 130) ifadesi ile dadanin yeni anlam kazandirma durumunun,

yapisokiimcii diistincedeki cogul anlam olusumuna benzedigini diisiindiirmektedir.

Dadanin kurucularindan Tristan Tzara, sozliikten ve torbadan rastgele kelimeler secerek
edebiyattaki kurallara bagkaldirmis, siirleri ya da metinleri kural tanimaz bir bi¢imde
yeniden inceleyerek sorgulanmasini saglamistir. ‘“Tzara’nin yazdigi metinlerde
kullandig1 kirik dokiik dilbilgisi, tuhaf s6z dizini ve anlasilmaz sozciikler, kural bozucu
Ozelligi agisindan yeni sanatsal arayislara yonelik bir ipucu olarak nitelendirilebilir”
(Antmen, 2018: 123). Sozciiklerdeki kural bozuculugun yapisokiimcii bir bilingle

yapilmadig1 ancak Dekonstriiksiyonist bir okumaya neden oldugu goriilmektedir.
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Dadaist sanatgilar resim diizleminin yerine daha dnceden Sentetik Kiibizm ile incelenen
kolaj teknigini ileri boyuta tasiyarak asemblaji ve dahi hazir yapimlar (ready made)
konumlandirdilar. Geleneksel anlamda estetik Olgiitii ile iiretilen yagli boya resim ve
heykeller burjuvazi i¢in degerli-soylu bilinen malzemeler ile yapilmakta, cesitli galeriler
araciligi ile satisa sunulmaktaydi. Gelenekselin soylu malzemesine karsin “Dadacilar da
kagit parcalarindan ya da dnceden var olan nesnelerden yeni yapilar olustururlardi. Eger
siir kibar duyarlilikla es anlamli olmussa, onlar da siire bilerek baska anlamlar verir ve
onu yeniden sagma ve sihirli s6zlere dogru yoneltirlerdi” (Hopkins, 2006: 25). Dadaist
sanatc1 Hans Arp da yiizey lizerine rastgele attig1 kagittan dortgen bigimler ile 6nceden
kurulu diizenlere rastlantisallik dogrultusunda baskaldirmis, mevcut yapiyr bozuma
ugratmistir. “Adali, Hans Arp’in yikma ve yeniden dirilme giiglerinin pesinde oldugunu
yazmustir... Arp’in kolaj yontemini soyle anlatmaktadir: Ve eger, kendi resim ve
graviirlerini yirtacak olursa, parcalar diger diizenlemelere hayat verecekti” (Giderer,
2003: 113). Arp’in dortgenlerden olusan emprovize (6n hazirlik yapilmayan)
kompozisyonlarinin parcalara ayrilarak ylizeye sacgilmasi ve sonrasinda bir biitiinii

olusturmasi; yeni bir olusuma, yapisokiimcii bir okumaya 6rneklem olmaktadir.

Diger Dadaist kurucu iiyelerden Hugo Ball, giinliigline birka¢ program notu hakkinda
yazilar yazmistir. Bu programlarda ses bilgisi ile yazilan siirlerin ve gazeteciligin
kotiiye kullanildigindan, yozlastirdigi dilden vazgectiklerinden, kelimelerin iginde
bulunan gizli ve biiyiilii etkiye geri doniilmesi gerektiginden ve yeni bastan bulunmayan
Oylece kabullenen sozciiklerin bir kenara atilmasi gerektiginden bahsetmektedir
(Altinyildiz Artun, Artun, 2018: 59). Bu durum, Derrida’nin metinlerde gordigi i¢
tutarsizliklarin varligina ve onlarin mutlak hakikatten yoksun olmalari durumuna es
degerdedir. Ayn1 zamanda yeni bastan icat edilmesi gereken sdzciiklerin yapisokiimiin
yaratict1 yOniine de isaret ettigi diisiiniilebilir. Ball’in gazetelerde yapilan algilar

elestirmesi durumu, aporetik yapisokiimlerde goriilen algilarla ortiismektedir.

Dadaist sanatcilar i¢inde yapisokiimcii incelemede Onemli eserleri bulunan diger
sanatgilar ise Marcel Duchamp, Kurt Schwitters, Hannah Hoch, Raoul Hausman ve

George Grosz ‘dur.
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1.1.1. Marcel Duchamp

1887 yilinda Fransa’da dogan Amerikan avangard sanatgt Marcel Duchamp, dadaist
protestolar1 ile glindeme gelmis 6nemli sanatgilardan birisidir. Onu 6nemli kilan sadece
kendisinden oncekilerden farkli eylemlerde bulunmasi degil, fikirlerinin 21.yiizyildaki

sanatsal turetimlere kadar da uzanmasidir.

Ik donem eserlerini Fovist (1910) ve Kiibist (1911) anlayista iireten sanatgi, 1917
yilinda New York’ta ilk kez diizenlenen herkese agik bagimsiz sanatgilar sergisine
katildi. (Geng, 1983: 80). Sergiye yolladig1 iirtin “Cesme” (Gorsel 1) isimli yapitiydi.
Cesme, saglik firmasi tarafindan porselenden yapilmis bir pisuvardir. Sanatci alt1 dolar
karsiliginda tiim yapitlarin sergilenecegi bu sergiye, iizerine R.Mutt (Richard Mutt)
yazdig1 ve tersine ¢evirdigi bir pisuar1 yollamistir. Richard Mutt imzasi ile belirtilen kisi
aslinda Duchamp’in kendisidir ancak sanatgi ismini belirtmeden pisuvari sergiye
gondermistir’. Duchamp, hazir nesnelerden provake ettigi bu tiirdeki calismalarina

Ready Made (buluntu nesne) ismini vermistir.

’Dada akimmm 6nde gelen sanatcilarindan bilinen ve 1910’1arla 20’lerin taninmis sairi Baroness Elsavon
Freytag-Loringhoven, ¢alismalar1 Ernest Hemingway and Ezra Pound tarafindan da desteklenen bir
sanat¢rydr. Simdi ise dada ilk Amerikan Dada sanatg¢isi olarak kabul ediliyor. See All This’in haberine
gore, VonFreytag-Loringhoven’in hak ettigi bir unvan daha var: R. Mutt imzal1 “Fountain” (Cesme) adli
pisuvar... Blog, Marcel Duchamp’in sahiplendigi ve onu sanat tarihinde bir kahraman yapan eserin asil
sahibinin aslinda ¢ok uzun zamandir bilindigini ancak bu gergegin dillendirilmedigini iddia ediyor.
Gergegi ilk olarak ortaya c¢ikaran 1982’de kesfedilen ve Duchamp tarafindan kizkardesine yazilan 11
Nisan 1917 tarihli bir mektup. Sanat¢1 Fountain’in sergilenmesinden sadece birka¢ giin dnce kaleme
aldigi mektupta erkek takma adiyla (Richard Mutt) New York’a c¢alismasimi gonderen bir kiz
arkadasindan bahsediyor. Bu yillarda Freytag-Loringhoven Philadelphia’da yastyor, Duchamp de onu ¢ok
yakindan taniyor ve hatta ondan “O bir fiitiirist (gelecekei) degil gelecegin ta kendisi” diye bahsediyor.
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Gorsel 1. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Porselen, (1964 Tarihli Kopyasi)
Kaynak: https://medium.com/t%C3%BCrkiye/inceleme-4135aac9ael6

“Cesme” siradan, hazir yapim bir {iriindiir. Hicbir sekilde sanat¢inin el emeginin ve
estetik kaygi ile yapma amacinin olmadig1 pisuvar, sergi salonuna gonderildigi andan
itibaren reddedilmistir. Sanat elestirmenleri Duchamp’in kimligini bilmeksizin pisuvari
redderken aslinda yapittan cok eseri kimin yaptigi konusuyla da ilgilenmislerdir.
Sanat¢cinin bu radikal ve elestirel tavr ile sanat piyasasinda yapitin sanatgidan daha
degersiz goriildiigi diisiiniilebilmektedir. Duchamp, R. Mutt’un Cesmesi i¢in soyle bir
aciklamada bulunmustur; “Bu nesneyi Bay Mutt’un kendi elleriyle yapip yapmamasinin
higbir 6nemi yok... Bay Mutt giinlilk yasamdaki herhangi bir nesneyi yeni bir isim
altinda, kendi kullanim amacinin disinda ele ald1 ve bir yere koydu; o nesne i¢in yeni bir

diisiince yaratt1” (Giderer, 2003: 70).

Cesme ile ilgili tartigmalarin ilk alevlendigi zamanlarda jiiride bulunan George Bellows
ve W.Conrad Arensberg yapiti ¢oziimlemeye calismislardir. ki sanat elestirmeni

arasinda gecen diyalogda Bellows;

Bir sanat¢i tuvale yapistirilmig beygir tezegi gonderdiginde, bu seyi de sergilemek zorunda
oldugumuzu iddia ediyorsunuz?” “Korkarim oyle”, karsiligin1 verdi Arensberg, sevecen bir
tonla. “Ciinkii eger giizelligi ifade tarzi buysa, bu secimine ancak saygi gosterebiliriz.
Ustelik, eger R.Mutt’un bu objesine nesnel bir gozle bakacak olursaniz, hatlarm giizel ve
alimli oldugunu gériirsiiniiz. Ote yandan bunu ters yiiz edilmis bir sekilde yerlestirmekle,
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formun agikligini ortaya ¢ikarmis ve ayni zamanda yeni bir seye dikkatimizi ¢ekmis oluyor

(Batur, 1997: 312-313).
Arensberg’in ve diger sanat elestirmenlerinin pisuvari estetik bulmalarina karsin
Duchamp; “Sunu 6zellikle belirtmek isterim ki, “ready-mades” calismalarimda estetik
bir duygulanim s6z konusu degildir” (Geng, 1983: 81) seklinde ifade etmistir. Buna
ragmen insanlarin buluntu nesnelerini estetik bulmalarindan dolay1 bir sanat nesnesi
gibi hayranlik duyduklarint belirtmis, ancak ready-madelerinin sanat yapiti olarak
goriilmesinin 6niline gecememistir. Ciinkii Duchamp’in pisuvar1 imzalamasi sanat eseri

olarak goriilmesi i¢in yeterli bir neden olarak goriilebilir.

Her ne kadar pisuvar1 farkli acidan anlamlandirsalar da Arensberg’in ve Duchamp’in
“yeni bir sey” olarak niteledigi doniisiim yapisOkiimcli bir doniisiimdiir. Bu sadece
fiziksel agidan bir pisuvarin “Pisuvara” doniisimii degildir. Kavramsal acidan
incelendiginde Pisuvarin fonksiyonel bir objektivasyon oldugu, “Pisuvar’in” ise
fonksiyonundan siyrilmis bir objektivasyon olmasi agisindan dadaci goriisii tanimladigi
sOylenebilmektedir. Belli kurallar dogrultusunda kabullenilen durumlarin doniisiime
ugramasi, siradan bir nesne ile saglanmis bu sayede yapi, anlam-sdylem baglaminda

yeniden insa edilerek sokiime ugramstir.

Nesnede tersine ¢evrilme ve imzalanma disinda fiziksel agidan bigimsel bir parcalanma
olmasa da fikir ve malzeme kullanimi ile sanatin bigimi yapibozuma ugramistir. Cilinkii
sanat artik resimden eyleme, boyadan hazir nesneye doniigsmiistiir. “Pisuvar, ayni
zamanda sanatin (sanat yarismalarinin, yarisma secici kurullarmin  ve estetik
yargilarinin) igine isenecek kadar degersiz bir sey olabilecegi anlamini tagimaktadir”

(Giderer, 2003: 112).

Pisuvarin ters-diiz edilme eyleminde yapisokiimiin “her bir zit terimin c¢oktan onu
igermesi” diisiincesi s6z konusu olabilir. Oziinde geleneksel sanatta dogru bilinen
yaklagimlarin c¢oktan yanlis oldugu, entelektiiel olarak tanimlanan yiiksek sinifin
savagarak fazlasi1 ile asagiya indigi, dadaist diisiince sayesinde anlasilmaktadir.
Dadacilarin Onceligi yapitlarinda estetik hazzin Otesine gegmek, insanlarin nesneleri
farkli sekillerde gormelerini saglayarak yasamlarini etkilemek ve onlarin bu deneyimleri
yasamalarmi saglamaktir (Hopkins, 2006: 19). “Bdyle bir nesnenin tek yeniligi,
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sanatcinin ona sagladigi yeni konum ve bu degismenin getirdigi anlam degisikligiydi”
(Lynton, 1982: 134). Duchamp da fazlasi ile nesnelere farkli anlamlar yiikleyerek onlara
sil bastan yeni anlamlar katmis, mevcut yapiyr1 farkinda olmadan yapisdkiime

ugratmugtir.

Sanatginin yapisokiimcii inceleme agisindan 6nemli buldugumuz bir diger ¢alismast,
1920 yilinda sergiledigi Fresh Widow-Taze Dul (Gorsel 2) isimli ready-made
calismasidir. Bu hazir nesne, marangoza yaptirilmis standart bir Fransiz penceresinin

(French Window) kopyasidir.

Gorsel 2. Marcel Duchamp, Fresh Widow, 1920, Ready Made, Moma, New York
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81028

Pencerenin arkasinda cam yerine siyah deri kumas kullanan Duchamp, alt kismina tipki
Pisuvardaki (R.Mutt) gibi takma bir isim olan “Rose Selavy” imzasini atmistir. Bahsi
gecen Rose Selavy Duchamp’in kendisidir. Sanatgr Pierre Cabanne’ye yaptigi
aciklamasinda kimligini degistirmek istedigini, isim olarak da Yahudi bir isim
takacagini ancak ismi bulamayip cinsiyetini degistirmek istedigini iletmistir (Kalkan

Erenus, 2012: 108). Devaminda Duchamp calismasina Rose Selavy ismiyle imza atmus,



ilerleyen yillarda bu ismi kullanarak hazir nesnelerden olusan seri iiretimlerine devam
etmistir.

Caligmada goriilen siyah deri kumaglar Birinci Diinya Savasmin karanlik yiiziini
gosteren bir sembol olabilir. Ayn1 zamanda kapali pencereler ile savasta eslerini
kaybetmis dul kadinlarin pencereler ardina gizlendiklerini diistindiirmektedir.
Fransizcada gecen veuve kelimesi, Ingilizcede widow (dul) olarak bilinmektedir.
Gorsel 2°de goriilen hazir nesne Fransiz bir pencere olmasina ragmen Duchamp onu
“Taze Dul” olarak isimlendirmistir. Fresh Widow ile French Window arasinda duyulan
ses benzerligi Duchamp’in metaforik oyunlarindan birisidir. Bu ses benzerligi ya da ses
cagristmi Derrida’nin Differance Orneginde tanimladigi ses benzerligine tamamen
benzerlik gostermektedir.

Calismada pencerenin tanimlanma bi¢imi onu anlam baglaminda pargalamis boylelikle
nesne yapisoOkiimiine ugramis olsa da goriiniim olarak bilinen formunda kullanilmis
olmasiyla bi¢imsel olarak yapis6kiime ugramamaistir. Differance’da tanimlanan harflerin
yer degistirerek hareket etmesi durumu, Duchamp’in hazir yapimlarinda da
goriilmektedir. Sanat¢1 seri bi¢iminde kullandig1 hazir nesneler ile sanatin ne oldugunu,
yapitin sanat sayilmasi i¢in sanat¢inin elinden ¢ikma zorundaligini sorgulamis, goriilen
seylerin bagka anlamlar1 ifade edebilecegini tiim sanat elestirmenleri ve sanat okurlarina
gostermistir.

Duchamp’in yaklasimi kavramsal sanatin olusumunda 6nemli rol oynamis, postmodern
anlayisa sahip birgcok iiretime yon vermistir. Ayni zamanda daha ¢ok postmodern
donemde iiretilen yapitlarla iliskilendiren yapisokiimcii ¢alismalarin  kdkenlerine

ulagilmasini saglamistir.
1.1.2. Kurt Schwitters

1887 yilinda Almanya’da dogan dadaist sanat¢1t Kurt Schwitters; Resim, Heykel,
Mimari, Siir gibi bir¢ok disiplinde iiretimler yapmis ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Daha ¢ok
“Merz” isimli yapitlart ile {in kazanan avangard sanat¢inin, dada goriisiiniin olusumunda
ve popilerlesmesinde katkis1 fazladir. Merz, Birinci Diinya Savasi’ni yasamis
Schwitters’in tasarladig1 yeni bir iitopyanin ismidir. Merz kelimesi tipki dada kelimesi

gibi belli bir anlami ifade etmemektedir. Tesadiifen Schwitters’in sanatina dahil olan
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Kommerzbank (ticaret bankasi) sdzciifiinden tiiretilmigtir. Kommerz, ayn1 zamanda
parcalamak, yok etmek anlamima gelen ausmerzen sozcliglinii ¢agristirmaktadir
(Altiny1ldiz Artun, Artun, 2018: 502-503). Merz, tek kelime olmasina ragmen farkli
anlamlarin bir araya getirilmesinden olugmaktadir. Bu sayede “Konusma ve yazi dili
anatomi yaparcasina didik didik parcalara boliiniiyor, Schwitters’de gordiigiimiiz gibi,
hecelerin yerleri degistirilerek yeni sdzciikler iiretiliyor” (Ipsiroglu, Ipsiroglu: 1978:
122). Farkli sanatsal disiplinleri Merzleriyle birlestiren sanatgi, aslinda onlar1 pargalara
ayrrmaktadir. Once en kiigiik bilesenlerinde ayirmis sonrasinda keyfi bir bir bigimde
birlestirmistir. Merz’in olay1 parcalar1 koklerine iade ederek birlestirmek ve yeniden
kozmik bir diizen saglamaktir (Altinyildiz Altun, Ojalvo, 2018: 48-49). Sanat¢1 farkli
disiplinlerden faydalanarak olusturdugu Merzlerini hayatinin merkezine koymustur.
Bunlar Merz kolajlari, Merz siirleri, Merz yapilart olarak bilinmektedir. Bircok anlama
gelmekle birlikte sagma pargalardan olusan Merz, Schwitters i¢in bir anlam ifade ederek
olusmamasina ragmen gerek eserlerinin olusumlariyla gerek yasamindaki travmalari ile
“Merz, Merbild, Merzbau” olarak anlam olusturmustur. Ciinkii Schwitters anlami
anlamsizlik {izerine kurmaktadir.

Merz aci anlamina gelen Schemerz kelimesini de animsatmaktadir. Sanat¢i Merz
kolajlar1 ve asemblajlar ile basladig1 yolculuguna, kendi yasam alanma yerlestirdigi
“Merzbaularla” devam etmistir. Bunlar Ilkin Hanover’daki evinde sonrasinda Norveg ve
Ingiltere’de olusturdugu Merzleridir (Lynton, 1982: 144-146). ilk Merzbau’sunu baba
ocagina inga eden Schwitters, 1923 yilindan 1937 yilina kadar yapilarin1 Merzlemeye
devam etmistir (Gorsell-2-3). 1943 yilinda Hanover’in bombalanmasi sonucu orada
bulunan biitiin Merzbaular1 yikilmistir.

Sanat¢1 Merzbaularii insa ederken sira dis1 yontem ve teknikler kullanarak sinirlar
zorlamistir. Evinin zemin katindan basladigi Merzleme islemine ara katlarda oyuklar
acarak cati katina kadar siirdiirmiistiir. Malzeme olarak atil materyallerden (yirtilmis
kagitlardan, mukavvalardan, oyuncaklardan, agac¢ dallarindan, dis protezlerinden,

taglardan) faydalanmistir (Giirel Bayman, Senol, 2021: 1322).
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Gorsel 3. Kurt Schwtters, Merzbau, Hanover, 1923-1937, (Fotograf: Wilhelm Redemann)
Kaynak: https://www.brollystudios.org/merzbau-metalepsis

Gorsel 4. Kurt Schwiters, Merzbau, 1923-  Gorsel 4. Kurt Schwiters, Merzbau, 1923-

1937, Hanover 1937, Hanover
Kaynak:http://www.merzbaureconstructior Kaynak:http:/www.merzbaureconstruction
.com/merzbau_e.htm .com/merzbau_e.htm

Merzbaular dikey-yatay-diagonal formlarda ve farkli ebatlarda geomektrik bigimlerle
olusturulmugtur. Bir ylizeyden diger yiizeye tasan bigimlerin hareketli bir alan

olusturdugu, kullanillan  farkli  malzemelerin  sembolik  anlamlar tasidig:
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diistinilmektedir. Alt kisimlarda bulunan geometrik bigimlerdeki (Gorsel 4)
hareketliligin {ist kisimlara nazaran azaldig1 ve bazi kiitlelerin alt kisimlarda daha fazla
blytdiigii goriilmektedir. Her ne kadar gorseller siyah beyaz fotograflar olsa da
kullanilan geometrik bigimlerin On-arka iliskileri, buyiikliik-kiigtikliikleri ile formlar
arasinda espasin saglandig1 sdylenebilir.

Hurdalardan, atil malzemelerden olusan Merzbaular, Ronesans donemindeki Nadire
kabinelerine benzemektedir. Nadire kabinelerinde gerekli-gereksiz birgok nesne
muhafaza edilmektedir. Koleksiyonerlerin kabineleri tipki banka kasalar1 gibi kisiye
ozeldir. Schwitters da Merz siitunlarina 6nemsedigi kisilerin dis protezlerini, saglarini
ve digkilarini yerlestirmistir (Altinyildiz Artun, Ojalvo, 2018: 57-58). Sanatc1 bu sayede
degerli buldugu nesneleri yap1 i¢ine hapsederek muhafaza etmekte onlar1 nesne veya
¢Op baglamlarindan kopararak yeniden anlamlandirmaktadir. Bu Merzler Schwitters’in
maddi amag giitmeden yaptig1, siparis olmayan ¢alismalardir. Sanat¢inin evi hem bir
sergi salonu, hem bir yasam alani hem de bir atdlye niteligindedir. Schwitters tipki
Duchamp gibi sanati, sanat eserini, galeri ve miizeciligi Merzbaulari ile sorgulamistir.
Sanat eseri sadece galeriler tarafindan sergilenen, kiiratérii bulunan, pazarlanilarak
degeri bigilen yapilar degildir. Schwitters ‘in sanati, eserlerin bu kosullara maruz
kalmasmi oOnlemis bu baglamda dada benzeri bir durus sergilemistir. Onu diger
Dadaistlerden ayiran sey ise kendi kabuguna g¢ekilmesidir. Sanat¢1 grup seklinde bir
protesto pesinde degildir. Onun protestosu; hayata, sanata, insanliga karsi tek basina

yaptig1 bir eylemdir.

Schwitters’in  Merzbaularinda kelimenin (Merzin) pargalanisi  gibi  diisiincenin
parcalanist da s6z konusudur. Farkli parcalar bir araya getirilerek yeni bir pargay1 yani
yeni bir diislinceyi olusturmustur. Bu durum yapisdkiimcli bir parcalanisin ve

devaminda yeni bir inganin var olusunu gostermektedir.

Schwitters; Hedefim, tiim tiirleri sanatsal bir biitiinde birlestirerek bir biitiinciil Merz sanat
yapitr. 11k basta tek tek tiirleri birlestirdim. Sozciikler ile tiimceleri dyle bir bicimde siirde
birbirine yamadim ki, ritmik kompozisyonlar1 bir tiir ¢izim yaratiyordu... Bunu, tiirler
arasindaki sinirlari ortadan kaldirmak i¢in yaptim (Artun, 2011: 160).

Schwitters’in Merz sanatina yonelik agiklamalar ile yapitlarinin sokiilme amaci tasidigi

anlasilmaktadir. Onun yapisokiimiinde farkli materyal kullanimi1 ve sonrasinda onlarin
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bir araya getirilme sekilleri tiim kurallar1 ve sinirlar1 ortadan kaldirmistir. Bu farklilik
ayn1 zamanda Merz yapilarina siirlerindeki gibi hareketlilik katmis, yikilmasina ragmen
her defasinda yeniden yapilarak yapisokiimcii yeniden kurmaciliga 6rnek olmustur.
Merzbaular yikilsalar da bir kere yapilmis, var olmustur. Bu baglamda farkl iilkelerde

tasarladig1 tiim merzbaularinin yapisokiimiine ugradigi sdylenebilir.

Sanatcinin yapisokiimcii okumayla incelenen bir diger calismast 1917 yilinda yaptigi
“Istirap” (Gorsel 6) isimli heykelidir. ki Merz siitunundan biri olan Istirap, tekrar ig
mekanda tasarlanmig heykel-asemblaj-enstelasyon-rolyef karsimi bir siitundur. Yiizey
iizerine monte edilen birgok farkli nesne bu yapiy1 olusturmaktadir. Demir levhalar, iist
iste konulmus kirtk mobilya parcalar: iplerle birlikte yerlestirilmistir. Sanat¢1 yapinin
en ist kismina kiigiikken olen oglunun maskesini montelemis, siitunun alt kismina
fotograf kareleri eklemistir (Altiny1ldiz Artun, Ojalvo, 2018: 52). Siitunun arka ve en alt
kisimlarina Merz kelimesini yapistirmis kolajlama teknigine bu c¢alismasinda da devam
etmistir. Cesitli anlamsiz rakamlar, harfler kolajlar1 destekleyen diger unsurlardir. Dikey
forma sahip ana yon siitunla saglanmis, sol ve sag iist kenarda bulunan yatay bigimler

ara yonleri olusturarak ¢alismaya denge saglamistir.

Gorsel 6. Kurt Schwitters, Istirap (Leiden), 1917, Hanover

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-merz-mimarligi-erotik-
katedral/3092
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Kompozisyonun iist merkezine yerlestirilen ¢ocuk maskesi dikkat ¢eken Onemli
parcalardan birisidir. Sanat¢1t oglunu bilerek zirveye yerlestirmis ve onu yiiceltmistir.
Istirap diger bir anlami “Ac1” olan Merz ile biitiinlesmektedir. Gerek Birinci Diinya
Savasiin yikik dokiik izleri gerek ailesinde verdigi kayiplar sanatginin Merzbaularina
yansimistir. Bu siitun, Schwitters’in ¢ocukluk anilarinin ve ¢cocugunun geri gelmeyisinin
istirab1 gibidir. Nasil ki Gotik Mimaride tanriya varabilmek adina yapilar yukariya
dogru sivrilmektedir, Istirap da tipki Kutsal bir tapinak gibi yukariya dogru
incelmektedir. Sanat¢inin bu sayede ayinler yaptigi, diinyevi hayatina uhrevi bir boyut
kazandirdig1 sdylenebilir.

Istirap herkese agik bir katedral degildir. Sadece Schwitters’in mabedi olan bu yap1 ayni
zamanda yukartya dogru kiiciilen bir pagoday1 ve ziggurati amimsatmaktadir. Istirap,
tanriya ulasmak igin yapilan Babil Kulesinin projesi gibi tamamlanamamistir. Olen
ogluna ulagsmaya calisan sanat¢inin yapiy1 yukariya dogru inceltmesi siradan bir seymis
gibi goziikse de derin anlamlar tasimaktadir. Olen oglu aslinda serbest bir ¢agrisimdir.
Sanatc¢inin bilingaltina bastirdigi duygulari sembolik nesneler araciligi ile biling iistiine
hatta hayata tasidig1, disavurdugu diisiiniilebilir. Ipler aracilifiyla birbirine baglanan
nesneler, sanat¢inin hayatinda 6nemli gordiigii degerleri bir arada tutmaktadir.

Istirap da tipki diger yapilar gibi savastaki yikimdan nasibini almig olsa da savasin
Schwitters’ta olusturdugu enkazlar hi¢cbir zaman yok olmamis aksine yeniden insa
edilerek hareket eden bir yap1 haline gelmistir. Bu hareketli ve zorunlu akis, 1960‘larda
goriilen Fluxus (Akig) hareketinin arketipleri olarak Schwitters’in Merzbaularinda
fazlas1 ile goriilmektedir. “Derrida’ya gore hi¢bir sdylem, metin ya da yapit
tamamlanamamistir; her metin “kendi igerisinden yeni bir metnin dogmasina olanak
tanir” ve bu sayede kendini yasatir” (Altinyildiz Artun, Ojalvo, 2018: 161). Schwittersin
tamamlamayan her yapit1 bir sonraki yapitin olusumuna neden olmus, onlarin kendi
iclerinde sokiilmelerini saglamistir.

Yoksul Sanat’i temsil eden Michelangelo Pistoletto’nun sanat ile giinliik yasami
birlestirdigi atil nesnelerinde Schwitters’in izleri goriilmiis, ayn1 zamanda her yeniden

insa edilen Merz yapilarinda Konstriiktivist anlayista yeni bir insanin olustugu
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diistiniilmektedir. 21.ylizyilda siklikla ele aliman yapisokiimcii/postmodern enstelasyon

caligmalarin ilk 6rneklerinden birisinin Merz yapilarinin oldugu sdylenebilir.

1.1.3. Hannah Hoch

1887 yilinda Almanyada dogan Hannah Hoch, Berlin dadasinin tek kadin tyesidir.
Sanat¢1, Fotomontaj teknigi iizerinde fazlasi ile ¢alisma yapmis sira disi anlam ve
bigimleri bu teknik sayesinde olusturmustur. Kapitalist sistemin artiklarindan olusan
fotomontaj teknigi Birinci Diinya Savasimin yikic1 izlerini gelip gecici malzeme
kullanim1 ile hicivli bir bicimde protesto etmis, yeni bir plastik yapiin olusumunda
katki saglamis ve Berlin dadasinda bulunan sanatgilarin eser {retimlerine yol
gostermistir. Fotomontaj teknigini Berlinde Hoch-Hausman ve Grosz-Heartfield
gruplart istlenmistir. Berlin fotomontaji “gazete ve dergilerden sosyal gergekligin
dokusunu zedeleyen cagrisimlar tasiyan imgelerin kesilerek yeniden birlestirilmesiyle,
yogun bir sekilde politiktir. Berlin fotomontaji, nihai yapitta imge insa etmenin-
imgelerin parga par¢ca dogasi, fotografik olcekteki tutarsizliklari, vb. -fiziksel siirecini
olustururdu” (Hopkins, 2006: 111). Hannah Hoch ‘lin “Dada Bicagiyla Yarilmis
Almanya’nin Son Wiemar Bira Gobegi Kiiltiirel Donemi” isimli ¢alismasinda bu durum
s0z konusudur.

Hoch Gorsel 7°de gazete ve dergilerden aldigi goriintiileri keserek yiizey {iizerine
yapistirmistir. Parcali goriintiilerden olusan ¢alismanin sag list kisminda istifleme usulii
ile st iiste fotograflar yigilmis, sol orta ve alt kisimlara dogru genis bi¢imlerde
fotograflar dagitilmistir. Siyasetciler, makine parcalari, tipografik yazi ve kelimeler,
kadinlar, binalar iist iiste ve yan yana yerlestirilmistir. Sanat¢inin montajlama iglemi i¢in
sectigi kisiler genellikle donemin popiiler kimliklerden olusmaktadir. Kompozisyonda
Birinci Diinya Savasi sonrasi asirt solcu komiinistler, siyasi gerilimlere neden olan

kisiler ve farkli alanlarda ikonlar bulunmaktadir.
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Gorsel 7. Hannah Hoch, Dada Bicagiyla Yarilmis Almanya’nin Son Wiemar Bira Gobegi
Kiiltiirel Déonemi, 1920, Fotomontaj, 90x144cm, Staathiche Museen, Berlin
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Hannah_H%C3%B6ch

Calismanin merkezine dans eden figiiriin portresi viicudundan ayri bir bigimde
yerlestirilmistir. Bu portre Alman disavurumcu sanat¢1 Kathe Kolwittz’e aittir. Hoch,
Kolwittz’in fotografini kompozisyona yerlestirerek diger Alman dadacilar gibi
disavurumcularin artik gelenegin bir parcasi oldugunu, onlarin yagli boya ve baski
tekniklerine kars1 yeni bir yontem olarak fotomontaji gelistirdiklerini ima etmektedir
(Erden, 2020: 224). Sol iist koseye yerlestirilen fotograflar dada Propagandasini
yansitmaktadir. Bu alanda bulunan Einstein’in portresinin altina “Sen, sen gen¢ adam,
Dada bir sanat akimi degildir” climlesi yapistirilmigtir. Sag iist kdsede Anti dadaistler
yazisinin altinda llkeyi savasa siiriikleyen ve sonrasinda tahttan indirilen Kaiser
Wilhem’in fotografi bulunmaktadir. Wilhem’n biyigini olusturan iki giiresgi figiir,
alayci bir bigcimde kompozisyona yerlestirilmistir. Sag tist kdsede savasa neden olan
siyasiler st iiste ve karmasik bir bi¢imde yapistirilirken sag alt kosede dadaist
fotomontajc1 sanat¢1 gruplar1 (Haussman, Hoch, Grosz, Heartfield) genis bir alanda

montajlanmigtir. Bu alana Hoch’iin kiiglik bir fotografi imza olarak yerlestirilmistir.
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Fotografin yaninda gdziiken harita ise Avrupa’da kadinlara oy hakki taniyan iilkelerden
olusmaktadir. Sanat¢1 politika iceren bu fotomontajinda kadinin toplumsal rollerini de
incelemistir. Birinci Enternasyonel dada Fuarinda cinsiyetinden otiirii diger Berlin
dadacilar1 (Grosz ve Heartfield) tarafindan islerinin sergilenmesine karsi ¢ikmalari
sonucu dislanmis (Altinyildiz Artun, Artun, 2018: 353), bu nedenle kendisini onlarin
yanina yerlestirdigi diislintilebilir. Calismanin isminde gegen “Dada Bigag1” ifadesi ile
Hoch’liin mutfak bicagina, kadinsalliga gondermede bulundugu soylenebilir. “Bira
Gobegi Kiiltiirel Donemi” ifadesi ise Almanya’nin refah i¢inde yasayan zengin ve giiglii
insanlarma yonelik bir gondeme olabilir.

Sanat¢inin burjuvazi ve cinsiyetle ilgili diisiinceleri Derrida’nin ikili karsitliklardaki
yapisokiimcii incelemelerine yakinlik gostermektedir. Kompozisyonda donemin popiiler
reklam ve afiglerinin parcalanip yeniden birlestirilerek siyaset-sanat piyasasina karsi
propaganda araci haline gelmesi ve bunlarin farkli goériintimleri olusturmasi
yapisokiimcli bir yaklagimdir. Calismada savastaki parcalanmalardan yola ¢ikilarak
yapilan fotografik parcalamalar, ayn1 zamanda dekonstriiksiyonist bir parg¢alanmadir.
“Ozellikle savas ve niikleer silahlarin, insan iizerindeki korkunc etkileri plastik
sanatlarin biitiin dallarinda bir dagilma ve parcalanma duygusunun ¢esitli bigimlerde
ifade edilmesine yol agmistir” (Geng, 1983: 187).

Bircok agidan Onemli kimliklerin sonrasinda ¢ope atilan gazete ve dergilerden
derlenerek yeniden insa edilmesi yapisOkiimcli yeniden kurmaci bir yoOntemdir.
Altinyildiz Artun ve Artun’un Berlin fotomontaji ile ilgili “Ait olduklar1 baglamdan
soktiikleri parcalar1 tabakalar olusturacak bigimde {ist {iste yapistirdilar; bdylece bir
araya geldiklerinde iirettikleri anlamda ¢ok katmanli oldu” (2018: 337) aciklamasi
yapisokiimiin “¢ok katmanlilik” ifadesi ile aynidir. Farkli kimliklerin ve konularin bir
araya getirilisi ¢alismay1 bicim ve anlam baglaminda ¢ogullagtirmis, bu acidan yapiy1
soklime ugratmistir. Fotograflar kesilip montajlanmadan 6nce aslinda verilmesi gereken
mesajlar1 icermektedirler ancak sanatg¢i onlar1 pargalayarak bilinen gergekliginden
koparmis, yeni algilara sevk etmistir. Bu durum yapisokiimiin aporetik celiskilerdeki
algilara Ornektir.

Hoch’iin diger yapisokiimcii incelemede ele aldigimiz fotomontajlart 1920’1 yillarin

sonunda yaptigi kadin temali serilerden olusmaktadir. Sanatgr bu serilere “Bir
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Etnografya Miizesinden” isimlerini vermistir (Gorsel 8-9-10). Toplamda 17 pargadan
olusan bu seri Avrupa disindaki iilkelere ait heykellerin fotograflarindan olugsmaktadir.
Hoch, Brett Van Hoesen’de agilan sergide yer alan kataloga serideki goriintiilerin
kolonyal nitelik tasidiklarin1 yazmustir®. Seride sanatginin “Dia Dame ve Die Praktische
Berlinerin” dergilerine yaptigi dantel ve islemelere yonelik tasarimlarinin etkisi soz
konusudur. Hoch bu serideki figiirlerini modanin ikonu olan kadinlardan segerek ve
onlar1 burjuva kiyafetleri ile giydirerek montajlamistir (Atag, 2021: 133).

Sanatc1 gorsel 8’deki fotomontajinda daha dnce Etnografya Miizesinde gordiigii heykel
fotograflarindan ve dergilerden faydalanmistir. Sag taraftaki erkek portresinin viicuduna
geleneksel yapida bir heykelin fotografini yerlestirmis onun alt kismina modern giyimli
bir kadmin bedenini montajlayarak sira digt  bir gOriiniim olusturmustur.
Kompozisyonun arka planina sicak ve soguk renklerde fotograflar yerlestirmis 6n
plandaki figiirleri nétr tonlara hakim goriintiilerden olusturmustur. Mekan algisinin

olmadig1 ¢alisma espastan yoksun goriilmektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Hannah Hoch, Bir Etnografya Miizesinden, 1920, Kolaj
Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/berlin-dadacilari-arasinda-bir-kadin-hannah-hoch/

Hoch gorsel 9’daki montajlama isleminde tekrar heykel ve dergi fotograflarindan
faydalanmistir. Calismanin merkezine konumlandirdigi {i¢ figiiri havada asili bir
bicimde ve yan yana yerlestirmistir. Figiirlerin lizerine degisik pargalarda ve farkl
bicimlerde fotograflar yapistirmis, alt kisimlarina tipografik yazi karakterini animsatan

harfler eklemistir. Soldaki figiirlin portresinin yarisina Boticelli’nin “Veniisiin Dogusu”

3 https://www.e-skop.com/skopbulten/berlin-dadacilari-arasinda-bir-kadin-hannah-hoch/1742
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isimli ¢alismasindaki Afrodit karakterinin fotografini yerlestirmis, beden kisimlarina
orgli ve bebek dergilerindeki fotograflar1 animsatan gorintiiler yapistirmistir. Bu
kiyafetler ayn1 zamanda Diego Velazquez’in “Nedimeler” isimli eserindeki ¢ocuk

nedimelerin kiyafetlerini animsatmaktadir.

Gorsel 9. Gorsel 10

Gorsel 9. Hannah Hoch, Bir Etnografya Gorsel 10. Hannah Hoch, Bir Etnografya
Miizesinden, 1920, Kolaj Miizesinden, 1920, Kolaj
Kaynak:https://www.netrom.com.tr/tr/coksesl ~ Kaynak: Kaynak: https://www.e-
i-estetik-2020-tasarim-trendleri-blog-10 skop.com/skopbulten/berlin-dadacilari-

arasinda-bir-kadin-hannah-hoch/

Sanatc1 gorsel 10°da kadin figiiriinlin portre ve beden kisimlarin1 geleneksel yapida bir
heykel fotografi ile el ve ayak kisimlarini tekrar modern goriiniimlii kadin fotograflar
ile tamamlamistir. Arka plana kirmizinin baskin oldugu fotograflar eklemis 6n plandaki
figiirii monokromatik tona hakim fotograflarla tamamlamistir.

“Bir Etnografya Miizesinden” isimli seride sanat¢inin eski ile yeniyi bir araya getirdigi
montajlar1 farkli bir okumaya sebep olmus, calismayr bi¢im-anlam baglaminda
degisime ugratmistir. “Paolozzi’ye gore sanatci, teknolojik imge ve yontemleri
kullanirken, onlarin tam anlamiyla farkli bir dilde harekete gegmesini amagliyor” (Geng,
1983: 189). Hoch’iin bu farkl dil ve bigimsel degisimleri yapisokiimcii baskalagimlarin

varligina diger orneklerdir.
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1.1.4. Raoul Hausman

1886 yilinda Avusturya’da dogan Raoul Hausman, Berlin fotomontajinda yer alan diger
sanatgilardan biridir. Ekspresyonist anlayista basladigi sanat hayatina sonrasinda dada
dergisinde editorliikk yaparak ve bu felsefede eserler iireterek devam etmistir.
Fotomontajlarinda daha ¢ok grafiksel 6gelere yer veren sanatci, onlari gesitli sembol ve
ifadelerle pargalara bolerek fragmanlara ayirmis, rastgele veya art arda yerlestirerek
anlamsiz harf dizeleri ile yeni bi¢imlerde gostermistir. Dili ifade araci olma islevinden
cikaran fotomontajlarinda yapilart ozgiirlestirerek 6zerklestirmis boylelikle halki
onceden tasarlanilan dile bagimliliktan kurtarmayir amacladigi goriilmiistiir. Siyaset ve
politika igceren bu fotomontajlar1 Berlin sokaklarina asilmis, kitap kapaklarina
basilmistir (Altinyildiz Artun, Artun, 2018: 343).

Hausman 1919 yilinda yaptig1 “Sanat Elestirmeni” isimli fotomontajini sanat ve siyaset
icerikli goriintiilerden olusturmustur (Gorsel 11). Calismanin merkezinde goriilen erkek
figiiriiniin bag ve govdesinde iki farkli fotograftan faydalanmis, goz ve agiz kismini el
yapimi eskizlerden olusturarak, alnina altinda bir posta pulu bulunan ayakkabi
fotografini yerlestirmistir. Sol elinde fir¢a tutan bu figiiriin ceketinin {lizerine iki ¢arp1
isareti ve “Imal Edilmis Portre-George Grosz 1920” yazili damga basmustir. Bahsi
gecen kisi diger Berlin fotomontaj sanatg¢is1 olan Georg Grosz’dur. Alman ismine e harfi
eklettiren Groz giindelik hayatta Ingiliz ve Amerikan kiyafetleri giyerek kimligini
reddetmektedir. Hausman, sanat elestirmeni olarak nitelendirdigi Groz’un boynunun
arkasina yerlestirdigi Alman banknotu ile elestirmenlerin goriislerinin parayla satin
almabilecegine ya da insanlar1 etkileyebilecegine imada bulunmustur. Sanat
elestirmeninin sag lst boliimiine yerlestirdigi kadin fotografinin altina kendi adinin
bulundugu bir kartviziti montajlamis, metin kismma “Giinesin, Aymn ve Kiiciik
Diinya’nin Bagbakan1” yazisin1 ekleyerek tahttan indirilen Kayser Wilhem’la dalga
geemistir (Farthing, 2020: 412).
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Gaorsel 11. Raoul Hausman, Sanat Elestirmeni, 1919, Fotomontaj, 31,8x 24.5 cm, Deutsches
Historisches Museum, Berlin
Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-sanat-elestirmeni/3028

Hausman’in kartvizitinin altinda erkek figilirii formunda kestigi bir gazete pargasi ve
icinde Merz yazist bulunmaktadir. Gazete pargasinin igindeki Merz kelimesi, sanat
elestirmenleri tarafindan anlasilmayan ve saldirtya ugrayan dadaci sanatgt Kurt
Schwitters’a ait bir kelimedir (Altinyildiz Artun, Artun, 2018: 445). Schwitters’in Merz
yapilarina ithafen Hausman’da “Sanat Elestirmeni” calismasina Merz’i yerlestirerek,
Schwitters’a yapilan elestirilere yonelik gonderme yapmaktadir. Calismanin arka
planina Berlin Duvarina yapistirma amaciyla yaptigi siir posterlerinin pargalarini
yerlestirmistir.* Diger parcalardan daha biiyiik bir bigimde yerlestirdigi Groz figiiriiniin
kendini begenen, bobiirlenen burjuva degerlerini yansittigr sdylenebilir. Ayni zamanda
sanat elestirmeninin ceketinin {izerine George Groz damgasini basarak kimligini
degistiren Georg’u elestiriyor olabilir. Hausman’in birbirinden farkli fragmanlar1 bir
araya getirdigi “Sanat Elestirmeni” isimli ¢alismasindaki gazete ve dergilerde yapilan
algilara yonelik yaklagiminin aporetik-yapibozumcu bir durum oldugu diisiiniilmektedir.
Onceden kabullenilen degerlerin pargalara ayrilarak yeniden ifade edilmesi gerek

bicimsel gerek anlamsal baglamda calismay1 yapibozuma ugratmaktadir.

*https://www.tate.org.uk/art/artworks/hausmann-the-art-critic-t01918
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Sanatginin bir diger elestirel tavirda iirettigi eseri, 1920 yilinda hazir nesnelerden
olusturdugu “Mekanik Kafa” isimli ¢alismasidir (Gorsel 12). Hausman dadacilarin
siklikla kullandigi hazir yapim ahsap bir mankenin {izerine buluntu nesneler
yerlestirerek onlart monte etmistir. Bu asamblaj {iriiniin 6n ve {ist kisminda; metre,

bardak, 22 rakami1 ve at mekanizmasi bulunmaktadir (Gorsel 12).

Gaorsel 12. Raoul Hausman, Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu), 1920, Asamblaj.
Kaynak:
https://www.reddit.com/r/museum/comments/qn95bs/raoul_hausmann_mechanical_head_the_spiri
t_of our/

Mankenin sol yan bdliimiindeki miicevher kutusunun igine bir daktilonun bask1
silindirini (Gorsel 13), sag yan kismina katlanabilen bir cetvel, ¢ivi, fotograf makinesine
ait vidalar1 (Gorsel 14) ve arka alanina eskimis bir ciizdani yerlestirmistir (Gorsel 15).
Birinci Diinya Savasina yonelik elestiri niteligi tasiyan Mekanik Kafa ¢alismasi, aslinda
insan aklinin bir cesit iflasidir. 19.ylizyilla gelisen teknolojinin bir¢ok seyi daha iyi hale
getirecegine yonelik inanca karsin bu savasin gergeklesmis olmasi aklin iflasim
gosteren en iyl kanittir. Rasyonel akla gondermede bulunan Hausman, 6nemsiz dis

etkenlerle sekillenen insan bilincini bu sayede izleyiciye sunmaktadir (Antmen, 2018:

120).
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Gorsel 13. Gorsel 14.

Gorsel 15.

Gorsel 13-14-15. Raoul Hausman, Mekanik Kafa (Zamammzin Ruhu), 1920, Asamblaj
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=5wMnfhNz1WU

Calismada insan ve teknolojinin bir araya getirilisinin sonucu ortaya ¢ikan mutsuz
birliktelik, mankenin yiiz ifadesindeki donukluk ile hissedilmektedir. Bu donuklugun
ayni zamanda insanin vahset igeren Oldiiriicli yanini yansitti§i sOylenebilir. Mankenin
arkasina yerlestirdigi eskimis ciizdanla paranin insani kontrol eden gii¢ oldugunu
diisiindiirmekte, 22 rakami ile tipki sanayi {iretimi bir makineye verilen kodu
animsatmaktadir. Sanat¢1 fotograf makinesinin ¢ektigine, cetvelin dl¢tiigiine, daktilonun
yazdigt her seyin dogruluguna karst mankenin (insanin) kafasina (aklina) bir ¢ivi

cakarak, rasyonel akli alasag1 etmektedir.
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Hausman’in elinde makineye doniisen insanlar, Bati Metafiziginin mutlak dogrucu,
rasyonel bakisina tezat bir goriinlim olusturarak onlar1 yapibozuma ugratmaktadir. Bu
bozulum insan aklinin bozulmasi, goriintliiniin bozulmasi, anlamin bozulmasidir. Yapilar
ayni zamanda c¢esitli materyaller araciligi ile s6ziin merkezciligini ortadan

kaldirmaktadir.

1.1.5. George Grosz

1893 yilinda dogan Alman asilli Amerikan ressam George Grosz, Berlin dadasinin diger
bir kanadinda sanat¢1 John Heardfield ile birlikte yer almistir. Her iki Alman sanat¢i da
Birinci Diinya Savasi sonrast Nazi zulmiinden kacarak isimlerini degistirmis
Amerika’ya go¢ etmislerdir. Baskici bir rejim altinda yasayan ve siyasi egilimleri olan
Grosz, yapitlarindaki elestirel tavr1 dolayist ile tutuklanma ve Sldiriilme tehlikesine
karst Amerika’ya sigmmistir. Ekspresyonist ve Fiitiirist calismalarindan sonra tirettigi
dadaci yapitlarinda Alman elit sinifinin zulmedici yoniine deginmis, onlara duydugu
nefretten beslenerek caligmalarini tamamlamistir. Grosz un “Nefret ettiginiz her seyle
kendinizi besliyorsunuz™ s6zii, dadaci mantiktaki eser iiretimlerine agiklik
getirmektedir. Sanat¢1 bu calismalarinda {ilkesinde savasa sebep olan elit smifin
tiksing yoniinii alay edercesine resmetmekle kalmamis sonrasinda yasanacak siyasi
durumlara da oOnsezide bulunmustur. 1928 yilinda yaptigt  “Toplumun Temel
Direkleri” isimli calismasi bahsi gecen siyasi durumlari en iyi sekilde yansitan
eserlerinden biridir (Gorsel 16). Sanatgi tuval iizerine yagli boya tekniginde yaptigi
calismanin alt boliimiine sol elinde kilig, sag elinde bira sisesi tutan takim elbiseli bir
is adamin1 kulaksiz bir bi¢imde resmederek yerlestirmistir. Figiiriin kravatinda Nazi
Partisi’nin sembolii olan Gamali Hag, goziinde monokl tipi bir gozliikk bulunmaktadir.
Is adaminin yanak kismini yarali, kafatasinin iist boliimiinii yar1 acik bir bigimde
gbstermis, onun icine ilistiinde asker bulunan sahlanmis bir savas atini eklemistir.
Takim elbiseli figiirlin sol arka boliimiine sag elinde kanli gazete parcgasi ve palmiye
dali, sol elinde kalem tutan bir gazeteciyi resmetmistir. Bu figiiriin portresini de diger

takim elbiseli figlir gibi yarali sekilde calismis, basina bir fincan giydirmistir. Takim

3 https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-9-spring-2007/you-nourish-yourself-everything-you-hate
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elbiseli figiiriin sag arka kisminda kafatasinin i¢inden giibreler ¢ikan ve sag elinde
Almanya’nin Bayragi’ni tutan bir sosyal demokrat goriilmektedir. Figiirlin iizerindeki
brosiirde “Sosyalizm Devam Etmelidir” yazmaktadir. Grosz ¢alismanin sol st
boliimiine alevler i¢inde yanan bir binayi, gazetecinin arka kismina ise sol tarafa
dogru ellerini uzatan bir din adamin1 yerlestirmistir. Din adaminin arkasina sol elinde
kanli bir kilig, sag elinde tabanca bulunan bir Alman askerini, onun arkasina da diger

asker gruplarini ¢aligmistir.

__: " ,, ; b
D
Gorsel 16. Georg Grosz, Toplumun Temel Di;‘ékleri, 1928, Tuval Uzerine Yagh Boya,
200x108 cm.
Kaynak: https://gulsahmeralozgur.dr.tr/toplumun-temel-direkleri-ve-savasa-psikolojik-acidan-

bakis/

Calismada istifleme usulii ile yerlestirilen figiirler, iki boyutlu ve perspektiften yoksun
bicimde goriilmektedir. Notr renklere hakim eser agik- koyu tonlarla kompoze
edilmigtir. Cesitli sembollerin yer aldigi resimde; sanat¢r donemin ¢irkinligini,
bicimsizligini, figiirlerin yiiz ifadeleri ve ele aldig1 nesnelerle yansitmistir. Ressamin
bu cirkinligi ve bigimsizligi toplumu sok etmek i¢in kullandigi, yasadigi siddet
duygusuna sanat araciligi ile karsilik verdigi goriilmektedir (Krausse, 2005: 100). Is
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adaminin elindeki bira ile onun zenginligi, kafatasinin yarisina yerlestirilen asker figiirii
ve elindeki kiligla savas yanlisi oldugu, bir gézliniin kapali ve kulaginin olmamasiyla
yasanilan vahsetin gérmezden-duymazdan gelindigi diisiiniilmektedir. Gazetecinin kanl
gazete sayfalarina yazdiklarinin gergekte yalan ve siddet igerdigi, yliziinii alevler i¢inde
yanan halka donen din adammin ise arkasindaki askerlerden gii¢ olarak savasi
destekledigi hissedilmektedir.

Sanatg1r ordu ve kiliseyi elestirdigi bu c¢aligmasinda Fasizmi destekleyen Alman elit
simifina “Toplumun Temel Direkleri” ismini vererek onlarla alay etmis, nefretini
kusmustur. Caligmanin ironik yapisi gerek bicimsel gerek anlamsal baglamda onu
yapisOkiime ugratmis, toplumsal algilardan o6tiirii ¢alismanin ikircikli ifade tasimasi
onun yapisokiimcii okumayla incelenmesini gerekli kilmistir. Eserde betimlenen kaos
ve kriz hali, Derrida’nin yapisokiim teorisindeki kriz kavramina ve metinlerdeki i¢
tutarsizliklarin varligina benzemektedir.

Grosz’un yapibozumcu okumayla inceledigimiz bir diger ¢aligmas: 1919 yilinda tuval
iizerine karisik teknikte yaptigr “Toplumun Bir Kurban1” isimli eseridir (Gorsel 17).
Sanat¢1 bu yapitinda bir erkek figiiriinli kompozisyonun sag tarafina yaslayarak
yerlestirmistir. Figiiriin ceketinden disariya ¢ikan iki adet usturayir u¢ kisimlarindan
capraz bir bigimde baglanmis sekilde calismis, sag ¢enesinin altina Good Year marka
yazili bir i¢ lastigi yerlestirerek resmetmis; burnuna bir buji, alninin sag ve sol
kisimlarina iki adet diigmeyi montajlamistir. Sag goziline tersine ¢evrilmis bir goziin
fotografini, sag kulagia diagonal bigimde bir gozii, alnina soru isaretini animsatan bir
sekli, baginin sol tepe kismina diagonal bigimde duran Alman pastasina benzer bir

bi¢imin fotografini yapistirmistir.
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Gorsel 17. Georg Grosz, Toplumun Bir Kurbanl; 1991, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 49x39.5 cm.
Riunion Ulusal Miizesi, Paris.
Kaynak: https://www.ekdergi.com/george-grosz-sahte-baglilik-sahte-taniklik/

Acgik-koyu zithigmin fazlasi ile gérﬁldﬁgﬁlgahsmada figiir ile dikey ana yon; lastik,
ustura ve soru isareti bicimindeki nesnelerle yatay ara yonler saglanmistir. Fotograf ve
hazir nesnelerin kullanildig1 eserde montajlama teknigine tekrar devam edilmistir.
Grosz, 1921 yilinda sanatla ilgili yaptig1 bir agiklamasinda fotografin énemli bir roli
istlendiginden, o donemdeki sanatcilarin formlar1 istedikleri gibi bozduklarindan ve
benzerlik konusunda isteksizlik duyduklarindan bahseder” (Altinyildiz Artun, Artun,
2018: 380).

Sanat¢inin “Toplumun Bir Kurbani” adli ¢alismasinda kimligi belirsiz bir figiiriin
yliziinii degisik nesnelerle melezlestirdigi, birisine benzetme kaygisinin olmadigi
goriilmektedir. Sanatin kurallarla sikistig1 dar kalibindan bigimsel bozulmalar ve yeni
tekniklerle kurtulacagini ima eden sanat¢i, onu bi¢im-anlam-sdylem-uygulama
baglaminda degisime ugratarak Ozgiirlestirmis bu sayede mutlak dogrucu tavirlar
elestirmistir. Bahsi gecen kurban Birinci Diinya Savasi’nda yaralanan, kurban edilen
birey ya da bireyler olabilir. Ustura bi¢imindeki nesnelerle figiirlin bogazindan
kesilerek kurban edildigi, burnundaki bujinin ise savastaki yanict maddeleri temsil

ettigi diisiiniilebilir. Sanatg1 figiliriin kafasina ekledigi Alman Pastasina benzer bigimle
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zengin smif tarafindan kurbanlarin basina firlatilan bir pastanin  oldugunu
hissettirmistir. Birden fazla kullandig1 degisik goz bicimleri ile kurban edilen diger
gozleri animsattigi bununla birlikte ters- diiz edilen gozlerin, savasin insanlarin
hayatlarin1 alt iist edisine yonelik bir gonderme olabilecegi sOylenebilir. Grosz’un
parcali imajlardan yeniden olusturdugu c¢alismasinda bigim-anlam-sdylem ve
uygulama baglaminda yapisokiimiin oldugu, elit tabakanin hakikati yansitmamasi
baglaminda sanatginin bu mutlak dogrucu tavri hicivli bir bigcimde -elestirdigi

gorilmiistiir.

2. Gergekiistiiciiliik

Gergekiistiiciiliikk (Stirrealizm) edebiyattan plastik sanatlara farkli anlatim big¢imleri ile
21.yy.da da gériilen sira dis1t bir anlatim bigimidir. Ilk &rneklerinin 1920’1 yillarda
goriildigi siirrealizm; “Diisiincenin kendini aklin, her tiirlii denetiminin disinda hem
estetik, hem de ahlaksal kaygilarin 6tesinde kabul ettirmesi, dayatmas1” dir (Leroy,
2004: 6). Gergegin disinda olan bir durumu ifade eden gercegin Gtesi goriisii, Birinci
Diinya Savasi sonrasi dadaci disiincenin devaminda alevlenmis, erken donem
orneklerini dada kokenli sanatgilarla vermistir. Savasa neden olan insan aklinin
denetleyici yoniine karsin stirrealistler onu ¢esitli yontem ve teknikler araciligr ile saf
dis1 birakmis, bu sayede estetik ve ahlaksal kaygilardan uzaklasarak yeni diisiince ve
uygulama bi¢imleri olusturmuslardir.

“Kendisine gergekiistiicii diyen grup, tipki dadacilar gibi burjuva sinifinin yaslandigi
ve kiskirttigi maddiyatgilik, olguculuk, islevsellik, akilcilik, ilerlemecilik ve bunlarin
iizerindeki siisleyici ortiiler gibi duran ahlak, estetik ve sanat gibi degerlerin tamamina
karstyd1” (Yilmaz, 2006: 130). Bu gruba Onciiliik yapan sanat¢i-yazar Andre Breton,
1924 yilinda Birinci Gergekiistiiciilik Manifestosunu yayinlayarak Stirrealist
diisiincenin olusumunu saglamis, onu dadadan ayirarak yeni bir diisiincenin varligini
gindeme getirmistir. Passeron’a gore; Andre Breton, “Genese et perspective
artistiques du surrealisme adli kitabinda, siirrealist bir sanatin varligin1 kanitladig:
soylenebilir” (Passeron, 2000: 7) olmasiyla teknikleri uygulama baglaminda da Andre
Breton’un siirrealist ifadede avangard ozellik tasidigr anlagilmaktadir. Tip egitimi alan

Breton, Psikanalitik Kuramin kurucusu Sigmund Freud’un teorisinden beslenerek bu
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yeni yontem ve tekniklerin olugsumunda 6nemli katki saglamistir. Fransiz ndrolog
Babinski ile savas sirasinda hastanelerde gorev alan sanatgi; sok, travma gegiren
hastalar iizerinde Freud’un Psikanalitik yontem ve tekniklerini uygulayarak deneyler
yapmiglardir (Antmen, 2008: 136).

Breton’la birlikte savasin ruhsal etkilerini tasiyan diger dada kokenli siirrealist
sanatgilarinda bilingaltina bastirilan korku, endise gibi psikonevroz duygulari,
psikanalitik teknikler aracilig1 ile giin yiiziine ¢ikardiklar: ifade edilebilir. Bu hususta
Freud’un Fransizca’ya cevrilen yapitlar1 sanatgilara yon vermis; riiya, bilingalti,
hipnoz, serbest cagrisim ya da serbest bagdastirma gibi teknikleri kullanarak eser
iretimlerini gerceklestirdikleri sdylenebilir. Freud, Psikanalitik Kuraminda zihnin {i¢
asamadan olustugunu bunlar id, ego, siiper ego kavramlar1 ile adlandirdigini
belirtmistir. id kavraminda: Alt Biling (cinsellik, aclik, saldirganlik vb. diirtiiler),
Egoda: Benlik, Siiperegoda: Ust Benlik tanimlamalarina yer vermistir. Siirrealist
sanat¢ilar da heniiz aklin ve mantigin olusmadigi zamana yani temel diirtiilere
doniilmesi gerektigini savunuyorlardi. Bu nedenle cocukluk c¢agina ait bir takim
goriintiileri, cinsellik ve saldirganlik igeren resimleri konu olarak tercih etmektedirler.
Stirreal goriis, var olmayan sira dis1 bigimleri ve bastirilan duygulari, bazen bir tepki
olarak (dadac1), bazen de tibbi (psikanalitik) yontemler araciligi ile elde etmistir. Daha
¢ok erken donem siirrealist eserlerde dadanin etkileri goriiliirken, Ikinci Diinya Savasi
oncesi psikanalitik tekniklere yogunlastiklar1 sdylenebilir. Sanatgilarin Freud’un
yontemlerinden faydalanmalar1i ve resme agirlik vermeleri, onlar1 diger dadaist

iiretimlerden ayiran onemli farklardir.

2.1. Gergekiistiiciiliik ve Yapisokiim

Diistincenin kendini aklin her tiirli denetiminin disinda birakarak hareket etmesi
durumu, siirrealist akimin en temel 6zelliklerinden biridir. Aklin saf dis1 birakilmasini
saglayan bu denetimsizlik, devaminda olusturulacak {retimlerin kendiliginden
(otomatikman) ortaya c¢ikmasina neden olmaktadir. Bu hususta rasyonelligi kenara
iten baz1 gercekiistiiclilerin yapisokiimcii bir ifadeye sahip olduklar diisiiniilebilir. Her

iki diisiince birlikte incelendiginde; Yapisokiimiin mutlak bilinen dogrular: biitiiniiyle
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kabullenmedigi, stirrealistlerin de gercekte goriilen durumlart onun Gtesine tasiyarak
bozuma ugrattig1 ve mutlak dogrucu yanini reddettigi sdylenebilir.

Gergcek hayatta olmayan bir seyin olusumu aslinda yeni bir seyin insa edilmesi
demektir. Var olan-olmayan nesnelerden yola ¢ikilarak anlamlar1 ve goriintiileri
yeniden olusturan siirrealistler, baska bir yaratimin olusumuna katki saglarlar. Bu
durum yapibozumcu okuma sonrasi elde edilen yeni yaratimlara fazlasi ile
benzemektedir. Ornegin siirrealist sanat¢1 Salvador Dali’nin gercekte fiziki 6zellikleri
ile bilinen bir fili bedenen degisime ugratip gercegin Gtesine tagimasi, onun yeni bir
hayvan olarak goriilmesine neden olmaktadir. Yapit mevcut bir durumdan yola
cikilarak bi¢im-anlam baglaminda degisime ugradigindan yok olma ya da yikima
maruz kalmaz. Her iki durumda da (siirrealizm- yapisokiim) yikim olmadigindan
olumlu bir yaratim s6z konusudur.

“Gergekiistiicli tavir, birbiriyle uyusmaz gergekliklerin bir araya getirilmesi ilkesine
dayaniyordu” (Hopkins, 2006: 96). Yapisokiimcii okuma da bir cltimledeki sozciiklerin
dizilisini bozarak birbiriyle uyusmayan kelimelerin yeniden dizilimini saglamaktadir.
Sanat1 uygarligin diizenli ve kisith kurallarina karsi kullanan siirrealist sanat¢ilar da
yapisokiimcii okumadaki gibi kuralli bir durumu kuralsiz hale gevirerek yapiy1 degisime
ugratirlar. Ciinkii “Siirrealistlerin amaci, insanin dogal diinyas1 olduguna inandiklari
fantezi, diis ve imgelemin st gercekligini agarak, sanati uygarligin diizenli ve kisith

kurallarina kars1 kullanmakt1” (Lynton, 1982: 172).

Bir bagka siirrealist-yapisokiimcii inceleme sanat elestirmeni Clement Grenberg’in
Modern estetik hakkindaki goriislerinden yola ¢ikilarak yapilmistir. Elestirmen, 1945
yilinda gergekiistiiciiler i¢in yazdigi bir denemede stirrealistlerin sanatsal yaklagimlarina
da yer vermis akimin yazinsal temeli olarak diisiindiigli seyi elestirmistir. Clement,
disiplinle ilgili saflig1 vurgularken bir sanat disiplini olan resmin diger gergeklerden
once dikkatleri kendi iizerine ¢ekmesi, ona ickin sorunlara bakilmasi gerektigini ifade
etmistir. Ona gore bu durum sonrasi bigimsel ve estetik ¢oziimiin elde edilmesi saglanir
ancak disiplinsel ve bicimsel saflik hem gercekiistiiciiler i¢cin hem de dadacilar i¢in
kabul edilemez bir haldedir (Hopkins, 2006: 92-93). Siirrealist goriisten hareketle
resmin kendi gercekliginin karsisina bilingaltinda yatan gercekiistii goriintiilerin gegtigi

sOylenebilir. Bu goriintiiler gerg¢ekte yoklardir ayn1 zamanda estetik ve belli kurallar
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dogrultusunda olmak zorunda da degildir. Estetik iiretim kaygisi tagimayan bazi
stirrealist eserlerde Derrida’nin estetik kavram tizerindeki diisiinceleri goriilmektedir.
gercekiistiicliler de Derridaci felsefedeki gibi estetik olma zorundaliginin aksine estetik

olmayan yapilarin iizerinde durarak kosulsuzlugu tercih etmislerdir.

Siirrealistlerin edebi alandaki siir odakli yaklasimlarinda, yapisokiimcii metinlerde
goriillen c¢ogulculuk-erteleme-6teleme kavramlarinin varligi s6z konusu olabilir. Bu
stirrealist siirlerdeki kelimeler de tipki yapisokiimdeki gibi kendi aralarinda ikame
ederek hareket etmekte ve bu sayede asla tam manasi ile tamamlanmamaktadir.

Stirrealist sanatin kurucusu Andre Breton, ger¢ekiistiicii siiri su sekilde tanimlamistir:

1919°da tam uykuya dalarken aklima tstisen farkli uzunluklardaki sézciik dizileri dikkatimi
cekti. Bunlar1 dnceden tayin edebilecek higcbir unsur bulamadim. Sézdizimsel olarak dogru
ve uyandirdig1 imgeler agisindan gayet zengin olan bu climleler bana birinci simf siirsel
dgeler olarak goriindii. Onceleri bunlari bir kenara yazmakla yetindim. Ama sonra Soupault
ile birlikte bu soz dizelerini olusturan durumu isteyerek kendimizde yeniden yaratmak
aklimiza geldi. Tek yapacagimiz, dis diinyaya kendimizi kapatmakti (Altmyildiz Artun,
Artun, 2018: 816-817).

Breton, serbest cagrisimla elde ettigi farkli uzunluktaki sozclik dizelerini ilkin
sozdizimsel olarak dogru bir sekilde siralarken sonrasinda Soupault ile birlikte
sOzciikleri bilingli bir sekilde yeniden yaratmislardir. Kendilerini dis diinyaya kapatarak
var olan durumu yeniden yaratma eylemleri hem siirrealist hem de yapisokiimcii bir

harekettir.

Stirrealist sanatgilar i¢inde teknik-yontem kullanim cesitliligi nedeniyle yapisokiimcii
okumaya neden oldugunu diisiindiiglimiiz sanat¢ilar; Francis Picabia, Max Ernst, Andre

Masson, Rene Magritte ve Salvador Dali’dir.
2.1.1. Francis Picabia

1879 yilinda Fransa’da dogan Francis Picabia, Empresyonist iislupta basladigi sanat
hayatina dada anlayisiyla devam etmistir. Daha ¢ok dadaci mantikta iirettigi mekanik
caligmalariyla taninan sanat¢i 1920°li yillarin sonlarina dogru dada goriisiinden “seffaf
serilere” dogru ge¢is yapmustir. Picabia’nin seffaf donemi, bir¢cok goriintiiyii {ist iiste
getirerek transparan bir bigimde iiretimlerini gergeklestirdigi Siirreal donemidir. Sanatg1

bu c¢alismalarinda; sulu boya, miirekkep, kursun kalem, guaj boya gibi farkli teknik ve
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materyalleri bir arada kullanarak, goriintiileri yeniden konumlandirmistir. Picabia’nin
seffaf donemine ait 1929 yilinda karigik teknikte yaptigt “Medea” isimli eseri,

yapisokiimcii okuma ile ele aldigimiz ilk calismasidir (Gorsel 18).

Gorsel 18. Francis Picabia, Medea, 1929, Karton Uzerine Miirekkep, Kursun Kalem, Sulu Boya ve
Guaj, 105,9 x 76 cm.

Kaynak: https://ichi.pro/tr/francis-picabia-nin-zor-asetatlari-173717283264130
Calisgmanin yiizeyinde farkli bi¢imlerde birgok figiir ve motif goriilmektedir. Sanat¢i
kompozisyonun merkezine i¢ ige ge¢mis kadinlar, bir kog¢ basi ve onun iistiine daha
seffaf bir sekilde kus caligmis; figiirlerin ayaklarini resmin sol bdliimiinde insan
formunda, orta ve sag kisimda kus ayagi goriiniimiinde tamamlamistir. Ust iiste ve
yakin mesafede sikismis figiirlerin etrafina daginik bir sekilde yilan, yaprak ve cicek
motifleri yerlestirmistir. Kompozisyonun sol alt kismina yirtict kusa benzer bir hayvan
yapmig, sag ist kisma kadrajin disindan i¢ine dogru uzanan bir el ve onun yanina
“Medea” ismini yazmigtir.

Picabia vurgu yapmak istedigi yerleri kalin ve belirgin kontiirlerle sinirlandirirken ince
ve acgik tondaki kontiirlerle de diger transparan bigimleri olusturmustur. Sanatg¢inin
hedefledigi motifleri yenilemesi, ylizeydeki karigik boyama teknigi ve {iist iiste bindirme

pratigi, calismaya fazlasi ile dinamiklik kazandirmistir. Mekan olgusunun bulunmadigi
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eserde figlir ve motifler havada asili bir sekilde goriilmektedir. Bigimlerdeki seffaflik
sayesinde on-arka plan iligkisi s6z konusu olmasina ragmen calismada tam manasi ile
derinligin  algilandigin1  sOylenememektedir. Picabia’nin  Pastel-Monokromatik
tonlardaki figilir ve motifleri ylizeyin etrafina dagitip bazi alanlarda bir araya toplamasi,
calismanin daginik kompozisyon tiirlinde goriinmesini saglamig; insan ve hayvan
figiirlerini melezlestirmesi onlarin gercekiistii sekillerde okunmasina neden olmustur.
Kompozisyonun sag iist kosesine yazilan “Medea” karakteri, Yunan Mitolojisinde ad1
gecen Colchis kralinin zehirli ilaclar yapan biiylicii kizidir. Efsaneye gére Medea ilkin
insanlar1 iyilestirmek igin sifali otlar yapan yetenekli bir biiyiiciidiir. Ulkesindeki altin
postu calmak isteyen Argoanautlarin lideri Iason’a asik olan Medea, babasinin bu aska
engel olmasi sonucunda kotii bir karaktere biiriinlir ve kardesini pargalara ayirarak
Tason’un alt1 postu ¢almasi i¢in ona zaman kazandirir. Hikayede belirtilen altin post,
gokten tanrilar tarafindan indirilen bir kogun postudur. Ayn1 zamanda kogun derisi
dogurganhigi, erkek iiretkenligini ve baharin biiylime giiclinii temsil etmektedir
(Ogretmen, 2019: 112-172). Hikayede gecen kog figiiriiniin éneminden &tiirii Picabia’da
bir kogun basini ¢alismanin merkezine yerlestirip, onu belirgin bir bi¢imde yaparak
figiirtin 6nemini vurgulamistir. Kogun etrafindaki Medealar hikayedeki kotii biiytliciiyl
yansitmamakla beraber genc ve giizel bir bicimde ele alinmistir. Figiirlerin etrafinda
ucusan ¢icek ve yapraklar baharin gelisini, dogurganligi hissettirmektedir. Bu ¢igek ve
yapraklar ayn1 zamanda Gustav Klimt’in Opiiciik ¢alismasindaki figiirlerin ayaklaria
serpistirdigi cicek ve sembolik motifleri animsatmaktadir. Bu baglamda Klimt’in
mitolojik ve sembolist yaklagimimin Picabia’y1r etkiledigi soylenebilir. Biomorfik
cizgiler ve yiizeydeki beyaz taramalar Riizgar Tanrisi Zephyr tarafindan figiirlerin
iistiine {iflenen bir riizgar etkisini vermektedir. Yilan, Yunan ve Roma mitolojisinde
yerin verimli olusu, 6lmiis atalardan biriyle baglantili olma ve 6liimden hayata yeniden
donerek soyunu siirdiirme anlamlarma gelmektedir (Erden, 2016: 75). Picabia’nin
yilanlar1 Medea’larin etrafinda kullanmasi, Medea’nin 6lmiis kardesine yonelik bir
gonderme olmakla birlikte; baharin, verimliligin, dogurganligin sembolii olarak da
diistintilebilir.

Sanatcinin yiizey iizerine ayni bigimleri ¢ogaltarak tekrar bindirmesi, onlarin yeniden

inga edildigini gostermektedir. Bigim-anlam-uygulamanin c¢ogullasmasi baglaminda
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Picabia’nin “Medea” isimli resminde dekonstriiksiyonist bir parcalanmanin yapildigi
goriilmiis, karmasik bicimler sayesinde aporetik bir yapibozumun oldugu saptanmaistir.
Ayni zamanda mevcut inaniglart yikima ugratmadan yeniden yorumlamasiyla da
yapisokiimcii bir tavrinin oldugu sdylenebilir.

Sanatginin bir diger yapisokiimcii okumada incelenen yapiti 1929 yilinda karisik

teknikte yaptig1 “Atrata” isimli eseridir ( Gorsel 19).

Gorsel 19. Francis Picabia, Atrata, 1929, Panel Uzerine Yag ve Kursun Kalem, 149,5 x 95 cm.
Kaynak: https://ichi.pro/tr/francis-picabia-nin-zor-asetatlari-173717283264130

Caligmanin yiizeyinde tipki Medea’da oldugu gibi cesitli figiir ve sembolist nesneler
goriilmektedir. Sanat¢r kompozisyonun merkezine i¢ ice gecmis kadin figiirlerini
belirgin bir sekilde resmetmis, sol alt kdseye iiziim tasiyan bir kus, onun {istiine kegi,
merkezin sag kismina ise papatya formunda bir ¢icegi transparan bir bicimde
calismistir. Big¢imlerin saydamligindan otiirii ilk etapta algilanmalar1 giiclesmektedir.
Calismaya derinlemesine odaklanildiginda merkezdeki kadin figiirliiniin arkasinda,
sirtinda diinya kiiresi tasiyan bir adam goriilmektedir. Sanat¢i kompozisyonun sol {iist
kosesine Medea’da oldugu gibi calismanin adinm1 “Atrata” ismini yazmis, sag alt ve sol

st koselere asimetrik sekilde iki el bigimini belirgin kontiirlerle yapmustir.
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Figiirlerin yerlesimi ve kadrajin disina tasmasi ¢calismanin agik ve daginik kompozisyon
tiriinde goriilmesini saglamistir. Calismadaki figiirlerin bigimleri ve absiirt nesnelerin
bir araya getirilmesi siirrealist bir goriinim olusturmustur. Picabia’nin klasik boya
kullannrmindan  farkli  olarak  belirgin  kontiirlerle  bigimleri  sinirlandirmasi,
kompoziyonun bazi alanlarinda zamansizlik ve iki boyutluluk izlenimi vermektedir.
Cesitli sembolleri yeniden tekrar etmesi sanat¢inin mitolojiden etkilenmeye devam
ettigini diistindiirmektedir. Merkezdeki kadin figiiriiniin uzatilarak deforme edilmis
bicimi ve c¢alismanin armonisi Egone Schile’nin resimlerini animsatmaktadir. Bu
kadmin arkasinda diinya kiiresini tasiyan figiir, Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesinde
heykeli bulunan Yunan mitolojisindeki Atlas karakteriyle iliskilendirilebilir (Gorsel 20).
Atlas, Homeros’un Odessa Destani’nin birinci boliimiinde; denizlerdeki ugurumlari,
yeri ve gogii birbirinden ayiran koca direkleri omzunda tastyan kutsal bir kimlik olarak
gecmektedir. 16-17. yiizy1ll sanatcilar1 Girolamo Muziano, Federico Zuccari ve
Guercino’nun resimlerine ilham veren Atlas karakteri bircok ustayr etkiledigi gibi
Picabia’y1 da etkilemistir. Bu etkinin Atlas’in gii¢clii- kuvvetli yoniiyle alakali oldugu

sOylenebilir.

Gorsel 20. Atlas, Heykel, Napoli Arkeoloji Gorsel 21. Francis Picabia, Atrata, Panel Uzerine
Miizesi Yag ve Kursun Kalem, 149,5 x 95 cm.

Kaynak: https://ichi.pro/tr/francis-picabia- Kaynak: https://ichi.pro/tr/francis-picabia-nin-
nin-zor-asetatlari-173717283264130 zor-asetatlari-173717283264130
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boliimiinde goriilen eller, Sandro Boticelli’nin “Yasli Cosimo Madalyasi Olan Bir
Adamin Portresi” isimli ¢alismasindaki Cosimo’nun ellerinin durusuna benzemektedir

(Gorsel 22-23).

Gorsel 22. Yash Cosimo Madalyas: Olan Bir Géorsel 23. Francis Picabia, Atrata, Panel

Adamin Portresi, 1474, Panel Uzerine Tempera, {Uzerine Yag ve Kursun Kalem, 149,5 x 95 cm.
57,5x 44 cm. Uffizi, Floransa.

Kaynak: https://ichi.pro/tr/francis-picabia-nin-
Kaynak: https://ichi.pro/tr/francis-picabia-nin-  zor-asetatlari-173717283264130
zor-asetatlari-173717283264130

Picabia’nin, Atrata isimli calismasinda daha Onceden tiretilen eserleri kopyalayip
cogaltarak, onlar1 yeni hale getirme fikri, ¢alismaya tekrar bagtan anlam kazandirmstir.
Gerek Katalan Romanesk tablolar1 yeniden yorumlamasiyla, gerek mitolojide yer alan
imgeleri sembolist bir bi¢imde yiizeye tasiyip anlami ¢ogullastirmasiyla yapisokiimcii
bir tavir sergiledigi goriilmektedir. Klasik boya kullanimindan farkli olarak big¢imleri
belirgin kontiirlerle sinirlandirip seffaf sekillerle ¢ogaltma teknigi de eseri goriiniim

baglaminda yapibozuma ugratmaktadir.
2.1.2. Max Ernst

1891 yilinda Almanya’da dogan Max Ernst, gerek teknik kullanimi ile gerek anlami
farklilagtirma egilimi ile sira disi aktarima sahiptir. Dadaci anlayista basladigi eser
iretimlerine ilerleyen yillarda siirrealist goriiste devam eden Ernst, multidisipliner-¢ok

katmanli bir yaklagimla iiretimlerini gerceklestirerek bicimlerin absiirt sekillerde
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goriilmesini saglamigtir. Sanat¢1, Birinci Diinya Savasi ve dadanin etkisiyle irettigi
erken donem siirrealist eserlerini kendi kesfettigi grataj, reklaj, frotaj ve kolaj
teknikleriyle tamamlamistir. Louis Aragon’a gore Ernst, siirrealist kolajin Onciistidiir.
“Aragon, siirrealist kolajin mucidi olarak belledigi Ernst’in, fotografik parcalari, ¢izim
ve resim kullanarak yeni ve fantastik gergeklikler yarattigini anlatir. Onun fragmanlari
tam anlamiyla yerlerinden ederek, birbiriyle ilgisi olmayan pargalarla bagta ait
olduklarindan farkli gergeklikleri temsil ettigini dile getirir” (Altinyildiz Artun, 2014:
14-15). Sanatc1 sahaflardan topladigi magaza kataloglar1 ve bilim dergilerindeki
fotograflar1 cesitli eklemelerle kesip bicerek, edepli burjuva salonlarini giivensiz ve
erotik fantezilerin yasandig1 i¢c mekanlara doniistiirmektedir. Bu sayede elit tabakanin
bastirmis oldugu arzu ve siddete yonelik temel diirtiilerini, resimler araciligiyla giin

yliziine ¢ikardig1 sOylenebilir.

Ernst’iin resimlerinde genellikle goriintiiler absiirt, metaforik ve sira disi bigimde
algilanir. Cilink{i sanat¢inin amaci birbiriyle uyusmayan gergekdist goriintiilerin yan
yana gelmesini saglamaktir. Birbiriyle uyumsuz fragmanlardan harmanlayarak
goriintiileri bir araya getirdigi calismalarindan biri 1921 yilinda kolaj tekniginde yaptigi
Kutsal Konugma ( Santa Conversizione) isimli yapitidir (Gorsel 24). Kompozisyonun
merkezinde biitlin olarak iki bi¢cim algilanmaktadir. Dikey ana yon iizerine yerlestirilen
bu iki figiirtin biri 6nde, digeri biraz daha geride ayakta gOriiniir bir bigimde
betimlenmistir. insan figiirleriyle birlikte ayn1 kadraja alman iki adet kus ve sira disi
nesneler figiirlerin lizerine yerlestirilmistir. Sol taraftaki figiiriin lizerine gogiis kafesi
formunu andiran ve iist kismi yelpaze seklinde betimlenen bir obje yapistirilmis; figiiriin
sol diz, ayak ve kol kismi anatomi kitaplarindaki iskelet fotograflarindan
olusturulmustur. Kompozisyondaki a¢ik koyu kontrastligi ilgili bigimleri olusturan

farkli ton degerlerine sahip parcalarin kullanimiyla elde edilmistir.

51



Gorsel 24. Max Ernst, Kutsal Konusma, 1921, Kolaj, 22.5x13.5 cm.
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/max-ernst/santa-conversazione-
ed3UX3vuMdB580c3e7fLag2
Farkli fotograf karelerinin bir araya getirilip yapistirilmasiyla olusan calisma tasarim
prensipleri dikkate alinarak resimsel bir iislupla kurgulanmistir. No6tr renkler
monokromatik bir anlayisla yiizey {izerine uygulanmis, koyu degere sahip arka planin
iizerine acik tonlarda figiirler montajlanarak vurgu elde edilmistir. Soldaki figiiriin sag
kol hareketi ile simetri bozulmus bu sayede c¢alismaya hareket kazandirilmistir.
Zeminde kullanilan yatay c¢izgi, dikey ana yone denge saglarken mekan olgusunu da
giiclendirmistir. Her ne kadar yiizey ilizerinde pargali imgeler goriiniiyor olsa da 6gelerin
bir araya getirilme tarzi ile biitliniin etkili bir sekilde anlasilirh@i saglanmistir.
Calismada kus imgesi dikkat ¢eken bir unsurdur. Sanat¢i Loplop kusu olarak
isimlendirdigi kus imgesini “Ikinci bir kisiligi olarak tanimladig1 Loplop’u, Loplop, der
VogelobreHornebom adli romanindan ana kahramanindan esinlendigini yazar’’ (Leroy,
2006: 2). Ernst bu yapitinda kus imgesi {izerinden diger kisiligini tanimlamis resimde
goriilenin yalnizca bir kus ya da bir kadinin olmadigin1 ayn1 zamanda bi¢imin, anlamin
ve bagka bir¢ok zit imgenin bir araya getirilerek ¢ogullasabilecegini anlatmaktadir.
Ernst’lin baz1 kompozisyonlarinda tekrar eden kus figiirleri, onlara 6zel bir ilgisinin

oldugunu diisiindiirmektedir.
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Eserde modellerin anitsalligindan bahsedilebilir. Antik Yunan heykellerinde var olan
idealize yaklasimin c¢aligmadaki figiirlerde olmamasina ragmen aralarindaki durus
benzerligi ilgili kavramin varligin1 diisiindiirmektedir. Bigimlerde goriilen bozulma ve
tekrar insa yaklagimi baska bir siirrealist sanat¢i De Chirico’nun “Metafizik Resim”
adin1 verdigi ¢aligmalarindaki figiir olusumuna benzemektedir. Bununla birlikte dadaci
sanatcilarin kompozisyonlarina dahil ettikleri manken bigimindeki model etkilerinin de

eserde var oldugu sdylenebilir.

Norbert Lynton, Ernst’iin kolajlart i¢in ‘‘bunlar birbiriyle uzlasmayan iki gercekligin,
bu amag icin uygun olmayan bir yiizeyde, bilingli bir zorlama ile bir araya getirilisi ve
bunun yarattig1 etki de bu iki gergekligin bir araya gelmesiyle aradaki boslukta parlayan
siir kivilcimidir” séziinden yola ¢ikarak, hangi anlatim ve yontemi kullanirsa kullansin
oblir siirrealist yapitlardan bu siir kivileimi ile ayrildigimi ifade etmistir (Lynton,

1982:148).

Ernst kolajlarim taninabilir imge fragmanlarindan olustururdu.;ansiklopedik bilgiler, ticari
kataloglar, bilimsel anatomi incelemeleri ve fotograflar1 yan yana kullamirken rahatsiz
edici zit gerceklikler liretmeyi amagliyordu. Santa Conversazione’da, kus illiistrasyonlari,
anatomi diyagramlarindan alinma pargalarla yar1 hayali bir resimsel uzamdaki fotograflar
birlikte kullanilir. Bagligiyla dinsel ikonografiyi, - yani, azizlerle birlikte Bakire Meryem ve
Cocuk Isa temasi- amstirirken, Santa Conversazione, ana figiiriin legene benzer rahmine
tiinemis bir giivercini resmetmekle Bakire doguma kafirce yakarir ( Hopkins, 2006: 109).
Kutsal Konugma, bir yandan ¢ogul anlam ve rahatsiz edici zitliklar1 gosterirken bir
yandan da klasik doneme ait dini bir resmin 20. yiizyila uyarlanmis bir sentezi oldugunu
hissettirmektedir. Eserin sanatsal ve tarihsel baglamda c¢oziimlenmesi ile birlikte
glinlimiize kadar aktarilmis olmasi basaril1 bir yapit olarak goriildiigiinii séylemektedir.
Calismanin isminden de anlasilacagi iizere betimlenen kadin figiirleri dini bir ikonu
ifade etmektedir ancak bu ikonun geleneksel anlayista degil de farkli fragmanlarin bir
araya getirilerek olusturulmasi, hem materyali hem bi¢imi hem de anlami yeniden insa
etmektedir. Bu baglamda yapilan inganin yapisokiimcii-yeniden kurmac1 bir insa oldugu

sOylenebilir. Mevcut yapinin, diisiincenin yikima ugramadan yeniden sentezlenerek insa

edilmesi durumunda da bir yapisokiim s6z konusudur.

Ernst’lin bagka bir yapisokiimcii okuma ile ele aldigimiz ¢aligmasi, 1930 yilinda yaptig

“Loplop Cigek Sunuyor, ya da Insansi Figiir ve Deniz Kabugu Cigek” adli yapitidir
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(Gorsel 25). Sanatgr bu calismasinda kolaj, frotaj ve yagl boya tekniklerini bir arada

kullanmustir.

gt T Bl el

Gorsel 25. Max Ernst, Loplop Cicek Sunuyor, ya da insans: Figiir ve Deniz Kabugu Cicek,
1930, Kontraplak Uzerine Karisik Teknik, 99x88 cm, Galeri Jan Krugier, Ditesheim & Cie,
Cenevre.

Kaynak: LEROY C. Klingsohr, Gercekiistiiciiliik, (cev. M. Tahsin Yahm), istanbul: Remzi
Kitabevi, 2006, s. 53.

Resmin merkezinin iist kismina Loplop adini1 verdigi kusu yeniden yerlestirmistir. Alt
kisimdaki hayvan figiiriiniin gévdesini bir ressamin sehpasi gibi kadin bedeni olarak
betimlemis ve bu sehpanin kaidesini genis ayaga benzer bir formda kusun ayaklar1 gibi
calismistir. Gergekiistiicii ifadeye sahip oldugu goriilen kus kafali kadin figiiri,
Fransa’nin ulusal marsi La Marseilleseise’i sdyleyip yonetmektedir (Leroy, 2006: 52).
Sol orta kisma yeni bir kadraj i¢inde bir deniz kabugunu, sag alt boliime farkli bakis
yonlerinde duran kus figiirlerini daginik bir sekilde yerlestirmistir. Birbirine ilintisiz,
absiirt yapilar bir araya getiren Ernst, farkli teknikleri de ayni kadraja sigdirmis, ayni

zamanda iist liste farkli bigimleri yerlestirerek calismay1 katmanlara bolmiistiir.

Kompozisyonun arka planinda soguk renkler kullanan sanatgi, orta ve 6n plana dogru
kademeli olarak sicak tonlarda gecis yapmis; resimde espasi On, orta ve arka plan
sayesinde saglamistir. Kutsal Konusma’da anitsallik kavramiyla kurdugumuz ilinti
benzer sekilde bu ¢aligmasinda sol kadrajda goriilen deniz kabugu ile mitolojik bir dykii
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olarak bilinen Veniis’iin Dogusu ile kurulabilir. Resmin merkezinin iist kismina
yerlestirdigi kusun kafasi sanat¢inin kendisi olabilir. Hayvan ve insan figiiriiniin melez
bir yapida alayct tavirla sergilenmesi klasik bilinen formlarin sorgulanmasini
saglamistir. Ernst’lin tuvalin tepesine yerlestirdigi bu kus, sanati ciddiye almayimn der
gibi durmaktadir. Geleneksel anlayista bilinen formlar1 alay edercesine ¢alisarak onlarla
adeta dalga ge¢mektedir. Sanat¢inin amaci estetik bir goriinlim olusturmak degil,
yeniden kurgulanan durumu yaratici ve sasirtict bir bigimde yansitmak oldugu

sOylenebilir.

Ernst’iin vazgecemedigi hayvan imgeleri ¢alismalarinda tekrar yeni bir metafora sebep
olmaktadir. Parcali imajlardan olusan eserde; bi¢im, anlam sdylem ve uygulama
baglaminda mevcut yap1 degisime ugradigindan yapisdkiimcii bir durumun varligi s6z

konusudur.
2.1.3. Andre Masson

1896 yilinda Fransa’da dogan Andre Masson, kiibizmle basladig1 eser liretimlerine
Siirrealist anlayista devam etmistir. Uvey kardesi Psikanalist Jacques Lacan’in diisiince
yapisindan etkilenen Masson, bilingaltindaki goriintiileri uyusturucu kullanarak trans
halindeyken resmetmistir. Andre Breton’la tanistiktan sonra ilk gergekiistiicii sergide;
Man Ray, Max Ernst, Hans Arp, Joan Miro, Paul Klee, Pierre Roy ve Pablo Picasso ile
birlikte yer almis (Yilmaz, 2006: 137), sozciiklerle 6zgiir ¢agristmin grafiksel karsilig:
olan “resimsel otomatizmi” kesfetmistir. M.Cevat Atalay, “Andre Masson Resimlerinde
Kaligrafik Egilimler” isimli makalesinde Masson’in gercekiistiiciiliik ekoliine bagh
eserlerinde siirrealist edebiyata paralel olarak nefret, sevgi, siddet, erotizm gibi temel
diirtiilerin oldugu konulara yer verdiginden, F. Dostoyevski, Marquis de Sade, W.

Nietzsche ve Yunan mitolojisinden etkilendiginden bahsetmektedir (2014: 30).

Diissel imgelere dayanan siirrealist ¢alismalarinda daha ¢ok biyomorfik ve soyutlama
iceren bigimler goriilmektedir. Konularini tipki1 Miro, Arp gibi diissel, siirsel ve mecazi
yaklasimla ele alan Masson’in eserlerindeki soyutlamalar1 genel olarak bir konuyla
ilgilidir. Bu sanatgilar igsel bir gorlingiiye ulagmak adina siirekli olarak otomatizmden

ya da riiyalardan beslenmislerdir (Leroy, 2006: 14).
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Masson’in 1938 yilinda trettigi “Labirent” isimli ¢alismasi, yapisokiimcii okumayla
inceledigimiz ilk yapitidir (Gorsel 26). Kompozisyonun merkezinde dikey bigimde yar1
insan yar1 bogaya benzer bir figlir goriilmektedir. Bilinen sekliyle tanimlanamayan
yaratik, kafatasini olusturan dis hatlariyla boga ile iliskilendirilebilirken ayakta durus
pozisyonuyla da insan formunda algilanmaktadir. Kafatasi govdesinden daha biiyiik
sekilde resmedilmis figiiriin viicudu garip goriinlimlii ¢esitli yaratiklardan olusmustur.
Figiiriin kafatasinin biiyiilk bir bigimde c¢alisilmasi dikkatin ona dogru c¢ekilmesini
saglamis, icine karmasik sekillerdeki yaratiklarin resmedilmesi de eserin sira disi-
abslirt bicimde goriinmesine neden olmustur. Sanat¢1 resmin sol alt kdsesine bir kugu,
figiiriin gdvdesinin iistiine 6riimcek seklinde bir hayvan ¢alismis, bu figiirlin sag kolunu
uzun gagali bir kus ve govdesine dogru merdivenleri olan bir balik basiyla birlestirerek
onlar1 melezlestirmistir. Kuslar ve sira dis1 hayvanlar diger siirrealist sanatgilarin
eserlerinde goriildiigii gibi Masson’in resminde de yer almistir. Arka iist plandaki alana,
yatay ve yuvarlak formda bulutlarin yer aldigi bir gokyiizii ¢alisilmis, zemin kismi

toprak tonlarindaki koyu renklerle belirlenmistir.

Gorsel 26. Andre Masson, Labirent, 1938, Tuval Uzerine Yagh Boya, Centre Pompidou, Paris.
Kaynak: https://lisarufus.com/2018/04/15/andre-masson-le-labyrinthe/
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Dikey ana yone sahip eserde agik-koyu zithgi, figliir ve atmosfer araciligr ile
goriilmektedir. Bilinen formunda ¢alisilmayan bi¢cimler deforme edilerek uzatilmis, bu
baglamda yapilar soyutlanmistir. Biitiiniin tamamen algilanmasi calismanin kapali
kompozisyon tiiriinde goriinmesini saglamis, figiir ve zemin arasindaki zitlik vurguyu
giiclendirmistir. Resmin arka planindaki gokyiizii ve koyu zeminden olusan yer arasinda
nispeten espasin saglandigi sdylenebilir. Kompozisyonda goriilen mekan bir yere ait
olmamakla birlikte diisler aleminden bir ortami1 animsatmaktadir. Bi¢imlerin sira dist
sekilde resmedilmesi tirkiitiicii ve korkung duygular hissettirmektedir. Eserin merkezine
konumlandirilan boga imgesi, Ispanya i¢in 6nemli bir figiirdiir. 1930°da Ispanya’ya
yerlesen Masson’in da tipki Picasso ve Goya gibi boga figiirlinden etkilendigi

sOylenebilir.

Lisa Rufus, Birinci Diinya Savasi’nda agir bicimde yaralanan sanat¢inin yerde sedye
beklerken gokytiziinde bir 151k gdvdesini gordiiglinden, bu durum sonrasi akil saglini
kaybedip siddet ve oliim igerikli resimler yaptigindan bahseder.® Savasi trajik bir
sekilde yasayan sanatc¢inin act ve kaos igindeki hali, onun ¢ikis1 olmayan bir labirentin
icinde sikistigini hissettirmektedir. Yerden yukar1 dogru yiikselen ve biiyliyen boga

figiirii ise sanat¢inin yeniden dirilisinin veya giiciiniin metaforik bir sembolii olabilir.

Andre Masson’in “Labirent” isimli eserindeki irrasyonel ve melezlesmis yapidaki
fantastik imgeler, ¢calismanin bigim-anlam-sdylem baglaminda yeniden insa edilmesini

saglamistir.

Sanatci, Metamorfoz (Baskalasim) ismiyle birden fazla eser liretmistir (Gorsel 27-28-
29). Biyolojide metamorfoz: bitki ve hayvanlarin fizyolojik ve anatomik olarak farkli
bir yapiya doniistimii olarak ifade edilir. Masson’in metamorfoz olarak nitelendirdigi
sey, herhangi bir seyin doniisiim anini ifade edebilir. Bu doniisiim sonrasi; bozulma,
coziilme, clirlime, yeserme, onarilma gibi bir¢ok durum séz konusu olabilir. Goérsel 27-
28-29’a genel olarak bakildigina bicimlerin deforme edilerek doniisiime ugratilmak

istendigi acik¢a goriilmektedir.

® https://lisarufus.com/2018/04/15/andre-masson-le-labyrinthe/
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Géorsel 27. Andre Masson, Kadinin Metamorfozu,  GOrsel 28. Andre Masson, Goethe veya

1970, Litografi, 75x54cm, Le Coin Des Arts, Paris. Bitkilerin Metamorfozu, 1940, Tuval
Uzerine Yagh Boya, The Israel Museum

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/andre- Jerusalem Kaynak:
masson-the-metamorphosis-of-the-woman https://www.wikiart.org/en/andre-masson

Sanatc1 gorsel 28’de kompozisyonun sagina kafatasi karmasik sekillerle dolu bir figiir,
sol boliime hareketli ve karmasik yapida bitkiler ve sol iist koseye kiire bigiminde
geometrik bir sembol yerlestirmistir. Sagdaki figiir doga bilimleri {izerinde arastirma
yapan bilim adami Goethe olmakla birlikte, sol alandaki ¢igek ve yapraklar da onun
Metamorfoz Teorisi’nde inceledigi bitkileri animsatmaktadir. Goethe’nin Metamorfoz
Teorisinde ¢icek ve yapraklar doniisiime ugrayarak yeni bigimleriyle tanimlanmaktadir.
Bu figiiriin kafatasinin i¢inden disa dogru c¢ikis yoneliminde bulunan biomorfik ve
hareketli sekillerde bitkiler goriilmektedir. Betimlenen yapraklarin ve biomorfik
formdaki cisimlerin hareketliligi, onlarin evrilme anini hissettirmektedir. Sanatci
Goethe’nin kafatasi igine ve etrafina bu bitkileri yerlestirerek resimde konu biitiinliglinii
saglamistir. Yapraklarin sogutulmus renklerle boyanan yiizeyi bitkilerin ¢iirlime-
bozulma durumunu animsatirken, sicak tonlardaki renk gegisleriyle de bu bitkilerin
yeserme- filizlenme ani hissedilmektedir. Sanatc¢i, bitkileri metamorfoza ugrattigi gibi

insanlar lizerinde de bu doniisiimii ¢alismistir (Gorsel 27-29).
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Gorsel 29. Andre Masson, Asiklarin Metamorfozu, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1938.
Kaynak:https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=6 WHJXM & titlepainting=The%2
Ometamorphosis%200f%20the%20lovers&artistname=Andr%C3%A9%20Aim%C3%

A9%20Ren%C3%A9%20Masson

Gorsel 27 ve 29°da sanatg1 insan formlarini biiyiiltiip kiiciilterek ayni tiiriin iginde yeni
bir tiirlin olusumunu saglamistir. Mevcut yapiin yikima ugramadan evrilme durumu

tam olarak bir yapisokiimcii davranistir.

Yeniden kurmaci anlayisla inceledigimiz Andre Masson’in Kadinin Metamorfozu,
Goethe veya Bitkilerin Metamorfozu ve Asiklarin Metamorfozu isimli yapitlarinda
bigim, anlam, sdylem baglaminda bir bozulumun oldugu goriilmiis, ¢alismalarin

yapisokiime ugradig1 saptanmistir.
2.1.4. Rene Magritte

1898°’de Belgika’da dogan Rene Magritte, kiibizm ile basladigi sanat hayatina
fiitiirizm ve siirrealizm ile devam etmistir. Magritte’in siirrealist resimleri genellikle
sira dist nesnelerin bir araya getirilmesinden ya da goriiniimle anlam arasindaki
iligkinin tekrar sorgulanmasindan olusmaktadir. Illiizyon etkisi veren bazi yapitlari
izleyiciyi sasirtmakla birlikte gorsel bir oyun gibi algilanmaktadir. Diger
Siirrealistlerden farkli olarak eser iiretimlerini belli bir trans halinde ya da madde
kullanarak yapmayan sanatci, paralojizmin sinirlarma ulasmis objeleri yoneterek
onlarin dogal yasalarina karst ¢ikmistir (Passeron, 2000: 88). Sanatg1 goriintiiniin

icinde sakli olabilecek bilingalt1 dilbilimsel unsurlar1 arastirmig, goriintiiniin temsil
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ettigi seyin gostergesi olarak islev gordiiglinii savunmustur. Bu dogrultuda Magritte
izleyiciye gostergelerin dolasimint kimin kontrol ettigi ve hangi amaca hizmet
ettigiyle ilgili sorular sordurarak, goriinen seylerin goriinmeyen pek ¢ok seyi

gizleyebilecegini diisiindliirmistiir. (Morley, 2019: 70-71).

Felsefeye ilgi duyan sanatgi; 6zellikle Foucault olmak iizere Hegel, Heidegger ve
Sartre‘in metinlerinden etkilenmistir. 1960°in ortalarinda Foucault’nun “Sozciikler ve
Seyler” isimli kitabin1 okumus, tablolarinda bu kitabin etkilerinin oldugu gortilmiistiir.
Ayni sekilde cagdasi Foucault’da, Magritte ve Bataille gibi gergekiistiiciilere hayranlik
duymus, Magritte ile mektuplagsmistir (Foucault, 2020: 8-9). Buna ilaveten Foucault,
Magritte’in 1929 yilinda yaptig1 “Imgelerin Thaneti” isimli galismasindan etkilenerek

1968°de makale yazmis, yapit hakkinda agiklamalarda bulunmustur.

Magritte’in  yapisdkiimcii okuma ile inceledigimiz “Imgelerin Ihaneti”  isimli
calismalari, 1926-1966 yillar1 arasi iirettigi bes eserden olusan bir seridir. Seriye ait
Bu Bir Pipo Degildir (Gorsel 30), 1929 yilinda tuval iizerine yagli boya tekniginde
yapilmistir. Tabloya havada asili sekilde bir pipo resmedilmis, altina “Bu bir pipo
degildir’ yazilmistir. Piponun resmi ile altindaki agiklayici metin sayesinde ¢aligma
bir illiistrasyonmus gibi goriinmektedir. Ancak bu acgiklamada goriintii alisilagelmis
diizende degil, tersini ifade edecek sekilde tanimlandigindan illiistrasyon oldugunu
sOylemek pek miimkiin degildir. Magritte’in asagida yer alan sozleri bu duruma

aciklayici niteliktedir.

Resimsel imgeler araciligiyla, nesneleri ve nesnelerin bir araya gelisini, bize ait herhangi
bir diisiince ya da duygudan bagimsiz olarak tarif etmeye ¢alisiyorum. Bu nesneleri ya da
bu nesneler arasindaki baglantilar1 ya da birliktelikleri herhangi bir ‘ifade’, illiistrasyon
ya da kompozisyon’ seklinde algilamamak c¢ok 6nemli. Ben, belli bir nesnenin neden
orada oldugunu, neden yan yana durduklarini zihnen agik etmek iizere resmetmedigim
icin, resimlere Oyle bakmak gizemi biitlinliyle yok edecektir (Antmen, 2008: 141).
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Gorsel 30. Rene Magritte, Bu Bir Pipo Degildir, 1929, Tuval Uzerine Yagh Boya, 63.5x 93.9 cm.
Los Angeles County Giizel Sanatlar Galerisi, Los Angeles.
Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/% C4%B0mgelerin_%C4%B0haneti#/media/Dosya:Magrit

tePipo.jpg

Magritte 1966 yilinda yaptigi bir roportajda resim hakkinda soyle bir aciklamada
bulunmustur: “Bu tablo yiiziinden epey azar isittim! Ama yine de pipomun igini
doldurabilir misiniz? Dolduramazsiniz degil mi? Bu sadece bir temsil. Eger bu
gorselin altina ‘Bu bir pipodur’ yazsaydim, o zaman yalan sdylemis olurdum!”
(Allmer, 2020: 5). Sanat¢1 bu ifadesiyle resimde goriinenin piponun kendisinin
olmadigini, pipo kavraminin temsili oldugunu ima etmistir. “Resmin yalnizca imgesel
olarak gosterebildigi bir objenin verbal olarak inkar edilmesi konusunda ¢ok sey
yazilmistir. Bu pipo icilemez. Magritte yasami kolaylastirmak amaciyla “gerceklik
ilkesi” oyununu oynamay1 reddeder. Kullandig1 gercekei iislup, digerlerinden daha
kolaylikla illiizyon yaratmasina olanak vermistir” (Passeron, 2000: 196). Magritte bu
caligmayla gercekle temsilin yeniden sorgulanmasini saglamistir. 1929 yilinda La
Revulation Siirrealiste dergisine yazdig1 “Kelimeler ve Imgeler” baslikli makalesinde
kelimeyle imge, imge ve nesne arasinda hakiki, dogal bir bag bulunmadiginm
savunmustur (Allmer, 2020: 40).

Hem Foucault’nun hem de Magritte’in 6zel olarak ilgilendigi “Heteratopya” kavrami
eserlerin anlagilirlig1 agisindan énemlidir. Foucault’nun “Bu Bir Pipo Degildir” isimli

kitabinda Heteratopia kelimesine agiklik getirilmistir

...rahats1iz edicidirler ve belki de bu durumun nedeni, bunu ve sunu adlandirmay1
olanaksiz kilmalari; adlari paramparca ve karmagsik etmeleri; s6z dizimini hem de
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ctimleleri kurarken kullandigimiz s6z dizimini degil, sdzciikleri ve seyleri hem yan yana
hem de karsitlik i¢inde ‘birbirine tutturma’ya neden olan ve goze daha az carpan soz
dizimini Onceden yikima ugrattiklari igin, dilin altin1 gizlice kazip oymalaridir....
Heteratopi haritacilart olarak, Foucault da Magritte de dili elestirirler. Birincisi bunu
tarihsel-bilgikuramsal agidan, ikincisi gorsel agidan gergeklestirir (Foucault, 2020: 10).

Derrida’nin s6z-yazi karsitligina benzer bir durum, Magritte’in “Bu Bir Pipo Degildir”
isimli ¢aligmasinda goriilmektedir. Derrida “Differance” 6rneginde yazi ile konusma
arasinda farklilik oldugunu ifade ederken, Magritte de hakikatte bilinen bir pipo ile
onun resminin arasinda fark oldugunu “Bu bir pipo degildir” agiklamasi ile
gostermektedir. Sanatginin resim ile yazi arasinda yaptigi oyun; dili, yaziy1 ve

goriintiiyli bozmus bu baglamda calisma yapisdkiime ugramistir.

Gorsel 31. Rene Magritte, iki Gizem, 1966, Tuvalzerine Yagh Boya, 60x80cm. Belcika.
Kaynak: https://wannart.com/icerik/8193-ressamlarin-filozofu-rene-magritte
1966 tarihli “Iki Gizem” isimli resimde 1926°da yapilan piponun gériintiisii yeniden
kullanilmistir (Gorsel 31). Tuval lizerine yagli boya tekniginde yapilan ¢alismanin
sag alt tarafina cercevelenmis 1926 tarihli ilgili eser, resim sehpasi ile birlikte
betimlenmistir. Eserin sol iist kosesine, daha biiylik ve koyu degerde mekandan

bagimsiz baska bir pipo resmedilmistir.

Calismanin isminden de anlasilacag: tlizere yiizeydeki iki pipo, resme gizemli bir
anlam katmaktadir. Sanat¢1 burda iki pipo resmi olmasma ragmen ayni pipo mu
yoksa ayni piponun baska bir ¢izimi mi ikilemini olusturmaktadir. Magritte soldaki

pipoyu sagdaki kadrajin disina resmederek, hakikatte bilinen bir pipoyu yansitmak
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istemis olabilir. Ancak onun da resim oldugu disiiniildiigiinde o da bir piponun
temsilidir ve bu nedenle hakikati yansittig1 sdylenemez. Piponun tablosunun tablosu
gibi goriinen calisma, mantigin sirlarini asarak izleyicide aporetik bir algi
olusturmaktadir. “Magritte’in eserleri bilineni gizemli kilar, onu tamamen bagka bir
sey haline getirene kadar degistirip doniistiiriir. Imgelemini siirekli degistirerek, hem
sanatginin hem de sanatin sonsuz gibi goriinen tasvirlerini uyarlamalarini yaratir
(Allmer, 2020: 5). Imgelemin siirekli degiserek doniisiime ugramasi ve sinirsiz
tasvirlerin yaratilmasi yapisokiimcli bir davranistir. Ciinkii yapisokiimcii okuma

sonrasinda da metinlerde sinirsiz anlam kazanilarak yeni yaratimlar olugmaktadir.

Magritte’in resimleri “esyalarin higbir zaman tam anlamiyla bize goriindiikleri gibi
olmadiklarini ve bu nedenle de hicbir zaman olduklar1 gibi resmedilemeyeceklerini
gostermektedir. Fizik degismezlikler- ve oOzellikle agirlik- Magritte tarafindan her
zaman yalanlanmigtir. Nitekim agir bir kaya havada asili durur” (Passeron, 2000:
196). Sanat¢inin bu yaklasimi Derrida’nin Mevcudiyet Metafizigine yonelik getirdigi
elestiri ile aynmidir. Derrida baski altina alinan yaziyi, belli bir baslangic noktasina
sabitleyen yapisalciligi yeniden sorgulayarak incelemis, Magritte de anlam ve

goriiniimiin baski altina alinarak resmedilme fikrini sorgulamistir.

Sanatcinin 1926 yilinda yaptigi bir resmi 1966 yilinda tekrar caligmasi eseri
yapibozuma ugratmistir. “Yapisokiim, stirekli ve her seferinde yeniden ¢izilen, sinirlar
asla tamamlanamayan, insas1 hi¢ bitmeyen, dolayisiysa kimligin ve anlamin asla
anitsallasip sabitlenemeyecegi miisvedde bir mekanin hayaliyle yasar” (Altinyildiz
Artun, Ojalvo, 2018: 162). Tamamlanmayan ve stirekli hareket halinde goriilen metinler
gibi Magritte’in resimleri de tam manasi tamamlanmamis ve anlam sabitlenmemistir.
Ayni1 zamanda kesin bir sekilde agiklanamayan bu calismalar aporetik yapibozumlara da
plastik agidan 6rnek olmustur.

Magritte’in 1937 yilinda yaptigi “Beyaz Irk” isimli calismasinda, duyular bedensel
unsurlarindan ayrilarak bagkalasima ugramistir (Gorsel 32). Buradaki baskalagim duyu
organlarinin bi¢imlerinin degisimiyle degil, bilinen yerlerine konumlandirilmayislartyla
olusmustur. Insan portresindeki organlarin yerlerinin degistirilmesi yeni bir déniisiimii

ifade etmekte, resmin Siirrealist bigimde goriinmesine neden olmaktadir. Siirrealizm
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“...diinyanin doniisiimiidiir”; hayatin degisimidir”; tiim ¢eligkilerin uzaklasmasidir”

(Altiny1ldiz Artun, Artun, 2018: 92).

Gorsel 32. Rene Magritte, Beyaz Irk, 1937, Tuval Uzerine Yagh Boya.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-white-race-1937

Marksistlerin diinyanin degisimi felsefesi, Magritte’in eserinde metaforik bir donilistim
ile karsimiza c¢ikar. Sanat¢inin doniistiirme eylemi sayesinde bilinen kaliplardan
uzaklasilmig, bicimler yapisOkiimcli bir baskalasimla yeniden insa edilmistir.
“Yapisokiim ‘sevdigi’ sistemi otekilige, baskalasima agmis olur; bu sayede sistemin
‘yasamast’ ve ‘hayatta kalmasi’ i¢in c¢abalar” (Altinyildiz Artun, Ojalvo, 2018: 161).
Calismada farkli yerlere konumlandirilan organlar hem yapisékiimcii bir baskalasima,
hem de farkli kombinasyonlarla istemin hayatta kalmasina- yasamasina-katki

saglamistir.

2.1.5. Salvador Dali

1904 yilinda ispanya’da dogan Salvador Dali, popiiler Siirrealist sanatgilardan biridir.
Popiilerligini sinir tanimaz davraniglarindan ve eser iliretimlerinden kazanan Dali’nin
sanatsal retrospektifine bakildiginda Empresyonist tislupta bagladigi eser liretimlerine
ilerleyen yillarda Neo Empresyonist, Fiitiirist, Kiibist ve Siirrealist anlayista devam

ettigi gorlilmiistiir. Freud’un Psikanalitik teorisi diger Siirrealist sanat¢ilar1 etkiledigi
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gibi Dali’nin Siirrealist eserlerine de katki saglamigtir. Bununla birlikte Klasik ve Barok
donemi sanatgilarindan Raphael, Bronzino, Wermeer, Cravaggio, Velazquez’in
resimlerini calismig; heykel, sinema, fotograf, tiyatro gibi pek cok disipline de ilgi
duymustur. Diger Siirrealist sanat¢ilardan Dali’yi farkli kilan sey sadece popiiler
kimligi degil, geleneksel-gercek¢i boya kullaninminda zaman zaman 1srarci
davranmasidir. Sanatginin Siirrealist eserlerinde farkli teknik-yontem arama kaygisinin
olmadigi, Ronesanstan gelen klasik resim tekniklerini ve konularini devam ettirdigi
devaminda bu eserleri yeniden canlandirdigi goriilmiistiir. New York’taki Bignou
Galerisi’nde acilan serginin katalogunda Dali sdyle der; “Simdi ta bastan baslayalim.
Raffaello, Praksitelesi’i yeniden yaratmanin pesindeydi. Poussin eski Yunan-Roma
giizelligini yeniden yaratmak istiyordu... Cezanne Pousin’i yeniden yaratmak
istemisti... O zaman izin versinler, Rafaello’yu yeniden yaratacak kisi de Dali olsun”
(Etgti, 2008: 72), ifadesindeki “yeni yaratimlar” yapisokiimcii okuma agisindan
onemli bulunmaktadir. Dali’nin yagh boya, 6zgiin baski, kolaj, illiistrasyondan olusan
ylzlerce resmi olmakla birlikte, i¢lerinden ‘“Narciccus’un Metamorfozu” ve iki
illiistrasyon caligmasi yapisokiimcli okumada incelemeye uygun gordigiimiiz

caligmalardir (Gorsel 33-34-35).

Sanat¢cinin 1937 yilinda resmettigi “Narkissos’un Metamorfozu” isimli yapit1 tuval

iizerine yagli boya tekniginde yapilmistir (Gorsel 33).

Kompozisyonun merkezinde biitiin olarak iki bi¢im bulunmaktadir. Calismanin sag
boliimiine bas, isaret ve orta parmakla i¢inden ¢igek ¢ikmis bir yumurta tutan insan eli
resmedilirken, sol kismina basi dizine yaslanmis oturan pozisyonda bir figiir yapilmistir.
Soldaki figiiriin bas1 aym1 zamanda i¢inden kokler ¢ikan bir cevize, govdesi ekmek
kirintilarina benzemekle beraber, sagdaki elin tekrar1 gibi goriinmektedir. Soldaki
figiirlin sudaki yansimasi ile ser¢e parmak formu olusturulmus, hemen arkasina biiyiik

bir kaya pargasi1 ve kalabalik bir insan toplulugu resmedilmistir.
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Gorsel 33. Salvador Dali, Narkissos’un Metamorfozu, 1937, Tuval Uzerine Yagh Boya,
51.2x78.1cm, Tate Modern, Londra.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Metamorphosis_of Narcissus
Sagdaki elin bagparmaginin iistiinde asagidan yumurtaya dogru yliriiyen karincalar ve
bu elin golgesinde bir hayvan imgesi goriilmektedir. Yumurtay1 tutan elin arka planina
satrang tahtasina benzeyen geometrik bi¢imli bir zemin, bu zeminin {istiine de iizerinde
arkas1 doniik erkek heykeli olan bir kaide yerlestirilmistir. Kompozisyonun en geri

kisminda dag, ev ve iistiinde kasvetli bulutlarin oldugu bir gokylizii yer almaktadir.

Uzaklagan kara buluttaki deligin altinda, ilkbaharin goriinmez terazisi saliniyor yeni nisan
gbgiinde...” Bunu, ilkbaharda eriyen buzlarin betimlemesi izler; Narkisos buzlar eriyince,
daglarin bembeyaz zirvesinden, i¢inden “sipsivri, hem yumusak hem sert, sayisiz ¢igekten
mizragin” yiikseldigi bir goliin kiyisia yuvarlanir. “Berrak ve tanrisal anatomi”ye sahip
yeniyetme kendinden gecer, tam yansisinda yitip gidecekken, “yumurta tasiyan el”in
“morfolojik yanki”sindan yeniden canlanir, o elde “cigek, yeni Narkissos, Gala, benim

Narkissos um goriinmektedir (Gaillemin, 2009: 88).

Eserin sagina ve soluna betimlenen figlirler ¢alismada ©on plani, kalabalik insan
toplulugu, biiyiik kaya pargasi ve arkasi doniik heykel orta plani; dag, ev ve bulutlar ise
arka plam1 olusturmustur. Ufuk cizgisine dogru bigimlerin kiiclilerek detaylardan
arinmast derinligi saglarken arka plana dogru renklerin notrlesmesi de bu ifadeyi
desteklemistir. Eserde acik- koyu, sicak-soguk renk zithigi sayesinde vurgu elde
edilmistir. Bicimlerin tamaminin goriinmesi, resmi kapali kompozisyon tiiriinde
gostermektedir. Gergekte bir araya gelmesi miimkiin olmayan bu goriintiiler yapiya
Siirreal bir anlam katmaktadir. Sagdaki figiiriin tekrar1 olarak resmedilen soldaki figiir,
hem bir insan bedenini, hem de bir elin formunu animsatmasi izleyicinin algisinda

bulaniklik yaratmaktadir.
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Calismanin adinda belirtilen “Narkissos” kimligi dikkat ¢eken diger bir unsurdur. “Dali
yapitlarinin adlarina ve bu adlarin anlambilimsel olarak sergileyebilecegi kiiglik
oyunlara ¢ok merakliydi” (Etgii, 2008: 58). Narkissos Yunan mitolojisinde,
giizelligiyle kars1 cinsi ve hemcinsleri kendine asik eden bir gengtir. Narkissos’a olan
askina karsilik bulamayan Ekho intikam tanrigasindan bir dilekte bulunur ve tanriga bu
dilegi yerine getirerek Narkissos’un bir suya egilip kendini gérmesini saglar. Suda
yliziinii géren Narkissos kendine asik olur ve sonrasinda askindan 6liip nergis ¢igegine
dontstir (Ugar, 2019: 273-274). Sag elin tuttugu yumurtanin i¢inden filizlenen ¢icek,
hikayede gegen nergisi ve kalabalik insan toplulugu Narkissos’a asik olan figiirleri
animsatmakla birlikte, suda yansimasi goriilen diger soldaki figiir ise Narkissos’a,

benzemektedir.

Dali’nin esi Gala, sanat¢inin bir¢cok resmine oldugu gibi bu resmine de metaforik bir
anlam katmistir. Sanatc1 1958 yilinda katildigi bir roportajda esinden 6nceki Dali’nin
delirmek iizere oldugundan onu tamdiktan sonra yeniden dogdugundan bahseder’.
Calisgmadaki nergis c¢iceginin de Dali’nin yeniden dogusunu saglayan Gala’y1
simgeledigi ihtimaldir. Cevizin aklin bir sembolii oldugu diisiiniildiiglinde, sol taraftaki
basi ceviz bigiminde 6ne egilmis figiirle aklin1 kaybetmis bir Dali’den, sag taraftaki el
bigimiyle de hayata yeniden dondiriilen bir Dali’ye gecisin Metamorfozu
goriinmektedir. Dolayisiyla Narkissos’un baskalasimindan Dali’nin de baskalasimi sz
konusu olmustur. Calismada Dali’nin Barok doénemi sanatgis1 Caravaggio’nun
"Narkissos” isimli yapitindan etkilendigi sOylenebilir. Calismanin solunda ekmek
kirmtilarindan olusmus bi¢im, tipki Dali’nin 1932’de yaptig1 “Antropomorfik Ekmek”
ve 1940’ta yaptigt “Ask Duygusunu Iifade Eden iki Par¢a Ekmek” isimli
caligmalarindaki ekmekler gibi kompozisyona yerlestirilmistir. Dali’nin ekmek
imgesini yaparken ki amaci “eskilerin yitirdigi teknikleri yeniden ortaya c¢ikarip
nesnenin patlamadan Oncesi devinimsizligine ulasmakti” (Neret, 1997: 56). Aymi
zamanda “Ask Duygusunu ifade Eden Iki Parca Ekmek” isimli eserinin adinda gegen
anlamla c¢alismadaki ekmeklerin, Gala ile Dali arasindaki aski ifade ettigi

diisiiniilebilir. Baska bir ekmekle ilgili aciklamasinda Dali;

7 https://www.youtube.com/watch?v=8ji5R5jeFpw
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Omriim boyunca ekmege takintim olmustur, bircok defa ekmek kirintilarini resmettim ve
gene burada da dizlerin bi¢imi daha dnce resmetmis oldugum ekmek kirintilarini model
alir; Golgeler incelenirse, orada da biitliin digerlerinde oldugu gibi, benim igin yar
tanrisal olan ve her tiirlii iffet ve siddet estetiginin temeli olan gergedan boynuzunun o
biikliimii bulunacaktir (Etgii, 2009: 378) seklinde ifade etmistir.

Sanatgr Freud’a karsti ayr1 bir hayranlik yasamaktadir. “Dali Freud’la ilk
karsilasmasinda (Temmuz 1938’de, Londra’da), en gayretli &grencilerinden biri
oldugunu kanitlamak i¢in, ona bu resmi gostermisti” (Neret, 1997: 51). “Narsisizm”
terimi mitolojide yer aldig1 gibi S.Freud’un Psikanalatik kuraminda da incelenmistir.
Freud bu terimi 1910°da yazdigi “Cinsellik Teorisi Uzerine U¢ Deneme” isimli
makalesinde agiklamigtir. Makalede escinsellerin nesne se¢iminin oldugundan ve bu
cinsel nesneyi kendileri olarak belirlediklerinden bahseder (Anli, 2005: 5). Gala’dan
once escinsel olan Dali’nin de bir zamanlar kendi bedenini sevgi nesnesi olarak

gormesi, Freud’un Narsisizm teorisini i¢sellestirdigini diistindiirmektedir.

Dali’nin 6liimle yasam, ge¢misle gelecek ve yasamla diis arasindaki ¢ok anlamli bakis
acisi, yapisokiimcii okumadaki metinlerin sonsuz sekillerde anlam kazanmasi

durumuna benzemektedir.

Sanat¢inin diger yapisokiimcii pratikte okudugumuz calismalari 1939-1941 yillar
arasinda kagit lizerine miirekkeple yaptigi illiistrasyonlardan olusmaktadir (Gorsel 34-
35). Caligmanin merkezine abajur bigimine benzer bir nesne ¢izilmistir (Gorsel 34). Bu
nesnenin {ist kisminda bir lambanin basi, gévdesinde yukardan asagi dogru goz, dudak,
tekrar bir goz, burun ve altinda ii¢ ayakli gozleri olan bir kaide goriilmektedir. Abajurun
arka boliimiine i¢ ice gegmis geometrik bigimli dikey dikdortgenler ¢izilmis, sag yanina
bir metin yazilmistir. Tarama teknigi ile olusturulan bigimler taslak olarak
tamamlanmis, insan portresindeki organlar yeniden insa edilerek 6lii doga resmine
donistiiriilmiistiir. Oldukga sira dis1 sekilde bir araya getirilen bicimler absiirt bir

goriinlim olusturmus, izleyicinin algisinda ikilem yaratmastir.
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Gorsel 34. Salvador Dali, Mine ya da “Faberge” Gorsel 35. Salvador Dali, Mine ya da
Tarzinda Icatlarnm  Dokulu Mine Ustiine “Faberge” Tarzinda Icatlarnm Dokulu

Uygulama Firsati, 1939-1941, Ka@t Uzerine Mine Ustiine Uygulama Firsati, 1939-1941,

i\({ﬁrekll:_ell’i;é’g'; cm. istanbul’da Bir Siirrealist: Kagit Uzerine Miirekkep, 13x9.3 cm.
aynaks erit, Istanbul'da Bir Surrealist: -y . PTG Ferit, istanbul’da Bir

g;(l)\éador Dali, Istanbul: Sakip Sabanci Miizesi, Siirrealist: Salvador Dali, istanbul: Sakip
) Sabanci Miizesi, 2008.

Calismanin isminde belirtilen Faberge, Rus Car1 III. Alexandr’in Paskalya Bayrami’nda
esine hediye etmek iizere deve kusu yumurtasindan yaptirdigi bir miicevher kutusunun
ismidir®. Mine islemeciligi ile siislenen bu yumurtalarin icinden siirpriz hediyeler
cikmaktadir. Dali’nin calismay1 “Faberge tarzi” seklinde isimlendirmesi, siirpriz bir
tasarim olusturmak istedigini ve duyu organlarinin yerlerini degistirip kompoze etmesi
Magritte’in Beyaz Itk resminden etkilendigini diisiindiirmektedir.

Bilinen formlarin yeniden insa edildigi bu ¢alismada anlamin ¢ogullasmasi baglaminda
bir yapisokiim s6z konusu olmustur. “Yapisokiim, yapinin ‘paraziti’ veya ‘hayaleti’ gibi
hareket eder ve temel izlegini ge¢mis metinlerin, gegmis diisiince sistemlerinin siirekli
yeniden okunmasini, bu metinlerden yeni anlam ve potansiyellerin kesintisiz dogmasi
iizerinden kurar” (Altinyildiz Artun, Ojalvo, 2018: 161). Dali de tipki yapisokiimcii

metinlerdeki gibi var olan durumlari yikima ugratmadan yeniden okumus, sonsuz

& https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/dunyanin-en-degerli-yumurtalari-fabergeler-londrada-sergilenmeye-
baslandi,-EHX9Z0XkUqwfqw4hPwAgw/TPvnVoUNTkiMHTCXhFdb0Q
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anlamlar elde etmistir. Gorsel 35’te goriilen bicimler, Gorsel 34’deki gibi kurgulanarak
yapibozuma ugramistir.

Sanatg1 insan portresinde bulunan organlari, degisik anlam ve bigimlere doniistiirmeyi
stirekli olarak denemistir. 1934 yilinda yaptig1t “Mae West’in Yiizii Gergekiistii Bir
Daireye Doniisebilir” isimli yapitinda, Hollywood yildizi Mae West’in portresini
kullanarak eseri tamamlamistir. West’in dudaklar1 bir koltuga, sag1 sahne perdesine,
burnu iizerinde saat olan bir masaya, gozleri ise i¢inde resim olan iki adet tabloya

dontismiistiir (Gorsel 37).

Gorsel 36. Salvador Dali, Mae West’in Yiizii Gergekiistii Bir Daireye Doniisebilir, 1934, Tuval
Uzerine Karisik Teknik
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/dali-salvador/salvador-dali-
surrealist-daire-olarak-kullanilabilen-mae-westin-yuzu-8223/

1974 yilinda Dali Tiyatro Miizesi’nin bir odasina Mae West’in portresi ii¢ boyutlu
nesnelerden tekrar olusturularak anamorfik bir bi¢cimde sergilenmistir (Gorsel 38).
“Dali, anamorfik sanat anlayisma farkli bir yorum getirerek iic boyutlu ayrik
bicimlerden anamorfik bir yapit olusturmustur. Sanat¢cinin bu eseri 21. y.y. sanat

anlayisinda anamorfik yaklasimin yer edinmesine etken bir eser oldugu sdylenebilir”
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(Senol, 2017: 116). Tasarim yonii giiglii goziiken ¢alismada bigimler tipki Derridact bir
yapisokiimiin metinlerde olusturdugu yeni anlamlara ve yaratimlara benzerlik
gostermektedir. Ayni zamanda yapisokiimde tamamlanamayan metinler gibi bu
portredeki organlar sonsuz sekillerde ve her defasinda yenilenerek tam manasi ile

tamamlanamamis, kurgulanmaya devam etmistir.

Gorsel 37. Mae West Odasi, 1974, Farkh Boyutlarda Pek Cok Malzeme Kullanilmistir, Dali
Tiyatro Miizesi, Figueras.
Kaynak: https://scene360.com/art/18235/dalis-fascination-with-mae-west/
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UCUNCU BOLUM
DADACI VE/VEYA GERCEKUSTUCU ANLAYISTA
YAPISOKUM ILE ILISKILENDIREN TEMEL KAVRAM VE
TEKNIKLER

1. Temel Kavramlar

Dadaist ve siirrealist sanatta, plastik sanatlar ve psikoloji bilimine ait bircok kavram
bulunmaktadir. Bu kavramlar; Serbest Cagrisim (Serbest Bagdastirma), Oneirizm
(Ditsctilik) Ruhsal Otomatizm, Hazir Nesne (Ready Made), Deformasyon olarak
karsimiza c¢ikar. Kavramlarin aciklanmasi dadaist ve siirrealist diisiincede olabilecek
yapisokiimiin anlasilirligi agisindan 6nemli bulunmus bu baglamda incelenmesi gerekli

gorilmistiir.

1.1. Serbest Cagrisim (Serbest Bagdastirma)

Serbest ¢agrisim diger adi serbest bagdastirma, Psikoloji bilimine ait bir terimdir. Bu
terim psikanalitik kuramin 6nciisti Sigmund Freud tarafindan derinlemesine incelenmis,
psikanalize oldugu gibi siirrealizme de katki saglamistir. Siirrealizmin kurucusu Andre
Breton, Birinci Gergekiistiiciilik Manifestosu’nda gercekiistiicii  sanat¢ilar igin
psikanalitik tedavide kullanilan serbest ¢agrisim yontemini onermistir (Antmen, 2008:
135). Serbest ¢agrisim, psikolojide toropatik tedavi siirecindeki hastalar1 tedavi etmek
icin uygulanan bir yontemdir. Tedavi esnasinda hasta analitik divan adi verilen koltuga
yatirilir ve higbir miidahale olmaksizin aklina gelen ilk kelime terapist tarafindan
yazilir. Devaminda bu kelimelerden yola ¢ikilarak bir analiz yapilir. Bu yontemle
birlikte hastanin bilingdis1 fantezilerine ya da i¢inde yasadigi catismalara ulasilmaya
calisilir (Saglik, 2021: 446). Siirrealist sanatcilar da bilingaltina bastirilan durumlari

Freudien bir yontem olan serbest ¢agrisim ile giin yiiziine ¢ikarmislardir.
1.2. Oneirizm (Diisciiliik)

Oneirizm, Siirrealist eser iiretimi i¢in 6nemli bir kavramdir. “Psikolojide oneirizm
kavrami, alkol zehirlenmesi ya da irade kaybolmasi durumunda ortaya ¢ikan bir ¢esit

sanrisal durumu, uyanikken goriilen garip diisleri belirtmek i¢in kullanilir” (Yilmaz,
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2006: 132). Baz Siirrealistler de uyanikken ya da derin uykudayken oneirik bir transla
gordiiklerini ylizey iizerine aktarmiglardir. Gergekiistiiciiliigiin babasi Andre Breton;
Paul Eluard, Robert Desnos, Rene Crevel, Max Ernst gibi sair ve sanatgilar1 toplayarak,
hipnoz ve uyusturucu araciligryla riiyalarin etkisini arastirmiglardir (Antmen, 2008:

133-135).

Diisler kontrolsiiz, absiirt ve zihnin mantiksal yonetimine kapalidir. Diisler sayesinde
Ozgiir bicimde hareket edildiginden Siirrealistlerin bu yonteme basvurdugu sdylenebilir.
“Diis goriintiileri insana yeniden bulunmus bir 6zgiirlii§lin sarhoslugunu getirmistir”
(Hilav, 1962: 50). Siirrealist sanat¢ilar da 6zgiir bicimde hareketi diis kurarak elde
etmis, goriintiiyli yeniden baska bicimlerde okuyarak yapibozumcu-yeniden kurmaci bir
tavir sergilemislerdir.

Diis diinyasin1 degerlendiren sanatci (tipki Siirrealistler gibi); kendi biling diizeyine kadar

yiikselmis hayale iligkin bir sanat calismasim ortaya koyarken, gerceklestirdigi diger

fiziksel eylemlerdeki gibi davranmaktadir. Sanatginin g¢alismasi bir bakima oneirik

cabalarimi desteklemekte ve sadik kalmaya caligsa bile, islerini bi¢im degisikligine

ugratmaktadir. Sanatsal yarati s6z konusu oldugunda diis ¢alismasinin ¢arpitilmasi, daha

da karmasik bir hal almaktadir. Eger sanat¢inin g¢alismast ayni zamanda, “diis

calismasim” durdurmak iizereyse, bicim degisikligi ile karsi karsiya kalmakta ve analitik

olarak, imgesinde ¢arpitilmis bulunan gizli igerige doniis yapmaktadir. Sanati daha sonra,

kendi buluslart bahaneleri ya da sanatsal geleneklerle, yani sanat modasimin ve
geleneklerinin belirledigi bir estetikle bunu da bozmaktadir (Passeron, 2000: 58).

Gergekiistii oneirik bir denemede, bicim degisikligiyle birlikte gizli igerige doniilmesi
metinlerde sakli ifadelere ve yapisokiimiin 6ze yonelik sordugu sorulara benzerlik

gostermektedir.
1.3. Ruhsal Otomatizm (Oz Devinimcilik)

Ruhsal Otomatizm kavrami, “Hicbir estetik Onyargi, ilke ya da kurala bagl kalmayan,
beyinle denetlenmeyen, bilingsizce, "otomatik" bicimde yapilan sanatsal ¢aligma. 1910’
lu yillarda dadaci sanatgilarin yarattigi bu davranis bi¢imi, sonraki yillarda, 1929 ile
1930 arasinda Gergekiistiiciilerce de kullanilmistir” (S6zen, Tanyeli, 2010: 232). Bu
kavram, Andre Breton’a gore, “Diisiincenin ger¢ekte nasil islev gordiigiinii sozle ya da
yaziyla ifade edebilecek saf, ruhani bir otomatizm; bir mantik ¢ergevesinde belli estetik
ya da ahlaki Onyargimin kontrolii olmadan diisiincenin aktarimidir” (Antmen, 2008:

136). Edebiyatta “Otomatik Yaz1 veya Siir”, Gorsel Sanatlarda Otomatik Desen veya
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Resim olarak gegen terim, dadaist ve siirrealist sanatci-sairler tarafindan kullanilan bir
uygulama bi¢imidir.

Dadacilarin Otomatizmi rutin bir sekilde kullandiklar1 ve sonradan Gergekiistiiciiler
tarafindan psikanalitik terimlerle kurumsallastirildigi iddia edilebilir. Aslinda, simdi,
Dadacilarin-o6zellikle de Ziirih grubunun- yaratict denetimi, ¢ok fazla otomatizm lehine
degil fakat daha cok sansa/rastlantiya uygunluk anlammda hangi bakimlardan terk
ettiklerine geri donersek eger, Dadacilarin ve Gergekiistiiciilerin estetik tutumlari arasinda
baz1 6nemli farkliliklar saptanabilir (Hopkins, 2006: 101).

Dadacilarin rastlanti eseri deneyimledigi otomatik calismalar, kendiliginden anlik
olusan eylemlerdir. Ornegin dadaist sanat¢i Tristan Tzara, sozliikten ve torbadan
rastgele kelimeler secerek otomatik siir yazmistir. Diger dadaci sanat¢i Hans Arp da
“Rastlant1 Yasalarina Gore Diizenlenmis Kareler” isimli kolajinda kare big¢imindeki
kagitlart rastgele ylizey iizerine birakmig, bi¢imlerin otomatikman yerlesmesini

saglamistir (Gorsel 38).

Gorsel 38. Hans Arp, Rastlant1 Yasalarina Gore Diizenlenmis Kareler, 1916, Kolaj, 33x25cm,
Moma, New York.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-a/arp-jean/jean-arp-isimsiz-geometri/

Bagka bir otomatik deneme, Marcel Duchamp’in birer metre uzunlugundaki ii¢ iplik
pargasini tuval ilizerine atarak konumlandiklar1 noktalardan yapistirmasiyla olusmustur

(Gorsel 39). Duchamp’in “Bu deney, 1913’te rastlant1 sonucu elde edilmis bigimleri
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saptamak ve korumak i¢in yapildi” (Lynton, 1982: 132) ifadesi ile resmin rastlanti eseri

olustugu anlasilmaktadir.

Gaorsel 39. Marcel Duchamp, Ug Standart Stopaj Ag1, 1913, Tuval Uzerine Yagh Boya ve Kursun
Kalem, 148.9 x 197.7 cm, Moma, New York.
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79600

“Gergekiistiicii Joan Miro bilingaltina ulagsmak i¢in otomatizmin onciiliigiinii yapmaistir.
Bu yontem Freudyen bir yontem olan serbest ¢agrisimdan tiiremistir” (Hodge, 2019:
178). Gergekiistiiciiliiglin yaratim yontemlerinden biri olan Ruhsal Otomatizmde,
“Sanatci, 6zel olarak diisiinmeden ¢izer ya da resim yapar, boylece imgeler dogrudan
bilingdisindan gelirdi. Joan Miro, aydinlik biyomorfik big¢imlerini iggiidiisel olarak
resmetmis ve su acgiklamayi yapmistir: “Resmi yaparken goriintii fircamin altinda
kendini belli etmeye basliyor” (Dempsey, 2019: 83). Miro’nun 1925 yilinda
otomatikman yaptig1 “Salyangozlarin Cinsel Organlarindaki Yildizlar” isimli ¢aligmasi

(Gorsel 40), Ruhsal Otomatizm’e bir diger drnektir.
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Géorsel 40. Joan Miro, Salyangozlarin Cinsel Organlarindaki Yildizlar, 1925, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 129.5x 97 cm.
Kaynak: https://tothewire.wordpress.com/2009/09/18/artist-of-the-day-joan-miro/

Sanatcinin eli ilk etapta bilingsizce ve farkinda olmadan tuval {izerinde hareket ederken
devaminda planli bir sekilde hareket etmistir. Tam otomatik bi¢cimde basladigi eser
iiretimine yar1 otomatik bi¢imde devam eden Miro, gelisigiizel olusturdu bigimler
hakkinda soyle bir agiklama yapmustir: “Bir seyleri boyamaya kalkismaktan ¢ok resim
yapmaya basliyorum ve boyadikca resim kendini agiga vuruyor (...) Ik evre, dzgiir ve
bilingsiz sekilde gelisiyor”. Ve ekliyordu: “Ikinci evre ise dikkatle, iyice
hesaplanarak...” (Hodge, 2016: 63).

Gorsel 41. Joan Miro, Giin Dogumunda Kadinlar ve Kus, 1946, Tuval Uzerine Yagh Boya, 54x65
cm.
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/miro-joan/joan-miro-gun-
dogumunda-kadinlar-ve-kus-9507/

Uzun siireli acglik sonrast ortaya ¢ikan haliisinasyonlardan beslenen sanatci,

bilingdisindaki goriintiilere ulasmak i¢in Ruhsal Otomatizm’den faydalanmstir.
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Miro’nun yani sira, Andre Masson da bu otomatik egilimin 6nemli bir figiirii olmus
tipkt Miro gibi uzun siireli aclik halindeyken otomatik ¢izimlerini gergeklestirmistir.
“Masson 1923 yilinda otomatizmin Onciiliigiinii yaptiginda Siirrealistlerin Dada’dan
kopusunu tesvik etti. Bilingsiz olana odaklanma bagimsizliklarin1 getirdi” (Hodge,

2016: 187).

“Andre Masson’un Otomatik Cizim bashigini tastyan ¢izimleri ilk bakista gelisigiizel bir
ag izlenimi veren birbirine ge¢mis cizgilerden olusur” (Leroy, 2006: 70). Masson,
Gorsel 42°de yaptigi Otomatik desende, i¢ ice gegmis biyomorfik ¢izgilerin i¢ginden
belli belirsiz bi¢imler olusturmustur. Goziin ylizey iizerinde dolagsmasini saglayan
dinamik c¢izgiler, anlik bir sekilde ve 6n tasarimsiz yapilmis izlenimini vermektedir. Yer
yer kesilen ¢izgilere uzun cizgiler eslik etmis, goz yoluyla ¢izgiler tamamlanarak bir

biitiin olarak algilanmaktadir.

Gorsel 42. Andre Breton, Otomatik Cizim, 1924, Kagit Uzerine Miirekkep, 23.5x 20,6 cm.
Kaynak: https://gonullupsikolog.org/blog/bilincin-cekmecesi-surrealizm-

Yaratici1 cabanin arkasindaki otomatik giic ve gezginci ¢izgiler sayesinde sira disi
bicimler ortaya ¢ikmistir. Andre Breton’un ifadesi ile “Ressamin eli... dzgiirce ugar...
sanki... hicbir seye degil de kendi devinimine sevdalidir, gelisiglizel beliriveren
bicimlerin ¢izgisini ¢izer yalnizca” (Leroy, 2006: 70). Hem Miro’nun hem de

Masson’un otomatik bi¢imde olusturduklar1 jest ¢izimlerinin ilerleyen yillarda
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Amerikan soyut disavurumcu aksiyon resmi sanat¢ilarint da (Jackson Pollock, Willem

de Kooning) etkiledigi sdylenebilir.
3.1.4. Deformasyon (Bi¢im Bozma)

Deformasyon, “Sanat yapitinda yer alan beti ya da betilerin gonderme yaptiklart dig
gerceklik olarak taninabilir kalmakla birlikte, bigimlerin dogada rastlanmayacak
nitelikte degistirilmesi”dir (Sozen, Tanyeli, 2010: 83). Baska bir agiklamada ise;
“Resimde ve heykelde model olarak alinan nesnenin goriintli bi¢imini, yapilan yoruma
uygun hale getirme; bigimi bozma” (Turani, 2011: 24) olarak ifade edilir. Bi¢im bozma
olarak ifade edilen deformasyon kavrami, dadaist ve siirrealist sanat¢ilarin eser
iretimlerinde siklikla karsimiza ¢ikar. “Dada hareketinin kurucularindan olan Marcel
Janco’nun 1917 yilinda yapmis oldugu Ball In Zurich isimli eserindeki figiirlerinde
uygulamis oldugu deformasyonlarin resmin tamaminda ortaya ¢ikardigi dinamik
hareketlilik ve ritmik dongii, Dadaist felsefenin insan figiiriine yiikledigi anlami c¢ok

acik bir sekilde gostermektedir” (Baysal, 2021: 165).

Gorsel 43. Marcel Janco, Ball In Zurich, Gorsel 44. Marcel Janco, Tzara’nin Portresi,
Marcel Janco, 1917, Tuval Uzerine Yagh 1919, Kanisik Teknik, 55x27cm.
Boya, 63.5x59.5cm. Kaynak:  https://totallyhistory.com/marcel-

Kaynak:  https://totallyhistory.com/marcel- janco-paintings/
janco-paintings/

Stirrealistler, gercegin 6tesine ulasmak i¢in bilinen formlar1 bozarak onlarin gercekiistii

goriinmesini saglarlar. Bilingaltinda yatan betiler ger¢ek diinyadaki bi¢imlerden
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olusmak zorunda degildir. Dolayisiyla Siirrealist resimlerdeki figiirlerin absiirt
sekillerde uzatilip genisletilmesi ya da kiictiltiilerek degistirilmesi, onlar1 deformasyona

ugratmaktadir.

Siirrealist yapitlarda vahset goriintiileri eksik degildir: pargalanmis bedenler, kesilmis
uzuvlar. Bataille’a gore ilkel mimetik diirtiiniin kokeninde imha etmenin hazzi, kirletmenin
keyfi vardi... Mesela, magara resimlerinde hayvan figiirleri giderek miikemmellesirken,
insan figiirleri bigimsizlesiyor, kimi uzuvlari eksiliyordu. Sanatin 6ziinde insan formunun
bozulmas: vardi: sanatin baslangici form degil, informe idi, formsuzdu. Ideal bir modelin
kopyalandig1 ama 6rnek ile temsilin birbirinden ayirt edilebilir oldugu benzerlik diizenini
ortadan kaldirinca, geriye smiflandirma diye bir sey kalmiyor, sinirlar yok oluyor, tiim
anlam sistemi ¢oziililyordu... Bataille sdzciiklere anlam degil, ‘gérev yiikliiyordu’. Anlam
formla iliskiliydi; formsuzluk ise anlam sistemini bozuyordu... Metinden metine
sozciklerin ‘gdrevi’ degisiyordu.... Miro’nun kendisi de yillar dnce ‘resmi katletmek’
iizere yola ¢iktigini beyan eder... Bataille bu resimler i¢in sdyle der: “ayrismay1 o denli ug
noktaya tasimist1 ki, geriye yalnizca formsuz birtakim lekeler kalmisti (Altinyildiz Artun,

2014: 18-19).
Gergekiistiicii diigiinceyi gelistiren edebiyatgi-yazar Georges Bataille’nin goriisleri,
Stirrealist Deformasyonun Derridact  yapibozumla iligkisini  gosterir niteliktedir.
Bicimsizlesen insan uzuvlar1 sayesinde sinirlarin ortadan kalkmasi, betileri yapibozuma
ugratmaktadir. Siirrealist eser {iretiminde deforme edilen figiirler formsuzlasarak yeni
bir doniisiim i¢indedirler. Bu baglamda gerceklesen doniisiimlerin yapisokiim ile

baglantisi s6z konusudur (Gorsel 45-46).

Gorsel 45. Joan Miro, Kadin, 1934, Pastel, Gorsel 46. Joan Miro, Kadin, 1934, Pastel,
109x73 cm, Moma, New York. 106x71cm, Moma, New York.
Kaynak:https:/www.moma.org/audio/pla

Kaynak:https://www.metmuseum.org/art/c

ollection/search/494305 YHist/225/2909
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Salvador Dali’nin eriyen saatleri, ayaklarindan uzatilmis filleri, ziirafa olarak
isimlendirdigi kadin betimlemeleri, Siirrealist deformasyona 6rnek verilebilir (Gorsel
47-48). “Sanat¢inin 1937 yilinda yapmis oldugu Yanan Ziirafa isimli yapiti, resim sanati
tarihi igerisinde insan figiirii {lizerindeki deformasyon uygulamalarinin en c¢arpici

orneklerinden biri olmustur” (Baysal, 2021: 168). (Gorsel 48).

Gorsel 47. Salvador Dali, Nar Cevresinde Donen Gorsel 48. Salvador "Dali, Yanan
érlmn Neden Oldugu Diis, Uyanmadan Bir An Ziirafa, 1937, Tuval Uzerine Yagh
Once, 1944, Ahsap Uzerine Yagh Boya, 51x40,5 Boya, 35x27, Kuntmuseum Basel.

cm. Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid. . .
Kaynak:https://upload.wikimedia.org/

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/e = wikipedia/en/e/e6/The_Burning_Giraffe
n/d/df/Dream_Caused_by_the Flight of a Bumb .jp

lebee_around_a Pomegranate_a_Second_Before

Awakening.jpg

Gorsel 47°de kaplanlarin arkasina bacaklar1 bocegi animsatan ince ve uzun yapida bir fil
resmedilmistir. “Bu imge gercek bir sanat yapitinin, Bernini’nin Roma’daki tinlii fil
heykelinin bozulmus bir goriintiistidiir ve ger¢ek baglamindan kopmus olsa da, kendi
tuhaf mantig1 icinde akip giden bu diise, sasirtict bigimde uygun diismiistlir” (Leroy,
2006: 44). Bernini’den esinlenen Dali, fil figiirlinii Siirrealist bir anlayisla yeniden

resmederek  bagkalastirmig,  figiiriin =~ yapisokiimle  iligkisinin  olabilecegini
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diistindiirmiistiir. Eserde bi¢imsel bozulmanin yami sira anlam baglaminda da bir

yapisokiimiin varligi s6z konusu olmustur.

1.5. Hazir Nesne (Ready Made)

Hazir Nesne, Adnan Turani’ ye gore “Onceden yapilmis bir esyanin, sanatg1 tarafindan
baska bir iglev ve anlamda kendi eserine sokularak degerlendirilmesi ve yeni bir bigim
olusturmasi” dir (2011: 120). Hazir Nesneler, dadaist ve slirrealist sanatcilarin eser
iretimlerinde siklikla tercih edilmistir. Hazir nesneden kastedilen sey, giinliik yagamin
icinden siradan, seri liretimle ortaya ¢cikmis endiistriyel bir nesne olabilir. Dadaci sanatgi
Marcel Duchamp “Ready Made” olarak tanimladigi hazir nesnelerini galerilere
gondererek onlarin sanat piyasasina dahil edilmesine, siradan bir nesnenin sanat eseri
olabilecegi tartismasina neden olmustur. Duchamp’in fiziksel ya da mantiksal baglamda
hazir nesnelerde yaptig1 yer degisimi nesnenin algilandigi konumu da degisime
ugramistir. Sanatci, “Siselik Askis1” isimli yapitinda nesneyi alisilmis ortaminin disina
cikararak fiziksel acidan bir degisime ugratmistir (Gorsel 49). Duchamp kiz kardesi
Suzanne’ye yazdig1 bir mektupta atélyesinde bulunan siseligin altindaki ¢emberin igine
kiiciik harflerle ve giimiis-beyaz renklerle ‘“Marcel Duchamp” yazmasini istemistir

(Kalkan Erenus, 2012: 91-92).

Gorsel 49. Marcel Duchamp, Sise Askisi, 1914, Hazir-yapim: Galvaniz demir sise kurutucusu,
Orijinali kayip, Ebatlar1 bilinmiyor.
Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-
cografyasi/986
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Sanatcinin eliyle tiretilmedigi ve imzanin dahi kendisi tarafindan atilmadigi bu nesne;
sanatin, sanat eserinin ne oldugu, nasil olmasi gerektigi konusunda pek ¢ok sorularin
sorulmasina neden olmustur. “Duchamp, nesneleri sanatin hiyerarsisinden azat ederken,
ayni zamanda onlar1 ironik bir sekilde yeniden estetize eder” (Hopkins, 2006: 122).

Bir diger dadaci sanatg1 Man Ray, siradan bir {itiiye “Hediye” ismini verip iitiiniin taban
kismina civiler yerlestirerek onu kullanim amacindan bagka bir baglama gotlirmiistiir

(Gorsel 50).

Gorsel 50. Man Ray, Hediye, 1921, Hazir Nesne.
Kaynak: https://wannart.com/icerik/8179-cok-yonlu-bir-sanatci-man-ray
1936’da Paris’te bulunan Galerie Charles Ratton’da, “Nesnelerin Gergekiistii
Sergilenmesi” ismiyle bir sergi acilmis, giindelik nesnelere gizemli anlamlar
kazandirilmigtir.  Sergide birbiriyle alakasi olmayan nesneler absiirt bicimlerde
diizenlenerek anlam karmasasi olusturmustur (Leroy, 2006: 19). Gergeklistiicli sanat¢i
Man Ray tarafindan fotograflanan sergi, dadaist ve slirrealist sanat¢ilarin katilimlariyla
gerceklesmistir (Gorsel 51). Charles Ratton’da eski-yeni, bilingalt1 veya bilingli sanat;
dogada bulunan nesneler (kemik, tas, madem gibi), endiistriyel iirlinler, kiigiik objeler,
Amerika Kizilderililerinin masklari, ressam ve yazarlarin hazirladigi pek cok hazir
yapim nesneler, bilinen islevlerinden kopartilarak 06zgiirliige kavusturulmuslardir

(Lynton, 1982: 195).
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Gorsel 51. Nesnelerin Gerg¢ekiistii Sergilenmesi, 1936, Galerie Charles Ratton, Paris.
Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Exposition-surrealiste-de-la-Galerie-Charles-Ratton-

a-Paris-en-1936-Courtesy-of-Toma_figl 277210412

Charles Ratton’un evinde gergeklesen bu sergide Marcel Duchamp’in “Sise Askist”
(Gorsel 49), Meret Oppenheim’in “Kiirkte Kahvalt1” adli yapit1 (Gorsel 52), Salvador

Dali’nin “Afrodizyak Ceket” isimli hazir nesnesi (Gorsel 53) bulunmaktadir.

Gorsel 52. Meret Oppenheim, Kiirkte Kahvalti, 1936, Hazir Nesne, Moma, New York.
Kaynak: https://www.moma.org/learn/moma_learning/meret-oppenheim-object-paris-1936/

Dali ve Oppenheim giinliik yasamdan siradan nesnelerin tizerlerine cesitli eklemeler
yaparak onlar1 kullanim amaglarindan baska bir boyuta tagimistir. Nesneler hem
gercekiistiici tarzda hem de Homour’cu (Alayci) bir sekilde tasarlanmistir.

Gergekiistiiciiler “Dig dlinyanin nesnelerini, beylik kullanislarindan  saptirarak
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yorumlamakta, bu imgelem goriintiilerinden faydalanir. Bu durumla Humour’cunun
durumu birbirine benzer. Humour’cu da nesnelere nesnelere giiliing bir goriiniis
kazandirmakla gercegi bozar, zihni ger¢ekiistiiniin i¢ine atar” (Hilav, 1962: 43).
“....daginik 6gelerden hareket edip onu tek parga olarak yeniden olusturma eylemidir
(ger¢ek anlamiyla gercekiistiicli nesne) ... BOyle bir araya toplanan nesnelerin ortak
yani, basit bir rol degisimiyle bizi ¢evreleyen nesnelerden tiireyip ve yine onlardan

farklilasmay1 bagsarmalaridir” (Batur, 1997: 342).

Gorsel 53. Salvador Dali, Afrodizyak Gorsel 54. Salvador Dali, Afrodizyak
Ceket, 1936, Hazir Nesne, Charles Ratton Ceket, 1936, Hazir Nesne, Charles Ratton

Kaynak:https://wkartblog.wordpress.com/2  Kaynak:https://wkartblog.wordpress.com/2
015/11/02/salvador-dali-anhrodisiac-iacket/  015/11/02/salvador-dali-anhrodisiac-iacket/

Ham maddesi porselen, cam, plastik veya metalden olan bir kahvalt1 fincan1 ve bigagin
kiirk ile kaplanmasi onlar1 hem bicim-anlam baglaminda degisime ugratmis, hem de

farkl sekillerde goriinerek cogul anlam tagimasini saglamistir.

Gergekdistiiciiliik her seyin yerini degistirme istegimizin aracidir. Mezar ¢gukuruna konulan
bir heykel, kaide iizerindeki anlamini kaybeder, baska bir anlam kazamr. Tipki koldan
ayrilan bir elin baska bir anlam kazanigi gibi. Nesnelerden ayirmaliyiz kendimizi. Onlari
kendimize gore degil de, kendi kendilerine olabilecekleri gibi diisiinmeliyiz. Bu acidan
bakilinca nesneler sayisiz yeni anlamlar kazanacaklardir... yani bir semsiye--, kendisine
cok uzak ama sagma olmayan bir baska gerceklikle —yani bir dikis makinesiyle--, her ikisini
de yabanci bir ortamda —bir ameliyat masasinda—yan yana getirilince bilinen anlamindan,
kullanma bi¢iminden soyutlanmis olacaktir. Boylece bu gergeklikler kendi yanlis
mutlaklarindan kurtulmus” olacaklardir. (Hilav, 1962: 34).
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Gergekdistiicii nesnenin alayci, absiirt, iirkiitiicii, sira dis1 olmasi i¢in yapilan pek ¢ok

degisim ve eklemeler onlar1 bicim-anlam baglaminda yapibozuma ugratmistir.
2.Teknikler

Yapisokiimcii okumaya sebep olan baska bir durum, dadaist ve siirrealist sanatgilarin
cesitli ifade bigimleriyle iliskilidir. Bu cesitliligin sanat¢ilarin eser tretimlerinde
kullandiklar1 zengin teknik ve yontemlerden kaynaklandigi soylenebilir. “Siirrealistler
tiirlii teknikler kullanarak, bilin¢gdisinin icerigine ve isleyisine dair siirsel temsilin pesine
distiiler; ama Ote yandan da temsili bozup ¢6zmenin, siddeti salivermenin yollarini
aradilar—" (Altinyildiz Artun, 2014: 20). Kullanilan zengin ve teknik ve yontemler
dadaist ve siirrealist diisiincenin modern donemde yasam buldugunu ancak postmodern
tavir sergilediklerini diistindiirmektedir. Modernitenin mimari onciilerinden Mies van
der Rohe’un “Les is more” (Az coktur) seklindeki ifadesine karsin postmodernist
mimar Venturi’nin de “az sikicidir” (Tunali, 2020: 338) ifadesi bu durumu aciklar

niteliktedir.

Siirrealist ve dadaist ¢alismalar1 anlamlandirabilmek adina anlayis ¢ergevesinde genel
bilgilere sahip olmanin yani sira kullanilan tekniklerle ve uygulama bicimleri ile ilgili
bilgi sahibi olmak da 6nemlidir. Bu baglamda literatiir taramasi yapildiginda dadaist ve
stirrealist anlayigla ilgili genel bilgilere bir¢ok kaynakta yer verildigi goriilmesine
ragmen kullanilan tekniklerin detaylarda yer buldugu goriilmiis, uygulanis bi¢cimlerinin
ayrintili bir sekilde anlatildig1 bir kaynaga ise rastlanmamistir. Bu boliimde teknikler
ilkin uygulanarak ¢oéziimlenmis, tam-yar1 otomatiklik kavramlar1 ustalardan 6rneklerle

incelenerek ¢oziimlenmistir.

Bu teknikler; Frotaj, Reklaj (Grataj), Kolaj, Damlama, Exquisite Corpse, Kaligram,
Fiimaj, Fotografik Hile ve Dekalkomani’dir.

2.1. Frotaj (Siirtme)

Frotaj teknigi bir nesneye ait dokunun kagit iizerine aktarimidir. Dada kdkenli siirrealist
sanatg1 Max Ernst’iin bir meyhanede otururken ovulmaktan piitiir piitiir olan déseme

tahtalar1 dikkatini ¢ekmis ve Ernst bu piitiirlii yiizey {izerine bir kagit yerlestirerek frotaj
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teknigini rastlant1 eseri denemistir (Passeron, 2000: 163). Sanat¢1 Frotaji bazen tek

basina bazen de diger tekniklerle birlestirerek uygulamistir.

Ressamin diiscii yeteneklerini gii¢lendiren bir yart otomatik yarati siirecidir ve ortaya ¢ikan
gOriintii lizerine ressamin bilingli girisiminden daha belirgin bir etki yapar. Frotaj iglemi
sanat¢inin diisiinsel yetenegini gelistirirken, sagduyu begeni ya da ahlak anlayis1 gibi her
tiirlii bilingli denetimi engelliyor (Leroy, 2006: 10).

Sanatginin belli noktadan sonra esere miidahale etmesi, calismayi tam otomatik

bigimden yar1 otomatige ¢evirmektedir.

2.1.1.Uygulanisi

Frotaj teknigi i¢in ilkin dokulu-kabartma bir yiizeyin iistiine ince bir kagit yerlestirilir.
Kagidin iizerinden kursun kalemle ovularak ya da siirtiilerek alttaki dokunun ylizey
iizerine transferi saglanir (Gorsel 55-56). Kabartma yiizey her sey olabilir. Burada amag

dokular1 yar1 otomatik bir bicimde elde edip kompozisyona dahil etmektir.

Gorsel 55. Tez Uygulamasi Sirasinda Gorsel 56. Tez Uygulamasi Sirasinda
Cekilmis Dijital Fotograf. Cekilmis Dijital Fotograf.

Yiizeye uygulanan baskinin siddeti arttikca koyu, azaldikca acik etkiler elde edilir.
Sanat¢1 dilerse bu etkilerden faydalanip c¢aligmada espas saglayabilir. Gergekgi
goriintiilerin yan1 sira soyuta varan kompozisyonlar olusturulabilir. Bu, sanat¢inin diis

giicii ile kabartma ylizey iizerindeki dokularin bir araya getirilme bi¢imine baghdir.
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Gorsel 57’de itii, terlik ve gesitli kutularin taban kisimlari kullanilarak teknik
denenmistir. Farkli materyallere ait dokularin bir araya getirilmesi ¢aligmaya zenginlik

saglamistir.

Gorsel 57. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Gorsel 58. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis
Dijital Fotograf. Dijital Fotograf.

Max Ernst, Gorsel 59’da yer yer kalemin baskisinin siddetini arttirmis yer yer
azaltmistir. Boylelikle calismada ton gegisleri ve derinlik algisinin  olugmasi

saglanmustir.

Gaorsel 59. Max Ernst, Orman ve Giines, Gérsel 60. Max Ernst, The Fugitive (L'Evadé)
1931, Kagit Uzerine Grafit Frotaj, 20x27.8  Natural History (Histoire Naturelle) serisinden,
cm. Moma, New York. 1926, Kagit Uzerine Frotaj Baski, 25.7x 42.3 cm.
Kaynak:https://www.moma.org/collection/ ~ Kaynak:https:/www.moma.org/learn/moma_lear
works/37053 ning/max-ernst-levade

Frotaj tekniginin sanat egitiminde uygulama sekli ve materyal kullanimi agisindan

biitiin yas gruplarinda denenmesi uygundur.
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2.2. Grataj-Reklaj (Kazima, Cekme)

Grataj teknigi yontma- inceltme yapilarak uygulanir. “Ust iiste dizilmis birgok katlari
iceren herhangi bir resimde, en isttekini kaziyarak alttaki yiizeyi ortaya c¢ikarmak
miimkiindiir. Bu amagla bir tarak ya da tahta parcasindan yararlanilir” (Passeron, 2000:
267). Diger ad1 reklaj olarak bilinen teknik, Max Ernst tarafindan kesfedilmistir. Ernst,
Reklaj1, Frotaj tekniginden tiireterek yeni bir teknik olusturmustur. Bu teknik ¢cogu kez
gizlidir ve diger tekniklerle karigik olarak kullanilmistir (Passeron, 2000: 163). Bu

durum doku baglaminda sanat¢inin ¢alismalarina zenginlik katmuistir.

2.2.1. Uygulanisi

Tuval ya da kagit iizerine yagli ve akrilik boya kullanilmasi uygundur. Goérselin 6n
taslag1 cizildikten sonra ilk katta akrilik boya ile biitlin bi¢imler istenilen sekilde
boyanir. ilk katta su bazli boya uygulanmasi, son katta yagli boya kullanilmasi &nerilir.
Ilk kat tamamen kuruduktan sonra ikinci katta gdrselin tamami koyu bir renk ile
kapatilir (Gorsel 61-62). Boyanin 1slak olmasi kazimay1 kolaylastiracagindan bu katta

mutlaka boyanin 1slak olmasi gerekmektedir.

T

Y T |

Gorsel 61. Tez Uygulamasi Gorsel 62. Tez Uygulamasi Gorsel 63. Tez Uygulamasi

Sirasinda Cekilmis Dijital Sirasinda Cekilmis Dijital Sirasinda Cekilmis Dijital
Fotograf. Fotodraf. Fotograf.

Boya tamamen yiizeyin {istiine stiriildiikten sonra sivri uglu bir malzeme ile (spatiil,
tahta vb.) kazimlir (Gorsel 63). Gerekirse bir bez yardimu ile silme yapilabilir. Biitiinii

kazmildiginda etki azalacagindan calismanin gerekli olan yerlerinin silinip kazinilmasi
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daha uygundur. Son katta gerek duyulursa yeniden fir¢a ile miidahale edilebilir, ekleme

veya cikartmalar yapilabilir (Gorsel 64).

', .
LIRY 0

Gorsel 64. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf.

Bir diger uygulama sekli; spatiil, cetvel veya tarak aracilig ile yapilandir. Boya yogun
miktarda stiriildiikten sonra cetvel, spatiil ya da tarak ile asag1 dogru ¢ekilir (Gorsel 65).
Yar1 otomatik bir bicimde sanatgi durmak istedigi noktada islem sonlandirir. Asagi

dogru ¢ekilme sonrasi olusacak bigimlerin dnceden saptanmasi giigtiir.

Gorsel 65-66. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf.
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Gorsel 67°de Max Ernst tuval {izerine yagliboya ile Grataj teknigini uygulamistir.
Calismada goriilen belirgin ¢izgiler sanatcinin u¢ kismi sivri bir materyalle boyay1

kazidigimi diisiindtiirmektedir.

Gorsel 67. Max Ernst, Mumyalanms Gorsel 68. Max Ernst, 1934, Kagit Uzerine
Orman, 1933, Tuval Uzerine Yaghboya, Reklaj.

162,5x 254 cm. Kaynak: https://www.e-
Kaynak:https://www.moma.org/collection/ skop.com/skopbulten/tekinsizligin-imgeleri-
works/37053 max-ernstin-anlasilmaz-anlatisi/5921

Gorsel 68’de Ernst’lin arka plandaki duvar1 ¢alisirken bir tarak yardimi ile asag1 dogru
kursun kalemi ¢ektigi goriilmektedir. Sanat¢inin kazima ve tarakla asagi ¢ekme gibi
yontemleri ¢aligmalarinda siklikla kullanmasi onlar1 anlam, sdylem, teknik bakimindan

cogullagtirmis, onun postmodern ifadeye sahip oldugunu diistindiirmiistiir.

2.3. Kolaj ve Fotomontaj (Kes-Yapistir)

Kolaj, kagit vb. malzemelerin kesilerek bagka bir ylizeye yapistirilmasi anlamina gelir.
Kolajin icadi, X-XII ylizyillarda Japonya’da olsa da, bir sanat formu diizeyine
yiikseltenler Kiibist sanat anlayislari ile Picasso ve Braque olmustur (Batur, 1997: 324).
Ilerleyen dénemlerde dada goriisiinde ve sonrasinda siirrealist anlayista iiretilen
eserlerde siklikla kullanilan bir teknik olmustur. Fotomontajin {iretilmesine katki
saglayan kolaj, aym1 zamanda 21.yy.da dijital ortamlarda da uygulanabilmektedir.
Fotomontaj teknigi sanayi devriminin icatlar1 sayesinde gelismistir. El liretiminin yerini
makinelerin aldig1 bu devrimci hareket beraberinde fotografi, kartpostali, posteri, bileti,
gazete parcalarini hayatin i¢ine dahil ettigi gibi plastik sanatlardaki eser liretimlerini de

kapsamustir.

90



2.3.1. Uygulanist

Malzeme olarak kesilip yapistirilabilen her sey kullanilabilir. Kagit, kumas, harf, sayzi,
fotograflardan faydalanilabilir (Gorsel 69). Goriintiller kesim Oncesi Onceden
planlanabilirken (Gorsel 70), tam otomatik bir bicimde kesilen kagitlar rastgele de
yerlestirilebilir. Dilenirse boya veya kalem ile ¢aligmaya sonradan miidahale edilebilir

(Gorsel 71).

Gorsel 69. Tez Uygulamasi Gorsel 70. Tez Uygulamasi Gorsel 71. Tez Uygulamasi

Sirasinda Cekilmis Sirasinda Cekilmis Sirasinda Cekilmis
Dijital Fotograf. Dijital Fotograf. Dijital Fotograf.

Kesilen parcalar ¢ok kiiclik veya biiyiik ebatlarda olabilir (Gorsel 18). Sanater isterse
kiigiik parcalardan biitiine varan bi¢imler olusturabilir. Gorsel 72' de gergekiistiicli bir

anlayisla yar1 otomatik bir tliretimin gergeklestigi goriilmektedir.
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Gorsel 72. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf.

Dadaist {iiretimdeki kolaj teknigine Hans Arp’in calismasi (Gorsel 39), siirrealist
iiretimdeki kolajlara ise Max Ernst’iin ¢caligmalar1 6rnek verilebilir (Gorsel 73). Sanatei
erken donem stirreal eserlerinde kolaj ile yagli boyay1 birlikte kullanarak sira disi

bi¢imler olusturmustur.

Gorsel 73. Max Ernst, Yaklasan Ergenlik ya da Pleiadlar, 1921,Guvaj ve Yagh Boyayla Kolaj,
24.5x 16.5cm. Ozel Koleksiyon, Paris.

Kaynak: https://www.ramonacultural.com/contenido-r/dualidades-del-ser-entre-lo-pesado-y-lo-
liviano/
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Stirrealist sanatgilarin kolaj tekniginde nesneleri kiiglik pargalara ayirmadan biiyiik
parcalardan biitiinii olusturdugu soOylenebilir. Par¢ali imajlardan olusan kolaj ve
fotomontaj teknigi, yapisokiimiin dikici parcalamalarla okuma bicimiyle dogrudan
ilintilidir. Literatiirde yer alan yapibozumcu okumalarda kolaj teknigiyle yapilmis

caligmalarin siklikla incelendigi goriilmistiir (Akgiil, 2008: 52; Yildiz, 2019: 65).

2.4. Damlama Yontemi

Yere yayilmis kagit, tuval vb. iizerinde boya doldurulmus teneke bir kutuyu dolastirmak
suretiyle resim yapma yontemidir. Andre Masson ve Max Ernst bu yontemi

kullanmislardir. Bu teknik ile soyutlamaya varan goriintiiler elde etmek miimkiindiir.

2.4.1. Uygulanisi

Yiizey olarak kagit veya tuval kullanilmas1 uygundur. Bir ip yardim ile sarkitilmis ici
dolu sise vb. malzemenin agiz kismina ince bir delik agilir. Boyanin birden
bosalmamasi adma acilan delik parmak yardimiyla kapatilir. Tlgili materyal yiizeyin
iizerinde hareket ettirildikten sonra serbest birakilir; boyanin akmasi saglanir ve
sonrasinda sisenin durmasi beklenir. Malzeme olarak akrilik boya bol su ile inceltilerek
kullanilabilir. Boyanin kivami bu teknikte ¢ok onemlidir. Boya yeteri kadar akiskan

olmazsa kutu igerisinden akmayip, eylem durmus olacaktir (Gorsel 74-75) .

Gorsel 74. Tez Uygulamasi Sirasinda Gorsel 75. Tez Uygulamasi Sirasinda
Cekilmis Dijital Fotograf. Cekilmis Dijital Fotograf.
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Sanat¢1 burada dilerse sisenin durmasini beklemeden hareketi sonlandirabilir. Yon
olarak belli diyagonal spirallerin ortaya c¢ikacagi bilinse de gerek boyanin kivami ile

gerekse sisenin hareket hizi ile farkli ¢izgisel bigimler olusturmak miimkiindiir.

Gorsel 76. Max Ernst, Oklldyen Olmayan Bir Sinegin U(;usunun Ilglsml Ceken Gen¢ Adam, 1942,
Tuval Uzerine Yagh Boya ve Emaye, 82x66 cm, Ozel Koleksiyon, Ziirih.
Kaynak: http://plumedeplombe.blogspot.com/2012/04/max-ernst-levity-and-gravity-in-his.html

Max Ernst, Gorsel 76’daki bicimlerde soyutlamalarda bulunarak karisik teknikte
caligmay1 tamamlamistir. Damlama tekniginden sonra ekledigi hayvan bi¢imine benzer

figiir ile yar1 otomatik bir yarat1 slirecinde bulunmustur.

2.5. Exquisite Corpse: (Nefis Ceset Oyunu)

Exquisite Corpse teknigi, 1925 yilinda 54 Rue Du Chateu adli caddede bir grup
stirrealist sanatci tarafindan denenmistir (Passeron, 2000: 263). Deyim olarak zarif
gbvde ya da ceset anlamina gelen bu kavram bir ¢esit oyundan olusmustur. Oyun ilk
oynandiginda birbirlerinden habersiz sanatgilar bir kagida rastgele kelimeler yazmis ve
kagidi katlayarak sirasi ile elden ele dolastirmislardir. Kagit acildiginda kelimeler
birlestirilmis; Le- cadavre-exquis-boira-le vin-nouveau (Enfes kadavra taze sarabi
icecek) ciimlesi olusmustur (Leroy, 2006: 15). Oyunun ismi bu climleden esinlenilerek
konulmustur. Teknigin uygulanis bi¢cimi dadaci sanat¢t Tristan Tzara’nin torbadan
rastgele ¢ektigi kelime oyununa benzerlik gostermektedir. Daha sonra oyun, gorsel

alanda da denenmistir. Oyundan olusan teknik ve sanatcilar, donemin elestirmenleri
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tarafindan olumsuz elestirilere maruz kalmistir. Andre Breton “Nefis Ceset” hakkinda

sOyle bir agiklamada bulunmustur:

Cocukca eglencelerden hoslandigimiz i¢in bize aciyan ve aym zamanda bireysel olarak
giipegiindiiz bu gibi canavarlar tirettigimizden kuskulanan 1925-30 yillarinin kotii niyetli
elestirmenleri bizlere savsaklamalarinin bir 6l¢iisiinii daha sunmuslardir. Gergekten de bu
iretimler de bizleri ¢osturan sey, ne pahasina olursa olsun onlarin kesinlikle bir tek beyin
tarafindan tretilemeyeceginin belirtisini tagimalarnidir. (...) Leziz ceset ile-sonunda-
elestirel diisiinceyi serbest birakmanin ve zihnin egretileme etkinligine tam bir 6zgiirliik
tanimanin kesin yolu bulunmustur. (...) Leziz Ceset teknigine uyan resimler, tanimlamalar1
geregi antropomorfizmi doruk noktasina ulastirma ve dis diinya ile i¢ diinyay1 birlestiren
iliski yasamini olaganiistli bicimde vurgulama amacindadir (Batur, 1997: 338-339).

Teknigin rastlantisal yonii, zihnin kontroliiniin devre dis1 birakilmasina ve bigimlerin

olaganiistii sekillerde goriinmesine katki saglamistir.
2.5.1.Uygulanisi

Malzeme olarak kagit, kalem boya vb. araglar kullanilabilir. Uygulama boyunca her
sanatcinin ayni arag-gerecleri kullanmasi calismada biitiinliik saglayabilir. Ilkin bir
tabaka kagit, oynayan kisi sayis1 kadar yatay esit parcalara katlanir. Kisi sayis1 en az iki
en fazla dort sanat¢idan olusabilir. Birinci sanat¢1 katlanan ilk alana diledigi resmi
yapar; ikinci alanin en st kismina kendi ¢alismasinin u¢ kisimlarini ¢izer ve kagidi

katlar (Gorsel 77).

Gorsel 77. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf.
Uygulama: Pinar Kaya
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Diger sanat¢i ilk sanat¢inin kendi alanina biraktigi referans cizgilerle calismasini

tamamlar ve ti¢lincii kismin en iist alanina ¢alismasinin devamini ¢izer (Gorsel 78-79).

Gorsel 78. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis  Gorsel 79. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis
Dijital Fotograf. Dijital Fotograf.
Uygulama: Aylin Giirel Bayman Uygulama: Macide Tiirk

Bu islem katilimci sayist bitene kadar tekrar edilir. Boliimler tamamlandiktan sonra
katlanilan kagit acilir ve ortaya cikan goriinti baslh basina tek bir yapit olarak

degerlendirilir (Gorsel 80). Burada amag, kisilerin bilingaltinda bulunan imgelerin giin

yliziine ¢ikarilmasini saglamaktir.

Gorsel 80. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf
Uygulama: Aylin Giirel Bayman, Macide Tiirk, Pinar Kaya.
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Exquisite Corpse tekniginde referans ¢izgilerden yola ¢ikilarak sanatgilarin ¢agrisimda
bulunmalar1 ve son kisimda c¢aligmanin bir biitiin olarak inceleniyor olmasi, serbest

cagrisim teknigi ile benzerlik tagimaktadir.
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Géorsel 81. Breton, Lamba, Tanguy, 1938, Giil:sel "82. .Masson, Ernst, Moirise, 1927,
Kagt Uzerine Kansik Teknik, DACS, Kagit Uzerine Kanisik Teknik, ARS, New

York.

Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-
editorial-explaining-exquisite-corpse-
surrealist-drawing-game-die

Londra.
Kaynak:https://www.nationalgalleries.org/ar
t-and-artists/31332

Sanatcilarin 6ncesinde neyin ¢izildigini bilmemesi ve kendi iislubunca imgeyi kagida
aktarmasi, calismanin biitiiniinde alakasiz bi¢imlerin olusmasma ve tesadiifi
birlesmelere neden olmustur. Her ne kadar otomatik bicimde eser liretimini hedefleseler
de materyali ayn1 kullanmalari, belli bir kural dogrultusunda hareket ettiklerini

diisiindiirmektedir. Bu durumun otomatik anlayisa ters diistiigli sdylenebilir.

2.6. Kaligram

Kalligram teknigi sekilli dizelerden olusan bir resimleme dilidir 20.ylizyilin baglarinda
Fransiz sair Guillaume Apollinaire tarafindan uygulanmigtir (Bulduk Tiirkmen, 2018:

346). 21.yy. da Tipografi adiyla anilan kaligram teknigi, geleneksel ve dijital yontemler
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araciligiyla calisilmaya devam etmektedir. Bu teknikte genellikle Latin ve Arap harfleri

kullanilmaktadir.
2.6.1.Uygulanisi

Kagit ya da tuval iizerine; firca, kalem, kamis, divit ug, su bazli boya, miirekkep vb.
materyaller kullanilabilir. Cesitli yazi1 karakterleri ile forma gore bicimler elde edilir.
Harflerin incelik kalinlik, biiyiiklik-kiigiikliikleri ¢alismaya estetik bir goriinim katar.
Harflerin baz1 yerlerde u¢ kisimlarinin uzatilmasi bi¢imin olusmasina katki saglar.

Sanatc1 bu teknikte dilerse On taslak hazirlayabilir.

Gorsel 83. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf

Gorsel 30°da kus bigcimini olusturan yazi karakterleri ile “Gokotta” kelimesi
yazmaktadir. Tiirkcede karsilig1 olmayan bu kelime, Isvecgede kuslarin sesini dinlemek

icin sabah erkenden uyanip disar1 ¢ikmak anlamina gelir.
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Gorsel 84. Guillaume Apollinaire, 1915, Gorsel 85. Andre Masson, Litografi, 1944,

Kagit Uzerine Kaligram, 34.7x 41.2 cm. Litografi, 24.x30.5
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wik = Kaynak:https://www.rivestoitalia.com/shop/
i/File:Guillaume_Apollinaire_- p/la-chimere-au-serpent-sketch-andre-
_Calligramme_- masson

_P0%C3%A8me_du_9 f%C3%A9vrier_19

15_-_Reconnais-toi.png
Gorsel 84’te Fransiz sair Guillaume Apollinaire’in, “Reconnais-toi,Cette adorable
personne c'est toi, Sous le grand chapeau canotier, Oeil, Nez, La bouche,Voici 1'ovale,
de ta figure, Ton cou exquis, Voici enfin l'imparfaite image de ton buste adore, v
comme a travers unnuage, Un peu plus bas c'est ton coeur qui bat” sozleriyle yazdigi
stiri bir kadin bi¢imini olusturan gorsel bir siire doniismiistiir. Bahsi gecen kadinin
sairin sevgilisi oldugu soOylenebilir. Gorsel 85‘tc Andre Masson Arap harflerinden
sahlanmig bir at figiirlinii olusturmustur. Kaligram tekniginde Gestalt Kurami’nda

bulunan “Tamamlama” ilkesinin oldugu sdylenebilir.

2.7. Fiimaj

Fiimaj teknigi tiitsiileme anlaminda kullanilir. “Yanmakta olan bir mum ya da kandil,
yanabilme 0Ozelligi tasiyan bir ek birakmasi saglanir” (Passeron, 2000: 264). Teknik,

Wolfgang Paalen tarafindan denenmistir.
2.7.1.Uygulanisi

Yanan bir mum; kagit, tuval ya da bir duralitin yakinina yaklagtirilir ve ¢esitli

bigimlerde sekiller olusturulur (Gorsel 32).
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Gorsel 86. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis  Gorsel 86. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis
Diiital Fotograf. Diiital Fotograf.

Yiizey ile mumun arasindaki mesafe uzadikca is zerrecikleri daha az ve acgik tonlarda,
mesafe kisaldikca is daha yogun ve koyu tonlarda goriilmektedir. Sanat¢1 vurgu yapmak
istedigi noktada mumun mesafesini kisaltabilir. Mum, kagida yaklastikga kagit
yanabilmektedir. Mesafeyi ayarlayabilmek i¢in ¢alismanin Oncesinde birka¢ deneme
yapilabilir. Kagidin gramajinin yiiksek olmasi yanmayi engelleyebilir. Uzun lekeler elde
etmek icin mum, asagidan yukariya dogru hareket ettirilebilir. Tiitsiileme islemi,
uygulayan kisinin istegi dogrultusunda otomatik ya da yar1 otomatik bigimde

gerceklesebilmektedir (Gorsel 87).
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Gorsel 88. Wolfgagn Paaen,1937, Kagit Gorsel 89. Wolfgang Paalen- 1937- Fiimaj.
Uzerine Fiimaj. Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Wolfg
ang_Paalen#/media/File:Wolfgang Paalen,_

Kaynak:https://uploads6.wikiart.org/images >
Les_%C3%A9trangers_1937.jpg

/wolfgang-paalen/fumage-1937.jpg

Wolfgang Paalen, Gorsel 88’de kagit iizerine sadece yanan mumun isini kullanarak
boyamay1 tamamlamistir. Tiitsiileme islemi ile soyuta varan figliratif bigimler
olusturmus, calismay1 yar1 otomatik gercekiistiicii anlayigla tamamlamistir. Gorsel

88’de Palen, yagl boya ile fiimaj teknigini karistirarak soyutlamalarda bulunmustur.
2.8. Fotografik Hile

Filmin banyosu sirasinda fotograf iizerinde degisiklik (manipulation) yapmak
anlamindadir. Man Ray tarafindan kesfedilmistir. Karanlik odada 151k kisa bir siire
yakilir ve goriintiide hayaletimsi negatif sekiller olusur. Boylelikle bigimlerde
degiskenlik goriiliir (Hopkins, 2006: 120). Bir diger bilinen sekli Double Exposure (Cift
Pozlama) dur. Double Exposure’da goriintli pargalara ayrilir ya da ist liste getirilir.

21.yy. da bu teknik daha ¢ok Dijital ortamlarda gergeklestirilmektedir.

2.8.1.Uygulansi

Herhangi bir nesnenin ya da figiiriin farkli agilardan fotograflar: ¢ekilir. Photoshop vb.
programlarda ¢ekilen bu fotograflar iist iiste getirilerek yerlestirilir. Gerek duyulursa

katmanlarin opasite degerleri ile oynanarak goriintlii saydamlastirilir. Ayni goriintii
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birden fazla kopyalanabilir ya da simetrisi eklenebilir. “Goriintii” Panelinden “Ayarlar”
butonuna, oradan da “Tersine Cevirme” butonuna tiklayarak, filmin banyosu sirasinda

olusan goriiniim elde edilir (Gorsel 90-91).

Gorsel 91. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf

Gorsel 92°de Man Ray ayni goriintliyli cogaltarak st {iste yerlestirmistir. Bu durum
gbzde titresimli ve hareketli bir etki olustururken ayni zamanda izleyiciyi optik bir

yanilsamaya itmektedir.
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Gorsel 92. Man Ray, 1961, Fotografik Hile
Kaynak: https://www.dia.org/art/collection/object/man-ray-version-man-ray-41812

Sanatg1 bicimsel bozulmalarla birlikte farkli birlesmeler sonucu yeni goriiniimler

meydana getirmis, bilinen yapiy1 degistirerek bozmustur (Gorsel 92).
2.9. Dekalkomani (Cikarma)

Dekalkomani teknigi Oscar Dominguez tarafindan kesfedilmis, sonrasinda Max Ernst’te
teknigi ¢alismalarinda uygulamistir.

Dekalkomani teknigi, gercekiistiici mitosun son buluslarindan biriydi. Bir tiir baski
teknigiydi... Yazin alaninda ‘otomatik yazma’ neyse, giizel sanatlarda da kolaj, frotaj ve
dekalkomani oydu. Bu tekniklerde amaglananin elde edilmesi, en azindan Breton’ un
Birinci Gergekiistiiciilik Bildirgesi’nde 6ngérdiigii iizere “Diisiincenin, kendini aklin her
tiirlii denetiminin disinda ve hem estetik hem de ahlaksal tiim kaygilarin Gtesinde kabul
ettirmesi, dayatmasi olasi degildi. Gergekdistiiciilerin akil ve mantig1 yaratici siirecin diginda
birakmak i¢in sectikleri yontemler, ara siiregler olmaktan Steye gidemiyordu. Bu yontemler
cagrisimlari, diisleri, bilingalti coskulari, i¢giidiisel davranisi uyariyor, rastlantilara da agik
kap1 birakiyordu, ancak su da gergekti ki sanat¢i bu verileri hep kendi bulusu olan bir yapita
aktariyordu (Leroy, 2006: 24).

Dekalkomani aklin denetiminin disinda {iretimin yapilmasina olanak saglayan tam

otomatik tekniklerden biridir.

2.9.1.Uygulansi

Malzeme olarak miirekkep, boya, spatiil, asetat, tuval, kagit, aliminyum folyo, cam vb.

kullanilabilir. Bu teknikte tercih edilen kagit onemlidir. Kagit, kalin gramajli ve
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plirtizsiiz  secilmelidir. Ylzeyin piiriizsiiz olmast teknigin uygulanma kisminda
onemlidir. Bristol, mat ve parlak yiizeyi bulunan piiriizsiiz bir kagit tiiriidiir. Bu nedenle
Bristol tercih edilebilir. Uygulama kisminda ilkin Bristoliin parlak kismi belirlenir.
(Boyay1 rahat hareket ettirmek ve lekelenen alanlar1 temizlemek igin bristoliin parlak
kismini kullanmak daha uygundur). Devaminda yagli boya, terebentin ile inceltilerek
sulu bir kivama getirilir. (Miirekkep ya da akrilik boya kullanmak isteyenler i¢in bol su
ile boyanin kivami agilmalidir.) inceltilen boya, kagit iizerine bir spatiil aracilif ile

sigratilir (Gorsel 93).

Gorsel 93. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf

Gerek duyulursa kagida siiriilen boyanin iizerine sprey yardimi ile su ya da terebentin
sigratilabilir. Sonrasinda seffaf Asetat, kagida siirilen boyanin iizerine yerlestirilir.

Asetatin Uist kismindan ince bir gubuk yardimi ile boya hareket ettirilir (Gorsel 93).

Gorsel 94. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf

Daha sonra asetat yarisina kadar kagit lizerinden kaldirilarak, sag ve sol kistmlarindan

hareket ettirilir (Gorsel 94). Seffaf asetat ve kalin gramajli kagit, boyanin hareketinin
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kontrol edilebilmesi ve kagidin deforme olmamasi acgisindan rahatlik saglayabilir. Bu

sekilde bazen bilingli bazen kendiliginden gelisen dokular elde edilebilir.

Gorsel 95. Tez UyglilamaSI Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf

Baska bir sekilde uygulanildiginda asetat {izerinde kalan boyalar yeni bir kagit iizerine
tek seferde yerlestirilir. Islemin sonunda ortaya ¢ikan sekil, oldugu gibi birakilip bash

basina bir yapit olarak degerlendirilebilir ya da baska bir bicimde diizenlenebilir.

Gorsel 96-97. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf
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Caligmalarin tam otomatik ya da yar1 otomatik diizenlenmesi sanat¢inin tercihine
baglidir. Tuval bezi, boyanin daha kolay dagilmasina engel oldugundan kagit {izerinde

daha basarili sonuglar elde edilebilir (Gorsel 96- 97).

Gorsel 98. Andre Breton, 1935, Kagit Uzerine Gorsel 99. Oscar Dominguez, 1936-Kagit

Dekalkomani, 25.3x32.3 cm, Moma, Paris. Uzerine Dekalkomani, 15.4x21.9cm,

Kaynak:https://www.moma.org/collection/wo Moma, New York.

rks/33058 Kaynak:https://www.moma.org/collection/wo
rks/33503

Gorsel 98°de Andre Breton tek seferde ve boyaya miidahale etmeden calismayi
tamamlamis, tam otomatik bir eser iiretimi gerceklestirmistir. Gorsel 99’da Oscar
Dominguez ¢alismanin sol kisminda bisiklete benzer, sag kisminda hayvana benzer bir

bi¢im olusturmus, yar1 otomatik bir sekilde teknigi tamamlamistir

2.9.2. Kelebek Dekalkomani

Dekalkomaninin bagka bir tiiriidiir. Biilent Ozer’e gére “Onceden tasarlanmamis sanat
yapit1 iiretmek egilimi”dir (Ozer, 2000: 106). Gérsel Bristol kagit iizerine denenmistir.
Kagit eksensel bigimde katlanir. Sonrasinda kagit agilarak lizerine inceltilmis yagh

boya bir spatiil araciligi ile si¢ratilir (Gorsel 100).
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Gorsel 100. Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf

Devaminda kagit tekrar katlanarak boyanin dagilmasi saglanir. Katlanan kagit

acildiginda simetrik ve otomatik bi¢cimde goriintiiler elde edilir.

Gorsel 101-102-103. Tez Uygulamas: Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf

Bu goriintiiler izleyiciden izleyiciye degiskenlik gosteren farkli okumalara sebep
olmaktadir. Gorsel 101 yar1 otomatik bigimde yapilirken, Gorsel 102 ve 103 tam

otomatik bicimde tamamlanmastir.

107



Gorsel 104. Biilent Ozer-Kelebek Dekalkomani, 1986, Kagit Uzerine Kelebek Dekalkomani.
Kaynak: OZER Biilent, Kiiltiir Sanat Mimarlhk, Istanbul: Yem Yayinevi, 2000.

Gorsel 104’te Ozer, higbir miidahalede bulunmadan tam otomatik bicimde ¢alismay1
tamamlamistir. Eserde sira dis1 bigimlerde goriinlimler olusmus, herkes tarafindan farkl

yorumlanabilecek bir izlenim s6z konusu olmustur.
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DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA RAPORU

1. Icerik - Bicime Yonelik Saptamalar ve Uygulamanin Diisiinsel Yonii

Uygulamalar boliimiinde yer alan ¢alismalarim iki ana baslik altinda toplanmistir. ilk
donem g¢alismalarim “Kargasalar” isimli resim serisinden olugsmustur. Bu resimler tuval
iizerine karisik teknikte yapilmis, ¢oklu figiirlerle tamamlanmistir (Gorsel 105-106-107-
108-109-110). Calismalarda yagli boya, akrilik boya, toz pastel, rolyef pasta, rapido gibi
malzemeler kullanilmis, pek c¢ok materyal bir arada tuval lizerine uygulanmistir.
Figiirler birbirine yakin ve uzak sekilde beyaz zemin iizerine yerlestirilmis, daginik

kompozisyon tiirtinde yapilmigtir (Gorsel 105-106).

Gorsel 105. Pinar Kaya, Kargasalar, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2021, 70x70 cm.
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Yer yer soyutlanmis bicimde resmedilen figiirlerin uygulanma kisminda klasik anlayista
boya kullanimindan bazi alanlarda uzaklasilmistir. Kadrajin disina tasan yarim
bedenler, resimlerin agik kompozisyon seklinde goriilmesini ve izleyicinin ¢alismanin
devamini hayal etmesini saglamistir. Gergekiistlicii anlayista tiretilen resimlerde insan
figiirlerinin bas kisimlar1 kus/karga kafasi seklinde betimlenerek deforme edilmis,

bilinen goriiniimlerinden uzaklagtirilmistir.

Gorsel 106. Pinar Kaya, Kargasalar, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2021, 70x70 cm.

Antropomorfik (insan bi¢imecilik) sekilde yapilan figiirler, siirrealistlerin uyguladigi
antropomorfik figiirlerle paralellik tagimistir. Karli bir zemine yerlestirilen karga basl
figiirler dagmik sekilde resmedilerek c¢aligmada kargasa olusturmus, “Kargasa”
kelimesinden ii¢ farkli anlama gelen kelimeler tiiretilmistir. Bu durum Derrida’nin
Differa(e)nce ornegindeki ses oyunun gorsel versiyonuna benzerlik gdstermistir.
Eserlerde anlamin ¢ogullagsmasi ve figiirlerin bi¢cimsel deformasyona ugratilmasi onlari

bicim, anlam ve sdylem baglaminda yapibozuma ugratmistir.
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Gorsel 107. Pmar Kaya, Kargasalar, Tuval ~ Gorsel 108. Pinar Kaya, Kargasalar, Tuval
Uzerine Karisik Teknik, 2021, 25x25cm. Uzerine Karisik Teknik, 2021, 25x25cm.

Gorsel 109. Pinar Kaya, Kargasalar, Tuval ~ Gorsel 110. Pmar Kaya, Kargasalar, Tuval
Uzerine Karisik Teknik, 2021, 25x25¢m. Uzerine Karisik Teknik, 2021, 25x25cm.

Ikinci ana baslikta ele almis oldugum calismalar “Aporialar” isimli seriden olusmustur.
Son donem yaptigim bu calismalarda kagit, seffaf asetat, cam, akrilik boya, permanent
kalem ve dijital platformlar kullanilmistir. “Kargasalar” serisinden sonra bu seride
benzer sekilde yansitmaci anlayistan uzaklasilmis buna karsin soyutlama egilimi daha

da arttirilmistir.
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Ug katmandan olusan calismalarda yiizeylerin ilki, emprovize (6n hazirlik yapilmayan)
sekilde ve tam otomatik bir bicimde yapilmigtir (Gorsel 111-113-114-115-116-117-
118). ikinci ve {igiincii katmanlarda birinci katman kontrollii bir sekilde yeniden
tekrarlanarak yorumlanmus, yar1 otomatik bir yarat1 siirecinde bulunulmustur. Ust {iste
ayni ve farkli ebatlardaki sasiler birbirlerine yapistirllmig; ara ve st bdliime
yerlestirilen cam/seffaf asetatlarda bu katmanlarin olusumuna katki saglamistir. Asetat,
cam ve kagidin yami sira 1zgara seklindeki materyalle de yiizey ve gerceve elde
edilmistir (Gorsel 113-114-115-116-117). Biyomorfik-geometrik formlara hakim
bigcimler defalarca tekrarlanarak deformasyona ugratilmig, sari, siyah, gri ve beyaz
tonlara hakim seride sar1 renginin yaniltict etkisinden faydalanmak i¢in yaninda nétr

tonlar kullanilmistir.

Gorsel 111. Pinar Kaya “Aporialar”, Karisik Teknik, 2022, 35x50 cm.

Derrida’nin  Antik Yunandan ilham alarak yapisokiimcli okumay1 derinlestirdigi

“Aporia” terimi benim calismalarima da ilham vermistir. Calismalarda goriintiiniin
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yikima ugramadan tekrar yerlestirilerek insa edilmesi aporetik bir algi olusturmustur.
Bu durum yapisokiimcili okumada metinlerin sonsuz anlam tagima 6zelligi ile Ortligmiis,
yapibozumcu aporetik durumlara Ornek olacak sekilde incelenmistir. Katmanlar
arasindaki mesafelerden otiirii de goriintiiniin algilamasinda aporetik bir durum s6z
konusu olmustur. I¢c ice gecen c¢izgi ve katmanlar goriintiiniin sabitlenmemesini
saglamig, anlami1 ve goriiniimii ¢ogullastirarak yapisokiime ugratmaistir.

Yapisokiimcii argiimanlar dogrultusunda yaptigim uygulamalar sonucunda metinlerin
sabitlenemeyecegi diislincesi gibi sanat eserinin de tek bir anlam ve goriinlimde
sabitlenemeyecegi diislincesine varilmistir.

Modern donemde iiretilen teknik ve diisiinceler, ¢alismalarimda postmodern anlayisla
harmanlanarak uygulanmis boylelikle hem tekniklerin devamliligina, hem de 21. yiizyil

sanatina farkli agidan bakilmasina katki saglamistir.

Gorsel 112. Pinar Kaya, “Aporialar”, Karisik Teknik, 35x50cm, 2022
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Karisik Teknik, 25x25¢m, 2022
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Gorsel 114. Pinar Kaya, “Aporialar”, Karisik Teknik, 25x25c¢m, 2022
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Gorsel 115. Pinar Kaya, “Aporialar”, Karisik Teknik, 25x25c¢m, 2022
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Gorsel 116. Pinar Kaya, “Aporialar”, Karisik Teknik, 25x25c¢m, 2022
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Gorsel 117. Pinar Kaya, “Aporialar”, Karisik Teknik, 35X50cm, 2022

Gorsel 118. Pinar Kaya, “Aporialar”, Karisik Teknik, S0X70cm, 2022
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Gorsel 119. Pinar Kaya, “Aporialar”, Karisik Teknik, 43x40cm, 2022

Gorsel 120-128 arasindaki ¢alismalar dijital ortamlardan faydalanilarak yapilmistir.
Tipkt diger Aporetik uygulamalar gibi bu kisimda da program {izerinden katmanlar iist

iiste getirilmis, anlam ve gorliniim yapisokiime ugratilmistir.
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Gorsel 121. Pinar Kaya, “Aporialar”, Dijital Sanat, Adobe Photoshop CC, 21x29cm, 2022
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Gorsel 122. Pinar Kaya, “Aporialar”, Dijital Sanat, Adobe Photoshop CC, 21x29cm, 2022

Gorsel 123. Pinar Kaya, “Aporialar”, Dijital Sanat, Adobe Photoshop CC, 21x29cm, 2022
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Gorsel 124. Pinar Kaya, “Aporialar”, Dijital Sanat, Adobe Photoshop CC, Double Exposure,
15x29cm, 2022

Gorsel 125. Pinar Kaya, “Aporialar”, Dijital Sanat, Adobe Photoshop CC, Double Exposure,
21x29cm, 2022
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Gaorsel 126. Pinar Kaya, “Aporialar”, Dijital Sanat, Adobe Photoshop CC, Double Exposure,
21x29cm, 2022
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Gorsel 127. Pinar Kaya, “Aporialar”, Dijital Sanat, Adobe Photoshop CC, Double Exposure,

21x29cm, 2022
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Gorsel 128. Pinar Kaya, “Aporialar”, Dijital Sanat, Adobe Photoshop CC, Double Exposure,
30x28cm, 2022
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SONUC

Postmodern donemde filozof Jacques Derrida tarafindan derinlemesine incelenen
yapisokiim kavraminin dilbilimi alaninda ¢ogunlukla tanimlandigr devaminda plastik
sanatlardaki eser tiretimlerine de katki sagladigi anlasilmistir. Bu donemde iiretilen
eserlerde yapisokiimcli diisiincenin daha fazla incelenmis olmasina karsin
prototiplerinin modern donemde, bazen modern felsefenin disinda dadaist ve siirrealist
eserlerde oldugu goriilmiis, postmodern tavir sergiledikleri tespit edilmistir. Dadanin
elestirel ve irrasyonel diislince yapisinin, yapisokiimiin bati metafizigine getirdigi
elestirisiyle benzerlik tasidigi saptanmistir. Dilin belli kurallarla sabitlenmesine karsi
cikan yapisokiimcili diisiince gibi dadaistler de; sanati teknik, malzeme ve konuyla
siirlayan tiim fikir ve eylemlere karsi ¢gikmistir. Bu duruma Tristan Tzara’nin sozliikten
rastgele cektigi kelimelerden edebiyatin kurallarina baskaldirma eylemi 6rnek verilerek
ilgili konunun pekistirilmesi saglanmis, dolayisiyla yapisdkiimiin oldugu anlasilmistir.
Dadac1 anlayista iiretilen eserlerin olmasi1 gereken bigimlerinden ya da ifadelerinden
farkli olarak yansitilmasi, yapisokiimiin baskalasim ve yeniden inga tanimlamalar ile

Ortiismiistiir.

Toplumsal organizmanin parg¢alanmasina neden olan devrim ve Birinci Diinya
Savasinin etkileri, dadacilarin resimlerinde birbirinden alakali-alakalisiz parcali
goriintiilerin (fotomontajlarin) olusmasini sagladigi, bu hususta yapisokiimiin dikici
parcalamalarla okuma bi¢imine yakin bulundugu anlasilmistir. Bu cercevede ele
aldigimiz dadaci sanatg¢ilardan; Marcel Duchamp, Kurt Schwitters, Hannah Hoch, Raoul
Hausman ve George Grosz’un yapisokiimcii diisiince paralelinde eser {irettikleri

kesfedilmistir.

Marcel Duchamp’in “Cesme ve Taze Dul” isimleri ile donilisiime ugrattig1 Pisuvar ve
Fransiz penceresinde fiziksel bir par¢alanmanin olmadigi, boylelikle bi¢cimsel anlamda
yapisokiime ugramadigl sonucuna varilmistir. Jack Derrida’nin “differance-difference”
ornegindeki ses benzerligi, Duchamp’in “French Window-Fresh Widow” adli yapitinda
da goriilmiis, sanatginin yaklasiminin yapisokiimcii bir davranig oldugu tespit edilmistir.

“Cesme ve Taze Dul” isimli yapitlarin olmasi gereken anlamlarindan sdylem
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bakimindan farkli kelimeler ile tanimlamasi sonucu ¢aligmalarda anlam-sdylem

baglaminda yapisokiimiin oldugu saptanmustir.

Kurt Schwitters’in, Kommerzbank kelimesinden tesadiifen tiirettigi Merz kelimesi ile
konusma ve yazi dilini didik didik pargalara boliip, hecelerin yerlerini degistirerek yeni
sozciikler tiiretmesi, yapisokiimcii bir pargalanma ve yeniden insadir. Schwitters’in
Merzbaularda ve Istirap Siitununda farkli malzeme kullanimi ve onlar1 st iiste
yerlestirmesi, ¢alismalar1 bi¢cim-anlam-sfylem baglaminda yapisokiime ugratmstir.
Sanatginin tamamlan-a-mayan, yeniden insa edilen Merz yapilarinda Derrida’nin
tamamlan-a-mayan metinlerinin izleri ve yeniden olusumu goriilmiistiir. Ayn1 zamanda
Merzbaular yapisokiimiin tasidigi dinamik yapiyla benzerlik gostermis, 21.yiizyilda
iretilen  yapisokiimcii-postmodern  enstelasyon ¢alismalarin  ilk  6rneklerinin

olabilecegini diistindliirmiistiir.

Hannah Hoch’iin gesitli fotograf parcalarindan olusturdugu “Dada Bicagiyla Yarilmis
Almanya’nin Son Wiemar Bira Gobegi Kiiltiirel Donemi” isimli eserinde, savasi ve
siyasi kimlikleri 6nce gesitli sekillerde bir araya getirerek parcalamasi, sonrasinda tekrar
kurma yaklasimi hem dekontriiksiyonist bir pargalanma hem de yapisékiimcii yeniden
kurmact bir durumdur. Farkli goriintiilerin bir arada ve ¢ok katmanli sekilde kompoze
edilmesi sonucu eserde anlam ¢ogullasmis, yapisokiimcii-sinirsiz/sonsuz anlam
kazanma durumu s6z konusu olmustur. Aymi zamanda fotograflar1 ait olduklar
baglamindan kopararak baska anlam kazandirmasi yapisokiimcii-aporetik algilara da
ornek olarak gorilmiistir. Hoch’iin  “Bir Etnografya Miizesinden” isimli seride
Boticelli’nin “Veniis’iin Dogusu” adli yapitindaki Afrodit’in fotografini, baska bir
fotografla birlestirerek yeniden yorumlamasit ¢alismay1 bigim, anlam, sdylem
baglaminda yapisokiime ugratmistir. Sanat¢inin folklorik &geler tasiyan kadin
serilerinde var olan imgelerden yola c¢ikarak yeni mitolojik imgeler olusturmasi ve
geleneksel yapilart modern goriintiiler ile birlestirmesi onlar1 yapibozuma ugratmis,
ikircikli ve hicivli yaklasimi da mutlak bilinen dogrularin sorgulanarak yapilarin
yeniden diisiiniilmesini saglamistir. Tiim bu bi¢imsel ve anlamsal yapibozumlar

hiyerarside dnemli olan ikonlari-anlamlar: gii¢ iliskisinden kopartarak, yerlesik bilinen
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manalarin terk edilmesini mimkiin kilmistir. Bu hususta yeni bir teknik olan

fotomontajin sanatginin eserlerinde yapisokiime sebep oldugu saptanmaistir.

Raoul Hausman’in grafiksel 0Ogelerden olusturdugu “Sanat Elestirmeni” isimli
fotomontajinda rastgele sectigi anlamsiz harf dizelerini fragmanlara bolerek yeniden bir
araya getirmesi ve nihayetinde bir parcalanma ile toplanmanin séz konusu olmasi
yapisokiimcii okunmayla sonuglanmistir. Birbirinden farkli fragmanlardan olusan
eserde yapibozumcu- aporetik algilarin oldugu, rasyonel akli alasagi eden “Mekanik
Kafa” isimli ¢alismasinda da bi¢im, anlam s6ylem baglaminda bir yapibozumun oldugu

gorilmiistiir.

George Grosz’un fasizmi destekleyen Alman elit sinifina “Toplumun Temel Direkleri”
ismini verdigi calismasinda, toplumsal algilardan o6tiirii ortaya ¢ikan ikircikli ifadelerin
aporetik bir durumu olusturmasi dolayisiyla ¢alismada bigim, anlam s6ylem baglaminda
yapibozumcu-aporetik bir durumun oldugu sonucuna varilmistir. Ayni zamanda eserde
goriinen “kaos hali” Derrida’nin yapisokiimcii diisiincesindeki “kriz” kavramiyla
benzerlik gdstermistir. Sanat¢inin pargali imajlardan yeniden olusturdugu “Toplumun
Bir Kurban1” isimli eserinde de bi¢im, anlam, sdylem baglaminda bir yapibozumun

oldugu kesfedilmistir.

Dadanin akabinde yer alan siirrealist diislincenin de tipk1 yapisokiimcii diisiincedeki gibi
mutlak bilinen durumlar1 sorguladigi ve gercekte olmayan goriiniimlere ulastig
belirtilmistir. Bu hususta bazi1 ¢alismalarda gergekte olan varliklar bigim baglaminda
deforme edilerek bozulmus, dolasiyla yeniden insa edilerek tamamlanamamislardir.
Birbiriyle uyusmayan bu goriintiillerde Derridac1 felsefedeki gibi estetik olma
zorundaligi bulunmamis, kosulsuzluga rastlantisallik araciligiyla bagvurduklari
goriilmiistiir. Bu cergevede ele aldigimiz Siirrealist sanatcilardan; Francis Picabia, Max
Ernst, Andre Masson, Rene Magritte ve Salvador Dali’nin yapisokiimcii diigiince

paralelinde eser tiirettikleri kesfedilmistir.

Francis Picabia’nin Seffaf Donemine ait “Medea” ve “Atrata” isimli ¢aligmalarinda
goriintiileri iist liste getirerek tekrar tekrar caligmasi, onlarin yapisokiimcii-yeniden

kurmaci diisiince ile iliskili oldugunu, i¢ ice gecirilen karmagsik ¢izgilerle de
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yapibozumcu-aporetik bir durumda olduklarini diisiindiirmiistiir. Ornek gorsellerle
aciklanan Siirrealist ¢alismalarinda, yapibozumcu-aporetik durumun yani sira Yunan
Mitolojisine ait karakterlerin yikima ugramadan tekrar yorumlanmasiyla da yeniden
insanin devamlilig1 saglanmistir. Bu dogrultuda Picabia’nin eserlerinde bigim, anlam,

sOylem baglaminda bir yapibozumun oldugu bilgisine ulasilmistir.

Max Ernst’lin bigimleri kendi i¢inde farkli anlamlara gelecek sekilde izleyiciye yeniden
okutmasiyla; “Kutsal Konusma” ve “Loplop Cicek Sunuyor ya da Insansi Figiir ve
Deniz Kabugu Cicek” isimli eserlerinde yapibozum yaklagiminin var oldugu
goriilmiistiir. Ernst’lin ilgili eserlerinde bagkalasim olarak ifade edilen degisim sonrasi
anlam ve goriinim dogru bilinenle yer degistirmis, farkli bir boyuta tasinmistir. Bu
noktada olusan durumun yapisokiim ile iligkili oldugu anlasilmistir. Sanat¢inin ikinci
kisiligi olarak tanimladigi Loplop kusunu tekrar tekrar calismasi yeniden kurmaci
yapisokiimcii bir anlayisla mevcut yapinin insasinin devam ettigini diisiindiirmtistiir. Bu
baglamda yikima wugramadan yeniden sentezlenen figiirler Ernst’lin eserlerini

yapisokiime ugratmistir.

Andre Masson’in  “Labirent” adli eserinde betimlenen irrasyonel ve melezlesen
fantastik imgeler ¢calismanin yeniden inga edilmesini saglamistir. Kavramsal ve bigimsel
acidan yeniden dogusun simgelendigini diislindiiglimiiz bu caligmada Masson’in
kendisini bagkalasima ugratarak resmetmesi ve yapilari melezlestirmesi; eseri bigim,
anlam, soylem baglaminda yapisokiime ugratmistir. Sanat¢inin “Metamorfoz” olarak
tanimladig1 seri resimlerindeki bitki ve hayvanlar1 doniistiirerek baskalagtirmasi onlarin
yapisokiimle iliskili olabilecegini diisiindiirmiistiir. Sabitlenmeyen ve siirekli olarak
hareket halinde olmay1 6n goéren metamorfoz kavrami, Derrida’nin “metinlerin hicbir
zaman tamamlanmamasi durumu ile ve her metnin kendi i¢ince yeni metin dogurma”

diisiincesine es deger bulunmustur.

Rene Magritte’in Imgelerin Thaneti isimli seriye ait “Bu Bir Pipo Degildir” adh
yapitinda; kelimeyle imgenin, imgeyle nesnenin arasinda hakiki dogal bir bag
bulunmadigina yonelik yaptigi aciklama, yapisékiimcii okuma agisindan Onemli
bulunmustur. Temsil ile hakikatin sorgulandigi eserde Derrida’nin yapisokiimeii
okumadaki “Karar Verilemezlik” savinin bulundugu tespit edilmistir. Gergekte orda
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varmig gibi gorlinen ancak hakikatte sorgulanabilir diizeyde olan durumlar i¢in ifade
edilen Karar verilemezlik durumunun, Bu Bir Pipo Degildir de aporetik bir durumda
oldugu goriilmiistiir. Yapisokiimiin yazi-s6z karsithigi arasindaki yanilsama Magritte’in
hakikat ve temsil arasindaki yanilsamayla oOrtiismiistiir. Sanat¢inin 1929 yilinda yaptigi
kompozisyondan faydalanarak imgeleri 1966 yilinda tekrar ¢alismasi, onlarin siirekli
degiserek yapisokiimcii bir doniisiime ugradigini, “Beyaz Irk” isimli yapitinda ise
duyularin bedensel unsurlardan koparak yeni yerlestirmelerle tekrar tasarlanmasi bigim,

anlam, sdylem baglaminda bir yapisokiimiin oldugunu gostermistir.

Salvador Dali’nin bigimsel anlam karmasasina yol agan “Narkissus’un Metamorfozu”
isimli ¢alismasinda bi¢im, anlam ve sdylemin baskalasima ugrayarak yeni bir duruma
doniismesi eseri yapisokiime ugratmistir. Muhtemelen Caravaggio’nun Narkissus
resminden hareketle yeni bir resim insa edilmis mevcut yapi yikima ugramadan
bozulmustur. Bu baglamda calismada tekrar insa edilen bi¢imlerle yapisokiimcii yeni
yaratimlarin oldugu saptanmistir. Dali’nin 1939-1941 yillar1 arasi kagit iizerine
mirekkeple yaptig illiistrasyonlarinda bilinen formlar1 yeniden insa ettigi, anlami
cogullastirdigi, tipkr yapisokiimcii diisiincedeki tamamlanamayan metinler gibi onlar1
sonsuz sekillerde tekrar tekrar yenilenerek kurgulamaya devam ettigi gorilmiis, “Mae
West’in Yiizii Gergekiistli Bir Daireye Doniisebilir” isimli yapitinda da insan portresine

ait organlar1 degisik anlam ve bigimlere doniistiirmesi onlarin yapibozuma ugratmustir.

Ele aldigimiz dadaist- siirrealist goriiste psikoloji bilimine ve plastik sanatlara ait;
serbest cagrisim (serbest bagdastirma), oneirizm (diisciiliik), ruhsal otomatizm (6z
devinimcilik), deformasyon, hazir nesne ( ready made) isimli temel kavramlarin ve
frotaj, reklaj (grataj), kolaj, fotomontaj, damlama, exquisite corpse, kaligram, flimaj,
fotografik hile, dekalkomani adli tekniklerin yapisokiime katki sagladigi tespit
edilmistir. Bireysel c¢alisilan; frotaj, reklaj (grataj), kolaj, damlama, kaligram, fiimaj,
fotografik hile ve dekalkomani isimli tekniklerde tek kisinin biling-bilingalt1 durumunun
ifade edildigi eserler incelenerek yapisokiimiin varligir goriilmiis, grup halinde calisilan
Exquisite Corpse tekniginde ise birden fazla kisinin bilingaltinda olusan goriintiiler bir
araya getirilerek ilgili 6rneklerde yapisokiimiin bulundugu saptanmistir. Fotografik hile,

kolaj, fiimaj, exquisite corpse, frotaj tekniklerinde sanatcilarin bi¢imleri ve anlamlari
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bozarak yeniden diizenlemeleri onlarin yapisokiimcii diisiinceyle iligkili olduklarini
kesinlestirmistir.

Yapilan aragtirma-inceleme ve uygulamalar dogrultusunda plastik sanatlarda
yapibozumun erken oOrneklerinin dadaist ve siirrealist eserlerde oldugu sonucuna
varilmgtir.

Son boliimde yapibozumcu okuma 1s1ginda yapilan uygulamalarda, dadaci ve
gercekiistiici yontem-tekniklerden faydalanilarak c¢alismalar yapibozuma ugratilmistir.
Yapibozum kavraminda irdelenen “anlam ve sdylemin mecghul -g¢ogul- olabilecegi
Ongoriisi” bu uygulamalarda sanat eserinin bigim-anlam-sdylem baglaminda
sabitlenemeyegi, cogullagabilecegi 6n goriisiinii de ortaya koymus, gizil ifadeleri desifre
ederek giin yiiziine ¢ikarmistir. Uygulamalar yapibozumcu aporetik algilara ve yeniden
ingalara o6rnek olacak sekilde tamamlanmustir.

Her ne kadar yapisokiim kavramiyla ilgili bilissel alt yap1 postmodern dénemde ortaya
ciksa da modern 6ncesi donemde bilingizce de olsa yapisokiimcii diisiince baglaminda

ele alinacak eserlerin varliginin olup olmadig: arastirilmasi 6nerilmektedir.
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