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Diyarbakir’da Mevlid Kiiltiirii: Mevlidhanlik Gelenegi ve Siileyman Celebi
Mevlidi’nin Icra Analizi

Diyarbakir’da bulunan ve tasavvufi gelenege sahip, musikiye kabiliyetli sairler Siileyman
Celebi’den ilham alarak mevlid yazmuslardir. Zengin bir mevlid kiiltiiriine sahip olan
Diyarbakir’da yazilan mevlid metinleri zamaninda okundugu gibi, Diyarbakirli olmayan
sairlerin yazmis oldugu mevlidler de yillar igerisinde okunmustur. Osmanlica, Tiirkge,
Kiirtge ve Zazaca gibi c¢esitli dillerde yazilmis olan mevlid metinleri yorede hala
okunmaktadir. Bu mevlidler icra edilirken kendilerine 6zgii yapi, ses ve ezgiler
barindirmaktadir. Calismamiz betimsel bir ¢alisma olup tarama modeli kullanilmustir.
Calismada metin analizi ve yar1 yapilandirilmigs goriisme teknigi kullanilmistir.
Aragtirmamizin kapsaminda okunan mevlid metinleri, ilgili literatiirin yazili ve gorsel
materyalleri, ses kayitlari, video, yapilan bire bir goriisme kayitlart veri toplama
araglaridir. Yoredeki geleneksel mevlid yapisinin tespiti igin mevlidhanlarla goriismeler
yapilmis ve okunan mevlid metinlerinin icra tarzlari lizerinde durulmustur. Bu metinler
arastirtlirken yorede okunan Bateyi mevlidinin (Kiirt¢e) Dersaadet niishalarindan biri
tarafimizca bulunmustur. Calismanin sonucunda yore mevlidlerinde Tiirk misikisinin
ozelliklerini ustaca yansitan icralarin Kesikbas Mevlidi diye bilinen Siileyman Celebi
mevlidi oldugu tespit edilmistir. Yorede 1970°li yillarda oldugunu tespit ettigimiz ve
ustaca icra edilen Siileyman Celebi mevlidinin bir kaydina tarafimizca ulasilip ilk bes
bahir —Davet, Tevhid, Nur, Veladet ve Merhaba Bahirleri- ve bu bahirler arasinda okunan
eserler notaya alinarak (makamsal) makam dizisi analizi yapilmistir. Yorede icra edilen
Kiirtge ve Zazaca mevlidlerin Ussak, Hiiseyni ve Hicaz gibi temel makamlarda icra
edildigi ortaya ¢ikmistir. Tiim mevlidlerde Merhaba Bahri’nin ayakta okunmasi yorede
geleneksellesmis bir adet oldugu goriilmistiir. Diyarbakir’daki mevlid  kiiltiirii
iirlinlerinin bir araya getirilip kaydedilmesi ve Diyarbakir mevlid kiiltiiriine kaynaklik
etmesi amaglanan bu ¢alismamizla Diyarbakir’daki geleneksel mevlid kiiltiiriinii
benimseyen icracilarin ve bu minvalden yetisecek mevlidhanlarin istifade etmesi en
onemli gayemiz olacaktir.
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Mawlid Culture in Diyarbakir: Mawlidhan Tradition and Performing Analysis of
Siileyman Celebi’s Mawlid

People in Diyarbakir who had a sufi tradition and were talented in music wrote mawlids
with the inspiration by Siilleyman Celebi. Both the mawlid texts written in Diyarbakir
which has a rich mawlid culture, and the mawlids written by people from out of
Diyarbakir have been read for years. Mawlid texts written in different languages such
as Ottoman, Turkish, Kurdish and Zazaki are still read with great interest in the region.
While these mawlids are performed, their unique structure, sound, tone and melodies are
used. Descriptive screening model was used as research method. Content /text analysis
and semi-structured interview were used in the study. Mawlid texts, written and visual
materials of the relevant literature, audio recordings, videos and interview were used to
collect data in the study. In order to determine the traditional mawlid structure in the
region, interviews were held with the mawlidhans and the performance styles of the
mawlid texts were focused. While researching these texts, another copy of Dersaadet of
the Bateyi mawlid (Kurdish) which was read in the region was found by the researcher.
As a result of the study, it has been determined that the performances that reflect the
characteristics of Turkish music in the local mawlids are the mawlid of Siileyman Celebi,
known as Kesikbag Mevlidi. The recording of Siileyman Celebi's mawlid which was
performed in 1970s with professional recitation in the region was reached and first five
parts of its which are Davet, Tevhid, Nur, Veladet and Merhaba part and the works read
between these parts were notated and magam sequence analysis of them was done. It has
been found that the Kurdish and Zazaki mawlids performed in the region were performed
in basic makams such as Ussak, Hiiseyni and Hicaz. Moreover, it has been seen that it is
a traditional custom in the region to read the ‘“Merhaba’’ part standing up in all mawlids.
It will be our most important goal that the performers who adopt the traditional mawlid
culture in Diyarbakir and the mawlidhans who will be trained in this way benefit from
this study which aims to collect and record the products of the mawlid culture in
Diyarbakir and to be a source for the mawlid culture in Diyarbakir.
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ONSOZ

Islam edebiyatinin en énemli metinlerinden biri mevlidlerdir. Hz. Muhammed’in kutlu
dogumu i¢cin kaleme alinan bu metinler islam tarihi boyunca halk tarafindan biiyiik ilgiyle
karsilanmistir. Tiirk cografyasinda 6zellikle Siileyman Celebi’nin 1409 yilinda yazmis
oldugu ve ‘‘Kurtulusa Vesile Olan’’ anlamin1 tasiyan ‘‘Vesiletii’n-necat’’ isimli mevlid
metni, yazildig1 ginden bugiine hala bliyiik bir ilgi ve sevgiyle okunmaktadir. Bu mevlid
metninin ifade giiciiniin yliksek olmasinin yaninda icrasinin besteli olarak da yapilmasi
mevlidin yayginlasmasinda 6nemli bir sebep olmustur. Siileyman Celebi, yazdigi
mevlidiyle birgok mevlidin yazilmasina ilhAm olmustur. Hala ¢esitli dillerde mevlid
yazan miiellifler bulunmaktadir. Kadim bir tasavvufi birikime sahip Diyarbakir sehrinde
de mevlide ayr1 bir deger atfedilmistir. Diyarbakir kiiltiirli icerisinde kendi 6zgiin yapisi
ve icra tarzlartyla gesitli dillerde mevlidler okunmus ve okunmaya devam edilmektedir.
Mevlide duyulan sevgi, mevlid igin 6zel olarak yetisen ve geleneksel mevlid anlayisina
sahip mevlidhanlarin yetismesini saglamistir. Giiniimiiz modern kiiltiirii her ne kadar
geleneksel degerlerde hasarlar yaratsa da mevlide duyulan sevgiyi ve her firsatta
kendilerine 6zgii yapilartyla icrasini degistirememistir.

Islam medeniyetiyle cok erken zamanlarda tanisan Diyarbakir sehri, kendi 6zgiin kiiltiirii
icerisinde Islami kimligin etkisine girmistir. Yiizyillar icerisinde islam dininin hem cami
hem de tekke masikisi formlarini, sahip oldugu kadim misiki ge¢misiyle biitiinsellestirip
farkli ve dzgiin bir alan yaratmustir. Diyarbakir’in kadim Islami birikiminin en &nemli
tirtinlerinden biri mevlidlerdir. Diyarbakir’in biinyesinde icra edilen mevlidleri ele alan
bu caligma ile; Diyarbakir’daki geleneksel mevlid anlayisinin ortaya ¢ikmasi, icra edilen
mevlidlerin bir araya getirilerek derlenmesi ve icra tarzlarin ortaya ¢ikmasi, Diyarbakir
geleneksel mevlidini gilinlimiize tasiyan mevlidhanlarin tespiti, mevlid icrasinda
unutulmaya yiiz tutmus Davet Bahri olarak okunan Hiizzam Tevsih, bahir arasinda
Hiiseyni makam 6zellikleri ile okunan Na’t-1 Serif’in icra makamlarinin kayit altina alinip
unutulmasinin engellenmesi ve gilinlimiiz icracilarinin istifade etmesi tarafimizca
hedeflenmistir.

Caligma siirecimde her an kendisine ulasarak bilgi ve tecriibesinden faydalandigim,
kiymetli danisman hocam Dog¢. Dr. M. Zinnur Kanik’a, kadim bilgilerini benimle
paylasarak calismamin en 6nemli kaynaklarindan olan sevgili Mevlidhan Mustafa’ya,
calismam i¢in beni kaynak kisilere ve kaynak kitaplara yonlendirerek yardimci olan
degerli Dog. Dr. M. Sait Mermutlu’ya, c¢alismamda inceledigim mevlid kayitlarinin
makam analizinde bilgilerinden yararlandigim Onur Kiigiikuncular’a ve Kadir Keles’e,
calismamda kullandigim ses kayitlarina ulagmam noktasinda bana katki saglayan
Abdurrahman Birbir’e, inceledigim Siileyman Celebi mevlidinin notaya alinmasi
hususunda bana katki saglayan Ogr. Gor. Ismail Yériikciioglu'na ve Ars. Gor. Hasan
Zahid Yurdagiil’e, Diyarbakir mevlid kiiltirii hakkinda engin bilgilerini bana aktaran
Mevliid Mergen’e, degerli emekleri, derin merhametleriyle beni yetistirip bugiinlere
gelmem igin firsat saglayan ve bana daima yol gosteren kiymetli annem Necla Erdem’e
ve kiymetli babam Mehmet Erdem’e tesekkiir ederim.

Eyliil 2022
Sara ERDEM
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GIRIS
Cogulu ‘‘mevalid’’ ve ‘‘mevalid’’ olan ‘‘mevlid’’ kelimesi esas itibariyle Arapga ‘‘v, |,
d” kokiine dayanmaktadir. Dogma, diinyaya gelme, viladet, bir insanin dogdugu
yer/zaman gibi anlamlara gelmektedir.! Mevlid kelimesinin en yaygin anlamlarindan biri
de Hz. Muhammed’in dogum zamani ve dogumu i¢in kaleme alinan manzum eserler
olarak anlam kazanmasidir. Tiirk¢ede kullanilan mevlid, Hz. Muhammed’in dogumuyla
beraber zamanla bu dogum icin yapilan torenleri ve bilhassa Siilleyman Celebi’nin

Vesiletii’n-necat isimli eseri anlaminda da anlasilmaktadir.?

Hz. Muhammed’in dogum giinii i¢in genel kabul goéren tarih 571 (M.1175) yilinin
Rebiiilevvel ayinin 12. giiniidiir. Hz. Peygamber, Hulefa-yi Rasidin, Emevi ve Abbasi
devirlerine bakildiginda mevlid icin devlet eliyle yapilan bir kutlamanin olmadigi
goriilmektedir.® Hz. Peygamber’in dogum y1l doniimii igin yapilan kutlamalar Sif Fatimi
Devleti tarafindan Muiz-Lidinillah doneminden itibaren (972-975) devlet eliyle yapilarak

resmi kutlamaya doniismiistiir.*

Mevlidin halkin da katilabildigi térenler halini almasi ilk olarak Eyyibiler doneminde
Erbil Atabeyi olan EbG Said Muzafferiiddin b. Ali b. Kokbori (61. 630/1233) tarafindan
gerceklestirilmistir. Kokbori’nin yaptigi bu torenler mevlidin ‘‘Hz. Peygamber’in
dogumunu anma bayrami1’’ olarak anilmasi1 bakimindan énemlidir.®> Kokborii’den once

yapilan mevlid kutlamalar1 hakkinda ise Selami Bakirct sunlar1 sdylemektedir:

¢“Gokborii’den onceki kutlamalar halk arasinda, 6zellikle tasavvuf ¢evresinde
bir sekilde yapilmaktaydi. Daha sonralar1 ise toplu olarak kutlanmaya
baslanmistir; Gokborii ise bu kutlamalar bir resmi kutlama haline getirmis ve

bu arada yapilan masraflarin devlet tarafindan karsilanmasini saglamistir.””®

Ferit Devellioglu, ““Mevlid*’, Osmanlica — Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat (Ankara: Aydin Yayinlari,

2010), 739; Semseddin Sami, ““Mevlid”’, Kdmiis-1 Tiirki, haz. Rasit Giindogdu vd. (Istanbul: ideal

Kiiltiir Yayincilik, 2018), 1108.

2 Devellioglu, ‘‘Mevlid’’, 739; Semseddin Sami, ‘‘Mevlid”’, 1108; Fatih Koksal, Mevlid-ndme
(Ankara: Tirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 2011), 20.

8 Ahmet Ozel, ““Mevlid”’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2004),
29/475-479.

4 Ogzel, “Mevlid’’, 29/475-479.

> Necla Pekolcay, Mevlid (Vesiletii'n-Necdt) Siileyman Celebi (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaymlari, 1997), 7.

6 Selami Bakirci, Meviid, Dogusu ve Gelismesi ( Akademik Aragtirmalar Yayimlari, 2002), 21.



Osmanli Devleti’'nde yapilan mevlid kutlamalarinin saray protokoliinde yer almasi ilk
olarak Kantni Sultan Siileyman doneminde (1520-1566) baglamistir. II. Murad
doneminde (996/1588) ise artik imparatorluk nezdinde kutlanmaya baslanmistir.” Mevlid,
1910 yilinda resmi bayramlardan biri haline getirilmistir. Lakin Cumhuriyet ilan edilince

resmi bayramlardan ¢ikarilmigtir.®

Hz. Peygamber heniiz hayatta iken kendisini 6ven siirler kaleme alinmistir. Nitekim
sairii’n-nebi olarak taninan Hassan b. Sabit (6l. 54/674) siirlerinde Hz. Peygamber’i
Ovmiistiir. Abdullah b. Revaha ve 6zellikle ‘“Yedi Asili’’ siirlerden birisini yazmig olan
Ka’b b. Ziiheyr (24/645) en meshur olan sairlerdendir.® Zira Ka’b b. Ziiheyr’in yazmis
oldugu kaside ‘‘Kasidetii’l-Biirde’’ olarak taninmistir.!® Hz. Peygamber hayatta iken
kendisini dven siirler ve medhiyeler mevlidin olusma siirecini etkilemisse de mevlidlerin
asil kaynagini olusturan Hz. Peygamber igin yazilmis olan eski Sire’ (Siretu Restlullah,
Siyer) Sema’il ve Megazi tiiriindeki kitaplardir.?! Bu kaynaklarla beraber Hz.
Peygamber’in mi’rac hadisesini ele alan mi’racnameler, hicretini ele alan hicretnameler,
fiziki ve bedeni Ozelliklerini anlatan hilyeler, isimlerinden bahseden esma-i nebiler,
soyundan bahseden Neseb-i serifler, mucizelerini isleyen mucizetnameler mevlid

metinlerine ilhAm olmuslardir.*?

Tiirk edebiyatinda mevlid tiirii eserlerin ¢cogunlukta olmasinin en énemli sebeplerinden
biri hi¢ siiphesiz ki Siileyman Celebi’nin 1409°da kaleme aldig1 Vesiletii’n-necat adli
mevlid metnidir. Bu mevlid eseri Tiirk halk: tarafindan ¢ok sevilmis ve okunmustur.'3
Siileyman Celebi’den 6nce mevlid metinleri yazildig1 gibi kendisinden sonra da mevlid
metinleri yazilmistir. Fakat bu mevlidlerin higbiri Stileyman Celebi’nin mevlidi gibi bir

sohrete kavusamamustir. Bu sahada en bilinen mevlid eseri sehl-i miimteni'* olarak kabul

M.Tayyip Okig, “‘Cesitli Dillerde Mevlidler ve Siilleyman Celebi Mevlidinin Tercemeleri’’, Atatiirk

Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 1 (1975), 23.

8 Necla Pekolcay, Mevlid (Vesiletii'n-Necat), 15.

®  Okig, ““Cesitli Dillerde Mevlidler ve Siileyman Celebi Mevlidinin Tercemeleri’’, 19.

10 Kenan Demirayak , ‘‘Kasidetii’l-Biirde”’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV

Yaynlari, 2001), 24/566-568.

Okig, “‘Cesitli Dillerde Mevlidler ve Siilleyman Celebi Mevlidinin Tercemeleri’’, 21.

12 Nihat Oztoprak, ‘Tiirk Edebiyatinda Manzum Siyerler’’, Yazilisimin 600. Yilinda Bir Kutlu Dogum
Saheseri Uluslararast Mevlid Sempozyumu, ed. Bilal Kemikli vd. (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2010), 54.

13 Hasan Aksoy, ‘‘Mevlid, Tiirk Edebiyat1’’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV

Yaynlari, 2004), 29/482.

Sdylenmesi kolay gibi goriinen fakat bir benzerinin séylenmesinin ¢ok gii¢ oldugu s6z ve ifadeler.

11

14



edilen Vesiletii’n-necat’tir.® Vesiletii’n-necat adli mevlid metninin her bir boliimiine

bahir denilmektedir. Bu mevlid metninin niishalarinda boliim sayilart degismekle beraber

Necla Pekolcay’m verdigi bilgilere gdre on dort bdliimden olusmaktadir. Istanbul

kiitiiphanelerinde tespit ettigi tiim niishalar1 karsilastiran Pekolcay’a gore bu boliimler su

sekildedir:

Fi tevhidi bari siibhanehii ve ta’ala *azze ve celle.

F1’ltimasi’d-du’a 1i’n-nazimetihi ve fi ‘6zri’1-kitéb.

Fi beyani sebeb-I fitrati’l-‘alem.

Fi beyani fitrati’l-‘alem ve rihi Muhammedin ’aleyhi’s-selam.

Fi beyam hilkati Adem ve intikail’n-niri Muhammed’in aleyhi’s-selam.
Fi beyani zuhiri viicidi’n-Nebiyy sallallahii *aleyhi ve sellem.

Fi medhi’n-Nebiyy ’aleyhi’s-selam.

Fi beyan1 mi‘cizati’n-Nebiyy sallallahti ‘aleyhi ve sellem.

© 0 N o g b~ w0 DR

Fi mi‘ract Mustafa ‘aleyhi’s-selam.

[EEN
o

. F1 hicreti’n-Nebiyy ‘aleyhi’s-selam.

[EEY
[EEY

. Fiba‘z1 evsafi’l-Mustafa ‘aleyhi’s-selam.

[EEN
N

. Fasl. (Muhammed {immetinin nasil olmasi gerektiginden bahseden fasil.)

[HEN
w

. Fi’n-nastha.

14. Fi vefat’n-Nebiyy ‘aleyhi’s-selam.®

Bu mevlid metninin bazi niishalarimin sonunda Hikaye-1 Geyik, Hikaye-i Gilivercin,

Dastan-1 Ibrahim, Dastan-1 Ismail, Hikaye-i Kesikbas, Hikayet-i Ukase gibi hikayeler
bulunmaktadir.!” Mevlid metni 750 beyit iken eklemelerle beraber 900-1000 beyite
¢tkmaktadir.'®

15
16

17

18

Okig, “‘Cesitli Dillerde Mevlidler ve Siileyman Celebi Mevlidinin Tercemeleri’’, 25.

Necla Pekolcay, ‘“Siileyman Celebi Mevlidi Metni Ve Mensei Meselesi’’, Tiirk Dili Ve Edebiyati
Dergisi 6/6 (1954), 39-64.

R. Bahar Akarpinar, Tiirk Kiiltiiriinde Dini Torenler ve Mevlid Kutlamalar: (Ankara: Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 1999), 212.

Nuran Cetinkaya, Tarihi Siirecte Mevlid (istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 2019), 26.



Siileyman Celebi’nin mevlidi Arapga, Cerkes¢e, Rumca, Kiirt¢e, Tatarca, Almanca,
Ingilizce, Arnavutca, Bosnakga, Sevahili gibi dillere cevirilmistir. Siileyman Celebi

mevlidinin Rumca terciimeleri ise ciddi bir inceleme gerektiren eserlerdendir. *°

Mevlid, Hz. Peygamber’in dogum y1l doniimii olan Rebiiilevvel ayinin on ikinci gecesi
basta olmak iizere miibarek giin ve gecelerde, bir sahsin vefat yil dontimlerinde,
adaklarda, hac déniislerinde, dogumlarda,?® dini merasimlerde,?* bir ¢ocugun siinnet
toreninde, evlilik torenlerinde, ev alma, is yeri agma, askerlik durumlarinda, hastaligi
atlatma, camilerin acilislarinda®® gibi sebeplerle okunmaktadir. Mevlidin bu derece
okunmasinda bestelenmis olmasinin da 6énemli bir rolii vardir. Sadeddin Niizhet Ergun
mevlidin kendi doneminde bestelenmis olabilecegini tahmin ettigini sdylemektedir.
Ayrica bizzat Siileyman Celebi’nin bestelemis olabilecegini de ifade etmektedir.?
Mevlidin Sinaneddin Yusuf tarafindan bestelendigine dair bilgiler de mevcuttur.?* Fakat
mevlidin asil bestekarmin Bursali bir misikisinas olan Sekban oldugu diisiiniilmektedir.?®
Bu beste uzun zaman okunmakla beraber notaya alinmamasi, uzun ve sanatli olmasi gibi

sebeplerden dolay1?® 19. yiizyilin sonlarina gelindiginde unutulmaya baslanmustir.?’

Tarih boyunca farkli medeniyetlerin hakimiyetine giren, Hz. Omer’in hilafeti zamaninda
(H. 634-644) Iyaz b. Ganm komutanhiginda H. 639 yilinda Miisliimanlarca fethedilen
Diyarbakir sehrinde;?® koklii bir tasavvufi gegmis ve gelenege bagh,?® Tiirk din
musikisinin hem tekke hem de camide kullanilan mevlid formu 6nemli bir yere sahiptir.

Stileyman Celebi’nin Vesiletii’n-necat adli mevlidi bu alanda kendisinden sonra kaleme

19 Okig, *“Cesitli Dillerde Mevlidler ve Siileyman Celebi Mevlidinin Tercemeleri”’, 27-58.

2 Ahmed Aymutlu, Siileyman Celebi ve Mevlid-i Serif ( Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar,
1995), 59-60.

2L pekolcay, Mevlid (Vesiletii'n-Necdt), 24.

22 Fatih Koca, ‘‘Dini Misiki Formu Olarak Mevlid ve Dobruca Besteli Mevlidi’’, Diyanet [imi Dergi 55
(2019), 164.

2 Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi (Istanbul: Vadi Yayinlari, 2017), 42.

24 Ubeydullah Sezikli, ‘‘Besteli Mevlid Uzerine ki Yazma Eser’’, Cukurova Universitesi Ilahiyat
Faliiltesi Dergisi 8/1 (2008), 181.

%5 Bedri Mermutlu, ‘‘Besteli Mevlid Meselesi’’, Uluslararas: Siileyman Celebi ve Mevlid — Yazilisi,
Yayulisi ve Etkileri — Sempozyumu, ed. Mustafa Kara vd. (Bursa: Osmangazi Belediyesi Yaynlart,
2007), 416.

% Sezikli, <‘Besteli Mevlid Uzerine ki Yazma Eser”’, 181.

27 Nuri Ozcan, ““Mevlid*’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Ankara: TDV Yayinlari, 2004),
29/484.

2 Sevket Beysanoglu, Diyarbakirda Gomiilii Meshur Adamlar (Ankara: Neyir Matbaasi, 1985), 19-20.

2 Mehmet Sait Mermutlu, ‘‘Diyarbakir’da Hos Bir Sada Tasavvuf Masikisi’’, Diyarbakir Kiiltiir ve
Medeniyet Dergisi 2 (2021), 39-41.



alinan mevlid metinlerinin yazimmda ilhdm kaynagi olmustur.*® Bu ilhdmdan
Diyarbakir’da bulunan ve tasavvufi gelenege sahip, misikiye kabiliyetli sairler de
faydalanmigtir. Diyarbakir’da yazilan mevlid metinleri zamaninda okundugu gibi,
Diyarbakirli olmayan sairlerin yazmis oldugu mevlidler de yillar igerisinde okunmustur.
Bu mevlidler; Osmanlica, Tiirk¢e, Kiirtce ve Zazaca olmak iizere cesitli dillerde
yazilmistir. Baz1 mevlid metinleri glinimiizde artik okunmamakla beraber yorede hala
okunan mevlid metinleri de bulunmaktadir.®! Diyarbakir’da yazilmis olan mevlid
metinleri, Diyarbakir’da yazilmadig1 halde zamaninda okunmus ve hala okunmakta olan
mevlidler ile yazarlari:*> Saban Kami Efendi’nin 1280/1863 tarihinde yazdig1 Mevlid-i
Serif-i Irfaniyye, Diyarbakirli ibrahim Re’fet Efendi’nin 1861 yilinda yazip Tarz-1 Cedid
ismiyle meshur olan Mevlid-i Serif’i, ilk Kiirtce mevlid olarak 17. veya 18. yiizyilda
Molla Hiiseyin Bateyi’nin yazdigi Mevlid-i Serif/Mewliida Nebi, 20. yiizyilda Kiirtce
yazilmig olan Seyh Muhmmed Emin el-Haydari’nin Mevlid-i Nebi’si, 1899’da Zazaca
yazilmis ilk eser olan Ahmed Hasi’nin Mewlidé Kirdi (Mewlidu’n-Nebiyyi’l-Qureysiyyi)

ve Siileyman Celebi’nin 1409°da yazdig1 Vesiletii’n-Necat isimli eseridir.

Diyarbakir’da okunan mevlidlerde sosyo-kiiltiirel konum nedeni ve sehrin yiizyillardir
bir¢ok medeniyete ve uygarliga ev sahipligi yapmasindan otiirii kiiltiir-sanat anlaminda
mozaik (girift) bir yapiya sahiptir. Eser icralarinda hem Tiirk Halk Miizigi ezgileri hem
de geleneksel Tiirk Sanat Miizigi makamlarinin etkisi goriilmektedir. Diyarbakir’da
mevlid formunun giinlimiize degin kendi 6zglin yapisi i¢ginde geleneksel bir seyire
kavugmasinda hi¢ siiphesiz ki mevlidhanlarin 6nemli bir yeri vardir. Diyarbakir
mevlidinin temsilcisi olan bu mevlidhanlar: Mevlidhan Mustafa Beydiir, Mevlidhan Aziz
Kubat, Mevlidhan Saban Peker, Ulu Camii Ser-Miiezzini Recep Peker, Hafiz Tarik

Cikintas, Hafiz Celal Sevimli ve Celal Giizelses’tir.

Yukarida aktarilan hususlar ¢er¢evesinde Diyarbakir’daki mevlid kiiltiirii: mevlidhanlik
gelenegi ve Siileyman Celebi Mevlidi’nin icra analizi hakkinda yapilan bu calismada;

Diyarbakir’da yazilan/okunan mevlid metinlerinin muhteva ve icra tarzlari, mevlid

30 QOkig, ““Cesitli Dillerde Mevlidler ve Siileyman Celebi Mevlidinin Tercemeleri”’, 25.

31 Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Goriisme, (15 Eyliil- 28 Kasim 2021).

32 Mevlidhan Mustafa, Mevlidhan Aziz Kubat ve Diyarbakirli sair-yazar Mevliit Mergen ile yapilan kisisel
goriismeler ve tarafimizca katildigimiz ¢esitli mevlid torenleri neticesinde bu “siralama’
olusturulmustur. Kaynaklar i¢in bk. Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Goriisme, (15 Eyliil — 28 Kasim
2021); Aziz Kubat, Kisisel Goriisme, (19 Aralik 2021); Mevliit Mergen, Kisisel Goriisme, (19 Kasim
2021).



icralarinda yapilan uygulamalar, mevlid icralarinda mevlidhanlarin kullandig1 makamlar
ve bunlara ek olarak Siileyman Celebi Mevlidi kaydinin ilk bes bahrinin (makamsal)
makam dizisinin incelenmesi hedeflenmektedir. Bu dogrultuda arastirmanin problem
ciimlesi Diyarbakir cami ve tekke miisikisinin ortak formu olarak icra edilen mevlid
metinleri, bu mevlidlerin icra ozellikleri ve icralarda kullanilan makamlar nelerdir?

seklinde belirlenmistir.

A. Konunun Amaci ve Onemi

Yaptigimiz bu ¢alismada; Diyarbakir’da icra edilen mevlidler, mevlidlerin icra edilis
tarzlari, mevlid icrasinda kullanilan makamlar, makamlarin yore mevlidinde algilanis
bigimleri, mevlid icrasindaki uygulamalar, mevlidin Diyarbakir kiiltiiriindeki yeri, bu
kiiltiiri geleneksel seyirde giliniimiize tastyan mevlidhanlar ve mevlidi icra yontemleri
incelenmistir. Diyarbakir’da icra edilen mevlid kiiltiiriiniin neredeyse yiiz yillik
gegmisine sahit olmus, icerisinde bulunmus mevlidhanlar1 ve mevlidhanlart duyumsal
acidan takip eden icracilar ile yapilan goriismeler ve ses-kayit cihazlari ile dinlenen
mevlid kayitlar1 neticesinde Diyarbakir’daki mevlid kiiltliriiniin iiriinlerinin bir araya

getirilip kaydedilmesi ve Diyarbakir mevlid kiiltiiriine kaynaklik etmesi amaglanmustir.

Ozellikle yérede icra edilen Siileyman Celebi mevlidinin (Vesiletii'n-necat) ilk bes bahri
ve bu bahir aralarinda okunan, neredeyse unutulmaya yiiz tutmus bazi na’tlar, kasideler
ve mevlidin basinda okunan Davet Bahri’nin de notaya alinarak icra tarzlarmin
makamlariyla ortaya c¢ikarilmasi, yorede yapilacak mevlid calismalarina kaynak
olusturmasi ve yorede okunan mevlidlerin tespiti acisindan ¢alismamizin 6nemini ortaya
cikardigr disiiniilmektedir. Mevlidhan Mustafa’nin 6zel arsivinde bulunan Kesikbas
Mevlidi’nin ( Vesiletii’'n-necat) de ekler kismina eklenmesi, Stileyman Celebi mevlidini

okuyan ve yeni 6grenecek icracilarin istifade edebilmesi agisindan 6nemlidir.

B. Metod ve Kapsam

Calismamiz literatiiriin taranarak var olan durumun tespiti ve mevcut durumun ortaya
cikarilmast oldugu i¢in betimsel bir calisma olup tarama modeli kullanilmistir.
Caligmamizda ayrica metin analizi ve yar1 yapilandirilmis goriisme teknikleri

kullanilmastir.



Arastirmamizin kapsaminda okunan mevlid metinleri, ilgili literatiirdeki yazili ve gorsel
materyaller, ses kayitlari, video, yapilan bire bir goriisme kayitlart veri toplama

araglaridir.

Caligmamizda ilk olarak kaynak taramas1 yapilarak yérede okunan mevlid metinleri tespit
edilmistir. Tespit edilen mevlid metinlerinin yorede icra edilis tarzlarinin belirlenmesi
icin ses-kayit cihazlari, DVD ve video gibi veri toplama araglar1 kullanilmistir. Toplanan
kayitlar analiz edilerek yore mevlidinin icrasinda kullanilan makamlarin tespiti
yapilmistir. Mevlidhanlar ve yore icracilartyla bire bir goriisme yapilarak yore
mevlidlerinin icra 6zellikleri, icradaki uygulamalar ortaya ¢ikarilmistir. Mevlidhanlar ve

mevlid icracilart ile yapilan goriismelerde su sorular sorulmustur:

1. Kisaca hayatinizdan bahsedebilir misiniz?

2. Diyarbakir’da Tiirk masikisinin 6zelliklerini ustaca yansitarak icra ettiginiz
mevlidlerin icra etme siirecini aktarabilir misiniz?

3. Diyarbakir’da okudugunuz mevlidleri ve icra Ozellikleri hakkinda bilgi
verebilir misiniz?

4. Diyarbakir’da Tiirk masikisinin 6zelliklerini ustaca yansitarak icra ettiginiz
Siileyman Celebi (Kesikbas Mevlidi) mevlidinin icrasi ve icrada kullanilan
makamlar hakkinda bilgi verebilir misiniz?

5. Diyarbakir cami musikisi hakkinda bilgi verebilir misiniz?

6. Diyarbakir mevlid kiltiirii hakkinda bilgi verebilir misiniz?

7. Mevlidhan Saban Peker’in hayatina ve misiki kabiliyetine dair bilgi verebilir
misiniz?

8. Mevlidhan Recep Peker’in hayatina ve misiki kabiliyetine dair bilgi verebilir
misiniz?

9. Icra ettiginiz mevlid téreni hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Yapilan goriismeler ses kayit cihazlar ile kaydedilmistir. Incelenen kayitlar yazi diline
aktarilmistir. Kayitlar karsilastirilip Diyarbakir’in yore mevlidlerinin icra sekilleri ve

icrada yapilan uygulamalar ortaya ¢ikarilmistir.

C. Incelenen mevlid icralarinda;

= Diyarbakir’da okunan mevlid metinlerinden alt1 tanesi edebi, muhteva ve

icra tarzlariyla incelenmistir.



. Diyarbakir’da icra edilen mevlidlerin kayitlar1 dinlenerek her bir boliimde
kullanilan makamlar ve tislaplar: tespit edilmistir.

. Dinlenen mevlid kayitlarinin makamlar1 tespit edilirken Tiirk sanat
miziginin makam ezgileri kullanilmistir.

. Incelenen mevlid icralarinin sonucunda, Diyarbakir’da Tiirk misikisinin
ozellikleri yansitilarak icra edilen mevlidin Siileyman Celebi’nin mevlid metni
oldugu goriilmistiir.

. Kiirtce mevlid icralarinda; Ussak, Hiiseyni ve Hicaz gibi temel
makamlarin kullanilarak Diyarbakir masiki anlayist ile icra edildigi goriilmiistiir.
= Yorede Kiirt¢ce, Zazaca, Osmanlica ve Tiirk¢e mevlidlerin tamaminda
““Merhaba Bahri’nin’’ ayakta okunmasiin geleneksel bir adet haline geldigi
tespit edilmistir.

. Incelenen metinlerden Bateyi mevlidinin Dersaadet niishalarindan biri
daha tarafimizca ortaya ¢ikarilmistir.

" Yorede Tiirk musikisi 6zelliklerini gosteren makamlarla icra edilen ve
1970’lere ait olan Siilleyman Celebi mevlidinin bir kayd: tarafimizca ortaya
cikarilarak ilk bes bahri (Davet Bahri, Tevhid Bahri, Nur Bahri, Veladet Bahri,
Merhaba Bahri) ve bu bahirler arasinda okunan eserler notaya alinarak
(makamsal) makam dizisi analizi yapilmustir.

. Bateyi mevlidinin de kirk yil dncesine ait oldugu diisiiniilen bir kaydi
tarafimizca tespit edilip icrada kullanilan makamlar incelenmistir.

. Mevlid bahirleri arasinda yorede okunan bazi kaside, ilahi ve na’tlar da

icra edildigi makamlarla sozlerine yer verilmistir.



BIRINCI BOLUM

MEVLID KAVRAMI VE iSLAM EDEBiYATINDA MEVLIiD

1.1. Tarihsel Siirecte Mevlid Formu

1.1.1. Mevlid Kavram

Cogulu “‘mevalid’’ ve ‘‘mevalid’’ olan ‘‘mevlid’’ kelimesi esas itibariyle Arapca ‘v, I,
d”’ kokiine dayanmaktadir. Dogma, diinyaya gelme, viladet, bir insanin dogdugu
yer/zaman gibi anlamlara gelmektedir.3® Arap aleminde Ahmet Bedevi, Desuki ve Sazili
gibi bilinen sufilerin 6liim y1l doniimleri i¢in haftalarca siirebilen ihtifallere de mevliit,

mevlit denilmektedir.3

Arapgada dogum/6liim yil doniimii veya hastaliktan kurtulma, seyahatten doniis gibi
anlamlarda da kullanilmaktadir.®® Mevlid kelimesinin en yaygin anlamlarindan biri de
Hz. Muhammed’in dogum zamani ve dogumu i¢in kaleme alinan manzum eserler olarak
anlam kazanmasidir. Tiirk¢ede kullanilan mevlid, Hz. Muhammed’in dogumuyla beraber
zamanla bu dogum i¢in yapilan torenleri ve bilhassa Siileyman Celebi’nin Vesiletii’n-

necat isimli eseri anlaminda da anlasilmaktadir.®®

Mevlid kelimesi Hz. Muhammed’in dogdugu yer olarak da anlasilmigtir. Bu anlami
kazanmasinda Har(inii’r-Resid’in annesi olan Hayzuran’in (6l. 789) evi mescit haline
cevirmesi, dogdugundaki yerini giimiisle kaplayip evin oldugu sokag:i da ‘‘Sokaku’l
Mevlid’” adin1 vermesi ve evi bir ziyaret mekanina doniistiirmesi sebep olmustur. Boylece

bu ev ““Mevlid’’ ismiyle kullanilmaya baslanmistir.>’

Mevlidin kazandigi anlamlardan biri de ‘‘Hz. Muhammed’in dogumu menkibesi’’ ve

““Hz. Muhammed’in dogumu bayram1” seklindedir.*

33 Devellioglu, ‘‘Mevlid’’, 739; Semseddin Sami, ‘‘Mevlid”’, 1108,

3 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozligii (Istanbul: Kabale1 Yaymcilik, 2012), <“Mevliit/Mevlit*’,
246-247.

35 Ahmet Ates, Siileyman Celebi Vesiletii'n-necat — Mevlid (Ankara: TDK Yayinlari, 1954), 2.

% Devellioglu, ‘‘Mevlid’’, 739; Semseddin Sami, ‘‘Mevlid”’, 1108; Koksal, Mevlid-ndme, 20.

37 Pekolcay, Mevlid (Vesiletii 'n-Necat), 2.

38 Ppekolcay, Mevlid (Vesiletii 'n-Necat), 2.



Mevlid kelimesi dogmak manasina gelirken yerine kullanilabilen ‘‘mevlad’ kelimesi
dogan ¢ocuk anlamina gelmektedir. Bu iki kelimenin manalar1 farkli olsa da 6zellikle Hz.
Muhammed’in dogum yeri, dogum zamani olan mevlid yerine mevlid kelimesinin

kullanilmasinda bir sakinca olmadig diisiiniilmektedir.*

1.1.2. Mevlid Geleneginin Tarihi ve Mevlid Merasimleri

Hz. Muhammed’in dogum giinii i¢in genel kabul goren tarih 571 (M.1175) yilinin
Rebiiilevvel ayinin 12. giiniidiir. Hz. Peygamber, Hulefa-yi Rasidin, Emevi ve Abbasi
devirlerine baktigimizda mevlid i¢in devlet eliyle yapilan bir kutlamanin olmadig:

goriilmektedir.*

Hz. Peygamber’in dogum yil doniimii i¢in yapilan kutlamalar Sii Fatimi Devleti
tarafindan Muiz-Lidinillah déneminden itibaren (972-975) devlet eliyle yapilarak resmi
kutlamaya doniigmiistiir. Sadece Hz. Muhammed i¢in degil Hz. Ali, Hz. Fatima, Hz.
Hasan, Hz. Hiiseyin ve halifenin mevlidleri (mevalid-i sitte) de yapilmaktaydi. Bu
mevlidler; Recep, Saban ve Ramazan aylarinda kandiller ile bayramlarda ise ¢esitli

kutlamalar halinde yapilarak zengin bir sdlen gelenegi olusturmustur.*!

Mevlidin devlet tarafindan yapilarak halkin da katilabildigi torenler halini almasi ilk
olarak Eyyubiler doneminde Erbil Atabeyi olan Ebt Sald Muzafferiiddin b. Ali b.
Kokbori (61.630/1233) tarafindan gergeklestirilmistir. Kokbori’nin yaptigr bu torenler
mevlidin ‘‘Hz. Peygamber’in dogumunu anma bayrami’’ olarak anilmasi bakimindan
onemlidir.*? Kokborii’den énce yapilan mevlid kutlamalar1 hakkinda ise Selami Bakirci

sunlar1 sdylemektedir:

““Gokborii’den onceki kutlamalar halk arasinda, 6zellikle tasavvuf ¢cevresinde
bir sekilde yapilmaktaydi. Daha sonralar1 ise toplu olarak kutlanmaya
baslanmistir; Gokbori ise bu kutlamalari bir resmi kutlama haline getirmis ve

bu arada yapilan masraflarin devlet tarafindan karsilanmasini saglamustir.”’#3

3 Koksal, Mevlid-ndme, 21.

40 Ozel, “Mevlid’’, 29/475-479.

4 Ozel, ““Mevlid”’, 29/475-479.

42 pekolcay, Mevlid (Vesiletii 'n-Necadt), 7.

4 Bakarci, Mevlid, Dogusu ve Gelismesi, 21.
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Et-Tenvir f1 mevlidi’s-siraci’l-miinir isimli eserini bu biiylik térenlere katilinca yazmis
olan Ibn Dihye el-Kelbi (604/1207) eserini Kokbori’ye sunmus ve karsiliginda ona bin
dinar verilmistir.** Bagdat, Musul, Cezire, Sencer, Nusaybin, Iran gibi beldelerden sifi,
vaiz, fakih ve kurra ehlinin katildig1 bu térenler ¢ok gosterisli bir sekilde yapilirdi. Bu
torenler senenin birinde Rebiiilevvelin sekizinde, diger sene de on ikisinde

gerceklestirilirdi. Torene katilanlardan dzellikle ilim ehline ikramlarda bulunulurdu.®®

Misir’daki mevlid kutlamalar1 biiylik torenler bi¢iminde Memliikler zamaninda da
yapilmistir. Memliikler zamaninda yapilan biiyiik térenlerde adindan s6z ettiren melik,
el-Melikii’l-Esref Kayitbay (1468-1496) olmustur. Ayrica bu donem sadece Hz.
Peygamber icin degil belirli ve taninmis veliler i¢inde kutlanabilen dogum yil dontimleri
olmustur. Lakin bu veliler i¢in yapilan mevlid térenleri daha ¢ok 6liim y1l doniimleri i¢in

yapilmigtir.*

Halkin nezdinde bir bayram havasi i¢inde kutlanan mevlid térenleri Mekke’de de
yayginlasmis buradan Kuzey Afrika’ya (Magrib), Sept, Tlemsen, Fas ve Ispanya’ya en

nihayetinde Hindistan’a da yayilmistir.*’

Osmanli Devletin’de yapilan mevlid kutlamalarinin saray protokoliinde yer almasi ilk
olarak Kantini Sultan Siileyman déneminde (1520-1566) baslamistir. Mevlidin dergah ve
tekkelerde yerini almaya baglamast Il. Bayezid doneminden (1481-1512) sonra
Kara/Koca Mustafa Pasa Dergahinda okunmasiyla baslamistir.*® I1I. Murad doneminde

(996/1588) ise artik imparatorluk nezdinde kutlanmaya baglanmgtir.*

Osmanlidaki mevlid alaylar1 ilk olarak Ayasofya Camii’nde yapilirdi. Sultanahmet
Camii’nde yapilmaya baslanmasi ise 1610 yilindan sonradir. Bununla beraber Beyazit,
Nusretiye, Beylerbeyi Camii’nde de kutlamalar yapilmistir. Cok sayida katilimin
saglandig1 mevlid alayinda sadece padisah ve sadrazam degil ayni1 zamanda seyhiilislam,

kazaskerler, padisahin vezirleri, 6nde gelen bilgin ve alimler, sehyler, agalar ve

4 Ahmet Ozel, ‘“Mevlid: Tarihi ve Dini Hiikmii’’, Divdn 1 (2002), 235-246.

4 Pekolcay, Mevlid (Vesiletii 'n-Necdt), 8-9.

4% Ozel, ““Mevlid”’, 29/475-479.

47 Pekolcay, Mevlid (Vesiletii 'n-Necat), 10.

4 Koca, ‘‘Dini Misiki Formu Olarak Mevlid ve Dobruca Besteli Mevlidi’’, 159.

49 M.Tayyip Okig, ‘‘Cesitli Dillerde Mevlidler ve Siileyman Celebi Mevlidinin Tercemeleri’, 23.
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midderrisler de bulunurlardi. Boylece genis ve diizen i¢inde isleyen dini torenler halini

alird:.*°

Mehmet Seker tarafindan aktarilan Osmanli’daki “‘mevlid alay1” su sekilde

gerceklesirdi:

“Mevlid alay1 camiye yaklastiginda miiezzin mahfilinde Feth stresi
okunmaya baslar, siire tamamlandig1 sirada padisahin mahfil-i hiimayuna
geldigini belli etmek i¢in kafesin kiigiik penceresi agilir ve cemaat ayaga
kalkarak bulundugu yerde saygiyla egilirdi. Miiezzin mahfilinde ‘muarrif’
denilen gorevlinin Hz. Peygamber’in Ozelliklerini belirten ‘ta’rif’i
okunmasinin ardindan Ayasofya ve Sultan Ahmed camilerinin vaizleriyle o
caminin vaizi sirastyla kiirsiye ¢ikip kisa birer vaaz verirlerdi; kendilerine
kiirstiden indikten sonra bazi armaganlarla birlikte birer samur kiirk veya
ferace hediye edilirdi. Ayrica her vaizin kiirsiiye ¢ikisi sirasinda cemaate
serbet ve buhur sunulurdu. Ardindan Siileyman Celebi’nin Mevlid’inin
okunmasina baglanir ve birinci mevlidhan ilk bahri bitirip kiirsiiden inince
kendisine hil’at giydirilirdi. Ikinci mevlidhan, ‘Geldi bir ak kus kanadiyla
revan / Arkami sigadi kuvvetle heman’ beytini okurken herkes hiirmeten
ayaga kalkardi. Bu esnada mahfil-i hiimayun tarafinda perde arkasinda
bekleyen miijdecibasi Mekke emirinin gonderdigi mektubu sadrazamin
Oniine koyar, sadrazamin isaretiyle reisiilkiittdb onu alarak miijdecibasiyla
birlikte padisahin huzuruna girerdi. Dariissaade agas1 da mektubu kesesinden
c¢ikarip kendisine geri verir, o da okurdu. Daha sonra ayn1 zamanda Harameyn
nazirt olan Dariissadde agasina samur kiirk, reistilkiittap ile miijdecibasiyla
hil’at giydirilirdi. Ardindan padisah Medine’den gonderilen hurmanin bir
miktarini peskir agasi eliyle sadrazama yollar, o da birkacini alip bir ikisini
seyhiilislama verdikten sonra kalanini vezirlere ve orada bulunan diger devlet
erkdnma dagittirirdi; bu is tamamlaninca peskir agasina bir miktar bahsis
verirdi. Ikinci mevlidhan okumasini bitirip kiirsiiden inince hil’atini ve

armaganlarin alir, yerine {iglincli mevlidhan ¢ikardi. Bu sirada Sultan Ahmed

S0 R. Bahar Akarpmar, Tirk Kiiltiiriinde Dini Torenler ve Mevlid Kutlamalar: (Ankara: Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 1999), 183-184.
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Camii’nin miitevellisi sadrazamin, Ayasofya Camii’nin miitevellisi
seyhiilislamin, diger vakiflarin miitevellileri de vezirlerle defterdar, nisanci
gibi devlet biiyiiklerinin ve ulemanin Oniine seker tablalar1 koyar, zamani
gelince de derecelerine gore zagarcibasi, saksoncubasi, muhzir aga ve diger
ocaklilar bunlar1 kaldirird1. Ugiincii mevlidhanin ve arkasindan mevlid duasi
yapan duahanin kiirsiiden inip hil’at ve hediyelerini almalardan sonra téren

tamamlanirdi.””®!

Mekke’deki mevlid kutlamalart Sultan Ikinci Mustafa doéneminde (1695-1703)
yapilmaya baglanmistir. Aksam namazi eda edildikten sonra Kéabe’den Hz.
Muhammed’in dogdugu eve ziyaret yapilarak gerceklesen bu kutlamalar esnasinda
mes’ale yakilarak kandiller kullanilir ve her sene ramazan ayimin on yedinci giinlinde

yapilirdi. Mevlid Anadoluda nasil okunuyorsa Mekke’de de o benzerlikte okunurdu.

Mekke’de ikinci Mahmud déneminde yapilan kutlamalar Rebiiilevvel ayimnin on ikisinde
daha fazla ilgiyle ve katilimla gerceklesmeye basladi. Kutlamalarin masraflari Misir
hazinesinden ve Ikinci Mustafa’nin vakfindan alinirdi. Evler kandillerle, kumaslarla

siislenir sonrasinda Kutlamaya katilan halka seker ve helva dagitilird:.>

Mevlid 1910 yilinda resmi bayramlardan biri haline getirilmistir. Lakin Cumhuriyet ilan

edilince resmi bayramlardan ¢ikarilmigtir.%*

Tiim islam cografyasinda halen ilgiyle okunan ve yerine getirilen mevlid kutlamalar:

evlerde veya yliksek katilimli toplu torenler seklinde icrasina devam edilmektedir.

1.2. Edebiyat Alaninda Mevlid Formu

1.2.1. Mevlidin Edebi Degeri ve Kaynagi

Hz. Peygamber’e duyulan sevginin bir gostergesi olarak yazilan mevlidler esasinda ovgii
iceren siirlerdir.>® Daha ¢ok manzum olarak kaleme alinan mevlid metinleri nazim sekli

olarak da mesnevi tarzinda yazilmislardir. Igerik olarak bakildiginda hemen hemen tiim

51 Mehmet Seker, ‘‘Osmanlilar’da Mevlid Térenleri”’, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi

(Ankara: TDV Yaynlari, 2004), 29/479.

52 Aymutlu, Siileyman Celebi ve Mevlid-i Serif , 58.

5 Ahmed Aymutlu, Siileyman Celebi ve Mevlid-i Serif , 59.

% Necla Pekolcay, Mevlid (Vesiletii'n-Necdt), 15.

% Fatma Giil Temel Aggoban, Osmanlida Mevlid Kiiltiirii, (Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiksek Lisans Tezi, 2019), 38.
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mevlid metinleri miinacat bolimiiyle baslayip dua bolimiiyle son bulurlar. Hz.
Peygamber’in dogumu, peygamberligi, mi’raci ve vefati da mevlid metinlerinin ¢gogunda

islenen boliimlerdendirler.>®

Hz. Peygamber heniiz hayatta iken kendisini 6ven siirler kaleme alinmistir. Nitekim
sairli’n-nebi olarak taninan Hassan b. Sabit (6l. 54/674) siirlerinde Hz. Peygamber’i
Ovmiistiir. Abdullah b. Revaha ve 6zellikle ‘“Yedi Asili’’ siirlerden birisini yazmis olan
Ka’b b. Ziiheyr (24/645) en meshur olan sairlerden olmustur.’’” Hz. Peygamber’in
kendisini affetmesini istemek ve Miisliiman oldugunu sdylemek maksadiyla Mescid-i
Nebevi’de Hz. Peygamber’in huzuruna c¢ikan Ka’b, Hz. Muhammed’e bir kaside
okumustur. Kaside Hz. Peygamber tarafindan c¢ok begenilerek {izerinde bulunan
“Biirde’” isimli hirkasin1 Ka’b b. Ziitheyr’e hediye etmesi ile sonuglanmistir. Bu olay

neticesinde ise bu kaside ‘‘Kasidetii’l-Biirde’” olarak taninmis ve meshur olmustur.*

Hz. Peygamber hayatta iken kendisini 6ven siirler ve medhiyeler mevlidin olusma
stirecini etkilemisse de mevlidlerin asil kaynagini olusturan Hz. Peygamber i¢in yazilmig
olan eski Sire’®® (Siretu Resilullah, Siyer) Sema’il®® ve Megazi®! tiiriindeki kitaplardir.®2
Bu eserlerin basmi Ibn ishak’in yazmis oldugu es-Sire’si, Ibn Hisam’m es-Siretu’n-

nebeviyye isimli eseri ile Ebii Isa et-Tirmizi’nin Semailu’n-nebi adl1 kitabidir.%®

Bu kaynaklarla beraber Hz. Peygamber’in mi’rac hadisesini ele alan mi’racnameler,
hicretini ele alan hicretnameler, fiziki ve bedeni 06zelliklerini anlatan hilyeler,
isimlerinden bahseden esma-i nebiler, soyundan bahseden neseb-i serifler, mucizelerini
isleyen mucizetnameler mevlid metinlerine ilhAm olmuslardir.® Hz. Peygamber’in
vasiflarin1 6vmek amaciyla yazilan siirler olan na’tlar da mevlid metinlerine kaynaklik

etmistir.%®

56 Akarpinar, Tiirk Kiiltiiriinde Dini Térenler ve Meviid Kutlamalari, 170.

7 Qkig, ““Cesitli Dillerde Mevlidler ve Siileyman Celebi Mevlidinin Tercemeleri’, 19.

% Kenan Demirayak , ‘‘Kasidetii’l-Biirde’’, 24/566-568.

59 Sire ( siret, siyer): Hz. Peygamber’in hayatindan, ahlakindan ve suretinden bahseden eserlerin adu.

0 Hz. Peygamber’in ahlakindan, huylarindan ve tabiatindan bahseden eserlere verilen isim.

61 Hz. Peygamber’in katildig1 savaslar1 anlatan eserlerin adi.

62 QOkig, *“Cesitli Dillerde Mevlidler ve Siileyman Celebi Mevlidinin Tercemeleri’’, 21.

63 Koksal, Mevlid-ndme, 22.

84 Oztoprak, *‘Tiirk Edebiyatinda Manzum Siyerler’’, 54.

Emine Yeniterzi, ‘‘Bir Edebi Tiir Olarak Na’tlar’’, Yazilistnin 600. Yilinda Bir Kutlu Dogum Saheseri
Uluslararas: Mevlid Sempozyumu, ed. Bilal Kemikli vd. (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
2010), 89.
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1.2.2. Arap Edebiyatinda Mevlid

Mevlid, Arap edebiyatinda genis anlamlarda kullanilmaktadir. Basta Hz. Muhammed’i
medheden siirler kastedilse de Hz. Muhammed’in kutlu dogumunu, yasamini, kendisinin
isimlerini, suretini, ahlakini, savaslarini, mucizelerini bizlere aktaran siret/siyer tiirlinde
verilmis eserler i¢in de kullanilmustir. ibn Dihye el-Kelbi’nin H.604 yilinda Erbil atabeyi
Muzafferuddin Kokbori tarafindan hazirlanan mevlid toreninde okunmak maksadi ile
yazdig1 et-Tenvir fi Mevlidi’s-siraci’l-miinir adl1 kitab1 ilk mevlid eseri diye bilinmekle

beraber bu eserden ¢ok dnce kaleme alman eserler de vardir.5®

Ebu’l-Cevzi (6l. 1200) Mevlidii’'n-Nebi (EI-ArQs) isimli eseriyle Arap edebiyatinda
mevlid metni olarak ilk 6zgiin eseri vermistir. Ebu’l-Kasim-1 Sebti’nin (61. 1203)
Kitabii’d Durri’l-Munazzam fi Mevlidi’n-Nebiyyi’l Maazzam adl1 eseri, Ibn’iil-Arabi’nin
(6l. 1240) Kitabii Mevlid-i Resuli’l-lah adli eseri, Ebu’l-Hasan Ahmed bin ‘Abdi’l-
Lahi’l-Bekri’nin (6l. 1295) Kitabii’l-Envari ve Miftahi’l-esrari ve’l-efkar fi zikri nuri
seyyidind Mustafa adl1 eseri, Zemlekani’nin (61. 1327) Mevlidii’n-Nebi adli eseri, Abdii’l
Aziz’in (1294-1366) Muhtasarii Sireti’n-Nebi adli eseri, Semsii’d-Din Muhammed b.
Muhammed’in (ibn-iil Cezeri 1350-1459) El mevlidii’l-kebir isimli eseri, Ibn Hacer
Haytemi’nin (1505-1565) Muhtasar Kisasii’l-Mevlidi’i-Serif adl1 eseri, Berzenci’nin (8l.
1765) Mevlidii’n-Nebi adli eseri, Ebu’l Abbas b. Abdulldh Lahmi’nin (1174-1203)

Mevlid adl1 eseri de 6zgiin mevlid metinlerindendirler.®’

Bir kism1 yalnizca manzum, bir kismi da yalnizca mensur olarak kaleme alinmis olan
Arapga mevlid metinleri benzer sekil ve muhtevalar gostermislerdir. Metin icinde

manzum ve mensur metinler bir arada da yazilmislardir.®®

Muhteva bakimindan bakildiginda Arap¢a mevlid metinlerinde; Hz. Muhammed’in
yaratilmis olan nurunun baska peygamberlerden kendisine ulasilmasini, annesinin
hamileligini, yetim kalisini, dogarken meydana gelen mucizevi olaylarin gelisimini,
stitanne olarak Halime’ye birakilmasini, siitannesinde iken gergeklesen mucizelerin

varligini, Peygamberligi ve bunun isaretlerini, mucizelerini, isra ve mi’rac hadiselerini,

86  Koksal, Mevlid-ndme, 22.

87 Akarpmar, Tiirk Kiiltiiriinde Dini Torenler ve Mevlid Kutlamalari, 177.

68 fsmail Durmus, ‘‘Arap Edebiyat1’’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari,
2004), 29/480-482.
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teblig vazifesini, savaslarini, aile hayati ve vafati gibi benzer konular igerdikleri

goriilmektedir.%®

Medine Miifiitiisti Ca’fer b. Hasan el-Berzenci’nin yazmis oldugu Mevlidii’n-nebi isimli
eseri giiniimiiz Arap diinyasinda en ¢ok ragbet edilen ve okunan mevlid metnidir.”® Iran

edebiyatina bakildiginda ise mevlid metinlerinin yayginlik kazanmadig1 goriilmektedir.”

1.2.3. Tiirk Edebiyatinda Mevlid

Hz. Muhammed’e duyulan sevginin bir tezahiirii olarak gelisen mevlidin Tirk
edebiyatinda 6nemli bir yeri vardir. Temel konusu Hz. Peygamber’in dogumu olan bu
eserlerde ortak nokta Hz. Peygamber’in nurunun yaratilip tiim peygamberlerden intikal
ederek babasina gelisi, Hz. Amine’nin hamileligi ve bu esnada meydana gelen olaylar,

dogumu ve dogumunda yasanan mucizelerdir.”?

Agirlikli olarak mesnevi nazim sekliyle kaleme alinan mevlid metinlerinde en c¢ok
kullanilan vezin ‘‘fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilin’” kalibidir. Mevlid yazarlarinin esas gayesi
Allah ve Resuliiniin sevgisini dile getirmek oldugu i¢in s6z sanatlarina fazla 6nem
vermemislerdir. Bu sebeple de mevlid metinleri ¢ogunlukla sade bir dille yazilmislardir.
Mevlid metinlerinde sade bir dil kullanilmakla beraber ahenkli bir aktarim da s6z
konusudur. Cilinki rediflerle desteklenmis kafiyeler, ikilemeler, aliterasyon, asonans gibi
s0z sanatlar1 kullanilmigtir. Muhtevas1 ¢ok zengin olan bu eserler dini kaynaklarin
birgogunu biinyesinde barmmdirmiglardir. Kur’an-1 Kerim basta olmak {izere hadisler,
tassavufi gelenek ve motifler, tarihi olaylar, farkli hikayeler, ahlaki nasihatler gibi genis

bir icerikle aktarilmislardir.”®

Tiirk edebiyatinda mevlid tiirli eserlerin cogunlukta olmasinin en 6nemli sebeplerinden
biri hig siiphesiz ki Siileyman Celebi’nin 1409’da kaleme aldig1 Vesiletii’n-necat adli
mevlid metnidir. Bu mevlid eseri Tiirk halk: tarafindan ¢ok sevilmis ve okunmustur.’

Siileyman Celebi’den 6nce mevlid metinleri yazildigi gibi kendisinden sonra da mevlid

69 Koksal, Mevlid-ndme, 22-23.

0 Durmus, ‘‘Arap Edebiyat1’’, 29/480-482.

' Durmus, ‘‘Arap Edebiyatr’’, 29/480-482.

2. Koksal, Mevlid-ndme, 26.

8 Siileyman Eroglu, ‘‘Edebi Bir Tiir Olarak Mevlidler: Sekil Ozelliklerine Dair Bazi Degerlendirmeler’’,
Yaziliginin 600. Yilinda Bir Kutlu Dogum Saheseri Uluslararasi Mevlid Sempozyumu, ed. Bilal Kemikli
vd. (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaylari, 2010), 109-125.

™ Aksoy, ‘‘Mevlid, Tiirk Edebiyati’’, 29/482.
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metinleri yazilmigtir. Fakat bu mevlidlerin higbiri Siileyman Celebi’nin mevlidi gibi bir
sohrete kavusamamustir. Bu sahada en bilinen mevlid eseri sehl-i miimteni” olarak kabul

edilen Vesiletii’n-necat’tir.®

Siileyman Celebi’nin mevlidi aslinda Fuzili’nin ‘‘Leyla vii Mecnlin’’ adl1 eserinin diger
Leyla vii Mecniin mesnevilerine nazire olmasi gibi daha 6nce benzeri bulunan mevlidlere
bir naziredir. Lakin en ¢ok taninan ve ilk yazilmis mevlid metni olmadig1 halde en ¢ok

sohret bulmus nazire bir metindir.”’

Siileyman Celebi’nin yazmis oldugu Vesiletii’'n-necat adli mevlidin Tiirk halki tarafindan
¢okga sevilip taninmasinda: duyularak yazilmis olmasi, sade bir dille ifade edilmesi, dini
bir eser olarak manzum yazilmasi, 6zel bir ahenkle cami ve evlerde okunmasi gibi

sebepler gosterilmektedir.’®

Vesiletii’n-necat adli mevlid metninin her bir boliimiine bahir denilmektedir. Bu mevlid
metninin niishalarinda boliim sayilart degismekle beraber Necla Pekolcay’in verdigi
bilgilere gére on dort boliimden olusmaktadir. Istanbul kiitiiphanelerinde tespit ettigi tiim

niishalari karsilagtiran Pekolcay’a gore bu boliimler su sekildedir:

Fi tevhidi bari siibhanehii ve ta’ala *azze ve celle.

Fi’ltimasi *d-du’a li’n-nazimetihi ve fi*6zri’1-kitab.

Fi beyani sebeb-i fitrati’l-‘alem.

Fi beyan fitrati’l-‘alem ve rGthi Muhammed’in ’aleyhi’s-selam.

Fi beyan: hilkati Adem ve intikail’n-néiri Muhammed’in ’aleyhi’s-selam.
Fi beyan1 zuhiri viictidi’n-Nebiyy sallallahii ’aleyhi ve sellem.

Fi medhi’n-Nebiyy ’aleyhi’s-selam.

Fi beyan1 mii‘cizati’n-Nebiyy sallallahti ‘aleyhi ve sellem.

© © N o g b~ w DR

Fi mi‘rac1 Mustafa ‘aleyhi’s-selam.
10. Fi hicreti’n-Nebiyy ‘aleyhi’s-selam.
11. Fi ba‘z1 evsafi’l-Mustafa ‘aleyhi’s-selam.

12. Fasl. (Muhammed iimmetinin nasil olmas1 gerektiginden bahseden fasil.)

5 Soylenmesi kolay gibi goriinen fakat bir benzerinin sdylenmesinin ¢ok gii¢ oldugu sdz ve ifadeler.

6 QOkig, ‘“Cesitli Dillerde Mevlidler ve Siileyman Celebi Mevlidinin Tercemeleri’’, 25.

" Mustafa Yildinim, Tiirk Miisikisi 'nde Mevlid Gelenegi ve Kani Karaca ' nin Mevlid Ieralarimin Tahlili
(Ankara: Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Doktora Tezi, 2021), 40.

8 Aymutlu, Siileyman Celebi ve Mevlid-i Serif, 25.
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13. Fi’n-nasiha.

14. Fi vefat’n-Nebiyy ‘aleyhi’s-selam.”

Bu mevlid metninin bazi niishalarinin sonunda Hikaye-i Geyik, Hikaye-i Giivercin,
Dastan-1 Ibrahim, Dastan-1 Ismail, Hikaye-i Kesikbas, Hikaye-i Ukase gibi hikayeler
bulunmaktadir.8 Mevlid metni 750 beyit iken eklemelerle beraber 900-1000 beyite
cikmaktadir.8!

Siileyman Celebi’nin mevlidi Arapga, Cerkesge, Rumca, Kiirtce, Tatarca, Almanca,
Ingilizce, Arnavutca, Bosnakga, Sevahili gibi dillere cevirilmistir. Siileyman Celebi

mevlidinin Rumca terciimeleri ise ciddi bir inceleme gerektiren eserlerdendir. &

Giiniimiizde en ¢ok kullanilan mevlid metninin niishasi 317 beyitle 1323’te basilmis olan
Riza Efendi’nin niishasidir.2® Siileyman Celebi’den sonra en ¢ok bilinen ve okunan bir

diger mevlid metni ise Semseddin Sivasi’nin mevlididir.%*

[k Tiirk¢e mevlid metni hakkinda gesitli goriisler bulunmaktadir. Siileyman Celebi’nin
mevlid metninden iki yil énce (H.810) Ahmedi’nin Iskendernime adli eseri igerisinde
bulunan mevlid niishasi ilk mevlid metni olarak kabul edilmektedir. Ayrica Ahmet
Fakih’in (8l. 650/1252) Carhnime adli eserinde, Ibnii’l-Cezeri’nin eseri olan el-
Mevlidii’l-kebir veya Urfii’t-ta’rif bi’l-mevlidi’s-serifte, manzum-mensur olarak
Mustafa Darir’in yazdig1 Siretii’n-Nebi’de (790/1388), Asik Pasa’nin yazdig1 Garipname

adli eserde mevlid érnekleri mevcuttur.®®

Tiirkce mevlidlerin sayis1 iki yiizii asmaktadir.®® Asagida yiizyillara gore mevlid

miiellifleri ve eserleri agiklamalari ile birlikte siralanmustir.®’

™ Necla Pekolcay, “‘Siileyman Celebi Mevlidi Metni Ve Mensei Meselesi’’, Tiirk Dili Ve Edebiyati
Dergisi 6/6 (1954), 39-64.

8 Akarpnar, Tiirk Kiiltiiriinde Dini Térenler ve Mevlid Kutlamalar, 212.

81 Nuran Cetinkaya, Tarihi Siirecte Mevlid (istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 2019), 26.

82 Okig, *“Cesitli Dillerde Mevlidler ve Siileyman Celebi Mevlidinin Tercemeleri’’, 27-58.

8 Necla Pekolcay, ‘‘Siileyman Celebi Mevlidi Metni Ve Mensei Meselesi”’, Tiirk Dili Ve Edebiyati
Dergisi 6/6 (1954), 40.

8 Aksoy, ‘‘Mevlid, Tiirk Edebiyat1’’, 29/482-484.

8  Koksal, Mevlid-ndme, 31.

8  Ppekolcay, Mevlid (Vesiletii 'n-Necdt), 40.

87 Necla Pekolcay’in tespit ettigi 63, M.Fatih Koksal’in tespit ettigi 78 mevlid metni ve miielliflerinden
istifade edilerek bu siralama olusturulmustur.
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15. Yiizyilda Mevlidler
1. Ahmedi (61. 1412): Mevlid. 1407’de yazilmistir. Edebiyatimizin ilk mevlid miellifidir.

2. Siileyman Celebi (6l. 1422): Vesiletii'n-necat. 1409°da yazilmistir. Necla Pekolcay

doktora tezi olarak hazirlamistir.

3. Arif: Mevlid. 1437/1438 yilinda yazilmistir. 1992 yilinda Bekir Sarikaya tarafindan

yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir.
4. Kerimi: Irsad. 1458°de yazilmistir. Hasibe Mazioglu tarafindan 1974 te bildirilmistir.

5. Giilseni-i Saruhani: Mevlid-i Nebi. Yazildigi tarih bilinmemekte olup Necla Pekolcay

tarafindan bir niishasinin varlig1 bildirilmistir.

6. Ahmed: Mevlid. 1469°da yazilmistir. Necla Pekolcay tarafindan bir makale ile

tanmitilmustir.

7. Hafi: Mevlid. 1478’de yazilmistir. Yiiksek lisans tez ¢alismasi seklinde Seda Yesildal

Samsake1 tarafindan hazirlanmustir.%

8. Hocaoglu: Mevlid. 1478’de yazilmistir. Niishalar1 Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi

ve Milli Kiitiiphanede mevcuttur.

9. Sinanoglu: Ummidii’l-miiznibin. 1478’de yazilmistir. Niishas1 Siileymaniye

Kiitiiphanesinde mevcuttur.

10. Cefayi: Mevlidu’n-nebi. 1484’te yazilmistir. Siileymaniye Kiitiiphanesinde niishasi

bulunan eser Azmi Bilgin’nin bir makalesi ile tanitilmistir.

11. Zaif (Hact Mustafaoglu): Mecma’ul-envar. 1490°da yazilmistir. Yiiksek lisans tez

calismasi olarak ilhan Koca tarafindan hazirlanmistir.

12. Ipsalali Ebu’l-hayr: Mevlid. 1491°de yazilmistir. Ahmet Giingen 2004 yilinda

yayimlamistir.

13. Yahya b. Bahsi: Mevlid-i Nebi. Yazildig: tarih bilinmeyen eser Ali Ihsan Akcay

tarafindan bir makalede tanitilarak yayimlanmstir.

8  Osman Cuhadaroglu, Urfa 'da Mevlid Gelenegi Ve Mevlidhdnlar (Sanlhurfa: Harran Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2020), 16.
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14. Miiridi (Aydinli): Mevlid-i Serif. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin varligin1 Bursali
Mehmed Tahir bildirmistir.

15. Hamdullah Hamdi (1. 1508): Mevlid-name (Ahmediyye). 1494 tarihinde yazilmistir.

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde bir niishas1 mevcuttur.

16. Muhibbi: Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin niishalar1 Siileymaniye ve Milli

Kiitliphanede mevcuttur.

17. Kesfi-i Saruhani (6. 1520’den 6nce): Mevlidii’'n-nebi. 1494 yilinda yazilmistir.

Eserin bir niishas1 Istanbul Universitesinde mevcuttur.

18. Mehmed b. Hamza Arab Vaiz: Mevlidii'n-nebi. Yazildig tarih bilinmeyen eserin
varligm Katip Celebi bildirmistir. Millet Kiitiiphanesi ve Milli Kiitiiphanede eserin

nishas1 mevcuttur.

19. Sabayi: Mevlidii’n-nebi. Yazildig: tarih bilinmeyen eser yiiksek lisans tez ¢aligmasi

olarak Fatih Bay tarafindan hazirlanmistir.

20. Cebri: Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin bir niishasi oldugunu Necla Pekolcay

sOylemektedir.

21. Mustafaoglu: Mevlid. 1490-1491 yilinda yazilmustir. Iki niishasi oldugu Necla

Pekolcay tarafindan bildirilmistir.
16. Yiizyillda Mevlidler

22. Lamii Celebi (6l. 1532): Mevlid-i Nebi. Yazildigi tarih bilinmeyen eserin niishalari

Marmara Universitesinde ve Millet Kiitiiphanesinde mevcuttur.

23. Emiri (6l. 1535): Mevlidii’n-nebi. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin varligindan ilk

defa s6z eden Hasibe Mazioglu’dur.

24. Cismi: Mevlidu’n-nebi. 1511°de yazilmistir. Niishas1 Siileymaniye Kiitiiphanesinde

mevcuttur.

25. Gulami (6l. 1544): Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin varligini bildiren Bursali
Mehmet Tahir’dir.
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26. Zati (6l. 1546). Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin yerini sdylemeden bir

niishasindan bahseden Necla Pekolcay’dir.

27. Dervis Mehmed Hevayi: Mevlidu Hayri’l-Enbiya. 1533’te yazilmistir. Hasibe

Mazioglu tarafindan eser ilk olarak tanitilmistir.

28. Hamdi (Hamdullah b. Hayreddin — 6l. 1541): Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen

eserin niishasinin tanitimini1 Hasibe Mazioglu yapmustir.

29. Cebri: Mevlid-i Nebi. Yazildig tarih bilinmemektedir. Asik Celebi’nin Tezkiresi’nde

eser bulunmaktadir.

30. Abdi: Mevlidii’n-nebi. Yazildig1 tarih bilinmemektedir. Istanbul Universitesi

Kiitiiphanesinde niishas1 bulunmaktadir.

31. Selami Mustafa (Iznikli, 6. 1585): Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin varligini

bildiren Bursali Mehmet Tahir’dir. Yasin Giingor yiiksek lisans tezi olarak calismistir.

32. Visali Ali Celebi: Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin varligini bildiren Hasibe

Mazioglu olmustur.

33. Sehidi-i Edirnevi: Mevlidii’'n-nebi. Yazildig: tarih bilinmemektedir. Necla Pekolcay

doktora tezinde tanitmistir.

34. Muradi: Mevlidii’n-nebi. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin varligini bildiren Hasibe

Mazioglu olmustur.

35. Behisti: Mevlidii’'n-nebi. Yazildig1 tarih bilinmeyen eseri doktora tezinde Necla

Pekolcay tanitmigtir.

36. Hasan Bahri (Karesili — 6l. 1586): Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin iki

niishas1 Necla Pekolcay tarafindan bulunmustur.

37. Semseddin Sivasi (6l. 1597): Mevlidii'n-nebi. 1580 tarihinde yazilmistir.

Stileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan eser Hasan Aksoy’un calistig1 tezlerden biridir.

38. Abdurrahman: Mevlid. Yazilis tarihi bilinmeyen eser bir siyer-mevlid seklindedir.

Necla Pekolcay tarafindan iki yazma niishasi tespit edilmistir.
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39. Halil: Mevlid. 1501-1502 (H. 907) tarihinde yazilan eserin dort niishasinin
bulundugunu bildiren Necla Pekolcay’dir.

40. Sahidi (Mevlevi Seyhi): Mevlid. Yazildig1 tarih bilinmeyen eserin bir niishasi
oldugunu Necla Pekolcay bildirmektedir.

17. Yiizyillda Mevlidler

41. Kuloglu: Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin varligini bildiren Bursali Mehmed

Tahir olmustur.
18. Yiizyilda Mevlidler

42. Kesfi-i Samokovi: Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin varligindan bahseden
Bursali Mehmet Tahir’dir.

43. Siileyman Nahifi (61.1738): Mevlidii’'n-nebi. Yazildig: tarih bilinmemektedir. Yusuf

Karaca eseri yiiksek lisans tezi olarak ¢alismistir.

44, Ahmed-i Miirsidi (6l. 1761): Mevlid-i Nebi. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin bir

niishasini Necla Pekolcay yer belirtmeden bildirmistir.

45. Salahi Abdullah-1 Ussaki (6l. 1782): Manzime-i Mevlid ve Mirac-1 Nebi. Yazildigi

tarih bilinmemektedir. Niishalarindan biri Siileymaniye Kiitiiphanesindedir.

46. Darendeli Bekai (6l. 1786): Mevlidi’n-nebi. Yazildigi tarih bilinmeyen eserin

nilishasini Necla Pekolcay bildirmektedir.

47. Necibi (Esrefzade Abdulkadir) (6l. 1788): Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eseri
2005 yilinda Mustafa Kara yayimlamistir.

48. Mehmet Hamd1 Hiiseyni: Mevlid. 1758 yilinda yazilmistir. Rauf Yelkenci’ye ait olan

niishanin yeri bilinmemektedir. Eseri tespit eden Necla Pekolcay’dir.

49. Edib (Lali-zade) (6l. 1802): Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eseri yayimlayan
Vedat Nuri Turhan’dir.

50. Selami Seyhi Mustafa (izmirli) (61. 1813): Mevlid-i Serif. Yazildig tarih bilinmeyen

eseri tanitan Hasibe Mazioglu’dur.
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51. Akif (Bursali) (6l. 1813): Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eseri 1999 yilinda
yayimlayan Abdiilkerim Abdulkadiroglu’dur.

52. Beyzade Mustafa: Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin bir niishasi oldugunu

Necla Pekolcay bildirmistir.

53. Halil (Siirtli): Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eserin iki niishasinin oldugunu

bildiren Necla Pekolcay’dir.
19. Yiizyilda Mevlidler

54. Hasan Ilmi (Kozanli): Mevlidii’n-nebi. 1811 yilinda yazilmistir. Eserin niishasinin

Siileymaniye Kiitliphanesinde oldugu Hasan Aksoy tarafindan bildirilmistir.

55. Mustafa Ragib (Kitape¢i) (6l. 1857): Mevlid-i Nebevi. Yazildig: tarih bilinmeyen

eserin niishas1 Hac1 Selim Aga Kiitliphanesindedir.

56. Muhibbi (Yusufelili) (6l. 1868): Mevlid-i Nebevi. Yazildig: tarih bilinmeyen eseri
yayimlayan Adil Ozer’dir.

57. irsadi (8l. 1879): Mevlid. Yazildig1 tarih bilinmeyen eseri yayimlayan Namik
Acikgoz’diir.

58. Tahir Aga: Mevlid. 1862 yilinda yazilip basildigini haber veren Hasibe Mazioglu’dur.

59. Osman Sirdceddin (Erzurumlu): Mevlid-1 Serif. 1887 yilinda miiellifin kendisi

yayimlamistir.

60. Kami Saban-1 Amidi (6l. 1884):#® Mevlid-i Nebi. 1863’te yazilmustir. Niishasi

Stileymaniye Kiitiiphanesinde mevcuttur.

61. Mehmed Salih Nihani: Mevlid-i Serif-i Nebevi. 1891°de miiellifin kendisi tarafindan

basilmustir.

62. Ahmet Izzet Pasa (6l. 1892): Mevlidii’n-nebevi. Yazildig1 tarih bilinmeyen eser
2007°de Adem Ceyhan tarafindan yayimlanmistir.

8 Fatih Koksal, Mevlid-ndme adli eserinde miiellifin isminin baz1 ¢alismalarda Kani olarak gegtigini
fakat bunun yanlislikla yazildigini belirtmektedir. Necla Pekolcay, Mevlid (Vesiletii'n-Necdt) adl
calismasinda miiellifin ismini Kéani olarak kullanmaktadir. Miiellifin ismi tarafimizca Fatih Koksal’in
yazimui dikkate alinarak Kami olarak yazilmustir.
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63. Hasan Nadir (Mar’asi Kurra-zade — 61. 1900): Mevlid. Yazildigi tarih bilinmeyen eser

Senol Dogan tarafindan yiiksek lisans ¢aligmasi olarak hazirlanmistir.

64. Mehmet Fevzi (Edirne Miiftiisii) (61. 1900): iki mevlidi vardir. Kudsiyetii’l-ahbar fi
Mevlidi Ahmedi’l-Muhtar. Icmalii’l-kelam fi Mevlidi'n-nebi Aleyhi’s-selam. 1893

tarihinde yazilmigtir. Mustafa Uzun tarafindan tanitilmigtir.

65. Kesfi (Yusufelili) (61. 1900): Mevlid-i Nebevi. 1898’de yazilan eser Mehmet Gokalp

tarafindan tanitilmistir.

66. Ibrahim Re’fet Efendi (6l. 1903): Mevlid-i Serif. 1861 yilinda yazilmistir.

Siileymaniye Kiitliphanesinde niishas1 mevcuttur.

67. Manastirl Rif’at (6. 1907): Mevlid. Yazildig: tarih bilinmeyen eseri Necla Pekolcay
bildirmistir.
68. Riisdi (Erzurumlu Ketenci-zdde Mehmed Riisdi) (61.1916): Tuhfe-i Ndar-1 Salat.

Yazildig: tarih 1854-1855 yillar1 oldugu diisiiniilen eserin niishas1 Millet Kiitiiphanesinde

mevcuttur.

69. Ibrahim Kadem: Mevlidii’n-nebi. Yazildig1 tarih bilinmeyen eser miiellifi tarafindan

basilmuistir.
20. Yiizyilda Mevlidler

70. Ahmed Fehmi (Erturan) (6l. 1966): Menkabe-i Celile. 1923’te yazilan eser Adem

Ceyhan’nin bildirisiyle tanitilmistir.

71. Seyh Mehmed Semseddin el-Misri (6l. 1936): Mesar-1 Semsu’l- Misri fi’l-Mevlidi’l-

Muhammedi. 1924’te yazilan eserin niishasi istanbul Unversitesi Kiitiiphanesindedir.

72. Cizmeci-zade Vehbi (6l. 1937): Mevlid. 1936 yilinda yazilan eseri tanitan Mehmet

Sar1 olmustur.

73. Tahir Nadi ( Divrikli) (6l. 1952): Mevlidii’n-nebevi. 1908’de yazilan eseri tanitan

Alim Y1ldiz olmustur.

74. lhramci-zdde Ismail Hakki (Toprak) (8l. 1969): Yare Yadigar. Yazildigi tarih
bilinmeyen eserin niishast Darende’de Hulusi Ates’in sahsi kiitliphanesinde

bulunmaktadir.
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75. Kamil Sariates: Mevlid. Yazildigi tarih bilinmeyen eseri 1986°da yayimlayan Mehmet

Tekin olmustur.

Yazildig1 Donem Tespit Edilemeyen Mevlidler

76. Sahidi: Mevlid. Eseri 1974 yilinda tanitan Hasibe Mazioglu olmustur.

77. Nazim: Mevlid. Topkap1 Sarayi’nda bulunan niisha Necla Pekolcay tarafindan
bildirilmistir.

78. Kor Haliloglu: Mevlid. Niishas1 Millet Kiitiiphanesinde bulunan eseri 1989°da

bildiren Sirr1 Levend’dir.

79. Akli: Mevlid-i Serif. Niishast1 bulunmayan eserin varligim1 bildiren Necla

Pekolcay’dir.

80. Hiiseyin Efendi: Mevlid. Tiirkoloji Seminer Kiitiiphanesinde bir niishas1 bulunan eser

Bursali Tahir tarafindan ilk olarak varligindan s6z edilmektedir.

81. Ibrahim Nazif (Karamanli): Mevlid. Niishas1 bulunamayan eser Bursali Mehmed

Tahir tarafindan s6z edilmektedir.

82. Mehmed Hasan: Mevlid. Necla Pekolcay eserin yerini bildirmeden varligindan s6z

etmektedir.

83. Yasinci-zade Nurl: Mevlidi’'n-nebi. Bursali Mehmed Tahir varligindan soz

etmektedir.

84. Osman Feyzi Efendi: Mevlidii'n-nebi. Siilleymaniye Kiitiiphanesinde bir niishasi

bulunan eser Bursali Mehmed Tahir tarafindan bildirilmektedir.

85. Nesimi: Mevlid. Necla Pekolcay tarafindan ii¢ niishasi oldugu sdylenen eser

bulunamamustir.

86. Sahidii’'n-Nayyi: Mevlid. Necla Pekolcay tarafindan dokuz niishas1 oldugu

belirtilmektedir.

87. Mustafa (Bursall): Mevlid. Necla Pekolcay tarafindan iki niishast oldugu

belirtilmektedir.

25



Bu mevlidler disinda literatiirde bulunmadigi halde M. Fatih Koksal’in ¢alismasinda 44

mevlid, miiellifleri ile beraber gdsterilmektedir.*

1.3. Dini Misiki Formu Olarak Mevlid

Tiirk din masikimizde mevlidin 6nemli bir yeri vardir. Siilleyman Celebi’nin Vesiletii’n-
necat adli eseri toplumumuzda biiyiik bir ilgi ve alakaya mazhar olmustur. Bu ilgi
neticesinde mevlid miizikal anlamda kendine 6zgii bir tarzda irticalen veya besteli bir

sekilde icra edilmistir.%*

Mevlid, Hz. Peygamber’in dogum yil doniimii olan Rebiiilevvel aymin on ikinci gecesi
basta olmak iizere miibarek giin ve gecelerde, bir sahsin vefat yil doniimlerinde,
adaklarda, hac doniislerinde, dogumlalrda,92 dini merasimlerde,®® bir ¢ocugun siinnet
toreninde, evlilik torenlerinde, ev alma, is yeri agma, askerlik durumlarinda, hastaligi

atlatma, camilerin acilislarinda® gibi sebeplerle okunmaktadir.

Mevlidin bu derece okunmasinda bestelenmis olmasinin da 6nemli bir rolii vardir.
Sadeddin Niizhet Ergun mevlidin kendi doneminde bestelenmis olabilecegini tahmin
ettigini sdylemektedir. Ayrica bizzat Siileyman Celebi’'nin bestelemis olabilecegini de
ifade etmektedir.®® Mevlidin Sinaneddin Yusuf tarafindan bestelendigine dair bilgiler de
mevcuttur.®® Fakat mevlidin asil bestekarinin Bursal1 bir misikisinas olan Sekban oldugu
diisiiniilmektedir.?” Bu beste uzun zaman okunmakla beraber notaya alinmamasi, uzun ve
sanatli olmas1 gibi sebeplerden dolay1®® 19. yiizyilin sonlarina gelindiginde unutulmaya

baslanmistir.*

Mevlid farkli zamanlarda da bestelenip okunmustur. Iki mevlid bestelerinden

““Hayhay’l”> ve *“Salat’l’> okunan mevlid bestesi unutulmayip okunsa da'® &zellikle

9% Koksal, Mevlid-ndme, 73-78.

% Nuri Ozcan, ““Mevlid”’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaymlari, 2004),
29/484-485.

%2 Aymutlu, Siileyman Celebi ve Mevlid-i Serif, 59-60.

9 Pekolcay, Mevlid (Vesiletii'n-Necdt), 24.

% Koca, ‘‘Dini Miisiki Formu Olarak Mevlid ve Dobruca Besteli Mevlidi’’, 164.

%  Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi (Istanbul: Vadi Yayinlari, 2017), 42.

% Ubeydullah Sezikli, “‘Besteli Mevlid Uzerine 1ki Yazma Eser’’, Cukurova Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi 8/1 (2008), 181.

9 Mermutlu, ‘‘Besteli Mevlid Meselesi’’, 416.

% Sezikli, ‘‘Besteli Mevlid Uzerine ki Yazma Eser”’, 181.

9 (Ozcan, “Mevlid’’, 29/484.

10 Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi, 42.
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sadece Istanbul’da bulunan Koca Mustafa Pasa Siinbiil Efendi Dergahinda okundugu
bilinen ‘‘Hayhay’li>> mevlid sonda tekrar edilen ‘‘h’’ harfinin Tiirkgedeki karsiliginin
““evet’” olmasi1 anlam bakimindan karisikliga sebebiyet verdigi igin okunmasi

brrakilmigtir.*%

Mevlidi Kemal Batanay yeniden bestelemis ve bu beste Kani Karaca tarafindan
okunmustur.'%? Ortaya ¢tkmamis olsa da Sadettin Kaynak tarafindan yapilmis bir mevlid
bestesinden de sdz edilmektedir.!®® Kani Karaca’nin okudugu mevlidlerden birinin icra

ozellikleri Mustafa Yildirim tarafindan doktora tezi olarak ¢alisilmigtir. 1%

Besteli mevlide dair niishalara bakildiginda benzer makamlarin oldugu goriilmektedir. Bu
niishalardan Bursa Orhan Kiitliphanesi 985 numarada bulunan 1115/1703 tarihinde
yazilmis olan mevlid metni ile Istanbul Hac1 Selimaga Kiitiiphanesi Hiidai kitapliginda
bulunan 1242/1827 yilinda yazili bulunan mevlid metninin her satirinda hangi makamin
okunacag1 yazilmistir. iki niishada da kullanilan makamlar sunlardir: Diigah, Saba,
Kigek, Hiiseyni, Muhayyer, Karcigar, Rast, Nikriz, Nihavend, Pencgah, Neva, Cargah,
Uzzal, Sehnaz, Buselik, Acem, Evig, Isfahan, Dilkes, Segah, Nevriz ve Nevrlz-i

acem’dir.10°

Hiisameddin Bursevi’ye ait olan Mithimmatii’l1-Mii’minin adli eserin mevlid bolimiiniin
dokuz farkli niishasi iizerinde ¢alisan Bedri Mermutlu okunan makamlarin tespitini de
yapmistir. Calismanin niishalari: Milli Kiitiiphane niishasi, Bursa Orhan kitapliginda
kayitl niisha, Siileymaniye Kiitliphanesinde bulunan Hac1 Mahmud Efendi boliimiindeki
nlisha, Selimaga Kiitiiphanesinde Hiidal boliimiine ait olan niisha, Michigan
Universitesinde olan mecmuanin niishasi, Siileymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bagislar
béliimiinde bulunan niisha, Istanbul Millet Kiitiiphanesinde bulunan niisha ve Istanbul
Atatiirk Kitapligi Cevdet Paga Kitaplar1 boliimiinde olan mecmua niishasidir. Bu niishalar
neticesinde mevlidlerde kullanilan makamlar sunlardir: Diigah, Saba, Hiiseyni, Neva,
Hicaz, Kugek, Biilend, Muhayyer, Necd-i Hiiseyni, Rast, Pen¢gah, Beyati, Ussak,
Karcigar, Gerdaniye, Mahur, Nikriz, Nisabur, Evi¢, Cargah, Uzzal, Sehnaz, Buselik,

101 Ozcan, “Mevlid’’, 29/485.

102 Ozcan, “Mevlid’’, 29/485.

103 Ozcan, “Mevlid’’, 29/485.

104 yildirim, Tiirk Misikisi 'nde Mevlid Gelenegi ve Kani Karaca 'min Mevlid Icralarinin Tahlili, 1-242.
105 Sezikli, <‘Besteli Mevlid Uzerine ki Yazma Eser”’, 184.
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Acem, Nihavend, Zavil, Isfahan, Segah, Muhalif Hiiseyni, Irak, Dilkes, Nevriz ve

Nevriz-u Acem’dir.'®
Mevlid merasiminin makamsal icrasi su sekilde gergeklesmektedir:

“Bir mevlid merasiminde su 4 grup yer almaktadir: ‘Asirhanlar: Kur’an
okuyanlar; Tevsihhanlar: Tevsih ve ilahi okuyanlar; Mevlidhanlar: Mevlid

bahirlerini okuyanlar; Duahanlar: Dua edenler.’

Mevlid merasimi, asirhanin Ku’an tilavetiyle baslar ve makam olarak
okuyusunu saba ilesinden bir makamla bitirir. Tevsih grubu da saba, ¢arhah,
diigah veya sevkutarab makamindan bir tevsih okurlar. Ik bahir olan
Miinacat veya Tevhid bahrine 6zellikle Aziz Mahmut Hiidayi hazretlerine ait

ve ¢argdh makaminda olan:

‘Kudiimiin rahmeti zevk u safadir Ya Resulallah

Zuhurun derd-i ugsdka devadir ya Restilallah

Nebi idin dahi Adem dururken ma vii tin icre

Imdam-1 enbiyd olsan revadir ya Resiilallah

Kemali ziimre-i kiimmel senin niirunla bulmusdur

Viicidun mazhar-1 tamm-1 Hudd dir ya Restilallah

Seninle erdiler zdta dahi envad -1 lezzdta

Isin erbdab-1 hacdta atadir ya Resilallah

Hiidayi'ye sefa’at kil eger zahir eger batin

Kapuna intisab etmis gedadir ya Resulallah’ tevsihin  okundugu
bildirilmektedir. Okunan tevsihin akabinde ‘Allah adin zikredelim evvela’
seklinde baglayan tevhid bahrine ayni makamla girilir; saba ailesinden
makamlar (saba, saba zemzeme, diigah, ¢argah, sevkutarab vb.) arasinda
gezindikten sonra bilhassa ‘Her ki diler bu duada buluna, fatiha ihsan ede
ben kuluna’ beytinde hiiseyni makaminda karar verilir. Burada duahan
mevlidin miiellifine dua eder ve fatiha ¢eker.

Akabinde asirhan Kur’an-1 Kerim tilavetine baslar ve hicaz makamuiyla karar

verir. Tevsih grubunun hicaz makaminda okudugu tevsih veya ilahiden sonra

106 Bedri Mermutlu, ‘‘Mevlid Musikisinde Makam Seyri Uzerine Nadir Niishalara Dayali Kargilagtirmali
Bir Calisma’’, Journal of Tiirkish Studie JTS 42 (2014), 165-193.
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mevlidhan ‘Hak Tedld ¢iin yaratti Adem’i’ misrasiyla baslayan Nur bahrine
girer. Bu bahirden once genellikle hicaz makamindan ‘Ciin dogup tuttu

cihanr’, ‘Yarab garib bikesem’ veya:

‘Tende canim canda cananim Muhammed Mustafa

Miilk-i dil tahtinda sultanim Muhammed Mustafa

Muntazirdir mah-cemdalin gérmege ‘asiklarin

Gel tulii’ et mah-1 tabanim Muhammed Mustafd

Cilvegerdir ddima nakg-1 cemdlin sinede

Hane-i Kalbimde mihmdnim Muhammed Mustafd

Ya Resiilallah garibindir senin Abdiissamed

Kil sefa’at ey kerem-kanim Muhammed Mustafd’ tevsihlerini okumak adet
olmustur. Bu bahir igerisinde segah, hiizzam, miistear, evig, ferahnak,
karcigar, tahir-biselik vb. makam geckilerinden sonra rast makamiyla karar
verilir.

Bu bahrin bitiminde topluca salavat getirilir ve asirhdn rast makaminda
Kur’an okumaya baslar. Kur’an tilavetini miiteakip tevsih grubu yine rast
makamindan bir tevsih okur. Bu babdan olmak iizere rast makamindan ‘Ya

Rastilallah sefaat eyle Allah askina’ veya:

‘Dogmazd kalbe iman, inmezdi arza Kur’an

Meghul olurdu esmd, levilake ya Muhammed

Madtem tutardi gokler, giilmezdi hi¢ melekler
Mahzundur Ars-i ald, levidke ya Muhammed

Feyzinle giildii dlem, gufrana erdi ddem

Aglard: belki hala, levidke ya Muhammed

Sayende erdi insan Tevhide, yoksa putlar

Mabud olurdu —hdsa- levlake ya Muhammed

Sefkatli annesinden oksiiz kalan yetime
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Benzerdi sanki esyd, leviake ya Muhammed

Giin gormeden baharlar, sislerle ortiiliirdii

Zindan olurdu diinyad, levidke ya Muhammed

Inler dururdu sesler, her nagme hickirikd:

Tutmustu Ars1 sekva, leviake ya Muhammed

Diinyada tek hakikat ugrunda can verenler,

Bulmazdi derde kimyad, levidake ya Muhammed

Al kan, figan icinde te’yid ederdi zulmii

Binlerle kanli sehpa, levidke ya Muhammed’ eseri okunur. Mevlidhan ‘Amine
Hatun Muhammed dnnesi’ beyitiyle baslayan Veladet bahrini okumaya
baglar. Bu bahirde saba, ussak, hicaz, 1sfahan, siizindk, mahur, nisaburek,
segah, nihdvend makam geckileri yapilabilir. ‘Ictim dmi oldu cismim niira
gark’ beytini gerdaniye perdesinde mahur makamiyla baslar ve hiiseyni
perdesinde nisaburlu kalis gosterir. Miiteakip beyitler arasinda mevlidhan
nisaburlu kalislar yaptikca tevsth grubu salat i selam okur; daha sonra segah
makamuyla karar verilir. Duahan ayakta kisa bir dua yapar.

Asirhan, segih makaminda basladig1 Kur’an tilavetini hiiseyni veya ussak
makamiyla bitirir ve tevsih grubu ayni makamda bir tevsih veya ilahi icra

eder. Bu boliimde ugsak makamindan:

‘Ey Hudd 'dan lutf u ihsan isteyen
Mevlid-i pdk-i Resilullah’a gel
Cennet igre hiir u gilman isteyen

Mevlid-i pak-i Restilullah’a gel

Ol Resuil’iin dogdugu seb bi-giiman
Leyle-i Kadr’e miisabihdir hemdn
Bulmak istersen cehennemden eman

Mevlid-i pak-i Resiilullah’a gel
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Zat-1 paki can u dilden dinle sen
Mahz-1 Nir-i Hakk dwr ol zdt-1 hasen
Oldugunca diinydda sag u esen

Mevlid-i pak-i Resilullah’a gel

Meclis-i meviidde ey VALI miidam
Ol Resiuil’e kil seldt ile selam
Cennet-i a’lada ister isen makdam

Mevlid-i pak-i Resulullah’a gel

Fikr ediip diinyadan elbet gé¢megi

Cennete ahir sirdtdan ge¢cmegi

Havz-i kevserden dilersen i¢megi

Mevlid-i pak-i Resilullah’a gel’ tevsihi okunur. Mevlidhan da yine hiiseyni
veya ussak makamiyla ‘Yaradilmis ciimle oldu sddiiman’ beytiyle baslayan
Merhaba bahrine girer. Bu bahir igerisinde ussak, pencgah makamlari
gosterilir ve segahla karar verilir.

Asirhan da segah makamiyla basladigi Kur’an tilavetini hiizzam makamiyla
sona erdirir; tevsith grubunun hiizzam makaminda okudugu ‘Yd sahibe’l-

cemdl ve yd sahibe’l-beger’ veya:

‘Merhaba ey Fahr-i Alem merhabd
Merhabd ey Sah-1 A’zam merhabad
Zat-1 pakin eylemis Rabb-iil uld

Ba’is-i icad-1 esya mutlaka

Es salatii vesselam ey Mahrem-i Zat-1 Hiida

Es salatii vesselam ey Ehl-i Beyt-i Miicteba
Hak-i kabrin ¢esm-i cana titiya

Mesken olsun kul kabul ravzan bana

Adile miicrise de affet seha
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Ey Ebu’l Kasim Muhammed Mustafa’ vb. tevsihlerin akabinde mevlidhan
aynt makamla ‘Soylesiirken Cebrail ile kelam’ beytiyle baslayan Mirac
bahrine baslar. Stzidil, kiirdilihicazkar, evig, saba, segah, hicaz vb. makam
geckileriyle siislenen bahir ugsak makamiyla sona erer.

Aym1 makamla okunan Kur’an tilavetini yine ussak bir tevsih Omer

Riseni’den :

‘Ciin dogup tuttu cihan yiiziinii hiisniin giinesi

Kim ola sevmeye bu vechile sen mahivesi

Tiirk ve Kiird ve Acem ve Hind bilir bunu ki, sen

Hasim ’sin, Arabi’sin, Medeni’sin, Kureysi

Sensin ol Pist-ii penah melek-ii-ins-ii-peri

Enbiydanmn giizeli sevgilisi hiib-ii-hogsi

Parmagindan akitip ab-1 revan bahs-1 revan

Nice yiizbin kisiden ref idiser sen atesi

Sen emire kul olan, her ne kadar miidbir ise

Bende-i makbil olur misl-i Bildl-i Habest

Dik-i hikmetde pisirdi ¢ii seni Sevgili Hak

Cibril olsa, nola matbahinin himyekesi

Uziiliir irki Ebit Cehl gibi ebter olur

Sen Ebii’l- Kasim ile her kim iderse giiresi

Veddiiha virdine vel-leyl okuram siimbiiliine

Riisenivirdin okur kiille gaddt-in ve ‘asi’ veya ilahi izler. Bir baska mevlidhan
da bu makamla *Ya Ildhi ol Muhammed hakkiciin® beytiyle baslayan Miinacat
bahrine girer. Bu bahrin sonunda ‘Ummetimden razi olsun ol Muin’

climlesinin akabinde biitiin toplulugun ‘Rahmetullahi aleyhim ecmain’ dua
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ciimlesiyle biter. AsirhAnin okudugu son Kur’an tilavetinin ardindan

duahanin yaptig1 uzunca bir dudyla mevlid merasimi sona erer.”*%

107 Fatih Koca — Ahmet Hakki Turabi, ¢“Tiirk Din Misikisi Formlar1’’, Tiirk Din Misikisi, ed. Ahmet Hakk1
Turabi (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2018), 97 99; M. Zinnur Kanik, ‘“Mevlid-i Nebi ve Musikisi’’
Karabatak 60 (Subat 2022), 134-137.
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IKiNCi BOLUM

DiYARBAKIR’DA MUSIKi VE MEVLIDHANLAR

2.1. Diyarbakir’in Sosyo-Kiiltiirel Yapis1 ve Miisikisi

Eski ¢aglardan beri var olan Diyarbakir sehrinin kurulus tarihi bilinmemektedir. Yaklasik
olarak bes bin yillik bir gecmise sahip olan sehir, Dicle ve Firat Nehirleri arasinda,
Mezopotamya denilen bolgede kurulmustur. Bolgede bulunan ve zamaninda aktif
volkanik bir dag oOzelligi tasiyan Karacadag schrin bazalt kayaliklar iizerinde
kurulmasina yol agmustir. iran-Anadolu ve Mezopotamya-Kafkasya yollarmin kesistigi
sehir Karadeniz Bolgesi’ni Mezopotamya bolgesine baglamasi sebebiyle dnemli bir yere

sahiptir.1%®

Sehir stratejik konumu nediyle tarih boyunca birgok medeniyete ev sahipligi yapmuistir.
Bu medeniyetler: Subarular, Hurriler, Asurlar, Aramiler, Urartular, Iskitler, Persler,
Makedonyalilar, Selevkoslar, Partlar, Romalilar, Sasaniler, Bizanslilar, Akhunlar, Islam
Halifeleri, Emeviler, Abbasiler, Mervaniler, Sel¢uklular, Artuklular, Eyyubiler,

Mogollar, Tiirkmenler, Akkoyunlular, Safeviler ve Osmanlilardir.%®

Tarih boyunca farkli medeniyetlerin hakimiyetine giren Diyarbakir sehri Hz. Omer’in
hilafeti zamaninda (H. 634-644) Iyaz b. Ganm komutanhiginda H. 639 yilinda
Miisliimanlarca fethedilmistir. Bu kusatma esnasinda 27 sahabe sehit olmustur. Sehit olan

sahabeler I¢kale Camii’nde bulunan tiirbeye gdmiilmiislerdir.*'°

Diyarbakir Yavuz Sultan Selim’in hiikiimdarlik yaptig1 donemde Osmanli hakimiyetine
girmistir. Sehre atanan ilk Osmanli valisi Biyikli Mehmet Pasa olmustur. Sehir

Osmanlilarin hakimiyetine girdikten sonra harap olan kisimlarin imariin yapilmasi ile

108 Vedat Giildiigan, Diyarbakir Tarihi (Ankara: Kripto Kitalar, 2011), 14.
109 Zeynel Abidin Cigek, Diyarbakir'in Fethi, Tarihi ve Kiiltiirii (Diyarbakir: Diyarbakir Sur, 2007), 9.
110 Beysanoglu, Diyarbakirda Gomiilii Meshur Adamlar, 19-20.
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biiytik bir gelisme gdstermistir. Biyikli Mehmet Pasa’nin yaptirdigi bir cami ve hamamla

baslayan imar Osmalinin hiikiim siirdiigii yillar boyunca devam etmistir.!!!

Sehir 349 yilinda Bizans imparatoru Cosnstance’nin déoneminde surlarla ¢evrilmistir.
Surlarin olugturdugu kale yukaridan bakildig1 zaman kalkan balig1 goriiniimiindedir. D1

kale ve i¢ kale olarak iki kisma ayrilan kale 82 burctur.!*? Sehirdeki ilk yerlesim yerinin

ickalede bulunan sarp kayaligin oldugu diisiiniilmektedir.*®

Sekil 1: Kalkan balig1 goriiniimiinde Diyarbakir surlar. 114

Sehre tarih boyunca farkli isimler verilmistir. Bu isimlerden ilkini MO 1310-1281
yillarindan kalma Asur Hiikiimdar1 olan Adad-Nihari’nin bir kili¢ kabzasinda Amedi
veya Amidi seklindeki yazidan almistir. Daha sonra sehre Amida, Amid, Amide, Kara-
Amid, Kara Hamid, Amid-i Sevda, Diyar-1 Mudar, Diyar-1 Bekr, Diyar-1 Rabia gibi

isimler verilmisse de 20. yiizyildan itibaren Diyarbakir denilmistir.!*®

11 Sevket Beysanoglu, Anitlart ve Kitdbeleri Ile Diyarbakir Tarihi (Ankara: Diyarbakir Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir ve Sanat Yaynlari, 1996), 2/ 520.

112 Sevket Beysanoglu, Diyarbakirim (Ankara: D.M.S. Doruk Matbaasi, 1982), 1/ 154.

113 Sevket Beysanoglu, Anitlart ve Kitdbeleri Ile Diyarbakir Tarihi (Ankara: Neyir Matbaas1 Yayinlari,

1987), 1/ 2.

Beysanoglu, Diyarbakir Tarihi, 1/2.

115 Giildiigan, Diyarbakir Tarihi, 18.

114
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Farkli medeniyetlerin izlerini tastyan Diyarbakir sehrinde miisiki de bu medeniyetlerin
tutumuna gore sekillenmistir. Ozellikle ilmi ve edebi sahadaki gelismelerin ilerlemesi,
sehrin masiki kiiltiirtiniin gelismesini, kendine has 6zellikler barindirmasini saglamstir.
Bu agidan baktigimizda Diyarbakir’da musiki folklorunun gelisip giiniimiize kadar
gelmesinde sehirde hiikiim siiren medeniyetlerden biri olan Akkoyunlu Donemi’ne
bakilmast gerekmektedir. Nitekim Akkoyunlu  hiikimdarlarindan Uzun Hasan
Doénemi’nin (1478-1490) bu gelismede etkisi olmustur. Uzun Hasan’in misikiye dnem
vermesi, 98 kisiden olusan ‘‘Ehl-i tarab’’ diye isimlendirilen saz heyetini seferler
zamaninda kendisinin yaninda bulundurmasi mdsikinin gelismesini ve gilinlimiize

tasinmasini saglamigtir.11®

Osmanli Dénemi, Diyarbakir musikisinin gelisme gosterdigi donemlerden bir digeri
olmustur. Osmanli padisahlarindan IV. Murat sehre her gelisinde Diyarbakir
musikisinaslarinin  diizenledigi musiki icralarin1 dinlemis ve bu icralardan c¢ok

etkilenmistir.**’

Diyarbakir’da miusiki faaliyetleri Celal Giizelses ile beraber belli bir diizende
strdirilmistiir. Celal Gilizelses’in 1930’larda Diyarbakir hanende okuyucularindan
olusturdugu ilk toplulugu mdsiki sahasinda yapilan ilk faaliyetlerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Ayn1 sekilde Giizelses, 1942’de de Diyarbakir Halkevi Masiki

Cemiyeti’ni kurmustur.1!8

116 Vedat Giildiigan, Diyarbakir Kiiltiirii (Ankara: Kripto Kitaplar, 2011), 13.

17 Giildogan, Diyarbakir Kiiltiirii, 13.

118 Sevket Beysanoglu vd. Diyarbakir Musiki Folkloru ( Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sanat
Yaylari, 1996), 13.
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Sekil 2: Diyarbakir Halk Musikisi Cemiyeti’'nde ¢alisma yapan Celal Giizelses’in talebeleri: 1. Hiisnii
Ipekci (siyah ceketli), 2..., 3. Marangoz Saban, 4.izzet Dinger (Koér izzo), 5-Tarik Cikintas (Siyah
Gozliikli), 6..., 7- Garabet (Bube) Menekse (gozliiklii), 8- Necati Mungan, 9- Ciimbiiscii Agop®®

Diyarbakir musikisinin ¢esitli kaynaklar1 olmakla beraber Vedat Giildogan konu

hakkinda sunlar1 s6ylemektedir:

“‘Diyarbakir musikisinin temeli saray musikisidir ve icralar klasik sazlar

esliginde gergeklesmistir. Diyarbakir musikisinin 6ziinti sarki, tiirkii, uzun

hava, gazel, hoyrat ve oyun havalar1 olusturmakta ise de Tiirk musikisinin

biitiin  6zelliklerini biinyesinde toplamistir. Temelinde saray musikisi

oldugundan yore tiirkiilerinde o klasik havay1 hissetmek miimkiindiir.

59120

Diyarbakir masikisinin 6zii ¢esitli musiki gelenekleri etrafinda sekillenmistir. Bu

minvalden bakildiginda Diyarbakir mdasikisi bes ana baslik seklinde kategorize

edilmektedir.*2* Bunlar:

1
2
3.
4

Saz Sairligi ve Asik (Ozan) Gelenegi
Tekke (Tasavvuf) Masikisi

Klasik Tiirk Masikisi

Halk Misikisi

119 Giildogan, Diyarbakir Kiiltiirii, 128.
120 Giildogan, Diyarbakr Kiiltiirii, 14.
121 Giildogan, Diyarbakwr Kiiltiirii, 14.
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5. Dengbej Gelenegi

Diyarbakir’da gesitli sebeplerden dolayr mdsiki icralar1 yapilmaktaydi. Ozellikle yaz
aylarinda sicagin etkisiyle Dicle Nehri kenarinda olusturulan hiille denilen goélgeliklerde
eglenceye yonelik meskler yapilirdi.!?? Kis aylarinda ise evlerde diizenlenen ‘‘Velme
(veya Velime) Geceleri’” Diyarbakir miiziginin icra edildigi ortamlardandir. M. Zeki
Giray’in yiiksek lisans tezinde Ocak ile yaptig1 goriismede Velme Geceleri’ne dair su
bilgileri aktarmaktadir:

“Sehrin ileri gelenlerinin, is adamlarinin, alim, sair, diiglinir ve

miizisyenlerinin katildigi, ekseriyetle 15-20 giinde bir yapilan toplantilardir.

Bu toplantilarda Diyarbakir’in kiiltiirel ve tarihi konularindan bahsedilir,

sehrin giincel sorunlar tartisilir, ilmi ve edebi tartismalar yapilir, siirler ve

gazeller okunur, klasik fasilla baglayip Diyarbakir musikisi ile devam edip

son bulan musiki eglenceleri yapilirdi.”’!%

Diyarbakir misikisinin icras1 belli bir diizen ve seyir ile yapilmakta idi. Icraya éncelikle
sanat muUsikisi eserlerinin okunmasi ile baslanilir sonrasinda Diyarbakir yoresine ait
eserlerle icraya devam edilirdi.*?* icrada ilk olarak bir pesrev ile baslanmakta idi. Beste-
semai seklindeki agir sarkilarla siiren icra, sarkilar- curcunalar, semai ve saz eserleriyle

beraber bitirilmekteydi.*?®

Diyarbakir masikisinde ¢ogunlukla icra edilen makamlar: Ibrahimi (Ussak-Hiiseyni,
Beyati, Muhayyer), Sirvani (Hicaz Ailesi, Arazbar), Besiri (Mahur, Rast), Nevriz
(Karcigar), Muhallif (Hiizzam, Segah), Minare Ussag1 (Ussak), Cembelli (Hiiseyni),
Kelenderi (Saba), Kesik Hoyrat (Nikriz) seklindedir.'?®

122 Beysanoglu vd. Diyarbakir Musiki Folkloru, 13.

123 Mehmet Zeki Giray, Diyarbakir Musiki Folkloru (Sakarya: Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2010), 33.

124 Vedat Giildiigan, Diyarbakir Miizigi ve Folkloru (Ankara: Kripto Kitalar, 2011), 1.

125 Suphi Martagan, Diyarbakir Tiirkiileri Sevket Beysanogluna 70. Yas Armagan: (Ankara: San Matbaa,
1991), 361.

126 Hayri Yoldas, Tasplaklarda ‘‘Sark Biilbiilii’” Celdl Giizelses (Diyarbakir: Form Matbaacilik, 2008), 10.
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Diyarbakir misikisinde kullanilan giifteler Diyarbakirli sairlerin divan ve halk
edebiyatina ait siirlerinden olugsmaktadir. Diyarbakir musikisinde Tiirk masikisinin tiim

usullerini kullanilmakla beraber cogunlukla 4/4, 10/8, 2/4°liik usuller kullanilmugtir.*?’

Diyarbakir miisikisinde ¢esitli ¢calgilar bulunmaktadir. Bu ¢algilardan davul ve zurna halk
oyunlarinda; ud, kanun, keman, climbiis, kaval, ¢cagirtma, tef, darbuka gibi ¢algilar ise
halk musikisinde kullanilmistir. Ney, kudiim, daire, zil, nakkare, sini, tambur ve rebab

gibi aletler de tekke musikisinde kullanilmigtir.*?

Diyarbakir masikisinde icracilarin énemli bir yeri vardir. Bu icracilardan ¢ogu vefat
etmigse de Diyarbakir misikisinin giinlimiize degin siirmesinde ve aktariminda etkili
olmuglardir. Bu icracilar su sekilde siralanabilmektedir: Ayse Hanim (Calgic1 Ayse),
Zarife Hanim (Diyarbakirhi Zarife), Ahmet (Ahmike) Yiiksekses, Celal Giizelses, Ulu
Camii Ser-Miiezzini Recep Peker, Sadik Ozbek, Berber Sait (Senses), Hasta Sait,
Mehmet Ali Erdem, Tarik Cikintas (Mevlidhan), Yusuf Tapan, Selehattin Erkan, Kenan
Temiz, Ayse San, Esref Atay, Hiisnii Ipekci, Ramazan Senses, Cemil Deger, Celal Aycan,
Recep Kaymak, Bedri Ayseli, Mustafa Canan, Celal Sevimli (Mevlidhan), Emin Turgay,
Azize Giirses, Emin Taskin, Kadir Ipek ve Coskun Sabah.1?°

2.2. Diyarbakir’da Dini Misiki Formlari

Diyarbakir’da dini misiki tasavvuf (tekke) misikisi olarak adlandiriimaktadir. Oziinde
dini barindiran tasavvuf masikisi, Diyarbakir’da Miisliman olmayanlarin mensubu
olduklart kiliselerde, sinagoglarda dini torenlerini miizikle beraber icra etmeleriyle
gerceklesmektedir. Miisliimanlar ise dini zikirlerini genelde katildig1 tarikatlarin
kaideleriyle ve ‘Arbane/Erbane’’ denilen def tiirii bir calgiyla icra etmektedirler.
Bununla beraber Misliiman kesim 0zellikle mevlid torenlerinde, minarede okunan
ezanlariyla, na’t-1 serifler, methiyeler ve mersiyelerle dini masikiyi aktif bir bigimde icra

etmektedirler.130

127 Vedat Giildogan, ‘‘Diinden Bugiine Diyarbakir Musiki Folkloru>, I.Biitiin Yonleriyle Diyarbakir
Sempozyumu, (Ankara: Neyir Matbaa, 2001), 381.

128 Beysanoglu vd. Diyarbakir Musiki Folkloru, 14.

129 Beysanoglu vd. Diyarbakir Musiki Folkloru, 14.

180 Giildogan, Diyarbakir Kiiltiirii, 17.
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Diyarbakir Hz. Omer’in halifelik yaptig1 donem olan H. 639 yilinda islam hakimiyetine
girmistir.®! Bu agidan baktigimizda Diyarbakir’da dini masikinin yiizyillardir icra
olundugu anlasilacaktir. Zira islam medeniyetinin hakimiyetine giren Diyarbakir sehrinin
hem ilmi hem de fikri hayatinda biiyiik canlanmalar yasanmistir. Ozellikle sehirde
medreselerin (Mesudiye-Zinciriye) yapilmasi ile Islami ilimlerin okutulmasi saglanmus,

onemli ve taninan isimler bu sayede yetismistir.'*?

Icra olundugu mekana bagl olarak cami ve tekke misikisi diye adlandirilip ikiye ayrilan
Tiirk din masikisi'®*® Diyarbakir’da camilerde icra olunan formlar ile tekkelerde icra
edilen formlarin bir cogunu kullanmaktadir. Ayn1 zamanda bu formlar: kendilerine 6zgii

yapilartyla icra etmektedirler.

2.2.1. Cami Miisikisi

Tirk din muasikisinin mekan olarak camide; ibadetlerin 6ncesinde, ibadet esnasinda ve

ibadet sonrasinda gergeklestirdigi, sadece sese dayali olan mdsikisine cami masikisi

denilmektedir.t3*

Cami musikisinde imam ve miiezzinin icralari irticali olarak ger¢eklesmektedir.
Calgilarin kullanilmadig1 icralarda: ezan, kamet, tesbihat, mahfel siirmesi, temcid,
miinacat, sala (salat), tardiye, tekbir, mevlid, mi’raciye, Muhammediye, tevsih, cami na’t1
ve ramazan ilahileri gibi formlar kullanilmaktadir. Giiftelerde kullanilan dile

baktigimizda genellikle Arap¢ani kullanildig1 gériilmektedir.®

Diyarbakir’da cami misikisi, Anadolu’nun ilk islam mabedi olarak kabul edilen Ulu
Camii’nin varligi ile 6nemli bir gelisme gostermistir. Yapilig tarihi tam olarak
bilinmeyen camide ‘‘imam, miiezzin, hatip, vaiz, clizhan, asirhan, duagiyan’’ diye
isimlendirilen gorevliler bulunmakta idi. Ayn1 zamanda (Sinanoglu, Nebi ve Seyh Matar

camileri disinda) Diyarbakir’da bulunan diger tiim camilerde de bu gorevliler yer almakta

181 Beysanoglu, Diyarbakirda Gomiilii Meshur Adamlar, 19-20.

182 Tbrahim Yilmazgelik, XIX. Yiizyilin Ilk Yarisinda Diyarbakir (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1995), 6.

133 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Din Misikisi (Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2016), 70.

13 Nuri Ozcan, “‘Cami Misikisi”’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari,
1993), 7/102.

185 Bzcan, ““Cami Musikisi’’, 7/102.
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idi.2*® Diyarbakir’da cami msikisinin formlar1 Tiirkge icra edildigi gibi Kiirtce de icra

edilmektedir.t?’

Diyarbakir’da bulunan tiim minarelerde cuma aksamlar1 sabah ezanina bir saat kalacak
sekilde na’t-1 serifler, koro beyitler, salat ve selamlar icra edilirdi. Ussak makam ile
baslayan na’t-1 serifler Nevruz makamiyla devam eder en sonda da Saba makamiyla sona

ererdi. Bu icralar 1965 yilina kadar devam etmistir.3®

Cami misikisi formlarinin bir ¢ogunu kullanan Diyarbakir sehrinde bu formlarin bir
kism1 kendine 0zgii tarzlarda icra olunmus, ayn1 zamanda Diyarbakir musikisinin
zenginligi adedince c¢esitli formlarda tiretimler yapilmistir. Diyarbakir’a 6zgii 6zellikler

barindiran formlardan bazilar1 ise sunlardir:

2.2.1.1. Ezan

Sozliik anlami “‘bildirmek, ¢agirmak, duyurmak, ilan etmek’’ olan ezan, Miiminlere farz
namazlarmin vakitlerini bildirmek {izere okunmaktadir.'3® Diyarbakir’da Miiminlere farz

namazlarinin vaktinin geldigini bildiren ezan her vakitte ayri makamda icra edilirdi. Bu

makamlar namaz vaktine gore su sekilde idi:*4
1 Sabah ezani: Saba makaminda
2 Ogle ezani: Hiiseyni makaminda
3. Ikindi ezan1: Acem-Asiran makaminda
4 Aksam ezani: Segah makaminda
5 Yats1 ezant: Cuma geceleri Hicaz makaminda, diger gecelerde ise Beyati

makaminda icra edilirdi.

2.2.1.2. Sala (Salat)

Tirk din masikisinin formlarindan olan sala (salat)*! Arapga anlamiyla ‘‘dua’ ve

““namaz’’ demektir. Hz. Muhammed’e selam ve dua etmek, Allah’tan rahmet dilemek,

136 Mevliit Mergen, Bibi nin Diyarbekir Feryad: (Diyarbakir: Dicle Universitesi Basimevi, 2011), 65-66.

187 Mermutlu, ‘‘Diyarbakir’da Hos Bir Sada Tasavvuf Misikisi’’, 39-41.

138 Giildogan, Diyarbakir Kiiltiirii, 17-18.

189 Abdurrahman Cetin, ‘‘Ezan’’, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari,
1995), 12/36-38.

140 Giildogan, Diyarbakir Kiiltiirii, 18; Mustafa Beydiir, Kisisel Goriisme, (15 Eyliil 2021).

141 Bu boliim bashgimdaki bilgiler Mevlidhan Mustafa Beydiir ile yapilan kisisel goriismeler neticesinde
yazilmistir. Kaynak i¢in bk. Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Goriisme, (15 Eyliil 2021).
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ondan sefaat istemek, ailesine ve yakinlarina dua etmek gibi igeriklerden olusan giiftelerin
besteli veya irticalen okunmasidir.*? Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin ‘‘Dilkeshaveran
Sabah Salas1’’ bu alanda en bilinen sala 6rnegidir. Cenaze salasi olarak okunmaktadir.

Cenaze salas1 disinda ‘Cuma’’ ve “‘Bayram Salat1’’ da vardir.*3

Diyarbakir cami musikisinde salanin 6nemli bir yeri vardir. Hz. Peygamber’e selam ve
dua igeren salalar Diyarbakir’da ayri bir ilgi ve kendine has 6zellikleri ile icra edilmistir.
Diyarbakir salalarinin ¢ogu Hiiseyni makaminda okunmaktadir. Her cuma gecesi yatsi
namazindan once ‘‘Salatu Selam’> okunur, Hz. Peygamber’e su ciimlelerle salavat

getirilirdi:

““Esselatu ve sellam aleyke ya Restilallah

Esselatu vesselam aleyke ya Habiballah

Esellatu vesselam aleyke ya hayre Halkillah.’’

Bu selatu selamdan sonra yaklasik on dakika kadar siiren ve Hiiseyni makaminda su
Na’t-1 Serif okunurdu:

““Sezddwr zdtina ancak risalet ya Restilallah

Besirsin sanina layik besaret ya Restilallah

Seni dlemlere rahmet i¢un génderdi ol Bari

Bize bir merhamet kilmak merhamet ya Resiilallah

Yiiziin gormeksizin iman getirdik biz bild siibhe

Cendbindan umariz sefa’at ya Resiilallah

Sirdc-1 niir-i enversin yiiziin nur ile ey Sultdn

Swrdatdan bizleri gegir selamet ya Resulallah

Senin katinda kaswrdir lisani ciimle insanin

Seni metheyleyen bilmez nihayet ya Resiilallah. ™

Bu Na’t-1 Serif’ten sonra cumanin yats1 ezan1 Hicaz makaminda okunarak salatu selam
biterdi.

Diyarbakir cenaze saldsinda vefat edenin kadin veya erkek olusuna gore salanin son
ctimlesi degismektedir. Bunun yapilmasindaki maksat 6lenin kadin veya erkek oldugunun

anlasilmasi i¢indir. Vefat eden eger kadinsa Cenaze Salasi su sekilde okunmaktadir:

142 Nuri Ozcan, *“Sala’, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 2009),
36/15-16.
143 AK, Tiirk Din Misikisi, 78-84.
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“Esselatu vesselamu aleyk

Aleyke ya seyyidena ya emine vahyillah

Ya emine vahyillah’’ seklinde tiger defa okunduktan sonra:

‘Kullu nefsin zaiketiil mevt

Stimme ileyna tiirceun

Baki Allah.”” denilerek 6len kisinin ismi sOylenmektedir. Eger vefat eden erkek ise
Cenaze Salasi su sekilde okunmaktadir:

“Esselatu vesselamu aleyk

Aleyka ya seyyidena ya hatemel enbiya

Ya hatemel enbiya.’” seklinde ti¢ defa okunduktan sonra:

“Kullu nefsin zaiketiim-mevt

Stimme ileyna tiirceun

Baki Allah. "’ denilerek vefat eden kisinin ismi soylenmektedir.

Diyarbakir’da bayram sabahlari da minare kasideleri okunurdu. O kasideler arasinda

salavatlar da icra edilirdi.}**

2.2.1.3. Tesbih (Enderun Tesbihatn)

Diyarbakir’da vakit namazlarindan sonra yapilan tesbihat** belli makamlarda okunurdu.
Sabah namazindan sonra yapilan tesbihat Saba makaminda, 6gle namazi kilindiktan sonra
yapilan tesbihat Hiiseyni makaminda, ikindi namazindan sonra yapilan tesbihat Rast
makaminda, aksam namazindan sonra yapilan tesbihat Segah makaminda, yatsi
namazindan sonra yapilan tesbihat cuma geceleri Hicaz makaminda, diger giinler ise

Beyati makaminda icra edilmekteydi.

Yiizyillardir Diyarbakir Ulu Camii’nde sadece Ramazan aymin teravih namazlarinda icra
olunan ve ‘““Enderun Tesbihati”’ diye adlandirilan tesbihatlar yapilirdi. ‘‘Siibhanallahi
velhamdiilillahi ve la ilahe illallahu vellahu ekber. Vela havle ve la kuvvete illa billahil
aliyyil azim. Allahiimme salli ald Muhammed. '’ seklindeki tesbihat teravih namazinin ilk

on bes rekatinda Acem-Asiran makaminda, son on bes rekatinda ise Beyati makaminda

144 Mevlidhan Mustafa ile yapilan kisisel goriismeler neticesinde. Kaynak igin bk. Mevlidhan Mustafa
Beydiir, Kisisel Goriisme, (15 Eyliil 2021).

15 Bu boliim bagligindaki bilgiler Mevlidhan Mustafa Beydiir ile yapilan kisisel goriismelerden elde edilen
bilgiler neticesinde olusturulmustur. Kaynak i¢in bk. Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Goriisme, (15
Eyliil — 28 Kasim 2021).
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icra edilirdi. Her iki rekatte bir imam selam verirdikten sonra bu tesbihat {i¢ defa
sOylenirdi. Son rekattan sonra miiezzin iki defa ayni1 tesbihati okur ve ii¢lincii okuyustan
sonra ‘‘Siibahnallah velhamdii lillahi ve la ilahe illallahu vallahu ekber. Vela havle vela
kuvvete illa billahil aliyyil azim.’’ diyerek tesbihati bitirirdi. Diyarbakir’da yiizyillarca

yapilan bu tesbihat giiniimiizde artik yapilmamaktadir.

2.2.1.4. Minare Kasideleri

Diyarbakir’da bayram sabahlar1 dort-bes miiezzin diiet yaparak minarelerden cesitli
kasideler okurlardi.’*® Kasidelerin arasinda salavatlar ve tekbirler getirilirdi. Cemaatten
miiezzinlere siit, ¢orek, peynir ve tatlidan olusan bir tepsi hazirlanip kendilerine verilirdi.
Diyarbakir’da uzun seneler okunan bu kasideler son on yilda icra edilmemektedir. Bu
kasidelerden Mevlidhan Mustafa’nin yaklasik olarak otuz yil once kaydettigini ifade
ettigi bir kayitta, makami Minare Ussaki olan ve Hiiseyni makamiyla baglayip sonlara

dogru Nevruza donerek icra olunan su eseri drnek olarak gosterebiliriz:

“Allahumme ya miifettihal ebvab
Allahumme ya miifettihal ebvab
Iftehlenel hayrel bab
Allahiimme ya muhavillel havli vel ahval
Havil halena ve halel Miislimine ila ahsenil hdl
Allahiimme ya kadiyel hdcat
Ya kagifel miiskiilat
Ya mucibeddavat
Ya dafiel beliyyat
Ya alimel surri vel hafiyyat
Allahiimme ya Rahman
Allahumme ya Gufran
Allahiimme ya Azimiissan

Bi rahmetike ya erhamerrahimin. "4

146 Mevlidhan Mustafa Beydiir ile yapilan kisisel goriisme neticesinde bu bilgiler elde edilmistir. Kaynak
icin bk. Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Gorlisme, (28 Kasim 2021).

147 <‘Ey kapilar1 agan Allah’im! / Ey kapilar1 agan Allah’im! / Bize hayir kapilarini ag. / By kuvvetleri ve
halleri degistiren Allah’im! / Bize hallerin en iyisini ve en giizelini ihsan eyle. / Ey ihtiyaglar1 gideren!
/ By zorluklar1 bertaraf eden! / Ey dualara icabet eden! / Ey belalar1 defeden! / Ey gizli ve sakli olanlar1
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2.2.2. Tekke Miisikisi

Tekke ya da tasavvuf masikisi, sufilerin (dervislerin) tasavvufi diislince gergevesinde
gelistirdikleri diisiincelerini yasattiklar1 mekan olan tekkelerde, bagli olduklar1 tarikat
adindaki gruplagsmalardan birine mensup olarak kendine 6zgii ayinler gerceklestirirken
icra ettikleri misikidir.!*® Sufiler zikrin Kendi ritmi ile icra ettikleri misikide
enstriimanlara da yer vermektedirler. Bu icralarda tek enstriiman kullanilabildigi gibi
birden fazla enstriiman da kullanilabilmektedir.}*® Tekkelerin bagl oldugu tarikatlarm
esaslar1 neticesinde bazi tarikatlar enstriimana yer vermezken, sadece bendir gibi ritim
enstriimanlarini kullanan tarikatlar da bulunmaktadir. Bazi tarikatlar ise kudiim, ney,

rebab, klasik kemenge, tambur ve kanun gibi enstriimanlari birlikte kullanabilmektedir.*>°

Cami musikisi ile ortak formlarin kullanilabildigi tekke misikisinde genellikle su formlar
kullanilmaktadir: mevlevi ayini, ilahi, mersiye, durak, sugul, nefes, mevlid, mi’raciyye,
na’t, kaside, tevsih ve mersiyedir.’®! Mevlevi ayinleri Tiirk mésikisinde énemli bir yere
sahiptir. Nitekim sanat yoniinden en kiymetli eserler mevlevi ayinlerinde

bestelenmistir.'

Diyarbakir’da dini masiki tasavvuf (tekke) misikisi olarak goriilmektedir. Bunun sebebi
olarak koklii bir tasavvuf gegmisi bulunan Diyarbakir sehrindeki tarikat seyhlerinin hem

cami hem de tekke misikisiyle i¢ i¢e bulunarak icralarini yapmalar1 gosterilmektedir.

Diyarbakir’da tasavvuf masikisi: Kadiri, Rifai, Giilseni, Naksibendi, Bektasi ve Mevlevi
tarikatlarmin mensuplar1 tarafindan dergahlarda icra olunmaktadir.*>® Osmanlinin hiikiim
siirdiigii donemlerde Diyarbakir’da Ibrahim Bey Tekkesi (Mevlevi Tekkesi), Giilseni
Tekkesi, Naksibendi Tekkesi, Hasan Padisah (Balikli) Tekkesi, Babii’ddin Zaviyesi,
Orfizade Tekkesi (Yunus Baba Tekkesi), Mazenderani Tekkesi (Rufai Tekkesi),
Mercimek Tekkesi, Dilaver Pasa Tekkesi, Sa’deddin Cibavi Tekkesi, Ercisli Seyh Siikrii

bilen! / Ey esirgeyen Allah’im! / Ey bagislayan Allah’im! / Ey san1 yiice olan! / Senin rahmetinle ey
merhametlilerin en merhametlisi!”’

148 Ahmet Cakir, “Tekke Misikisi’’, ed. Ahmet Hakk: Turabi (Ankara: Grafiker Yayinlari, 2018), 106.

149 Nuri Ozcan, **Tekke Musikisi’’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari,
2011), 40/384-385.

150 Cakir, ““Tekke Misikisi’’, 106.

151 Ozcan, ““Tekke Misikisi’?,40/384.

152 Ak, Tiirk Din Misikisi, 114.

153 Mermutlu, ‘‘Tasavvuf Misikisi’’, 39-41.
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Efendi Tekkesi, Ipariye Tekkesi, Seyh Riimi Tekkesi, Halveti Tekkesi, Safa Tekkesi gibi

tekke ve zaviyeler faaliyet gostermekteydi.'>*

Diyarbakir tekkelerinde icra edilen eserlerin bestelerinde Tiirkge, Kiirtge, Arapga ve
Farsca gibi diller kullanilmistir.™®® Eserlerin giifte ve besteleri genellikle Diyarbakirli
musiki erbabinca yapilmistir. Diyarbakirli Sami, Alaeddin, Ahmet Pasa, Ahu Baba,
Ismail Celebi, Sehzade Ahmet Celebi, Za’fi-i Giilseni, Nigahi Baba, Seyh Mustafa Safi,
Ziilfikar (Derci) gibi Diyarbakirl sairlerin giifteleri bestelenmistir. Dervisler cogunlukla
bagli olduklari tarikatin kaidelerine gore zikirlerini veya ayinlerini arbane/erbane denilen
def tiiriindeki ritim tutan enstriimanla icra etmislerdir. Tarikat ehlinin seslerinin giizel
olmasi, mahalli eserlerin 6ne ¢ikmasi, Diyarbakir’a 6zgii olan makamlarin iyi bilinmesi
gibi sebeplerden oOtlirli  divan, gazel, hoyrat, deyis ve kosma tiiriindeki eserler

arbane/erbane, kudiim ve zil gibi enstriimanlarla icra edilmistir.1>®
Diyarbakir’daki tekkerin musiki icralart hakkinda Vedat Giildogan sunlar1 sdylemektedir:

““Tekkelerde bilhassa Kadiri ve Rufai tarikati mensuplar1 arasinda tasavvuf
musikisi yayginlik kazanmistir. Naksibendi tarikatinin zikirlerinde pek
musiki icra edilmemesine ragmen Diyarbakir’da bu tarikatin Seyh Aziz
Mahmut Urmevi kolunun zikirleri musiki esliginde yapilmistir. Giilseni
tekkesi ise birgok dnemli miizisyenlerin yetismesine katki saglamistir. (...)
19. ylizy1l ortalarina kadar Diyarbakir’da siirekli olarak dini ayinlerin
musikiyle icra eden Mevleviler tekkelerinde Kadiri, Rufai, Giilseni tarikati
mensuplarindan ayr1 olarak ney, nakkare, sine, tambur ve rebab

kullanmuslardir.”* 7

Diyarbakir tekkelerinde icra edilen zikirler farkliliklar gostermekle beraber benzer
ozelliklerde barindirmaktadirlar. Diyarbakir Kadiri tekkelerinde gergeklesen zikir

ayinlerine asagidaki zikir ayini 6rnek gosterilmektedir.

154 Mehmet Biilbiil, Osmanli Imparatoriugu’nda Tekke ve Zaviyeler: Diyarbakr Hasan Padisah (Balikli)
Tekkesi Ornegi (Corum: Hitit Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiskek Lisans Tezi, 2020), 52.

155 Mermutlu, *“Tasavvuf Misikisi>’, 39-41.

16 Giildogan, Diyarbakir Kiiltiirii, 17-22.

17 Giildogan, Diyarbakir Kiiltiirii, 22.
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2.2.2.1. Zikir

Ulu Camii miiezzini ve ayn1 zamanda mevlidhan olan Saban Pecker, Diyarbakir’daki
Kadiri tarikatinin temsilcisi idi. Oglu Halil ibrahim Peker ile yaptigimz goriismede

Kadiri tarikatinda uygulanan zikir ayinlerini bastan sona su sekilde aktarmistir:

““‘Her hafta persembe giinleri toplaniriz. Yats1 namazindan sonra en basta bir
sohbet yapilir. Sohbetin ardindan 1siklar kapanir ve teffekkiir-i mevt yapilir.
Olim diisiiniiliir. Hact Baba’nin komutuyla ‘Ya vahidu hayyu kadim
esagfiriillah el azim’ esmasi g¢ekilmeye baslanir. Bu esma belli bir sayida
cekilir. Sonrasinda bir Fatiha-i Serif, ii¢ Thlas ve bir Insirah Sdresi okunur.
Ardindan salavati serife okunur. Sonrasinda ‘La ilahe illallahul ganiyiil
hamid, la ilahe illallah rabbul arsiil mecid, la ilahe illallahiil vitiiriil ehdd, la
ilahe illallahiil aliyyiil azim, la ilahe illallahiil halimiil kerim, la ilahe illallah
rabbii samavati ve’l ard, la ilahe illallah rabbu kiilli seyyin ve haliku hu’ zikri
okunur. Sekiz defa tekrarlanir. Her tekrardan sonra dua edilir. Bu zikir
bittikten sonra yine salavati serif -salavati okumasi i¢in zikirden evvel iki kigi
belirlenir- okunur. Ondan sonra kelime-i tevhid olan ‘La ilahe illallah’ zikri
cekilir. 1lki yiiksek perdeden sdylenir. Sesli olarak baslanan bu zikir, Haci

Baba’nin komutuyla seri bir sekilde yapildiktan sonra hafiye (gizliye) doner.

Sonra rabita-i serif yapilir. Burada kisi miirsidini diisiintir. Bu esnada Haci
Baba veya bagka biri kaside okur. Genellikle Fuzili’nin ‘Beni candan
usandwrdin cefadan yar usanmaz mi | Felekler yandr ahimdan muradim semi
yvanmaz mi’ ve Kuddisi Baba’nin ‘Ey rahmeti bol padisah ciirmiim ile geldim
sana’ ilahileri okunur. Bunun akabinde ikinci kelime-i tevhid baslar. Bunun
bitmesi ile zikir de biter. Isiklar agilir ve mesk baslar. Arbaneler ¢ikarilarak

ilahiler okunur.”>1%8

158 Halil ibrahim Peker, Kisisel Goriisme, (16 Kasim2021).
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2.3. Diyarbakir’daki Mevlidhanlar

Diyarbakir’da mevlid formunun giinlimiize degin kendi 6zgilin yapisi i¢inde geleneksel
bir seyre kavusmasinda hig siiphesiz ki mevlidhanlarin 6nemli bir yeri vardir. Bu béliimde
cesitli kaynaklardan derlenen mevlidhanlar tanitilacaktir. Diyarbakir mevlidinin
temsilcisi olan bu mevlidhanlar son temsilciden geriye dogru aktarilacaktir. Bu
mevlidhanlarin yaninda Diyarbakir’in geleneksel mevlid yapisinda yetisen icracilar da
bulunmaktadir. Bunlar: Siilayman Recep Mergen, Abdurrahman Birbir, Bayram Dogan,
Hafiz Isa Deniz, Hafiz Fahri Ziyahan gibi isimlerdir. Tanitilan mevlidhanlardan istifade
ederek bugilin mevlid icrasinda bulunan bu icracilar ekseriyetle Siileyman Celebi’nin
““Vesiletii’n-necat’’ isimli mevlidini okumaktadirlar. Hafiz isa Deniz Kiirtce mevlidleri
de okumakta, bununla beraber Ibrahim Halil Sever, Grup Tillo gibi icracilar sadece

Kiirtge veya Zazaca mevlidleri icra etmektedirler.

2.3.1. Mevlidhan Mustafa Beydiir

1946 yilinda Diyarbakir Palo Camii Mahallesi Azizoglu Sokagi’'nda bulunan bir evde
diinyaya gelmis olan Mevlidhan Mustafa’nin®® asil ismi Abdullah Beydiir’diir. Halk
arasinda kendisinin makam ve masiki hocasi olan Berber Mustafa’dan dolay1 Mevlidhan
Mustafa diye tanmnmistir. Ilkokulu ayn1 mahallede bitirmis, Ortaokulu ise Imam Hatip
ile Ali Emiri arasinda gecirmistir. Imam Hatip’i sonradan bitirerek 52 yasinda iki yillik
ev ekonomisi diye bir bolim okuyup mezun olmustur. Mevlidhanlik disinda 35 sene
boyunca memuriyetlik yapmistir. PTT Bagmiidiirliigiinde 23 sene kadar sube miidiirliigii

gorevinde bulunmus ve 14 yil savunma miidiirliigli yaparak emekli olmustur.

60 sene boyunca Diyarbakir’da mevlidhanlik yapan Beydiir, mevlid okumaya ¢ok kiiciik
yaslarda baslamistir. Diyarbakir Palo Camii minaresinin i¢inde beyaz bir tasa c¢ivi ile
bagladig1 tarihi 1959 olarak kazimistir. Minarede Palo Camii miiezzini Berber
Mustafa’dan bes yil egitim alarak mevlid okumayi, Diyarbakir’a 6zgii makamlari,
tasavvuf masikisine dair bilgileri 6grenmistir. Mevlidhan ve makamsinas olan hocasi

Berber Mustafa’nin kendisine 6grettigi tiim bilgilere kisa siirede vakif olmustur. On bes

159 Bu boliim Mevlidhan Mustafa Beydiir ile yapilan kisisel goriisme ve Diyarbakir Ansiklopedisinden
faydalanilarak yazilmistir. Kaynaklar i¢in bk. Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Goriisme, (15 Eyliil
2021); M. Sait Mermutlu, ‘‘Mevliithan Mustafa”, Diyarbakir Ansiklopedisi, ed. Ihsan Isik (Ankara:
Elvan Yayinlari, 2013), 3/373.
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yaslarinda ¢ok gen¢ olmasina karsin sesinin ¢ok miisait olmasi ve Diyarbakir’in miisiki
makam ve usullerini ¢ok iyi bilmesinden dolayr 1960’larda gruplarla beraber Tiirk
musikisinin 6zelliklerini ustaca yansitarak mevlid okumaya baglamistir. 60 yillik
mevlidhanlik ge¢misinde giinde bes-alt1 mevlid, haftada bazen on bes, yirmi mevlid

okudugu olmustur.

Celal Giizelses’in kurmus oldugu misiki cemiyetine Hiisnii Ipek¢i, Recep Kaymak ve
Tayir Mucide gibi isimlerle beraber bir siire katilmis ve devam etmistir. Masikiye dair
bilgilerini tasavvuf misikisi ile yetkinlestiren Mevlidhan Mustafa, zikir meclislerinde ve
eskiden Diyarbakir’da minarelerde her cuma aksami bazen solo bazen koro seklinde
okunan na’t-1 seriflerle gelistirmistir. Mevlidhan Mustafa, Diyarbakir’in biitiin tasavvuf
mdsikisine hakim olan Ulu Camii ser miiezzinlerinden Recep Peker, Diyarbakir’da Kadiri
tarikat1 seyhi olan Ulu Camii miiezzini Saban Peker ve Rifai tarikati seyhi Necati Yandi

ile beraber tasavvuf misikisi icralarinda bulunmustur.

Mevlidhan Mustafa televizyonlarda da mevlid icra etmistir. TRT 1’de yaptig1 icralarin
yaninda yerel TV lerden biri olan GAP TV’de haftada bir giin yayinlanan programlarda
mevlid icrasinda bulunmustur. En son 2007°de Istanbul Karakdy’de Ulusal TV’de
yayinlanan ‘“‘Gemi’” adli programda mevlid icra etmistir. Usta olarak mevlid icrasinda
bulunan Beydiir, Diyarbakir, Mardin, Urfa ve Istanbul gibi sehirlerde de &zel icralar
yapmustir. Istanbul’da Goztepe Camii’nde Ozgiir Varos¢u’nun vasiyet iizerine kendisinin

mevlidini okumustur.

Diyarbakir’da okunmus olan mevlidlerin hepsine vakif, Diyarbakir mevlidinin ve
mevlidhanlik geleneginin son temsilci olarak goriilen Mevlidhan Mustafa, Re’fet mevlidi
yerine 1960’11 yillardan sonra hem kisa hem de anlasilir olmasi gibi sebeplerden dolay1
Stileyman Celebi’nin Vesiletii’'n-necat isimli mevlidini okumaya baslamistir. Re’fet
mevlidi ve diger mevlidleri irticalen okuyan Mevlidhan Mustafa, Diyarbakir’a 6zgii
tarzlarda da icralarda bulunmustur. Kiirtce mevlidleri de okuyan Beydiir, Bateyi, Haydari

ve Zazaca olan Ahmedi Hasi’nin mevlidlerini de okumustur.

Mustafa Beydiir Ulu Camii’nde Hafiz Isa Deniz, Siileyman Recep Mergen gibi isimlere
bir siire egitim vermistir. 2012’lere kadar mevlidhanligi birakmayan Beydiir, yasinin
ilerlemesinden dolay1 fazla icralarda bulunmasa da halen mevlid térenlerine katilmakta

ve icralarda bulunmaktadir.
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2.3.2. Mevlidhan Aziz Kubat

Aziz Kubat®® 1941 Diyarbakir dogumludur. Ailesi Tiirkmenistan’da bulunan Kubatli
sehrinden gelmektedir.’® Aziz Kubat'in ailesi hakkinda Sait Mermutlu sunlari

sOylemektedir:

“Biiyiik dedesi Osmanli valiligi, dedesi de yine Osmanli doneminde
kaymakamlik yapmistir. Babasi Kemal Kubat ise Cumhuriyet’in
kurulusundan itibaren 1960 ihtilaline kadar sekiz defa Belediye
baskanvekilligi yapmis, vefatina kadar daimi enclimen azaligimi da ifa

etmistir.”*162

[lkokul, ortaokul ve liseyi Diyarbakir’da okuyan Aziz kubat, Erkek Sanat Enstitiisiinden
mezun olmustur. O zamanlarda liseyi sanat okulunda bitiren 6grenciler yedek subay
ogretmeni olabildikleri i¢cin Aziz Kubat bir siire subaylik, iki senesini de 6gretmenlikle
gecirerek askerligini bitirmistir. Askerligini bitirdikten sonra 6gretmenlikte kalma hakki
tanindig1 ve kendisi de 6gretmenligi sevdigi icin 6gretmen olarak calisma hayatina devam
etmistir. ilkokulda smif &gretmenligi yaninda Imam Hatip Oratokulunda din dersi
ogretmenligi yapmustir. Cesitli okullarda 6gretmenlik yaptiktan sonra son olarak gorev
yaptig1 Diyarbakir indnii Ortaokulunda 2000 yilinda emekli olmustur. Ogretmenlikteki
basarilarindan dolay1 1989°da Diyarbakir’da il temsilcisi, Ankara’da da Tiirkiye birincisi

secilmistir.

Diyarbakir cami misikisine kii¢lik yaslarda duydugu ilgi ve meraki sonucu Ulu Camii’ye
cokca gitmeye baslayan Aziz Kubat gen¢ yasindan itibaren mevlid okumaya baglamistir.
Ozellikle Diyarbakir Ulu Camii’nde gerceklesen minare kasideleri, Hz. Peygamber’e
methiyeler, na’t-1 serifler ve ezan gibi formlarin makamlari ile icrasi i¢inde bulunarak
kendisini bu konuda gelistirmistir. Mevlidhan ve misikisinas olan Berber Mustafa’dan
istifade etmistir. Diyarbakir’in 6z makamlarint ise Ulu Camii’ndeki miiezzinlerden

Ogrenmistir. Bu miiezzinlerin bes vakit namazin ezanlarini farkli makamlarla icra etmesi

160 Bu boliim Mevlidhan Aziz Kubat ile yapilan kisisel goriisme ve Diyarbakir Ansiklopedisindeki ilgili

maddeden derlenerek yazilmistir. Kaynaklar i¢in bk. Aziz Kubat, Kisisel Goriisme, (19 Aralik 2021);
M. Sait Mermutlu, ‘‘Kubat, Aziz’’, Diyarbakir Ansiklopedisi, ed. Thsan Isik (Ankara: Elvan Yaynlari,
2013), 4/228-229.

161 Mermutlu, ‘‘Kubat, Aziz’*, 4/228-229.

162 Mermutlu, ‘‘Kubat, Aziz’*, 4/228-229.
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kendisini makamlar konusunda gelisimini saglayan en 6nemli unsurlardan biri olmustur.
Boylece Aziz Kubat’in mevlid icrasinda onu gelistirenler Diyarbakir Ulu Camii’nin
mevlidhan ve masikisinaslar1 olan eski miiezzinleri olmustur. Diyarbakir’a 6zgii makam
bilgisiyle mevlid okumaya yirmili yaslarinda baslamis olan Aziz Kubat, Diyarbakir’da

altmis y1l boyunca mevlidhanlik yapmustir.

Siileyman Celebi’nin Vesiletii’n-necat isimli mevlidini ezberleyip irticalen okuyan Aziz
Kubat, cami miusikisinde o6grendigi makamlarin yaninda Diyarbakir’a 6zgii olan
makamlari1 da 6grenmistir. Eksik olarak gordiigii veya bilmedigi makamlar1 kendi ¢abasi
ile 0grenmistir. Bu gayreti sebebiyle biitiin makamlara vakif olmus, ayni zamanda
Istanbul ve Ankara’da mevlid okuyanlarin makamlarmi da kendi kisisel cabalari ile
ogrenmistir. Istanbul’da kaldig1 zamanlar oradaki mevlidhanlarla goriisiip makamlara

dair bilgilerinden istifade etmistir.

Naksi ve Kadiri tarikatlarinin mensubu olan Mevlidhan Aziz Kubat, zikir meclislerinde
ilahiler, kasideler icra ederek tasavvuf musikisine dair bilgilerini gelistirmistir. Saban
Peker, Mevlidhan Mustafa gibi isimlerle ayni meclislerde bulunmustur. Aziz Kubat, Ulu
Camii’ye gittigi zamanlarda orada bulunan miiezzinler vakit ezanlarimi  kendisine
okutturduklart i¢in ¢ogu zaman miiezzinlik gorevi de yapmustir. Sadece Ulu Camii’nde
degil Diyarbakir’daki biitiin camilerin hemen hemen hepsinde miiezzinlik yapma firsati
bulmustur. Hala namaz kilmak igin gittigi camilerde bazen miiezzinlik bazen de imamlik

yapmaktadir.

Ulu Camii’nde ekseriyetle miibarek gecelerde birkag mevlidhanla beraber mevlid okuyan
Aziz Kubat, Mevlidhan Mustafa ve Saban Peker ile beraber icralarda bulunmustur.
Evlerde gerceklestirdigi icralarda haftada en az iki, bazen de ii¢ mevlid okudugu
olmustur. Miibarek gecelerde Ulu Camii’ndeki mevlid merasimlerinde bes-alt1 kisi ile
beraber mevlid icrasinda bulunan Aziz Kubat, evlerdeki mevlid merasimlerinde ise

genelde tek olarak icralarda bulunmustur.

Diyarbakir’da sadece Siileyman Celebi’nin mevlidini okuyan Aziz Kubat, yasmnin
ilerlemesinden dolay: dért-bes yildan beridir mevlid icrasinda bulunmamaktadir. Ozel
olarak mevlid 6gretmemesine karsin kendisinden istifade eden icracilar bulunmaktadir.

Fakat kendisinin tecvitli bir sekilde Kur’an-1 Kerim 6grettigi cok sayida 6grencisi vardir.
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2.3.3. Mevlidhan Saban Peker

Saban Peker’®® 1947 yilinda Diyarbakir Sur’da dogumustur. Kiitiigii Stileyman Nazif tir.
Hem anne hem de baba tarafindan Diyarbakir’in yerlisidir. Ailesi yaklasik iki yiiz yila
yakin bir siire boyunca Diyarbakir’da yasamislardir. ismet Pasa Ilkolunda okuyan Saban
Peker, Erkek Sanat Enstitiisii ile liseyi (meslek lisesi) bitirmistir. Elaz1g’da Miihendislik
Akademisini kazanmis insaat Miihendisligi Boliimiinden 1977 yilinda mezun olmustur.
Diyarbakir’da insaat isiyle ugrasan Peker, akabinde ingaat malzemesi ofisi kurmustur.
1989°da kuyumculuga baslamis fakat Sur olaylar1 ile beraber kuyumculugu birakmastir.
2020’de yakalandig1 Kovid-19 viriisii nedeniyle hayatini kaybetmistir.

Saban Peker’in musiki ile tanigiklig1 babasinin Ulu Camii ser miiezzini olmasi hasebiyle
kiiciik yaslarda baslamistir. Heniiz 12-13 yaslarinda iken babasinin yaninda Ulu
Camii’nde egitilmistir. Diyarbakir’in tim mahalli makamlarini, ses terbiyesini ve
miusikiye dair tiim bilgisini babasi Recep Peker’den almistir. Babasinin Kadiri tarikatina
mensup olmast kendisini hem cami hem de tekke miusikisi formlarinin dgrenmesini
saglamistir. Ramazan aylarinin tiimiinde fahri miiezzinlik yapmistir. Makam bilgisi
bulunan Peker, Esref Atay donemlerinde sadece bir yil konservatuvar gitmistir.
Diyarbakir’da sabah namazlarinda ¢iplak sesle kasideler okuyarak Ulu Camii’nde mevlid
icrasinda one ¢ikmaya baslamistir. Kendisiyle aynt donemde bulunan ve ¢ok yakin iki
dost olan Mevlidhan Mustafa ile beraber hem mevlid térenlerinde hem de zikir
meclislerinde ¢ok defalar mevlid icrasinda bulunmustur. Ulu Camii’ndeki icralarda

kendisi ile beraber zaman zaman mevlidhan Aziz Kubat’ta yer almistir.

Saban Peker, genglik yillarinda Diyarbakir’da aktif olarak faaliyet gosteren Rifai
tarikatinin mensubu iken sonradan Kadiri tarikatina ge¢mistir. 22-23 yaslarinda Rifai
tarikatinin seyhi olan Zeynel Abidin Burak kendisine halifelik vermek istemistir. Seyhin
halifelik teklifi karsisinda utanan Saban Peker bir miiddet seyhin huzuruna ¢ikamamaistir.
Bu esnada babas1 Recep Peker, Kadiri tarikatinin mensubu oldugu i¢in Saban Peker de
Kadiri tarikatinin zikir meclislerine belli araliklarla katilmakta idi. Kadiri zikir meclisinde

bulundugu bir giin Rifai seyhinin kendisine yaptigi teklife ne cevap verecegini

63 By boliim; Saban Peker’in oglu Halil Ibrahim Peker’le yapilan kisisel goriisme ve Diyarbakir
Ansiklopedisindeki ilgili maddeden derlenerek yazilmistir. Kaynaklar igin bk. Halil ibrahim Peker,
Kisisel Goriigsme, (16 Kasim 2021); M. Sait Mermutlu, ‘‘Peker, Saban’’, Diyarbakir Ansiklopedisi, ed.
fhsan Isik (Ankara: Elvan Yayinlari, 2013), 4/45.
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diistintirken zikiri yapan Halit Efendi’nin kendisine ‘‘sen buranin evladisin’ demesi
tizerine Kadiri tarikatina gecmistir. BOylece babasi ile ayni tarikata mensup olmustur.
Halit Efendi’nin vefatindan sonra Kadiri tarikatinin ¢avuslugunu Hac1 Ahmet Geray
almigtir. Ondan sonra da cavuslugu Saban Peker devralmis ve yaklasik 25-30 sene
boyunca Kadiri tarikatinin ser zakirbashigimi yapmistir. Ozellikle arbane/erbane ¢almada
cok iyi olan Saban Peker, davudi bir sese sahip, tok ve yiiksek perdeden icralar yapabilen

degerli bir ses idi.

2.3.4. Recep Peker (Ulu Camii Ser Miiezzini)

Recep Peker'**1903 yilinda Diyarbakir’da dogmustur. Heniiz ¢ocuk yasta Diyarbakir’in
mahalli miizigi ile ilgilidir. Ilk miiezzinligini Iskenderpasa Camii’nde yapmistir. Celal
Giizelses’ten sonra Ulu Camii’nin bag miiezzini olmustur. Sesinin giizelliginden dolay1 o
zamanki Ulu Camii miiezzinleri kendisine gelip onu miiezzinlik kadrosuna almak
istediklerini sdylemislerdir. Recep Peker iistadlarin yaninda nasil okuyacagina dair bir
tereddiit yasamustir. Fakat Ulu Camii miiezzinleri Recep Peker’i yaklasik olarak alt1 veya
yedi ay gibi bir siireyle Hevsel bahgelerinin agik alanlarinda g¢iplak sesle ses terbiyesi
vermisglerdir. Bu miiezzinlerden biri ‘‘Kubbe Patlatan’’ lakabiyla tanimnan Hafiz Siikrii
Efendi’dir. Bir siire miiezzinlerden talim yaptiktan sonra Ulu Camii’nde miiezzinlige
baslamistir. Ulu Camii’nde Celal Giizelses ile beraber ¢ok¢a mevlid icra etmistir.
Yumusak bir girtlaga sahip olan Recep Peker, mevlid ve diger cami musikisi formlarin
icra etmede daha pest vurgular yapabilmistir. Ozellikle Diyarbakir’a ait olan minare
ussakini ¢ok giizel okumasiyla taninmistir. Genglik yillarinda Rifai tarikatinin mensubu
iken gordiigii bir riiya sonucunda Kadiri tarikatinin o zamanki seyhi olan Seyh
Muhammed Miinir Efendi’nin tarikatina gegmistir. Ulu Camii ser miiezzini Recep Peker,
mevlid basta olmak {lizere Diyarbakir cami ve tekke masikisine dair tiim makam bilgisini

oglu Saban Peker’e 6gretmis ve onu egitmistir. 1985°te Diyarbakir’da vefat etmistir.

2.3.5. Hafiz Tank Cikintas

Diyarbakir’in zengin ve koklii bir ailesinde 1924 tarihinde diinyaya gelmistir. Babasi

Mustafa Cikintag’tir. Henliz iki yasinda gérme yetisini menenjit hastalig1 yiiziinden

164 Bu bilgiler torunu Halil Ibrahim Peker ile yapilan kisisel goriisme ile derlenmistir. Kaynak igib bk. Halil

Ibrahim Peker, Kisisel Goriisme, (16 Kasim 2021).
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kaybetmistir. Miizige duydugu ilgi ¢ocuk yasta baslamis dedesinde bulunan piyanoyu bes
yasinda olmasina ragmen ayakta calmistir.2% Kur’an-1 Kerim ve mevlid tilavetini cami
hocas1 olan Hafiz Akkus’tan 6grenmistir. Ders aldig1 donemlerde kendisi gibi ama olan
Hafiz Celal Sevimli’de ders almaya baslamistir. Ve kisa bir zamanda her ikisi de hafiz
olmuslardir.'®® Vedat Giildogan, Tarik Cikintas’in miizige olan ilgisini su ciimlelerle

aktarmistir:

“Tarik Cikintag’in Hafiz-1 Kur’an ve iyi bir mevlithan olmasiin yani sira
musikiye bliylik bir tutkusu bulunmakta olup babasmin biitlin 1srarlarina

ragmen misikiye olan tutkusunu birakmamis ve devam ettirmistir.””*6’

Keman dersi de alan Tarik Cikintas, kemani iyi ¢calmaya basladigi halde birakmistir.
Sonralart climbiis calmaya baslamistir. Kulagi ¢ok hassas olan Tarik Cikintag duydugu
bir eseri hemen ¢alip icra edebilmistir. Kendisi ayni1 zamanda Celal Giizelses’in talebesi
olmustur.*% Diyarbakir makamlarini ve usullerini ise Sultanahmet Camii’nde miiezzinlik
yapan ve Sivrisinek lakapli Hafiz Melek Efendi’den o6grenmistir.®® Diyarbakirli

arastirmaci-yazar Mevliit Mergen, Tarik Cikintas hakkinda sunlart soylemistir:

“Tarik Cikintas, ¢ok iyi bir hafiz-1 Kur’an idi. Celal Sevimli gibi talebe
okutmadi. Ancak miizikten iyi anlardi. Hem ¢alar hem de soylerdi.
Kullandig1 enstriiman ‘climbiig’tii. ‘Diyarbakir Pesrevini’ hala onun gibi

calabilen bir kisi ¢tkmadi.”*17

Ramazan ayinda camide okudugu ciizleri evlerde de okumustur. Ciiz okumay1 1940 ve
1950 yillar1 arasinda yapmustir. Kendisi esprili kisiligi ile taninmustir. Ozellikle
Diyarbakir mahalli makam ve usulleri konusunda usta olan Cikintag, gerceklestirdigi
icralarda hi¢ hata yapmamustir. Celal Giizelses’in 1949’da kurdugu Diyarbakir Halk
Musikisi Cemiyetinin en iyi temsilcilerinden biri olmustur. Sadece Diyarbakir da degil

1685 Vedat Giildogan, ‘“Cikintas, Tarik>’, Gegmisten Giiniimiize Diyarbakirli Ilim Adamlart Yazarlar ve
Sanatcilar, ed. Thsan Isik (Ankara: Elvan Yayinlar, 2014), 128-129.

166 {brahim Evirgen, Diyarbekir’de Iz Birakanlar (Ankara: Yeni Yurt Matbaasi, 2018), 73-74.

167 Vedat Giildogan, ‘‘Cikintas, Tarik’’, 128-129.

188 Vedat Giildogan, ‘‘Cikintas, Tarik’’, 128-129.

189 Giildogan, Diyarbakir Kiiltiirii, 248.

170 Mergen, Bibi nin Diyarbekir Feryadi, 78.
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cevre illerde de yapilan konserlerde bulunmus ve fasillar yapmistir. Kendisinin yaptigi

fasillardan sonra hocas1 Celal Giizelses sahne almustir.}’*

Diyarbakir’in 6nemli mevlidhan ve miizik icracisi olan Tarik Cikintas’in TRT
repertuarinda gesitli sarkilart ve tilirkiileri bulunmaktadir. Heniiz 55 yasinda iken 1979

yilinda vefat etmistir.’

Diyarbakir musikisinin ve geleneksel mevlidinin degerli bir tasiyicisi olan Tarik
Cikintag’in 1970-1977 yillart arasinda oldugunu diisiindiigiimiiz ve dostu mevlidhan
Hafiz Celal Sevimli ile beraber icra ettigi bir mevlid kaydi tarafimizca uzun arastirmalar
neticesinde ulasilmistir. Son boliimde bu icranin (makamsal) makam dizisi analizi

yapilmistir.

2.3.6. Hafiz Celal Sevimli

Diyarbakir’in meshur mevlidhan ve hafizi olan Celal Sevimli, 1929 yilinda dogmustur.
Ama olan hafiz, Diyarbakir’da cok giizel icra ettigi mevlidleri ile taninmustir. Birgok héfiz
yetistirmistir. Ulu Camii’nde yaptig1 miiezzinligin yaninda Lala Bey Camii’nde Kur’an

ogreticiligi yaparak gorevini tamamlamis ve emekliye ayrilmistir.!”®

Kur’an-1 Kerim’e hizmet ederek siirdiirdiigii gorevini Lala Bey Camii’nde ve Hac1 Arif
Yenice Mescidi’nde siirdiirmistiir. Bu 6greticiligi ile kendisi gibi ama olan 18 hafiz
yetistirmistir. Yetistirdigi talebelerin ¢ogu Diyarbakir’in cami ve mescitlerinde dnemli
hizmetlerde bulunmus sahislardir. Hafiz Isa Deniz, Hafiz Fahreddin Ziyahan, Hafiz
Fikret, Hafiz Hasan ve son talebe olarak yetistirdigi 2009°da katildig1 Tiirkiye hafizlik
yarismasinda ikincilik derecesi almis olan Hafiz Siileyman Recep Mergen’dir.1’* Celal
Sevimli’nin yakin bir dostu olan sair ve yazar Mevliit Mergen vefatinin yil dontimii
sebebiyle Yeni Yurt gazetesinde yazdigi yazida merhum Sevimli hakkkinda sunlar

sOylemistir:

‘“‘Heniiz ¢ocuk yasta baglayan Tarik — Celal arkadashig: yillarca siirmiis ve

giin gelmis onlart ‘ikiz kardes’ gibi algiyanlar olmus, bdylesine samimi bir

11 Vedat Giildogan, ‘‘Sevimli, Celal’’, Gegmisten Giintimiize Diyarbakirli Ilim Adamlar: Yazarlar ve
Sanatcilar, ed. Thsan Isik (Ankara: Elvan Yayinlari, 2014), 416-417.

172 Vedat Giildogan, ‘‘Sevimli, Celal’’, 416-417.

173 Vedat Giildogan, ‘‘Sevimli, Celal’’, 416-417.

174 Mergen, Bibi nin Diyarbekir Feryad:, 76-78.
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dostluk gelismis aralarinda. Diyarbekir’e dolayisiyla Ulu Camii’ye asikti
diyebiliriz, Ulu Camii’'nin gelenek ve gorenekleri siirdiiriilstin isterdi, bu
gelenek ve goreneklerden olan cuma giinleri namazdan once, kiirsiide vaizin
konusmasinin hemen akabinde Hafiz Tarik’la birlikte ses sese verir, tek ses
olurlar ve giizel sedalariyla koca caminin igini Hazret-i Peygambere (s.a.v)
salavat-1 serif ile doldururlardi... G6z kapaklarinin kapanmis olmasi onu
‘gorme engelli’ diye belki tanitabilirdi, fakat ylice yaraticinin ag¢tigi goniil

gbziiniin kapag1 yoktu ve o gozle gorebiliyordu.”’”

Hayat1 boyunca Kur’an-1 Kerim’e hizmet etmis olan Celal Sevimli’nin TRT repertuarinda
derlemeleri ve cesitli 6zel kayitlar1 vardir.® Bu kayitlardan 1970°1i yillara ait oldugunu
tespit edebildigimiz bir mevlid kaydi da tarafimizca bulunmustur. Yakin arkadasi Tarik
Cikintas ile beraber seslendirdigi bu mevlid kaydinin icrast son boliimde detayli olarak

(makamsal) makam dizisi analizi yapilmistir.

Diyarbakir’in Halk Masikisi Cemiyetinin 6nemli tiyelerinden olan Celal Sevimli, 5 Ekim

1988 yilinda hepatit (sarilik) hastaligindan dolay: vefat etmistir.*”’

2.3.7. Celal Giizelses

1899 yilinda Diyarbakir’da dogmus olan Celal Giizelses’in ismi Mehmet Celalettin’dir.
Annesi Latife Hanim babasi ise heniiz alti yasinda iken kaybettigi Dervis Halil
Efendi’dir.}’® 1917 yilinda Askeri Riistiye’yi bitirerek Diyarbakir’m Lice ilgesinde
akerligini yapmustir. Memurluk hayatina 1924 yilinda Diyarbakir Valiligi Evrak
kalemindeki goreviyle baslamistir. Tevzi memuru olarak bagladigi bu goérevine bir yil
sonra Katiplige terfi ederek devam ettirmistir. Ozel Idare Miidiirliigii evrak kayit

memurluguna 1929°da baslayan Giizelses, 1950 senesinde emekli olmustur.!’®

Heniliz kiigiik yasta aldigi Kur’an-1 Kerim dersleri ile hafiz olan Celal Giizelses

Diyarbakir’da Rifai tarikatinin seyhi olan Seyh Zeki Efendi’ye intisap etmesiyle misikiye

175 Mevliit Mergen, ‘23 Y1l ve Celal Sevimli’’, Yeni Yurt (5 Ekim 2011).

176 Thsan Isik, ‘“Giizelses, Celal’’, Gecmisten Giiniimiize Diyarbakirli Ilim Adamlar: Yazarlar ve
Sanatcilar, ed. Thsan Isik (Ankara: Elvan Yayinlari, 2014), 222-225.

177 Thsan Isik, “*Giizelses, Celal’’, 222-225.

178 Thsan Isik, “*Giizelses, Celal’’, 222-225.

119 Sevket Beysanoglu, Diyarbakirl Fikir ve Sanat Adamlar: (Ankara: San Matbaasi, 1997), 2/301-304.
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dair bilgisini gelistirme imkan1 bulmustur.'® Nitekim tekkkede arbane/erbane ¢almus,
tasavvuf misikisinin i¢inde yetiserek usul ve makam bilgisini gelistirmistir. Usul
derslerini Sadettin Kaynak’a hocalik yapmis olan Hafiz Melek Efendi’den alimistir. Cok
sayida eser Ogrenerek kendisinden istifade ettigi bir diger isim ise Ahmet (Ahmike)
Yiiksekses’tir. Bununla beraber Siiryani Nursiye Baci’dan da dersler alarak ¢ok sayida
musiki alana hakim olmustur. Bu sayede ayni eseri farkli makamlarla okuyabilme 6zelligi
kazanmistir.'®" Musiki sahasinda gelisimini ilerleten Celal Giizelses Rifai tekkesinde
bassazende ve hanende olmus, enstriiman olarak climbiis ¢almaya baslamis ve 6zellikle

Diyarbakirli divan sairlerine ait eserleri besteleyerek icra etmistir.182

Diyarbakir’daki Sem’an (Gazi ) Koskiinde tesadiifi olarak ilk kez 1917 senesinde Atatiirk
ile tamgmustir. Daha sonra Istanbul’da Dolmabahge’de Atatiirk’iin huzurunda yaptig
fasilla beraber kendisine ‘Sark Biilbiilii>> {invam verilmistir.}®® Sesinin giizelliginden
otiirii 1934’te kabul edilen Soyadi Kanunu ile “‘Giizelses’’ soyadi Celal Bey i¢in uygun

bulunmustur.*®*

Hayat1 musiki ile i¢ i¢e gecmis olan Giizelses, 1943 senesinde Diyarbakir masikisinde
¢ok onemli bir yeri olan Diyarbakir Halk Misikisi Cemiyetini olusturmustur. Birkag
arkadas1 ile basladigi bu cemiyette konserler, dersler vermistir. Kiymetli isimlerin
yetismesinde 6nemli bir yer edinmis ve mevlidhanlardan Tarik Cikintas ve Celal Sevimli
gibi degerli isimler bu cemiyetin iyelerinden biri olmustur. Lakin 1950 yilinda

ddeneklerinin yatmamas1 sebebiyle cemiyeti birakmigtir.18°

[k miiezzinlik gérevini 1913-1921 tarihleri arasinda yapmus olan Celal Giizelses, 1956
yilindan vefat edene dek Ulu Camii Bas Miiezzinligi gorevini siirdiirmiistiir. Sesinin
giizelligi ile taninan Celal Bey, miiezzinlik yaptig1 senelerde cemaatin sayisinin fazlalig
gbze carpmistir. Diyarbakir’in kendine 6zgli cami misikisi formlarinin icracisit olan
Giizelses’in bu alandaki eserleri kayit altina alinamamustir.1®® Giizelses’in Kur’an-1 Kerim

icrasi, ezanlar1 ve saldtlari kayit altina alinamamasma ragmen tamami olmasa da

180 Evirgen, Diyarbekir’de Iz Birakanlar, 120.

181 Sehmus Diken, Sehr Amed (Istanbul: Ege Basim, 2014), 25-26.

182 fhsan Isik, ‘“Giizelses, Celal’’, 222-225.

183 Mehmet Ali Abakay, Diyarbakir Folklorundan Kesitler Celdl Giizelses Diyarbakir Halk Musikisi
Uzerine Inceleme (Diyarbakir: Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Sanat Yaynlari, 1995), 104.

4 Diken, Sehr Amed, 123.

5 Diken, Sehr Amed, 123.

® Abakay, Celdl Giizelses, 104.
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Siileyman Celebi’nin mevlidinin Tevhid Bahri’nin bir kism1 kayit altina alinmis olup

187

giiniimiize kadar gelebilmistir.™" Mevliit Mergen, Celal Glizelses’in Ulu Camii’nde

miiezzinlik yaptig1 yillar i¢in su ifadeleri kullanmistir:

“Merhum Giizelses’i gordiigiim zaman 14-15 yaglarinda idim. O da Ulu
Camii’de ‘ser miiezzin’ idi.. Cuma giinleri hutbe ezanin1 okudugu i¢in tam bir
yil st iiste Ulu Cami’ide kildim Cuma namazlarini ve hep onu dinledim...
Ramazanlarda miiezzin mahfelinde diger miiezzinlerle birlikte okurdu. Orug
giinlerinin ilk ve cuma aksamlar1 ‘merhaba’ fasli, son iki cuma aksami ise
‘elveda’ fash vardi. Fasilda fasildi hani. Yarim saate yakin bir zaman alirdi.
Solo ve koro seklinde idi okuyuslar. Giizelses solo okur, diger miiezzinler

korodan eslik ederlerdi. Bir ilahi ziyafeti sunulurdu cemaate.’*1%

Celal Giizelses eserlerinin tiimiinii Tiirkge olarak seslendirmistir. Diyarbakir’da
Silleyman Celebi mevlidini okuyan Giizelses, Mevlidhan Mustafa ile yaptigimiz
goriismede mevlidin Merhaba Bahri’ni Siinbiile -Sultani Nevruz veya Iraki makami da
denilir- makaminda okudugunu belirtmistir. Bu anlamda Diyarbakir’da Merhaba Bahri’ni
yiiksek perdeler isteyen bir makam olan Siinbiile makaminda okuyanlar sadece Celal

Giizelses ve Mevlidhan Mustafa olmustur.'8®

Diyarbakir cami ve tekke masikisinin en 6dnemli temsilcisi sayilan Giizelses Diyarbakir
halk musikisini de derinden etkilemis bir isimdir. Diirtistliigii, caliskanlig1 ve fedakar
kisiligi ile bilinmistir.!*® Giizelses 66 plak doldurarak Diyarbakir misikisinin giiniimiize
tasinmasin1  saglayan en onemli isimlerdendir.!®® Kendisine ait toplam 92 eser
bulunmaktadir. Bu eserler: 55 Tiirkii, 11 Maya, 8 Muhayyer Uzun Hava, 4 Gazel, 4
Divan, 3 Arazbar, 3 Agit, 3 Kesik Nikriz ve bir Kosma seklindedir.!%

187 Evirgen, Diyarbekir’de Iz Birakanlar, 120.

18 Mergen, Bibi nin Diyarbekir Feryadi, 75.

189 Mevlidhan Mustafa, Kigisel Goriigme, (21 Kasim 2021).
10 Beysanoglu, Diyarbakirli Fikir ve Sanat Adamlari, 2/301.
191 Thsan Isik, “*Giizelses, Celal”’, 223.

192 Yoldas, Tasplaklarda ‘‘Sark Biilbiilii’” Celdl Giizelses, 5.
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Diyarbakir masikisinin ¢ok degerli bir sahsi olan Giizelses, 1 Subat 1959 senesinde
menenjit hastaligindan 6tiirli vefat etmis ve mensubu oldugu tarikatin seyhi olan Seyh

Zeki Efendi’nin kabrinin alt tarafina defnedilmistir.®®

193 Abakay, Celal Giizelses, 103.
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UCUNCU BOLUM

MEVLID FORMUNUN DiYARBAKIR’DAKi UYGULAMALARI VE
MEVLIDLER

Koklii bir tasavvufi gegmis ve gelenege bagl olan Diyarbakir sehrinde!® Tiirk din
misikisinin hem tekke hem de camide kullanilan mevlid formu 6nemli bir yere sahiptir.
Siileyman Celebi’nin 1409°da kaleme aldigi Vesiletii’n-necat adli mevlidi bu alanda
kendisinden sonra kaleme alinan mevlid metinlerinin yazziminda ilhdm kaynagi
olmustur.!® Bu ilhdmdan Diyarbakir’da bulunun ve tasavvufi gelenege sahip, miisikiye
kabiliyetli sairler de faydalanmistir. Diyarbakir’da yazilan mevlid metinleri zamaninda
okundugu gibi, Diyarbakirlh olmayan sairlerin yazmis oldugu mevlidler de yillar
igerisinde okunmustur. Bu mevlidler; Osmanlica, Tiirkge, Kiirt¢e ve Zazaca olmak iizere
cesitli dillerde yazilmistir. Bazi mevlid metinleri giintimiizde artik okunmamakla beraber
yorede hald okunan mevlid metinleri de bulunmaktadir.!® Bu béliimiimiizde
Diyarbakir’da yazilan, zamaninda okunan ve hald okunmakta olan mevlid metinleri
yazarlar1 ile beraber tanitilmistir. Diyarbakir’da yazilmis olan mevlid metinleri,
Diyarbakir’da yazilmadigi halde zamaninda okunmus ve hala okunmakta olan mevlidler

ile yazarlar1 su sekilde siralanabilmektedir:’

Saban Kami Efendi ve Mevlid-i Serif-i Irfaniyye (1280/1863)
Diyarbakirl ibrahim Re’fet Efendi ve Mevlid-i Serif (Tarz-1 Cedid, 1861)
Molla Hiiseyin Bateyi ve Mevlid-i Serif /Mewlida Nebi (17. ve 18. yy)
Seyh Muhmmed Emin el-Haydari ve Mevlid-i Nebi (20.yy)

Ahmed Hasi ve Mewlidé Kirdi (Mewlidu’n-Nebiyyi’l-Qureysiyyi, 1899)
Siileyman Celebi ve Vesiletii’n-Necat (1409)

I A T o

194 Mermutlu, *‘Tasavvuf Misikisi>’, 39-41.

195 QOkig, *“Cesitli Dillerde Mevlidler ve Siileyman Celebi Mevlidinin Tercemeleri’’, 25.

1% Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Goriisme, (15 Eyliil 2021).

197 Mevlidhan Mustafa, Mevlidhan Aziz Kubat ve Diyarbakirl sair-yazar Mevliit Mergen ile yapilan kisisel
goriismeler ve tarafimizca katildigimiz ¢esitli mevlid torenleri neticesinde bu “siralama’’
olusturulmustur. Kaynaklar i¢in bk. Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Goriisme, (15 Eyliil — 28 Kasim
2021); Aziz Kubat, Kisisel Goriisme, (19 Aralik 2021); Mevliit Mergen, Kisisel Goriisme, (19 Kasim
2021).
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3.1. Saban Kami Efendi ve Mevlid-i Serif-i irfaniyye

Asil ismi Mehmet Saban olan Kami’nin!® dogum tarihi 1220/1805’tir. Diyarbakir’da
dogmustur. Babasi Ahmet adinda bir sahis olup annesi, kadim bir siilale olan Gonelizade
Abdurrahman Efendi’nin kizidir.*® HareKetli bir hayat siirdiiren KAmi, 6grenimini kendi
caginda bulunan taninmis sahislardan almistir. Ilim 6grenimini bitirmesinin akabinde Ulu
Camii’nin hemen yaninda bulunan Abdurrahman Pasa Kiitiiphanesinde o6gretmenlik
yapmaya baslamistir. 1254/1838’de Misir’a gitmis ve belli bir siire orada kalmustir.
Kami, Misir’da Mehmed Ali Pasa ile Ibrahim Pasa’dan destek gorerek maas almaya
baslamistir. Misir’da ayrica Rifai tarikatinin seyhi olan Ibrahim-iil Bacuri’nin miiridi
olmustur. Kami, Misir’dan sonra Mekke’ye giderek hac vazifesini yerine getirmistir. Hac
vazifesini tamamlayinca Istanbul’a gitmis ardindan tekrar Diyarbakir’a dénmiis ve
Diyarbakir’da bulundugu esnada biiyiik bir ev yaptirmistir. Nitekim tekke haline getirdigi
bu evin bir béliimiinde tarikatin1 yaymugtir. 1266/1850 tarihinde Irak’a giderek Kadiri
tarikatinin seyhi olan Abdurrahman-i Talabani’den Kadiriligi kabul etmistir. Osmanli-
Rus savasina 1270/1854°te katilan Kami, savastan sonra tekrar Diyarbakir’a donmiis ve
son olarak bes y1l gibi bir siire zarfinda Istanbul’da kalmistir. Istanbul’dan sonra hayatinin
sonuna dek Diyarbakir’da yasamis olan Kami Efendi, 1301/1884’te Diyarbakir’da

omriinii tamamlamistir.?%°

Ailesi tarafindan iyi bir egitim aldirilan Kami, insanlar arasinda ‘‘Hafiz Mehmed Saban’’
olarak bilinmistir. Hentiz kiiciik yaslardayken Kur’an-1 Kerim’1 ezberlemistir. Arapca ve
Farsca dillerine olan yetkinligi yaninda misiki ve hat sanatiyla da ilgilenmistir.2%!
Kéami’nin 6grencisi ve ayni zamanda akrabasi olan Ali Emiri Efendi hocasinin kullandigi

mahlasin “‘Refik’’ veya ‘Refiki’’ oldugunu su s6zlerle bildirmistir:

“‘Sehrimiz mecmualarinda gazelliyat ve ba-husiis tecnis, ma’ni, maye gibi
milli lisan ile yazilmig bir¢ok asar-1 fazilaneleri ‘Refik ve Refiki’ imzasiyla
ziver-i  sitGrdur. Terciime-i hal-i istadaneleri Kami mahlasinda

goriilecektir.”*202

198 Mustafa Ugurlu Aslan, Diydrbekirli Kami ve Divdni (Istanbul: Diin Bugiin Yarm Yaymlari, 2018), 13.
19 Aslan, Diyarbekirli Kami ve Divdani, 15.

20 Sevket Beysanoglu, Diyarbakirly Fikir ve Sanat Adamlari (Ankara: San Matbaasi, 1996), 1/358.

201 Aslan, Diydrbekirli Kami ve Divani, 19.

202 Ali Emird, Tezkire-i Suara-y1 Amid (Dersaadet, Matba-y1 Amidi, 1328), 409.
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Diyarbakir’in énemli alim ve sairlerinden olan Kami’nin yetistirdigi pek ¢ok dgrenci
olmustur. Ali Emiri, Raseni, Vasif, Fazil, Feyzi, Mahir, Na’im, Raif, Hayali ve Ahmed
Efendi bunlardan bazilaridir.’®® Kami Efendi’nin eserleri: Divan, Redd-i Protestan,
Risale-i Asakir-i Mansdriyye, Risale-i Halli’l-Miiskilat, Usal-i Tehani Bi-tevfik-i
Rabbani, Risale-i Tehniyye, Risale-i Tibbiyye, Medhiye-i Hasan u Hiiseyn/Hadika-i
Ma’neviyye, Kaside-i Kamisiyye, Mevlid-i Nebi, Hutdt-1 Miitenevvi‘a ve Sema’il-i

Serife’dir.?%
3.1.1. Mevlid-i Serif-i irfaniyye

Kam1’nin yazmis oldugu mevlid metni ii¢ ayr1 niisha seklindedir. Bu niishalardan biri
matbu diger ikisi de yazmadir. Ankara Milli Kiitiiphanesinde bulunan Yz. A 5748
numarali niisha yazma niishalardandir. Diger yazma niisha ise Diyarbakir Ihtisas
Kitiiphanesinde bulunan 4378 numarali niishadir. Eserin tek matbu niishasi tas baski
seklinde Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan Kadi-zade Burhanneddin 146/A
numarali bdliimdedir. Istinsah tarihleri farkli olan eserler hakkinda calisma yapan Ekrem
Bektas ii¢ niisha ile ilgili yaptig1 degerlendirmede sairin ayr1 bir mi’raciyesi olmadigini

ve iki mevlid metninin aslinda tek mevlid oldugunu su ifadelerle belirtmektedir:

““Kédmi Mevlid’inin matbu ile iki yazma niishalar1 arasinda yaptigimiz
karsilagtirmaya gore, sairin bir tek mevlidinin oldugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz... Elimizdeki iki yazma mevlid metni ile Mi’raciye olarak
gdsterilen matbu metni ve ayni cilt i¢inde ‘Irfaniyye’ olarak gosterilen mevlid
metnini bir tek mevlid olarak degerlendirdik ve tenkitli metni buna gore

kurmaya calistik.”*20°

Diyarbakir’da bulunan niishanin beyit sayist 408, Ankara’da bulunan niishanin beyit

say1s1 320 ve son olarak mi’raciye béliimii de dahil olacak sekilde Istanbul’da bulunan

203 Ahmet Tanyildiz, ‘‘Akrabalik Yoniiyle Diyarbakirli Divan Sairleri”’, VIII. Kldsik Tiirk Edebiyat
Sempozyumu Ali Emiri Hatirasina (Diyarbakir: Diyarbakir Valiligi Kiiltiir Sanat Yayinlari, 2014), 508.

204 Aslan, Diydrbekirli Kami ve Divdni, 55-60; M. Sait Mermutlu, “Muhammed Saban Kami-i Amidi’nin
Eserleri”’, e-Sarkiyat Ilmi Arastirmalar Dergisi 6 (2011), 75-89; Beysanoglu, Diyarbakirli Fikir ve
Sanat Adamlart, 1/358; M. Sefik Korkusuz, Tezkire-i Mesayih-i Amid (Istanbul: Kent Yaynlari, 2004),
1-2/136.

205 Ekrem Bektas, ‘‘Diyarbakirli Kadm1 ve Mevlid’i’’, Journal of Turkish Studies 6/1 (2011), 786.
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matbu niishanin beyit sayis1 500 iken Ekrem Bektas ¢calismasinda hepsini 663 beyit olarak

degerlendirmis ve tek bir mevlid metni olarak gostermistir.2°®

Calismamizda ele alacagimiz niisha Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan Kadi-zade
Burhanneddin 146/A numarali boliimdeki niishadir. M. Sait Mermutlu Siileymaniye
Kiitiiphanesinde bulunan niishanin ayn1 zamanda Tahiraga Boliimiinde 522/3 numarali ve
H.1279 tarihli bir niishas1 oldugunu bildirmektedir. Bu iki niishada 15 sayfadir.?%’
Manzum olan eser aruzun ‘‘Fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin’* kalibiyla yazilmustir.2%® Beyitlerin
sonunda miiellif yarim kafiyeler kullanmistir. Osmanlica yazilan eserde Arapg¢a ve Farsca

kelimler de bulunmaktadir. Tiirk¢e olarak anlagilmasi giictiir.

Bu mevlid *‘Risdle-i Mevlid-i Serif Irfaniyye min Te’lifi Kami Amidi>> bashgiyla
baslamaktadir. Boylece Kami Efendi’nin mevlidinin matbu olan bu niishas1t Mevlid-i
Serif-i Irfaniyye olarak isimlendirilmistir. Her boliimiin bashg bulunmaktadir. Eserin

bolumleri:

1. Eserin esas manzum kism1 190 beyittir. Fakat Kam1 esere ‘‘Nazm-: latif der-beyan-i
fezdil-i meviid-i serif”’ diyerek sekiz beyitlik bir murabba ile baslamaktadir. Bununla
beraber eserde 17 beyit olan ‘Miinacat’ kismi ile 15 beyit olan ‘“Na’t-1 Serif”’
bulunmaktadir.?®® Ekrem Bektas yaptig1 ¢alismada eserin bu niishasimin iki ayr1 mevlid

metni gibi ciltlenmis oldugunu bildirmektedir.?%°

Eserin bu niishasini ele almamizin sebebi Diyarbakir’da okunan geleneksel zemindeki
mevlidlerin -Siileyman Celebi’nin mevlidi, ge¢miste okunan Kami ve Re’fet
mevlidlerinin hepsinde- basinda mevlid okumanin 6nemi ve kullar igin faziletinden

211

bahsettigi sekiz beyitlik murabbanin?!! olmasidir.?*2 Bu murabba inceledigimiz kayitlarda

sozleri farkliliklar icerse de bu risalede ele alindigi sekliyle beyitlerin sonunda tekrar eden

206 Bektas, ¢‘Diyarbakirli KAmi ve Mevlid’i>’, 786.

207 Mehmet Sait Mermutlu, Diyarbekirli Muhammed Saban Kéami Hayati, Eserleri ve Divani’nin Tahlili
(Ankara: Gece Akademi Yaynlari, 2018), 77.

208 Bektas, ¢‘Diyarbakirli KAmi ve Mevlid’i>’, 786.

209 Mermutlu, Diyarbekirli Muhammed Saban Kami Hayati, Eserleri ve Divani'min Tahlili, 76.

210 Bektas, ‘Diyarbakirli Kami ve Mevlid’i’’, 785-786.

211 Ekrem Bektas, calismasinda bu murabbanin ibn Hacer el-Heysemi’nin (61. 1565) Arapga mevlidinden
alindigin1 belirtmektedir. Detayli bilgi i¢in bk. Bektas, ‘‘Diyarbakirli Kami ve Mevlid’i’’, 786.

212 Mevlidhan Mustafa, Mevliit Mergen ile yapilan kisisel goriismeler ve Mevlidhan Tarik Cikintas — Celal
Sevimli’nin ses kayitlar1 neticesinde. Kaynaklar i¢in bk. Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Gorlisme,
(15 Eyliil — 28 Kasim 2021); Mevliit Mergen, Kisisel Goriisme, (19 Kasim 2021).
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““Meclis-i pak-i Resulillah’a gel’” beyiti ile aynidir. Kami’nin eserindeki murabba su
sekildedir:

“Hazreti Haktan indyet isteyen

Meclis-i pak-i Resulillah’a gel

Hem Habibinden sefadt isteyen
Mevlid-i pdk-i Resulillah’a gel

Bil ganimet isbu mah-1 rahmeti

Sa’y kil elden kagirma fursati

Bulmak istersen riza’i Hazreti

Mevlid-i pdak-i Resulillah’a gel

Dinle Fikret canu dilden asikan

Semine pervdne-dsa yane yan

Dii cihanda bulasin emn-ii emdan

Mevlid-i pak-i Resulillah’a gel

Bezam-i mevlide edibane buyur

Hab-i gafletten uyan kalma uyur

Kamiya eyle seldt-1 ba-huzur

Mevlid-i pak-i Resulillah’a gel.”’

Eser; 213

““Hamd-i bi-ihsa-i giil-berg-i riza

Medh-i manend-i kemdl-i asina’’ beyitiyle baslamakta su beyitlerle:

213 Latinize gevirisi icin bk. Bektas, ‘‘Diyarbakirli KAmi ve Mevlid’i>’, 791.
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“Oldu Mevlidii ’'n-Nebi bunda tamam
Kami tarihin oku misk i hitam’’ tamamlanmaktadir. Eserde her bolim:
“Dii cihanda her kim isterse necat

Okusun Sultdn-1 Kevneyne sdldt’’ beyitiyle son bulmaktadir.

2. Kami, esere mevlidin faziletinden ve dneminden bahsettigi 8 beyitlik murabbanin
ardindan “Irfaniyye Mevlid-i Serif’’ bashigi ile 17 beyitle edebi bir dille Allah’in her
seyden evvel Peygamberlerin Sahi olan Hz. Peygamber’in nurunu yarattigini, arifane bir
sekilde Allah’in nimetlerine siikretmek ve Onu zikretmek gerektigini, kalpten Allah’t

zikretmekle her tiirlii amacinin gergekleseceginden bahsetmektedir.

3. ““Irfaniyye Mevlid-i Serif”> bashgindan sonra Kami, 15 beyitlik bir na’t-1 serifle Hz.

Peygamber’i yine edebi bir tislip ile 6vmektedir.

4. ““Beyan-1 Ibtidd-i Nir-i Ahmedi’> diye baslayan 48 beyitlik béliimde yine Hz.
Peygamber’in nurundan bahseder. Nitekim bu nurun Hz. Adem’e gegtigini; daha sonra
Hz. Nuh’a, Hz. Siileyman’a, Hz. Yusuf’un giizelligine, Hz. Ibrahim’e, Hz. Ismail’e ve
Hz. Ishak’a gectigini ifade eder. Ayrica bu nur Hz. Peygamber’in dedesi Abdiilmuttalib’e
gecmistir. Abdiilmuttalib’in on erkek ¢ocugu olursa birini Allah’a kurban edecegine dair
s0z vermesini ve on erkek ¢cocugu olunca bunun riiyada kendisine hatirlatilmasi {izerine
on ¢ocugu arasindan kura ¢ekmesini aktarir. Kura Abdullah’a ¢ikinca Abdiilmuttalib oglu
Abdullah yerine on deve kurban edecegini sdyler. Fakat kura her seferinde yine
Abdulllah’a ¢ikar. Her kurada deve sayisini on artirir. Deve sayist ancak yiiz olduktan

sonra Abdullah’in kurban edilmekten kurtarilmig oldugundan bahsetmektedir.

5. “‘Keyfiyet-i Hz. Abdullah> bashig: ile baslayan 21 beyitlik bu béliimde Kami; Incil,
Tevrat ve Zebur’dan Hz. Peygamber’in gelecegini anlayan miisriklerin, babast Abdullah’1
oldiirmeye kastettiklerini ve bunda basarili olamadiklarini aktardiktan sonra ali bir soydan
gelen Vehb’in miibarek kizi olan Hz. Amine’nin Abdullah ile evlendirilme hadiselerini,

yedi giin stiren hazirliklarla nikah kiydiklarini aktarir.

6. ““‘Beyan-i d-van-i Haml-i Hz. Amine”> boliimii 48 beyit olup Hz. Amine’nin hamile
olusuyla gerceklesen mucizelerden bahseder. Hz. Amine hamile oldugunda her ay bir

peygamber kendisini ziyaret ederek Alemlerin Peygamberine hamile kaldigmi miijdeler.
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Ik ay Hz. Adem’in, sonraki aylarda sirasi ile Hz. Sit, Hz. Idris, Hz. Nuh, Hz. Hud, Hz.

Ibrahim, Hz. ismail, Hz. Musa ve Hz. Isa’nin kendisini ziyaret ettigini aktarmaktadir.

7. “Tesrifi Hz. Fahri Risalet’’ boliimii 16 beyittir. Bu boliimde Rebiiilevvel aymnin 12.
gecesinde Hz. Peygamber’in dogumundan ve dogumuyla beraber gergeklesen
mucizelerden bahseder. O gece semay meleklerin kapladigi, Hz. Amine’nin anlatimiyla
““‘Duvarin yarilip i¢inden Hz. Meryem, Hz. Sara, Hz. Havva ve Hz. Asiye’nin geldigi’’

ve orada hurilerin de bulundugu aktarilmaktadir.

8. Kami, Hz. Peygamber’in mucizevi dogumundan sonra 16 beyitlik bir Na’t-1 Serifle
devam eder. Nitekim bu na’t-1 serifte 7 beyitlik ‘“Merhaba’> kismi vardir. Hz.
Peygamber’in diinyaya tesrifini edebi bir dille aktaran Kami, son beyitlere dogru bu
eserini cihanda yadigar biraktigini sdylemekte ve mevlidin artik tamam oldugunu

belirterek mevlidini bitirmektedir.

9. Mevlidin bitiminde ‘‘Metlubu Dua-i’’ bashigiyla 15 beyitlik bir dua bulunur. Kami,
yine edebi bir iisliipla Allah’a 6vgiiyle dua eder.

Ele aldigimiz bu mevlid metni Diyarbakir’da okunmamaktadir. Gegmis zamanlarda
okunmus oldugunu belirten mevlidhanlar o6zellikle dilinin agir olusu nedeniyle
giiniimiizde kendilerinin okumadiklarint ve ne yazik ki sehirde de okunmadigini ifade

etmislerdir.?*

3.2. Diyarbakirh ibrahim Re’fet Efendi ve Mevlid-i Serif (Tarz-1 Cedid, 1861)

Diyarbakirli Ibrahim Re’fet Efendi’nin hayatina dair en kapsamli bilgileri Ali Emiri’den
ogrenmekteyiz. Emiri’nin verdigi bilgilere gore Tarz-1 Cedid olarak {linlenen mevlidin
miiellifi olan Ibrahim Re’fet Efendi 1250/1834 tarihinde Diyarbakir’da dogmustur.
Babas1 Abdullah Tayyar’dir. Bu sebeple Tayyarzade Ibrahim Re’fet olarak da
tanmmaktadir. Iyi bir egitim gérmiis olan Re’fet Efendi’ye Hafiz-zAde Abdurrahman,
Sa’id Pasa, Hafiz Saban Efendi, Hafiz Muhammed Hasib Efendi gibi isimler hocalik
yapmistir. Urfa’ya 1270/1954 tarihinde giderek orada Fakih-zade Miifti Abdurrahman
Efendi’den, Antep’te Hasirci-zade Hatiz Muhammed Aga’dan ders almistir. 1273’te

Halep’te bulunan Salih Efendi’den hadis, fikih ve ma’ani derslerini almistir. Bu

214 Mevlidhan Mustafa ile yapilan kisisel goriisme neticesinde. Kaynak igin bk. Mevlidhan Mustafa
Beydiir, Kisisel Goriisme, (15 Eyliil 2021).
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derslerden sonra Halep Valisi Seydi Ali Pasa-zdde Muhammed Hamdi’ye baglanarak
beraber Dersaadet’e gitmislerdir.?’® Sevket Beysanoglu, Re’fet Efendi’nin tahsili

hakkinda sunlar1 séylemektedir:

““Paganin Uskiidar’daki konaginda hocalik ettigi sirada Atik Valide Sultan
medresesinde, miiderris Ankarali Kara Hiiseyin Hamid Efendi’den ayrica
okuyarak 1864 yilinda tahsilini tamamladi. 1283/1866’da Bab-ali Buhari
hocaligina tayin kilindi. Uskiidarda Atik Ali Pasa Camii’nde talebeden

bazilarina Mesnevi, Giilistan ve Hafiz divani okuttu.’’?%®

Re’fet Efendi’nin mevlidini yazdig: tarih Sultan Abdiilaziz’in tahta yeni ¢iktigi tarihtir.
Bu tarihte Re’fet Efendi mevlidini Sultan Abdiilaziz’e sunmustur. Sultan tarafindan
kendisine yirmi bin kurus hediye verilmistir. Diyarbakir’in degerli sahsiyetlerinden biri
olan Re’fet Efendi, 1321/1903 tarihinde Istanbul’da vefat etmistir.?!’

Re’fet Efendi’nin Tarz-1 Cedid olarak isimlendirilen mevlidinden baska eserleri
bilinmemekle beraber ¢ok sayida manzumesi vardir. Bu manzumeler genellikle sene,

vefat, memuriyet, veladet, ciilus gibi konulara dairdir. 218

3.2.1. Mevlid-i Serif (Tarz-1Cedid, 1861)

Ibrahim Re’fet Efendi’nin kaleme aldig1 mevlid metninin su ana kadar sekiz niishast tespit
edilmistir. Bu niishalarin bes tanesi yazma, diger ii¢ nlishas1t matbudur. Mevlidin ii¢ matbu
niishas1 oldugunu sdyleyen kaynakta sadece iki matbu hali zikredilmis olup iiciinciisii

hakkinda bir bilgi verilmemistir.?!® Bu niishalardan yazma olanlar:?%

1. Ankara Milli Kiitiihanesinde bulunan, kayit numarasi Yz. A. 5748 olan 236 beyitlik

yazma niishadir. 1882 tarihinde yazilmis olan bu niishanin yazar1 Abdiilkadir Vefai’dir.

215 Emird, Tezkire-i Suara-yt Amid, 354-356; idris Kadioglu, TezKire-i Su’ard-y1 Amid (Ankara: Songag
Yayincilik, 2014), 419-421.

216 Beysanoglu, Diyarbakirli Fikir ve Sanat Adamlari, 2/44.

217 Beysanoglu, Diyarbakirli Fikir ve Sanat Adamlari, 2/144.

28 Beysanoglu, Diyarbakirl Fikir ve Sanat Adamlari, 2/44; Ramazan Ekinci, ¢Diyarbakirli Ibrahim Re’fet
ve Mevlidi>’, Mevlid Kiilliyiti, ed.Bilal Kemikli (Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig1 Yaymlari, 2016),
3/162-163

219 Ekinci, ¢ ‘Diyarbakirli ibrahim Re’fet Ve Mevlidi’, 3/162-163.

220 Ekinci, ‘‘Diyarbakirli Ibrahim Re’fet Ve Mevlidi>’, 3/162-163; Hacer Bozyigit, Meviid Gelenegi
Zemininde Divarbakirl Tayyar-Zdde Ibrahim Re fet Mevlid’i Ile Siileyman Celebi Mevlid’inin Sekil Ve
Muhteva Mukayesesi (Mugla: Mugla Sitki Kogman Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 2018), 11-16.
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2. lstanbul Siilaymaniye Kiitiiphanesinde 4432/2 numarasiyla Yazma Bagislar
Boliimiinde bulunan bir diger yazma niishanin yazilis tarihi ve kim tarafindan yazildigi

tespit edilememistir. Beyit sayis1 153’tiir ve eksiktir.

3. Istanbul Beyazit Devlet Kiitiiphanesinde 6735 numarasiyla Yazmalar Béliimiinde
bulunan bu niisha, 1896 tarihinde Mahmud Seféaiiddin tarafindan yazilmistir. 153 beyit

olan bu nusha da eksiktir.

4. Bu niisha, Ankara Milli Kiitiiphanede Yz. A. 8626 numarasi ile ‘‘Rafet’” ismiyle

bulunan yazma bir niishadir.

5. Rifat Kiitiik’iin sahsi kiitiiphanesinde bulunan bu yazma niisha sadece {i¢ yaprak olup

on bes satirdir.
Matbu Niishalar:

6. Beyazit Devlet Kiitiiphanesi 5307 numara ile Basmalar Boliimiinde bulunan matbu
niisha 1888 tarihinde Hultsi Efendi Matbaasi ile basilmustir. 235 beyittir.

7. Istanbul’da tarihi bilinmeyen bu matbu niisha Diyarbekiri Tayyar-zade ibrahim Re’fet
ismiyle ‘‘Menbkibe-i Mevlid-i Hayru’l-Endm Tarz-1 Cedid Ismiyle Oldi Bendm”’
basligindaki niishadir. Calismalarin ¢ogunda bu niisha kullanmilmistir. Ciinkii diger
niishalar i¢inde imla hatasi en az olan niishadir. 235 beyit olan bu niishada boliimler ve
beyitler karmasadan uzak bir dizilistedir. Calismamizda muhtevasini inceledigimiz niisha

bu nushadir.

Mesnevi nazim seklinde yazilan eserde aruzun ‘‘Fa‘ilatiin fa‘ilatin fa‘iliin’ kalib1
kullanilmistir. 13 yaprak olan eserde 12 baslik mevcuttur. Sayfa satirlar1 ise dokuz veya
on satir arasindadir. Osmanlica yazilan mevlid metninde Arapga ve Farsca tamlamalara
sikca yer verilmistir. Tiirk¢e kelimelere 6zellikle olay anlatimlarinda yer veren miiellifin
sadelige de basvurdugu goriilmiistiir. Giinlimiiz Tiirk¢esi ile okundugunda tam olarak
anlasiimayabilmektedir. 22! Re’fet Efendi, mevlidi i¢in bir isim zikretmedigi halde matbu
niishalarin ilk béliimiiniin ‘‘Menkibe-i Mevlid-i Fahrii’I-endm Tarz-1 Cedid Ismiyle Oldu

be-nam’’ ifadesi ile baglamasindan dolay1 ‘‘Tarz-1 Cedid’’ olarak bilinmektedir. Eserin

221 Koksal, Mevlid-ndme, 526-531; Bozyigit, Mevlid Gelenegi Zemininde Diyarbakirli Tayyar-Zade
Ibrahim Re 'fet Mevlid'’i Ile Siileyman Celebi Mevlid’inin Sekil ve Muhteva Mukayesesi, 16-36.
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bestesi olup olmadigi bilinmemektedir. Lakin niishalarin ¢ogunlukta olmasi sebebiyle

eserin zamaninda ¢ok sevilip okundugu anlasilmaktadir.???

Istanbul’da bulunan matbu niishanin bashgi: ‘Aleyhi Fi’l-bukreti ve’l-asiyyi Mevlidi n-
Nebiyyi’l-Kureysi Salavatu’llah’’tir. Re’fet Efendi bu basliktan sonra besmele ile

mevlidine baslamaktadir. Mevlidin ilk beyiti:?%3

“‘Ey Hudavend-i Azim ii padisah

Rahmetindir ciimle mahliika penah’’ seklindedir. Mevlidin son beyiti:

““Hatm kil iman ile vakt-i ecel

Istecib ya Rabb du’ana bi’l-‘acel’’ dir. Eserin on yerinde kullanilan ve tekrar eden:
“Ister isen bulasin fevz ii necat

Rith-1 fahru’l-miirseline vir salat’’ beyitidir. Mevlidin boliimleri ve muhtavasi ise soyle
siralanabilir:

1. ““Aleyhi fi’l-bereketi ve’l-‘asi Mevliidii' n-nebi’l-Kureysi Salavdtu’llah’ bashgiyla
baslayan birinci boliim 15 beyittir. Bu boliimde miiellif Allah’a dua ederek baglamaktadir.
Siirsel ifadelerle Allah’in ol emri ile alemlerin yaratilmasini, yaratilan her seyin Allah’in
zatinin birligine sahid oldugunu, liitfundan kullarina da kurtulus vermesini, her seyin tek
Rabbinin Allah oldugunu, kimisinin fakir ve perisan oldugu halde kalbinde Allah’1 daima
zikrettigini, kimisinin nimet iginde olmasina ragmen kalp goziiniin korlestigini, hakikati
goremedigini, bunun ise ¢ok hikmetler igerdigini ve hi¢ kimsenin Allah’in hikmetinden

sual edemeyeceginden bahsetmektedir.

2. ““Ba ‘is-i Nazm’’ basligiyla baslayan bu boliim 7 beyittir. Yazar bu boliimde 6ncelikle
gece glindiiz kalbinde Hz. Peygamber’in mevlidini yazma hayali oldugunu, bu sebeple
mevlidi yazdigin1 ve belki bu sayede yarali gonliine sifa olunacagini belirtmistir. Hz.
Peygamber’in Hakkin, insanlarin ve canlarin sevgilisi oldugunu sdylemektedir.??* Sair
bdylece bu 7 beyitlik boliimde mevlidini yazma sebebini agiklamaktadir. Bu mevlid

vesilesi ile kendisinin hayirla yad edilecegine dair muradini da belirterek diger boliime

222 Ekinci, *‘Diyarbakirli ibrahim Re’fet ve Mevlidi>’, 3/160.

223 Egerin latinize cevirisi ve transkripsiyonlu metni i¢in bk. Ekinci, ‘‘Diyarbakirli Ibrahim Re’fet ve
Mevlidi’’, 3/163-180; Koksal, Mevlid-ndme, 532-554; Bozyigit, Meviid Gelenegi Zemininde
Diyarbakurli Tayyar-Zdde Ibrahim Re fet Mevlid’i Ile Siileyman Celebi Mevlid inin Sekil ve Muhteva
Mukayesesi, 211-235.

224 K oksal, Mevlid-ndme, 527.
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N

“Ister isen bulasin fevz ii necdt / Rih-1 fahrii’l-miirseline vir saldt’ beyitiyle

gecmektedir.

3. ““Medh-i Seyyidii’I-miirselin Salla’llihu ‘Aleyh ve ‘Ald Alihi et-Tayyibin et-Tahirin’’
bagligi ile 11 beyit olan bu bolime baslamaktadir. Bu bolimde, Hz. Peygamber’i 6ven
yazar, din ehlinin Hz. Peygamber’in temiz methini igitmesi gerektigini ¢iinkii o nurun
Allah tarafindan Kusursuz bir beser bi¢iminde yaratildigini, iki alemde de server olan o
nurun Allah’in sevgilisi olan Hz. Peygamber oldugunu belirtmektedir. Mennan ve
Deyyan olan Allah, o Peygamber’in gogsiinii genisletmis ve onun sanini yiiceltmistir.
Kur’an-1 Kerim’de onu 6vmiisken kendisinin Onu nasil 6vecegini dile getirerek tekrar
beyiti ile kurtulus ve selamet isteyenlerin Hz. Peygamber’e salat getirmeleri gerektigini

sOylemis ve bir sonraki boliime ge¢mistir.

4. ““Hulk u Siret-i Cenab-1 Ahmedi ‘Aleyhi Saldtu Rabbi’s-Samedi’’ baglig1 ile baglayan
bu boliim 17 beyittir. Bu boliimde yazar, Hz. Peygamber’in ahlakina ve dogasina dair
bazi bilgileri sade bir dille ifade etmektedir. Zira Peygamber’in ‘‘Nasih”’ oldugunu
belirtmekte ve sozlerinin her tiirlii derde sifa oldugunu, batila asla razi olmadigini, hayirl
islere asla hayir demedigini, rahat dosekte yatmadigini, Allah’a hiirmetini, a¢ oldugu
halde kendisini tok gosterdigini, biiyliklere hiirmet ederken kiigiiklere de sefkat
gosterdigini, kalbinin diinyevi isteklerden temiz oldugunu, Hak yolunda canla savastigini,
yetimlerin yaninda oldugunu, geceleri az uyuyup ibadetle mesgul oldugunu ve timmetini
kendisine bagislamas1 hususunda Allah’a dua ettigini, dolayisiyla bu degerli Peygamber’e
laylk olacak {immetinden biri olmak i¢in Ona salavat getirilmesi gerektigini

belirtmektedir.

5. ““Mebde-i Hilkat-i Niir-1 Fahr-i Kd'inat ‘Aleyhi Efdalii’s-salavdt’” bolimii 37 beyittir.
Bu bolimde, sairane bir {slipla Hz. Peygamber’in nurunun her seyden evvel
yaratildigindan bahsetmektedir. Bu nur 12 hicap olup her biri Allah’1 tesbih etmektedir.
Sonrasinda 12 hicaptan dort biiyiikk deniz yaratilmistir. Allah, 0 nuru rahmet denizine
daldirarak ¢ok sayida peygamberi ve ayni zamanda essiz bir cevheri meydana getirmistir.
Yaratilan 0 cevherden iki yarik olusarak, levhi mahfuzun bulundugu kisimdan kiirsi,
kalem ve ars1 yarattigini ifade etmektedir. Daha sonra kaleme kendi adinin yanina Hz.
Peygamber’in adin1 yazmasini istemesini, kalemin bu emir karsisinda sasirip secde

ederek bu kadar degerli kisinin kim oldugunu sormasini, Allah’in o ismin Ssahibinin
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kendisinin habibi oldugunu bildirmesini ve o nurdan tiim kainati yarattigindan

bahsetmektedir.

6. ““Hilkat-i Adem ‘Aleyhi’s-selam ve Intikdl-i Niir-1 Muhammed’Aleyhi’s-saldtii ve’s-
selam’” bolimi 15 beyittir. Bu bolimde Hz. Peygamber’in nurunun intikalinden
bahsetmistir. Allah, yer ve gogii yarattiktan sonra Hz. Adem’i yaratmistir. Hz.
Peygamber’in nuru ilk olarak Hz. Adem’de zuhur etmistir. Ardindan bu nur Hz.
Havva’ya, ondan Hz. Sit’e ge¢cmistir. Bu nur kime geg¢mis ise ona yiicelik vermistir.
Nihayet bu nur Hz. Peygamber’in babast Abdullah’a ge¢cmis ve tiim kainat o nurun

sahibinin ne zaman dogacagini1 beklemeye baglamistir.

7. ““Der Miiddet-i Zuhiir-i Himile Soden-i Hazret-i Amine Ba-Cendb-1 Ahmedi’I-Muhtdr
‘Aleyhi Salavatu Rabbi’l-Gaffar’’ basligiyla baslayan bu boliim 16 beyittir. Bu boliimde
Re’fet Efendi, Hz. Amine’nin miibarek biri oldugundan bahsettikten sonra hamileligi
siirecinde kendisini ziyarete gelen peygamberleri siralamustir. Hz. Amine hamileliginin
ilk alt1 ayinda hicbir keder gérmemis ve altinci aydan sonra mahliklarin efendisinin
kendisinden dogacagma dair haber veren bir ses isitmistir. Recep aymnda Hz. Adem,
Sa’ban ayinda Hz. Sit, Ramazan ayinda Hz. Idris, Sevval ayinda Hz. Nuh, Zilkade ayinda
Hz. ibrahim, Zilhicce ayinda Hz. Ismail, Muharrem aymda Hz. Musa, Sefer aymda Hz.
Isa ve Rebiiilevvel ayinda Hz. Hud’un ziyarette bulunarak kendisini tebrik etmelerinden

bahsetmistir.

8. ““Vilddet-i Seyyidii’l-berdyd ‘Aleyhi Efdalii’s-salavdt ve Ekmelii 't-tehdyd’’ bolimii 25
beyittir. Bu boliimde Rebiiilevvel ayinin 12. gecesinde Hz. Peygamber’in dogmasini ve
bu esnada gergeklesen mucizelerden bahsetmektedir. Nitekim o gece cennet bastan basa
siislenmis, cehennem kapilar1 kapanmistir. Biitiin Seytanlar goklerden kovulmus, putlar
bas asag1 olmustur. Hz. Amine’ye bir melek gelerek miibarek bir cocugun dogacagini
miijdeleyerek kaybolmasini, ardindan Hz. Havva, Hz. Meryem ve Hz. Asiye’nin yanina
gelerek dogumunda yardimci oldugundan bahsetmektedir. Sonrasinda 4 beyitlik

‘“Merhaba’’ ile Hz. Peygamber’in dogumuna sevingle karsilik verilmektedir.

9. ““Hazret-i Amine Velideti Hengaminda Hazret-i Fahr-i Risdletden Dinleyiip ve
Miisihede Buyurduklar: Haldr” bolimii 14 beyittir. Bu boliimde Hz. Amine’nin yiice bir
soydan geldigini belirterek baslamis olan yazar, Hz. Peygamber’in dogduktan hemen

sonra Allah’a secde ederek giinahkar timmetini kendisine bagiglamasi icin dua ettigini
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anlatmaktadir. Dogdugu anda iimmetini diisiinen Hz. Peygamber’in ¢ok yiice oldugunu,
dogumuyla biitiin putlarin bas asagi diisip aciz kaldigini, Save sehrinden denizin
kayboldugunu, haglarmn kirilmis oldugunu, Atesperestlerin atesinin sonmesi gibi

mucizelerin gergeklestigini ifade etmistir.

10. “*Niibiivvet-i Hazret-i Ahmed ‘Aleyhi Salavatii Rabbi’l-ehad’’ boliimii 10 beyittir. Hz.
Peygamber’in 40 yasina gelince esyanin ilahi kudret ile yaratildigini anlayarak Hira
Magarasina gitmeye basladigini, génliine orada Allah sevgisinin diistiiglinii ve Cebrail’in
Alak Suresi ile Allah’in nisanini bildirdiginden bahsetmektedir. Nitekim kendisine vahiy

geldikten sonra Hz. Peygamber’in gece giindiiz miisrikleri dine davet ettigini belirtmistir.

11. ““Mi’rdc-1 Sah-1 Enbiyd ‘Aleyhi Salavdtu’llahi Ma-tekerre’s-subh ve’l- isa’ bolimi
ile mi’rac hadisesini aktarmaktadir. 31 beyit olan bu bélimde, Cebrail’in Hz.
Peygamber’e gelerek Allah’in onu arsina davet ettigini, cennet ile cehennemin sirlarina
vakif olmasini istedigini ve bu sebeple Hz. Peygamber’in mi’rac yolculuguna ¢iktigini
aktarmaktadir. Oncelikle zemzem kuyusundan abdest alan Hz. Peygamber’in iki rekat
namaz kilmasini ve ardindan Burak denilen binege binerek mi’raca ¢ikisini, her katta
peygamerlerin kendisini tebrik ettigini, Semaya bir merdivenle ¢ikip cennet ve
cehennemin sirlarin1 agik olarak gormesinden bahsetmektedir. Cebrail ile beraber
Sidre’ye ulagmig olan Hz. Peygamber’in yaninda 600 kanadini agan Cebrail’in kendisine
daha fazla eslik edemeyecegini, Allah’in huzuruna sadece kendisinin ¢ikacaginin

bildirilmesi anlatilmistir.

12. ““Miisdhede-i Seyyidii’l-iimmem be-Cendb-1 Rabbi’l-erham bild-keyfin ve ld-kem”’ ile
baglayan boliim Re’fet Efendi mevlidinin son boliimii olup yine mi’rac hadisesi ile devam
etmektedir. 36 beyit olan bu boliimde Hz. Peygamber’in Sidre’de Refref adindaki binege
binmesini, refrefin bir noktada durarak Hz. Peygamber’in tek basmna arsin iizerine
yiikselmesinden bahsetmektedir. Nitekim Allah, Hz. Peygamber’in kendisine
yaklagsmasini istemistir. Orada Hz. Peygamber’e iimmetini Allah’a davet etmesini ve
immetinin Mi’rdciin da namaz oldugunu doksan bin kelam vahyederek agiklamistir.
Sonrasinda tekrar geldigi yere donen Hz. Peygamber’in kutlu mi’racint herkes
duymustur. Son beyitlerde Allah’a yalvaris ve dua ile ‘‘Hatm kil iman ile vakt-i ecel /

‘Istecib yd Rab du’and bi’l- ‘acel’” beyiti ile mevlid tamamlanmustir.

72



Tarafimizca yapilan arastirmalar neticesinde Re’fet mevlidinin Diyarbakir’da en ¢ok
okunan mevlid metinlerinden biri oldugunu sdylenebilmektedir. Mevlidhan Mustafa ile
yaptigimiz goriismede kendisi mevlid okumaya basladigr ilk zamanlar olan 1954-1955
yillarinda Diyarbakir’da okunan mevlidin Re’fet Efendi’nin mevlidi oldugunu, kendisi
heniiz kiiciik yaslarda oldugu i¢in makamlara ¢ok vakif olmadigindan Kiirdi ve Hiiseyni
gibi makamlarla irticalen okumus oldugunu belirtmistir. Diyarbakir’da herkesin Re’fet
Efendi’nin mevlidini okudugunu ve hi¢ kimsenin Siileyman Celebi’nin mevlidini
okumadigini bildirmistir. Bu durumun ise 1960’11 yillara kadar devam ettigini o yillardan
sonra kendisi ile beraber diger mevlidhanlarinda Siileyman Celebi’nin mevlidine
gectigini soylemektedir. Re’fet Efendi mevlidinden Siileyman Celebi mevlidine gegme

sebeplerini ise su sekilde ifade etmistir:

©“1961-1962’den sonra biz Siileyman Celebi’nin mevlidini okumaya
basladik. Ankara ve istanbul’dan buraya mevlidhanlar bir iki zenginin
mevlidine geldi. Ve Siilleyman Celebi mevlidini okudular. Baktik Ki
Siileyman Celebi mevlidi hosumuza gidiyor daha kisa, sarih bir Tiirkce
oldugu i¢in Siileyman Celebi mevlidi ile devam ettik. Re’fet Efendi mevlidi
Osmanlica oldugu i¢in eski adamlar olmadan kimse pek anlamiyordu.

Sonrasinda okunmadi zaten. Tamamen silindi.”’%2°

3.3. Molla Hiiseyin Bateyi ve Mevlid-i Serif /Mewliida Nebi

Bateyi’nin hayatina dair gesitli goriisler bulunmaktadir.??® Kaynaklar arasinda herhangi
bir goriis birligi olmamakla birlikte kendisinin hayatina dair en kapsamli arastirma M.
Xalid Sadini tarafindan yapilmistir. Molla Hiiseyin Bateyi’nin adi igin bazi kaynaklarda
Ahmed, Muhammed, Hiiseyin Ertusi gibi isimler kullanilsa da bunlarin kesinligine dair
bir delil yoktur. Nitekim Sadini onun ismini deliller sunarak Hiiseyin Bateyi oldugunu
ifade etmektedir. Kendisi o zamanlar Hakkari’ye bagl olan Bate kdytindendir. 1991°de
Sirnak’a baglanmis olan bu kdy kadim bir gecmise sahiptir. Bateyi, siirlerini kaleme
aldig1 eserinde kendisinin Mustafa’nin oglu oldugunu belirtmektedir. Babasi o

donemlerde halk arasinda Sofu olarak taninmaktadir. Bateyi’nin hangi tarihte dogduguna

225 Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Goriisme, (15 Eyliil 2021).
226 By boliim, M. Xalid Sadini’nin ‘Mela Huseyné Bateyl’ ve ¢ Molla Hiiseyin-i Bateyl Mevlid-i Serif/
Mewliida Nebi’ isimli eserlerinden istifade edilerek yazilmistir. Eserin kiinyesi kaynakg¢ada verilmistir.
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iliskin iki farkli goriis bulunmaktadir. Tlk goriisiin sahibi olan arastirmacilar Bateyi’nin
M. 1414°te dogup 1495°te vefat ettigini belirtirken diger gorlisii savunan arastirmacilara
gore Bateyi, 17. ve 18. yiizyillar arasinda 1670-1750 tarihleri arasinda yasamistir. Bu

goriisiin kesinligi daha agiktir.

Dindar bir ailede yetismis olan Bateyi, alim ve bilgili bir sahis olarak taninmaktadir. ilk
egitimini abisi Molla Ahmed’in yaninda almis ve on bes yasindan sonra Hakkari’de
bulunan Zeynel Bey Medresesinde egitim hayatina devam etmistir. Buralarda sarf, nahiv,
tefsir, fikih, hadis, kelam, belagat ve edebiyat alanlarinda ¢ok iyi bir egitim almustir.
Kendisinin kaleme aldig1 eserlerden dolay1 Arapga, Farsca ve Tiirk¢e dillerine hakim
oldugu da anlasilmaktadir. Bateyi, tahsilini tamamladiktan sonra 6gretmenlikte yapmis
ve ylizlerce talebe yetistirmistir. ‘Hemabhil’ denilen gesitli dualar ihtiva eden eserleri ile
beraber Divan, Mevlid-i Nebi ve Zembilfiros (Zembil Saticisi) gibi eserleri de
bulunmaktadir. Yazarin kendi eserlerinde kullandi1g1 mahlaslar1 genelde Bateyi’dir. Baz1
siirlerinde ‘‘Melayé Bateyi’’ ifadesine de yer vermistir. Yazar farkli dillere hakimiyeti
yaninda giizel ve anlasilir bir dil kullanmaktadir eserlerinde. Zira kaleme aldigi Mevlid-i
Nebi’si Kiirt halki tarafindan ezbere bilinen bir eserdir. Halen térenlerde okunmasi bunun

acik bir gostergesidir.
3.3.1. Mevlid-i Serif /Mewliida Nebi

Molla Hiiseyin Bateyi’nin Mevlid-i Serifi’nin pek ¢ok niishas1 bulunmaktadir. Ziver ilhan
calismasinda 23 niisha tespit etmistir. Bu niishalardan yedisi yazma niisha, on altis1 ise

matbu niisha seklindedir.??” Bu niishalardan el yazmasi seklinde olanlar:

1. Muhammed Muksi Niishasi: En eski mevlid niishasi olup St. Petersburg
Kiitiiphanesinde A. Jaba Koleksiyonu i¢indedir. 1206/1792 tarihinden yazilmig olan

eserin mustensihi Muhammed Muks1’dir.

2. Milli Kiitiiphane Niishasi: Ankara’da Il Milli Kiitiiphanesinde olan eser 06 Hk 4390
numarali kolaksiyonda bulunmaktadir. 1240/1824 tarithinde yazilmigtir.

221 Ziver lhan, Mewlida Mele Huseyné Bateyi (Metn @i Lékolin), (Mérdin: Zaningeha Mardin Artukliyé,
Estituya Zimanén Zindi yén li Tirkiyeyé, Yiiksek Lisans Tezi, 2013), 31-51.
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3. Dhok Niishas1: Dhok taki ismail Taha Sahin Kiitiiphanesindedir. 1271/1854 tarihinde
Ahmed b. Hasan tarafindan yazilmistir. ‘“Merhaba’ ve ‘‘Esselatu aleyk’ boliimleri
yoktur.

4. Mahmud Efendi Niishast: St. Petersburg Kiitiiphanesinde A. Jaba Koleksiyonun i¢inde
bulunan bu niishanin miistensihi Mahmud Efendi’dir. Istinsah tarihi 1274/1858"dir.

5. Diyarbakir Niishas1: Diyarbakir Ziya Gékalp Ihstisas Kiitiihanesi 21 Hk 1916 numara
ile kayitli bulunan bu niisha simdi Konya Kiitiiphanesinde bulunmaktadir. 1299/1880

tarihinde yazilmstir.

6. Ortahisar Niishas1: Uzerinde Hiiseyin Galip Kiitiiphanesi Ortahisar miihrii bulunan bu

niishanin 1910 tarihinde yazildig1 diigiiniilmektedir. Miistensihi bilinmemektedir.

7. Baté Koyl Niishasi: Molla Nuri’nin elinde bulunan bu niishanin yazilis tarihi
bilinmemektedir. Bazi sayfalari eksik olan bu niishada ‘‘Esselatu aleyk’’ ve ‘“Merhaba’’

boliimleri de yoktur.
Matbu Niishalar:

8. Hazik Niishasi: Hazik tarafindan 1313/1895 tarihinde yazilmis olan bu niisha resmi

ruhsatla Istanbul’da basilmustir.

9. Berlin Niishast: 1903 yilinda ‘‘Kurdische Texte’’ kitab1 i¢cinde Berlin’de basilmistir.
Bu niishay1 derleyen A. Vol Le Coq’tur. Molla Muhammed’in el yazmas1 niishasindan

basilmustir.

10. Misir Niishasi: Istanbul Ali Emiri Kiitiiphanesi Aemnz 1369 numarayla kayithidir.

Ayni niisha Erzurum Universitesi Kiitiiphanesinde 9258/SO  kayit numarasiyla
bulunmaktadir. Kiirdizade Ahmed Ramiz tarafindan 1324/1907 tarihinde Misir’da

basilmstir.

11. Dersaadet Niishasi: 1909 yilinda Istanbul’da basilmis olan bu niisha Sefik Arvasi
tarafindan Ahmet Kamil matbaasinda basilmistir. Erzurum Il Kiitiiphanesinde 24521/SO

numara ile bulunmaktadir.

12. Hulusi Niishas1: 1925 yilinda istanbul’da Hulusi matbaasinda basilmis olan bu niisha

Erzurum {1 Kiitiiphanesi 9251/SO numarayla kayitlidir.
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13. Osman Bey Niishasi: 1932 yilinda Osman Bey Matbaasinda basilmis olan bu niisha
daha sonra 1974 yilinda tekrar basilmistir. Erzurum Kiitiiphanesi 24523/SO numarayla
kayithidir.

14. Muhammed Sakir Niishasi: 1372/1953 yilinda Muhammed Sakir tarafindan yazilip
Osman Bey matbaasinda basilmigtir. Eser Konya El Yazmas: Kiitiiphanesinde

BB0000023686 numarayla kayithidir.

15. Seyh Miiserref Niishasi: 1957 yilinda Tahsin Doski tarafindan basilmistir. Baski Seyh

Miiserref’in el yazmasindan basilmistir. Baski tarihi yoktur.

16. Amidli Zeynelabidin Niishasi: Bu niisha ‘‘Serhani 1’I-Manzumeteyn’’ isimli eserin
icerisinde bir kitap seklinde bulunmaktadir. 1391/1971 de Istanbul’da basiimistir. Amidli

Zenelabidin bu eseri serh seklinde hazirlamistir.

17. Amedli Sadik Behadin Niishasi: Sadik Behadin’nin hazirladig1 bu niisha Bagdat’taki
Wela matbaasinda 1982 yilinda basilmistir.

18. Zenelabidin Zinar Niishasi: Ilk olarak 1987°de Stockholme’de basilan bu niisha

sonrasinda 1992 yilinda Firat matbaasinda basilmistir.

19. Abdulbasit Muhammed Abdulsamed Nishasi: A. Muhammed Abdulsamed
tarafindan hazirlanan bu niisha 2003 yilinda Nubihar yayinlari aracihigiyla istanbul’da

basilmstir.

20. Tahsin Ibrahim Doski ve Muhsin ibrahim Doski Niishasi: ‘“Melaya Bateyi Jiyan @
Berhem’” (Molla Bateyi’nin Hayat1 ve Eserleri) isimli kitapta yer alan bu niisha Spiréz

matbaasi tarafindan 2005 yilinda basilmistir.

21. Molla Musa Celali Bayezidi Niishast: 2010 yilinda Istanbul’da basilan bu eser iki
kitap seklindedir.

22. M. Xalid Sadini Niishasi: Sadini tarafindan hazirlanan ‘‘Mela Huseyné Bateyi Jiyan
Berhem G Helbestén W1’ isimli Kitap i¢inde olan bu niisha Nubihar yayinlari tarafindan

Istanbul’da 2011°de basilmustir.

23. Hiiseyin Semregi Niishast: H. Semregi’nin hazirladig ““Mewlad’” isimli kitapta 2011

yilinda Nubihar yayinlari tarafindan Istanbul’da basilmustir.
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Tarafimizca yapilan arastirma ile Bateyl mevlidinin Dersaadet baskilarindan biri daha
tespit edilmistir. Ahmet Kamil matbaasinda basilmis olan bu niisha, Istanbul ISAM
Kiitiiphanesinde 158691/NUH. Koleksiyon numarasi ile kayitli olan niishadir. Bu niisha
““Mevlidi Nebi Sallallahu Aleyhi ve Sellem’’ baslig1 yazilmakta ve mevlidin kapaginda
isim olarak ““‘Safii Fakihi Hasan Ertusi’’ yazilmis, dis kapaktan hemen sonraki giris
kapaginda ise ‘‘Numune-i Edebiyat-: Farisi’’ oldugu belirtildigi i¢in kiitliphane kaydinda
da Farsga olarak gegmektedir. Fakat tarafimizca yapilan incelemede dilinin Farsga degil
Kiirtge oldugu anlasilmistir. Basim tarihi olarak 323 tarihi yazmaktadir. Eserde hattat ismi
olarak ise mevlidin sonundaki Arap¢a duadan sonra Arap harfleriyle M. F. B. yazilmistir.
Mevlidin beyit sayisi tekrar beyitleri haric 564 beyittir. Tekrar beyiti ise 18 kez
tekrarlanmigtir. 19 boliim, 48 sayfadir. Boliim basliklar1 olmayan niisha, Arap harfleriyle
yazilmis olup harekelidir. Bateyl mevlidinin muhtevasindan bahsederken tarafimizca

bulunan bu matbu niisha esas alinmustir.

Molla Hiiseyin Bateyi’nin Mevlid-i Serif/Mewlida Nebi isimli mevlidi, Kiirtge’nin
Kiirmanci lehgesi ile yazilmis ilk Kiirtce mevlid metnidir. Bu agidan bakildiginda
kendisinden sonra kaleme alinmis Kiirtge mevlid metinlerin tiimiine ilham kaynagi
olmustur. Bateyi’den sonra yirmiye yakin Kiirtce mevlid yazilmigsa da Bateyi’nin
mevlidi kadar taninmamistir. Bateyi’nin mevlidi, kaleme alindigi dénemden bugiine en
ok ilgi goren ve bilinen Kiirtce mevlid metnidir.??® Bateyi mevlidinin etkisinde kalan
metinler??® ““Bateyi Ekolii’’ olarak isimlendirilmistir.?3® Bu etkinin en ¢ok goriildiigii
ortak nokta ise hepsinin mevlidine besmele ve hamdeleyle baslamalari olarak

gosterilmektedir.?3

Mewlida Nebi, klasik tarzda yazilmis mevlid metinleriyle benzer edebi o6zellikler

gostermektedir. Mesnevi nazim bic¢imiyle yazilmis eserde aruzun ‘‘Fa‘ilatiin fa‘ilatiin

28 Hayreddin Kizil, ‘‘Diyarbakir ve Cevresinde Yazilmis Mevlitlerin Konularina Gore Tasnifi
Denemesi’’, e-Sarkiyat IImi Arastirmalar Dergisi 7 (2012), 119-120; M. Xalid Sadini, Molla Hiiseyin-
i Bateyi Mevlid-i Serif/Mewliida Nebi, (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2015), 12.

229 Batey1 etkisinde kalinarak yazilmis mevlid metinleri i¢in bk. Kizil, ¢‘Diyarbakir ve Cevresinde Yazilmis
Mevlitlerin Konularma Gore Tasnifi Denemesi’’, 120; Mehmet Yanmis, ¢ Diyarbakir’da Mevlid
Gelenegi ve Bazi Iller fle Karsilastirmali Bir Analiz’’, T.C. Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi 21/1 (2012), 121.

2% Hayreddin Kizil - Cemal Smgar - Ramazan Cetin, ‘‘Ceribandinek L1 Ser Senifandina Mewliidén
Kurdiya Kurmanci L1 Gori Mijarén Wan’’, International Journal of Kurdish Studies 1/1 (2015), 55.

281 Mustafa Oztiirk, “‘Siilleyman Celebi ve Mela Huseyné Bateyi’nin Mevlidlerine Kargilagtirmali Bir
Bakig”” Turkish Studies 13/5 (2018), 396.
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fa‘iliin’’ vezni kullanilmistir. Eserde: tesbih, tesbih-i belig, istiare, tenasiip, telmih, tekrir,
intak, tezat, istifham, istikak, nida, iktibas, miibalaga gibi sdz sanatlar1 kullanilmustir.23
Zengin, tam ve yarim kafiyelerin kullanildig1 eserde rediflere de ¢okca yer verilmistir. 233
Metinde kullanilan dil, edebi ve yer yer agir tamlamalar i¢ceren kendine has ozellikler
barindiran  bir  Kiirtce ile yazilmigtir.  Giinimiiz ~ Kiirtcesi  ile  rahat
anlasilamayabilmektedir. Eserin i¢inde Arapga, Farsca ve Tiirkge kelimeler de
bulunmaktadir. Arap¢anin etkisinin fazla oldugu eserde Arapga ve Farsga tamlamalara da

yer verilmistir.?3* Bateyi’nin yazdig1 mevlid metninde; fikih, siyer, hadis, tefsir, akaid

Kitaplar1, Siileyman Celebi mevlidi gibi kaynaklardan faydalandig1 gériilmektedir.?3®

Eserin beyit sayisi niishalarma gore degismektedir. 550-600 arasi degisen beyitler,
inceledigimiz niishada 582 beyit ve 19 bolimden olugmaktadir. Bolim basliklar
bulunmayan eser dua boliimiiyle beraber toplam 48 sayfadir. Bateyi yazdigi mevlid

metninde mevlidinin isminin Mevlid-i Nebi oldugunu su beyitlerle belirtmisgtir: 2

““Herkesé guhdaré mevliida nebi

Dirhemek bit serfé mevliida nebi”’

Istanbul’da bulunan bu matbu niishanin bashg ‘‘Meviidin-nebi aleyhi selatu
vesselam’’dir. Bateyi, bu basliktan sonra besmele ile mevlidine baglamaktadir. Mevlidin
ilk beyiti:

“Hemdé béhed bo Xwedayé ‘alemin

Ew Xwedayé daye me diné mubin’"?*'dir. Mevlid su beyitlerle son bulmaktadir:

““Bo cemi ‘¢ mu’mininé salihe

Bo feqiré Bateyi el-fatihe.’ 2%

Eserde 18 kez tekrar eden tekrar beyiti ise:

232 {lhan, Mewliida Mele Huseyné Bateyi (Metn it Lékolin), 17/26; Sadini, Molla Hiiseyin-i Bateyi Mevlid-
i Serif/Mewliida Nebi, 12; Hasan Karaca — Nurettin Akyut, ‘‘Mele Hiiseyné Bateyi’nin Mewlid-i Nebi
Adl Eseri ile Mele Siileyman Kursun’un Mewlida Péxember Adli Eserinin Karsilastirilmas1’’, Bingdl
Universitesi Yasayan Diller Enstitiisii Dergisi 1/2 (2015),123-141.

233 Gadini, Molla Hiiseyin-i Bateyi Mevlid-i Serif/MewlidaNebi, 12.

234 gadini, Molla Hiiseyin-i Bateyi Mevlid-i Serif/Mewliida Nebi, 12; Karaca — Akyut, ‘‘Mele Hiiseyné
Bateyi’nin Mewlid-i Nebi Adl Eseri ile Mele Siileyman Kursun’un Mewlida Péxember Adli Eserinin
Karsilagtirilmasi’’, 7.

235 gadini, Molla Hiiseyin-i Bateyi Mevlid-i Serif/MewlidaNebi, 13.

2% Karaca — Akyut, ‘“Mele Hiiseyné Bateyi’nin Mewlid-i Nebi Adli Eseri ile Mele Siileyman Kursun’un
Mewlida Péxember Adli Eserinin Karsilastirilmasi’’, 127.

237 << Alemlerin Rabbine sonsuz hamd olsun / O ki bize din-i Miibini vermistir.”’

28 <‘Ciimle salih Miiminlere / Ve bu fakir Batey?’ye el-fatiha.”’

78



“Ger divétin hun ji nari bin necat

Bi esq ii sewqgek hiin bibéjin es-selat’ 2% beyitidir. Mevlidin béliimleri ve muhtavast ise
sOyle siralanabilir:

1. Besmeleden sonra baslayan ilk boliim 11 beyittir. Bu béliimde Bateyi, Allah’in verdigi
sayisiz giizellik ve nimetlerden dolay1 kendisine hamd ederek baslamaktadir. Bu
giizelliklerden en biiyligiiniin ise Hz. Muhammed’i gondermesi ve beraberinde Kur’an-1
Kerim’i miras birakmasidir. Dolayisiyla Allah’a ¢ok siikretmek gerektigini belirtmekte,
biz Mii’min kullarim1 affetmesini dilemektedir. Sonrasinda *‘Ger divétin hiin ji nari bin
necat / Bi esq i sewqek hiin bibéjin es-selat’” (Goniilden dilersen atesten kurtulmayi / 0
halde ask ve sevk ile salavat deyin) tekrar beyiti ile diger boliime gegmektedir.

2. 13 beyitten olusan bu boliim Hz. Peygamber’i siirsel ifadelerle 6ven bir na’ttir. Tekrar
beyitiyle bir sonraki boliime gecilmistir.

3. Mevlid-i Nebi’nin faziletlerinin aktarildigi bu boliim 21 beyittir. Mevlidi dinleyen
kimselerin Kevser suyundan igecegi, mevlid i¢in harcanan bir dirhemin biiylik hayirlara
vesile oldugu, mevlide getirilen her yiyecegin miibarek oldugunu, mevlidde bulunan
serbeti igenin tiim hastaliklardan sifa bulacagindan bahsetmektedir. Tekrar beyitiyle bir
sonraki boliime geg¢ilmektedir.

4. Hz. Peygamber’in nurunun yaratilmasimnin anlatildigi bu bolim 33 beyittir. Allah,
heniiz hicbir seyi yaratmadan kendi nurundan Hz. Muhammed’in nurunu yaratmis,
yiizyillar icinde Allah’1 tesbih eden bu nur 12 hicap olmus, bu on iki hicap kendi dillerince
Allah’1 tesbih etmeye devam etmistir. Sonra Allah, dort biiyiik denizi yaratmis ve 124 bin
peygamberi halketmistir. Cesitli yaratilis asamalarindan sonra kalemi yaratmis ve kaleme
kendisinin tek oldugunu, Hz. Muhammed’in de kendisinin el¢isi oldugunu yazmasini
istemistir. Kalemin Muhammed’in kim oldugunu sormasi iizerine her seyi Hz.
Muhammed igin yarattigini bildirmistir. Tekrar beyitiyle bir sonraki boliime gegilmistir.
5. Hz. Adem’in yaratilisiin aktarildigi bu boliim 39 beyittir. Allah kendi kudret eliyle
Hz. Adem’i yaratmis ve ruhundan iiflemistir. Melekler Hz. Adem’e secde etmis, Hz.
Adem cennete yerlestirilmistir. Allah bir aga¢ haricinde Adem’i cennette serbest
birakmistir. Cennete yerlesen Hz. Adem’in sirtinda Hz. Peygamber’in nuru zuhur
etmistir. Melekler Hz. Adem’in sirtinda zuhur eden nuru izledigi i¢in Hz. Adem bu nurun

yiizinde olmasini istemis ve Hz. Muhammed’in nuru alninda belirmistir. Daha sonra Hz.

239 Goniilden dilersen atesten kurtulmayi / O halde ask ve sevk ile salavat deyin.
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Adem itaatsizlik ettigi i¢in cennetten ¢ikarilip Serendib’e diismiistiir. Yiizyillarca gozyasi
dokiip Allah’tan af dilemistir. Ancak gokyiiziinde Hz. Muhammed’in adin1 goriince
Allah’tan Muhammed hatir1 i¢in kendisini affetmesini istemis ve bunun i¢in Allah
kendisini affetmistir. Tekrar beyitiyle bir sonraki boliime gegilmistir.

6. Hz. Muhammed’in nurunun intikalinin aktarildigi bu bélim 11 beyittir. Bu nur Hz.
Muhammed’in soyundan: Adnan, Ma’d, Nizar, Mudr, ilyas, Miidrike, Huzeyme, Kenan,
Nadr ebu Kureys, Malik, Fahr, Galib, Lu’ey, Ka’b, Murre, Kilab, Kusay, Abdulmenaf,
Hasim ve Abdiilmuttalib’e gegmistir. Tekrar beyitiyle bir sonraki boliime gecilmistir.

7. Hz. Muhammed’in nurunun Abdulllah’a aktarildiginin anlatildig1 bu boliim 35 beyittir.
Abdullah’in alnina ge¢mis olan bu nur, Abdullah’a giizellik vermistir. Abdullah
dogdugunda Hz. Yahya’nin kanli gomlegi tekrar kanamaya baslamis ve Yahudiler son
peygamberin babasimnin dogdugunu anlayarak Abdullah’1 61diirmek igin birlesmislerdir.
Abdullah’in beraberinde olan bu nur ile Abdullah’in acayip haller yasadigindan
bahsedilmis ve tekrar beyitiyle bir sonraki boliime gecilmistir.

8. Vehb’in Abdullah ile tanigmasinin anlatildigi bu bdlim 20 beyittir. Yahudilerin
Abdullah’1 6ldiirmek iizere plan yapmasini ve bunda basarili olamadiklarini, bu esnada
Vehb’in Abdullah ile tanigmasi aktarilmaktadir. Tekrar beyitiyle bir sonraki boliime
gecilmisgtir.

9. Hz. Muhammed’in nurunun Hz. Amine’ye intikalinin anlatildig1 bu béliim 50 beyittir.
Hz. Amine’nin Abdullah ile evlenmesini, sonrasinda Hz. Muhammed’e hamile kalip
putlarin her birinin bas asag1 diisiip yikildigini, Iblis’in tahtinin ters dondiigiinii, Hz.
Muhammed’in gelisinden dolay1 ah ve vah ettikleri anlatilmaktadir. Tekrar beyitiyle bir
sonraki boliime gegilmistir.

10. Hz. Amine’nin hamileligi doneminde yasadigi olaylarm anlatildigr bu béliim 25
beyittir. Hz. Amine, hamileliginin ilk alt1 ayinda higbir keder gormemistir. Kendisine
gaipten sesler gelmis, son peygambere hamile oldugu sdylenmistir. Riiya aleminde de
sirastyla her ay kendisini: Hz. Adem, Hz. Sit, Hz. idris, Hz. Nuh, Hz. Hud, Hz. ibrahim,
Hz. Ismail, Hz. Musa ve Hz. Isa ziyaret ederek hamileligi igin kendisini tebrik etmistir.
Hz. Amine’nin hamileliginden alt1 ay sonra Abdullah’m vefat ettigini ve Hz. Amine’nin
cokea tlizlildiigl aktarilmis ve tekrar beyiti ile sonraki béliime gegilmistir.

11. Hz. Muhammed’in dogumunun aktarildigi bu boliim 25 beyittir. Hz. Amine’nin

Rebiiilevvel ayinin on ikinci gecesinde yaptigi dogumda; Hz. Havva, Hz. Sara, Hz. Asiye

80



ve Hz. Meryem’in yanina gelerek kendisine yardim ettigi aktarilmistir. Cesitli nurlari agik
bir sekilde géren Hz. Amine’ye bir kusun gelerek kanadini iistiine gerdigi ifade edilmistir.
Tekrar beyitiyle bir sonraki béliime gegilmistir.

12. Bu boliim ‘‘Merhaba’’ boliimiidiir. 15 beyit ile Hz. Peygamber’in dogusu i¢in seving
dile getirilmistir. Tekrar beyitiyle bir sonraki boliime gegilmistir.

13. On sekiz beyit olan bu boélimde Hz. Muhammed’in dogumunda yasanan
miicizelerden bahsedilmektedir. Hz. Muhammed’i yedi kez yikayip orttiiklerinden, o
esnada putlarin bas asagi diistiigiinden, Save goliiniin kurumasindan, Fars’in atesinin
sondiigiinden bahsedilmektedir. Tekrar beyiti ile bir sonraki boliime gegilmektedir.

14. Abdiilmuttalib’in Kébe’de oldugu anla ilgili olan bu boliim 21 beyittir. Abdiilmuttalib
Hz. Muhammed’in dogdugu esnada Kéabe’nin temizlendigini, putlarin bas asagi
diistiigiinii, hos ve giizel nidalarin geldigini, Safa ve Merve tepelerinin secde ettigini
gordiigii aktarilmaktadir. Hz. Muhammed’in giin be giin biiyiiyerek siitanneye verilme
yasinin geldigi belirtilip tekrar beyiti ile bir sonraki boliime gegilmistir.

15. Halime’nin gelip Hz. Muhammed’i gotiirmesinin aktarildigi bu bélim 59 beyittir.
Sadiyan Kabilesinden olan Halime ve birkag siitannenin Mekke’ye gelerek siit vermek
tizere ¢ocuk aradiklarini, Hz. Muhammed’in yetim olmasindan dolay1 higbir siitannenin
onu kabul etmedigini, Halime’nin ise Hz. Muhammed’i almak isteyip beraber geri
dondiikleri aktarilmistir. Tekrar beyiti ile bir sonraki boliime gegilmistir.

16. Sadiyan kervaninin Mekke’den donmesinin aktarildigi bu bolim 25 beyittir. Hz.
Muhammed’i aldiktan sonra Halime’nin ciliz merkebinin mucizevi bir sekilde giiglenip
kervani geride birakmasini, bu esnada yolda rahiplerden bir grubun Hz. Muhammed’in
son peygamber oldugunu anlayarak kendisini 6ldiirmek istemesini fakat gokten inen
yakici ates ile bunda basarili olamadiklar1 aktarilmigtir. Tekrar beyiti ile bir sonraki
boliime gecilmistir.

17. Hz. Muhammed’in Sadiyan kabilesinde yasadiklarinin aktarildigi bu boliim 69
beyittir. Sadiyan kabilesinde biiyiiyen Hz. Muhammed’in ¢ocuk ¢aglarinda kendisinden
beklenmedik olgun ve mucizevi davraniglarindan bahsetmektedir. Nitekim bu olaylardan
biri ‘‘sakki-sadr’’ olayidir. Hz. Muhammed, kendisine bazi yabancilarin gelip gégsiinii
yardiklarin1 ve kalbindeki siyah bir noktayi alarak tekrar yerine yerlestirdiginden

bahsetmektedir. Tekrar beyiti ile bir sonraki boliime gegilmistir.
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18. Halime’nin Hz. Muhammed’i geri gotiirmesinin anlatildigi bu boliim 49 beyittir.
Halime’nin Mekke’ye giderek Hz. Muhammed’i annesine teslim etmesi aktarilmistir.
Tekrar beyitiyle son boliime gegilmistir.

19. Miinacat olan bu bdliim 25 beyittir. Mevlidin son bdliimii olan bu boliimde siirsel
ifadelerle Hz. Muhammed’e 6vgii ve Miiminler i¢in dua yer almaktadir.

Mevlidin sonunda iki sayfalik bir Arapc¢a dua da yer almaktadir.

3.3.2. Bateyi Mevlid Icrasi

Diyarbakir’da en ¢ok okunan®® Kiirtge mevlid hi¢ siiphesiz ki Bateyi mevlididir.?**

Gegmisten giinlimiize degin gesitli etkilerle icra tarzlarinda degisimlere ugrasa da yorede
etkisini siirdiiren ve halk arasinda en ¢ok bilinen Kiirtce mevliddir. Diyarbakir’da
ozellikle medrese ¢ikisl alimler, seydalar ve imamlar Kur’an-1 Kerim’i gectikten sonra
ilk olarak Bateyil mevlidini okumaktalar. Dilinin edebi olusu sebebiyle alimler arasinda
okunmak icin daha cok tercih edilmektedir. Kiirtce mevlidlerin tamaminda Siileyman
Celebi mevlidinde oldugu gibi Tiirk misikisinin 6zelliklerini ustaca yansitan bir icra s6z
konusu degildir. Dolayisiyla Bateyi mevlidi icrasinda da bu kistas yasanmaktadir. Mevlid
okumak Diyarbakir’in 6rf ve adetinde gegmisten beri var olan bir uygulamadir. Klasik
olarak herkesin bir okuyus tarzi bulunmakta ve herkes mevlidin normal okuyus tarzini
kendine has makamlarla siirdiirmektedir. Gegmisten beri bu sekilde icra edilirken
giiniimiizde daha ahenkli ve hos olsun diye bazi icracilar taklit edilerek veya kendilerini
gelistirmeye c¢alisarak bagska makamlarda da icralar yapilmaktadir. Her imam veya
okuyucu kendi icra tarzinca okumaktadir. Kulaktan duyumla irticalen okunan bu mevlid
icralarinda Diyarbakir yoresini duyuran makamlar hissedilmektedir. Bateyi mevlidinin
geleneksel icrasinda herhangi bir enstriiman kullanilmamasma ragmen giiniimiiz
icrasinda bazi icracilar arbane/erbane kullanmaktadir. Fakat bu uygulama sonradan
ortaya ¢ikmistir.?*? Bateyi mevlidi okunarak yapilan mevlid torenleri su sekilde

gerceklesmektedir:

240 By boliim bashig1 yorede Bateyi mevlidi icrasinda bulunan Azyeddin Aslan, Ibrahim Halil Sever ile

yapilan kisisel goriismeler ve tarafimizca gozlemlenen mevlid torenleri neticesinde olusturulmustur.
Kaynak igin bk. Azyeddin Aslan, Kisisel Goriisme, (12 Subat 2022); Ibrahim Halil Sever, Kisisel
Goriisme, (11 Subat 2022).

241 Tarafimizca yapilan arastirmalara ve mevlid icrasinda bulunan imamlar ile yapilan goriismeler
neticesinde.

282 Giiniimiizde Grup Tillo adindaki grup, yorede Arbane/Erbane kullanarak mevlid icrasinda
bulunmaktadir.
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1. Mevlide Cagirma: Mevlid toreni 6ncelikle mevlid okutmak isteyen ailenin veya kisinin
mevlid icracisini/okucusunu aramasi ile baslamaktadir. Mevlidin hangi sebeple
okutulmak istendigi aktarildiktan sonra mevlid i¢in uygun tarih belirlenmektedir. Torenin
gerceklesecegi tarihte cemaat ve mevlid icracis1 toren mekaninda bulunarak mevlid

icrasina baslamaktadir.?*3

2. Torene Hazirlik: Mevlidin iiglincii bolimiinde gecen ‘‘Her kesé hazir biket ew yek
te’am / Ba buxiir ii serbet it qudré temam’’ yani ‘Kim mevlid icin bir yemek hazirlarsa |
Buhur ve serbet ile de tamamlarsa’® beyitinden dolayr mevlid okunmadan 6nce evdeki
erzaklardan bir tepsi {izerine biraz doldurularak ve lizeri genellikle yazma gibi bir bez
ortilyle kapatilarak icracinin Oniine birakilmaktadir. Bazen lokum ve biskiivi gibi
erzaklarda birakilirken 6zellikle serbet yapilmasi ve buhur kokulu bir ¢ubuk yakilmasi
adet olmustur. Mevlidin yanmna konulan yiyecek ve igeceklerin miibarek oldugu
diisiincesiyle yapilan bu uygulama mevlid bitiminden sonra torene katilanlara
dagitilmaktadir. Icracinin 6niine birakilan tepside bulunan erzaktan da serbetten de
teberriik olsun diye birer adet cemaate tattirilmaktadir. Eger mevlid téreni yemekli ise
mevlidin sonunda yemek yenilmektedir. Diigiinlerde yapilan mevlid térenleri ise yemekli
oldugu icin serbet, buhur ve erzak birakma gibi uygulamalar yapilmamaktadir. Bu
uygulamalar genellikle evlerde icra edilen mevlid torenlerinde yapilmaktadir. Camide
icra edilen mevlid torenlerinden sonra ise gliniimiizde daha ¢ok Diyarbakir ¢oregi ve

seker dagitilmaktadir.

3. Mevlide Bagslangi¢: Mevlide baslamadan once Kur’an-1 Kerim’den bir asr-1 serif
okunur. Diyarbakir’da bu agr-1 serif genellikle Ahzap Saresi 56. ayettir. Bu ayetin
okunma sebebi olarak mevlidin Hz. Peygamber’e atfen yazilmasi ve ‘Siiphesiz Allah ve
melekleri Peygamber’e salat ediyorlar. Ey iman edenler! Siz de ona salat edin, selam
edin.”’?* ayetini okumak daha manali oldugu diisiiniildiigii i¢in tercih edilmektedir.
Hatta giiniimiizde basilan Bateyi mevlidlerinde mevlide baslamadan bu ayet

yazilmaktadir.?*°

243 Mevlid toreni icin degisik mekanlar tercih edilmektedir. Evlerde gerceklestigi gibi 6zel olarak yas
evlerinde, camide de ger¢eklesebilmektedir.

244 Kur’an-1 Kerim Meali, gev. Halil Altuntas — Muzaffer Sahin ( Ankara: Diyanet isleri Baskanlig
Yaynlari, 2010), el-Ahzab 33/56.

285 Ahzap Stiresi 56. ayet ile baglayan Bateyi mevlid baskisi i¢in bk. Hasan Ertusi, Mevlid-i Nebi, haz.
Feyzullah Aydin ( Istanbul: Aydin Basim Yayin Dagitim), 2.
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4. Mevlid ve Okunan Béliimler: Ahzap Stresi 56. ayet okunduktan sonra besmele ¢ekilir
ve birinci boliim okunmaya baslanir. Her boliimden sonra, yeni boliime gegmeden 6nce
ti¢ defa salavat c¢ekilir. Eskiden beri ¢ekilen salavat ‘‘Esselatu vesselamu aleyke ya
Resulallah, esselatu vesselamu aleyke ya Habiballah, esselatu vesselamu aleyke ya
seyyidel evveline vel ahirine veya Nebiallah®> seklindeki salavattir.*® Merhaba béliimiine

kadar tiim bahirler okunmaktadir.

5. Merhaba Boliimii: Merhaba boliimiinde ayaga kalkilir ve Merhaba boliimiiniin tamami
ayakta okunur.?*’ Sadece ‘‘Merhaba Bahri’’ ayakta okunmaktadir. Bu béliim, Hz.
Muhammed’in diinyaya gelisinden bahsettigi icin 0 esnada sanki Hz. Peygamber’in
diinyaya gelmis oldugunu ve ona duyulan hiirmetin gostergesi olarak ayakta onun dogusu
karsilaniyor eller bagl bir sekilde. Merhaba Bahri’nden sonrasi uzun oldugu igin

okunmamaktadir.

6. Ahmeda Béliimii ve Dua: Merhaba Bahri’nden sonra mevlidin son iki sahifesinde
bulunan ‘‘Ahmeda’” boliimi okunmaktadir. Ahmeda boliimiiniin bitisigindeki Arapca
dua eger cemaatte seydalar varsa okunmakta eger yoksa Fatiha okunup mevlid
bitirilmektedir.

7. Boliimler Arasinda Okunan Kasideler: Diyarbakir’da okunan Bateyl mevlidinin klasik
ve eski adetlerinde bahirler arasinda kaside okuma gelenegi yoktur. Lakin bu durum
2000’11 yillara kadar devam etmistir. Nitekim bu yillardan sonra ozellikle Hz.
Muhammed’i medheden kasideler okunmaktadir. Bu kasideler belirli bir bahir arasinda
okunmamakta icracinin ihtiyag¢ hissettigi herhangi bir arada okunabilmektedir. Bazi
icracilar ihtiya¢ hissetmezse herhangi bir kaside veya ilahi okumayabilmektedir. Ozel
cemaatlerde gerceklesen torenlerde ise sadece istege bagli, belediyenin diizenledigi
torenlerde ise aralarda mutlaka kasideler okunmaktadir. Diigiin mevlidinde kasideyle
beraber ilahilerde okunabilmektedir. Hangi kasidenin okunacagi icraci tarafindan
belirlense de tarafimizca dinlenilen kayitlarda hiiseyni makam dizisi kullanilarak ‘‘Kané

Muhammed Mustafa’’ diye bilinen su kaside ekseriyetle okunmaktadir:

“Kané gelo behra wefa

248 Son zamanlarda salavat: ‘“Selatullah selamullah aleyke ya Resilallah, selatullah selamullah aleyke ya
Habiballah, selatullah selamullah aleyke ya Nebiallah’’seklinde {iger kez tekrar edilmektedir.
247 Diyarbakir’daki tiim mevlid icralarinda Merhaba Bahri ayakta okunmaktadir.
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Kané Muhammed Mustafa
Kané Sefik 1 wefa

Kané Muhammed Mustafa
Kané sefik it wefa

Kané sefigel muznib

Kané gelo sahé regib

Kan kame da sia elif
Seknandin i begdava serif
Kané Muhammed Mustafa
Seknandini rawza serif
Kané sefiél muznib

Kané gelo sahé kiram
Kan sahibé beytiil heram
Ey Cebrail lékir selam
Kané Muhammed Mustafa
Ey Cebrail lékir selam
Kané Muhammed Mustafa
Kané gelo sahé éreb

Kan hakimi bejn i neseb
Mucizeyé wi pir bii ecep
Kané Muhammed Mustafa
Mucizeyé wi pir bii ecep
Kané sefiul muznib

Kané gelo sahé ezim

Kan nashiré xag i senem
Kéfii hezel bii ey dlem
Kané Muhammed Mustafa
Kéf'ui hezel bii ey dlem
Kané safiel muznib

Kané gelo xelgé beré

Kan hakimé ser defteré

Kané hebibé weli
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Kané Muhammed Mustafa
Kané hebibé weli

Kané sefiil muznib

Kané gelo tace seran

Ser deftera peyva bela
Sekna diné wan mexberan
Kané Muhammed Mustafa
Sekna diné wan maxberan
Kané sefiil muznib.’ 24

Bazi icralarda yaygin olarak okunmadigi halde Hiiseyni makam dizisinin etkilerinin

goriildigi su kasideye de yer vermektedirler:

“Muhammed sahide dlem
Sefié ruhé camizané
Cira hadé dihé Adem
Xwedané wahyii Furqané
Cira hadé dihé Adem
Xwedané wahyii Furgané
Xwedané wehy 1 tenzilé bé igré it vé tehavi lé
Qalem dane sa Incilé
Vema tevra di hiclané
Qalem dane sa Incilé
Vema tevra di hiclané
Ci Incil i tewrat e ve mensiix ve mulvat in

Bivi awayi musemmat in

248 \Jefa denizi nerede?/Nerede Muhammed Mustafa?/Nerede aydmlatan ve vefili olan?/Nerede
Muhammed Mustafa?/Nerede aydinlatan ve vefali olan?/ Sefadt gosteren nerede?/Yol gostericilerin
sah1?/Nerede elif gibi dik duran nur?/Ravza-i Serif’te duran./ Nerede Muhammed Mustafa?/Ravza-i
Serif’te duran/Sefaat gosteren nerede?/Comertligin sah1 nerede?/Nerede Beytiil-Haram’in sahibi?/Ey
Cebrail’in selam verdigi!/Nerede Muhammed Mustafa?/Ey Cebrail’in selam verdigi!/Nerede
Muhammed Mustafa?/Nerede acaba Araplarin sdh1?/Nerede boy ve soyun hakimi?/Mucizeleri ¢ok
acayipti/Nerede Muhammed Mustafa?/Mucizeleri ¢ok acayip olan/Nerede sefaat gdsteren?/Nerede
acaba Aazimlerin sdhi?/Ha¢ ve putlarm tamdigi/Alem onunla sid oldu/Nerede Muhammed
Mustafa?/Alem onunla sid oldu/Nerede sefait gosteren?/Nerede eski insanlar?/Nerede bilgin
kisiler?/Nerede velilerin sevgilisi?/Nerede Muhammed Mustafa?/Nerede velilerin sevgilisi?/Nerede
sefaat gosteren?/Nerede baslarin taci1?/Defterlerin iizerinde bela sozciigii/Diinyada herkesin yattig1
mezarlar/Nerede Muhammed Mustafa?/Diinyada herkesin yattig1 mezar/Nerede sefaat gosteren?/
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Hukum ¢t ka ji1 rehmané
Bivi awayi musemmat in
Hukum ¢ii ka j1 rehmané
Bi hukmé seyidé mursel
Nebiyé axiru ewwel

Bi tab kirin hemii mucmel
Bi ayet 1 bi qurané

Betal kirdin hemi mucmel
Bi ayet u bi qurané

Bi ayaté ve tevhidé ji1 tesrifé ve tum ji dé
Seva i1 rabiin tevhide
Senem li wir bii di putxané
Seva hun rabin tevhide
Senem [i wir bii di putxané
Di putxana senem aciz di tevlida gula kirmiz
Li gesrayé giha hisk bu

(1 zelzel ketiye eywané

Li gesrayé giha hisk bii

(1 zelzel ketiye eywané

Ci mizgin hate dinyayé

Ji kevan ev diranayén

Ji baxé istifané

Kurest asli insan e

Ji baxé tifil naye

Kuresi asli insan e.”**°

249 Muhammed bu alemin sahididir / Biitiin topluluklarm ruhlarina sefaattir / Adem’in baslattig1 ¢iragin /
Vahiy ve Furkan’in sahibidir / Vahiy ve tebligin sahibi / Incil’i bu sekilde yazdi / Bu sekilde gelin
koskiinde kald1 / Incil, Tevrat, Mensuh ve biitiin bilgilerin hepsi bu sekilde miisemmattir / Rahman’dan
gitti hiikiim / Bu da oldu Seyidil-Miirselin hitkkmii / Baglangicin ve sonun Peygamberi / Aydinlatti biitiin
her seyi / Ayet ve Kur’an ile/ Biitiin hiikiimleri iptal ettirdi / Ayet ve Allah’m birligi ile / Tesrif ve tiim
benligi ile / Tevhide vardiklar1 gece / Puthanedeki biitiin putlar iptal oldu / Puthanedeki biitiin putlar
acizdi/ Birligin kirmiz1 giilii / Kisra’da ot kurudu / Salona nasil bir deprem girdi? / Nasil bir miijde geldi

diinyaya? / Kureys insanlarin aslhidir.
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8. Icrada Kullanilan Makamlar: Bateyi mevlidi icra edilirken yore mevlidlerinde en ¢ok
kullanilan Ussak makaminin etkisinde kaldig1 goriilmektedir.?° Tarafimizca yapilan
calismada Diyarbakir’da Bateyi mevlidinin icra edildigi eski bir kayit bulunmustur. Kayit
Diyarbabakir’in Hazro ilgesinde imam olan Mela Muhammed’e aittir. CD’ye kaydedilmis
olan tarih 1995 olarak yazilmistir. Lakin kaydi buldugumuz arsivde 1978’lere ait
olabilecegi de sdylenmistir. Bu kaydi makamsal olarak inceledigimizde Ussak makami
dizisinin etkileri goriilmektedir. Ozellikle Ussak makam dizisinin {i¢iincii sesi olan
Cargah perdesi anlik olarak degisip bu degisimlerde hafif dik bir bi¢imde icra edilmistir.
Altinc1 bolimde yine Ussak makam dizisinin yapisi ve etkileri goriilmekle beraber
dordiincii derecedeki Neva perdesinde asma kalislar yapilmistir. Serbest formda icra
yapilmistir. Kayitta daha sarih bir Kiirtce kullanildigi da goriilmiistiir. Bununla beraber
Diyarbakir’da arbane/erbane ile Bateyi mevlidini icra eden Grup Tillo’nun kayitlarinda
7/8, salavatlarda 4/4 zamanl usuller kullandig1 goriilmektedir. Ussak makam dizisinin

etkilerinin gorildiigi kayitta Merhaba Bahri’nde Hicaz makam etkileri de goriillmektedir.

3.4. Seyh Muhmmed Emin el-Haydari ve Mevlid-i Nebi

Haydari, 1927 tarihinde Mardin’in Nusaybin il¢esine bagli olan Kalecik Kdyiinde
dogmustur. Babasi taninmig ve alim bir sahis olan Ahmet el- Haydari, annesi Sadika
Hanim’dir. Babas1 Nusaybi’nin ¢esitli kdylerinde imamlik vazifesi yapmis ve gesitli
eserler kaleme almistir. Haydari, ilk egitimini ¢ocuk yaslardan itibaren babasindan
almistir. Yedi yasinda hafiz olan Haydari, heniiz on yasinda babasini kaybetmesi lizerine
egitimini tamamlamak {lizere Suriye’ye gitmistir. Sureye’de uzun yillar kalan Haydari
cesitli alimlerden istifade etmis; Sarf, Nahiv, Fikih, Hadis, Tecvid, Akaid, Kelam ve
Mantik gibi dini dersleri 6grenmis bunun yaninda Astronomi, Cografya, Sosyoloji ve
Tarih gibi pozitif derslerle de ilgilenmistir. Molla Abdiirrezzak Heleli’den 1947 yilinda
icazet alarak ders aldigi medresede bir siire hoca olarak gorev yapmistir. Medresede
hocalik yaptiktan ti¢ yil sonra ilk imamlik vazifesini Nusaybin Kalecik’te yapmaya
baslamistir. Daha sonra Mardin’in ¢esitli bolgelerinde miiderrislik ve imamlik yaparak
birgok dgrenci yetistirmistir. Islam dini hakkinda vaazlar vermis hatta bunun i¢in Izmir,

Adana ve Mersin gibi illere de gitmistir. Naksibendi tarikatina mensup olan Haydari,

250 Mehmet Tirasc1, ‘‘Giineydogu ve Dogu Anadolu Cevresinde Arapga, Kiirtce, Zazaca Mevlidler ve
Miizikal Olarak Icra Edilis Tarzlar1>’, C.U. ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 17/2 (2013), 24.
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1967 yilinda Seyh Alaeddin el-Haznevi’den icazet almistir. Diyarbakir’in Silvan ilgesine
yerlesip bir stire kaldiktan sonra 1979’da {i¢ yilligina Mardin Kiziltepe’ye yerlesmistir.
Daha sonra tekrar Silvan’a yerlesmistir. Silvan’a yerlestigi bu donemlerde Diyarbakir’da
bir ilim merkezi agmak gayesiyle Giizel Camii ve Mederesesini insa etmistir. Hem
miiderrislik hem de imamlik yapan Haydari’nin eserleri: Eqida Imane (Iman Esaslari),
Mewlida Nebi (Kiirtce Mevlid), Mevlidii’n-Nebi (Arapga Mevlid), Werdii’l-Etfal
(Cocuklarin Giilii-Fikih Eseri), Diwan e Hayderi (Divan-1 Haydar?)’dir. Hayat1 boyunca
Islam’1 anlatma ve aktarmaya calisan Haydari, 2003 yilinda (76 yasinda iken)

Diyarbakir’da dmriinii tamamlayarak bulundugu kdye gomiilmiistiir.?>!

3.4.1. Haydari, Mevlid-i Nebi / Mewliida Nebi

Haydari’nin mevlidinin ulasabildigimiz tek baskisi Ayfa basim tarafindan basilmis olan
baskidir. Bu basimda baski tarihi ve yeri belirtilmemistir. Bu basim g6z oniine alinarak
Haydari’nin mevlidi tarafimizca incelenmistir. Baski, Arap harfleriyle harekeli olup
Kiirtgenin Kiirmanci lehgesiyle yazilmis olan bir mevliddir. Mevlidin igerisinde Arapga
ifadeler sik sik kullamlmistir. Yazar olarak Safi Fikih Alimi Muhammed Emin Haydari
ismi kullanilmigtir. 32 sayfa olan bu baski 9 boliim ve tekrar beyitlerle beraber 320
beyittir. Eser besmeleden hemen sonra Diyarbakir’da mevlide baglanmadan Once
okunmas1 geleneksellesmis olan Ahzap Siresi 56. ayet ile devam etmektedir. Ayetten
sonra mevlid baglamakta, boliim basliklar1 bulunmamaktadir. Boliimlerin bitiminden
sonra da ii¢ sayfalik Arapca bir dua yer almakta ve en son Fatiha yazilarak mevlid
bitirilmektedir. Hi¢ siiphesiz ki Bateyi ekoliiniin igerisinde sayilan bu mevlid, Bateyi
mevlidine her yonden ¢ok benzemektedir. Haydari mevlidini Bateyi mevlidinden ayiran
en onemli fark ise serih ve anlasilir bir Kiirtce ile yazilmis olmasidir. Zira ifadeler daha
anlasilirdir. Yore halki tarafindan Bateyi mevlidinden sonra en ¢ok icra edilen mevlid

metni olmasinin sebebi olarakta anlasilir olmasi gosterilmektedir.

Baskinin bagligi ‘“Mewludun-Nebi Aleyhi Seldtu ves-selam’’dir. Haydari, besmele ve

Ahzap Stresi 56. ayetten sonra mevlidine baslamaktadir. Mevlidin ilk beyiti:

“Em bidin hemdé Xwedé ey Miisliiman

21 Trrase, “‘Giineydogu ve Dogu Anadolu Cevresinde Arapga, Kiirtce, Zazaca Mevlidler ve Miizikal

Olarak Icra Edilis Tarzlar1’’, 7/8.
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Daye me Pexamberé axir zeman’**? seklindedir. Mevlidin son beyiti:

“Han bixwinin Fatiha ser wan temam

Ser Muhamed esselatii vesselam’*?> seklindedir. Eserde tekrar eden:

“Hun ji ‘isqa dil bibéjin berdewam

Ser Muhammed esselatu we’s-selam’?>* beyitidir. Mevlidin béliimleri ve muhtavasi ise

sOyle siralanabilir:

1. Besmele ve Ahzap Stiresi 56. ayetten sonra baslayan ilk boliim tekrar beyiti ile beraber
15 beyittir. Bu boliimde Allah’a ni¢in hamd edilmesi gerektiginden bahsetmektedir.
Ciinkii Allah ahir zaman Peygamberini bize gondermis, Kur’an-1 Kerim ile bizleri
miiserref kilmistir. Hata ve giindhlardan Allah’in rahmetine siginarak af diledikten sonra
tekrar beyiti ile “‘“Hin ji ‘isqa dil bibéjin berdewam / Ser Muhammed esselatu we’s-
selam’’ tekrar beyiti ile diger boliime gegmektedir.

2. Mevlid okumanin ve okutmanin faziletlerinin aktarildigi bu bolim tekrar beyiti ile
beraber 32 beyittir. Kim Hz. Muhammed’in mevlidini okutursa iki safta cennete girecek
ve Kevser havuzunun suyundan igecektir. Kabirde sualini giizelce verebilecek,
diismanlardan, hirsizlik gibi tehlikelerden korunacaktir. Mevlidin okundugu mecliste
melekler bir y1l boyunca kalir ve herkese rahmet dilerler. Mevlidin biiyiik bir kiymetinin
oldugu aktarilarak tekrar beyiti ile bir sonraki boliime gecilmektedir.

3. Hz. Muhammed’in nurunun yaratilmasimin aktarildigi bu bolim tekrar beyiti ile
beraber 35 beyittir. Allah, heniiz hicbir seyi yaratmamisken Hz. Muhammed’in nurunu
kendisinden yaratmistir. O nur ¢esitli asamalardan sonra kudret denizinde yer bulmus
daha sonra da 124 bin nebi o nurdan olmustur. Allah, kalemi yarattiktan sonra Allah’tan
baska ilah olmadigint ve Muhammed’in O’nun resulii oldugunu yazmasini istemistir.
Kalem, Muhammed’in kim oldugunu sormasi {izerine Allah’in her seyi Muhammed i¢in
yarattigini sOylemesini aktararak tekrar beyiti ile bir sonraki boliime gegmektedir.

4. Hz. Adem’in yaratilisindan bahseden bu boliim tekrar beyiti ile beraber 41 beyittir.
Allah, Hz. Muhammed’in nuruyla topraga nazar etmis ve Hz. Adem yaratilmistir. Daha
sonra tiim meleklere Adem’e secde etmesi icin emir verilmesi bir hadisle aktarilmstir.

Allah, Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennette gosterdigi bir bugday agaci haricinde serbest

22 <‘Allah’a hamd edelim ey Miisliiman! / Bize ahir zaman Peygamberini verdi.”’
258 ¢‘Bu tamamlanmis olan iizerine siz Fatiha okuyun / Muhammed iizerine selat ve seldm olsun.”’
254 <‘Kalpten ask ile devamli sdyleyin /Muhammed iizerine selat ve selam olsun.”
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birakmistir. Bu esnada Hz. Muhammed’in nuru Hz. Adem’e geg¢mistir. Daha sonra
cennette itaatsizlik yapan Hz. Adem kovulmus ve yillarca Allah’tan af dilemistir. Ta ki
gokyliziinde Allah’in isminin yaninda Muhammed ismi goriinceye dek. Nihayet
Muhammed hatirina af dileyen Adem’i Allah affetmistir. Tekrar beyiti ile bir sonraki
boliime gecilmistir.

5. Hz. Muhammed’in nurunun intikalinden bahsedilen bu boliim tekrar beyiti ile beraber
84 beyittir ve mevlidin en uzun bolimidiir. Hz. Muhammed’in nuru Hz. Adem’den
itibaren sirasiyla Hz. Muhammed’in temiz soyu araciligiyla intikal etmistir. Nihayet bu
nur babast Abdullah’a ge¢cmistir. Bu nur Abdullah’a giizellik katmistir. Abdullah’da
beliren bu nuru fark eden Yahudi ve tarihgiler, Hz. Yahya’nin gémlegi {izerinde bulunan
kanin tekrar tazelenmesi ile Abdullah’in son peygamberin babasi oldugunu anlayarak
kendisine tuzak kurup dldiirmeye calismislardir. Lakin Allah’in yardimi ile bunda basaril
olamamislardir. Bu olay esnasinda da Amine’nin babasi Vehb, Abdullah ile tanisip
kendisinin Amine ile evlenmesini uygun bulmustur. Daha sonra Abdiilmuttalib ve Vehb;
Abdullah ile Amine’yi biiyiik bir nikahla evlendirmislerdir. Evlendikleri gece alemi bir
ask sarmis ve cehennem kapilari kapanmistir. Bu olaylar aktarildiktan sonra tekrar beyiti
ile bir sonraki boliime geg¢ilmistir.

6. Hz. Amine’nin hamileligi ve Abdullah’in vefatinin aktarildig: bu bolim 18 beyittir.
Hz. Amine heniiz alti aylik hamile iken Abdullah ticaret i¢in ¢iktigi Sam yolundan
Medine’ye donerken heniiz yirmi bes yasinda vefat etmistir. Bu olay iizerine Hz.
Muhammed heniiz dogmadan yetim kalmistir. Tekrar beyiti ile bir sonraki boliime
gecilmistir.

7. Hz. Amine’nin hamileliginde yasadig1 alametler ve Hz. Muhammed’in mucizevi bir
sekilde dogdugunun aktarildigi bu boliim tekrar beyiti ile beraber 52 beyittir. Bu boliimde
Hz. Amine’nin hamileligi ile Hz. Muhammed’in nurunun kendisine intikal ettigini ve
hamileligi boyunca yasadig1 alametler aktariimaktadir. Nitekim Hz. Amine hamileliginde
hemcinsleri gibi bir zorluk yasamamus, riiyalarinda bir¢ok keramet gérmiistiir. Rityasinda
hamileliginin her ayinda sirasiyla peygamberler kendisine gelip onu tebrik ettikleri
anlatilir. Hamileliginin birinci ayinda Hz. Adem, ikinci ayinda Hz. Sit, iigiincii ayinda Hz.
Idris, dérdiincii ayinda Hz. Nuh, besinci ayda Hz. Hud, altinc1 ayda Hz. Ibrahim, yedinci
ayda Hz. Ismail, sekizinci ayda Hz. Musa ve dokuzuncu ayda Hz. Isa gelmistir.

Rebiiilevvel aymin on ikinci gecesi evde tek basina olan Amine i¢in dogum zamani
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gelmistir. Yaninda kimse olmadig1 i¢in endiselenen Amine; duvarin yarilip i¢inden Hz.
Havva, Hz. Sara, Hz. Asiye ve Hz. Meryem’in yanina geldigini gérmiistiir. Dogumunda
yardimci olan bu kadinlarin yaninda ¢okg¢a melekler de bulunmus, alemi bastan basa nur
kaplamistir. Dogumun yasandig1 esnada ise beyaz bir kus yanina gelerek kanatlarini
tizerine sermigstir. Hz. Muhammed siinnetli ve temiz bir sekilde dogmustur. Tekrar beyiti
ile sonraki boliime gecilmistir.

8. Tekrar beyiti ile beraber toplamda 13 beyit olan bu béliim Hz. Muhammed’in diinyaya
tesriflerinin seving ve hiirmetle karsilandigini ifade eden ‘‘Merhaba’’ boliimiidiir. Yazar
diger mevlidlerdeki merhaba boliimiinden farkli olarak ‘“Merhaba’’ ifadesini ilk beyitte
kullandiktan sonra ‘“Merhaba’’ ifadesi gerine ‘“Hat’’ yani “‘geldi’” ifadesini kullanmistir.
Ornek olarak ilk beyitte ‘‘Hat Muhamed merhaba sed merhaba / Hat Muhamed bii sefi*

miizniba’*%>®

ifadelerinde oldugu gibi.

9. Merhaba boliimiinden sonra gelen bu boliim, mevlidin son boliimiidiir. 31 beyit olan
bu bolim, Hz. Muhammed’e bir na’t ile baslamakta sonrasinda Allah’a miinacat ve dua
ifadeleri ile son bulmaktadir.

Son boliimden sonra {i¢ sayfalik Arapga bir dua bulunmaktadir.

Haydari mevlidinin icras1 Diyarbakir’da icra olunan Bateyi mevlidiyle ayn1 6zellikler
barindirmaktadir. icrada Haydari mevlidinin tamami okunmaktadir. Ozellikle Kiirtcesi
yore Kiirtgesine yakin oldugu icin halk tarafindan daha iyi anlasilmasi gibi sebeplerle
okutulmaktadir. Makam olarak yine yore mevlidlerinde en ¢ok kullanilan Ussak makam

dizilerinin etkisi goriilmektedir. Serbest usullerle ve irticalen okunan bu mevlidin bazi

kayitlarinda Hiiseyni ve Hicaz makaminin etkileri de goriilmiistiir.

3.5. Ahmed Hasi ve Mewlidé Kirdi (Mewlidu’n-Nebiyyi’l-Qureysiyyi, 1899)

Melaye Hasi veya Hoca-i Hasi olarak taninan yazarin asil ismi Ahmed’dir. H. 1283
tarihinde Diyarbakir’in Lice ilgesine bagli olan Has Kdylinde dogmustur. Babasi alim
zatlardan biri olup ismi Hasan, annesi Medine Hanim’dir. Ilim &grenimini Hezan’da
Molla Mustafa Hatip’ten alarak baslayan Hasi, sonrasinda Diyarbakir merkezinde 6nemli
medreselerden biri olan Mesudiye medresesinde 6grenimini devam ettirerek miiftii olan
Ibrahim Efendi’den ders alir. Icazetini ayn1 medresede 1 Rebiiilevvel 1320 tarihinde

alarak cesitli yerlerde gorev alarak siirdiirmiistiir. Cesitli yerlerde miiderrislik yaptiktan

25 Geldi Muhammed merhaba yiiz kere merhaba / Geldi Muhammed, oldu giinahkarlarin sefiatgisi.
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sonra 1331 tarihinde Lice’nin Hezan bolgesinde miiderrislige devam eder. Bu gorevini
belli bir siire devam eden Ahmed Hasi daha sonra Lice miiftiiliigii vazifesini alir. Lakin
iki yil sirdirdiigii bu gorevi hilafetin kaldirilmasindan sonra istifa ederek birakir.
Naksibendi tarikatina mensup olan Ahmed Hasi, Seyh Abdulkadr-i Hezan’dan naksilik
hilafeti gorevini ikmal eder. Halife olmasina ragmen miiridler edinmeyen Hasi, ilimle
ilgilenmeye devam eder. Kiirtge, Arapca, Zazaca, Tiirk¢ce ve Farsga ile beraber bes dil
bilmektedir. Ayn1 donemde bulunduklar1 Ziya Gokalp ile tartismalarda bulunan Seyda
Ahmed Hasi keskin zekasi ile dikkatleri ¢ekmistir. Doneminin taninan ve bilinen ilim
insanlarindan olan Hasi, Zazaca yazdigi mevlidi ile kendisine duyulan hiirmet ve sayginin
cogalmasini saglamistir. Zira kendi donemine dek Zazaca yazilan bir mevlid
bulunmamakta ve Zazaca mevlidi yazan ilk yazar kendisi olmaktadir. Zazaca mevlid
yazma sebebi ise bazi1 Kiirt hocalarin Zazacada kiiltiirel bir birikimin olmamasina dair
kendisiyle sakalagmasidir. Zira bu sebeple mevlidini yazan Hasi, bir haftada ustaca
kaleme aldigi mevlidi tamamlamistir. Kendisiyle sakalasan Kiirt hocalar bu Zazaca
mevlid karsisinda sasirarak Ahmed Hasi’yi tebrik etmislerdir. Hasi’nin yazmis oldugu
Zazaca mevlid 1899 yilinda 400 adet basilmistir. Kendi zamaninda siirekli karsit goriiste
bulundugu ittihat ve Terakkiciler sebebiyle 2 yildan fazla siirgiinde kalmistir. Takva ve
ilmiyle taninan Seyda Ahmed Hasi, 1951 tarihinde Diyarbakir’da vefat etmistir. Mezari
Diyarbakir’m Lice ilgesinde bulunan Hezan’dadir.?®® Ahmed Hasi’nin olan eserleri

sunlardir:?’

1. Mewlidé Kirdi (Mewlidu’n-Nebiyyi’l-Qureysiyyi / Kureysli Nebi’nin Mevlidi)
2. Siira Kiirmancki (Kiirtge Siir)

3. Mulemma

4. Xezela Tirkl

5. Manzumetun fi Esmaillahi’l-Husna
6. Reddiyetun ala Ismail el-Is’irdi (Arap¢a ve manzum bir eserdir.)
7. Busra’l-ibad i Ilmi’I-’tiqad (Manzum olup Es’ari mezhebi iizerine yazilmustir.)

2% Korkusuz, Tezkire-i Mesayih-i Amid, 61-67.
57 Rosan Lezgin, Mewlidé Kirdi (Istanbul: Nibihar, 2013), 8.
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8. Kitab-ut Tesdid bi Serhi Muxteseri-t Tewhid (Busra’l-lbad fi Ilmi’l-itiqad

risalesine serhtir.)
3.5.1. Hasi, Mewlidé Kirdi (Mewlidu’n-Nebiyyi’l-Qureysiyyi, 1899)

Ahmed Hasi’nin Mewlidé Kirdi (Mewlidu’n-Nebiyyi’l-Qureysiyy1) isimli mevlidinin

cesitli niishalar1 bulunmaktadir. Bu niishalar:?°®

1. Orjinal Niisha: Matbu olan bu niisha, Ahmed Hasi tarafindan 1899 yilinda
Diyarbakir’da Litografta matbaasinda 400 adet basilmis olan niishadir. Bu niishanin
basinda ‘‘Diyarbekir vilayet-i celilesi’ne tab’ Lice kazasi’ne mulhak Hezan kariyeli
mekrumatlu Ehmedul Xasi Efendi’nin Zaza lisaniyle teellif eyledigi is bu Mewlid-i Serif
Maarif nezaret-i celilesinde 25 Mart 315 tarihli tahrirat-1 aliyesiyle verilen ruhsat {izerine
defa-1 evvelada dort yiiz niishadan ibaret vilayet-i mezkurede Litografya Matbaasinda
tab1’ ve nesredildi. Bundan bagka etdirilurse mes’il tutulacakdir.”” ifadesi yer almaktadir.

Bu niisha 29 sayfa olup 366 beyittir. 25°

2. Diyarbakir Yazma Eserler Kiitliphanesinde bulunan Niisha: El yazmasi olan bu

nilishanin miistensihi ve istinsah edildigi tarih yazilmamaktadir. Bu niisha 33 sayfa olup

365 beyittir.

3. Zeynelabidin Amedi Niishasi: Bu niisha Zeynelabidin Amedi tarafindan 1986 yilinda
istinsah edilmistir. 29 sayfa ve 366 beyittir.

Hasi mevlidinin bu niishalarinin haricinde g¢esitli arastirmacilar tarafindan transkrip

edilmistir:?%°

4. Ik olarak Mehemed Malmisinaj tarafindan 1985 yilinda transkrip edilmis ve

““Mewlidé Nebi’’ ismiyle Hévi dergisinde basilmistir.

5. Mihani tarafindan 1994 yilinda latin alfabesiyle transkrip edilmistir. ‘“Mewl{idé Nebi”’

adiyla basilmis olan bu eser Ahmed Hasi’nin baz siirlerini de barindirmaktadir.

2% Mehmet Yergin, Mewlidé Mela Ehmedé Xasi: “* Mewlidu n-Nebiyyi’L-Qureysiyyi’’ (Metn-Wekenitis)
(Mardin: Universiteyé Artukld yé, Enstituyé Ziwanané Ganiyan yé ke Tirkiya da Ciwiyené, Yiiksek
Lisans Tezi, 2015), 119/122.

2% fbrahim Dagilma, Mewlidé Xasi i Heté Me na ra Wekenitisé Mewlidi (Bingol, Universiteya Bingoli,
Enstituya Ziwanané Goniyan, Yiiksek Lisan Tezi, 2017), 28.

260 Dagilma, Mewlidé Xasi i Heté Me 'na ra Wekenitisé Mewlidi, 28.
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6. Mela Mehemedé Kavari tarafindan 2005 yilinda korsan olarak basilmistir.

7. Merdimini tarafindan 2008 yilinda el yazmasi seklinde basilmis olan bu bask1 Arap ve

latin alfabeyle transkrip edilmistir.

8. Rosan Lezgin tarafindan 2008’de ‘‘Mewlidé Kirdi’’ ismiyle transkrip edilmis olan bu
baski internette ve Newepeli’de on alt1 parga olarak yayimlanmistir. Daha sonra Nibihar

yayinlari tarafindan basilmis olan bu eseri Rosan Lezgin CD’ye okumustur.
9. Osman Ozer 2016 yilinda mevlid iizerine transkrip dizini yapmustir.

Tezimizde kullandigimiz niisha, Diyarbakir Kent Miizesinde 6zel arsivde bulunan
niishadir. Niishanin arsiv numarasi tarafimiza belirtilmemistir.?®! Arsivde 1894 tarihiyle
kaydedilmis olmasina ragmen 1898/1899 tarihli niishadir. Kapagi olmayan niishanin
miistensihi belirtilmemistir. Istinsah tarihi metnin en son sayfasinda H. 1316 olarak
yazilmigtir. Metnin dili Zazaca olup yazari olarak Ahmed Hasi’nin ismi en sonda
belirtilmektedir. Tekrar beyitleriyle beraber toplamda 366 beyit olan mevlid metni, 14
boliimden olusmakta ve 33 sayfadan ibarettir. B6liim bagliklar1 bulunan eserde basliklar
da Zazacadir.?6? Arap alfabesiyle ve harekeli olarak yazilan mevlid metninin bitiminden
sonra ‘“‘Mevlidin-Nebi’’ duasi baghigiyla 11 beyitlik bir dua yer almaktadir. Duadan sonra
mevlid metninin yazar1 ve yazim tarihiyle ilgili bilgiler yer almaktadir. Ahmed Hasi’nin

mevlidinin muhtevasindan bahsederken tarafimizca alinan bu niisha esas alinmustir.

Ahmed Hasi’nin Mewlidé Kirdi/Mewlidu’n-Nebiyyi’l-Qureysiyyi isimli mevlidi Zazaca
dilinde yazilmis ilk mevlid metnidir. Molla Hiiseyin Bateyi nasil ilk Kiirtce mevlid metni
olup kendisinden sonra yazilmis Kiirtge mevlid metinlerine ilham kaynagi olmussa
Hasi’nin de Zazaca mevlidler i¢in bdyle bir sonug ¢ikardigi sdylenebilmektedir. Ustelik
bu mevlid Stileyman Celebi mevlidi gibi edebi bir eser olma 6zelligi tasimaktadir. Ahmed
Hasi’nin yazmis oldugu mevlid, Zaza Edebiyatinin ilk 6rnegi olmasi agisindan da 6nemli
bir deger tasimaktadir. Hasi’nin mevlidinden sonra Zazaca mevlidler yazilmigsa da
Hasi’nin mevlidi gibi edebi 6zellikler tasimamaktadirlar. Mewlidé Kirdi, Bateyi ve
Stileyman Celebi mevlidleri gibi klasik tarzda kaleme alinmis olan mevlid metinlerine

benzemektedir. Manzum olarak kaleme alinan eser mesnevi nazim bigimiyle aruzun

261
262

Diyarbakir Kent Miizesinde Zeynep Yas’in olusturdugu dzel arsivde bulunmaktadir.
Bu agidan Batey1 ve Siileyman Celebi mevlidlerinden ayrilmaktadir.
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“Fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin’’ vezni kullanilarak olusturulmus bir metindir. 11°li hece
Ol¢iistiyle yazilmis olan mevlidde edebi sanatlar ¢okga kullanilmistir. Kafiye, redif, tekrir,
cinas, nida, istifham, mecaz, tesbih, istiare, teshis, iktibas, tezat, tenasiip gibi edebi
sanatlar ustaca kullanilmistir. Ahmed Hasi medrese kiiltiiriinde yetistigi i¢in metinde
Arapca kelimeler ¢oktur. Bununla beraber Farsca kelimeleri de barindirmaktadir. Lakin
genel olarak Arapga ve Farsganin ¢ok agir olmayan basit kelimelerini tercih etmistir.
Hasi, mevlidini berrak bir dille yazmistir. Dikkatli dinlenildiginde Zazaca dilinde giizel
anlasilabilir bir metindir. Hasi, mevlidinde 6zellikle tasavvufi kaynaklardan, Siileyman
Celebi’nin mevlidi, Bateyi’nin mevlidi ve Islami ilimleri iceren kaynaklardan
faydalandigi eserin igeriginden anlasilmaktadir. Zira dini kaidelere ve tasavvufi

diisiincelere dair numune kaynaklardan biri olarak gériilmektedir.?®®

Inceledigimiz niishada besmele ile baslayan mevlid metninin ilk beyiti:?%*

““Ez bi bismillaht ibtida kena,

Razigé ‘aman 1 xasan piya kena.’'?% beyitidir. Eser tekrar beyiti olan bu beyitle son
bulmaktadir:

“Wezené ger ma xelasiyya temam

Vatisé ma es-selatii wes-selam.’ 26

Ahmed Hasi’nin Zazaca kaleme aldig1 mevlidin ismi ‘‘Mewlidu’n-Nebiyyi’l-Qureysiyyi
(selawatullahi ‘aleyhi fi-I-bukreti we’1-*asiyy?)’’dir.?®” Mevlidin basliklar1 da Zazaca olup
boliimleri ve muhtavasi ise s0yle siralanabilir:

1. Besmeleden sonra baglayan ilk bolim tekrar beyitiyle beraber 21 beyitten
olugmaktadir. Allah’a hamd igeren bu béliimde, Allah’in verdigi sayisiz nimetler i¢in
hamd ve siikiir dile getirilmektedir. Zira her sey Allah’in adiyla baslamakta biitiin 6vgii
ve siikiirler O’na olmaktadir. Allah her seyin rizkini veren ve hicbir seye muhtag¢ olmayan,

rahmeti sonsuz olandir. Allah’in nimetleri o kadar ¢oktur ki kelimelerle anlatilamazdir.

Tekrar beyiti ile bir sonraki boliime gegilmektedir.

263 Dagilma, Mewlidé Xasi it Heté Me’'na ra Wekenitisé Mewlidi, 27/30; Yergin, Mewlidé Mela Ehmedé
Xasi: ** Mewlidu’'n-Nebiyyi’L-Qureysiyyi’’ (Metn-Wekenitig), 66/94; Mehmet Yergin, ‘‘Mewlidé Mela
Ehmedé Xasi de Tesiré Mewlidé Mela Huseyné Bateyi’’, International Journal of Kurdish Studies 1/1
(2015), 102/106.

264 T atinize metin i¢in bk. Mihani, Mewliidé Nebi Mela Ehmedé Xasi (Istanbul: Firat Yayinlari, 1994).

285 Havas ve avamin Razik’mnin ismiyle ben Bismillah ila bagliyorum.

286 Biz tam bir kurtulus istiyorsak sdyleyecegimiz selat ve selamdir.

267 Kureysli Peygamberin (sabah ve aksam ona salat olsun) Mevlidi
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2. “Enui Mebhesi Tertibi Mewlidi u Fezley Wendisi. / Bu Mevlidin Tertibi ve
Okunmasinin Fazileti Bahsidir.”’ baslig ile baslayan bu boliim tekrar beyitleriyle beraber
45 beyittir. Tekrar beyiti bu boliimde iki kez tekrarlanmistir. Bu boliimde mevlid okutmak
isteyenlerin mevlidin diizenini bilmeleri gerektiginden ve mevlid okumanin hangi
faziletleri icerdigi anlatilmaktadir. Mevlid i¢in serbet hazirlanmali ve buhur yakilmalidir.
Ev erzakindan -ekmek, tuz, yag gibi- birer par¢a hazirlanmali ve insanlar torene
cagirilmalidir. Yapilacak mevlid toreninin 6zellikle gece yapilmasi daha hayirhidir.
Okunan bu mevlidle herkes Ahmed’in ismini anmis olacaktir. Mevlid sayesinde her tiirlii
illet kaybolmakta, mevlid okutan Firdevs cennetinden bir bardak Kevser suyu icebilecek,

kabirdeki suali rahat gegecektir. Tekrar beyiti ile bir sonraki boliime gecgilmektedir.

3. “‘Enti Mebhesi Cinibiyadyisi Esyan u Sirri Humd Yii / Bu Esyanin Yoklugu ve Allah’in
Swrlarimin Bahsidir.”’ baglig1 ile baglayan bu bolim tekrar beyiti ile beraber 16 beyittir.
Bu boliimde heniiz higbir nesnenin (gece, giindiiz, zaman, yer, gokyiizii, insan, cin) var
olmadigindan bahsetmektedir. Allah, sual olunamayan hikmetinin geregi olarak bu
yokluktan kudretiyle varliklari yaratmistir. Hakkin sirlar1 bilinemedigi gibi diinyanin
yaratilis sirrin1 da anlatacak kelime yoktur. Sadece asiklarin kalbi bunun manasini

gorebilir. Tekrar beyiti ile bir sonraki boliime gegilmektedir.

4. “‘Enu Mebhesi Xelqi Peygemberi Ma 1i Xelqi Esyanii / Bu Peygamberimizin Yaratilisi
ve Esyanin Yaratilisi Bahsidir.”” Bagligi ile baslayan bu bdliim tekrar beyiti ile beraber
29 beyittir. Bu bolimde Hz. Muhammed’in nurunu yaratan Allah’in kdinati yaratma
asamalar1 aktarilmaktadir. Allah, Hz. Muhammed’in nurundan ‘‘Merhamet, Keramet,
Minnet, Menzilet, Niibiivvet, Taat, Saadet, Rif’et, Hidayet, Tazim, Sefaat ve Kudret’’
olmak {lizere on hicap yaratmistir. Aynt zamanda bu nurdan irfan denizini ve irfan
denizinden de 124 bin peygamberi halketmistir. Bu konular aktarildiktan sonra tekrar

beyiti ile bir sonraki boliime gecilmektedir.

5. “Enii Mebhesi Emri Humd Yiu Qey Qeleme / Bu Allah’in Kaleme Emretmesinin
Bahsidir.’” bashigi ile baglayan bu boliim tekrar beyiti ile beraber toplam 17 beyittir. Bu
boliimde kalemi yaratan Allah’in kaleme; Allah’1n bir oldugunu ve Muhammed’in O’ nun
el¢isi oldugunu yazmasini emretmesi ve bu emir Karsisinda kalemin secde ederek
kiyamete dek olacak olan her seyi yazdig1 aktarilmaktadir. Tekrar beyiti ile bir sonraki

boliime gecilmektedir.
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6. “‘Enii Mebhesi Xelqi Ademiyii Niri PeySemberiyii Kewti Pdstey Yi / Bu Adem’in
Yaratilmasi ve Peygamberlik Miihriiniin Onun Strtina Diismesinin Bahsidir.”” baghg ile
baslayan bu boliim tekrar beyitiyle beraber toplam 39 beyittir. Bu boliimde oncelikle Hz.
Adem’in nasil yaratildig1 anlatilmaktadir. Allah, Hz. Adem’i topraktan yarattiktan sonra
tim melekler ona secde etmistir. Hz. Muhammed’in nuru Hz. Adem’in sirtinda zuhur
etmistir. Hz. Adem’in sirtindaki bu nur parmaklarma gegince her birinde dort halifenin
nurunun da goriindiigii aktarilarak tekrar beyiti ile bir sonraki boliime ge¢ilmektedir.

7. “Enii Mebhesi Estisi Ademi Yii Cennet rd Umardisi Kalikini PeySamberi Ma /Bu
Adem’in Cennetten Atilma ve Peygamberimizin Dedelerinin Sayilmas: Bahsidir.”’ bashgi
ile baslayan bu boliim tekrar beyitiyle beraber tolam 22 beyittir. Hz. Adem’in itaatsizligi
sonucunda cennetten kovulusunun anlatildigi bu bélimde Hz. Muhammed’in nurunun
babadan ogla gecerek Hz. Muhammed’in soyundaki kisilere intikali ve en sonda Hz.
Muhammed’in dedesi Abdiilmuttalib’e gelisi aktarilmaktadir. Tekrar beyiti ile bir sonraki
boliime gecilmektedir.

8. “‘Enii Mebhesi ‘Ebdullahi Yii Cuhiidi Samiyanii it Wastisi Amina Ci Ri / Bu Abdullah’la
Samli Yahudilerin ve Amine nin Ona Istenmesi Bahsidir.”’ bashg: ile baglayan bu boliim
tekrar beyiti ile beraber toplam 28 beyittir. Bu bolimde Hz. Muhammed’in nurunun
babast Abdullah’a intikal etmesi aktarilmaktadir. Zira bu nur Abdullah’da belirince
Kafirler de bunu anlayip kendisini 6ldiirmek istemislerdir. Fakat 6ldiirme girisimleri
Allah’in yardim ile sonugsuz kalmistir. Aym1 zamanda Amine’nin babasi Vehb ava
¢iktig1 bir giin Abdullah’la tanismis ve onu kizi Amine ile evlendirmek istedigini
belirtmistir. Vehb’in bu arzusu Abdiilmuttalib tarafindan da onaylaninca Amine
Abdullah’a istenmistir. Ve Recep aymin cuma gecesinden birinde Amine ile Abdullah
evlenmistir. Tekrar beyiti ile bir sonraki boliime gecilmistir.

9. “‘Enii Mebhesi Intigali Niri Peygamberi Yii i Hewndni Amind Wu / Bu Peygamberin
Nurunun Intikali ve Amine nin Riiyalar: Bahsidir.”’ bashigiyla baslayan bu boliim tekrar
beyitiyle beraber toplam 27 beyittir. Bu bslimde Hz. Muhammed’in nurunun Amine’ye
intikal edilmesi aktarilmistir. Amine hamile kalinca nur alninda belirmistir. Bu nur
Amine’ye gecince kendisi izzet ve ikramlar bulmustur. Heniiz alt: aylik hamile iken
Abdullah ticaret i¢in ¢iktig1 yolun doniisiinde Medine’de heniiz yirmi bes yasinda iken
vefat etmistir. Bu olay Hz. Muhammed’in heniiz dogmadan yetim kalmasina sebep

olmustur. Aktarilan bu olaylardan sonra tekrar beyiti ile bir sonraki boliime gecilmistir.
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10. “‘Enii Mebhesé Weledndyisi PeySemberi Mda wu Selldllahu ‘Aleyhi we ‘Ala Alihi we
Selem O. / Bu Peygamberimiz Aleyhi Salat ve Selamin Dogumunun Bahsidir.”’ baglhigiyla
baslayan bu boliim tekrar beyitiyle beraber toplam 18 beyittir. Hz. Muhammed’in kutlu
dogumunun aktarildigi bu bolimde Amine’nin dogum esnasinda yasadigi mucizelerde
aktarilmaktadir. Rebiiilevvel aymin 12. gecesi tek basina dogum yapan Amine’ye Hz.
Meryem, Hz. Sara, Hz. Asiye ve Hz. Havva yardim etmis ve dogum esnasinda Amine
higbir eziyet gérmemistir. Bu boliimdeki son sekiz beyit ise Hz. Muhammed’in diinyaya
tesriflerinin mutlulukla karsilandig ‘‘Merhaba’” beyitleridir. Tekrar beyitiyle bir sonraki
boliime gecilmistir.

11. “‘Enii Mebhesi Heni ‘Ecdyibdnu Amey Wuciid Sewi Mewlidi / Bu Mevlid Gecesi
Gergeklesen Birka¢ Acaib (Olayin) Bahsidir.”” bashigiyla baslayan bu boliim tekrar
beyitiyle beraber toplam 17 beyittir. Bu bélimde Hz. Muhammed’in dogdugu gece
yasanan mucizeler anlatilmaktadir. Zira o gece ars ve sema Secde etmis, Kisra sarayinin
birgok siitunu devrilip ihtisamini kaybetmis ve Save golii kurumustur. Aktarilan bu
olaylardan sonra tekrar beyiti ile bir sonraki boliime gegilmistir.

12. “Enii Mebhesé Helimdy Se’diyanu Raziyellahu Te’ald ‘Anhd / Bu Allah’u Tedla
Kendisinden Razi Olsun Sa’dli Halime'nin Bahsidir.”” bagligiyla baslayan bu bolim
tekrar beyitiyle beraber toplam 24 beyittir. Bu bolimde Hz. Muhammed’in siitanneye
verilme olayr aktarilmistir. Hz. Muhammed’in siitannesi Mekke’ye gelen Sad
kabilesinden olan Halime olmustur. Halime, Hz. Muhammed’i alarak kabileye geri
donmiistiir. Bir siire sonra Halime Hz. Muhammed’i annesine teslim etmek igin
Mekke’ye geri getirmistir. Hz. Muhammed heniiz alt1 yasinda iken annesi Amine’yi,
sekiz yasina geldiginde ise dedesi Abdiilmuttalib’i kaybetmistir. Aktarilan bu olaylardan
sonra tekrar beyiti ile bir sonraki boliime gecilmistir.

13. “‘Enti Mebhesi Nuziili Wehyi it Mi ‘rdci Yii / Bu Vahyin Niizulii ve Mi’rdac Bahsidir.”’
bashigiyla baslayan bu boliim tekrar beyitiyle beraber toplam 51 beyit olup mevlidin en
uzun boliimiidiir. Bu bolimde Hz. Muhammed’in kirk yasinda Hira’da aldig ilk vahyin
gelisi ve ilk vahiyden on iki yil gectikten sonra Cebrail’in kendisini gelip mi’raca
cikarmasindan bahsetmektedir. Mi’rdcda Hz. Muhammed’e eslik eden Cebrail, Sidre’ye
kadar gelebilmistir. Allah’in huzuruna tek basina ¢ikan Hz. Muhammed mi’racda gesitli

hadiseler yasamis, cennet ve cehennem ona asikar gosterilmistir. Mi’rac hadisesinden bir
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yil sonra Medine’ye hicret eden Hz. Muhammed’in on sene Medine’de yasayip yasinin
altmis li¢ oldugu soylenerek tekrar beyitiyle mevlid metni bitmistir.

14. ““Hazd Du’du Mewlidi n-Nebiyyi Sellelldhu ‘Aleyhi We‘eld Alihi we Sehbihi we
Sellem / Bu Mevlidi Nebi’nin -Allah’in Selami Onun, Ailesinin ve Sahabelerinin Uzerine
Olsun- Duasidir.”” baghigiyla baslayan bu boliim 11 beyittir. Bu bolimde mevlidin duasi
yapilmaktadir.

Dua boliimiinden sonra ‘‘Haza 'n-Nezmu't-Tarixi Li-Muellifi’I-Mewlidi / Bu Mevlidin
Miiellifinin (Yazar) Tarih (Belirtme) Nazmidir.”’ bagh@iyla Ahmed Hasi’nin yedi beyitlik
bir siiri yer almaktadir. Bu siirde Arap¢a ve ebced hesabiyla mevlidin yazilis tarihi
hesaplanmistir. Bu siirden sonra ‘‘Haza t-Teqrizu Li-/ ‘ellameti’s-Si ridiyyu’l- ' Umeriyyi
Fethullehi Hesbi / Bu Siirtli Alim *Umeriyyi Fethullehi Hesbi nin Takrizidir (Ovgii).”’
bashigiyla Fethullehi Hesbi’nin yedi beyitlik Takriz’i yer almakta ve son dizede mevlidin

yazilma tarihinin 1316 oldugu belirtilmektedir.?%®
3.5.2. Hasi Mevlidinin icras:

Ahmed Hasi’nin Zazaca yazmis oldugu mevlidinin icrasi®® Diyarbakir’da icra olunan
Bateyi ve Haydari mevlidleriyle ayni 6zellikler barindirmaktadir.?’® Diyarbakir’daki Zaza
halki Bateyi mevlidini de okuttuklar: i¢in yorede Siileyman Celebi, Bateyil ve Haydari
mevlidlerine nispetle daha az okunmaktadir. Hasi’nin mevlidi uzun oldugu i¢in icrada
tamam1 okunmamaktadir. Genellikle ‘‘Merhaba Bahri’’ne kadar okunmaktadir. Lakin
bazen Merhaba Bahri’ne kadar olan bahirlerin bir kisminin sadece ilk beyitleri okundugu
da belirtilmistir. Merhaba Bahri yine Diyarbakir’da okunan diger mevlidler gibi ayakta
okunmakta ve mevlidin sonundaki dua boliimiine gecilerek mevlid icrasi bitmektedir.
Zazaca mevlide baglarken —Bateyi ve Haydari mevlidlerinden farkli olarak- Kur’an-1
271

Kerim tilavetinden okunacak ayet, icraci tarafindan belirlenmekte olup degismektedir.

Bahir gecislerinde yore mevlidlerindeki gibi su salatlar okunmaktadir:

268 {brahim Dagilma, ‘‘Ahmedé Xasi’nin Hayat: ve Mewlid Adli Eserinde Tema”’, Bingél Universitesi
Yasayan Diller Enstitiisii Dergisi 1/1 (2015), 144/145.

269 7azaca mevlid icracisi, Behrampasa Camii Imam-Hatip’i Abdiilmenaf Déner ile yapilan kisisel
goriisme neticesinde bu boliim olusturulmustur. Kaynak i¢in bk. Abdiilmenaf Doner, Kisisel Goriisme,
(29 Nisan 2022).

210 Y 6re mevlidlerinde yapilan hazirlik agamalari Zazaca mevlid torenlerinde de aynidir.

211 Bateyi ve Haydari mevlidlerindeki gibi Ahzap Stresi 56. ayet ile baglanma gelenegi yoktur.
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1. “Selatullah selamullah aleyke ya Resulallah / Selatullah selamullah aleyke ya
Habiballah / Selatullah selamullah aleyke ya Nebiallah.’’
2. “‘Esselatu vesselamu aleyke ya Restilallah / Esselatu vesselamu aleyke ya Habiballah

/ Esselatu vesselamu aleyke ya Nebiallah.”’

3. ““Allahiimme salli ala seyyidind Muhammedini’'n-nebiyyi’l-iimmiyyi ve ala alihi ve

sahbihi ve sellim.”’ (Salat-1 immiyye ii¢ defa tekrar edilir.)

Makam olarak yine yore mevlidlerinde en ¢ok kullanilan Ussak makam dizilerinin etkisi
goriilmektedir. Serbest usullerle ve irticalen okunmaktadir. Bazi icralarda Hicaz makami

etkileri ve 7/8’lik usuller kullanilmaktadir.

Mevlid aralarinda geleneksel olmayan, tamamen istege —icracinin ve cemaatte
bulunanlarin istegine- bagl olarak bazen kaside ve ilahiler de okunabilmektedir.
Okunacak kasidenin veya ilahinin hangi bahirden sonra okunacag: yine istege baghdir.

Genellikle okunan ‘‘Coné ma Cigeré ma’’ isimli su eserdir:

“Ya Muhammed tii Habibe Ziilcelali
Ci1 rindi ¢1 sirini o ¢1 delali

Hasret tura feryad figun ket biilbiili
Conéma cigeréma ya Resiilallah
Onderema rehberema Resilallah
Seyyidema serverema Restilallah
Habibema tebibeme Restilallah

Conéma cigeréma ya Resiilallah

Ya Muhammed dayi bayem tori fedd
Evilado iyaleme tori fedayi

Malema o conéma tori fedayi
Onderema rehberema Resilallah
Seyyidema serverema Restulallah
Habibema tebibeme Resiilallah

Conéma cigeréma ya Restilallah
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Ey Bilal’ti Ey Habbab mijdon simari
Simar peyxemberi bii dostu hevali
Simar helale cennete Ziilcelali
Conéma cigeréma ya Restuilallah
Onderema rehberema Resilallah
Seyyidema serverema Restulallah
Habibema tebibeme Restilallah

Conéma cigeréma ya Resilallah.’*"

3.6. Siileyman Celebi ve Vesiletii’n-Necat

Tiirk Islam Edebiyatinda yazilan mevlid metinlerinin ve Tiirk Din Msikisinde icra edilen
mevlid formunun olusumunda ve toplum tarafindan yayginlik kazanmasinda hig siiphesiz
ki Siileyman Celebi’nin 1409°da yazmis oldugu ‘‘Vesilet’iin-necat’” isimli mevlid

metninin etkisi bilytiktiir.

Mevlid geleneginde 6nemli bir etki yaratmis olan sairin hayati hakkinda yeterli bilgiler

bulunmamaktadir. Siilleyman Celebi Bursa’da dogmustur. Dogum tarihi olarak genel

212 By Muhammed sen celdl sahibi Allah 1 Habibisin
Ne giizel ne sirin ne kadar degerlisin
Hasretinden biilbiiller feryat figan etmektedir
Canimiz cigerimiz Restilallah.

Onderimiz rehberimiz Resilallah
Seyyidimiz serverimiz Restilallah
Habibimiz ve tabibimiz Restlallah
Canmimiz ve cigerimizsin ya Resulallah

Ya Muhammed annemiz babamiz sana feda olsun
Eviadu iyalimiz tiimii sana feda olsun

Malimiz ve canimiz sana feda olsun

Canimiz ve cigerimizsin ya Restlallah

Ey Bilal! Ey Habbab! Miijdeler olsun size
Sizler Peygambere dost ve arkadas oldunuz
Celal sahibi Allah’in cenneti sizlere helaldir
Canmmiz ve cigerimizsin ya Resulallah

Onderimiz rehberimiz Restilallah
Seyyidimiz serverimiz Resulallah
Habibimiz ve tabibimiz Restilallah
Canimiz ve cigerimizsin ya Resilallah
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kabul edilen goriis 752/1351 tarihidir. Sairin babasinin Ahmet Pasa, dedesinin ise Orhan
Gazi ile beraber savasip Arabi’nin Fusisii’l-hikem adli eserine serh yapmis olan Seyh
Mahmud isimli zat oldugu yéniindedir. Seyh Mahmud i¢in Orhan Gazi tarafindan iznik te
yapilmis bir medrese bulunmakta ve bu husustan dolay1 sairin ilmi yonii genis olan bir
aileye mensup oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Zaten sairin Celebi olarak taninmasi da bu
goriisii  kuvvetlendirmektedir.?”®  Sairin egitim hayat1 hakkinda yeterli bilgi
bulunmamakla beraber yazmis oldugu eserden yola ¢ikarak kuvvetli bir dini ve ilmi
bilgiye sahip arif bir sahis oldugu anlasilmaktadir. Nitekim Siileyman Celebi imamlik
gorevini Sultan Bayezid’in Divan-1 HimaylGn’unda yapmistir. Daha sonra 802/1400
tarihinde yapimi tamamlanan Bursa Ulu Camii’ne Emir Buhari’nin tavsiyesiyle imam

olarak vazifeye getirilmis ve dmriiniin sonuna dek bu gérevine devam etmistir.?’

Siilayman Celebi, 812/1409 yilinda Vesilet’iin-necat isimini verdigi mevlid metnini
tamamlamigtir. Sairin mevlidi disinda bir eseri olup olmadigina dair bir bilgi
bulunmamaktadir. Sair, eserini Ulu Camii imamhigi gorevinde bulundugu bir sirada
yazmustir. Eserini yazma sebebi olarak genel kabul goren olay vaizlerden birinin Kur’an-
1 Kerim’de Bakara Suresinin 285. ayetini agiklarken tiim peygamberlerin ayn1 oldugunu,
Hz. Muhammed’in Hz.isa veya diger peygamberlerden herhangi bir iistiinliigiiniin
olmadigim1 belirtmesidir. Cemaatten vaize karsi ¢ikanlar olmugsa da bunu duyan
Siileyman Celebi “‘Olmeyip Isd goge buldugu yol / Ummettinden olmak icin idi o

beyitini ifade etmesi insanlar tarafindan hos karsilaninca mevlid yazmaya baslamigtir.?”

Siileyman Celebi, bildigimiz tek eseri olan mevlidini yazdiktan birkag sene sonra yaygin
kabul edilen 825/1422 tarihinde vefat etmistir. Kabri, Bursa’da Cekirge yolunda bulunan

Yogurtlu Baba Zaviyesi éniindeki sirttadir.2’®

3.6.1. Vesiletii’n-Necat

Sehl-i miimteni olarak kabul edilen Vesiletii’n-necat hig siiphesiz ki Tiirkiye’de en ¢ok
okunan mevlid metnidir. Bu mevlid metni o kadar sevilmistir ki el yazmasi niishalarinin

coklugu hem Tiirkiye hem de diinya kiitiiphanelerinde emsali goriilmeyecek denli ¢oktur.

213 Necla Pekolcay, ‘“Mevlid”’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari,
2004), 29/485.

274 pekolcay, Mevlid (Vesiletii'n-Necat) Siileyman Celebi, 37; Aymutlu, Siileyman Celebi ve Mevlid-i Serif,
11-24.

215 Pekolcay, ‘“Mevlid”’, 29/486.

216 pekolcay, ‘“Mevlid”’, 29/486.
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Eserin niishalar1 ve eserin metni i¢in ¢aligsmalar1 bulunan Necla Pekolcay, Kdzim Baykal,
Ahmet Ates, Tahir Alangu, Ahmet Aymutlu ve Faruk Kadri Timurtas bu sahada énemli
calismalar ortaya koysa da niishalarin ¢oklugu sebebi ile ortak bir metin ortaya ¢ikamamis
hatta niishalar arasinda ciddi farklarin olusu bu metnin ortaya ¢ikmasini zorlastirmistir.
Otuza yakin Arap harfleriyle basimi1 yapilmis olan metnin yazma niishasi yiizlerce
sayidadir.?’’ Eserin kendi dilindeki niisha fazlalig1 yaninda bir de farkli dillere de terciime
edilmesi Vesiletli’'n-necat’in ne denli sevilen bir metin oldugunu yine gostermektedir.
Stileyman Celebi’nin mevlidi; Arapca, Cerkesce, Rumca, Kiirtce, Tatarca, Almanca,
Ingilizce, Arnavutga, Bosnakea, Sevahili gibi dillere ¢evirilmistir.2’® Giiniimiizde en ¢ok
kullanilan mevlid metninin niishas1 317 beyitle 1323’te basilmis olan Riza Efendi’nin
niishasidir.?’® Mevlid metni 750 beyit iken eklemelerle beraber 900-1000 beyite
cikmaktadir. 2%

Diyarbakir’da okunan mevlid metni ise ‘‘Kesikbag Mevlidi’’ diye basilan mevlid
metnidir. Siileyman Celebi mevlidinin kisa hali gibi basilan bu mevlid metninin niishasi
Mevlidhan Mustafa’nin 6zel arsivinde bulunmaktadir. Geleneksel icralarda bu mevlid
niishasi kullanilmistir. Giiniimiizdeki icracilar Kesikbas Mevlidi’nde degisimler yapmis
olmalarina ragmen geleneksel okuyus siirdiiriilmektedir. Zira Diyarbakir’da en ¢ok
okunan ve Tiirk misikisinin 6zelliklerinin ustaca yansitilarak icrasi yapilan mevlid
metnidir. Bu mevlid Arap harfleriyle harekeli olarak yazilmis olup tespit edebildigimiz
kadariyla toplamda 50 sayfa civarindadir. Mevlidin bolim baghklart bulunmayip
boliimler arast gecisler cogunlukla tekrar beyiti ile saglanmistir. Yalnizca ‘“Mi’racii’n-
Nebi aleyhis-selam’ ve ‘‘Vefatiin-nebl aleyhis-selam’’ basliklar1 eserin fihristinde
yazilmaktadir. Cesitli hikaye, kaside, ilahi ve na’tler igeren bu mevlidde; Tevhid, Nur,
Veladet, Merhaba, Mi’rac ve Dua bahirleri bulunmaktadir. Bu bahirlerden 6nce, bahirler
arasinda ve bahirlerin kenarinda kasideler, na’tlar bulunmaktadir. Bu kasideler Tiirkce
oldugu gibi 6zellikle bir kismi sadece Arapga’dir. H.1311 (M. 1893/1894) senesinde
““Matbaa-i Osmaniye’’de basilmistir. Mevlidin muhtevasindan bahsederken Kesikbas

Mevlidi’nin metni géz oniine alinmistir.

217 K 6ksal, Mevlid-ndme, 35-59.

218 Qkig, ““Cesitli Dillerde Mevlidler ve Siileyman Celebi Mevlidinin Tercemeleri’’, 27-58.
219 pekolcay, ‘“Siileyman Celebi Mevlidi Metni ve Mensei Meselesi’’, 40.

280 Cetinkaya, Tarihi Siirecte Mevlid, 26.
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Eserde kullanilan dil sade bir Tiirk¢e olmasina karsin ifade giicii ile duyanlara tesir edecek
bir ahenkle yazilmistir. Mesnevi tarzinda yazilan eserde genel olarak remel bahrinin
“Fa‘ilatin fa‘ilatiin fa‘ilin’® kalibr kullanilmistir.?®® Eserde ahenk unsurlari tekrar
beyitlerle saglansa da kafiyelerin ¢ogu kullanilmis olup 6zellikle cinasl kafiyelere sik¢a
yer verilmistir. Bununla beraber istiare, tarsi, istikak, akis gibi so6z sanatlarina da yer
verilmistir. Ayrica ses ve soz tekrarlarindan ¢ok¢a faydalanilmigtir. Tekrarlarla olusan

ahenk unsurlaria su beyitler -235-236-237. beyitler- 6rnek olarak verilebilir:?82

“Budur ol sultan ki ‘alemde miidam

Giinde bis kez urulisar nevbeti

Budur ol kim geliser Hakdan buna

Tdc-1 izzet birle leviak hil ati

Budur ol kim buna kim olsa karib

Bi-giimadn ol Hakk’a bulur kurbeti’’

Eser ¢esitli kaynaklardan istifade edilerek yazilmistir. Tasavvufi diistincelerin ustaca
kullanilmasi, dini motiflerin varligi, ayet ve hadislerin kullanimi sairin bagka
kaynaklardan yararlandigini gostermesi agisindan 6nemlidir. Nitekim Ebii’l-Hasan el-
Bekri’nin yazmis oldugu Arapca siyer kitabi, Erzurumlu Mustafa Darir’nin siyer kitab,
Asik Pasa’nin Garipnamesi gibi eserler Siileyman Celebi’nin yararlandigi kaynaklara
ornek gosterilmektedir.?8

Eser cesitli niishalarda *“Mevlid’* veya “Mevliid’’ gibi isimlerle kaydedilmistir.2®* Lakin
Stileyman Celebi bizzat kendisi eserinin ismini ‘‘Hatimetii’l-kitdb’’ kisminda su
beyitlerle Vesiletii n-necdt oldugunu sdylemistir:2°

“Isbu kdn-1 sehd ki sirindiir didi

Bil Vesiletii 'n-necat oldi adr””’

281 pekolcay, Mevlid (Vesiletii'n-Necat) Siileyman Celebi, 39.

282 Giileyman Eroglu, ‘‘Vesiletii'n-Necat’ta Ahenk Unsurlar1”, Siileyman Celebi ve Mevlid Yazilisi,
Yayulisi ve Etkileri, ed. Mustafa Kara — Bilal Kemikli (Bursa: Bursa Osmangazi Belediyesi Yayinlari,
2007), 219-234.

283 Pekolcay, ‘“Mevlid”’, 29/486.

284 pekolcay, Mevlid (Vesiletii'n-Necadt) Siileyman Celebi, 39.

285 Aymutlu, Siileyman Celebi ve Mevlid-i Serif, 26.
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Mevlidhan Mustafa’nin 6zel arsivinde bulunan bu mevlidin niishasinin basligi
“‘Mevlidin-nebi sallallahu aleyhi ve selam’dir.  Bu baslhktan sonra mevlid
baslanmaktadir. Mevlidin ilk beyiti:

“Allah adin zikr edelim evveld

Vacip oldur ciimle igde her kula.’” beyitidir. Su beyitlerle son bulmaktadir:

““Yd ilahi kilma bizi dallin

Bu duaya ciimleniz deyin amin.’’

Eserdeki tekrar beyiti ise:

“Ger dilesiz bulasiz oddan necat

Ask ile derd ile idin es-Selat.”’ beyitidir.

Eserde mevlide baglamadan once iki sayfalik ‘‘Hikaye-1 Mevlid’’ basligiyla bir bolim
bulunmakta daha sonra ‘‘Kaside-i Mevlidi Serif’” basligi tasiyan 10 beyitlik su murabba
bulunmaktadir:

“Ey Hiidddan liitfu ihsdn isteyen

Mevlidi paki Resiilillahe gel

Cennet igre hiir-i gilman isteyen

Mevlidi paki Resiilillahe gel

Ol resulin dogdugu seb-i giimdan
Leyle-i kadre miisabihdir hemdn
Bulmak istersen cehennemden emdn

Mevlidi paki Resiilillahe gel

Zat-1 paki can-i dilden dinle sen
Mahz-1 nuri hakdwr ol zdt-1 hasen
Oldu ni’ce diinyada sag-u esen
Mevlidi paki Resiilillahe gel

Meclis-i mevlidde ey Vali mudam
Ol resule kil selat ile selam
Cennet-i a’ldda istersen makam

Mevlidi paki Resilillahe gel
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Fikredib diinyddan elbet go¢megi

Cennete agir sirdttan gegmegi

Havz-1 Kevserden dilersen i¢cmegi

Mevlidi paki Resilillahe gel ™’

Murabbanin hemen sag kenarinda ‘‘Bu Esrefoglu Rumi’nin giinahi ¢cokdur gayet. Sefaat
kil ya Muhammed! Nuri semsi kamer mdh’1 eyden.’’ ifadesi yer almaktadir. Murabba
mevlid torenlerinde bu niishada yazildigindan farkli soézlerle icra edilmektedir.
Murabbadan sonra “‘Sol Cennetin Irmaklari’’ siiri yer almaktadir. Daha sonra ‘‘Kaside-i
Tevhidi Serif’” bashigiyla 19 beyitlik bir kaside yer almaktadir. “‘La ildhe illallah’ zikri
lizerine yazilmig bu kasidenin kime ait oldugu yazilmamakta ve sol kenarinda mevlid
okumanin 6neminden bahsedilmektedir. Kasidenin devamindaki diger sayfanin sag
kenarinda ‘‘Sezddir zatina ancak risdlet ya Restilalldh / Besirsin sanina ldyik besdret ya
Restilallah’ beyiti ile baslayan bir Na’t-1 Serif yer almaktadir.?®® Tevhid kasidesinden
sonra ‘ibrahim Hakki1 Hazretleri’” basligiyla Ibrahim Hakki’nin alt1 beyitlik su eseri yer
almaktadir:

“Habibi Hakdan 6gren kimyd hos

Ne kim ederse verir riza hos

Gelince kalbine hiiznii elem gam

Cek ani sen sana bil dsina hos

Misafirdir gam it i’zzet and kim

Gider senden Hiidd ya her beld hog

Nuziil eyler hevatir kalbe Hak’dan
Kabil it ciimle yedi merheba hog

Seni gam gormesiin illdaki handan

286 By Na’t-1 Serif, Diyarbakir’da her cuma gecesi yats1 namazindan 6nce okunan “‘selatu selam’’dan
sonra Hiiseyni makaminda icra edilen ve mevlidhanlarin arzusu ile mevlid aralarinda da okunabilen bir
na’ttir. “‘Diyarbakir Cami Misikisi Formlar1 Salé (Salat)’’ baslig1 altinda bu na’t yazilmis ve dordiincii
bdliimde de notaya alinmustir.
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Sakin red itme derdi bil deva hos

Cefadan kagma namerd olma Hakki
Cefadan merd-i hak bulmus safd hos”’
Bu fasillardan sonra boliim basliklart bulunmayan mevlidin bolimleri baslamaktadir.

Mevlidin muhtavasi ise sdyle siralanmaktadir:

1. “Mevlidin-nebi sallallahu aleyhi ve selam’’ bashigindan sonra baslayan bu bdliim
Tevhid Bahri’dir. Tekrar beyiti ile beraber 14 beyit olan bu boliimde Allah’in adini
zikretmenin kullar {izerindeki 6nemli etkilerinden bahsetmektedir. Zira Allah adini
zikredenin tiim isleri kolaylasir ve tiim giinahlar: affedilmektedir. Daha sonra Allah’in bir
oldugunu ve alemlerin Allah’in ol emriyle olustugunu belirtikten sonra tekrar beyiti ile
bir sonraki boliime gegmektedir.

2. Hz. Muhammed’in nurunun intikalinden 6nce ayr1 bir boliim olarak yazilan bu boliim
Vasiyet kismidir. 4 beyit olan bu kisimda Siileyman Celebi kendisine dua edilmesini,
Fatiha okunmasini talep etmekte ve bunu yapanlar i¢in kendisi de dua etmektedir. Bu
fasildan sonra ‘‘Li’llahi’l-Fatiha me’s-salavat’’ ifadesi yer almakta ve bir sonraki boliime
baslanmaktadir.

3. Tekrar beyiti ile beraber 10 beyit olan bu bolim, Hz. Muhammed’in nurunun
intikalinin anlatildigi Nur Bahri’dir. Bu nur, Hz. Adem’in alminda yillarca kalmis daha
sonra Hz. Havva’ nin alnina ge¢mistir. Bu nur; Hz. Sit, Hz. Ibrahim ve Hz. Ismail’e intikal
etmistir ki ta Hz. Muhammed doguncaya dek. Bu nurun intikali aktarildiktan sonra tekrar
beyiti ile bir sonraki boliime gegilmektedir. Bir sonraki bolimden once ‘‘Kasidetiis-
serif”’ bashig ile alt1 beyitlik Arapga bir kaside yer almaktadir.

4. Tekrar beyiti ile beraber toplamda 25 beyit olan bu bélim Veladet Bahri’dir. Bu
bahirde Hz. Muhammed’e hamile kalan Amine’nin dogum esnasinda yasadig1 alametler
aktarilmaktadir. Zira Amine, Rebiiilevvel aymin on ikinci gecesi dogum yaptig1 esnada
evinin goge dek nurla kaplandigini, meleklerin Kabe gibi evini tavaf ettigini, elinde ¢
alem tasiyan iic melek gordiigiinii, gokten saf saf meleklerin indigini ve boylelikle
dogumunda kendisine yardime1 olduklar1 aktariimaktadir. Ozellikle dogum esnasinda ¢ok

susadig1 bir anda kendisine tatli bir serbetin verildigini ve beyaz bir kusun kanatlarini
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tizerine gererek dogumun yasandigi bildirilmektedir. Tekrar beyiti ile bir sonraki boliime
gecilmektedir.

5. 14 beyit olan bu boliim, Merhaba Bahri’dir. Bu bahirde Hz. Muhammed’in diinyaya
tesrifleri derin hiirmet ve sevgiyle karsilanmaktadir. Tekrar beyitinden sonra iki beyit
daha yer almakta ve diger bahire geg¢ilmektedir. Bu niishadaki Merhaba Bahri su
sekildedir:

“Yaradilmis ciimle oldu saduman

Gam gidiip dlem yeniden buldu cdn

Ciimle zerrdt-1 cihdn ediip sedd

Cagrisuben dediler kim merhabd

Merhaba ey ali sultan merhabd

Merhabd ey kan-1 irfan merhabad

Merhaba ey kurretii’l-aynt Halil
Merhaba ey has-1 mahbiib-1 Celil

Merhabd ey ciimlenin matliibi sen

Merhabd ey Halikin mahbiibi sen

Merhaba ey can-1 canan merhabd

Merhabd ey derde dermdan merhaba

Merhaba ey dsi timmet melcei

Merhaba ey ¢aresizler esfa’t

Merhabd ey rahmeten [i’l-dlemin

Merhaba sensin sefiu’l-miiznibin

Ey cemali giin yiizii bedr-i miinir
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Ey kamu diismiislere sen dest-gir

Dest-girisin kamii iiftadenin

Hem pendhi bende-i dzdadenin

Ey goniiller derdinin dermani sen

Ey yaradilmiglarin sultdn sen

Ger dilersiz bulasiz oddan necat

Ask ile derd ile idin es-Selat

Ciinkii ol mahbiib-i Rahman-i Rahim

Kildi diinydyi cemalinden na’im

Birbirine miijdeleyii her melek

Raksd girdi sevk-i sadindan felek.”’

6. Mi’rac Bahri olan bu boliim 33 beyittir. Hz. Muhammed’in Cebrail ile konugmasindan
sonra Refref adli binegin gelip onu Sidre’ye gotiirmesi aktarilmaktadir. Hz. Muhammed
Sidre’de Allah’a yaklagmakta ve Allah kendisine muradini sormaktadir. Hz. Muhammed,
muradinin yalnizca iimmetinin halinin ne olacagina dair oldugunu sdyleyince; Allah
immetini kendisine bagisladigini, cenneti kendileri i¢in hazirladigini iletmistir. Hz.
Muhammed’in mi’racinin Allah katinda olmasindan bahsedildikten sonra Allah, iimmetin
mi’racin1 da namaz ibadeti ile gergeklesecegini miijdelemekte ve immetini gagirmasti igin
onu geri gondermektedir. Mi’rdc hadisesini immetine anlatan Hz. Muhammed’i
sahabeler tebrik etmektedirler. Boylece mi’rac bahri aktarildiktan sonra son boliime
tekrar beyiti olmadan gegilmektedir.

7. Dua Bahri olan bu boéliim 6 beyittir. Allah’a Hz. Peygamber’in hatir1 i¢in giinahlarin
bagislanmasi dilenmekte ve kendisine layik kullara yakin kilmasi istenmektedir.

Dua bolimiinden sonra yedi sayfalik “‘Vefati Nebi Aleyhi Seldm’’ bolimii de
bulunmasina ragmen elimize bu kismu ulasamadigindan  muhtevasindan

bahsedilememistir. Nitekim Vefat-1 Nebi’den sonra ti¢ sayfa ‘“Vefit-1 Fatimatiiz-zehra
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Radiyallahii anha>’, bes sayfa ‘‘Hikdye-i Geyik’’, iki sayfa ‘‘Hikdye-i Giivercin’’, ii¢
sayfa ‘‘Hikdye-i Ibrdahim dleyhi selam’, bes sayfa ‘‘Hikdye-i Kesikbds’’, ii¢ sayfa
“Hikdye-i Islam Yahidi>’, bir sayfa ‘‘Hikdye-i Deve’ bashklari ile boliimler
bulunmaktadir. Deve hikayesinden sonra da ‘‘Na't-t Serif Kendrinda’, *‘Ilahi

Kendrinda® ve “‘Dudi Mevlidi Serif’’ gibi kisimlar yer almaktadir.
3.6.2. Vesiletii’n-Necat’in Icrasi

Diyarbakir’da Rebiiilevvel ay1 geldiginde mevlid ayinin geldigi sdylenmekte ve her evde
mevlid okutulmaya calisilmaktadir. Diyarbakir’in kiiltiirinde mevlidin énemli bir yeri
vardir ve c¢ok sevilmektedir.?®’ Diyarbakir’da yaygin olan mevlid okuma-okutma
geleneginde Re’fet Efendi mevlidi okutulmakta iken 1960’11 yillardan sonra radyolarda
Siileyman Celebi mevlidi okunmaya bagladiktan sonra Diyarbakir’da Celebi’nin mevlid
metni okunmaya baslanmistir. Ankara ve Istanbul gibi biiyiik sehirlerden Diyarbakir’a
zengin kesimlerin mevlidini okumak i¢in gelen mevlidhanlarin da Siilleyman Celebi’nin
mevlidini okumalari, Diyarbakir mevlidhanlarinin Siileyman Celebi mevlidini okumaya
istekli hale getirmistir. Nitekim mevlidhanlarla yaptigimiz goériismelerde ozellikle
Siileyman Celebi mevlidinin sarih bir Tiirkge ile yazilmis olmasi, daha iyi anlasilmasi ve
kisa olusu gibi sebeplerle tercih ettiklerini ve boylece irticalen okuduklarini ifade

etmislerdir.2%8

1960’11 yillardan oOnce Diyarbakir’da Siileyman Celebi mevlidi
okunmamaktaydi. Diyarbakir’da okunan Siileyman Celebi mevlidi ise ‘‘Kesikbas
Mevlidi’’ diye bilinen mevlid metnidir.?®® Bu mevlid yérede Tiirk misikisi dzelliklerinin
ustaca yansitilarak icrasi yapilan mevlid metnidir.

Diyarbakir’da Siileyman Celebi mevlidinin icrasinin yapisi, mevlide hazirlik agsamalari
ve mevlidhanlarin daveti diger mevlidlerle (Bateyi, Haydari ve Ahmed Hasi

mevlidlerinde oldugu gibi) aym &zellikler barindirmaktadir.?®® Diyarbakir’da icra edilen

287 Mevliit Mergen ile yapilan kisisel goriisme neticesinde. Kaynak icin bk. Mevliit Mergen, Kisisel

Goriisme, (19 Kasim 2021).

288 Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Gériisme, (15 Eyliil-28 Kasim 2021); Aziz Kubat, Kisisel Goriisme,
(19 Aralik 2021).

289 Kesikbas Mevlidi denilmesinin sebebi mevlid metninin sonunda yer alan hikayelerden biri olan
Kesikbasg hikayesinin olmasidir.

20 Mevlide hazirlik asamasinda yine; buhur yakilmasi, serbet hazirlanmasi, evdeki zahirattan (piring, un,
tuz, seker vb.) azar azar bir tepsiye konularak mevlidhanin 6niine birakilmasi yer almaktadir. Bunlara
ek olarak evlerde okunan mevlidlerde lokum ve biskiivi de yer almaktadir. Toren bitiminde yine
teberrilk amacl bu lokum, biskiivi ve serbet dagitilmaktadir. Erzaklar daha sonrasinda evde pisen
yemege katilmaktadir. Giiniimiizde camide icra edilen torenlerde Diyarbakir ¢oregi, seker
dagitilmaktadir. Diigiin mevlidlerinde genelde yemekli oldugu i¢in bdyle bir uygulama
yapilmamaktadir.
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Siileyman Celebi mevlidi geleneksel icrada?®! boliim boliim su sekilde icra edilmekte
idi:2%2

1. Baslangi¢: Mevlidhan en basta Kur’an-1 Kerim tilaveti ile baslamaktadir. Kur’an-1
Kerim’den okunacak ayet veya dyetlerin hangisi olacagna dair bir netlik yoktur.
Mevlidhan hangi ayeti okumak isterse onu okumaktadir. Kur’an-1 Kerim’den kisa
ayet/ayetler okunur. Kur’an-1 Kerim okunurken hangi makamda icra edilecegi yine
mevlidhanin insiyatifi iledir. Kur’an-1 Kerim tilavetinden sonra Hz. Muhammed’e salavat

getirilir. Sonrasinda Hiizzam makaminda icra edilen su tevsih toplu olarak okunur:

“Ey habibin agiki divanesi
Mevlidi paki Resiilillahe gel

Afitab-i hiisniiniin pervanesi

Mevlidi paki Resiilillahe gel

Geg sivadan sirr-1 zate mahrem ol

Dem be dem ezkar ile dil hurrem ol

Arazu mendi habib-i ezgem ol

Meclisi paki Resulillahe gel.”’

2. Tevhid Bahri: Hiizzam baslayip Hiizzam biten kasideden sonra ““Allah adin zikr edelim
evveld / Vicip oldur ciimle igde her kula’® beyiti ile baslayan Tevhid Bahri’ne Hiizzam
makamiyla giris yapilir. Hiizzam okunan bu bahirde, Saba makaminin geckileri de
yapilmaktadir. Bu bahirin bitimindeki tekrar beyitinden sonra genellikle Segah

makaminda su sekilde salavat getirilmektedir:

““Esselatii vesselam aleyke ya Restilallah

291 Geleneksel icrada, Diyarbakir mevlidhan geleneginin son temsilcisi olarak kabul edilen ve neredeyse

Diyarbakir’da okunan mevlidin yiiz yillik gecmisine sahit olan Mevlidhan Mustafa ile yapilan kisisel
goriismeler neticesinde bu bilgiler kaydedilmistir. Kaynak i¢in bk. Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel
Goriisme, (15 Eyliil-28 Kasim 2021).

Diyarbakir’da zengin kesimlerin veya camide dzel giin ve gecelerde yapilan mevlid tdrenlerinin
haricindeki torenlerde, mevlidlerin okunmasi tek mevlidhan tarafindan yapilmaktadir. Biiylik mevlid
torenlerinde veya zengin kesimin yaptig1 torenlerde bes alti mevlidhan ¢agirilip icra yapilmaktadir.

292
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Esselatii vesselam aleyke ya Habiballah
Esselatu vesselam aleyke ya Seyyidel evveline vel ahirine ya Resulallah””’

3. Nur Bahri:?®® ““Hak tedld ¢iin yaratdi Adem’i / Kildi Adem ’le miizeyyen dlemi’’ beyiti
ile baslayan bu bahir Hicaz makaminda okunmaktadir. Bu bahir okunduktan sonra ek

olarak yine Hicaz makaminda su ilahi okunabilmektedir:

“Ilham ile diin gece ben gérdiim Muhammed i
Ayiney-i kalbimle seyretttim Efendimi

Emamesi basinda yesil hulle eyninde

Dort yar ile yaminda seyrettim Muhammed’i
Katreydim umman oldum derdime derman buldum
Diin gece kadre erdim seyrettim Muhammed’i
Yunus murada erdi zevk ile safa stirdii

IR

Asik masukun buldu seyrettim Muhammed'’i

4. Veladet Bahri: ““Amine héatun Muhammed dnesi / Ol sadefden dogdu ol diir dinesi”’
ile baslayan bu bahir i¢in ¢esitli makamlarda icralar yapilmaktadir. Genellikle Rast
baslanilmakla beraber Ussak, Karcigar ya da Nevruz da okunmaktadir. Rast makamiyla
baslansa bile bazi mevlidhanlar son beyitlere dogru Nevruz makamina
donebilmektedirler.?®* Bu bahirde sona dogru okunan *‘Geldi bir akkus kanadiyla revin
/ Arkami sigadi kuvvetle hemdn’’ beyiti okundugu esnada ayaga kalkilir ve herkes sag
eliyle sagindakini, sol eliyle de solundakinin sirtini bir iki kere sivazlar. Tekrar beyiti ile

salavat getirilir ve bir sonraki boliime herkes ayakta iken gegilir.?%®

5. Merhaba Bahri: “‘Yaradilmis ciimle oldu saduman / Gam gidiip dlem yeniden buldu

can’’ beyiti ile baglayan bu bahir genellikle yiiksek perdeler isteyen makamlarda icra

293 Bu boliim geleneksel icrada okunmaktadir. Lakin mevlidhanlarin verdigi bilgiler neticesinde son yirmi-
otuz yildir okunmadig1 s6ylenmektedir.

2% Mevlidhan Mustafa icrasinda sonlara dogru nevruz makamina dondiigiinii belirtmistir. Kaynak icin bk.
Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Goriisme, (15 Eyliil-28 Kasim 2021).

2% Diyarbakir’da hangi mevlid okunursa okunsun Merhaba Bahrine gecilirken ayaga kalkilir, Merhaba
Bahrinin tamanmu ayakta ve eller baglanarak icra edilir. Cemaatte bulunan herkes bu geleneksel
uygulamaya uymaktadir. Evlerde veya diger yerlerde ayaga kalkarken kibleye donme diye bir adet
yoktur. Yalnizca camideki icralarda cemaat kibleye donebilmektedir.
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edilmektedir. Nevruz?®® makamiyla icra edildigi gibi bazi mevlidhanlar?®®’ Siinbiile?®®
(Sultani Nevruz veya Iraki makami da denilen) makaminda da bu bahri icra etmektedirler.
Merhaba Bahri okunup herkes oturduktan sonra Ussak?®® makaminda su tevsih muhakkak

surette okunur:

“Alemleri niir eyledi diddr-1 Muhammed

Biilbiilleri zar eyledi ruhsar-1 Muhammed

Asddf-1 ezelden yine bir Diirr-i yetimi

Asiklara arz eyledi bazar-1 Muhammed

Her bir giiliiniin rdyihdsi dlemi tutdu

Ferydde gelindi dil-i giilzar-1 Muhammed

Uftddelere dest-res oldu kereminden
Her-ban budur ehl-i dile kan-1 Muhammed

Acizlere her demde sefiatle sendedir

Kudretle yapildi bel-i divan-1 Muhammed

Gam ¢ekme bugiin ciimle-i giiyan-1 Hudadan
Hakki olabildinse eger yar-i Muhammed’’

6. Mi’rac Bahri:3® “Sgylesiirken Cebrdil ile kelim / Geldi Refref éniine verdi seldam’
beyiti ile baslayan bu bahir Hiizzam makaminda okunmakta ve tekrar beyiti olmadan son

boliime gecilmektedir.

2% Berber Mustafa -Mevlidhan Mustafa’nin hocasi- bu makami Nevruz okumustur. Kaynak igin bk.
Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Goriisme, (15 Eyliil 2021).

297 Mevlidhan Mustafa ve Celal Giizelsel gibi mevlidhanlar.

2% Mevlidhan Mustafa’nmn verdigi bilgilere gére bu makami Diyarbakir’da Ali Pmarl ismindeki sahis

bulmus ve ismini vermistir. Yiiksek perdeler isteyen bir makamdir. Neva perdesinin iizerinde

seyretmektedir. Kaynak i¢in bk. Mevlidhan Mustafa Beydiir, Kisisel Goriisme, (15 Eylil-28 Kasim

2021).

Diyarbakir’da Ussak makaminda icra edilen bu ilahi bagka yorelerde Hiiseyni makaminda icra

edilmektedir.

Geleneksel icrada mi’rac bahri okunmakta iken giliniimiiz icrasinda Mirac Kandili gibi giinler haricinde

pek okunmamaktadir.

299
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7. Miinacat Bahri: ““Ya Ilahi ol Muhammed hakkigiin / Ol sefiat kani Ahmed hakkigiin®’
beyiti ile baslayan bu bahir Saba makaminda okunmaktadir.?®? Miinicat Bahri’nin
bitiminde Kur’an-1 Kerim’den ayet/ayetler okunup dua edildikten sonra mevlid toreni

sona ermektedir.

3.6.3. Merhaba Bahri i¢in Okunan Ozel Bir icra

Mevlidhan Mustafa Beydiir, katildig1 mevlid torenlerinde Merhaba Bahri’ni Siinbiile
makaminda; Siileyman Celebi, Bateyi, Haydari ve Ahmed Hasi mevlidlerindeki Merhaba

bahirlerini birlestirerek kendi siralamasiyla su sekilde icra etmektedir:

““Ciimle zerrati cihan da efnida (Bateyi - Kiirtge)

Kirne gazi pik ve gotin merhaba

Hat Muhammed merhaba sed merhaba (Haydari - Kiirtce)

Hat Muhammed bo sefi-1 miizniba

Hat Muhammed ser ser-u ¢avara hat

Hat Muhammed roja imani helat

Gayrt insani ¢ika esyayt fa (Ahmed Hasi - Zazaca)
Merhaba ey seyyidel kevneyni fa

Merhaba ey ali Sultan merhaba (Stileyman Celebi mevlidinden)

Merhaba ey kani irfan merhaba

Merhaba ey nuri hursidi Huda (Kiirtge)
Merhaba ey tii jihak nabi ciida

Merhaba matlubi dlem her tu yi

301 Bu bahirden sonra Vefat-1 Nebi boliimii bulunmakta ise de Diyarbakir’da pek okunmayan bir bahirdir.
Acikli ve hiizlinlii bir bahir olmasi hasebiyle mevlidi organize eden kisinin talebi olmadik¢a —ve kis
gecelerinde evlerde yapilan mevlidlerde 6zellikle kadinlarin talebi olmadikg¢a- okunmasi tercih
edilmemektedir.
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Merhaba eviadi Hasim her tu yi

Merhaba hate sivani iimmeti

Merhaba hat bo me nura devlet

Merhaba ey Bedr-i dlem ya Miinir
Merhaba halk: keti ra destegir

Vazeni germa helasiya temam (Ahmed Hasi - Zazaca)

Vatisi ma esselatu vesselam.”’

3.7. Diyarbakir’da Mevlid Algis1 ve Okunma Amaglari

‘‘Diyarbakirhilar Rebiiilevvel ay1 geldiginde mevlid ay1 geldi derler. Her evde
mevlid okunur. Mahalle hocalart vardir. Mahalle hocasina giden ¢ocuk
Kur’an-1 Kerim’i yiiziinden okumay1 6grendigi gibi hemen mevlide geger.
Mevlidi okuturlar, mevlid okuduktan sonra ilmihale geger. Mevlid,
Diyarbakir’da ¢ok sevilir ve okunur... Diyarbakir’da bizler Miislim, Gayri-
Miislim beraber yasardik. Gayri-Miislim olan bir komsumuz vardi. Mevlid
ay1 geldigi zaman ismi Bayzar olan o hanim evinde mevlid okuturdu.
Rahmetli annem Misliiman olmadigi halde kendisine, neden mevlid
okutturdugunu sordugunda komsularindan ayr1 diismek istemedigi icin
okuttugunu sdylemisti. Her evde mevlid okunurdu. Mevlid okunmayan ev de
yoktur. Mesela adam ev alir mevlid okutur, hacca gider gelir mevlid okutur,

diigiinlerde illa mevlid okunur.”3%

Mevliit Mergen’nin ifadeleri Diyarbakir’da mevlide atfedilen deger ve mevlidin algisim
anlamak ag¢isindan 6nemlidir. Diyarbakir’da mevlid okuma/okutmak yorenin orf ve

adetlerinden biridir. Hem kadin hem de erkekler arasinda yaygin olarak okunan/okutulan

302 Mevliit Mergen, Kisisel Goriisme, (19 Kasim 2021).
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mevlid, yorede hemen hemen her vesile ile ve her amag¢ ic¢in okutulmaktadir.

Diyarbakir’da mevlidin okunma amaglar1 ve okunma vesileleri su sekilde siralanabilir:*%3

1. Diyarbakir’da en yaygin mevlid okunma amaci diigiin i¢in yapilan okumadir.
Giliniimiizde diigiinlerin salonda yapilmasi bu amaci degistirmemistir. Sadece mevlidin

daha kisa tutulmasi dikkat cekmektedir. Diigiin mevlidleri yemeklidir.

2. Asker doniisii i¢in yapilan mevlid torenleri yorede yaygin olan bir diger mevlid okunma

vesilesidir.

3. Taziyede bulunmak, 6zellikle vefat edenin kirkinci ve seney-i devriyesi igin mevlid

okutulmaktadir. Vefat icin okutulan mevlidler genellikle yemeklidir.

4. Ozel giin ve geceler igin. Ozellikle Ramazan ayinda iftardan 6nce mevlid okuma adeti

vardir. Kandillerde daha fazla okutulmaktadir.
5. Ev alirken.
6. Hacca giderken ve hacdan donerken.

7. Dogumlarda. Ozellikle ailede uzun zamandan sonra ¢ocuk olmussa veya babasiz

biiyliylip 15 yasina gelen erkek ¢ocuklar i¢in okutulmaktadir.
8. Allah’a stikiir amaciyla.

9. Adak igin. Isteklerinin kabulii i¢in de mevlid okuma/okutma yapilmaktadir. Bu tiir

mevlidler 6zellikle kadinlar arasinda yaygindir.
10. Sehitler i¢in mevlid okutulmaktadir.

11. Bazen mevlid okuma dini bir vecibe olarak goriildiigii icin de okutulmaktadir.

33 Bu siralama mevlid icracilari ve mevlidhanlar ile yapilan kigisel goriismeler neticesinde
olusturulmustur. Ayrica bk. Yanmis, ‘‘Diyarbakir’da Mevlid Gelenegi ve Bazi iller ile Karsilastirmali
Bir Analiz’’, 123-125.
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DORDUNCU BOLUM

DIYARBAKIR’DA 1970-1979 TARIHLERINE
AIT BIR MEVLID KAYDININ (MAKAMSAL) MAKAM DiZiSi ANALIZI

Mevlidhanlar: Hafiz Tarik Cikintas - Hafiz Celal Sevimli
Mevlid Eseri: Siileyman Celebi’nin Vesiletii’n-Necat isimli mevlidi

Okunan mevlid 1970 ile 1979 tarihleri arasinda okundugu diisiiniilen** en eski mevlid
kaydidir. Zira bu kayittan 6nce var olan herhangi bir kayda tarafimizca ulasilamamustir.
Bu kayitta icra edilen mevlid metni Siileyman Celebi’nin Vesiletii’n-necat isimli eseridir.
Diyarbakir’da 1960’11 yillardan sonra Tiirk misikisinin 6zelliklerini ustaca yansitarak
icra edilen bu mevlidin en eski icra 6rnegi muhtemelen bu kayittir. Kayittaki icra Berat
Kandili sebebiyle bastan sona okunan ‘‘Kesikbas Mevlidi’’ (Vesiletii’n-necat) diye
bilinen mevlid metnidir. Okunan mevlid ‘‘Davet Bahri, Tevhid Bahri, Vasiyet Kismi, Nur
Bahri, Veladet Bahri, Merhaba Bahri, Mi’rac Bahri, Dua ve [ltica Bahri’’ olmak iizere
sekiz boliimden olusmaktadir. Bu boliimlerden; Davet Bahri, Tevhid Bahri, Vasiyet
Kismi, Nur Bahri, Veladet Bahri, Merhaba Bahri ve bahirler arasinda okunan eserlerin
(makamsal) makam dizisi analizleri, siisleme teknikleri incelenmistir. Mi’rac Bahri, Dua
ve llticA Bahri ise yore de miibarek giin ve geceler haricinde okunmamasi sebebiyle
yanlizca makamsal analizi iizerinde durulmustur. Diyarbakir’da okunan mevlidlerde
sosyo-kiiltiirel konum nedeni ve sehrin yiizyillardir birgok medeniyete ve uygarliga ev
sahipligi yapmasindan otiirii kiiltlir-sanat anlaminda mozaik (girift) bir yapiya sahiptir.
Bu nedenle inceledigimiz eserde de hem Tiirk Halk Miizigi ezgileri hem de Geleneksel

Tiirk Sanat Miizigi makamlarinin etkisi goriilmektedir.

Mevlid icrast Kur’an-1 Kerim tilaveti ile baslamaktadir. Hafiz (Tarik - Celal) ‘‘Euzu

Besmele” ¢ekerek Kur’an-1 Kerim’den Bakara Stresi 197-202. ayetleri Hiizzam

304 Hafiz Tarik Cikintas 1979 tarihinde vefat ettigi icin bu tarihten 6nceki bir tarihte bu mevlidi icra ettigi
diistiniilmektedir.
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makaminda okumaktadir. Okunan ayetlerden sonra *‘Amentu billah. Sadakallahu’l-mevla

amen azim.”’ ifadesiyle Davet Bahri’ne baglamaktadir.

4.1. Boliim Davet Bahri

Davet Bahri ile baglayan bu icra Diyarbakir’daki tiim icralarda okunan bir bahirdir. Bu
kayitta da Hiizzam makaminda ve serbest bir formda okunmaktadir.3® Hafiz Tarik ve
Hafiz Celal’den hangisinin okudugunu tespit edemedigimiz Davet Bahri’ne ge¢meden
hemen Once notasi asagida verilen ve ‘“‘Mefhar-il Mevcudat, Seyyidina Hazret-1 Fahr-i
Alem | Muhammed Mustafé rd Selavat.” % sozlerini igeren yine Hiizzam makaminda su

beyit icra edilmektedir:

Davet Bahri
Hiizzam Salavat

Mu-ham-med Mus - ta - fa

,///:wx
5 g PveT i ‘ 0 -
T
1 | | il 1 ﬁ

Se - la - vit

6 03:57

f) t#

P4 s |

Z i

S 1 1

) I

Sekil 3: Davet Bahri Hiizzam Salavat

305 Diyarbakir’da icra edilen bu mevlid metni tiim icralarda mevlidhanlarin belirttigi iizere, Davet
Bahri’nin Hiizzam makaminda okunan bu tevsih ile baglamaktadir.

38 ““Mevcudadin medar-1 iftihar1, seyyidimiz, Alemlerin Efendisi Muhammed Mustafa 'min iizerine saldt u
selam olsun.”’
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1. Satir: Yukarida notas1 verilen Davet Bahri Salavatinin ilk satirinda icract Hiizzam
makaminin karar sesi olan Segah perdesini Rast-Segah atlamasiyla gostermektedir.
Devaminda carpma®”’ siisleme®® teknigi kullanilarak Kiirdi perdesi gosterilip Cargah
perdesinden Rast perdesine gecilmekte ve Rast hissiyati olusturulmaktadir.

2. Satir: Bu satirda tril®® siisleme tekinigini kullanan icrac1; Diigah, Cargah ve Segah
perdelerinde carpma siisleme teknigini kullanarak Neva perdesine kadar gelip Neva
perdesini giiclendirmeye baglamistir.

3. Satir: Bu satirda Neva perdesi gii¢lendirilmeye devam edilerek Dik Hisar perdesi
Acem perdesi ile gosterilmektedir. Kiirdi sesine dek c¢arpma siisleme teknigi
kullanilmastir.

4. Satir: Neva perdesinden Kiirdi perdesine dek inen icract Segah perdesi ile Kiirdi
perdesi arasinda carpma Siisleme teknigi kullanmaktadir. Kiirdi perdesi yerine Diigah
perdesi kullanilip akabinde Rast beslisi gosterilmekte ve tril siisleme teknigi kullanilarak
icranin hareketlendirildigi gorilmektedir.

5. Satir: Uc defa glissando®! siisleme tekniginin kullanildigi bu satirda glissando
stisleme tekniginin inici ve ¢ikici yapida olduklari gériilmektedir. Gerdaniye perdesinden
Evg perdesine glissando siisleme teknigi kullanarak inen icract Nevada Hicaz dortliisiinii
gostermektedir. Icract Segah perdesinde yedenli karar (Kiirdi perdesi) vererek icrayi
bitirmektedir.

Davet Bahri Salavatinda; 25 adet ¢arpma, 2 adet tril, inici ve ¢ikict yapida 3 adet glissando
siisleme tekniklerinin kullamldigr goériilmektedir. Icracinn bu yolla icraya ahenk ve
zenginlik sagladig1 sdylenebilmektedir.

Davet Bahri Salavatindan sonra Davet Bahri olarak okunan asagidaki tevsih Hiizzam
makaminda icra edilmekle beraber icrada Segah makaminin da etkileri goriilmiistiir. Bu

bahiri Hafiz Tarik Cikintas ve Hafiz Celal Sevimli beraber icra etmistir. Bu tesvih topluca

307 Degerini asil notadan dnce veya sonra alarak mizrap ya da parmak darbesi ile yapilan ¢ok kisa

degerlikli notalardir. Kaynak icin bk. Giilgin Yahya Kacar, Tiirk Miisikisi Uzerine Goriisler (Maya
Akademi Yaynlari, 2012), 126.

308 Eserin usuliinii bozmadan yapilan, kiigiik nota yazilimlar ile gdsterilen ve degerini kendisinden
onceki veya sonraki notadan alan ¢ok kisa degerlikli notalardir. Kaynak i¢in bk. Yahya Kacar, Tiirk
Misikisi Uzerine Goriisler, 126.

309 Titreme manasina gelmektedir. Miizik yazisinda iizerinde konuldugu notay1 bir yarim sesi, bazen de
artik iki araliginda bir {ist sesi asil sesle nobetlese olarak tekrarlatan isarettir. Kaynak icin bk. Yahya
Kagar, Tiirk Misikisi Uzerine Goriisler, 129.

310 fki ses arasinin diyatonik (dizisel bir yapi igerisinde) ya da kromatik (yarim seslerden olusan ses
dizisi) seslerle, siiratli bir hareket ile doldurulmasi ile meydana gelen siislemedir. Kaynak i¢in bk. Nail
Yavuzoglu, Uygulamali Miizik Teorisi I (Istanbul: inkilab Kitabevi, 2010), 202.
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okundugu icin siisleme tekniklerinin tespiti yapilamamistir. Bu bahrin notasit su
sekildedir:

Davet Bahri
Hiizzam Tevsih
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Sekil 4: Davet Bahri Hiizzam Tevsih — Sayfa 1
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Sekil 5: Davet Bahri Hiizzam Tevsih — Sayfa 2
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Sekil 7: Davet Bahri Hiizzam Tevsih — Sayfa 4

1. Satir: Davet Bahri olarak okunan bu Hiizzam Tevsih’in 1. satirinda icraci karar sesi
olan Segah perdesi civarinda yeden kullanarak (Kiirdi perdesi) seyre baslamistir. Rast
perdesine gegen icract devaminda makamin giiglii sesi olan Neva perdesine gelmistir.

2. Satir: Dik Hisar perdesi kullanilarak Evg perdesinin Acem perdesine doniistiigii bu
satirda Gerdaniye perdesinden Neva perdesine Ussak dortiiliisti kullanilarak gelmistir.

3. Satir: Karar sesi olan Segah perdesi civarinda yedenli dolasilip (Kiirdi perdesi) Rast
perdesine gegilmistir.

4. Satir: Karar sesi olan Segah perdesi civarinda dolastiktan sonra Neva perdesi
giiclendirilmistir.

5. Satir: 2. satirda oldugu gibi Dik Hisar perdesi kullanilarak Ev¢ perdesi Acem perdesine
dondistiiriiliip devaminda Neva perdesinde Ussak dortliisti gosterilmistir.

6. Satir: Segah perdesinde yarim kalis yapilmis olup Rast perdesine yeden sesi
kullanilarak (Kiirdi perdesi) diisiilmiistiir.

7. Satir: Rast perdesine diisiilerek Neva perdesi gii¢lendirilmistir.

8. Satir: Acem perdesinde yarim kalis yapan icract Nevada Ussak dortliisiini
gostermistir.

9. Satir: 8. satirin devami olarak Segah perdesinde Segah gosterilerek Rast perdesine

gecilmistir.
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10. Satir: Bu satirda oncelikle Kiirdi perdesi sonrasinda Rast perdesi kullanilmstir.
Devaminda Neva perdesi gli¢lendirilmistir.

11. Satir: Acem perdesi kullanilarak Neva perdesinde yarim kalis yapilmistir.

12. Satir: 11. satinn devami olarak Segah perdesinde Segahli kalis yapilmustir.
Sonrasinda Rast perdesine yeden sesi (Kiirdi perdesi) kullanilarak diistilmiistiir.

13. Satir: Yeden sesi olan Kiirdi perdesi kullanilarak Rast perdesinde durulmus ve
sonrasinda Neva perdesi giiclendirilmistir.

14. Satir: Dik Hisar perdesi ve devaminda Acem perdesi kullanilarak Nevada Ussak
dortliisii gosterilmistir.

15. Satir: 14. satirin devami olarak yine 12. satirda oldugu tlizere Segah perdesinde Segah
olarak durulmus ve Rast perdesine diistilmiistiir.

16. Satir: Rast perdesine diisiildiikten sonra Neva perdesi giliglendirilmistir.

17. Satir: Acem perdesinde yarim karar yaptiktan sonra Neva perdesinde Ussak dortliisii
gosterilmistir.

18. Satir: Segah perdesi civarinda gezinilmistir.

19. Satir: Icracilar Hiizzam makam seslerinde serbestge gezinerek Muhayyer perdesine
kadar gelmistir.

20. Satir: 19. satirin devami olarak Nevada Hicaz dortliisti gosterilmistir.

21. Satir: Evg perdesi kullanilarak Nevada Hicaz dortliisii gosterilmistir.

22. Satir: Segah perdesinde duran icracilar 21. satirin devami olarak burada Hiizzam
beslisini gostermislerdir. Sonrasinda Rast perdesine diismiislerdir.

23. Satir: Rast perdesine diisiip yine Neva perdesi giiclendirilmistir.

24. Satir: Nevada Ussak dortliisti gosterilmistir.

25. Satir: Segah perdesi civarinda gezinilerek Rast perdesine diigiilmistiir.

26. Satir: 23. satirda oldugu gibi Rast perdesine diserek sonrasinda Neva perdesi
giiclendirilmistir.

27. Satir: Evg perdesi yine Acem perdesine doniistiikten sonra Nevada Ussak dortliisii
gosterilmistir.

28. Satir: Makamin karar sesi olan Segah perdesinde karar veren icracilar boylelikle

Davet Bahri’ni bitirmislerdir.
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4.2. Boliim Tevhid Bahri

Allah’a 6vgii, hamd ve zikir iceren Tevhid Bahri Hiizzam makaminda icra edilen ve

notasi asagida verilen su beyit ile baglamaktadir:

Tevhid Bahri
Hiizzam Salavat
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Sekil 8: Tevhid Bahri Hiizzam Salavat

1. Satir: Héfiz Tarik ve Hafiz Celal’den hangisinin okudugunu tespit edemedigimiz
Tevhid Bahri Hiizzam Salavatin 1. satirinda icraci karar sesi olan Segah perdesi civarinda
seyre baglayarak Ev¢ perdesine kadar gelmistir. Segah perdesinde gezinirken g¢arpma
stisleme teknigini iki defa kullanmigtir. Evg perdesinden Hisar perdesine kadar iki defa
inici yapida olan glissando siisleme teknigini kullanmustir.

2. Satir: Neva perdesinden Cargah perdesine kadar glissando siisleme teknigi kullanan
icraci, Cargah perdesinde de puandorg®! ifade unsuru kullanmistir. Boylece 1. satirin

devami olarak Nevada Hicaz hissiyat1 olusturulmustur. Icraci satirin devaminda makamin

311 Uzerine konulan notanin icraci tarafindan istenildigi kadar uzatilacagi anlamima gelmektedir.
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karar sesi olan Segah perdesi civarinda yeden sesi olan Kiirdi perdesini kullanarak
serbestce gezinmistir.

3. Satir: Cargah perdelerinde iki adet carpma kullanilmistir. 2. satirin devami olarak
Segah perdesinde Hiizzam beslisi yapilmistir. Ardindan Gerdaniye perdesi sikca
kullanilarak Gerdaniye perdesinden Hisar perdesine inici yapida iki adet glissando
stisleme teknigi kullanilmigtir.

4. Satir: Hisar perdesinde ¢arpma siisleme teknigi kullanilmistir. Ardindan Gerdaniye
perdesine gelen icract Neva perdesine kadar ¢arpma kullanarak inmistir. Neva perdesine
kadar inen icraci burada Hicaz hissiyati vermistir. Devaminda Evg¢ perdesinden Neva
perdesine kadar inici yapidaki glissando siisleme teknigini kullanmistir. Neva
perdesinden Cargah perdesine gecerken de bir ¢arpma kullanmustir.

5. Satir: Ev¢ perdesinden Neva perdesine dek inici yapidaki glissando siisleme teknigi
iki defa kullanilmistir. Devaminda Rast perdesi gosterildikten sonra Cargah perdesinde
carpma siisleme teknigi kullanilarak Segah perdesinde karar verilmistir.

Tevhid Bahri Salavatinda; 11 adet carpma, inici yapida 9 adet glissando siisleme
teknikleri ve puandorg ifade unsurunun bir adet kullanildig gériilmektedir. icracinin bu
yolla icraya renk ve zenginlik sagladig1 soylenebilmektedir.

Tevhid Bahri Salavatindan sonra Hiizzam makamiyla baslanan Tevhid Bahri’nin tamami
Hiizzam makaminda ve serbest bir formda icra edilmektedir. Makamin hem tiz hem de
pes taraflarindan genisleyen kisimlar1 icrada kullanilmaktadir. Bir sonraki bdliime
ge¢meden icra edilen salavat yine Hiizzam makaminda okunmaktadir. Beyitler arasinda
“Allahiimme salli ala Muhammed’ ve ‘‘Sefdat ya Restilallah (sallallahu teala aleyhi ve

sellem)’” ifadeleri de ara ara sdylenmektedir. Tevhid Bahri’nin notasi su sekildedir:
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TEVHID BAHRI

Hiizzam
Serbest 07.57-16.04
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Sekil 9: Tevhid Bahri — Sayfa 1
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Sekil 10: Tevhid Bahri — Sayfa 2
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Sekil 11: Tevhid Bahri — Sayfa 3
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Sekil 12: Tevhid Bahri — Sayfa 4

1. Satir: Tevhid Bahri’nin 1. satirinda icraci Evg perdesiyle seyre baslamistir. Evg
perdesinden Neva perdesine kadar ¢arpma siisleme teknigi kullanarak gelmistir. Neva

perdesini giigclendirerek burada bir Hicaz hissiyatt vermistir. Devaminda Cargah

131



perdesinde Nikriz hissiyat1 vermis ve Cargah perdesinde vibrato3!2

siisleme teknigini
kullanmigtir. Akabinde Neva perdesinden Ev¢ perdesine kadar carpma siisleme teknigi
uygulamis, Gerdaniye perdesinde vibrato kullanmistir. Sonrasinda Neva perdesinde
Hicaz dortliisti yapmis ve Hisar perdesi ile Neva perdesi arasinda ¢arpma siisleme teknigi
uygulayarak icray1 zenginlestirdigi goriilmiistiir.

2. Satir: Muhayyer perdesiyle baslanilan bu satirda Neva perdesi ve Muhayyer perdesi

313 siisleme teknigi kullanilmistir. Muhayyer perdesinden Hisar

arasinda portamento
perdesine dek glissando siisleme teknigi kullanilmistir. Akabinde Neva perdesinde Hicaz
beslisi yapilmis ve Neva perdesi kullanildiktan sonra Ev¢ perdesinde vibrato siisleme
teknigi kullamlmistir. Devaminda da Nevada Hicaz dértliisii gdsterilmistir. Icracinin bu
bahirde uyguladigi siisleme teknikleriyle icrayr hareketlendirip renklendirdigi
gOriilmiistiir.

3. Satir: Gerdaniye perdesi ile Siinbiile perdeleri arasinda; Siinbiile perdesi ile Muhayyer
perdeleri arasinda ¢arpma siisleme teknigi kullanilmistir. Gerdaniye perdesinden Hisar
perdesine dek glissando siisleme teknigi uygulanmigtir. Devaminda Hisar perdesinden
Neva perdesine gegiste yine ¢arpma kullanilmis, Neva perdesi ile Gerdaniye perdeleri
arasinda portamento siisleme teknigi kullanilarak ezgisel akisin devam ettirildigi
goriilmiistiir. Akabinde Hisar perdesi ile Evg perdesi arasinda ¢arpma siisleme teknigi
uygulayan icract Neva perdesinde portamento siisleme teknigini Kullanmigtir. Neva
perdesinde Hicaz dortlisiinii gostermis ve Segah perdesine Hiizzamli diigmiistiir.
Ardindan Neva ve Cargah perdelerinde vibrato kullanip Rast perdesinde Rast beslisi
yapmistir.

4. Satir: Ev¢ perdesinden Hisar perdesine ¢arpma siisleme teknigi kullanarak gelmis olan
icrac1, Neva perdesi ile Segah perdesi arasinda portamento kullanmigtir. Devaminda Neva
perdesini giiclendirmis ve Segah perdesinde Hiizzam beslisi gostermistir. Akabinde
Segah perdesi ile Kiirdi perdesi arasinda vibrato kullanmistir. Satir sonuna dogru Evg

perdesinden Siinbiile perdesine kadar vibrato kullanarak satir1 bitirmistir.

312 Sesin dalgali olarak uzamasi demektir.

313 Tiirk miiziginde icraya hareket ve etkililik katmak ve makamin karakteristik bolgelerindeki perdeleri
belirtmek amaciyla bir notay1 digerine baglayan kaydirma hareketine denir. Kaynak i¢in bk. Ayhan
Gunca, Kemence, Ney ve Tanbur Icin Orkestral Yazim Teknigi, Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlilik Tezi, 2007, 64.
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5. Satir: Siinbiile ve Tiz Neva perdeleri arasinda portamento yapmis olan icraci, Tiz Neva
perdesi ile Muhayyer perdesi arasinda da glissando silisleme teknigini uygulamistir.
Devaminda Hisar perdesi ile Neva perdesi arasinda ¢arma siisleme teknigi kullanarak
Nevada Hicaz hissiyat1 vermistir. Akabinde yeden sesi olan Kiirdi perdesi kullanarak
karar sesi civarinda gezinen icraci, Cargah perdesinde tril siisleme teknigini uygulamaistir.
Satirin sonunda Segah perdesinde Hiizzam gostermistir.

6. Satir: Gerdaniye perdesi vurgulanarak Ev¢ ve Hisar perdelerinde mordan®* siisleme
teknigi kullanilmistir. Satirin sonunda Neva perdesinde Hicaz beslisi gosterilmistir.

7. Satir: Tiz Cargah perdesiyle baglanilan bu satirda Ev¢ perdesinde mordan siisleme
teknigi, Evg perdelerinde vibrato kullanilmis ve Nevada Hicaz dortliisii gosterilmistir.

8. Satir: Muhayyer, Gerdaniye, Ev¢ perdelerinde glissando kullanilmis ve Tiz Cargah’a
kadar genisletilmistir. Cargah perdesinde vibrato yapilmistir. Devaminda Neva
perdesinde Hicaz gosterilerek Hisar perdesinde vibrato yapilmistir. Akabinde Cargah ve
Evg perdeleri arasinda portamento kullanilarak Evg perdesine kadar vibrato yapilmis ve
Nevada Hicaz beslisi gosterilmistir.

9. Satir: Segah perdesinde Hiizzam beslisi gosterilip Cargah perdelerinde vibrato
kullanilmistir. Devamindaki Rast ve Segah perdelerinin atlamalar1 portamento seklinde
yapilmis ve Segah sesinde Hiizzamli kalis yapilmistir. Akabinde Kiirdi perdesinden Evg
perdesine kadar sekileme yapilmis ve Gerdaniye ile Neva perdeleri arasinda ¢arpma
stisleme teknigi uygulanmustir.

10. Satir: Neva perdesi giiclendirilerek Cargah ve Segah perdelerinde glissando
kullanilmistir. Devaminda Kiirdi perdelerinde vibrato kullanilarak burada Hiizzam
hissiyati verilmistir. Akabinde Hiizzam makaminin genisleyen kisimlarina gelinmistir.
11. Satir: Hiizzam makaminin genisleyen kisimlarinda karisik gezinen icraci, Gerdaniye
ve Muhayyer perdelerinde ¢arpma siisleme teknigini kullanmistir. Gerdaniye ve Evg
perdelerinde vibrato kullanmis ve Evg perdesinde Segah hissiyati vermistir. Devaminda
Siinbiile perdesinde vibrato kullanmig ve Cargah, Siinbiile, Muhayyer perdelerinde
carpma siisleme teknigini uygulamistir. Akabinde Gerdaniye perdesinde Rast hissiyati
vermistir. Ardindan Muhayyer perdesinden Evg¢ perdesine gecerken portamento

yapmistir.

314 Asil notanin dniine ya da arkasina konan ¢ift garpma notalaridir. Kaynak i¢in bk. Yahya Kagar, Tiirk
Misikisi Uzerine Goriigler, 127.
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12. Satir: Ev¢ ve Gerdaniye perdesine kadar vibrato kullanilms, tiz bolgede karigik
gezinilip Hisar ve Neva perdeleri arasinda ¢arpma siisleme teknigi uygulanmuistir.
Ardindan Neva perdesine diisiilerek burada Hicaz beslisi yapilmistir. Devaminda
Karcigar hissiyat1 tam olarak verilmese de burada bir Karcigar hissiyat1 hissetmenin
miimkiin oldugu goriilmektedir. Daha sonra Muhayyer ve Ev¢ perdelerinde portamento
yapilmustir.

13. Satir: Neva perdesi civarinda karisik gezinilip Cargah, Eve, Hisar ve Neva perdeleri
arasinda ¢arpma kullanilmistir. Devaminda Neva perdesinde vibrato kullanilmis ve tam
olmasa da Nevada Hicaz hissiyati verilmistir. Sonrasinda Neva perdesinde vibrato
kullanilirken Rast perdesi ile birlikte portamento kullanilmig ve Rast perdesinden
Gerdaniye perdesine kadar sirali bir sekilde tiz bolgeye gelinmistir. Devaminda Nevada
Hicaz dortliisii yapilmastir.

14. Satir: Tiz bolgede karisik gezinilip Tiz Cargah perdesine kadar gelinmis ve
Muhayyer, Tiz Cargah perdeleri arasinda glissando kullanilmistir. Akabinde Neva
perdesi ile Tiz Cargah perdeleri arasinda portamento kullanilmigtir. Devaminda Siinbiile
perdesi kullanilip Gerdaniye perdesine kadar gelinerek Buselik hissiyati verilmistir. Daha
sonra Siinbiile perdesinden Neva perdesine kadar vibrato kullanilmis ve burada Nevada
Hicaz beslisi yapilmistir. Sonrasinda da Ev¢ ve Hisar perdeleri arasinda vibrato
kullanilmistir.

15. Satir: Tiz bolgede karisik gezinerek Evg¢ perdesinde glissando kullanip Cargah
perdesinde vibrato kullanan icraci, burada bir Nikriz hissiyati vermistir. Devaminda Evg,
Hisar, Gerdaniye ve Neva perdelerinde vibrato kullanmistir.

16. Satir: Segah perdesi vurgulanarak baslanan bu satirda; Cargah, Segah, Kiirdi, Rast
perdelerinde c¢arpma kullanilip Rast perdesine diisiilmiistiir. Devaminda Segah
perdesinden Hisar perdesine kadar carpma siisleme teknigi kullanilmistir. Sonrasinda
Gerdaniye-Neva perdeleri arasinda glissando kullanilmis ve Neva perdesinde Hicaz
dortliisii yapilmistir. Sonrasinda Neva perdesi civarinda gezinen icraci, bir sonraki Neva
perdesine kadar bagh bir sekilde vibrato kullanmistir. Daha sonra Neva, Cargah, Segah
perdeleri arasinda ¢carpma kullanmistir. Akabinde Diigah perdesine kadar diislip burada
bir Ussak havasi vermistir. Sonrasinda Diigah, Segah, Cargah perdeleri arasinda ¢carpma

yapmis ve Segah sesinde Hiizzam gostermistir.
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17. Satir: Gerdaniye perdesi vurgulanarak baslanan satirda Evg ve Hisar perdeleri
arasinda carpma kullanilmistir. Devaminda Siinbiile perdesi kullanilip burada vibrato
yapilmistir. Akabinde Muhayyer perdesinde durulmustur.

18. Satir: Tiz bolgede karisik gezinilip Gerdaniye ve Ev¢ perdelerinde ¢arpma ile vibrato
kullanilmistir. Devaminda Ev¢ perdesinden satir sonundaki Neva perdesine kadar vibrato
yapilmis ve Nevada Hicaz beslisi gosterilmistir.

19. Satir: icraci bu satirda Neva perdesinde portamento kullanmistir. Daha sonra tiz
bolgelerde karisik gezinmistir. Devaminda Evg ve Hisar perdelerinde glissando siisleme
teknigi uygulayip sonraki Neva perdesinde vibrato yapmis ve burada Hicaz beslisi
kullanmigtir. Akabinde Ev¢ perdelerinde vibrato yaparak yine Neva perdesinde vibrato
kullanmistir. Cargah perdesinde Nikriz beslisi ile satir1 bitirmistir.

20. Satir: Gerdaniye perdesinden Neva perdesine kadar glissando kullanilmis, Tiz
Cargah perdesinde portamento kullanilarak Muhayyer perdesinden Gerdaniye perdesine
kadar vibrato yapilmistir. Devaminda Evg perdesine diisiiliip burada vibrato yapilarak
Ev¢ perdesinde Segah beslisi kullanilmistir. Akabinde Hisar perdeleri ve Neva perdeleri
arasinda garpma siisleme teknigi kullanilmastir.

21. Satir: Evg¢, Hisar, Neva ve Cargah perdelerinde mordan kullanilip ¢argah perdesinde
Nikriz beslisi gosterilmistir. Devaminda Hisar perdesi ile Neva perdelerinde vibrato
kullanilmistir. Hisar ve Neva perdelerinde mordan kullanilmistir. Cargah perdelerinde
tril, glissando kullanilmis ve ¢argah perdesinde Nikriz hissiyati verilmistir. Devaminda
Segahta Hiizzam beslisi gosterilmistir. Ve Segah perdesinde vibrato kullanilmigtir.
Cargah ve Segah perdelerinde ¢arpma kullanilip devaminda Diigah perdesinde de carpma
ve vibrato kullanilip Ussak dortliisti gosterilmistir.

22. Satir: Karar sesi olan Segah perdesi civarinda karigik gezinilip Gerdaniye
perdesinden Neva perdesine kadar glissando kullanilmigtir. Devaminda Segah sesinde
Hiizzam beslisi gosterilmistir. Sonrasinda Cargah perdesinden baglayip satir sonundaki
Segah perdesine kadar ¢arpma siisleme teknigi kullanilarak Segah perdesinde vibrato
yapilmistir. Akabinde Segah perdesinde Hiizzam beslisi gosterilmistir.

23. Satir: Tiz Cargah perdesi vurgulanip, Tiz Cargah, Tiz Segah, Tiz Kiirdi perdelerinde
carpma teknigi kullanilmistir. Gerdaniye perdesine Rast dortliisii ile diisiilmiistiir. Hisar
perdesinde tril ve glissando kullanilarak satir sonunda tiz bolge vurgulanmaya devam

edilmistir.
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24. Satir: Tiz golgede karisik gezinilip; Tiz Cargah, Tiz Segah ve Tiz Kiirdi perdelerinde
carpma kullanilmistir. Sonrasinda Muhayyer perdesinde Ussak hissiyati verilmis ve
vibrato kullanilmistir. Gerdaniye perdesinde Rast hissiyati verilmistir. Devaminda
Gerdaniye, Muhayyer, Ev¢ perdeleri arasinda c¢arpma siisleme teknigi kullanilip
Gerdaniye perdesinde vibrato kullanilmstir.

25. Satir: Tiz bolgede gezinmeye devam eden icract; Tiz Segah, Gerdaniye ve Tiz Cargah
perdeleri arasinda vibrato kullanmistir. Devaminda Siinbiile perdeSine gegis yapmustir.
Stinbiile perdesinden Ev¢ perdesine kadar glissando kullanan icract Ev¢ perdesinde
vibrato yapip Neva perdesinde Hicaz dortliisii gostermistir.

26. Satir: Icracinin bu satirda Evg perdesi civarinda karisik gezinerek burada bir Segah
havasi olusturmaya galistig1 goriilmektedir. Evg, Gerdaniye ve Hisar perdelerinde vibrato
kullanilmis ve Neva perdesinde Hicaz beslisi ile satir sonlandirilmistir.

27. Satir: Icract Neva perdesinde vibrato ve puandorg kullanmistir. Devaminda
Gerdaniye perdesinde vibrato kullanip Neva perdesinde Hicaz dortliisii yapmustir.
Sonrasinda Neva perdesinde tekrar vibrato kullanmigtir. Sonrasinda Tiz Cargah
bolgesinde Siinbiile perdesi ile birlikte karisik gezinip Eve ve Hisar perdesinde vibrato
kullanmustir.

28. Satir: 27. satirin devami olarak Nevada Hicaz dortliisii gosterilmistir. Akabinde Neva
ve Muhayyer perdeleri arasinda portamento kullanilip Muhayyer ve Gerdaniye perdeleri
arasinda vibrato kullanilmigtir. Sonrasinda Hisar ve Neva perdeleri arasinda vibrato
kullanilip Neva perdesinde hicaz beslisi gosterilmistir. Muhayyer perdesinden Neva
perdesine kadar glissando kullaniimistir.

29. Satir: Karar sesi olan Segah perdesi civaranda yedenli —Kiirdi perdesi- dolasilmistir.
Devaminda Tiz Segah perdesi vurgulanip burada vibrato kullanilmis ve Siinbiile perdesi
ile Muhayyer perdesi arasinda da vibrato kullanilip Muhayyer perdesinden Hisar
perdesine kadar siral1 bir sekilde diisiis gergeklestirilmistir.

30. Satir: Neva perdesinde Hicaz dortliisii yapan icraci, Rast perdesine Rast dortlisii ile
diisiip satir1 Segah perdesinde vibrato ile sonlandirmistir. Satirin sonunda Segah
perdesinde puandorg yapmustir.

31. Satir: Neva perdesinde Hicaz beslisi gosterilmistir. Devaminda Ev¢ perdeleri
arasinda vibrato gosteren icraci, Segah perdesinde de Hiizzam beslisi yapmustir.

32. Satir: Neva perdesinde Hicaz dortliisii gosterilmistir.
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33. Satir: Neva perdesi civarinda karisik gezinildikten sonra Neva perdesinde Hicaz
dortliisii gosterilmistir.

34. Satir: Neva perdesinde Hicaz dortliisti gosterilmistir.

35. Satir: Segah perdesinde Hiizzam dortliisii gosterilmis ve satir sonunda Neva
perdesinde Hicaz dortliisii gdsterilmistir.

36. Satir: Hiizzam makaminin karar perdesi olan Segah perdesinde karar verilmistir.
Tevhid Bahrinde; 87 adet ¢arpma, 12 adet mordan, 3 adet tril, 15 adet glissando, 77 adet
vibrato, 17 adet portamento siisleme teknikleri ve 3 adet puandorg, hizlica ve agirlasarak
ifade unsurlarmin kullanildig goriilmektedir. Icracmin bu yolla icraya renk ve zenginlik

sagladigi soylenebilmektedir.

4.3. Boliim Vasiyet Kismi

Mevlid miiellifi Stileyman Celebi’nin kendisi i¢in Fatiha istedigi bu boliim serbest formda
icra edilmektedir. Hiizzam makaminda okunan bu béliimde Muhayyer makamina gecki

etkileri gostermektedir. Vasiyet Kismi’nin notasi su sekildedir:
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VASIYET KISMI

Hiizzam-Muhayyer

16.05-17.35
Serbest 3 Vib.
1

Vib. A . Vib. i
b haree s prr pee florfro, Pl parpag BTa 0

[I\Sv

Ey a ziz ler is tebas la rnzso ze Bir va siy yet kila rnzil ld si ze

T~ Vib. Vib. iy, 3 Vib.

Ol va siyyet kim de rim her kim tu ta Miskgi bi ko ku su can lar da tii te

ih sdin e de SULEY MAN ku lu na

Sekil 13: Vasiyet Kismi1

1. Satir: Tiz Segah bolgesinde seyre baslayan icraci, Tiz Segah perdesinde vibrato
kullanip tekrar Tiz Segah perdesinde mordan kullanmistir. Tiz Segah perdesinden
Gerdaniye perdesine kadar vibrato kullanan icraci, Gerdaniye perdesine gelmistir.
Akabinde Muhayyer perdesinde vibrato kullanip Hisar perdesinde tril siisleme teknigini
kullanmis ve Neva perdesinde Hicaz dortliisti yapmustir.

2. Satir: Tiz bolgede Tiz Cargah perdesine kadar gelen icraci, Tiz Cargahta vibrato
kullanip Gerdaniye perdesine kadar diismiistiir. Tiz Neva perdesinden Muhayyer
perdesine kadar diisip Tiz Segah perdesinde vibrato kullanan icraci, Muhayyer
perdesinde bir Ussak havasi olusturmustur. Devaminda Gerdaniye ve Ev¢ perdelerinde

tril kullanmistir. Akabinde Muhayyer ve Gerdaniye perdelerinde vibrato kullanip Evg
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perdesinde Segah havasi vermistir. Devaminda Evg perdesinde vibrato kullanip satirt
Hisar perdesi ile bitirmistir.

3. Satir: Nevada Hicaz beslisi gosteren icraci sonrasinda Hiiseyni ve Acem perdelerini
kullanmistir. Ardindan Segah perdelerinde tril kullanmistir. Devaminda Diigah
perdelerinde vibrato kullanmis ve Diigahta Ussak dortliisiinii gostermistir. Akabinde
Acem, Hiiseyni ve Diigah perdelerinde ¢arpma siisleme teknigini kullanmigtir. Daha
sonra Acem ve Hiiseyni perdelerinde tril kullanmis ve Acem perdesinde ayrica vibrato
kullanmustir.

4. Satir: Hiiseyni ve Acem perdelerini kullanan icraci, bu satirda Neva perdesinde
Buselik beslisini gdstermistir. Ayrica Hiiseyni ve Cargah perdelerinde vibrato kullanip
Cargah ve Neva perdesinde ¢arpma kullanmistir. Devaminda Cargah ve Segah
perdelerinde vibrato kullanip Diigah perdesinde Hiizzam beslisini gostermistir. Evg
perdesinde ¢arpma kullanip Evg perdesinden Cargah perdesine kadar glissando siisleme
teknigini kullanmistir. Ardindan Cargah perdelerinde vibrato kullandiktan sonra Diigah
perdesinde Ussak hissiyati vermistir.

5. Satir: Neva ve Cargah perdelerinde vibrato kullanilip Diigah perdesinde Ussak
dortliisti yapilmistir. Ardindan Gerdaniye perdelerinde ¢arpma kullanilip Muhayyer ve
Tiz Cargah perdelerinde portamento yapilmistir. Cargah perdesinden Neva perdesine
kadar Buselik dortliisii ile diisen icraci, bu aralikta glissando kullanmistir. Segah
perdesinde Hiizzam beslisini gosterip satir1 bitirmistir.

6. Satir: Acem ve Hiiseyni perdelerinde tril kullanilip Neva ve Cargah perdelerinde
vibrato kullanilmistir. Ardindan; Segah, Diigah ve Cargah perdelerinde ¢arpma kullanan
icraci, Diligah perdesinde Ussak ile karar vermistir.

Vasiyet Kisminda; 10 adet ¢carpma, 1 adet mordan, 5 adet tril, 2 adet glissando, 26 adet
vibrato ve 1 adet portamento siisleme tekniklerinin kullanildig1 gériilmektedir. Icracinim
bu yolla icraya ahenk ve zenginlik sagladigi sdylenebilmektedir.

Icra, Muhayyer makaminda Kur’an-1 Kerim tilaveti ile devam etmektedir. Kur’an-1 Kerim
tilaveti yine ‘‘Besmele”” ile baslamaktadir. Al-i Imran Stresi 142-148. ayetler Muhayyer
makaminda okunarak baglanmakta Karcigar makaminda geckiler yapilarak tekrar
Muhayyer makamiyla icra edilen tilavet, ‘Sadakallahul-mevia. Amen azim.’’ ifadesiyle

sonlanmaktadir.
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4.4. Boliim Nur Bahri

Hz. Muhammed’in nurunun intikalinin aktarildigi bu béliim Muhayyer makaminda icra
edilen ““Mefhar-il Mevcudat, Seyyidina Hazret-i Fahr-i Alem | Muhammed Mustafé rd

Selavat.”’ beyitinin icrastyla Nur Bahri’ne baslanmaktadir:

NUR BAHRI
Hiiseyni-Hicaz 21.35-25.37
28.16-29.09
Serbest ,
} i - - Port,
0 4 N e BT i [N S LTS 8 0 0 I I R 0 o
=& | - Il} D 4
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IAY 1
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Sekil 14: Nur Bahri — Sayfa 1
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Sekil 15: Nur Bahri — Sayfa 2
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Sekil 16: Nur Bahri — Sayfa 3

1. Satir: Cargah perdesinde ¢arpma siisleme teknigi uygulanarak Diigah perdesinde
vibrato kullanilmis ve Diigah perdesinde Ussak dortliisti gosterilmistir. Devaminda Segah
ve Diigah perdelerinde vibrato kullanilmis tekrar Diigah perdesinde Ussak dortliisii
gosterilmistir. Sonrasinda tiz bolgede karisik gezinilip Evg ve Muhayyer perdelerinde
portamento yapilmistir.

2. Satir: Hiiseyni ve Cargah perdelerinde vibrato kullanilip Neva perdesinde tril
kullanilmistir. Akabinde Cargah perdesinde carpma kullanilmistir. Olgii sonuna kadar
icract Diigah perdesi civarinda karisik gezinip Diithagta Hiiseyni beslisi yapmustir.

3. Satir: Hiiseyni makaminin giiglii perdesi olan Hiiseyni perdesini gii¢lendirilip Diigah
perdesine kadar Hiiseyni beslisi yapilarak disiilmiistiir. Ve bu 6l¢iide Cargah, Neva
perdelerinde vibrato kullanilmistir. Gerdaniye perdesinden Rast perdesine kadar ¢arpma
siisleme teknigi kullanilmastir.

4. Satir: 3. satirdaki Diigah perdesine bagli olarak 4. satirdaki Gerdaniye perdesine bagl
bir sekilde portamento kullanilmistir. Hiiseyni perdesinde portamento, Hiiseyni ve
Gerdaniye perdeleri arasinda carpma kullanilmistir. Burada bir Ussak hissiyati
verilmistir. Tiz bolgede Muhayyer ve Tiz Cargah perdelerinde portamento kullanilmistir.
Gerdaniye ve Muhayyer perdesinde vibrato kullanilmis ve Gerdaniye perdesinde ¢arpma
kullanilmustir. Ol¢ii sonunda Ussak dortliisii ile durulmustur.

5. Satir: Hiiseyni perdesi gli¢lendirilmistir. Hiiseyni ve Gerdaniye perdeleri arasinda
carpma kullanilmigtir. Muhayyer ve Gerdaniye perdeleri arasinda da ayni sekilde ¢arpma
kullanilmistir. Dértliik es isaretine kadar Hiiseynide Ussak dortliisii gosterilmistir. Olgii
sonunda Diigah perdesinde durulmustur.

6. Satir: Neva ve Muhayyer perdeleri arasinda portamento kullanilmis ve sekizlik es
isaretinden sonra Muhayyer ve Acem perdesine kadar glissando kullanilip Cargah

perdesine kadar Cargah beslisi ile diigtilm{istiir.
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7. Satir: Acem perdesi kullanilmis ve Acem, Hiiseyni perdelerinde glissando kullanilip
Hiseyni ve Neva perdelerinde vibrato kullanilmistir. Devaminda Cargah ve Neva
perdelerinde vibrato kullanan icraci, Neva perdesinde tam olmasa da Acem perdesine usta
dokunusuyla Nevada Buselik hissiyat1 vermistir. Diigah perdesine ise Ussak hissiyati
vererek diismiistiir.

8. Satir: Acem ve Hiiseyni perdeleri arasinda ¢arpma kullanilip; Hiiseyni ve Acem,
Hiiseyni ve Muhayyer perdeleri arasinda vibrato kullanilmistir. Devaminda Acem ve
Hiiseyni perdesinde tril kullanilip Neva ve Hiiseyni perdelerinde tekrar vibrato
kullanilmistir. Buraya kadar Acem perdesini kullanip Cargah perdesine kadar diisen
icract, Cargah beslisini gostermistir diyebilmekteyiz. Devaminda Cargah, Neva ve Diigah
perdelerinde vibrato kullanip Diigah ve Neva perdesi arasinda portamento kullanmis ve
Diigah perdesinde bir Hiiseyni beslisi gdstermistir.

9. Satir: Karar sesi olan Diigah perdesi civarinda karisik gezinen icraci, Muhayyer
perdesine kadar sirali bir sekilde gelmistir. Devaminda Hiiseyni perdesinde vibrato
kullanip Cargah perdeleri arasinda ¢arpma yapmis ve Neva perdesinden Segah perdesine
kadar glissando kullanmistir. Sonrasinda Segah, Diigah ve Rast perdelerinde ¢arpma
yapmistir.  Satir sonuna dogru Segah perdesinde vibrato kullanan icraci, Diigah
perdesinde Hiiseyni beslisi ile durmustur.

10. Satir: Tiz Cargah perdesini vurgulayip Tiz Cargah, Tiz Segah perdelerinde vibrato
yapilmis ve Tiz Cargah, Tiz Segah ile Muhayyer perdelerinde ¢arpma kullanilmistir. Tiz
Segah ve Muhayyer perdesi arasinda vibrato kullanilmistir. Gerdaniye perdeleri arasinda
da vibrato yapilmistir.

11. Satir: Gerdaniye perdelerinde vibrato, Gerdaniye ve Ev¢ perdelerinde c¢arpma
kullanilmigtir. Ayni sekilde Tiz Cargah ve Tiz Segah perdeleri arasinda vibrato
kullanilmistir. Devaminda Tiz Cargah, Tiz Segah ve Muhayyer perdeleri arasinda ¢arpma
kullanilip, Muhayyer perdeleri arasinda da vibrato kullanilmistir. Burada Ussak dortliisii
gosterilip Gerdaniye perdesine Rast beslisi ile diisiilmiistiir. Muhayyer ve Gerdaniye
perdelerinde vibrato kullanilmistir. Akabinde Gerdaniye ve Muhayyer perdeleri arasinda
carpma yapilmistir. Muhayyer perdesinden Neva perdesine kadar glissando kullanilip
Neva perdesinde Buselik dortliisii gosterilmistir. En sonda da Neva perdesinde vibrato

kullanilmistir.
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12. Satir: Acem ve Muhayyer perdeleri arasinda portamento kullanilmis devaminda
Hicaz makami seslerine (Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdeleri) vurgu yapilmistir. Dik Kiirdi
perdesinde ¢esnisiz kalinip Diigah perdesinde Hicaz dortliisii gosterilmistir. Sonrasinda
Acem perdesinden Hiiseyni perdesine kadar vibrato kullanilip tiz bolgede karisik
gezinilmistir.

13. Satir: Muhayyer perdesinden Hiiseyni perdesine kadar glissando kullanilip burada
Neva perdesinde yeden kullanilarak —Nim Hicaz- Buselik havasi verilmistir. Devaminda
Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinmistir.  Akabinde Nim Hicaz ve Hiiseyni
perdelerinde vibrato kullanilmistir. Sonrasinda Acem perdelerinde tril kullanilmistir.
Nim Hicaz perdesinden Segah perdesine ¢arpma yapilarak Hiiseyni perdesine ge¢ilmistir.
Acem ve Nim Hicaz perdelerinde vibrato kullanilmis, Segah perdelerinde de vibrato
kullanilmis ve Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinmistir.

14. Satir: Diigah perdesinde Hicaz dortliisii gosterilip Dik Kiirdi, Neva, Nim Hicaz
perdelerinde glissando yapilmstir. Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz kalinmistir. Sonrasinda
Dik Kiirdi perdesinde tril yapilmistir. Diigah, Muhayyer ve Dik Siinbiile perdelerinde
vibrato kullanilmistir.

15. Satir: Hiiseyni perdesinde vibrato kullanilmistir. Hemen ardindan Neva ve Acem
perdelerinde portamento kullanilmigtir. Kiirdi seslerinde karisik gezinilip Neva
perdesinde Hiiseyni perdesi kullanilarak c¢arpma yapilmistir. Cargah ve Segah
perdelerinde vibrato yapilmis Ve tiz bolgeye dogru gegilmistir.

16. Satir: Gerdaniye perdesinde vibrato kullanilmigtir. Devaminda Acem ve Hiiseyni
perdelerinde tril yapilmistir. Devaminda Gerdaniye perdesinde Rast seslerinde karigik
gezinilip Neva perdesinde Buselik beslisi gosterilmistir. Muhayyer, Gerdaniye ve Evg
perdelerinde glissando kullanilmistir. Devaminda Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinip
Nim Hicaz perdesinde vibrato yapilmistir.

17. Satir: Pest bolgeden tiz bolgeye kadar gelinip Nim Hicaz perdesine g¢esnisiz
distilmiistiir. Rast, Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Ev¢ ve Gerdaniye perdelerinde
vibrato yapilmistir. Hiiseyni, Neva ve Nim Hicaz perdelerinde glissando kullanilmistir.
Neva perdesinde Hiiseyni perdesi kullanilarak carpma yapilmis, Dik Kiirdi perdesinde
Neva perdesi kullanilarak ¢arpma yapilmigtir. Devaminda Nim Hicaz perdesinde vibrato

kullanilmistir. Akabinde Dik Kiirdi ve Diigah perdelerinde Nim Hicaz perdesi
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kullanilarak c¢arpma yapilmistir. Satir sonunda Diigah perdesinde Hicaz dortlisi
gosterilmistir. Ve Diigah perdesinde vibrato kullanilmistir.

18. Satir: Hiiseyni perdesinde vibrato kullanmilmistir. Sonrasinda Neva perdesi
gliclendirilmistir. Akabinde Ev¢ ve Muhayyer perdelerinde portamento yapilmistir. Satir
sonunda Diigah perdesinde Hicaz dortliisti gosterilmistir. Devaminda da Hiiseyni, Neva,
Nim Hicaz, Dik Kiirdi ve Diigah perdelerinde glissando yapilmustir.

19. Satir: Nim Hicaz, Rast, Irak ve Diigah perdelerinde vibrato kullanilmistir. Sonrasinda
Dik Kiirdi ve Diigah perdelerinde tril kullanilmistir. Devaminda Diigah perdesinde Hicaz
dortlisii ile karar verilmistir.

Nur Bahri’nde; 36 adet carpma, 2 adet mordan, 8 adet tril, 9 adet glissando, 65 adet
vibrato, 9 adet portamento siisleme teknikleri ve hizlica ifade unsurunun kullanildig:
goriilmektedir. Icracinin bu yolla icraya renk ve zenginlik sagladig1 sdylenebilmektedir
Nur Bahri’nin hemen bitiminde bir Na’t-1 Serif icra edilmektedir. Bu Na’t Hicaz
makaminda ve 4/4 usulle icra edilmektedir. Bu Na’t-1 Serif topluca icra edildigi i¢in

stisleme teknikleri tespit edilememistir. Bu Na’t-1 Serif’in notas: su sekildedir:
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Sekil 17: Hicaz Na’t — Sayfa 1
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Sekil 20: Hicaz Na’t — Sayfa 4

1. 2. Olgiiler: icraci seyre Neva perdesini giiclendirerek baslamistir. Devaminda Nim
Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalmistir.

3. 4. Olciiler: Gerdaniye perdesine kadar gelip Buselik seslerini dolasan icraci, tekrar
Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz durmustur.

5. 6. Olgiiler: Giiglii olan Neva perdesi gosterilip Nim Hicaz perdesinde cesnisiz
durulmustur. Devaminda Rast perdesinde Nikriz beslisi gosterilmistir.

7. 8. Olgiiler: Diigah perdesinde Hicaz dortliisii gosterilmistir. Akabinde Neva perdesi
giiclendirilmistir.

9. 10. Olgiiler: Hicaz makaminin seslerinde karisik gezinilip Nim Hicaz perdesinde
¢esnisiz kalinmigtir. Akabinde Rast perdesinde Nikriz beslisinde durulmustur.

11. 12. Olgiiler: Diigah perdesinde Hicaz dortliisii gosterilmistir.

13. 14. Olgiiler: Neva perdesi gii¢lendirilip Evg perdesine vurgu yapilarak tekrardan
Acem perdesine gecilmistir.

15. 16. Olgiiler: Nim Hicaz perdesinde cesnisiz kalan icracilar, Diigah perdesine kadar
gelip tekrar Neva perdesine ge¢mislerdir.

17. 18. Olgiiler: Nim Hicaz perdesi gosterilip Rast perdesinde Nikriz beslisi yapilmistir.
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19. 20. Olgiiler: Diigah perdesinde 17. ve 18. dlgiilerin devami olarak Hicaz dértliisii
gosterilmistir. Devaminda Neva perdesi giiclendirilmistir.

21. 22. Olgiiler: Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalmip Rast perdesinde Nikriz beslisi
yapilmistir.

23. 24. Olgiiler: 21. ve 22. 6lgiilerin devami olarak Diigah perdesinde Hicaz dortliisii
gosterilmistir. Akabinde de Neva perdesi giiclendirilmistir.

25. 26. Olgiiler: Gerdaniye perdesine kadar Ev¢ perdesi kullanilarak gelinmis olup
burada bir Rast havasi verilmistir. Sonrasinda Acem perdesi kullanilarak Buselik havasi
verilmistir. Akabinde Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz kalinmistir.

27. 28. Olgiiler: Diigah perdesinde Hicaz vurgulanip Neva perdesi gosterilmistir.

29. 30. Olgiiler: 27. ve 28. 6lgiilerin devami olarak Nim Hicaz perdesinde gesnisiz
kalinmistir. Devaminda Rast perdesinde Nikriz beslisi gosterilmistir. Akabinde de Diigah
perdesindeki Hicaz dortliisii seslerinde karisik gezinilmistir.

31. 32. Olgiiler: 29. ve 30. élgiilerin devami olarak Diigahta Hicaz dotliisii gosterilmistir.
Devaminda da Neva perdesi giiglendirilmistir.

33. 34. Olciiler: Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalmmustir.

35. 36. Olgiiler: 33. ve 34. dlgiilerin devami olarak Neva perdesi vurgulanip burada
Buselik dortliisti gosterilmistir. Akabinde Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinmistir.
37. 38. Olgiiler: 35. ve 36. olgiilerin devamu olarak Rast perdesinde Nikriz beslisi
gosterilmistir. Devaminda Diigah perdesinde Hicaz dortliisii gdsterilmistir.

39. 40. Olgiiler: Neva perdesi giiglendirilmis ve Evg perdesi kullanilmistir.

41. 42. Olgiiler: Acem perdesi kullanilarak Buselik hissiyat: verilmis ve Nim Hicaz
perdesinde ¢esnisiz kalinmistir. Devaminda Diigah perdesine Hicaz sesleri kullanilarak
gelinmistir.

43. 44. Olgiiler: Neva perdesi kullanilip Rast perdesine Nikriz beslisi olarak gelinmistir.
45. 46. Olgiiler: Diigahta Hicaz dortliisii gosterilmistir.

47. 48. Olgiiler: Neva perdesi giiglendirilmis ve Evg perdesi kullanilarak Rast hissiyati,
Acem perdesi kullanilarak Buselik hissiyat1 verilmistir.

49. 50. Olgiiler: Nim Hicaz perdesinde cesnisiz kalinip Diigah perdesine gelinmistir.
Devaminda Neva perdesine gegilmistir.

51. 52. Olgiiler: Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinmis ve Rast perdesine Nikriz beslisi

kullanilarak gelinmistir.
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53. 54. Olgiiler: Diigah perdesinde Hicaz dortliisii gosterilmistir. Ardindan Neva perdesi
giiclendirilmistir.

55. 56. Olgiiler: Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinmis ve devaminda Diigahta Hicaz
dortliisii gosterilmistir.

57. 58. Olgiiler: Diigahta Hicaz dortliisii ile karar verilmistir.

4.5. Boliim Veladet Bahri

Na’t-1 Serif’ten sonra yine Hicaz makaminda ve serbest formda su salavat ¢ekilmektedir:

VELADET BAHRI SALAVAT

28.16-29.09 Gliss.
AN

. fra~
Es se li  tu ves se lim a ley ke ya RESUL AL LAH

Gliss.

Es se li tu ves se lim a ley ke yi HA BIB AL LAH

Hizlica...

Es se ld tu ves se lim a ley ke ya sey yi del ev velf nevel @ hi ri ne
Agrlasarak...

4 Gliss,
A 4 Por~AR 1

vé RE SUL AL LAH

Sekil 21: Veladet Bahri Salavat

1. Satir: Gerdaniye perdesi kullanilarak Hiiseyni ve Acem perdeleri arasinda ¢arpma
kullanilmistir. Devaminda Neva ve Nim Hicaz perdeleri arasinda Hiiseyni perdesi
kullanilarak ¢arpma yapilmistir. Sonrasinda Neva perdesinde Buselik dortliisii
gosterilmis; Neva, Nim Hicaz, Segah ve Diigah perdelerinde glissando kullanilmistir.
Devaminda Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinmistir. Dik Kiirdi ve Diigah perdesinde

tril yapilmistir. Akabinde de Diigah perdesinde Hicaz dortliisti gosterilmistir.
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2. Satir: Hiiseyni perdesine vurgu yapilmistir. Gerdaniye perdesi kullanilip Hiiseyni ve
Acem perdeleri arasinda ¢arpma yapilmis ve Hiiseyni perdesi kullanilarak Neva ve Nim
Hicaz perdeleri arasinda ¢arpma yapilmistir. Neva perdesinde yeden sesi -Nim Hicaz
perdesi- kullanilarak Buselik dortliisii gosterilmistir. Neva, Nim Hicaz ve Dik Kiirdi
perdelerinde glissando kullanilmigtir. Devaminda Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz
kalinmistir. Akabinde Neva perdesinde tril kullanilmistir. Dik Kiirdi ve Diigah perdesinde

de tril kullanilmistir. Sonrasinda Diigah perdesinde Hicaz dortliisti gosterilmistir.

3.Satir: Acem, Hiiseyni ve Neva perdelerinde glissando kullanilmistir. Neva perdesinde
yeden sesi -Nim Hicaz perdesi- kullanilarak Buselik dortliisii gosterilmistir. Devaminda

Rast perdesinde Nikriz beslisi, satir sonunda da Diigahta Hicaz dortliisti gosterilmistir.

4. Satir: Diigah ve Hiiseyni perdelerinde portamento kullanilmis ve Hiiseyni ile Neva
perdesinde glissando yapilmistir. Devaminda Nim Hicaz perdesinde gesnisiz kalinip

Diigahta Hicaz dortliisti gosterilerek karar verilmistir.

Veladet Bahri Salavatinda; 6 adet carpma, 3 adet tril, 4 adet glissando, ladet portamento
siisleme teknikleri ve hizlica ile agirlasarak ifade unsurlarinin kullanildig1 gériilmektedir.
Icracinin bu yolla icraya renk ve zenginlik sagladigi sdylenebilmektedir.

Veladet Bahri Salavatindan sonra Amine Hatun’un Hz. Muhammed’e hamileligi ve
Rebitilevvel aymin on ikinci gecesi dogum yaparken yasanan mucizelerin aktarildigi
Veladet Bahri, mevlid icerisinde icra edilen en uzun bahirdir. Serbest formda icra edilen
bu bahirde kiiltiirel ve sanatsal anlamda cesitli makam etkileri goriilmektedir. Icrada
““Sefdat ya Resiilallah> ve ‘‘Meded ya fahri dlem’’ gibi ifadeler kullanilmaktadir.
Veladet Bahrinin notasi su sekildedir:
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VELADET BAHRI
Hicaz

Serbest 20.09-37.41
X & tr s

A mi ne ha tun MU HAM MED 4 ne si

di ne si Cin ki Ab dul lah dan ol du

MUHAM MED gel me si ol du ya Kkin Vib.

Cok a 1a metler belir di gel me din Ol Ra bi ul evvel a

Sekil 22: Veladet Bahri — Sayfa 1
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ge ce is  neyn ge ce si Ol ge ce kim

na ge héan Gok le re dek

g pemee o miet

" -

4 VAR S W . O .

o M
D) g T

ntr i le dol du ci han Gok ler a al di ve feth ol du zu lem

Sekil 23: Veladet Bahri — Sayfa 2
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Uc me lek gor diim e lin de iic a lem

]

Hem hevda tzre do sen di bir dé  sek

Ya nn lipdivar gk 1 na ge han U bi le hi ri ba naoldu a yan

Vib.

T

Ba =z lar der ler ki ol ¢ dil be rin

Sekil 24: Veladet Bahri — Sayfa 3
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A si yeydi bi ri olmehpey ke rin Bi ri Meryem hétun i di

o,
t

a si kar Bi ri si hem Ha ri ler den

bir nigar
% SRR SR /—\
2 rrrrre s oade ) f—éf-ér’
Gel di ler Iut fi le ol {iic meh ce bin Ver di ler
S T
P PSP S PR
l't ‘l"". 1 !I | F— r = = l
ba na se lam ol dem he min
/\ /"'_\
: gepreeredld dy, o 2.,
Cev re ya m1 ma ge lip o tur du lar MUHAM MED

/_\
2p 4 f'f*féff F—*f‘rr/jr—j\"’ ﬁ-'ff-rp’

T

MUS TA FA YI bir bi ri ne mus tu lar De di ler

og lun gi bi hicbir o gul Ya ra dila I cihdn gelmisde gil
B B o e
Ly g - ’ . . jﬁigf-‘t{.f‘f F

Y

Bu se nin oglun gi bi kad ri ce mil

Sekil 25: Veladet Bahri — Sayfa 4
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Vib.
3p 4 a2 X > 8
O - - 1 1 1.
% e e EW&
U lu devlet bul dun ey dil dar sen
34 Vib. 5 Vib. , p— |,
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1 ﬁ VA 1 ?
Do & ser dir sen den ol hulk ki ha sen

Buge len tevhidiiir fin kdm dir medet ya fahri a lem

Bu ge len as ki na devr eyler fe lek Vib. vib,
liss,
M,
25 . S . . . 5 ir L)
T T T T et ~
Yi zi niin miis ta ki dir in st me lek

- r_x

Buge ce ol ge cedir kim ol se rif

Sekil 26: Veladet Bahri — Sayfa 5
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Buge ce sia din o lur er bab 1 dil

Rah me ten i 4 le min dir MUSTA FA

96 A 2 . Sy

Hem se fi wul miz ni bin dir MUHAM MED MUS TA FA

P s /—\

Vas fi ni bu res me ter tib et di ler

Sekil 27: Veladet Bahri — Sayfa 6
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Kim vii ci da ge le ol hay rul e nam

S
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Ic dm a m ol du cis mim ni ra gark

Sekil 28: Veladet Bahri — Sayfa 7
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E de mez dim ken di mi niir dan fark Gel di bir ak kus ka na diy la re van

Ar ka mis1 ga di kuv vet le he méan Dog du ol sa at de ol
5 E 5 e letle o paed, o
: — Y "
1 1 lrl
Sul t& m din Nt ragark ol du sema vi ti ze min

Sekil 29: Veladet Bahri — Sayfa 8

1. Satir: Neva perdesi giiclendirilip Cargah perdesinde Neva c¢arpmasi kullanilmustir.
Neva perdesinde Hiiseyni ¢arpmasi yapilmis ve Hiiseyni perdesinde tril kullanilmistir.

2. Satir: Hiiseyni, Neva ve Nim Hicaz perdelerinde portamento kullanilmistir. Diigah
perdesinde Hicaz beslisi gosterilmistir. Gerdaniye perdesinde tril kullanilmistir. Neva
perdesinde Rast hissiyati verilmistir. Devaminda tiz bolgede karigik gezinilmistir.

3. Satir: Neva perdesinde Rast beslisi kullanilmistir.

4. Satir: Gerdaniye perdesinde tril kullanilmistir. Devaminda Ev¢ ve Hiiseyni perdesi
arasinda Gerdaniye garpmasi kullanilmistir. Hiiseyni ve Neva perdesi arasinda da Evg
carpmasi kullanilmistir. Tekrardan Nevada Rast hissiyati1 verilmistir.

5. Satir: Neva perdesinde Rast beslisi kullanilmistir. Devaminda Nim Sehnaz perdesinde
¢esnisiz kalinmigtir. Sonrasinda Nim Sehnaz perdesinde tril kullanilmistir.

6. Satir: Tiz bolgede Hicaz sesleri kullanilip karisik gezinen icraci, Gerdaniye ve Evg
perdeleri arasinda muhayyer perdesi kullanarak ¢arpma yapmustir. Devaminda Gerdaniye
ve Ev¢ perdesi arasinda portamento kullanmis ve Gerdaniye, Evg, Muhayyer perdelerinde
vibrato yapmustir. Satir sonunda Nevada Buselik beslisini gostermistir.

7. Satir: Neva perdesinde iki defa Buselik beslisi gosterilmistir.
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8. Satir: Hicaz makamu seslerinin pest ve tiz taraflarinda karigik gezinilmistir. Herhangi
bir dortlii veya besli burada yapilmamistir. Diigah ile Gerdaniye perdelerinde vibrato
kullanilmustir.

9. Satir: Evg, Gerdaniye perdelerinde vibrato kullanilmistir. Devaminda Neva perdesinde
Rast beslisi gosterilmistir. Sonrasinda da Neva perdesinde Buselik beslisi gosterilmistir.
10. Satir: Acem perdesi kullanilarak -tam olmasada- Acem perdesinde Cargah hissiyati
verilmistir. Acem perdesinde mordan kullanilmastir.

11. Satir: Acem perdesinde mordan kullanilmistir. Hiiseyni perdesinde -tam olmasada-
Ussak, Neva perdesinde de Rast hissiyati verilmistir.

12. Satir: Hiiseyni perdesi baz alinarak Neva ve Nim Hicaz perdeleri arasinda ¢arpma
kullanilmistir. Ve Neva, Hiiseyni, Evg perdelerinde vibrato kullanilmistir. Devaminda
Hiiseyni perdesinde Ussak dortliisii kullanilmastir.

13. Satir: 12. satirin devami olarak Neva perdesinde Rast beslisi gdsterilmistir. Nim
Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalindiktan sonra Diigah perdesine Hicaz seslerini kullanilarak
diisiilmiis ve Nim Hicaz perdesinde tril kullanilmistir.

14. Satir: Nim Hicaz perdesi kullanilarak Dik Kiirdi perdesinde ¢arpma yapilmistir. 13.
satirin devami olarak Diigah perdesinde Hicaz dortliisii gosterilmistir. Gerdaniye, Acem
ve Hiiseyni perdelerinde portamento kullanilmistir. Satir sonunda da Diigah perdesinde
Hicaz dortliisii gosterilmistir.

15. Satir: Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinip Nim Hicaz perdesinde tril kullanilmustir.
Akabinde de Diigah perdesinde Hicaz dortliisii gosterilmistir. Daha sonra Diigah
perdesinde vibrato kullanilmistir. Devaminda tiz bolgede —genis kisimda- Muhayyer
perdesinde Hicaz dortliisti gosterilmistir.

16. Satir: Muhayyer perdesinde grupetto®!® kullanilmistir. Neva perdesinde Nikriz beslisi
gosterilmistir. Devaminda Muahyyer perdesinde Hicaz dortliisti yapilmustir.

17. Satir: Diigah perdesinde Buselik hissiyati verilmistir. Akabinde de Dik Siinbiile
perdesinde tril kullanilmistir. Hiiseyni perdesinde Ussak hissiyati verilmistir.

18. Satir: Hiiseyi perdesinde Ussak dortliisii kullanilmistir. Ve Hiiseyni perdesinde tril

yapilmistir. Sonrasinda Muhayyer perdesinde Hicaz hissiyat1 verilmistir.

315 Kiigiik degerdeki ii¢ veya dort notanin olusturdugu ve asil notanin iist ya da alt sesi ile baslayan
notalar kiimecigidir. . Kaynak i¢in bk. Yahya Kacar, Tiirk Miisikisi Uzerine Gériisler, 129.
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19. Satir: Gerdaniye perdesinde tril kullanilmigtir. Devaminda Neva perdesinde Rast
beslisi gosterilmistir.

20. Satir: Tiz bolgede gezinilerek Acem perdesinde Cargah hissiyati verilmistir ve
Muhayyer perdesi kullanilarak Acem perdesinde c¢arpma yapilmistir. Sonrasinda
Gerdaniye perdelerinde tril kullanilmistir.

21. Satir: Muhayyer perdesinde tril kullanilmistir. Akabinde Hiiseyni perdesinde Kiirdi
dortliisii yapilmistir. Sonrasinda Hiiseyni perdesinde vibrato kullanilmistir.

22. Satir: Ev¢ perdesinde Segah hissiyati verilip Neva perdesinde Rast beslisi yapilmistir.
23. Satir: Neva ve Hiiseyni perdelerinde vibrato kullanilmistir. Akabinde Hiiseyni
perdeleri kullanilarak Neva ve Cargah perdeleri arasinda ¢carpma yapilmistir.

24. Satir: Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinip Neva perdesinde vibrato kullanilmistir.
Akabinde Neva perdesi kullanilarak Segah perdesinde ¢arpma yapilmistir. Sonrasinda
Segah perdesi kullanilarak Nim Hicaz perdesinde ¢arpma yapilmistir.

25. Satir: Diigah ve Nim hicaz perdesinde tril kullanilmistir. Devaminda Nim Hicaz
perdesi kullanilarak Dik Kiirdi perdesinde ¢arpma yapilmistir. Sonrasinda Neva perdesi
kullanilarak Dik Kiirdi perdesinde ¢arpma yapilmistir. Nim Hicaz perdesi kullanilarak
Dik Kiirdi perdesinde ¢arpma yapilmistir. Sonrasinda Diigah perdesinde Hicaz dortliisii
gosterilmistir. Nim Hicaz, Dik Kiirdi ve Diigah perdelerinde vibrato kullanilmistir.

26. Satir: Genis bolgede karisik gezinilip Muhayyer perdesinde Hicaz hissiyati
verilmistir.

27. Satir: Muhayyer perdesi vurgulanmis ve Muhayyer perdesi kullanilarak Gerdaniye
perdesinde ¢arpma yapilmistir. Akabinde Muhayyer perdesinde vibrato kullanilmistir.
28. Satir: Tiz bolgede karigik gezinilip Muhayyer perdesinde Hicaz hissayati verilmistir.
29. Satir: Muhayyer perdeleri kullanilarak Gerdaniye ve Evi¢ perdelerinde ¢arpma
yapilmistir. Devaminda Muhayyer perdesinde Hicaz hissiyati verilmistir. Akabinde de
Dik Siinbiile perdesinde tril kullanilmigtir.

30. Satir: Dik Siinbiile, Muhayyer, Gerdaniye, Ev¢ perdeleri kullanilarak, Muhayyer
Gerdaniye, Evg, Hiiseyni ve Neva perdelerinde ¢arpma yapilmistir. Buraya kadar tiz
bolgede karigik gezinen icraci, Nevada Rast beslisi yapmistir. Devaminda Hiiseyni
perdesinde Ussak dortliisiinii gostermis ve Hiiseyni perdesinde vibrato kullanmistir. Satir

sonunda Nevada Rast hissiyati ile durmustur.
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31. Satir: Tiz Nim Hicaz ve Dik Siinbiile perdelerinde portamento kullanilmistir. Nevada
Rast beslisi gosterilmistir.

32. Satir: Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde gesnisiz kalinmistir. Devaminda Hiiseyni
perdesi kullanilarak Neva perdesinde ¢arpma yapilmistir. Akabinde de Neva perdeleri
kullanilarak Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde ¢carpma yapilmistir.

33. Satir: Neva perdesinde vibrato kullanilmistir. Devaminda Neva perdesi kullanilarak
Dik Kiirdi perdesinde ¢arpma yapilmustir. Satir i¢inde Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz
kalinp Diigah perdesinde Hicaz dortlisii gosterilerek Rast perdesine Nikrizli
diistilmiistiir. Diigah perdesinde de tril kullanilmistir.

34. Satir: Dik Kiirdi perdesinde g¢esnisiz kalan icraci, Nim Hicaz perdesini kullanarak
Dik Kiirdi perdesinde ¢arpma yapmustir ve Diigah perdesine Hicaz dortliisii yaparak
gelmistir. Akabinde Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde vibrato kullanmistir.

35. Satir: Hiiseyni perdelerinde vibrato kullanilmistir. Daha sonra Hiiseyni perdesine
vurgu yapan icract, Evg ve Hiiseyni perdelerini kullanarak Hiiseyni ve Neva perdelerinde
carpma yapmistir.

36. Satir: Gerdaniye, Ev¢ ve Hiiseyni perdelerinde glissando kullanilmistir. Daha sonra
Eve¢ ve Hiiseyni perdeleri kullanilarak Hiiseyni ve Neva perdelerinde ¢arpma yapilmaistir.
37. Satir: Muhayyer perdesinde tril kullanilmigtir. Akabinde de Gerdaniye perdesinde
mordan kullanilmistir. Daha sonra Neva perdesinde Rast beslisi gosterilmis olup Evg
perdesine vurgu yapilarak Hiisneyni perdesinde carpma kullanilmistir. Sonrasinda
Hiiseyni perdesinde tril yapilmistir.

38. Satir: Gerdaniye, Ev¢ ve Hiiseyni perdelerinde glissando kullanilmistir. Devaminda
Neva perdesinde Rast hissiyati1 verilmistir. Hiiseyni perdesinde de tril kullanilmistir.

39. Satir: Bu satirda Ussak ve Rast hissiyatlar1 verilmistir. Gerdaniye perdesinde mordan
kullanilmistir. Devaminda Hiiseyni ve Evg perdelerinde tril kullanilmistir.

40. Satir: Muhayyer perdesi kullanilarak Gerdaniye perdesi, Ev¢ perdesi kullanilarak
Hiiseyni perdesinde carpma yapilmistir ve Nevada Rast beslisi gosterilmistir.

41. Satir: Gerdaniye, Ev¢ ve Hiiseyni perdelerinde glissando kullanilmis, Eve, Hiiseyni
perdelerinde de tril kullanilmistir. Akabinde Hiiseyni perdesinde mordan kullanilmistir.
Daha sonra Gerdaniye, Hiiseyni ve Neva perdeleri kullanilarak Evg, Neva ve Nim Hicaz
perdelerinde ¢arpma yapilmistir. Bununla beraber Neva perdesinde Rast hissiyati

verilmistir. Devaminda Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinmastir.
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42. Satir: Neva perdesinde Hicaz dortliisii gosterilmistir. Devaminda Muhayyer perdesi
kullanilarak Gerdaniye perdesinde carpma yapilmistir.

43. Satir: Tiz Sinbiile perdeleri kullanilarak Gerdaniye ve Muhayyer perdelerinde
carpma yapilmistir. Ayrica Gerdaniye perdesine vurgu yapilmistir.

44, Satir: Hiiseyni perdesinde Ussak dortliisii gosterilmis ve Muhayyer perdesi
kullanilarak Gerdaniye perdelerinde carpma yapilmistir. Daha sonra Ev¢ perdesinde
vibrato kullanilmistir.

45, Satir: Hiiseyni perdesinde Ussak, Neva perdesinde Rast hissiyati verilmistir.
Devaminda Gerdaniye perdesi kullanilarak Ev¢ perdesinde carpma yapilmistir. Ve
Hiiseyni perdesinde vibrato kullanilmistir.

46. Satir: Neva perdesinde -tam olmasada- Rast beslisi gosterilmistir.

47. Satir: Ev¢ perdeleri kullanilarak Hiiseyni perdesinde carpma yapilmistir. Devaminda
Hiiseynide Ussak, Nevada Rast hissiyati verilmistir.

48. Satir: Hiseyni perdesi kullanilarak Gerdaniye perdesinde ¢arpma yapilmistir. Eve
perdesi kullanilarak Hiiseyni perdesinde ¢arpma yapilmistir. Satir sonunda da Nevada
Rast hissiyati verilmistir.

49. Satir: Cargah perdesine vurgu yapilmistir. Tiz Siinbiile perdeleri kullanilarak Tiz
Cargah perdesinde ¢arpma yapilmustir.

50. Satir: Hicaz makaminin Tiz bolgelerinde karisik gezinmeye devam etmis olan icraci,
Muhayyer perdesinde Hicaz hissiyat1 vermistir. Dik Stinbiile, Muhayyer perdelerinde
vibrato ve tril kullanmustir.

51. Satir: Tiz bolgede Hicaz makam perdelerinde karisik gezinilmeye devam edilmistir.
52. Satir: Neva perdesine Rastl diisiilmiistiir.

53. Satir: Gerdeniye perdesine vurgu yapilmistir. Akabinde Muhayyer perdesi
kullanilarak Gerdaniye perdesinde ¢arpma yapilmistir. Daha sonra Gerdaniye, Evg ve
Hiiseyni perdelerinde glissando kullanilmustir.

54. Satir: Neva perdesine Rast hissiyati vererek diiglilmiistiir. Eve perdesinde vibrato
kullanilmistir. Sonrasinda Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinmistir.

55. Satir: Bu satirda Hicaz makaminin seslerinde karigik gezinilmeye devam edilmistir.
Evg perdesinde tril kullanilmistir.

56. Satir: Gerdaniye ve Evg¢ perdelerine vurgu yapan icraci, Evg perdesinde -tam

olmasada- bir Segah havasi vermistir.
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57. Satir: Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinip Neva perdesi gii¢lendirilmistir. Evg
perdesinde tril kullanilmistir.

58. Satir: Neva perdesinde tril kullanilmistir. Hiiseyni perdesi kullanilip Cargah
perdesinde ¢arpma yapilmistir. Akabinde tiz bolgeye gelinip Gerdaniye perdesinde
Buselik dortliisii gosterilmistir.

59. Satir: Evg ve Neva perdelerinde vibrato kullanilmistir. Evg perdesi kullanilarak
Hiiseyni perdesinde ¢arpma yapilmistir. Devaminda da Nevada Rast hissiyat1 verilmistir.
Veladet Bahrinde; 83 adet carpma, 30 adet tril, 4 adet glissando, ladet grupetto, 6 adet
portamento, 38 adet vibrato ve 5 adet mordan siisleme tekniklerinin kullanildig:

goriilmektedir. Icracinin bu yolla icraya renk ve zenginlik sagladig1 sdylenebilmektedir.

Hicaz makamiyla baslanilan bu bahirde; Hicazkar gecki, Kiirdilihicazkar gecki
yapilmistir. Muhayyer makaminin etkileri goriilmiistiir. Veladet Bahri bitiminde yine

Hicaz makamu etkileriyle okunan salavatin notasi su sekildedir:

Veladet Bahri Salavat
37:41
7ib. ’ . /ib.
’ & o » ’ ’
10y i 1 1 - 1 M_1 i - v 1 1 1 1 /4 1 L
Se la tul lah sela mul lah a ley ke ya RE SU LAL LAH

HA BI  BAL LAH Sela tul lah

se la mul lah a ley ke ya hay ra hal kil lah

Sekil 30: Veladet Bahri Salavat

1. Satir: Neva perdesi gii¢lendirilerek baslanilan bu satirda Neva perdelerinde vibrato

kullanilmistir.  Evg¢ peerdesi kullanilarak Hisar perdesinde ¢arpma yapilmistir. Daha
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sonra Cargah ve Evg perdelerinde mordan kullanilmigtir. Devaminda Neva perdesinde

Hicaz, Cargah perdesinde de Nikriz hissiyati verilmistir.

2. Satir: Gerdaniye perdesine vurgu yapilmistir. Hiiseyni perdesi kullanilarak Gerdaniye,
Gerdaniye perdesi kullanilarak Acem perdesinde, Acem perdesi kullanilarak Gerdaniye
perdesinde ¢arpmalar yapilmistir. Fakat Muhayyer perdesinde onaltilik ¢arpma kullanilip
Gerdaniye perdesine gelinmistir. Ve satir sonuna kadar Nevada Buselik hissiyati

verilmistr.

3. Satir: Acem perdeleri kullanilarak Hiiseyni ve Neva perdelerinde ¢arpma yapilmistir.
Muhayyer, Gerdaniye, Acem perdeleri kullanilarak da Gerdaniye, Acem ve Hiiseyni

perdelerinde ¢arma yapilmistir.

4. Satir: Cargah perdesinde Cargah dortliisii kullanilmistir. Devaminda Cargah
perdesinde mordan kullanilmistir. Akabinde Gerdaniye, Evg¢, Hiiseyni ve Neva
perdelerinde glissando kullanilmistir. Devaminda Hiiseyni perdesinde tril kullanilmigtr.

Satir sonunda Nevada Buselik dortliisii kullanilarak karar verilmistir.

Veladet Bahri bitiminden sonra okunan Salavatta; 13 adet ¢carpma, 1 adet tril, 1 adet
glissando, 2 adet vibrato ve 3 adet mordan siisleme tekniklerinin kullanildig

goriilmektedir. Icracinin bu yolla icraya renk ve zenginlik sagladig1 sdylenebilmektedir.

4.6. Boliim Merhaba Bahri

Hz. Muhammed’in diinyaya tesrifinin karsilandigi bu bahire Hicaz makamiyla baglanmis
olup serbest formda icra edilmistir. icrada ‘‘Allahiimme salli alaé Muhammed’’ ve “‘Sefdat
ya Resulallah’’ gibi ifadelerin bahir aralarinda okundugu goriilmistir. Merhaba

Bahri’nin notas1 su sekildedir:
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MERHABA BAHRI
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Sekil 31: Merhaba Bahri — Sayfa 1
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Sekil 32: Merhaba Bahri — Sayfa 2
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Sekil 33: Merhaba Bahri — Sayfa 3
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Ey ni biiv vet mith rii niin sen ha te mi ya MU HAM MED
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Sekil 34: Merhaba Bahri — Sayfa 4

1. Satir: Neva perdesi giiglendirilmis ve Neva perdesinde vibrato kullanilmigtir. Cargah
perdesi kullanilarak Neva perdesinde ¢arpma yapilmistir. Akabinde Hiiseyni perdeleri
kullanilarak Neva ve Nim Hicaz perdelerinde carpma yapilmistir. Devaminda Neva
perdesi kullanilarak Nim Hicaz perdesinde ¢arpma yapilmistir. Sonrasinda da Acem
perdesi kullanilarak Hiiseyni perdesinde ¢arpma yapilmustir.

2. Satir: Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinip Neva perdesi kullanilarak Nim hicaz ve
Dik Kiirdi perdelerinde ¢arpma yapilmistir. Devaminda Diigah perdesinde Hicaz dortliisii
gosterilmistir. Sonrasinda Hiiseyni perdesinde tril kullanilmistir.

3. Satir: Neva perdesi giiglendirilmistir. Hiiseyni perdeleri kullanilarak Neva ve Nim
Hicaz perdelerinde ¢arpma yapilmistir. Akabinde de Neva perdeleri kullanilarak Nim
Hicaz perdelerinde ¢arpma yapilmistir.

4. Satir: Neva perdesi kullanilarak Nim hicaz perdesinde ¢arpma yapilmis, Diigah
perdesine Hicazli diisiiliip Neva perdesi gii¢lendirilmistir. Akabinde de Neva perdesinde
vibrato kullanilmistir.

6. Satir: Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz kalinip bu perdede tril kullanilmigtir. Akabinde
Neva perdesi kullanilarak Nim Hicaz perdesinde ¢arpma yapilmistir. Dik Kiirdi

perdesinde tril kullanilmistir. Hiiseyni perdesi kullanilarak Neva perdesinde ¢arpma
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yapilmistir. Neva perdeleri kullanilarak Dik Kiirdi ve Nim Hicaz perdelerinde ¢arpma
yapilmistir. Devaminda Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinip Diigah perdesinde Hicaz
dortliisii gosterilmistir. Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Dik Kiirdi perdelerinde ¢arpma
yapilmistir ve Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz kalinmistir.

7. Satir: Hiiseyni perdesi kullanilarak Nim hicaz perdesinde g¢arpma yapilmisir.
Devaminda Diigah perdesinde Hicaz dortliisii gosterilmistir. Akabinde de Rast perdesine
Nikrizli distilmiis ve bu perdede mordan kullanilmistir. Sonrasinda Irak perdesinde
Segah yapilmustir.

8. Satir: Hiseyni perdesi kullanilarak Neva perdesinde carpma yapilmistir. Diigah
perdesine Hicaz dortliisii gosterilerek diisiilmistiir. Akabinde Diigah perdesinde vibrato
yapilmistir.

9. Satir: Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinip Diigah perdesinde Hicaz dortliisii
gosterilmistir. Ve bu perdelerde vibrato kullanilmistir.

10. Satir: Ev¢ perdesinde mordan kullanilmistir. Devaminda Gerdaniye perdesi
kullanilarak Ev¢ perdesinde ¢arpma yapilmis ve Evg perdesinde tril kullanilmistir. Neva
perdesinde Rast dortliisti gosterilmistir.

11. Satir: Hiiseyni perdesinde mordan kullanilmistir. Evg perdesi kullanilarak Hiiseyni
perdesinde ¢arpma yapilmistir. Hiiseyni perdelerinde tril kullanilmistir. Akabinde Acem
perdesi kullanilarak Neva perdesinde Buselik hissiyati verilmistir.

12. Satir: Neva perdesi kullanilarak Nim Hicaz perdesinde ¢arpma yapilmistir ve Neva
perdesi giiclendirilmistir.

13. Satir: Nim Hicaz perdesi kullanilarak Neva perdesinde ¢arpma yapilmis ve Neva
perdesi giiclendirilmistir.

14. Satir: Nim Hicaz perdesi vurgulanarak Dik Kiirdi perdesinde ¢arpma yapilmistir.
Devaminda Nim hicaz perdesinde mordan kullanilmistir. Sonrasinda Diigah perdesine
Hicazl diisiilmiistiir.

15. Satir: Diigah perdesinde Hicaz dortliisii yapilmistir. Akabinde Irak perdesinde Segah
yapilmis ve Irak perdesinde vibrato yapilmustir.

16. Satir: Neva perdesi gii¢lendirilip Nisabur yapilmistir.

17. Satir: Dik Kiirdi ve Diigah perdesinde portamento yapilmistir. Neva perdesi
vurgulanarak Dik Kiirdi perdesinde ¢arpma yapilmistir. Akabinde de Gerdaniye ve
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Hiiseyni perdelerindea portamento yapilmistir. Devaminda Hiiseyni perdesinde tril
yapilmig ve Diigah perdesinde Hicaz dortliisii gosterilmistir.

18. Satir: Neva perdesi giiclendirilmistir. Devaminda Nim Hicaz ve Dik Kiirdi
perdelerinde portamento yapilmistir. Sonrasinda Neva perdesi vurgulanarak Dik Kiirdi
perdesinde c¢arpma yapilmistir. Akabinde de Diigah perdesinde Hicaz dortliisi
gosterilmistir.

19. Satir: Diigah perdesinde Hicaz dortliisii gosterilmistir.

20. Satir: Neva perdesi giiglendirilip Segah perdesinde ¢esnisiz kalinmistir. Devaminda
Neva perdesi kullanilarak Nim Hicaz perdesinde ¢arpma yapilmistir. Akabinde de Diigah
perdesinde Ussak dortliisii gosterilmistir.

21. Satir: Cargah perdesi ve Hicaz perdesi kullanilip burada bir Saba havasi verilmistir.
Akabinde Evg¢ perdeleri kullanilarak Hiiseyni ve Hicaz perdelerinde ¢arpma yapilmistir.
22. Satir: Gerdaniye perdesi kullanilarak Acem perdesinde c¢arpma yapilmistir.
Devaminda Acem, Hiiseyni, Neva ve Nim Hicaz perdelerinde glissando kullanilmustir.
23. Satir: Nim Hicaz perdesinde gesnisiz kalimip bu perdede tril yapilmistir. Diigah
perdesinde Hicaz dortliisii gosterilmistir. Akabinde de Rast perdesine Nikriz hissiyati
verilerek distilmiistiir.

24. Satir: Dik Kiirdi perdesinde tril kullanilmig, Irak perdesinde de Segah hissiyati
verilmistir. Devaminda Diigah perdesinde mordan ve tril kullanilmigtir. Akabinde Nim
Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinmustir.

25. Satir: Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinmis ve bu perde vurgulanmastir.

26. Satir: Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinmaistir.

27. Satir: Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalinmaistir.

28. Satir: Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz kalinip, Diigah perdesinde Hicaz dortliisii
gosterilmistir. Diigah perdesinde vibrato kullanilmistir.

Merhaba Bahri’nde; 35 adet garpma, 8 adet tril, 1 adet glissando, 7 adet vibrato, 3 adet
portamento, 5 adet mordan siisleme tekniklerinin kullamldig: goriilmektedir. Icracinin bu

yolla icraya renk ve zenginlik sagladig1 soylenebilmektedir.
Bahrin bitiminde Hiizzam makaminda Ahzap Stresi 56. ayet okunmus olup Hiizzam

makaminda 10/8, 13/8’lik usullerle “‘Selat-1 Ummiyye”’ ii¢ kez tekrar edilmistir. Salat-1

Ummiyye nin notasi asagidaki gibidir:
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Sekil 35: Salat-1 Ummiye

1. Satir: Segah perdesi vurgulanip bu perdede vibrato kullanilmigtir. Segah perdesi ile
Neva perdesi arasinda portamento kullanilmistir.

2. Satir: Cargah ve Neva perdeleri ile Segah ve Neva perdeleri arasinda portamento
kullanilmistir. Akabinde Neva perdesi giiclendirilmis ve Dik Hisar perdesi kullanilarak
Cargah perdesinde carpma yapilmistir.
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3. Satir: Neva ve Dik Hisar perdeleri arasinda portamento kullanilmistir.

4. Satir: Gerdaniye perdesi kullanilip Dik Hisar perdesinde c¢arpma yapilmistir.
Devaminda Neva perdesi gliclendirilirken Segah makami seslerinde karisik gezinilmistir.
Akabinde de Dik Hisar perdesi kullanilarak Cargah perdesinde ¢carpma yapilmustir.

5. Satir: Segah perdesi vurgulanmis ve bu perdede vibrato kullanilmistir. Devaminda
Segah ve Neva perdeleri arasinda portamento kullanilmistir.

6. Satir: 13/8 zamanl usul kullanilmistir. Cargah ve Neva perdeleri ile Segah ve Neva
perdeleri arasinda portamento kullanilmistir. Devaminda Dik Hisar perdesi kullanilarak
Cargah perdesinde ¢arpma yapilmistir. Segah makami seslerinde karigik gezinilmis ve
Neva perdesi gili¢lendirilmistir.

7. Satir: Karar perdesi civarinda gezinilmeye devam edilmistir. Neva perdesi ile Dik
Hisar perdesi arasinda portamento kullanilmustir.

8. Satir: Evg ve Dik Hisar perdeleri arasinda portamento kullanilmistir. Akabinde Dik
Hisar perdesi kullanilarak Cargah perdesinde ¢arpma yapilmistir. Devaminda Segah

makami perdeleri gosterildikten sonra Segah perdesinde karar verilmistir.

Salat-1 Ummiyye’de; 5 adet carpma, 2 adet vibrato ve 9 adet portamento siisleme
tekniklerinin kullanildig1 gériilmektedir. icracinin bu yolla icraya renk ve zenginlik

sagladig1 soylenebilmektedir.

Salat-1 Ummiyye’den sonra yine Hiizzam makaminda su dua icra edilmistir:
“Salli ve sellim ya Rab ‘dla Habibike Muhammeddin ve ald cemi-i cemali enbiya vel-
miirselin. Ali kiilli ve sahbi kiilli ecmain. Amin velhamdii lillahi rabbul-alemin. Ald esrefil

mahlukat. Seyyidina Hazret-i Fahri Alem Muhammed Mustafa ra Salavat.”

Duadan sonra Hiiseyni makaminda su tevsih icra edilmistir:
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Hiiseyni Tevsih

= L=
A lem le ri ndr ey le di di da i MU HAM
Her bir gi li niin rd yi ha = a le mi tut
A ciz le re her dem de se fa at le sen de

Sekil 36: Hiiseyni Tevsih

1.2.3. Olgiiler: 1. 6lgiiniin basinda senyd isaretiyle baslanmustir. Hiiseyni perdesi
giiclendirilerek esere baslanmigtir. Devaminda Hiiseyni perdelerinde vibrato kullanilmig

ve yine Hiiseyni perdersinde tril kullanilmistir.

4.5.6. Olgiiler: Bu ol¢iilerde Hiiseyni makamimin giiglii perdesi olan Hiiseyni perdesi
civarinda karigik gezinilmistir. Akabinde Gerdaniye perdesi kullanilarak Hiiseyni
perdesinde carpma yapilmistir. Devaminda da Hiiseyni perdesi kullanilarak Neva

perdesinde ¢arpma yapilmistir.
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7.8.9. Olgiiler: Bu 6lgiilerde Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi gosterilmistir. Akabinde
Cargah perdesinde vibrato kullanilmigtir. Daha sonra Segah perdesinde c¢esnisiz

kalimustir.
10.11.12. Olgiiler: Bu 6lciilerde Diigah perdesinde Ussak dortliisii gosterilmistir.

13.14.15. Olgiiler: Bu olgiilerde Neva perdesine vurgu yapilmistir. Devaminda Diigah
perdesinde Ussak dortliisti gosterilmistir.

16.17.18. Olgiiler: Bu ol¢iilerde Diigah perdesinde Ussak dortliisii gosterilmis ve olgii

sonunda seny0 kullanilmistir.

Hiiseyni Tevsihte; 2 adet ¢carpma, 1 adet tril ve 5 adet vibrato siisleme tekniklerinin

kullanildig1 goriilmektedir. Icracinin bu yolla icraya renk katt181 sdylenebilmektedir.

Tevsihin ardindan yine Hiiseyni makaminda ve serbest formda icra edilen ve asagida

notasi verilen su Na’t-1 Serif okunmustur:
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Hiiseyni Na't-1 Serif
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Sekil 37: Hiiseyni Na’t-1 Serif — Sayfa 1
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Sekil 38: Hiiseyni Na’t-1 Serif — Sayfa 2

1. Satir: Hiiseyni perdesini gli¢lendirerek baslayan icraci, Evg ve Hiiseyni perdelerinde
tril yapip Neva perdesinde Rast hissiyati vermistir. Devaminda Hiiseyni ve Ev¢ perdesi
arasinda ¢arpma yapip Ev¢ ve Hiiseyni perdesi arasinda glissando yapan icraci, satiri
Cargah perdesi ile sonlandirmistir.

2. Satir: Hiiseyni perdesi giliglendirilmeye devam edilerek Hiiseyni perdesinde tril
kullanilmistir. Akabinde Neva perdesini gegerken carpma yapilmistir. Devaminda
Hiiseyni perdesinde carpma yaparak Gerdaniye perdesine gegilmistir. Sonrasinda da
Gerdaniye perdesine ¢arpma yapilarak Hiiseyni perdesine gegilmistir. Devaminda Evg
perdesinde tril kullanilmistir. Satirin sonunda Neva perdesi kullanilarak Rast hissiyati
verilmistir.

3. Satir: Bu satirda Ev¢ perdesi kullanilip Gerdaniye perdelerinde ¢arpma yapilmustir.
Tekrardan Evg perdesi kullanilip Hiiseyni perdesinde g¢arpma yapilmistir. Daha sonra
Hiiseyni perdesinde ¢arpma yapilip Neva perdesi kullanilmigtir. Buraya kadar Hiiseyni
perdesinde Ussak dortliisii, Neva perdesinde de Rast beslisi kullanilmistir.

4. Satir: Gerdaniye perdesi vurgulanmistir.
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5. Satir: Tiz bolgede karigik gezinilip satir sonunda Neva perdesinde Rast beslisi
gosterilmistir.

6. Satir: Neva perdesinde Rast beslisi gosterilmistir.

7. Satir: Neva perdesinde Rast hissiyati verilip Gerdaniye perdesine Muhayyerli ¢arpma
kullanilmigtir. Akabinde Gerdaniye ve Evg perdelerinde glissando yapilmstir.
Devaminda Hiiseyni perdesinde tril yapilip Hiiseyni ile Gerdaniye perdeleri arasinda
portamento kullanilmustir.

8. Satir: Ev¢ perdesi kullanilip Hiiseyni perdesinde, Hiiseyni perdesi kullanilip Neva
perdesinde ¢arpma yapilmistir. Satir sonunda Hiiseyni perdesi kullanilip Neva perdesinde
carpma yapildiktan sonra Neva perdesinde Buselik dortliisti gosterilmistir.

9. Satir: Hiiseyni perdesi kullanilip Neva perdesi, Segah perdesi kullanilarak Cargah
perdesi, Neva perdesi kullanilarak Cargah perdesinde ¢arpma yapilmistir. Devaminda
Hiiseyni perdesi kullanilip Neva perdesinde ¢arpma yapilmistir.

10. Satir: Diigah perdesinde -tam olmasada- Ussak dortliisii gosterilmistir. Devaminda
Cargah perdesi kullanilarak Segah perdesinde carpma yapilmis ve Ev¢ perdesinden
Cargah perdesine kadar glissando kullanilmigtir. Satir sonunda Hiiseyni perdesi
kullanilarak Neva perdesinde ¢arpma yapilmistir.

11. Satir: Cargah perdesi kullanilarak Segah perdesinde carpma yapilmistir. Ve Diigah
perdesinde tril kullanilip Diigah perdesinde Ussak dortliisii gosterilmistir. Satir sonunda
da Ussak dortliisi ile karar verilmistir.

Eserin geneline bakildig1 zaman Hiiseyni perdesi ve Neva perdesinin giiclendirildigi
goriilmektedir. Bu da eserin Hiiseyni ve Ussak makamlarina tam olmasa da yatkin
oldugunu gostermektedir. Hiiseyni Na’t-1 Serif’te: 19 adet ¢arpma, 2 adet vibrato, 3 adet
glissando, 6 adet tril, 1 adet portamento ve 1 adet mordan siisleme tekniginin kullanildig:
goriilmektedir. Icracinin bu yollarla icraya renk ve cesitlilik sagladig: sdylenebilmektedir.

Na’t-1 Serif’ten sonra Hiiseyni makaminda su salavat getirilmistir:
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Hiiseyni Salavat
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Sekil 39: Hiiseyni Salavat

1. Satir: 1. satirda giiclii sesi olan Hiiseyni perdesi civarlarinda karigik gezinilmis ve
Hiiseyni perdesinde vibrato yapilmistir. Devaminda Hiiseyni perdeleri kullanilarak Neva
ve Cargah perdelerinde ¢carpma kullanilmistir. Hiiseyni perdesinde tril yapilmastir.

2. Satir: Hisar perdesi kullanilmig ve bir Hicaz hissiyati verilmistir. Tekrardan Hiiseyni
perdesi giiclendirilip Hiiseyni perdesi kullanilarak Neva ve Cargah perdelerinde ¢arpma
yapilmistir. Akabinde de Hiiseyni perdesinde tril ve vibrato Kullanilmstir.

3. Satir: Hiseyni perdesi kullanilarak Neva perdesinde ¢arpma yapilmis ve Neva
perdesinde Hicazli, Diigah perdesine de Ussakl diistilmiistiir.

4. Satir: Cargah perdesi kullanilarak Segah perdesinde c¢arpma yapilmig ve Diigah

perdesinde Hiiseyni beslisi gosterilmistir.
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5. Satir: Hiiseyni perdesi kullanilarak Neva perdesinde ¢arpma yapilmistir. Devaminda
Diigahta Hiiseyni beslisi gosterilerek karar verilmistir. Diigah perdesinde vibrato

kullanilmustir.

4.7. Bolim Mi’rac Bahri

Hz. Muhammed’in Mi’rac hadisesinin aktarildigi bu bdliim Rast makamindaki su beyit
ile baglamaktadir:

““Mefhar-il mevcudadt seyyidina Hazret-i Fahr-i Alem

Muhammed Mustafa ra Selavat.”’

Bu beyitten sonra Mi’rac Bahri serbest formda ve Rast makaminda icra edilmeye devam
edilmektedir.  Icrada yine ‘‘Allahiimme salli ald Muhammed.”” ve ‘‘Sefdat ya

Restilallah.’” gibi ifadeler beyit gecislerinde sik sik tekrar edilmektedir.

““Soylesiirken Cebrail ile kelam

Geldi Refref oniine verdi selam

Aldi ol Sdh-i cihdni ol zeman

Sidre’den gotiirdii ve gitdi heman

Gordii gok ehli ibadetde kamii

Her biri bir tiirlii taatda kamii

Kimi tesbih 1i kimi tahmid okur

Kimi tehlil ti kimi temcid okur

Kimi kiyamda kimi kilmus riikii’

Kimi Hakk’a secde kilmis ba-husi’

Kimisini ask-i Hak almisdurur

Valih ii hayran u mest kalmisdurur

Hep gok ehli ciimle karsu geldiler
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Mutafa’ya izzet ikram kildilar

Merhaban bik ya Muhammed dediler
Ey sefdat kanit Ahmed dediler

Her biri kutluladi mi’racim

Dediler giydin saddet tacini

Yiirii kim meyddn senindir bu gece

Sohbeti Sultan senindir bu gece

Ermedi evvel gelen bu devlete

Kimse layik olmadi bu rif°ate

Asikdre gordii Rabbu l-izzeti

Ahiretde yle goriir iimmeti

Her birisinden gegerken ilerii

Emrolundu ya Muhammed gel berii

Gel habibim sana dsik olmusam

Ciimle halki sana bende kilmisam

Ne muradin var ise kilam reva

Eyleyem bir derde bin diirlii deva

Muhammed Mustafa dedi eya Rabb-i Rahim

Ey hata-piis u atdsi ¢ok Kerim

Ol zaif timmetlerim hali n’ola

Hazretine nice anlar yol bula
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Hak tedladan erisdi bir nida (13)

Ya Muhammed ben sana kildim ata

Ummetini sana verdim ey Habib
Cennetimi anlara kildim nasib’’
Rast makamiyla baglanan bu bahirde “‘(1/)’’ numarayla gosterilen beyitten ‘‘(12)”’
numarayla gosterilen beyite kadar Hicaz makaminda icra yapilmistir. “‘(73)’’ numarayla
gosterilen beyitten itibaren Saba makamina geg¢ilmistir. Mi’rdac Bahri’nin tamami

okunmadan Saba makaminda ve 4/4 usulle su ilahi okunmustur:

““Bu ask bir bahri ummandir
Buna haddu kenar olmaz
Delilim sirri Kur’dn’ dir

Ani bilende ar olmaz

Hii can Allah hii can Allah
Canlar sana kurban Allah
Demi ezel ana ey dost

Ahir nefes iman Allah. "’

Saba makaminda icra edilen ilahiden sonra Mi’rac Bahri’nin devami Saba makaminda ve

serbest formda icra edilmistir.

“Ummetini sana verdim ey Habib

Cennetimi anlara kildim nastb

Ya Habibim nedir ol kim diledin

Bir avug topraga minnet eyledin

Hem dedi kim ya Muhammed ben seni

Bilirem gérmege doymazsin beni

Avdet ediip da’vet et kullarimi
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Ta geliiben goreler didarimi

Sen ki mi’rdc eyleyip etdin niyaz

Ummetin mi rdcim kildim namaz

Her kacan kim bu namdzi kilalar

Ciimle gok ehli sevabin bulalar

Ciinki her tiirlii ibadet bundadir

Hakk’a kurbiyyetle vuslat bundadir

Sidk ile bes vakt olunduk¢a edd
Elli vaktin ecrin eyler Hak atd

Dediler ey kible-i Islam u din

Kutlu olsun sana mi’rdc-i giizin ya Resulallah

Biz Kamiimuz kullariz sen sdhsin

Gonliimiiz icinde riisen mahsin

Ummetin oldugumuz devlet yeter

)

Hizmetin kildigimiz izzet yeter.’

4.8. Boliim Dua ve iltica Bahri

Mevlidin son bdliimii olan Dua ve IlticA Bahri Allah’a dua ve yakarisi ele almaktadir. Bu

bahir Saba makamiyla baglamaktadir.

““Ya Rab umariz senden indyetler ola

Rahmet erise sefaatler ola

Ya Ilahi ol Muhammed hakkigiin
Ol sefaat kani Ahmed hakkigiin
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Sidre vii Ars-i mualla hakkiciin
Ol siiliik u seyr-i a’ld hakkigiin

Ol gece soylesilen s6z hakkigiin
Ol gece Hazreti Allah’1 goren goz hakkigiin

Ya Ilahi sakla-gil imanimiz

Verelim iman ile ta canimiz

Kabrimiz iman ile piir-nir kil

Munisin gilman ile hem-hiir kil

Hem dahi mizanimiz eyle sakil

Cennete girmeye lutfun kil delil

Muhammed Mustafa’ya hem-civar et ya Kerim

Cennetii’l-Firdevs icinde yd Rahim

Lutf'ile goster bize didarim
Ni’metinle toyla-gil kullarini

Sana ldyik kullar ile hem-dem et

Ehl-i derdin sohbetine mahrem et

Hem Siileyman-i fakire rahmet et

Yoldasin iman makdmin cennet et

Ol Habib’in hiirmetine ya Hiida
Eyleme bizi Muhammed den ciida

Afv ediip isyanimiz kil rahmeti
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Ol habibin yiizii suyu hiirmeti

Ya llahi kalma bizi dallin

Bu duaya ciimleniz diyin dmin

Ummetinden razi olsun ol Muin

Rahmetu’llahi aleyhim ecmain.”’

Saba makamiyla baglayan bu bahirde ‘‘(14)’’ numara ile gosterilen beyitten “‘(15)”’
numara ile gosterilen beyite kadar Hiiseyni makaminda gecki etkileri goriilmiistiir.
““(15)”” numara ile gosterilen beyitten bahrin sonuna dek yine Saba makamiyla icra
yapilmistir. Bahrin bitimiyle beraber Kur’an-1 Kerim tilavetine geg¢ilmistir. Kur’an-1
Kerim’den Saff Stresi 5-7. ayetler Hiiseyni makaminda icra edilmistir. Kur’an-1 Kerim
tilavetinden sonra once Arapga bir dua yapilmistir. Arapga duanin ardindan uzun bir
Tiirkge dua okunmus olup sonrasinda tekrar Arapga dua edilerek herkesten Fatiha

istenerek icra bitirilmistir.
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SONUC VE ONERILER

Diyarbakir’da mevlid kiiltlirii: mevlidhanlik gelenegi ve Siileyman Celebi Mevlidi’nin
icra analizi kapsaminda yapilan ¢alismamizda; incelenen mevlidler, dinlenen kayitlar,
mevlidhanlar ve icracilarla yapilan goriismeler neticesinde asagidaki sonuglar

bulunmustur.

e Diyarbakir’da Kur’an-1 Kerim’i giizel okumaya yonelik tavrin hafizlarin masiki
kabiliyeti ve duyumlartyla yetismesini sagladig1 goriilmiistiir. Mevlidhanlarin bir
kisminin hafiz (Tarik Cikintas — Celal Sevimli) olmast bu durumun agik bir
gostergesidir. Diyarbakir’da Kur’an-1 Kerim’i 6greten hocalarin hem mdsikisinas
olmalar1 hem de y6renin makam bilgilerini iyi derecede bilmeleri ve duyumlarinin
saglam olmasi1 Tiirk misikisinin 6zelliklerini ustaca yansitan mevlidhanlarin

yetismesini saglayan en dnemli etken oldugu tespit edilmistir.

® Diyarbakir geleneginde Kur’an-1 Kerim O6grenildikten sonra mutlaka mevlid
ogrenimine gegildigini ve hafiz olsun veya olmasin mevlid 6grenme ve okumanin

Diyarbakir’da geleneksellesmis bir olgu oldugu tespit edilmistir.

e Diyarbakir’daki mevlidhanligin geleneksel yapidaki icrasinin Diyarbakir Ulu
Camii etrafinda gelistigi goriilmiistiir. Zira Ulu Camii ser miiezzinleri, miiezzin
ve imamlarmin musiki kabiliyetlerinin olup ayni zamanda tekke musikisinde de
yer almalari, yetisen mevlidhanlarin Tiirk masikisinin 6zelliklerini ustaca

yansitarak mevlid icralarinda bulunmalarini sagladig tespit edilmistir.

e Diyarbakirdaki mevlidhanlarin yetismesinde; Berber Mustafa, Hafiz Siikrii
Efendi, Hafiz Akkus ve Hafiz Melek Efendi gibi isimlerin gosterildigi ortaya
cikmustir.

e Diyarbakir’da geleneksel zeminde yetisip Tirk masikisinin 6zelliklerini ustaca
yansitarak mevlid icrasin1 yapan mevlidhanlarin: Mevlidhan Mustafa Beydiir,
Aziz Kubat, Saban Peker, Recep Peker, Tarik Cikintas, Celal Sevimli ve Celal
Glizelses’in oldugu tespit edilmistir. Bu isimler yorede icra edilen Siileyman
Celebi mevlidini tavir, tislip, makam ve yapi olarak giliniimiize tasiyan isimler
oldugu ortaya ¢ikmistir. Ozellikle Mevlidhan Mustafa Beydiir’iin bu geleneksel

okuyus ve tavrin son temsilcisi olarak goriildiigii tespit edilmistir.

187



Diyarbakir geleneksel mevlidhanligi takip ederek bu mevlidhanlarin yaninda
yetismis olup, icrada gosterdikleri tavirlari taklit ederek yetisen bazi icracilarinda
bulundugu tespit edilmistir. Bu icracilar: Bayram Dogan, Abdurrahman Birbir,

Hafiz isa Deniz, Hafiz Fahri Ziyahan ve Siileyman Recep Mergen gibi isimlerdir.

Saban Kami Efendi’nin Mevlid-i Serif’i irfaniyye, ibrahim Re’fet Efendi’nin
Tarz-1 Cedid, Molla Hiiseyin Bateyi’nin Mewliida Nebi, Seyh Muhammed Emin
Haydari’nin Mevlid-i Nebi, Ahmed Hasi’nin Mewlidu’n-Nebiyyi’l-Qureysiyyi ve
Stileyman Celebi’nin  Vesiletii’n-Necat isimli mevlidleri yorede icra
edilen/edilmis mevlid metinleri oldugu tespit edilmistir. Bu mevlidlerden Kami
Efendi’nin mevlidi ve Ibrahim Re’fet Efendi’nin mevlidleri icra 6zellikleri kayit

cihazlarinin yetersizligi sebebiyle tespit edilememistir.

Ibrahim Re’fet Efendi’nin Tarz-1 Cedid isimli mevlid metninin yérede en gok
okunan mevlid metinlerinden biri oldugu tespit edilmistir. Bu durumun ise

1960’11 yillara dek siirdiigli ortaya ¢ikmuistir.

Divarbakir’da icra edilen Siileyman Celebi mevlidine (Vesiletii n-necat) dair sonuclar;

Siileyman Celebi mevlidinin 1960’11 yillardan sonra radyolarda okunmasi ve
Diyarbakir’da zengin kesimin disardan ¢agirdigi mevlidhanlarin Stileyman Celebi
mevlidini okumas1 gibi sebeplerle Diyarbakir’da okunmaya baslandig: tespit
edilmistir.

Diyarbakir’da ‘‘Kesikbas Mevlidi’’ diye bilinen mevlid metninin Siileyman

Celebi’nin Vesiletii’n-necat isimli mevlid metni oldugu tespit edilmistir.

Diyarbakir’da Tiirk musikisinin 6zelliklerinin ustaca yansitilarak icrasi yapilan
mevlidin Siileyman Celebi’nin kaleme aldig1 Vesiletii’'n-Necat (yorede Kesikbag
Mevlidi diye bilinen) isimli mevlidi oldugu tespit edilmistir.

Siileyman Celebi’nin mevlidindeki her bir bahir farkli geckiler olmakla beraber
su makamlarda icra edildigi tespit edilmistir:

1. Davet Bahri: Hiizzam makaminda icra edilmektedir.

2. Tevhid Bahri: Hiizzam makaminda icra edilmektedir.

3. Nur Bahri: Hicaz makaminda icra edilmektedir.
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4. Veladet Bahri: Cesitli makamlarla icrasi1 yapilan bahirdir. Rast, Ussak,
Nevruz, Hicaz makamlarinda okunabilmektedir. (Geleneksel bir makami
olmayan tek bahirdir.)

5. Merhaba Bahri: Siinbiile, Hicaz, Nevruz gibi makamlar tercih edilmektedir.

6. Mi’rac Bahri: Hiizzam ve Rast makaminda okunmaktadir.

7. Dua ve lltica Bahri: Saba makaminda okunmaktadir.

Diyarbakir’daki mevlid icralarinda hem Tiirk sanat musikisi etkileri hem de halk

mdsikisi etkilerinin oldugu tespit edilmistir.

Mevlidhanlardan Hafiz Tarik Cikintas - Hafiz Celal Sevimli’ nin icra ettigi mevlid

kaydinda yorenin cografi konumu sebebiyle cesitli agiz ve islip farklarinin

oldugu goriilmiistiir. Bununla beraber bu icrada Diyarbakir geleneksel mevlid
icrasiin Tiirk sanat misikisi ve halk misikisi makamlarinin ustaca kullanildigi
tespit edilmistir.

Diyarbakir’da Siileyman Celebi mevlidinin icrasinda; Davet Bahri, Tevhid Bahri,

Nur Bahri, Veladet Bahri ve Merhaba Bahri’nin okundugu tespit edilmistir.

Diyarbakir’da okunan Celebi mevlidinde 6zel giin ve geceler haricinde Mi’rac

Bahri, Dua ve IlticA Bahri ile -mevlidi yapan kisi talep etmedikge- Vefat Bahri’nin

okunmadig: tespit edilmistir.

Diyarbakir’da okunan Siileyman Celebi mevlidine baslamadan 6nce ‘‘Davet
Bahri>’ olarak okunan ve ‘ ‘Ey Habibin dsiki divanesi Mevlidi paki Resiulillahe
gel’’ diye baglayan Hiizzam Tevsih’in okundugu tespit edilmistir.

Siileyman Celebi mevlidinde bahir aralarinda; ‘‘Alemleri nur eyledi didér:
Muhammed’’ diye baslayan Hiiseyni Tevsih, ‘‘Sezddwr zdtina ancak Risdlet ya
Resiilallah’’ diye baslayan Hiiseyni Na’t-1 Serif, “‘Iki cihdn sultamnin dogdugu
ay geldi yine’’ diye baslayan Hicaz Na’t, “‘Bu ask bir bahri ummandir’’ diye
baslayan ilahinin okundugu tespit edilmistir.

Siileyman Celebi mevlidinde bahir arasinda okunan ve ilk kez tarafimizca tespiti
yapilan “‘Sezddir zdtina ancak Risdlet ya Restlallah’’ diye baslayan Hiiseyni
Na’t-1 Serif’in Diyarbakir cami masikisinde de her Cuma gecesi —iki binli yillara

dek- minarelerden okunan bir na’t oldugu da tespit edilmistir.
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Inceledigimiz Siileyman Celebi mevlidinin kaydinda; carpma, tril, glissando,
vibrato, grupetto, mordan, portamento gibi siisleme teknikleri ile puandorg,
hizlica, agirlasarak gibi ifade unsurlarinin kullanildig tespit edilmistir.

Diyarbakir’da Merhaba Bahri’ni yiiksek perdeler isteyen bir makam olan Siinbiile
makaminda okuyanlarin sadece Celal Giizelses ve Mevlidhan Mustafa’nin oldugu

tespit edilmistir.

Diyvarbakir’da icra edilen Kiirtce ve Zazaca mevlidlerine dair sonuclar,

Yorede icra edilen Kiirtce ve Zazaca mevlidlerin Dengbej kiiltiirii etkisinde
kalindigi ve temel makamlarda (Ussak, Hiiseyni, Hicaz) okundugu tespit
edilmistir.

Diyarbakir’da Kiirtge ve Zazaca mevlid icralarinin mesk sistemi neticesinde
makamsal bilgiden uzak bir sekilde icra edildigi tespit edilmistir.

Calismamiz igerisindeki Bateyl mevlidinin matbu olan Dersaadet niishalarindan
biri daha ISAM Kiitiiphanesinde tarafimizca bulunarak tespit edilmistir.
Yoredeki icralarda Kesikbas Mevlidi’nin (Vesiletii’'n-necat) -geleneksel
okuyusta- ve Kiirt¢e yazilmis olan Haydari mevlidinin tamaminin okundugu tespit
edilmistir.

Kiirtce yazilmis olan Bateyl mevlidi ve Zazaca yazilmis olan Ahmed Hasi’nin
mevlidinin sadece Merhaba Bahri’ne kadar okundugu tespit edilmistir.

Hangi mevlid metni okunursa okunsun Diyarbakir’da Merhaba Bahri’nin
tamaminin ayakta okundugu tespit edilmistir.

Kiirtce Bateyi mevlidi icra edilirken bahir aralarinda ‘‘Kané Muhammed
Mustafa’’ diye baslayan ve ‘‘Muhammed sahide dlem’’ diye baslayan kasidelerin
okunabildigi tespit edilmistir.

Zazaca Hasi mevlidi icra edilirken bahir aralarinda ‘‘Ya Muhammed tii Habibe
Ziilcelali’” diye baslayan ilahinin okunabildigi tespit edilmistir.

Diyarbakir’da icrast yapilan Kiirtce mevlidlerin bahir aralarinda kiiltiirel olarak
kaside veya ilahi okuma geleneginin olmadigi bu durumun 2000°li yillardan sonra

basladig tespit edilmistir.
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Zengin bir mevlid kiiltlirline sahip olan Diyarbakir’da incelenen mevlid metinlerinin
karsilastirilmasi, icra yapilarinin birbirine benzerlikleri ve farkliliklarinin incelenmesi ve
tespit ettigimiz Kiirtce mevlid olan Bateyi mevlid kaydinin yoredeki Kiirtge ifadeleriyle
okunurlugunun incelenmesi onerilmektedir. Ayrica Diyarbakir’da icra edilen mevlid
metinlerinin icra tarzlariin bolgedeki diger mevlid metinleriyle benzerlikleri ve ayirict
Ozelliklerin incelenmesi, Diyarbakir mevlidlerinde bolgedeki ses ve melodik yap1 olarak

etkilendigi yore ve sehirlerin arastirilmasi da 6nerilmektedir.
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EKLER

EK-1: Diyarbakir’da Dini Misiki, Mevlid Kiiltiirii, Mevlidlerin icra Ozellikleri ve

Mevlidhanlik Gelenegine Dair Yapilan Goriismeler

1.Mevlidhan Mustafa Beydiir
Kisaca hayatimzdan bahsedebilir misiniz?

1946 yilinda Diyarbakir Palo Camii Mahallesi, Azizoglu Sokaginda diinyaya gelmisim.
[lkokulu orada bitirdim. Ortaokul ise Imam Hatip ile Ali Emiri arasinda gecti. Sonradan
Imam Hatip’i bitirdim. 52 yasinda iki yillik ev ekonomisi diye bir boliim bitirdim.
Maasim artsin diye. Memuriyet yaptim 35 sene kadar. Mevlidhanligin disinda. PTT
Bagmiidiirliigiinde 23 sene kadar sube miidiirliigli yaptim. Ondan sonra 35 sene orada
memuriyet yaptiktan sonra iki buguk y1l Konya’da siirgiinde gecirdim. 1982°de. Iki buguk
yil sonra danistaya dava a¢tim kazandim geri geldim. En son 14 yil savunma
miidirliigiinden emekli oldum. 60 sene Diyarbakir’da 1959°dan 2010-2012’lere kadar
mevlidhanlik yaptim.

Diyarbakir’da Tiirk misikisinin o6zelliklerini ustaca yansitarak icra ettiginiz
mevlidlerin icra etme siirecini aktarabilir misiniz?

Mevlid okumaya 14-15 yaslarinda basladim. Diyarbakir Palo Camii minaresinin iginde
beyaz tasa ¢ivi ile basladigim tarihi kazimisim. 1959. Makamla okuyordum. Minarede 5
yil egitim aldim. Palo Camii miiezzini Berber Mustafa’dan makam bilgisi 6grendim.
Makam hocam odur. Mevlid okumay1, makamlari, Diyarbakir’a 6zgli makamlar1 ve
tasavvuf musikisine dair bilgilerinin egitimini ondan aldim. 1960°da gruplarla
profesyonel olarak mevlid okumaya gidiyordum. Cok gengtim 15 yasindaydim. Fakat
sesim ¢ok miisait oldugu i¢in beraber gidiyorduk. Bir de usul, makam, Diyarbakir ile
ilgili, Diyarbakir’m misiki makamlarmi bildigim ic¢in. Bir miiddet Celal Bey’in
Diyarbakir’da kurdugu Musiki Cemiyetine ben de gittim. Rahmetli Hiisnii Ipekgi ile
beraber. Musiki Cemiyetine devam ettik. Iste simdiki sanatcilardan Recep Kaymak
geliyordu, Tayyir Mucide geliyordu. Onlarla beraber Musiki Cemiyetine devam ettik.
Esas miizigi tasavvuf miiziginde 6grendim. Zikir meclislerinde. Diyarbakir’da biz {i¢ kisi
tasavvuf miiziginde bulunurduk. Necati Yandi, Saban Peker ve ben.

TRT 1°de mevlid okudum. Bir zamanlar GAP TV’de stirekli program yapiliyordu haftada
bir giin. Ulusal TV’de en son 2007°de Gemi adli programda okudum mevlidi. Ben
profesyonel olarak okuyordum. Diyarbakir, Mardin, Urfa ve Istanbul gibi sehirlerin
hepsine gidip okudum. Kag sene evveldi Ozgiir Varusqu vefat etmisti. Vasiyet etmisti
mevlidini okumam igin. Istanbul Goztepe Camii’nde mevlidini okudum. Artik
yapamiyorum.

Diyarbakir’da okudugunuz mevlidleri ve icra ozellikleri hakkinda bilgi verebilir
misiniz?
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Biz ilk bagladigimiz zaman 1954-1955 yillarinda -0 zaman cocuktuk- Diyarbakir’da
okunan mevlid, Re’fet Efendi mevlidiydi. Biitiin Diyarbakir Re’fet Efendi mevlidini
okurdu. Kimse Siileyman Celebi mevlidini okumazdi. Ta 1960’1 yillara kadar. 1961-
1962’den sonra biz Siileyman Celebi mevlidini okumaya bagladik. Ankara ve
Istanbul’dan buraya mevlidhanlar bir iki zenginin mevlidine geldi. Siileyman Celebi
mevlidini okudular. Ve Siileyman Celebi mevlidi baktik ki hosumuza gidiyor, daha kisa
Siileyman Celebi’yle devam ettik. Re’fet Efendi ve diger mevlidleri irticalen okuyorduk.
Osmanlica oldugu icin eski adamlar olmadan kimse pek anlamiyordu. Siileyman
Celebi’nin mevlidi gibi serih bir Tiirk¢e ile yazilmamisti. Kami mevlidi gibi. Onu da
kimse anlamazdu.

Mevlidlerin kenarinda Arapga kasideler yaziliyordu eskiden. Mesela Kesikbas
Mevlidin’de vardi. Kesikbas Mevlidi de Siilleyman Celebi’ye yakin bir mevliddir.
Siileyman Celebi mevlidi diye Diyarbakir’da Kesikbas Mevlidi okunurdu. Kisa idi.
Siileyman Celebi mevlidinin bire bir benzeri idi. Ben de okuyordum. Enternasyonal
kasideler vardi. Mesela ibrahim Hakki hazretlerinin mevlidin arasinda “‘Alemleri Nur
Eyledi Didar1 Muhammed’’ diye bir kasidesi var ¢ok giizeldir. Bu kasideyi baska yerde
kimse mevlid arasinda okumaz. Sadece Diyarbakir sehrine aittir. Bes yiiz senedir
okunurdu bu kaside mevlidde. Simdilerde okunmuyor. Simdilerde Tiirkce mevlidden
ziyade Kiirt¢ce mevlidler okunuyor. Ben de okudum Kiirtge mevlidleri. Mesela ‘‘Merhaba
Bahri’ni>> Haydari, Bateyi ve Ahmed Hasi’nin bazi beyitlerini ekleyerek kendim
olusturdum. Ve 6yle okuyorum. 60 sene mevlidhanlik yaptim Diyarbakir’da. Giinde bes-
alt1 tane mevlid okuyordum. Allah sahidimdir bir giin yedi tane mevlid okudum. Her hafta
15-20 mevlid okuyordum.

Diyarbakir’da Tiirk misikisinin o6zelliklerini ustaca yansitarak icra ettiginiz
Siileyman Celebi (Kesikbas Mevlidi) mevlidinin icras1 ve icrada kullanilan
makamlar hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Kesikbag Mevlidi, Siilleyman Celebi mevlidini takliden yazilmis bir mevliddir.
Diyarbakir’da Siileyman Celebi mevlidi denilince herkes Kesikbas Mevlidi olarak bilir
ve bu okunur. Ciinkii Siileyman Celebi mevlidinin kisaltilmig seklidir. Siileyman Celebi
ile aym1 mevliddir. Fakat kisa ve 6zet hali gibidir. Diyarbakir’da Siilleyman Celebi
mevlidinden kasit Kesikbas Mevlidi’dir. Kesikbas Mevlidi denilmesinin sebebi ise
mevlidinin en sonunda Kesikbas Hikayesi denilen bir hikdyenin yazilmasidir. O
hikayeden dolay1 Kesikbas Mevlidi denilmektedir.

Mevlid icrasi en basta asr-1 serifle baslar. Istenilen kisa bir asr-1 serif okunur.
Diyarbakir’da mevlid, Hiizzam makaminda baslar. “‘Ey habibin dsiki divanesi / Mevlidi
paki Resilullaha gel’” beyiti ile baslayan Davet Bahri okunur. Toplu okunur.
(Diyarbakir’da genelde mevlidler tek mevlidhan tarafindan okutulmaktadir. Sadece
biiylik mevlidlerde veya zenginlerin mevlidinde bes alti mevlidhan ¢agirilip okunurdu.)
Bu Hiizzam baslar biter sonra Tevhid Bahri’ne gecilir. Hiizzam okunurdu. Saba gegkiler
de yapilirdi.

“Alemleri nur eyledi didar: Muhammed’’ (Diyarbakir’da Ussak baska yerlerde Hiiseyni
okunur. Mutlaka okunurdu.) ve “‘Ilham ile diin gece seyrettim Muhammed’i’’ (Hicaz
makaminda arada Celal Sevimli - Tarik Cikintas okurduk. Ekstra okunurdu.) ilahileri
okunurdu.
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Veladet Bahrine Rast basliyoruz. Ussak, Karcigar, Nevruz gibi makamlarda da okunurdu.
Ben ekseriyetle Nevruz okurdum. Son beyitine ii¢ bes kala Rast makamindan Nevruza
donerdim. Daha sonra salavat getirilir ve Merhaba Bahri’ne girilir. Merhaba Bahri ayakta
okunur. Hangi mevlid okunursa okunsun Merhaba Bahri Diyarbakir’da ayakta okunur.

Merhaba Bahrini Siinbiile -Sultani Nevruz veya Iraki makami da denilir- okurdum.
Sadece ben ve Celal Giizelses bu bahri Siinbiile okurduk. Ciinkii Siinbiile yiiksek perdeler
isteyen bir makamdir. Diyarbakir’da Ali Pinarli bu makami bulmus ve ismini koymustur.
Nevanin lizerindedir. Ben Merhabalar1 hep Siinbiile okurdum. Benim hocam Berber
Mustafa Nevruz makaminda okurdu.

Mi’rac Bahri Hiizzam okunurdu. Mi’rac boliimii pek okunmazdi. Miinacat Bahri, Saba
makaminda okunurdu. Sonra yine bir asr-1 serif ve dua ile mevlid biterdi.

Diyarbakir cami miisikisi hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Eskiden Ulu Camii’nde ‘‘Enderun Tesbihati’” yapilirdi. Bin seneye yakindir Ulu
Camii’nde tatbik ediliyordu. 639 yilinda fethedilen Diyarbakir sehrinde Ulu Camii mescit
yapiliyor ve orada namaz kilintyor.

Burada Teravih namazinin ilk 15 rekati Acem-Asiran makaminda tesbihat yapilir. Son 15
rekatinda Beyati makaminda tesbihat yapilirdi. Tesbihat dedigim: “‘Siibhanallahi
velhamdiilillahi ve la ilahe illallahu vellahu ekber. Vela havle ve la kuvvete illa billahil
aliyyil azim. Allahiimme salli ald Muhammed.’’ zikridir. Her iki rekatte bir imam selam
verir ve bu tesbihat {i¢ defa yapilir. Diyarbakir’da yiizyillarca yapilan bu tesbihat
giiniimiizde artik yapilmamaktadir.

Ezan, bes vakit bes farkli makamda okunurdu. Sabah ezani, Saba okunur ve teshihat da
Saba olarak yapilirdi. Ogle ezam Hiiseyni makaminda okunur, tesbihat Hiiseyni
makaminda yapilirdi. Ikindi ezani Acem-Asiran okunur tesbihat, Rast makaminda
yapilirdi. Aksam ezani Segah makaminda okunur, tesbihat camide Segah makaminda
yapilirdi. Cuma geceleri biitiin minareler yatsi ezanin1 Hicaz okur, yatsi namazinin
tesbihatin1 Hicaz yapar bitirirdi. Haftanin diger gecelerinde yatsi ezan1 Beyati makaminda
okunurdu.

Her cuma gecesi ‘‘selatu selam’” okunurdu. Yatsi namazindan evvel. Hz. Peygamber’e
“Esselatii ve sellam aleyke ya Resiillallah. Esellatii ve sellam aleyke ya Habiballah.
Esellatii vesselam aleyke ya hayre halkillah.’’ seklinde salavat getirilirdi. Arada ‘‘Sezadur
zatina ancak gefdat ya Restllallah / Besirsin sanina layik bisaret ya Resillalllah.’” beyiti
ile baglayan bir Na’t-1 Serif okunurdu. Hiiseyni makaminda okunurdu. (Kesikbas
Mevlidinin kenarinda var bu beyit.) Bu Na’t-1 Serif on dakika kadar okunurdu. Ondan
sonra cuma yats1 ezani Hicaz makaminda okunurdu.

Cenaze salasi: Cenaze salasinda 6len kadinsa, selanin sonunda ‘“Ya amina vahyillah.”
Denilir. Olen erkek ise ‘“Ya hatemel enbiya.”” denilir. Bu uygulamanin yapilmasindaki
maksat, 6len kisinin kadin mi erkek mi oldugunun anlasilmasi igindir. Diyarbakir
salalarinin cogu Hiiseyni makaminda okunur.

2.Aziz Kubat
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Kisaca hayatimzdan bahsedebilir misiniz?

1941 Diyarbakir dogumluyum. Diyarbakir’da yasadim. Siileyman Nazif ilkkolunda
okudum. Ortaokulu Erkek Sanat Enstitiisiinde okudum. Bizim zamanimizda liseyi Sanat
Okulunda bitirenler yedek subay 6gretmen oluyordu. Bir siire subaylik yaptim iki sene
de &gretmenlikle bitirdim. Istersem ogretmenlikte kalabilecegim sdylendigi icin ve
ogretmenligi sevdigim icin 6gretmenlikle devam ettim. Ilkokulda siif 6gretmeniydim.
Diyarbakir imam Hatip Ortaokulunda din derslerine giriyordum haricten. En son olarak
da Din Kiiltiirii 6gretmeni olarak inonii’de emekli oldum. 2000 yilinda.

Diyarbakir’da mevlid icra etme siirecinizi ve okudugunuz mevlidler ile ilgili bilgi
verebilir misiniz?

Mevlid okumaya 20 yasinda basladim. 60 y1l boyunca mevlid okudum. Siileyman Celebi
mevlidini ezberleyip irticalen okumaya basladim. Bununla beraber Ulu Camii’nde
ekseriyetle miibarek gecelerde birka¢ mevlidhan arkadaslarla mevlid okurduk. Mevlidhan
Mustafa ve Saban Peker ile beraber icralarda bulunurduk. Eskiden evlerde de haftada en
az iki veya ti¢ mevlid okurdum. Berber Mustafa’dan istifade ettim. Diyarbakir’in 6z
makamlarini1 Ulu Camii’deki miiezzinlerden 6grendim. Bes vakit namazin ezanlarini dahi
makamlarla dgrendik. Boylece biitiin makamlar1 dgrendim. Istanbul ve Ankara gibi
sehirlerin mevlid okuyuslarindaki makamlar1 6grendim. Istanbul’da kaldigim zamanlar
onlarla goriistiim. 30-40 sene oncesinde Diyarbakir Ulu Camii’nin eski miiezzinlerinin
hepsi ayn1 zamanda birer mevlidhandilar. Makamsinas olduklart i¢in bizleri de egittiler.
Zikir meclislerinde de tasavvuf misikisine dair bilgilerimi gelistirdim. Ilahiler, kasideler
icra ettik. Saban Peker, Mevlidhan Mustafa ile yan yana meclislerde oturduk. Ulu
Camii’ye gittigim zaman miiezzinler bana ‘‘Sen miiezzinlik yap.’” derlerdi. Dolayisiyla
Diyarbakir’in biitiin camilerin hemen hemen hepsinde miiezzinlik yaptim. Namaz kilmak
i¢in gittigim camilerde bazen miiezzinlik yaptyorum bazen de imamlik.

Ulu Camii’de miibarek gecelerde bes veya alti kisi mevlid okurduk. Evlerdeki
mevlidlerde genelde tek okurdum bazen iki kisi okurduk. Sadece Siileyman Celebi
mevlidi okuyorum. Dort-bes senedir okuyamiyorum. Acem-Asiran, Saba ve Nihavend
gibi makamlarla okudugumu hatirliyorum. Mevlid aralarinda kasideler, Hz. Peygamber’e
methiyeler de okurduk.

Ozel olarak mevlid 6gretmedim ama Kur’an-1 Kerim &grettigim Ogrencilerim ¢ok.
Tecvitli Kur’an 6gretmeniyim.

3.Mevliit Mergen
Diyarbakir’da mevlid kiiltiirii hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Diyarbakirlilar Rebiiilevvel ay1 geldiginde ‘‘mevlid ay1 geldi’” derler. Her evde mevlid
okunur. Mabhalle hocalar1 vardir. Mahalle hocasina giden ¢ocuk Kur’dn-1 Kerim’i
yiiziinden okumay1 6grendigi gibi hemen mevlide geger. Mevlidi okuturlar ve mevlidden
sonra ilmihale geger. Mevlid, Diyarbakir’da ¢ok sevilir ve okunur. Diyarbakirli bir alim
olan Re’fet Bey’in yazmis oldugu mevlid, Diyarbakir’da son zamanlara kadar okunurdu.
Siileyman Celebi mevlidi radyolarda okunmaya baslandiktan sonra -yani 50 yildan fazla
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bir zamanda- Diyarbakir’da da yayildi. Diyarbakir’da Siileyman Celebi mevlidine
Kesikbas Mevlidi denir. Hatta Kesikbas Hikayesi de vardir igerisinde.

Diyarbakir’da bizler Miislim, Gayri-Miislim beraber yasardik. Gayri-Miislim olan bir
komsumuz vardi. Mevlid ay1 geldigi zaman Bayzar Hanim, evinde mevlid okuturdu.
Rahmetli annem Miisliiman olmadig:r halde kendisine, neden mevlid okutturdugunu
sordugunda komsularindan ayri diismek istemedigi i¢in okuttugunu séylemisti. Her evde
mevlid okunurdu. Mevlid okunmayan ev de yoktur. Mesela adam ev alir mevlid okutur,
hacca gider gelir mevlid okutur, diigiinlerde illa mevlid okunur. Diyarbakir’da cuma
aksamlari diiglin aksamlaridir. Cuma 6gleden sonra diigiinlerde mevlid okunur. Boyle bir
kiiltiirti vardir.

Mevlide baslamadan bir tabagin igerisine yapilacak yemekten piring veya bulgur, ¢corek
otu, tuz birakilir sonra yemege katilir. Buhur yakilir.

Diyarbakir’in dini misikisine dair bilgi verebilir misiniz?

Diyarbakir din misikisinde en ¢ok kullanilan estriiman arabanadir. Diyarbakir’da Rifai
ve Kadiri meclislerinde ¢almnir. Ilahilerin beraberinde okunurdu. Eskisi gibi olmasa da
halen okunur ve ¢alinir. Ciinkii Diyarbakir tasavvuf misikisini seven ve yasatanlarin cogu
vefat etti. Hayatta kalan sadece Mustafa Beydiir’diir.

4.Halil ibrahim Peker

Babaniz Mevlidhan Saban Peker’in hayatina ve miisiki kabiliyetine dair bilgi
verebilir misiniz?

Babam, 1947 Diyarbakir Sur dogumlu kiitiik Stileyman Nazif’tir. Hem anne hem de baba
tarafindan Diyarbakir’in yerlisidir. Yaklasik iki yiiz yila yakin Diyarbakir’da yasiyoruz.
Ilkokulu Ismet Pasa ilkokulunda okuyor. Sanat Enstitiisiinde (Meslek Lisesi) okuyor.
Elazig’da miihendislik akademisini kazaniyor. Insaat miihendisligi boliimiinden 1977
yilinda mezun oluyor. Diyarbakir’da insaat isiyle ugrasti. Akabinde insaat malzemesi
ofisi kurdu. 1989°da kuyumculuga basladi. Sur olaylar1 ile beraber kuyumculugu da
birakti. Emekli olarak devem etti. 2020°de vefat etti.

Babam genglik yillarinda Rifai tarikatindayken sonradan Kadiri tarikatina gegiyor. Seyh
Zeynel Abidin’e bagh idi. 22-23 yaslarinda Seyh Efendi kendisine halifelik verecegini
sOyledi. Babam utandi. Bir miiddet seyhin huzuruna ¢ikamadi. Dedemle beraber Kadiri
tarikatina gidip gelirken hem orada hem burada ne yapacagini disiiniirken bir giin
hatmeden c¢ikiyor. Hatmeyi yapan Halit Efendi, paltosunu ¢ikista tutan babama ‘‘Sen
buranin evladisin.”” diyor. Ve Rifai tarikatindan Kadiri tarikatina intisap ediyor babam.
Intisap ettikten sonra Miinir Baba vefat ediyor. Yerine Halit Efendi bakiyor. Halit
Efendi’den sonra Haci Ahmet Geray ¢avuslugu aliyor. Ondan sonra da Haci babam
devraliyor ve yaklasik 25-30 senedir bizim cemaatin ser zakirbasi idi. Arabanede c¢ok
iyiydi, sesi davudi idi. Tok ve yiksek perdeden okuyordu. Makamlari bilirdi.
Diyarbakir’da Esref Atay donemlerinde sadece bir yil konservatuvara gitmisti. Babamin
musikiye ilgisi dedemden geliyor. Daha 12 -13 yaslarindayken dedemle beraber Ulu
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Camii’'nde egitildi. Diyarbakir’in tiim mahalli makamlarini, ses terbiyesi ve misikiye dair
tiim bilgisini dedem Recep Peker’den 0grendi. Babam tiim Ramazan aylarinda fahri
miiezzindi. Babamin girtlagi daha dikti. Diyarbakir’da sabah namazlarinda kaside
okurdu. Ciplak sesle.

Dedeniz Mevlidhan Recep Peker’in hayatina ve miisiki kabiliyetine dair bilgi
verebilir misiniz?

Dedem ilk miiezzinligini Iskenderpasa Camii’nde yapiyor. Sonrada Ulu Camii’nin bas
miiezzini oluyor. Celal Giizelses’ten sonra. Dedem 1903 dogumludur. Cocuk yasta
Diyarbakir’mm mahalli miizigiyle ilgili. Ulu Camii’nin miiezzinleri sesinin giizel
olusundan dolay1 dedeme gelip onu miiezzinlik kadrosuna almak istediklerini sdylediler.
Dedem ‘‘Sizin gibi iistadlarin yaninda nasil okurum?’’ diye tereddiit etse de alt1 yedi ay
hevsel bahgelerinde acik alanda ¢iplak sesle dedeme ses terbiyesi veriyorlar. Bir tanesi -
kubbe patlatan lakapli- Hafiz Stikrii Efendi. Onlar dedeye bir siire talim yaptirtyorlar.
Ondan sonra miiezzinlige bashiyor. Dedemle Celal Giizelses birlikte ¢ok mevlid
okuyorlar. 1985’te vefat etti dedem. Guirtlagi yumusak oldugu i¢in daha pest vurgular
yapabiliyordu. Dedem genglik yillarinda Rifai tarikatina mensup iken sonradan Kadiri
tarikatina geciyor. Seyh Zeki Efendi. Celal Giizelses’in de seyhi. Riiyasi sonucu tarikat
degistiriyor.

Kadiri tarikatinda zikir nasil yapilmaktadir?

Her hafta persembe giinleri toplaniriz. Yats1 namazindan sonra en basta bir sohbet yapilir.
Sohbetin ardindan 1siklar kapanir ve teffekkiir-i mevt yapilir. Oliim diisiiniiliir. Hac1
Baba’nin komutuyla ‘Ya vahidu hayyul kadim esagfiriillah el azim®’ esmasi ¢ekilmeye
baslanir. Bu esma belli bir sayida cekilir. Sonrasinda bir Fatiha-i Serif, ii¢ Thlas ve bir
Insirah Stresi okunur. Ardindan salavat-1 serife okunur. Sonrasinda ‘‘La ilahe illallahul
ganiyiil hamid, la ilahe illallahul rabbul arsiil mecid, la ilahe illallahiil vitiiriil ehad, la
ilahe illallahiil aliyyiil azim, la ilahe illallahiil halimiil kerim, la ilahe illallah rabbii
samavati ve’l ard, la ilahe illallah rabbu kiilli seyyin ve haliku hu’’ zikri okunur. Sekiz
defa tekrarlanir. Her tekrardan sonra dua edilir. Bu zikir bittikten sonra yine salavat-1 serif
—salavat1 okumasi icin hatmeden evvel iki kisi belitlenir. Ilk salavat: biri, ikinci salavati
digeri okur- okunur. Ondan sonra kelime-i tevhid olan “‘La ilahe illallah’’ zikri gekilir.
[lki yiiksek perdeden sdylenir. Sesli olarak baslanan bu zikir Hac1 Baba’nin komutuyla
seri bir sekilde yapildiktan sonra hafiye (gizliye) doner.

Sonra rabita-i serif yapilir. Burada kisi miirsidini diisiiniir. Bu esnada Hac1 Baba veya
baska biri kaside okur. Genellikle Fuzuli’nin ‘‘Beni candan usandirdin cefadan yar
usanmaz mi1/ Felekler yandr ahimdan muradim sem’i yanmaz mi”>’ ve Kuddusi Baba’nin
““‘Ey rahmeti bol padisah ciirmiim ile geldim sana’’ ilahileri okunur. Bunun akabinde
ikinci kelime-i tevhid baslar. Bunun bitmesi ile hatme de biter. Isiklar acilir ve mesk
baglar. Arbaneler ¢ikarilarak ilahiler okunur.
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5.Azyeddin Aslan

Diyarbakir’da icra ettiginiz mevlidleri ve icra ozellikleri hakkinda bilgi verebilir
misiniz?

Ben hig Tiirk¢e mevlid okumuyorum. Kiirtge olarak Mela Hiiseyni Bateyi -Hasani Ertusi
dedigimiz- mevlidi okuyoruz. Eskiden beri toplumun buna ragbeti daha fazladir. Bu
Kiirtge mevlidi okumamu istiyorlar. Ama baska bir tane daha var. Haydari mevlidi. Her
ne kadar Bateyi mevlidi baz alarak yazmissa da Haydari mevlidinin Kiirt¢esi daha rahat
anlasiliyor. Bazen onu da okuyoruz. Fakat Mela Bateyi’nin mevlidi daha agir bir dildedir.
Kur’an-1 Kerim’i normal okuyan bir kisiye Kur’an’in yaninda mevlid dersi de veriliyor.
Medreselerde 6gretilen mevlid Bateyi mevlididir. Zaten Haydari mevlidi daha sonra
yazilmstir.

Istege bagl olarak Haydari mevlidini de okuyorum. Daha anlasilir olsun diye. Yoksa
genelde Bateyi okuyoruz. TRT Kiirdi’ye ¢ikiyoruz. Genelde kandillerde televizyonda
okuyoruz.

Mevlid okumay1 Kur’an-1 Kerim’i 6grendigim kdy imaminin yaninda basladim. Mevlidi
orada tam 6grenmedim. 13-14 yaslarindayken medreseye gittim. Medresede 6grendim.
Medresede Bateyi mevlidi 6grendik. Daha 6nce 6rf ve adetimizde var olan bir seydi
mevlid okumak. Klasik olarak herkesin bir okuyus tarzi vardi yani herkes mevlidin
normal okuyus tarzini kendine has makamlarla okurdu. Hep 6yle okunurdu. Daha sonra
daha ahenkli ve hos olsun diye bazi kisileri dinleyerek ya da kendim de baz1 seyleri
gelistirerek degisik makamlarda okudum. Ozel olarak makam dersi almadim. Tamamen
kulaktan duyuma dayali irticalen okuyorum. Kiirtce mevlidde Oyle profesyonel
makamlarla okunmuyor. Diyarbakir yéresini duyuran makamlar hissediliyor. Mevlidi
arabanayla da okuyan olur fakat bu sonradan meydana ¢ikan bir uygulamadir. Eski
gelenekte mevlidle beraber arabana ¢alma denen bir olay yoktur. Sonradan geligmistir.

Bateyi’nin mevlidini Merhaba Bahri’ne kadar hepsini okuyorum. Merhaba Bahri’nden
sonra son bolimde ‘‘Ahmeda’ bolimii var. Onu okuyoruz genelde. Sonra duayla
bitiriyoruz. Bazen mevlidin normal duasini okuyoruz bazen de Ahmeda bdliimiinii dua
gibi okuyoruz ve bu sekilde bitiriyoruz.

fcra ettiginiz mevlid toreni hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Mevlid toreni 6ncelikle mevlid okutmak isteyen ailenin veya kisinin beni aramasiyla
baslar. Mevlidi hangi sebeple okutmak istediklerini belirttikten sonra miisait oldugum
giin i¢in giin talep ederler ve anlasiriz. Toérene ayarlanan saatte gidiyoruz. Insanlar
toplanmis bir halde beklerken oturuyoruz. Basliyoruz.

Genelde bazen 6zel bir asr-1 serif okuyoruz. Ahzap Stresi 56. ayet okunur. Bazen degisik
stirelerden de okuyabiliyoruz ama genelde Ahzap 56. ayet okunur. Ciinkii mevlid
Peygamber Efendimize atfen yapilmistir. Bu ayette de Peygamberimize salavati sdyler.
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Son zamanlarda basilmis mevlidler de bu ayetle baslamaktadir. Ondan sonra besmele
cekip birinci bahirle basliyoruz. Genelde hepsini okuyoruz. Az vakit kalirsa sadece belirli
bahirleri okuyoruz. Merhaba’ya kadar tiim bahirleri okuyoruz. Sonra Ahmeda’ya
geciyoruz. Cok uzun oldugu i¢in normal mevlid térenlerinde okunmaz.

Haydari mevlidinde zaten fazla boliim yok o yiizden genelde hepsini okuyoruz. Cok uzun
olmasini istemezse toren sahibi, ona gore bazi bahirleri atliyoruz.

Klasik ve eski adetlerimizde mevlidde bahirler arasinda kaside okuma gelenegi yoktu.
Cok eskide yok. Yani 2000’li senelerden sonraya kadar. Ozel cemaatteki mevlid
torenlerinde genelde okunmaz ama bazen istenirse okunur. Ama belediyenin
diizenlediklerinde kaside okuruz. Peygamberimizi medheden kasideler okunur.
Digilinlerde mevlid okunursa bir ilahi bir kaside okuruz. Belirli bir bahirden sonra
okunmaz. Sikici olmasin diye ihtiya¢ duydugumuz bahir aralarinda okuruz. Okurken
karar veririz.

Sadece Merhaba Bahri ayakta okunur. Efendimizin diinyaya gelisinden bahsettigi i¢in bu
bahir o esnada sanki Peygamber Efendimiz yeni diinyaya geldi, bizde ona hiirmeten sayg1
olarak ayakta onu karsiliyoruz gibi ellerimizi baglayarak Merhaba’y1 okuyoruz. Dinleyen
de ayn1 sekilde dinliyor.

Onun disinda yapilan uygulama, mevlidin yanina getirdigimiz seyler miibarek olsun diye
genelde erzak olsun evin iginde olan seyler, bazen de disardan lokum ve biskiivi
getiriyorlar 6niine birakiyorlar. Ve 6zellikle mevlidin iginde de gegtigi i¢in serbetle buhur
dedigimiz buhur kokulu bir ¢gubuk yakiyorlar. Etrafa giizel bir koku veriyor. Bu da iste
adettir. Serbet, mevlid bitiminden sonra dagitilir. Erzaktan da serbetten de teberriik olsun
diye birer tane tadiyorlar. Serbetten igiyorlar. Varsa sonra yemek geliyor. Diigiinlerde
yemek oldugu i¢in serbet gibi seyler olmaz. Genelde evlerde yapilan torenlerde yapilir.
Camide okutulunca mevlid sekeri, Diyarbakir ¢oregi dagitiliyor. Ramazan ayinda
miikafati daha fazla oldugu icin genelde iftar 6ncesi mevlid toreni ¢ok yapilir.

6.Ibrahim Halil Sever

Diyarbakir’da okudugunuz mevlidleri ve icra tarzlar1 hakkinda bilgi verebilir
misiniz?
Diyarbakir’da mevlid okuyusum emekli olduktan sonra oldu. Diyarbakir’da en fazla

okudugum mevlid, Haydari mevlididir. Bununla beraber Bateyi ve Ahmed Hasi’nin
Zazaca mevlidini de okudum.

Mevlid i¢in ilk bizi davet ediyorlar. Belirlenen tarihte gidiyorum. Yas evlerinde genellikle
okunuyor. Evlerde aile olarak okunuyor. Camilerde de okunuyor. Camilerde genellikle
kandilerde okuyoruz. Rahmetli Hafiz Menduh’dan Kiirtge kasidelerini 6grendim. Mevlidi
normal olarak ben okudum, Hafiz Menduh’u dinledim, Seyh Sirac’t dinledim. Yani
bir¢ok alimleri ben dinledikten sonra kendim yeni bir tarzda okumaya ¢aligtim. Onlarin
icra tarzin1 begenmedim ve boylece kendi icra tarzimi olusturdum. Halen okuyorum.
Genelde taziye ve hayirli, miibarek geceler i¢in beni ¢agiriyorlar. Kandillerde. Her
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cagirdiklarinda gidemiyorum artik yasimdan dolayir. Haydari’yi okurken bana has
makamda okuyorum. Su ana kadar da benim tarzimda okuyani gérmedim. Yoresel
okunan makamlardir. Makam bilgim yok.

Once Kur’an-1 Kerim’le basliyoruz. Belli bir ayet okuma zorunlulugu olmasa da mevlide
baslamadan 6nce mutlaka Ahzab Siresi 56. ayet okunur sonra mevlide giris yapiliyor.
Ben Haydari mevlidinin tamamini okuyorum. Ve benden baska tek hoca olarak kimse
okuyamiyor. Ama ben hepsini bastan sona kadar okuyorum. Bateyi’nin mevlidi daha
uzundur. Genelde tek okurum. Bazen benden biiyiik seydalar varsa teberriik amagli onlar
da bas1 okuyor. Sonra ben okuyorum. Birinci bahiri seydalar varsa onlara okutuyorum.
Yoksa ben hepsini okuyorum. Ya da genellikle mevlidin sonundaki dua kismin
seydalarima okutmaya g¢alistyorum. Arapga duasini. Merhaba’dan sonraki duayi da ben
okuyorum. Sadece en sondaki duay1 onlara okutuyorum.

Bolgesel olarak mevlid okumadan 6nce mevlidin iginde de gegtigi igin serbet, tuz, ekmek
birakiliyor. Bunun da miistehab oldugunu sdyleyen alimler vardir. Onlar1 da teberriik
amaciyla mevlid bittikten sonra millete dagitiyorlar. Lokum olsun biskiivi ve serbetler
ikram ediliyor. Ilk olarak onun tadina baktirtyorlar.

Bateyi mevlidinde Merhaba Bahri’nden sonrasini okumuyoruz. Sadece son iki sahifesi
olan ‘*‘Ahmeda’’ boliimiinii okuyup duasin1 da okuduktan sonra bitiriyoruz. Onun hemen
bitisiginde bir tane duasi var. Ondan sonra seydalar varsa Arapc¢a dua okuyoruz ama
seydalar yoksa normal olarak Fatihamizi okuyup mevlidi o sekilde bitiriyoruz.

Haydarl mevlidinin Kiirtgesi Diyarbakir sivesine tam uygun oldugu i¢in ve millet onu
daha giizel bir sekilde anladig1 i¢in onu okumay1 tercih ediyorum. Yoksa imamlar
arasinda fazla tercih edilen bir mevlid degildir. imamlar, Alimler genelde Bateyi mevlidini
tercih ediyorlar. Yani buradaki medreseler de simdiye kadar hep Bateyi okutuluyordu.
Bagkaca mevlidler de var ama ¢ok fazla okunmuyor.

[k olarak benim okudugum mevlid, hocam Hayri Nazli’dan aldigim bir mevlid vard.
Re’fet Mevlidi. O zaman Hani ve koylerinde en fazla okunan bir mevlid tiirtiydii
(1970’lerde hala Re’fet mevlidi okunmaktadir).

Mevlid aralarinda kaside okumay1 eger yanimda bagka hocalar var ise bir fasil mutlaka
bir seyler onlara okutuyorum. Ya Kur’an-1 Kerim okutuyorum ya kaside. Genelde Hz.
Peygamber’i medheden kasideleri okuruz. ‘‘Kani Muhammed Mustafa’’, ‘“Muhammed
Seyyide Alem’” okunur. Genelde yorulduktan sonra okunur. Yanimda bir hoca yoksa ya
bir ya iki tane okuyorum. Fazla okuyamiyorum. Ciinkii mevlidin tamamin1 okuyorsam
kaside okumak zor. Calgilar da olmadig1 i¢in. Bir ya da iki kaside okusam iyi olur. Arada
Kur’dn okunmaz sadece basinda okunur. Hocalar olursa okuttugumda oluyor Kur’an-1
Kerim’i.

Mevlidin Merhaba Bahri ayakta okunur. Biitin mevlidlerde Merhaba kismi ayakta
okunur.

Zazalar arasinda da Kiirt¢e mevlid okunur mutlaka. Bateyi mevlidi. Sadece Zazaca olursa
Ahmed Hasi’nin mevlidi okutuluyor. Oda ¢ok uzun bir mevliddir. Merhaba’ya kadar
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okunur. Ondan sonra bir hoca okuyorsa eger mevlidi, genelde Merhaba’ya kadar
okunuluyor. Yoksa ¢ok zor oluyor. Merhaba okunduktan sonra dua boliimiine gegilir ve
mevlid bitirilir.

Kiirtce mevlidde Siileyman Celebi gibi profesyonel anlamda makamsal icras1 yok. Her
imam kendi icrasina gore okuyor. Medrese alimleri ise diiz okumayi tercih etmislerdir.

7. Abdiilmenaf Doner
Diyarbakir’da icra ettiginiz mevlid hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Diyarbakir’da sadece Zazalarin oldugu halk icinde Ahmed Hasi’nin Zazaca mevlidini
okuyorum. Mevlidin tamami okunmuyor. Baz1 bahirleri atlayarak okuyoruz. Merhaba
Bahri’ne kadar okunur. Sonrasinda da mevlidin sonunda Zazaca dua okunarak bitirilir.
Mevlide Kur’an-1 Kerim okuyarak bagliyorum. Kur’an-1 Kerim’den her hangi bir ayet
okuyabilirim. Ben genelde Duha Siresi ile basliyorum. Her bahirden sonra ayri
makamlarda ayr1 salavatlar okumaya galistyorum. Okudugumuz salavatlar sunlardir:

1. “Selatullah selamullah aleyke ya Resullallah / Selatullah selamullah aleyke ya
Habiballah / Selatullah selamullah aleyke ya Nebiallah.”’

2. “‘Esselatu vesselamu aleyke ya Resiillallah / Esselatu vesselamu aleyke ya Habiballah
/ Esselatu vesselamu aleyke ya Nebiallah.’’

3. “Allahiimme salli ala seyyidind Muhammedini’n-nebiyyi’l-iimmiyyi ve ald dalihi ve
sahbihi ve sellim.’’ (Salat-1 immiyye li¢ defa tekrar edilir.)

Merhaba Bahri ayakta okunur. Hz. Peygamber’e hiirmeten. Arada okunan kasideler
vardir. Mesela ‘‘Conéma Cigeréma’” okunur genellikle.

GORUSME YAPILAN KiSILER

Mevlidhan Mustafa Beydiir (Mevlidhan), Kisisel Goriisme, 15 Eyliil-28 Kasim 2021.

Aziz Kubat (Mevlidhan, Emekli Din Dersi Ogretmeni), Kisisel Goriisme, 19 Aralik
2021.

Mevliit Mergen (Diyarbakirli Sair ve Yazar.), Kisisel Goriisme, 19 Kasim 2021.
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Halil ibrahim Peker (Mevlidhan ve Ulu Camii ser miiezzini Rece Peker’in torunu,
mevlidhan ve Kadiri tarikatinin ser zakirbasi Saban Peker’in oglu.), Kisisel Goriisme, 16
Kasim 2021.

Azyeddin Aslan (Diyarbakir Merkez Mehdi Camii Miiezzini.), Kisisel Goriisme, 12
Subat 2022.

Ibrahim Halil Sever (Emekli Iimam.), Kisisel Gériisme, 11 Subat 2022.

Abdiilmenaf Déner (Diyarbakir Merkez Behrampasa Camii Imam-Hatip.), Kisisel
Goriisme, 29 Nisan 2022.
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EK-2: Diyarbakir’da Okunan Kesikbas Mevlidinin Matbu Niishasi
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EK-3: Bateyi Mevlidinin Dersaadet Matbu Niishasi
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