T.C
BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DILI VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI
YENI TURK EDEBIYATI BiLiM DALI

MAHMUT YESARI’NIN TELIiF TIYATROLARINDA YAPI VE
IZLEK

YUKSEK LiSANS TEZi

Elmira KOC

BURSA - 2022






T.C
BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI
YENI TURK EDEBIYATI BiLiM DALI

MAHMUT YESARI’NIN TELIF TIYATROLARINDA YAPI VE
IZLEK

YUKSEK LiSANS TEZi

Elmira KOC

Danmisman:

Prof. Dr. Alev Sinar UGURLU

BURSA - 2022



SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
YUKSEK LiSANS/DOKTORA iNTiHAL YAZILIM RAPORU

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI BASKANLIGI’'NA

Tarih:14/06/2022
Tez Bashg1 / Konusu: MAHMUT YESARI’'NIN TELIF TIYATROLARINDA YAPI VE {ZLEK

Yukarida bagslig1 gosterilen tez ¢calismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris, c) Ana béliimler ve d) Sonug kisimlarindan
olusan toplam 234 sayfalik kismina iliskin, 06/06/2022 tarihinde sahsim tarafindan Turnitin adl intihal tespit
programindan (Turnitin)* asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmis olan 6zgiinliik raporuna gore, tezimin
benzerlik oran1 %6 ‘dir.

Uygulanan filtrelemeler:

1- Kaynakga haric¢
2- Alntilar harig¢/dahil
3- 5 kelimeden daha az ortiisme iceren metin kisimlar harig¢

Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Calismas1 Ozgiinliik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi
Uygulama Esaslarr’ni inceledim ve bu Uygulama Esaslari’'nda belirtilen azami benzerlik oranlarina gore tez
calismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

Tarih ve Imza

14/06/2022

AdiSoyadr: Elmira KOC
OgrenciNo: 701841003

Anabilim Dali:  Tiirk Dili ve Edebiyati

Programi: Tezli Yiiksek Lisans

Statiisii: [ ] Yiiksek Lisans ] Doktora

DANISMAN
Prof. Dr. Alev Sinar UGURLU
14.06.2022



T.C.
BURSA ULUDAG UNIVERSITESI

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Tirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, Yeni Tirk Edebiyat: Bilim Dali’nda
701841003 numarali Elmira KOC’un hazirladigi  “Mahmut Yesari’nin Telif
Tiyatrolarinda Yap1 ve Izlek ” konulu Yiksek Lisans Tezi ile ilgili tez savunma simavi,
28/06/ 2022 gunt 13.00-14.00 saatleri arasinda yapilmig, sorulan sorulara alman
cevaplar sonunda adayin tezinin/¢alismasinin basarili olduguna (oybirligi / oy coklugu)

ile karar verilmistir.

Uye
(Tez Danismani ve Smnav Komisyon Bagkani)
Prof. Dr. Alev Sinar UGURLU

Bursa Uludag Universitesi

28/06/2022



T.C.
BURSA ULUDAG UNIVERSITESI

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Tirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali’nda
701841003 numarali Elmira KOC’un hazirladigi  “Mahmut Yesari’nin Telif
Tiyatrolarinda Yap1 ve Izlek ” konulu Yiksek Lisans Tezi ile ilgili tez savunma simavi,
28/06/ 2022 gund 13.00-14.00 saatleri arasinda yapilmis, sorulan sorulara alinan
cevaplar sonunda adayin tezinin/¢alismasinin basarili olduguna (oybirligi / oy coklugu)

ile karar verilmistir.

Uye
Prof. Dr. Nesrin KARACA

Uludag Universitesi

28/06/2022



T.C.
BURSA ULUDAG UNIVERSITESI

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Tirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali’nda
701841003 numarali Elmira KOC’un hazirladigi  “Mahmut Yesari’nin Telif
Tiyatrolarinda Yap1 ve Izlek ” konulu Yiksek Lisans Tezi ile ilgili tez savunma simavi,
28/06/ 2022 gund 13.00-14.00 saatleri arasinda yapilmis, sorulan sorulara alinan
cevaplar sonunda adayin tezinin/¢alismasinin basarili olduguna (oybirligi / oy coklugu)

ile karar verilmistir.

Uye
Dr.Ogr.Uyesi Koray USTUN

Hacettepe Universitesi

28/06/2022



Yemin Metni
Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Mahmut Yesari’nin Telif Tiyatrolarinda
Yap1 ve Izlek” baslikli ¢alismanin bilimsel arastirma, yazma ve etik kurallarina uygun
olarak tarafimdan yazildigina ve tezde yapilan biitiin alintilarin kaynaklarinin usuliine
uygun olarak gosterildigine, tezimde intihal {riinii climle veya paragraflar

bulunmadigina serefim iizerine yemin ederim.

Tarih ve imza

14/06/2022

Adi Soyadi: EImira KOC

Ogrenci No: 701841003

Ana Bilim Dah: Tiirk Dili ve Edebiyat1
Program: Tezli Yiksek Lisans

Statisu: Yuksek Lisans



OZET
Yazar Adi ve Soyadi  : Elmira KOC

Universite : Bursa Uludag Universitesi
Enstitl : Sosyal Bilimler Enstitlisi
Anabilim Dali : Turk Dili ve Edebiyati

Bilim Dali . Yeni Tiirk Edebiyat1

Tezin Niteligi - Ylksek Lisans Tezi

Sayfa Sayisi : X+ 216

Mezuniyet Tarihi Dl 12022

Tez Danismani : Prof. Dr. Alev Smar UGURLU

MAHMUT YESARI’NIN TELIF TIYATROLARINDA YAPI VE iZLEK

Tiyatro, kokeni antik caglara dayanan, ¢esitli dini torenlerden dogan ve torenlerde
gelisim gosteren bir sahne sanatidir. Mesrutiyet ve Cumhuriyet doneminin 6nemli
yazarlarindan biri olan Mahmut Yesari, yasamm boyunca tiyatro alaninda sayisiz
eserler kaleme almistir. Bu c¢ahsmanin konusu Mahmut Yesari’nin telif
tiyatrolarinda yap1 ve izlektir. Bu kapsamda Mahmut Yesari’nin ailesi, hayati,
edebi Kisiligi tanitilms, tiyatroculugu ve eserleri hakkinda ayrintih bilgiler
verilmistir.On bir eseri yapisal ¢oziimleme yapilarak tahlil edilmistir. Tezin, Giris
Boliimiinde konunun secilme nedeni, onemi, arastirma yontemleri gibi konular
hakkinda bilgi verilmistir.I.Bolimde tiyatronun gelisim siirecinden bahsedilmistir.
I1.Bolimde Yesari’nin hayati, sanati, edebi Kkisiligi, tiyatroculugu, eserleri
hakkinda bilgiler verilmistir. III. Boliim ise yapr ana bashgi alinda Mahmut
Yesari’nin telif tiyatrolan tahlil edilmistir. IV.Boliimde telif tiyatrolarimin izleksel
kurgusu ele alinmstir.Tezin sonunda elde edilen tespitlerin degerlendirildigi
Sonug ve yararlanilan kaynaklarin yer aldig1 Kaynakg¢a boliimleri verilmistir.
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STRUCTURE AND THEME IN MAHMUT YESARI'S ORIiGINAL PLAYS

Theater is a stage art that originated in ancient times, emerged from various
religious ceremonies and developed in ceremonies. Mahmut Yesari, one of the
important writers of the Constitutional and Republican era, wrote numerous
works in the field of theater throughout his life. The subject of this study is
Mahmut Yesari's original plays structune and themese. In this context, Mahmut
Yesari's family, life, literary personality are introduced, and detailed information
about his theatrical performance and works are given. Eleven of his works were
analyzed by structural analysis. In the Introduction part of this thesis, information
was given about subjects such as the reason for choosing the subject, its
importance, and research methods. In the first part, the development process of
the theater is mentioned. In the second part, information is given about Yesari's
life, art, literary personality, theater and works. Il1. In the second part, under the
main title of structure, the original plays of Mahmut Yesari were analyzed. In
Chapter 1V, the thematic setup of original plays is discussed. At the end of the
thesis, the Conclusions in which the findings obtained are evaluated and the
Bibliography sections are given.

Keywords: Mahmut Yesari, theatre ,original,structure and theme, examination



ON SOz
Cesitli dini torenlerden dogan ve geliserek bir sahne sanatina doniisen tiyatro
odak noktasina insani yerlestirmektedir. Dolayisiyla tiyatro dil, din, wk ayrimi
gozetmeksizin sanatsal bir ortamda oyuncular aracilifiyla farkli duygulara sahip
insanlar1 tek noktada birlestirir. Hedef kitleye aninda ulasilabilmesi ise tiyatroyu diger
edebi tiirlerden ayiran en 6nemli 6zelliktir. Modern tiyatronun Tiirk edebiyatina girisi

Tanzimat donemine dayanmaktadir.

Birgok edebi tlrde eserler kaleme alan Mahmut Yesari sayisiz tiyatro eseri
kaleme almig tiretken bir yazardir.Bu ¢alismadaki ama¢ Mahmut Yesari’nin tiyatroya

bakis acisini ortaya koyarak telif tiyatrolarinda ele aldigi meseleleri tespit etmektir.

Calismamiz dort ana bagliktan olusmaktadir ve incelenen eserler, Mahmut
Yesari’nin niishalarma ulasilabilmis olan telif tiyatrolaridir. Birinci bolim, Antik
Yunan’dan Cumhuriyet donemine kadar tiyatronun gosterdigi gelisim siirecinden
bahsetmektedir. Ikinci bolimde Mahmut Yesari’yi okuyucuya tanitmak adma ailesi,
hayat1, edebi kisiligi, tiyatroculugu ve eserleri ele alinmustir.Uglincii bolimde Mahmut
Yesari’nin telif tiyatrolar1 yapi1 bakimindan tahlil edilmistir. Dordiincii bolimde telif
tiyatro eserlerinin izleksel kurgusundan s6z edilmektedir. Calismanin sonunda
calismaya dair degerlendirmenin bulundugu Sonu¢ ve g¢alismada yararlanilan

kaynaklarin bulundugu Kaynakga yer almistir.

Mahmut Yesari, eserlerinde ele aldigi konular araciligiyla yasadigi devir ile
bireyin i¢ dlinyasini biitiin halinde sunar. Hayattan aldig1 konular, mekan ve kisilerle
eserlerinde realist bir tavir sergileyerek toplumu ve toplumda var olma c¢abasi gosteren
bireyi yansitir.

Calismanin her asamasinda bana yardimci olan,her firsatta vakit aywran,
tecriibelerini ve destegini esirgemeyen kiymetli danisman hocam Prof. Dr. Alev SINAR
UGURLU’ya, biitiin egitim hayatim boyunca maddi ve manevi her sekilde beni

destekleyen aileme ve yol arkadasim sevgili Hakan Eryilmaz’a tesekkiirlerimi sunarim.

Elmira KOC
Bursa, 2022
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GIRIS

Mesrutiyet ve Cumhuriyet doneminin 6nemli yazarlarindan biri olan Mahmut
Yesari, tiyatro alaninda adapte, terciime ve telif olarak sayisiz eserler vermesine ragmen
akademik anlamda Mahmut Yesari’nin tiyatroculugu ve telif eserleri hakkinda kapsamli
bir calisma yapilmamistir.Yapilan c¢alismalarin yazarin hayatina, eserlerine,
romanciligina ve temalarma yonelik oldugu bilinmektedir.'Yazarm telif eserlerini yap1
ve izlek bakimindan inceleyen bir ¢calisma olmadigi i¢in bu ¢alismamizla bu bosluk
giderilmeye calisilmistir.

Bir edebi eserin yapisal kurgusu iizerinde caligmak; 0 eserin tam olarak
anlasilmasini, anlati unsurlarinin tespit edilmesini ve hangi temlerin {izerinde
duruldugunun belirlenmesini saglar. “Yap1 ve izlek” konulu caligsmalar daha ziyade
roman ve hikaye {izerinde yogunlagmustir.

Biz bu calismamizda Mahmut Yesari’nin telif tiyatrolarmi1 oyunun kimlik
cozimlemesi, isim- igerik, olay dizisi,bakis agis1 ve anlatici, zaman, mekan ve kisiler
diinyas1 agisindan degerlendirerek anlatiya dayali tiirlere uygulanan bir yontemi
dramatik bir sanat olan tiyatro tiirtine uyguladik. Bu yontem ile daha ¢ok romanciligi
iizerinde arastirma yapilan Mahmut Yesari’nin telif tiyatrolarinda ele aldig1 meseleleri
tespit etmeyi hedefledik.

Mahmut Yesari 1917 yilindan itibaren tiyatro tlriinde 6nemli eserler kaleme
almistir. 11k tiyatro eseri Kefaret 2olan Mahmut Yesari dram, komedi, operet ve vodvil
tiirleriyle tespit edilen seksen dort eseri olmak {izere sayisiz tiyatro eserini Tiirk
edebiyatina kazandurmistir. Calismamizda Mahmut Yesari’nin tespit edilebilmis olan
seksen dort tiyatro eseri arasindan bazi eserlerin niishalarimin eksik olmasi, bazi

eserlerinin de operet olusu sebebiyle telif olarak siniflandirilan on bir eser incelenmistir.

Mahmut Yesari hakkinda bugiine kadar yapilmis calismalar su sekildedir:Elif Oksliz, Mahmut Yesari’nin
Romanlarinda Yap: ve Izlek, Karadeniz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yilksek Lisans
Tezi, Trabzon, 2010.

Mustafa Temizsu, Mahmut Yesari: Hayati, Sanati, Eserleri, Mugla Sitki Kogman Universitesi, Yiiksek
Lisans Tezi, 2020.

Oguzhan Ay, Mahmut Yesari'nin Tiyatro Eserleri Uzerine Tematik Bir Inceleme,Diizce Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlis, Yiksek Lisans Tezi, 2021.

Ugursal, Sener, Mahmut Yesari'nin Piyesleri, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Mezuniyet Tezi,
Tez No. 1126, 1971.

2jlk adapte eseri hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralari:Tiyatroya
Nasil Heves Ettim 2, Yenigin, S.11, 20 Mayis 1939, s.10.



Serseri, Surtuk, Antika Tablo, Fener Nobeti, Hanife Teyze Hizmetgi Ariyor, Kaplica
Oteli, Sancagin Serefi, Bir Sukut-1 Hayal, Pencereden Pencereye, Miithis Bir Hastalik,
Monoloklarim adl eserler yapisalci ¢oziimleme esas alinarak degerlendirilmistir.

Calismamizin temel kaynagini Mahmut Yesari’nin telif tiyatro eserleri
olusturmaktadir. Tez; Giris, Birinci Bolim, Ikinci Boliim, Uciincii Boliim, Dérdunci
Bolim, Sonu¢ ve Kaynakg¢a boliimlerinden olusmaktadir. Giris, tezin amaci, TUrk
edebiyat1 i¢in 6nemi, kaynagi, icerik hakkinda bilgiler tasimaktadir.

Calisma hazirlanirken birinci boliimde Antik Yunan’dan Cumhuriyet donemine
kadar tiyatronun gelisim siire¢lerinden bahsedilmistir.

Ikinci boliimde, Mahmut Yesari’nin ailesi hakkinda bilgi verilmis, hayati
anlatilmis, edebi kisiligine deginerek tiyatroculugundan bahsedilmistir. Bu kisimda
sanat¢1 hakkinda yapilan calismalardan ve Mahmut Yesari’nin kaleme aldig1 hatira
yazilarindan yararlanilmigtir. Ayn1 zamanda sanat¢inin bitln eserleri karsilagtirma
yapilarak telif baglig1 altinda smiflandirilmastir.

Uclincli  béliimde, Mahmut Yesari’nin tiyatrolar1 yapt bakimindan
degerlendirilmistir. Her eser miistakil olarak “oyunun kimlik ¢6zimlemesi” , “isimden
icerige”, “olay dizisi” , “bakis agis1 ve anlatic1”, “mekan”, “zaman”, “kisiler diinyas1”
basliklar altinda incelenmistir.

Dordiincii boliimde telif tiyatro eserleri izleksel kurgu etrafinda incelenmistir.
Mahmut Yesari’nin lizerinde en ¢ok durdugu temalar ise dir.

Sonug kisminda genel bir degerlendirilmeye yapilip tez hazirlanirken incelenen

ve yararlanilan kaynaklar Kaynakca boliimiinde gosterilmistir.



BIRINCI BOLUM
1.TIYATRONUN GELISIM SURECI

Tiyatro; genel bir ifadeyle kokeni antik ¢aglara dayanan, cesitli dini tOrenlerden
dogan, geliserek bir sahne sanatina doniisen ve malzemesi insan olan bir sanattir.
“Yunancada ‘seyirlik yeri’ anlamina gelen theatron'dan tiiretilmis olan tiyatro, bir
oykiiyii, sahne olarak ayrilmis bir yerde, oyuncularin soz ve hareketleriyle canlandirma
sanatidir’® Seyirci karsisinda sahnelenmek amaciyla yazilan oyunlar tiyatronun edebi
boyutunu olusturur. Gegmisten giliniimiize kadar tiyatro hakkinda bir¢ok tanim ortaya
cikmustr.

Ozdemir Nutku, tiyatroyu “kendi benligimizi fark etmemize yarayan duygular

74 olarak tanimlar.

biitiintintin biiyiilii bir aynasi

Dinya tiyatro tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Bertold Brecht tiyatroyu
“tiyatro, insanlar arasinda gecen aktarilmis ya da kurgu iiriinii olaylarin canli
betimlemelerinin eglendirme amaciyla olusturulmasidir’® seklinde tamimlamis ve en
onemli gorevinin eglendirmek oldugunu vurgulamistir.

Farkl Kkiiltiirlerde yetisen sanatgilarin tiyatro tamimlamalarma bakildiginda
goreceli ifadeler kullanmalarina ragmen tiyatronun kdkeni ve kaynagi hakkinda ortak
noktada birlestikleri goriilmektedir.

Ajda Glney, Aristotales ve Bertolt Brecht’in Ingiliz Tiyatrosuna Etkileri adl
makalesinde tiyatronun kaynagindan su sekilde bahseder:

“Tivatro sanati 1.O.altinci yiizyilda Antik Yunan toplumunda ortaya

ctkmistir. Diger sanat tiirleri gibi dinsel torenlerden dogmus olan tiyatro,

daha sonra dinden bagimsizlagarak sanat haline gelmistir. Kokeninde, ilkel

insanin doga olaylarini kendi bedensel hareketleriyle simgesel olarak temsil

etme ¢abalari yatar.

Mehmet Fuat ise Tiyatro Tarihi adli eserinde tiyatronun kokenini ve kaynagi

hakkinda su bilgileri verir:

3/—\_na Britannica, Genel Kultir Ansiklopedisi, Cilt 21, Ana Yayncilik, Istanbul, 1990, s.41.

* Ozdemir Nutku, Dram Sanat1 Tiyatroya Giris, Kabalc1 Yaymevi, istanbul, 1998, s.18.

5 Bertold Brecht, Tiyatro I¢in Kiiciik Organon, Cev.Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 1993,
5.25-26.

Ajda Giiney,“Aristotales ve Bertolt Brecht’in Ingiliz Tiyatrosuna Etkileri”, e- Journal of New World
Sciences Academy 6 (1),2011, s.136.



“Tiyatro, oyun sanati, dinden de eskidir. Gece atesin ¢evresinde otururken,
av hayvanlarim ¢ogaltmak, ya da ertesi giin ¢ikacaklart avin iyi gitmesini
saglamak amaciyla bir cesit biiyii yapmayr diisiinen, kalkip avianacak
hayvanlart taklit eden ilk insamin bu davramisiyla birlikte tiyatro da
baslamis oluyor.” "
Tiyatro dil, din, wrk ayrimi gozetmeksizin sanatsal bir ortamda oyuncular
araciligiyla evrensel bir 6zellik gostererek farkli duygulara sahip insanlar1 tek noktada
birlestirmeyi saglar. Gorsel unsurlara sahip olmasi, bu unsurlarla insanlar1 harekete
gecirip yonlendirmesi ve bu bakimdan hedef kitleye aninda ulasilabilmesi tiyatroyu
diger edebi turlerden ayiran en 6nemli Ozelliktir. Tiyatro, toplumlarin kiiltiirel yapisi,
degerleri ve yasayis bicimlerinden beslenerek sekillenir. “Tiyatro sanatimin usulii,
icerigi ve kaynaklari; toplumlarin tercih ettigi hayat bicimiyle dogrudan ilgilidir.”® Bu
bakimdan dolayi tiyatro tiirlinde Bat1 ve Dogu farkli gelisim siirecleri gosterir. Her iki
kiiltiirde de dini torenler, ritiieller, taklit ve danslarla baslayan ortaklik zaman i¢inde
yasadig1 topluma gore farklilasmistir. Tiyatro, ilk ortaya c¢iktigi donemde trajedi ve
komedi olmak tizere iki sekildedir.
Bat1 kiiltiirtinde tiyatronun kdkeni Eski Yunan’da bereket ve bolluk kutlamalar1
icin “Dionysos” onuruna yapilan senliklerde sdylenen dithyrambos sarkilarindan
dogdugu varsayilmaktadir. Aristo, Poetika’sinda bu konuya deginerek trajedinin
dithyrambos korosundan komedinin ise phallos sarkilarindan dogdugunu belirtir.®
Bu sarkilara bir de cevap veren kisi "hypokrites” eklenince boylece tiyatronun
diyalog cekirdegi olusturulmustur. Aristo, yavas yavas bi¢im kazanan tiyatro i¢in su
bilgileri de eklemistir:
“Aiskhylos, oyuncularin sayisini birden ikiye c¢ikardigr gibi, koronun
yapittaki payimi da azaltarak basrolii dialoga birakti. Sophokles, oyuncu
sayisini tige yiikselttigi gibi, sahne dekorasyonunu da tragedyaya soktu” °

Zaman icinde tiyatro gelisim gostererek bir sanat haline doniisiir. Bat1 tiyatro

eserleri, muhteva ve teknik bakimdan dramatiktir. Eserler kaynagini hayattan alarak

"Mehmet Fuat, Tiyatro Tarihi,Varlik Yayinlari, istanbul, 1984, s.9.

8 Enver Tore, Geleneksel Turk Tiyatrosu, Kesit, Istanbul, 20186, s.9.

° Aristoteles, Poetika, Cev. Ismail Tunali,Remzi Kitabevi, Istanbul, 1987,5.18-19.
OAristoteles, a.g.e.,s.19.



gerilim saglayan ¢atigma unsuruna yonelik olusturulur ve mitolojiden yararlanilir. Bu
catisma unsuru Tiirk tiyatrosunda Bat1’yla etkilesimine kadar goriilmemistir.!

Modern tiyatronun Tiirk toplumuyla tanigmasi Tanzimat doneminde gergeklesir.
Ancak Tanzimat’tan Once tiyatronun olmadigini sdylemek yanlis bir ifadedir ¢linkii
Eski Turk devletlerindeki dini torenler ve bu torenlerde oynanan birtakim oyunlar
tiyatronun Orta Asya’da dogup, sekillendigini gdsterir.

Bu konuda Hilmi Kurtulus, Orta Asya’da asiret halinde yasayan Tiirklerin her
birinin kendine ait totemleri oldugunu; bu totemlerin bir agag, bir ot, bir hayvan
olabilecegini ifade etmistir. Asiretlerin her seyi olan totemler i¢in giinlerce siiren
torenlerin dlizenlendigini anlatir. Asiretlerin inanglarina gore tanrilarla iyi ge¢inebilmek
icin zaman zaman onlar1 taklit ederek anmalar1 gerektigini, bu torenlerde kimiz i¢ilip ve
oyunlar oynandigindan bahseder.?

“Asiretlerde birtakim yasaklar ve kanunlar mevcuttu. Mesela agsiretten bir
kimse oliince (yug) adi verilen bir toren diizenlenir ve olen adina siirler
soylenirdi. Iste bu torenlerde yer alan bir nevi dans, ritmik hareketler,
pandomim, siir, birli ikili ti¢li halindeki siralanislar ilkel tiyatro olayin
meydana getirmektedir. '3

Tanzimat’tan Once Tirk tiyatrosunda insa edilen goOsterim tiirlerinin timi
Geleneksel Tiirk tiyatrosu adi altinda degerlendirilmistir.

Metin And, Geleneksel Tirk tiyatrosunu, iki gelenek etrafinda birlestirir. Bu iki
gelenek koyliilerin ritiiellerle olusturdugu “koylu tiyatrosu” ve sehirde yasayan halkin
gelistirdigi ve stirdirdiigii “halk tiyatrosu”dur. Bu iki gelenegi birbirinden ayiran en
onemli 6zellik ise kdylu tiyatrosunun inanglara baglanmasidir.

Turk kéylustnun dini torenlerini ve inanglarini devam ettirdigi “koylii tiyatrosu”
eski ritiiellerle olusur. Bunlar hayvan benzetmeceleri, danslar, kukla, cesitli dogmaca
oyunlardir. KOy seyirlik oyunlar1 zamanla sekil ve 6z bakimindan degisikliklere
ugramasina kargm, gilinimiize kadar varligini siirdiirmiistiir. “halk tiyatrosu” ise
sehirlerde meydana gelen iirlinlerden olusur. Karagdz, tuluat, ortaoyunu, meddah ve

kukla turleri halk tiyatrosu kapsaminda degerlendirilir.*

YEnver Tore,“Tiirk Tiyatrosunun Kaynaklar1”, International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic 4 (1-2), 2009, s. 2183.

12 Hilmi Kurtulus, Tiirk Tiyatrosu, Toker Yaynlari, Istanbul, 1987,5.19-20.

13 Kurtulus,a.g.e., s.19.

14 Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, Hetisim Yaynlari, Istanbul, 2019, s.11-12.



Bu oyunlarin en 6nemli 6zelligi belli bir yazili metin olmadan kaliplagmus kisi
ve olaylar etrafindan dogaclama oynanmasi ve belirli bir oyun yerlerinin(sahnelerinin)
bulunmamasidir. Oyunlarda siklikla taklit ve karsitliklardan yararlanilir. Bu taklitler bir
oyunun taklidi olabilecegi gibi belirli bir insanin, hayvanin, nesnenin taklidi de olabilir.
Bu taklit oyunlarda alayci ya da taslayici bir sekilde kullanilarak mizah amaglanir.®

1860’11 yillara gelindiginde Osmanli Devleti’nde yasanan siyasi, sosyal ve
ekonomik gelismeler, birtakim degisimlere sebep olur. Bu donemin en 6nemli 6zelligi
Osmanli Devleti’'nin Bati ile etkilesiminden dolayr modernlesme siirecidir. 1839’da
Mustafa Resit Pasa’nin Giilhane Parki’nda okudugu Tanzimat Fermani, “Batililasma”
ad1 verilen siirecin ilk net adimidir. Her alanda oldugu gibi edebiyat diinyasinda da
kokli degisiklikler ve yenilikler s6z konusudur. Bu donem Tanzimat Dénemi Edebiyat1
olarak adlandirilir. Diger tiirlerle birlikte Bati etkisindeki Modern Tiirk tiyatrosu da
Tanzimat doneminde baslamustir.

Hizli bir sekilde ivme gosteren tiyatro faaliyetleri i¢in binalar yapilmaya
baglanilmis ve bu binalarda ilk tiyatro gosterileri yabanci topluluklarla
gergeklestirilmistir. Bu donemde iki onemli tiyatro vardir: Fransiz Tiyatrosu ve Naum
Tiyatrosu. 1831 yihnda Istiklal Caddesi’nde kurulmus olan Fransiz Tiyatrosu ilk
kurulan tiyatrodur.*® 1939 yilinda ise Giovvanni Bartolomeo tarafindan Bosco Tiyatrosu
kurulmustur. Mektep-i Tibbiye’nin yani bugiinkii Galatasaray Lisesi’nin karsisinda
bulunan tiyatroda pek ¢ok yabanci topluluk tiyatro gosterisi gerceklestirmistir. 7
Bundan dolay1 Tiirk seyircisinin oyunlar1 anlayabilmesi icin, oyunlarin Tiirkce
tercimeleri Ceride-i Havadis 'te yayimlanmistir. Bosco’dan sonra tiyatronun yonetimini
Hoca Naum devralmistir. “/860°ta Hoca Naum, Ermeni artistlerinden bir kumpanya
kurar; bu suretle tiyatro hareketi yerlilesir ve Tiirkce temsiller baslar”'® Ancak Hoca
Naum’un tiyatrosu 1874’te Beyoglu’nda ¢ikan biiyiik bir yanginda yok olur.

Batili anlamda tiyatronun yerlesmedigi Tanzimat yillarinda sanatgilar

baslangigta Batili ustalardan ¢eviri ve uyarlama oyunlar kaleme almislardir. En ¢ok

etkileyen yabanci kaynaklar ise Victor Hugo, Shakespeare ve Moliere nin oyunlaridir.

5And,a.g.e., 5.12-13.

®Evren Kutlay Baydar, “19. Yiizyll Osmanlisinda Avrupai Tarzdaki Icra ve Temsil Mekanlarina Dair”,
Portre Akademik Miizik ve Dans Arastirilmalart Dergisi, S.2. 5.149-159.

Y7Zuhal Ozcengiz, Kurtulus Déneminde Tiirk Operasi, (Doktora Tezi), istanbul, 2006, s.27.

18 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergah, Istanbul,2016, 5.156.



Bu dénemde yazilan ilk piyes Hayrullah Efendi’nin Hikaye-i /brahim Pasa be-
Ibrahim-i Giilseni'® adli eseridir. 1844°te yazildig1 tahmin edilen eserin nesredilmemesi
ve bu nedenle halk Qzerinde veya Tiurk tiyatrosu uUzerinde herhangi bir etki
uyandirmamasindan dolayr Sinasi’nin 1860 yilinda Tercliman-: Ahval gazetesinde
tefrika edilen Sair Evienmesi Batili tarzda yazilan ilk tiyatro eseri olarak kabul

edilmistir.?° Tore komedisi olan Sair Evlenmesi®"’

nde goriicii usulii evlilik kurumunun
elestirisi lizerinden birey-toplum iliskisi sorgulanmistir. Cevdet Kudret’e gore, Sinasi
Sair Evlenmesi’nde Ortaoyunu ve Karagdéz gibi yerli oyun geleneklerini Fransiz
tiyatrosunun etkileriyle basarili bir sekilde birlestirerek 6zgiin bir tiyatro eseri meydana
getirmistir.??

Ahmet Hamdi Tanpinar ise ““ Sair Evienmesi’nin ehemmiyeti, sade ilk tecriibe
olusunda kalmaz.Bu kiiciik piyeste bugiin bile alinacak dersler vardir “% sozilyle
oyunun iletisinin sonraki donemler i¢in de uygun oldugunu vurgulamistir.

Sinasi’y1 Namik Kemal, Ziya Pasa, Abdiilhak Hamit Tarhan, Ahmet Mithat,
Ahmet Vefik Pasa®*, Semsettin Sami gibi isimler takip etmis ve tiyatro tiiriinde eserler
vermeye baslamislardir.?®

Bu dénemde 6nemli bir adim olan Gedikpasa Tiyatrosu’nu 1868’te Giillii Agop
kiralayarak Osmanli Tiyatrosu adi altinda bir topluluk kurar. Tiirk yazarlarina ve Tiirkce
temsillere yonelir. 1870’te Sadrazam Ali Pasa’nmn Istanbul’un cesitli bolgelerinde
tiyatrolar kurmasi1 ve Tirkge oyunlar sergilemesi sartiyla kendisine sagladigi destekle,
Tiirk¢e oyunlar oynama ayricalig1 on y1l boyunca Giillii Agop’a verilmistir. 2

Osmanli Tiyatrosu’nda Ermeni oyuncularin yaninda Miisliiman Tiirk oyuncular

da yetistirilmistir. Bu donemin iinlii yazarlarin eserleri, Ahmet Vefik Pagsa’nin Moliere

1By oyunla ilgili yazi i¢in bkz.Abide Dogan, “Unlii Bir Tarihginin Oyunu: Hikaye-i Ibrahim Pasa ve
Ibrahim-i Giilseni”, :XII. Uluslararas: Biiyiik Tiirk Dili Kurultay:, Romanya: Biikres Universitesi,2017,
298 — 306.

2Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2017,
$.57-58.

2Daha fazla bilgi icin bkz. Laurent Mignon, “Bir Rasyonalistin Romantik Isyani: Sair Evlenmesi”,
Tiyatro Arastirmalart Dergisi, 29:2010/1.

22 Sinasi, Sair Evlenmesi, Haz.: Cevdet Kudret, Yeditepe, istanbul, s. 13-20.

2 Tanpinar, a.g.e., 5.205.

2 Bir devlet adam1 olan Ahmet Vefik Pasa, Bati kiiltiiriinii yakindan takip etmistir. Bursa valiligi
sirasinda tiyatroya onemli hizmetlerde bulunmustur. Asil 6nemi ise Moliere’den yaptigi cevirilerdir.
Moliere’nin neredeyse biitiin oyunlarin1 Tiirk¢eye adapte ederek veya gevirerek yazarlar tiyatro eserleri
yazma konusunda yiireklendirmistir. Bkz. Giyasettin Aytas, Tanzimat ta Tiyatro Edebiyati Tarihi, Ak¢ag
Yayinlari, Ankara, 2010, s.19.

BAnd, a.g.e., 5.96-97.

% Aytas, a.g.e., s.17.



uyarlamalari, miizikli oyunlar ve operetler sahnelenir. Giilli Agop, Osmanli
tiyatrosunun anlasilip gelismesinde ve sahne faaliyetlerde 6nemli bir yere sahiptir.

Ahmet Hamdi Tanpimar Osmanli Tiyatrosu i¢in su sdzleri soylemistir:

‘1868 senesi tiyatromuz i¢in bir baska noktadan da miihimdir. Bu sene
Ramazaninda bazi neticesiz kalmis tesebbiislerden sonra, Giilli Agop
tarafindan Gedikpasa’'da Tiyatro-yt Osmani adli bir sahne kurulur. 1870-
1871 Ramazamnda Tiirk¢e olarak terciime, telif, opera, operet, trajedi,
komedi, hiilasa olduk¢a zengin bir repertuvarla ise baslar. Bu repertuvari
hazirlayanlar icinde Ali Bey ile Vefik Pasa 'min bulundugunu biliyoruz.” "%’

Padisahlar da bu donemde tiyatroya biiyiik bir ilgi gosterir. Abdiilmecid 1858°de
Dolmabahge saraymnim yakininda bir sahil tiyatrosu; Abdiilhamid ise 1889°da Yildiz
Sarayi’nin bahgesinde yabanci tiyatro ve opera oyunlarinin sahnelendigi bir tiyatro
salonu yaptirir.

Tirk tiyatrosunun gelisimi i¢in bir bagka onemli adim ise sergilenecek olan
oyunlar i¢in bir edebi heyetin kurulmasidir. Namik Kemal, Ali Bey, Halet Bey gibi
onemli isimlerin mevcut oldugu bu heyet, oyun metinlerinden oyuncularin diksiyonuna
kadar her tiirlii mesele {izerinde ¢alismistir. Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre’yi
yazdiktan sonra siirgiine gonderilmesinden sonra edebi heyet; Ahmet Vefik Pasa,
Teodor Kasap, Ali Bey, Ahmet Mithat Efendi gibi yazarlarla varhigini siirdiirmeye
devam etmistir.?®

Bu donemde tiyatro eserlerinde goriicii usulii evlilik, kole, cariyelik, yanlig
Batililagsma gibi islenen temalarin elestirisi mizah unsuru tlizerinden verilerek iglemistir.
Milliyet, hiirriyet, vatan sevgisi gibi degerler islenerek milletin uyuyan duygulari
uyandirilmaya ¢aligilmistir.

“Tanzimat tiyatrosunda da, Tanzimat in prensiplerine uygun olarak, sosyal
egitimin -genellikle- 6n planda yer aldigi goriiliir. Bu amaca, bazen de
sosyal aksakliklara dogrudan dogruya dokunmak veya tarihin ‘ibret verici’
olaylarint ele alip onlardan ahlaki sonuglar ¢ikarmak suretiyle varilmak

istenir. Fakat sosyal meseleler, daha ¢ok aile gergevesi icinde kalmistir. Bu

2" Tanpinar,a.g.e., s.282.
28 Tanpinar,a.g.e., s.282-283.



da yazarlarin sosyal yasayisi gozleme ve inceleme aliskanligina heniiz
geregi gibi sahip bulunamayislarindandir.” "

Tanzimat’in ikinci yarisinda II.Abdiilhamit’ten dolay1r yasanan sikiyonetim
oyunlarin konularin1 da etkilemistir. Ahmet Hamdi Tanpmar bu iki donemi soyle
anlatir:

“1873 senelerine dogru Tiirk tiyatrosunda belli bagli iki yol belirmisti.
Birincisi Sinasi’nin yoludur ki, Vefik Pasa, Teodor Kasab ve Ali Bey — Ali
Bey’'den gayrisi, dilde onun kadar titiz olmamakla beraber — az ¢ok
farklarla devam eder. (...) Ikincisi ise Namik Kemal ve Hdamid’in hemen
hemen tek baslarina verdikleri (...) tivatro eserleridir.

Ancak Hamid, “Tanzimat devri tiyatrosunun baslangictaki sosyal muhtevasini
tersine ¢evirenlerin en gii¢lii ve en verimli olanidwr. Béoylelikle Tiirk Tiyatrosu da yavas
yavas yeniden ferde yonelerek daha ¢ok, bir karakter tiyatrosu haline gelir. %

Sikiyonetimin etkileri devam ederken Ahmet Mithat Efendi’nin Osmanli
Tiyatro’sunda oynanan  Cerkez Ozdenleri adh eserinden dolay1 II.Abdiilhamit
tarafindan Osmanl Tiyatrosu yikilir.*?

Tanzimat’in ikinci doneminde bas gosteren sikiyonetim Servet-i Fundn
doneminde de etkisini siirdirmeye devam eder. II. Abdiilhamit’ten dolay1 istibdat
doneminin yasaniyor olmasi ve tiyatronun insanlara asiladigi duygulardan dolay1 en ¢ok
sik1 denetim altina alinan tiir olmasi tiyatro ¢alismalarinda duraklamaya sebep olur.

“Boylesine bir tiyatro seviyesi ve atmosferi icinde c¢alismalara imkan
bulamayan ve Abdiilhak Hdamid ile Ahmet Midhat in ‘okunmak icin piyes’
tarzimt  da benimsemeyen Servet-i FunQOncular, tiyatro tlrunde eser
verebilmek igin, ister istemez, hem siyasi sanstiriin, hem de onun dogurdugu
sanat uygulamasinin degismesini beklediler. (...) "%

Bu ylizden Servet-i Fiinin sanatcilar1 ancak II. Mesrutiyetin ilanindan sonra
tiyatroya yonelebilmislerdir. II. Mesrutiyetin ilan1 ve Istibdat déneminin kalkmasiyla
sikiyonetim yerini Ozgiir bir ortama birakir. Tiyatro bir sdylev yeri gibi gorulerek

pekcok oyun, bigim 6zellikleri dikkate alinmadan meydana getirilmistir. Oyunlar, bir

P Akyiiz, a.g.e.,8.57
OTanpimnar, a.g.e.,s.284.
$1Akyliz, a.g.e.,s.65.
%2And, a.g.e.,s.95.
3Akyiiz, a.g.e.,s.108.



diisiinceyi ifade etmek ve bunu halkin karsisinda sdylemek adina kaleme alinmistir. Bu
yizden eserler nitelik bakimindan istenilen seviyeye ulasamayarak Tanzimat’ta
yazilanlarin edebi olarak gerisinde kalmistir.

Nitelik anlamda tiyatro, II. Mesrutiyet oraninda gelisme gostermese de tiyatro
binalarinin agilmasi, birgok oyunun kaleme alinmasi ve yeni sanat¢ilarin yetismesi Tiirk
tiyatrosu agisindan dikkat ¢ekici c¢alismalardir. 27 Ekim 1914’te Dariilbedayi’nin
kurulmasiyla Tiirk tiyatrosu acisindan 6nemli bir adim gergeklestirilir. 3*O zamanm
Istanbul Valisi Cemil Pasa, konservatuvarin basina yabanci bir uzman getirmek ister.
Mehmet Fuat Tiyatro Tarihi adli eserinde bu konuyu su sekilde agiklar:

“Diinya ¢apinda bir tiyatro adami olan André Antoine ile Paris'te bir
anlasma imzalandi. 1914 yili Haziran ay1 sonunda Antoine Istanbul'a geldi.
" Darulbedayi-i Osmani” adini alan konservatuvar Sehzadebasi'ndaki bir
apartmanda kuruldu. Iki béliimii vardi: Tiyatro ile musiki. Ogretmenler
segildi, 6grencilerin giris sinavlari yapildi, tam derslere baslanacag: sirada
Birinci Diinya Savast patlak verdi. Fransiz uyrugunda olan Antoine,
Agustos ay1 basinda Istanbul'dan ayrilmak geregini duydu

Dariilbedayi bir siire sonra ¢alismalarina devam eder. Ilk oyun olarak 1916°da
Hiiseyin Suat'm Emile Fabre’den uyarladig1 Ciiriik Temel (La Maison d’Argile) adl
oyun giindiiz kadinlara, gece erkeklere olmak iizere gosterilir. Bu oyunu Halit Fahri’nin
Baykus adli oyunu takip eder.®® Ik Miisliiman kadin sanat¢1 olan Afife Jale de ilk kez
1920°de Dariilbedayi’de sahneye ¢ikar.®” Ancak c¢ok kisa bir siire sonra para sikintisi
yasanmasindan dolay1 konservatuvardaki musiki bolumu Kkapatilir. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra Dariilbeddyi, Istanbul Sehir Tiyatrosu admi alarak faaliyetlerini
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin biinyesinde gerceklestirir.3®

Mesrutiyet yillarinda, Hiiseyin Suat Yal¢in, Mehmet Rauf, Cenap Sahabettin,
Halit Ziya Usakligil, Ali Ekrem Bolaywr, Savfeti Ziya, Musahipzade Celal, Ahmet
Nuri(Sekizinci), Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi isimler tiyatro alaninda dnemli eserler

kaleme almustir. Sark Dram Kumpanyasi, Osmanli Ittihat Dram Kumpanyasi, Ertugrul

34 Metin And, 100 Soruda Ttirk Tiyatrosu Tarihi, Istanbul: Gercek Yaymnevi, 1970, s. 225.

%Fuat, a.g.e.,s.240.

% Akyiiz, a.g.e., 5.176-179.

3"Metin And, Bagslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, Hetisim Yayinlari, Istanbul, 2019, s.118.
%Akylz, a.g.e., s.177.

10



Muhsin Bey ve Heyet-i Temsiliyesi, Sahne-i Heves gibi dnemli tiyatro topluluklar1 da
varhigini siirdiirmiis ve tiyatro faaliyetlerine devam etmistir.>
Cumhuriyet donemine gelindiginde ise tiyatronun istenilen seviyeye
ulagilamadigr goriliir. Tanpmar diger edebi tiirlere gore tiyatroda bir zayifligin séz
konusu oldugunu diistiniir bu durumu su sekilde agiklar:
“(...) Tanzimat’la gelen nev’ilerin icinde yerli eser itibariyle bir bakima en
zayif kalam belki de bu sanattir. Halbuki yeni edebiyatin ilk nesilleri, ayni
zamanda bir eglence olmasi itibariyle halkin hayatina ¢arcabuk giren
tiyatroda fikirlerini yaymak icin en tabii vasitayr gormiislerdi. (...) "*
Cumhuriyet doneminde tiyatro agisindan ilk biiyiik adim Dariilbedayi’nin basina
1927 yilinda Muhsin Ertugrul’'un getirilmesidir.** Muhsin Ertugrul, yazarlarin piyes
yazmalarini tesvik etmesi ve bugilinkii Tiirk tiyatrosunun temellerini atmasi agisindan
onemli bir yere sahiptir.
“Oniime geleni piyes yazmaya tesvik ederdim, ama yazdiklarina hic
karismazdim. Surasint burasini ¢ikar ya da degistir demedim hi¢cbir yazara.
(...) Hiiseyin Rahmi (Giirpinar) tiyatroya gelirdi; ‘Ne olur piyes yaz’ derdik.
Yazdi, getirdi bir giin. Neyyire ¢ok iyi oynadi o piyeste. Hiiseyin Rahmi
heveslendi, yazmaya devam etti. Yakup Kadri'nin de yazmasini istedim,
vazdi. Resat Nuri'nin dili de iyiydi, teknigi de. Yahya Kemal’in piyes
yazmasini ¢ok isterdim. Hep soz verdi ama yazmadi. (...)" *?
1930’lu  yillara gelindiginde Atatirk ilke ve inkildplarmi anlatmak,
Cumhuriyet’in temel prensiplerini halka asilamak ve halki egitmek amaciyla halkevleri
kurulmustur.**Ankara’da Musiki ve Temsil Akademisi’nin kurulma karar1 (1934),
Devlet Konservatuari’nin, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nin a¢ilmasi (1936), Ankara
Konservatuart Yasast (1940), Koy Enstitiilerinin acilmast (1940)Tiirk tiyatrosunun
gelismesini de olumlu ydnde etkilemistir.**1949°da Devlet tiyatrolar1 kurulur. Devlet

tiyatrolar1 Ankara, Izmir, Bursa, Istanbul, Adana gibi biiyiikk sehirlere turneler

%And, a.g.e.,s.125-127.

“0Ahmet Hamdi Tanpmar, “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Hazirlayan:
Zeynep Kerman, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2000, 5.126.

“Miizeyyen Buttanri, “Tiirk Edebiyatinda Tiyatro: Cumhuriyet Devri”, Tiirkiye Arastirmalan Literatiir
Dergisi, 4 (8), 2006, s.203.

“2Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmas:n, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2007, s. 470.

#0lcay Onertoy, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Tiyatro”, Cagdas Tiirk Edebiyati, Eskisehir:
Anadolu Universitesi Acikégretim Fakiiltesi Yayinlari, 2001, s.167.

#Sevda Sener, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu, Ankara: s Bankas1 Yayimlar1, 1975
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diizenleyerek izleyicilere ulasir. “°Bu donemde ilk evresinde sanatcilar gercekgi bir
bakis agisiyla Osmanli toplumundan Tiirk toplumuna gegis siirecini dile getirir. 1950
yilindan itibaren ¢ok partili doneme gegilmesiyle siyasal sorunlar tiyatronun konusunu
olusturur.
“Tiirk oyun yazarliginda Cumhuriyet’in ilk 30 yilinda agwrlik kazanan
elestirel gercek¢i yaklasim etkisini giintimiize degin stirdiiriir. 1950 lerden
¢ok partili doneme gecildiginde devlet yonetimine iliskin siyasal sorunlar da
tiyatro sahnesinde giindeme getirilir. *®

Devlet tiyatrolarin yaninda 6zel tiyatrolarin sayilarinda da artig goriiliir.

“Ozellikle  Muhsin  Ertugrul'un — Ankara Devlet Tiyatrosu Genel
Miidiirliigii'nden  ayrilisindan  sonra ve Devlet Konservatuari'nda
egitmenligi siirerken, 1951 yilinda Beyoglu'nda Kiigiik Sahne'yi agmasiyla
ozel tiyatrolar ve topluluklarin ¢agi baslamis ve bircok ozel tiyatro
kurulmustur. Dormen Tiyatrosu, Oraloglu Tiyatrosu, Arena Tiyatrosu,
Alpago Tiyatrosu, Istanbul Tiyatrosu, Azak Tiyatrolar:, Kiiciik Opera
Tiyatrosu, Site Tiyatrosu, Ali Poyrazoglu Tiyatrosu vb. Istanbul'da kurulan
ozel tiyatrolardir™*'

1960’11 yillar Tiirk tiyatrosu agisindan en olgun ve verimli bir yillardir.*Bu
dénemde toplumsal sorunlar, insanlarin iginde bulundugu bunalimlar ve g¢ikmazlar
gerek elestirel agidan gerekse mizahi unsurlarla ele alinarak ana tema olusturulmustur.
Sabahattin Kudret Aksal, Cetin Altan, Orhan Asena, Refik Erduran, Turgut Ozakman ve
Haldun Taner gibi yazarlar bu tiir oyun yazarlarmdandir.*®

1970’lerin ortalarinda pek c¢ok 6zel tiyatro faaliyetlerine devam etmemis yeni
acilanlar ise beklenilen basarty1 gdstermemistir. Bu donemde toplumsal sorunlar ve
siyasal ¢atigmalar ana temay1 olusturmaya devam etmistir.

“Geleneksel Tiirk tiyatrosunun anlatim bi¢imlerini kullanan Turgut
Ozakman, Oktay Arayict ve epik tirde yazdigi toplumcu gercek¢i

oyunlaryla Vasif Ongéren dénemin onemli yazarlarindandirlar. Oyun

45 Buttanrl, a.g.e.,s.204.

“Giilfidan Keser,Sabahattin Kudret Aksal’'in Tiyatrolart ve Tiyatroculugu, Firat Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitusu, Yiksek Lisans Tezi, 2007, s.4.

47 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tlrk Edebiyati, Dergah Yaymlari, istanbul, 2001 s.139.

48 And,a.g.e.,s.403.

49 Aslihan Unlii, Tark Tiyatrosunun Antropolojisi, Asina Kitaplari, Ankara,2006, s.124.

12



vazarliginda biiyiik bir atilim gériilen bu donemde yeni bir yazar kusagr da
vetismigstir. Giingér Dilmen, Melih Cevdet Anday, Orhan Asena, Adalet
Agaoglu, Bagsar Sabuncu, Necati Cumali, Recep Bilginer, Tuncer
Ciicenoglu, Cahit Atay, Turan Oflazoglu, Cetin Altan, Refik Erduran, Ulker
Koéksal, Nezihe Araz, Nazim Kursunlu gibi yazarlar baglica eserlerini bu
donemde vermislerdir”>°

1980’lerin ortalarindan itibaren Istanbul’daki 6zel tiyatrolar yeniden galigmalara
ivme kazandirir.12 Eyliil’iin yasanmis olmasi tiyatro yazarlarmin tarihi konulara
yonelmesini ayni zamanda Orhan Asena, Turan Oflazoglu, Nezihe Araz, Turgut
Ozakman gibi yazarlarin, Osmanli Imparatorlugu’na ait degerleri sik sik kullanmalarmi
saglamistir. Demokrasi kavrami, toplumsal bozukluklar, Kurtulus Savasi, cumhuriyet,
ask gibi bircok konu Cumhuriyet Dénemi’nin ana temasini olusturmustur.®!

Mesrutiyet ve Cumhuriyet Donemi’nin énemli yazarlarindan biri olan Mahmut
Yesari 1917 yilindan itibaren tiyatro tiiriinde 6nemli eserler kaleme almistir. Asil niyeti
tiyatro muharriri olmak olan Mahmut Yesari’de tiyatro meraki kii¢iik yastan itibaren
izledigi geleneksel halk tiyatrosunun drneklerinden gelmektedir. Bu merak Istanbul’a
gelen yabanci operetler ve Darilbedayi -i Osmani’nin ilk temsilleriyle daha da artmistir.
[Ik tiyatro eseri Kefaret 5?’ten itibaren Mahmut Yesari dram, komedi, operet ve vodvil
turleriyle tespit edilen seksen dort eser olmak iizere sayisiz tiyatro eserini Tiirk

edebiyatina kazandiran iiretken bir yazardir.

%0 Buttanri,a.g.e., s. 204.
°1 Buttanri,a.g.e., s. 207-208.

2 Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralari: Tiyatroya Nasil Heves Ettim 2, Yenigln, S.11, 20 Mayis 1939,
s.10.
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IKINCi BOLUM R
2.MAHMUT YESARI’NIN HAYATI, EDEBI KiSiLiGI VE

ESERLERI
2.1.Hayati

2.1.1. Ailesi

Mahmut Yesari, Istanbul’'un koklii ailelerinden Yesérizadeler’e mensuptur.
XVIIL. asrin son yarisinin {inlii hattati ve ayni zamanda aileye ismini veren Yesari
Mehmet Es’ad Efendi, Mahmut Yesari’nin dedesinin dedesidir.%3

Hat sanatinda, Imad tesirindeki nesta’lik ekoliinin 6ncuisii ve kurucusu olarak
kabul edilen Yesari Mehmet Es’ad Efendi, Istanbullu’dur.®® Diinyaya geldiginde
viicudunun sag tarafi felgli oldugu i¢in yazilarini sol eliyle yazmistir. Sol elini
kullandig1 i¢in hattatlar arasinda “Yesari” lakabiyla anilmis ve bu lakapla meshur
olmustur. Oliimiinden sonra bu lakap ailesinin unvani ve soyad1 olarak kullanilir.

Yesari Mehmet Es’ad Efendi, kiiciik yaslarindan itibaren fiziksel engeline
ragmen hat sanatina merak salar. Devrin iistatlarindan  Seyhiilislam Veliyyliddin
Efendi’den hat dersi almak ister. Ancak Seyhiilislam Veliyyuddin Efendi, fiziksel
engelinden dolayr mesgUliyetini ileri siirerek onu Ogrenci olarak kabul etmez. Yesari
Mehmet Es’ad Efendi, azimli ve ¢aliskan bir kisilige sahiptir. Bu sevdasindan asla
vazgegmeyerek donemin bir baska hat iistadi olan Dedezade Seyyid Mehmet Efendi’ye
gider. Dedezade Seyyid Mehmet Efendi, onu 6grencilige kabul eder ve ona meskler
verir. Cok kisa bir siire i¢inde hocasina benzer meskler kaleme alir. Boylelikle nesta’lik
yaziy1 Ogrenir ve ¢ok kisa zamanda hocasindan icizet alacak seviyeye ulasir. icazet
verilirken donemin {inlii hattatlarmin davet edilmesi adet oldugundan Dedezade, hattat
Seyhiilislam Veliyyiiddin Efendi’yi de davet eder. Veliyyiiddin Efendi’nin Yesari
Mehmet Es’ad Efendi’nin yazilarini gordiikten sonra <’Alldh bu zdti bizim kibrimizi
kirmak icin gondermigstir’>*® diyerek hayiflanir.

Yesari Mehmet Es’ad Efendi, hat sanatinda yetenegini gelistirerek o donemin

en onemli hattatlarindan olur. Iran’da gelisimini tamamlayan Imad tesirindeki nesta’1Tk

SSMahmut Yesari, hakkinda yapilan ¢alismalarm birgogunda yazarin dedesi olarak Yesarizade Mustafa
Izzet gosterilmektedir.Bu ¢alismalar: Oksiiz,a.g.t.,s.1.; Sevket Toker, Romanct Yéniiyle Mahmut Yesari
Izmir: E.U. Edebiyat Fakiltesi Yay,1996,s.1.Ancak Mahmut Yesari'nin dedesi Yesarizdde Necib
Ahmed Pasa’dir. Bu bilgiyi belirten kaynaklardan bazilar:: Mahmut Yesari “Ince Saz”, Yarim Ay, 15
Ikincitesrin 1943, s.4.;ibniilemin Mahmud Kemal Inal, Son Hattatlar, Milli Egitim Basimevi, Istanbul,
1970, s.568.

54 Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2004, s.166.

% Bkz. Ahmet Cevdet Pasa, Cevdet- i Tarih, Ucdal Yayinevi, Istanbul, 1983,C.6, .314-315.
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yazinin, Tiirk cografyasindaki en Onemli ustasi olmasinin yaninda onun asil 6nemli
hizmeti ise Tirk Nesta’lik Ekolii’'niin ortaya c¢ikmasini basarili ¢aligmalariyla
gerceklestirmesidir. Ayn1 zamanda Yesari Mehmet Es’ad Efendi, oglu Yesarizade
Mustafa izzet Efendi’nin bu ekolii kurmasina dnciiliik etmistir.

Yesari Mehmet Es’ad Efendi, muallimlige kadar yiikselir ve evini bir okul gibi
kullanarak hat sanatin1 Ogretmeye de baslar. Yesari Mehmet Es’ad Efendi’nin
yetistirdigi meshur dgrencileri ise, basta oglu Yesarizade Mustafa Izzet, Mehmed Emin
Bey, Arapzadde Mehmed Sadullah Efendi, Abdulkadir Bey gibi isimlerdir.

19 Aralik 1798’de vefat eden Yesari Mehmet Es’ad  Efendi, Fatih
Gelenbevi“deki bir kabristana defnedilir. Fatih yanginindan sonra yapilan ¢aligmalar
esnasinda kendisinin ve oglunun mezar tas1 Fatih Cami haziresine nakledilir.

Sadece Yesarizade lakabiyla anilan Mustafa Izzet Efendi , Mahmut Yesari’nin
dedesinin babasidir. Medrese egitimi sirasinda hat sanatini babasindan 6grenir.Hat
sanatinda kendini gelistirerek ilk olarak babasindan ve daha sonra Osman el-Uveysi
Efendi’den 1788’de icazet alir.

Yesarizdde Mustafa Izzet Efendi’nin hat sanatindaki &nemi babasinin &nciisii
oldugu nesta’lik ekoliinii sistemlestirmesidir. Hayatinin ilk doneminde babasmin
tarzinda yazmis ancak babasmin ¢liimiinden sonra yavag yavas onun yolundan ayrilarak
yeni bir iislup arayisina girmistir. Esas Mustafa Izzet Efendi’yi énemli kilan nesta’lik
ekolii i¢in yenilikler aramasi ve kesin kurallara baglh kalarak yeni bir iislup ortaya
cikarmasidir. Bu iisluba ¢’ Yesarizdde Mustafa izzet Ekolii”” ya da ¢’Tiirk Nesta’lik
Ekolii’” denilir. Bu ekolle birlikte hattatlar, Iran nesta’lik ekoliinii takip etmek yerine
“Yesarizade Mustafa Izzet Ekoli’’ nii takibe baslarlar. Bu ekoliin eksik noktalarini
Sami Efendi tamamlar. Yesarizade Mustafa Izzet Efendi’in yetistirdigi iinlii hattatlarin
bazilar1 ise Kibrisizdde Ismail Hakki, Ali Haydar Bey, Kazasker Mustafa izzet Efendi
Abdulfettah Efendi gibi isimlerdir.

Devlet memuriyetinde yiiksek makamlara ¢ikan Mustafa Izzet Efendi’ye
mollalik, miiderrislik, kadilik, kazaskerlik payesi verilir. 1839°da fiilen Anadolu
kazaskerligi ve 1842’de Rumeli Kazaskerligi gorevinde bulunur.

Yesarizdde Mustafa izzet’in, Nusretiye Camii ve sebili, 1. Mahmut tiirbesi,
Bab-1 Ali, Alay Koskii, Bayezid Kulesi, Hidayet Camii, ve Beylerbeyi Sarayi

kitabeleri olmak (izere pek ¢ok 6nemli eseri bulunur.
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1849’te vefat eden Yesarizade Mustafa Izzet Efendi, Fatih Gelenbevi’deki
kabristanda bulunan babasinin yanina defnedilir.

Yesarizade Mustafa {zzet Efendi’nin oglu olan Yesarizide Necib Ahmed Pasa,
Mahmut Yesari’nin dedesidir. Kii¢iik yaslardan itibaren babasmin ve dedesinin gorev
yaptig1 Enderun’da egitime baslayarak 1831°de Muzika-1 Hiimayun’a gecer ve burada
onemli hocalardan dersler alarak egitimine devam eder. 1l.Abdilhamid doneminde ise
“Muzika Feriki” gorevinde bulunur.

Yesarizade Necib Ahmed Pasa’nin bestekar: oldugu Hamidiye (1. Mesrutiyet)
Marsi, 1908°de II. Mesrutiyet’in ilanina kadar Osmanli Devleti’nin resmi mars1 olarak
kabul edilmistir.Giiftesi bulunan ilk resmi mars olmasindan dolayr onemli bir yere
sahiptir.

8 Nisan 1883 tarihinde vefat eden Yesarizdde Necib Ahmed Pasa, 1l. Mahmud
Turbesi haziresine defnedilir.

Mahmut Yesari’nin babasi miilkiye kaymakamligindan miitekait Fahrettin
Bey®®, annesi ise Odemisli Ummiiogullar1 ailesinden Memduha Hanim’dir.%

2.1.2.Hayat

Mahmut Yesari’nin babasi Fahrettin Bey, Mahmut Yesari diinyaya gelmeden
once Beyrut’a siirgline gonderilir ve Yesari’nin ortanca kardesi orada diinyaya gelir.

Mahmut Yesari ise 5 Mayis 1895°te®® Istanbul Emirgan’da ailesinin misafirlikte
oldugu sirada diinyaya gelir. Diinyaya gelisini hatiralarinda su sekilde anlatir:

“Istanbul’a gelince, annemin teyzesi, Selanik valisi Sabri Pasa nin

Emirgdndaki yalisina misafir gitmisiz. Ben orada dogmusum.”°

6Mehmet Behget Yazar, “Edebiyatcilarimizi Taniyalim- Mahmut Yesari”, Yedigln, Say1:442, s.13.
S’Mehmet Behget Yazar, Mahmut Yesari’nin annesinin ‘’Odemiste Emmiogullar ailesinden’” oldugunu
soyler.lgili bilgi i¢in bkz.(Yazar,a.g.e.,s.13.) Ancak Mahmut Yesari, dogrusunun *Ummiiogullar1”
oldugunu belirtmistir.Ilgili bilgi icin bkz. Mahmut Yesari, “Miijgan Bac1”, Resimli Hersey, Say1:158,
1942, s.4.

8Recai Ozcan, Mahmut Yesari'min Hayati ve Hikayeciligi adl eserinde Mahmut Yesari’nin dogumu ilgili
farkli kaynaklarin farkli tarihler verdigini belirtmistir. (Recai Ozcan, Mahmut Yesari Hayati ve
Hikayeciligi, Kitabevi Yayinlari, istanbul, 2014,s.13).

Nihad Sami Banarl, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserinde Mahmut Yesari’nin dogum tarihini
1895 olarak isaret eder. (Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, MEB Yayinevi, Ankara,
1971, 2.Cilt, 5.1243).

Ayrica Mahmut Yesari Yakacik Mektuplari adli eserinde “’1311 senesi Nisaninin 23 {incii giind, yani
Hizirilyas sabahi, bilyiik teyzemin Emirgandaki yalisinda diinyaya gozlerimi agmigim.” Ifadesini
kullanmistir. (Mahmut Yesari ,Yakactk Mektuplari, Cigir Kitabevi, istanbul,1961, s.6).

SSMahmut Yesari, “Mijgan Bacr”, s.4.
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Asil adi Yesarizade Mahmut Esat Hayrullah olan Mahmut Yesari, isminin
hikayesini soyle anlatir:

“Asil ismim Mahmut Esattir.Fakat evdekiler ve akrabalarim; Mahmut! Diye

cagirirlar...Mektepte ise Esat derlerdi.Askerlikte; Mahmut Esat Efendi!

Oldum.Sonra yazi yazmaya basladim... aile lakabini kullandim: Yesarizade

Mahmut Esat. Gelin goriin ki niifus tezkeremde bir “'gobek adim’ da

vardwr. Hayrullah! Simdi hepsini bir siraya dizelim: Yesarizade Mahmut

Esat Hayrullah!’"®°

Ailesiyle birlikte babasmnin almis oldugu Emirgan iskelesinin karsisindaki bes
yalidan birinde otururlar. Bir gece komsu Sabri Pasa Yalisi’nda misafirlikteyken kendi
yalilar1 yanar.

Daha sonra Yesari ailesi, Vezneciler’de Kuyucu Murat Tiirbesi’nin karsisindaki
konak denilebilecek bir eve tasinir. Ancak Aksaray yangminda bu evleri de yaninca
Yenikoy’deki evlerine tasmirlar. Bu ev “ii¢ kat1 tamamen balkon, altinda kayikhanesi”
bulunan bir evdir. Kisa bir siire sonra Yenikdy’de tutunamadiklari i¢in Kadikdy’deki li¢
katli, on bir odali bir ahsap eve yerlesirler.

Fahrettin Bey, Memduha Hanim, Mahmut Yesari, iki kardesi, Miijjgan Baci,
Ahgibas1 Necati, Siit Nine Hanife Kadin olmak {izere Yesari ailesi hep birlikte babanin
yillik izinlerinde zaman zaman Izmir’e gider ve Karsiyaka’da bir koskte kalirlar. Anne
tarafi Odemisli olan Mahmut Yesari’nin ¢ocuklugunun bir bdliimii izmir’de geger:

“Alti yasindaydim. Babam uzunca bir mezunivet almisti. Izmir’e gittik.

Izmir’de annemin annesi vardi. Arapfirminda oturuyordu. Biz de o civarda

“Cin Ahmet beyin"" evini tuttuk: Aradan kirk sene ge¢cmis olmasina ragmen

bu evi hatirlarim. Onii yiiksek taracali, merdivenle ¢ikilir, iki bucuk kath

kara tahta bir evdi”

Mahmut Yesari’nin hayatinda babasi 6nemli bir yere sahiptir ¢iinkii okuma
sevgisini ona bor¢ludur. Babasi Fahrettin Bey, yurt disindaki gorevlerinden dolay1 Bat1
kaynaklarmin birgoguna ve yerli bircok esere erisebilmis ve evinde blyik bir kiitiphane
olusturmustur. Bu kiitiphane Mahmut Yesari’yi olduk¢a etkiler. Bir yazisinda

kiitiiphane hakkinda su sozleri dile getirir:

89Mahmut Yesari, “O Zaman Tanidilar”, Yedigiin, Say1:7, 8 Agustos 1934,s.18.
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“Kiiciik yasimda okumaya merak sarmistim. Evde babamin zengin bir
kiitiiphanesi vardi. Bu kiitiiphanede neler yoktu? Tam koleksiyon halinde
Hayal, Diyojen, Cingwrakli Tatar gibi 1293 devresinin biitiin mizah
gazeteleri ve birinci niishadan itibaren Illustration ve her niishast kirmizi
bez kapl, iistleri renkli serlevhalarla siislii Figaro illustre’ler ve daha neler
yvoktu? Fildisi iizerine tarama resimler yapimis Alfred de Musset kiilliyati,
ceylan dersine yazilmis Farabi, Harabat, Burhdn-1 Kati, Kamus. Biiyiik
babam Necip Pasa’dan kalma Cin notalar, eski devre ait esi bugiin
bulunamaz alaturka notalar. Cocuklugumda bu mecmualara bakardim:
“Istibdat kumbarasi patladi.”’ gibi karikatiirlerden bir sey anlamazdim.
Babam da devrin tazyikinden iirktiigii icin sorduklarima cevap vermezdi.
Bende okuma meraki artiyordu. Kendim de kitap toplamaya baslamistim.
Aynt zamanda resme de c¢alistyordum. Resim hevesi bana Figaro
illustre’lerden gelmisti. Onlar ne hazine idi. Kliseciligin emekledigi bir
devirde ii¢ renk levhalar basilyyordu. Babam Paris 'te atesemiliterken almus,
getirmis. Bu hazineler, Vezneciler yangiminda kiil oldu. Bende yalniz
hatiralari ve dimagimdaki silinmez izleri yasiyordu.’®*

Mahmut Yesari, babasina son derece hayran olsa da babasmin asker mizaci,
stirekli aileden uzak kalis1 onu bu yaslarda oldukga etkiler. Hatiralarinda onun hakkinda
ayrintili bilgi vermekten kag¢imir. Cilinkii aralarinda hep bir mesafe vardir. Babasini bir
yazisinda sOyle tasvir eder:

“Bes alti yasinda var yogum. Kapisi, caddeye karsi ¢ikmaz sokak gibi sed

tistii aksap bir evde oturdugumuzu biliyorum.Evin karsisinda bir mefrusatgt

magazasi bir de harman yapan ¢ayct vardi.

Yokusu c¢iktikca, hatiralarin yiikii bastirtyor. “Serasker kapisi”’ndan bu

yvokusa, beyaz sa¢li , beyaz biyikl, kordonlu, dimdik, gen¢ bir miralay

inerdi.

Bu beyaz sach, beyaz buyikli, kordonlu, dimdik, gen¢ miralay,harman

cayciya ugrar, “akkuyruk, harman” ¢ay alirdi. Cayci, terazide hile degil,

parmaklarinin u¢larinda bile kiiciik yanlishgr gozeterek titrerdi. Cayct bu

gen¢ miralayi, hiirmetle severdi. Cocuk gozlerimin kalbime naks eyledigi

8IMahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralari: Tiyatroya Girisim”, Perde-Sahne, Say1:21, 15 Haziran 1944, s.4
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cizgilerden hi¢ ve hi¢ yanilmiyorum.... Geng miralay, bazen ¢ocuklariyla da
beraber gelirdi. Onun ii¢ oglu vardi. Ben en kiigtikleriydim.

Fakat ne yazik ki o genis omuzlu, hakim bakisl, gen¢ miralayin sanina
yvakismayacak kadar da siinepe idim. Simdi boylu poslu alimlyimdir
masallah !.. "%

Mahmut Yesari, c¢ocuklugunda maddi agisindan sikintilar g¢ekmez ancak
psikolojik olarak sorunlar barindiran bir ¢ocukluk ge¢irir. Bunun en 6nemli sebebi ise
dogustan fiziksel engelinin bulunmasidir.

Cahit Ucuk bu engeli “Ciinkii basindan ensesine dogru, o yiizden ¢ok iiziildiig(
bir 6zrii vardi. Sanki beyninin kivrimlarinin yarisi kafatasinin distiindeydi. "% sdzleriyle
anlatir.

Oglu Afif Yesari ise bu engeli “basindaki kocaman, adeta beyninin tist boliimii
kafatasimin disinda kalmis gibi duran et beni’®* sozleriyle ifade eder.

Dogustan ciliz bir yapiya sahip olmasi bunun yaninda fiziksel bir engelinin
bulunmasi Mahmut Yesari’yi ¢ocuklugundan itibaren psikolojik agidan ¢ok etkiler.
Annesi bu konuda onu hi¢ desteklememis hatta diger ¢cocuklarindan ayirarak onu hor
gormiistiir. Annesinin ona kars1 olan bu tutumu hayat1 boyunca 6zgiiven problemlerine
yol agmustir. Cahit Uguk, Mahmut Yesari’nin annesinin sert muamelesine karsi bir
savunma mekanizmasi olarak kendini nasil gelistirdigini anlatir:

“Mahmut’'un kafatasimin disinda bir ozrii vardi, ama o kafatasinin icinde

son derece cevherli bir beyni de vardi. Akilliydi, zekiydi, goriisleri keskindi.

Yasi ilerledik¢e annesinin zulmiine karsi giicleniyordu. O zekad fiskiran beyni

calistyor, okuyor, okuduklar: bellegine kazilarak yaziliyordu. Miithis bir

hafizas1 vardi, miikemmel Fransizca ogrenmigsti. Sadece okul kitaplarini

degil, Tiirk ve diinya edebiyatini yutarca okuyor, ogreniyordu.”®®

[Ikogretime Burhan-1 Terakki Ibtidaisi’nde baslayan Mahmut Yesari buray:
bitirdikten sonra tahsiline Istanbul Sultanisi'nde devam eder. Resme olan meraki ve
kabiliyetinden dolay1 on bes on alt1 yagindayken Gidik mizah mecmuasinda Mahmut

Esat imzasiyla karikatiirler ¢izer. Resim kabiliyetinden dolayr Sanayi-i Nefise

62 Mahmut Yesari, “Musamba Kokusu”, Cumhuriyet Gazetesi, 17 Kasim 1940, S.2.

83Cahit Uguk, Erkekler Diinyasindan Bir Kadin Yazar Silsilename 1, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
2003,s.110.

B4Afif Yesari, “Babam ve Romanci Mahmut Yesari”, Gosteri, Say1:42,1984, s.17.

8 Uguk, a.g.e., s.110-111.
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Mektebi’ne devam eder. Hiikiimet tarafindan Avrupa’ya egitim icin gonderilecegi
sirada 1. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi gitmesini engeller. Annesinin “Sen de agabeyin gibi
savasa gidebilseydin, o devirde su tasiyan bir mekkareci olabilirdin”®® sozlerine
icerleyerek 1. Diinya Savasi devam ederken egitimine ara verip goniillii olarak
Canakkale cephesine asker olarak gider. Cahit Uguk bu durumu yazisinda soyle agiklar:
“Ve giiniin birinde hi¢ kimseye haber vermeden Canakkale Savasi’nda
doviisen vatanperverlerin arasina katilmak tizere, Osmanli ordusuna
goniillii yazilarak Canakkale Savasi’'na katildi. Orada su tasiyyan mekkdre
olmadi. Sehit diiserek kamini o topraklar icin feda karariyla doviisen
korkusuz, atilgan bir doviis¢ii olmak istiyordu. Hem vatami icin, hem de
annesinin belki birazcik ilgisini ¢eker, onu birazcik sever ve acir iimidiyle
olmek istiyor, en on saflara korkusuzca atiliyordu, fakat 6lemedi. Sadece
Ingilizlerin attiklart bir bomba yamnda patladi. Gézlerini kapatmisti. Onlar
kurtulmuslards ama yiizii yanmusti. "
Mahmut Yesari askerlige gidisini soyle anlatir:
“Harbiumumi geldi ¢atti, Ben, ihtiyat zabit namzedi olarak Canakkaleye
sevk edildim. Ben Canakkaleye ‘Heyeti Islahiye’ gondermisti. ‘Tasoz
torpidosu’ beni ‘Akbas’a bwrakmigti, oradan ordu Karargdht olan
Yalova’ya gittim. Ertesi giin beni anafartalara gondereceklerdi. O gece
Yalova’da kalacaktim. Bana bir ¢adwr gosterdiler. Tesadiife bakin, Sair
Ahmet Hagimle, Emin Biilendin ¢adiri. Ikisi de beni tanimiyordu. Beni ¢ok
kibarca, cok nazikane karsiladilar. Cadwlarinda misafir ettiler: Hic
unutmam, Ahmet Hagim: ‘Istanbul kokuyorsunuz 'demisti. "%
Bu siire¢ ona ¢ok sey katmistir ve askerde yazmaya devam etmistir.
“Asker oldum, muharebeye gittim. Kendi kendime yaziyordum ama
vazdiklarimi kendim de pek begenmiyordum. Askerdeyken bana bir tiyatro
merakt driz oldu. Telif tiyatro yazacaktim. Bir tane yazdim.Bir gseye

benzemedi. Bir tane daha yazdim. O da dyle. Hevesim kirilmiyordu. "®°

%Ucuk,a.g.e., s.110.
67Ucuk, a.g.e., s.111.
®8Uguk, a.g.e., s.112.
8Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralari: Tiyatroya Girisim”, Perde-Sahne, Say1:21, 15 Haziran 1944, s.21.
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Mahmut Yesari, Canakkale Savas1 devam ederken hava degisimi ile Istanbul’a
gelir ve Istanbul’da 12.Depo alayinda gérevlendirilir. Askerden déniisiinii soyle anlatir:
“Canakkale harbinden donmiis, diimani taze ve teriitaze bir ihtiyat
zabitiyim. Tebdilhavali’ Istanbula geldim, birka¢ ay sonra beni depo
alaymma malettiler. O zamanlar da, depo alaylart hem rahat, hem giictii.
Rahatti: ¢iinkii, ‘efrat’ gelmedigi giinler, haftalar, hatta aylar, boliikler bos
kaliyor, kendimizi ‘rahata veriyor’, ‘ense yapiyorduk’. Fakat bir de,
‘sevkiyat’, bastirdr mi, uyku, durak yok, geceli giindiizlii calisyorduk. "
Sevkiyatin olmadig1 giinlerde vaktini hep okuyarak gecirir. Paul Bourget’in
‘Vade’ adli hikadyesinden cok etkilenir ve bu hikayeden yola ¢ikarak ii¢ perdelik
Kefaret adli ilk adapte oyununu kaleme alir. Eseri ‘Darulbedayi-i Osmani Heyet-i
Edebiye azasindan’ Hiiseyin Suat Bey’e teslim eder. Birka¢ giin sonra Mahmut Yesari
eser i¢in heyetin karsisina ¢ikarilir. Heyette bulunan isimler igin Mahmut Yesari soyle
bilgi verir:
“O zaman Darilbedayi-i Osmani Heyet-i Edebiyyesi’nde de kimler yoktur.
Reis: Ismail Cenani Bey, Azalar: Nuri, Muhtar, Hiiseyin Cahid, Hiiseyin
Suad, fbniirreﬁk Ahmet Nuri, [smail Miistak, Cenab Sahabettin, Riza Tevfik,
Salih Fuad, Miinir Nigdr, Halid Ziya vesaire...”™
Eser genel olarak begenilse de son perdesinin son sahnesi begenilmez ve
Ibniirrefik Ahmet Nuri’yle birlikte degistirilmesi teklif edilir. Ancak Mahmut Yesari bu
duruma ¢ok iiziiliir, eseri degistirmek istemez ve eser ortada kalir.
Mahmut Yesari higbir tecriibesi olmamasina ragmen basmuharrirlik de yapar.
Bu durumu su sozleriyle agiklar:
“Matbuat ¢cesmesinden bir katre su i¢meden, matbuat kapisindan bir lokma
ekmek yemeden basmuharrir olmak, zannediyorum ki bir tarih cilvesidir. 72
Nizam gazetesinin bagsinda Muhsin Sabahattin bulunur.Basmakaleleri Mahmut
Yesari, terclimeleri ise en yakin arkadasi Saffet Suat Yalgmn kaleme alir. Ancak

gazetenin Omrii yedi giin siirerek basim ve dagitimlar1 sonlandirilir.

""Mahmut,Yesari, “Tiyatro Hatiralar1 1: Tiyatroya Nasil Heves Ettim”, Yenigiin, S:10, 13 Mayis 1939,
s.10-11.

""Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralar1 : Tiyatroya Nasil Heves Ettim 2”, Yenigiin, Sayi:11,20 Mayis
1939,s.10.

2 Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralar1 : iki Eserin Maceras1”, Yedigiin, Say::.13, 3 Haziran 1939,s.14.

21



Mahmut Yesari, yazmaya devam ederek Andre Mycho’nun Le Petit Baboin adli
eserini Fidan Zehra adiyla adapte eder.ilk eseri olarak kabul edilen Fidan Zehra, Nedim
mecmuasinda ti¢ hafta nesredilir ve Mahmut Yesari, kendi adiyla ilk kitabin1 bastirmis
olur. Mahmut Yesari ilk eseriyle ilgili bir anisini1 s6yle anlatir:

“Bir giin yolum Tophane’ye diismiistii. Cami avlularimi, sadirvanlari
seyretmeyi, oralarin tath serin havasini koklamayr severim .Tophane
Camii’nin  yamindaki avluya girdim.Sadirvanin  karsisindaki  duvara,
glinesten sararmig, solmugs eski kitaplar serilmisti. Yaminda da ihtiyar bir
adam uyukluyor. Kitaplara bakarken goziime Fidan Zehra ilisti. Zavallr oyle
viprak oyle soluk ki... Bes kurus verip aldim. Eger ihtiyar adam onun
bendeki hatirasini bilmis olsaydi,birka¢ lira ister ve alabilirdi. Fidan
Zehra’yi diriltmek istedim, lisamm biraz diizelttim ve Fidan Zehra, Mantar
Mehmet olarak dirildi. ITk matbu eserimin hikyesi budur. "

Sahnelenen ilk eseri Emile Fabre’nin La Maison Sous L’orage adli eserinden
adapte ettigi ve Darulbedayi’ye telif eserle girme s6zii oldugu i¢in Memduh Suat takma
adiyla kaleme aldigi Harap Yurt adli oyunudur. Eser Muhsin Ertugrul onciiliiglinde
Dériilbedayi’de 14 Mayis 1921°de sahnelenir ve oldukga ilgi uyandirir. Mahmut Yesari
eserde kullandig1 takma adin1 su sekilde agiklar:

“Yalmiz Arsen Liipen maceralarinda oldugu gibi bu imzada da bir
hokkabazlik vardir. Memduh Suat, Arap harfleriyle tamamen Mahmut
Esat’'tir.”™

Mahmut Yesari, edebiyat diinyasinda adinin duyulmasini saglayan ilk telif eseri
olan Yarasalar’i kaleme alir. Ug perdelik eser 1921 yilmin Ramazan ayinda Ertugrul
Sinemasi’nda  sahnelenir ve biiyiik yanki uyandirir.1920 -1922 yillar1 arasinda
adapteleri ve piyes tercimeleriyle Darulbedayi’de yerini alir.

Mahmut Yesari , bu donemde roman ve hikaye tirlerinde de eserler vermeye
baslar. Bu eserler Yedigiin, Ikdam, Resimli Ay, Cumhuriyet, Kelebek "°gibi donemin

iinlii gazeteleri ve mecmualarinda tefrika edilir ya da yer alir.

3 Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralar1 : Ben Basmuharir De Oldum”, Yeni Mecmua, C.1, Say1:2, 12 Mayis
1939,s.29.

"*Mahmut Yesari,, “Tiyatro Hatiralart: Tiyatroya Girisim”, Perde-Sahne, Sayi:.21, 15 Haziran 1944, s.18.
"S1gili bilgiler igin bkz: Ozcan, a.g.e., 5.294-324.
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Mahmut Yesari ilk evliligini bu yillarda gerceklestirir. Bu evliliginden oglu Afif
Yesari diinyaya gelir.Ancak bu evliligi uzun siirmez ve oglu yedi aylikken esinden
ayrilma karar1 alir. Oglu Afif Yesari annesinin kiskanghigmdan dolayr bu evliligin
bittigini sdylese bile Cahit Uguk bu ayriligin sebebini Mahmut Yesari ‘nin esini
annesine benzetmesinden kaynakli oldugunu ve tipki annesi gibi kendisine davrandigi
icin bu evliligi bitirdigini belirtir. Oglu Afif Yesari annesinin yaninda kalarak
babasindan uzak bir yasam siirdiiriir. Afif Yesari’ye gore babast “hi¢chir seyin ve hig
kimsenin sorumlulugunu yiiklenmeyen yaradilisa”"® sahiptir.

Mahmut Yesari ikinci evliligini 1928 yilinda gergeklestirir. Bu evlilik hakkinda
Yusuf Ziya Ortag sunlar1 anlatir:

“Bir kere Mahmud’a darildim.Bu bir is darginligrydi. Akbaba’da bagsladig
bir romant yarim birakmis, kayboluvermisti. Neredeydi? Nerede
oturuyordu, bilmiyordum... Biitiin dostlarina sorduk, biitiin meyhaneleri
tarattik, yok. Caresiz, iki sayt konusunu bilmedigim romana ben devam
ettim... Derken, ¢ikageldi: Asik olmusg!

Giizel bir kadindir bu: Rengi giizel, ¢izgisi giizel bir gen¢ kadin! Kendi haline
oyle giiliiyordu ki, aglasa bu kadar aci olmaz! Sonra...? Evlendiler ve
ayrildilar.

Artik giindiizleri de igiyordu: Cebinde kiigiik bir konyak sisesi vardi her
zaman.”"

Bu evliliginde de aradigi mutlulugu bulamayan Mahmut Yesari, ikinci ayriliktan
cok etkilenir ve tigiincii evliligine kadar diizensiz bir hayat siirmeye baslar. Bu gercegi
su sekilde acgiklar:

“Bundan yedi sene evveldi. Bazi sebepler dolayisile Kadikoyiinii birakmis,
Sirkecide ilismistim. Ne go¢ etmistim ne de yerlesmigtim! Diyorum. Dikkat
buyurulsun. Benimki ‘naklihane’ degil, ‘nakliviicut’! "™

Mahmut Yesari, tiglincii ve son evliligini 1935°te 24 yasindaki geng yazar Cahit
Ucuk’la gergeklestirir. Mahmut Yesari, bir mecmuanin nesriyat miidiiriiniin odasinda
Cahit Uguk’la tanigir. Cahit Uguk evlerine yemege davet eder. Ailesi Mahmut Yesari’yi

cok sever.

SAfif Yesari, a.g.e., 5.16-17.
"Yusuf Ziya Orta., Portreler, Yeni Matbaa, Istanbul, 1960, 5.178.
"8Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralari: Siirtiik 17, Yenigiin, Say1:18, 8 Temmuz 1939, s.14.
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“Cahit Uguk Mahmut Yesari Bey’i bir aksam yemege davet ettiginde annesi,
babasi, kiz kardesi Kaya, erkek kardesleri Aydin ve Yilmaz bu kocaman
gozleri 1sildayan, son derece hos fikralar, hikayeler anlatan ve bu
hikayelerdeki kimselerin tiplemelerini, yiiz mimikleri, ses tonlariyla GOk
muzipge anlatan ustat Mahmut Yesari Bey'i ¢ok sevmisler, kirk yillik
konuklarina gosterdikleri yakinlikla ¢evresini sarmislardi. Bu davetlerin
ikincisinde, Cahit Uguk’un basimin icinde bir takim fikirler yesermekteydi.
Mahmut Yesari Bey hi¢ de kendisinden yirmi yas biiyiik degildi. Hadiye
Hanim’la, Vehbi Bey’le konustugunda, zengin kiiltiirii, diinya goriislerindeki
derinlik, siyasi konulardaki bilgisi onlar: da ilgilendiriyordu.

Daha sik goriismeye devam ederler. Yine bir ev ziyaretinde Cahit Ucuk,
Mahmut Yesari’ye evlilik teklifinde bulunur. Bu evlilik, aralarindaki yas farkindan
dolayr herkesi ¢ok sasmwtir. Mahmut Yesari, bu son evliligini “Kisaca soyleyeyim,
kirkindan sonra evlendim, buna herkes gibi kendimde sasmistim.”® sOzleriyle
degerlendirir.

Bu evlilik, Mahmut Yesari’yi hastalig1 ortaya ¢ikana kadar diizensiz yasamindan
kurtarir.

“Baharda, her bahar gibi havalanmistim.Fakat yaz ortasinda firtinaya
tutuldum. Bu kirk yillik omriimiin ayri, bash basina bir macerasidir. Kisaca
soyleyeyim,; kirkindan sonra evlendim.buna herkes gibi kendim de
sasmistim.artik semtten semte ilisen, nakl-i vicut eden gayr-i muntazam
adam degildim. Muntazam adam olmustum. Artik benim de evim,
apartmamim vardi. Kira dahi olsa insana huzur veriyor, nemeldzim! Aile
saadeti, lane-i saadet! Kirkindan sonra ben de bu zevkleri tadacak mi
idim? "%

Mahmut Yesari, bir siire sonra rahatsizlanir ve verem hastaligina yakalanir.
Hastaligin belirtilerini Cahit Uguk sdyle anlatir:

“Birdenbire miithis ve bogulurcasina bir oksiiriik sesiyle yerimden sigradim.

Kapiyr agtigimda gordiigiim manzara ile tiiylerim diken diken oluvermisti.

Lavabonun yaslandigr  duvarin iistiindeki ¢iniler kipkirmiziydi. Yesari bir

SUguk, a.g.e., s.105.
80Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralari: Siirtiik 27, Yenigiin, Say1.19, 15 Temmuz 1939, s.14.
8lYesari, a.g.m., s.14.
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taraftan siddetle oksiirerek agzindan c¢ikanlart ac¢itk muslugun  suyuna
vermeye ¢alisirken , bir yandan da avuglarina doldurdugu sularla ¢inileri
kirmiziya boyayan kanlarimi yikamaya ¢alisiyordu. (...) Yiizii duvar kadar
bembeyazdi. Dudaklarimin iki yamindan iki ince ¢izgi halinde kan
akiyordu. %

Mahmut Yesari 1936 yilmin Eyliil ayinda Yakacik Sanatoryumu’nda tedavi
altina almir.Cahit Uguk ise ailenin ge¢imini iistlenir.

“Ben geceyi giindiize katarak ¢ok kisa bir siire igcinde bir roman yazacaktim.
O romani, Yesari kendi yazi tarzina ¢evirerek el yazisiyla yeniden yazacakt.
Ve ben, ‘Mahmut Yesari Bey’in son romani’ diye o romamn adini
duyuracaktim. (...) Ve ben bir ayda Ziimriit Yiiziik adinda bir polisiye
yazwverdim.Yesari, bir kez elden gecirdi, kendi Gslubuna cevirdi. Arkadan
bir de Yikik Cardak adint verdigim bir roman daha.

Mahmut Yesari’nin tedavisi devam ederken esi onu sik sik ziyarete gider.Ancak
Cahit Uguk’un ailesi bu ziyaretlerden endise duyar. Ciinkii verem hastalig1 bulasicidir.
Ancak Cahit Uguk ziyaretlerini asla aksatmaz bunun iizerine Sanatoryum doktoru Thsan
Rifat Bey onunla konusur:

“Simdi dig goriiniisii son derece miikemmel, fakat bu goriintiiniin ardindaki
tabloda hicbir degisiklik yok.”®* sézleriyle ziyaretlerinin azaltmas1 gerektigini ¢iinkii
saglhiginin tehlike altinda olabilecegini ifade eder.

Mahmut Yesari tedavisi devam ederken daha fazla dayanamaz ve iyilestigini
sOyleyerek kimseye haber vermeden sanatoryumdan ayrilir. Cahit Uguk geri donmesi
icin elinden geleni yapsa da nafiledir. Bu sirada Cahit Uguk’un ailesi bosanmasini ve
kendileriyle Antalya’ya gelmesini ister.Ancak Cahit Uguk bu istegi kabul etmeyecektir.
Bir giin Mahmut Yesari kimseye haber vermeden evden ayrilir ve iki haftaya yakin siire
eve ugramaz eve dondiiglinde ise hastaligindan dolay: perisan haldedir. Cahit Uguk bu

yaptig1 sorumsuzlugundan dolayr “ Sen biitiin omriince siirdiigiin bohem hayatindan

kopamayacaksin® diyerek bosanma karar1 alrr. Kisa bir siire sonra resmi olarak

8Ucuk, a.g.e., s.113-114.
8Ucuk, a.g.e., s.117.
8Ucuk, a.g.e., s.125.
8Ucuk, a.g.e., s.141.
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bosanirlar.Bu ayrilik i¢in Cahit Uguk hatiralarinda su sozleri sdyler: “Eger o menhus on
bes giinii bana yasatmasaydi, onu hi¢ birakabilir miydim? "%

Mahmut Yesari ise ayriligi soyle degerlendirir: “Bu ayriliga riza gésterme
nedenlerim, sadece benden uzaklasmast ve kendi hayatini yasamasini saglamak igin. O
heniiz gengliginin baharim yasamakta. Bense yasl ve ¢ok hastayim. Derdimin devasiz
oldugunu biliyorum. Onu da tehlike altina sokacagimin korkusu ve endisesi
icindeyim. %

Bu ayriliginin ardindan Mahmut Yesari eski diizensiz, sagliksiz giinlerine geri
doner. Hastaligin1 umursamaz ve sagliginin kotiiye gitmesine ragmen hastaneye gitme
geregi duymaz.Perisan halde etrafta dolanir. Mahmut Yesari’nin yasadigi bu bohem
hayatin1 Hikmet Feridun Es soyle anlatir:

“Son olarak Yesari'ye birka¢ ay, once bir ogle iisti, Karakoy'de
rasgelmistim.Her zaman soyledigi ciimleyi giilerek tekrar etti: * Tibbi
tekzibetmek icin yasiyorum’. Hakikaten hayatimin sartlarina gore yasamasi
‘tibbt tekzip’ mahiyetinde idi. Ve hastaligi icin ne yapmamak la&zimsa
hepsini de yapmakta idi. Her seyinde hesapsiz denilecek derecede comert
olan Yesari hayatinda da tabirin biitiin manasile har vurup harman
savuruyordu. Mamafih buna ragmen kendisini birka¢ kere 0limden
kurtaran doktorunu cok sever takdir ederdi. Lakin kabahatli bir ¢ocuk,
imtihana, derse hazirlanmamigs bir talebe gibi doktoruna gériinmekten odii
patlard:. Nitekim onu ddeta zorla tedavi ediyorlards. '

Mahmut Yesari’nin durumu agirlasir ve 16 Agustos 1945°te vefat eder.Cenazesi
17 Agustos 1945’te Kadikdy Osmanaga Camii’den kaldirilarak,  Camlica’daki
Yesarizade aile kabristanma defnedilir. Oliimiinden sonra Vala Nurettin bir yazisinda su
ifadeleri kullanir:

“Mahmut Yesari'yi ellisine basmadan kaybettik.Bence bu emsalsiz sanatkar,
daha fazla, daha iyi yasatilabilirdi. Daha da semere verebilirdi. Halbuki
maddi oliimiinden senelerce evvel bakimsizlik yiiziinden heba edilmistir. (...)

Cemiyetimiz bu his ve sanat adamini, bu ¢ekik artisti himaye etmesini,

késesinde arayip bulmagi bilememistir.Asla bilememis, becerememistir.

8Ucuk, a.g.e., s.144.
87Ucuk, a.g.e., s.144.
8Hikmet Feridun Es, “Yesari’ye Dair..”, Aksam, Say1: 9640, 18 Agustos 1945, s.3.
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Bunun yakinen farkindayim: Mahmut Yesari dede yadigari bir sanat
sehzadesi olarak her tirlii nimetlere layikken , bunca devlet ve millet
miiesseselerine ragmen mahrubiyetler icinde kivrandirilmistir. "%
Oglu Afif Yesari de babasinm 6liimii ardindan bu ilgisizlige sitem ederek su
ifadelerde bulunmustur:
“Ve ne yazik ki, Tiirk edebiyatina bunca oliimsiiz, gii¢lii yapitlar veren,
Tiirk Edebiyatinda kendine ozgtir bir yeri olan, yapitlar: yabanci dillere de
cevrilen Mahmut Yesari’nin, oliimiinden sonra, birkag yil, basinda,
ustinkoru, adet yerini bulsun kabilinden sézii edilmis, sonra, adeta
unutulmus, ne basin, ne de TRT TV, bunca yil, ne dogum, ne de oliim
yildéoniimlerinden, Mahmut Yesari’den soz etmemistir. 5 Mayis 1895°le 16
Agustos 1945 arasina sikisan, giiclii yapitlarla dopdolu, kisacik, ger¢ek bir
yasam Oykiisiiniin ozetidir bu. Babami, 16 Agustos 1945°te yitirdim.
Romanci Mahmut Yesari, hala yagiyor.”*°
2.2. Edebi Kisiligi
Mahmut Yesari’nin edebi kisiliginin olusmasinda iki faktér 6nemli rol oynar.
Bunlardan ilki babasmmin sanata, kiiltire ve edebiyata olan diiskiinliigliden evde
olusturdugu kiitiiphanedir. Mahmut Yesari bu kiitiiphane sayesinde yerli ve yabanci
kaynaklara ¢ocuk yaslarindan itibaren ulasabilmis ve bu kiitiiphane onu edebi kisiliginin
olusmas1 bakimmdan ¢ok etkilemistir. Mahmut Yesari kiitiiphane hakkinda su s6zleri
dile getirir:
“Kiiciik yasimda okumaga merak sarmistim. Evde, babamin zengin bir
kiitiiphanesi vardi. Bu kiitiiphanede neler yoktu. Tam koleksiyon halinde
‘Hayal’, ‘Diyojen’, ‘Cingirakh Tatar’ gibi 1293 devrinin biitiin mizah
gazeteleri ve birinci niishadan itibaren ‘[lliistration’ ve her niishast kirmizi
bez kapl ve iistleri renkli serlevhalarla siisli ‘Figaro Illustre’ler ve daha
neler yoktu: Fildisi iizerine tarama resimler yapimis ‘Alfred de Miisset’
kiilliyati, ceyldn derisine yazilmis ‘Farabi’, ‘Harabat’; ‘Burhan Katt’

‘Kamus’ 1

89Vvala Nurettin , “Heba Ettigimiz Mahmut Yesari’ye Dair”, Aksam, Say1.9641, 19 Agustos 1945 s.3.
DAfif Yesari, a.g.e., s.17.
%IMahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralari: Tiyatroya Girisim”, Perde-Sahne, Say1:21, 15 Haziran 1944.

27



Diger faktor ise atalarinin {inli birer hattat olmasidir. Atalarinda bulunan
yetenekler Mahmut Yesari’de de kendini gosterir. Mahmut Yesari’nin yetenekleri igin
Vvala Narettin “Istidadimin kékleri meshur hattat olan dedesindeydi. Bu itibarla bir

” 92ifadesini kullanir.

sanat asilzadesi sayilir

Mahmut Yesari sanat hayatina dedelerinden gelen yeteneginden dolay1 resimler
ve karikatiirlerle baslar. Ik karikatiirii daha on bes on alt1 yaslarinda, donemin meshur
mizah dergisi Gidik’ta yayimlanir.Mahmut Yesari ilk karikatiiri i¢in su sozleri dile
getirir:

“Ben evveld karikatiiristtim. O zaman yani bundan yirmi bes sene evvel bir
Gidik gazetesi cikiyordu. Ik olarak merhum Maarif Nazirt Emrullah
efendinin karikatiiriinii yapmistim. O, orada intisar etmisti. Matbuattan ilk
aldigim para, bu karikatiiriin bedeli olan bir beyaz giimiis mecidiye idi.
Nihayet 336°da (1920) dostum Sedat Simavi'nin ¢ikardigi Diken
mecmuasina karikatiir yapmaya bagladim. %

Edebiyat diinyasina her ne kadar karikatiirlerle baslamig olmasina ragmen
“Benim asil niyetim tiyatro muharriri olmakt:”®* diyen Mahmut Yesari donemin belli
bash gazete ve dergilerinde halkin anlayacagi dilde roman, hikaye, tiyatro, fikra ve
edebi yazilariyla isminden soz ettirir.

O eserlerini kaleme alirken halkin anlayacagi bir {islup kullanmayi tercih eder.
Nasil halki egitiyorsa sanat¢min da halktan 6grenecegi seylerinin oldugunu diisiinerek
gercekei bir yaklasim sergiler. Sanat hayatinda onceligi kendi manfaatleri degil halkin
egitilmesidir bundan dolayr halk i¢in sanat anlayisin1 benimser. Bu yilizden sanat
kaygistyla eserlerini meydana getirmez. Bu da dilinin siisten uzak, sade ve anlagilir
oldugu gosterir. Halkla bu kadar i¢ ice olmasi toplumun sorunlariyla yakindan
ilgilenmesi onun konu sikintis1 yasamamasini saglar. Sanat anlayisiyla ilgili su sozleri
dile getirir:

“Benim, en biiyiik ‘miirebbi’m, halktir;, daima onun minnettariyim! Esasen

hangi sanatkdrin miirebbisi halk olmamustir. Sanat eseri karsisinda halk

viginlarini - sarsan miisbet veya menfi heyecanlarin dereceleri ve

istikametleri bir sanatkara hi¢hbir sey 6gretmezse bu hem o sanatkarin sahsi

92 Nurettin,a.g.e., s.3.
% Naci Sadullah, “Mahmut Yesari Bize Hayatin1 Anlatiyor”, Yedigin, Say1:61, 9 Mayis 1934, s.8.
% A.g.e., s.8.
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bakimindan hem de binnefs sanat bakimindan acinacak bir vaziyet dogur.
Sanat duraklar. Bilhassa insanlart teker teker tesiri altinda birakan
sanatlarin tamamile disinda olan, daima kolektif bir tetkike muhatap olan
tiyatro da bu cihet asla ihmal edilemez.

Eserlerini kaleme alirken bir diger dikkat ettigi nokta ise higbir seye bagl
kalmadan 0zgiir bir sekilde eserlerini kaleme alabilmesidir. Sanat¢ilarin da bu sekilde
davranmasi gerektigi gorlistindedir:

“Ve bugiinkii asri ideal telakkilerinden biri de hirriyeti fikre, hirriyeti
vicdana hiirmettir. Insanlarmn insanhgi ancak bu iki mefhumla tev’em
olabildigi bir asirda, muharrir veya sanatkar kendi fikri esaretine mahrum
etmek istedikce, asrin ideallerine hiirmetsizlik, hatta tecavuz etmis olur.

Eserlerini daha yalniz ve sakinken meydana getirmeyi sevdigi icin geceleri
calismay1 tercih eder. Diizensiz hayatindan dolayir yazilarmin ¢ogunu Sirkeci’deki
Kafkas Meyhanesi’nde kaleme alir. Mahmut Yesari hayati boyunca durmadan ve
yorulmadan caligir.

Mahmut Yesari bohem hayatmin tigiincii evliligiyle son bulmasi ve diizenli
hayata gecmesiyle daha fazla eserler meydana getirir: “Operet, roman, kii¢iik roman,
hikaye, fikra; hiilasa dort koldan, sekiz koldan calistyordum.

Peyami Safa’ya gore Mahmut Yesari “kendisinde ve benzerlerinin sahsinda
ziirriyeti kurumaya yiiz tutmus bir bohem neslinin son miimessillerindendir. %

Mahmut Yesari hayatin1 kalemiyle kazanan yazarlardan biridir. Bundan dolay1
bircok tlrde eserler meydana getirir ve her tirlin okuyucusuna hitap eder. Cagdaslari

tarafindan “Roman fabrikas1”%

olarak adlandirilacak kadar roman tiiriinde basarilidir.
“Ben, romanlari, hayatin aynasi olarak kabul ederim ' diyen Mahmut Yesari

Tiirk toplumunun i¢inde bulundugu duruma yakinen taniklik ederek romanlarmi bir

doneme taniklik edecek sekilde kaleme alir. Romanlardaki kisileri giinliik hayatta

karsilastigi tiplerden secer.

% Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralar1 4: Arkadas Hatr1”, Yedigln, Sayi:14, 10 Haziran 1939, s.15.
%Feridun Kandemir, “Ne Yaptimsa Mahmut Yesari’yi Soyletemedim”, Yarim Ay, Sayi: 49, 15 Subat
1937,s.10.

9"Mahmut Yesari,“Tiyatro Hatrralar: Siirtiik 27, Yenigln, Say1.19, 15 Temmuz 1939, s.14.

% Peyami Safa, “Yazarlar, Sanatcilar, Meshurlar” Objektif, s.112,113.

9 Feridun Kandemir, “Yeri Bos Kalan Mahmut Yesari”, Tlrk Sesi, 1955.

100 Enver N. Géksen, “Roman Kahramanlar1 ”, Resimli Hersey, Say1:165,1943, s.6.
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“Bir roman, ne kadar hayalden olursa olsun, olay bulutlarda
gecmeyecektir. Kisiler, gozle goriinen birer hayal olmayacaktir; oradaki
insanlar, ‘maddi’ hayatin disinda ‘mdnevi’ hayat yasamayacaklardir.
Demek ki, hayat bildigimiz hayat, insanlar, bildigimiz insanlar; tabiat da
bildigimiz tabiattir. Su halde, bunlara géz yumamayiz. Sonra, roman igin,
anakronizim (olaylarin tarih swrasindaki yanlishigy) da bir tehlikedir.
Zaman, tarih yanlishg olayi ve kisilerin kimligini aksatir. "%

Romanlarinda donemin giinlilk hayati, ask, ekonomik c¢okiisler, insanin
yalnizlig, ihtiraslar,verem, I. Diinya Savasi’nin sonuclari,yoksulluk, alafrangalik, yanlig
Batililagsma, trajikomik hadiselerden soz eder.

Bir Namus Meselesi adli eseri roman tiirtindeki ilk tefrika deneyimidir. Su
Sinekleri romaninda Ekrem Besim, Turhan Tahir, Haldun Nefret ve Diirdane
karakterleriyle alafrangaligi elestirir. Culluk romaninda Murat ve Minevver
karakterleriyle yoksullugu, fabrika ¢alisma kosullarmi ve bu insanlarin miicadelelerini
anlatir. Kanli Sir romaninda Mesture karakteriyle saglik problemleri ve miicadelesine
deginir. Bunun gibi déneminde gozlemledigi birgok konuyu realist bir sekilde
romanlarinda kaleme alir.1%2

Mahmut Yesari, “Kadm Siyaseti” ile hikaye tiiriine de adimin atar. Tkdam, Yeni
Ay, Resimli Hikaye, Cumhuriyet, Hakimiyet-i Milliye ve Istikial gibi dénemin gesitli
mecmualar1 ve gazetelerinde bir¢ok hikdyeler kaleme alir. 1929 yilinda Geceleyin
Sokaklar adinda bir hikdye kitab1 yazar. Hikadyelerinde isledigi konular romanlarindaki
konularla benzerlik gosterir. “Hanife Hanim Mahkemede” hikayesinde trajikomik
olaylari, “Kadm Siyaseti” adli hikdyesinde kadm-erkek iliskilerini, ‘“Hasretler”
hikdyesinde eski-yeni ¢atigmas1 gibi konular isler ve donemin meselelerine
hikayelerinde de deginir.'%

Mahmut Yesari, diger tiirlerde oldugu gibi tiyatrolarinda da ayni iislubunu

devam ettirerek yetmisten fazla tiyatro eseri ortaya koyar.

101 Tirk Dili, Roman Ozel Sayisi, Say1:154, 1 Temmuz 1984, s.646.

102 By boliimde yer alan eserler icin Sevket Toker’in calismasmdan yararlanilmistir. Bkz.Toker,a.g.e.,
s.21-48.

103 Bkz.Ozcan, a.g.e., s.147-280.
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2.3. Mahmut Yesari’nin Tiyatro Yazarhg:

Mesrutiyet ve Cumhuriyet doneminin 6nemli yazarlarindan Mahmut Yesari
sayisiz tiyatro eserleri kaleme alir. Eserlerini kaleme alirken tek amaci halki egitmektir.
Bu bakimdan tiyatro onun i¢in bir taraftan halk: giildiiriirken diger taraftan diisiindiirme
ve egitme gorevi istlenen bir tiirdir. Diger tiirlerde oldugu gibi tiyatrolarmda da
gercekei bir bakig agisiyla eserlerini kaleme alir.

Mahmut Yesari tiyatroya nasil heves ettigini ve ilk eserinin nasil kaleme
aldigmi, “Tiyatro Hatiralar1” adli yazisinda soyle dile getirir.

“Seytan mu diirttii, nedir? Ben de piyes yazma sevdasina diistiim. Paul
Bourget’nin  bir  hikayesini  okumustum.Ondan bir fikir aldim.Yani
“ilham”geldi. Bir piyes kaleme almaga basladim: “Kefaret” ve “Kefaret’i
Darilbedayi-i Osmani Heyet-i Edebiyesi azasindan olan Hiiseyin Suat beye
verdik. "%
“Birgiin ¢ocukluk arkadaslarimdan, kendisine aramizda dedigimiz
Hayrettin geldi.Comedie Frances Midiir-i Umumisi Emile Fabrein yeni
eseri olan La Maison sous [’orag ini pek methetti. “Ben terciime eder, sana
getiririm; sen tizerinde istedigin gibi ¢alis” dedi. Hayrettin'in kardesi
Alaettin ile beraber yaptigi terciime, ¢ok perisandi Ikisinin de tiirkceleri pek
zayif oldugu icin,dagitmis, toplayamamuslardi. Haftalarca, liigat elde, ash
ile karsiuastirarak ugrastim, biraz hale yola koyuldum.Giinlerce isim
diistindiik ve bulduk: “Tufan”.
Tufanz Darllbedayi’e verdik. Begenilmis. Yalniz, ben, Déarllbedayi’e telif
eserle girmege karar verdigim igcin miistear imza attim. Memduh Suat. Bu
imzada (tabii eski harflerle) Mahmut Esat’daki harfler, ne fazla ne eksik,
aynen vard. Piyesin ismini de Heyet-i Edebiyye azasindan Savni Riza Bey
“Harap Yurt'a ¢evirmig "%
“Aradan zaman gecti, icimdeki telif eser hasreti yaniyordu.Bir doktor
arkadastai halka yazilmis bir tip liigat1 gordiim, ti¢ ay yari anlayarak, yar
anlamayarak okudum Veraset kanunlarim etiit ederken, mevzuda kafamda

kendi kendine isleniyordu. Ilk telif eserim ‘Yarasalar’ tamam olmustu. *%®

104Bkz. Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralar1 2”,Yenigiin, Sayi:13, 3 Haziran 1939.
105A.9.m., 1939.
196Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralari: Tiyatroya Girigim”, .29.
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Mahmut Yesari’nin edebiyat diinyasinda ilk tiyatro eseri Paul Bourget’in “Vade”
adli hikdyesinden etkilenerek kaleme aldigi Kefaret adli {i¢ perdelik tiyatro eseridir.
Eseri Darulbedayi-i Osmani’ye gonderir.Ancak eserin son perdesinin son bdliimiiniin
begenilmemesi ve Ibniirrefik Ahmet Nuri’yle birlikte degisiklik yapmas: istenmesi
Mahmut Yesari’yi kizdiracak ve bir inat ugruna sayisiz telif tiyatro eseri kaleme
alacaktr.

“Gitmedim; hatta ‘Keferet’i de isteyip almadim. Zavalli ilk telif ‘tiyatrom’
ne oldu? Bilmiyorum: Yalniz, icim kinle dolmustu. O ana kadar hicbir
‘tiyatro ihtirasi1’” beslememisken, biitiin varligimla sarsildim. Kendi kendime:
‘Tiyatroya girecegim!’ dedim. (...) U¢ sene, kendi kendime, sessiz ¢alistim
ve tiyatro girdim. Ama muvaffak oldum mu? Bu, ayri bir mesele. Yalniz,
beni, tiyatroya alan ve baglayan iste bu ‘kin’ olmustur.”*%’

Bu ilk deneyiminde yasadigi hayal kirikligi bir kenara birakarak sayisiz
okumalar yapar ve durmadan tiyatro eseri kaleme almaya c¢alisir. Okudukca Bati
edebiyatiyla Tiirk edebiyatini teknik bakimmdan karsilastirma imkani elde eder.

Bu dénemde kaleme aldigi eserlerden biri de Andre Mycho’nun La Petite Bossu
adli eserinden adapte ettigi Fidan Zehra’dir.Bu tiyatro eseri Mahmut Yesari’nin
yayimlanan ilk tiyatro eseridir. Nedim dergisinde bir siire yayimlandiktan sonra bu
derginin eki olarak kitap halinde basilir. Daha sonralari bu eserin ismini Mantar
Mehmet olarak degistirecek ve yeniden yayimlayacaktir.

Mahmut Yesari’nin bu dénemdeki en biiyiik amaci Darilbedayi’ye telif eseriyle
girmektir. Bu durum i¢in: “I¢im kinle dolmustu. Ben tiyatroya ‘telif eser’le girecektim.
Adimi ‘telif eser’le tamitacaktim. Yillarca bekledim, ama, kafamin bahti ydr olmad.
Durmadan dinlenmeden okuyordum. Bugiin, diyebilirim ki tiyatro eseri namina
okumadigim pek azdir. 1% agiklamasini yapar.

Sahnelenen ilk eseri Emil Fabre’nin La Maison Sous L’orage adli eserinden
adapte ettigi ve Darulbedayi’ye telif eserle girme s6zii oldugu i¢in Memduh Suat takma
adiyla kaleme aldig1 Harap Yurt adli oyunudur. Eser Muhsin Ertugrul onciiliiglinde
Dariilbedayi’de 31 Mayis 1921°de’® sahnelenir ve oldukga ilgi uyandirir. Takma ad

kullanarak yazmasinin sebebini su sekilde dile getirir:

07Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralar1 2”,Yenigln, Sayi:11, 20 Mayis 1939,s. 34.
198Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralari: Tiyatroya Girisim”, Yedigun, Sayi: 4, s.19.
109 Nutku, a.g.e., s.101.
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“Darulbedayi’e ‘telif eser’le kendimi gostermek istiyordum. Durmadan
calistyordum. Kag tane piyes yazdim. Simdi hatirlayabilmekligime imkan
yok; defterleri yirttim, sayisi ve isimleri hafizamdan silindi, gitti. (...) Garp
eserlerini okuduk¢a hayranligim ve korkum artiyordu. Vakit vakit cesaretim
karimakla beraber, iimidimi de pek kesmiyordum. Ciinkii, bir kere inat
etmistim.” 0

Biiylik bir ¢alisgmanin sonucunda ilk telif tiyatro eseri olan Yarasalar adh
oyununu kaleme alir. Ne kadar istedigini basarip bu eserle tiyatro camiasinda adini
duyurmus olsa bile sahnelerde istenilen basariy1 gosterememis ve seyirciden beklenilen
ilgiyi gorememistir. Oyun bir siire sonra tekrar Tepebasi Tiyatrosu’nda yeniden
sahnelenir.

Tepebasi Tiyatrosu’nda Milli Sahne’nin yeniden kuruldugunu 6grenince ‘Yekta
Efendi Ailesi’ adl1 tiyatro eserini kaleme alir. Oyun bir ay boyunca sahnelenir.

Mahmut Yesari evlenmeden dnce diizensiz ve bohem bir hayat yasar.Yasamimin
bircogunu otel otelerinde gecirir.Bu donemde aksamlar1 sokakta “kaldirimlarda,
coraplar diisiik, terliklerini siiriiyerek, korkak ve yorgun hayaletler gibi siirten bedbaht
kadinlarla”*'! karsilasir. Bir gece riiyasinda kaleme alacagi Surtik adli piyesinin
oynandigmi goriir.Uyandiginda riiyasinda gordiiklerinin tek tek not alir. Ancak oyunu
Cahit Ugcuk’la evlendigi zaman sanatoryumda yatarken tamamlar. Oyunun
sahnelenecegi ikinci glin sanatoryumdan izin alarak Sirtik oyununu izler. Oyun ¢ok
sevilir ve uzun siire sahnelenir.

Mahmut Yesari, tiyatroda farkl teknikler de denemistir. Operet teknigiyle!'? bir
kadinin ameliyatla erkege doniismesini Cantada Keklik adli eserle kaleme alir. Eserin
daha sonra adin1 Bay Bayan olarak degistirir. Bu eserden sonra tiyatroda oynanma ve
hasilat rekorlari kiran Telli Turna adl ikinsi operetini kaleme alir.

Mahmut Yesari, hatirlarinda ¢ok fazla tiyatro eseri kaleme aldigii ancak
cogunun kayboldugunu belirtir. Glinlimiizde de tiyatro eserleri hakkinda tam olarak net

bir say1ya ulasilamamaktadir.

110 Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralar1 3: Iki Eserin Maceras1”, Yenigiin s.14.

111 Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralar:: Siirtiik 1-2”. Yenign, (18-19). 14-15.

112«Operet (it. Operetta - Kiiciik opera) [Alm. Operette] [Fr. operette]: Miizikli komedya. Kahplasmisg
kisilerle (gogu kez tiplerle) yazin (edebiyat) degeri olmayan bir olayla, akici, ince, hafif ve renkli melodili
oyun tiirii. Daha gok eglendirici niteligi vardir. Viyana'dan gelmistir.” (Ilgili bilgi i¢in bkz. Haz. Haldun
Taner-Metin And-Ozdemir Nutku, Tiyatro Terimleri Sozliigii, Ankara Universitesi Basimevi,Ankara,
1966, s.70.)
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Mahmut Yesari’nin tiyatro eserleri adapte, terciime ve telif tiyatro eserleri olarak
iice ayrilir. Edebiyat diinyasinda her ne kadar telif tiyatro eserleriyle adin1 duyurmak
istese de eserlerinin ¢ogunu adapte ve terclime tiyatrolar1 olusturur. Bu eserlerde
yasadig1 zorlugu su sekilde agiklar:

“Fakat ben terciimeye yanasmiyordum. Bu gururumdan degildi.
Terciimenin de adaptenin de gii¢ligii beni iirkiitiiyordu. Ciinkii sahne
uslubu, roman ve hikaye tslubundan biisbiitiin baska idi. En tehlikeli tarafi
konusturmakti. Tiyatronun bu hususiyeti aynt dilde bu kadar tehlikeli iken
yabanci  bir dilden ¢evrilmek istenirse elbette daha giiglesecekti.
Konugsturma tabirlerinin, lehge farklarumin, lisan inceliklerinin, argolarin,
darbimesellerin,  ayriigimi,  uzaklhigimi,  yabanciligim  diistindiikce
geriliyordum.’ "

Mahmut Yesari, tiyatro eserlerini kaleme alirken belirli temeller {izerinde
durmustur. Bunlardan en 6nemlisi yap1 unsurlarmin birbirbiriyle uyum i¢inde, bir biitiin
sekilde esere yansitilmasidir. Yani anlatilacak olay 6zenle segilmeli ve diger yapi
unsurlar1 olaya gore dikkatli yerlestirilmelidir.

Dikkat ettigi bir diger nokta ise izleyicilerin goriisleridir. Ona gore tiyatro
izleyicisi, roman ve hikaye okuruna benzemez ve ‘‘derhal hiikmii verir.”” 4

Mahmut Yesari, tiyatrolarmin yani sira tiyatrodaki problemleri dile getirmesi
bakimindan da 6nemli bir yere sahiptir. Ddneminde ¢esitli yazilarak kaleme alarak bu
problemleri agik bir sekilde dile getirir. Mahmut Yesari’ye gore en biiyiikk problem
Batr’dan Tanzimat’la Tirk edebiyatina girmis olan bu tiire ve bu tiirle ilgilenen
sanatciya yeteri kadar deger verilmemesidir.

Tiyatrolarinin dil 6zelligi bakimindan ilk yillarinda yer yer sade, acik ve anlasilir
bir dil kullanmasmin yaninda Osmanl Tiirk¢esinden de yararlandigi goriiliir. Ancak
daha sonraki yillarda ortak bir dil anlayisi benimser. Tek amaci halki egitmek olan ve
halk romancisi olarak goriilen Mahmut Yesari, agik, sade ve anlagilir bir dil kullanir.
Ciimleleri kisa ve ozdiir. Halk iginde kullanilan kelimelere yer vermeye c¢alisir. Yani
halkin dilini kullanmast tiyatrolarinda gésterdigi en biiyiik basarisidir. Ozellikle adapte

tiyatrolarmin yerel bir 6zellik kazanmasini saglar.

113Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralari: iki Eserin Macerasi”, Yenigiin, Say1:13,3 Haziran 1939, s.14
HU4Mahmut Yesari,” Tiyatro Muharrirlerimiz: Mehmet Rauf”, Perde-Sahne, Sayi:5, Eylul 1943, s.4.
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Mahmut Yesari, tiyatrolarinda anlatim teknigi olarak gosterme tekniginil®®

kullanir. Yani yazar olaylar1 oldugu gibi aktarir ve araya girmeden, varhgini
hissettirmeden okuyucunun gérmesi i¢in ugrasir. Mehmet Tekin’e gore bu teknik;

“Aslinda gosterme yontemi, tiyatroya o6zgii bir yontemdir. Tiyatroda seyirci,

olaylar ve kisilerle yiiz yiize gelmekte, sergilenen olaylara aninda ve
aracisiz tanik olmaktadir.

Ancak bir seyi Ogretmeyi amaglayan didaktik tiyatrolarinda ise gosterme
tekniginin yanmda yer yer anlatma teknigini*'’ de kullandigi goriiliir. Yani bazen
onemli olan, iizerinde durulmasi gereken konuyu, 6n plana ¢ikarmak i¢in okuyucuya
anlatur.

Dilinde oldugu anlatiminda da karmasik bir yapi s6z konusu degildir. Sanat
amaci giitmeden, sade ve oldugu gibi aktarir.

Mahmut Yesari, komedi ve dram tiyatrolarinda birbirinde farkli iki anlatim
tercih eder. Komedilerinde diyaloglar Uzerinden bir hareketlilik s6z konusudur.
Okuyucu bu hareketlilik i¢in mizahi yakalamaya c¢alisir. Dramlarinda ise daha sakin bir
anlatim s6z konusudur. Bu bakimdan anlatmak istedigini metnin tamamina yayarak
vermeye caligir.

Tiyatrolarindaki konularma bakildiginda telif tiyatrolar1 ve adapte tiyatrolari
birbirinden farkliliklar gosterir. Cogu adapte tiyatrolarinda mizah 6n plandadir. Yani
adapte tiyatrolarinin ¢ogu tek perdelik ve komedi tiirtine aittir .Glinliik hayatta
karsilagilabilecek,insana dair gergekler mizah {lizerinden aktarir. Telif tiyatrolarinda ise

dram turi hakimdir. Telif tiyatrolarmm biiyiik boliimiinii Mektep Temsilleri!'® olusturur.

115 Gosterme teknigi iki sekilde gerceklesir.Bunlardan birincisi konusmayla (diyalog ve monolog) yapilan
anlatim tarzidir.Okuyucuyla kahraman arasinda herhangi bir anlatic1 yoktur. Kahramanin konusmasiyla
anlatilmak istenen aracisiz okuyucuya sunulur ya da gosterilir. Ikincisi ise “... gdsterme; anlaticinmin olayr,
anlatmast degil, -ad iistiinde- olayin, hareketin, tavrin, durumun dil vasitasiyla gosterilmesi; okuyucunun
gozii oniinde tecessiim ettirilmesidir.” 1lgili bilgi icin bkz.Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2,
Akgag Yaymlari, Ankara, 2016, s. 119.

116 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2001, 5.193.

U7 “Anlatma/tahkiye; anlaticinin birtakim olaylari ve bu olaylar ¢ercevesindeki insanlari, belli bir mekan
ve zaman ¢ergevesinde dinleyici/okuyucuya nakletmesidir. ” 11gili bilgi icin bkz.Cetisli,a.g.e.,s.116.
18Tiyatro, II.Mesrutiyet Dénemi ve Cumhuriyetin ilanindan sonra genis kitleleri egitmek amaciyla
ideolojik bir ara¢ olarak kullanilir. Modern mekteplerin agilmasi, ¢ocuklara uygun dergilerin yayin
hayatina baglamasi cocuklara yonelik tiyatro edebiyatina zemin hazirlar.ilk érnekler “cocuklara mahsus
tiyatro”,”mektep tiyatrosu”; 1. Diinya Savasi yillarinda “ mekteplerde tarihi temsiller”; Milli Miicadele
Donemi’nde “ibret yeri” ve “mektep temsilleri” olarak adlandirilir. Ik 6rnekler, gocugun geleneksel ve
toplumsal normlara gore iyi ahlakli yetismesine telkin eder.Ancak daha sonra yazilan eserler, iyi ahlak ve
terbiyeli yetismelerinin yaninda c¢ocuklarda “milliyet¢ilik” duygularmi beslemeyi hedefler ve
Cumhuriyetin prensipleri Mektep Temsilleri Gzerinden ¢ocuklara telkin edilir. Daha fazla bilgi icin Bkz.
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Bu tiyatrolarimi okullarda oynanmas: i¢in kaleme alir.Bundan dolay1 didaktik yonii agir
basar.

Mahmut Yesari’nin tiyatrolarmin aile iliskileri, yanls anlasilma, fedakarlik,
toplumsal adaletsizlik, ¢aligmanin 6nemi, sevgi gibi baslica temalar tlizerinden kaleme
alir. Tiyatrolarindaki genel amaci insana odaklanmaktir.

Mahmut Yesari, tiyatrolarmm cogunda kapali mekanlar goriiliir. Ozellikle
Mektep Temsilleri tiyatrolar1 okullarda oynanmak i¢in yazilan didaktik eserlerdir.
Gergege uygunluk gostermesi bakimindan bu tiyatrolarda da siradan olaylar1 tercih eder.
Tiyatrolarinda mekanlar ile kisiler arasinda bir uyum s6z konusudur. Bu bakimdan
mekanlar yerel 6zellik gosterir. Tek perdelik oyunlarda mekanlar tek boyutlu, kisith bir
alanda gecerken ¢ok perdeli tiyatrolarinda mekanlar bakiminda cesitlilik s6z konusudur.

Mahmut Yesari, tiyatrolarin1 diger tiirlerde oldugu gibi halktan sectigi kisilerden
kurgular. Bu kisileri iyiler ve kotiiler, zenginler ve fakirler gibi zitliklar iizerinde
tiyatrolarina yerlestirir. Bu her iki tarafin da tiyatro boyunca tutum ve davranislarini
okuyucuya yansttir.

Mahmut Yesari’nin tek perdelik telif tiyatrolar1 didaktik bir yapiya sahip oldugu
icin uzun ve ayrintili olaylara yer vermez. Tek perdelik komedi tiyatrolarinda ise ana
olayin ¢evresinde gelisen anlagsmazliklar, tesadiifler, uyusmazliklar tizerinden komedi
unsuru verilir.

Mahmut Yesari’nin tiyatrolarinda net bir zaman s6z konusu degildir. Ciinkii
yazar her tiyatrosunda genel zamansal terimler kullanir. Ancak tiyatrolarinda yer alan
kigilerin tutum ve davramiglarindan, yasantilarindan, kiiltiirler 6zelliklerinden,
inanclarindan yola ¢ikilarak zaman hakkinda bir seyler soylemek miimkiindiir.

2.4. Mahmut Yesari’nin Eserleri

2.4.1. Roman?!®

2.4.1.1.Tefrika Romanlar

Bir Namus Meselesi, Kelebek, nr.25,8 Tesrin-i Sani, 1139/8 Kasim 1923.

Golgede Kahraman, Hersey, nr.1, Tesrin-i Evvel, Istanbul, 1935, s.18.

Nilgiin Firidinoglu, Tanzimat'tan Erken Cumhuriyet’e Tiyatro ve Egitim Illiskisi: Mektep Temsilleri
(1896-1936), Istanbul Universitesi, Doktora Tezi, 2015.

1198y baglik altinda yer alan eserler igin Sevket Toker’in (ilgili bilgi igin bkz.Toker,a.g.e., s.231.) ve
Recai Ozcan’in (ilgili bilgi igin bkz.Ozcan, a.g.e., 5.293.) bibliyografya ¢alismasindan yararlaniimistir.
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Leylegin Atugr Yavru, Resimli Ay, nr.1, Istanbul, Mart 1936, ss. 33-48, nr.6,
Agustos 1936.

Sevda Geceleri, Tkdam, nr. 211, Istanbul, 14 Agustos 1939.

Seytan Tiiyii, Ak Gazetesi, nr.1, Istanbul, 29 May1s 1933,

Tas Bebek, Yedigiin, nr.83, Istanbul, 10 Ekim 1934.

Topuzun Kismeti, Cumhuriyet Gazetesi, 22 Temmuz 1943 — 22 Eylil 1943.

Yasamaga Mahkiim, Ikdam, nr.1, Istanbul, KAnun-1 Sani, 1939.

Yikik Cardak, Aciksdz, nr.1, Istanbul, 20 Nisan 1936.

2.4.1.2. Kitap Halinde Yayinlanan Romanlar

Ak Sa¢l Geng Kiz, Aksam Matbaasi, Istanbul, 1928.

Ask Yarisi, Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul, 1935.

Bagri Yanik Omer, Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul, 1930.

Bah¢emde Bir Giil A¢ti, Siihulet Kiitiiphanesi, Istanbul, 1932.

Bir Ask Ucurumu, Inkilap Kitapevi, Istanbul, 1943.

Coban Yildizi, Orhaniye Matbaas1, Istanbul, 1925.

Culluk, Siihulet Kiitiiphanesi, Istanbul, 1927.

Dag Riizgdrlari, Inkilap Kitapevi, Istanbul, 1939.

Gece Yiiriiyiigii, Inkilap Kitapevi, Istanbul, 1944.

Kalbimin Sucu, Siihulet Kiitiiphanesi, Istanbul, 1932.

Kanli Sir, Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul, 1935.

Kirlangiglar, Siihulet Kiitiiphanesi, Istanbul, 1933.

Oluinuin Gozleri, Siihulet Kiitiiphanesi, Istanbul, 1933.

Pervin Abla, Ahmed Kamil Matbaasi, Istanbul, 1927.

Saganak Altinda, Akba Kitapevi, Istanbul, 1943.

Sevda Ihtikar, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1934.

Su Sinekleri, Siihulet Kiitiiphanesi, Istanbul, 1932.

Tipi Dindi, Matbaacilik ve Nesriyat TAS, Istanbul, 1933.

Yakut Yiizik, Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul, 1935.
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2.4.2. Hikaye'?°

Mahmut Yesari, bir yazisinda dergilerde ve gazetelerde yer almis ancak
basiimamig binden fazla hikdyesinin oldugunu dile getirir.*?! Kitap haline getirilmis iki
hikaye kitab1 bulunur.

Geceleyin Sokaklar, Resimli Ay, Istanbul,1929.

Yakacik Mektuplari, C1gir Kitapevi, 1938, s. 96.

2.4.3. Tiyatrolar

2.4.3.1. Kitap Haline Getirilmis Adapte Tiyatro Eserleri'??

Hamimlar Terzihanesi, ikbal Kiitiiphanesi, Istanbul, Arap harfli, 1926, 28 s.

Bekir’in Riiyas, Sirket-i Miirebbiye Matbaasi, Istanbul, Arap Harfli, 1927, 24 s.

Mektep Arkadasi, Sirket-i Miirebbiye Matbaasi, Istanbul, Arap Harfli, 1927, 24

Seytanin Parmagi, Marifet Matbaas, Istanbul, Arap Harfli, 1927, 40 s.
Tatil-i Esgal, ikbal Kiitiiphanesi, Istanbul, Arap Harfli, 1927, 20 s.
Mantar Mehmet, Marifet Matbaasi, Istanbul, Arap Harfli, 1927, 35 s
Soyulan Hirsiz, Devlet Matbaas, Istanbul, Arap Harfli, 1927, 23 s.

Bir Azizlik, ikbal Kiitiiphanesi, Istanbul, Arap Harfli, 1927, 42 s.

Bir Izdivac-i Miiteyemmen, Marifet Matbaasi, Istanbul, Arap Harfli, 1927, 16 s.
Bir Facia, Sirket-i Miirebbiye Matbaasi, istanbul, Arap Harfli, 1927, 28 s.
Yufka Yuirek Osman, Devlet Matbaasi, Istanbul, Arap Harfli, 1928, 22 s.
Tavsiye Mektuplari, Marifet Vekaleti Nesriyati, Arap harfli, 1928, 17 s.
Hayr-il Halef, Devlet Matbaasi, Istanbul, Arap Harfli, 1928, 21 s.

Deliler Hekimi, Devlet Matbaas, Istanbul, Arap Harfli, 1928, 24 s.

Karga ile Tilki, Devlet Matbaasi, Istanbul, Arap Harfli, 1928, 22 s.
Hasbahge, Devlet Matbaasi,istanbul, Arap Harfli, 1928, 46 s.

Kazma Kuyuyu, Devlet Matbaasi, Istanbul, Arap Harfli, 1928, 26 s.
Makas¢t, Tkbal Kiitiiphanesi, Istanbul, Arap Harfli, 1928, 30 s.

Kahya Kadin, Resimli Ay Matbaasu,Istanbul, 1931, 45 s.

Grev: Dram , ikbal Kitabevi, Istanbul, 1938, 20 s.

120 Bzcan,a.g.e., 5.294.

121 Mahmut Yesari, “Kendimle Miilakat”, Yedigin, 1936, s.8.

122Daha detayli bilgi igin bkz.Diirder,a.g.e.,s.9; M.Nihat Oz6n,Baha Diirder, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi,
Istanbul: Remzi Kitabevi, 1967, s.438-340.

38



Yali Usagi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1941, 109 s.

Erkek Gulzeli, C.H.P. Halkevleri Temsil Yay., 1941, 90 s.

2.4.3.2. Kitap Haline Getirilmis Telif Tiyatro Eserleri'®

Antika Tablo, Cigir Kitabevi, istanbul, 1939, 31 s.

Fener Nobeti, C1gir Kitabevi, Istanbul, 1939, 16 s.

Hanife Teyze Hizmet¢i Ariyor, C1gir Kitabevi, Istanbul 1939, 30 s.
Pencereden Pencereye, Cigir Kitabevi, Istanbul, 1939, 16s.
Miithis Bir Hastalik , C1gir Kitabevi, Istanbul, 1939, 16 s.

Kaplica Oteli, C1gir Kitabevi, Istanbul, 1939, 18 s.
Monoloklarim, Cigir Kitabevi, Istanbul, 1939, 29 s.

Serseri, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1964, 88 s.

Surtiik, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1990, 96 s.

Bir Sukut-: Hayal, Devlet Matbaasi, Arap Harfli, 1928, 21 s.
Sancagin Serefi, Sirket-i Miirebbiye Matbaasi, Istanbul, Arap Harfli, 1927, 24 s.
2.4.3.3. Gazete ve Dergilerde Kalan Tiyatrolari’*®

Hava Tehlikesi, Yarim Ay, S.118, 15 May1s 1940, ss.4-5.

Ey Ruh Neredesin, Yenigin, S.3, 25 Mart 1939, ss.28-29.

Ey Ruh Neredesin, Yenigin, S.4, 1 Nisan 1939, ss.28-34.

Memur Araniyor,Yedigin, S.383, 9 Temmuz 1940, ss.14-15.
Yarasalar 1, Resimli Ay, S.7, 1 Eyliil 1936, ss.33-48. (llk telif tiyatro eseri)
Yarasalar 2, Resimli Ay, S.8, 1 Birincitesrin 1936, ss.33-48.
Yarasalar 3, Resimli Ay, S.9, 1 Ikincitesrin 1936, ss.33-48.
Kadn Siyaseti, Kelebek, S.1, 12 Nisan 1339, ss.13-14.

Ma’sime, Akbaba, S.227, 5 Subat 1341, s.3.

Bir Beslenme Tarzi, Amcabey, S.61, 29 Sonkanun 1944, s.9.
Fidan Zehra, Nedim, S.15, 8 Mayis 1335, ss.240-244.

Fidan Zehra, Nedim, S.16, 15 Mayis 1335, ss.254-2509.

Fidan Zehra, Nedim, S.17, 29 Mayis 1335, ss.277-279

123By baslik altinda yer alan eserler igin Mustafa Temizsu’nun(ilgili bilgi i¢in bknz. Temizsu, a.g.e.,s.116)
bibliyografya ¢alismasimdan yararlaniimistir.
124Temizsu, a.g.e., 5.119.
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2.4.3.4. Oynanmis ve Basilmamus Tiyatrolar*?®

Afacan (1927), Pierre Veber’in La Gamine adli eserinden adapte eder.

Aktor Kin (1927), Dumas’nin Acteur Kin adli eserinden terciime eder.

Ask Borsast (1939), Eser, orijinali belli olmayan bir eserden adapte edilmis bir
operettir.

Askin Oliimii (1934), Pierre Wolff ve Henri Duvernois’ya ait olan Apres
L’amour adli eserinden terciime eder.

Bir Kadimin On Senelik Hayati1(1930), Eugeéne Scribe’in Dix Ans De La Vic
D’une Femme adli eserinden adapte eder.

Bay-Bayan (1935), telif operettir.

1+1=1(1925), Georges Feydeau’nun La Puce a L’oreille adli eserinden adapte
eder.

Gaip Araniyor(1926),Pierre Veber ve M. Gerbidon’un Un Fils d’ Amerique adli
eserinden adapte eder.

Harap Yurt (1921, sahnelenen ilk eseri.), Emile Fabre’nin La Maison Sous
Lorage adli eserinden adapte eder.

Hortlak, Emile Zola’nin Threse Raquin adli eserinden adapte eder.

Hiisnii Onbagi, Georges Curteline’nin Sidroire adli eserinden adapte eder.

Iki Ahbap Cavuslar (1933), Yazari tespit edilemeyen Deux Sergents adli eserden
adaptedir.

Iki Cambaz (1927), Maurice Hennequin’in Noblesse Oblige adli eserinden
adapte eder.

Izmir (1922), Gaston Leroux  in Alsace adli eserinden adapte eder.

Kalbin Gengligi (1920), Robert de Flers’in Papa adli eserinden adapte eder.

Kaynanam (1927), Alexandre Bisson’un Les Surprises Du Divorce adh
eserinden adapte eder.

Kefaret (1920, ilk Adapte eseri.), Paul Bourget’in Vade isimli hikayesinden
adapte eder.

Koy Hekimi (1923), Henri Bordeaux’nun Un Médecin de Campagne adli

eserinden adapte eder.

125Diirder, a.g.e., .9.
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Kudret Helvas1 (1932), Georges Feydeau’nun tespit edilemeyen bir eserinden
adapte eder.

Kumbara, Le Tirelire adli eserinden adapte eder.

Kurt Agzinda Kuzu (1924), Maurice Hennequin’in Le Gueule Du Loup adli
eserinden adapte eder.

Masuk Efendi (1924 Selami Izzet Sedes ile birlikte.), Maurice Hennequin’in Les
Joues Du Foyer adli eserinden adapte eder.

Merhametten Maraz (1922), Réné Fauchois’nun Boudu Sauve Des Eaux adli
eserinden adapte eder.

Meyhane Kagagi, Alexandre Bissonun Nos Jolies Fraudeuses adli eserinden
adapte eder.

Modern Kizlar (1939), Rumcadan serbest ¢eviri halinde olusturulmus bir
operettir.

Sag¢larindan Utan (1932), Pierre Veber’in Loute adli eserinden adapte eder.

Serseri Yahudi, Charles Caigniez’in Le Juif Erant-Louis adli eserinden terciime
eder.

Tavsiyeli Miisteri, Gabriel Thimmory’un Le Client de Province adli eserinden
adapte eder.

Timarhanede Bir Konser, André de Lorde’un Un Concert Chez Les Fous adli
eserinden eder.

Yekta Efendi Ailesi (1927), Paul Gavault’nun Les Dupsont adli eserinden adapte
eder.

Zurnada Pesrev, Georges Courteline’in Le Commissair Est Bon Enfant adli
eserinden adapte eder.

2.4.4. Anilart

Yakacik Mektuplari, Toker Yayinlari, istanbul, 2017.

Nasil Mason Oldum?, Bedir Yaymnlar1, Istanbul, 1966.

Mahmut Yesari’den Hatiralar: Bdbidli’den Son Selam, (Yay. Haz. Ibrahim
Ozen), DBY Yaymnlari, Istanbul, 2018.

Mahmut Yesari Babidli Hatiralari, (Yay. Haz. Tahsin Yildirim), Can Yaynlari,
Istanbul, 2019.
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2.4.5. Senaryolart
Mahmut Yesari’nin bilinen tek senaryo denemesi, 1+1=1 oyununu Akasya
Palas adiyla senaryolastirdig1 filme aittir.*2® Akasya Palas i¢in su sdzleri sdyler:
“Bu ks, Akasya Palas’t seyrederken, goreceginiz biitiin kusurlari bana

yiikleyin. Ciinkii, daha, ilk adimimdir. Emekliyor sayilirim. "%’

126 Mahmut Yesari, “Akasya Palas”, Yeni Mecmua, S.68, 15 Agustos 1940, s.11.
127 Mahmut Yesari, “Akasya Palas”, Yarim Ay, S.122, 1 Eylul 1940, s.5.
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UCUNCU BOLUM
3. MAHMUT YESARI’NIN TIYATROLARINDA YAPI

3.1. Serseri
3.1.1.0yunun Kimlik Cézimlemesi
“Milli Egitim Bakanligi Telif Tiyatro Eserleri serisinin on dordiincii eseri
olan  Serseri, Milli Egitim Bakanlhgi Talim ve Terbiye Dairesinin 18
Haziran 1963 tarihli 2289 sayili karart ve Yayim Miidiirliigiiniin 24 Haziran
1963 tarihlil0436 sayili emri ile Istanbul Milli Egitim Basimevinde 400
niisha olarak basimistir. Baski isi 1964 Ekim ayinda sona ermistir.”” 12
Baha Diirder’in Varlik dergisinde yer alan ‘‘Mahmut Yesari’nin Piyesleri’’
yazisinda Serseri i¢in ismi sdylenmeyen bir yazarin eserinden tamamen serbest geviri ve
Serseri Yahudi, Le Juif Errant, Caigues bilgisi yer alir. Ancak eser, Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan telif tiyatrolar serisinde basilir.!2
Eserin basinda ise ‘‘her tiirlii basim ve yayim haklari: Milli Egitim Bakanligina,

temsil haklar: da Mahmut Yesari’ye aittir’™*°

yazis1 vardir.

Oyunun birinci perdesi yirmi bes, ikinci perdesi otuz, iiclincli perdesi otuz
iic sayfadan olmak iizere seksen sekiz sayfa ve ii¢ perdeden olusur. On dort kisilik
oyuncu kadrosuna sahiptir.

3.1.2.Isimden Icerige

““Serseri’’ ifadesi belli bir hedefi, isi olmayan, basibos gezen insanlara kullanilir.
Oyunun bagkisisi olan Macit, ¢evresindeki herkes tarafindan serseri lakabiyla anilir.
Macit’in pansiyonda yasamasi, diizenli bir aile ve is hayatinin olmamasi bu sekilde
anilmasina neden olur. Oysa bu hayat tarzi Macit’in tercihidir. Macit bu tercihinin
nedenini“‘Benim de bir zamanlar, kurulu diizenli bir evim, kiitiiphanem, esyalarim
vardi. Dostlarim, akrabalarim hepsini gézlerimin oniinde yagma ettiler. Simdi rahatim.

i)

Ciinkii bu halimle etrafimi ahlaksizliktan kurtartyorum’’ sozlyle dile getirir (s.14).

Ancak Macit, bu sekilde anilmaktan da hosnut degildir.

128Bkz.Mahmut Yesari, Serseri, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1964. (Serseri eserinden yapilan alintilar
bu baskidandir.)

129D{irder,a.g.e.,s.9.

10vesari,a.g.e., s.1.
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““Serseri hayati, Pansiyonda orta mali kadinlarla yasiyorum diye mi?..
Kardeginin, akrabalarinin  evine gidebilir misin?... Arkadaslarinin,
dostlarinin giiler yiiz gosterdikleri giin bile yalandir, yapmaciktir. Biraz
sarsildigin, diistiigiin  giin, cemiyet seni affetmez. Ayakta duracaksin,
sarsilmayacaksin, diismeyeceksin. Diisersen,  kabahat sendedir. Nigin
sarsildin,  nicin  diisdiin?...  Sormazlar...(Kimsesiz ~ Gen¢  Kadin
vaklasir).Vicdansiz, yalmiz kendi kazancimi diigiinen bir patron, ayagina
gelir, senden is ister. Pazarlikda uyusursunuz. Is bitince paramn yarisim
keser. Sened yok, sepet yok. O hirsiz, o dolandwrict patronun, kurulu
tezgahi,evleri, apartmanlari, bankada parasi vardir ve muntazam insandir.
Ben, gayri muntazam adamim. Onlar, benim gibileri ¢almak, dolandirmakla
geciniyorlar. Ben de muntazam adam olabilirim, fakat, firsat vermiyorlar
ki...”” (s.71).

Mahmut Yesari, Macit’in hayat tarzindan yola ¢ikarak esere Serseri ismini
verir. Serseri gibi goriinen Macit, eser boyunca deger yargilarini korur. Macit’e serseri
lakabini takan varlikli insanlarin ise hayatlarmin sahteligi gosterilir.Varlikli insanlara
dontistiiklerinde Macit’1 6tekilestirir ve ona serseri goziiyle bakarlar. Mahmut Yesari iki
sosyal tabakanin zithig1 iiserinden deger yargilarini esere yansitir. Bu bakimdan eserin
ismi ile igerigi arasinda dogrudan bir iliski s6z konusudur.

3.1.3.0yunun Konusu

Macit, her seyini kaybettikten sonra hayatini pansiyonda geg¢irir. Bu pansiyonda
karsilastig1 yoksul insanlarin yagam miicadelelerine tanik olur. Eser, bu kisilerin zaman
icinde varlikli insanlara doniistimlerinden sonra deger yargilarini kaybetmelerini anlatir.

3.1.4 Olay Dizisi

“Olay dizisi, bir oyunun 6ykiisiiniin sanatsal etki yoluyla diisiincesini(tezini)
seyirciye iletme geregi giiden yazar tarafindan diizenlenmis halidir. Kapali
bir oyun yapisi iginde dramin bu temel bileseninin ana iglevi, seyircinin
merakint  ¢abucak wuyandirarak dikkatinin ve ilgisinin oyun siiresice

karakterler ve durumlar: iizerinde yogunlasmasin saglamaktir. Olay dizisi
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karsithklar ve celiskiler icerir; bu durumdan kaynaklanan ¢atismalarla
geligir.” 13

Mahmut Yesari’'nin dram tiyatrolarindan biri olan Serseri, ¢cok perdeli oyun
oldugu i¢cin mekanlar ve kisiler ¢esitlilik gosterir. Bu ¢esitlilik olaylarin ¢ok ayrintili ve
katmanli bir gériinimde olmasini saglar. Olaylar karsitliklar tizerinden okuyucuya giris,
gelisme ve sonug siralamastyla verilir.

Giris boliimiinde, Macit’in Sokak Kadin1’yla tartigmasi, Kimsesiz Gen¢ Kadin’la
tanigmasi ve ona yardim etmesi ; gelisme boliimiinde, niifusuna aldig1 ¢ocugun babasi
olan Evin Erkegi’yle tartigmasi, Kimsesiz Gen¢ Kadin’m kizin1 kabul etmemesi; Sonug
boliimiinde ise kizin, gidecek bir yeri olmadigr i¢in Macit’in yanmna pansiyona
yerlesmesi ve annesiyle ayni kaderi yasayacak olmasina sasiran Macit’in haykiriglar
yer alir.

Birinci Perde

Her seyini kaybetmis Macit, pansiyonda yasamini siirdiirlir ve gazetelere yazi
yazarak gecinir. Giindiizleri igmeye baslar ve bu durum onun is hayatini etkiler. Yazdigi
yazilardan emeginin karsiligimi alamadigi gibi pansiyonun kirasini da esyalar1 satarak
karsilamaya c¢aligir. Macit ne kadar erdemli, diiriist ve insani degerlerini kaybetmese
bile bu yasayis tarziyla ¢evresindekiler tarafindan “serseri” olarak adlandirilir.

Macit’in pansiyonda etrafi incelemesiyle birinci perde acilir. Karyolada
yatmakta olan Sokak Kadmni’ni uyandirir ve onunla sohbet etmeye baslar. Macit yine
gazeteden alacagi paray1 alamamistir. Bu durum onu oldukca sinirlendirir ve derdini
Sokak Kadini’yla paylasir. Bu swrada disaridan plak sesleri duyulur. Sokak Kadmi,
gitmeye hazirlanir.Macit’e baska bir i bulmasmi teklif eder ve giiliimseyerek
pansiyondan ayrilir.

Macit dalgin bir sekilde bir miiddet durduktan sonra cebinden sigarasini
cikararak yakar.Bu sirada kap1 vurulur. Kimsesiz Gen¢ Kadin, Macit’ten dis agrisi i¢in
bir miktar raki ister. Bu sekilde tanisip uzun uzun sohbet etmeye baslarlar. Kimsesiz
Geng Kadin, nikdhsiz kocasi tarafindan terkedilmis ve kiz cocuguyla ortada kalmistir.
Pansiyonun kirasini bile 6deyemeyecek durumdadir. Macit, Kimsesiz Geng Kadin’in
icinde bulundugu durumu ¢ok iyi anlar ve uzun uzun pansiyonda yasamanin

zorluklarindan bahseder.

181Sema Goktas, “Dramatik Tasarimda “Olay Dizisi” Kavramma Genel Bir Bakis”, Sanat Dergisi, 1999,
s.33.
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“.Ayhg geciktirdigin giinler, eksiklenirsin. Insana bir iirkeklik gelir.Ev
sahiplerinin giiriiltiilii konusmalarindan kuskulanirsin...” (S.12).

“Cebindeki bir iki lirayr, agikca sarfedemezsin. Bak parasi var da
vermiyor.Derler diye... Kendi paramla aldigim siseleri, nasil sakliyorum,
gortiyor musun?.. Rakimi hirsizlama iciyor, gsiseleri de hirsizlama
satacagim. Bunlar, bir giive gibi insanmin i¢ini kemirir. Egyalarina da sahib
degilsindir. Birini satamazsin. Bir seyi rehine koyamazsin. Ciinkii daima
kontrol altindasindir, hemen farkina varilir. Ve neticede, evdeki itibarini
kaybedersin.” (5.12).

“A¢ da kalamazsin. Ac¢lik, insani midesinden ziyade kafasindan kavrar.
Zayif insanlar cabucak ¢okerler. Insan gida ile degil, enerjisi ile yasar.
Fakat aclik ayiptir. Karmimi tika basa doyur nereden, nasil?.. Sormazlar,
lakin sen a¢higa dayandigin ve sikayet etmedigin halde, etrafinda dedikodu
baslar. Pansiyonlarda, parasizken hastalanmak bir felakettir. Ciinkii doktor,
ila¢ ve perhiz icin mazeretlerin yoktur...” (5.13).

“Pansiyon sahibi, bazen manali goriinmekten kaginarak soziim ona
kayitsizea  sorar;,  “Bugiinlerde ¢aliymiyorsunuz?”  Evet, yatmaniz,
kalkmaniz, uyumaniz, yemeniz, i¢cmeniz, gezmeniz, dolasmaniz kadar
tembelliginiz ve ¢aliskanliginiz da onlart ilgilendirir. Bu sorusun manasi:
“vine tembellige vurdun, kaptin koyuverdin kendini... ayligi nasil

2

vereceksin?.. Cingene bor¢larini nasil ddeyeceksin?..” diyen acik bir
hatirlatistir. Biitiin bu iirkekliklerin, kuskulanislarin karsiligi da nedir, bilir
misin?.. Odanda, mechul misafirler agirlanir ve yatagin yabanci kokar..”
(s.13).

Kimsesiz Gen¢ Kadin, bu konusmalarindan sonra Macit’e neden evlenmedigini
ve diizenli bir hayat yasamadigini sorar. Bu soruya Macit ‘‘Benim de bir zamanlar,
kurulu diizenli bir evim, kiitiiphanem, esyalarim vardi. Dostlarim, akrabalarim hepsini
gozlerimin oniinde yagma ettiler. Simdi rahatim. Ciinkii bu halimle etrafimi
ahlaksizliktan kurtartyorum. Sunu bilmelisin ki hayatta affeden insan, hem kendisi hem
etrafi i¢in muzurdur’’ soziiyle yanit verir (S.14).

Disaridan sokak zili duyulur. Kimsesiz Gen¢ Kadin, pencereden bakmak

ister.Ancak Macit, komsularin yanlis anlayacagini bu yiizden géziikmemesinin daha iyi
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olacagi uyarisinda bulunur. Yine kapi vurulur. Birinci Pansiyoncu Kadmn gelerek
Macit’e bir arkadasinin geldigini sdyler. Macit, anahtar1 bulamadigi i¢in kapiy1 agmaya
gider.

Macit ¢iktiktan sonra Birinci Pansiyoncu Kadin, Kimsesiz Geng Kadin’a konuyu
ac1p agmadigini sorar. Birinci Pansiyoncu Kadin, odayi kiralamak isteyenler oldugu i¢in
bir an 6nce bu meseleyi halletmek ister. Asil amaci, kirasmi kurtarabilmek igin
Kimsesiz Gen¢ Kadin’1 Macit’le yasamaya zorlamaktir.

Macit, arkadasiyla odaya girdiginde kadinlar ¢ikar. Disaridan yine ayni havadan
plak sesi duyulur. Arkadas1 gazete idaresine ugrayarak Macit’in parasini teslim almig ve
ona getirmistir.Arkadas, parayr uzatirken miidiiriin Macit i¢in sdyledigi sozlerini de
iletir. ”...simdi parayi alrsa sabahtan i¢meye baglar, yarm da basint kaldiramaz.
Bugtin, aksamiistii , tekrar ugrar.Kismen veririm, ne yaparsin, herkesi, bir turli idare
etmek lazim...” (5.19). Macit bu sozlere ¢ok sinirlenir. Gazete patronunun diinyanin en
korkung mahluku oldugunu su sozlerle dile getirir. “Kurdun kuzuyu sevmesi gibi.
Bugin, benden istifade ediyorlar. Posa haline gelecek olursam, bir dakika tutmazlar.
Patronun, liksii, sefahati bir haktir. Gazete patronu diinyanin en korkung
nahlukudur. Okiiz beyni, koyun beyni, kuzu beyni degil, insan beyni yer...” (s.19).

Arkadas, kirk bes lira almasina ragmen elinde kirk lirayla gelir.Bes lira borcum
olsun diyerek Macit’in serefine cebinden bir sise ¢ikarir. Macit, kendisine para
getirdigini madama sOylememesini rica eder. Arkadas sdylemeyecegini s0z vererek
yanindan ayrilir.Arkada yine ayni plak, ayn1 hava ¢almaktadir.

Arkadas, giderken madama Macit’in kendisini ¢agirdigini sdyledigi i¢in Birinci
Pansiyoncu Kadin Macit’in yanina gelir. Ancak Macit’in bundan haberi yoktur, zor
durumda kaldig1 icin Birinci Pansiyoncu Kadm’a bir miktar para verir. Birinci
Pansiyoncu Kadin, aldig1 parayla birlikte ona tekrardan hizmet etmeye calisir. Siseyi
goriince igtigini diislinerek temiz tabak getirmeye gider.

Kimsesiz Gen¢ Kadin elinde temiz tabaklarla girer. Macit, sesten duydugu
rahatsizligini dile getirirMadamm oglunun, bu sarkiyr Kimsesiz Kadm i¢in agtigini
ogrenir ve Kimsesiz Geng Kadin’a tavsiyelerde bulunur. “Madamla fazla yiizgoz olma...
bilhassa oglundan sakin... Sen, onlar igin, yeni bir av sayilirsin... Pengelerine

diistiriinceye kadar yiiziine giilerler...” (S.27).
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Macit, Kimsesiz Geng Kadin’in i¢inde bulundugu durumu o kadar iyi 6zetler ki
kadin her seyi bu kadar iyi biliyor olmasma cok sasirir. “Istanbul’un kenar
mahallelerinden yahut Anadolu’nun uzak bir kéyiinden, hala seklini, mahiyetini
anlayamadigin bir tesadiif, seni, buraya, buralara ativerdi, degil mi?... O da, yalniz,
kimsesizdi... Dans yerlerine, sinemalara gittiniz. Yillar bir riiya gibi gegiyordu. O
mektebini bitirmedigi i¢in, nik&h edemiyordu. Cocugunuz oldu. Sen eve, daha dogrusu,
odana baglandin. O, bir ise girdi, nikdh icin de, onun ayligimin biraz artmasimi
bekliyordunuz. O, giiniin birinde akrabalarina kavustu. Onlara gidip gelmeye bagslad.
Ara sira geceleri de gelmiyordu. Aramiza sogukluk girdi. Fakat, ¢ocuk, senin belini
biikiiyordu. Onun eline bakttigin icin, sesini de ¢ikaramiyordun... Cocuk, bir yandan,
diise kalka biiyiiyordu. Bir giin, hem de, gelirim diye ¢ikti, gitti ve giinler gecti,
gelmedi...” (5.24).

Macit, Kimsesiz Gen¢ Kadin’in i¢inde bulundugu duruma cok {iziilir ve
meseleyi halletmek ister. Kirasini1 6dedigi oday1 Kimsesiz Geng Kadin ve kizia birakir.
Macit “Bu odada, bu ¢ocuk yatacak. Ben kag¢ryorum... Karyolamin altinda kiiciik bir
valizim, iste goriiyorsunuz, biraz da gazetem, kitabim var... Kolacidaki ¢amagirlarim da
gelecek. Ben bir giin gelir, alirim. Hepsi size emanet. Kiymetli seyler degil ama, benim
icin krymetlidirler. Kaybolmasmn...” diyerek pansiyondan ayrilir (5.27).

Ikinci Perde

Salon Marka Yash Kadin’in Hizmet¢i Kiz’a fal baktirmasiyla perde
acilir.Hizmet¢i Kiz, fali bitirdikten sonra sdyledikleri i¢in bahsigini alarak odadan
ayrilir.

Evin Erkegi girer. Evin Erkegi, Kimsesiz Gen¢ Kadin’m ¢ocugunun babasi,
Salon Marka Gen¢ Kadin’in kocasidir. Evin Erkegi ayn1 zamanda Salon Marka Yaslh
Kadm’la sevgilidir ve Salon Marka Yash Kadin’a nereye gittigini sorar. Salon Marka
Yasl Kadin, karisinin duyacagindan endise ettiginden yavas konusmasimni ister. Salon
Marka Yash Kadmn, Evin Erkegi’ne bir miktar para vererek oyunu kocasma karsi daha
cesaretli oynamasini ister. Bulusmay:1 ayarladiktan sonra Salon Marka Yash Kadin
odadan ayrilir.

Markasiz Kadin, Evin Erkegi’nin diger sevgilisidir. Biraz dnce yasanan olay1

anlar ve Evin Erkegi’nin elindeki paralar1 gériince paray1 paylasmak ister.Evin Erkegi,
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Markasiz Kadin’a paranm yarisin1 verir. Disarda bulugsmay1 ayarladiktan sonra karisi
daha fazla siiphelenmesin diye Evin Erkegi oyuna doner.
Bu sirada Arkadas sahneye girer. Markasiz Kadin ile ortaklardir. Markasiz

Kadin, oyundaki paymi vermesini ister ve aralarinda bir tartisma yasanir. Markasiz
Kadm, Arkadas’it Macit’in pansiyonunda tanmmigtir. Macit’i évdiiglinde Arkadas onun
serseri oldugunu soyler. Markasiz Kadin, serseri kelimesine su sozlerle tepki gosterir.

“Ahbap, ben, sana bir sey soyleyeyim mi?... Hepimiz,topumuz, serseriyiz.

Ama o serseri degil. Namuslu olmak, serserilik mi?... Sen de, ben de,

hepimiz onu kaziklandik... O bir tek kisiyi kaziklamadi... Gosterebilir

misin?..."" (5.38).

Arkadas, cebinden para ¢ikarip Markasiz Kadin’a verir ve kendisini yalniz
birakmasini ister. Oyundan kazandig1 payini alan Markasiz Kadn ¢ikar.

Salon Marka Geng¢ Kadin girer. Arkadas’la sohbet etmeye baslar. Kocasindan ilgi

gormemesinden yakinarak Arkadas’a ilgi gosterir.

SALON MARKA GENC KADIN.- Biitiin kadinlar, mesela ben sizi

seviyorum. Desem inanmaz misiniz?...

ARKADAS.- Elbette inanmak isterim... Ama inanamam Ki...

SALON MARKA GENGC KADIN.- Neden?...

ARKADAS.-Sizin asaletiniz, gengliginiz, giizelliginiz benim boyle bir hayale

kapilmakligima engel olur....

SALON MARKA GENC KADIN.-  Cok ince diisiiniiyorsunuz... Ben de

biiyiin kadinlar gibi bir kadinim.

ARKADAS.- Evlisiniz...

SALON MARKA GENGC KADIN.- Evii kadin, bir tek ben miyim?...

ARKADAS.- Cok gengsiniz...

SALON MARKA GENGC KADIN.- Ne ¢ikar?... Evliyim. Kocam bir kadinin

jigolosu. Beni ihmal ediyor...” (5.40).

Bir Oksiiriik sesi gelir. Salon Marka Yasli Adam igeriye girer.Arkadas’a para
uzatip ¢ok yoruldugunu biraz dinlenmeye ihtiyact oldugunu iki yiiz lirayla kendisi adina

aciktan oynamasini teklif eder. Arkadas yanlarindan ayrilir.
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Arkadas’in ¢ikmasini ilizerine Salon Marka Yasli Adam, Salon Marka Geng
Kadin’a kendisini aramamasindan dolay1 sitemde bulunur. Salon Marka Gen¢ Kadin,
zor durumda kaldigini, paraya ihtiyaci oldugunu, bir arsanin satis1 i¢in kosturdugunu
bundan dolay1 vaktinin olmadigmi anlatir. Salon Marka Yasli Adam zor durumda
oldugu icin ona bir miktar para uzatir. Salon Marka Gen¢ Kadin geri 6demek sartiyla
kabul eder.

Ayak sesi duyulur. Salon Marka Yasli Kadin goriiniir. Salon Marka Yash
Adam’la konusmak ister. Bunun iizerine Salon Marka Geng¢ Kadin onlar1 rahatsiz
etmemek i¢in ¢ikar. Salon Marka Yash Kadin, kii¢iigli sikistirp sikistirmadigini sorar.
Salon Marka Yasli Adam bu soruya tepki gosterir. Salon Marka Yash Kadin oyundan
stiphelenmeye basladigin1 parti bitince gitmek istedigini sdyler ve adam da bu
diisiincededir. Yashh Adam kahve i¢gmek i¢in odadan ayrilir.

Sokak kapisinin zili duyulur. Hizmet¢i Kiz, odaya gelerek Salon Marka Yash
Kadin’a bir adamin geldigini ve evin beyini gérmek istedigini soyler.Yaslh Kadin nasil
biri oldugunu sorar. Merak ederek igeri almasini ve evin beyine haber vermesini ister.

Macit ile Salon Marka Yashh Kadin sohbet etmeye baslar. Salon Marka Yash
Kadm, Macit’le arkadas olmak ister. Macit imkanin olmadigini kendisinin fakir
oldugunu bundan dolay1 arkadas olamayacaklarmi anlatir.

Markasiz Kadin igeri girer. Macit’i goriince sasirir. Burada ne aradigini sorar.
Macit 6nemli bir meselenin oldugunu sdyler ve kendisinin burada ne aradigini sorar.
Markasiz Kadmn aile dostu oldugunu sdyleyerek evin beyini ¢agirmak i¢in yanindan
ayrilir. Salon Marka Yashh Kadin da hususu bir mesele konusulacagmi duydugu igin
odadan ayrilir.

Bu sirada Arkadas gelir, Macit’i goriince ¢ok sasirir. Arkadas, kendisinin de bir
aile dostu oldugu icin burada oldugunu sdyler. Macit durumu anlatir. Bu swrada Evin
Erkegi gelir. Arkadas miisaade isteyerek odadan ayrilir.

Macit kendini tanitarak baslar. Bundan alt1 sene evvel pansiyonda oturdugunu,
aylarca komsu olup bir cat1 altinda yasadiklarini, birbiriyle hi¢ karsilasmadiklarini
anlatir. Bir karisinin oldugunu ve bu ¢ocugu bes yasindayken birakip gittigini, ¢ocugu
ilk mektebe yazdirdiklarini ancak annesinin de birden ortadan kayboldugunu, niifusa
kayitli olmadig1 i¢in orta mektebe gidemedigini sdyleyerek konugmasina devam eder.

Clinkii artik cocuguna sahip ¢ikmasi gerekmektedir.
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Evin Erkegi bunlar1 neden kendisine anlattigini, onu alakadar eden bir durumun
olmadigint sdyler. Cocugun kendisinden oldugunu inkar eder. Macit, cocugunu inkar
etmesine sinirlenir:

“Cocuk sizin. Arada nikdh olmadigi i¢in, bunu gogsiinii gere gere
sOyliyebiliyorsunuz, sdylemeye kendinizde bir hak goriiyorsunuz. Eger nikéh
olsaydi, ¢ocuk sizden de olmasa , yine kabul edecektinizi niifusta babasi
olacaktiniz...” (3.53).

Macit, Evin Erkegi’ne ¢ocugunu kiitligline gecirmesini bu sekilde yatili bir
mektebe giderek hayatini kurtarabilecegini soyler.

Evin Erkegi ¢ok istiyorsa ona kendisinin babalik yapmasini, evli oldugu i¢in
bunu yapamayacagini, yuvasimin yikilmasindan endise ettigini anlatir. Macit, bu s6ziine
kars1 “Ev, aile... Bunlar mukaddes kelimeler... Siz, bunlari agzinizda bir hak gibi
soyliiyorsunuz. Sizin de bir aileniz vardi. Evet, kariniz vardi, ¢ocugunuz vardi. Arada
sade nikah yoktu... aile, muhakkak nikah tizerine mi kurulur?... Evim, yikilir diyorsunuz,
siz, evinizi daha evvel kendi elinizle yiktiniz...” sdzleriyle yanit verir (5.54).

Aralarinda uzun bir tartisma yasanir ve bagrigsmaya baslarlar. Bu sirada Arkadas
ve Salon Marka Yashh Kadin bagrismalara gelir.Macit‘’ buramin havasi, insanin

insanligini zehirliyor...”” s6zlerini s6ylereyek evden ayrilir (5.57).

Uctlinct Perde
Aradan uzun bir zaman gecer.Macit, metresiyle birlikte yine pansiyonda

yasamma devam etmektedir. Uciincii perde, ikinci Pansiyoncu Kadm ile Metres’in
Macit hakkinda sohbet etmesiyle baslar. Birinci Pansiyoncu Kadin, bir ¢ocugun
pansiyona gelerek Macit’e kagit getirdigini sOyler.

Metres, Macit’e haber verir. Macit, kagidi okudugunda hi¢ i¢ agict bir haberle
karsilasmamigtir. Metres merakla haberin ne oldugunu sorar. Macit, kagidin igerigini
anlatir. “Yati mektebindeydi, bu sene bitirdi. Simdi, ne yapacak?... Ben Kitukte
babasyyim ama babast degilim. Buraya gelemez. Asil babast kizini tanimiyor. Kiz
mektepte daha birkag giin kalabilir ama fazla kalamaz. Anasinin evine gonderdim.
Anast kagit yolluyor; ¢ocugu bana génderme diyor” (s.61). Macit ise yatili mektebi
bitiren kizin pansiyonda kalmasinin dogru olmadigmi ve madamin da istemeyecegini

diisliniir. Metres ile Macit atigmaya baslar.Bu sirada kap1 vurulur.
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Metres odadan ayrilir. Kimsesiz Geng Kadin girer. Mektup yollamasina ragmen
ici rahat etmedigi i¢cin konusmaya gelir.

Kimsesiz Gen¢ Kadin, Macit’in bu yaptigmin dogru olmadigini babasina gitmesi
gerektigini soyler. Macit babasinin kizmni tanimadigin1 kanuni olarak babasmin kendisi
oldugunu dile getirir. Kimsesiz Geng Kadin, kizla Macit’in ilgilenmesini ister. Macit bu
duruma tepki gosterir. “Nasul?... Bunu siz mi soyliiyorsunuz?... lyi cesaret dogrusu...
Hem de yiiziime karsi. Kizimizi eviat edinmekligim i¢in doktiigiiniiz goz yaslarin
unutuyor musunuz?... Ben acimistim, iyilik etmekle giinaha mi girmis oluyorum?... O
zaman béyle sdylemiyordunuz...” (S.65).

Kimsesiz Geng Kadin, bir kere kabul ettigi icin Macit’ten devamini getirmesini
ister. Macit kadinin degisimine oldukca sasirir. ““ Bundan on iki, on ti¢ yil evvel, madam
Marinin pansiyonunda oda komgsusu oldugum geng¢ kadinla, simdi karsimda konugan
geng kadin arasinda diyebilirim ki hi¢hir yakinlik, benzerlik yok...” (5.66).

Kimsesiz Geng Kadm, “Ben, yeni bir yuva kurdum.Yeni bir hayat yagiyorum.
Kocam var. Kocam, benim mazimi bilmiyor.Bilmesini de istemiyorum.Ona, bir ¢cocugum
oldugunu séylemedim” s6ziiyle konusmasina devam eder (5.67).

Macit, yillarca kizdan her seyi sakladigini simdi ise ona gergekleri acikladigini
sdyler. Kizin mektebi bittigi i¢in artik orada kalmasi miimkiin degildir. Is bulana kadar
kalacak bir yere ihtiyaci vardir. Bundan dolayr Macit gergekleri sdyleme
mecburiyetinde kalir.

Kimsesiz Geng¢ Kadm, pansiyonda Macit’in yaninda kalabilecegini sdyler. Macit
buna karsi1 ¢ikar. “Burada mi?... Ben kanunen babasiyim ama babast degilim. Sonra
burasi bir geng¢ kizin barinabilecegi bir yer degil. Bir metresim var. Cocugu o istemez.
Pansiyoncu madam istemez. Burada yastyyamaz. Onun, burada yasamasi ahlaki, namusu
i¢in bir tehlikedir” (5.69).Kimsesiz Geng Kadin’dan o giinlerini hatirlamasini ister.

Kimsesiz Gen¢ Kadin, yuvasini yikmayacagmni bundan dolayr ¢ocugu
istemedigini tekrarlar. Bir yuvasi olmadig1 ve serseri hayat1 yasadigi i¢in Macit’ten
cocuga sahip ¢ikmasini ister. Macit bu diislincelerine ¢ok sinirlenir:

““Serseri hayati, Pansiyonda orta mali kadinlarla yasiyorum diye mi?..
Kardeginin, akrabalarimin  evine gidebilir misin?... Arkadaslarinin,
dostlarmmin giiler yiiz gosterdikleri giin bile yalandir, yapmaciktir. Biraz

sarsildigin, diistiigiin - giin, cemiyet seni affetmez. Ayakta duracaksin,
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sarsilmayacaksin, diismeyeceksin. Diisersen,  kabahat sendedir. Nigin
sarsidin,  nigin  diigdiin?...  Sormazlar...(Kimsesiz ~ Geng¢  Kadin
vaklasir).Vicdansiz, yalmiz kendi kazancimi diigiinen bir patron, ayagina
gelir, senden is ister. Pazarlikda uyusursunuz. Is bitince paramn yarisini
keser. Sened yok, sepet yok. O hirsiz, o dolandirici patronun, kurulu
tezgahi,evleri, apartmanlari, bankada parasi vardir ve muntazam insandir.
Ben, gayri muntazam adamim. Onlar, benim gibileri ¢calmak, dolandirmakla
geciniyorlar. Ben de muntazam adam olabilirim, fakat, firsat vermiyorlar
ki...”” (s.71).

Macit devam eder. ‘‘Birakin, séyleyeyim. Diistiin mii, kimse sana el
uzatmaz. Ciinkii sana acryanlar, el uzatanlar senin su¢ ortagin olurlar.
Cemiyet, onlart da affetmez. Bir kadinla evlenirsin, ona acimissindir. Onu
almak, ona sahib ¢ikmak i¢in can atanlar vardir. Gel gelelim, cesaret
edemezler. Sen alirsin, o kadinla evlenir miydi derler. Bunda, bir hing
gizlidir. Kadimin mayast bozuktur. Bogsar, kurtulursun. Serseri, evlilik
nesine?... Derler. Ihtivar —anana bakamiyorsun. Ihtiyag  icindeki
akrabalarina, arkadaslarina bakamiyorsun... Paran yoktur. Kimseye el
acamazsin. Kimseye halini anlatamadigin igin, herkes seni refah iginde
yasiyor sanir. Yardim etmek lazim geleceSini diisiinmezler. Ustiine basina
bakamazsin, sefil kiyafetine bakarlar; bu ne serserilik, derler. Eline gecen
patayla yart a, yart tok geginirsin. Bir kosede, ihtiyat paran olmadigi i¢in
yine serseri olursun. Calacaksin, ¢irpacaksin, hergelelik edeceksin, séziind,
senedini, imzani, dostlugunu her seyini inkdr edeceksin... Kitabci hakkini
vermez ¢alar; o, sayin bir sahsiyettir. Ciinkii, hak edileni vermemek,

muntazam insanlarin zeka hakkidir’’ (s.71).

“Hayir, bir sey bilmiyorsun kizim. Bir orospuyu sevmek, bir kal’aya akin
etmekden daha ¢ok kahramanliktir. Ben, bugiinkii cemiyette anormal bir
tipim. Eski sovalyeleri, tarihler, kahraman diye tamrlar.Son asirda, onlarin
adi, serseridir. Arkasi1 olmayan ii¢ bes liray1 iktisatla, ii¢ dort giin yemek
yahut bir giinde yiyivermek. Az paranin iktisadi olmaz. Bugiin bir kadnla,

varin baska bir kadinla yasiyorum degil mi....Bir aile kiziyla evlenebilir
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miyim?...Babast olmadigim bir kizim var... Bana, kim, varwr?... Ben de
bakilmak isterim. Cocuklarint ortada birakanlarin c¢ocuklarimi, hicbir
menfaat karsiligi olmayarak kabulleniyorum. Anne, baba, gocugu
kapilarindan  kovuyorlar. Ben biiyiitiiyorum. Sonra da ben serseri
oluyorum’’(s.72).

Kimsesiz Gen¢ Kadin, Macit’in sdylediklerine ragmen c¢ocugu istememekte
kararhidir. Sadece para yardimi yapabilecegini sOyleyerek cantasindan para cikarir.
Macit parasini cantasmna koymasini ister. Kimsesiz Geng¢ Kadin, daha fazla
ilgilenemeyeceginin sdyleyerek ¢ikar gider.

Metres Macit’e ne yapacagint  sorar.Metres’in  kizi  “pi¢”  olarak
degerlendirmesine Macit sasirir ve sinirlenir. ‘‘.-Pi¢... Babast belli, pi¢ sayimaz
ki...Sonra, pi¢ de olsa ne ¢ikar?... Bu, onun sucu mu?... Insanlarin ta cocukluktan
baslayp da , oliinceye kadar birbirlerine vurduklari damgaya sasyyorum. Karin, sug
isler, sen deyyus olursun. Baban sug isler, sen pi¢ olursun. Niye sug isleyen kadinla
babaya boyle bir damga vurulmuyor?... Bunlar, galiba cemiyetin bazi nizamlarini
korumak, yahut kurtarmak i¢in adlart konulurken miisamaha edilmis borg¢lar...”” (S.77).

Bu sirada kap1 vurulur. ikinci Pansiyoncu Kadin bir kizin geldigini ve Macit’i
aradigini soyler. Kimsesiz Geng Kadm’in Kizi, annesini bulmak i¢in annesinin yanina
gider ancak hizmet¢i tarafindan kovulur.Gidecek hicbir yeri olmadigi i¢cin Macit’in
yanina gelmek zorunda kalir. Macit, odada kiz1 yalniz bekler.

Kimsesiz Geng Kadin’in Kizi, kendisini sokaklarda siirlinmekten kurtardigi igin
Macit’e minnettardir. Macit, ikinci Pansiyoncu Kadm’a kizin birka¢ hafta burada
kalacagini ve sedirin tlizerinde yatacagmi izah eder. Kimsesiz Gen¢ Kadmn’in Kizi i¢in
yepyeni, tertemiz battaniye ayarlamasini ve bunun i¢in kendisine fazladan birkag lira
para verecegini sdyleyerek anlasirlar.

Bu swada Kimsesiz Gen¢ Kadin’mm Kizi  igeri girer. Disinin agridigini
soyleyerek Macit’ten bir damla raki vermesini ister. Macit biliyiik bir saskinliga
ugrar. "Hayr... Hayir... Aynmi talih... Bittigi yerden baghyor... Hayir... Bir saniye git...
Nasul olur?... Ayni talih... Bu oyun, devam etmemeli...” diyerek oyun sonlanir(s.88).

3.1.5 Bakis A¢ist ve Anlatict

“Bakis agist anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin

meydana gelmesinde kullanilan mekdan, zaman, sahis kadrosu gibi
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unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan kime
nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir. "3
Ancak tiyatro gosterme esasina bagli bir tiir oldugu i¢in tamamen diyalog ve
monolog tarzi anlatim iizerine kurulur. Bu bakimdan tiyatrolarda ¢ogul anlatict sz
konusudur. Yani kisiler hem 6zne hem de aktaran gorevini iistlenir.
“Tiyatro eserleri diyaloglar iizerine kurulu olduklari i¢in bu eserlerde
anlatici, kigiler konusurken aradan c¢ekilir ve sadece gerekli yerlerde
parantez i¢i agiklamalarla onlarin hareketleri hakkinda bilgi verir.
Herhangi bir yorum yapmaz, taraf tutmaz. Ashinda ozellikle modern
romancilarin romanda yapmak istedikleri sey de bu sekilde anlaticiyt
siliklestirmektir.” 32
Serseri, diyalog ve monologlardan meydana gelir. Hakim bakis agisina sahip
yazar anlatic1 s6z konusudur. Yazar, diyaloglar iizerinde verilmeyen bilgileri ve
duygular1 parantez i¢inde vererek okura aktarir. Her sey hakkinda bilgi sahibi olan yazar
anlatict bu bilgileri vererek okuru bu sekilde yonlendirir. Yazar anlatici, higbir seye
yorum yapmadigi gibi miidahalede de bulunmamaktadir. Kisilerin kendini tanitmalara
imkén saglar ve anlaticinin varhigi en aza indirir.
“SALON MARKA YASLI KADIN, kirik kirik giiler.— Yalan da olsa, hosuma
gidiyor. Bu kadar yalana hak ettin...(Cantasindan para ¢ikarwr,verir.)
HIZMETCI KIZ, yapma bir sikilganlikla.- Aman hanimefendi, yalvaririm
(Parayt alwr, gogsiine sokar.) Goreceksiniz, dediklerim bir bir ¢ikacak...
SALON MARKA YASLI KADIN.- Ne diyeyim?...Belki, saatine, dakikasina
rastlamistir’’(s.31).
3.1.6. Mekan ve Dekor Coziimlemesi
Eserin, cografi olarak nerede gegtigi tam olarak bilinmemektedir. Ug perdeden
olustugu i¢in mekanlar ¢esitlilik gosterir ve her perdede mekén degisir. Eserde
kullanilan fiziksel mekanlarm ikisini farkli pansiyonlar birini ise liks bir salon
olusturur.
[k perdenin dekoru ‘‘bir pansiyon, bekar odasi. Sagda, birinci planda, pencere;

tictincii planda boyali demir karyola. Karyolanin bas ucunda bir komodin. Karyolanin

ayak ucuyla pencerenin arasinda iskemle. Solda birinci planda bir sedir bozmasi

32Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Girig, Akgag Yaymlari, Ankara, 1991, 5.84.
133Mehmet Tekin, Roman Sanati-1: Romanin Unsurlari, Otiiken Nesriyat,2008, s.36.
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kanepe. Ikinci planda, tek kanal acilir bir gardrop. Nihayette, ortalama diisen bir kapr.
Kanepenin oniine rasliyan boslukta, soluk ortiilii yuvarlak bir masa. Komodinin
tizerinde bir sigara tablasi ve bir bardak. Masann tizerinde adi cam sirahi, iki tabak,
bir bardak, iki kadeh. Karyolamin altinda, sapina ip gegirilmis kiiciik bir sepet.
Gardrobun yaninda, yerlerde bir yigin kitap, gazete. Duvarda bir agrandisman kadin
portresi, suver resimler’’ (S.3).

Ik perdenin pansiyonda baslamis olmasi, Macit’in yasadig1 serseri hayati
yansitmak i¢indir. Mahmut Yesari, Macit’le benzerlik iligkisi kurar.Macit’1 yaratirken
kendi sahsiyeti ve hayatindan yararlanir. Macit’in yagsaminda Mahmut Yesari’nin
bohem hayatindan izler gérmek miimkiindiir. Kendi gibi kurulu bir dizeni, ailesi, evi,
is1 olmayan Macit serseri bir hayat yasar. Burada alt tabaka sinifinda yer alan insanlarla
ve onlarin dertleriyle karsilasir. Macit,bu durum i¢cin ‘‘Onlarin bicareliklerini gérdiikge,
kendi dertlerimi unutuyorum’ ifadesini kullanir (s.11).

Ikinci perdenin dekoru ‘‘kiigiik bir salon, sagda: Bir kapi; solda: bir sofa
antresi. Soldaki kanepenin yaninda duran bodur sehpa tizerinde tabag tersine ¢evrilmis
bir kahve fincani’’(5.29). Bu luks salon alt tabakada yer alan insanlarin varlikli kisilere
donlismeye baslamasinin temsili olarak metne yerlestirilir.

Uclincli perdenin dekoru ‘‘Fakir denecek derecede désenmis bir oda. Sagda: Bir
sedir. Solda: Bir kapi. Nihayette: Bir kapi. Ortada bir masa, iki iskemle.lki kapi
arasinda konsolumsu bir dolap...”” (5.58).Son perdede yine bir pansiyon odasi s6z
konusudur. Ancak yillarla birlikte bu pansiyonlar da degisiklik gosterir.

Bu oda Macit’in halad eskisi gibi oldugunu ama g¢evresindeki insanlarin
degismeye basladigmi gostermek icin kullanilir. Macit evlathik edindigi kizin burada
kalmasinin dogru olmadigini kaldig: takdirde serseri bir hayat gecirecegini diisiintir.

Oyunda mekanm kahramanlar lizerindeki etkisi baskisi agzindan verilir. Kisiler,
mekanlara goére konumlandirilir ve sinifsal farkliliklar mekanlar {izerinden okuyucuya
aktarilmaya caligilir. Oyunun sonunda her sey bu pansiyonda en basa donecektir.

3.1.7. Zaman

Mahmut Yesari, oyunda zamani isaret eden genel terimler kullanir. Belirli bir
tarih veya donem sdz konusu degildir. i1k perde ile son perde arasinda on iki, on ii¢ sene

zaman aralig1 oldugu goriiliir.
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IIk perde genel zaman diliminde yaz mevsimi ile baslar. Olaym yasandig1 an,
ogleiizeridir. Ikinci perde yaklasik alt1 sene sonra bir kis giinii aksamiizeri yasanirken
son perde de ise mevsim sonbahar, vakit aksamdir.

Perdeler arasinda mevsim degisikligi goriiliir. Bu degisiklikler, oyunun siiresinin
yaklasik on iki, on ili¢ sene zaman araliginda gergeklestigini gosterir. En dikkat ¢ekici
nokta ise ilk perdede Kimsesiz Gen¢ Kadin’m kizi sokakta oyun oynayan kiiciik bir kiz
cocuguyken son perdeye gelindiginde kizin yasinin on dokuz oldugu goriliir. Gecen
zamanla birlikte bagkisi Macit disinda tiim kisiler degisime ugrar ve varlikli bireylere
dontistir. Bu doniisiim kisiler iizerinde olumsuz bir etki yaratir.

3.1.8. Kisiler Diinyasi

Mahmut Yesari’nin mekanlarda gosterdigi cesitlilik kisiler diinyasinda da soz
konusudur. Eser genis bir kisi kadrosuna sahiptir. Smifsal farkliligi vurgulamak i¢in
kahramanlarini zengin ve fakir karsithgini gozeterek kurgular.

“Yazar bu karsithga gore, ‘kotii’ tarafta olanlarin olaylar ve durumlar
karsisindaki  tutumunu okuyucunun net bir sekilde gérmesini ister.
Dolayisiyla onlarin karakterizasyonunu, ‘aciklama’ yontemiyle kurgular.

I3

Buna karsin ‘iyi’ tarafta olanlar ise, metnin biitiiniine yayilmis bir sekilde

karakterize edilirler. Bu baglamda onlarin, ‘dramatik’ yontemle karakterize
edildigi goriiliir’ 34

Mahmut Yesari’nin Serseri adli tiyatrosunda isim sembolizasyonu dikkat ¢eker.
Macit diginda eserdeki diger kisilerin isimleri Sokak Kadini, Kimsesiz Geng Kadin,
Birinci Pansiyoncu Kadin, Arkadas, Salon Marka Yash Kadin, Hizmet¢i Kiz, Evin
Erkegi, Markasiz Kadm, Salon Marka Gen¢ Kadmn, Salon Marka Yash Adam,ikinci
Pansiyoncu Kadmn, Metres Kadin, Kimsesiz Gen¢ Kadmin Kizi gibi sosyal tabakalarina
gore adlandirilir. Bu adlandirma eseri karigik bir hale getirir ve okuyucu tarafindan
anlasilmasini zorlastirir.

Mahmut Yesari, oyunda diismiis kadinlara yer verir, okuyucuda acima duygusu

uyandirmaya c¢alisir. Diismils kadmnlarm topluma kazandirilmasi gerektigi mesajini

verir.!3® Bu kadinlarin yasadig1 caresizliklere ve toplumun olumsuz bakis agisma

1%4Temizsu, a.g.e.,s.223.

5Tiirk Toplumunda “diismiis kadin” lara ¢ogunlukla olumsuz bakilmaktadyr. Diismiis kadina acima, onu
batakliktan kurtarma temi, Ahmet Midhat Efendi (Hentiz On Yedi Yasinda, Mihnet Kesan, Miisahedat) ile
baslar. Abdiilhak Hamit Tarhan in (Bir Sefile 'nin Habihali), Halit Ziya Usakiigil (Sefile) diismiis kadina
acima konusunu yer verir. Bu yazarlar hemen herkesin onyargwla yaklastigi diismiis kadina farkli bir
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deginir. Diger kahramanlar ise para ve sosyal statli hirsindan dolay1 ahlaki ve insant
degerlere yabancilagsmis sekilde ele alinir.

3.1.8.1. Baskisi

“Asil kahraman, hikdye, roman ve tiyatrodaki olay orgiisiiniin bagslayip
gelismesi su veya bu istikamette sekillenmesindeki en onemli ve birincide rol
oynayan kahramandir.Cogu zaman eser bu kahramanmin merkezinde
sekillenir. 3

Oyunun asil kahraman1 Macit’tir ve olay Macit’in etrafinda sekillenir. Oyun
boyunca ismi verilen tek kisidir. Karakteri metnin tamamina yayilarak karakterize edilir.

Birinci perdede ‘‘Macid otuz sekiz, kirk yaslarinda, saglart vakitsiz agarmus,
yorgun yiizlii miisamahakar bakigh, yumusak giiltislii, babayani denecek kadar sade
giyinen bir adamdwr’’ (3.3).

Macit’in kendisine ait sadece bir pansiyon odasi vardir ve hayatin1 bu
pansiyonda surdiiriir. Sabahtan igmeye baslar aksami ise farkli dostlariyla gegirir.
Gazetelere yazilar yazarak ge¢imini saglar ancak parasini hep eksik alir. Bu yasam
tarziyla da arkadaslar1 tarafindan hep serseri olarak anilir.

Macit; her seyi bosvermis, bir yandan da ¢evresine yardim etmek isteyen
yumusak huylu bir mizaca sahiptir. Pansiyonda tanistig1 ve zor durumda olan Kimsesiz
Gen¢ Kadin’a yardim etmek i¢in kirasin1 6dedigi odasini  brrakir. Ciinki
cevresindekilerin Kimsesiz Gen¢ Kadin’m bu caresiz halinden faydalanacaklari
diisiincesindedir. Ancak Macit’in yardimi bu kadarla kalmaz ve Kimsesiz Gen¢ Kadin
kactiktan sonra c¢ocugun okula gidebilmesi i¢in Kimsesiz Gen¢ Kadin’in kizini
niifusuna alir.

Ikinci perdede ‘Saglart biraz agurmistir. Giyinisi yine eskisi gibidir yalniz beli
biikiilmiis degildir, dik durmaktadir’’(5.47). Macit, kizin babasini bularak kizini
niifusuna ge¢irmesi gerektigini soylese bile doviilmekle karsi karsiya kalir ve
bulundugu evden ayrilir. Artik mektebi bitiren kiza daha fazla sahip ¢ikamayacagi

diistincesiyle kiz1 annesine gondermek ister.

gozle bakarlar, okuyucuda acima duygusu uyandirmaya c¢alisirlar, okuyucuya onlari topluma
kazandirmak gerektigi mesajimi verirler.” Bkz. Mehmet Giines, Aka Giindiiz tin Roman, Hikaye ve
Tiyatrolarinda Sosal Meseleler (1909-1958), Marmara Universitesi, Doktora Tezi, 2009.

136Cetisli, a.g.e., 5.92.
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Uciincti  perdede  “‘Saglart tamamiyla agarmis, omuzlari  ¢okmiis,beli
biikiilmiistiir’’(s.60).

Kimsesiz Gen¢ Kadin yeni bir evlilik gerceklestirir ve kocasmin ¢ocugundan
haberi yoktur. Kimsesiz Geng Kadin, yuvasinin yikilacag: diigiincesiyle de kizi yaninda
istemez. Bir kere kanunen babasi olmayr kabul ettigi icin Macit’in devamini
getirmesini, gocukla ilgilenmesini ister.

“KIMSESIZ GENC KADIN.-**...Benim yeni bir ailem var. Bugiinkii yuvami
yvikmak istemem. Yeniden, tekrar bir yuva da kuramam. Onu,

’

yikamayacagim...’
MACIT.- ““ Hep, ben mi yikilmaya mahkumum?..."’
KIMSESIZ GENC KADIN.- ‘‘ Siz, neden yikiliyorsunuz?... Macit agabey ...
Sizin hayatiniz malum. Bir giin bir kadinla, obiir giin baska bir kadinla,
daha obiir giin yalniz yasarsiniz. Sizin hayatiniz, ev hayati degil ki..."’
MACIT.- ““ Peki, ne hayati?...”’
KIMSESIZ GENC KADIN.- ‘‘Darilmayin,giicenmeyin serseri hayati...”’
(s.70).
Macit, serseri oldugunu ve serseri hayati yasadigini duymaya daha fazla
dayanamaz su sozleri dile getirir.
“Serseri hayati, Pansiyonda orta mali kadinlarla yasyyorum diye mi?..
Kardesinin, akrabalarimin evine gidebilir misin?... Arkadaglarinin,
dostlarimin giiler yiiz gosterdikleri giin bile yalandir, yapmaciktir. Biraz
sarsildigin, diistiigtin - giin, cemiyet seni affetmez. Ayakta duracaksin,
sarsilmayacaksin, diismeyeceksin. Diisersen,  kabahat sendedir. Nigin
sarsildin,  ni¢cin  diigdiin?...  Sormazlar...(Kimsesiz ~ Gen¢  Kadin
vaklagir).Vicdansiz, yalniz kendi kazancim diistinen bir patron, ayagina
gelir, senden is ister. Pazarlikda uyusursunuz. Is bitince paramn yarisini
keser. Sened yok, sepet yok. O hirsiz, o dolandirict patronun, kurulu
tezgahi,evleri, apartmanlari, bankada parasit vardir ve muntazam insandur.
Ben, gayri muntazam adamim. Onlar, benim gibileri ¢almak, dolandirmakla
geciniyorlar. Ben de muntazam adam olabilirim, fakat, firsat vermiyorlar

ki...” (s.7).
(.)
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“Biwrakin, soyleyeyim. Diistiin mii, kimse sana el uzatmaz. Ciinkii sana
acwyanlar, el uzatanlar senin su¢ ortagin olurlar. Cemiyet, onlart da
affetmez. Bir kadinla evlenirsin, ona acimigsindir. Onu almak, ona sahib
ctkmak icin can atanlar vardwr. Gel gelelim, cesaret edemezler. Sen alirsin,
o kadinla evlenir miydi derler. Bunda, bir hing gizlidir. Kadinin mayasi
bozuktur. Bosar, kurtulursun. Serseri, evlilik nesine?... Derler. Ihtiyar
anana  bakamiyorsun. Ihtiya¢ icindeki akrabalarina, arkadaslarina
bakamiyorsun... Paran yoktur. Kimseye el ag¢amazsin. Kimseye halini
anlatamadigin icin, herkes seni refah iginde yasiyor sanmir. Yardim etmek
lazim gelecegini diigiinmezler. Ustiine basina bakamazsin, sefil kiyafetine
bakarlar; bu ne serserilik, derler. Eline gegen patayla yari a, yart tok
gecinirsin. Bir kosede, ihtivat paran olmadigi igin yine serseri olursun.
Calacaksin, ¢wrpacaksin, hergelelik edeceksin, soziinii, senedini, imzani,
dostlugunu her seyini inkar edeceksin... Kitabct hakkint vermez c¢alar; o,
sayin bir sahsiyettir. Ciinkii, hak edileni vermemek, muntazam insanlarin
zeka hakkidwr’’ (s.71).

“Hayrr, bir sey bilmiyorsun kizim. Bir orospuyu sevmek, bir kal’aya akin
etmekden daha ¢ok kahramanliktir. Ben, bugiinkii cemiyette anormal bir
tipim. Eski sovalyeleri, tarihler, kahraman diye tanirlar.Son asirda, onlarin
adi, serseridir. Arkasi olmayan ii¢ bes lirayi iktisatla, ii¢ dort giin yemek
yahut bir giinde yiyivermek. Az paramin iktisadr olmaz. Bugiin bir kadinla,
varin baska bir kadinla yasiyorum degil mi....Bir aile kiziyla evlenebilir
miyim?...Babast olmadigim bir kizim var... Bana, kim, varwr?... Ben de
bakilmak isterim. Cocuklarint ortada birakanlarin c¢ocuklarini, hicbir
menfaat karsiligi olmayarak kabulleniyorum. Anne, baba,  ¢ocugu
kapilarindan  kovuyorlar. Ben biiyiitiiyorum. Sonra da ben serseri
oluyorum”’ (s.72).

Macit kizin pansiyonda yasamasmin dogru olmayacagmi ne kadar anlatsa da
kadin yine ikna olmamistir. Macit ise bagka caresi olmayarak kiza pansiyon odasindaki

sediri verir ve kizin burada kalmasini kabul eder.
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Kizin ayni annesi gibi disinin agrisiyla Macit’ten bir damla raki istemesiyle
Macit neye ugradigin sasirir ¢linkii kizin annesiyle ayni kaderi yasayacagini diisiiniir.
Macit’e gore oyun devam etmemelidir.

Gecmis yasantisinin getirileri ve bundan dolay1 pansiyonda yasamaya baslamasi,
icinde bulundugu mekanin kisiligi tizerinde etkisi, emeginin karsiligini alamayip maddi
sikint1 ¢ekmesi Macit’in hayata kiiskiin olmasima neden olur. Ancak buna ragmen
cevresindeki kisilere yardimini esirgemeyen bir kisi olarak eserde yer alir. Kendisinin
onem vermedigi maddiyatin, insanlar1 bu denli degistirmesini de hayretle karsilar.

3.1.8.2 Norm Karakterler

“.. Asil kahramanmn gelismeler karsisindaki tavrini belirleme veya tesir
etme gii¢ ve kabiliyetini sahsinda temsil eden yonlendirici kahraman yer
alabilir. S6z konusu kahraman, ¢ok acgik olmasa da olay orgiisii ve asil
kahramani kontrol altinda tutup bir gemi kaptant gibi idare eder,
yonlendirir. "

Oyunun sonuna kadar karakteri degismeyen tek kisi Macit’tir. Macit disindaki
herkes degisime ugrayarak yozlagsmis tiplere doniisiir. Macit’in eksik yanlarmi gosteren
onu tamamlayan ve yonlendiren kisi bulunmamaktadir. Ancak bu yozlagmis tipler kart
karakter olmanin yaninda norm karakter islevini de iistlenir. Kendilerindeki eksik,
hatali, olumsuz 6zelliklerle baskisinin olumlu 6zelliklerini 6n plana ¢ikarirlar. Bundan
dolay1 norm karakter islevi de goriirler.

3.1.8.3. Kart Karakterler

“Asil kahramanin karsisinda ¢ogunlukla bir hasim/karsi giic bulunur.Olay
orgiistintin tesekkiiltinde ihtiyag¢ duyulan c¢atismanin hayat bulabilmesi,
olaylarin diigiimlenebilmesi, entrink  atmosferin olusabilmesi ve asil
kahramanin ¢ok daha belirgin hale gelebilmesi igin bdyle bir kahramana
ihtiyag vardir. Genelde okuyucu tarafindan pek sevilmeyen bu kahraman,
hemen her firsatta asil kahramanin karsisina ¢ikarak onun hedefine
ulasmasim engellemeye calisir ve onunla ¢atismaya girer. '
Oyunda asil kahramanin karsisinda yer alan ve onunla ¢atigmaya giren yozlagmis

tipler; Kimsesiz Gen¢ Kadin, Arkadas ve Evin Erkegi’dir.

137 Cetisli, a.g.e., $.92.
138 Cetisli, a.g.e., 5.92.
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Kimsesiz Gen¢ Kadin

Kimsesiz Gen¢ Kadin adindan da anlasilacagi ilizere kimsesizdir ve yasamini
pansiyonda surddrar.

Birinci perdede ‘‘Kimsesiz Gen¢ Kadin, tirkek bakigh, utangag bir gen¢ kizdur,
yiiztiniin stiziikliigtine ragmen, ancak yirmi tigiinde goriiniir. Saglart taranmamigtir,
swrtinda soluk bir yiin kimono, ¢iplak ayaklarinda topuklu bir terlik vardw’’ (s.10).

Kimsesiz Geng¢ Kadm, bu pansiyonda kiziyla yasar. Nikdh yapmayan kocas1 ona
donecegini sdyleyerek yanindan ayrilmig ve geri donmemistir. Kizi ise babasmin
niifusuna bile kayitli degildir. Kimsesiz Gen¢ Kadm pansiyonun kirasmi 6demekte
oldukca sikint1 ¢eker. Birinci Pansiyoncu kadin ise kendisine 6deme yapacak parasinin
artik kalmadigimi anladigi i¢in Kimsesiz Geng¢ Kadini, Macit’le olmasi i¢in ikna etmeye
calisir.

““...Beraber yagarsiniz, ne olur sanki?...Kocanin gelecegi yok. Gelse de ne
¢tkar?... Aranmizda nikah mi var?..."” (s.16).

Kimsesiz Geng Kadin, disinin agrisiyla Macit’ten bir damla raki istemek i¢in
odasma gider ve sohbet etmeye baslarlar. Macit onun bu i¢inde yasadig1 yoksullugu,
kimsesizligi goriince ona yardim etmek ister ve parasimi 6dedigi odasini kiziyla ona
birakarak pansiyondan ayrilir. Ancak belirli bir zaman gectikten sonra Kimsesiz Geng
Kadimn ¢ocugunu birakarak yeni bir evlilik gerceklestirir. Cocugun mektebe gidebilmesi
icin annesini ¢ok ararlar ancak bulamayinca Macit, Kimsesiz Gen¢ Kadin’m kizini
niifusuna alir.

Uclincli perdede “Biraz yaslanmis, fakat cok degismemistir.Sitk bir tayyor
giymigtir.Bileklerinde altin bilezikler vardir.Tavirlari konusmasi1 degismistir. Eski
utangag, pisirik hali gitmis, meydan okuyan, kafa tutan bir hal gelmistir”(S.64).

Kiz mektebi bitirdikten sonra Macit, babasini daha sonra annesini bularak ona
sahip ¢ikmasini ister. Ancak Kimsesiz Gen¢ Kadm yeni bir evlilik yapmistir ve
kocasmin bu ¢ocuktan haberi yoktur. Bundan dolay1 yuvasinin yikilmasimi istemedigi
icin kizin1 istemez. Kimsesiz Gen¢ Kadm, Macit’in kanunen babasi olmay1 kabul ettigi
icin bunun devamini getirmesini ister. Sadece para yardiminda bulunabilecegini sdyler.

Kimsesiz Gen¢ Kadin, ilk perde ile son perde arasinda degisim gosterir. Macit

bu durumu “‘Bundan on iki, on ii¢ yil evvel, madam Marinin pansiyonunda oda
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komsusu oldugum gen¢ kadinla, simdi karsimda konusan gen¢ kadin arasinda
diyebilirim ki hi¢bir yakinlik, benzerlik yok...’’ sdzleriyle agiklar (s.66).

Kimsesiz Gen¢ Kadin, oyunda en biiyiik degisimi gosteren kisidir. Zaman icinde
deger yargilarm1 kaybeder. Oyunun ilk perdesinde masum, evladina sahip ¢ikan,
kimsesizligin ne oldugunu bilen bir kisiyken son perdede ise i¢inde bulundugu
olanaklar1 kaybetmemek i¢in kendi evladini istemeyen, vicdansiz bir kigilige dontigUr.

Arkadas

TDK sozliigliinde arkadas “birbirlerine karsi sevgi ve anlayis gosteren

139 oibi ifadelerle tanimlanir. Ancak bu

kimselerden her biri, bacanak, es, yaren, yoldas
tanimlara karst bu kahraman Macit’in arkadasi gibi goziikiir. Her firsatta kendi
menfaatlerini diisiinen, iki yiizlii ve bulundugu ortama ayak uyduran bir tip olarak esere
yansir.

Birinci perdede “‘Arkadas orta yash, fakat geng¢ gOrinen,gizli zlppe, gizli
hovarda, sahte vekarligini telagh bir samimiyetle 6rtmek istiyen bir tiptir’’(S.17).

Macit’in gazeteden alacagi parayr Macit’e getirir. Ancak Macit, Arkadas’ini
uyarir ve para getirdigini madama sdylememesini rica eder. Arkadas, Macit’in uyarisina
ragmen madama para getirdigini Macit’in kendisini odaya c¢agirdigin1 soyler. Her
firsatta Macit’in yiiziine giiliip arkasindan is gevirir.

Ikinci perdede ‘‘Yalniz aradan yillar gecmesine ragmen, hi¢ yaslanmamis
gibidir. Giyinisi temiz, daha agirbashdir. Konusma, edasina, tavirlarina biraz daha
emniyet gelmistir’’(5.36). Markasiz Kadin’la ortaktir ve oyunlarda hile yaparlar. Salon
Marka Geng Kadin’1n ise kendisine ilgisi vardir.

Evin Erkegi

“Evin Erkegi, refahin hem yprattigi hem de genglestirdigi orta yash olmasi

lazim gelen bir adamdir. Yerine gore sert ve atak, yerine gore ahmak ve

korkaktir. Kimsesiz Gen¢ Kadin’in ¢ocugunun babasi, Salon Marka Geng

Kadin’in kocasidir’’(s.31).

Evin Erkegi, Kimsesiz Gen¢ Kadin’la nikdhsiz bir birliktelik yasamistir.Bu
birlikteliginden bir kiz ¢ocugu vardir. Evin Erkegi, Kimsesiz Geng Kadin ve ¢ocugunu

birakarak pansiyondan ayrilir.

B9TDK (Tiirk Dil Kurumu), Genel Agiklamali Sozliik, TDK Yayinlari, Ankara, 2015.
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Evin Erkegi, Salon Marka Geng¢ Kadin ile evlenir. Karisi oldukca zengindir. Liiks
evinde kumar partileri dizenler ve burada yasanan biitiin ahlaksizliklara para hirsi
yiizlinden goz yumar. Evin Erkegi, Salon Marka Yashh Kadin ve Markasiz Kadm ile
ayni zamanda yasak iliski yasar. Kadinlarin paralarini yiyen ve kendi menfaatlerini
diisiinen ahléksiz bir tip olarak esere yansir.

Macit ile karsilagtiginda ¢ocugun kendisinden oldugunu inkar eder. Kimsesiz
Gen¢ Kadin’1 asagilayict sozler kullanir. Macit, Evin Erkegi’nin kadma karsi bu
sOylemlerini elestirir.

“... MACIT — Cocuk sizin...

EVIN ERKEGI — Ne malum?...

MACIT- Gocuk sizin. Arada nikdh olmadig icin, bunu gégsiinii gere gere

soyliyebiliyorsunuz, séylemeye kendinizde bir hak goriiyorsunuz. Eger nikdh

olsaydi, ¢ocuk sizden de olmasa , yine kabul edecektinizi niifusta babasi
olacaktiniz...

EVIN ERKEGI — Nikah etmemistim, bir sebebi var demektir.

MACIT — Sebebi asikar. Kizin fakirligi... Onunla yasamis olsaydiniz boyle

liiks yasayamazdiniz...” (5.53).

Yuvasmi yikmak ve i¢inde bulundugu bu imkanlar1 kaybetmemek i¢in ¢cocuguna
sahip ¢ikmamistir. Babalik duygusundan mahrumdur.
3.1.8.4. Fon Karakterler

“.. bu kahramanlar, sadece anlatilan olay, durum, kahraman, zaman ve

mekdnin daha gerc¢ekgi ve tabil bir gorinim kazanabilmesi icin lizumlu

olan sosyal atmosferi saglamakla yiikiimliidiirler. **°

Oyunun Fon karakterleri Sokak Kadini, Birinci Pansiyoncu Kadm, Salon Marka
Yash Kadm, Hizmet¢i Kiz, Markasiz Kadin , Salon Marka Gen¢ Kadin, Salon Marka
Yash Adam, Ikinci Pansiyoncu Kadin, Metres ve Kimsesiz Geng Kadmin Kizr’dur.

Sokak Kadini

Fuhus “bir kadinin evlilik disinda meslek edinerek veya basta para olmak tizere
herhangi bir karsilik gozeterek viicudunu bir erkegin cinsi tatminine sunmasi”’*** olarak

tanimlanmaktadir. Sokak Kadini, Macit’in dostudur. Birinci perdede Macit’in yaninda

140 Cetisli, a.g.e., 5.93.
141 Giinay Tiimer, “Fuhus” Islam Ansiklopedisi, C.13, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., Istanbul 1996, s.209.
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erkek pijamasiyla uyurken goriiniir. Belirli bir aile hayat: yoktur ve geginmek i¢in
sokaklarda is arar. Yasadig1 hayat tarzindan memnun degildir.
“Sokak Kadini ne gen¢ ne de orta yashdir. Yiiziiniin yorgun ¢izgilerine
bakilinca yasl, gozlerine bakilinca geng goriinmektedir’ (s.4).
Birinci Pansiyoncu Kadin
“‘Birinci pansiyoncu kadin , ne geng ne de orta yagl, yiiziiniin makyaji gizli
bir kadindir. Surati asiktir’’(S.15).
Sadece kendi menfaatlerinin diisiinen,paray1 seven pasif bir tiptir. Kimsesiz
Geng¢ Kadin’in pansiyon parasini 6deyemeyecegini anlayinca Macit’le aralarim1 yapmak
ister. Kadin avcist goriinimiindedir. Kimsesiz Gen¢ Kadin’t kurtarmak yerine onun
diigsmiis ¢aresiz halinden yararlanmaya calisir.
Salon Marka Yash Kadin
““Salon Marka Yash Kadin, uzaklagmis gengliginin hatirasina israrla bagh
kalan geckin kadinlardandwr. Para, onu o kadar simartmistir ki biitiin
kaprislerinde kendini hakli gériir. Tuvaletinin agirligi, onun hafifliklerini
orter ve fazla giiliing olmaktan kurtarir. Salon Marka Yashh Adam’in
karisidir’'(s.29).
Fallarla hayatina yon veren ve karsilastig1 her erkege duygular besleyen erkek
diskiinii bir tiptir. Evin Erkegi’ne ilgi duyar.
Hizmetci Kiz
“Hizmet¢i Kiz, kovsalar, azadetseler de yine eve donen ev kedileri, kafes
kuslar: gibi ehlilesmis hizmet¢i neslinden bir kadindir. Omriiniin sonuna
kadar hizmetgi olarak yasamayr kabul ettigi icin, evin erkegini bastan
ctkarmak, evin kadimimi atlatmak aklindan ge¢mez. Ona gore ‘“‘sahislar’
yoktur “‘kapt’’ vardir. Menfaat kadar bu isi, zevk icin de yapar'’(s.29).
Markasiz Kadin
“Markasiz Kadin, her ¢agin, her muhitin kadwmidir. Giyinisi ile, konusmasi
ile kahkahalariyla yashiliga meydan okuyusu, garip gorinmez. Kdistah
miitecaviz degildir. Yalniz, etrafindakileri zaaflarini kollayarak idare eder,
kah sularina gider kah sindirir. Bir zamanlar hayatin oyuncag iken artik
hayat onun elinde bir oyuncaktir”(s.35). Evin Erkegi’yle iliskisi vardir.

Arkadas’la oyunlarda hile yaparak para kazanir.
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Salon Marka Gen¢ Kadin
“Salon Marka Gen¢ Kadin’'in berber diikkanlarinin, moda magazalarinin
camekanlarindaki  sa¢, makyaj, tuvalet ornekleri olarak konulan
kuklalardan farki, soz soylemesi ve hareket etmesidir. Onun, bu canliligi,
ruh canliligr degil sadece hareket canliligidir'’(s.38).Salon Marka Geng
Kadm, Evin Erkegi’nin karisidir.
Salon Marka Yash Adam
“Salon Marka Yash Adam, gizli ve acik, kirli ve temiz, biitiin kazang
vasitalarina hiirmet ederek hayatta muvaffak olmamn sirrina ermis, yasi
bir adamdwr. Namus ,seref, haysiyet onun menfaat terazisinde daima kefe
artigidir'’(s.40).
Salon Marka Yash Kadin’in kocasidir. Salon Marka Gen¢ Kadin’a ise asiktir ve
bundan dolay1 ona zor durumda kaldiginda para yardimlarinda bulunur.
Ikinci Pansiyoncu Kadin
“Ikinci Pansiyoncu Kadin, beyaz sa¢h, yashdwr. Yiizii daima eksidir.
Cimdikler gibi konusur'’(s.58). Her seyi sorgulayan, merakli bir tiptir.
Metres Kadin
TDK sozliigiinde Metres “evii bir erkekle nikahsiz yasayan kadin, kapama,
kapatma..” #2sekliyle tanimlanmaktadir. Oyunda ‘‘Metres Kadin, yorgun yiizlii, orta
vasl bir kadindwr. Yiiziiniin ¢izgileri, yastan ¢ok istirap ¢izgileridir '’(5.58).Macit’in
dostudur. Yasadiklarindan dolay1 olgunlasan kaderine razi olan bir tiptir. Gidecek hicbir
yeri olmadigindan Macit’in yaninda pansiyonda kalir ve ¢aresizligini su sdzlerle agiklar:
“Ondan ayrilirsam, ne yapacagim?... Oda bul, yorgan dések ara. Artik
abanoza diigemem. Bogazim doyuyor, ¢iplak da sayilmam. Giin
gecirecegiz” (5.59).
Kimsesiz Gen¢ Kadinin Kizi
“Kimsesiz Gen¢ Kadwmin Kizi on dokuz yirmi yaslarinda , daha mektep
stkilganligi, pisirikligy tizerinde gitmemis, sade giyinmis bir kizdir”’(S.78)
Baba sevgisinden yoksun, annesi tarafindan kovulan ve kaderine boyun egen,
slisten uzak, samimi birisidir. Annesi gibi hayatta tek basma kalan bu kiza yardim elini

Macit uzatir. Macit’in kendisini niifusuna almasi sayesinde okullarini bitirir. Gidecegi

2TDK (Tiirk Dil Kurumu), Genel Agiklamali Sézlikk, TDK Yayinlari, Ankara, 2015.
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hi¢bir yer olmadigi i¢in yine Macit’e sigmir ve onunla birlikte pansiyonda yasamaya
baglar. Macit kimsesiz kalan bu ¢cocugun koétii yola diismemesi i¢in elinden geleni yapar.
Mahmut Yesari, Macit iizerinden kimsesiz kalan c¢ocuklarin topluma kazandirilmasi
gerektigini vurgular.
3.2. Surtuk
3.2.1.0yunun Kimlik C6zimlemesi
“Milli Egitim Bakanhgi Telif Tiyatro Eserleri Serisinin on altinci kitabi
olan Siirtiik, Milli Egitim Miidiirliigiiniin 24 Haziran 1963 tarihli 10437
sayili emriyle Milli Egitim Basimevinde birinci defa 400 sayi olarak
basilmistir’ 43
Eserin basinda “‘her tirlii basim ve yayim haklari Milli Egitim Bakanligina,

144 yazis1 yer alir.

temsil haklari da Mahmut Yesari’ye aittir

Oyunun birinci perdesi otuz bes, ikinci perdesi otuz dort, {igiincii perdesi
yirmi dort sayfadan olmak (izere doksan (¢ sayfa ve (¢ perdeden meydana gelir. On
alt1 kisilik oyuncu kadrosuna sahiptir.

3.2.2.Isimden Icerige

““Surtuk>” ifadesi TDK’de vaktini gezerek geciren, evde oturmayan, ayni anda
birden fazla kisiyle goniil eglendiren kadin olarak geger.'*

Mahmut Yesari, tiyatro eserlerini cevresinde goézlemledigi, halktan sectigi
kisilerle ve konularla kurgular. Bu bakimdan konular1 ve kisileri glindelik yasamdan
izler tasir. “‘Mevzu bulmak kolay, dedim. Ciinkii hayat ve hayattaki kisiler o kadar
mevzuyla, mevzularla dolu ki... Hangi birini ele alayim? 48

Mahmut Yesari, diizensiz bir hayat yasadigi ve otellerde kaldigi dénemlerde
aksam yiiriiyilislerinde sik sik “kaldirimlarda, ¢oraplar diisiik, terliklerini siiriiyerek,
korkak ve yorgun hayaletler gibi siirten bedbaht kadinlarla”'*" karsilasir. Bir gece

rilyasinda SUrtik adini verecegi piyesinin oynandigini goriir. Uyanir uyanmaz riiyasini

hatirladig1 kadariyla not eder ve eseri Yakacik Sanatoryumu’nda tamamlar.

143Mahmut Yesari, Surtilk, istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1964, s.2. (Surtik eserinden yapilan alintilar
bu baskidandir.)

l44yesari, a.g.e., s.1.

15TDK (Tiirk Dil Kurumu), Genel Agiklamali Sozliik, TDK Yayinlari, Ankara, 2015.

146Mahmut Yesari, “Tiyatro Hatiralari: Telli Turna 17, Yenigln, Say1:24, 19 Agustos 1939, s.12.
14"Mahmut Yesari, “Siirtiik”, Yenigiin, Say:: 18, s.14.
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Mahmut Yesari, eserde bir “sokak kadmni” olan Siirtiik’iin varlikli bir insan olan
Mediha’ya doniisiimiinii anlatir.Bu bakimdan kaldirimlardan apartmana yiikselisi
anlatan eserin ismi ile i¢erigi arasinda dogrudan bir iliski s6z konusudur.

3.2.3.0yunun Konusu

Gecimini kaldirimlardan karsilayan, bir “sokak kadmni” olan Siirtiik varlikli bir
beyle karsilasir. Gegmis hayatini geride birakarak varlikli bir yasam stirmeye baslar.

Surtlk, bu kadinin Mediha’ya doniisiimiinii anlatir.

3.2.4. Olay Dizisi

Olaylar, higbir aksaklik olmadan okuyucuya diizenli bir sekilde giris, gelisme ve
sonug siralamasiyla verilir.

Giris boliimiinde, Gen¢ Kadin’in sevgilisiyle evi terk etme plani, Evin
Erkegi’yle tartigmasi ve evi terk etmesi; gelisme boliimiinde, Siirtiik’iin Evin Erkegi’yle
tanigmasi, koske yerlesmesi ve bulundugu ¢evreye adapte olmasi; sonu¢ béliimiinde ise
Stirtiik’lin degisime ugrayarak Evin Erkegi’yle tartismast ve Geng Komsu’yla koskten
ayrilmasi yer alir.

Birinci Perde

Gen¢ Kadin’la, Evin Erkegi nikahsiz birliktelik yasar.Gen¢ Kadin gegen
zamanla birlikte Evin Erkegi’nin davraniglarina tahammiil edemeyecek duruma gelir.
Ondan bekledigi, gébremedigi sevgiyi ve degeri disarida aramaya baglar.

Perde acildigi zaman Geng¢ Kadin, hazirlanmig bir sekilde telasla Hizmetgi
Kiz’dan eldivenlerini bulmasini ister. Geng Kadin geceyarisi biitiin esyalarini bavullara
yerlestirir. Carsafla bahceye sarkitarak sevgilisine verir. Kendisi de arkadasma
gidiyormus gibi yaprak evi terkedecektir. Bu sirada yanlarina Evin Erkegi gelir.
Durumu bildigi halde imali bir sekilde sorular sorar. Geng Kadin’1 dogrular1 sylemesi
icin olabildigince sikigtirir. Ancak Geng¢ Kadin bu durumdan ¢ok sikilir ve onunla
tartigmaya baslar. Kendisinden tiksindigini sdyleyerek evi terk eder.

Geng Kadin’in evden ayrilistyla Evin Erkegi, Hizmetci Kiz ile sohbet etmeye
baglar. Onun sevdalandigin1 diisiiniir. Clinkli evde olup bitenden haberi yoktur.Geng
Kadm’1n egyalarini gece topladiginin da farkinda degildir.

“Ooo... Sen umdugumdan daha fazla sevdalryymissin... Hem evden ¢ok
uzaklara gidecek kadar alyp yiiriimiigsiin. Yakinlarda dolasmis olsaydin bu

hazirlanan bavullarin, ¢antalarin yatak ak ¢arsaflarina baglanarak bir bir
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bahgeye sarkitildigini ve uzun boylu bir adamn bunlari bir bir alip ilerde,
kosebasinda bekleyen otomobile gotiirdiigiinii ve otomobilin  giirtiltii
¢ctkarmadan uzaklagtigin goriirdiin” (S.6).

Hizmetc¢i Kiz olay1 idrak ederek goriip neden ses ¢ikarmadigini ve aldatmasina
kizip kizmadigmni sorar. Evin Erkegi, kendi esyalarini almasinda bir sakincanin
olmadigini, isterse her esyasini verecegini ve bu gizli kagigini anlamlandiramadigimi dile
getirir. Aldatmasina ise kizmadigint “Nigin kizayim? Aldatan, daima aldanir... Eger
yiizlesmis olsaydim bir diisman kazanacaktim. O, beni aldatmis olmanin keyfi ile,
zevkiyle, ici sevingle dolu buradan gitti. Dinya bu, belli olmaz. Belki guniin birinde
karsilasiriz. Fakat, ne zaman, nerede ve ne gibi sebeplerle? Bu, bilinmez ki?... Tesadif
denilen sey en umulmadik bir zamanda bizi avlar. Bir insamin hazirliksiz olarak bir
diismanla karsilasmasindan bir dostla karsilasmasi elbette iyidir...” sozleriyle agiklar
ve sirayla ¢ikarlar (S.15).

Hizmet¢i Kiz, Evin Erkegi’ni umursamaz, hicbir seyden haberi olmayan,
olaylari, ciddiye almayan biri olarak gordiikleri i¢in bu duruma ¢ok sasirir. Hizmetgi
Kiz’mm yanina Bahgivan gelir. Kopekleri Bobi’nin durumu hakkinda konusurlarken
Bobi’nin ulumasi tekrar duyulur.Evin Erkegi yanlarmma gelerek Bobi’nin neden
uludugunu sorar.Kopeginin durumunu 6grenen Evin Erkegi, Bobi’ye verdikleri ekmegi
gormek ister. Bobi’ye bayat ekmegin verildigini duyunca ¢ok sinirlenir. "Bunu elbette
vemez. Kopege atsan, bast yarilir, derler tas gibi” (S.17).

Hizmet¢i Kizin, sokaktaki kopeklerin her seyi yemek zorunda kaldiklarini
sOylemesi tizerine Evin Erkegi, “Mademki, boynuna tasmayi gegirdik, mademki onu
kapimiza bagladik, ona bakmak boynumuza borg¢tur. A¢lhikla kulluk bir arada gitmez.
Mademki iyi alistirdik, iyi bakmaya mecburuz ’cevabmi verir(s.17). Kopege haslanmis
bir seyler vererek limonluga gotiiriip gezdirmelerini ister. Elindeki ekmegi akvaryumun
yanma birakarak odasina ¢ikar.

Bahgenin kapist acilir ve Siirtiik goriintir.Korkak bir sekilde yiiriiyerek etrafi
inceler. Akvaryumun yanindaki kuru ekmegi yemek ister. Akvaryumdan su alarak agzini
islatir ve ekmegi yemege calisir.Evin Erkegi, Siirtiik’iin bu durumunu goriir ve ¢ok

iiziiliir.Ona cebinden ¢ikarip para uzatir. Siirtiik bu paray: istemez ve su sozleri soyler:
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“Sen bu parayr bana ne diye veriyorsun? Eski bir tanisikligimiz yok,

adamim degilsin; ne diye bana para veriyorsun. Biz, kazancimizi erkegimize

veririz. Ben dilenci degilim” (S.20).

Siirtiik, is istiyordur ve her isi yapacagini sdyler ancak elinden higbir is tam olarak
gelmiyordur. Evin Erkegi, bu zamana kadar nasil ge¢indigini sorar.

“Ben, kaldirimlarda goéziimii agtim... Anam da babam da orasu... s0zleriyle
kaldirimlarda galisarak gecindigini sOyler(s.23). Ailesi hakkmda bilgiye sahip tek
kisinin karakoldaki Kadri polisin oldugunu deftere kendisini Siirtiik olarak kaydettigini
soyler.

Evin Erkegi, Siirtiik’e yaninda kalmasmi teklif eder. Siirtiik, ¢ekine ¢ekine ve
biraz korkarak teklifi kabul eder. Siirtiik’iin evde kalmasindan en ¢ok rahatsizlik duyan
kisi 1se Hizmet¢i Kiz’dir.Evin Erkegi, Hizmet¢i Kiz’dan banyoyu hazirlamasini ister.
Hizmet¢i Kiz, bu kirli kizi neden eve aldigini sorar.Evin Erkegi “Sen, ben... oteki,
beriki... Bizler... Onu kaldirima atisimiz kabahat degil de eve alisimiz mi kabahat?”
sOzleriyle birini kaldirimdan kurtarmakla bir insan1 kazanmig olacagmni aciklar (s.37).

Evin Erkegi kendi kendine “Ne garip. Kaldirimdan gelen, evi yadirgiyor. Ev
insanlarindan korkuyor... Evlerde yasayanlar da kaldirim siirtenlerden korkuyorlar...
Birbirimize karsi ne kadar korkung goriinen giiliing mahliklariz” seklinde homurdanir
(s.37).

Ikinci Perde

Ikinci perde Manikiircii ile Siirtiik’iin sohbet etmesiyle baslar.Siirtiik kendine
manikiir yaptrmaktadir ve ilk perdedeki halinden eser yoktur.Manikirci, zengin bir
beyefendiyle yasadigi i¢cin nasil géziikmesi gerektigini su sozlerle aciklar:

“Ellerinize hi¢ bakmamissiniz. Twrnaklariniz dibini astim, tirnaklariniza
dikkat etmelisiniz...Yalniz ellerinize degil, sac¢lariniza, giyiminize her
seyinize dikkat etmeye mecbursunuz... Kibar, zengin bir adamla
yvasiyorsunuz. Tuvaletiniz, giyiminiz,kusaminiz,ona gore olmali... Alacaginiz
seyler hep sik ve pahali olmali. Ucuzluga hi¢ tamah etmeyeceksiniz... Evet,
ayni malin ucuzu da vardir ama her magaza bir degildir.... Magazanin ismi,
ambalaji stk olmak igin bir garantidir” (S.38).
Bu sohbet sirasinda telefon g¢alar ve Manikiircii telefonu yanitlar. Evin Erkegi

odaya girer. Manikiircii Siirtiik’e komsulardan birinin telefon ettigini sdyler. Evin
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Erkegi kimin aradigmi tahmin ederek Manikiircii’niin telefonu kapatip esyalarini
toplayip gitmesini ister.

Evin Erkegi, Siirtiik’e karst komsusunun yazdigi bir mektubu uzatir. Bu
mektubu bahgede buldugunu mektupta kendisine talip oldugunu ve telefonla da
arayacagini soyler. Evin Erkegi 6zellikle Siirtiikk’iin bu telefona yanit verme ihtimalinde
ne diyecegini merak eder. Ancak Siirtiik’iin buna bir cevabi yoktur. Aralarinda uzun bir
sohbet gecer.

Hizmetci Kiz, yanlarina gelerek bir beyefendinin geldigini, kendisini gormek
istedigini soyler. Evin Erkegi kuskulanarak bir¢ok soru sorduktan sonra adami igeri
almasini ister ve Siirtiik’li odasma gonderir.

Yash Komgsu gelerek evine aldig1 kiz nedeniyle mahalle halkinin rahatsizligini
bildirir. Evin Erkegi bu durumu sorgular ve Yasgli Komsu’ya su sozlerle cevap verir:

“Kimsesiz bir kizi evime almisim; bu neden mahallelinin ve komsularimin
safralarina dokunuyor. Bek@r bir adanum... Hos goriilmiyen tarafini
anlamiyorum. Evde nikahsiz bir kadumin bulunmast mi? simdiyi birakalim.
Biraz eskiye, gecmis giinlere donelim. Cok yakin bir giine kadar
babalarimiz, dedelerimiz evlerini cariyeler, odaliklarla dolduruyorlardi.
Bunlarin bir adi da miistefrige idi. Tiirk¢ede buna yataga ¢ekilen kadin ve
kisaca yataklik derler. Arap¢a olunca da miistehcen olmuyor? Siz de itiraf
edersiniz ki bu kelime Tiirk¢ede miistehcendir. Arzedebiliyor muyum?”

“Bu odaliklardan, bu nikdhsiz yatakliklardan mesru c¢ocuklar oluyordu.
Kimin kime séz soylemeye, yan bakmaya hakki var? Hemen Hepimizin
ailesinde, odaliklardan, miistefriselerden olmus bir¢ok akrabalarimiz yok
mu? Benim halam,sizin dayiniz onun teyzesi, bunun amcast olduklart icin
pi¢ diyemiyoruz. Bunu anlatmaktan maksadim bunun eski zihniyete yani
teamiile pek de aykir bir sey olmadigini hatirlatmaktir”(s.51).

Yash Komsu bu sozlerine hak verir. Onun buraya gelmesinin en blyik nedeni
mahallelinin kendisini kigkirtmasidir ashinda kendisi isteyerek gelmemistir Oziir
dileyerek “Bendenizin miiracaati, sirf bir “gelmis olmakti” arzedebiliyor muyum?

)

Tekrar arzi siikran ederim” sOzleriyle evden ayrilir (s.53). Evin Erkegi, Hizmetgi

Kiz’dan evine gelen Yasli Komsu ve ailesi hakkinda bilgi almaya ¢alisir.
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Bekgi yanlarina gelerek Evin Erkegini karakoldan cagirdiklarini bildirir. Evin
Erkegi karakola gitmek icin evden ¢iktiginda Komsu Hizmetci, Hizmet¢i Kiz’a evin
beyinin ne zaman geleceginin sorar. Evde olmadigini kesinlestirdikten sonra
Hayriye’nin Siirtiik’le goriismek istedigini sdyler ve bu goriismeyi saglamasi icin
Hizmetgi Kiz’dan yardim isteyerek ona bahsis verir. Hizmet¢i Kiz Siirtiik’ii ¢agirmak
icin odasina gider ve o sirada Yasli Kadin iceri girer. Fazla vakti olmadig1 i¢in hemen
Stirtiik’le konusmak ister.Siirtiik, Yash Kadin’t hi¢ tanimamustir. Siirtiik’e kendisini
bah¢ede gordiigiinii, icinin ferahladigini ve 6lmiis kizina ¢ok benzettigi i¢in buraya
geldigini soyler. Yasl Kadin kendisinin yaninda kalmasi i¢in Siirtiik’e teklifte bulunur.

“..Seni evlat edineyim ister misin? Giyecek filan diigiinme. Sirtindaki bir
gomlekle gel... Sana ne camagirlar, esvaplar yapmam... Sen bana rahmetliyi
unutturacaksin.  Sen,  karsimda  olursan  i¢cimin  atesine  sular
serpilir.Simdiden sonra diinya ve ahiret ben senin teyzenim.Evim suracikta.
Koskoca evin bir tek nazli kizi olacaksin... Iyice diisiin tasin. Erkegine de
sakin séyleme” (5.60).

Yasli Komsu Evin Erkegi’nin geldigini 6grenince hizli bir sekilde evden ayrilir.
Evin Erkegi eve geldiginde agir bir koku hisseder ve eve bir yabancinin geldigini fark
eder. Yashh Kadin’in, Evin Erkegi’ne sOylememesini istemesine ragmen Siirtiik olan
biten her seyi anlatir. Hizmet¢i Kiz’in da bu iste is birlik¢i olmas1 Evin Erkegi’ni ¢ok
sinirlendirir ama fark ettirmemeye c¢alisir. Siirtiilk’e karakola arandigini, karakola
giderek bir sabikaliyla ylizlesmesini istediklerini sdyler. Bu durum Siirtik’i ¢ok
korkutur. Bir taniyanin ¢ikarak bu evde yasadigi huzuru kagirmasindan endiselidir.

“Insamin karni doyunca, gecinme ve barinma dertlerini diisiinmeyince,
vucut tavlanmir. Bi¢im degisir, renk parlar, bakislar canlanir, bunlar géze
goriinenleridir. Sonra, insanin i¢i de degismeye baslar. Yarin sen de kendi
kendini tamimayacaksin?” sozleriyle kendisinin ¢ok degistigini, kimsenin
tanimayacagmi ve endiselenmemesi gerektigini hatirlatir. Uzun uzun sohbet
ederler(s.64).
Bu sirada karakoldan bir polis memurunun ve serserinin geldigini Hizmet¢i Kiz
bildirir. Evin Erkegi, Siirtiik’e odasma gitmesini ve kendisine Mediha diye
seslendiginde asagi inmesini ister. Serseri ile Mediha’y1 yiizlestirirler. Serseri i¢in

Mediha pek tanidik gelmez ama Mediha bu kisiyi tanir. Bu serseri eski arkadaslarindan
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Tirnak Ahmet’tir. Onlarin gitmesinden sonra Siirtiik, Evin Erkegi’ne sarilir ¢linkii

taninacagi i¢in ¢ok korkar. “Birakma beni... korkuyorum, birakma beni...” (S.71).

Uclinci Perde

Yeni Bahg¢ivan’in Yeni Hizmetgi’ye seslenmesiyle baglar. Komsu hizmetg¢inin
getirdiklerini kendisine uzatir. Yeni Hizmetci, siislenmis bir sekilde aceleyle evden
cikmak tiizeredir. Yeni Hizmetci, kendisi gittikten sonra bu kagitlar1 Mediha Hanim’a
vermesini ister. Bu sirada flortlesirken seslerini Evin Erkegi duyar. Yeni Hizmet¢i’ye
nereye gittigini sorar.Aldig1 cevap lizerine bir yere gitmemesini ve sofray1 hazirlamasini
ister.Bobi’nin durumunu sordugunda cok giirtiltii yaptig1 icin limonluga kapatildigmi ve
baliklarin da kiiciik salona kaldirildigini 6grenir. Evin Erkegi kendi kendine konusur:

“Kag¢ zamandr, bizim sayin bayanda evin eski tertibini yadirgayan bir hal
var. Her seyin yeri degisiyor, gozleri alisti da yeni seyler mi gérmek istiyor?
(s.76).

Bahce kapisindan Magaza Adami’nmn girdigini goriir. Bayan Mediha’y1
aradigii, evde olup olmadigin1 6grenmek ister. Ancak Bayan Mediha evde degildir.
Magaza Adami, telefon ederek kendilerinden katalog istediklerini, bu yiizden
kataloglar1 getirmek i¢in geldigini anlatir. Evin Erkegi, Mediha’nin eski miisterileri olup
olmadigini sorar.

Magaza Adami bu soruya “ Hayiwr... Ilk defa is yapacagiz. Fakat Bayan
Medihayr bize bay Hayri Akarsel tavsiye ettiler. Bay Hayri Akarsel’in hatir biiyiiktiir.
Tabii... Siz de tamirsiniz. Surada biiyiik késkii var. Piyasamin kurtlarindandir. Sayil
zenginlerinden... "seklinde yanit verir(s.79). Magaza Adamu katalogu birakarak
yanmdan ayrilir.

Telefon calar ve bu telefona Evin Erkegi yanit verir.Bu swrada Siirtiik, plajdan
donmiistiir.Yeni Bah¢ivan ve Yeni Hizmet¢i’den evdeki durumlart 6grenmek
ister.Ancak evdeki kimse Magaza Adami’nini gérmemistir. Ancak bir telefonun
geldigini sdylediginde Siirtiik telaglanir. Evin Erkegi’nin neden Istanbul’a gitmedigini
sorgular.

Evin Erkegi, Stirtiik’ii goriince birlikte yemek yemek teklifinde bulunur. Ancak
Stirtiik’iin igtah1 yoktur ve yorgun oldugunu sdyleyerek odaya ¢ikmak ister. Evin Erkegi
o gilin getirilen kataloglar1 ona uzatir ve kendisini bekleyemedikleri i¢in Oziir

dilediklerini iletir.
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Bu sirada digaridan bir ses duyulur. Sik bir spor arabasi bahgeye dogru yanasir.
Siirtiik,kendisini almaya geleceklerini sdyler.Uzerini degistirmesi gerektigi icin Hayri’yi
eve cagirir. Hayri ile Evin Erkegi tanisir. Evin Erkegi Siirtiikk’ii gondermek istemez ve
ev esvaplarint giymesini ister. Siirtiikk buna itiraz eder ve Hayri’ye gitmemesi icin kas
gdz isareti yapar. Uzerini degistirmek iizere yukari ¢ikar.

Evin Erkegi ile Geng¢ Komsu arasinda uzun bir sohbet baslar. Geng Komsu
Bayan Mediha’nin ailesi hakkinda su sozleri dile getirir:

“..Bayan Mediha’min iivey babasi Rahmullah  Pagsa, babamin ana

tarafindan akrabasi oluyormus.”

“Rahmullah Pasa tivey kizini istememis. Zavalli kiz evden kagmus... Bayan

Mediha macerasini anlatti. Cok tuhaf,enterasan, bir sinema romani. Eski

aileden, pasa kizi oldugu da belli” (5.91).

Evin Erkegi duyduklarina cok sasimrir ve ne diyecegini bilemedigi i¢in Geng
Komsu’yla alay eder.Geng Komsu ise hayallerini , ilgi duyduklarmi ve gezmek istedigi
yerleri uzun uzun anlatir. Bu sirada siislenmis bir sekilde yanlarina gelir. Siirtiik s6z
verdigi icin gidecegini ve ge¢ kalmayacagini soyler. Evin Erkegi “ Ne zaman
donecegini de sormadim. Merak da etmiyorum” cevabmi verir(s.94). Siirtiik, hirginlasir
ve bu ylizden Gen¢ Komsu’ya disarida beklemesini sdyler. Evin Erkegi’yle tartistiktan
sonra “Senin kovmanla degil, kendi istegimle gidiyorum” diyerek evden ayrilir(s.96).
Evin Erkegi arkasindan uzun uzun bakarak su sézleri sdyler ve perde kapanir.

“Buraya geldigi zaman evden; insanlardan korkuyordu. Kaldirimdan

apartmana yiikseldi... Artik insanlar ondan korksunlar...” (5.96).

3.2.5 Bakis Acist ve Anlatict

Mahmut Yesari, anlatmak istediklerini eserin tamamina yerlestirir. Siirtiik’te
anlatim teknigi olarak gosterme teknigini kullanir. Hakim bakis agisina sahip yazar
anlatict s6z konusudur. Olaylar1 oldugu gibi aktarir. Araya girmeden, varhigini
hissettirmeden okuyucunun gérmesi i¢in ugrasir.

“(...) Nesnel bakis acisinda tanrisal anlatici perde gerisine ¢ekilmis,

okuyucuyu olaylar ve kisilerle bas basa birakarak, 6ykiisiinii biiyiik olgiide

sanki bir tiyatro oyununa déniistiirmiistiir. Burada yaratilmaya c¢alisilan
izlenim, yazarin araciigr olmadan okuyucunun olup bitenlere dogrudan

dogruya kendisinin tanik oldugudur. Anlaticinin gérevi sahneyi hazirlamak,
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kisilerin nasil davrandiklarim gostermek, konusmalari aktarmaktir, o kadar.

() »148

Yazar anlatici, kisilerin zihinlerinde gegirdiklerini bilir ve i¢ konusmalarini

duyar. Eserde biisbiitiin saskin, tiksinme , manali , diislinceli , merakli , gibi ifadeler

sik¢a kullanir. Kisilerin i¢ konusmalarina yer verir.

“EVIN ERKEGI, yalmizdwr, etrafina bakimr.- Ka¢ zamandir, bizim sayin
bayanda evin tertibini yadirgayan bir hal var. Her seyin yeri degisiyor,
gozleri alistt da yeni seyler mi gormek istiyor? (Masaya yaklasir, Moda
gazetelerine, resimlerine bakmaya baslar,parmaklarimin ucuyla onlar
karistirir, sonra merak sarmis gibi dikkatle bakar, bir iskemle ¢eker
masanin yamina oturur. Gazetelere, resimlere alaka ile goz gezdirir ve okur,
gazetelerden, resimlerden gozlerini ayirmadan.) Yaz modasi... sonbahar
tuvaletleri... (Gittikce artan bir hayret icinde.) Ancak bir yol oldu... Kim
derdi ki. Bu kiz... (Mecmualara bakar, sayiklar gibi.) Buna gii¢ inanacak
insan... Cok gii¢ inanacak... (Mecmualart birakir.) Bunlari nereden ve nasil
buluyor? (Mecmualar tekrar karigtirmaya baslar.) Hepsi de yeni ve pahall
seyler...” (S.76-77).

Anlatict, kisilerin  ve mekanlarm biitiin ayrintilarina  hakimdir.

Okura

diyaloglarda verilmeyen hareketler ve duygular parantez ici agiklamalarla verilir. Eser

sahnelenirken parantez i¢i agiklamalar oyuncular tarafindan oynanir ve yazar oyunculari

istedigi gibi yonlendirir.

“Yazlik bir koskiin bahg¢eye bakan on terasi. Sagda, solda koske girilip
¢tkilan birer kapi. Nihayette, bahgenin parmakiiklari, ¢icek fidanlari ve kapi
goriintir. Terasin ortasinda bir masa ve etrafinda hasir koltuklar, masa
tizerinde bir akvaryum vardir. Mevsim yaz, vakit 6gle tizeri. Gen¢ Kadin
sagdan goriiniir, halinde bir tutukluk, saskinlik vardir.Tarastan iner ve
bahgeye dogru yiiriirken bir sey hatirlamig gibi birdenbire durur, doner,
geldigi tarafa sikintili sikintili bakar, ortaligi dinler gibi kulak kabartir,

iyice kararmug bir tavirla tarasa ¢ikar, kapiya yaklasir’’ (S.3).

148 Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, Yap1 Kredi Yaymlar1, Istanbul, 2009, .55.
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3.2.6. Mekan ve Dekor Coziimlemesi

Mekén olarak net bir isim yer almamakla birlikte Surtiik’te olay, bahgeli bir
koskte gecer. Mahmut Yesari’nin ¢ok perdeli oyunlarindan biri oldugu i¢in mekanlar
buna bagl olarak cesitlilik gosterir. Eserde kullanilan fiziksel mekanlar kimsesiz ve
yoksul insanlarin yasadigi sokaklar -kaldirimlar- ve varlikli insanlarin yasadigi bahgeli
kosktlir. Bu mekanlar Mahmut Yesari’nin kisilerini ekonomik ve sosyal zitliklarini 6n
plana ¢ikararak esere yerlestirmesini saglar.

Ik perdenin dekoru ‘‘Yazlik bir késkiin bahceye bakan én terasi.Sagda, solda
koske girilip ¢ikilan birer kapi.Nihayette, bahgenin parmaklari, ¢icek fidanlar: ve kapi
goriiniir. Terasin ortasinda bir masa ve etrafinda haswr koltuklar, masa Ulzerinde bir
akvaryum vardir” (8.3).

Ikinci perdenin dekoru ‘‘ Késkiin ici: Solda dar ve kisa bir koridorun sonunda
késkiin on terasina agilan iki kapidan biri. Sagda, yukar: kata ¢ikan bir merdiven.
Merdivenin yaminda bir oda kapisi. Dipte, genis bir pencere. -Maroken ve hasir
koltuklar, kii¢iik masalar. Duvarlarda ¢ergeveli cama gegirilmis resimler. Resimlerden
biri “Adem ile Havva” tablosudur” (5.38).

Uclincli perdenin dekoru ‘‘Késkiin bahgeye bakan terasi. Ortadaki masanin
Uzerinde duran akvaryum kaldirilmis. Cok stk bir ortii konmugstur.Masanmin  bir
kenarinda bir kadin sapkasi ile bir kadin el ¢antasi durmaktir” (S.72).

Eserin ilk perdesinde, Siirtiik’iin korka korka bu koske sigimmasi ve avucunun
ici gibi bildigi sokaklarda yasadiklarm1 uzun uzun anlatmasi yer alir. ikinci perdede bu
kosk hayatma alistigi goriiliir.Bir tanidigin ¢ikarak koskteki huzurunu bozmasindan
korkar ve sokaklara geri doneceginden endise duyar. Son perdeye gelindiginde
Siirtiik’teki degisimin kdske yansimasi yer alir. Koskte siirekli bir seyleri degistirmek
istemesi ve sigmdig1 bu koskil artik begenmemesi s6z konusudur. Varlikli bir yagam
stirdiikten sonra sigindig1 bu koskten kendi istegiyle ayrilir. Eserin son kisminda yer
alan ctimleler Siirtiik’teki sosyal degisimi, Siirtik’iin siif atlamasini mekanlardan
hareketle yansitir.

“Buraya geldigi zaman evden; insanlardan korkuyordu. Kaldirimdan

apartmana yiikseldi... Artik insanlar ondan korksunlar...” (5.96).
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3.2.7. Zaman

Mahmut Yesari’nin bu eserinde de belirli bir tarih veya donem s6z konusu
degildir. Ik perde genel zaman diliminde yaz mevsimi ile baslar. Olayin yasandig1 an,
ogle iizeridir. ikinci perdede birkac ay geger ve olay 6gleiizeri yasanir. Son perde de
ise mevsim yaz, vakit 0gleiizeridir. Sokak kadini olarak adlandirilan Siirtiik’iin evin
hanimi1 Mediha’ya doniistimii ¢ok kisa siirede gerceklesir.

3.2.8. Kisiler Diinyasi

Eser, on alt1 kisilik oyuncu kadrosuna sahiptir. Kisiler, alt ve iist tabakaya
mensup olmak tizere sinifsal farkliliklarla ele alinir ve Geng Kadin, Hizmetc¢i Kiz, Evin
Erkegi,Bah¢ivan,Siirtiik, Manikiircii, Yash Komsu, Komsu Hizmet¢i Kiz, Yash Kadin,
Sivil Taharri, Bekg¢i,Sabikali, Yeni Bah¢ivan, Yeni Hizmet¢i Kiz, Magaza Adami, Geng
Komsu gibi kahramanlarin sosyal hayattaki konumlaria gore isimlendirilir.

Bu oyundaki bitiun kahramanlar karakterden ¢ok birer tiptir . Surtuk tipi en
dikkat ¢ekici olandir. Diismiis kadina acima temi etrafinda kurgulanmis bir oyun oldugu
icin oyunda yiikselme degil kurtulma s6z konusudur. Siirtiik tipi ve Evin Erkegi tipinin
konusmalar1 ve davraniglartyla Mahmut Yesari kaideci ahlak anlayisma karsi ¢ikmustir.
Sokagi, sosyal bir laboratuvar olarak gormiis, bu oyun araciligiyla aslinda gercek
hayatta sokaklarda benzerlerine siklikla rastlanan fuhusa siiriiklenen kadinlar1 kurtarma
cagrisinda bulunmustur.

3.2.8.1. Bagkigi

Oyununun bagkisisi Evin Erkegi’dir. Gergek ismi Macit’tir. Yas1 ve goriintisi
hakkmnda bilgi verilmemistir. Ogretmen olan Macit, ekonomik olarak iyi bir hayat
siiren, kdskiinde tek basina yasayan ve ¢alisanlar1 olan zengin bir adamdur. Ik perdede
koskii su sekilde tanitilir:

“Yazlik bir koskiin bahceye bakan on terasi. Sagda, solda késke girilip
¢tkilan birer kapi. Nihayette, bahgenin parmakiiklari, ¢icek fidanlari ve kapi
goriintir. Terasin ortasinda bir masa ve etrafinda hasir koltuklar, masa
lizerinde bir akvaryum vardir...”’ (S.3).

[Ik perdede yardim elini uzattizi Geng Kadm’la nikdhsiz birliktelik yasadig
goriiliir. Cevresindeki olaylar1 gdzlemleyen, sorgulayan ve dogruya yonlendirmeye
calisan bir egitimcidir. Geng Kadmn’in evi terk edeceginin farkinda olmasina ragmen

onunla ylizlesmeyerek Gen¢ Kadin’dan dogrular1 agiklamasini bekler ve sorulariyla onu
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koseye sikistirir. Geng Kadin, Macit’e nefretini kusarak evden ayrilir. Macit bu ayrilis

ve Geng¢ Kadin’n kendisini aldatmasini hosgoriiyle karsilar.
“Nigin kizayim? Aldatan, daima aldanmir... Eger yiizlesmis olsaydim bir
diisman kazanacaktim. O, beni aldatmis olmamin keyfi ile, zevkiyle, ici
sevingle dolu buradan gitti. Dunya bu, belli olmaz.Belki ginin birinde
karsilagiriz. Fakat, ne zaman, nerede ve ne gibi sebeplerle? Bu, bilinmez
ki?... Tesadiif denilen sey en umulmadik bir zamanda bizi aviar. Bir insanin
hazirliksiz olarak bir diismanla karsilasmasindan bir dostla karsilasmasi
elbette iyiyidir...” (5.15).

Oyunun diger karakterleri tarafindan higbir seyden haberi olmayan,dikkat
etmeyen, onem vermeyen bir kisilik olarak goziikiir.

“Ne bi¢im adam. Biz onu hi¢bir sey bilmiyor, gérmiiyor hi¢cbir seye dikkat
etmiyor santyoruz” (S.15).

Macit, Siirtiik’e yardim eli uzatarak Bayan Mediha’ya doniistimiini yani
kaldirimdan apartmana yiikselisini saglayan kisidir. Kaldirirmda yasayanlarin topluma
kazandirilmasi gerektigini savunur. Siirtiik’ii eve aldiktan sonra Hizmetc¢i Kiz ile yaptigi
konusma Macit’in duyarl ve yardimsever bir aydin oldugunu gosterir. Hizmet¢i Kiz’in
Siirtiik’e yaklagimini da elestirir:

“EVIN ERKEGI.- ... Onun yiizindeki, ellerindeki,bacaklarindaki, tistiindeki,
basindaki kirler, ¢amurlar ne biliyorsun ki senin benim si¢rattigimiz
camurlar degildir. Yiiziinii burusturarak kirli kiz... diyorsun. Evet o kirli bir
kaldirim kizi... Fakat onu kaldirim dogurmamus ki... Onu kaldirima atan
biziz...

HIZMETCI KIZ.- Biz mi?

EVIN ERKEGIL.- Sen, ben... oteki, beriki... Bizler... Onu kaldirima atisimiz
kabahat degil de eve alisimiz mi kabahat?

HIZMETCI KIZ.- Hirlt mi hirsiz mi , ?Neyin nesi bilmiyoruz ki...

EVIN ERKEGIL - Bilirsek ne olacak? Farz et ki hirsiz yahut hirsiz yatagi...
Peki sonra?... Buradan ne ¢alacak? U¢ bes parca giimiis takimi, iki seccade
bir hali, doért bes kiritk dokiik... bunlar, ziiyan degil mi? Fakat ya igi
gortindiigii gibi kirli degilse ? Onu kaldirimdan kurtarmakla bir insan

kazanmis olmuyor muyuz? Insan kazanmakla elimize ne gececek? Sana onu
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da soyliyeyim... Kaldirimdan geldigii i¢in bu kizdan korkmuyor musun ?

Eger onu kazamirsak kaldirimdan gelecek korkulardan, tehlikelerden,

kazalardan birini azaltmis oluruz.

HIZMETCI KIZ.- Sizin rahatiniz icin.

EVIN ERKEGI - Tesekkiir ederim. Sen dediklerimi yap.(Hizmet¢i ¢ikar.) Ne

garip. Kaldirimdan gelen, evi yadirgryor. Ev insanlarindan korkuyor...

Evlerde yasayanlar da kaldirim siirtenlerden korkuyorlar... Birbirimize

karst ne kadar korkung goriinen giiliing mahliklariz” (3.37).

Macit, eser boyunca yardim ettigi iki kadinin da degisimine taniklik eder. ikisiyle
de nikahsiz birliktelik yasar. Mahalleliler bu durumdan rahatsizlik duyarak Macit’in
koskiine Yash Komsu’yu uyarmasi i¢in gonderirler. Macit’in bu uyariya karsi
sOyledikleri diisiince yapisin1 gostermesi bakimmdan onemlidir. Gegmiste normal
karsilanan bir duruma su an tepki gosterilmesinin anlamsizligina deginir. Bu kisimda
Mahmut Yesari Osmanli sosyal hayatindaki cariyelik kurumunu elestirir.

“Kimsesiz bir kizi evime almisim; bu neden mahallelinin ve komsularimin

safralarina dokunuyor. Bek@r bir adanum... Hos goriilmiyen tarafini

anlamiyorum. Evde nikahsiz bir kadimin bulunmast mi? simdiyi birakalim.

Biraz eskiye, gecmis giinlere donelim. Cok yakin bir giine kadar

babalarimiz, dedelerimiz evlerini cariyeler, odaliklarla dolduruyorlard.

Bunlarin bir adi da miistefrise idi. Tiirk¢ede buna yataga ¢ekilen kadin ve

kisaca yataklik derler. Arap¢a olunca da miistehcen olmuyor? Siz de itiraf

edersiniz ki bu kelime Tiirk¢ede miistehcendir. Arzedebiliyor muyum?”

“Bu odaliklardan, bu nikdhsiz yatakliklardan mesru c¢ocuklar oluyordu.

Kimin kime séz soylemeye, yan bakmaya hakki var? Hemen Hepimizin

ailesinde, odaliklardan, miistefriselerden olmus bir¢ok akrabalarimiz yok

mu? Benim halam,sizin dayiniz onun teyzesi, bunun amcast olduklart icin

pi¢ diyemiyoruz. Bunu anlatmaktan maksadim bunun eski zihniyete yani

teamiile pek de aykir bir sey olmadigint hatirlatmaktir” (3.51).

Mahmut Yesari bu sdylemleriyle hem gelenegin hem de Bati ile temas sonrasinda

ortaya ¢ikan ahlaki dejenerasyonun elestirisi yapar.
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Karsisindaki kisiye gore iletisim kurma yetenegine sahip olan Macit, gelenegi
temsil eden Yashi Komsu’yla Arapga ve Farsga kelimelerin agir bastigi bir iislup tercih
eder.

“YASLI KOMSU.- Vallahi efendim, suveri muhtelife ile vasili sem’i acizi
oldu... Bendenizin iki nevreside kerimemle bir gelinim var. Hemen hemen
bahge bir komsu bulunuyoruz. Esasen mahallece de husus-i mezkiir
hakkinda  ratb-1 yabis bazi  sayiat ve rivayat deveran edegelmekte

oldugundan....

EVIN ERKEGI.- Zatialiniz de telas buyurmayiniz. Eger, bundan evvel
olsaydi, vay haline idi. Mahalle Heyet-i ihtiyarist toplanir, imam,
muhtar,bekci ve zabitalarla ev basilirdi. Bu tarihe karisti... Fakat ahlaki
umumiyeyi ihlal ve ifsat mahiyetinde bazi hadisati namiinasibenin mahalle
hariminde ceryan etmekte olmast ve buna igmazi ayn edildigi takdirde
maazallahltaala vekayii muiessife zuhuru dairei imkandan dur
olmadiginndan ve tevlit edecegi mehaziri azime dahi nazari imkan ve
basiretten mehcur tutulmayarak vicdant ammeyi dilhun ve aklii tedbiri
zebun eden isbu hali esef ihtimalin temadisi sekenei mahllemizi magdur
eyleyecegi cihetle isbu mahzurun def’ii ref’ii kal’ii hedim ve izalesi
zimminda...” (3.50).

Yash Komsu, Macit’in bu iislubuna ¢ok sasirir ve memnun olur.Ancak Macit’in
“... Ne baskin ne mazbata devrinde olmadigimiz icin, artik bu kitabet ve bu insad
sokmiiyor.... oldugumuz gibi gériinelim ve gortindiigiimiiz gibi konugalum” sOylemiyle
iislubunu daha anlasilir bir hale getirir(s.51). Macit’in Yash Komsu’yla diyalogu eski ve
yeni ¢atigmasinda konumunu gostermesi bakimmdan 6nemlidir.

Macit, kimseye zarar1 olmayan, yasadigi hayati oldugu gibi kabul
eden,gosteristen hoslanmayan, hosgorii sahibi, ¢alisanlarma kétii davranmayan ve zor
durumda kalan insanlara yardim eden diiriist bir tiptir.

3.2.8.2 Norm Karakterler

Oyunun sonuna kadar karakteri degismeyen tek kisi Evin Erkegi’dir. Yardim
ettigi iki kadinin da degisimine taniklik eder. Evin Erkegi, olumlu 6zellikleriyle 6n

plana ¢ikar. Eksik yanlarmi gosteren, onu tamamlayan kisi olmadig1 gibi ¢evresindeki
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yozlagmig bu kisiler kart karakter olmanin yaninda norm karakter islevini de lstlenir.
Kendilerindeki eksik, hatali, olumsuz ozelliklerle baskisinin olumlu 6zelliklerini 6n
plana ¢ikarirlar. Bundan dolay1 norm karakter islevi de goriirler.

3.2.8.3. Kart Karakterler

Surtuk

Kaldirimlarda ge¢imini saglayan ve sokaklar1 en ince ayrintisina kadar kavrayan
bir sokak kadmidir. Asil ismi Hiirmiiz’diir. Arkadaslar1 arasmda “pacasi diisiik
Hiirmiiz”  lakabiyla anilr. Oyun, pagast diisik Hiirmiiz’tin Bayan Mediha’ya
doniisiimiinii anlatir.

“Buraya geldigi zaman evden,; insanlardan korkuyordu. Kaldirimdan

apartmana yiikseldi... Artik insanlar ondan korksunlar...” (5.96).

Bu soylemiyle Mahmut Yesari okuru ve seyirciyi diislindiirmek istemistir.
Hiirmiiz, kurtulduktan sonra nasil biri olacak? Kendisini sokaklara mahkim eden
kaderinden intikam almak istercesine vicdanini yok sayarak bir zalime mi doniisecek
yoksa yasadiklarini, mazisini, acilarin1 aklindan ¢ikarmadan benzer konuma diisen ya da
diismek tizere olanlara el mi uzatacaktir?

Birinci perdede “Siirtiik ayaklar: terlikli,capacul kaldirim kizlarindandir. Sa¢lari
kirli, taras tarastir.Yiizii,kir, tirmik,bere icindedir. Sirtinda koltuk altlar sokiik, otesi
berisi ywtik, kirmizi bir gémlek vardir. Soluk lacivert etegi yamali, ligme
ligmedir.Ayaklarinda tango rengi coraplar diisiik ve bacaklari kollart kirlidir.Elleri
komiir tozuna bulagmis gibidir” (5.18). Bu halde koske geldiginde kopegin bile
yemedigi bayat ekmege muhtactir ve bu koske korka korka siginmak zorunda
kalir.Sadece goriiniisiiyle degil iislubunda da kaldirimlarda yasamasmin yansimalari
kendini gosterir.

““... Bizimki kafay iyice tiitsiilemis, iistiine bir de cifte kagith tiittiirmiis...

Vermis mi fayrabi... Pulise sen haber verdin diye iistiime saldirdi. Hem de

sustalyla... Baktim gozii fena donmiis, rakiyla dumanla kafa harman olursa

kotii  sarar... Can pazari  bu... Tiydiim... Kirisi kirmasam

zimbalanacagim... Iste bir fasafiso oldugunu ben ¢akmadim sanki... Dislek

Hacer’in Afi Kenanda gozii vardir. Sade onun igin degil, beni de ¢ekemez.

Hep benim adamlarimi kiskamir. Zorla giizellik olur mu? Dislek Hacer,

donyagi gibi karidir. Soguk mu soguk. Beni Afi Kenan’a fitledi, doldurdu,
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doldurdu iizerime saldirdi... Kagcsam bir tirlii, kacmasam bir tiirli...
Kactigima da igerler... Canmimdan korktum... Kiz Hasan, eski tamdigimdir
arsa bir komsu sayiliriz. Ona dert yandim. Uskiidar tarafina kapagi at,
Afinin oralarda borusu étmez, dedi. Bafura kywerdim. Iskelede cizlami
kirdim... Déone dolasa buralara diigtiim” (S.32-33).

Bayan Mediha’ya doniismesinden sonra islubunda da  degisiklikler
goziikiir. Evin Erkegi’ne “Bonjur” Geng Komsu’ya “Hello” gibi ifadeler kullanir.

Ikinci perdede, birinci perdedeki halinden eser kalmamistir.”... saclar
permanantli, gozleri rimelli, gozii 151k 1s1ktir. Birinci perdedeki siinepe, kirli, daginik
Stirtiige benzer yeri kalmamistir” (S.41).

Uclincli perdede “bir plaj pijamas: giymistir’(s.82). Siirtiik, zamanla degisim
gosterir ve hizl bir sekilde yeni hayatina adapte olur.Plajda zengin arkadaslariyla sohbet
eder, moday1 yakindan takip ederek magazalardan kataloglar ister, kiyafetlerinin modasi
gecti diye calisanlarma verir, kendini bu hayata kabul ettirebilmek i¢in yalanlar sdyler o
artik bu hayatin kurdu olur ve alaturkaliktan alafrangaliga yiikselen bir tip olarak ele
alinir.

Gen¢ Kadin

Evin Erkegi’nin nikdhsiz birliktelik yasadigi metresidir. Gergek ismi
belirtilmedigi gibi yasi ve gériiniisii hakkinda da bilgi verilmemistir.Ilk perdenin ilk
sahnesinde telash bir sekilde evden ayrilir.Koskte kalamayacak kadar sikilmig, bunalmis
ve sevgiyi disarida arayan hir¢in bir karakterdir. Gegmisinden dolayr Macit’in kendisini
istemedigini ve sevmedigini diisiiniir.

“Ah senin bu kan kurutusun. Sozlerin hep iki manali... Hele giiliislerin...
Onlarin manalarint da anlamiyorum. Ne demek istiyorsun? Bunu hi¢bir giin
actkca soylemedin... Beni begenmiyorsun, ama benimle yastyorsun... Beni
evine kiymetli bir hali, bir ¢iceklik gibi aldin... Ben, evinin siisiiyiim... Beni
nikah etmedin. Neden? Kendine laytk mi gormedin? Senin bir parcacik
anlar gibi oldugum tarafin var” (s.10).

Macit’in yardim elini uzattig1 Geng Kadin, degisime ugrayarak sevgiyi ve degeri
dig diinyada arar. Bir gece biitiin esyalarmi bavullara yerlestirerek sevgilisine verir.
Koskii terziye gidecegini sdyleyerek terk eder. Macit evi terkedecegini ve kendisini

aldattigini bildigi halde bu durumu 6nemsemez.
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Yash Kadin

Diyaloglardan anlasildig1 tizere asil adi Hayriye’dir Macit ilk perdede Geng
Kadin’m Hayriye’yle goriismesinden rahatsizlik duydugunu belirtir. Hayriye esere geng
kizlarin avcisi olarak yansitilir. Geng kizlara yalanlar soyleyerek tekliflerde bulunarak
geng ve giizelliklerini kullanmalarmi gerektigini sdyleyerek onlar1 kotii yola tesvik eder.

Ikinci perdede gizli gizli Siirtiik’le konusmaya gider. Siirtiik’e yalanlar
sOyleyerek Olmiis kizina benzettigi icin yaninda kalmasmi teklif eder ancak soyledigi
sOzler niyetini agikca gosterir.

“Daha fena ya. Bu evde ne diye oturuyorsun?As¢i, is¢i, hizmetgi herkesin
bir yeri mevkii vardir sen burada sigintisin... Gengligine yazik degil mi?
Senin gibi civan tazelere, civan delikanlilar yakisir. Hi¢ olmazsa insanin
goziinii para oyalamali... Ne zenginler var ne zenginler... Senin goyle bir
bakisina avu¢ dolusu, etek dolusu paralar, elmaslar, inciler dokerler.
Gengsin, giizelsin de magallah...Daha siislen, daha giizelles. Kendini soyle
dirhem dirhem sat... Burada ne diye kiiflenip kalacaksin? Seni evlat
edineyim ister misin? Giyecek filan diisiinme.Sirtindaki bir gémlekle gel...
Sana ne ¢camagiwrlar, esvaplar yapmam. Sen bana rahmetliyi unutturacaksin.
Sen, karsimda olursan i¢imin atesine sular serpilir.Simdiden sonra diinya ve
ahiret ben senin teyzenim.Evim suracikta. Koskoca evin bir tek nazl kizi
olacaksin... lyice diisiin tasin. Erkegine de sakin soyleme” (5.60-61). Bu
sOzleri soyledikten sonra evden ayrilir.

Agir bir parfiim kullandig1 i¢in Evin Erkegi kdske yabanci birinin geldigini
anlar. Strtiik’e “sakin sdyleme” demesine ragmen Siirtiik her seyi oldugu gibi Macit’e
aktarir.

Gen¢ Komsu

Asil ad1 Hayri Akarsel’dir. Yas1 ve goriiniisii hakkinda bilgi verilmemistir. Geng
Komgsu eserde “Tam karakteristik, sonradan gérme ziippe ¢ocugudur. Her hareketinde
bir kendini begenmis, bir kendine giivenis ve ahmak bir iddia vardir” sekliyle
tanitilir(s.89).

Macit’in Gen¢ Komsu’yu daha yakindan taniyabilmek i¢in sordugu sorulara
verdigi cevaplar Geng Komsu’nun ziippe tip oldugunu gosterir. “‘Vlcudum pek atletik

‘

sayilmaz ama... Miithis sporcuyumdur.’’ sozleriyle sporculugu ile 6viinmesi, “... Yalniz
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bu model de hosuma gitmiyor. Son Aeerodinamik Spor modellerinden alacagim.’
sozleriyle spor arabalara diiskiinliiglinii anlatmasi, {iniversiteyi yurt disinda okumaktaki
kararsizligi, kendinden emin ve memnun tavirlartyla esere ziippe bir tip olarak
yansitilir(s.91-92).
Gen¢ Komsu'nun “Evde ve arkadaglar arasinda mecburen  Fransizca
konusuluyor szl alafranga olusunun da en biiylik gostergesidir(s.93).
Yash Komsu
Yas1 hakkinda bilgiye yer verilmemistir. “Yasli komsu ucu sivri, kisa kesilmis kir
sakalli bir adamdir. Sirtinda onii tamamen iliklenmis siyah ince bir pardesii, bir elinde
sadakor semsiye vardiwr. Kiravati siyahtir.Sol elinde melon sapka tutmaktadwr” (5.48).
Goriintistinde oldugu gibi iislubunda da gelenegi temsil eder. Konusmasinda
Arapca ve Farsca kelimeleri yogun olarak kullanir. Macit’in nikahsiz yasadig:
birliktelikleri i¢cin uyarida bulunmak iizere mahalleliler tarafindan koske gonderilir.
Ancak aldig1 cevap karsisinda Macit’1 hakli buldugu i¢in 6ziir dileyerek evden ayrilir.
“Bendenizin miiracaati, suf bir ‘“gelmis olmakti” arzedebiliyormuyum?
Tekrar arzi siikran ederim” (3.53).
3.2.8.4. Fon Karakterler
Hizmetci Kiz
Yas1 ve goriisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Asil ismi Fatma’dir. Ilk
perde de evde olan biten hi¢bir seyden haberi yoktur. Geng Kadin’in esyalarini toplayip
sevgilisine verdigini gérmemistir. Bundan dolay1 Macit, Hizmet¢i Kiz’1n sevdalandigini
diistiniir.
“Ooo... Sen umdugumdan daha fazla sevdaliyymissin... Hem evden ¢ok
uzaklara gidecek kadar alp yiiriimiigsiin. Yakinlarda dolasmig olsaydin bu
hazirlanan bavullarin, ¢antalarin yatak ak ¢arsaflarina baglanarak bir bir
bahgeye sarkitildigini ve uzun boylu bir adamn bunlari bir bir alip ilerde,
kosebasinda  bekliyen tomobile gotiirdiigiinii ve otomobilin  giiriiltii
¢ctkarmadan uzaklastigim goriirdiin” (s.14).
Hizmetci Kiz, Siirtiik’iin kdskte yasamasindan rahatsizlik duyar.Macit’e
bu kirli kiz1 neden eve aldigini sormasi {izerine Macit tepki gosterir ve Kiza tepeden

bakmasini elestirir.

84



Komsu Hizmet¢i’den bahsis alarak Hayriye’nin Siirtiik’le goriismesini saglar.
Evin Erkegi bu teskilata dahil oldugunu 6grenir.Ugiincii perdede yoktur.

Bahg¢ivan

Yas1 ve goriiniisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Fon karakterlerden biridir.
Ik perdede Hizmeci Kiz’la kdpekleri Bobi hakkinda konustugu goriiliir.

Komsu Hizmetci Kiz

Yas1 ve goriiniisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir.Fon karakterlerden biridir.
Hizmet¢i Kiz’a bahsis vererek Hayriye’yle Siirtiik{in goriismesini saglar.

Manikurcu

Siirtik’in - modernlesmeye baglamasinin ilk adimi1  manikir yaptirmasidir.
Manikiircii, Siirtiik’lin nasil goziikmesi gerektigini su sézlerle ifade eder ve bu sozler
Manikiircii’niin alafranga bir tip oldugunu gosterir.

“Ellerinize hi¢c bakmamissimiz. Tirnaklarimiz dibini astim, tirnaklariniza
dikkat etmelisiniz... Yalniz ellerinize degil, sa¢lariniza, giyiminize her
seyinize dikkat etmeye mecbursunuz... Kibar, zengin bir adamla
yasiyorsunuz. Tuvaletiniz, giyiminiz,kusaminiz,ona gére olmali... Alacaginiz
seyler hep sik ve pahali olmali. Ucuzluga hi¢ tamah etmeyeceksiniz... Evet,
ayni malin ucuzu da vardir ama her magaza bir degildir.... Magazanin ismi,
ambalaji stk olmak icin bir garantidir” (5.38).

Magaza Adam

Yas1 ve gorlinlisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Siirtiilk’iin yani Bayan
Mediha’nin istedigi kataloglar1 koske getirir. Magazalarinin, piyasanin en 1iyisi
oldugunu ve kimse i¢in katalog getirmeyecekleri sdyler.

“..Bizim magazamiz, piyasanin en ciddi miiessesesidir. Biz kalkip da kimsenin
ayagina katalog getirmeyiz.”” Bu katalogu getirmesini isteyenin Hayri Akarsel oldugunu
belirtir.” Bayan Medihayr bize bay Hayri Akarsel tavsiye ettiler. Bay Hayri Akarsel’in
hatirt  biiyiiktiiv. Tabii... Siz de tamwrsimiz. Surada biiyiik koskii var. Piyasanin
kurtlarindandwr. Sayili zenginlerinden... ”diyerek geri almak {lizere katalogu birakip
evden ayrilir(s.79).

Sivil Taharri

Yast ve goriiniisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Yakaladiklar1 bir serseriyi

Siirtiik’le yiizlestirmek icin koske getirir. Macit’e bu durumu su sozlerle anlatir.
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“... Yakaladigimiz serserinin burali olmadigi anlasildr. Istanbul taraflarinda
olacak. Evinize aldiginiz kizin da bu semtte olmadig tesbit edilmis.
Bunlardan her sey umulur. Belki aralarinda anlasmislardir. Bunlarin
igylzlerini bilmediginiz i¢cin acwrsiniz, evinize alirsimiz. Baginiza dertler
gelir. Biz bunlarin nicelerini goérmiistizdiir. Bunlarin aglamalarina,
sizlamalarina, hicbir seylerine inanmak caiz degildir. Acindirirlar, sonra
can yakarlar” (S.67).
Macit, bu duruma tepki gosterir. “... Fakat simdi; bu civarda ve hatta biraz daha
uzaklarda, bir serseri yakalanacak olursa evimdeki kiz , yiizlestirilecek mi?... " (S.68).
Taharri bu yiizlesmenin hem zabitanin hem de Macit’in menfaatine oldugunu
sOyleyerek Sabikali ile Strtiik yiizlestirilir. Sabikali, Siirtiik’ i tanimadigi i¢in koskten
ayrilirlar.
Sabikah
Yas1 ve goriinlisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Hirsizlik yapan bir
serseridir. Strtiik ile yiizlestirilir. Siirtiik onun Tirnak Ahmet oldugunu fark eder. Ancak
Tirnak Ahmet Siirtiik i tanimamastir.
Bekgi
Yas1 ve goriiniisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Polis’in Macit’i karakola
cagirdigmi bildiren kisidir.
Yeni Hizmetc¢i ve Yeni Bah¢ivan
Fon karakterlerdir. Uciincii perdede yer alirlar. Ugiincii perdenin baslangicinda
Yeni Hizmet¢i, Bayan Mediha’nin verdigi kiyafetlerle siislenmis bir sekilde gezmeye
gitmeye hazirlanir. Yeni Bahgivan’la flort eder.
3.3. Pencereden Pencereye
3.3.1.0yunun Kimlik Céztimlemesi
Mahmut Yesari’nin bir perdelik telif tiyatro eseridir. 1939 yilinda Cigir Kitabevi
tarafindan ¢ikarilir. Eserin i¢ kapaginda “Birinci defa 1938 yili Subat’imin 5’ inci
Cumartesi giinii Ankara’da Ankara Sehir Tivatrosu artistleri oynamislardir.”**° bilgisi

yer alir. Dort kisilik oyuncu kadrosuna sahip olan oyun, on alt1 sayfadan olusur.

“9Mahmut Yesari, Pencereden Pencereye, Cigir Kitabevi, Istanbul, 1939. (Pencereden Pencereye adh
eserinden yapilan almtilar bu baskidandir.)
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3.3.2.Isimden I¢cerige

Pencereden Pencereye adli oyun, kendi aralarinda anlasmazliklart ve
problemleri bulunan bir ¢iftin disariya karst mutlu bir aile tablosu ¢izmesini anlatir.
Karsiki evin penceresinden bakildiginda bu biiylik pencerenin arkasinda her seyin ¢ok
giizel oldugu zannedilir. Geng Kadin’in higbir hizmetgiyi begenmemesi, dostlarini
giicendirdigi icin evine misafirin gelmemesi, Evin Erkegi’nin islerinin yogun
olmasindan gezmeye gidememeleri pencerenin arkasindan ¢evreye farkli yansir.

“Sizin sakin samimi hayatiniza imreniyoruz! Kart koca bas basa kendi
halinizde yasamak i¢in hizmet¢i tutmuyorsunuz! Hemen hemen hig
misafiriniz gelmiyor! Gezmeye de hi¢ gitmiyorsunuz...” (5.12).

Bu mutlu, sakin aile saadetine karsiki pencereden imrenilerek bakilir. Aslinda bu
mutlulugu saglayan, biitiin problemleri gizleyen yasadiklar1 evin penceresidir. Oyun,
“Haywr sevgilim, oraya hi¢ dokunma, simdiki saadetimizi o pencereye bor¢luyuz...”
sOzliyle biter (s.16). Bu bakimdan degerlendirildiginde eserin ismi ile icerigi arasinda
dogrudan bir iligki s6z konusudur.

3.3.3.0yunun Konusu

Ogretmen olan Evin Erkegi’nin yogun bir sekilde calismas1 ve esine yeterince
vakit ayiramamasi Geng¢ Kadin’la tartismasina sebep olur. Bu tartigmalarin birinde Geng
Kadm evi terk eder. Aile iligkilerinde problemleri olan bu ¢ifte komsu gen¢ kizlar
ziyarete gelir. Olay bu ziyaretle mutlu sona baglanir.

2.3.4 Olay Dizisi

Mahmut Yesari, Pencereden Pencereye adli eserinde, problemleri bulunan bir
ciftin ¢cok basit sebeplerden birbirlerini yanlis anlamalari, iligkileri i¢in 6zveri ve anlayis
gostermemeleri gibi insanlarin gilinliikk hayatta yasadigi birtakim olaylar1 mizahi bir
islupla ele alir. Buradaki mizah unsuru eve gelen komsu geng¢ kizlarin bu samimi,
mutlu aile hayatina imrenerek bakmasi ancak Evin Erkegi’nin ve Gen¢ Kadin’in
kendilerine ve iligkilerine dair sdylenen degerlendirmeleri yalanlamamalari, mutlu bir
aile yalanini siirdlirmeleri tizerinden verilir.

Perde

Perde agildiginda sahne disindan bir tartisma sesleri duyulur.

“KADIN SESI- Niye bu kadar ge¢ kaldin?
ERKEK SESI- Cok isim vard: sevgilim.

87



KADIN SESI- Senin her giin ¢cok isin vardir ” (8.5).

Odaya giren Evin Erkegi diigmeyi ¢evirerek oday1 aydmlatir. Ogretmen olan
Evin Erkegi, cantasindan bir yigin kagit ¢ikarir ve c¢aligmak iizere masasinin basina
gecer. Strekli isiyle mesgul olmasi, esiyle pek ilgilenememesi aralarmda sogukluk
yaratir. Bu durum Gen¢ Kadin’1 ¢ileden ¢ikarir. Kocasinin oniinde bulunan kagitlari
firlatarak kocasinin yiiziine bakarak konugmasini ister.

“EVIN ERKEGI — (Kagitlar: diizeltir) Peki sevgilim konusalim.

GENGC KADIN — Bu gece sinemaya gitmek istiyorum.

EVIN ERKEGI — Bu gece kabil degil sevgilim.

GENGC KADIN — Neden?

EVIN ERKEGI — Ciinkii ¢ocuklarin vazifelerini diizeltecegim ve yarnki
konferansimi hazirlayacagim.

GENC KADIN - (Hir¢in, titiz) Cocuklarin, konferanslarin, kitaplarn,
islerin, vazifelerin... (Masanin kenarlarina tutunarak egilir) Peki ben... Ben
neyinim?

EVIN ERKEGI — Sen, benim sevgilimsin” (s.6).

Bu konugsma kadimni sakinlestirmeye yetmez ve esiyle tartismayi siirdiiriir. Esinin
kendisini hizmetgisi ve ahgis1 olarak gormesinden sikayet¢idir. Evin Erkegi bir taraftan
da kagitlarim1 okumaya calisir. Geng Kadin tekrardan kagitlarini elinden alarak etrafa
firlatir ve kendisine birkag¢ saat vakit ayrmasmi ister. Evin Erkegi bu yaptig1 davranisa
cok sinirlenir ¢iinkii ekmek parasini bu sekilde kazanir. Gen¢ Kadin’a her istedigini
yerine getirdigini soyler. Ancak Geng Kadin bu sdyleme karsilik “... kil komiir yiyeyim,
fakat kocam tamamuyla bana ait olsun "sdzliyle cevap verir (s.8).

Geng Kadin, dostlarini giicendirmistir. Artik misafir de gelmedigi i¢in biitiin giin
evde cani sikildigini soyleyerek sitemde bulunur. Sinemaya, tiyatroya, eglenmeye
gitmek ister. Gen¢ Kadimn, kagitlarin1 okumaya devam eden Evin Erkegi’nin elinden
kagitlar1 alarak yine yere firlatir. Evin Erkegi yaptigmin artik simariklik oldugunu
sOyler. “... simariklik, densizlik, ziippelik... Evinden, evinin sakin hayatindan sikilan
kadwmin niyetlerinden, diisiincelerinden siiphe edilir” (s.9). Bu sozlerinin ardindan
kagitlarma basmakta olan Gen¢ Kadin’t bileginden tutarak oOteki tarafa ceker. Geng
Kadm oldukga sinirlenir ve kendisiyle artik yagayamayacagini soyleyerek odadan ¢ikar.

Biraz sonra annesine gitmek iizere mantosunu, sapkasini giymis bir sekilde elinde
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cantastyla odaya gelir. Kocasiyla yasadigi yeni bir tartigmadan sonra ¢antasini odada
unutarak evden ayrilir.

Geng¢ Kadm’in ayrilisindan sonra Evin Erkegi odanin tavan 15181 sondiirerek
masa lambasiyla kagitlarii okumaya calisir. Ne kadar istese de galigmaya devam
edemez, yasadiklarindan dolayr kendini toparlayamaz. Bu sirada karsiki evin
penceresinin mavi, 15181 soner. Kapinin ¢ingiragi ¢alinir.

Evin Erkegi cantasmi unuttugu i¢in Gen¢ Kadmn’in geldigini diisiiniir. Ancak
gelenler komsular1 olan Birinci ve Ikinci Geng Kiz’dir. Evin Erkegi kizlar1 iceri buyur
ederek tavan 1s1gm1 yakar. Bu gelen kizlar pencereden goriinen karsiki evde oturan
komsularidir. Bu evin penceresinde siirekli mavi 151k yanar. Kizlar, 6gretmenliginin
yaninda ayni zamanda yazar olan Evin Erkegi’nin eserlerini severek okur.Kendisiyle
tanigmak i¢cin Evin Erkegi’ni ziyaret etmek istemislerdir. Uzaktan kar1 kocaya hayranlik
duyar ve yasadiklar1 evi ¢ok merak ederler. Evin Erkegi’nden mutlu bir evliligin sirrini
ogrenmek isterler.

“BIRINCI GENC KIZ — Sizin sakin samimi hayatiniza imreniyoruz! Kari
koca bas basa kendi halinizde yasamak icin hizmet¢i tutmuyorsunuz! Hemen
hemen hi¢ misafiriniz gelmiyor! Gezmeye de hi¢ gitmiyorsunuz...

IKINCI GENC KIZ — Ve size karsi duydugumuz saygt kadar,erkegini eve
baglayan kadini, zevcenizi de sevmekteyiz...

BIRINCI GENC KIZ — Yalniz karisi icin ¢alisan erkek, evine candan bagl:
bir kadimi bu elbet ideal bir aile hayati.. Ben de kardesim de nisanliyiz.
Yakinda evlenecegiz. Sizden en biiyiik eserinizin, bir sakin samimi aile
saadetinin swrrint soruyoruz.” (8.12).

Evin Erkegi bu sir i¢in  “Evienince mesut olmak istiyorsaniz, kocaniz az
calismall ve sizin evde camniz sikilmamalidir” sozleriyle cevap verir(s.12). Bu sirada
kapmnin ¢ingirag: tekrar ¢alar. Gen¢ Kadin unuttugu cantasini almak icin gelmistir. Evin
Erkegi misafirlerin oldugunu sdyleyerek kadini kizlarla tanistirir. Kizlar, Geng Kadm’a
“Sizin gibi evine candan bagh ideal bir aile kadini olmak istiyoruz..”’sozleriyle
hayranliklarmi ifade ederler(s.13). Geng¢ Kadin, duyduklarindan memnun bir sekilde
geng kizlara bir seyler ikram etmek i¢cin odadan ¢ikar. Elinde serbet tepsisiyle doner ve
Evin Erkegi, geng kizlara serbet ikram eder. Geng¢ Kadin, serbetlerin 1lik olmasinin

nedenini su sekilde agiklar:
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“GENC KADIN —... biraz ilik¢adir, o kadar kusura bakmayacaksiniz. Ne
yapalim buzdolabimiz yok!...

EVIN ERKEGI — O da olur sevgilim...

GENGC KADIN — Hayrr iki kisiyiz, testinin soguttugu su bize yeter senin fazla
yorularak bosuna taahhiitler altina girmeni istemem.

BIRINCI GENC KIZ — Ah, siz ne iyi ne milkkemmelsiniz!

GENGC KADIN — Tesekkiir ederim. Buzdolabt almay: bir ara diisiindiik.
Fakat goz ac¢ip kapamadan taksit zamanlari geliveriyor, biitcemizin
bozuluvermesinden korktuk...” (s.14).

Evin Erkegi, Gen¢ Kadin’in sinemaya gitmemesini sorgular. Gen¢ Kadin
gitmemesinin nedenini “... Senin evde c¢alisirken, ¢ay kahve isteyecegini diistindiim.
Icim el vermedi, dondiim geldim...” sozleriyle agiklar(s.14).

Komsu kizlar izin isteyerek evden ayrilirlar. Kizlar evden ayrildiktan sonra Evin
Erkegi masadaki kagitlarini toplar ve bir sandalyeye oturur. Geng Kadm iceri girerek
tavanin 1518mi1 sondiiriir. Evin Erkegi’nin dizine basmi dayayarak kasimasimi ister. Bu
sirada karsiki evin penceresinde mavi 151k yanar. Geng Kadin perdeyi indirmek ister.
Evin Erkegi ise “Hayir sevgilim, oraya hi¢ dokunma, simdiki saadetimizi o pencereye
bor¢luyuz... ’der ve Geng Kadin masa lambasmin 1s1gim1 sondiiriir. Kars1 pencerenin
mavi 15181 séner ve perde kapanir (s.16).

3.3.5. Bakis Acist ve Anlatict

Pencereden Pencereye adli eserde “anlatinin tiim verilerine egemen”**® hakim
bakis acisina sahip yazar anlatic1 s6z konusudur. Her sey hakkinda bilgi sahibi olan
yazar anlatic1 bu bilgileri okura aktarir.

“(Perde agildigi vakit, sahne bos ve karanliktir.Yalniz nihayetteki
pencereden karsi evin penceresinin mavi isiklart goriinmektedir.Mavi 151kl
pencerede iki kadin golgesi arasira goriiniir. Biraz sonra bir ¢ingirak sesi.
Sofada yanan 151k, kapimin camindan odaya vurur. Sofadan sesler gelir)”
(s.5).

Yazar anlatict smirlandirilir ve hicbir seye yorum yapmaz ve miidahalede

bulunmaz.

10Ayse Eziler Kiran — Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, Seckin Yay., Ankara, 2011, s.142.
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“(...) Nesnel bakis acisinda tanrisal anlatici perde gerisine ¢ekilmis,
okuyucuyu olaylar ve kisilerle bas basa birakarak, 6ykiisiinii biiyiik olgiide
sanki bir tiyatro oyununa doniistiirmiistiiv. Burada yaratilmaya ¢alisilan
izlenim, yazarin araciligt olmadan okuyucunun olup bitenlere dogrudan
dogruya kendisinin tanik oldugudur. Anlaticinin gorevi sahneyi hazirlamatk,
kisilerin nasil davrandiklarini gostermek, konusmalar: aktarmaktir, o kadar.
(..)"t

Pencereden Pencereye adli eserinde Mahmut Yesari anlaticinin varligini en aza
indirerek diyaloglar tizerinden kurgular. Yazar anlatict diyaloglar lizerinde verilmeyen
bilgileri, jest, mimik ve duygularlar1 parantez i¢cinde vererek okura gosterir. Yazar
anlatici, diyaloglarin olmadigi sahnelerde kahramanlarin hareketlerini goriiniir kilar.

“Evin Erkegi, bir bosluk i¢cinde gibidir. Sokak kapisimin kapandigi duyulur.
Evin Erkegi kalkar, odanmin tavamn 1s51gimi sondiirtiv. Yalniz masa lambast
yanar, kagitlart toplar, masa basina geger ve ¢alismak ister” (s.10).

Bazi durumlar1 diyaloglar tizerinden okuyucuya anlatmak miimkiin olmadig1 i¢in
tiyatro eserlerinde yazar anlatici tarafindan parantez i¢inde verilir.

“(Evin Erkegi, bir¢cok manaya gelebilecek bir giiliisle, iki gen¢ kizi
dinlemektedir)” (5.11).

3.3.6. Mekan ve Dekor Coziimlemesi

Mahmut Yesari’nin tek perdelik komedilerinden biri olan Pencereden Pencereye
adli oyun hacim olarak dar bir yapiya sahiptir. Bundan kaynakli eserde tek mekan soz
konusudur. Cografi olarak net bir bilgi yer almamaktadir.

Mekan dekoru olarak “Bir yazi odast -solda bir camli kapi- Nihayette blyUk bir
pencere.- Bir yaz masasi.- koltuk,, kanepe ve saire” bilgisi yer alir. (5.4).

Dekorda yer alan pencerelerin kahramanlarin yasadigi ruhsal siiregler iizerinde
etkisi s6z konusudur. Iliskilerinde yasadiklar1 problemleri gizleyen ve her seyi ¢dziime
kavusturan yine bu penceredir.

3.3.7. Zaman

Mahmut Yesari, oyunda net bir zaman terimi kullanmamistir. Evin Erkegi’nin
isten gelmesi, aksam yemegi yiyecek olmalari, evin isiklarnin yanmasi, karsi

pencereden mavi 15181n gelmesi olaym aksam saatlerinde gerceklestigini gosterir.

1SLAtr, a.g.e.,s.55.
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3.3.8. Kisiler Diinyasi

Pencereden Pencereye adli eser dar bir sahis kadrosuna sahiptir. Bu bakimdan
Mahmut Yesari’nin kahramanlar1 daha iyi ¢izebilmesine olanak saglamistir.

3.3.8.1. Bagkisi

Oyunun baskisisi Evin Erkegi’dir. Evin Erkegi sakaklar1 kirlasmis, orta yasl,
gozliik takan birisidir. Agir basli bir yapiya sahip, vazifelerini yerine getiren, igine dnem
veren bir adamdir. Ogretmen olan Evin Erkegi’nin isi geregi yogun olmasi, esine
yeterince vakit ayirmamasi esiyle problem yasamasina neden olur. Ancak esini ¢ok
sevmektedir. Eserde ayn1 zamanda komsu geng kizlarin kendisiyle tanismak istemesiyle
yazar oldugu anlasilir.

Komsu geng kizlarm mutlu evliligin sirrin1 sormalari tizerine “ Evienince mesut
olmak istiyorsamiz kocanmiz az ¢alismali ve sizin evde camniz sitkilmamalidir” gibi
manidar bir yanit verir(s.12).

Geng¢ Kadin’in kizlarla tanistiktan sonraki haline sinsi bir sekilde giiliimser.Geng
Kadm hakkinda yapilan degerlendirmelere tepki vermez ve olumlu karsilar.

“BIRINCI GENC KIZ — Esiniz, ¢cok nazik ¢ok sevimli iistad!

EVIN ERKEGI- Cok nazik ¢ok sevimlidir.

IKINCI GENC KIZ — Hem ¢ok sik, ¢cok zarif.

EVIN ERKEGI — Evet, cok sik, cok zariftir.

BIRINCI GENC KIZ — Glizellerin huyu da iyi oluyor.

EVIN ERKEGI — Ben huyunun iyiligine tekeffil edebilirim” (5.13-14).

Evin Erkegi’nin komsu geng kizlara “Eger her giin bizimle beraber bulunsaniz
bltin inceliklerini de anlarsiniz” sdylemi aslinda evliliklerinin goriindigii  gibi
olmadigimi hissettirmesi bakimindan 6nemlidir. Ancak bu yalani inkar etmez ve
strdirmeye devam eder.

3.3.8.2 Norm Karakterler

Baskisinin eksik yonlerini gosteren kimi zaman bagkisi kadar dnemli bir yere
sahip olan karakterler norm karakterlerdir. Oyunun norm Karakterleri Birinci ve ikinci
Geng Kiz’dir. Fiziki durumlari ve kiyafetleri hakkinda bilgi yer almamaktadir.Evlerinin
karsiki penceresinden gordiikleri aileyi yakindan tanimak iizere komsularini ziyaret

ederler.
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“

.. evinizin i¢ini gormek isterdik, bu odanin tek penceresinden ancak bir
hayal halinde secebildigimiz evinizi, yakindan gérmeyi merak ediyorduk.”
(s.112).

Evlenmek tizere olan geng kizlar pencereden gordiikleri bu ¢iften mutlu evliligin
sirrii Ogrenmek ister.

“.. ben de kardesim de niganliyiz. Yakinda evlenecegiz. Sizden en biiyiik
eserinizin, bir sakin samimi aile saadetinin sirrint soruyoruz.” (3.12).

Evin Erkegi ve Gen¢ Kadin kizlarin kendilerine imrenerek bakmalar: iizerine
mutlu bir evlilikleri varmis gibi davranmaya devam ederler. Komsu gen¢ kizlar, bu
ciftin yanlislarini fark edip toparlamasi agisindan 6nemli bir gorev iistlenir.

3.3.8.3. Kart Karakterler

“Tek, yogun ve canli unsurlari somutlastir(an) "*>* Kart Karakterler, sabit bir
durusa sahiptir. Bu ylizden kart karakterler 6ziinii olusturan Ozelliklerinden taviz
vermezler.

Oyunun kart karakteri Geng Kadin’dir. Sert ve titiz, hirgin ve simarik bir yapiya
sahiptir. Hicbir hizmetciyi begenmemesi, dostlarmi giicendirmesinden dolay1r evine
misafirin gelmemesi kibirli oldugunun gostergesidir. Sinemaya, tiyatroya, eglenmeye
gitmek ister.

Kocasindan bekledigi ilgiyi gormedigi i¢in evi terk eder. Komsu geng kizlarin
kendisi i¢in soyledigi giizel degerlendirmelerden sonra kocasina ¢ok farkli davranir.

“GENC KADIN- O, sizin tevecciihiiniiz! (i¢inden memnundur, soyledigine
kendi de inanmaz) Ben basit bir kadinimdir” (s.13).

Esinin daha once istedigi halde getirmedigi hirkayr esi hastalanmasin diye
getirmesi, evi terk etmesine ragmen esinin evde c¢alistig1 i¢in ¢ay ve kahve ihtiyaci
olabilecegini diislinerek eve geri donmesi, taahhiitler altina girip esinin buzdolabi
almasini istemedigini anlatmasi gibi davraniglar eserde mizahi unsuru olusturur.
3.3.8.4. Fon Karakterler

Oyunun fon karakterleri bulunmamaktadir.

152Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev. Sevim Kantarcioglu, Ak¢ag Yay, Ankara, 2010, s.185.
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3.4. Antika Tablo
3.4.1.0yunun Kimlik Cozumlemesi
Antika Tablo, 1939 yilinda Cigir Kitapevi tarafindan ‘“Mektep Temsilleri”
serisinde ¢ikartilmistir.*>® Istanbul’da Bozkurt Matbaasi’nda basilan eser, on iki sahne
olmak Uzere otuz iki sayfadan olan tek perdelik bir komedidir. Erkek Mektepleri igin
yazildigindan sadece erkeklerden olusan alt1 kisilik oyuncu kadrosuna sahiptir.
3.4.2.Isimden Icerige
Antika Tablo, ge¢mis doneme ait tablolarin giiniimiize ulagsmis haline verilen
addrr. Eserde sanat diiskiinii bir adamin daha da zengin olmak ve {lin kazanmak i¢in
antika esyalar koleksiyonu yapmasi anlatilir. Mahmut Yesari, bu bakimdan eserine
icerigiyle dogrudan ilgili olan Antika Tablo ismini tercih eder.
3.4.3.0yunun Konusu
Antika Tablo’da antika meraklisi, gosteris diiskiinii, zengin ve kendini sanat
hakkinda yetkin sanan Tahsin Cengel’in iinlii Ressam Rafael’in taklidi olan tabloyu
orijinal sanmasi sonucu yasadigi birtakim yanlis anlasilmalar mizahi bir {islupla konu
edilir.
3.4.4 Olay Dizisi
Perde
Perde agildiginda Ziihdii’niin salonun esyalarmi diizeltigi goriiliir. As¢ibast Ali
iceri girdiginde Ziihdii’niin kendi kendine konustugunu goriir. Ziihdii evin siirekli toz
icinde olmasindan sikayetcidir. Ali bu durumu evin beyinin antikalara olan
diskiinliiglinden kaynaklandigini belirtir.
“ZUHDU — Gecen gtin, ne oldugu belirsiz, kirli, boyalari dokiilmiis,
musambast ¢atlak bir resim gosterdi: Ziihdii, dedi Bunu kaga aldim bilir
misin?Bana bedava verseler , kaldirir bagslarina ¢alarim. Kalp kurus
vermem. TObe estagfurullah... Bizim Bey o resme, tam yiiz elli tane lira
saymus! Ilk énce alay ediyor sandim
ALI- Adamin parasi cok olursa,iste boyle atacak yer arar. Sen onu bunu

birak... Bizim halimiz ne olacak?” (S.6).

183Mahmut Yesari, Antika Tablo, Cigir Kitabevi, Istanbul, 1939. (Antika Talo adli eserinden yapilan
alintilar bu baskidandir.)
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Zihdii ve Ali kendi aralarinda evin beyi hakkinda konusarak yasadiklari
sikintilar1 anlatirlar. Ayliklarinin arttirilmasi gerektigini diistintirler. Evin beyinin keyifli
oldugu bir vakit beser liralik zam istemeye karar verirler.

Bu sirada evin beyi Tahir Cengel igeri girer. Bugiin keyfi yerindedir. Ali zam
istemek icin yeltenir ancak Tahir sonra diyerek onu yanindan gonderir. Tahir Cengel
paketini a¢tig1 tabloya uzun uzun bakar.Usak Ziihdii 6nce kendisinden memnun olup
olmadigmi 6grendikten sonra maasina zam ister. Tahir tabloya hayran hayran bakarken
istedigi zammu kabul eder.Ayliginin neden yetmedigini sorar. Ziihdii dayis1 61diigi igin
onun ailesine de bakacagini anlatir. Tahir tabloya bakarak mesgul oldugunu, daha sonra
konugmak istedigini sdyleyerek konuyu kapatir.

Tahir, Zithdii’ye Rafael’in tantyip tanimadigini sorar. Ziihdii’niin tamdig1 tek
Rafael vardir o da su borularini tamir eden kisidir. Ancak Tahir’in kastettigi kisi ressam
olan Rafael’dir. Tahir, Rafael’in gercek bir tablosunu buldugu i¢in sevinglidir. Ziihdi
disar1 ¢ikarak kendisini bekleyen Ali’yle miinakasa eder.

Tahir, “sanattan anlamayanlar arasinda yasamak, ne azap ne dert...(Yerinden
kalkar, tabloyu alir, hayran hayran bakar.) Taklit olmadigina hi¢ siiphe yok... Hakiki
Rafael... (Tabloyu bir iskemle veya koltuk Uzerine oyar, geri geri gider, uzaktan
bakmaya baslar.) Enfes... Harikulade...” (s.14). sozleriyle kendi kendine konusurken
kardesi Kerim Comert igeri girer.

Kerim, agabeyinin yine modasi ge¢mis bir seyi almasindan memnun degildir.
Tabhir, biiyiik bir heyecanla Rafael’in tablosundan bahseder. Ancak Kerim daha 6nce hig
bu tabloyu gormedigi gibi bilgi sahibi de degildir.

“TAHIR - (Kulaklarim tikayarak) Sus... Devam etme... Kulaklarim
duymasin... Sanata karsi bu kadar kayitsizigimi diinyada affedemem.
(Tabloyu alir, Kerim’e gosterir.) Suna bak bir kere... Esere bak...

KERIM — Soluk bir sey...

TAHIR — (Alay ederek) Yok cilast iizerinde piril piril olacakti degil mi? Vah
saskin vah... Ben bunu bir antikaci diikkaninda tozlu bir kosede, hirdavat
arasinda kegfettim.

KERIM — Agabey darilma, giicenme ama bu sende adeta bir hastalik...
TAHIR — ( Kollarim havaya kaldirarak ) Hastalk diyorlar... Sanat
muhabbetine hastalik diyorlar, Tasavvur et, hakiki bir Rafael...” (5.15-16).
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Kerim bu antikalarindan dolayr evin hizmetgilerin yasadig1 sikintilardan
bahseder.Tahir bu tabloyu evde saklamak yerine satmak diisiincesindedir. Kerim’in
kimsenin almayacagini sdylemesi iizerine su sekilde cevap verir:

“TAHIR — (Ateslenerek) Kim mi alwr? Kim almaz ki... Maldan
anlayanlarin  hakiki meraklilarinbir kere gormeleri kafi... Amerikali
milyonerler, Avrupa miizeleri, kapanin elinde kalacaktir.Hakiki Rafael bu
taklit degil, birader goziinii ag!” (5.16).

Tahir, uzun uzun tabloyu 6vmeye devam eder. Kerim fikir degistirerek bir an

once tabloyu elinden ¢ikarmasini ister. Kerim’in acelesinin en blylk sebebi ise o
parayla bir spor araba almak istemesidir. Ancak Tahir liikks bir araba ve sanina yakisir
kosk almak ister. Kerim, agabeyini bu diisiincelerinden dolay1 takdir eder. Bu sirada
disaridan ses duyulur. Zihdl iceriye girerek bir beyin geldigini soyler. Kerim,
agabeyine dikkatli olmasini tembihleyerek odadan ayrilir.

Ressam Cabir Mahir girerek kendini takdim eder. Parasiz kaldigi zamanlarda
meshur ressamlarin tablolarin1 kopya ederek sattigini, Tahir’in elinde bulunan bu
tabloyu da Antikaci Salamon Salamonagi’ye iki liraya kendisinin sattigni anlatir. Tahir
buna inanmaz ve ispat etmesini ister. Cabir Mahir yaptig1 biitiin kopyalara bir isaret
koydugunu sdyleyerek tabloda isareti gosterir. Tahir, taninmig bir ressam olan Kudret
Kani’ye gosterdigini ancak anlamadigini sdyler. Cabir Mahir kopyalarmnin benzerlerine
cok yakin oldugu i¢in ayirt edilemediginden bahseder. Kimden bu tabloyu satin aldigini
sorar. Antikact Salamon’dan bes yiiz liraya aldigi1 tabloyu Cabir Mahir’in iki liraya
sattigmi ogrenince Tahir kendinden geger. Cabir Mahir, elindeki diger tablolar1 bir
bucuk liraya vermeyi teklif eder. Tahir tabloyu iter ve artik koleksiyon yapmayacagini
soyler. Cabir Mahir, miisaade isteyerek paketleri alarak evden ayrilir.

Tahir, Antikac1 Salamon Salamonagi’yi arayarak kendisini kandirdigini
dolandirict oldugunu sdyler. Bagirislart {izerine Kerim odaya gelir. Tablonun kopya
oldugunu kendisini kandirdiklarindan bahseder. Kerim’in araba ve kdsk hayalleri suya
diiser. Tahir ise bes yiiz lira zarardadr.

Bu swrada Ali igeri girer ve dayismin 6ldiiglinii sOyleyerek maagina zam
ister. Tahir zam yapamayacagmi sdyleyerek begenmiyorlarsa kapmm orada oldugunu

belirtir.
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Bu sirada Kudret Kani Bey gelir. Tahir, Kudret Kani’nin kendisini kandirdigini
sOyleyerek Uzerine yiiriir. Kudret anlamayarak telastan disar1 firlar. Kerim agabeyini
teselli etmek i¢in yanma gelir. Tahir intikam almak ve daha da zengin olmak ister.
Mabhir’den ders alip iinlii ressamlarin eserlerini kopyalayarak zengin olacagini anlatir.
Kerim’in bu tablolar1 kimin alacagini sormasi lizerine Tahir de sekilde yanit verir:

“TAHIR: (Eliyle salondaki resimleri isaret eder gibi) Onlar... Benim gibi

avanaklar, sersemler!...” (5.31)

3.4.5. Bakis Acist ve Anlatict

Antika Tablo’da, hakim bakis agisina sahip yazar anlatici s6z konusudur. Yazar,
oyunun basinda mekanin ve dekorun nasil olacagina dair bilgilere yer verir.

Kahramanlarm jest ve mimikleri gosterme teknigine uygun olarak eserde yazar
anlatici tarafindan belirtilir.

“ZUHDU — (Ali’ye gitmesini isaret eder.) Evet, sonra... sonra... (Usulca

vaklasir) Kendi yerinde iken kizdirma ... Sen git... Ben idare ederim.

ALI- (Ayni halde usulca) Firsat, bu firsattir aman géreyim seni...

TAHIR- Ziihdii, sen de asagida islerine bak...

ZUHDU — Su koltugunda tozunu alayim...

TAHIR — Peki...( Paketi agmistir; resme uzun uzun bakar.)

ALI — (Kendi kendine) Meraktan catlarim.lyisi mi kapidan dinlerim.( Cikar)
“(s.10).

Antika Tablo’da diyalog son derece canli, akici ve kisa ciimlelerden olusur.
“Mektep Temsilleri” serisinde c¢ikartilan oyunda yazarin Arapca ve Farsca kokenli
yabanci kelimelere yer vermemesi de 6nemli bir noktadir.

Yer yer kahramanlarin duygular1 ve diisiinceleri monolog tarzi bir anlatimla
eserde yer alir.

“Sanattan anlamayanlar arasinda yasamak, ne azap ne dert... (Yerinden
kalkar, tabloyu alwr, hayran hayran bakar.) Taklit olmadigina hi¢ siiphe
vok... Hakiki Rafael... (Tabloyu bir iskemle veya koltuk iizerine koyar, geri
geri gider, uzaktan bakmaya baglar.) Enfes... Harikulade...”’ (5.14).

3.4.6. Mekan ve Dekor Coziimlemesi

Antika Tablo, adli eserin cografi olarak nerede gegtigi tam olarak bilinmemekle

birlikte olayin bir evde gectigi bilinir.
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“Tiyatroda mekan tahkiyeli eserlerden ¢ok farkli degildir. Fark, diger
unsurlarda  oldugu  gibi, sahne sanati olmasi ve anlaticinin
bulunmamasindan kaynaklanir. Anlatict olmadigi igin, tiyatroda mekan
tasvirlerinden bahsedilemez. Edebi metin seviyesindeki tiyatro eserinde
mekan, sadece rejisore yardimct olmak diistincesiyle, sahne baglarinda en
kaba c¢izgileriyle par antez icinde verilir. Tipki kisilerin dis goriiniisleri,
hareket, tavir, jest ve mimiklerde oldugu gibi. “Tarif” ve “tanitma” sinirlari
icinde kalan bu ciimleler, hi¢bir zaman “tasvir” olarak degerlendirilemez.
Ctinkii; mekan, eser sahnelendiginde “dekor” vasitasiyla biitiin somutlugu
ile gozler oniine serilecektir. 1>

Ev dekoru olarak yazar eserin basinda su bilgiyi verir:

“Sik bir salon — Ortada biiyiik bir kapr — Solda bir kapi, bu kap telefon

olan bir odaya a¢ilmaktadir.” (s.5).

Yazar tarafindan telefon ayrintist bilingli olarak verilir. Cliinkli bu dénemde her
evde telefonun olmayisi, Tahir Cengel’in evini diger evlerden ayiran bir ayrintidir. Bu
ayrint1 Tahir Cengel’in zengin bir kisi oldugunu gosterir. Bu ev sosyal tabakalari
gostermesi agisindan 6nemli bir unsur olarak eserde konumlanar.

3.4.7. Zaman

Antika Tablo adli oyunda belirli bir tarih veya donem s6z konusu degildir.
Zaman dilimi hakkinda herhangi bir bilgiye yer verilmedigi gibi bizi aydmnlatacak bir
ipucu da yer almamustir.

3.4.8. Kigsiler Diinyasi

Mahmut Yesari’nin diger tiyatrolarinda oldugu gibi Antika Tablo adli eserinde
de isim sembolizasyonu dikkat ceker.Yazar kahramanlarin isimlerini bilingli bir sekilde
secerek eserdeki konumlariyla bir biitiinliik olusturur. Bagkisi Tahir’in soyadinin Cengel
olmasi para kazanma konusundaki israrindan kaynakli tercih edilir. iki ressam Kudret
Kani Akrenk ve Cabir Mahir Altinfirca’nin soyadlarinin resim sanatiyla alakali
terimlerden olustugu goriiliir. Usak Ziihdii’niin de soyadinin yipranmis anlamina gelen

Partal olarak belirlenmesi yazar tarafindan yapilan bilingli bir se¢imdir.

154 Cetisli,a.g.e.,5.78.
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Kahramanlar arasinda smifsal farkliliklar bulunmaktadir. Tahir Cengel {ist smif;
kardesi Kerim Comert ve Kudret Kani Akrenk orta sinif;, Usak Ziihdii Partal, As¢ibasi
Ali Usta ve Cabir Mahir Altinfir¢a ge¢im sikintis1 ¢eken alt sinifta yer alir.

Mahmut Yesari’nin tiyatrolarinda yer alan aydinlarin topluma yol gosterme gibi
amaglar1 yoktur. Bagkisi Tahsin Cengel’de de bu durum s6z konusudur. Aydina 6zel bir
gorev yiikklemeyen Mahmut Yesari aydinin gorevi ile degil, alt sinifa mensup karakterler
ile arasinda olusan mesafe ile ilgilidir.

3.4.8.1. Baskisi

Oyunun baskisi ayni zamanda evin beyi olan Tahir Cengel’dir. Yasi, fizik1
durumu ve goriiniisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Sanat diiskiinli, antika
meraklist bir adamdir. Eserdeki kahramanlar arasinda en zengin olanmidir. Ancak iist
smifta yer almasina ragmen daha fazla zengin olmak ve aydmlar arasinda itibar
kazanabilmek icin antika eserlerin koleksiyonunu yapar. Antika Tablo’daki mizah
unsuru bagkiginin taklit olan bir tabloyu, orijinal bir tablo sanmasi sonucu yasadigi
yanlis anlagilmalar {izerinden verilir.

Tahir Cengel, sik bir salonu olan ve o donemde igerisinde telefon bulunan bir
eve sahiptir. Yazar tarafindan telefon ayrintisinin 6zellikle verilmesi o evin zengin bir
kisiye ait oldugu gosterir. Evinde asc¢ibasi Ali Usta ve Usak Ziihdii’nin bulunmasi onun
zenginligi gostermesi bakimindan 6nemli diger unsurlardandir. Tahir Cengel’in antika
eserler koleksiyonunun olmasi sanata olan diiskiinliiglinden degil zengin olma
istediginden kaynaklanir. Tahir Cengel, Rafael’in tablosunu aydinlar arasinda iin
kazanma i¢in bir arag olarak kullandig1 su sozleriyle anlasilir:

“TAHIR — Yolu yol ile ormani balta ile demisler... Evvela, biitiin
tamidiklarimizi ¢agirir, gosteririz. Onlarin goziinde mevkiimiz, itibarimiz
yiikselmis olur.”’ (5.18).

“TAHIR — Satihga c¢ikardigim giin goreceksiniz... Istanbul’daki yerli,
yabanci biitiin  sanatkarlar, meraklilar, koleksiyoncular, hepsi sandal
bedestenine kosacaktir. Bedesten allak bullak olacak... Artik artiran
artirana... Miitehassislarin  reylerini,  fikirlerini  Avrupa miizelerine
yvazacagim... Diinyanin her tarafina haberler uguracagim.’’ (3.17).

Tahir Cengel, antikalara olan diiskiinliiglinden kaynakli c¢evresinden siirekli

aldig1 elestiriyi anlamlandiramaz ve bu durumdan hosnut degildir:
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“Sanattan anlamayanlar arasinda yasamak, ne azap ne dert... (Yerinden
kalkar, tabloyu alw, hayran hayran bakar.) Taklit olmadigina hi¢ siiphe
vok... Hakiki Rafael... (Tabloyu bir iskemle veya koltuk iizerine koyar, geri
geri gider, uzaktan bakmaya baslar.) Enfes... Harikulade...’’ (5.14).

Tahir Cengel bir aydin olarak halki temsil eden Ziihdii Partal’a tepeden bakarak
onu kiiglimser. Bu durum ist sinifta yer alan Tahir Cengel ile alt sinifa mensup Ziihdii
Partal’in arasinda sinifsal farkliligin yaninda bilgi, gorgi, kiiltiir ve egitim acisindan da
farklilik oldugunu gosterir. Bundan dolay1 kahramanlar arasinda catisma yasanir:

“TAHIR — ZUhdii... (Ziihdii geri doner) Sen Rafael’i tanir misin?

ZUHDU — (Kendi kendine) Eyvah, yine bir is ¢ikti galiba... Haydi kos...

(Yiiksek sesle) Tanirim beyim...

TAHIR — Tanirsin ha?

ZUHDU - Evet efendim, ¢ok pahaci bir adamdir.

TAHIR — Acayip... Adeta alisveris etmise benziyorsun.

ZUHDU — Elbette beyefendi... Bu kis patlayan su borularini hep o tamir
ettiydi.

TAHIR — Ne dedi? Su borularin: Rafael mi tamir etti? Neler sayikliyorsun?
ZUHDU — Sayiklamiyorum beyim. Siz, carsidaki Rafael’i sormuyor
musunuz?

TAHIR — (Bir kahkaha atarak) Hay Allah miistahkini versin... Meshur
ressam Rafael’den bahsediyorum. Demek ki tanimiyorsun... Yazik... Insan,
sevincini bagkalarina da soylemek, anlatmak istiyor... Senin anlayacagin
megshur ressam Rafael’in bir tablosunu buldum... Ama taklit degil... Hakiki
Rafael...”” (5.13-14).

Bu diyaloga bakildiginda Mahmut Yesari’nin Karagéz ve Hacivat’tan
yararlandig1 goriiliir. Tahir’i Hacivat’a, Ziihdii’yii ise Karagdz’e benzeterek komedi
olusturmustur.

Oyunun sonunda Tahir Cengel, Rafael’in tablosunun taklit oldugunu 6grenir.
Bu onun daha da hirslanmasina ve baska planlar yapmasina neden olur.

“TAHIR — ...Beni dinle... (Yerinden kalkar) Ressam Cabir Mahir’den

resim dersi alacagim. Ressam olacagim.

KERIM — Agabey, aklimi m1 oynatiyorsun?
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TAHIR — Aklim, simdi yerine geliyor... Ben de biiyiik, meshur ressamlarin
megshur tablolarini kopya edecegim... Ve beherini iki liradan satacagim. Bes
senede miithis bir servet sahibi olacagim... Oyle zengin olamadim, béyle
zengin olurum.’’ (5.31).

3.4.8.2 Norm Karakterler

Oyunun yardimci karakteri Ressam Cabir Mahir Altinfirga’dir. Yas1 hakkinda
bilgiye yer verilmemistir. Sahneye girdiginde dis goriiniisti su sekildedir:

“(Cabir Mahir girer. Boyali, ywtik pwtik eski bir elbise giymistir.
Ayaklarinda biiyiik, yamali kunduralar vardir. Saglart uzun, sapkasinin
kenarlarindan tasmaktadir.)

TAHIR — (Cabir’e bakar, kendi kendine) Hakikaten korkun¢ bir adam!’
(s.21).

Cabir, Unlii ressamlarin tablolarmi taklit edip 3-5 lira gibi fiyatlara satarak
gecimini saglayan bir ressamdir. Tahir Cengel’in orijinal sandig1 tablosunu kendisinin
yaptigmi belirtir. Uzerindeki isaretten bunu kanitlayarak baskisiye tablonun taklit
oldugunu gosterir.

Elindeki diger tablolar1 daha uyguna satabilecegini sOylemek icin Tahir
Cengel’in evine kadar gelir.

3.4.8.3. Kart Karakterler

Oyunun kars1 giiclerinden biri Kerim Comert’tir. Tahir Cengel’in kardesidir.
Agabeyinin yaninda olusu tamamen menfaatlerindendir.Yas1,fizik1 durumu ve goriiniisii
hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Agabeyinin antikalara olan merakini her firsatta
elestirir,anlamsiz bulur, alay eder. Hatta agabeyinin antika koleksiyonculugunu
“hastalik” olarak degerlendirir.

Agabeyinin satin aldig1 ve orijinalliginden emin oldugu Rafael’in tablosunu
agabeyinin satacagini 0grenir. Bunun {izerine bu tablonun satismin zenginliklerine
zenginlik katacagini diisiinerek agabeyine olan tutumunu degistirir ve ona iltifatlar eder:

“TAHIR — Sen, agabeyini ne zannediyorsun! Eve, bir takim eski piiskii
hirdavatlar dolduruyor diye hala ona kiziyor icin igin onunla alay ediyor
musun?

KERIM — Estagfurullah, ben seni daima takdir ederim. Zekdana ve sanattan

anlayisina hiirmetim vardur.”’ (3.19).
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Kerim Comert, kendi menfaatini diislinerek agabeyine spor araba alma

isteginden bahseder:
“TAHIR — Spor otomobili almayiz.
KERIM — Neden?
TAHIR — Bin bes yiiz, iki bin liralik, zibidi bir spor otomobiline binmek bize
yarasir mi? Bu tabloyu sattiktan sonra on bin liralik bir kapali, liiks
otomobil aliriz. Bir de soforiimiiz olur.
KERIM — (Ellerini ¢irparak) Miikemmel... Bense otomobil almaktan
vazgectin zannediyordum.
TAHIR — Ne miinasebet! Bir milyonerin otomobili olmaz olur mu? Adimiz
cimriye ¢ikar, herkes bizi ayiplar.’’ (s.18).

Kerim Comert, arabanin yaninda daha onceden gordiikleri bir koskii de satin
alabileceklerini belirtir.

“TAHIR — Birak, sen de eli ¢ok sikisin. O kiiiik kuliibe azman késkii alir

muyim hi¢? Alacagimiz kosk, sanimiza laytk olmali!’’ (5.19).

Bu diyaloglar Kerim Comert ve Tahir Cengel’in alafranga ozelliklere sahip
karakterler oldugunu gosterir. Ancak bu alafrangalik tamamen gosteristen ibarettir.
Gosteris yapabilmek ve san s6hret sahibi olabilmek i¢in zenginligi kullanirlar. Kerim
COmert, agabeyine gore daha ciddi, metanetli ve hayalperest bir adamdir.

Oyunun bir diger kars1 giicii Tahir Cengel’in usag1 olan Ziihdii Partal’dir. Yasi,
fiziki durumu ve goriiniisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Yoksullugu temsil eden
bu kahraman ekonomik olarak gecim sikintisi i¢indedir. Evin beyinden zam istemek
icin Ascibast Ali Usta’yla bir anlagma yaparak keyifli oldugu bir vakit evin beyi Tahir
Cengel’e bu durumdan bahsedeceklerdir.

Ziihdii Partal, keyfi yerinde olan evin beyi Tahir Cengel’e kendisinden ve
calismalarindan memnun olup olmadigi sorusunu yoneltir. Tahir Cengel’in
calismalarindan memnun olmasi iizerine Usak Ziihdii zam talebinde bulunur. Ancak
maasmin yetmedigini soylemek yerine dayismm 61diigii yalanin1 sdyler. Onun ailesine
de artik bakacag i¢in paraya ihtiyaci oldugunu belirtir.

“ZUHDU — Yetmiyor beyefendi... Memleketten mektup aldim; dayim,

sizlere omiir, vefat etmis... Simdi onun ¢ocuklarina da ben bakacagim.

TAHIR — (Resme bakarak) Ya, demek boyle!:.
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ALI — (Kapwy1 agip dinlemeye baslamistir.) Amcani da oldiir!”’ (s.11).

Tahir Cengel’in as¢ibasi olan Ali Usta da karsi gii¢ olarak eserde yer alir. Yasi,
fiziki durumu ve goriiniisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Zithdi’yle birlikte alt
smifta yer alir ve gecim sikintist ¢eker.Zam istemek i¢in Ziihdii’yle bir anlagma
yaparlar. Ancak Ziihdii’ye gore oldukga a¢ gozli ve kurnaz bir yapiya sahiptir.

“ALI — Bunda da Sen haklisin... Bu is, boyle siirmez. Beyefendiye
soyleyecegim, ayligimi artirsin. Yoksa ¢ikip gidecegim.

ZUHDU — Ben de séyleyecegim. Baska usak bulsun.

ALI — Ikimiz birden mi soylesek?

ZUHDU — (Basini kasir) Keyifli bir zamamni kollayp teker teker

sOyleyelim. Daha iyi... Ben goziimii dort agar, beyefendinin haline dikkat

ederim.

ALI — Goreyim seni Zihdii Aga... Sana bir tepsi baklava pigiririm.

ZUHDU — Ben de sana Bey’in ¢ayda misafirlerine ¢ikardigi biskiivilerden,

coreklerden veririm.

ALI — Bwrak sen de... Onlar benim disimin kovuguna bile gitmez... Kerim

Bey’den bir eski pantolon aliver.

ZUHDU - Istedigin pantolon olsun... Ne kadar zam isteyelim.

ALI — Simdilik beser lira... Fazlasina gidersek tadini kaciririz.”” (S.8).

Ali Usta da Zihdi Partal’m  yaptigir gibi yalana basvurarak zam talebinde
bulunur. Ancak istedigi vaktin dogru olmamas1 ve usakla ayni yalana bagvurmus olmasi
Tahir Cengel’1 ¢ildirtir:

“TAHIR — Ne var ascibasi?

ALI — Beyefendi, Allah émriiniize uzun omiirler katsin... Zaman malum...

Diinya ahvali malum...

TAHIR — Abuk sabuk neler soyliyorsun?

ALI — (Kendi kendine) Pek keyfi yerindeye benzemiyor... (Yiiksek sesle)

Efendim, bugiin memleketten mektup aldim, sizler baki, benim dayi vefat

etmis...

TAHIR — (Sasirarak) Ziihdii Aga min dayis ile senin dayin aymi giinde 6lmek

icin sozlesmigler mi?
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ALI — (Kendi kendine) Allahi alem, baltayi tasa vurduk galiba... (Yiiksek
sesle) Bize orast lazim degil... Dért niifuslu aile, benim tizerime kalryor...
Iste ondan otiirii ayligima bes lira zam etmenizi rica ediyorum...

TAHIR- Ayhgina zam mi? Anlasild: bugiin Ziihdii aga ile soz birligi
etmigsiniz. As¢ibast sana soyliiyorum. Ziihdii agaya da soyle. Masiniza on
para zam edecek degilim. Begenmiyorsaniz isinize gelmiyorsa kapt agik...
Yallah...” (5.28).

3.4.8.4. Fon Karakterler

Oyunun fon karakteri Kudret Kani Akrenk’tir. Yasi, fizik? durumu ve gorinimi
hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Tahir Cengel’e tablonun orijinal oldugunu sdyleyen
kisidir. Oyunda ressam olarak yer alir.

Tahir Cengel, ressam arkadasi Kudret Kani Akrenk’in tavsiyesi (zerine
Rafael’in tablosunu satin alir. Bu tablonun sahte oldugunu 6grenmesi iizerine Tahir
Cengel ressam arkadasinin iizerine yiiriiyerek onu evden kovar.

“TAHIR — (Dinlemeyerek) Bu Rafael taklitmis, anliyor musun? (Kudret’i
yakasindan tutup sarsar. Kudret geri ¢ekilir.) Rafael’in gélgesi bile
degilmig... (Kudret’i sarsip birakir.) Adi bir kopya imis... (Kudret’in
tizerine yuiriir, Kudret geriler.) Senin gibi sahte imis... Cik disari... Goziim
gormesin... Yoksa elimden bir kaza ¢ikacak... (Kudret Kani, telasla kapidan
disar firlar.) Kag hain kag...”’

3.5. Hanife Teyze Hizmet¢i Ariyor

3.5.1.0yunun Kimlik Céztimlemesi

Mahmut Yesari’'nin tek perdelik komedi tiyatro eseridir. 1939 yilinda Cigir
Kitapevi tarafindan “Mektep Temsilleri” serisinde ¢ikartilmistir.>®

Kiz Mektepleri icin yazildigindan sadece kadinlardan olusan dokuz kisilik
oyuncu kadrosuna sahiptir. Oyun, on bes sahne olmak iizere yirmi yedi sayfadan olusur.
Eser tek perdeden olustugu icin sahneler ayni mekanda, orta halli bir evin salonunda
gecmektedir.

3.5.2.Isimden Icerige

Mahmut Yesari, Hanife Teyze Hizmet¢i Ariyor adli eserinde hizmetgisinden

memnun olmayan Hanife Teyze’nin yeni hizmet¢i arayisini anlatir. Yeni hizmetgi

15Mahmut Yesari, Hanife Teyze Hizmetci Ariyor,Cigir Kitabevi, Istanbul, 1939. (Hanife Teyze Hizmetgi
Ariyor adli eserinden yapilan alintilar bu baskidandir.)

104



adaylarin1 yakindan tanimmak i¢in her biriyle ayr1 ayri miilakat gergeklestirir. Bu
miilakatlar sonucunda eski hizmetgisinde sikayet ettigi her davranis i¢in pisman olarak
eski hizmetgisini ise yeniden alir. Mahmut Yesari, eserin konusuyla ismi iliskilendirerek
esere dogrudan bu ismi tercih etmistir.

3.5.3.0yunun Konusu

Hanife Teyze, hizmetgisi Serife Kadin’dan memnun degildir. Onu isten
cikararak yeni hizmetci arayisina girer. Eve gelen hizmet¢i adaylariyla miilakatlar
gerceklestirir.Bu miilakatlarda yasadigi birtakim olaylar mizahi bir iislupla ele alinir.
Oyunun sonunda yasadiklaria daha fazla dayanamayarak eski hizmetcisini ise geri alir.

3.5.4. Olay Dizisi

“Perde ag¢ildigi zaman Hanife Teyze, genis bir koltuga oturmug, yiin
ormektedir. Cok ge¢mez, sokak kapisimin ¢alindigr duyulur.” (S.3).

Hanife Teyze, sokak kapisinin ¢alindigmi duyunca yeni hizmetgilerden birinin
geldigini disiintir. Kapiyr agmasi i¢in Serife Kadin’a seslenir ancak Serife Kadin
ortaliklarda yoktur. Hanife Teyze kendi kendine konusur:

“Yine ne yapiyor? Yol verdigime ne iyi ettim. Artik ¢ekilecek hali kalmadh.
(Kapr ¢alinir) Zili koparacaklar... Serife Kadin, hala gorinirlerde yok...
Valldhi gider ayak mahsus yapryor”(s.3).

Serife Kadin, bogcasini topladigi i¢in ortaliklarda olmadigmi sdyleyerek kapiyi
acmaya gider. Gelen bos kaseleri toplamak isteyen yogurtcudur. Serife Kadin daha
kaselerin dolu oldugunu sdyleyerek onu gondermistir. Hanife Teyze ile Serife Kadin
arasinda kii¢lik bir miinakasa yasanir. Hanife Teyze Serife’nin davraniglarindan, isinden
hi¢ memnun degildir.

“HANIFE - Yemekler agiza almr gibi degildi. Pilavin yagini iyi
yakmamigsin, midem kayniyor simdi... Corbada bir dirhem tuz yoktu...
Sonra kapt ¢calintyor agmiyorsun? Hangi birini sayayim?”

SERIFE — Hanmmim sen zaten her seye bir bahane bulursun.

HANIFE — Hepsini birak... Kapt ¢alindiginda bekletmeden ac. Gelen el
kadim, kapida saatlerce bekler mi? Yoksa ¢almaktan usansinlar da birakip
gitsinler mi istiyorsun ? Bdylelikle tekrar burada kalma fikrinde, niyetinde

isen sasarim aklina...” (S.5-6).
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Serife Kadin’in kalmaya niyeti yoktur. Hanife Teyzenin yanindan ayrilarak
esyalarin1 toplamaya devam eder. Hanife Teyze gorliismeye gelecek hizmetgileri
beklerken bir yandan da kendi kendine konusur:

“lvi kadin, neme \dzim... Hirsizlig yok... Temizligine temiz... Gel gelelim
cok kani agiwr... Soyle bir aceleye gelip derlenip toplanmak onun igin
degil...” (.7).

Bu sirada kap1 calinir. Serife Kadin’dan hemen kapiy1 agmasini bekler. Serife
Kadm bu acelesine bir anlam veremez eger gelenler is i¢in geldilerse on saat bile olsa
bekleyeceklerini diistiniir. Kapiy1 actiginda bir siirii hizmet¢i adaymin goriismek i¢in
geldigini gortir.

Telash bir sekilde ilk hizmetgi aday1 Ikbal igeri girer. Ikbal ici tez bir insandur.
Oturup beklemekten ¢ok sikilir ve telasl bir sekilde yiirtirken iskemleyi devirir. Serife
Kadm hanimu ile ikbal’i yalniz birakir. Tkbal kendini tanitir:

“... Oturmaktan sitkilirim. Bana is gosterin is goreyim. Tembellikten hi¢ haz
etmem... (Bir iskemle devirir) Bakin, size pesin soyleyeyim. Sabahleyin
erkenden kalkarim, ortalig siler siipiiriiriim, yemegi hazir ederim. Yemek
yensin diye saatlerce bekleyemem. Yemek yenip sofra ortadan kalkmal.
Zerzevat¢inizi, kasabwnizi, siitciintizii, komiirciiniizii, bakkalinizi bir kere
gormeliyim. Eger istedigim seyleri istedigim dakikada, saatte getirmezlerse

hepsi ile hesabi keserim, baska yerlerden alirnm”

“... Ne is varsa acele yapip bitirmeli. Bugiin isini yarina birakmag: sevmem.
Birakilmasint istemem. Bak iste o zaman hizim tepeme biner” (S.9).

Hanife teyze kizin bu aceleci davraniglarina ¢ok sasirir. Hemen temizlik yapmak
istemesine engel olur. Ikbal’e haber verecegini sOyleyerek evden gonderir. Eski
hizmetgisinde siirekli sikdyet ettigi durumun ne kadar anlamsiz oldugunu fark eder.
Kizm arkasindan su sozleri sdyler:

“Aklim sana emanet... A, bu ne bi¢im kiz béyle... Deli poyraz riizgéri gibi...
Aman basim dondii... Bana séyledigimi séyleyecegimi sasurtti... Ne de
savruk!” (s.10).

“Bonjur Hammefendi” (s.11) diyerek Giilseren odaya gelir. Ne gibi islerin

goriilecegini sorar. Hanife teyze hizmetgisinin gidecegini bu ylizden ev islerini gérecek
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yeni bir hizmet¢iye ihtiyact oldugunu anlatir. Giilseren ev isleriyle alakali neleri
yapacagini neleri yapmayacagini siralar:
“Esyalarin tozunu alinim, fakat tahta silemem. Siipiirge ile de halilar,

kegeleri hart hart kaziyip siipiiremem. Tozdan rahatsiz olurum...”

“ Yemek pisiririm, fakat bulasitk yikamam, ellerim bozulur. Pardon, nasil

yemekler pisirilecek? Alafranga mi Alaturka mi?”

“Beyaz ¢camagir iitiilemem. Yatak, yorgan ¢arsaflari, sofra ortiileri, iitii ile

gii¢ agilir, onun igin kolum yorulur. Pardon elektrikli titiiniiz var mi?”’

“.. Geceleri on birde yatarim. Haftada bir gece muhakkak sinemaya
gitmeliyim. Cuma giinleri izin isterim. Sabahleyin kuafére giderim, 6gleden
sonra gezmeye ¢ikarim...” (3.11-12)

Giilseren, kadinin evinde banyonun, gramafonun olup olmadigini sorar. Aldigi
cevaplar karsisinda bu evde yasayamayacagimi diislinerek evden ayrilir. Hanife Teyze
de ayni diisiincededir.

“Aman, ne edali kiz bu... Ayrica da bunun icin bir hizmetci tutmal. Iyi ki
camagsir yikar misin? Diye sormadim. O zaman beni dovmeye kalkardi”
(s.13).

Bir diger hizmetci aday1 Sadan igeri girer. Sadan tertipten hoslanan bir kadindir.
Her seyin yerli yerinde olmasini ister ve diizelttigi seylerin bozulmasima tahammiil
edemez. Sadan da isteklerini siralar:

“... Kirli mutfaga giremem. Ocak her ay temizllettirilmeli. Maltiz eski ise

venilenmeli. Tencereleri, her on bes giinde bir kalaya veririm.”

“... Benim igime karisilmasini istemem. Sabahleyin herkes vaktinde yataktan
kalkmali yoksa yataklar: diizeltmem. El igin bulasik icin ¢amasir icin
sabunlar ayri olmali. Birbirine karigtiriirsa ne bulasiga el siirerim ne de
camagsir yikarim.Eski  bulasik bezlerinin hepsi atilmali. Baskalarinin

kullandig1  bulasik bezlerini  kullanamam. Camasiwr yikandigi, yorgan
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kaplandig, iitii iitiilendigi, tahta silindigi giinler, evde kimseyi istemem”
(s.14-15).

Sadan daha fazla dayanamayarak etrafi toplamak ister. Bu sirada giiriiltiiden
Hanife Teyze’nin sagdaki odada uyuyan kedileri uyanir. Hanife Teyze, Sadan’a
kedilerinden bahseder. Sadan bu durumdan hi¢ hosnut degildir.

“Niye evvelden soylemediniz? Ben, kedi kopek olan evde oturamam.
Hayvanlarin pislikleriyle ugrasacak vaktim yok. Bak basima gelenlere...
Kedi, kopek ha... Sarman, daha yeni yavrulamis. Ev degil mandira... Boyle
evde oturmak mi? Allah yazdiysa bozsun!” (S.15).

Hanife teyze kedilerini ¢cok gormesine anlam veremez. Uyanan kedilerini
gbérmek i¢in odadan ayrilir.

Bu sirada Serife Kadin, Pervin’e odaya kadar eslik eder. Pervin odaya girdiginde
kimseyi gormedigi i¢cin korkar ve evi cinlerin bastigini diisiinerek etrafi aramaya baglar.
Yan odadan Hanife Teyze’nin sesiyle korkusu daha da artar. Hanife Teyze, cok korkan
Pervin’i sakinlestirmeye calisir. Pervin’le uzun uzun kediler hakkinda konusurlar.
Pervin kara kedilerin ugursuz oldugunu sodyler ve Hanife Teyze’nin kedilerle
konusmasindan Urker.

Pervin evlerde cin ve perilerin yasadigmi diisiindiigii i¢cin sokak kapismin
kilidinin olup olmadigmi bilmek ister. Hanife Teyze mahallenin gilivenilir oldugunu
belirtir.

“... Ben yapamam. Hem kilit ve siirgii olmali. Gece sokak kapisini gidip
acmam. Yatsidan sonra kapimi kilitler, siirmeler yatarim. Karanlikta
uyuyamam. Yammdaki odada mutlaka biri yatmali. Gece bir pitirti duyacak
olursam seslenirim. Ortalik karardiktan sonra kedilerin evin icince
dolasmalarini istemem. Cuma giinii sela vaktine kadar ne dikis dikerim ne
de diktiririm. Ayin son ¢arsambasinda yanimda biri olmali, sabaha kadar
oturmali. Gelen gidenin ayak kademlerini denerim. Bir kidemsiz geldi mi
hemen ¢orek otu titsiisii veririm. Goéze gelmekten korkarim, onun igin
goziinii  begenmedigim misafire kapyr ag¢mam. Karsimda diigme
iliklenmesini istemem, insanin kismeti baglanir” (S.18).

Hanife Teyze daha fazla dayanamaz ve kiza istediklerini yaptiktan sonra haber

verecegini soyleyerek evden gonderir.
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“A! Bu timarhanelik... Az kalsin ben de aklimi oynatacagim. Neler de saydi
dokmedi? Kiiciik hanimin korkmasi icin dadilar, bacilar mi tutmali nedir?”
(s.19).

Diger hizmetci adayr Cevriye iceri girer girmez konusmaya baslar. Isin her
zaman goriilebilecegini asil 6nemli olanin hanim ile hizmet¢inin bir can yoldast olmas1
gerektigini anlatir.

“CEVRIYE — Degil mi ya a efendim? Soyle arada bir nefes almak yok mu?
Cezveyi mangala stirersin, sirtini yastiga dayarsin, ya hey, gel keyfim gel...
Insan insanla konusmakla anlaswr, derler. Yalan mi iki géziim? Mermer
parlatir gibi tahtalar: ha siler, ha siler... Allah’tan korkunuz, tahta eskimez
mi? Bunun adi temizlik... Bunlar, kuru temizlik kadimim... Hem oyle evde
kapanip da ¢ile doldurur gibi oturmak dogru mu? A, aklima dokunur...
Insan konu komsu ile konusmal. Diinyada dostluk, ahbaplik kazanmal...
Hani oyle vara yoga bahane bulan girgirci insandan da hi¢ haz etmem...
Bir tabak kirilmis, bir tencerenin dibi yanmus, bir fincan c¢atlamis! A
kadimim, evilere gsenlik, koskoca dag gibi insanlar devrilip gidiyorlar...
Oliimlii diinyamin ezast, cefasi yetmiyor mu?” (s.20).

Cevriye dedikodudan hi¢ hoslanmadigmi yaninda bile dedikodu yapilirsa kalkip
gittigini soyledikten hemen sonra Faika Hanim’in 6li yikayicisi olan annesinden ,
Hursit Bey’in alacaklilarindan kagmak i¢in kaplicaya gitme yalanindan bahseder.

“HANIFE — (Bayginliklar gecirmektedir. Hafif bir sesle) Biraz nefes al a
Miisliiman... Simdi bayilacagim.

CEVRIYE — (Devam eder.) Herkesle ugrasmak iyi degildir. Komsu Huriye
Hamm, Eyiip’e gider, kurban eti dilenirmis! Bana ne? Goziimii kor,
kulagimi sagir ederim. Emanetcilerin Zehra, miihiirdarin gelinin diigiiniine
igreti esvap giyerek gitmis... Bana ne? Goziimii kor, kulagimi sagir
ederim!”’ (5.21).

Hanife Teyze fenalik ge¢irmesi tizerine eski hizmetgisini ¢agirir. Cevriye onlari
kendi haline birakarak yanlarindan ayrilir.

Serife Kadm, bayilan hanimini kendine getirmeye ¢alisir. Kendine gelen Hanife
Teyze Cevriye’yle yasadiklarindan bahseder. Artik hizmetgilerle goriismekten bikmustir

ve ama yine de son hizmetgiyle de goriismek ister.
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Son aday Fatma igeri girer. Etrafin et koktugunu sdyler. Yemeklerle arasinin iyi
oldugunu ballandira ballandira anlatir.

“... Dolmalart sever misiniz? Kisin yalanci dolma...Yazin patlican, biber,
domates dolmasu... Ya irmik yahut ta un helvast yaptik mi, koruz sepetlere
ver elini Camlica, Libade, Fulya tarlasi, Kagithane, ¢ifte havuziar... A
hamm agik yerlerde insanmin istaht agilir. Soyle bir oturusta alti patlican
dolmasi, sekiz biber dolmasi yeyivermezsem yemek yedim saymam ki... (
Oturdugu yerden stiriine siirtine Hanifeye yaklasmistir eliyle dizine vurur.)
Hanmim, bak benim oyle lahanaydi, piwrasaydi, ispanakti, semiz otuydu
bilmem ne ile basim hos degildir. Yenirse, zerzevatlarin kibarlar: yenir.
(Gozlerini agar, agzini sapwdatir.) Enginar... Kuzu etiyle kapamasi olur.
Bakla igi ile yahut sade zeytinyaglisi olur. Hele tistiine de bir bardak su i¢tin
mi, adamin omriine omiir katar. (Elini Hanife Hamimin dizine vurur.) Sonra
patlican... Sen patlican sever misin? ” (5.24).

Hanife Hanim soyledigi her seyi sevmektedir ancak diyette oldugu i¢in her giin
piring corbasi igcmektedir. Bu durumu 6grenen Fatma su sozleri sOyleyerek evden
ayrilir:

“(Yiiziinii burusturur) Yoo... Ben a¢liga hi¢ dayanamam ( Stvadigi kollarini
diizeltir, bags ortiisiinii diigiimler.) Sade suya piring ¢orbast ile insan yasar
mi? Boyle hastane perhizine gelemem. A, ne yapayim, hasta olsam bile
yerim. Can bogazdan gelir...” (5.25).

Serife Kadin, hizmet¢i adaylar1 arasindan hangisini daha ¢ok begendigini sorar.
Ancak hanimi kimseyi begenmemistir. Serife Kadin bohgasini alip gitmek ister. Ancak
hanimi bu gecede kalmasmi rica eder. Bu sirada bir ses duyulur. Ikisi de sofadan gelen
sesten korktugu i¢in birlikte bakmaya giderler. Bu sesin sahibi hizmet¢i adaylarindan
Ayse’ye aittir. Ayse sirasini beklerken uyuyakalmistir. Ayse kendini tanitir. Fazla
ayakta duramadigmi, uykusuzluga dayanamadigindan bahseder. Hanife Teyze bu
hizmet¢i adaymni da begenmemistir.Evin beyinin tembellik eden hizmet¢iyi sopayla
dovdiigiinii soyleyerek Ayse nin goziinii korkutur.

“Ayse — ( Esneyecek olur, esneyemez. Gozlerini acgar, dikkatle bakar, sonra

agir agwr kalkar.) Bana tam istedigin gibi rahat edecegin bir ev demislerdi
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de 0 kadar yolu tepip gelmistim. Insana bosu bosuna yol yiiriitiiyorlar”
(s.29). diyerek Agir agir esneye esneye ¢ikar.

Hanife Teyze hizmetgileriyle yasadiklarindan sonra yeni bir hizmetci
arayigindan vazgecer ve Serife Kadin’in bohgasini elinden alarak isine devam etmesini
ister.

3.5.5. Bakis Acisi ve Anlatici

Hanife Teyze Hizmet¢i Aryyor adli eserde hakim bakis acisina sahip yazar
anlatict s6z konusudur. Yazar anlatici, oyunun ilk sayfasinda hizmet¢i adaylarin ug
ozellikleri ve olaym gectigi mekan hakkinda okuyucuya bilgiler aktarir.

Mahmut Yesari, Hanife Teyze Hizmet¢i Ariyor adli eseri diyaloglar ve
monologlar lizerinden kurgular. Yazar anlatic1 diyaloglar iizerinde verilmeyen bilgileri,
jest, mimik ve duygularlar1 parantez i¢inde vererek okuru yonlendirir.

“(Ayaga kalkar, nihayete giderek seslenir) (s.3).

(Acele yiiriirken bir iskemle devirir, aldirmaz Serife’yi gostererek) (S.8).

(Odaya goz gezdirir) (s.14).

(Dehsetle iirpermis gibidir) (s.15).

(Mutfak tarafint koklayarak)” (s.25).

Hanife Teyze Hizmet¢i Ariyor adli eserde her hizmetc¢i adaymdan sonra Hanife
Teyze’ nin duygular1 ve diisiinceleri monolog tarzi bir anlatimla okuyucuya aktarilir.

“A! Bu timarhanelik... Az kalsin ben de aklimi oynatacagim. Neler de saydi

dokmedi? Kiiciik hanimin korkmasi icin dadilar, bacilar mi tutmall nedir?”’

(s.19).

“Aklim sana emanet... A, bu ne bi¢im kiz béyle... Deli poyraz riizgéri gibi...

Aman basim doéndii... Bana séyledigimi séyleyecegimi sasurtti... Ne de

savruk!” (s.10).

3.5.6. Mekan ve Dekor Coziimlemesi

Mahmut Yesari’nin tek perdelik komedilerinden biri olan Hanife Teyze Hizmetgi
Ariyor adli oyunda tek mekéan s6z konusudur. Cografi olarak net bir bilgi verilmedigi
gibi mekan ve dekor hakkinda da ayrintilara yer verilmemistir.

Mekan dekoru olarak sadece “Orta halli bir evin sade dosenmis, temiz bir odast

— Sagda bir kapi- Nihayette solda bir kapi — Ortada bir kap: ” bilgisi yer alir. (S.3).

111



3.5.7. Zaman

Oyunda olayin ne zaman baslaylp ne zaman sona erdigi bilinmemektedir.
Mahmut Yesari, net bir zaman terimi kullanmamistir. Esere bakildiginda miilakatlarin
ayni giin i¢inde gerceklestigi anlasilir.

3.5.8. Kisiler Diinyast

Mahmut Yesari, eserlerinde asc¢i, manikiircii, bah¢ivan, 6gretmen gibi ¢alisma
hayatinm bir¢ok kesimine yer verir ve bu sekilde topluma ayna tutar. Hanife Teyze
Hizmet¢i Ariyor eserinde ise hizmet¢i mesle§inden yola c¢ikarak olay o6rgusini
olusturur. Eserinin basinda hizmet¢i adaylarmin farkl 6zellikleri hakkinda bilgilere yer
VErir:

“Serife Kadin: Ihtiyar, eski tertip bir hizmetci kadimn.

Pervin: Korkak ve evhamli.

Tkbal: I¢i tez, hamarat fakat savruk ve sakar.

Giilseren: Sik, ziippe, iki dirhem bir ¢cekirdek, ¢it kirildim.
Ayse: Tembel, ¢capagul, pasaki.

Sadan: Tertipli, titiz ve temizlik meraklisi.

Cevriye: Geveze, calcene, dedikoducu.

Fatma: A¢gozlii, obur, miisrif” (S.2).

3.5.8.1. Bagkisi

Oyuna da ismini veren Hanife Teyze, yazarin séziinii emanet ettigi, konunun ve
temanin gercgeklestirilmesinde sorumlu olan asil kahramandir. Hanife Teyze ayni
zamanda oyunun tematik gdcudar.

Yas1 ve fizikl gortinimii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Perde agildiginda
genis bir koltukta oturmus yiin 6rdiigii goriilmektedir. (S.3).

Hizmetcisi Serife Kadin’in yapmis oldugu tatsiz tutsuz yemekler, kedilerine
davranislari, agr kanli olusu gibi sebepler Hanife Teyze’yi yeni hizmet¢i arayisina
itmistir. ilk sahnede hizmetgisini isten ¢ikardig icin mutludur.

“HANIFE TEYZE — (Yerine doner) Yine ne yapiyor? Yol verdigime ne iyi
ettim. Artik ¢ekilecek hali kalmadi.” (5.3).

Hatta hizmet¢isinin gitmeden 6nce gelen yeni adaylara kapiy1 ge¢ agtigindan

Hanife Teyze mahsus yaptigimi diisiinerek “Kapi ¢alindigi zaman, bekletmeden ag...

Gelen el kadini, kapida saatlerce bekler mi? Yoksa c¢almaktan usansinlar da birakip
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gitsinler mi istiyorsun? Boylelikle tekrar burada kalmak fikrinde, niyetinde isen,
sasarim aklina...” (5.6) sOzuyle isten ¢ikarma kararinin geri doniisiiniin olmayacagini
belirtir.

Mahmut Yesari, kahramanlarin1 daha ayrintili bir sekilde vermek ve catisma
unsuru olusturabilmek i¢in onlar1 teker teker Hanife Teyze’yle karsilastirir. Her
hizmet¢i adaymnin birbirinden farkli u¢ 6zelliklerinin olmasindan dolay1r Hanife Teyze
hi¢cbirini begenmemistir.

Ik goriisecegi aday ikbal’in fazla aceleci tavri bundan dolayr da yapmis oldugu
sakarliklar hosuna gitmez. Giilseren’in sik, ¢itkirildim olmasi ve hanimindan istekleri
Hanife Teyze’ye fazla gelir. Sadan’in temizlik meraklis1 olarak kedilerinden rahatsiz
olmas1 ve Hanife Teyze’nin kedilerine olan diiskiinliigii bu goriismenin de olumsuz
gecmesine neden olur. Pervin’in her seyden korkmasi ve evhamli olmasi; Cevriye nin
geveze ve dedikoducu olmasi Hanife Teyze’yi ¢ildirtmis ve goriismelere devam etmek
istemez. Ancak son iki goriismeyi de Fatma ve Ayse’yle gergeklestirmis; Fatma’nin
obur ve miisrif olmasi Ayse’nin de tembel ve pasakli olmasi bu goériismeleri
sonlandirmasina neden olur.

Hanife Teyze, gorismelerinin ardindan ilk sahnedeki kararli halinden
vazgecerek ve Serife Kadin’da sikayet ettigi her seyden pisman olarak Serife Kadin’1
ise geri alir.

Hanife Teyze Hizmet¢i Ariyor adli eser “Mektep Temsilleri” serisinde
cikartildig i¢in en 6nemli amac1 ¢ocuklara nasihatte bulunmaktir. Baskisi Hanife Teyze
aracilifiyla kimsenin kusursuz olamayacagimi ve insanin elindekilerinin kiymetini
bilmesi gerektigi vurgulanir.

3.5.8.2 Norm Karakterler

Olay orgiisiinde yardimci kahraman gorevi iistlenen Serife Kadin uzun yillar
Hanife Teyze’nin yaninda calismistir. “/htiyar, eski tertip bir hizmetci kadindir(s.2)

Hanife Teyze, Serife Kadin’in her yaptig1 iste ve her sdyledigi s6zde kusur arar.
Serife Kadin bu davraniglarini tam olarak anlayamaz.

“SERIFE KADIN — (Basin iki yana sallar, nihayete dogru agir agur yiiriir.)

Séoylesen soz olur, séylemesen yine soz olur... Anlayamadim gitti...” (5.4)
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“SERIFE KADIN — Hammum, sen zaten her seye bir bahane bulursun”
(s.6).

Serife Kadin haniminin kendisini istememesi iizerine yeni hizmet¢i geldiginde
bu evden ayrilmak iizere boggasini toplamaya baslar.Yeni hizmet¢i adaylarmi tek tek
Hanife Teyze’nin yanina gonderir. Hanife Teyze’nin ilk sahnedeki kararmi yeni
hizmetci adaylarin1 gordiikten sonra degistirmesi Serife’nin hosuna gider. Hanife
Teyze’nin yasadigi pigsmanliktan keyif alir. Yapilan biitliin goriigmelerin ardindan
oyunun sonunda Serife Kadin isine geri doner.

“SERIFE KADIN — (Arkasindan) Dur sen, benim kadrimi kiymetimi daha
sonra anlarsin, daha sonra ararsin...” (5.26).

3.5.8.3. Kart Karakterler

Oyunda asil kahramanin karsisina yerlestirilen karsi giic olarak yeni hizmetgi
adaylar1 konumlandirilir.Baskisi ile yasadiklar1 birtakim olaylar oyunun mizah unsurunu
olusturur.

Goriismeye gelen hizmetci adaylarinm ilki Ikbal’dir. ikbal telash bir sekilde
sahneye girer. Bu telas1 etrafindaki her seyi devirmesine sebep olur. Hanife Hanim,
Ikbal’i daha yakindan tanimak ister.

Ikbal her seyi acele yapan, beklemekten sikilan, tembellikten haz etmeyen tez
canli bir kizdir. Hanife Hanim’1n eski hizmetgisinde “Gel gelelim, ¢ok kani agir... Soyle
bir aceleye gelip derlenip toplanmak onun icin degil...” (S.7). sOzleriyle sikayet ettigi
durum Ikbal’de tam tersidir. Ancak ikbal’in bu aceleci tavr1 Hanife Hanim’m hosuna
gitmez ve onu yanindan gonderir.

“Aklim sana emanet... A, bu ne bi¢im kiz béyle... Deli poyraz riizgéri gibi...
Aman basim dondii... Bana séyledigimi soyleyecegimi sasirtti... Ne de
savruk!” (s.10).

Gililseren, eserde alafrangalig1 temsil eden bir karakterdir. Sahneye Fransizca bir
selamlama ile giris yapar.

““GULSEREN — (Burnu havada, kirita kirita ilerleyerek) Bonjour Hanimefendi.”” (s.11).

Hanife Hanim onu daha yakindan tanimak ister ve is tanimindan bahseder.
Giilseren’in ise her is i¢in istekleri vardir. Tozdan rahatsiz oldugu ig¢in siipiirge
yapamayacagini, elleri bozulacag: i¢in bulagik yikamayacagini ve alaturka yemekler

yapmak istemediginden bahseder. Ayrica iitiiler igin elektrik iitli ister. Bunun disinda
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erken kalkmak istemedigi gibi sinema, kuafor ve gezmekten vazgecemeyecegini belirtir.
‘““Radyo’’veya‘‘gramofon’’dinledigini,*‘kabul giinleri ve g¢ay saatleri’” olmasi
gerektigini sdyleyerek sozlerine devam eder.Giilseren bu o6zelliklerinden dolay1
alafranga bir karakter olarak esere yansir.

Hanife Hanim, Giilseren’in isteklerine sicak bakmamaktadir.

“GULSEREN — (Tiksinmis gibi) Aman, ne iptidai insanlar! Ne iptidai ev...
Ayda yuz lira verseler boyle evde oturmam... (Déner, kirita kirita ¢ikar)
(s.13).

Hanife Hanim da Gllseren’le ayni1 diisiincededir. “Aman, ne edalit kiz bu...
Ayrica da bunun icin bir hizmetci tutmali. Iyi ki camasir yikar misin? Diye sormadim. O
zaman beni dovmeye kalkardir” (s.13).

Sadan sahneye girer girmez etrafi toplamaya baslar. Hanife Hanim, basta
Sadan’m bu tertipli halinden memnun kalir. Sadan her seyin diizenli bir sekilde
gerceklesmesini isteyen tertipli ve titiz bir kizdir. Evde kedilerin yasadigin1 duymasi
iizerine isi kabul etmez ve sinirlenerek evden ayrilir.

“SADAN - Niye evvelden soylemediniz? Ben, kedi kopek olan evde
oturamam. Hayvanlarin pislikleriyle ugrasacak vaktim yok. Bak basima
gelenlere... Kedi, kopek ha... Sarman, daha yeni yavrulamis. Ev degil
mandira... Boyle evde oturmak mi? Allah yazdiysa bozsun!” (s.15).

Hanife Hanim, kedilerine oldukca diiskiindiir.Eski hizmet¢isinin kedisinin
listiine masayla yiirlimesini affetmeyecegini belirtigi icin Sadan onun igin istese de
uygun bir aday olamayacaktir.

“Pervin  korkak  bakigh, korkak tavirlidir.Karincaya  basmaktan
korkuyormus gibi yiiriir.” (S.16).

Pervin olduk¢a korkak ve evhamli bir kizdir. Cinlere ve perilere inandig1 gibi
yasayacagl evin sokak kapisininda siirgii ve kol demirinin olmasini ister. Hanife
Hanim’a korktugu seyleri uzun uzun belirtir.

“... Ben yapamam. Hem kilit ve siirgii olmali. Gece sokak kapisini gidip
agmam. Yatsidan sonra kapimi kilitler, stirmeler yatarim. Karanlikta
uyuyamam. Yammdaki odada mutlaka biri yatmali. Gece bir pitirti duyacak
olursam seslenirim. Ortalik karardiktan sonra kedilerin evin icince

dolasmalarini istemem. Cuma giinii sela vaktine kadar ne dikis dikerim ne
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de diktiririm. Ayin son ¢arsambasinda yamimda biri olmali, sabaha kadar
oturmali. Gelen gidenin ayak kademlerini denerim. Bir kidemsiz geldi mi
hemen ¢orek otu tiitsiisii veririm. Goze gelmekten korkarim, onun igin
goziinti  begenmedigim misafire kapyr ag¢mam. Karsimda diigme
iliklenmesini istemem, insanin kismeti baglanir” (S.18).

Hanife Hanim soylediklerine daha fazla dayanamaz ve onu sokak kapisina kilit
yaptirdig1 zaman ¢agiracagini soyleyerek evden gonderir.

Cevriye eserde alaturka bir tip olarak ele alinir. Goriismeye geldigi andan
itibaren hi¢ susmadan konusmaya baglar. Hanife Teyze’nin yalniz yasadigini diisiinerek
adamsizhigm zorluklarindan bahseder. Isin her zaman yapilacagmnin, dnemli olanin
birbirine can yoldasi olmak gerektigini vurgular.

““CEVRIYE — Degil mi ya a efendim? Soyle arada bir nefes almak yok mu?
Cezveyi mangala siirersin, sirtini yastiga dayarsin, ya hey, gel keyfim gel ...
Insan insanla konusmakla anlasr, derler. Yalan m1 iki goziim? Mermer
parlatir gibi tahtalart ha siler, ha siler... Allah’tan korkunuz, tahta eskimez
mi? Bunun adi temizlik... Bunlar, kuru temizlik kadinim... Hem 6yle evde
kapanip da ¢ile doldurur gibi oturmak dogru mu? A, aklima dokunur ...
Insan konu komsu ile konusmalr. Diinyada dostluk, ahbaplik kazanmall...
Hani éyle vara yoga bahane bulan girgirci insandan da hi¢ haz etmem...
Bir tabak kirilmig, bir tencerenin dibi yanmus, bir fincan ¢atlamig! A
kadimim, evlere senlik, koskoca dag gibi insanlar devrilip gidiyorlar...
Oliimlii diinyamin ezast, cefasi yetmiyor mu?’’ (s.20).

Bu sozlerinden hareketle Cevriye’ nin tembel oldugu da sdylenebilir. Cevriye,
Hanife Teyze’ye dedikoduyu hi¢ sevmedigini hatta dedikodu yapilan bir yerde de
bulunmadigindan s6z eder. Ancak bu sdzlerinin ardindan komsusu Faika Hanim’mn 6l
yikayicist olan annesini, Hursit Bey’in alacaklilarindan kagmak icin kaplicaya gitme
yalanini uzun uzun anlatir ve dedikoduyla arasinin olmadigini yineler.

“HANIFE — (Bayginliklar gecirmektedir. Hafif bir sesle) Biraz nefes al a
Miisliiman... Simdi bayilacagim.

CEVRIYE — (Devam eder.) Herkesle ugrasmak iyi degildir. Komsu Huriye
Hanim, Eyiip’e gider, kurban eti dilenirmis! Bana ne? Géziimii kor,

kulagimi sagir ederim. Emanetgilerin Zehra, miihiirdarin gelinin diigiiniine
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igreti esvap giyerek gitmis... Bana ne? Géziimii kor, kulagimi sagwr

ederim!’’ (s.21).

Hanife Teyze bu goriismenin ardindan bayginlik gecirir. Cevriye bu sekilde
yanindan ayrilir.

Fatma yemege diiskiin bir kizdir. Gorisme geldiginde evdeki kokuyu hemen
alir. Goriismede Hanife Teyze’nin hizmetgisinin kendisine yapilan perhiz ¢orbasindan
ictigini 0grenince yemege diiskiin oldugu icin bu isi kabul edemeyecegini sdyleyerek
evden ayrilir. Hanife Teyze de bogazli olmasinin sikint1 ¢ikaracagimi diisiiniir. “...onu
mutfaga koymak, kiil komiir olmak demektir.” (5.25).

Ayse, Hanife Teyze’ nin yaptig1 son gorismedir. Goriismeler gerceklestirilirken
beklemekten odada uyuyakalir. Olduk¢a tembel bir yapiya sahiptir. Uykuya olan
digkiinliigli hayatini olumsuz olarak etkiler. Ev islerine kars1 “ O da sanki tasamin on
besiydi” (5.28). soylemi Uzerine Hanife Teyze evin beyinin tembellik edeni sopayla
dovdiigiinii soyleyerek korkutmasi lizerine Ayse ayaga kalkar ve istedigi ev rahathigin
bu olmadigini sdyleyerek evden ayrilir.

3.5.8.4. Fon Karakterler

Oyunun fon karakteri bulunmamaktadir.

3.6. Miithis Bir Hastahk

3.6.1.0yunun Kimlik Céztimlemesi

Miithis Bir Hastalik, 1939 yilinda Cigir Kitabevi tarafindan “Mektep Temsilleri”
serisinde ¢ikartilmistir.?>® Eserin ilk sayfasinda “Ilk mektepler icindir” bilgisi yer alir.
Istanbul’da Bozkurt Matbaasi’nda basilan tek perdelik bir komedidir.

Sadece erkeklerden olusan ii¢ kisilik oyuncu kadrosuna sahiptir. Eser tek
perdeden olustugu i¢in sahneler ayni mekanda, evin alelade bir odasinda gecer. Yedi
sahne olmak {izere on alt1 sayfadan olusur.

3.6.2.Isimden Icerige

Mahmut Yesari, Miithis Bir Hastalik adli oyunu Bay Arslan’in dinlenmek igin
uzandi@1 bir koltukta ignelerin olmasindan dolay1 yasadig1 sanciy1 hastalik zannederek

doktora basvurmasmna odaklanarak kurgular.Doktor Hazik, sancimin sebebini

156 Mahmut Yesari, Miithis Bir Hastalik, Cigir Kitabevi, Istanbul, 1939. (Miithis Bir Hastalik adli
eserinden yapilan almtilar bu baskidandir.)

117



anlayamadig1 i¢cin Arslan’a degisik tedaviler uygular. Arslan, sancinin sebebinin
bilinmemesini miithig bir hastalik olabilecegine baglar.
“ARSLAN — (Yalniz) Doktor, birden kestiremedi, adeta tereddiit ediyor
gibiydi. Belki de miithis bir hastaliktir. Zaten béyle ne kadar akla gelmedik,
yvakast agilmadik seyler varsa hep bana musallat olur...” (s.14).

Oyunun sonunda Arslan’in miithis bir hastaliginin olmadigi anlasilir. Mahmut
Yesari, eserin konusuyla ismi iligkilendirerek esere bu ismi tercih eder.

3.6.3.0yunun Konusu

Miithis Bir Hastalik’ta Arslan’in bavul hazirlarken dinlenmek i¢in uzandigi
kanepeden sonra siddetli sancilar gegirmesi iizerine doktoru tarafindan ¢esitli tedavilerin
uygulamasint anlatir. Oyunun sonuna kadar yanlis anlasilmalar goziikiir. Sonunda
sancilarin bir hastaliktan degil kanepedeki elbisenin ignelerinden kaynaklh oldugu fark
edilir.

3.6.4 Olay Dizisi

Sahne agildiginda Arslan’in  kendi kendine konustugu goriiliir.Seyahat
gerceklestirecegi icin keyifli bir sekilde bavulunu hazirlar.Dinlenmek i¢in koltuga
oturdugu an sirtina agrilar hisseder. Cingragi1 calarak Mehmet’e seslenir. Arslan Bey
kivranarak Mehmet’ten doktor bulmasini ister:

“ARSLAN - ... Ay... Ay... acisi icime ¢okiiyor. Ince ince agrilar, tekmil
viicudumu sardi. Haydi, oglum kos bana bir doktor ¢agiwr. Sana her vakit
Karinca Mehmet derim ya bu sefer Pire ol! Anliyor musun? Eger doktor
gelip de hemen bir ¢are bulmazsa, éldiim mahvoldum demektir” (s.5).

Mehmet, Doktor Hanefi Bey’i cagirmaya yeltenir ancak Arslan evi uzak
oldugunu belirterek apartmanin alt katinda oturan Doktor Hazik Bey’i ¢agirmasini
sOyler. Mehmet’in ¢ikmasiyla Arslan kendi kendine konusmaya devam eder. Doktor
Hazik Bey geldiginde Arslan sikayetlerinden bahseder. Doktor Hazik romatizmanin,
tansiyonun olabilecegini sdyleyerek annesinin ve babasmin nasil 6ldiigiinii sorar.
Arslan babasmin attan diiserek annesinin ise nezleden 6ldiigiinii soyler. Doktor Hazik
Bey bu soylemlere kars1 “cok iyi” “ala! miikemmel!”, “cok giizel” (S.7-8) gibi ifadeler

kullanir. Doktor Hazik, Arslan Bey’i muayene eder ve teshisi koyar:
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“DOKTOR: Zaten goriir gormez anlamistim... Bu hem nevralejiye kagar bir
tansiyon hem de tansiyona kagar bir nevraleji... Size simdi bir hap
yvazacagim” (S.8).

Regeteyi yazarak Doktor Hazik yarin sabah tekrar ugramak iizerine evden
ayrilir. Arslan Mehmet’i yanina cagirarak hizli bir sekilde eczaneye gidip ilaglari
yaptirmasini ister. Arslan haplar gelmeden tekrar fenalasir ve yeniden doktorun
gelmesini ister. Doktor sancilarin sebebini 6grenebilmek i¢in sorular sormaya baslar.

“DOKTOR — (Taacciiple diisiinerek) Peki, bu neden béyle oldu?

ARSLAN — Ben nereden bileyim?

DOKTOR — Sorduklarima iyi cevap verin...

ARSLAN — Kulagim sizde...

DOKTOR - Sizin evde esek var mi?

ARSLAN — Ne gibi esek?

DOKTOR — Bayag, dort ayakl, uzun kulakl bir esek...

ARSLAN — Hayrr... Yok...

DOKTOR — Cok iyi... Cok iyi... Demek, evde bir hayvan yok...

ARSLAN — Hayir yok... Niye sordunuz?

DOKTOR — Sormak benim vazifem... Peki, papagan var mi?

ARSLAN — Hayir... Papagan da yok... Bizim Mehmet’e derim amma hayvan
degildir. Cok a¢ikgozdiir.

DOKTOR — Karinca da akilli hayvandir. Kisin yiyecegini yazdan hazirlar ...
Tamam, simdi buldum... Viicudunuzda karincalanma var. O halde siz,
Furmikropatiye tutulmugsunuz!’’ (s.11-12).

Doktor, Arslan’mn karmca kelimesine karsi bir korkusunun ya da fobisinin
olmasindan kaynakli sanci nobetleri gecirdigini diisliniir. Bunun ¢ok ilmi ve fenni bir
mesele oldugunu belirterek Arslan’a tekrardan bir recete yazar. Nasil kullanmasi
gerektigini sOyleyerek evden ayrilir.

Arslan, Mehmet’i yanina cagrrarak karinca kelimesini evde artik duymak
istemedigini sdyler:

“MEHMET — (Kosarak girer) Buyurunuz!

ARSLAN — Adni degistiriyorum artik ben karinca hastaligina tutulmugum!
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MEHMET - (Saskin saskin etrafina bakinir)Acaba hastalik beynine mi
vurdu? Tozuttu mu?

ARSLAN - Bu evde, bir daha karmnca adi anilmayacak. Pire ol,
kaplumbaga ol, kostebek, papagan ol. Karinca degilsin. Bunu iyi bil!”
(s.13).

Mehmet, beyinin aklini1 oynattigini disliniir. Kardesi Giilseren’in de eve geldigi
haberini verir. Arslan Bey kimseyi gormek istemez. Eczaneden ilaglarmin hemen
getirilmesini soyler. Bu sirada kendi kendine konugsmaya devam eder.

“ARSLAN- (Yalmiz) Doktor, birden kestiremedi, adeta tereddiit ediyor
gibiydi. Belki de miithis bir hastaliktir. Zaten béyle ne kadar akla gelmedik,
yvakast ag¢ilmadik seyler varsa hep bana musallat olur. Lapa da fayda
etmezse mahvoldum demektir. Bir miitahassis ¢agirmali hem de en
alimlerinden, en meshurlarindan... Doktor Hazik Bey i¢in de pek hazik
derler amma bilinmez ki... (bagwrarak) Ay... ay... ay... sagnak sagnak nébet
geliyor. Para degil insana can lazim...dort bes  miitahassis birden
getireyim.(inleyerek) Onlar gelene kadar ben de nallari dikmezsem!...”
(s.14).

Mehmet yarim saatte ilaglari hazir olacagi bilgisini verir. Giilseren Hanim’in da
esvabini aradigini bu yiizden yanina gelmedigini belirtir. Son prova yapmak i¢in elbise
ignelerle tutturulmustur. Kanepenin iizerine elbise o sekilde konulmustur.

“ARSLAN — (Birden bire yerinden firlayarak) Igneleri mi? Kanepenin
tistiinde igne mi var?
MEHMET — Ne kadar zahmetse, bir bakin!
ARSLAN — (Genis bir nefes almistir) Simdi anladim. Nevralejiye kacar
tansiyonu, romatizmayi, furmikropatiyi simdi anladim. Demek sirtima, omuz
baslarima bu hain igneler batiyormus da ben farkinda degilmisim
(Mehmet’i kucaklayarak) Lyi oldum. Bir seyim kalmadi. Karincaliktan istifa
etmeyeceksin!.. (Birden hiddetlenerek) Kaldir bu habis, bu menhus elbiseyi
(elbiseyi yere atar) goziim gormesin...” (3.15).

Bu sozlerin arkasindan Mehmet’e ilaglar1 almamasini, daha iyi hissettigini ve

doktora artik ihtiyaci olmadigni sdyler ve devam eder:
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“..Giilseren hammefendiye soyle; bir daha boyle capagulluk, pasaklilik,
daginiklilik istemem! Onun yiiziinden az agri az sancit ¢ekmedi! Bir haftalik
seyahata ¢ikiyordum degil mi? Ona ceza olarak tam bir ay gezip
tozacagim.Haydi durma!” (5.16).

Arslan’in kendi kendine konugmasiyla perdeye son verilir:

“ARSLAN — (Yalniz) Bir ay gezecegim. Bir ay ne Hazik doktoru gorecegim
ne de bir ay(kanepeyi isarek ederek) igneli ficilarda oturacagim.(Gerinir
sevingle kollarini oynatir) Oh ammada korktumdu...Bavulu hazirlayp yola
¢ctkmali! (Bavulu yerlestirmeye baslar.) (5.16).

3.6.5. Bakis Agist ve Anlatici

Miithis Bir Hastalik adli oyun hakim bakis agisma sahip yazar anlaticinin
gOziyle anlatilir. Yazar anlatici, ilk sayfada kisilerin yaslar1 ve mekanm dekoru
hakkinda biitiin ayrintilara yer verir.

Miithis Bir Hastalik adli eserde diyaloglarda verilmeyen hareketler ve duygular
parantez i¢i agiklamalarla verilir.

Mahmut Yesari, oyunu diyaloglarin yani sira agirlikli olarak monologlar
iizerinden kurgular. Yazar anlatici, baskisi Arslan’in zihninde gegirdiklerini bilerek i¢
konusmalarma yer verir. Oyunun ilk sahnesi Arslan’n su sozleriyle baslar:

“ARSLAN — (Sahne acildigi zaman, Bay Arslan hem sarki soylemekte hem
de bavulunu yerlestirmektedir. Gayet neseli) tra... la... la... la... la...
Diinyada seyahat kadar keyifli bir sey yok. Bir hafta bu bir teviye yasayistan
kurtulacagim biraz da degisiklik lazim. Bir hafta bizim hemgsire Bayan
Giilseren’in; kapyr acgik bwraktin, terliklerini yerine koymadin gibi
azarlarindan kurtulacagim.Neme lazim Giilseren, ¢ok tertipli etegi belinde
bir kizdir amma her seye karismasa daha iyi olacak (kollarini oynatarak)
bir hafta temiz hava alacagim, giizel seyler gorecegim(durarak)bavul
verlestirmek de epey gii¢ icims yahu! Giilseren bana yardim etmek istemisti
amma kendim yaparim, dedim. Yol hazirligini  kendi gormesi de insana
baska bir zevk veriyor. Biraz dinleneyim(kanepeye oturur)bir parca
yorulmuga benziyorum(sirtini kanepeye yaslar, birdenbire bagirarak)Ay. ..
ay... sirtima ince ince agriar girdi(kanepenin kenarina yaslanir) Aman

yvarabbi iizerime fenalik geliyor.Viicuduma negsterler saplanir gibi
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oluyor(verinde kivranarak) Eyvah!sancidan dJelecegim!(¢ingiragt ¢alar)
Mehmet... Mehmet! (s.4).

Oyunun sonu yine Arslan’in kendi kendine konustugu su sozleriyle biter:
“ARSLAN — (Yalniz) Bir ay gezecegim. Bir ay ne Hazik doktoru gorecegim
ne de bir ay(kanepeyi isarek ederek) igneli ficilarda oturacagim.(Gerinir
sevingle kollarini oynatir) Oh ammada korktumdu...Bavulu hazirlayp yola
¢ctkmali! (Bavulu yerlestirmeye bagslar.) (5.16).

3.6.6. Mekan ve Dekor Coziimlemesi

Miithis Bir Hastalik adli eser tek perdeden olustugu icin buna bagli olarak
oyunda tek mekan s6z konusudur. Mekan olarak net bir bilgiye yer verilmedigi gibi
olay bir evin alelade bir odasinda geger. Bu odanin dekoru olarak su bilgiye yer verilir:

“‘Alelade bir orta — ortada bir masa — masanin yaninda, iizerinde bir kadin

elbisesi duran bir koltuk bir de icine esvap, ¢amasir konmus ve heniiz
kapatilmamuis bir bavul — masann tizerinde hokka, kalem, kagit ve bir de
cingrak vardwr.” (8.3).

3.6.7. Zaman

Miithis Bir Hastalik adli oyunda zaman dilimi hakkinda herhangi bir bilgiye yer
verilmedigi gibi bizi aydinlatacak bir ipucu da yer verilmemistir.

3.6.8. Kisiler Diinyasi

Eser, ii¢ kisilik oyuncu kadrosuna sahiptir. Kisiler hakkinda yazar anlatici
tarafindan verilen bilgiler su sekildedir:

“BAY ARSLAN — 50 yasinda

KARINCA MEHMET - 15 yasinda

DOKTOR HAZIK BAKAR — (Bu rol taklitli olarak dahi oynanabilir.)” (s.3).
3.6.8.1. Baskisi

Oyunun bas kisisi Bay Arslan’dir.Bay Arslan evin beyidir. Fiziki durumu,
goriisiliniisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir sadece 50 yasinda oldugu bilinir.

Arslan, bir hafta yapacag: seyahat i¢in bavul hazirlarken kanepeye uzanmasiyla
siddetli agrilar hissetmeye baslar. Usagi Karinca Mehmet’ten Doktor Hazik Bey’i
cagirmasini ister.

Doktor Hazik Bey, Arslan’in sancilarma neyin sebep oldugunu bilmeden

tahminler yiiriiterek degisik tedaviler uygular. Ilk olarak Arslan’in tansiyondan kaynakl
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nevralji oldugunu sdyleyerek bir hap yazar. Arslan kendini iyi hissederek doktorun
nefesinin kuvvetli oldugunu belirtir ve onu takdir eder.

“ARSLAN — (Yalniz) Biraz iyice gibiyim... Doktorun muayenesinden sonra
agrilar, sancilar ge¢ti. Doktorun nefesi kuvvetliymis dogrusu(takdir ile) bu
doktorlar yaman adamlar.Hani soyle bir bakinca hastalik nedir?
nerededir?Sip diye anlayieriyorlar adeta iyilestim. Bayramda ona giizel bir
hediye gondereyim, kiymetli bir hediye... Acaba ne géndersem? (parmagini
alnina dayanarak diigtiniir) Buldum, kartimi génderirim” (S.10).

Kanepeye uzanmasiyla tekrar bas gosteren sancilari icin Doktor Hazik Bey’i
tekrar yanina ¢agirtir. Doktor Hazik,sancilarin nedenini bulabilmek i¢in alakasiz sorular
sorar ve karinca kelimesinden dolayr hastalandigini, Furmikropati hastaligina
yakalandigmi séyleyerek viicuduna surmesi icin bir lapa yazar.

“ARSLAN- (Yalmiz) Doktor, birden kestiremedi, adeta tereddiit ediyor
gibiydi. Belki de miithis bir hastaliktir. Zaten béyle ne kadar akla gelmedik,
vakast ag¢ilmadik seyler varsa hep bana musallat olur. Lapa da fayda
etmezse mahvoldum demektir. Bir miitahassis ¢agirmali hem de en
alimlerinden, en meshurlarindan... Doktor Hazik Bey i¢in de pek hazik
derler amma bilinmez ki... ” (5.14).

Arslan, Mehmet’le konugmas1 sirasinda yasadigi sancilarin sebebinin kanepede
duran kiyafetin iizerindeki igneler oldugunu ve doktorun bahsettigi hastaliklarin
hi¢birine yakalanmadigim fark eder.

“ARSLAN — (Genig bir nefes almistir.) Simdi anladim... Nevralejiye kagcar
tansiyonu, romatizmayi, furmikropatiyi simdi anladim... Demek, swrtima
omuz baslarima bu hain igneler batiyormus da ben farkinda degilmisim!
(Mehmet’i kucaklayarak) Iyi oldum... Bir seyim kalmad:... Karincaliktan
istifa etmeyeceksin!.. (Birden hiddetlenerek) Kaldir bu habis, bu menhus
elbiseyi... (Elbiseyi yere atar.) Géziim gormesin..." " (S.15).

Miithis Bir Hastalik’ta Arslan’in kendi yasadig1 bir rahatsizlig1, oyunun sonuna

kadar yanlis anladigi goriilir. Kendi kendini yanlis anlamis olmasi eserin mizahi

boyutunu olusturur.
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3.6.8.2. Norm Karakterler

Eserin yardimer kisisi Karinca Mehmet’tir. Mehmet, yazar anlaticinin verdigi
bilgiye gore 15 yasmdadir. Evin beyi, gozii agik ve ufak tefek olmasi bakimindan
Mehmet’e karinca lakabiyla seslenir. Mehmet, beyinin her soziinii yerine getirmek i¢in
eser boyunca eczane-ev arasinda mekik dokur.

Doktor Hazik Bey’in, karinca kelimesinden kaynakli Arslan’in Furmikropati
hastaligina yakalandigini sdylemesi lizerine Arslan, Mehmet’e karinca olmay:1 yasaklar.

“MEHMET — (Kosarak girer) Buyurunuz!

ARSLAN — Adini degistiriyorum artik ben karinca hastaligina tutulmusum!
MEHMET - (Saskin saskin etrafina bakinir)Acaba hastalik beynine mi
vurdu? Tozuttu mu?

ARSLAN — Bu evde, bir daha karinca adi amilmayacak. Pire ol,
kaplumbaga ol, kostebek, papagan ol. Karinca degilsin. Bunu iyi bil!”
(s.13).

Arslan, Mehmet’le gergeklestirdigi konusma sonucunda hastaligmin kanepedeki
ignelerden kaynaklandigini idrak eder. Mehmet’le gerceklestirdigi diyalog yanlis
anlasilmalarm oldugunu gostermesi bakimindan Onemlidir. Arslan’in “(Mehmet’i
kucaklayarak) Iyi oldum... Bir seyim kalmad:... Karincaliktan istifa etmeyeceksin!..”
(s.15) sozleriyle olay sonuca baglanir.

3.6.8.3. Kart Karakterler

Oyunda kars1 gii¢ olarak yer alan isim Doktor Hazik Bey’dir. Doktorun yasi,
fiziki durumu ve goriiniisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Ancak bilgili, usta hekim
anlamina gelen “hazik” kelimesi, yazar tarafindan bilingli bir se¢imdir.

Doktor Hazik, Arslan’in yasadigi sancilarin sebebini bilmeden tani1 koyarak
cesitli tedaviler uygular. Hastaligin tanisin1 koyarken bu durumun ¢ok ilmT ve fenni bir
mesele oldugunu belirten Doktor Hazik Bey, Arslan’in karsisindaki bilgisizligini ve onu
doktor oldugu icin takdir ediyor olmasini kullanir. Rahatsizligiyla ilgili olmayan
tedaviler uygular ve Arslan’in anlamayacag terimlerle konusur. Yazarin verdigi ismin
tam zidd1 olarak uyguladig1 basarisiz tedavileriyle eserin mizahi unsurun bir pargasi

olur.
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3.6.8.4. Fon Karakterler

Oyun, ¢ kisilik oyuncu kadrosuna sahiptir bundan dolay: eserin fon karakteri
bulunmamaktadir.

3.7. Fener Nobeti

3.7.1.0yunun Kimlik Cozimlemesi

Mahmut Yesari’nin 1939 yilinda Cigir Kitabevi tarafindan “Mektep Temsilleri”
serisinde ¢ikartilan eserlerden biridir.®" Eserin ilk sayfasinda “Erkek Mektepleri
Icindir” bilgisi yer alir. Istanbul’da Bozkurt Matbaasi’nda basilan tek perdelik bir
piyestir.

Sadece erkeklerden olusan alt1 kisilik oyuncu kadrosuna sahiptir. Eserde mekan,
Igneburun Feneri’dir. Dort sahne olmak iizere on alt1 sayfadan olusur.

3.7.2.Isimden Icerige

TDK sozliigiinde deniz feneri kiyilarin tehlikeli yerlerinde, bazi kaya ve
adaciklarin iizerinde geceleri deniz tasitlarma yol gosteren, tepesinde giiclii bir 151k
kaynag1 olan fener olarak tanimlanmaktadir.*®®

Fener Nobeti adli oyunda igneburun Feneri’'nde ndbet tutan birkag ndbetginin
firtinadan kaynakli yasadigi yasam miicadelesinden bahsedilir. Mahmut Yesari eserin
konusuyla ismi dogrudan iliskilendirerek esere bu ismi vermeyi tercih eder.

3.7.3.0yunun Konusu

Fener Nébeti'nde Igneburun Feneri'nde firtinadan kaynakli mahsur kalan
nobetgilerin yasam miicadelesi konu edilir.

3.7.4.0lay Dizisi

Olaylar, hi¢bir kusur ve aksaklik olmadan yazar anlatici tarafindan diizenli bir
sekilde giris, gelisme ve sonug siralamasiyla verilir.

Girig boliimiinde, Riza ve Veysel’in yasadig1 iimitsizliklerden bahsetmesi, a¢hik
ve susuzluktan endise etmeleri; gelisme boliimiinde Serif’in riiyasindan bahsederek
ailesini anlatmasi,yardima gelmeleri,Riza’nmn yerini Serif’e vermesi;sonug boliimiinde

ise Riza’nin insani diisiincelerini anlatmasi yer alir.

1"Mahmut Yesari, Fener Nobeti,Cigir Kitabevi,istanbul, 1939. (Fener NGbet adh eserinden yapilan
almtilar bu baskidandir.)
18TDK (Tiirk Dil Kurumu), Genel Agiklamali Sozliik, TDK Yayinlari,Ankara, 2015.
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Perde

Veysel ve Riza Igneburun Feneri’nde nobetgidir. Denizde yasanan firtinadan
dolay1 fenere kumpanya gelememektedir. Bir de firtinada gemisi batan ve yiizerek
yanlarina gelen Serif’in olmasi aclik ve susuzluk yasamalarina sebep olur.

Perde agildiginda Veysel dirseklerini dizlerine dayamis yorgun bir sekilde
diistiniirken Serif ise bir kdsede uyumaktadir.

Riza iceri gelerek imdat bayragmi cektiklerini bildirir. Veysel bu durumun bir
seye yaramayacagmi firtinadan kaynakli fenere yaklagsmanm imkani olmadigini
acliktan, susuzluktan 6leceklerini soyler. Riza imdat bayragindan dolay: kurtarilacaklari
diisiincesindedir c¢iinkii bu durum herkesin menfaati i¢indir. Veysel bu duruma tepki
gOsterir:

“VEYSEL-(Cesareti karimis bir halde) simdiye kadar kurtarmaya
calismalar, hatta kurtarmalart lazimdi. Kumanyamizin  tiikenecegini,
tiikendigini de diistinmeleri icap ederdi. Herhalde tecriibe etmis olmalidiriar
fakat deniz azdik¢a azvyor...

RIZA — (hiddetle) peki, bunu ne diye ne akla vyelken ettik de
kurtardik(uyuyan Serif’i gosterir) Nereli neyin nesi biliyor muyuz? Sorduk,
bize Kusadasi’ndanmim dedi. Ne malum? Eger onu kurtarmamis olsa idik
bugiin igcecek birka¢ yudum tath suyumuz, bir iki dilim kuru ekmegimiz
bulunurdu” (s.4).

Veysel, Serif’in de deniz ¢ocugu ayni zamanda Tiirk ve Miisliman oldugunu
hatirlatir. Aglik ve susuzluk nedeniyle bu sekilde diisiindiigiinii soyler. Riza Veysel’in
sOylediklerine itiraz etmez onun tek diisiincesi Serif’in gelmesinin Omiirlerini
kisaltacagidir. Riza kumpanyalarinin iki kisi oldugunda kag giin yetecegini hesap eder.
Veysel,Allah’tan imidini kesmemistir kendilerini kurtarmaya geleceklerini umut eder.
Veysel gidip fenerin lambasmi1 muayene etmek ister. Lamba bozulursa asil biiyiik sikint1
yasanir. Ciinkii fenerin 151811 gérmeyen gemilerin kaptanlari rotay: sasirirlar.

Riza kendi kendine ne yapacaklarini diislintirken Serif uyanir. Serif yardimin
gelmedigini ve yiyecegin olmadigi 6grenince uyandigi i¢in hayiflanir. Riza’ya riiyasini
anlatir:

“SERIF- (diigiinceli) Deniz kenarindaki kiiciik evimizi goriiyordum. Orada

imigim! Kiiciik kiz kardesim Fatma, kollarint acarak bana kosuyordu:
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“Nihayet geldin. Bizi bu kadar bekletmek olur mu?” diyordu. Ihtiyar anam,
kapinin oniinde durmusg, tutuk bacaklaryla kosamiyor, goézlerinden yagslar
bosaniyor,elleriyle beni yanina ¢agwriyordu. Kardesim de annem de bana
oyle sarimiglardi ki artik bir daha beni birakmak istemiyorlardi sanki...”
(s.7).

Serif, Riza’ya daha sonra ihtiyar annesinin, kiz kardesinin bir de kardesinin
yetim oglu kiigiik Ali’nin bulundugu bir fotografi gdosterir. Babasinin Balkan
Muhaberesi’nde sehit diistiiglinli, kiz kardesinin iivey oldugunu, iivey babasinin da
Dumlupinar’da sehit diistiiglinii anlatir. Kii¢iik Ali’nin babasi olan kardesini de
Sakarya’da sehit verdigini bahseder.Ailesinin hem anas1 hem de babasi oldugunu, dort
gbzle kendisini beklediklerini sdzlerine ekler. Bu konugma Riza’nin yiiregine dokunur.

Riza, Veysel’in de arkasinda onu bekleyen anasi ve iki kiz kardesi oldugu soyler
ama kendisi yetimdir arkasindan bir bekleyeni yoktur. Riza ailesi olmasa bile kdyiine
olan 6zlem ve sevgisinden bahseder.

Bu sirada Veysel sevingle yanlarina gelir.igne Kaya Bogazi’ndan bir motorun
gectigi soyleyerek emin olmak i¢in Riza’dan da bakmasini ister.

“RIZA — (heyecanla girerek) Kurtulduk... Yigit, arslan ¢ocuklar bu belali
kayalara yanasmak ic¢in her tirlii tehlikeyi goze almislar. Kabaran
dalgalarin iizerinden motor findik kabugu gibi segirtip kayror.Uzun
diirbiinle baktim motoru kullanan bizim Miimin Reis. Yaptigi ¢ok zorlu
manevra ha... Motor bazen de oyle bir daliyor ki sanirsin ha batti batacak”™
(s.10).

Biraz sonra Zeynel, Salih ve Miimin zorlukla olsa da yanasarak yanlarina
gelirler. Salih ¢ok mu sikint1 ¢ektiklerini sorar.Veysel ve Riza, a¢ ve susuz kalma
korkularindan bahsederler. Salihler gelirken su, ekmek, pastirma, sucuk, zeytin, kuru
iiztim gibi bircok yiyecek getirir. Miimin ve Zeynel getirdikleri yiyecekleri tagimak icin
yanlarindan ayrilir.

Salih, Serif’1 gostererek kim oldugunu sorar. Veysel, Serif’in yasadiklarindan
kisaca bahseder.Bu sirada Miimin ve Zeynel erzaklar1 sirtlamis bir sekilde igeri girerler.
Riza biiyiik bir zevkle kana kana suyu iger, masrabay1 sirayla Veysel ve Serif’e uzatir.

Miimin, Serif’in kim oldugunu sorar. Veysel, Miimin’e de Serif’in nasil

geldiginden bahseder.
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“SERIF — (Su icer genis bir nefes alarak) Allah, bu iki insaniyetli
arkadastan razi olsun.Hayatimi kurtardilar. Ekmeklerini, sularini benimle
paylastilar. Onlarin bu insaniyetini, oliinceye kadar unutmayacagim. Anam,
kardeslerim artik iimidi kesmigler, beni olmiis saniyordular. Simdi beni
goriince oyle sevineceklerdir ki....” (5.12).

Mimin Serif’e sevinemeyecegi bir haber vererek bir sonraki sefer nobet

degistirmeye gelindiginde onu alacaklarini soyler. Serif saskin bir halde sebebini

ogrenmek ister. Salih, Miimin ve Zeynel’in nobette kalacagini soyleyerek Serif’i neden

bir sonraki nébet degistirmesinde alacaklarini su sekilde agiklar:

“SALIH — Hele dinle bir kere... Bu arada Igne Kaya Bogazi'ndan ge¢cmek
kolay degil. Sular ¢ok fena anafor yapryor. Motor kiigiik. Ben varim tayfa
Hiisnii var. Sonra Riza Reisle Veysel Reisi alacagim yiikiimiiz tamam. Bes
kisi olursak tehlike muhakkak...

MUMIN — Caresiz bir ay burada bekleyeceksin.

SERIF — (gerileyerek ) Bir ay mi? Burada bir ay ne yaparim? Ben 6lmesem
anam, ¢ocuklar agliktan éliirler. Onlara kim bakacak? Onlarin kapisini kim
acacak? Nafakalarin kim getirecek?

MUMIN — Bizce yapilacak bir sey yok” (s.13).

Salih yanastig1 yerin sikinti oldugunu sdyleyerek Veysel ve Riza’nin acele

etmesini ister. Serif kendisini birakmamasi i¢in Salih’e yalvarir.

Vertr.

“SALIH — Arkadas ben ne yapayim ? Elimden ne gelir? Motorun
kaptaniyim. Hem motorun hem de igine aldigim insanlarin canlarim
diigtinmeye mecburum. Senin yerine ben burada kalamam. Ne Riza ne
Veysel reise burada kaliniz diyemem. Buna ne hakkim var ne de kuvvetim.
Motorun taifesinimi denize atayim? (5.13-14).

Serif’in yalvarmalarma daha fazla dayanamayan Riza yerini ona vermeye karar
Miimin ve Zeynel bu karara itiraz eder. Bu itirazlara Riza su cevabi verir:

“RIZA- (Temkinli) Bu arkadas da gemici, deniz kurdu amma, fener bekgisi

degl. O buraya buramin havasina yasayisina alisamaz. Hem sonra onun bir
kétiiriim ihtiyar anasi, bir kiiciik kiz kardesi bir degehit kardesinin yetimi

var. Eger bu c¢alisirsa onlar yiyecekler, giyecekler, yasayacaklar. Bu
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arkadasin burada kalmast demek ii¢ can yasayan bir evin kapisinin
kapanmasi demektir.” (s.14).

Riza’nm bu davranisi iizerine Serif minnettar kalir.

“ SERIF — (Gayet muteessir) Bu fedakarlig: benim icin mi yapiyorsun hal...

RIZA — Fedakérlik degil. Aylarca burada oturabilivim ¢iinkii bekleyenim

yok! Ben kimsesizim, yetimim!

SERIF — (Kollar: arasina alarak) Hayir... Bundan sonra kimsesiz degilsin!
Senin anan ve kardeslerin var. Tekrar nobet degistirildigi zaman dogruca
bize gelirsin uzak da olsa aldirma, mutlaka gel.

RIZA — (Hazin giilerek) Tiirk vatani icinde uzak, yakin var mi? Hepsi
Anayurt degil mi? Ana yurdun hangi kdsesinde olursa olsun, benim de bir
ailem bulundugunu diistinecegim. Ve eger yolum diiserse, hi¢ ¢ekinmeden
kendi asil evim imis gibi, evinin kapisint ¢calacagim” (S.15).

Vedalasarak Serif, Veysel ve Salih ayrilir. Miimin, Riza’ya “bakalim, bu iyiligin
ettigin adam, ilerde seni hatirlayacak mi? ” (3.16). diye sorar. Ancak Riza bunu kendine
dert etmez. Ne kendisinin onun kdyiine gidecegini ne de onun kdyline gelecegini sdyler.

“RIZA — O kéyiinde yatalak anasim, kiigiik yetimleri birakip uzun seferlere
ctkamaz bu kiyilara da kim bilir hangi tesadiif itti? Bana gelince ben
koytimii sehirlere bile degigsmem ki...” (5.16).

Riza, yaptig1 fedakarligi su sozlerle ifade eder ve oyun sonlanir:

“RIZA — Vadetmedim... Yolum diiserse, (Giiler, masa basina oturur, ekmek
koparwr, agzina gotiiriir) Fener bekgilerinin yolu, daima enginlerin tistiidiir.
Gozleri enginlere bakar... Yolunu kaybeden, rotalarint sasiran vapurlara,
gemilere yollarini gosteriyoruz. Onlart muhakkak 6liimden kurtariyoruz...
Onlar bizim bu iyiligimizi hatrlyyorlar mi? Ciinkii vazifemiz... Motordaki
yerimi ona terk ederek bir ay daha burada kalmama sebep olan arkadas,
kardes, vatandas da beni hatirlamazsa ne olur? Ciinkii ben vazifemi yaptim!
(Lokmayr agzina atar) Eger vazifemi yapmamis olsaydim, motorda da
koyiimde de, nerede olsam bu lokma bogazimdan rahat geg¢meyecek,
girtlagimi delecekti! Ben bu lokmaytr hak ettim, yiyebilirim! Siz de yiyin
arkadaslar!’’ (s.16).
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3.7.5 Bakis Acist ve Anlatict

Fener NGbeti tamamen diyalog ve monolog Uzerine kurulur. Zamani, mekani ve
kigileri ayrintili olarak betimleyen hakim bakis acisina sahip yazar anlatict s6z
konusudur. Yani eserdeki kisiler hem 6zne hem de aktaran gorevini Ustlenir.

Yazar anlatic1 diyaloglar iizerinde verilmeyen bilgileri ve duygular1 parantez
icinde vererek okura aktarir. Anlatici, oyunun kisilerine hakim bir tavir sergileyerek
onlarin diisiincelerine, hayallerine,6zlemlerine yer verir. Ozellikle oyunun bir
boliimiinde Serif’in riiyas1 araciligiyla ailesi hakkinda bir bilgiyi yazar anlaticinin
okuyucuya daha kolay aktardigi goriiliir.

“SERIF- (diigiinceli) Deniz kenarindaki kiigiik evimizi goriiyordum. Orada
imisim! Kiiciik kiz kardesim Fatma, kollarint acarak bana kosuyordu:
“Nihayet geldin. Bizi bu kadar bekletmek olur mu?” diyordu. Ihtiyar anam,
kapimin oniinde durmusg, tutuk bacaklariyla kosamiyor, gozlerinden yaglar
bosaniyor,elleriyle beni yanmina ¢agwriyordu. Kardesim de annem de bana
oyle sarimislardi ki artik bir daha beni birakmak istemiyorlardl sanki...”
(s.7).

Yazar anlatici, higbir konuda yorum yapmadigi gibi miidahalede de
bulunmamaktadir. Bu yiizden baskisinin oyunun basi ve sonu arasindaki degisimine
okuyucu tanik olur. Mahmut Yesari, kisilerin kendini tanitmalarina imkan saglar ve
anlaticinin varligini en aza indirir.

3.7.6. Mekan ve Dekor Coziimlemesi

Eser, igne Kaya Bogazi’na bakan Igneburun Feneri’nin alt katinda gegmektedir.
Fenerin dekoru hakkinda bilgi yazar anlatici tarafindan ilk sayfada verilir:

“SAHNE — Bir denzi fenerinin alt kat odasi — nihayette bir kap1 — sagda
yukart ¢tkilan merdivenin methali — ortada biyucek bir tahta masa — tahta
swralar — duvarda ip, can kurtaran gibi seyler asitlidir” (.3).

3.7.7. Zaman

Fener N@beti’nde net bir tarih veya donem s6éz konusu degildir. Veysel’in
fenerin lambasmin yanip yanmadiginin kontrol ediyor olmasi olaym aksam saatlerinde

gerceklestigini gosterir.
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3.7.8. Kisiler Diinyasi

Eser, alt1 kisilik oyuncu kadrosuna sahiptir. Mahmut Yesari, kahramanlari
araciligiyla “Mektep Temsilleri” serisinde ¢ikartilan eserde 0grencilere, vatan sevgisi,
birlik ve beraberlik, merhamet, gorev bilinci, ¢calismanin 6nemi gibi sosyal ve ahlaki
degerleri kazandirmay1 amaglar.

3.7.8.1. Baskisi

Oyunun bas kisilerinden biri Riza’dir. Yasi, fiziki durumu ve goriiniisii hakkinda
bilgiye yer verilmemektedir. Igneburun Feneri’nin nobetcilerinden biridir. Arkadas:
Veysel’le firtinadan kaynakli aglik ve susuzluk tehlikesi yasarlar. Firtinada gemisi batan
Serif’e de yardim eli uzatmalar1 erzaklarinin bitmesine sebebiyet verir. Nobet degisimi
icin gelecek teknenin de havadan kaynakli gecikmesi ozellikle Riza’nin endiseye
kapilmasma neden olur. Bundan dolay1 oyunun ilk kisminda Riza’nin endiseli, sinirli
ve asi oldugu goriiliir. Serif’in yanlarimda olmasindan da memnun degildir ve ona kars1
ofkesini su sozlerle dile getirir:

“RIZA - ... bu kurtardigimiz adam, bizim omriimiizii kisaltti” (S.5).

Ancak oyunun ilerleyen kisminda Riza’nin gercek kisiligi ortaya ¢ikar. Serif’in
Riza’ya ailesinden bahsetmesi yetim olan Riza’nin yiiregine dokunur. Nobet
degisiminde yerini Serif’e birakarak bir ay daha ndbette kalmayi ister. Bu tavr1 biiyiik
bir fedakarlik 6rnegidir.Serif, bu hareketinden dolayr minnet duyarak uzak da olsa bile
Riza’y1 kodydeki evine davet eder. Riza’nmin Serif’e verdigi cevap vatanseverligini
gostermesi bakimindan onemlidir.

“RIZA — (Hazin giilerek) Tiirk vatam icinde uzak, yakin var mi? Hepsi
Anayurt degil mi? Ana yurdun hangi kosesinde olursa olsun, benim de bir
ailem bulundugunu diisiinecegim. Ve eger yolum diiserse, hi¢ ¢ekinmeden
kendi asil evim imis gibi, evinin kapisini ¢alacagim.

SERIF — Nasil? Yolun diiserse mi? Ilk izinde bekleyecegim.

RIZA — Evvela koyiimii gérecegim ... Koyiimii oyle ozledim ki...

SERIF — (Riza’y1 kucaklayarak) Sen bilirsin... Benim evim, senin evindir.
Bunu aklindan ¢ikarma... Adresimi biliyorsun... RIZA — Biliyorum...
Biliyorum... ”(5.15).
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Oyunun sonunda arkadasi igin fedakarlik yapan Riza’nin su sdzleri oyunun
amacmi ve Riza’nin gorev bilincini, isine karsi sorumlulugunu goéstermesi agisinda
onemlidir:

“RIZA — Vadetmedim... Yolum diiserse, (Giiler, masa basina oturur, ekmek
koparwr, agzina gotiiriir) Fener bekgilerinin yolu, daima enginlerin tistiidiir.
Gozleri enginlere bakar... Yolunu kaybeden, rotalarini sasiran vapurlara,
gemilere yollarini géosteriyoruz. Onlart muhakkak oliimden kurtaryyoruz...
Onlar bizim bu iyiligimizi hatirliyorlar mi? Ciinkii vazifemiz... Motordaki
yerimi ona terk ederek bir ay daha burada kalmama sebep olan arkadas,
kardes, vatandas da beni hatirlamazsa ne olur? Ciinkii ben vazifemi yaptim!
(Lokmayr agzina atar) Eger vazifemi yapmamis olsaydim, motorda da
koyiimde de, nerede olsam bu lokma bogazimdan rahat ge¢meyecek,
girtlagimi delecekti! Ben bu lokmayr hak ettim, yiyebilirim! Siz de yiyin
arkadaglar!’ (5.16).

Oyunun baskisilerinden bir digeri Serif’tir. Firtinadan dolay1 gemisi kayaliklara
carparak batmis bir denizcidir. Riza ve Veysel ona yardim eli uzatmustir. Yasi, fiziki
durumu ve goriinlisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Babasini, iivey babasmi ve
kardesini savaslarda sehit verir. Bundan dolay1 ailesinin biitiin yiikii tizerindedir. Nobet
degisimi sirasinda gotiiriilemeyecegini ve bir ay daha burada kalmasi gerektigini
O0grenmesi lizerine ailesi i¢in Salih’e yalvarir.

“SERIF — (gerileyerek ) Bir ay mi? Burada bir ay ne yaparim? Ben
olmesem anam, cocuklar acliktan oliirler. Onlara kim bakacak? Onlarin
kapisini kim acacak? Nafakalarim kim getirecek?” (3.13).

Riza’nin kendi yerini ona vermesi {izerine kendini mahgup hissederek Riza’nin
iyiligine karsilik diislinceli bir tavir sergileyerek onu kdyiine davet eder:

“SERIF — (Gayet miiteessir) Bu fedakarligi benim icin mi yaptyorsun ha!...
RIZA — Fedakarlik degil. Aylarca burada oturabilivim c¢iinkii bekleyenim
yok! Ben kimsesizim, yetimim!

SERIF — (Kollar arasina alarak) Hayir... Bundan sonra kimsesiz degilsin!
Senin anan ve kardeslerin var. Tekrar nébet degistirildigi zaman dogruca

bize gelirsin uzak da olsa aldirma, mutlaka gel” (5.15).
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3.7.8.2. Norm Karakterler

Oyunun yardimer kisilerinden biri Veysel’dir. Riza’yla igneburun Feneri’nde
nobetgidir. Yasi, fiziki durumu ve goriiniisii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Hava
muhalefeti yiiziinden kumpanyanin gelmemesi aglik ve susuzluk tehlikesiyle
karsilasmalarma sebebiyet verir. Riza’ya gére daha yumusak huyludur. Iginde
bulunduklar1 durumdan kurtulamayacagi diisiindedir bu yilizden eserde umutsuzluga
kapildig1 goriiliir.

“RIZA — (Girer. Ayakta giic durmaktadir.) O is de oldu... Imdat bayragim
cektik!

VEYSEL —(Omuzlarimi oynatarak) Neye yarayacak?.. Bu karanlikta goz
kirpmaya benziyor... Deniz kudurdu, kudurdu... Bu Allah’in belast
firtinada, kayaliklar arasindan fenere yaklagmanin imkant yoktur... Burada
acliktan, susuzluktan geberecegiz...”’ (5.4).

Serif’e yardim eli uzattiklar1 i¢in endiseli olan Riza’ya karsi diislincesinin ve

tutumunun yanhsligi su sozlerle ifade ederek Riza’y1 yonlendirir:

“VEYSEL— (Gayet sakin) Karadeniz usagi degil amma, garip, iste...
Birak... Onun da bizim gibi deniz ¢ocugu oldugu belli... Gemisi sivri kayaya
carpip da par¢alaninca nasil yiize yiize fenerin etegindeki kayaliklara
sokulmugstu? Deyme yiiziictiniin kdart miydi o? Senin aklina geleni biliyorum.
Acaba, bize kendini baska tiirlii mii tanitti diyorsun... Olmaz da degil... Bir
de yabanci olmus, ne ¢ikar? Muharebe zamaninda degiliz... Gizli kapakl
bir isimiz de yok... En niyeti bozuk insanlar bile, bu kudurgan denizde
Igneburun  fenerine ¢ikmayr  birak, Oniinden  gecmeyi  akillarina
getirmezler... Sen ne diyorsun be Rizacigim? (Eliyle Serif’i isaret eder)
Hem Tiirk, Miisliiman oldugu belli... Ac¢hk, timitsizlik bizim gozlerimizi
karartti da, her seyden kuskulaniyoruz’’ (.5).

Veysel icinde bulundugu zor sartlara ragmen flizerine diisen sorumluluklari
yerine getirmeye devam eden gorev bilincine sahip bir karakterdir. Bunun en dnemli
ornegi eserde fenerin lambasini kontrol etmeye devam etmesi gosterilebilir.

“VEYSEL — Ben gidip lambay: muayene edecegim... Asil dikkat edecegimiz
sey o... Lamba bozulursa, o zaman hi¢bir iimit kalmaz. Bizi birak,

karanhikta yollarim sasiracak gemiler, kayalara diiserlerse ne olur... Fener
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15181, ka¢ bin kiginin, kag¢ bin ailenin hayatini kurtariyor... Isigi gormeyen
gemilerin kaptanlari da pusulayr rotayr sasurirlar... (Kalkar ve yorgun
yorgun, yukart kat merdivenin metalinden ¢ikar.)’’ (S.6).

Yardimci1 kahramanlardan bir digeri Salih’tir. Yasi, fizikl durumu ve goriiniisi
hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Nobet degisimi i¢in nobetgileri tagiyan moturun
kaptanidir. Salih’te de diger kahramanlarda oldugu gibi gorev bilincinin oldugu
sOylemek miimkiindiir. Firtinaya ragmen hem kumpanya ulastirabilmek hem de ndbet
degisimi yapabilmek icin zor sartlarda gemiyi fenere yanastirabilmistir. Veysel ve
Riza’y1 gotiirecegi i¢in Serif’1 yanina alamayacak olmasi da tamamen gorev bilincinden
kaynaklidir:

“SALIH — Hele dinle bir kere... Bu arada igne bogazindan ge¢mek kolay
degil... Sular, ¢ok fena anafor yapiyor... Motor kiiciik... Ben varim, tayfa
Hiisnii var... Sonra Riza Reis’le Veysel Reis’i alacagim yiikiimiiz tamam...
Bes kisi olursak tehlike muhakkak... ... SALIH — Arkadas. Ben ne yaparim?
Elimden ne gelir? Motorun kaptaniyim. Hem motoru, hem de i¢ine aldigim
insanlarin canlarini  diisiinmeye mecburum. Senin yerine ben burada
kalamam... Ne Riza, ne Veysel Reis’e, burada kaliniz diyemem. Buna ne
hakkim var, ne de kuvvetim... Motorun tayfasini mi denize atayim?” (s.13).
3.7.8.3. Kart Karakterler

Zeynel ve Miimin eserde karsi glic olarak yer alir. Veysel ve Riza’nin nobet
degisiminde yerine gelecek nobetgilerdir. Yaslari, fiziki durumu ve gorinimleri
hakkinda bilgiye yer verilmemektedir.

Riza ve Veysel biiylik bir fedakérlik yaparak Serif’e yardim ederler.Bununla da
kalmayip Riza nobet degisimi sirasinda yerini Serif’e verir. Zeynel ve Miimin bu
kararma itiraz eder:

“ MUMIN - deli misin? Bu izin senin hakkin. Bi ay daha burada kalirsan,
aklimi oynatirsin. Koyde hep seni gelecekler diye bekliyorlar. Arkadaglar
bagda ziyafete hazirlaniyorlard.

ZEYNEL — Seninkisi ¢ocukluk! Bu arkadasa edeceginiz kadar iyilikte

insaniyette bulunmugssunuz. Eh diinya bu herkesin keyfi sira donmiiyor. Biar

aydan ne ¢ikar? Sabrediversin” (S.14).
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Miimin ve Zeynel, Riza’nin bu davranigini dogru bulmamakla birlikte “bakalim,
bu iyiligin ettigin adam, ilerde seni hatirlayacak mi?”(s.16) ifadesiyle de iyiligini
unutacagi diisiincesindedir.

3.7.8.4. Fon Karakterler

Eserin fon karakteri bulunmamaktadir.

3.8. Kaphca Oteli

3.8.1.0yunun Kimlik Cézimlemesi

1939 yilinda Cigir Kitabevi tarafindan “Mektep Temsilleri” serisinde ¢ikartilan
telif eserlerden biridir. Eserin basinda ‘‘Erkek Mektepleri Icindir*>® yazisi yer alir.

Istanbul’da Sertel Matbaasi’nda basilan tek perdelik bir komedidir.Erkek
mektepleri i¢in yazildigindan sadece erkeklerden olusan eser, yedi kisilik oyuncu
kadrosuna sahiptir. Oyun, dokuz sahne olmak Uzere on sekiz sayfadan olusur. Eser,
kaplica sehirlerin birinde bir otelin katip odasinda geger.

3.8.2.Isimden Icerige

Kaplicalar hem ruhen hem de bedenen viicuda iyi gelen termal sulardir. Mahmut
Yesari, Kaplica Oteli adli eserini kaplicalarin bulundugu bir otelde gegirir.Esere mekan
olarak kullandig1 otelden kaynakli bu ismi tercih eder.

3.8.3.0yunun Konusu

Kaplica Oteli’'nde Baha’nin daha once hi¢ otel katipligi yapmayip oyunun
sonuna kadar insanlarla otel ¢alisan1 gibi davranmasi ve bunun etrafinda gerceklesen
yanlis anlasilmalar konu edilir.

3.8.4. Olay Dizisi

Kaplica Oteli’nin girig boliimiinde, Niyazi’nin iki ay izni ¢ikmak istemesi ve
yerini Baha’ya devretmesi; gelisme bdliimiinde, Baha’nin gelen miisterileri kagirmak
icin sdyledigi yalanlar; sonu¢ bolimiinde ise irfan Selver’in Baha’y: yakalamasi ve
kovmasi yer alir.

Perde acgildiginda Niyazi, masanin basinda bir takim kagitlar1 kasirtirmaktadir.
Keyfi yerinde oldugu i¢in bir yandan da sarki soyler:

“Yasasin hiirriyet, adalet, miisavat

Yasasin aman!...” (s.3).

1 Mahmut Yesari, Kaplica Oteli,C1gir Kitabevi, Istanbul,1939. (Kaplica Oteli adli eserinden yapilan
alintilar bu baskidandir.)
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Bu sirada irfan Selver girer ve Niyazi’nin keyifli halini izledikten sonra sebebini
ogrenmek ister. Niyazi’nin bu keyifli hali izne ¢ikis zamaninin yaklagmasmdan
kaynaklanmaktadir.irfan  Selver’in ise yerine yeri birini bulmadan Niyazi’yi
gondermeye niyeti yoktur.irfan Selver yerine birini bulma isini Niyazi’ye devretmistir.
Ancak Niyazi buranin yabancisidir.

“NIYAZI — Bayim ben buramin garibiyim, yerlisi degilim ki... Benim
tamidiklarimi, tavsiye ettiklerimi sizin goziiniiz tutmadi!” (S.4).

Irfan Selver’in niyeti Niyazi kadar giivenilir birini bulmaktir. Irfan istasyonda

emanetci gérmek i¢in ayrilirken Niyazi yerine birini bulmasi i¢in tekrar yalvarir.

Niyazi sahnede yalniz kalir ve kendi kendine konusur:

“... Bir ay mezuniyet bir ay da kendiligimden tebdilihava verdim mi, iki ay
olur.( Yerine oturur kagitlart karistrmaya baslar) Acgik gozliik baska
sey...Patrondan iki aylik avans aldim, cebime koydum Eh ne olur ne olmaz
diinyanin bin tiirlii hali var. Ister misin tam benim hareket edecegim giin,
patronun parasi olmaywersin. Burayi katip vekiline teslim ettigim gibi
sapkami basima koyarim artik Allah’1n seven beni tutmasin...” (3.5).

Bu sirada Baha Bahattin elinde sapkasiyla sahnede goriiniir. Niyazi Baha’y1
gordiigiinde otelde kalacak miisteri oldugunu diisiinerek yliziinii burusturur. Baha otelde
kalmak icin degil is igin gelmistir. Niyazi bu durumu dgrenince Baha’y1 Irfan Selver’in
gonderdigini diistinerek biiyiik bir sevingle ona yerini emanet eder:

“NIYAZI — (Parmaklarin ¢itlata ¢itlata sarki soyler ve sevincinden zip zip
siwgrar) Yasasin hiirriyet, adalet, miisavat... Yasasin aman!... (konusarak)
Demek nihayet izinim ¢ikti. Ben de butin hir serbest insanlar gibi
daglarda, kirlarda, bayirlarda dolasacagim. Ben de otellere gidip bir oda
tutacagim. Bu sinema senin bu sinema benim... (zip zp si¢rar) Seni Allah
gonderdi be birader. Bugiin bizim patronun yoluna ¢ikmis olmakla Hacca
gitmis kadar sevaba girdin. Ben garibi sevindirdin (Baha’nin omzuna
vurur) Hani isten yiiksiiniiyorum, vazifeden kag¢iyyorum sanma. Bu izni
hakettim dogrusu” (S.6).

Baha’nin gelme maksadmi dinlemeyen Niyazi acele bir sekilde oday1 gostertir,

otel ve miisteriler hakkinda bilgiler vererek yanindan ayrilir:
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NIYAZI — Duramam.Vaktim yok. Polisa verilecek matbu defterler, esami
defterleri, abonelere ait defterler, demirbas esya defteri... Hulasa neyi
hangisini ararsaniz hepsini burada bulursunuz. Allahaismarladik bay katip
vekili. Iki ay sonra goriisiiriiz sayet Allah kismet ederse... Gidip gelmemek
gelip bulmamak var.(Zip zip si¢rayarak sarki soyler) Yasasin hiirriyet,
adalet, miisavat... Yasasin aman!...” (S.8).

Baha yasadiklarindan dolay1 olduk¢a saskindir. Otel Katipligi daha once
yapmadig1 gibi otel hakkindaki bilgilere de sahip degildir. Yeni meslegini 6grenebilmek
icin masadaki kagitlar1 ve defterleri karistirir.

Bu sirada Birinci Seyyah gelir, birinci katta bos oda olup olmadigini sorar ve
patronla goriismek ister. Baha Niyazi’den Ogrendiklerinden yola c¢ikarak patronun
olmadigmi sabahlar1 ya kahvede ya istasyonda, Oglenleri lokantada, aksamlari ise
evinde oldugunu agiklar. Baha seyyahin bagka katta oda istemesi iizerine o katin da dolu
oldugunu soyler. Arkasindaki anahtarlarinda yedek anahtarlar oldugunu belirtir. Birinci
seyyahim yedek anahtarlarin olmasini hos karsilamamasi iizerine bu anahtarlarin nedeni
Baha, miisterilerin intihar edebilme olasiligindan kaynakli oldugunu belirtir.

“BIRINCI SEYYAH — Siz miisterilerinizin sithhatinden, hayatindan fazla
kapt kilitlerine mi ehemmiyet veriyorsunuz? Hem Kaplica’ya gelen adam
intihar eder mi?

BAHA —Aylarca Kaplica’ya girer, aylarca otel parasi verir, yine
iyilesemedigini goriirse elbette canindan bezer.

BIRINCI SEYYAH — Kaplica 'mizi ¢ok giizel methediyorsunuz!” (s.9-10).

Birinci seyyahin ¢ikmasi iizerine otelin miisterisi gelerek Baha’dan hesabinin
cikarip ¢ikarilmadigmi sorar. Otel miisterisi giin i¢inde otelden ayrilmak istiyordur.
Baha hesabmn ¢ikarimadigini1 sdyleyerek bu kadar cabuk oteli terkediyor olmasina
gonlinin razi olmadigi belirti. Bu sagma konusma otel miisterisini sinirlendirir.
Miisteri otel katibi Niyazi’yi gormek ister. Baha’nin Niyazi’yi tanimamasi iizerine
miisteri Irfan Selver’i gérmek ister. Ancak Baha Irfan Selver’i de tanimamaktadir.
Miisteriye kars1 pot tistiine pot kirar ve durumu toparlamaya caligir.

“BAHA — Ben burada dururken onlar kim oluyor? Demek istedim.
Karsinizda katip ve patron namina soz soyleyen Bay Baha Bahattin var.

(Ayaga kalkar, kendini takdim eder.) Baha Bahattin kulunuz...” (5.12).
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Otel miisterisi bu iste bir garipligin oldugunu diisiinerek yanindan ayrilir. Baha
kendini kendine konusmaya baslar:

“BAHA — ( Otel miisterisinin arkasindan bakar ve derin bir nefes alir.)
Ohh! Bu daha susturlu bela ¢ikti. (ellerini ovusturur) Fakat miikemmel idare
ettim.(Kendisinden memnun) Yok az zamanda ag¢idim, alistyorum.
Zannettigim kadar gii¢ sanat degilmis. Odalari, Kaplica’y1 goriip vaziyeti
anlamasam, mesele bitti. (Dolasir) Kim derdi ki bir ¢eyrek saatin icinde
cekirdekten yetisme otelci olacagim.(Maamn bagsina oturur) Istidat baska
sey... Allah vergisi iste... (Sevingle yumrugunu masaya vurur) Yasa Baha!
Baban da mi otel katibiydi.” (5.12).

Bu sirrada ikinci Seyyah gelerek ok titiz, merakli ve vesveseli bir adam
oldugunu soyleyerek kalmadan once Kaplica hakkinda bilgi ister. Baha, Kaplica
hakkinda sagmalamaya basladigmi fark edince durumu toparlayabilmek igin adama
iltifatlarda bulunarak gercegi soylemek ister. Otelde pirelerin, tahtakurularinin,
sineklerin oldugunu ve ayni1 zamanda bulasict hastaliktan dolay1 karantinaya alinacagini
sOyleyerek yalan soyler. Yalaninda daha da ileriye giderek bolgedeki her otelde bu
hastaligin oldugunu ekler. Seyyah duyduklarindan sonra Baha’ya tesekkiir ederek
cebinden para verir. Yanindan ayrilir. Baha bu durumdan olduk¢a memnundur zamanla
daha da iyi olacagimi diisiiniir.

Uciincii Seyyah, gelerek mektup yazacag igin bir zarf ister. Bir kdsede oturup
yazmak ister ancak Baha misafir kabul edemeyeceklerini séyler. Bunun Uzerine seyyah
oda kiralama ister. Baha biitlin odalarin kiralandigini sdyleyerek ayni hastalik yalani bu
seyyaha da sOyler. Seyyah ecelime gelmisim diyerek kosar adimlarla uzaklasir. Baha bu
sefer iyiligine kars1 bahsis almadigindan sitemlidir.

Dordiincii Seyyah gelerek gazetelerini sorar. Baha patronun okudugunu aksam
gelmesi gerektigini sdyler. Dordilincii seyyah bu cevaba cok sinirlenir ve otelden
ayrilacagini soyleyerek sahneden ¢ikar.

[rfan nihayet otele gelir. Haberi oldugu i¢in durumdan Baha’y1 denemek igin bir
oda tutmak istedigini belirtir. Baha patronunu daha Once hi¢ goérmedigi i¢in
tanimamuistir.

Baha bir yerden goziinii 1sirdigini1 sdyleyerek iltifatlarda bulunur ve otelde rahat

edemeyecegini ¢iinkii pirelerin, tahtakurularin oldugunu soyler. Yalanina devam ederek
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otelde hastaligin ¢iktigmi ekler. Otelin karantinaya alinacagmi duyan Irfan daha fazla
dayanamayarak sinirlenerek bu goreve kimin getirdigini sorar. Baha karsisindakinin
Bay Irfan Selver oldugunu anlar ancak is isten ge¢mistir. Irfan yakasina yapisarak
maksadin1 sorar. Baha durumu anlatir. {s aradigmm bu yiizden otele geldigini otel
katibinin sevinerek isi kendisine devrettigini anlatir. Baha kovulmasi tizerine su sozleri
soyler:
“BAHA — Diinyada iyilikte yaramiyor. Yazihaneyi bos biraksaydim, daha mi
iyi olurdu? Gelene gidene kim anlatirdi?
IRFAN — (Hiddetle) Ha bak o cihetten ettigin iyilige hi¢ diyecek yok! Pire,
tahtakurus, sivrisinek, tatarcik, amanallah! Oyle mi? Sonra da otelde
hastalik ¢ikmis. Hem de bulasir hastalikmis.(Yumruklarimi  kaldirarak
lizerine yiiriir) Miisterileri otelden sogutmakgelenleri de kacirmak... Lyilik
bu degil mi? Daha duruyor hain...(Kapiya dogru takip eder.) (5.17-18).
Baha kisa siirede 6grendigi ve alistig1 otel katipliginden istifa eder ve oyun
sonlanir.
3.8.5. Bakis Acist ve Anlatict
Mahmut Yesari, Kaplica Oteli eserinde anlatim teknigi olarak gosterme
teknigini kullanir. Hakim bakis acisina sahip yazar anlatic1 s6z konusudur. ilk sayfada
kisiler ve mekan hakkinda ayrintil1 bilgilere yer verir.
Yazar anlatici, diyaloglar araciligiyla aktaramadigi jest, mimik, duygular1 ve
diisiinceleri parantez i¢i agiklamalarla gostererek okuyucunun géziinde canlandirir.
Yazar anlatic1 guliing durumlara mudahale etmeden olaylar1 oldugu gibi aktarir.
Yazar anlatici, 6zellikle Baha’nin karsisina ¢ikardig kisilerle mizah unsurunu olusturur.
Baha’nin zihninden gecirdiklerini bilir ve i¢ konusmalarmna yer vererek okuyucu
yonlendirir.
“BAHA — ( Otel miisterisinin arkasindan bakar ve derin bir nefes alir.)
Ohh! Bu daha susturlu bela ¢ikti. (ellerini ovusturur) Fakat miikemmel idare
ettim.(Kendisinden memnun) Yok az zamanda ag¢ildim, alistyorum.
Zannettigim kadar gii¢ sanat degilmis. Odalari, Kaplica’yr goriip vaziyeti
anlamasam, mesele bitti. (Dolasir) Kim derdi ki bir ¢eyrek saatin iginde

cekirdekten yetisme otelci olacagim.(Maamn basina oturur) Istidat baska
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sey... Allah vergisi iste... (Sevingle yumrugunu masaya vurur) Yasa Baha!
Baban da mi otel katibiydi.” (s.12).
3.8.6. Mekan ve Dekor Cozuimlemesi
Mekanla ilgili cografi olarak net bilgi yer almamaktadir. Kaplica sehirlerinin
birinde bulunan bir otelin kétip odasinda geger. Odanin dekoru yazar anlatici tarafindan
ayrintili olarak verilir:
“Sahne: Kaplica sehirlerinden birinde, bir otelin kdtip odast — Nihayette
ortada bir kapi; bu kapimin saginda otel odalarimin anahtarlart asilan
levha, solunda ise bir duvar saati vardir. -Sagda birinci planda bir masa.
Tarafeyninde iki iskemle. — Solda ikinci planda bir kapi,; birinci planda bir
eski kanepe. -Duvarlarda takvimler, renli renksiz ¢esit cesit ildnlar. -Yerlere
yigin yigin, demet demet kagitlar atilmistir” (S.2).
3.8.7. Zaman
Mahmut Yesari’nin bu eserinde de belirli bir tarih veya ddnemden
bahsetmemistir.Ancak eserde yer alan “Daha yaza yeni giriyoruz” (S.4) ifadesi eserin
ilkbahar ile yaz arasinda gergeklestigini gosterir.
3.8.8. Kigiler Diinyast
Mahmut Yesari, eserlerinde ¢alisma hayatinin bircok kesimine yer vererek
topluma bu sekilde ayna tutar. Kaplica Oteli adli eserinde de otel kétipligine yer verir ve
zorluklarin1 gostermeye calisir. Otel katipliginden yola ¢ikarak eserin olay Orgiisiinii
olusturur. Otel katipligi egitimi almis Niyazi’nin karsisina meslek hakkinda bilgi sahibi
olmayan ve bir sekilde durumu idare etmeye ¢alisan Baha’y1 ¢ikarir.Baha otele zarar
vermekle kalmayip giiliing duruma diiser. Baha’nin miisterilerle yasadigi diyaloglar
oyunun mizahi unsurunu olusturur.
3.8.8.1. Baskisi
Yasi, fizikl durumu hakkinda bilgiye yer verilmemistir sadece elinde bir sapka
oldugu bilinmektedir.Bagkisi ayn1 zamanda kart karakter O6zelligi gosterir.Niyazi'nin
olumlu 6zelliklerini gosterecek sekilde karsisina konumlandirilir.
Baha Bahattin otele is aramak icin gelir ve bir anda daha once hi¢ yapmadig:
katiplik mesleginin i¢inde kendini bulur. Otele gelen miisterilere degisik yalanlar

sOyleyerek idare etmeye calisir.Onun amaci katipligi dogru yaparak para kazanmak
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degil gelen miisterileri idare edebilmektir. Her miisteriden sonra Katipligi biraz daha

kavradigini diisiinerek kendini kandirir:
“BAHA — (Otel miisterisinin arkasindan bakar ve derin bir nefes alir.)
Oooh! Bu daha sunturlu bela ¢ikti. (Ellerini ovusturur.) Fakat miikemmel
idare ettim. (Kendisinden memnun) Yok, az zamanda a¢ildim, alistyorum.
Zannettigim kadar gii¢ sanat degilmis... Odalari, kaplicayr goriip vaziyeti
anlasam, mesele bitti... (Dolasir.) Kim derdi ki bir ¢eyrek saatin iginde
cekirdekten yetisme bir otelci olacagim... (Masanmin basina oturur.) Istidat
baska sey... Allah vergisi iste... (Sevingle yumrugunu masaya vurur.) Yasa
Baha! Baban da mi otel katibiydi! (Nihayetten bir seyyah girer.) Nefes
aldirmayacaklar... ”(s.12).

Baha her gelen otel miisterisine ayni yalanlar1 séylemeye baslar. Bu yalanlara
kendisi de inanarak miisterilere iyilik yaptigini disiiniir.Misteriden bu iyilikler
karsisinda bahgis alamadiginda da sitem eder. Oyunun sonunda da oteli birakip
gitmedigi i¢in otele iyilik yaptigini biiylik bir gururla belirtir.

3.8.8.2 Norm Karakterler

Oyunun yardmmc kisilerinden ilki Niyazi’dir. Kaplica Oteli’nin Katibidir.Yasi,
fiziki durumu hakkinda bilgiye yer verilmemistir.Sadece sapka taktigi bilinmektedir.
Mezuniyeti yakin oldugu sevinglidir ¢iinkii iki ay izin yapmak diisiincesindedir. Kendini
acikgdz zanneder ancak oldukga saf bir tip olarak eserde ele alinir. Isinde iyi oldugu igin
patronu tarafindan izne goOnderilmek istenmez. Acelecidir Ozgiirliigline hemen
kavusabilmek i¢in gelen adama isini sualsiz bir sekilde emanet eder. Niyazi baskisinin
olumsuz 6zelliklerini gosterir ve giiliing duruma diismesine neden olur.

Oyunun bir diger yardimci kisisi Irfan Selver’dir. Kaplica Oteli’nin sahibidir.
Yas1 ve fiziki durumu bilinmemektedir. Oyunda basinda bir sapka elinde ise bir baston
bulunur.Prensipleri oldugu i¢in Niya’nin yerine gelen hi¢bir aday1 begenmemektedir ve
yeni bir vekil gelmeden Niyazi’ye izin vermek istememektedir. Yalanciliga tahammiilii
olmadig1 i¢in oyunun sonunda Baha’y1 otelinden kovar.

3.8.8.3. Kart Karakterler

Oyunun kars1 giicii aynt zamanda eserin bagkisisi olan Baha Bahattin’dir.

Ayrintili bilgi baskisi kisminda anlatilmistir.
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3.8.8.4. Fon Karakterler

Fon karakterler olarak miisteriler ve seyyahlar gosterilebilir. Kahramanlarla
alakali ayrintili bilgiler su sekildedir:

Birinci Seyyah: Yasyfiziki durumu ve giyim tarzi belli degildir.Sinirli bir
yaptya sahiptir.Baha’nin kaplicalarda iyilesemeyen hastalarin intihar etme ihtimalini
duymasi iizerine otel ¢alisanin kendi otelini bu sekilde 6vmesine(!) sinirlenerek otelden
ayrilir.

Otel Miisterisi: Cok sinirli ve yiiksek sesle konusan bir adamdir.Yasi, fizik1
durumu ve goriintimii hakkinda bilgiye yer verilmemistir.Baha’y1 gordiigiinde otelde bir
tersligin oldugunu fark edecek kadar zeki bir yapiya sahiptir.

Ikinci Seyyah: Cok titiz, merakli ve vesveseli bir adamdir. Yasi, fiziki durumu
ve goriiniimii hakkinda bilgiye yer verilmemistir.Ikinci seyyah, Baha’nin otelde
pirelerin tahtakurularin ve bulasic1 hastaligin oldugu sdylemlerine inanir. Kendisine
tyilik yaptigini sdyleyerek bahsisi verir. Bu durum onun saf bir kisilige sahip oldugunu
gOsterir.

Uclinci Seyyah: Yasi, fiziki durumu ve goriiniimii hakkinda bilgiye yer
verilmemistir. Vesveseli bir yapiya sahiptir. Oliimden ¢ok kortugu i¢in Baha’nin
yalanlarina inanir ve eceline geldigini diisiinerek kosarak otelden ayrilir.

Dordinct Seyyah: Yasi, fizikl durumu ve goriinimii hakkinda bilgiye yer
verilmemistir. Sinirli bir yapiya sahiptir.

3.9. Bir Sukut-1 Hayal

3.9.1.0yunun Kimlik Coziimlemesi*6°

Bir Sukut-r Hayal, Kiz Mektepleri igin yazilmis tek perdelik bir komedidir.Ilk
baskis1 Arap harfleriyle 1928 yilinda Istanbul Devlet Matbaas: tarafindan “Mektep
Temsilleri” serisinde ikinci baskis1 ise 1961 yilinda Bir Hayal Kurikligi adiyla Ogretmen
Dergisi Yaymlar1 tarafindan ¢ikartilmstir.

Oyun, tek perde sekiz sahne olmak tizere yirmi bir sayfadan olusur. Kadmlardan

olusan bes kisilik oyuncu kadrosuna sahiptir.

16011k baski: Bir Sukut-1 Hayal, istanbul Devlet Matbaasi, Arap Harfli, 1928, 21 s. Ikinci baski: Bir Hayal
Kurikligr, Ogretmen Dergisi Yay., 1961,19s. (Bir Sukut-r Hayal eserinden yapilan alintilar bu
baskidandir.)
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3.9.2.Isimden Icerige

Mahmut Yesari, Bir Sukut-z Hayal adli eserinde Prenses Iclal Hanim’m zor
durumda olan yegenlerine yardim edebilmek igin yegenlerini kiigiik bir sinavdan
gegirmesini anlatir.

Mahmut Yesari, eserin konusuyla ismi iligskilendirerek esere dogrudan bu ismi
tercih etmistir.Ciinkii oyunda birden fazla hayal kiriklig1 yasanir. Bunlardan ilki Fikriye
ve Perihan’m teyzelerinin ekonomik agidan kendilerine yardim edecegi beklentisinden
dolay1 yasadig1 hayal kirikligi, ikincisi ise teyzelerinin Fikriye ve Perihan hakkinda
yanilmas1 sonucunda yasadigi hayal kirikligidir.

3.9.3.0yunun Konusu

Gecim sikintis1 ¢ceken Fikriye, Perihan ve Nezahat’in Misir’da yasayan varlikhi
teyzelerinin Istanbul’a gelerek yegenlerine yardim etmek istemesi ancak bu yardmmi
hakkedip etmediklerini anlamak igin yegenlerine kii¢iik bir oyun oynamasi anlatilir.
Oyunun sonunda Prenses Iclal Hanim, yegenlerinin gercek yiiziiyle karsilasir ve biitiin
mal varligin1 Nezahat’a birakir.

3.9.4 Olay Dizisi

Fikriye ve Perihan ailesini kaybetmis 6ksiiz ve yetim iki kizkardestir. Cocuklara
ders vererek ve isleme yaparak gecinirler. Teyzeleri yatalak ve bakima muhtag¢ oldugu
icin kizt Nezahat’mm durumu onlarmkinden daha zordur. Babasmin da vefat etmesi
ailenin biitlin yiikiini omuzlarma yiiklemistir. Zorluk i¢cinde yasamaya ¢alisan bu
kuzenlerin Misir’da Iclal isminde prenses teyzeleri vardir. Bu teyzeleri gerek Misir’da
gerekse Istanbul’da yaptig1 iyiliklerle adindan soz ettirip cevresi tarafindan ok
sevilmektedir. Hayir igleriyle ugrasmasina ragmen zorluk i¢cinde yasayan yegenlerine de
bir o kadar ilgisizdir.

Perde acildiginda Mahmure, Perihan’in hazirlanmasini beklemektedir.Cani
sikildigr i¢in gazeteleri karistirirken bir haber goriir ve Perihan’a heyecanla
seslenir.Mahmure yiiksek sesle haberi okumaya baslar. Haberde Misir’daki teyzelerinin
Istanbul’a geldigi yazmaktadir. Perihan gelerek haberi tekrardan kendi okur.Mahmure
teyzesi hakkinda yazilan haberleri giiling bulur.Perihan’la aralarinda kiiciik bir

miinakasa yasanir.
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“MAHMURE — Kendi akrabalarina bu derece lakayt kalan bu merhametli,
insaniyetli hanimefendinin tesebbiisat-1 hayriyelerinde ne kadar samimi
olabileceklerini diigiiniiyorum. Ay degil ya inanamiyorum.

PERIHAN — Haksizsin Mahmure! Bunda teyzemin hi¢ kabahati yok..Biz ona
miiracaat edip halimizi a¢tik da o bizi ret mi etti?

MAHMURE — Kendiliginden arayp sormast icap etmez miydi?

PERIHAN — Onun da kendine gore mesguliyetleri var.”

MAHMURE — Peki, peki! Sevgili teyzene toz kondurma” (S.6).

Bu esnada kap1 ¢alinir. Gelen Nezahat’tir. Nezahat yorgun bir sekilde dersten
gelmektedir.Mahmure, Iclal teyzesinin geldigi haberinin Nezahat’a verir. “NEZAHAT —
(Alaycy) Istanbul icin ne seref!” bu tepkisinden dolayr Mahmure neden teyzesini
sevmedigini sorar.

Nezahat’in teyzesine karsi tutumu Perihan’la miinakasa yasamasma sebep olur.
Nezahat’a gore Fikriye ve Perihan’in kendilerine saygilar1 ve gururlar1 yoktur. Sozlerine
devam eder:

“NEZAHAT — Akraba olmasamiz daha agwr soylerdim. Iclal Habim sizi
diistintiyor mu ki siz de onu diisiineceksiniz? Anneniz 6ldii, Iclal Hamm iki
satirlik bir mektup goénderdi mi? Bir insanin 0z kardesi 6liirse omuz silker,
adam sen de diyebilir mi? Benim annem yatalak oldu adeta yart 6lii sayilir.
Bir giin hatirvmizi sordu mu? Sonra kainatla alay eder gibi hayirdan,
hasenattan bahsediyor” (s.8).

Perihan teyzesine korumaya devam ederek icinde bulunduklari durumdan
haberdar olmadigmi dile getirir. Nezahat, Perihan’in evine Iclal teyzesinin fotografini
asmasina da ofkelenir. Bu sirada Fikriye isten eve gelir.Mahmure bu giizel havadisi
Fikriye’ye de verir ancak miinakasanin yasandigini gérmesiyle evden ayrilir.

Fikriye ve Perihan teyzelerinin iyi kadin oldugunu, kendilerine miiracaat
etmediklerinden dolay1 yasadiklar1 sikintilarindan haberi olmadigini belirtirler. Ayn1
zamanda Nezahat’in ¢ok ince diisiiniip abartigini sOylerler.

Nezahat’n ise teyzesine karsi bir kini ve nefreti yoktur. Onun tek derdi hayir
isleriyle anilan teyzesinin kendi akrabalarmi arayrp sormamasidir.i¢inde yasadigi

sikintilarin ve yoksulluklarinin teyzelerince utanilacak bir durum yarattigini diisiiniir.
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Ona gore teyzeleri Iclal Hanim, Perihan ve Fikriye’nin sevgisine layik olmadigi gibi
“yiiziinde hasenat maskesi, gogsiinde hayuwr etiketi var”’(S.12)olan bir kadindir.

Bu esnada kap1 galinir ve teyzeleri iclal Hanim’in geldigi goriiliir. Perihan ve
Fikriye teyzlerini yere goge sigdiramazlar ve rahat etmesi i¢in ellerinden geleni
yaparlar. Nezahat ise bir kdseden olan biteni alayci bir sekilde seyreder. Teyzesiyle
kiigiik bir konugma gerceklestirir. Teyzesi Nezahat’in kendine kin beslemesini ve
kendini sevdirememesi kabahatini Nezahat’te aramaz.Hayatta ¢ok seylerde yanildigini
daha yeni fark etmektedir. Nezahat kitab1 almak i¢in odadan ayrilir.

Odada Fikriye, Perihan ve Prenses Iclal Hanim yalniz kalir. iki yegenine gercegi
sOylemek ister.

Iclal Hamim yegenlerini ihmal ettiginden, yardimlarma kosmadigindan
baskalarina el uzattigindan s6z eder. Bunlardan dolay1 kendini kabahatli hisseder.
Ettiklerinden dolay1 cezasin1 buldugunu soyler.Iki kardes endiseli ve saskm bir halde
teyzesinin ne sdylemek istedigini anlamaya ¢alisirlar.

Teyzesi iflas ettigini,yatacak yeri ve yiyecek ekmeginin olmadigini anlatir.

“.. Alacaklilar oturdugum evi, yattigim yataga yorgana kadar haczettiler.
Artik sizden baska siginacak yerim kalmadi. Diisiindiim, Istanbul’da beni
seven iki kizim var dedim. Elbette onlar benden bu kadarcik insaniyeti
esirgemezler. Sofralarinda bana da bir kap sicak yemek verirler” (s.20).

Iki kardes bu itiraf karsisinda biiyilk bir saskinlik yasar.Ne yapacaklarmi
bilemezler.Biraz once teyzelerini el iistiinde tutan iki kardes hemen degisiverirler.
Teyzelerini evlerine kabul etmek istemezler.

“FIKRIYE — (Sikintil1 bir halde)Kabul etmek isterdik. Fakat...

PERIHAN — Bizim kazandigimiz ancak bize yetiyor.

ICLAL — (Kalkarak, mahcup) Beni kovuyor musunuz?

FIKRIYE — Estagfurullah, kovmak degil. Ne yapalim? Biz de caresiz

vaziyetteyiz...” (.21).

iki kizkardes, iclall Hanim’a ge¢misi hatirlatarak, zamaninda kendilerine sahip
cikmamasi ve yardim eli uzatmamasindan s6z ederler.

“FIKRIYE — (Hasince) Evet, Istanbul’da sizi seven iki kiziniz oldugunu ve

onlarin sizden bu kadarcik insaniyeti esirgemeyeceklerini diisiinmiistiiniiz

oyle mi? Iki sevgili kizimizi, anasiz babasiz kaldiklari zaman nicin
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hatirlamadimiz? ~ Onlardan istediginiz  insaniyeti nigin  vaktiyle siz
esirgediniz? Bu yetimlerin sofrasinda bir kap sicak yemek oldugunu nereden
biliyorsunuz? Ettiginiz yardimlarin mukabilini mi bekliyorsunuz?

Fikriye ve Perihan bu sozlerle Iclal Hanim'1 kabul etmek istemezler. Biitiin
konusmalart dinleyen Nezahat daha fazla dayanamaz.

“FIKRIYE — Seni sokak ortasinda birakmayiz... Benimle birlikte gel, evimiz
kiigtik, esyalarimiz eskidir. Fakat orada temiz, 1lik bir kose bulacagindan
emin ol...

ICLAL — Ne diyorsun kizim?

FIKRIYE — Sen mi Nezahat?

NEZAHAT - Evet, ben! Buna nicin hayret ediyorsunuz? Neler
diistindiiklerinizi biliyorum. Icldl Hanmim’t sevmeyen, ondan nefret eden
Nezahat, bunu soyliiyor... Dogru, zahiren buna herkes taacciip eder...
Fakat ben, Prenses Icldl Hanimefendi’den nefret ediyordum. Lakin teyzeme,
annemin oz kardegsine kiziyordum, bunda biraz da kiskan¢lhik vardi. Ciinkii
herkese iyilik eden, hayir islemekten zevk alan insanmin, benim teyzem,
akraba oldugunu diigiintiyor ve kendi yakinlarina lakayt durmasina isyan
ediyordum. Onun servetinden de nefret ediyordum. Cunkl bu servet; benim
teyzemi ¢almis, uzaklagtirmisti. Bu para onunla aramizda ebedi bir set, bir
mania idi. O, bize yaklasamiyordu, biz de ona yaklasamiyorduk... Biz, ona
sokulmak istesek, ihtimal samimiyetimizden siiphe edecekti... (Durur) Fakat
simdi aramizdaki bu diken ¢ikarildi... Ebedi zannolunan set, mania yikildi...
Prenses Icldal Hammefendi’ye arz-1 ubudiyete gitmeyen ve gitmemekte hakl
olan Nezahat’in; 6z teyzesini sokak ortalarinda birakmaya hakki yoktur. Biz
nasil, ondan, vazifesini yapmadigindan gsikdyet ettiysek, aym girdaba
kendimizi yuvarlamaktan sakinalim. (Iclal’in  koluna girerek) Haydi
teyzecigim, gidelim.

ICLAL — (Gézleri yasla dolmustur. Nezahat’i kucaklayarak) Benim temiz
yiirekli, insaniyetli kizim! (Nezahat 'le birlikte sessizce ¢ikarlar.)” (5.21-23).
Fikriye bu duruma ¢ok dfkelenerek duvardaki teyzesinin fotografina bakar.
“FIKRIYE - ... Senelerce bizi timit, hayal icinde yasat... Sonra da giil ... Ah,

teyze! Bize ettigin fenaligi, hicbir diisman, diismana edemez... Senelerce en
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zayif ihtimallere bel bagladik... Bir giin, belki bir giin diyorduk... Iste
nihayet o giin geldi... Fakat nasil? (Resmi siddetle yere atar.)

PERIHAN — Ne yapiyorsun!

FIKRIYE — Ne mi yapiyorum? Kalplerimizde kirilan iimitlerin, siikit-u

hayallerin intikamini aliyorum...”(s.23).

Bu esnada kapi calinir.Mahmure, kapida Iclal Hanim’la karsilasnustir. Iclal

Hanim bir mektup yazip Mahmure’ye yegenlerine vermesi i¢in uzatir. Fikriye biiytik bir

hizla mektubu agar. iclal Hanim, mektupta sunlar1 yazar:
“Cocuklarim,; bugiin sizi ziyaretim pek baska maksatla idi. Senelerden beri
size karst lakayt goriiniiyordum. Fakat hakikatte, hayatinizi adim adim takip
ediyordum... Nihayet bu miitemadi tetkikimin neticesinden memnun oldum,
simdiye kadar kapali duran kollarimi acgarak, sizleri bagrima basmak
istedim... Yalmiz son bir tecriibede bulunmak, sizleri son defa denemek
fikrinden vazgecemedim... Lakin bu tecriibe bana ¢ok pahaliya mal oldu...
Bu oyle bir sikit-u hayal®® ki acist omriim  boyunca kalbimden
ctkmayacak... Sizler yine benim akrabalarim, kardesimin ¢ocuklarisiniz!’’

(Devam edemez, durur.)

PERIHAN — (Fikriye'ye) Oku! Devam et...
FIKRIYE — (Okuyarak) ‘‘Nezahat’e gelince; o benim hakiki kizim olacak...
Kaybettigimi  soyledigim servetim, tamamiyla Nezahat’indir.”’ (Devam
edemez mektup elinden diiger.) Tecriibe etmis! (Bir koltuga yigilir.)
PERIHAN — Simdi anladim...
MAHMURE — (Tkisine de merhametle bakarak) Cok geg! (s.25).

3.9.5 Bakis Acist ve Anlatict

Bir Sukut-: Hayal adli eserde hakim bakis agisina sahip yazar anlatict s6z

konusudur. Her sey hakkinda bilgi sahibi olan yazar anlatict kahramanlar, mekan ve

hakkinda ilk sayfada bilgilere yer verir.

Bir Sukut-: Hayal adli eserinde Mahmut Yesari eseri tiyatro teknigi olarak

diyaloglar lzerinden kurgular.Bu diyaloglardan okuyucu kahramanlarin kisiliklerini

tanima firsat1 bulur.

161 ml4 ile alint1 aktarilmastir.
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Gosterme teknigini kullanan yazar anlatici diyaloglar iizerinde verilmeyen
bilgileri, jest, mimik ve duygularlar1 parantez icinde vererek okura gosterir. Yazar
anlatici, diyaloglarm olmadigi sahnelerde kahramanlarin hareketlerini goriiniir kilar.

3.9.6 Mekén ve Dekor Cozumlemesi

Mahmut Yesari’nin tek perdelik eserlerinden biri olan Bir Sukut-: Hayal adli
oyun hacim olarak dar bir yapiya sahip oldugundan tek mekan s6z konusudur.Oyunda
mekan ayni kalir, sahneler degisiklik gosterir. Eserden hareketle cografi olarak oyunun
Istanbul’da gectigi bilinmektedir.

Mekén dekoru olarak “Temiz déseli bir oda. Nihayette bir kapi. Solda, birinci
planda bir pencere, ikinci planda bir kapi. Sagda pencerenin oéniinde bir kanepe.
Odanin ortasinda bir masa, etrafinda iskemleler ve bir koltuk. Odanin muhtelif
mahallerinde iskemle vesaire. Pencere ile kapt arasinda yaldizli ¢ergeveli biitiin bir
fotograf” (s.3) bilgisi yer alir.

3.9.7. Zaman

Mahmut Yesari, oyunda genel zamansal terimler kullanir.Yazar anlatici
tarafindan oyunun zamani hakkinda su bilgiye yer verilir: “Vakit, ogleden sonra;
mevsim, yaz”(s.3)dr.

3.9.8. Kisiler Diinyast

3.9.8.1. Bagskisi

Prenses Iclal Hanim, elli yasindadir.Ug kizin Misir’da yasayan teyzesidir. Hayir
isleriyle adindan s6z ettirmis, ¢evresi genis, yardimsever kadindir. Zenginligini yoksul
ve yardima ihtiyaci olan kisiler i¢in kullanan zengin bir tiptir. Iclal’in zenginligi ile ilgili
ayrmtilar Nezahat’in bu elestirilerinden anlagilmaktadir:

“NEZAHAT — Maalesef baska tiirlii diistinmeme de imkdn yok... Haydi onu

aradiniz diyelim. Lakin nasil istikballeneceksiniz, onu da hatiriniza getiriyor
musunuz? Koskiin  kapisini  ¢alarken  gayri ihtiyari bir tereddiit
gegireceksiniz. Kapryr acan usak size kim oldugunuzu, kimi istediginizi
soracak... Usaklarin  kiyafeti, koskiin  azameti ilk tereddidinlzii
biiyiitecek... Akraba ¢ocuklar: oldugunuzu séylemeye sikilacaksiniz! Belki
Prenses Hanimefendi’nin o anda misafirleri de var. Sizi asagida izbe bir
odaya alacaklar. Siz boynunuzu biikiip saatlerce bekleyeceksiniz... Ciinkii

sik, zarif tuvaletli hanimefendilere bu eski, alpak carsafli kizlarin, kendi
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akrabalart oldugunu séylemeye utanarak, sizi bir ayip gibi saklamak

isteyecek.

Cocugum tasavvur et ki ¢ok sik, ¢ok siislii bir salona giriyorsun... Atlas,
ipek, pirlanta, incilerle benzenmis agik tuvaletli bir hanim,; dudaklarinda
miistehzi, magrur bir tebessiimlerle sizi siiziiyorlar... (Ayaga kalkarak)
Onlar yilan derisinden iskarpinleri, oynatarak, uzun inci gerdanliklarini
parmaklariyla ¢evirerek giiliiyorlar. Hangi menbalardan sizarak toplandig
belli olmayan altinlarin yarattigt bu servet ve safahat dalgalari, senin
yiiregini kanatiyor... Cok temiz bir sa’y ile viicuda gelen temiz ve miitevazi
kiyafetinden utaniyorsun... Peki bu kadar azaba, iskenceye mukabil ne
bekliyorsun?.. Teyze Hammefendi’'nin giranbaha iltifatlarint mi?.. Yoksa
kapidan ¢ikarken birka¢ mazeret giilmesiyle karisik eline sikistirilacak ti¢
bes kurugu mu?’’ (5.13-14).

Nezahat’m anlattig1 tiim bu zenginlige ragmen Iclal Hanim sahneye girdiginde
“strtinda bol, eski bir ¢arsaf vardir” (s.16). Bu kiyafetlerini yegenleri denemek icin
bilerek giymis, liks kiyafetleri {izerinden ¢ikarmis, yoksul bir imaj ¢izmistir.

Yegenlerini thmal ettigini diistindiigiinden onlara yardim etmek i¢in yegenlerine
bir ¢esit oyun oynamustir. Her seyini kaybettigini sdyleyerek yegenlerinin yanina
siginmak ister. Fikriye ve Perihan teyzelerine yardim etmek istemez. Ona yardim elin
uzatan kendisi siirekli elestiren ve nefret eden Nezahat olmustur. Nezahat’in bu
davranis1 teyzesini ¢ok mutlu eder. Iclal yapmis oldugu bu davranistan dolay1 tiim
mirasini ona birakir.

3.9.8.2 Norm Karakterler

Oyunun yardimc1 kahramani Nezahat’tir.Fikriye ve Perihan’in kuzenidir.Fiziki
durumu ve goriiniimii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Yasmin on yedi oldugu
bilinmektedir.Annesinin yatalak ve bakima muhta¢ olmasi babasinin da vefat etmis
olmas1 Nezahat’in omuzlarina agwr sorumluluklar yiiklemistir. Ders vererek evin
gecimini gerceklestirir. A¢iksozlii,diisiinceli, insani yonil agir basan ideal bir tip olarak
kaleme alinmustir.

Teyzelerinin sikint1 siireglerinde yanlarinda olmamalar1 Nezahat’in teyzesine

kars1 nefret duygusu hissetmesine sebep olmustur.Nezahat, Fikriye ve Perihan’a
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teyzelerine karsi besledigi iyimser tavir ve duvarlaria asmig oldugu fotograftan dolay1
sitem eder.

[clall Hanmm’in her seyini kaybetti§ini Ogrenmesi {iizerine onu sokakta
birakmayarak yardim etmek ister.

“NEZAHAT - Evet, ben! Buna nigin hayret ediyorsunuz? Neler
diigtindiiklerinizi biliyorum. Iclal Hanim’i sevmeyen, ondan nefret eden
Nezahat, bunu soyliiyor... Dogru, zahiren buna herkes taacciip eder...
Fakat ben, Prenses Iclal Hanimefendi’den nefret ediyordum. Lakin teyzeme,
annemin 0z kardegsine kiziyordum, bunda biraz da kiskan¢hk vardi. Ciinkii
herkese iyilik eden, hayir islemekten zevk alan insanin, benim teyzem,
akraba oldugunu diigiiniiyor ve kendi yakinlarina lakayt durmasina isyan
ediyordum. Onun servetinden de nefret ediyordum. Clnkl bu servet; benim
teyzemi ¢almis, uzaklastirmisti. Bu para onunla aramizda ebedi bir set, bir
mani idi. O, bize yaklasamiyordu, biz de ona yaklagamiyorduk... Biz, ona
sokulmak istesek, ihtimal samimiyetimizden siiphe edecekti... (Durur) Fakat
simdi aramizdaki bu diken ¢ikarildi... Ebedi zannolunan set, mani yikilds...
Prenses Iclal Hammefendi’ye arzi ubudiyete gitmeyen ve gitmemekte hakli
olan Nezahat’in, o0z teyzesini sokak ortalarinda birakmaya hakkr yoktur. Biz
nasil, ondan, vazifesini yapmadigindan gsikayet ettiysek, aymi girdaba
kendimizi yuvarlamaktan sakinalim. (Icldl’in  koluna girerek) Haydi
teyzecigim, gidelim’’ (5.22-23).

Nezahat’in nefreti, Iclal’in Hamim’in  biitiin servetini kaybetmesiyle aym
seviyeye gelisi ile son bulmustur.Teyzesine menfaatle yaklagsmamasi1 “Mektep
Temsilleri” serisinde yayimlanan bir eser i¢cin 6nemli 6gretici bir husustur.

3.9.8.3. Kart Karakterler

Oyunun kart karakterleri Fikriye ve Perihan’dir. Ailesini kaybetmis Oksiiz ve
yetim iki kizkardestir. Gegimlerini ders vererek ve isleme yaparak saglarlar.

“NEZAHAT — ...Iki kardes, cocuk denecek bir yasta éksiiz, yetim kaldiniz!
Sen kapi kapi dolasiyor, ders vererek hayatini kazanmaya ugrasiyorsun...

Kardegsin tatil giinlerinde el isleri isliyor..."" (S.12).
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Nezahat’n iki kardes i¢in bu séylemi deginilmesi gereken dnemli bir husustur.
Tiirk kadininin sosyal hayat icerisinde durumunu ve kadinin ekonomik O6zgiirliigiinii
kazanabilecek ¢alisma alanlarinin kisithigint gosterir.
Ikisinin de fiziki durumu ve goriiniimii hakkinda bilgiye yer verilmedigi gibi
Fikriye’nin on dokuz, Perihan’in ise on bes yasinda oldugu bilinmektedir.Perihan
ablasma gore daha sakin, daha iyi huylu goziikmesinin yaninda hep ablasmin
golgesinde kalir.Kiyafete olan diiskiinliiglinden dolayr oyunun ilk kisminda tuvalet
giyerken arkadasmi beklettigi goriliir. Fikriye ise kardesine gore daha bencil ve
menfaat¢i bir yapiya sahiptir.
Fikriye ve Perihan yoksul bir hayat siirmektedir. Teyzesi varlikli olmasma
ragmen onlara yardim eli uzatmadig1 gibi hi¢ arayrp sormamuslardir. iki kizkardes bu
durumu tamamen teyzelerinin mesguliyetine baglarlar ve sorun etmezler. Teyzelerinin
bir giin yardim eli uzatacagma o kadar inanirlar ki evlerine teyzelerinin fotografini
asarlar.
Fikriye ve Perihan, Prenses iclal Hanim’m Misir’dan Istanbul’a gelisini biiyiik
bir sevingle karsilarlar. Ancak bu seving, teyzelerini geliyor olmasi nedeniyle degil,
Iclal’in onlara ekonomik olarak yardim edebilecegi ihtimalindendir. Bundan dolay1
Fikriye ve Perihan’in sevincinin, ekonomik bir menfaatten kaynaklandigi sdylenebilir.
Teyzeleri yanlarma geldiginde maddi yardim beklentilerinden dolay1r onu rahat
ettirmek i¢in ellerinden geleni yaparlar.Ancak teyzelerinin iflas ettigini ve her seyini
kaybettigini sOylemesi lizerine menfaatleri bittigi icin hemen degisiverirler.Artik
hayalleri suya distiigii icin teyzelerine ihtiyaglar1 yoktur. Bundan dolay1r geg¢misi
hatirlatarak teyzelerini yanlarinda istemezler. Teyzesinin kendilerinin hayal kirikligma
ugratmalari lizerine Fikriye, intikam almak i¢in duvardaki fotografini parcalar.
“FIKRIYE — (Doner, duvarda Iclal’in resmine bakar ve ilerleyerek resmi
alir.) Hala bakiyor, bize giiliiyorsun degil mi? (Resme gayzla bakarak)
Senelerce bizi iimit, hayal icinde yasat... Sonra da giil... Ah, teyze! Bize
ettigin fenaligi, hi¢cbir diisman, diismana edemez... Senelerce en zayif
intimallere bel bagladik... Bir giin, belki bir giin diyorduk... Iste nihayet o
giin geldi... Fakat nasil? (Resmi siddetle yere atar.)’’ (5.23).

Fikriye ve Perihan teyzelerinin kendilerini denedigini mektuptan aci bir sekilde

Ogrenir. Bu yaptig1 davranistan dolay1 hayalini kurduklar1 biitiin servet Nezahat’in olur.
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3.9.8.4. Fon Karakteri

Eserin fon karakteri, kizlarin ortak arkadasi olan Mahmure’dir.Fiziki durumu ve
goriinimii hakkinda bilgiye yer verilmemistir.Sadece 16 yasinda oldugu bilinmektedir.
Oyunun basinda teyzesinin Istanbul’a geldigi haberini Perihan’a veren kisidir. Ayni
zamanda oyunun sonunda da iclal Hanim’m yazdig1 mektubu kizlara ulastirir.

3.10. Sancagin Serefi

3.10.1.0yunun Kimlik Coztimlemesi

Mahmut Yesari’nin tek perdelik tiyatro eseridir.1927 yilinda Sirket-i Mirebbiye
Matbaas1 tarafindan Arap harfleriyle basilmistir.!®2 Oyunun ilk sayfasida “Tiirk
Ocaklar: ve emsali miiessese ve cemiyetlerde kolaylikla temsil edilebilmeleri i¢cin eshasi
yalniz erkek olarak tertip edilmistir "% bilgisi yer alir.

Milli Miicadele doneminden s6z eden eserdeki kahramanlarin hepsi askerlerden
olusur.Alt1 sahne olmak iizere yirmi sayfadan olusan Sancagin Serefi, Geyve
yakinlarinda eski bir kdy evinde geger.

3.10.2.Isimden Icerige

Alay sancagi bir alaya 6zgi 6zel sancak!®tir.Sancak rengi bakimindan
ecdaninin kanmi, kumasiyla sehit tenini, pariltisiyla zaferlerin 15181n1, ayyildizla hiirriyet
ve istiklali, yazisiyla kahramanlik ve fazileti, gonderiyle milli iradeyi, sirmasiyla seref
ve mesuliyeti temsil eder.!®® Bundan dolay1 alay sancagi bir onur timsalidir.

Oyunda cani pahasina kendilerine teslim edilmis alay sancagmi koruyan ii¢
askerin vatana ve sancaga olan baghligindan s6z eder. Ferhad’in sancak icin vakit
kazandirmasi, Kahraman’in a¢ ve susuz halde son nefesine kadar catigmasi, Hizir’in da
diismandan sancagi koruyarak emaneti ylizbasina teslim ettikten sonra sehit diismesi bu
bagliligin gostergesidir.

Oyunun sonunda her biri sancagin serefi i¢in sehit diiser. Bu bakimdan Mahmut

Yesari, esere bu ismi tercih eder.

82Mahmut Yesari, Sancagin Serefi, Sirket-i Miirebbiye Matbaasi, Istanbul,Arap Harfli, 1927.

1830guzhan Ay, Mahmut Yesari'nin Tiyatro Eserleri Uzerine Tematik Bir Inceleme,Diizce Universitesi/
Yiksek Lisans Tezi,2021, s.153. (Sancagin Serefi adli eserin transliterasyon halinden yararlanip eserle
ilgili alintilar bu tezden yapilmistir.)

4TDK(Tiirk Dil Kurumu), Genel Agiklamali Sézliik, TDK Yayinlari, Ankara, 2015.
185 https://kho.msu.edu.tr/askeri/alay/sancak.html
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3.10.3.0yunun Konusu

Milli Miicadele doneminde sancagi korumakla gorevli birlik tipiden dolay1
yollarmi kaybetmistir.Oyunda sancakla birlikte bir kdy evine siganan bu ii¢ askerin
sancak ugruna diigmanla savagmasi ve sehit diismesi anlatilmistir.

3.10.4. Olay Dizisi

Tegmen Ferhat, Hizir Cavus, Kahraman adli li¢ asker alay sancagiyla birlikte
yollarin1 kaybederek Geyve yakinlarinda bir kdy evine sigmirlar. Perde acildiginda
disaridan tiifek sesleri duyulur. Tegmen Ferhat, disariy1 gézetleme gorevini Kahraman’a
verir.Ciinkii  Ferhat, diismanin tekrar gelecegini diisinmektedir. Askerler kendi
aralarinda Yunan kuvvetlerinin nasil bu kadar kolay hareket edebildiklerini sorgularken
Ferhat, diismanin yerli rehberlere sahip oldugunu dile getirmistir:

“HIZIR — Yunanlilara kalsa diinyada burayi bulamazlar... Burast yol
ugragi bir yer degildir, bu kadar icerilere sokulmaya korkarlar ...
KAHRAMAN — Kilavuzlart var ya, neden ¢ekinsinler?

HIZIR — Bu inzibatiyeciler sahiden Tiirk mii, Miisliiman m1 Yiizbasim?
FERHAT — Haywr oglum, yurdunu diismana peskes ¢eken namertlerin dini,
milliyeti yoktur’’(5.154).

Ferhat pelerinin altinda alay sancagimi saklamaktadir.Etraflar1 diismanla
sarilidir.Ferhat, Kahraman’mn kap1 kenarindan Hizir Cavus’un da pencere kenarindan
ates etmesini emreder. Ateslerin ardindan diisman askerleri kagisir.

Ferhat, Hizir ve Kahraman tipi nedeniyle yollarini sasirirlar ve buraya diiserler.
Tipinin olmasi islerini kolaylastirir. Kardaki izlerinin siliniyor olmasi ve tipinin kag kisi
olduklarmi diismana gdstermiyor olusu onlar i¢in biiyiik bir sanstir. Aralarinda sdyle bir
diyalog gerceklesir:

“HIZIR — Oyle de korkak seyler ki... Burada kala kala ii¢ kisi kaldik...
Onlarsa elliden fazla...

FERHAT — Bakalim onlar senin gibi mi diisiiniiyorlar Hizir Cavus? Bizi ya
kuvvetli bir kesif kolu, ya hudutta sasirtma hareketine memur diimdar
kuvvetlerinden biri zannediyorlar... Oyle ya tipide yolumuzu sasirnp da
buralara diistiigtimiizii nereden bilecekler?

HIZIR — Alay kumandani bey simdi telastadir, bizi merak eder durur.
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FERHAT — Bunda kimsenin sugu, giinahi yok... Alay sancagint ilk saflara
gotiiremezdik. Durdugumuz yerde de barinmak kabil degildi... Karargdha
don... Ama hangi karargaha, hangi kdye? Yikilmadik ¢ati, ¢6kmedik dam,
yvakilmadik tarla mi kaldi? Ya diisman atese tuttu, ya biz kendi elimizle
kundakladik... ”(s.155).

Bu esnada diisman askerlerinin geldigini pencerede ndbet tutan Kahraman gortir,
tekrar etraflar1 diismanlar tarafindan sarilir. Saklandiklari hanenin diisman tarafindan
basilmasi ve dldiiriilmelerinden korkmayan askerlerin en biiytiik ve tek endisesi sancagin
diismanin eline ge¢gmesidir.

“FERHAT — [Hiddetle] Hizir Cavus, sen yullarca askerlik etmis,
glingérmiis  bir silahdassin. Seninle ka¢ kere harbe girdik, ¢iktik...
Birbirimizden hi¢ incinmedik... Boyle tehlikeli, nazik bir vakitte bana act
sozler  soyletme... Ben kendimiz i¢in  korkmuyorum,  canimizi
kaydetmiyorum, biz nasil olsa, 6lmiis sayiliriz... [Sancagi gostererek] Ya
bu! Bu biiyiik emaneti ne yapacagiz? Diismana mi birakacagiz? Nice serefli
muharebeler kazanmis, nisanlar, madalyalar almis bir alay sancagin
diismana verebilir miyiz? Bize onu diismana terk edin, diye mi teslim
ettiler?

HIZIR — Yakariz, Yiizbasim... Burada onun kiiltinii bulurlar.

FERHAT — Ac¢lik, yorgunluk senin beynine vurmus... Hi¢ giilecek halde
degildim, beni yine giildiirdiin. Sancag yakariz. Peki ne ile? Haydi yak,
goreyim... Iki giindiir bir tek cigara ictik mi? Uzerimizde kibrit yok...
Cakmak tast yok...”(s.157).

Sadece ¢akmak sikintis1 degil aglik, susuzluk ve cephanelerin tiilkenmesi
tehlikesiyle de karsi karsiyadirlar. Hizir daha fazla dayanamaz.

“HIZIR — Bdéyle kollarimizi kavusturup oturacagimiza, beyim? Diisman
bize taarruz etmese bile burada soguktan, agliktan élecegiz... Onlar evin
etrafinda sinsi sinsi dolasirlarken, silahlarimizi doldurup ansizin bir baskin
verelim, belki selamete ¢ikariz.

KAHRAMAN — Sancagi ne yapalim? Onu saklayacak bir yer buldun mu?
Degneginden sokiip belime sarmistim, Allah bilir ya, yollarda yiiregim

titriyordu, vurulur, yikilirim diye... Can korkusu zannetme, bu namertlerin
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a¢ swrtlanlar gibi oliileri soyduklarini bilmiyor musun? O zaman ne
yapardik?” (5.158).

Bu konugmalara daha fazla dayanamayan Ferhat, alay sancagmin diismanin eline
ge¢cme ihtimalinin dile getirilmesine bile tepki gosterir.

Kahraman’m bu konugmalar yasanirken yavag yavas iisiimeye basladig1 goriiliir.
Kahraman, diisman askerlerin bilerek kendilerine saldirmadiklarmi, bu sekilde agliktan
susuzluktan 6lmelerini beklediklerini sdyler.Hizir bu sdylemine karsi tepki gosterir:

“HIZIR — Sus, yalan séyleme. Ne ag¢lik, ne soguk insani oldiiriir. Ben
Sartkamis’ta da harp ettim, oranmin sogugu buradan serttir... Canakkale’de
ti¢ misli, bes misli, on misli diismana karsi harp ettin... Ne diismanin
¢oklugu, ne aglik bizi ytkmadi da burada koturimler gibi inleye inleye mi
can verecegiz?  Bekleyelim, gece olsun, giin dogmadan neler
dogar...”(s.160).

Ferhat, alay sancagmi kurtarabilmek igin bir plan diisiiniir.

“FERHAT — Haklisin Hizir Cavus... Sancag kurtarabilmek igin elimizden
geleni yapacagiz. Biraz vakit kazanalim, gece karanliginda birimiz, sancagi
alir kagar. En dogru, en kisa yol, bu... Ben, simdi diisman kuvvetlerinin
kumandanmmi goriiriim. Karsimizdakiler ¢ete olsun, muntazam kita olsun,
herhalde bir reisleri, zabitleri vardir. Ona kuvvetimizi ¢ok gdosteririm. Iki
tarafin beyhude kan dokmemesi i¢in teslime razi oldugumuzu soylerim. Bu,
onlarin da isine gelir. Boylelikle biz de lazim olan feraseti kazaniriz, o
zamana kadar da ortalik kararr.
KAHRAMAN — Ya sizi oldirtrlerse?
FERHAT — Kismette varsa, o da olur. Siz de iizerinize diigen vazifeyi
sonuna kadar yaparsiniz, sancagin serefi i¢in Oliirstiniiz... Tabancami,
kursunlart  size veriyorum. Silah, silahtir... Yaminmizda bulunsun...
[Tabancasin ¢ikarir ve kursunlariyla birlikte Hizir’a teslim eder. Hizir
gozlerini siler] Haywr aglasmadan ayrilalim; biz Tiirk’iiz. Yaramiz o kadar
derin ki beyhude ¢arpmasin dive kalbimizi kopardik attik... Olmeyi
bilmeyenlerin yasamaya haklar: yoktur... [Cikar]” (5.160).

Ferhat’m gitmesini pencereden izlerler. Kahraman’m tistimeleri gittikge artar ve

ac¢ oldugu i¢in yiirliyemez haldedir.Hizir, Kahraman’1 canlandirabilmek i¢in askerlik
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hikayelerden s6z eder Ancak Kahraman’in bu hikayeler ilgisini ¢ekmedigi gibi tek

istegi uyumaktir. Bu esnada kapi1 ¢almir ve Ferhat gelir. Yunan askeriyle

gerceklestirdigi konusmay1 aktarir:
“FERHAT — [Girerek] Kisa bir miitareke yaptik... Buradan ¢ikar ¢ikmaz
etrafimi aldilar. Beni biraz ileride yar: yikik bir ev harabesine gétiirdiiler.
Orada bir gen¢ Yunan zabiti ile konustum. Bana dedi ki: Sizi sigindiginiz
yerde kolayca bastiririm ama neferlerime acryorum, siz de inat etmeyin.
Beyhude kan dokiilmesin. Eger bir ceyrek saate kadar sakladigimiz alay
sancagint bana getirmezseniz, tas odayr bombalarla ytkacagim...”’(5.162).

Plan1 basarisiz da olsa Ferhat diismanin nazik davranislarindan yararlanarak bir
sigara ve kibrit istemistir. Buraya tekrar gelis nedeni ise o kibriti Hizir ve Kahraman’a
ulagtirmaktir. Bu sayede bayragi yakabileceklerdir.

Buraya sancagi getirecegini soyleyerek gelmistir. Sancagi gotiirmedigi takdirde
kendisini Oldiireceklerdir. Bunu bilmesine ragmen vakit kazanabilmek icin tekrar
diismanin yanina gitmeye hazirlanir. Ferhat, helallik isteyerek asker arkadaslarmin
yanlarindan ayrilir.

Pencereden Ferhat’1 izlerken hem 1sinmak hem de geldikleri zaman kolay alev
alsin diye ates yakarlar. Hizir ve Kahraman bir yandan da aileleri hakkinda konusurlar.

“HIZIR — Dogdugum kéyii unuttum, hatirlasam da ne ¢ikar. Orada
kimsecikler yok. Babam beni sa¢i yitmeden yetim birakmis... Anam, ben
cocukken oldi! Benim kéyum, alayin konakladig: yerlerdir; ocagim, asker
ocagi, ailem de silah arkadaslarimdr. Gérdiin mii; ben senden daha
zenginim, ailem de daha kalabalik...

Kahraman kimsesiz olmanin daha iyi bir durum oldugunu anlatir:
KAHRAMAN — Diinyada okslz, yetim olmak ne iyi! Ben, kdyde ihtiyar
anami, ondan ihtiyar babami biraktim... Benden baska ¢ocuklar: da yok...
Ihtiyar hallerinde, yalmz, ne yaparlar? Onlara kim bakar?

HIZIR — Cocuk... Sen burada keyfine mi 6liiyorsun, éldiiriiyorsun... Senin
diistindiigiinden fazla, ana vatan onlari diisiiniir. Ne 0? Aglyor musun?
Ayip, koskoca delikanlisin! Anamin babanmin yaminda olsaydin yiiziin
glilecekti dimi? Bu topraklar kan aglarken nasil giilecektin? Kendi evinde

misafir, efendi iken usak olmak soyunulacak sey midir? Yarin basinizi
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ontintize egip utancimizdan aglayacaginiza, bwrak bu giin ananla baban,
oliimiine aglasinlar. Sen olmeyip de yasasaydin onlara destek olur, ihtiyar
vakitlerinde yoksulluk cektirmezdin Oyle mi? Budala! Bugln o6luminle
onlara, yiiz sene, bin sene yasasan yine kazanamayacagin bir hazine; her
zerresi sehit kaniyla yogrulmus temiz, miibarek, her bir toprak, diisman
kirinden yitkanmus bir yurt birakiyorsun... ”(5.165-166).
Murat’in sesi duyulur. Murat kendini Kuva-y1 milliye’den oldugunu séyleyerek
tanitir ve Hizir Cavus’tan kapiy1 agmasini ister.Murat hemen konusmaya girer.
“MURAT — Diin gece kesif koluna ¢ikmistik, esir diistiim. Sizin yaptiginiz
ne!l Ates yakacak zaman mi? Inzibdtiyeciler, pencereden duman ¢iktigim
gormiigler, Yunan zabitine haber verdiler. Yunan zabiti sancagi yaktiginizi
sandi, beni gonderdi, eger sancagi teslim etmeyecek olursaniz, zabitimizi,
goziimiiziin oniinde kursuna dizdirecek ...
HIZIR — Sancak, ne onun, ne de benim... Onda binlerce sehidin de hakki
var... Onu teslim edemem. Yiizbast'min yerine beni kursuna dizsinler... Deli
miyim, neyim? Kendimi onunla bir tutuyorum” (s.167).
Yiizbasmin hayat1 s6z konusu oldugu i¢in Hizir, yiizbaginin bir sey sdyleyip
sOylemedigini merak eder. Murat yiizbaginin s6zlerini aktarir:
“MURAT — Bana: Hizir Cavus’la muayetine soyle, dedi. Onlarin béyle
kuru tehditlerden korkmayacaklarini, korkmadiklarini biliyorum... Ben nasil
vazife ugrunda oliimii goze aldim, oliiyorsam onlar da vazifelerini
yapsinlar... Ordumuz yaklastyor.
Pencereden olan biteni izleyen Kahraman Ferhad "1 6/diirdiiklerini goriir.
Hizir onun intikamini istercesine hareket eder.
HIZIR — Simdi sira bize geldi... Nasil éliintirmiig, Yiizbasi bize ogretti...
Fakat onun ahini ¢ikarmadan olmeyecegiz. Murat Onbast silah basina...
Kahraman haydi, ¢ocugum! [Kahraman’a yaklasarak] Kahraman... Bir
damla su yok... Dudaklari kilitlenmis [Kalbini dinler] daha yasiyor...
[Yakindan silah sesleri duyulur] Kahraman, haydi oglum, kalk... Ordu
geliyor... ”(s.168).
Kahraman daha fazla dayanamayarak yere yigilir. Murat ve Hizir’in yanina bir

siire sonra destek birlikleri gelir ve diismani piskiirtiirler. Kuva-y1 milliye olarak
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yiizbast zamaninda yetistigini soyler. Ancak Kahraman’in cansiz bedeniyle karsilagir.
Sancagi teslim ettikten sonra Hizir da sehit diiser.

“YUZBASI — Bizi hayli ugrastirdilar, fakat zamaninda yetistik.

HIZIR — Cok ge¢ Yiizbasim. Zabitimiz kursuna dizildi, Kahraman 6ldii...

[Sesi tiikenmek iizeredir] Ben de olmek iizereyim... [Sancag titrek elleriyle

tutarak, Yiizbasi'va uzatir] Evvela siz emanetinizi aliniz... [Sancagr opmek

ister, kolu kirilmig gibi diiser, oldugu yere yigilir]

YUZBASI — Sancag: sehitlerin iizerine Ortiiniiz... Sancagin serefi igin

olenlere sancaktan serefli kefen de olamaz... ’(s.170).

3.10.5. Bakis Acist ve Anlatict

Sancagin Serefi adli oyun,“her seyi bilen, goren ve her yerde olan, Tanri roliine
girmis”'%® yazar anlaticnin bakis acisiyla kurgulanmistir.Yazar anlatici oyunun ilk
kisminda zaman ve mekan hakkinda bilgileri okuyucuya aktarmistir.

Yazar anlatici, diyaloglarin lizerinden anlatamadigi sahnelerde kahramanlarin
hareketlerini goriiniir kilmustir.

“HIZIR — Simdi swra bize geldi... Nasil 6liiniirmiis, Yiizbagsi bize ogretti...

Fakat onun ahint ¢tkarmadan olmeyecegiz. Murat Onbast silah bagsina...

Kahraman haydi, ¢ocugum! [Kahraman’a yaklasarak] Kahraman... Bir

damla su yok... Dudaklar: kilitlenmis [Kalbini dinler] daha yagsiyor...

[Yakindan silah sesleri duyulur] Kahraman, haydi oglum, kalk... Ordu

geliyor... ”’(s.169).

Anlatici kigilerin gegmis yasayislarini,zaaflarini,hayallerini, diisiincelerini bilir ve
okuyucuya aktararak somutlastirr. Ozellikle yazar anlatici kisilerin hayatlar1 hakkinda
bilgilere yer verirken geriye doniisler gergeklestirir.

“HIZIR — Dogdugum koyii unuttum, hatirlasam da ne ¢ikar. Orada

kimsecikler yok. Babam beni sagi yitmeden yetim birakmig... Anam, ben

cocukken 6ldii! Benim kéyiim, alayin konakladigi yerlerdir; ocagim, asker
ocagi, ailem de silah arkadaslarimdir. Gordiin mii; ben senden daha

zenginim, ailem de daha kalabalik... Sen nerelisin?

KAHRAMAN — Odemisli yim.

166Mehmet Sayin “Philippe Soller’in ‘Kadinlar’ Adli Romaninda Oykiileme”, Sosyal Bilimler Dergisi, C.
3, S. 31,2003, s. 27.
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HIZIR — Oralart da bilirim. Bir zamanlar redif taburunda iken eskiya
takibine ¢ikmistim.

KAHRAMAN — Birgi’yi de bilir misin? Ne giizel, ne sirin bir kéydiir.

HIZIR — Birgili merhumun tlrbesini bile ziyaret ettim. [Uzaktan silah
sesleri duyulur] (s.165).

3.10.6. Mekéan ve Dekor Cozimlemesi

Sancagin Serefi adli oyun, cografi olarak Geyve civarmda bir kdy evinde
gecmektedir. Koy evinin dekoru hakkinda Tag bir kéy odasi -nihayette bir kapi- sagda
bir pencere -yerlerde kalaslar, ¢ali ¢irpt ve tahta siralar vardir” (5.153) bilgisi yer alir.

3.10.7. Zaman

Sancagin Serefi adli oyunda olay, Milli Miicadele zamanlarinda yani 1919-1922
yillar1 arasinda gerceklesir.

3.10.8. Kisiler Diinyast

Mahmut Yesari, Sancagin Serefi adli eserinin sahis kadrosunu askerlerden
olusturur. Canakkale cephesinde, gorev almis olmas1 ve bu atmosferi biliyor olmas1 bu
gozlemlerini esere yansitmasina olanak saglamistir. Askerlerin sancaga duydugu baglilik
eserde hayatlarindan daha 6nemli bir konumdadir. Miilazim Ferhat Bey, Hizir Cavus ve
Kahraman da canlar1 pahasmna sancagi koruyarak diismana teslim etmeyeceklerdir.
Vatan sevgisi ugruna eserin sonunda sehit diiserler.

Sancagin Serefi adli oyunda ii¢ askerinde oyunun bagkisisi konumunda oldugu
sOylenebilir. Eserde norm ve kart karakterler bulunmamaktadir. Kuvaymmilliye’den
Murat ve Yiizbasi fon karakter olarak eserde yer almistir.

3.10.8.1. Baskisi

Oyunun ilk baskisisi Miilazim Ferhat Bey’dir. Yasi,fiziki durumu ve gorinimi
hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Miillazim Ferhat Bey,sancagi korumakla sorumlu
olan birligiyle tipiden dolay1 yollarin1 kaybederek Geyve civarindaki kdydeki bir haneye
sigmir. Miilazim Ferhat Bey, Hizir Cavus ve Kahraman arasinda sorumluluk alan ve
onlara emir veren kisidir.

Sancagi korumak adma bir plan yapar. Bu planla emrindeki askerlere zaman
kanzandirabilmek i¢in diismanla iletisime gecer. Eserde gorev bilincinde olan

kahramanlardan biridir. I¢indeki bulundugu zor duruma ragmen vazifesini yerine
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getirmis, askerlerine dnderlik etmistir. Gergeklestirdigi plandan dolayi sehit diiserek son
ana kadar vazifesinin basinda oldugu goriilmektedir.

Miilazim Ferhat Bey, sancagi korumak ve arkadaslarina vakit kazandirabilmek
icin canini feda ederek sehit diigmiistiir. Onun bu davranigi vatan i¢in fedakarhiginin
gostergesidir. Kazandirdigi zamanla diismanin eve baskmini geciktirir bu sekilde hem
arkadaglarini hem de sancagi koruma altina almistir.

Oyunun diger bagkisi Hizir Cavus’tur. Yasifiziki durumu ve gorinimu
hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Oyunun gorev bilincinde olan bir diger
kahramanidir. Hizir Cavus bu gorev bilincini yasam tarzi haline getirmistir.Canakkale,
Kat’iil Amare, Yunan Harbi ve Sarikamis gibi bir¢ok 6nemli savasa katilmis olan ve
ailesini kii¢iik yasta kaybeden Hizir Cavus askerligi goniillii olarak yapmaktadir.

“Benim koyiim, alayin konakladigi yerlerdir, ocagim, asker ocagi, ailem de
silah arkadaglarimdir” (5.165).

Yiizbas1 Ferhat, diismanmn yanina giderken Hizir’a sancagi koruyabildigi kadar
korumasmi ardindan yakarak imha etmesini emreder. Ferhat’in oldiiriilecegini
duymasima ragmen Ferhat’in verdigi emre uyan Hizir, bayragi diismana teslim etmedigi
gibi son ana kadar koruyarak yakmamuistir:

“KAHRAMAN — [Pencereden bakarak] Karsiki meydanlhiga askerler
toplandilar, hazirlamyorlar... Cavus, Yiizbasi'yi kurtaramaz miyiz?

HIZIR — Yiizbasi sana bir sey séylemedi mi?

MURAT — Bana: Hizir Cavug’la muayetine soyle, dedi. Onlarin boyle kuru
tehditlerden korkmayacaklarimi, korkmadiklarint biliyorum... Ben nasil
vazife ugrunda oliimii goze aldim, Ooliiyorsam onlar da vazifelerini
yvapsinlar... Ordumuz yaklasiyor.

KAHRAMAN — [Pencereden bakmaktadir] Yiizbasi 'yvi getirdiler. Gozlerini
baglayacaklardi, istemedi, eliyle geri itti.

HIZIR — Ah, onun yerine beni oldiirseler ...

MURAT — [Sancaga dogru giderek] O halde sancagu...

HIZIR — Dokunma... Babam olsa, oglum olsa, ona dokunam kopek gibi
gebertirim’’(5.168).

Hizir Cavus’un Kahraman’m ailesi i¢in endiselenmesi ilizerine Kahraman’a

verdigi cevap Hizir’in vatanseverligini gostermesi hususunda dnemli bir ayrintidir:
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“KAHRAMAN — Dinyada 0ksuz, yetim olmak ne iyi!l.. Ben, kdyde ihtiyar
anami, ondan ihtiyar babami biraktim... Benden baska ¢ocuklart da yok...
Ihtiyar hallerinde, yalniz, ne yaparlar? Onlara kim bakar?

HIZIR — Cocuk... Sen burada keyfine mi oliiyorsun, oldiiriiyorsun... Senin
diigtindiigiinden fazla, ana vatan onlart diistiniir. Ne o? Aglyor musun?
Ayip, koskoca delikanlisin! Ananin babanin yaminda olsaydin yiiziin
giilecekti dimi? Bu topraklar kan aglarken nasil giilecektin? Kendi evinde
misafir, efendi iken usak olmak soyunulacak sey midir? Yarin basinizi
ontiniize egip utancimizdan aglayacaginiza, birak bu giin ananla baban,
oliimiine aglasinlar. Sen olmeyip de yasasaydin onlara destek olur, ihtiyar
vakitlerinde yoksulluk c¢ektirmezdin Gyle mi? Budala!.. Bugun o6luminle
onlara, yiiz sene, bin sene yasasan yine kazanamayacagin bir hazine; her
Zerresi sehit kaniyla yogrulmus temiz, miibarek, her bir toprak; diisman
kirinden yikanmus bir yurt birakiyorsun...” (5.166).

Sadece bu sozlerle Kahraman’t motive etmekle kalmamis soguktan 6lmek iizere
arkadasina kendi paltosunu vererek fedakarlikta bulunmustur.

Destek birlik gelene kadar hayatta kalmaya ¢alismis, sancagi Yiizbasi’ya teslim
ettikten sonra sehit diismiistiir.

Oyunun son bagkisisi Kahraman’dir. Yasi, fizikl durumu ve goriiniimii hakkinda
bilgiye yer verilmemistir.Yiizbas1 Ferhat ve Hizir Cavus’la diismandan sancagi
koruyabilmek i¢in Geyve koyiindeki harabeye siginir. Aclik ve susuzlugu dayanamaz.
Sehit olana kadar vazifesini gergeklestirmistir.

KAHRAMAN — [Son bir gayretle dogrulmaya ve kalkmaya ¢abalayarak]
Evet... Alay yaklasiyor... Iste bizim béliik... [Siperde kumanda verir gibi]
Ates kes! Hiicum... Mars, mars. Allah... Allah Allah... [Biitiin gayretini sarf
etmigstir, nefesi kesilir, sesi ¢ikmaz. Bir kiilce halinde yigilir; 6lmiistiir.]
(s.169).

Bakima muhta¢ ailesini geride birakarak askere goniillii gelmesi onun
vatanseverligi ve fedakarligini gosterir.

3.10.8.2. Norm Karakter

Oyunun norm karakteri bulunmamaktadir.
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3.10.8.3. Kart Karakter

Oyunun kart karakteri bulunmamaktadir.

3.10.8.4. Fon Karakter

Oyunun fon karakterleri Murad Onbasi ve Yiizbast’dir. Murad Onbasi’nin yasi,
fizikT durumu ve goriiniimii hakkinda bilgiye yer verilmemistir. Kuva-y1 milliyedendir.
Hizir ve Kahraman’a sancagi vermemeleri halinde yiizbasinin diisman tarafindan
oldiiriilecegi bilgisini getiren kisidir. Eserde pasif olarak yer alir.

Yiizbasi, oyunun sonunda Hizir ve Kahraman’a destege gelen birligin
komutanidir. Geldiginde Kahraman’mn cansiz bedeniyle karsilasir. Hizir’dan emaneti
teslim almasindan sonra Hizir da sehit diiser.

3.11. Monoloklarim

3.11.1.0yunun Kimlik Coztimlemesi

Mahmut Yesari’nin 1939 yilinda Cigrr Kitabevi tarafindan g¢ikarilan
eseridir.'®"Eserin iceriginde Siitten Agzim Yandi, Ciizdanimi Caldilar, Uykudan Uyanan
Kiz ve Kagirilmis Firsat adli tek perdelik monologlar yer alir.

3.11.2. Isimden Icerige

Mahmut Yesari, Monoloklarim adli eserini  dort tane tek perdelik
monologlarindan olusturur. Bu bakimdan eserine bu ismi tercih eder.

3.11.3.0yunun Konusu

Mahmut Yesari, Monoloklarim adli eserinde konu bakimindan birbirinden farkl,
tek perdelik dort oyuna yer verir. Siitten Agzim Yandi adli oyunda sakar bir as¢i
crraginin siitten dolay1 yasadigi talihsiz olaylar, Ciizdanimi Caldilar’da clizdanini
kaybettigini sanan bir adamin basindan gegen olaylar, Uykudan Uyanan Kiz’da bir kizin
uyandig1 zaman uykuya yattig1 vakitten elli yil gecmesini ve devrin degistigine tanik
olmasi, Kagirilmig Firsat da ise edebiyat diiskiinii bir adamin basindan gecen olaylar
anlatilir.

3.11.4 Olay Dizisi

3.11.4.1 Siitten Agzim Yandi

Durmus, bir asc1 ¢iragidir. Sakar olmasinin yaninda bugiine kadar pek ¢ok iste

basarisizdir. Durmus herhangi bir iste uzun siire galisgamamis olmasini talihsizlik olarak

167 Mahmut Yesari, Monoloklarim, Cigir Kitabevi,istanbul, 1939. (Monoloklarim adli eserinden yapilan
alintilar bu baskidandir.)
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degerlendirir. Bundan dolay1 asc1 ¢irakliginin da uzun siirecegi konusunda tereddiitleri

vardir:
““Zaten benim dogustan talihim yok... Ilk mektebi bitirir bitirmez bir zanaat
tutayim dedim... Eh, asag yukart biitiin sanatlari tecriibe ettim... Ortada
gezen, dolasan adamlarin ¢ogundan ne fazla abdalim ne de fazla fenayim...
Gel gelelim, ustalarim, benden bir tirlii memnun olmadilar... Iste
gortiyorsunuz, bugiinliik, (ellerini geriye dogru iter:) yarin igin soziim yok!
Bugiinliik as¢i1 ¢iragyyim... (Halinden memnun:) Hani hosuma da gitmiyor
sanmayniz... Bilakis! Bir mutfakta, yemekten yana korku yoktur. Sakin
bununla beni kaynardan kapar, a¢gozlii zannetmeyin... Eh, ne yapayim, bir
par¢actk bogazima diiskiiniim... Kadi kizinda da kusur bulunurmus!
(Miiteessir) Gel gor ki talihsizligim burada da yakama yapisiyor... " (s.3).

Durmus, ascibasini taklit ederek kendisinden istegini okuyucuya anlatir. As¢ibasi
stit almasin1 ve bunu tencerede kaynatmasini ister bir yandan da siti dokmemesi
noktasinda ¢rragini sert bir dille uyarir. Durmus siitii dokmeden getirerek ocaga koyar.

Bu sirada kendisine mektup geldigini 6grenir.Mektuba kars1 merakla yaklasirken
su sozleri soyler:

“...(Memnun) siz benim yerimde olsaydiniz, ne yapardiniz? Tipki benim gibi
zarfi agar, okurdunuz! Amma diyeceksiniz ki evvela siit tenceresini ocaktan
indirirdim! Oyle mi? (omuzlarim kaldwrir) Insan bilhassa halecan icinde
iken, sekiz seyi birden diistinemiyor...” (s.4).

Durmus gelen mektubun kuzeninden oldugunu sodyler. Mektupta saat onda
gelecegi ve birlikte gezeceklerinden bahseder. Buna ¢ok sevinen Durmus ocaktaki sutl
unutur, siit tasar ve tencerenin dibi tutar. As¢ibasmin tepkisinden korktugu i¢cin kendi
parastyla yeniden siit almaya karar verir.Bos siseleri alarak siit¢liniin yolunu tutar.
Siitleri aldiktan sonra ayagi takilarak yere diiser. Siselerin paramparga olusunu izler ve
batun sutler ziyan olur.

Bu sirada oradan sahibiyle beraber gecen evcil bir kdpek cam kiriklarina basarak
yaralanir ve kopegin sahibi olan kadin Durmus’a o6fkelenerek bagirmaya baglar.

Kopegini hemen bir eczaneye gotiirmek ister. Durmus, kadmin bu tavrini gok garipser.
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“...(hiddetle) bana bir sey olup olmadigini bir yerim yaralandi mi berelendi
mi? Bir kistm ¢ikip da sormadi.(omuzlarint kaldirarak) hayvana bu kadar
itibara sagirdim.” (S.6).

Asgibasindan tekrar sise istemesi lizerine as¢ibasi onu son kez uyarir. Bir kez
daha sakarlik yaptig1 takdirde Durmus’a kendisini kovacagini sdyler. Durmus bir daha
siselerle siitli getirir ve tencereye koyar.

Bu esnada teyzesini oglu Veli gelir.Durmus kuzenini goriince ¢ok sevinir.Glin
icinde isledigi kabahatlerden dolay1 as¢ibasindan izin almasi miimkiin degildir. Veli,
Durmus’un durumunu anlayisla karsilar, baska zaman gelecegini sdyleyerek otomobile
yonelir.Siit daha kaynamaya baslamadigi i¢in Durmus, Veli’yi arabaya kadar ugurlar.
Veli arabaya oturdugunda Durmus da arabanin ¢amurluguna ¢ikar. Bu sirada bir
belediye memuru burada durmanin yasak oldugunu ve arabayr cekmezse ceza
yazacagmi soyler. Veli birden arabay: siirer. Camurlukta olan Durmus, siitiiniin ocakta
oldugunu soyleyerek durmasim ister. Araba durduktan hemen sonra hizli bir sekilde
geri donerek mutfaga kosar.Ancak siit yine tasmistir. Tekrar siitcliye giderek siseleri
doldurttur.Doniis yolunda i¢ini ¢ekerek giden parasina yanar. Siit kaynatmanin ne kadar
zor olabileceginden bahseder ve kendi kendine sitemde bulunur.

“(i¢ini ¢eker)galiba, as¢ilik benim yapabilecegim bir zanaat degil. Baska
bir is bulsam hi¢ fena olmayacak. Siitten agzim yandi!” (S.7).
Durmus okuyucuya seslenerek daha fazla dikkatle yapilacak, ince, nazik bir ise
talip oldugunu boyle bir is oldugunda kendisine tavsiye etmelerini ister.
Bu sirada elindeki siselerle mutfaga gitmeye calisirken kolu kapiya takilir ve siseler
diiserek karilir.
“... Iste simdi, tam siit dokmiis kediye dondiim. Tavsiye etmemekle hakkiniz
varmis(kapt tarafina bakar, basini geriye iter)Artik kafi...Tekrar mutfaga
as¢itbasinin yanina gidemem bir de dayak yersem tamam olur.Kimseye
goriismeden swvismall...”
Bu sozlerinin tizerine Durmus kosa kosa sahneden ¢ikar” (S.8).

3.11.4.2. Ciizdanimi Caldilar

Bahil Bahri heyecan iginde sahneye gelir. Hiddetli bir sekilde ciizdaninin
calismasmdan bahseder. Clizdaninin ¢alinirken higbir sey hissetmediginden ve hirsizin

usta oldugunu soyler.Ciizdanini teyzesi on bes yasina basarken hediye eder.Cilizdanin
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icindeki parasindan ziyade eski pullar, izcilik hiiviyeti,bir sinema bileti, tatilde ¢ektigi
fotograflar gibi kiymet verdigi esyalarindan dolay: tiziilmektedir.

Bahil Bahri, mektep arkadaglariyla birlikte toplanma planlarindan s6z eder.
“Pazar giinii tatilden istifade edecek Biiyiikada'ya gidecektik.Adada
eseklere binecektik. Sogiis, kutu sardalyasi, hazir lop yumurta, sandvig,
marmelat alacaktim.Camlar altinda mis gibi regine kokularini teneffiis
ederek enfes bir kir yemegi yiyecektik. Buna “piknik” derler.Bir hafta geceli
glindiizlii ¢alistiktan sonra bu piknigi hakketmistik sanmirim. Tabi biitiin
masraflar benden... Ne giizel bir giin ge¢irmis olacaktik” (5.10).

Bahil Bahri, ciizdanin1 ¢aldirdig icin arkadaslarina karsi yalanci ¢ikacagindan
endiselidir.Ne yapacagmi bilemez. Tramvayda karsilastigi yankesici, “hain” heriften
bahsederek cilizdanini kisa siirede nasil ¢aldigina dair fikirler ortaya atar.Cilizdanmi
cebinde gérmedigi andan itibaren deli gibi titremeye baslamasindan bahseder.

“Elin serserisi, benim biitiin servetimi alsin, gotirsiin(alnint siler).
Tramvaymm arka sahanlhiginda parasiz, pulsuz meteligemuhta¢ bir halde
sipsivri kalivermistim” (s.11).

Bahil Bahri hemen etrafina g6z gezdirdigini ve hali tavr1 pek giiven vermeyen
birinin yaninda bulundugunu sdyler.Bahil Bahri’ye gore adam telas igindedir.Sirkeci’ye
geldiginde adam tramvaydan iner. Bahil Bahri arkasindan hirsiz oldugunu soyleyerek
tutmalarimi ister.Nihayetinde clizdanina kavusamayan Bahil Bahri arkadaslarma mektup
yazmay1 uygun gorur.

“Cuinkii ciizdanimi  ¢aldirdim.  Biitiin servetim  gitti. Teesstirtim, fazla

Yazmama mani oluyor.Beni mazur goreceginizden eminim, ellerinizi
stkarim: Bedbaht arkadasiniz: Bahil Bahri”(5.13).

Mektubu gonderebilmek icin yeni pul almaya parast yoktur.Bu yiizden
cekmeceleri karistirarak pul arar. Bu sirada ¢ekmecede clizdanmi bulur. Ciizdanini
buldugu i¢in o kadar sevinglidir ki etrafta sallar, dper, i¢indeki kiymtli esyalarina bakar.
Biitiin serveti i¢indedir. Biraz zaman sonra hatirlamis gibi basin1 sallar:

“Bu sabah ,ciizdant yanima almamisim.Meselenin esasini da anlar gibi

oluyorum.Utiilemesi icin esvaplarimi hizmetciye verdigim zaman, ciizdanimi
cekmeceye koymustum(si¢rar) Yasasin!.. Hayat ne giizel sey... Gezmeli,

eglenmeli.. Oniimiizdeki pazar adadayiz” (5.12).
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Ciizdanina kavustugu icin dans etmeye baslar. Onun sikildig1 nokta ciizdaninin

calinmasindan ziyade giipegilindiiz carpilmak hissiyatindan kaynaklidir. Arkasindan

hirsiz diye bagirdigi adama soyledigi agir ithamda bulundugundan dolayir pigsman

olur.Ancak masum olmasina ragmen adamin kagmasini anlamlandiramaz. Bahil Bahri

yeniden arkadaglarina mektup yazar:
“Sevgili  kardeslerim,  ciizdamim  ¢calinmamis.  Dalginlikla  evde
unutmusum. Ciizdanim bulundu. Size bu noktanmn tafsiyatimi anlattigim vakit
glilmekten kirilacaksiniz. Haftaya pazar adadayiz. Mesut arkadaginiz: Bahil
Bahri” (s.14).

Oyunun sonunda Bahil Bahri okuyucuya seslenir:
“(Halka bakar) Fakat ne seving! Hani meshur bir soz vardir bu da tipki ona
benzeti: Allah bir kulunu sevindirecek mi evvela esegini kaybettirir sonra
buldururmusg!” (s.14).

3.11.4.3 Uykudan Uyanan Kiz

“Fatma; odamn diger kisimlarindan bir paravana ile ayrilmis bir sezlonga
uzanmugtir, tizerinde battaniye vardir, perde a¢ildigi zaman uyuyordur. Bir
miiddet sonra, gozlerini ovusturur, goz kapaklarimi agar, kapar. Nihayet,
lizerinden battaniyeyi atarak kalkar. Fatma nin kiyafeti, elli sene evvelki

geng kiz kiyafetidir. Saglart uzundur’’(5.15).

Fatma uyandiginda uyudugu andan itibaren 50 yil ge¢mistir. Medeniyetin

degisimine tanik olmaktadir.Fatma’nin ilk yaptig1 pencereden disariya sarkarak

evlerinin karsisinda bulunan konaga bakmaktir. Konak artik biiyiik bir mektep

olmustur.Mektepte kiz ve erkek cocuklarinin bir arada okuyor olmasi ¢ok tuhafina gider

ve kahkahalar atarak giler. Erkek ¢ocuklarin fes kullanmayisini, kiz ¢ocuklarmim ortii

takmayip etek giymesini, garipseyerek degerlendirir:
“Bu nasil is? Basortiisii bile ortmiiyorlar... Hepsinin ¢oraplar: da siyah...
Kir tutsun diye mi acaba? Aa, bunlar, fakir kizlar olmali... Belki burasi
vetimhanedir... Paralari yetismemis olacak ki etekleri bu kadar kisa, sonra

da daracik yapmuislar!’’ (s.16).

Kadm hocalarin ve kiz ¢ocuklarinin saglarinin kisa olmasinin nedenini de Tifo

salgimindan kaynakli oldugunu diistiniir.
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Bu sirada cocuklar teneffiise ¢ikar. Fatma disariy1 seyretmeye devam ederken
ci1glik atar, gordiikleri karsisinda hayret igcindedir.

“(iki elle basint tutar)Aklim sana emanet! Kisa pantolonlu ¢ocuklar erkek
degil, kiz c¢ocuklari! Koca topu birbirlerine atiyorlar, kosuyorlar,
siwriyorlar! Eh buna sasdim da kaldim, sastim da kaldim.(elleriyle yiiziinii
kapatir) Aman, ben utanirim!ben utanirim!” (s.17).

Fatma, gordiigii bu manzarayr ‘‘Pasa’ babasina, saraya bildirmesi ig¢in
sOyleyecegini belirtir. Fatma daha sonra sokagin degisimini merak ederek tekrar
pencereden sarkar ve bir ¢iglik atarak geri ¢ekilir. Evlerin bi¢imsizliginden,
yiliksekliginden, ahsap olmamasindan, diimdiiz balkonlardan s6z ederek i¢inde
memnuniyesiz bir sekilde gorduklerinin riiya olmasini diler. Pencereden tekrar bakmak
ister ancak yine korkuyla geri gekilir.

“Atsiz arabalar... Vallahi, billahi, atsiz... Kendi kendine yiiriiyen arabalar
var... Arabamn oniinde kapali bir ¢ikintt var, onun igine biiyiik bir
kaplumbaga koyup vyiiriitiivorlar, desem, nafile! Oyle de hizli gidiyorlar ki,
bu kaplumbaga degil, yildirim siirati... Arkalarindan ok yetismeyecek’
(s.17).

Bunun yaninda trafigi diizenleyen trafik polisini bir itfaiye neferi zanneder.
Polisin trafikte istedigi arabanin gegisine izin verip istemedigine izin vermemesini
kistahlik olarak degerlendirir. Bu durumu da ‘‘Pasa’’ babasina sOyleyerek ceza
almasin1 saglayacagmi belirtir. Ayrica gecip giden tramvaym Onilinde beygirlerin
olmamasi Fatma’y1 sasirtir. Tramvaydan sarkan insanlarin tramvayi ittigini diistinerek
bu kadar yiikii ¢ocuklara yiiklemenin anlamsizligindan bahseder. Telefonu eline alir ve
bu makinenin ne oldugunu anlamaya calisir:

“Bu ne ise yarar acaba? Sekli de pek garip... Siirahiye benzemiyor,

ciceklige de benzer yeri yok. Yemek yenilemez, su icilemez, kumbara da
degil. Ne olabilir?” (5.18).

Telefonun birden ¢almasi Fatma’y1 korkutur.Sesin nereden geldigini anlamaya
calisir. Ahizeyi kulagina gotiirir. Konusan kisinin harem ve selamligin arasindaki
dolaptan konustugunu diisiiniir.

Disaridan biiytik bir giiriiltii duyulur. Fatma pencereden baktiginda ugagi biiyiik

bir kus zanneder. Kanatlarin oynamamasmdan {irker ve pencereden disardaki insanlara
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kagmalarin1 soyler. Ancak Fatma’nin sozlerine kimse aldirig etmez, insanlarin
korkmuyor olmasma Fatma anlam veremez. Bir diigmeye dokunmasiyla elektrikler
yanar ve saskin saskin etrafina bakinir:
“(Elini bir diigmeye dokundurmustur, birden elektrikler yanar) A,
lambalart kim yakti? (Saskin, saskin bakinir) Bunlar da ne bi¢im lamba?
Mum degil... Gaz lambasi hi¢ degil... Vantoz siselerinin icinde ¢ira yantyor
gibi... Amma, nereden hava alryor? Havasiz, ates almaz ki... Ben korkmaga
basladim! Bu ev, tekin degil... Cinler, periler basmis! (Durur etrafa rica
eder gibi) Mumlar: sondiiriiniiz efendim... Cok rica ederim sondiiriiniiz...
Hem giipegiindiiz, mum yakmaga lizum var mi? Giines, pari paril
parildiyor... (Bekler, iimidini keserek) Sondiirmiiyorlar! Ne yapmali?
Acaba, bunlarin bana bir ziyani dokunmasin... (Titreyerek) Korkuyorum ...
Korkuyorum...”” (s.19-20).

Bu esnada korkudan radyoya sarilir ve radyo calismaya baglar. Radyoda ¢ocuk
haftasmin birinci giinii oldugu sdylenmektedir.Fatma kendisiyle birinin dolap iginde
saklanarak alay ettigini diisliniir. Radyo dinlemeye devam ettiginde verilen tarihlerle
uyudugu zamam karsilastirir ve elli sene uyudugunu fark eder. Radyodaki anlatici
cocuklarin 6nceki donemde yasadiklar1 sikintilardan bahseder:

“Cocuklar her sahada ihmal ediliyorlardi. Ailede, mektepte ¢ocuk bakimi
fikri, fenni yoktu. Zaten ‘‘sik kafesler, kalin pegeler, carsaflar arkasina
hapsedilmis giin yiizii géremeyen anneler de ancak kansiz, ¢elimsiz, siska,
alil ¢ocuklar yetistirebilirlerdi.Sarayin zalim pencgesi, ¢ocugunda girtlagina
yvapismigti” (5.20-21).

Fatma duyduklar1 karsisinda saswir ve korkuya kapilir.Radyoda anlatici
sozlerine devam ederek saray yonetimini elestiren ifadelere yer verir:

“Padisahlar, kadinin ve ¢ocugun en tabii ve mesru hakki olan hiirriyetini de
istibdatlari altinda eziyorlardi.” (Fatma, kulaklarini tikar) Aman, yarabbi
neler soyliiyor? Ya duyarlarsa? (Bagirarak) Sus... Sus... Konagimizi
hafiyeler basacaklar... Pasa babam siirgiine gonderecekler! (Radyo, devam
eder) ‘Kadin ve ¢ocuk, saraydan, siyasi hiirriyet istemiyordu, bol hava, bol
glines, sthhat, hayat istiyordu...” (Radyo ile Fatma beraber séylerler) Sus...
(Fatma kosar, pencereleri siki siki kapar) Bizi jurnal edecekler! (Radyo)
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‘Kendi zevkinden, sefahatinden baska bir sey diisiinmeyen hiinkarlar, temiz

Tiirk kanmimin bozulmasina, temiz Tiirk wkimin inkiraza yiiz tutmasin hig

ehemmiyet vermiyorlardr.” (Fatma yalvararak) Allah askina, sus! Ailemiz

vikilacak... Mahvolacagiz... Pasa babami asarlar...”” (S.21).

Fatma duyduklarmi engelleyebilmek i¢in radyoyu battaniyeye sarar, radyonun
susmast ilizerine rahat bir nefes alir.

Tekrar pencereden digar1 bakan Fatma, beyaz kiyafetlerle alay diizenleyen okul
ogrencilerinin yiirliyiisiini izler. Gordiigii tablo karsisinda i¢ini ¢ekerek onlardan biri
olmay1 ister. Ancak kiyafetleriyle onlarin arasina karisamayacagini diisiiniir. Oyunun
basinda c¢ocuklarin giydigi kiyafetleri i¢in gililmesine pisman olarak asil kendi
kiyafetlerini giiliing oldugunu fark eder. Her seyin degistigini fark eder:

“(Doner, mahzun) Evet... Simdi anliyorum, diinya degismis... Ben, elli sene

uyumusum! Elli sene icinde neler, neler olmus! Fakat ben, yorgunum...

Onlara yetisemem, onlarla birlikte adim atamam ki... (Aglar) Bizi nazl

biiyiittiiler... Dermanmimiz yok... (Yavas yavas paravanaya dogru gider)

Uyuyayim... Kafes arkasinda, pece altinda, giinesten, havadan mahrum

vasadik, oyle yetistirdiler... Uyuyayim... (Sezlonga uzanir) Yiiz sene sonra

uyanirsam kim bilir, daha neler goriiriim? (Gozlerini kapar) Hayir...

Istemem... (Ses yavas yavas pestlesir) Elli senelik hicran, igcimi yakiyor...

Neye elli sene sonra dogmamisim!’’ (3.21-22).

3.11.4.4. Kacwrilmis Firsat

Kacirilmis Firsat adli eser, baskisi Behliil Safder’in Tevfik Fikret’in “Bir
Mersiye” siirinden bir kisim okuyarak baslar.

“Sen de gittin, senin de arkandan

Agladim, agladim fakat insan,

Aglamaktan da korkuyor, miskin!” (S.23).

Siire olan diiskiinliigiinden dolay1 her firsatta siirler kaleme alan Behliil Safder
bir giin kesfedilerek adindan s6z edilen {inlii bir sair olmay1 umut eder. Bu umudunun
nasil hayale doniistiigiinii okura sitem ederek anlatir.

Oyunun ilk kismimda halka seslenerek yeteneklerinden bahseder ve okurun bu
yeteneklere karst umursamaz kalmasindan yakmarak sitemde bulunur. Toplumu hem

elestirir hem sorgular.
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“Benim giirlerimi okumadiniz mi? Niye dyle durgun bakiyorsunuz?
Okumadiniz degil mi? (Yumruklarmm sikarak havaya kaldirir) Ah bu
kayitsizlik... Ah! Sanata karsi bu hiirmetsizlik... Iste gen¢ istidatlar
mahveden bu... Nasil oldu da okumadiniz? Nasil oluyor da okumuyorsunuz?
Herkes bundan bahsetmisti... Sizin haberiniz yok mu? Sasilacak sey! Eger
okumug olsaydiniz, misralarimdaki kivrakliga, hayallerimdeki genislige,
hislerimdeki incelige, tesbihlerimdeki zarafete, kafiyelerimdeki Kiibik
sanata hayran kalacaktiniz! Ben, altin giinesin mor gruplarini, solgun ayin
glimiis sacaklarini, biilbiillerin sakimalarini, gonca yiizlii baharlari, veremli

>

hazanlar, oliim sagan kara kislari, kar firtinalarini terenniim ettim...’
(5.23-24).

Oyunun devaminda isimlerindeki kafiyeden dolay1r arkadas oldugu Gafur ve
Tayfur’dan s6z eder. Tayfur ona kendisini tanitabilmek i¢in bir manzur drama yazmasi
gerektigini soyler. Bu s6zlerin iizerine dort perdelik Cardalamayda adli tiyatro eserini
yazmaya baslar. Yer yer Behliill Safder’in halka seslendigi gorilir. Cardalamay
ismininde de bunu gergeklestirerek ne oldugunu sorar. Eserin ismi hakkinda diistinceleri
su sekildedir:

“Isim miikemmel, adeta mitralyoz atesi gibi... Kdagitlart hazirladim,
basladim yazmaga... Kalemim, kdgit tizerinde uguyordu... Fakat hayalime
oyle bir genislik gelmisti ki musralar, kafiyelerin, kafiyeler, misralarin
arasindan adeta birbirlerini iterek kosusuyorlardi... Kdgit iizerinde ugan
kalemim, onlara yetisemiyordu... Yeni bir Abdiilhak Hamit doguyordu!’’
(s.25).

Kendine olan begenisini her firsatta dile getiren Behliil Safder ailesi tarafindan
takdir edilmemekle birlikte sersem, geveze, serseri, haylaz gibi sifatlarla adlandirilir.

Onu takdir edenlerden biri olan komsusu eczact Siikrii, onu Babiali’deki Bay
Bahtiyar’la tamistirmak ister. Bu sekilde kitabinin yayimlandigi taktirde meshur
olabilecegini soyler.

Behliil Safder’in Babialiye’ye gitmeden 6nce Siikrii’niin nasihatine uyarak sik
kiyafet diktirebilmek i¢in kumbarasma basvurur. ‘‘Hemen Is Bankasi’na kostum,
kumbarami ag¢tim, bir esvap parasi ¢ikti...”’ bu sozler Behliill Safder’in ekonomik

duzeyini gosterir.
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Sadece kiyafetle kalmayip biibiikbabasindan yadigar olan yiiziigii babasindan
gizli alir ve parmagina takar. Kitapcinin hem kiyafetlerine hem de yiizlgiine hayran
olacag diislincesindedir.

Odasma gecerek ayna karsisinda kendine hayranligindan, yazdigi eserinin son
sahnesini diistiniir
“Aynamin karsisinda gegtim; kendime, evvela kendim hayran oldum. Hele

esvaplarim dogrusu beni ¢ok agmugsti...”” (S.27).

Elindeki yiiziigiin olmadigini fark eder. Etrafina bakarak yiliziigii aramaya baglar.
Daha dikkatli bakabilmek i¢in mumu yakarak karyolanm altina egilir. Ancak mum ot
minderi yakar bir anda odada yangin ¢ikar. Babas1 ve annesi kosarak miidahale etmeye
calisir. Ablasi itfaiyeyi arar. Yangin yarim saat icinde sondiiriiliir. Itfaiye erleri gittikten
sonra babasi pirlanta yiizigii bir kdsede bulur. Ancak yiiziik diimdiiz bir haldedir.
Behliil Safder olan biteni oldugu gibi agiklar. Behliil Safder oyunun sonunu su sozlerle
bitirir:

“Zavalli Behliil Safdercigim! Artik bu yapragi kapa... Evdeki yanginin

alevleri sana, sahnenin isiklarint sondiirdii” (5.29).

3.11.5. Bakis Acist ve Anlatici

Monolog, “tek  bir kisinin yaptigi  konugsma ya da kisinin kendisiyle
diyalogudur.”'®® Monologun ortaya ¢ikisini1 Frederich Diirrenmatt su sekilde anlatir:

“Adma insan yalmzca konusan insan degildir. Insamin diisiindiigii ya da

diistinmesi gerektigi, duyumsadigr ozellikle duyumsamasi gerektigi ve bu

diistinceleri, bu duyumsamalart hep baskalarina agiklamak istemesi ger¢egi
monolog adi verilen sanat aracinin uygulamaya sokulmasi gercgegini de
ortaya ¢cikarmstir "

Bu tanimlardan yola c¢ikilirsa Mahmut Yesari, vermek istedigi mesajlart
baskisilerinin konugmalar1 araciliiyla okuyucuya aktarir.Yazarin varlhigi hissedilmedigi
gibi araya girmeden anlatmak istediklerini ortaya koyar.

3.11.6. Mekéan ve Dekor Cozimlemesi

Monolog, zamanda oldugu gibi mekani da degistirme giiciine sahiptir. Oyun

metni, oyun meka@nmin fiziksel sirlarni asar. Bagkisi okuyuca anlattiklariyla

1%8Deborah R. Geis, Postmodern Teatric(k)s, Michigan: The University of Michigan Press, 1995.
1%9Frederich Durrenmatt Tiyatronun Sorunlari, Gev. M. Osman Toklu, Giindogan Yayinlari,Ankara,
1995, 5.27.
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izleyicilerin hayal giiciiyle sinirlar1 astig1 gibi 151k,ses ve baska teknik desteklerle bunu
saglamalidir. Bu sekilde sahnede akicilik saglanir.!’

3.11.7. Zaman

Dort eserde de baskisilerin iginde bulundugu zamanin disma ¢ikarak zamani
astig1 goriliir. Okuyucuya farkli zaman diliminden seslendigi goriiliir. Baskisiler
olaylar1 anlatirken bazen zamani ileri gotiiriir bazen de ge¢mise dondiiriir. Bunlar
baskisinin zihninin dile geldigi kisimlardir. Zamani degistirme giicii sayesinde
karakterlerin ge¢misi de seyirciye aktarilir.}’!

3.11.8. Kisiler Diinyasi*'?

3.11.8.1. Baskisi

Stitten Agzim Yandi oyununun baskisisi asc¢1 ¢iragr Durmus’tur. Sakar olmasi
onun en blyiik 6zelligidir. Calisma hayatinda birgok is tecriibesi olmasma ragmen
basar1 saglayamamistir. Bundan kaynakli dogdugu andan itibaren kendini talihsiz olarak
degerlendirir. As¢1 ¢irakligmin da uzun siirecegine dair tereddiitlere sahiptir.

Mahmut Yesari eserde Durmus’u toplumsal smifin en alt tabakasina
konumlandirir. Ozellikle bu durumu yansitan en 6nemli kisimlardan biri insanlar
tarafindan kopek kadar itibar gérmedigi kisimdir. Bu duruma sitem ederek okuyucuya
seslenir.

Siit kaynatmada yasadigi talihsiz olaylardan dolay1 asc1 ¢irakliginin kendisine
uygun olmadigimi deneyimleyerek 6grenir. Siitten agzim yandi1 deyimini kullanarak asc1
crrakligini birakir.

Ciizdanimi Caldilar oyununun da baskisi Bahil Bahri’dir. Yazar anlatic1 baskisi
hakkinda ilk sayfada su bilgilere yer verir:

“Swrtinda pardesti, basinda sapka, ellerinde eldiven vardwr. Gogsii kabarp
inmekte, bir heyecan iginde bulundugu hissedilmektedir.Sapkasint saga,
eldivenlerini sola, iskemlerinin iizerine atar. Pardesiisiiniin diigmelerini
cozecegi esnada durur, kollarint kavusturur, halka bakar. Birka¢ kere

baswni sallar ve nihayet hiddetli bir sesle bagirir” (S.9).

170yasemin Sevim Salman, “Karakterin Zihin Dili Olarak Monolog ve Sam Shepard’m ‘Olimiine Oyun’
ve “Melekler Sehri” Oyunlarinda incelenmesi”, Atatlirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 25
(1), 2021, s.25-36.

"1 Salman, a.g.e., s. 5.25-36.

12Eser monologlarindan olustugu igin kart, norm ve fon karakterler bulunmamaktadir.Eserler baskisi
iizerinden degerlendirilecektir.
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Bahil Bahri oyunun sonuna kadar tramvayda clizdanint ¢aldirdigini diisiiniir.
Okuyucuya arkadaglariyla yapacagi planlarindan s6z eder.Ciizdanint ¢aldirmis olmasi
bu planlarin1 suya disiiniir. Umutsuz bir sekilde arkadaslarina mektup gonderecegi
sirada clizdanint bulur.Clizdanin1 buldugu ig¢in ¢ok sevinir. Bu durumu bagkisi bir
atasOzliyle seyirciye anlatmak ister.Bu sekilde sevincin ne oldugunun farkina varmasini
saglar.

“Allah bir kulunu sevindirecek mi evvela esegini kaybettirir sonra

buldururmusg!” (s.14).

Mahmut Yesari’nin eski yeni ¢atigmasini kaleme aldigi onemli tiyatrolarindan
biri Uykudan Uyanan Kiz’dwr. Oyununun bagkisisi Fatma’dir Oyunun baskisisine
verilen isim Arapca kokenli olup geleneksel bir kullanima sahip olunmasi bakimindan
yazarm bilingli bir se¢imidir.

Eserin ilk kisminda yazar anlatici tarafindan su bilgilere yer verilir:

“Fatma; odamn diger kisimlarindan bir paravana ile ayrilmis bir sezlonga
uzanmugtir, tizerinde battaniye vardir, perde a¢ildigi zaman uyuyordur. Bir
miiddet sonra, gozlerini ovusturur, goz kapaklarimi agar, kapar. Nihayet,
Uzerinden battaniyeyi atarak kalkar. Fatma’'min kiyafeti, elli sene evvelki
geng kiz kiyafetidir. Saglart uzundur’’(S.15).

Mahmut Yesari, diger oyunlarindan farkli olarak yeni bir yontem denemistir.
Fatma Osmanli doneminde uyumaya baslar, uzun yillar uyuyarak Cumhuriyet
doneminde gozlerini agar. Pencereden disar1 baktiginda bir devrin de§isimine sahit olur.
Zihniyet olarak Osmanli doneminde yasayan Fatma, Cumhuriyetin yeniliklerinden olan
erkek ¢ocuklarin fes kullanmayisini, kiz gocuklariin kisa etek ve pantolon giyinmesini,
kadimnlarin saglarinin kisa olusunu, erkek ve kizlarin ayni anda mektebe gitmesine ¢ok
sasirir hatta giiliing bulur.

Bununla kalmayip degisen mimari eserlerin yiiksekliginden bigimsizliginden,
atsiz arabalar diye niteledigi otomobillerden, tramvaylardan, ucaklardan, trafik
polislerin trafigi diizenleyisinden, elektrikten ve radyodan bahseder.Bu degisimler hem
onu korkutur hem de cok sasirtir kesinlikle kabul etmek istemez. Bunlar1 “Pasa”

babasina soyleyerek saraya iletmek ister.
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Telefonda konusan kisinin harem ve selamligin arasindaki dolaptan konustugunu
diistindiigli ayrintidan hareketle Fatma’nin Paga babasisiyla saraykosk benzeri bir yerde
yasadigmni sdylenebilir.

Ozellikle toplumda kadm erkegi yasayis farklihklarma, kadnlarin ve gocuklarin
Ozgiirliklerine onceki donemle karsilastirma yoluna giderek vurgu yapilir. Oyunun
Ogretici yonii su sozlerle ¢ocuklara agilanmaya caligilir:

“Uyuyayim. Kafes arkasinda, pece altinda, giinesten mahrum yasadik, oyle
yetistirdiler. Uyuyayim. Yiiz sene sonra uyanmirsam, kim bilir daha neler
goriirtim? Haywr istemem. Elli senelik hicran i¢cimi yakiyor. Neye elli sene
sonra dogmanugim!” (S.22).

Fatma’nm ayni1 zamanda siirgiin, idam, baskin gibi cezalandirmalardan korktugu
gorulir.Ciinkii radyoda anlaticinin ifadeleri karsisinda biri duyacak diye biiylik bir
korkuya kapilir.Mahmut Yesari bu kisimda II.Abdiilhamit donemine ve onun i¢
politikasina yonelik bir elestiri yapmistir.

Bu eserinde Mahmut Yesari, Cumhuriyet rejiminin getirdiklerine dikkat cekmeyi
amagclar.Bu bakimdan 6zellikle devrin degisimini bir kadin karakter iizerinden anlatiyor
olusu O6nemlidir.Cilinkii Cumbhuriyet devriminin kadmna etkisi ¢ok fazladir.Osmanli
doneminde “Sik kafesler arkasinda giines yiizii gormeyen”(s.20) kadin baskici bir
toplumun yansimasi olarak eserde yer alir. Cumhuriyetin kadinlara sagladig1 olanaklar1
gostermesi agisindan 6zellikle kiz mektepleri i¢in kaleme almmastir.

Kagirilmig Firsat adli oyununun bagkisisi Behliil Safder’dir.Behliil Safder siire
olan diiskiinliigiinden dolay1 her firsatta siirler kaleme alir. Bir giin kesfedilerek adindan
soz edilen iinlii bir sair olacagmi hayal eder.Unlii olmak igin yakaladigi bir firsati
kacirmast sonucunda bu hayali suya diiser.

“Menekse timitleri, yildizli hiilyalari, mehtapli emelleri’’(5.23)olan bir sair
kacirdigi bu firsat lizerine okuyucuya sitemde bulunarak {iziintiisiinii aktarir.

Oyunun basglangicinda Tevfik Fikret’in “Bir Mersiye” adli siirinden alinti
yapildig1 goriiliir. Bu alint1 yazarm bilingli bir se¢imidir. Yazar Tevfik Fikret ile Behliil
Safder arasinda bir iliski kurmak ister. Baskisi Behliil Safder de tipki1 Tevfik Fikret gibi
kagan ve gergeklesmeyen hayali i¢in aglar. Bu noktada “Bir Mersiye” siirinin nasil ve

amagcla kaleme alindigmi bilmek gerekir.
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Servet-i Finln toplulugu meydana getiren sanatgilar, toplum bozukluklar1 ve
baskilar baska bir yere ¢ekip gitmek isterler.Clinkii bu sanatg¢ilarin her birinde hayali bir
“yesil yurt” 6zlemi s6z konusudur. Toplulugun ortak karartyla Yeni Zelanda’ya go¢
etmeye kalkisirlar.

Yeterince parayr bulamadiklar1 i¢in Yeni Zelanda’ya  gd¢ hayallerini
gerceklestiremezler. Manisa’da bir ¢iftlige ¢ekilme hazirligina baslarlar. Tevfik Fikret
bu hayale tutunarak hemen bir kosk plani ¢izer. Ancak sonunda Manisa’ya gidemeyip
Istanbul’da kalirlar. Tevfik Fikret, arkadaslariyla birlikte hayallerinin bosa ¢ikmasi
iizerine “Bir Mersiye” adli siirini kaleme alir.

Hiseyin Cahit Yalgin “Edebiyat Anilari” adl kitapta Tevfik Fikret’in gitmek
i¢in degil de bu siiri yazmak i¢in Yeni Zelanda ve Manisa hayali kurdugunu soyler.

“Ama biz gene de Istanbul’da kaldik. Fikret’in boyle tuhafliklar: vardi. Kim
bilir ne gibi bir diisiince ile niyetinden vazgecti ve kabahati Hiiseyin
Kazim’a bulmak istedi. Ben Manisa'da iken: «Gel ey berid-i
perestide...*(Gel ey sevgili haberci...) (Rubab-: Sikeste) diye dizeler
soylemis, sabirsizlikla geri donmemi beklemis. Sonra girisimden
vazgecince: «Sen de gittin ,senin de arkandan» (Rubab -i: Sikeste) diye
gozyaslart dokmiistii. Sanki biitiin girigimin amact bu iki siiri yazmakmus
gibi. 17

Mahmut Yesari, Behliil Safder araciligiyla hem Ask-1 Memnu’ya hem de Mai ve
Siyah’a da gondermeler yapar. Fethi Naci’ye gore Behliil, biitiin isi giicii eglence ve
kadin pesinde kosmak olan, ylizeysel Batililasmanin yarattigi; geleneksel deger
yargilarini yitirmis, yeni deger yargilarindan yoksun biri, en kiigiik ahlaki sorumluluk
duygusu kalmamig geng tipinin 6rnegidir. Behliil Safder de eserde kendini begenmis bir
ziippe olarak karsimiza ¢ikar. Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’in de en bilyiik
hayallerinden biri taninmis bir edebiyatgi olmaktir. O da Behlill Safder gibi eserin
sonunda hayal kirikligina ugrar. Mahmut Yesari bununla da kalmayip Behliil Safder’in
bankada galisan arkadasi Tayfur tizerinden Ferdi ve Siirekast adli eserin bagkahramani

[smail Tayfur’a géndermeler yapar.

"Hiiseyin Cahit Yalgin, Edebiyat Anilari, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul, 1975, s.119.
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“Iste o dakikada peri-i ilham busesini almima kondurdu. Derhal dort perdelik
bir dram yazmaya karar verdim” (s.24) sOzlerinde yer alan peri-i ilham Tevfik Fikret’in
“Peri- i Siirime” adli siirine dzellikle de son iki misrasina géndermeler s6z konusudur.

“Misr’in o sivekarina benzer ki tiynetin
Oldiirmetikge, vashni etmezdi raygdn”

“Misirin o hiikiimdarina benzer ki yaratilisin o da vermezdi kendini can
almadan”

Mahmut Yesari  kendisinden bahsetmesi ve sanat anlayisi gostermesi
bakimindan bu siiri kastetmistir. Yiizigli aramak icin mumun devrilmesi sonucu ot
minderinin ates almasi ile Eylil ve Ferdi ve Siirekas: romanlarindaki yangin sahnelerine
gbnderme yapar.

Mahmut Yesari, mizahi kullanarak 6zellikle yaptig1 gondermelerle Behliil Safder

araciligiyla Servet-i Finn edebiyat anlayisiyla alay etmis ve elestirmistir.
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DORDUNCU BOLUM
4.MAHMUT YESARI’NIN TELIF TIYATROLARINDA iZLEKSEL
KURGU

Icerigin adlandirilip kavramlastirilmasi izlegi/temay1 vermektedir. Her eser belirli
bir duygu ve diisiince etrafinda kurgulanmaktadir. Eserin biitiiniine hdkim olan duygu
ve diisiinceler izlegi olusturmaktadir.'"*Eserler de bireysel ve toplumsal izlekler olarak
iki ayr1 izleklerden olusabilmektedir.

Mahmut Yesari’nin tiyatrolar1 konu ve izlek bakimindan farkhiliklar gosterdigi
icin yazarin tiyatrolar1 adapte ve telif olmak lizere iki bashk altinda degerlendirilir.
Calismam geregi telif tiyatrolar1 incelendiginde tiyatrolarn dram ve komedilerden
olustugu gorilmektedir. Mahmut Yesari’nin dram tiyatrolar1 adi altinda Slrtik ve
Serseri adli iki Oonemli eseri yer almaktadir. Mahmut Yesari, dram tiyatrolarinin
merkezine insan1  konumlandirir. Iliskilerin  sahteligine, acgozliiliige, kiymet
bilinmemezlige vurgu yaparak dogruluk, yardimseverlik, iyi niyet, erdem gibi degerler
iizerinde durmaya calisir.

“Mektep Temsilleri” serisinde c¢ikartilan komedi tiyatrolar1 ise okullar igin
yazilmig eserlerdir.Bu eserler yanlis anlasilmalar tizerine kurgulanarak komedi unsuru
yakalanmaya ¢aligilmistir. Bu yanlis anlasilmalar ayn1 zamanda eserin didaktik yoniinii
ortaya koyarak ¢ocuklara belirli prensipler aktarilmaya caligilmistir.

Kiz ve erkek mektepleri seklinde siniflandirilan eserler ya tamamen kiz ya da
tamamen erkek karakterlerden olusur. Bu simiflandirma eserlerin konu ve izleklerini
etkilemistir.

Mahmut Yesari'nin telif tiyatro eserleri incelendiginde hayatindan izler tasidigi
goriilmektedir.Bohem hayat tarzini Serseri’deki Macit Uzerinden ele almasi, viicudunda
Ozriiniiniin bulunmasi1 ve aska olan bakis acisindan dolayr eserlerde klasik ask
anlayisindan soz etmekten ziyade siipheyle yaklastigi iliskiler kurmasi, genglik
yillarinda Canakkale cephesinde yasadigi gozlemleriyle savag,baskin, sehitlik gibi
izleklere sik sik yer vermesi bu diisiinceyi desteklemektedir.

4.1.Toplumsal Adaletsizlik

Mahmut Yesari dram tiiriinde ele aldigi Strtik ve Serseri adli iki oyununda da

toplumsal adaletsizliklerden s6z eder. Surtiik’te bir sokak kadini olan Siirtiik’iin varlikli

174 [smail Cetisli, Edebiyat Sanati ve Bilimi, Ak¢ag Yaymlari,Ankara, 2008,s.75.
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ve yardimsever bir beyle karsilasmasiyla Mediha’ya doniiserek varliklt bir yasam
stirmesi anlatilmistir. Evin Erkegi’nin Siirtiik’e yardim etmesi ve Siirtiik’iin evde
yasayacak olmas1 Hizmet¢i Kiz’1 rahatsiz eder:

Evin Erkegi “Onun yiiziindeki, ellerindeki, bacaklarindaki, iistiinde, basindaki
kirler ve ¢camurlar ne biliyorsun ki senin ve benim si¢rattigimiz ¢amurlar degildir.
Yiiziinii burusturarak kirli kiz... diyorsun. Evet, o, kirli bir kaldirim kizi. Fakat onu
kaldirim dogurmanugs ki. Onu kaldirima atan biziz. Sen, ben, oteki, beriki.” sozleriyle
birini kaldirimdan kurtarmakla bir insan1 kazanmis olacagindan bahseder. (s.37).

Devaminda soyledigi “Ne garip. Kaldirimdan gelen, evi yadirgiyor. Ev
insanlarindan korkuyor... Evlerde yasayanlar da kaldirim stirtenlerden korkuyorlar...
Birbirimize karsi ne kadar korkun¢ goriinen giiliing mahliklariz”(s.37) sOzleriyle
Mahmut Yesari, toplumsal adaletsizligi gozler oniine sererek diismiis kadma yardim
edilmesi ve toplum tarafindan diglanmis kadinlarin topluma kazandirilmasi gerektigini
vurgulamistir.

Mahmut Yesari, Serseri adli eserinde de pansiyonlarda yasamini siirdiiren Macit
aracilifiyla ¢ocuguyla ortada kalan Kimsesiz Gen¢ Kiz’a yardim etmistir. Kimsesiz
Gen¢ Kiz’in toplum tarafinda yasadigi dislanma, diismiisliigliinden faydalanma gibi
durumlar1 gostererek diismiis kadinlarin topluma kazandirilmasi gerektigi mesajini
vermistir. Toplumun olumsuz bakisina deginerek kadinlarin yasadigi c¢aresizliklerden
sOz etmistir.Macit’in toplum tarafindan serseri olarak adlandirildigi hayati i¢in s6yledigi
sOzler izlegi 6zetleyecek niteliktedir:

“Serseri hayati, Pansiyonda orta mali kadinlarla yasyyorum diye mi?..
Kardeginin, akrabalarimin  evine gidebilir misin?... Arkadaslarinin,
dostlarmin giiler yiiz gosterdikleri giin bile yalandir, yapmaciktir. Biraz
sarsildigin, diistiigiin  giin, cemiyet seni affetmez. Ayakta duracaksin,
sarsilmayacaksin, diismeyeceksin. Diisersen,  kabahat sendedir. Nigin
sarsildin,  nmi¢in  diigdiin?...  Sormazlar...(Kimsesiz ~ Gen¢  Kadin
vaklasir).Vicdansiz, yalniz kendi kazancim diisiinen bir patron, ayagina
gelir, senden is ister. Pazarlikda uyusursunuz. Is bitince paramn yarisin
keser. Sened yok, sepet yok. O hirsiz, o dolandirict patronun, kurulu
tezgahi,evleri, apartmanlari, bankada parasi vardir ve muntazam insandur.

Ben, gayri muntazam adamim. Onlar, benim gibileri ¢calmak, dolandirmakla
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geginiyorlar. Ben de muntazam adam olabilirim, fakat, firsat vermiyorlar
ki...”” (s.71).

(...)

“Bwrakin, soyleyeyim. Diistiin mii, kimse sana el uzatmaz. Ciinkii sana
acryanlar, el uzatanlar senin su¢ ortagin olurlar. Cemiyet, onlart da
affetmez. Bir kadinla evlenirsin, ona acimigsindir. Onu almak, ona sahib
ctkmak icin can atanlar vardwr. Gel gelelim, cesaret edemezler. Sen alirsin,
o kadinla evilenir miydi derler. Bunda, bir hing gizlidir. Kadinmin mayasi
bozuktur. Bosar, kurtulursun. Serseri, evlilik nesine?... Derler. Ihtiyar
anana  bakamiyorsun. Ihtiya¢ icindeki akrabalarina, arkadaslarina
bakamiyorsun... Paran yoktur. Kimseye el ag¢amazsin. Kimseye halini
anlatamadigin icin, herkes seni refah iginde yasiyor samir. Yardim etmek
lazim gelecegini diisiinmezler. Ustiine basina bakamazsin, sefil kiyafetine
bakarlar; bu ne serserilik, derler. Eline gegen patayla yari a, yart tok
gecinirsin. Bir kosede, ihtiyat paran olmadigi icin yine serseri olursun.
Calacaksin, ¢wrpacaksin, hergelelik edeceksin, soziinii, senedini, imzani,
dostlugunu her seyini inkar edeceksin... Kitabct hakkint vermez c¢alar; o,

sayin bir sahsiyettir. Ciinkii, hak edileni vermemek, muntazam insanlarin
zeka hakkidwr’’ (s.71).

“Hayrr, bir sey bilmiyorsun kizim. Bir orospuyu sevmek, bir kal’aya akin
etmekden daha ¢ok kahramanliktir. Ben, bugiinkii cemiyette anormal bir
tipim. Eski sovalyeleri, tarihler, kahraman diye tamirlar.Son asirda, onlarin
adi, serseridir. Arkasi1 olmayan ii¢ bes liray1 iktisatla, ii¢ dort giin yemek
yahut bir giinde yiyivermek. Az paramin iktisadi olmaz. Bugiin bir kadinla,
varin baska bir kadinla yasiyorum degil mi....Bir aile kiziyla evlenebilir
miyim?...Babasi olmadigim bir kizim var... Bana, kim, varir?... Ben de
bakilmak isterim. Cocuklarini ortada biwrakanlarin c¢ocuklarini, hicbir
menfaat karsiligi olmayarak kabulleniyorum. Anne, baba,  ¢ocugu
kapilarindan  kovuyorlar. Ben biiyiitiiyorum. Sonra da ben serseri

oluyorum’’ (s.72).
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Ayn1 zamandan iki eserde de yardim eli uzattigt kadmlarm ic¢indeki
problemlerden kurtularak varlikli ve diizenli bir hayata kavusmalar1 kadmlarm “kendisi
olmaktan” kagamadigi1 goriilmektedir. Kavustuklar: sahte hayata kendilerini kaptirarak
deger yargilarin1 kaybetmislerdir. Bu kadinlar diginda yer alan karakterlerin de para ve
sosyal statii hirsindan dolayr ahlaki ve insani degerlere yabancilagsmis oldugu
gorulmektedir.

4.2.Yanls Anlasilmalar

Mahmut Yesari, tek perdelik komedi tiyatro eserlerinde olay orgiisiinii yanlig
anlasilmalar etrafinda sekillendirir. Bu yanlis anlasiimalar oyunun komedi unsurunu
ortaya c¢ikarir.

Kaplica Oteli’'nde Baha’nin daha 6nce hi¢ otel katipligi yapmayip oyunun
sonuna kadar insanlara otel ¢aligsan1 gibi davranmasi, insanlari da onu ¢alisan oldugunu
sanmasi ve bunun etrafinda gelisen yanlis anlagilmalar oyunun mizahi unsurunu
olusturur. Antika Tablo’da kendini sanat hakkinda yetkin sanan Tahsin Cengel’in tinlii
Ressam Rafael’in taklidi olan tabloyu orijinal sanmasi sonucunda gelisen birtakim
yanlis anlasilmalar konu edilir. Ciizdanimi Caldilar adli monologunda Bahil Bahri’nin
clizdanmi ¢aldirdigim diistinerek tramvayda sliphelendigi bir adami1 bu konuda itham
etmesi ve ciizdaninin ¢ekmeceden ¢ikmasi anlatilir. Pencereden Pencereye’de aile
iligkilerinde problemleri olan bir ¢iftin kimi zaman birbirini yanhs anladiklar1
gorulmektedir. Miithis Bir Hastalik’ta Arslan’in uzandig1 kanepeden sonra yasadigi
siddetli sancilar1 hastalik sanmasi ve ¢cagirdigi doktorun sancilarin sebebini anlamak igin
Arslan’a  ¢esitli tedaviler uygulamasini anlatir.Oyunun sonunda sancilarin bir
hastaliktan degil kanepedeki elbisenin ignelerinden kaynakli oldugu fark edilir.

Tum bu tek perdelik eserlerinde Mahmut Yesari mizahi unsuru yanls
anlasilmalar iizerinden ortaya koymustur. Oyunlarin ayn1 zamanda “Mektep Temsiller”
serisinde ¢ikartiliyor olmasi yanlis anlasilmalarin didaktik bir amaca hizmet ettigini de
gostermektedir.

“Soyleki, yazarin bu yanls anlasimalarla, ogrencilere Cumhuriyet
ideolojisinin bir geregi olarak, ‘uyanik’ ve sorgulayici olma, kendini ve
cevresindekileri bilme, gibi bir takim onemli kavramlari kazandirmak

istedigi soylenilebilir.”’*™

5Temizsu, a.g.e.,s.228.
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4.3. Hayal-Hakikat Catismasi

Hayaller zihinde tasarladigimiz ve gerceklesmesini arzuladigimiz hiilyalardir.1®
Bu hayallerin hakikatta ger¢eklesmemesi karakterlerin hayal kiriklig1 yasamasina sebep
olmustur.Hayal kiriklig1 ise bu hiilyalarin ger¢eklesmemesiyle hissedilen duygulardir.
Mahmut Yesari’'nin bazi eserlerinde karakterlerin hayallerinin gergeklesmedigi, hayal
kirikliklart yasadigi gorilir. Bu eserlerden biri olarak Kagurilmig Firsat’ta Behlil
Safder’in yasadig1 hayal kiriklig1 gosterilebilir.

Behlil Safder bir giin kesfedilerek adindan s6z edilen {inlii bir sair olacagini
dislemektedir. “‘Menekse timitleri, yildizli hiilyalar:, mehtapli emelleri’’(S.23)olan sair
iinlii olmak i¢in yakaladigi firsat1 kagirmasi lizerine biiyiik bir hayal kiriklig1 yasamistir:

“(I¢ini ¢eker:) Bitti... Biitiin menekse iimitlerim, yildizli hiilyalarim,

mehtaplt emellerim mahvoldu... Artik, Behliil Safder’e, bu geng¢ saire, bu

geng tistada, hi¢bir edebi mahfel kapisini agmayacak... Alay koskiindeki

Giizel Sanatlar Birligi bile... Bi¢carenin adini anan olmayacak...’’ (5.23)

Hayal kiriklig1 yasayan bir bagka karakterler Bir Sukut- : Hayal adl eserdeki
Fikriye ve Perihan’dir. Geg¢im sikintis1 yasayan iki kizkardes varlikli teyzeleri olan Iclal
Hanim’mn bir giin kendilerine ekonomik anlamda yardim edecegini diislemektedirler.
Iclal Hanim‘in tiim mal varhigmi kaybettigini sdyleyerek iki kizkardesten yardim
istemesi Fikriye ve Perihan’1 hayal kirikligina ugratmustir:

“FIKRIYE - ... Senelerce bizi iimit, hayal icinde yagsat... Sonra da giil... Ah,

teyze! Bize ettigin fenaligi, hi¢hir diisman, diismana edemez... Senelerce en

zayif ihtimallere bel bagladik... Bir giin, belki bir giin diyorduk... Iste

nihayet o giin geldi... Fakat nasil? (Resmi siddetle yere atar.)

PERIHAN — Ne yapiyorsun!

FIKRIYE — Ne mi yapiyorum? Kalplerimizde kirilan iimitlerin, siikit-u

hayallerin intikamini aliyorum...”(s.23).

Her seyini kaybettigini sdyleyerek yegenlerinin yanma sigmmak isteyen Iclal
Hanim, Fikriye ve Perihan’dan olumlu bir yanit almamasi ve ona yardim elin uzatan
kendisi siirekli elestiren ve nefret eden Nezahat’m olmas1 iclal Hanim’1 hem sasirtirmis

hem de mutlu etmistir. iclal Hanim, Nezahat’m yapmis oldugu bu davranistan dolay1

176 TDK (Tiirk Dil Kurumu), Genel Agiklamali Sézliik, TDK Yayinlari,Ankara, 2015.
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tim mirasint ona birakirken Perihan ve Fikriye’ye bir mektup yazarak hayal
kirikligmindan s6z etmistir:
“Cocuklarim,; bugiin sizi ziyaretim pek baska maksatla idi. Senelerden beri
size karst lakayt goriiniiyordum. Fakat hakikatte, hayatinizi adim adim takip
ediyordum... Nihayet bu miitemadi tetkikimin neticesinden memnun oldum,
simdiye kadar kapali duran kollarimi acgarak, sizleri bagrima basmak
istedim... Yalmz son bir tecriibede bulunmak, sizleri son defa denemek
fikrinden vazgegcemedim... Lakin bu tecriibe bana ¢ok pahaliya mal oldu...
Bu 6yle bir suk(t-u hayal ki acist omriim boyunca kalbimden ¢ikmayacak...
Sizler yine benim akrabalarim, kardesimin c¢ocuklarisimiz!”’ (Devam

edemez, durur.)

PERIHAN — (Fikriye’ye) Oku! Devam et...
FIKRIYE — (Okuyarak) ‘‘Nezahat’e gelince; o benim hakiki kizim olacak...
Kaybettigimi  soyledigim servetim, tamamiyla Nezahat’indir.”’ (Devam
edemez mektup elinden diiser.) Tecriibe etmis! (Bir koltuga yigilir.)
PERIHAN — Simdi anladim...
MAHMURE — (Tkisine de merhametle bakarak) Cok geg! (s.25).
4.4 Aidiyet Sorunu: Eski — Yeni Catismast
Mahmut Yesari kaleme aldig1 pek ¢ok yazisinda eski-yeni ¢atigmasi iizerinde
durdugu gibi eserlerinde de bu izlege yer vermistir. Bu ¢atismada belirli bir tarafta yer
almayan Mahmut Yesari,Atatiirk inkilaplarina inanan bir tutum sergilemistir:
“Tiirkiye’'de, doniip geriye bakan, tek fert yoktur; biitiin gozler, ileriye
cevrilmistir. Bugiin Tiirkiye’de, yepyeni, geng¢ bir nesil vardir: ‘Atatiirk
nesli!’. ‘Atatiirk’, ‘istikbal’ ile birlikte ‘mazi’ yaratan ‘tek deha’dr.
Beseriyet tarihi, béyle bir ‘mucize’yi ilk defa kaydetmistir. Torun, dede gibi;
dede, torun gibi diisiiniiyor. Duygu ve diisiince birligi, hi¢hir nesle nasip
olmamus bir bahtiyarhktadir.” "’
Mahmut Yesari, eski-yeni ¢atigmasint en 6énemli eserlerden biri olan Uykudan
Uyanan Kiz’da baskisi Fatma iizerinden islemistir. Uyudugu andan elli yil sonrasina

uyanan Fatma bir devrin degistigine tanik olmustur. Zihniyet olarak Osmanli donemini

""Mahmut Yesari, Atatlrk Nesli, Foto Magazin, 1 Birincikanun 1938, s.31.
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yasayan Fatma Cumhuriyetin getirdigi yeniliklerden olan erkek c¢ocuklarin fes
kullanmay1sini, kiz ¢ocuklarmin kisa etek ve pantolon giyinmesini, kadinlarin saglarmin
kisa olusunu, erkek ve kizlarin ayn1 anda mektebe gitmesine ¢ok sasirir hatta guliing
bulur.

Teknolojinin getirdigi yenilikleri korkuyla kesfetmeye c¢alisan Fatma, saray
yonetimine karsi sdylenilen elestirilerden dolay1 da endiselidir.

Bu eserinde Mahmut Yesari, Cumhuriyet ideolojisine dikkat cekmeyi
hedeflemistir.Devrin degisimini bir kadin karakter Uzerinden ele almasi 6nemli bir
husustur. Osmanli doneminde “Sik kafesler arkasinda giines yiizii gérmeyen”(s.20)
kadin baskict bir topluma ayna tutmaktadir. Cumhuriyetin kadimnlara sagladig1 olanaklar1
gostermesi agisindan dnemli bir eserdir.

Mahmut Yesari, Strtuk’iin bir boliimiinde Macit ve Yash Komsu arasinda gegen
bir diyalogda eski-yeni ¢atigmasini ele almistir. Yash Komsu eskiyi temsil etmektedir.
Macit’in Siirtiik’ii evine almasindan dolayr mahallelilerin rahatsiz oldugu bildirmek
amaciyla gelmistir. Hitabetinden bile eskiyi temsil ettigi soylenebilir:

“YASLI KOMSU — (Yutkunur.) Makami zevceniz mahiyetinde olan hanimin

lisebebin minelesbab niifarekatini miiteakip devlethaneye kabul buyrulan.

(Yutkunur.)

EVIN ERKEGI — Kiz hakkinda...

YASLI KOMSU — (BuyUk bir yukten kurtulmugs gibi.) Evet ...

EVIN ERKEGI — Hayret. Bunu nasil oldu da duydunuz?

YASLI KOMSU — (Ezilip blzilerek.) Vallahi efendim, suveri muhtelife ile

vastuli sem’i dcizi oldu. Ben denizin iki nevreside kerimemle bir gelinim var.

Hemen hemen bahge bir komsu bulunuyoruz. Esasen mahallece de hususu

mezkiir hakkinda ratb-iiyabis bazi sayiat ve rivayat deveran edegelmekte

oldugundan...”’ (5.49-50)

Macit’in Yash Komsu’ya kars1 degistirdigi hitabeti Yashh Komsu’yu hem sasirtir
hem de mutlu eder. Ancak Macit’in meselenin 6ziine gelerek bu hitabeti birakmanin
gerektigini sOylemesi lizerine aralarinda ilk ¢atisma ortaya ¢ikar:

Macit, “‘Ne baskin, ne mazbata devrinde olmadigimiz i¢in, artik bu kitabet ve bu
insad sokmiiyor... Oldugumuz gibi gériinelim ve gériindiigiimiiz gibi konusalim’’ (3.51)

sOziiyle lislubunu modern bir hale getirmistir. Yasli Komsu’nun kdske gelisinin nedeni
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Macit’in evinde nikahsiz bir kadinla birlikte yasamasidir.Ciinkii komsular bu durumu
hos karsilamamaktadir.Yasli Komsu’nun gelenegi tmesil etmesine karst Macit modern
olarak esere konumlandirilmistir.
Macit, kimsesiz bir kiza yardim ettigi belirtmis ve bu durumun ge¢miste normal
karsilandigin1 belirterek tutarsizligi dile getirmistir:
“EVIN ERKEGI — Kimsesiz bir kizi evime almisim; bu neden mahallelinin
ve komsularimin safralarina dokunuyor. Bekar bir adamim... Hog
goriilmeyen tarafini anlamiyorum. Evde nikdhsiz bir kadinin bulunmasi mi?
Simdiyi birakalim. Biraz eskiye, ge¢cmislere donelim. Cok yakin bir giine
kadar  babalarimiz,  dedelerimiz  evlerini  cariyeler,  odaliklarla
dolduruyorlardr. Bunlarin bir adr da miistefrise idi. Tiirk¢ede buna yataga
cekilen kadin ve kisaca yataklik derler. Arapca olunca mi miistehcen
olmuyor? Siz de itiraf edersiniz ki bu kelime Tulrkgede mustehcendir. Arz
edebiliyor muyum?
YASLI KOMSU — Estagfurullah...
EVIN ERKEGI — Bu odaliklardan, bu nikahsiz yvatakliklardan megsru
cocuklar oluyordu. Kimin kime soz soylemeye, yan bakmaya hakki var?
Hemen hepimizin ailesinde, odaliklardan, miistefriselerden olmus bir¢ok
akrabalarimiz yok mu? Benim halam, sizin dayiniz, onun teyzesi, bunun
amcast olduklart i¢in, pi¢ diyemiyoruz. Bunu anlatmaktan maksadim bunun
eski zihniyete yani teamiile pek de aykirt bir sey olmadigini hatirlatmaktir’’
(s.51-52)
4.5. Stf Catismasi
Mahmut Yesari, tiyatro eserlerinin olustururken kisilerini belirli karsitliklar
etrafinda kurgulamistir. Baz1 eserlerinde karakterleri {ist, orta ve alt tabakada olacak
sekilde konumlandirmistir. Bu smiflandirmay1 yaparken karakterlerin zengin fakir,
aydin halk, egitimli egitimsiz gibi karsitliklardan yararlanmigtir.
Antika Tablo, yazarin toplumsal smif temasmi isledigi eserlerinden
biridir.Eserde toplumsal sinif zenginlik ve fakirlik kistasma gore belirlenmistir. Mekan
ayrintisinda yer alan evde telefonun bulunuyor olmasi ve o donemde her evde telefonun

olmamasi1 Tahir Cengel’in st smifta yer almasini saglamistir.
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Tahir Cengel’in kardesi Kerim Comert ve ressam arkadasi Kudret Kani Akrenk
orta smifta; Tahir Cengel’in ¢alisanlar1 ayn1 zamanda ge¢im sikintis1 yasayan Zuhtl
Partal ve Ali Usta ve para kazanabilmek igin taklit resimler gizen Cabir Mahir Altinfirga
ise alt sinifta yer almaktadir. Yazar kahramanlarin isimlerini bilingli bir sekilde segerek
eserdeki konumlariyla bir biitlinliik olusturur.

Ust sinifta yer alan Tahir Cengel’in antika eserler koleksiyonunun olmas1 sanata
olan merakindan degil zengin olma isteginden ileri gelmektedir. Tahir Cengel, Rafael’in
tablosunu aydinlar arasinda Un kazanma i¢in bir ara¢ olarak kullandig1 su sézleriyle
anlagilir:

“TAHIR — Satihiga cikardigim giin géreceksiniz... Istanbul’daki yerli,
yabanci biitiin sanatkarlar, meraklilar, koleksiyoncular, hepsi sandal
bedestenine kosacaktir. Bedesten allak bullak olacak... Artik artiran
artirana... Miitehassislarin  reylerini,  fikirlerini  Avrupa mizelerine
yvazacagim... Diinyanin her tarafina haberler u¢uracagim’’ (3.17)

Smif gatismasi etrafinda kurgulanan bir baska eser de Surtik’tiir. Macit, evin
erkegidir. Ogretmen olan Macit, ekonomik olarak iyi bir hayat siirmektedir. Koskiinde
tek basina yasamasi, ¢alisanlarmin olmasi ve yardima muthtag¢ insanlara yardim etmesi
Macit’in {ist sinifta yer almasinin nedeni olarak gosterilmektedir.

Ogretmen olan Macit, ekonomik olarak yiiksek bir refah seviyesine sahiptir.
Macit’in ilk yardim elini uzattigi Geng Kadin, Macit’le iliski yasamasindan kaynakli
evin hanimi konumundadir. Bu bakimindan Geng Kadin da {ist sinifta yer alir.

[Ik kisimda alt smifta yer alan Siirtiik, Macit’in yardimiyla evin hanimi
Mediha’ya doniismesiyle eserin sonunda {ist sinifta yer aldigi goriilmektedir.

Eserde yer alan Hizmetci Kiz, Bahg¢ivan, As¢i, Yeni Hizmet¢i, Yeni Bahgivan,
Yash Kadin ve Manikiircii karakterleri ise alt sinifta ele alimustir.

Serseri adli eserde de smif ¢atigmasi yasanmaktadir.Oyunun baskisi Macit, her
seyini kaybettikten sonra pansiyonda yasamini siirdiiriir. Macit bu bakimdan dolay1
eserde alt smifta yer almaktadir.Macit’in pansiyonda karsilastigi insanlar da yasam
miicadelesi verdigi i¢in Kimsesiz Geng Kiz ile ¢ocugu da alt sinifta yer almaktadir.

Nikahsiz birliktelik yasadig1 Kimsesiz Geng Kiz’1 ve ¢ocugunu ortada birakarak
Salon Marka Geng Kadin’la evlenen Evin Erkegi likks bir hayat yasadigi i¢in eserde list

sinifta yer alir. Evin Erkegi ile Salon Marka Gen¢ Kadin’m evine gelen Salon Marka
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Yashh Kadm, , Salon Marka Gen¢ Kadin, Salon Marka Yasli Adam Kkarakterleri Ust
smifta yer almigtir.

Eserde yer alan Sokak Kadini, Birinci Pansiyoncu Kadin, Hizmet¢i Kiz,
Markasiz Kadmn, ikinci Pansiyoncu Kadm, Metres Karakterleri ise alt smifta ele
almmustir.

Smif catigmasi islendigi bir diger eser Siitten Agzim Yandi’dir. Eserin baskisisi
Durmus, daha once pek 1is tecrilbbesi olmasma ragmen hicbir iste basari
saglayamamustir.Sakar bir as¢1 ¢iragi olarak toplumsal sinifin alt tabakasinda yer
almaktadir. Durmus, as¢1 basinin emrini yerine gtirmek i¢in siitii kaynatirken bir
talihsizlik yasar ve siitii tagirarak ziyan eder.

Ascibasinin haberi olmadan kendi cebinden harcayarak yeni siit alir ancak yolda
yiiriidiigii sirada diiserek elindeki siit dolu cam siseleri kirar. Bu esnada evcil kdpegiyle
oradan ge¢mekte olan kadin hiddetli bir sekilde Durmus’a tepki gosterir. Clinkii gam
siselerinin kiriklarindan kopegi yaralanmistir. Toplumsal smifin izleri bu kisimda
kendini gostermektedir. Clinkii Durmus “k6pek kadar” itibar gérmemistir.

4.6. Ask/ Sevgi

Mahmut Yesari eserlerinde ask temasimi klasik bigimde ele almamustir. Diger
eserlerinde oldugu gibi tiyatro eserlerinde de agk icerisinde ‘‘siiphe’’ barindiran bir
hadise olmustur.

Sevket Toker, Mahmut Yesari’nin bu tutumunu dogustan gelen O&zriine
baglamistir.Fiziki goriniminden dolayr kadinlar karsisindaki ve ask, sevgi
konularindaki siiphe ve tereddiitlerini islemistir.}’®

Bu eserlerinde biri olan Sirtuk’te ask farkli yoniiyle ele alinmistir. Macit, asik
olmayan, olmay1 da tercih etmeyen bir karakterdir. Ask ona gore bir tehlikedir: ““EVIN
ERKEGI — Ben o tehlikeden siikiir ki uzaktayim...”” (s.7)

Macit ©Once Gen¢ Kadin’la daha sonra Siirtiik’le nikahsiz birliktelik
yasamaktadir.Ancak bu iligkilerde tam anlamiyla bir asktan s6z edilemedigi gibi Macit
sik s1k bu durumu Geng¢ Kadin’a hatirlatir.

“EVIN ERKEGI — (Sogukkanllikla ve sinsi alayci.) Bagirma... Giiriiltiiyii;
kavgay, gecinmenin tuzu, biberi sanan kari-kocalara birakalim.

GENGC KADIN — Evet, biz kari-koca degiliz.

78T oker, a.g.e., 5.21-31,
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EVIN ERKEGI — Ask ve kiskanclik kavgas: edecek dsik masuklardan

olmadigimizi da unutmayalim.’’ (5.8)

Geng Kadin’in evi terk edecegi fark eden Macit alayci ve igneleyici bir ifadeyle
Gen¢ Kadin’a konugmalarinda bu duygularini belli eder:

“GENC KADIN - (Kendini toplamaya c¢alisarak) Burada yalnizim

saniyordum, da

EVIN ERKEGI — (Sezilecek igten alayci) Bu evde yalmz basina

oturmuyorsun. Bir arada yagiyoruz ve hemen hemen her dakika birbirimizin

sesini duyuyoruz. Oyle saniyorum ki birbirimizin seslerine alisikiz.

GENGC KADIN — (Stkintili aman sen de her seyi uzatirsin) Bos bulundum.

EVIN ERKEGI — Sen bos kadin degilsin.

GENGC KADIN — Ne demek istiyorsun.

EVIN ERKEGI — (I¢inden igneler.) Sevgi, sefkat samimiyet dolusundur.’

(s.5)

Macit’in Strtiik ile yasadigi iliski i¢in de bir asktan s6z edilememektedir.Geng
Kadm’a kars1 tutumunu Siirtiik i¢inde sergileyen Macit’in s6zlerinde ayni siiphe ve
alaycilik s6z konusudur:

“SURTUK — (Evin Erkegine bakar, kinayeli.) Bonjur. (Elini uzatir.)

EVIN ERKEGI - (Lakayt) Bonjur sevgilim. (Onun uzattigi eli

gormemezlikten gelir.) SURTUK — Darildin m1?

EVIN ERKEGI — Sana darilmam i¢in sebepler mi var?

SURTUK — Bilmem. Buraya geldigin zaman beni gérmedin adeta.

EVIN ERKEGI — Evden o kadar ¢ok uzaklasiyorsun ve bu uzaklasmalar o

kadar uzun siiriiyor ki. Seni, hafizam degilse bile, goézlerim unutmaya

baslyor’’ (5.85)

Stirtiik’te yer alan agsk temasmimn bir diger yonii swradan insanmn yasadigi flort
seklindeki asklardwr. Hizmet¢ci Kiz ile komsunun yeni sofGriiniin flort ettigi
gorilmektedir. edilebilir. Bu durum Macit’in sdzleriyle anlasilmaktadir:

“HIZMETCI KIZ — (Sasirarak durur.) Peki. (Ctkmak, durmak, sormak gibi

ti¢ diistince arasindadir.)
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EVIN ERKEGI — (Hizmet¢i Kizin eliyle yaklasmasin isaret eder. Hizmet¢i

Kiz, yart sasalamis halde ortaya gelir, Erkek dikkatle bakar.) Demek, is

sakaliktan ¢ikti, ates bacayi sardi, 6yle mi?

HIZMETCI KIZ — (Saskin.) Ne sakasi?

EVIN ERKEGI — Saka degil, gercek... Sen adamakilli sevdalanmissin.

HIZMETCI KIZ — (Biisbiitiin saskin.) Kime sevdalanmisim?

EVIN ERKEGI — Ben o tehlikeden siikiir ki uzaktayim... Herhalde bana

degil... (Yaklasarak.) Komsunun yeni soforiine...”” (S.13)

Eserde Yeni Hizmet¢i Kiz ile Yeni Bahgivan karakterlerin flort ettigi
diyaloglardan anlagilmaktadir:

“HIZMETCI KIZ — (Sesini yavaslatarak.) Bay’a goriinmeden sivismak

istiyorum... Bilmez misin, tabiatidir, inceden inceye sorar. ( Esvabinin

arkasin iliklemekle mesguldiir, yorulur.) Of... Of... Ilikleyemiyorum.

YENI BAHCIVAN — Ben yardim edeyim mi?

HIZMETCI KIZ — (Géz kirparak.) Elinden gelir mi?

YENI BAHCIVAN — (Niikte yaptigina eminim.) Parmaklarim giil koparmaga

alisiktir. HIZMETCI KIZ — (Fikirdayarak arkasini déner.) Oyle ise dikene

katlanirsin. (Bah¢ivan kizin esvabimin arkasini iliklemeye ugrasirken
hizmetgi, gidiklaniyormus gibi fikirdar. Oh... Yapma der gibi kipirdanir.

Bah¢ivan kizi ensesinden oper, hizmet¢i bir ¢iglik kopararak ileriye

sicrar.)’”’ (.74)

Macit’in 6nce Geng¢ Kadin sonrasinda Siirtiik ile yasadig: iligkilerde s6z konusu
stiphe duygusu yer alirken Hizmet¢i Kiz ile komsunun yeni soforii arasinda ve Yeni
Hizmet¢i Kiz ile Yeni Bah¢ivan arasinda sliphe barindrmayan ‘‘siradan’ ask
anlatilmaktadir.

4.7. Zenginlik/Fakirlik/ Gegim Kaygust
Bir Sukut-: Hayal’de ise zenginlik, Iclal karakteri Gzerinden ele almmustir.
Fikriye, Perihan ve Nezahat’in teyzesi olan Iclal zengin bir kadindir. Nezahat’in su
ifadeleri Iclal’in zenginligini gdzler 6niine sermektedir:
“NEZAHAT — Maalesef baska tiirlii diisiinmeme de imkan yok... Haydi onu
aradiniz diyelim. Lakin nasil istikballeneceksiniz, onu da hatiriniza getiriyor

musunuz? Koskiin  kapisini  ¢alarken gayri ihtiyari  bir tereddiit
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gegireceksiniz. Kapryr acan usak size kim oldugunuzu, kimi istediginizi
soracak... Usaklarin kiyafeti, késkiin azameti ilk tereddiidiiniizii
biiyiitecek... Akraba ¢ocuklar: oldugunuzu soylemeye sikilacaksiniz! Belki
Prenses Hamimefendi’'nin o anda misafirleri de var. Sizi asagida izbe bir
odaya alacaklar. Siz boynunuzu bukip saatlerce bekleyeceksiniz... Ciinkii
stk, zarif tuvaletli hanmimefendilere bu eski, alpak ¢arsafli kizlarin, kendi
akrabalart oldugunu soylemeye utanarak, sizi bir ayip gibi saklamak
isteyecek.

... Cocugum tasavvur et ki ¢ok sik, ¢ok siislii bir salona giriyorsun... Atlas,
ipek, pwrlanta, incilerle benzenmis agik tuvaletli bir hamim; dudaklarinda
miistehzi, magrur bir tebessiimlerle sizi siiziiyorlar... (Ayaga kalkarak)
Onlar yilan derisinden iskarpinleri, oynatarak, uzun inci gerdanliklarini
parmaklariyla ¢evirerek giiliiyorlar. Hangi menbalardan sizarak toplandigi
belli olmayan altinlarin yarattigi bu servet ve safahat dalgalari, senin
yiiregini kanatvyor... Cok temiz bir sa’y ile viicuda gelen temiz ve miitevazi
kiyafetinden utaniyorsun... Peki bu kadar azaba, iskenceye mukabil ne
bekliyorsun?.. Teyze Hanimefendi’'nin giranbaha iltifatlarint mi?.. Yoksa
kapidan ¢ikarken birka¢ mazeret giilmesiyle karisik eline sikistirilacak ti¢
bes kurusu mu?’’ (5.13-14).

Misir’da yasayan Iclal Hanim ihtiya¢ sahiplerine yardimlariyla taninir ve
zenginligini yardima muhtag¢ insanlar i¢in kullanir. Kendi yegenlerini ihmal ettigini fark
eden Iclal Hanim, yardim eli uzatmadan 6nce yegenlerini bir smavdan gegirmek ister.
Yaptig1 sinavla biiylik bir hayal kiriklig1 yasayarak tiim mal varligini1 Nezahat’a birakir.
Perihan ve Fikriye ise fakirligi temsil eden karakterlerdir. Anne ve babalarin1 kaybeden
iki kizkardes ge¢im sikintis1 yagamaktadir. Ders vererek ve el isleri yaparak gecinmeye
caligirlar.

“NEZAHAT — ...Iki kardes, cocuk denecek bir yasta 6ksiiz, yetim kaldiniz!
Sen kapt kapt dolasiyor, ders vererek hayatini kazanmaya ugragsiyorsun...
Kardegsin tatil giinlerinde el isleri isliyor..."" (S.12).

Nezahat’in iki kardes i¢in sarf ettigi bu sozler dikkat ¢ekicidir. Tirk kadininin

sosyal hayat icerisinde durumunu ve kadinin ekonomik oOzgiirliigiinii kazanabilecek

caligma alanlarinin kisithgini gosterir.
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Zengin olan teyzelerinden ekonomik anlamda yardim beklentisi i¢indedirler
ancak bu biiylik bir hayal kirikligina doniisecektir.

Antika Tablo’nun zenginligi temsil eden karakteri Tahir Cengel’dir. Mekan
hakkinda verilen bilgilerde o donemde evde telefonun bulunuyor olmasi zenginlik
belirtisidir. Bununla birlikte antikalara olan diiskiinliigii, usak ve ascisinin olmasi
zenginligini gdsteren diger unsurlardandir. Ust smifta yer alan Tahir Cengel’in
zenginligi birlerine yardim etmekten ziyade daha fazla zengin olmak ve iin kazanmak
amaciyla kullanmistir.

Eserde fakirligi temsil eden karakterler, Zihtl Partal ve Ali Usta’dir. Bu iki
karakter gecim sikintis1 ¢ekmektedir bu ylizden ortak bir karar alarak Tahir Cengel’den
zam isterler.

“ALI — Bunda da sen haklisin... Bu is, boyle siirmez. Beyefendiye
soyleyecegim, ayligimi artirsin. Yoksa ¢ikip gidecegim. ZUHTU — Ben de
soyleyecegim. Baska usak bulsun. ALI — Ikimiz birden mi soylesek? ZUHTU
— (Basint kasir) Keyifli bir zamanmini kollayip teker teker soyleyelim. Daha
iyi... Ben goziimii dort acar, beyefendinin haline dikkat ederim. ALI —
Géreyim seni Ziihtii Aga... Sana bir tepsi baklava pisiririm. ZUHTU — Ben
de sana Bey’in c¢ayda misafirlerine ¢ikardigi biskiivilerden, coreklerden
veririm. ALI — Birak sen de... Onlar benim disimin kovuguna bile gitmez...
Kerim Bey’den bir eski pantolon alver. ZUHTU — Istedigin pantolon
olsun... Ne kadar zam isteyelim. ALI — Simdilik beser lira... Fazlasina
gidersek tadini ka¢iririz.”’ (s.8).

Gegim sikintis1 ¢eken bir diger karakter Cabir Mahir Altinfirga’dir. Cabir, Gnli
ressamlarin tablolarini taklit edip 3-5 lira gibi fiyatlara satarak gecimini saglayan bir
ressamdir.

D1s goriiniisti hakkinda verilen ayrintilar fakirligini yansitmaktadir:

“(Cabir Mahir girer. Boyali, ywrtik pwtik eski bir elbise giymistir.

Ayaklarinda biiyiik, yamali kunduralar vardir. Saglart uzun, sapkasinin
kenarlarindan tasmaktadir.)

TAHIR — (Cabir’e bakar, kendi kendine) Hakikaten korkung bir adam!’
(s.21).
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Surtuk’te zenginligi temsil eden karakter Macit’tir. Sahip oldugu eve ait bilgiler
zenginligini gozler Oniine sermektedir:

“Yazlik bir koskiin bahg¢eye bakan on terasi. Sagda, solda koske girilip

¢tkilan birer kapi. Nihayette, bahgenin parmakiiklari, ¢icek fidanlar: ve kapt
goriintir. Terasin ortasinda bir masa ve etrafinda hasir koltuklar, masa
lizerinde bir akvaryum vardir..."" (S.3).

Macit, olumsuz bir karakter olarak ¢izilmedigi gibi zor durumda olan insanlara
yardim ettigi goriilmektedir. Macit, Gen¢ Kadin ve Siirtiikk’e yardim eli uzatarak belirli
bir ekonomik diizeye ulagmalarini saglamistir. Bu baglamdan yola c¢ikilarak eserde
fakirligi temsile eden Karakterler olarak Gen¢ Kadm ve Siirtiik gosterilebilir. Stirtiik’iin
gecimini sokaklardan kazaniyor olmas1 Macit’in ona acimasina neden olur.

Bunun disinda koskiin hizmetgileri ve asgilar1 da fakirligin  bir diger
temsilleridir.  Ancak eserde bu Kkisilerin yoksulluklarina dair bir ayrintiya yer
verilmemistir.

4.8 Calisma Hayati

4.8.1.Liyakat

Mahmut Yesari’'nin liyakat temasmi isledigi eserlerden biri Miithis Bir
Hastalik’tir. Doktor Hazik Bey, Arslan’in sancilarmin sebebini bilmeden ona ¢esitli
tedaviler uygulamistir. Arslan, doktorun liyakatina giivenerek ne ila¢ verdiyse temin
ettigi gibi agrilarm hafifledigi sdyleyerek Hazik Bey’in doktorluguna &vgiilerde
bulunur. Sancilarin devam etmesi lizerine Doktor Hazik Bey, Arslan’a sagma sorular
sorarak sancilarin sebebinin karinca kelimesinden kaynakli oldugunu séyler. Bunun ¢ok
ilm1 ve fenni bir mesele oldugunu da belirtir.

Doktor Hazik Bey, Arslan’in rahatsizligiyla ilgili olmayan tedaviler uygular ve
Arslan’in anlamayacagi terimlerle konusur. Yazarm verdigi ismin tam ziddi olarak
uyguladig1 basarisiz tedavileriyle eserin mizahi unsurun bir pargasi olur.

Mahmut Yesari’nin liyakat temasmi isledigi bir diger eseri Kaplica Oteli’dir.
Niyazi, Irfan Selverin’in otelinde otel katipligi yapmaktadir. Bu meslegin egitimi
almistir ve isinde oldukca basariidir. Bu bakimdan Irfan Selver Niyazi’ye izin
verebilmek i¢in Niyazi’den onun kadar isinde basarili birini bulmasini ister. Niyazi

liyakat sahibi bir ¢alisan olarak eserde yer alir.
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Baha Bahattin ise Niyazi’nin tam tersi liyakatsizligiyle eserde ¢atigma olusturur.
Daha once hi¢ katiplik yapmadig1 gibi otele geli nedeni de otel katipligi i¢in degildir.
Niyazi, Baha Bahattin’i patronu Irfan Server’in gonderdigini zannederek biiyiik bir
sevingle yerini ona teslim eder ve otelden ayrilir. Liyakat sahibi Niyazi, yerini liyakatsiz
Baha Bahattin’e birakir. Baha Bahattin de bu andan itibaren gelen miisterileri ‘‘idare
etmeye’’ ¢aligir. Ancak bu idare etme, isini dogru yapma ile ilgili degil, onlar1 savmaya
yoneliktir. Onun i¢in katipligi dogru yapmanin 6l¢iitii para kazanmak degil miisterilerle
girdigi miinakasay1 kazanmak ve onlar1 idare edebilmektir. Bu miinakasalardan sonra
Baha Bahattin artik liyakat kazandigni, katipligin o kadar da zor olmadigini ve
miisterileri gayet 1yi idare ettigini diistinmektedir:

“BAHA — (Otel miisterisinin arkasindan bakar ve derin bir nefes alir.)
Oooh! Bu daha sunturlu bela ¢ikti. (Ellerini ovusturur.) Fakat miikemmel
idare ettim. (Kendisinden memnun) Yok, az zamanda a¢ildim, alistyorum.
Zannettigim kadar gii¢ sanat degilmis... Odalari, kaplicay1 goriip vaziyeti
anlasam, mesele bitti... (Dolaswr.) Kim derdi ki bir ¢eyrek saatin icinde
cekirdekten yetisme bir otelci olacagim... (Masamin basina oturur.) Istidat
baska sey... Allah vergisi iste... (Sevingle yumrugunu masaya vurur.) Yasa
Baha! Baban da mi otel katibiydi! (Nihayetten bir seyyah girer.) Nefes
aldirmayacaklar...”’ (5.12).

Yasadig1 miinakasalar1 giderek acgilmak olarak goren Baha Bahattin, sonraki
miisterisine de benzer seyleri soyler. lyilik yaptigi ve karsiliginda kiigiik bir bahsis
bile almadigim1 sdyleyerek sitem eder. Bu hususta Baha Bahattin’in kendine has olan
liyakatinin altinda kendi soyledigi yalana kendisinin inandig1 goriilmektedir.
Dolayisiyla liyakatsiz bir karakter olan Baha Bahattin, isin basina geldiginde kendi
liyakatini yaratarak kaplica oteline iyilik yaptigina inanmaktadir.

Sirtiuk’te ise liyakat temasi, eserde yer alan Magaza Adami karakteri {izerinden
islenmistir. Mediha Hanim’in aligveris yaptig1i magazanin bir ¢alisan1 olan karakter,
Mediha Hanim’in incelemesi i¢in koske bir katalog getirir. Mesgul oldugu
magazaciligin inceliklerine hakim olan karakter, herkesin icra ettigi iste yetkin olmasi
gerektigini belirtir:

“MAGAZA ADAMI — (Cebinden bir katalog ¢ikararak masanin kenarina

koyar.) Marka, inisyal, ornekleri istettiler. Magazamiz ¢anta, eldiven ve
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bilhassa deri tizerine en liiks isler yapar. Katalogu getirdim. Begenecekleri
modellere gore platinden, kirmizi altindan beyza altindan giimiisten ve altin
kaplama yapilir. Kuyumcumuzun piyasada esi yoktur. Yalniz marka konacak
cantanmin kumast derisi, biiyiikliigii, rengi de géz ontinde tutulacak, bazi ince
isler vardir ki her madenle yapilmaz. Iscilik emegine de degmeli. Sonra her
maden ¢ok ince islere dayanamaz.

EVIN ERKEGI — Siz de ¢cok ince ve giizel diigiiniiyorsunuz.

MAGAZA ADAMI — (Kendinden memnun.) Her bir insan tuttugu isin adami
olmali. Bizim magazamiz, piyasanin en ciddi miiessesesidir. Biz kalkip da
kimsenin ayagina kadar katalog getirmeyiz.’’ (5.78-79).

4.8.2.Vazife/ Sorumluluk Bilinci

Mahmut Yesari’'nin bazi tiyatro eserlerinde de kahramanlarin icra ettikleri
meslege yonelik belirli bir sorumluluk bilincine sahip oldugu goriilmektedir.Bu
eserlerinden biri Sancagin Serefi’dir.Miilazim Ferhat, Hizir Cavus ve Kahraman,
sancagl diismandan korumak adina bir kdy evine signirlar. Sancagi ele gecirmek
isteyen diisman evin etrafin1 kusatmiglardir. Yasadiklar1 zorlu siirece ragmen bir an bile
pes etmeyip dismanla miicadele etmislerdir. Gorev bilinci yerine getiren
kahramanlardan biri Ferhat’tir. Yiizbas1 olmasindan dolay1 sorumluluk alarak bir plan
diigiiniir. Bu plan sayesinde arkadaslarma vakit kazandirdigi gibi destek birligi gelene
kadar arkadaslarmi da korumaya almistir. Gorevini son ana kadar yerine getirir ve bu
ugurda sehit diigmiistiir.

Yiizbas1 Ferhat, Hizir Cavus’a son ana kadar sancagi korumasi sonra yakmasini
emretmistir. Ferhat’in sehit edilecegini 6grenmesine ragmen yiizbasinin ilettigi mesaji
duymak ister.

“KAHRAMAN — [Pencereden bakarak] Karsiki meydanliga askerler
toplandilar, hazirlaniyorlar... Cavus, Yiizbasi 'yvi kurtaramaz miyiz?

HIZIR — Yiizbasi sana bir sey soylemedi mi?

MURAT — Bana: Hizir Cavus’la muayetine soyle, dedi. Onlarin béyle kuru
tehditlerden korkmayacaklarini, korkmadiklarini biliyorum... Ben nasil
vazife ugrunda oliimii goze aldim, Ooliiyorsam onlar da vazifelerini

yapswnlar... Ordumuz yaklasiyor.
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KAHRAMAN — [Pencereden bakmaktadir] Yiizbast 'y getirdiler. Gozlerini

baglayacaklardi, istemedi, eliyle geri itti.

HIZIR — Ah, onun yerine beni oldiirseler ...

MURAT — [Sancaga dogru giderek] O halde sancagi...

HIZIR — Dokunma... Babam olsa, oglum olsa, ona dokunant kopek gibi

gebertirim.’’ (5.168).

Yiizbasinin canm1 pahasmna emrini yerine getiren Hizir Cavus, bayragi teslim
etmedigi gibi yakmamistir. Aclhiga, susuzluga ve diismanla miicadeleye yenilmemis,
ylizbagina sancagi teslim ettikten sonra sehit diigmiistiir. Kahraman da son nefesini
verene kadar diismanla miicadele etmistir.

KAHRAMAN — [Son bir gayretle dogrulmaya ve kalkmaya ¢abalayarak]

Evet... Alay yaklagiyor... Iste bizim boliik... [Siperde kumanda verir gibi]

Ates kes! Hiicum... Mars, mars. Allah... Allah Allah... [Biitiin gayretini sarf

etmistir, nefesi kesilir, sesi ¢ikmaz. Bir kiilge halinde yigilir, olmiistiir.]

(s.169).

Fener Nobeti adli eserde Veysel ve Riza Igneburun Feneri’nde fener
nobetcileridir. Firtina sebebiyle kumpanya gelemedigi i¢in aglik ve susuzluk tehlikesi
yasamaktadirlar. Zor durumda olmalarina ragmen vazifelerini yerine getirme konusunda
sorumluluk sahibi olduklar1 gorilmektedir. Bunun en 6nemli 6rnegi eserde fenerin
lambasimi kontrol etmeye devam etmesi gosterilebilir:

“VEYSEL — Ben gidip lambayr muayene edecegim... Asil dikkat edecegimiz

sey o... Lamba bozulursa, o zaman hicbir timit kalmaz. Bizi birak,

karanhikta yollarin sasiracak gemiler, kayalara diiserlerse ne olur... Fener

15181, kag bin kiginin, kag bin ailenin hayatini kurtariyor... Isigr gormeyen

gemilerin kaptanlart da pusulayr rotayr sasirirlar... (Kalkar ve yorgun

yorgun, yukari kat merdivenin metalinden ¢ikar.)’’ (S.6).

Nobet degisimi i¢in ndbetcileri tasiyan moturun kaptanidir. Salih’te de diger
kahramanlarda oldugu gibi gdrev bilincinin oldugu sdylemek miimkiindiir. Firtinaya
ragmen hem kumpanya ulastirabilmek hem de ndbet degisimi yapabilmek igin zor
sartlarda gemiyi fenere yanastirabilmistir. Veysel ve Riza’yr gotiirecegi i¢cin Serif’i

yanina alamayacak olmasi da tamamen gorev bilincinden kaynaklidir:
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“SALIH — Hele dinle bir kere... Bu arada igne bogazindan gecmek kolay
degil... Sular, ¢ok fena anafor yapryor... Motor kiiciik... Ben varim, tayfa
Hiisnii var... Sonra Riza Reis’le Veysel Reis’i alacagim yiikiimiiz tamam...
Bes kisi olursak tehlike muhakkak... ... SALIH — Arkadas. Ben ne yaparim?
Elimden ne gelir? Motorun kaptaniyim. Hem motoru, hem de i¢ine aldigim
insanlarin canlarimi diigiinmeye mecburum. Senin yerine ben burada
kalamam... Ne Riza, ne Veysel Reis’e, burada kaliniz diyemem. Buna ne
hakkim var, ne de kuvvetim... Motorun tayfasini m denize atayim?” (s.13).

4.9. Savas/ Askerlik

Sancagin Serefi askerlik temasmin islendigi eserlerinden biridir. Oyun Milli
Miicadele doneminde gegmistir ve sahis kadrosunun tamami askerlerden olugmustur.
Ozellikle Hizir Cavus askerlige hayatmi adamustir.

“KAHRAMAN — Cavus, hep uzak, yabanci yerlerden, hep kandan, atesten,
muharebeden  bahsediyorsun. Dogdugun koyii, aileni, ocagini hi¢
hatirlamaz misin?

HIZIR — Dogdugum koyii unuttum, hatirlasam da ne ¢ikar. Orada
kimsecikler yok. Babam beni sa¢i yitmeden yetim birakmis... Anam, ben
cocukken 6ldii! Benim koyiim, alayin konakladigr yerlerdir; ocagim, asker
ocagi, ailem de silah arkadaslarimdr. Gérdiin mii; ben senden daha
zenginim, ailem de daha kalabalik... Sen nerelisin?’’ (5.165-166).

Yazar anlatict diyaloglar iizerinden Miilazim Ferhat ve Hizir Cavus’un énemli
savaslarda gorev aldigmi okuyucuya aktarir. Hizir Cavus’un Canakkale, Kt’iil Amare,
Yunan Harbi ve Sarikamig gibi 6nemli savaglarda gorev almistir. Miillazim Ferhat’in da
Hizir Cavus’la birgok cepheden bulundugu bilinmektedir:

“Hizir Cavus, sen yillarca askerlik etmis, giin gormiis bir silahdagssin.

Seninle kag kere harbe girdik, ¢iktik...”" (S.157).
Bu baglamda kahramanlarin Milli Miicadele’nin 6nemli cephelerinde goérev

aldiklar1 goriilmektedir.
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4.9.1. Sehitlik

Sancagin Serefi, Mahmut Yesari’nin sehitlik temasini isledigi eserlerinden
biridir. Miilazzim Ferhat, Hizir Cavus ve Kahraman sancagi korumaktan sorumlu
birliktendir. Milli Miicadele doneminde tipi nedeniyle yollarin1 kaybederek Geyve
yakinlarindaki bir koy evine siginirlar. Sancagi korumak adina cani pahasina miicadele
etmis ve herbiri bu ugurda sehit diismiistiir.

Mahmut Yesari, Fener Nobeti’nde de sechitlik temas1 Serif’in ailesi lizerinden
islenmistir. Babasini, ivey babasini ve kardesini 6nemli savaslarda sehit veren Serif,
ailesinin biitiin sorumlulugunu iistlenmek zorunda kalmistir:

“SERIF — (Gozlerini silerek) Kiiciik kardesim Fatma, ihtiyar anam, bir de
kardesimin yetim oglu kiigiik Ali var. Gegen yil Izmir’e gitmistik, orada hep
bir arada resim aldirmistik... (Ceplerini arayarak) Biraz rengi uctu,
soluktur amma, yine belli olur.. (Cebinden bir deri ciizdan ¢ikarir) Kazadan
kurtulan bir tek malim, miilkiim de bu... (Ciizdant agar, bir resim ¢ikararak
Riza’ya verir)

RIZA — (Resmi alir, bakmaya baslar) Kiz kardesin senden ¢ok kiiciik be!
SERIF — (Giiliimser) Babam Balkan Muharebesi'nde sehit diismiistii... Bu
tivey babamin kizidir.

RI1ZA — Uvey baban ne oldu?

SERIF — (Icini ceker) Allah rahmet eylesin, o da iyi adamd...
Dumlupinar’da sehit diistii...

RIZA — (Resme bakarak) Demek simdi sen, onun babasi sayilirsin.

SERIF — Oyle...

RIZA — (Ayni halde) Kardesinin oglu da cin gibi masallah...

SERIF — Kardesimi gérseydin bir yol, dyle atik, ele avuca sigmaz delikanl
idi ki... (I¢ini ceker) Onu da Sakarya’da sehit verdik...”(s.7-8).

4.10.Bireysel Konular

4.10.1. Fedakarlik

Fedakarlik, bir amag ugruna ya gergeklestirilmesi istenilen bir durum igin kendi
cikarlarindan vazgecmek, 6zveride bulunmaktir. Mahmut Yesari, 6zellikle “Mektep

Temsilleri” serisinde ¢ikartig1 eserlerinde ¢ocuklara toplumsal ve ahlaki degerleri
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kazandirmaya c¢alisir. Bu bakimdan bir¢ok eserini fedakarlik temasi {iizerinden
kurgulamigtir.

Bu eserlerden biri olan Sancagin Serefi’nde fedakarlik bagkisilerin her birinde
farkli sekillerde kendini gostermistir.Miilazzim Ferhat’in bir plan yaparak diismanla
iletisime gegmesi arkadaglaria vakit kazandirmistir.Bu vakit sancagin diismanin eline
gegmemesini  saglamistir. Miilazim Ferhat, bu ugurda canmm1 feda ederek sehit
diismiistiir.

Hizir Cavus, soguktan {listimeye baslayan Kahraman’a farkli hikayeler anlatarak
ayakta tutmaya calisir. Bununla yetinmeyip kendi paltosunu Kahraman’a vererek
fedakarlikta bulunmustur. Miilazim Ferhat’in emrini son ana kadar yerine getirmistir.
Sancagi giivenilir bir ele teslim ettikten sonra sehit diismiistiir.

Kahraman’m fedakarligi ise bakima muhtag ailesini geride birakarak goniillii
askerlige gelmesi olarak gosterilmistir. Eserde, {i¢c asker de en biiyiik fedakarlik 6rnegi
gostererek sancak ugruna canlarin1 feda etmislerdir.

Fedakarlik temasi isleyen bir diger 6nemli eser Fener Nobeti’dir.Riza ve Veysel
fener nobetgileridir. Hava muhalefetinden dolay:r fenere kumpanya gelememektedir.
Sadece iki kisiye yetecek kadar olan erzaklarmmi denizden kurtardiklar1i Serif’le
paylasmalar1 oyunun ilk fedakarlik 6rnegidir.

“VEYSEL-(Cesareti kirimis bir halde) simdiye kadar kurtarmaya
calismalar, hatta kurtarmalart lazimdi. Kumanyamizin tiikenecegini,
tiikendigini de diistinmeleri icap ederdi. Herhalde tecriibe etmis olmalidirlar
fakat deniz azdik¢a azvyor...

RIZA — (hiddetle) peki, bunu ne diye ne akla yelken ettik de
kurtardik(uyuyan Serif i gosterir) Nereli neyin nesi biliyor muyuz? Sorduk,
bize Kusadasi’ndanim dedi. Ne malum? Eger onu kurtarmamis olsa idik
bugiin icecek birka¢ yudum tath suyumuz, bir iki dilim kuru ekmegimiz
bulunurdu” (s.4).

Riza, Serif’e karsi tepki gostermesine ragmen Serif’in anlattigi hayat hikayesi
yiregine dokunur. Fener nobet degisiminde bir fedakarlik 6rnegi gostererek Riza yerini
Serif’e vererek bir ay daha fenerde kalmak ister.

“RIZA — (Ilerleyerek) Ben yerimi Serif’e terk ediyorum.
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MUMIN — Deli misin? Bu izin, senin hakkin... Bir ay daha burada kalirsan
aklimi oynatirsin... Kéyde hep seni gelecek diye bekliyorlar! Arkadaslar,
bagda ziyafete hazirlaniyorlard.
ZEYNEL — Seninkisi ¢ocukluk! Bu arkadasa, edeceginiz kadar iyilikte,
insaniyette bulunmussunuz... Eh diinya bu, herkesin keyfi sira donmiiyor.
Bir aydan ne ¢ikar? Sabrediversin...
RIZA — (Temkinli) Bu arkadas da gemici, deniz kurdu amma fener bekgisi
degil... O buraya, buramin havasina yasayisina alisamaz. Hem sonra onun
bir kotiiriim ihtiyar anasi, bir kii¢iik kiz kardegsi, bir de sehit kardesinin
yetimi var. Eger bu ¢alisirsa, onlar yiyecekler, giyecekler, yasayacaklar...
Bu arkadasin burada kalmas: demek ii¢ can yasayan bir evin kapisinin
kapanmasi demektir” (s.14).
Riza’nin bu davranisi tizerine Serif ¢ok minnettar kalir.
“ SERIF — (Gayet miteessir) Bu fedakarligi benim icin mi yapiyorsun hal...
RIZA — Fedakarlik degil. Aylarca burada oturabilirim c¢iinkii bekleyenim
yok! Ben kimsesizim, yetimim!” (s.15).
4.10.2.Yalan
Mahmut Yesari’nin ¢ok perdeli eserlerinden biri olan Sirtik’te bazi
kahramanlarin yalana basvurdugu goriilmektedir. Bunlardan ilki ilk perde yer alan Geng
Kadm’dir. Geng Kadm,Macit’le nikdhsiz birliktelik yasar.Zaman iginde duygulari
degiserek Evin Erkegi’nde bekledigi, goremedigi sevgiyi ve degeri disarida aramaya
baslar.Bundan dolay1 bir gecesi yaris1 biitiin esyalarini bavullara yerlestirerek carsafla
bahgeye sarkitarak sevgilisine verir. Kendisi de arkadasia gidiyormus gibi yaparak evi
terkedecektir. Macit, evi terk edeceginin farkindadir. Geng Kadm’mn terzinin telefonla
aradigini, siparisi verilen elbise i¢in yeni kumasin gerektigini sdylemine karsilik Macit
telefonun calismadigi hatirlatir. Macit, Gen¢ Kadin’a imali bir sekilde sorular sorarak
Gen¢ Kadm’1 dogrular1 sdylemesi i¢in olabildigince sikistirr. Ancak Geng¢ Kadin
yalanlar sdylerek durumdan kurtulmaya ¢alisir. Gen¢ Kadin Macit’le tartisarak evi terk
eder.
Siirtiik de benzer bir sekilde yalan soylemektedir. Macit’in kdskiinde yasamaya

basladiktan sonra degisim gosterir. Plajda zengin arkadaslariyla sohbet eder, moday1
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yakindan takip ederek magazalardan kataloglar ister, kiyafetlerinin modasi gecti diye
calisanlarina verir, kendini bu hayata kabul ettirebilmek i¢in sik sik yalanlara bagvurur.

Geng Kadin gibi Macit’in kdskiinden ayrilmayi planlar ve yalanlar soyleyerek
kandirdigi Bay Hayri Akarsel’le koskten ayrilir.

Antika Tablo’da Ziihdii ve Ali Usta kendi aralarinda evin beyi hakkinda
konusarak i¢cinde bulunduklar1 sikintilardan bahsederler. Ayliklarinin arttirilmasi
gerektigini diisiinerek Tahir Cengel’den zam istemeye karar verirler. Bu konuda ilk
goriisme yapan Ziihdii olur. Ziihdii aldigm ticretini yetmedigini sdylemek yerine yalan
sOylerek zam talebinde bulunur.

“ZUHTU — Yetmiyor beyefendi... Memleketten mektup aldim; dayim,

sizlere omiir, vefat etmis... Simdi onun ¢ocuklarina da ben bakacagim.

TAHIR — (Resme bakarak) Ya, demek boyle!:.

ALI — (Kapwy1 agip dinlemeye baslamistir.) Amcant da oldiir!”’ (s.11).

Ali Usta da Ziihdii gibi yalan sOylerek zam alabilecegini diisiinerek Tahir
Cengel’e benzer bir yalan soyler ve zam talebinde bulunur.

“TAHIR — Ne var as¢ibasi?

ALI — Beyefendi, Allah émriiniize uzun omiirler katsin... Zaman malum...

Diinya ahvali malum...

TAHIR — Abuk sabuk neler soyliyorsun?

ALI — (Kendi kendine) Pek keyfi yerindeye benzemiyor... (Yiiksek sesle)

Efendim, bugiin memleketten mektup aldim, sizler baki, benim dayr vefat

etmis...

TAHIR — (Sasirarak) Ziihtii Aga 'nin dayist ile senin dayin ayni giinde dlmek

icin sozlesmisler mi? (S.28).

Tahir Cengel oyunun sonunda bu duruma sinirlenerek zam yapamayacagini
sOyleyerek begenmiyorlarsa kapinin orada oldugunu belirtir.Ziihdii ve Ali Usta zam
isteme konusunda basarisiz olurlar.

Kaplica Oteli’nde yalan temasi Baha Bahattin karakteri {izerinden
islenmistir.Baha daha once hig otel kétipligi yapmayip oyunun sonuna kadar otele gelen
miisterilere otel ¢aligan1 gibi davranir.Otelde pirelerin, tahtakurularinm, sineklerin
oldugunu ve ayni zamanda bulagict hastaliktan dolayr karantinaya alinacagi yalanini

soyleyerek miisterileri idare etmeye calisir. Onun amaci katipligi dogru yaparak para
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kazanmak {izerine degil gelen miisterileri idare edebilmek iizerinedir. Bu yalanlara bir
stire sonra kendisi de inanarak misterilere iyilik yaptigmi diisiiniir. Miisteriden bu
iyilikler karsisinda bahsis alamadiginda da sitem eder.

Mahmut Yesari, Pencereden Pencereye adli eserini de yalan temasi iizerine
kurgulamistir. Evin Erkegi ve Geng¢ Kadin, uzun ve mutlu evliliklerinin sirrini
ogrenmek isteyen komsu kizlarina birtakim yalanlar sdylemislerdir.

“BIRINCI GENC KIZ — Sizin sakin samimi hayatiniza imreniyoruz! Kari

koca bas basa kendi halinizde yasamak icin hizmet¢i tutmuyorsunuz! Hemen

hemen hi¢ misafiriniz gelmiyor! Gezmeye de hig gitmiyorsunuz...

IKINCI GENC KIZ — Ve size karsi duydugumuz saygt kadar,erkegini eve

baglayan kadini, zevcenizi de sevmekteyiz...

BIRINCI GENC KIZ — Yalniz karisi igin ¢alisan erkek, evine candan bagh

bir kadimi bu elbet ideal bir aile hayati.. Ben de kardesim de nisanliyiz.

Yakinda evlenecegiz. Sizden en biiyiik eserinizin, bir sakin samimi aile

saadetinin swrrint soruyoruz.” (8.12).

Ancak geng¢ kizlarin hayran duyduklar1 bu aile saadeti pencereden goriindiigii
gibi degildir. Gen¢ Kadin’in higbir hizmet¢iyi begenmedikleri i¢in hizmetgileri yoktur.
Evlerine hi¢ misafirlerin gelmeyisi Gen¢ Kadin’in arkadaslarma karsi tavirlarindandir.
Gezmeye gitmemelerinin nedeni ise Evin Erkegi’nin is yogunlugundandir. Evin Erkegi
tim gercekleri bilmesine ragmen bunlar1 yalanlamayip, kabul ederek mizah unsurunu
olusturur.

4.10.3.Vatanseverlik

Sancagin Serefi, vatan sevgisini hissettiren 6nemli eserlerden biridir. Hizir
Cavus’un Kahraman’t motive etmek i¢in sdyledigi sozler bu duygu hissettirmesi
hususunda énemlidir.

“KAHRAMAN — Diinyada okslz, yetim olmak ne iyil.. Ben, koyde ihtiyar

anami, ondan ihtiyar babami biraktim... Benden baska ¢ocuklar: da yok...

Ihtiyar hallerinde, yalmz, ne yaparlar? Onlara kim bakar?

HIZIR — Cocuk... Sen burada keyfine mi éliiyorsun, éldiiriiyorsun... Senin

diistindiigiinden fazla, ana vatan onlari diigiiniir. Ne 0? Aghyor musun?

Ayp, koskoca delikanlisin! Ananin  babanin yaminda olsaydin ylzln

glilecekti dimi? Bu topraklar kan aglarken nasil giilecektin? Kendi evinde
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misafir, efendi iken usak olmak soyunulacak sey midir? Yarmn basinizi
ontintize egip utancumizdan aglayacaginiza, bwrak bu giin ananla baban,
oliimiine aglasinlar. Sen olmeyip de yasasaydin onlara destek olur, ihtiyar
vakitlerinde yoksulluk gektirmezdin 6yle mi? Budala!.. Bugun o6luminle
onlara, yiiz sene, bin sene yasasan yine kazanamayacagin bir hazine; her
zerresi sehit kaniyla yogrulmus temiz, miibarek, her bir toprak; diisman
kirinden ytkanmug bir yurt birakiyorsun...”(S.165-166).

Vatan sevgisinin hissedildigi bir baska nokta kahramanlarin sancaga olan
baghliklaridir. Sancak askerlerin hayatindan daha onemli bir konumdadir. Sancagi
korumak adina bir kdy evine saklanmalar1 kendi canlarinin korkusundan degil sancagin
diismanin eline ge¢me ihtimalindendir:

“FERHAT — [Hiddetle] Hizir Cavus, sen yillarca askerlik etmis, giin
gormiis  bir silahdagsin. Seninle ka¢ kere harbe girdik, ¢iktik...
Birbirimizden hi¢ incinmedik... Boyle tehlikeli, nazik bir vakitte bana aci
sozler soyletme... Ben kendimiz i¢in korkmuyorum, cammizi kayd
etmiyorum, biz nasil olsa, olmiis saythiriz... [Sancagi gostererek] Ya bu! Bu
biiyiik emaneti ne yapacagiz? Diismana mi birakacagiz? Nice gserefli
muharebeler kazanmis, nisanlar, madalyalar almig bir alay sancagini
diismana verebilir miyiz? Bize onu diismana terk edin, diye mi teslim
ettiler?’’ (5.157).

Bundan dolay1 vatan sevgisi, bu eserde sancagi korumak i¢in sehit diismeyi géze
alan askerler iizerinden el alinmistir.

“Sancag1 sehitlerin iizerine ortiiniiz... Sancagin serefi icin Jlenlere
sancaktan serefli kefen de olamaz...”" (s.170).

Fener Nobeti adli eserde vatansever temasi Riza karakteri tizerinden islenmistir.
Bir fedakarlik yaparak ndbet degisiminde yerini Serif’e devretmesinin iizerine Serif bu
davranisindan dolay1 minnet duyarak onu kdydeki evine davet eder.

“ SERIF — (Gayet miiteessir) Bu fedakdrhgi benim igin mi yapiyorsun hal...
RIZA — Fedakarlik degil. Aylarca burada oturabilivim c¢iinkii bekleyenim

yok! Ben kimsesizim, yetimim!
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SERIF — (Kollar: arasina alarak) Hayir... Bundan sonra kimsesiz degilsin!

Senin anan ve kardeslerin var. Tekrar nobet degistirildigi zaman dogruca

bize gelirsin uzak da olsa aldirma, mutlaka gel.

RIZA — (Hazin giilerek) Tiirk vatami icinde uzak, yakin var mi? Hepsi

Anayurt degil mi? Ana yurdun hangi kosesinde olursa olsun, benim de bir

ailem bulundugunu diisiinecegim. Ve eger yolum diiserse, hi¢ ¢ekinmeden

kendi asil evim imis gibi, evinin kapisini ¢calacagim” (S.15)

4.10.4. Menfaat Iliskisi

Mahmut Yesari, Antika Tablo’da menfaat iliskisini Kerim Comert iizerinden
islemistir. Antikalara diigskiin abisini elestiren ve anlamsiz bulan Kerim Comert hatta
abisinin antika koleksiyonculugunu ‘“hastalik” olarak degerlendirir. Ancak abisinin
orijinalliginden emin oldugu Rafael’in tablosunu satmasiyla zenginliklerine zenginlik
katacagimi diislinerek abisine olan tutumunu degistirir ve ona iltifatlar eder:

“TAHIR — Sen, agabeyini ne zannediyorsun! Eve, bir takim eski piiskii

hwrdavatlar dolduruyor diye hala ona kiziyor igin icin onunla alay ediyor

musun?

KERIM — Estagfurullah, ben seni daima takdir ederim. Zekdna ve sanattan

anlayisina hiirmetim vardw.”’ (5.19).
Kerim Comert, kendi menfaatini diisiinerek abisine spor araba alma isteginden
bahseder:

“TAHIR — Spor otomobili almay:z.

KERIM — Neden? TAHIR — Bin bes yiiz, iki bin liralik, zibidi bir spor

otomobiline binmek bize yarasir mi? Bu tabloyu sattiktan sonra on bin

liralik bir kapali, liiks otomobil aliriz. Bir de sofériimiiz olur.

KERIM — (Ellerini c¢irparak) Miikemmel... Bense otomobil almaktan

vazgectin zannediyordum. TAHIR — Ne minasebet! Bir milyonerin otomobili

olmaz olur mu? Adimiz cimriye ¢ikar, herkes bizi ayiplar.’’ (s.18).

Kerim Comert, arabanin yaninda daha onceden gordiikleri bir koskii de satin

alabileceklerini belirtir.

“TAHIR — Birak, sen de eli ¢ok sikisin. O kiiciik kuliibe azmam koskii alir

muyim hi¢? Alacagimiz kosk, sanimiza layik olmali!’’ (S.19).
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Tahir Cengel’in antika eserler koleksiyonunun olmast sanata olan
diiskiinliiglinden degil zengin olma istediginden kaynaklandigi i¢in onun da ekonomik
menfaat i¢cinde oldugu sdylenebilir. Tablonun orijinal olmadigin1 6grenmesiyle basla bir
sekilde zengin olmanin yolunu deneyecektir.

“TAHIR — ...Beni dinle... (Yerinden kalkar) Ressam Cabir Mahir’den resim
dersi alacagim. Ressam olacagim.

KERIM — Agabey, aklimi m1 oynatiyorsun?

TAHIR — Aklim, simdi yerine geliyor... Ben de biiyiik, meshur ressamlarin
megshur tablolarini kopya edecegim... Ve beherini iki liradan satacagim. Beg
senede miithis bir servet sahibi olacagim... Oyle zengin olamadim, boyle
zengin olurum.’’ (3.30-31).

Tahir Cengel’in sosyal ve itibari bir menfaat pesinde oldugu da
sOylenebilmektedir. Tahir Cengel, Rafael’in tablosunu aydinlar arasinda tin kazanma
icin bir ara¢ olarak kullandig1 su sézleriyle anlagilir:

“TAHIR - Yolu yol ile ormami balta ile demisler... Evvela, biitiin
tamdiklarimizi ¢agwrir, gosteririz. Onlarin goziinde mevkiimiz, itibarimiz
yiikselmig olur.’” (s.18).

“TAHIR — Satihiga cikardigim giin goreceksiniz... Istanbul’daki yerli,
yabanci biitiin sanatkarlar, meraklilar, koleksiyoncular, hepsi sandal
bedestenine kosacaktir. Bedesten allak bullak olacak... Artik artiran
artirana... Miitehassislarin  reylerini,  fikirlerini  Avrupa miizelerine
yazacagim... Diinyanmin her tarafina haberler uguracagim.’’ (S.17).

Bir Sukut-: Hayal adli eserinde menfaat iligkisi Fikriye ve Perihan tizerinden ele
alimmistir. Fikriye ve Perihan ailesini kaybetmis Oksliz ve yetim iki kizkardestir.
Cocuklara ders vererek ve isleme yaparak geginirler.Teyzeleri Prenses Iclal’in
Misir’dan Istanbul’a geldigi haberini sevingle karsilamiglardir. Ancak bu seving
teyzelerini gorecek olmaktan ziyade iclal’in onlara ekonomik olarak yardim etmek
ihtimalindendir. Bundan dolay1 teyzelerine duyduklari sevgi tamamen ¢ikarlari
uzerinedir.

Ancak teyzelerinin iflas ettigini ve her seyini kaybettigini soylemesi tizerine iki
kizkardesin menfaatleri bittigi icin hemen degisiverirler.Artik hayalleri suya diistigii

icin teyzelerine ihtiyaglar1 kalmamigtir bundan dolay1 ona yardem eli uzatmazlar.
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“FIKRIYE — (Déner, duvarda Iclal’in resmine bakar ve ilerleyerek resmi
alwr.) Hala bakiyor, bize giiliiyorsun degil mi? (Resme gayzla bakarak)
Senelerce bizi timit, hayal icinde yasat... Sonra da giil... Ah, teyze! Bize
ettigin fenaligi, hicbir diisman, diismana edemez... Senelerce en zayif
ihtimallere bel bagladik... Bir giin, belki bir giin diyorduk... Iste nihayet o
gtin geldi... Fakat nasil? (Resmi siddetle yere atar.)’’ (S.23).

Fikriye ve Perihan teyzelerinin kendilerini smmavdan gecirdigini mektuptan aci
bir sekilde 6grenir. Menfaatlerinden dolay1 yaklastig1 teyzeleri onlarin gercek yiiziinii
goerek biitiin mal varligin1 Nezahat’a birakir.

4.10.5. Ahlak

Mahmut Yesari’nin Surtiik’te islenen temalardan biri de ahlaktir.Macit’in 6nce
Gen¢ Kadin’1 sonrasinda ise Siirtiik’ii evine almasi ve nikdhsiz bir sekilde birlikte
yasiyor olmasi mahallelinin tepkisine neden olmustur.Aralarindan birini Macit’in
koskiine gondererek duyduklar1 bu rahatsizligi iletme yoluna gitmislerdir. Macit ise
evine bu sebeple gelen Yashh Komsu’ya bu rahatsizligin ahlaki mi yoksa kiskanglik mi1
oldugunu sorar. Bunun yaninda eskiden nikahsiz birlikteliklerin normal karsilandigini
hatta evlerde bu anlamda ¢esitli haremlerin bulundugunu belirtir:

“...Cok yakin bir giine kadar babalarimiz, dedelerimiz evlerini cariyeler,
odaliklarla dolduruyorlardi. Bunlarin bir adi da miistefrise idi. Tiirk¢ede
buna yataga c¢ekilen kadin ve kisaca yataklik derler. Arap¢a olunca mi
mustehcen olmuyor? Siz de itiraf edersiniz ki bu kelime Tirkcede
mustehcendir. Arz edebiliyor muyum?

YASLI KOMSU — Estagfurullah...

EVIN ERKEGI — Bu odaliklardan, bu nikdhsiz vatakliklardan megsru
cocuklar oluyordu. Kimin kime soz soylemeye, yan bakmaya hakki var?
Hemen hepimizin ailesinde, odaliklardan, miistefriselerden olmus bir¢cok
akrabalarimiz yok mu? Benim halam, sizin daymiz, onun teyzesi, bunun
amcasi olduklart i¢in, pi¢ diyemiyoruz. Bunu anlatmaktan maksadim bunun
eski zihniyete yani teamiile pek de aykiri bir sey olmadigini hatirlatmaktir.
YASLI KOMSU — (Ezilip buiziilerek.) Evet... Kismen hakki aliniz var.

EVIN ERKEGI — Mahalleli neden sikdyet ediyor? Sokaktan gelmis bir kiz...
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Nenin nesi, hirli mi, hirsiz mi, sabikalt mi, hirsizlara, miistehcen olmayan
manada yataklik ediyordur belki, evleriniz tehlikede... Nasil bu mu?
YASLI KOMSU — Bunda da kismen hakk: aliniz var’’ (5.52).
4.10.6.Umut
Mahmut Yesari’nin umut temasini ela aldig1 eserlerinden biri Fener Nobeti’dir.
Veysel ve Riza’nin hava muhalefetinden aglik ve susuzluk tehlikesi yasamalar1 ve nobet
degisime gelemeyecek olmalar1 Veysel’i umutsuzluga diistirmiistiir.
“RIZA — (Girer. Ayakta gii¢ durmaktadir.) O is de oldu... Imdat bayragin
cektik!
VEYSEL — (Omuzilarint oynatarak) Neye yarayacak?.. Bu karanlikta goz
kirpmaya benziyor... Deniz kudurdu, kudurdu... Bu Allah’in belast
firtinada, kayaliklar arasindan fenere yaklagmanin imkant yoktur... Burada
acliktan, susuzluktan geberecegiz...”’ (5.4).
Veysel’in umutsuzluga karsin Riza, umutlu géziikmektedir.Kendilerini en yakin
zamanda birilerinin kurtarmaya gelecegi umudu ile Veysel’i yatistirmaya caligir.
Veysel ve Riza’nin fener nobeti devam ederken Serif’i kurtarmalari, sinirli
erzaklarini da onunla paylasacak olmalar1 Riza’nin umudunu kaybetmesine sebep olur:
““Nereli neyin nesi biliyor muyuz? Sorduk, bize: Kusadasi 'ndanim dedi. Ne malum?”’
Bu sefer Riza’y1 yatistirmaya ¢alisan Veysel olacaktir:
“VEYSEL— (Gayet sakin) Karadeniz usagr degil amma, garip, iste...
Birak... Onun da bizim gibi deniz ¢ocugu oldugu belli... Gemisi sivri kayaya
carpip da par¢alaminca nasil yiize yiize fenerin etegindeki kayaliklara
sokulmustu? Deyme yiiziiciiniin kari miydi o? Senin aklina geleni biliyorum.
Acaba, bize kendini baska tiirlii mii tanitti diyorsun... Olmaz da degil... Bir
de yabanci olmus, ne ¢ikar? Muharebe zamanminda degiliz... Gizli kapakl:
bir isimiz de yok... En niyeti bozuk insanlar bile, bu kudurgan denizde
Igneburun  fenerine ¢ikmayr  birak, Oniinden  gecmeyi  akillarina
getirmezler... Sen ne diyorsun be Rizacigim? (Eliyle Serif’i isaret eder)
Hem Tiirk, Miisliiman oldugu belli... A¢hk, timitsizlik bizim gozlerimizi

karartti da, her seyden kuskulaniyoruz’’ (s.5).
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4.10.7. Nefret
Bir Sukut-: Hayal’de ise nefret temasi Nezahat karakteri {iizerinden
islenmistir.Fikriye Perihan ve Nezahat’m ge¢im sikintis1 yasarken varlikli teyzeleri
Iclal Hanim’1n arayip sormamasi, ekonomik agidan yardimda bulunmamasi Nezahat’in
teyzesine nefret duygusu beslemesine neden olur. Iclal Hanim’m yardim eli uzatmadan
yegenlerini bir smav ge¢irmek {izere tiim mal varligini kaybettigini soyleyerek
yegenlerinden yardim ister. Fikriye ve Perihan menfaat iligkisi bittigi i¢in yardim etmek
istemez. Nezahat 6n plana ¢ikarak teyzesine yardim etmek ister. Buna sebep olarak
Iclal’in artik diiskiin bir vaziyette oldugunu diisiinmesidir:
“NEZAHAT - Evet, ben! Buna nigin hayret ediyorsunuz? Neler
diistindiiklerinizi biliyorum. Icldl Hanmim’i sevmeyen, ondan nefret eden
Nezahat, bunu soyliiyor... Dogru, zahiren buna herkes taacciip eder...
Fakat ben, Prenses Icldl Hanimefendi’den nefret ediyordum. Lakin teyzeme,
annemin 0z kardegsine kiziyordum, bunda biraz da kiskan¢hik vardi. Ciinkii
herkese iyilik eden, hayir islemekten zevk alan insamin, benim teyzem,
akraba oldugunu diigiiniiyor ve kendi yakinlarina lakayt durmasina isyan
ediyordum. Onun servetinden de nefret ediyordum. Cunkl bu servet; benim
teyzemi ¢almis, uzaklagtirmisti. Bu para onunla aramizda ebedi bir set, bir
mani idi. O, bize yaklasamiyordu, biz de ona yaklasamiyorduk... Biz, ona
sokulmak istesek, ihtimal samimiyetimizden siiphe edecekti... (Durur) Fakat
simdi aramizdaki bu diken ¢ikarildi... Ebedi zannolunan set, mani yikildh...
Prenses Iclal Hanimefendi’ye arzi ubudiyete gitmeyen ve gitmemekte hakl
olan Nezahat’in; 6z teyzesini sokak ortalarinda birakmaya hakki yoktur. Biz
nasil, ondan, vazifesini yapmadigindan gsikdyet ettiysek, aym girdaba
kendimizi yuvarlamaktan sakinalim. (Iclal’in  koluna girerek) Haydi
teyzecigim, gidelim’’ (S.22-23).
Nezahat’in teyzesinin duyarsizligiyla baslayan nefreti, ‘‘Prenses’” Iclal’in mal
varligin1 kaybederek artik onlarla ayni diizeye gelisi ile sona eren bir tutum olmustur.
Surtik’te nefret Geng Kadin’in Macit’e gosterdigi tepkide yer almaktadir.
Macit’in her seyin farkinda olmasi ve alayci bir tavirla Geng Kadin’a yansitmast Geng

Kadin’mn 6tkelenmesine sebep olur:
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“GENC KADIN — (Erkegin iizerine yiiriiyecek gibi) Sus... Beni tahkir
ediyorsun.

EVIN ERKEGI — (Giilerek geri cekilir.) Kizmak sana hi¢ yarasmiyor...
Kaglarimin arasi kirigiyor, gozlerinin rimeli bozuluyor...

GENGC KADIN — (Dudaklarini biiker, yumruklarini sikar.) Alcak.

EVIN ERKEGI — Ne miikemmel melodram artisti olacaksn.

GENGC KADIN — Senden tiksiniyorum.

EVIN ERKEGI - Yalan.

GENC KADIN — Neden?

EVIN ERKEGI — Beni sevmemistin ki...

GENGC KADIN — Senden igreniyorum

EVIN ERKEGI — Posalar daima igrengtir.”” (5.11-12).
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SONUC

Mahmut Yesari, Istanbul’'un ©nemli ailelerinden biri olan Yesarizadelere
mensuptur.Babasimin meslegi geregi yurt diginda bulunmast ve bu bakimdan evinde
Bati1 kaynaklarinin birgogu dahil bir kiitiiphane olusturmasi Mahmut Yesari’yi ¢ok
kiigiik yastan itibaren oldukga etkilemistir.Bu kiitiiphane ona okuma sevgisi agilamigtir.

Dogustan fiziksel bir engelinin bulunmasit Mahmut Yesari’yi ¢ocuklugundan
itibaren psikolojik acidan ¢ok etkilemistir. Annesi bu konuda onu hi¢ desteklemedigi
gibi diger ¢ocuklarindan ayirarak engeli oldugu i¢in onu hor gérmiistiir. Annesinin bu
tutumu hayat1 boyunca Mahmut Yesari’de Ozgiiven problemlerine yol agmis ve
eserlerinde izlerini gostermistir. Bu bakimdan eserlerinde genellikle siipheyle yaklastig:
iligkiler kurmustur.

Dedelerinde oldugu gibi resme olan meraki ve kabiliyetinden dolay1 on bes on
alt1 yasindayken Gidik mizah mecmuasinda Mahmut Esat adiyla karikatiirler ¢izmis ve
resim kabiliyetinden dolayr Sanayi-1 Nefise Mektebi’ne devam etmistir. Yeteneginden
dolay1 Avrupa’ya egitim i¢in gonderilecek Ogrenciler arasinda yer alirken 0 sirada I.
Diinya Savasi’nin ¢ikmasi gitmesini engellemistir. 1. Diinya Savasi devam ederken
Mahmut Yesari egitimine ara verip goniillii olarak Canakkale cephesine asker olarak
gitmistir.

Edebiyat diinyasina Paul Bourget’in ‘Vade’ adl1 hikayesinden ¢ok etkilenerek ve
bu hikdyeden yola ¢ikarak ti¢ perdelik Kefaret adli ilk adapte oyunuyla adim atmistir.
Ancak bu eserin son perdesinin son sahnesinin begenilmemesi iizerine Mahmut
Yesari’ye Ibniirrefik Ahmet Nuri’yle eserin degistirilmesi teklif edilir. Mahmut Yesari
bu duruma cok Uzulir, eseri degistirmedigi igin eser ortada kalir. Bu yasadigi olay
Mahmut Yesari’yi ¢ok Ofkelendirir ve sayisiz telif eser kaleme almaya bagslar. Bu
eserleri i¢inde tiyatrolar da vardir.

Mahmut Yesari, bircok edebi tiirde eserler kaleme almig Uretken bir yazardir.
Kalemini ge¢im kaynagi olarak kullanan Mahmut Yesari, teknik agidan basarili yapitlar
ortaya koyamaz ancak eserlerinde ele aldigi konular araciligiyla yasadigi devir ile
bireyin i¢ diinyasini biitiin halinde sunar. Hayattan aldig1 konular, mekan ve kisilerle
eserlerinde realist bir tavir sergileyerek toplumu ve toplumda var olma ¢abasi gosteren

bireyi yansttir.
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“Mahmut Yesari’nin Telif Tiyatrolarinda Yap: ve izlek” adli galismamizda
Mahmut Yesari’nin tespit edilebilmis olan seksen dort tiyatro eseri arasindan telif olarak
smiflandirilan on bir eseri incelenerek izleksel kurgusu ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.
Bu bakimdan ¢alisma dort ana boliim ve onun alt basliklar etrafinda olusturulmustur.

Mahmut Yesari, tiyatro eserlerini olustururken belirli temeller iizerinde
durmustur. Bunun yaninda yap1 unsurlarinin birbirbiriyle uyum iginde, bir biitiin sekilde
esere yansitilmasina da 6nem vermistir. Mahmut Yesari’ye gore anlatilacak olay 6zenle
secilmeli ve diger yap1 unsurlari olaya gore dikkatli yerlestirilmelidir.

Mahmut Yesari’nin telif tiyatro eserlerinin her biri miistakil olarak yap1 ve izlek
olarak degerlendirildiginde telif tiyatrolarin1 dram tiyatrolar1 ve ‘“Mektep Temsilleri”
serisinde ¢ikartilan komedi tiyatrolar1 olmak {izere iki bashk altinda ele alinmasi
gerekmektedir.Ciinkii dram ve komedileri incelendiginde her agidan farkliliklar
gosterdigi tespit edilmistir.

Surtlk ve Serseri adli iki eserinde dram tiirii hdkimdir. Bu iki eserinde diismiis
kadmin topluma kazandirilmasi gerektigi vurgulanmistir. Serseri’de Macit, her seyini
kaybettikten sonra hayatmi pansiyonda gecirir. Bu pansiyonda karsilastigi yoksul
insanlarin yasam miicadelelerine tanik olur. Eser, bu kisilerin zaman i¢inde varlikli
insanlara doniisiimlerinden sonra deger yargilarini kaybetmelerini; SUrtuk ise gecimini
kaldirimlardan karsilayan, bir  “sokak kadmi” olan Sirtiik’iin varlikli bir beyle
karsilasttiktan sonra geg¢mis hayatini geride birakarak varlikli bir yasam siirmesini
anlatr.SUrtlk ve Serseri disindaki telif tiyatrolarinin biiyiik bolimiini “Mektep
Temsilleri’nin olusturdugu goriilmektedir. Mahmut Yesari bu tiyatrolar1 okullarda
oynanmasi i¢in kaleme alir bu bakimdan bu eserlerin didaktik yonii agir basmaktadir.

Antika Tablo’da antika meraklisi, gosteris diiskiinii, zengin ve kendini sanat
hakkinda yetkin sanan Tahsin Cengel’in {inlii Ressam Rafael’in taklidi olan tabloyu
orijinal sanmas1 sonucu yasadigi birtakim yanlis anlasilmalar mizahi bir tslupla konu
edilir.

Miithis Bir Hastalik’ta Arslan’m bavul hazirlarken dinlenmek igin uzandigi
kanepeden sonra siddetli sancilar gegirmesi lizerine doktoru tarafindan ¢esitli tedavilerin
uygulamasini anlatir. Oyunun sonuna kadar yanlis anlasilmalar goziikiir. Sonunda
sancilarin bir hastaliktan degil kanepedeki elbisenin ignelerinden kaynakli oldugu fark

edilir.
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Fener Nobeti'nde Igneburun Feneri’nde firtinadan kaynakli mahsur kalan
ndbetcilerin yagam miicadelesi konu edilir.

Kaplica Oteli'nde Baha’nin daha once hi¢ otel Kkatipligi yapmayip oyunun
sonuna kadar insanlarla otel ¢alisan1 gibi davranmasi ve bunun etrafinda gerceklesen
yanlig anlagilmalar konu edilir.

Hanife Teyze Hizmet¢i Ariyor’da Hanife Teyze, hizmetcisi Serife Kadin’dan
memnun degildir. Onu isten ¢ikararak yeni hizmetgi arayigina girer. Eve gelen hizmetgi
adaylariyla miilakatlar ger¢eklestirir.Bu miilakatlarda yasadigi birtakim olaylar mizahi
bir iislupla ele almnir.

Pencereden Pencereye’de 6gretmen olan Evin Erkegi’nin yogun bir sekilde
calismas1 ve esine yeterince vakit ayiramamasi Geng Kadin’la tartismasma sebep olur.
Bu tartismalarin birinde Geng Kadin evi terk eder. Aile iliskilerinde problemleri olan bu
cifte komsu geng kizlar ziyarete gelir. Olay bu ziyaretle mutlu sona baglanir.

Bir Sukut-: Hayal’de ge¢im sikintist ¢eken Fikriye, Perihan ve Nezahat’in
Misir’da yasayan varlikli teyzelerinin Istanbul’a gelerek yegenlerine yardim etmek
istemesi ancak bu yardimi hakkedip etmediklerini anlamak i¢in yegenlerine kiigiik bir
oyun oynamasi anlatilir. Oyunun sonunda Prenses Iclal Hanim, yegenlerinin gercek
yiiziiyle karsilasir ve biitiin mal varligin1 Nezahat’a birakir.

Sancagin Serefi'nde Milli Miicadele doneminde sancagi korumakla gorevli
birlik tipiden dolay1 yollarim1 kaybetmistir.Oyunda sancakla birlikte bir kOy evine
siganan bu li¢ askerin sancak ugruna diigmanla savagmasi ve sehit diismesi anlatilmastir.

Mahmut Yesari, Monoloklarim adli eserinde konu bakimindan birbirinden farkli,
tek perdelik dort oyuna yer verir. Siitten Agzim Yandi adli oyunda sakar bir as¢i
crraginm siitten dolayr yasadigi talihsiz olaylar, Ciizdanimi Caldilar’da clizdani
kaybettigini sanan bir adamin bagindan gegen olaylar, Uykudan Uyanan Kiz’da bir kizin
uyandig1 zaman uykuya yattig1 vakitten elli y1l ge¢mesini ve devrin degistigine tanik
olmasi, Kac¢irilmig Firsat da ise edebiyat diigkiinii bir adamin basindan gecen olaylar
anlatilir.

Bu donemde tiyatro eserleri devrimlerin korunmasi ve Oviilmesine
yoneliktir.Ozellikle kaleme alman eserlerde iyimserlik ve yarma giiven duygulari
hakimdir. Tiyatro bu donemde bir ama¢ degil arag olmustur. Bdyle bir donemde

tiyatrolarini kaleme alan Mahmut Yesari’nin amaci ise okullardaki dgrencilere tiyatro
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araciligiyla evrensel ve milli duygulart asilamak ve tiyatro aligkanhgi
kazandirmaktir Iletilerini de tiyatro aracihifiyla vermesi bu amacin gerceklesmesi
hususunda daha etkilidir.

"Her sanat dalr birtakim se¢me ve diizenlemelerle kullandigi hammaddeyi belli
bir bakis acisindan bicimlendirerek sunar.”'’® Mahmut Yesari, tiyatrolarmda anlatim
teknigi olarak gdsterme teknigini kullanir. Biitiin eserlerinde hakim bakis agisina ait
yazar anlatic1 oldugu goriilmektedir.Yazar anlatic1 varligmi hissettirmeden, olaylara
miidahale etmeden oldugu gibi okuyucuya aktardigi tespit edilmistir.

Telif tiyatrolarinda genellikle kapali mekanlar1 tercih eden Mahmut Yesari,
kaldirimi, sokagi, ticari miesseseleri, koskleri, savas cepheleri gibi mekanlari
eserlerinde islemistir. Mekénlar1 giindelik yasamdan segerek topluma ayna tutmaya
caligmustir. SUrtlk ve Serseri adli eserleri ¢ok perdeli oldugu i¢in mekanlar bakiminda
cesitlilik gostermistir. Tek perdelik eserlerinde ise mekanlar tek boyutlu, kisith bir
alanda gecmektedir. Fiziksel mekanlar, kisilerin yasadigi psikolojiyi, i¢ ¢atigmalari,
tilkeniglerini ve sosyal adaletsizligin getirdigi yozlasmis diinyay1 géstermesi agisindan
insan-mekan iligkisine gore se¢ilmistir.

Mahmut Yesari’nin tiyatrolarinda net bir zaman s6z konusu degildir. Yazar ¢ogu
telif tiyatrosunda genel zamansal terimler kullandigi gibi bazi eserlerinde zamansal
terim kullanmamuistir. Ancak boyle bir durumda verdigi ipucu bilgilerle zaman hakkinda
bir seyler sdylemek miimkiindjir.

Mahmut Yesari, tiyatrolarini diger tiirlerde oldugu gibi halktan segtigi kisilerden
kurgular. Bu kisileri belirli zitliklar {izerinden konumlandirarak gatisma unsurunu
olusturur. Baskisiler genellikle hayata tutunma g¢abasindadir. Onu her kosulda destek
saglayan norm karakterler oldugu gibi karsisinda yer alan ve baskisinin cabalarini
zorlastiran kart karakterler de s6z konusudur. Kart karakterler kendilerindeki eksik,
hatali, olumsuz 6zelliklerle baskisinin olumlu 6zelliklerini 6n plana ¢ikarirlar. Bundan
dolay1 yer yer norm karakter islevi de goriirler. Fon karakterler ise 6zellikle tek perdeli
oyunlarda hi¢ olmadig1 gibi oldugu takdirde de ayrintili betimlenmemistir.

Tiyatrolarini elestirel ve gergekei bir bakis acisiyla kaleme alan Mahmut Yesari,
edebiyat diinyasmin ve sosyal yasamm birgok sorununa deginerek c¢oziim yollari

sunmustur.

179E.M Forster, Roman Sanati, Cev. Unal Aytiir, Adam Yayinlar1,istanbul,1985, s.15.
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Mahmut Yesari, roman ve hikayelerinde oldugu gibi tiyatrolarini da Ozellikle
toplumu ilgilendiren izlekler etrafinda insa etmistir. Toplumsal adaletsizlik, yanlig
anlagilmalar, hayal hakikat c¢atismasi, eski yeni ¢atigmasisinif catigmasi, ask/sevgi,
gecim kaygisi, ¢alisma hayati, savas/askerlik ve bireysel konular izleklerine yer verdigi
tespit edilmistir.

Bu caligmayla Mahmut Yesari’'nin telif tiyatrolar1 yap: ve izlek bakimindan
ayrintili incelenmeye c¢alisilmistir.Yasadigir devri realist bir dslupla kaleme alan
Mahmut Yesari, tiyatro eserlerinde terciibelerini, gdzlemlerini aktarmistir. Bu bakimdan

Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir.
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