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2000°Li YILLARDA TURKIYE’DE KOLAJ:
SANATCILAR VE UYGULAMALAR

Kolaj teknigi, geleneksel pentiir uygulamalarinin hakimiyetinde olan resim
sanatina, 20. yiizyilda giindelik malzemenin dahil edilmesiyle bir devrim yaratti. Artan
sanayilesmeyle birlikte degisen toplumsal ihtiyaglarin sanat ortamina yansimasi ve
teknolojideki gelismelerin paralelinde sanatta farkli ifade bicimlerinin gelismesinin
sonucu olarak kendisine yer bulan kolaj, bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir.

Disiplinleraras1 sanat anlayisinin hakim oldugu gilinlimiiz sanatinda kolaj,
teknolojik ilerlemeler ile birlikte Tiirk ve Diinya sanatinda giincelligini korumaktadir.
Yapilan arastirmada kolaj ile ilgili yazili kaynaklarin daha ¢ok bati sanat1 ve sanat¢ilari
merkezinde ele alindigi saptandi. Bu dogrultuda ¢aligmanin amaci; Kolaj tekniginin
Tiirkiye’deki resim sanatindaki yerini, gelisimini ve Tirkiye’deki sanatgilarin kolaj
kullanim sekillerini agiklamaktir.

Bu arastirmada, 20. Yiizyilda Kiibizmle sanat tarihine giren ve giinlimiizde de
onemli bir ifade araci olarak varligim1 devam ettiren kolajin tarihsel siire¢ i¢indeki
degisimi, 1940 sonrasi Diinya sanatindaki uygulama bigimleri, diger sanat pratiklerindeki
yeri, Tiirk sanatindaki yansimalar1 arastirildi. Calisma kapsaminda Tiirkiye’de tiretim
yapan 14 giincel sanat¢inin kolaj eserleri ve kolaj teknigini kullanim bigimleri detayli bir
sekilde incelendi.

Tezin kuramsal arastirmalarinda; kaynak tarama yontemi, sanat¢1 goriismeleri,
miize ve sanat galerilerinin kiitiiphanelerinden yararlanildi. Tezin i¢inde yer alan eserler

arastirmaci tarafindan kolaj teknigi kullanilarak yapildi.



Calismanin sonucunda, teknolojideki ilerlemeye bagli olarak giiniimiizde pek
cok sanat¢inin kolaj teknigi uygulamalarini sayisal ortama tasidigi ve bir¢ok teknigi bir
arada kullandig1 saptandi. Calisma iginde yer alan “2000°1i Yillarda Tiirkiye’de Kolaj
Eser Ureten Sanatgilarin Kolaj Eserleri” isimli béliimde, bu tekniginin ge¢misten
giinimiize bir ifade aract olarak her donemde farkli uygulama sekilleriyle farkli
anlamlarda kullanildig1 goriildii. Arastirmaci tarafindan tretilen kisisel ¢aligmalarda,
kuramsal arastirma ve sanat¢i incelemelerinden yararlanilarak 6zgiin bir dil olusturulmasi

hedeflendi.
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COLLAGE ART in 2000s in TURKEY:

ARTISTS and PRACTICES

Collage revolutionized with daily used materials being included in 20" Century
in painting art under the domination art peinture practice. Reflection of variable social
needs with increasing industrialization and in consequence of different art verbiages in
parallel with technological developments, collage art’s finding itself a place is the subject
of this study.

Collage in today’s art under the domination of interdisciplinary continues to be
relevant in Turkish and World art with the technological developments. We determined
that written sources concerning collage had been approached mainly in the centre of west
and western artists. Accordingly objective of the study is to explain the place and the
progress of collage technique in pictorial art in Turkey and collage art usage of artists in
Turkey.

In this study, we examined the variance of collage, passed into art history with
cubism in 20" century and continue its existence as an important means of expression, in
historical process and manner of application in the world art after 1940, place of other art
practices and reflections of Turkish art.

In theoretical investigations of thesis, we made use of source scanning methods,
artist interviews, libraries of museum and art galleries, works in the thesis was made by
the researcher using collage technique.

In the consequence of the study we determined that nowadays most artists have
numeric average of collage technique depending upon technological improvements and
use several techniques together. In the chapter “Work of Collage Arts produced by
Collage Artists in 2000s” of the study we see that it is a means of expressions from past
to present used for various meanings with several manner of application. In personal
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studies by researcher we aimed to create an original language using theoretical
investigation and artist analysis.

Keywords:
Collage, Turkish Paint, Interdisciplinary
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TESEKKUR

Yiiksek Lisans egitiminde ve bu arastirmanin baglangicindan itibaren tiim
stireglerinde degerli goriislerini paylasarak beni aydinlatan ve bana rehberlik eden degerli
danisman hocam Dog¢. Sezin Tiirk Kaya’ya tesekkiirii bor¢ bilirim. Yiiksek lisansa
hazirlik stirecimde, Lisans egitimim ve birikimimde pay1 bulunan hocam Faik Agayev’e,
tez yazim siirecimde yol gdsteren, goriis ve Onerilerini benimle paylasan Dog. Inci
Karabacak ve Ars.Gér. Biisra Ogiitcii’ye igtenlikle tesekkiir ederim.

Yogunluklarina ragmen roportajlariyla ve degerli gorisleriyle tez ¢aligmama
katki saglayan Prof. Mehmet Yilmaz ve degerli sanatcilar Ramazan Bayrakoglu, Sabire
Susuz, Giilcan Senyuvali, Ayca Telgeren, Serkan Yiiksel, Miige Caferoglu ve Seydi
Murat Kog’a ve ¢ok tesekkiir ederim. Yogun c¢aligsma siirecimde beni sabirla destekleyen
ve bana gerekli ¢aligma ortamini sunarak destegini esirgemeyen annem Yesim Bilgi¢’e
ve kardesim Elif Ezgi Kiling’a ¢ok tesekkiir ederim.

Hayatimin her alaninda sevgisiyle, anlayisiyla yanimda olan degerli hayat
arkadagim, esim Abdullah Yavuz’a tez yazim siirecimdeki yardim ve destegi icin
tesekkiirlerimi sunuyorum ve son olarak bu ¢alismay1 maddi manevi destegini hayatimin

her siirecinde benden esirgemeyen degerli babam Yiicel Kiling’a ithaf ediyorum.
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GIRIS

Resim sanati, gegmisten giiniimiize kadar farkli amagla ve bir¢cok yontem- teknik
kullanimiyla degisiklik gdstermistir. Oncelikle ilk olarak Bati’da 20. yy baslarinda
sanat¢ilarin sanatin ne oldugunu sorgulayarak yeni arayiglara yonelmesiyle baglayan bu
degisimin etkileri zamanla Tiirkiye’deki sanat ortamina da yansimistir.

20. yiizyilda Kiibizmle birlikte sanatgilar resim anlayisinin sinirlarini zorlayan
malzeme ve yontem kullanimiyla geleneksel anlayisin disina ¢ikmislardir. Kiibizm
akiminin Onciileri olan Picasso ve Braque yagliboya disinda giindelik malzemelerin bir
diizlem {izerinde kompoze edilmesine dayanan kolaj teknigini gelistirmislerdir.
Boylelikle ge¢miste Misir heykellerinde, Bizans ikonalarinda kumas, kagit, boncuk gibi
hazir malzemelerin yapistirma, ekleme veya dikme yontemleriyle bir araya getirilmesi
olarak karsimiza ¢ikan kolaj tekniginin sanat tarihinde yer bulmasi 1912 yilinda Kiibizm
akimiyla birlikte ger¢eklesmistir.

Kiibizm akimiyla birlikte sanatta vazgecilmez tekniklerden biri haline gelen
kolaj, Bati’da Konstriiktivizm, Siirrealizm, Dada, Pop Sanat ve 1960 sonrasi bir¢cok
avangard akimda kullanilmigtir. Tirkiye’de 1950’li yillarda ilk olarak soyut sanatin
onciileri olan sanatgilar tarafindan kullanilan kolaj teknigi, 60’11 ve 70’11 yillarda yaygin
olarak kullanilmig, 80’li yillarda ise pek ¢ok sanatg¢inin tercih ettigi bir teknik haline
gelmistir. 2000’li yillarda Tiirkiye’de disiplinleraras1 yaklagimlarin yaygin olarak
kullan1ldig1 sanat ortaminda kolaj teknigi birgok sanat¢1 tarafindan tek basina veya diger
disiplinlerle birlikte kullanim alani bulmaktadir. Giinlimiiz sanat ortaminda bir¢ok
disiplinin bir arada kullanildig1 uygulamalar kolaj tekniginin tek basina ele alinis
bigimlerinin yadsinmasina sebep olmustur. Ozellikle gegmiste ve giiniimiizde Tiirkiye’de
sanat yasantisina devam eden sanatcilar tarafindan kullanilan kolaj teknigi anlam, eylem
ve kavram bakimindan bir biitiinliik iginde ele alinmamistir. Kolajin dogasinda var olan
“Rastlantisallik” ve “Anarsist” yapinin 2000’li yillarda Tiirkiye’de iiretilen kolaj
eserlerdeki degisimi, glinlimiiz sanatcilarinin eserlerinden 6rneklerle lisanstistii diizeyde
incelenmemis olmasi1 Tiirkiye’deki sanat ortaminda yaygin olarak kullanilan kolaj
tekniginin Oneminin anlasilmasi agisindan ulusal literatiirdeki bir agik olarak

goriilmiistiir. Bu c¢alismada giiniimiiziin sanat ortaminda kolaj teknigini kullanan



sanatcilar, eserleri iizerinden; malzeme, kavram ve anlam bakimindan kolaji ele alig
bicimleri agisindan incelenmektedir.

Arastirmanin amaci 20. Yiizyilin baginda Kiibizm akiminin 6nciileri Picasso ve
Braque tarafindan ilk ornekleri goriilen, Bat1 sanatinda bir¢ok sanat disiplininde farkh
anlam ve anlayista kullanilan ve glinlimiize kadar etkisini gosteren kolaj tekniginin Tiirk
sanatindaki etkilerinin ve 2000°1i yillarda Tiirkiye’de iiretim yapan sanatcilarin Kolaj
eserlerinin incelenmesidir.

Bu arastirma, resim sanatinda kolaj teknigiyle birlikte hazir nesne kullaniminin
geemisten 2000’11 yillara kadar olan siirecte Tiirk sanatina girisi agisindan ve sanatgilarin
kolaj eserlerini gegmisten gliniimiize kadar olan tarihsel siireg i¢inde incelemek agisindan
onemlidir. Arastirma, kolaj tekniginin 1950’li yillarda Tiirk sanatinda uygulanan ilk
ornekleri, tarihsel siire¢ igindeki degisimi ve gliniimiizde uygulamalarindaki yeni
arayislar lizerine yorumlar getirmektedir. Ayrica resim sanatinda farkli arayislara
yoneltmesi, geng sanatcilara 6rnek teskil etmesi ve bu teknigin tam manasiyla agikliga
kavusturulmast bakimindan 2000°li yillarda Tirkiye’de kolaj teknigiyle calisan
sanatc¢ilarin eserlerinin irdelenmesi, calismanin 6nemini teskil eder.

Arastirmada literatlir taramasi yontemi kullanilmis; konuya iliskin literatiir
kapsaminda kitaplar, makaleler, siireli yayinlar, sergi kataloglari, sanatcilar, eserler ve
internet siteleri incelenmistir. Ayrica kolaj teknigiyle iiretim yapan sanatgilardan miilakat
yontemi kullanilarak bilgiler alinmistir. Arastirma kapsaminda kolaj tekniginin
kullanildig1 uygulamali ¢alismalar da yapilmistir.

Arastirma konusu baglaminda kolaj teknigine iliskin inceleme; 20. yy’da resim
sanatinda kiibizm ve diger bat1 temelli sanat akimlarindaki 6rneklerle sinirlandirilmistir.
Tiirk resim sanatinda ilk defa 1950°li yillarda kullanim alani bulan kolaj teknigine iligkin
incelemeler ise 2000°’li yillarda Tiirkiye’deki sanat ve sanat¢i uygulamalariyla

sinirlandirilmastir.



BIiRINCi BOLUM
KOLAJ TEKNIiGi VE SANAT TARIHINDEKI YERI

1.1. KOLAJ TEKNIGi

Kelime anlami1 olarak kolaj; Fransizca yapistirmak anlamina gelen “coller”
kelimesinden tiiretilen bir kelime olup bir araya getirme, birlestirme, yapistirma
anlamindadir.! Kolaj, birbirinden ayr1 veya ayni nitelikteki gesitli nesnelere farkli
anlamlar yiikleyerek yapistirma yoluyla bir bitiinlikk saglayacak sekilde bir araya
getirilmesini ifade eder. Kolaj sanatgis1 birbirleriyle iligkili olmayan, hatta uyumsuz olan
baz1 formlar1 bir araya getirip beklenmedik bir espri i¢ine sokarak izleyiciyi sasirtir.
Ayrica kolaj isleminde bir biitlinden parga kesilerek, biitiinliik saglayacak baska bir

calisma igine yerlestirme ile esere yeni bir anlam yiiklenebilmektedir.?

1.1.1. Kolajin Tarihi

Resim sanatinin baslangicindan giliniimiize sanatcilar, ¢esitli malzemeleri ve
teknikleri kullanarak resimler irettiler. Bunlardan en yaygin olani yagliboya teknigidir.
Fakat bilim ve teknolojideki gelismeler buna bagli olarak toplumsal degisimler her alani
oldugu gibi sanat1 da etkiledi. Gazete, cam, kagit, metal vb. geleneksel sanatin diginda
malzemeler kullanan sanatgilar kolaj teknigiyle birlikte resimlerine farklilik katmay1
amaglamiglardi. Geleneksel olanin diginda farkli ve giinliik malzemelerle uygulanan kolaj
tekniginde kullanilan gercek nesneler kendilerine has 6zelliklerini kaybetmeden
birbirleriyle iliskilendirilerek farkli bir anlami ifade ediyor ve sanatsal bir biitiiniin parcasi
oluyordu.

Sanatsal anlamda ilk olarak 20. yiizyilin baglarinda kiibizm ile birlikte kullanilan
bu teknik aslinda ¢ok eski tarihlerde karsimiza c¢ikmaktadir. Orta Asya Tiirk
devletlerinde, Hunlarda ve Uygur Tiirklerinde kumas ve deriden kesilen pargalarin bagka
kumas ve deri lizerine yapistirilmasiyla olusturulan “Aplike” teknigi, uygulama olarak
kolaj tekniginden farksizdir.

! Richard Hamilton, Sanat Atlasi, Istanbul: Boyut Yayin Grubu, 2013, s. 28.
2 Alev Oskay, Kiibist Kolajlar, Istanbul Kiiltiir Universitesi Dergisi, S. 3, s. 51.



Kolaj teknigi yalnizca resim sanatinda degil pek cok disiplinde yaygin olarak
kullanilan bir teknik olmustur. Genellikle mimari yapilarda yer alan Vitray, kagit kesme
sanat1 olan Kati1 disinda miizik, sinema, edebiyat, fotograf vd. bir¢ok disiplin kolaj
teknigiyle iliskilidir. Edebiyatta Tristan Tzara, Apollinaie, Joyce kolaji kullanan bazi
yazarlardir. Dada akimin 6nemli sanatcilarindan Tristan Tzara rastlantisal olarak sectigi
kelimeleri bir araya getirerek siirler yazmaktaydi. Tzara gibi Apollinaie de duydugu
kelimelerden kendine 6zgii bir biitliinliik saglayarak siirler yazmaktaydi. Arogan ise
herhangi bir yazidan kendi metnine aktarim yapmay1 kolaj olarak degerlendirdi.

Kolaj ilk defa sanatsal bir form diizeyinde 1911-14 arasindaki Sentetik
(Birlesimsel) kiibizm olarak adlandirilan donemde Picasso ve Braque tarafindan
kullanilmistir. Bu donemde Picasso ve Braque yaptiklari c¢aligmalarin yiizeylerine
musamba, gazete, duvar kagidi gibi sanat dis1 nesneler yapistirarak farkli bir anlayisa kapi
aralamig oldular. Kiibizm sanatta sadece bakis acisini degistirmemis ayni zamanda
teknigi de degistirmistir. Diger bir deyisle “Kiibist kolaj ayni zamanda sanat eserinin
ulastigi 6zerklik derecesine de isaret eder.””® Antmen’in ifade ettigi gibi neyin sanat olup
olmadigiyla ilgili kaliplagsmis yargilarin oldugu bir donemde sanat dis1 nesnelerin resme
girmesi biiyiik ve oncii bir adim oldu. “7900°lii yillarin basinda kiibist ressam Braque
desenlerinde kullandigi yapistirma kagitlarini tuvallerinde de kullanmaya basladi.
“Papier colle” olarak adlandirilan ve kesik kagit par¢alarimin resim yiizeyine
yapistirilmasiyla elde edilen, kendine 6zgii bir kolaj teknigi gelistirdi>>.* Brague gerek
boyaya metal tozu katarak, yapistirma kagitlarini tuvalde kullanarak ya da boyaya doku
kazandirip farkli bir malzeme imaj1 vererek kolaj teknigini kullanan dnciilerden olmustur.
Braque’nin “Meyve Tabagi ve Bardak™ isimli ¢aligmasinda kimi yerler kara kalemle
cizilmis; arka planda ise ahsap goriintiisii vermek i¢in ahsap etkisi yaratan bir duvar kagid
kullanmistir. Sanat¢1 bazi ¢alismalarinda ise ahsap dokusunu boyaya doku kazandirarak
vermekteydi. Meyve Tabagi ve Bardak adli ¢alismasinda sanat¢i resme Obiir 6gelerle
celisen bir gerceklik kazandirmustir. “Arkada duran duvar kagidi resmin en gergekgi

ogesi gibi one ¢iksa bile aslinda biz onun yalan oldugunu bilmekteyiz” >

3 Anna-Carola Krausse, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, ¢ev. Dilek Zaptcioglu,
Literatiir Yayincilik, 2005, s. 94.

4 Suzan Oztiirk, Resimsel Oge Olarak Pargalilik Bigim ve Kolaj Iliskisi, (Yiiksek Lisans Tezi), Ankara:
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011, s.12

5 Suzan Oztiirk, a.g..t., 5.12



Gérsel 1: Pablo Picasso, (Paris Picasso Miizesi), Hasir Sandalyeli Olii Doga, 27x35 cm, kolaj, kanvas
iizerine yagl boya, urgan gerceve, kagit, hasir desenli musamba, 1912

Fovist ressam Henri Mattise de ¢alismalarinda parlak ve zit renk kullanimiyla kes-yapistir
teknigini kullanarak bir seri eser tiretmistir. Sanat¢1 hayatinin son dénemlerinde kendi el
yazmasi olan bir metinden ve renkli boyali kagitlardan yapmis oldugu kolajlardan olusan

“Caz” isimli bir kitap hazirlamigtir.

Gorsel 2: Henri Matisse, "Salyangoz", 1953



1.1.2. Anlam ve Kavram Bakimindan Kolaj

Kolaj yalnizca resim sanatinda degil birgok disiplinde uygulama alani bulan,
farkli disiplinlerde anlam ve eylem olarak farkli biitiinlerin olusturulmasina imkan
tantyan bir tekniktir. Ornegin edebiyatla iliskilendirildiginde ‘metinlerarasilik’ kavrami
baglaminda ele alinabilir ve kolaj bu anlamda yeri belirtilmemis alintidan bagka bir sey
degildir. °

Kolaj kavrami iki baglamda degerlendirilebilir. Birincisi kolajin teknik olarak
yapilisini ve sozliikk anlamini ifade eden ‘yapistirma’; ikincisi ise anlam bakimindan ‘bir
araya getirme’dir. Kolajda yapistirma eylemi siisleme amagli yapilmamasi ve kopmus
pargalarin tekrar bitistirilmesini icermemesi yOniiyle diger yapistirmalardan ayrilir.
Siislemeye dayali bir¢ok geleneksel teknik ve uygulama her ne kadar eylem olarak
benzerlik gosterse de anlam olarak kolajdan farklidir.

Eylemsel olarak kolajdaki pargalarin bir araya getirilmesi yani parcalarin
tasarlanan biitiine eklenmesi montaj teknigine benzemektedir. Ancak kolaj da bir araya
getirme eylemini montajdan ayiran en 6nemli nitelik, parcalarin tam olarak biitiinle
kaynasmamis olmamasidir. Kolajda pargalar kompozisyon iginde gegici birliktelik
kurarken montajda ise siireklilik s6z konusudur. Kolaji diger birlestirmelerden ayiran
temel Ozelliklerden biri de, rastgele ya da bilingli pargalarin kendi anlamin1 kaybederek
yeni bir anlam {ireten kismi birliktelikleridir.

16. yy. da Italyan sanat¢1 Giuseppe Arcimbaldo (1527-1593) resimlerinde
birgok meyve, sebze, kitap ve nesneyi insan portrelerini andiracak sekilde bir araya
getirmistir. Varlik formlarin1 bozmadan bir araya getirdigi bu nesneler yoluyla insanlarin
i¢ diinyalar1 yansitmistir. Sanatci bu yolla zihninde yaratmak istedigi imgeyi, farkh
imgeleri gercek durumlarindan uzaklastirarak gergeklestirmistir. Kolajin dogasinda var

olan kesme ve yapistirma eylemi Archimbaldo’nun zihninde gerceklesmistir.’

& Mustafa Durak, “Kolaj Tarihine Giris”, 2007, https://tr.scribd.com/document/23283244/kolaj-tarihine-
giris-introduct, s. 54. (12.10.2017)
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Gorsel 3: Arcimboldo, Yaz (Bayerische Staatsgemaldesammlungen), 1563

Kolaj’daki bir diger husus ise pargalarin bir biitiin i¢inde yeni anlamsal
degisimleridir. Bu degisim parganin onceden var olan oOzelliklerinin, sanat¢inin i¢
diinyasinda yeni seklini almasidir. Bu sebeple kolaj teknigiyle yapilmis bir
kompozisyonda var olan bir parga, farkli bir kompozisyonda baska bir anlam kazanir.

Kesme, yapistirma, ekleme vb. eylemlerle iliskilendirilen kolaj teknigi, tiim
sanatsal alanlarda yikma ve yeniden insa etme anlamina gelir. Kolaj sanat¢ist bu insaci
anlayis icinde parcalarin biitliniiyle ilgilenmez, tasariminda kendine yarayacak olan
parcay1 bulur. Kesme, par¢alama, yikma eylemleri bir kolaycilik olarak goriilse de kolaj
bu agsamada birakilmayacag: icin yeniden kurma, yapma ve birlestirme islemleriyle
tamamlanan silire¢ sonunda, Oznenin kendini bulmasi, var etmesi ve giliveniyle

sonuglanir.®

1.1.3. Kolaj Tekniginin On Bicimleri

[lk olarak 20. yiizyilin baslarinda kiibizm ile birlikte sanatsal bir form diizeyinde
kullanilan kolaj teknigi aslinda ¢ok eski tarihlerde karsimiza ¢ikmaktadir. XVI. ve XVIL
yiizyillarda Osmanlida uygulanan nakis tekniklerinden biri olan ‘aplike teknigi’ eylem

olarak giiniimiiz kolaj teknigi uygulamalarindan farksizdir. Uzerine koyma ve uygulama

& Mustafa Durak, a.g.k., s. 54.



anlamina gelen Fransizca kokenli aplike teknigi eylem olarak, kesilen bir kumas veya
derinin tekrar kumas ilizerine makineyle ya da elle tutturulmasi anlamina gelir. Kasgarl
Mahmut’un Divan-1 Liigat-1 Tiirk adli eserinde ‘yama’ olarak ifade etmis oldugu aplike
tekniginin ilk Orneklerine, Altay Daglari’nda yasayan Hun prenslerinin mezarindan
cikarilan hali kilim 6rneklerinde rastlamaktayiz. Bu da 6zenle islenmis hali ve kilim
orneklerinde rastlanilan aplike tekniginin ge¢misin bir gereksinimi olarak kullanilmasinin

yani sira siisleme sanatinin da ilk 6rnekleri oldugunu gosterir.®

Gorsel 4:Tirk Siislemeleri, Yap1 Kredi Koleksiyonlari, tarihsiz

Fransizca karsilig1 “Decoupage” olan, bir kagit veya deri {lizerindeki yazi veya
sekli bir kalemtiragla kesip ¢ikararak i¢i oyulmus parcayr veya ¢ikan parcayr diger bir
kagit, deri veya cam {izerine yapistirma islemi olan kati sanati1 da kolaj tekniginin 6n
bigimlerinden biridir. Ilhan Ovalioglu eldeki &rneklere dayanarak kagit ve deri
oymacili@inin halk sanati olarak iki bin yi1l kadar 6nce Cin’de dogdugunu ve bu sanatin

Islam diinyasma Orta Asya’dan gectigini ifade etmektedir.’® Bu baglamda kolajin ilk

SMenekse Divrak, Klasik Dénem Osmanli Cadir Siislemelerinden Kivirma, Oturtma, Cirpma (aplike)
Tekniginin Giiniimiiz Gereksinimlerine Uyarlama Onerileri, (Yiiksek Lisans Tezi),istanbul: Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, ,2010, s. 2.

10 flhan Ovalioglu, Arsivin Rengi Osmanli Belgelerinde Ebru ve Etiket, istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Yaynlari. 2007, s. 9.



orneklerinden biri olarak gosterebilecegimiz kati sanat1 giiniimiizde el sanatlar1 olarak

varlik gostermektedir. (Bkz.Gorsel 4)

Gorsel 5: Boynuzlu Aslan Figiirii, birinci tiiekta kurganindan ¢ikartilan deriden kesilerek yapilms, 1972

Misir sanatinda, resim yalnizca boyanmis bir sekilde birakilmayip degisik
malzemelerle tamamlama, degerli tas, altin ve giimiisle siisleme gibi unsurlardan
yararlanilirdi. Gorsel bir tiriinde etkiyi arttirmaya yonelik bu anlayis kolaj teknigiyle
iligkilidir. Ayrica Misir sanatinda duvar resimlerine ve heykellere degerli taslar
yerlestirilmesi, Islam sanatinda da gok eski tarihlerden beri mobilya ve ev esyalarmin

sedef, kemik, fildisi gibi malzemelerle siislenmesi de kolaj teknigiyle bag olusturabilir.'!

11 Zehra Bagaran, Resim Egitiminde Parga-Biitiin {liskisi Agisindan Kolaj Tekniginin Onemi, (Yiiksek
Lisans Tezi), istanbul: Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2006 s. 5-6.



Gorsel 6: Osmanli, Sedefli Besik, Istanbul isi kakma teknigi, 19. yy

En genel tanimiyla, c¢esitli sekil ve bigimler ortaya ¢ikaracak sekilde kompoze
edilen cam parcalarinin, ¢ogunlukla 6zel olarak hazirlanmis kursun malzemeyle
birlestirilmesi sonucu meydana getirilen diizenlemeye vitray denir. Bu diizenleme kursun
yerine bakir folyo, piring, al¢1, beton kullanilarak, camlar1 birbirine, yan yana veya iist
iste katmanlar olusturacak sekilde baglayan cesitli birlestirici malzemeler kullanilarak da
farkli tekniklerle uygulanabilir.

Genellikle mimarilerde kesme ve ekleme isleriyle kullanilan Fransizcada
“vitrail “olarak adlandirilan “Birbirine bagl kursun bolmelere yerlestirilmis renkli cam
parcalarindan olusan, saydam pencere siislemesi veya resim”? olan vitray Kkolaj
teknigiyle iligkili bir sanattir. Cesitli sekil ve bicimler ortaya ¢ikaracak sekilde kompoze
edilen cam parcalar birbirine st iiste ya da yan yana belli bir kompozisyon olusturacak
sekilde birlestirici malzemelerle bir araya getirilerek bir biitiin olugturmaktadir. En giizel
orneklerini 13. yiizy1l gotik mimaride rastladigimiz vitrayda, konu olarak diizenlenis
sekline gore her bir bdlmede renkli camlarla incil ve Tevrat’tan alman hikayeler
resmedildi. Bu donemde vitray sanatindaki ilerleme, dini yapilardaki vitray

uygulamalarina fazlaca yer verilmesinden kaynaklanir.

12 TDK Soézliikleri, http://sozluk.gov.tr/, (17.05.2018)
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Gorsel 7: Chartres Katedrali Bat1 Kanadi, 1150.

Gegmisi Selguklulara dayanan Topkapi, Yeni Cami ve birgok sivil mimaride
rastlanilan vitray hem konu olarak hem de teknik olarak batiyla farklilik gostermektedir.
Isigin etkisine bagli olarak degisim gosteren ve insan iizerinde etkiler uyandiran vitray,
kesme ve ekleme isleriyle kolaj teknigine yakin bir sanattir.!3

1914 yilinda savasin korkutucu yikimindan tarafsiz Isvigre’ye kacan sanatcilar
ve yazarlar dada hareketini baslattilar. Savastan kagan Sanatgilar, ilkel Afrika siirleri ve
grup tlyelerinin hazirladiklart gelisi giizel segilen sozciiklerden ve hecelerden
olusturduklart siirlerle Dada hareketini temsil ediyorlardi. Romen sair Tristan Tzara
rastlantisal olarak sectigi kelimeleri bir araya getirerek siirler yazmaktaydi. Tzara gibi
Apollinaie de duydugu kelimelerden kendine 6zgii bir biitiinliik saglayarak siirler kaleme
aliyordu. Arogan ise herhangi bir yazidan kendi metnine aktarim yapmayi kolaj olarak
degerlendirmistir.**

Kolaj teknigi gegmisten giiniimiize miizikte de kullanilan bir teknik olmustur.
Dada sanatgilar1 Cabaret adi verilen sahne gosterilerinde miizik disi araglarla elde ettikleri

‘Bruitis’ miizigine yer veriyorlardi. Bu gosterilerde dnemli bestecilerin yerine polis

13 Levent Aygiil, Giiniimiiz Vitray Sanatinda Bigim ve Igerik Analizi, (Sanatta Yeterlilik Tezi), Istanbul:
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2016, s. 11-13.

“ Lynton Norbert, Modern Sanatin Oykiisii, gev. Cevat Capan, Sadi Ozis, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2.
Baski, 1991, s. 126.
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diidiikleri, korna sesi gibi miizik aletlerinin disinda ses kaynaklarindan da yararlanmis,
farkli ve uyumsuz sesleri bir arada kullanmislardur.t®

Kolaj teknigi kullanilan bir diger disiplin ise fotograftir. Fotomontaj ad1 verilen
kolaj teknigi 19. yiizyil ortalarinda basit diizeyde fotograftaki figiirin beden ve baginin
yeri degistirilerek veya figiiriin bulundugu mekan degistirilerek yapilmaktaydi.

Fotomontaj teknigini en ¢cok kullanan dada akimi1 sanatgilart olmustur. Fotograf,
Dada eserlerinde daha ¢ok foto-yapistirmaca olarak yer almistir. Fotomontaj yontemiyle
elde edilmis bir kolaj ise, teknik olarak tamamen karanlik oda siireclerinden ge¢mistir.
Rubin William, foto-yapistirmada boyle bir gerekliligin olmadigindan ,”Yapistirmaca”
kavramini ise sadece fotograf kullanilarak yapilan ¢aligmalarda kullanilamayacagindan
bahsetmistir. Dada sanatgilarinin fotografla yapmis olduklar1 kolaj uygulamalari, boya ve
degisik kaynaklardan bulunan baski imgeleriyle birlikte kullandiklar1 fotograflar,

fotomontaj tekniginin en ¢arpici 6rneklerini olmustur.®

Gorsel 8: Eugene Disderi, Balerin Bacaklari, fotomontaj, 1858

%a.g.e.,s. 126.
16 William S. Rubin, https://www.moma.org/documents/moma_catalogue_1884 300299023.pdf, 1968, s.
42.(23.07. 2018)
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Kolaj mimaride de kullanim alan1 bulmus bir tekniktir. Ozellikle giiniimiiz
mimarisinde ¢ok sik¢a rastladigimiz diizen ile diizensizligi, basit ile karmasigi, gelenek
ve giinceli bir arada barindiran mimari yapilarin varliginda eklektik bir anlayisla bir araya
getirilmis mimari unsurlar farkli disiplinlerin ortak bir dil yakalayarak bir biitiine hizmet

etmesini kolaj teknigiyle iliskilendirebiliriz.

1.2. KOLAJ TEKNIGIYLE iLiSKiLi KAVRAMLAR

1.2.1. Asamblaj

Asamblaj, 20 yy sanatinda goriilen bir davranis ve sanatsal tiretim bigimi. Sanat
yapitin1 boyama, ¢izme, resmetme ve yontma gibi eylemlerle olusturmay1 yadsiyarak,
onu sanatsal amaglarla ortaya konmamis dogal yada endiistriyel nesnelerin veya
pargalarin yeni bir diizen i¢inde bir araya getirilisiyle iiretmeyi ongoriir. Yapi, zaten
onceden de var olan dgelerin yeni bir dizge i¢ine yerlestirilisiyle yaratilir. Fotomontaj,
kolaj ve Junk heykel birer asamblaj tiiriidiir.”!” seklinde tanimlanmaktadir.

Asamblaj’in kokeninde iki neden One ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki sanatta
gercekligi kullanmak, ikincisi ise sanat malzemesi disinda zengin malzeme tiirlerini
sanata dahil etmektir. Cesitli malzemelerin farkli dizge iginde bir araya getirilmesini

olusturulan asamblayj;

"Giinliik kullamilan dogal ya da hazir malzemelerin par¢alarindan yapilan sanat
eserlerini tammlar. Ilk kez Jean Dubuffet tarafindan 1953'te kullanilan bu terim
Kiibist kolajlarin uzantist ile gazete kagitlarini keserek ve yapistirarak yaptig iki
boyutlu islerinin bazilarini tamimlamak icin kullanilmistir. Ancak kisa siire sonra
Dubuffet, ahsap ve hurda gibi materyallerden yapilan kiigiik heykelleri de
kapsamast i¢in "asamblaj” kelimesinin anlamini genisletmistir. Daha sonra bazi
elestirmenler terimin, kolaj i¢in degil sadece ti¢ boyutlu buluntu materyaller igin
kullanimasini ileri siirmiistiiv, fakat genellikle herhangi bir kesinlik ile
kullaniimamis ve fotomontajlardan mekan diizenlemelerine kadar diger sanat
alanlarini da kapsamak icin kullanilmigtir."™®

Sanat Tarihinde ilk defa asamblaj teknigini uygulayan sanat¢i Picasso’dur.
Sanatc1 bir anlatim big¢iminde 1srarci olmayan sanat anlayisiyla yeni arayislar iginde
olmus ve birbirinden farkli iisluplarla bir seri eser lretmistir. Sanat anlayisindaki

yaraticihi@inin  sonucu olarak kolaj teknigine {igiinci boyutu getirerek asamblaj

17 Metin S6zen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri SozI1iigii, Remzi Kitapevi, 1994, s. 29-37
18 Sanat Sozliigii, https:/sanatsozlugum.blogspot.com/2013/06/assemblage.html, (14.18.2018)
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teknigininde ilk 6rneklerini vermistir. Briiger, Picasso’nun siireklilik arz eden degisimini;
“bagstan sona ani baskalasimlarin toplamindan ibaret”*® olarak ifade eder.

Picasso hayatinin sonuna kadar denemelerle dolu bir seri eser iretmistir.
Bunlardan biri de sanatginin asamblaj teknigi uygulamalarina onciilik eden heykel
calismalaridir. Kiibizmdeki yaklagimini artik heykelde de denemeye baglayan
Picasso’nun geleneksel anlayisa getirmis oldugu yenilik heykel yapmaya basladig: ilk
donemler olan 1930°1u yillarda fark edilemedi. Sanat¢inin kiibist bir anlayisla, geleneksel
yontemler kullanarak kille yaptig1 ve sonrasinda bronz olarak doktiirdiigii “Kadin Bas1”
heykeli 20. yy’da heykel sanatina yon veren bir adim olmus, ilk déonem caligmalarinda

sanat¢inin heykel yapim ydnteminin bigimin gerisinde kaldig1 goriiliir.?°

Gorsel 9: Pablo Picasso, Kadin Basi, 1931-1932

Sanatsal baglamda ilk asamblaj orneklerinden biri olarak kabul edilen ‘Gitar’ isimli
calismada Picasso, gegmiste yapmis oldugu heykel ¢alismalarinda kullandigi geleneksel
yontemler olan nesneyi kilden kaliplama ve bronza aktarma uygulamalarindan
vazgegerek giindelik nesneler teneke, demir pargalarina sekil vermis ve birbirine tutturma

yontemiyle bir araya getirmistir.?

19 Biirger, Peter, Avangard Kuramu, ¢ev. Erol Ozbek, Istanbul: letisim Yayinlari, 3. Baski. 132 S., 2004,
S. 43-46.

20 John Berger, Picasso’nun Basarisi ve Bagarisizligi, ¢ev. Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sokmen,
Istanbul: Metis Yayinlar1 5. b., 2010, s. 107.
Zag.e.,s. 107.
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Gorsel 10: Pablo Picasso, Gitar, 77,5x33,5x19,5 cm, 1912

Mehmet Yilmaz, Picasso’nun Gitar isimli asamblajint heykel olarak nitelendirir

ve Picasso’nun ¢alismaya yaklagimi hakkinda su ifadeleri kullanir:

"Bu ¢alismayir once bir zemine tutturmak igin yapmis, ancak daha sonra
zeminden vazgegerek basli basina bir nesne olarak sergilemeye karar vermisti
sanatgi. Bu igin arkadan ya da yandan ¢ekilmig baska fotograflarinin olmadigina
bakilirsa, iic boyutlu olsa da, demek ki, kendinin sadece karsidan izlenmesi
gerektigi konusunda 1srar etmiy heykel. Gergekten de onun bir gitar olarak
algilanmast icin on taraftan goriilmesi gerekir. Goévde, delik, tel ve sapi
cagristiran birkag isaret ona gitar denmesine yetiyor.

Lyton ‘Gitar’ adli ¢calisma i¢in:

“Bu yapit, diizlemler, kenarlar ve ¢izgilerle bosluktan olusan ve belli bir nesneyi
olaganiistii bir karsi-dogacilikla betimleyen ve gene de inandirici olabilen sert,
carpict bir kompozisyondu. Aslinda asildigi duvart taban olarak tasarlanan bu
kabartma yapiti, Picasso duvarmn simirlayict yiizeyinden uzaklagtirarak bir
sandalye iizerinde gostermekten de hoslaniyordu. Picasso nun tasi ya da tahtayt
yontma, ¢amur ya da al¢iyla ¢calisip, daha sonra bronz dokiim yapma yerine, eline
gecirdigi her tiirlii malzemeyle heykel yapma diistincesi -resim de resimle ilgisi
olmayan malzeme kullamimiyla kosut olarak baslayan bu tutum giiniimiize kadar
stirtip gelen Konstriiktivisit heykel geleneginin baslangi¢ noktasidir.”

22 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 97.
2 Lynton Norbert, a.g.e., s. 104.
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Degerlendirmesini yapmistir.

Giindelik nesnelerin bir araya getirilerek ti¢iincii boyutun elde edildigi asamblaj
teknigini kullanan bir diger sanat¢1 Rus asilli Vladimir Tatlin’dir. Konsriiktivist heykel
anlayisina onciililk eden sanat¢i, Picasso’dan etkilenerek oda koselerine, duvarlara ve
tavana asili olan, boslukta sallanan izlenimi veren soyut, metal asamblaj uygulamalari
yapmistir. Konstriiktivist heykel geleneginin ilk 6rnekleri olan asamblaj ¢alismalart her
ne kadar Picasso’nun heykel anlayisinin yansimalar1 olsa da; sanat¢inin amaci
Picasso’nun aksine toplumun i¢inde bulundugu durumu ve gelecegine dair ideallerini

yansimakt1, %

78x152x76 cm, Martyn Chalk’in fotograflarindan, demir, ¢inko ve aliiminyum, 1915

Nesneleri sanat eserine doniistiirme oyununu seven Picasso’ya gore sanatg1 biitlin
duygularin toplandigi bir depoydu ve dogada olan her seyi kullanma 6zgiirliigline sahipti.

Bu 6zgiirliigiinii diledigince kullanan sanatgt:

“Nesneleri tutkularimin bana bildirdigi bicimde kullanmak benim talihsizligim-
ve belki de keyfim. Sarisinlara hayran oldugu halde resmindeki, meyve sepetiyle
uyusmadigy icin onlari resmine koymaya eli varmayan ressamin vay haline!
Elmalardan nefret ettigi halde, ortiiye ¢ok yakistiklari icin siirekli elma
resmetmek zorunda kalan bir ressamin hali ne aciklidir! Ben resimlerime

%ag.e., s.104.
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sevdigim her gseyi koyarum. Nesneler- ne yazik onlara: Buna katlanmak
zorundalar. "%

Ifadesiyle nesneye yeri geldiginde bir sanat malzemesi olarak baktigini ifade
etmistir.

Picasso’nun dehasi onu geleneksel sanatin sinirlar iginde birakmamis nesneleri

higbir kaideye uymadan sanatinda kullanmistir. Ronald Penrose seramik yaparken

izledigi sanatc1 hakkinda sunlar1 ifade etmistir:”

Bas seramikgi Aga’nin yeni ¢ektigi bir vazoyu eline alan Picasso parmaklariyla
onu yeniden sekillendirmeye basladi. Once boyunu burdu, béylece vazonun
govdesi balon gibi siserek bu dokunusa tepki gosterdi; sonra, hiinerli birkag
kivrima ve sikmayla kullanim nesnesini, hafif, kirilgan ve yasam soluyan bir
giivercine doniistiirdii. ”Goriiyorsun ya” dedi “ giivercin yapmak igin once
boynunu burmak gerek... "%

Dedigini kaydetmistir. “Boga Bas1“ adl1 ¢alismasi sanat¢inin hurdalikta buldugu
bir bisiklet diimenini ve oturagini basit bir hamleyle bir araya getirerek yaptigi, nesneleri

var olma nedenleri disinda baska nesnelere doniistiirdiigii en Onemli asamblaj

calismalarindan biridir.

Gorsel 12: Pablo Picasso, Boga Basi, 42x41x15 cm, bisiklet diimeni ve oturagindan kalip alinmis bronz,
1942

%5 John Berger, a.g.e,. s. 108.
%ag.e, s. 108.
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Asamblaj teknigini heykel sanatiyla yan yana getiren Senyapili’ya gore:

“Heykel sanati sadece ti¢ boyutlu bicimler yaratmak degildir. Giiniimiiz
sanatinda, ii¢ boyutlu olup da heykel olmayan cesitli ifade bicimleri vardir.
Mesela, yiizyulumizin ikinci yarisinda, Neo-Realizm den bu yana ortaya ¢ikan
sanat faaliyetleri arasinda olsa olsa ikinci sinif, ya da swradan bir yeri olan
asamblajlart diigiiniin. Asamblaj heykel degildir. Ciinkii asamblajin ifadeciligi,
her seyden once kendi icinde bir araya getirilmis farkli nesneler veya nesne
pargalarimin dogurdugu duygu ve diisiinceler iizerine kurulmugtur. Oysa bir
heykel biitiin ifadesini yapildigi malzeme ya da malzemelerin olusturdugu bicim
tizerine kuran iicboyutlu sanat eseridir. Bu nedenle bence, sumrlarin zorladig
assemblajdan gercek bir heykel sanati yaratmayi basarabilen tek sanatci biiyiik
usta Louise Nevelson idi.” ¥

Picasso ve Braque hazir nesneyi sanat eserine dahil ederek, sanatta yeniliklere
kap1 aralayan ve gelecegin sanatina yon veren iki oncii sanat¢idir. Kompozisyonlarinda
kullandiklar1 malzemeleri tasarimlarinin birer elemani olarak kullanmig, kompozisyonda
ip gerekiyorsa bunu ¢izmek yerine malzemenin kendisini kullaniyor ya da malzemenin
kendisine miidahale ederek iiretimler yapiyorlardi. Picasso’nun kompozisyonlarinda
hazir nesne hem kendi kimliklerini korur hem de sanat¢inin elinde baska bir seye
doniistirlerdi. Boga bas1 6rneginde goriildiigi gibi bisiklet selesi ve diimeni bir araya
gelerek boga basi goriintlisii kazanmiglardir fakat bisikletin pargalari halen kendi
ozelliklerini korumaktadir. Picasso gibi eserlerinde hazir malzemeye yer veren Dada
akiminin 6ncii sanatgilarindan biri olan Marcel Duchamp’ta durum farklidir. Duchamp
nesneleri baglamlarindan ve konumlarindan uzaklastirarak bir arada kullanarak hazir-
yapit (ready-made) haline getirirdi. Duchamp’in ve Picasso’nun hazir malzemeyi
kullanma siireglerindeki 6zgiinliik bu ayrimda baglar. Duchamp’in mutfak taburesi
lizerine  oturtulmus  calismasi, taburenin  ilizerine  oturtulmus tekerlege
benzerken(bkz.gorsel 12), Picasso’nun bir araya getirdigi bisiklet selesi ve diimeni, hem

bisiklet selesi ve diimenidir; hem de “bogabag1”dir.

27 Onder Senyapili, Otuz Bin Y1l Oncesinden Giiniimiize Heykel, Ankara: Metu Pres, 2003, s. 119.

18



Gorsel 13: Marcel Duchamp, Tabure Ustiinde Bisiklet Tekerlegi, 1913

Asamblajin, Picasso’yla birlikte baslayan tarihini Noyan su sekilde ifade eder

“Asamblajin plastik deger, konstruktivizm ve soyut heykelciligin bazi
akimlarinca arastiridddiysa da, onu olusturan o6geler arasinda dogan yeni
iliskilerin sagladigr anlam zenginligi ready-made’lerde, ozellikle de Duchamp 'in
kullandig ready-made, Schwitters’in asamblajlarinda, Dadact fotomontajlarda
ve gerg¢ekiistiicii nesnelerde agik¢a ortaya ¢tkmaktadwr.

New York’ta yasayan sanatgr Rauschenberg ve Jasper Johns iiretimlerinde

Duchamp’in nesnelere bakisi ve sanata karsi olan tavrindan etkilenmislerdir.

“1950°li ylarda asamblaj teknigini ustaca kullanan Alman sanat¢r Robert
Rauschenberg "in sergisine gelen bir New Yorklu kadin, sanat¢iya neden boyle
alakasiz nesneleri bir araya getirdigini sordugunda, Raschenberg’de kadina
sapkasina koydugu kugs tiyiiniin, srrtindaki kaplan postunun, boynundaki deri
parcasimin ve elindeki metallerin ayni derecede alakasiz olduklarini séylemistir.
Gergek diinyadaki nesnelerin ve gériintiilerin hi¢ de diizenli bir sekilde yer
almadiklarina isaret etmistir.”’*

Rauschenberg Coca Cola adl1 asemblajinda Amerikan pop kiiltiiriiniin en 6nemli
tirtinlerinden biri olan Coca Cola sisesini ve diger eserlerinde oldugu gibi boya lekeleriyle
birlikte kullanmigtir. Calismanin orta boliimiinde kola siseleri vardir ve siselerin oldugu

boliimde kullanilan kanatlar klasik donem eserlerini ¢agristirmaktadir. Rauschenberg’in,

2 Meltem Noyan, Kolaj, Asamblaj, Ready-Made, Geng Sanat Dergisi, S. 86. 2001, s. 16.
2920. Yiizy1l Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Pop Sanati, Istanbul: Gorsel Yaynlar. 6. C., S. 1210/1213,
1984, s. 1211.
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yapitlarindaki firga izleri bir ressamin kimligini ifade eden isaretler ya da 6zel bir imge

degil, bir nesne veya genellesen bir gostergedir.*

Gorsel 14: Robert Rauschenberg, The Museum of Contemporary Art, (Los Angeles),
The Panza Collection, 67,9x64,1x12,1 cm, kagit iistiinde kalem {i¢ kola sisesinin
istiinde yag aga¢ merdiven direk basligi ve agag yapi iistiine dokme metal kanatlar,
1958

Read ise, heykel anlaminda her agidan belirsiz nitelikler tasiyan asamblaj
teknigini, sadece eglendirmek ve izleyiciyi sok etmek i¢in degil, sanat disi nesneleri
estetik bir bakis acisiyla bir araya getirmek oldugunu savunmaktadir.3

Kolaj tekniginin ileri asamasi olarak kabul edilen asamblaj, resim ve heykeli
ayn1 kompozisyonda bir araya getirmis, heykel ve resim arasindaki sinirlar1 yok etmistir.
Farkl1 sanat tiirlerinde farkli anlamlarla kullanilmig malzemeyle uygulanan asamblaj her
ne kadar eylem olarak malzemeyle ii¢iincili boyutu yaratmak olarak diisiiniilse de, anlam

ve eylem bakimindan hakkinda cesitli goriislerin 6ne stirtildiigi bir tekniktir.

30 Hakan Giirsoytrak, Ay’da ki Ayakkabilar: Kolaj, Montaj ve Yiizyil Sanati, Geng Sanat Dergisi, May1s
Sayisi, 2003, s.105.
31 Thames and Hudson, Read Herbert, Modern Sculpture: A Concise History, London, 1994, s. 263.
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1.2.2. Montaj

Kes-yapistir ve kurgu modern sanati ifade eden en 6nemli temel kavram ve
yontemlerdir. 1910°1u yillarda Picasso ve Braque’in oncli oldugu kiibizm akimiyla
baslayan bu ifade bigimi modernizmin saf¢iligindan ziyade postmodernizmin ¢ogulcu
anlayisina daha yakin olmustur. Kiibizmin, C6ziimsel Kiibizm Dénemi i¢inde nesnenin
sanattan dislanmasi klasik modernizmle iligkilendirilirken; Biresimsel kiibizm ile de sanat
dis1 malzemenin bir kurgu ic¢inde sanata dahil edilmesi postmodernizmin g¢ogulcu
yapistyla iligkilendirilmistir.

Modernizmin getirdigi toplumsal parcalanmanin sanata yansimast Adnan

Turani’nin degerlendirmesiyle:

“Plastik sanatlarda nesne bigimlerinin parcalanmasini ve yeni sanat 6gelerinin
olusturulmasim getirmistir. Kiibistlerin nesne gériintisiinii par¢alamalari ve
nesnenin asil gérevini yapitlarinda yitirtmeleri, o dénemin psikolojik ortaminin
sonucu ve yeni resim ogeleri saglamak istegindendir. Bu anlays kiibistlerin, doga
bigiminin kompozisyonunu ve estetigini bir tarafa itmelerini, sanata yeni yapisal
kurulugun kapisini agmalarin saglamistir. Boylece nesnelerin gercek goriintiileri
ile ilgisi olmayan parcalarin diizenlenmesi, birbirine yabanci nesnelerin yan
yana getirilmesi onem kazanmistir. Bu durum bir montaj ve yeniden kurma
gercegini ortaya ¢ikarnugtir. Plastik sanatlar agisindan irdelendiginde,
makinelesmeyle birlikte her tiir endiistri atig1 parca, giinliik hayatimizda sik¢a
karsilasacagimiz hale gelmistir. Her hurdaci diikkaninda yiginla bu par¢alardan
bulmak miimkiindiir.

Birbiri ile iliskisiz parcalari, gergek fonksiyonlarini yitirterek, birbirine monte
edilmesiyle yeni bir gerceklik olgusu yaratan montaj teknigi sayesinde, her tiir

swradan nesne, sanatin malzemesine doniisebilir” 3

Sanayi devrimiyle birlikte modern diinyanin temel kavramlarindan biri haline
gelen, anlam olarak takma, kurma, ¢atma olan montaj (kurgu), kes yapistir teknigiyle
baglantili bir kavramdir. Montaj endiistriden tutun plastik sanatlar, moda, mimari gibi
bir¢cok disiplinde yer almis bir tekniktir. Endiistride bir makine kendini olusturan
parcalarin birbirine monte edilmesiyle meydana getirilir. Ayn1 zamanda birbirinden farkl
parcalarin uygun bir diizen i¢inde bir araya gelmesi, islevini kaybetmis bir parcanin yerine
yedeginin takilmasi islemidir.

Plastik sanatlarda montaj ilk olarak kiibist sanatcilarin geleneksel yontemleri
yadstyarak, her tiirlii nesneyi sanata dahil etmeleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat

tarihinde montaj tekniginin ilk 6rnekleri Kiibist onciilerin provokatif bir eylem olarak

32 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, 1999, s. 112,
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resimlerinde gazete kagidi kullanilmasiyla karsimiza ¢ikmasina karsin, estetik bir unsur
yaratma amaglart devam etmektedir. Montaj teknigini en ¢ok kullanan Dada akimi
sanatgilari, diger akimlardaki sanat¢ilarin aksine montajlarinda siklikla siyasal ve politik
mesajlara yer verdiler. Dada akimi sanatgilarindan John Heardfield eski amblem teknigini
kullanarak agik siyasal mesaj vermek istemis, montajlarinda anti estetik unsurlar1 ve
okunacak imgeleri kullanmustir.

Bazi disiplinlerde montaj elemaninin kaderi daha iiretilmeden bellidir ve amaca
uygun olarak bir araya getirilir. Bir film bu yolla bir araya getirilir ve gekilen biitiin
parcalar eklenerek bir biitiin olusturacak sekilde kurgulanir. Bazen ise sanat yapitini
olusturan parcalarin kaderi 6nceden belli olmak zorunda degildir. Bunun en iyi 6rnegi
Picasso’nun hurdalarla yapmis oldugu heykellerdir. Habes Maymunu isimli ¢aligmasinda
sanat¢1 maymunun kafasinda oyuncak araba kullanmistir(bkz. gorsel 14). Benzer sekilde
Duchamp’in ‘Tabure Uzerindeki Bisiklet Tekerlegi ve Ernst’in Biilbiil Tarafindan Terk
Edilen ki Cocuk’ isimli yapat1 birer kurgudur.®

Gorsel 15: Pablo Picasso, Bronz, 33x53x53cm, Ekim 1951

33 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 215.
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Parcalarin kompozisyonu s6z konusu olunca bir araya getirme teknikleri 6nem
kazanmistir. Bu insac1 anlayisla ger¢egin kendisi olan materyalleri kullanan Duchamp ve
onun ¢agdasi pekcok sanat¢1 montajlarinda estetik unsurlar1 gz ardi etmislerdir. Sanatta
dogrudan kes yap teknigiyle baglantili kiibistlerle baslayan, dada ile gelisen montaj;

postmodern sanatta, yerlestirme ad1 verilen yontemin baslangi¢ noktasini olusturmus.

1.2.3. Fotomontaj

19 yy. sanatgilarin sanatsal {iretimlerinde alisilagelmisin disinda yontem, teknik
ve malzeme olanaklarindan yararlandigi bir donemdir. Plastik sanatlarla iligkili olan bir
disiplin olan fotografta 6zgiin, dikkat ¢ekici ve giiglii bir ifade dili olarak ge¢misten
giiniimiize pek c¢ok sanat¢inin iiretimlerinde yer aldi. 1837 yilinda fotografin icadiyla
baslayan bu seriivende sanatgilar, fotografik imajlari ¢esitli diizenlemeler i¢inde yan yana
getirerek kompozisyonlar olusturdular. Estetik agidan degerli goriintiiler liretmeye
yarayan fotografin yaratmis oldugu bu goriintiiler, zaman ic¢inde sosyal ve teknolojik
degisikliklere bagli olarak toplumun degisen ihtiyaclar1 karsisinda yetersiz kalmis ve
karanlik oda teknikleri ile fotografa miidahale etmek gibi degisik arayislarin sonucu
olarak ilk fotomontaj 6rnekleri ortaya ¢ikmistir. Terim olarak; “en az iki ayrt fotografin
yeni bir diizen bagintisi olusturmaksizin stiperpoze edilmesiyle olusturulan kompozisyon
olarak ifade edilen fotomontaj bir foto kompozisyondur.””*

Sanatcinin ana malzeme olarak fotograf kullanarak yapmis oldugu kurguyu ifade
eden Fotomontaj terimi, fotografik imajlarin gorsel medya malzemesi olarak
kullanilmasini, ¢ekimlerin kombinasyonlarin1 ve grafik anlamda kompozisyon
yaratilmasini ifade eder. Resim ve ¢izginin sira dis1 etkileri, kontrast nesneler, lekelerin
dagilimi, siyah beyaz karsithigi, uzak yakin iliskisi yazi gibi olanaklar fotomontaj
tekniginde sanatsal bir bi¢im olusturulmasindaki unsurlardir. Fotografik goriintiiye
yapilan sanatsal miidahale hem fotografin tarihi kadar eski hem de fotograf¢iligin temel

tanimlarini degistirecek kadar 6nemli bir adimdir.

“Sayisal ortamda goriintiilerle ‘oynamak’ ¢ok kolay ve c¢abuktur, fakat
fotografin icadindan ve hele negatif-pozitif sistemi yerlestikten sonra, karanlik

34 Metin S6zen, Ugur Tanyeli, Sanat Kuram ve Terimler SozI1iigii, Remzi Kitapevi, 3.b., 1994, s. 86.
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oda asamasinda, teknolojik /optik goriintiiye insan elinin bilingli miidahalesi her
zaman sz konusuydu.

1850°1i yillarda 1518a duyarli bugiinkii anlamiyla film yerine gecen cam, kagit ve
baski yapilan zeminlerin elle hazirlandigi fotograflari manipiile ederek ve fotografi
gercek tanimi disina ¢ikararak ilk fotomontaj 6rneklerini veren sanatgilar Oscar Gustave
Rejlander, Gustav le Gray, Henry Peach Robinson ve Andre Adolphe Eugene’dir.*

Kariyerine ressam ve portre cizimcisi olarak baslayan Isve¢li Rejlander
sembolik, alegorik, resimsel yonii agir basan ve Ronesans etkisi barindiran fotograflar
tiretmistir. Sanat¢cinin en Oonemli fotomontaji ‘Raphael’in Atina Okulu’ caligmasiyla
benzerlik gdsteren 1857 tarihli ‘Two Ways of Life (Hayatin Iki Yolu) adli calismadir.
Teknik olarak 31x16 inch boyutunda olan iki kagidi birlestirerek otuz farkli negatif filmi
montajlayarak olusturdugu bu c¢alisma; hayatin iki ayr1 yoniiniin betimlemistir.
Kompozisyonunun merkezinde yash bilge ve iki geng adam bulunmakta, biri merhameti,
calismay1 ve dini temsil ederken digeri tembellik ve diinyevi zevkleri temsil eder. Ortada
bulunan yiizii ortiilii ¢iplak kadin figiirii pismanlig1 ve giinahlardan arinmayi ifade eder.
Kétiilerin ‘solda’ iyilerin ise ‘sagda’ konumlandirildigi ¢alismanin iyiler tarafinda erkek
aslan, kotiiler tarafinda ise disi aslan vardir. Eser, doneminde resim ve heykellerle birlikte
sergilenerek dikkatleri lizerine toplamistir. Rejlander, bu ¢alismasiyla fotografi sadece
gercegi betimleyen teknik 6zelliginin disina ¢ikarmis ve ayni1 zamanda giinliik hayattan
kesitler sunan fakat kullandig1 semboller ve yarattig1 kurguyla kendi ger¢ekligini ortaya
c¢ikaran bir eser tiretmistir. Donemin teknolojik sartlar1 diisiiniildiigiinde teknik ustaligin

one ¢iktig1 bu galisma ilk fotomontaj calismalardan biri olarak kabul edilir.®’

35 Nazif Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, Istanbul: YK, 2000, s. 117.
%ag.e.,s 117.
37 Ozgiir Atak, http://fotografneyianlatir.blogspot.com/2009/10/hyatin-iki-yuzu.html, (12.08.2018)
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Gorsel 16: Gustave Rejlander, Hayatin Iki Yolu (The Two Ways of Life), 1857

19. ylizyillda bir¢ok sanatci, fotografta ‘kesme’ ve ‘ekleme’ eylemlerini
kullanarak kolaj teknigine model olacak sekilde kompozisyonlarinda fotograflara yer
verdi. 19. yiizyil sanat¢ist Eugene Disderi ¢alismalarinda ‘Dizme‘, ‘Cogaltma’, ‘Ayni
Anda Sunma’ ve ‘Parcalar1 Birlestirme’ kavramlarini kullanarak fotografik goriintiiye
miidahalede bulundu. Ozellikle *Balerin Bacaklari® isimli fotomontajinda ‘kesme’

‘cogaltma’ yontemleriyle birgok balerin bacagini ayni1 fotografta toplamistir.>®

38 Mustafa Durak, a.g.k., s. 55.
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Gorsel 17: Eugene Disdéri, Prince Lobkowitz, (Manhattan Metropolitan Sanat Miizesi Koleksiyonu),
cam negatiften giimiis plaka {izerine baski, 1858

Yine ayn1 yilda yapilmis olan Prens Lobkowitz adli ¢aligma Disderi’nin kesme
ve ekleme islemleri kullanarak prensin g¢esitli goriintiilerinin aym kare iginde
kurgulandig1 bir ¢aligmasidir. Potre fotograf¢iligindaki ustaliiyla bilinen sanat¢i ayni
zamanda bir filmden birkag baski yapma teknigini ustaca kullanmistir. Bu sayede fotograf
cektirmenin maliyeti diigmiis ve zenginlerin disinda halkinda fotograf ¢ekilebilme imkani
dogmustur.®®

Fransiz asilli sanat¢i Gustave Le Gray tek bir yiizeyde birden ¢ok fotograf
kullanarak fotomontajin ilk 6rneklerinden biri olarak kabul edilen Biiyiik Dalga isimli
caligmasint yapmistir. Ayr1 ayr1 pozlandirdigi gok ve deniz negatifini ayni diizlem
tizerinde bir araya getirmistir ve bir¢ok kompozit (degisik tarzlar: bir arada tasiyan) baski

denemistir.

39 Fotografin Tarihi ve Osmanli’ya Fotografin Gelisi Belgesel Metni
http://zirvehaberajansi.com/fotografin-tarihi-ve-osmanliya-fotografin-gelisi/ (04.05.2017)
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Gorsel 18: Gustave Le Gray, 1850

Ingiliz sanat¢1 Henry Peach Robinsonda 19. yiizyilda fotografi montaj olarak ele
almistir. Robinson’un “Fading Away” (Solup Gidis) isimli ¢aligmas1 Victoria doneminde
yapilan romantik etkileri olan ilk fotomontaj ¢caligmalardan biri olarak gosterilir. Bes ayr1
negatiften iiretilmis bir fotograf baskisi olan bu ¢aligsma, hasta yataginda 6lmek iizere olan

hasta bir kiz1 ve ¢evresinde toplanmis olan aile bireylerini gosterir.*°

40 Nazif Topguogly, a.g.e., s. 127.
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Gorsel 19: Henry Peach Robinson, Soniis (Fading Away), 1858

Ana malzemesi fotograf olan fotomontaj teknigini, hem karanlik oda siiregleriyle
hem de renk, doku, detay c¢ekimleriyle veya bu tekniklerin bir arada kullanilmasiyla
sanatgilara zengin bir ifade olanagi tanir. Bu sebeple birgok sanatg¢1 geleneksel fotografik
anlayisinin disinda fotografi, kurgularinda bir arag olarak kullanmis ve deneysel liretimler
yapmuglardir.

Tarihsel siire¢ i¢cinde fotografa yapilan bu miidahaleci tavir degismis, 1. Diinya
Savas1 sonrasinda farkli fotomontaj uygulamalar1 ve deneysel yaklasimlar karsimiza
cikmistir. 1920’lerde ortaya ¢ikan, sanat karsiti1 ve anarsist tavirlart olan Dada akiminin
sanatgilari, fotograflarin gergekliginden yararlanarak savasin tiim yikici etkisini gdsteren
vurucu mesajlar vermek igin fotomontaj, kolaj ve deneysel tekniklere c¢alismalarinda
genisge yer vermislerdir. Cogu zaman bu deneysel fotograf caligmalari bicimsel
denemeler olmalarinin diginda igerigin 6n plana ciktig1 ¢aligmalar olmustur. Bigimsel
miidahaleler ¢ogunlukla icerigin daha etkili ve anlasilabilir olmasina hizmet etmis,
sanat¢inin kimligini ortaya ¢ikarmay1 amaglamaistir.

Fotografla yapilan kurgu teknik olarak; se¢me yapistirma seklinde, farkli teknikler

bir arada kullanilarak veya karanlik oda deneylerini igermekteydi. Dada akimi sanatgilari,

“Fotografik kurgunun yaratacagr anlatimdan ¢ok patlama ve kargasa etkisi
amagladi. Bu nedenle imgeler arasindaki iliskiler pek irdelenmiyor, bunun
yarattigr karisiklik, swradanlhik ve c¢irkinlik hem estetik disi, hem fkigkirtict
tavirlarina en uygun yol olarak goriiliiyordu. Bildiri, yapimin biitinliigiiniin
tasidigi gorsel etkide gizliydi. Diizenlemeler, fotografik imgelerin yaninda,
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cesitli boy ve renklerdeki sozciikler ya da harflerle kurgulanmaktaydi. Kimi
sozciikler  kurgunun anlama dogrudan katilmaktaydi. Kiskirtict  Kurgu
Dconemi’nin diizenlemelerindeki oncelik kargasact egilimlerin politik agirligini
tasimaktaydi. Imgesel kurgu bir ¢esit gorsel dzdevimle saglaniyordu. Bu gorsel
ozdevim c¢esitli gazete parcalari, harfler ve sozciiklerle olusturdugu teknik yapt
‘Typo-photomontage’ olarak adlandirildi.  Typophotomontage’larda da
imgelerin ve sozciiklerin kurgulanmalarindaki bigimsel yon karsithiklarinin
olusturdugu karmagsik devinim, bu dénem tiriinlerinin belirgin ozelliklerinden
biriydi ve bu diizenleme bicimi, toplumsal bir “cinnet”in diglastiriimasi
gortiniimiindeydi. "

Fotomontaj teknigini ustalikla uygulayan en 6nemli sanatgilardan biri Berlin
dogumlu John Heartfield’dir. Sanatg1 tiim Dada akimi sanatgilari gibi I. Diinya Savasi’ni
ve Hitler’in yarattigi toplumsal kiyimi protesto etmis, toplumun i¢inde bulundugu
bunalimi gesitli fotograflari kolaj yontemiyle bir araya getirerek olusturdugu politik
fotomontajlariyla elestirmistir.

Heartfield ¢alismalarinda eski amblem teknigini kullanarak fotomontaj teknigini
politik olarak psikoloji alaniyla birlikte ele aldi. Amblem amacina en uygun imge ve iki
degisik metinden olusur. Metinlerden biri gogu zaman ironik bir basliktan digeri ise uzun
bir a¢iklamadan olusmaktadir. Burada gorsel ve sozel veriler birbirini mantiksal olarak
destekler nitelikte olur. Bu olusan goriintii kompozisyon, anatomi, renk ve tonalite

bilgisiyle kurgulanir.

41 Balkan Naci Islimyeli, 1978 s. 38.
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ADOLF, DER UBE!MENSC: Schluckt Gold und redet Blech

Gérsel 20: John Heartfield, Ust Insan Adolf, fotomontaj, 1932

Heartfield, Ust Insan Adolf (Adolf der {ibermensch: Schluckt gold und redet
blech, 1932) isimli ¢alismasinda Hitlerin kitlelere seslendigi bir fotografini zemin olarak
kullanmigtir. Hitler konusmaktadir; girtlagindan mide bosluguna kadar madeni
paralardan olusan bir yemek borusu betimlenmistir. Cantasinin omuz askisi tist bedenini
diogonel sekilde keserek yemek borusunu iceride birakmistir. Imali bashk “Ust Insan
Adolf”, daha uzun metin ise “Altin Yutar Bos Konusur”.*?

John Heartfield gibi Raoul Hausmann, Hannah Hock, Richard Huelsenbeck,
George Grozs gibi Dada akiminin 6nde gelen sanatgilart da savasin getirdigi kargasadan
sonra daha giiclii bir tavirla iktidart ele gegiren Hitler’in dikta rejiminin nasyonalist
tutumunu fotomontaj c¢alismalariyla elestirmislerdi. Hannah Hock: “Fotomontaj
teknigine ilk kez Alman askerlerinin kendileri, arkadaslarini ve ailesini eglendirmek igin

dergilerden aldiklart resimler ile kendi fotograflarimi birlestirerek yaptiklari

kartpostallar: evlerine gondermeleri sayesinde rastladiklar:” ifadelerine yer vermistir.*3

42 Cemil Ergiin, “Temel Sanat Egitiminde ve Cagdas Sanatta Kolaj-Fotomontaj”, s. 8.
4 Cemil Ergiin, a.g.e., s. 9.
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Garsel 21: Hannah Hoch, Dada Panoroma

Konstriiktivizmin en 6nemli temsilcilerinden olan Rus ressam, tasarimci ve
fotografci Alexander Mihaylovich Rodchenko (1891-1956) fotomontaj ve kolaj
tekniklerini sanat anlayisini ifade eden yontemler olarak siklikla kullandi. Rodchenko,
sanati hangi kolu olursa olsun burjuva degerlerini yansitan bir ugras olarak
diisiinmekteydi. Bu sebeple kisa bir zaman sonra resmi birakmis ve bir iiretimcei olarak
tasarima yonelmistir. Aliskanliklara karsi ¢ikmak ve gercegi farkli agilardan gostermek
isteyen sanat¢i, bu baglamda sanat dis1 saydigi afis, tasarim, film ve fotograf alaninda
tiretimler yapmaya basladi. Bunun i¢in goz hizasinda tutularak cekilen ve yatay c¢izgileri
genelde yere paralel, figiirleri de dikey olarak gdsteren gobek fotograflarinin aksine,
kompozisyonu birbirini kesen ¢aprazlarla kurgulamistir. Ona gore “asagidan yukari ve

» 44 olanlardi. Amacini gergeklestirmek iginde

yukaridan asagiya olan ¢ekimler en ilging
balkonlari, sehir manzaralarini, merdivenleri, tren istasyonlarini, resmigegit torenlerini,

siyasal liderleri ve degisik mekanlardaki is¢ileri ¢cekmistir.

4 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 385.

31



Gorsel 22: Aleksandr Rod¢enko& Varvara Stepanova Atolyesi, 1925

“Rus konstriiktivistler o donemlerde, fotografik materyallerle karsilastilar ve
benzer nedenlerle fotomontaji kullanmaya basladilar. Fotomontaji, objesiz
sanatta yeni bir figiir olarak olusturdular. Sistemin olusturdugu endiistriyel
triinlerin kendi sanatlarin etkilemesi icin, Malewich, Rodchenko ve onu izleyen
oncii sanat¢ilar, bu sistemden uzak standartlar disina ¢ikmayr yeglediler. Rus
konstriiktivistler teknik anlamda fotomontajda oncii oldular. Fotomontajin;
teknik, oncti, ideolojik ve cagdas sanatta yeni bir form olarak yer almak gibi farkli
misyonlart vardi.”*

4 Norbert Lyton, a.g.e., s. 140.
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Gorsel 23: Alexander Rodchenko&Mayakovsky, Pro Eto (siiri i¢in), fotomontajlar, 1923

Gorsel 24: Aleksandr Rodchenko, Pro Eto (siiri igin), eorks on Paper, 1923
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Konstriiktivizmin  ideallerini hayata ge¢irmeyi amaclayan Rodchenko
fotomontaj teknigini kullanarak Kino-fot(Sine-Foto) ve LEF(Sanatin Sol Tarafi)
dergilerinin tasarimlarini yapmistir. Kino-fot, basliginda fotografa génderme yapmasina
karsin aslinda sinema dergisiydi. Buna karsin fotograf baskisindaki onemli icatlar
hakkinda duyurulara yer veriliyor ayni1 zamanda teknik icatlar ve Bati’daki gelismelerle
ilgili bilgiler paylasiliyordu. Dergide kullanilan gorsel malzemeler, konstriiktivizmle olan

iliskisini destekler nitelikteydi.
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Gorsel 25: Aleksandr Rodchenko, Kino-fot Dergisi kapaklari, 1922-1923

Aleksandr Rodchenko fotomontajlarinda makineler, hayvanlar, diikkanlar vs.
gibi objelere yer veriyordu. Sanat¢1 1924 yilinda gesitli fotografik imajlar1 kullandig1 bir
seri fotograf calismasi yapmistir. Oklar, bloklar, ¢izgiler ve kirmizi-siyah gibi kontrast
renklerin kullanimi gibi 6gelere baskilarinda yer vermistir. Sanatg¢1 yapitlarini perspektif
etkiden uzak ylizeylerde g¢ogunlukla nokta, ¢izgi gibi kompozisyon elemanlarinin
kurgulanmasindan olusturmaktaydi.

“Politik fotomontaj Sovyetler Birligi’nde 1920’lerde LEF hareketleriyle bagladi.
LEF (Sanatin Sol Saflar1) Mayakovsky, Tretyakov, Osip Brig ve Rodchenko tarafindan
yayinlanan bir derginin adiydi. LEF etkinligi, yapisalcilik (Konstriiktivizm)in baslattigi

2

bir eylemin uzantis1 bi¢imindeydi.” Yeni topluma yeni sanat” sloganit Gabo ve
Malevich’in siirdiirdiigii etkinligin simgesiydi. Sanat toplumda tiiketim diirtiisii
yaratmamali, yaraticiligi, ekonominin teknik ve nesnel sinirlari i¢inde ve toplumsal

gereklere gore diizenlemeliydi. Sanat, kullanim ara¢ gereglerinin diizenlenmesi sorununa
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bilingli katkisiyla bir ¢ogul estetik yaratabilirdi. Bu, sinifsal estetige karsit bir bicimde
gelistirilmeliydi. LEF etkinligi sanatin bu nesnel islevinin yanina, ayni ilkelerden
kaynaklanan “politik islev”’i de ekliyordu. Fotomontaj bu amagla asi, kitap ve duvar
resimlerinde genis bigimde kullanildi. Lissitsky, 1920-1930 yillar1 arasinda, fotomontaji,
uluslararasi sergilerdeki Sovyet pavyonlarmin duvarlarinda dev oSlgeklerde kullandi.
1920’lerde Agit-Prop (Ajitasyon-Propoganda) adi verilen trenler devrimin siyasal
yerlesimi amacina yonelik resimlerle kaplanmis olarak belirli hatlarda dolastirildilar. Bu
tanitim gosterilerine diger ulasim araclar1 da katildilar. Agit-Prop trenlerindeki gorsel
diizenlemeler fotomontaj agirlikliydi. Kurgular, ¢esitli bicim 6zellikleri gosteren yazilar
ve sloganlarla desteklenmekteydi. Politik fotomontaj Sovyetler Birligi’nde, devrimin i¢
ve dis tanittimina yonelik bigimleriyle uzun siire kullanildi. Fotografik kurgunun dil ve
bicim yetkinligi, gen¢ Sovyet sinemasinin kurgusal dile verdigi biiyiik 6nemle olusan
etkilesim sonunda, daha da giiglenecekti.”®

Kendilerini fotograf¢i olarak niteleyenlere ‘sanat¢i’ diyenler genelde daha
deneysel ¢aligsmalar tiretmislerdir. Man Ray (1890-1976) ve Laszlo Moholy-Nagy (1895-
1946) 1920’li yillarda fotografta deneysel calismalar yapan Oncii sanat¢ilardandir.

Cok yonlii bir sanatg1 olan Man Ray gerek dada gerekse siirrealist akim etkileri
gosteren resimden heykele ve tasarima, fotograftan sinema ve yaziya kadar bir¢ok alanda
calisma iiretmistir. Ik resim sergisini 1915 yilinda actiginda Duchampla tanismis, kesyap
ve kurgu konusunda olumlu elestiriler almistir. Fotografla tanismasi g¢alismalarini
fotograflamayla baglamig ve bir siire sonra fotografla farkli yontemler denemistir.

Ray karanlik oda deneyleri yaparken kendine ait baski yontemi olan ‘Rayogram’
teknigini gelistirmis, bu teknikle fotograf kagidinin iizerine bazi nesneler yerlestirip
1s1klandirmis, ortaya ¢ikan goriintiiyii daha sonra yeniden bagka bir kagida aktararak
ilging goriintiiler yakalamis, buna da rayogram adin1 vermistir.*’

Man Ray, rayogram teknigiyle yaratmis oldugu goriintilerle gercekiistii
fotograf¢iligin ilk 6rneklerini vermistir. Isik, golge ve cesitli materyaller kullandigi bu
teknik sanat diinyasinda alternatif yontemlerin arayisinda olan bir¢ok sanatgi tarafindan

da ilgi ¢ekici olmustur.

% Balkan Naci Islimyeli, a.g.e., s. 46.
47 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 386
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Gorsel 26: Man Ray, Rayogram, Rayographie (Rayograph), 40.5x50 cm, 1925

Man Ray, sanatsal pratiginde cansiz nesnelerin erotik cazibesini kullanir, vitrin
mankenlerini, cinsellik kazandirilmis makine pargalarini, maskeleri, yiizeyleri; kopuk,
kesik ya da carpik beden parcalarini, duru soyutlamalarla adeta mumyalar. (Ticari bir is
olarak silirdiirdiigii moda fotografciligi, onu bu fetisist mantig1 baska bir agidan
irdelemeye sevk eder. Proust’un 6ldiigii sene, Man Ray tesadiifen en meshur teknigi
olan rayogram’i kesfetmistir. Fotograf makinesi olmadan elde edilen bir gorsel
olan rayogram, bulunmus nesneyle 1s18a duyarli kagidin rastlantisal bulugsmasindan
meydana gelir. Boylece gozii ve eli, mercegi ve ortiiciiyii aradan ¢ikaran bu yontem, hem
yarattig1 etki hem de igerimleri bakimindan cansizlastiricidir: Sanat¢1 aygitin mekanik bir
eklentisine, imge ise karanlik bir arka planin Oniinde siiziilen beyazimsi bir siluete
indirgenir. Bu imgelerin Pompeii’yi cagristiran yoniinli, Man Ray “alevierin yok ettigi

nesnelerin bozulmamus kiilleri” *®

sozleriyle ifade eder.
Sanatci, rayogramla yarattig1 goriintiilerde nesnelerin goriiniisiinden ziyade nasil
algilandigina 6nem vermistir. Rayogram her ne kadar bir fotograf teknigi olsa da

fotografla soyut goriintiiler yaratmasi bakimindan 6ncii ve yaratict bir teknik olmustur.

48 Rebecca Comay, ¢ev. Zeynep Baransel, Proust’tan Arta Kalanlar I11, 2013, http://www.e-
skop.com/skopbulten/prousttan-arta-kalanlar-iii/1704, (14.06.2017)
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Ingres Kemani isimli ¢aligmasinda sanatgr sevgilisi Kiki’yi model olarak kullanmistir.

Ray Rayogram teknigi kullandig1 bu ¢alismasinda, f deliklerini bu yontemle yapmustir.

Gorsel 27: Man Ray, Ingres Kemam (Kiki), 30x38,6 cm, Fotograf (rayogram), 1928

Man Ray’in fotografi salt teknik bir yontem olmadigini gésteren iiretimler
yapmasi su ifadeler desteklemektedir:” Man Ray i¢in; ‘19. yiizy1l fotografeilig
goriintirdeki her seyi kapsayan bir deney olmustu. Fotograf makinesi her konudan
anlayan, gercekligin nihai hakemi gibiydi. Ancak Man Ray fotograf¢cinin duyarsiz bir
yabanci oldugu konusundaki bu eski diisiinceyi reddetti. Fotograf makinesinin en siradan
zevkine, yani her seyin (uzaktaki tiim detaylarm, diinyanin tiim gegici 1siklart ve
golgelerinin) fotografini gekme yetenegine karsi ¢ikarak, sunu sdyledi: ‘Ben dogay: degil,
hayal diinyami fotografliyorum’ diyen sanatg¢1 fotograf sanati konusundaki diisiincesine
aciklik getirmektedir.”*

Macar sanat¢gr Moholy Nagy’ de Man Ray gibi ¢alismalarinda ¢ift baski
yontemlerini gelistirerek ‘fotogram’ dedigi teknik yoluyla yeni karanlik oda deneyleri
yapmustir. Sanat¢1 Ray’le ayni yillarda Almanya’daki Bauhaus adli tasarim okulunda bu
teknikle cesitli gortintiiler tiretmistir. Nagy’in fotograf¢iliga sagladigi en 6nemli katki ¢ift

baski yontemi olan fotogram teknigidir. Bu teknikte negatif kullanmak yerine fotograf

49 Melis Sucuoglu, Man Ray, Rayogram Teknigi ve Resim Sanatinda Degisimler,
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/275121, (04.05.2017)
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kagidinin iizerine koydugu nesnelerin 151k yardimiyla olusan goriintilerini elde

etmektedir.

Gorsel 28: Laszlo Moholy-Nagy, fotogram, 30x40cm, fotograf, 1926

Nagy’in bu eserinde (bkz. Gorsel 28) goriildiigii gibi fotogramdaki sekiller
kullanilan nesnelerle ayni boyutta ve sekilleri bozulmamistir. Ancak bu nesneler

tanimlanabilir netlikte olmayan geometrik soyutlamalardir.

“Merakli bir sanat¢t ve hoca olarak eski ve yeni tekniklerin dogasini inceleyen
Moholy-Nagy, 1925 te Resim, Fotograf ve Film adinda kitap yazmistir. Ona gore
fotogram, fotografin gercek anahtariydr. Herhangi bir kamera kullanmaksizin,
isiga duyarli malzeme yiizeyinde s1gin yakalanmasini saglayan, fotografik
siirecin éziinii somutlagtiran yepyeni bir yontemdi. Ozetle, yeni bir goriis pesinde
kosanlarin elinde, optik goriintiileme daha onceden bilinmeyeni agiga ¢ikaran
cok gii¢lii bir silahti.”>°

[k sanatsal anlamda yapilan fotomontaj orneklerinin 19. yiizyillda Oscar
Gustave Rejlander ve Henry Peach Robinson’un karanlik oda yontemiyle yapmis
olduklar1 fotomontajlar olduklarini sdyleyebiliriz. Sanatsal baglamda yapilan bu
fotomontajlar1 Dada akimi sanatgilarinin yaptigi fotomontajlardan ayiran en onemli
ozelliginin politik mesajlar icermemis olmasidir. Sanatsal baglamda yapilan
fotomontajlardaki elestirel boyutun dada fotomontajlarinin aksine daha estetik unsurlar

icermesi, sanatsal kompozisyon smirlart i¢inde farkli renk kombinasyonlar1 ve

50 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.38.
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materyaller kullanilmasi s6z konusuydu. Bu c¢alismalarda amag diisiinceyi daha estetik
bir dille izleyiciye kolay bir sekilde aktarmakti.

1960’1ar pop akiminin 6nemli temsilcilerinden biri olan David Hockney, modern
diinyanin yasama bi¢cimini ve Amerikan yasamini bir¢ok farkli ve ozgilin teknik
kullanarak ifade etmistir. Kendisini Picasso’nun mirasgisi olarak goren sanatgi,
kolajlarina fotografi dahil etmis ve resimlerinin eskizlerinde ¢ektigi fotograflardan sikca
yararlanmistir.

Topguoglu sanat¢inin foto-kolaj calismalarina yaklagimiyla ilgili su ifadeleri
kullanmistir: "David Hockney 1975-1985 arasinda yaptigi ve “Joiners” diye adlandirdigi
fotograf kolajlarinda hem kendisine gore fotografciligin bu en biiylik eksikligine care
bulmus, hem de kiibist goriisiin hareketliligini fotografik materyallerle gergeklestirmeyi
basarmistir. Onun aslinda bir ressam olmasi, goriintii liretmeye yaklasiminin ve bakisinin

bicimlenmesindeki 6nde gelen etmendir.>!

Gorsel 29: David Hockney, (Perspektif Dersi Vouge-Fransa), Homecollection, 1985-1986

David Hockney'in fotografi kullanarak yaptigi foto-kolajlar uzun siireli yogun
bir kuramsal arastirma ile birlikte ortaya ¢ikan ve gelisen bir grup is olarak gérsel anlatim

yontemleri arasinda dikkat ¢eken calismalardir. Sanat¢inin yapitlarinda ayn1 konunun

51 Nazif Topguoglu, Iyi Bir Fotograf Nasil Oluyor Yani?, 1. b., Aralik Sanat Dizisi 5, Istanbul: Yapikredi
Yaynlari, 1992, s. 55.
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farkl zaman araliklarinda, farkli noktalardan ¢ekilmis bir¢ok fotografi bir araya getirerek

yan yana bir biitlin olusturacak bi¢imde yapistirdigina sahit oluyoruz.

Gorsel 30: David Hockney, Promenad, Place Furttnberg (Paris), 1985

Tarihsel siire¢ iginde tartisilan, fotografin sanatin smnirlart icine girip
girmeyecegi konusu ve ‘fotografci sanatgr midir?” sorusuna, fotografin ortaya ¢ikis tarihi
ile baglayan siire¢ ve bu siireci takiben fotografta kurgusal anlatim dilinin gelisimine
aciklik getirmektedir. Fotograf, icadimin ilk yillarinda teknik odakli ve ressamlara
yardimci bir teknik olarak sanata dahil olmus, zaman iginde teknik islevinin yani sira
toplumsal bellegi sekillendirme, taniklik etme 6zelligi, estetik degerler ve farkli sanat
disiplinleriyle olan iliskisi acisindan sanatgilar tarafindan kullanilmistir.

Fotomontaj ve kolaj birer kurgu olarak birbirleriyle iliskili bir araya getirme
teknikleridir. Her ne kadar birbiriyle iligkili olsa da kurgusal anlamda farkli kuramsal
tabanlar tizerine oturtulmuslardir. Fotomontaj eylem olarak kolaj gibi ‘bir araya getirme,
birlestirme’ islemi olsa da kolajda yaratilan imgede gercegin kendisi kullanilirken
fotomontajda gercegin goriintiisii kullanilir. Fotomontaj zorunlu olarak kolaj1 icerse de
kuramsal olarak ona tezat olacaktir. Louis Aragon iki teknik arasindaki farki su sekilde

agiklamstir:

“Fotomontajda yapistirilan 6genin degeri, temsilci degeridir, kolajda ise nesnel
degeri. Kiibistler icin kullanilan gazete pargalari, pullar vb. ressam i¢in resmin
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gergeginin simanmast anlaminda bir deger tasimaktadir. Fotomontajda ise
yonlendiricidir. Anlatilan sorun, anlatim biciminden ondedir ve gosterilen imge
bir sozciik rolii oynar.?

1.3. KOLAJ TEKNIGI VE 20.YY. BATI RESIM SANATINDAKI

UYGULAMA ALANLARI

20. yiizyill hizli bir sekilde biiyliyen endiistrilesmeye ve buna bagli olarak
ilerleyen teknoloji ve bilimsel gelismelere sahne olan bir donem olarak tarihte yerini
almistir. Bu degismeler her alani etkiledigi gibi donemin sanat anlayisini da etkilemis ve

bu degisimler 1s181nda birgok sanatci alisilagelmisin disinda ¢alismalar iiretmislerdir.

1.3.1. Kiibizm ve Kolaj

Endiistri Donemi olarak adlandirilan 20.yiizy1l kendinden 6nceki donemin
aksine yalnizca duygu ve coskularla ¢i@ir agan bir sanat yapilamayacagini
gostermekteydi. Bat1 uygarliginin eski bir gelenegi olan ‘akilcilia’ dayanan kiibizm,
sanat tarihinde bir doniim noktasi olarak yerini almis ve gelecegin sanat anlayisini inga
etmistir.

Mattise’in 1908 yilinda bir sergide, Braque’in ‘Estaque’ta Evler’ adli eseriyle
‘kiiplere benziyor’ diye alay etmesi ve elestirmen Vauxcelles’in bu ifadeyi bir yazisinda
kullanmasiyla kiibizm akimina ismini veren ‘kiipler’ ifadesinin ilk defa bu sergide
kullamldig1 sdylenmektedir.>

Kiibizm akiminin 6nciisii Picasso’yla yakin arkadas olan Fransiz ressam George
Braque, Fovist tarzdaki ilk donem resimlerinin ardindan 1907 yilinda Paris’te ger¢eklesen
‘Cezanne’yi anma sergisi’nden sonra Picasso’yla tanismis ve “Avignonlu Kizlar”
caligmasindan etkilenerek farkli resimsel denemeler yapmaya baslamistir. 1907’ den
itibaren, 6zellikle 1910-12 yillar1 arasindaki ¢alismalarinda bi¢imleri pargalayarak kiigiik
kiibik alanlar yaratmig ve Sanat¢imin resimlerindeki kiibik alanlar akimin adinin

dogmasinda etkili olmustur.>

52 Balkan Naci Islimyeli, a.g.e., s. 39.
53 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 215.
5 Ahu Antmen a.g.e., s. 52.
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Birgok sanatg1 ve sanat elestirmeni donemin sanat anlayigini tamamen degistiren
kiibizm akimi hakkinda c¢esitli goriisler one siirmiislerdir. Antmen, Apollinaire’nin
kiibizm hakkindaki goriislerine, ‘20.yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar’ isimli Kitabinda su

sekilde yer verir:

“Kiibizmin isim babasi degil ama gergek taraftart ise, akimin bir anlamda
sozciiliigiinii de yapmis olan iinli sair ve sanat elestirmeni Guillaume
Apollinaire’dir (1880-1918). 1911 yilimin Sonbahar Salonu’yla ilgili yazisina,
“Kiibizm, oyle zannedildigi gibi her seyi kiip kiip resmetmek sanati degildir.”
dive baslayan Apollinaire, “Izlenimcilerin goz alict ama bicimden yoksun fir¢a
darbelerine alisik olan izleyiciye, kiibizmin ne kadar énemli bir bigimsel devrim
oldugunu anlatabilmek icin yogun bir ¢aba harcamigtir. Apollinaire’e gére
kiibizm, Fransa'da doneminin en ‘yiice’ sanat akimidir. Fovizmin renk ve
kompozisyonu temelden doniistiirmesi gibi, Kiibizm de ¢izgiye ve bicime
odaklanmus, yepyeni gorsel bir dil yaratmistir.” >

Bati sanatinin yiizlerce yildir siiregelen gorsel temsil anlayisina karst ¢ikan
kiibizm, geleneksel perspektif kurallarinin disina ¢gikarak nesnenin iki boyutlu bir diizlem
tizerinde li¢ boyutlu yanilsamasini vermek yerine diizlemin derinliginin olmadigini kabul
etmis ve ayni zamanda dordiincii boyutunda diizlem iizerinde betimlenmesine olanak
tanimigtir.

Resim sanatinda Ronesans’tan beri egemen olan yansitmaci anlayis kiibizmle
birlikte degismis, resmettigi modeline dikkatli bir sekilde bakan ressam artik modelinin
goriinmeyen agilarini da zihniyle diizlem {izerinde tamamlayarak diinyaya yeni bir bakis
acistyla bakmustir. “(...) sanat¢t diinyanin gozden ziyade zihinle algilanmasina yol agti.
Bu yeni bir dil, dolayisiyla da yeni bir diinya tasarimi demekti”. *®

1908 tarihinde Paris’te, ispanyol ressam Pablo Picasso ve Fransiz ressam
Georges Braque’in Onciiliiglinde gelisen; Albert Gleizes, Jean Metzinger ve Fernand
Leger gibi sanatcilarin bu tarzda resimler liretmesiyle goriiniirliik kazanan kiibizm,
Ronesansin tek kagislt perspektif anlayisinin sorgulandigi yeni bir gérme bigimi
onermistir. John Berger, kiibizmin resmedilen imgeyle gerceklik arasindaki iligkinin
niteligini degistirerek, sanatin dilini genigletmek acisindan biiyiik bir devrim yaptig
57

saptamasinda bulunur.

Kiibizm akiminin dnciilerinden Picasso, kiibizm hakkinda sunlari ifade eder:

5 Ahu Antmen, a.g.e., s. 45.
% Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 87.
57 John Berger, a.g.e., s. 59.
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“Pek ¢ok kimse, kiibizmin aslinda baska sonuglar dogurmak igin
gerceklestirilmis bir deney, yani bir tiir gecis sanati oldugunu diistiniir. Kiibizmi
boyle algilayanlar, onu anlamamis olanlardir. Kiibizm ne bir tohum ne bir
fetiistiir, kiibizm esas olarak bigimlerle ugrasan bir sanattir ve bir bigim
gerceklestirildiginde kendine 6zgii bir varolusa sahiptir. Geometrik bicimselligi
olan mineral bir madde, gecissel amaclar icin degil, ne ise o sekilde kalmak icin
oradadir ve hep kendi bicimine sahiptir. Sanata evrim ve doniisiim yasalart
temelinde baktigimizda, o zaman sanatin tiimiiyle gegigsel oldugunu itiraf
etmemiz gerekir. Oysa sanatta bu tiir felsefi mutlakiyetler yoktur. Eger kiibizm
bir gegis sanatiysa, o zaman ondan ¢ikacak tek sey yine bagka bir tiir kiibizm
olacaktir.”™®

Kiibizm iki ayr1 donemden olusmaktadir. 1907-1911 arasindaki donemi
Coziimsel (analitik) Kiibizm Donemi; 1912-1914 yillar1 arasindaki donem ise Sentetik
(biresimsel) Kiibizm olarak adlandirmaktadir. Kiibizmin ilk sathas1 olan Analitik kiibizm
doneminde sanatgilar ¢cogunlukla herhangi bir nesneyi tuval iizerinde taklit etmeden o
nesneyi zihinlerinde ve kompozisyonlarinda pargalara bolmiis ve diizlem iizerine
aktarmiglardi. Her ne kadar kompozisyonda nesneler pargali olarak betimlenmis olsa da

biisbiitiin taninmaz halde degillerdi.

“Analitik kiibizmin ¢ikis noktasi dogadir. Ama biitiinselligi i¢indeki doga degil
de, bir sozliik olarak doga... Kiibist sanatg¢i, bu boliik porgiik elemanlar varligim
biitiinliigii olan, diizeni olan bir varlik haline getirecektir.”

Amaclar1 resmi geleneksel perspektiften kurtararak onu diisiinsel perspektifle
betimlemek olan kiibist sanatcilar, Analitik Kiibizm Doénemindeki ¢alismalarinda dogayi
cagristiran goriintiilere yer vermis, On-arka iligkisinin oldugu ve derinlik hissinin
yansitildigt ¢aligsmalar yapmislardi. Bu ¢aligmalar tiretirken yalnizca doganin yasalarini
dikkate almadan resmin yasalarina oncelik tanidilar. Analitik kiibizm doéneminde
sanatcilar kompozisyonlarinda bicim ve bakis acisini dikkate alarak kompozisyonlarinda
cogunlukla gri ve kahverengi tonlarini tercih etmis ve bu yolla rengin kompozisyona
gereksiz duygu yliklemesinin 6niine gecmeye ¢alismiglardi. Picasso’nun ‘Gitarist’ isimli

calismasi bu anlayisla yapilmis ¢aligmalardan bir tanesidir.

8 Ahu Antmen, a.g.e., s. 59.
59 [smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 7. b., Istanbul: Remzi Kitabevi, 2008, s. 169-170.
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Gorsel 31: Pablo Picasso, Gitarist, 73x100 cm, tuvale yagh boya, 1910

“Resmin adum bilmeyen birinin kompozisyonda bir gitarist bulmasi neredeyse
olanaksizdir. Bu tip resimler ancak belli dilsel kodlari bilenlere agarlar
kendilerini. Dikkatli bakarsak, yukaridan asagiya dogru, basini one egmis bir
gitaristin omuzlarini, sol omzunun hizasinda tel takilan burgulari, orta alanda
gitarimsi ¢izgileri, asagidaysa ayaklarimi zor da olsa okuyabiliriz. Figiir ve onu
cevreleyen hava, bilinen yapilarindan soyutlanarak bir ve ayni varligin par¢alar
olarak birbirinin igine girmistir. Miizige gelince resim sessiz bir sanat oldugu
icin kimse bir gitardan ¢ikan sesi falan beklemez elbette. Ancak yine de bir
miizikten bahsedebiliriz. Kulagin degil gozlerin duydugu késeli ve ritmik
bigimlerden tinlayan, inis ve ¢ikislart olduk¢a sert, modern bir miiziktir bu. "

Kiibizm akiminin tanitilmasi, ilkelerinin yaziya dokiilmesi ve koleksiyonlara
girmesindeki en biiyiik cabay1 gosteren galerici Daniel-Henry Kahnweiller, ¢oziimsel
kiibizm donemindeki resimlerin ‘kabul edilen bir 6n plandan degil saglam ve tasvir edilen
bir arka plandan hareketle’ yaratildigini soylityordu.®

Braque ve Picasso, Coziimsel (Analitik) Kiibizm olarak adlandirilan bu
donemde, “doga formlarin1 diisiincelerinde pargalamis ve kompozisyonlarinda bu
pargalari irili ufakli diizeylere bolerek kullanmislardi. Bu pargalari resim yiizeyine paralel

planlarda yan yana ve {ist iiste getirerek yeniden kurgular ve yakin planlardaki yiizeylerin

€ Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 90.
61 {smail Tunal1 a.g.e., s. 170.
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birbirine yapismasini 6nlemek i¢in, golgelemelerden yararlanirlardi. Braque “Keman ve
Palet” isimli ¢alismasinda pargalanmis kemani bir biitiinliik i¢cinde kompozisyonda bu

anlayis i¢cinde kullanmustir.

Gorsel 32: Georges Braque, Keman ve Palet, 43x92 cm, 1909

Kiibist sanatgilar pargali olarak betimledikleri nesneleri kiibizmin analitik olarak
adlandirilan doneminden itibaren kompozisyonlarinin 6nemli bir unsuru olarak gordiiler.
Kiibizmin ilk doneminde masrapa, sise, bardak, miizik aleti ve kitap gibi nesneleri
natlirmortlarinda parcali olarak kullanmis ve nesneleri daha kapsamli betimlemek icin
bakislarini nesneye sabit bir bicimde dikmek yerine etrafinda donercesine, ayni anda
(esanlilik) bir¢ok agidan betimlediler. Bu halleriyle nesneler kompozisyonlarda dogada
goriindiikleri gibi degil, sanatginin gdstermek istedigi sekliyle yerini aldi. Ipsiroglu, bu
bakimdan sanatg¢ilarin kiibist kompozisyonlarda nesneyi ‘kavram’ olarak ele aldiklarini,
nesne kavraminin kapsami disinda kalabilecek perspektif, uzam, golge-151k gibi
degerlerin silindigini, geriye ‘nesne’ kavramindan soyutlanamayacak olan hacim ve
lokal-renk gibi unsurlarin kaldigini ifade etmektedir.%?

Sanatcinin yasalarina gore isleyen bir organizmanin pargalara ayrilip bir diizlem

tizerinde tekrar bir araya getirilmesinde, bicimlerin ritmini bir ylizeyde vurgulamak,

62 Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Olusum Siireci Iginde Sanat Tarihi, 3.b., Istanbul: Hayalbaz Kitap,
2010, s. 170.
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parcalar1 resme homojen bir bi¢imde yerlestirmek kiibist sanatg¢ilarin ilk amaclarindan

biri oldu. Braque’nin ‘Mandolinli Kadin’ resminde bunu gérmek miimkiindiir.

Gorsel 33: George Braque, Mandolinli Kadin, (Miinih Devlet Modern Sanat Galerisi), 73x92 cm, tuval
iizerine yagliboya, 1910

“Keskin kenarli ylizeyler artik mandolin ¢alan bir kadindan ¢ok, dag kristallerini
andirmaktadir. Derinlikli mekan tamamen yiizeysellesmis, nesne i¢ i¢e gegen bir dizi
geometrik big¢imin arasinda taninmaz hale gelmistir. Resmin 6n ve arka planlarim
birbirinden ayirmak imkansizdir. Ornegin bir yerde &n planda goriilen bir 6ge, yanindaki
baska bir 6geyle kesiserek hemen arka plan haline doniisebilmektedir.”%

1912°den sonra Picasso ve Braque kagit, bez, diigme vb. nesneleri resimlerinde
kullanmaya baslamis veya tahta, mermer gibi nesnelerin taklitleri boyayla tuval tizerinde
uygulamislardir.®

Picasso ve Braque’in resim yaptiklar1 yiizeye gazete, duvar kagidi, musamba

gibi sanat dis1 malzemeleri kullandig1 bu donem Biresimsel (Sentetik) kiibizm (1911-14)

olarak adlandirilmistir.

8 Anna Carola Krausse, a.g.e., s. 94
% Nazan Ipsiroglu, a.g.e., s.170.
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“Sanat¢t artik eserleriyle diyalog halindedir. Nesnelerin ve resimlerin
diinyasiyla girdikleri bu diyalog, kiibistleri 1910°dan sonra degisik deneysel
calismalara sevk etti. Artik sadece boya ve fircayla degil, gercek hayattan ek
malzemelerle de c¢alistyorlardi; “Objets trouves”, yani etrafta “bulunan
nesneler”. Bunlar duvar kagidi ya da gazete par¢alari olabiliyordu. Resimlerine
bu malzemeyi sokarak “kolaj”1 (collage) yarattilar. Kiibistler eskiden nesneleri
yeniden birlestirmek iizere parcalarken simdi artik baska malzemelerle de
birlestirme oOzgiirliigiinii kendilerinde buluyorlardi. Bu nedenle ilk devreye
“Analitik Kiibizm”’ adi verilirken, 1912 den sonraki doneme “Sentetik Kiibizm’
denmistir. %

Malzemenin sanata dahil olmasiyla yeni kompozisyonlar, ¢oziimsel kiibist
resimlere kiyasla daha yiizey resmi haline gelmistir. Kompozisyondaki bi¢im problemi
nesneyle birlikte ¢oziime ulastigi icin bir sonraki resimlere Coziimsel Kiibizm
Donemi’nde goz ardi edilen renkte dahil olmustu. Kolaj malzeme agisindan farkliligi ve
geleneksele olan karst durusundan dolayr sanatgiya bir¢cok olanak tanimig ve ona
tiretimlerinde siirsiz 6zgiirliik vermistir.

Once Braque, ardindan Picasso’nun resimlerinde sablon harfler kullanmaya
baslamasi1 ve ardindan boyaya kum, talag gibi malzemeler karistirarak dokusal zenginlik
vermesi ilk kolajsal yaklagimlar olarak degerlendirilebilir. 1912 yilindan itibaren Picasso,
resimlerinde baskili kumas ve kagit parcalar1 yapistirmaktaydi. Ayrica atik malzemeler
de kullanarak kolaj teknigini {igiincii boyuta tasiyarak asamblaj tekniginin ilk 6rneklerini
vermis oldu.%®

Kiibizmin oOnciilerinin nesneyi sanat eserinde kullanma yaklasimi onlar1 bir¢cok
deneysel c¢aligmaya zorlamis, buna bagli olarak iiretimlerinin hayli zenginlesmesine
neden olmustur.1912 yaz1 boyunca Braque duvar kagidi pargaciklarini kullanarak, komiir
kalemle bir seri desen yapmisti. Temizlik malzemesi satan diikkanlardan aldigi ahsap
taklidi duvar kagitlarini kompozisyonlarinda kullanmaya baglamisti. Bir siire sonra
Picasso da ayni yontemi kullanmis ve sonbaharda bir dizi yapistirma kompozisyon
tiretmisti. Bu zamandan sonra ‘yapistirma’ teknigi siklikla kullanilan bir teknik oldu.
Boylelikle nesneyle sanat eserinde kullanilmasiyla birlikte Braque ve Picasso’nun

{iretimlerinde olmayan renk olgusu tekrar giindeme geldi.®’

8 Anna Carola Krausse, a.g.e., s. 94.

6 Ahu Antmen, a.g.e., s. 48.

67 Liitfii Kaplanoglu "Sanatsal Bir Deger Olarak Kolaj", Erzurum, Atatiirk Universitesi GSF Sanat
Dergisi, S. 13, (2008), s. 98.
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Picasso’nun “Bambu Sandalyeli Natiirmort” isimli ¢alismasi geleneksel resim
tiretme anlayisini yikan ilk kolaj 6rneklerinden biridir. Sanat¢1 boyama esasina dayali
anlatima kars1 olarak yiizeyde desenli bir musamba kullanmis ayn1 zamanda bardak, pipo
ve gazete gibi nesneleri betimlemisti. Resmin iist kisminda anlasilmasi gii¢ olan nesneler
boyayla betimlenirken, alt kisminda malzeme kullanilmis ve tuvalin gevresi ise yine sanat

dis1 malzeme olan halatla ¢cevrelenmistir.

Gorsel 34: Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 29x37 cm, kolaj, 1913

Braque de Picasso gibi 1912 tarihinden itibaren ‘papier colle’ olarak
adlandirilan, kesik kagitlari resimsel diizlem {izerinde yapistirarak kurguladigi kendine
0zgl kolaj teknigini kullanmaya bagslar. Sanat¢1 “Meyve Tabagi ve Bardak™ isimli
calismasinda hem karakalem hem de ahsap izlenimi verecek bir duvar kagidi kullanmaistir.
Dogact bir anlayisla betimledigi iiziimler, resme diger 0gelerle gelisen bir gerceklik
kazandirir. Duvar kagidi, Picasso’ nun mugambasi gibi resmin en gercekei boliimii olarak
one ciksa da, biz bunun bir yalan oldugunu biliriz. Sanat¢inin oyun kagitlari ile
Natiirmort’u (1913), "Meyve Tabagi ve Bardak’ adli kompozisyonla olduk¢a benzer
Ozellik tasisa da aslinda bu ¢aligmadaki ahsap goriintimlii alanlar duvar kagidi degil, yagh
boyadir. Sanat¢1t bu caligmasinda ahsap gOriintiisii yaratmak icin bu ylizeye bir

dekoratériin taragi ile damarli bir gériiniim vermistir.5

& Lynton Norbert, a.g.e., s. 63.
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Gorsel 35: Georges Braque, Oyun Kagitlar: ile Natiirmort, 60x80 cm, yagli boya ve karakalem, 1913

Sanat eserine gerceklik fragmanlarinin dahil olmasi sanat eserini tamamen
basgkalastirmaktadir. Sanat eserinde hazir nesne kullanan sanatc¢i sadece bir biitiinliik
yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda resme baska bir statii kazandirir, ¢linkii resmin
pargalar1 ile gergeklik arasinda, organik sanat eserinde olan iliski yoktur. Resmin bu
parcalar1 artik gergekligi isaret eden birer gosterge degil gergekligin kendisidir.®

Adalr’ya gore:

“Kiibistler, kolaji iistiin cins olma istegiyle hi¢bir zaman resmi degerden

diisiirmeye, bozmaya karsi girisilmis bir sey olarak kullanmamislardir. Bir sigara

paketini yapmaktansa, onu oldugu gibi yapistirarak daha realistce bir tutum igine

girmiglerdir”.®

% Biirger, Peter, Avangard Kuramu, ¢ev. Erol Ozbek, 3. b., Istanbul: iletisim Yayinlar1, S. 132, 2004 s.
148.
70 Adali Altan, “Kolajin Tarihsel Olusumu”, Istanbul, Sanat Toplumbilim, S. 4, (1996), s.68.
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Gorsel 36: Pablo Picasso, Sise, Bardak ve Keman, 42x62 cm, 1912

Picasso, Sise Bardak ve Keman isimli eserinde bir kismi1 yilizeye yapistirilmis
olan gazeteye, bir kismi ise yilizeye gelecek sekilde keman ¢izmistir. Kemanimn bir
kisminda tahta dokusu yaratmak icin bir yapistirma kullanmistir. Resmin sol {ist
kosesinde gazete, kesme sise ve resmin merkezinde konturla ¢evreledigi ‘JOURNAL’
(gazete) sozcligini kullanmistir.

Picasso’nun nesnenin sanat kompozisyonundaki konumu hakkindaki goriisleri
sunlar olmustur: “Goriiyorum ki, her sey ¢coktan yapilmus. Birileri kendi devrimini kirmak
ve sifirdan baslamak zorundaydi. Kendimi yeni bir harekete dogru siiriikledim. Simdiyse
sorun, nesneyi gecmek, etrafinda dolagmak ve ¢ikan iiriine plastik bir ifade vermek”.™
Bagtan itibaren Braque ve Picasso’nun birlikte gelistirdikleri kiibizm ve kolaj teknigi
1913 yilinda kimsenin kagamadigi bir anlatim dili olmustur. Picasso 1914 yilinda yeni bir
arayisa girerek klasik Yunan ve Roma figiirlerine incelemeye ve kendince yorumlamaya
baslamistir. Sanatg1 bir donem diistiigli bunalimdan ¢ikmak i¢in baska sanatci ve
kiiltiirlerden yararlandig1 gibi bu dénemde de klasik sanati, Ingres’1 incelemis ve ayni
zamanl olarak farkli baglamlarda farkli iiretimler yapmustir.

Picasso gibi Ispanyol asilli olan Juan Griss, Picasso ve Braque gibi 6nemli
Kiibist sanat¢ilardan biridir. Renkg¢i yaklasimiyla diger kiibist sanatgilardan ayrilan
sanat¢1, ruhani 6gelerle ve hayal giiciiyle calismis, soyut olan seylere somut bigim
kazandirmak istemistir. ’Sentetik kiibist’ caligmalartyla diger kiibist sanatcilar gibi her ne

kadar natiiralist ve idealist sanattan uzaklagsmis olsa da yonteminin gelenekten tamamen

"1 Liberman, a.g.e., s. 82.
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““

kopmadigint  “...ustalarin kullandigi, ge¢misi olan bir yontemdir;, bunlar degismez
araclardir ve sabittir.” ' Ifadeleriyle agiklamustir.

Diger bir Kiibist sanat¢1 Gris, Picasso ve Braque’in aksine renk unsuruna
kompozisyonlarinda 6nemli bir 6ge olarak yer vermistir. ‘Jaluzi’ adli eseri sanat¢inin
renge vermis oldugu Onemi kanitlar niteliktedir. Picasso ve Braque’nin aksine canli
renklere yer verdigi bu caligmada, kagitlar1 boya ve konunun i¢inde énemle vurgulamis

ve kompozisyonunda biitiinliigli yakalamistir.

Gorsel 37: Jaun Griss in Jahuzi

Matematik, fizik ve miihendislik egitimi géren Griss sanatiyla ilgili su ifadeleri

kullanmistir:

“Resmin mimari tarafi matematikseldir ve onun soyut yanidir. Ben iste onu
insani kilmak istiyorum. Cezanne siseden yola ¢ikarak silindir yaratmistir
bense silindirden yola ¢ikarak dzel bir 6ge yaratmak istiyorum. Silindirden
yola ¢ikarak yaptigim sise kendine 6zgii bir sise olsun istiyorum. Cezanne

2 Ahu Antmen, a.g.e., s. 56.
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mimari bir temele varmak istiyordu bense mimari bir temelden ayrilmaya
calistyorum, bu amagla soyutlamalarla (renklerle) kompozisyon kuruyor
ve renklerin ne zaman nesne haline geldiklerini belirliyorum 6rnegin
siyahli beyazli bir kompozisyon yapip beyazin ne zaman kagit oldugunu
siyahin ne zaman golge olduguna karar veriyorum ve beyazi Oyle
kullaniyorum ki goriintiide kagit haline geliyor siyah da golgeye

doniigsiiyor bu tiir resimle Oteki resim arasindaki fark siirin nesirle

arasindaki farka benziyor”.”

Picasso ve Braque’nin Onciiliigiinde gelisim gosteren kiibizm, 1910 yilindan
itibaren Robert Delaunay, Fernand Leger, Jean Metzinger, Albert Gleizes, Henri Le
Fauconnier gibi sanat¢ilarin katilimiyla gerceklesen ‘Salon Sergileri’ yayginlik
kazanmaya basladi. Genellikle Sonbahar veya Bagimsizlar Salonlari’nda yapmis
olduklar1 bu sergilerden dolay1 bu ressamlar “Salon Kiibistleri” olarak adlandirilmistir.
Braque 1908-09 yillarinda bu sergilere katilmis fakat daha sonra Picasso’yla birlikte
resimlerini sadece galerilerde sergilemisti. ”Salon Kiibistleri” olarak isimlendirilen
sanatgilar Paris disinda da sergiler agmuslardi. Ozellikle Picasso ve Braque’nin 1913
yilinda Amerika’da agmis olduklart “Armony Sergisi” Avrupa’da yayilan kiibist
avangardin Amerika’yla olan ilk ve en dnemli temasi olarak nitelendirildi. Jean Metzinger
ve Albert Gleizes resimleri gibi kiibizm konusundaki kuramsal yazilariyla da dikkat
¢ekmis iki sanat¢i olmustur.1915 yilinda Galerici Kahnweiler tarafindan yazilan
yayinlanmasi 1920’11 tarihleri bulan “Kiibizmin Yiikselisi” adli kitap kiibizm akimiyla
ilgili 6nemli kaynaklar arasindadir. Bu donemde salon kiibistleri olarak adlandirilan
sanatgilar sanatsal uygulamalarinda kiibizme farkli ve 6zgiin yaklagimlar getirmisler;
Fernand Leger ‘tiibist’ resimleri, Robert Delaunay ‘Orfik Kiibizm’ olarak adlandirilan
yaklasimiyla giindeme gelmistir.”*

Toplumsal olarak degerlendirildiginde kolajin, 20.yilizy1l sanatini ifade eden bir
teknik haline gelmesinin en 6nemli sebebinin gazete, dergi, afis, Kartpostal vb. kitle
kiiltliriine ait gorsel basili malzemenin bu donemde yayginlik kazanmasiyla iligkili oldugu
gosterilmektedir. Her ne kadar Picasso, sanatinin higbir disiplinle iliskili olmadigini ifade
etmis olsa da bu donemde kiibistlerin kompozisyonlari, kullandiklar1 gazete kupiirleri ve
reklam imgeleri bakimindan dénemin i¢inde bulundugu siyasi ve kiiltiirel durumu gozler

Oniine sermesi yoniiyle salt estetik kaygilarla sinirli kalinmadiginin géstergesi olmustur.

Ba.g.e.,s. 56.
4a.g.e., s. 50.
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Kiibist sanatgilar modern sanat1 ifade eden kolaj, asamblaj ve montaj tekniklerini
kullanarak, giindelik hayatin siradan nesnesini sanatsal bir boyuta tagidilar. Kiibist
sanatcilarin kullanmis oldugu kolaj teknigi, ayn1 zamanda sanat eserinin ulastig1 6zerklik
derecesine de isaret etmektedir. Kiibist sanatc¢ilarla birlikte, bir sanat eseri kendi kanunlari
dahilinde giindelik hayatin herhangi bir unsurunu bile kullanim alan1 digina ¢ikararak saf
estetik bir nesne haline getirebilme giiciine sahiptir. Ornegin, bir gazete parcasi resmin
kendi baglaminda bambagka bir kimlige kavusur. Hem estetik bir unsur hem de giindelik
bir nesne olma 6zelligini tasir. Bu sebeple kiibist kolajlar hem ¢ok soyut, hem de oldukga
gercektirler. Bu durum iginde sanat ve hayat arasindaki simnirlart sorgulayan birer
medyuma doniisiirler. 20. ylizy1l sanati, sanat¢ilarin farkli akimlarla ¢esitli teknik ve

yontemleri kullanarak bu sorgulamay1 yaptiklar1 bir donem olmustur.

1.3.2. Dadaizm ve Kolaj

19. yiizyilin ikinci yarisi, somiirge yarisina katilmak ve diinya pazarinda soz
sahibi olmak isteyen iilkelerin savasina sahne olan bir donemdi. Endiistrilesmeyle birlikte
artan ticaret iilkeler arasindaki rekabeti arttirmis, Almanya ve Italya’nin giiclenmesine
karsilik Fransa ve Ingiltere bu iilkelere kars1 ayr1 bir safta yer almislardi. Avrupa merkezli
bu savas bir¢cok kesimden destek bulurken, bazi aydinlar ve sanatgilar savasin diinyada
biiyiik bir yikima sebep olacagina inandilar ve savas karsit1 tavir sergilediler.

I. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle savas karsiti sanat¢i ve filozoflar,
Avrupa’nin tarafsiz iilkesi Isvigre’ye kactilar. Alman sair Hugo Ball (1886-1927) bir
araya gelip savasin yankilar1 hakkinda tartisan, kendisi gibi siginmaci sanat¢i ve
diisiiniirleri bir araya getirmek istemistir. Bu sebeple 1916 yilinda Isvigre’nin Ziirih
kentinde ‘Cabaret Voltaire’ adl1 gece kuliibiinii agmistir. Ac¢ilis gecesinde taninmis ve
taninmamis sanatcilarin farkli tekniklerle yapmis oldugu ve 6diing alinmis eserlerin yer
aldigi sergi acilmis, bunun yani sira “ses siirt” ve “eszamanlt siir” gibi farkli
performanslar gergeklestirilmis; dans, miizik ve entelektiiel soylesiler yapilmistir.
Cabaret Voltaire, kisa bir zaman iginde ¢esitli sanatsal ¢alismalarin yapildigi, dada
hareketinin bagladigi yer oldu. 1916 yilinda Ziirih’te ortaya ¢ikan Dada akiminin

onciiliigiinti yapan sigimmacilar arasinda Rumen sair Tristan Tzara (1896-1963), Rumen
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ressam Marcel Janco(1895-1984), Fransiz asilli Alman ressam Hans Arp(1886-1066) gibi
isimler vardi.”

Gosteri seklinde hazirlanan ve gegiciligi vurgulayan dada, bir sanat {islubu
olarak degil; yerlesik goriislere karst ¢ikan komiinist, nihilist, anarsist sanat¢i Ve
yazarlarin yarattigi bir olaydi. Dadaist sanat¢ilar 1. Diinya Savasini, burjuvazinin
yaratmis oldugu bir yolsuzluk olarak gormiis, tepkilerini anti sosyal ve disiplinsiz
davraniglarla gostermislerdir. Temel prensibi sagmalik olan akim, yalnizca plastik
sanatlar degil ayn1 zamanda miizik ve edebiyatta da uygulama alan1 bulmustur.

Tzara tesadiifen sectigini ifade ettigi, Fransizca da “tahta at” ve bir¢ok Slav

dilinde “evet evet” anlamina gelen dada hakkinda sunlar1 ifade etmistir:

“Ailenin yadsinmasi durumuna gelmeye elverisli olan her tiksinti iiriinii
Dada’dwr,(...)yaratiklar arasindan gii¢siizlerin dansi olan mantigin ortadan
kaldiridmasi Dada’dir; her hiyerarsinin ve usaklarimiz tarafindan, degerler icin
kurulan her toplumsal denklemin ortadan kaldwrimast Dada’dir; her nesne,
biitiin nesneler, duygular ve karanliklar, hortlaklar ve paralel ¢izgilerin kesin
soku savasmak icin aractir; (...) bellegin ortadan kaldirilmasi Dada dwr;
arkeolojinin ortadan kaldwilmas: Dada’dwr: yalvaglarin ortadan kaldirilmasi
Dada’dwr; gelecegin ortadan kaldirilmasi Dada’dir; dogalligin dolaysiz iiriinii

olan her Tanri daki tartismasiz mutlak inan¢ Dada’dir”."®

Tzara’nin yazdigi metinlerde kullandigi tuhaf s6z dizimi ve metinlerde
kullandig1 anlasilmaz sézciikler, dadanin kural bozucu ve radikal bir tavir olarak ortaya
ciktiginin gostergesidir.

Adem Geng, Dada isimli doktora tezinde dadaistlerin sanat anlayiglari, kolaj ve

asamblaj tekniklerini nasil ele aldiklarini su ifadelerle agiklamistir:

“Dadact sanatin ilkeleri edebiyat, resim ve diger sanatlarda yari alayct bir
tutumla yansitilmistiv. Bu olgunun temelinde dadact kusku ya da giivensizligin
yer aldigt ileri siiriilmektedir. Modern ¢aga korku ile bakan dadacilar, modern
Sanatin gelecegini pek parlak gormiiyorlar ve akimlarin zamanla “Akademi” gibi
kendi tehlikesiyle karst karsiya kalacagini kestirebiliyorlard:. Bu nedenle,
amaglart sanat yapmak degil sanati rezil etmekti, bu yolla iirettikleri ¢izimler,
baski resimleri, yapistrmaca (kolaj) ve fotomontajlar, dada diisiincesini
yayginlastiran dergilere malzeme olmaktaydi.”’

> Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 146

76 Tristan Tzara, ¢ev. Sema Rufat, der. Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Istanbul: YKY, 1998, s. 317-
318.

77 Adem Geng, Antropi (Entropy) ve Nedensizlik Agisindan Dadaci Sanat Hareketlerinin C6ziilmesine
[liskin Bir Yontem Arastirmasi, (Doktora Tezi) [zmir: Dokuz Eyliil Universitesi, 1983 s. 114.
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Sosyal ve kiiltiirel anlamda sisteme ve toplum tarafindan kabul gérmiis deger
yargilarina karsi ¢ikan dada akimi sanatgilart * rastlantisalligl’ ve ‘dogaglamay1’ sanatsal
pratiklerinde esas aldilar. Bu sanatgilardan biri de diger dada sanatcilarina oranla siirekli
tiretim yapan Alman asilli Fransiz sanat¢1 Hans Arp’tir. (1887-1966). Cagdas resim ve
siir alaninda eserler lireten sanat¢i, kurulusundan itibaren dada etkinliklerinde yer almis,
kolajlar ile duvar halilar1 yapmus, siirler yazmistir. Yapmis oldugu ¢alismalarin meydana
gelmesinde tesadiifleri onemsemis ve eserlerinde Dadacilik’in biitiin 6zelliklerini
gostermistir.1925 yilindan itibaren iist iiste bindirilmis renkli tahtalardan yapmis oldugu
cok renkli agag ve karton panolardan olusan ilk kabartmalarini yapmustir. Caligmalarinda
tesadiiflere yer veren Arp’in bu anlayisla yapmis oldugu calismalardan bir digeri,
“Rastlantisallik Yasalarina Gore Diizenlemis Dikdortgenler” (1916-17) isimli eseridir.
Bir eser iretirken sanatginin ‘yaraticilik payr’ hakkinda diisiinmemizi saglayan bu
calismada sanat¢i;  yukaridan bir yere rastgele atmis oldugu kesilmis renkli
dikdortgenlerden bir kompozisyon yapmustir. Calismada yer alan dikdortgenlerin
bi¢imleri, gerek acik- koyu degerleri gerekse ritimleri sanatginin bu ¢aligmay sanatsal

degerleri goz ardi1 etmeden yaptigin1 diislindiirmektedir.

Gorsel 38: Jean Arp, Talih Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler, kolaj, 1916
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Dada sanatgilar1 geleneksel resmi elestirmek i¢in tuvali yetersiz bir malzeme
olarak kabul etmis ve onun disina ¢ikmak istemislerdi. Bunu sanat dis1 malzeme
kullanarak ve sanati baska bir ara¢ haline doniistiirerek gergeklestirdiler. Dada akimi
sanatgilari, kiibist sanatcilarin aksine kolaji, politik baglamda kullandilar ve yagli boya
resme bir alternatif olarak gordiiler. Ayni zamanda fotomontaji da yagliboya resme karsi
olan bir ifade arac1 olarak kullandilar.”®

George Grosz (1893-1959) ve John Heartfield (1891-1968) birlikte, burjuvaziyi,
kapitalizmi ve egemen simifi alayci bir sekilde elestiren politik fotomontajlar yaptilar.
Grozs ve Heartfield’in yapmis olduklar1 bu ortaklasa ¢alismalar, modernizmle iyice 6n
plana ¢ikan sanatin  ‘bireysel bir yaratim siireci’ oldugu diisiincesini sorgulayan

calismalardi.

dada-meriks
O et et

Gorsel 39: George Grozs ve John Heartfield, Dada-Merika, kolaj, 1920

Alman ressam, karikatiir ve desen ustasi olan Grozs, Berlin Dada Hareketi’nin

onemli figiirleri arasinda yer almistir. 1917 yilinda Georg olan ismine ‘e’ ekleyerek

78 Liitfii Kaplanoglu, a.g.d., s. 100.
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Almanya’nin Ingiltere’ye olan diismanligii protesto etmistir. Fiitiirist hareketten de
biiyiik olcilide etkilenen sanatgi, burjuva kiiltiiriinii asagilayici tarzda gergekgi bir desen
tarzi gelistirmistir. 1920°1i yillarda Dada Hareketi’nin i¢inde yer alan sanatgi, bir donem
hiciv dergilerinde yayinladig: karikatiir tarzindaki ¢izimlerinde haksizliga ve somiiriiye
kars1 durusunu sert bir ifade tarziyla yansitmistir.”® Sanatc1, kolajm yani sira fotografin
yabancilastirilmasi ve manipiilasyonunu Berlin Dada Grubu’nun diger sanatgilart John
Heartfield, Raoul Hausmann ve Hannah Ho6ck gibi ileri diizeyde gergeklestirmistir.
Kendine ait bir tisluba sahip olan Grozs karneyle dagitilan ya da cepheye gonderilen
yiyecek paketlerinin iizerinde bulunan sembolleri ve sloganlari fotomontajlarinin kaynagi

olarak isaret ediyordu.®°

Gorsel 40: George Grosz, Daum (Berlin Galerisi), Mayis 1920’de Ukala Robotu George ile Evlenir,
John Heartfield Bundan Cok Mutludur, 30,2x40 cm, sulu boya ve kolaj, 1920

Grosz “Daum Mayis 1920°de Ukala Robotu George ile Evlenir, John Heartfield
Bundan Cok Mutludur”, isimli kolajinda esi Eva Peter Daum ile evliligi {izerine yaptigi

ve kendisini alaya aldig1 bir ¢alismadir. Daum’u onun beklentilerini karsilamayan bir

% Nihan Erol Sahin ve Sevgi Kayaliogli, I.Diinya Savasi’nin Avrupa Resim Sanatina Etkileri, 2016,
:s.204.

8 Skopbiilten, ¢ev. ve der. Nur Altinyildiz Artun, Dadanm 100. Yili / Dada ve Fotomontaj,

11/6/2016/ skopbiilten.- http://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-dada-ve-fotomontaj/2977, s.
1. (05.09.2018)
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robotla betimlemistir. Daum beyaz bir pijama ile tasvir edilmis ve cinsel unsurlara vurgu
yapilmustir.

Berlin Dada’nin tek kadin {iyesi Alman Hannah Hock fotografta kurgunun hem
icerik olarak hem de teknik olarak ¢arpici 6rneklerini vermistir. Fotomontajlarinda ikon
olan figiirlerden yararlamyor ve c¢ok katmanli anlatilar kuruyordu. Imgeleri metin
fragmanlariyla birlikte kompoziyon diizleminde hiyerarsik olmayacak bir sekilde bir
arada kullanan sanat¢i, zamanla metin fragmanlarinin yerine kompozisyonlarinda
agirlikl olarak fotograflara yer verdi.

Hoch, politik igerikli yapitlarinda kadinin toplumsal konumuna degindigi
calismalar tiretti.1918 yilinda kadinlara segme hakk: verilmis ve savas sonrasinda daha
cok kadin ¢aligma hayatinda yer almisti. Kadinlarin degisen kadin kimligiyle ilgili daha
cok yayinlarin ¢iktig1 bu donemde Hoch, dergi ve gazete ¢ikaran bir yayimnevi i¢in hem
fotokurgular yapiyor hem de kadin dergilerine kullanilmak iizere elisi ve orgii 6rnekleri

{iretiyordu.8!

Gorsel 41: Hannah Hoch, Da-Dandy, 1919

8 Skopbiilten, a.g.k., s. 1.
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Hoch bu donemde fotografin sanatsal tiretimlerde kazanmis oldugu 6nem ve
Dada sanatcilarinin fotografi caligmalarinda hem teknik hem de anlam bakimindan

kullanimini su sekilde degerlendirmistir:

“Dadacilar 1919 yiuinda fotograf araciligiyla yeni bigimler yaratabilme
olanagini kesfederek o saldirgan fotomontajlarini yapmaya bagsladiklarinda,
ilgingtir, ayni teknik eszamanli olarak Fransa, Almanya, Rusya ve Isvicre gibi
cok cesitli iilkelerde ortaya ¢ikti. Bu iilkelerdeki sanat ortamlar: biiyiik oranda
birbirinden kopuktu. Savas yeni sona ermis, iliskiler de diplomatik adimlarla yeni
yeni gelismekteydi. Bu yilizden bunu ilging ve garip bulmusumdur, yani bu bir
kisinin ya da bir grubun ortaya attigi yeni bir fikir degil, tam da o donemde
fotografin bir tiir olarak canlanmis olmasidur.

Alman sanat¢ilar Hannah Hoch, Raoul Hausmann, John Heartfield ve George
Grozs sanatsal iiretimlerini kiibistlerin kolajlariyla karigtirilmamasi igin ¢aligmalarini
“fotomontaj” olarak adlandirmislar ve kendilerinin sanat¢i degil, ‘sanat miihendisi’
olduklarin1 iddia etmislerdi. Hanover kentinden dada akiminin bir diger Onemli

temsilcilerinden ressam, heykeltiras ve sair Kurt Schwitterstir (1887-1948).

“Hannover Dada Schwitters'in etkinliklerinden ibarettir ve Schwitters’'in 6zgiin
sanatsal tarzi dada akiminda tek kisilik bir hareket olarak yerini almistir.
Sanatgimin, Ziirih Dada kurucular: olmast sebebiyle ‘Cekirdek Dadaci’ olarak
adlandirilan Hans Arp'la ve Raul Hausmann-Hannah Hoch ¢iftiyle tanismasi ilk
kolaj calismalarim énemli oranda etkilemistir ™

Kurt Schwitters “MERZ” sanatgist olarak taninmaktadir. Almanca bir
gazetedeki “kommerz- und Privatbank”(ticari ve 6zel banka) ilanindaki “Kommerz”
kelimesinden kesilmis olan “MERZ” harflerini sanat¢1 ilk kolajlarinda kullanda.
Schwitters, anlamli anlamsiz ve ilging sozciikleri yan yana getirerek adint ‘MERZ *
koydugu dergisinde yaymliyordu.

Schwitters’in atik malzemeleri toplama meraki vardi. Iskartaya ¢ikmis kapi,
pencere, fotograf, kullanilmig biletler, tel orgii, gazete gibi kendi hayatinda 6nemli bir iz
birakmis esyalardan Hannover’de Waldhausenstrasse’deki apartmaninda olusturdugu
yerlestirmeler yapmusti. ilk yillarda evinin yalnizca bodrum katin1 kullanmis ilerleyen
yillarda ise Ingiltere’de ve Norvec’te bulunan malikanelerinin ‘MERZ Binalar1’ haline

getirmisti. Schwitters nesneyi mekansal bir boyuta tasiyarak yagliboya resimlerin aksine,

8 Ahu Antmen, a.g.e., s. 130.
8 Skopbiilten, a.g.k., s. 1.
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cizgiye karsi ¢izgi, renge karst renk yerine kullandigr malzemenin karsisina baska bir
malzeme getirmistir.
Merz, yapitlar “erotik yoksunlugun katedrali” olarak adlandirmaktadir. “As/inda,

Merz aymi zamanda ‘act’ anlamina gelen Schmerz sozciigiinii de c¢agristirtyordu.
Schwitters siitiin bu kiritk dokiik parcalari, hayatin saldirganhigina karst bir dayanak
olarak bir araya getiriyordu.”8*

Sanat¢1 diger dada sanatcilari gibi anti-sanat yapmak amacinda degildi.
Schwitters i¢in sanat yalnizca kendi degerlerini korumasi gereken bir olguydu.

1.Diinya Savasi’ndan sonra sanat anlayis1 degismis Zaten her sey paramparca
»85

olmustu. Tek yapabilecegimiz, bu harabenin iginden yeni bir seyler yaratabilmekti

demistir.

b _

Gorsel 42: Kurt Schwitters, Merz, 1923

Schwitters ilk kolajlarinda eline gegen her nesneden yararlanmustir. Ilgisini
ceken her seyi kullanmis ve rastgele parcalari birbirine eklemistir. Batur, sanat¢inin

tarihsel siireg i¢indeki kolaj tiretimleriyle ilgili su ifadeleri kullanmustir:

“Schwitters in kolajlari, 1919 dan 6ldiigii tarih olan 1948 e dek yayilwr, kiibizm
sonrasi gelenek, malzeme, boya, resim, yapistirimis kagitlar ve her cesitten basili

8 Lynton Norbert, a.g.e., s. 46
8 Anna Carola Krausse, a.g.e., s. 100.
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kagit karisuminda bu kolajlara duyarlidir ama ardindan dadaizm, bu yapitlarin
temel ozelliklerini degistirir. Kullanilan metinlerin icerigine pek ilgi géstermeyen
kiibistlerin tersine, Schwitters, sozciiklerin anlamli tiimceler kolaji, romantik ask
siirlerinin parodisi “Anna Blume” adli siiri, onu tiim avangart ¢evrelerde hemen

iinlii kalar” %

Géorsel 43: Kurt Schwitters, Nasil Isterseniz, 1946

1916 yilinda Ziirih’te filizlenen 1920’lere kadar Avrupa’nin bir¢ok kentinde
temsil bulan dada akimi sanatgilari, burjuva degerlerine karsi ayn1 muhalif tutum iginde
olmus fakat ortak sanatsal bir program izlememislerdi. Fiitiiristlerin aksine sanati politik
bir durusun disavurumu olarak gérmemisler ve sanati degistirmek yerine yok etmek
istemislerdi. Dada akimi sanatgilarinin anti-sanat anlayisi Marcel Duchamp’ 1in (1887-
1968) hazir nesneleriyle ulasabildigi en son noktaya ulasmistir.

Dadanin tiim Avrupa’da yayilmaya basladigi yillarda New York’ta fotografci
Alfred Stieglitz’in kurdugu ‘291 isimli galerinin sanat¢ilarindan biri olan Duchamp 1913
yilinda ilk olarak “Bisiklet Tekerligi” ardindan “Siselik”(1914) devaminda ise ¢ok

tartisilan “Cesme”(1917) isimli hazir nesne iiretimlerini yapmisti. Modernist anlayisin

8 Tristan Tzara, a.g.e., s. 325.
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bunalima girmis oldugu bu dénemde Duchamp’in hazir yapitlari sanat ve giindelik
nesneler arasindaki ayrimi ortadan kaldirmisti. Duchamp, nesneyi Kiibist kolajlarda

kompozisyonun bir pargasi olmasinin disina ¢ikararak nesnenin kendisini dogrudan sanat

yapit1 olarak onermisti.

Gorsel 44: Marcel Duchamp, Cesme, porselen pisuar, 1917

Duchamp’in nesneyi sanat eseri olarak sunarak sanatin geleneksel iiretim, sunum
ve degerlendirme gibi Olgiitlerini yok saymis ve bu yolla kuramsal estetik anlayisini

reddetmistir.®” Anna Carola Duchamp’in hazir nesne ve sanat iliskisini su ifadelerle

degerlendirir:

“Ready-made” adi verilen hazir nesneleri kullanarak “iki yiizlii sanat
uzmanlarina” dahiyane bir oyun oynamugsti. Diikkanlarda satilan bir sige
sepetini, bir bisiklet on tekerligini ve pisuvari, galeride “sanat eseri” olarak
sergilemis ve boylece yalniz sanat camiasi tarafindan taminan bir mekanda
sergilenen sanatin sanat sayidigim gostermek istemisti. Yani bizim “sanat”
algimiz  yalmiz  objenin  kendisinden degil, sergilendigi mekandan da
kaynaklaniyordu. Duchamp "in bu ince diigiinceli ve son derece etkili eylemi sanat

8 Ahu Antmen, a.g.e., s. 125.
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ve sanat piyasast kavramlarimin belki de bugiine kadar en etkileyici sorgulama
seklidir” &

1914 yilinda Fransa’dan Amerika’ya giden Duchamp hazir yapitlariyla ilgili

giinliigiinde su ifadelere yer vermistir:

“Daha 1913 'te, bisiklet tekerligini mutfak taburesine takmak ve onun doniistinii
seyretmek gibi essiz bir diisiinceye kapilmigtim. Birka¢ ay sonra ucuza bir kis
manzarast satin aldim, ufka biri kivrmizi 6biirii sar iki tug vurduktan sonra resmi
‘Eczane’ diye adlandirdim. 1915 °te New York'ta bir hirdavatgidan kar kiiregi
satin aldim, iistiine de ‘Kol Kirilmasi Olasitigina Karsi’ yazdim. S6z konusu
sunug bigimini adlandirmak i¢in Ready-made sozctigiinii kullanmak iste o swralar
geldi aklima. Cok acik secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var;
diyecegim, bu ready-made’lerin secimini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi
bir biiyiik zevkin etkisiyle zorla benimsemedim... Onemli bir ozellik vardi: Yeri
geldiginde ready-made’in iistiine yazdigim kisa tiimceydi bu. Soz konusu tiimce,
tpkt bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin diisiincesini daha
dilsel olan baska bolgelere siiriiklemeye yonelikti... Bu anlatim bicimini ayrim
gozetmeden yeniden sunmanin yaratabilecegi tehlikeyi erken fark etmistim, bu
yiizden ready-made’lerin yillik tiretimini ¢ok az sayida tutmaya karar verdim. O
donemde, sanatcidan daha ¢ok izleyici icin, sanatin aliskanlik yapan bir ilag
oldugunu fark etmisgtim; ready-made’lerimi de bu tiir bir bulasmaya karst
korumak istiyordum. Ready-made’lerin bir baska 6zelligi de benzersiz yanmnin
olmayisidir... Bir ready-made’in kopyasi ayni iletiyi aktarir... Sonug olarak, tipki
sanat¢inin kullandigr boya tiiplerinin mamul ve hazir olmast gibi diinyadaki

biitiin tuvallerin de ready-mades aided oldugunu séylemek gerekir”.®

8 Anna Carola Krausse, a.g.e., s. 101.
8 Lynton Norbert, a.g.e., s. 130
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Gorsel 45: Marcel Duchamp, tuval {istiinde bisiklet tekerlegi, 1913

Duchamp gore “... sanat¢i bir imalat¢i degil, eylemcidir”.®® Bu sebeple ready
made’leriyle el isgiligine dayali geleneksel sanat anlayisini elestirmisti. Amaci
‘aldamissiziigin giizelligine yani igsel ozgiirliige’®® ulasmak ve ‘gdze hos gelme’
anlayisinin karsisinda durmakti. Hazir yapitlarinda sectigi nesne ¢irkin veya giizel degil
sadece notr olmali ve nesneye alisilmamasi igin tekrarlanmamaliyd.

Duchamp hazir yapim bir nesneyi sanat olarak sundugunda, sanat ortami bunu
kabul edebilecek bir durumdaydi. Savastan bunalmis toplumda, dada sanatgilarinin
yapmis oldugu anti-sanat etkinlikleriyle ilk sok atlatilmisti. Geleneksel sanat karsiti
etkinlikler sanatta bicimsel yonden ¢ok diislinsel yoniin agir bastig1 bir sanat ortamina
zemin hazirlamisti. Dada akiminda birgcok sanat¢i geleneksel degerlere muhalif tavir
icinde olmus, modern hayatt ve burjuva degerlerine kars1 saldirgan bir tavir
sergilemiglerdir. Ancak, karsisinda durduklart bu degerlerin yerine ne konacagi

konusunda 6neri getirememislerdir. Schwitters, Arp, Grosz, Heartfield, Ernst Duchamp,

% Mukadder Cakir Aydin, Sanatta Elestirellik, 1. b., Istanbul: Beta Basim, 2002, s. 182.
91 Liitfii Kaplanoglu, a.g.d., s. 102.
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Picabia ve Man Ray kars1 durulan degerlerin yerine somut oneriler ve nesneler birakan
baslica sanatcilar olmustur.%

Dada akimimin ABD ayaginda Marcel Duchamp’la birlikte Man Ray(1890-
1919) ve Francis Picabia (1879-1959) vardir. Diinyanin yiikselen yeni sanat merkezi New
York’a giden bu sanatgilar, savasin ¢ok uzaginda dada akimi mantiginda eserler
tiretmisler ve yeni isluplar gelistirmislerdir. New York Dada Grubu’nun ortak 6zelligi
“teknolojiyi insan davranislarinin alayci bir egretilemesi olarak ele alisidir.””®

Picabia’nin, Schwitters ya da Duchamp gibi giindelik nesnenin sanat eserine
donistiiriilmesine onciiliik ettigi sOylenemez. Sanat¢inin en Snemli 6zelligi; siirekli
degisen sanatsal tavri, islupsuzlugu, modern sanatin estetize tavrina karsi durusu hatta
herhangi bir sanatsal ¢izgisinin olmayisidir.1917 yilinda ‘291’ galerisine ‘391” adinda bir
dergi yayinlayan sanat¢i dergide alayci, kiifredici makaleler, fikralar ve bolca hazir
malzemenin kullanildig1 resimler ve ¢izimler kullanmistir. Picabia’nin sanat1 ve kisiligi
anarsist, sekilci ve teorisyen olarak tarif edilebilir. Sanatina ve eserlerine yonelik tiim bu
ozellikler ¢ikarmis oldugu dada dergilerinde goriilmektedir. Duchamp ile Amerika’ya
giden Picabia bu donemde Amerikan makinelerinden etkilenmis ve mekanik parcalardan
olusan kolajlar yapmustir. Yasantimizin artik ayrilmaz birer pargasi olan makinelerin
insanlari ele gecirdigini, iretimlerinde anlatmaya calismistir. Yapitlarinda tuval tizerinde
teknik resim gibi duran makine ¢izimleri ve eskizler yapmistir. Tuval iizerinde yapmis
oldugu bu ¢alismalar pentiir olarak sunulmasina karsin bilinen pentiirle iligkilendirilemez

hatta sanat¢inin bu ¢alismalar1 ‘anlamsiz’ ve ‘sagma’ olarak nitelendirilebilir.

“... Bir sagmanin arayisi icinde olmadigi agik¢a belli olduguna gére, ya da eldeki

yapit gercekten bir “sagma’” idiyse, temelde yer alan ger¢ek amag neydi? Sanat
yapitimin iiretim oncesinde, iiretim siirecinde ve alimlanmasinda, etken olan
olgularin iizerine gitmekte ve o olgulart irdelemekteydi. Aslinda sanat felsefesinin
temel sorunsalimi sorgulayarak, bulmast gereken yanmitlar aramaktaydi. Fakat
biitiin bu ¢aba resimsel olanin simrlart i¢indeydi.

92 Kader Siirmeli, Dada Hareketinden Kavramsal Sanata, (Yiiksek Lisans Tezi), Malatya, Inonii
Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, yil, s.338

%3 Nilgiin Ozayten, Bati’da Obje Sanat: Kavramsal Sanat1 Post Kavramsal Sanat ve Tiirkiye’de 1965-1992
Yillar1 Arasindaki Benzer Egilimler, (Doktora Tezi), http://saltonline.org/media/files/mtevaz-bir-miras-
batda-obje-sanat.pdf, s. 28. (11.03.2018)

9 Kader Siirmeli, Dada Hareketinden Kavramsal Sanata, (Yiiksek Lisans Tezi), Malatya, In6nii
Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, yil, s.
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Gorsel 46: Francis Picabia, Kibritli Kadin, kolaj, 1920

Sanat karsit1 durusu ve politik tavri dolayisiyla sanatta 20. yiizyilin en etkili sanat
eylemi olan dada; ¢ikmaza giren sanat ortamina istemsiz olarak yeni iletisim yollart
onermis, dolayisiyla yeni islevler kazandirmistir. Siyasal bir eylem olmanin diginda dada,
donemin sanat duyarliligini sorgulamis ve yeni bir toplum yapis1 dnermistir. Dada akimi
sanatcilar1 gercekligin ve sanat eserinin ne oldugunu sorgulamis, hayatla sanat arasindaki
sinirlari eriten tiretimler yapmislardir. Bu iiretimler, geleneksel tutumun aksine sanata
yeni malzeme ve teknikler 6nermistir. Kiibizmle sanata dahil olan kolaj, asamblaj ve
montaj Dada Hareket’iyle daha ileri boyuta tasmarak, nesnenin kullanim alani
degistirilerek sanat eseri olarak sunulmustur. Daha 6nceden yapilmis bir kolaj yontemi
olan fotomontaj, dada akimi i¢inde hem birden fazla negatif kullanilarak hem de ¢esitli
dergi, gazete, reklam afigleri ve atiklar vs. gibi birgok yardimci malzemeden
yararlanilarak, kes-yapistir yontemiyle kullanilmistir. 1960’lardan sonra ortaya c¢ikan
sanat yaklasimlarina yon veren ve giliniimiiz sanatin1 sekillendiren dada 1920’lerin
ortalarindan itibaren dagilmaya, etkisini yitirmeye baslamis ve siirrealizme dogru yol

almastir.
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1.3.3.Konstriiktivizm ve Kolaj

Konstriiktivizm, 20. yiizyilin ilk yarisinda yenilik¢i bir yaklagim olarak
Rusya’da goriilen bir sanat akimidir. ”Insa” anlamia gelen ‘Konstriiksiyon® s6zciigii 1.
Diinya Savasi sonrasinda sik¢a rastlanan bir terim olmustur. Konstriikktivizm Rus
sanatgilar tarafindan toplumu sekillendiren bir yol olarak goriilmiis ve ayni zamanda
konstriiktivist sanat, modernlesme siireci iginde endiistrilesme ve teknolojik gelisimin bir
parcasi olarak degerlendirilmistir.

Yiizyilin ilk on yilinda Carlik yonetimi altinda olan Rusya, 1918 yilinda I. Diinya
Savast ve 1917 Devrimi’nin ardindan toplumsal ve sanatsal alanda radikal degisimler
yagsamistir. Yeni bir diinya insa etmenin zorunluluguna inanan Konstriiktivistler, topluma
ve kolektif ruha yénelik yeni yasam alanlar1 yaratmayi amaglamislardi.®® Onlara gore
sanat¢1 bir tasarimci olarak topluma yon vermeli, sanati da bu yonde kullanarak bigimsel
degil islevsel kilmaliydi. Konstriiktivistler sanatsal iiretimlerinde modernizmin diizen,
disiplin ve iiretim degerlerini géz Oniinde bulundurmus ve “Konstritksiyon modern’in
ideal bigimi olarak goriilmiistiir.””%

Konstriiktivizmin 6nde gelen sanat¢ilarindan Vladimir Tatlin (1885-1953),
Moskova’da bir siire egitim gordiikten sonra 1911°den itibaren yenilik¢i sanata ilgi
duymaya baslamistir. 1913 yilinda Paris’e Picasso’yu ziyarete giden sanatgi,
tiretimlerinde ahsap, tel, kagit ve metal gibi malzemelere yer vermistir. Bu ziyaretle ilgi
Lynton sunlar1 ifade etmistir.” Picasso'nun Tatlin'e neler gésterdigini bilmiyoruz, fakat
(-..) Tatlin'in gérmiis olabilecegi yapitlar arasinda, Picasso'nun belki de 1912'de tabaka
metal ve telden yaptigi Gitar da vard:.”’

Konstriiktivistler fir¢a ve renkleri bir kenara birakip sanatsal tiretimlerinde cam,
metal, tahta gibi malzemelere yer verdiler. Dokuyu ¢esitlendirmek adina kagit, harf, tahta
gibi malzeme kullanimin1 daha ileri noktaya tasiyan Tatlin, yine 6zgiin malzemeden
‘kontra-rolyefler’ yapti. Sanat¢1 1914-15 arasinda resme yakin bir¢ok algak kabartma,
yiiksek kabartma ve bir siire sonra da metal levha ve tel kullanarak havada asili duran
kose kabartmalar1 yapti. Kapitalizmin simgesi kabul edilen Eiffel kulesine karsilik

yapmus oldugu III. Enternasyonal Anit1 en {inlii iiretimidir.%

% Susie Hodge, 50 Sanat Fikri, ¢ev. Emre Gozgii, Domingo Yayin, 2016, s. 124.
% Ahu Antmen, a.g.e., s. 104.

7 Norbert Lynton, a.g.e., s. 102.

% Mehmet Yilmaz, a.g.e., S. 134.
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Gorsel 47: Vladimir Tatlin, 111. Enternasyonal Anitt Modeli, 300x300x420, ¢elik aga¢ cam, 1919

Tatlin gibi Rodg¢enko ve Lissitzki, devrime katkida bulunan diger Rus
Insacilardir. Mimarlik egitiminin ardindan resim sanatiyla ilgilenen El Lissitzki (1890-
1914) iiretimlerinde sinifsiz toplum anlayigini 6n plana ¢ikarmistir. Aslinda uydurma olan
fakat sanat¢inin ‘yeni sanat’ anlaminda kullandig bir sézciik olan ‘Proun 19D’ adl1 kolaj:
(bkz. Gorsel 48), li¢ boyutlu bir uzayda duruyor izlenimi vermektedir. Yerg¢ekiminden
bagimsiz olarak birbiri ardina yerlestirilmis yiizeylerden olusan kompozisyon belirsiz bir

mekan i¢ine kurgulanmistir.
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Gorsel 48: El Lissitzki, Proun 19D, 97x97 cm, kontrplaga yagliboya, kolaj ve glimiis boya, 1922

1.3.4. Gergekiistiiciiliik ve Kolaj

Gergekiistiiciilik, Avrupa’da 1920’li yillarda Dada sanat akimindan dogan,
toplumsal konulara duyarli ve elestirel bir sanat akimidir. Gergekiistiicii olarak
adlandirilan sanatgi toplulugu tipki dada akimi sanatgilart gibi burjuva sinifinin topluma
dayattig1 yasam big¢imini elestirmis, bu dogrultuda islevsellik, akilcilik, ahlak, estetik ve
sanat gibi degerlerin karsisinda durmuslardi. Gergekiistiiciiler dadanin mantiksizlik,
akildisilik ve rastlantisallik ilkelerini tiretimlerine yansitarak i¢ diinyalarini kesfetmek
istemislerdi. Ulkelerin uyguladig: politikalar, endiistrilesme insanlar1 mekaniklestirmis,
acgozlii ve kibirli yapmustir. Bu sebeple gergekiistiiciiler insanin sorunlu bu diinyadan
kurtulusunu gergegi kesfetmek ve bilingaltinin derinliklerinde yatan duygu ve diisiincenin
kesfinde gormiislerdi. Gergekiistiiciilerin en 6nemli esin kaynagi Sigmund Freud’un
gelistirdigi psikanaliz olmustur. Freud’un riiya yorumlari ile ilgili ¢aligmalari, ruhumuzun
biiyiik bir béliimiiniin bilingaltimizin derinliklerinde oldugunu gostermisti. "Iste bilincalt:
diinyasimin kesfi, Freud'un aklina, bireyin bu kendine donme gereksinimini duydugu
sirada gelmisti."®

“Gergekiistiiciiliik” terimini ilk defa Fransiz sair, elestirmen Guillaume
Apollinaire kullanmistir:” Apollinaire bu sozciigli, 1917 tarihli oyunu “Tiresias’in

Memeleri’yle, Picasso’nun sahne tasarimini yaptigi “Gegit” baslikli baleyi anlatirken

% Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 3. b., Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, s. 59.
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kullanmustir.2% fleriki yillarda gercekiistiiciiliigiin babasi sayilan Fransiz sair-yazar Andre
Breton 1922 yilinda uluslararasi bir kongrede gercekiistiictiliigiin ilk adimin1 atmis, 1924
yilinda “La Revolution Surrealiste” adli dergide “Gergekiistii Bildiri” de siirrealizm
akiminin ilk isaretlerini gostermistir.!%? Hareketin en &nemli temsilcileri Ispanyol
Salvador Dali ve Joan Miro, Alman Max Ernst, Bel¢ikali Rene Magritte ve Meksikali
kadin ressam Frida Kahlodur.

Gergekiistiiciilerin sanatsal yaklasimlar1 dada akimi sanatgilariyla ayni eksende
olmus olsa da, gercekiistiiciilerin Dadaciliktan ayrildigt 6nemli noktalardan biri

dusselliktir.

“Gergekiistiiciilerin kastettikleri sanrilar, elbette ki akil hastalarvmn gordiikleri
sanrt ya da diiglerden farklyydi. Hasta insanlar neyin ger¢ek neyin hayal
oldugunu aywut edemezlerken, gercekiistiicii sanatcilar tam olarak elden
birakmadiklar: iradeleri sayesinde her seyin farkindaydilar, bir ¢esit akilli
delilerdi, anlayacaginiz. Bunun igin olaylar ve nesneler arasindaki iligkileri
bilingli bir sekilde ¢arpitarak, diissel imgeler yaratryorlardi. 1%

Ancak gergekiistiiciilerin kullandiklar1 gorsel dil dada akimi sanatgilart gibi
Burjuvaziye ve gelenege karsiydi. Breton” un 1928 tarihli “Gergekiistiiciiliik ve Resim”
adli makalesinde bahsettigi gibi ‘Model’i digsaridan saglamak dogru degildi. Ona gore
insan zihni her nesneye bir anlam yiikleme 6zelligine sahipti. Sanatta mantiksalligin ve
gelenegin karsisinda tiretimler yapan gergekiistiiciiler i¢in kolaj teknigi farkli nesnelerin
birlikteligini saglamak en uygun yontemlerden biri oldu. Breton sanata hazir nesnenin
dahil olmasindaki Oncii Picasso’nun agtigi yol olmasaydi, gercekiistii resminde
olmayacagmi iddia ediyordu.1%®

Alman sanat¢1 Max Ernst (1891-1976) 1. Diinya savasindan 6nce felsefe egitimi
almig olmasina ragmen gitmis oldugu bir sergiden etkilenerek sanatla ilgilenmeye
baglamistir. 1913 yilinda Paris ziyareti esnasinda Van Gogh ve Picasso’dan etkilenerek
resim ¢alismalarini hizlandirmistir.  Ernst, kolaj teknigini Picasso ve Braque’tan
ogrenmesine karsin; onlardan farkli olarak imgelerini anatomi kitaplarindan saglayarak
kesip yapistirtyor veya kendisine ilging gelen fotograflart mantik disi iliskiler kurarak bir

araya getiriyordu.

100 Ahu Antmen, a.g.e., s. 133.

101 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 127-128
12a.9.e.,s. 179.

13 a.9.e.,s. 181.
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“Bu yontem basili reklamlardan, kataloglardan sectigi goriintiileri bir araya
getirip degistirmeye dayaniyordu. Birbiriyle ayni tiirden olmayan bu
goriintiilerin bir araya getirilisi, saswtici sonuglar vermekle kalmiyor, ayni
zamanda ger¢eklestirdigi anlik carpitmalarla, bas dondiiriicii bir duygu ve yogun
bir kimlik ortaya koyuyordu ““*%

Max Ernst’in kolajlarinda kullandig1r materyalleri nasil buldugunu su sekilde
ifade etmistir. “Bir kataloga ait sayfalarin biiyiisiiyle, ¢arpilmisa dondiim. Katalog
antropolojik, psikolojik, mineralojik ve paleontolojik amaclar igin yapilmis olan obje
resimleriyle doluydu*®®

Dada dergilerindeki sézciik oyunlari andirir sekilde resimlerini imzalarken
ismini "Ernst”, "Dada Ernst", "max ernst”, "Dadamax ERNST", "dadamax maximus" gibi
kullantyordu. Dada ruhuna aykir1 yaratici birey olan sanatciyr kavramina Ernst savasa
katilmis ve iki kez yaralanmisti. Savas sonrasinda iyice belirginlesen akilla akildisilik,
insanla makine, gelenekle modern arasindaki celiskileri {iretimlerine yansitmaya
baslamisti.

Eserlerini iiretim siirecinde dada ruhuna bagl kalarak gelenege kars1 gelmisti.

“Hans Arp, Ernst'in kolajlarindan birini kendisi yapmis olmay: diledigini dile
getirince, Ernst resme onun imzasimi da eklemeyi onermisti. Bu olaydan
"FaTaGaGa" adini verdikleri ortak bir kolaj dizisi ¢kt *®

104 ynton Norbert, a.g.e., s. 147

105 passeron, 1990, s.54

106 Skopbiilten, ¢ev. ve der. Nur Altinyildiz Artun, 2/9/2016, http://www.e-
skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-max-ernst-dada-ve-surrealizm/3060 Dadanin 100. Y1li / Max
Ernst, Dada ve Siirrealizm, s.1. (05.09.2018)
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Gorsel 49: Max Ernst La Puberté Proche, Yaklasan Ergenlik, 16,5x24,5 cm, 1921

Sanatg1 “Yaklasan Ergenlik’ isimli (1921) ufak boyutlu kolajinda (24.5x16.5
cm) , kanepeye uzanmis bir ¢iplak kadin fotografin1 90 derece cevirerek kullanmistir.
Etrafin1 Ronesans fresklerini andirir bi¢imde maviyle boyamis ve kullanmis oldugu
bassiz kadin figiiriine semavi bir boslukta siiziiliir gibi bir ifade vermistir.

Ernst, geleneksel sanatin yiicelttigi pentiire kars1 bir kalkan olarak kullandig1
kolaj tekniginin yani sira frotaj (cilalama, siirtme) isimli yeni bir teknik kullandi. Frotaj,
dokulu bir yiizeyin iizerine kumas veya kagit koyarak onun dokusunu bu materyallere
gecirme teknigidir.

“Ernst, bir giin meyhanede otururken, damarlari iyice belirginlesmis bir dogeme
tahtasimin  tstiine bir kagit yerlestirdikten sonra kursun kalemle iizerini
karalayarak bulmustu bu teknigi. Karalama sonunda, alttaki tahtanin

dokularmmin  kagit iizerinde yavas yavas belirginlesmesi sanat¢yyr ¢ok
sasiwrtmists. 1%

Sanatginin rastgele hazir materyalle ve imajlarla yapmis oldugu imajlarla kolaj
resim teknigiyle benzerlik gosteren frotaj teknigi; hazir obje kullanimi ve bir yiizeye imaj
transfer etmesi bakimindan hem yiiksek baski teknigini hem de resmetme eylemini i¢inde

barindirmaktadir.

107 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 188.
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Gérsel 50: Max Ernst, The Fugitive (L'Evadé) Natural History (Histoire Naturelle), 25,7x42,3 cm, (kagit
boyut: 32,3x49,8 cm), kagt tizerine frotaj baski, 1926

Diger bir siirrealist Ispanyol sanat¢1 Salvador Dali’dir. Yasam-oliim, cinsellik-
diis gibi konular1 ¢aligmalarinin temasi yapan sanat¢i, ince ve titiz bir el ustaligina
sahiptir.1925 yilinda Madrid Akademisinden atilan Dali her ne kadar eski ustalarin
titizliginde caligmalar yapsa dahi, sanatin her tiirli modernizme karst korunmasi
gerektigine inantyordu. Bir donem kiibist tarzda {iretimler yapan Dali, gergek ve diissel
Ogeleri bir arada kullandig1 ¢aligmalar yapmistir. Sanat¢1 o donemde fotograf ve film
teknolojisiyle ilgilenmistir. Sanatgr bu yolla goriintiileri bilingli veya bilingdis1 hal

durumunda birlestirerek kompozisyonlar kurgulamistir.

"..Salvador Dali, fotografla da ilgilenmistir. Dali fotografi resimlerinin
reprodiiksiyonlarimi  almak amaci disinda diisiinsel anlamda ¢ogu kere
kullanmistir. Dali "Coskunun Fenomeni” adli kolajinda bagkalarimin ¢ektigi
fotograflar: birlestirerek bu coskuyu belirginlestirmistir. Bu fotograflar ¢ok farki
kontekslerden alinmis ve farkll bir islev yiiklenmistir. Her fotograf birbiriyle
iliskisi sonucunda farkly manalar tasir. ™

108 Ferah Nur Erdogan, {lkégretim Okullarinda (6. 7. ve 8. siniflarda) Kolaj Tekniginin Egitime Katkisi,
(Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali, 2007, s. 41.
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Gorsel 51: Salvador Dali, Coskunun Fenomeni, 1933

1.3.5. 1940’li Yillarda Diinya Sanatinda Kolaj

1.3.5.1. 1940 Sonrasi Kolaj

1945’ te fiili olarak son bulan Il. Diinya Savasi sonrasi, donemin iki giiglii devleti
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri arasinda siiren
soguk savas baslamigtir. 1945 yilinda silah endiistrisine hakim olan Amerika’nin
Hirosima’ya att1§1 bomba diinya genelinde biiyiik etki yaratmistir,1%°

Bu giivensizlik ortaminda Amerika’nin elinde bulundurdugu gii¢, kendi
hakimiyet alanini yaratmasini sagladi. Gerek bu giiciin yaratmis oldugu baski, gerekse
Avrupa’da savasin sebep oldugu ekonomik tahribattan dolay1r Avrupa’dan Amerika’ya
yogun gé¢ yasanmasina Sebep oldu.1950’li yillar savagin yarattigi aci giinleri geride
birakmayi ifade ederken ayni zamanda Avrupa ve Amerika’da sosyo-kiiltiirel anlamda
yasanan biiylik degisimi ifade etmistir. Birgok sanat¢i |. Diinya Savasi’yla Il. Diinya
Savas1 arasindaki bu siirecte go¢ etmeye baslamis, bu gég¢ Il. Diinya Savasi’ndan sonra
da devam etmistir. Avrupa’nin kapisindaki savas tehlikesini hisseden sanatcilar fasist

baskidan ve savastan diinyanin siiper giicii olan Amerika’ya kagtilar.%

109 yikipedia, Ozgiir Ansiklopedi, Hirosima, http:/tr.wikipedia.org/wiki/Hiro%C5%9Fima, (07.01.2015)
110 Sevil Dolmaci, Amerikan Riiyasi: 1945-1960 Arasinda Yoksulluktan Zirveye Cikan
Ressamlar,(Yiiksek Lisans Tezi),Edirne: Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015, s. 1.
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Amerika kiiltiir alanindaki bu eksikligini gidermek adina ve sanati tekeli altina
alma amaciyla Avrupali sanatcilar i¢in giivenli bir alan olusturmustur. Amerikalilar
1940’11 y1llarda sanatin merkezini Paris’ten New York’a tasima girisimlerini 1920’lerin
sonunda baslatmiglardi. ”Amerikalilar Avrupa’nin sanattaki gelisimini, izlenimcilerden
bu yana diinyanin tartismasiz sanat merkezi haline gelen Paris’i biraz kiskanglikla
izliyorlardi. Kiiltiir alaninda i¢lerini yakan bu boslugu doldurmak i¢in ve Modern Sanat
Miizesi’nin kurucularindan Mrs. Rockefeller’in dedigi gibi, “Cagdas sanatgilari, hayati
boyunca bir somun ekmek alacak parayr bile bulamayan Van Gogh’un kaderinden
korumak i¢in”, 1929 yilinda salt 6zel mali imkanlarla finanse edilen sadece modern sanat
akimlarimi hedefleyen bir miize kurulmasina karar verildi.”*!

Modern sanatin ardindan yine New York’ta agilan bagka bir miize; Guggenheim
Miizesi, bu zamana kadar sanat anlaminda uluslararas1 anlamda kendine yer edinememis
olan Amerikan sanat1 adina diger bir dnemli girisim olmustur. 1950°1i yillara gelindiginde
New York’ta bulunan galeri sayist elliyi bulmustu. Bu mekanlar Avrupa’nin modern
sanatcilarinin eserlerine yer verirken diger taraftan Amerikali sanatcilarinda sergilerini
a<;mlst1r.112

II. Diinya Savasi 6ncesi daha ¢ok yerel temalar isleyen Amerikan sanati ideoloji
ve politik degisimler 1s18inda sanat anlayisinda da degisimler yasamistir. Yagsanan bu
toplumsal degisimlerle birlikte 1940’larin ortasindan itibaren New York’ta bulunan
bir¢ok sanat¢i diinyanin i¢inde bulundugu bu durum karsisinda kendilerini hikayeli ve
temal1 anlatimdan ziyade mesajlarin1 boya uygulamalariyla soyut ve disavurumcu bir
yolla ifade ettiler.!t®

Soyut disavurumculuk Amerika’nin etkili bir sanat politikas1 yiirtitmesi sonucu
diinyaya tanitilmigti. Ancak kitle kiiltiiri tirtinlerinin hizli bir sekilde yayilmasi soyut
disavurumculuk dahil ‘ciddi’ ve ‘seckin’ olarak 6ne ¢ikan biitiin sanat iisluplarini tehdit
ediyordu.1940’1 yillardan itibaren sanatgilar, ‘seckin’ olarak nitelendirilen sanata karsi
duruglarini giindelik yasamdan aldiklar1 nesneleri eserlerinde kullanarak gostermisti.
Kaplanoglu “ 1945’in savas sonrasinda, islem ya da yeglenirse mindr bir tarz olarak

kesyap, informel (bigimsel olmayan) sanatin altin ¢aginda olaganiistii bir yayginlk

11 Anna Carola Krausse, a.g.e., s. 107.
112 Ahu Antmen, a.g.e., 5.145.
113 Susie Hodge, a.g.e., s. 162.
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kazanacaktir”114

ifadesiyle kolaj tekniginin sanatcilar tarafindan yaygin olarak kullanilan
bir teknik oldugunu vurgulamistir.

Kiibizm ile sanat eserine giren gergek yasamin birer pargasi olan nesneler,
Duchamp’in hazir nesneleriyle (ready made) sanat eserinin kendisi olarak sunularak;
sanat ve hayat arasindaki sinirlart ortadan kaldirmisti. Hazir nesnelere, estetik anlamlar
ve sanatsal bir boyut kazandiran kolaj ve diger bir araya getirme teknikleri basta Pop Art
olmak {izere 1960’11 yillarda etkili olan fluxus, happening, kavramsal sanat gibi birgok
sanat hareketinde biiyiik 6lgtide yer bulmustur.

Farkli zaman diliminde, akimlarda ve sanat¢ilarda; farkli yontem ve malzeme
kullanim1 yoniiyle degisiklik gosteren kolaj teknigiyle iiretimler yapan sanatcilardan biri
soyut disavurum Robert Motherwell’dir. Sanat tarihi, felsefe ve estetik konularinda
egitim almis olan ve bu alanlarda kitaplar1 bulunan sanatci, Rus ve Ingiliz romanlarina,
gercekiistiicliliige ve Fransiz kiiltliriine olan hayranligini 1950’1 yillarda yapmis oldugu

Mallarme’nin Kugusu, Fransiz Cizgisi, Seni Seviyorum ve Giindiiz Ev Gece Sokak isimli

kolajlarina yansitti.

Gorsel 52: Robert Motherwell, Ressamin Ginliigi, 1956

114 1iitfti Kaplanoglu, a.g.d., 5.102.
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Italyan sanat¢1 Lucio Fontana tuvali bir nesne olarak kullanmus, biiyiik tuval
yiizeylerinde monokram resimler tiretmistir.1950’1i yillarin sonuna dogru tuval yiizeyini
keserek delikler ve yariklar agmistir. Tuval tizerinde yapmis oldugu bu hareket sanat¢inin
tuvale kars1 giristigi bir saldir1 veya iki boyutlu bir yilizeyde gercek derinlik algis1 yaratma

isteginden  kaynaklanmaktayd:.1*®

Fontana c¢alismalarmin yiizeylerinde gergek
miicevherleri ve degerli taslart kullanarak olusturdugu kolaj calismalarini yiiksek

fiyatlara satmustir.

Gorsel 53: Lucio Fontana,

Italyan sanat¢1 Alberto Burri de geleneksel olmayan malzemeler kullanarak
eserler ireten sanatgilardandi. Burri, 1943 yilinda bir savas mahkumuyken resimle
ilgilenmeye baslamis, betimlemeden kaginarak geleneksel resme karsi bir tavir icinde
olmustu. Uretimlerinde yamali ve yirtik cuval bezleri, pagavralar kullanmis; katran ve
kiifleri dahi ¢aligmasinin rengini veren bir 6ge olarak kullanmisti. Kompozisyon isimli
calismasinda yipranmis, yirtik ve yamali, guval bezlerini birbirine dikerek birlestirmis ve

tuvalin bazi alanlarin1 yagli boya ile boyamuigtir.

115 Hakk1 Engin Giderer, Resmin Sonu, Ankara: Utopya Yayinevi, 2003, 5.124
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Gorsel 54: Alberto Burri, Composizione, 86x100.4 cm, cuval bezi iplik sentetik polimer boya altin varak
siyah kumas iizerine PVA, 1953

Burri gibi Fontana da tuvalin fiziksel varligin1 vurgulayarak betimlemeden
kacinmistir. Siradan, siissiiz bir ifade tarzin1 benimseyerek eski olana, yoksulluga ve
topraga gonderme yapmis; bu yolla resmi burjuvanin elinden almayir amaglamistir.
Burri’nin g¢aligmalarinda II. Diinya Savasi sirasinda kuzey Afrika’da doktor olarak
calistig1 yillarin izlerine rastlanmaktadir. Lyton’nun ifadeleriyle:

“Burri"nin kaba kolajlari, yakilarak komiirlestirilmis ve birbirine tutturulmug

cuval par¢alarimin altindan goriilen siyah ve kirmizi renkleriyle bize agik¢a bir

savast ammsatwr. NiteKim bu resim, savas yillarinda Sahra Hastaneleri’nde gorev

yapmis, yasadigi otantik olaylar: bize aktarmaya ¢alisan bir insanin elinden
2116

ctkmistir

116 |_ynton Norbert, a.g.e., s. 268
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Gorsel 55: Antoni Berni, Juanito Fliit Calarken, 105x160 cm, kolaj, 1973

Arjantinli sanat¢1 Antoni Berni siirrealizmden toplumsal gergekgilige kadar
bir¢cok akimdan etkilenmistir. 1958 yilindan itibaren gelistirmis oldugu Romona Montiel
ve Juanito Laguna isimli iki karakterden yola ¢ikarak bir dizi kolaj iiretimler yapmus,

caligmalarinda kumaslar1 metal parcalari ve teneke kutular1 kullanmistir.

“Kahramanlarmmi sanayi atiklariyla-sanayilesmis iilkelerin Latin Amerika’ya
mirasi kusatarak iki kiiltiir arasindaki iligkiyi dramatize etmigstir. Berni’'nin
calismalarimin  dogrudan iletigimsel olmalari, anlatimimin  popiilerliginden
kaynaklanmaktadir ( hatta Juanito, tango sarki sozlerinin bile kahramani
olmugstur), ancak haksizliklara karsi ofkeyi yansitan giiclii bir ahlaki unsur

tasidiklarindan, ornegin Andy Warhol’ un ¢alismalarimin tam tersi bir Kulvarda

yer alir.”Y

1970’lerde Amerika’da kolaj ¢alismalariyla dikkat ¢eken bir diger sanat¢1 soyut
ekspresyonistlerin Afrikali-Amerikali ¢agdasi olan Romare Bearden’dir. Amerika’da
yasayan Siyahilerin giinlik yasantilarin1 konu alan kolaj iiretimler yapan sanatc¢inin

etkisinde kaldig1 Picasso’nun aksine kolajlarinda resimsel yogunluk dikkat ¢eker.!®

117 Ray Smith, Sanatginin El Kitab, Istanbul: inkilap Kitabevi, 2004, 5.265.
118 Hakki Engin Giderer, a.g.e,. S. 164.
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Gorsel 56: Romare Bearden, Out Chorus, (Romare Bearden Estate'in izniyle), daglama ve su triinleri,
1979-1980

1980’1lerde resim sanatinda 6nemli degisimlere sebep olmus neo ekspresyonizm
akiminin Onctilerinden olan ressam ve film yapimcisi Julian Schnabel, devasa boyutlu ve
tizerine kirik tabaklariyla yapmis oldugu kolajlariyla tinlenmistir. Sanatsal ifade dilinde
Amerikan soyut ekspresyonizmden ve Avrupa sanatindan izler tasiyan Schnabel,
tiretimlerinde sanat tarihinden unsurlar, Kkitle iletisim araglar1 ve popiiler kiiltiir unsurlarini
kullanmistir. Kolajlarinda materyal olarak ipek, hayvan derileri, kirik tabaklar ve ¢uval

bezlerini figiiratif ve soyut 6gelerle birlikte eklektik bir anlayis i¢inde kullanmistir.
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Gorsel 57: Julian Schnabel, Portrait of Stella Oil, 60x80 cm, tahta iistiine tabak ve bondo, 1996

Sanatc1, Ispanyol mimar Gaudi'nin eseri Guell Park’ta gérmiis oldugu bir

mozagin etkisinde kalarak kolaj ¢alismalarinda mozaik etkisi yaratmak istemistir.

I

. Bir mozaik yapma istegi duydum, ama dekoratif olmayan bir mozaik
yapabilir miyvim diye diisiindiim. Imgenin ve nesnenin —yani mozaigin-ayn sey
olmast ilgimi ¢ekmisti, ayrica yiizeyin o ajite hali de hosuma gitmisti. Benim ruh
halimi anlatiyordu sanki. Teknik olarak biitiin par¢alarin, hangi konumda hangi
renkte olursa olsun, biitiin icinde hangi islevi gériiyor olursa olsun esit olusu da
hosuma gitmigti.”**°

Kolaj teknigini anlam ve eylem bakimindan degerlendirecek olursak; 1961
yilinda Almanya’da dogan Fluxus Sanat Hareketi’nde de bir¢cok sanat¢r “Eylem
Kolajlar1” olusturdular. Estetik degerleri hice sayan ve ¢ogunlukla rastlantiya 6nem veren
bir anlayisa sahip olan Fluxus hareketinin 6ncii isimlerinden biri John Cage, Duchamp’in
hazir nesneleri yerine, hazir sesleri kullanmigtir. Besteci ve egitimci olan Cage, * miizik
gosterilerini (konserleri) bir tiir tiyatro gibi degerlendirme diisiincesine ulasti. New
York’taki Yeni Miizik Arastirmalar1 Okulu’nda bu diislince dogrultusunda dersler
vermeye ve goriislerini gerek sozlii gerek yazili olarak agiklamaya basladi ve bazi
gosteriler yapti. 1952” de bir Aksam’da izleyicileri de isin i¢ine kattig1 gosteri bunlardan
biriydi. Cage, izleyicileri dort liggen olusturacak sekilde ayri ayri1 oturtmustu. Bazen

119 Ahu Antmen, a.g.e., s. 272.
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salonda bazen de koridorda devam eden bir ders vermis, izleyicileri so6zle
bicimlendirmisti. Gdsteri sirasinda yerine gore arkadaslar siir okuyarak, dans ederek ya
da eski bir gramofonda ¢alan miizigin akisini1 bozarak ona eslik etmisti. Samata bazen
kesintiye ugramis, ortalik sessizlige terk edilmisti. Bu gizemli davranisinin kdkenini, her

zaman minnetle andig1 eski bir Cin metni olan Degisimler kitabina bagliyordu...”1%

1.3.5.2. Pop Art ve Kolaj

Il. Diinya Savas1 Avrupa’da biiyiik bir yikima sebep olmustu. Birgok sanatgi ve
bilim adami Avrupa’dan savastan zarar almayan Amerika’ya go¢ ederek sanatin
merkezini Avrupa’dan Amerika’ya tasidilar. Il. Diinya Savasi Dénemi’ndeki tayinlama
uygulamalari ve tasarruf tedbirlerinin ardindan Avrupa’da ve Amerika’da Kitle iletisim
araclar1 hayatin 6nemli bir kismini ele gegirmisti. 1950°1i yillarda seri iiretimdeki artis ve
Kitle iletisim araglarindaki artisa bagli olarak yiikselen tiiketim ¢ilgimligi Londra ve New
York’taki bazi sanatgilarin da ilgi alanina girdi. Bu donemde ortaya ¢ikan Pop Art
1950’1erin ortasindan 1960°1ara kadar etkin bir sekilde varlik gosterdi. Pop Art sanatgilari
savagin i¢ kararticih@imi hafifletmek popiiler tiiketim kiiltiiriinii kucaklamak ve savasi
alay konusu yapmak i¢in ¢aligsmalarinda popiiler kiiltiir unsurlarina yer verdiler. Gazete,
dergi, karikatiir, televizyon reklami, hazir yemek, amblaj ve Hollywood filmleri gibi

tiiketim kiiltiiriine ait objeleri ve imgeleri sanatin malzemesi haline getirdiler.

Pop sozciigii,” Ingilizcede, ‘pat’ diye ses ¢ikarmak anlamindadir ve akimin ismi
aniden kendini gosteren tiiketim ¢ilginligiyla uygunluk géstermektedir. Pop sanat
terimi ilk defa Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway tarafindan kullamimistir.
Alloway, 1958 yilinda yazmuis oldugu bir sergi tanitimi yazisinda dergi, reklamlar

ve sinema gibi seylerden olusan sanatin ashnda teknik acgidan akademik

olmadigindan bahseder”.***

Pop Art sanatgilari, kiibizmle baslayan dada ile ¢esitli yontemlerle farkli ve
Ozgiin anlamlar kazanan kolaj teknigine iiretimlerinde yer verdiler. Giinliik hayatin
vazgecilmez nesneleri olan konserve, deterjan kutulari, dergi ve gazete gorselleri, reklam
afigleri vb. giindelik nesneler donemin kolajlarinda biiyiik 6l¢tide yer alan malzemelerdi.
1956’11 yillarda Ingiliz sanatg1 Richard Hamilton (1922- ), “Iste Yarmn” adl

serginin afisi olan;

120 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 333.
121 Edward T. Kelly, Neo-Dada: A Critique of Pop Art, College Art Association, C. 23, S. 3, JSTOR
1964, s. 192-201.
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“Bugiiniin Evlerini Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” adli kolajinda toplumun
degisen degerlerini gozler oniine sermisti. Sanat¢t bu kolajin da(Kesyap)
donemin tiiketim kiiltiir nesnelerini farkly kitle iletisim araglarindan keserek
kurgulamis;, mimariyi ve gorsel sanatlart ustalikla bir araya getirmisti. Kapali
bir i¢ mekan olarak kurgulanan calismada odanin merkezinde kasli bir adam,
erkek figiiriin oniinde bir ses kayit cihazi, resmin sag késesinde oturan ¢iplak bir
kadin figiirii bulunmakta, bu figiirler © Satin alin, kullanin viicudunuza iyi bakin,
sevisin... "%

Mesajini1 vererek Bati diinyasinda insanlarin yasantisindan bir kesit sunmaktadir.
Bunlarin diginda evin i¢inde kompozisyonun sol késesinde on iki basamakli bir merdiven
ve merdivenin en st noktasinda elektrik siiplirgesiyle temizlik yapan bir kadin
bulunmakta. Orta basamaklari isaret eden bir okla siipiirgelerin sadece o0 noktaya
cikabildigini isaret etmektedir(ediyor).Kompozisyonun dogalligin1 bozup bir kurguya

dontistiiren bu goriintii ayn1 zamanda igerigi de yapaylastirmaktadir.

Gorsel 58: Richard Hamilton, Giintimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir? 24,5x26
cm, kolaj, 1956

“...bu resimde dikkat edilmesi gereken ilk ozellik teknikle ilgili olandir: kolaj
olusudur. Kolajin en temel ézelligi imgesele a¢ilmaya onkosullamasidir, ikonik
olandan wuzaklasma kolayligi saglamasidir. Bu, bir anlamda, 'gercekten
varolmayan'a gegis vizesidir. Ancak, bu ¢alismada, ozellikle Max
Ernst'in kolajlarindaki  gergekiistiicii ~ tavir, dzellikle  yaptigi  kolajlarin
ek yerlerinin belli olmaswni istemeyisi ve yaraticiligin, imgeseli yeniden degil,
yeni olarak  sunmasindan one crktigy diigtiniiliirse, gercek ile

122 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 251.
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gergekiistiiniin birlikteliginden soz edilebilir. Dolayisiyla  olabilir olanin
olamazia kaynasmasidir bu yapit denebilir.”™*

Bir¢ok pop sanatg1, uluslararast bir yaklasim i¢inde geleneksel halk sanati ile
film artistleri, pop yildizlar1 ve diger popiiler kiiltiir kisilerini harmanlayip Kolajlar
yaparak Kitle iletisim araglariin verdigi zevkleri kullanmis ve ¢ogu yirmili yaslardaki
genclerle bir ortaklik kurmayi amagladilar. Hamilton gibi bazi sanatgilar ise sanat
araciligiyla topluma mesajlar verilebilecegine inandi. Bunlardan biri de entelektiiellikte
Hamilton’a es olan R.B. Kitaj’di. Sanatg1 yaptigi resimlerinde ve kataloglarindaki
notlarda genis bilgili bir sanat¢1 olarak goriinmekten keyif duyar; politik ve kiiltiirel

tartisma konularin1 desteklerdi.

“r_..\ \ \ \
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Gorsel 59: R.B. Kitaj Rosa, Luxemburg’un Oldiiriilmesi (6zel koleksiyon), 152x152 cm, tuval iizerine
yagli boya kolaj, 1960

Pop art sanatgilart malzeme kaynagi olarak bulvar basinindan reklam diinyasina,
magazin dergilerine ve sinemaya kadar birgok kaynaktan beslenmislerdi. Bu dénemde
sanatin giindelik hayatta daha fazla yayginlasan resimli medyayla rekabeti artmisti. Pop
art sanatgilar1 bu tiriinleri sanat eserlerine kolaj yontemiyle dahil etmis ve bu rekabetten
faydalanmislardi. Ortaya ¢ikan eserler yillardir iiretilen soyut resme kiyasla, sanat¢ilarin
diistinsel tirtinleri olmaktan ¢ikmis “resme bakarak yapilmig resim”ler {iretilmeye
baglanmisti. Sanat¢1 olmak i¢in sanattan ¢ok iyi anlamak ve iyi bir egitimden ge¢mis

olmak gerekmiyordu. Tiiketim diinyasin1 sanata dahil eden diger 6nemli sanatg¢ilar Tomm

123 Richard Hamilton, der. Mustafa Durak, “Evlerimizi bu kadar farkli, bu kadar hos kilan ne?, 2006
https://tr.scribd.com/document/104649643/Richard-Hamilton-Evlerimizi-bu-kadar-farkl%C4%B1-bu-
kadar-ho%C5%9F-k%C4%B1lan-ne, s. 22. (12.10.2017)
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Wesselmann, Robert Rauschenberg, Claes Oldenburg, David Hockney ve Andy Warhol
gibi sanatgilardir.

Ingiltere gibi Amerika’da da benzer diisiincelerle iiretimler yapan sanatgilardan
biride Robert Rauschenberg’dir (d. 1925). Sanat¢1 soyut disavurumculugun etkisinde
tiretimler yapmasina karsin 1950’1 yillarin basinda tuvale rastgele boya siirme eyleminin
siradanlastigini fark ederek farkli yollar aramaya basladi. Bu anlayisla 1952 yilinda ilk
”Combine Paintings” adl1 kolaj ¢alismalarini yapti.*?*

Kombine resimleri (Combine Paintings) gazete ve dergilerden aldig:
fotograflarin ¢ok farkli ti¢ boyutlu nesnelerin kullanildigi kolaj resimlerdir. Aym
zamanda sanatginin bu kolajlarinda fir¢a darbeleri ve akan boyalarin oldugu disavurumcu
bir anlayisin izlerini gormek miimkiin.

Rauschenberg, Andy Warhol ve Roy Lichtenstein gibi geng sanatgilara ilham
kaynagi olmustur. Pop sanatinin toplumda yer edinmesine ve yeni Amerikan
gercekliginin olusmasinda katkida bulunmustur.1962’de buluntu nesnelerin yaninda
buluntu imajlar1 da kullanmaya baslamistir. Bu imajlar1 tuvale ipek baski, fotograf
transferleri gibi tekniklerle aktarmaya baglamistir. Kullandigi bu yeni teknik, ayni
gorselin bir kismini ya da tamamini, farkli renklerde istedigi kadar kullanmasina olanak

saglamigtir.1°

124 Tristan Tzara, a.g.e., s. 348.

125 Serdar Yilmaz, ‘1950 Sonrasi Sanat Akimlarinin Gelisiminde Robert Rauschenberg’in Etkileri’,
Istanbul: Kemerburgaz Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimii, 2012,
s.10 ,file:///C:/Users/win7/Downloads/1950 Sonrasi_Sanat Akimlarinin Gelisimin%20(1).pdf
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Gorsel 60: Robert Rauschenberg, Factum I, 1957

Rauschenberg monokrom resimde de adi gegen sanatgilardan biridir. 1953
yilinda hayrani oldugu soyut disavurumculugun 6nde gelen isimlerinden De Kooning’in
bir desenini sanatcini izniyle silmis ve Silinmis Resim adiyla sergilemisti. Sanat¢1 bu
yolla monokrom bir resme ulasmak istemis ayn1 zamanda resmin sonunun da geldigini
de gostermisti. Sanatginin bu eylemi sanatla yasam arasindaki ugurumu kapatma
diisiincesinden bakildiginda, kolaj teknigindeki yaraticiliginin bununla iliskili oldugunu
gostermektedir.

Sanat¢inin saf sanat kaygisini ortadan kaldiran eserlerinden biri de, 1954 yilinda
yapmis oldugu ‘Charlene’ isimli kolajidir. Tesadif eseri bulunmus ve yapistiriimig
izlenimi verilen nesnelerle yapilan bu kolajda, nesneler belli bir diizene gore bir araya

getirilmis, agik-koyu degerler ve renk diizenine dikkat edilmistir.
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Gorsel 61: Robert Rauschenberg, Charlene, 225x320 cm, tuval tizerine kolaj, 1954

Rauschenberg’in kolaj teknigine yaklasimi Picasso ve Brque’nin kolajlarmin
Otesinde alisilagelmisin  diginda kullandigi malzemelerle degisiklik gosteriyordu.
Resimlerinde i¢i samanla dolu tavuklar, semsiyeler, tabelalar, telefon rehberi, kravatlar
ve iskemleler gibi malzemeleri kullanarak ayni zamanda geleneksel resmin plastik
unsurlarimi da korumaya calisiyordu. Sanatginin eserlerinde malzemeyi kullanma tislubu

kolajin da 6tesinde geger;

“1954’ten 1960’a uzanan en tipik yapitlari arasinda Coca-Cola sisesi daglarini,
¢iplak kadin resimleriyle dolu dergilerden goriintileri, boya sicramis Teksas
sapkasini, Odalik’i (bir kutu ve Uzerine oturtulmus ici saman dolu beyaz bir
tavuk), Monogram’i (i¢i saman doldurulmus bir kegi ve bedenin ¢evresinde bir
otomobil lastigi) goririiz. Daha sonraki yillarda bu artiklarin sayim dokiimi daha
da keskinlesir. Rauschenberg, resimden, bisiklet tekerlekleri, demir kirintilari,
kaziklar, demir teller, bir duvar saati, bir vantilatér vb. esyalarla yapilmis nesne
heykellere gecer.”1%¢

126 Michel Ragon, Modern Sanat: Vivet Kanetti, Istanbul: Hayalbaz Kitaplig, 2009, s. 105.
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Gorsel 62: Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-1959

ABD’de popiiler kiiltiir iiriinlerin iiretimlerinde kullanan, ayn1 zamanda dénemin
sanatsal tislubu olan Soyut Disavurumculuk karsit1 tiretimler yapan sanatgilardan biri de
Jasper John’tur (d. 1930).Johns, 1955 yilinda Soyut disavurumcularin boyayi akitma
tekniginin disina ¢ikarak bir dizi bayrak ¢calismasi yapti. Bayrak isimli kolaj ¢alismasinda
sanatg1, kontrplaga monte edilmis tuval tizerine gazeteler yapistirmis sonrasinda yiizeyde
eritilmis boya pigmentleri ve balmumu karigimini Amerikan bayragi seklinde boyamustir.
Johns bayragi nisan tahtasina, Amerikan haritasina ve sayilara donistiirerek kamuoyunun

tepkisini cekmistir.'?

1 2. 2. 8. 8.8 8 & ¢
¥k & Aok ke kok
10 0 8 0. 0.8 8
1 0. 0. 8.8.8 6 &
1 6.6.6.8.0.0.0.8
B.8.¢.¢.8.0.0.8.1

Gorsel 63: Jasper Johns, Bayrak, 107,3 x 153,8 cm, 1954-1955

127 _ynton Norbert, a.g.e., s. 292.
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Pollock, De Kooning, Kline gibi soyut disavurumcularin {iretimlerinin yiikseliste
oldugu Amerika’da, sanat alaninda uluslararasi diizeyde bir basari yakalanmasi s6z
konuyken Johns’un bu kolaji soyut disavurumculuga sert bir baskaldir1 niteligi
tasimaktaydi. Sanat¢i tiretimlerinin ¢ogunda harf, rakam, sise, bayrak gibi seylerden
yararlanmig, glindelik hayatin bu nesnelerini sanata dahil etmistir. Sanat¢1 bu tavriyla
Duchamp’in sanatta agtigi yoldan gitmistir. Johns ve Rauschenberg’in siradan nesneleri
sanata dahil etmeleri pop sanatin dadayla iliskilendirilmesine sebep olmus ve baslangicta
yeni dadacilik, yeni gergekeilik isimleriyle anilmistir. Ancak bu sanat¢ilar1 dada akimi
sanat¢ilarindan ayiran en belirgin 6zelligi kapitalizmi elestirmek degil onunla uyum
icinde yasamak ve ondan faydalanmakti. Duchamp Yeni Dadacilik hakkindaki
gorislerini su sekilde ifade etmistir.

"Bugiin Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asemblaj gibi terimlerle anilan Neo-
Dada'min kokeni dada'dwr diipediiz; bugiiniin sanat¢ilarina da kolay bir ¢ikis yolu
olusturmaktadir. Ben hazir-nesneyi kegfettigimde estetik olgusunu yerle bir
etmeyi amac¢lamigtim. Neo-Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik

giizellik buluyorlar! Siseligi ve pisuart meydan okumak icin suratlarina
Sfirlatmistim, ama onlar bunlar: estetik acidan éviiyorlar.” 2

Amerikan sanat piyasasinda elestirmenlerin bir donem sert bir sekilde
elestirdikleri pop akimi, kisa bir siire sonra sanat piyasasia kendini kabul ettirmis,
galeriler ve miizelerde yer bulmustur. Yalnizca ABD degil ¢esitli Avrupa iilkelerinde
yayilan akim, 1960’1ara damgasin1 vuran bir sanat hareketi olmustur.

Pop sanatgilari yiiksek kiiltiir ve toplumun kiiltiir tiikketim davraniglar1 arasindaki
farki ortadan kaldirirken ilk olarak, toplumun yasantisinin 6nemli birer parcasi olan
giindelik nesneleri iki boyutlu yiizeylerde kullanmislardir. Hollywood endiistrisiyle
yakindan ilgilenen pop akimi sanatgilari tiretimlerinde donemin tinlii kadin figiirlerine yer
verdiler; Basta Marilyn Monroe olmak {izere birgok tinlii kadinin imgesi pop sanat
akiminin baslica konularindan biri olan cinsellikle 6zdeslestirdi.

Amerikan pop akiminin temsilcilerinden olan Tom Wesselmann (d.1931)
popiiler kiiltiirtin magazin dergilerinde ve kitle iletisim araglarinda bulunan kadin figiirleri
erotik bigemlerle iiretimlerinde kullanmistir. Sanat¢1 ‘Banyo’ adli ¢aligmasinda yiiziinii
betimlemedigi sarisin, giizel oldugunu disiindiigiimiiz bir kadin imgesi kullanmustir.

Hacimsiz bir formda betimlenmesine karsin sari saglari, agzi, gogiis uglarina, cinsel

128 Ahu Antmen, a.g.e., s. 161.
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bolgesine yapilan vurgu sayesinde ve arka planda kullanilan, kompozisyonun biiyiik bir
kismimi kaplayan koyu lacivert banyo fayanslarin sayesinde figiir 6n plana ¢ikmistir.
Ayrica sanatgi ¢alismada bityiik boyutlu bir yagli boya resmin 6niinde ¢amasir sepeti, dus

perdesi, paspas ve kapi1 kullanilarak gercek bir mekan algisi yaratmaya galismustir.

Gorsel 64: Tom Wesselmann, Banyo-3, 213x270 cm, 1963

Wesselmann psikoloji egitiminden sonra baglamis oldugu sanat egitimi sirasinda
Fovist ressam Mattise’in hayatinin son donemlerinde yapmis oldugu “Caz” isimli kolaj

serisinden etkilenerek, calismalarinda parlak ve zit renklere yer vermistir.
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IKiNCi BOLUM
2000°Li YILLARDA KOLAJ TEKNIGININ TURK RESIiM SANATINDAKI
YANSIMALARI

2.1. KOLAJ TEKNIGIiNiN TURK RESiM SANATINA GiRiSi VE
UYGULANISI
1880’lerden 1950’li yillara kadar Bati resim sanatinin etkisinde kalan Tiirk

resminde, Avrupa’da ger¢eklesen aydinlanma ve sanayi devrimleri sonucunda olusan ve

degisen bir sanat anlayisindan s6z etmek miimkiin degildi.*?°

1920’de kurulmus olan D Grubunun sanatgilar1 Tirk resminin diisiinsel ve
teknik olarak gelismesine katkida bulunmus, Avrupadaki sanat ortaminm1 Tiirkiye’de de
olusturmayr amaclamistir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi iiyelerinin
ardindan 1950’li yillara kadar etkinligini devam ettiren D grubu sanatg¢ilari, Avrupa
egitimleri sirasinda tanimis olduklar1 kiibist ve konstriiktivist temelli resimsel
anlayslartyla donemin sanat anlayigina farkli ve elestirel bir bakis getirmislerdir.
Avrupa’ya giden bu Tiirk sanatcilar, 6grendikleri bati tarzi teknikleri iilkelerine geri
dondiiklerinde higbir degisiklige ugratmadan uyguladilar. Adnan Turani, Tirk

ressamlarin sanatsal yaklagimlarini sdyle ifade etmistir:

“Bati trendleri Tiirkiye de hi¢bir zaman birbirine etki tepki seklinde ele alinmadi,
bu yiizden yerel tepkilerin sonucu olan yerel trendler olusmast yerine sadece bir
hayli  bati etkili yerel yorumlar olustu. Sanat¢ilar; empresyonizmden
stkildiklarinda kiibizme, fovizme ya da ekspresyonizme doniiyorlardl. Aym
sekilde D Grubu’nun ve Bagimsizlar'in yaklasimi 1945 yilm izleyen on yil
icerisinde bir tikenme noktasina geldi. Oysaki kiibizm, fovizm ya da
ekspresyonizm soz konusu oldugunda ne Braque veya Picasso’nun anladig
anlamda sentetik, analitik bir kiibizm ne de ekspresyonistlerin psikolojik
kargasayr yansitmak igin yogun bir renk patlamasimi kullanmalart soz
konusuydu. Hatta Tiirkiye'de sentetik kiibizmde kolaj kullanarak objelerin
islendiginin biliniyor olmasina ragmen, o donemde bunlar Tiirk resminde hi¢bir
olumlu tepkiye yol agmamisti. Sadece Kiibist teknikte ayni nesneye ait iki imgenin
list tiste bé'ndirilmesine (biri 6nden biri yan taraftan) duyulan ufak bir sempati o
kadar.”™

129 7eynep Erdogan, ‘Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Malzeme ve Anlam Iliskisi’ (Seminer), Mersin:
Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anabilim Dal1, (2018)
http://www.academia.edu/36951373/%c3%87a%c4%9fda%c5%9f t%c3%bcrk_resim_sanat%c4%blnda
_malzeme_ve_anlam_%c4%b0li%c5%9fkisi, (14.12.2018)

130 Adnan Turani, A History of Turkish Painting, Istanbul: Satibat Yayinlar, 2004, s.35.
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Adnan Turan’1n ifadelerinden de anlasildigi gibi Tiirk sanatgilar, 195011 yillara
kadar batinin sanat anlayisint benimsemis; kiibizm akiminin sanata kazandirdigi ve
gelecegin  sanat anlayisina yon verecek olan kolaj teknigini calismalarina
yansitamamislardi.

Tiirkiye’nin sanat ve kiiltiir yasamindaki modern ve evrensel anlayis 1950’1
yillarda basladi ve gilinlimiize kadar devam etti. Batida 1910’ lu yillarda giindeme gelen
soyut resim etkisini Tirkiye’de 1950’li yillarda gosterdi. Bu donemden sonra sanatsal
davraniglar ve tislup degerlerinin bireysel 6zellik kazanmasi, resim temalarinin segiminde
sanat¢ilarin i¢ diinyalar1 ve kisisel yasantilarina iligkin gercekleri 6n plana almalari,
sanayilesme ve kentlesme siirecinin hiz kazanisina bagli olarak kirsal temal1 resimlere
kiyasla kentsel temalarin tercih edilmesi gibi sanatin sanat egitimi kurumlarimin disinda
da yayginlik kazanmasi ve serbest piyasa ekonomisinin etkisindeki toplumda resim bir
meta ve sanatsal deger ikileminden olusan yeni bir kiiltlirel boyut kazanmas1 s6z konusu
olmustur. ™!

Tirk resminin ilk defa Avrupa ve Amerika’daki olusumlarla paralellik
gosterdigi 1950-60’l1 yillar belirgin bir modernlesme siirecinin baglangici olan bir
donemdir. Tiiketim ve endiistrilesmenin hiz kazandig1 1960’11 ve 70°1i yillarda teknolojik
degisikliklerin daha yakindan takip edilebilme olanaklari kolaylagsmis ve buna bagh
olarak diger iilkelerle kiiltiirel etkilesim artmis ve bu donemde soyut ve figiiratif sanat
anlayisinin disinda hazir nesnelerin ¢agdas resimlerde kullanilmasindan etkilenen Tiirk
sanatcilar1 da iiretimlerine kolaj teknigine yer vermeye baslamistir.'®? Cumhuriyet
Donemi ve sonrasinda bati temelli sekillenmis olan plastik anlatim Altan Giirman’in
nesneyi ilk defa tuval iizerinde kullanmaya basladigi calismalarina kadar siirer.
Sanat¢inin tuval {izerinde basili sozciiklere yer veren calismalar1 1980’11 yillarda birgcok
sanatgiy1 etkileyecektir.

1980’ler diinyada ve Tiirkiye’de biiyiik degisimlerin yasandigi bir donemdir.
Kiilahlioglu bu donemde Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu toplumsal, siyasal ve ekonomik
durumun sanat ve sanatgi iizerindeki etkisini su ciimlelerle 6zetlemistir.

“80°li yular Tiirkiye de girisimci kapitalizm ruhunun alabildigine serpildigi ve
her tiirden kanun ve yonetmeligin, toplumsal uyum yasalarimn, uluslararasi

131 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Istanbul: Remzi Kitapevi, 1990, s. 12.
132 Zeynep Yasa Yaman, ‘1950°1i Yillarin Sanatsal Ortami ve Temsil Sorunu’, Istanbul: Toplum ve Bilim
Dergisi, S. 79., 1998, s. 94-136.
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sermayenin serbest ve giivenli dolasimina cevap verecek sekilde diizenlendigi bir
donem olarak c¢ikar karsimiza. Esasen bu doénem bir anlamda da Tiirkiye
ekonomisinin ¢agdag kapitalist sisteme eklenmesinin ilk adimidwr. Buna kargsin
toplumun hemen her kesimi iizerinde ¢ok genis ve ¢esitli baskilar, kisitlamalar,
yasaklar uygulanmis, sanatlar ve sanat¢ilarda bundan nasibini fazlasiyla
almislardir.” 3

Tiirkiye’de 1980’ler toplumsal kirilmalarla birlikte plastik sanatlar agisindan
yeni sOylemlerin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Bilgi ¢ag1 olarak adlandirilan bu dénemde
gelisen teknoloji ve bilgisayarin da yasantimizda yaygin kullanim alanina sahip olmasiyla
birlikte; iletisim alaninda yeni bir donemin baslangict olmustur. 1960’11 yillar da tuval ve
boyalarla yapilma gecerliligini yitirmis olan resim; 80’ler de teknoloji alanindaki
gelisimin saglamis oldugu imkanlarla birlikte farkli sdylemlerin ortaya ¢ikmasina olanak
tanmimustir. Iste bu dénemde Tiirkiye’de tuval resmi agirlikli olarak varligmi devam
ettirirken, bazi sanatgilar farkli denemeleriyle dikkat ¢eker. Sanatgilar bigimden ziyade
zihinsellik iizerine yogunlagsmis; ¢izimler, fotograflar ve degisik belgeler gibi
materyalleri teknolojinin de vermis oldugu olanaklarla birlikte kullanarak kolajlar
yapmiglardi. 80’li yillarda yasanan siyasal ve toplumsal olaylar karsisinda diisiindiirmek
ve toplumsal mesaj vermek isteyen sanatci icin kolaj tercih edilen bir teknik olmustur.

1990’1 yillar Tirkiye’de kirsal bolgelerden kentlere yogun bir sekilde goc
yasandigi bir donemdir. Sanatcilar bu donemde kentli olma/olamama iliskisine
caligmalarinda ¢okca yer verdiler. 90’lar ayn1 zamanda felsefe, sosyoloji ve metin
alanlarindaki gevirilerin arttig1; sanatgilarin sdylemlerinde bu alanlarla iligkili yeni temsil

bi¢cimleriyle denemeler yaptiklar1 goriiliir.

“1990’lar; postmodernizm, gostergebilim, dilbilim... gibi alanlarda ciddi
tartismalarin yapildigi,  birlikte gelenegi reddetmek yerine eklektik bir yapi
icerisinde pek ¢ok gelenegin birlesiminden olusan bir anlayisin olustugu
donemdir. Modernizmin ‘seckin’ sanat ve ‘kitle’ sanati, ‘yiiksek’ ve ‘asagi’
kiiltiir gibi ayrimlarina karsi, postmodernizmde ki¢ ve abartili anlatimlar gibi
gorsel degerlerle daha ¢ok karsilasilir hale gelinir. "3

90’11 yillar ayn1 zamanda Tiirkiye’de daha ¢ok ulusal ve uluslararas: sergilerin

diizenlendigi; sanatgilarin bir araya gelerek alternatif sergi ve projeler irettikleri bir

133 Can Eren Kiilahlioglu,. Tiirk Cagdas Sanatinin Devrim Yillari, Istanbul: Piramit Film Prodiiksiyon
Yapim ve Yayincilik, 2014, s. 68.

134 Duriye Kozlu, (Tiirkiye’nin 1990 Ve 2000°li Yillardaki Cagdas Sanat Ortamina Genel Bir Bakis),
Tiirk Sanatlar1 Aragtirmalart Dergisi, S. 2, C. 1, 2011, s. 149.
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donemdir. Kendilerini uluslararasi diizeyde ifade etme imkani bulan sanatgilar,
geleneksel anlatim diline karsilik farkli anlatim tekniklerini ve disiplinleri bir arada
kullanmuislardir. Cagdas sanattaki disiplinlerarasi bu yaklasim sanatgilarin ifade dilini
zenginlestirmis; siirsiz malzeme, bigim 6zgiirliigii tanimistir. Yiizyilin basindan itibaren,
kiibizmle birlikte sanata dahil olan kolaj teknigi farkli amaclarla ve sanatci
yaklasimlartyla da bu donemde varligin siirdiirmdistiir.

Tiirkiye’de ilk defa kolaj teknigini kullanan sanatgilar, batida 1910°1u yillarda
ortaya ¢ikan ancak 1950’li yillarinda Tirkiye’de uygulama alani bulan soyut sanatin ilk
temsilcileri olmustur. Sabri Berkel, Zeki Faik Izer ve Liitfii Giinay soyut kolajlariyla Tiirk
sanatinda kolaj tekniginin ilk orneklerini veren sanat¢ilardir. Bu sanat¢ilarin ardindan
60’11 yillarda gilindelik malzemeleri sanatsal {iretimlerinde kullanan Burhan Dogangay,
Altan Giirman, Ozdemir Altan bu anlamda &nemli eserler vermis sanatcilardir. Giilsiim
Karamustafa, Irfan Oniirmen, Bedri Baykam, Erol Akyavas, Ergin Inan, Inci Eviner,
Bubi gibi isimler de kolaj ve asamblaj tekniklerini kullanarak Cagdas Tiirk sanatinda

Kolaj teknigini kullanan 6ncii isimler oldular.

2.1.1. Resimlerinde Kolaj Teknigini Kullanan Tiirk Sanat¢ilardan

Ornekler

2.1.1.1. Sabri Berkel

Sabri Berkel’in 1947-1950 arasindaki kiibizm etkisindeki ve Matisse sentezli
caligmalarinda kullandig1 renkler kompozisyonlarinda var olan nesnelerden bagimsiz bir
sekilde yiizeye yapistirilmis izlenimi vermektedir. Sanat¢1 bu donemdeki ¢alismalarinda
detaydan yoksun sanki nesneler {izerine boyanarak kesilmis ve yapistirilmisg, kolaj etkisi

yaratan eserler yapmuistir.
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Gorsel 65: Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon, 32x41cm, kagit tizerine guaj, 1948

Sanatginin 1948 tarihinde renkg¢i bir anlayisla ve detaylardan arinmis olarak
kagit lizerine guaj teknigiyle yapmis oldugu peyzaj eserlerinde yer alan doga sekilleri,
cami siluetini, gokyiiziinii ve yeryiiziinli ayni planda ve son derece yalinlagtirmig olarak
ifade etmistir. Sanat¢inin bigim ve renk iligkisini dikkate aldigi bu ¢alisma kesilmis renkli
kagitlarin tuvale yapistirilmasiyla olusturulmus bir kompozisyon izlenimini vermektedir.
Sanat¢inin bu calismasit Matisse’in son donemde renkli kagitlar1 keserek olusturdugu
“Caz” serisiyle de benzerlik gostermektir. Ancak Berkel, Matisse’in kendi deyimiyle

“makasla desen ¢izmek” yerine boyayla kolaj izlenimi vermektedir.**®

1
l serxat
o

Gorsel 66: Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon, 70x100, tuval {izeri yagl boya, 1981

135 Beykal, C.(2006). Sabri Berkel Dénemler-11(1955-1990).Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat,Yayincilik. Kazim Tagkent Sanat Galerisi.
Beykal, 2006, s.23).
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2.1.1.2. Zeki Faik Izer

D Grubu sanatgilarindan Zeki Faik Izer kiibizmin form anlayisini yansitan
tiretimlerinden sonraki donemlerde renk¢i ve disavurumcu tarzda iiretimler yapmustir.
Sanat hayati boyunca cesitli tarzlarda eserler iireten sanat¢1, 1970’11 yillarda canli ve tek
renkli, piirlizsiiz diiz ylizeylerle tezat olusturan cizgisel parcalarla hareketlendirilmis
soyut kolajlar tiretmistir. Sanatc1 ¢esitli renk ve formlarda kesmis oldugu kagitlari {ist iiste
yapistirarak tiretmis oldugu kolajlari, yapim ve renk anlayisi bakimindan Matisse’in kolaj

calismalariyla benzerlik gosterir.

Gérsel 67: Zeki Faik Izer, Kompozisyon, 35x42 cm, 1975

Matisse hayatinin son dénemlerinde yapmis oldugu kolajlarinin resimden ¢ok
dekorasyona yakin saf ve statik bir yalinliga sahip olmalariyla elestirdi.!3

Matisse ‘in kolajlarmi diger kolajlardan ayiran en 6nemli 6zellik, bulunmus
nesnelerle ¢alismayip, yalin renklere boyadigi kagitlari keserek olusturdugu kolajlar oldu.
Bu sayede sanat¢i bicim ve rengin en yalin anlatim yoluna ulagmistir. Matisse’in
kolajlarinda gdrmiis oldugumuz saf renk ve yalinlik Sabri Berkel ve Zeki Faik izer’ in

kolaj iiretimlerinde de goriilmektedir. Dogadan tamamen ayrilmayan soyutlamalar yapan

136 Sitk1 M. Ering, Zeki Faik izer 1905-1988, Ankara: Tiirkiye Halk Bankas1 Yaynlari, 1990
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Izer, kendi estetigine uygun kolajlarinda renklerle yiizey iizerinde derinlik saglayabilmis,

ileri-geri etkisi yaratabilmisti. Sanatginin kolaj lizerine diisiinceleri sunlardir:

“Stirersin zamki, ¢ogu yapismam” demez; fakat diisiincesiz ve tecriibesiz
sekilde kesilecek formlar, yanls renk ve valorler “gitmiyorum” diye bagirr,
haykirirlar...” Kolajlarinda rengin perspektifini bulan Zeki Faik Izer, bunlarda
da genellikle dogadan tiimiiyle kopmayan soyutlamalara gitmigstir.”™

2.1.1.3. Liitfii Giinay

Kolaj teknigini kullanan bir diger sanat¢1 Liitfii Glinay’dir. Giinay gazete, kum,
kiil, demir, plastik vb. bircok hazir malzemeden yararlanarak dogadan soyutlamalar
yapmistir. Kullandigr malzemenin gercgekligi ise resimlerinde li¢iincii boyut etkisi
yaratmustir. Sanat¢1 kolaja olan ilgisini resme iiglincii boyut kazandirmak ve dokuyu 6n

plana ¢ikarmak olarak ifade etmektedir. Glinay kolaja olan ilgisini su ifadelerle agiklar:

“1950’lerde baslayan soyut resim denemelerimin ardindan ilk kolaj
calismalarim 1957 °de basladi. Kullandigim malzemeler: haviu kagitlar, kum,
kiil, talas, gazete kagidi, duvar afigleri, teneke ve naylon parcalariyydi. Bunlar
dogada kolayca bulabildigim malzemelerdi ve bana hem ¢ok oOzgiir soyut
kompozisyonlar hazirlama olanagr saglyor hem de somut bir resim tadi
yakalamama yardimci oluyordu. Ciinkii kolaj; resmin tuvaldeki diimdiiz
yiizeyinin tersine esere tigiincii bir boyut getirdiginden, dokunma duygumu da
oksuyordu. Sanirim bu nedenle, benim soyut resim anlayisima kolaj teknigi ¢ok
uygun diistii... Dogadan ¢alistigim figiiratif resimlerin diiz yiizeyleri beni stkmaya
basladiginda, arzuladigim kabarik dokuyu, resimsel degerler arasindaki plan
farklarimi, kisaca dokunma duyguma seslenen iigtincii boyutu, soyut kolajlarimla
yakalamaya c¢alisiyorum. Elli yildir, icimde tiikenmeyen bir ézlemle bunu
siirdiirityorum.

137 Giil Trepoglu, Zeki Faik izer, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2005, s.131.
138 Deniz Giivensoy, Tiirk Resminde Bir ifade Araci Olarak Kolaj, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Mimar
Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 22.
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Gorsel 68: Liitfii Giinay, "Paslanmanin Direnisi VII", 74x60 cm., 1992

Doga olgusuna onem veren ve calismalarini da dogayla biitiinlesme olarak

niteleyen Giinay, kolajlarinda siklikla teneke parcalari kullandi Sanat¢i  paslanan

tenekelerde, dokiilen duvarlarda ve yipranan afiglerde rastlantisal olarak olugmus soyut
goriintiileri, renk ve denge gibi tasarim unsurlariyla yeniden kurguladi. Kendi ifadeleriyle

“Paslanmanin Direnisi” isimli ¢alismasini su sekilde agiklamaktadir:

“Ben genel olarak yaptigim kolajlarda, teneke ve kumagsla ¢alisiyor, tenekenin
yarattigi paslanmadan yararlanyyorum. Bu paslilik, bana baska bir tat veriyor ve
duygularimi yogunlastiriyor. Duygunun yogunlasmasi resimde ayrt bir olgudur.
Diimdiiz, kupkuru bir resim yerine duygu ve heyecanimi, boyanin yetmedigi yerde
bez, kagit, naylon, kum gibi yabanci malzemeleri kullanarak yakalamak
istiyorum. Tenekelerimi ¢opliikten topluyorum. Paslanmamin direncini ortaya
cikarmaya ¢alisiyorum bazen de tualin ters yiiziinii kullaniyorum.

1% a.9.t.,s. 23.
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Gorsel 69: Liitfii Giinay, Tuvalin Arka Yiizt, 81x100 cm, tuval iizerine karisik teknik, 1984

2.1.1.4. Ozdemir Altan

Ozdemir Altan pekgok buluntu nesneyi yiizeyler iizerinde rastlantisal olarak
kurgulayarak Tiirk resim sanatinda kolaj tekniginin en iyi Orneklerini iireten
sanatcilardandir.

Ik kolaj ¢aligmalarindan biri olan ‘Kral Inénii’ adli calismasinda sag alt kdsede
kullanmig oldugu ila¢ kutusuyla ¢aligmay1 asamblaja dontismektedir. Sonraki doneminde
kolaj teknigine ara vermis 1970’li yillarda tekrar kolaj teknigiyle iiretimler yapmaya
basladi. (Kolaj-asamblaj) “Gergek¢i Donem” olarak adlandirilan bu donemde sanatgi
yagli boyalarmin eskizlerini gazete ve dergilerden olusturdugu kolaj teknigiyle yapti.
“Kolaj ve Ug Boyutlular” olarak adlandirilan bir sonraki déneminde sanat¢ her tiirlii
nesneyi ¢alismalarinda kullandi. Birgok nesneyi boyayla birlikte kullanan sanat¢i non-
figliratif bir anlayisla, 151k golge renk kullanimi gibi tim degerleri goz ardi ederek tuvalin

kendisini de resmin bir pargasi olarak degerlendirdigi iiretimler yapt1.}4

140 Bzkan Eroglu, Ozdemir Altan, Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, C. 2, 1984-2000, s. 319.
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Gorsel 70: Ozdemir Altan, Karsilasmalar (adl1 projeden), 300x400 cm, 1999

2.1.1.5. Burhan Dogancay

Kolaj ve asamblaj teknigi kullanan Tiirk sanat¢ilardan Burhan Dogangay,
eserlerinde gazete parcalarini, afigleri yirtarak ve farkli bir form kazandirarak bir diizlem
tizerinde kurguladigi eserler iiretti. Bu malzemelerden kent imgelerini yansitan kolaj
uygulamalar yapan Sanatgi, boyanmis tuval {izerinde hazir malzeme kullanarak iki
boyutlu bir diizlem tizerinde ii¢lincii boyutu elde etti.

Isi ve egitimi sebebiyle bircok iilkede bulunan Dogancay, gezdigi iilkelerdeki
halklarin dillerini ve sanatlarini inceleme firsatt bulmus, bulundugu bu iilkelerde
duvardaki dogal kolajlar olan afisleri, sloganlari, yazilar1 ve resimleri incelemis,
fotograflamistir. Fotograflamis oldugu bu duvarlar Dogangay’a gore bulunduklart yerin;
toplumsal, sosyal ve kiiltiirel 6gelerine dair ipuglari vermektedir. Sanatg1 kolaja olan

yaklagimini su sekilde agiklamaktadir:

“Bir¢cok giincel sanat¢i gibi benim de kolaj karsisinda merakim uyandi. Benim
icin kolaj dogal bir teknik ¢iinkii yirminci yiizyuin duvarlarmmin zaten kendileri
dev kolajlar. Kullandigim malzemeler genellikle ger¢ek duvarlardan alinma kirli
posterler ve kagitlar. Kolaj; benim ge¢mis ve simdiki islerimde ii¢ boyutlu etkisi
yaratmada mantikly bir adimdy. ”"'*

141 Deniz Giivensoy, a.g.t., s. 45.
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Gorsel 71: Burhan Dogangay, Mavi Senfoni, 164x287cm, tuval iizerine kolaj, akrilik, guvas ve fiimaj,
1987

Eserlerinde kagit pargalar1 disinda li¢ boyutlu malzemeye de yer veren sanatgi
hem nesneyi hem de nesnenin tasvirini ayni kompozisyon i¢inde kullanir. Caligmalarinda
giindelik hayatta var olan imgeler yiiceltilerek sanatsal bir ifade aracina doniisiir.
Dogangay’m 1987 yilinda yaptigi ve 1. Istanbul Bienali’nde de sergilenen “Mavi
Senfoni” isimli ¢aligmasi 2009 yilindaki satistyla 2005-2010 yillart arasinda satilan en

pahali Tiirk tablosu olmustur.14?

Gorsel 72: Burhan Dogancay, iki Kirmizi Kivrim (Dogangay Miizesi), 101x73 cm, tuval iizerine karigik
teknik, 1986

42 Ozkan Eroglu, Burhan Dogangay Uzerine, www.ozkaneroglu.com, (28.03.2017)
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2.1.1.6. Altan Giirman

Altan Glirman sanat hayati boyunca ¢esitli tekniklerle iiretimler yapti .Kisa
yasaminda bir¢cok farkli teknik kullanarak eserler iiretmis ve Tiirkiye’de kavramsal
sanatin ilerlemesinde oncii isimlerden olmustur. Yalin peyzajlar ¢alisan sanatgi1 bir siire
sonra kolaj, asemblaj ve dekupaj tekniginde eserler vermistir. Glirman’in sanat anlayigini
Beykal su sozlerle agiklamaktadir:

Giirman, bireyin, sanatin, tarihin, diinyamn, dogamin, insanlhigin ve diisiincenin
hizli degisimleri karsisinda koktenci degisebilirlik gercegini onemsemis ve
sanatsal yoniinii gelistirmis, diinya goriisiiyle kosutluk kuran yeni sanatsal dil
olusturmusg, ¢agdas ve evrensel sanat icerisinde yer almanin geregine, yeninin
eskiyle uzlasmasiyla degil yikmasiyla olabilecegine inanmis, akademik egitimin
yerine yeni sanat¢imin gereksindigi bir egitim sisteminin var edilmesine
cabalamus,

“Savasa karst

Kireglenmis sanata karsi

Sanat akrobatligina karst

Bicimcilige karst

Taswinabilir pazar mali olan sanat nesnesine karst

Ziippelige ve dedikoduya kars:

Giizellige ve onun miikemmeliyetine karsi

Yeni bir baslangic yapmak i¢in oncelikle eskimis her seyin yok edilmesi
gerektigini bilmek icin sesimizi yiikseltiyoruz.”

Ifadeleriyle dada akimi sanatgilariyla ortak goriisleri paylasmustir.

Sanatg1 kolajlarinda dikenli teller, tahta barikatlar ve askeri malzemeler
kullanmistir. Sanat¢1 kullanmis oldugu askeri malzemelerle otorite kavramina karsi
cikmistir. Glirman g¢aligmalarinda nesneyi hem gercek hem de simgesel anlamlariyla
kullandi. Savas ve askerlik imgelerini kullandig1 c¢alismalarinda her ne kadar sanatin
kavramsal yoniine 6nem vermis olsa da, ustaca kurguladigi bigimselliklerle sanatin bu
yoniinde de usta oldugunu kanitlamistir. Arka planinda boya kullandig1 “Montaj 4 adli
caligmasinda, gergek malzemelerle boyay1 bir araya getiren sanat¢i kara ve gokytiziinii
simgeleyen dgeler kullanmis ve kullandigi gergek malzemelerle resim yiizeyinde rolyef

etkisi yaratmigtir.144

143 Canan Beykal, Sergi Degerlendirmeleri, Boyut Plastik Sanat Dergisi, 1984, s24 ; aktaran Suzan Oztiirk,
a.g.t.,s. 64
14 a.9.t., s. 65.
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Gorsel 73: Altan Giirman, Montaj 4, 123x140x90 cm, tahta iiz seliilozik boya ve dikenli tel, 1967

2.1.1.7. irfan Oniirmen

[rfan Oniirmen iiretimlerinde kolaj teknigini uygulayan bir diger sanatgidir. 1958
yilinda dogan sanatgt 1981-87 yillar1 arasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesinde egitiminin ardindan, 1988 yilinda gergeklestirdigi ilk kisisel sergisinden
bu yana 20°den fazla kisisel sergi agmustir.}*® Kolajlarin da tiil, gazete gibi malzemeler
kullanan sanatgi, gazetelere rahat firca darbeleriyle boya miidahaleleri yapar.

Sanatc1 gergekler diinyasindan aldigi bu nesneleri kolaj teknigiyle pargalar
halinde eserlerine yerlestiriyor. Gergeklige yapmis oldugu bu gonderme nesnelerin

uyumsuz birlikteligiyle bicimsel bir gerilime sebep olur.

145 Mimarcasanat, frfan Oniirmen, Tiiller Gazeteler, http://mimarcasanat.com/resim/irfan-onurmen-tuller-
gazeteler.html, (14.06.2018)
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Gorsel 74: Irfan Oniirmen, Isimsiz, 29 x19 cm, gazete kagid1 iizerine karigik teknik

Emre Zeytinoglu, Oniirme nin kolaj teknigiyle olan bagimi su sekilde ifade
etmektedir: “Gazete sayfalari, iizerinde tasidiklar: yazilar ve resimler ile kendi
anlamlarini izleyiciye aktarirken, aym anda Oniirmen'in miidahalelerine de maruz
kalirlar.” 1%

Oniirmen’in, ilgilendigi figiirleri gazete sayfalarinda aramasi, bu toplumsal
sistemin gelistirdigi kosullara ve o kosullarin direttigi “kadere”, pesinen bir elestiri

gelistirdigini agiklar” 47

2.1.1.8. Bubi
Psikoloji egitiminden sonra resme ilgi duyan, kolaj ve asamblaj iiretimleriyle
bilinen Bubi calismalarinda genellikle ipler, halatlar ve gazete parcalar1 kullanmistir.

Eserlerinde kullandig1 malzemelerle ilgili; "Vitrinlerde kullanima hazir steril, piril piril

sanki hi¢ el degmemis gibi duran mallara alismig gézlere bu malzemeler itici gelebilir.

16 Suzan Oztiirk, a.g.t., s. 14.
147a.9.t., s. 16.
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Buna karsin bir kere bu atil malzemelere basinizi ¢evirdiniz mi onlarin cazibesinden

kendinizi bir daha kurtaramazsiniz."™*®

ifadelerini kullanmustir.

Gorsel 75: Bubi, 150 x200x15cm, tuval tizerine bez tahta, iplik ve akrilik boya

Bubi’nin kolajlar1 anlamsal olarak hicbir temayla iliskili degildir. Sanatci

calismalarinin kavramsal boyutunu su sekilde agiklamaktadir:

“Tema yoktur benim islerimde, bir bi¢cim var gézle goriilen... Sufsanat i¢in sanat
diistiniiyorum. Toplum igin sanati hi¢ diigiinmedim. Ben sanatimi bir baska seyle
ayakta tutmayr diislemedim hi¢c. Temayla, hikdyeyle cazip seylerle ayakta
durmasin. Ben sanata onem veriyorum. Gérsel sanatlar, plastik sanatlar icin bu
cok énemli. Kald: ki, daha ¢ok heykele yakimim. Ug boyutlu severim. [lliizyondan
¢ok, gergek illiizyonu, gercek ti¢tincti boyutu vurgulamisimdir isimde. "%

2.1.1.9. Bedri Baykam

Yurt disinda oyunculuk, resim ve sinema egitimleri alan Bedri Baykam, kolaj
asamblaj, video, yerlestirme ve happening gibi bircok farkli teknigi kullanan Tiirk
sanat¢ilardandir. Baykam, siklikla kullandig1 kolaj teknigini neden ve nasil kullandiginm
su sozlerle agiklamistir: ** Hikayemi anlatma, yiizeyi ve ifademi ézgiirce zenginlestirme
imkanlarini kullandim. Izleyiciyi olaya sokmak istedim, boya ve yiizey arasinda biiyiik bir
karilganlik ve farkli bir medium istedim kirtk aynayr koydum, hikayeyi birbirinden farkl

ve zenginlik yaratacak dokularla anlatmak istedim’"**

148 Akyol, 2008:16-20
149 Bybi, Artdeco. s. 57, Istanbul, 1997, s. 194-195.
150 http://www.bedribaykam.com/bb/donemler_4d.html
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Gorsel 76: Bedri Baykam, Nihai Ogle Yemegi (Huma Kabakg¢1 Koleksiyonu), 180x240 cm, 4-D kolaj,
2008

Sanatc1 “4-D” olarak nitelendirdigi kolajlarinda 3. boyuta zaman faktoriinii de
ekler. Nihai Ogle Yemegi (2008) adli kolaj eserinde Picasso, Italyan sanatct Monica
Belluci ve Baykam’1n yarattigi modellerin yaninda oturuyor. Yaklasik dokuz on katmanin

birbiri {istiine eklendigi bu ¢alismasinda Baykam en ¢ok ele aldigi konu olan erotizm ve

sanat tarihine génderme yapar.'®!

“Bedri Baykam’in 1980’lerde baslayip 1987’ve kadar stirecek olan bir tir
“California Yillar1” olarak da niteleyebilecegim yillar icinde, estetik
doniigiimiinii ve siirecini “Yeni Disavurumculuk” akiminin diinyada ilk ortaya
ctkig yillarinda gergeklestirdigini, bu yillar icinde ¢ogunlukla tuval, ama kdgid
da devreye sokarak soyutlar, otoportreler, ¢plak kadinlar vb. yaptigim
gozlemliyoruz. Bu yillar ayni zamanda diger donemlerinde de oldugu gibi soyut
disavurumculugun dinamizm dénemidir onun i¢in. Cinsellik, yasam, oliim,
metafizik olgulari,; akitma, sigratma teknikleri, dogaglama yapilar olarak ve Bati
sanatiyla girdigi bir miicadele bilinciyle olusmaya, doniismeye, ortaya ¢ikmaya
baslar. Biiyiik boyutlu tuval ¢calismalarimin boyutlart iki metreyi gegmekte, kagit
tizerine ¢alismalar bir metreyi bulmaktadir. Bedri Baykam sadece tuval ve
kagitla da simirli kalmaz. Adeta yasama dair olan biitiin malzemeleri ve o
malzemeler iginde kontrplak, ayna ve diger malzemeleri de ozgiir bir segim ve
estetik se¢mecilik dogrultusunda kompozisyonun ana ve ara¢ malzemelerine ¢ok
kolay doniistiiviir. Ciinkii onun i¢in yasama katilan, insan igin bir deger olan her
sey, sanatsal bir iiretimin, yaratimin da pargast olabilecek estetik gerceklige

151 http://www.bedribaykam.com/bb/donemler_4d.html
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sahiptir. Bunun i¢in ozgiir secimini hem teknik hem de malzeme noktasinda,
gelismeci bir yapt boyutunda sonuna kadar kullanacaknir. ">

Baykam’mn giindelik hayattan kesitlere ve kisisel bellek izlerine rastladigimiz
kolaj eserlerinde kullandig1 teknik, malzeme ile boya birlikteliginin harmanlanmastydi.
Kompleks bir boya ve renk anlayisinin istiine ¢esitli malzemeleri kullanan sanat¢inin
eserlerinde Ozel bir figlir dili dikkat ¢eker. Kolajlarinda kullanmis oldugu kirik ayna,
tabak, cam parcalar1 basta olmak {izere, ¢esitli malzemeler resmin biitiinliiglinii hem
saglayan, hem de bozan elamanlardi. Hasan Biilent Kahraman, sanat¢inin o donemdeki

yenilik¢i yaklagimini s6yle anlatir:

“Baykam 1980°li yillarin ortasinda Tiirkiye’ye dondii ve yapitlarini birbiri
ardinca agtigi sergilerle sanatseverlerin ilgisine sunmaya bagsladi. Bunlar Tiirk
resminin o giine kadar gérmedigi olgekte, biiyiik, yeni disavurumculugun ifade
ozelliklerini kullanan, karmasgik, resimsel zemine yazi, cesitli nesneler, fotograf
yerlestirilen tuvallerdi. Geleneksel anlatimci resmin zaman, mekan, biitiinselligi
ve figiirler arasinda kurdugu lineer iligkiler bu yapitlarda mevcut degildi...” *>3

2.1.1.10. Giilsiim Karamustafa

Tiirkiye’de ¢agdas sanatin onciilerinden biri olan Giilsiim Karamustafa, klasik
resim egitiminin sonucu olarak bir dénem tuval {izerine boya kullanmis oldugu ¢alismalar
iretti. Bir donem sonra ¢alismalarinda hazir malzemeleri kullanmaya baslayan sanatci,
eserlerinde 80’li yillarda kdylerden kentlere yapilan gégleri ve buna bagl olarak degisen
kent kiiltiiriiniin toplumsal yansimalarina yer verdi.

Malzeme olarak duvar halilarini, plastik siis esyalarin1 ve gesitli renklerdeki
kumaslart kullanan Mustafa, caligmalarinda ele aldigi toplumsal kodlari, sosyopolitik
temalar1, cinsiyet, go¢ ve siyasal istikrarsizlik gibi konular1 yumusak gorsel ifadelerle
izleyiciye aktarir.1970’1i yillardan bu yana kendi tislubunu yaratan sanat¢inin bigimsel

tislubunu sekillendiren en 6énemli unsurlar pop kiiltiir, folklor ve otobiyografidir.

152 Gezgin, 2008: 35-36
153 Hasan Biilent Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye: 1980 Sonras1 Zihinsel,
Toplumsal, Siyasal Doniistim, Akbank Yaylari, 2014, s.116-117.
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Gorsel 77: Giilsiin Karamustafa, Siradan Bir Agk, 245x175 cm, tekstil kolaj, 1984

Sanatginin 2019 yilinda son agmis oldugu “Bebegi Kundaklamak” adl
sergisinde siyasal, ekonomik ve toplumsal tiim krizlere ragmen hayatta kalma sansina
sahip olmus “masumlarin” kaderine 151k tutan sanatci; bebek imgelerini kullandigi
kolajlarini izleyiciyle bulusturur. Giilsiim Karamustafa’nin bu sergisinin ¢ikis noktasi
1969 yilinda, 6grencilik doneminde yaptig1 Floransa seyahatinde Filippo Brunelleschi
‘nin tasarlamis oldugu eski bir yetimhane binasidir. Yapinin dramatik hikayesine eslik
eden duvar kabartmalarindaki kundaklanmis bebek kabartmalarindan ilham alan sanatci,
caglar boyu bitmeyen savasin ve biiyiik felaketlerin en biiylik magdurlar1 olan ¢ocuklari

merkeze almustir.1*

154 https://www.merdivenartspace.com/2019/02/21/bebegi-kundaklamak-gulsun-karamustafa/
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Gorsel 78: Giilsiim Karamustafa, Bebegi Kundaklamak, 2019

2.2.2000°Li YILLARDA TURKIYE’DE KOLAJ VE KOLAJ
TEKNIiGIYLE URETIiM YAPAN SANATCILAR

2.2.1.2000°1i Yillarda Tiirkiye’de Kolaj Teknigi

2000’11 yillar Tiirkiye’sinde yasanan siyasi ve ekonomik degisime bagli olarak
tilkenin kiiltiir sanat ortam1 da 6nemli bir degisim siirecine girmistir. 2000’11 yillarin
baslarinda kurulan yeni hiikiimet ve yasanan ekonomik kriz Tiirkiye’deki sanat ortaminda
yasanan degisimin birincil sebebi olmustur. Toplum, siyasi degismenin sonucu olarak
yeni bir modernlesme siirecine girmistir.'*®

Cumhuriyet sonrasinda Tiirkiye kendini her alanda oldugu gibi sanatta da
yeniden tanimlamistir. Tiirkiye nin cagdas sanatla tanismasi 1960’lar da olmus ve sonraki
kusaklar etkisi altina almistir. Batili toplumlarin yonlendirdigi sanat egilimleri 2000’11
yillar Tirkiye’sinde de kendini gostermistir. Diinya’da sosyo-ekonomik durumdaki
degismeler ve batinin sanatta yeni bir soluk aramasi sebebiyle yiiziinii dogu toplumlarina
donmesi, teknolojinin her gegen giin hizla gelismesi, teknolojinin gelismesiyle birlikte

iletisim olanaklarinin artmasi Tirkiye’de tiretim yapan sanat¢ilarin geleneksel sanat

155 Hasan Biilent Kahraman, a.g.e., s. 303.
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anlayis1 diginda disiplinlerarasi bir anlayigla tiretim yapmalar1 2000°1i yillarda sanat
ortamini etkileyen en oOnemli faktorlerdir. Ayrica sanat¢ilarin uluslararasi sanat
etkinliklerinde yer almalar1i sergi mekanlarinin, akademilerin ve c¢agdas sanati
destekleyen kurumlarin artmasi Sanat mekanlarinin disinda sanatg1 inisiyatiflerindeki ve
topluluklarindaki artig Tiirkiye’de sanat ortamina katki saglayan diger etmenlerdir.

Bu donemde sanatgilar liretimlerinde, diinyay1 kusatan popiiler kiiltlir unsurlari
disinda yasanan toplumsal siyasal degisimlere de yer verdiler. Donemin sanatsal
durusunu tarif eden eklektizm yalnizca sanatta degil mimarlikta da kendini gostermistir.
Yalnizca mimari yap1 olmanin disinda bir yasam tarzi haline gelen AVM ve devlet
kontroliinde gerceklesen kentsel doniisiim yeni sinifsal iligkileri dogurmus ve donemin
sanat¢ilarinin iiretimlerine yansimastir.

2000’11 yillarda toplumsal olarak 6ne ¢ikan ve sanat anlayisimi etkileyen diger
bir konu ise yasanan goglerdir. Tagradan merkeze yasanan gogler merkezleri yalnizca bir
siifa ait olmaktan ¢ikarmistir. Yasanan bu degisim yalnizca bir grubu degil azinliklar
dahil farkli gruplari da etkisi altina almistir.

2000’lerde yasanan ekonomik kriz sanat piyasasini en ¢ok etkileyen unsurlardan
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde, galeriler yapmis olduklari pahali ve
biiyiik ¢apli projeler yerine kiigiik ¢apl etkinlere yer vermislerdir. Galerilerin bircogu
yatirim yapmis olduklari sanat¢ilari korumaktan ziyade yeni sanatgi arayisina girmislerdi.
Galeriler gibi miizayede sirketleri de taninmamuig ireticilerin ¢aligmalarinin Sanat
piyasasina girmesini saglamis; miizayedelerde satilan eserler ’junk’® tabiri
kullanabilecegimiz tartismaya agik eserler olmustur. Yine bu dénemde galerilerin, sanat
fuarlarinin ve sanat ortamina katki saglayan diger kurumlarin sayilarinda hatir1 sayilir bir
artis olmustur. Cagdas sanat kapsaminda yapilan Bienaller ve Cagdas Sanat Fuari

Comtemporary Istanbul, dSnemin sanat ortamini destekleyen énemli organizasyonlardir.

“Tiirkiye ‘de ozellikle son yilarda 6zel sermayeye ait sanat kurumlarinin politik
ve elestirel sanat tizerinde s6z sahibi olmasi, sirketlerin kendi sanat kurumlarini
a¢malari, sanat ortamini yonlendiren diger bir husus olmustur. Biiyiik sermaye
gruplarinin, kendi sanat kurumlarina sahip olmalarmin yani sira biiyiik 6l¢ekli
sanat organizasyonlarina da sponsor olmalari ¢cagdas sanatin yenilik¢i yapisini
ve izleyicide olusturmus oldugu algnn kendi sponsorluklar: agisindan birer
firsata doniistiirmiislerdi. Bu sirketlerin sponsorluktan beklentileri finansal bir
kazangtan ziyade ‘bilingli aydin * bir sirket imaji olusturmakt. ">

156 Osman Odabas, Tiirkiye’de Cagdas Sanatta Kurumsal Elestirinin Sorunlari, s. 33.
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2000’11 yillarda Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu sosyal ve siyasal yapi igerisinde
iretim yapan sanatcilar, galeri mekani i¢cinde siirlandirilmis ideal anlatim dili ve ifade
olanaklarmin disina ¢ikarak farkli anlatim dillerini ve disiplinleri bir arada kullandiklari
alternatiflere yonelmislerdir. Yasamin i¢inde olani, teknolojinin olanaklarini kullanarak;
i¢cinde bulunduklari topluma, mekana simdi ve burada olma anlayigina ve sosyal olgulara
gondermelerde bulunacak sekilde tiretimlerini gergeklestirmislerdir. Nesneler gegmisten
giiniimiize kimi zaman tek basina kimi zaman ise yan yana bir kompozisyon igerisinde
bir araya getirilmistir. Sanatta nesne kullanimi bir ifade dili olarak bu déonemde de birgok
sanat¢1 tarafindan tercih edilmektedir. Kolaj teknigi gilinlimiiz sanat ortaminda artan
malzeme c¢esitliligi ve dijital ¢agin saglamis oldugu olanaklarla gegmisteki konumu

bugiiniin imkanlariyla zenginlestirmistir.

2.2.2.2000’li Yillarda Tiirkiye’de Kolaj ve Kolaj Teknigiyle Uretim Yapan

Sanatcilar ve Uygulamalari

2.2.2.1. Sabire Susuz

Uzun yillar Dokuz Eyliil Universitesinde akademik kariyerini siirdiiren Sabire
Susuz, 2000’li yillarda Tirkiye’de kolaj teknigini kullanarak eserler iireten
sanat¢ilardandir. Erken donem ¢alismalarinda ‘Kavramsallik® olgusunu kullanarak
Ozglinbaski teknigini kullanmis oldugu ¢alismalardan sonra, sanat¢inin son dénemde
yapmis oldugu eserlerinde farkli bir tarza yoneldigi goriilmektedir. 1996 yilindan 2005
yilina kadar serigrafi teknigiyle bir seri ¢calisma yapan Susuz, serigrafi teknigini terk
ederek kolaj teknigine yonelmesini su ifadelerle agiklamistir:

“Otoportre konu olarak varolugsal bir sorgulama siireci, serigrafi de bilinen bir
dille bilinmeyeni —beni- anlatan bir teknikti. Kendimi buldugumu fark ettigim an, bu
teknigin sonlanmasi gerektigine karar verdim. Bilinmeyen kalmadigina gore, bu yonteme
devam etmek anlamsizlagsmisti. Bir glinde tiim serigrafi malzemelerimi ve ifade aracimi
da kendimden uzaklastirdim. Yeni bir dil yaratma arayis1 icin, bildigim ifade araglarini

yok etmem gerekiyordu, dyle de yaptim.”’

157 Sabire Susuz, Aligveris Réportaj: Deniz Pehlivaner, 2019
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Gorsel 79: Sabire Susuz, Olmayan Kadin, 185x220 cm, toplu igne ile ilistirilmis giysi etiketleri, 2014

Bir donem tiniversitede biyoloji egitimi alan Susuz, elektronik mikroskopla
inceledigi organ parcalarinin aslinda birbirinin aynis1 olan milyonlarca hiicreden
olugmasindan etkilenerek kolaj teknigiyle ¢aligmalar yapmaya baslamistir. Sanat¢inin ilk
kolaj ¢alismalar1 ‘Etiketli Isler’ olarak nitelendirdigi iiretimleriyle baslamistir. Susuz,
kendisini var eden pargalar olarak nitelendirdigi kisilerin giysi etiketlerini toplayarak
otoportreler yapmustir.

Sanatg1 ‘Etiketli Isler’ olarak adlandirdii eserlerinden ‘Otoportre* isimli
calismasini 2000’11 yillarin basindan itibaren toplamis oldugu etiketlerle tamamlamastir.
Caligmanin yapim asamasinda biten etiketler sebebiyle yiizeyde bos alanlar birakan
Susuz; kolajlarinda kullandigi etiketleri yakin gevresindeki insanlarin giysilerinden
aldigini, arkadaslarmnin posta ile gonderdigini ifade eder. 2010 yilinda “Port Izmir 2:
Uluslararas1 Cagdas Sanat Trienali” kapsaminda Izmir’de on farkli mekanda iizerine
zincirle tutturulmus makas bulunan seffaf kumbaralar yerlestirerek etiket toplayan
sanatc1, fabrikalarda tliretim fazlasi etiketleri de alarak kolaj caligsmalarina malzeme temin

ettigini ifade etmektedir. Buluntu giysi etiketleri kullanarak yapmis oldugu kolaj
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otoportrelerle kendi disindakilere gondermeler yapan sanat¢i bu yolla bireyselden

toplumsal diizeye atifta bulunmaktadir. 1°8

b5
Gorsel 80: Sabire Susuz, Isimsiz, 100x100 cm, saten kumas iizerine tekstil etiket, 2006

Eserlerinde yakin ¢evresinin, ailesinin ve arkadaslarinin yagsanmigliklariyla tuval
yizeyinde kendini gdsteren hatta gizleyen sanatci, giindelik malzemeyi iki boyutlu
yiizeyde doniistiirerek kullanir. Mustafa Durak, Susuz’un iiretimlerini teknik ve diisiinsel

olarak ele alig bi¢imi hakkinda su ifadeleri kullanmistir;

“Eserlerinin yaratim stireciyle ilgili birkag soz gerekirse, sunlar séylenebilir:
icinde kaynayan duraksiz arzu sanata doniisme asamasinda uykularint kagirir.
Diigiine hazirlanan ve her gereksinimin ayrintisiyla ugragmak zorunda olan bir
gelindir o ama aym zamanda damat da odur. Tiim tasarimlar ‘Sabire Susuz
artmark’ damgasini tagimalidir. Ve her asama ayri bir zevk, ayri bir vecd iginde
yasanmalidir. Daha yaratim siirecinin  basinda tasarimi  ¢ogullandirir.
Baskalarinin, kendi tasarimina bir sekilde katilmasini saglar. Ilk inananlarim
(miiminlerini) olusturur. Kullarimi bulur. Sanatinin gériinen konu nesnesine
kendisinden baskasint sokmasa da yaratim siirecine baskalarint ortak eder.
Yaratimi gevresine yayar. Festivale doniistiiriir. Yepyeni bir tanrica, elbirligiyle
var edilir. Ortaya ¢ikan resim, ikona kiliseye torenle yerlestirilir. Her sergi yeni
bir ikonanin, goriintiisii degisen, kendi aymi kalan ikonamin giizelligine, bu

158 http://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1182 Erigim: 18 Temmuz 2015
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ikonamin bicimsel giizelliginin altindaki seytani yaraticihga, tamkliga bir
cagridir. Tapiniya ¢agridir.

21159

S

= ; :;':' yoessE V‘M\K‘u:‘—— =

3 ,‘.\0’:’; e m::'T‘E{'r;:f;' ] |
E‘—“;v"{"' . =1 , 1
8 Sy | Bomene
loRes _=-’ ! g
= . !
\\-."’.:.],f ~ <LEHN
_—_—— {r FABHD}
=5l
1 7-:-" iy o> '.: —
| 55157’- 7 =
1 .'.’.‘;::]
{ | i\ e

Gorsel 81: Sabire Susuz, Isimsiz (detay), 100x110 cm, saten kumas iizerine tekstil etiket, 2006

Sanatci, caligmalarinda tiiketim kiltiirii, tiretim, moda, aligveris, popiiler kiiltiir
unsurlart ve kimlik gibi konular ele almaktadir. Bu baglamda tekstil malzemelerini
kullanarak yaratmis oldugu portre ve insana dair ipuglarint bu malzemeler araciligiyla
izleyiciye aktarir. Sanatciya gore; kolajlarinda kullandigi ve giyinme kiiltiiriine dair izler
tastyan kumas, sinifsal farkliliklar: ortaya ¢ikaran ve ‘mutlak’ olan, yerine gegen gegici
degerleri gozler Oniine seren bir materyaldir. Ayn1 sekilde giysilerin markalar1 da aym
gorevi giysi lizerinden Ustlenir. Susuz, tiikketim nesnesi olan marka etiketlerini yapmis
oldugu caligmalarda hem sanatsal kompozisyonun bir 6gesine hem de iiretimin bir
pargasina doniistirmektedir. Sanat¢1 “Alis Veris” isimli ¢aligmasinda kiiresel pazarin
alictya sundugu bollugu tiiketim kiiltiiriiniin bir pargasi olan bu markalar iizerinden
izleyiciye aktarir. Calismaya konu olan kopekbalig1 yirtic1 goriintiisiiyle insanda var olan
tiiketme diirtiisiinii ifade eder. Okyanus ise i¢cinde bulundugumuz markalarla bizi tiiketen
evrendir. Sanat¢cinin marka ve insan kimligiyle kurmus oldugu iliski su sekilde

degerlendirilir:*°

159 Mustafa Durak, a.g.k., s. 12.
160 Sabire Susuz, “Aligveris”, Réportaj: Deniz Pehlivaner, 2019
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“Sanatci1, Alis Veris adli ¢aligmasinda moda fenomeninden hareketle popiiler
kiiltiire de dikkat ¢ekerek marka ve yapay degerlerle sinirlandirilan bu varolus bi¢imini,
gorsel olarak giysi etiketleri araciligiyla sorgulamaya caligir. Markasi i¢in alinan giysiler
ve markayla edinilen kimliklerin insan tizerine bir siire sonra egreti duracagini savunan
sanatci, etiketleri birbirlerine toplu ignelerle tutturur. Susuz, igneler ¢ikarildiginda yere
diisecek parcalarin ardinda kalan bombos beyaz zeminle, kimligin markayla

edinilmedigini, markayla edinilen kimligin geciciligini diisiindiirmek ister.”26

Gorsel 82: Sabire Susuz, Aligveris (Dr. Nejat F. Eczacibagt Vakfi Koleksiyonu), bez iizerine toplu igne
ile ilistirilmis giysi etiketleri, 153 x 225 cm, 2011

Hazir malzemenin saglamis oldugu zengin doku olanagini kolaj teknigiyle
birlestiren Sanatgi, gegicilik ve kalicilik gibi kavramlari, 6zel tekstil boyasiyla boyadigi
etiketleri elle manipiile ederek tuval diizlemine ilistirme yoluyla izleyiciye aktarir. Susuz,
kompozisyona yetecek miktarda etiketi okunakligini azaltmak igin 1siyla sabitlenen boya
kullanarak hazirlar ve bu etiketleri kuruduktan sonra iitiiler. Uretiminin pargas1 haline
gelen etiketleri toplu igne yardimiyla tuvale sabitler.

Sanatginin  kolajlarin1 sonug ve silire¢ olarak degerlendirdigimizde, anlam
bakimindan hizli tiiketime dikkat c¢ekerken; eylem bakimindan ise tegellemek ve
ilistirmek eylemleriyle uygulanir. Calismalarda kullandigi malzemeler ise sonuca

hedeflenen, hareketi yavaslatan materyallerdir. ”Kullanim siireleri gabuk tiikenen tiriinler,

161 http://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1182
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hizl1 bozulan teknolojik aletler, depozitosuz atiklar ve bilingli kisaltilmis dayaniklilik
siireglerine géndermedir.”1%2

Etiketlerle yapmis oldugu kolajlarinin disinda kendi fotograflariyla da kolajlar
iireten Susuz, caligmalarindan birinde’ kendisiyle evlenen ve kendisini doguran Sabire’
olarak izleyicinin ezberini bozacak bir kolaj g¢alismast yapmistir. “Evlenme” adli
caligmasini tiretmeden 6nce, davetlilerin de katildigi bir diigiin yapan sanatg1 izleyicinin
karsisina yarisi gelinlik ve yaris1 damatlik olan bir kostiimle ¢ikmistir. Susuz ¢alismasini

su ifadeleriyle 6zetlemistir: "Baska birinin hayatinda iyi bir nesne olmaktansa, zor olsa

da kendi hayatimin 6znesi olmay1 sectim!" 63

|

Gorsel 83: Sabire Susuz, Evlenme, dijital kolaj, 2015

162 Sabire Susuz, “Aligveris”, Roportaj: Deniz Pehlivaner, 2019
183 https://onedio.com/haber/narsisizmin-doruklarinda-yasamak-kendiyle-evlenen-turk-sabire-susuz--
518452
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2.2.2.2. Ramazan Bayrakoglu

1966 yilinda Balikesir’ de dogan sanatci, Dokuz Eyliil Universitesinde resim
egitiminin ardindan yine ayni iiniversitede akademik kariyerine basglamistir. Yakin
zamanda akademik kariyerini sonlandiran Bayrakoglu, Fransa’da Lelong Galeri’nin
sanatgisi olarak sanatsal ¢alismalarini siirdiirmektedir.

Sanat¢iin geleneksel resim anlayisinin disinda farkli sanat disiplinlerinin de
birlikte kullandig1 eserlerinde malzeme, teknik ve konu bakimindan farkli ve 6zgiin bir
kavramsal icerik dikkat ceker.'®

Ramazan Bayrakoglu sanati ise s0yle tanimlamaktadir.

“Sanat bir idealler biitiiniidiir, anarsisttiv, saldwrgandir, edepsizdir ama bir
idealdir, ozgiirlestirici bir idealdir. Iyi bir galeri bu ideale eslik eden galeridir.
Iyi olmamin siklikla, biiyiikliikle ¢cok kazanmakla, gosterisle bir ilgisi yok, iyi
olmak doniistiirme giiciinii siirdiirebilmekle ilgidir. "%

Kolaj teknigini ustalikla kullanan Bayrakoglu’nun kolajlarinin iki ana
malzemesi kumas ve pleksiglastir. Tuval {izerine dikisli kumas, yagl boya, saten piko ve
pleksiglas iizerine akrilik gibi bir¢ok teknigi birbiriyle harmanladig: bir seri kolaj liretim
yapan sanatg1 her iki malzemenin de hazirlik asamasinin birbirine benzer oldugunu ifade

eder;

“Her iki malzemede de hazirlik asamalart birbirine yakin, Illustrator programi
ile fotografik imaji doniistiiriiyorum, bir bakima kalip ¢itkarmaya hazir hale
getiriyorum. Bu agsama tamamen bilgisayar ortaminda sekillenen bir agama,
kumasg icin altyapr daha kolay gergeklesiyor, pleksi igin ise ciddi bir zaman
harcamak gerekiyor. Resimde boyanacak alanlarin dncelikle lazer makinasinda
cizilecek hale getirilmesi gerekiyor. Bu asama ortalama olarak 20-30 giin
dolayinda siiriiyor. Lazer kesim asamasi en rahat oldugum asama ¢iinkii Izmir’de
oldukga iyi bir firma kesimleri yapiyor. Daha sonra boyama asamast var bu
asama kodlanmig alanlarin sistematik olarak boyanmasi ile gergeklesiyor. Bu
anlatim gekliyle aslinda ¢ok kolay bir ka¢ asama gibi goriinmesine ragmen
yaklasik 12 ayri asamadan olusan, ¢ok zorlayici olan bir ¢aliyma bu. Kumas
resimlerde kumas ve dikis faktoriinden dolayr alanlar daha biiytiyor ister istemez,
gereginden fazla kiiciik parcalar: zedelemeden yapistirmak imkansiz, bu nedenle
parcalarin kumagin kumags olma ozelligini gosterecek, burusukluga ve kirisikliga
izin verecek boyutlarda olmasi gerekiyor. Bu teknikte aynen pleksi ¢alismalarda
oldugu gibi kaliplar ¢ikarmak gerekiyor. Ctkan kaliplar kumaga yapistirilip elle
ciziliyor ve parcalar tek tek kesiliyor ve belli derinlik duygusunu dogru verecek
sekilde yapistirlliyor. Bu teknikte de ortalama 10 ayri islem geregeklesiyor. "

184 http://www.beyazart.com/sanatci/Ramazan-Bayrako%C4%9FIlu
165 Ramazan Bayrakoglu, Patrice Cotensin ile Ropértaj,Galeria Lelong
166 Ramazan Bayrakoglu, Patrice Cotensin ile Ropértaj, Galeria Lelong,
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Kolaj eserlerinde kullandigi imgeyi dogasina aykiri bambaska malzemelerden
olusturan Bayrakoglu, imajlar {izerinde kullandigi kumaslari doéniistiirme eylemini,

Tanr1’nin insan1 ¢gamurdan yaratmasindaki ortak duyguyla iliskilendirir;

“Materyal ve konu arasinda yaratilmaya ¢alisan ortak biitiinliige karsi, aradaki
tutarsizlik ve karsithgin derinligiyle igin etkisi artar. Titizlik ile insa edilen
resimlerde, saten kumagin parlakhigr ve piko dikisinin (toplumda diigiiniilen
haliyle) kadina has bir eylem olmast ile bir savas ucaginin arasindaki “karsitlik”
islerini tammlar haldedir.” 17

s

O

Gorsel 84: Ramazan Bayrakoglu, Araba, 140x360 cm, tuval {izerine dikilmis kumas, 2006

Sanat¢inin  eserlerinde siklikla sateni kullanmasinin temel sebebi kolay
dikilebilir olmas1 ve serigrafi yontemiyle kesilen pargalarin boyanabilir olmasidir. Akrilik
temelli ve camdan daha hafif olan pleksiglas ise hem boyanabilir 6zellikte olup hem de
lazer kesimde en detayli kesime miisaade edecek nitelikte oldugu i¢in sanat¢inin
kolajlarinda kullandigi diger bir ana malzemedir. Bayrakoglu, bilgisayar ortaminda
parcalara ayirdig1 bu iki malzemeden kumas olan1 dikme eylemiyle; pleksiglas olani ise
yapistirma eylemiyle bir araya getirir.

Gilinlimiizlin sanat ortaminda herhangi bir akim ya da konuya bagimli kalmanin
miimkiin olmadigini sdyleyen Bayrakoglu iiretimlerinde siklikla kadin portrelerine yer

vermistir. 68

167 https://bubirsanattarihidersidegildir.wordpress.com/2012/12/04/ramazan-bayrakoglu/
168 Ramazan Bayrakoglu, (kisisel iletigim, 03 Nisan 2019)
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Gorsel 86: Ramazan Bayrakoglu, Kardelen, 144 x 245 cm, stitched fabric mounted on canvas, 2015

Kiibizm ve dada sanat akimlarda yapilanin aksine kuramsal giizellik anlayigiyla

uyumlu bir siire¢ yasayan giiniimiiz kolaj teknik uygulamalarini ve kendi tiretimlerini

degerlendiren Bayrakoglu su ifadelere yer verir:

“Modernist yaklasimdaki kolaj ile benim ¢alismalarim arasinda bir benzerlik
oldugunu diistinmiiyorum. Modernist kolaj sanatsal bir devrim diizeyindedir,
algilar altiist eder, yikicidwr, yapicidwr, yenilik¢idir. Fakat zamanla tiim bu
uygulamalar ogrenilmis bir bilgiye doniigiir, benzer bir yolla yeniden yikici
olamazswniz. Kii¢iik bir ¢ocuga diinya yuvarlak ve uzay boslugunda duruyor buna
ragmen biz iizerinden diismiiyoruz dersek tiim bu olaganiistii biiyiileyici bilgi onu
etkilemez ¢iinkii bu ogrenilmis bir bilgidir ve etkisi zayiftir. Giincel bir kolaj
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calismasimin  modernist kolaj kadar yol agict olma olastigiin oldugunu
diistinmiiyorum. "%

2.2.2.3. Giilcan Senyuvah

Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde dgretim gorevlisi olan Giilcan
Senyuvali, toplumsal cinsiyet tartigsmalar1 baglaminda gilinlimiiz sanatinda degisen kadin
ve beden imgelerini konu alan ¢aligmalar {iretir. Sanat¢1 boya gelenegini zorlayan klasik
pentiir anlayisinin digina ¢ikarak farkli materyallerle i¢ diinyasina ve kimlik kesiflerine
tanik oldugumuz kadin figiirlerini kendi yorumuyla tuvale aktarir.

Senyuvali, 2009 yilindan giiniimiize kadar ele aldigi kadin portrelerinden olusan
serisini, 2011 yilinda actigi “marjinal, tutkulu kadmlar ve kendi &znelligini
olusturamamis kadinlar” temasiyla olusturdugu “Kirilgan” adli sergisinde izleyiciyle

bulusturdu.

Gorsel 87: Giilcan Senyuvali, Makyaj, 20x26.5 cm, bez tizerine yagh boya ve dikis, 2009-2010

169 Ramazan Bayrakoglu, (kisisel iletigim, 3 Nisan 2019)
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Kadin olmak ve aile imgeleri iizerinden yola ¢ikan sanat¢i, kadinlara dair
gerceklikleri tuval diizleminde yansitmaya calisir. Esere konu olan kadin portrelerini,
yasam Oykiileri ve isimleri ile birlikte izleyiciye sunar. Genelde ‘avangard’ olarak
nitelendirdigi kadinlarin portrelerini eger varsa o kadina ait sarki s6zii ya bir sdylem ya
da bir kitap adiyla birlikte kullanir. Ayn1 zamanda tiretimlerinde kadinlarin ‘6zgiirlik’
kavramiyla olan iliskisine deginir. Ozgiirlik kavrammi &znellikle iliskilendiren
Senyuvali, tuval diizleminde bassiz olarak betimledigi kadin imgelerini ‘kendi 6znelligini
kazanamamis’ olarak nitelendirir. Kadinlarin evdeki kadin veya c¢alisan kadin seklinde
tanimlamalara maruz kaldigin1 ve ayni zamanda kadininda bu toplumsal tanimlarin

disinda kendi haklarindan feragat ettigini ifade eder.

Gorsel 88: Giilcan Senyuvali, Giizellik, 20x26cm, bez tizerine yagl boya ve dikis, 2009

Senyuvali, 2010 yilinda sekiz kadin sanatginin Kolektif bir ¢alismasi olan
“Kendinize Ait Bir Oda Kurun “ isimli sergide giinliik hayatin siradanligini kendine has
bi¢imsel diliyle yorumlayip doniistiirmiistiir. Sergi, “Para kazanin, kendinize ait ayr1 bir
oda ve bos zaman yaratin ve yazin, erkekler ne der diye diisiinmeyin yazin” diyen Virginia
Woolf un kadinlara seslenisinden ilham alarak hazirlanmistir. Senyuvali sergide bulunan
kendi odasimi kumas, iplik, boncuk ve tekstil malzemeleri plastik bir yiizeyde
bulusturarak hazirlamis; beden, iktidar, moda, histeri, pop-ikon, giizellik gibi kavramlari

sorgulayan imgelerin yansimalar1 olan iiretimler yapmistir.
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Gorsel 89: Giilcan Senyuvali, Cift, 35x40 cm, tuval {lizerine akrilik ve yagli boya, 2012

Sanatc1 eserlerinde tiiketim toplumuna ait bireyleri cevreleyen, varlik
anlamlarini yitirmis ve kendi varliklarim dayatan nesnelerin, insanlari ne
denli yabancilagtirdig1 vurgusunu gozler oniine serer.

“Estetik goriintii enformasyonu ile kusatilmis ve piyasa iktidarlarimin yaratmis
oldugu bu yapay diinyada, kurallar lehimize isler gibi goriinse de, gergekte
tamamen aleyhimizedir. Vadettigi hichir sey gerceklesmez aslinda, sadece “mis”
gibi yapar. Doyuma ulastiginizi diistindiigiiniizde aksine, degilsinizdir... """

Senyuvali 2018 yilinda ‘Adimi Séyle’ adli seri galigmalarmin yer aldigi ilk
Raunt Sergisi’nde toplumun adin1 heniiz koyamadig1 bir degisim ve doniisiim siirecinden
gectigini ifade eder. Sanatciya gore bu degisim ilerlemeci bir yone dogru degil tam aksine
diinde kalmis meselelerin giin yiiziine ¢ikartilmasindan ibarettir. Bu belirsizligin
magdurlari ise kadinlar ve 6tekilestirilenlerdir. Aile toplumun devami i¢in temel unsurken
aile icinde ‘kadin olma’ durumu yikict bir anlam ifade eder. Adimi Soyle serisindeki
calismalar aile kavramini merkeze alarak onun iizerinden kurulan mavi ve tozpembe
diinyanin tekrar temsillerinin bir kurgusudur.’*

Sanatci, Adimi Soyle adli calismalarinda izleyiciye tuvali iki yiiziiyle de izleme

olanagi tanir. Kolaj teknigini geleneksel pentiir anlayisiyla uyumlu bir birliktelik i¢inde

170 Giilcan Senyuvali, Kisisel Katalog, 2010
171 Giilcan senyuvali katalog file:///C:/Users/win7/Downloads/katalog-glcn-09-10%20(1).pdf
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kullandigi bu calismalarinda, mekanda tuvalin iki yiizeyini de izleme olanag: taniyan
duvar bir bolme iginde sergiler. Tuvallerin 6n ylizeyi akrilik, yagl boya ve karakalem
teknigi Kullanilarak, indirgemeci bir tavirla tozpembe ve mavi renklerin agirlikta oldugu
plastik bir dille olusturdugu resimlerinin 6n yiizeyinde, nostalji ve romantizm hakimdir.
Arka ylizeyinde ise kolaj teknigi ve monokrom renklerle daha disavurumcu bir yap1 s6z
konusudur. Dikme eyleminin bu ¢alismalardaki islevi, 6n taraftaki kadin figiiriiniin arka
tarafa izinin ¢ikmasini saglamaktir. On yiizeyde, tozpembe renkler ne kadar pozitif bir
alg1 yaratiyor olsa da oncelik, arka tarafin sundugu 6zgiir alan igerisinde negatif algiyla
yiizlesmeyi saglamaktir.}’?

Ozgiil Kiling Arslan, Senyuvali’nin kolajlarinin kavramsal yapisiyla ilgili su

degerlendirmeleri yapar:

“...kadin bedeni neredeyse eski bir séylem olarak adledilen feminist bakis
icerisinde unutulmaya bwakiliyor. Oysaki insan var oldugu siirece onun
yasamindan bagimsiz olmayan her kavram yeni tartismalar doguracak ve bazen
de eski tartismalari tekrar tekrar giindeme getirecektir. Metotlari ve malzemeleri
geleneksel olarak adlandirdigimiz —ve bazen bu kiiciimseme amach olabildigi—
gibi yapitlarin baglamlarimi olusturan kavramlart da modast ge¢mis olarak
tammlayabiliyoruz. Bu tiirden yaklagimlara direnmeyi ve ozellikle belirli
baglamlar cercgevesinde iiretilen isleri samimiyetleri ve siireklilikleri agisindan
ayrica degerlendirmemiz gerektigini  diistiniiyorum. Giilcan Senyuvali nin
calismalarimi oncelikle bu direng iizerinden okumamin ve samimiyeti aymi
zamanda siirekliligi sanat¢inin bilingli segimi olarak tamimlamanin imgelerin
dilini daha iyi duymada yardimci olacagina inaniyorum. Benzersiz sanat objesi
bakisindan vazgegebildigimiz, plastik yiizeyle kumas, ip, boncuk gibi giindelik
hayatin icinde yasayan nesneleri bulusturan, imgeyi hem duyumsatan hem de
diisiinsel baglamlarla ¢carpistiran bir aralikta duran bu ¢calismalar beden, iktidar,
moda, histeri, ikon, giizellik, gerceklik gibi ¢cogaltabilecegimiz pek ¢ok anlam
diizeyine ve bigim deneylerine agiktir. Bu nedenle simdinin parcali algisini hem
kavramsal hem de bigimsel diizlemde kullaniyor diyebiliriz. "

172 Giilcan Senyuvali, (kisisel iletigim, 6 Nisan 2019)
173 Ozgiil Kiling Arslan, file:///C:/Users/win7/Downloads/katalog-glcn-09-10.pdf
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Gorsel 90: Giilcan Senyuvali, VB'nin Kizlari, 21x29 cm, kagit tizerine karigik teknik, 2006

Kolaj eserlerinde giindelik hayatin iginde var olan kumas ve ip gibi malzemelere
yer veren sanatci, kullandigi malzemelerin bir kismim terzi olan kardesinden temin

etmektedir.

"Onun malzemeleri de bana ¢ok ilham kaynagi oluyor. O yiizden kolajlarimda
ona da ¢okga yer veriyorum ama nakisa doniismesini de istemiyorum. O yiizden
gerektigi kisumlarda kullanyyorum. Islerimin cogunda bir kaygim olur. Toplumsal
sorunlardan ister istemez etkileniyorsunuz, disinda kalmak isteseniz de
kalamiyorsunuz. Bu da tiretimlerime yansiyor.*’*

174 https://www.haberler.com/uykudan-once-masallar-sergisi-acildi-11709723-haberi/
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Gorsel 91: Giilcan Senyuvali, Baskalarinin Acisina Bakmak, 31x37 cm, bez lizerine karisik teknik, 2011

Senyuvali’nin geleneksel pentiir uygulamasi diginda, hazir malzeme kullanmasi,
eserlerinin kavramsal boyutundan ¢ok bigime dair bir tercihtir. Sanatci eserlerinde
malzeme kullanmasinin sebebini su ifadelerle agiklar:” Malzemelerle prova yaparak yani
yiizey lzerinde istediginiz gibi yerlerini degistirerek resmin sonucuna dair fikir
edinebiliyorsunuz. Ayrica iizerinde istediginiz gibi oynayabiliyorsunuz, bu da
heyecanimi ve merakimi diri tutuyor. Pesinden gidebilecegim bir olanak sunmus

oluyor.”t"

2.2.2.4. Seydi Murat Ko¢

1981 yilinda Aksehir’de dogan Murat Seydi Kog, 2002 yilinda Marmara
Universitesi resim boliimiinden mezun olduktan sonra, ayni iiniversitede yiiksek lisans
egitimine basladi. 2005 yi1linda RH+ sanat dergisinin diizenledigi yarismada ‘Y1lin Geng
Ressam1’ secilen sanatgi, bu siire¢ i¢cinde seri halinde bir¢ok teknigi kendine 6zgii bir
anlayisla tiretimlerine yansitmistir. Bugiine kadar 14 kisisel olmak tizere birgok ulusal ve
uluslararas1 sergide yer alan Kog, son donemlerde yapmis oldugu iiretimlerinde
bildigimiz, tanidigimiz goriintiileri farkli goriintiilerle birlikte kullanarak kurgular yapar.

Genellikle sehir-mimari iliskisine dikkat ¢eken sanatgi; kent siliietleri, binalar ve

gokdelenler gibi imgeleri kullandig1 kolaj {iretimler yapar. Kentsel doniisiimii kendi

175 Giilcan Senyuvali, (kisisel iletisim, 06 Nisan 2019)
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tarziyla elestiren ve izleyiciyle bulusturan Kog, her liretiminde farkli bir anlami ifade eden
sehir imgelerini, kent hayatini ve kent hayatinin getirilerini Klostrofobik ve psikolojik bir
atmosferden, daha felsefik bir sorgulama yoluyla ele aldigini ifade eder.'’®

“Teget” isimli kolaj serisinde son donem mimari odakli politikaya gonderme
yaparak, AKM’ye teget gecen bir UFO, Haydarpasa Gar Binasi’na teget gegen bir ugak
resmetmistir. Bu seride kullandig1 imajlar; saldir1 altinda yer alan binalar, hem tarihsel
degeri hem de sembolik olmalar1 sebebiyle 6nem kazanir. Onlarin saldir1 altinda olmasini
bireyin hayatinin saldir1 altinda olmasiin bir metaforu olmasiyla iliskilendiren Kog,
toplumlarin ve bireylerin semboller {izerine kurulu oldugunu ve bu sembollerin tehlikeye

girmesiyle ayn1 zamanda toplumun ve bireyin de tehlike altinda oldugunu ifade eder.”’
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Gorsel 92: Seydi Murat Kog, Haydarpasa Digital Eskiz, Mustafa Taviloglu Koleksiyonu Teget Serisi,
120x145 cm, tuval {izerine akrilik ve yagl boya, 2011

Teget isimli kolaj serisinden bir ¢alisma olan Haydarpasa Binasi, istiinde ona
neredeyse teget gegen bir ugakla birlikte betimlenir. Bir yandan ¢ok tanidik bir imge ve
tistiinde bunca y1llik tarihsel bellek izleri tasiyan bir yapiyla birlikte kurgulanir. Calisma
da neredeyse binaya c¢arpacak kadar yakindan gecen ucak izleyicide korku ve dehset

duygusu uyandirir. Aynt zamanda binanin {izerinde betimlenen ugak, kompozisyonda

176 Seydi Murat Kog, (kisisel iletisim, 28 Mart 2019)
177 Seydi Murat Kog, (kisisel iletisim, 28 Mart 2019)
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diger bina siluetlerine ve diger unsurlara kiyasla biiyiikk olarak kurgulanmistir. Bu
hiyerarsi ayn1 zamanda saldirinin yaratmis oldugu duyguyu destekler.

Uretimlerinde smirlayiciliktan uzak ve birgok teknigini iginde barmdiran
yaklagimi rahatlikla izlenebilen sanat¢i, Haydarpasa isimli kolaj ¢calismasinin eskiz halini
dijital ortamda hazirlamistir. Bir sonraki asamada c¢alismanin dijital olan eskizini foto
realist bir boyama tarziyla tuvale aktarilmistir. Sanat¢i Haydarpasa isimli eseri gibi
kolajlarinin bazilarmi sadece pentiirel bir ifade i¢in ara¢ olarak kullanmanin yani sira
bazilarm da dijital edisyon olarak sergilemistir.!"®

Calismalarinda siklikla tanidik imgelere ve popiiler kiiltiir unsurlarina yer veren

sanatg1, bu imgelere yepyeni bir miidahaleyle yepyeni bir diizlem kazandirir.

“...popiiler kiiltiir pek ¢cok sanatct gibi benim icin de hareket noktasi diyebiliriz.
Zaten hepimiz popiiler kiiltiir  i¢inde yasiyor ve onun tarafindan
sekillendiriliyoruz. Sonucta bu popiiler kiiltiir bir sekilde bizim dogamizin
kendisine doniisiiyor. Dogal olarak da popiiler kiiltiivii tartisiyor bunu yapmak
icin de onun kendi pargalarini kullaniyoruz. **”°

Gorsel 93: Seydi Murat Kog, Mustafa Taviloglu (Mudo) Koleksiyonu, Teget, 145x220 cm, akrilik-yagh
boya, 2011

178 Seydi Murat Kog, (kisisel iletisim, 28 Mart 2019)
179 Seydi Murat Kog, (kisisel iletisim, 28 Mart 2019)

127



Sanatgi Vertigo ve Yer ¢ekimi isimli kolaj serisinde taninan nesneleri, goriintiileri
ve imgeleri onlardan hi¢ beklenmeyen, umulmayan yeni imgeler, gériintiiler ve
durumlara doniistiiriiyor. Bas donmesi anlamina gelen ‘Vertigo’ serisi, adlart
boslugu, bas donmesini, asili kalmishg diisiindiirse ve serinin bazi resimleri bu
niteligi tasisa bile ayagi yere basan, yerle/zeminle dogrudan iligki kurmus
gorsellikleri iceriyor. Kog¢'un yarattigi yeni gorsellik bizi yagsanilmayacak olan
ancak bu yapitlarda rastlayacagimiz bir ‘durumla’ biitiinlestiriyor. Bu nedenle
sanat¢i, tabaka tabaka a¢ilan, katman katman gelisen bir gorsellik olusturuyor.
I¢ ice gecmis bu imgelerden olusan, katmanli kompozisyonlar: “Vertigo’yla”
iliskilendiven asil husus: bir antikite figiiriiniin, Zeus un, Afrodit’in veya
Herkiil’tin resmin icine yerlesmesi ve ashinda tam anlamiyla yerlesmeyerek
boslukta kalip vertigoyu yasamasidur.*®°

Sanatc1 ayn1 zamanda mimari dokularin arasinda yer alan antik Yunan ve Roma
heykelleriyle kent yasantisinin yaratmis oldugu bas donmesine gonderme yapar. Vertigo
Kog¢’un gegmisteki iiretimlerinde goriilen u¢gma ve yiikselme arzusuyla celiskili
olabilecek ironik iki durum: Yiikselmenin yarattig1 bas donmesi ve ona ragmen duyulan

u¢ma arzusudur.

Gorsel 94: Seydi Murat Kog, Vertigo Serisi No 1, 150 cm, 2015

Sosyal yapinin i¢ginde mimarinin 6nemini vurgulayan Kog, kolajlarinda siklikla

Frank Gehry, Norman Foster, Zaha Hadid gibi diinyaca tinlii mimarlarin, mimari

180 http://www.seydimuratkoc.com/
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planlarini heykel imajlariyla birlikte kurgular. Sanat¢inin {iretimlerinde yer alan mimari
Ogeler gibi heykeller de yine insan kiiltiiriiniin bir par¢asi olmast bakimindan 6nem tasir.

Sanatci her serisinde mimari dgelere yer vermesini su ciimlelerle ifade ediyor:

“Mimari yapilar bence metafor olarak kullaniimaya en miisait 6gelerden. Insan
tarafindan yapuiyorlar ve insamn yagsam bi¢imini belirliyorlar. Kendimiz
tarafindan yaratilms cennete de cehenneme de doniismeye miisaitler. Ote yandan
her mimari eser tarihsel bir referansa sahip ve farkli tarihler bir sehirde, dzellikle

de yash sehirlerde, bir arada yasamaya devam ediyor. Bu durum beni ¢ok
2181

heyecanlandiriyor. Zaten kimi heyecanlandirmaz ki?

Gorsel 95: Seydi Murat Kog, Vertigo Serisi No 8, dijital kolaj, 115x115 cm, 2015

Seydi, Murat Kog¢’un mimari referanslarla yeniden kurguladigi kolaj serilerinden
biri de “Yerden Yiiksek’ isimli serisidir. Resimlerinde zemini olusturan 6geler ya iist liste
bindirilerek ya da birbirine eklenerek yeniden tasarlanan mimari yapilar ve eklektik bir

izdiistimle biitiniinden ayrilan kent siliietlerini igerir.

“Insan figiiriiniin eserlerine geri doniisiiniin gozler oniine serildigi bu seride,
genellikle yalniz ve geng¢ kadinlar, yap 1sékiimcii ve deforme olmus mimari bir
dekorda goriiliiyor. Binann tepesinde olmalari ve sehrin derinligine bakarken bu
figiirler, kalesinin en yiiksek burcunda ayakta duran bir kral gibi dokunulmaz
goriiniiyorlar. Bazen, tipki bir peri masalindaki gibi diinyanin en tepesinde duran
ve genelde kanatli olan kadinlar, beton zemin iizerinde yasanan bu kaostan

181 Ko¢ Seydi M. Vertigo ve Yercekimi Sergisi Basin Biilteni,4 Nisan 2019
http://www.seydimuratkoc.com/
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kacabilmek icin sehri terk edecek gibi goriiniiyorlar. Diger ¢alismalar, Klasik
Dénem heykelleri ve gévdelerini sehir manzarasina yerlestiriyor ve farkl
kaynaklardan gelen kodlarin arasinda tuhaf bir catisma yaratiyor. "%

\
)
\s‘ .

Gorsel 96: Seydi Murat Kog, Yerden Yiksek, No 5, 145x175 cm, 2012

W

Kog, Yerden Yiksek isimli serisinin son ¢aligmalarinda binalari, arka plani
silmek ve tamamen mimari karaktere odaklanabilmek amaciyla tuvali dortgen
sinirlarindan kurtariyor. Ayni zamanda bu eserler, diiz tuvali Frank Stella tarzinda bir
mimari resme doniistiirerek objeye benzer bir karakter ediniyorlar. Eserlerdeki binalar
gercekte olmayan, sanatginin kendi imaj arsivinden sectigi binalarin pargalari
kullanilarak kolaja yakin bir tarzda bir araya getiriliyor. Kog, kopyalama-yapistirma,
ornekleme tekniklerini kullanarak mimariyi, islevi, rasyonelligi, estetik ve gorsel
disavurum adma yok sayan, birbirinden bagimsiz ve g¢ogulcu bir estetikle kesiyor,

diizenliyor, ayristirtyor ve tekrar birlestiriyor. Resmin kolaja yakin, radikal estetigi, resmi

182 http://www.seydimuratkoc.com/tr/guncel.html, Marcus Graf
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kayda deger bir yardimci olmaktan ¢ikarip salt bir gorsel 6ge haline getiren bigimsel
karakteri ve betimleyici olmayan renk kullanimi, resmi gercekligin yalnizca basit bir
yansimasi olmaktan ¢ikariyor ve kendi bi¢cimlerini olusturmasini sagliyor. Ayni zamanda,
ozellikle bu pargalar soyut bir estetige ulagmaya gayret ediyor ve sanat¢inin artistik
gelisimi veya yapitlarinin gidis yonii hakkinda bir ipucu oldugu seklinde bir okumaya izin

veriyor.183

Gorsel 97: Seydi Murat Kog, Yerden Yiiksek, No 15 128x207 cm, 2014

Hasan Biilent Kahraman, sanatginin Vertigo ve Yer Cekimi serisi hakkinda su

ifadeleri kullanir;

“Seydi Murat Ko¢ un resimleri bizim giincel resim alanimizda dahi ¢ok onemli,
cok yaratici, ¢ok etkileyici bir ¢izgiye oturuyor. I¢inde yasadigimiz diinyanin
verileri Kog¢’un resimlerinde bambaska baglamlar olusturuyor. Zaman zaman,
onceki serilerde gordiigiimiiz gibi, verili bazi imgelerden kalksa dahi bu resimler
bize yepyeni ufuklar agryor. Kog, imgeyi baglamindan koparmakla kalmiyor, onu
yeni imgelerle bulusturuyor. Ustelik bu imgeler, cok kiskirtici bicimde klasik
diinyamin ve imgelemin figiirleri. Boylelikle ortaya ¢ok katmanl bir resimsel
soylem ¢ikiyor. Pop sanatin ogelerinden yararlanmaktan da ¢ekinmeyen Kog,
ortaya ¢ok zevkli, diistindiiriicii, sorgulamaya iten, yargilayan ve yargilatan,

183 Seydi Murat Kog, Marcus Graft ile Ropértaj, 2014
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kurmacayla tamdik olam kesistiren, zaman zaman tekinsizlesen bir gorsel
sunuyor.” 8

2.2.2.5. Emre Meydan

Cok farkli alanlarda {iretimler yapan geng sanat¢i Emre Meydan lisans egitimini
Dokuz Eyliil Universitesinde tamamladiktan sonra Almanya’da yiiksek lisans egitimine
devam etmistir. {lk yurtdis1 sergisini Almanya’nin Bremen kentinde gerceklestiren
Meydan, sergisinde agirlikli olarak suluboya ve fotograf ¢alismalarina yer vermistir. Bir
donem geleneksel yagli boya eserler lirettikten sonra glindelik hayatin nesnelerini i¢eren
soyut i¢c mekan c¢aligsmalar1 yapan sanate¢i; yagli boya mekan ¢aligmalarinda stirdiirmiis
oldugu anlayis1 kolaj i¢ mekanlarina da yansitir. Sanatsal pratiklerinde insan imajlarina
yer vermeyen Meydan, figiiriin kompozisyon iginde yarattigi anlamdan kagindigint ve
izleyicinin bu mekan i¢inde kendini yalniz hissetmesini, bizzat bu resme dahil olmasini

istedigini ifade eder.'®

e =
e

anremeydan |

Gorsel 98: Emre Meydan, 58,5x140 cm, yagli boya kanvas, 2010

Son yillarda fotograf, video ve miizik gibi disiplinleri de sanatsal pratiklerinde
degerlendiren Meydan, tuval resimlerinin zamanla sanat dist malzemenin de i¢inde var
oldugu calismalara evrildigini ve farkli disiplinlerle zenginlestigini ifade eder. Kolaj
tiretimlerinde boyayla birlikte ip ve kumas gibi nesnelerden yararlanir. Sanat¢i 2016
yilinda basladigr ilk kolaj g¢alismalarinda hazir malzeme olarak ip kullanmistir.

Baslangigta cesitli 6zellikteki ipleri, ¢izgisel bir 6ge olarak desensel bir nitelikte figiirsiiz

184 http://www.kulturmafyasi.com/vertigo-ve-yercekimi/
http://www.seydimuratkoc.com/tr/yerdenyuksek.html http://www.seydimuratkoc.com/tr/guncel.html
18 Emre Meydan, (kisisel iletisim, 21 Subat 2016)
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mekan Konularin1 yagli boya resimlerinde derinlik vermek ve perspektifte vurguyu
belirginlestirmek i¢in kullanir. Zamanla ¢esitli renk ve kalinliktaki ipler disinda derinlik
hissini arttirmak amaciyla tuval yiizeyinde ek kumas parcalar1 kullanir ve kumasi sasi

iizerinde farkli sekillerde germeye baslar.

arirgmeydan

Gorsel 99: Emre Meydan, tuval iizerine yagliboya, 74x119 cm, komiir iplik ve pastel 2016

TRE TSR

Gorsel 100: Emre Meydan, 28x50 cm, yag iplik pastel kanvas ve kasnak, 2014
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Gorsel 101: Emre Meydan, 28x50 ¢cm, yag komiirii iplik kumas ve kasnak, 2016

Geleneksel pentiir anlayisiyla kolaj teknigini ustaca bir araya getiren sanat¢inin
iretimlerinde tuval gerg¢eveleri, hem kompozisyonun bir 6gesi hem de tuval bezine diktigi
kumasi destekleyen yardimer bir 6ge olarak kargimiza gikar. Boylelikle sanat¢i tuvali
tastyici olan malzemeleri dontistiirerek kompozisyonun ana unsuru haline getirir.

Kolaj teknigini sanatinin kavramsal boyutuyla iligkilendirmeyen sanatci,
sanatsal pratiklerinde kullandig1 malzemenin herhangi bir anlam ifade etmedigini ve bu
malzemelerin kompozisyonlarinda sadece birer ara¢ oldugunu ifade eder. Caligmalarinda
sikga kullandig1 ipi yardimci ¢izgi olarak degerlendiren Meydan, ayrica bu malzemeyi
genis renk alanlarini olusturan boyali yiizeylerle zitlik olusturacak bir unsur olarak
diisiinmektedir. Son donemde yapmis oldugu tiretimleri, ¢aligmalarin1 bir adim ileriye
gotiiriip sergilendikleri mekan ile iligski kuruyor, cergevelerinin sinirlart disina tasip duvar

{izerine yayilryor.'8®

186 Sanatgilarla Sahne Arkasi, Emre Meydan Roportaji, 13.01.16, http://artlog.art50.net/2016/01/emre-
meydan-roportaji/#.VvPdgeKLTIU
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Gorsel 102: Emre Meydan, Syker VVorwerk (Syke), 82x145 cm, yag kumas kasnak ve iplik, 2015

Doénem donem baska disiplinlerin ifade olanaklar ile kendi sanatsal tislubunu
birlestiren sanatc¢i, baska sanatcilarla ortak caligmalar yaparak degisik fikirlerin ve
tekniklerin ¢caligmalarini zenginlestirdigini ifade eder. Tuvale yansittig1 yumusak ve agik
tonlardaki renkleri yine onunla uyum saglayacak sanat dis1 malzemeyle bir araya getirir.
Kolaj teknigini geleneksel resim anlayisini desteklemek amaciyla kullandigimi su

sOzleriyle ifade eder;

“Dogal olarak, egitimimi resim iizerine aldigim ve bu konuda ¢ok sayida sergiye
katilmis oldugum icin, insanlar beni genellikle “ressam” olarak tammliryor ve

dolayisiyla yeni sergilere de yine resim ile katilmam bekleniyor. Yine bu sebepten

zamanimin ¢ogunu resim yapmaya ayirtyorum”.*8’

Meydan, 2017 yilinda boyali i¢ mekan ve hazir nesne birlikteliginden olusan
calismalarin1 Alman sanat¢1 Ulrich Riedel ile agmis oldugu “Tilted Space” isimli sergide
izleyiciyle bulusturmustur. Heykel ve resmi bir araya getiren sergi; mekan ve perspektif
arasindaki iligkiyi sorgular. Riedel’ in c¢aligmalar1 mekanla iletisimini biiyiikk 6lgekte
kurgularken, Meydan ise geleneksel bir anlayisin izlerini tasiyan soyut i¢ mekan
kolajlartyla mekan ve perspektif iletisimini gozler Oniine sermistir. Meydan, soyut i¢

mekanlarin derinligiyle oynayarak mekanlar1 kendi deyimiyle ‘iki buguk boyutlu’ hale

187 http://artlog.art50.net/sanatcilarla-sahne-arkasi/emre-meydan-roportaji/
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getirir. Sanatci bu tablolarda derinligi temsil etmenin yeni yollarini bulmak i¢in tuvali,
kumastan ayirarak yapibozuma ugratmigtir, 88

Iplik ve kumas kullanimini herhangi bir anlam ya da amagla kullanmayan
sanatg1, daha sonraki resimlerimde ise derinlik hissini arttirmak adina kumas pargalarini
sasi lizerine farkli sekillerde germeye basladim. Son dénem g¢alismalarim bunu da bir
adim ileriye gotiirlip cercevelerinin smirlart disina tasip duvar {izerine yayiliyor,

boylelikle sergilendikleri mekanla biitiinlesiyor.

Gorsel 103: Emre Meydan, Weserburg Miizesinde Duvar Montaj1 (Bremen), 260x990 (365+625) cm,
akrilik kumas ahsap ¢ita ve duvardaki iplik, 2015

2.2.2.6. Ayline Olukman

Tiirk bir baba, Fransiz bir annenin kizi olan Ayline Olukman; sanat yagamini
Almanya ve Tirkiye’ de silirdiirmektedir.2015 yilinda Strasbourg Giizel Sanatlar
Akademisinden mezun olduktan sonra bir¢ok ulusal ve ulusalararasi sergide yer alan
sanatg1 tiretimlerinde fotograf ve resim agirlikli olmak {izere bir¢ok disiplin ve teknigi bir
arada kullanir.

Olukman, kendi kisisel bellek izlerini bir yol hikayesi olarak yeniden iirettigi
calismalarinda izleyiciye farkli hikayelerden anlar sunar. Uretimlerinde Fransiz pop

kiiltiir ikonlarini, Seyahatleri sirasinda ¢ektigi fotograflari, kendi fotograflarini ve

188 https://www.zilbermangallery.com/genc-yeni-farkli-vii-e191-tr.htm
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1950'lerden kalma, eski fotograflari seyahat etmis oldugu iilkelerdeki deneyimleriyle
hikayelestirerek karigik medya resimler yaratir.

Genellikle tek basmna c¢iktig1 seyahatleri disinda Vancouver, Japonya, Cin
Arjantin, Kanada gibi farkli kiiltiirleri barindiran {ilkelerde kisa siireli yasayan
Olukman’m {iretimleri kesif, macera ve otobiyografiyle kurgulanmis birer kurgudur.
Serigrafi, yagli boya, kolaj ve fotograf¢ilig1 ustalikla harmanlayan sanatgi liretimlerine
zenginlik katan seyahatlerini; “en sevdigim deneyim, istedigim yerde araba kullanmak ve
durmak, fotograf ¢cekmek, kiiciik, geleneksel olarak ¢ekici olmayan sehirleri ziyaret etmek,
motellerde kalmak ve kendi ozel filmimi yasamak” % olarak nitelendirir.

Multikiiltiirel bir ailede yetisen bir ¢ocuk olarak yer degisimi algisint ve kendi
kimligini kesfetme arzusunu; nostalji ve gezginlikle renklendirdigi maceralarini yansitan
kolaj, resim ve fotograflarinda somutlastirdigini ifade eder.

Kolaj ¢alismalarinda kendi deyimiyle ‘isimsiz idoller’ olan kadin fotograflarini,
boya ile birlikte tuval yiizeyinde kullanan sanatgi, bu fotograflart ¢ogu zaman seyahat
ettigi llkelerdeki bitpazarlarindan edinmektedir. Cogu zaman kime ait oldugunu
bilmedigi siyah beyaz kadin fotograflarini canli renkler ve vernik kullanarak kurguladig:
kolajlarla; gegmis ve simdi, yeni ve yaslh, hayaller ve gergeklik gibi zit kavramlar1 yan
yana getirerek izleyicinin ge¢misle bag kurmasini ister.!%

Fransiz basim1 tarafindan “Bayan Warhol” olarak adlandirilan sanatgi,
kolajlarinda terk edilmis alanlara, eski otellere, bos sehirlere, iginden gegip gittigimiz
mekanlara dikkat ¢eker. Sanat¢i gergevenin disi fikrini seviyor ve izleyici bu sayede
oncesi ve sonrasi konseptini hayal edebiliyor. Sanat¢i, bagkalarinin bakmadigr seyleri

inceliyor, onlara, yani bilinmeyenlere, ikinci bir hayat veriyor.1%

189 https://www.masseyklein.com/aylineclukman

190 Yolag Damla,Ayline Olukman Roportaji,Sanat Online,21/03/2015, http://sanatonline.net/kesif/ayline-
olukman-roportaji

191 http://cargocollective.com/aylineolukman/PAINTINGS/About-Ayline-Olukman
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Gorsel 104: Ayline Olukman, Biltmores's Corner, 80x120 cm, kolaj, 2017

Sanatgi, liretim stireciyle ilgili su ifadelere yer vermistir:

“Stiidyo ¢alismasi sezgi seklinde kabul ederek giinliik rutin olusturdugum bir
asamadir. Imgeyi manipiile ederek onu fotokopilere doniistiiriiyor, daha sonra
akintiya karst yakaladigim gercekligi artirmak icin yapistirip boyuyorum.
Fiziksel kayma araciligiyla hayatimin yénetimini ele aliyor parca parca
anlatiyorum ve bu da oOz-kurgunun hayata gegirilmesidir. Diinya, formlarin
hareketi olarak bir konuya ve hayata doniisiir. Calismam, yaratilisin kendisine
odaklanir, diinya ve bedene duyulan aitlik hissinin bir arayisidir. Tenin simiri,
calismanun kizil tehlikesi olan evrensel cografyaya yakin olusudur. %2

192 http://cargocollective.com/aylineolukman/PAINTINGS/About-Ayline-Olukman
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Gorsel 105: Ayline Olukman, Relic, 100x100 cm, kolaj, 2012

Ayline Olukman son donemde hem New York hem de Paris’te biiyiik ilgi
toplayan yeni serisinin son ¢alismalarmi sundugu sergisinde, Istanbul izleyicisi ile
bulusuyor. Cok sik seyahat eden ve diinyanin ¢ok cesitli yerlerinden imgeleri
caligmalarina tasiyan Olukman, daha onceleri ¢ogunlukla kiiltiirel arka plani1 ve kentsel
mekanlar1 kullandig1 islerinden farkli olarak son dénem ¢aligmalarinda dogaya yoneliyor.
Sanat¢1 Ozellikle kadin-olus fikrini, bedenin dogada ozglirlesmesi ve uyumlasmasi
baglaminda bir araya getiriyor. Boylece kiiltiirel alanlarda bir metalagsma ve fetislestirme
aract haline gelebilen kadin bedeni dogal mekanlarda bir biitiinlik ve Ozgiirlik
duygusunu tiretiyor. “Olanaksiz Tutku” her zamankinden daha ¢ok yogunlasan bir arzu
akisina isaret ediyor.

Ayline Olukman son déonem cagdas sanat ortaminda, kisisel sicakligini islerine
yansitabilmesi ve yeni ¢agin sanat dilini nostaljik bir hissiyat ile aktarabilmesi ile 6ne
cikiyor. Sanat¢inin ¢alismalarinda erkek egemen diinyadaki sinirlamalar ve kimi zaman
kadinin eril bakis iizerinden anlamlandirilma halinin asilmaya calisildigr bir evren
gorilebiliyor. Bu durum saf bir elestiriden tamamen kaginan ve siirsel bir estetik diliyle

tiretilen ¢aligmalarin iyimser ve davetkar diliyle izleyiciye aktariliyor.
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Sanatginin Fransiz bir anne ile Tiirk bir babaya sahip olmasi kendi gorsel
diinyasin1 evrensel bir ifade kazandirmak konusunda avantajli kiliyor. New York ve
Strasburg’da yasayan sanatg1 Istanbul ve Dubai gibi Dogu’nun yiikselen sanat alanlarinda

da dikkatle takip edilmeye devam ediyor.1%

Gorsel 106: Ayline Olukman, See me Now, 140x160 cm, 2011

Su siralar disavurumculugun farkli sekillerini anlatan, fotograf, kolaj ve
hikayelerini harmanlayarak, yasadiklarindan yola ¢ikan eserlerinin ortaya ¢ikma seklini
anlatan kitabi lizerinde calistyor.

Resim disinda fotograf ¢aligmalar1 da yapan Olukman, fotograf¢iligin sanatina
katkisinin yadsinamaz oldugunu; kendini ve sanatin1 bu yolla daha 1yi tanidigin1 ifade
eder: “Fotografcilik 6zgiirliiktiir, neredeyse askiya alinmus, farkli bir zaman ¢izelgesi
tasidim ve yarattyorum. Acik havada harika olani kesfediyorum. Stiidyo calismasi,
icglidiinlin ortaya ¢ikmasini saglayan giinliik rutin kurdugum bir asama. Goriintiiyli

boyarim, daha 6nce yakaladigim gercegi arttirmak icin kolajlar yaratirim.”%

193 http://alanistanbul.com/turkce/gecmis/olanaksiz-tutku-ayline-olukman
194 https://www.fisheyemagazine.fr/en/scheduled/portfolios/ayline-olukman-about-the-mirror/
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2.2.2.7. Serkan Yiiksel

1976 yilinda Kirklareli'nde dogan Serkan Yiiksel, resim-is ogretmenligi
boliimiinde baslamis oldugu lisans egitimini yarida birakmis ve egitimine Marmara
Universitesi heykel boliimiinde devam etmistir. Ayni {iniversitenin heykel bdliimiinde
yiiksek lisans egitimini tamamlayan Yiksel, resim ve heykel disiplinini bir araya
getirdigi, geleneksel olmayan malzemeyle resmin sinirlar1 disina ¢ikan ve yer yer heykele
evrilen tiretimler yapmustir.

Sanat¢1 2013 yilinda a¢tig1 “Tahammiil” ve 2015 yilinda agtig1 “Uykudan Once”
sergilerinde kagit lizerine kesim ve boyay1 birlikte kullandigi kolaj tiretimlerine yer verdi.
Bu iki sergisinde de yer alan ¢alismalarinin ortak 6zelligi; ¢cizim yerine kesimi kullanmasi
ve renkli, bliylik boyutlu desenleriyle rolyef etkisi yaratmasidir. Heykelsi 6zellikleri de
barindiran bu desenler sanat¢inin, ¢ocukluk yillarindan kalma, bilingaltinin bir kdsesinde
kalmis karelerin biling diizlemine ¢ikmig halleridir.

Kolajlarinda 2012 yilindan bu zamana kadar eski moda dergilerinden giysi
kaliplarina kadar birgok farkli materyali bir arada kullanan sanat¢inin en ¢ok tercih ettigi
materyallerden biride ¢ocuklugunun gectigi yerlerde goérmeye aliskin oldugu patron
kagitlaridir. Yiiksel, kolajlarinda kullandig1 birincil malzeme olan patron kagitlarini ele

alis bi¢cimi hakkinda sunlar1 belirtir:

“Uzun yillar tizerine ¢aligtigim ¢izim teknigiyle desenler iiretiyor ve bedene farkll
bakis agilaryla yaklasabilmek iizerine ugrasiyordum. Bu materyali tekrar
gordiigiimde aslinda bedenlerde uyguladigim ¢izgi yogunlugunun disinda tiim
resim yiizeyinin ¢izgilerle dolacagini, bunun beni ¢ocukluguma ve 1980 lerde
yasananlara gotiirecegini anlamistim. Dolu olan yiizeyde bosluklar yaratmaya,
ontimiize sablon olarak konan cizgilerin disina ¢ikarak kendi gercekliklerimi
olusturmaya oradan basladim %

195 Serkan Yiiksel (kisisel iletisim, 21 Nisan 2019)
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Gorsel 107: Serkan Yiiksel, Yansima, 108x132 cm, kagit tizerine elle kesim, kolaj, 2014

Sanat¢1 kolajlarinda gorsel olarak bir araya gelmesi miimkiin olmayan
parcalardan ziyade o resim i¢in diisliniilmiis pargalar1 ekleme ve ¢ikarma yoluyla resmin
anlamli kavramsal biitiiniine hizmet edecek sekilde bir araya getirir. Kolajlar1 tarihin ve

bellegin yeniden olusumunun izlerini siiren sanat¢i bu anlamda dada akimindaki kolaj

mantigiyla benzerlikler gosterdigini su sozlerle ifade eder;

“Dada kolaji daha sonralar: bagka alt kiiltiir olusumlara ve karst duruslara yol
acmigstir. Ornegin 1970 sonlari, 1980’lerdeki Underground Punk Hareketi,
dadadaki bu kars: ¢ikist gorsel bir kiiltiir olarak kullanmistir. Iste tam bu noktada
benim ilk genclik yullarimin fotokopi fanziler iiretmek ve toplamakla gectigini,
halen en keyif aldigim miizigin punk, hardcore, grindcore gibi tiirevier oldugunu
diistiniirsek, geldigim noktamin kolaj olmasi bir tesadiif degildir. "%

19 Serkan Yiiksel (kisisel iletisim, 21 Nisan 2019)
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Gorsel 108: Serkan Yiiksel, Firestarter, kalip kagidi tizerine elle kesim, kolaj, 72x72 cm, 2017

Gorsel 109: Serkan Yiiksel, Fazla S6z (6zel koleksiyon), 27,5x40cm, kagit tizerine elle kesim sprey boya,
kolaj, 2017
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Serkan Yiiksel’in Kare Sanat Galerisi’ndeki “Tahammiil” (2013) ve C.A.M.
Galeri’deki “Uykudan Once” (2015) sergilerinde kagit {izerine kesim ve boya ile
iiretilmis isler gosterildi. Cizim yerine kesimin geldigi, renkli, biiyiik boyutlu desenlerin
rolyef ve kolaj hissi yarattigi isler... Heykelsi 6zellikler barindiran bu desenler “Uykudan
Once” sergisinde sanat¢inin ¢cocuklugundan kalma, bilingaltinin bir yerlerine kazinmis
anlar ile 70-80°1i yillara ait dergilerden alinmis karelerden besleniyordu.

2008’de Kare Sanat’taki i¢inde 3-4 desenin de bulundugu “Duyumsamalar”
ve 2011°de desen agirlikli “Dil Bilgisi” (Art Suites Galeri) sergilerinin ardindan, sira
sanat¢inin son yillarda biiyiik ses getiren son iki sergisine geldi. Bu noktada Yiiksel,
yiiksek lisansini bitirmis, heykele yaklasimini degistirmisti. Artik heykel yapmak i¢in en
temel malzeme olan mermer ve tas tiirlerini kesip sekillendirirken, malzeme olarak

epeyce hafifleyip kavramlarini agirlagtiracakti.

2.2.2.8. Ardan Ozmenoglu

1979 yilinda Ankara’ da dogan sanatg1 lisans ve yliksek lisans egitimini Bilkent
Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi’'nde tamamladi. Kiinsthaus
Bethanien (Berlin), Lower East Side Printshop (New York), Frans Masereel Centrum
(Blankenberge) ve Viadukt (Viyana) atdlyelerinde ¢alisan Ozmenoglu calismalarini Istanbul
ve New york’ ta siirdiirmektedir. Ozmenoglu, Tiirk ve kiiresel popiiler kiiltiire ait ifade ve
imgeleri post-it notlar ve neon 1siklar kullanarak irettigi eserlerinde, malzemenin
beraberinde getirdigi anlamla birlikte, kiiltiir tarih ve giindelik yasamin etmenlerinin de
icinde oldugu 6zel bir dil gelistiriyor. Sanat¢i iletisim ve teknolojinin yogun olarak
kullanildig1 ¢agdas sanat pratiklerinde, anlam ve referans bollugunun yaratmis oldugu
kaygan zeminde, isaretleri ve imgeleri iceren kolaj tiretimleriyle 2000°1i yillarda
Tiirkiye’de giincel sanat ortaminda kendine 6zgii bir yer edinmistir.

Eserlerinde popiiler kiiltiirii ve Tiirk kiiltiiriine ait unsurlar1 konu alan Ozmenoglu,
post-1t notlar tizerine yapmis oldugu calismalar disinda neon aydinlatmalar1 ve biiyiik 6l¢ekli
cam heykelleriyle bilinir. Sanatci, imzasi niteliginde olan yapistirma kagitlarla yapmuis
oldugu kolajlarinda, ilk asamanin fikir oldugunu ve malzemenin alacagi sekle ‘fikirden’ yola

cikarak karar verdigini ifade eder.*®’

197 http://www.diken.com.tr/sanatci-ardan-ozmenoglu-sanat-dunyamizda-fazla-makyaj-ve-abarti-var/
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Sanatg1, 2011 yilinda 12.Istanbul Bienali’ yle es zamanl1 olarak agmis oldugu "I'm
not a Biennial Artist" adli sergisiyle kendine 6zgii bir iislupla bienal ¢aginda “bieanel
sanatgist” olma kavramini sorgular. Sergide yer alan eserleriyle Bienal sanatgis1 kimdir?
Nasil olunur? Bienal’de bir sanat¢inin eserlerinin sergilenmesi kim tarafindan, hangi
kriterlere gore belirlenir? Sorularina cevap bulmaya calisir. Ayn1 zamanda sergide
Anadolu’nun ikonlasan popiiler unsurlarina; minibiislere, yagl gireslere, diigiin
halaylarina ve nazar boncuklarina yer verir. Tirkiye’nin adiyla 6zdeslesmis “doner
kebap” ve popiiler kiiltiiriin bilinen portrelerinde “Seda Sayan” isimli ¢caligmalar1 post-it

notlariyla yapmis oldugu sergide yer alan bazi calismalaridir.!%®

Gorsel 110: Ardan Ozmenoglu, Déner Kebap, 77x94 cm, post it notlarma karisik teknik, 2011

198 http://www.arttv.com.tr/sergiler/diger/bienal-sanatcisi-
degilim?fb_comment_id=10150290848262199 18914632
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Gérsel 111: Ardan Ozmenoglu, Doner Kebap (detay), 77x94 cm, post it notlarina karisik teknik, 2011

Ozmenoglu, iiretim siirecinde yiizlerce not kagidini tuvale yapistirir Ve ii¢ boyutlu
gorlintli olusturmak icin tizerlerine esinlemis oldugu goriintiileri serigrafi baski yoluyla bu
yiizeylere aktarir. Cok sayida benzer parcalardan olusan bu tekil kompozisyon, ¢aligmaya
bi¢imsel bir ¢esitlilik ve gergek bir derinlik katar. Yapistirma kagitlar, iizerlerine yapilan
baski isleminin ardindan farkli formlara evrilebilir; bazilari diiz dururken, bazilar1 kivrilabilir
veya Ust Ust binen goriintiilerin altindan ¢ikan gergek renklerini ortaya ¢ikarabilir. Not
kagitlar sanatgimin, giinliikk hayatinda siklikla kullandigi bir malzeme olmasi ve bir araya
getirildiklerinde ortaya ¢ikan goriintiiniin ve renk iliskisinin sanatciy1 etkilemesi sebebiyle

iiretimlerinin temel malzemesi haline gelmislerdir.'*®

199 5N 1K, https://www.youtube.com/watch?v=tsa_gZ2MU_k
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Gorsel 112: Ardan Ozmenoglu, Meet The Turk (6zel seri), 85x110 cm, karisik teknik post-it, 2012

Sanatinda hayal giicii, gézlem ve yaraticiligin en énemli unsurlar oldugunu ifade
eden Ozmenoglu, iiretim siirecinde amlarmin ve yasadigi hikayelerin ilham kaynagi
oldugunu ifade eder. Omegin fuarlarda ziyaretcilerin “bunu ben de yaparim” sozi,

“Yapamazsin” adli neon eserinin ilham kaynag1 olmustur.?%

Gérsel 113: Ardan Ozmenoglu, Biiyiik post-it iizeri mavi neon yerlestirme

200 http://www.arttv.com.tr/sergiler/diger/bienal-sanatcisi-
degilim?fb_comment_id=10150290848262199 18914632
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Sanatg1 2000’1li yillarin baglarindan giiniimiize uzanan sanatsal {liretimlerinde
karsilasma veya hesaplagsma ihtiyact duydugu eserlerden iki tanesi de Kaplumbaga
Terbiyecisi ve Mona Lisa’dir. Kaplumbaga Terbiyecisi etrafinda dénen yerel sanat
piyasasina iligkin tartigmalar ve Mona Lisa’nin muzip giilimsemesinin etrafinda
kurgulanan sanat Ozmenoglu’nun iiretimlerinde ele aldig1 kavramlardir. Sanat eserinin
biricikligi ve alnip satilabilirligine iliskin gdndermeler yaptig1 iiretimlerinde yerel
kiiltiirel 1saretler, sozler ve hatirlaticilar, kiiresel tiiketime, aliskanliklara ve daha genis bir
cografyaya dair referanslarla yan yana geliyor; igerikle malzeme bu uyum i¢inde bir

biitiinii olusturuyor.

s AR PR TR

Gorsel 114: Ardan Ozmenoglu, (6zel seri), 80x110 cm, karisik teknik post-it, 2014
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Gorsel 115: Ardan Ozmenoglu, (detay), (6zel seri), 80x110 cm, karisik teknik post-it, 2014

2.2.2.9. Ayca Telgeren

Uretimini bir laboratuar siireci olarak tanimlayan Ayca Telgeren (d. 1975,
Golciik) lisans ve yiiksek lisans egitimini Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi resim
bolimiinde tamamlamistir. Ulusal ve uluslararasi bir¢ok sergiye katilan sanatgt, 2011
senesinde “Serbest Dalig” 2013’te ise “Sen Doniinceye Kadar Bende Sakli” adli ve
2015 senesinde “Sanat¢inin Eli’’ isimli kisisel sergisini agmistir. ‘Sanat¢inin Eli” adli
sergisinde yer alan liretimleri diger iiretimlerinden farkli olarak karamsarligin i¢inden
¢tkan umudu dillendirir. Uretimlerinde ortak bir iislubu izleyen; Kisisel giindeligini
konu edinen ve sanatsal pratiklerini yasamsal olandan ayirmadigini ifade eden
Telegeren, samimiyeti islerinin temel kosulu olarak nitelendirmektedir.2%!

Telgeren kolaj lretimlerinin yer aldigr ‘Sanat¢inin Eli” isimli sergisinde

kullandig dilj;

"Birden fazla teknik ve bigimsel yaklasimi yan yana kullandim. Sergiyi
kurgulamaktan ziyade islerin olmayr istedikleri sekilde olagelmelerine izin
verdim diyebilirim. Siklikla ¢alstigim kagidi boya ile karistirdim, kendi
stensillerimi kesip kullandim. Bir kisim ¢alismada soyut bir dil segerken, bazi
islerde de ¢ok belirgin ve anlatima hizmet edecek sekilde figiir kullandim. Bir
heykel yonttum gaz betondan ve ¢ok sevdigim, rahatlikla oynayabildigim alan
olan deseni de serginin icine yerlestirdim. Sergi kendi karmam gibi, iislupsal

201 Ali Gazi, Uzun Soluklu Bir Maceradan Kigisel Bir Tini: ”Sanat¢imin Eli”, Sanatonline Erisim Tarihi:
http://sanatonline.net/guncel-sanat/ayca-telgeren-roportaji-sanatcinin-eli,10.12.2015
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tutarlilik arayislart var ise kafa karistirici olacaktir, ancak tiim bu bicimsel
tasniflerin zamanin cok gerisinde bir anlayisa ait oldugunu diigiiniiyorum.”?%

Olarak ifade eder.
Sanatc1 eserlerinde kullandigi teknigin ve malzemenin sadece bir arag
oldugunu, 6nemli olanin anlatilmak istenenin ne olduguna vurgu yapmaktadir. Telgeren,

eserlerin mekan i¢inde daha baska anlamlara yol agtigini savunur ve bu sebeple iiretimden

203

sonra sergi alanini da hesaba katar.

Gorsel 116: Ayga Telgeren, Heart, 80x115 cm, el kesimi asitsiz kagit, 2015

Sanatci, sergiyi ve yasadigi siireci boliimlere ayirir: Gelecegin Insasi olarak
adlandirdig1 birinci boliim siirece yani yolda olmaya, ikinci boliim ise olumsuzluklar ve
cozlimsiizliikler olmadan ilerleme olmayacagina, yol alinamayacagina génderme yapar.
Kolaj ¢aligmalarinda kendisiyle biitiinlestirmis oldugu ‘Mireille’ karakterini var eder.

Mireille karakteri, yapici ve savasgt olani ifade eder.

202 Ali Gazi, Uzun Soluklu Bir Maceradan Kisisel Bir Ti1: ’Sanat¢mim Eli”, Sanatonline, Erisim Tarihi:
http://sanatonline.net/guncel-sanat/ayca-telgeren-roportaji-sanatcinin-eli,10.12.2015
203 Ali Gazi, Uzun Soluklu Bir Maceradan Kisisel Bir Tin1: ”Sanat¢inin Eli”, Sanatonline, Erigsim Tarihi:
http://sanatonline.net/guncel-sanat/ayca-telgeren-roportaji-sanatcinin-eli,10.12.2015
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Gorsel 117: Ayca Telgeren, Nights We Spend Together, 150x202 cm, el kesimi asitsiz kagit, 2012

Gorsel 118: Ayca Telgeren, I'll Keep It Till You Come Back, 150x200 cm, el kesimi asitsiz kagit, 2011

Telgeren her kolaj eserinin kendine has belli bir 6n hazirlik siirecinin oldugunu
ifade eder. Eserlerinin bir kismini 6ncesinde karakalem veya miirekkeple desen olarak,
bir kismi ise herhangi taslak ya da desenden bagimsiz serbest alkisla keserek hazirlar.
Kolajlarinda en fazla kullandigi malzeme kagit olan sanat¢i, lekelenmeler ve

dalgalanmalarin 6niine gegmek i¢in bu materyalin uzun 6miirlii, dayanikli olanlarindan
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tercih ettigini ifade eder. Kagidi sabitlemek i¢in kullandigi yapistiricinin da asitsiz

olanlarini kullanir.2%*

Gorsel 119: Ayca Telgeren, Big Bold No, 2017

2013 — 2017 yilinda yapmis oldugu “Big Bold No” isimli ¢alismasinda yaratmis
oldugu kurmaca evrenin karakteri Mireille’den yola ¢ikmustir. On hazirligii desen olarak
hazirladig1 ¢caligmasinda kagitlar1 keserek {ist {iste yiizeyler, planlar olusturacak sekilde
yapistirir. Kolajlarinda zemini uzam olarak, kadraji da bu uzamin bir pargasi olarak
tanimlayan Telgeren, eserlerinin kavramsal boyutunu geleneksel pentiir uygulamasi

disinda malzeme kullanimi baglaminda su sekilde degerlendirir:

“Geleneksel yontem sirtinda ¢ok koklii ve detayct bir gelenegi tasiyor. Renk,
bicim, kompozisyon, espas her biri kendi basina ¢ok biiyiik birer mesele. Kafasi
karisik sanatgilar igin bu denli segeneklilik faydadan ziyade odak kaybina
sebebiyet veriyor. Benim i¢in geleneksel malzemeden ¢ikmak bu karmasikliga bir
diizen vermemi sagladi. Zihnimde yakalamaya ¢alistigim bicimleri benzer bir
hizda Dbetimleyebiliyor olmak ve nihai haline getirmeden bir¢cok deneme
yapabilmek iiretimimi ozgiirlestirdi. Pentiirun ¢esitliliginden vazgecip kagidin
suirly renk imkanlariyla devam etmek, 'nasul' sorusundan ziyade, 'ne' sorusuna
odaklanabilmemi sagladi ve bicimle bagka tiirden bir iliski kurabilmenin
imkanlarim kesfetme konusunda beni zorladi. Teknigi ara¢ haline getirebilmek
icerigi olugturan kavramlar iizerine daha yogun ¢alisabilme imkamm saglad

kendi adima” 2%

204 Ayca Telgeren, (kisisel iletigim, 5 Mayis 2019)
205 Ayea Telgeren, (kisisel iletisim, 1 Nisan 2019)
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2.2.2.10. Miige Caferoglu

1982 yilinda Bursa’da dogan sanatg1, 2004 yilinda Uludag Universitesi Resim
Egitimi Boliimi’nden mezun oldu. Aymi {iniversitenin grafik bolimiinde akademik
kariyerine devam eden Caferoglu’nun katilmis oldugu ¢esitli ulusal ve uluslararasi
sergilerin haricinde iki kisisel sergisi bulunmaktadir.

Sanatc¢1 teknolojinin gelismesine bagli olarak ¢cagdas sanatta el yapimi iiretim
stirecini ikinci plana atan dijital yaklagimlarin yani sira iiretimlerinde; deneyselligi ve
dijital teknikleri bir araya getirmistir. Geleneksel malzemenin dokusunu dijital tasarim
araclarmin sagladigi imkanlarla birlestiren sanatgi, Ozgiin bir bakis agisiyla giderek
karmasiklasan giiniimiiz estetigini minimal bir dil kullanarak yorumlar.

Caferoglu, “Grafik Tasarimda ‘Kendin Yap/Tasarla’ (DIY) Yaklasimi ve
Geleneksel Yontemlerle Post Dijital Arayislar” adli arastirma projesinde kendin tasarla
yaklagimini grafik tasarim yontemleriyle birlikte kullandigi kolaj tiretimler yapmustir.
Sanatc1 kolajlarinda aile bireylerinin ¢ocukluk fotograflarini asamali olarak dijital ve
geleneksel yontemlerle manipiile ederek degisik dokularla bir araya getirmistir.

Miige Caferoglu kolajlarinda yer alan imgeler bir takimyildiz kiimesinden
esinlenerek yarattigr ‘Nunki’ isimli fantastik bir diinyanin karakterleridir. Lilo, Mikmik,
Lalalum, Gamua, Mori, Elva, Tuti ve Puka isimli karakterler Sagittarius takimyildizinin
en parlak yildiz1 olan Nunki’nin sakinleridir. Marker kalemle ¢izilmis ve suluboya ile
boyanmis, fantastik Nunki evrenin sakinleri olan bu karakterler sanat¢inin kolajlarinda

gorsel birer 6ge olarak karsimiza ¢ikar.
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Gérsel 120: Miige Caferoglu, Nunki Y1ldiz1 Karakter Illiistrasyonlar1 (Miige Caferoglu’nun Gérsel
Arsivinden), kagit iizerine suluboya ve marker, 2015

Sanatginin fantastik diinyasinda sekillenen Nunki evreni, diger yildizlar gibi
1s1ldamak i¢in hidrojenini yakip parcalamayan, kibirli olmayan bir evrendir. Masmavi
parlak 1s181yla en geng yildizlardan biri olan bu evrenin essiz dogasinda bir¢ok bitki
yetisir.2%® Sanatc1 kagit iizerine suluboya ve marker ile illiistrasyonlarin1 yapmis oldugu

bu fantastik bitki illiistrasyonlarini kolajlarinda gergek fotograflarla birlikte kurgular.

206 Miige Caferoglu, Tez - Miige Caferoglu, Grafik Tasarimda ‘Kendin Yap/ Tasarla’ DIY Yaklasimi Ve
Geleneksel Yontemlerle Post Dijital Arayislar, Sanatta Yeterlik Tezi,Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, 2016
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Gorsel 121: Miige Caferoglu, Nunki Y1ldiz1 Bitki Illiistrasyonlar: (Miige Caferoglu nun Gorsel
Arsivinden), kagit tizerine suluboya ve marker, 2015

Sanat¢1 proje c¢alismasi olarak yaratmis oldugu Nunki evreni ve bu fantastik
evrende yasayan karakterleri ¢ocuklarin riiyalarinda hayallerini gergeklestirme fikrinden
yola ¢ikilarak, eski aile fotografini da kullandigi kolaj tiretimlerinde fotograflar1 dijital
ortama aktarilip rétuslanarak fotograf kagidina biiyiik boy baskilarini almigtir. Daha sonra
rilyalarla bulusan bu ¢ocuk fotograflari, suluboya ve marker kalemlerle boyanmis olan
Nunki bitkileri ve karakterleriyle fantastik bir diinyada birlestirilmistir. Riiyalarinda
hayallerini sevimli karakterlerle gerceklestiren ¢ocuklar el yapimu illiistratif kolajlar

olarak tasarlanmistir.
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Gorsel 122: Miige Caferoglu, (Miige Caferoglu’nun Gorsel Arsivinden), 30x40 c¢m, karisik teknik kolaj
¢aligsmasi, 2015

Geleneksel ve dijital yontemler harmanlanarak ortaya ¢ikmig olan (bkz.Gorsel
124) kolaj ¢alismasi, 30x40 cm boyutlarinda 6zel bir baski kagidi lizerine ¢aligilmistir.
Secilen aile fotografi ve suluboya teknigi ile ¢izilen Lilo karakteri, ilk 6nce yiiksek
¢cozlinirliikte taranarak bilgisayara aktarilmistir. Photoshop programinda fotograf
manipiile edilmigtir. Figiiriin elbisesi ayrintilardan arindirilarak illtistratif yontemle
manipiile edilmis ve figlir dekupe edilerek arkasina Lilo karakteri yerlestirilmistir.
Manipiilasyonu tamamlanan fotograf tuale kagit {izerine ¢ikt1 alinarak kolaj i¢in hazir
hale getirilmistir. Fantastik Nunki bitkileri, yusuf¢uk bocekleri ve figliriin basindaki tag

suluboya ve marker kalemlerle ¢izilerek kolajin uygun béliimlerine monte edilmistir.
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Figliriin yanaklar1 suluboya ile renklendirilmis olup yusufcuk bocekleri pamuklu iplerle
figiiriin eline baglanmustir.?%’

Caferoglu, genel olarak kolaj teknigini birbirine benzemeyen dgelerin bileskesi
ve Kkolaji bu bileske i¢inden diissel bosluga bakan bir pencere olarak ifade eder. Sanatg1
kolaj teknigini anlam ve eylem baglaminda ele alis tavrini su ifadelerle agiklar; “Genel
anlamda kolaj, birbirine hi¢ benzemeyen dgeleri bir araya getirerek anlamli bir biitiinlik
olusturma teknigidir. Kolaj teknigi bu biitiinliigii, i¢inden diigsel bir bosluga bakilan bir
pencere olarak kabul eder. Kolaj teknik olarak birbirinden kopuk duran farkli parcalari
bir araya getirme eylemi ve ben de genel olarak ¢alismalarimda fotograftan illiistrasyona,
cizimlere ve farkli materyal kullanima kadar bir¢ok degisik malzemeyi bir araya getirerek
fantastik biitlinler olusturuyorum. Hem dijital kolaj, foto-montaj hem de klasik kolaj
teknigini harmanliyorum. Ailemin ¢ocukluk fotograflari {izerine eklemeler ¢ikarmalar
yapip miidahale ederek gergekiistii bir anlatim bi¢imiyle fantastik bir gezegen kurgusu
yaratmaya calistim. Fotograflardaki nostaljinin bozulmamasi i¢in figiirleri monokrom
kullanarak fantastik Ogeleri renklendirme yoluna gittim. Her insan gibi ailem de
cocuktular ve mutlaka bir siirii sira dis1 hayalleri ve riiyalar1 vardi. Kolajlarim siradan
fotograflar1 kendi yaratmis oldugum fantastik diinya ile birlestirip aslinda o karedeki
cocugun hi¢ de goriindiigii gibi olmadigini, onun da zamaninda yetiskin diinyasiyla

bozulmamis hayalleri ve oyunlar1 olduguna dair bir hatirlatma.””?%®

297 Miige Cafreoglu, “Grafik Tasarimda ‘Kendin Yap/ Tasarla’ (DIY) Yaklasimi Ve Geleneksel
Yéntemlerle Post Dijital Arayislar “Sanatta Yeterlik Tezi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
2016

208 Miige Caferoglu, (Kisisel Iletigim, 28 Mart 2019)
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Gorsel 123: Miige Caferoglu, (Miige Caferoglu’nun Gorsel Arsivinden), 30x40 cm, karisik teknik kolaj
¢aligsmasi, 2015

Gorsel 124: Miige Caferoglu, (Miige Caferoglu’nun Gorsel Arsivinden), 30x40 cm, karisik teknik kolaj
caligmasi, 2015
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2.2.2.11. Leyla Emadi

1977 yilinda Ankara’da dogan iranli asilli sanat¢i Leyla Emadi, 1995°te Los
Angeles Pierce Collage’da ‘3 Dimensional Art’ ile basladig1 sanat hayatina, Yeditepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii’nde devam etti. Ayn1 iiniversitede
doktora egitimini tamamlayan sanatc¢i, genellikle politika, din ve siyasetten armmis
sosyal igerikli konularin yer aldig: eserler iiretir.

Calismalarinda saf yasamsal alan betimlemelerine yer veren Emadi, teknik
olarak tuval {izerine akrilik boya ve yagli boya tliretimler yapar. Ayni zamanda geleneksel
boyayla birlikte malzemede kullanan sanat¢inin calismalarinda akrilik, desen ve
malzemenin uyumlu birlikteligi dikkat ¢eker.%®

Sanatc1 giiniimiiz Tiirkiye’sinde 2000°1i yillarin basindan beri gerceklesen
siyasal ve hukuksal degisimi ve bu degisimin sonucu olan toplumsal doniisiimii, kendi
iilkesi olan Iran’da taniklik etmis oldugu degisimin bir benzeri olarak goriir. Toplumsal
olarak gitgide etkisini arttiran bu siireci abluka olarak nitelendiren sanatg1 ‘Abluka’ isimli
sergisinde yer alan kolaj tiretimleriyle sert siyasal ve toplumsal mesajlari, yalin estetik bir

dil kullanarak ifade eder.

“Emadi’nin eserlerinde, dogdugu topraklarin ve yasadigi iilkenin ortak
paydalarini gérmek miimkiin. Ulkesinde yasanan rejim degisikligini, askeri
darbeler ve baski yillari sanatcimin sanatimin temelini olusturan unsurlardr.
Yogun duygular yaratan ve yasadigimiz cografyada giincelligini koruyan
gergeklikleri disavurumcu bir yaklasimla, boyayr tuval yiizeyinde akitarak kendi
sanatsal ifade diliyle yansitir. Her tiirlii malzemeyi sanatsal iiretimlerinde
degerlendiren sanat¢i, malzeme segiminde iki hususa dikat ¢eker, ilki “kavram”
neyi gerektiriyorsa o malzemeye yonelmesi; ikincisi ise malzemenin yapisina
gore sanatsal pratiklerini sekillendirmesidir. "**°

209 hitp://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/leyla-emadi-yeni-eserimin-konusu-cok-ve-bos-konusanlar-
27494890

210 Kelleci Rana, Hiirriyet réportaj, 31/10/2015 http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/27494890.asp,
Rana Kelleci, 31 Ekim 2014
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Gorsel 125: Leyla Emadi, Baba Ogul ve Kutsal Ruh, akrilik kum jut file, 100x200 cm, 2011

Uretimlerinde sik¢a halat ve ip kullanan sanat¢i kullandigi malzemelerle
‘baglanmak’ ve ‘baglamak’ gibi kavramlara atifta bulunmaktadir. Genellikle geleneksel
yontemin yaninda yardimci 6ge olarak kullandigi malzemeyi doniistirmeden, 0

malzemenin dogasina uygun bir anlayisla kullanir.
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Gorsel 126: Leyla Emadi, Domuz Bagi, akrilik kum halat,150x180 cm, 2011

Biiyiik boyutlu tuval {izerine yapmis oldugu yagliboya ve sanat dis1 malzeme
kullaniminin birlikte kullanildig1 bu iiretimlerinde sanatg¢i, kullandig1 pastel tonlar1 ve
0zel bir figiir diliyle dramatik ve trajik unsurlar1 yogun bir kadinst duyumsama ile i¢ ige

sokar.

Gorsel 127: Leyla Emadi, Karartma, tuval tizerine yagliboya, akrilik ¢uha kuru pastel ip kum
150x180cm, 2010
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2.2.2.12. Gizem ince

Matematik boliimiinde egitimini yarida birakarak gorsel sanatlarla ilgilenmeye
baslayan Gizem Ince, sanat yasamina 2008’den bu yana Istanbul’da devam etmektedir.

Analog yéntemleri kullanarak kolaj calismalariyla bilinen Ince, iiretimlerinde
retro dgelerden eski Tiirk filmlerine kadar, eski kitap ve dergiler olmak {izere esinlendigi
birgok mecrayi esprili ifade tarziyla ve dijital yontemlerle bir araya getirir.?!!

Ince, iiretim siirecine ilham veren en biiyiik etkenin yapmis oldugu seyahatler
oldugunu belirtir. Ayn1 zamanda sanatg1; ekolojik ciftliklerde goniillii olarak yapmis
oldugu caligsmalarin, heniiz kentlesmemis bolgelere yaptig1 gezilerin ve kendisi gibi

gezginlerle yapmis oldugu réportajlarin kendisine cok sey kattigini belirtir.?'?

DRAMATURGES

Gorsel 128: Gizem Ince, kolaj calismalar

Gizem Ince, tasarim siirecini su sekilde aktarmaktadir: “Ne kadar bazi
heveslerimi tiiketsem de fotografin benim i¢in hevesten 6te olmasini, heyecanimin her
gecen giin daha da artmastyla iliskilendirebilirim. Kimi zaman yasadigim anlar1 analitik

diisiinerek ifade ettigim, kimi zamansa bilingaltimdaki siirecleri ortaya ¢ikardigim gorsel

211 http://www.artfulliving.com.tr/gundem/absurt-ve-eglenceli-kolajlar-i-6326
212 http://www.artfulliving.com.tr/gundem/absurt-ve-eglenceli-kolajlar-i-6326
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bir imge... Neyi ifade ettigini, takip edenlerin algisina birakmay1 sevsem de ifadenin net

kalabilmesi i¢in kelimelere de basvurdugum oluyor.”?!3

3
1

.. W~
b Ve

Gorsel 129: Gizem Ince, kolaj calismalar

Sanatc1 kolaj teknigine, ailesine ait eski kitaplarin arasinda buldugu 1980’lerin
‘Hayat’ isimli mecmuasindan ilham alarak baslar ve dijital yontemlerin sinirli sayida olan
malzemeye karst daha zengin ifade secenekleri sunmasindan dolay1 en ¢ok tercih ettigi
yontem oldugunu belirtir. Ince, dijital kolajlarin1 bir adim daha ileriye tasiyarak gif kolaj

lizerine bir proje i¢in ¢aligmalarini siirdiirmektedir.

213 http://oldmag.net/2015/03/11/kim-gizem-ince/ (27.06.2015)
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Gorsel 130: Gizem Ince, kolaj ¢aligmalart

2.2.2.13. Sema Kayaonii

1987 yilinda izmir’de dogan sanatg1, 2009 yilinda Dokuz Eyliil Universitesinde
Giizel Sanatalar Fakiiltesi resim boliimiinden mezun olmustur. Sanat yasamini Izmir’de
siirdiiren Kayadnii’niin iiretimlerinin ¢ikis noktasini kent ve kentli insanlar olusturur.
Stiirekli bir akista olan kentli insanin yasam bi¢imini anlatan kolaj iiretimlerinde kagit ve
akrilik boyay:1 birlikte kullanarak, kagitlarin katmanlagarak olusturdugu ii¢ boyutlu
etkileri ile geleneksel resim anlayisinin disina ¢ikar.

Icinde yasadigimiz kiiltiirii ve bireyin dis diinyadaki algisma odaklanarak
yapmis oldugu kolajlari, kagit oyma sanati olarak bilinen ‘kat1’ sanatinin giiniimiiziin
cagdas imkanlar1 ile yapilmis birer emsalleridir. Bir siisleme sanati1 olan katinin aksine
Kayaonii, kolajlarinda siisten uzak olduk¢a sade bir dil kullanir. Sanatc¢1 yasadigimiz
topluma ait ve tanidik imgelerin fotografik goriintiilerini kagit katmanlar1 haline getirerek
kompozisyonlar yapar.

Calismalarinda kentli insanin her giin bir yenisiyle veya iist modeliyle
karsilastigi endiistriyel triinlere, kendi deyimiyle ‘tanidik’ nesneler olan araba, ugak,

riizgar tribiindi, tren, ¢icek gibi alisik oldugumuz imgelere yer verir.
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Gorsel 131: Sema Kayaonii, G6zden Kaybolmak (Fade Away), 74x107 cm, kagit kesme, akrilik, 2014

Sanatc1 kolajlarinda minimumda renk kullanimi, desen ve ¢izgi birlikteligi ile
kagitlar1 katman katman birbiri lizerine yerlestirir. Kompozisyonlarinda geleneksel bir
anlayisla boyadig1 kagitlar1 yapistirma yoluyla geleneksel goriintliye hizmet edecek
sekilde kullanir.

Gorsel 132: Sema Kayaonii, Baska Hikaye (detay), 119x172,5 cm, kagit kesme akrilik, 2014
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Sanatci; tiretimlerinde bilindik malzemelere yiikledigi farkli islevler araciligiyla,
yeni teknoloji ve ideolojileriyle hizla degisen bir toplumun, kdklesen modern dilini
inceler. Kayaonii, bu baglamda ¢alismalarinin kavramsal boyutuyla seyircinin dikkatini
giinliik hayattan karelere ve sosyal davranis bicimlerine ¢eker ve bunu izleyiciye giinliik

hayattan goriintiileri kullanarak yapar.

Gorsel 133: Sema Kayadnii, Vitrin, kagit kesme, akrilik boya, 60x89,5 cm, 2008

2.2.2.14. Saniye Donmez

1989 dogumlu Saniye Dénmez, egitimini Mimar Sinan Universitesi resim
boliimiinde tamamlamigtir. Geng sanatgi, resimlerinde genellikle kendi varolus siirecini
cevresi ve dogayla kurdugu iliskiler lizerinden tanimladigini ifade etmektedir. Resim
yapma siirecinde gecmis ve tecriibelerini goz ardi ederek, tesadiiflerin kendisini
yonlendirmesine izin veren liretimlerinin tizerinde yapmis oldugu dokusal oynamalarla
farkli anlamlarin dogmasina olanak tanimaktadir.

Sanatci, kolaj teknigiyle olan iligkisini su sekilde ifade etmistir:” Yasadigimiz

hayati bir toprak parcasindan farkli olarak kendi bigtigimiz yargilar {iizerinden
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tanimliyoruz. Bunlar bazen sayisal degerler bazen de kelimeler iizerinden ifade
edebildigimiz ya da somutlastirmaya calistigimiz gergekliklere dayaniyor. Bu
tanimlamalarin yansimalarini giinliik bir gazetede bile bulabilmek miimkiin. Bu yayinlar
diisiincelerin somutlasmis birer versiyonu gibi geliyor bana. Ben de birikmis bu bilgileri

kolajlarimda kullanarak farkli bir anlamda gorsellestirmeyi-somutlagtirmayi seviyorum.”
214

|

Gorsel 134: Saniye Donmez, Pembe ve Mor,, kolaj, Gengay Aytekin - Saniye Donmez Sergisi, 2011

Donmez; sosyal medya, dergiler ve gazetelerde gordiigi imajlart kendi
gercekligiyle birlikte kullanarak farkli bir anlamda izleyiciye sunmaktadir. Daha 6nce
yaratilmis olan deger yargilarini resimlerinde fantastik bir dille yilkmaya ¢alisan sanatgi,
kolaj tekniginin bu anlam kaymalarina ¢ok elverisli bir zemin oldugunu

diistinmektedir.?®

214 Saniye Donmez, (kisisel iletisim, 12 Subat 2016)
215 Saniye Donmez, (kisisel iletisim, 12 Subat 2016)
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UCUNCU BOLUM
ESER METNI

Kolaj teknigi, bir seyi kesip yapistirmak veya bulup baska bir biitiinliik i¢inde
tekrar kullanmaktir. Farkli sanat¢1 ve kompozisyonlarda degisik anlamsal biitiinliiklere
hizmet eden nesneler, kimi zaman bir duvar kagidi kimi zaman bir gazete parcasi, kimi
zaman ise bir fotograf olarak karsimiza ¢ikar. Kolaj, bambaska veya ayni kokten gelmis
nesnelerin birlikteligi; kolaj teknigini uygulayan sanat¢i ise bu nesneler arasinda bir
ortaklik arayan kisidir temelde. Kiibizmle birlikte vazgecilmez bir teknik olarak sanata
dahil olan ve ii¢ boyutlu nesnenin bir sanat eserinde iiretim amacinin disinda
kullanilmasina olanak taniyan bu teknik, malzemenin ve yaratim giicliniin sinirsizliginin
birlestigi bir 6zgiirliik alanidir.

Gecmisten giiniimiize pek c¢ok sanat disiplininde ve giliniimiiz sanat ortaminda
sik¢a rastladigimiz kolaj teknigi genis ifade olanaklarina sahip olmasi sebebiyle sanatsal
tiretimlerimde uyguladigim bir tekniktir. Kolaj eserlerim, eylem olarak dijital ortamda
hazirlanan goriintiiniin tizerine gazete, renkli kagit ve fotograflarin kesilip eklenmesiyle
meydana getirilen c¢aligmalardir.  Bilgisayar ortaminda hazirlamis  oldugum
kompozisyonlarda kes yapistir yontemi kullanarak ekledigim fotograf, dergi, gazete ve
renkli kagitlara ek olarak cesitli kumas, ip ve dantel gibi malzemelerde kolaj eserlerimde
yer alan baslica hazir nesnelerdir. Kolaj uygulamalarimda yer alan goriintiiler, gegmiste
bulundugum mekanlara ait fotograflarin dijital ortamda kes yapistir yontemi kullanilarak

tuval ya da kagit diizleminde rastlantisal olarak bir araya getirilmesiyle meyadana gelir.

Genel olarak figiirsiiz i¢ mekan goriintiilerinden olusan kolaj ¢aligmalarimda
kullanmis oldugum objeler, bazen dijital ortamda baska malzemelerden donistiiriilerek
kompozisyonun bir pargasit haline gelir; bazen ise gergekliklerine uygun olarak
kompozisyonda yer alirlar. Eserlerimde siklikla kullandigim ‘masa’ imgesi kendisiyle
iliskili olmayan bir malzeme olan kumastan veya kagittan kesilerek elde edilir. Boylelikle
kolajlarda yer alan imgeler, dogasina aykiri olan malzemelerden dontstiiriilerek
kompozisyonun anlamsal karsitligina hizmet eder.

Sanat yapitinda kullanilan malzeme, imgenin iizerinde kendini var edebiliyorsa

sanat yapitinin etkisi ayni oranda artar. Bu sebeple kolaj ¢aligmalarimda yer alan imgeler
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kendisiyle uyumsuz fakat ayni zamanda kendisinin etkisini artirabilecek karsitliktaki
malzemelerden meydana gelir. Calismalarimda yer alan goriintiiler arasindaki
uyumsuzluk ve kullanilan giindelik malzeme, anlatilmak istenen temay1 gii¢lendirse de
cogu zaman eserlerimde plastik degerler 6n plandadir. Sanayi tiretimi olan kagit ve kumas
parcalartyla i¢c mekanlara ait goriintiiler arasinda, parcalama ve birlestirme yontemiyle
kurdugum iligki; calismalarimin etkisini plastik degerler baglaminda arttirmasiyla birlikte

ayni zamanda insanin, bulundugu mekanla kurdugu iligkiyi de ele alir.

Genel olarak insanlar, yasadiklari mekan ve gevredeki unsurlart bulunduklari
baska mekanlara tasiyarak, mekanlar1 kendilerine ait olan nesnelerle kendilestirmeleri ve
ozellestirmeleri egilimindedirler. Bu durum benimle 6zdeslesen objeleri gittigim baska
mekanlara tasimama ve o mekanla iliskilendirmeme yol acti. Boylelikle sahip oldugum
objeler baglamlar1 degisse dahi bulunduklar1 mekanla kurduklar iligkiyle o mekani bana
ait kildilar. Cocukluguma ait esyalart bugiine tasiyarak, ge¢misin anlarini bugiine

tasimama olanak tanidilar.

Gorsel 135: Kardelen Kiling, 50x70 cm, tuval {izerine kagit ve kumas, 2018

Gorsel 135°deki galisma evime ait fotograflarin iginden kesilen goriintiilerle,
cesitli malzemelerden kesip yapistirma yontemiyle elde edilen obje goriintiilerinin

birlikte bir i¢ mekan iginde yeniden kurgulanmasiyla olusur. Calismanin sol iist
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kosesindeki dolap ve ¢alismanin merkezinde yer alan avize farkli zamanlarda ¢ekilmis
fotograftan alinarak kullanilmistir. Calismanin sag alt kdsesinde yer alan saksi goriintiisii
dijital ortamda kesilerek elle dikilmis hali goriintiisiiniin iizerine ilistirilmistir.
Calismadaki asetat kagidina baski yontemiyle elde edilen masa goriintiisii resmin
merkezinde konumlandirilarak derinlik algis1 yaratilmistir. Farkli yontemlerle elde edilen
objelerin mekanda on ve arka plan iliskisi i¢inde kurgulanmasi mekan algisini
giiclendirmistir. Beyaz zemin tlizerine siyah kagittan kesilen duvar gériintiistiniin yarattigi
zitlik, resim ylizeyinde farkli malzemelerden kesilmis objelerin kurgusundaki parcalilik,

mekandaki derinlik algisina karsilik ¢alismayi yiizeysellestirmistir.

Gorsel 136: Kardelen Kiling, Interior I, 70x100, dijital kolaj, 2018

Gorsel 136°daki ¢alisma, dijital ortamda degistirilmis obje goriintiilerinin
kullanildig: bir i¢ mekan goriintiisiidiir. Mekanda kullanilan objeler gercek gortintiilerinin
disinda cikartilarak kesme ve ekleme yontemiyle bir kompozisyon i¢inde kurgulanmustir.
Calismada gergek dokular kullanilarak betimlenmis duvar goriintiisii, bagka bir mekana
acilan kap1 goriintiisli ve ¢aligmanin sol alt kdsesinde bir fotograftan alinarak kullanilan

saks1 mekanda derinlik hissi yaratmistir.
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Gorsel 137°deki kolaj ise dijital ortamda olusturulan i¢ mekan goriintiisiiniin
gercek nesne goriintiisii ve farklt malzemelerden kes yapistir yontemiyle elde edilen
objelerin birlikteliginden olusan bir kurgudur. Dijital ortamda hazirlanan mekan
gorlintiisiinde yer alan ger¢ek sandalye, ¢esitli kumaslardan kesilen dolap ve hali

goriintiisii, bilinen gercekligin diginda yaratilan mekanin gegiciligine vurgu yapar.

|
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Gorsel 137: Kardelen Kiling, Interior I1, 35x50cm, dijital kolaj, 2018

Kolajlarimda siklikla yer alan ve ¢esitli malzemelerden yapilmis olan sandalye
ve masa, cocuklugumun gectigi evleri animsatan pargalardir. Bu pargalar bugiine ait
esyalarimla ortaklik kurarak kompozisyonun birer 6gesi haline gelirler. Kes yap teknigini

kullanarak uyguladigim i¢ mekanlar, gliniimiiziin evlerinin aksine teknolojik donanimlari
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olmayan esyalarin oldugu, ge¢misin izlerini tagiyan dantel, ahsap gibi malzemelerle

kurgulanir.

Gorsel 138: Kardelen Kiling, Interior I1I, 35x50cm, dijital kolaj, 2018

Interior III isimli caligmada arka planda bulunan perde gercek bir pencere
goriintlisiinden kesilip yapistirllmig ve dantelden kesilerek gercek bir perde goriintiisii
verilmistir. Calismanin sag alt kosesinde 6n planda bulunan masa ve galisma lambasi,
orta planda kullanilan hal goriintiisii ve arka planda yer alan pencere goriintiisii mekanin
derinligini giiclendirse de, sag list kdsede duvarin tavanla birlestigi noktada kullanilan

kumas parcasi ¢alismadaki derinlik etkisine zit olarak ¢alismanin ii¢ boyut etkisini azaltir.
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Gorsel 139: Kardelen Kiling, Interior IV, 45x50cm, karisik teknik, 2018

Gorsel 139’deki caligma ise dijital ortamda olusturulup sonrasinda kagida
aktarilmigtir. Dijital ortamda hazirlanan i¢ mekanda on planinda bulunan sallanan
sandalye, gazete kagitlar1 ve sandalyenin kolunda duran bir kus figiirii bulunmaktadir.
Teknik olarak dijital ortamda yaratilan i¢ mekanda bulunan kus figiirii i¢ mekanda
bulunan diger objelerin aksine canli olan ve yasayan tek 6gedir. Calismanin arka planinda
bulunan pencereden gdziiken ormana ait olan bu kus figiirii, Insanlarin dogadan uzaklasip
stkigmis alanlar i¢inde kurduklari hayatlara ve diger canlilarin dogasina uygun olmayan

yasam ortamlarina taginmalarina estetik miidahalelerle vurgu yapar.
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Gorsel 141: Kardelen Kiling, Interior VI, 35x50 cm, karigik teknik, 2018
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Gorsel 142, Gorsel 143 ve Gorsel 144°deki galismalar dijital ortaminda hazirlan
sonra kagida aktarilmistir. Gorsel 142°deki ¢alisma zihinde pargalanmis olan i¢ mekan
goriintiilerinin yine farkli bir i¢ mekanda kullanilarak kurgulanmistir. On plan, orta plan
ve arka plan seklinde kurgulanan calisma, gercek nesnelerle gergek nesne goriintiilerinin
bir arada kullanilmasiyla olusmustur. Gorsel 144 ve Gorsel 145 calismalarda dijital
ortamda bir araya getirmis oldugum farkli sinirsiz ve savunmasiz alanlar olan dig mekan
goriintlilerini yine Sinirli ve giivenli alanlar olan i¢ mekana ait esyalarla birlikte

kurgulandigim c¢alismalardir.
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Gorsel 142: Kardelen Kiling, Isimsiz, 70x100cm, dijital kolaj, 2018

175



Gorsel 144: Kardelen Kiling, Isimsiz, 70x100cm, dijital kolaj, 2018
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Eylem olarak farkli malzemelerden iirettigim pargalarin yeni diizen i¢inde bir
araya gelmesiyle meydana gelen calismalarimda, pargalardan biitiinii olusturma veya
biitiin i¢cinden parca ¢ikarar kompozisyon i¢in gerekli olan par¢ayr bulma kullandigim iki
yontemdir. Calismalarimin anlamli kavramsal biitiinligii; dogalarina uygun olmayan

parcalarin ekleme ve ¢ikarma eylemleriyle bir araya gelmesiyle olusur.

Gorsel 145: Kardelen Kiling, Isimsiz, 70x100cm, dijital kolaj, 2018
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Gorsel 146: Kardelen Kiling, 70x100cm, karton {izerine kagit kumas karton, 2018

Sanatsal bir devrim diizeyinde olan Modernist yaklasimdaki kolaj ile kolaj
calismalarim arasinda anlam bakimindan olmasa da eylem bakimindan benzerlikler
vardir. Algilar altiist eden Modernist kolaj yikici, yapict ve ayni zamanda yenilikgidir.
Fakat zamanla tiim bu uygulamalar 6grenilmis bir bilgiye doniisiir, benzer bir yolla
yeniden yikici olamazsimiz. Kii¢lik bir ¢cocuga diinya yuvarlak ve uzay boslugunda
duruyor ve ona ragmen biz iizerinden diismiiyoruz dersek tiim bu olaganiistii biiytileyici
bilgi onu etkilemez ¢iinkii bu 6grenilmis bir bilgidir ve etkisi zayiftir. Giincel bir kolaj
calismasmin modernist kolaj kadar yol agici olma olasiliginin oldugunu diigtinmiiyorum.

Kolaj calismalarimdaki amag, ¢agdas sanatlarda siirekli bahsi gecen mekan
konusuna, sanatin objesi olarak bakmayi1 hedeflemek ve ayni zamanda i¢ diinyamin
bulundugum mekanlardan ayrilisindaki pargalanmasmi ifade edebilmektir. ¢
diinyamdaki bu pargalanisi ve degisimi yansitabildigim en etkili ifade dili kolajdir.
Sanatsal uygulamalarimda farkli malzemelerden yaratilan imgelerin giicii ve birlikteligi,
yaratim giiciiniin olanaklarini zenginlestirir. Ima olanaklarmin sonuna kadar kullanildig
boyanin yerini alan kolaj, her sanat¢ida veya her malzemede farkli anlamlar iiretilmesine
olanak tanir. Kolajlarimda kullanmis oldugum kumas, dantel ve kagit gibi malzemeler ile

imge iiretimi bu olanaklardan sadece birkagidir.
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SONUC

Tarihi yiizyillar 6ncesine dayanan resim sanati ge¢cmisten giiniimiize bir¢ok degisim
yasadi. 20. yy. resim sanatinda en radikal degisimin yasandigi donemdir. Bu dénemde
sanayilesmenin artmasi ve geligen teknoloji her alani etkiledigi gibi sanat1 da etkisi altina
aldi; sanatcilarin, degisen toplumsal yapinin i¢inde kendilerini ifade edebilecekleri yeni
arayislar icine girmesine sebep oldu. 20. yy sanat akimlarindan Kiibizmin onciileri
Picasso ve Braque’nin buluntu nesneyi eserlerinde kullanmalari, sanatin bilinen tanimini
degistirdi. Hayatin i¢inde var olan nesneler, sanatta geleneksel pentiir anlayisinin yerini
alarak, bir¢cok sanat¢inin tercih ettigi sanatsal bir ifade aracina doniistii.

Kiibist sanatcilarin endiistriyel malzemeleri resme dahil etmeleriyle dogan kolaj
teknigi, pek ¢ok sanat akiminda sanatcilar tarafindan bir ifade araci olarak kullanild.
Kolaj Kiibizm oncelikli olmak {izere Dada, Konstriiktivizm, Siirrealizm, Pop Sanat ve
1960 sonrasi sanat akimlarinda siklikla uygulanan tekniklerden biri oldu. Picasso’nun
onciliigiinde gelisen kolaj tekniginin ilk ornekleri sanatta estetik degerlere karsi
cikmazken; Dada akimi sanatcilart kolaj teknigini politik amagla ve sanatin estetik
degerlerine kars1 bir tavir olarak kullandilar. Dada akiminin 6nde gelen sanatgilarindan
Duchamp’in hazir nesneleri direkt sanat eseri ilan etmesi, nesnenin mekana uygun olarak
kurgulanmasi ve sonraki siire¢te mekanin kendisinin bizzat sanat eserine doniismesi,
kolaj tekniginin onciilliiglinde ve devaminda gelisen sanatsal yaklasimlar arasindadir.

Tiirk sanatinda 1950°1i yillarda Soyut Sanatla birlikte taninmaya baglayan kolaj
teknigi bu donemde Tiirk sanatcilarin eserlerinde Bati’daki gibi degerlendiremedikleri
gozlemlendi. Tiirkiye’ de ilk olarak soyut sanatin onciileri tarafindan uygulanan kolaj,
Postmodernizm ile birlikte multidisipliner bir anlayisla yorumlandi.

Bu baglamda kavramlarin 6n planda oldugu 1960’11 yillarda, Altan Giirman’in
i¢c boyutlu nesneleri kompozisyonlarinda kullanmasiyla daha yaygin olarak uygulanmaya
baslandi. 1980’11 yillara gelindiginde artan ulusal ve uluslararasi sanat etkinleriyle birlikte
Diinya sanatindaki gelismeleri yakindan takip etme olanagina sahip olan pek ¢ok Tiirk
sanatg1 kolaj teknigi basta olmak tizere, farkli tekniklere eserlerinde yer verdikleri yeni
bir siire¢ basladi. 1990 ve 2000’11 yillarda sanat dis1t malzemenin, her tiirlii materyalin ve
teknigin sanatin kullanim alaninda 6zgiirce dolastig1 bir donem yasandi. Bu donem yeni

medyalar ile devam etmektedir.
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Bilinen anlamiyla “kesme” ve “yapistirma” eylemleriyle uygulanan kolaj
teknigi,  2000’li yillarda Tirkiye’de daha ¢ok dijital ortamda gergeklestirilen
manipiilasyonlara doniistii. Gliniimiiziin sanat ortaminda liretim yapan pek ¢ok sanatei,
kolaj eserlerini dijital ortamda yaparken yada dijital ortamdan yararlanirken; bazilar1 ise
geleneksel pentiir anlayisiyla kolaj teknigini bir arada uyguladiklar1 eserler
tiretmektedirler.

Bu calisma kapsaminda goriisiilen sanatg¢ilarin pek ¢ogu kendisini kolaj sanatgisi
olarak tanimlamak veya yaptig1 calismayi kolaj olarak adlandirmak istemedi.

Tez caligmasinda “2000’1i Yillarda Tiirkiye’de Kolaj Eser Ureten Sanatgilarin
Kolaj Eserleri” isimli boliimde yer alan sanatcilart kullaniklar: temel mazemelere gore
gruplamadigimizda; Sabire Susuz, Giilcan Senyuvali ve Ramazan Bayrakoglu’nun tekstil
temelli malzemeleri kullandiklarini, Saniye Dénmez, Ayca Telgeren, Ardan Ozmenoglu,
Serkan Yiiksel’in kagit iizerine ¢aligmalar yaptiklari, Seydi Murat Kog, Miige Caferoglu,
Gizem Ince’nin sayisal ortamdan yola ¢iktiklari, Emre Meydan, Leyla Emadi, Sema
Kayaonii’niin tuval {izerine akrilik veya yagliboya tekniklerini uyguladiklari, Ayline
Olukman’nin ise fotograflari kesip birlestirerek lizerine boyama yaptig1 goriilmektedir.

2000’11 yillar da Tiirkiye’ de kolaj teknigiyle liretim yapan sanatgilarin, 20. yy’da
tiretilen kolaj eserlerde var olan anarsist ve yikici dzellikten uzaklagtigi gézlemlendi.
Sanatcilarin gliniimiiz sanat piyasasinin dinamikleriyle uyumlu bir anlayista kolaj eserler
tirettikleri goriilmektedir. Miizik, video, sinema gibi pek c¢ok disiplini dahil ederek
tiretimler yapan sanatcilar, 2000’11 yillarda kolaj teknigini, kavram ve eylem bakimindan
teknolojinin saglamis oldugu olanaklarla gliniimiiz dinamiklerine uyarlamaktadirlar.

Kiibizm akimiyla sanata dahil olan, malzemeyle birlikte sanat¢inin el becerisine
dayanan sanat anlayisini yerle bir eden kolaj teknigi, tarihsel siire¢ i¢inde farkli akimlarda
ve sanat¢ilarda kimligini ve kendi kurallarini olusturdu.

Bu arastirma, Kolaj’in 2000’11 yillar da Tirkiye’ de pek ¢ok sanatci tarafindan
uygulanan ve varligini 6zgiin bir sekilde siirdiiren énemli bir ifade araci oldugunu
gostermektedir. Arastirmaci tarafindan yapilan 0zglin c¢alismalarda geleneksel
yontemlerle birlikte dijital yontemlerin harmanlandigi kolaj eserlerin, dokusal zenginlik
yaratmak isteyen sanatgilara ve kolaj tekniginin tarihsel siire¢ i¢inde gecirdigi anlamsal

ve eylemsel degisimi inceleyecek arastirmacilara yol agici olacag: diisiiniilmektedir.

180



KAYNAKCA

Kitaplar

20. Yiizy1l Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Pop Sanati, 6. C., S. 1210/1213, Istanbul: Gérsel

Yaynlar, 1984.

ALTAN Adali, “Kolajin Tarihsel Olusumu”, S. 4, Istanbul, Sanat Toplumbilim, 1996.

BERGER John, Picasso 'nun Basarisi ve Basarisizligi, 5. b., ¢ev. Yurdanur Salman,
Miige Giirsoy Sékmen, Istanbul: Metis Yaynlar1 2010.

BURGER Peter, Avangard Kurami, 132 S., 3. Baski, ¢ev. Erol Ozbek, Istanbul: iletisim
Yayinlari, 2004.

CAKIR AYDIN Mukadder, Sanatta Elestirellik, 1. b., Istanbul: Beta Basim, 2002.

DOLMACI Sevil, Amerikan Riiyasi: 1945-1960 Arasinda Yoksulluktan Zirveye Citkan
Ressamlar, hangi yayin, 2015.

ERINC Sitki M., Zeki Faik Izer, 1905-1988, Ankara: Tiirkiye Halk Bankas1 Yayinlari,
1990.

EROGLU Ozkan, Ozdemir Altan, C. 2, Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 2000.

GIDERER Hakk1 Engin, Resmin Sonu, Ankara: Utopya Yayinevi, 2003.

HAMILTON Richard, Sanat Atlasi, istanbul: Boyut Yaym Grubu, 2013.

HERBERT Read, Modern Sculpture: A Concise History, London, 1994.

HODGE Susie, 50 Sanat Fikri, cev. Emre Gozgii, Domingo Yayin, 2016.

[PSIROGLU Nazan, Mazhar IPSIROGLU, Olusum Siireci I¢cinde Sanat Tarihi, 3.b.,
Istanbul: Hayalbaz Kitap, 2010.

IREPOGLU Giil, Zeki Faik Izer, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005.

KAHRAMAN Hasan Biilent, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye: 1980
Sonrast Zihinsel Toplumsal Siyasal Déniisiim, Akbank Yayinlari, 2014.

KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, cev. Dilek
Zaptcioglu, Literatiir Yayincilik, 2005.

KULAHLIOGLU Can Eren, Tiirk Cagdas Sanatinin Devrim Yillari, Istanbul: Piramit
Film Prodiiksiyon Yapim ve Yayincilik, 2014

LYNTON Nobert, Modern Sanatin Oykiisii, 2. Baski, ¢ev. Cevat Capan, Sadi Ozis,
[stanbul: Remzi Kitabevi, 1991.

181



OVALIOGLU ilhan, Arsivin Rengi Osmanli Belgelerinde Ebru ve Etiket, Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 2007.

RAGON Michel, Modern Sanat: Vivet Kanetti, istanbul: Hayalbaz Kitaplig1, 2009.

SMITH Ray, Sanatcinin El Kitabi, Istanbul: inkilap Kitabevi, 2004.

SOZEN Metin, Ugur TANYELI, Sanat Kuram ve Terimler Sozliigii, 3.b., Remzi
Kitapevi, 1994.

SENYAPILI Onder, Otuz Bin Yil Oncesinden Giiniimiize Heykel, Ankara: Metu Pres,
2003.

TANSUG Sezer, Tiirk Resminde Yeni Donem, Istanbul: Remzi Kitapevi, 1990.

TOPCUOGLU Nazif, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, Istanbul: YKY, 2000.

TOPCUOGLU Nazif, lyi Bir Fotograf Nasil Oluyor Yani?, 1. b., Istanbul: YKY, 1992.

TUNALI Ismail, F elsefenin Isiginda Modern Resim, 7. b., [stanbul: Remzi Kitabevi,
2008.

TURANI Adnan, A History of Turkish Painting, Istanbul: Satibat Yayinlar, 2004.

TURANI Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, 3. b., Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999.

TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999.

TUNALI Ismail, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 7. b., Istanbul: Remzi Kitabevi,
2008.

TZARA Tristan, Modernizmin Seriiveni, cev. Sema Rifat, der. Enis Batur, Istanbul:
YKY, 1998.

YILMAZ Mehmet, Sanatcilar: Okumak ya da Postmodern Séylesiler, Ankara: Utopya
Yayinlart Sanat Dizisi, 2009.

Dergi ve Makale

ERGUN Cemil, “Temel Sanat Egitiminde ve Cagdas Sanatta Kolaj-Fotomontaj”, Sanat-

Tasarim Dergisi, C. 1, S. 3, 2012, s. 5-19

GURSOYTRAK Hakan, “Ay’da ki Ayakkabilar: Kolaj, Montaj ve Yiizyil Sanat1”,
Geng Sanat Dergisi, Mayi1s Sayisi, 2003, s.105.

KAPLANOGLU Liitfii, "Sanatsal Bir Deger Olarak Kolaj", Erzurum Atatiirk
Universitesi GSF Sanat Dergisi, S. 13, 2008, s. 98.

KELLY Edward T., “Neo-Dada: A Critique of Pop Art”, Art Journal Dergisi, C. 23,
S. 3, 1964, ss. 192-201.

182



KOZLU Duriye, “Tiirkiye’nin 1990 ve 2000’11 Yillardaki Cagdas Sanat Ortamina
Genel Bir Bakis”, Tiirk Sanatlari Arastirmalar: Dergisi, C. 1, S. 2, 2011, s.
149.

NOYAN Meltem, “Kolaj Asamblaj Ready-Made”, Geng¢ Sanat Dergisi, S. 86. 2001, s.
16.

OSKAY Alev, “Kiibist Kolajlar”, Istanbul Kiiltiir Universitesi Dergisi, S. 3, s. 51.

ODABAS Osman, “Tiirkiye’de Cagdas Sanatta Kurumsal Elestirinin Sorunlar1”,

Stileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, S. 10, s. 39.

YASA YAMAN Zeynep, “1950°li Yillarin Sanatsal Ortami ve Temsil Sorunu”, istanbul
Toplum ve Bilim Dergisi, S. 79., 1998, ss. 94-136.

Tezler

AYGUL Levent, Giiniimiiz Vitray Sanatinda Bicim ve Icerik Analizi, (Sanatta Yeterlilik
Tezi), Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2016.

BASARAN Zehra, Resim Egitiminde Parca-Biitiin Iliskisi Acisindan Kolaj Tekniginin
Onemi, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Marmara Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii, 2006.

CAFEROGLU Miige, Grafik Tasarimda ‘Kendin Yap/ Tasarla’ D1y Yaklasimi Ve
Geleneksel Yontemlerle Post Dijital Arayislar, (Sanatta Yeterlik Tezi),
Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2016.

ERDOGAN Ferah Nur, /lkégretim Okullarinda (6., 7. ve 8.,simiflarda) Kolaj Tekniginin
Egitime Katkis1, (Yiiksek Lisans Tezi), istanbul: Marmara Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, 2007.

ERDOGAN Zeynep, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Malzeme ve Anlam Iliskisi
(Seminer), Mersin: Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim
Anabilim Dali, 2018.

GENC Adem, Antropi (Entropy) ve Nedensizlik A¢isindan Dadaci Sanat Hareketlerinin
Coziilmesine Iliskin Bir Yontem Arastirmast, (Doktora Tezi) Izmir: Ege
Universitesi Mimarlik ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1983.

GUVENSOY Deniz, Tiirk Resminde Bir Ifade Araci Olarak Kolaj, (Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008.

OZAYTEN Nilgiin, Bat: 'da Obje Sanati Kavramsal Sanati Post Kavramsal Sanat ve

183



Tiirkiye'de 1965-1992 Yillari Arasindaki Benzer Egilimler, (Doktora Tezi),
Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Anabilim Dali, 1992.
OZTURK Suzan, Resimsel Oge Olarak Parcalilik Bicim ve Kolaj Iliskisi, (Yiiksek
Lisans Tezi), Ankara: Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011.
SURMELI Kader, Dada Hareketinden Kavramsal Sanata, (Yiiksek Lisans Tezi),
Malatya: Indnii Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, 2012
YILMAZ Serdar, 1950 Sonrasi Sanat Akimlarimin Gelisiminde Robert Rauschenberg’in
Etkileri, Istanbul: Kemerburgaz Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim

Fakiiltesi Grafik Tasarim Bolimi, 2012

Internet Kaynaklar
https://tr.scribd.com/document/23283244/kolaj-tarihine-giris-introduct
http://sozluk.gov.tr/
https://www.moma.org/documents/moma_catalogue_1884 300299023.pdf
https://sanatsozlugum.blogspot.com/2013/06/assemblage.html
http://fotografneyianlatir.blogspot.com/2009/10/hyatin-iki-yuzu.html
http://zirvehaberajansi.com/fotografin-tarihi-ve-osmanliya-fotografin-gelisi/
http://www.e-skop.com/skopbulten/prousttan-arta-kalanlar-iii/1704
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/275121
http://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-dada-ve-fotomontaj/2977
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/92464
http://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-max-ernst-dada-ve-
surrealizm/3060

http://tr.wikipedia.org/wiki/Hiro%C5%9Fima
https://tr.scribd.com/document/104649643/Richard-Hamilton-Evlerimizi-bu-kadar-
farkl%C4%B1-bu-kadar-ho%C5%9F-k%C4%B1lan-ne
http://www.academia.edu/36951373/%c3%87a%c4%9fda%c5%9f t%c3%bcrk _resim_
sanat%c4%blnda_malzeme_ve_anlam_%c4%b0li%c5%9fkisi
www.ozkaneroglu.com
http://mimarcasanat.com/resim/irfan-onurmen-tuller-gazeteler.html

http://www.bedribaykam.com/bb/donemler_4d.html

184


https://tr.scribd.com/document/23283244/kolaj-tarihine-giri%C5%9F-introduct
http://sozluk.gov.tr/
https://sanatsozlugum.blogspot.com/2013/06/assemblage.html
http://www.e-skop.com/skopbulten/prousttan-arta-kalanlar-iii/1704
http://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-dada-ve-fotomontaj/2977
http://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-max-ernst-dada-ve-surrealizm/3060
http://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-max-ernst-dada-ve-surrealizm/3060
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hiro%C5%9Fima
https://tr.scribd.com/document/104649643/Richard-Hamilton-Evlerimizi-bu-kadar-farkl%C4%B1-bu-kadar-ho%C5%9F-k%C4%B1lan-ne
https://tr.scribd.com/document/104649643/Richard-Hamilton-Evlerimizi-bu-kadar-farkl%C4%B1-bu-kadar-ho%C5%9F-k%C4%B1lan-ne
http://www.academia.edu/36951373/%c3%87a%c4%9fda%c5%9f_t%c3%bcrk_resim_sanat%c4%b1nda_malzeme_ve_anlam_%c4%b0li%c5%9fkisi
http://www.academia.edu/36951373/%c3%87a%c4%9fda%c5%9f_t%c3%bcrk_resim_sanat%c4%b1nda_malzeme_ve_anlam_%c4%b0li%c5%9fkisi
http://mimarcasanat.com/resim/irfan-onurmen-tuller-gazeteler.html

https://www.merdivenartspace.com/2019/02/21/bebegi-kundaklamak-gulsun-
karamustafa/
http://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1182
https://onedio.com/haber/narsisizmin-doruklarinda-yasamak-kendiyle-evlenen-turk-
sabire-susuz--518452
http://www.beyazart.com/sanatci/Ramazan-Bayrako%C4%9Flu
https://bubirsanattarihidersidegildir.wordpress.com/2012/12/04/ramazan-bayrakoglu/
file://IC:/Users/win7/Downloads/katalog-glcn-09-10%20(1).pdf
file://IC:/Users/win7/Downloads/katalog-glcn-09-10.pdf
https://www.haberler.com/uykudan-once-masallar-sergisi-acildi-11709723-haberi/
http://www.seydimuratkoc.com/
http://www.kulturmafyasi.com/vertigo-ve-yercekimi/
http://artlog.art50.net/sanatcilarla-sahne-arkasi/emre-meydan-roportaji/
https://www.zilbermangallery.com/genc-yeni-farkli-vii-e191-tr.htm
https://www.masseyklein.com/aylineolukman
http://cargocollective.com/aylineolukman/PAINTINGS/About-Ayline-Olukman
http://alanistanbul.com/turkce/gecmis/olanaksiz-tutku-ayline-olukman
https://www.fisheyemagazine.fr/en/scheduled/portfolios/ayline-olukman-about-the-
mirror/
http://www.diken.com.tr/sanatci-ardan-ozmenoglu-sanat-dunyamizda-fazla-makyaj-ve-
abarti-var/

http://www.arttv.com.tr/sergiler/diger/bienal-sanatcisi-
degilim?fb_comment_id=10150290848262199 18914632
https://www.youtube.com/watch?v=tsa_gZ2MU_k
http://sanatonline.net/guncel-sanat/ayca-telgeren-roportaji-sanatcinin-eli
http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/leyla-emadi-yeni-eserimin-konusu-cok-ve-
bos-konusanlar-27494890
http://www.artfulliving.com.tr/gundem/absurt-ve-eglenceli-kolajlar-i-6326
http://oldmag.net/2015/03/11/kim-gizem-ince+

185


https://www.merdivenartspace.com/2019/02/21/bebegi-kundaklamak-gulsun-karamustafa/
https://www.merdivenartspace.com/2019/02/21/bebegi-kundaklamak-gulsun-karamustafa/
http://www.istanbulmodern.org/tr/koleksiyon/koleksiyon/5?t=3&id=1182
https://onedio.com/haber/narsisizmin-doruklarinda-yasamak-kendiyle-evlenen-turk-sabire-susuz--518452
https://onedio.com/haber/narsisizmin-doruklarinda-yasamak-kendiyle-evlenen-turk-sabire-susuz--518452
http://www.beyazart.com/sanatci/Ramazan-Bayrako%C4%9Flu
https://bubirsanattarihidersidegildir.wordpress.com/2012/12/04/ramazan-bayrakoglu/
file:///C:/Users/win7/Downloads/katalog-glcn-09-10%20(1).pdf
https://www.haberler.com/uykudan-once-masallar-sergisi-acildi-11709723-haberi/
http://www.seydimuratkoc.com/
http://www.kulturmafyasi.com/vertigo-ve-yercekimi/
https://www.zilbermangallery.com/genc-yeni-farkli-vii-e191-tr.htm
http://cargocollective.com/aylineolukman/PAINTINGS/About-Ayline-Olukman
https://www.fisheyemagazine.fr/en/scheduled/portfolios/ayline-olukman-about-the-mirror/
https://www.fisheyemagazine.fr/en/scheduled/portfolios/ayline-olukman-about-the-mirror/
http://www.diken.com.tr/sanatci-ardan-ozmenoglu-sanat-dunyamizda-fazla-makyaj-ve-abarti-var/
http://www.diken.com.tr/sanatci-ardan-ozmenoglu-sanat-dunyamizda-fazla-makyaj-ve-abarti-var/
http://www.arttv.com.tr/sergiler/diger/bienal-sanatcisi-degilim?fb_comment_id=10150290848262199_18914632
http://www.arttv.com.tr/sergiler/diger/bienal-sanatcisi-degilim?fb_comment_id=10150290848262199_18914632
https://www.youtube.com/watch?v=tsa_gZ2MU_k
http://sanatonline.net/guncel-sanat/ayca-telgeren-roportaji-sanatcinin-eli,%2010.12.2015
http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/leyla-emadi-yeni-eserimin-konusu-cok-ve-bos-konusanlar-27494890
http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/leyla-emadi-yeni-eserimin-konusu-cok-ve-bos-konusanlar-27494890
http://www.artfulliving.com.tr/gundem/absurt-ve-eglenceli-kolajlar-i-6326

) BURSA ULUDAG UNIVERSITEST
TEZ COGALTMA VE ELEKTRONIK YAYIMLAMA IZIN FORMU

Yazar Ad1 Soyadi Kardelen Kiling

Tez Adi 2000'LI YILLARDA TURKIYE'DE KOLAJ:
SANATCILAR VE UYGULAMALAR

Enstitii Sosyal Bilimler Enstitiisii
Anabilim Dal1 Resim Anasanat Dali

Tez Tiirti Ylksek Lisans

Tez Danisman(lar)1 Doc. Sezin TURK KAYA

Cogaltma (Fotokopi Cekim) izni |[] Tezimden fotokopi ¢ekilmesine izin veriyorum

[] Tezimin sadece icindekiler, 6zet, kaynakca ve igeriginin
% 10 boliimiiniin fotokopi cekilmesine izin veriyorum

[] Tezimden fotokopi ¢ekilmesine izin vermiyorum

« [X] Tezimin elektronik ortamda yayimlanmasina izin
veriyorum

Hazirlamis oldugum tezimin belirttigim hususlar dikkate alinarak, fikri miilkiyet haklarim
sakli kalmak iizere Bursa Uludag Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Daire
Baskanlig1 tarafindan hizmete sunulmasina izin verdigimi beyan ederim.

Tarih: 2UL.09 201

Imza :



