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KAHRAMANMARAS ABDALLIK GELENEGINDE MUZIGIN TOPLUMSAL
KiMLiK BAGLAMINDA ISLEVI

Giiniimiiz Anadolu cografyasi icerisinde miizisyen kimlikleri ile bilinen Abdal
topluluklar1 bulunduklar:1 bolgenin miizikal kimliginin ve Kiiltiire ait bir 6ge olan
miizik pratiklerinin sekillenmesinde oOnemli rol oynamaktadirlar. Akdeniz
bolgesinin en dogusunda yer alan Kahramanmaras ilinde gerceklesen ritiieller
icerisinde de Abdal miizik icracilar1 yorenin egemen miizisyenleri olarak toplumsal
kimlik olusumuna 6nemli olciide etki etmektedir. Tarihte yasanan olaylar giiniimiiz
Abdal miiziginin sekillenmesinde ve ritiiel ici kullanominda bir aidiyet sembolii
olusturmustur. Bu baglamda, calismada Kahramanmaras Abdallarimin miizik
pratikleri toplumsal kimlik kavramiyla ele alinarak miizigin toplumsal kimlik
olusumundaki islevi tespit edilmeye cahsilmistir. Alan arastirmasi yontemi
kullanilan calismada on iki kaynak Kkisi ile goriisme yapilmis ve yapilan
goriismelerden elde edilen verilerin 15181Inda Kahramanmaras Abdal toplulugunun
miizikal pratiklerinin toplumsal kimlik olusumundaki rolii irdelenmistir. Ayrica
alandan daha once kayitlara ge¢cmemis olan toplam on sekiz eser derlenmis ve
bunlardan on tanesi asma davul vuruslari ile birlikte nota altina alinmstir.
Toplumsal Kimligin olusumunda etkili olan miizikal pratikler icerisinde
Kahramanmaras Abdallarinin sembolii olan Abdal Halil Aga’nin tarihte gosterdigi
davrams ve tutumlarin 6zellikle davul c¢algisina bir anlam atfettigi ve toplumsal
kimlik olusumunda 6nemli rol oynadigi ulasilan bashca sonuclardan biri olmustur.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras, Abdal, Miizik, Toplum, Kimlik.
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THE FUNCTION OF MUSIC IN THE CONTEXT OF SOCIAL IDENTITY IN
KAHRAMANMARAS ABDAL TRADITION

Abdal ensembles, known for their musician identities in today's Anatolian
geography, play an important role in shaping the musical identity of their region
and musical practices, which are a cultural element. Abdal music performers, as the
dominant musicians of the region, have a significant impact on the formation of
social identity in the rituals that take place in the province of Kahramanmaras,
which is located in the easternmost part of the Mediterranean region. Events in
history have created a symbol of belonging in the shaping and ritual use of today's
Abdal music. In this context, in this study, the musical practices of the
Kahramanmaras Abdals were handled with the concept of social identity and the
function of music in the formation of social identity was tried to be determined. In
the study, in which field research method was used, twelve resource people were
interviewed and in the light of the data obtained from the interviews, the role of the
musical practices of the Kahramanmaras Abdal ensemble in the formation of social
identity was examined. In addition, a total of eighteen works that have not been
recorded in the field before were compiled, and ten of them were notated with
hanging drum beats. It has been one of the main results that Abdal Halil Aga, who
is the symbol of Kahramanmaras Abdals among the musical practices that are
effective in the formation of social identity, attributed a meaning to the drum
instrument in history and played an important role in the formation of social
identity.

Key Words: Kahramanmaras, Abdal, Music, Society, Identity
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GIRIS

Toplumsal davranislar ya da ifade bi¢cimleri miizikal unsurlarla yansitilabildiginde,
miizik olustugu toplum baglaminda sekillenerek bir toplumsal ifadeyi simgeler.
Toplumlarin kendi imkanlar1 ile imal ettikleri halk calgilar1 toplumu simgeleyerek
kiiltiirel yasam i¢inde seklini bulur ve agiga cikar. Bu ifadenin ortaya ¢ikis seriiveni
bireyin ortak kodlar paylastig1 toplumla bir araya gelerek toplumsal kimligi olusturmasi
ile baglar. Bireyleri ayn1 amag¢ dogrultusunda bir araya getirebilen her bir 6ge toplumsal
kimlige ait unsurdur. Miizik sanati tarihten bu yana insanlar1 bir arada tutmus ortak bir
ifade araci olarak kullanilmistir. Bu birlikteliklerin saglanmasi agisindan elbette ritiieller
onem arz etmektedir. Toplu yapilan gosteriler ve kutlamalar; bireyleri bir araya getirerek
bireyi bulundugu sosyal ¢evreyle bulusturmakla birlikte, toplum suurunun giiglenmesine,
kiiltiirel bellegin tazelenerek devamliliginin saglanmasina katkida bulunmustur. Bu
baglamda, yapilan bu ¢alismanin ¢iktilar1 miizigin toplumsal kimlik {izerindeki islevini
olustururken, bu islev ‘“Abdallik” gelenegi {iizerinden agiklanmaya ¢aligilmas,

etnomiizikoloji disiplini bakis agisiyla degerlendirilmistir.

Diinya’da ve Tiirkiye cografyasinda rastlanan Abdal terimi; bir ziimrenin ya da
yerlesim yerinin adi olarak karsimiza cikabilir. Tarihte bircok dervisin de bir mahlas
olarak kullandig1 terim tarihi seyre bagli olarak anlam agisindan degisim ve doniisiime
ugramistir. Farkli bolgelerde farkli isimlerle de anilabilen Abdal ziimreleri giiniimiizde
yasadiklar1 bolgelerin miizikal esnaflifi gorevini siirdiirerek toplum kiiltiiriiniin bir
parcast haline gelmis siirdiirdiikleri miizik gelenegi ile kiiltiirel aktarim gorevini
istlenmislerdir. Pasaoglu miizik kiiltiirii kavramini “bir toplumun miizik alaninda ortaya
koydugu, iirettigi, tiikettigi, nesilden nesile sozlii ya da yazili aktarimlar yoluyla ilettigi

manevi ve maddi miizikal-kiiltiirel birikimlerin tiimii olarak™ (2009: 146) 6zetler.

Arastirma alan1 olan Kahramanmaras ilinde yasayan Abdal topluluklar; 6zellikle
milli miicadele doneminden giinlimiize kadar kiiltiirel aktarim acgisindan 6nem arz
etmiglerdir. Sozlii aktarim gelenegine benzer bir sekilde miizikal bir anlatim yoluyla
aktarimi saglanan ve ge¢cmisi tekrarlayarak hatirlatip kusaklar arasinda kiiltiirel yolculugu
saglayan gelenekler icerisinde Abdal miizik gelenegi 6nem arz etmistir. Kahramanmarag
Abdallik gelenegi icerisinde sekil bulan miizik geleneginin Tiirkiye’de yasayan diger

Abdal topluluklarinin miizikal gelenekleri ile farkli ve benzer 6zellikleri bulunmaktadir.



Yapilan bu tez calismasinin amaci, Kahramanmaras ilinde yasayan Abdal
toplulugunun miizik pratiklerinin incelenerek elde edilen veriler dogrultusunda miizik ve
toplumsal kimlik arasinda nasil bir iliski oldugunu ortaya koymaktir. Ayrica bolgede
goriilen davul-zurna ¢alim teknikleri incelenerek farkliliklar ve benzerlikler ortaya
konulacak; davul calgisinin Kahramanmaras ilindeki 6zel yeri ve icra-yorum sekli

incelenerek miizik ve toplumsal kimlik iligkisi anlagilmaya ¢aligilmistir.
Yapilan arastirma su sorular {izerine sekillenmistir:

1- Kahramanmaras Abdallarinin miizik icrasinda kullandiklari ¢algilar nelerdir?

2- Kahramanmaras Abdallarinin diizenlenen ritiiellerdeki toplumsal rolii nedir?

3- Kahramanmaras Abdallarinin dini inaniglar1 miizik kimliklerini etkilemis midir?

4- Kahramanmarag Abdallarinin belirledikleri repertuvar ve enstriiman c¢alim
tekniklerindeki ayirt edici nitelikler nelerdir?

5- Kahramanmarag Abdallarinin kimlik olusumu siirecinde miizigin etkisi nedir?
Arastirmanin temelindeki hipotezler su sekildedir:

1- Kahramanmaras’ta Abdallar genel olarak davul ve zurna ¢algilarini kullanirlar.

2- Kahramanmaras’ta Abdallar diigiin, asker ugurlama vb. bir¢ok ritiielde yer alarak
toplumda 6nemli bir konuma sahip olur.

3- Kahramanmarag Abdallarinin dini inanislar1 miizikal kimliklerine yansimamastir.

4- Kahramanmaras Abdallari, katildiklar1 ritiellerin  niteliklerine  gore
repertuvarlarini belirleyerek toplumun miizikal ve duygusal ihtiyaclarini karsilarlar.

5- Kahramanmaras Abdallari, Anadolu’daki diger Abdal gruplarindan gore farkl

ozellikleriyle yer aldiklar1 toplumun miizikal kimligini belirlemekte etkilidirler.

“Kahramanmaras Abdallik Geleneginde Miizigin Toplumsal Kimlik Baglaminda
Islevi” baslikl1 bu tez, alan arastirmasia dayali nitel bir calismadir. “Alan arastirmalar
ve kiiltiirel analiz ¢aligmalar farkli kiiltiirlerin, farkli ve benzer olan 6zelliklerini ortaya
cikarmayr ve betimlemeyi hedeflemektedir (Karkin ve Karaburun, 2016: 86). Bu
baglamda yapilan c¢alisma igerisinde kiiltiirel benzerlik ve farkliliklar alan verileri

tizerinden tartisilmistir.

Karahasanoglu ve Yavuz’un da belirttigi lizere alan arastirmasi tek bagina bir veri

toplama araci degildir (2016:59). Bu durum g6z 6niinde bulundurularak alan arastirmasi



oncesinde gerekli literatiir taramas1 yapilmis daha sonra kaynak kisilere ulasilip istekli
olanlarla goriismeler gergeklestirilistir. Alanda yapilan kisisel goriismeler akilli telefon
vasitast ile etik kurallar cercevesinde ses kaydina alinmis ve gerekli gorseller

kaydedilmistir.

Yapilan alan arastirmasinda farkli yas ve cinsiyetten istekli olan 12 kaynak kisi ile
goriisme yapilarak veri toplanmistir. Goriismelerin akabinde yapilan derleme ¢alismalari

ayrica video kaydina alinmistir. Arastirma kapsaminda toplam on sekiz eser derlenmistir.

Ug béliimden olusan bu arastirmanin evreni Kahramanmaras Abdallari, rneklemi

ise goriisme yapilan kaynak kisilerdir.

Tezin birinci bolimiinde ¢alismanin teorik altyapisini olusturan kavramlar
aciklanmistir. “Kimlik” ve “Toplumsal Kimlik” kavramlarmin gerekli agiklamalari
tizerinde durulduktan sonra miizigin daha ¢ok toplumun kiiltiirii baglaminda sekillendigi

ve toplum kimligi tizerindeki islevini ne sekilde gergeklestirdigi tizerinde durulmustur.

Tezin ikinci boliimiinde arastirma alani olan Kahramanmaras ve miizik konusu
islenmistir. Kentin tarihi, demografik durumu ve miizikal ge¢misine ¢alismaya katki
saglamas1 amaciyla deginilmistir. Kahramanmaras’ta miizik esnaflig1 gérevini ifa eden
Abdallar konusundan 6nce Abdal terimi ve tarihteki kullanim alani agiklanarak genelden
Ozele dogru bir kurgu gerceklestirilmistir. “Kahramanmaras ve Abdallik Gelenegi”
baslig1 altinda daha ¢ok alanda gozlemlenen durumlar ve bazi kisisel goriismelere yer
verilmistir. Ikinci boliimiin devaminda Kahramanmaras Abdallarindaki miizikal
pratikleri anlatilmis, kullandiklar1 calgilar ve ¢alim teknikleri iizerinde durulmustur.
Ayrica boliim sonunda alandan derlenmis olan eserlerin notalar1 davul vuruglar ile

birlikte verilmistir.

Tezin {igiincii ve son boliimiinde Kahramanmaras Abdallik geleneginin toplumsal
kimlik olusuma ne sekilde etki ettigi aciklanmaya c¢alisilmistir. 11 icerisinde gerceklesen
ritiieller icerisinde yer alan Abdallarin miizikal pratikleri ile toplumsal kimligin ve
toplumdaki aidiyet duygusunun olusumu ele alinmis ayrica davul ¢algisinin miizikal bir

ifadeden 6te toplumsal birlikteligi sagladigi sosyal durumu irdelenmistir.



BIiRINCI BOLUM

MUZIK VE TOPLUMSAL KiMLIiK

Toplum kiiltiirliniin bir 6gesi olan miizik sanati, toplumsal kimligin sekillenmesinde
de etken olan bir disavurum simgesidir. Toplumlarin yasayis bigimleri ile sekillenen
toplumsal kimlikleri siirekli hareketli ve dinamik bir yapiya sahiptir. Bireysel ya da
toplumsal kimlikler daha ¢ok karsiliklr iletisimlerle sekillenen “...6zdeslesme noktalari
tarih ve kiiltiir soylemleri i¢inde olusan, degisken 6zdeslesme ya da birlesme noktalaridir”
(Hall, 1994: 178). Bireysel ya da toplumsal kimlikler tarihi bir siirecin sonucunda

meydana gelen dogal bir edinim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1. Kimlik Kavram

Kimlik kavrami, farkli disiplinler tarafindan kullanilacagi kuramlar baglaminda
yorumlanmis ve tanimlanmistir. Aydogdu’ya gore “kimlik olgusunun insan kadar uzun
bir tarihi olmasina ragmen ancak 20. yiizyilla birlikte, 6zellikle aydinlanma felsefesinin
bir lirlinii olan modernitenin bir sonucu olarak giindeme gelmeye, ¢okca tartisilmaya
baslanmigtir” (2004:118). Erol, kimlik kavraminin 1940’lardan 6nce kullanilmadigini, bu
tarihlerden sonra, yani 1940’lardan giiniimiize kadar kavramin g6z ardi edilemeyecek bir
terim oldugundan bahseder. Kavramin bu tarihsel stireci i¢erisinde kullanildigi baslica

alanlar ise psikoloji ve sosyal psikolojidir (2017:212).

Kimlik kavrami, psikolojide cesitli yaklasimlarla ele alinmistir. Bireyin kisisel
Ozelliklerine agirlik veren yaklasim 6z kimlik ya da kisisel kimlik, bireyin sosyal
Ozelliklerine gonderme yapan yaklasim ise sosyal kimlik olarak kullanilmaktadir
(Kiictikebe, 2018:120). TDK Tiirkge sozliigiine gore kimlik; “Toplumsal bir varlik olarak
insanin nasil bir kimse oldugunu gosteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin biitiinii” olarak
aciklanir. Kisisel kimlik bireyin cinsiyet, 1irk, din vb. kisisel 0zelliklerine gonderme
yaparken, sosyal kimlik bireyin ait oldugu toplumsal sinifa bir gonderme yaparak bireyi
niteler. Aydogdu’ya gore “Kimlik (identity) terimi, ayniligi ve siirekliligi i¢eren Latince
“idem” kokiinden tiiretilmistir. Tiirk¢e’de ise kimlik, “kim” soru kokeninden tiiretilmis
olup ayn1 sekilde zorunlu bir mensubiyeti (aidiyet), ayn1 olmayi, tek olmay1, hangi kisi

olmayi ifade eder” (2004: 117). Buna gore kisisel kimligin olusumunu bireyin kendine



ait Ozellikleri belirlerken, sosyal kimligin olusumu da bireyin bulundugu toplum
ekseninde sekillenir. Daha farkli bir deyisle kimlik, “(...) kisiyi baskalarindan ayiran
duygu, diisiince ve davranislarin biitiinliigiinii ifade etmektedir” (Kaplan, 2013: 34). Bu
baglamda kisi ya da toplumlarin kimlik tanimlamasinda “6teki”nin de etkin rol oynadigini
sOylemek miimkiin olacaktir. Giiveng kimlik kavramini bireysel, kisisel ve ulusal-kiiltiirel

kimlikler olarak ii¢ madde iizerinden su sekilde agiklar:

Bireysel Kimlikler: Kisiyi otekilerden ayirmak i¢in, kurumlarca verilmis bireysel
kimlikler; herkesin cebinde, is yerinden aldig1 ¢alisma, trafik polisinden aldig: siiriicii,
bankadan aldig1 para-kredi kimlikleri (kartlar1) var. Bunlara, kisaca "bireysel kimlik"
diyebiliriz.

Kisisel Kimlikler: Kisilerin tiyesi bulundugu kurum ve kuruluslar, dernekler, kuliipler
ve okullarla goniillii, duygusal veya mesleki iligkilerim gosteren psikososyal veya kisisel
kimlikleri de vardir. Bu tiir kimlikleri bireysel kimliklerden ayirmak igin, "kisisel kimlik"
diyebiliriz. Bunlarin resmi bir belgesi (karti / kaniti) olabilir, olmayabilir de.

Ulusal-Kiiltiirel Kimlikler: Niifus kiitiiglindeki soy sop iliskileriyle, kisiye 6zgii ad,
cins, evlilik, askerlik, sabika bilgilerini bir araya getiren kimliklerimiz de vardir.
Yurtdigina ¢ikarken almak ve kullanmak zorunda oldugumuz pasaport, resmi ve ulusal
bir kimliktir. Ahmet Demir veya Hatice Bakir oldugumuz i¢in degil de Ay-Y1ldiz simgeli
Tiirk pasaportu tasidigimiz icin, yabanci iilkelerin ¢oguna giderken vize aliriz. Bu

kimlige, dtekilerden ayirmak igin "ulusal kimlik" denir (1979: 4).

“Gleason’a gore ise, kimlik kavrami sosyal bilimlerde temel olarak birey ve toplum
arasindaki iliskiden bahsetmek i¢in 1950’1 yillarda yogun olarak kullanilmaya baslanmus,
‘ben kimim?’ ve ‘ben nereye aidim?’ sorulartyla baglantili bir kavramdir” (Dalbay, 2018:
162). Kimlik, kisinin kendini tanimlamasi ya da ait oldugu toplumun niteliklerini tagimas1
bakimindan kisiye ya da topluma 6zgii dogal bir edinimdir. “Kimlik daha ¢ok ruha,
diisiinceye, zihniyete, sanata ve kiiltiire ait olan ve her tiirlii varlik ve olus bi¢imine
damgasini vuran karakteristige isaret eder” (Sentiirk, 2016: 9). Bu baglamda kiiltiire baglh
gelisen kimliklerin toplumun ortak ge¢cmisine bir gonderme yaptigi ve bu sekilde
bireylerin toplumsal boyuta ulastigini sdylemek miimkiindiir. “Toplumsallasma, genel
olarak, bireyin i¢inde yer aldigi grubunun normlarini, degerlerini, tutumlarimi ve
karakteristik dilini edinmesi yoOniindeki etkilesim siirecine gonderme yapar” (Costu,
2009: 119). Bireylerin ortaklik atfettigi ve sosyal bir anlam tasidigi kiiltiirel 6geler toplum
kimligini olusturan degerlerin birer parcasi halindedir. Bireyleri toplumsallagtiran, i¢ine
dogdugu Kkiiltiirel degerlerin onu bigcimlendirmesidir yani kimlik, bireyin icerisinde
bulundugu kiiltiirel ortamin dogal olarak getirdigi davranis bicimleriyle sekillenir.
Kimligin sosyal tutuma sahip olan degerleri kolektif kimlik, kiiltiirel kimlik ya da etnik
kimlik gibi kavramlarla adlandirilmaktadir (Karkin ve Karaburun, 2016: 3). Erol “kolektif



yani toplumsal kimlik ve kiiltiirel kimlik terimlerinin birbirleri yerine ikame edilebilir
kavramlar olarak kullanildig1” (2017, 224) goriisiindedir. Yapilan calisma igerisinde de
kolektif yani toplumsal kimlik terimi kiiltiirel kimlik ve sosyal kimlik terimlerini ice alan

c¢at1 bir terim olarak kullanilmistir.

2. Toplumsal Kimlik

Yetkin’in de belirttigi iizere “Kimlikler farkliliklar izerinden insa edilebilecegi gibi
aym zamanda kolektif kimlik paydasi altinda toplanarak da insa edilebilir” (2012: 31).
Sosyal bir varlik olan insanin bir toplum igerisinde aidiyet hissetmesi ortak bir gegmise
ya da ortak degerler siirecine dayanmaktadir. Siirekli degismekte olan yasam kosullar1 ya
da toplum degerleri géz Oniine alindiginda toplumu ifade eden ve diger toplumlardan
ayiran kimliklerinde degisimi tarih icerisinde s6z konusudur. Erol’un da belirttigi {izere
“kolektif kimlik, es deyisle kiiltiirel kimlik siireklilik gésteren, durmadan degisen, birbiri
icine giren ya da birbirini diglayan ve her zaman hareket halinde olan dinamik siirectir”

(2017: 225).

Erol, kimligin ucu agik bir siire¢ oldugundan bahsederken farklilik ve aynilik stireci
igerisinde yeniden insa edildigini sdyler (2017: 217). Buna ek olarak Bilgin de toplumsal
ya da kolektif kimligi “bir durumun degil bir siirecin ifadesi” olarak niteler (2007: 59).
Amin Maalouf “kimlik &yle bir ¢irpida verilmez, yasam boyunca olusur ve degisir”
(2018: 25) diyerek kimligin dinamik bir yapida oldugundan bahseder. “Toplumsal kimlik
olarak adlandirdigimiz sosyal aidiyet bilinci, ortak bir dilin konusulmas1 ya da daha genel
bir ifade ile ortak bir simgesel siteminin kullanimi ile ulasilan ortak bilgi ve bellege
katilima dayanir” (Assmann, 2015: 148-149). Mustan Donmez kimligin sosyal ve
toplumsal boyutundan su sekilde bahsetmektedir:

“Kimlik, bireyin sosyallesme gereksiniminden dogan ve bu gereksinim siirecinde kendisi
ve kendisini ¢evreleyen cemaat arasinda koprii gorevi goren bir aidiyet duygusudur.
Toplumsal ve kiiltiirel bir varlik olan insanin, kendini belirli topluluklardan yalitarak
yasamasi olanaksizdir. Toplumdan yalitilmis birey i¢in diinya gok ‘biiyiik’ ve ‘kaotik’ bir
yerdir. Oysa birey, belirli bir topluluga dahil oldugu zaman biiyiik ve kaotik olarak
algiladig diinyay: ‘kiiciiltiir’ ve kurdugu ‘kiigiik’ diinyada ‘biiyiir’; boylelikle ‘degersiz’
iken ‘degerli’ konuma gelir; bireyin degeri, dahil oldugu topluluga verdigi degerle artar.
Bu nedenle birey bir yere, bir topluluga ait olma gereksinimi duyar. Bu gereksinimdir ki,
bireyin belirli bir kimlik igerisinde kendini tanimlamasina ve ifade etmesine neden olur”

(2008: 48).



Bilgin, “her kimlik, gecmisin izlerini tasimakta, kisisel ve kolektif bellek tesis
edilmekte” diyerek kisisel ya da kolektif kimligin tarihi seyir igerisinde bir seriivenden
meydana geldigini soyler (2007: 89). Ozdemir’e gore toplumsal kimlik; “bireyin ait
oldugu toplumsal g¢evrenin degerlerine, normlarina, akil yiiritmesine, sanatina, diline,
dinine, gelenek ve goreneklerine ve diger kurumlarina karsi gelistirdigi bir aidiyet
bilincini ifade eder” (2001:108). Kusat ise yaptig1 calismada bu goriisleri destekler
nitelikte “Toplumsal ve bireysel kimligi olusturan ve besleyen degerlerin basinda, tarihi
bir gecmis, sosyo kiiltiirel ve manevi degerler gelmektedir” (2003: 53) diyerek kimliklerin

gecmise atifta bulundugundan bahseder.

Bireyler, ortak bir tarihi ge¢mise sahip ya da ortak kiiltiirel kodlarin1 paylasabildigi
toplumda sosyal birlikteligi saglayarak toplumsal kimligini sekillendirir. Kaplan’a gore
“bunlar kimler?” ya da “bunlar kimlerden?” sorular1 ile herhangi bir grubun kolektif
kimligine gonderme yapilmaktadir (2013:35). Bu baglamda, kolektif kimligin temsil
ettigi bir toplulugu diger topluluktan ayirt ettiginden bahsedilebilir. “Kimlik kavrami
gercekte kisinin biitiinliikli aidiyet dairesine gonderme yapmaktadir. Bireyin kisisel
oldugu kadar grupsal ve kolektif nereli oldugunu da agiklamakta, bir baska deyisle,
kendiligimizi ve oOtekini tanima ve bunlar1 siirdiirme bilingliligine géndermede
bulunmaktadir” (Aytag, 2007:218). Kolektif kimlik bir toplumun bilinci ve duygusu ile
iligkilidir. Ortak paydalarin (dil, din, irk gibi) yan1 sira toplumsal hafiza da toplumsal
kimligin olugsmasinda 6nemli bir faktordiir (Erol, 2017: 221). “Kolektif kimlik, sosyal
kimligin topluluklar diizeyindeki ifadesi olarak nitelendirilebilir. Bu kimlik sinirlar1 belli
bir alanda belli bir kiiltiirel topluluk tarafindan taginan kimlik olarak sinirlandirilabilir
(veya genigletilebilir)” (Bilgin, 2007:13). Dalbay toplumsal kimlik ya da kolektif kimligi
“daha dar kapsamda ifadesini bulan mikro ve alt kimliklerden 6te biitiin ulusu,
toplumu/daha genis bir alan1 kapsadigi varsayilan ya da bu baglamda atifta bulunulan

kolektif/kiiltiirel kimlik™ olarak agiklar (2018: 169).

Toplumu olusturan bireyleri ortak bir paydada bulusturabilen her kiiltiirel oge,
toplumsal kimligin sekillenmesinde etkili olabilir. “Kiiltiir, dogustan baslayarak bilingli
ya da bilingsiz edindigimiz, i¢imize sindirdigimiz, 6ziimsedigimiz bilgilerin timidir”
(Kaplan, 2013: 22). Bu baglamda kiiltiirii topluma ait olan degerlerin biitiinii olarak ele
almak miimkiin olacaktir. Farkli degerlerin bir biitlinii olan kiiltiir igerisinde miizik sanati

sadece bir ogedir ve diger kiiltiirel degerlerle is birligi icindedir. Kiiltiirel 6gelerden



herhangi birinde yasanacak olan degisim dolayli olarak miizigi de etkileyecektir.
(Giiveng, 1979: 109). “Kolektif kimlikte gegmise doniik bir yan vardir; ¢linkii kolektif
kimlik, birtakim semboller, anilar, sanat eserleri, toreler, aliskanliklar, degerler, inanglar
ve bilgilerle yiiklii bir gelenekten, ge¢misin mirasindan, kisacasi kolektif bellekten
hareketle insa edilir” (Bilgin, 2007: 219). Akin’a gore, “kiiltiirel bellek, genel anlamryla
toplumlarin ge¢mislerine dair birikimleriyle olan baglantilarin1 tekrarlamak suretiyle
canli tuttugu ve bu birikimin kusaklar arasi1 aktarimini saglayarak siirekli hale getirdigi
kolektif kimligi olusturan bellek” (2018: 104) tiridir. “Bellek insasi, kimligin
vazgecilmez bir ayagidir. Herkes, ge¢misini tanima ihtiyacindadir. Zira kimlikleri,

tiimiiyle olmasa da buna baglidir” (Bilgin, 2007: 219).

“Kolektif kimligin insas1 bir ‘ortak biling’ yaratilmasi ile ilgilidir ve bu tipki
bireysel kimliklerde oldugu gibi belirli bir insan grubunun kendine 6zgii ortak bazi
niteliklere sahip oldugu ve bir ‘tekillik’ yasadigi inancindan beslenmektedir” (Kii¢ilikebe,
2018:123). Kiiltiirel bellegin olugsmasinda 6énemli bir rol oynayan miizik sanati, toplumun

ortak gecmisine gonderme yaparak kiiltiirel aktarim rolii Gistlenir.

3. Miizigin Toplumsal Kimlik Olusumundaki Rolii

Miizik, bir sanat dali olmasinin yan1 sira toplumlarin deger yargilar1 baglaminda
sekillenen, etkilenen ya da etkileyen kiiltiirel bir analiz arac1 gorevi de iistlenir. “Kiiltiiriin
en Onemli bilesenlerinden biri olarak miizik, Ozellikle kiiltiirel kimlik analizinde,
arastirmacilar i¢in 6nemli ipuglar1 bulundurmaktadir” (Karkin ve Karaburun, 2016: 3).
Bu baglamda toplumlarin kendi kiiltiirel degerleri baglaminda kimlik kazanabilen miizik
sanat;, “kimligimizi olusturan kiltiiriin, simgeler ve davranig bicimleriyle
disavurumudur” (Kaplan, 2013: 42). Bireyleri ayni diisiinsel yolda birlestirebilen miizik,
“bireyin duygu ve diisiincelerini genis kitlelere ulastirabilen ve kendisiyle ayni ruh
halinde olan bireyler arasinda bir sosyal ag olusturabilen bir aractir” (Sagir ve Oztiirk,

2015: 123).

Sahin’e gore, “kimi zaman sadece sozlerin melodik ve ritmik bir bi¢imde
siralandig1 kimi zaman da soézlere ¢esitli aletlerin eslik ettigi miizik, toplumlarin
sosyokiiltiirel miraslarmin sembolik gdstergesi, ifade etmenin 6zel ve gii¢lii bir kanali

olan bir sanat tiiriidiir” (2008: 273). Bu baglamda denilebilir ki; miizik, toplumun tarihsel



siire¢ icerisinde yasamis oldugu deneyimlerin sosyal bir iirliniidiir. “Bir toplumun
gecmise dair olusturdugu ve ortak imgeler yoluyla paylastig1 ortakliklar aslinda ge¢misi
birlikte yasamaktan ziyade birlikte hatirlamayi icerir. Birlikte hatirlama pratikleri kiigiik
ya da biiytlik 6l¢ekte bir sosyal grubu birlestiren ortak bir kimligin kesfidir” (Murtezaoglu,
2012: 345). Kiiltiirel bellek yoluyla toplumsal kimlik olusumunda miizik, toplumu bir
arada tutarak toplumsal kimligin devamliligin1 sagladig:r gibi kusaklar arasi kiiltiirel
aktarimda da hayati 6nem tasir. “Tarihsel siire¢ icinde yasanan her olay, savaslar,
yasaklar, kurallar, refah, bolluk, toplumun her alanin1 ve miizigi derinden etkilemistir.
Siiregelen degisim, kiiltiir sisteminin birbirine bagli tiim organlarinda etkisini
gostermektedir (Goher, 2007: 303). Bu baglamda toplum kiiltiirii i¢erisinde dnemli bir
Oge olan miizik sanati, toplumun ortak diisiincelerini yansitmasi baglaminda birlestirici
Ozellige sahip olabilen bir sanat dalidir. Kaplan, miizigin toplumsal etkisi {izerine su
tespitlerde bulunur:

“Miizik, insanlar1 miizisyen, dans¢1 ya da dinleyici olarak 6zel bi¢imlerde bir araya

getiren toplumsal bir faaliyettir. Bu toplumsal birlikteliklerin miizik yoluyla

dengelenmesiyle toplumsal kimligin “somutlastig1i” giicli bir duygusal deneyim

saglanabilir. Miizik, kitlelerde ortak biling olusturmada ¢ok etkilidir. Miizigin harekete

gegirdigi iliskiler biitiin bir toplulugu kapsayabilir. “Belli toplumlarda” miizik ve dans,
toplulugun kendisini “o” topluluk olarak gérmesini saglayan tek aragtir” (2013: 42).

“Miizik, toplumlarin deger hedeflerinin kaynagina hitap eden en 6nemli sanat
tarzlarindan biridir. Toplum i¢indeki adet goreneklerden, yasalara kadar toplumdaki
deger ve hedefleri kusatan bir sanat dali olmasi itibariyle de normatif bir sanat tarzidir”
(Sagir ve Oztiirk, 2015: 126). Toplum degerleri baglaminda gelisimini siirdiiren miizik
sanat1 bireyleri ortaklik ekseninde bir araya getirerek toplumun bir araya gelmesini ve

fikir ortakliginin saglanmasini etkiler.

Bu tez ¢aligmasinin konusu olan Kahramanmaras miizikal kimliginde ise davul ve
zurnanin merkezde oldugu ve Kahramanmaras halkinin toplumsal ve kiiltiirel hafizasini
canli tuttugu Cete Bayramu ritiieline ¢alismanin {iclincii béliimiinde yer verilmistir. Bu

baglamda rittiel kavrami ve ritiiellerin toplumsal islevlerinden bahsetmek gerekmektedir.

Bireylerin bir araya gelerek ortak davranis ve tutum sergiledikleri sosyal ortamlar
genel olarak ritiiellerdir. “Toplumu bir arada tutan degerler, inanislar, ortak tutum ve

davraniglar bellek yoluyla siirekliligi ve kimligin devamliligin1 saglar” (Murtezaoglu,



2012: 345). Ritiieller gergeklestikleri toplum igerisinde bireylere sosyal bir ortam

olusturarak bireylerin toplumsal kimlik kazaniminda rol {istlenmektedir.

Ritiiel sozciik anlami1 olarak TDK’ya gore “din, tapinma, biiyii vb. ile ilgili
geleneksel toren” olarak geger. Ritiieller gergeklestikleri toplumlarda duygusal ve
toplumsal biitlinliigli sagladig: gibi 6nemli bir aktarim giicline de sahiptir. Bireylerin bir
gruba ya da topluma aidiyet hissi duyabilmesi, toplumun kiiltiirel baglaminda gergeklesen
ritiieller aracilig1 ile gerceklesebilir. Glinay’a gore ritlieller toplu yapilan térenlerdir;
“nitelikleri, amaclar1 ne olursa olsun hepsinde fertleri bir araya getirmek, aralarindaki
baglar1 yogunlastirmak, yakinlagtirmak, daha samimi olmalarin1 saglayarak toplum
suuruna ulastirmak gibi” (1990: 10) gorevleri istlenirler. And, ritiiellerin islevlerini
Durkheim’in saptadigi1 bi¢cimiyle dort maddede siralar:

1. Ritiiel, bireyi toplumda yasamak i¢in toplumun gerektirdigi diizen bagimin sikiligina,
ac1 gekmeye hazirlar, bu yolda onu egitir.

2. Ritiiel bireyleri bir araya getirir, bireyler arasindaki toplum baglarini giiglendirir,
ortaklig1 pekistirir.

3. Ritiielin toplumda canlandiric1 bir islevi vardir. Toplumun iligkilerini kalitlarinin
bilincine vardirir; geleneklerin siirmesi, inanclarin tazelenmesi, deger yargilarinin,
torelerinin koklesmesine yardim ederek toplumu canli bir bigimde ayakta tutar.

4. Toplumun bir iiyesi olmanin getirdigi mutluluk duygusunu verir. Ozellikle toplumun
bunalimli dénemlerinde kisilerin cosku ve duygularini bir arada dile getirmelerine olanak

tantyarak bozulan dengeyi diizeltir (2016:307).

Karaman ritiiel ve islevlerini su sekilde ele alir:

“Ortak o6zellik ve islevlere gore ele alindiginda ritiiel, birey ya da gruplarla ilgili baz1
degerlerin, uygun zamanlarda, sembolik ve asagi-yukari degismeyen ardisik davranis
bi¢imleri ile tekrarlanmasidir. Standartlasmis ve tekrarlanan sembolik davranis bigimi
olan ritiiel, bireysellikten 6te grup bilincini ve birlikteligini ortaya koyan duygusal bir
kanal, yeni bilgi ve tecriibeler icin bir rehber olarak gecmisi giiniimiize, giiniimiizii de
gelecege baglayan bir bag olmasi nedeniyle sosyal bilimlerin temel konularindan birisi

olagelmistir”. (2010: 229).

Siirsel bigimlendirme yoluyla kiiltiirel bellekte muhafaza edilen bilginin aktarimi
sirasinda kullanilan en yaygin ve etkili yontemler sliphesiz “ritiiel” ve “miizik”tir. Bu iki
sanatsal iletisim aracinin aslinda birbiriyle uyumlu ve birbirinin tamamlayicis1 olarak
kiiltiirel bellegin korunmasi ve aktarilmasinda aktif olarak rol oynadiklar1 goriiliir.
Rittieller, gegmisteki bilginin siirekli tekrarlandigi, toplumsal bellegin canli tutuldugu ve

gerektiginde gilincellendigi ortamlardir. Toplumsal bellegin tekrarlanan her ritiiel
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icrasinda giincellenmesi (yeniden kurulmasi), topluma ait ortak bilginin kusaklar arasi
aktarimini saglar. Bu sayede ritlieller ve ritiiellerin siirdiiriilebilirliginde en etkin rolii
iistlenen miizik araciligiyla birliktelik bilincini ve duygusunu olusturup pekistiren toplum,

stirekli olarak varligini ayakta tutmay1 basarir (Akin, 2018: 104).

Toplum kiiltliriiniin 6nemli bir 6gesi olan miizik, olustugu toplumun sosyal yapisi
baglaminda toplumu nitelendirerek toplumsal kimligin olugmasimi saglar. “Miizik,
toplum i¢in, kiiltiirel 6geler ile birbirini tamamlayarak anlamli hale gelir” (Akin, 2018:
106). Gergeklesen ritliellerde toplumu ifade edebilen miizik, toplumsal kimligin
olusumuna etki ettigi gibi, bireylerin de bir araya gelmesini saglayarak toplum suurunu
pekistirir. Mora’nin da belirttigi tizere “bir kusaktan digerine diizenli bilgi akis1 olmazsa,
insanlarin bireysel ve toplumsal yagsami tam anlami ile olumsuz etkilenebilir. Toplumu
birlestiren, biitlinlestiren kiiltiirel degerler ve karsilikli baglardir” (2008: 5). Bu baglamda
kiiltiirel aktarim rolii iistlenen ritiieller toplumsal kimligin olusumunda ve devamliliginda
onem arz etmektedir. Ritlieller icerisinde yer alan miizikal pratikler ortak bir tarihi
gecmise gonderme yaparak bireyin ya da toplumun miizikal kimliginin olusumuna etki

edebilir.
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IKINCI BOLUM
KAHRAMANMARAS MUZIKAL KiMLiGi VE ABDALLAR

Miizik yalnizca bir ses yapit1 degil insan davranis bi¢iminin de bir gostergesidir. Bu
baglamda kimlik kazanabilen miizik sanati ortaya ¢iktig1 toplumun ya da cografyanin
kiiltiirii ekseninde geliserek o toplumun bir simgesi haline gelir. Merriam “miizikle ilgili
kavramlar olmadan davranig ger¢eklesemez ve davranis olmadan miizik sesi liretilemez”

(1964: 33) tespitinde bulunur.

Merriam, “miizik sesi, belli bir kiiltiirii kapsayan insanlarin degerleri, tutumlari ve
inanglar1 ile sekillenen insanin davranigsal siireclerinin sonucudur” (1964: 6) diyerek
miizigin i¢inde bulundugu toplumun tarihi boyunca degisebilen kimlikleri ile paralel bir
sekilde gelisim gosterdiginin tespitini yapmaktadir. Gedik (2007: 9) yapmis oldugu
calismasinda Frith’den miizik ve kimlik hakkinda su ¢ikarimlarda bulunur:

“Birinci olarak kimlik olmusg bitmis bir sey degil bir olus siireci, sabit degil hareketlidir;
ikincisi miizik deneyimimiz-miizik yapma ve dinlemenin bu kendi iginde siirecin

deneyimi olarak anlasilabilir. Miizik, kimlik gibi toplumsal olani bireysel olan iginde ve
bireysel olani toplumsal olan iginde tanimlayan hem bir icra hem de bir 6ykiidiir.”

Bu baglamda miizik, toplumun yasayis bicimine ya da tarihi siirecine gore kimlik

kazanabilen dinamik bir yapiya sahiptir.

Toplum kiiltiiriinii olusturan yasayis bigimleri (cografya, dil, vb.), dolayl1 olarak
toplumun miizikal kimliginin olusumunda da etkili olmustur. “Cesitli 6gelerden olusan
kiiltiir sistemi i¢inde miizik, sadece bir 6gedir ve diger kiiltlir kurumlar ile siki bir is
birligi icindedir. Herhangi birinde olan bir degisiklik, sistemi olusturan tiim 6geleri ve
miizigi etkiler” (Kaplan, 2013: 24). Bu baglamda kiiltiirii etkileyen cografi, dini,
demografik vb. gibi durumlarin miizikal kimligin olusumuna da etkili oldugu
sOylenebilir. ~ Kahramanmaras miizikal kimliginin olusumunda da cografi yap,

demografik yap1 ve kentin koklii bir gegmise sahip olmasi etkili olmustur.

1. Sosyo-Kiiltiirel Acidan Kahramanmaras ve Miizik

Kahramanmaras Akdeniz Bélgesi’nin en dogusunda yer alir. I¢ Anadolu’da Kayseri
ve Sivas, Akdeniz’de Adana ve Osmaniye, Glineydogu Anadolu’da Gaziantep ve

Adryaman, Dogu Anadolu bolgesinde ise Malatya illerine sinir komsusudur (Sekil 1).
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Kahramanmaras’in cografi konumuna bir¢ok gezgin hatiratinda yer vermistir. Kamil
Elbali Elhalebi’nin aktardigina gore “Maras, Ahdr (Ahir) dagmin eteklerinde
kurulmustur. Kurulusu ise ¢ok eskidir. Eski tarihi kayitlarda Maras adi, Cermenisya,
Meraci ve Merkasi seklinde gecmektedir” (Elhalebi, 2009:130). Fransiz arkeolog Charles
Texiser, 1833-1843 yillar1 arasinda Anadolu’ya gelmis ve Maras ile ilgili bilgiler
vermistir: “Cografyacilarin kararina gore, Maras sehri eski Antiochia ad Taurum sehrinin
bulundugu yerdedir. Bu sehir, Bizansli Etienne’nin ayni adla s6z ettigi alt1 sehirden,
Ceyhan tizerinde Kilikya Antiochesi unvaniyla kaydettigi yerdir” (2009: 109). Tarihi cok

eskilere dayanan Maras ili birgok medeniyete ev sahipligi yapmustir.

Kayseri

Osmaniye .
Gaziantep

Sekil 1. Kahramanmaras ili sinirlari.

1.1.Kahramanmaras’in Sosyo-Kiiltiirel Yapisi

Kahramanmaras ili giiniimiizde Roman, Yoriik, Alevi, Abdal olarak anilan farkli
kiiltiirel birikime sahip bir¢cok topluluga ev sahipligi yapmaktadir. Bu baglamda kentteki
miizikal faaliyetler de ¢esitlilik gostermis ve gerceklesen ritiiellerdeki miizikal pratikler
toplumun sosyokiiltiirel baglaminda sekillenmis, farkliliklar gostermistir. Miizik sanati
tarihi seyir igerisinde toplumun sosyokiiltlirel yasantisina bagl olarak degismis ve

kendini yenilemistir (Sagir ve Oztiirk, 2015: 127). Tarihte gerceklestirilen gocler,
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savaglar ya da toplumsal olaylar toplumun miizikal kimligine etki etmis, az ya da ¢ok

degisiklige ugrayarak ve tarih-mekan seyrine bagl olarak giiniimiize kadar ulagsmistir.

Kahramanmaras cografi agidan Akdeniz bolgesine bagl bir il olsa da gelenek,
gorenek, Orf ve adetleri daha c¢ok Gilineydogu Anadolu bolgesi ile benzerlik
gostermektedir. Sehrin  Ozellikle Gaziantep smirma yakin ilgelerinde ve kirsal
kesimlerinde gergeklesen eglencelerdeki miizikal pratikler incelendiginde bu kiiltiirel
benzerlik daha da artmaktadir. Evliya Celebi “... Maras halkinin ekseriya Tiirkman
oldugunu ve Tiirk¢e konustugunu soyler” (Okumus, 2009: 27). Giiniimiizde Gaziantep
smirlar igerisinde yasayan ve onemli bir kiiltlir tastyicisi olan Baraklarin da Tiirkmen
olduklar1 bilinmektedir. Dolayistyla bu kiiltiirel ve demografik benzerlik ortak bir tarihi
gecmisin varligini da ortaya koyabilir. Arastirmacilara gére kurulusu “Milattan once
dokuz binli yillara, hatta daha eskilere kadar gerilere uzanabilen Marag’a Hititler,
Asurlular, Medler, Persler, Makedonlar, Kapadokyalilar, Romalilar, Bizanslilar, Araplar
ve Tiirkler ¢esitli araliklarla hakim olmuslardir” (Okumus, 2009: 15). Kahramanmaras

16. yy. baslarinda Osmanli devletinin hakimiyeti altina girmistir.

Semseddin Sdmi Cumhuriyet 6ncesi donemde Marag’1 ziyaret etmis ve kentin
niifusu ile ilgili su bilgiyi vermistir: “Ehalisi 179.853 kisiden ibaret olup bunlarin 134.
408’1 Miislim, 368’1 Israili ve az1 eksigi Hristiyan’dir. Miisliiman ehalisinden 78.334’ii
Kiird, 48,412’si Tiirk, 5.431°1 Arap ve 2.661°1 Cerkes vesairedir” (Sami, 2009:183). 19.
ylizyil sonlarinda Anadolu’ya gelen Fransiz yazar Vital Cuinet, Asya cografyasindaki
Osmanli sancaklarim1 tamittigi kitabinda Maras sancagmin niifus dagilimina iliskin

bilgileri bir tablo halinde (Tablo 1) vermistir (1891: 227).

Tablo 1. 19.ylizy1l sonunda Marag niifusunun dagilimi

TOPLAM
INANCLAR | HALKLAR | ERKEKLER | KADINLAR :
Topluluklara | Inanclara
Gore Gore
" Suriyeli 2,916 2515|5431
= Araplar
—
Z Osmanls 39,847 38,487 78,334
%ﬂ Turkleri
= Kiirtler 24,609 24,203 48,412 134,438
[7,]
2
S Diger 1,330 931,000 2,261
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Birlegik 4,905 4,260 9,165
Rumlar
g | Katolik 1,563 900 2,463
; Ermeniler
€ | Suriyeliler 3,056 2,857 5913
- Keldaniler 1,713 1,314 3,027
[«
; Latinler 300 100 400
< Rum
.E OI‘tOdOkSlar 3,099 2,406 5,505 45’047
@ Gregoryen
: Ermoniler 1,025 825 1,850
5 | Yakubi 3,946 2,538 6,484
80 | Suriyeliler
R Birlesik
Olmayan 1,120 720 2,434
Keldaniler
Protestanlar 5.400 3,000 7,806
YAHUDILER - 190 178 - 368
SANCAGIN TOPLAM NUFUSU 179,853

Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilan1 ve sonrasinda sanayi gelisiminin bag gosterdigi
merkez illere kirsallardan gocler yapilmis, toplumlar farkli kiiltiirlerle karsilasmuis,
etkilemis ve etkilenmistir. Sanayi bolgelerinin hizli bir gelisim gosterdigi Gaziantep,
Adana ve Kayseri illerine komsu olan Kahramanmarag ili dogu, bati ve kuzey
noktalarinda bu illere kesisim noktasindadir. Dolayisiyla bu illere yapilan gogler sirasinda
Kahramanmaras transit gecis bolgesi niteligi kazanmistir ve bu baglamda kii¢iik capli da
olsa yapilan goclerden kiiltiirel anlamda etkilenmistir. Sanayilesmenin ve biiyiik kentlere
yapilan gbg¢lerin yani sira, tarihte gergeklesen iskan hareketlerinin de bir kesisim noktasi
olan Kahramanmarag farkli kiiltiirel ozelliklere ait gruplara ev sahipligi yapmis, bu
kiiltiirel cesitlilik de Kahramanmaras ilinin miizikal kimliginin olusumuna etki etmistir.
Cumbhuriyet dncesi donemde de Maras ilinde farkli kiiltiirlerin ve farkli dini inanislarda

insanlarin yasamis olmasi kentin kiiltiirel zenginligini arttirmis, ¢esitlilige yol agmustir.

Cumhuriyet sonrasi yapilan ¢esitli goclerle Kahramanmaras’a farkli siyasi ve idari

sebeplerden dolay1 “Aydinl Yoriikleri”, “Aleviler” ve “Romanlar” gibi farkli isimlerle
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adlandirilan topluluklar go¢ ederek yasamlarini burada idame ettirmislerdir. Bu ¢ok

kiiltiirliilik Kahramanmarag miizikal kimliginin olusuma biiyiik bir etki saglamistir.

1.2. Kahramanmaras Miizikal Kimligi

Kentin miizikal ge¢misi hakkinda net bilgi sahibi olabilmek adina tarihte yapilmis
derleme ¢aligsmalarini referans almak yerinde olacaktir. Zira Kahramanmaras miizik tarihi

literatiirde pek fazla aragtirllmamais bir konu olarak dikkat ¢cekmektedir.

Tarihte yapilan derleme caligmalar1 kapsaminda Kahramanmaras iline Ankara
Devlet Konservatuvart derleme c¢alismalart adi altinda iki derleme gezisi
gerceklestirilmistir. Birincisi 1938 yilinda Hasan Ferit Alnar, Riza Yetisen, Ulvi Cemal
Erkin, Nurullah Tagkiran ve Muzaffer Saris6zen’in katildig1 ikinci derleme gezisi; digeri
1941 yilinda Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisézen ve Riza Yetisen’in katildigi
besinci derleme gezisidir. Bu derleme calismalarinin disinda farkli tarihlerde bireysel
caligmalar yapilmistir. TRT repertuvarina kayith otuz dokuz adet kirik hava, alt1 adet
oyun havasi, dokuz adet uzun tespit edilmistir. Tespit edilen eserlerin derleme yapildig:
sahalar sehir merkezinin yan1 sira Elbistan, Andirin, Oreli gibi il merkezinin disinda, kent
merkezinden uzak ilgeler ya da koylerdir (bkz. Ek 6). Kirik havalar igerisinde farkli usiil
yapilarina ve Tirk halk miizigi dagarindan farkl tiirlere rastlanir. Buna 6rnek olarak Sekil
2’de notas1 verilen, yoreye ait bir semah gosterilebilir. Derleme caligmalari sirasinda
kayda gegen oyun havalarinda Abdallik gelenegi igerisinde sekillendigi diisiiniilen
eserlere de rastlanir. Ornegin Sekil 3’te donemin Abdallarindan derlendigi sanilan bir

oyun havasi goriilmektedir.
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Rep. No : 4907 BlSMi SAH ALLAH ALLAH Derleyen : Banttan Yazildy
KAHRAMAN MARAS / Sanz ( Nurhak Semahi ) Inceleme Tarihi: 19122012

Derleme Tarihi : 12.05.2012
Kaynak : Dertli Divani
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Sekil 2. Kahramanmaras Yoresine Ait Nurhak Semaht.! (repertukul.com, 2021)

! Eserin usulii 5/4+6/4+4/4+7/8 olarak kurgulanmistir. Baz1 kaynaklarda Nurhak ya da Nurhal Semahi
olarak da isimlendirilmektedir. Ornek teskil etmesi amaci ile notanin sadece birinci sayfas1 verilmistir.
Eserin notaya alimiginda Muzaffer Sarisdzen’in kullandigi numaralandirilmis sistem kullanilmistir.
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OYUN HAVASI

Thm Rep. No: 609 Derleyen:
Yore: Kahramanmarag Ankara Devlet Konservatuvan
Kaynak Kigi: Yore Ekibi Derleme Tarhi: 28.07.1938

Gincel Notalama: Mchmet Ali ZARIFOGLU

Sekil 3. Kahramanmaras Y 6resine Ait Oyun Havasi.?

Yorede derlenen serbest zamanli ezgiler genel olarak Kahramanmaras/Andirin
yoresi olarak kaydedilmistir. TRT repertuvarinda dokuz adet agit tespit edilirken bunlarin
sadece iki tanesinin notasina ulasilmistir. Serbest zamanl ezgilerde “turna” motifine

sikca rastlanmistir. “Turna gocebelik ile 6zdeslestirilmistir. Gogebe topluluklar ile ortak

21938 yilinda Ankara Devlet Konservatuvar tarafindan diizenlenen oyun havasi. Kaynak Kisisinin Yore
ekibi olmasi nedeni ile donemin Abdallarindan derlendigi diisliniilmektedir. Eserin notaya aliniginda
giiniimiiz temel miizik notas1 yazim sisteminin kullanildig1 diisiiniilebilir.
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goc yollarini paylagan, ayni zamanlarda ayni yonlere go¢ eden bir kustur. Gogebe
Tiirkmen topluluklarin yol arkadasidir” (Zeyrek, 2009: 104-105). Barak yoresi uzun
havalarinda ya da agitlarinda da sikca karsilasilan “turna” motifi, Tiirkmen gelenegi ile
iliskilendirilebilir. Ornek olarak Kahramanmaras ydresine ait 412 repertuvar numarali
“Bir Cigek Acilmis” eseri verilebilir. Eserin notasi kayith degildir ve ses kaydi
bulunmamaktadir. Sadece sozleri TRT repertuvar arsivinde yer almaktadir:

Bir ¢igek acilmig da yavrum bilal elinden aman

Lale midir siinbiil miidiir giil midiir

Efil efil eder yazin yiiziinden
Zilif midiir pergem midir tel midir

Aman turnam soyle sahsenem'den bir haber
Sdyle turnam gelin midir aman kiz midir

Giines degmis kemerinin kasina
Yeni girmis on dort on bes yasina
Uzak degil akpinar'in basinda

Turna yarin selam saldi gel diye (repertukul.com, 2021)

Gegmisten giiniimiize kadar farkli kiiltiirel gruplarin bir arada yasadigi
Kahramanmarag’ta miizikal kimligin gelisimi de bu kiiltiirlerin etkisi ile meydana
gelmistir. I¢ Anadolu’dan Bozlak, Giineydogu Anadolu’dan Barak miiziginin tesirinde
kalan ilde her iki yapiya benzer tiirde eserlere rastlamak miimkiindiir. Abdallar, Aleviler,
Tahtacilar, Yoriikler gibi farkli topluluklar1 biinyesinde barindiran Kahramanmaras’ta
isimlendirilemeyecek miizik formlarina da rastlanabilir. Barak ve Bozlak tiirlerine
benzeyen eserler yogunlukta olmus, belli bir forma kavusmamaistir. Buna bir 6rnek olarak
Sekil 4’te goriilen yoreye ait 4060 repertuvar numarali “Meyrik” adl1 eser gosterilebilir.
Yusuf Giindogdu, kendisiyle yapilan goriismede bu miizikal formu baraga benzeyen
anlaminda “Kirik Barak” olarak nitelendirmistir. Kahramanmarag’ta rastlanilan bu gibi

bir¢ok farkli formun icracilar1 yérede yasayan Abdallar olmustur.
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MARAS'TAN BiR HABER GELDI

Trt Rep. No: 4060 Derleyen: Dilber AY
Yore: Kahramanmarag Giincel Notalama:
Kaynak Kisi: Kadir KURTYOL Mehmet Ali ZARIFOGLU

MA RASTANBIR HA BER GEL DI MARAS TAN BIR HA BER GEL DI DEDI

LER Ki ME RIK oL DoU oy oy KES KE ME RIK

o
3 3 3 3
OL ME SEY DI KE$ KE ME RIK OL ME SEY DI KE si LEY DI E LM
A AT~ T, ~ ; oS
e e e e e
N | 10| 174 ¥ 1 L 1 Ll 1
Y 1 1 I 1 — | — 1 1 Li LS 1 1 4 I ¥ 1 1
D) |——] J I — T
KO LUM oY oy oY oy ME RIK ME RK ME RIK

BEN KUR BANAM SA NA MERIK BEN HAY RA NAM SA NA ME RIK VAY

Sekil 4. Kahramanmaras Y éresine Ait Maras’tan Bir Haber Geldi®

3 Kaynak Kisisi Kadir Kurtyol olan bu eserde serbest usiil ve 12/8 zamanh usiil bir arada kullamlmistir.
Serbest kisimda icranin gosterdigi ses yiiksekligi Orta Anadolu’da sik¢a icra edilen Bozlak tavrini
andirmaktadir.
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2. Kahramanmaras Miizikal Kimliginin Olusumunda Abdalhk

Geleneginin Onemi

Gilinlimiiz Anadolu cografyasinda miizik sanatinin 6nemli icracilar1 olan Abdallar,
icra ettikleri miizikal pratiklerle bulunduklar1 bolgelerdeki miizikal karakterlerin
olusmasinda etkili bir unsur olmustur. icra sirasindaki tavir ve iisluplari, bulunduklar
bolgelerin miizikal kimliginin sekillenmesinde rol oynayarak toplum kiiltiiriiniin bir
pargast haline gelmistir. Abdal terimi giiniimiizde bir ziimreye verilen ad olarak karsimiza
ciksa da tarihte kullanim alanlarinin farkli oldugu ve tarihi seyir igerisinde terimin anlam
olarak degisime ugradigi arastirmacilar tarafindan tespit edilmistir. Bu nedenle, dncelikle

Abdal teriminin hangi anlamlarda kullanildigindan bahsetmemiz gerekir.

2.1. Abdal Terimi

TDK giincel sozliglinde Abdal terimi anlam olarak; “gezgin dervis, Safeviler
devrinde Iran’da yasayan Tiirk oymaklarindan biri, Anadolu’da yasayan oymaklardan
bazis1 (Geygel Abdallari), tasavvufta manevi iist bir riitbe” gibi farkli tanimlarla agiklanr.
Okumus’ a gore, “Abdal sozctigii, degismek, degistirmek, bir seyi bir seyin karsiliginda
o seyin yerine koymak anlamina gelen Arapca “b-d-1” fiil kdkiinden bir seyin yerini tutan,
karsilik, vekil, tanik, temsilci gibi anlamlara gelen “bedel” s6zciigiiniin coguludur’ (2005:

599).

Abdal terimi ile ilgili onemli ¢alismalart bulunan M. Fuad Kopriilii terimin

kullanimini1 su sekilde agiklamaktadir:

“Abdal sozii, Tiirkler arasinda ve en ziyade Oguz Tirkleri’nin Sark ve Garp subeleri
arasinda ¢ok yayilmig bir s6zdiir. Umumi kullaniligta “sagkin, sersem, ahmak, budala”
manalarina gelen bu sdz, bir kisim serseri, dilenci derviglere verilen hususi bir isimdir;
Anadolu ve Rumeli’de Riim Abdallar1 ismi altinda bu serseri dervis ziimresinin asirlarca
biiyiik bir ehemmiyet kazandigin1 goriiyoruz. Iran dahilinde de bu ziimrelere tesadiif
edilmekte ve bunlara devis veya Abdal ismi verilmektedir. (...) Anadolu’da bilhassa XIV.
asirda bir¢ok Tiirk dervislerinin bu abdal lakabmi tasidiklarini gdriiyoruz. Abdal Musa,
Abdal Murad, Abdal Kumral gibi. Bu sifat bazende sona gelmektedir: Burdah Abdal,
Kazak Abdal, Pir Sultan Abdal gibi. Bu abdal tabirinin, her halde, eski bir tasavvuf 1stilah1

olan Abdal kelimesinden alinmis oldugu muhakkaktir denilebilir” (2004: 333).

Yazili kaynaklar, Abdal teriminin tarihte ilk defa M.O. 5.-6. yiizyillarda
goriildiigiinii ancak Anadolu’da tasavvufun kurumsallagmaya baslamasi ile yani M.S. 9.

ylizyillardan baslayarak bir kavrami ifade ettigini, bazi tarihi devirlerde degisiklige
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ugrayarak gilinimiize kadar geldigini ortaya koymaktadir. Abdal kavraminin
kullanirminda yasanan degisim, iki farkli anlam biitiinliiglinde toplanan farkli
isimlendirmelere dayanir. Bu isimlendirmelerden birisi tasavvufi ¢ergevede kullanilan
veli, dervis, sofi vb. isimlendirmelerdir. Digeri ise giinliik dile dayali serseri, avare,

budala, tembel, itibarsiz gibi isimlendirmelerdir (Parlak, 2013: 40).

Kopriilii, Abdal terimini tasavvuf c¢ercevesi igerisinde ele alarak Ricalii’l Gayb
nazariyesi ile iliskilendirir. Bu iligkiyi su sekilde anlatir:

“Allah, diinyanin manevi nizammin muhafazasina halkin bilmedigi bir takim sevgili
kullarin1 memur etmistir. Herkesce mechul olduklar1 i¢in kendilerine Rical-i Gayb
denilen bu adamlar arasinda muntazam bir mertebeler silsilesi vardir. Mertebelerin en
yiiksek derecesinde Kutbu’l-Aktab bulunur, ondan sirastyla iki imam, evtad, efrad, abdal
gelir, onun altinda da muhtelif sinsileler vardir. Mertebeler asagiya dogru indikce, ona
mensup olanlarin sayilart ¢ogalir. Yukari mertebedekiler kendilerinin asagisindaki
mertebeler mensup olanlar bilirler. Fakat agagidakiler yukaridakileri bilmezler. Herhangi
bir silsilede bir yer bos kalsa, onu takip eden mertebeye kadar gider. Bunlarin hepsi

muayyen sahalara memurdurlar” (2004: 334).

Kopriilii, Abdal teriminin XII. ve XIV. yiizyillar arasinda iran’da yazilmig
metinlerde “dervis” anlaminda kullanildigini ifade eder. XV. yiizyil kaynaklarinda ise
terim anlam degisikligine ugrayarak “meczup, “divane” anlaminda kullanilmistir. XVII.
ylizyildan sonra ise terim “Kalender”, “Bektasi” terimlerinin yerine de kullanilmistir
(2004: 339). Sener, Abdallar1 Orta Anadolu’da yasayan Tiirkmenler olarak agiklar.
Gegimlerini miizisyenlik yaparak siirdiiren Abdallarin isimlendirilmesini mesleki olarak
tanimlarken Abdallarin bir¢gogunun Alevi inancinda oldugunu sdyler (2006: 75).
Tirkmen kelimesi, Asya ve Anadolu’da birden fazla devlet kurup yoneten Oguzlar’a ait

bir adlandirmadir. Oguzlarin icerisinde yer alan Tiirkmenlerin ise genel adidir (Parlak,

2013: 56).

Abdallar hakkinda bilinmesi gereken temel konulardan biri de Abdallarin cografi
dagilis1 ve soy yapilanmalaridir. Yapilan ¢alismalarda Abdal gruplarinin Orta Asya’dan
Avrupa’ya kadar uzanan genis bir cografyaya dagildiklari bilgisi yer almaktadir.
“Kopriili’ye gore Abdallar; tarihe Eftalitler olarak da gegen Akhunlar’dandir. Konukgu,
Akhunlarm adinin Hint kaynaklarinda Akhun, Huna, Eftalit, Abdal, Bizans kaynaklarinda
Ephtalit, Abdal, Neftalit, Ermeni kaynaklarinda Hept’al, Stiryani kaynaklarinda Eftalit ve
Abdal olarak gectigi saptamasini yapmaktadir” (Parlak, 2013: 52). Parlak, Abdal
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teriminin diger sahalardan daha ¢ok Anadolu’da yaygin olarak kullanildigini belirterek

kullanim alanini su sekilde 6zetler:

“Anadolu’da; veli, dervis, divane, meczup, ahmak, sagkin, serseri, dilenci vb. birbirinden
farkli ¢ok ¢esitli anlamlar iceren Abdal sozciigii; Kalenderi, Haydari, Isik, Torlak, Bektasi
gibi dini-tasavvufi ziimrelerin genel adlandirilisinda, Kaygusuz Abdal, Teslim Abdal gibi
tasavvuf ehli dervisler ve yol ulularinin mahlaslarinda, Tahtaci, Kipti, Geygel, Deveci,
Guyende, Davulcu, Kazanci, Teberci gibi agiret ve mesleki adlandirmalar ile Aptaldam,
Seditabdali, Abdalbodu gibi mahal adlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu terimin bircok
ozan tarafindan mahlas olarak kullanilmasinin nedeni; deyimin engin goniilliiliik, diinya

malina deger vermeme, dervislik vb. anlamlar1 da igermesindendir” (2013: 39).

Eldeki veriler Abdal teriminin tarihte daha ¢ok dervis manasinda kullanildigini
fakat giiniimiize kadar anlam degisikligi yasayarak ulastigini ortaya koymaktadir. Abdal
teriminin dervis anlami disinda, tarihte bazi oymaklara ve yagam alanlarina verildigini de
goriiyoruz. Kopriilii, terimin bazi kavmi zlimreleri ve bazi mevkileri nitelendirmesi
acisindan Etnoloji ve Taponomi disiplinlerinde 6nem arz ettigini belirtir. Buna ek olarak
Iran’da Safeviler zamaninda yasayan Tiirk kabileleri arasinda Abdallu ismini tasiyan
kiiciik bir kabilenin varligindan ve Hazar 6tesi Tiirkmenler arasinda da Abdal isminde bir
oymaktan bahsederken; bunlarin Tiirklerden ayri sayilmadigi ve c¢ingenelik ile
anilmadiklar1 tespitini yapmaktadir. Yine terimle alakali olarak, Afganistan’daki Diirrani
kabilesine de tarihte Abdali ya da Avdali isminin verildigini, bu ismin Ak-Hun veya
Eftalitlerin etnik ad1 olan “Aptal” ismiyle iliskisinin oldugu iddiasini da ekler (2004: 354-
355).

Abdal kelimesi tarihi degisim ve doniisiime ugrayana kadar dervislik, gezginlik,
bilgelik anlamlarinda kullanilmasi ve “Abdala malum olur” ataséziiniin bu kullanim
cercevesi icerisinde sOylendigi goriisti yaygindir. Daha sonralar1 Abdal terimi anlam ve
sOyleyis bakimindan degisime ugrayarak “aptal” seklinde giinliik terminolojide
kullanilmaya baslanmis, kullanilan atasézlii zamanla “aptala malum olur” seklinde
degisiklik gostermistir. Abdallar neredeyse her giin giinliilk kullanim dilinde Abdallik
kelimesine yiiklenen olumsuz nitelemelerle karsi karsiya kalmaktadirlar (Parlak, 2013:

46).

Abdallik hakkindaki diisiincelerden biri de ¢ingenelerle ayn1 soydan gelmis
olmalaridir. Sener, ¢ingeneler hakkinda anavatanlarinin Hindistan oldugu ve tarihleri
konusunda pek bilgi olmadigini sdyler. Hindistan’dan 800 yillarinda gbce baslayan
cingenelerin 1300’lerde Anadolu’ya geldikleri ¢esitli tarihi kayitlarda bulunur (2006:
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230). Eldeki kaynaklarin 1s18inda Abdallarin ise soy itibart ile Tirkmen oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Abdallara, giinlimiiz Anadolu cografyasinin hemen hemen her

yerinde biiylik ya da kii¢iik gruplar halinde rastlanabilir.

2.2. Anadolu’da Abdallik

Anadolu cografyasinin hemen hemen her boliimiinde kiigiik ya da biiytlik gruplar
halinde yasayan ve yasadiklar1 bdlgenin miizik esnafligini iistlenen Abdal gruplarina
rastlanir. Bulunduklar bolgelere gore icra ve tavir 6zellikleri, ¢algilarin yap1 ve ¢esitleri
degisiklik gostermekle birlikte repertuvar ve calim teknikleri de farklilik gosterebilir.
Tarihte konar-gocer bir yasam siiren Abdallarin, giiniimiizde bulunduklar1 bdlgelerde

yerlesik hayata gectikleri sOylenebilir.

Tiirkliigiin ve Islamiyet’in yayildig1 donemde Abdallar da Tiirkmenler ile birlikte
Anadolu cografyasinin farkli yerlerinde bulunmuslardir. Tiirkmenlik gelenegi icerisinde
onemli bir ozan olan Dedemoglu’nun gdcii anlatan siirinde, Abdallarin Tiirkmenler ile
birlikte Horasan’dan goce basladiklar1 goriilebilir:

Dedemoglu, haymanalarin kurulsun,

Acilsin bayraklar, mehter vurulsun,
Doviilsiin cengi harbiler ¢alinsin,

Abdallarm yurdu Oren degil mi? (Parlak, 2013: 60)

Ayata, Abdallarin Anadolu’ya gelmesini su sekilde ozetler:

“Dogudan gelen seyh, dervis, nakip, miirsit, sair, 41k, abdal ve seyyahlar hep Tiirk dilinde
soyleyip, sehir ve kasabalardan uzaklarda siirekli Islam’a davette bulunmuslardr.
Bununla beraber, Anadolu’ya Misir ve Bizans’tan gelen, kendilerine hoca, haci, sofi, seyh
ve dervis siisii veren gayr1 miislim propagandacilar Tiirklerin inang birligini pargalayip,
manevi huzurlarint sarsmaya c¢alismiglardir. Haci Bektasi Veli bu donemde ortaya
¢ikarak, insanlarin birlik ve beraberlik i¢inde olmalari i¢in manevi destek vererek bu

olumsuzluklart bertaraf etmistir” (2012: 52).

“XIV/XIIIL. yiizyillda Selguklular déneminde Horasan’dan Anadolu’ya gelen,
Osmanli devletinin kurulusunda 6nemli rolleri olan Horasan erenleri de “Abdalan-1 Rum”
adim1 almiglardir” (Okumus, 2004: 1023). Kopriilii, Anadolu cografyasinin g¢esitli
yerlerinde Abdal mahlasin1 kullanan taninmis Tirk dervisleri ile birlikte XV. ylizyilda
Rum Abdallar1 olarak anilan bir dervigler ziimresinin varligindan da bahseder. Vahidi’nin
1522°de Hace-i Cihan ve Netice-i Can eserinde Rum Abdallarindan bahsettigini

aciklayarak onun verdigi tarifi su sekilde aktarir (2004: 343):
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“Onun verdigi maltimata gore, bunlar, sirtlarinda yalniz bir tennure, adeta giplak denecek
bir sekilde, daima yalin ayak ve baglar1 acik gezerlerdi. Bellerinde yiin 6rgii bir kusak,
omuzlarinda Ebli Miislim sancag, ellerinde Baba Siica comagi, kusaklarinda asili- kav,
¢akmak ve esrar tagimaya mahsus — iki Ciir’adan, tahtadan gayet biiyiik ve saplarma agik
kemigi asil1 bir sar1 kasik ve bir keskiil vardi. Viicutlarinda yanik yerleri, dovme Ziilfikar
resimleri veya Ali’nin ismi, bazilarinda yilan sekilleri bulunurdu. Ellerinde def, kudiim,
boynuz gibi musiki aletleri bulunurdu ve zikir esnasinda yahut yiiriitken bunlari
calarlardi. Bunlarin baslica merkezlerinin Seyyid Gazi oldugu, Osman Baba’y1 ve Baba
Siica’1 tarikatin biiylikleri olarak tamidiklar1 Vahidi’nin izahatindan anlasiliyor”

(Kopriilii, 2004: 343).

Ozdemir’in tespit ettigi ve listeledigi Tiirkiye cografyas: igerisinde Abdallarmn
bulundugu bazi yerler arasinda Kahramanmaras iline rastlanmamistir (2008: 16-24).
Yapilan bu ¢alisma baglaminda Kahramanmaras ili Durakli, Sakarya ve Yahya Kemal

mabhalleleri tespit edilerek bahsedilen listeye tarafimizdan eklenmistir (bkz. Ek 1).

2.3 Kahramanmaras ve Abdallik Gelenegi

Kahramanmaras ilinde Abdallar ge¢mis tarihlerde ¢cogunlukla Sakarya ve Durakli
olarak adlandirilan yan yana iki mahallede toplu bir sekilde yasamislardir. Niifus
cogalmasinin dogal bir sonucu olarak ¢evre mahallelerde de ikamet eden Abdallar
glinimiizde Durakli, Sakarya ve Yahya Kemal mahallerinde yogun olarak
yasamaktadirlar. Sehir genelinde bu bolgeler “Abdallar Mahallesi” olarak adlandirilir.
Abdallarin Kahramanmaras’a hangi tarihlerde geldigi ya da ne zaman yerlesik hayata
gectigi tam olarak bilinmemektedir. Goksen konuyla ilgili yaptig1 calismada,
Kahramanmarag Abdallarinin dedesi olarak tanimladigi Abdal Halil Aga’nin kiz1 1930
dogumlu Yeter Davulcubasi’na babasinin Kahramanmaras’a nereden geldigini
sordugunda “nereden gelecek, biz Maras’liyitk. Maras’in him tagim1 dikenler bizik”
cevabini almistir (2008: 74). Tablo 1° de goriildiigii gibi Maras’1in niifusu ile ilgili bilgiler
icerisinde Abdallar ayrica belirtilmemistir. Bu durum Kahramanmarag’ta yasayan Abdal

gruplarinin yerlesik hayata ¢ok eski tarihlerde gegtiginin bir gostergesi olabilir.

Gorlismeler sirasinda Tiirkmen olduklarin1  belirten Abdallar, Horasan’dan
geldiklerini  belirtmislerdir. Mahmut Davulcu kendisiyle yapilan goriismede
Kahramanmaras Abdallari ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

Bizim neslimiz Horasan’dan gelme. Bizdeki miizisyenlik meslegi de peygamber
efendimize dayanir. Eskiden def varmig. Yine diigiinler def ve uzun kavallarla
gerceklesirmis. Haci Bektas-1 Veli’nin tlirbesini firsat buldukca ziyarete giderim.

Soyumuz Pir Sultan Abdal gibi ermis kisilere dayaniyor. Bize bu meslegi 6gretmisler
yani bize boyle tarif olundu. Abdallik koétii bir anlam degil. Biz Tiirkmen’iz. Mesela biz
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Yoriiklerle (Aydinli Yoriiklerini kastediyor) emmiogluymusuz®. Yériiklerle biz kil
cadirda gelmisgiz. Zamanla bolgelere yerlesim gergeklesmis evler yapilmis, hu (ottan ev)
yapmislar, gamurdan ev yapmuslar.

Abdallar, Alevi-Bektasi inang sisteminde 6nem arz eden Haci Bektas-1 Veli’ye
derin bir saygi duyar ve gec¢miste Abdal lakabini kullanan dervigleri atalar1 olarak
goriirler. Okumus, Abdalligin tarihsel siireci incelendiginde dini inanis yapilari igerisinde
Alevi-Bektasiligin  goriilecegini  belirtir  (2005: 594). Kahramanmaras’ta yasayan
Abdallarin ge¢gmis tarihten bu yana kentin dini inanis yapisi ile uyum igerisinde olduklari
sOylenebilir. Kahramanmaras ilinde genel bir mezhep olan Hanefilik mezhebini
benimsedikleri yapilan gorligmeler sirasinda kaydedilmistir. Abdal kelimesi
Kahramanmaras’ta genel bir ifadeyi olustururken, davul-zurna ¢alan Abdallara “Kirve”

denildigi tespit edilmistir.

Kahramanmaras Abdallar1 miizik esnafliklarinin diginda el isciligi ve siinnetgilik
yaparak da gecimlerini saglamaktadir. Gorlisme yapilan davulcu Bektag Tiiz babasinin
miizik isi ile ugrasmadigini, siinnetgilik yaparak ge¢imini sagladigini belirtmistir. Yapilan
alan arastirmasi sirasinda miizik esnafliginin giin gegerek azaldigi, yeni neslin miizikle
pek fazla ilgilenmedigi gézlemlenmistir. Bunun temel sebebi ise miizik esnaflig1 ile

gecimlerini pek fazla saglayamamig olmalari olabilir.

Aragtirma sirasinda gozlemlenen énemli bir husus ise Abdallarin ¢ingene (yorede
cingan/cingen) olarak tabir edilmesidir. Cingene toplumu ile benzer isler ya da meslekler
ylriiten Abdallarin birgogu bu neden ve baska sebeplerden dolay1 soyadi degisikligine
gitmislerdir. Soyad: kanunu ile Kahramanmaras Abdallarinin soy isimleri mesleki
ugraslarina gore verilmistir. Buna ornek olarak, Kahramanmaras milli miicadele
doneminde 6nemli bir isim olan ve kentin simgelerinden biri haline gelen Abdal Halil
Aga’ya Cumhuriyet donemi ve soyadi kanunu ile “Davulcubasi” soyadi verilmesi
gosterilebilir. Sosyal yagamin getirdigi degisikliklerin yaninda niifus ¢ogalmasinin dogal
bir nedeni olarak soy isimleri farklilik gostermistir. Calisma neticesinde ulasilan mesleki
soy isimleri “Davulcu” ve “Davulcubas1” dir. Goriisme yapilan kisilerden Dervis Can
(1966), “Davulcubasi” olan soyadim1 “Can” olarak degistirmis, bunun sebebi olarak
kamuda is bulamamalar1 sebebini gdstermistir. Ayrica Abdalligin hor goriilmesi

sebebiyle de bu karar1 aldigin1 belirtmistir. Yine goriisme yapilan kisilerden ve ¢calismada

4 Emmi: Tiirkge halk agzinda babanin erkek kardesine verilen ad (Wikipedia.org, 2021).
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derleme yapilan eserlerde kaynak kisi olarak yer alan Halil Deniz’in babasi, Davulcubasi
olan soy ismini mahkeme karariyla degistirmistir. Halil Deniz bu degisikligi “ilkokul
yillarimda arkadaslarim soyadimla dalga gegerdi. Cingene yakistirmasi yapilirdi. O
ylizden bir giin eve geldim ve babama durumu anlattim. Bunun iizerine babam soyadimizi

degistirdi” seklinde agiklamaktadir.

Abdallarm hor goriilmesi durumu, konuyla ilgili yapilan ¢esitli calismalarda da yer
almaktadir. Okumus, “Kahramanmaras’ta Abdallar” baslig1 ile yayinlanan sempozyum
bildirisinde hor goriilme ya da dislanmishk durumunu ele almaktadir. Bu bildiride
Abdallart mesleki ve Kkiiltiirel agidan degerlendirip marjinal bir grup olarak
tanimlamaktadir. Okumus, Kahramanmaras Abdallar1 hakkinda “Tiirkiye’de bir alt kiiltiir
grubu olarak sosyal statiileri itibariyle diisiik diizeyde, belki de en diisiik diizeylerden
birinde bulunmaktadirlar. Kendileri bunun farkindadirlar” (2004: 1025) tespitinde
bulunur. Calisma baglaminda yapilan goriismelerin referansinda bu durumun farkl
oldugu ya da kisiden kisiye degisebilir nitelikte oldugu anlasilabilir. Ornegin “Abdal Halil
Aga Ruhunu Yasatma ve Davulcular Dernegi” baskan1i Tekin Gogglinler (Resim 1),
yapilan goriismelerde toplumla bir arada olduklarini ve Abdallarin Maras’ta ¢ok

sevildigini aktarmistir.

ABDAL HALIL AGA RUHUN_I.-I ;
' 47 YASATMA VE DAVULCULAR i~
DERNEGI

DAVULCU TEKIN & DoO&AN
05373478097 - 05354705059

Resim 1. Sakarya Mahallesi’nde Bulunan “Abdal Halil Aga Ruhunu Yasatma ve Davulcular
Dernegi” Bagkani1 Tekin Gogkiinler.

Kahramanmaras Abdallar1 ge¢imlerini hem ticaret hem de davul-zurna g¢alarak
saglarlar. 1l icerisinde gerceklesen diigiin, nisan, asker ugurlamasi gibi eglencelerde;

bunun disinda da cete bayramlarinda giinlerce davul-zurna calarak kentin miizik
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esnafligini iistlenirler. Sehir merkezinde ve kirsal kesimde gerceklesen eglencelerde cogu
zaman yer alan, davul-zurna pratikleri ile toplum kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasini
olusturan Abdallar; farkli calim teknikleri ile diger bolgelerde yasayan Abdal gruplari ile

ayirt edilebilir 6zellikler sergilemektedir.

Kahramanmarag’ta rastlanan biitiin kiiltiirel gruplarin en biiyiik paydasi; basta
diiglinler olmak tizere gergeklestirdikleri eglencelerde davul-zurna ikilisinin ayni
pratiklerde degismeden goriilmesidir. Davul-zurna ¢alim tekniginin ve bunlara oynanan
oyun adimlarimin il merkezi ve ilgelerde bariz bir degisiklik gostermedigi yapilan alan
arastirmasinda gozlemlenmistir. Kahramanmaras ilinde davul calgisinin manevi bir
anlami da vardir. Bu anlam kentteki toplumsal kimlik olusumunu biiyiik oranda etkilemis

ve gergeklesen ritlieller araciligi ile gegmisten giiniimiize kadar gelmistir.

3. Kahramanmaras Abdallarinda Miizik

Daha 6nce de bahsedildigi gibi, Kahramanmaras Abdallar1 tarihten bu yana kentin
miizik esnafligini tistlenmektedirler. Farkli icra ortamlarinda farkli repertuvar ve farkli
calim teknikleri ile toplumun miizikal ihtiyacin1 karsilayan Abdallar, Kahramanmaras
miizik kiiltiiriiniin dnemli bir parcasini olusturur. il merkezinde ya da kirsal kesimlerde
gerceklesen diiglinlerde farkli gorevler istlenirler. Ritiiel icerisinde yapilan gorevlere
ornek olarak “caba” ad1 verilen misafir karsilama gosterilebilir. Yapilan eglencenin tiirii
ne olursa olsun, Abdallar eglencenin tertip edildigi mekanin ya da ortamin girisinde
davul-zurna ¢alarak ve gelen misafirleri selamlayarak karsilarlar. Buna “¢aba” denir ve
davulcu bir ¢aba harcayarak gelen misafirden bahsis almaya calisir. Burada zurna ikinci

planda yer alir. Onemli olan davulun vuruslari ve yaptig1 gosteridir.

Gegmisten giiniimiize kadar Kahramanmaras’ta davul-zurna gelenegi diigiinlerin
vazgecilmezi halindedir. Gegmis tarihli Kahramanmaras diigiinlerinde kadinlarin kendi
aralarinda c¢alip sdyleyerek eglendikleri, erkeklerin ise davul-zurna esliginde oyunlar
oynadiklar1 yapilan goriismelerle sabittir. Diigiinlerde kadinlar ve erkekler arasina bir
perde cekilerek davul-zurnanin erkekler tarafinda ¢alindigi fakat davul-zurna oyunlarini
kadinlarin da oynadig1 Asli Tiiz ile yapilan goriismede kaydedilmistir. Davul vuruslarinin
oyuncunun adimina gore sekillendigi yorede, asil olan ritmik unsurlardir. Genellikle bir

oktav igerisinde seyreden zurna icrasi bazen belli bir melodiyi ¢alabiliyorken bazen de
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davul ritmi lizerine serbest bir icra sergiler. Davul icracis1 oyuncunun adimlarina gore seri
vuruslar yapar. Oyuncunun omuz, ayak, topuk ya da diiz seyretmesi davul vuruslarini
yonlendirir. Yorede kullanilan davulun boyut ve envanterlerinin Anadolu’daki bazi

yorelere gore farklilik gosterdigi tespit edilmistir.

Abdallarda calgr 6grenim siireci yiizyillardir Tiirk miiziginde kullanilan megk
yontemi ile gerceklestirilir. “Mesk, biitiiniiyle taklit ve tekrar iizerine kurulu, usta-girak
iliskili yiirtiyen, notanin kullanilmadigi bir yontem” (Coskun, 2011: 83) olarak agiklanir.
Aile igerisinde miizikal aktarimin usta-cirak iligkisiyle gerceklestigi Abdallarda davul
ogrenme siirecini, 1961 dogumlu Bektas Tiiz kendisiyle yapilan kisisel goriismede su
sekilde anlatmistir:

Ilk olarak davula ilkokul 3. sinifta basladim. Bir bacanagim var, halen sag. O bana davul
calmasini 6gretti. Ufak bir pekmez kiiregine iple bir deri ¢ektiler. O zamanlar plastik degil
tabi, orijinal hayvan derisi kullanilirdi. Elime de iki tane ¢op verdiler. Okuldan geldigim

zaman onunla ugragirdim. Ustamdan gordiiklerimi taklit ederdim. O siire¢ igerisinde
davul ¢almay1 6grendim. Daha sonra diigiilerde davul ¢almaya basladim.

Kahramanmaras ilinde gerceklesen ritiiellerde davul sayis1 genel olarak birden fazla
olur. Bunlardan birkag1 usta davulcular, birkac1 ise ¢iraklardir. Ogrenim asamasinin bir
kismi da bunun gibi icra ortamlarinda gerceklesir. Davul sayisinin birden fazla olmasi
eglenceyi tertip eden kisinin biiyiikliigiiniin, toplum icerisindeki statiisiinlin bir
gostergesidir. Davul sayisi ne kadar fazla olursa olsun zurna sayisinin ¢ogu kez ikiyi
gecmedigi goriiliir. Iki zurna icrasinda ise zurnanin birisi siirekli olarak dem halinde kalir

yani ana sesi vermekle gorevlidir.

Yorede kullanilan zurna ¢esitlerindeki ses sahalarinin sozsiiz miizik unsurunun
etkisi ile gelistigi sdylenebilir. Okuyucuya eslik s6z konusu olmadigi icin karar sesler la,
si ya da do olarak icra edilir. Arastirma baglaminda yapilan derleme ¢aligmalarinda bu
sesler ile karara baglanmasi sonucunda bu tespite ulasilmistir. Kullanilan zurnalarin
Gaziantep ilinde yaptirildig1 gériismelerde tespit edilmistir. Il igerisinde zurna galgisini
imal eden kisiler bulunmamaktadir. Ogrenimi ise yine mesk denilen yontem ile
gerceklesir fakat zurnaya gecmeden once kisi dilli kavalda egitim alir. Bu egitimi
tamamladiktan sonra zurna ¢almaya baslayarak icracilik hayat1 baslamis olur. Dilli kaval
calgisin1 Abdallar kendi aralarinda imal edebilmektedirler. Plastik bir borudan basit bir

sekilde imal edilip gencler ve cocuklar arasinda adeta bir oyuncak misali kullanilir.
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Resim 2. Dilli Kavalin On ve Arka Yiizii.

3.1. Kahramanmarag Abdallarimin Kullandig1 Calgilar

Anadolu cografyasiin bir¢ok yerinde rastlanilabilen Abdal gruplar1 bulunduklari
yorelerde miizik icraciliklari ile bilinmektedirler. Farkli yorelerde farkli ¢algilarla ve icra
tisluplan ile dikkat ¢ceken Abdallar, bulunduklar1 yorelerde miizik araciligi ile kiiltiirel
aktarim rolii de tistlenirler. “Yurdumuzda, yakin gecmiste ve bugiin de popiiler olan
birgok Abdal icract vardir. Bunlar genelde yorelerine has miizik {riinlerini icra
etmektedirler” (Ozdemir, 2008: 16). Bunlarin basinda “bozlak” olarak isimlendirilen tiirle
bilinen Muharrem Ertas, Hac1 Tasan, Neset Ertas gibi isimler gelmektedir. Bu isimler I¢
Anadolu bozlak kiiltiiriiniin 6nemli icracilar1 arasindadir. Bozlak, yapisi itibartyla sozli
Tiirk Halk Miizigi iiriinleri arasinda yer alir ve genel olarak eslik ¢algis1 baglamadir.
Kahramanmarag Abdallarin1 burada ayiran nokta, miizikal icrada s6z unsurunun
bulunmayisidir. Gergeklesen ritiiellerde farkli repertuvar icerikleri ile bulunan Abdallar,
ifadelerini s6z unsuru ile degil tamamen miizikal icralar1 ile yansitmaktadirlar.
Kahramanmarag Abdallarmin kullandiklar1 ¢algilar “davul” ve “zurna” olarak tespit

edilmistir.

3.1.1. Davul

Tarihi bilinen en eski zamanlara kadar dayanabilen vurmali ¢algilarin ¢esitli
varyasyonlarint Diinya’nin farkli yerlerinde gormek miimkiindiir. Orta Asya Tiirk
topluluklarmin inang sistemi igerisinde de yer edinen davul “Hunlarin resmi devlet

teskilatin1 kurmasindan sonra ise askerlik alaninda yerini almistir” (Dalkiran, 2019: 4).
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Tiirk gelenegi igerisinde de onemli bir yer edinen davulun giiniimiiz Anadolu sinirlar
icerisinde cesitli varyasyonlari bulunmaktadir. Bu duruma ornek olarak Ege yoresi
zeybek icralarinda kullanilan davullarin ebat olarak daha biiyiik ve tok bir sese sahip
olmasi gosterilebilir. Kullanilan malzemeler ve Ol¢iileri yapisal farkliliklar gostererek icra
bicimini de etkilemektedir. Ayrica Resim 3’te goriildiigii gibi davulun 6nemli bir pargasi
olan tokmagin sekilleri de Anadolu’da farklilik gosterebilmektedir. Bu farkliliklar ile

birlikte vurus tekniklerinin de sekillendigi diisiiniilebilir.

Resim 3. Anadolu’da Kullanilan Baz1 Tokmak Cesitleri (Sahin, 2009: 25).

Davul galgis1 giiniimiiz Anadolu cografyasi sinirlari igerisinde kiiltlirel gegmisine
bagl olarak farkli sekillerde goriilebilir. Askeri miizik icerisinde, toplumsal olarak
organize edilen eglencelerde, ramazan aylarinda ya da yorelere ait folklorik danslarin

icrasinda birbirinden farkli amaglar ¢er¢evesinde kullanilmaktadir (Dalkiran, 2019: 4).

Kahramanmaras Abdallik gelenegi igerisinde 6nemli bir miizik aleti olan davul
calgisinin birgok yoreye gore benzer ve farkli yonleri bulunur. Bu farkliliklar davul
calgisinin yapis1 ve diger parcalarini kapsar. Kahramanmaras davulunun iki yiizii deri ile
kaphdir. Fakat giiniimiizde gercek deri yerine daha az maliyeti olan plastik kaplamalar
kullanilmaktadir. Davulun geri kalan kisimlar1 kasnak, ¢ember, ip, deri kayis ve toka

bolumiuidiir.

Yorede “gliven” olarak da adlandirilan tokmak, davulda giim ve kasnak seslerinin
elde edilmesi amaci ile kullanilir. Farkli yorelerde farkli sekillerde goriilebilen tokmak,

yorelerdeki miizik icrasmin oOzelligine ya da tavrina gore sekillenebilir.
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Kahramanmarag’ta kullanilan tokmagin yapis1 “J” harfinin seklini andirir bicimdedir. Bu
durum, davulun boyutu ve davuldaki seri vuruslarla iliskili olarak gelismis bir yapim sekli

olabilir.

Resim 4. Yorede Kullanilan Tokmak.

Davulda tek seslerinin elde edilmesi amaciyla kullanilan bir diger alet “cubuk” tur.
Kullanilan ¢ubuga yorede “zirzir1” ya da “zambir” da denilir. Bu isimlendirmelerin ise
yorede sik kullanilan ¢alim tekniklerinden tiiredigi yani duyusal olarak isimlendirildigi

distiniilmektedir.

Resim 5. Yo6rede Kullanilan Cubuk.

Davulun akort edilmesini saglayan ipler farkli yorelerde ¢esitli sekillerde
goriilebilir. Kahramanmarag’ta “V” seklinde baglanan ipler arasinda dort parmak bosluk
birakilarak akort islemi tamamlanmus olur. Ipler gember kisminin iist ve alt kisimlarindan

cekilerek deri kisminin gerilmesini saglar.
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Resim 6. Yorede Kullamilan ipler.
Davulun deri kismini kasnaga baglayan kismi ¢emberdir. Toka denilen bir aragla
cember ve davula sabitlenir. Yoredeki ¢calim tekniklerinde ¢embere vurus teknigi cok
nadir kullanilir. Bu durumun sebebi eski davullarin yapiminda ¢ember kullanilmamasi

olarak diistiniilebilir.

Resim 7. Yo6rede Kullanilan Davulun Deri Kismi ve Cember.

3.1.1.1. Kahramanmaras Abdallarinda Davul Calim Teknikleri

Davul icrasinda kullanilan teknikleri sag ve sol el ekseninde gostermek
miimkiindiir. Kullanilan aletler ve vurus teknikleriyle elde edilen ritim cilimleleri,
yoredeki kullanim sekli ile Anadolu’da yasayan diger Abdal ziimrelerinden farklilik
gosterir. Bu farkliligi ortaya koymak agisindan vurus teknikleri ve notasyon kisminda

nasil gosterildikleri asagida yer alan sekillerin altina agiklamalari ile birlikte verilmistir.
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Sekil 5. Kuvvetli ve Zayif Vurulan Giim Sesinin Gosterilisi.

Glm sesi, icracinin davulun sadece tek yiizline tokmakla ya da el ile vurarak
cikarttig1 sestir (Sekil 5). Giim sesi zayif ve giiclii vurus olarak ikiye ayrilmistir. Bu
vuruslar oyuncunun adimlarina ve hareketlerine gore sekillenmektedir. El ile glim sesinin
cikartilmasi “Kahramanmarag Ciftetellisi” olarak bilinen solo oyunda goriiliir. Davulcu
ya da davulcular oyuncunun etrafinda diz ¢okerek davulu koltuk altlarina alirlar (Resim
8), glim ve tek ayn1 yone vurulur. Giimler el ile, tekler cubuk ile davul yiizeyinin daha tist
kosesine vurulur. Glim sesinin el ile icra edilisi ilgili portenin basma “E” olarak

islenmistir (Sekil 6).

Eililr

Sekil 6. El ile Vurulan Giim Sesinin Gosterilisi.

Resim 8. El ile Calim Teknigi (Icract: Bulut Davulcubast).
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Sekil 7. Kuvvetli ve Zayif Vurulan Tek Sesinin Gosterilisi.

Tek sesi, icracinin davulun tek bir ylizeyine ¢ubuk vasitasi ile vurmasiyla elde
edilir. Yorede tek sesi zayif ve kuvvetli olarak kullanilir. Bu oyuncunun adimlarina gore
sekillendigi gibi icracinin yorumunu da ekler. Notada gosterimleri Sekil 7° de gosterildigi

gibidir.

]
T
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Sekil 8. Yek Sesleri’nin Gosterilisi.

Yek sesi, literatiirde genel olarak icracinin giim ve tek seslerini ayni anda vurmasi
olarak gecmektedir. Yapilan derleme ve alan arastirmalar1 dogrultusunda tek sesinin giim
den hemen once geldigi, fakat bir birliktelik sagladig1 goriilmiistiir. Baz1 durumlarda ise
glim ve tek ayni anda vurulur. Nota yazimi sirasinda daha anlasilabilir olabilmesi icin tek
sesi glim sesinin hemen bir adim 6ncesinde giime bagh olarak yazilmistir (Sekil 8). Ayni

anda vurusglarin yapildig1 yer ise ayrica gosterilmistir.
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Sekil 9. Kuvvetli ve Zayif Vurulan Ciz Sesinin Gosterilisi.

Ciz sesi, icracinin ¢ubugu bir tarafa sabitleyerek giim sesini vurmasiyla elde edilir.
Bu durumda g¢ubuk tek sesinde yaslhi kalir ve giim vurulur. Notada ifadesi Sekil 9°da

gosterildigi gibidir.

=1
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Sekil 10. Kasnak Vurusunun Gosteriligi.

Kasnak vurusunda ise icraci tokmagin ters ya da diiz tarafi ile davulun kasnak
kismina vurarak bu sesi elde eder. Nota iizerinde Sekil 10°da gosterildigi gibi

isaretlenmistir.

3.1.2. Zurna

Yiiksek bir ses hacmine sahip olan zurna genel olarak acik ortamlarda icra
edilmektedir. “Diinya’nin pek ¢ok {lilkesinde zurnaya benzeyen calgilara rastlanir.
Bunlarim bazilarinin kékenleri ayn1 adlar tasir” (Emre, 2015: 8). Ornegin, “Cin’de Sona;
Hindistan’ da Surnay; Uygurlar’da Sunay” (Sengerman, 2017 :243) seklinde
isimlendirilir. Calim teknikleri bulundugu bolgenin miizikal karakterini yani tavrinmi

yansitir ve buna gore sekillenir.

Tirkiye’nin farkli bolgelerinde, cografi kosullar ya da kullanilan bdlgenin ses
genisligine gore degisebilen zurna ¢esitleri yapisal farkliliklar gostererek farkli isimlerle
anilir. Zurnalar kullanildiklar bdlgelerde Kaba Zurna, Orta Kaba Zurna, ince Zurna, Ciira
Zurna gibi isimler alirlar. Farkli bolgelerde farkli boyutlarda goriilen zurna, bulundugu

yorenin miizikal karakterine gore de icra anlaminda farkli tavir karakteri gosterir. Bir boru
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seklini andiran zurna, birbirine gegen govdesi ve nezik kismi ile iki boliimden olusan

kamisl tiflemeli bir ¢algidir.

Kahramanmaras ilinde kullanilan zurnalar do, si ya da la akortlu orta zurnalardir.
Zurna ¢algis1 baglaminda yorede ayirt edilebilecek bir 6zellik ise giimiislii zurna icrasidir.
Abbas Davulcu ve Malil Goger ile yapilan goriismelerde zurnaya glimiis takilmasinin bir
ustalik gostergesi oldugu anlasilmistir. Glimiislii zurna ¢alan kisiye “ker sahibi” denir ve
icracinin ustalik seviyesi zurnadaki giimiislerinden anlagilmaktadir. Bu glimiisler yorede
yasayan insanlar tarafindan icraciya hediye edilebilmektedir. Kahramanmaras’ta
kullanilan zurnalarin da nezik ve govde olmak iizere iki ana bdliimden olustugu

goriilmektedir (Resim 9).

Resim 9. Kahramanmaras Giimiislii Zurnas (Icraci: Malil Goger)

Zurnanin govdesi, Oniinde yedi arkasinda ise bir delik olmak iizere toplam sekiz
delikten olusur. On tarafta bulunan yedi delige perde adi verilir (Resim 10). Zurnanimn
govde boyutuna gore deliklerin cap1 da degiskenlik gostermektedir. Govdenin alt
kisminda kalak ad1 verilen ve zurnanin sesinin giirliiglinii etkileyen boliim bulunmaktadir.
“Kalak kisminda yer alan kiigiik delikler baz1 yorelerde “cin deligi” bazi yorelerde ise
“seytan deligi” olarak adlandirilir” (Emre, 2015: 11). Govdesinin yapiminda genel olarak

kullanilan agag kayis1 ve erik agacidir, nezik kismi ise simsirden yapilmaktadir.
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Resim 10. Yorede Kullanilan Do Akortlu Zurnanin Govdesi.

Nezik kisminin genel ifadesi ise literatliide “dil kismi1” olarak gegmektedir. Yorede
bu kisma “nezik” ya da “nazik” ad1 verilir. Nezik kism1 zurnanin iist kismina takilir ve
zurnanin ikinci ya da tigiincii deligine kadar uzanir (Resim 11). Nezik kisminin iizerine
adina “metem” denen ve ucuna kamis baglanan metal boliim takilir. Disariya hava
basincinin kagmasini engellemek i¢in metem kismi bir iple sarilir. Bu kisma literatiirde
“kanel kism1” olarak da rastlamak miimkiindiir. Metemin ucuna takilan kamislar zurnada
sesin ¢ikmasini saglayan énemli bir boliimdiir. Biitiin bu araglara en son avurtlak denen
yuvarlak bir sekilde deriden imal edilmis, bir diigmeyi andiran kisim takilir. Avurtlak,

icracinin agi1z ¢evresini kaplar ve agizdan gelen havanin disariya kagmasini dnler (Resim

12).

S et e 85 2 et b

Resim 11. Nezik.

Resim 12. Avurtlak, Metem ve Kamuslar.
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3.2. Kahramanmaras Abdallarinda Davul Zurna Icrast ve Ezgi

Ornekleri

Kahramanmaras ilinde Abdallar tarafindan gerceklestirilen davul-zurna pratikleri
icerisinde diger yorelerden fark edilebilecek tekniklere rastlanir. Bu teknikler oynanan
oyun adimlar1 baglaminda gerceklestiginde ¢esitlilik artar. Ayaga calma metodunun
kullanildig1 oyunlarda icralar1 belirli bir usiil kalib1 igerisinde degerlendirmek g¢ogu
zaman zor bir durum olabilir. Ritmik oyunlarda pek fark edilmese dahi yérede oynanan
agir oyunlarda ritmik unsur oyuncuya gore sekillenerek belirli bir kalip igerisine
girmeyebilir ve her icrada farklilik gosterebilir. Ayaga calma metodu olarak bilinen
teknik Ege yoresi agir zeybeklerde sik¢a uygulanmaktadir. Ege zeybeklerinde goriilen bu
calim metodu arastirma alanimiz olan Kahramanmaras ilindeki halaylarda goriiliir. Ayaga
calma metodu temelinde dans i¢in miizik anlayis1 barindiran bir metottur. “Dans i¢in
miizik icra ediliyor ve danslar da yavas icra ediliyor ise ilk akla gelecek olan, miiziklerin
de yavas olacagidir. Kusursuz bir uyum yaratmay1 hedefleyen “Ayaga Calma Metodu”,
tempoyu bazen o kadar diisiiriir ki, icra edilen miizikler “serbest ritimli” miiziklerden ayirt

edilemez hale gelebilirler” (Odemis, 2011:393).

Usta-cirak iligkisi icerisinde aktarimi saglanan ve notanin kullanilmadig1 yoresel
ezgilerde yeniden iiretimin de disinda ¢alim tekniklerine bagli olarak tinisal degisimler
yasanabilir. Zurna galgis1 tavirsal 6zelligi ile ustadan ¢iraga nakledilebilen fakat ¢alim
teknikleri agisindan tinisal farklilik gdstermeye miisait bir calgidir. Icracmin nefes
cevirme teknigi, nefes basinci ve calginin yapisal 6zellikleri icracilarin icra sirasindaki
tinilarinda farklilik gosterebilir. Bu durum davul ¢algisi i¢in de gecgerli olacaktir fakat
vurus tekniklerinin oyun adimlarina gore sekillenmesi sebebi ile icracinin ve oyuncunun
yorumu ile tekniklerin sekillendigini belirtmek dogru olacaktir. Davul ¢algisinin vurus
tekniklerini ortaya koymak i¢in ¢alisma baglaminda 6zgiin bir metot kullanilmistir. Kayit
altina alinan eserlerin ses araliklar1 ezgilerin notalar1 kisminda ayrica belirtilerek yazilmig

karar sesleri ve ezgi sirasinda kullanilan ses aralig1 belirlenmistir.

Yapilan ¢alisma baglaminda derlenen eserler referans alinarak yorede kullanilan
zurna ¢algisinin ses aralig1 eserler tizerinden degerlendirilmistir. Derlenen eserlerin nota

alim iglemleri MUS2 nota yazim programi araciligi ile ger¢eklesmistir. Yapilan derleme
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caligmalar1 sirasinda zurna icrasini dort; davul calgisini bes farkli kisi icra etmistir.
Yapilan alan ¢aligmasi sonucunda toplamda on sekiz eser derlenmis, 6rnek teskil etmesi
amaciyla on tanesinin icra sirasindaki davul vuruslari nota altina alinmistir. Derlenen
eserler arasinda ezgiye bagli olarak oynanan oyunlarin ulasilabilen anlamlar1 dipnot
seklinde verilmistir. Davul vuruslari ile birlikte notaya alinmayan diger ezgiler Ek 2’de
ayrica verilmistir. Yapilan notalama isleminde zurna ¢algisinin icra edilen eserlere gore
ses araliklart ve davul vurus teknikleri gosterilmeye calisilmistir. Bu baglamda
karsilasilan tinisal farkliliklar belirlenmistir. Alandan derlenen notalar referans olarak
“La” (440 hz) sesi esas alinarak ve Sarisozen’in derleme g¢alismalarinda kullandigi

numaralandirilmig degistirici isaretler kullanilarak notaya alinmistir.

3.2.1. Agwlama Ezgisi

Kahramanmaras yoresinde icra edilen ezgiler igerisinde ilk olarak iki farkli icraci
grubundan “Agirlama” isimli ezgi derlenmistir. Davul vuruslarinin acik sekilde farklilik
gosterdigi icralarda zurna ¢algisi da tavirsal 6zellikleri ile ayirt edilebilmektedir. Bu eser
yorede “Dalli Basma” olarak da bilinir. Bunun sebebi anonim olan bu ezgi iizerine daha
sonradan dalli basma ile baslayan sozler yazilmasidir. Derlemesi yapilan diger agirlama

ezgisi Ek 2’de derlenen diger ezgiler kisminda verilmistir.
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AGIRLAMA- 1

Yore: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 01.08.2020

Kaynak Kigiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mecnun GOCGUNLER Mehmet Ali ZARIFOGLU
Mahsun GOCGUNLER
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Sekil 11. Agirlama-1 Adli Ezginin Notasi.

Sekil 11°de goriilen Agirlama ezgisinin birinci derlemesinde kaydedilen ezginin

dizisi Sekil 12°de gosterilmistir:
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Sekil 12. Agirlama Adli Ezginin Dizisi.

Agirlama ezgisinin zurna icrasi sirasinda kaydedilen ritim climleleri su sekildedir:
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Sekil 13. Agirlama’da Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 13’te verilen davul notasina gore, icracinin zayif vurus ile basladigi ve Y4
liikk zaman dilimi igerisinde tek vuruslarinmi seri bir sekilde yaptig1 goriilmektedir. Giim

darblarinin zayif kullanildigy, tek darplarinin ise seri vuruslar yaptigi tespit edilmistir.

Sekil 14. Agirlama’da Kullamilan ikinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 14°te verilen notanin ilk darbinda icracinin kasnak ve tek vuruslarinin ayni

anda kullandig1 anlagilmaktadir.

)

Sekil 15. Agirlama’da Kullanilan Dérdiincii Ritim Cilimlesi.

Sekil 15°teki dordiincii ritim ciimlesinde icracinin %4 liik zaman dilimi igerisinde
seri vuruslar yaptig1 tespit edilmistir. Ugiincii dortliik zaman dilimi icerisinde icracinin

iist iste c1z sesini kullandig1 goriiliir.

3.2.2. Ciftetelli Ezgisi

Yorede icra edilen Ciftetelli isimli oyun havasi genel olarak diizenli bir ritim
lizerine serbest icra ile gergeklesse de icracilarin ana kalip olarak Sekil 16°da gosterilen

melodiyi kullandiklar1 goriilmektedir.

42



CIFTETELLI

Y ore: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 01.08.2020

Kaynak K isiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mecnun GOCGUNLER Mehmet Ali ZARIFOGLU
Mahsun GOCGUNLER
). 80
Dy —— == = | | errPr PeeP ei,,e
: —

)}

—] o —
AN 7 1 L | 1 1 1 1
- _— ﬁE

Sekil 16. Ciftetelli Adli Ezginin Notast.

Ayni makamda icra edilen ya da icracinin ustaligina gére makamsal geckilerin de

yapilabildigi oyun havasinda kullanilan ses dizisi Sekil 17°de verilmistir:

43



C.QS*:)
q

Sekil 17. Ciftetelli Adli Ezginin Dizisi.

Ezginin icras1 sirasinda takip eden ritim climlelerini iki ana eksende toplamak
miimkiindiir. Bunlardan birincisi davul icracisinin diz ¢okerek tokmak yerine el vuruslar
yaparak ortaya ¢ikarttigi ritimlerdir; digeri ise tokmak ve cubugun olagan olarak
kullanildig1 diizenli ritim yapilaridir. Arastirma baglaminda yapilan alan c¢aligmasi
sirasinda el ile icra dinlenmis ve kayit altina alinmistir. Vurus climleleri su sekilde tespit

edilmistir:

Sekil 18. Ciftetelli’de Kullanilan Dort Ritim Ciimlesi.

Sekil 18’de goriilen notasyonlarin ilk darbinda icracinin el ile giim vurusu
sirasinda ¢ubuk ile tek vurusunu ayn1 anda gerceklestirdigi tespit edilmistir. %4 lilk zaman

dilimleri igerisinde el ile tek ve cubuk ile tek vurusunun da ayni anda yapildig1 goriliir.

3.2.3. Demirci Ezgisi

Eserin giiclii sesi Re (Neva) perdesidir. Ussak makami igerisinde seyreden bir
diziye sahiptir ve tekrarli melodilerden olugsmaktadir.
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DEMIRCI

Y ore: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU
Mustafa DAVULCU
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Sekil 19. Demirci Adli Ezginin Notasi.

Sekil 19°da goriilen Demirci ezgisinde kullanilan ses dizisi Sekil 20°de verilmistir:
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Sekil 20. Demirci Adli Ezginin Dizisi.

Ezginin icrasi sirasinda kaydedilen ritim climleleri su sekildedir:

R

Sekil 21. Demirci’de Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 21°de goriilen davul notasinda giim ve tek darblarinin sade bir sekilde

kullanildigy, Y4 liikk zaman icerisinde ciz sesinin kullanildig: tespit edilmistir.
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Sekil 22. Demirci’de Kullanilan Ikinci Ritim Ciimlesi.
Sekil 22’de verilen ikinci ritim climlesinde giiclii tek vurusun zayif zamana
baglandig1 goriilmektedir. Ugiincii dortlilk zamanda ilk yapilan giim vurusunun hemen
oncesinde tek vurusu kullanilmigs ayni zaman igerisinde bag ile birlikte yazilmistir.

Hemen sonrasinda tek darbinin zayif vuruldugu goriilmektedir.
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Sekil 23. Demirci’de kullanilan ti¢iincii ritim ctimlesi.

Sekil 23’te verilen davul notasinda uzun zamanli tek vuruslarinin yapildig
goriilmektedir. Uciincii dortliik zamanda yorede sikca kullanilan giim vurusu ve hemen

arkasindan zayif tek vurusunun yapildig: goriiliir.
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Sekil 24. Demirci’de Kullanilan Dérdiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 24°te V4 liik tek vuruslari, tek hecesine bagli gliim vurusu ve zayif tek vurusu

tespit edilmistir.

3.2.4. Dokuzlu Ezgisi

Dokuzlu adli eserin siirekli olarak ayni meledik kalip ilizerinde seyrettigi ve
tekrarlanan melodilerden olustugu goriilmektedir.
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DOKUZLU

Y ore: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU
Mustafa DAVULCU
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Sekil 25. Dokuzlu Adl Ezginin Notas.

Sekil 25°te goriilen Dokuzlu ezgisinde kullanilan ses dizisi Sekil 26’da verilmistir:

5“ 12
AV : F e
)

Sekil 26. Dokuzlu Adl Ezginin Dizisi.

Sekil 27, 28, 29 ve 30’da ezginin zurna icrasi sirasinda kaydedilen ritim ciimleleri

S A

Sekil 27. Dokuzlu’da Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

goriilmektedir:

Sekil 27°deki davul notasinin ilk darbinda giim hecesi tek ile birlikte kullanildigi

fakat giim darbinin zayif vuruldugu anlagilmaktadir. Sekil 28’de gii¢lii zamanin zay1f

zamana baglandig1 goriilmektedir:
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Sekil 28. Dokuzlu’da Kullanilan kinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 29. Dokuzlu’da Kullanilan Ugiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 29°da ilk darp hecesinde giim hecesi tek ile birlikte kullanilmigtir

[N,
S e

Sekil 30. Dokuzlu’da Kullanilan Dérdiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 30°da kasnak ve tek vuruslarinin yapildigi goriilmektedir. ikinci dortliik

zamanda tek darbinin zayif kullanildig1 anlasilmaktadir.

3.2.5. Hosbilezik Ezgisi

Hosbilezik ezgisinde icracinin karar sesi ve giiglii sesi Do (Cargah) perdesidir.

Yapilan derleme sonucunda eserde {i¢ farkli ritim ciimlesi kullanildig1 tespit edilmistir.
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HOS BILEZIK

Y ore: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kigiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU
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Sekil 31. Hos Bilezik Adli Ezginin Notasi

Sekil 31°’de goriilen Hos bilezik ezgisinde icranin karar sesi “do” olarak

kurgulanmistir. Karar sesi ve icrada kullanilan giiclii ses aymidir. Icra sirasinda kullanilan

ses aralig1 Sekil 32°de verilmistir:

0

2 @] ]P
|

.
e
Sekil 32. Hos Bilezik Adli Ezginin Dizisi.

Ezginin zurna icrasi sirasinda kaydedilen ritim climleleri su sekildedir:

'brwl

Sekil 33. Hos Bilezik’te Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 33’te verilen davul notasinin giim vuruslarinin zaman dilimi olarak tek

darbindan daha uzun siireli ve yogun olarak kullanildig1 anlagilmaktadir.
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Sekil 34. Hos Bilezik’te Kullanilan ikinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 34’teki ikinci ritim climlesinde giim ve tek darblarindan sonra icracinin oyun

adimlarina gore ciz darbini {ist {iste kullandig1 goriilmektedir.

g 0 D
N

Sekil 35. Hos Bilezik’te Kullanilan Ugiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 35’te verilen {icilincii ritim climlesinde giim darbindan sonra gelen tek
darbinin birbirine baglandigl; giicli zamanin zayif zaman igerisinde icra edildigi

goriilmektedir.

3.2.6. Jandarma Ezgisi

Jandarma ezgisinin karar sesi ve gii¢lii sesi La (Diigah) perdesidir. Ussak
makaminda olan ezgi kendi igerisinde tekrarlidir ve derleme sirasinda davul vuruslarinin

tek bir kalip tizerinde ilerledigi gortilmustiir.
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JANDARMA

Y 6re: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU

Mustafa DAVULCU
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Sekil 36. Jandarma Adli Ezginin Notasi.

Sekil 36’da goriilen Jandarma ezgisinde kullanilan ses dizisi Sekil 37°de

verilmistir:

@_6*3
5

Sekil 37. Jandarma Adl1 Ezginin Dizisi.

Jandarma ezgisinin zurna icrasi sirasinda kaydedilen davul vuruslar su sekildedir:

b A
W=

Sekil 38. Jandarma’da Kullanilan Ritim Ciimlesi.

Sekil 38’deki ritim ciimlesinin ilk hecesinde glim darbinin tek ile bir biitiin halinde

kullanildig1 goriilmektedir. ikinci dortliik zamanda ise yek (girp1) sesi icra edilmistir.
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3.2.7. Diiz Ezgisi

Ezginin giiclii sesi Do# (Nim Hicaz) perdesidir. Eser icerisinde genel olarak 7/8’lik
ritim kaliplar1 hakim olsa da eser igerisinde diizenli seyreden ritim iizerinde bir serbest

icraya rastlanir.
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1
Y 6re: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 18.06.2020
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Sekil 39. Diiz Adli Ezginin Notasi.

Sekil 39°da goriilen Diiz adli ezgide kullanilan ses dizisi Sekil 40’ta verilmistir:

-
===

|
Eg e I ] 8]
Sekil 40. Diiz Adli Ezginin Dizisi.

Diiz ezgisinin zurna icrasi sirasinda bes ritim climlesi kaydedilmistir:

WNSS S

Sekil 41. Diiz’de Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 41°de verilen ilk ritim climlesinin ilk darbinda tek ve glim vurusunun ayni
hece igerisinde kullanildig1 goriilmektedir. Dordiincii ve besinci sekizlik zaman diliminde

tek kasnak vurusu yapildigi tespit edilmistir.

53



Sekil 42. Diiz’de Kullanilan Ikinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 42°de goriilen ikinci ritim ciimlesinde goriilen ciz sesi oyun adimlarina gore

AT

Sekil 43. Diiz’de Kullanilan Ugiincii Ritim Ciimlesi.

sekillenmistir.

Sekil 43°te tiigiincii ritim climlesi olarak verilen notasyonda tigiincii sekizlik

zamanda ve son dortliikte tek ve giim darblarinin ayni anda kullanildig1 anlagilmaktadir.

D).
"3

Sekil 44. Diiz’de Kullanilan Dordiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 44°te goriilen dordiincii ritim ciimlesinde diiz ve sade bir ¢alim teknigi ile

bir ritim ciimlesi olusturulmustur.

——d
HEP

Sekil 45. Diiz’de Kullanilan Beginci Ritim Cilimlesi.

Sekil 45°te verilen besinci ritim ciimlesinin ilk darbinda icracinin ayni anda giim
ve tek vurusunu yaparak yek (¢irp1) sesini elde ettigi goriiliir. Oynanan oyun adimlarinda

oyuncunun hareketlerine bagl olarak davul sus vermistir.
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3.2.8. Koyser Ezgisi

Eser igerisinde farkli zamanlara rastlanilmistir. Yapilan derleme caligmasinda
ezginin ilk olarak 6/8’lik zaman igerisinde seyrettigi daha sonra oyuncunun adimlarina

gore 2/4’liikk zamana gecgki yaptig1 gorilmiistiir.

KOYSER

Y 6re: Kahramanmarag Derleme Tarihi: 18.06.2020

Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
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Sekil 46. Koyser Adl1 Ezginin Notasi.

Sekil 46’da goriilen Koyser adli ezginin ses dizisi Sekil 47°de verilmistir:
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Sekil 47. Koyser Adli Ezginin Dizisi.

Koyser ezgisinin zurna icrasi sirasinda kaydedilen ritim climleleri su sekildedir:

UrﬁpJ

Sekil 48. Koyser’de Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 48’de verilen davul notasinin ilk darbinda icracinin giim ve tek seslerinin

ayn1 hece igerisinde kullandig1 goriiliir.

e

Sekil 49. Koyser’de Kullanilan Ikinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 49°da verilen ikinci ritim climlesinin ilk darbinda zayif giim vurusu, sonraki

hecelerde giiclii tek vuruslar1 goriiliir.

ﬂ%r_J_.L

Sekil 50. Koyser’de Kullanilan Ugiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 50°de verilen notasyonda davul vuruslarinin giiclii ve sade kullanildig:

anlagiliyor.

Sekil 51. Koyser’de Kullanilan Dérdiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 51°deki dordiincii ritim climlesinin ilk ii¢ darbinda (4/8°lik zaman igerisinde)
icracinin c1z sesi kullandigi devaminda tek hece ile ritim ciimlesini sonlandirdig:

goriilmektedir.
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3.2.9. Sallama Ezgisi

Ezginin giiglii sesi Re (Neva) perdesi olup Ussak makami dizisi igerisinde

seyretmektedir. Ezginin zurna icrasi sirasinda iki farkli ritim ciimlesi kaydedilmistir.

SALLAMA

Yore: Kahramanmarag
Kaynak Kisiler:
Mahmut DAVULCU
Mustafa DAVULCU

Derleme Tarihi: 18.06.2020
Derleyen/Notaya Alan
Mehmet Ali ZARIFOGLU

Jd— 120

Sekil 52. Sallama Adli Ezginin Notasi.

Sekil 52°de goriilen Sallama ezgisinin icrasi sirasinda kullanilan ses dizisi Sekil

53’te verilmistir:

Sekil 53. Sallama Adli Ezginin Dizisi.

Sallama ezgisinin zurna icrast sirasinda kaydedilen ritim climleleri su sekildedir:
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Sekil 54. Sallama’da Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 54°te goriilen davul notasinin iki dortliikk zamaninda giim ciz ve tek darblar

goriiliir. Ugiincii dortliik zamanda ise icracinin zayif tek vurusu yaptig1 tespit edilmistir.

WEEIIIE N

Sekil 55. Sallama’da Kullanilan Ikinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 55°te gosterilen ikinci ritim climlesinin giim ve tek darblarinin ayni hece

igerisinde kullanildig1 goriiliir.

3.2.10. Maras Halay1 Ezgisi

Ezginin giiglii sesi Do (Cargah) perdesidir. Derleme ¢aligmasi sirasinda siirekli

tekrarlanan melodi lizerinde farkli ritim yapilarinin kurgulandigr goriilmiistiir.

MARAS HALAYI

Y ore: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU
Mustafa DAVULCU
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Sekil 56. Maras Halay1 Adli Ezginin Notasi.

Sekil 56°da goriilen Maras Halay1 adli ezginin icrasi sirasinda kullanilan ses dizisi

Sekil 57°de verilmistir:

5
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Sekil 57. Maras Halay1 Adli Ezginin Dizisi.
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Maras Halay1 ezgisinin zurna icrasi sirasinda kaydedilen ritim ciimleleri su

AN
nges

Sekil 58. Maras Halayi’nda Kullanilan Birinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 58°de goriilen davul notasinin ilk darbinda icracinin giim ve tek darblarim
ayni hece igerisinde kullandig1 goriilmektedir. Devaminda ise giiglii zaman ile zayif

zamanin birbirine baglandig1 anlagilmaktadir.

.

’

Sekil 59. Maras Halay1’nda Kullanilan ikinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 59’te verilen ikinci ritim climlesinin ilk darblarinda zayif giim sesinin

kullanildig1 goriilmektedir.

D
it

Sekil 60. Maras Halay1’nda Kullamlan Ugiincii Ritim Ciimlesi.

Sekil 60’ta yer alan ritim ciimlesi igerisinde giiclii zaman ile zayif zamanin

birbirine baglanarak kullanildigi1 goriilmektedir.

Sekil 61. Maras Halayi’nda Kullanilan Dérdiincii Ritim Climlesi.

Sekil 61°de goriilen dordiincii ritim climlesinin ilk hecesinde giim ve tek ayn1 hece

igerisinde kullanilmistir.
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Sekil 62. Maras Halayinda Kullanilan Besinci Ritim Ciimlesi.

Sekil 62°da goriilen besinci ritim climlesinde kasnak ve tek vuruslarinin seri bir

sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

Yapilan derlemelerin notalar1 karsilastirildiginda icracinin yorumu ve c¢alim
tekniginin farkli tavirsal degerleri de beraberinde getirdigi sdylenebilir. Calginin yapisal
0zelliginin yaninda icracinin yaninda yetistigi ustasindan aldig1 tavirsal 6zellikler de bu
degerlerin etkilenme sebebidir. Yukarida bahsedildigi gibi yorede ¢ift zurna kullanimi
yogun bir sekilde gerceklesmektedir. Usta zurnaci icray1 gergeklestirirken, diger zurnaci
sadece karar sesi vererek “dem tutma” denilen olay1 gerceklestirir. Yani bu tavirsal

degerlerinin ustadan nakil yolu ile gectigi sdylenebilir.

60



UCUNCU BOLUM
MUZIK VE TOPLUMSAL KiMLIiK BAGLAMINDA
KAHRAMANMARAS ABDALLIK GELENEGI

Kahramanmaras Abdallari, kentte gerceklesen eglence tdorenlerinin vazgegilmez
birer parcasi olmanin yaninda gergeklesen ritiiellerde de ¢ogu zaman bir ydnetici
konumundadirlar. Il icerisinde davul-zurna ikilisinin en fazla goriildiigii ortamlar ise
digiinler ve ¢ete bayramidir. Bunlarin disinda Abdallar; asker ugurlamalari, kina geceleri,
stinnet diigiinleri ve 6zel eglenceler gibi organizasyonlarda bulunarak miizikal ihtiyact

karsilarlar.

Kent igerisinde miizik esnaflig1 ile bilinen Abdallar ayn1 zamanda siirdiirdiikleri
gelenek ile toplum kiiltiirliniin 6nemli bir parcasini olusturur. Miizikal gelenegin i¢inde
bir anlati olugturarak toplumun ortak ge¢cmisine gonderme yapar ve kiiltiirel bellegin
olusmasina katki saglarlar. Il icerisinde gerceklesen ritiiellerin hemen hepsinde
degismeyen davul-zurna birlikteligi goriiliir. Assmann’in belirttigi iizere “ritiieller ayni
zamanda bir anlami canlandirir” (2015, 99). Ritiiel igerisinde yer alan davul ¢algis1 miizik
vasitasi ile insanlar1 bir araya getirirken gegmisi hatirlama gibi bir gorevi de iistlenir. Orta
Asya’dan Anadolu’ya ¢esitli degisimlerle gelen ve ayrica Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir yeri
bulunan davulun il igerisindeki farkli kullanim alanlar1 ve anlami, burada yasayan
Abdallar1 Anadolu’daki diger Abdallardan ayirarak miizikal pratigin disinda bir seyir
izlemektedir. Bu nedenle, Kahramanmaras Abdallarinin toplumsal kimlik olusumunda
onemli rol oynayan davul ¢algisinin 6neminden ve bu ¢algiy1 temsil eden Abdal Halil

Aga’dan bahsetmemiz gerekir.

1. Toplumsal Kimlik Olusumunda Davul Calgisimn Onemi ve
Abdal Halil Aga

Miizik, bir sanat dali olmakla birlikte icerisinde sekillendigi toplumun ortak
disavurumunun bir simgesidir. Tarih boyunca ¢esitli gorevler atfedilen miizik sanati
toplumun yapisina gore sekillenerek sosyal ve duygusal ihtiyaca karsilik vermistir.
Geleneksel miizik pratikleri toplumsallastiginda bir kimligin ifadesi olarak Kkiiltiirel

kodlar igermektedir. Bu baglamda miizikal pratikler goriinenin disinda sosyal bir durumu
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simgeleyerek toplumun ortak paydasi halini alir ve toplumsal kimligin bir 6gesi olarak

karsimiza ¢ikar.

1.1. Tarihte Davul ve Toplumsal Kimlik

Davul c¢algisinin, insanlik tarihinden bu yana cesitli amaglarla kullanildig:
goriilmektedir. Haberlesme, dinsel torenler, diiglinler, savaslar gibi ¢esitli alanlarda
kullanilan davul; toplumun ya da bireyin duygu ve diisiincelerinin bir ifade araci olarak
da kullanilmistir (Sahin, 2009: 11). Tarihi, bilinen en eski zamanlara kadar dayanan davul
calgisi, yer aldig1 toplumun kiiltiirel baglaminda anlam kazanmis ve yorumlanmistir.
Davulun, Asya’dan Avrupa’ya kadar uzanan ¢esitli varyasyonlarini géormek miimkiindiir.
“Tiirklerde davul, Hun déneminden giiniimiize kadar ulagsmis torensel bir ¢algidir” (Dag,
2020, 1029). Davul calgisinin tarihi ge¢misi bakimindan arkeolojik kazilarla yapilan
tespitler 6nem arz eder. “Davul’a ait elimizdeki en eski ¢algi resimleri Stimer ve Hitit
rolyeflerinde goriilmektedir. M.O. 1900 — 1200 yillarinda Anadolu’da yasamis olan
Hititlilere ait rolyef Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesinde bulunmaktadir” (Sahin,
2009: 12).

Resim 13. Hititlere ait rolyef/kabartma (Sahin, 2009: 12)

Tiirk tarihinde davul calgis1 anlam bakimindan énem arz etmistir. Ungdr, Davul
calgisini anlam ve mana acisindan ele alarak Riza Nur’un “Tiirk Tarihi” (1972) eserindeki

boliimlerinden Ornekler vermektedir:

“Giiney Hiyong-Nu devletini anlatirken: "Cin imparatorlarindan 'Tanju'luk kaftani,
yarlug, miihiir, davul, bayrak almislardir ki, bunlar Tanjuluga delildi", diyor. Dogu Tukyu
devletini anlatirken Moho Kagan'dan sdyle bahsediyor: "Cin imparatoruna el¢i génderip
ubudiyetini bildirdi. imparator kendisine davul, miihiir ve mizika gondererek kaganligini
tasdik etti ve davul, sancak, mizika takimi istiklal alameti idi", diyor. Altinordu devletini
anlatirken de: "Her tlimen beginin kendine mahsus davullar1 vardi, diyor
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Anadolu Selguklulart hiikiimdarlarindan II. Giyasettin Mesut, Ertugrul Gazi'nin oglu
Osman Bey (1258-1324)'e 1289 yilinda istiklal fermani ile beraber tug, bayrak, zil, boru,
davul ve nakkare gondermisti. Bunlar1 Osman Bey torenle karsiladi ve hiirmet ifadesi
olarak ayakta kabul etti.

Polonyali Simeon'un Seyahatnamesinin 17. sayfasinda, ilk Osmanli hiikiimdarlarinin
tiirbelerinden sitayisle bahseden miiellif; eskiden bir Grek kilisesi olan cami kapisinin
iizerinde asili olan ve Sultan Orhan'm bizzat ¢aldigi muazzam bir davul bulundugunu
kaydetmektedir ki bunu, Evliya Celebi'de de sdyle gormekteyiz: "Sultan Orhan Camii i¢
kalededir. Uzunluguna ve enliligine yliz on ayaktir. Bir serefeli bir minaresi vardir”

(Ungor, 2004: 34-35.)

Bu baglamda, tarihi bilinen en eski zamanlara kadar ulasabilen vurmali ¢algilarin
cesitli varyasyonlariin tarihin farkli dénemlerinde bir ifade araci olarak kullanildigi
sOylenebilir. 1289 yilinda Osman Bey’e istiklal fermani olarak gonderilen davul, devletin
bagimsizligini simgelemistir. Tiirk toplumunda tarih boyunca ¢esitli ritiiellerin bir araci
olarak kullanilan vurmali calgilar giiniimiize asma davul olarak gelmistir. Asma davul
yapist itibart ile giir bir sese sahiptir. Genel olarak agik havada gergeklesen eglencelerde
kullanilir. Sesinin giirliigli ve toklugu nedeni ile insanlar1 costurur ve ritiiellerin eglence

kisminda sikg¢a kullanilir.

“Asma davulun halay gibi sira oyununda costuruculuguna dair tarihten en eski yazi
Hunlarda goriilmiistiir. Hun beyine gelin gelmis Cinli bir kadin, sair oldugundan
memleketine génderdigi manzum yazida, Hunlarin baz1 hallerini sayarak dertlesiyor ve
‘davulu her gece durmaz ddverler, ta giinesler dogana dek donerler” gibi de bir kayit da

diisiiyor’ (Gazimihal, 1975: 10).

1.2. Kahramanmaras’ta Toplumsal Kimligin Simgesi: Davulcu Abdal
Halil Aga

Davul ¢algisinin bagimsizligi simgeleme durumu Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar
uzanmis, Kahramanmaras kurtulus miicadelesinde de bu ifade yinelenerek kullanilmistir.
Kurtulus miicadelesi sirasinda isgal kuvvetlerini davul calarak karsilamayi reddeden
Abdal Halil Aga ve Maras Abdallari, kent isgal altindayken davullaOr1 ¢almamas, istiklal
glinlinii beklemistir. Kentin bagimsizligina kavustugu 12 Subat 1920 sabahinda Abdal
Halil Aga onderliginde Maras Abdallar1 kentin dort bir yaninda davullar c¢alarak
bagimsizligl ilan etmiglerdir. Tarihten bu yana gelen davul ¢algisinin sosyal ifadesi 1920
de Maras Abdallari tarafindan yinelenmistir. Abdal Halil Aga ve Marag Abdallari’nin 12

Subat sabahi caldigi davullar kentte bir gelenek haline getirerek giiniimiize “Cete
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Bayrami1” olarak ulagsmistir. Her yil ardisik olarak diizenlenen bu ritiiellerde Abdallar
kentin her kosesinde davullar ¢alar. Halkin katilimryla birlikte davullar esliginde oyunlar
oynanir. Bireyler ait olduklar1 toplum igerisindeki sosyal statiisiinii yeniden gorerek

baglilik saglar.

Niifus kayitlarinda 1872 dogumlu olan Abdal Halil Aga Kahramanmaras Durakli
Mabhallesi niifusuna kayitlidir. Kahramanmaras milli miicadele doneminde 6nemli bir
isim olan ve bugiin Maras Abdallari’nin bir 6viing kaynagi olan Abdal Halil Aga,
Kurtulug Savasi sirasinda isgalci kuvvetlere kars1 gosterdigi tutum ve tavir ile gliniimiizde
milli bir sembol olmustur. Gékhan Gdksen’in (2008) yayinladig1 Abdal Halil Aga’nin
hayat1 ile ilgili yapilmis ¢alismada, Halil Aga’nin kiz1 Yeter Davulcubasi ile yapilan
goriismeler kayit altina alinmis, biyografi ¢ercevesinde Abdal Halil Aga ele alinmistir.
Yapilan goriismeler ve yazili kaynaklar dogrultusunda Abdal Halil Aga’nin o donem
Kahramanmarag Abdal asiretinin agasi oldugu anlasilmaktadir. Halil Aga’ya
Cumhuriyetin ilan edilmesi ve soyad: kanunu ile birlikte “Davulcubasi” soyadi
verilmistir. Bu soyadin verilis sebebi ise milli miicadele doneminde davulu bir simge

haline getirmesi ile iligkilidir.

Ingiliz isgali altindayken kentin Fransizlara devredilmesiyle birlikte kentte bulunan
Ermeni halk, kendilerine vaat edilen kralligin kurulabilecegi sevinci ile Fransiz ordusunu
karsilamak i¢in hazirliklara baslarlar. 28 Ekim 1919 giinii Abdallar Mahallesi’ne gelen
ve Maras Mebuslugu da yapmis olan Agop Hirlakyan, Halil Aga’ya Fransizlar1 davullar
ile karsilamasini ve bunun karsiliginda da bir kese altin teklif eder. Halil Aga’nin bu teklif
karsisinda gdsterdigi tutum giiniimiize kadar ulasip toplumun kiiltiirel belleginde yer
etmistir. “Bir kese altin degil, davulumun kasnagini altinla doldursaniz, ben din
gardaglarimin bagrina ¢omagimi vurmam” (Goksen, 2008: 23) diyerek yapilan teklifi
reddeden Halil Aga, bu sozii ile ¢algisini toplum ile biitiinlestirmis yani toplumsal bir
ifadeye biirtindiirmiistiir. Seksen alt1 giin siiren isgal sirasinda Abdallar davullarin
calmamisglardir. Abdal Halil Aga ve Maras Abdallar1 toplumun bir ifade araci olarak
kullanilan davul ¢algisini ancak 12 Subat 1920 tarihinde calmaya baslamislardir.

Kentte ¢ikan biiyiik ¢atismalar sonucunda 11 Subat 1920 tarihinde isgalci kuvvetler
sehri gece yarist terk etmis, Marag halki o giin Abdal Halil Aga’nin davul sesleriyle

bagimsiz, 6zgiir bir sabaha uyanmislardir. “Sigsmanzadeler’in damina ¢ikan Abdal Halil
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Aga basta olmak iizere, Maraglhi Abdallar sehrin dort bir yaninda davul calmaya
basladilar” (Goksen, 2008: 61). Isgal sirasinda calmayarak toplumsal bir ifadeyi
simgeleyen davul, bu defa bagimsizligin bir sembolii haline gelmistir. Tarihte de
bagimsizligin ve saltanatin bir simgesi olan davul calgisi yinelenerek bu anlamsal
ifadesini tekrarlamigtir. Davullarin sesini duyan halk bir araya gelerek oyunlar oynamas,
Ozgirliigiinii kutlamis; boylelikle Halil Aga ve Maras Abdallari’’nin kurtulug sabahinda

caldiklar1 davul bir gelenek haline gelerek her yil tekrarlanmaya baglamistir.

Bagimsizligin kazanildig1 yilin ardindan her 12 Subat haftas1 Halil Aga davullar
calarak ve Maras Abdallari’na caldirarak bu ritiieli bir kurtulus bayrami olarak kent
kiiltiirtine kazandirmigtir (Resim 14). Abdal Halil Aga 28 Agustos 1946 tarihinde vefat
etmistir ve Oliimiinden sonra da g¢ocuklart ve torunlarinin ondan miras aldiklar1 bu
gelenegi siirdiirerek davullarimi  her ¢ete bayraminda calmaya devam ettikleri
goriilmektedir. Bu olayin etkisiyle, Abdal Halil Aga’nin bir sembol haline geldigi ve
temsili bir kabartmasinin kentin girisindeki bayrak tutan madalya anitina islendigi

goriilmektedir (Resim 15).

Resim 15. Madalya amit1 (Onde Abdal Halil Aga, solunda Siitcii Imam).
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2. Cete Bayramu Ritiieli

Kurtulug savas1i miicadelesinde isgalci kuvvetlerin halkin giicii sayesinde
piskiirtiilmesi, kurtulus bayraminin “cete bayrami” olarak anilmasina vesile olmustur.
Cete bayram ritiielinin Maras kurtulus miicadelesinin ana hatlar1 ekseninde sekillendigi

goriilmektedir.

Maras’ta hali hazirda bulunan ingiliz isgal kuvvetleri yapilan bazi anlasmalar
neticesinde Marag’1 Fransiz birliklerine teslim ederler. 29 Ekim 1919 giinii Fransizlar
sehre giris yaptilar. Fransiz kuvvetlerinin yiizde 25’lik kismi1 Fransiz olup geri kalanlar
Cezayirli ve Ermenilerden ibaretti. 31 Ekim 1919 Cuma giinii kentte tagkinlik yapan ve
hamamdan c¢ikan kadinlarin pecgelerini agmaya calisan Fransiz iiniformasi giymis
Ermenilere civarda bulunan esnaf tepki gdsterdi. O sirada orada bulunan ve “Siit¢ii Imam”
lakabiyla bilinen kisi silahina sarilarak ates agt1 (Ozalp, 1984: 40-43). Bu olay literatiirde
“Siitcii Imam” hadisesi olarak gecer ve kurtulus savasinda ilk kursununun atildig: giin

olarak gosterilir.

Maras’1in kurtulusu i¢in en 6nemli giinlerden biri de “bayrak olay1” denilen giin ve
o giin yasanan hadiselerdir. Maras kalesinden Tiirk bayragimin indirilip yerine Fransiz
bayrag1 asildigini géren Mehmet Ali Bey, “Alem-i Islam’a Hitap” bashig: ile 28 Kasim
1919°da bir bildiri hazirlayarak kentin farkli noktalarina astirir. Bildiri su sekildedir:
“Ey millet-i necibe-i Osmaniye, vaktine hazir ol. 1300 kiisur senden beri Hz. Allah’1 ve
Peygamber-i Zisan’min hizmetinle razi ettigin bir din Oliiyor. Yani ecdadmin kani
pahasma fethettigi bir kalenin burcu borusundaki Al Sancagm bugiin Fransizlar
tarafindan indirilip, yerine kendi bandiralar1 konuldu. Simdi acaba bunu yerine koyacak
sende birkac yiiz Islam gayreti hi¢ mi yok! Igtisas arzu etmeyin. Yalniz piir vakar ve
azamet olarak ol Al Sancagimizi geri yerine koyalim. Tekrar kemal-i mehabetle

yerlerimize avdet edelim. Korkma, korkma seni buradaki birka¢ Fransiz kuvveti kiramaz.
Sen miitevekkilen Alellah kendi mevcudiyetini gosterecek olursan, degil birkag Fransiz

kuvveti, hatta biitiin Fransiz milleti kiramaz. Buna emin ol” (Gokhan, 2019: 703).

Bu bildiri iizerine halk Cuma namazi vaktinde kalenin hemen altinda bulunan Ulu
camiinde toplandi. Ulu camii imami1 “Ridvan Hoca”, “hiirriyeti olmayan bir milletin
Cuma namazi kilmasi caiz degildir” seklinde bir fetva verdi. Biitiin bir cemaat hep birlikte
kaleye akin etti. Tiirk bayragi yeniden kalede géndere ¢ekildi ve o Cuma namazi kalede

bayragin gdlgesinde eda edildi (Gokhan, 2019: 703).
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“Bayrak olaymdan iki giin sonra Veziroglu Mehmet’in evinde toplananlar,
aralarinda sekiz kisilik bir heyet secerek” (Gokhan, 2019: 706) bagimsizlik i¢in yemin
ettiler. Daha sonra bu tegkilatlanma merkezi bir sistem halini ald1 ve “Kuvay1 Milliye”
hareketi baslamis oldu. Her mahalleden bir c¢ete grubu toplamasi i¢in kisiler
gorevlendirildi. Gruplarin diizensiz bir sekilde olmasindan dolay1 her bir gruba cete
dendi. Bu olaylar baglaminda, Cete bayrami ritiielinin neden bu isimle anildigi

anlasilmaktadir.

Her 12 Subat haftas1 yogun bir katilim ve coskuyla kutlanilan ¢ete bayramlari,
tarihin yeniden canlandirilmasi ve bireylerin toplumsal aidiyete ulasmasi bakimindan
Oonemli bir sosyal ortam olusturmaktadir. Kahramanmaras Cete Bayrami kutlamalari ile
ilgili baz1 hatiratlar da mevcuttur. Ahmet Hamdi Tanpinar 1943 senesinde bayram

kutlamalarina sahit olmus ve bayram hakkindaki gézlem ve goriislerini yazmistir:

“Ben 1943 subatinda ilk defa bu bayrama sahit oldugum zaman sagirmistim. Biitiin gsehir
altiisttii. Takvimi diginda bir zamani yasiyordu. Daha bayramdan ti¢ giin evvel biitiin sehir
ayakta idi. Herkes eski zaman modasi elbiseler giymisti. Davullar ¢aliniyor oyunlar
oynantyordu. (...) Cogu 1920 senesinin gengleri, bir kism1 da o senelerde lenlerin torun
ve ¢ocuklari olan bu kalabalik, takim takim olmuslar, sehrin meydanlarinda eski oyunlari
oynuyorlardi. ilk silahi patlatanlardan 70 yasindaki bir ihtiyar, bu kafilelerin birinde
elindeki davulla imkansiz goriilecek bir ¢eviklikle oynuyor, onun kocaman davuluyla
yaptig1 parendeleri, ayni kafilede onbir, oniki yasinda iki c¢ocuk bicak oyunuyla
tamamliyordu. (...) Sonra ferdi hiinerler bitince halka kuruluyor, viicut figiirlerinin
yaninda mimige de ayn1 derecede yer veren ¢ok ritmik ve garip surette agir baglt horonlar,
barlar oynaniyordu. Davulcu bu oyunlarin canlandiricist idi. (...) Maras Kurtulusg
Bayrami, bana toplulugun kudretini bir daha 6gretti. Hicbir tiyatro bu kadar muntazam
ve giizel hazirlanamazdi. Zaten bu, tiyatrodan ¢ok iistiin bir seydi” (Tanpinar, 2009:

238-242)

1946 yilinda kutlamalarda bulunan Hali Nusret Zorlutuna’da bayram hakkindaki
diisiincelerini su sekilde anlatir:

“(...) O ne senliktir Allah’im, o ne coskunluktur. Marag kurtulusunda, her birinin ayr1
ayr1 hassas olan civar koyler halki da bayrami kutlamak i¢in Maras’a akin etmislerdir.
Sabahin erken saatlerinden gece yarilarina kadar, sokaklardan bir renk, ses ve parilti seli
akar. Anneler gelinlik elbiselerini kizlarina giydirirler, ninelerinden kalma altinlari,
incileri kiigiik kizlarin baslarina, boyunlarina takarlar; delikanlilar dedelerinin sirmali

cepkenlerini giyerler. Davul zurnalar durmadan ¢alinir” (Kii¢iikugurlu, 2017:182).

Bu baglamda, g¢ete bayraminin Kahramanmarag’ta gerceklestirilen en Onemli
toplumsal organizasyonlardan biri oldugu sdylenebilir. Cete bayraminin baslangi¢ tarihi
tam olarak net degildir. Subat aymin birinci haftasindan itibaren her mahalleden ve sivil
toplum gruplarindan ¢ikartilan ¢eteler en 6nde bir bayrak, onun arkasinda mahalleyi ya

da toplulugu ifade eden bir flama ya da yazi, onun arkasinda da davul zurna bulundurarak
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sehrin dort bir yaninda tur atarlar. Kent meydaninda ya da mahalle aralarinda durak
vererek oyunlar oynanir. Oynanan oyunlara herhangi bir gruba dahil olmayan siviller de
katilir. Bayramin en kalabalik oldugu giin 11 Subat aksamidir. O aksam neredeyse biitiin
Maraglilar kent meydanina dokiiliir. Cetelerin oyunlarini izleyenler ve onlara katilanlar
ile birlikte biiyiik bir cosku havasi dogar. Cete olan kisiler yoresel kiyafetler giyerler
(Resim 16). Erkeklerin kostiimiine ¢ete elbisesi, kizlarin kostiimiine ise kdylii kiz1 elbisesi
denir. Kiigiik yas grubu bireyler de bu elbiseleri giyip bir gruba katilirlar. 12 Subat sabahi
0gle namazinin ardindan bayrak olaymin canlandirilmasi ile etkinlikler son bulur. Tarihi
tekrar canlandirarak ge¢misi hatirlatan bu ritiielin sonunda Ulu Camii’nden kaleye ilk

varip bayrak asan kisiye 6diil verilir.

Resim 16. Kahramanmaras Cete kostiimii.

Cete bayrami sirasinda c¢alinan davullarin sadece bir eglence aract olmadig,
toplumsal bir ifadeyi de simgeledigi goriilmektedir. 12 Subat 1920 sabahi davullar ¢alan
ve Abdallar1 davul ¢almalart i¢in kentin dort bir yanina gonderen milli miicadele
kahramani1 Abdal Halil Aga, kentteki bu bayramin bu denli coskulu kutlanmasindaki en

onemli mimarlardan biridir.
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3. Kahramanmaras Miizikal Ozelliklerinin Toplumsal Kimlik

Olumusundaki Rolii

Miizigin bir sanat dali olmasinin yani sira olustugu ortam baglaminda kiiltiirel bir
degeri vardir. Bu kiiltiirel deger kiiltiir dairesini olusturan diger etkenlerle birlestiginde
toplumun ortak gegmisine gonderme yaparak bireyleri bir ortaklik ekseninde bulusturur.
Bu baglamda denilebilir ki; miizik sanati bireyin ¢esitli melodik ve ritmik sesler araciligi
ile kisisel ifadelerini yansitabildigi, toplumsallastiginda bir sosyal kimlik kazanarak
bireyin aidiyet duygusunu pekistirebildigi kiiltiirel bir olgudur. Kaplan’in belirttigi tizere,
“ses, miizik ve konusma, ortaya bir davranis koyar. Davranis ve konusma, iletisimi
giiclendirerek, ayrilmaz bir biitiin olarak insanlari bir duygu ve diisiince etrafinda
toplayabilir ya da ayirabilir” (2013:18). Bu duruma 6rnek olarak Abdal Halil Aga’nin
isgal sirasinda ve sonrasinda ortaya koydugu davranislar verilebilir. Miizikal bir kaygi
olmadan kurtulus sabahi ¢alinan davullar daha sonralar1 bir gelenek haline gelerek Cete
Bayramu ritiiellerinde 6zgiirliigii simgelemistir ve bu baglamda toplumsal bir ifadenin
seklini aldig1 diisiiniilebilir. Ritiiel icerisinde kullanilan davullarin bir eglence araci ya da
miizikal bir calgidan ¢ok sosyal bir anlam tasidigi goriilmektedir. Turner yaptigi
arastirmada Ndembu ritliellerinden bahsederken buna benzer olarak su tespiti yapar;
“Ndembu ritiielleri ¢ercevesinde kullanilan hemen hemen her nesne, jest, sarki ya da dua,
her mekan ve zaman birimi, genel kabule uygun olarak, kendisinden bagka bir seyi temsil
eder” (2018: 26). Buna gore denilebilir ki; toplumun kiiltiirel belleginde 6zgiirliik ifadesi
olarak yer edinen davul calgis1 da toplumu ortak bir payda da bulusturarak ritiieller

igerisinde goriinenin diginda bir anlama sahiptir.

Assmann’in da belirttigi lizere toplumsal aidiyet bilinci ve kimlik olusumu ortak bir
dilin konusulmasina dayalidir (2018, 148-149). 1919 yilinda Abdal Halil Aga’nin susan
davulu toplumun ortak bir dili olup halkin o anki tepkisinin bir gostergesi olmustur.
Gegmis tarihte yasanan bu durumun giiniimiizde Kahramanmaras Abdallari’na karsi
bakis acilarina etki ettigi de diisiiniilebilir. Yapilan goriismelerde Abdallar kendi i¢lerinde
bu olaydan 6viingle bahsedip Abdallig1 bir riitbe olarak saymuslardir. Ornegin Tekin
Gocggiinler, kendisiyle yapilan goriismede “Once Allah sonra Abdal Halil Aga’nin
sayesinde bizleri sever sayarlar” diyerek toplumla olan birlikteliklerinin yani sira Abdal

Halil Aga’nin toplum iizerindeki birlestirici 6zelligini vurgulamistir. Bu baglamda Abdal
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Halil Aga giiniimiizde toplumsal kimlik ve aidiyet rolii istlenen bir simge olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Kahramanmaras Abdallari, icracist olduklar1 miiziklerle toplumdaki her kesime
hitap edebilmekte ve toplumsal kimligin 6nemli bir pargasini olusturmaktadirlar.
Toplumsal organizasyonlarin hemen hepsinde yer alan Abdallar, genellikle kendilerinin
yogun olduklar1 bolgelerde yasasalar da toplumla baglarini koparmayip her a1 birlikte
yasamaktadirlar. Daha 6nce alanda arastirma yapmis olan Gokhan Goéksen goriismeler
sirasinda bu durumu toplumla biitiinlesik bir hayati farkli bakis agisiyla yasayan bir kesim
seklinde degerlendirmistir. Abdallar miizikal pratiklerini diigiin vb. térenlerde bir eglence
araci, Cete Bayramu ritiielinde 0Ozgiirliiglin simgesi ya da ramazan aylarinda bir
haberlesme araci olarak gerceklestirmektedirler. Bu baglamda denilebilir ki; Abdallar icra
ettikleri miizikal pratiklerle bireyleri ortak bir paydada bulusturup toplumsal kimligin
sekillenmesinde rol oynar. Kahramanmaras miizikal kimliginin de 6tesinde toplumsal
kimligin sekillenmesinde rol oynayan Abdallar, tarihten bu yana siirdiirdiikleri gelenekler
ile toplum dinamiklerinin ayakta kalmasinda 6nem arz etmektedirler. Il genelinde
gerceklesen ritiiellerde her zaman bir yer edinip ge¢misten giiniimiize kadar toplumun

miizikal ihtiyacini karsilamiglardir.

Gergeklesen torenler icerisinde miizikal gelenegin 6nemli bir pargasi olan Abdallar,
miizikal pratiklerin disinda gergeklestirdikleri jest ve mimikler ile yine goriinenin disinda
bir sosyal anlam tasimaktadirlar. Ornegin, ¢oklu oynanan halay oyunlarinda davul ve
zurnacilar halay baginin kollarinin altindan gegerek oradaki cemaate olan saygilarini
gosterirler. Kahramanmaras ili igerisinde yasamakta olan farkli kiiltiirel topluluklarin
ortak paydasi haline gelerek farkl kiiltiirlerin bir arada bulunmasinda etki eden davul-
zurna pratikleri icra teknikleri bakimindan bir miizikal {islup olusturup biitiin kiiltiirel
gruplar icerisinde geleneksel bir hale biirlinmiistiir. Geleneksel hale gelen Abdal miizigi
ritlieller aracilig ile az ¢ok degisiklige ugrayarak kiiltiirel bir aktarim gergeklestirmekte

ve toplumsal kimligin devamliliin1 saglamaktadir.

Icra teknikleri bakimindan ele alindiginda Anadolu’da bulunan diger Abdal
gruplarindan farkli tekniklerin kullanilmasi ydreye ait bir icra iislubu olusturmus ve
yorenin miizikal kimligini sekillendirmistir. Abdallik gelenegi icerisinde sekil bulan

miizikal kimligin yorede bulunan her kiiltiirel topluluk tarafindan ortak bir payda halinde
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olmast Abdallik geleneginin birlestirici 6zelliginin bir gostergesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Farkl: kiiltiirel gruplarin bir arada goriilebilecegi Kahramanmaras ilinde cok
kiltlirlii bir doku olusmus ve bu ¢ok kiiltiirlii sosyal yasam igerisinde davul zurna

pratikleri farkli kiiltiirlerin ortak paydasini olusturmustur.
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Kimlikler, kiiltiir ile dogru orantil1 bir sekilde dinamik bir yapiya sahiptir. Toplum
kiiltliriinii etkileyen go¢ ve miicadele gibi olaylar, kimligin sekillenmesine dogrudan etki
eder. Bu caligmanin arastirma alan1 olan Kahramanmaras ili de tarih boyunca ¢esitli
gocler almis, bu baglamda sehrin kiiltiirel yapist ¢esitlilik gostermistir. Bu kiiltiirel
cesitlilik igerisindeki ortak payda; kentte gergeklesen ritiieller arasinda yer alan davul-
zurna pratikleri olup toplumsal kimligin sekillenmesinde etkili olmustur. Bu baglamda
yapilan arastirma sonunda kentin davul-zurna icracisi olan Abdallarin gerceklestirdikleri

miizikal pratiklerin toplumsal kimlik olusumundaki islevleri su sekilde belirlenmistir:

Il igerisinde gergeklesen toplumsal organizasyonlarda Abdallar ve icracisi olduklari
miizikal pratikler farkli gorevler iistlenmektedir. Diiglinlere gelen misafirlerin Abdallar
tarafindan karsilanmasi, Cete Bayramu ritiielinde bir 6zgiirlilk sembolii olmasi ya da
oynanan oyun adimlarima gore calim tekniklerinin gelismesi Kahramanmaras ili
icerisinde gergeklesen ritiiellerde Abdallarin ¢ogu zaman ritiiellerin bir yoneticisi
konumunda yer aldiginin gostergesidir. Tertip edilen organizasyonlara gore repertuvarlari
sekillenen miizikal pratiklerde Abdallar, kiiltiirel aktarim roliinii de {istlenmektedir. I
icerisinde gergeklestirilen organizasyonlarda farkli gorevleri yerine getiren Abdallar,
kentte yasayan toplumun miizikal ihtiyacini karsilamada énemli bir konuma sahiptir. Her
yil diizenlenen ve halk arasinda Cete Bayrami olarak bilinen kurtulus etkinliginde de
Kahramanmarag Abdallari, bireyleri bir araya getirerek toplum suurunun olusmasina

katk1 saglamaktadirlar.

Cete Bayramu ritiieli tarihinde 6nemli bir isim olan Abdal Halil Aga, kentte yasayan
Abdallarin da kendi igerisinde bir sembol olarak giiniimiizde toplumsal kimlik dgelerinin
birini olugturmustur. Abdal Halil Aga’nin bir kurtulus miicadelesi kahraman1 olmasiyla
giiniimiizde davul ¢algisina bir anlam atfedilmis ve goriinenin disinda toplumsal kimligi
sekillendiren bir unsur olmustur. Giiniimiiz Kahramanmaras Abdallari’nda Abdal
olmanin yani1 sira Abdal Halil Aga’nin torunu olmak da bir riitbe say1lmis, 6viing kaynagi

olmustur.

Kahramanmaras Abdal miizigi pratikleri igerisinde davul ve zurna disinda bir
calgiya rastlanilmamistir. Bununla birlikte yapilan alan ¢alismasinda Abdallarin sozlii

miizik icrasina da rastlanilmamistir. Kahramanmaras Abdallarini Anadolu’da bulunan
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diger Abdal gruplarmdan ayiran bir fark da burada belirmektedir. Ornek olarak Ic¢
Anadolu’da yasayan Abdallarin miizikal pratikleri i¢erisinde baglama, keman, darbuka
gibi cesitli calgilart gormek miimkiindiir. Yine ayni sekilde sosyo-Kkiiltiirel benzerligi ile
dikkat ¢ceken Gaziantep ilinde yasayan Abdallar da ayni sekilde davul-zurnanin diginda
baglama icrast gérmek miimkiindiir. Bu farkliligin bir nedeni olarak dini unsur goze
carpabilir. Kahramanmarag’ta yasayan Abdallarin Hanefilik inancinda olmalari, Alevi
inanc1 igerisindeki baglama galgisindan ve icra pratiklerinden uzak kalmis olmalari, ayni
zamanda buna bagl olarak s6zlii miizigin gelismedigi diisiiniilebilir. Fakat bu durumun
sebebi sadece dini unsurlar degildir. Bu agidan bakildiginda, Kahramanmaras Abdallari

ve dini yagantilarinin ayrica arastirilabilecek 6nemli bir konu oldugu diisiiniilmektedir.

Gergeklestirdikleri miizikal pratiklerin amaci ile ayirt edici bir 6zellik sergileyen
Abdallarin bu miizikal pratikler i¢erisindeki ¢alim teknikleri de ayirt edici niteliktedir.
Buna 6rnek olarak da bazi yoresel oyunlarda icracinin, oyuncunun 6niine diz ¢okerek
asma davulu elleriyle calmasi verilebilir. Davulun yapisinin da diger gevre illere nazaran
daha kii¢iik boyutta olmasi bu ¢alim teknigini kolaylastirmis, yapisal 6zellige gore calim
teknikleri gelismistir. Bu ¢alim teknigi Azerbaycan koltuk davulu ¢alma teknigini andirir
fakat aradaki fark ¢ubuk kullanimidir. Yine ayni sekilde kullanilan davulun yapisi geregi
cember vurusu da kullanilmamaktadir. Daha 6nce bahsedildigi gibi bunun nedeni olarak
gecmiste imal edilen davullarin kasnak kisminin olmamasi gdsterilebilir. Yine burada
calim tekniklerinin sekillenmesi bakimindan usta faktoriinden de bahsedilebilir. Ayrica
yukarida s6z edildigi gibi, Abdallik geleneginin usta-cirak iliskisi igerisinde miizikal
aktarimi gercgeklestirdigi g6z Oniline alindiginda calim tekniklerinin sekillenmesi
bakimindan da usta faktoriiniin etkili oldugu anlasilmaktadir. Yine bu faktoriin, Abdallik
geleneginin miizikal pratiklerinde davul-zurna disinda bir calgiya ve sozlii miizik

gelenegine rastlanmamasi konusunda da etkili oldugu diisiiniilmektedir.

Sonug olarak, kentin miizikal kimligine ve folkloruna tarih boyunca emegi gecen
Abdallar, gerceklesen ritiieller aracilii ile toplumsal kimligin ve kiiltiirel bellegin
kusaklar arasindaki yolculuguna miizik pratikleri ile etki etmis ve etmeye devam

etmektedirler.
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Ek 1. Anadolu’da Abdal Topluluklarinin Tespit Edildigi Yerler

Adana Merkez Dumlupinar Mah.

Adana Merkez Iller Bankasi arkasi

Adana Merkez Ondokuzmayis Mabh.
Adana Ceyhan Caynak Mah.

Adana Ceyhan Durhasandede Koyt (birkag ev)
Adana Ceyhan Fatih Sultan Mehmet Mah.
Adana Ceyhan Sahin Ozbilen Mah.
Adryaman Golbag1 Maltepe Koyt

Afyon Cay Yesilyurt- Uyanik Kdyii
Afyon Dinar Tekke Mah.

Afyon Emirdag Cumhuriyet Mah.

Afyon Emirdag Inkilap Mah.

Afyon Emirdag Kurtulus Mah.

Afyon Emirdag Yeni Mah.

Afyon Sultandag1 Yeni Mah.

Afyon Suhut Agin Koyii

Afyon Suhut Bedes Kasabas1 Aksaray Merkez ?
Amasya Merkez Kiigiikkizilca Koyii (Geygel)
Ankara Merkez Cingin Yenidogan Mah.
Ankara Merkez Dikmenllker Mah.
Ankara Merkez Feridun Celik Mah.
Ankara Merkez Hiiseyin Gazi Mah.
Ankara Merkez Nato Yolu Cevresi
Ankara Merkez Siteler Onder Mah.
Ankara Bala Abilas Koyt

Ankara Bala Yenikdy

Ankara Cubuk Demirci Koyii

Ankara Golbas1 Bahge Koyt

Ankara Golbast Sogulcak Koyii

Ankara Haymana Cekirge Koyt

Ankara Koghisar ? mah.

Ankara Polath Ali Kolan Koyt - bosalmis —
Ankara Polatli Cumhuriyet Mah.

Antalya Merkez Varlik Mah.

Antalya Merkez Zeytinkdy

Antalya Finike Yuvali Koyt

Antalya Manavgat Bereketli Koyt
Antalya Manavgat Cezaevi yani

Antalya Manavgat Selale alt1

Antalya Manavgat Yemisli Koyt

Antalya Alanya Cayagzi

Antalya Alanya Kargicay (Araplar)

79



Antalya Alanya Kundu

Antalya Gazipasa AbdalMah.
Antalya Serik Kiiriis Mah.

Antalya Serik Kokez Mah.

Aydin Kuyucak Yamalak Kasabasi
Bolu Diizce Kirkpimar Koyt
Burdur Merkez Golbagi Koyt
Corum Merkez Golkoy

Corum Alaca Biiyiikcamili

Corum Alaca Dereyazici

Corum Alaca Nesimi Keslik
Corum Sungurlu Bagpinar Mah.
Corum Sungurlu Gélpinar Koyt
Denizli Merkez Cabar Koyt
Denizli Merkez Kocabas koyti
Denizli Honaz Kingen koyii
Denizli Honaz Deregiftlik kdyii
Denizli Saraykdy Uyanik koyt
Denizli Serinhisar Yatagan Kasabasi
Erzurum Merkez Mahallebas1 Mah.
Erzurum Merkez Siitevleri
Eskisehir Merkez Kurtulus Mah.
Eskisehir Merkez Emek Mah.
Gaziantep Merkez Karsiyaka Mah.
Gaziantep Merkez Hosgor Mah.
Gaziantep Merkez Unald1 Mah.
Isparta Merkez Baglar Mah.

Isparta Merkez Karakavak Mah.
Isparta Merkez Yedisehitler Mah.
Isparta Egirdir Goktas Kdyii
Isparta Yalva¢ Kas-Hacibey Mabh.
Icel Merkez Giindogdu Mah.

Icel Anamur ............. Mah.

Icel Mut Askerlik Subesi Yan1

Icel Mut Ortakdy(Kiprili)

Icel Mut Saribucak Koyii (bosalmis)
Icel Silifke Say Mah. (Kiptiye)

Icel Tarsus AkgedikKoyii

Icel Tarsus Demirkap: Mah.

Icel Tarsus Mithatpasa Mah.(Halepten gelmeyiz diyorlar)
Icel Tarsus Polatlh Koyii

Icel Tarsus Cetvel Mah.
Kahramanmaras Durakli Sakarya Yahya Kemal Mahalleri
Karaman Merkez Eskiyeni Mah.
Karaman Merkez Fatih Mah.
Karaman Merkez Distekke

Kayseri Merkez Battalalt1 Mah.
Kayseri Sariz Tavla Koyt
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Kayseri Sariz Kurdini koyti

Kirikkale Merkez Pinarbas1 Mah.

Kirikkale Merkez Karsiyaka Mah.

Kirikkale Merkez Ank.asfaltindan

Kirikkale girig Kirikkale Merkez Uzunlar Koyt (Denekdagi)
Kirikkale Merkez Elmali Koyii (Dedekdyii)
Kirikkale Keskin Yeni Mah.

Kirikkale Keskin Koprii Koyt (Kafalar Mezrast)
Kirsehir Merkez Bagbasi Mah.

Kirsehir Merkez Asikpasa Mabh.

Kirsehir Akpinar Girtillar Koyt

Kirsehir Kaman Sariugsagi Mabh.

Konya Merkez Yeni Mah.

Konya Merkez Doganlar Mah. (Carcar-Geygel)
Konya Merkez Eski¢imenlik(Dogus Mah.)
Konya Aksehir Beskavaklar Mah.

Konya Aksehir Muhacir Mah.

Konya Aksehir Yarenler Mah.

Konya Aksehir Ortakoy

Konya Beysehir Hiiyiik Mah.

Konya Beysehir Camlar Koyii

Konya Cumra Hayvanpazari Yani

Konya Cumra Ortakoy

Konya Ilgin Abdallar Mah.

Konya Kulu .............. Mabh.

Konya Seydisehir Degirmenci Mah.

Konya Sultandagi Yeni Mah.

Konya Yunak Siiliiklii Koyt

Konya Yunak Cekirge Koyt

Malatya Merkez Cavusoglu Mah.

Malatya Dogansehir Yuvali Koyt

Malatya Yazihan Tencili Koyt

Manisa Kula Abdal Mah.

Mus Varto Hasan Koyii (Avdelij)

Nevsehir Hacibektas Geygel Koyt

Sivas Gemerek Akkilise Koyii

Sivas Imranli Arik Koyii

Tokat Merkez Cerdigin Koyt

Tokat Merkez Saritarla Koyt

Tokat Merkez Hasanbaba Koyt

Tokat Niksar Donekse Koyt

Tokat Niksar leyis Koyii

Tokat Niksar Sadoglu Koyii

Usak Merkez Elmalidere Mabh.

Yozgat Merkez Kiriksoku Koyt

Yozgat Yerkoy Almahacili Koyt

Kibris Lefkosa Sultandagi (Konya’dan gé¢meler)
Kibris Magosa Tuzcular (Ozdemir, 2008: 16-24)
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Ek 2. Alandan Derlenen Diger Ezgiler

AGIRLAMA-2

Y ore: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 18. 06. 2020

Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU
Mustafa DAVULCU
5
Jes 58
f
/ i T 1 i - i

Sekil 1. Agirlama-2 Adli Ezginin Notast.
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Y ore: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 14.01.2021
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Mustafa DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU
Abbas DAVULCU

Jo= 120

|
|
?
i
?

|

£33

[
+

| 158
|, N
N
~
=)

_
y
-
=
| |

|
o 1

I 1 I | -1 T 1 I T 1 :|
1 b1 o
| 2 = | 1 1 1 1 h LI
Y — | 1 Y 1 1 |- 1 1 ] 1) 1
oJ LEEL LI
A —— | o | P-— | /___,_———— ————.__\
)" A 1 1 1 1 1 1 1 1 | ] o l_ o 1l _ o l_o° l_ o l_o° ]
et ®#—++—Ft+—+t+—++—++—++—
L1 Ll 11 | | | B | | | 1
0) T T T T

83



1L

T ——

—

d= 120

Ll

T\

84



Jd— 80

o f e — —
. llll..’?—ﬂ—lﬂ—ﬂ—.—ﬁ—i—v—m -_ —
' | |

!) il L
QI L1 I 1 | ﬂ | 1 llﬂlll 1|
:M.) ——— e“ —— i |
5 T = .ﬂ/\,
s e e

85



T T T T = P~ —
\'_Jv | | | T | [ | T — _ﬁ::i
— 4 i >
1t bt F_P_F |t
| 1| 1 | 1 | TR |
=
’ | e = T
- —— ¢ = ——
St 1 1 1
D)
) | |
- T ] T 1
e “ i
D)

Sekil 2. Sin Sin Adli Ezginin Notast.

86



HA DEDI

Y o6re: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 16.08.2020
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Y ore: Kahramanmaras
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TOPAL KIZ
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Mustafa DAVULCU

J. = 120

Sekil 5. Topal Kiz Adli Ezginin Notast.
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VELED

Y ore: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 18.06.2020
Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Mahmut DAVULCU Mehmet Ali ZARIFOGLU

Mustafa DAVULCU

Sekil 6. Veled Adl1 Ezginin Notasi.

90



UC AYAK

Y 6re: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 19.01.2021
Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Malil GOCER Mehmet Ali ZARIFOGLU
Bulut DAVULCUBASI
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Sekil 7. Ug Ayak Adli Ezginin Notas.
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KABA

Yore: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 19.01.2021
Kaynak Kisiler: Derleyen/Notaya Alan:
Malil GOCER Mehmet Ali ZARIFOGLU
Bulut DAVULCUBASI
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Sekil 8. Kaba Adli Ezginin Notast.

92



KOROGLU

Y ore: Kahramanmaras Derleme Tarihi: 18.01.2021
Kaynak Kigiler: Derleyen/Notaya Alan:
Halil DENIZ Mehmet Ali ZARIFOGLU
Tekin GOCGUNLER
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Sekil 9. Koéroglu Adli Ezginin Notasi.
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Ek 3. Goriisme Sorular1 ve Goriisme Yapilan Kaynak Kisiler

3.1. Goriisme Sorulart

1- Abdallik nedir?

2- Kahramanmarag’ta Abdallar hangi zaman araliginda yerlesik hayata ge¢mistir?
3- Kahramanmaras Abdal miizigi i¢erisinde kullanilan ¢algilar nelerdir?

4- Calg1 6grenim siireci ne sekilde gerceklesmektedir?

5- Kahramanmaras Abdallarinin ritiiel i¢erisindeki konumlar1 nelerdir?

6- Kahramanmaras’ta kullanilan giimiislii zurnanin 6zellikleri nelerdir?

7- Kahramanmaras Abdal miizigi igerisinde kadin icract var midir?
3.2. Goriisme Yapilan Kaynak Kisiler
1. Dervis Can, d. 1966, Kahramanmarag (Durakli mah.), 11.01.2021

2. Bulut Davulcubasi, d. 1991, Kahramanmarag (Durakli mah.), 11.01.2021-
19.01.2021

3. Mahmut Davulcu, d. 1963, Kahramanmaras (Durakli mah.), 18.06.2020- 14.01.2021
4. Abbas Davulcu, d. 1977, Kahramanmarag (Durakli mah.), 14.01.2021

5. Mustafa Davulcu, d. 1986, Kahramanmaras (Durakli mah.), 18.06.2020

6. Tekin Gocgiinler, d. 1966, Kahramanmaras (Durakli mah.), 18.01.2021

7. Halil Deniz, d. 1963, Kahramanmaras (Durakli mah.). 18.01.2021

8. Malil Géger, d. 1961, Kahramanmaras (Durakli mah.), 19.01.2021

9. Bektas Tiiz, d. 1961, Kahramanmaras (Durakli mah.), 01.02.2021

10. Ash Tiiz, d. 1959, Kahramanmaras (Durakli mah.), 01.02.2021

11. Yusuf Giindogdu, d. 1957, 6. 12.12. 2020 (isa Divanli Mah.), 18.06.2020
12. Gokhan Goksen, d. 1975, Kahramanmaras (Hayrullah Mah.). 17.02.2021
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Ek 4. Alandan Fotograflar

s

Resim 2. Bulut Davulcubasi (Ortada), Malil Goger (Sagda)
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Resim 6. Gokhan Goksen
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Resim 7. Soldan Saga: Mustafa Davulcu, Mahmut Davulcu, Yusuf Giindogdu.
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Ek 5. Etik Kurul Raporu

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI
ARASTIRMA VE YAYIN ETIK KURULLARI
(Sosyal ve Begeri Bilimler Arastirma ve Yaym Etik Kurulu)

TOPLANTI KARARI
OTURUM TARIHI OTURUM SAYISI
22 Ekim 2021 2021-09

KARAR NO 17: Sosyal Bilimler Enstitiisiit Miidiirliigii’nden alinan Tiirk Miizigi Teorisi ve
Etnomiizikoloji tezli yiiksek lisans 6grencisi Mehmet Ali ZARIFOGLU'nun "Kahramanmarag
Abdallik Geleneginde Miizigin Toplumsal Kimlik Baglaminda Islevi" adli tez ¢aligmasi
kapsaminda uygulanacak goriisme sorularinin degerlendirilmesine gegildi.

Yapilan goriigmeler sonunda; Sosyal Bilimler Enstitiisti, Tiirk Mtizigi Teorisi ve
Etnomiizikoloji tezli yiiksek lisans grencisi Mehmet Ali ZARIFOGLU'nun "Kahramanmarag
Abdallik Geleneginde Miizigin Toplumsal Kimlik Baglaminda Islevi" adli tez calismasi
kapsaminda uygulanacak goriigmesorularinin fikri, hukuki ve telif haklar1 bakimindan metot
ve Olgegine iliskin sorumlulugu bagvurucuya ait olmak iizere uygun olduguna oybirligi ile
karar verildi.

Prof. Dr: Eéigin YTLMAZ

.,

i & 3 " ¥
1K askih =7

Prof. Dr. Abamiislim AKDEMIR Prof. Dx. Dogan SENYUZ
Uye Uye
Prof. Dr. Ayse OGUZLAR Prof. Dr. Vejdi BILGIN
Uye Uye
Pro'ﬂ@I%y“GOGU$ Prof. Dr. Alev SINAR UGURLU
ye Uye
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Kahramanmaras yoresine kayitli tiirkiiler asagida {i¢ gruba ayrilarak listelenmistir:

Ek 6. Kahramanmaras Yoresine Kayith Tiirkiiler

Tablo 1. Kahramanmaras Y 6resine Ait Kirik Havalar

ESER ADI YORE DERLEYEN/ KAYNAK TRT
DERLEME TARiHI | KiSi Rep.
No.
Ak Koyun Kahramanmarag/E | Ibrahim CAN [rfan 5253
Kara Koyun | Ibistan SOYSUREN
Anam Beni Elbistan/Elmali Muzaffer SARISOZEN | Ali Riza 356
Haslarinan Koyii YUKSEL
Hasladi
Ben Atimi Maras Muzaffer SARISOZEN | Okkes ESKIN | 212
Nallatirim
Ben Bir Kahramanmaras Altan DEMIREL/1938 Mehmet 4545
Gazogluyum TEMIZ
Kendi Elimde
Bilalimsin Marag Muzaffer Azmi [SIKLI 417
Bilalim SARISOZEN/1952
Bin Derdim Maras/Oreli Kéyii | Nazmiye Mislim 710
Var Idi COSKUN/1964 AYDOGDU
Biner Atin Kahramanmaras/E | Mesut YINANC Mesut 4059
Iyisine Ibistan YINANC
Bir Durna Kahramanmaras Nazmiye COSKUN Giizel KOSE 2795
Ucurdum
Huplar
Goliinden
Bir Sen Kahramanmarag Kemal _ | Vahap KOC 3654
Kaldin Felek KARASULEYMANOG
LU
Bismi Sah Kahramanmarag/S | Banttan Yazildi/2012 Dertli Divani 4907
Allah Allah ariz Notaya Alan: Siileyman
YILDIZ
Bugiin Ben Kahramanmarag Banttan Yazildi Asik Mahzuni | 4198
Sahim Notaya Alan: Siileyman | Serif
Gordiim YILDIZ
Camdan Sakiz | Elbistan Muzaffer SARISOZEN | Ozer DOGUC | 321
Akiyor
Cayira Serdim | Kahramanmarag Ankara Devlet Okkes ESKIN | 4539
Postu Konservatuvart/ 1938
Ciy Kofteler | Maras Muzaffer Mehmet 469
SARISOZEN/1941 TEMIZ
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Ciksam Marag Muzaffer Asik HAZERI | 525
Baksam SARISOZEN/1945

Goriintir mi

Evleri Maras/Elbistan Mehmet OZBEK/1969 Ali AKBAS 2282
Fadimeli

Gaya Basi Marag/Elbistan Muzaffer SARISOZEN | Mehmet 325
Dirgenlik CITAK

Gine Geldi Maras Muzaffer SARISOZEN | Asik Mehmet | 345
Yaz Baharin YANIK

Aylari

Gokte Ucan Avsar/Binboga Muzaffer SARISOZEN | Mehmet 542
Huma Kusu KARA

Glizel Ne Marag Muzaffer SARISOZEN | Asik Mehmet 802
Glizel YANIK

Olmussun

Havada Kar | Marag/Elbistan Muzaffer SARISOZEN | Bekir BUKE 653
Sesi Var

Iste Kahramanmaras Plaktan Asik Mahzuni | 3999
Gidiyorum Notaya Alan: Ahmet Serif

Cesmi GUNDAY

Siyahim

Kale Benim Kahramanmaras/A | Durmus YAZICIOGLU | izzettin 4950
Kar Benim fsin ERTEKIN

Kaleden Maras D. Konservatuvari/1938 | Hiiseyin 2011
Iniyordum ERDEN

Kanadim Kahramanmarag Nazmiye OZGUL - 2855
Deydi

Sevdaya

Kara Cadir Maras Muzaffer SARISOZEN | Okkes ESKIN | 767
Diizdedir

Kara Tavuk Elbistan Muzaffer SARISOZEN | Nazim 5 1949
Ciicligii TAMAOGLU

Korpe Tken Kahramanmarag Yildiray CINAR 3665
Kirdin Felek

Dalimi

Maras’tan Bir | Kahramanmaras Dilber AY Kadir 4060
Haber Geldi KURTYOL

Oniki Subattir | Kahramanmaras Muzaffer SARISOZEN | Asik Mehmet 340
Kurtulusg TEMiz

Glinii

Paytonumun | Kahramanmarag Ankara Devlet Mehmet 4540
Tekeri Konservatuvar1/1938 TEMIiZ

Sar1 Kaya Kahramanmaras Ankara Devlet Mehmet 4538
Sar1 Kaya Konservatuvar1/1938 TEMIZ
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Seher Yeli Kahramanmarag Arif SAG Asik Kul 808
Nazli Yare Ahmet
Stirmelimin Kahramanmaras Ankara Devlet Mehmet 4541
Gozlerine Konservatuvar1/1938 TEMIZ
Mailem
Tiikenmek Kahramanmaras Yildiray CINAR/1997 Mahsuni Serif | 4161
Bilmiyor Kara
Giinlerim
Yamacimdan | Kahramanmarag/P | Ankara Radyosu THM | Mahmut 3599
Gelen azarcik Miidiirligii KARAKAYA
Kiigticiik
Gelin
Yine GOyniim | Kahramanmarasg Ankara Devlet Déne OZCAN | 4544
Havaland: Konservatuvari/1938
Yiice Dagdan | Kahramanmarag Yiicel Leyla ESEN 3956
Indirdiler PASMAKCI/1986
Zeyno Bana Kahramanmarasg Mustafa Miisliim 3462
Kar Getir GECEYATMAZ ORENEL
Tablo 2. Kahramanmaras Y 6resine Ait Uzun Havalar
Antep’in Etraft | Kahramanmaras Rifat KAYA Mehmet Ali | 909
Alli Karali ERDEM
Selahattin
ERORHAN
Bilmem Su | Kahramanmarag/A | Nazmi GULTEKIN Ibrahim 439
Felegin Bende | ndirm UNSALAN
Nesi Var
Bir Cigek | Kahramanmarag NAZMI GULTEKIN Ibrahim 412
Acgilmig UNSALAN
Bir Yigit de | Kahramanmaras/A | Nazmi GULTEKIN Ibrahim 438
Anasindan ndirin UNSALAN
Dogusun
Deli Goniil | Kahramanmaras/El | Turan ENGIN Asik Sahturna | 893
Bizim Ele | bistan
Gidersen
Gine Efkar | Kahramanmarag/Af | TRT Miizik Dairesi | Asik  Ismail | 207
Basti  Garip | sin Bagkanligt THM MD. IPEK
Gonliimii
Her Sabah Her | Kahramanmaras TRT Mizik Dairesi | Hasan 242
Sabah  Cikin Baskanligt THM MD. OZTURK
Goklere
Lokman Kahramanmaras TRT Miizik Dairesi | Hilmi 298
Hekim Senden Baskanligit THM MD SAHBALLI
Destur Alird1
Yosun Tutmus | Kahramanmarag/A | Nazmi GULTEKIN Ibrahim 437
Pinarlari ndirin UNSALAN
Akmiyor
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Tablo 3. Kahramanmaras Y 6resine Ait Oyun Havalar

Dokuzlu Maras Muzaffer SARISOZEN 118

Maras Oyun | Marag Muzaffer SARISOZEN Yasar 116

Havasi KULEKCI

Oyun Havas1 | Kahramanmaras Ankara Devlet Yore Ekibi 607
Konservatuvari

Oyun Havas1 | Kahramanmaras Ankara Devlet Yore Ekibi 609
Konservatuvar1/1938

Ug Ayak Maras Muzaffer SARISOZEN | Mehmet 131

ZURNACI
Sigratma Kahramanmarag Ankara Devlet Mehmet 608
Oyun Havasi Konservatuvar1/1938 TEMIZ
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