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TURK COCUK TIYATROSUNDA LA FONTAINE
MASALLARDI’NIN DEGERSEL DONUSUM iZLEGI

Cocuk bir toplumun gelecegidir. lyi yetistirilmis ¢ocuklar, gelecegin giiclii toplumunu
olusturur. Cocuklara erken yasta verilecek degerler egitimi, karakterinin olusumunda
onemli rol oynar. Bu calismada, ¢ocuklar i¢in 6gretici nitelikte olan masallar ve tiyatro
oyunlarindan yola ¢ikarak metinlerde islenen degerlerin ¢ocuga, degisen diinya diizeni
icinde evrenselligini ne sekilde korudugu ve bunlar1 korurken fabldan tiyatroya aktarilan
deger Ogretilerinin ne tiir bir donilisiim ge¢irdigi saptanmaya g¢alisilmistir. Tiirkiye’de
cocuk tiyatrosu Tanzimat fermaniyla baslayan batililasma hareketiyle Avrupa’dan
yapilan cevirilerden hareketle Tiirk toplumunda ¢ocuk kavrami iizerinde diisiilmeye
baglanmistir. Bu ¢alismada La Fontaine masallarinda vurgulanan degerlerden hareketle
2000-2010 yillar1 arasinda Devlet Tiyatrolarinda sahnelenmis 10 ¢ocuk oyunu
incelenmis ve hem masallardaki hem de oyunlardaki degerler karsilastirmali olarak
degerlendirilmistir. Bu ¢alismanin amaci, sozIi bir metin olan masallardaki ve yazidan
s0ze aktarilan tiyatro oyunlarindaki ortak degerleri tespit etmektir. Buradan hareketle
her iki tiriin g¢ocuklarin deger olusumunu etkileme bi¢imleri ve bu degerleri
kazanmasindaki faydalar1 incelemektir.
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VALUE TRANSFORMATION PATH OF LA FONTAINE FABLES IN
TURKISH CHILDREN’S THEATRE
The child is the future of a society. Well-bred children form the strong society of the
future. Values education to be given at an early age plays an important role in the
formation of their character. It is aimed to reveal to the child how the values processed
in the texts maintain their universality in the changing World order and how the
teachings of value transfer red from the fable to the theater have transformed while
maintaining them. Children’s theater in Turkey with the westernization movement that
started with the Tanzimat era, the importance that should be given to children in Turkish
society has been understood to some extent, thanks to the translations made from
Europe. The aim of this study is to examine 10 children’s plays that were staged in the
State Theaters between 2000 and 2010, based on the La Fontaine tales, and the values
tracted from the plays will be discussed comparatively. With this study, the contribution
of fairy tales and theater plays to the development of children’s value judgments will be

tried to be revealed.

Key Words: La Fontaine, Fable, Children’s Theatre, Values, Values Education



ONSOZ

Insan yasamini belirli amaglar iizerine kurar. Bu amaglar dogrultusunda yasar ve
kendini insa eder. Kisinin kendini insasinda 6nemli olan yasam denen yolculuk
siirecinde edindigi bilgi ve birikimi, neye nasil doniistiirdiigiidiir. Hatalarla, yanlislarla
ve belki pismanliklarla kisi kendi deneyimleri iizerine ilerler ve geriye doniip baktiginda
bu deneyim parcalarindan olusur denilebilir. Bu baglamda yasadig:1 topluma, cevreye,
insana, vatanina, hayvanlara duyarli, deger ve ahlak diizeyi yiiksek insanlar yetistirmek
icin kisinin ge¢misinde pismanliklar, hatalar degil dogrunun ve giizelin hakim oldugu
bir yasam ¢ergevesi ¢izilmelidir. Bu sebeple ¢ocuklara erken yasta dokunmak, onlarla
temas halinde bulunmak daha saglikli ve gii¢lii bir toplumun olugmasina katk1 saglar.

Sanat, felsefe, moral, bilgi, bilim kisinin deger ¢izgilerinin olugmasinda fayda
saglar. Insan yasadig1 toplumda ve cevrede kendine bir gérev bilinci yaratir. Gérev
bilinci toplumsal oldugu kadar bireysel de bir durumdur ve bu bilinci ortaya koyan da
kisinin degerler sistemidir. Bireysel bir nitelik olan deger, her kiside olusturulursa
toplumsal olarak da faydaya doniigiir. Bunu saglamanin en etkili yolu g¢ocuklara
okullarda degerler egitimi vermektir. Bdylece, sevgiyi, saygiyi, adaleti, hosgoriiyii,
comertligi, alcak goniillii olmayi bilen bir toplum insa edilir.

Bu baglamda degerli bir ¢alisma olan ve Avrupa Birligi Projesi kapsaminda
bulunan “Pinokyo Projesi” c¢alismaya ilham olmustur. Cocuklara temel degerleri
ogretme yolunun yaratict dramadan ve masallardan gectigini diisiinerek ¢ocuklara bu
yol yardimiyla degerler egitimi farkindaligin1 agilamaya ¢aligirlar.

Cocuk tiyatrosu, ¢ocugu oyun yoluyla egiten bir tirdiir. Cocuk tiyatroda
ogrendikleriyle toplumsal diizene daha kolay uyum saglar. Bu baglamda tiyatro
cocuklarin daha 1yi insanlar olmasina yardim eder. Calismanin kapsamimin da
masallardan baglayarak tiyatro metinlerine gitmesi bu iki tiirlin ¢ocuklara direkt olarak
ulagsmasindandir. Cocuklarin anlatilan hayvan masallarina ilgisi ve sahnede gosterilen
hikayeye direkt dahil olmas1 bu masallarda ve oyunlarda gosterilen degerleri de direkt
olarak Ogrenmesini saglar. Cocuklara tesiri hizli olan bu tiirlerde degerlerin ne
gosterdigi ve cocuga nasil gectigi, iyi bir insan olmalar1 yolundaki katkisi ¢aligmanin
kapsamini olusturur.

Degisen diinya diizeni ve enformasyon ¢aginda toplumsal ve bireysel degerlerin

cocuga nasil aktarildigi ve bu aktarim sirasinda anlamda bir sapma olup olmadigi



incelenecektir. La Fontaine masallarmin deger haritasi iizerinden yola c¢ikarak La
Fontaine’den giiniimiize gelen degerlerin, ¢ocuklar i¢in sahnelenen ¢ocuk oyunlarinda
kendini ne sekilde gosterdigi ve ¢agin geregi olarak bir degisim yasanip yasanmadigi
saptanmaya ¢alisilmistir.

Calisma iic boliimden olusmaktadir. Ilk bélimde ¢ocugun edebiyatla ve
tiyatroyla olan iliskisi incelenmistir. ikinci béliimde deger ve degerler egitimi iizerinde
durularak ve deger egitimi kuramcilar1 hakkinda bilgi verilmistir. Son boliimde La
Fontaine’in masallarindaki degerler Tiirk c¢ocuk tiyatro oyunlarindaki degerlerle

karsilastirilarak, degerlerin ugradigi doniisiim saptanmstir.

Bu caligmada destegini her zaman ardimda hissettigim tiim sevdiklerime ¢ok

tesekkiir ederim.
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GIRIS

Cocuk egitimi, bir milletin gelecegine verdigi degeri l¢me kriterleri arasinda en
onemli olanmidir. Bir bireyin diinyaya geldigi ilk yillarda maruz kaldigi tiim uyaranlar
onun zihinsel, fiziksel ve sosyal-duygusal gelisiminin sekillendirici unsurlaridir.
Bireylerin saglikli bir kisilik olusturmast ve toplumda islevsel olabilmesi ¢ocukluk
yillarinda kazanilan deneyimlere dayanir (Aral & Baran, 2011: 4). Yazin diinyasinda,
gelisim evresindeki ¢ocuklarin dil, duygu ve diisiince diinyasina, kavrama ve anlama
becerilerine seslenen edebiyata, ¢ocuk edebiyati denir. Cocuga gorelik diisiincesiyle
ortaya konan bu edebiyatin 6nemli bir yonii egitici olmasidir. Direkt olarak ¢ocugu
egitmek amaciyla ortaya ¢ikmasa da c¢ocukta olumlu etki ve izlenimler birakmay1
hedefler. Duyus, sezis ve davranis yoniinden olumlu degismelere sebep oldugu icin
¢ocugun, sosyal-duygusal ve dil gelisiminde 6nemli rol oynar. Hayal giiciinii ve yaratici
diistinme yetenegini gelistirir.

Cocuk edebiyati, sozlii kiiltiirle birlikte var olan kendini halk hikayeleri,
masallar, efsaneler, bilmeceler, tekerlemeler ve ninnilerin i¢inde gosteren bir tiirdiir.
Cocuga edebiyat araciliiyla 6giit verme Divan siirinde de goriilmektedir. Bu donemde
cocuk, kendisine sdz sdylenen nasihat edilen figiiran roliindedir ancak bunlar1 ¢ocuk
edebiyati sinifina almak biraz zorlama olacaktir. (Yalgin & Aytas, 2003: 14).

Tanzimat Fermani’nin ilanindan itibaren Tiirkiye’de c¢ocuk edebiyatinin ilk
ornekleri ortaya ¢ikmaya baslar. 1839 yilinda ilan edilen bu ferman, sadece sosyal ve
siyasi agilardan toplumu etkilemekle kalmaz, Tiirk edebiyatini yeni bir medeniyet
dairesinin kapilarin1 da agar. Bati etkisiyle gelisen Tiirk edebiyatinda yabanci dil
bilenler arttik¢a Bati’dan ¢eviriler yapilmaya baslanir. Bu gevirilerle Avrupa’daki ¢ocuk
egitimi ve ¢ocuk psikolojisi ile ilgili ¢aligmalardan da haberdar olunur. Tiirk aydinlar
Tanzimat’in ilan1 ile baslayan yeni hayata uygun yeni insan yetistirmek gerektigine
inanirlar, egitim ile ilgili ¢aligmalar yapmaya baslarlar. Bu donemin hedefi yaygin
egitimdir ve biiyiik, kii¢iik ayrimi1 gézetmeden tiim toplumu egitmek asil amagtir.

Calismamizin kapsamini olusturan ¢ocuk tiyatrolar: ise Mesrutiyet’in ilanindan
sonra ortaya cikar. Tanzimat sanatgisi, toplumun O6gretmeni roliindedir. Bu ylizden

tiyatro, bir sanattan ¢ok egitim araci olarak goriilmistiir. Uzun bir siire yetiskinlere

! Tanzimat dénemi ayrintili incelemesi igin bkz. Akyiiz, Kenan “Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri
(1860-1923), Istanbul, Inkilap Kitabevi, 2020



hizmet eden tiyatro, mesrutiyetle birlikte g¢ocuklar i¢in de ilk adimlarin atildig:
goriilmektedir. Mekteb-i Temsil (Okul Tiyatrosu) adi altinda yazilan oyunlar, ¢ocuklar
igin basilan dergilerde yayimlanir. Okullarda ders olarak 6gretilmeye baslatilan tiyatro
Osmanli’nin yikilmasiyla sonuglanan savaslar ve araya giren badireler yliziinden aksar.
1930’1u yillara kadar ¢ocuk tiyatrosu giindeme gelmez. Muhsin Ertugrul, Cumhuriyet
devrimi ile gerceklesen olumlu sartlarin ¢agdas bir tiyatro kurma yolunda 6nemli bir
adim oldugunu diisliniir. Bu yapimin da bugiiniin ¢ocuk seyircisini yetistirmekle
gerceklesecegine inandigi i¢in 1935°te ilk gocuk tiyatrosunu kurar (Kuyumcu, 2016: 9).

Tiirk ¢ocuk tiyatrosunun gelisiminde ¢ocuk edebiyati tiirlerinin de etkin rol
oynadig1 goriilmektedir. Cocuk edebiyat: iiriinlerinin ilk olarak sozlii kiiltiir, ikincil?
olarak sozlii kiiltiir ve yazili kiiltiirden beslendigi dikkate alinacak olursa fabl, hikaye,
siir, efsane, masal, bilmece, fikra, tekerleme, biyografi, ¢izgi film, ¢izgi roman tiirlerinin
cocuk tiyatrosunun beslendigi ana kaynaklar oldugu goriilmektedir.

Cocuk tiyatrosunun beslendigi ana kaynaklarin en Onemlilerinden biri de
fabllardir. Fabllarda hayvanlar belirli karakteristik 6zelliklere biirliniip ortaya ¢ikarlar.
Bu baglamda, masallar ve fabllar hayvanlarin ¢ocuklar1 istendik davranislara sevk
etmek adina bagvurulan etkili yollardandir.

Fabl, genellikle insan disinda, hayvan, bitki ve nesnelerden olusan, genellikle
soyut bir diisiinceyi somut bir Ornekle anlatmaya calisan hareketli Oykiilerdir.
Olusumunda igerdigi olaganiistii 6geler agisindan masal ve destana yakin, dgretici bir
tiir olan fabllarin bu iki tiirden ayrilan yani, didaktik ve dikte edici bir 6zellige sahip
olmasidir. Fabllarda olaylarin ¢ogunlukla hayvan ve diger varliklar cergevesinde
anlatilmasi, genellikle bir elestirinin alinganlik yaratmadan sunulmasi kolayligina da
dayanmaktadir. Bu yiizden fabllar sadece cocuklar i¢in degil, yetiskinler i¢cin de dnemli
egitici unsurlar tasir.

Cocugun okula baslamasiyla ayni doneme denk diisen yedi yas, zihinsel
gelisimlerinin de keskin bir donemecidir. Somut islemler doneminin basladig1 bu cagda
fabllarin ¢ocuklara 6gretecekleri birgcok fikir ve diisiince mevcuttur. Ciinkil soyut olan
bircok deger cocugun zihninde yer etmezken fabllardaki kahramanlar semboliktir.
Bunlar sayesinde, acgozliiliik, cimrilik, kibirlilik, yalancilik, kurnazlik gibi olumsuz

degerlerin  karsisinda tok  gozlilik, paylasimcilik, miitevazilik, diiristlik,

2 Tkinci sozlii kiiltiir kavrami icin bkz: Ong, Walter, “Sozlii ve Yazili Kiiltiir Séziin Teknolojilesmesi,
Istanbul, Metis, 2014



yardimseverlik, comertlik, birlik, gii¢c gibi bir¢ok ahlaki deger fabllarin somut anlatim
teknigiyle c¢ocugun zihninde net olarak sekillenir ve c¢ocugu ileriye, daha dogru
hazirlamaya fayda saglar.

Fabllar ve ¢ocuk tiyatrolari, ¢ocugun fiziksel, zihinsel, dil ve sosyal-duygusal
gelisimine, toplumsal rol edimine ve hayata hazirlanmasina, yardimeci O6rnek sanat
bigimleridir. Cumhuriyet sonrast ¢gocuk oyunlarinda bir¢cok didaktik unsur mevcuttur.
Bu unsurlar, oyun oncesi ya da sonrasi bir 6gretici araciligiyla direkt olarak iletilir.
Bunlar atasézleri ve deyimler yoluyla da saglanmaktadir. Fabllar belli bir fikri ve degeri
kisa yoldan anlatma yonleriyle atasozlerine de oldukca benzerler ve tiyatronun ortak
izlegi olan dgreticilik, ¢calismanin temelini olugturmaktadir.

Calismanin  kapsaminda, okul kitaplarinda yer alan fabllar ve Devlet
Tiyatrolari’nda oynanan tiyatro metinleri incelenerek deger yargilari ortaya konmaya
calistimistir. Oncelikle Sabahattin  Eyiiboglu’nun ¢evirdigi “Masallar” kitabindaki
masallar incelenip i¢lerinde direkt ya da dolayli olarak verilen degerler
tablolagtinlmigtir. Buradaki degerler: sevgi, saygi, adalet, sorumluluk, aile, dostluk,
diirtistliik, paylagma, tutumluluk, hosgorii, ¢aliskanlik, cesaret, merhamet, birlik olmak,
yardimseverlik, iyilikseverlik, algak goniilliiliik, kanaatkarlik, duyarli olma, sabur,
disiplin ve sefkattir. La Fontaine’in fabllarindan baslayip gelen deger algisi, degerlerin
degisim ve islenisi bakimindan 2000 ve 2010 yillar1 arasinda Devlet Tiyatrolari’nda
oynanan 10 cocuk oyunuyla ne denli Ortiistigii ya da nasil bir degisim gosterdigi
incelenmigtir. Isik Kasapoglu'nun “Diinyanin Eski Zamanlar1”, Caglar Deniz’in
“Kahraman Karimnca”, Esin Afsar Aral’m “Giil Prenses”, Suayip Unsal’in “Yag Yag
Yagmur”, Gékhan Aktemur’un “Diislerim Benim!” Umit Denizer’in “Keloglan” Savas
Ozdemir’in “Diisler Bahgesi”, Kemal Basar’m “Kirik Boynuzun Hikayesi”, Zerrin
Akdenizli Celenk’in “Bir Yildiz Se¢ Kendine” Ulviye Karaca’nmin “U¢ Sehzade”
oyunlart1 incelenip La Fontaine masallariyla ve masallardaki degerlerle
karsilastirilmistir.

Kisacast bu calismada ilk olarak iki farkli bigim olan fabl ve gocuk tiyatrosu
tirleri arasindaki etkilesim incelenmistir. La Fontaine’in masallarmin, Tiirk ¢ocuk
tiyatro oyunlarinda ugradigi degisimler, La Fontaine izleklerinin doniisim bigimleri
bunlarin ¢ocuklarin gelisim evrelerinde ve deger olusumlarinda nasil katki sagladigi ya

da zararlar olusturdugu aciklanmaya calisilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. DUNYADA VE TURKIYE’DE COCUK EDEBIYATININ GELIiSiMi

1.1.Cocuk ve Edebiyat

Cocuk kavramimin ge¢misten baglayarak giliniimiize kadar bir¢ok agidan
incelenip bilimsel, felsefi, tarihsel ya da biyolojik olarak her alanda ele alindigi
goriilmektedir. Cocugu anlamak, dogasin1 kavramak ve gelisimini bilmek egitimin ve
ayrica felsefe, psikoloji, tarih, antropoloji ve edebiyatin da konusu olarak yer etmektedir
(Saglam & Aral, 2016: 2).

Gelisim psikologlar1 tarafindan kabul edilen ¢ocukluk cagi, fiziksel, zihinsel,
sosyal, duygusal gelisim alanlarinda goriilen biliylime ve ilerlemenin devam ettigi
degisimlerdir. Bu donem uzmanlar tarafinda 0-18 yas olarak kabul edilir. “Cocuklarin
soyut kavramlart anlama ve diisiinme bigcimlerindeki onemli derecede degisimin oldugu
12 yas ise adeta yetiskinlikle ¢cocukluk arasinda koprii gorevi géren ergenligin basladigi
yastur” (Santrock, 2012).

Cocuklugun zaman iginde farkli disiplinlerce farkli yonleriyle tanimlandigi
goriilmektedir. Tipki bu tanimlar gibi sanat da her gelisim doneminde her bir ¢ocuk
tarafindan farkli algilanmaktadir. Cocuklarin soyut kavramlar1 algilamakta giicliik
cektikleri on iki yas oncesi donem onlarin kisiliklerinin temellerinin atildigr kritik
yaslar1 kapsamaktadir. Bu kritik yaslarda ahlaki degerleri onlara anlatmak kisiliklerinin
sekillenmesine 6nemli katkilar saglar. Ahlaki degerleri, sanatin edebiyat, tiyatro, resim,
miizik gibi dallartyla onlarin hizasina inerek aktarmak, cocuklarin egitiminde biiyiik
onem tasir. Hem c¢ocugun ruhsal gelisimi kiiciik yasta baslar hem de sanatin
islevselligiyle erken tanisir.

Diinya tarihinin yakin ge¢misine bakildiginda ¢ocuklarin edebiyattan uzak
tutulmas1 6n goriilmektedir. Orneklendirilecek olursa Sokrates, kiz ¢cocuklarina felsefe
dersi vermenin yararli olmadigin1 savunurken, Eflatun c¢ocuklarin sairleri ve
yetiskinlerin kitaplarin1 okumasini yasaklamay1 tercih eder. Aristoteles ise engelli
cocuklarin egitilmesine karst cikar. Konfiigyiis ise, VI. ylizyilda Cin klasiklerinin
ozetlenerek cocuklara okutulmasini hatta ezberlenmesini 6nermektedir. Tbn-i Sina X.

ylizyilda egitimine ozellikle kiiclik yaslarda (3-7 arasi) 6zen gosterilmesini savunur.



Dogu da hem ¢ocuk fikri hem de ¢ocuk diisiincesinin kdkleri daha eski oldugu halde
“terbiye”ye dair kitaplar disinda cocuklar i¢in kitap yazma gelenegi olusmadigi
goriilmektedir (Sirin, 2014: 19). Bu baglamda ¢ocuk edebiyat: teriminin ilk olarak
batida ortaya ¢iktig1 lilkemizde ise bu terim daha yeni yeni arastirildigi ve iizerinde
diisiiniildiigli gortilmektedir.

Edebiyat ve ¢ocuk kavramlari sentezlendiginde aslinda siireclerin ortak olarak
ilerledigi goriliir. Edebiyat, hayatin i¢inden yansimalarla bize hayati1 tekrar anlatan ve
detaylarla siisleyen, goriinmeyeni netlestiren bir ifade, s6z sanatidir. Insan,
deneyimleyemeyecegi bircok yasami edebiyat sayesinde duyar ve hisseder. Eger diye
diisiindiigiinde “eger ben olsaydim ne yapardim” sorunsali ortaya ¢ikar. Edebiyat, bir
cocugun zihni gelisimine en biiyiik katkiyr empati yoluyla ortaya koyar. Bu baglamda
cocuk diinyaya geldigi anda ona 6gretilen her sey somut, elde tutulur gergeklerdir.
Edebiyat ise ¢gocuga once duygularini dgretir, sonra onlarin kontroliinii ve nihayetinde
kalbinin kesfini saglar.

“Edebiyat ¢ocuklara zaman ve mekdan fark etmeksizin diger insanlarin yasam
deneyimlerine yonelik bilgiler verir. Cocuklar baskalarimin yasamlarina iliskin
bilgilerini arttirarak dolayli yoldan hayattaki diger rolleri dener, kendilerini ve
etraftaki kisileri daha iyi anlar. Edebiyat ¢ocuklarin yasama dair algilarim
gelistirir, ¢ocuklar bir hikayeyi digeriyle kiyaslarken toplumda yaygin olan insan
iligkilerini anlama firsati yakalarlar.” (Gonen, 2017: 1).

Cocuk, degerler egitimini de en iyi edebiyat sayesinde zihninde somutlastirir.
Cocuk edebiyat1 kavrami, cocukluk caginda bulunan kimselerin hayal, duygu ve
diisiincelerine yonelik sozlii ve yazili biitiin eserleri kapsar. Cocuk edebiyati, usta
yazarlar tarafindan 6zellikle ¢cocuklar i¢in yazilmis olan ve iistiin sanat nitelikleri tagiyan
eserlere verilen genel ad olarak da tanimlanir (Oguzkan, 2000: 3). Ayni zamanda ¢ocuk
edebiyati (yazini), erken ¢ocukluk doneminden baslayip ergenlik donemini de kapsayan
bir yasam evresinde, ¢ocuklarin dil gelisimi ve anlama diizeylerine uygun olarak duygu
ve diisiince diinyalarin1 sanatsal niteligi olan dilsel ve gorsel iletilerle zenginlestiren,
begeni diizeylerini yiikselten tiriinlerin genel adidir (Sever, 2003: 9).

Cocuk edebiyatinin en temel amagclarindan biri cocuga okuma sevgisi ve
aliskanlhig1 kazandirmaktir. Cocukluk yillarinda tanigilan iyi bir eser tiim bir yasami
sanatla bir biitiin haline getirir. Boylece ¢ocuk okuma kiiltiirii kazanir. Sever (2003)’ e
gore cocuklar adina iretilen nitelikli yayinlar, ¢ocuk -edebiyat- sanat etkilesiminin

kapisini aralayan etkili bir uyaran olmalidir. Cocuklara yazinsal metinlerin ve resmin



iletilerini tanima ve anlamaya dayali bilissel ve duyussal boyutlu davranislarini
uygulayabilecegi, sinayabilecegi olanaklar sunmalidir.

Edebiyat ruhu besler ve ona dinamizm kazandirir. Edebiyat insani hayatin
gercekliginden uzaklastirirken bagka bir gercekligine de yakinlastirir. Okullarda
cocuklara okuma ve iizerine diisiinme olanaklar1 saglandig1 siirece ¢ocuk, edebiyatin
diinyadan ne kadar uzak ama yasama ne kadar yakin oldugunu kesfedecektir. Cocuklar
yasami ve yasam kosullarin1 da edebiyat sayesinde kavrarlar. Bagka birinin yagamina
dair ip uglarmni, televizyon, radyo gibi araglardan kazanmak miimkiin degildir. Ama
edebiyat, yasanmamis yasantilarla yasayisa sekil verir. Ayrica televizyon c¢ocuklari
belirli bir gorsel diinya i¢ine hapsederek ¢ocuklarin hayal giiglerinin harekete gegmesini
engellemektedir (Gonen, 2017: 7).

Edebiyat, yaratici etkinlikleri 6zendirir. Cocuklar, bagka alanlardaki yaratici
etkinliklere gegmek i¢in bir sigrama tahtasi olarak edebiyata gereksinim duyarlar. Tiim
diger sanatlarla etkilesimi olan edebiyat, cocuga diger sanatlar1 da tanitir. Onun zihnini
sanatin tiim dallariyla beslemis olur. Ayrica edebiyat ¢ocuklarin dil gelisimine en iyi
katkiy1 saglayan yoldur. Ana dillerinin giizelliklerini en iyi bu sekilde kavrayip onu en
iyi sekilde kullanmaya c¢aligirlar (Jacop, 1955: 20).

Cocuk edebiyatinda dikkat edilmesi gereken hususlardan biri, cocugu iyi ve
nitelikli eserlerle beslemek, onun dil gelisimine katki saglarken zihinsel gelisimini de
ket vurmamaktir. Baz1 ¢ocuk eserleri, cocuga aktarilmamasi gereken diisiincelerden,
yazarin kendi propagandasindan bahsederek ¢ocugun hayal diinyasini daraltarak onu
yetigkinliginde alacagi kararlar konusunda yonlendirir. Bu ¢ocugun kendi karar
mekanizmasina zarar veren etken olarak karsimiza cikar.

“Cocugun dilsel begenilerini anadilin anlatim olanaklariyla egitme anlayisindan
Uzak ¢ocuksu yaywmnlar ile cocugu bir yetiskinin kendince olusturdugu dogrulara
bagimli kilmak isteyen giidiimlii yayinlar, ¢ocuklarda kitap ve edebiyat adina
vanlis kanilarin olugmasina, zamanla, ¢ocugun okuma isteginin korelmesine,
sonucgta, ¢ocukla kitap arasinda engellerin olusmasina yol agabilir. Bu nedenle,
ozellikle, ¢ocugun dil ve anlam evrenine uygun olmayan, yapay ve ¢ocuksu
bicemin kullamildig1 kitaplar, anadili sevgisinin ve bilincinin geligimini
engelleyici bir etken olarak goriilmelidir” (Sever, 2003: 10-11).

Baz1 yetiskinler, ¢ocuk kitaplarinin yetiskinlere hitap eden kitaplarin daha

basitlestirilmis hali olmas1 gerektigini diisliniir. Bu diisiince ¢ocuga “minik-yetiskin

muamelesi yapilmasina neden olur. Tuncer (1974), bu konuda iilkemizde yaymlanmis



bircok eserde bu hataya sik¢a rastlandigini sdyler. Diger bir hatali disiiniis ise,
cocuklugun insan yagaminda ¢ok kisa bir yer tuttugu ve bu yilizden hizla gecistirilmesi
gereken bir donem oldugu diistincesidir. Ancak bu kisa ve etkili donemin insanin ileriki
yasaminda ne kadar biliyiilk 6nem arz ettigi goriilmiis ve onaylanmistir. Bu yiizden, bu
kisa donem, kotili edebiyat eserleriyle gecistirilmemelidir.

Cocuklarin yetistirilme tarz ve ortami dnemlidir. Bu kapsamda elestirel duygusu
ve adalet anlayis1 gelisen ¢ocugun yaraticiligi, hayal etme giicii ve imgelerle dolu bir
hayati onun yetistirilmesinden gecer. Oysaki yaraticilik ve hayal giiciinden yoksun
birakilan ¢ocugun umudu sonebilir ve fikirleri olugsmayabilir. Bundan dolay1 hayaller
kuran, kurmus oldugu hayalleri hayata aktarabilen, gelecegi i¢in umut besleyen ve
hedefler koyan ¢ocugun, tiim duygusal algilar1 beslenmeli ve desteklenmelidir (Yalgin
ve Aytas, 2003: 26).

Cocugu ileride, yetiskin yasaminda bekleyen tehlikelere, zalim olan gercek
yasama alistirmay1 diistinmek kitaplar1 kullanarak yapilmasi dogru degildir. Kitaplar,
salt evrensel olan1 ¢ocuga asilamali ve cocuk kendi evreninde bunlart tartip
yorumlamalidir.

“Insamin insant sémiirmesi, bir yandaki bolluk icinde yiizerken, ote yandakinin

bulgur as1 karsihiginda alin teri dokiip soluk tiiketmesi, kesinlikle insanligu kiiciik

diigtiriicii, ¢agdist bir olgudur. Bu olgunun ortadan kalmas: ¢ocuk kitaplarinda
sloganlar atarak, mesajlar vererek gerceklestirilemez. Ama, ¢ocugu bu yonde
bilin¢lendirmekse, uygulanan yontem kati ve yanligtir. Ayrica ¢ocugun duasina

ters diismektedir” (Dayioglu, 1987: 18).

Cocugu bir konuda bilinglendirmek i¢in onun duygusal ve ruhsal yapisini
diistinerek davranmak gerekir. Bir seyi, bir iletiyi direkt soylemek yerine hissettirmek,
onun kendi diisiinmesini saglamak ¢ok daha faydali olur. Giilten Dayioglu, bu tezi su
sekilde tanimlar: “Eserlerimde hep iyi, giizel, dogruya yo6nelik ¢ikarimlar vardir. Ancak
bu 6z cikarimlar1 pembe tiillere sararim” (Dayioglu, 1993: 53). Gergekligin acimasiz
ylizlini tiiller ardina saklayarak ¢ocugun kendi 0z diislincesini, evrenselle saglamak
ister.

Cokum’a gore, zararli fikir ve davramislarin yaygin hale gelmesi, yikict
ideolojilerin ¢ocuk kitaplarina da sigramasi, milli terbiye esasina dayali ¢alismalarin
yapilmasint zaruri kilmaktadir. Onu korumanin, onu yalniz birakmamanin en giizel

yolu, kafasin1 dogru ve giizel kitaplarla beslemek, yolunu bunlarla aydinlatmaktir

(Cokum, 1987: 316). Bagka bir ifadeyle, iyi bir edebiyat eseri ¢ocuklara diinyay1 baska



perspektiflerden gosterir. Onlar1 baska zaman ve mekana dahil ederek iclerindeki ben
duygusunu ve 6z benini ortaya ¢ikarir. Yasamda karsilastiklart sorunlarda ve bu
sorunlarin  ¢oziimlerinde nasil ilerleyeceklerini goriir, dislniir ayrica yalniz
olmadiklarmi bilirler. Béylece bir anlamda hayatta karsilasabilecekleri durumlarin ve
olaylarin provasini kitap sayesinde yapabilirler. Edebiyat ile diisiinsel bir bag kurabilen
cocuk pratik diisiinme, duygusal ve analitik zeka gelisiminde oldukga ileri bir seviyede
olacaktir. Bu seviye topluluk i¢inde, bagkalariyla kuracagi iligkilerde, sosyal
yasantisindaki sorunlar1 ¢6zme basarisinda, kariyer planlamasinda basarili bir birey
olarak onu topluma kazandiracaktir.

Cocuklarin edebiyatla ilgilenmelerinin bir diger 6nemli yonii de cocugun edebi
ve estetik eserleri tanimasi ve onlara yonelmesidir. Diizenli olarak kitaplarla etkilesimde
olan bir ¢cocuk, zamanla kendi kisisel begenilerine uygun eserler segebilecek ve zevk
sahibi bir birey haline gelecektir (Gonen, 2017: 8).

Cocuklar farkli bakis agilart edinmek, anlayislarini derinlestirmek ve sosyal
kavrayislarint gelistirmek i¢in kitaba ihtiya¢c duyar. Cocuk, once resimli kitaplarla
tanisir. Kitaplar, ¢ocugun tiim gelisim alaninda biiyiik etkiye sahiptir. Bir de iyi
diizenlenip ifade edilmeleri s6z ve resimle ifadenin giizelligini ortaya ¢ikarir.

“Resimli kitaplar, okul oncesi ¢aglarindaki ¢ocugu dil ve resimle uyarmanin
yani swra, onun gelismesini saglayabilir, onu elestirel diisiinmeye itebilir,
cocugun i¢ ¢atismalarini yenmesi ve toplumsallasmasi i¢in yardimct bir gereg
olabilmektedir. Resimli kitaplarin  yaratici  diigiincenin  gelismesini  de

desteklemektedir” (Gonen, 1984: 20).

Bu sebeple resimli ¢ocuk kitaplari okullarda ve aile i¢inde gereken degeri
gormelidir. Tabii ¢ocuklarin bu kitaplardan en iyi fayday: saglamalari igin bu kitaplarin
gelisim agisindan nitelikli ve destekleyici eserler olmasi adina ince elenip sik dokunan
bir sistemle hazirlanmasi gerekir.

Kitaplar, hayatin 6nemli bir parcasidir. Kisiyi birgok yonden egitir ve gelistirir.
Yasami kolaylastirir. On sezi saglar. Zihinsel gelisimi destekler. Bakis agis1 gelistirir.
Cocugun kendi kiiltiiriinii tanimasina, baska kiiltiirlere asina olmasina yardim eder.
Gorsel algis1 ve kiigiik kas motor gelisimini destekler. Hayal giiciinii ve elestirel
diisiinme yetenegini giiclendirir.

“Kitaplar, gilinliik yasamda karsiliklt konugsmanin (¢ocuk-yetiskin) énemli bir

boliimiinii  olustururlar. Toplumun deger sistemi ile birlikte, gilinliik iliskilerdeki



problem ¢6zme stratejilerini yansitirlar. Kitaplar bireyler arasinda konugmanin
olusturulmasinda 6nemli bir etken olduklarindan, okunan kitabin anlasilmasindaki
glicliikler, yetiskinlerin ¢ocuklar i¢in daha iyi egitimsel stratejiler yaratmasini
saglamaktadir” (Gonen, 2017: 10). Kitap, aile i¢i etkilesimi de gliclendirerek ¢ocugun
aklinin iglevselligi ortaya ¢ikaracaktir. Bu yiizden ¢ocuga segilen kitaplar onun egitim
programini destekleyici, giiclendirici 6zellikler tagimalidir.

Ozet olarak toplumun temeli olan ¢ocugu, bedenen, zihnen ve duygusal agidan
en iyl sekilde yetistirmek, en iyi yontemleri kullanmak gerekir. Bu gercekten
uygulandiginda o zaman birbirini anlayan birbirine giivenen ve birbiriyle mutlu
yasamay1 bilen bir toplum olusur. Edebiyat, ¢cocukluktan ve dogru sekilde basladiginda
toplumu degistirebilecek kadar giicliidiir.

1.2.Diinyada Cocuk Edebiyatinin Gelisimi

Diinya tarihine bakildiginda ¢ocuga ve cocuk yazinina dair bir seyler bulmak
1500°Li yillara kadar miimkiin degildir. Matbaanin olmamasi, kitaplarin pahali olmasi
ve toplumun okuma yazma orani dikkate alindiginda bu durum olagan karsilanabilir.
Matbaanin icadi ile yayin sayisinda baslayan ciddi artis okumanin 6nemini glindeme
getirir ve okuma yazma oraninda da ciddi bir artis meydana gelir. Cocuklarin egitimine
vurgu yapilir ve ¢ocuklar okula gitmeye baslar. Boylece bebeklikten yetiskinlige direkt
olarak gecis yapan ¢ocuklar, ara donemin, ¢cocuklugun farkina varir. Fakat okuyacaklari,
egitim alacaklar1 metinlerin sayist yine de sinirhdir.

Cocuk yayimnlarinin olmadigi bu donemlerde halk hikayelerinden derlenen
eserler cocuklar i¢in yeniden uyarlanmistir. Binbir Gece Masallari” min iginden
Alaaddinin Sihirli Lambasi, Ali Baba ve Kirk Haramiler, Simbat gibi dogu oykiileri
bat1 dillerine ve ¢ocuklara gore yeniden tasarlanmistir.

Ik gocuk dergisi olarak kabul edilen “Juvenile Magzine” ve “The Children’s
Magazine” adli iki dergi Ingiltere’de yayinlanir. 1824°te yaymlanmaya baslayan “The
Child’s Companion” adli dergi yiiz yildir yayina devam etmektedir (Simsek, 2016: 46-
47). Ingiltere’de 6gretmenlerin ve din insanlarinin tepkilerine ragmen ¢ocuklarin ilgisini
cekecek Robin Hood, Jack The Giant Killer, Tom Thumb gibi halk hikayeleri ¢ocuklar
icin yayimlanmaya baslar (Oguzkan, 1979: 261).



Fransa’da Charles Pearault, 1697’de Kiil Kedisi, Cizmeli Kedi, Kirmiz1 Baglikli
Kiz, Uyuyan Giizel gibi masallarinda aralarinda bulundugu bircok masali derleyip
kisaltarak kitap haline getirmistir (Gtileryiiz, 2003: 24).

J.J. Rousseau’nun getirdigi egitim anlayis1 ve John Locke’nin bos levha
diisiincesiyle ¢ocuk egitimi oldukga ciddilesmis ve iizerine diisiiniilmeye baglanmistir.
Cocugu terbiye etmekten ziyade onun sonsuz zihnini kesfetmesini saglayacak kitaplar
olusturarak, ¢ocuklara pratik bilgi verme yoluna gidilir. Ilk ¢ocuk kitab1 olarak John
Newbery’ nin A Little Pretty Pocket Book isimli kitabi kabul edilir (Kibris, 2000: 3).

18. yiizyil sonu ile 19. yiizyilda folklordan, tarihten, ger¢ek yasamdan, fenden,
bilimden, ¢ocuklarin ruh hallerinden faydalanarak cocuk edebiyatina giizel nitelikli
eserler getirilmistir. Bu devirde Almanya’da Christophe Sehmid, Grimm Kardesler,
Isvigre’ de Topffer, Danimarka’da Andersen, Fransa’da Comtesse de Ségur masal veya
hikayeleriyle taninmislardir.

Bu devirde, ¢ocuk edebiyatina duygunun katilmasinda Charles Dickens’ in,
fenni macera romanlar1 yazilmasinda Jules Verne’in biiyiik tesirleri oldu. 19. Yiizyil
sonlarinda Isvecli yazar Selma Lagerldf bir memleketin cesitli yonlerden ¢ocuklara nasil
tanitilabilecegini gosteren bir eser verdi. Rudyard Kipling, hayvanlar1 tabii ¢evrelerinde
ve tabii durumlariyla tanitmak suretiyle hayvan hikayeleri yazanlara yeni bir ¢igir acti

(Demiray, 1958: 85).

1.3.Tiirkiye’de Cocuk Edebiyatimin Gelisimi

Tiirkiye’de de ¢ocuk edebiyati, diger iilkelerde oldugu gibi oldukga ge¢ ortaya
c¢ikmigtir. Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra baslayan batililasma hareketi ¢ocuk
gelisim ve cocuk kitaplar1 konusunda da tilkemize 151k olmustur. Tanzimat 6ncesinde
cocuklar, halk hikayeleri, tekerlemeler, bilmeceler, masallar gibi sozli kiiltiir
iriinleriyle beslenmistir. Cocuklar i¢in 6zel yazilmis eserler bulunmasina ragmen bunlar
sadece cocuga nasihat ve 0giit verme diizeyindedir.

Buna ragmen g¢ocuga hitaben ilk eser Nabi’nin (1642-1712) Hayriye isimli
mesnevisidir. Nabi’'nin oglu Ebiilhayr’e bazi nasihatlerde bulunmak maksadiyla yazdigi
bu eser didaktik mahiyettedir. Tabii bu eserdeki bircok nasihat bugiinkii hayat
anlayisimiza aykiridir. Buna benzer bir diger eser de Stimbiilzade Vehbi’nin Liitfiye-i
Vehbi isimli didaktik eseridir. Sair bu eseri, oglu Litfullah i¢in yazmistir. Bu mesnevi

de zamanin ahlak ve terbiye kurallarin1 gdstermesi bakimindan 6nemlidir (Demiray,
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1958: 87). Her iki eserde de kisiye kendi ¢ikarini gozeterek yasamak ve algak goniillii
olmak ogiitlenir ve bu sekilde yasayan insan tipi ideal 6rnek gosterilir (Sinar, 2012:
576).

Abdiilhamit devrinin Maarif Nazir1 Minif Pasa, Mecmua-i Funin’da
“Ehemmiyet-i Terbiye-i Sibyan” isimli makaleyi yayinlar. Cocuk egitiminin neden
mithim oldugunu anlatan bu makale devrine gore 6nemli diisiinceleri barindirmaktadir.
Tirk toplumundaki ¢ocuk terbiyesini ve Avrupa’daki cocuk terbiyesi arasinda
karsilastirma yapar. Doverek cezalandirmaya karsi ¢ikar. Cocuklarin mutlaka okula
gonderilmesini ister. (Sinar, 2012: 577). “Miinif Pagsa hem konuya yaklasim tarziyla ve
hem de Maarif Nezareti’'ndeki icraatiyla yenilik¢i ve degisimci bir tavir ortaya
koymustur” (Okay, 1998: 47). Edhem Ibrahim Pasa, Terbiye ve Talim-i Adab ve
Nesayihii’l Etfal (1869) isimli kitabinda cocuklarin giinliikk hayatlari, 6z bakimlari,
sosyal yasayislar1 ve insan iligkileri hakkinda bilgiler verir. Cocuga anlayacagi bir dilde
seslenmek gerektigini vurgular. Avrupa’nin Tiirk toplumundan daha ileri olmasin
oradaki egitim sisteminin gelismis olmasina baglar (Okay, 1998: 47-48).

Ziya Pasa, J.J Rousseau’ nun Avrupa’daki egitim sistemini ileriye tasiyan
“Emile” adli eseri terciime eder. Namik Kemal, 1872°de yaymladigi “Aile” isimli
makalesiyle ¢ocugun ailede egitilmesini sart kosar. Cocuk Once evde sonra okulda
egitim almalidir. Evde de egitimi alacagi kisi annesidir. Bu yiizden egitimli anneler
yetistirmek Oncelikle gereklidir. Namik Kemal eserinde iradeli insan yetistirmek ister.
Bu iradeli insan zaaflarini yenebilmis, inanglari, vatani, hiirriyeti ugruna her tiirlii ¢ikari
reddedebilecek, hatta hayatindan vazgegecek kadar giiclii olmalidir (Enginiin, 1991:
400).

Yine aym:t donem diisiliniirlerinden Sinasi’nin La Fontaine’den terciime ettigi
Kurt ile Kuzu Hikayesi ve kendisinin yazdig1 Esek ile Tilki Hikayesi, Kara Kus Yavrusu
ile Karga Hikayesi, Ari ile Sivrisinek Hikayesi gibi fabl tiirinden manzumeler o devirde
¢ocuklar ic¢in olusturulmus eserlerdir. Sonrasinda Recaizade Mahmut Ekrem La
Fontaine’ den bazi fabllari terciime ettiyse de bunlart dili oldukg¢a eskidir. Yine ayni
donem sairi Muallim Naci, Kirlangi¢, Kuzu, Avci, Oduncu ile Azrail gibi manzumeler
kaleme almistir (Demiray, 1958: §9).

Tanzimat doneminde bu ¢evirileri roman alaninda, Daniel Defoe'nun Robinson

Crusoe'su (Hikdye-i Robenson adiyla-1864), Giiliver'in Seyahatnamesi (Giiliver Nam
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Miiellifin Seyahatndmesi adiyla-1872), Seksen Giinde Devr-i Alem (ilk Jules Verne
cevirisidir, ¢evireni belli degildir-1876), Kaptan Hatras'in Sergiizesti (1878), Merkez-i
Arza Seyahat (1886), Bes Hafta Balon ile Seyahat (1889) gibi -aslinda yetiskinler i¢in
yazilan fakat sonralari ¢ocuk romanlar1 olarak telakki edilen- romanlar izlemistir.
Bunlar1 da Ahmet fhsan tarafindan hepsi 1889-1904 yillar1 arasinda gevrilmis 16 Jules
Verne romani takip etmistir. Tabil bu romanlar hem cumhuriyet 6ncesinde hem de
cumhuriyet sonrasinda bir¢ok defa daha farkli g¢evirmenler tarafindan Tiirk¢eye
¢evrilmis, ayn1 zamanda bir ¢evirinin bir¢ok defa yeni baskisinin yapildigi goriilmiistiir.
So6z gelisi Robinson Crusoe' nun Cumhuriyet oncesinde alt1 farkli ¢evirisi yapilmis,
bunlardan ilk ¢eviri sahibi Ahmet Liitfi Efendi'ninki 1864'ten sonra 1867, 1870, 1871,
1874, 1877 ve 1889 yillarinda yeni baskilar yapmistir (Aytas, 2003: 24-25). Alev Sinar,
“dikkat edilirse bu ¢evirilerin biiyiik kism1 Jule Verne’den yapilmistir ve bu ilk ¢evrilen
eserler bugiin diinya ¢ocuk edebiyatinin klasikleri arasindadirlar. Ancak o yillarda bu
ceviriler ¢ocuk disiiniilerek yapilmamistir” (Sinar, 2012: 577-578). Yukaridaki
alintilarda goriildiigii gibi 19. yiizyilda cocuk edebiyati, tipki bir cocuk gibi yavas yavas

biiyliyerek varlik gostermektedir.
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IKiNCi BOLUM
2. TURKIYE'DE COCUK TIYATROSU VE GELISIiMi
2.1.Cocuk ve Tiyatro

Cocuk kavrami, insanlik tarihinde pek {izerine diisiiniilmiis bir olgu degildir.
Orta Cag’da insanlar cocugu, yetiskin bir bireyin kiigiik hali, minyatiirii seklinde
tanimlar (Gardiner & Gander, 1995: 23). Yani Orta Cag’da ve ondan 6nceki donemlerde
giiniimiiz diinyasindaki ¢ocuk diisiincesine yakin bir tanim bulunmadig1 goriliir

Aydinlanma hareketiyle ortaya atilan diisiinceler ve tezler, cocuk hakkinda
birtakim sorular dogurur ve bu sorulara aranan yanitlar insanlarin ¢ocuk kavrami
hakkindaki ilk diisiincelerini olusturur.

Locke, 17. Yiizyilda zihni bos bir levhaya benzetir ve bu bos zihne yazilanlarin
tamamini anneye, babaya, 0gretmenlere ve devlete atfeder. Cocuga, ilerinin bliyligi
olarak bakar ve onu 6nemser. Locke’ a gore ¢ocugun diinyaya geldigi bos zihin egitimle
sekillenir. Cocuk egitimine bir ekleme siireci olarak bakar. Locke’dan yiizyil sonra J.J.
Rousseau, tam tersi bir goriisii savunur ve egitimin bir eksiltme isi oldugunu soyler.
Cocugu yalniz su ya da bu amag icin degil, sadece ve sadece kendisi i¢in dnemsemek
gerektigi diislincesini ortaya atar (Onur, 1994: 11). Pesi sira Dewey ve Freud bazi
noktalarda birbirine benzer cocuk egitimi ve biligsel gelisimine dair tezler ortaya atarlar.
Dewey, cocugun su an ki gereksinimleri karsilandiginda yetiskin kiiltiire kendiliginden
kanalize olacagini sdyler. Freud ise dogustan gelen cinsellik ve kompleks diirtiilerle
dolu oldugunu ve yetiskin olabilmek adina bu bastirilmis diirtiilerin kesfedilip yok
edilmesi gerektigini sdyler.

20. yiizyilla kadar ¢ocuga karst olusturulmus otoriter diisiince, bu yiizyilin
ortalarinda kendini bireysel diisiinceye ve ¢ocuk diinyasinin varligini kabule birakir.
Cocugun kendine 6zgii algilayisi, cocuk diisiiniisii gibi kavramlar kesfedilmeye baslanir.
Boylece cocuk daha iyi anlasilir ve onun yasadigi diinyaya hazirlanisi kendi
bireyselligiyle oOrtiigiir. Artik ¢ocuk dizginlenmesi gereken ugar1 bir varlik degil,
dizginlenmemesi ve diinyasi kesfedilmeyi bekleyen bir varlik olur.

Cocugun bilincini kesfetmenin bir yolu onu oyun oynarken izlemektir. Orada
kendi ve zihin diinyasin1 ortaya doker. Ilkel toplumlarin tanrilar i¢in adak ayinleri,

ritiielleri de aslinda birer oyundur. O halde insan oyun oynayan bir varliktir. Bu sebeple
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oyun ciddiye alinmalidir. Oyun oynamayi seven ¢ocuk icine dahil olacagi oyunlari
seyretmek de ister. Bagkalarinin yasamlarin1 goriip oradan kendine rol model gelistirir
(Huizinga, 2021: 23).

Cocuk seyirciye ciddiyetle bir oyun hazirlama girisiminde bulunan ve onun
oyun diinyasi ile sahnedeki oyunu birlestirmeye davet eden gosteri, ¢ocuk tiyatrosudur.
Yetiskin birinin, bir oyunu izlerken yasayacagi heyecanla bir ¢cocugunki bir olmaz.
Yetiskin artik oyun diinyasindan uzaklasmis oldugundan sahnede gordiigiiyle arasinda
her zaman bir mesafe olur. Fakat bir cocuk sahnede izledigine hemen kapilir. Izledigi
oyundan biiyiik keyif alir.

“Kronolojik olarak ¢cocugun saf oyun donemi ile kendisi i¢in diizenlenen tiyatro zamani

i¢ icedir. Cocuk yetigkinlerden farkli olarak oynamaktan, oynayani izlemekten duydugu

hazzi imgeleminde biitiin tazeligiyle korur. Her an bir yasantiya doéniistiirmek iizere

heyecanla bekler” (Ezici, 1998:2).

Cocuk, gercekle hayali birbirine karistirir. Bu yiizden sahnede olanlart kendini
kaptirir. O an orada olmanin verdigi tarifsiz hazzin i¢indedir. Her an yerinden kalkip
oyuna katilabilecek durumdadir. 10 yasina kadar ¢ocukta soyut diisiinme kabiliyeti
gelismediginden sahnede yasanan her olay onun i¢in gergektir. Perdenin ardinda olan
biten higbir seyle ilgilenmez. Sahnedeki diinyanin gergekligine hemen dalmasi
sebebiyle kahramanla hizlica 6zdeslik kurar ve bu yiizden ¢ocuklarin siddet icerikli
filmlerden uzak durmalari uzmanlarca ortak karardir.

“Cocuk Tiyatrosu” kavrami hakkinda, yabanci kaynaklarda yer alan yazarlarin
gortsleri incelendiginde birgok farkli goriis ortaya c¢ikar. Cocuk tiyatrosu uzmanlarinin,
kendi tecriibelerini referans gostererek yaptigi tanimlar, bir gruptan bir gruba, bir
bolgeden diger bir bolgeye degisim gosterir. Uzman olmayanlar ise, s6z konusu
ayriliklar1 anlamakta biyiik giicliik ¢ekmekte, “cocuk tiyatrosu” denildiginde hem
cocuklar tarafindan oynanan hem de c¢ocuklara oynanan tiyatroyu bir arada
diistinmektedirler (Samurgay, 2008: 10).

En genel bi¢imiyle ¢ocuk tiyatrosu, ¢ocuklar i¢in yazilmig dramatik metinler,
cocuklar tarafindan ya da cocuklar icin sahnelenen gosteriler olarak tanimlanabilir
(Akytiz, 2019: 1166). Cocuklara estetik zevk, sanatsal ifade ve sosyal gelisim
acilarindan yararli olan sanat dali olarak ¢ocuk tiyatrosu, okul tiyatrosu ve egitimde
tiyatro bigimlerinde uygulamaya konulmus basli basina bir sanat alamidir. Islevi

acisindan ¢ocuk tiyatrosu, estetik Ozelliklerinin Gtesinde egiticilik islevini de
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tistlenmektedir. Estetik ve etik degerlerle sanatsal nitelik kazanan ¢ocuk oyunlarinin
egitim ortamlarinda kullanimi, ¢ocuk tiyatrosunun uygulanisindan baska bir sey degildir
(Maden, 2010: 235).

Cocuk tiyatrosu, ¢ocugun topluma ve ¢evresine karsi duyarli olmasini saglarken
ona dogru ve iyi olan1 gosterir. Yaratict bir etkinligi iceren ¢ocuk tiyatrosu, cocugun
diistince diinyasinin sinirlarint genisletmekte, bdylece sosyallesmelerini saglamakta,
yasamlar1 i¢in uygun ¢oziim ve arayislara onlar1 yonlendirmektedir. Bu 6zellikler
tiyatronun egiticiligine bizi ulastirir. Yaparak yasayarak 6grenme imkanini rol oynama
ile ¢ocuklara sunan cocuk tiyatrosu, cagdas egitim anlayisinin da vazgegilmezidir
(Maden, 2010: 236). Cocugun gelisimsel siirecinde tiyatronun sonuglari ve kapsami
giicliidiir. Cocugu motive eder ve motivasyon Ogrenmenin kolaylagsmasini1 saglar.
Oyunun i¢inde tiim sanatlar ve birer ders ve Ogreti olmaktan ¢ikar, cocuga dolayli
yoldan sunulur.

“Fransizca’da bir oyuna ‘“katilmak” yardimci olmaktwr, “yardimci olmak”
performanstir. Cocuk gosteriyi televizyonda ya da sinemada izliyorsa, yani
performansa dahil degilse, katilim sansini biiyiik olciide yitirmistir. (Elbette ¢cocuk yine
de onlar igin dogal, form olan tiyatroya katilmaya c¢alisacaktir. Stivari kahraman
yvakalamak i¢cin ekranda ata bindiginde onlarin niye bagwrip alkisladigimi aciklar bu)
Cocuk, oyunculugu alimlamakta eksiklik hissediyorsa katilim firsati ve bu yiizden de
estetik hazzi azalacaktir. Aktorle etkilesime girmeye ve ilerleyen aksiyona inanmaya

hazwr olmak katilvmin anahtarlaridir” (Goldberg, 2008: 23).
Seyirci olsa bile oyuna katilacagi kiiclik sahneler de gereklidir. Asal 6znesi

cocuk olan bu sanat eyleminin gayesi, hitap ettigi topluluk, mekan, zaman ve diger
kosullar ne sekilde olursa olsun; cocugun yasama attig1 ilk gercekci adimla onu tiyatro
diinyasina katmak, kendini ve otekileri tanitmak, kisilik kazaniminda yararli olmak ve
eglendirerek egitmektir (Maden, 2010: 236).

Yazardan baslayarak yonetmen, oyuncu ve diger sahne iistii diizenleyicileriyle
¢ocuk tiyatrosu, ¢ocuklari taniyan, pedagojik yonden degerlendirebilecek kisilerden
olusan uzman bir ekip isidir. Kuyumcudan 6zetle aktarilirsa, cocuklarin yas gruplaria
gore sahip olduklar1 farkliliklar, algilama yetileri oyunlar yazilirken ve sahnelenirken
dikkat edilmesi gercken, olmazsa olmaz denebilecek temel Olgiitleri de beraberinde
getirir. Cocukluk c¢aginin oOzellikleri géz Oniine alinmadan kullanilan gostergeler
sahneye koyucunun hi¢ diisiinmedigi, amacglamadigi yerlere dogru yonlendirebilir
onlar1. Ciinkii ¢ocuklar yetiskinlerin birer kii¢iiltiilmiis 6rnegi degil, diinyay1r anlamak

icin kendilerine 6zgii alimlama bi¢imleri olan ve farkli deneyimlere sahip kiiciik
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insanlardir. Bunun yan1 sira Kuyumcu, ¢ocuk tiyatrosu i¢in kaleme alinan eserlerde yas
mevzusuna deginilmedigine: “Tiirkiye’de gerek metin diizeyinde olan sahnelenmemis
gerekse sahnelenen ¢ocuk oyunlarinda ¢ok onemli bir ayrinti g6z ardi edilmektedir.
Genellikle incelenen g¢ocuk oyunu Kitaplarinda “su yas ve yukarisi” gibi bir nota
rastlanmaz ve oyun metinlerinin ilk sayfasinda oyun adinin altinda yalnizca “Cocuk —
Tiyatro”, “Cocuk Oyunu” gibi agiklamalar bulunur (Kuyumcu, 2000: 39-40). Yine yasla
ilgili bir bagka etken de g¢ocuklar i¢in tiyatrodur. Tiyatronun egitimsel yonii, tiyatro
kadar eskidir. Bugiin tiyatroya yapilan devlet yardimlarinin gerekcesi de tiyatronun
egitimle olan siki iligskisine dayanmaktadir. Estetik egitim duygulari bigimlendirir,
belirsiz duygularin insanin bilingaltina yigilmasimi Onler. Biitiin egitimciler tiyatro,
kukla oyunlar yoluyla ¢ocuklara baski yapan etkenleri, durumu yeniden yasatarak bu
baskinin kaldirilabilecegine inanmaktadir (And, 1983: 67).

Cocuk tiyatrosuna iligkin belli basli kaynak konularindan biri de repertuar
konusudur. Gerek Fransa’da gerekse diger iilkelerde hemen hemen biitiin yazarlar,
cocuklara “gercek” olam1 vermenin gerekliligi, ancak siirsel anlatimin bu amagcla
uyusmaz olmadig1 konusunda ortak bir diisiinceye sahip goriinmektedirler. Bugiin biitiin
diinyada, ¢ocuk tiyatrosu emekleme, arastirma evresindedir. Tiirkiye ¢ocuk tiyatrosuna
ilk baslayan tlkelerden biri oldugu halde, bu konuda hicbir arastirma yapilmamis,
disardan yapilan aktarmalarla yetinilmistir (Samurgay, 2008: 34).

19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren baslayan ‘batililasma’ hareketi ile Tiirk
tiyatrosu da batili anlamda tiyatro etkinliklerine yOnelmistir. Tanzimat fermanindan
sonra Tiirkiye’ye daha sik gelen diinyaca tinlii topluluklar ve sanat¢ilar giderek Tiirk
seyircisinin daha cok ilgisini ¢ekmeye baslamis ancak o doénemde, cocuk tiyatrosu
diisiincesi giindeme gelmemistir. Cocuklar, aileleriyle birlikte Karagdz, Orta Oyunu,
Meddah gosterilerine gitmis, siinnet diigiinlerinde hokkabaz ve gdzbagacilarla
yetinmislerdir (Nutku, 1998: 127). Tanzimat donemindeki Batililagma hareketleri
oncelikle askeri egitim icin yapilsa da yavas yavas tiim egitim sistemini etkilemeye
baslamistir. Egitim alanindaki yontem degisiklikleriyle beraber ¢ocugun sosyal hayat
icerisindeki O6nemi de giderek artmistir. Tiyatronun egitsel ve Kkiiltiirel yoniiniin
kesfedilmesi ¢cocugun 6neminin artmasiyla birlikte ¢ocuk — tiyatro iliskisinin ortaya

ctkmasini saglamistir (Okurlar, 2010: 16).
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2.2. Diinyada Cocuk Tiyatrosu ve Tarihcesi

Cocuk Tiyatrosunun ge¢misine baktigimizda, tam anlamiyla olmasa da ilk ¢gocuk
oyunlarina Orta Cag’da rastlanir. Bunlar dini metinler ekseninde olusmus oyunlardir.
Bu kapsamdaki oyunlar o donem kiliseler ve manastirlarda sergilenir. (And, 1979: 127).
18. yiizyilda profesiyonel topluluklar ortaya ¢ikar. Fransa’da 1874’te tiyatroda ¢ocuk
haklarin1 korumak i¢in bazi ilkeler yaratilir.

Alan England, cocuk tiyatrosunun tarihini 1904 yilinda Ingiltere’de J. M.
Barrie’nin “Peter Pan” oyunuyla basladigini soyler. Fakat oyun uzun yillar sadece
Londra’da izlenmistir. 1927 yilinda Bertha Waddell isko¢ Cocuk Tiyatro’sunu kurar.
Okullarda performans sergileyen ilk profesyonel girisim olarak kabul edilir(Wood &
Janet, 1944: 9). Prosefiyonel oyuncularin ilk kez okullarda ¢ocuklar karsisinda sahneye
cikmas1 diinyada da ilgiyle karsilanir. Kanada, Avusturalya ve Amerika’da da
uygulanir.

Kurulan ¢ocuk tiyatrolari, ortaya ¢iktigi donemde maddi agidan olduke¢a sikinti
cekerler. Bu baglamda kurulan sanat fonlari tiyatrolara biiyiik destek olur. Sovyetler
Birligi’nde ve Dogu Avrupa devletleri ¢ocuk tiyatrolarina 6denekler ¢ikarir ve buralarda
Iyi duruma gelir.

Diinyada ¢ocuk tiyatrosu alaninda bilingli olarak ilk atilimi Rusya yapar.
Stanislavski’nin Moskova Sanat Tiyatrosu’nda c¢ocuklara yonelik sahneye koydugu
Mavi Kug bu alanda ciddi bir adimdir. Moskova’da ilk yerlesik ¢ocuk tiyatrosu 1921
yilinda kurulur. Cocuk tiyatrosu oyuncularini yetistirmek i¢in okulu, amator ¢aligmalari
ve kiiciik bir sahnesiyle onemli merkez haline getirir. Daha sonra elliyi askin bolge
tiyatrosu kurulur (And, 1979: 127-145).

Almanya’nin iki yiiz yillik ¢ocuk tiyatrosu geg¢misinde, dini icerikli olmayan
oyunlar mevcutttur. Ayrica Aydinlanma ile ortaya ¢ikan ¢ocuklarin evde ve okulda
oynadiklar1 didaktik oyunlar goriliir.

“1960’l yillara kadar ¢ocuk tiyatrosu bu cerceve icinde kalarak masallar ve Noel
hikayelerinin canlandiridmasindan 6te gitmez. Amag, gorselligin on planda oldugu goz
alict dekor ve kostiimlerle, gorsel efektlerin fazlaligryla ¢ocuklart diis alemine tasiyarak
onlara estetik bir haz vermek. Goriildiigii gibi yirminci yiizyila kadar Cocuk tiyatrosu ya
bir egitim aract iglevi tasimakdaydi ya da salt ¢ocuk eglendirmeyi
amaglyordu.”(Kuyumcu, 2000:23).

1960°da kurulan Grips Tiyatrosu, ¢ocuklar i¢in hem eglence hem egitim amaci

tastyan bir kurum olarak kurulur. Ayrica bu ilkeyi toplumsal olma durumlariyla
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birlestirerek bir adim daha ileri tasirlar. Cocuklarla okullarda yaptiklar1 sdylesilerle
onlarin sorunlarini tiyatroya tagirlar (Kalkan, 1997: 57).

Yine 1960 yillarda Boal’in forum tiyatro kavramini ortaya attig1 goriilmektedir.
60’11 yillarda ortaya attig1 yeni tiyatro anlayisi i¢inde sahne ile seyirci arasindaki her
tirlii engeli ortadan kaldiran, seyirciyi edilgenlikten etkinlige sevk eden Augusto Boal
icin tiyatro, ger¢cek yasamin provasidir. Seyirci baskahraman (protagonist) olarak seyirci
durumundan (spektatdr) seyirci-oyuncuya (spect-aktor) doniiserek dramatik eylemi
degistirir, ¢oztimleri dener, kendini gergek yasam iginde karsilasabilecegi eylemler i¢in
egitir (Kuyumcu & logna, 2001:.4).

Tim bu verileri Cocuk Tiyatrosu baglaminda diigiiniip ele aldigimizda
“Ezilenlerin Tiyatrosu” tekniklerinden biri olan Forum Tiyatro’da sahne ile salon
arasindaki diyalog, bir baska deyisle sorunla basa ¢ikma arayislari, ¢cocugun ¢oziim
Onerileri getirmesi 1. Cocugun i¢inde yasadigi sorunlari gormesi, tartigmasi, analiz
etmesi 2. Bu sorunlara yasitlariyla birlikte ¢éziimler bulmasi gibi bir durumun ortaya
¢ikmasi demektir ki, bu da kendi sorunlarina kendi ¢6ziim bulmasi, kendini sinamasi ve
siirlarin1 kesfetmesi bir bagka deyisle kendini tanimasi demektir (Kuyumcu, logna,
2001: 9). 60’11 yillara geldigimizde, lilkemizde yasanan degisim riizgarlarinin ¢ocuk
oyunlaria da yansidigini agik¢a goriliir. 1961 anayasasinin getirdigi 6zgiirlik ortami
oyunlarda yeni arayislarin, yeni beklentilerin ortaya ¢ikmasina giiglenmesine neden
olmustur. Zenginlik hayalleriyle yanip tutusan fakir aileler, fakir olduklarina isyan
edenler, sans oyunlarindan medet umanlar, miras kalmis zengin yegenin kaprislerine
boyun egen zenginlikten fakirlige diismiis insanlar, zengin kiz, fakir delikanl
arkadasliklar1 yer alir (Kuyumcu, 2000: 30).

1987 bu yana ise Berlin’de, her yil ¢ocuk genglik tiyatrolarinin, amator
tiyatrocularin ve tiyatro pedagoglarinin birlikte yiiriittiikleri uluslararas: bir bulusma
yapildigin1 goriiyoruz Bunun basinda, Tiyatro Pedagojisi dalim1 bir disiplin olarak
yuksekogretime sokan Prof. Dr. Hans-Wolfgang Nickel var. Bu bulusmada tiyatro bir
egitim araci olarak kullaniliyor. Yas oOnemli degil, &grenci, Ogretmen, veli bu
caligmalara herkes katilabiliyor. “Oyun ve Tiyatro Pedagojisi Enstitlisii” ayrica

Almanya’daki yabanci is¢i ¢ocuklariyla da ¢alismalar yapilir (Nutku, 1998: 159).
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2.3.Tiirkiye’de Cocuk Tiyatrosunun Gelisim Siireci

Tiirkiye’de “Cocuk Tiyatrosu” diisiincesi ilk kez Mesrutiyet doneminde
cocuklarin tiyatro ile ugrasmalari, okullarda tiyatro c¢alismalar1 bi¢iminde ortaya
atilmistir. Bu donemden itibaren yazarlar ¢ocuklar i¢in “Mektebi Temsil”, “Mektebi
Temsili”, “Kiigiikler i¢in Temsil” ve “Mektep Temsilleri” adlar1 altinda oyunlar yazmaya
ve ¢evirmeye baslamigtir. 1915 yilinda yapilan en biiytik atilim ise, devrin Milli Egitim
Bakanliginin (Maarif-i Umumiye Nezareti’nin) tiyatroya egitici ve Ogretici niteligi
nedeniyle ders olarak yer verilmesini benimsemis olmasi ve bu konuda “Mektep
Temsillerinin Usul-i Tedrisi” baslikli bir yonetmelik ¢ikarmis olmasidir (Kuyumcu,
2000: 224).

Yiizyilimizda verimliligi ortaya konmus bir sanat disiplini olan ¢ocuk tiyatrosu,
tilkemizde mesrutiyet doneminde daha ¢ok dikkat ¢eker. Okullarda tiyatro egitiminin
kullanimi i¢in Cumhuriyet doneminde de ¢agin ¢ok otesinde Onerilerde bulunulmustur.
Ancak sadece diisiince baglaminda farkina varilmis, egitimde alaninda gerektigi degere
ulagamamustir. Milli egitimimizde ve tiyatro alaninda sayili girisimlerle sinirl kalinmis
ve genele ulasan bir politika saglanamamstir. Ozgiin-elestirel diisiinceye, bilimsel
muhakeme yetenegine ulasmaktan uzak bir egitim sistemi muhakkak ki egitimde tiyatro
metodunu kullanamaz. Buna karsin milli egitim politikasi, arastirma yapabilecek,
orijinal bilgi iiretebilecek, trettigi bilgiyi dogru ve etkili bir sekilde kullanabilecek
bireyler yetistirmelidir. Cagin gereklerine sahip bir bireyin egitiminde elestirel, yaratici
ve yoruma agik olan oyunun ogreticiligi gerekli olacaktir (Maden, 2010: 238).

Mesrutiyet donemde kabul edilen g¢ocuk tiyatrosunun 6nemi konusundaki
goriisler Cumhuriyet doneminde de aynen siirdiiriildigi gortilmektedir. Buna ek olarak
Cumhuriyet doneminde ¢ocugun 6neminin daha da artmasiyla birlikte ¢ocuk tiyatrosu
kavrami agiklik kazanmaktadir. Ciinkli “bugiiniin ¢ocuklar1 yarmnin biiyiikleri” goriisii
benimsenmis ve gelecegin bireylerini yetistirmenin en kolay yolu olarak da c¢ocuk
tiyatrosu gorilmiistiir (Okurlar, 2010: 18). Bu konuda Muhsin Ertugrul’un yapmis
oldugu caligmalarin c¢ocuk tiyatrosunun desteklenmesi konusundaki payi biiyiiktiir.
Mubhsin Ertugrul’un Sovyetler Birligi’'nde yaptig1 incelemelerden sonra 1 Ocak 1935
tarihinde kaleme aldig1 yazida ¢ocuk tiyatrosu kavramina, amaglarina agiklik getirmis
ve Moskova Cocuk Tiyatrosu’nda yapilan ¢aligsmalar1 etraflica anlatmistir (Kuyumcu,

2000: 24).
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1935’ten sonra ¢ocuk oyunlar1 yazanlarin sayisi artmaktadir. Bunun nedeni ise
Muhsin Ertugrul’un her firsatta yazarlari, ¢cocukluk oyunu yazmaya &zendirmesidir.
Baslarda en ¢ok cocuk oyunu yazanlar Miimtaz Zeki Taskin, Sabih Gozen, Ferih
Egemen’dir. Cocuk oyunu yazanlarin ilkleri arasinda oyuncular da vardir. M. Kemal
Kiigiik, Afif Obay, Ekrem Resit, Ragip Tok, Sami Ayanoglu, Mebrure Koray, Selahattin
Kiiciik, Kemal Ragip, Neset Berkiiren, Celal Balkir, Nuri Isilay, A. Ogelman, Azize
Tozem, S. Kaplangi, Vecihe Karamehmet, Orhan Asena, Ergun Sav, Ekmel Hiirol, Ziya
Demirel, Haldun Marlali, Ulker Koksal vb. ¢ocuk oyunu yazanlarin ilkleridir (Nutku,
1998: 132-133).

Tiirkiye’de ilk ddenekli ¢cocuk tiyatrosu Muhsin Ertugrul tarafindan 1935-1936
déneminde sehir tiyatrolar1 i¢inde faaliyete gecerek 1 Ekim 1935 tarihinde, M. Kemal
Kiiciik’iin yazdig1, Cocuklara Ilk Tiyatro Dersi adli oyunla ¢ocuklara perdelerini acar
(Kuyumcu, 2000: 25). Cocuk tiyatrosu temsillerinin ilk resmi duyurusu Sehir
Tiyatrosu’nun yayinladigir 1 Ekim 1935 tarihli Dariilbedayi dergisinin arka kapaginda
yer alir. Buna gore, temsiller Aksam gazetesinin belirttigi gibi, persembe ve cuma
giinleri degil, cumartesi, saat 15.30, pazar sabahi saat 10.00’dadir (Nutku, 1998: 130).

Ankara’da Devlet Tiyatrosu’nun ilk ¢ocuk oyunlari, 1947/1948 doneminde
basladi. M. Ertugrul’un yonettigi Devlet Konservatuvar1 “Tatbikat Sahnesi” Kiicilik
Tiyatro’da Devlet Tiyatrosu’nun tam olarak ¢alismaya basladigi 1949/1950 doneminden
iki y1l énce, ii¢ cocuk oyunu sahnelenir. ilki Miimtaz Zeki Taskin’in Altin Bilezik adl
oyunudur ve bunu Afif Obay’mn Biiyiikbabamin Pireleri izler. Ugiincii Cocuk Oyunu ise
Taskin’in Kara Bécek adli yapitidir (Nutku, 1998: 133).

Devlet tiyatrosunun 1954/1955 donemi, ¢ocuk tiyatrosu agisindan bir doniim
noktas1 olur. 1958’e kadar bu kurumun genel sanat yonetmenligini yapan Muhsin
Ertugrul, yonetim kurulunun karari ile 13 Eylil 1954 tarihinden itibaren “Cocuk
Tiyatrosu Kadro Yonetmenligi’ni yiiriirlige sokar. Boylece, Tatbikat Sahnesi’ndeki
bazi oyuncular ve disardan sinavla secilen genglerle yeni bir ¢ocuk tiyatrosu kadrosu
kurulur. Ancak sonradan, biiyiik oyunlarinda da oynamak isteyen sanatcilarin istegi goz
Oniine alinarak ¢ocuk tiyatrosu i¢in ayr1 bir kadro yerine, Devlet Tiyatrosu sanat¢ilarinin
degiserek oynadiklari bir sistem getirildi. Bugiin sanat¢ilar hem yetiskinlerin hem ¢ocuk

oyunlarinda oynamaktadir (Nutku, 1998: 134-135).
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Ozel tiyatrolar arasinda c¢ocuk oyunlarma ilk egilen gruplar arasinda Asaf
Ciyiltepe’nin yonetmeninde kurulan Ankara Sanat Tiyatrosu, Ankara Meydan Sahnesi,
Mithat Pasa Tiyatrosu, Kiiciik Komedi, Yenisehir Tiyatrosu, Cag Tiyatrosu, Istanbul’da
Bizim Tiyatro, Sunar Tiyatrosu’nu sayabiliriz (Kuyumcu, 2000: 25).

Tiirkiye’de, 1940 yilindan itibaren ¢ocuk tiyatrosu icin 6zel girisimler giderek
artmig ve anlamli caligmalar ortaya konmustur. Yetiskinlere yonelik bazi 06zel
tiyatrolarin, repertuarlarinda ¢ocuk oyunlarina yer vermelerinin yani sira, zaman zaman
sadece c¢ocuklar i¢in oyun oynayan 0zel ¢ocuk tiyatrolar1 da kurulur (Samurgay, 2008:
9).

Cocuk tiyatrosu konusunda ilk 6zel girisimin 1940 yilinda Ankara’da Cocuk
Esirgeme Kurumu tarafindan gergeklestirildigini, bu toplulukta Karagéz ve kukla
oyunlarma yer verildigini 6greniyoruz (Sener, 1979: 324). Ozel tiyatrolar da hem gocuk
kesimini kazanmak hem de bir kiiltlir hizmeti olarak asal ¢alismalarinin yani sira ¢ocuk
tiyatrosu boliimleri agtilar (And, 1983: 68.). Ayrica “Cocuk Tiyatro Senlikleri” de
diizenlenmistir. Bunlardan birisi Canakkale’deki “Tahta At Cocuk Senligi”, bir baskasi
da Eskisehir Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi AKCE Tiyatro Kuliibii’niin
diizenledigi geleneksel “Cocuk Senligi”dir (And, 1983: 68).

Egitim alaninda tiyatronun kullanilmasi, Tiirkiye’de 1.Diinya Savasi Oncesine
kadar gider. Kazim Karabekir’in yazdig1 ve miiziklerini besteledigi ¢ocuk oyunlari, yine
o yillarda, Erzurum’da okullarda sahnelenmistir. Tiirkiye’de tiyatronun egitim alaninda
kullanilmasimin tarihi 1. Diinya Savasi yillarina gitmesine karsin, giiniimiizdeki
uygulamalar gecen bu siirenin yeterince degerlendirilmedigini gosteriyor. Heniiz
okullarda bu alanda kokli bir egitim programiin varhigindan séz edemiyoruz.
Giinlimiizde okullardaki tiyatro etkinlikleri i¢in piyasada Okul Piyesleri adi altinda
yayinlar yer almaktadir. Genel olarak ¢ocuk tiyatrosunda var olan “tiyatronun bir okul
oldugu” goriisiiniin daha da abartilmis bigimiyle bu ¢ocuk oyunlarinda karsilasiyoruz.
Okul Piyesleri iginde Kurtulus Savasi yillarini ve Atatiirk’ii anlatan oyunlarin yani sira,
ilkokul ders programlarinda yer alan Kizilay Haftasi, Kitap Haftasi, Yangin, Trafik,
Yerli Mallar Haftalar1 gibi konular da yer almaktadir (Kuyumcu, 2000: 96).

“Cocuk tiyatrosunun daha ¢ok gelistigi Almanya ve Rusya ornek alinarak 1935°te
Istanbul Sehir Tiyatrosu ¢ocuk temsillerine basladi, ilk oyun da M. Kemal Kiiciik 'iin
yazdigi Cocuklara Tiyatro Dersi, Giilmeyen Cocuk’tu. Bu girisim biiyiik ilgiyle
karsilands, tiyatro tiklim tiklim doldu, oyle ki 1938 °de ¢cocuk tiyatrolarini artirmak igin
kanun tasarisi bile hazirlandi. Daha sonra 1947°de Devlet Tiyatrosu, Lzmir Sehir
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Tiyatrosunda ¢ocuk tiyatrosu boliimleri acgildi. Kimi ézel tiyatrolar ¢ocuk oyunlar
oynadig gibi Binbir Gece Cocuk Tiyatrosu, Keloglan Cocuk Tiyatrosu, 1970 te Tiyatro
kiirstisii mezunlarinin  kurdugu Afacan Cocuk Tiyatrosu gibi ozel girigimler de
goriilmeye baslandi. Ozellikle masallardan, diinya ¢cocuk romanlarindan uyarlamalar
yapildi. Kemal Kiiciik, H. Fahri Ozansoy, Miimtaz Zeki Taskin, Ekrem Resit Rey, Sabih
Gozen, Ferih Egemen, Ergun Sav ve baskalart bagarili ¢ocuk oyunlart yazdilar; Fehmi
Ege, Cemal Resit Rey, Muhittin Sadak, M. Abut, Ilhan Usmanbas ve baskalar: bunlar:
bestelediler. Shakespeare’in Firtina’si, Barie’nin Peter Pan’i, Maeterlinck’in Mavi
Kusu gibi onemli oyunlar bile oynandi. Ancak bu édenekli tiyatrolar icin bir yan is gibi
goriildii, biiyiik bir gereksinmeyi karsilamadi, bu is icin ayri bir oyuncu kadrosu
saglanamadi, iyi dramatiirji ¢calismalart yapimadi. Milli Egitim Bakanligi bu konuda
hicbir ¢caba géstermedi. Kalici, stirekli bir ¢ocuk tiyatrosunun kurulmasi, ayrica
okullarda tiyatronun bir ders gibi okutulmasi, Bati’da artik okullarda tiyatronun onemli
bir egitim araci oldugu gozden kagti. Bu alan iilkiicii onderleri beklemektedir” (And,

1970: 319 - 321).

Kuyumcu’nun (2000), bir baska ifadesine gore Cumhuriyetin ilk yillarinda
yasananlara bakildiginda Cocuk Tiyatrosu devletin resmi politikasini1 desteklemektedir.
1935°te sahnelenen ilk ¢ocuk oyunu Cocuklara ilk Tiyatro Dersi, bu diisiinceyi kanitlar
bir yapidadir. Oyun, bir yandan ilk kez tiyatro ile tanisan ¢ocuklara tiyatroyu tanitirken,
diger yandan Atatiirk devrimiyle meydana gelen degisimleri oyun i¢inde oyun seklinde
anlatir

Yine ilk yillarinda bagimsizligin, Atatiirk devrimlerinin éneminin vurgulandigi
oyunlarda 1940’11 yillara dogru “Amerika” yer almaya baslar. Yiiksek binalari,
sandovigleri, Sarlo, Miki, Tarzan, King Kong, Lorel-Hardi, Greta Garbo, Palabiyikyan
gibi tipleriyle sunulan, kolay para kazanma firsatlar1 ve iyi is olanaklariyla ¢ocuklarimiz
biliylik “Amerikan riiyas1” ile tanigir. Amerikan dansindan hoslanan “Amerika dort
hecedir, insanlar1 ¢ok incedir,” gibi dvgiilerin yer aldig1 sarkilarla, dans etmeyi seven
evin kizlari, “Amerikalilar ile Tiirkler kardestir” gibi araya sikistirilan ciimleler daha
sonraki oyunlarda da karsimiza ¢ikar. Oyunlardaki sarayli, halayik, tabur imami, dadi,
melek, seytan, harami, cellatlar, kelle uguran gibi tiplemeler zaman icinde yok olurken,
masallardaki padisahlar krallara, sehzadeler prenslere, sultanlar da kraligelere doniisiir
(Kuyumcu, 2000: 29).

1940-1950°’1i yillarda sahnede, cocuklarin kafalarini kesme hazirliklar ile
palalarin1 bileyen ve son anda vazgegen cellatlarin elinden kagmay1 kiigiikliikk olarak
goren gozii pek ¢ocuklar, sokakta yaslilar1 eglence olsun diye taslayacak kadar, oksiiz
ve yetim yasitlarina gézlerini kirpmadan iftira edecek kadar acimasiz bir hale de

biirtiniirler (Kuyumcu, 2000: 29-30). Vatan, millet sevgisi gibi milli degerler islenirken,
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evrensel degerler gbézden kacirilmamalidir. Cocuklarin  bagka milletlere karsi
diisiinceleri lizerine etki edilmemelidir.

Cocuk oyunlarinda, kahramanlik abarti1 bir 6ge olarak ¢ocuga sunulmamalidir.
Karsidaki kahramanin da kendisi gibi hatalar yapan, yanliglar1 olan, bir insan oldugunu
gormelidir. Celisen, degisip doniisebilen bir kahraman, ¢ocugun i¢ diinyasina, kendi
benligine daha ¢ok seslenir. Oyunlar 6gretici olmak igin didaktik unsurlart ¢ocuga
parmak sallar nitelikte sunulmamali, oyunun igine yerlestirilmelidir. Ayrica, kader,
yazgl, gibi kavramlar ¢ocugun erken yasta inanisin1 zedeleyeceginden ¢ocuklara calisip
cabalamanin degeri aktarilmalidir.

Bugiin diinyanin sayili ¢ocuk ve genglik tiyatrolarindan biri olan tiyatro, 5-11,
12-16 ve 17-19 yas gruplarina yonelerek dnemli bir goérev yapmaktadir. Tiyatronun adi
oynadig1 oyunlara uygun; ciinkii bu topluluk eglendirirken, ¢agdas diinyanin sorularini
ortaya koyarak, ¢cocuklar ve genglerle birlikte tartisma ortami yaratir. “Grips”in tarihgesi
ve gelismesi ilgingtir. 1966’da Berlin’de “Reichs-kabarett” adinda bir ¢ocuk ve genglik
kabare tiyatrosunun basinda olan yazar Volker Ludwig [dir.]. 1971 yilimin haziran
ayinda “Reichs-kabarett” kendini dagitt1 ve yerine ¢ocuk ve genglik sorunlariyla daha
yogun bir bigimde ilgilenecek bir “forum tiyatrosu kurdu.” Bu tiyatronun adi da “Grips”
dir. (Nutku, 1998: 152-154).

1970’li yillarm IBST (Ist. Sehir Tiy.) oyunlarinda her iki ydnde belirgin
degisimler s6z konusudur. Bir yandan oyun kahramanlari, artik mutlulugu treterek,
calisarak yakalamaya baslarlar. (Kuyumcu, 2000: 31). Hedef kitlesi ¢ocuklar olan bir
oyunda “cocuk geng¢ligi”, “cocuk bakis1” gibi olmazsa olmaz bir boyut karsimiza ¢ikar.
Diinyada 1970’li yillarla birlikte agirlik kazanan bu boyutta cocugun kendine gore
kaygilar, diisiinceleri, beklentileri olabilecegi diisiincesi ortaya atilir. Daha Onceleri
sadece yetigkin goziiyle ortaya konan diisiinceler, yerini ¢ocuk¢a anlayip kavramaya,
cocuk diinyasina girerek onlarin dilinde eserler vermeye birakir (Kuyumcu, 2000: 42-
43). Gergeklerin kendi diinyalarindan yola ¢ikarak sergilenmesi, ¢ocuklarin algilamalari
ve kendilerini o diinyada yabanc1 hissetmemeleri a¢isindan 6nemlidir. Oysa karsilasilan
orneklerde yetiskinlerin goziiyle kaleme alinan oyunlarda sorunlar yetiskinlerin bakisi
ve distincesiyle dile getirilir. Halbuki ¢ocuklar diinyay1 yetiskinlerden farkli bir bigimde
algilar (Bayrakdar & Maltepe, 2019: 798).
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80’11 yillar Tiirkiye i¢in oldugu gibi ¢ocuk oyunlari i¢in de bir degisim, bir
doniim noktasidir. Yaratilan biiyiikk karmasa doneminin ardindan &zgiirliiklerin rafa
kaldirildig1, demokrasinin kesintiye ugratildigi bir siire¢ sonucu, toplumda bir¢ok alanda
olumlu-olumsuz kokli degisimler yasanir. Cocuk tiyatrosu alaninda da ilging
degismeler goriiliir. Onceleri, sag ve sol diisiince yapisinda radikal sayilabilecek
goriisler oyunlarda yer alirken, 12 Eyliil’le birlikte hepsi yok olur (Kuyumcu, 2000: 33).
Bu dénemde de ¢ocuk oyunlari yazilmaya devam edilmistir. Ozdemir Nutku, dénemin
zor sartlarma ragmen ¢ocuk oyunu yazmaya devam eden isimleri soyle siralar: Serpil
Akillioglu, Yilmaz Onay, Nezihe Araz, Haluk Isik, Osman Daloglu, Salih Yakin, Ali
Meri¢, Muharrem Buhara, Ulkii Ayvaz, O. Coskun Irmak, Ahmet Onel, Osman Ozkan,
Turgut Denizer, Onder Paker gibi isimler yer alir. (Nutku, 1998: 133).

Cocuklarin yaptig1 tiyatro baglaminda diislindiiglimiiz, ancak tiyatro gibi
sergilenme amaci tasimayan, sadece yasanan siirecin 6nemli oldugu bir baska galisma
Yaratict Drama’dir (Kuyumcu, 2000: 98). “Yaratict Drama” ¢alismalar1 Tiirkiye’de ¢cok
dar bir cevrede de olsa egitimde kullanilmaya baglanmistir. 1982°de Ankara
Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesinde Sanat Egitimi ve Ana Bilim Dalinda Prof.
Dr. inci San baskanliginda baslamis, 1989°da da Cagdas Drama Dernegi kurulmustur.
“Yaratict Drama” kendini tanima, baskalarini tanima, karsilikli anlayis ve giderek
kendini c¢esitli bi¢cimlerde ifade etme gibi bir siirectir. Bir baska deyisle, bu siire¢
yasayarak yaratma siirecidir. Cocuk yeterli bir egitim sistemi iginde, tartigarak
diisiincelerini 6zgiirce dile getirerek, kabullenerek ya da karsi cikarak kisilik kazanir.
Yasitlariyla birlikte kendi sinirlarini, giiciinii, yeteneklerini kesfeder, kendini tanir.
Bakmayi, gormeyi, gordiigiini dile getirmeyi, olaylari ¢ok yonlii degerlendirmeyi
ogrenir. Sorumluluk almasini, sorumluluk vermesini, gerektiginde grubun bir pargasi,
gerektiginde de yonlendireni olarak kendini cesitli bicimlerde ifade ederek yarinki
yasamina bugiinden hazirlanir; ¢iinkii, ¢ocuk yarinki yasaminda bir kisilik olarak
diisiinebildigi, olaylara ¢ok yonlii bakabildigi, gérebildigi ve gordiigiinii ifade edebildigi
oranda var olacaktir. (Kuyumcu, 2000: 100-101).

1991 yilinda, Ozdemir Nutku, Izmir Biiyiiksehir Belediyesinin yardimiyla
Tirkiye’de ilk kez Kamyon Tiyatro Projesini gergeklestirmis ve yine Nutku’nun
yonetimi altinda ve onun oyun diizeniyle Ulkii Ayvaz’in Yasasin Gokkusag: adli gocuk

oyunu sarkili ve dansh olarak sahnelemistir. ilk temsil, 1991 yilinin 23 Nisan Milli
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Egemenlik ve Cocuk Bayram’ndan bir giin sonra 24 Nisan giinii, Belediye oniindeki
alanda verilmis, temsilden sonra ¢ocuklara seker ve balon dagitilmistir. Ozellikle,
tiyatroya gidemeyen gecekondu semtlerindeki ¢ocuklara temsiller veren Kamyon
Tiyatro biiyiik ilgi gormiis, bu ilgi {izerine Izmir disindaki kdylere, Ege’nin baz1 kiigiik
kentlerindeki senliklere katilarak dort ay icinde 60 turne yapmistir. Kamyon
Tiyatro’'nun kadrosu egitim gormiis gen¢ profesyonel oyuncular ile tasarimcilardan
kurulmustur. Ancak donemin Biiyiiksehir Belediye Bagkan1 Yiiksel Cakmur gegici isci
kadrosunda calisan sanatg¢ilar1 da digerleriyle birlikte isten ¢ikarinca bu proje de son
bulmustur (Nutku, 1998: 139-140).

Cocuk tiyatrosu agisindan 1998 yili biiylik gelismeler olur. Tiirkiye Cumhuriyet
tarihinde ilk defa c¢ocuk tiyatrosu alaninda {iglii bir program uygulanir. Bu alanda
onemli adimlar atilir. “Tiyatro... Tiyatro” dergisinin Onciiliigiinde baslayan bu
programin ilk boliimii Cocuk Tiyatrosunda Dramaturgi, Oyun Yazarligi, Dekor-Sahne
Tasarimi ve Oyunculuk gibi bagliklar altinda yapilan alt1 haftalik bir egitim programini,
Almanya Grips Tiyatrosu’ndan gelen ydnetmen, oyun yazari ve dramaturglar ve izmir 9
Eyliil Universitesi’nin bu alanda ¢alisan akademisyenleri ortak olarak ortaya koymustur.
Bu seminer ve atolye c¢alismalari kuskusuz bu alanda ¢alisanlara yeni ufuklar agti ve
katilimcilara ¢ocuk tiyatrosu yapmanin hi¢ de kolay bir sey olmadigini hatta yetiskin
tiyatrosu yapmaktan daha zor oldugunu gdostermistir. Kuyumcu’ya gore “Biitiin bu
gelismeler Cocuk Tiyatrosu alaninda 6nemli birer adim sayilabilir ancak yeterli
degildir.” Ulkemizde Cocuk Tiyatrosu hala hak ettigi nemi gérmemektedir (Kuyumcu,
2000: 27).

1998 yilinda Alacati’da yapilan I. Cocuk Tiyatrosu Kurultayi’nda g¢ocuk
tiyatrolarma elestiriler yoneltilmis, bu konuda egitimin geregine dikkat cekilmis,
ilgililer, korsan gosteriler diizenleyen egitimsiz, sorumsuz, gezici topluluklar konusunda
uyarilmistir. Sonug¢ bildirisinde “olmasi gereken ve Ozlenen c¢ocuk tiyatrosunun
gerceklesmemesinin temelinde ana bir sorun yatmaktadir. Bu da ¢ocuk tiyatrosunun bir
ciraklik basamagi veya yan iirlin olmayip bagimsiz bir alan, bagimsiz bir birim oldugu
kavraminin kabullenilmemesinden kaynaklanmaktadir.” agiklamasi yapilmistir. Ayni
bildiride, bu konunun bilimsel bir temele dayandirilmasi zorunluguna isaret edilmis,
tiniversitelerin tiyatro boliimlerinde ve konservatuvarlarda ¢ocuk tiyatrosu konusunun

ayr1 bir dal olarak ele alinmasi 6nerilmistir. (Sener, 1999: 325).
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Son donem ¢ocuk oyunlari incelendiginde ¢ocuk tiyatrosu yapanlarin bazilarinin
kendilerini oldukga kat1 bir egiticilik gorevi ile yiiklemis olduklar1 goriiliir. Bu gorev,
cocuklart politik acidan bilinglendirmektir. Is¢i, emekgi, efendi, kéle, somiirii, patron,
aga, hak ve direnis, bu oyunlarin belli basli konularidir. Cocuklara bu konularda
farkindalik yaratilmasi, hatta toplum diizenindeki yanliglara karsi tavir aldirilmasina
calisilmaktadir. Sanatin toplum sorunlart karsisinda ilgisiz kalmamasi ve diistinceleri
Ozgiirce ifade etmesi elbette hakkidir ve gorevidir. Ancak bu gorevi yerine getirirken
¢ocugun incitilmemesine, mutsuz edilmemesine c¢alismak da insanlik geregidir.
Gliniimiiz ¢ocuk tiyatrosu uygulamasi eski uygulamaya bir tepki niteligi tasimaktadir.
Gegmisin egitim kaliplar1 kirilmakta deger yargilart irdelenmektedir. Fakat egitiminin
yonteminde bir degisiklik olmamistir (Karmis, 2009: 22).

Odenekli  6deneksiz  topluluklarindan  sahnesine, oyunundan yazarina,
oyuncusundan seyircisine, her yoniiyle iizerinde durulmasi gereken bir sorun da ¢ocuk
tiyatrolarimizin durumudur. Ulkemizde gocuk tiyatrosu etkinliklerine erken baslanilmus
olmakla beraber, bu 6nemli alan yeterince ciddiye alinmamis, ¢ocukla ilgili oteki
konularda oldugu gibi, oluruna birakilmistir. Giiniimiizde bu konuyla ilgili pek cok
toplantilar yapiliyor, yazilar yaziliyor, cocuk tiyatrosu yapanlara elestiriler yoneltiliyor,
oneriler getiriliyor. Ne var ki bu ilginin de benzeri durumlarda oldugu gibi, yaziya ve
soze dokiildiikten sonra coskusunu yitirerek yerini bir unutkanliga, hatta umursamazliga

birakacagi ortadadir (Sener, 1999: 323).

IKINCi BOLUM

3. KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

3.1.Degerler Tamim, Ozellikleri ve Islevleri

Sozel anlamu itibariyle deger, bir birey ya da seyin o bireyi ya da seyi 6nemli,
saygin ve yararli kilan niteligini ifade eder. Kalite, dahili veya harici veya her ikisi
olabilir (Rajalakshmi & Soundararajan, 2019: 2).

Yanpar ve Yalin’in (2011) tanimlarindan hareketle insanlar, birtakim
sebeplerden otiirti birlikte yasama gereksinimi duymaktadirlar ve bu durum insanlarin

sosyal bir varlik olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu beraber yasama durumunun
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sorunsuz isleyisini toplumsal, siyasal, ahlaki ve kiiltiirel kural ve ilkeler saglamaktadir.
Toplumu olusturan her bireyin bu ilke ve kurallar1 benimsemesi, sorunsuz bir isleyis
icin gerekmektedir. Toplum igerisindeki insanlarin biiyiik ¢ogunlugunun kabul edip
benimsedigi kural ve ilkeleri, toplumsal degerler olusturmaktadir. Bu sebeplerden 6tiirii
deger kavrami insanlar ile ilgilenen bir¢ok disiplinin kapsamina dahil olmaktadir. Bu
disiplinlerin her biri deger kavramini farkli sekilde tanimlayabilmektedir.

Akbaba (2003)’ya gore deger kavraminin iizerine yiizyillardir konusulmus,
farkli sekillerde farkli disiplinler tarafindan ne oldugu ile ilgili tanimlamalar yapilmis
fakat ortak bir tanimda karar kilinamamistir. Kuguradi (2010)’de bu duruma deger
kavraminin soyut olusu ve her insanin zihninde farkli ¢cagrisimlar yapabilecek igeriklere
sahip olmas1 sebep olarak gosterilebilmektedir. Deger kavramini Piiskiilliioglu (2008),
“Bir toplum, bir sinif ya da bir insan yoniinden, nesnelerin ve olaylarin tasidigir 6nemi
belirleyen nitelik” seklinde tanimlanmaktadir.

Onemli oldugunu bildigimiz seylerin basinda olan deger, farkindaligin belirli
durumlanidir. Farkindalik durumlar1 dis nesnelere ya da kendimize yonelebilir.
Farkindalik olarak adlandirdiklarimiz- sevgi, mutluluk, bilgi, glizellik, ahlaki inang, dini
tapinma gibi- degerlerdir. Sevmek, saygi duymak, bilmek, empati yapmak kuskusuz ¢ok
onemli bir seydir. Kisi kendisi ve toplum karakterini bu degerler iizerine insa eder
(Paterson, 2010 :13).

Clement (2009)’a gore ¢ocuga degerler egitimi aileden sonra okulda verilir.
Ogretmenin etkisi bu konuda biiyiiktiir. Ogrenciler arasindaki birligi ve beraberligi
saglamak adina degerlerin ¢ocuklarca kavranmasi gerekir. Fakat degerlerin ne oldugu
cocuk icin heniiz seffaf olmadigindan burada 6gretmene biiyiik rol diiser.

Ulkemizde degerler egitimi ile ilgili 6nemli galismalar yiiriiten Giingdr (1993)
degerleri; “Herhangi bir seyin arzu edilebilir veya arzu edilemez olduguyla ilgili inang,
tutum” geklinde tanimlamaktadir. Giingor’e gore deger toplumca kabul gormiis, dini
dayanakli veya ahlaki olmasidir.

Deger, bireyin yasaminda ona destek olan bir hakikat, toplumsal bir giictiir.
Degerler bireyi desteklerken ayni zamanda toplumsal olarak da saygin bir ¢evre yaratir.
Gergekeilik, bilgelik, iletisim, hosgori, sevgi, saygi, 0zgiirliik, barig, yardimseverlik ne

kadar bireysel olsa da temiz su ve hava gibi toplumu kusatir (Zecha, 2007 :55).
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Dilmag (2003) da bu konuda, goriildiigii tizere farkli disiplinlerin degerleri i¢in
farkli tanimlar yapmis, fakat tim bunlara ragmen deger kavraminin net bir sekilde
aciklanamadig1 goriilmektedir, der. Schwartz ve Bilsky (1987) degerle ilgili olarak,
yapilan tanimlar incelendiginde deger kavramiyla ilgili dort ortak madde ilgi
cekmektedir. Degerler;

1. Istenen ifadeler veya tutumlar hakkindadur.

2. Kavramlar veya inanglardir.

3. Davranislar ve olaylarin se¢imini, degerlendirilmesini yonlendirmektedirler.
4. Belirli durumlarin daha 6tesinde bulunmaktadirlar.

Degerler icerik olarak bu 6zellikleri tagimaktadirlar.

Kucuradi (2010), ilk ¢aglardan giiniimiize kadar olan siirede kabul edilen goriis
degerlerin 6znel olmasidir. Clinkii degerler cagdan caga, kisiden kisiye ve toplumdan

topluma degisiklik gostermektedir.

Kuguradi’nin tanimindan yola ¢ikarak, degerler her toplumda ve her cagda sekil,
tanim ve anlam degistirir. Ge¢gmis zamanlara bakip gordiigiimiiz aile kavrami ve
gliniimiiz diinyasinda olusmus olan aile kavrami nasil ki hem bi¢cim hem de anlam
bakimindan degisip donlismiigse degerlerin Ozelliklerinden biri de ¢aga ayak
uydurmasidir. Degerlerin yok olmasindan bahsedilmez. Fakat nasil insanlik ilk andan
itibaren degismis ve giiniimiiz diinyasin1 kurmussa degerler de insanla birlikte ilerleyen

kavramlardir.

Degerler, insanin kiiltiirii ve yasadigi toplum hakkinda bilgi verir. O ¢evrenin
zihinsel yapisini olusturur. Insam tanirken arka planda duran toplumsal degerleri de
ortaya c¢ikarir. Bir kisiyi olusturan deger yargilari, onun nasil bir ailede ve cevrede
blytidiiglinii gosterir. Kisi, yasayis sekliyle ve inandigi degerlerle kendi 6ziinii de
gosterir. Yani degerler, kisiden kisiye bulasicidir da denebilir.

Degerlerin her birinde kabullenilmis inanglar vardir. Kisi bunlara inanir ve bunlari
hayatinda yasatir. Bu ylizden de degerleri yasamin her alaninda ve hatta sanatin,

felsefenin, sosyolojinin i¢inde bulmak miimkiindiir.
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Degerler islevsel olarak da kisinin dengeli ve 6l¢iilii olmasint saglar. Kisi edindigi
deger yargilariyla “ben”ini kesfeder. Sokrates’in kendini bilen insan tanimina yaklasir.
Bu yiizden degerler egitimi, ¢ocukluk doneminde baslarsa daha islevsel ve kisi i¢in daha
faydali olur. Aliskanliklar da kisiligin bir parcasidir. Aliskanliklar gegmisten gelir.
Gecmisten gelen degerler kisiligini olusturur. Kibar ve hosgoriili biri toplum tarafindan
da boyle tanimlanir.

Degerlerin bireysel bir diger islevi de kisinin kendini ger¢eklestirmesine, bilgiye
ulagmasina fayda saglar. Degerlerin hemen hepsinin felsefede ve sosyolojide 6nemli bir
yeri vardir. Kisi edindigi degerlerin hayatindaki amaci ve maksadini diistinmesiyle
bilgiye erisir.

Toplumda her kisinin bireysel olarak degerler egitimi almasi ayni zamanda
toplumsal bir yarar da saglar. Her birey ayn1 zamanda toplumu olusturur. Bu yiizden
degerlerin toplumsal islevi de vardir. Mukerjee (1949) insanlarin davranislarinin,
bireyler arasi iligkilerin, kurudugu iletisimin degerlerle iligkili oldugunu séyler. Shils
(1982) bireylerin edindigi degerler, insanlarin bir arada olabilmesine, bir diizen iginde
yasamasina, toplumsal gii¢lii bir insa saglayip uyum i¢inde var olmalarini saglar. Bu
sebeple bireysel her deger toplumsal bir degeri destekler.

Akyol (2010), Degerler yalnizca bireyin davranislarina etki etmez. Ayni kisiligin i¢
tutarliligini da olusturur. Bireysel doniisiim toplumsal doniisiime yol acar. Boylece
bireyselden toplumsala, toplumsaldansa evrensele bir doniisiim ve kiiresel bir iyilik hali
s6z konusu olur. Ideal birey, ideal toplumu, ideal toplum da ideal diinyay: yaratir,

diyerek. Degerlerin amacina ve dnemine vurgu yapar.

3.2.Kavramlar

3.2.1. Sevgi
Sevgi, biitiin insanlarda bulunan ve dogustan gelen bir duygudur (Kiziler ve
Canikli, 2016: 170). Giiglii ve birlestirici bir bagdir. Bal ve Balat (2013), sevgi degeri,
aile bireyleri arasindaki baglilig1 ve huzuru saglayan temel degerlerden biridir. Anne ve
babasindan sevgi goren, aile igerisindeki olumlu ve sicak iliskiyi hisseden,
ebeveynlerinin ¢evresi ile kurdugu sevgi baglarim1 gorerek o ortamda yetisen cocuk

sevmeyi 6grenir.
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Sevgi degeri cocuklarda erken donemlerde yesermeye baslar. Cocuklar ilk
olarak kendi bakimlarin1 istlenen, istek ve ihtiyaglarina yanit veren kisileri
sevmektedirler. Bu sebepten 6tiirli anneyi veya anne roliinii iistlenen kisiye kars1 daha
yogun bir baglilik ve sevgi duymaktadirlar. Sevgi ailenin en biiyiik birikimlerinden
biridir. Kisi ilk olarak kendisini veya kendisi i¢in olani sever. Anne ¢ocuk iligkisinde
cocuk alir, anne ise verir. Hokelekli (2013a)’ye gore sevgi ilk olarak Ogrenilmekte,
sonra ise Ogretilmektedir. Sevgi degerinin karsilik buldukca gelisip biiyldiigii, karsilik
bulamadiginda ise git gide etkisini kaybettigi bilinmektedir. Bu nedenle sevginin daima
beslenmesi gerekmektedir.

Coskun (2012), ¢ocuklarin kosulsuz bir sekilde sevildiklerini bilmelerine haklar1
vardir. Cocuklarin sevgi gormesi benlik algilarim1 destekleyerek olumlu yonde
gelismesine katki saglamaktadir. Cocuklarin c¢evrelerinde olup bitenlere anlam

yiikleyebilmeleri, aile i¢erisinde gordiigii sevginin niteligiyle ilgilidir.

3.2.2. Saygi
Hokelekli (2013a)’den hareketle saygi degeri, bir kisiye, canli veya cansiz bir

nesneye karst 6l¢iilii ve dikkatli davranmaya neden olan bir tutum seklinde tanimlanir.
Sayg1 degerinde 6nemli olan nokta kisi nasil davranilmasini arzu ediyorsa, ¢evresine de
o sekilde davranmasi gerekmektedir. Bu sebeple saygi her bireyin tasimasi gereken
onemli bir oOzelliktir. Tim ebeveynler, cocuklarinin kendilerine, baskalarina ve
cevrelerine karst saygili olmasini ister. Bu durum ile birlikte kendi kiiltiiriimiizde
biiyiiklere kars1 sayg1 gostermek biiyiik onem arz etmektedir.

Saygi insana has bir kimliktir. Bu kimlik ¢ocuk yasta kazandirilmalidir ve
cocugun toplumsal hayata hazirlik siirecinde kisiligi, 6z benligi, gururu, saygisi asla
zedelenmemelidir. Benligi zarar goren, saygiligi orselenen c¢ocuk, ¢ogunlukla dis
diinyaya kapali i¢e doniik bir tutum sergiler. (Yilmaz, 2017: 37).

Cocuklara saygi degeri kazandirilmasinda ebeveynlerin ¢ocuklarina ve
cevrelerine karsi sergiledikleri tutumlar biliyiik 6nem tagimaktadir. Ciinkii ebeveynlerin
cocuklarina sayginin smirlarin1 68retmesi ve nerede nasil davranacagi konusunda rol
model olmasi gerekmektedir.

Cocuklarin saygi degerini 6grenmeleri i¢in ¢ocuklar ile birlikte vakit gecirilen

ortamlarda ¢ocuklarin sinirlarini ihlal etmemek 6nem tasimaktadir. Akyol ve Oguz
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(2014), cocugun bir oyuncagimi kullanmadan 6nce g¢ocuktan izin istemek, cocugun
odasina girerken izin istemek veya kapiy1 ¢almak, saygi odakli bir iletisim kurmak

agsindan 6nemli rol model davranislardir.

3.2.3. Giiven

Insanlarin birbirlerine kars1 olan iliskilerinde ve kurduklari iletisimlerde giiven
0zel bir konumda bulunmaktadir. Sevgi ve saygi degerlerinin bireylerde tam olarak
olusabilmesi i¢in giiven degeri de olmalidir. Bir toplumda birbirine giiven duyan kisiler
cogaldik¢a o toplum maddi ve manevi olarak pek ¢ok alanda ilerleme kaydetmektedir
(Canikli ve Kiziler, 2016: 118). Bal ve Balat (2013) ve Yaman (2012)’a goére tiim bu
degerlerin kazaniminda ebeveynlerin birbirlerine ve ¢ocuklara kars1 gosterdikleri saygi,
sevgi ve giivene dayali tutum oldukca etkili olmaktadir. Ebeveynlerin ¢ocuklariyla
kurduklar1 iletisim ve iliski, ¢ocuklarinin baskalariyla kuracagi iletisimin
sekillenmesinde 6nemli bir etkendir.

Kendisine giivenilen ¢ocuk zaman ilerledik¢e giivenen ve giivenilen yetiskin
olur. Ciiceloglu (2016) ise g¢ocuklara verilebilecek en biiyiikk armaganlardan biride

cocugun dogustan getirdigi potansiyele giiven duymak oldugunu sdyler.

3.2.4. Dogruluk/Diiriistliik

Dogruluk kavrami felsefede hakikat yolu olarak tanimlanir. Dil bilimde bilgiyi,
bilgi olmayandan ayirmak anlamina da gelir. Davranig bi¢imi olarak insanin oziiyle,
sOziiniin bir olmasidir (Yilmaz, 2017: 39). Dogruluk kavrami bireyin inang, diisiince ve
davraniglarinda gerg¢ege uygunlugu olarak tanimlanabilmektedir. Hokelekli (2013a) ve
Unal (2014) dogruluk degerinde, yasanan olaylar ile uyusma ve gercekle ortiisme
bulunmaktadir. Diiriistliik kavrami ise bireyin oldugundan farkli davranmamasi ve rol
yapmamas1 anlamina gelmektedir.

Diiriistliik ilkeli bir durustur. Diiriistliik egitiminde ebeveynlerin veya ¢ocugun
cevresindeki kisilerin bu degerin gerekliliklerine uygun davranmasi1 gerekmektedir.
Pighin (2005), cocuklar siklikla yalanin tercih edildigi ve cevresindeki yetiskinlerin

dogruyu tercih etmedigi durumlar ile karsilasmaktadir. Bu durum ebeveynlerin ve
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yetiskinlerin dogruluk degerine kars1 olan iligkilerine dikkat etmeleri gerektigini ortaya

koyar.

3.2.5. Sorumluluk

Cocuklar sorumluluk degerini dogustan getirmemekle birlikte uygun kosul ve
ortamlarin saglanmasi ile sonradan kazanmaktadirlar. Sorumluluk duygusunun olumlu
yonde gelistirilmesinde en Onemli etki ebeveyn tutumlar1 olmaktadir. Hokelekli
(2013Db), evde baslayan egitim, okul ¢agina kadar gosterdikleri tutumlar ve gelisimleri
uygun verdikleri gorevler sorumluluk bilincinin gelisiminde etkili olmaktadir.
Cocuklara bulunduklar1 ortam igerisinde se¢im sansit sunma ve yaptiklart se¢imlerin
sonuclarindan sorumlu tutulmasi durumunda sorumluluk bilincinin ¢ocuklarda olumlu
yonde gelisecegini sOylemek miimkiindiir.

Bal ve Balat (2013), sorumlulugun anlami ¢ocuklar i¢in kendilerine ait olan
yiiklimliiliik ve gorevlerin farkinda olmalaridir. Ebeveynlerin ¢ocuklarina sorumluluk
vermesi ¢ocukta kendisine giivenildigi diisiincesini olusturarak ¢ocugun giiciinii ve

yeteneklerini harekete gecirmesini saglar.

3.2.6. Yardimseverlik

Cocuklara yardimseverlik davranisinin kazandirilmasi en kolay siirectir. Anne
ve babalar ¢ocuklarinin yapmak istediklerini erken yaslardan itibaren dikkate almali ve
uygun goriilen ortamlarda uygulama firsatin1 vermeleri gerekmektedir. Pighin (2005),
cocuklarin yaklasik iki yasindan itibaren anne ve babalarina ev islerinde yardim etmek
istedikleri durumlar olmalidir. Cocuklarin dogustan getirdigi bu dogal yardimseverligin

okul dénemine taginmasi i¢in yetenekleri ve yaptiklar: takdir edilmelidir.

3.2.7. Nezaket
Nezaket, evrensel bir deger olmakla birlikte gorgii kurallarini, saygili olmay1 ve
baskalarina kars1 kibar davranmay1 biinyesinde barmdirir. Nezaket, herkese saygili ve

seviyeli yaklasmak, itici, kaba s6z ve davranislardan sakinmaktir (Canikli ve Kiziler,

2016: 144).
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Pighin (2005), nezaket ile hiirmet ve saygi degerleri arasinda iliski
bulunmaktadir. Cocuklarin erken yaslarindan itibaren nezaket ile tanigsmasi ve adim
adim ogrenmesi gerekmektedir. Ebeveynler aile icerisinde veya disariya karsi nezaket
iceren eylemlerde ve iletisimlerde bulundukca onlar1 model alan ¢ocuklarin bu degeri

benimsemesi daha kolay olacaktir.

3.2.8. Adalet

Yaman (2012)’a gore adalet, esit ve hakkaniyetli davranmak, yapilan islerin
hakkin1 vermek gibi birgok durumu biinyesinde barindirmakta ve erdemler arasinda
onemli bir yer tutmaktadir. Adalet duygusunun ¢ocuklarda 5-6 yas itibariyle goriildigi
saptanmistir. Okuldncesi diizeyde ki cocuklar tarafsizlik ilkesine gore davrandiklari
goriiliir. Yani ortak yapilan bir calismada ¢ocuklar, yaptiklari isin zorluguna ve katkinin
biiytlikliigiine bakilmaksizin ¢aligmaya katilan herkes esit pay almaktadirlar.

Adalet, en yalin tanimiyla bir annenin iki kardesin tabagina esit payda yemek
koymasidir. Cocuk ailede gordiigii esitlikle yasamini sekillendirir. Hokelekli (2013b),
yasi biraz daha ilerleyen ¢ocuklarda ise bu durum hakkaniyet ilkesine doniiserek daha

fazla katki yapana daha fazla pay verilmektedir.

3.2.9. Empati

Empati bir durum veya olay karsisinda bireyin kendisini bagkasinin yerine
koyarak onun duygularint ve davraniglarini kavrayabilmek olarak tanimlanmaktadir.
Pighin (2005) empati, yalmizca duygular1 paylasmak degil duygulara ortak olmak ve
birbirini anlamaktir. Ebeveynler cocuklarmin 6z irade ve Ozgiivenlerini ne kadar
destekler ve gelistirirse c¢ocuklarmin empati kurma yetenekleri de o kadar giicli
olacaktir. Anne-baba ¢ocuklarmin empati yeteneklerini gelistirebilmeleri i¢in
cocuklarinin duygularina ortak olmali ve anlayish davranmalart gerekmektedir.
Cocuklarin empati duygusunu gelistirmelerinde cevrelerinde ornek aldiklari kisilerin

onemli Olgiide katkilar1 bulunmaktadir.
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3.2.10. Hosgorii

Hosgorii kavrami konusunda birgok insanin zorluk cekebildigi goriilmektedir.
Hosgorii alisik olunmayan veya farkli olan1 kabul etmek anlamina gelirken 6te yandan
davraniglar1 ve diisiincesi farkli olana saygi duymak anlamina gelmektedir. Bunun igin
birey kendi diislince ve davraniglarini tek dogru olarak gérmeyip diger bireylerin duygu,
diisiince ve davranislarina saygi gostermesi gerekmektedir. Bu durumu bireyin
basarabilmesi i¢in bagimsizlik ve 6zgiiven gerekmektedir. Pighin (2005), cocuklar genis
yargilar i¢in diigiiniip karar verme becerilerini ergenlik déoneminde edinmektedirler. Bu
sebeple erken yaslardan itibaren ebeveynlerin destekleri ve sevgi dolu iradeleri ile

hosgoriilii diisiince becerilerini desteklemesi gerekmektedir.

3.3.Degerlerin Ozellikleri

3.3.1. Siireklilik

Yurdakul (2020), birey diinyaya geldigi andan itibaren sosyal ortamin bir
pargasint olusturmakta, g¢evresel etmenlerin de etkisiyle kendini tanimlama cabasi
icerisine girmektedir. Cevresel etmenlerin de etkisiyle bu siire¢ icerisinde bireyin
davranig, duygu ve diisiinceleri sekil almaktadir. Bu bireyler ait olduklar1 toplumun

kiiltiirel miraslarini gelecege tasimakla gorevlidir.

3.3.2. Ortak Paylasim
Torun (2019), degerler toplumun g¢ogunlugunun paylastigt ve kabul ettigi
Olctitlerdir. Toplumsal degerlerin, toplumu olusturan bireyler tarafindan bilinip
uyulmasi gerekmektedir. Toplum igerisindeki dayanigma ve birlikteligi olumsuz yonden

etkileyecek davraniglar1 kotii olarak kabul edilmektedir.

3.3.3. Tarihsellik

Yurdakul (2020)’ a gore toplumsal degerler gecmisten giiniimiize kadar olan
tarihsel siire¢ icerisinde olugmaktadirlar. Diinyaya yeni gelen birey igerisinde bulundugu
toplumun degerlerini benimser ve gelecek kusaklara aktararak tlizerine diisen gorevi
yerine getirir. Bu tarihsel siiregte baz1 degerler degisime ugrarken bazilar1 herhangi bir

degisime ugramadan giliniimiize ulagsmigtir.
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3.3.4. Toplumsallk

Toplumun sahip oldugu degerler sosyal hayatin diizene sokulmasinda etkili
olmaktadir. Toplumsal yasanti icerisinde olusturulup yasallagtirilan kanunlar

degerlerden tarafindan desteklenir.

3.3.5. Kiiltiirel Ogeler

Bir toplumun varligint siirdiirebilmesi sahip olduklari degerlere baglidir.
Toplumun sahip oldugu degerlerin olusturdugu kiiltlir, onu diger toplumlardan farkl
kilarak topluma 6zgiinliik katar. Boylelikle 6tekiler ve biz bilincinin olugmasinda etkili

olur (Yapici, Kutlu & Bilican, 2012: 31).

3.3.6. Degerler Semboller ve Dil

Degerler toplumun yasantisini ge¢misten gelecege insanlar araciligiyla toplum
diizenine uygun sekilde aktarilarak devamliligini ve gelisimini siirdiiriir. Bu degerlerin
gelecek nesillere aktariminda rol oynayan etmenlerden biri kiiltiirel semboller digeri ise

dildir.

3.3.7. Degerler ve Evrensellik
Yurdakul (2020), bireylerin sahip olduklar1 deger yargilari toplum tarafindan

sekillendirilebildigi gibi, bireyler yasantilart sonucu kendi i¢ diinyasinda da deger
yargilart meydana getirebilirler. Meydana gelen bu deger yargilarindan birkaci diinya

tizerindeki tiim insanlik tarafindan kabul edilerek evrensellik 6zelligi tasimaktadir.

3.4.Degerler Egitiminde Kullanilan Yaklasimlar
Degerler i¢in pek ¢ok siniflandirma yapilmistir. Bunlardan en fazla bilinenler ve

kabul gormiis olanlar; Nelson, Rokeach, Spranger ve Schwartz’a ait siniflandirmalardir.

3.4.1. Nelson’a Gore Degerler

99 13

Yazict (2006) Nelson’a gore degerler “bireysel degerler”, “grup degerleri” ve

“sosyal degerler” olarak ii¢ grupta incelenir.

Bu degerler se¢imlerimizde, satin alinan iriinlerde ve hobilerimizdeki gibi
Bireysel Degerler

bireysel ve 6znel tercihlerimizle ilgilidir (Michaelis, 1988:361).
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Bu degerler mevcut bir grubun iginde yer alan iiyeler tarafindan paylasilan ve
Grup Degerleri ortak goriis haline gelen degerlerdir. Bu gruplar aileler, kuliipler veya politik

ve dinsel gruplar olabilir (Naylor & Diem, 1987: 350).

Bu degerler saygi duyma, esitlik, adaletli davranma, saygi gibi degerleri
Sosyal Degerler barmdirir. (Michaelis, 1988:361). Bu degerlerde sosyallesme, normlar, sosyal
biling ve grup duygusu gibi kavramlar 6n plandadir (Akbag, 2004: 19).

Tablo 1: Nelson’a gire degerlerin siniflandirilmast (Naylor & Diem, 1987: 347; Akbas, 2004:
32-33).

Nelson’a gore bireysel deger, bireyin yasantisindaki yonelimlerini, edinecegi
nesnelere karsi olan tutumunu ve eglence amaciyla gergeklestirilecek olan davranislarini
sekillendiren unsurdur. Birey, giinlik hayattaki se¢imlerini de bireysel degerler
tizerinden gerceklestirir ve gilinlilk hayattaki kisisel seg¢imler de kisisel segimlerle
ilgilidir.

Grup degerleri ise bir grubun {iyelerince hemfikir olunan ve kabul goéren
degerlerdir. Bir dine mensup olanlarin olusturdugu grubun degerleri; bir ailenin grup
degerleri ve politik bir grubun hemfikir oldugu ve ortak bir kabule dayanan degerler,
grup degerleridir.

Sosyal degerler, toplumlarin kurallarini, kabullerini ve davranislarini
sekillendirir. Sosyal degerler toplumsal agidan kabul goéren, akilcil diisiinceyi saglayan

ve gruplar bir arada tutan degerlerdir

3.4.2. Rokeach’a Gore Degerler
Rokeach’a gore degerler “gaye degerler” ve “vasita degerler” olarak iki ayr1 grupta
incelenir (Giingdr, 2000: 85). Bu iki grubun da 18 adet degeri mevcuttur.
Gaye (Temel) Degerler: Ailenin giivenligi, basari, bilgi, esitlik, heyecanli ve rahat

yasam, huzur, 6zgiirliik, zevk, giizel ve gercek diinya, baris.

Vasita (Arag) Degerler: Bagimsizlik, affedicilik, cesaret etme, diirlist olma, hirs,
kendini kontrol etme, kibar olma, temiz olma, yardimlasma, yaraticilik, sorumluluk

alma, sevecen ve sempatiklik.

Gaye degerler, hayatin i¢inden temel amaglar1 yansitir. Vasita degerler de gaye

degerlere ulasilabilmek adina gereken davranislari yansitir.
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. ) Basan istegi, ozgiir
Gaye (Temel) Degerler | Istenilen temel degerleri barindirir. i o
secimler yapma, esitlik vb.

Cesaretli davranma,
Temel degerlere ulagsma amactyla
Vasita (Arac) Degerler o o sorumluluk alma,
gergeklestirilecek davranis bigimlerini igerir. )
gerceklik, tutku vb.

Tablo 2: Rokeach’a gire degerlerin siniflandiridmast (Akt; Naylor & Diem, 1987: 349).

Gaye (temel) degerlerde ¢ogunlugun bilincinde oldugu ve gerceklesmesini,
edinilmesini istedigi degerler yer alir. Bilgi edinmek, basar1 saglamak, bagli bulunulan
ailenin muhafazasini saglamak, hayati kagirmadan huzurlu, mutlu, baris igerisinde,
eglenceli bir yasam siirmek gibi degerler, gaye (temel) degerler olarak nitelendirilir.
Hayatin siirekliligi icin temel gayeleri viicudunda barindirir gaye degerler.

Gaye deger, hayatin siirekliligi bakimindan temel amaglari viicudunda
barindirirken vasita (arag) degerler olarak nitelendirilen degerler, gaye degerlere giden
yolda yararlanilacak degerlerdir: Cesaret, diiriistliik, kibarlik, sorumluluk, sempatiklik
gibi degerleri kapsayan vasita degerler, gaye degerlere ulasmak i¢in sergilenen davranis

turleridir.

3.4.3. Spranger’a Gore Degerler

Spranger’a gore degerler alt1 grupta incelenir. Bunlar: estetik, teorik (bilimsel),
ekonomik, siyasi, sosyal ve dini degerlerdir.

Psikoloji alaninda deger testini ilk kullanan Spranger’dir. Herkesin alt1 deger
tipinden birine girecegini ve kisilik tiplerinin bdyle belirlenecegini sdylemistir. Bu alt1
deger grubu sonraki zamanlarda Allport ve arkadaslar ile bir 6l¢ek haline getirilmistir

(Glingor, 2000: 84-87).

Gergek bilgiye, elestirel diisiinmeye dnem verir. Bilimsel degerlere sahip olan
Bilimsel Deger

kisiler elestirel ve akilci diisiiniirler. Entelektiieldirler.

Faydali ve kolay olan1 Onemser. Yasam icerinde Onemsenmesi gereken
Ekonomik Deger )

degerdir.

37



Simetriye, uyuma ve forma 6nem gosterir. Kisiler yagami tim olaylarin bir
Estetik Deger o ) o o

cesitliligi olarak benimser. Toplum ig¢in sanatin sart oldugunu belirtir.

Bagkalarina yarim etme, bencil davranmama ve yardimsever olmay:1 igerir. En
Sosyal Deger ) o o o

onemli deger sevgidir. Naziklik ve sempatiklik vardir.

Biitiin her seyin istiinde bireylerin sahip olduklari gii¢, iin ve etki vardir.
Politik Deger o

Kuvvet 6nemlidir.

Evreni biitiinsel olarak ele alir ve kendi varligini da o biitiinliige baglar. Sahip
Dini Deger o ) ) )

oldugu din i¢in diinyadaki zevkleri gormezden gelir.

Tablo 3: Spranger’ e gire degerlerin siniflandirimasi(Akbas, 2004 30-31).

Yazic1 (2006)’dan hareketle, deger testini psikoloji alaninda ilk olarak kullanan
Spranger, herkesin bu alti degerden birine dahil olacagimi ve kisilik tiplerinin boyle
belirlenecegini sdyler. Spranger bu degerleri estetik, teorik (bilimsel), ekonomik, siyasi,
sosyal ve dini degerler olarak siniflandirmistir.

Spranger degerleri simiflandirirken bilimsel bilginin, elestirel diisiinmeyle ve
entelektiiellikle baglantisina deginir. Ciinkii entelektiiel diisiince hem bilgi hem de
diisiinme temelli sekillenir.

Ekonomik degerin, faydaci ve kolayct ikilemi iizerinden gidiyor olmasi
onemlidir. Hayat icerisinde baskinligin kendisinde olmasi1 gereken degerdir.

Estetik deger diizen, yapt ve uygunluk konularma onem verir ¢linkii estetik
deger sanatin, toplumlar icin gerekliligini belirtir. Sanat eserinde bulunan 6geler olarak
diizen, yap1 ve uygunluk toplumlarin yasayisinda da estetik bir deger olarak
nitelendirilir.

Nezaket ve sevecenlik, devaminda sevgiyi de getiren unsurlardir. Sevginin
bulundugu yerde iyi niyet olur. Iyi niyetin bulundugu yerde de bencillik, yardim
etmeme gibi toplumsal agidan da hos karsilanmayacak olan degerler bulunmaz. Sosyal
deger de sevginin bulundugu yerdedir.

Politik deger baglaminda da giiciin, kuvvetin ve gii¢le kuvvetten dolay1 da etki
ve iiniin baskin oldugu goriiliir.

Dini deger, evreni bir biitiin olarak ele alir ve bu biitiinliige, kendisini de ekler.

Diinyevi zevklerden soyutlanip dine yonelim durumu, dini deger olarak nitelendirilir.
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3.4.4. Schwartz’a Gore Degerler

Schwartz’a gore degerler bireysel ve Kkiiltiirel olarak iki grupta incelenir.
Bireysel grupta incelenen degerler, insanlarin hayatlarina yon vermedeki 6nem
durumlarina gore ele alinirken; kiiltiirel grupta incelenen degerler, toplumda paylasilan
fikirlerle ilgili bilgileri ortaya koyar.

Bunlarla beraber Schwartz, 56 adet deger belirlemis ve bunlar giidiisel olarak on

temel tipe bolmiistiir (Kagit¢ibast & Kusdil, 2000: 60-61). Schwartz’in deger gruplar

ve listesi agagida verilmistir:

Aciklama Degerler Kaynaklar
Gii¢ (power): Toplumdaki| Sosyal otoriteye sahip olmak, giicii elinde o
) o ] o Etkilesim
sahip olunan yer, kisiler ve|tutmak, zenginlesmek, toplumdaki insanlar s
rup
kaynaklar1 denetleme giicii tarafindan kabul edilmek.
Basan (achievement):
toplumun kabul ettigi| Basar1 sahibi olmak, hirsli olmak, soziinii| Etkilesim
standartlardaki basariya| kabul ettirmek, zeki davranmak Grup
yonelme
Hazcihk (hedonism): kisisel .
Zevk, yasamdan haz duymak Organizma
hazlara ve zevke yonelme
Uyarihm (stimulation):
_|Cesurca davranmak, heyecan duyarak )
heyecan duyma ve yenilik o Organizma
yasamak ve degisimlere agik olmak
arayigina yonelme
Ozyénelim  (self-direction): .
) Yaratict  olabilmek, merak duygusunu )
fikir, diisiinme ve o Organizma
tagimak, Ozgiir yasamak, kisisel amaglarini o
davraniglarda bagimsizliga ) ) Etkilesim
belirlemek, kendine saygi duymak
yonelme
Evrenselcilik Toplumsal esitlige, adalete, bariga istekli s
. . rup
(universalizm): anlayisa,| olmak, agik fikirli olmak, erdemli davranmak, o )
. . < rganizma
h@goruye Ve kisilerle qoganln doga ile uyumlu olmak, dogay1 korumak
iyi olmasini istemeye yonelme
Tyilikseverlik ) _
) | Insanlara yardim etmek, diirlist davranmak,| Organizma
(benevolence):  gevresindeki o
bagigslamak, sadik kalmak, sorumluluk| Etkilesim
kisilerin 1iyiligini isteme ve
o alabilmek, anlaml1 hayat siirmek Grup
gelistirmeye yonelme
Geleneksellik (tradition): | Algakgoniilliiliik, dinine bagli olmak, hayatta
hem kiiltiirel hem de dinsel|sahip olduklarimi kabullenmek, geleneklere| Grup
torelere ve diisiincelere saygi|bagli olmak, uyumlu davranmak
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duyup baglh kalmaya yonelme

Uyma (conformity):

Baska lisilere zarar| Kibar olma, Itaatkar davranma, yaslilara ve o
. 1. ) o Etkilesim
verebilecek ve toplumdaki|aileye deger vermek, kendi kendini kontrol s

rup
beklenenlere aykiri| etmek

davraniglarin sinirlandirilmasi

Giivenlik (security): o ] )

Toplumsal ve milli giivenlik, temiz olma, o
toplumsal yapinin, mevcut ) ) | Etkilesim
I S toplumsal diizenin devamini isteme, iyilige
iligkilerin ve kisilerin huzuru Grup

karsiliksiz kalmama

ve bu huzurun devami

Notlar:
Organizma: Biyolojik olarak bireylerin evrensel ihtiyaglari;
Etkilesim: toplumdaki etkilesimin uyumlu olmasi igin gereken kosullar;

Grup: mevcut gruplarin problemsiz eylemlerini ger¢eklestirmesi ve devamliligi i¢in gerekenler

Tablo 4 :Schwartz’a gire bireysel degerlerlerin siniflandiriimast (Akt; Kagitcibast ve Kugdil,
2000: 60-61).

Degerleri, kiiltiirel ve bireysel degerler olmak iizere ikiye ayiran Schwartz
bireysel degerleri, insanlarin yasantilarin1 yonlendirme durumlarina gore ele alirken;
toplumda kabul goren goriisleri belirleyen durumlar ise kiiltiirel degerleri ortaya ¢ikarir,
goriisiindedir.

Schwartz bunlarla birlikte belirlemis oldugu 56 degeri de giidiisel olarak on
temel tipe boler.

Schwartz bireysel degerleri gii¢, basari, hazcilik, uyarihm, 6z yonelim,
evrenselcilik, iyilikseverlik, geleneksellik, uyma ve giivenlik olarak siiflandirir. Giig,
toplumsal ve sosyal agidan otoriter ayrica, toplum tarafindan kabul géormek gibi diger
bir yan1 daha olan, sosyallikle baglantili bir deger olarak ele alinir (Kagit¢ibast &
Kusdil, 2000: 63).

Ikinci bir deger basaridir. Beklenti olarak da basari hirs, azim, zeka ve soziinii
topluma kabul ettirmek gibi niteliklerle oriilii bir yapidir. Bireysel deger olarak ele

alinan basari, biitiin bunlar1 biinyesinde barindiran bir standarda sahiptir.
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Haz, 6zneye ve kisisel zevklere gore degisken bir durumda oldugundan kisisel
bir deger olarak degerlendirilir. Yasamdan ve olaylardan duyulan ickin keyif olarak
adlandirilir.

Kisisel hazlardan bir digeri de uyarilimdir. Yasantiya bakis agisi cesurca,
heyecanli ve degisimlere yatkin olan ve yenilik arayiglarinda olan durumlar, uyarilim
olarak belirir.

Bireyin, kendi i¢ine doniik olarak siirdiirdiigli yasantisinda yaratici olmasi,
meraki canli tutmasi, kendisini bulmaya yonelmesi, yasama dair amaglar1 dogrultusunda
hareket etmesi, diisiince ve eylemlerdeki bagimsizlig1 da 6z yonelim olarak ele alinir.

Yasanilan toplumdaki esitligi, adaleti, akli, erdemi, dogayla uyumlu olmay1
saglayan ve bunlar1 yaparken anlayisi ve hosgorilyli igeren bireysel deger ise
evrenselciliktir.

Bireyin sosyal yasantisini siirdiirdiigli toplumda kendi hayatini anlamli kilmig
olmasi sebebiyle diger bireylere karsi sergilenen tutumlarin diiriist, yardimsever
niteliklerde olmasi da bireyin, toplumuna bor¢lu oldugu sadakati ve sorumlulugu yerine
getirmesi bakimlarindan 6nemlidir.

Schwartz’in bireysel degerler baglaminda ele aldigi diger bir deger de
gelenekselliktir. Geleneksellik, kendi toplumunun geleneklerine, torelerine ve dini
degerlerine saygi duyup onlara bagli kalma durumu olarak belirtilir.

Sosyal bir ¢evre igerisinde olan insanin, itaat eder bir durumda da olsa diger
insanlara karsi zararli olabilecek tutumlardan uzak durmasi, nazik olmasi, ailesine ve
bliyiiklerine kars1 saygiy1 elden birakmamasi ve aykir1 davranislarin sinirlandirilmasi
gibi durumlar, bireysel degerler icerisinde uyma baslig1 altinda ele alinir.

Kisilerin toplumsal diizeni ve toplumsal huzuru saglama ve insan iliskilerinin

devamlilig1 gibi konular ise giivenlik baglig altinda toplanir.

3.4.5. Degerler Ogretimi
Oztiirk (2020)’e gore degerler egitiminde kullanilan en yaygim dért yaklasim

vardir.

1.Telkin Yolu ile Degerler Ogretimi

2. Degerlerin Agiklanmasi
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3. Degerler Analizi
4. Ahlaki Muhakeme

3.4.6. Telkin Yolu ile Degerler Ogretimi:

Bu yaklasim degerlerin 6gretilmesini ve bununla beraber istenilen eylemler icin
gerekli olan desteklerin yerine getirilmesini kapsar (Suh & Traiger, 1999: 2). Bu
yaklasimin igerisinde genel olarak telkinler, 6giit verme ve model olma vardir. Kisilerin
degerlerinin ortaya ¢ikisi igsel motivasyon sayesinde gerceklesir.

Yaklasimin ¢ikisi, siirekli ve degismez degerlerin kisilere telkin yoluyla
aktarilmasidir. Bu yaklasim sayesinde kisiler toplumsal olarak kabul edilen belirli
degerleri Ogrenirler. Telkin yoluyla degerler egitimini kazandirmayi savunan bu
yaklasim ile kisilerin zihinlerinde degerlerin bir grup altinda toplanmasi amaglanir
(Naylor & Diem, 1987: 352).

Ogrenciler iizerinde pekistireclerle, canlandirmalarla, model alma ve buldurma
gibi yontemlerle olusturulmasi daha kolay olan degerlerin telkin ile kazandirilmasi igin
caba gosterilir (Fernandes, 1999: 15).

Yapilan arastirmalar neticesinde, telkin yoluyla deger Ogretimini saglamaya
calisan bu yaklasim, okullarda basarisiz olarak goézlemlenmistir. Bunun sebebi,
Ogretmen ve Ogrencilerin sadece belirli zaman araliklarinda bir arada olmalar ve
zamanin yeterli olmamasiyla beraber degerlerin davranislara doniisememesine neden
olmasidir. Bu sorunun c¢oziimii, 6grencilere yasamdan hikayeler anlattirmak ve bu

hikayelerden ders ¢ikarmalarini saglamak seklinde ¢oziimlenebilir (Akbasg, 2004: 72).

3.4.7. Degerlerin Aciklanmasi:

Bu yaklagim Raths aracilifiyla ortaya g¢ikartilmistir. Rahts, 6grencilerin akilci
diistinmeleri ve var olan duygularint gozden gegirmeleri sayesinde degerlerini fark
etmelerine yardimci olur. Boylelikle 6grenciler kendi degerlerini diistinerek ve karar
vererek igsellestirirler (Fernandes,1999 :41).

Yaklasim, kisisel degerlerin agiklanmasi ve secilmesinde Ogrencilere kolaylik

saglamay1; Ogrencilerin tutumlarini, davraniglarini, inang sistemlerini ve degerlerini
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inceleyerek degerlerle ilgili diisiinceler olusturmalarin1 amaglar (Naylor & Diem,1987:
352).

Raths, Simon ve Hormin bu yontem icince yedi asamadan olusan deger

belirleme siireci ortaya koymus ve 6gretmenlerin etkisi olmadan 6grencilerin degerlere

ulagmasini amaglamislardir.

Deger Kazandirma Siireci (Akbas, 2004: 74):

1.

Ozgiir ve bagimsiz tercihlerde bulunmak,

Mevcut olan grup se¢imleri degerlendirdikten sonra se¢eneklerin i¢cinden se¢gmek,
Her secenegin olasi sonuglarini beyin slizgecinden gegirerek se¢gmek,

En 6nemli oldugu ortaya konan degerlerin ddiillendirilmesi,

Secilen degerlerin agiklanmast,

Secilen degerler ile uygun davranisi ortaya ¢ikarmak,

Davranisin tekrari

Biitiin bunlarin karsisinda bu yaklasgimin olumsuz yoénleri de oldugunu

belirtmislerdir (Naylor & Diem,1987: 362-363):

1.

Ahlaki olan ve olmayan degerler arasindaki farklar agiklamada yetersizdir.
Ahlaki goreceligi artirmaya meyillidir.
Aile ve 6grenci mahremiyetini yok eder.

Ogretmen terapist roliine biiriiniir.

3.4.8. Degerler Analizi:

Bu yaklasimda, degerler hakkinda bilimsel arastirma ve akiler diisiinme

yontemleriyle ogrencilere yardim etmek amaglanir. Degerlerle ilgili ortaya ¢ikan

problemler akilci ve bilimsel diisiincelerle ¢oziiliir (Fernandes, 1999: 4).

Bu yaklasim kabul ettirilen degerlere kars1 gelerek veya o degerleri agiklayarak,

degerleri analiz etmeyi ve degerlerin kriterlerine uygun olarak karar vermeyi saglar
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(Naylor & Diem, 1987: 352). Ahlaki agidan karar verme ve gelisme agisindan sosyal
degerlerle alakalidir.

Ryan’a gore O0grenciler bu yaklasim ile ornek olaylar sayesinde ahlaki olarak
diisiinme yetenegini edinirler ve bilimsel olarak problem ¢6zebilme yontemini sosyal
yasantilarindaki problemlere de uyarlayabilirler (Akbas, 2004: 77—78).

Jerrold Coombs ve Milton Meux’e gore bu yaklagimin {i¢ amaci vardir (Naylor
& Diem,1991: 363):

1. Incelenen deger konular ile ilgili akilc1 karar almada dgrencilere fayda

saglamak.

2. Gergekei olarak deger kararlarin1 vermek i¢in gereken becerileri gelistirmede

ogrencilere fayda saglamak.

3. Bir gruptaki iiyeleri ve liyelerin kendileri arasindaki deger anlasmazliklarin

cozimiinde 6grencilere fayda saglamak.

3.4.9. Ahlaki Muhakeme:

Bu yaklasim Piaget ve Kohlberg’in biligsel yargilama ve diisiinme, deger
ikilikler, karar alma gibi ¢alismalarindan ilham alir. Yaklasimda, 6gretmen ahlaki
ikilemlerin oldugu ornekler sunar ve 6grencilerin ¢oziim yollar1 liretmesine yardimci
olur.

Yaklasimdaki amag, ogrencilerin sergiledikleri davramislara rehberlik ederek
ahlaki muhakemelerini gelistirmelerine fayda saglamaktir (Suh & Traiger, 1999:
2). Kohlberg’e gore ahlaki gelisim ii¢ diizeyde incelenmelidir, “Gelenek Oncesi”,
“Geleneksel” ve “Gelenek Otesi” ve her bir diizey iki dénemden olusur
(Michaelis,1988: 379);

Gelenek Oncesi Diizey (4-10 yas): Mevcut otoritenin olusturdugu degerlere
dayali olan ve davranislarin sonucunda 6diil ve ceza verme gibi sonuglarin oldugu
ahlaki yargilardir.

Doneml1- Cezalardan uzaklasmak amaciyla otoritenin soylediklerine itaat etme
ve 0diil kazanma.

Donem?2- Kisisel gereksinimleri karsilamak amaciyla ¢aba gosterme ve ¢ikarlar
dogrultusunda hareket etme.

Geleneksel diizey (10-18 yas): Topluma sadakat i¢in ahlaki yargilara uymadir.
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Donem3- Bagskalarini memnun etme ve onlara yardim saglama ile onaylanma
¢abasidir.

Donem4- Mevcut sosyal otoritenin kendisinin ve kurallarinin siirekliligi i¢in
¢abalamadir.

Gelenek Otesi Diizey (18 ve sonrasi yas): Otoritelerin tesinde temel ahlaki
yargilarin 6nemsenmesidir. Evrensel olan degerleri 6n plana tutar.

Donem5- Yasalar diistinerek karar almadir. Dogru davranislarda bulunmak i¢in
toplumca kabul edilmis sorumluluk ve haklara bagl kalmaktir.

Donem6- Ahlaki kurallara bagli kalarak esitlik ve adalet gibi kavramlara yonelik
karar vermedir. Evrensel olarak kabul edilmis ilkelerin davraniglara yon vermesini
icerir. Ancak az sayida insan bu donemi gerceklestirir.

Kisilerin ahlaki yargi becerilerinin gelismesi elestirel ve akilc1 diisiinmelerinin
de gelismesini saglar ve bununla birlikte farkli kisilerin de fikirlerini dinleyebilir, sayg1

gosterebilirler (Ciftgi, 2003: 44).

DORDUNCU BOLUM

4. TURK COCUK TiYATRO OYUNLARINDA OGRETIiLEN DEGERLER VE
LA FONTAINE MASALLARIYLA KARSILASTIRILMASI

4.1.La Fontaine ve Masal Kavram

Fabl tiiriiniin ortaya ¢ikisi incelendiginde kesin bir bilgiye ulagsmak miimkiin
degildir. Ancak ge¢misten bugiline insanin doga ile olan iligkisi ve kendisini anlatma
ithtiyaci birlikte yol almis, ilk sozciikler ve ilk taklitler doganin kendisinden yansimaistir.
Insanlarin kendilerini 6zdeslestirdikleri, taklit ettikleri ve korktuklar1 hayvanlar, bdylece

birgok mitin ardindan efsane ve masallarin 6nemli unsurlar1 haline donlismiistiir.
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llerleyen zihinsel siiregler ve iiretimler icerisinde, hayvan hikayeleri felsefi ve didaktik
Oykiilerin merkezinde yer almis, anonim halk edebiyatindan tasavvuf edebiyatina
didaktik oykiilerin kahramanlar1 olmuslardir.

Fablin ortaya ¢ikis siireclerine bakildiginda ilk olarak M.O. 6. yiizyilda efendisi
tarafindan azat edilen bir kdle olan Ezop hikayelerinde bakmak yerindedir. Ezop’un
yasadigi donemdeki baskicit yonetim yiiziinden diisiincelerini, komik kiiciik hayvan
hikayeleri yazan biri olarak anildig1 goriiliir. Sonunda Delphi’ye yaptigi bir yolculukta
katledilir. Burada goriildiigii gibi fabllarin ortaya ¢ikisinda diislincelerin sembolik bir
ifade bi¢imi ve hayvanlar lizerinden hem bir elestirel hem de didaktik bir metin olarak
ortaya ¢iktig1 diistiniilebilir.

Aristoteles, Retorik' te fabli, kisinin, siirekli olarak kullanmas1 gereken egitimsel
bir gereklilik olarak sunar. Cocuklar i¢in bu uygulamalar Orta Cag Fransa’sinda devam
eder (Alexopoulos, 1992: 12).

Ezopvari masallar M.O 300y1linda Phaleron’lu Demeter tarafindan derlenir fakat
sonra kaybolur. Ama Ezop’un bu ¢alismasi Babrius gibi diger fabl ustalarina ilham olur.
Ezopvari masallar daha sonra gelisse de bu gelenegin en eski Orneklerine Hint
masallarinda Pangatantra adiyla rastlanir.

Janssens’e gore, 13 ¢esit masal koleksiyonu revize edildikten sonra Roma
devleti sayesinde tiim Orta Cag’da okunur. Fakat bu okunan masallar Avianus ve
Phaedrus tarafindan yazilan Ezop masallarinin derlemelerinden baskasi degildir. Ayrica
Orta Cag’dan sonra Avrupa’ya Fars¢a ve Arapca cevirileriyle tanitilan Pangatantra,
Fransa’ya “Livre de Lumiferes” adiyla girer. La Fontaine’in ana ilham kaynagi bu eser
olur. Hint masallarinda bulunan fazla ayrintilar1 La Fontaine karakterize eder ve siirsel
bir dille eserini ortaya koyar.

La Fontaine, Ezop ve Beydaba’nin Latinceye ¢evrilmis eserlerinden ve yine
kendisinden ©nce yasamis Phaedrus, Planudes, Edmund Spencer gibi sairlerden
yararlanarak kisa fakat yogun, hareketli ve ahlaki sonucu ustalikla ifade eden fabl
tiiriinde eserler meydana getirmis ve bu eserler hemen hemen biitiin dillere ¢evrilmistir.
19. yiizyilda ¢ocuk edebiyatinin gelismesi ile fabl tiirli yeni bir okur kitlesine ulagmustir.
Bu sayede gocuk edebiyati bir¢ok yazar kazanmustir (Tanju 2017, 107).

La Fontaine, 8 Temmuz 1621 yilinda Fransa’da orta halli bir ailenin ¢ocugu

olarak diinyaya gelir ve fabl dedigimizde akla gelen biiyiik isimlerden biri olur.
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“La Fontaine, Fransa’'mn kiigiik bir sehrinde, orta halli bir evde, 1621 yilinda
dogmus; en sevdigi cagdaslari ve dostlart Moliere’den bir, Boileau’dan ve
Racine’den on bes yil once. Biraz kirlarda, biraz okullarda diinyayr tamdiktan,
babasinmin gonliinii hos etmek igin biraz evlenip bosandiktan sonra Paris’e
gelmis, acik yiiregi, hos sohbeti, candan dostlugu, giiliimser, aciyt tatl eder
filozoflugu, kimseyi kirmadan kimseye boyun egmezligi, saygisizliga, zevksizlige,
dalkavukluga, firsat¢iliga diismeyen sakalariyla kendini sevdirmig, hi¢ akademik
olmadan akademi azasi olmus, krali tutmadan kralca tutulmus, dost evierinde
vata kalka, gonliince okuya yaza, masallar dolusu giile séyleye yasamis ve
yetmis dort yasinda, son masall basinda, uyur gibi 6lmiis ’(Fontaine, 2019).

Orhan Veli, La Fontaine’den bahsettigi 6n sozlinde ¢ocukluk yillarini kir hayati
icinde gecirdigini, dogayla ve hayvanlarla i¢li dislt bir ¢ocukluk gecirdigini dile getirir.
Bu yasamin yansimasi olarak da hayvan masallarin1 ortaya koydugunu sdyler. Ayrica
Ozgilir ruhlu bir sanatkar oldugunu, yasaminin bir dénemi para sikintist1 ¢ekmesine
ragmen higbir krala dalkavukluk etmedigini de ekler (Veli, 2020: 2).

La Fontaine, Platon'un diisiincelerine hakimdi ve onun felsefesini biliyor ve
anliyordu. Louis Racine, La Fontaine'in hayatinda Platon'dan sik¢a bahsettigini soyler.
Hatta La Fontaine, Platon'un “Diyaloglar” ¢evirisine baslar ama bitiremez. 1677'de La
Fontaine, Lully igin Isis konusunda bir opera librettosu yazar. Calisma bir basarisizliktir
ancak La Fontaine'in miizige kars1 tutumu hakkinda bilgi verir. Miizik hakkinda da bilgi
sahibi oldugunu kanitlar (Brown, 1960).

La Fontaine’i diinyaya tanitan onun masallaridir. O masallariyla giiniimiize
kadar gelir. Masallarinda bircok 6geyi i¢ i¢e barindirir. La Fontaine, masallarinda
yetiskinleri ve ¢ocuklar1 hayvanlar yoluyla egitmeyi tasarlar. Bu ylizden insanin
icindeki celigkileri kesfederek masallariyla bir insanlik alemi olusturur. Kendisi fabl
diinyasint bir drama benzetir. Ger¢ek dramdan tek fark olarak da insan degil
hayvanlarin basrolde oldugunu sdyler. Hayatta oldugu gibi hirslari, ihtiraslart kibirleri
ve kurnazliklariyla karsi karsiya gelirler (Mornet, 1946).

La Fontaine masallar1, uzun zamandir essiz bir edebi basari, zarif ve sanatsal bir
iriin olarak kabul edilmektedir. Masallarin zengin betimlemeleri ve ustaca kurgulari,
bizlere La Fontaine’in siirinin, politik ya da baska tiirlii gizli motivasyonlar1 hakkinda
ilham verir (Gallet, 1976: 2).La Fontaine’in gii¢lii anlat1 yetenegiyle kiiciik hikayeleri

fabl olarak sunar. Onun tislubunun 6zelligi araya giren ¢ok boyutlu anlaticiyla masallari

tatlandirmasi ve anlat1 varligiyla ilgi uyandirmasidir.
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4.2.La Fontaine Masallari ve Icerisinde Gecen Degerler

La Fontaine, masallarinda insanlarin zayif ve giiglii yanlarin1 hakliy1 ve haksizi,
kusuru ve kusursuzlugu hayvanlar araciligiyla aktarir. Masallarin biiyiik kismini Ezop
isimli Yunan hikayeciden alir. Bunu kendisi de soyle agiklar:

“Ezop 'tur babast benim kahramanlarin.
Tarihleri uydurma da olsa bunlarin
Ders olacak dogru seyler vardir iginde.
Her sey konusur burada, baliklar bile.
Biitiin soyledikleri bizleredir ama:

e

Insandir egittigim hayvanlar yoluyla (Fontaine, 2019).

Ayrica Ungan (2006), La Fontaine’inEzop disinda, Beydaba, Spencer, Edmund,
Planudes, Phaedrus gibi sairlerin de etkisinde kaldigin1 bu sebeple hayvanlar
konusturarak insanlara eserler verdigini dile getirir.

La Fontaine’in fabllarinda anlam ve deger, yiizeyde direkt olarak karsimiza
¢ikmaz. Bu ylizden de fabllarin ¢ocuklar igin uygun olup olmadig tartisma konusudur.
Bu konuda bir¢ok elestiri yazilmis ve sdylenmistir.

“Fransiz edebiyat tarihinde bir bakarsiniz La Fontaine’i 6ven ovene; bir de
bakarsiniz yeren yerene. Kimi en biiyiik sairimiz der, kimi en biiyiik serserimiz.
Kimine gore La Fontaine haktan yanadir, kimine goére haksizliktan yana,
Boileau’ ya gore melektir, Rousseau’ ya gore seytan. Bir zaman da gelir herkes
La Fontaine’de birlesir: Kralci La Fontaine’i kralca goriir, kral diigmaniysa
kral diismani. Her ideoloji onda, kendini destekleyecek bir sey bulur” (Fontaine,
2019).

Fakat La Fontaine’e gelen en biiyiik elestiri, degerlerin metinlerin iginde ortiikk
kalmasi ve bu kapaliligin da yanlis yorumlara yol agmasidir. Bu sebeple La Fontaine’in
cocuklara uygun olup olmadig1 giliniimiizde de tartisma konusudur. Ciinkii ¢ocuklar
anlatilanin altindaki anlam1 aramaktan ziyade direkt verilen mesaji alirlar. Okuduklari
masallardan da yanlis ¢ikarimlarda bulunur, tilki gibi kurnazligi ya da kurt gibi vahsi
olmay1 bir deger kabul edebilirler.

Yalva¢ Ural (2020), “La Fontaine Orman Mahkemesinde” isimli kitabinda bu
duruma deginir. Bu kez konuya hayvanlarin goéziinden bakarak elestirel bir tutum
takinir. Konuya tersinden bir bakis getirerek, anlamin ortiikk olmasinin yanlisi, kotiiyi,
hirsizi gostererek ¢ocuga dogruyu gostermenin pek miimkiin olmadigin1 toplumun
karanlik noktalarina 151k tutulamayacagini sdyler. Ve bu sekilde verilecek ahlak dersinin

pek de ahlakli olmayacagini dile getirir.
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Bu konuda Jean Jacques Rousseau, fabllarin biiyiikler i¢in daha yararli oldugunu
clinkii i¢indeki mesaj1 bir yetigkinin daha kolay anlayabilecegini sdyler. Cocuklar icin
bir seylerin gizlenmesinden ziyade agikca dile getirilmesinin faydali oldugunu dile
getirir.

“Anlasalim, La Fontaine Beyefendi. Ben sizi segerek okuyacagima, sizi
sevecegime, masallarinizdan ders alacagima soz veriyorum; c¢iinkii bunlarin
amaglart konusunda yanilgiya diismeyecegimi umuyorum. Ama dOgrencime
gelince, izin verin de dortte birini bile anlayamayacagi seyleri ona dgretmenin
uygun olacagini, anlayabildigi seylerde de hicbir zaman yanilamayacagini ve
hileye bakarak bu konuda kusurunu diizeltecek yerde, hileciye bakarak kendini
ona gore yetistirmeyecegini siz bana tanitlayincaya dek ona masallarinizdan bir
tekini bile 6gretmeyeyim” (Rousseau, 2020: 101).

Rousseau, La Fontaine masallar1 i¢in onun kusurlu bir 6greti oldugunu ve bir
¢ocuk icin uygun olmadigini net bir sekilde dile getirir. Ciinkii masallarda hile ve
aldatmaca 6n planda tutulurken ¢ocuga kotii olan1 6rnek almamasi dgiitlenir. Ama akil
hep kotiilerin elindedir. Ve iyiler de kendi payim kétiilere kotiiliik ederek alirlar.

Rousseau’nun eclestirilerine Avci’da hak verir. La Fontaine fabllar1 ¢ocuklara
Ogretiliyor fakat bunlar1 hicbiri anlamaz. Anladiklarini varsaydigimizdaysa daha kotii
bir sonug¢ elde ederiz. Ciinkii fabllarin ig¢indeki ahlak dersi, derin ve gizlidir. Bu
cocuklart erdemden ahlaksizliga gotiriir. Alti yasinda cocuklara, bu diinyada kendi
cikarlart i¢in yalan sOyleyen insanlarin da var oldugu gergegini sdylemenin gerekli
olmadigini dile getirir. (Avei, 2012).

La Fontaine masallarinda yetigkinleri ve ¢ocuklar1 hayvanlar yoluyla egitmeyi
tasarlar. Bu ylizden insanin i¢indeki celiskileri kesfederek masallariyla bir insanlik
alemi olugsturur. Kendisi fabl diinyasin1 bir drama benzetir. Ger¢ek dramdan tek fark
olarak da insan degil hayvanlarin basrolde oldugunu sdyler. Hayatta oldugu gibi hirslari,
thtiraslar kibirleri ve kurnazliklariyla kars1 karsiya gelirler (Mornet, 1946).

Masallar yetigkinler i¢in bir ders, ahlak ya da deger anlaminda bir sey katabilir
ama Ustlinii Orttiiglimiizde bir ¢ocuga nasil bir deger katacaktir. Bu sorunsali g¢ocuk
ortiiyli kaldirarak c¢ozemez. Cocuk bir ortliyli kaldirip altindakini arama zahmetine
girmez.

Sabahattin Eyiiboglu, La Fontaine Masallar1 ¢eviri 6n soziinde Rousseau’nun bu
diisiincesini sdyle elestirmektedir.

“Jean Jacques Rousseau’nun bile La Fontaine’i alici gézle okudugunu
sanmiyorum. Okumug olsa, La Fontaine’i hep kurnaz tilkiden yana olmak,
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cocuklart bastan ¢ikarmakla su¢lamazdi. Biitiin bu hayvan masallar: genis bir

insanlitk komedyasinin birer sahnesidir sadece” (Fontaine, 2019).

Lessing, La Fontaine’in siislii bir dil kullanarak vermek istedigi mesajin etkisini
kaybettirdigini diiglinlir. Asil amacinin eglence, giildiirii oldugu gdriisiinii savunur
(Tepebasili, 2011: 50). Benzer bir goriisii Sabahattin Eyiiboglu su sekilde dile getirir:

“Konusan hayvanlar ¢ocuklar: eglendirebilir, belki biraz diistindiirebilir, ama

aslinda, kurtta, tilkide, gazetelerde adi ¢ikan su veya bu tinlii insant gormek,

kurtla kuzu masalim falan mahkemenin karariyla birlestirmek hangi ¢ocugun
aklindan gecebilir? Ge¢meyince de okudugu ha La Fontaine olmus, ha herhangi
bir hayvan masali. Ancak biiyiidiikten sonra anlar La Fontaine’in ne demek

istedigini. Ne kurtlar arasinda yasadigini ¢cocukken ne bilsin?” (Fontaine, 2019).

La Fontaine, masallarini ¢ocuklar i¢in mi yazdi, donemin siyasetini elestirmek
icin mi yoksa salt giildiirii olsun diye mi yazdi bilinmez. Fakat La Fontaine’ in eserleri,
cocuklar i¢in okutulan 6nemli bir durumdadir. Bu baglamda baktigimizda, masallarin
icerisinde cocuklarin algilayamayacagi kadar zor yapilar mevcuttur. Bir yetiskinin bile
ilk okudugunda garipseyecegi, kapali ve sert masallarla bezelidir.

La Fontaine’in masallarinda bulunan degerler dolayli yoldan iletilir. Masallarin
genelinde bir ironi, bir ders ve var olani tersinlemeyle gosterme séz konusudur. Bu
ylizden masallar, deger kuramlar1 i¢inde de kendini celisik gosterir. Roussaue’nun
dedigini dogrular nitelikte bir sonug ¢ikar. Cocuklar i¢in uygunlugunun tartisilmas: da
yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi degerlerin gizlenmesindendir.

Deger kuramcilarinin, degerleri bireye gore tasnif edisini baz alarak La Fontaine
masallarindan bazi Orneklerle agiklayip La Fontaine’in ortaya koydugu deger
yargilariin ¢ocuklar i¢in uygun olup olmadigini daha net bir sekilde goriilmektedir.

Nelson’un {ii¢ gruba ayirdigi degerleri La Fontaine’in “Tilkiyle Leylek”
masalindan hareketle inceledigimizde, sosyal bir deger olan misafirperverligin, bireysel
degere doniistiigi goriiliir. Tilkinin, leylegi misafirlige davet etmesi ve ona cirkin bir
corbay1, icemeyecegi bir tabagin i¢inde vermesi, sosyal degerler grubundaki bu degeri
bireysel deger anlayisina ¢eker. Bu durumun aynisinmi leylek de tilkiye yapar ve kisasa
kisas saglanir. Tilkinin yaptig1 leylegin tiim deger yargilarina kars1 bir saygisizliktir. Bu
ylizden leylek de tilkiyi ayn1 duruma diistiriir.

Nelson’un grup degerlerine en giizel 6rnek, “Siganlarin Oturumu” masalidir.
Orada bir kediden kurtulmalari, 6zgiirliikklerine kavusmalari i¢in bir toplantt yapilir.

Grup degeri 6zglrliiktiir. Fakat bu degerin saglanmasi i¢in kedinin boynuna bir ¢ingirak
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takilmasina karar verilir. Ama siganlarin arasindan bunu yapacak bir cesaretli ¢ikmaz.
Iste grup degerini elde etmek icin bireysel bir degerin kiside var olmasi noktasinda bir
noksanlik s6z konusudur. Masallarin igerisinde Nelson’un gruplandirdig1r degerler
arasinda gegis sik¢a goriliir.

Rokeach’ 1n “gaye degerler” ve “vasita degerler” diye ikiye ayirir. Burada vasita
deger, gayeye ulagsmak icin birer basamaktir. La Fontaine’in bu konuya ¢ok ters olan bir
masali “Akbabalar ve Giivercinler”dir. Akbabalarin birbiriyle savas halinde oldugu bir
donemdir. O kadar siddetli bir savastir ki gokten neredeyse akbaba yagar. Giivercinler
mizaclar1 geregi toplumsal baris i¢in ugrasirlar ve sonunda basarirlar. Fakat birbirleriyle
barigsan akbabalar, artik gilivercinlerin pesine diiser ve onlar1 avlarlar. Barig gaye
degerine ulagsmak i¢in iyilikseverlik vasitasini kullanan giivercinler burada kendileri i¢in
bir savas ortami yaratir. Teorik olarak ulasilmasi gereken sonu¢ La Fontaine’in bu
masalinda ters sonuglanir.

Spranger, psikolojik deger kapsamini yaratmistir. Ona gore degerler alt1 grupta
incelenir. Bunlar: estetik, teorik (bilimsel), ekonomik, siyasi, sosyal ve dini degerlerdir.
Her insanin bu degerlerden birinin i¢ine mutlaka girecegini sdyler. La Fontaine
masallar1 igerisinde bu deger gruplara giren bir¢ok kahraman vardir. Fakat onlarin
girisi La Fontainevari bir islupladir. Yani ironi hakimdir. Ekonomik degerin i¢inde
yasamini kolaylastiran kurnaz tilkidir. Rahat bir yasam ugruna her seyini verir. Siyasi,
giic degerinin i¢ine aslan kiligina giren esekler, giicten diismiis aslanlar ya da kocamig
kurtlardir. Sosyal degerin i¢ine, kendini diisiinen tavsanlar, esekler, parasin1 saklayan
cimriler, ¢ikarlar1 i¢in yardimsever goziikenler vardir. Dini degerin igine ise Oyle
rahipler, dyle dervisler vardir ki bunlar din kisvesi adi altinda diinya nimetlerinden
bagka bir sey diisinmezler. La Fontaine masallarinin Spranger’in degerleri baglami
icinde barindirdigi ironi ¢ok giicliidiir.

Schwartz ise degerleri bireysel ve kiiltiirel olarak iki gruba bdler. Bireysel olarak
adlandirdiklar1 kisinin yasamina yon veren, kisiyi olusturan degerlerdir. Kiiltiirel
degerler ise toplumda var olan topluma ait fikirleri kapsayan degerlerdir.

“Hasta Aslan ve Tilki” masalinda bireysel degerlerin toplumsal degerleri nasil
zedeledigi goriiliir. Aslan hastalanir ve magarasindan ¢ikamaz hale gelir. Bunun iizerine
her hayvandan bir el¢inin yanina ziyarete gelmesini ister. Onlara da can giivenligi i¢in

sOz verir. Tiim hayvanlar aslan1 ziyaret eder fakat tilkiler gitmez. Ciinkii tilkiler aslanin
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magarasina giden ayak izlerini gordiiklerini ama donenlere rastlamadiklarini séyler. Bu
masalda bireysel deger olan giicii elinde bulunduran aslan, otoritesini kullanarak diger
hayvanlar ¢agirir. Eski basarisin1 kaybeden aslan, bunu yeniden kazanmak ister fakat
bunu haince bir yolla yapar. Kiiltiirel bir deger olan adil olmayi, adaletli davranmayi
kullanir. Kendi bireysel degeri, hazzi elde eder. Masalda tiim degerlerin altini
kurcalayan kisi, tilkilerdir. Onlar kor bir inangla otoritenin pesinde degildir. Masal
i¢cinde kiiltiirel degerlerin bireysel degerin altina gectigi gézlemlenir.

Masallarin i¢inde c¢ocuklara ogretilen degerler baglaminda bir arastirma
yaptigimizda var olan degerin, zittiyla olustugunu gordiikk. Kurnaz, yalanci tilkiyle
cocuga dogrulugu ve diriistliigii verdigini, a¢ gozliliikle, kanaatkdr olmayi, ¢ikar
pesindekiyle de merhameti ve vefayr gordiikk. Degerlerin bazen diiz, bazen yan
anlamlardan ¢ikarilmasinin sebebi ¢ocuklara okutulan bir tiir oldugunu diisiinerek
ilerliyor olusumuzdandir. Calismanin sonucunda varilan nokta J. J. Roussaeu’nun
yanidir.

La Fontaine masallarinin tiimiinii incelenip iclerinde bulunan degerler
cikarilarak, asagidaki sekilde tablolastirilmistir. Bu tabloda bulunmayan masallar

icerisinde hi¢bir degeri barindirmadigi i¢in tabloya dahil edilmemistir.

Agustosbocegi ile Karinca

Caligkanlik, merhamet, yardimseverlik, vicdanlt

olmak

Karga ile Tilki

Dostluk, diirtistliik, paylagma, saygi

Okiiz Olmak Isteyen Kurbaga

Oz denetim, dayanisma

iki Katir

Algak goniilliliik

Kurtla Kopek

Ozgiirliik, 6zgiiven, cesaret

Keci Koyun ve Kisrak Aslanla Ortak

Duriistliik, dostluk, adalet, paylagsma

Kirlangic ve Kiiciik Kuslar

Dostluk, diiriistliikk, birlik, paylasma, saygi,

duyarlilik

Sehir Faresiyle Tarla Faresi Dostluk, comertlik, paylasma, misafirperverlik,
tutumluluk

Kurtla Kuzu Sayg1

insan ve imgesi Algak goniilliiliik

Hirsizlar ve Esek

Dostluk, diirtistliik, paylagma
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Oduncuyla Azrail

Sabir, ¢aligkanlik, sorumluluk, sevgi

Orta Yash Adam ve Iki Metresi

Saygi, alcak goniilliiliik, sevgi

Tilki ile Leylek

Dostluk,
adalet

saygl, paylasma, misafirperverlik,

Horozla inci

Saygi, sorumluluk

Yabanarilariyla Balarilar

Adalet, caliskanlik

Meseyle Saz

Algak goniilliiliik, hosgorii, saygi, onurluluk

Sicanlarin Oturumu

Ozgiiven, ¢aliskanlk, sorumluluk

Kurt Tilkiye Karsi Maymun da Yargi¢

Adalet

Yarasayla Iki Gelinci Saygi, diirtistliik, onurluluk

Disi Kopek ve Arkadasi Diirtstliilk, saygi, misafirperverlik, alcak
goniilliiliik, paylagsma

Kartalla Bokbocegi Adalet, dostluk, misafirperverlik, 6zgliven

Aslanla Kii¢iik Sinek Dostluk, ozgiiven, saygi, hosgorli, adalet,

cesaret

Siinger Yiiklii Esekle Tuz Yiiklii Esek

Ozgiiven, Ozgiirliik, sorumluluk

Aslanla Fare

Yardimseverlik, dostluk, iyilikseverlik, vefa

Giivercinle Karinca

Yardimseverlik, algak goniilliiliik, iyilikseverlik,

vefa

Tavsanla Kurbagalar

Saygi, 6zgiiven

Horozla Tilki

Dostluk, diristlitk

Kartal Olmak isteyen Karga

Ozgiiven, cesaret, algak goniilliiliik

Hera’ya Dert Yanan Tavus Kusu

Dostluk, algak goniilliilitk

Kadin Oluveren Kedi

Sevgi, 6z denetim

Aslanla Esek Avda

Dostluk, diiriistliik, paylasma, yardimseverlik

Degirmenci ve Oglu ve Esek

Saygi, sevgi, dayanigma, merhamet, vefa,

duyarli olma

Mide ve Uzuvlari

Vatanseverlik, sorumluluk

Kurt Coban Olmus

Diirtistlik, 6z denetim

Kral Isteyen Kurbagalar

Oz denetim, algak goniilliiliik, dayanisma

Tilkiyle Teke

Dostluk, yardimseverlik, dayanisma

Kartal, Domuz ve Kedi

Sevgi, dostluk, hosgorii

Sarhosla Karis1

Alile, 6z denetim

Kurtla Leylek

Iyilikseverlik, vicdanl1 olma
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Insanin Yere Serdigi Aslan

Diirtistliik

Kuguyla Kaz Palaz1

Duyarlilik, azim, hosgdrii

Kurtlarla Koyunlar

Diirtistliik, dostluk, baris

Biilbiil Filomela ile Kirlangi¢c Progne

Dostluk, vefa, merhamet

Mahzene Giren Gelincik

Algak goniilliiliik, tutumluluk

Asik Aslan

Sevgi, hosgori

Coban ve Deniz

Tutumluluk, al¢ak goniilliiliik, 6z denetim

Sinekle Karinca Algak goniilliilik, caliskanlik, 6zgiiven, 06z
denetim,

Bahcivanla Derebeyi Dostluk, iyilikseverlik, —merhamet, sabir,
duyarlilik

Esekle Kiiciik Kopek Dostluk

Sicanla Gelinciklerin Savasi

Dirtistliik, 6zgiiven, barig

Maymunla Yunus Bahgi

Dostluk, diirtistliik, yardimseverlik

Insan ve Tahta Put

Paylagma

Tavus Kanatlann Takinan Alakarga

Ozgiiven, algak goniilliiliik

Deve Deniz ve Mertekler

Hosgoru

Kurbaga ile Fare

Diiriistliik, yardimseverlik, dostluk

Geyikten Ociinii Alan At

Ozgiirliik, dzgiiven, adalet, sefkat

Kurt Keci ve Oglak Dirtstliik, 6zgliven
Sokrates Ne Demis Dostluk, hosgorii, saygi
Ihtiyar ve Cocuklar Aile, paylagsma, dayanigma, birlik

Altinlarm Yitiren Cimri

Comertlik, paylasma, tutumluluk

Mal Sahibinin Gozii

Dostluk, yardimseverlik, merhamet, vicdanl

olmak

Tarlakusu, Yavrulari ve Ciftci

Aile, dayanigma, sorumluluk, caligkanlik,

Oduncuyla Hermes

Diristliik, tutumluluk, algak goniillilik

Tenekeyle Comlek

Diriistliik, 6zgiiven, 6z denetim

Kiiciik Balikla Balik¢i

Vicdanli olmak, sevgi, merhamet

Tavsamin Kulaklar:

Adalet, duyarlilik, hosgorii

Kesik Kuyruklu Tilki

Diiriistliik, vicdanli olmak

Orman Tannsr’yla Yolcu

Misafirperverlik, aile, paylagsma, merhamet

Atla Kurt

Yardimseverlik, saygi, diirtistliik

Ciftci ile Ogullar

Caligkanlik, azim, duriistlik, aile,
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Doguran Dag Algak goniilliiliik, hosgorii, aile

Talih ve Cocuk Sorumluluk

Hekimler Sorumluluk

Altin Yumurtlayan Tavuk Algak goniilliiliik, tutumluluk

Put Tasiyan Esek Algak goniilliiliik, 6z denetim, hosgdrii, saygi

Tavsanla Keklik Yardimseverlik

Kartalla Baykus Aile, sevgi, diiriistliik, dostluk

Savasa Giden Aslan Cesaret, sorumluluk, is birligi

Ay1ile iki Ahbap Dostluk, is birligi, cesaret, erdem

Aslan Postu Giyen Esek Cesaret, Otoriteye saygt

Cobanla Aslan Merhamet

Aslanla Avci Cesaret, diiriistliik

Phoibos’laBoreas Tyilikseverlik, diiriistliik

Zeus ve Ortakgisi Oz denetim, biiyiiklere sayg1

Yavru Sican, Yavru Horoz ve Kedi Aile, dirtstliik

Tilki, Maymun ve Hayvanlar Diriistlik, al¢ak gonillillik, 6z denetim,
sorumluluk

Atalariyla Oviinen Katir Biiyiiklere sayg1

Thtiyarla Esek Ozgiirliik

Kendini Suda Goren Geyik Oz denetim, sevgi

Tavsanla Kaplumbaga Algak goniilliiliik, sabir, adanmiglik

Esek ve Efendileri Caligkanlik, kanaatkarlik

Giines ve Kurbagalar Iyilikseverlik, dayamsma, duyarlik olma, agik
sOzlii olma

Kaoyliiyle Yilan Dostluk, iyilikseverlik, yardimseverlik

Hasta Aslan ve Tilki Dirtstliik, dostluk, adalet, misafirperverlik

Kuscu, Akdogan ve Tarlakusu Iyilikseverlik, merhamet

Atla Esek Yardimseverlik, iyilikseverlik, comertlik

Camura Batan Araba Caligkanlik, yardimseverlik, umut

Vebaya Tutulmus Hayvanlar Adalet, diirtistliik, otoriteye saygi, etik

Mutsuz Evlilik Aile, saygi, hosgorii

Diinyadan El Ceken Sican Adanmaislik, paylasma, is birligi

Bahkal Kanaatkarlik,

Gelinlik Kiz Algak goniilliiliik, kanaatkarlik
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Dilekler

Kanaatkarlik

AKkbabalarla Giivercinler

Iyilikseverlik, baris

Arabayla Sinek

Sabur, disiplin

Siit Comlegi

Uyumlu olma

Kedi, Gelincik ve Tavsan

Adalet

Yilanin Bagi ve Kuyrugu

Hosgort, saygi

Ayda Bir Hayvan

Adalet

Aslan, Kurt ve Tilki

Diriistliik, erdemli olma

Insanla Pire

Algak goniilliiliik, sefkatli olma

Kadinlar ve Sir

Diirtistliik

Efendisinin Yemegini Boynunda
Tastyan Kopek

Adanmiglik, sorumluluk, dogruluk

Ay ile Bah¢ce Meraklisi

Iyilikseverlik, dostluk

ki Dost

Dostluk

Aslan Hatun’un Oliim Toreni

Sevgi, saygi, duyarli olma, otoriteye saygi,

uyumlu olma
Fare ile Fil Algak goniilliiliik
Esekle Kopek Yardimseverlik

Pasa ile Tiiccar

Diiriistliik, erdemli olma

Zeus ve Yildirimlan

Merhametli olma

Besili Horozla Sahin

Diirtistliik

Kediyle Sican

Yardimseverlik, is birliginde bulunma

Sel ve Irmak

Cesaret, algak goniilliiliik

Kurtla Avci

Comertlik, tutumluluk

Demir Kemiren Sican

Diriistliik, dogruluk

iki Giivercin

Sevgi, saygi

Maymunla Pars

Duyarli olma, arkadaglik

Palamutla Balkabad

Algak goniilliiliik, erdemli olma

Ogrenci, Ukala Ogretmen ve Bahce
Sahibi

Algak goniilliiliik

Kurtla Cihiz Kopek Kanaatkarlik, merhamet
Asirtya Gitme Yok Uyumlu olma
Mum Oz denetim

Zeus ve Bir Deniz Yolcusu

Merhamet, duyarli olma, diiriistliik, dogruluk

Kedi ile Tilki

Oz denetim
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Kari Koca ve Hirsiz

Sevgi, saygi, cesaret

Hazine ve iki insan

Adil olmak, comertlik, tutumluluk

Maymunla Kedi

Iyi niyet, diiriistliik, arkadaslik

Caylakla Biilbiil Merhamet
Coban ve Siiriisii Cesaret
iki Sican, Tilki ve Yumurta Dostluk

Insan ve Yilan

Adalet, adil olma, diiristliik

Bayan Kaplumbaga ve iki Ordek

Algak goniilliiliik, taktir etme

Karabatak

Duristliik, sadakat

Gomiicii ve Ahbabi

Dogruluk, diiriistliik, comertlik, kanaatkarlik

Kurtla Cobanlar

Diirtstliik, iyilikseverlik, yardimseverlik

Oriimcekle Kirlangic

Cesaret, caligkanlik

Keklikle Horozlar

Saygi, sevgi, 6zdenetim

Coban ve Kral

Azimli olmak

iki Papagan, Kral ve Oglu

Sevgi, aile, merhamet

Disi Aslanla Disi Ayl

Aile, ataya sayg1, merhamet

iKki Seriivenci ve Tilsim

Cesaret, girisimci olmak

Tiiccar, Beyzade, Sehzade ve Coban

Bilimsellik, is birligi

Aslan Oz denetim, itibar

Zeus ve Oglu Sevgi, saygi, aile, hoggorii

Ciftci, Kopek ve Oglu Azim, galigkanlik, iyilikseverlik, adanmiglik
Aslan, Maymun ve Iki Esek Oz denetim, algak goniilliiliik

Kurtla Tilki Arkadaglik, dogruluk, diiriistliik, yardimseverlik
Tunah Koylii Agik sozlii olma, cesaret

Ihtiyar ve U¢ Delikanh Yardimseverlik, algak gontillilik

Bir Kedi, iki Serce Dostluk, iyi niyet

Parababasiyla Maymun

Paylasma, tutumluluk

Yash Kedi ve Gen¢ Fare Ataya saygi, merhamet
Hasta Geyik Oz denetim
Yarasa, Karacah ve Ordek Sorumluluk

Kurtla Tilki

Oz denetim, is birligi

Kerevit ve Kiz1

Saygi, aile

Kartalla Saksagan

Oz denetim, adanmishk

Caylak, Kral ve Avcl

Hosgoriilii olma
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Tilki, Sinekler ve Kirpi Emege saygi

Ceylan, Karga, Kaplumbaga ve Sican Dostluk, birlik, dayanisma, azimli olmak,

uyumlu olmak

Ormanla Oduncu Iyilikseverlik

Bir Deliyle Bir Akill Empati, gii¢, cesaret
Goniillii Yargig, Goniillii Hekim ve Yardimseverlik, 6z denetim
Kesis

Tablo 5: La Fontaine Masallart ve Degerler Tablosu

4.3.Tiirk Cocuk Tiyatro Oyunlarinda Ogretilen Degerler ve La Fontaine
Masallariyla Karsilastirilmasi
Calismanin bu kisminda Devlet Tiyatrolarinin 2000 ve 2010 yillar1 arasinda
repertuarina girmis 10 ¢ocuk oyunu incelenecektir. Bu oyunlar La Fontaine
masallarinda oldugu gibi Nelson, Rokeach, Spranger ve Schwartz, tarafindan

siiflandirilmis literatiirde bulunan degerler ¢ergevesinde incelenmeye ¢alisilmistir.

Is1l Kasapoglu Diinyanin Eski | Aile, saygl, yardimseverlik,
Zamanlarinda misafirperverlik, diriistlik, duyarl

olma

Caglar Deniz Kahraman Karinca Cesaret, birlik olma, ¢aligkanlik

Riiveyda Sinanoglu Giil Prenses Diiriistliik, sevgi, aile, adalet,
merhamet

Suayip Unsal Yag Yag Yagmur Iyilikseverlik, yardimseverlik, dostluk,
birlik

Gokhan Aktemur Diislerim Benim Sevgi, dostluk

Kemal Basar Kirik Boynuzun Hikayesi | Aile, dostluk

Umit Denizer Keloglan Kanaatkarlik, aile, adalet

Savas Ozdemir Diisler Bahcesi Birlik, dostluk, adalet, ¢aliskanlik

58



Zerrin Akdenizli | Bir Yildiz Se¢ Kendine Diiriistlik, dostluk, birlik,

Celenk yardimseverlik

Ulviye Karaca Us Sehzade Aile, bliylige saygi, birlik, diiriistlik

Tablo 6 Tiirk Cocuk Oyunlari ve Degerler Tablosu

4.3.1. Diinyamin Eski Zamanlarinda

Isil Kasapoglu’nun yazdigi 2007 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosunda sahnelenen
“Diinyanin Eski Zamanlarinda” oyunu, ¢ocuklara geleneksel kahramanlardan olusan bir
kapiy1r aralar. Burada Nasrettin Hoca, Hacivat, Karagéz, Keloglan ve Annesi bir
Meddahin anlatimiyla okurun karsisina ¢ikar. Keloglan’in annesinin bana “hi¢ al gel”
demesiyle baslayan macerada, Keloglan’in karsisina Nasrettin Hoca, Hacivat, Karagoz
ve bircok kahraman ¢ikar. Bu yolculuk boyunca da cocuklar i¢cin olduk¢a Onemli
degerlere deginir.

Bu oyunda “saygi” degeriyle Keloglan’in yaptig1 saygisizliklarin karsiliginin
cezalandirilarak verildigi goriiliir. Keloglan annesinin ona o6giitledigi hi¢’i almaya
giderken annesinin sdyledigini unutmamak i¢in siirekli sesli olarak “hi¢ hi¢ hi¢” diye
tekrarlar. Onun sesini duyan balik¢;

“BALIKCI: Aksama kadar balik tutmayalum ha... Sabahtan beri burada aga

cekiyoruz. Ve sen hi¢ baluk tutulmasun diyorsun éyle mi... higmis” (Kasapoglu,

2007: 5).

Daha sonra balik¢inin 6giidiiyle “3 4 5 olsun.” Seklinde tekrar ederek yoluna
devam ederken karsisina bir imam ¢ikar. imam da Keloglan1 yanlis anlayip onu saygisiz
ve cahil olmakla suclar.

“IMAM: Oglum bu ne saygisizlik, bu ne terbiyesizlik... Kéyde bir adam 6ldii...

Gozlerim aglamaktan kizard: sen hala bu aptal laflari etmeye utanmiyor musun?

3 4 5 olsun... bir olii yetmedi biitiin koy olsiin mii istiyorsun? (Kasapoglu, 2007:

5).

Bu kez de Imam’m “Allah rahmet eylesin, diyecek” &giidiinii alarak yoluna
devam eder. Karsisina kaplumbagalar1 tag sanip atesin altina koyan Nasrettin Hoca
cikar.

“NASREDDIN HOCA: (bir tokat) Vay kerata vay! Bir de dalga ge¢cmek ha!”

(Kasapoglu, 2007:10).
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Keloglan her karsilastig1 kisiye komedi unsurlar1 dahilinde saygisizlik yapar ve
her birinden farkli bir 6giitle yoluna devam eder. Nasrettin Hoca’nin “Off! Ne pis
kokuyor!” diyeceksin sOylemiyle giizel giyimli hanimlarin yaninda geger. Bu kez de
kadinlara pis koktugunu soyleyerek saygisizlik eder.

“KADIN: (bir tokat atar) Terbiyesiz! Gel bakalim sen biraz buraya.!”
(Kasapoglu, 2007:11).

Keloglan kadindan da ne sdylemesi gerektigini 6grenir devam eder. Bu kez
anahtar kelimesi “Ah... Ne kadar hogsunuz!” olur. Hacivat ve Karagdz ¢ikar karsisina.
Onlara “aman ne kadar hosum” sarkisini soyler. Karagdz durumu saygisizlik olarak alir.

“KARAGOZ: Ne! Sen benimle alay mi ediyorsun be? Al sana (vurur. Keloglan
diiser)” (Kasapoglu, 2007: 15).

La Fontaine’in masallarinda goriilen saygi ile “Diinyanin Eski Zamanlarinda”
ortaya c¢ikan saygi degerini karsilagtirdigimizda La Fontaine’in “Kurtla Kuzu”
masalinda Kurt’un Kuzunun suyu kirletmesini bahane ederek ona saygisizlik yaptigini
dile getirir. Ardindan da gectigimiz giinlerde ona bir kiifrettigini sdyler. Tiim bunlar
saygisizlik kabul ederek kuzuyu yer.

“Karga ile Tilki” masalindaysa Tilki kargaya olmayan bir sayginlik kazandirir.
Onun ne kadar saygin ve giizel oldugundan bahseder.

“Bakmaya doyamiyorum size

Su tiiylere bakin piril puril” (Fontaine,2019:10).

“Keklikle Horozlar” masalinda ise horozlarin kiimesine atilan bir kekligin
erkeklerden gordiigii saygisizligi konu edinir. Keklik horozlar arasinda krali¢e olacagini
diistintir:

“Gel gelelim azgin ibikliler

Hig de sayg1 gostermemisler.” (5.423).

Keloglan’in yaptig1 saygisizlik ve La Fontaine masallarindaki saygi arasinda
onemli bir fark vardir. La Fontaine masallarinda sayg1 ve zorbalik sinirlarinda gidilir ve
giiclii olan taraf gii¢siiz olana saygida kusuru hak sayar. Keloglan’in yaptig1 saygisizlik
ise onun akilsiz davranigindan kaynaklanmaktadir. Burada saygisizlik masallardan farklh

olarak, giiclii tarafindan degil, gii¢siiz tarafindan uygulanir. La Fontaine masallarinda
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saygisiz oldugu iddia edilen taraf cezalandirilir. Cezalandirilma durumu Keloglan’in da
basina gelir. Saygisizlik ettigi her kisi ona vurur ve boylece aklini basina getirir.

Saygi degerini iki metin agisindan degerlendirdigimizde La Fontaine
masallarinda saygi gii¢lii olanin bir bahanesi durumda ya da giiclii olanin giigsiizii
saygin biri olarak kandirmasi durumundadir. Fakat, “Diinyanin Eski Zamanlarinda”
sayglt yasga kiiciik olanin kendinden biiyiiklere istemsizce takindigi bir tavirdir.
Saygisizliginin cezasini yani bir dahaki sefere saygili davranmay1 6grenmesini saglayan
sey bir tokat ya da bir azardir. Bu agidan incelendiginde saygisizlik kavrami iizerinden
olusturulmak istenen bir saygi diigiincesi mevcuttur ve deger kendi anlamini korumay1
basardig goriillmektedir.

“Diinyanin Eski Zamanlarinda”, Nasrettin Hoca hanimina bir tavsan verip onu
pisirmesini ister. Esi tavsani pisirir ve dayanamaz yer. Hocaya bir sey kalmaz. Kedinin
yedigini soyler:

“Gel minnos gel. Soyle bakalim hatun. Tavsan da iki kiloydu kedi de iki kilo.

Eee o zaman tavsan nerede? (Kasapoglu, 2007: 13).

Bunun iizerine, eve tavsani hediye ettigini iddia eden komsular gelir. Hoca onlar1
iceri alip tavsanin tadina bakmalarint sdyler. Ama bagka bir yemek koyar dnlerine ve
gelen adamlar hi¢ bozuntuya vermeden yer. Burada maksat karin doyurmaktir. Hoca
burada tavsan1 yiyememis olmasina ragmen misafirperverliginden 6diin vermez. Fakat
ertesi glin baska bir iic adam gelip tavsani hediye eden komsularin komsulari
olduklarini iddia ederler.

“NASREDDIN HOCA: Aa! Girin! Gelin! Masaya oturun. Tavsandan biraz

kalmis olacakti.” (Kasapoglu, 2007: 13).

Nasreddin Hoca’nin bu tutumlarinda, “Toplum olarak misafiri, misafir
agirlamay1, evimize gelene izzet ve ikramda bulunmay1 severiz, bu davranisi biiyiik bir
meziyet sayariz” (Yilmaz, 2017: 65) bilincini yansitir.

Komsular hizlica 6niindeki yer ve ¢eker giderler. Birkag giin sonra ii¢ kisi daha
gelip tavsani1 hediye eden komsularin komsularinin komsulari olduklarini sdylerler.
Hoca onlarla da hos edip misafirperverliginden 6diin vermez. Onlara da bir tas ¢orba
ikram eder. Corbana i¢en misafirler arasinda soyle bir diyalog geger:

“KOMSU: Ama hocam sen bize ne verdin? Bu kaynatilmis su!
NASREDDIN HOCA: Ee, tavsan ikram edenlerin komsularinin komsularinin
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komgularrysaniz yediginiz de tavsanmin suyunun suyunun suyuydu.” (Kasapoglu,
2007: 15).

La Fontaine’in “Sehir Faresiyle Tarlafaresi” masalinda Sehir faresinin evine
misafirlige giden tarla faresinin, ev sahiplerinin sesleri {lizerine yemege ara verip
saklanirlar. Ortalik sakinleyince tekrar masaya donerler fakat tarla faresinin istahi kacar:

“Ben doydum demis tarlafaresi

Yarin bize beklerim sizi,

Bizde boyle kral sofralari yok,

Fikara isi bizimkisi.

Ama yedigin bogazinda kalmaz,

Ayak mayak sesi duyulmaz

Haydi hos¢a kal kardes,

Korkulu yemek gelmez bana” (5.22).

Misafir olan her seyden once iyi agirlanmak ister. Bu istegi en iyi sekilde yerine
getiren ev sahibi ise misafirperver olur. Gelen kisiye karsi ilgisini alakasini eksik etmez.
Iyi bir misafirperver olmak isteyen sehir faresi dis etkenlerden dolay1 ve misafirinin can
giivenliginden yemege ara verip saklanirlar. Bu durum misafir olan tarlafaresini
korkutur. Ciinkii rahat yemek yemek de 6nemli bir durumdur. O yiizden onu o evine
cagirir. Burada yanlis bir durum yok gibidir. Fakat Nasreddin Hoca’ya ve onun
misafirlerine geldigimizde karsimiza iyi misafirperver bir adam olan hoca ve onun
sabirli tavr1 ¢ikar. Burada degisen deger, misafir olma bilincidir. Tarlafaresinin yaptigi
gibi misafirce bir durustan ziyade hocanin sofrasinda bulunanlar tavsani hediye etmis
olmanin biiyiikligiiyle hocaya misafir olabileceklerini diisiiniir. Nitekim hoca en son
gelenlere kadar durusundan 6diin vermez. Onlara tavsanin suyunun suyunun suyunu
Verir.

Misafirperver olmak La Fontaine masallari ve “Diinyanin Eski Zamanlarinda”
aynt anlama gelirken misafir olma diisiincesi tiyatro metninde c¢ikarci ve belesci
diisiinceye doniisiir. Bu tiir bedavacilara da hoca en giizel cevabi verir.

Bir benzer 6rnek de “Disi Kopek ve Arkadasi” masalinda bulunur. Disi kopek
dogurmak icin yalvar yakar arkadasindan kuliibesini ister. Vefakar arkadasi onu zor
durumda birakmaz dogurana kadar kalmasini kabul eder. Disi kopek dogurtan sonra iki
hafta daha kalmak ister. Arkadas1 onu da kabul eder. iki hafta sonra ahbab1 yeniden
gelir.

“Yeter gayri demis, ozledim artik
Evimi, odami, yatagimi.
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Bu sefer dislerini géstermez mi kancik:

szarlm, demis, ¢ikarabilirsen eger

Igerdeki aslanlarimla beraber.

Yavrulari ¢oktan ¢itkmis meger yavruluktan.” (5.62).

Nasrettin Hoca’ya hediye edilen tavsanin daha sonra bagkalar1 tarafindan
kullanilmas1 misafirin kendi degerini yitirmesine ornektir. “Disi Kopek ve Arkadas1”
masalinda ise yine misafirin iyi niyeti kotiiye doniistiirdiigii gortiliir.

La Fontaine’ in “Degirmenci, Oglu ve Esek” adli masali bu oyunda Nasreddin
Hoca’nin basindan gecen bir olay olarak sekillenir. Degirmenci ve oglu esegi satmaya
pazara giderken esek ding goziiksiin diye sirtlarini alip gotiiriirler. Bu durumu goérenler
sasirir. Aptal gibi goziiktiiklerini fark ederler. Degirmenci oglunu bindirir. O sirada
gelen bagka biri soyle sdyler:

“Yuf be! Utanmak yok mu sende?
Ak sakall baban yaya
Sen esegin sirtinda” (5.94).
Bunun iizerine esekten oglani indirip degirmenci kendi biner. Bu kez de
cevredeki insanlar kii¢liciik cocugu yliriitmesine tepki gosterir. Cevredeki insanlar1 hakl

bulan degirmenci, oglunu da esegin iizerine alip gider.

“Yuf! Demisler, insaf yok mu sizde?

Zavalli esek 6lecek neredeyse!

Emektar bir hayvana yapilir mi bu?

Postunu mu satacaksiniz pazarda?” (.95).

Incelenen “Diinyanin Eski Zamanlarinda” adli oyunda da bu olay Nasreddin
Hoca ve Oglunun basmna gelir. Iki metinde de higbir anlamsal degisim ya da degerlerin
dontlistimii s6z konusu degildir. Oglu ile esek iizerinde giden Nasreddin Hoca’nin

karsisina Keloglan ¢ikar.

“NASRZ:?DDIN HOCA- Oglum yardim et de esege bineyim tekrar.

KELOGLAN: Buyur hoca (hocayt esege bindirir) Eee hoca sen bana

karsiliginda ne vereceksin?” (Kasapoglu, 2007: 18).

Keloglan, bagli basina bir degerken basit bir iyilik i¢in hocaya “Sen bana ne
karsilik vereceksin,” diye sorar. Burada 2007 yilinda sahnelenmis bir oyun i¢in oldukca
yanlis bir sahne ve diyalog oldugu sdylenebilir. Ciinkii salt iyilik denen seyin insanin
icinden gelerek ortaya koydugu ve karsiliginda bir sey beklemedigi g¢ocuklara

gosterilmelidir. Yardimsever insanlar, yasadiklari mutlulugu herhangi bir sarta, karsiliga
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baglamazlar. Birine yardim etmenin, birini mutlu etmenin verdigi insani huzurun yerini
hicbir sey tutamaz (Yilmaz, 2017: 58).

“Aslan ile Fare” masalinda, aslan bir giin toprakla oynarken pengesinde bir fare
goriir. Merhamet eder birakir. Bir bagka giinse fare, aslan1 aglarin i¢ginde hapsolmus
caresizce kiikrerken bulur. Ona yardim eder ve aslani kurtarir. Iki metin arasinda bir bag
kurarsak iyilikseverligin de aslinda doniistime ugramadigini fakat iyilik denen kavramin
altinda salt yarmi diisiinen bir inanis oldugu goriilebilir. Insanlarm iyilik yapmak igin
can atmadigini ama iyiliklerin karsiliksiz kalmayacagindan kendilerini iyilik yapmak

zorunda hissettikleri bir deger evrenine gegilir.

4.3.2. Kahraman Karinca

Caglar Deniz’in kaleme aldigi, 2010 yilinda Ankara Sanat Tiyatrosunda
oynanan “Kahraman Karinca” adli ¢ocuk oyununda, karincalar canhiras ¢alisir halde
okurun karsisina c¢ikarlar. Metinde karincalar bu kez kendileri i¢in degil Termit
karincalar icin calisir. Calisma saatleri ve dur durak bilmeden calismalar1 karincalarin
canina tak etmesine neden olur. Bu duruma isyan etmek ya da bagkaldirmak i¢in Rinka
adli karinca hari¢ higbirinin cesareti yoktur. Karincalar, kraligeleri i¢in hizmet ettigini
diistiniir. Termit karincalara yapilan hizmet, onlardan gizli tutulur.

“Bu kadar da fazla artik. (sirtindaki yiikii yere birakip iistiine ¢ikar, karincalarla
konusuyormug gibi seyircilere) Arkadagslar! Yillardwr kendimiz i¢in ne kadar
calistiysak termitler icin de o kadar ¢alistik. Bunca zamandir somiiriildiigiimiiz
yetmiyormus gibi, simdi de kardes kirmizi karincalarla savasmamiz isteniyor,
tistelik onlarin tek sucu termitlere hizmet etmemek. Biitiin karinca dostlarimin

artik bu gidige dur demeleri gerekmektedir.” (Deniz, 2010: 7).

Rinka, hicbir karmncayr hareketlendiremedigi gibi isyanci olarak tutuklanir.
Rinka’nin bu tavr, “fazla cesur kigilerin hayatlarinda diger insanlara nispeten daha
belirgin inis ¢ikiglar vardir. Bunlar, beyinlerinde yeniligi arama geninin aktif ¢calistigi
insanlardir” (Tarhan, 2018: 93) ifadeleriyle desteklenir. Rinka’nin, i¢inde bulundugu
durumla ortiistir. Anlasildigr gibi kirmizi karincalar, termit karincalar igin galismaktan
bikmis ve isyan etmis bir topluluktur. Rinka, hapisten kagip kirmizi karincalarla is
birligi yapar. Sonunda halkin1 esaretten kurtarir. Rinka’nin halkini esaretten kurtarmast,

“Zihinsel esneklikleri olan cesur kisilerin yanlarindaki kimselere en biiyiik faydalart,

onlarin harekete geg¢melerine yardimci olmaktir.”’(Tarhan, 2018: 95) ifadeleriyle
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biitiinlik saglar ¢iinkii Rinka cesaretiyle, Oncesinde tepkisiz olan halkini sonrasinda
harekete gegirip toplulugunu esaretten kurtarir.

Caliskanlik degeri karincalar iizerinden verilir. Oziinde ¢alismak olan bu
hayvanlari, haddinden fazla c¢alistirarak aslinda ¢aligkanligin emek sOmiiriisiine
dontismesi s6z konusudur. La Fontaine’in “Agustos Bocegi ile Karinca” masalinda ise
karinca salt ¢aligkan bir imajla karsimiza ¢ikar. Burada c¢aligkan olan karinca kendisi
icin tim yaz ¢alisir. Kisin zor sartlarinda kendini korumak adina birikim yapar.
“Kahraman Karinca” oyununda ise karincalar kendileri i¢in ¢alismay1 birakir. Diger
giiclii karincalar i¢in de ¢alismaya onlar i¢in de birikim yapmaya baslar. Durumu bdyle
degerlendirdigimizde La Fontaine’in karincasi ile 2010 yilinin karincasi arasindaki
caliskanlik degerinin doniistiigii gdzlimiize ¢arpar.

La Fontaine de kendisi igin ¢alisan karinca, simdi bir emegi somiiriilen is¢i
durumundadir. Kapitalizmin sartlarina uyum saglamis ve iclerinden sadece birinin bu
durumu sagma bulmasi iizerine ilerleyen bir oyundur. Yani cesur bir kahraman ortaya
cikar.

Cesaret degeri yalnizca otoriteye bagkaldiran Rinka karincada goriilmez.
Rinka’nin cesareti hepsinden biiyiiktiir. Fakat General Karinca’nin kralige karincanin
emirlerinden ¢ikmasi ve kraligeyi zindana attirmasi da bir cesaret 6rnegidir. Giig ve
cesaret bu oyunda iki zithk olarak karsimiza ¢ikar. Rinka’nin elinde olmayan giicle
ortaya koydugu cesaret ve General Karinca’nin vaat edilen termit karincalara liderligin
ona verdigi cesaret vardir. Iki farkli cesaret noktasinda diisiiniildiigiinde ve La Fontaine
masallarindan bir 6rnekle anlatilirsa bu masal “Aslanla Kiigiik Sinek masali olur.

“Cekil git, miskin yaratik, pis ufakiik!
Bir giin boyle demis sinege aslan,
Sinek de meydan okumus hemen:

Kral dediler sana diye

Korkacak myim senden?” (5.65).

Boylece sinek saldirmaya baslar. Ensesine, aslanin ulasamayacagi yerlerde
gezer. Isirilmadik yeri kalmaz aslanin. Sonunda aslan yorgun diiser. Sinek bdbiirlenir.
Galip olmanin gururunu yasar.

“Zafer borular: ¢almis bu sefer,
Ve gidip dort bir yana haber
Vereyim derken,

Diismiis oriimcegin agina,
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Oriimcek de bakmus icabina. (5.66).

General Karinca’'nin kraliceye baskaldirma cesaretini gostermesi sinegin aslana
meydan okumasiyla 6zdes sayilir. Sinekle bir diger ortak yani da gii¢ ve kibrin
bliyiisiine kapilmis bir general olmasidir. Tipki sinek masalinda oldugu gibi o da bir
Oriimcegin agina diiser. Burada agina diistiigii kisi Rinka’dir. Rinka kirmizi karincalarla
birlik olup hem kraligeyi kurtarir hem de kolonisinin somiiriilmesinin 6niine geger.

La Fontaine, “Kartal Olmak Isteyen Karga” isimli masalinda bir karganin, kartal
gibi avlaniginmi gosterir.

“Goklerin krali kartal
Kaptigi gibi kaldirmug bir koyunu.” (3.78).
Bunu goriince karga bende koyun kaldiracagim der, Burada karganin kendini

bilmemesi de s6z konusudur fakat bunu yapacak cesareti yine kendinde bulmasi da
onemlidir. Bir koyun goriir ve onun agzina layik oldugunu diisiiniir.

“Bu ne et, bu5 ne yag, bu ne kuyruk giizelim?
Gel seninle gezmelere gidelim,

Demis ve birden saldirmus,

Saskinliktan meleyen koyuna

Meger miibarek hayvan

Koca peynirden daha agirmus.

Ustelik bir belali postu da varmas.

Bizimkinin pengeleri dolanmig mi yiinlere,
Kurtarabilirsen kurtar.

Zavallr ugrasirken nefes nefese,

Coban gelmis,

Yakalamis kargayr atmuis kafese,

Cocuklarina vermis oynasinlar diye,” (5.78-79).

“Kahraman Karmca” oyununda kartallagsan, kartal olma cesaretini gdsteren
Rinka’dir. Rinka, ¢aligmasinin karsiligini almak adina bdyle bir cesaret isine kalkisir.
Burada gosterilen karga ve Rinka’nin cesareti aynidir. Niyetlerinden ziyade eylemleri
acisindan fark goriinmez. Fakat La Fontaine’in vermek istedigi dersle “Kahraman
Karinca” oyunundaki ders ayni degildir. La Fontaine bize haddimizi bilmeyi anlatirken
“Kahraman Karinca” cesaretli olmanin birgok kisinin sesi olabilecegimizi gosterir.
Karganin girisimi basarisiz olur ama cesaret gosterir. Rinka ise basar1 saglar.

Bu acidan incelendiginde La Fontaine masalindan ¢ikarilan cesaret degeri,

Ol¢iili olmanin ne denli dnemli oldugunu vurgular. Kisinin boyundan biiyiik islere
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kalkismamasi gerektigini gosterir. Ama Kahraman Karinca oyununda kii¢iik ve yalniz
bir karmmcanin cesaret ederek kolonisini nasil sOmiiriilmekten kurtardigini anlatir.
Cesaret degerinin anlam bakimindan bir degisimi s6z konusu degildir. Degerin

cocuklara nasil aktarildigi 6nemlidir.

4.3.3. Giil Prenses

Riiveyda Sinanoglu’nun yazdigi, Esin Afsar Aral’in sahneye uyarladigi “Giil
Prenses” oyunu 2001 yilinda Ankara’da sahnelenir. Oyun belirli masal izleklerini
icerisinde barindirir. Bunlardan biri Rapunzel gibi Giil Prenses’in de kuleye
kapatilmasidir.

Oyunun konusu yeni dogan bir prensesin ugursuz oldugu haberinin duyulmasi
lizerine kral ve kralice onu bir kuleye hapsederler. Iki abisi vardir. Periler abilerinin
basia bir bela getirecegini soylerler. Kral ve kralice bdyle bir onlem alir. Kulenin
icinde prenses giinden giine biiyiiylip serpilir. Giiniin birinde kral Oliir, iizlinti ve
kederden kralige de oliir. Taht iki kardese kalir. Onlarin gonlii kiz kardeslerini kulede
tutmaktan yana degildir. Kiz kardeslerini kuleden ¢ikarirlar. Uzun zamandir diinyadan
uzak olan Giil Prenses agaglari, ¢igekleri her seyi hayretle izler. Bir tavus kusu goriir ve
onun biiyiileyici gorlintlisiine hayran olur. Abilerine adini sorar. Abileri tavus kusu
oldugunu soylerler. Giil Prenses, “bir giin evleneceksem tavus kuslarimin kraliyla
evlenirim,” diye bir sart kosar. Bunun iizerine iki abi, kralligi, Giil Prensese birakip
tavus kusu kralin1 aramaya ¢ikarlar. Glinler siiren yolculugun ardindan aradiklari kisiyi,
tavus kralint bulurlar. Adamin yakisikliligina prensler de hayran kalir. Giil Prensesin
resmini tavus kralina gosterirler. Kral gordiigii gibi vurulur. Haber salin hemen gelsin.
“Ama gorlindiigli gibi ¢ikmazsa sizin basimizi kestiririm,” der. Prensler kardeslerini
bildiklerinden sart1 kabul ederler. Tavus krali, Giil prenses gelene kadar onlar1 zindana
atar.

Giil Prensese mektup ulasir. Prenses sevincinden havalara ugar. En giizel
kiyafetlerini giyip takilarin1 kusanir ve yanina siit ninesini alip bir gemiyle yola ¢ikarlar.
Siit nine, geminin kaptanina sarap ikram edip onu sarhos eder. Sonra da Giil Prenses
yerine kendi kizini tavus krali ile tanistiracagini sdyler. Tabi bu zenginlikten kaptanin
da payina diisecegini verecegini sOyleyip Giil Prensesini yatagiyla ve kdpegiyle birlikte

denizin ortasina birakirlar.
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Gil Prenses giinlerce a¢ susuz denizin ortasinda bir yatagin iizerinde ilerler.
Sonunda bir balik¢1 onlar1 bulur ve kiyiya ¢ikarir. Balik¢t onlara her tiirlii hizmeti saglar
ama bir prenses i¢in az oldugunu sdyler. Giil Prenses kopegi Frufru’nun boynuna bir
sepet takip zenginlerin evlerinden bir seyler almasi i¢in gonderir. Boylece fakir sofrasi
zenginler. Frufru bir giin yakalanir ve takip edilir. Balik¢inin barakasindan Giil Prensesi
ve balike¢iyt alip cezalandirmak igin saraya gotiirtirler.

O sirada tavus kralmin karsisina siit ninesi kendi kizini ¢ikarir. Tavus krali
duruma ¢ok sinirlenir ve hepsini idam ettirmeye karar verir. Hirsizlik yapanlar iceri
girince Tavus krali Giil Prensesi gordiigii gibi tanir ve goziinii ondan alamaz. Giil
Prenses ve Tavus Kral birbirine asik olur. Diigiin dernek evlenmeye karar verir. Kral,
prensesin hatirina siit nineyi ve kizinm affeder.

Oyunu degerler tizerinden inceledigimizde prensesin dogdugu giine gideriz. Giil
Prenses dogdugunda kralice onun gelecegini 6grenmek igin perilere gider. Periler
kraliceye ilk 6nce cevap vermez. Lafi eveleyip geveler.

“PERILERIN EN YASLISI: Sayin kralicem, yeni dogan kiziniz Giil Prensesin,
agabeyleri i¢in felaket olmasindan korkuyoruz. Bildigimiz tek sey budur. Size
daha neseli haberler veremedigimiz i¢in iizgtiniiz. (Afsar, 2001: 1).

Bunun iiziintlistinii kralice kraldan saklamaya g¢alisir. Giil Prenses gilinden giine
biiyilirken kraligede sararip solar. Kral, kraligenin bu halini fark edip neyi oldugunu
sorar. “Kralicede gergef islerken ates sigrayip altin islemeli ortiisiiniin yandigini
soyler.” Kral en giizel ipek ortiileri kraligeye sunar. Ama yine de kraligenin keyfi yerine
gelmez. Bir siire sonra kraliceyi iizgiin goren kral yine neyi oldugunu, canini sikan seyi
sorar:

“KRALICE: Nehir kenarinda dolasirken yesil atlas pabuclarimdan bir tekini
suya diistirdiim bunun i¢in ¢ok iiziiliiyorum.

KRAL: Biitiin iiziintiin bu mu? Simdi sarayin ayakkabicilarini ¢agirtir, tam yiiz
¢cift yesil atlas ayakkabt ismarlarim.

KRAL: Lyi ama sevgili kralicem, yiiziin yine giilmedi. Yoksa baska bir derdin mi
var?

KRALICE: Sevgili kralim diin istahla yemegimi yerken evlenme yiiziigiimii
yuttum. Iste bunun icin ¢ok iizgiiniim.

KRAL: Sevgili karicigim, dogruyu soylemiyorsun. Ciinkii yiiziigiinii gecenlerde
bana vermigtin iste cebimde duruyor.” (Afsar, 2001: 2).

Diiriistliik degeri, yalan sOyleyen bir kraligenin sonunda dogruyu sdylemesiyle

verilir. Kraligenin yalan sdylemesinin sebebi durumu kendi zihninde ¢dzmeye ¢alistyor
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olmasidir. Krali¢enin tutumu, “Diiriist insan her zaman dogru bilgi vermelidir, ancak
her bilgi her yerde soylenmez. Kimi durumlarda incitici gercekleri soylemek yerine
soylememek daha uygun bir davranis olabilir” (Tarhan, 2018: 85), durumunu gosterir.
Fakat kral {iziintiisiinii yiiziinde gordiik¢e ona c¢esitli yalanlar uydurup gergek olandan
uzaklastirir. Bunun bir diger ve c¢ocuklarin gorecegi sebep de krali iizmek
istememesidir.

Bunun tam tersi bir durum da La Fontaine’in “Kirlangi¢ ve Kii¢iik Kuslar”
masalinda karsimiza ¢ikar. Kirlangig, nehirler, okyanuslar asmis yasamin bir¢ok yiiziini
gbérmiis bir kus olarak karsimiza ¢ikar.

“Bizim kirlangi¢ onceden bilirmis

Biiyiik kiiciik biitiin firtinalar,

Gemiciler ondan alirmis haberi.” (S.18).

Bu bilge kirlangig, koyliiniin tarlasina kenevir ektigini goriir ve diger kuslara

haber eder.

“Su elin savurdugu tohumlar yok mu,
Bagsiniza ériilen bir coraptir sizin,

Her attig1 tohum bininizin 6ksesi,
Benden size séylemesi,

Giin gelip kenevir sicim oldu mu
Seyreyleyin size kurulacak dolaplari,
Ya 6liim ya zindan gayri sizlere:
Kiminize kafes, kiminize tencere,

Onun igin gelin dinleyin beni,

Yeyin su tohumlarin hepsini,” (5.18-19).

Tiim uyarilarina ragmen kiigiik kuslar bir sey yapmaz. Kenevirler bas verince
kirlangi¢ onlart yeniden uyarir. Biiyiimeden yemeleri i¢in ikazda bulunur. Ama kuslar
yine bildiklerini okur. Sonunda ekinleri biiyiiyen insanlar kirlangicin dedigi gibi kuslari

vurmaya onlara tuzak kurmaya baglarlar.

“Twpki Troyalilar gibi, zavalli Kassandra

Baslarina gelecegi haber verirken.

Onlara olan bizimkilere de olmus,

Nice kafesler kuslarla dolmusg.” (5.20).

Bu masali iki acidan degerlendirmek gerekir. Oncelikle diiriistliik acisindan
kraligenin yaptig1 ve masalin gosterdigine bakilir. Kralige, kralin {iziilmemesi i¢in yalan
sOyler. Diirtistlik degerini baska birinin mutlulugu i¢in yok sayar. Kirlangig ise

diirtistliigli ve bilgeligini baska kuslarin sonradan {iziilmemesi i¢in one siirer. Bir tarafta

yalan sdylemek iiziintliyli engellerken diger tarafta diiriist olmak {iziintliyii engelleyen
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durumundadir. Yani diirtistliik, yerine ve zamanina gore sekil degistiren bir degerdir.

“Gtl Prenses” oyununda yalanin kotii bir sey oldugu, diiriist olmanin en dogru
deger oldugu gosterilmek istense de mesajin tam gectigi sdylenemez. Kirlangic
masalinda ise ne kadar diiriist olunursa olunsun, size inanmayan kulaklar oldugu siirece
verilen mesajin bir anlam1 yoktur.

Kraligenin diirlist olmayisi, kocasina yalan sdylemesi kotiidiir. Peki ardindan
kralin gercegi 6grenmesi kraligeye bir fayda saglamis midir?

“Kral erkek ¢ocuklarint bu felaketten kurtarmak igin kiigiik kizi oldiirmeyi teklif

etmis. Ama kralice buna siddetle karsi cikmis. Onu oldiirmektense kendini

oldiirecegini, bu kadar zalimce davranacaklarina daha insancil bir ¢6ziim

bulmalarini 6nermis krala.” (Afsar, 2001: 3).

Gortildiigi gibi kral gercegi 0grenince kizini 6ldiirmeyi teklif eder. O halde
kralice bu gercegi kraldan saklayarak dogru olani yapmustir denilebilir. Okura zalim
olarak sunulmayan kral birden zalimce bir teklif yapar. Bu da metnin i¢inde diiriistliik
degerini yanlis tarafa siiriikler. Yalan sdylemenin bazen gerekli bir davranig oldugu
ortaya cikar.

Kirlangicin diiriist davramisi perilerin davranisiyla bir tutulabilir. iki tarafta
gelecekle ilgili bir bilgi sunar. Kiiciik kuslar bunu 6nemsemezken kralige, perilerin
sOylediklerini tasa edinir. O halde La Fontaine, kiiciik kuslar1 uyaran kisiyi bir kirlangig
degil de peri, cin gibi metafizik diinyaya ait bir canli yapsaydi kii¢iik kuslar onun
sOziinii dinlerdi denilebilir. Kraligenin perilere inaniyor, onlarin soziinii dinliyor olusu,
¢ocuga inanmasi gereken seyin bir iist bilingten, insan Otesi bir varliktan gelmesi
seklinde c¢ikarilir. Bu da kirlangig masalindaki gibi tecriibeli kisileri ¢ocugun zihninde
anlamsizlastirir. Gergegi insanlar aleminin disindan gelen haberlerin i¢inde arar.

Oyunda dikkat ¢ceken bir diger deger, ailedir. Anne, baba ve {li¢ ¢ocuktan olusan
cekirdek bir aile s6z konusudur. Anne ve baba yani kral ve kralige iki erkek cocugunun
gelecegi i¢in kizlar1 olan Giil Prensesi kuleye kapatirlar. Bu durum kral ve kralice dlene
kadar devam eder. Ama iki erkek kardes, kiz kardeslerinin neden bir kuleye
kapatildigin1 bilmez. Giil Prenses de bunu sorgulamaz. Aile biiyiiklerinin bir bildigi
vardir seklinde bir diisince hakimdir. Sorgulamak ve merak etmek eksiktir. Bu yiizden
metinde aile i¢i iletisimin eksik olmasi aile degerinin anlamin1 giiniimiizden uzaklagtirir.
Burada geleneksel bir aile formuna gidilir. Biiyiiklerin her seyi bildigi kendi arasinda

¢cOzdiigi ya da gecici bir ¢oziim irettigi bir formdur. “Geleneksel ve modern
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donemlerde de arzular ve duygular vardir. Fakat bu iki donemin ilkinde “arzular”,
“ulvi” degerler ve bu degerleri koruyan toplumsal baskilar; ikincisinde ise “akil” ve
“sosyal sorumluluklar” adina kontrol altina alinmaktadir. Her iki donemde de “arzuyu”
kontrol eden kurum ailedir. Postmodern donemde, bu o&zelliginden dolay1 aileyi
elestiren yaklasimlar gelistirildigi goriilmektedir. Bu yaklagimlarin amaci, postmodern
toplumun bireyini 6nce geleneksel aidiyetlerinden, sonra da bu aidiyetlerin getirdigi
sorumluluklardan koparmaktir.” (Best & Kellner, 1998: 102). Anne ve baba 6ldiikten
sonra iki erkek kardesin, kiz kardeslerini kuleden ¢ikarmalari, geleneksel aile formunun
modern aile formuna doniisiimiidiir. Aile degeri anne baba G6lmiis olmasina ragmen
korunur. Oyun igerisindeki degere postmodern bir yaklagim s6z konusu degildir.

“Ihtiyar ve Cocuklar” masalinda, 6liim ddseginde bir baba ii¢ evladini basina
toplar. Birbirine bagladigi bir ok demetini ¢ocuklarma verir ve kirmalarini ister. Ug
cocuk sirayla dener ve kiramaz.

“Sizi giigsiizler, demig o zaman baba,

Gostereyim size benim giiciimiin,

Ne yapacagini bu durumda.

Hepsi saka sanip giilmiis, ama ne gorstinler:

Baba oklari aywip birer birer kirmis,” (s.161).

Oklarin bir aradayken nasil kirilmasi zor ama ayr1 ayriyken ne kadar kolay

oldugunu gosterir. Oliim ddseginde olmasindan dolayr ogullarina birlik olmalari
konusunda 6giit verir.

“Soz verin kardes kardes yasayacaginiza,

Olen babanizdan esirgemeyin bunu.

Ug¢ oglu da yemin etmis aglasarak,” (5.161).

Tabii masalin buradan sonrasinda bizi mutsuz bir son bekler. Babanin 6gidii
unutulur. Yasam, para, pul derdine ii¢ kardes birbirine bile diiser. Masali ve tiyatro
metnini kiyasladigimizda karsimiza tam ters iki baslangic ve iki son ortaya cikar.
Sorumsuz bir anne baba davranisina karsi birbirlerini tutan birlige 6nem veren kardesler
goriiliir. Masalda ise onlara ne yapmalar1 gerektigini en iyi sekilde goOsteren baba
nasihatine kars1 dagilip giden aile bagiyla karsilasilir.

Abiler, Giil Prensesin kendilerinin basina bir sey getirecek oldugunu bilmeden
kiz kardeslerini kuleden ¢ikarirlar. Sonra onun evlenecegi adami bulmak igin iki erkek
kardes Giil Prenses’e kralligi emanet ederek yola cikarlar. Ug kardes arasindaki aile

baginin aslinda anne baba Oldiikten sonra daha da gii¢clendigini goriiliir. Masalda ise
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babanin 6liimiiniin ardindan ii¢ ¢ocugun baginin giigsiizlestigi bilinir. Yani anne-baba
durumu bazi ailelerde baglayici gligken bazilarinda yakinligi etkileyen durumdadir.

Ug ogulun masalindan yola ¢iktigimizda babanin 6liimii iizerine aile dagilir.
Baba burada baglayici gii¢ durumundadir. Giil Prenses oyununda ise anne ve baba
oldiikten sonra biz ti¢ kardes ilk kez bir arada goriiliir.

Iki metin arasindaki zamansal farki géz oniine aldigimizda La Fontaine’in aileyi
ayakta tutan 0ge olarak aile biiyliklerini gordiigii s0ylenebilir. Giil Prenses’de ise yani
glinlimiize yaklasildiginda bunun aslinda pek de onemli olmadigini, mithim olanin
insanin i¢inde o degere nasil saygi gosterdigidir. Yazar bu metni yazarken bdyle bir
diistinceyle kaleme almis muidir, aile bagimi cocuklarin anne-babadan bagimsiz
diistinmelerini istemis midir? Bu soruyu tam olarak cevaplamak zordur. Bu metnin bu
alanlarmi1 bos birakmasit cocuklarin c¢ikaracagi anlami kisitlar. Aile biiyiiklerinin

olmayis1 aile olmanin Oniine bir engel degildir. Metin de bu diislinceyi destekler.

4.3.4. Yag Yag Yagmur

Suayip Unsal’in “Yag Yag Yagmur” isimli ¢cocuk tiyatrosu metninde birbirine
sik1 sikiya baglt bir usta ve iki ¢irak anlatilir. Cikarlar ve usta bayramin ritiieli olan el
Opme oyununu oynarlar. Derman Celebi (usta) ciraklarina (Boncuk ve Avare) harclik
vermek i¢in igeri girer. O sirada Canavar CafCaf elinde bir kavanoz balla ¢ikar. Boncuk
ve Avare’ye bal ikram eder. Cocuklar 6nce reddetse de Canavar CafCaf onlara bali
yedirir. Cocuklar bali yedikten sonra Canavar CafCaf’in usagi olurlar. Bal biiytliidiir ve
yiyen herkes Canavar CafCaf icin caligmaya baslar. Iceri geldiginde iki giragini
goremeyen Derman Celebi, isin iginde bir is oldugunu anlar ve onlar1 aramaya ¢ikar.

Yolculuk sirasinda yorulup bir kayanin iizerine oturur. Oturdugu kaya hareket
eder ve ¢uvalin icine gizlenmis Seker Kiz Akide ¢ikar. Seker Kiz Akide yagmurda
eriyecegi icin kendini korumak adma cuvalin icine gizlenir. Derman Celebi onun
derdine derman bulmak adma dislinlir ve en mantikli olanin semsiyeyle gezmek
oldugunu soyler. Bu fikre Seker Kiz Akide de bayilir. Artik yolculuklart hem Boncuk
ve Avare’yi bulmak i¢in hem de Seker Kiz Akide’ye semsiye bulmak i¢indir.

Yoluna Seker Kiz Akide’yle devam eden Derman Celebi biraz daha yol alinca
karsilarina 6ksiiren bir ay1 ¢ikar. Bu Oksiiren Ay1 Fanti’dir. Fanti’nin de derdi vardir ve

Derman Celebi adi iizerinde her derde deva bir adamdir.
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OKSUREN AYI FANTI: Benim anacigimin ve diger kardeslerimin tek derdi bal!
Hicbir yerde bulamiyoruz. Ciinkii hepsini Canavar CafCaf toplamis ve biiyii
yapmus. Oksiiriigiim gecsin diye bilmeden o sihirli ballardan yedim ve Canavar
CafCaf’in emrettigi gibi saldirgan bir ay1 haline geldim. Ama yagmur yaginca...
Aaa tabi yagmur! Yagmur yaginca kendime geldim. Ben de Canavar CafCaf
niye bu kadar ¢ok semsiye toplamis diye merak ediyordum. (Unsal, 2004: 7).

Oksiiren Ay1 Fanti’nin ailesine bal gotiirmesi, Seker Kiz Akide i¢in semsiye
bulunmas: ve Derman Celebi’nin Avare ve Boncuk’u bulmasi gerekir. Ug kisinin de
derdi tek bir diismanda bulusur. Canavar CafCaf, rahat yasamaya diiskiin, her seyin en
giizelini en kalitelisini isteyen liikks deyince akla gelen kisidir.

Oksiiren Ay1 Fanti, Canavar CafCaf’in yasadig1 yeri bilir ve onun rehberliginde
onu bulurlar. Derman Celebi, Canavar CafCaf’in liikkse diiskiinliigiinii g6z oniine alarak
bir plan yapar.

“DERMAN CELEBI: Ben iinlii bir tatlici kiligina girecegim. Sen benim ¢iragim

olacaksin, Seker Kiz Akide de sekerden yaptigim robot olacak.” (Unsal, 2004:

9).

Hepsi kilik degistirir ve Canavar CafCaf’1in karsisina tatlici olarak ¢ikarlar. Seker

Kiz Akide’nin tatli robotu oldugunu soyler ve tadina bakmasina izin Verir.
Canavar CafCaf, Seker Kiz Akide’yi tadina bakar ve ¢ok mutlu olur. Bunun iizerine
Canavar CafCaf onlara balindan ikram eder. Derman Celebi tika basa yemek yediklerini
yarin sabah kahvaltida bali yemek istediklerini sdyler. Canavar CafCaf’in 1srarina
ragmen yemeden uyumak igin yataklarina gecerler. Derman Celebi ve digerleri
uyumaya hazirlanirlar, Canavar CafCaf, Avare ve Boncuk igeri girerler. Bir siire sonra
Derman Celebi ve digerleri kalkarlar, Canavar CafCaf’1 tahtiyla beraber disar1 ¢ikarirlar.
Bal kiipii ve semsiyeleri de alirlar. Canavar CafCaf hala uyumaktadir, bir siire sonra
tahtina baglarlar ve ardindan uyanir.

O sirada beklenen yagmur yagar. Boncuk, Avare ve ballar biiyiiniin etkisinden
cikar. Seker Kiz Akide de semsiyesini agmaktadir. Canavar CafCaf bir sey yapmamalari
i¢in yalvarir. Derman Celebi onu affeder ama Oksiiren Ay1 Fanti ile birlikte bal iiretme
sart1 kosar. Canavar CafCaf kabul eder ve oyun biter.

Yag Yag Yagmur oyununda karsimiza en temel deger izlegi olarak
yardimseverlik ¢ikar. Derman Celebi’nin herkesin derdine derman olmasi, karsiliksiz
bir sekilde onlarin sorunlarmi kendine dert edinmesi ve nihayetinde bir ¢dziime

ulagtirmast onun yardimsever mizacinin gostergesidir. “Yapilan yardimdan karsilik
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beklemek, kaz gelecek yerden tavuk esirgememektir ve bencilligin daha da biiylimesine
sebep olur. Yardimlagsma, tipki selamlagsma gibi toplumsal barisa katkida bulunan en
onemli degerlerden biridir.” (Tarhan, 2018: 149).

Derman Celebi, adi iizerinde dertlere derman bir kisidir. Oyun boyunca da
karsisina ¢ikan herkese karsilik beklemeden yardim eder. Bunlardan ilki Seker Kiz
Akide’dir. Onunla ilk karsilastiginda korktugunu o yiizden saklandigini diisiiniir. Fakat,
Seker Kiz Akide’nin yagmurda eriyecek olmasmi o6grendiginde ona nasil yardim
edecegini diisiiniir. Semsiye fikrini bulur. Onu yanina alir ve yolculuguna beraber
devam ederler. Yolculugu sonunda ise Seker Kiz Akide’ye aradigi semsiyeyi bulur.
Bunun karsiliginda Akide’den bir sey istemez ya da beklemez. Yardimsever olmanin
yiice goniilliiliigii Derman Celebi’de vardir.

Bir diger yardim ettigi de Oksiiren Ay1 Fanti’dir. Fanti’nin hem 6ksiiriigii hem
de ailesinin ihtiyac1 igin bal gotlirmesi lazimdir. Caresiz Fanti’yi de yanina yaren ederek
ona aradigi ballar1 bulur. Herhangi bir karsilik beklemenin yani sira ballar1 calip
biiylileyen Canavar CafCaf’1 Fanti’nin yanina vererek beraber bal liretmelerini saglar.

La Fontaine’in “Kediyle Sigan” masalinda yardimseverlik degeri karsimiza
bambaska bir durumda ¢ikar. Iki metninde ¢ocuklara okutuldugunu diisiiniirsek durum
aslinda karigiktir. Metinde bir kedi, bir sican, bir gelincik ve bir baykus okurun karsisina
cikar. Dort hayvanin ortak kullandigi yash bir cam agaci vardir. Hepsi birbirinden
habersiz farkli farkli kovuklar da yuvalar. Giiniin birinde insanoglu gelip tam da o agcin
oraya ag gererler. Kedi avlanmaya ¢ikarken aglar1 gdrmez ve tuzaga diiser.

“Oliiyorum imdat! Diye bagirinca

Sigan bir kosu gelmis yanina.

Kedi can derdinde sican keyfinde;
Sevinmig elbet biraz

Can diismanini aglarda goriince.

[...]

Gel kemir surasint da kurtar canimi.
Karsiligi ne olur bunun, demis si¢can
Sonsuz baris yeminleri ederim sana,
Pencem emrinde olur korkusuzca yasarsin.
[.-.]

Aklimi peynir ekmekle yemedim ben!
Boyle deyip evine dogru gitmis si¢an;” (s.336).

Doéniip giderken deliginin basinda gelincik bekler. Vazgecip eve gitmekten daha

yukar1 ¢ikar, orada da karsisina baykus c¢ikar. Denize diisen yilana sarilir diyerek
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kedinin yanina gider ve onu aglardan kurtarir. Kedi tam tesekkiir edecekken insanlar
gelir ve ikisi de ayr1 ayr1 yere kagisir. Baska bir giin karsilastiklarinda kedi sicak
davranmak ister fakat sican tetikte bekler. Kisinin huyundan vazgegmeyecegini sdyleyip
kediden kagar.

“Diiriist goriinenler, baskalarint aldatmak igin maksatli bir sekilde dogru
davramis sergilerler. Bu tip insanlar: giinliik yasamda hemen fark edemeyiz ama
herhangi bir hatalarinda sugluluk, pigsmanlik duymamalar: sebebiyle kolayca
tannabilirler. Yahut alismadikliart ve beklenmedikleri bir durum karsisinda
kolayca ¢oziilmeleri nedeniyle diger insanlardan rahatca aywrt edilebilirler.
Insanlarda kolayca giiven uyandirarak onlart aldattiklar: icin bu kisiler uzun
stireli iliskilerde kendilerini ele verirler. Sik sik diiriistliik mesajlart veren
kigilere bu nedenle dikkat etmek gerekir. Ciinkii boyle insanlarin i¢ diinyalarinda
ayarticilik, bastan c¢ikaricilik ve ikiyiizliiliik 6nemli rol oynayabilir. Baskici
ortamlarda bu tip diiriistliik daha yaygindir.” (Tarhan, 2018: 84).

Siganin Kediye yardim edisi, durumsal bir diristliiktiir. Cilinkii siganin yardim
edisi bir mecburiyet durumundadir ve eger basi sikismasaydi kediyi insanlarin aginda
birakip onlara kurban edecektir. Burada bir yardimdan s6z etmekten ziyade bencillik ve
kendini diistinme durumu s6z konusudur. Fakat nihayetinde istemeye istemeye de olsa
kediye yardim etmis, onu kurtarmistir.

Iki metin yardimseverlik degeri baglaminda incelendiginde bir tarafta hicbir
karsilik beklemeden yapilan goniilden gelen bir yardim varken diger tarafta yani
masalda sicanin yardim edisi zorunlu bir durumdur. Her tiirli tehlikede olan canini
kurtarmak i¢in kediye glivenme durumudur. Bu yiizden burada edilen yardim bir
yardimseverlik durumu degildir. Yardimsever diyebilmek i¢in karsimiza c¢ikmasi

gereken kisi Derman Celebi gibi goniilden yardim eden kisilerdir.

4.3.5. Diislerim Benim!

Gokhan Aktemur’un (2008) yazdigi “Diislerim Benim!” isimli ¢ocuk tiyatrosu
metninde Ciko adinda bir ¢igek bakici ¢ocugun hikayesi anlatilir. Ciko’nun yetistirdigi
cicekler bolgenin en giizel cicekleridir. Ciinkii Ciko ciceklere hayallerini, diislerini
anlatir. Onlara derin bir sevgi besler ve siirekli onlarla konusur. Bu giizel c¢iceklerin
toprak ve su verilmesinin diginda bdyle goz alict olmalarinin sebebi sevgidir. Ciko’nun
onlara verdigi sevgidir. Fakat sevgisinin diisleriyle birlikte var olmasi ¢evresindekiler
tarafinda hayalci, siirekli diis kuran biri olarak adlandirilmasina yol acgar. Annesi ve

yakin arkadas1 Draki artik diis kurmamasi isterler. Ve hatta Draki Hayaller Tanrigasi’n1
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stirekli mesgul etmesinden dolay1 ona kizdigini sdyler. Diis cini kiligina girip Ciko’yu
korkutur. Ciko bir diis daha kurarsa gozlerinin kor olacagini sdyler. Gece uyurken
odasina kilik degistirerek girer ve onu korkutmaya devam eder. Ciko bu durum iizerine
diis kuramayan iizgiin ve mutsuz bir ¢ocuga doniisiir. Tabi ¢igeklerle konusamadigi i¢in
de bahge giinden giine solar. Ciko’nun elinden bir sey gelmez.

Sera adinda bir kiz Ciko’nun yetistirdigi ciceklerin namint duyar. Onunla
tanigmak ister fakat Drake Sera’ya asik olur. Daha dogrusu babasinin zengin olmasi onu
cok etkiler. Ama Sera Ciko’yu tanimak istemektedir. Drake onlarin bir araya
gelmelerini bir sekilde engeller. Sera, Ciko yokken onun ¢igekleriyle konusur ve Ciko
ciceklerden Sera’nin onlara sdyledigi sarkiyr duyar. Ciko o an diis kurar. Sera’nin o
ciceklerle neler konustugunu diisler, sarkiy1 hayal eder. Basina bir sey gelmemesi diis
cinine olan inancini bitirir. Daha Once Sera yanma gelmesine ragmen artik diis
kuramadigindan onun yiiziine bakmamistir ancak buna ragmen Sera’nin evine gider ve
hamakta onu uyurken goriince onu Oper ardindan oradan ayrilir. Ertesi giin Ciko,
Sera’y1 kimsenin bilmedigi sadece kendisinin biiyiittligli ¢igeklerden olusan sahipsiz bir
bahgeye gotiiriir. Drake de onlar1 gizli gizli takip eder. Bu sirada Ciko’nun annesi Dila,
Drake’nin onlar1 kandirdigini 6grenir. Pazarda sattii ¢igeklerin yar1 parasini cebine
aldigin1 duyar. Hesap sormak i¢in Drake’yi ararken Drake diis cini kiliginda Ciko’yu
korkutmaya caligmaktadir. Dila, diis cininin sesini duyunca Drake oldugunu anlar ve
tizerindeki perdeyi kaldirir. Her sey c¢oziiliir. Gizli bahgeyi goren tiim komsular
kendileri i¢in Ciko’dan boyle bir bahge ister. Ciko ve Sera, sevgiyle biyiittiikleri
cigekler icinde sonsuza dek mutlu, mesut yasar.

Oyun deger izlekleri agisindan incelendiginde Ciko’nun annesi, calistig
bahcenin sahibi Mati ve Drake hepsi bah¢eden para kazanir. Bu yilizden c¢igekler ne
kadar giizel olursa kazandiklar1 para o kadar coktur. Fakat cigeklerin giizelliginin
Ciko’nun ¢igeklere olan sevgisinden, onlara diisleri anlatmasindan oldugunu gérmezler.
Onun ise kendi vermedigini, baska alemlerde yasadigini diisiiniirler. Sevgiden uzak bir
toplumda ¢ocugun hayal diinyasina da aslinda nasil ket vuruldugu gézler 6niine serilir.
Yazar metinde bize diislemenin, hayal kurmanin 6nemi anlatirken ¢evrenin de bunu
nasil yok saydigini gosterir.

La Fontaine’in “Kartal, Domuz ve Kedi” masalinda bir agacin i¢inde yasayan

kartal ve domuz vardir. Kartal agacin tepesinde domuzsa dibinde yasar. Birbirlerine
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kars1 sevgi ve saygi beslerler. Fakat bir giin bir kedi iclerindeki tiim sevgiyi yok eder.
Kartala ¢ikip soyle der:

“Caniniz tehlikede,

Yavrularimizinki hi¢ degilse:

Yabandomuzu ne yapiyor gordiintiz mii?

Dibimizde kuyu kaziyor sabah aksam.

Maksadi meseyi devirip

Yavrularimizi yemek

Bir tekini biraksa yanmam.” (5.104).

Tabi bu durum kartali korkutur. Kedi durmaz bu kez de domuzun yanina kosar:

“Aman komgu demis fis fis kulagina;

Sakin ¢ikayim deme kartalin niyeti kotii:

Senin yavrularda gozii.

Aman, benden duydugunu séyleme sakin;

Kulagina gitti mi yandim!” (s.105).

Yillarca beraber yasamis birbirini seven bu iki komsu evlat sevgisi agir basinca
yuvadan g¢ikamaz. Ne biri ne Oblirii digerini igin aslini astarini sorar. Yuvarlarinda
oturup beklerler. Biri kartal geldi gelecek digeri aga¢ devrildi devrilecek diye diisiiniip
durur. Tabi yemek gerek ama ikisi de avlanmaya ¢ikamaz. Sonunda kartal da domuz da
acliktan 6liince her sey kediye kalir.

Burada ortaya var olan sevgiyi bitiren bir fitne ¢ikar. Bu Drake’nin Diis Cini’ni
Ciko’nun bagma salmasidir. iki arkadas arasindaki sevginin de bdylece eskisi gibi
olmayacag aciktir. Fakat cinin yani fitnenin bir diger tesiri de bahgedeki giizel ¢igeklere
olur. Artik onlarla sevgi dolu konusamayan Ciko yuvasinda oturan kartalla domuza
doner. Elinden hi¢bir sey gelmez. Oysa sevgi degeri tiim her seyi asabilecek
durumdadir. Gergek sevginin arasma fitnenin girmesi zordur. Iki metni
karsilastirdigimizda sevginin fitneyle yok oldugu kendini kotii diislinceye biraktigini
goriiriiz. Ciko’nun ¢igeklerinin giinden giine solmast da buna 6rnektir.

Sevgi degeri, insan1 yiicelten ve onu tiim koétiiliige karst koruyan bir degerdir.
“Her yoniiyle duygusal bir varlik olan insan, ailesini, arkadaslarini, dostlarini, diger
canlilari, cereyan eden olaylar, yasamayr sevebilir.” (Yi1lmaz, 2017: 28) ifadeleri,
Ciko’nun hem Sera’ya hem de bahgedeki ciceklere karsi olan sevgisini teyit eder
niteliktedir. Metinlerde goriildiigii gibi eger bunun gergek sevgi olduguna inanilirsa
Ciko gibi bir giin sevdikleri, biiyiik bir gii¢le bagli olunan seyler yeniden elde edilebilir.
Fakat kartal ve domuz gibi korumaci bir tavir takinir kimseyi dinlemeden ilerlenirse

yuvada agliktan ve sevgisizlikten Olinebilir. Kartal ve domuzun evlat sevgisi

77



korkularini1 yenmelerine yetmez. Onlarin evlat sevgisine karsilik ise Ciko’nun Sera’ya
olan agki1 karsilik gelir. Ciko, Sera’ya olan sevgisiyle ciceklere ve diislere olan sevgisini
geri kazanir.

Bu baglamda sevgi degerinde bir degisim ya da doniisiim s6z konusu degildir.
Sevgi, ardina glivence degerini de aldiginda daha gii¢lii bir hal alir. Kisi kendine,
sevgisine ve sevgi duydugu kisiye gilivenirse sevgisi daha da biiyiir ve buna kimse engel

olamaz.

4.3.6. Kirik Boynuzun Hikayesi

Kemal Bagar’in “Kirik Boynuzun Hikayesi” adli ¢ocuk tiyatro metni 2000
yilinda sahnelenir. Oyunda La Fontaine’in inatg1 keciler masal izlegi kullanilir. Bu
hikayede, inat¢1 iki keginin biliylimiis ve dede kegiler olmus halleri okurun karsisina
cikar. Iki keci yillarca inatlarmni siirdiiriir ve ailelerini de kars1 kiytya gegirmezler. Tabi
ailenin biiylimesi ve torunlarin merak giidiisii igin i¢ine eklenir. Cocuk kegiler i¢in kars1
tarafin ¢imleri daha yesil, sular1 daha berrak goriiniir. Cocuk kegilerin 1srar1 {izerine
dedeler yavas yavas yumusarlar. Yillar 6nce edilen bir inatta ikisi de kendinde suclar
bulur ve aileler aras1 dostluk saglanir.

“Kirtkk Boynuzun Hikayesi” adli ¢ocuk metninde aile ve dostluk degeri
karsimiza cikar. Bu degerlerin karsisinda ise ¢atisan bir inat vardir. Inadin tiim bu
degerlerin oniinii kapadig1 goriiliir.

Aile degeri, mutlu bir aile goriintiisiiyle ortaya ¢ikar. Fakat keciye yiiklenen inat
kavrami aile degerini zedelemektedir. Cocuk kecilerin aile biiyliklerine karsi ters ve
saygisiz konusmasi degerin kiigiikler tarafindan anlagilmadigini gosterir.

“ANNE: Kizim, gelsene yemege

YAVRU: Ben yemeyecegim.

ANNE: (Ortaya) Yemek haziur!

DEDE: Durun canim, yerim. Ben size su kirilan boynuzumun hikayesini
anlatmis miydim?

YAVRU: Aman dede, kacinct baski!

DEDE: Olsun anlatayim bak.

YAVRU: Dinlemeyecegim iste!

BABA: Dinle yavrum dedeni.

YAVRU: (Elleriyle kulaklarini kapatir) Dinlemiyorum!” (Basar, 2000: 2).

Bu davranis tiim oyun boyunca siirer. Burada aile degeri ve saygi degerinin bir

arada iki kavram oldugu goriiliir. Aile kavraminin saygiyr i¢inde barmndirdigi ve
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birbirlerini tamamladiklar1 ortadadir. Yine aile kavrami iginde baska bir nokta vardir.
Bu da iki ailede yetisen ¢ocuklarin arkadas olmak istemelerine ragmen aile kavrami ve
Ogretisi geregi karsi tarafla iletisim kurmamalaridir.

“YAVRU2: Neden karst kiyiya gecemiyorum sanki? Ustelik kiitiik de hemen
suractkta. Ne olurdu soz vermeseydim dedeme. Cok sikildim. Oyun oynayacak
bir arkadagim bile yok. Oysa su karsidaki yavru kegi... Ama o da oyle inat¢i ki!”
(Basar, 2000: 3).

Iki yavru kecinin arkadaslik kuramamasmin sebebi aileden aldiklar
tembihlerdir. Onlar birbirine nedenini bilmedikleri bir tavir i¢indedir. Bu anlamsiz
tavrin sonunu getirmek adina siirekli olarak aile biiyliklerini rahatsiz ederler.

“YAVRU2: Ben karsi kiyrya gegmek istiyorum.

DEDE?2: Ben de oglum. Ama elimden bir sey gelmiyor. Ne de olsa senelerdir
stirdiirdiigiimiiz bir inat var.

YAVRU2: Ama sizin yiiziintizden ne annemle babam kars: kiyiya gegebilmis ne
de ben. (soylediginden pisman olur) Oziir dilerim dede. Bugiine kadar hep senin
soziinti dinledim, ama igimde 6yle bir karsiya ge¢me istegi var ki!” (Basar,

2000: 9).

Bu durum iki aile i¢in de gecerlidir. Kars1 kiyidaki ailenin iiyeleri de bu

durumdan sikilmis durumdadir.

“[...]
YAVRU: Ama ben oyun oynamak istiyorum. Ne olurdu izin verseydiniz de
karsidaki kegi yavrusu ile oynayabilseydik.
DEDE: Sen énce biiyiiklerinin soziinii dinlemeyi ogren!
ANNE: Ama oyun da oynamasi gerek. Buralarda hi¢ arkadasi yok ki!
DEDE: Benim var mi? Su boynuzu kirdigimdan beri bir tane bile arkadasim
yok.
YAVRU: Kendi yiiziinden. Hi¢ arkadasinla kavga edilir mi?
DEDE: Ama kiitiigiin basina énce ben gelmistim.
BABA: Ne olursa olsun baba. Bak senelerdir bizi derenin bu tarafina mahkiim
ettin.
YAVRU: Ben karsi kiyiya gegmek istiyorum.” (Basar, 2000: 9).

Uzun yillar siiren bu inat, ailedeki bireylerin baskisi iizerine diisiiniiliir. ki dede
kegi de aslinda durumun sagma oldugunu fark eder. Inat kavraminin iginde var olan o
sagma hissiyat kesfedilir. “Barisa yanasmamak disaridan bakildiginda kiginin lehine
gibi goriinse de, hayati zevksiz hale getirir. Mantikla sevgi arasinda denge kurmak
barws: saglar. Insan sorunlarini baris yoluyla ¢cozmeyi arzu ederse, bu ic barisin bir
delilidir.” (Tarhan, 2018: 191). Nihayetinde yillarca siiren inat ve inadin getirdigi

kiisliik, yerini barisa ve dostluga birakir. Burada degerlerin doniisiimiinii degil ama ne
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kadar i¢ ice kavramlar olduklari goriilebilir. Saygi, aile, baris, dostluk degerleri kendi

icinde birbirini kapsayan degerlerdir.

4.3.7. Keloglan

Devlet Tiyatrolarinin agilis bulusmasinda Ankara’da yapilan organizasyonda
Konya Devlet Tiyatrosunun oynadigi, Umit Denizer’in yazdig1 “Keloglan” adli ¢ocuk
metni, 2003 yilinda Ankara’da sahnelenir.

Sultan, haramileri halktan erzak toplamak ic¢in gorevlendirir. Her haneden
erzaklari toplarlar ve haramiler sonunda Keloglan’in annesinin evine giderler. Erzaklari
alan haramiler sarki tiirkii esliginde ellerindekileri sultana iletirler. Sultan dort bir
yandan gelen bu erzaklarla kiifelerin {izerinde yiikseldikge yiikselir.

Keloglan, keyifle balik tutar ve tuttugu baliklar1 annesine gotiiriir. Onu
karsilayan annesi biraz 6énce giden haramilerin erzaklarini aldiklarini sdyler. Keloglan
sinirlenir, tiifegi ve kusunu alip yola c¢ikar. Keloglan bir siire ilerledikten sonra
haramilerle karsilagir. Fakat haramiler onu da soymaya kalkar. Keloglan durumu fark
eder ve kusu onlara birakip tiifegini alip kacar. Haramilerden kagan Keloglan kilik
degistirip kiifelerden bir gol yapar ve haramileri tiirlii oyunlarla o goliin i¢ine sokar.
Keloglan golii bozar ve haramiler aldatildigini anlar.

Haramiler, Keloglan’a kars1 aldig1 her yenilgide Sultandan yeni bir oyun 6grenip
denerler. Keloglan, haramilerin tiim oyunlarin1 6nceden sezer ve onlar1 kendi oyununa
getirir. Keloglan, cesitli kiliklara girerek bunu saglar. Hamamci olur, yilan olur ve tiim
badireleri uyanikligiyla ¢ozer.

Keloglan izlegi bize La Fontaine masallarindaki tilkiyi animsatir. Iki tarafin da
kurnaz yonleri belirtilir. “Tilkiyle Teke” masalinda iki yol arkadasi yola ¢ikar. Yol dyle
uzundur ki sonunda susayip su igmeleri gerekir. Bir kuyu goriirler.

“Kuyudan su i¢gmesi kolay

Ama kuyudan ¢ikmasi zordur.

Sen kaldir ayaklarint daya duvara,
Once ben atlar sirtina

Twrmanwrim yukariya dogru,
Sonra atlayip boynuzlarina

Ciktim m1 yukart,

Cekerim seni de digart.” (s.102).

Tilki, tekenin omuzlarina basip kuyudan ¢ikar. Fakat tekeyi yukari cekmez ve

onu orada birakir. Burada gordiiglimiiz bir kurnazlik ornegidir. Bu kurnazligin,
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Keloglan oyunundan farki iyiye karst yapilmasidir. Keloglan, haramileri kilik
degistirerek kendi olusturdugu géliin i¢ine sokar.

“KELOGLAN‘ Yiiziik, amcacim yiiziik... Pirlanta yiiziik ya...

HARAMI.: Yiiziik mii? Nereye diistii yavrum?

KELOGLAN: Gdéle diistii amcacim., goleee, diistii!” (Denizer, 2003: 11).

Keloglan’1 tanimayan haramiler hemen yiiziik i¢in soyunup gole girer. Keloglan
kendi yaptig1 g6lii bozar. Haramileri balgik i¢inde birakip onlarin elbiselerini alir gider.
Keloglan’in onlarm elbiselerini alip gitmesi, tilkinin tekeyi birakip gitmesiyle benzer
orneklerdir. Tilkiyle Teke masalint okuyan bir ¢ocuk tilkiye hak vermezken ayni ¢ocuk
Keloglan’in yaptigi bu davranist olumlar. Buna sebep ise Keloglan’in bunu kétii kisilere
karst yapryor olmasidir. lyiligi ve kotiiliigii zihninde ¢dzen g¢ocuk, bu iki masal
arasindaki bagi goremez. Fakat dogru olani kendince onaylar. Aslinda iki yapilan da
dogru degildir. Keloglan metni, kotiilere karst bir savas ve hak arayisi baglaminda
okundugunda c¢ocuklarin Keloglan’a hak verir. Onunla ayni miicadele igine girer.
Cocugun zihninde yaratilan adalet degeridir. Haksiz olanin yaninda cephe alma
durumudur. Giinden giine zengin olan bir Sultan ve elindekini de kaybeden bir Keloglan
karsisinda ¢ocuk izleyici kendi deger yargilariyla dogrusunu olusturur.

Sultan’in, haramileri gorevlendirip zenginligine zenginlik katar ve oyunda
tizerine oturdugu kiifelerin zenginligiyle beraber ylikselir. Burada Sultan’in yaptig
acgdzliiliigli, kanaatkdr olmama olarak alinir. Uzerinde durulacak deger kanaatkar
olmaktir. G6zli doymaz bir yoneticinin, kendi halkindan zorla vergi toplamasi onun
kendinden bagkasini diisiinmediginin gdostergesidir. La Fontaine’in “Gomiicii ve
Ahbab1” masalinda karsimiza iki arkadas ¢ikar. Bunlardan biri zengin ama cimri, digeri
ise bagkasinin malinda gdzii olan biridir. Cimri, elindeki altinlar1 gdmiip saklamazsa
harcayacagindan korkar ve arkadasini ¢agirip beraber gomerler. Aradan gecen bir
siireden sonra cimri gomdiigl altinlart gérmek ister. Gidip baktiginda altinlar yerinde
yoktur. Bu isi arkadasinin yaptigini anlar. Arkadasina gidip yarin biraz daha altin
gomeceklerini sOyler.

“Dostum, yarina hazir ol da,
Biriktirdigim bir siirii altini daha
Gotiiriip koyalim otekilerin yanina.
Ahbap hemen ¢aldigi gomiiyii

Gotiiriip koymusg yerli yerine:

Sonra gider hepsini alirim diye,

Ama basina gelen pintiyi uyarmis meger:
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Evinde saklamis parasini

Yemege de karar vermis iistelik:

“Ne biriktiririm demis ne de gomerim artik.”

Zavalli hirsiz beyninden vurulmusg

Gomiiyii yerinde bulamayinca.

Tuzak kuran kolay diiser tuzaga” (s.418).

Keloglan’in Sultan’a kars1 verdigi miicadele ve ortaya koydugu alicengiz
oyunlar1 gozli doymaz, elindekinin degerini bilmez ve hatta baskalarinin da elindekine
g0z diken Sultan’a karsidir. Kapitalist diinya diizeninde siirekli iireten biiylik firmalar,
burada Keloglan’in kars1 oldugu Sultan roliindedir. Onlar da Sultan gibi kanaat etmez
ve modernizmin mottosu olan “daha fazla”y1 ister. Oysa elindekiyle yetinmek, insanin
gerilimini azaltir ve sakinlemesini saglar. Akip giden zamanin hizinda insanin siirekli
istemesi ve arzulamasi onun aleyhinedir.

Kanaat ve hirs1 kontrol etmek onemli bir tavirdir. Hayatin dengesini bu iki
kavram saglar. Kanaat degeri olmayan elindekinin hep daha fazlasini isteyen padisah,
doyumsuzlugunun cezasin1 Keloglan’dan bulur. Elindekiyle yetinen kisinin basina
hicbir seyin gelmeyecegi, rahatinin kagmayacagi hem Keloglan oyununda hem de
GoOmiicii ve Ahbabi masalinda karsimiza ¢ikar. Elindekini biriktirmek, onu harcamaktan
korkan cimri, arkadasinin ihanetiyle uyanir. Keloglan ise elindekiyle yetinirken az olani
bile ellerinden almalar1 iizerine gidip hakkini arar. Kanaatkar biri i¢in elindekinin
alinmasi1 onu isyana tesvik ederken, cimri birinin goziinii acar. Hayata kars1 bakisinin
degistigi goriliir.

Bir bagka o6rnekse, Keloglan kilik degistirip Sultan’a karabasan olarak goriiniip
kendi adma tlim isteklerini yaptirmasidir. Tarhan’a gore adalet; ceza degil, insanin
herhangi bir durum karsisinda o olaymn yanlishg ya da dogruluguyla ilgili olarak
gosterdigi felsefi tavirdir. Adalet denildigi zaman akla hemen yanlis yapam
cezalandirmak gelir; fakat bu, egitici bir adalet anlayisidir. Bu sadece eyleme yonelik
degil, i¢inde bulunulan sartlar bakimindan da dikkate alinmasi gereken bir degerdir
(2018: 66). Keloglan’in i¢inde bulundugu sartlar onu, boyle bir adalet anlayisina
stiriikler. Burada Keloglan’in kurnazligi yine La Fontaine’deki tilkiyle 6zdes olur:

“Esek gordiigiiyle yetinir,

Tilkiyse koklar, yoklar neyi gorse,

Bir ona ¢evirir, bir bu yana,

Sonunda ¢akar, kopoglu,

Gordiigiiniin gosteris oldugunu.” (s.124).
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Keloglan ve tilki arasindaki fark burada ortaya g¢ikar. Keloglan insanin “esek”
damarin1 bilir ve uygular. Aslinda carsafin altinda var olan bedenini karsidakinin
gdremeyecegini diisiiniip ona isteklerini yaptirir. I¢i bos bir heykel kiligina giren aslinda
Keloglandir. Bilir ki karsisindaki bir tilki degil. Sadece yiizeyi goren bir esektir.

Keloglan oyununda goriilen dostluk, merhamet, empati, saygi gibi bir deger
degil tek basina kendisi i¢in adalet arayan bir adam ¢ikar. Keloglan yaptigi
kurnazliklarla otoriteye karsi bir miicadele icindedir. Onun bu miicadelesi tilkinin
miicadelesiyle 6zdeslik saglamaz. Tilki salt giidiisel olarak kotiiyli ve bencilligi
secerken Keloglan bunu bir adalet miicadelesine doniistiiriir. Bu oyunda goriilen izlek,
kotiiye karst her tiirlii oyunun mubah oldugudur. La Fontaine okuyan ¢ocuklarin tilkinin
yaninda olmamasi ama Keloglan’t izleyen ¢ocuklarin onu sevmesi ve benimsemesi,

hakkin1 arayisindan gelir.

4.3.8. Diisler Bahgesi

Savas Ozdemir’in yazdigi, 2000 yilinda Ankara’da gosterilen “Diisler Bahgesi”
cocuk oyununda yash c¢ift¢i ve kizi diis bahgesi adini verdikleri bir bahgede
yasamaktadirlar. Gegimlerini bu bahc¢eden saglarlar. Yash ¢iftcinin glinden giine artan
rahatsizliklar1 bahgeyi kizina birakmasina sebep olur. Fakat kiiciik kiz bahgeyle nasil
ilgilenmesi gerektigini bilmez. Babasi ona doga ananin yardimiyla her seyin oldugunu
ve doga anayla baris saglandiginda her seyin ¢ok daha cabuk olabilecegini sdyler.
Kiiciik kiz babasinin rahatsizligindan dolay1 ona ila¢ almak i¢in bahgenin bir an evvel
hasat vermesini ister. Bunu da doga anadan diler. Kii¢iikk kizin masumiyetini insanlara
kiis olan doga ana goriir ve sebzelere bir an evvel biiyiimeleri i¢in emir verir. Sebzeler
kendi aralarinda gii¢lii bir dayanigmayla topraktan giin yliziine ¢ikarlar.

Bu bahgeye dadanan “kartkirt” ve “cirtcirt” adinda iki tembel bocek vardir. Bir
giin evvel toprak olan araziye ertesi giin yemyesil gordiiklerinde sasirirlar. Fakat
sebzelerin  aralarindaki dayanmismayir gormediklerinden kolayca tiim bahgeyi
yiyebileceklerini sanirlar. Isirgan otu dikenli yapraklariyla bocekleri savusturur.

Sebzeler tiim glizelliklerini kabaklari, salatalari, fasulyeleri kiza ikram ederler
yalnizca 1sirgan otu kiza tek bir yapragini bile vermez. Tiim sebzeler, Isirgan otunu
bencil ve inat¢1 olarak goriir. Isirgan otu sdylenenlere dayanamaz ve onlar1 terk eder. Bu

kez diger sebzeleri koruyacak 1sirgan otu gibi giiclii bir bitki kalmaz. Sebzeler, kiiciik
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kizla birlikte bir plan yaparlar. Bocekler gelir, hepsi ¢ok heyecanlidir. Bocekler tam
bahgeye girecekken 1sirgan otu birden ortaya ¢ikar ve onlar1 yine alt eder. Kii¢lik kizin
yaptig1 plan sonra devreye girer ve onlarin {izerine bir toz doker. Bocekler bu tozu ilag
sanir. Pisman olup baris saglandiginda kiiclik kiz boceklere tebesir tozu doktiiglinii itiraf
eder. Bahcede huzur saglanir ve 1sirgan otu yapraklarindan sifali bir ilag yapip kiiciik
kiza babasina gotlirmesi igin verir.

“Diisler Bahgesi” oyununda temel izlek olarak karsimiza tembel iki bocek ¢ikar.
Bu tembel bocekler, La Fontaine masalindaki agustosbocegiyle bir tutulabilir. Ciinkii iki
metinde de hazir olan1 almak, istemek temas: hakimdir. Calisip elde etmektense
baskalariin ¢abalarina goz dikerler. “Diigler Bahgesi” oyununda Cirtcirt ve Kirtkirt
adindaki iki bocek kiiclik kizin bahgesindeki tiim sebzeleri yemek icin saldirirlar.
Isirgan otu onlart savusturur ve boceklerin agliklar1 daha da artar. “Yardimlasma, duran
bir arabaya ilk hiz1 vermek, aracin kontagini ilk kez ¢evirmek gibidir. Eger toplumda
yardimlasma konusunda hassasiyet yoksa, insanlarin birbirlerine olan giivenleri
zayiflayabilir. Diger yandan yardima ihtiyaci olanlar1 desteksiz birakma, onlar1 6liime
gotiirebilecek kadar kotii sonuglar da dogurabilir.” (Tarhan, 2018: 149). Isirgan otunun
oncelerinde sessiz kalmasi fakat sonradan dostlarina ve kendisine zarar verilmek
tizereyken hem kendisini hem de dostlarin1 boceklerden korumasi, yardimlagsma
degerinin gostergesidir. Bocekler, haklari olmayan bu bahg¢eden bir seyler yemek i¢in
cabalarlar fakat sebzeler onlara merhamet etmez ve onlar1 bahgeye sokmaz. Fakat
oyunun sonunda kiiciik kiz ve sebzeler boceklere merhamet edip onlarin bahgede
bulunmalarina izin verir. “Agustosbocegiyle Karinca” masalinda ise karinca, oyundaki
sebzeler ve kiiciik kiz kadar merhametli degildir. Tembel agustosbocegine, kis giinii
kapisini kapatir, onun i¢in asla endiselenmez.

Kiiciik kiz, Kirtkirt ve Cirteirt’in birer tembel bocek oldugunu bilmesine ragmen
onlarin iizerine bocek ilact degil tebesir tozu doker. Onlar1 da Diisler Bahgesi’ne kabul
ederler. “Bazen bir yashnin gonliini almak, bazen bir aglayan yetimi sevindirmek,
bazen yolda kalmis birine el uzatabilmek, bazen bir fakiri doyurabilmek, bazen bir
hastaya hizmet edebilmek, bazen bir garibana yol yordam dgretebilmek, bazen susamis,
a¢ kalmis ve lisliyen bir hayvana sefkat elini uzatabilmek, bazen cesitli sebeplerle agikta
kalmis insanlara kol kanat gerebilmek hakiki, saf ve temiz bir mutlulugun anahtaridir.”

(Y1lmaz, 2017: 58). Bu mutluluk merhamet etmeyle ve empati degeriyle miimkiindiir.
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Iki metne baktigimizda tembel olmanim karsilig1 a¢ kalmayla ve reddedilmeyle
sonuclanir. Calisan, kimseye kendi emegini vermez. Fakat La Fontaine’in masalindan
cikip giliniimiize geldigimizde tembel olana karsi merhamet degeri dogar. Cocuklarin
metni okumasi ya da izlemesi baglaminda merhametin giiclii varligi gozler oniine
serilir. Metnin i¢inde yine La Fontaine’in cesaret ve birlik diisiincesinin tam zitt1 bir
durum mevcuttur.

La Fontaine, “Sicanlarin Oturumu’ adli masalinda “Karabela” adinda bir kedinin
tim si¢anlar1 yakalayip Oldiirdiigiinii anlatir. Kedi mart ayinda evden bir siire
uzaklastiginda si¢anlar bir toplant1 tertip edip bulusurlar.

“Ne yapip yapmali,

Karabela 'nin boynuna

Bir ¢ingirak asmali.

Ustiimiize yiiriidii mii ¢ingirak oter,

Her sican girecegi delige girer.

Baska ¢are yok, deyip kesmis,

Herkes baskandan yana oy vermis.
Bundan iyi akil can saglig.

Gel gelelim ¢ingiragi nasil asmali?

Biri demis, benden paso,

Oteki demis, ben miyim Allah’in budalasi?
Kaytaran kaytarana,

Oturum da ermis sona”. (s.54-55).

Diigler Bahgesi oyununda 1sirgan otunun bahgeyi terk etmesi tlizerine diger

sebzeler, bocekleri engellemek adma toplanip plan yapar. Bu planin benzerligi
“Siganlarin Oturumu”na benzemektedir. Sebzeler de sicanlar gibi korkarlar. Fakat
burada kiiciik kiz faktorii devreye girer. Onlar1 cesaretlendirip aralarindaki birligi
giiclendirir.

“CIFTCI KIZ: Korkmayin arkadaslarim. Benim onlara karsi miikemmel bir

planim var.” (Ozdemir, 2000: 25).

Cesaret degeri baglaminda baktigimizda bunu gii¢lendiren bir diger degerin de
birlik olmak, oldugu goriilir. Eger kiicik kiz onlart birlik olma konusunda
cesaretlendirmeseydi sebzeler boceklere karsi bir zafer kazanamayacakti. Aslinda
burada bir zaferden de bahsetmek dogru degildir. Adaleti elde etme durumu vardir.

La Fontaine’in “Yabanarilariyla Balarilar1” masalinda sahipsiz kalan bir petek
bala el koymak isteyen yabanarilarinin, balarilartyla olan davasini anlatir. Bu davada
yargig bir esekarisidir. Hakim isin i¢inden bir tiirlii ¢cikamaz, dava uzadik¢a uzar.

“Sayin Yargi¢ bu isi artik bitir deriz.
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Bikip usanmadilar mi bunca viz vizdan?

Bitsin gayr1 bu atigsmalar, tartismalar,

Bunca tutanak, mutanak, bunca ¢an ¢can,

Gidip ¢alisalim bu yabanarilariyla biz,

Belli olur bir giin iginde

Boyle petek, boyle bal yapan hangimiz

Yabanarilar: buna olmaz deyince

Anlasilmis bu sanattan anlamadiklari

Ve esekarist vermis bali sahiplerine.”(s.45).

Bu masalla La Fontaine, var olan adaleti elestirir. Davalarin aylar siirmesi ama
asil gercegin giin gibi ortada olmasi noktasina deginir. Diisler Bahgesi oyununda
bahgeyi yapan onu giizellestiren ve onun icin emek veren sebzelerken, bocekler
yabanarilar1 gibi oradan bir hak talep eder. Yargi¢ bu oyunda taraflidir. Bu yiizden dava
uzun uzadiya siirmez. Kii¢iik kiz oyunun yargici roliindedir. Sebzelerin tarafinda olur,
boceklere kanmaz ve onlara derslerini vermek i¢in plan yapar. Ama kiigiik kiz ne kadar
dogru olan1 bilse de bocekleri aralarina almasi aslinda bahgeyi bir gecede yeserten doga
anaya olan saygisindan kaynaklanmaktadir. Onun saf ve merhametli tarafin1 géren doga
ana tarlasinin bir glinde yesermesi emrini verir. Bu yilizden oyunun icindeki yargi¢

durumda bulunan kiigiik kiz doga ananin terazisiyle durumu tartar ve boceklere

merhamet eder.

4.3.9. Bir Yildiz Se¢ Kendine

Zerrin Akdenizli Celenk’in yazdigr “Bir Yildiz Se¢ Kendine” oyunu 2000
yilinda gosterilmistir. Oyunda, Degirmenci’nin kizlar1 olan Cici ve Sisi’yle, Terzi’nin
ogullar1 olan Mali ve Meli’nin arkadasliklar1 anlatilir. Degirmenci’nin iki kiz1 oldugu
icin kizlar bugdaylar1 ve un cuvallarini tasimak zorundadir. Degirmenci bir erkek
cocugu olsaydi bu isleri rahatlikla yapacagimi diisiiniir. Cici ¢aligkan babasina yardim
eden bir kizdir. Sisi ise ¢aligmay1 sevmeyen gezip dolasmaysi, isten kaytarmay1 seven bir
cocuktur. Bir giin degirmene prens kiyafetleri giymis bir cocuk gelir. Ismi Mali’dir.
Degirmenin nasil ¢alistigint merak eder. Sisi kiyafetleri sorar. Annesinin terzi oldugunu
ve kiyafetleri prense vermeden once giyip disarda gezmek istedigini 6grenir. Onun
prens olmadigini1 6grenen Sisi, lizerindeki kiyafetleri ¢ikarmasi ve yardim etmesini ister.
Mali onlara yardim ederken Sisi, Mali’nin yani prensin kiyafetlerini giyer ve gider. Sisi
ve Cici’nin babast Degirmenci gelir. Degirmenci’nin gozleri ¢ok bozuk oldugundan

Mali’yi Sisi sanir. Sisi’nin geri gelmeyisi lizerine Cici, Mali’yi aksam yemekte Sisi gibi
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davranmaya ikna eder. Yemek sorunsuz geger. Gece Degirmenci uyuyunca Cici ve
Mali, Sisi’yi aramaya ¢ikar.

Tarhan’a gore kiiglik bir hata bagka bir hatayr davet eder (2018: 83). Sisi’yi
biriyle kavga ederken bulurlar. Mali, Sisi’yi ¢eken kisiye vurur. Sonra vurdugu kisinin
kardesi Meli oldugunu goriir. Bu dort kisinin arkadasligi boyle baslar. Prensin
kiyafetleri kavgada yirtilir. Cici onlara yama yapar ama durum ortaya ¢iktiginda Mali ve
Meli 6ziir dilemek i¢in kralin huzuruna ¢ikar. Kral onlar1 affeder, o sirada sarayda bir
dans yarigsmasi diizenlendigini Ogrenirler. Cici ve Sisi’yi yarismaya katilmaya ikna
ederler. Onlara dans etmeyi 6gretirler. Mali ve Meli’nin Terzi annesi kizlar igin giizel
dans elbiseleri diker. Yarigmaya katilirlar ve kazanamazlar. Ama her seye ragmen giizel
bir arkadaslik sagladiklar1 i¢in mutludurlar.

Cici ve Sisi babalarina yardim etmek zorunda olan iki kiz kardestir. Fakat
degirmen isi agir oldugundan zorlanirlar. Sisi, siirekli isten kacar ve isler hep Cici’nin
basina kalir. Tek bagina tiim islerin iistesinden gelmek zorundadir. Bazi anlar Sisi’ye
sinirlenir ve ondan yardim etmesini ister. Ama Sisi onun sitemini hi¢ umursamaz,
eglenmecesine bakar. Unlarin {izerine uzanir, bekler. Prens kiyafetleriyle Mali
geldiginde Sisi, kardesi i¢in bir yardimci buldugunu fark eder. Mali’yi bir masa gibi
kullanir. Bunun adma da yardimseverlik der. Cici’nin yardim cagrisina boyle karsilik
VErIr.

“MALI: Bakin hammlar sizin bayan olarak bu isi yapmak zorunda olmaniza ¢ok
tiziildiim.

SISI: Ah ne kadar centilmensiniz. Ilk gériiste bir beyefendi oldugunuzu
anlamistim zaten. Bize yardim etmeyi diistindiigiiniiz i¢in size minnettariz.
Demek is beyefendi olmakta degil adam olmakta. Oyle degil mi? (bu arada
Mali’nin sapkasini ¢ikarir) Ah goriiyorsun ya Cici insanlik daha 6lmemis. Bu
beyefendi bize yardim etmek icin ¢irpimiyor. (Onliigiinii ¢ikarwr. Mali’ye
givdirerek baglar. Mali saskin kendini Sisi’nin eline birakmis gibidir) Hatta bu
onliigii giyerek ise basliyor Dogrusu tam size gore bir onliik, size tipatip oldu.
Haydi vakit kaybetmeden ise baslayn. (ittirmeye baslar) Eger babam gelirse, bu
isleri bitirmedigimiz icin bizi canavarin kulagina baglar.

MALI: (Yamilsamaya girmistir) Aman Allah’im canavarin kulagina mi baglar.
SISI: (Mali’yi ittirerek) Tabi ya siz babami hi¢ tamimadiniz. Dogrusu
karsilasmanizi bile istemem. Haydi daha fazla vakit kaybetmeyin. Yoksa is isten
gecebilir.

MALI: (Un cuvalim sirtlayarak) Pekala pekala... (¢ikar)” (Celenk, 1995: 7).

Bu boliimde iki deger {lizerinde durulur. Cici’nin Sisi’ye yardim ettigini

diistinmesi ve bunun i¢in yalana bagvurdugu goriliir. O halde yardimseverlik ve
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diiriistliik degerleri birbiriyle ¢elisen durumdadir. iki deger, diyalektik sekilde ¢ocuga
bir ¢ikmaz olarak sunulur. Kurnaz bir tavirla Mali’ye yalan sdylemesi ve ayni zamanda
Sisi’ye yardim ettigini diistinmesi bu metinde bir ¢eliski olarak sunulur. Bagka birinin
emegini somiirme, kendi yerine kullanma durumu vardir.

La Fontaine’in “Aslanla Esek Avda” masalinda buna benzer bir durum vardir.
Aslan bir giin keyifle uyanir ve karnini doyurmak i¢in ormanin en leziz hayvanlarini,
geyikleri, ceylanlari ister. Bu ise ¢cok 6nem verir ve esegi de yaninda gorevlendirir.

“Sen, demis, benim borucu basim olacaksin.
Gotiiriip esegi av yerine

Dallar, yapraklarla gizleyince de;

Simdi, demis; var giiciinle aniracaksin
Diisiinmiis, dogruda diisiinmiis ki aslan,

En korkusuz hayvanlar: bile

Aliskin olmadiklar: bu yaman boru

Ugratir siginaklarindan disart,

Birden bire korkung bir giiriiltiidiir kopmus
Saskina donmiis ormanin biitiin konuklart.
Dort bir yana kagan kag¢ana

Ve tabii diisen diisene

Aslanin amansiz pengesine.” (5.84).

Tipki Sisi’nin kendi isini Mali’ye yaptirarak kardesine yardim etmesi gibi esek de masa
durumunda bir yardimcidir. Mali ve esek de bunu yardim etmek i¢in yapar.
“Yardimlagmak, insanlar arasindaki servet diigmanlhgint azaltir. Gligliiniin zayifa
destegi, karsidaki insanin bencil olmadiginin ispatidir ve bu agidan toplumsal giiveni
tazeler.” (Tarhan, 2018: 150). Fakat esegin yardimi dalkavukg¢adir. Ciinki diger
arkadaslarina bir tuzak kurar. Giiclin yaninda olur. Mali ise salt yardimci gorevindedir.
Aslan ve Sisi’nin yaptig1 aynmi aldatmaca, diiriistliik degerini hige sayar. Mali ve esegin
durumu ise gercek yardimseverlik ve ¢ikarci yardimseverlik oldugu ortadadir. Fakat
“Bir Yildiz Se¢ Kendine” oyununda Sisi’nin yaptigr aldatmaca ne kadar diiriistliik
degerini zedelese de burada ¢ocukga bir oyun durumu vardir. Sisi, Mali’nin iizerindeki
emanet prens kiyafetleri giyer ve ortadan kaybolur. Degirmenci’ye Sisi’nin ortadan
kayboldugunu sdylememek i¢in Cici, Mali’yi aksam yemegine gotiiriir.

Burada ortaya ¢ikan bir aile degeridir. Bu degerin korunmasi i¢in yine aile
degerine karst bir tavir sergilenir. Sisi’nin yerine Mali’nin ge¢cmesi Degirmenci’nin

gozlerinin gérmemesinden dolayr durumu fark etmemesi hem aile degerini bir yalanla
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zedelemekte hem de aile degerini sofrada eksiksiz oturarak saglamaktadir. Fakat gézden
kacan diger durum ise Sisi’nin disarida basina bir sey gelebilecek oldugudur. Bu da aile
degerini kokten sarsacak bir durumdur.

Yardimseverlik degeri La Fontaine masalinda dalkavukluk olarak goriiliirken
Mali’nin davranist insani bir haldir. O, kizlarin agir is yapmasina {iiziiliir ve onlara
yardim eder. Eger Sisi ona yalan sdylememis olsayd: da Mali onlara yardim ederdi.
Burada dramatik aksiyonu giiclendirmek adina gereksiz yalan sdyleme durumu vardir.
Fakat bir ¢ocuk oyununda aksiyon i¢in ortaya konan bu akil oyunlari, ¢ocugun deger
yargisina zarar verir. Onun diisiince diinyasinda her seyin daha kolay olan bir yolu
olduguna gotiiriir. Biligsel gelisiminde ileriye doniik tembellik ve bagkasinin hakkini
g6z etmeme durumu ortaya ¢ikar. Sisi’nin kiyafetleri alip kaybolmasi ve yirtilmasi,
babasinin onlar1 canavarin kulagina bagladigin1 séylemesi, bunlar oyun i¢inde cezasiz
kalan durumlardir. Bagina buyruklugun, yalanin ve aldatmacanin karsisinda bir sey
yoktur. Bu da metni okuyan ya da izleyen ¢ocuklarinin zihninde eksik cagrisimlar
yaratir. Hatta Sisi’nin kiyafetlere zarar vermesinin ceremesini Mali ve Meli ¢eker. Onlar
kralin huzuruna ¢ikip yaptiklar i¢in 6ziir diler. Aslina bakilirsa Mali’nin kiyafeti izinsiz
giymesi suctur ama Sisi’nin kiyafeti giyip kaybolmasi ve onu yirtmasinin ceza, kraldan
Oziir dilemedir.

La Fontaine, “Aslan Postu Giyen Esek” masalinda Aslan postunu iizerine
gecirmis bir esegi anlatir. Esegi aslan sanan kimse disar1 ¢ikamaz hale gelir.

“Esek hep o esek,

Ama goren korkudan élecek.

Bir giin aksilik etmis kulaklari,
Ug¢lart ¢ikivermis posttan disart,
Agikgoziin birisi gormiis,

Esegin sakasi sona ermig;

Vurmug sopayi beline,

Stirmiis aslant degirmene
Sasirakalmis gérenler,

Aslani esek etti sanmiglar.” (s.204).
Sisi’nin bir prens kostiimii giyerek kendini esek durumuna diistirdiigii ortadadir.

Fakat beline sopayla vurulan Mali ve Meli olur. Oyunun igindeki tiim aksiyonlari
saglayan Sisi’dir. Aile degerini gérmezden gelip ortadan kaybolur, babasina yalan
sOyler, kendi isini bagkasina yaptirir, bagkasiin kiyafetlerini giyer gider ama Sisi hicbir
durumdan etkilenmez. Hatalarin cezasiz kalma durumu var olan degerleri de yok

saymaktadir.
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4.3.10. U¢ Sehzade

Ulviye Karaca’nin yazdig1 2010 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosunda sahnelenen
“Ug¢ Sehzade” oyunu, geleneksel degerlerimiz baglaminda birgogunu iginde barindirir.
Ataya saygi, aile, birlik, diiriistliik, kanaatkarlik gibi birgok deger oyunun iginde
mevcuttur.

Oyunda hasta bir padisah 0lmek iizeredir. Vezir ii¢ sehzadeyi cagirip onlara
babalarinin durumunun agir oldugunu soyler. Tek sifasinin hayat agacinin meyvesini
getirilmesi oldugunu ve bu meyveyi getiren sehzadeye padisahin taci verecegini iletir.
Sehzadelerden ikisi tac icin heyecanlanir. Padisah olmak igin yola ¢ikmak ister. Ugiincii
sehzade, padisahin sagligi i¢in yol ¢ikar. Tag onun i¢in 6nemli degildir. O var olan aile
diizenini korumanin pesindedir. Babasi olmayacaksa padisahligin hi¢bir degeri yoktur.
Oyun zaten bu Ui¢ sehzadenin yola ¢ikma niyetleri lizerine kuruludur. Fakat {i¢
sehzadeyi de yola ¢ikaran vezirdir. Sehzadeler sarayi terk edince vezirin hain planlari
ortaya ¢ikar. Padisahi nasil yavas yavas zehirledigi gosterilir.

Padisahlig1 almak icin yola ¢ikan sehzadelerden birincisi tiirlii badireler sonucu
kendini Afrika’da ilkel bir kabilenin iginde bulur. ikincisi ise Arabistan’da ¢dllere
diiser, kole olarak satilir. Iyi niyetle yola ¢ikan iigiincii sehzade ise dogru yoldan
ayrilmaz ve Kaf Dagi’nin ardindaki Hayat Agacina ulasir. Tabi vezir, iilkenin
topraklarin1 komsu {ilkelere satmaya baslamistir. Ciinkii bugiline kadar Hayat Agaci’nin
meyvesini alip gelen hi¢ kimse ¢ikmamistir. Ugiincii sehzade yolda yardim ettigi tiim
insanlardan birer 6giit, birer 1yilik alir. Karsilastig1 peri kizlarinin elbiselerini alir ve
onlarn ii¢ dilek hakkini gerceklestirebilen tiiylerin birini ister. Ugiincii sehzade iki dilek
hakkini kardeslerini yanina isteyerek diler. Birlikte Hayat Agaci’nin meyvesini almak
icin birlesirler. Agac giiclii ve zordur. Onlar1 dallar1 arasina alir. Neredeyse yok
edecektir. Ama li¢ sehzade birlik olup onun meyvesini almay: basarirlar ve kalan son
dilek hakkini da eve donmek i¢in dilerler. Geri dondiiklerinde padisaha meyveyi verip
onu iyilestirirler. Vezirin kirli planlar1 ortaya c¢iktigindan onu saraydan kovarlar.
Ulkenin ve ailenin dirligi yeniden saglanir.

Insan her ne kadar yanindakine giivenmek istese de yaninda sandiklarin
tarafindan ihanete ugrar. Kisinin deger yargilari, olusmamissa o kisiden her tiirlii hinlik

¢ikar. Giice olan arzu insanin goziinii kor eder ve ona ulagsmak i¢in her tiirlii hainligi
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yapar. Oyunda karsimiza ¢ikan vezir de bdyle bir adamdir. Padisaht yavas yavas
zehirler, sehzadeleri 6liime gonderir ve kendisi iilkenin sahibi olmak ister.

La Fontaine’in “Orman Tanri’s1iyla Yolcu” masalinda bu tiir insanlara kars1 bir
uyart da bulunulur. Yagmura tutulan bir yolcu, bir magaraya siginir. Orast Orman
Tanrist’nin evidir. Tanri, yolcuyu sofraya buyur eder ve ona bir tas ¢orba verir. Yolcu
bir elindeki ¢orbaya nefesini iifleyip ¢corbay1 sogutur ve iifleyip ellerini 1sitir:

“Nedir senin bu yaptigin? Demis

Bir solugumla elimi isitiyorum,

Bir solugumla ¢orbami sogutuyorum.

Ya! Oyle mi? Demis ev sahibi.

Ben de bir solugumla kovuyorum seni

Zeus korusun diinyada yatmam

Bir dam altinda seninle...

Solugu bir sicak, bir soguk adam

Benden rak olsun giile giile!” (s.186).

Vezirin i¢inde oldugu durum masaldaki solugu sicak soguk olan insanlardandir.
O, padisaha ve sehzadelere sicak nefesinden iiflerken arkalarindan soguk nefesini iifler.
Padisahin ve sehzadelerin giiven duygusu vezire karsi oyle gili¢liidiir ki sdyledigi her
seyi yaparlar. Padisaha her giin kendi elinden zehir igirir. Sehzadeleri de sorgusuz
sualsiz bir sekilde Kaf Dag’ina dogru yola ¢ikarir. Oyunda, ¢ocuklara giiven degerinin
sorgusuzca kabul edilmemesi gerektigi gosterilir. Giiniimiiz dliinyasinda da bu deger yok
olmaya yiiz tutan degerlerdendir. insan, ¢ok yakinlarindan ve bazen ailesinden bile bir
thanet gorebilir.

Nitekim bu durum yola ¢ikan iki sehzade i¢in gecerlidir. Onlar babalarinin
saglig1 icin degil onlara vaad edilen padisahlik icin yola ¢ikarlar. Oyunda bu niyetleri
net bir sekilde verilir ve kotii niyetle yola ¢ikan bu sehzadenin basina tiirlii tiirlii bela
gelir.

Iyi niyetle yola ¢ikan sehzadenin basima higbir sey gelmez. Oyunun genel temasi
iyilikseverliktir. Ugiincii sehzade iyilikle ¢iktig1 yolda hep iyilerle karsilagsmaz fakat o
niyetini bozmaz. Bu yiizden iyilik edenin yolu bozulmaz denilebilir. Yolda siiriisiine bir
kurt dadanan cobanla karsilasir ve coban sehzadeden yardim ister. Uciincii sehzade

sorgusuzca yardima kosar. Kurdu kagirir, ama iki koyundan yalnizca birini kurtarabilir.

“COBAN: Eyvah! Ben simdi ne yapacagim! Yandim ben! Yandim!
3.SEHZADE: Uziilme coban. En azindan birini kurtardim.
COBAN: Ben iiziilmeyeyim de kim iiziilsiin. Yaktin beni beyim!
3.SEHZADE: Ben sana yardim ettim ne yakmasi?
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COBAN: Yetisin ey millet! Koyunumu kurt kapti oy! Oy! Oy! Ben mahvoldum!

[...]

COBAN: Su Beyoglu beni lafa tuttu, ona laf anlatacagim derken o arada olan
oldu.

Oy, oy, oy!

[...]

COBAN: Olmaz olsun senin yapacagin iyilik. Bu Beyoglu beni yakti kardesler,

o olmasaydi koyunum yasardr (Karaca, 2010: 12).

Tim koy sehzadenin iizerine yiriir. Koyunun parasini vermesini isterler.
Sehzade kilicini ¢eker. Hepsi birden iirker ve sehzade kilict oldugunu goriirler. Coban
hemen af diler ve gercegi anlatir. Koyliiler sehzadeden 6ziir diler. Sehzade bunun
lizerine ¢obana bir altin verir.

“3.SEHZADE: Al bakalim. Kendine koyun al.

(¢coban ve koyliiler saskinlikla altin paraya bakarlar)
3.SEHZADE: Bir daha sana iyilik yapani zor durumda birakma.
(¢cobann dili tutulmustur) (Karaca, 2010: 13).

Ugiincii sehzade ona kétii yaklasanlara bile iyilik yapar. Bu onun gergekten
karsiliksiz iyiliksever bir adam oldugunu gosterir. La Fontaine masallarinda karsimiza
cikan, sican ya da tilki gibi degildir. O iyiligi karsiliksiz yapanlardandir. Yolcugu
sirasinda samuraylarin saygisizlik yaptigi, degnegine vurup yere diisiirdiigii bir yash
adam goriir. Gider hemen yagh adama yardim eder. Yaptig1r bu yardim da karsiliksiz
kalmaz ve yashh adamdan yolculuk hakkinda onemli bir sir 6grenir. Bu sayede
perilerden fi¢ tiiy alir, kardeslerini yanina getirir.

Kardeglerinin yanina gelmesiyle birlikte ortaya birlik degeri ¢ikar. Birlik, iki
sehzadenin sonradan edindigi iki degerdir. Degerin 6nemini kavrama séz konusudur.
Tek baslarina ciktiklar1 yolculuklarda baglarina gelen badireler, “keske kardeslerim
burada olsaydi” dedirtir. Boylece yolculugun onlar icin Ogretisi, var olan birligin
degerini kavrama olur. “Degirmenci ve Ug Oglu” masalindaki birlik degerine génderme
oyunun basinda padigsahin onlarin eline bir deste cubuk vermesiyle gosterilir. Oyunda da
ayn1 masaldaki gibi kardesler birligin ne demek oldugunu kavramaz ve tek olarak yola
cikarlar. Ama yolculuk onlara bu degerin biiyiik 6nemini kavratir ve birlikte Hayat
agacinin meyvesini alirlar.

Saraya dondiiklerinde aile degeri onlar igin yeniden kurulur. ki sehzade,
babalarmin degerini kavrar ve padisah olmaktan yani giicten daha 6nemli degerlerin de

oldugunu kavrarlar. Oyundaki degerler, oyunu izleyen cocuklar i¢in oldukg¢a net ve
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giiclii bir sekilde ifade edilir. Onemli olanin birlikte olmak ve mutlu olmak oldugu

kavratilir.

SONUC

Avrupa’nin halki kesfetmesiyle birlikte bir ulusun temel degeri insan olarak
kabul gormiistiir. Ardindan ise ¢ocuk ve c¢ocukluk kavramlart kesfedilmistir. Bir
devletin cocuklarina verdigi deger, milletine verdigi deger olarak goriilmiistiir. Bu
nedenle cocugun egitimi dnemlidir. Tiirkiye’de bu Tanzimat’la birlikte dikkat ¢ceken bir
kavramdir. Aileden aldig1 egitimi ve ¢evresi bu konuda ¢ok onemlidir. Okul O6ncesi
cagda c¢ocugun edindigi deger yargilari, dogru-yanlis, iyi-koti gibi kavramlari
Ogrenmesini saglar. Ailenin ardindan, okulda verilecek olan egitimle cocuk dogruyu ve
yanlis1 daha net birbirinden ayiracak duruma gelir. 12 yasindan kiiciik ¢ocuklara deger
kavramlar1 direkt olarak anlatilmak yerine c¢esitli edebiyat ve sanat tiirleri araciligiyla
somutlagtirilarak verilir. Bunun sebebi soyut kavramlar olan deger yargilarinin ¢ocugun
zihninde daha net canlanmasini saglamaktir. Bu kritik yaslarda ahlaki degerleri onlara
anlatmak kisiliklerinin sekillenmesine onemli katkilar saglar. Ahlaki degerleri, sanatin
edebiyat, tiyatro, resim, miizik gibi dallartyla onlarin hizasina inerek aktarmak,
cocuklarin egitiminde biiylik 6nem tasir. Hem ¢ocugun sosyal-duygusal gelisimi kiiciik
yasta baslar hem de sanatin islevselligiyle erken tanisir

Cocuk edebiyati tiirleri, cocugun degerler sistemini olusturmasina yardimci olur.
Olaylara dogru yerde ve dogru zamanda, dogru duygusal tepkiler vermesini saglar.
Cocuk edebiyati tiirleri igerisinde masallar ve tiyatro oyunlart ¢ocugun 6grenmesini
kolaylastiran ve bilgiyi en didaktik olmayan yoldan &greten dgelerdir. Ogrenmeyi seven
ama Ogretilmesini sevmeyen cocuklara en etkili 6gretim araci oyun ve canlandirma
temelli 6gretimlerdir. Tiyatro ve masallar bu agidan etkili tlirlerdir. Somut ve soyut algi
becerisinin gelismesini destekler

Cocuk, kiiltiirel mirasin bir pargasidir. Iginde yasadigimiz kiiltiiri ve degerleri
ileriye tasiyacak unsurdur. Bu yiizden ¢ocuklarin bulunduklar1 kiiltiiriin kurallari ve

yasayisint iyi Ogrenmeleri gerekir. Degerler egitimi, ¢ocuklarin toplumsal kurallari
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ogrenmelerini ve topluma uyum saglamalarmi kolaylastirir. Topluma uyum saglayan
cocuk, kendi kiiltiir kodlarin1 sonraki kusaga daha kolay aktarir. Egitimin baglangici
ailedir. Ailede Ogretilmeye baslayan degerler ve kiiltiirel kodlar ¢ocugun iginde
bulundugu toplumda daha uyumlu yasamasini saglar.

Cocuk edebiyat1 ve ¢ocuk tiyatrosu, benzer degerler tlizerinden ilerler. Bunlarin
bir kismi evrensel bir kismi yereldir. Evrensel 6zellikler fabl {izerinde agik bigimde
gortiliir.

Bu ¢alismada La Fontaine masallarinda var olan evrensel degerler tespit edilmis
ve c¢ocugun ahlak gelisimine katkisi Tiirk ¢ocuk tiyatrosundaki 10 oyunla
karsilastirilmistir. Bunun sonucunda bazi degerler, kendini ve anlamini1 korurken bazi
degerlerin baska degerlerle birlikte var oldugu goriilmiis, bazilarinin ise tamamen
degistigi saptanmustir.

La Fontaine masallarinda “sayg1” degeri bir bahane olarak sunulur. Fakat tiyatro
oyunlarinda karsimiza c¢ikan saygi degeri eski bilinen degerini korumaktadir. Bir
saygisizlik ortaya c¢iktiginda bu dile getirilir ve saygisizlik cezalandirilir. La Fontaine
sayg1 degerini bir giiclin bahanesi durumda ortaya koyar. Giigsiiz olana kars1 zorbaliga
dontigiir. La Fontaine saygi degerini zorbanin bir araci olarak goriir. “Diinyanin Eski
Zamanlarinda” oyununda ise saygi degeri anlamini korur.

Misafirperverlik degerinin, La Fontaine masallarinda ve incelenen tiyatro
oyunlarinda bir degisim ge¢irmedigi goriilmektedir. Bu deger La Fontaine’den
giiniimiize kadar anlammi korumustur. Fakat degisen diinya diizeniyle misafir olan
konuk, misafirperverlik degerini kullanarak misafir olmanin anlamim isgiizarliga
doniistiiriir.

Yardimseverlik degeri ise birgok sekilde karsimiza cikmaktadir. Bu ylizden
deger anlamin1 korumustur ya da degisime ugramistir demek ¢ok zordur. Fakat deger
icin durumdan duruma sekil degistiren bir hal almistir denebilir. Keloglan ve Nasrettin
Hoca gibi iki figiirle karsimiza c¢ikan yardimseverlik degerinin, ¢ikarci bir davranisa
dontistiigiinii goriirliz. Ama diger tiyatro metinlerine baktigimizda tematik olarak
yardimseverlik degerinin iizerine kurulmus oyunlar mevcuttur. La Fontaine
masallarinda da yardimseverlik genel olarak, mecburen, kisinin kendini kurtarmak igin,
zor durumlarda yaptig1 bir deger olarak goriiliir. “Kendine Bir Yildiz Se¢” oyununda

yardimseverlik degeri, bir digerini, digerine yalan yoluyla yardim ettirerek ¢ikar. Yani
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yardim i¢in bir baskasini kullanma, yalanla destekleme durumu vardir. Fakat tiim
bunlara ters olarak da “Yag Yag Yagmur” oyununda ger¢cek anlamda yardimseverlik
degeri gosterilmis, karsilik beklemeden insanlarin birbirine sirf iyilik i¢in yardim ettigi
gozlemlenmistir. Bu yiizden deger, anlamini korumayi basarmaktadir ama yine de
durumdan duruma ve kisiden kisiye farklilik gdstermektedir.

Caligkanlik degeri, La Fontaine masallarinda ve incelenen tiyatro oyununda
karincalarla 6zdeslestirilir. La Fontaine’de salt calismak anlamina gelen bu deger,
glinimiiz oyununa gelindiginde c¢alisan kisiyi kullanmaya, onu somiirmeye
dontigmiistiir. Kapitalizmin ve emek sOmiirlisiiniin ¢ocuk oyunlarinda da islendigi
gozlemlenmis ve galigkanlik degeri anlamini kaybetmistir. Tembellik degeri yiiceltilmis
ve ¢aligkan olanlarin emeklerinin tembeller tarafindan somiiriilmeye ¢alisildig1 ortaya
cikmustir.

Diiriistliik degeri birgok oyunda karsimiza ¢ikar. Ama bu deger higbir oyunda
kendi anlamiyla karsimiza ¢ikmamaktadir. Oyunlarda ve masallarda deger yalancilik,
aldatmaca ve hile iginde sunulur. Once yalan ve aldatmacayla baslayan oyunlarda
sonradan gercek ortaya cikar. Fakat gercegin ortaya ¢ikmasi kisiyi yalan sdyledigi i¢in
cezalandirmayla sonuglanmaz. Bu da ¢ocuk metinlerinde olmamasi gereken bir
durumdur. Yalan, hile ve aldatmaca oyunlarin i¢inde yiiceltilmis deger olarak sunulur.
Bir sekilde dogrunun, gercegin dile gelmesi diiriistliik degerinin hala yasadigini
gostermektedir. Fakat giiniimiiz diinyasinda yalanla sirt sirta bir hal almis ve “duruma”
“zamana” gore sekline donlismiis, ikilik kazanmigtir.

“Kendine Bir Yildiz Se¢” oyununda yalanla, Sisi’ye yardim ettiren Cici,
Mali’nin deger yargilarin1 zedeler. Mali, gercegin sdylendigi gibi olmadigini
ogrendiginde birine yardim edecekken iki kere diisiinecektir. Bu yasamda, bir insan i¢in
de gecerlidir. Bir kisiyi yalan sdylemlerle kullanmak onun deger yargilarimi tekrar
diistinmesine yol agacaktir.

Yalan tiim degerlerin i¢ini bosaltabilecek giictedir. “Kendine Bir Yildiz Se¢”
oyununda ailelerine yalan sdyleyen cocuklar, aile degerlerini de Onemsizlestirirler.
Fakat tam tersi bir durum “Giil Prenses” oyununda da vardir. Orada bulunan aile degeri
oyunun basindan sonuna kadar kendini korumustur. Hatta oyun i¢inde geleneksel aile
modelinden modern aile modeline bir gecis s6z konusudur. Oyunun igerisinde aile

degeri 6zenle kurulmus ve bu degerin 6nemi vurgulanmistir. Bu sebeple aile degeri
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yasanan ¢aga ragmen hala kendini korumaya devam etmektedir. Fakat yalanlar
tizerinden ilerleyen bir yasamda hicbir degerin tam karsilifi yoktur saptamasi
yapilabilir.

Sevgi degeri, oyunlarda ve masallarda gérdiiglimiiz kadariyla “giiven” degerini
de icine katmustir. Giicll, icten gelen bir sevgi diisiincesinin i¢i oyulmus olarak
karsimiza ¢ikar. Ciinkii insanlarin sevgiyi kullandiklar1 bir¢ok yerde saptanmistir. Bu
ylizden sevginin mantik ¢ergevesi i¢inde var oldugu, ¢iceklere ya da hayvanlara duyulan
sevginin bir insana duyulan sevgiden daha giivenli oldugu goriilmiistiir. Salt diistinceden
yoksun sevgi, giivenli sevgi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayrica inat gibi insanin ruhunu zorlayan bir duygunun, insan yasamindaki tim
degerlere perde cektigi goriiliir. Insanin iginde besledigi inat biiyiidiikce korlesmenin
basladigi ve diger giizel degerleri goremedigi saptanmustir. Inadin mantiksizlig
kavrandigi anda yani mantik ve sevgi ayni diizlem iginde disiiniildiigiinde “baris”
degeri ortaya ¢ikar. Baris degerinin ortaya ¢ikmasinin en giiclii yolu da kisinin kendiyle
barismasini saglamaktir. Edindigi diismanligi diisiiniip sagmaligin1 fark etmesidir. Bu
ylizden barig degeri, anlamini halen korumaktadir.

Kanaatkarlik degeri, doyumsuz bireyin hirslarini tdrpiilememesi sonucunda
gordiiglimiiz bir deger olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Keloglan, hirslarini torpiilememis
bir Sultan’la miicadeleye girer. Kanaatkarlik ve doyumsuzluk bu iki kahramanla
sunulur. Sultan, kapital ¢agin doyumsuz, kanaat etmeyi bilmeyen kisisinin bir
gostergesidir. Keloglan ise elindekinin degerini bilen, onunla mutlu olan kisi
konumundadir. Giiniimiiz toplumunda kanaatkarlik ve doyumsuzluk ince bir ¢izgiyle
birbirinden ayrilir. Bu sebeple deger anlamini korumaktadir fakat kanaatkar olanin
doyumsuza donilismesi de miimkiindiir diyebiliriz.

Adalet degeri ise egitici bir deger olarak oyunlarda islenir. Zorba ve sugluya
kars1 hakkini ararken, onlara gerekli cezay1 veren haksizin adaleti goriiliir. Ciinkii
oyunlarda adaleti dagitan da adil olmayan da aym kisidir. Bu yiizden adaletin insanin
kendi terazisi oldugu goriliir. Hakim, hiikiim kavramlari kisinin vicdani duygulari
olarak sunulur. Ahlak ve deger anlayis1 zamansal doniisiim gecirse de yiizyillar i¢inde
evrensel bazi degerler degismemektedir.

Sonu¢ olarak bazi degerlerin anlamini ayni sekilde korudugu bazilarinin

degisimler gecirdigi, bazilarinin birbiriyle i¢ ice gegtigi ve bazilarinin da ince bir
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cizgiyle ayrildigi saptanmistir. Degerler degisen diinyayla ve ¢agin gerekleriyle bir
sekilde kendini ortama uydurmustur. Bugiin konustugumuz bu degerlerin yarin baska
degerler igerisinde var olup yok olmayacagini soylemek miimkiin degildir.

Calismada, farkli iki kiiltiirden inceledigimiz degerlerin bazilarinda benzerlikler
oldugu saptanmis, evrensel degerlerin kiiltiirlerden etkilenmedigi goriilmiistiir. Ama bir
cocugun gelisiminde etkili olan degerler egitiminin, tiyatro ve masallarla sunulurken bir
denetimden ge¢medigi sdylenebilir. Bu durum da c¢ocugun kiiltiir tasiyict roliini
zedeler. Milli Egitimin Bakanligi’nin hazirladigi kitaplarin iginde olan La Fontaine
masallarinin, ¢ocuga ne yonde fayda sagladigi goriilmistiir. Anlasildig: iizere,
cocuklarin egitimine okullarda ve inceledigimiz tiyatro oyunlarinda titizlikle dikkat
edilmemektedir.

Cocuklar icin yapilan tiyatrolarin, c¢ocuk gelisimeci kisiler tarafindan
hazirlanmas1 ve kontrol edilmesi gerekmektedir. Ozel, kiigiik gruplarin ana okul ve
ilkokullar i¢in hazirladiklar1 tiyatro oyunlarin1 kontrol eden bir mekanizma
olusturulmalidir. Béylece ¢ocuklar i¢in daha degerli oyunlar ortaya cikar. inceledigimiz
tiyatro oyunlarinda da c¢ocuklar icin uygun olmayan, c¢ocugu yanls duyguya
stiriikleyecek olaylar mevcuttur. Sahne aksiyonunu yiikseltmek igin yalanin ve hilenin
¢ocuga eglence olarak sunuldugu goriilmistiir. Oyunu eglenceli yapan fakat tiyatronun
bir diger islevi olan egitselligi goéz ardi eden oyunlarla karsilasiimistir. Cocugun
degersel gelisimini olumsuz yonde etkileyecek birgok faktdr eglence yoluyla ¢ocuklara
sunuldugu goriilmiistiir. Cocuklarin en sert elestirmen oldugu g6z oniine alinarak tiyatro
oyunlarin begenilerine, sanat zevklerine uygun titizlikle hazirlanmahidir. La Fontaine
masallarindaki degerlerin ise birgogu ironiyle birlikte verildiginden ¢ocugun yanlis
anlamasi olduk¢a muhtemeldir. Cocuk oyunlar1 ve ¢ocuk edebiyati iirlinleri, cocuklarin
yarmin toplumunu olusturacak bireyler oldugu bilinciyle hazirlanmali ve iizerlerinde

daha detayl calisilmalidir.
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