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ONSOZz

Tez galismasi siiresince destegini esirgemeyen ve bilgileriyle yol gosteren, sanat
alaninda kendisinden ¢ok sey 6grendigim ve drnek aldigim degerli danismanim Dog. Ismail
TETIKCI’ ye ¢ok tesekkiir ederim. Arastirmanin gesitli asamalarinda kiymetli bilgilerini
benimle paylasan, giiler yiizli ve anlayisiyla bircok asamada bana destek olan degerli hocam
Prof. Gonca ERIM’ e ¢ok tesekkiir ederim. Goriisme istegimi kabul ederek bana vakit ayiran
ve arastirmama katki saglayan degerli gorsel sanatlar 6gretmenlerine ¢ok tesekkiir ederim.

Kosulsuz sevgileri ve anlayislaryla, tez ¢alismamin tiim asamalarinda duygularimi
benimle beraber yasayan canim ailem, agabeyim Senol ALBAYRAK annem Dudu
ALBAYRAK sizlere ¢ok tesekkiir ederim. Annem, yanimda olmasaydin bir¢ok sey benim
icin yasanmamuis olabilirdi. Her zaman bana inandigin ve destekledigin i¢in ¢ok tesekkiir
ederim. En zor zamanlarimda tiim kalbiyle hep yanimda olan, yol gosteren, destekleyen
canim arkadasim Hatice Aylin KARAHAN TOPRAKCT’ ya c¢ok tesekkiir ederim.

Bana benden daha ¢ok inanan sevgili esim Suat BAYKAN, her sey 2013°de basladi.
Uzun ve zorlu bir yoldu. Fakat varligin ve desteginle asilamayacak degildi. Her zaman
elimden tutan, bana inanan, giivenen, benimle mutlu olup benimle {iziilen hayat arkadasim,
sana ¢ok tesekkiir ederim.

Canim oglum Poyraz Fevzi BAYKAN, beraber baslayan okul yolculugumuzda ben
yolun sonuna geldim. Ama biliyorum ki sen okul hayatin boyunca ¢ok daha giizel basarilara
imza atacaksin. Sevginle bana verdigin gii¢ i¢in sana ¢ok tesekkiir ederim.

Canim babam Siileyman ALBAYRAK, senin i¢in daha farkli sdzciikler yazmay1
hayal etmistim. Okurken belki aglayacak ama benimle gurur duyacaktin. Artik
okuyamayacak duyamayacaksin ama hissedecegine inanmak istiyorum. Bu tezi sana ithaf
ediyorum babam. Var oldugun tiim zamanlar igin tesekkiir ederim.

Kevser Baykan
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POSTMODERNIZMIN SANAT EGITIMINE YANSIMALARININ INCELENMESI

Postmodernizm, toplumsal birgok yapiya etkileri olan bir olgudur. Postmodernizmin
sanat alaninda baslayan yolculugu modernizmin egemen oldugu bir¢ok goriise karsi ¢ikarak
devam etmektedir. Bunun yani sira tanimlanmasi ve varligina iliskin bir¢ok arastirmanin
konusu olmustur. Sanat ve sanat egitimine olan yansimalar diisiiniildiigiinde
postmodernizmin tarihsel siirecinin ve sanat egitiminde goriillen yansimalarinin ortaya
konulmasi 6nem tasimaktadir.

Bu arastirma lise kademesinde gorev yapan gorsel sanatlar 6gretmenleriyle
gergeklestirilmistir. Ogretmenlerin postmodernizme ve postmodern sanat érneklerine ders
igeriklerinde nasil yer verdikleri ve bu gibi aktivitelerin sonunda 6grencilerin derse karsi
ilgilerinde ne gibi degisiklikler oldugunun tespit edilmesi amaglanmistir. Bu amag

dogrultusunda katilimc1 6gretmenlerin postmodernizme dair genel goriisleri, postmodernizmi



ve postmodern sanat drneklerini 6gretim siirecinde nasil kullandiklar ve bu aktivitelerin
ogrenci davraniglari tizerindeki yansimalari belirlenmistir.

Aragtirmanin ¢alisma grubunu 2020-2021 egitim-6gretim yilinin bahar déneminde
Yalova’da bulunan biri merkez {igii ilge okullarda (Ciftlikkdy, Altinova) gérev yapmakta olan
dort katilimcer gorsel sanatlar 6gretmeni olusturmaktadir. Aragtirmada nitel aragtirma
yaklagimlarindan Durum Caligsmasi kullanilmistir. Veri toplama araci olarak temel veri
kaynag1 olan yari-yapilandirilmis gériisme ve dokiiman incelemesi kullanilmigtir. Arastirma
verilerinin analizinde tematik analiz yontemi kullanilmis; Ogretmenlerin genel gériisleri,
Osretim sureci ve Ogrencilere Yansima temalarina ulasilmistir.

Arastirma bulgularina gore katilimci 6gretmenler postmodernizmin tanimi, diisiinsel
yapisi ve bireylere sanat iiretimlerinde sagladigi katkilara yonelik goriislerini belirtmislerdir.
Ogretim siirecinde farkl1 yollarla postmodern sanat1 ve diisiinsel yapisin1 6grencilere aktaran
katilimc1 6gretmenler uzaktan egitim doneminde sanal miize uygulamalarindan ¢ok kez
faydalandiklarini belirtmislerdir. Postmodernizmi ve postmodern sanat 6rneklerini tantyan
ogrencilerin; farkli malzemelere yoneldikleri, farkindaliklarinin olustugu ve postmodern
sanat eserlerine yonelik olumlu-olumsuz elestirel bakis acilarini yansittiklar: goriilmektedir.
Bu arastirmanin giincel sanati ve egitimi takip etmek durumunda kalan 6gretmenlere ve
ogretmen adaylarina bu alanda calisan arastirmacilara katki saglayacagi diigiiniilmektedir.

Anahtar sozcikler: Durum Calismasi, Egitim, Sanat, Sanat Egitimi, Postmodernizm,

Tematik Analiz

Vi
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EXAMINING the REFLECTIONS of POSTMODERNISM in ART EDUCATION

Postmodernism is a phenomenon that has effects on many social structures.
Postmodernism continues its journey that started in the field of art by opposing many views
dominated by modernism and, in addition, it has been the subject of many studies based on its
definition and existence. When considering its reflections on art and art education, it is
important to reveal the historical process of postmodernism and its reflection on art
education.

This research was carried out with visual arts teachers working at high school level.
Its aim was to determine how the teachers include postmodernism and postmodern art
examples in the course content in line with the visual arts curriculum gains, and what kind of
changes occur in the students’ interest in the course at the end of such activities. For this
purpose, the general views of the participating teachers about postmodernism, how they use
postmodernism and postmodern art examples in the teaching process, and the reflections of

these activities on student behaviors were determined.

vii



The study group of this research consists of four participant visual arts teachers
working in Yalova central and district schools (Ciftlikkdy, Altinova) in the Spring term of the
2020-2021 academic year. Case studies, one of the qualitative research approaches, were
used in the research. Semi-structured interviews and document analysis, which are the main
data sources, were used as data collection tools. Thematic analysis method was used in the
analysis of the research data; The themes of General opinions of teachers, Teaching process
and Reflection on students were reached.

According to the research findings, the participating teachers expressed their views on
the definition of postmodernism, its intellectual structure and its contributions to individuals
in their art production. Participating teachers, who conveyed the postmodern art and
intellectual structure to the students in different ways in the teaching process, stated that they
benefited from virtual museum applications many times during the distance education period.
For the students who recognize postmodernism and examples of postmodern art; it was
observed that they turned to different materials, their awareness was formed and they
reflected their positive-negative critical perspectives towars postmodern works of art. It is
thought that this research will contribute to teachers and teacher candidates who follow
contemporary art and education, and to researchers working in this field.

Keywords: Art, Art Education, Case Study, Education, Postmodernism, Thematic

analysis
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1.Bolim
Giris

Insanin var olusuyla baslayan ve yine insanin doniisiimiiyle varligim devam ettiren
sanat, tarihsel siiregte; baslangici, ne oldugu ve varligi lizerine bir¢ok tartismanin konusu
olmustur. Insanin belki de var oldugunun bir gdstergesi olarak izlerini biraktig1 duvarlardan
giinlimiize kadar; gelisimi, degisimi, zamansizlig1 ile dongiisiine devam etmektedir.

Gegmisten giliniimiize; bilim, sanayi, teknoloji ve iletisim alanindaki gelismeler
toplumlarin doniim noktalarini olusturmus ayni zamanda sanat ve sanat egitimi Uzerinde de
aktif rol oynamigtir. Sanat alaninda gelenekten kopan Modernizm (Gombrich, 2016) ve onun
tiim goriislerine karsit olan Postmodernizm 6nemli olgulardandir.

II. Diinya Savas1 sonrasinda sanat alaninda yeni anlayis ve Usluplar, sanat egitiminde
ise kuram ve yaklasimlar goriilmektedir. Kirisoglu (2015) sanat egitiminde yeni yaklagimlari
hazirlayan nedenlerin basinda toplumda ve kiiltiirde yasanan degisimlerin geldigini; diisiinsel
alanda yasanan, kiltiire ve sanata da yansimalari olan postmodern sdylemlerin de bu
degisimde etkili oldugunu belirtmektedir.

1960’11 yillarda New York’da sanatcilar ve elestirmenler arasinda ortaya ¢ikan
postmodernizm terimi 1970’lerde Avrupali kuramcilar tarafindan gelistirilmistir. Sanat
alaninda gosterdigi 6zellikler arasinda; glindelik yasam ve sanat arasindaki sinirlarin
kaldirilmasi, seckin ve popiiler kiiltiir arasindaki 6nem ayriminin sonlanmasi bulunmaktadir.
Bunun yani sira derinlikten ¢ok yiizeysellige 6nem veren postmodernizm, vurguyu i¢erikten
cok bicime yaparken; alintilama, rastlantisallik, pastis ve benzetmeye yer vermektedir (Sarup,
2010). Ayn1 zamanda postmodernizm; eklektizme, disiplinlerarasiliga, yerellige, cogulculuga
ve bilginin baglamla olan iligkisine vurgu yapmaktadir (Cevizci, 2005).

Sanat egitiminde ise ¢okkiiltiiliiliik, disiplinlerarasilik, gorsel kiiltiir gibi yaklagimlarin

postmodernizmin karakteristik 6zelliklerini tasidigr goriilmektedir. Cokkiiltiirlii sanat egitimi,



iletisimin hiz kazanarak kiiltiirleraras: etkilesimi artirmasi sonucunda Batili iilkelerde 6gretim
programlarina yansimistir. Postmodernizm olgusu sanat akimlari araciliiyla 6gretim
programlarinda yer bulurken eserlerin olusturulmasi ve ¢éziimlenmesi noktasinda tarihsel,
toplumsal, kiiltiirel iligkilerin kurulabilecegi disiplinlerarasi anlayis 6ne ¢ikmaktadir.
Gorsellere baglami icerisinde yaklagsmay1 gerektiren gorsel kiiltiir egitiminde sanat aracilig
ile elestirel ¢oziimleme ve estetik farkindalik olusturulmasi amaglanmaktadir. Kisaca
deginilen bu yaklagimlar iilkelerin kendi kosullar1 ve gereksinimlerine bagl olarak 6gretim
programlarinda yer bulmaktadir (Kirisoglu, 2015).

Ulkemizde gorsel sanatlar dgretim programi igerisinde 12. simif kazanimlarinda
postmodernizm ve postmodern sanat akimlarina dair kazanimlar yer almaktadir. Bunun yani
sira kiiltiirel mirasimizin taninmast agisindan miize uygulamalar1 agirlik kazanirken sanatsal
caligsmalarda karikatiir, fotograf, mizah, ebru gibi cesitli konu ve tekniklere yer verilmektedir
(MillT Egitim Bakanligi [MEB], 2018). Buna bagli olarak postmodernizmin 6gretim
programlarinda bulunmasindan yola ¢ikilarak gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
postmodernizme ve postmodern sanat drneklerine ders icerisinde yer verme durumlari ve
ogrenciler lizerindeki yansimalarinin ortaya konulmasi 6nem tagimaktadir.
1.1.Problem Durumu

Ulkemizde Postmodernizm konusunda bir¢ok alanda (sosyoloji, egitim, felsefe, din,
edebiyat vb.) bilimsel ¢aligma yapilmistir. Postmodernizmle ilgili yiiksek lisans ve doktora
caligmalarina bakildiginda 1138 akademik ¢aligmanin bulundugu ve bu ¢alismalarin agirlik
olarak sosyal (sosyoloji, egitim, giizel sanatlar vb.) alanda oldugu goriilmektedir.
Postmodernizim ve sanat egitimi kapsaminda 3 tane akademik ¢alisma bulunurken; gorsel
kiltir, postmodern pedagoji ve disiplinlerarasi yaklasim gibi bagliklarin postmodernizm

baglaminda ele alindig1 goriilmektedir (Yiiksek Ogretim Kurumu, [YOK], 2021).



Sanat egitimini postmodernizm temelinde ele alinan ¢aligmalarda agirlikli olarak;
gorsel kiltur, cokkiiltiirliiliik, disiplinlerarasi sanat egitimi (Akkol, 2018; Aykut, 2013;
Mamur, 2014; Sentiirk, 2015) gibi konular 6ne ¢ikmaktadir.

Postmodernizmle ilgili birgok ¢calisma (makale, tez, kitap, seminer) yapilmasina
ragmen yapilacak olan arastirma konusuna benzer bir ¢alismaya rastlanmamasi ve sanat
egitimini konu alan ¢calismalarin az olmasi dikkat ¢cekmektedir. Bu nedenle; gorsel sanatlar
ogretmenlerinin kazanimlar dogrultusunda postmodernizme yer verme ve dgrenciler
lizerindeki yansima durumlarinin ortaya konulmasi i¢in bu arastirmaya gerek goriilmiistiir.
1.2.Arastirma Sorulari

Arastirmanin yapilmasini gerekli kilan problem durumun tiim yonleriyle ele
aliabilmesi amaciyla {i¢ arastirma sorusu belirlenmistir.

1. Sanat egitimcilerinin postmodernizm hakkindaki genel goriisleri nelerdir?

2. Sanat egitimcileri Gorsel Sanatlar Ogretim Programi’nda yer alan kazanimlar
dogrultusunda postmodernizmi ve postmodern sanat drneklerini nasil kullantyorlar?

3. Postmodernizm 6rneklerinin kullanildig1 sanat egitimi derslerinde 6grencilerin
derse karsi ilgisindeki degisiklikler nelerdir?
1.3.Arastirmanin Amaci

Postmodernizm; toplumsal, kilttrel, siyasal, sanatsal vb. bircok alana etkileri olan bir
olgudur. Buna bagli olarak postmodernizmin sanat egitimine yansimalari da kaginilmaz
olmustur. Bu arastirma ile oncelikle postmodernizmin tarihsel siireci ve sanat egitimine
yansimalar1 incelenerek lise kademesinde gorev yapan gorsel sanatlar 6gretmenlerinin ders
igerisinde postmodernizme ve postmodern sanat érneklerine nasil yer verdiklerine ve
ogrencilerin derse kars ilgilerinde ne gibi degisiklikler olduguna dair sonuglarin belirlenmesi

amaclanmustir.



1.4.Arastirmanin Onemi

Bu calismanin postmodernizmin diisiinsel ve sanatsal gelisimini tarihsel bir akigla
sunarken ayni zamanda sanat egitiminde goriilen kuram ve anlayislarla olan iligkisinin
vurgulanmasi agisindan 6nem tasidigi diisiniilmektedir. Bunun yani sira gorsel sanatlar
ogretmenlerininpostmodernizmig0rsel sanatlar 6gretim programlari kazanimlari
dogrultusunda ders igeriklerinde nasil yer verdikleri ve 6grencilere yansimalarinin tespit
edilecegi bu aragtirmanin giincel sanati ve egitimi takip etmek durumunda kalan
ogretmenlere, 6gretmen adaylarina, bu alanda ¢alisan arastirmacilara ve literatiire katki
saglayacagi diistiniilmektedir.

1.5. Arastirmanin Simirhhiklar:

Bu aragtirmadan elde edilen bulgular, sonuglar ve ¢ikarimlar 2020-2021 egitim-
Ogretim yilinin bahar déneminde Yalova’da bulunan biri merkez ii¢ii ilge okullarda
(Ciftlikkdy, Altinova) gorev yapmakta olan dort katilimc1 6gretmenin goriisleri ve
uygulamalartyla sinirlidir. Ayrica arastirma, veri toplama araglarinda yari-yapilandirilmis
goriisme formlart ve dokiiman incelemesi, verilerin analizinde ise tematik analiz yonteminin
uygulanmasi ile sinirhdir.

1.6. Tanimlar

Arastirmada kullanilan tanimlar asagidaki anlamlari ifade etmektedir.

Modernizm: Avrupa’da 19. yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikan ve giderek egemen bir
konuma gelen belli tiirde sanatsal estetik anlayisini ifade eden bir kavramdir (Saylan, 2009,
79).

Postmodernizm: Modernizm sonrasi anlamina gelen postmodernizm, modernist sanat
ve felsefe kuramlarinin ve uluslararasi iislubun yarim yiizy1l boyunca kurdugu egemenligin

tartisilmasina dayanan ¢agdas sanat ve felsefe hareketi (Bozkurt, 2014, s. 79).



Aydinlanma c¢agi: Avrupa’da Ronesans sonrasi gelen, aklin ve bilimin gelisip egemen
oldugu yiizyl.

Kitle iletisim araclari: Basin-yayim, radyo, televizyon, gazete, dergi gibi elektronik
veya yazili basin organlarini anlatmak i¢in kullanilan terim.

Uslup: Bir ¢aga, bir iilkeye ya da bir sanat¢tya 6zgii teknik, renk, sdyleyis ve
bicimlendirme 6zelligi.

Kuram: Bilim ya da sanatla ya da herhangi bir sorunu ilgilendiren ve uygulanmadik¢a
gerceklesip gergeklesmeyecegi, dogru olup olmadigi bilinmeyen diisiiniilerin, ilkelerin tiimi.

Eklektisizm: Farkli ¢ag ve iisluplardan segilip devsirilen unsurlarin yeni bir tasarim,

iiriin ya da diisiince akimi olusturmak i¢in ele alinmasi olgusunu ifade eder.



2.Bolum
Kavramsal Cerceve
2.1. Modernizm

Tiirk Dil Kurumu modern kelimesinin Tiirk¢e karsiligini “caga uygun, asri, cagdas”
olarak vermektedir (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2015). S6zciigiin kokenleri ise 5. yy. da
Hiristiyanligin devlet dini olarak se¢ilmesine dayanmaktadir. Bu s6zciik Bati toplumlarinda
Hiristiyanlig1 kabul eden yeni diinyanin pagan olan eski diinyadan ayrildigim
tanimlamaktadir (Y1lmaz, 2013). Demirkol (2008) modern sozciigiiniin gliniimiizde ti¢ farkl
sekilde kullanildigini belirtmektedir. Bunlardan birincisi simdiki zaman, yeni, asri anlaminda
kullanilmaktadir. Ikincisi 1815°ten sonraki sanatcilar i¢in kullanilan modern sanatg1 terimidir.
Uclinclisii ise kapitalist altyapmin geliserek emperyalizme doniismesi sonucu (buhar makine
fabrikalarinin yerini elektrik fabrikalarina birakmasi) (st yap1 olan sanatin, ger¢ekgilikten
modern sanata doniismesi seklinde kullanilandir. Birbirinden farkli gibi gériinen bu
anlamlarin modern diigiincenin farkli alanlarda ve zamanlarda goriilmesine ragmen birbiriyle
iligkili olmasindan kaynaklandigini sdyleyebiliriz. Bu diisiinceyi Lytoard’in “Modernitenin
ortaya ¢ikisi saf felsefede, siyasi felsefede, bilim ya da sanat felsefesinde ayni tarihlere denk
diismez” sozleriyle agiklayabiliriz (akt. Batur, 2002, s. 21).

Kumar (2013) modernlik kelimesini, modern diinyay1 olusturan degisimlerin hepsini
(diistinsel, sosyal, politik) tarif etmek i¢in kullanir. Modernizmi ise 19. yy. in sonunda batida
ortaya ¢ikan modernlige karsi gelen elestirel bir hareket seklinde agiklar.

Modernizm’in tarihsel ¢izgisine baktigimizda kesin bir baglangi¢ ve bitig noktasi
koymamiz dogru olmayabilir. Tarihin akisi igerisinde yasananlar bu noktalarda birbirlerini
besleyebilirler. Bu diisiinceye Arslan’in Aydinlanma Cagi ile ilgili s6zleriyle somutluk
kazandirabiliriz. Arslan (1992)’a gore biiyiik tarihi olay ve donemlerin, baslangic ve bitis

tarihlerini kesin ¢izgilerle belirlemek miimkiin degildir.



Aydinlanma hareketi ile ilk kez ortaya atilan akilcilik, hosgorii, dinsel 6zgiirliik,
ilerleme gibi kavramlarin glinlimiize kadar gelmesi ve kiiltiirlimiize dahil olmasi ile
Aydinlanma’nin halen siirdiigilinii sdyleyebiliriz. Ayn sekilde Aydinlanmanin baglangicini
diistinecek oldugumuzda Ronesans, Hiimanizma, Reformasyon gibi donemlere geri gitmek
miimkiindiir. Bu baglamda diislinecek olursak 19. yy.’1 etkileyen 6zelliklerin bir¢ogunun 18.
yy. da ortaya ¢ikmasi ise modernitenin baglangici agisindan 6nem tasimaktadir (Yamaner,
2007).

Ik kez dinsel bir anlam olarak karsimiza ¢ikan modern kelimesi diisiinsel anlamda
gelisimini birgok nedene borgludur. Ozellikle Bat1 toplumlarinda yasanan orta ¢agin ardindan
Ronesans, Reform hareketleri, Sanayi Devrimi ve 1789 Fransiz Devrimi gibi 6nemli
gelismeler, akilciligin, ilerlemenin ve bilimselligin 6ne ¢iktig1 bir diinya goriisii ile
modernizmin olusmasina katki saglamstir.

Yilmaz (2013)’a gore modernlik 5. yy. da dinsel bir kimlik ile ana rahmine diigmiis,
17. yy. da bu kimlikten siyrilmaya hazir bir sekilde dogmustur. Modern felsefenin babasi
olarak tanimlanan Descartes, insan aklin1 merkeze koyarak bilgi kuramini yeniden inga
etmeye calismis ve temel yetkenin “ben” oldugunu ileri stirmiistiir. 18. yy. ise modern
diisiincenin bulug ¢agidir. Akil bir yandan yticeltilirken bir yandan elestirilmistir. Bu ylizyilin
one ¢ikan ismi Immanuel Kant (1724-1804) olmustur. Modern diisiincenin bagkalagiminda
1789 Fransiz Devrimi de etkili olmustur. Bu devrim tarihin tekerriir etmeksizin ileriye aktig
inancint dogurmustur. Fransiz Devrimi modernlik bilincine hem diinyevi hem kavramsal bir
cerceve hazirlamistir. 18. yy. sonlarinda meydana gelen Sanayi Devrimi ise
modernlikbilincine maddi bi¢imini vermistir. Artik sanayilesmek modernlesmek demektir.
19. yy.’da ise modernizm, modernlik kelimesinin ¢ocugu olarak dogmustur.

Yasanan tarihi olaylarin baslangi¢ ve sonuglar1 bakimindan birbirlerinin tetikleyicisi

oldugu goriisii ile ilerleyecek olursak Aydinlanma Cagi olarak adlandirilan 18. yy.’dan



bahsetmek gerekmektedir. Clinkii modernizmin kokenlerine ait ortak goriis, Aydinlanma
Cagi’na dayandigidir.

2.1.1. Aydinlanma ¢agi. Aydinlanma kelimesi, bir tarihte ger¢eklesmis 6zel bir
hareket ve tarihi bir olay1 isaret ederken, 6zel anlamiyla kullanildiginda 18. yy. Bati
Avrupa’si kastedilir. Genel anlamiyla kullanildigindaysa farkli tarihlerde gerceklesen benzeri
hareketleri i¢ine alir (Cigdem, 2013).

Atabay (2004) Aydinlanma felsefesini Bat1 toplumlarinda feodal diizen igerisinden
sosyal ve ekonomik olarak iistlinliik kazanarak olusan burjuva sinifinin diinya goriisii olarak
aciklamaktadir. Bu goriis dine, kiliseye, oteki diinyaya 6nem veren feodaliteye karsi, insana,
akla, bilgiye 6nem veren bir diinya goriistidiir.

Aydinlanma, toplumlar arasindaki sosyal ve ekonomik farkliliklar nedeniyle
gerceklesmesi bakimindan da farkliliklar gdstermistir. Ornegin Ingiliz aydinlanmasi Fransiz
aydinlanmasindan dnce gelmis ve drnek teskil etmistir. Ingiliz aydinlanmasi deneyci bir
ozellik gosterirken Fransiz aydinlanmasi daha akilci bir 6zellik gostermistir. Almanya
aydinlanmasi ise diger ikisinden sonra gerceklesmistir (Arslan, 1992).

Aydinlanma felsefesinin diisiiniirleri ise farkli tarihlerde benzer goriisler {izerinde
durmuslardir. Ingiltere’de siyasal felsefe alaninda bir ilk olan “Bilgi Teorisi” ile Thomas
Hobbes (1588-1679) insanin en deger verdigi can ve malin dogustan gelen dogal bir hak
oldugunu savunmus, devletin bu haklar1 belirli ilkeler ile korudugundan bahsetmistir. John
Locke (1632-1704) ise hiikiimet tizerinde durmus hiikiimetin halkin temsilcisi oldugunu
savunmustur. Fransa’ da Fenolon (1651-1715) Ingiltere’de aldig: “Parlemanter Monarsi’yi
kralligin yetkilerinin milletin temsilcilerinden olusan bir meclis tarafindan kullanmasi
gerektigini onerirken, Vauban (1633-1707) mali konulara yonelmis ve asiller, rahipler ve
halk arasindaki esitsizligi elestirmis ve tiim halktan geliri kadar vergi alinmasini

savunmustur. Tarihe “Ansiklopedist” olarak gecen Diderot’un (1713-1784) Ingiltere’den



cevirdigi Ansiklopedi; aydinlanma diisiincesini, dogal haklari, devlet, hitkiimet gibi
kavramlarin yayilmasini saglamistir (Atabay, 2004).

Ingiltere’ye giden Montesquieu ve Voltaire, insan haklar1, din mezhep 6zgiirliigii,
siyasi hiirriyet gibi yeni fikirleri Fransa'ya dondiiklerinde yayinladiklari kitaplarla yaymaya
baslamislardir. Fransiz Ihtilali' nin habercisi olan bu gelismelerin devaminda iilkede yeni bir
doneme gegilmistir (Resad, 2018). Ingiltere'de baslayan diisiincelerin Fransa'da yayilmasi
sonucunda gergeklesen 1789 Fransiz Devrimi birgok iilkede etkili olmus ve evrensellik
kazanmustir.

Cigdem (2013) ise Aydinlanma ¢agini 18. yy. da 6zellikle Fransa’da aklin glcline
inanilan bir ortamda toplumsal degerler ve kurumlara elestiri getirilmesini amaclayan felsefi
hareketin ad1 olarak agiklar. Aydinlanma, sonuglar1 agisindan toplumsal ve siyasal bir siirece
gonderme yapar ayni zamanda modern diinyanin olusumunda énemli bir pay1 vardir.
Aydinlanma’nindénemsellestirilmesi konusuna bakacak olursak yine Aydinlanma’nin {irtini
olan ilerleme ve siireklilik ¢izgisinden bakildiginda Ronesans’tan bu yana biriktigi
soylenebilir. Tiim bu felsefi diislincelerin sonunda bu dénem tarihe aydinlanma ¢ag1 olarak
gecmistir.

Anlasildig iizere Bati1 toplumlarinda devlet yonetimi, esitlik, 6zgiirliik gibi insan1 ve
dolayistyla toplumu ilgilendiren bu degisimler yeni bir diinya olusumunu saglamistir.

Bati'da Aydinlanma ile baslayan bu degisimlerin bir kaynagmin da Dogu islam
medeniyetinin oldugu sdylenebilir. 832'de Abbasiler doneminde kurulan Beyt'iil Hikme
akademisinde Hint, Yunan ve Fars medeniyetlerine ait birikimler terciime edilmistir. 13.yy. a
kadar siiren bu bilimsel hayat Dogu Islam medeniyetinin altin ¢ag1 olarak kabul edilir. Farkli
din, kiiltiir ve geleneklerin katilimiyla olusturulan bu entelektiiel birikim ¢esitli yollarla
Bati'y1 etkilemis, Antik donemin diisiince diinyasinin kesfedilmesini saglamistir (Cemile Z.

Koroglu, Muhammet A. Koéroglu, 2016).
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Islam medeniyetlerinin terciimeleri ile Bat: medeniyetlerinin yeniden dogusunu
sagladigina dair birgok kaynakta goriisler mevcuttur. Ornegin Polat (2015) ‘Bir Egitim ve
Terciime Kurumu Olarak Beytii’l Hikme’ adli ¢alismasinda Abbasiler doneminin merkezi
haline gelen Bagdat’ta halifelerin bilime ve felsefeye verdigi 6nemle birlikte kurulan Beytii’l
Hikme’nin yapist, terclime ve bilimsel faaliyetleri ayrintilartyla verilmistir. Yakalanan bu
biiyiik gelisme ve ilerleme zamanla Sicilya ve Endiiliis lizerinden Avrupa’da giin yliziine
¢ikmustir.

Karliga, insanlik tarihinde kiiltiir ve medeniyetlerin gegis siireciyle ilgili ii¢ dnemli
dénemden bahsetmektedir. ilki 6. ve 7. yy.’larda Asya kiyilar1 ve Ege adalaridan pek ¢ok
Grek diisiiniirii, Antik Misir, Mezopotamya, Hint ve Iran diisiincelerini tanimislar ve dzgiin
bir Grek diisiincesini meydana getirmislerdir. Ikincisi, 8. yy. basindan itibaren olusturulan
Grek ve diger antik diisiincelerin Arapgaya terciime edilmesidir. Son olarak da 11. yy.dan 12.
yy. a kadar devam eden Arapgadan, Latince ve Ibraniceye yapilan terciimelerdir (akt. Kan,
2010).

Akyol (2006) ‘Islam Medeniyetleri’nin Bati’ya Etkileri ile Ilgili Bazi
Degerlendirmeler’ adl1 galismasinda Islam kiiltiiriiniin Bat1’ya gesitli yollarla ulastigm bes
ana baslikta aktarir. ispanya-Sicilya, Hacli Seferleri, italyan Liman Sehirleri ve Avrupa’nin
Rusya Uzerinden Dogu ile Yaptig1 Karayolu Ticareti, Yahudi alimler ve Tiirkler basliklarim
detaylandirdigi calismasinda Islam biliminin Bat1’ya aktariimasinin asamalarini da iig
baslikta agiklar. Bu asamalar su sekildedir; italya, Ispanya ve Giiney Fransa’dan bircok
kisinin Islam medreselerine egitime gelmeleri, Giiney Avrupa’da Islam medreselerinin ders
programlari ve egitim usulleriyle benzerlik gdsteren iiniversitelerin kurulmasi ve Islam
ilminin Italya medreseleri araciligiyla Fransa ve diger Bati iilkelerine ulasmasidir.

Bu bilgilerden yola ¢ikarak Aydinlanma ¢agi ile beraber Bat1 toplumlarinin

ilerlemesinde Batili bilim insanlarinin ve diisiiniirlerin katkilarinin yam sira islam
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medeniyetleri terciimelerinin gesitli yollarla aktariminin da bir faktor oldugu goriisiine
ulasabiliriz. Ayni zamanda kiiltiirel ve bilimsel bilgilerin aktariminda énemli rol oynadigi
diisiiniilen terciimelerin etkilerinin detayl olarak farkli calismalarla incelenebilecegini
soyleyebiliriz.
2.2. Sanat Alaninda Modernizm

Sanat alaninda modernizme bakacak olursak yaygin bir goriise gore 19. yy.’da
gelenege kars1 bir durus olarak ortaya ¢ikmaktadir. Gombrich (2016) Sanatin Oykiisii
kitabinda Modernizme gegis siirecini gelenekten kopus olarak adlandirmaktadir. 18. yy.’da
Akademilerin 6grencilere sanat 6gretmeye baslamalar ile o gline kadar kullanilan usta-girak
yonteminin yerine “ge¢misteki ustalarin resimlerinden teknik ¢oéziimlemeler” yapmalari
onerilmistir. Bunun sonucunda dénemin ressamlarinin yaptiklar eserler yerine, gegmisteki
ustalarin eserleri siirekli Gviilmiis ve bu eserler satin alinmistir. Akademiler bu sorunu
¢cozebilmek icin ilk olarak Paris’te daha sonra Londra’da sergiler diizenlemeye
baslamislardir. Seckin kesimin ilgisini ¢eken bu sergiler ile sanat¢ilarin eserleri arasinda
gosterigli ve goz alici olanin dikkat gekmesi gibi bir sorunla karsi karsiya kalmiglardir. Fakat
bu durum 6zellikle Fransiz ihtilali'nden sonra, sanatgilarin istedikleri konularda ¢aligmak igin
kendilerini 6zgiir hissetmeleri ile devam etmistir. Avrupa sanatindaki bu gelenekten kopus
siireci Ingiltere’de ¢alisan Amerikalilar tarafindan basarilmistir. Gombrich geleneksel
konularin digina ¢ikma siirecini John SingletonCopley (1737-1812) Jacques- Louis David
(1748-1825) ve Francisco Goya (1746-1828) gibi sanatgilarla agiklamalarina devam etmistir.

Yilmaz (2013) geleneksel olarak sanat alaninda modernizmin baslangicinin
Empresyonizm (izlenimcilik) gosterilmesine ragmen Romantizm’den baslatmay: tercih
etmistir. Bunun nedenini; i¢selligi, coskuyu, 6zgiirliigii, bireyselligi ve elestiriyi 6ne ¢ikaran

sanatcilarin ilham kaynaginin romantizm olmasidir seklinde agiklamistir.
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Gorsel 1. Caspar David Friedrich, Deniz Kenarinda Kegig, 1808-1810, Tuval (izerine
yaglhiboya, 110 x 171,5 cm, Alte National Galerie, Berlin.

Aydinlanmadan bu yana gelen insanin bagimsiz ama ayni zamanda toplumun pargasi
olmast sorumlulugunu unutmamasi gerektigi diisiincesi yaninda, artik sanatta 6znel duygular
one ¢cikmaktaydi. Sanatcilarin sezgilerinin 6ne ¢iktig1, acilarini, yalmizliklarin1 ve doganin
6zlemini anlattiklar1 Romantizm, Almanya ile baglamus, Ingiliz ve Fransiz resminde de
gorilmiistlir. Bir resmin goriintiiden daha derin anlamlar tagidigi ilk kez romantizm ile
gorulmektedir . Bu ayn1 zamanda modern sanatinda ¢ikis noktalarindan biridir ve sanatg1 ile
cevresi arasinda ilk kez bir mesafe olugsmaktadir. Sanatg1 artik izledigi nesnel diinyay1 kendi

duygularinin siizgecinden gecirerek bize aktarmaya baslamistir (Krausse, 2005).

Gorsel 2. Théodore Géricault, Medusa’'nin Sal, 1819, tuval iizerine yagh boya, 491 x 716 cm,

Louvre Miuzesi, Paris.
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Gorsel 3. William Turner, Denizde Kar Furtinasi, 1844, tuval iizerine yagliboya, 91 x 122 cm,
Tate Galery, Londra.

19.ylizyilda sanatin izleyiciyle bulusmasi noktasinda da kopus baslamistir. 1725
yilindan itibaren Fransa’da diizenlenen ‘Paris Salonu’ sergileri 1748 yilindan sonra
akademinin 6nemli isimlerinden olusan bir jiiri tarafindan diizenlenmeye baglamistir. 19.
ylzyila kadar en yeni sanat iirlinlerinin sergilendigi Salon sergilerini binlerce insan ziyaret
etmis bdylece sanatcilarin eserlerinin alici bulmasi ve kendini tanitabilmesi i¢in 6nemli bir
ortam olugmustur (Antmen, 2017). Fakat 1863 yilina gelindiginde Salon jiirisi tarafindan
bir¢ok resim reddedilmis bunun iizerine sanatcilar protestolar diizenlemislerdir. Protestolar
sonucunda III. Napolyon ‘Reddedilenler Sergisi’ ad1 altinda bir sergi diizenlenmesini
istemistir. Diizenlenen bu sergide Eduard Manet, Gustave Courbet, Paul Cezanne, Camille
Pisarro, Henri Fantin-Latour gibi ressamlarda bulunmaktadir. Reddedilenler sergisi birkag
acidan 6nem tagimaktadir. Bu sergi sonucunda akademinin sanatta hem estetige hem de
kamusal begeniye hakim olmasinin 6niine gegecek resmi olmayan sergilere ihtiyac
vurgulanmigtir. Ayni zamanda yeni ortaya ¢ikan avangard bigimler mesruluk kazanmis ve
sonrasinda Paris’te bagimsiz olarak diizenlenen sergilerde ortaya ¢ikan Empresyonist resim
tarzinin yolu agilmistir (Reddedilenler Salonu, n.d.).

Burada Courbet agisindan da 6zel bir noktaya deginmek faydali olabilir. 19. yilizyilin
Paris’inde sanatcilar hem piyasadaki galerilere hem de sergi salonlarina eserlerini

gonderiyorlardi. Dénemin yeni sanatina karsi tutum izleyen akademi hocalar1 ayn1 zamanda
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serbest piyasay1 da yonlendirmek istiyorlardi. Bu noktada Courbet, Romantizmi melankolik,
akademiyi tutucu, piyasay1 ise acimasiz buluyordu. O toplumsal gercekligi dnemsiyordu
(Y1lmaz, 2013). Bu nedenle Courbet, siradan insanlari ve giindelik yasami yiicelten resimleri
ile Gergekgilik anlayisina onciiliik etmistir. 1850 yilinda ‘Gergekgilik Manifestosu’ ile kendi
actig1 kisisel resim sergisi olan ‘Gergekeilik Pavyonu’ yeni izleyicinin ilgilendigi avangard

sanat kadar, bagimsiz sanatg1 tavrinin da ateslendigi anlamini tasimaktadir (Antmen, 2017).

Gorsel 4. Gustave Courbet, Tas Kwranlar, 1849, Tuval iizerine yagliboya, 165 x 257 cm, 2.
Diinya Savasi 'nda bombardimanda yok olmustur.

Endiistri ¢agi olarak adlandirilan 19. yiizyilin ikinci yarisinda teknoloji, bilim ve
sanayinin gelismesi ile toplum yasaminda da degisimler meydana gelmis, kapitalist sistem
insanin toplum yasamindaki gorevini de degistirmistir. Sanat ve kiiltiir alaninda da degisimler
hizl1 bir sekilde gergeklesmistir. Ozellikle iletisim teknolojisinin gelismesi ile gazete ve
dergiler seri bir sekilde ¢ogaltilmis reklam sektorii gelismistir. Dolayisiyla 19. yiizyilin sonu
20. ylizyilin baginda yeni sanat akimlar1 kendini gostermeye devam etmistir (Ataseven,
2018).

Empresyonizm Avrupa’nin bu biiyiik degisimlerinin yasandigi siirecte ortaya
ctkmistir. Yasanan gelismeler toplumu degistirirken ayni1 zamanda sanat1 da etkilemistir.
Fotograf makinesinin kesfi ve 1s181n bilimsel olarak incelenmesi gibi gelismeler sonucunda

sanatgilar nesnelerin birebir kopyalarini yapmanin disinda sanatin anlamini sorgulamaya
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baglamistir. Romantizm ile icerigin degistigini sdyledigimiz resim sanati Empresyonizm ile
bicimde de degisim yasamistir (Dede, 2018).

Monet (1840-1926) Renoir (1841-1919) ve Pisarro’nun (1830-1903) gelistirdigi
Empresyonizm’de bir manzara resminin stiidyoda ¢alisilmasinin a¢ik havada ¢alisirken
edinilecek izlenimi zayiflatacagi hatta carpitacagi inanci oldukga etkili olmustur.
Empresyonist sanat¢ilar dogayla ilgili fikirlerini bir kenara koyarak doganin onlar iizerinden
konusmalarina izin vermek istemislerdir. Dogay1 tablolarina dogrudan gegirmek yerine
edinilen izlenimleri yansitmak gerektigini diislinmiislerdir. Boylece izleyici bu izlenimleri

resmin yapildig1 yerden baktiginda alacagi izlenimle ayni yorumlayacaktir (Jones, 2016).
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Gorsel 5. Claude Monet, Giinbatiminda Soguk Havada Saman Yiginlari, 1891, Tuval iizerine
yagliboya, 65 x 95 cm, Ozel koleksiyon.

Insanlik tarihi toplumlara 151k tutan sanatcilarla doludur. Bu biiyiik sanat¢ilardan
bazilar1 kendilerinden sonra gelen sanatgilara ilham kaynag1 olmus ve eserleriyle yeni
akimlarin habercisi olmuslardir. Post empresyonist olarak tanimlanan Paul Cezanne (1839-
1906) Paul Gauguin (1848-1903) Vincent Van Gogh (1853-1890) Henri de Toulouse-Lautrec
(1864-1901) gibi sanatgilar buna 6rnek gosterilebilir. Kendi donemlerinin resim sanatinin
smirlariin disina ¢ikmak isteyen bu sanatgilar Kiibizm, Ekspresyonizm, Fovizm gibi
akimlarin dogusunda baslangi¢ noktasi olmuslardir.

Modernizmin babasi olarak taninan ve resimde geometrik alt yapinin en 6nemli

kurucusu olan Cezanne’in 6ldiikten sonra yayimlanan mektuplarinda ‘dogayi; kire, koni ve
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silinidir bi¢cimlerine goére isleyin’ sdziinden yola ¢ikan sanat¢ilar buna kiipii de ekleyerek hem

figiiratif hem soyut tiirde geometrik bi¢imlerle Kiibizm akimini baglatmigtir (Lynton, 2015).

Gorsel 6. Paul Cezanne, Chateaou-Noir ve Sainte- Victorie Dagi, 1904-1906, Tuval lizerine
yagliboya, 65,5 x 81 cm, Bridgestone Museum, Tokyo.

Turani (2000)’ye gore sanat yasaminda Pisarro, Cezanne ve kendisine Japon agag
baskilarini tanitan Van Gogh’un etkileri goriilen Gauguin, 1888°de Pon-t Aven’de calistig1
donemde kendi iislubuyla eserler iiretmeye baslamistir. Empresyonistlerin aksine Cezanne
gibi paletine farkli renkleri ekleyen Gauguin i¢ diinyasina dnem vermistir. Renkleri derinlik
icin degil ytlizeyler halinde kullanmis, etraflarina ¢izgiler ¢ektigi objeleri kendi renklerinin
disinda renklere boyamistir. Gauguin, Tahiti’de gelistirmis oldugu iislubuyla ortaya koydugu
eserlerinde, kuvvetli deseni ve renkleri sembolik olarak kullanistyla Cezanne ve Van Gogh

gibi geleneksel resim sanatinin disina ¢ikarak yeni ufuklar agan sanatgilardan biri olmustur.

Gorsel 7. Paul Gauguin, Arearea, 1892, Tuvalii zerine yagliboya, 75 x 94 ¢cm, d’Orsay

Mizesi, Paris.
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Sezgilerinin ve duygularinin izinden giden Van Gogh ise yapitlarinda renklerle i¢
diinyasini yansitmis bu anlamda modern resmin ve disavurumcu anlayisin oniinii agmistir

(Isiksagan, 2019).

Gorsel 8. Vincent Van Gogh, Gece Kahvesi, 1888, Tuval iizerine yaghboya, 81 x 65,5 cm, Rijk
Muzesi Kroller- Miiller, Otterlo.
Lautrec ise 6zellikle Moulin Rouge i¢in tasarladigi afisinden sonra birgok baski
teknigi kullandig afisler tiretmistir. Doneminde bir reklam araci olarak goriilen afisin sanat
olarak goriilmesini saglamistir. Giinlimiizde Lautrec ¢agdas afis sanatinin 6nemli temsilcisi

olarak kabul edilmektedir (Uzuner & Sahin, 2019).
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Gorsel 9. Henri de Toulouse- Lautrec, Moulin Rouge, 1891, Afis, 171 x 117 cm.
Gelenekten uzaklasan modern sanat yillar igerisinde sanatgilarin 6zgiin tavirlarini

sergileyerek sanayilesen ve kentlesen toplum igerisinde gerek kisisel gerek toplumsal
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konulardan faydalanarak ilerleme slirecini devam ettirmistir. Bu stire¢ icerisinde modern
sanatin dnemli bir Ol¢iitli olan estetik anlayisindan da bahsetmek gerekmektedir.

Saylan (2009, s. 86-87)’a gdre modern sanatin estetik anlayisi klasik sanatin estetik
anlayisiyla farklilik gosterir. Burada bahsedilen klasik estetik anlayis Ronesans’tan beri
devam eden gercekgilik ilkesi iizerine kurulan anlayistir. 19.yiizyilin son ¢eyregine kadar
klasik sanatta bu ilke ‘ayna metaforu’ ile anlatilmaktadir. Sanatg¢inin ayna gibi gercegi
yansitmasi beklenmektedir. Saylan romantik sanat anlayisini da klasik sanat anlayist
icerisinde ele aliyor ve bunu sdyle agikliyor; “Romantizm esas olarak sanat¢inin diis giicliniin
ya da diisiindeki gercekligin ayna metaforu i¢inde yansitilmasi olarak diisiiniilebilir.”

Modern sanatin kendine 6zgii estetik anlayis1 ve karakteristik 6zelliklerini Cansever
(1995) soyle 6zetlemistir;

Bu sanat icerikten ziyade forma dncelik verir ve bu formlar ge¢misten referans
almadan sanatgiya 6zel olmalidir. Ozgiin olmak sanat¢inin ilk amacidir. Daha iyi bir gelecege
inanan sanat¢i toplumunda ileri gitmesine hizmet etmelidir. Modern sanat bilimle yakin iliski
icinde olmustur 6zellikle resim sanatinda deneysel bir yaklasim gostermistir. Ilerleyen siirecte
ilerici ve devrimei tavrinin yani sira kurumsallagsma siireci yasayacaktir. Bunun sonucu olarak
elit bir izleyici kitlesine hitap edecek hatta izleyicinin belli bir bilgi birikimi ile yapilan sanati
anlamasi beklenecektir. Bu elitizm ve kurumsallasma modern sanatin sorgulanmasina ve
sanat tarihi igerisinde son ve en ileri ¢izgi oldugu inancinin elestirilmesine yol agacaktir.

Bu bilgilerden yola ¢ikarak modern sanatin ilerici ve 6zgiin tavrinin yillar i¢erisinde
hangi sanat akimlariyla kendini gosterdigini incelemek faydali olacaktir.

1905°te Paris’te Salon d’ Automne’de (Sonbahar Salonu) aralarinda HenriMatisse
(1869-1954) Georges Rauault (1871-1958) Maurice de Vlaminck (1876-1958) gibi
ressamlarin bulundugu sergide parlak ve dogal olmayan renklerin tuvale kabaca firca

darbeleriyle olusturulmus eserler bulunmaktaydi. O donem bir elestirmen bu ressamlar1 vahsi
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hayvanlar (fauves) seklinde tanimlamistir. Daha sonralari ise sanat tarihgileri Fovizm’den

modern sanatin 6nemli bir akim1 olarak bahsetmislerdir (Lynton, 2015).

Gorsel 10. Henri Matisse, Madam Matisse: YesilCizgi, 1905, Tuval tizerine yaghboya, 40 x 32

cm, Devlet Sanat Miizesi, Kopenhag.

Ayn1 zamanlar da Almanya/Dresden’de Die Bricke (Koprii) adiyla bir grup ortaya
cikmistir. Ernst L. Kirchner (1880-1938) Eric Heckel (1883-1973) Karl Schmidt-Rottluf
(1884-1976) Frithz Bleyl (1880-1966) gibi sanat¢ilardan olusan bu disavurumcu grup, sanati
hem bir bagkaldirt hem de siginak olarak goriiyordu. Ciinkii yaklagmakta olan savas
Almanya’da kendini fazlasiyla hissettiriyor Koprii grubu da modernlesmenin beraberinde
getirdigi savasa, kent yasamina ve burjuva sanatina karsi ¢ikiyordu. Zamanla aralarina Max
Beckmann (1884-1950) Otto Dix (1891-1969) ve Emil Nolde (1867-1956) katilmis ve

Alman Disavurumculugu’nun {inii artmistir (Y1ilmaz, 2013).

Gorsel 11. Ernst Ludwig Kirchner, Sokak Sahnesi, 1913, Tuval tizerine yaghboya, 121 x 95

cm, Bruicke Muzesi, Berlin.
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1911-1914 yillarinda Almanya’da etkili olan bir baska digavurumcu grup ise Wassily
Kandinsky (1866-1944) August Macke (1887-1914) Franz Marc (1880-1916) gibi isimlerden
olusan Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) grubuydu. Grup kisa siireli olmasina ragmen
sergilerinde bir¢ok akim ve iilkelerden sanatgilar: bir araya getirmistir. Kandinsky grubun
kuruldugu donemde resim ve miizik arasindaki iliskiye ve renklerin muzikal-simgesel
ozelliklerine yogunlasarak ilk soyut disavurumcu eserleri iiretmeye baslamistir.
Disavurumculuk her ne kadar belli bir zamana ve yere sinirlanamayacak bir egilim olsa da bu
akim 20. yiizyilin ilk yarisinda Almanya ile 6zdeslesmistir (Antmen, 2017). Ne var ki 1933°te
Nazilerin iktidara gelmesi ile modern sanat yasa dis1 kabul edilecek ve akimin birgok

sanatgisi ya siirgline gonderilecekya da ¢aligmalari yasaklanacaktir (Gombrich, 2016).

Gorsel 12. Wassily Kandinsky, Ortast Yesil Resim, 1913, Tuval iizerine yaghboya, 108,9 x

118,4 cm, The Art Institute of Chicago.

Butler (2013) modern sanatin belli bagli egilimlerinden bahsederken bunlardan birinin
kisisel deneyimleri 6ne ¢ikarmak ve ona biiyiik 6nem atfetmek oldugunu sdylemektedir. 19.
yy. da imgeye, sembolizme, diislere ve biling disina yapilan vurgulari modern donem
sanatcilarinin miras aldigini ve bireyin farkindaligin1 6ne ¢ikardiklarindan bahsetmektedir.
20. ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan ve oldukg¢a 6znel bir yaklasim sergileyen Kibizm
bunlardan biridir. Kiibizm hem ¢arpict hem de yepyeni bir akimdi. Ayni zamanda diinyay1
yeni agilardan, yepyeni anlatim yollariyla yansitma 6zgiirliigii getirmisti (Lynton, 2015).

Akimin 6ncti isimleri olan Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges Braque (1882-1963)
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Analitik Kiibizm olarak adlandirilan eserlerini bigimleri parcalayarak olugturmuslardir.
Sonralar1 goriilen ve Sentetik Kiibizm olarak adlandirilan eserlerini ise tuvallerine dogadan

olmayan hazir nesneleri dahil ederek olusturmuslardir (Cetin, 2013).

Gorsel 13. Pablo Picasso, Mandolinli Kiz, 1910, Tuval iizerine yaglhboya, 100,3 x 73,6 cm,

Modern Sanat Mizesi, New York.

Gorsel 14. Georges Braque, Keman ve Cam, 1914, Tuval iizerine yag, mangal komiirii ve
yapistirilmis kAgit, 116 x 81 cm, Kunstmuseum Base/, Isvicre.

20. ylizyilda yasam tarzinin gesitliligine bagli olarak sanatta birbirinden farkl tisluplar
farkli yontemlerle karsimiza ¢ikar. Artik eskisi gibi ardi ardina gelen, birbirinden etkilenen,
biri digerinin 6nciilii oldugu akimlara denk gelemeyiz. Artik sanat¢ilarin birbirinden farkl
egilimleri kismen birbirine paralel ilerlemektedir diyebiliriz. Ornegin Kiibizm ile ayn

zamanlarda Italya’da Futuristler resimsel alan1 parcalayip bdlmekteydiler (Krausse, 2005).
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Italyan sair Marinetti dnciiliigiinde Umberto Boccioni (1882-1916) Carlo Carra (1881-
1966) Giacomo Balla (1871-1958) Gino Severini (1883-1966) ve Luigi Russolo (1885- 1947)
gibi Fiitiiristler “mekanik olan her seyi 6vmiislerdir.” Bu hareket kisa bir siire varlik
gdstermesine ragmen Ingiltere, Almanya, Rusya gibi iilkelerde de tanimistir. Avrupa’nin
disinda Amerika, Gliney Amerika, Rusya, Japonya gibi iilkelerde sergiler agmislardir.
1915°te Italya Avusturya’ya savas ilan edene kadar felsefelerini biiyiik bir coskuyla ve pek
cok manifesto ile anlatmiglardir. Gelecekgiligi, makinelesmenin hizint dinamizmini,
coskusunu savunmuslar ve teknoloji ile sanat arasinda bag kurmaya c¢alismislardir (Ercan,

1989, . 189).

Gorsel 15. Umberto Boccioni, Ruh Haller I: Vedalar, 1911, Tuval tizerine yaghboya, 70,5 x
96 cm, Modern Sanat Muzesi, New York.

20. ylizyilin baglarinda Rusya’da ise Vladimir Tatlin (1885-1953) Naum Gabo (1890-
1977) Alexander Rodgenko (1891- 1956) ve EI Lissitzky (1890-1941) gibi sanatg¢ilar halk
merkezli diizenin ilkelerini halka ulastirmak i¢in sanati1 kullanmislardir. Yaptiklar1 sanatin
temel ilkesi ‘halk i¢in sanat’tir (Mantar, 2018). Berger (1987, s. 15)’e gore Malevicg,
Lissitzky, Kandinsky, Tatlin, Pevsner, ve Rod¢enko gibi sanatgilarin eserleri duygu olarak
farklilik gostermesine ragmen hepsi sanatin toplumsal bir gérevi oldugu noktasinda
birlesiyorlardi. “Eserleri, menteseli kapilar gibi, eylemi eylem ile birlestiriyordu. Sanati
miihendislikle; miizigi resimle; siiri desenle; giizel sanatlar1 propagandayla; fotografi

tipografiyle; diyagrami eylemle; atolyeyi sokakla birlestiriyorlardi.”
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Gorsel 16. Viadimir Tatlin, Uciincii Enternasyonel Aniti’min Modeli, 1919, Stockholm.

Kazimir Malevi¢ (1879-1935) Kiibizm ve Fiitlirizm’i 6ziimsedigi tablolarindan sonra
1915 yilinda yaptig1 ‘siyah kare’ ile SUprematizm olarak adlandirdigi sanat anlayisina
yonelmistir (Isgoren, 2007). Bu anlayis resmi, resmin disindaki tiim nesnelerden arindirilmus,
yalniz resim oldugu sifir noktasina gotiirmek ister. Bu noktada olusan resmin bigimi ise en
basit eleman olan dikdoértgen olabilir (Tunali, 2011). Malevi¢ 1915 yilinda ‘Kiibizm ve
Fiitiirizm’den Siiprematizm’e: yeni resimsel gergekcilik’ adli bildirisini yayimlamistir. Bu
bildiride kendi sanat eserleri de dahil Realizm’den Kiibizm ve Fiitiirizm’e kadar sanat

akimlarinin kaybetmeye mahkdm olduklarini elestirel bir dille anlatmustir (akt. Eroglu, 2008).

Gorsel 17. Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1915, Tuval iizerine yaglhiboya, 80 x80 cm, State

Tretyakov Gallery, Moskova.
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Giinliik hayatta kullanilan nesnelerin sanat nesnesine doniistimii Kiibizm’ de s6z
konusu iken nesnelerin anlamlarinin digina ¢ikarak kavramsal bir yapiya tasinmasi ise Dada
hareketiyle baglamigtir. 1916 yilinda aralarinda TristanTzara, Richard Hiilsenbeck, Jean Arp
(1886-1966), Emmy Hennings ve Marcel Janco (1895-1984) gibi sanatg¢ilarin bulundugu grup

Ziirih’te ilk manifestolarini agiklamislardir (Mustafaoglu, 2019).

Gorsel 18. Jean Arp, Tristan Tzara min Portresi, 1916, Boyali tahtadan kabartma, 51 x 50 x
10 cm, Sanat¢idan odiing olarak Cenevre Sanat ve Tarih Miizesi nde.

Dada belirli ve 6zel bir amag¢ dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Bu amag “burjuvalarin
entelektiiel egemenliginin giinliikk yagsamda yarattig1 sikintidan kaynaklandigini ifade ettikleri
Birinci Diinya Savasi’nin zulmiine kars1 ¢ikmaktir” (Thompson, 2014, s. 143). Felsefelerini
kars1 durus sergilemek iizerine kuran Dadaistler bu nedenle sanat dahil bir¢ok seyi protesto
etme diislincesini tasimiglardir. Sanat¢ilarin eserlerini olustururken kolaj tekniginden
faydalanmalarinin yani sira Duchamp’in 6nciiliigiinii yaptigi hazir-nesne ve otomatizmden
faydalandiklar1 goriilmektedir. Yaklasik elli y1l etkinligini stirdiiren Dada; Ziirih, Berlin,
Hannover, Kéln, Paris ve New York gibi sehirlerde on plana ¢ikmistir. (Umay, 2017). 1915
ve 1917 arasinda ise Almanya ile paralel New York’ta Francis Picabia (1879-1953) ve
Marcel Duchamp (1887-1968) Dada ¢ikish fikirlerin yayilmasini saglamiglardir (Butler,

2013).
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Gorsel 19. Francis Picabia, Réveil Matin, 1919, Dada 4-5’in kapagt.

Tarih boyunca yasadig1 ¢evreden, kiiltiirden etkilenerek doniistimiinii gergeklestiren
sanat, yasananlar dogrultusunda belirli noktalarda kirilmalar yasamistir. Giirdal (2018)’a gore
ilk olarak Ronesans ile dini konularin yani sira insan on plana ¢ikmustir. Isik, kompozisyon,
perspektif gibi ardi ardina ilkler siralanmis ve sanat kiliseden siyrilmistir. Sonrasinda
Fotograf makinesinin icad1 ve Empresyonizm ile ikinci bir kirilma yasanmistir. Artik sanatgi
kendi isteklerini 6n planda tutmaktadir. Modernizm kavrami ile yenilenme siireci baglamstir.
Giirdal ti¢lincii bir kirilma noktasi olarak Duchamp’1 isaret eder. ‘Pisuvar’ isimli eseri ile
sanat eserinin ne oldugu ve nasil sergilenmesi gerektigi gibi sorularin soruldugu, sanat
alaninda her seyin sorgulandigi, sanat¢inin yani sira sanat alicisi ve izleyicisinin de degistigi
bir doneme gecilmistir.

Sahiner (2008, s. 35)’e gore Duchamp 1917°de Pisuvar’ 1 sergilediginde biiyiik tepki
cekmistir. Bunu yapmaktaki amaci ortaya sanatsal bir deger katmak degil aksine ‘sanat’
denilen adeta dini bir deger kazanmis olan seyin kutsalligini1 yikmak istemesidir. Endiistri
zaten mimesisi en iyi sekilde uygularken o giine kadar tanrisal bir goriintiiyii bize inandirici
bir sekilde aktardigi i¢in ‘dahi’ olarak goriilen sanatgi artik yoktur. “Artik degerli olan bir sey
yapmak degil, bir sey diisiinmektir. Boylece Duchamp, sanati tamamen kavramsal bir yone
cekmeye caligmis, bunu yaparken de endiistri karsisina ready-made’i (hazir yapit)

cikarmustir.”
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Gorsel 20. Marcel Duchamp, Pisuvar, 1917, Porselen, 1964 tarihli kopyast.
Modern sanat akimlar1 ve sanat¢ilarindan bahsederken postmodern sanatin izlerinin

karsimiza ¢ikmaya basladigini sdyleyebiliriz. Picasso ve Braque ile sanat eserinin pargasi
olan hazir nesnelerden sonra Duchamp hazir yapitlar: tek baslarina sanat eseri olarak
kullanmaya baslamistir. Aydin (2009)’a gére Duchamp glindelik hayati sanata dahil etme
fikrini ortaya atmistir. ‘Yaratici sanatg1’, ‘biricik sanat eseri’ gibi kavramlart yikmak
istemistir. Bu anlamda geleneksel sanat {iretim bi¢imini yok saymasi ile kendinden sonra
gelen sanat¢ilarin 6nemli bir sorgulama siirecine girmelerini tetiklemistir. Antmen (2017) ise
giinlimiiz sanatinda gordiigiimiiz bir¢ok yaklagima 20. yiizyilin en etkili akimlarindan biri
olan Dada’nin onciiliik ettigini belirtir ve sdyle devam eder; Dada yasam ile sanat arasindaki
smirlar1 yok eden, disiplinler arasi, sanat¢i izleyici etkilesimi gosteren yapisi ile gliniimiiz
sanatinin bir¢ok yaklagimini deneylemistir. Farago (2017, s. 225) ise soyle der;
“Dadaizmden sonra dogan avangard akimlar kendilerini ‘sanat eseri’ kiiltlinii yikmaya

adamiglardir.”



27

Gorsel 21. Marcel Duchamp, Tabure Ustiinde Bisiklet Tekerlegi, 1913, Asil yapit kayiptir,
Buradaki 1951 tarihli kopyasidir.

1920’lerin basinda Fransa’da Dada’nin mantiksizlik, akil disilik, rastlantisallik gibi
ilkelerini benimseyen ayni zamanda esin kaynaklarin1 Sigmund Freud’un gelistirdigi
psikanalizden alarak gergekiistiinii arayan bir topluluk karsimiza ¢ikar (Krausse, 2005). Dada
gercegi yikarak ve mekan- zaman gibi ilkeleri hige sayarak sanata karsi bir durus
sergilemistir (Akt1, 2019). Surrealizm de bir bagkaldir1 ve yok etme tavrina sahiptir. Ayni
zamanda temel amac1 diinyanin yenilenmesidir. Bu yenilenme mantigin egemenligini ve
yasanan gercekligi degistirerek list-gergeklige donistiirerek saglanacaktir (Tunali, 2011).
Sanat1 aramak adina ¢iktiklari bilingalt1 yolculugunda gergekligi sorgulayan siirrealistler
zamanla {ist diizey bir bilinci isaret etmislerdir (Batur, 2020). Diinya’nin bircok iilkesinde
etkili olan Siirrealizm’in temsilcileri arasinda; Fransa’da Yves Tanguy (1900-1955) Pierre
Roy (1880-1950) Felix Labisse (1905- 1982) Belgika’da Réne Magritte (1898-1967) ve Paul
Delvaux (1897- 1994), Italya’da Giorgio de Chirico (1888-1978) ve Alberto Savino,
Ispanya’da Salvador Dali (1904-1989) Joan Miro (1893-1983) Almanya’da ise Max Ernst

(1891-1976) vardir (Turani, 2000).
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Gorsel 22. Giorgio de Chirico, Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi, 1914, Tuval tizerine

yaglhboya, 88 x 72 cm.

Gorsel 23. Salvador Dali, Bellegin Siirekliligi, 1931, Tuval iizerine yaglhiboya, 24 x 33cm.

Sanatin 19.yy. da baslayan ilerleme siireci 6zellikle Bat1 toplumlarinda bir¢ok sanat
akimina ev sahipligi yapmistir. Diinya iizerinde yasanan devrimler, savaslar, ekonomik
buhranlar, bilimsel gelismeler, sanayilesme, kentlesme gibi 6nemli faktorler karsisinda
sanatcilar kendi duruslarini sergileme firsat1 bulmuslardir. Sanatin ve sanat¢inin yolculugu
20. yy. da da ayn1 baglamda devam etmistir diyebiliriz. Bu kez 2. Diinya Savasi sonucunda
yasanan zorunlu gog ile sanatcilar yeni bir sanat ortamina gecis yapmistir. 1930°1u yillarda
Almanya ve Italya gibi iilkelerde goriilen totaliter rejimler sanatsal yaraticiligi bitirmeye
yonelik girisimlerde bulunmuslardir. Bu nedenle bir¢ok sanatgt ABD’ye go¢ etmis sonrasinda
Ikinci Diinya Savasi ile bu gd¢ artmustir. Bunun sonucunda yillardir sanatin merkezi olan

Paris’in yerini New York almistir. Tabi burada Amerika’nin ekonomik anlamda gii¢lii bir
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iilke olmasi, galeri ve okullarin a¢ilmasigibi olumlu gelismeler yeni sanat ortaminin
gelisiminde etkili olmustur (Antmen, 2017).

Amerika’ya go¢ eden Avrupali sanatcilar ve Amerikali sanatgilar yeni bir anlayisin
ortaya ¢ikmasini saglamislardir. Kaynagini Ekspresyonizm ve Siirrealizm’den alan bu anlay1s
1940’larda New York’ta ortaya ¢ikan Soyut Ekspresyonizm’dir (Kayapinar, 2013). Boylece
Ikinci Diinya Savasi’ndan énce yerli temalardan ve figiiratif eserlerden olusan Amerikan
sanat1 savag sonrasinda soyut ve disavurumcu temeller lizerinde 6nemli bir atilim yapmuistir
(Karabas & Polat, 2016).

Soyut Disavurumculuk’un en 6nemli temsilcilerinden olan Jackson Pollock, Aksiyon
Resmi olarak adlandirilan resimlerinde, geleneksel resim yapma yontemlerinin digina gikarak
tuvalini yere sermis, palet ve fir¢a kullanimint umursamamaistir. Bunun yerine alt1 delik
kutular, uzun kuru firgalar kullanmistir. Boyama eylemini 6zgiirce gerceklestiren sanatgi
tuval yiizeyi ile ruhunu, ellerini, bedenini ve gézlerini kisacasi kendini biitlinlestirmistir

(Kmmaci, 2008).

Gorsel 24. Jackson Pollock, calisirken, 1951, Fotograf: Hans Namuth,



30

Gorsel 25. Jackson Pollock, Numara I, Tuval iizerine yagliboya, 173 x 264 ¢cm, Modern Sanat
Miuizesi, New York.

Savasin ardindan birbirlerinden bagimsiz i¢ diinyalarina yonelen soyut
disavurumcularin aksine giindelik nesnelerin doniisii ve temsili 1960°larin baginda Pop Art
ile gerceklesecektir (Sencalar, 2019). Soyut Disavurumcularin i¢ diinyalarini disa vurarak
ifade etmelerine tepki olarak ortaya ¢ikan Pop Art ile sanatgilar esere anlam yiklemeye
calismamis aksine degersiz goriilen ve popiiler olan bir¢ok seyi sanata sokmuslardir. Endustri
toplumunun kapitalist ve teknolojik kosullar1 igerisine dogan pop, Londra ve New York gibi
biiyiik sehirlerde dogup Avrupa’nin diger merkezlerine yayilmstir (Yavuz, 2007).

1950’11 yillarin ortalarinda sanatgilar, elestirmenler, tasarimcilar ve mimarlar gesitli
konferanslarla pop sanatin 6nemini vurgulamislardir. Pop sanatgilar konularini reklam
diinyasinin ikonlarindan, tiikketim malzemelerinden, ddneminin miizigi, modasi ve iletigim
araclarindan olusturmuslardir. Giinliik hayatta yasanan siradan olaylari, savas sonrasi ortaya
cikan sorunlar dile getirebilmek i¢in popiiler kiiltiir 6gelerini kullanmislar ve kitlesel bir etki
yaratmay1 basarmislardir (Duran, 2016). ingiltere’de Pop Art’in ortaya ¢ikmasinda Francis
Bacon (1909- 1992) ve Marcel Duchamp etkili olmustur. Bazi resimlerinde fotografi da
kullanan Bacon giinliikk yasama donme istegini de yeniden canlandirmistir. Duchamp’in hazir
yapitlarina yiikledigi sanatsal anlam pop art sanatcilarinin resimlerinde iletisim araglarina yer

vererek dis diinya ile sinirlar1 kaldirmalarma onciiliik etmistir. Ingiltere’de Pop
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Art’in 6nciiliigiinii Richard Hamilton (1922- 2011) ve Peter Blake (1932) yapmustir

(Ustiindag, 2012).

Gorsel 26. Richard Hamilton, Giiniimiiz evlerini bu denli farkli ve ¢ekici yapan nedir? 1956,

Kégut iizerine kolaj, 26,5 x 25 cm, Kunsthalle, Tiibingen.
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Gorsel 27. Peter Blake, Rozetleri ile Oz Portresi, 1961, tuval iizerine yvaghboya, 172,5 x 120
cm, Ozel Koleksiyon.

Shiner (2018) Amerika’da Pop Art’in olusumuna olanak saglayan sanat ortamini
sOyle aktarmaktadir; New York’un sanat diinyasinin merkezi haline gelmesiyle bir¢ok
Amerikali besteci, yazar ve sanatgi uluslararasi sohrete kavusmaktaydi. Bir taraftan
iiniversitelerde edebiyat, miizik, tiyatro boliimleriyle giizel sanat okullar1 agiliyor ve

ogrencileri artiyordu. Diger taraftan ¢iraklik yoluyla 6grenilen seramik, dokumacilik,
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fotografgilik ve sinema gibi alanlar i¢in sanat okullarinda boliimler agiliyordu. 1964 yilinda
Ulusal Sanat Vakfi kamu 6niinde biiylik onay goriiyor, galeriler, miizeler, senfoniler, dans ve
tiyatro topluluklari, sanat festivalleri, edebiyat dergileri ve ddiilleri, yerel ve ulusal sanat
konseyleri tarihinde gérmedigi kadar ilgi goriiyor adeta patlama yasiyordu. Sanatin hayattaki
yerinin yiikseltilmesi dyle bir hal almist1 ki yine sanatin i¢ginden Pop Art bi¢giminde bir tepki
ortaya ¢ikmisti. Danto (2014, s. 164)’ya gore Pop Art, “herkesin bildigini baskalastirmak
yoluyla sanata aktarir”. Varolusunu ise siradan diinyanin siradan nesneleriyle ortaya
koyuyordu.

Kitle iletisim araglarinin gelisimi ve yayginlasmasiyla kiiltiir endiistrisi hayatin her
alaninda etkisini gostermistir. Sanat giinliik yasamin parcast hatta bir tiiketim iirtinii haline
gelmistir. Sanat¢inin bu tiiketim hizina yetisebilmesi i¢in dogru fikir, dogru malzeme ve
dogru sergileme 6nem kazanmigtir. Andy Warhol (1928-1987) bu noktada yaptig1 hamleler
ile 6nemli bir yer edinmistir.1962’de sergiledigi 32 resimlik ‘Campell Corba Konserveleri’
birbirlerinden ufak fir¢a vuruslari ile ayrilmakta ve market rafinda yan yana dizilmis gibi
sergilenmekteydi. Pop Art’in 6nemli temsilcisi Warhol ortaya koydugu seri iiretimleri ile

sanatin biricikligine kars1 ¢ikmaktaydi (Giirdal, 2018).
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Gorsel 28. Andy Warhol, Campell Corba Konserveleri, 1962, Tuval lzerine polimer sentetik

boya, 50,8 x 40,6 cm, Moma, NewYork, ABD.
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Gorsel 29. Andy Warhol, Marilyn Diptych, 1962, Tuval tizerine akrilik ve ipek baski, Iki
panel, 205,44 x 289,56 cm, Tate.
2.3. Postmodernizm

Postmodernizm, Bat1 diinyasinda 20. yiizyilin son ¢eyreginde resim, edebiyat, mimari
vb. giizel sanatlar alaninda, bunun yani sira felsefe ve sosyolojide meydana gelen hareket,
akim, durum ya da yaklagim olarak tanimlanmaktadir (Cevizci, 2005). Yapilan tanimdan da
anlasilacagi tizere tipki modernizm gibi postmodernizm de bir akimdan daha fazlasidir ve
Modernizmin beraberinde getirdigi birgok ilkeye kars1 ¢ikan bir olusumdur diyebiliriz.

Postmodernizmin ne oldugu diisiiniildiigiinde ne zaman basladig1, topluma, sanata,
egitime, felsefeye vb. yansimalarina dair bir¢ok ¢alisma bulunmaktadir. Bu tez ¢calismasinin
amaci dogrultusunda sanat egitimine yansimalarinin nasil olduguna gegmeden once,
postmodernizmin genel karakterini daha iyi anlamak ve yasadigimiz ¢ag icerisindeki yerini
kavramak i¢in tarihgesinden bahsetmek gerekmektedir.

Postmodernizmin 6ncelikle kelime anlamina bakacak olursak post eki ‘sonra’,
‘sonras1’, ‘Otesi’ anlamlarina gelir ve dolayisiyla ‘modernizm sonras1’ demektir (Y1lmaz,
2013). Birgok diisiiniir postmodernizmin ne oldugu konusunda, Postmodernizmi farkli
ozellikleriyle ele alarak tanimlamaya ¢alismislardir. Ornegin Lyotard (2019) ‘Postmodern
Durum’ adl kitabinda gelismis toplumlarda bilginin durumunu incelemis ve bu durumu

postmodern olarak adlandirmistir. Devaminda bu sézciigiin 19. ylizyilin sonundan itibaren
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bilim, edebiyat ve sanatta, kurallarin degismesi ile kiiltiiriin i¢ine diistiigii yeni halini
gosterdigini eklemistir.

Kumar (2013) postmodernizmin kiiltiirel alandan kaynaklanip, resim, mimari,
edebiyat, sinema, felsefe, politika, ekonomi, aile hatta birey de dahil toplumun bir¢ok alanin
kapsayarak yayginlagtigindan ve terim olarak 1950’lerde karsimiza ¢iktigindan bahseder.

Bozkurt (2014) postmodernizmin, modernist sanat ve felsefe kuramlarinin ve
uluslararasi iislubun, yarim yiizy1l boyunca kurdugu egemenliginin tartisilmasina dayandigini
ve her seyden Once bir baskaldir bir karsi ¢ikis oldugunu belirtmistir.

Postmodernizm teriminin kullanimi ilk kez Federico de Onis’in 1934°te modernizme
kars1 bir tutumu anlatan eserinde karsimiza ¢ikar. Sonrasinda Dudley Fitts tarafindan 1942°de
(Cagdas Latin- Amerika Siiri Antolojisi adl1 eserinde kullanilmistir. Terim 1947’ de basilan
Arnold Toynbee’nin A Study of History (Bir Tarih Calismasi) adli eserinde, 1875’in Bati
uygarliginda, bireyselligin, kapitalizmin, Hiristiyanligin giiclinii kaybetmesi ve Bati
haricindeki diger kiiltiirlerin yiikseligini tanimlayan tarihsel bir donemeci kapsadigini ele
almistir (Yamaner, 2007).

Best ve Kellner (2016) ise postmodernizm teriminin kullanimini soyle agiklamiglardir.
1940’11 ve 1950’1i yillarda mimari ve siirde bigimleri belirtmek i¢in kullanilmasina ragmen,
sonrasinda 1960’11 ve 1970’11 yillara dek bu terim modernizm sonrasi veya modernizme karsi
cikan eserleri betimlemek i¢in kullanilmamigtir. Fakat ayn1 donem boyunca modernizm
kiiltiirtinden kopuslar ve postmodern bigimlerin ortaya ¢ikisi tartisilmistir. 1970’1 ve 1980°1i
yillarda ise postmodern bigimler ve soylemler sanat alaninda gelisimini stirdiirmistiir.

Yamaner (2007) e gore postmodernizm terimi Amerika’da yayginlik kazanmustir. II.
Diinya Savasi’nin izlerini silmeye ¢alisan Avrupa’da postmodernizm terimi bir anlam ifade
etmemektedir. Ornegin Almanya’da Kafka, T. Man ve Brecht’ten, Heidegger, Jaspers,

Adorno ve Benjami’e kadar yazar ve felsefeciler modernitenin iginde alternatif kiiltiirel
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gelenek arayisi icindelerdir. Ta ki 1970’lere gelindiginde mimari gelismeler ve moderniteye
kars1 yapilan elestiriler gézlemlenir. 1960°1arda Fransa’da da durum farkli degildir.
Postmodernizm terimi Fransa’da ancak 1970’ler de Kristeva ve Lyotard; Almanya’da ise
Habermas ile ele alinmaya baglanmistir. Bu gibi sebepleri géz 6niinde bulunduracak olursak
postmodernizmin Amerika’dan yayildig: goriisii desteklenebilir. Nihayet 1980’lere
gelindiginde tiim sanat dallarinda ve toplumsal teorilerde modernizmpostmodernizm
tartigmasi yerini almistir.

Kumar (2013) Postmodernizm terimininilk kez 1960’11 yillarda, kiiltiir elestirilerinde
karsimiza ¢iktigin1 ve tarih¢i Toynbee’nin A Study History (1954) adl kitabinda diinya tarihi
icerisinde 19.ylizy1lin son ¢eyregini postmodern ¢ag olarak adlandirdigini aktarir. Kumar’a
gore Toynbee, Ronesans’tan 19. ylizyilin sonlarina dek siirmiis olan modern ¢agin kopusunu
isaretlemektedir. Bir¢ok kuramciya gore postmodern 6zelliklerin en belirgin goriildiigii alan
mimaridir. Insanlar giindelik hayatlarinda postmodernizmle en fazla mimaride karsilasirlar.
Postmodernizm, bina ve kent tasarimlarinda yiiksek ve asag kiiltiir, seckin ve kitle sanati
arasindaki modernist ayrimlart yikmaya calisir. Tek diize bir iislup yerine ¢ogulculugu
savunur.

Bu noktaya kadar yapilan postmdernizm tanimlamalarindan, modernizmin ilkelerine
kars1 oldugunu, olusumunun modernizmin karsiti olmaya bagli oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
nedenle postmodernizmi anlamak agisindan modernizmin hangi 6zelliklerine karsi olduguna
deginmek faydali olacaktir.

Cevizci (2005) Felsefe Sozliigii kitabinda postmodernizmin sanat alaninda ortaya
ciktigini dikkate alarak 6zelliklerini sOyle siralamistir;

Postmodernizm big¢im igerik tartismasinda vurguyu, bi¢im veya tisluba yapar. “Mantik
ve simetriyi kabul eder, celigki ve karigikliktan hoslanir.” Ben bilicini temsil eder. Sanat ve

giindelik yagam arasindaki sinirlari siler, elit ve popiiler kiiltiir ayrimlarinin agilmasini ister.
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Gergek sanat eserinin dahilere ait oldugu tezine kars1 ¢ikar ve sanatin yinelemeye dayali
oldugunu vurgular. Eklektizme 6nem verir. Metnin yaraticisi olan yazarin otoritesine ve
iktidarina meydan okur. Modernligin yararci ve bireyci etik anlayisina karsi ¢ikar, ‘6teki’
etigini savunur. Dini, siyasi ve toplumsal her seyi kucaklayan diinya goriiglerine karsi ¢ikar.
Postmodernizm, tek degismez evrensel bir akil yerine, ¢esitli akillardan s6z eder. Bilginin
goreliligini ve baglama bagliligini vurgular. Postmodernizme goére bugiin ge¢misten, modern
modern Oncesinden listiin degildir. Postmodernizmdisiplinlerarasiligin 6nemini vurgular.
Tarihi, diisiik bir konuma koyar, ge¢misi bilme ile ilgili arastirmalara siipheyle bakar. Yerel
ve bolgesel mekanlara dncelik verir. Postmodernizm, partizanca ve dogmatik tavir yerine
hosgorii ve cogulculugu savunur.

Modernizme yonelik bir elestiri olarak karsimiza ¢ikan postmodernizm Aydinlanma
hareketine kars1 da tavir alir. Modernizm ve Aydinlanma, topluma bilgisizlikten, batilliktan,
irrasyonalizmden (akil digilik) kurtulmay1 vaat etmistir. Fakat yasanan iki biiytik diinya
savasl, Nazizim, soykirim, toplama kamplari, Hirosima ve Nagazaki’ye atilan atom
bombalari, Diinya ¢apinda yasanan ekonomik kriz gibi olaylar sonucunda modernizmin vaat
ettigi ilerleme fikrine inang sarsilmistir. Bu nedenlerden postmodernizm, modernizmin
yarattig1 her seyi elestirmis, bat1 uygarliginin yarattigi bilgi birikimi, sanayilesme, kentlesme,
ileri teknoloji, modern ulus devleti olma fikirlerinin yeniden degerlendirilmesi gerektigini
savunmustur (Bozkurt, 2014).

2.4. Sanat Alaninda Postmodernizm

Ikinci Diinya Savasi sonrasi sanatin merkezinin New York’a tasinmasi ile baslayan ve
birbirinden farkli sanat calismalarinin goériildiigii bu donem postmodern sanat akimlarinin da
yogunluk gosterdigi donem olmustur.

Ik kez 19. yy. da John Watkins Chapman tarafindan Cézanne, Seurat, Signac, Van

Gogh ve Gauguin gibi sanatcilarin bigemleri i¢in postmodern terimi kullanilmistir. Fakat
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postmodernizm kavrami 1960’larda Avrupa’dan Amerika’ya yayilmis ve bir grup mimar
tarafindan modernist ilkelerin disina ¢ikan bir mimari bigemi belirtmek i¢in kullanilmistir.
Rob Krier, Robert Venturi, Michael Graves, Charles Jenks ve Frank Gehry gibi mimar ve
yazarlar Le Corbusier, Gropius ve Van der Rohe gibi mimarlarin yarattig1 ‘uluslararasi

mimari bicem’i elestirerek postmodern diye adlandirdiklar1 binalar tasarlamislardir (Y1lmaz,

2013).

Gorsel 30. Frank Gehry, Guggenheim Bilbao Miizesi, 1991-97, Ispanya.

Baslangicta mimarlik alaninda kendini gdsteren postmodernizm zamanla sanatin diger
alanlaria da yayilmistir. Agirlikli olarak resim sanatindaki gelisimini inceleyecegimiz bu
calismaya postmodern sanatin 6zelliklerini agiklamakla baslayabiliriz.

Yamaner (2007)’e gore postmodernizmmodernizmin yiiksek ve segkinci sanat
anlayisiyla giindelik hayata yonelik olan kitle kiiltiiriinii yaklastirma girisimi gostermektedir.
Sanatla yagsami birlestiren postmodernizm sanatta segkinciligi terk eder; sanatsal iretim kadar
ticarete ve teknolojiye dayanan kiiltiire ve iiretime de yer verir. Cagdas diinyaya kargasa ve
umutsuzlukla bakan modernizmin aksine ¢agdas diinyay1 kabul eder hatta alayci bir tutumla
ciddiye almamayi tercih eder. Farkli sanat yapitlarini bir araya getirir, ¢ok cesitli sanatsal
etkinliklere yer verir.

Saylan (2009, s. 131-132) ise postmodern sanat estetiginin 6zelliklerini maddeler

halinde soyle siralamaktadir;
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o Estetik ol¢iitiinde artik toplum degil sanat¢inin kendi igin bilinci belirleyicidir,
on plandadir;

. Misyon ve anlat1 yadsinirken onlarin yerine montaj konmaktadir;

o Gergek acik uclu olarak kavranmakta ve gergekligi yansitma yerine belirsizlik

ve kararsizlik esas alinmaktadir;

. Bireyin biitiinlesmis kisiligi, tutarlilig1 bir tarafa atilmakta, hiimanist
degerlerden ve yapisalliktan arindirilms kisilik belirleyici olmaktadir;

. Yiiksek sanat ile kitle sanat1 ayrimi ortadan kalkarken taklit ve yapistirma
sanatsal yapitin liretilmesinde 6n plana gegmektedir.

Harvey (1997)’e gore ilerleme fikrinden sakinan postmodernizm, tarihsel siireklilik ve
bellek duygusunu terk ederken bir taraftan adeta tarihi yagmalayarak orada ne bulabilirse onu
simdinin boyutuna cekmektedir. Ornegin resim alaninda postmodernist hareketin
onculerinden olan Robert Rauschenberg (1925-2008) 1960’11 yillarda birgok resminde
Velazquez’in ve Rubens’in Veniis’linden imgeler kullanmaktadir. Fakat bu imgeleri ¢ok
farkli bigimde kullanmistir. Bir¢ok goriintii iceren (kamyonlar, helikopterler, otomobil
anahtarlar1) yuzey Uzerine fotografik bir orijinali ipek baski ile yerlestirerek yeni bir eser

ortaya koymustur.

Gorsel 31. Robert Rauschenber, Persimmon, 1961
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Bu bilgilerden yola ¢ikarak postmodern sanatin 6ne ¢ikan gostergelerinden
eklektisizmi aciklamak gerekmektedir. Eklektisizm “sanatta farkli cag ve tisluplardan segilip
devsirilen 6gelerin yeni bir tasarim ya da iirlin olusturmak i¢in ele alinmasi olgusunu ifade
eder” (S6zen & Tanyeli, 1999, s. 74). Burada eklektisizm taniminda gecen ‘farkli ¢aglar’
tanimlamasinin yani sira sanat¢ilarin kendi ¢aglarindan da alint1 yaptiklarini s6ylemek
gerekmektedir. Ornegin Raphael, déneminin ustalarindan oldukga yararlanan ve sonucunda
kendi tislubunu olusturan bir sanatgidir (Tetik¢i, 2017).

Sanat tarihinin farkli donemlerinde karsimiza ¢ikan eklektik dgelerin yalniz
postmodern sanata ait oldugunu sdylemek dogru olmayabilir. Bu konuda Tetikg¢i (2017, s.
2286) “Resim Sanatinda Kopya, Taklit ve Esinlenme” adl1 makalesinde eklektik anlayisin
sanat tarihi boyunca bir¢cok dénemde ve ustada gorildiigiinii 6rneklerle agiklamistir. Ayni
zamanda eklektik olan eserin kopya ve taklit olmanin 6tesinde kendine 6zgii ve yeni bir eser
olup olmadiginin eserin tanimlanmasinda 6nemli bir nokta oldugunu vurgulamaktadir.
Tetike¢i’ ye gore “bir sanat eseri bir sanat¢i tarafindan bagli oldugu dénem ve anlayistan
uzaklastirilarak yeniden kendi sanat anlayisiyla ele alindiginda” espri kopya veya yorum
kopya olarak adlandirilabilir. Bu bakis acisiyla Rauschenberg’in Persimmon adli eserine
donecek olursak sanat¢1 Rubens’in Aynadaki Veniis’iinden esinlenerek kendi sanat
anlayisiyla yeni bir eser olusturmustur ve eklektik 6zellikler tagimaktadir.

Postmodernizm’de farkli sanat disiplinlerinin bir araya getirilerek, cogulcu bir
anlayisa sahip, pastis, ironi, kolaj, asamblaj gibi yontemlerle olusturulan sanat eserleri
gorilmektedir (Sahin, 2015). Bu kavramlar kisaca agiklayacak olursak;

Cogulculuk (Pluralizm); giiniimiiz sanat1 i¢in kullanilan bu kavrama gore higbir tislup
veya bigim bir digerine baskin olmakta ve 6zel bir sanat anlayisini ifade etmemektedir. Sanat
dallarinin az ya da ¢ok dnemli olusu veya olmayisinda esitlik s6z konusudur (Yamaner,

2007).
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Pastis, “Direkt bir kopya olmayan ama bagka bir sanat eserinden 6diing alinan tarz ve
elemanlar kullanilarak yapilan sanat eseri.” anlamina gelmektedir (Keser, 2009, s. 249).
[roni; “Sdylenen sdziin tersini kastederek kisiyle veya olayla alay etme.” anlamina

gelmektedir (https://sozluk.gov.tr). Oziinde tiyatro alaninda kendini gosteren bu kavram

postmodernizmle beraber postmodern tarih anlayisinda yer edinmistir. Postmodern tarih
anlayisinda parodi, pastig ve ironiden yararlanilarak ge¢gmis ve bugiin arasindaki sinirlar
kaldirilmaktadir (Yamaner, 2007).

Kolaj; “hem bir sanat terimi hem de bu teknikle iiretilmis yapitlar i¢in kullanilir.
Gazete, kumasg gibi farklt malzemeleri kdgit ya da tuval gibi diiz bir yiizey iizerine, ¢ogu kez
resim ya da ¢izimlerle birlikte uygulamayi igerir.” (Little, 2010, s. 153).

Postmodernizmin ne oldugu konusunda Lyotard (1997, s. 156) “o zaman postmodern
nedir?” diye sordugu soruya modernin bir par¢asidir seklinde yanit verip sozlerine soyle
devam etmektedir; “devir alinan tek sey sadece diinse siiphe edilmelidir. Cezanne’in meydan
okudugu uzam hangisidir? Empresyonistlerin. Picasso ve Braque hangi nesneye saldirdilar?
Cezanne’n nesnesine. Duchamp 1912°de hangi savdan ayrildi1? Kiibist bile olsa resim
yapmali savindan.” Ayni1 bakis acisiyla Akay (2010) postmodernizmin modernden sonra
goziikmesine ragmen aslinda bunun tersi oldugunu sdylemektedir. Postmodernizim ilk
olandir ve modern olan postmoderningenellenmis halidir. Boyle bakildiginda postmodern
olan bir donem olmaktan 6te bir kiginin bir bulusu haline gelmektedir ve her donemin bir
postmoderni oldugu fikri ortaya ¢ikmaktadir. Bu bakis agistyla yaklastigimizda modern sanat
akimlarindan bahsederken degindigimiz Sentetik Kiibizm, Dada gibi akimlarin ve hazir
nesneleri ile Duchamp’in kendi dénemlerinin postmodernleri oldugunu diisiinebiliriz.

Bundan sonraki kisimda Modern ve postmodern sanat akimlar1 arasina kesin bir ¢izgi

¢cekmeden 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra goriilen ve postmodern olarak adlandirilan
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akimlardan bahsedilecektir. Hassan (1985, s. 121)’in deyimiyle modernizm ve
postmodernizm ‘demir perde’ veya ‘Cin Seddi’ ile ayrilamamaktadir.

Optical art sozciiklerinin kisaltilmis sekli olan Op Art ayn1 zamanda ‘Algisal
Soyutlama’ veya ‘Retinal Sanat’ olarak da ifade edilmektedir. Optik sanat renk, ¢izgi ve
big¢im ile gdziin retina tabakasinda hareketli bir goriintii yaratmaktadir (Ozel, 2007). Temelini
empresyonist ressamlar ve soyut sanat olusturmaktadir. Sanatgilar rengi ve formu 6zel efekt
yaratmak i¢in kullanmaktadirlar. Fakat algi yanilsamasini en iyi gosteren renkler siyah ve

beyaz oldugundan bu renklere agirlik vermektedirler (Yilmaz, 2019).

Gorsel 32. Victor Vasarely, Zebralar, 1939, Tuval iizerine yaglhboya.

.l.I.IIIIIIII l’llllllll i
e

I.I.IIIIIl IIIIII|I|IIIIIIIII
I:I:I:I:III:I:I:I:I:I:I:I:I:I

Gorsel 33. Bridget Riley, Karelerin Devinimi, 1961, Tuval Gzerine akrilik.

Yine 1960’larda yalinlasmis ve basitlesmis heykeli anlatmak i¢in minimalist terimi
kullanilmaktadir. Soyut Disavurumculuk’tan ve 6zellikle Barnett Newman ve Mark

Rothko’nun resimlerinden etkilenen Minimalizm; basitligi, sadeligi, yinelemeyi 6ne
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¢ikarmaktadir (Little, 2010). Minimalist resimde sinirli renklerin kullanildigi, yalin ve
geometrik tasarimlar goriilmektedir (Keser, 2009). Bu anlamda Kazimir Malevig ve Piet
Mondrian (1872-1944) estetikleri minimal sanatin olusumuna onciiliikk etmektedir. Tarihsel
acidan yaklastigimizda Pop Art ve Soyut Disavurumculuk gibi plastik yogunluk iceren sanat
calismalarinin ardindan minimal ve kavramsal olana yonelim goriilmektedir. Minimal sanatta
formalizm en u¢ noktasina ulagsmakta ve bi¢imi icerige doniistiirmektedir (Eroglu, 2014).
Donald Judd (1928-1994) Dan Flavin (1933-1996) Carl Andre (1935) Robert Morris (1931-

2018) gibi isimler Minimalizm’ in 6nde gelen sanatg¢ilaridir.

Gorsel 34. Carl Andre, Kaldira¢ (Kol), 1966, 137 ates tuglasi. Kanada Ulusal Galerisi,

Ontario.

Gorsel 35. Robert Morris, Isimsiz, 1965, Boyanmus kontraplak.

Gorsel 36. Donald Judd, Isimsiz, 1971, Aluminyum, Her kiip 100 x 100 x 100 cm.
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Sanat tarthinde diisiinsel nitelik tiim donemlerde goriilmesine ragmen kavramsalligin
sanatin iginde en fazla yer kapladigi donem 20. yiizyil olmustur. Temelini bir 6nceki
yiizyildan alan felsefe-sanat iliskisinde bu donem sanatin felsefeye en yakin oldugu dénemdir
(Bagatir, 2011).

Danto (2014)’ya gore 60’larda iislup patlamasi yasanmistir ve bu ¢ekismeli siiregte
Yeni Gergekgilik ve Pop akimlari ile sanat yapitlarinin gergek nesnelerden farkli ve 6zel
olmak zorunda olmadig1 agiklik kazanmistir. Hatta Kavramsal Sanat, bir seyin gorsel sanat
yapitt olabilmesi i¢in elle tutulabilir bir gorsel nesne olmasinin gerekli olmadiginm
gostermistir. Bu anlayisi gore goriiniis agisindan her sey sanat yapiti sayilabilirdi ve sanatin
anlamini bulmak i¢in diigiinceye yani felsefeye doniis yapilmaliydi.

Yaptig1 sanat1 Kavramsal Sanat olarak tanimlayan Sol Le Witt (1928-2007)’e gore
diisiince veya kavram isin en 6nemli kismini olusturmaktadir. Kavramsal bir bi¢imi kullanan
sanat¢i planlarini ve kararlarini en basta belirler ve uygulamay1 gerceklestirir. Soyut
Disavurumcularda oldugu gibi ¢alisilirken eserin ugrayabilecegi degisimler Kavramsal Sanat
bi¢ciminde gerceklesmez. LeWitt’e gore “diislince sanat yapan bir makineye doniigmiistiir.”
Bu sanat tiirii sezgiseldir, zihinsel siirecle ilgilidir ve amagsizdir. izleyici Disavurumcu bir
sanat eserine baktiginda heyecanl bir darbe gérmeye aliskindir. Fakat Kavramsal Sanat’la
ugrasan sanat¢inin amaci izleyiciyi diisiinsel anlamda ilgilendirecek ¢alismalar yapmak bu
nedenle eserin heyecan barindirmasini engellemek olmalidir (Yilmaz, 2009, s. 176).

Bir diger Kavramsal Sanat¢1 Joseph Kosuth ‘Felsefenin Sonu Sanatin Baslangict’
makalesinde modern sanatin bi¢imsel goriiniislere bagl oldugunu ve farkli seyler anlatilsa
bile bi¢cimsel dilin (resim ve heykel) ayn1 kaldigin1 yazmaktadir. Kosuth sanatin anlamin1
koruyarak yeni bir dil konusmanin miimkiin olabileceginin Duchamp’in hazir yapitlari

sayesinde anlagildigini iddia eder. Sanat boylece dilin bigimine degil ne dedigine



44

odaklanmaktadir. Bir anlamda sanatin bir bigim sorunu olmaktan ¢ikip bir iglev sorunu haline

gelmesinde hazir yapitlarin etkili oldugunu savunmaktadir (Kosuth, 1972).

Gorsel 37. Joseph Kosuth, Bir ve Uc Sandalye,1965, Bir sandalye, sandalyenin fotografi ve
sandalyenin sozliik tanima.

1960 sonrasinda o giine kadar sanatgilarin eserlerinde resmettigi doga konu olarak
daha yogun bir sekilde ortaya ¢ikar ve ¢evre sorunlariyla birlikte yeni bir yaklagim ortaya
cikmaktadir. Arazi Sanati (Land Art) olarak tanimlanan yeni yaklagimla ¢cevre meselelerine
kars1 bir degisim ve yeni biling olugsmustur. Bu degisimle birlikte sanat ¢calismalarinin yerleri,
anlamlari, yontemleri, araglar1 da degisime ugramistir (Aydin & Ziimriit, 2013). Robert
Smithson (1938-1973) Michael Heizer (1944) Walter de Maria (1935-2013) ChristoJavacheff
(1935-2020) Richard Long (1945) Richard Serra (1939) Mary Miss (1944) Arazi Sanati ile
anilan 6nemli isimlerdir.

Sanatgilar yeryiiziinii kullanarak doganin yaratici giicli ve zaman igerisindeki
olusumunu konu alan eserlerinde ilkel bir insan gibi dogayla bir ortaklik yaparak dogrudan
miidahale ile ¢aligmalarini olusturmuslardir. Richard Long, heykel sanatin1 geleneksel
malzeme ve yontemlerin olduk¢a disinda bir yontemle bir¢cogu yiiriiylisler lizerine kurulu
eserleriyle iz birakirken, Smithson ve Heizer gibi Amerikali sanatcilar ise makine ve is¢i

kullaniminin gerekli oldugu daha anitsal ve kalicilig1 olan eserler tiretmislerdir (Kedik, 2010).
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Gorsel 38. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1969-70, Kaya, kaya tuzu ve toprak, Biyik

Tuz Goli, Utah.

Gorsel 40. Cristo ve Jeanne- Claude, Florida Sahili.

1960’11 yillarda Mario Merz (1925-2003) Giovanni Anselmo (1934) Jannis Kounellis
(1936-2017) Michelangelo Pistoletto (1933) ve Gilberto Zorio (1944) gibi sanat¢ilar Yoksul
Sanat (Art Povera) olarak adlandirilan akima ait ¢alismalar yapmislardir. Sanatin

bireyselligini 6n planda tutan sanatgilar bu bireyselligin etik boyutlarla incelenmesi gerektigi
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iizerinde durmuslardir. Genel sanat ortamindan rahatsizlik duymalar1 ve sanatin yeterince
ozgiirlesememesi yakindiklar1 durumlar arasindadir. Akimin sozciiliigiinii yapan Germano
Celant’a gore sanat mutlak deneysel olmalidir. Hatta sanat¢i bir biiyiicii misali izleyici surekli

sasirtmalidir (Eroglu, 2013).

Gorsel 42. Michelangelo Pistoletto, Caputlarin Veniis i, 1967-1974, Mermer ve kumas, 212 x
340 x 110 cm. Tate Modern, Londra.

Ayni1 donemlerde sanat¢inin izleyici karsisinda canli olarak gerceklestirdigi bir sanat
bicimi olan Performans Sanati goriilmektedir. Bu sanat Aksiyon Sanati, Viicut Sanati,
Fluxus, Yoksul Sanat, Siire¢ Sanat1 gibi hareketlerle de iligkilidir. Ayn1 zamanda Olusum
veya Happening olarak adlandirilan bu sanat bi¢imi; tekrari olmama, bir {iriin alinip
satilmasinin s6z konusu olmamasi, herhangi bir metne bagl kalinmadan gerceklestirilme gibi

ozellikler tasimaktadir. Performans sanatinda sanatg1 etkinligi 6nceden planlar, mekani seger,
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etkinligi gerceklestirir ve bitirir. Siir, miizik dans gibi farkli alanlarinda kullanildig1 gosteride
izleyiciler isterse katilim gosterebilir. Bu sanat ile sanatg1 diisiincelerini dogrudan
aktarabildigini diistinmektedir. Tekrar1 yapilamayacagi i¢in fotograf veya video kaydiyla

arsivlenir (Karabas & Isleyen, 2016).

Gorsel 43. Alan Kaprow, 1959, 6 Boliimde 18 Olusum, Reuben Galeri sindeki gosteriden bir

sahne (beyaz gdmlekli Kaprow).

1963 yilinda George Maciunas (1931-1978) yazdig1 Fluxus Manifesto’da amaglarinin
estetik degil toplusal oldugunu; giizel sanatlarin (miizik, tiyatro, siir, resim, heykel vs.) yok
edilmesi gerektigini ve onun yerine en iyi alternatifin uygulamali sanatlar (endiistriyel
tasarim, gazetecilik, miihendislik, grafik-tipografik sanatlar, baski vs.) oldugunu belirtmistir.
Bu nedenlerle Fluxus’a gore sanat nesnesi islevsel olmayan ve sanatgiya gelir kaynagi olarak
iiretilmesine kars1 durmaktadir. Maciunas’a gore Fluxus insanlara gegici olarak sanatin
gereksiz oldugunu 6gretmelidir. Bu nedenle kalici olmadan; sanati, avangardi ve kendi
kendini hicvetmelidir (akt. Antmen, 2017).

Her biri farkl alanlarla ilgilenen (grafik, sanat tarihi, kimya, miizik, resim, egitim,
edebiyat, miihendislik) Fluxus sanatgilar1 arasinda; Maciunas, Benjamin Patterson (1934-
2016) George Brecht (1926-2008) Robert Watts (1923-1988) Yoko Ono, Alison Knowles
(1933) Dicke Higgins (1938-1998) Nam June Paik (1932-2006) Charlotte Moorman (1933-

1991) Takako Saito (1929) Wolf Vostell (1932-1998) Emmett Williams (1925-2007) Ben
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Vautier (1935) Artur Addi Kopke bulunmaktadir. Sanatcilar konser, film, senlik gibi
etkinliklerle seyirci karsisina ¢gikmiglardir (Yilmaz, 2013).

Sanat tarihi incelendiginde Fluxus akimu ile anilan bir isim de Joseph Beuys (1921-
1986)’tur. Beuys, arkadasi Nam June Paik ile Fluxus hareketin sergi ve eylemlerine
katilmasina ragmen siyasi igerikli sanat yapma arzusu nedeniyle hareketten farklilik
gostermektedir. Gliniimiizde de hala 6nemli bir sanat¢1 olan Beuys 1970’lerde Diinya’nin
coktan degistigini ve bu degisimin devam edecegini fark etmistir. Toplumsalcilik, politika,
demokrasi, sosyal beraberlik, sanat, sanat ortami gibi kavramlarin degisecegini
diistiinmektedir. Beuys bu degisimin en 6nemli motorunun sanat oldugunu ve sanat ile
Diinya’y1 degistirebilecegini diisiiniiyordu. Toplumu bir sanat eseri olarak degerlendiriyor ve
icinde bulunan herkesi bu yapinin bir parcasi olarak goriiyordu. Hayat ve sanat arasinda
koprii kuran sanatgi, Novalis (1772-1801)’in “herkes sanat¢1 olmali” sdzlinden yola ¢ikarak
“herkes sanat¢idir, herkes yaraticidir” sonucuna ulasiyordu. Dolayisiyla herkes bu toplumu
sekillendirebilir ve sanat ortaminin bir pargasi olabilirdi. Sanat¢1, daha demokratik daha
hiimanist ve daha iyi bir toplum inga etmeye calisirken sanatin 6nemli rol oynadigini

diistinmektedir (Graf, 2021).
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Gorsel 44. Joseph Beuys, 1974, Amerika ’y1 seviyorum. Amerika’da beni, GOsteriye ait

filmden, New York.



49

Gorsel 45. Joseph Beuys, 1974, Yonlendirici Kuvvetler.

Eklektik bir yapiya biirlinen sanat karsisinda resim sanat1 gozden diismekteyken
1970’lerde genellikle biiyiik tuvallerin kullanildig1, sanatgilarin boyay1 kasith olarak
uistlinkorii stirdiigii Yeni Disavurumculuk (Neo-Ekspresyonizm) akimiyla resim tekrar
yikselise gegmekteydi. Resmi, boyayi, figiirii tekrar ilgi odagi yapan Yeni
Disavurumculuk’ta sanat¢ilarin ¢ekinmeden sahsi, tarihi ve mitolojik kaynaklardan
faydalandiklar1 goriilmektedir. Almanya’da Georg Baselitz (1938) bas asag1 yaptig1
figiirleriyle “temsil edileni i¢erikten bagimsiz kilmanin en iy1 yolu” oldugunu sdylerken,
Anselm Kiefer (1945) resimlerinde 80’lerden itibaren kutsal kitap temalarini1 kullanmaktaydi.
Amerika’da Julian Schnabel (1951), buyuk 6l¢ekli triptik benzeri resimlerinde dini imgeler
kullaniyor; Portekizli PaulaRego (1935) cocukluk hatiralarini tuvale aktarryordu. Iskog
Steven Campbell (1953-2007)’in tuvalleri ise Barok 6zellikler tasimaktaydi (Farthing, 2012,

5. 545).

Gorsel 46. Georg Baselitz, 1975, Aile Portresi, Tuval tizerine yagh boya, 250 x 200 cm.
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Gorsel 47. Anselm Kiefer, 1984, Basliksiz, Tuval tizerine yaghboya, 280 x 245 cm.

Anthonyd’Offay Galerisi, Londra.

Gorsel 48. Julian Schnabel, 1984, Ormanin Krali, Tahta iizerine yagi boya levhalar ve ladin

koki, 305x 595 cm. New York.

Rush’a gore Nam June Paik 1959’larda Almanya’da enstalasyon ¢alismalarinda
videoyu kullanmasina ragmen 1965°te Amerika’da yaptig1 gosterisi Video Sanati’nin
baslangici sayilmaktadir. Sony firmasinin iirettigi ‘portapac’ tasinabilir video kamerasi ile
Papa’nin 5. Caddeden geg¢isini kaydetmistir. Sanatcilarin siklikla ugradigi Cafe Go a Go’da
kaydettigi goriintiileri yaymlamustir (akt. Beyaz, 2016). Arag olarak videonun kullanilmasiyla
ortaya ¢ikan video sanati iiriinleri farkli bigimlerde olabilmektedir. Bunlardan bazilari
televizyon ve bilgisayar ekranlar1 kullanilirken bazilarinda yerlestirmek seklinde karsimiza
cikmaktadir. Bu nedenle gosterilis sekline bagli olarak video yansitma, video film, video

yerlestirme, video gosterisi, gosteri videosu gibi farkli isimlendirmeler karsimiza ¢ikmaktadir
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(Y1lmaz, 2013). Video Sanati’nin diger dnemli ismi olan Bill Viola (1951), caligmalarinda
dogum, 6liim, ac1, keder ve zaman gibi temalar {izerinde durmustur (Batus, 2019).
2.5. Postmodernizm ve Sanat Egitimi

Sanat ve bilim, tarihte toplumsal yasamla paralel bir hareket igerisinde olmustur.
Bazen bilim ve sanat toplumu yonlendirmis bazen de toplumun yapis1 bilim ve sanatin
gelisimini, degisimini etkilemistir. Biitiin sanat akimlar1 toplumsal yapiyla/ hareketlerle
degismis/ gelismistir. Dolayisiyla bilim ve sanattaki gelismeler toplum igin 6nemli olan
meselelerden birini yani egitim sistemini de etkilemistir. Ronesans ile birlikte olusan
hiimanist diisiince yapisi sanat egitimindeki degisimi ¢ok ciddi sekilde etkilemis ve sanat
tarihine miihiir vuran eserlerin olusmasini saglamistir. Ornegin Fransa’da yasanan devrim
hareketi Jacques-Louis David’in resimlerinde ve onun dgretim bi¢iminde ciddi degisikliklere
sebep olmustur.

Sanat egitimi, toplumsal yapiya uygun ve doneminin sartlarini iyi analiz edebilen
coziimlemeler sunmalidir. Bu ¢6ziimler sadece giinii degil gelecegi de planlamaya doniik
olmalidir. Giiniimiizde postmodernizm en dnemli sanat ve diisiince anlayisi hatta toplumsal
yasam bi¢imlerinden biridir. Dolayisiyla bu diisiince ve sanat anlayisinin sanat egitimi ile
barisik hale getirilmesi oldukga 6nemlidir.

2.5.1. Egitimde Postmodernizm. Postmodernizmin sanat egitimine yansimalarina
deginmeden Once egitim ve sanat egitimi gibi kavramlart kisaca agiklayacak olursak; egitim
“Cocuklarin ve genglerin toplum yasayisinda yerlerini almalart i¢in gerekli bilgi, beceri ve
anlayislar elde etmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine, okul i¢cinde veya disinda, dogrudan
veya dolayli yardim etme, terbiye.” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2015). Egitim, degisim
ve gelisim siireclerini kapsamaktadir. Bir durumdan yeni bir duruma degisim gosteren bireyin
ayni zamanda gelismesi debeklenmektedir. Bir anlamda egitim gelismeyi; gelisme de egitimi

hedeflemekte ve egitimde kullanilan yaklagimlar ile bireyin bilgisinde, davranisinda veya
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zihninde degisiklikler saglamay1 amac¢lamaktadir (Giines, 2015). Aile i¢inde baslayan ve
yasam boyu devam eden egitim siirecinde birey; ¢cocukluk, genclik ve yetigkinlik
doénemlerinde elde ettigi bilgi, beceri, tutum, degerler ile yasamini stirdiirmektedir (Saylan,
2012). Bu nedenle egitim yalnizca davranig degistirmekle degil miithis bir 6grenme ve bilgi
depolama kapasitesine sahip olan insana, insanliga ait kiiltiirel birikimi kazandirmakla da
ilgilenir (Cinar, 2011).

Postmodernizmin egitim programlarina yansimasinin sdz konusu oldugu
caligmalardaegitim kuramlarindan ‘Yapilandirmacilik’ anlayiginin benimsendigine
dairbulgularkarsimiza ¢ikmaktadir (Akpinar, Cakmak & Kara, 2010; Kili¢ & Bayram, 2014,
Ozdemir, 2014). Ogretim planlama ve uygulamalarinda modern gériislerle uyumlu davranisci
egitim yerine postmodern goriislerle uyumlu yapilandirmaci egitimin benimsenmesi 6nemli
bir gelisme olarak goriilmektedir (Kesici, 2019). Gardner (2010, s. 54)’ a gore 1950-60’lara
kadar egitim alanina egemen olan davranigsal yaklasim insan davranislart ve o davraniglarin
nasil degistigi lizerine yogunlagmistir. Fakat bilim insanlarinin insan zihninde neler olduguyla
ilgilenmeleri ve bir seylerle ilgili nasil diigiindiiklerini sorgulamalarinin ardindan
yapilandirmaci yaklasim ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasima gore insanlar bilgiyi “davranislar,
karsilastirmalar, zitlik ve biitlinlestirme™ yollariyla kendileri olustururlar.

Ulkemizde ise egitim sisteminin birinci kademesi 2005-2006 egitim-6gretim yilindan

itibaren yapilandirmaci anlayiga gore diizenlenmis ve bir sonraki yil uygulamaya gecilmistir

(Saylan, 2012). Bu anlayisa gore 6grenme, bireyin bilgiyi disaridan ezber yoluyla almasiyla
degil kendi kendine yapilandirmasiyla gerceklesmektedir. Bu nedenle yapilandirmaci
yaklasim bireyin bilgiyi yapilandirdig siirecle ilgilenmekte ve incelemektedir (Giines, 2015).
Yapilandirmacilikta gretmen, bilgiye dayali bir otorite seklinde merkezde degil,
ogrencilerin bilgilerini yapilandirmalarinda ve onlara gereklimotivasyonun saglanmasinda

yol gostericidir ve 6grencilere rehberlik eder (Kesici, 2019). Egitim, kisinin 6grenebilecegi
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bir sey kalmadigi bir noktaya gelmesini hedeflememektedir. Yasam boyu siiren 6grenme ile
her birey, kesfetme ve merak duygusuyla baskalari tarafindan baski altinda tutulmadan
dakendi basina 6grenebildigi, yetiskin oldugu bir noktaya gelmelidir (Reboul, 1991).

Temelini problem ¢6zme diisiincesinin olusturdugu yapilandirmaci yaklasimda,
insanlar bilgi edinmeyi, problem ¢ozerek ve fiilen gergeklestirdikleri eylemler, deneyimler
lizerinde diislinerek ve bunlar1 yapilandirarak olugturmaktadir. Bu nedenle yapilandirmaciliga
gore insanlar insa ettikleri ve yapilandirdiklari bilgi ve deneyimlerianlamaktadirlar. Ayni
zamanda anlamli bir 6grenmenin gerceklesebilmesi i¢in 6grenci merkezli ve problem ¢ézme
stratejileri ile gecen slrecte 6nceki bilgilerinyeni bilgileri temsil eden semalara dayanarak
yapilandirilmasi s6z konusudur (Cevizci, 2016). Bu nedenle yapilandirmacilikta 6n bilgiler
onemlidir ¢linkl yeni bilgiler 6nceki bilgiler tizerine iliskilendirilerek yapilanmaktadir. Bu
gostermesi, fikirler tiretmesi desteklenmeli ve 6grencinin edindigi bilgiyi anlamlandirarak
zihninde yeni bilgiyi yapilandirmasina yardimci olunmalidir. Kisacasi bu yaklagim siirecinde
problem ¢6zme, elestirel diisiinebilme, analiz ve sentez yapabilme gibi diisiinme becerileri
desteklenmelidir (Sentiirk, 2009).

2.5.2. Gorsel sanatlar egitiminde postmodernizm. Bu b6limin baslangicinda
tarihsel siirecte gorsel sanatlar egitimine katkida bulunan bilimsel ¢alismalara deginilecektir.
Ardindan gorsel sanatlar egitiminde uygulanan kuram ve anlayislari anlamak ve bu gelisimi
postmodern sanat egitimi ile iligskilendirerek olumlu olumsuz yanlarini tespit edebilmek
amaciyla 20. ylizyilin son ¢eyreginden giiniimiize kadar g6zlenen gelisimler incelenecektir.

San (2010)’a gore sanat egitimi kavram olarak 20. yiizyilin basindan bu yana sanatin
tiim alanlarin1 ve bi¢imlerini i¢ine alan, egitim kurumlarinda ve bu kurumlarin disinda
gerceklestirilen sanatsal egitimi kapsamaktadir. Ayni kavram dar anlamiyla kullanildiginda

ise, egitim kurumlarinda verilen alana iliskin dersleri tanimlamaktadir.
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Kirisoglu (2015) na gore sanat, insanin yasami boyunca dogustan sahip oldugu ve
sadece yetenekle sinirli olan bir deger degildir. Bir¢ok davranis gibi sanatla ilgili bilgi ve
deneyimler de egitim ve dgretimle kazanilir. Okullarda verilen sanat egitiminin disinda okul
dis1 sanat ortamlar1 ve kiiltiirel gevre de destekleyici etkinligini siirdiiriir. Bunun yani sira
okulda elde edilen kazanimlarin strdirtlebilmesi ile toplum kiiltiirel bir gelismislige ulasir.

Burada egitim ve kiiltiiriin etkilesim dongiisii icinde uyumlu bir sekildeilerledigini
sOyleyebiliriz. Postmodernizminsanattaki yansimalarini inceledigimiz bdliimden
cikarabilecegimiz toplumsal gelismeler ve sanat iliskisini g6z 6niinde bulundurarak sanat
egitimi ve kiiltiir iliskisinde de boyle bir donguden bahsedebilir.

Sosyal ve bireysel yasamin {irlinii olan sanatin “dinsel, duygusal, faydali ve ulusal”
amaglar1 vardir. Giizeli bulma amacinin yani sira estetiiasan ve toplumsallig1 isaret eden
amaclarin baginda dgretici ve egitici olmas1 gelmektedir. “Ogretmenler ¢cocuklar igin, siirler
gencler i¢in” diyen Aristophanes (MO 446- MO 386) genglerin sanat yoluyla pek ¢ok sey
ogrenecegini sdylemektedir. 20. ylizy1l diisiiniirleri de bu dogrultuda sanata kurtarici gérevini
yiiklemistir. Insan sanat yoluyla kedini ifade eder, yasamin gercekleriyle tanisir. Ornegin bir
roman insan iligkilerini ve olaylari derinlemesine incelememizi ve kendi hislerimizin farkinda
olmamizi saglar. Sanat, insanlara birbirinden farkli yasantilar1 gostererek kisinin kendi
yasami ve olaylar arasindaki baglantiy1r kurmasi ile egitici roliinii géstermektedir (Ersoy,
2016). Buradan yola ¢ikarak empati yoluyla kendimizi ve hayati tanimamizi saglayan
sanatinayni zamanda gelecegi sekillendirmemizde deetkili olabilecegini sdyleyebiliriz.

Tarihsel stirecte dnemli isimler birgok 6nemli ¢alismayla sanat egitimine katkida
bulunmustur. Ozsoy (2015) ézellikle II. Diinya Savasi sonrasinda Batida sanat ve sanat
egitimi alanina yonelik arastirmalarin hiz kazandigini belirtmektedir. Ornegin 1950°li yillarda
Viktor Lowenfeld ¢ocuk sanatinin anlagilmasina temel olusturan Gelisim Kurami’n1 ortaya

koymustur.
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V. Lowenfeld Almanya’nin Avusturya’yi isgal etmesiyle dnce Ingiltere daha sonra
Amerika’ya yerlesmis Virginia Hampton Enstitlisii’ nde psikoloji dersleri vermistir. 1947 de
yazdig1 ‘Yaratici ve Zihinsel Gelisim’ adli galigmasiders kitab1 haline getirilmis ve bu kitap
20. ylizyilin ikinci yarisinda 6zellikle ¢ocuk sanat egitiminde oldukga etkili olmustur
(Lowenfeld’in Amerika kariyeri, n.d.).

1960’11 yillarda Amerika’da June King McFee sanat egitiminde toplumsal ve gevresel
faktorlerle ilgili calismalara agirlik vermistir (Ozsoy, 2015). Ayni yillarda Manuel Barkan
sanatin ¢ocugun bir ugrasisi seklinde gosterilmesine karsi ¢ikmis ve sanat1 6grenmek igin;
sanat tarih¢isi, sanat elestirmeni ve sanat¢i gibi davranmasi gerektigini savunmus ve bu
rollere dikkat ¢ekmistir (Artut, 2013).

Bir diger isim olan Vincent Lanier (1972) ‘Objectives of Teaching Art’ (Sanat
Egitimin Amaglar1) adli ¢caligmasinda, sanat egitiminde ve sanat ¢alismalarinda estetik
deneyimin ve sanatin dogasina yonelik bir anlayisin énemine deginmektedir. Lanier’e gore
sanat 6gretmenleri, yetistirdikleri insanlarin, gorsel sanatlarin yapisini ve dénemini tantyan,
yeni sanat deneyimlerine merakli ve istekli, ayn1 zamanda sanatlar arasindaki iligkileri
kavrayabilen insanlar olmalarint hedeflemektedir. Okullar da bilgili, kiiltiirlii ve ulagabilecegi
tiim sanatlara agik vatandaglar yetismelidir. Ayn1 zamanda 6grencilerin estetik
kavramini/ufuklarin1 genisletmekse yine okullarin elindedir.

Ayni1 yillarda Edmund Feldman sanat yapitini tartigmak i¢in sanat elestirisi yontemini
gelistirmistir. Sanat egitimine katki saglayan bu yontem; tanimlama, ¢éziimleme, yorum,
yargl asamalarindan olugmaktadir (Stokrocki & Kirisoglu, 1997). Feldman (1973) ‘The
Teacher as Model Critic’ (Model Elestirmen Olarak Ogretmen) adl1 yazisinda, gorsel dilin
yazili ve sozel dile nazaran daha fazla kullanilmaya baslamasi sonucunda gorsel gevreyi
okuyabilmenin 6nem kazandigini belirtmektedir. Cogu zaman bizleri yonlendiren,

isteklerimizi, davraniglarimizi, ihtiyaglarimizi belirlemeye calisan, tiiketim odakli gorsel
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cevreye karsi, egitim, dengeleyici rol oynamalidir. Bu nedenle gorsel okuryazarlik énemli
hale gelmektedir.

Sanat egitimine dnemli katkilari olan bir diger isim ise Eliot Eisner’dir. Eisner
(1999)’a gore sanatsal ¢alismalar kisiye birgok entelektiiel beceri kazandirir. Ayn1 zamanda
hayal giiciiniin kullanimina tesvik eden sanat, egitim ve 6gretim asamasinda kapsamli bir
sekilde ele alindiginda, hayal giiciimiiz genisler ve farkli alanlarin firsatlarini bize sunar.
“Estetik zekanin gelisimi” ve “sanat elestirisi” gibi konularla ilgili yaptig1 ¢aligmalarla
bilinen Eisner ayn1 zamanda sanatin biligsel bir siire¢ oldugu diisiincesini savunmaktadir
(Artut, 2013, 130).

II. Diinya Savasi’ndan sonra sanat ve sanat egitimi alanina yonelik arastirmalar 70°1i
yillarda Amerika’da hiikiimetin egitime destek verme karart almasi, bunun iizerine sanatsal
anlamda topluma fayda saglayan sivil kuruluslar1 ve okullarda gérev yapan sanatgilari
desteklemesiyle devam etmistir (Ozsoy, 2015).

Yapilan ¢alismalarda goriildiigii lizere 6zellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra yapilan
bilimsel caligsmalar 15181nda; sanatta, egitimde ve sanat egitiminde bircok anlayis ortaya
koyulmustur. 80’li yillara gelindiginde yapilan ¢aligmalarin birbirlerine yakin zamanlarda
kimi zaman da eszamanli gerceklestigi dikkat gekmektedir. Bu nedenle egitim alaninda 6ne
¢ikan kuram ve anlayislar1 dogrusal bir ¢izgide diistinmek yerine, farkli noktalarda
gerceklesen bir biitliniin pargalan seklinde yorumlamak daha anlamli olabilir. Bu nedenle
sanat egitiminde kullanilan veya kullanilmasi 6nerilen yaklagimlar bu bakis agisiyla ¢oklu
zeka kuram, disiplin temelli sanat egitimi, disiplinlerarasi sanat egitimi, ¢okkdltiirliiliik ve
gorsel kiiltiir bagliklart altinda ele alinacaktir.

2.5.2.1. Coklu zek& kurami. Sanat egitimine katki saglayan bir diger gelisme de
Howard Gardner’in Coklu Zekad Kurami’dir. Gardner zekay1 problemlere ¢bzim lretme ve en

az bir kiiltiirel ortamda tiriinler tasarlama kapasitesi olarak tanimlamaktadir. Gardner ilk
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olarak 1983 yilinda yayinlanan ‘Frames of Min’ (Zihin Cergeveleri) adli kitabinin ardindan
teorisini gelistirerek 1993 yilinda ‘Multiple Intelligences: The Theory in Practice’ (Coklu
Zeka: Pratikte Kuram) ve 1999 yilinda Intelligence Reframed: Multiple Intelligences fot the
21st. Century (Yeniden Cercevelenen Zeka: 21. Yiizyil I¢in Coklu Zeka) kitaplarini
yayinlanmistir (Ayaydin, 2004). Ortaya koymus oldugu kurama gore her insan sekiz farkl
zeka tlrlne sahiptir. Bunlar; gorsel/ uzamsal zeka, miiziksel/ ritmik zeka, sozel/ dilsel zeka,
matematiksel/ mantiksal zekd, bedensel/ kinestetik zeka, toplumsal zek3, i¢sel/ kisiye doniik
zekd, doga/bilim zekésidir. (Keser, 2009). Gardner, zekanin ¢evresel ve kalitsal nedenlerle
farkliliklar gosterdigini (Gardner & Hatch, 1989) ve zeka tiirleri arasinda bir iistiinliik s6z
konusu olmadigini, her birinin essiz oldugunu belirtmektedir (Fowler, 1990).

Gardner (2010) coklu zeké kuramuyla ilgili caligmalarinda egitim alanint hedef
belirlemese de bu alanda yaygin olarak kullanildigin1 ve sonucunda egitim alaninda ¢oklu
zeka kuraminin nasil kullanilmasi gerektigiyle ilgili iki sonuca vardigi belirtmektedir.
Gardner’a gore oncelikle DlUnya’nin birgok tilkesinde tek tip okullarda herkesin ayni diistiniip
ayn1 sinavlara girmesi beklenmekte ve boylece adil oldugu diisiiniilmektedir. Fakat egitim
kisiye 6zgii olmalidir, birey merkezli olmalidir. Boyle oldugu taktirde her ¢cocuga en kolay
nasil dgrenebilecegi veya dgrendigi yol gosterilmektedir. Ikinci olarak dgretilen ne olursa
olsun farkl1 yollarla 6greterek birgok cocuga ulasilabilecegini belirtmektedir. Ornegin bazi
cocuklar sanatla bazis1 deneyimiyle bazisi ise grup ¢alismalariyla daha iyi 6grenir. Gardner’a
gore bireysellestirmek ve farkli yollarla 6gretmek en gii¢lii egitim uygulamalaridir.

2.5.2.2. Disiplin temelli sanat egitimi. Disiplin temelli sanat egitimi, Gety Sanat
Egitimi Merkezi’nin ve bazi kisi/ kuruluslarin destegiyle Amerika’daki tum okullarda
uygulanmis ve gelistirilmistir (Young & Adams, 1991). Estetik, sanat tarihi, sanat elestirisi ve
uygulama disiplinlerinin birlestirilmesiyle olusturulan bu yaklasimda amag etkin bir 6grenme

gerceklestirmektir (Kirigoglu, 2015). DOort disiplinin birlestirilmesiyle 6grencinin kazandigi
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yetkinliklere kisaca soyle deginebiliriz. Estetik ile 6grenci sanati anlamayi, sanata deger
vermeyi Ogrenir. Sanat tarihi ile 6grenci sanat eserinin olusturuldugu dénemi, eserin amacint,
sanatin gegmisten gliniimiize izledigi siireci daha iyi kavrar. Sanat elestirisi ile 6grenci sanati;
betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve degerlendirme becerisi kazanir. Uygulama ise
ogrencinin yapacagl sanat ¢caligmasi igin gerekli gorsel 6geleri ve malzemeleri segerek,
deneyim edinmesini saglamaktadir (Young & Adams, 1991).

Gorsel sanatlar 6gretim programinda bulunan 9. sinif sanat elestirisi ve estetik
O0grenme alaninin sanat eserlerini inceleme konusu igerisinde; betimleme, ¢6ziimleme,
yorumlama ve yargi asamalarindan faydalanarak olusturulmasi seklinde karsimiza ¢ikmasi
Disiplin Temelli Sanat Egitimi’ nin iilkemizde sanat egitimine yansimasina 6rnek olarak
verilebilir (MEB, 2018).

Hamblen (1993) 1980’lerde ortaya konan disiplin temelli sanat egitimi teorisinin
1990’larda postmodern etkenlerle yasadigi degisimler sonucunda Yeni Disiplin Temelli Sanat
Egitimi seklinde yorumlanabilecegini belirtmistir. Hamblen, ¢alismasinin devaminda dort
disiplinin biitlinlestirilmesi ile sanatin disipliner statiisiine vurgu yapilirken diger konu
alanlariyla biitlinlestirilemedigini, sanat elestirisinde duyusal-bigimsel 6zelliklere yapilan
vurgular nedeniyle odak noktasinin sanat nesnesi oldugunu ve sosyal-kiiltiirel alt yapilarin
arka planda kalmasini elestirmektedir. Ayrica Hamblen, Yeni Disiplin Temelli Sanat
Egitimi’nin ¢ok kiiltiirliiliik ve kolektif karar alma gibi 6zellikler tagidigi i¢in postmoderrn
olarak nitelendirilebildigini de eklemektedir.

Bu konuyla ilgili Ozsoy ve Alakus (2017, s. 108) Disiplin Temelli Sanat Egitimi’nin
baslangigta eksik goriilen “miize egitimi”, “cokkiiltiirliiliik” ve “kiiltiirler aras1” gibi
yonlerinin eklenen yeni aragtirmalar ve gelistirilen programlar ile giderilmekte oldugunu

belirtmektedir.
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Ulkemizde yapilan calismalara 6rnek olarak, Aykut (2006)’un ¢alismasi incelenebilir.
Aykut ‘Giiniimiizde Gorsel Sanatlar Egitiminde Kullanilan Yontemler’ baglikli ¢aligmasinda
modern anlayisin yerini alan postmodern anlayis baglaminda Disiplin Temelli Sanat Egitimi
betimleme ydntemiyle ele almistir. Calismada tilkemizde Disiplin Temelli Sanat Egitimi
yonteminin uygulanmasina dair bazi sorunlarin varligi ortaya konulmustur. Aykut bu
sorunlar1 s0yle siralamaktadir; ders ismi ve igerigin uygun olmamasi, ders saatinin az olmasi,
alan 6gretmenlerinin ve okullardaki fiziksel kosullarin yetersiz olmasi, sinif mevcudu ve
ekonomik problemler. Aykut mevcut sorunlar yerli ve yabanci literatire dayanarak Avrupa
ve ABD’deki egitim ile kiyasladiginda ders saatinin Ulkemizdekinin aksine daha fazla
oldugu, okul ortaminin dersin isgleyisi i¢in daha kullanigh oldugu, 6gretmen yeterlilikleri ve
verilen mali destegin programin geregini yerine getirebilmesi i¢in daha iyi sartlara sahip
olduklarini belirtmektedir.

1990’11 yillarda gelisen bilisim teknolojilerinin ve internetin artan etkileri ile sanat
egitiminde ‘cok kiiltiirlii ve kiiltiirler aras1 sanat egitimi’, ‘disiplinlerarasi sanat egitimi’ gibi
yaklasimlar gériilmeye baslanmistir (Ozsoy, 2015). Bu konuyla ilgili Kirisoglu (2015)
disiplinlerarasi sanat egitimi, ¢okkiiltiirliilik ve gorsel kiiltiir gibi yaklagimlarinpostmodern
diistinceden izler tagimakta oldugunu ve dgretim programlarina kismen de olsa yansidigini
belirmektedir.

2.5.2.3. Disiplinlerarast sanat egitimi. Disiplinlerarasi, birden fazla alanin birbirini
etkilemesi ve sonucunda biitiinlesmesi ile ger¢ceklesmektedir. Bireyin yalnizca bilgiyi
edinmesi degil ayn1 zamanda kullanmasi ve iiretmesi anlaminda ¢cagdas egitimin gerekli
oldugunu belirten Edeer (2005) sanat egitiminde sanat dallar1 ve diger alanlar arasindaki
siirlarin kaldirilmasiyla, biitlinii gorebilen bireylerin, sanatta ve diger alanlarda

yaraticiliginin 6nemli 6lclide gelisecegini belirtmektedir. Meeth, disiplinlerarasi yaklagimin,
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birkag disiplinin bir araya gelmesi ve bilgilerin biitiinlestirilmesi yoniiyle Gestalt’a yonelik
olma ozelligi tagidigim belirtmektedir (akt. Garkovich, 1982).

Disiplinlerarasi sanat egitiminde gorsel sanat dallarinin i¢ ice gegmesi ayni zamanda
diger sanat dallar1 ve sanat dis1 alanlarla iliskilendirilmesi s6z konusudur (Kirisoglu, 2015).
Perkins, Matematik, Sanat, Doga Bilimleri ve Sosyal Bilimleri biitiinlestirilmesiyle
ogrencinin biligsel gelisiminin yani sira soyut diisiinme, yaraticilik, problem ¢ézme gibi
becerilerinin gelisiminde énemli bir rol oynadigini belirtmektedir (akt. Ozkok, 2005).

Disiplinlerarasi sanat egitiminde dgrenciye farkl disiplinlerin katkilarinin aktarmanin
oOtesinde bunlarin bir amag dogrultusunda bir araya getirilmesi sézkonusudur. Nasil ki giinliik
yasamda karsimiza ¢ikan sorular ve cevaplar birden ¢ok disiplini i¢inde barindirtyorsa bu
yaklagim ile 6grenci kendini sinirlamadan, ¢6zmek istedigi problem veya varmak istedigi
amag dogrultusunda farkli disiplinlerinkatkilari (bilgi, diisiinme bi¢imleri vs.)
kullanabilmektedir. Disiplinlerarasi yaklasimda 6nemli bir nokta daha vardir ki o da egitimin
gunlik yasamda karsilik bulmasidir (Yildirim, 1996).

Disiplinlerlerarasi egitimle ilgili iilkemizde de bir¢ok ¢alisma yapilmaktadir. 2015
yilinda yapilan bir ¢alisma gorsel sanatlar bolimu lisans egitimi sirasinda verilen desen
derslerinde, disiplinlerarasi yapilanmanin 6énemini ortaya koymaktadir. Caligmada edebi
eserler olarak Kafka’nin Doniisiim ve Sato, Wells’in Zaman Makinesi kitaplar segilmis ve
ogrencilerden bir tanesini okuyup, bu kitab1 6zetleyecek sekilde on tane resim yapmalari
istenmistir. Bu ¢aligma ile desen dersinin edebi metinlerle disiplinlerarasi bir nitelik
kazanmasiyla hem yeni bir isleyis 6nerilmis hem de 6grencilerin farkl: teknikler kullanarak
yaratici diistinme siireglerinde 6zgiin ¢alismalar ortaya koymada 6zgiiven kazandiklari
sonucuna ulasilmistir (Bing6l, 2015).

2019 yilinda yapilan bagka bir ¢alismada kilturel mirasi tanima ve sahip ¢ikma

kazanimin gergeklestirmek amaciyla bir egitim paketi hazirlanmistir. Gorsel sanatlar ve
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arkeoloji is birligine dayali bu ¢aligma da iki grup olusturulmustur. Gruplardan birine kazi
ekibiyle antik kentte gezi ve teorik anlatim uygulanmistir. Diger gruba ise hazirlanan
deneysel egitim paketi uygulanmistir. Bu paket ile diger gruptan farkli olarak uygulama
calismalar yapilmis (kaziya katilmak, seramik parcalar1 kesitlemek, resim yapmak, fotograf
¢cekmek vs.) kelime avi ve ben kimim gibi oyunlar uygulanmistir. Calismanin sonucunda
deneysel uygulamanin yapildigi 6grenci grubunun basarisinda ve davranis bi¢ciminde olumlu
degisimler goriilmiistiir. Calisma gorsel sanatlar dersinin ve arkeolojinin disiplinlerarasi
uygulanmasinin olumlu sonuglar dogurdugu ve artirilmasi gerektigini ortaya koymaktadir
(Bozok & Okur, 2019).

2.5.2.4. Cokkultarltultk. Adindan da anlasildigi tizere gokkiiltiirliiliik, birden fazla
kiiltiiriin bir arada bulunmasini ifade etmektedir. Olgu olarak kdkeni ¢ok eskiye dayanmasina
ragmen kavram olarak yakin zamana aittir. II. Diinya Savasi’nin ardindan Avrupa ve
Amerika’da goriilen gocler sonucunda olusan kiiltiirel ¢esitlige karsi bu kiiltiirleri
biitiinlestirmek s6z konusu olmustur (Sahin, 2020). Bu konuyu Stuhr (1994) egitim
baglaminda soyle agiklamaktadir. Cokkiiltiirli egitim 1960°’larda II. Diinya Savasi’nin
ardindan Amerika’da okulu ve toplumu tekrar yapilandirmak amaciyla ortaya ¢ikmuistir.
Zaman igerisinde tanim1 genisletilen ¢okkiiltiirlii egitimin ilk amaci, egitim mahrumiyeti
yasayan etnik 6grencilerin egitim basarilarini artirmak olmustur. Bunun yani sira ¢okkiiltiirlii
egitim de o donemde etnik 6grencilerin yasadigi sorunlara ve toplumsal kosullara kars1 daha
duyarl bireyler yetistirmek amaclanmaistir.

Cokkaltarlulik postmodernizmin 6nemli sdylemlerinden biridir. Modernizmin tek tip
anlayisinin aksine postmodernizm farkliliklarin bir arada bulunabilecegini ve birbirilerinden
ustiinliikleri olmadig1 savunmaktadir (Bingol, 2017).

Cokkiiltiirlii egitim ile 6gretmenler, 6grencilere kendi kiiltiirlerinin disinda farkl

kiiltiirlere sahip olan bireylere saygi duymay1, 6n yargilarini kirarak farkliliklarin ayni
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zamanda zenginlik oldugu goriisiinii benimsetebilmeyi hedeflemektedirler (Cirik, 2008).

Sanat egitimi 6zelinde ¢okkiiltiirliiliigii inceledigimizde ise gorsel iletisim araci olan
sanatin, kiiltiirler arasi etkilesimin saglanmasinda ve farkl kiiltiirleri 6grenme, anlama, saygi
duyma noktasinda etkinligi goriilmektedir. Kiiltiirel cesitlilik sanatsal ¢esitliligi de
beraberinde getirmektedir. Bir sanat eseri incelendiginde, i¢inde bulundugu kiiltiirden de
bilgiler yansitmaktadir. Sanat egitiminde ¢okkiiltiirliiliik yaklagimina gore her kiiltiirtin kendi
deger ve ilkeleri vardir ve bunlarin birbirlerinden iistiinliigli s6z konusu degildir (Kirisoglu,
2015). Bu baglamda iilkemizde de gorsel sanatlar dersi programinin 6zel amaglari arasinda,
ogrencilerin sanat1 evrensel degerleriyle 6grenirken ayn1 zamanda kendi kiiltiirel degerlerini
benimseyerek farkli kiiltilirleri de taniyan ve saygi duyan bireyler olarak yetismeleri amaci
bulunmaktadir (MEB, 2018).

Literatiir incelendiginde ¢okkiiltiirliiliik ve sanat egitiminde kullanimina iligkin
iilkemizde ¢alismalar yapildig1 goriilmektedir. Ornegin Mamur (2012) ‘Sanat Eseri Elestirisi
Yoluyla Kiiltiirlerarasi Etkilesim: Cokkiiltiirlilligii Anlama’ baslikli ¢alismasinda farkl
kiiltiirlerin 6grenilmesinde sanat elestirisinin 6nemi ve bu yolla 6grenilen farkl kiiltiirlerin
ogrenciler lizerindeki etkilerine odaklanmistir. Aragtirma bir ortaggretim kurumunda on iki
Ogrenci bir 0gretmen esliginde li¢ hafta siirmiistiir. Etkinlik siirecindeHironymusBosch, Neset
Gtinal ve Endonezya’nin Bali Ada’sinda yasayan ismi bilinmeyen kdylii bir ressamin birer
resimleri kullanilmistir. Sanat elestirisi yonteminin betimleme, ¢dziimleme, yorum, yargi
asamalarini igeren sorular ve sonrasinda 6gretmen 6grenciler i¢in hazirlanan agik u¢lu sorular
calismanin amacina uygun bir sekilde diizenlenmistir. Calismanin sonucunda farkli kiiltiire
ait li¢ eserin incelenmesiyle 6grencilerin farkli bakis acilar1 ve diinya goriislerini
degerlendirmeleri ayn1 zamanda insanligin ortak noktalarini (yasam kavgasi, aclik, oburluk

vs.) da fark edebilmeleri saglanmastir.
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Ulkemizde gokkiiltiirliiliik kapsaminda yapilan bir diger calisma ise gorsel sanatlarda
kullanimini ele almaktadir. Akkol (2018) ‘Cokkiiltiirliiliiglin Giintimiizde Kabulii ve Gorsel
Sanatlarda Kullanimi1” adli ¢aligmasinda ¢okkiiltiirliiliik iizerinden MiriamSchapiro, Shirin
Neshat, Kara Walker, Lorna Simpson, Kehinde Wileyv eserlerini incelemektedir. Schapiro
resimlerinde donemin kadin hareketlerinin ve sosyal cinsiyet miicadelesinin sembolii olmus
famaj (femmage) teknigi ile eserler iiretmistir. Neshat, Iran kiiltiiriinii tagtyan eserlerinde
donemin kadinlarinin géziinden anlatirken, Walker Amerika’da kadin zencilerin yasadigi
asagilanmay1 konu alir. Simpson’ da yine Amerika’da kadin olmanin hatta zenci kadin
olmanin yansimalarini aktarmaktadir. Wiley ise tarihin farkli donemlerinden resimlerin
tizerine Afrika kokenli erkekleri yerlestirerek yeniden ¢izmektedir.

Ulkemizde gokkiiltiirliiliigiin ele alindig1 tez ¢alismalarina bakildiginda egitim
alaninda farkli disiplinlerde bir¢ok ¢alisma yapilmasina ragmen (Akinlar, 2018; Alanay,
2015; Demirsoy, 2013; Paksoy, 2017) gorsel sanatlar egitimi 6zelinde bu konuyla ilgili tez
calismalarma rastlanmamistir (YOK, 2021).

2.5.2.5. Gorsel kultur. Keifer-Boyd, Emme & Jagodzinski’ ye gore gorsel kiiltiire ilk
kez 1980’11 yillarda gerceklestirilmis bir panelde, toplum ve sanat iliskisi vurgusuyla
deginilmistir. Bu panelde “estetik, insancil ve demokratik toplum”, “kiiltiirel okuryazarliga
elestirel anlay1s” ve “manipiile edilen sosyal iirlinlere kars1 elestirel bakis™ gibi kavramlar
tizerinde de durulmustur (akt. Mamur, 2014, s. 60).

Duncum (2006)’gore gorsel kiiltiir ¢alismalari resim ve heykelden ziyade televizyon, video
oyunlar1 ve eglence alanlariyla ilgilenmektedir. Bunun yan1 sira gorsel kiiltiir estetik bakis
acimizi gelistirmekle degil etrafimizda gordiigiimiiz goriintiilere bakma bigimimizle
ilgilenirken bu goriintulerin sosyo-ekonomik ve sosyo-politik ¢zimlemesiyle

ilgilenmektedir.
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Efland (2005) ‘Problems Confronting Visual Culture’ (Gorsel Kiiltiiriin Karsilagtig
Sorunlar) adli calismasinda gorsel kiiltiir caligmalarini sanat egitiminde miifredat hareketi
olarak degerlendirmektedir. Modernizmin beraberinde getirdigi anlayisa gore disiplinler
birbirinden ayrilmalidir ve her bilgi alaninin uzmani, bilginleri, bilgiyi edinme yontemleri
olmalidir. Modernizm, evrensel bilgiyi savunur, bu bilgi higbir kiiltiire bagl degildir ve
bilimler igin gecerli olan bu yolu sanatta izlemistir. Fakat tiim bunlarin aksine sanatin
kokenleri kiiltiire baglidir ve sanat eserlerinin igerikleri incelenirken sosyal baglamin da ele
alinmas1 gerekmektedir. Sanat egitiminde bagimsiz disiplinler anlayisinin Disiplin Temelli
Sanat Egitimi ile dnemli bir noktaya ulagtigini belirten Efland disiplinlerin ayrilmasina
yonelik bu egilimin gorsel kiiltiir caligmalari ile giderilmeye ¢aligildigini eklemektedir.

Kirigsoglu (2015)’a gore gorsel kiiltiir etrafimizi saran dolayistyla ¢ocuklarin ve
genglerin siklikla karsilagtigi gorsel imgeler olusturmaktadir. Bu nesnelerin estetik, iletisim
ve islevsel bircok amact bulunmaktadir. Bu nedenle kiiltiirel kimligin olusmasinda 6énemli
etkileri vardir. Kirisoglu gorsel kiiltiiriin sanat egitiminin kapsaminda yer alabilmesi i¢in
oneriler getirmektedir. Ogrencilerin elestirel bir yaklasim gelistirebilmeleri, gorsel kiiltiire
karsilik sanatsal yaratim ile tepkisel bir yaklasim sergilemeleri saglanmalidir. Her seyden
once gorsel kiiltliriin ne oldugu ve etkileri iizerine bilinglendirilmeleri, elestiri yoluyla gorsel
kiiltiirii anlamlandirmalar1 saglanmalidir. Gorsel kiiltiir egitimiyle nesnenin neden yaratildigi,

anlam1 ve onu olusturan kisinin niyetine dikkat ¢ekilmesi gerekmektedir.
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3.Bolum
Alan Yazin

Bu bolimde yurt ici ve yurt dist literatiirde bulunan arastirma konusu ile ilgili
caligsmalara 0zet seklinde yer verilmistir.
3.1. Yurticinde Yapilan Arastirmalar

Postmodernizm olgusu ¢ok kapsamli oldugundan bir¢ok alanda bilimsel ¢aligmanin
konusunu olmugstur. Calismanin bu béliimiinde egitimi ve sanat egitimini postmodernizm
baglaminda ele almis olan aragtirmalara yer verilecektir.

Aksoy (2010) ‘Postmodern Sanat Egitimi Kapsaminda ilkgretim Gérsel Sanatlar
Egitiminin Degerlendirilmesi ve Programin Yeniden Yapilandirilmasi i¢in Oneriler’ baslikli
doktora tezinde, ilkdgretim gorsel sanatlar dersi 6gretim programini postmodern sanat egitimi
kapsaminda degerlendirmeyi amaglamistir. Arastirmaci 6ncelikle postmodern sanatin
kuramsal 6zelliklerini sonrasinda postmodern sanat egitiminin 6zelliklerini ortaya koymustur.
Arastirma kapsaminda “postmodern gorsel sanatlar egitiminin kuramsal yapis1 nedir, 6gretim
programi acisindan hangi 6zellikleri icermektedir, MEB ilkogretim gorsel sanatlar 6gretim
programi genel anlamda postmodern sanat egitim yaklagimlarini ne derece kapsiyor,
postmodern sanat egitimi kapsaminda gorsel sanatlar egitim programi genel olarak nasil
yapilandirilabilir, seklindeki sorulara yanit aranmigtir. Arastirmada dokiiman analizi ve
literatiir taramasi kullanilmis ve veriler betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir.
Arastirmanin sonucunda gorsel sanatlar dersi 6gretim programinin modern ve postmodern
bakis acilarini bir arada barindirdigi ortaya ¢ikmistir.

Ozdemir (2014, s. 203-204) ‘Postmodern Diisiincenin Tiirkiye’de Egitim Sistemine
Yansimalar1’ adli makalesinde iilkemizde egitim sisteminde yapilan degisimlerde postmodern
diisiincenin yansimalarini belirlemeyi amaclamistir. Aragtirmanin amacina ulasabilmek i¢in

dort soru belirlenmistir. Bu sorular; “Egitim genel amaglari ile okullarin amaglarinda yapilan
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degisiklikler iizerine postmodern diisiincenin yansimalar1 nelerdir, egitim sistemindeki
yapisal degismeler iizerine postmodern diisiincenin yansimalari nelerdir, egitim sisteminin
isleyisine iliskin yapilan degismeler {izerine postmodern diisiincenin yansimalari nelerdir,
Egitim Orgiitlerinin iklimine iliskin yapilan degismeler {lizerine postmodern diisiincenin
yansimalari nelerdir” seklindedir. Nitel bir arastirma oldugu belirtilmis, veri toplama i¢in
dokiiman incelemesi yapilmistir. Verilerin analizinde dort asamali bir yol izlenmistir. Birinci
asamada tiim dokiiman verileri analize konu edilemeyecegi gerekg¢esiyle egitim sistemini en
fazla etkileyen mevzuat, proje ve program degisiklikleri secilmistir. Ikinci asamada
postmodernizmin Ozellikleri ve arastirmanin amact goz 6niinde tutularak kategoriler
belirlenmistir. Uciincii asamada kategoriler icerisinden incelenecek analiz birimleri
belirlenmis ve son asamada rapor edilmistir. Arastirmanin sonucunda egitimin genel
amaglarinda ve okullarin amaglarinda 1990’11 yillardan sonra herhangi bir degisiklik olmadig:
ortaya ¢cikmistir. Fakat postmodern anlayisin egitim sisteminde yapilan degisimlerde etkileri
goriildigi belirtilmistir. Bu etkiler; Bakanlik teskilatinda hiyerarsi ve merkezilesmenin
azaltilmasi ve yerel makamlara yetki verilmesine iligskin ¢aligmalarin devam ettigi, engelli ve
0zel egitime ihtiya¢ duyan bireylerin egitime devam edebilmesi i¢in imkanlarin artirildig,
zorunlu 12 yillik egitim ile tiim 6grencilere orta 6gretime devam edilmeleri i¢in imkan
olusturuldugu ve 2004 yilindan itibaren egitimde yapilandirict yaklagimin benimsenmesi
seklinde agiklanmustir.

Mamur (2014) ‘Postmodernizmin Sanat Egitimine Yansima Bi¢imleri Gorsel Kiiltiir
ve Elestirel Pedagoji’ baslikli makalesinde postmodernizmin sanat egitimine yansimalarini
gorsel kiiltiir ve elestirel pedagoji kapsaminda ele almistir. Arastirmada gorsel kiiltiir
kuramini tanimlayarak kuramin 6gretim yontemlerine genel bir bakis saglanmasi
amaclanmistir. Betimsel tarama ¢ergevesinde alan yazin taramasi yapilarak kuramsal

¢Oziimleyici bir yontem uygulandigi belirtilmistir. Ortaya konan alan yazina bagl olarak
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sanat egitiminde gorsel kiiltiir aragtirmalarinda; “sosyal konular, 6grencinin yasantisi
iizerinden diyalog ve disiplinlerarasilik” 6geleri ortaya ¢ikmistir. Sanat egitiminde sanat
eserlerinin sorgulanmalarina iligkin Barrett, Kefer-boyd, Freedman ve Tavvin’ in gelistirdigi
sorgulama yontemleri tanitilmis ve uygulama bicimleri anlatilmistir. Arastirmanin sonucunda
modernizmin 6nemle lizerinde durdugu bi¢imei yaklasimin etkilerinin hala goriildiigii fakat
postmodern bir karaktere sahip olan gorsel kiiltiir 6gretiminin uluslararas1 baglamda sanat
egitimi programlari igerisinde yer almasi i¢in ¢aligmalarin hizla devam ettigine ulagilmistir.

Alp (2015) ‘Postmodern Paradigmalarin Sanat Egitiminde Yeni Doniistimleri’ baglikli
makalesinde postmodern silire¢ baglaminda sanat egitimini ‘yapisal doniisiimler’ ve ‘gorsel
kiiltiir, bilgiyi iretme ve anlama’ bagliklar altinda incelemistir. Arastirmanin sonucunda
1980’11 yillarda gorsel kiiltiir, kiiltiirlerarasilik, kiiresellesme vurgularinin kiiltiir tiretimlerini
sanattan kopardigini ve bunun soncunda moda, medya ve reklam {irlinlerinin kiiltiir
endiistrisinin pazarlama uygulamalarina doniistiiglinii belirtmistir. Devaminda sanat elestirisi,
sanat tarihi ve estetik gibi sanat egitimini kiiltiirle yakinlagtiran unsurlarin gorsel kiiltiir
kavramina indirgendigini eklemistir.
3.2.Yurtdisinda Yapilan Calismalar

Milbrandt (1998) “Postmodernism in Art Education: Content for Life” adli
makalesinde postmodern egitim miifredati gelistirmek i¢in birtakim stratejiler 6nermektedir.
Postmodernizmin dogasinin elestiri oldugunu belirten arastirmaciya gére postmodern sanatta
onemli estetik ve elestirel konular 6grencilerin konusma ve katilimini artirir. Caligmada 5.
Siuf 6grencileriyle dort derslik bir tinite hazirlanir. Disiplin temelli sanat egitimi araciligiyla
postmodern sanat eserleri ve sanatgilar Krzysztof Wodicizko’nun ‘Evsiz Aracina’ ve Ciel
Bergman ve Nancy Merrill’in ‘Ne Yapabilirim’ baslikli bir yerlestirmesinin incelendigi bir
postmodern ders 6rnegi hazirlanir. Krzysztof Wodicizko sosyal sorumluluk tizerine, Ciel

Bergman ve Nancy Merrill ise ekoloji ve aktivizm {izerine ¢aligmalar yapan sanat¢ilardir.
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Arastirmaci, her iki sanatginin eserlerini inceleyen dgrenciler arasinda “Sanatin iyi sanat
olarak kabul edilmesi i¢in gilizel olmas1 m1 gerekiyor?” “Sanatin neyden yapildigi dnemli
mi?” “Copten sanat yapilabilir mi?” “Sanatin bir islevi olup da sanat olabilir mi?” seklinde
estetik konusmalar yasandigini belirtmektedir. Geri doniistimle olusturulan eserlerini tanima
sonrasinda ogrencileri disavurumcu ve dekoratif sanat eserlerinden amagli bir faaliyet
olusturacak caligmalara kaydig1 goriilmiistiir. Son olarak Wodicizko ve Bergman-Merrill is
birligi ile atdlye ¢aligmas1 yapan dgrenciler kendi aralarinda beyin firtinasi yaparak gevresel
bir sorun hakkinda duvara yap poz yapmaya karar verdiler. Her 6grenci yap pozun bir
pargasina kendi fikirlerini ¢izip boyamiglardir. Sonrasinda okul salonunun duvarinda parcalar
bir araya getirilmistir. Is birligi icerisinde gerceklestirilen bu ¢alisma da baz1 parcalar
ozellikle bos birakilmis ve misafirlerin doldurulmasi istenmistir. Birkag giin igerisinde bos
alanlar “Siddeti Durdurun”, “Gezegeni Kurtarin” veya “Cevreyi Kurtarin; Geri Dontistiiriin”
yazilari ile doldugu goriilmiistiir.

Fehr (1994) “Promiseand Paradox: Art Education in thePostmodern Arena” baslikl
makalesinin baglangicinda tarihgilerin 20. ylizyilin sonlarinin yeni bir donemi belirledigini ve
bazi bilim adamlari bir isim ararken bazi bilim adamlarinin bu dénemi postmodernizm olarak
adlandirdigini belirtmektedir. Bu nedenle de postmodernizmin en keskin 6zelliginin
belirsizlik oldugunu eklemektedir. Postmodernizmin karakteristik 6zelliklerini agiklayarak
devam eden makalede Duchamp, Sherrie Levine, Mary Kelly ve Barbara Kruger gibi
sanatgilarin postmodernizmin izlerini belirginlestirdiklerini belirtmektedir. Caligmanin
devaminda postmodern sanat akimlarinin sanat egitiminde etkili olabilecegini fakat sanat
diinyasini 6gretme amaci tasiyan sanat egitimcilerinin ¢gogunlukla muhafazakar oldugunu
belirtmektedir. Calismada postmodernizmin yedi 6zelligi su basliklar altinda
detaylandirilmistir; Ronesans oncesi degerlerin geri doniisii, anlam tasiyici olarak sanat¢inin

mitosunun yap1 bozuma ugratilmasi, yeni ikonografi, sanat diinyas1 giiciiniin yeniden
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dagitilmasi, yeni temsil bigimleri, sanat ve zanaatin bulaniklagmasi, pankiiltiirel sanat
formlarinin artan goriiniirliigii. Fehr’e gore modern sanat¢i tolumu gérmezden geldi ve
toplum iizerinde etkisi olmadi, modern sanat egitimcisi ise modern sanat1 gérmezden geldi ve
gorsel anlamda okuryazarligi olmayan nesiller yetistirmistir.

Gude (2004) “Postmodern Principles In Search of a 21st Century Art Education” adli
makalesine sanat derslerinde sunulan tasarim &geleri ve ilkelerinin evrensel ve temel
olusturacak sekilde sunuldugunu vurgulayarak baslamaktadir. Ogelerin ve ilkelerin giiniimiiz
sanat kitaplarinda 6nemli bir yere sahip oldugunu belirten yazar bu ilkelerin bir sanat eserini
yorumlamak veya sanat yapmak i¢in degil sanat yapmanin 6zii sekilde sunulmasini
elestirmektedir. Bigim temelli 6gretim ile 6grencilerin, sanatginin ve toplumun estetik
baglamina deger vermeyi 6grenmediklerini eklemektedir. Gude 1995 yilinda modernizmin
yalnizca ruhundan esinlendim dedigi ve spiral workshop adini verdigi bir program
hazirlamigtir. Bu programda ii¢ kriter gelistirmistir. Bunlar; “6grencilerin ve topluluklarinin

9 ¢¢

yasamlariyla ilgili iiretken temalara dayali miifredat”, “cagdas sanat yapimi ve ilgili
geleneksel sanatlarin ¢esitli uygulamalarina dayal: stiidyo sanat projeleri”, “aragtirma olarak

sanat- bagkalarinin sanatin1 anlamak ve kendi sanat yapilarini alistirma olarak degil, yeni

gorsel ve kavramsal i¢cgoriler tireten arastirma olarak gormek™ seklindedir.
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4.Bolim
Yontem

Calismanin bu boliimiinde arastirmanin deseni, katilimcilari, veri toplama araglari,
verilerin toplanmasi ve nasil analiz edildigi ile ilgili agiklamalara yer verilmistir.
4.1.Arastirmanin Deseni

Postmodernizmin sanat egitimine yansimalarinin incelenmesi adl1 ¢aligmada, nitel
arastirma yontemlerinden durum c¢aligmasi deseni kullanilmistir. Literatiir tarandiginda
Durum Calismast’nin Ornek Olay ve Vaka Caligsmasi seklinde adlandirildigi gériilmektedir.
Bu calisma igerisinde ise durum g¢alismasi ismiyle kullanilmistir. Yin (2017, s. 4)’e gore
durum caligmasi ile aragtirmacilar tek bir durumu veya az sayidaki durumlar1 yakindan ve
ayrintili olarak ortaya koyma istegiyle yola ¢ikmaktadir. Creswell (2021, s. 99)’in durum
calismasina yonelik tanimlamasi ise gercek yasam veya bir ya da birden ¢ok durum hakkinda
cesitli veri toplama araglar (gozlem, goriisme, gorsel-isitsel materyal vb.) araciligryla detayl
bilginin toplandig1 nitel bir yaklasimdir seklindedir. Bal (2013, s. 47) ise Creswell’in
goriisiine benzer olarak durum ¢aligmasini “bir olayin, olgunun, kurumun, grubun, bireyin
ayrintil derinlemesine incelenmesidir” seklinde tanimlamaktadir.

Merriam (2018, s. 43-44) durum ¢alismasinin kendisine 6zgii olan belirlilik,
betimleme ve sezgisellik 6zellikleriyle tanimlanabilecegini belirtmektedir. Buna gore durum
calismalarinda belirlilik 6zelligi, calismalarin belirli bir olay, program veya olguya
odaklaniyor olmasidir. Betimleme 6zelligi, ¢alisma sonucunda elde edilen iiriiniin
derinlemesine betimlenmesidir. Sezgisellik 6zelligi ile okuyucu ¢alismadaki olguyu daha 1yi
anlar, yeni anlamlar ortaya koyar ve okuyucunun tecriibesini artirmasi veya bilgilerini teyit

etmesinde yardimci olmaktadir.
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Yapilan tanimlamalar dogrultusunda arastirmanin amaci goz 6niinde bulundurularak
Postmodernizmin sanat egitimine yansimalarinin incelenmesi adl1 galigmada nitel
yaklagimlardan durum c¢alismasi tercih edilmistir.
4.2.0rneklem

Arastirma amagli 6rneklem yontemiyle olusturulmustur. Amacli 6érneklem nitel
arastirmalarda arastirmacinin bireyleri ve mekanlar1 segmesi anlamina gelir (Creswell, 2021,
s.158). Patton (2018, s. 230)’a gore amagli 6rneklem (zerinde durulacak olan sorularin
aydinlanmasi agisindan zengin durumlarin se¢ilmesine odaklanirken bu durumlari se¢gmek
icin farkli stratejiler oldugundan bahseder. Bu arastirmada 1. goriisme formu igin olgit
orneklem kullanilmigtir. Patton’a gore dlgiit 6rneklem dnceden belirlenmis 6l¢iitleri
karsilayan durumlari incelemektir. Bu anlamda 1. gériisme formunun uygulanabilmesi igin su
Olciitler belirlenmistir;

e Katilime1 gorsel sanatlar 6gretmenlerinin, lise 11. ve 12. sinif gorsel sanatlar
dersine giriyor olmasi.

e Katilimei gorsel sanatlar 6gretmenlerinin mesleki deneyimlerinin en az dort yil
olmasi.

Yapilan ¢alismanin 6rneklemi olusturulurken 6nce 6l¢iit 6rneklem sonra homojen
orneklem tiirti kullanilmasi hedeflenmistir. 11. sinif kazanimlarinda modernizm konulari
bulunmasina ragmen 6gretmenlerin postmodernizme de deginmis olabilecekleri varsayilarak
arastirma kriterine 11. siniflar dahil edilmistir. Tez calismasinin yiiriitiildigi donemde
yasanan Pandemi nedeniyle yiiz ylize egitime ara verilmistir. Yasanan bu istisnai durum tez
caligmasina katilma teklifi yoneltilen 6gretmenlerin birgogunun olumsuz yanit vermesine
neden olmustur. Bu nedenle 6rneklem olusturulurken 6ncelikli olarak goriisme yapma
teklifini kabul eden ve birinci goriisme formu 6lciitlerini karsilayan 6gretmenlerle goriisme

yapilmistir. 1. Goriisme formunun (Bkz. EK 1) uygulanmasina dair 6l¢iitleri tasiyan katilimet
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ogretmenlere ilerleyen tarihlerde istekli katilim saglayacaklari bilgisi dogrultusunda 6gretmen
katilim izni formu (Bkz. Ek 3) imzalatilarak 2. goriisme formu (Bkz. Ek 2) uygulanmistir.

Ikinci gériisme formunun uygulanabilmesi icin 1. gériisme formu ve dgretmenlerin bu
goriisme siirecinde postmodernizmle ilgili konular: ders igerine tasidiklarina dair agiklamalar
etken unsur kabul edilmistir.

Sonug olarak ¢aligmanin drneklemini 2020-2021 egitim- 6gretim yilinin bahar
doneminde Yalova’da bulunan biri merkez iicii ilge okullarda (Ciftlikkoy, Altinova) gorev
yapmakta olan dort gorsel sanatlar 6gretmeni olugturmaktadir. Etik hususlardan otiirti
aragtirmada katilimecilarin isimlerine yer verilmemistir. Katilimeilara ait detayli bilgiler Tablo
1’de yer almaktadir.

Tablo 1

Yari-yapilandirilmis gériismenin uygulandigi katilimcilar

1.ve 2.Gorlisme Formuna katilanlar ~ Cinsiyet Okul tiirii Gorev suresi
Katilimer 1 Kadin Devlet 20 y1l
Katilimer 2 Erkek Devlet 6 yil
Katilimer 3 Erkek Devlet 8 yil
Katilime1 4 Kadin Devlet 4 yil

4.3.Veri Toplama Araclarn

Creswell (2014, s. 185)’a gore nitel arastirmacilar verileri toplarken birden fazla
kaynaktan yararlanmaktadir. Bu kaynaklar goriisme, gzlem, dokiiman, sesli ve gorsel
bilgiler gibi materyallerden olugsmaktadir. Patton (2018, s. 47)’a gore nitel veriler kisinin

kendi deneyimlerini yine kendi sozciikleriyle yakalar ve yansitir.
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Aragtirmanin amacina ulasabilmesi i¢in temel veri toplama araci olarak yari-
yapilandirilmis goriisme formalari kullanilmigtir. Destekleyici veri toplama yontemi olarak
dokliman incelemesinden yararlanilmistir. Bu arastirmada veri toplama araglarindan gozlem
yontemi uygulanmamaistir. Bunun nedeni arastirma siirecinde Pandemi nedeniyle yiiz ylize
egitime ara verilmis olmasidir. Buna bagli olarak arastirma sorularina yamit aramaya yonelik
kullanilan veri toplama araglar1 agsagidaki tabloda belirtilmistir.

Tablo 2

Arastirma sorulari baglaminda veri toplama araglart

Arastirma Sorulari Veri Toplama Araglari
GOrlisme Goriisme Dokiiman
Formu 1 Formu 2 Inceleme

1.Sanat egitimcilerinin

postmodernizm hakkindaki v

genel goriisleri nelerdir?

2.Sanat egitimcileri

Gorsel Sanatlar Ogretim

Programi’nda yer alan kazanimlar

dogrultusunda postmodernizmi v v

ve postmodern sanat drneklerini
nasil kullantyorlar?

3.Postmodernizm 6rneklerinin

kullanildig1 sanat egitimi derslerinde v v

ogrencilerin derse kars ilgisindeki
degisiklikler nelerdir?

4.3.1. Yari-yapilandirilmis goriismeler. Nitel aragtirmalarda veri toplama araglari
arasinda siklikla kullanilan goriisme yonteminin bir¢ok ¢esidi bulunmaktadir. Yari-
yapilandirilmis goériisme bunlardan biridir. Bu gériisme yonteminde arastirmaci tiim
katilimcilara 6nceden hazirladigi ayni sorulart yoneltmektedir. Bunun yani sira bu yontem

arastirmaciya sinirli da olsa esneklik saglamaktadir (Glirbiiz & Sahin, 2017, s. 184). Bu
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esneklik sayesinde aragtirmaci 6nceden hazirladig: sorulari yoneltirken yeni sorular sorabilir
veya yararsiz kalan sorulart ¢ikarabilir (Bal, 2017, s. 283).

Punch (2011, s. 170) kullanilacak olan goriisme yonteminin aragtirmanin amact ve
sorularina uyumlu olacak sekilde tercih edilmesi gerektigini belirtirken Merriam (2018, s. 93)
hazirlanan goriisme sorularinda arastirmanin igeriginin temel alinmasinin 6nemine
deginmektedir.

Yapilan detayl literatiir taramasindan sonra arastirmanin amaci ve aragtirma
sorularini temel alinarak goriisme sorulart hazirlanmis sonrasinda danisman ve uzman
Ogretim liyesi tarafindan incelenmistir. Sonrasinda sorular {izerinde yapilan gerekli
diizeltmelerin incelenmesi i¢in uzman 0gretim {iyesi ile internet iizerinden ikinci goriigme
yapilmis ve sonucunda uzman onay1 alinmistir. Gerekli yasal izinlerin alindig yari-
yapilandirilmig goriisme formlarinin birincisinde {i¢ adet demografik soru ve ii¢ adet agik
uclu soru yer almaktadir. 11. ve 12. siniflarda postmodernizm konularina deginip
deginmediklerinin sorgulandigi 1. Gériisme formunun ardindan 6gretmenlere 9 acik u¢lu
sorudan olusan 2. Goriisme formu uygulanmistir. Bu goriisme formu ile 6gretmenlerin
postmodernizmle ilgili konulara ders icerisinde nasil kullandiklar1 ve neler yaptiklar ile ilgili
sorgulama gerceklesmistir.

4.3.2. Dokiiman incelemesi. Dokiiman incelemesi arastirmacinin arastirmay1
hedefledigi olgu veya olgulara dair bilgileri kapsayan tiim yazili ve gorsel materyallerin
analizini igcermektedir. Aragtirmaci dokiiman incelemesini goriisme veya gozlem yoluyla elde
ettigi verileri desteklemek veya ¢iiriitmek i¢in kullanabilmektedir. Buna bagli olarak diger
veri toplama yontemleriyle birlikte kullanilan dokiiman incelemesi ile veri ¢esitlendirilmekte
ve arastirmanin gegerliligi artirilmaktadir (Yildinnm & Simsek, 1999).

Yapilan arastirmada katilimc1 6gretmenler ile yapilan yari-yapilandirilmis goriisme

formalar temel veri kaynagi olarak kullanilmistir. Verilerin ¢esitlenmesi ve gegerliligin
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artirilmasi amactyla; Milli Egitim’in resmf sitesinden alman Gérsel Sanatlar Ogretim
Programi, Katilimc1 6gretmenlerden alinan 6grenci ¢alismalari ve arastirmanin konusuna
yOnelik yazili ve dijital kaynaklar dokiimanlar igerisinde yer almaktadir.

4.4. Veri Toplama Sureci

Bu béliimde arastirmacinin veri toplama araglarindan nasil yararlandigi ve veri
toplama siirecinin agamalar1 yer almaktadir. Arastirmanin veri toplama araglari i¢in gerekli
izinler Bursa Uludag Universitesi Etik Kurulu (Bkz. Ek 4) ve Yalova Il Milli Egitim
Midiirligi (Bkz. Ek 5) tarafindan alinmustir.

Veri toplama siirecinde arastirmaci ilk olarak Yalova Il Milli Egitim Miidiirliigii niin
resmi web sitesinden Yalova’da bulunan 3. kademe devlet okullarinin isimlerini almistir.
Sonrasinda okullarin resmi web sitelerinden gorsel sanatlar 6gretmenlerinin sayilar1 ve okul
idaresinin iletisim numaralarina erisilmistir. Sonrasinda aranan okullarin idari personeline
yapilacak olan tez ¢aligmasi1 hakkinda kisaca bilgilendirme yapilarak 11. ve 12. siniflara derse
giren gorsel sanatlar 6gretmenlerinin kigisel numaralarina erisilmistir. Temasa gegilen ve
goriigme yapmak i¢in olumlu yanit alinan 6gretmenlerle 1. Goriisme formunu uygulamak
tizere tarih belirlenmistir. Gorlismelerin yapildigi donemde yasanan kisitlamalar nedeniyle ti¢
katilimc1 6gretmen ile uzaktan erigim saglanarak bir katilimci 6gretmen ile yiiz yiize goriisme
yapilmistir. Yapilan goriismeler sonunda 2. Goriigme formu i¢in tarih belirlenmistir.

Tablo 3

Arastirmanmin veri toplama araglart ve tarihleri

Veri Turd Veri Toplama Tarihleri

Yari- yapilandirilmis Goriismeler 01.06.2021-25.06.2021

Dokiiman Inceleme 2020-2021 egitim-6gretim yil1 siiresince
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Dort katilimer gorsel sanatlar 6gretmenine postmodernizm hakkinda genel goriisleri
ve postmodernizm konularini ders igerisinde uygulayip uygulamadiklarini saptama amaciyla
yari-yapilandirilmis goriisme formu 1 yoneltilmistir. Katilimc1 6gretmenlere goriisme siireci
boyunca ses kaydinin alinacagi bilgisi verilmis ve goriisme stireciyle ilgili bilgilerin
bulundugu Katilimer Ogretmen izin Formu (Bkz. Ek 3) yoneltilmistir. Katilimeilarin tiimii
ses kayd1 alinmasini kabul etmistir. Onceden belirlenen tarihlerde dort katilimer 6gretmen ile
tekrar goriisiilerek postmodernizm ile ilgili konular1 ders igerisinde nasil kullandiklar1 ve
neler yaptiklarini saptamak amaciyla yari- yapilandirilmis goriisme formu 2 yoneltilmistir.
Tablo 4’te katilimcilar ve yari-yapilandirilmig goriisme sorularinin uygulandigs siirece dair

bilgiler gorulmektedir.

Tablo 4

Yari- yapilandirilmis gériisme uygulama bilgileri

Goriismeci kod ad1 Gortigme tarihi ~ Goriisme saati ~ GOriisme stiresi

Goriisme Formu 1 Katilimer 1 05.06.2021 12:00 10 dak.
Katilimer 2 01.06.2021 13:00 10 dak.
Katilimei 3 09.06.2021 14:00 15 dak.
Katilimci 4 11.06.2021 15:00 12 dak.
Gorisme Formu 2 Katilimer 1 05.06.2021 17:00 15 dak.
Katilimer 2 08.06.2021 14:00 15 dak.
Katilimei 3 23.06.2021 13:30 31 dak.
Katilimer 4 25.06.2021 18:00 32 Dak.

4.5. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirma verilerinin analizinde tematik analiz kullanilmistir. Boyatzis’e gore tematik

analiz yontemi ile verilerdeki oriintiiler belirlenir, analiz edilir ve raporlanir. Ayni zamanda
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tematik analiz ile veri seti zengin bir bicimde betimlenmekte ve olabilecek en kiiglik
boyutlarda diizenlenmektedir (akt. Braun ve Clarke, 2019, s. 875). Creswell (2014)’e gore
nitel aragtirma veri analizinde amag verilerden anlam ¢ikarmaktir. Bu siire¢ verileri parcalara
ayirip tekrar bir araya getirmeyi kapsamaktadir.

Merriam (2018, s. 165) verilerin diizenlenmesinin 6nemine ve sistemli sekilde
kodlama yapilmas1 gerektigine deginmektedir. Veri analizini “verilerin anlamini disar1
aktarmak” seklinde tanimlamaktadir. Anlamin disar1 aktarilmasi siirecinde veriler (insanlarin
sOyledikleri, aragtirmacinin gordiikleri ve okuduklari) birlestirilir, sadelestirilir ve yorumlanir.

Creswell (2021, s. 182-192) nitel arastirmalarda verilerin analizi siirecinde izlenen
adimlarin genel olarak verilerin hazirlamasi, kodlanmasi ve temalara indirgenmesi seklinde
goriildiigiinii fakat her nitel yaklagimin bunlarin disinda analiz siirecine kendine 6zel adimlari
eklendigini belirtmektedir. Arastirmanin verileri analiz edilirken Creswell’in belirttigi durum
calismas1 basamaklari izlenmistir.

Veri analizi surecince arastirma sorularina cevap aranmaktadir. Bu nedenle oncelikle
veri setinde bulunan arastirma sorusuna cevap olabilecek pargalar belirlenir. Bu parcalar
kismen de olsa arastirma sorularina cevap olabilecek veri birimleridir. Veri birimi
katilimcinin goriisiini, tanimlamasini veya duygusunu anlatan kisa bir ciimle olabilecegi gibi
uzun bir paragrafta olabilmektedir (Merriam, 2018, s. 168).

Kodlarin olusturulmasi: Arastirmanin bu asamasinda temel veri kaynagi olan yari-
yapilandirilmig goriisme formu 1 ve 2’den elde edilen ses kayitlar1 yazili dokiimana
dontstiiriilmiis ve sayfa numaralar1 verilmistir. Dokiimanlar dikkatle okunmus kenar notlar
aliarak tiimevarimsal analiz ile 6n kodlar olusturulmustur. Sonrasinda goriigme bulgulari,
kod ve kodun ag¢iklamasini igeren kod rehberi olusturulmustur. Danisman ve alan uzmani

tarafindan incelenen kod rehberinden arastirma sorularina cevap niteligi tasimayan kodlar
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ayiklanmis ve gerekli diizenlemeler yapilmistir. Tablo 5’te katilimc1 agiklamalarindan elde

edilen kodlamaya iliskin 6rnek yer almaktadir.

Tablo 5

Anlam birimlerinin ayrilmasi ve kodlarin olusturulmasi

Kodu olusturan ifade Kod Kodun ag¢iklamasi
Postmodernizmin sanata Postmodernizmin sanat
etkisi cesitlilikten dolay1 calismalarini olusturmada
ister 6grencilerin ister bireye teknik ¢esitlilik
kisilerin kendilerini daha saglamasi.
cok ifade edebilecekleri
dallara ayrilmasi diyebilirim.
Ciinki tekniklerde cesitlilik
var...
(Katilime1 2, 2. Goriisme, s. 4)

Teknik Cesitlilik

...postmodern dénemde

kategori yapamiyoruz ¢linkii

artik onun disina ¢iktik.Yani

mesela bienaller olur, performanslar
olur, yani sadece bir rln yapacak
degil. Adam sesle yapiyor. Yani
sanatini sadece sesle icra ediyor.

(Katilime1 3, 2. Gorilisme, s. 5)

Postmodern sanat

eserlerinde kullanilan
yontemlerin sanatgiya
siirsizlik ve gesitlilik

Saglamasi.

Kategorilerin olusturulmasi: Bu asamada yapilan diizenlemeler sonrasinda

birbirleriyle baglantili olan kodlar bir araya getirilerek kategoriler olugturulmustur.

Kategorilerin olusturulmasinda i¢ homojenlik ve dis homojenlik 6lgiitleri gdzetilmistir

(Patton, 2018, s. 465). I¢ homojenlikte kategoriler altinda bulunan verilerin anlamli bir

biitiinliik ve benzerlik tasimasina, dis heterojenlikte ise kategoriler arasinda farkliliklara ve
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ayrigtirict olmasina dikkat edilmistir. Tablo 6’da bu bilgilerden yola ¢ikarak olusturulan
kategorilere 6rnek gosterilmektedir.

Tablo 6

Kategorilerin olusturulmasi

Kod Kategori
Teknik Cesitlilik Tanimlamalar
Diisiinsel Icerik
Bi¢imsel Estetik Kaygi Kisisel Gortisgler

Fikirsel Estetik Kaygi

TUm kod, kategori ve tema olusturma asamalar1 danisman ve alan uzmani tarafindan
birgok kez kontrol edilmistir. Danisman ve alan uzmani ile yapilan birinci goriismede
arastirmaci tarafindan olusturulan kodlar incelenmis ve bu kodlarin katilimcilarin
aciklamalarini temsil edip etmedigi konrol edilmistir. Sonrasinda kodlar arasinda aragtirma
sorularina cevap olusturmayanlar elenmistir. Ayn1 goriismede igerikleri bakiminda benzerlik
goOsteren fakat arastirmaci tarafindan farkli kod isimleri verilerek ayrilmis olan kodlarin
birlestirilmesi dnerilmistir. Bunun yani sira bazi kodlarin adlari katilimeilarin
aciklamalarindan yola ¢ikarak konuya uygun hale getirilmis ve degistirilmistir. Bir diger
goriismede kodlarla ilgili arastirmaci tarafindan yapilan diizeltmeler tekrar kontrol edilmis ve
olusturulan kategoriler incelenmistir. Arastirma analizinin kategorileri olusturma asamasinda
anlam bakimindan benzerlik gosteren kodlarin bir araya getirilmesine dikkat edilmistir. Buna
bagli olarak kategorilere yonelik birtakim diizeltmeler 6nerilmis ve yapilmistir. Ornegin

icerik bakimindan benzerlik gosteren fakat arastirmaci tarafindan ayri isimlendirilen
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kategoriler birlestirilmistir. Kategorilerin altinda bulunan kodlar anlamli bir siralama
olusturacak sekilde diizenlenmistir. Bunun disinda bazi kategorilerin igerigi dikkate
alindiginda verilen isimlerin uygun olmadigi goriilmiis ve isim degisikligi yapilmistir. Son
olarak kategorilerin siralanmasinda birtakim diizeltmeler yapilmistir. Yapilan son goériigmede
ise arastirma sorular1 dikkate alinarak olusturulan kod ve kategoriler anlamli bir biitiin
olusturacak sekilde U¢ tema altinda toplanmis ve onaylanmistir. Tablo 7°de danigsman ve alan
uzmani ile yapilan goriisme bilgileri yer almaktadir.

Tablo 7

Danisman ve alan uzmani ile yapilan goriisme bilgileri

Gorlisme Tarihleri

Danigman ve Alan Uzmani 21.10.2021
Danigman ve Alan Uzmani 01.11.2021
Danigman ve Alan Uzmani 08.11.2021

Temalarin bulunmasi: Temalarin bulunmasi asamasinda birbirlerine benzerlik
gosteren kategoriler bir araya getirilmistir. Temalarin altinda yer alacak verilerin anlamli bir
biitlin olusturmasina dikkat edilmistir. Arastirma sorularina bagh kalarak birlestirilen ve
benzerlik gosteren kategorilerden ti¢ tema olusturulmustur. Ortaya ¢ikan temalarin
birbirlerinden farkli olmasinin yani sira kendi aralarinda anlamli bir biitiin olusturulmasina

dikkat edilmistir. Tablo 8’de aragtirma sorular1 ve temalar detayli olarak gosterilmektedir.
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Tablo 8

Arastirma sorulart ve temalar

Arastirma Sorusu Tema

1.Sanat egitimcilerinin postmodernizm Ogretmenlerin Genel Gériisleri

hakkindaki genel goriisleri nelerdir?

2.Sanat egitimcileri Gorsel Sanatlar
Ogretim Programi’nda yer alan kazanimlar Ogretim Siireci
dogrultusunda postmodernizmi ve postmodern

sanat orneklerini nasil kullaniyorlar?

3. Postmodernizm 6rneklerinin kullanildig:
sanat egitimi derslerinde 6grencilerin derse Ogrencilere Yansima

karsi ilgisindeki degisiklikler nelerdir?

Diger verilerin analize katilmasi: Bu asamada yari-yapilandirilmis goriisme formlart
temel alinarak temalar olusturulduktan sonra tiim verilerin analizi yapilmigtir. Farkli veri
toplama araglariyla elde edilen ve veri setiyle benzerlik gosteren tiim veriler veri setine dahil
edilmisgtir.

Kod-kategori ve temanin karsilastirilmasi ve giivenilirlik: Arastirmaci tarafindan
yapilan tematik analiz asamalar1 alan uzmani ve danisman tarafindan kontrol edilmistir.
Yapilan goriismelerde kod-kategori ve temalara ait analiz detayli olarak incelenmis ve
tartisilmistir. Kontrol siirecinde alan uzmani ve danigman tarafindan onerilen ve gerekli
gorulen duzeltmeler arastirmaci tarafindan dikkate alinmis ve yeniden diizenlenmistir.

Bulgularin yorumlanmasi: Arastirma siiresince elde edilen tiim veriler aragtirmaci
tarafindan esit nemle incelenmis, higbir veri goz ardi edilmemistir. Arastirma sorulari
baglaminda ele alinan tim verilerin kod-kategori ve tema seklinde birlestirilmesi ve

yorumlanmasi arastirmanin 4. boliimiinde detayl olarak sunulmaktadir.
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4.6. Arastirmanin Niteligini Arttirmanin Yollari

Bilimsel aragtirmalarda sonuclarin inandiriciligi 6nem tagimaktadir. Bu nedenle
arastirmalarda gegerlik ve giivenirlik dlciitleri yaygin olarak kullanilmaktadir (Yildirm &
Simsek, 1999). Creswell ve Miller’e gore nitel arastirmalarda gecgerlik; okuyucu, katilimei ve
arastirmacinin bakis agisindan bulgularin dogru olup olmadiginin belirlenmesine
dayanmaktadir (akt. Creswell, 2014).

Merriam (2018)’a gore nitel arastirmalarda gegerlik ve giivenirligin saglanmasi i¢in
incelemenin etik bir bigimde uygulanmas1 gerekmektedir. Nitel veya nicel herhangi bir
yontemle yapilan aragtirmanin kavramsal ¢ercevesinin olusturulmasi, verilerin toplanmast,
analiz edilmesi, yorumlanmasi ve bulgularin sunulmasi noktasinda gegerlik ve giivenirlik
onemli bir kaygi nedenini olusturmaktadir. Bu nedenle nitel arastirmalarda aragtirmaci ortaya
c¢ikan sonuclarin akla uygun ve mantikli olduguna ikna edebilmek i¢in detayli betimlemeler
yaparak okuyucuya sunmaktadir.

Nitel aragtirmalarda givenirlik konusu 6zellikle sonuglarin inandiriciligi agisindan
onem tagimaktadir. Miles ve Huberman nitel arastirmalarda i¢ ve dis gegerligin saglanmasi
icin birtakim sorular olusturmustur. Olusturulan sorulara aragtirmacilarin olumlu yanitlar
vermesi beklenmektedir. Arastirmanin dis gegerliligine yonelik sorularda; arastirma
yontemlerinin ve asamalarinin detayli olarak tanimlanmasi; veri toplama, analiz etme,
yorumlama ve sonuglara ulagma konularinin agik bir sekilde ifade edilmis olmasi ve
iligkilendirilmesi; arastirmacinin 6rneklem se¢imini, goriisme ve gozlem gibi verileri agikga
ve detayl bir bigimde tanimlamasi; arastirmacinin tarafsizligini korumasi ve bunu agik bir
sekilde arastirmaya duygularini ve 6n yargilarini karistirmadigini ifade etmesi ve
aragtirmanin ham verilerinin saklanmasina yonelik sorular mevcuttur. Arastirmanin ig
gegerliligi konusunda ise arastirma sorularinin anlasilir olmasi ve arastirmanin diger kisimlari

ile tutarlilik gostermesi; arastirma sonuglarinin verilerle uyumluluk gostermesi,
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arastirmacinin temel yaklasiminin acik ve net olmasi, arastirma i¢in toplanan verilerin
arastirma sorularina ve amacina uygun bi¢imde toplanmig olmasi, verilerin analizinde detayli
bir inceleme yapilarak arastirma kapsaminin disinda olan verilerin ayiklanmasi gibi
konulardan olusan sorular mevcuttur (akt. Yildirnm & Simsek, 1999). Bu arastirmada Miles
ve Huberman’in aragtirmanin giivenirligine dair sunmus olduklar1 yollar dikkate alinmigtir.

4.6.1.Nesnellik/ dogrulanabilirlik/ teyid edilebilirlik. Bilim nesnellige 6nemli
olgiide deger vermektedir ve nesnellik bilimsel yontemlerin olmazsa olmazi seklinde
goriilmektedir (Patton, 2018). Evrende gerceklesen olaylari/olgular1 kesfetmek, anlamak ve
tanimlamak gibi amaglara sahip olan bilimsel yontem bu amaci gerceklestirirken bazi
ozellikler gostermektedir. Nesnellik bu 6zelliklerden birtanesidir. Arastirma siresince
aragtirmacinin nesnelligini korumasi beklenmektedir (Giirbiiz & Sahin, 2017). Bu nedenle
arastirmaci nesnelligin saglanmasi amaciyla tarafsizligini koruyarak uygulama siirecine
duygularin1 ve varsayimlarini katmamaya 6zen gostermistir.

Arastirmaci elde ettigi veriler kod-kategori-tema olusturma siirecinde alan uzmani
tarafindan kontrol edilmis, goriisler alinmis ve gerekli gorilen yerlerde diizeltmeler
yapilmistir. Creswell (2021)’in dis denetimler seklinde agikladigi bu stire¢ arastirmanin
dogrulanabilirligi agisindan 6nem tasimaktadir.

4.6.2. Guvenirlik/ denetlenebilirlik/ degismezlik. Nitel aragtirmacilarin
aragtirmalariin giivenirligini kontrol edebilmelerine yonelik Yin ve Gibss’in 6nerdikleri
stratejiler mevcuttur. Bu konuda Yin, arastirma basamaklarini miimkiin oldugunca
detaylandirarak yazmalarim tavsiye etmektedir. Gibss ise nitel guvenirlik sireclerinde
Coziimlemelerin ve kodlamalarin kontroliiniin 6nemine deginmektedir (akt. Creswell, 2014).

Buna gére ¢6zumleme surrecinde hata yapilmadigindan emin olmak igin tiim veri ve
dokiimanlar tekrar tekrar kontrol edilmistir. Kodlamalarin kontroliinde ise yapilan kodlamalar

bu stiregte birgok kez tekrar okunmus ve karsilastirma yapilmistir. Ayni zamanda kodlamalar
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alan uzmaniyla bir¢ok kez gbzden gegirilmis ve olusturulan kodlarin dogru anlami temsil
etmesi konusunda onaydan ge¢mistir.

4.6.3. I¢ gecerlilik/ inamirhk/ 6zgiinlik/ inandiricilik. i¢ gegerlilik terimi
arastirmada elde edilen bulgular ve sonuglarin dogruluguyla ilgilidir. Bu nedenle
aragtirmacidan verilerin toplanmasi, analizi ve yorumlanmasi siire¢lerinde tutarli olmasi ve
bu tutarlilig1 nasil sagladigini agiklamasi beklenmektedir (Yildirim & Simsek, 1999).
Creswell ise nitel bir calismanin inandiriciligini gelistirmenin bir¢ok yolu olduguna
deginmektedir. Zengin/ ayrintili betimlemeler yaparak okuyucunun aragtirmanin baglamina
girebilmesine olanak saglamak bunlardan biridir (akt. Bal, 2013). Bu nedenle i¢ gegerliligin
saglanmasi amaciyla yapilan arastirmanin tiim asamalar1 oldukca agik ve detayl bir sekilde
aktarilmistir.

4.6.4. D1s gecerlilik/ aktarilabilirlik/ genellenebilirlik/ transfer edilebilirlik. D1s
gecerlilik aragtimanin genellenebilirligi ile ilgilidir. Bir arastirmanin sonuglarinin benzer
durumlara genellenebilir olmasi arastirmanin dis gecerliliginin oldugu anlamina gelmektedir.
Bu noktada nitel ve nicel aragtirmalar farklilik gostermektedir. Nicel arastirmalarda
genelleme istatistiksel olarak yapilir ve 6rneklem evrene genellenir. Fakat nitel arastirmalarda
bu durum farklidir ve analitik genelleme s6z konusudur (Yildirim & Simsek, 1999).

Durum ¢aligmasi yonteminin énemli isimlerden biri olan Robert Stake’in genelleme
ile ilgili goriisleri 6nem tagimaktadir. Stake’e gore “durumlar arasinda Oriintiiler aramadan
Once yapilmasi gereken birinci gorev 6zel bir duruma odaklanmak ve 6zellesmeyi
basarmaktir.” Genel bilgilerden ziyade ayrintiya inmenin daha degerli oldugunu vurgulayan
Stake genellemenin farkl bir bigimi oldugunu sdyledigi dogal genellemelere deginmektedir.
Olaylarin baglamlari i¢cinde ve disinda gosterdigi benzerliklerin tanimlanmasi ve olaylarin
degiskenlerinin algilanmasiyla gergeklesen bu genellemenin sezgisel ve gézlemsel oldugunu

vurgulamaktadir. Detayli ve zengin bir durum degerlendirilmesinin okunmasi ile dolayl
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deneyim elde edilmekte ve bilgi genellenebilir olmasa bile birikimsel mantigiyla fayda
saglamaktadir (Patton, 2018, s. 582-583).

Yapilan durum c¢alismasi bu bilgiler 1s181nda detayli ve zengin bir bicimde
raporlanmigtir. Arastirmay1 okuyacak diger arastirmacilara bilgi saglamasi agisindan tiim
stire¢ ve bilgiler acik ve detayli bir sekilde betimlenmistir.

4.7. Arastirmada Etik

Creswell (2021, s. 56)’in belirttigi gibi “iyi bir nitel aragtirma etik ilkelere sahiptir.”
Etik ilkeler aragtirmanin her asamasinda dikkate alinmali ve gbzden gegirilmelidir.
Arastirmaninin tiim siireclerinde (tasarlama, veri toplama, veri analizi, raporlama) dikkat
edilen etik kurallar maddeler halinde agiklanmustir.

e Arastirma verilerini elde edebilmek amaciyla olusturulan ve katilimcilara yoneltilecek
olan yari-yapilandirilmis gériisme sorular1 Uludag Universitesi Etik Kurul onayina
gonderilmis ve gerekli onaylar alinmistir.

e Yalova il Milli Egitim Miidiirliigii’nden ve goriisme yapilacak dgretmenlerin gérev
yaptiklar1 okul yOneticilerinden gerekli izinler alinmistir.

e Katilimer 6gretmenlere arastirmanin amact hakkinda kisaca bilgilendirme yapildiktan
sonra aragtirmanin goniilliilik esasina dayali oldugu hatirlatilarak arastirmaya
katilmak isteyip istemedikleri sorulmustur. Onaylayan katilimcilara katilimei izin
formu verilerek oncelikle formu incelemeleri ardindan imzalamalari istenmistir.

e Tiim katilimcilardan gériisme esnasinda ses kayitlarinin alinmasi konusunda onay
alinmustir.

e Tiim katilimcilara aragtirmadan istedikleri an ayrilabilecekleri bilgisi verilmistir.

e Katilimecilarin isimleri gizli tutulmus ve belirlenen kod isimleriyle ifade edilmistir.
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Katilime1 6gretmenlere, elde edilen verilerin aragtirma haricinde higbir yerde
kullanilmayacag bildirilmis ve elde edilen veriler yalnizca arastirma baglaminda
kullanilmistir.

Verilerin analizinde olumlu-olumsuz veya ¢eliskili tiim sonuglara tarafsiz olarak yer
verilmistir.

Verilerin analizi agsamasi ¢oklu bakis saglanmasi agisindan danigsman ve alan uzmani
ile beraber yiiriitiilmiistiir.

Arastirma siirecinde faydalanilan tiim literatiir kaynagi gosterilerek kullanilmistir.

Arastirmanin metni okuyucuya uygun bir dil kullanilarak yazilmistir.



87

5.Bolim
Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde arastirma siirecinde toplanan veriler aragtirma sorular1 dogrultusunda
yorumlanmis ve sunulmustur. Tematik analiz yoluyla elde edilen bulgular ii¢ tema altinda
toplanmustir. Bu temalar; Ogretmenlerin Genel Gériisleri, Ogretim Siireci ve Ogrencilere
Yansima olarak belirlenmistir.

Ogretmenlerin genel goriisleri temasi yapilan tematik analiz sonucuna gére
Tanmimlamalar ve Kisisel Goriisler kategorilerinden olusmaktadir. Bu tema 1. arastirma
sorusu baglaminda gorsel sanatlar 6gretmenlerinin postmodernizme dair tanimlama ve kisisel
yargilarina iliskin goriislerinin agiklandig1 temadir.

Ogretim siireci temas1 Ders Siireci, Teknolojik Materyal ve Sinurliliklar
kategorilerinden olugmaktadir. Bu tema 2. aragtirma sorusu baglaminda gorsel sanatlar
Ogretmenlerinin 6Zrenci kazanimlart dogrultusunda postmodernizmi 6gretim siirecinde nasil
kullandiklarinin ve bu siirece etki eden faktdrlerin agiklandigi temadir.

Ogrencilere yansima temas1 Ogrenci Yonelimleri ve Algisal Geligsim Kategorilerinden
olugmaktadir. Bu tema 3. arastirma sorusu baglaminda postmodernizmin ve postmodern sanat
orneklerinin kullanilmasi ile 6grencilerin yonelimleri ve algisal gelisimlerinde nasil
yansimalar goriildiigiine dair agiklamalar bulunmaktadir. Arastirma kapsaminda olusturulan
tema ve kategoriler anlamli bir biitiin olusturacak sekilde sunulmasi amaciyla sekil 1°de

gorulmektedir.
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Sekil 1

Arastirma kapsaminda elde edilen temalar ve kategoriler

OGRETMENLERIN
JGENEL
GORUSLERI

Tanimlamalar
Kisisel Goriigler

Temalar

ve
Kategoriler

OGRETIM SURECI
Ders Sureci
Teknolojik Materyal
Sinirliliklar

OGRENCILERE
YANSIMA

Ogrenci Yénelimleri

Algisal Gelisim

5.1.0gretmenlerin Genel Goriisleri

Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin postmodernizme iliskin goriislerinin yer aldig1 veriler
ile olusturulan bu tema iki kategori altinda incelenmistir. Ogretmenlerin postmodernizmin
sanatsal ve diislinsel anlamda gosterdigi 6zelliklere iligkin agiklamalarina Tanimlamalar
kategorisinde yer verilmistir. Kisisel Goriisler kategorisinde ise 6gretmenlerin bigimsel ve
diisiinsel anlamda tasidiklar estetik kaygi durumlarini igeren agiklamalara yer verilmistir.

Ogretmenlerin genel goriisleri temasina ait kategori ve kodlamalar Sekil 2°de gériilmektedir.
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Sekil 2

Ogretmenlerin genel goriisleri temasina ait kategori ve kodlar

OGRETMENLERIN
GENEL
GORUSLERI

KiSiSEL

TANIMLAMALAR GORUSLER
Teknik gesitlilik Bicimsel estetik
Diisiinsel igerik kayg

Fikirsel estetik kayg1

5.1.1. Tammlamalar. Tanimlamalar kategorisi, Teknik Cegitlilik ve Diisiinsel Icerik
olmak tizere iki koddan olugmaktadir. Bu kategoride gorsel sanatlar 6gretmenlerinin sanatsal
ve diistinsel anlamda postmodernizmin ne oldugu ve o6zellikleri ile ilgili niteliksel
tanimlamalara yer verilmektedir.

5.1.1.1.Teknik cesitlilik. Gegmisten glinlimiize sanatta ve sanat egitiminde yaganan
degisim ve gelisim diisliniildiigiinde sanat 6gretmenlerinin yasanan bu tarihsel siirecin yani
sira gliniimiiz sanatinin gosterdigi 6zellikleri bilmesi, ¢agin sanatina hakim olmasi
ogrencilerine aktarabilmesi onem tasimaktadir. Bu nedenle arastirmaci igin 6ncelikle
arastirma konusunun temelini olusturan postmodernizm olgusuna dair katilimcilarin
goriislerinin tespitinin yapilarak tanimlanmasi1 6nem arzetmektedir. Bu nedenle yari-
yapilandirilmis goriisme formu 1°de katilimcilara “Postmodernizmle ilgili neler
diistintiyorsunuz?”’ sorusu yoneltilmistir. Katilimcilarin tamami kavrama yonelik

tanimlamalarini ve kisisel goriislerini paylasarak arastirmaya katkida bulunmuslardir.
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Postmodernizmde ‘cesitlilik’ kavrami gerek farkli sanat dallarina ait yapitlarin bir
arada kullanilmasi gerekse farkli sanat dallarinin bir sanat yapitinda kullanilmas1 seklinde
gorilmektedir (Yamaner, 2007, s. 44). Bu anlamda katilimcilar postmodernizmle ilgili
goriiglerini dile getirirken tizerinde durduklar1 konulardan biri teknik cesitlilik olmustur.
Katilimer 2 “Postmodernizmin sanata etkisi ¢esitlilikten dolayi ister 6grencilerin ister
kisilerin kendilerini daha ¢ok ifade edebilecekleri dallara ayrilmasi diyebilirim. Ciinkii
tekniklerde cesitlilik var. Teknolojinin de ¢ok fazla faydasi var.” (Katilimci 2, 2. Gorlisme, s.
4) ifadeleriyle postmodernizmin sundugu teknik ¢esitliligin bireylerin kendilerini ifade
alanlarinin geniglemesine yardimci oldugunu vurgulamaktadir. Katilimei 3 ise

Modern dénemde biz sanati ¢cok rahat bir sekilde kategorize edebiliyorduk. iste resim,

mimari, heykel. Ama postmodern dénemde kategori yapamiyoruz ¢iinkii artik onun

disina ¢iktik. Yani mesela bienaller olur, performanslar olur, yani sadece bir {iriin
yapacak degil. Adam sesle yapiyor. Yani sanatini sadece sesle icra ediyor. (Katilimci

3, 2. Goriisme, s. 5).
sOzleri ile yine sanat eserlerinin iiretiminde teknik ¢esitlilik vurgusu yaparak bir anlamda
kaliplasmis bazi sinirlarin ortadan kalktigini belirtmektedir. Katilimeilarin postmodernizmi
teknik anlamda farkliliklarina vurgu yaparak tanimlamalari bu kodun teknik ¢esitlilik olarak
isimlendirilmesine neden olmustur.

5.1.1.2. Diigiinsel i¢cerik. Katilimc1 6gretmenler tanimlamalarini yaparken
degindikleri diger konu ise postmodernizmin diislinsel alt yapisi olmustur. Varligin
modernizme karsit durusuyla ortaya koyan postmodernizm i¢in Katilimei 3 “Postmodernizm
normalde modernizmdeki gergek olan bir seyi benzetip koymak yerine onun digina karsit bir
fikir olarak gelismistir” (Katilimer 3, 1. Goriisme, s. 2) seklindeki ifadeleriyle sanat
eserlerinin iiretimi agisindan yaklasarak postmodernizmin modernizme karsit olarak

gelisimine vurgu yapmaktadir. Katilimci 4 ise
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Modernizm ve postmodernizm olarak bakarsak modernizm daha ¢ok tek diisiince, tek
tip insan daha iste akilc1 daha ¢ok bilimsel yani tek dogru iizerinden gitmis. Homojen
bir diislince ve homojen bir insan yapisi, homojen bir bakis acis1 var. Benzer
diistinceler lizerine. Ama postmoderne geldigimiz zaman, postmodernizme diisiince
olarak baktigimiz zaman farkli diisiinceler yani herkes ayn1 diistinmek zorunda degil.

Tek dogru yok. Iste farkls kiiltiirlerin kendi iginde dogrulari iste siyasi anlamda olsun

kiiltiir a¢isindan olsun. (Katilimei 4, 1. Gorlisme, s. 2)
seklindeki ifadeleriyle postmodernizmin heterojen yapisina ve bu noktada modernizmden
ayrilmasina dikkat cekmektedir. Katilimer 6gretmenlerin postmodernizmin diislinsel yapisini
modernizmle kiyaslayarak yaptiklari tanimlamalari bu kodun diistinsel icerik seklinde
isimlendirilmesine neden olmustur.

5.1.2. Kisisel Goriisler. Kisisel gortisler kategorisi; Bigcimsel estetik kaygi ve Fikirsel
estetik kaygi olmak iizere iki koddan olusmaktadir. Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
postmodern sanata iliskin bigimsel ve fikirsel kisisel goriisleri bu kodlarda agiklanmaktadir.

5.1.2.1. Bicimsel estetik kaygi. Yari-yapilandirilmis goriismelerden elde edilen
bulgulara gore katilimc1 6gretmenler postmodenizme dair tanimlamalarinin yani sira kisisel
begenileri ve sanatsal acidan kendilerini postmodernizme yakin hissedip hissetmeme gibi
estetik degerlendirmelerde bulunmuslardir. Buna bagli olarak Katilime1 3 gortislerini
postmodern ve modern sanatlar kiyaslamasi yaparak dile getirmektedir. “Maslow’un
hiyerarsisi var biliyorsunuz. iste fizyolojik ihtiyaclar, barmnma, belirli bir noktadan sonra
ekonomik kismi hallediyorsunuz sonra iste estetik kaygi basliyor. O estetik kaygiy1 bence
postmodern sanatlar dolduramiyor. Insanlar yani resim i¢in konusuyorum modern sanat
akimlarinda daha giizel doldurabiliyordu insanlar.” (Katilimc1 3, 1. Goriisme, s. 3) Bu goriise
benzer olarak Katilime1 1, “Modernizm sonrasinda ve 6tesinde anlaminda olsa da bana

estetikten uzak gortiniiyor” (Katilimer 1, 1. Gorlisme, s. 1) seklindeki ifadeleriyle bicimsel
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estetik anlamda modernizmle kiyasla postmodernizmi estetik bulmadigindan bahsetmektedir.
Katilime1 4 ise bigimsel anlamda olumlu gériislerini aktardigi, Duchamp ve
Picasso’nun eserlerinden yola ¢ikarak nesnelerin islevinden ¢ikarilip sanat nesnesi haline
getirilmesinden bahsettigi s6zlerine sdyle devam etmektedir; ““...normal bir kullanim nesnesi
ve oradan ¢ikarip onu sanat nesnesine doniistiirmekte yenilikei, farkli diisiinme. ...bdyle zaten
sanatin amaci bu. Sizin ne kadar analiz, sentez, yorumlama yapabilme giiciiniizii artirtyor
aslinda resim ya da sanatin biitiin ¢esitleri edebiyat olsun heykel hepsi yani biitliniine
baktiginiz zaman amaci bu zaten.” (Katilimei 4, 2. Gorlisme, s. 4) Katilimeilarin
postmodernizme dair tanimlamalarinda sanat eserlerinden yola ¢ikarak estetik
degerlendirmelerde bulunmalari bu kodun bigimsel estetik kaygi seklinde isimlendirilmesine
neden olmustur.
5.1.2.2. Fikirsel estetik kayg. Fikirsel estetik kaygi kodu icerisinde Katilime1 2
“postmodernizmle ilgili, tabi biitiin olarak yani biitiin tarihine katilamiyorsunuz
postmodernizmin. Ama benim de sevdigim taraflari var diyebilirim” (Katilimei 2, 1.
Gorligme, s. 1) seklindeki ifadeleriyle postmodernizmin sevdigi taraflar1 olduguna deginirken
Katilimci1 4 “postmodernizme ben kendimi yakin buluyorum” (Katilime1 4, 1. Gorilisme, s. 2)
seklinde kendini ifade etmektedir. Her iki katilimci olumlu goriis belirtirken Katilimer 3
fikirsel estetik agcidan postmodern sanati kendine yakin bulmadigini su sozleriyle ifade
etmektedir;
Postmodernizm sanat akiminin sanatsal tiikenmislik olduguna inantyorum hocam.
Bence tabi bu benim fikrim kalkip zaten insanlar1 elestirmek icra edenleri
degerlendirmek manasinda sdylemiyorum yani. Benim i¢in mesela modern sanat
akimlar1 daha degerlidir. Niye degerlidir? Belli siirelerde egitimli veya egitimsiz
insanlarin bir sekilde halkin i¢inden gelen mesela Van Gogh’u diisiindiiglimiiz zaman

yani postmodern sanat akimi i¢cerisinde Van Gogh gibi bir adam ¢ikacagina ben



inanmiyorum. Bu manada yani yapilabilecek bir sey kalmadigina inanan insanlarin

ortaya attig1 bir fikir diye diigiiniiyorum. (Katilime1 3, 1. Goriigme, s. 2)

Katilimcilar postmodernizmi yalniz bigimsel estetik olarak degil ayn1 zamanda
postmodernizmi fikirsel olarak da degerlendirdikleri agiklamalarda bulunmuslardir. Bu
nedenle bu kod fikirsel estetik kaygi seklinde isimlendirilmistir.
5.2. Ogretim Siireci

Bu tema igerisinde ele alinan bulgular ii¢ kategoriden olusmaktadir. Ogretim siireci
temasi altinda yer alan bu kategoriler; gorsel sanatlar 6gretmenlerinin kazanimlar
dogrultusunda postmodernizmi ve postmodern sanat drneklerini ders igerisine nasil dahil
ettiklerini temel alan Ders slreci, Postmodern sanat 6rneklerine ulasimi ve 6grenci
calismalarinin agiklandigi Teknolojik materyal ve gorsel sanatlar dersinin isleyisini olumsuz
etkileyen faktorlerin agiklandig1 Sinurliliklar seklinde diizenlenmistir. Ogretim siireci

temasina ait kategori ve kodlar Sekil 3’te goriilmektedir.
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Sekil 3

Ogretim siireci temasina ait kategori ve kodlar

Orneklere ulasma
Gorsellerle tanitma

Teorik anlatim
Diisiince bigimini
aktarma
Ogrencinin ilgisine
yonelme

OGRETIM
SURECI

TEKNOLOJIK
MATERYAL

Akillr tahta
Uzaktan egitim

SINIRLILIKLAR

Ders saatinin
yetersizligi
Maddi yetersizlik

Dijital tasarim
Cep telefonu

5.2.1. Ders stireci. Ders siireci kategorisi Orneklere ulasma, Gorsellerle tanitma,
Teorik anlatim, Diisiince bicimini aktarma ve Ogrencinin ilgisine yonelme olmak iizere bes
koddan olugsmaktadir. Bu kategoride katilime1 gorsel sanatlar 6gretmenlerinin 6grenci
kazanimlar1 dogrultusunda postmodernizmi ve postmodern sanat drneklerini ders icerisine
dahil ederken izledikleri yontemler agiklanmaktadir.

5.2.1.1. Orneklere ulagma. Arastirmada yer alan yari-yapilandirilmis goriisme
formlar1 gorsel sanatlar 6gretim programi kazanimlar referans alarak hazirlanmistir. Buna
bagli olarak postmodern sanat 6rneklerine ulasilabilirligin a¢iklandigi bu kod icerisinde
katilimer 6gretmenlerin kazanimlara ulasabilirlik ekseninde cevaplari bulunmaktadir. Bu
dogrultuda Katilimci 1 “Internet yardimiyla gérsel ve videolara ulasabiliyorum”. (Katilimci

1, 1. Goriisme, s. 1) ifadeleriyle postmodern sanat 6rneklerine ulasabildigini ifade ederken
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Katilimc1 4 kazanimlara dolayisiyla postmodern sanat 6rneklerinin tamamina ulasamadigin
soyle agiklamaktadir; “Tabi ki ulasamiyoruz. Simdi sOyle bir sey var 6grencinin bir kere
resim dersine olan bir &n yargisi var. Ik énce onu kirmaya calistyoruz. ilk énce resmi
sevdirmeye calistyoruz.” (Katilime1 4, 1. Goriisme, s. 1) Katilimci 4’{in s6zlerinden dersine
gelen 6grencilere Oncelikle resim dersini sevdirmek i¢in zaman ayirdigini bu nedenle
kazanimlarin tamamina ulasamadigini sdyleyebiliriz.

Katilimcr 3 “Simdi sanat akimlar1 hocam 11-12. siniflarda modernizm 6ncesinden
basliyoruz. Simdi tabi bir kismina isin dogrusu ¢ok girmiyoruz. Yani hem dyle bir
zamanimizda yok...6devlendirme seklinde bazen veriyoruz.” (Katilimer 3, 1. Goriisme, s. 1)
seklindeki a¢iklamasiyla kazanimlara ulagamadigini belirtirken ayni katilimer 2. Goriisme
formunda yer alan farkli bir soruda “Az 6nce sdyledigim gibi 6devlendirme seklinde
ogrenciler aragtirtyorlar. Gergi arastirma da eskisi gibi ¢ok bdyle derin olmasa da ¢iinkii ¢ok
kolay bir sekilde ulastyor internette” (Katilimer 3, 2. Goriisme, s. 2) ifadelerinde bulunarak
sanat orneklerine ddevlendirme yoluyla dgrencilerin internetten kendilerinin ulagmasini
sagladigini belirtmektedir.

Katilimei 2 ise “Ogrenciler i¢in kazanimlarda yer alan her seye ulasamiyoruz ¢iinkii
slire yetmiyor. Bazi akimlara daha fazla yer ayiriyoruz veya dgrencinin ilgisini cekmek igin
bazi konular1 daha fazla uzatiyoruz o ytizden hepsine ulasamiyoruz” (Katilimei 2, 1.
Goriisme, s. 1) seklindeki sozleriyle farkli nedenlerden 6tiirii ulasamadigini belirtirken ayni
katilimer 2. Goriigsme formunda yer alan farkli bir soruya yonelik verdigi “Tabi ki ¢ok biiyiik
bir kolaylik. Mesela diyelim ki bir tanitim yapacagim. Benim 6grencilere gidip bir Mona
Lisa’y1 gosterme sansim yok ama teknolojiyle ¢ok giizel bir sekilde buna ulasip
gorebiliyorlar” ifadeleriyle 6grencilerin teknoloji yardimiyla gorsellere ulagabildiginden
bahsetmekte ve bir dnceki sozleriyle ¢elistigi goriilmektedir. Katilimci1 6gretmenlerin ders

stirecinde postmodern sanat 6rneklerine ulagabildikleri veya ulasamadiklar1 ve bunun
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nedenlerine degindikleri agiklamalarindan yola ¢ikarak bu kod 6rneklere ulasma seklinde
isimlendirilmistir.

5.2.1.2. Gorsellerle tanitma. Gorsellerle tanitma kodu igerisinde katilimcilarin
postmodern sanat orneklerine ait gorselleri ders siirecinde kullanmalarina dair goriislerine yer
verilmigstir. Postmodern sanat 6rneklerini gorseller yardimiyla 6grencilere tanitma konusunda
Katilimer 1 “Giiniimiizle ilgili postmodern ¢aligsmalari gorseller ile gosteriyorum” (Katilimet
1, 2. Goriisme, s. 1) seklinde agiklamada bulunurken Katilimci 4 “Mesela sey hocam
Duchamp’n iste pisuvari koyup bu bir sanat eseri demesi onu gosteriyorum ¢ocuklara bazen
“- e hocam tuvalet.” diyorlar. Picasso’nun bisiklet selesi ve gidonlari ile yaptig1 eseri 6rnek
gosteriyorum. Yani ¢cocuklar biraz sey yapiyorlar bu noktada “-hocam bunu biz de yapardik.”
diyorlar.” (Katilime1 4, 2. Gorlisme, s. 4) seklindeki ifadeleriyle gorsellerle tanitma yaptigini
detayli olarak a¢iklamaktadir. Katilimci 6gretmenlerin postmodern sanat drneklerini ders
stirecinde kullanarak 6grencilere tanittiklarina yonelik aciklamalar1 bu kodun gorsellerle
tanitma seklinde isimlendirilmesine neden olmustur.

5.2.1.3. Teorik anlatum. Teorik anlatim kodu i¢erisinde katilimec1 6gretmenlerin ders
stirecinde postmodernizm hakkinda yaptiklari teorik bilgilendirmelerine yonelik bulgular yer
almaktadir. Katilimer 1 “Fiitiirizm akimindan 6rneklerle postmodern sanatin igerigini
anlatryorum” (Katilimei 1, 2. Goriisme, s. 2) ifadesiyle teorik bilgilendirme yaptigina
deginmektedir.

Yari-yapilandirilmis gériisme formu 2 de bulunan ve teorik anlatimi iceren Ogretim
planinda yer alan “Postmodern sanat ve modern sanat arasindaki farklarin incelenmesi
saglanmir.” Kazanumini gergeklestirmek i¢in neler yapryorsunuz? sorusuna yonelik Katilimei 2

Evet tabi ki yani bu bir de birikimli olarak ilerleyen bir sey oldugu i¢in bir dnceki

sanatcilar1 diyelim ki empresyonizmden sonra ekspresyonizm bunda mesela neyi

karsilastirtyoruz bakin iste bir manzara yapmis ama post empresyonizmde bunun igine
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duygular girmis gibi. Bir 6nceki donemle bir sonrakini, bir de tabi toplumsal bir

gelismeyi, teknolojideki gelismelerle saglandigini anlatiyorum yani. (Katilimer 2, 2.

Goriisme, s. 2)
seklindeki ifadeleriyle teorik anlatimi1 sanat akimlari arasinda karsilagtirma yaparak ve sanatin
toplumsal gelismeler karsisinda gosterdigi gelisimini anlatarak yaptigina deginmektedir. Ayni
soruya cevaben Katilimci 4 teorik anlatimi daha kisa ve karsilagtirmasiz bir yargiya vardigini
su sozleriyle belirtmektedir;

Kismen yapmaya calistyorum tam anlamiyla yapiyor muyum? Hayir yapamiyorum.

Dedigim gibi ona sira 11 ve 12’lerde geliyor. Zaten 12. Siniflar uzaktan egitimde

derslere dogru diizgiin gelemediler ¢ocuklar sinavlari oldugu i¢in okulda da onlara

ben ¢ok sey yaptirmiyorum...o konuda ¢ok karsilastirma yapmadim. Sadece dedigim
gibi muzu yapan sanat¢1 onun iizerinden gegen kisa bir seyimiz oldu o kadar. Ondan

oncesine ¢ok fazla giremedik. (Katilimci 4, 2. Goriisme, s. 6)

Katilime1 6gretmenlerin ders stirecinde postmodernizmi, postmodern sanat akimlarini
veya sanati etkileyen toplumsal gelismeleri teorik anlatim yaparak 6grettiklerine yonelik
aciklamalari kodun teorik anlatim seklinde isimlendirilmesine neden olmustur.

5.2.1.4. Diisiince bicimini aktarma. Diisiince bi¢imini aktarma kodu icerisinde
katilimc1 6gretmenlerin postmodern diisiince bigimini ve bu diislincenin sanat eserlerine
yansimalarini 6grencilere aktarirken izledikleri yollara ait bulgular ortaya konmaktadir.
Katilimer 3 dogrudan olmasa da uygulama yoluyla 6grencinin ¢ikarimda bulunmasini
saglayarak diislince bi¢cimini aktarmaya ¢alistigini su sozleriyle ifade etmektedir;

Postmodernizm hani normalde modernizmdeki gercek olan bir seyi, benzetip sunmak

yerine onun disina karsit fikir olarak gelismistir. Ama o da ayni1 sey yani iste

Duchamp pisuvari kullanmis ya o da aslinda baktiginizda adam seri iiretilmis bir seyi

alip sadece sanatc1 ve toplum tarafindan anlam yiiklemesiyle olusturulmus bir sey.
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Buna benzer ¢aligmalar yapiyoruz hocam her ne kadar tanim veya teorik olarak
birebir tanimlar1 yaparak 6grenciye Oniine koymasak da dolayl olarak biz bunu zaten
yaptryoruz. (Katilimer 3, 1. Gorilisme, s. 2)
Katilime1 4’iin ifadelerinden ise diislince bi¢imini aktarmada tartisma yolunu segtigi
gorilmektedir.

Amerikali sanat¢1 Cattelan’in iste duvara {i¢ farkli muzu asip iste orada komedi adini

veriyor o muza. Insanlara bu bir sanat eseridir diyor ve o noktada simdi ben bunu

sinifta da o seyi actim bakin arkadaglar dedim iste bu muzu ressam iste sanatgi

diyelim duvara yapistirmis ve demis ki “Bu bir sanat eseridir.” Sizler bununla ilgili ne
diisiiniiyorsunuz? “~-Hocam ya dalga m1 gec¢iyor? Bu nasil bir sanat? Emek yok™ ondan
sonra “Bunu ben de yaparim” diye boyle ¢cok yani farkli diisiinceler geldi. Bazilar1 da
dedi ki “Boyle diisiinmesi bile bence bir sanat eseri oldugunu sey yapabilir. Ciinkii
bunu herkes diisiinemez, o muzu o duvara asmak orada farkli bir diisiincedir.” dedi
evet dedim kesinlikle boyle. Bazilar1 boyle yaklasti. Ben ona sanat eseri olarak
bakabilirim benim ona yukledigim anlam 6nemli dedi ¢ocuk orada hani ben ona ne
yiikliilyorum. Sanatc1 orada ona konuyu vermemis ama ben ona beklide dansc1
diyorum muzu dans¢1 olarak goriiyorum benim yiikledigim anlam énemli. (Katilimei

4, 1. Goriisme, s. 3)

Katilimer 6gretmenlerin postmodern diislince bigimini sanat ¢aligsmalari yoluyla veya
sanat eserleri lizerinden yaptiklar tartismalar yoluya 6grencilerine aktardiklarina yonelik
aciklamalar1 bu kodun diisiince bi¢imini aktarma seklinde isimlendirilmesine neden olmustur.

5.2.1.5. Ogrencinin ilgisine yonelme. Y ari-yapilandirilmis goriisme formu 2°de
bulunan Sizce ogrenciler agirlikli olarak hangi sanat akimlarina ve sanatgilara karst ilgi
gosteriyorlar? Bu konuda gozlemleriniz nelerdir? sorusuna yonelik katilimcilardan elde

edilen bulgular 6grencinin ilgisine yonelme kodu igerisinde ele alinmistir. Elde edilen
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bulgulara gére Katilimei 2 “Ogrenciler daha ¢ok modern akimlara ilgi gdsteriyor. Pop art,
post empresyonizm, soyut sanat, ekspresyonizm gibi. Bu ve bunun gibi akimlarin asamblaj,
kolaj ve genelde melez tekniklerini benimsiyorlar.” (Katilimci 2, 2. Goriisme, s. 4) seklindeki
ifadesinde 6grencilerin modern sanat akimlarina ilgi duymalarina ragmen sanatsal ¢aligmalar
yaparken postmodern tekniklere yoneldikleri gorilmektedir. Konuyla iligkili olarak dokiiman
incelemeleri sonucu kolaj teknigi kullanilarak toplumsal konularin ele alindig1 6grenci
calismalar Gorsel 49°da goriilmektedir.

Gorsel 49

Kolaj teknigi ile yapilan 6grenci ¢alismalar

- SHFFT c”_ (2
\INTER Lz eis

Katilimei 1 ise “Barok, Ronesans dénemi, Romantizm, Ekspresyonizm, Realizm
akimlarini1 ve Van Gogh, Leonardo da Vinci, Salvador Dali ve benzerlerine agirlikli ilgi
gosteriyorlar.” (Katilimer 1, 2. Goriigme, s. 2) seklindeki ifadesinde 6grenci ilgilerinin klasik
ve modern doneme ve sanatgilarina yoneldigini belirtmektedir.

Ayni1 soru kapsaminda Katilimc1 3 net bir ifadeyle sunlar1 sdylemektedir; “Yani soyle
sdyleyeyim hocam bunu kesin bir sekilde sdyleyebilirim. Ikiye ayirtyoruz hocam yarisi
modern sanatlar yarisi pop art. Hani modern sanat dedigim ¢ok boyle sirrealizm veya kibizm

arasinda da degil. Ekspresyonizm, empresyonizm disavurumcu dedigimiz, daha ¢ok doga.
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(Katilimer 3, 2. Goriisme, s. 8). Katilmct 4 ise bu soruya cevabini ders siirecinde agirlikl
olarak bahsettigi sanat¢ilar 6zelinde agiklamaktadir.

Salvador Dali ¢ok dikkatlerini ¢ekiyor. Ben bir FridaKahlo asig1 olarak evimin

duvarlarinda bile var. Yani onlara Frida’nin hayatin1 —askin ve acinin kadini- kendi

hayatin1 resmetmesinden ¢ok bahsediyorum. Salvador Dali’nin hayatindan ¢ok
bahsediyorum. Van Gogh’dan ¢ok bahsettim mesela en azindan dedim bir cafede

Yildizli Gece’yi gordiiklerinde “- aa bak bunu Van Gogh yapti, bunu gordiik.”

Diyebilsinler. Iste Frida biliyorsunuz cok meshur her yerde kupalarda, resimleri gok

goriiyoruz mekanlarda artik boyle ondan hani onlardan bahsediyorum. Bilmeleri gerek

bir Picasso’yu Salvador Dali’yi bunlar ¢cok 6nemli sanatgilar yani onlarin {izerinde ¢ok
fazla duruyorum. Osman Hamdi Bey Kaplumbaga Terbiyecisi onun iizerinde ¢ok
duruyorum ilk miizeyi kuran kisi oldugu i¢in yani bu sekilde bunlar iizerinde dedigim

gibi Mondrian olsun. (Katilime1 4, 2. Goriisme, s. 8)

Katilimcilarin postmodernizme ve postmodern sanat érneklerine yer verdikleri ders
stirecinde 0grencilerin ilgileri s6z konusu oldugunda hangi sanat akimlarina veya sanatgilara
yoneldiklerine dair agiklamalari bu kodun 6grencinin ilgisine yonelme seklinde
isimlendirilmesine neden olmustur.

5.2.2. Teknolojik materyal. GuniimUzde sanatin ve 6gretim siirecinin 6nemli pargasi
haline gelen teknolojik materyallerin kullanimina iligkin bulgularin yer aldig1 bu kategori
Akl tahta, Uzaktan egitim, Dijital tasarum ve Cep telefonu kodlarindan olugmaktadir. Bu
kodlamalar goriismeler esnasinda teknolojik materyallerin varligina, kullanimina ve uzaktan
egitim siirecinde nasil rol aldigina iliskin bulgulardan olusturulmustur.

5.2.2.1. Akilli tahta. Katilimcilarla yapilan goriigmeler esnasinda akilli tahtanin
varligina iliskin bulgular goriilmektedir. Yari-yapilandirilmis gériisme formu 2° de yer alan

Giintimiiz sanatini teknolojik gelismeler dogrultusunda degerlendirir.” kazanimi ders
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stirecinde nasil uyguluyorsunuz? sorusunun yoneltilmesi lizerine Katilimci 2 “Bu kazanim
ders stirecinde ¢ok biiyiik faydasi oluyor bize. Bir defa akill1 tahta gibi giizel bir teknolojik
iirlin var.” (Katilime1 2, 2.Goriisme, s. 2) seklindeki ifadeleriyle akilli tahtanin siniflarda
mevcut oldugu ve bundan faydalandiklar1 yoniinde cevap verirken Katilimer 3 “Simdi
okullarda biliyorsunuz akilli tahtalar geldigi i¢in 6grencilere dersi ya da konuyu ya da
ornekleri aktarmakta kullanabiliriz ama su an degil. Bizim okulumuz yeni yapildig: i¢in ii¢
senedir bunu kullanamiyoruz ¢iinkii alt yapi daha uygun degil.” (Katilimer 3, 2. Goriisme, s.
6) ifadeleriyle siniflarda akilli tahta bulunmasina ragmen gerekli alt yap1 saglanmadigi i¢in
kullanilamadigindan bahsetmektedir. Iki katilimci 6gretmen de akilli tahta kullanimmin ders
stirecine fayda saglayacagi goriisiinde birlesmektedirler. Katilimct 6gretmenlerin 6gretim
stirecinde teknolojik materya kullanimina yonelik a¢iklamalarinda akilli tahtanin kullanimini
vurgulamalar1 bu kodun akilli tahta seklinde isimlendirilmesine neden olmustur.

5.2.2.2. Uzaktan egitim. Uzaktan egitim kodunda gorsel sanatlar dersi 6gretim
programinin 12. simif kiiltiirel miras 6grenme alaninda bulunan miize uygulamalarina dair
kazanimlardan yola ¢ikarak olusturulan sorulardan elde edilen bulgular yer almaktadir.
Katilimcilara yoneltilen Kiiltiiriimiizii ve farkl kiiltiivleri tamima agisindan ders icerisinde
sanal miize uygulamalarindan faydalaniyor musunuz? Sizce bu uygulamalarin ogrencilere ne
gibi katkilart oluyor? sorusuna Katilimei 2

Ozellikle birgok miize zaten kendi sanal gezinti acti. Mesela FridaKahlo’nun evini

izlemistik ve ¢ok ilgilerini ¢ekmisti. Sanal miizeleri gercekten ¢ok basarili buluyorum.

Giizel yapiyorlar yani igerigi de ¢ok giizel oluyor. Cok gercekei. Ug boyutlu bir

sekilde geziyorsunuz o yiizden baya kullandik biz sanal miizeyi. Bununla birlikte

farkl kiilttirleri tabi ki gordiiler tabi buna tarihi miizeleri de arkeolojik miizeleri de

katiyorum ben bu sekilde yani. (Katilimer 2, 2. Goriisme, s. 4)
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seklindeki cevabiyla uzaktan egitimde sanal miize kullaniminin olumlu yénde yansidigini
belirtmektedir. Katilimci 4 ise uzaktan egitimde sanal miize kullanimina iliskin su ifadelerde
bulunmustur;
Bu donem uzaktan egitimde cok miize gezdik. Cok da giizel oldu. Hatta ben onlara
performans proje 6devi verdim. Iste “miizeyi sen anlatacaksin, sen gezdireceksin,
sunumu sen yapacaksin” diye. Gobekli Tepe’ye gittik. Corum Hattusas’a gittik. Resim
Heykel Miizesi’ ne gittik. Frida’nin Meksika’daki evine gittik. Bir¢ok yere gittik. Su
an aklima gelmiyor. Hep onlar gezdirdiler bizi. Nemrut’a gittik. Giizeldi ve keyif
aldilar. Sanki oradaymuis gibi. Ciinkii bu ¢ocuklar teknoloji ¢ocugu oldugu icin sanki
onun i¢inde geziyormus gibi hissettiler. Cok faydali oldugunu diisiiniiyorum tabi
gercegi gibi olamaz ama yine de gordiiler, iceri girdiler, baktilar eserleri incelediler.
(Katilimer 4, 2. Goriisme, s. 8)
Ayni1 soru kapsaminda Katilimci 1, ders siirecinde sanal miize uygulamasini kullandigini
belirterek “Ogrenciler eserleri daha yakindan taniyip sanat eserlerini ve sanatcilarini daha
yakindan tanimis oluyorlar.” (Katilimci 1, 2. Gorlisme, s. 2) ifadelerinde bulunmustur.
Katilimcilardan elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak 6zellikle uzaktan egitim doneminde
yogunluk kazanan sanal miize ziyaretlerinin 6grenciler iizerinde faydali oldugu goriisiinde
birlesmekte olduklarini sdyleyebiliriz. Katilimc1 6gretmenlerin sanal miize uygulamalarina
Ozellikle uzaktan egitim doneminde agirlik verdiklerine yonelik agiklamalari bu kodun
uzaktan egitim seklinde isimlendirilmesine neden olmustur.
5.2.2.3. Dijital tasarum. Y ari-yapilandirilmig goriisme formu 2°de yer alan “Guniumdiz
sanatini teknolojik gelismeler dogrultusunda degerlendirir.” Kazanimini ders siirecinde nasil
uyguluyorsunuz? sorusuna yonelik Katilime1 2 «...baz1 konulan dijital olarak isliyoruz. Iste
ozellikle tasarim konularinda teknolojiden ¢ok faydalaniyorlar.” (Katilimer 2, 2. Gorlisme, s.

3) seklinde yanitlamaktadir. Katilimc1 2 kendisine yoneltilen farkli bir soruyu yanitlarken
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dijital tasarima dair neler yaptiklarina deginmektedir. Buna gore “Dijital sanatla
ilgileniyorlar. Grafik tasarim olarak amblem yapma, logo yapma onlar1 dijjital yaptik bu y1l.”
(Katilimei 2, 2. Gorlisme, s. 2) ifadelerinde bulunmustur. Katilime1 4 asagida yer alan
sozlerinde bu kazanima dair 6grencilere siurli bir sdzel bilgilendirme yaptigindan fakat
uygulama yapmadigindan bahsetmektedir.

Bizim bilgisayar gibi bir grafik dersimiz bilgisayar Gizerinden olmuyor.

Konularimizda grafik var. Soyle diyeyim iste teknolojik olarak ben onlara bir sey

veremiyorum. Cunku grafik tasarim bilgisayar lizerinden yapiliyor. Boyle bir seyimiz

olmadi yok yani. Benim ana sanatim hi¢ degil ben resim ana sanatim. O konuda
teknolojik olarak baktigimizda anca iste cocuklara Photoshop diye program oldugunu

Corel oldugunu iste mimarlarin bunlart kullandigini iste ¢izgi animasyon bdliimii

oldugunu iiniversitelerde, Eskisehir’de bunlardan bahsediyorum. Yani iste anime

karakterler yaratabilirsiniz diye bunlar1 séylilyorum ama uygulamada bir sey yok

maalesef. (Katilimci 4, 2. Goriisme, s. 6)

Bu kod i¢erisinde katilimcilarin teknolojik gelismelerden faydalanarak ders siirecinde
hangi ¢alismalara yer verdikleri ve 6grencilerin ilgilerine dair bulgular yer almaktadir.
Katilimcilarin 6grenci ¢alismalarinda teknolojik gelismelerden faydalandiklarina yonelik
aciklamalari bu kodun dijital tasarim seklinde isimlendirilmesine neden olmustur.

5.2.2.4. Cep telefonu. Teknolojik materyal kullanimi s6z konusu oldugunda karsimiza
¢ikan kavramlardan biri cep telefonudur. Bu kod igerisinde giiniimiiziin 6nemli iletigim araci
olan cep telefonlarinin ders siirecine sagladigi katki ve sanatsal amacla kullanimina iligskin
bulgulara yer verilmektedir. Buna gére Katilimei 2 “Ogrencilerin telefonlar: var artik
hepsinin. Boyle ¢ikt1 almayla sunla bunla vakit kaybetmiyorlar. Aninda goriintiiyli 6nlerine
koyup ¢izebiliyorlar. Veya iste su resmi agin dedigimizde aninda aratip agabiliyorlar. O

ylizden olumlu yonde ve giizel kullaniyoruz.” (Katilimei 2, 2. Goriisme, s. 2) sozleriyle
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Ogrencilere ders siirecinde cep telefonun kullanimina izin verdigi ve bunun birtakim
konularda kolaylik sagladigi anlagilmaktadir. Katilimci 4 ise

Iki defa fotograf sergisi yaptik. Fotograf ¢ekimini sevdirdim onlara telefonlariyla. Bu

sekilde telefonlarin sadece instagramda hikaye ¢cekmek i¢in kullanmamalari

gerektigini, her gectikleri yerde, ortamda ¢ekim yapmalarini, olaylara farkli
bakmalarini, iste dogaya bir sanat¢1 goziiyle bakmalarini hep soyliiyorum. Fotograf

sanatinin inceliklerini, olmasi gerekenler dyle iki tane sergimiz oldu. (Katilimci 4, 2.

Goriisme, s. 7)
seklindeki ifadelerinden 6grencileri cep telefonunu sanatsal calismalarinda kullanmalari igin
tesvik ettigi ve buna yonelik ¢alismalar yaptirdigr anlagilmaktadir.

Katilimcilarin teknolojik materyallerin 6gretim stirecinde nasil yer aldigina iliskin
aciklamalarinda 6grencilerin cep telefonu kullanarak fotograf sanati gibi ¢aligmalar yaptiklari
ve ders igersinde gorsellere kolayca ulasmalari agisindan kolaylik saglamasina vurgu
yapmalari bu kodun cep telefonu seklinde isimlendirilmesine neden olmustur.

5.2.3. Smirhliklar. Sinirhiliklar kategorisi icerisinde gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
kazanimlar dogrultusunda postmodernizmi ve postmodern sanat 6rneklerini kullanmalari
acisindan yasadiklar1 ve 6gretim siirecini etkileyen olumsuz etmenlere deginilmektedir. Bu
olumsuz etmenler Ders saatinin yetersizligi ve Maddi yetersizlikler kodlar: altinda
aciklanmisgtir.

5.2.3.1. Ders saatinin yetersizligi. Katilimci 6gretmenlerle yapilan goriismelerde ders
saatinin kazanimlar1 ger¢eklestirmek igin yetersiz olduguna dair bulgular ortaya ¢ikmistir. Bu
dogrultuda Katilimc1 2 “Ogrenciler i¢in kazanimlarda yer alan her seye ulasamiyoruz ¢iinkii
stire yetmiyor.” (Katilimei 2, 2. Goriisme, s. 1) ve Katilime1 3 “Simdi sanat akimlarina hocam
11-12. simiflarda modernizm Oncesiyle basliyoruz. Simdi tabi bir kismina isin dogrusu ¢ok

girmiyoruz. Yani hem Oyle bir zamanimiz da yok. Hani haftada iki saat ders, yoklama al sunu
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yap bunu yap ¢ok o konuda yetmiyor” (Katilimci 3, 1. Goriigsme, S. 1) seklindeki ifadelerinde
ders stiresinin yetersizligini kazanimlar dogrultusunda degerlendirmektedirler. Katilimc1 4
ogrencilere farkli disiplin alanlarinin da verilmesi gerektigini béylece dgrencilerin resim
sanatini daha biitlinsel olarak kavrayabilecegini belirtmektedir. Bu nedenle ders siiresini
yetersiz bulduguna yonelik goriislerini soyle ifade etmektedir;

Bence hocam okullarda mutlaka Sanat Tarihi olmali Felsefe var Sanat Tarihi dersi

mutlaka olmal1 yani ¢gocuk bunun tarihini bilmiyor ki sadece resim gorlyor yani hani

bunun tarihini bilmeli. Bir Bat1 sanat1 bir Tiirk sanatinin tarihini Tiirk mimarisi yani
bunu bilmiyor ki ¢ocuga hangi birini vereyim? Resim yapmay1 mi1 dgreteyim, bu

diisiince yapisint m1 6greteyim? Zaten saatlerimiz belli yani miimkiin oldugunca o

bakis acisin1 da ben onlara kazandirmaya ¢alistyorum yani elimden geldigince

vermeye ¢alistyorum. (Katilimci 4, 2. Goriisme, s. 5)

Katilimc1 6gretmenlerin kazanimlar gergeklestirme konusunda gorsel sanatlar ders
saatinin yetersiz olduguna iliskin agiklamalarinin agirlik kazanmasi bu kodun ders saatinin
yetersizligi seklinde isimlendirilmesine neden olmustur.

5.2.3.2. Maddi yetersizlikler. Yari-yapilandirilmis goriismelerde katilimer 6gretmenler
arasinda birtakim maddi yetersizliklerin yapilabilecek etkinlikler agisindan sinirliliklara
neden olduguna dair gériisler ortaya ¢cikmustir. Ornegin Katilimer 3 gérev yaptig1 okulun
olumsuz ¢evresel etkenlere sahip olmasi nedeniyle 6gretim planini olusturma ve dersin
isleyisinde gerekli etkinlikleri gergeklestirme noktasinda sinirliliga neden oldugunu su
sOzleriyle aktarmaktadir;

Yani 6grenci, bu okulun 6grencisi ne biliyor, ne istiyor, ne yapabiliyor, yetenegi ne?

Bunlar ¢iinkii ¢cevre kosullar1 da ¢ok 6nemli mesela bu okulumuza gelen 6grencinin

durumuyla Yalova Lisesi’ne giden d6grencinin durumu bir degil hocam. Hem maddi

hem sosyal her anlamda simdi ayn1 plan1 oraya uygularsak buraya da uygularsak
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sikintidir. Clinkii orada 6rnegin malzeme anlaminda sikint1 yasamazsiniz ama burada

malzeme anlaminda sikint1 yastyorsunuz. Mesela Anitkabir’e gezi diizenlenebilir

demis yani miizelerle ilgili. Bizim bdyle bir imkanimiz yok hocam olsa ben de

gotlriirim. (Katilimer 3, 2. Gorlisme, s. 12)

Katilime1 4 ise sosyal faaliyetleri gerceklestirmek agisindan yasadigi sinirliliklart su
sozleriyle aktarmaktadir; “Onlarla keske bienallere gitme imkanimiz olsa yani gezsek ¢ok
istiyorum. Muzelere goturmek, resim heykel miizesine gotiirmek, Ayasofya olsun yani bizim
kendi tarihimiz olsun gok istiyorum. Ama bunlarda idarenin destegi ne bileyim dgrencilerin
bakis agisi falan ¢gok onemli.” (Katilimer 4, 2. Gorilisme, s. 7)

Katilimcilarin gerek ders siirecinde yapmak istedikleri sanat ¢aligsmalarinda gerekse
gerceklestirmek istedikleri etkinliklerde olumsuz etkileri olan gevresel faktorlere vurgu
yapmalar1 bu kodun maddi yetersizlikler seklinde isimlendirilmesine neden olmustur.

5.3. Ogrencilere Yansima

Ogrencilere Yansima temasi baglaminda ele alinan bulgular Ogrenci Yonelimleri ve
Algisal Geligim kategorileri altinda incelenmistir. Bu tema ve kategorilerde gorsel sanatlar
dersinde postmodernizmi ve postmodern sanat drneklerini tantyan dgrencilerin;
motivasyonlarinda, farkli malzemeleri kullanma egilimlerinde, giincel yasamlarinda
farkindaliklarinin artmasi ve estetik anlayislarinda goriilen yansimalar sunulmustur.

Ogrencilere yansima temasina ait kategori ve kodlar Sekil 4’te goriilmektedir.



Sekil 4

Ogrencilere yansima temasina ait kategori ve kodlar

OGRENCILERE
YANSIMA

_OGRENCi
YONELIMLERI
Motivasyon
etkeni

Farkh
Malzemelere Ilgi

ALGISAL
GELISIM
Farkindahk
Estetik anlayis

5.3.1. Ogrenci yonelimleri. Ogrenci yonelimleri kategorisi Motivasyon etkeni ve

Farkl malzemelere ilgi kodlarindan olugmaktadir. Postmodernizmin ve postmodern sanat

orneklerinin kullanildig1 6gretim siirecinde 6grencilerin yonelimlerinde etken unsur olarak

gorilen motivasyon ve farkli malzemeler kullanmaya yonelik egilimleri bu kodlarla

agiklanmustir.

5.3.1.1. Motivasyon etkeni. Gorsel sanatlar 6gretmenleriyle yapilan gériismelerden

elde edilen bulgulara dayali olarak 6grencilerin yonelimlerinde motivasyon etkeni

onemliunsurlardan birini olusturmaktadir. Bu konuyla ilgili Katilime1 2 “...daha bireye

indirgedigimiz zaman derste bazi konulara hepsinin bir yetenegi oldugunu da gostermekte
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lazim o yiizden hani oradaki bir sanatgiyla 6zdeslestirip cocugu mutlu edebiliyorsunuz onun

icin daha ¢ok seviyorlar bence. Yani mesela soyle anlatayim ¢ocuk Jackson Pollock tarzi

resim yapmay1 kolay buluyor ve sadece ondan ilerliyor. Bir sey yapabildigini goriiyor mutlu

oluyor” (Katilime1 2, 2. Goriisme, s. 3) seklindeki ifadelerinde 6grencinin ¢alisma yontemini

kolay bulmasi ve ¢alismay1 yapabildigini gormesinin motivasyon etkeni olarak yansidigi

anlagilmaktadir. Katilimci 3 ise 6grencilerin postmodern sanat akimlarina ait ¢aligmalar



108

yaparken Katilimc1 2°nin ifadelerinde oldugu gibi ¢alismanin yapabilirlik diizeyine ek olarak
popiiler kiiltiirlin de etken bir unsur oldugunu belirtmektedir.
Direkt bu agidan bakarsak hocam simdiki ¢ocuklar tabi popiiler kiiltiiriin etkisiyle pop
art. Clinkii pop art1 her yerde goriiyorlar artik. Yani iste sinemalarda goriiyoruz ticari
urunlerde goriyoruz, reklamlarda her yerde bunu goriyoruz. Cocuklarda seviyor bunu
iste en basiti giydigimiz tisortlerde yani gengler bu konuda daha ilgili oldugu i¢in
konu olarak sectigimiz zaman onu se¢iyorlar hocam onu daha ¢ok begenerek ilgiyle
yapiyorlar dyle sdyleyeyim. Bir de ¢cok digerlerine gore yetenek olarak daha rahat
yapabildikleri yani (st diizey yetenek getirmeyen bir sekilde oldugu igin 6grenciler
ona ilgi duyuyorlar. (Katilimci 3, 2. Goriisme, s. 4-5)
Dokiiman incelemesi yoluyla toplanan 6grenci ¢aligmalarinda Pop Art’a ait caligsmalar
gorsel 50 ve 51°de goriilmektedir.
Gorsel 50

Osrenci ¢alismalar
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Gorsel 51

Osrenci ¢alismalart

Katilimcilar 6grencilerin yapmak istedikleri sanat caligmalarinda birtakim hususlarin
etkili oldugunu vurgulamaktadirlar. Ogrencilerin sanat ¢aligmalarinda yapabilecekleri
tekniklere/lisluplara veya giinliik yasamlarinda sik karsilastiklar: sanat¢ilarin ¢aligmalarina
yoneldikleri ve onlara ilgi duyduklarina yonelik agiklamalari bu kodun motivasyon etkeni
seklinde isimlendirilmesine neden olmustur.

5.3.1.2. Farkli malzemelere ilgi. Farkli malzemelere ilgi kodu gorsel sanatlar
ogretmenlerinin gorlisme bulgularindan yola ¢ikarak 6grencilerin sanat ¢alismalarinda farkl
malzemelere yoneldiklerine dair ifadelerinden olugmaktadir. Buna gore Katilimer 2 ... bir
stirll yine gercekei ¢aligma yaptiktan sonra yavas yavas soyutlayarak gittigimiz icin 6zellikle
hazir nesne gibi hazir nesneden yapilmis {i¢ boyutlu ¢aligmalar daha ¢ok ilgilerini ¢ekiyor.”
(Katilimei 2, 2. Gorlisme, s. 3) seklinde ifade etmektedir. Dokiiman incelemeleri sonucu elde

edilen ti¢ boyutlu 6grenci ¢alismalar1 gorsel 52°de goriilmektedir.
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Gorsel 52

Osrenci ¢alismast

Ogrencilerin farkli malzemelere yonelmeleri konusunu Katilimei 3;
Degerlendirilebilecek ne varsa onu degerlendiriyoruz. Yani maddi olarak 6grenciyi en
az sekilde etkileyecek kiilfet altina sokmayacak sekilde malzeme se¢cme veya ders
isleyisi olarak bunlar1 kullaniyoruz. Bunlar bir sekilde geri doniisiim oluyor. Zaten
gunUmiizdeki 6nemli unsurlarda biri geri doniisiim. Boyle oldugu i¢in de siirekli
yaptiklar1 konulardan bir nevi postmodernizm diislinceye ister istemez gitmis
oluyoruz. (Katilime1 3, 2. Goriigsme, s. 4)
seklinde agiklamalarda bulunmustur. Her iki katilimcinin agiklamalarinda 6grencilerin hazir
nesne kullanarak veya geri doniisiim ¢aligmalar yaparak farkli malzemelerle calismaya
yoneldiklerini soyleyebiliriz. Bu nedenle katilimcilarin 6grenci galismalarinda geleneksel
yontemlerin disinda gesitli tekniklere yoneldiklerini vurgulamaktadirlar. Bu agiklamalardan
yola ¢ikarak bu kod farkli malzemelere ilgi seklinde isimlendirilmistir.
5.3.2. Algisal gelisim. Algisal gelisim kategorisi gorsel sanatlar gretmenleriyle
yapilan goriismelerden elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak Farkindalik ve Estetik Anlayis
kodlarindan olusturulmustur. Gorsel sanatlar dersinde postmodernizmin kullanilmas ile

ogrencilerin yalniz sanatsal ¢alismalarinda gosterdikleri ilgi ve tercihlerinde degil algisal
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gelisimlerinde de yansimalar s6z konusu olmustur. Buna gore 6grencilere yansimalarda
estetik anlayis ve farkindalik gelisimi gibi unsurlar goriilmektedir.
5.3.2.1. Farkindalik. Farkindalik kodu icerisinde postmodernizmin islendigi gorsel
sanatlar dersi ile 6grencilerde olusan farkindalik ve giincel yasamlarinda bu farkindaligin
artmasina iligkin bulgular yer almaktadir.
Kesinlikle guncel olanla ilgileniyorlar. Kendilerine yakin buluyorlar en basta sikici
bulmuyorlar o ylizden digerini daha ¢ok tercih ediyorlar postmodernist akimlari
diyebilirim. Giinliik hayatta da onlarla ¢ok fazla karsilastiklari i¢in zaten iste
reklamlarda her yerde o yuzden onlara daha yakin geliyor. Su agidan da bakmak lazim
sadece resim sanat1 degil de bir grafik tasarim onlar da isledigimiz i¢in zaten bir
reklam sektorii var, biiylik bir reklam sektorii. Her yerde bir seyler goriiyorlar
cocuklar. Diyelim ki iste reklamda Van Gogh’un resmini goriiyorlar. Bir yere
gidiyorlar soyut bir resim goriiyorlar. Bunlara kolayca da ulasabildikleri i¢in ilgilerini
daha ¢ok artirtyor. O yiizden Oyle diyebiliriz. Teknolojik gelismelerle sanat daha
kolay ulasilabilir geliyor onlara ve ilgilerini artiriyor.
(Katilimei 2, 2. Gorlisme, s. 4-5)
ifadeleriyle Katilime1 2 6grencilerin giincel olana yoneldiklerini bunun yani sira popiiler
kiiltiiriin de 6grencilerin ilgilerinde etkili oldugunu belirtmektedir. Katilimcr 3 ise
Pop art tarz1 video art tarzi bu tir durumlar tabi ki ilgisini gekiyor yani. Populer
kiiltiire daha yakin durdugu i¢in ¢ocuk aslinda farkinda olmadan o akimi biliyor.
GOrmiis onu goz asinaligi var. Algida secicilik dedigimiz ¢ocuk aslinda bir yerde
bunu gormiis ama derste gordiigii zaman “-a ben bunu biliyorum.” Diyor yakin
geliyor ona. Ciinkii sonugta bir sekilde popiiler kiiltiiriin i¢erisinde ona asilaniyor yani
modayla dedigimiz veya iste tiikketim araglariyla, telefonlarla onlara aktarildig i¢in

daha yakin goriiyorlar. (Katilimci 3, 2. Goriisme, s. 7)
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ifadelerinde Katilimci 2 ile ayni dogrultuda agiklamalarda bulunmustur. Katilimci
ogretmenlerin postmodernizm konularinin islendigi dersler sonrasi popiiler kiiltiiriin de
katkisiyla 6grencilerde farkindalik olustugu ve giincel olan sanat ¢aligmalarina kars1
ilgilerinin arttigina dair agiklamalar1 bulunmaktadir. Buradan yola gikarak bu kod farkindalik
seklinde isimlendirilmistir.

5.3.2.2. Estetik anlayis. Estetik anlayis kodu igerisinde gorsel sanatlar dersinde
ogrencilerin postmodern sanat 6rneklerini gérmeleri sonucunda estetik bakis acilarina dair
bulgular yer almaktadir. Konuyla ilgili Katilimc1 3 “Yani dedigim gibi hocam 6rnegin
Duchamp’1n eserini dgrenciye gosterdigimde hicbir sey anlamryorlar. Ogrenci i¢in gorecek
dalga gececek... (Katilimcr 3, 2. Goriisme, s. 6) seklindeki ifadelerinde 6grencilerin sanat
eserlerine kars1 olumsuz yaklagimlarini vurgulamigtir. Katilimei 4 konuyla ilgili ayni
dogrultuda agiklamalarinda su sozleri sdylemektedir; “Mesela Duchamp’in iste pisuvari
koyup bu bir sanat eseri demsi onu gosteriyorum ¢ocuklara “-e hocam bu tuvalet.” diyorlar.
Picasso’nun bisiklet selesi ve gidonlari ile yaptig eseri 6rnek gosteriyorum. Yani ¢cocuklar
biraz sey yapiyorlar bu noktada “-hocam bunu bizde yapardik.” diyorlar.” (Katilimci 4, 2.
Gorilisme, s. 4)

Katilime1 4 birinci gorligme formuna verdigi bir yanitta ise sinif igerisinde yaptigi bir

tartigsma ile 6grencilerin su goriisleri belirttiklerini s0yle aktarmaktadir;

Cattelan’in komedyan adli eserini sinifta 6grencilerime agtim dedim iste bu muzu

sanat¢1 duvara yapistirmis ve demis ki bu bir sanat eseridir. Sizler bununla ilgili ne

diistinliyorsunuz? “-Hocam ya dalga m1 ge¢iyor?” “Bu nasil bir sanat emek yok.”

Ondan sonra “-Bunu ben de yaparim.” Diye bdyle ¢ok farkli diisiinceler geldi. Bazilari

da dedi ki “~Boyle diisiinebilmesi bile bence bir sanat eseri oldugunu gosterebilir.

Ciinkii bunu herkes diistinemez. O muzu o duvara asmak orada farkli bir diisiincedir.”

dedi evet dedim kesinlikle dyle. (Katilimei 4, 1. Goriisme, s. 3)
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Katilimcilardan elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak dgrencilerin gorsel sanatlar dersi
icerisinde sanat eserlerine kars1 olumsuz elestirilerinin agirlikli olarak goriildiigii fakat
iclerinde olumlu elestirilerinde bulundugunu séyleyebiliriz. Katilimcilarin 6grencilerin
postmodern sanat eserlerine kars1 gelistirdikleri estetik bakis agilarina dair agiklamalar1 bu

kodun estetik anlayis olarak isimlendirilmesine neden olmustur.
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6.Bolim
Sonuc, Tartisma ve Oneriler

Bu boliimde arastirmanin ortaya koydugu bulgulara ve yorumlara dayali olarak ortaya
c¢ikan sonuclara ve sonuglarin literatiir dogrultusunda degerlendirildigi tartisma boliimiine yer
verilmistir. Arastirma kapsaminda sanat egitimcileri ve arastirmacilara yonelik onerilerde
bulunulmustur.

6.1. Sonug

Aragtirma sorularindan elde edilen bulgular tematik analiz yoluyla analiz edilmis ve
arastirma sorularim temsil eden Ogretmenlerin Genel Goriisleri, Ogretim Siireci Ve
Osrencilere Yansimaolmak Uizereii¢ tema kapsaminda sunulmustur.

6.1.1.0gretmenlerin genel goriisleri temasina iliskin sonuclar. Ogretmenlerin
genel goriigleri temast 1. arastirma sorusu bulgulart dogrultusunda olusturulmus ve katilimei
Ogretmenlerin postmodernizm olgusuna yonelik goriislerinin belirlenmesi agisindan 6nem
tasimaktadir. Yapilan arastirma kapsaminda katilimer 6gretmenlerin postmodernizm
olgusunun olusumuna ve 6zelliklerine yonelik diisiincelerine ait bulgular Tanimlamalar ve
Kisisel Gortisler olmak tizere iki kategori altinda toplanmis ve agiklanmistir.

Tanimlamalar kategorisinde ortaya ¢ikan sonuglara gore katilimei 6gretmenler
postmodernizmin sanat ¢aligmalarini olusturmakta teknik agidan gesitlilik sundugunu ve
boylece sanat yoluyla kendini ifade eden bireyin sinirlama olmaksizin birgok alandan
faydalanabildigini belirtmislerdir. Bunun yani sira literatiire paralel olarak 6gretmenlerin
modernizmin bir¢ok 6zelligine karsit bir durus sergiledigine yonelik goriisleri ortaya
¢cikmistir. Modernizmin ideal tek tip insan goriisiiniin aksinepostmodernizmin ideal olana
karsit farkliliklar1 destekleyen bakis agisina ve tek dogru yerine her kulttrin kendi

dogrularinin olmasi gibi ¢ogulcu ve yerellige dair 6zelliklerine vurgu yapmislardir.
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Kisisel goriisler kategorisinde ortaya ¢ikan sonuglara gore katilimer 6gretmenlerin
postmodern sanati1 bigimsel olarak degerlendirdikleri ve estetik bulamadiklar1 goriilmektedir.
Bu konuda katilimcilar postmodern sanatlart modern sanatlarla kiyaslama yoluna gitmis ve
postmodern sanatlarin bigimsel estetik anlaminda modern sanatlarin yerini dolduramadigina
dair olumsuz gortislerin yani sira olumlu gériiste mevcuttur. Bunlara ek olarak postmodern
sanatin fikirsel estetik konusunda olumlu ve olumsuz goriisler ortaya ¢ikmaistir.

Ogretmenlerin genel goriisleri temasi ve kategorileri genel olarak degerlendirildiginde
katilimc1 6gretmenlerin postmodernizme sanatsal ve diisiinsel anlamda bakis agilar1 6ne
¢ikmaktadir. Bu goriislerde postmodern sanatin eklektik ve gogulcu yapisi geregi sanatsal
ifade bi¢imlerinde tutucu olmayisinin bireyin sanat ¢aligmalarinda kendini ifade etme
yontemlerinde sinirsiz olabilmesi agisindan olumlu goriisler ortaya ¢ikmustir.
Postmodernizme fikirsel agidan yaklasan 6gretmenler agiklamalarinda modernizme kiyasla
heterojen bir yapisi olan postmodernizmin benzer olmayan diistinceleri ve farkli kiiltiirleri bir
araya getirmesine iliskin olumlu goriislerini belirtmislerdir. Katilimec1 6gretmenlerin
postmodernizme yonelik kisisel goriisleri s6z konusu oldugunda kimileri olumlu bakarken
kimisi olumsuz bakmaktadir. Olumlu agiklamalarda postmodern sanatin sevdikleri taraflari
oldugunu ve kendilerini yakin bulduklarina dair ifadeler s6z konusuyken olumsuz goriislerde
sanatsal tlikenmislik olduguna yonelik agiklamalari ortaya ¢ikmistir. Birinci temaya yonelik
genel bulgularda 6gretmenlerin postmodernizm olgusuna dair genel goriislerinin oldugu ve
bu goriislerin tanim, diisiinsel yap1 ve bireylerin sanatsal iiretimlerinde sagladigi katkilara
yonelik agiklamalarda bulunduklari ortaya ¢ikmistir.

6.1.2.08retim siireci temasina iliskin sonuglar. Ogretim siireci temasi 2. arastirma
sorusu bulgularina yonelik olusturulmus ve gorsel sanatlar 6gretmenlerinin 68renci
kazanimlar1 dogrultusunda postmodernizmi 6gretim siirecinde nasil kullandiklarina ve bu

stirecte etkili olan diger faktorlere dair sonuglar elde edilmistir. Bu dogrultuda agiklamalar
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Ders Siireci, Teknolojik Materyal ve Sinirliliklar olmak iizere ti¢ kategori altinda toplanmis
ve aciklanmustir.

Ders siireci kategorisinde ortaya ¢ikan sonuglara gore o6ncelikle katilimci
ogretmenlerin kazanimlar dogrultusunda postmodern sanat drneklerine ulagmalarini igeren
sonuglar ortaya ¢ikmistir. Ogretmenlerin biiyiik gogunlugu gorsel sanatlar 6gretim
programinda yer alan tiim kazanimlara ulasamadiklarina dair agiklamalarda bulunmustur.
Bunun nedenleri arasinda 6grencinin ilgisini ¢eken konularda fazla durmak, 6grencilerin
gorsel sanatlar dersine kars1 6n yargisini kirmak i¢in zaman harcamak, ders saatinin yetersiz
olmasi gibi olumsuz aciklamalar yer almaktadir. Ancak olumsuz agiklamalarda bulunan iki
katilimc1 6gretmenin farkli sorulara verdikleri yanitlarinda 6rneklere ulagsma konusunda
teknolojiden dogrudan veya 6devlendirme seklinde 6grencinin kendi kendine faydalanmasini
saglayarak sanat 6rneklerine ulasabildiklerine dair agiklamalar1 bulunmaktadir. Ders
stirecinde 0ne ¢ikan diger unsurlar ise gorseller ve teorik bilgilendirmelerine yonelik
sonuglardir. Postmodern sanat 6rneklerini gorsellerle tanitip teorik bilgilendirmeyle
destekleyen 0gretmenler arasinda modern sanat akimlarindan 6rnekler verdikleri
goriilmektedir. Bu nedenle modern sanat ve postmodern sanat akimlari arasinda kavram
kargasasi yasadiklar1 sOylenebilir. Postmodern sanat 6rneklerini, teorik bilgilendirmeyi ve
postmodern diisiince bigimini 6grencilere aktaran 6gretmenlerin, dgrencilerin ilgileri s6z
konusu oldugunda biiyiik ¢ogunlugun Barok, Ronesans, modern sanat akimlari veya
sanat¢ilarina yoneldiklerine dair sonuglar ortaya ¢ikmaistir.

Teknolojik materyal kategorisinde ortaya ¢ikan sonuglara gore akilli tahta kullanimina
dair bir katilimer olumlu bir katilimer ise olumsuz agiklamalarda bulunmustur. Tez
calismasinin yapildigi donemde uzaktan egitim yapilmasi nedeniyle teknolojik materyal
kullaniminda bilgisayar ve cep telefonu kullanimina agirlik verildigi goriilmektedir. Gorsel

sanatlar 6gretim programi kazanimlarinda yer alan sanal miize kullanim1 6zellikle uzaktan
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egitimde dgretmenler tarafindan sik kullanilmistir. Bunun yani sira kisisel bilgisayar ve cep
telefonlartyla amblem, logo, fotograf gibi sanat ¢aligmalar1 yaptirdiklar: goriilmektedir.

Sinirhiliklar kategorisinde ortaya ¢ikan sonuglara gére gorsel sanatlar 6gretim
programi1 kazanimlarina ulagsmada ders saatinin yetersiz olduguna dair agiklamalar
goriilmektedir. Katilime1 6gretmenler bir tanesi kazanimlart uygulama yapmanin 6tesinde
ogrencilerin sanat tarihi ve felsefe gibi onemli alanlarda da egitim aldiklar takdirde resim
sanatini1 daha kapsamli bir sekilde aktarabileceklerine deginmektedir. Bunlara ek olarak
ogretmenlerin degindikleri bir diger konu ise dis etkenlere bagh yasadiklar1 sinirliliklardir.
Gorev yaptiklar1 bolgenin maddi imkansizligi, okul idaresi ve 6grenci yaklagimlari gibi
olumsuz agiklamalar ortaya ¢ikmaistir.

Ogretim siireci temas: ve kategorileri genel olarak degerlendirildiginde gérsel
sanatlar 6gretmenlerinin kazanimlar dogrultusunda postmodernizmi ve sanat drneklerini
kullandiklar1 orta gikmistir. Ogretmenler ders siirecinde gorsel ve teorik bilgilendirme ile
postmodernizmi anlatmalarina ragmen 6grencilerin ilgilerinde agirlikli olarak diger akimlara
bagli kaldiklar1 anlagilmaktadir. Uzaktan egitim siirecinde agirlik verilen sanal miize
uygulamalart ile 6grencilerin kendi kiiltiirimiize veya farkli kiiltiirlere ait sanat eserlerini
tanimalart saglanmistir. Bunlara ek olarak ders saatinin kazanimlari gergeklestirmek i¢in
yetersiz goriilmesi ve maddi yetersizliklerin yapilabilecek etkinlikler agisindan olumsuzluk
gosterdigi ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

6.1.3.0grencilere yansima temasina iliskin sonuclar. Ogrencilere yansima temasi 3.
arastirma sorusu bulgularina yonelik olusturulmus ve gorsel sanatlar dersinde
postmodernizmi ve postmodern sanat drneklerini tantyan 6grencilerin; motivasyon, farkl
malzemelere ilgi, farkindalik ve estetik anlayiglar1 gibi unsurlarda goriilen yansimalara dair
sonuglar elde edilmistir. Bu dogrultuda bulgular Ogrenci Y&nelimleri ve Algisal Gelisim

kategorileri altinda toplanmis ve agiklanmistir.



118

Ogrenci yonelimleri kategorisinde ortaya gikan sonuglara gére dgrenciler
calismalarinda gerek popiiler kiiltiir gerekse yapabilirlik diizeyini kolay bulma gibi sebepler
ile motive olmaktadirlar. Ogrencilerin geleneksel resim tekniklerinin yani sira geri doniisiim
veya li¢ boyutlu ¢aligmalara yoneldikleri goriilmektedir. Bu kategoride ortaya ¢ikan bir diger
konu 6grencilerin giinliik yasamlarinda sik karsilastiklari popiiler kiiltiir {iriinlerinin
farkindalik diizeylerine olan yansimalaridir. Popiiler kiiltiir araciligiyla sanat eserlerine
asinalik kazanan 6grencilerin ders siirecinde ¢aligmalarini yaparken bunun etkisiyle
secimlerde bulunduklarina ve kendilerini yakin bulduklarina dair agiklamalar yer almaktadir.
Bunun yani sira ders siirecinde kazandiklar1 farkindaligin giinliik yasamlarinda artarak
kendini gosterdigi goriilmektedir.

Algisal gelisim kategorisinde ortaya ¢ikan sonuglara gore postmodernizmin islendigi
gorsel sanatlar dersleri ile 6grencilerde farkindalik olustugu ve bu farkindalig: glinliik
yasamlarina da tasidiklar1 soylenebilir. Bunun yan1 sira gorsel sanatlar dersinde tanidiklari
postmodern sanat eserlerine karsi olumlu- olumsuz elestirel bakis agilarinin olustugunu ve bu
yonde tepkiler verdiklerini soyleyebiliriz.

Ogrencilere yansima temasi genel olarak degerlendirildiginde postmodernizmin
islendigi gorsel sanatlar dersleri sonucu 6grencilerin ¢aligmalarinda kullanmak istedikleri
teknik ve konular iizerinde yansimalari goriilmektedir. Bunun yani sira postmodern sanat
eserlerine karsi olumlu- olumsuz yargilara vardiklar goriilmektedir.

Tiim temalara dair genel bir yorum yapildiginda ise gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
postmodernizm hakkinda bilingli olduklari, kisisel begenileri s6z konusu oldugunda
postmodernizme estetik agidan yaklastiklar1 ve farkli goriisler tasidiklar1 ortaya ¢ikmastir.
Ogretim siireci boyunca tiim kazanimlara ulasamadiklarini belirtmelerine ragmen

postmodernizme ve sanat drneklerine ders siirecinde farkli yontemlerle yer verdikleri fakat
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Ogrencilerin pop art haricinde postmodern sanat akimlarindan ziyade agirlikli olarak diger
sanat akimlarina yoneldikleri ortaya ¢ikmaktadir.
6.2.Tartisma

Arastirma sonuglarinin temel alindig1 ve verilerin literatiirle desteklendigi bu boliim;
ogretmenlerin genel goriisleri, 6gretim siireci ve 6grencilere yansima olmak iizere {i¢ tema
kapsaminda sunulmustur.

6.2.1.08retmenlerin genel goriisleri. Ogretmenlerin genel goriisleri temasina iliskin
sonuclar 1. aragtirma sorusunun cevabini saptayabilmek agisindan 6nem tagimaktadir.
Buradan yola ¢ikarak sonuclar incelendiginde katilime1 6gretmenlerin postmodernizme dair
tanimlamalar yaparken postmodernizmin birtakim 6zelliklerine deginerek aciklamalar
yaptiklar1 goriilmektedir. Postmodernizmin tanimlamalarina bakildiginda kavramin bulanik
ve belirsiz olma durumu dikkat cekmektedir. Modernizmin yerlesmis bigimlerine tepki olarak
dogan postmodernizm (Sarup, 2010) anlagilmasi ve tanimlanmasi gii¢ bir olgudur. Yapilan
tanimlamalarda postmodernizmin sagladigi ¢esitlilik kavrami ortaya ¢ikmaktadir
Postmodernizm sanat alaninda geleneksel olanin disina ¢ikarak farkli olarak sanat bigimleri
arasindaki ayrimi agmay1 istemekte; farkli sanat dallarini bir arada kullanilabilecegi gibi
farkli birden fazla sanat dalin1 bir yapitta da kullanmay1 desteklemektedir (Cevizci, 2005;
Yamaner, 2007).

Hardy (2006)’e gore yeni medyaya ve edebi kaynaklara ayni dlgiide deger veren
postmodernizm farkliliklar1 kutsamaktadir. Katilimc1 6gretmenler de bu goriislere paralel
olarak postmodernizmin diisiinsel i¢erigine ait goriislerinde postmodernizmin farkliliklara ve
yerellige 6nem veren yapisina deginmislerdir.

Ortaya koyulan tiim bulgular ve literatiir 1s181nda katilimer 6gretmenlerin
postmodernizme dair genel bilgilerinin oldugu ve literatiir ile tutarlilik gosterdigi

gorulmektedir.
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6.2.2. Ogretim siireci. Ogretim siireci temasina iliskin sonuglarm tartisilmasi 2.
aragtirma sorusunun cevabini saptayabilmek ac¢isindan 6nem tagimaktadir. Buna bagli olarak
oncelikle 6gretmenlerin postmodernizmi ve postmodern sanat drneklerini kullandiklar1 ders
siirecine ydnelik veriler sunulmaktadir. Ogretim yontemlerinden; anlatim, gdsterme, sanat
faaliyetlerini agiklayan ses ve goriintii sunumlart biitiin sinift 6grenmeye yoneltmektedir.
(Ozsoy & Alakus, 2017). Bu bilgiye paralel olarak katilimc1 8gretmenlerden elde edilen
bulgulara gore; sanat 6rneklerine ulagtiklari, gorsellerle tanitim yaptiklari, teorik
bilgilendirme yaptiklari, diisiince bi¢imini aktardiklar1 ve son olarak dgrenci ilgilerine
yoneldikleri gérilmektedir. Artut (2013)’a gore sanat egitiminin kendine 6zel 6gretim
yontemleri olmasina ragmen belirli yontemlerle sinirlandirmamak gerekmektedir. Sanat
egitimcisi hangi yontemi kullanirsa kullansin 6ncelikle; 6grenciyi merkeze alan, 6grenme-
ogretme hedeflerini, olanaklarini, sinif ve 68rencilerin gelisim diizeylerini gz Oniine aldiklar
bir yaklasim gostermelidir. Buna bagh olarak katilimc1 6gretmenlerin ders siirecinde her
birinin farkli yontemlerle kazanimlar1 edindirmeye calistiklar1 sdylenebilir.

Katilimcilardan elde edilen bulgularda 6n plana ¢ikan bir baska konu ise teknolojik
materyal kullanimi1 ve bununla iligkili olan sanal miize uygulamalaridir. Bulgulara gore gorsel
sanatlar 6gretim programi kazanimlarinda yer alan ve 6grencilerin kiiltiiriimiizii ve farkl
kiiltiirleri tanimasi acgisinda oldukga faydali olan sanal miize uygulamalarinin uzaktan egitim
stirecinde agirlik kazandig1 goriilmektedir. Miizelerin egitim islevi ile miize kiiltiiriini
asilanmasi ve farkindalik saglanmasi hedeflenmektedir. Bireylerin kazandig1 duyarlilik ile
kiiltlirii korumalar1 ve aktarmalar saglanmaktadir (Ugar, 2017). Dissanayake, sanatin
kiiltliriin bir tezahiirii oldugunu belirtmektedir (akt. Milbrandt, 1996). Sanat alaninda 6nemli
bir unsur olan kultur, postmodernizmle birlikte populer kiltur ve seckin kiiltiir ayrimin
kaldirilmasi (Sarup, 2010) sanat egitiminde ise ¢okkiiltiirliiliik yaklagiminin 6gretim

programlarina yansimasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Kirisoglu, 2015).
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Elde edilen verilerde ders strecini etkileyen olumsuz faktorler ortaya ¢ikmistir. Gorsel
sanatlar dersi i¢in ayrilan siirenin kazanimlar1 gergeklestirebilmek i¢in yetersiz bulunmasi
bunlarin basinda gelmektedir. Ozsoy ve Alakus (2017)’un belirttigi gibi gorsel sanatlar dersi
istenilen amagclara ulagabilmesi i¢in 45-50 dakikalik derslerin haftada bir giin degil her giin
devamlilig1 olacak sekilde sunmak gerekmektedir. Bunun yani sira bir insanin yetismesinde
gorsel sanatlar dersinin ne kadar 6nemli oldugunun bir¢ok kesime (bakanlik, okul idaresi,
aile, 6gretmen) inandirilmas1 gerekmektedir.

6.2.3. Ogrencilere yansima. Ogrencilere yansima temasina iliskin sonuglarin
tartistlmasi 3. aragtirma sorusunun cevabini saptayabilmek agisindan dnem tagimaktadir.
Postmodernizm 6rneklerinin kullanildig1 gorsel sanatlar dersinde dgrencilere ne gibi
yansimalarinin bulunduguna dair bulgularin yer aldig1 bu tema da 6grenci yonelimleri ve
algisal gelisimlerine dair bulgular ortaya ¢cikmustir. Ogrenci yonelimlerinde ortaya ¢ikan
motivasyon etkeni kodunda 6grencilerin kolay yapabildiklerini diigsiindiikleri sanat
calismalarina, popiiler kiiltiir etkisiyle pop art sanat akimina dair ¢aligmalara, {i¢ boyutlu ve
farkli malzemeler kullanarak yapilan ¢aligmalara yoneldikleri gorilmektedir.

Postmodern sanat drneklerinin kullanildigr gorsel sanatlar dersi ile 6grencilerin
olumlu-olumsuz estetik yargilarmn olustugu gériilmektedir. insanlarin dis diinyaya karsi
giizel ve ¢irkin seklinde dile getirdikleri tepkilere estetik denilmektedir. Fakat oldukca
Ozneldir ve kisiden kisiye degismektedir (Bozkurt, 2014). Artut (2013)’a gore estetik
begeninin kaynagi begeni diizeyidir. Bireyin begeni diizeyi, almis oldugu estetik egitim ve
kiiltiirel birikimi ile ilgilidir. Ayn1 zamanda bir algilama bi¢imi olan estetik begeni, begenen
kisi ve nesne arasindaki bir iliskiden kaynaklanmaktadir. Ornegin birey klasik miizik
begenmediginde dinlenmez ve dinlenmedigi siirece de ayrintilarinin farkina varamamakta,

onun i¢in bir sey ifade etmemektedir. Kisiden kisiye degisen, yasadig kiiltiir ve aldig1 egitim-



122

ogretim ile farklilik gosteren estetik algi, kii¢iik yaslardan itibaren verilecek estetik egitimi ile

guclendirilebilir (Gokay & Demir, 2006).

6.3.0neriler

Postmodernizmin Sanat Egitimine Yansimalarinin Incelenmesi adli aragtirma

sonucunda elde edilen bulgular ve tartismalardan yola ¢ikarak aragtirmaci ve sanat

egitimcileri i¢in ¢esitli Oneriler gelistirilmistir.

Arastirma bulgular1 ve sonuglar1 dogrultusunda postmodernizmin sanat ve sanat
egitiminde goriilen yansimalarindan faydalanabilmeleri adina gorsel sanatlar
ogretmenleri hizmet ici kurslarla bilgilendirilebilir.

Arastirma bulgular1 dogrultusunda 6grencilerin estetik bakis agilarinin zenginlesmesi,
postmodern sanat eserlerini anlamlandirmalari ve eserleri baglami igerisinde
degerlendirmeleri icin gorsel sanatlar dersi surecinde teorik bilgilendirmeler
artirilabilir.

Yapilan arastirma ile postmodernizmin ve postmodern sanat drneklerinin sanat
egitimde kullanilmasina dair 6gretmen goriisleri alinirken 6grenci goriisleri
alinamamustir. Buna bagli olarak dgrenci goriisleri ve ¢alismalarinin yer aldigi benzer
calismalar yapilabilir.

Gorsel sanatlar dersi siirecinde yapilan sanat ¢alismalarinda postmodernizmin
sanat¢iya mekan ve malzeme agisindan sagladigi ¢esitlilikten faydalanilarak bu yonde
cesitli uygulamalar yapilabilir.

Postmodern sanat anlayisina yonelik ¢aligmalar yapan sanat¢1 katiliminin saglandigi

uygulamali tez veya doktora caligmalar1 yapilabilir.
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EKLER

Ek 1: Yari-yapilandirilmis Goriisme Formu 1

GORUSME FORMU

(Form1)
Goriismeci Kod Ad1 Tarih
Gorilisme Siiresi : Okul Tiird
Cinsiyet : Gorev Suresi

Degerli Meslektagim,

Bu gorisme formu ‘Postmodernizmin Sanat Egitimine Yansimalarinin
Incelenmesi’adliarastirmada siz degerli dgretmenlerimizin siiflarimizda uyguladigimz
postmodernizm temelli etkinliklere derslerinizde yer verme durumlarinizi anlamak amaciyla
yapilmigtir. Goriisme Formunda isim yer almayacak, kim tarafindan yanitlandigi kesinlikle
belirtilmeyecek ve kod adi kullanilacaktir. Soracagim sorulara samimi ve objektif bicimde
vereceginiz cevaplar ¢alismanin giivenirligi ve gecerliligi agisindan 6nemlidir. Fazla
zamaninizi almamak ve aktardiginiz bilgileri tam ve dogru olarak kaydedebilmek i¢in,
izninizle ses kaydi yapmak istiyorum.

Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Egitimi Bilim Dal1
Yiiksek Lisans Programi

Kevser Baykan
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1- Bir y1l boyunca 6grencilerinize hangi sanat akimlarindan bahsediyorsunuz?

2- Ogrenci kazanimlarinda yer alan tiim akimlara ulasabiliyor musunuz? Bunu nasil
gerceklestiriyorsunuz?

3-Postmodernizmle ilgili neler diistinliyorsunuz?

Goriismemiz bitmistir, katthhmimz i¢in tesekkiir ederiz.
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Ek 2: Yari-yapilandirilmis Goriisme Formu 2

GORUSME FORMU
(Form 2)
Goriisme Siiresi Okul Tara
Cinsiyet : Gorev Suresi
Tarih
Degerli Meslektasim,

Bu goriisme formu ‘Postmodernizmin Sanat Egitimine Yansimalarinin
Incelenmesi’adliarastirmada siz degerli dgretmenlerimizin siniflarinizda uyguladigimz
postmodernizm temelli etkinliklere derslerinizde yer verme durumlarinizi anlamak amaciyla
yapilmustir. GOrlsme Formunda isim yer almayacak, kim tarafindan yanitlandig: kesinlikle
belirtilmeyecek ve kod adi kullanilacaktir. Soracagim sorulara samimi ve objektif bigimde
vereceginiz cevaplar ¢calismanin giivenirligi ve gecerliligi agisindan énemlidir. Fazla
zamaninizi almamak ve aktardiginiz bilgileri tam ve dogru olarak kaydedebilmek i¢in,
izninizle ses kaydi yapmak istiyorum.

Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Egitimi Bilim Dal1
Yiiksek Lisans Programi

Kevser Baykan
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Ogrencilerle yaptiginiz ders ici etkinliklerde postmodernizmle ilgili konulara nasil yer
veriyorsunuz?

Ders siirecinde Postmodernizmle ilgili sanat akimlarindan hangilerini daha
yogunluklu olarak kullantyorsunuz?

Ogretim planinda yer alan “Postmodern sanat ve modern sanat arasindaki farklarin
incelenmesi saglanir.” kazanimini gerceklestirmek i¢in neler yapiyorsunuz?
“Gilinlimiiz sanatin1 teknolojik gelismeler dogrultusunda degerlendirir.” kazanimini
ders stirecinde nasil uyguluyorsunuz?

Postmodern donem sanatcilar1 ve eserler tanitilirken 6grencilerin konuya karsi ilgileri
nasil? Bu konudaki gézlemleriniz nelerdir?

Video art gibi teknolojinin kullanildig: eserler tanitildiginda dgrencilerin derse karst
ilgisindeki degisiklikler nelerdir?

Sizce 6grenciler agirlikli olarak hangi sanat akimlarina ve sanatcilara karsi ilgi
gosteriyorlar? Bu konuda gozlemleriniz nelerdir?

Kiiltiirimiizi ve farkh kiiltiirleri tanima agisindan ders igerisinde sanal miize
uygulamalarindan faydalantyor musunuz? Sizce bu uygulamalarin 6grencilere ne gibi
katkilar1 oluyor?

Eklemek istediginiz herhangi bir sey var m1? Fikirleriniz sanat egitimine katk1

saglayacaktir.

GOrusmemiz bitmistir, katilimimz icin tesekkiir ederiz.



140

Ek 3: Katihma Ogretmen izin Formu

KATILIMCI OGRETMEN iZiN FORMU

‘Postmodernizmin Sanat Egitimine Yansimalarmin Incelenmesi’ isimli yiiksek lisans
tez calismasinda postmodernizmin tarihsel suireci ve sanat egitimine yansimalarinin
incelenmesi, analiz edilmesi ve degerlendirilmesi amacglanmaktadir. Bu tezin nasil
uygulandig1 ve nasil anlamlandirildigini ortaya koyabilmek amaciyla nitel arastirma
yontemlerinden Durum Calismasi kullanilacaktir.

Arastirmada 6gretmenlere yart yapilandirilmis goriisme formu uygulanacaktir. Elde
edilecek yar1 yapilandirilmis goriisme formu ve 6gretmenlerden alinacak olan giinliik ve
yillik etkinlik planlart detayli olarak analiz edilerek yorumlanacaktir.

Aragtirma T.C. Milli Egitim Bakanligi’nin ve okul/kurum yénetiminin izni ile
gerceklesmektedir. Arastirma uygulamasina katilim tamamziyla goniilliiliik esasina dayali
olmaktadir. Aragtirmact olarak aragtirma sirasinda kurumsal ya da bireysel anlamda
arastirmanin amaglart disinda baska herhangi bir amagla veri toplanmayacagini, yari-
yapilandirilmis goriisme sirasinda verilerin kaydi amaciyla yapilan ses kaydinin arastirmaci
hari¢ hi¢ kimse tarafindan dinlenmeyecegini yani bilimsel etik kurallar1 geregince, yazim ve
yayin asamasinda, verilerin toplanma amagclar1 disinda hicbir farkli sebeple
kullanilmayacagini, katilimcilarin gergek isimleri yerine kod isimler kullanilacagini belirtmek
isterim.

Eger onayliyorsaniz ‘ses kaydimin alinmasinda tarafimca bir sakinca yoktur’
cumlesini alt bosluga yaziniz ve imzalayimiz.

Bu caligmaya katiliminiz ve katkilariniz i¢in simdiden tesekkiir ederiz.

Kevser Baykan
(Arastirmact)

Tarih:
Adi1 Soyadi:
Imzast:
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Ek 4: Uludag Universitesi Arastirma ve Yayin Etik Kurulu Karar1

BURSA ULUDAG ONIVERSITESI
ARAMMAV!YAYNETIKKURM
anmmn\'qul&xnnh)

TOPLANTI KARARI
OTURUM TARIHI OTURUM SAYISI
29 Nisan 2021 2021-04

W NO 53: Bilimleri Enstitisd M0dtrl0g0'nden alinan Gzel Sanatlar Egitimi
5 W .‘_.“. Wnlm i Bilim Dali Yoksek Lisans program: Ogrencisi Kevser
Sanat Egitimine Yansimalanmn Incelenmesi” konulu tez

MWWM sorulannn degerlendirilmesine gegildi.
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Ek 5: Yalova Valiligi il Milli Egitim Miidiirliigii Arastirma Izni

T
YALOVA VALILIGI
11 Milli Egitim Miidiirigi
Say1 :E-86980341-44-25955549 03/06/2021
Konu :Arastirma/Proje Izni Hk.
VALILIK MAKAMINA

Ilgi: a) Yenilik ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirligiiniin 2020/2 sayil Genelgesi.
b) Bursa Uludag Universitesi Rektorliigiiniin 01.06.2021 tarihli ve 25803901 sayili yazisi.

Bursa Uludag Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Resim-Is Egitimi Bilim Dali Yiiksek Lisans ogrencisi Kevser BAYKAN'!n "Postmodernizmin Sanat
Egitimine Yansimalarinin incelenmesi" konulu Miidiirliigiimiize bagl olarak faaliyet siirdiiren Ciftlikkoy
Mustafa Kemal Anadolu Lisesi,Ciftlikkdy Atatiirk Anadolu Lisesi,Merkez Fatih Sultan Mehmet Anadolu
Lisesi,Armutlu Dr. Enver Oren Cok Programhi Anadolu Anadolu Lisesi Ogrencilerine yonelik olarak
Aragtirma/Proje uygulama talebini ilgi (b) yaz ile miidiirliiiimiize bildirmistir.

S6z konusu Arastirmanin, Kisisel Verilerin Korunmas: Kanununa uygun olarak gerceklestirilmesi
ve Arastirma sonuglarmin Miidiirliigiimiizle de paylasilmasi kosulu ile yapilacak olan Arastirma
¢aligmas1 uygun goriilmektedir.

Makamlarinizca da uygun goriilmesi halinde olurlariniza arz ederim.

Dr. Abdiilaziz YENIYOL
11 Milli Egitim Miidiirii

Ek: ilgi Yaz1 (22 Sayfa).
OLUR
Aziz MERCAN

Vali a.
Vali Yardimcisi

Bu belge giivenli elcktronik imza ile imzalanmmgtr,

Adres : $ehit Omer Faydali Caddesi No : 190 YALOVA Belge Dogrulama Adresi : https://www.turkiye.gov.tr/meb-cbys

Bilgi igin: Giircan CIFTCI
Telefon No : 0 (226) 814 16 32 Unvan : Memur
E-Posta: arge77@meb.gov.tr Internet Adresi: http://yalova.meb.gov.tr/ Faks:2268141135

Kep Adresi : meb@hs01 kep.tr
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Adi Soyadi

Dogum Yeri ve Yili
Egitim Gecmisi:
1998-1999

2016-2017

Sanatsal Faaliyetler:
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(")zge(;mis

: Kevser BAYKAN

: Yalova Fatih Sultan Mehmet Lisesi

: Bursa Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi

Bolimi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali

2017- “Uludag Universitesi Zooloji Miizesi’nde Disiplinler Aras1 Bulusma” Karma Resim

Sergisi, Zooloji Muzesi-Bursa

2017- “Uludag U. Mezuniyet Sergisi” Uludag Universitesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali-

Bursa

2016- “Ogretmenler Giinii” Karma Sergi, Uludag U. Resim-Is Egitimi Anabilim Dali-Bursa

2016- “10 Kasim” Karma Sergi, Uludag U. Resim-is Egitimi Anabilim Dali-Bursa

2015- “Uludag’ m Endemik Bitkileri- Disiplinler Aras1 Bulusma” Uludag Universitesi

Rektorliik Sanat Galerisi-Bursa

2015- “Tipografi” Karma Sergi, Uludag U. Resim-Is Egitimi Anabilim Dali-Bursa

2014- “Kuklam” Karma Sergi, Uludag U. Resim-Is Egitimi Anabilim Dali-Bursa

2014- “Reverspective” Karma Sergi, Uludag U. Resim-is Egitimi Anabilim Dali-Bursa

2013- “Yalova Kent Miizesi” Karma Sergi, Yalova Kent Miizesi-Yalova



