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ANTIK DONEMDE SOSYAL ETKINLIKLERDE KULLANILAN MUZIiK
ENSTRUMANLARININ MOZAIKLER UZERINDEKIi TASVIRLERI

Prehistorik donemlerden izlerine rastladigimiz miizik aletlerinin kalintilar1 ve
sanat eserleri iizerindeki tasvirler miizigin insanin hayatinda konusma kadar eski bir
gecmise sahip oldugunu gostermektedir. Bilim insanlar1 miizigin ilk ortaya ¢ikist ile
ilgili bir¢ok teori ortaya atmislardir. Yazili belge olmadigindan ilk ¢ikist ile alakali
bilgilerimiz smirhidir ve ortak tek bir goriis yoktur. Arastirma ve kanitlara gore ilk
olarak avlanma gibi faydaci amaclarla kullanilmaya baslandig1 diisiiniilen bu aletler
daha sonra inang¢ sisteminin icerisinde sosyallesen ve siniflasmaya baslayan toplumun
ritliellerinin vazgecilmezi olmustur. Dinamik yapist sayesinde toplumda katalizor gérevi
ile miizik bu sosyal yapidan etkilenerek gelismis, degismis ve bir sanat dalina
donligmiistiir. Arastirmamizda insanlarin sosyal yasaminda ilk baslardan itibaren var
olan ve var olmaya devam eden miizik enstriimanlarinin ritiiel, festival, egitim, evlilik,
spor, savas gibi orgaize olarak birlikte yapilan sosyal faaliyetlerdeki rolii mozaikler
tizerindeki tasvirlerden incelenektir. Dini baglamda ortaya ¢ikan miizik
enstriimanlarinin ortak duygular1 yaratma giicii sayesinde dinleyicilerde derin duygular
uyandirarak toplumun kabul gordiigii degerleri aktarmak ve pekistirmek, kiilt coskusu,
dua, saglik, tanrilara hediye ve iletisim kurma, nazar ve nefretten korunma, egitim,
bolluk, gibi islevleri bulunmaktaydi. Arkaik cagda symposionlarda herkesin lyra ¢alip
kendi sarki ve siirini s0yledigi miizik Klasik Caglarda degisen tarz ve beceriler ile dini
amaci yaninda siyasi yonii de eklenerek propaganda aracina doniismiistiir. Uzmanlik
isteyen tarzlar sonucunda toplum symposiondan biiyiik tiyatrolar ve kamusal alanlara
gitmeye baglamis, miizik performanslar1 ile kiilt arasindaki bag zayiflamis, kutsallik
islevinin yerini artik statii ve iin almistir. Artik toplumun etik degerlerini iletmeyen
miizigin popiiler bir eglence araci olarak islevi daha da artmis, cesitlenmis ve ideal
insanligin ifadesi olmustur.
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DEPICTIONS OF MUSICAL INSTRUMENTS USED IN SOCIAL EVENTS IN
ANTIQUITY ON MOSAICS

The depictions on the remains of musical instruments and works of art, which we have
seen traces of from prehistoric eras show that music has a past as old as speech in a
person's life. Scientists have come up with many theories about the first appearance of
music. Since there is no written document, our information about its debut is limited
and there is no common opinion. According to research and evidence, these tools,
which are thought to have been used for utilitarian purposes such as hunting, later
became indispensable for the rituals of the society that socialized and started to classify
within the belief system. With its dynamic structure as a catalyst in society, music has
developed, changed and turned into an art branch by being influenced by this social
structure. In our research, the role of musical instruments that have existed and continue
to exist in the social life of people from the very beginning, in organized social
activities such as rituals, festivals, education, marriage, sports and war, is examined
from the depictions on the mosaics. The power to create musical instruments that
emerged in the common feelings of a religious context, thanks to transfer and
consolidate the values accepted by society arousing deep emotions in the listener, cult-
zeal, prayer, health, god sgift, and to communicate, protection from evil and hatred,
education, abundance, functions such as was included. In the archaic era, music in
which everyone plays lyres and sings their own songs and poems has become a
propaganda tool, adding a political aspect as well as a religious purpose, with changing
styles and skills in classical times. As a result of styles that require expertise, the society
has started to go to big theaters and public spaces from the symposion, the bond
between musical performances and cult has weakened, and the sacred function has now
been replaced by status and fame. The function of music, which no longer conveys the
ethical values of the society, as a popular entertainment tool has increased, diversified
and has become the expression of ideal humanity.
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ONSOZ

Konugma kadar eskiye giden ve sosyal toplumun bir aynasi olan miizik ve
enstriimanlar hayatin igindeki giiriiltiilerden ¢ikarak dini ritiiellerin bir pargasi olarak
evrildigi yolculuguna insan hayal giiciinlin olaganiistii harekete gecirilmesi sonucunda
sanatsal bir gosteriye doniismiistiir. Dolayli anlatmanin bir yolu olan miizik insanlik
tarithi boyunca toplumlart inandirmig, unutturmus, susturmus, yatistirmis ve bircok
islevi ile dinamik bir varlik olarak yasamaya devam etmistir. Sosyal yap1 igerisinde bilgi
birikimi ile ¢esitlenen miizik enstriimanlarinin  kiiltiir ve sosyal siniflagsmalarin
gostergeleri olan gorsel temsillerini en kalici arkeolojik kanitlardan olan mozaikler
lizerinde gormekteyiz. Bu sanat eserleri iizerindeki betimlemeler bize ge¢mis insanin
hikayelerini, rollerini ve kapasitelerini anlatmaktadir.

“Antik Donemde Sosyal Etkinliklerde Kullanilan Miizik Enstriimanlarmin
Mozaikler Uzerindeki Tasvirleri” baslikli tezimin konusunu 6neren degerli hocam Prof.
Dr. Mustafa Sahin ve arastirma asamasinda yardimlarini esirgemeyen tez danigmanim
Prof. Dr. Derya Sahin’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Kiitiiphane ve tez arastirma
calismalarimda Sayin Ars. Gor. Nur Deniz Unsal, Ars. Gor. Hazal Citakoglu, Ars. Gor.
Serap Ala Celik, Ars. Gor. Gonca Giilsefa, Ars. Gor. Bugra Kuru ve Ars. Gor. Dr. A.
Ali Altin’a siikranlarimi sunarim. Calismalarimda manevi desteklerini esirgemeyen ve
her zaman yanimda olan arkeolog Nimet Olcay Nalc1 ve aileme, 6zellikle teknik bilgi
desteklerinden dolay1 kizlarim Yiiksek Mimar Seyma Gerim ve Miizik Ogretmeni Esma
Gerim’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Bursa 2021 Fatma Gerim
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GIRIS

Sosyal hayatimizin vazgecilmez unsurlarindan olan “miizik” evrenseldir ve
kiiltiirler i¢inde bazi olgular1 aktarmaktadir. Miizik “sesin yaratma siireci” olarak
tammlanmaktadir'. Kékeni Yunanca “mousike” kelimesinden gelen italyanca “miizik™,
“muse” “sanat” yani “muses” anlami tasir ve “tekhne” sozii ile baglantisi vardir.
“Mousike tekhne” sanat ile iliskilendirilen tanrilarin enstriiman ve dans ile birlikte
yaptiklari uyumlu gosterileri igeren “Mousalarm Sanati” anlamina gelmektedir”.
“Mousa”, Yunanca “men” kokiinden tliremistir ve us, fikir, yaraticilik yetenegi
anlamina gelmektedir. Mousalardan dokuz esin perisi i¢inde Euterpe, miizigin perisidir.

Bu esin perileri tanrilarin senliklerinde ezgi sdyleyip, dans etmektedirler”.

Ik olarak dini baglamlarda térenlerde, tapinaklarda ve savas baglaminda
askerlerin savasa ugurlanmasi gibi ritiiellerde kullanilan miizigin insan ruhuna tesir
biraktig1 diisliniilmekte ve biitiin erdemlerin kaynagi kabul edilmekteydi. Daha sonra
diiglin, cenaze, ziyafet, ekin bicme gibi giinliilk yasama ait sosyal aktiviteler de miizik
esliginde yapilmistir. Zamanla hayatin bir parcasi olan miizik® egitim sisteminde de

yerini almis, 6zellikle Yunan kiiltiiriinde ahlak egitiminin temelini olusturmustur’.

Eski toplumlarin miizik ile ilgili uygulamalarina dair bilgileri yazi olmadigi igin
efsanelerden Ogrenmekteyiz. Bu efsanelerdeki hikdyelerden miizisyenlerin 6rnegin;
kurban eden ve kurban olan, tapinma ve diglanma etkileri, tehdit ve avunma gibi toplum
icindeki konumlar1 anlagilmaktadir®. Arkaik Dénemlerden Snceki bilgilerin en 6nemli
kaynagi Homeros’un siirleridir’. Arkaik ve Klasik dénemlerde miizik gelenegi sozli
olarak aktarilmistir. Bu sozlii gelenegi MO 405 yilinda Aristophanes’in “Kurbagalar”

adl1 eserinde gozlemleyebiliriz'’.

"'Kutzer 2017: 17.

2 Marconi—Rocconi 2017: 1181.
3 Orujov—Orujova 2020: 995.

* Marconi—Rocconi 2017: 1181.
3 Erhat 2013: 208, 209.

% Sariboga—Akinc1 2017: 5 -6.

7 Apaydin—Arslan 2015: 333.

8 Attali 2014: 45, 46.

? Akan 2017: 18.

" Henderson 1957: 336, 337.



Helenistik donemlerden once yazili miizigin dolagima girdigine dair kanit
bulunmamaktadir. Ayrica o donemlerde pek cok vatandasin miizik sdylemesi de
miimkiin degildi. MO 4. yiizyilin sonlarinda harmonik teori i¢in notasyon dgretilse de
bu kisa Omiirlii olmustur. Miizikte uygulamali egitim hem okulda hem de dansta sozlii
devam etmis ve MO 4. yiizyildan MO 2. yiizyila kadar egitimli erkekler arasinda miizik
okuryazarligi nadirdir'’. MO 404 yilinda Peloponnes Savaslari sonunda Atina’nin
Sparta’ya yenilmesi'? ve devrim sebebi ile MO 4. yiizyilda okullardaki miizik bilgisi ve
tiyatro ihlal edilmistir. Platon, bu dénemde klasik egitimi kurtarmak icin dgretmenlere
tavsiyelerde bulunmustur. MO 320 yillarinda biiyiik dgretmen Aristoxenus, klasik
tarzlarin yok edildigini belirtmistir. Daha sonraki dénemlerde MO 5. yiizyilin popiiler
klasikleri tekrar tUretilmistir. Antik ¢agdaki miizik O6rneklerinden giinlimiize daginik
buluntular, papiriis ve taslardan olusan yirmiden az yazili parga kalmistir'®. Gegmiste
tiretilen sesler hakkindaki en O©nemli bilgi kaynaklarindan biri de arkeolojik
buluntulardir. Korunmus olan enstriimanlar yeniden yapilandirilarak anlasilabilir, ancak
tarith oncesi kullanimlarini ve islevlerini anlamak i¢in sadece sesi ve yapisina degil,
icracinin ne tiir bir ¢alma teknigi kullandig1 ve ses dizilerini nasil gruplandirdig: sorulari
da arastirilmalidir. Calma teknigi, ses dizileri, donem sanat¢ilarinin ne i¢in ¢abaladigina
ve neden ses Urettikleri ile de baglantilidir. Arkeolojik kaynaklar tarihsel, ikonografik ve
etnografik olarak incelenerek tarih Oncesi zamanlarda seslerin iiretilmesinin olasi

nedenleri ortaya konabilir'*.

I. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin amaci, siire¢ i¢inde bilgi birikimi sonucunda olusan, gelecek
kusaklara aktaran, i¢inde bulundugu kiiltiiriin davraniglarini, bilincini ve tekniklerini
yansitan, sosyal yapiyr sekillendiren, kendisi de bundan etkilenen miizigin ve miizik
enstriimanlarmin sosyal etkinlilerdeki roliinii antik mozaikler iizerindeki tasvirlerinden

incelemektir.

" Henderson 1957:338.

12 Tekin 2015: 113.

3 Henderson 1957: 336, 337.
" Lund 2018: 14.



Ayica belirli amaglar dogrultusunda gergeklestirilen sosyal etkinliklerde miizik
enstlimanlarinin birlestirici yonleri, kendini ifade etmede, iletisim saglamada, duygu ve
diisiince degisikliginde ne gibi etkisi ve islevleri oldugunun, mekan ile etkilesimi,
sembolik, islevsel baglantilar1 ve teknik gelisim yansimalar1 olup olmadigina cevap
aranmistir. Yapilacak calisma, Antik Donem mozaikleri iizerinde tasvir edilen miizik
enstriimanlarin1 ve sosyal baglamlarin1 ortaya koyarak, miizigin koken teorilerine 151k
tutma, miizik ve enstriimanlarin gelisimi ve enstriimanlarin sanat eserleri iizerindeki

tasvirlerinin dogru anlasilip adlandirilmasi ve tanimlanmasina katki saglayabilir.

II. Arastirmanin Kapsam ve Sinir1

Konumuz, Antik Dénem mozaikleri {izerinde sosyal etkinliklerde kullanilan
miizik enstriimanlar tasvirlerini kapsamaktadir. Ornekler; Yunan ve Roma kiiltiirii ve
etkisindeki toplumlarm MO 2. yiizyil ile MS 6. yiizyila tarihlenen mozaikler iizerinde

sosyal baglam iliskisini yansitan miizik enstriiman tasvirleri ile sinirlandirilmastir.

II1. Arastirma Tarihi
Arkaik donem miizigi, miizik teorisi ve kullanilan enstriimanlar ile ilgili bazi

calismalar sunlardir:

Antik donemlerde yasayan Pythagoras, Architas, Philalos, Platon, Aristoteles,
Aristoxenus, Euclid, Nicomachus, Ptolemy, Augustinus gibi bir¢cok filozof miizik ile
ilgili yaptiklar1 ¢alismalarla donemlerinin miiziklerini kendilerinden sonraki nesillere
aktarmiglardir. Yasadiklar1 evreni ve insani sorgulayan bu filozoflar miizigin sosyal ve
kiiltiirel yap1 i¢inde bireysel ve toplumsal etkisini inceleyerek metafizik bir yaklasimla
ele almis ve yorumlamuslardir'®. Platon “Devier” adli eserinde miizigin genglerin
egitiminde 0zel bir yeri ve insanin i¢indeki ritim ve diizenin isleyisinde miizigin etkili

oldugunu ifade etmistir'.

15 Akan 2015: 2.
16 {1im 2018: 56.



Hellenistik ve Ge¢ Roma doneminde, Saint Agustin, Capella ve Boethius olmak
lizere ili¢ biiyiik miizik teorisyeni yetismistir. Bu teorisyenler Antik Dénem miizigi ile
Ortacag miizigi arasinda koOprii kurmus, Yunan miizik teorisini gelecek nesillere
aktarmuglardir'’. Matematikgi, miizik teorisyeni ve felsefeci Boethius, Antik Donem
eserlerinin cevirilerini yapmus, eserleri ile miizige yeni bakis agis1 getirmistir'.

»19 adli eseri miizik

Boethius, yirmibesli yaslarinda yazdigr “De Institutione Musica
tarihi acisindan ¢ok Onemlidir. Bes ciltten olusan bu eserin ilk dort cildi Gerasali
Nicomachus’un “Harmonikon Enkhiridion” adli eserine, son cildi ise Ptolemaeus’un
“Harmonica”sina dayanan Antik Yunan miiziginin bir 6zetidir™®. Romali Boethius, bu
kitabinda Pythagoras ve Platon’un felsefe goriislerinden faydalanarak miizik ve
matematigin uyumu, miizigin insan karakterine etkisine ve egitimdeki Onemini

anlatmaktadir®’.

Aristides Quintilianus’un “De Musica”, Aristoxenus’un “Elements of Harmony”,
Claudius Ptolemy ve Porphyry’nin iki eseri, miizik {izerine yazilan dort ana Yunan
eseridir’. Aristoteles’in Sgrencisi olan Tarentum’lu Aristoxenus (MO 350-310),
kapsamli bir miizik fenomenolojisi gelistiren ilk kisidir ve miizikolojinin kurucusu
olarak adlandirmaktadir. Aristides Quintilianus’un “De Musica’s1 daha sistematik bir
calismadir. “De Musica” : Kitap I: harmonik, ritmik ve 06l¢iit kategorilerinin ayrintilari,
Kitap II: miizigin ethos {izerindeki etkisi ve egitimdeki rolii, Kitap III: ruh ve evrenin
diizeni ile ilgilidir. Aristides Quintilianus i¢in miizik, ruhun ve evrenin diizenini ortaya

¢ikaran bir sanattir®.

Geg¢ Antik Donem’de yazildigi diisiiniilen “De Musica” miizik teorisi lizerine
yazilmis en 6nemli eserlerdendir. Psikolojik, matematiksel, metafizik, felsefi baglamda
incelenen miizik, evreni anlami ve yapisi ile ortaya konarak teorik ve sembolik olarak
ele alinmistir. Quintilianus, felsefeyi tartismasiz bir sekilde miizikten istiin tutmus ve

miizigi felsefenin bir goriintiisii olarak islevler kompleksi olarak sunmustur®*.

"7 Esin-Demirgen 2017: 396.
18 Akan 2015: 2.

19 Aldini 2004: 93.

20 Akan 2015: 2, 5.

! flyasoglu 2009: 20.

22 Brancacci 2013: 13, 28.

2 Mathiesen 2011: 259-266.
4 Brancacci 2013: 13, 28.



Quintilianus’un diisiincesi, Antik Cag’in miizikal diisiincesinin geleneksel olarak
boliinmiis oldugu iki ana felsefi diisiince olan Psagorcu Platon ve Aristoxenus’u
kapsamaktadir®.

1677 yilinda, C. Bartholinus, “De Tibiis Veterum Et Earum Antiquo Usu Libri

26 adli eserinde antik dénem iiflemeli ¢algilara deginmistir’’. Danimarkali hekim

Tres
Caspar Bartholinus’un (1655-1738) bu kitab1 eski nefesli calgilar konusundaki en

onemli kaynaklardan biridir.

1722 yilinda F. Bonanni, “Gabinetto Armonico Pieno D'istromenti Sonori” adl
eserinde miizik enstriimanlarimin tarihi, ayrintili tanimlari, graviirleri ve sosyal

kullanimu ile ilgili baglamlarina deginmistir.

Bonani’nin bu kitabinin ilk baskisindan once antik donem muzik enstrimanlari
lizerine Benedetto Bacchini’nin 1691 yilinda “De Sistrorum Figuris Ac Differentia”,

1703’te Friedrich Adolph Lampe’nin “De Cymbalis Veterumu” adli eserleri basiimistir.

1742 yilinda Francesco Bianchini’nin (1662—1729) 6liimiinden sonra “De Tribus
Generibus Instrumentorum Musicae Veterum Organicae Dissertatio” adli eseri

yayimlanmustir®®,

1881 yilinda F. A. Gevaert, “Histoire et Theorie de La Musique de L ’Antiquite”

eserinde antik miizigin teorisi ve tarihi lizerine ilk ¢caligmadir.

1911°de M. Emmanuel, “Histoire de La Langue Musicale” kitabinda miizigin

tarihgesi anlatilmistir.

1913-1931 yillarinda iinlii kompozitor ve Yakin Dogu miizigi uzmani Camille
Saint-Saens “Encyclopedie de La Musique” ile antik miizik aletleri ve ¢alinma sorunlari

tizerine ilk detayli ¢caligmay1 yayimlamaistir ve aletleri organolojik agidan incelemistir.

1926 yilinda Th. Reinach “La Musique Grecque™,

% Jimenez 2017: 12.

26 Wille 1967: 10.

" Blazekovic 2015: 143, 149.
2 Ghirardini 2008: 169 -174.
¥ Celik 2008: 7.



1937 yilinda arkeoloji miizikologu F. W. Galpin “Themusic of the Sumerians
and the Irimmediatesucces Sors the Babylonians and Assyrians™",

1939°da arkeoloji miizikologu C. Sachs, “Real Lexicon der Musikinstrumente™',

1940°da C. Sachs “The History of Musical Instruments” adli eserinde miizik

enstriimanlarin tarihi ve baglamlarini kapsamli bir sekilde anlatmugtir™”.

1943 yilinda C. Sachs’in “In the Rise of Music in the Ancient World. East and
West, 57-63.” adl1 yayim oncii ¢alismalardan biridir.

1944 yili O. R. Gurney, “Babylonian Music Again™,

1949°da M. Wegner, “Musikleben der Griechen” 1963°de “Musikgeschichte in
Bildern, 1I/4”,

1954°te F.Behn, “Musikleben im Altertum und Friihen Mittelalter”,

1969°’te D. Paquette “L’instrument de Musique D’apres La Ceramique de La

Grece Antique”  antik miizik enstriimanlarina yonelik diger ¢alismalardir™®.

Kronolojik olarak Mezopotamya enstriimanlarinin gelisimi ve tarihi J. Rimmer
tarafindan detayli olarak incelenmistir. Incelemelerini “In Ancient Musical Instruments
of Western Asia in the Department of Western Asiatic Antiquities” 1969°da S. A. Rashid

serisinde 1984°te “Musikgeschichte in Bildern” de yayimlamistir.

Miizik ve ton sistemleriyle ilgili eski teorik metinlere dikkat ¢eken ilk A. D.
Kilmer olmustur. Ayrica 1976’da Kilmer, MO 1400°den itibaren bir Hurrian kiilt
ilahisini kesfetmis ve desifre etmistir. Eski bir Stimer lyra’sin1 miizikolog R. L. Crocker

ve enstriiman yapimcisi R. R. Brown incelemistir.

1977 yilinda Berkeley’deki Uluslararas1 Miizikoloji Dernegi Konferansi
yaptlmistir. Uluslararast Miizik Arkeolojisi Calisma Grubu (ISGMA) ¢esitli

enstriimanlarin ve miiziklerin tanmimlanmast ile ilgili cok sayida makale yaymlamistir®”.

3% Kutzer 2017: 14.

31 Celik 2008: 7.

32 Ferguson 1942: 177-180.
3 Kutzer 2017: 14, 15.

3 Celik 2008: 7.

* Kutzer 2017: 14 -16.



1988’de O. R. Gurney ve B. Lawergren “Ancient Mesopotamian Terminology
for Harps and Sound Holes”,1988 yil1 O. R. Gurney ve M. L. West, “Mesopotamian
Tonal Systems. A Reply” adli eserleri ile 6zellikle de A. D. Kilmer gibi bir¢ok filolog da

miizikal terminolojiye katkida bulunmustur.

2004 yilinda Miizik filolojisi, A. von Lieven, kil tabletler lizerinde Siimer ve
Akad yazitlar {lizerinden miizikal terminoloji diizenlemistir. Bu calisma enstriiman ve
miizisyenlerin isimlerini, miizik araliklarin1 ve bunlarla ilgili terimler ve nesnelerin

kategorilerini kapsamaktadir.

2005 yilinda miizik teorisi ve organolojisini birlestiren kapsamli g¢aligmalar
arasinda R. Dumbrill’in “The Archaeomusicology of the Ancient Near East Published”

yaymlanmistir*®.

2007°de C. G. Alexandrescu, “The Iconography of Wind Instruments in Ancient
Rome: Cornu, Bucina, Tuba, and Lituus”, 2019 yilinda “Images of Music and
Musicians as Indicators of Status, Wealth and Political Power on Roman Funerary

Monuments”,

2011°de S. Mucznik “Musicians and Musical Instruments in Roman and Early
Byzantine Mosaics of the Land of Israel: Sources, Precursors and Significance” diger

yapilan arastirmalar arasindadir.

IV. Arastirmanin Metodolojisi

Arastirmada, tiimevarim ilkesi g¢ercevesinde nitel arastirma yontemlerinden
tarihsel ve Kkiiltiirel’’ cerceve icinde sembolik, etnik ve sosyal acidan incelenerek
sorularin cevabi aranacaktir. Nitel arastirmada anlamlar, kavramlar, tanimlar, 6zellikler,
semboller incelenerek sosyal ortamlarin, topluluklarin ya da olaylarin ne zaman, nasil

ve nerede oldugu gibi bilgilere ulasiimaktadir®®.

36 Kutzer 2017: 14 -16.
37 Basol 2008: 9.
¥ Berg—Lune 2019: 13-20.



Orneklerden, elde edilen varsayimlar ve yorumlardan yararlanarak miizik
enstrimanlarnin  anlamlar,” sosyolojik olarak insanin giinlik etkinliklerindeki,
kiiltiirdeki yeri, felsefik yaklasimlar ve iiretilmesinin altinda yatan nedenler ve etkiler

incelenecektir®.

Bu ¢ercgevede literatiirde yer alan miizik tarihi, miizik enstriimanlar1 ve bunlarin
tasvirlerinin bulundugu mozaikleri inceleyen kitap, makale, yiiksek lisans ve doktora
tezleri okunarak, Aristides Quintilianus ve Vitruvius gibi antik yazarlarin eserlerinden
donemin miizik kiiltiiri hakkinda bilgiler edinilecektir. Miizik enstriimanlar1 bulunan
antik mozaik Ornekleri arastirilarak gorsel ve bilimsel veriler toplanacak, nerelerde

bulunduklar1 ve islevleri hakkinda bilgiler elde edilecektir.

Belirlenecek ana basliklar altinda konular yazar, baslik, konu, tiir bakimindan
siniflandirilarak miizik enstriimanlarinin kdken arastirmasi, teknik Ozellikleri, mozaik
ornekleri ve sosyal etkinliklerdeki baglami incelenecektir. Aragtirma konumuz {i¢ boliim
altinda incelenecektir. ilk boliimde koken teorileri ve tarihi siire¢ icerisinde miizik
kiiltiiriine genel bir ¢ercevede kisaca deginilecektir. Ikinci béliimde, Antik Dénem’de
kullanilan enstriimanlarin teknik o&zellikleri, tarihi, kokenleri ve baglamlar1 ele
alinacaktir. Ucgiincii boliimde ele alacagimiz mozaik Ornekleri iizerinden miizik
enstriimanlarinin sosyal etkinliklerdeki baglamlari incelenecektir. Bu baglamlar; dini
ritlieller ve festivaller ana baslig1 altinda: Dionysos senlikleri, icki yarismalari, kurban
torenleri, festivaller ve miizik yarigmalari, saglik; egitimde miizik, kadin ve entelektiiel
toplantilar; evlilik torenleri; sympasion; tiyatro gosterileri; spor miisakalari; askeri;
araba vyariglar;; gladyator savaslari; is¢i sarkilari ve sokak miizisyenleri olarak
irdelenecektir. Katalog tablo seklinde olusturularak, bu tablo igerisinde mozaik
orneklerin resimleri ile birlikte adi, bulundugu yer, korundugu yer, kisaca tizerindeki
tasvirlerin tanitim, tarihi ve ilgili literatiir bilgileri agiklanacaktir. Ugiincii boliimdeki
basliklarda yapilacak siniflandirma konusuna goére katalog siralamasi yapilacaktir.
Ayrica anahat planinda ve basliklarda ilgili enstriimanlarin bulundugu katalog 6rnek
numaralar1 belirtilecektir. Konu i¢inde c¢ok erken orneklere ve bilgilere dipnotlarda
deginilecektir. Ayrica bazi mozaik Ornekler diger arkeolojik eserlerle de

karsilastirilacaktir.

39 Creswell 2013: 42-47.
0 Karatas 2015: 66 -67.



BIRINCi BOLUM

KOKEN TEORILERI ve TARIHI SURECTE MUZIK KULTURU

Sembolik ve soyut diisiince zihinsel kapasite ile olur ve Homo sapiens sapiens
zamaninda miizigin ortaya ¢iktigi diisiinilmektedir''. Miizigin davrams bi¢imi ve
iletisim araci olarak kullanilmasi ise 200-250 bin y1l 6nce yasayan Neandertallere kadar
gétﬁrﬁlmektedir42. Homo sapiens, mezolitik ve neolitik donemler boyunca doniistim
yagayarak yaratma ve organize igler yaninda sembolik diisiinmeye baglamistir. Neolitik
donemin sonlarinda ise miizik aletleri, matematiksel oranlar, sayi, fikirler, astronomi ve
miizikal sesler agisindan daha Onceki donemlerden ¢ok farkli konumlara gelmistir.
Dordogne’de bulunan paleolitik donem tapinaklarindan Trois Freres Magarast igine
onbin yildan daha fazla zaman 6nce kaya duvarina kazinan bizon basli, yar1 insan yar1
hayvan figiirlinlin Saman danslar1 yapan ve miizik aleti calan tasvir Paleolitik

Donem’lerde enstriimantal miizigin ortaya ¢ikisina kanittir (Resim 1).

1. 1. KOKEN TEORILERI

Erken donemlerde miizik, giiriiltli, konusma ve dans boliinmemis motor diirtii
durumunda bulunmaktaydi. Ilkel kabile dans miizigine eslik eden sesler ¢iglik olarak
goriilse de ritmik, melodik ya da konusmadan farkli olarak o kiiltiirde biiyiileyici bir
etkisi vardi. Bundan dolay1 ses canli varliklarda iletisimsel avantajlardan biridir. Bu
diirtiiler zamanla geliserek insanda konugma ve miizik olarak ikiye ayrilmistir; konusma
diirtiisii bilingli, miizik dirtiisii ise bilingsiz ifade araci olmustur®. Miizik en eski
sanatlardan biridir ve kim, ne zaman, nerede, nasil, ne amagla yaratildi tam

bilinememektedir ve miizigin insanin var oldugu zamanlardan icra edildigi kabul

edilmektedir*.

! Lawergren 1988: 31-34.

2 Torun 2016: 66. Neandertallerin yaptig1 tartisilan ay1 kemiginden yapilmis bir fliit parcas1 Slovenya’da
Divje Babe magarasinda bulunmus ve 45.000 ile 60.000 arasina tarihlendirilmistir ve ne amacla
kullanildig1 bilinmemektedir. Erken buluntular ergonomik ve genellikle “diyatonik™ ses araliklaridadir.
Bkz. Onuk 2019: 180-183. Diyatonik: “Yalin”, “Dizi seslerinin siralanmasidir.” Bkz. Yal¢in 2005: 81./
“Tam aralikli” Bkz. Say 1997: 459. / Yedi “Ana sesten olusan dizi.” Bkz. Cangal 2010: 19.

* Deva 1978: 27.

* Kinac1 2012: 11,



[k insanlarm ellerini veya dogada buldugu maddeleri birbirine vurarak ritim
tuttugu diistiniilmektedir®®. Son iki yiizy1l boyunca bilim insanlari, miizigin ¢ikisi
konusunda kabul edilebilir tek bir teoride birlesememislerdir. Bu konuda bir¢ok teori

ortaya atilmistir*.

“Enstriiman” genis anlamda miizikte ses iiretmek i¢in kullanilan malzemedir. En
ilkel asamada bedenin bir uzantis1 olarak kullanilan sopalar, ¢irpicilar sesi artirmak igin
kullanilmistir. Daha sonra bunlar kendi basina bir miizik aleti halinde gelistirilmistir”.
Eller kullanilarak olusturulan “Hand-Song/El Sarkisi” sinyal i¢in kullanilan bir erken
enstriiman olabilecegi de 6ne stirlilmektedir. El-sarkisi, ses dilini fizyolojik ve norolojik
olarak basit vokal davranisla birlestimektedir ve muhtemelen bir arada var olma veya
bir arada hareket etme araci olabilir. Yaklasik MS 1. yiizyilda Tacitus, Cermen
halklarinin “barritus” adinda bir savas sarkisina sahip olduklarini, burada ‘“kalkanlarini
dudaklarina getirerek, sesin yanki vasitasiyla daha dolgun ve daha derin bir nota
cikarilabildigini” anlatmaktadir. Orta Avustralya’dan, bir Aborijin téreninde “pau-au-
au” diye bagirirken, el avug i¢i ylize dondiigiinde ve parmaklar gevsek bir sekilde
acildiginda, agzin hemen Oniinde bilegin lizerinde hizla ileri geri hareket ettirilirerek

sese ¢ok tuhaf bir titresim etkisi kazandirilmaktaydi.

Darwin 1899 yilinda bu konuyla ilgili olarak, erkekler ya da kadinlarin eklemsel
dilde karsilikl1 sevgilerini ifade etme giiciinii kazanmadan 6nce, miizikal olarak notalar
ve ritim ile birbirlerini ¢ekmeye calistiklar1 Onerisinini ortaya atmistir™. Charles
Darwin’in bu teorisi elestirilmistir. Karl Biicher, 1986’da yayimlanan {inlii eseri “Arbeit
und Rhythmus” de miizige “ortak calismayi kolaylagtirmanin bir arac1” olarak isaret
ettiginde, elestirmenler en eski insan toplumlarinda ritmik olarak yiiriitiilen ortak
caligmanin higbir zaman var olmadig diisiincesine itiraz etmislerdir®. Herbert Spencer
1857 yilinda “The Origin and Function of Music” adli yayminda kuslardaki eseysel

secilim hipotezinin insanlar i¢in de gegerli olduguna itiraz etmistir %0,

* Kinac1 2012: 11.

“0 Sachs 1981: 3.

*" En eski enstriiman insan viicududur ve eski Hint miizik metinlerinde buna “gatra veena” denilmistir:
ellerin ¢irpilmasi, uyluk ve kalgalara vurma, bu tiir isitsel, bedensel eylemler ilk enstriimanlar olarak
disiliniilmektedir. Bkz. Deva 1978: 28.

* Lawergren 1988: 31-41.

* Sachs 1981: 3.

%0 Kleinman 2015: 3-14.
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Mukayeseli miizikoloji, tarih Oncesinde ilkel insanlarin ilk defasinda kus
otiisiinden etkilendiklerini ve onu taklit etmek i¢in miizigi gelistirmis olabileceklerini
one sirmistir’’. Basit fikirli miizisyen olan kuslarin c¢ikarttiklar1 sesler babadan
cocuklara gecen halk sarkilar1 gibidir. Kuslar yalniz melodi bilirler, armoni’>
cikaramazlar. Insanlar ise armoniyi bilmektedir fakat tarihi yaklasik on asir geriye
gotiiriilebilir. Degnekleri birbirine vurarak veya davul calarak ritim tutan ilk insanlar
bununla yiiriiyiis ve danslarinda tempo tutmak i¢in kullanmis olabilirler. Ur’da bulunan

on bir telli lyra parcalarina gore besbin sene énce ses uyumuna gecilmistir™.

Miizikle ilgili bir bagka teori, konusmanin sarkiya, sarkinin da enstriimanlara yol
actigidir. Kiilt cevre miizigin gelisimi i¢in bir uyarici olabilir ancak bu teoriye kuskuyla
yaklasilmaktadir. Erken tarihlerdeki ritiiellerde kullanilan miizige ragmen, av miizik
enstriimanlarmin kesfinde oncelige sahiptir. Miizik ve enstriimanlarin ilk faydaci
amaglarla kullandig1 diisliniilmektedir. Paleolitik miizik aletleri av araglariyla yakindan
iligkilidir. Yiiksek sesli vurmali ¢algilar ve trompetler avi ¢agirmak, kovalamak ve
avcilar arasinda iletisim, hayvanlar1 tuzaklara yonlendirmek, hayvan seslerini taklit
etmeyi saglayan sinyal araglar1 olarak kullanilmistir. Kanitlar en eski miizik aletlerinin
baslangigta tarih Oncesi avda kullanildig1r tezini destekleyici niteliktedir. Andre
Schaeffner (1968), dans1 1936’da miizigin kaynag1 olarak kabul etmistir ve kokenini
vurmali calgilar ile agiklamaktadir. Ancak her bir enstriiman tiiriiniin, kendi tarihinin
diger tiirlerle iligkili olmas1 gerekmemektedir. Her enstriiman kendine 6zgii kokleri ve
farkli kosullar altinda birgok farkli yerde ortaya ¢ikmis olabilir. Enstriimanlar icat
edildiginde ve daha karmasik toplumlar olustuktan sonra, bir¢ok etki gercek koken
asamasindan sonra miizigi sekillendirmede etkili olmustur’®. Modern Cagda

“Enstriiman” insan viicudu diginda miizik iiretmek icin kullamlan bir aractir>>.

! Cagil 2013: 3.

>2 Armoni: (=Harmonia) Ses perdelerinin ve araliklarmin isimleri ve araliklarin sayisal oranlaridir, armoni
“ahenk” anlamina gelse de belli bir miizikal iliskiyi anlatmaktadir. iki ayr1 sesin birlikte ¢alindiginda tek
bir ses gibi duyuldugu oktav iligkisidir. Pisagorculara goére ahenk; ayni anda duyulan iki farkli sesin
birbirlerine karisarak bir harman olugturmalaridir. Aristo, ahengi iki farkli rengin karisimina benzetmistir,
Ornegin yesil renk, mavi ve sar1 renklerin karigimidir fakat géztiimiiiiziin bu iki rengi gérmez, sadece yesil
rengi algilar. Bkz. Baysal 2014: 59.

> Uzdilek 1977: 55-57.

> Lawergren 1988: 31-42.

> Deva 1978: 28.
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Gliniimiizdeki algilanig1 ile miizik enstriimanlarindan en eskisi muhtemelen
davul ve kaval gibi melodik olanlardir. Ses bilesimleri kesfedildikten sonra armonik
adim atilmis ve arkasindan telli, tuslu ve darbeli enstriimanlar gelistirilmistir. Bilimin
gelismesi ile daha iyi anlasilan sesin miizikal niteliginden dolay1 ses daha iyi kullanarak
piyano, org gibi gelismis enstriimanlar yapilabilmistir’®. Ornegin, Paleolitik kemik
fliitlerinin parmak delikleri bulunmamaktaydi, Neolitik donemde bu delikler yapilmaistir.
Melodik kaynaklarin gelisimi ¢ok yavas olmustur ve delikli fliitler belirgin bir “ton

9957

sistemi””’ nin gelistigi anlamina da gelmemektedir.

1. 2. TARIHI SURECTE MUZIiK KULTURU

Miizikle ilgili arkeolojik eserlerin ¢ogu dogu ve gilineyde bulunmustur ve bunlar
Kikylad (M.O. 3000 gibi), Minos (MO 2000-1400 merkezi donemi) ve Miken
(MO1600-1100) uygarliklaridir. Basta Misir, Kibris ve Kiigiik Asya’nin kiy1 bolgeleri
olmak tizere komsu iilke ve bolgelerden gelen eserler de bulunmaktadir. Akdeniz—Ege
bolgesinde bilinen en eski miizik eseri tasviri, Keros’ta yaklastk MO 2700 yilna

tarihlenen oturmus harp ¢alan Kykladik bir mermer heykelciktir (Resim 2)°*.

Stimerlilerde hiikiimdarin her yilin ilk giinii ask ve dogurganlik tanricasi
Inanna’nin rahibelerinden biriyle evlenmesi kutsal gdrevdi. Cok eski bir gelenege
dayanan bu torenden once senliklerde miizik ve sarki esliginde danslar yapilmaktaydi.
Samuel Noah Kramer, Istanbul Eski Sark Eserleri Miizesi’ndeki Siimerlilere ait 2461
numarali kii¢ilik bir tabletteki siirin, bir agk sarkisina ait oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Bu
tabletteki siir “kutsal evlilik” ayini sirasinda sdylenmek iizere yazilmustr’’. Ayrica
Stimerlerde bebekler ninnilerle uyutulmakta, is¢iler calisirken sarki séylemekteydiler60.
Siimer miiziginde her Stimer tanrisini temsil eden bir say1 oldugu ve bunlarin diyatonik

dizinin kékenleri olabilecegi diisiniilmektedir®'.

% Uzdilek 1977: 57.

°" Ton sistemi: Miizigin en kiigiik birimi araliklar (aralik: iki sesin uyumu. Bkz. Serra 2017: 1238)
birleserek gamlar1 olusturur, gamlar (gam: notalarin gruplanmasi—major, mindr vs.) da melodi ve
armoniyi, bir sonraki asama olan tonlar ise tek bir sesi degil, belirli bir tonaliteyi olusturan gamdaki diger
sesleri de i¢eren temel sesi, tonik sesi anlatir. Bkz. Boone—Schonbrun 2020: 63, 82, 83.

% Anderson 1994: 1-5.

% Kramer 2002: 295, 296.

% Kinac1 2012: 12.

*! Baldan 2019: 63.
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Yaklagik dort bin yillik bir ge¢misi bulunan ve geleneklerine baghilikart ile
taninan Cin’in gelismis bir miizigi vardi, saraylarda ve tapinaklarda miizik icra
edilmekteydi. Misir miizigine, Misir miiziginin ise Orta Dogu ve Akdeniz {ilkelerini
etkiledigi bilinmektedir. MO 551-478 yillarinda yasayan Konfiigyiis’iin MO 400
yillarinda yasayan Eflatun’dan once miizigin toplumdaki onemi ile ilgili sozleri
bulunmaktadir®. Yunan filozofu Platon’da miizik ile ilgili benzer goriisler ortaya
koymustur. Felsefe olarak sekillenen miizik Cin kiiltiirlinde kalbin sesi ve evrenin
imgesidir. Davul, zil, sistrum, fliit ve ¢esitli canlardan olusan miizik enstriimanlari

kullanmiglardir.

Misir’da kazilarda bulunan eserlerden gelismis bir miizik kiiltiirlerinin oldugu
ortaya ¢ikmis ve kadinlar sarki sdyleyerek dans etmekte, dini térenlerde Osiris’in 6liimii
ve yeniden dogusu sarki ve enstriiman esliginde dans ederek kutlamaktaydi®. MO 2750
yillarma ait bir Misir tablosunda yedi miizik sanat¢isindan ikisi telli, biri borulu
enstriiman calmakta, oturan iki sanatgi ise enstriiman calanlara tempo tutarak el
cirpmaktadirlar. Bu eserler, bes bin sene once insanlarin melodiyi bildiklerini ve melodi
tarihinin medeniyet tarihi ile paralel gelistigini gdstermektedir®. Saraylar, savas alanlari
ve dini ritliellerde miizigi kullanmislardir. Hathor ve Bes miizikle ilgili olan tanrilardir.
Din gorevlilerden olusan miizik topluluklar1 tapinaklarda sarki soylenmekteydi. Amarna
Cagi’nda Giines Tanrisin1 hosnut etmek i¢in yabanci iilkelerden getirilen sarkicilar
kiiltiirel sarkilarini icra etmekteydiler®. Ilk telli calgilar Misir ve Mezopotamya’da
kullanilmistir. Calgilarin bir kisminin ortak dzellikte olmast MO 2700 yillarinda Eski
Krallikk Doéneminde Mezopotomya ile diger kiiltiirlerin etkilesimde olduklarimi
gostermektedir. Misir kiiltiiriiniin - Girit ve Yunanistan iizerinde etkileri vardir®.
Mezopotamya’da miizik gelisiminde énemli bir merkezdi ve MO 4. ve 3. yiizyila ait
belgelerde ve edebi eserlerde miizisyenler ve miizik aletlerinden bahsedilmektedir. Bu
kaynaklara gore, miizik enstriimanlart o donemin kiiltiirleri tarafindan kutsal
goriilmekteydi ve ¢ok sik tasvir edilmeleri degerli kabul edildiklerini gostermektedir.

Insanlar yasadiklar1 6nemli olaylar1 bu eserler ile dliimsiizlestirmek istemiglerdir®’.

0 Mimaroglu 1995: 13.
53 flyasoglu 2009: 15, 16.
64 Uzdilek 1977: 55-57.
65 Sahin 2020: 17.

5 Say 1997: 29-41.

57 Kutzer 2017: 7-18.
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Aragtirmalarda Hititlerin torenlerde baslangic ve bitisleri belirlemek, tanri
heykellerinin taginmasi, dogal afetler, savaslardan sonra, senliklerde, sifa ayinlerinde,
ritiieller ve dini térenlerde Mezopotomya etkilerinin de i¢inde oldugu miizik unsurlarini
kullanmuglardir®®. Hitit kiiltiiriinde miizik yasamin bir¢cok aninda yer almis, nese ve
eglence islevinin yani sira sakinlestirme ve ruhlart doyurma araci olarak da goriilmiistiir.
Tanrica Istar’in canavar1 kandirmak igin sarki sdyledigi mitolojik hikyelerinde, baska
bir anlasma metninde “galgarturi” adli bir enstriimanin sesi sayesinde anlasmanin
unutulmamasinin icab ettiginden bahsedilmektedir®®. Hurriler’e ait bir tablette “ndeki,
sonraki, iiciincii, ince” terimlerinden faydalamlarak “Hurri ilahisi” adinda bir melodi
olusturulmustur. Bu dizilerden’® meydana gelen diyatonik miizik dizileri Tiirk

miiziginde de bulunmaktadir’".

Dogu ve Antik Yunan kiiltiirtinde telli, ifleme ve vurmali olmak iizere ii¢ ¢esit
calgt bulunmaktaydi. Dini bayramlar, torenler ve tiyatro miizik esligindeydi
yapilmaktaydi”>. Yunan kiiltiirinde halka agik miizik faaliyetleri dini bayramlar
baglaminda ortaya ¢ikmustir’”. Antik Yunan’da miizik kiltiiri Arkaik, Klasik ve
Helenistik Donemlere ayrilarak incelenmistir. MO 7. ile MO 6. yiizyil1 kapsayan Arkaik
Doénem’de Sparta miizikte 6nemli bir yerdi ve buraya degisik bolgelerden miizisyenler
gelmekteydi. Korolarin ve aulos’un eslik ettigi dinsel amagclarla diizenlenen senliklerde
miizik yarismalari diizenlenmekteydi’*. MO 5. yiizyil ve MO 4. yiizyillar igine alan
Klasik Dénem’de MO 580-500’lerde yasadig1 diisiiniilen Pythagoras Yunan miizik
kuramimin kurdugu kabul edilmektedir. Bu dénemde dini ve giinliik miizikler yaninda
lirik besteler ve Atinali tiyatro sanatgilarin korolar1 vardir. Tragedyalar 6nem

9975

kazanmistir. Bu dénemde “aria”” ve “diiet”’® koro’nun yerini almistir. Zamanla

gelenekler terk edilerek siir ile miizik arasindaki bag kesilmistir’'.

* Celasin 2007: 19-24.

%% Sahin 2020: 27.

0 Dizi: “sira, gam”, “bir perde (seslerin tizlik—peslik gibi yiiksekligi) ile oktav (ses aralig1) arasindaki
perdelerin ardisik olarak siralanmasidir.” Bkz. Yalgm 2005: 78.

"I Baldan 2019: 65.

72 Esin—Demirgen 2017: 398-399.

7 Raffa 2017: 1189-1191.

7 Akan 2018: 18.

> Aria: Sade bir sarkidan daha icerikli tasarlanan ve enstriimanlar ile zenginlestirilen bir kiginin (solo)
sOyledigi vokal eserlerdir. Bkz. Karolyi 2011: 129. Orkestra ile sdylenen veya calinan biiyiik 6l¢ekli
sarkilardir. Hodeir 1992: 26.

76 Dijet: iki sanat¢min icra ettigi sarkiya denir. Bkz. https:/sozluk.gov.tr/

”" Akan 2018: 19.
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Enstriimantal miizik s6zIlii miizikten daha ¢ok tercih edilmis ve artik miizik
egitimin bir pargasi olarak gdriilmemeye baslanmistir’®. Tiyatro ve yarigmalar disinda
miizik din ile baglantili devam etmistir. Iscilerin, sporcularmn antreman sirasinda,
soylularin symposionlarda sdyledikleri sarki gibi bir¢ok baglami bulunmaktadir. Askeri
amagli sdylenenler ise ayri bir baglamu ve amaci vardi”’. Klasik Dénem’de miizik ile
ilgili bilgiler ve fikirler yaziya aktarilmaya baslanir. Platon bu ylizyilda yasamistir ve

Atina sanat agisindan en parlak donemlerini yagsamistir.

MO 330 ve MO 30 kapsayan Helenistik Dénem’de sanatta ve miizikte gerileme
olmus, miizik ayr1 bir sanat dali olarak goriilmemis, drama ve dans ile ele alinmistir ve
artik dinsel amacindan ¢ikarak zaman gegirmek, iin ve alkis i¢indir. Bu donemde
Aristoxenus gibi bir¢ok miizik kuramcisi ortaya ¢ikmustir®’. Bityiik Iskender déneminde
miizik propagandanin en 6nemli unsuru olmus ve doguda kazanilan zaferler aulos,
kithara ve sarki esliginde kutlanmistir. Ayrica bu donemde trompetler ile farkli melodik
ve ritmik ezgiler de icra edilmeye baslanmistir®’. Bu cagda miizigi uzmanlar icra
etmekte ve “Dionysos Sanatcilari-Dionysiakoi technitai” adli loncalar1 olusmustur.
Miizigin popiiler bir eglence araci olarak islevi giderek artmis ve artik toplumun etik

degerlerini iletmemekteydi.

Hellenistik diinyanin modern gosteri diinyas1 Roma’da verimli bir zemin
bulmustu ve burada daha da gelismistir. Kisa siire sonra miizik imparatorlugun siyasi
giiciinii pekistirebilecegi ve kitleleri manipiile edebilecegi bir ara¢ haline gelmistir™.
Helenistik donemin baslarinda sanatsal iiretimin merkezi olan Roma Yunanistan
tizerinde kontroliinli kursa da Yunan miiziginin etkisi altinda kalmaya devam etmistir.
Dogu ve Bat1 Akdeniz arasindaki kiiltiirel aligveris ile Misir’dan ithal edilen kiiltiirel ve
miizikal unsurlar da sanat da yerini almis, gegmisten gelen miizikal unsurlar yenileriyle
yaratict bir sekilde harmanlanmistir®. Roma toplumunda miizik, yasamin daimi ve her

yerde bulunan bir pargasiydi®*,

7% Akan 2018: 19.

7 Raffa 2017: 1189-1191.
8 Akan 2018: 19, 20.

81 Raffa 2017: 1189-1191.
82 Rocconi 2015: 89, 90.

8 Gavrilli 2011: 303-305.
# Alexandrescu 2019: 184
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En dikkat ¢ekici uygulamalardan biri akrabalik ve aile itibarinin olusumu ve
siirdiiriilmesidir. Imparatorluk ve vilayet yetkilileri miizigi gosteri sanatlari veya
gladyator oyunlari gibi genis bir izleyici kitlesinin keyfi i¢in kullanmistir. Miizik
kiiltiirel olarak Roma yasaminin daha genis sosyal ve kurumsal dokusuna niifuz ederek,
aile ve topluluk ortamlarinda pekistirme veya daha fazla ilerleme statiisiine sahip aileler
arasinda sik sik yerini almistir®™. MO 1. yiizyildan itibaren dramatik performanslar,
oldukca gorkemli orkestra ve koro diizenlemeleriyle muhtesem, komik—hicivli mimlere

dénﬁsmﬁstiir86.

Hiristiyan yasam tarzi, sahnelerdeki miizik pratiginin tasvirini etkilememis,
tiyatro, ziyafet, at yariglar1 Hiristiyan adetlerinin tamamen héakimiyetine kadar devam
etmistir. Antik donemler bittiginde ise ylizyillardir moda olan miizikal faaliyetler ve
miizik aletleri terkedilmistir. Bizans doneminde yeniden canlanincaya kadar sessiz

kalmustir®’,

Miizik tarihi ayn1 zamanda insanligin olgunlagsma safhalarin1 géstermektedir ve
ilim tarihi ile paralel geligsmistir. Pozitif ilimde gelisim evrelerini iice ayrilmaktadir: 1-
Aristo yani Grek devri, 2 - Bacon—Galla—Newton devri, 3 - Rutherfort—Einstein
devridir. Birinci gelisim evresinde Tales, Aristo gibi bilim insanlar1 etkilidir ve
Greklerin skolastik devridir. Bu donemde miizikte Olgliye ve tecriibeye Onem
verilmemektedir®®. Aristoteles, miizigi tregedyanin alti Ggesinden biri olarak gostermis
ve tregadyay! zenginlestiren en 6nemli ara¢ oldugunu séylemistir™. Aristoteles ayrica
miizigin ahlak egitimi, dinlenme ve bos zaman ge¢irmek icin gerekli oldugunu, zihin ve
bedende olumlu etkiler yarattigini savunmustur’’. Birinci gelisim dénemi iginde yirmi
asir sonra Arsimed ve Pythagoras’ta bulunmaktadir, 6l¢ii ve tecriibeye 6nem verilmeye
baglanmistir. Bu evrede dini ve halk miizikleri bulunmaktadir’'. Yaklasik MO 500’lerde
Yunan miizigi teorisi kurucusu Pythagoras’tan MO 400’lerde miizikolog Aristides

Quintilianus’a kadar miizik gelismistirgz.

85 Alexandrescu 2019: 184.
8 Kramarz 2013: 47, 50.
8 Gavrilli 2011: 303-305.
88 Uzdilek 1977: 59-60.

% Aristot. VL. 6, 16

% Kutlu 2019: 303.

1 Uzdilek 1977: 59-60.

2 Cagl 2013: 6-7.
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Pythagoras¢ilar matematige dayanan teorileri sayesinde sayilar ile evreni
aciklamiglar, 6zellikle miizik, tip ve astronomi alanlarinda yeni buluslar sayesinde
miizikte bir notanin beste bir ve dortte birlik oktav ve araliklarinin sayisal oranini
bularak sesi sekillendirmis ve sesi sayilart bi¢gimlendirmenin ana kayna§i olarak

kullanmay1 kesfetmislerdir®.

Miizigi bilimsel inceleyen MO 4. yiizyll miizisyen ve miizik teorisyeni
Aristoxenus, Pythagoras¢i geleneginde egitiminin yaninda kulaktan ve deneysel
yaklasimci1 Harmonikgiler ile de ilgilenmis, ayrica lise yillarinda Aristoteles ile de

caligmustir.

Miizik ile ilgili arastirmalarinda Aristoxenus, Pythagorasg¢ilarin matematiksel,
Harmonikgilerin ise geometriksel bakis acis1 yaninda miizik teorisinde fonksiyonel
yaklagimi ile kavramsal ve teoriktir. Ona gore miizik biliminde matematik yaninda
“dynameis” yani miizigin fonksiyonelligi, yapilabilirligi, kuvve gibi etkileri de

bulunmaktadir™ ve “kulak ve duyma isitsel yontemi” miizik teorisinin merkezindedir®.

Ikinci devirde nazariyecilik ve tecriibecilik paralel gelismistir, armoni
baslamistir, Descartes, Harvey ve Shakespeare donemin 6nemli bilim insanlardir. 1614
yilinda logaritmanin kesfedilmesi ile {i¢iincii modern devire girilir ve bu donemde
nazariye ve tecriibeler artmistir, Bach’mn polifonik ¢ok sesliligi zirveye ulastirmasi’® bu
donemin ilerlemelerindendir. Ses ilminin gelisimi miizik aletlerinin yapilisinda da ¢ok

biiyiik rol oynamustir’’.

% Cagil 2013: 6-7.

% Baysal 2014: 62-82.

% {lim 2018: 59.

% Dnmez-Atan 2016: 212.
7 Uzdilek 1977: 59-60.
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IKINCi BOLUM

ANTIiK DONEMDE KULLANILAN ENSTRUMANLAR

Toplumlar kimliklerini yansitan miizik aletlerini kiiltiirleri, gelenekleri,
becerileri ve teknikleri gergevesinde siniflandirmislardir. Ornegin Yunan mitolojisinde
calgilar ile tanrilar arasinda sembolik ve islevsel baglantilar (Ek 1) kurulmus’, tanrilar,
yari-tanrilar, kahramanlar ve insanlar miizikle i¢ ige mitolojik dykiilerde anlatilmis® ve
besteciler mitolojik Sykiileri eserlerinde islemislerdir'®. Yunanlilar, miizik aletlerini,
Yunan olarak kabul edilen calgilar, yabanci kdkenli ¢algilar olarak iki farkli kategoriye

11 MO 8. yiizyilda Cinli kuramcilar miizik enstriimanlarim yapildiklari

ayirmigtir
maddelere, MO 6. yiizyilda Kizilderililer fiziksel 6zelliklerine gore smiflandirmislardir.
Ortacag’da ise yayli, nefesli ve vurmali olarak iice ayrilmistir. Bu siiflandirmalar daha
sonraki organoloji'®® ¢alismalarinda yetersiz goriilerek gelistirilmistir. V. C. Mahillon “
Musee Instrumental du Conservatorie Royal de Musique”, C. Sachs “Instrumental
Museum of Berlin”, G. Montandon “Musee d’Etnographic”, A. Schaeffner “Musee de
I’Homme” ve N. Bassaraboff “Museum of Fine Arts” adli eserleri ile bu

siniflandirmalara katki saglamiglardir. 1914 yilinda Curt Sachs ve Erich Hornbestel

miizik enstriimanlarin1 gévde yapilarina gore:
1- Kat1 maddelerin titrsimiyle ses ¢ikaran vurmali ¢algilar1 “Idiofon”
2- Deri ya da zar gerili ¢algilar1 “Membranofon”
3- Yayli enstriimanlar1 “Kordofon”;

4- Ses titresiminin hava yoluyla elde edildigi iiflemeli olanlar1 “Aerofon” olarak
dort smmifa ayirmiglardir. Elektronik enstriimanlar “Elektrofon” Modern Cag’da bu

siniflandirmaya eklenmistir'®.

* Celasin 2007: 64.

* Baldan 2019: 61.

1% Sariboga—Akinc 2017: 4.

"' Belis 1986: 21.

192 Organoloji: Sekli, tarihi, kullanimi gibi her yoni ile miizik enstriimanlarini inceleyen bilim dali. Bkz.
Kostak 2001: 6.

1% Kostak 2001: 7-10.
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2. 1. IDIOFON (TiTRESIMLIi) ENSTRUMANLAR
Bu smiflandirmaya giren enstriimanlar saglamligi ve esnekligi sayesinde
gerilmis bir zar ya da tel olmadan ses liretebilirler. Calan kisinin vurus hareketi ile

ortaya ¢ikan titresim sayesinde ses ortaya cikar'**.

2. 1. 1. Kastanyet - Cymbal / Zil — Krotala / Kroupala (Kat. 5 - Kat. 6 - Kat.
8 - Kat. 15 —Kat. 18 - Kat. 21 - Kat. 23 — Kat. 33)

“Kastanyet” terimi, carpici yiizleri daha dar olan klapper anlaminda
kullanilmaktadir ve yiizleri daha dolgun bir'® rezonans'®® vermek ig¢in oyulmustur..
Birgok Yunan vazosunda Dionysos dansgilarinin ellerinde tasvir edilmistir.'”.
Kastanyet genellikle zevk, giizellik ve dans ile iliskilendirilmistir. “Kastanyet” kelimesi
Ispanyolca kdkenlidir ve kestane agacindan yapilmaktaydi. Malzemeler arasinda ahsap,
kabuk, piring, bronz ve demir de bulunmaktadir. Kastanyetler, ziller gibi, ¢iftler halinde
calinmaktaydi ancak zillerden farklidirlar ve bir oyuncunun her elinde bir ¢ift tutacagi

kadar kiiciiktiir (Cizim 1)'.

Iki yuvarlak plakadan olusan cymbal’in ortast bombelidir. Yuvarlak plakalarin
ortasinda delik vardir ve bu deliklere gegirilen ipler ile iki elin orta parmaklarma
tutturulur. Ses iki plaka birbirine vurularak ¢ikartilmaktadir (Cizim 2). Dogu kokenli
olan bu enstriiman Girit, Minos’ta bilinmekteydi. Yunan sanatinda MO 7. yiizy1l ve MO
6. yiizyildan c¢esitli 6rnekler glintimiize ulasmistir. Menander Mozaigi’nde (Kat. No. 21)
dans eden figiiriin elinde cymbal tasviri yer almaktadir. Bu cymballer modern konser
zillerinden daha kii¢iiktiir ve ¢aplart 18 santimetreden azdir. Kenarlar1 ¢evrili bir kupa

seklindedirler'?.

1% Hornbostel-Sachs 1961: 14-17.

1% Sachs 1940: 103-104.

1% Rezonans: Uyarict sistemin frekansi ile rezonatoriin 6z frekansi ayni degerde ise, 6zel bir zorlanmig
titresim olusur. Bu zorlanmug titresimin genligi, uyarict titresimin genligine gore ¢ok biiyiik degerler
alabilir. Yani uyarict titresim, rezonator tarafindan giiclendirilmis olur. Bu olaya rezonans denilmektedir.
Bkz. Zeren 2018: 40-41.

07 Kestane kastanyeti Fenike kokenlidir, zillerin ise Yunanistan’dan ithal edilmis olabilecegi
distiniilmektedir. Kastenyet’in Misir’da iki formu vardi. Birincisi ¢ok farkli bir sekle sahipti ve kiigiik
ahsap uzunlamasima yariya kesilerek ve yivli bir kismi sap olarak kullanilmus, Ikinci form modern
Ispanyol kastanyetlerine benzer fakat daha az diiz ve kestane seklindedir. Sanat eserinde bu formlar tasvir
edilmemistir, korunmus 6rnekler Hiristiyan mezarlarindan bulunmustur. Bkz. Sachs 1940: 103-104.

1% jspanyol danscilar “tiz” ve “bas” olmak iizere iki boyut kastanyet kullanmaktaydi. Disi olarak
adlandirdiklar1 daha kiigiik cift, sag el ve ritm igin kullanilmaktaydi, daha biiyiik erkegi ise, sol elde
tutulur ve temel notalar1 temsil etmekteydi (Resim 3). Bkz. Densmore 1927: 11.

1% West 1992: 125.
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Arka kisminda i¢inden gegen metal bir halka vardir, bu delik orta parmak
sokulabilir veya kemere baglayabilmek igin olabilir''’. Enstriiman farkh kiiltiirlerde de

bilinmektedir''".

Davullarla birlikte veya dini miizik baglaminda bahsedilen “krotala” veya
“krembala” adli enstriman dans eden kizlar tarafindan kullanilan normal
kastanyetlerden farkli goriinse de cymbal ile ayni oldugu varsayilmaktadir (Cizim 3
a)''?. Noheda Mozaigi (Kat. No. 5), Seyh Zoude (Kat. No. 6), Vaudeville Sanatcilart
Mozaigi (Kat. No. 8), Kartaca Ziyafet Mozaigi (Kat. No. 18) ve Istanbul, Samatya’daki
Dionysos Mozaigi’nde (Kat. No 23) yer alan sahnelerde bu enstriimanin benzeri tasvir
edilmistir. Antik caglarin sayisiz miizik aleti arasinda yer alan ve tahta ayakkabidan
yapilan enstriiman Yunanistan’da “kroupala”, Roma’da ‘“scabellum” olarak
bilinmektedir. Bu enstriiman ritm ve c¢esitli sinyaller vermek i¢in kullanilmistir. Ayak
basparmagi ile ikinci parmak arasindan gecen deri bagciklarla giyilmektedir ve aralarma
iki zilin sokuldugu iki ahsap tabanla donatilmis bir sandalettir (Cizim 3 b)'". Bu
enstriiman Noheda Mozaigi (Kat. No. 5) ve Vaudeville Sanat¢ilar1t Mozaigi’nde (Kat.

No. 8) tasvir edilmistir.

2. 1. 2. Oksyvaphi /Acetebula (Kat. 15)

Cubuklar ve kaselerden olusan bir miizik enstriimanidir (Cizim 4). MS 4. kalma
bir zemin mozaigi (Resim 7) ve ve 6. yiizyildan bir el yazmasinda tasvir edilmistir. MS
4. ylizyilin sonlarindan kalma zemin mozaigi, Suriye’nin Mariamin sehrinde bir evde
bulunmustur. Bu miizik aletinin diger tasviri, kokeni MS 6. ylizyilda Suriye’ye dayanan

Viyana Genesis el yazmasinda bulunan bir ziyafet sahnesinde tasvir edilmistir (Resim

8)“4.

19 West 1992: 125.

" Asur kiiltiiriine ait sahnelerdeki tasvirlere gore Asur miizikal kiiltiiriinde iki parcadan olusan cymbal
kullamlmstir. Kiiltepe Karum’unda bulunan MO 1400-1370’e tarihlendirilen cymballer iki parcadir
(Resim 4). MO 19. yiizyila tarihlenen yumruk bigimli libasyon vazosunun agiz kismindaki frizde, Firtina
Tanrisi’nin sag elinde topuzu ile sol elinde yularmi tuttugu bogasinin ve Altar’in dniinde Hitit Biiylik
Kral’1 III. Tuthaliya’nin gaga agizh bir testiden icki dokme sahnesi sergilenmektedir. Bu sahnede uzun
mantolu bir miizisyen cymbal calarken tasvir edilmistir (Resim 5). Bkz.Ozer 2007: 27.

12 Krotala Roma imparatorluk déneminde, Kipti dilinde, Misir’da, Sasani Iran’da ve Burma’da da
bilinmekteydi. Bir¢ok klasik metinde Bakhos miizik enstriimani olarak kullanilan “rhoptra” terimi ile ayni
anlama gelmektedir. Rhoptra’nin bronz oldugu ve sallandiklarim1 ve birbirine baglanmis iki parga
bronzdan olustugu séylenmektedir. Rhoptron kap1 tokmag: gibi patlama ile gelen menteseli seyleri ifade
ettiginden, cymbal ¢irpicilarina ¢ok benzemektedir (Resim 6). Bkz. West 1992: 125, 126.

'3 Sarti 219: 53.

' Gavrili-Despoti 2005: 49-59.
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Zenginler i¢in yapilan iki eserde, altin parcalarla siislenmis acik renkli kiyafetler
giymis zengin pagan kadinlar, miizik g¢almaktadirlar. Viyana, Avusturya Ulusal
Kiitiiphanesi’nde bulunan el yazmasi folyo iki yatay parcadan olusmaktadir. Ust kisim,
Eski Ahit’in (Septuaginta) Yunanca gevirisini, alt kism1 metne dayali agiklamalarimi
icerir. Tasvirde, Firavun Herodes Antypas’in tiim kdlelerine verdigi ziyafet, dogum
giiniinde usaklarini affetme ve onu hapishaneden ¢ikarma karar1 kutlanmaktadir. Sahne,
Firavun’un saraymin triclinium’unda yer almaktadir. Solda, dért adam yarim daire
seklinde bir kanepede oturmaktadir ve koleler onlara igki getirmektedir. Kanepenin sol
kenarinda, Antik Cag’da oldugu gibi onur yerine, taclandirilmis, Firavun oturmus,
tunigi lizerinde tek omzunda baglanmis uzun, mor kumas giymis, yaninda usak, firinci
ve Joseph sadece beyaz tunikler giymisler, baslarinda celenkler bulunmaktadir. Sagda
miizik calan iki kadindan biri uzun kolludur, sar1 kolluklar1 olan uzun mavi tunik
giyerken, digeri kolsuz giil rengi tunik giymistir. Dar al¢ak ahsap masanin arkasinda
duran miizisyenler aulos ve masaya yerlestirilmis dort kase calmaktadir. Kaseler,
giimiisten yapilmis gibi gridir. Miizisyen kaselerden birine bir ¢ubukla vurmakta, isaret
parmagini ¢ubugun st kismina yerlesmistir. Diger ¢ubugu ise obiir elinin ikinci
parmagin tizerinde isaret parmagi ve basparmak arasinda tutmaktadir. Sagdaki tasvirin
kiiciik bir kism1 asilmis firinciya ithaf edilmistir. U¢ gen¢ adamdan biri, 6liim cezasi

sirasinda tas atmaktadir.

Filolojik kaynaklarda “oxyvaphon” kelimesi MO 5. yiizyildan kalma Yunanca
metinlerde yer almaktadir, “asetabula” veya “acitabula” olarak, MS 6. ve MS 14. yiizyil
arasinda, c¢ubuklarla calinan kaselerden olusan bir miizik aletine atifta bulunan

aciklamalar vardir.

Geg Antik Cag yazarlar1 bize oxyvaphi’nin yapildig1 malzeme, ¢alinis sekilleri,
tirettikleri tonun kalitesi ve simiflandirildiklar1 enstriimantal kategori hakkinda ilging
bilgiler sunar. Metinlerde her zaman kullanilan oxyvaphi veya acetabula kelimesinin
cogul sekli, Mariamin’li Kadinlar Mozaigi (Kat. No. 15) ve Viyana Genesis’in (Resim
8) tasvirlerdeki kase sayisi ile ilgilidir. Oxyvaphi’nin boyutu farkli sanatsal ortamlar
nedeniyle farklilik gdsterir. Mozaikte detay tasviri ¢ok daha zordur. Tasvirlerde kaseler

aymi boyuttadir' ",

3 Gavrili-Despoti 2005: 49-59.
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Eger sanatcilar kaselerin gergek biiyiikliigiinii sadelestirmeden tasvir ederse,
kaselerin i¢ine su veya baska bir siv1 dokerek farkli ayarlamalar gerektirdigini kolayca
varsayabiliriz. Her bir kaba ddkiilen su miktarlarinin farkli kombinasyonlari, sonsuz

cesitlilikte ayarlamalara izin verir''°.

Vurma hareketi ile titresim sonucunda ses c¢ikaran enstriimanlarin bilingli
kullanimi, ¢algi miizigi topluluklarinin gelisimiyle paralellik gosterir. Zil, celik liggen,
kastanyet, tympanon, trampet, davul, gong, ¢an gibi ¢algilarin ilk¢agdan baslayarak
miizikte aldig1 yer, ancak orkestra i¢inde degerlendirilen tinilar bigiminde sekillenmistir

ve bu da MS 17. yiizyildaki ¢algisal gelisimle ger¢eklestigi goriilmektedir''”,

2.2. MEMBRANOFON (VURMALI) ENSTRUMANLAR

Sikica gerilmis zar ya da deri gerilerek olusturulan enstriimana dogrudan

vurularak ses elde edilir''®.

2.2. 1. Tympanon / Davul (Kat. 1 - Kat. 2 - Kat. 5 - Kat. 6 - Kat. 21 - Kat. 23
-Kat. 33)

Tympanon’un ¢esitli bicimleri vardir ve ¢ok eski bir enstriimandir'"®. Greklerde
“tympanon” olarak ge¢mektedir. Yunan’lilar vurmali ¢algilar1 ¢ok sevmemistir. Dogu
kokenli ve sert tinlayan vurmali calgilar, Antik Yunan’da tutunamamistir. Dionysos

tapinmalarinda zilsiz tympanon, darbuka, kiigiik ziller, celik liggen ve cingiraklarin

120

takil1 oldugu calparalar kullanilmistir' =, Genellikle bir ses kutusu veya g¢ergeve iizerine

gerilmis bir deri veya zarin gerilmesiyle yapilmaktadir (Cizim 5)'%'.

¢ Gavrili-Despoti 2005: 49-59.

7 Say 1997: 163.

"® Hornbostel-Sachs 1961: 17-20.

"9 Enstrimanin en eski tasvirleri Mezopotamya abideleri iizerindedir. Tympanon, Corum
Hiiseyindede’de bulunan Hiiseyindede ve Ankara inandik Tepe’de bulunan vazolar iizerinde de tasvir
edilmistir. Bkz. Say 1997: 65. Gaziantep Zincirli’de bulunan Ortostatlar iizerindeki tasvirlerde de
miizisyenler grubunda tef yer almaktadir ve Hitit kabartmali vazolardakine benzemektedir. Bkz. Sahin
2020: 251. MO 3.500 ve 2.200 arasinda yaygin olan davullar, dzellikle orta Avrupa kiiltiirlerinde, bir tane
Giiney Isvec ve birkag tane Danimarka’da bulunmustur. Davullar sekil ve boyut olarak degismektedir,
genellikle agik uglu bir taban ve yukar1 dogru genisleyen bir boyun, iist kenarda araliklarla takili kanca
benzeri diizenli olarak ¢ikintilar ve delikli topuzlar veya halkalar ile karakterize edilirler (Resim 9) Both
2018: 42. Kibris’ta bulunan ve Arkaik déneme (MO 8. yiizyilin ortalari) tarihlenen kadin figiirinler elleri
ile tympanon benzeri bir enstriimani ¢almaktadir (Resim 10) Bkz. Paz 2007: 62.

120 Say 1997: 65.

! Wardle 1981: 369-373.
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Hellenistik ve Roma donemlerinin tasvirlerinde kiigiik portatif, sig bir ¢erceve
tamburudur, metalden yapilmig dar bir yuvarlak c¢ergeveden veya ahsaptan
olusmaktaydi. Pompeii’den Dioscourides Mozaigi’'ndeki (Kat. No. 33) tasvir eski bir
davulun en iyi temsillerinden biridir ve ¢erceveye tutturulmus dekoratif piiskiiller
bulunmaktadir. Curt Sachs, ayn1 zamanda vazo resimlerinde gosterilen bazi davullara
bagli olan kulplarin da oldugunu belirtmistir. Benzer Bacchus sahnelerinde, Maenadlar
genellikle tympanon tutmaktadirlar. Pompeii duvar resimlerinde oldugu gibi davula
genellikle elle vurulmaktaydi. Roma’da bulunan MS 3. yiizyila ait iki kabartmada davul
sopalar1 vardir. Vatikan Miizesi’ndeki bir parca, sopalarla dovdiikleri yuvarlak nesneleri
tasityan dokiimli figilirleri gostermektedir. Bacchus alay1 icinde dans eden Meaned,
Yunan vazo resimleri ve Roma lahitlerine ve diger kabartmalarda goriilmektedir. Bu tiir
Bacchus sahneleri imparatorluk boyunca bulunur ve birgok yazar tarafindan Bacchus
ayinleri ile baglantili olarak bahsedilmistir. Diger kiiltlerle, 6zellikle de Kybele ile
iliskilendirilmektedir. Roma’da MS 2. ylizyil’a ait bir kabartmada, tanriganin ibadetinde
kullanilan diger ritliel nesnelerle birlikte kayis ile asili tympanum tasviri

bulunmaktadir'?>.

Ziller ile davulun gizemli ritiiellerde 6zel bir islevi olabilecegi diistiniilmektedir.
Bazi yazitlarin yaninda tympanum oyularak tasvir edilmistir. Kybele’nin onuruna bir

toreni anlatan Lucian, miizigin dinleyicileri {izerindeki giiclii etkisini vurgulamus,

Ozellikle boru ve davullarin eslik ettigi sarkidan bahsetmistir'*>.

2. 3. KORDOFON (TELLI) ENSTRUMANLAR

Bir veya daha fazla telli enstriimanlar bu grupta yer almaktadir'>*.

2.3. 1. Lyra/ Lir (Kat. 4 - Kat. 6 - Kat. 9 - Kat. 12 - Kat. 17 - Kat. 27)

Lyra, harp ve saz yapisinda olan kordofon ¢algilar i¢indedir ve harplardan

126

125 Hellenler alt1 yuvarlak ses kutulu lyra’dan etkilenmistir ~.

gelistigi diisiiniilmektedir

22 Wardle 1981: 369-373.

' Hindistan’da ise bilinen sopa’nin erken yiizyillarda Orta Dogu kokenli oldugu disiiniilmektedir. Bkz.
Wardle 1981: 371-373.

">* Hornbostel-Sachs 1961: 20-23.

125 Telli calgilar arasinda gelistirilen ilk miizik aleti arp’dir ve kdkeni avcilarin ok atmak i¢in kullandiklar1
yaydan gelmektedir. Bkz. Tek¢am 2017: 162.

126 Sahin 2020: 243.
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Phorminx’in énciiliiniin Karatepe kabartmalarindaki'?’ lyra tipi oldugu diisiiniilmektedir
(Cizim 6)'**. “Phorminx”, en eski Yunan lyra galgisidir ve yarim daire bigimli bir ses
govdesi, ses govdesinden dikey olarak yiikselen kollar1 ve iizerine dort, daha sonra yedi
telin gerildigi ¢apraz bir boyundurugu ile c¢ok basit bir sekle sahiptir (Cizim 7).
Phorminx’in malzemesi ¢ogunlukla saglam gdvde i¢in ahsap ve ipler i¢in biikiilmiis

hayvan bagirsagidir'®.

Eski uygarliklarin farkli boylarda ve sekillerde kullandigi'* enstriimanin doguya
ait olanlar ile batidakiler ayirt edilebilmektedir. Genis bir cografi yayilima sahip bu
enstriimanin Misir disinda ¢ok az sayida 6rnegi olmasina ragmen ayrintili temsilleri
vardir. Ayirt edici dzelligi alt kenaridir, doguda diiz, batida ise yuvarlak kenarlidir. Ug
bin yil kullanilan lyra'', gelistirilerek degisik modelleri (Cizim 8, 9, 10) yapilmis ve
profesyonel miizisyenler tarafindan calinmustir'>?. Frigler’den Helenler’e gecen bu
enstriimani vazo ressamlari Hermes ve Dionysos ile beraber tasvir etmislerdir'>®. Lyra
cesitleri Homeros’ta en ¢ok anlatilan enstriimanlardir. Enstrimanin adi Yunan
edebiyatinda “lyra”, “chelys”, “chelynna”, “barbitos”, “phorminx”, “kithara” ve
“kitharis” olarak ge¢cmektedir. “Lyra” terim olarak Homeros destanlarinda goriilmez,
muhtemelen bu Homeros 06ncesi ve Homerik zamanlarda bilinmemesinden
kaynaklanmaktadir. Homeros destanlarinda atifta bulunulan enstriiman phorminx gibi
kaplumbaga kabugundan yapilanlardir. M. L. West, lyralar1 ikiye ayirmistir: kutu
lyralari ve ¢anak lyralari. Bu enstriimanlarin ses kutusu dikdortgen, yuvarlak veya kare
seklinde oldugundan ¢iplak gozle gézlemlenmesi oldukga pratik ve kolaydir, digerleri

standart tipteydi veya uzun kolluydu'**.

127 Adana/Osmaniye/Kadirli ilgesine 25 kilometre dogusunda bulunan Geg Hitit Dénemi MO 8. yiizyila
ait kaya kabartmasidir. Sahin 2020: 243. Kral Asitavata’ya miizik esliginde sunular yapilmaktadir (Resim
11) Aram stilinde yapilmistir. Bkz. Akurgal 2014: 557.

128 S6nmez 2008: 62. ilk drnekler MO 3. bin yillarda Mezopotamya’da goriilmiis ve Misir, Yunanistan ve
Roma’da Antik dénemlerden bilinmektedir. Yazili kaynaklar azdir, eski 6rnekler daha ¢ok ikonografik ve
arkeolojik malzemelerden arastirilmaktadir. Bkz. Kolltveit 2000: 19.

"> Ronacher 2012: 85.

0 Gzer 2007: 34. Hititlerde en sik kullanilan miizik aletiydi. Anadolu’ya 6zgii olan biiyiik Hitit lirleri
yerde durmakta ve iki kisi tarafindan ellerle ¢alinmaktaydi (Resim 12). Bkz. Yamaner 2018: 19, 50-51.

BT awergren 1998: 41.

2 Celasin 2007: 80-81, 107. Ur kraliyet mezarlarinda gergek lir kalntilarimin bulundugu Stimer’de
iiciincii binyillara kadar gitmektedir. Bkz. Avigad 1978: 149.

'3 Ozer 2007: 50, 82-83.

% Tsentemeidou 2020: 26, 27.

24



Ornegin: kutu lyra phorminx ve kithara, canak lyra ise chelys (Cizim 11) ve
barbitos (Cizim 12) dur. Barbitos, lyranin agabeyi olarak adlandirilir ve bu enstriiman

standarttan daha uzun ve daha dar kollara sahiptir'>’.

Lyra, Yunanlilar arasinda en popiiler enstriimandir ve Yunan mitolojisine gore
Hermes’in bir icadidir. Hermes disarida ilk yiirliyiisiinde karsilastigi bir kaplumbagay1
oldiirtir, eti ¢ikarir, kabugu s18ir derisiyle kaplar, kollar ve boyunduruk ekler ve her seyi
esnetir, hemen ¢almaya baslar. Kurnaz kiigiik ¢ocuk, kisa bir siire sonra kardesi Apollon
tarafindan si8ir ¢calmaktan suglu bulununca, ona yeni icad ettigi enstriimani calarak
Ofkesini yatistirir ve bundan sonra tiim senliklerde c¢alabilmesi i¢in ona verir'*®, Chelys
ve Chelynna kaplumbaga kabugundan yapilan bu 6zel lyra’yr tanimlamak i¢in kullanilir
(Resim 13)"*’. Kaplumbaga kabugu ve hayvan derisinden ses kutusu yapilan Lyra’ya
ahsap kollar eklenmekteydi. En eski temsilleri yaklasik MO 700 vazo resimleri ve MO
6. yiizyilin baslarina tarihlenen Homeros’un siiri Hermes Ilahisinde enstriimanin bebek
tanr1 tarafindan icadi hakkindaki agiklamasidir. Hayvan postunun kullanimi ilkel telli
calgilarda yaygindir ve giliniimiizde bir¢ok ilkel kiiltiirde varligimi siirdiirmektedir.
Ancak kaplumbaganin alt tarafinin sekli diiz ovaldir ve siirde anlatilana gore iizerine
gerilen okiiz postu ile ses kutusu dnden bakildiginda oval goériinmelidir. Ancak bazi
erken ve kabaca ¢izilmis resimler bu sekli gosterse de, ¢cok dikkatli ¢izilmis besinci
yiizyil vazo resimlerindeki karakteristik resim oldukea farklidir (Cizim 13). Klasik vazo
resimlerinde lyra gdvdesinin yukariya dogru kulaklar1 vardir ve kollar onlara
sabitlenmis gibi goOriiniir ve enstriimanin Oniinden daha fazla uzanmaz. Vazo
resimlerinde deri On tarafa igerideki oval bir delik ile gerilmistir ve arkada kaplumbaga
kabuguna sabitlenmistir. Kollar 26-30 santimetreye kadar uzun olabilen “testudo
marginata” adi1 verilen kaplumbaganin 6n yilizeyine sabitlenmekteydi. Bu Yunanistan’a
Ozgiidiir, ancak nadiren bagka yerlerde de bulunur. Bu, enstriimanin Yunanistan menseli

oldugunun ve ithal edilmediginin kanit1 olarak kullanilmstir'*®,

135 Tgentemeidou 2020: 26, 27.
136 Ronacher 2012: 88.

37 Tsentemeidou 2020: 26.

138 1 andels 2001: 61-64.
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Tanr1 Apollo tarafindan diizenli olarak ¢alinan tek enstriimandir ve diger tanrilar
tarafindan takdir edilmistir. Aristoxenus ve armoni iizerine yazan diger yazarlar,
oncelikle lyra miizigine sahiptir'”. Miizigin ilham tanrilar1 (Kat. No. 4) ile de bag
bulunan Apollon lyras1 (Kat. No. 9) ile yirticilar1 sakinlestirmekte, siiriileri
korumaktaydi'*, ayni zamanda tiim miizisyenlerin koruyucusuydu. Elinde lyra ile tasvir
edilen Orpheus (Kat. No. 12), Musalardan birinin ogludur. Sarkilar1 ve sesiyle
hayvanlar1 ve dogadaki canlilar1 kendilerinden geg¢irip, ayn1 zamanda firtinalar1 da

141

dindirmektedir ™. Lyra tipi ve kithara tipi calgilar bir¢ok ydnden birbirine ¢ok

benzemektedir. Bu iki enstriimanda temel fark kithara’nin ses kutusu ve g¢ergevesinin

hepsi ayni malzemeden yapilmis tek bir yap1 olusturmasidir'*.

2. 3. 2. Kithara (Kat. 10 - Kat. 11 - Kat. 13 - Kat. 15)

Antik Akdeniz’in en dnemli yayl calgilardandir ve modern Ingilizce “gitar”
kelimesi kithara’dan tiiremistir. Bolgesel farkliliklardan bagimsiz olarak, kithara, ¢esitli
temel yapisal dzelliklere sahiptir'®. “Kutu lyralar” veya “kitharalar”, ahsaptan yapilmis
digerlerinden daha saglam bir ses sandigina sahiptir. Daha 6zenle hazirlanan ve daha
pahali olan bu enstriiman profesyonel miizisyenlerin halka agik performanslarinda
kullandig1 enstriimanlardir. Genellikle kaplumbaga kabugundan yapilmis bir ses
kutusuna sahip “kase lyra” daha az giiclii bir sese sahip oldugundan yerel olarak ve
okullarda kullaniimaktaydi'**. Yunan miizigindeki en 6nemli lyra galgilarindan biri olan
kithara MO 7. yiizyilda bulunmustur ve Phorminx’ten gelistirilmistir (Cizim 7)'*. Eski
ozanlarin tanrilar1 ve kahramanlar anlattigi sarkilarda kullanilmistir. Vazo ressamlari,
bu calgiy1 Apollon ile tasvir etmislerdir. Terpander’in 6grencisi olan Kepion zamaninda
gelistirilmistir. Grek sanatinin idealist ve entelektiiel tarafin1 (Kat. No. 13) temsil eden
kithara’nin biiyiik modelleri ozan Pindar (MO 518-422) zamaninda ortaya cikmugtir' .
Kithara miizigi, kutsal ve bayram giinleri i¢in, 6zellikle kurban alaylari, ilahiler, tiyatro

performanslarinin yani sira miizik yarismalarinin ayrilmaz bir parcastydi'*’.

139 West 1992: 49, 50.

140 Celasin 2007: 67.

1 S5nmez 2008. 62.

142 Landels 2001: 61-64.
143 Carbone 2014: 16, 17.
44 West 1992: 50.

145 Ronacher 2012: 85.
146 Ozer 2007: 82-83.

47 Carbone 2014: 16-17.
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Patras’ta bulunan Mozaik (Kat. No.10) ve Pizza Armerina (Kat. No. 11)
mozaikler iizerinde miizik yarismalari tasvir edilmistir. Onde diiz, arkada kemerli ve
altta diiz bir rezonans kutusu vardir ve omuz askisina takilmaktaydi. Baslangigta MO 5.
yiizyillda yedi tele sahiptir. Daha sonra on ikiye ¢ikarilmistir. Bunlar, boyunduruga
giden bir kopriiniin iizerinden geger, ya elle ¢alinir ya da mizrapla vurulur. Bu mizrap
(plenktron) (Cizim 14) bir ipe baghdir. Sol el dizeleri sessize almak igin kullamlir'*®,
Kithara genellikle lyra ve barbiton ile karistirilmaktadir. Eski yazarlar adindan ¢ok sik
bahseder fakat nadiren tarifi yapilmistir. Oryantal ve Yunan motiflerinin karisimindan
dogan enstriiman ses kutusunun dortgen sekli ile ayirt edilmektedir. Arkaik donemden
Hellenistik doéneme kadar zamanla morfolojik degisimi yanininda, kullanimi da
degismis, baslangicta Apollon’un bir 6zelligi ve profosyonel sanatcilarin tercih ettigi
miizik aleti sonralarda kadmlarin ve c¢ocuklarin en sevdigi miizik enstriimani

olmustur'®’.

Kithara, lyra ve barbiton’dan daha biiyiiktiir ve bu nedenle lyra ve
barbitonun yaninda daha dolgun ses veren bir enstriimandir. Ana karakteristikleri,
kollarin daha karmasik yapisidir. Alt kisimlar1 ¢ok genistir, sadece hafif¢e disa doniiktiir
ve muhtemelen saglam govde boslugunun bir devamini igermektedir. Kollar, kutu
seklindeki ses govdesinin igine geger ve yaklasik yaridan yukari kivrimli bir ¢izgide
yaklagir ve orada ¢ok daralir, ancak yine boyundurugun altinda daha genisler.
Mitolojide, kithara ve lyra, Apollon’un en sevdigi enstriimanlar arasinda sayilir ve

sanat¢ilarin konser benzeri performanslarinda calinmistir. Baslangigta sarkiya eslik

etmek i¢in kullanildi, daha sonra saf enstriimantal ¢calmak i¢in de kullanilmistir.

Kithara’nin bagka bir ¢esidi, alt kismi yuvarlak olan wiegenkithara’dir.
Wiegenkithara, 6zellikle MO 5. yiizyil igin ender rastlanan bir tiptir, yedi dizelidir.
Govde genistir ve asag1 yukari ice dogru kayik, dikey olarak yiikselen kollara sahiptir
(Cizim 15). Bir kadin aleti (Kat. No. 15) olan enstriiman genellikle boyanmustir,
gozlerle saglanan alanlar da ses delikleri olabilir. Bu enstriimanin tasvir edildigi

Muslarin (Kat. No. 13) veya ev sahnelerinin resimli temsillerinde goze garpmaktadlrlso.

148 Ronacher 2012: 86.
149 Sarti 2003: 47.
150 Ronacher 2012: 87.
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MO 1000°den MO 300’e kadar yuvarlak tabanl kithara tiirii vardir, bu silindirik
kithara cinsi, Etruria’da bol bulunmaktaydi. Yuvarlak dipli kithara diginda, “concert
kithara” denilen kare kaideli olanlar da vardi. Yuvarlak tabanli ancak “thracian kithara”
ad1 verilen boynuzlu kollara sahip olan ve “italiote kithara” olarak adlandirilan

dikdortgen tabanli kithara da bulunmaktadir'®!

. Diiz tabanlilar, Antik Cag’dan Bati
Roma Imparatorlugu’nun son yillarma kadar konser enstriimamdir. Ilk olarak MO 520
yillarinda vazo resimlerinde goriiliir ve ¢esitli farkli sanatgilarin bir dizi temsilinin yakin

benzerlikler gostermesi, tasarimin standartlastirildigini gdstermektedir'>

MO 6. yiizyillin baslaria ait bir Attika vazo resminde, kaplumbaga kabugu
lyra’nin adi “lyra”dir (Cizim 11). Pindar hem phorminx hem de lyra adim
kullanmaktaydi. Muhtemelen diger sairler de terimleri birbirlerinin yerine
kullantyorlardi. Ge¢ Yunancada “barbiton” olan “barbitos” kullanimi nadirdir ve Klasik
donemde kullanildiginda, 6zellikle uzun kollu kase lyradir. MO 4. yiizy1l yazarlar
kithara, lyra ve barbitos’u farkli enstriimanlar olarak ayirt etmislerdir. Phorminx’ten

bahsetmezler. “Kithara” derken muhtemelen kutu lyrasini kastetmis olabilirler.

Kithara hakkinda Miken déneminden sonra, MO 8. yiizyilin ortalarina kadar ¢ok
az kanmit vardir. Yunanistan’da moda olan lyra Ge¢ Geometrik sanatta MO 8. yiizyilin
ortalarindan MO 7. yiizy1lin baslarina kadar ¢ok sik goriilmektedir ve neredeyse tamami
kutu lyra’dir. Tel sayilar1 {i¢c veya dort, istisnai olarak da iki veya bes gosterilmistir.
Bunlar, yiizyilin ortalarindan yedi veya sekiz tellidir. Dért telli kithara, MO 8. yiizyilda
genel olarak kullanilmis olabilir. MO 6. ve 5. yiizyil tasvirlerinin tiimiinde enstriiman
oldukca biiyiiktiir, genellikle oyuncunun belinden basmin iistiine kadar uzanmaktadir.
MO 7. yiizyilda yedi telli kitharalar daha diizenli gériinmeye baslar'>. Tel sayisi
genellikle yedidir ve tel sayisinin dortten yediye artmasi yaklasik MO 7. yiizyilin 1.
ceyregindedir ve Terpander’e atfedilir. Bunlarin yiizeyi viicuda dik a¢1 yapacak
sekildedir ve ayakta dururken de kolaylikla calinabilir. Kithara genellikle {ist kismi
govdeye dogru hafifce egimli, lyra ve barbiton gévdeden uzaga dogru egimli olarak

gosterilir'™,

151 Carbone 2014: 17.

152 Landels 200: 47-79.

153 West 1992: 51-54.

> Ronacher 2012: 88- 89.
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Enstriimanin daha uzaktaki koluna tutturulmus bir bant halkasi sol bilegin
etrafina sarilarak viicuda dogru cekilerek tutulmasi saglanmis, sol elin kendisi de
oynamamaktadir. Sag el, bazen uzun bir kayisla enstriimana baglanmis olarak
bulunabilen metal bir ¢ubuk olan mizray: tutmaktaydi'>. Sonraki modelllerde daha
fazla tel sayisinin yani sira bazilari, tamamen farkli bir tasarima sahiptir. Diiz dipli ve
kollar1 daha agik bir sekilde kompozittir, alt kisimlar, ses kutusundan yiikselen ve
devam eden egri birbirlerine dogru yuvarlakken, enine ¢ubugu tasiyan iist kisimlar diiz
ve paraleldir. Atinali vazo ressamlari i¢ kollarindaki kivrimlar1 ¢ok detayli ve tutarli bir
sekilde islemislerdir. Yuvarlak tabanl kithara, Klasik donemin vazolarinda goriinmeye
devam etmektedir. MO 530’larda kare tabanli yalnizca Dionysos sahnelerinde
goriilmektedir ve yaklasik MO 500°den sonra sadece kadinlar veya Musalar
calmaktadir. MO 4. yiizyilla gelindiginde pratik olarak ortadan kayboldu ve
profesyoneller tarafindan tercih edilmemistir. Efsanevi Trakyali sarkicilardan biri olan
Orpheus veya Thamyras’in enstriimani “thamyras kithara” veya “trakya kithara” (Cizim
16) olarak adlandirilmistir, derin yivli koselerle yuvarlak veya kare seklindedir. Ses
kutusunun iist kenar1 digbiikkey bir yaydir ve ince ve koyu renkli, biraz barbitos’a

benzeyen, ancak dikkat ¢ekici bir sekilde egilmis ve farkli bir egri ¢izen kollar1 vardir'*®

2. 3. 3. Harp / Arp (Kat. 19 - Kat. 20)

Harp, ses kutusunun kemerli veya acili sert bir boyuna tutturuldugu yayl bir
enstriimandir. Lyra gibi calinir, ancak degisen sayida dize ses kutusuna bir agiyla
ayarlanir. Yay veya kemerli harp, acili harp ve gerceve harp olmak iizere {i¢ ana tipi
vardir. Genellikle ahsaptan oyulmus ve genellikle deri ile kaplanmis olan yay harpinin
ses kutusu, sert kavisli bir boyuna yapistirilir ve dizelerin sayist sinirhidir. Bu tip, Misir
ve Siimer’de goriiliir. Kemerli formdan daha fazla ipe sahip olan bu tip Bat1 Asya’da da
bilinmekteydi. Birgok telli harp, klasik Yunanistan’in resmi miiziginde yer almamistir
ancak Yakin ve Orta Dogu’da her zaman popiiler bir enstriimandir ve genellikle Geg

Klasik ve Helenistik dénemlerin sanatinda tasvir edilmistir>’.

155 Ronacher 2012: 88- 89.
156 West 1992: 52-55.
157 Wardle 1981: 294.
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Yayli calgilarin en eski sekli olan harp yapisal olarak tim yayli ¢algilarin en
basitidir, ¢iinkii ¢alinan tellerinin titresimleri dogrudan deri ses tahtasinin gerginligine
iletilir ve geri c¢ekilir., Muhtemelen kokeni ok¢u yaymna, Siimer banturuna
dayanmaktadir. Hilal seklindeki bir ¢cergeveden, muhtemelen erken enstriimanin gévdesi
biikiilmiis ve oyulmus su kabaklarindan, bir dizi dizenin parmaklarin diger dizeleri
rahatsiz etmeden serbest¢ce koparmasi i¢in her biri arasinda bosluk birakilarak
yapilmisti. Baglangicta bes dizeden daha fazla degildir. Enstriimandaki tellerin hayvan

bagirsaklardan yapilmis olabilecei diisiiniilmektedir'>®.

Harplerde ses tahtasina dikey dizeler bulunmaktadir. Mezopotamya harplar1 o
kadar ¢ok ve ¢esitlidir ki siniflandirmak zordur (Cizim 17). Dikey harp, hem dikey hem
de yatay konumda, plekhtron olmadan elle ¢alinir. Yatay harpler muhtemelen her zaman
bir plekhtron ile calinmustir.">”. Harp geleneksel olarak kadin enstriimaniyd: ve amatdr

miizik yapiminda yer almus olabilecegi diisiiniilmektedir.'®.

Klasik dénemde lyra’y1 tercih eden Yunanlilar i¢in harp Anadolu’yu yani Lidya
ve Frigya’y1 cagristirmaktadir. Aristoxenus arplara “yaban diyarlarin ¢algilarr” demistir.
Ozellikle kadinlarin dzel ortamlarda galdiklar1 enstriiman ask duygular ve seriivenlerle
bagdastirilmistir (Kat. No. 19, 20). Profesyonel harp kadin calgicilar1 solenlerde
erkeklere zevk vermek i¢in para karsiliginda miizik yapmislardir. Homer ve Kesiod
bahsetmistir fakat kronoloji veya yapisi anlatilmanmustir'®'. Vazo resimlerinde iki tiir
harp goriilmektedir. Ilk tiir, MO 5. yiizyildan itibaren ses panosu gérevi gdren diiz bir
taban1 vardir, sanat¢1 uyluguna ve dizelerin dikey veya tabana dogru egimli oldugu

kavisli dikey bir kola yaslanir'®*,

"** Dumbrill 2005: 180.

1% Siimer sadece kemerli arplara sahip olmustur. Siimer déneminden sonra Mezopotamya’da kemerli
harp bulunamamustir. Amerika, Chicago Universitesi Oriental Enstitiisii’'nde Khafage'den (MO 3000)
arkaik bir tas levha iizerinde tasviri bulunmaktadir. Philadelphia Universitesi Miizesi’nde, Ur (MO 2800)
miihriinde, yatay kemerli harp, British Miizesi’nde Ur’dan kakma bir harp bulunmaktadir. Bu harp yanlis
restorasyon edildigi i¢in uygun sekli goriilememektedir. Bu nedenle, Giiney Babil'deki Bismya’dan (MO
3000), Istanbul’daki miizede bulunan vazoda tasvir edilen edilen iki enstriiman ve {i¢iinciisii Louvre’daki
Ashnunaq’tan bir kil plaket iizerinde (MO 2000) olmak iizere sadece ii¢ kemerli harp temsili
bulunmaktadir. Bkz. Sachs 1940: 79-80.

10 yay harp ¢ok nadiren tasvir edilmistir. Pompeii, Stabiae’de duvar resminde uzun bir lir ve kiigiik bir
tekne seklindeki kemerli harp ¢alan bir grup kadini tasviri bulunmaktadir. Stabiae’de tasvir edilen kii¢iik
ve sadece birkac dizesi ile dort ya da bes kemerlidir. Kose harplari, terra sigillata, Venedik Sunagi
kabartmasi1 ve Hellenistik ve daha sonraki tarihlerde sayisiz eserlerde goriillmektedir. Bkz. Wardle 1981:
295

1" Apaydin 2015: 84.

' Landels 2001: 73-74.
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Tel sayis1 16 ile 22 arasinda degisir, bu nedenle “cok telli” olarak anilmaktadir.
MO 5. ve 4. yiizyillardaki temsillerde diiz bir kivrimli kol gdsterilir, ancak 4. yiizyilin
sonlarma ait Giiney Italya vazo resimlerinde ¢ok siislii bir versiyonu bulunmaktadir
(Cizim 18). Diger tiir li¢ tarafi vardir, kabaca dik acil1 bir liggen seklindedir, en uzun
taraf oyuncudan uzaga egimlidir ve dizeler bu taraftan dikey olarak tabana dogru uzanur,
bu da oyuncunun kalgasina dayanir ve bir ses tahtasi gorevi goriir. Dizelerin sayisi
yaklasik aynidir. Seklin yani sira en belirgin fark, bu enstriimanda en kisa dizelerin

oyuncudan en uzak olmast, kavisli tipte ise en yakindadir (Cizim 19)'®.

2.4. AEROFON (UFLEMELI) ENSTRUMANLAR

Bu gruptaki enstriimanlarda havanin ses titresimlerinin olugmasinda birincil
gorevi vardir. Enstriimanin iginde titresimli havanin bulunup bulunmamasina gore
siniflara ayrilmistir. Hornbostel ve Sachs bu enstriimanlar titresen havayr iginde
tasimayan (serbest) ve icinde tasiyan (gergek) olmak iizere ikiye aymrmistir. Gergek

enstriimanlar da kendi i¢inde kenar {iflemeli, agizlikli, tek ya da c¢ift kamigh olarak

ayrilmistir'

2. 4. 1. Aulos / Cifte Fliit - Fliit (Kat. 2 - Kat. 3 - Kat. 4 - Kat. 5 - Kat. 7 -
Kat. 8 - Kat. 9 - Kat. 10 - Kat. 11 - Kat. 13 - Kat. 14 - Kat. 15 - Kat. 16 - Kat. 17 -
Kat. 22 -Kat. 23 - Kat. 27 - Kat. 31 - Kat. 33)

Latince’de “tibia” olarak bilinen “aulos” delikli iki borudan ve agizliktan
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olusmakta ve “tiip” veya “boru” anlamina gelmektedir Kokeni Mezopotamya

uygarligmma dayandirilan ve nefesli (iiflemeli) calgilarin atast olan bu enstriiman

Ortacag’a kadar kullantimustir'®.

' Landels 2001: 73-74.

'* Hornbostel-Sachs 1961: 24-28.

19 El-Kady 2018: 71.

1% Ozer 2007: 40-41. Fenike ve ibrani uygarliklar1 bu enstriimani bulmus ve bilingli ilk ¢algi toplulugu da
bu kiiltiirlerde goriilmektedir. Bkz. Say 1997: 37. Bilinen en eski enstriiman Libya, Haua Fteah’deki
arkeolojik kazida bulunan ren geyigi ayak—kemik fliitiidiir ve 60.000 yildan daha eskidir. Kemik fliitleri
MO 30.000 civarinda goriilmeye baslar. Bkz. Lawergren 1988: 31-42. Avrupa'da kesfedilen kemik
borular ve diidiiklerin 40.000 yildan fazla siiredir siirekli kullanildig1 diistiniilmektedir. Tarih oncesi
diidiiklerden phalangeal isliklar genellikle “Helmholtz rezonatdrleri” (Helmholtz rezonatdrii: Hermann
von Helmholtz tarafindan 19. yiizyil ortalarinda modellenen basit bir akustik sistemdir. Bos bir sisenin
iistiinden iiflendiginde iiretilen ses gibidir. Bkz. Greene et al. 2008: 1, 2.) olarak iglev goérmekteydi.
Diidiikler yaygin olarak geyik boynuzundan iiretilmistir ve Ispanya’da La Hoya bélgesinde bir drnek
bulunmustur (Resim 14). Kemik borular delikli ve deliksiz olarak ikiye ayrilmistir ve iglevleri
tartisiimaktadar, fliit ya da siringa olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu aletlerden biri Fransa’da bulunan MO
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Aulos birkac¢ bolimden olusmaktadir; bombyx, hypholmion, holmos ve glotta.
(Cizim 20) “Bombyx” enstriimanin ana govdesini ifade eder, govde iizerinde
“trupemata”  adi verilen delikler agilir. Bu boliimler parcalar halinde monte
edilmektedir. “Hypholmion” ve “holmos” aulos’un agizligin1 olusturmaktadir, holmos
iist kisim, hypholmion alt kisimdir. Bunlar kombine bir kamis olan glotta’y1

desteklemektedir'®’

. Aulos’un u¢ kisimda bulunan agizligin uzunlugu 9 santimetreye
kadar ulasabilmektedir, bazi auloslar agizlik olmadan temsil edildiginden gergek islevi
bilinmemektedir. Denge veya dekorasyon amaclh oldugu diisiiniilmektedir. Aulosun iki
borusu da ayn1 zamanda calinmaktaydi. Aletin parmak delikleri dort ile bes tane (ii¢
parmak deligi ve bir bagparmak deligi), ve 8-10 milimetre arasinda degismekteydi.
Ancak bazi durumlarda aulos’un daha fazla deligi vardi ve calan kisi gerekli olanlar
kullanabiliyordu. Auloslarin uzunlugu genellikle 20 ila 30 santimetre arasinda
degismekte ancak ¢ok nadiren 50 santimetreye ulasabilmekteydi. Bu enstriimani ¢alan
oyuncuya “auletes” denmektedir, “phorbeia” adi1 verilen 6zel bir tiir deri kayis veya
kusak takmaktaydi. Latince “capistrum” anlamina gelen “halter” aulosun iki borusu
icindi. Kayisin islevi sanat¢cinin dudaklarini ve yanaklarimi dizginlemekti. Aulos, leopar
gibi benekli hayvan derisinden yapilan “sybene” olarak adlandirilan bir kilifta, kamis
ag1zlig1 ise keseye tutturulmus dikdértgen bir kutuda muhafaza edilmistir'®®. “Sybene”
iki bolmeli ve bir kayistan olusan deri cantadir, benekli agik kahverengi veya leopar
derisinden yapilmaktaydi. Kamis kutusu veya glottokomeion ona bagliydi ve kirilgan
sazlar1 korumak icin yapilmisti. Modern zamanlara kadar varligini siirdiiren aulos’larin
cogu kemikten veya fildisinden yapilmistir, ancak edebi kanitlar aulos i¢in en yaygin
malzemenin kamis oldugunu gostermektedir. Kemikten daha fazla uzunlukta

yapilabilen kamus aulos, bir ana gévde boliimiinden olusmaktaydi'®.

3800’lere tarihlenen Veyreau Fliitii’diir ve Paris, Cite de la Miizesinde sergilenmektedir (Resim 15). Bkz.
Benito 2018: 26-27. Mezopotamya metinlerinde “sassannu”, “embubu”, “malilu”, “sulpu” olarak
gegmektedir. Celik 2020: 2418. Frig aulosunun bilinen en eski temsili MO 14. yiizyila ait Haghia Triada
Lahdi tizerinde tasvir edilmistir (Resim 16). Bkz. Belis 1986: 21-40. Aulos, Misir'da yaygin olarak
kullanilmistir, Bes, Hathor, Bastet ve Harpokrates gibi Misir tanrilarinin kiiltleriyle baglantili idi.
Ptolemaios doneminde, aulos Misir obuasinin yerini ald1 ve giinliikk yasamda biiyiik rol oynadi. Bkz. El-
Kady 2018: 70-73. Ge¢ Hitit Donemi tasvirlerinde, eglencelerde, resmi torenler ve saraylarda
kullanilmustir. Karatepe rolyefi iizerindeki tasvirde eglence sahnesinde bir aulos, lyra ve tympanon tasvir
edilmistir (Resim 17). Bkz. Ozer 2007: 41-42.

"7 Carbone 2014: 3-6.

18 ElKady 2018: 71-73.

' Carbone 2014: 3-6.
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Kemik enstriimanlar ise en az bir eklem gerektirmekteydi, glinlimiize kalan
ornekler genellikle iki veya daha fazla boliimliidir. Cogunlukla kullanilan kemik
geyigin kaval kemigidir. Ses, bigim ve malzeme agisindan farkli aulos tiirleri farkl

170

miizik baglamlar1 i¢in kullanilmaktaydi Bronz ve gilimiis aulos Ornekler de

bulunmaktadir.

Yunanistan’da 1996 yilinda Pydna Nekropolii'nde MO 4. yiizyilm ilk yarisina
tarihlenen iyi korunmus bir sekilde bulunan kemik aulos’un borularindan biri kisa digeri
daha uzun ve her biri bes parcadan olusmaktadir (Resim 18)'"'. Artistoxenus, aulos
tiirlerini “parthenoi”, “paidikoi”, “kitharisterioi”, “teleioi” ve “hyperteleioi” olarak
listelemistir, bunlar “kiz tipi”, “erkek tipi”, “lyra tipi”, “yetiskin” ve “hiper yetiskin”
anlamina gelmektedir. Kiiciik bir Fenike borusu olan “gingras”, Libya'dan gelen ve
modern bir fliit gibi enine tutulan, lotus agacindan yapilmis “plagiaulos”, ¢obanlar

tarafindan ¢alinan ve kamustan yapilan “tityrinos aulos” gibi tiirleri de bulunmaktadir'”>.

Farkli kalite ve isgilikte, 6zel evler de olmak tlizere ¢ok gesitli (Kat. No. 22, 31,
33) ortamlarda kullanilan enstriiman1 ¢alan miizisyenler de c¢ok cesitliydi. Yar
profesyonel halk miizisyenleri yaninda profesyonel sanatcilar da bu enstriiman
galmaktaydlm. Aulos, kithara ile beraber dini torenlerde, koro ve siir ile birlikte
calinmaktaydi. Sesi keskin oldugu i¢in cenaze torenlerinde aglama, eglencelerde giilme
gibi duygular1 canlandirmis, savasa giderken korku duymamalart i¢in Yunanh askerleri
cesaretlendirmek amaciyla da kullanilmistir' . Dionysos’un hayatindan ve kiiltiinden
sahnelerde de ¢ok popiilerdi (Kat. No. 3, 4, 5, 7,16, 23, 27). Israil bolgesinde bat1
miiziginin baglangicini temsil eden Sepphoris Mozaigi’nde (Kat. No. 2), Dionysos
onuruna yapilan senlikler, icki yarigmasi, zafer alayi, hediye sunumlar1 sahnelerinde

175

sarki ve cesitli danslar esliginde tasvir edilmistir .

176

Yunan kiiltiirlinde ne zaman kullanilmaya baglandig1 bilinmemektedir ™. Yunan

mitlerine gore aulos Anadolu’dan Yunanistan’a ithal edilmistir'”’,

170 Carbone 2014: 3-6.

17! psaroudakes 2008: 197-199.
172 Carbone 2014: 3-6.

173 Waner 2014: 286.

174 Sariboga—Akinc1 2017: 8-12.
175 Waner 2014: 286.

176 Celik 2020: 2418.

177 Landels 2001: 26.
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Antik Yunan felsefesi aulos’a ses 0zelliklerinden dolay1 olumsuz yaklagmistir.
Bubakis acisinin  temelleri MO 570-495 yillarinda yasayan Iyonyali filozof
Pythagoras’in ¢algilarin Ethos inancina dayandirilmaktadir. Pythagoras’a gore aulos’un
sesi rahatsiz edicidir ve anlatilan bir efsaneye gore bu enstriiman ile cosan bir genci lyra
calarak sakinlestirmistir. Antik Yunan aulos’u giiniimiiz fliitii’nden farklidir. Yunan
kiiltiirtindeki aulos giliniimiizde olmadigindan fliit ile eslestirilmekte ve “fliit” olarak
cevrilmektedir. A. F. Losev, aulos’un sesinin bizim bakir ¢algilarin sesine benzer
metalik keskin sesler ¢ikarttigini ve Yunanca da “aulos” olarak adlandirilan enstriimanin
“fliit” olarak terciime edilmemesini ifade etmistir. Antik donemdeki calgilar1 felsefeciler
inceleyip ahlaki agidan degerlendirmistir. Sadece kithara ve lyra ahlak agisindan olumlu
degerlendirilmistir. Harp gibi ¢ok telli, vurmali ¢algilar ve aulos’a olumsuz degerler
yiiklenmistir. Ozellikle aulos en kat1 elestiriye ugramustir. Aulos, giiclii, trajik, komik ve
sehvetli duygularin ifadesinde kullanilmak i¢in uygun bulunmustur. Keskin sesiyle

giilme ve aglama krizleri yaratmak i¢in kullaniimustir' .

Aulos, miizik ve lirik siirin ilham perisi Euterpe (Kat. No. 14) ile baglantilidir,
onun niteliklerindendir ve aulos ¢alarken tasvir edilmistir. Ayrica Yunan vazolarindaki
{inlii konularindandir. Roma’da MO 7. ve 8. yiizyillarda savas tanris1 Mars’in onuruna
sarkic1 ve danscilarin bulundugu dini kiilt kutlamalarinda aulos/tibia ¢alinmaktaydi.
Calg1 Apollon ile de baglantilidir (Kat. No. 9). Frigya’da yapilan ve jiiri iiyelerinin
Muslar oldugu bir sarki yarismasinda Marsyas daha iyi ¢alabilecegini iddia edince,
Apollo kazandig1 yarisma sonucu Marsyas’in derisi yiizdiirmiis ve derisi Frigya sehri
Celaenae’de bir tapinaga asilmustir'”°. Diger mithosu, Athena’nin aulos’u icat etmesi ve
nehirdeki goriintiisiinden yiiziiniin ¢irkinlestigini gérmesi ile nehire atmasidir. Platon,
Sokrates gibi Yunan filozoflar1 miizigi ve bu calgiy1 elestirmelerinin bir sebebi de bu iki
olumsuz mithostur, kithara ve lyra ise Orpheus ile Apollon mitlerinden dolay1
ovmiislerdir'®’. Alay ya da dini torenlerde geleneksel bir enstriiman olan aulos daha ¢ok
ilahiye eslik etmekteydi. Bazen Apollon ibadetinde sadece kithara calinmaktaydi.
Homeros ilahisinde Giritlileri dans adimlariyla Delphi tapinagina gotiiriirken tanri

tarafindan bizzat calmmustir'®'.

178 Alic1 2020: 49, 50.

17 El-Kady 2018: 75.

180 Sariboga—Akinc1 2017: 8-12.
¥! Haldane 1966: 99-101.
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Parthenon frizinin kuzey tarafindaki Panathenaik alayinin temsilinde dort kithara
oyuncusu ve dort aulos oyuncusu yer almaktadir (Resim 19)'*2. Parthenon’un MO 5.
yiizyila tarihlenen kuzey tarafindaki bu frizdeki figilirler cogu akademisyenlere gore

panathenaik alayini tasvir etmektedir ve Parthenon MO 434/433 envanterine kayitli lyra

183

ve auloslar bulunmaktadir ™. Frizde miizisyenler eksiktir ancak miizik aletlerinden

pargalar goriilmektedir. Bu doneme ait edebi kaynaklar yoktur ve bu tasvirler bize ¢gagin
gelenekleri hakkinda bilgi veren tek kaynaktir. Daha sonra, MS 2. ylizyilin Romali

yazarlari, Yunan boélgesi tanrilarina kurban verirken kithara, aulos ve syrinx’in

184

kullanilmasindan bahsetmislerdir =*. Panathenik festivallerdeki miizik yarigmalarinda

(mousikoi agones) (Kat. No. 10, 11) kitharalar minnettarlikla sunulmustur ve bu

enstriimanlarin bir kismi adak degil ritiiel ekipmanidir'®.

2. 4. 2. Boynuz / Keras — Salpinx - Trompet (Kat. No. 6 - Kat. 11 - Kat. 24 -
Kat. 25 - Kat. 26)

“Boru”, “keras”, “horn” olarak da adlandirilan “boynuz” nefesli calgilar i¢cinde
yer almaktadir. Modern orkestra kornosu ve bakir iiflemelilerin (trompet) atasi olan
enstriiman iist paleolitik donemlerde de kullanilmistir. Sivri ucundan ya da yanina
acillan delikten iiflenerek c¢alinmaktadir (Cizim 21). Miizik aletleri i¢inde az

'8¢ Deniz kabugu, kamis, kemik, boynuz, fildisi,

seramik, kabak, cam, plastik, metal gibi ¢cok ¢esitli malzemelerden yapilmistir'®’.

betimlenenler arasindadir (Kat. No. 6)

' Haldane 1966: 99-101.

'*> Bundrick 2018: 18, 19.

' Gavrilli 2011: 224.

"> Bundrick 2018: 18, 19.

"¢ Sgnmez 2008: 82.

'87 Montagu 2007: xxi. Neolitik donemden dnce Paleolitik ve Mezolitik donemlerde, miizik aletlerinin
yapimminda dogal malzemelerin fiziksel formu, enstriimanlarin morfolojilerini ve biiyiik dl¢lide ¢alma
Ozelliklerini tanimlamada kilit bir rol oynamustir. Kaliplanmis ve pisirilmis kilin {iriin yelpazesine
girmesiyle, bu kisitlamalar biiyiik 6l¢lide ortadan kalkmig ve canak ¢omlek aletler ile yeni enstriimantal
ozellikler gelistirilebilmistir. Macaristan ve giiney Fransa'min Orta Masifindeki magaralarda bulunan
Neolitik Doénem ¢anak ¢omlek boynuz aletinin hafif kiveimli sekli hayvan boynuzlarina ¢ok
benzemektedir. Bu tasarim, yayilan sesi yogunlastirmak ve daha genis bir alanda duyulabilmek i¢in
tasarlanmis olabilir (Resim 21). Bkz. Both 2018: 42. {lkel insanlar, biiyiik deniz kabuklari
kullanmiglardir. Yeni Gine’nin en ilkel kabilelerinden bir kral veya reisi konusurken agzinin oniinde
daima bir deniz kabugu tutmaktaydi ve ilk olarak sesi maskelemek amacryla kullanilmistir. Deniz
kabugunun giiglii bir biiyii giiciine sahip oldugu diisiiniilmekteydi. Bkz. Sachs 1940: 47-48. Arkeolojik
kaz1 ve arastirmalara gore, Avrasya'da kivrimli hayvan boynuzlari, seramik, metal ve Amerika'da diiz
sekilli olmak iizere iki ana tirli bulunmaktadir. Boynuzlar sinyal enstriimanlariydi ve avecilik
faaliyetlerinde, farkli ritiiel uygulamalarinda kullanilmaktaydilar. MO fiiciincii bin yila tarihlenen Cin’in
Shandong Eyaletinde bir seramik boynuz (Resim 22) ve ritiiel amagh kullanlan ilk eski kemik
boynuzlarindan biri MO 8-MS 7. yiizyillar arasina tarihlenmis ve Rusya’da eski Kashira yerlesiminde
(Dyakovo) bulunmustur (Resim 23). Bkz. Lisovoi—Alpatova 2019: 1-2.

35



Halikarnasli Dionysius, plebleri meclislere ¢agiran Okiiz boynuzlarina atifta
bulunur ve Athenaeus, Frig aulos ile baglantili olarak keras’tan bahsetmektedir.
Xenophon “Anabasis 2.2.4.” pasajinda kamp alami i¢inde kullanilan trompet igin
“keras” terimini kullanmistir, salpinks’i (Cizim 22) savas alanindaki olaylar ile
iligkilendirdigi i¢in “keras” kullanmis olabilir ve keras tarafindan ¢ikan ses salpinx’inki
kadar giiclii degildir, kamp alam iginde duyulacak derecede ses icin yeterlidir'®®.
Trompet (Resim 20) igin teknik kelime dagarcig1 Yunan tarih yazimi geleneginde, MO
5. yiizyildan itibaren ve 6zellikle MO 3. yiizyildan itibaren yavas yavas gelismistir.
Aristoteles ve Xenophon’un sdyledigi trompetin bir varyasyonu olan “keras” veya

“korn” sinyal vermek i¢in (Kat. No. 11, 24, 25) kullanilan bir enstriimandir'™.

Aristotelesci yazar Straton’a atfedilen' “De Audibilibus” ta keras’in akustik
Ozellikleri hakkinda yorum yapilmis ve iyilestirmek i¢in pisirme Onerilmistir. Ancak,
Yunanlilar i¢in bu sinyal araci en ¢ok istedikleri sey olan giiriiltii i¢in salpinx’e rakip
olamazdi ve metalde bu sekli taklit etmeyi anlamli bulmamislardir. Miizik amaciyla
degil, 6zellikle savasta ve belirli ritiiel ve toren baglamlarinda sadece isaret vermek i¢in
kullanilan Yunan trompeti (salpinx) oldukc¢a uzun, diiz, dar, silindirik delikli bir tiipten

olugmaktaydi ve belirgin bir lale seklindeki ¢an ile bitmekteydilgl.

188 Bowyer 2016: 253, 138-140.

1% Bowyer 2016: 175. Mezopotamya metinlerinde “Ab” ya da “Abw” olarak adlandirilmistir. Eski Misir
tasvirlerinde c¢alginin iiflenen kisminin bir halkayla sarilmis oldugu goriilmektedir. Hitit metinlerinde
borunun kraliyet ile ilgili resmi olaylarin baglama ve bitisleri sirasinda bir isaret araci olarak kullanildig
anlagilmaktadir. Ozellikle Kizzuvatna kokenli Hitit bayram torenlerinde ve birbirini izleyen dini
islemlerin boliimlerinin haber verme amaci olarak kullanilmigtir. Bu metinlerde “Si-sawatar” (boynuz—
borazan) adi ile gegmektedir. Bkz. Ozer 2007: 42. Siimer’e ait birka¢ yazitta rahip—kral Gudea, bir
enstriiman olan si-im’den ve tapmak davullari, a—lal ve balag’dan bahsetmektedir. Si (Akkad Cornusu)
boynuz anlamina geldiginden, bunun bir iifleme boynuzu oldugu diislinilmektedir. British Museum’da
Karkamis kabartmalarinda yaklastk MO 1250 yilina ait oldukga kisa ve kalin bir kornu tasvir edilmistir.
Yaklasik MO1400°de Kral Tushratta’nin Misir Krali IV. Amenophis’e sundugu hediyeler icinde altin ve
bazilar1 degerli taslarla siislenmis kirk boynuzun belirli bir listesini igermektedir. On yedi tanesi agikca
okiiz boynuzlari olarak adlandirilmis geri kalanin borazan olup olmadigi, normal diiz sekil belirsizdir. i1k
trompetler sadece bir veya iki nota calmaktaydi. Erken trompetlerin korkung sesi sihirli ayinler,
cenazelerde ve giin batimi ayinlerinde kullanilmaktayd: ve sadece erkekler tarafindan ¢alinmaktaydi. Bazi
kabileler arasinda Amazon’da trompet goren bir kadm dldiiriilmistiir. Kizilderililer kullandiktan sonra
onu yok etmekte ve agiz kismim bir derede saklamaktaydilar, bu gelenek Hollanda’nin giineyinde de
goriilmektedir. Trompetin sihirli giicii kirmizi renk ile arttirilmistir, giinlimiizde Avrupa ordularmda
trompet ve borazanin kirmizi yiinlii malzemeye sarilmasi ve kirmizinin birgok askeri birlikte ayirt edici
renk olmasi erken geleneklerin devaminin sasirtict bir 6rnegidir. Daha sonra, trompetin yan tarafina bir
ag1z deligi acilarak yan iiflemeli veya enine trompet gelistirilmistir. Enine trompetler Giiney Amerika
yerlileri ve Afrikalilar arasinda yaygindir ve antilop boynuz veya filin disinden yapmuslardir. Tung
Cagi’nda Irlanda’da da vardir ve kuzeydogu Afrika ve Irlanda arasinda tarih oncesiyle de iliskileri
bulunmaktaydi. Bkz. Sachs 1940: 73, 47-48.

%0 Ross 2011: 34.

! West 1992: 118-121.
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Genelde bronzdu ve kemik agizligi vardi. Vazo resimleri 80 ila 120 cm
uzunlugunda oldugunu gostermektedir. Trompetci genellikle enstriimani bir elinde tutar
ve diger elini kalcasina veya gogiis kafesinin yan tarafina koyardi. Ses yliksekligi,
trompetin uzaktan veya blyiik bir kalabaliga sinyal vermek ic¢in ideal olmasim

saglamugtir'?

. Metal tiflemeli calgilar Ronesans doneminde gelismistir. Biiylik savas
borular1 15. yiizyildan baglayarak zarif bir egrilik kazanmislardir. Cornu adi verilen avci
borular1 son ve kesin bi¢gimini almis ve gelistirilmesiyle tatli sesli bir ¢algi durumuna
gelmistir'”. Tunus (Kat. No. 24) ve Ostia’da (Kat. No. 26) uzun, dar, ve ucu lale sekli

goriilmektedir.

2. 4. 3. Tuba (Kat. 28 - Kat. 29)
Etriiskler’in icad ettigi digiinillen “tuba” c¢esitli torenlerde, gladyadtor
oyunlarinda ve askeri amach kullanilmistir (Cizim 23). Roma trompeti Tuba, eski

kiiltiirlerde kullamilan kisa trompetten daha uzundur'*.

Mezar anitlarinda genelde tuba’nin yalnizca bir kismi gosterilir. Helenistik
trompet gibi tuba bir ka¢ parcadan olugmaktadir, bunlar: ¢an, boru, agizlik ve agizlik
tutucusudur. Uzunluklari, borunun egriligi ve bir agizlik tutucusunun ve bir kordonun

varligi veya yoklugu gibi sekilleri cok cesitlidir'””.

Latin edebiyatinda “tuba”, “cornu”, “bucina”, “lituus” ve “classicum” adindaki
bes piring enstriimani c¢alan miizisyenlere “tubicines”, “cornicines”, “bucinatores”,
“liticines” ve “classici” gibi adlar verilmistir ve bunlarin ¢ogu askeri miizisyenlerdir.
Latin edebiyati yaninda Roma anitlarinda da tasvir edilmis ve yazitlarda
adlandirilmistir.  Roma tuba’sinin  ve Yunan salpinx'inin  goriinlimii  birbirine
benzemektedir, agizlikli uzun ve ince yassi bir metal boru seklindedir. MO 6. yiizyil
Yunan vazo resim orneklerinde ¢alginin hafif oldugu anlagilmaktadir, sanat¢ilar yukari

veya asagi tutarak tasvir edilmistir' .

2 West 1992: 118-121.

193 Say 1997: 162.

" Ozer 2007: 65.

195 Alexandrescu 2007: 40-43. Saumur, Chateau Miizesi’nde sergilenen mezar anitindaki bakir alasimli
tuba tasviri Helenistik trompet gibi birka¢ parcadan olusmaktadir (Resim 24). Bkz. Alexandrescu 2007:
40-43.

1% Ziolkowski 2002: 31.
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Bazi tasvirlerde borusunun u¢ kismimin ¢an formunda olan tuba’nin yapisal
ozellikleri Romali “Aeneatores” adi verilen metal nefesli icracilar tarafindan
gelistirmistir. Grek Salpinx’ine benzeyen tuba’nin silindirik borusu 1-3 metre
arasindadir ve Salpinx’ten farki Roma Tuba’larinda borunun u¢ kisminin daha genis
olmast ve hayvan boynuzundan veya bronzdan yapilmis olan konik bir agizliginin
olmasidir. Ayrica enstriimanin yapiminda bronz, bakir, demir ve fildisi de
kullamlmistir'’. Helenistik dénemde konik bir zil ile halkalarla sabitlenmis birkac
parcadan olusan bu tiir enstriimanlar, mitolojik sahnelerin temsili, tarihi savaslar ve
tropaia’da gosterilmistir. Romalilar bu enstriimani muhtemelen Akdeniz’de yasayan
Etriisklerden almiglardir. Eski kaynaklarda oviilen ve Etriisk bulusu olarak kabul edilen
tinli “tyrrhena tuba” Etriisk admni bilmedigimiz farkli bir calgi olabilir. Bazi
akademisyenler eski bir Roma kelimesi olan “lituus” demislerdir, ancak enstriiman
Roma oOncesindendir ve kokeni tartismalidir. Diiz stilli ve trompete benzemektedir ve
Hellenistik donemlerde savas, yarisma ve zaferin semboliidiir. Yunanlilar, Amazonlar
ve Barbarlar tarafindan yapilan bircok kirmizi figiirli vazoda tasvir edilen can
seklindeki delik ile karakterize edilen salpinx’tir. Bazen “tuba” kelimesi genel anlamda

bir “cornu” veya herhangi bir boru enstrumana atifta bulunmak igin kullanilmistir'*®,

Tuba hem savaglarin hem de mitolojik savaslarin temsillerinde gosterilmistir.
Skyros adasinda gizlenen Akhilleus’un Lykomedes sarayinda bulunmas: tasvirlerinde
de tuba bulunmaktadir. Bu konu genellikle MO 6. yiizyil ile MS 5. hatta 6. yiizyil
arasinda tasvir edilmistir’”. Roma tubasmin islevleri antik metinlerde agiklanmustir.
Savasin baglamasini, askerlerin ilerlemesini veya geri ¢ekilmesini, kampin taginmasini,
askerlerin kampa geri cagrilmasini, toplanmasini ve sessiz olmasini bildiren askeri
sinyallerde kullanilmaktaydi. Bunun yaninda cenazelerde, gecit torenlerinde,
yarismalarin ve oyunlarin basinda da kullanilmistir (Kat. No. 28, 29). John Landels,
Roma piring enstriimanlarin sadece askeri baglamlarda islev gdren salpinx gibi
kullanilmadigina dikkat ¢ekmistir. Cogu ornek askeri kostiimlii bir solo miizisyeni
gostermektedir, ancak Etriisk ve Roma sanatinda, oyuncular kiigiik gruplar halinde

tasvir edilmektedir®®.

97 Ozer 2007: 65.

198 Ziolkowski 2002: 31-36.
199 Alexandrescu 2007: 40-41.
200 7iolkowski 2002: 31-36.
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Piring enstriimanlar Roma toplumunda 6nemli bir rol oynamistir ve ¢ok prestijli
olarak kabul edilmekteydi. Genellikle askeri baglamlarda ve yiiksek sesler tiretmesi
sayesinde savas alaninda iletisim, birlikleri kiskirtmak, diismani korkutmak ve hatta
yanlis mesajlar iletilmesini saglamak amaciyla kullanilmistir. Ennius, tuba'nin korkung
sesi hakkinda yorum yapmis ve piring tuba Virgil tarafindan korkutucu olarak
tanimlanirken, Lucan tuba’nin sesini anlatmis, Statius, piring seslerinin insan
cigliklarina benzedigini ifade etmistir. Kaynaklar tuba’nin savagin baslangicinin
birliklere duyurulmasi, birlikleri tesvik ve diismani korkutmak i¢in kullanildigim

yazmis, ayni1 zamanda yliriiylise de eslik etmistir.

Ikonografik kaynaklarda da piring enstriimanlarm savasta kullanildig
belgelenmistir. Traianus Siitunu lizerinde, Viyana’da Kunsthistorisches Miizesi’nde
sergilenen Efes Lucius Verus’un Parther Anitinda (MS 170) (Resim 25), Vatikan
Miizesi, Akhilleus lahdi (Resim 26) lizerinde tasviri bulunmaktadir. Romalilar bu
enstrimanlarin =~ kullaniminda  Etriiskler  tarafindan  kurulan  bir  gelenegi
benimsemislerdir. Magistra’nin cenaze alay1r ve zafer yiirliylisii tasvirlerinde nefesli
calgilar, 6zellikle tuba vardir ve Ge¢ Cumhuriyet doneminde giiclii rekabet ortaminda
siyasi propaganda araclar1 olmustur. MO 1. yiizyilin sonlarindan itibaren Roma’da
imparatorun kigisel karizmasin1 ve giiclinii vurgulayan sembollerle doludur ve bu
semboller arasinda tuba’da vardir. Piring enstriimanlar sadece savas alaninda degil barig
donemlerinde sehrin hayatinda kamu otoritesinin duyurulmasi ve vurgulanmasi islevleri

de bulunmaktaydi®'.

2. 4. 4. Cornu / Kornu (Kat. 29 - Kat. 30)
Kelime anlami boynuz olan cornu genellikle bronzdan yapilmistir. Calginin
yarim daireyi andiran “G” harfi formunda bir borusu bulunmaktadir (Cizim 24). Calgi

can formundaki genis u¢ kismi1 bas iizerinde duracak sekilde tutulmaktadir®®.

Roma anitlarinda sik betimlenen enstriimanin birka¢ tane tam 6rnegi ve bir¢ok

parca gliniimiize ulasmistir. Etriisklerin icad ettigi diisliniilen 6kiiz boynuzundan olan

enstriimanin metal boynuzun prototipi oldugu da kabul edilmektedir’®.

21 Bernardini 2018: 76-77.
202 Alexandrescu 2007: 38.
2% Wardle 1981: 230-232.
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Roma’da Villa Giulia Miizesi’'nde bir boynuzun Etriisk mezarindan geldigi
sOylenmektedir (Cizim 24). Etriisk formu kesinlikle daha 6nce bilinmemektedir, ancak
fincan seklindeki agizlik, Kuzey ve orta Italya halklar1 tarafindan kullanilanlara bazi
benzerlikler gdstermektedir. imparatorluk zamanlarinin cesitli askeri amtlarinda tasvir
edilen cornu, neredeyse tam bir daire veya G seklinde kavisli daha dar bir tiip ile farkli
tiptedir, bOylece daha belirgin olan ¢an, calanin basginin iizerinde ileriye dogru

uzanmaktadir®®*

(Resim 27). Etriisk tasvirlerinde genellikle lituus ile birlikte gosterilir
ve tipik olarak magistrat olarak adlandirilan alaylarda rol oynar. Bu miizisyenlerin
konumlarmin bir tiir statii sembolii oldugu, zengin Etriisklerin mezarlarindaki

enstriiman bulgulariyla dogrulanr.

Enstriimanlarin tam Etriisk isimleri bilinmemektedir ve Roma’da benzer
sekillere sahip aletlerin aldig1 isimlerle anilmaktadir. Cornu en iyi sekilde belgelenen
enstriimanlar arasindadir. Uzunlugu farklilik gosterse de sekil olarak ¢ok az degisiklik
gosterir ve bazi 6rneklere boruyu desteklemek i¢in ek bir ¢apraz cubuk takilmistir.

Enstriimanin {i¢ veya dort parcaya ayrilabilecegi anlasiimaktadir™ .

Sanatc1 enstriiman sol eliyle tutarak, agizligin1 dudagina bastirarak iiflemektedir
ve ayrilabilir agizlik kismi bulunmaktaydi. Tuba’dan gelistirildigi diisiiniilen ve dikey
olarak tutulan enstriimanin orta kismina sag omuz iizerinde tasimaya yarayan tahta bir
cubugu bulundugu sanilmaktadir. 3 metrelik borusu olan daha biiyiikk modelleri de
kullanilmistir. Erken Roma Dénemi’ne ait diger metal nefeslilerden Lituus ve tuba ile
beraber tasvirleri vardir. Askeri bandolarda, cesitli torenlerde ve sirklerde kullanilan alet

Hydralius ile birlikte arenalarda ve Kybele kilt torenlerinde de kullanilmigtir®®.

Romalilar askeri durumlarda standartlarin ve pankartlarin hareketlerinin
sinyallerini vermek i¢in kullanilmistir. Tuba ve bucina basta olmak {izere diger
enstriimanlarla birlikte, cornu cagrisi, askeri kamplarda verilen klasik sinyalin bir
pargastydi. MS 1. ylizyilin ortalarindan itibaren, cornu arenada da gladyatér oyunlara
eslik etmis ve ayn1 zamanda bu tiir oyunlar1 organize eden yetkililerinin mezar anitlari

iizerinde gosterilmistir®®’.

204 Wardle 1981: 230-232.

205 Alexandrescu 2007: 38.

26 Ozer 2007: 66-67.

297 Alexandrescu 2007: 38-39.
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Bagka bir temsil ise miizisyenlerin cornu, tuba ve hydraulis oyuncularindan
olusan bir grupta goriildiigli mozaik zeminlerinde bulunan arena sahneleridir. Atletik
yarismalara sadece tuba eslik etmistir. Ikonografik olarak cornu her zaman gercekgi bir
cagrisim, tuba ise sembolik ve mitolojik niteliklerle temsil edilmistir. Mezar taslar
lizerindeki temsiller, miizisyen figiirlerin sahne aldiklar1 anlar resmedilmistir. Ornegin,
miizisyeni enstriiman1 ¢alarken veya tutarken tasvir edilmistir. Cornu savas
sahnelerinde, Ozellikle lahitlerde tasvir edilmeleri bu tiir sahnelerin gercek bir olay1
temsil ettigini géstermektedir. Cornu’nun varligi 6zellikle Roma 6zelligidir ve belirli bir
savag sahnesinin Helenistik olmadigin1 gostermektedir. Gergek enstriimanlar, kiyafet ve
silah Ogeleriyle birlikte resmedilerek, sanat¢inin spesifik olmayan dogal bir

kompozisyonu belirli bir kronolojik konuma baglanmistir.

Baska bir deyisle, enstriiman1 ve bir Roma askeri standardi ile cornu varligi,
genel bir savas sahnesini Roma olarak tanimlamaktadir. Bu agidan cornu, yazili ve
ikonografi kanitlarinda mitolojik veya bagka cagrisimlart olmayan tamamen islevsel bir

aractir”®®

. Libya Arap Jamahiriya Miizesi’ndeki Zliten Mozaigi (Kat. No. 29) ve
Almanya, Nenning Villasi’nda bulunan Nenning Mozaigi’nde (Kat. No. 30) gladyator

savasi sahnelerinde bu enstriimanlar betimlenmistir.

2. 4. 5. Syrinx / Pan Fliit (Kat. 3 - Kat. 5 - Kat. 18 - Kat. 32)

Syrinx, birbirine bagli bes, dokuz, ¢ogunlukla da yedi borudan olusur. Farkli
uzunluklarda olan bu borular bir veya iki ¢apraz balmumu ve keten ile birbirine
baglanmistir (Cizim 25). Her boru yalnizca bir ton iiretir, bu tonlar tiiplerin farkli
uzunluklar1 ile meydana gelir. Cogunlukla ¢obanlar tarafindan ¢alinan bu calginin

209

kamistan yapildig1 diisiiniilmektedir™. Tek kamish ve ¢ok kamigh iki tiir syrinx ile

ilgili bilgiler mevcuttur. Aulos’tan daha eski sade ve basittir. Tek melodik yapisindan

dolay1 aulos gibi daha gelismis seviyelerde yeni calgilar icat edilmistir®'”.

Pan fliit Antik Cag’da bir halk calgisidir. Bati Asya’da pan fliit bileseni hig

tanimlanmamis olsa da, Joan Rimmer Neolitik donemde pastoral bir enstriiman olarak

kullanilmis olabilecegini 6ne siirmektedir™’.

208 Alexandrescu 2007: 38-39.
209 Ronacher 2012: 92.

219 Apaydin 2015: 59-64.

2 Wwardle 1981: 136.
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Hellenistik oncesi zamanlarda var olmasina ragmen, pan fliit/panpipe/fiatula
veya syrinx, Yunanlilar tarafindan yerli bir enstriiman olarak kabul edilmis ve kdkenleri
efsanelerle anlatilmaktadir. Geleneksel olarak Arcadia tanris1 Pan ile iliskilendirilmistir.
Ovid ve Longus’un eserlerinde, Pan’1n agag perisi Syrinx’in pesinde kosmasi ve perinin
bir dizi boruya doniistiiriilen bir saz demetine doniisme hikdyesi anlatilmaktadir.
Homeros ve Hesiodos bahsetmistir ancak kronoloji veya yapi igin higbir kanit
anlatilmamistir. Yunan ve Roma yazarlarin bir¢ok referansi vardir. Plutarch, syrinx’in
uzun bir gecmisi oldugunu ima etmektedir. Pollux, Keltlerde yaygin oldugunu o6ne
stirmistiir. Akdeniz Bolgesi disinda, daha sonraki La Tene (Demir Cagi) donemine
tarihlenen bir syrinx pargast Klein Kuhnau’da bulunmustur’?. Hellenlerde tek
borulunun adi “Syrinx Monokalamos”, ¢ok kamislinin adi1 “Syrinks Polykalamos™tur.

Homeros ¢obanlarin kullandigini anlatmistir.

Pan Fliit vazo resimlerinde Pan, Slenus, Muselerin ve kanatli Eroslarin elinde
tasvir edilmistir (Kat. No. 3, 5). Bunun yaninda mezar stelleri ve frizlerde de tasvirleri

bulunmaktadir?'?

. Syrinx ve aulos antik Yunan kiiltiirinde 6nemli enstriimanlardir.
Platon, miizikte ¢ok seslilik, modlarin karistmi1 ve c¢ok sesli ¢algilar1 toplumda ve
egitimde gerekli gormemektedir ve sadece lyra ve kitharay:1 sehirlerde, pan fliite ise
koylerde izin vermistir’'*. Enstriimanlar arasindaki felsefi iliskileri ve bu calgilarin
birbirine kars1 pozisyonlarini incelemek karmasik bir durumdur ve antik Yunancadan

yapilan yanhs terciimeler biiyiik problem yaratmaktadir®".

2. 4. 6. Hydraulis / Su Orgu (Kat. 5 - Kat. 11 - Kat. 15 - Kat. 29 - Kat. 30)
Ik klavyeli miizik aleti olan Hydraulis’u (Cizim 26) MO 3. yiizyilda miihendis
Ktesibios’un icad ettigi diisliniilmektedir. Antik kaynaklarda su basinci ile calistigi

yazmaktadir. “Hydralulis”, “Hydraulos”, ‘“Hydraulikon Organon” olarak da

adlandirlmaktadir’’®.  Ahsap taban iizerine tun¢ bir kutu, saginda ve solunda da

merdiven seklindeki destekler arasinda tung silindirler bulunmaktadir (Resim 28)*'".

212 Wardle 1981: 136.

23 Ozer 2007: 47, 61.

1% Apaydin 2015: 57, 85.
215 Alier 2020: 49, 50.

216 Ozer 2007: 69-70.

2 Vitr. X, 8, 1-6.
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Bu silindirin pistonlari ortasinda pimler yardimi ile kaldiraglara gecirilen deri ve
koyunun yiinleri ile sarili demir kollar bulunmaktadir. Kutunun i¢inde bulunan diizenek
sayesinde ve piston kollarmm hareketi ile’'® enstriimanmn altinda su ile dolu olan

hazneye disaridan hava pompalanarak basing verilmek suretiyle i¢i hava dolmaktadir.

Yaygin kullanilan enstriiman borular, klavye ve hava mekanizmasi olarak {i¢
boliimden meydana gelmektedir ve ¢ok giiclii sesi vardir, 6zellikle Roma arenalarinda
tercih edilen bir ¢algidir®”®. Cambridge’deki Trinity College Kiitiiphanesi’nde, onikinci
yiizyildan kalma Eadwine el yazmasinda illiistrasyon ¢izimi sergilenmektedir. Cihaz on
boruya veya dordii ¢ift boruya benzediginden on dort boruya sahiptir. Riizgar iiretmek
icin tiim gliglerini kullanan dort adam ve enstriimant calmak icin iki adam

gerekmekteydi*?’.

Ispanya, Noheda Villasi’ndaki mozaik (Kat. No. 5) iizerinde tiyatro gdsterisinin
anlatildig1 panelde, Sicilya, Pizza Armerina Mozaigi’nde (Kat. No. 11) miizikal agonlu
bir sahnede ve Suriye, Mariaminli Kadinlar Mozaiginde (Kat. No. 15) hydraulis tasviri
bulunmaktadir. Ayrica bu enstriiman Libya, Zliten Mozaigi (Kat. No. 29) ve Almanya,
Nennig Mozaigi’'nde (Kat. No. 30) gladyator yarigmalari sahnelerinde de

betimlenmistir.

% Vitr. X, 8, 1-6.

> Ozer 2007: 69-70.

220 Engel 1874: 108-109. Kuzey Yunanistan, Dion’da MO 1. yiizyila ait oldugu diisiiniilen hydraulis
kalintilar1 1992 yilinda bulunmustur (Resim 29 a-b), MS 228 yilina epigrafik olarak tarihlenen ¢ok daha
kiigiik bir hydraulis Pannonia’da Aquincum’da bulunmustur. Bu cihazda bir satir bronz borularin, tuslarin
yardimiyla havanin iceri ve disar1 girmesine izin veren bir mekanizma iceren ses kutusu vardir.
Pompalardan gelen basingli hava, sudan gecer ve renkli kakma ile siislenmis kutuda sona erer. Bkz.
Kiilerich 2011: 94.
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UCUNCU BOLUM

SOSYAL ETKINLIKLERDE ENSTRUMANLAR VE MOZAIKLER
UZERINDEKI TASVIRLERI

Diisiinceleri somut halde yansitan miizik insan yasamini yansitmakta ve
teknikler gelistirilerek kiiltiire katk1 saglamakta ayrica {lizerlerinde tarih tagimaktadirlar.
Toplumsal etkinliklerde miizigin kullanilmas1 sonucunda beseri miizik imgeleri zihinde

221

canlandirilmaktadir™™’. Toplumsal yap1 i¢inde bilingli faaliyetleri ile insanin, algiladig

sesleri anlati sanatina doniistiirerek yarattigi miizik**

yasami hem dogrudan hem de
dolayl1 olarak etkilemis ve giinliik hayatin bir pargas1 olmustur. Miizik sosyal iligkiler,
aile, duygular, diiglinler, cenazeler ve dini baglamlar gibi ¢esitli islevlere de hizmet
ederek insanlarin yasam deneyimlerine anlam vermenin bir yolu olmustur®. Igilizce,
Fransizca, Arap¢a, Germanik ve bazi Slav dillerde “oyun/¢almak™ kelimesinin kdkeni
miizisyeni ve miizik aletleri ile calmayi, eller ile diizenli hareket kavramim
icermektedir. Oyunun bir¢ok 6zelligini i¢inde barindiran enstriimantal miizik diizenli ve

ritimli yapisi ile insanlari hos duygular igine gekmektedir™*.

Giglii ifade bigimi ile
miizik ile insan tutkular1 arasindaki bag derin {iziintliden c¢ok biiylik neseye kadar
uzanmaktadir. J. Huizinga “Homo Ludens” adli eserinde, miizikal etkinliklerin birgok
insant gruplara bagladigin1 ve kurallar yoluyla isbirligini destekledigini, ortak
deneyimlerinin ve sosyal uyumun bir ifadesi oldugunu aciklamistir. Sosyal baglamda
ninnilerin, ulusal marslarin insanlar1 ve askeri yiiriiyiisleri tesvik edici rolii vardir.
Baudelaire, miizigin evrensel ¢ekiciligini ve ¢ok sayida yabanciyr biitlinlestirmedeki

roliinii hesaba katarak, “miizigin farkli beyinlerde benzer fikirler uyandirdigini”

225
savunmustur~".

**! Finkelstein 1986: 16-21.

222 Say 1997: 17.

2 Hays—Minichiello 2005: 84, 85.

2 Huizinga 2013: 58-66.

225 Blau 1988: 883, 884. II. Diinya Savasi sirasinda alti iilkede yazilmis klasik miizik bestelerinden bazi
veriler toplanmistir. Bu verilerden ekonomik bunalim, kitlik ve devrimler gibi savasin yol a¢tig1 kosullara
maruz kalan bestecilerin eserlerinde sosyal cevrenin durumu ile gii¢lii bir baglantt kurdugu, miizik
besteleme yontemlerinin degistigi, yiikselen milliyetcilik ve yaratilan heyecan ve romantizmden
etkilendikleri gdzlemlenmistir. Cerulo 1984: 886, 887.
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Beseri miizik imgelerinin sadece toplum téresinden mi olusturuldugu, yoksa
sesin dogal niteliklerine mi bagl oldugu tartisilan bir konudur. Aslinda her ikisinin de
etkisi oldugu diisiintilebilir. Farkli toplumlarin kars1 cinsin ilgisini ¢ekme, savas ya da
cocuk uyutma gibi durumlar i¢in degisik miizikleri bulunmaktadir ve bunlar toplumsal
yap1 i¢inde olusmustur. Miizigi anlamak i¢in onu ger¢ek yasam baglami i¢inde, tarihsel

acidan ve sinifli toplumun {iriinii olarak diisiinmek gerekmektedir226.

Yunan kiiltiirtinde dini ve sosyal ritiieller sarki, siir ve fiziksel aktivitelerle i¢
ice birgok unsuru kapsayan etkinliklerdi. Bu etkinlikler kamusal alanlarda rekabetci
performanslarin gerceklesmesi, bireyselligi giiclenmesi ve farkli bolgeler arasinda
etkilesim saglanmasi gibi dinamik firsatlar sunmaktaydi. Miizik, dinleyicilerde derin
duygular uyandirarak paylasilan degerleri aktarmak ve pekistirmek i¢in en etkili arag
islevi gormiistiir™’. Egitim, iletisim, cezbetme ve koordine gorevi sayesinde toplum
icindeki bireylerin birbirleri ile biitlinlesmesini saglamig, ayni diisiince ve duygular

uyandirarak insanlarm yeni rollere adapte olmasini da saglamustir®™®,

Miizik, Akdeniz diinyasinin tarihi sahnesine ozanlar veya aiodoi araciligiyla
girmistir. Mitolojik ve yar1 tarihsel hikayelerde savaslar ve maceralar anlatilmis,
sarkicilar, ozanlar, phorminx veya lyra esliginde melodilerini okumuslardir. Ilyada,
kahramanca savaslari ve Odysseus’un seyahatleri ile ilinlii olmasina ragmen, miizikle
doludur. Ornegin; geng Akhalilar, Tanr1 Apollon’un yardimseverligini giivence altina
almak i¢in sarki sdyleyerek dans etmekte, Truva askerleri kamp atesinde gece boyunca
enstriiman ¢almaktadir. Sarki ayn1 zamanda {iziintiiyii de ifade etmistir: Hektor’un esi
Andromakhe liderligindeki Truva kadinlari, oliimiine biiyiikk bir ofkeyle agitlar
yakmaktadir. Ilyada’da Akhilleus’un kalkaninin tanimlanmasinda sivil miizige de yer
vermistir. Kalkanin iizerinde bir diigiinde sarki ve dans, geng¢ erkekler ve kizlarin sarki

ve dansh bayram kutlamasi, miizikal bir hasat tasviri bulunmaktadir (Resim 72)**°.

2% Finkelstein 1986: 16-21. Miizik baslangigta insanlar1 ¢alismak igin gosturma, biiyilleme ya da eyleme
itme ya da savasa tegvik etmek gibi ortak duygulari uyandirma islevi goriiyordu. Toplumsal gorevi dis
diinyadaki olaylari, gergekligi yansitmak degil, insanlar1 degisik ruh durumlarina sokmakti. Gliniimiizde
asker marslari, 6lim marslar1 ve oyun havalarinda oldugu gibi belirli ritimler, ses diizenleri ve ses
imgeleri “otomatik ¢agrisimlar” yaratmaktadir. Onceden hazirlikli olmayan birinde bile bu olaylara
katilma istegi uyanabilir. Miizigin bu ortak duygular1 yaratma giicii, insanlar1 bir siire i¢in duyguca esit
yapabilmesi, 6zellikle askeri ve dinsel kurumlarda ¢ok ise yaramustir. Fischer 1990: 171-173.

2T Rocconi 2015: 82.

*2 Goher 2009: 303-306.

2 Kramarz 2013: 38-50.
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Miizik, savas kadar tanrilarin armaganidir, Tanrilar ziyafetler sirasinda
Apollon’un ellerinde giizelce islenmis lyra ve Musalarin sarkilarinin tath sesinin tadini
cikarirlar. Ilyada’nin ilk sozii: “Sarki sdyle, Tanrica” dir. Homeros zamaninda miizik,
solo veya bir grup korodan olusuyordu ve ¢ogu zaman en az bir enstriiman, genellikle
phorminx, lyra veya aulos esliginde ve bazi durumlarda dansla birliktedir. Saf
enstriimantal performanslar Homeros’ta gerceklesmemistir. Romalilar, Helenistik
formdaki Yunan miizikal ve siirsel gelene8ini miras alarak kendi katkilarini da
ekleyerek miiziklerini yapmislardir. Helenistik ve Roma doneminde, enstriimanlarin ve
formlarin cesitliligi ve bazi durumlarda miizisyenlerin sayisi, Augustus zamaninda
¢ogalmistir™’. Giiney italya’yr Yunanlilarm somiirgelestirmesi, Dogu Akdeniz’in
Helenizasyonu, Roma ile Misir arasinda ticari iligskiler ve bagkentin Roma’dan
Konstantinopolis’e taginmasi ile kiiltiir, miizik ve miizik aletleri de ithal edilmistir 231
Miizik hayatinin Helenlesmesi ile Yunan miizik kurumlarinin ve kiiltiirel etkinliklerin
etkisi altina girilmistir. Helenistik miizikal motiflerin niifuz ettigine dair kanitlar tagiyan

232 Mozaikler iizerinde

tasvirler mozaik zeminler ve duvar ¢izimlerinde goriilmektedir
bu ikonografik kaynaklar ve Yunan edebi kaynaklar1 miizik aletlerinin ¢ogunun Yakin
Dogu’dan benimsendigini dogrulamaktadir. Roma ve Erken Bizans mozaikleri
lizerindeki miizik aletlerinin tasvirleri, Israil ve g¢evresindeki eski medeniyetlerin
kullandiklarina benzemektedir. Roma ve Geg¢ Bizans mozaiklerinde tasvir edilenlerin
kaynaklarini ve anlamlarinm1 bulmak bu eski uygarliklardaki enstriimanlarin énemi ve

kavramlarini anlamak icin énemlidir®”>.

Miizik aletleri kisisel ve sosyal deneyimlerden olusturulmustur, yapilist ve
calinmasi psikobiyolojik, sosyopsikolojik ve sosyokiiltiirel becerileri gerektirmektedir.
Sosyal olarak insa edilmis bu aletlerinin morfolojisi, sekilleri, dekorasyonlar1 ve
ikonografisi hizmet ettikleri miizisyen toplulugunun degerlerinin, siyasetinin, estetiginin
somutlagmis sekilleridir ve insan kiiltiiriiniin 6zelliklerini de igerirler ve gelisimi,

yapilis1 ve nasil calindig1 hakkinda bilgiler 6grenilebilir™*.

230 Kramarz 2013: 38-50.

> Gavrilli 2011: 301-303.

>3 Joachim 1999: 31.

23 Apollon ile baglantili lyra—nebel, kithara—kinnor, Kybele ve Dionysos ile baglantili aulos, syrinks ve
boynuzlarin yani sira tympanon, krotala ve ziller bulunmaktadir. Diger yazili kaynaklar ve arkeolojik
bulgular Misir, Stimer, Fenike gibi uygarliklarin miizik kiiltiirlerine kanit saglamaktadir. Mucznik 2011:
266, 267.

** Dawe 2003: 275, 276.
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Ikonografik temalar mozaikgiler tarafindan temsil edilmisler ve konulardan
bazilar1 az degisiklikle batidan doguya aktarilmistir. Bu konulardan bazilar1 6nemli
uyarlamalara ugramustir. Atdlyeler arasinda dolasan ancak giliniimiize ulasamamis
model kitaplar1 bulunmaktaydi. Ayrica gezici zanaatkarlar yurtdigina c¢iktiklarinda
bilgilerini diger kiiltiirlere aktarmaktaydﬂarBS, Mozaik zeminler Ozellikle sonraki
nesiller tarafindan bile kolayca degistirilemeyen dayanikli nesnelerden yapilmislardir.
Ozellikle misafirlerin ¢ok agirlandig1 yerlerde secilen konular bu misafirlere ve
mirasgilara lizerindeki tasvirler araciligi ile uzun siire sundugu goriintiiyii dikte edebilir

ozelliktedir®®,

Antik donemde miizik ile ilgili bilgiler edindigimiz bes kaynak bulunmaktadir.
Bunlardan ilki arkeolojik kanitlardir. Bu kanitlar igerisinde basta iiflemeli
enstriimanlardan borular olmak tizere bazi miizik aletlerinin kalintilar1, adak ve baska
amagclarla yapilan miizik aleti modelleri, figiirinler, heykeller, kabartmalar, 6zellikle
MO 6. - 5. yiizyila ait Atina vazolar1 ve MO 4. yiizyila ait Giiney Italyadan vazo
resimleri bulunmaktadir. Oyulmus miicevherler, freskler ve mozaikler de daha sonraki
donemlerle 1ilgili bilgileri iizerlerinde tasimaktadir. Arkeolojik bulgular sadece
enstriimanlarin  formlart ile ilgili degildir, ayn1 zamanda teknikleri ve baglamlar
hakkinda da bilgiler sunmaktadir. Ikinci kaynak, MO 8. yiizyildan itibaren Yunan
edebiyatindaki eserler i¢cinde miizik ve miizik yapimina sayisiz referans bulunmaktadir.
Lirik ve komedi sairlerinin eserleri 6zellikle miizik agisindan zengin kaynaklardir.
Ucgiincii kaynak, miizik iizerine uzmanlik yapan yazarlarin eserleridir ve diger yazarlarin
teknik nitelikteki eksikliklerini tamamlayan niteliktedir. Aristoteles’in 6grencisi
Tarentum’lu Aristoxenus’un eserleri bu Onemli kaynaklar arasinda yer almaktadir.
Dordiincii kaynak, papiriisler olmak iizere, edebi olmayan belgelerden olusmaktadir. Bu
papiriislere belirli tlirden miizisyenlerin ise alinmasi, 6diil verilmesi, okul miifredatinda
miizik konular1 veya bazi festivallerde diizenlenen miizik yarigmalari, verilen odiiller

kaydedilmistir. Besinci kategori ise ger¢ek miizik notalarindan olusan kalintilardir®’.

33 parrish 2017: 259.

> Dunbabin 2008: 15-17.

7 MO 4. yiizyildan itibaren Yunanlilar bir notasyon sistemine sahipti ve muhtemelen ¢ok az uzman
cevreler tarafindan biliniyorlardi. Bkz. West 1992: 4-6.
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3. 1. DINI RITUELLER ve FESTIVALLER

Yunan kiiltiirlinde bereket getirmesi amaciyla Dionysos onuruna diizenlenen
kutsal oyunlarda koro esliginde Dionysos’un ¢ektigi sikintilar1 anlatan sarkilar
sdylenmekte ve hayvan maskeli insanlar, kurban etrafinda dans etmekteydiler™®.
Dionysos ritiielinin tasvir edildigi sahnelerde kutsal anlarda kullanilan miizik aletleri ve
sunak Ogeleri tasvir edilmistir. Cift aulos, ziller, syrinx ve tympanon ritiieli sirasinda

kullaniimistir®’.

Ibadet sirasinda miizigin 6nemi, hem ritiiel baglaminda sesin islevi hem de
miizik ve koro performanslarinin bir iletisim araci olarak oynadigi rolle ilgilidir. Gorsel
imgeler, dramatik sesler, dokunsal, koku alma ve tat uyaricilar1 ile duyusal diizeyde
iletisim kurulur. Toplumda sosyal diizen ve toplulugun degerleri aidiyet duygusu yaratir
ve kutsal alandaki iki ayrilmaz bilesen olarak miizik ve dans, dini performanslarin
giictinii arttirir. Kiilt alanindaki miizik, torenin etkinligine katkida bulunan eylemlerin
bir pargasi ve tanrilar ile iletisim dilidir. Bu nedenle antik miizik ve dans dinden biiyiik
Ol¢iide etkilenmis, dans performanslart her zaman miizik esliginde yapilmus, ilahiler,

dramalar ve kurbanlar gibi ¢esitli ibadet eylemleri ile ritiieller canli tutulmusgtur®*.

28 {lin-Segal 1989: 150-180. Prehistorik dénemlerde yasayan insanlar korktuklar1 dogal olaylardan ve
kotii varliklardan bazi eylemler yardimiyla korunduklarina inanmistir. Bazi toplumlarda bu eylemler
maske takma, ses, konusma, birtakim hareketler ve sihir yoluyla olmustur. Bu hareketler tekrar edilerek
karmagik biiyiilii ritiiellere doniigsmiistiir. Miizik, sarki ve dans bu ritiiellerde 6nemli bir unsur olmus ve
insanlar1 da etkilemistir. Bkz. Lund 2018: 14, 15. Tarih 6ncesinde konusma ve miizik olusmadan 6nce
insanlarin ¢ikardig1 “miizilisan” ad1 verilen seslerin ritiiellerde bir iletisim araci olarak kullanilmasi sosyal
ve duygusal becerileri gelistirmis ve kenetlenme duygusu olusturmustur. Olusan bu ortak duygular
sayesinde eski kiiltiir insanlar1 sesi kullanarak manevi diinyalarini ve hayatlarini anlamlandirmaya
calismiglardir. Samanlar ayinlerde caldiklar1 enstriimanlarin sesleri ile insanlari etki altina alarak
yonlendirmislerdir. Bkz. Tuna—Ozer 2015: 64. Ruhlarla baglanti kurmak igin miizik kullanilmis, Yakut
efsanelerinde samanlarin davullar {izerinde yedi kat gokte uctugu anlatilmakta, ayrica samanin koti
ruhlart davul i¢ine topladigma inanilmaktaydi. Samanlarda kopuz, zil ve ¢ingirak takili asalar da ayni
amaglarla kullanilmistir. Zamanla inaniglar degisse de ritiiellerde sarki ve danslar devam etmistir. Bkz.
[lin-Segal 1989: 150-180.

#% Musir kiiltiiriinde Isis olarak adlandirilan Kybele kiiltii ve bir boganin, bir koyunun ve bir domuzun
oldiiriildiigii Suovetaurilia’da sunum sahneleri goriilmektedir. Sistra ve aulos, tympanon ve ziller Isis’i
onurlandiran kurban tdrenlerinde kullanilmistir. Suovetaurilia sirasinda neredeyse her zaman bir ¢ift veya
tek aulos tasvir edilmistir. Girit’teki Agia Triada nekropoliinde bulunan MO 1420-1380 tarihli mezar
lahdinde en erken kurban sahnesinde tasvir edilen aulos tiirii zamanla degismis olsa da, antik gelenegin
degismeden kaldigin1 gostermektedir (Resim 32). Kiiciik Asya’dan geldigine inanilan Frig aulosu ya da
Yunan elymosu, Asya kiiltiiniin Yunan boélgesine ithal edilmesinden en az bin yil 6nce Girit Adasi’nda
bilinmekteydi. Bkz. Gavrilli 2011: 217-305.

0 Bellia 2018: 89. ilkel tapmma araci olarak dogdugu diisiiniilen miizik teorisine gore miizik, tanriya
baglilig1 anlatmak i¢in tdrenlerde sdylenen ezgilerin tekrari ile olusmustur. Eski Misir, Cermen, Hint gibi
birgok eski kiiltiirlerin inanisina gore de miizik tanrilar tarafindan yaratilmisti. Eski Misir’da Tanri
Osiris’in dogusu ve 6liimii sarkili ve dansli térenlerle kutlanmaktaydi. Miizik, dini inanglarla biitiinlesmis,
toplum olarak deger verilmis ve yiice duygular1 agilama araci olmustur. Bkz. Géher 2009: 309-311.

48



3. 1. 1. Dionysos Kiiltii (Kat. 1 - Kat. 2 - Kat. 3 - Kat. 4 - Kat. 5 - Kat. 6)
Tunus, Sousse Virgil Evi’'nde bulunan ve Sousse Arkeoloji Miizesi’'nde
sergilenen Dionysos’un Zaferi’nin tasvir edildigi mozaik Afrika bolgesinde bulunan en

eski orneklerdendir ve Kuzey Afrika mozaikleri i¢in model olmugtur®"!

. MS 3. yiizyilin
baslarina tarihlenen bu mozaikte Dionysos dokiimlii elbisesi ve iiziim demetlerinden
olusan basindaki tac ile dort kaplan tarafindan ¢ekilen bir arabada durmakta ve yaninda
zafer tanricasi elinde palmiye dali tutmaktadir. Arabanin 6nilinde kismen tahrip olmus
bir Satyr ve dans eden bir Maenad tympanon calmaktadir. Tabloyu cevreleyen,
Tanrt’nin getirdigi diinyevi bolluk kavramini vurgulayan, bag bozumunda Erotes ile
yemyesil asmalar bulunmaktadir (Resim 33 Kat. No. 1). MS 2. yiizyilin sonlarindan
MS 3. yiizyihn baglarna kadar Roma mozaiklerinde Dionysos’un zaferinin
ikonografisinde onemli degisiklikler olmus, yeni figiirlerle konu genisletilerek bir alay
temsil edilmistir. Bu gelisme Roma’da iiretilen Dionysos igerikli lahitlerde de

gozlemlenmektedir (Resim 34)*.

Dionysos ritiieli Kuzey Trakya ve Yunanistan’a Kiiciik Asya’dan ithal
edilmistir. Arkaik Donem’de baslayan Dionysos tasvirleri Roma déneminde O6nem
kazanmistir. Helenistik donemlerde Dogu Akdeniz’in Helenlesmis sehirleri ve Misir
bolgesinde de taninmistir. Alaylardan ve adaklardan olusan bu Dionysos gizemlerinde
miizigin 6nemli bir rolii vardir. Arkaik vazolarda Dionysos, lyra calarken tasvir
edilirken, klasik Antik Cag sanatinda Dionysos bazen bir barbitos veya tympanon
calarken veya tutarken temsil edilmistir. Aulos Dionysos’un takipgilerinin
enstriimanidir, Yunan sanatinda ve edebiyatinda tanri asla aulos ¢alarken tasvir edilmez

veya bahsedilmemistir™*.

Israil, Sepphoris’te hem kamu hem de &zel binalarda MO 3. yiizyilldan MS 5.
yiizyila kadar birgcok mozaik kesfedilmistir ve bu mozaiklerin ikonografik ve {islup
Ozelikleri sadece Antakya gelenegiyle iliskili degildir. Dogu ve batidan gelen
sanat¢ilarin oldugu farkli kaynaklardan beslenmistir ve herhangi bir atdlyeye tamamen

bagimli olmayan sanatsal 6gelerden olusmaktadir®**.

2! Dunbabin: 1971: 54-56.
22 Parrish 2017: 261, 262.
2 Gavrilli 2011: 232-234.
* Weiss 2009: 941-944.
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Bu tasvirlerdeki mitolojik temalar, dogal olarak islenmis figiirler ve sembolik
kompozisyonlar, Helenistik gelenege baglilig1 yansitmaktadir. Israil, Celile Bolgesi’nde
bulunan Sepphoris’de MS 200’lerde insa edilen Dionysos Evi’nde bulunan mozaik
Dionysos ve kiiltiine ait cesitli sahneleri tasvir eden on bes panelden olusmaktadir
(Resim 35 Kat. No. 2). Her sahne mozaigin ¢evresinden goriilebilecek sekilde bagimsiz

bir cergeve olarak yari—emblemata olarak tasarlanm1$t1r245

. Sepphoris Mozaigi’nde
sahnelerin bir¢ogunda miizik enstriimanlar1 tasvir edilmistir. Bir panelde, ¢ift aulos
calan bir satyr esliginde arabasinda yatan Dionysos, (Resim 36 Kat. No. 2), baska bir
panelde hediye verenler alayinda, bir Kentaur cift aulos ve bir Maenad tympanon
calmaktadir (Resim 37 Kat. No. 2), baska panelde ise sepet tutan biri ve yan1 baginda
cift aulos calan biri bulunmaktadir. Bu sahnenin iistiinde eglenceye veya senlige atifta

246 Klasik dénemden

bulunan “Komos” kelimesi yazmaktadir (Resim 38 Kat. No. 2)
Roma donemine kadar ¢ok tasvir {izerinde Dionysos kiiltii sirasinda tympanon ve
zillerin kullanildig1 goriilmektedir. Helenistik tasvirlerde ziller, syrinx ve lyra yaninda
tympanon ve ¢ift aulos Dionysos kurban ritiiellerinde kullanilmistir. Tiim bu miizik
enstriimanlari, yalnizca Dionysos konusuyla ¢agdas sahnelerde degil, ayn1 zamanda
Roma doneminden Geg¢ Antik Cag’in sonuna kadar tarihlenen ¢ok sayida sahnede de

mevcuttur.

Dionysos kurban ritiielinin en ayrintili tasviri, MO 1. yiizyila tarihlenen Pompeii
Gizemler villasinda bulunan freskdir. Genis bir odanin duvarlarim1 kaplayan freskte
gosterilen miizik aletleri lyra, syrinx ve zillerdir (Resim 39, 40). Silenus, Satyrler ve
Maenadlar gibi mitolojik kisilestirmeler olan sahneler ger¢ek miizikal dini olaylari
temsil etmekte veya eski mitolojik modellerin kopyalaridir. Isis kiiltiiriiniin Misir’dan
Italya’ya ithalati, Cumhuriyet’in sonlarinda, sistra ve bir tiir uzun dar boru veya aulos
gibi miizik aletlerinin ithalatina isaret etmektedir. Ayrica yiizyillardir bilinen ziller ve
tympanon, kiilt olaymda hem erkek hem de kadin {iyeleri tarafindan da

247

kullanilmaktadir™'. Koln Katedrali’nin yaninda bulunan i¢ ice ge¢mis giyos motifleri

ile sekizgenler, aralarda kareler ve bosluklar1 baklava dilimleriyle diizenlenen mozaigin

tamaminda otuz bir panel bulunmaktadir (Kat. No. 3)**".

25 Weiss 2009: 941-944.
2% Mucznik 2011: 276, 277.
27 Gavrilli 2011: 218-236.
%% Dunbabin 1999: 81.
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249
. Roma

Bu mozaik MS 220 civar1t Ge¢ Severus Donemine tarihlendirilmektedir
villasinin triclinium’unda bulunan mozaikte Dionysos efsanesinden goriintiiler tasvir
edilmistir. Mozaik, ortada kenar uzunlugu 1.10 metre biiyiik bir kare resmin etrafinda,
alt1 kiiciik figiirlii sekizgen alan ve tek figiirlii hayvan veya meyve sepetlerine sahip
sekiz kiiciik kare, kenarlarda ise hayvan ve bitki resimlerine sahip onalt1 kiigiik
dikdortgen ve altigen alanlardan olusmustur. Zeminin ortasinda, geng bir Satyr
tarafindan desteklenen sarhos Dionysos’un taninmis alayr bulunmaktadir. Kareler i¢ine
oturtulmus sekizgen alanlarda: lyra ¢alan bir Maenad ve aulos ¢alan bir Satyr (Resim 41
Kat. No. 3) tasviri yer almaktadir. Sol elinde bir ¢ubuk, sag elinde ise biiyiik bir iiziim
salkimi tutan ve kalathos’ta oturan bir Satyr, sirtinda kii¢clik kuyrugu olan kiigiik bir
Satyr bu {iziim salkimini yakalamak i¢in uzanmistir, sol tarafta ise yari ¢iplak Maenad,
kendine 6zgii bir ¢ift aulos ¢almaktadir (Resim 42 Kat. No. 3). Kalathos’ta oturan geng

bir Sylen syrinx calmakta, saginda da kurdelelerle siislenmis Thyrsos bulunmaktadir

(Resim 43 Kat. No. 3)*°.

Kiilt miizik, tanrilart memnun etmek, ibadet edenlerin isteklerini arttirmak igin
bir adak ve dua eylemiydi. Miizisyenler ve ibadet edenler yalnizca bir sarkinin metnini
degil, ayn1 zamanda miizik aletlerini veya minyatiirlestirilmis modellerini bir tanr1 veya
tanrica onuruna adayarak miizik ile daha kalic1 bir etki yaratmaya calismiglardir. Adak
armagani olarak sunulan aulos neredeyse her zaman torenlerde bulunmaktayd: ve yeri
doldurulamaz bir unsur olarak goriilmekterydi. Sesi senligi cagristirmakta ve torene
canlilik getirmekteydi. Aulos, yalnizca tapinaklara ve kurban térenlerinin farkli anlarina
yonelik alaylarda degil, ayn1 zamanda kutsal baglamda gergeklestirilen danslarda da
tercih edilmekteydi. Kolay tasimnabilir, diisiik derecede teknik beceri gerektirmesi ve
profesyonel olmayan miizisyenler tarafindan da c¢alinabilir olmasi ile de solo parcalara
ve sarkilara eslik eden ve en ¢ok calman enstriman olmustur®’ (EKk 2). [llahiler,
dithyrambos, korolar gibi tiim miizikal performans bigimleri dini yasamla baglantiliydi.
Miizik aletlerinin olmamas1 ibadet ve senlikler i¢in zararli olarak kabul edilmistir.

Ayrica auletes, icki ve dualar bitene kadar miizigi durdurma emri de vermekteydi®.

2% Dunbabin 1999: 81.

250 Fremersdorf 1956: 235.
21 Bellia 2018: 90, 91.

2 Cerqueira 2014: 2-4.
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Gerasa Mozaigi 1907°de Urdiin, Jerash’da antik kentin kuzey dogusunda
arkeolojik aragtirmalarda bulunmustur. Konut icindeki sosyallesme ve eglence merkezi
gorevi goren biiylik yemek odasinin triclinium zeminine ait olan yiiksek kaliteli bu
mozaik genis bir renk ve ton yelpazesinde tas ve cam tesseralardan yapilmis ve odanin
{i¢ tarafi boyunca U formunda konuklarin ilgisini ¢ekmeye ¢ok uygun bir formdadir®”.
Dikdértgen odada in situ olarak kesfedilen mozaik, 20 santimetre genisliginde bir giyos,
her kosede bir ¢elenk ve kisilestirilmis mevsimlerin madalyonlarini igeren bir ¢ergeve
ile cevrelenmistir. Panellerde Dionysos alayindan sahneler tasvir edilmistir. Orta
panellerde Dionysos ve Satyr figiirii lahitlerde ve Roma Imparatorlugu’nun baska
yerlerindeki mozaiklerde de ortak bir motiftir. Genellikle Backhos senliginin

kisilestirilmis sarhosluk ve cinsellik temalarini ¢agristirmaktadirlar (Resim 44 Kat. No.

4)254.

Noheda Mozaigi, 1980’lerde, tarimsal ¢calismalar sirasinda Ispanya’da triclinium
olarak tanimlanan ii¢ apsisli bir odada bulunmustur. 290.64 metrekare biiyiikliikteki
mozaigin®> bulundugu Roma villasi, ayni adi tasiyan Villar de Domingo Garcia
kasabasinin yakininda, Cuenca sehrinin 17 kilometre kuzeyindedir. Mozaikteki paneller,
odadaki goriintiilleme sirasina gore A, B, C, D, E ve F olarak adlandlrllmlsterSG. MS
400 civarma tarihlenen mozaikte konular hem mitolojik hikadyeleri hem de sahnelenen
performansi temsil etmektedir. Panel B, “Kiskan¢ Damat” (Resim 89 Kat. No. 5), Panel
D, “Dionysos Zaferi” (Resim 45 Kat. No. 5), diger panellerde Paris’in Yargisi, Paris ve
Helen’in Laconia’dan tekne ile seyahati ve Troya’da dans eden Troyalilarin onlari
karsilamasi, orta frizde Pelops ve Hippodamea’min hikéyesi anlatilmustir.>’ Simetrik
tasarima sahip biiylik bir friz olan D paneli dogu kokenlidir. Ortada Dionysos’un arabasi
ve thiasos disa dogru simetrik bigimde sola ve saga dogru uzanmaktadir. Arabayi iki ¢ift
miizik aletleri ¢alan kentaur ¢ekmektedir. Dionysos’un sagindaki zafer ve onun iizerinde
Ariadne oldugu diisiliniilen hasarli bir figiir, mesale tagiyan Satyrler, sol ucunda uzun
sapl1 krotala ile negeli bir Pan tasviri yer alir. Noheda mozaiginde Dionysos Zaferi gibi

cesitli ikonografik konular harmanlanmigtir®®.

233 Grossmann 2006: 149-152.
2% Dopico 2015: 25, 26.

23 Roux 2017: 201.

26 Tevar 2015: 439-443.

7 Gorkay 2017: 205-207.

28 parrish 2017: 268, 269.
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Seyh Zouede mozaik zemindeki sahnelerde MS 4. yiizyilin sonlarina veya MS 5.
yiizyilin baslarma kadar uzanan, iki mitolojik tema tasvir edilmistir. Ust panelde
Phaedra ve Hippolytus efsanesi, altta Dionysos alay1 ile sarhos Herakles tasvirleri
vardir (Kat. No. 6) *°. Mozaik Kuzey Sina’nin bati kiyisindaki 1913’te kesfedilmistir
ve li¢ panelden olugmaktadir: Hippolytus ve Phaedra, Dionysos korteji, ilkbahar ve
sonbahar mevsimlerinin ikonografisinin yani sira nilotik bir peyzajin fauna ve florasina
atifta bulunan motiflerle ¢evrili Yunanca bir yazit (Resim 46 Kat. No. 6). Burada cok
sayida apotropik sembol ve yazit vardir ve ilk defa mitolojik bir resim apotropik olarak
yorumlanmistir. Evin sahipleri nazar ve nefretten korunmak i¢in mitolojik temalar
secmislerdir. Dionysos motifleri, miizik ve dans ziyafetlerinin yapilmasi gereken ve
sarabin bolca aktig1 odalarin varsayilan islevi ile iliskilidir. Nil’in bollugunun ima
edilmesi Dionysos motiflerine benzer sekilde, evin refahim1 ve zenginligini saglamak

anlamina gelmektedir. Dionysos, Herakles ve Veniis evlerin patronlaridir.

Ortadaki panelde yer alan Dionysos alayi izleyici i¢in bir tiir daire olusturan iki
sirada gosterilir, katilimcilar ileriye dogru adim atar, dans eder ve miizik aletleri
calmaktadirlar. Thiasos Dionysos iiyelerinin bir kisminin isimleri iistiinde veya
yakininda Yunanca yazilmistir. Kentaur’un iizerine yerlestirilen Telete yazit,
Celile’deki Sepphoris’te bulunan Dionysos Evi’nin tricliniumu (Kat. No. 2) ve ¢ok
sayida {ligiincii ylizyll mozaik tasvirlerinde de gorildiigii gibi, tiim sahneyi ifade
etmektedir. Dionysos iki tekerlekli bir sandalyede oturmakta, arabasi iki kentaur
tarafindan ¢ekilmekte ve yanlarinda Eros vardir. Dionysos islemeli uzun kollu bir tunik
ve bir manto giymis, sol elinde bir thyrsus, saginda sarabin akti1 egimli bir amphora,
ve arabanin arkasinda bir panter bulunmaktadir. Arabanin arkasinda bir asma temsili
vardir. Ciplak bir Eros olan siiriicii, arabanin 6niinde oturmus ve dizginleri sol elinde ve
saginda bir kirbag tutmaktadir. Ondeki Kentaur ¢ift aulos, arkadaki ise lyra ¢almaktadir
(Resim 47 Kat. No. 6). Onlarin 6niinde Tropheus oldugu diisiiniilen bir Sylen vardir.
Kel ve sakalli yash Sylen uzun kollu, uzun pantolonlu siislii bir tunik giymis ve beyaz
bir esege binmistir, sol omzunda sarapla dolu biiylik deri cantayr dengelemekte, sol

eliyle de desteklemektedir, diger elinde bir bardak sarap tutmaktadir®®.

23 Sadeh 2011: 159, 160.
20 Olszewski 2002: 99-105.
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Dans kortejindeki bir sonraki kisi Skyrtos veya Jumper, iizerine leopar derisi
(nebris) orten geng ve ¢iplak bir Sylen ilerlemektedir, iki elinde de bir ¢esit kastanyet
(crumata) vurmali ¢algilar tutmaktadir (Resim 48 Kat. No.6). Bu siradaki kortejin son
figiiri arkadan gosterilen ¢iplak bir Maenad, elinde vurmali ¢algilarin (crumata) sesi ile
dans etmektedir (Resim 49 Kat. No. 6)*°'. Thyrsus gibi gizemli ayinlerin sembolleri
hem Sepphoris hem de Seyh Zouede mozaiginde bulunmaktadir. Bu 6zel atmosfer
(oreibasia) zihni serbest birakmaya yoneliktir, zihni serbest birakmay1 ve tanrisallikla
birlesme yanilsamasi (enthousiasmos) amaclanmaktadir. Seyh Zouede panelindeki
oreibasia, Dionysos maiyeti, Maenadlar, Satyr, Pan ve Kentaurlarin dansiyla yaratilir,
hareket duygusu ve cesitli duruslarla olusur ve tympanon, boynuz, pan fliit, lyra ve
kastanyetler, krotala gibi miizik aletleri ile kiilt coskusuna (pandemonium) ulasilir.
Dionysos’un bagi ile Kentaur arasinda, sahnenin mesajini ileten “telete” yaziti baglatma
veya arinma anlaminda, mozaigin sag tarafinda yazili olan “skyrtos” ise muhtemelen
kastanyet ile Satyr’a atifta bulunmaktadir. Ayrica, panelin konusunun Dionysos gizem

kiiltii oldugu ima edilmistir®®.

3. 1. 2. icki Yarismalan (Kat. 2 - Kat. 6 - Kat. 7)

Asirt icmenin kotli sonucglart gibi ahlaki mesaj tasiyan mitolojik sahneler
imparatorluk doneminin baglangicindan itibaren ziyafet salonlarindaki mozaikler
tizerinde gorilmektedir. Worchester Sanat Miizesi’'nde sergilenen Antakya Atrium
evinde bulunan mozaik (Resim 50 Kat. No. 7), Sepphoris Donysos Mozaigi’ndeki
Dionysos ve Herakles arasindaki icki yarismasi (Resim 51 Kat. No. 2), Kuzey
Sina’daki Seyh Zouede’deki icki yarigmasi tasvirleri (Resim 52 Kat. No. 6) sarhoslugu
temsil etmektedir. Bu tasvirlerde Herakles, sarhos olarak temsil edilirken, yaninda
Dionysos, kisitlama, ilimlilik ve orant1 duygusunun bir sembolii olarak tasvir edilmistir.
Dionysos’un bu sekilde ideal bir temsili, Yunan mitolojisinde ve sanatinda bilindigi
gibi, sarhos olarak tasvir edildigi, zaman zaman bir Satyr ya da Maenad ile ya da ayni

derecede sarhos bir Herakles’in eslik ettigi karakterden ¢ok uzaktir®®.

261 Olszewski 2002: 99-105.
202 Sadeh 2011: 161-163.
263 Oyadiah 2013: 352-356.
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Dionysos’un zaferiyle sonuglanan icki yarismasi Yunan mitolojisinde ve
edebiyatinda yoktur ve nadiren sanatta tasvir edilmistir. Dionysos ve Herakles
arasindaki bu rekabet ile insanin ruhunda iyiyle kotii ve erdem ile ahlaksizlik arasindaki
miicadele anlatilmak istenmistir*®*. israil, Sepphoris Dionysos mozaigi orta panelindeki
Dionysos ve Herakles arasinda igme yarigmasinda Dionysos bos bardagini kaldirirken
yatmakta, Herakles onun 6niinde durup sapkasini kaldirmistir. Cift aulos ¢alan bir Satyr
ikisinin arasinda durmakta ve iki Maenad bakmaktadir ve biri bir tympanon tutmaktadir
(Resim 51 Kat. No. 2)*®. Bu sahnedeki ikonografik detaylar Antakya’daki Atrium Evi

266 .
. Nisan

Icme Yarismas: mozaigi (Resim 53 Kat. No. 7) ile benzerlikler tasimaktadir.
1932°de Antakya’da kesfedilen Atrium Evi mozaigi 1933 yilinda boliimler halinde
kaldirilmigs ve yurtdigina gonderilmistir. Klasik diinyanin sonunu ve Orta Cag’in
baslangicin1 canli bir sekilde gosteren “Herakles ve Dionysos Arasindaki Igme

267 Atrium evinin

Yarigmas1” Amerika, Worcester Sanat Miizesinde sergilenmektedir
tricliniumu’nda bulunan mozaik “T” seklinde ve Antakya yemek odalari i¢in ¢ok yaygin
olan bes panele sahiptir. igme Yarigmas: Mozaigi odanimn girisine en yakin yerdedir.
Mozaik stilistik olarak MS 2. ylizyilin baslarna tarihlenmistir ve 1.84 x 1.86 metre
boyutlarindadir. Yemek odasina girerken ilk goriilen bu mitolojik sahne, bir tanriya
meydan okumay1 ortaya koymaktadir. Dionysos, kupasini bitirerek icki yarigmasini
kazanmis ve Herakles umutsuzca kupasini bosaltmaya calismakta, destek i¢in perdeye
yapismis ve gelisiglizel geriye dogru egilmistir. Kondoleon’a gore sahne, oliimlii ve
Oliimsiiz arasindaki miicadelenin 6ziinii, Tanri’nin zarif huzurunu ve dengesiz insani
anlatmaktadir. Panelin simetrisi, Herakles’in arkasinda aulos c¢alan bir kadin ile
tamamlanmis, bariz kazanani gosteren Eros tipi bir figlir ve Dionysos’un Zaferini

268

kutlayan beyaz sag¢li bir Sylen bulunmaktadir Roma’nin farkli bolgelerinde

diizenlenen ziyafet ve icki sahnelerinde de bulunan bu figiirlerin birgogu c¢agdas

kullanimi yansitmasi muhtemel olmayan mitolojik ziyafetleri anlatmaktadir®®’.

264 Ovadiah 2013: 352-356.

265 Mucznik 2011: 276.

266 Weiss 2009: 942-944.

27 Barsanti 2012: 28, 29.

298 Archambeault 2004: 35-39.
2% Dunbabin 1993: 119, 120.
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3. 1. 3. Kurban Torenleri (Kat. 2 - Kat. 8)

Klarnet tipi, kisa tiiplii ve hafif konik delikli aulos, MS 1. ylizyildan itibaren
Roma bolgesinde ii¢ yiizyll boyunca ziyafetlerde, atletik yarigmalarda ve kurban
torenlerinde kullanilmistir. Kaynaklara gore miizik sadece kanli térenler sirasinda degil,
icki ve tiitsii sunumlari sirasinda da 6nemli bir rol oynamistir. Kurban sirasinda miizigin
kullanilmasimin nedeni, eskiden insanlarin seytanlari uzaklastirmak i¢in miizigin ve
giiriiltiinlin sihirli gilicline olan inancindan kaynaklanmis olabilir. Bu inanca gore
miizigin blytlli giicii, sakinligi ve sessizligi seven kotii ruhlar1 uzaklastirarak, kutsal
eylemi reddetmelerine izin vermez. Helenistik donemden itibaren edebi kaynaklarda da
kurban torenlerine miizigin eslik ettiginden bahsedilmistir. Baz1 kaynaklarda aulos,
syrinx ve kithara miiziginin yam1 sira Yunanlilarin Tanrilarina kurban verirken
kullandiklar1 dans ve sarkilar1 anlatmaktadir. Tympanon, ziller ve krotala gibi vurmali
calgilar, kurbanlar sirasinda, Frig aulos ile birlikte, Hellenistik bir Misir papiriisiinde
gecmektedir. Roma yazarlari, tibia ile yayli miizik aletlerinden kithara ve lyra torenler
sirasinda kullanildigindan bahsetmektedir. Ayrica Lucian, aulos ve tympanonun miizige

eslik ettigi Isis’i onurlandiran téreni anlatmaktadir®’”.

Yunan geleneginde, miizigin insan ve ilahi arasindaki iletisimin Oncii bir araci
oldugu inanci vardi, bu inangta tanrinin kurbani kabul etmesi i¢in miizik gerekliydi.
Plutarkhos’un iinlii Theban auletes olan Ismenias ile ilgili anlattig1 hikdyeye gore;
virtiozliigli ve zenginligi ile tanmman Theban miizisyeni, bir kurban sirasinda aulos
calmaktadir. Ancak Tanr1 onunkini dinlemiyor gibidir, dini térenin miizigin tecriibeli bir
miizisyen tarafindan icra edilmesine ragmen basarisiz olma riski altinda olmasindan
dolay1 miitevaz1 bir miizisyen ¢agirmaya karar verilir ve tanr1 sonunda kurbani kabul
eder. Miizik, Tanri’nin insan taleplerini duymasimi ve karsilamasini saglamak igin
kullanilmisti?”' ve miizik performanslarinin estetik acidan hos etkisi 6zellikle dini

baglamlarda, temel amaglarinin gergeklestirilmesi ile siki bir sekilde baglantlhdlrzn.

270 Agia Triada lahitindeki en erken kurban sahnesinde tasvir edilen obua tipindeki kisa auloslar (Resim
32), MO 1. yiizy1l tasvirlerinde goriilen uzun tiiplii ¢ift auloslardan farklidir. Bkz. Gavrilli 2011: 218, 219.
21 Cerqueira 2014: 3, 4.

#’2 Rocconi 2015: 83.
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Sairler, sesleri 6zel olarak tammlamak icin sik sik sinestetik’” imgeler
kullanmuglardir. Lirik sairler “tatli ballarin” yani melodilerini damitan arilar olarak
tanimlanmustir’*. Kurban sirasinda sarki séylemenin yani sira telli ve iiflemeli miizik
aletlerinin 6zel kullaninmindan Cicero ve Horatius bahsetmistir. Cicero, Oniki Levha
Kanunu’nda tanrilarin saygisina sarki sdyleme, telli miizik aletleri (fidibus) ve tibiae’nin
eslik etmesi gerektigini bildirmektedir. Cicero tarafindan kullanilan fidibus terimi,
kurban sahneleri arasinda tasvir edilmediginden veya ¢agdas edebi kaynaklarda bagka

yerlerde bahsedilmediginden kithara veya lyra anlaminda olabilir*”

. MO 6. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren, alaylarin esliginde aulos yaygin olarak kullanilmistir. Edebi
kaynaklara gore, aulos, yalanci nakarat veya prosodion adi verilen alay ilahisi esliginde,
ayni zamanda da tek basia solo olarak ¢alinan bir enstriimandir. Kurban torenleri ve
korolarin bir pargasini olusturan prosodialara aulos eslik etmistir. Sarkinin dini bir ilahi
ya da paean olmadig1 alaylarda bile siklikla kullanilmistir. Ornegin hieros gamos ritiieli
sirasinda gelin gibi giyinmis bebekler, aulos miizigi ve hymenaeus sarkisi esliginde bir

alayla Kithaeron Dagi’na gotiiriilmekteydi.

Koro ve kurban alayina eslik eden aulosun kiilt ifadesi olarak miizikal bir islevi
de vardi ve miizik bu torenlerin 6ziiydii. Kurban alaylarinda aulos, kortejin temposunu
ve melodik birlikteligini saglayan, kurbani kutsal alana ve ardindan tanriya sunulacagi
sunaga gotiiren enstriimandir. Aulos’un islevi tarikat iiyeleri, tanri, kurban ve halk
arasinda bir tiir arabuluculuktu. Siyah ve kirmizi figiir vazolarda altarlar ve mihrabin
oniindeki ibadette bazi tanrilar1 onurlandiran koroda yer almaktadir. Aulos, siyah figiirli
vazo Orneginde goriilmektedir ve kurban alayinin iki animi temsil etmektedir. Bu
anlardan biri sokaklardaki kurban Oncesi kortej, digeri ise kortejin kutsal alana
gelisidir’’®. Kurban sirasinda aulos ¢almak zorunluydu, siyah figiirlii vazolar iizerinde

kurban sahnelerinde de geleneksel olarak temsil edilmistir®’”.

3 Sinestezi, Yunanca “syn” ve “aesthesis” birlesmesinden olusmus ve “coklu algr” olarak
tanimlanmaktadir. D1s ortamda fiziksel bir uyar1 olmadan farkli duyularin ayni anda algilanabilmesidir.
Ornegin sozciikler ile renklerin ya da sesler ile renkler ve formlar arasinda bag kurulmasidir. Bkz.Elibol-
Boerescu 2020: 121-123.

2" Rocconi 2015: 83.

*7 Gavrilli 2011: 225-228.

%76 Cerqueira 2014: 8-14.

*" Haldane 1966: 99-101.

57



Stuttgart’ta Theseus Ressamina atfedilen bir skyphos’ta, Dionysos olarak
tanimlanan alay tasviri bulunmaktadir. Auletler dahil katilimecilarin ¢iplak oldugu bir
ibadet sekli goriilmektedir. Ciplaklik, basitligi ve olayin sosyal degil, 6zel bir kiilt
oldugunu, miizisyenin c¢iplakligi ise profesyonel olmadiklari, amatér bir vatandas

olduklarini gostermektedir (Resim 54) 278,

Aulos’un eglik ettigi danslar, sunakta yapilan ritiiellerin, 6zellikle kadinlar
tarafindan gergeklestirilen libasyonlar sirasinda da 6nemli bir rol oynamistir. Atina
Akropoliinde bulunan kampaniform krater parcalarinin iizerinde bir auletris tarafindan
caliman miizigin ritmi ile dans eden bir kiz korosu, sunagin iizerinde bir libasyon
gerceklestirilmekte ve bir geyigin kurban edilme sahnesi yer almaktadir. Burada
aulos’un iki islevi vardir: koro dansina ritim vermek ve libasyonun Tanri tarafindan
kabul edilmesini kolaylagtirmak. Atina Ulusal Miizesi’nde kirmizi figiirlii pyxis (Resim

27 oturan bir kadin, sunagin hemen

55) iizerinde bir grup kiz dans etmekte, klismos’ta
oniinde aulos ¢almaktadir. Burada miizigin islevi hem onurlu Tanri ile iletisimsel bir
arabuluculuk hem de sunudur. Aulos, ilahiler ve alay korolar1 i¢in uygundu ancak

kithara gibi diger yayh enstriimanlar da kullanilmistir™.

Miizisyenlerin korolara eslik ettigi edebi ve ikonografik kaynaklarda
onaylanmistir. Atinali vazo ressami Kleophon tarafindan ¢izilen c¢an kraterinde
dithyrambik korosuna katilan ve yazitla Amphilokhos olarak adlandirilan aulos
sanat¢isinin tasviri, Londra Ressamina atfedilen ve Attika’da bir kadin mezarinda
bulunan beyaz zeminli bir phiale tizerinde aulos calan kadm figiirii bulunmaktadir™'.
Israil, Sephoris Mozaigi’'nde (Kat. No. 2) adak alaymi temsil eden bir sahnede, cift
aulos ¢alan bir kadin tasvir edilmistir’™. Bu sahnenin en saginda uzun kolsuz tunik
giyen bir adam goriilmektedir. Viicudu hafifge 6ne dogru egilmis, sol eli bel hizasina
kaldirmis ve sag eli Oniindeki c¢iplak ¢ocugun sirtin1 desteklemektedir. Kegiye binen
cocuk ve boynuzlardan birini sag eliyle kavramistir, 6niinde uzun tunikli aulos ¢alan bir

kadin durmaktadir®®’.

8 Cerqueira 2014: 9-14.

% Klismos: hafif ve ince yapida, arka bacaklari kivrimli Yunan mobilyasi. Bkz. Saltuk 1989: 101.
20 Cerqueira 2014: 10, 35.

2! Bundrick 2018: 16-18.

22 Mucznik 2011: 276, 277.

?% Talgam—Weiss 2004: 80, 81.
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Bas1 ve viicudunun iist kismi geriye dogru cevrilmis olan kadin enstriimani
kegiye binen cocuga dogru calmaktadir. Oniinde, ona dogru yiiriiyor gibi gdriinen
kirmizi1 exomis giymis baska biri vardir. Sol elini kaldirilmis ve acik sag eli gogiis
hizasindadir. Son iki figlir ¢ocuga donik ve alaym ilerledigi yone sirtlarini

dénmiislerdir (Resim 56 Kat. No. 2)**.

Dionysos kiiltiirii Roma déneminde tiim Dogu Roma Imparatorlugu’nda énem
kazanmistir. Romali Dionysos kurban sahnelerinde tasvir edilen miizik aletlerinin
tiirlerinde farkhiliklar goriilmektedir®®. Dionysos ve takipgilerinin kurban ya da adak
ritliellerinde miizigin sahnelerde her zaman olmast ve mizisyenlerin sunumu
gerceklestiren figiire yakin yerlestirilmesi dnemli bir unsur oldugunu gostermektedir.
Tanrinin miizik caldig1 eski klasik tasvirlerin aksine, iki sahne disinda tanri yoktur.
Tasvir edilen klasik miizik aletleri ve sonraki tasvirler arasinda farkliliklar vardir. Klasik
sahnelerde tasvir edilen krotala ve barbitos, daha sonraki Dionysos sahnelerinde yoktur.
Sonraki sahneler kurban ve Dionysos konuludur. Aralarinda ortak unsurlar olsa da
tasvir edilen miizik aletlerindeki farklidir. Ornegin, her iki grupta da ziller, tympanon,
syrinks, ¢ift aulos ve lyra temsil edilmistir. Elymos™, catalli ziller ve salpinx, diger
cagdas Dionysos sahnelerde mevcut olsalar bile, kurban sahnelerinde asla tasvir
edilmez. Elymos, catalli ziller ve salpinx diger modern sahnelerde de mevcuttur. Cagdas
Italyan tiyatro sahnelerinde bulunan kanatli tympanon, kurbanlik bir sahnede mevcut,
ancak diger sahnelerde asla mevcut degil. Bir tympanon ve zillerin eslik ettigi Dionysos
kurban tdrenini gosteren en eski sahne, Italya, Ruvo’da bulunan MO 4. yiizyila
tarihlenen bir Yunan vazo tasvirinde yer alir. Sahne iki sira seklindedir, solda {istte
oturan bir Sylen ve yaninda, ortaya dogru ¢iplak Dionysos, kanatli bir tympanon
calmaktadir, ona dogru bakarak oturan bir Maenad yanindadir. Tympanon’un zar1 bir
celenk ile siislenmistir ve kenarinin etrafinda kurdeleler vardir. Sagda baska bir Maenad
elinde tabak ile kratere sanki bir libasyon dokiiyormus gibidir. Alt sirada, sagdaki bir
Maenad, bir sunak ve ke¢i kurban eden ¢elenkli disi bir figiir yerlestirilmistir. Bir boga
basi ¢izimi ile siislenmis sunagin 6niinde, elinde thyrsos tutan kiiciik bir erkek figiiri

tasvir edilirken, sagda bir Maenad kurban i¢in bir tepsi getirmektedir (Resim 57)>*’.

2 Talgam—Weiss 2004: 80, 81.

25 Gavrilli 2011: 218, 219.

% Elymos: iki borusu farkli Frig aulosu. Bkz. West 1992: 94,104, 105.
27 Gavrilli 2011: 232-234.
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Kurban toreninin ilk asamalarinda kullanilan trompet (salpinx) etrafinda ibadet
edenlerin yaninda bu enstriimandan gelen her patlama, baska bir hayvanin katledilmek
tizere getirildigini gostermektedir. Ayn1 zamanda, kalabaligin dua etmesini emretmek
i¢in de kullanilmaktadir. icki igme, tiitsii yakma ve kurban etme ayinlerinde yine aulos
calmmistir™®. Krotala, Helenistik ve Roma tasvirlerinde kurban ve Dionysos temali
sahnelerde yoktur. MO 5. yiizyildan kalma bir Yunan vazosunda vardir. Bu vazoda
barbiton ¢alan Dionysos ve krotala ¢alarak dans eden bir Satyr tasviri bulunmaktadir.
Hicbir zaman Helenistik ve Roma sahnesinde tasvir edilmeyen krotala tiirii MO 5.
yiizy1l Yunan vazosu tasvirinin disinda tek istisnast MS 3. yiizyilin sonuna ait italya’nin
Aventin kentindeki Diana Tapinagi’ndan bir mozaiktir (Resim 58 Kat. No. 8). Miizik
esliginde sarap igme sahnesi muhtemelen Dionysos ile baglantilidir. Israil, Gazze’deki
Seyh Zouede mozaigi yazitt ve Lucian’in Yunan tanrigasi Hera’ya yapilan kurban
sirasinda aulos ile birlikte krotala’nin kullanimma yaptigi atif, Dionysos kiiltiiniin
Suriye ve Misir’in Helenlesmesiyle birlikte ithal edilen Yunan gelenegi oldugunu
gostermektedir. Birbirine c¢arpan iki ucunda kii¢iik zillerin eklenmesi ile krotalanin
bagka tiirli de tasvir edilmistir. Tiim sahneler MS 2. ve MS 4. ylizyillar arasina
tarihlenmektedir. Tasvirler; Suriye’de Mariamin Mozaigi, Israil’de Seyh Zoude
Mozaigi, Misir’da bir yiin {izerinde, Kartaca Bardo Miizesi’ndeki bir ziyafet
mozaigi’nde, Konstantinopolis Hipodrom’daki Obelisk, Italya Roma Ulusal Miize’de
bir lahit (Resim 59) ve Brescia Sanat ve Tarih Miizesi’nde fildisi tabut iizerinde yer
almaktadir. Bu miizik aleti, ziyafet anlarma, hipodrom olaylarina ve Dionysos

tasvirlerine eslik eden toplulugun bir pargasi olarak tasvir edilmistir™.

3. 1. 4. Festivaller ve Miizik Yarigsmalar: (Kat. 9 - Kat. 10 - Kat. 11)

Miizik aletleri kiilt uygulamalarinda, kurban torenleri ve bayramlarda da
kullanilmistir. Bayramlardan bazilar1 miizikal oyunlar, danslar, sarkilar ve mimik
performanslart da icermekteydi. Panathenaia Pamboiotoia, Euboia’da Amaryntheia,
Argos ve Samos’ta Heraia, Athena ve Artemis’e yapilan epikleseis de miizikle

ilgilidir™°.

288 Haldane 1966: 99-101.
29 Clarke 2003: 218.
20 iveri 2018: 39, 40.
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Paean’in kutsal bir sarki olarak yerini aldig1 Atina’da Panathenaia festivalinin
yaninda bagka halk festivalleri de vardi, 6rnegin; Delphi’de Theoxenia, Hyakinthia ve
Sparta’da Gymnopaidiai. Tehlikeden kurtulmak icin bir dua olarak ya da tehlike
Onlenirse bir slikran giinli olarak, bazi istisnai olaylarda yurttaglik tepkisi olarak anlik
olarak da sdylenebilmekteydi. Cogu zaman Apollon’a hitap etse de, bazen diger
tanrilara ve hatta kurtulusun yer aldig1 giiclii insanlara hitap edilebiliyordu. Genellikle
koroda sdylense de, bir solist tarafindan, tek basina, lyra veya aulos esliginde

sOylenmekteydi.

Yunan kiiltiiriinde miizik diizenli sehir yasaminin bir 6zelligi olarak algilanmis
ve tanrilara yapilan halk ibadetlerinde her yil veya bazi durumlarda daha uzun
araliklarla diizenlenen yerel festivallerin ¢ogu, sarki alaylari, koro danslari, ilahiler
esliginde kurban torenlerinde miizikal unsurlar kullanilmistir. Atina’daki Panathenaia,
Oschophoria ve Kent Dionysiast ve Thebes’deki Daphnephoria gibi miizikli sosyal
etkinlikler, edebi kaynaklarda da tasdik edilmistir. MO 8. ve MO 7. yiizy1l vazolarinda
ritiiel nitelikte alaylar veya alay danslar1 sergilenmistir. Baz1 kiiltlerde, sunagin etrafinda
sOylenen geleneksel ilahiler, dualar vardi. Ardindan miizigin bagka bir rol
oynayabilecegi neseli firsatlar yaratan ziyafet gelmekteydi. Dini festivallerle baglantili
erkek veya kiz korolari ve bunlarin sanatta temsil edildigini sik sik goriilmektedir.
“Paean” ve “Dithyramb” kiilt sarkilarinin en ¢ok taninan iki tiiriidiir. Dithyramb,
prensipte bir tanriya, Dionysos’a adanmis olmasina ragmen, kutsalli§i daha azdi, ¢ogu
durumda neredeyse sekiilerlesmistir. Arkaik vazo resimlerinde goriinen cesitli kostiimlii
dans¢1 gruplarindan bazilan taglandirilan ve bir kavalcinin eslik ettigi dithyramb
icracilaridir. Birlikte icra edilen “Le Paian”de ise uzun ve ayrmtili sarkilar

soylenmekteydi®”!

. Platon’a gore tanrilarin onuruna koro dansi ve sarki sdyleme
toplumun egitimi ve diizen i¢in en 6nemli ve etkili araglardandir ve bir¢ok farkli
vesileyle gerceklestirilmistir. Bu vesileler; evlilikler, cenazeler, spor zaferleri gibi 6zel
kutlamalar yaninda “Panathenaia” gibi diizenli yapilan dini festivallerdir. Yunanistan’in
her yerinde yerel kiiltleri kutlamak i¢in meydana gelen bu festivallerde farkli tanrilarin
kendi kendine 6zgii bir sekilde onurlandirildigina inaniliyordu ve bu nedenle her Tanr1

icin belirli koro formlari bulunmaktaydlzgz.

21 West 1992: 14-17.
22 Rocconi 2012: 212-215.
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Gergeklestirildikleri islevlere ve baglamlara gore bir melodi digerinin amaglari
i¢in kullamilmiyordu. Ibadet tiirlerini ayirt etmek igin bu tiir bir uygulama yapilmus
olabilecegi diisiiniilmektedir. Tanrilara dualar (hymnoi), cenaze toreni agitlari (threnoi),

paeans ve dithyrambs gibi koro sarkilar1 Apollon ve Dionysos’a adanmustir.

MO 6. yiizyilin sonlarinda “dithyrambos” festivale benzeyen kurumsallagmis
etkinlikler olarak devam etmistir. Elli kisilik bir koro, dairesel formasyonda, dans eden
cocuklar (enkyklios khoros) esliginde aulos calinmaktadir. Koro etkinligi genellikle ii¢
ila altmis kisi arasindaydi, bu korolar parthenoi — evlenmemis veya gynaikes —evlenmis
kadinlar gibi kolektif bir grup gibi hareket etmekteydiler. Yunan korolar1 cocuk,
yetiskin kadin gibi insan yagaminin farkli evrelerine gore diizenlendiklerinden bu dini
toplantilarin islevlerinden biri, bir yastan digerine gecisin yani sira, katilimcilarinin
sosyal roliinii, yas grubunu, cinsiyetini ve politik statiisiinlin tanimlamasidir. Dini
bayramlar sirasinda, miizigin amact sadece dogrudan tanrilar1 kutlamak degil, sosyal ve
sivil kimligi de giiglendirmekti*®. Ayrica bu etkinliklerde &diillii yarismalar sayeside

294 «Khoreia” olarak adlandirilan ve kamusal

miizisyenler iinlerini arttirmaktaydilar
alanlarda dans ve sarkilar1 igeren bu korolar, dini inanc1 pekistirme, vatandaslar1 egitme
ve sonug olarak topluma diizen getirme amaclarina hizmet eden ve topluluk tarafindan
yapilan toplu bir dini ibadet eylemiydi. Dini miizikte, metin de son derecede énemliydi,
efsaneler ve tanrilarin ve kahramanlarin geleneksel hikayeleri sesli siirlerin 6ziinii
olusturmaktaydi ve izleyicide dini inanci giiclendirmekteydi. Bu efsane anlatiminin
teatralligi, daha sonra muhtesem koro sergilerinde dans, sarki ve miizik esliginde daha

da giiglendirildi ve daha etkili hale getirilmistir.”*>

Syrinx  yurttaslik festivalinde diger enstriimanlart desteklemek igin
kullanilmistir. Efes’te Artemis’in silahli rahibeleri tarafindan icra edilen savas dansina
eslik ettigi gibi, zaman zaman daha yaygin olan aulos’un yerini almistir, ancak en
karakteristik yeri pastoral ibadetlerdi. Syrinx, siirekli olarak sanatta temsil edilen Pan,
Nympheler ve Hermes’in enstriimanidir. Mitoloji, syrinx’in icadin1i Hermes’e,
kithara’nin daha algakgonillii, yerli versiyonu olan lyranin icadiyla birlikte

atfetmistir’”®.

2% Rocconi 2012: 212-215.
2% Ongen 2020: 1018.

2% Rocconi 2015: 82, 83.
2% Haldane 1966: 102-106.
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Telli calgilar ayricalikli bir statiiye sahipti, Panathenaik ve diger miizik
agonlarinda, kitharodes ve kitharistai, aulos oyuncularina ve sarkicilarina gore daha
fazla 6diil ve prestij kazanmuslardir’®’. Yunan miizik sanati zamanla dini alanin tesinde
onemli teknik ve teorik gelismeler yasamistir. Ancak dini festivaller, uzmanlagmasina,
profesyonellesmesine ve sekiilerlesmesine ragmen, bu tiir miizikal performanslar i¢in en

6nemli ortam olmaya devam etmistir™®

Ritiiellerin i¢inde yer alan miizik yarigmalar1 ilk baslarda dini baglamdadir.
Olympia, Nemea ve Isthmia oyunlariyla birlikte dért Panhellenik spor yarismalar olan
Delphi’deki Pythia oyunlari, en eski zamanlardan itibaren “kitharodia—kitharayla eslik
edilen solo sarki1”, “psile kitharisis—kithara solosu”, “aulesis—solist olarak aulos” ve MO
6. ylizyilin ilk ¢eyreginden itibaren “aulodia—iki miizisyenin eslik ettigi” yarigmalari
kapsamaktaydi. Miizik yarismalart stil, ifade ve organoloji alanlarinda polislerin veya
sanat¢ilarin  yeniliklerini sergilemeleri ve yarigma birincilerinin, basarili olanlarin
siralandigi yerlerdir®’. MO 6. yiizyilin sonlarinda, sehir festivalleri igin dithyramb
kompozisyonlar1 Lasus ve Simonides gibi 6nde gelen miizisyenler tarafindan icra edilen
dithyramb artik hem bir gosteri hem de sofistike bir sanat formuna doniismiistiir. Erkek

korolarindan en iyilere odiiller verilmekte, koro ortasinda kaval ile dairesel

formasyonda danslar edilmekmekteydi.

Subat—Mart Anthesteria
Mayis—Haziran Thargelia
Temmuz—Agustos Panathenaia
Tarihi belirsiz Hephaistea
Tarihi belirsiz Promethia
Ocak-dramatik yarigmalar Lenaea

Mart -dramatik yarigmalar Kent Dionysiasi

Atina’da erkek korolarin performans gostermesi i¢in firsatlar yaratan diger

festivallerdir’.

7 Bundrick 2018: 20, 21.
28 Cerqueira 2014: 3, 4.
2% Raffa 2017: 1190, 1191.
390 West 1992: 18-21.
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“Mousicos agon — miizikal yarigma” terimi sadece miizikal ve siir yarigmalariyla
baglantil1 degildir, ayn1 zamanda dans performanslarini ve dramatik olanlar1 da igeren
daha genel bir anlama sahiptir. Yarigmalar ve odiiller hakkindaki bilgiler Geometrik
donemden itibaren vardir ve bir dans yarismasi i¢in verilen 6diiliin en eski arkeolojik
kamit1 MO 8. yiizyildan kalma seramik bir oinokho’dur. Yarismalarin sonuglart o kadar
onemliydi ki, organizatér sehrin arsivlerinde saklanirdi. Miizik yarismalarinin en eski
arsivleri, Karnea festivalinin MO 676-673’te basladigi  Yunanistan’in Sparta
kentindedir. Bu yiizyilda, Argos, Arkadia, Delos, Mesene ve Paros gibi Yunanistan’in
diger bolgelerinde de miizik yarismalar1 yapilmaktaydi. MO 586 Pythia adli festival
Delphi’de baslamisti. Programda énemli miizik yarigmalar1 yer almaktaydi. MO 582
Isthmia ve MO 572 Nemea adli iki festival de miizik yarismalar1 yapilmaktaydi. Iki tiir
miizik yarigmasi vardi, kutsal (ieroi) olarak nitelendirilen ve 6diil olarak celenkleri
(stephanos) ve kazananlara para veya degerli nesneler verilen chrematitler veya
tematikoi’dir. Biiylik Panathenaia ve Biiyiik Dionysia da dahil olmak {izere Atina’nin
iki 6nemli festivali de bu yiizyilda baslamistir. Kithara, sarki sdyleme, aulos yarismalari
ile dans yarigmalar1 yapiliyordu. Miizik yarigsmalarindan bazilar1 iki kategoriye
ayrilmigtir; erkekler ve gengler icin. Epigramlara gore en az degerli odiiller aulos
oyuncularina verilirken, erkek kithara oyuncularina ve sarkicilara (kitharwdoi) en biiyiik
odiller, ilk kazanan ig¢in ¢elenk ve para ve sonraki dort kazanan igin para

verilmekteydi®”".

Antik Cag’da rapsodlarin ilahilerinin topluca Homer’e atfedilmesi akimi vardi,
topluca MO 7. yiizyll iinlii Kitharode Terpander’e atfedilen kitharodes &n—ilahileri
muhtemelen festival kullanimi i¢indi. En iyi sarkici ya da enstriimantalist i¢in ddiiller
vermek dogal bir gelismeydi. MO 8. yiizyilin sonlarinda, Khalkidian krali
Amphidamas’in onuruna diizenlenen cenaze oyunlarinda, Hesiodos’un kazandig,
heksametli sarkilar icin yarismalar bulunmaktaydi. Atina’da yaklasik MO 525’ten
itibaren, her dort yilda bir diizenlenen Biiyiik Panathenaia’da ilyada ve Odysseia’nin
tamami icra edilmekteydi. MO 5. yiizyillda, Epidaurus’taki Asklepius festivalinde

rapsodlar i¢in yarismalar bulunmaktaydi®**.

31 Gavrilli 2011: 200-203.
302 West 1992: 18-21.
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MO 7. yiizyilda, Delphi’deki sekiz yillik Pythian festivali ve Sparta’daki
Karneia i¢in kitharodes yarismalarda rakiplerin ¢ok uzaklardan geldigi bilinmektedir.
MO 6. vyiizyiln baslarinda Pythian festivali daha fazla miizikal etkinliklerle
zenginlestirildi. Bunlar Yunanistan’in bir¢ok yerinden sanat¢ilari ve halkin ilgisini
cekmekteydi. Yirmi yil sonra Atina’daki Panathenaia benzer bir yeniden yapilanma
siirecinden gecti. Odiiller i¢in yarisan kitharodes, aulode ve auletleri vazo ressamlar1 bir
podyumda oturan bir hakemin 6niinde dururken tasvir etmistir. MO 5. yiizyilin son
ceyreginde, ii¢ giliniin her birinde bir sairin {i¢ tragedya ve bir Satyr oyunu iirettigi ve

komedi gosterileri de yer aldi.

Panathenaia’da geng erkek ve kadin korolari, Akropolis’in ilk gecesi boyunca
paeans soyleyip dans etmekteydiler. Athena’nin heykeli i¢in yeni ciibbe tagiyan biiylik
bir gecit toreni diizenleniyor, kurban edilecek koyun ve sigirlar din gorevlileri
tarafindan idare ediliyor ve onlardan sonra, geri kalan katilimcilarin basinda konser
veren bir grup kitharist ve auletler vardi. Sunulardan ve etle ziyafetten sonra, miizik ve
atletik yarismalar baslar ve bu festival dort giin siirerdi. Kitharodik, aulodik ve auletik
performanslar belki tek bir giinde tamamlaniyor olabilir. Laconian Hyakinthia yaz
basinda ¢ giindii, ilki Hyakinthos’un oliimii i¢in bir yas gilinliydii ve miizik eslik
etmemistir. Ikinci giin ise ruh hali ¢ok farkliydi ve Sparta’nin tamami gosterileri
izlemek i¢in katilmis, ¢ocuklardan olusan bir koro Apollo’ya aulos ve lyra esliginde bir
paean sOylemekteydi. Zengin siislemeli atlarla binicilerden olusan gegit toreninin
ardindan, geng erkeklerden olusan koro ortaya c¢ikar ve yasli Spartali sairler sarkilarini
aulos esliginde soyler ve ayni zamanda danscilar uygun geleneksel hareketleri
yaparlardi. Parlak boyal1 arabalarda kiz alaylar1 da vardi ve tiim vatandaslarin sadece iyi
yemeleri i¢in degil, ayn1 zamanda kolelerine ve arkadaglarina da yetmesi i¢in yeterince
hayvan kurban edilirdi®”. Klasik Antik Cag’da miizik festivalin bir parcasiydi.
Helenistik donemden itibaren tiim Dogu Akdeniz’de festival sayisi artmis ve miizik
yarigmalart klasik ge¢misten iyi bilinen miizik aletleri kullanilarak devam etmistir.
Edebi kaynaklara gore Roma doneminde drama, siir, dans, c¢ifte aulos ve kithara

yarigmalar1 da devam etmistir ™.

33 West 1992: 18-21.
3% Gavrilli 2011: 199, 200.
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Miizik mitinin kahramanlar1 Frigyali Satyr ve Marsyas anlatisina gore tanrica
Athena, 6lmekte olan Gorgon’un ¢igliklarin1 andiran bir sese sahip aulosu icat ettikten
sonra, ¢aldig1 zaman yiiz hatlarinin bozuldugunu aynada gordiigii i¢in atmistir. Aulos’u
bulan Marsyas alir ve Apollon’dan daha iyi ¢aldigini iddia eder. Apollon ile Marsyas
arasindaki yarigmada jiiri olan Mousalar Apollon’u birinci ilan eder. Mantineia’da
bulunan MO 4. yiizyila ait bir kabartmada bu mitin bazi karakterleri tasvir edilmistir. Bu
tasvirlerde elinde kitharasiyla biiyilik bir kayada iizerinde oturan Apollon ve karsisinda
aulos ¢alan Marsyas vardir. Bu olayin korkung¢ sonuna, yarigmay1 kaybeden Marsyas’in
Apollon tarafindan derisinin yiizlildigline atifta bulunan, elinde bigakla bekleyen, dogu
tarzinda giyinen bir kole bulunmaktadir, ayrica tasvir edilenler i¢inde ii¢c Mousa, bir
cifte aulos ve bir rulo bulunmaktadir. Mitin bir versiyonuna gore Apollon’un
kazanmasinin nedeni hem calgi calmasi hem de sarki sdylemesidir ve bdyle bir seyi
aulosla yapmak imkansizdir. Bu yarigmanin sonucu sembolik bir anlam tagimaktadir,
clinkii nefesli calgilarla telli calgilar arasindaki farki vurgulamaktadir. Telli calgilar
digerlerine gore {istiin sayilirlar, ¢linkii ayn1 anda hem c¢algi ¢calmaya hem de sarki
s0ylemeye izin vermeyen aulos, sarki sdylemenin egitici degerinin eksilmesine neden

olmaktadir®®.

Aion Evi’nin triclinium’undal983’te, Kibris, Nea Paphos’ta mitolojik sahneli
mozaik kesfedilmistir. Mozaik, T + U diizeninde ve bes mitolojik sahnenin bilesiminden
olusmustur. Yaklasik 68 metrekare biiyilk bir yemek salonunun tabanini siisliiyen
panellerde: 1. Leda ve Zeus; 2. Hermes’in kucagina oturan Dionysos; 3. Dionysos’un
cevresi; 4. Apollo ve Marsyas; 5. Cassiopeia ve Nereidler bulunmaktadir. Panel 4’te
Tanr1 Apollon ihtisamli ve huzur iginde tasvir edilmistir. Zarif yiizii ve uzun saglar bir
celenk ve dekoratif bir kurdele ile siislenmistir. Basi bir nimbus ile ¢evrilidir ve giizel
bir toren elbisesi giymistir ve karsisinda, Marsyas durmaktadir. Apollo’nun aksine, bir
barbar gibi exomis giyen kaba biri olarak temsil edilmistir. Sag¢lar1 ve sakali daginiktir.
Yiiz ifadesine 6liim korkusu yansimaktadir. Bu iki farkli figiiriin birbirine zit olarak
konumlandirilmasi, iki farkli diinyaya ve iki u¢ noktay1 simgeleyen iki tamamen farkli
tutuma isaret ediyor gibidir. Tanri’nin adil ve gorkemli tavri, Marsyas’in tavrinin

aksine, igrenme ve hor gérmeye neden olmaktadir (Resim 60 Kat. No. 9)°.

395 Castaldo 2017: 1226.
39 Olszewski 2013: 209-216.
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Yunanistan Patras’ta bir Roma evindeki mozaik iizerinde Yunanistan’da Klasik
Cag’dan bilinen sarki veya aulos yarismasi tasvir edilmistir (Resim 61 Kat. No. 10).
Ust kismu biraz tahrip olan mozaikte soldan saga, kisa bir khiton ve yarim ¢izmeli bir
hakem, elinde palmiye dalini tutan belirsiz bir figiir ve yaninda uzun bir khiton giymis
cift aulos sanatgisi tasvir edilmistir. Solda bulunan bu ilk ii¢ figiir bir grup
olusturmustur. Diger grupta uzun khiton giymis bir kithara oyuncusu ve uzun khitonlu,
maskeli oyunculardan olusmustur. Masanin st kismi hasarhdir ve ddiiller
taninamamaktadir, ancak masanin ayaginin yanina yerlestirilen bir vazo odiillerden biri
olabilir. Bu grup, pandomimler arasinda, kitharanin eslik ettigi dramatik bir yarigmay1
temsil ediyor olabilir. Masanin saginda tragedya aktorleri ve onlarin yaninda, arka
planda bir koronun bes liyesinden olusan bir grup kismen tahrip olmustur. Sag kenarda
bir khiton ve manto giymis erkek kithara sanatcisi, alt kisimda ise atletik sahneler
festival sirasindaki olaylarin sirasim1  gostermektedir.” Oenoanda Yaziti’na gore
festivalin son giinii atletizm yarismalar diizenlenmekteydi. iki aulosgu, hakem, tragedya
aktorler grubu, kithara oyuncusunun eslik etmesi, kazananlar i¢in odiiller ve alt sirada
gosterilen atletik yarigmalar, miizikal, dramatik ve atletik bir kombinasyonunu temsil
etmektedir. Kullanilan miizik aletleri ve icracilar Roma Imparatorlugu’nun her yerinde

performanslar veren Dionysos’un gezici tekniklerini hatirlatmaktadir.

Miizik yarisma sahnesinin bulundugu bir diger mozaik ornekte konu daha
kisaltilmistir ve o kadar ayrintili degildir. Sahne, Maxentius’un Sicilya’daki Piazza
Armerina’daki cocuk villasindadir (Resim 62 Kat. No. 11). Cocuklar farkli
aktivitelerde gdsteren mozaikler tiim binay1 kaplamakta ve bunlarin arasinda bulunan bu
boliim ¢ocuklar arasindaki miizikal bir yarigmayi temsil etmektedir. Soldan saga kithara
calan biri, kafasinin iist kismina hydraulis yerlestirilmis bir geng, bir ¢ift aulos ve bir
salpinx c¢alan figlir bulunmaktadir. Sol kenardaki figiir, podyumla birlikte bir miizik
yarismasini diislindiiren bir palmiye dali tutmaktadir. Hydraulis’in bir kisaltmasi olan
miizik aleti, gercek¢i olmayan bir sekilde oyuncunun baginin iistiine, komik ve gii¢lii bir
sanatsal ilhamla yerlestirilmistir. Cifte auloslu bir sonraki figiir bas ve ayaginin alt
kisminda yok edilirken, miizik aleti yatay olarak calinan kerata ile dogru sekilde tasvir

edilmistir’®’.

397 Gavrilli 2011: 212-215
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Belirlenmis bir armoniye ve belirli bir ritme sahip bir sarki stilini belirtmek i¢in
kullanilan “nomos” terimi miizik alaninda MO 5. belki de MO 4. yiizyila kadar
kullanilmadi. Geleneksel solo sarkilar Oncelerde de var olmasma ragmen dini
amagclariyla siki bir sekilde baglantili oldugundan beste kategorileri ve diizenlemeler
dokunulmazdi. Bunun sebebi muhtemelen musikinin tiim 6gelerinin birbiriyle tutarl
olmast ve uymast gerektigini stirekli olarak hatirlatildigi bir diyalog olan Platon’un
yasalart ve geleneksel dini miiziginin kati diizenlemeleridir. Rekabet¢i festivallerde
kitharodes tarafindan kazanilan popiilerlik sayesinde, “nomos” kelimesi 6zellikle
performanslarda kullanilmaya baglanmistir. Bu  teknigin miilkemmel oldugu
baglamlarda, ayn1 zamanda enstriimantal nomoi yarismalar1 toplamda dort sinifa
ayrilmistir: kitharoidia, auloidia, kitharistike ve auletike. Platon’a gore auletike ve
kitharistik yalnizca izleyicilerini memnun etmeyi amaglayan agonist sanatlardr®®. Genel
olarak, dini torenlerle iliskilendirilen miizik ve dans, her seyden 6nce izleyenlere zevk
vermek i¢in tasarlandi. Ritiielin doruk noktasinda ciddi veya saygili bir ruh hali hiikiim

siirdii®®.

3. 1. 5. Saghk (Kat. 12)

Antik Yunan kiiltiirlinde bedenin ve ruhun biiyli ve arindirma yoluyla miizik
aracilifiyla iyilesecegine inanilmaktaydi. Miizigin yarattig1 bu iyilestirici etki bircok
antikcag kaynaklarinda anlatilmistir. Filozoflar da miizigin ruha etkisi ve nasil tedavi
ettigini eserlerinde anlatmiglardir. Edebi ve felsefi agidan miizik Yunan kiiltiirtiniin ¢ok

onemli bir yoniinii olusturmaktadi'

. Yunan Kkiiltiiriinde, sesin iyilestirici etkisi
kozmik, mitolojik ve biiyli olmak iizere ii¢ farkl1 kaynaga dayanmaktaydi. Eski kiiltiirler
zihin ve beden biitiinliigiinii gdzlemlemisler, evrendeki sayisal oranlar hakkinda
karmagik teoriler gelistirerek miizige yansitmiglardir. Miizik, evrendeki diizen
bozuldugu yerde tekrar diizelten bir arag¢ haline gelmistir. Musalar1 bu diizenin mitolojik
bir temsili olarak diisiinmiisler, ruhu arindirmada yardimci olmasi i¢in mezar taglarina

islemislerdir’'".

3% Rocconi 2015: 86.
39 West 1992: 18-21.
310 pelosi 2017: 1231.
3 Kramarz 2013: 457.
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Ilyada’da Akhilleus phorminx’le seslendirilen bir sarkida huzur aramakta,
Odysseia’da Odysseus’un yarasindan akan kani durdurmak i¢in biiyiilii bir sarki olan
epoidos’a bagvurulmustur. Miizigin ruhu iyilestirme amacgh kullanimi felsefi
diisiincelerde kapsamli olarak ele alinirken, viicudun tedavisinde Ge¢ Antik¢ag’a kadar
sik sik miizige bagvurulmustur. Miizik ve tip tanris1 Apollon, bu iki sanat dali arasindaki
iliskinin simgesidir. Apollon kiiltiiyle baglantili sarki olan paian, ayni zamanda bir
tedavi aracidir. Platon Theaitetos’ta dogum agrilarin1 baglatmak ve yatistirmak igin
siklikla bagvurulan uygulamalar arasinda biiyliyli de saymaktadir. Biiyli ve tedavi
amaciyla miizigin kullanilmasi tip alan1 yaninda somut ve metaforik, retorik ve felsefe
uygulamalari yoluyla da elde edilen ikna ve psikoloji alaninda da kullanilmistir. Biiyii
ve onunla baglantili arindirma motifi hem bedensel hem de ruhsal boyutla baglantilidir.
Homeros’un siirleri, Pythagorascilar, tragedyalar, Platon’un diyaloglari, Aristoteles ve
Aristeides Quintilianus gibi miizik kuramcilarinin eserlerinde miizigin ikna edici giicii
oldugu, yaralar1 iyilestirdigi, karakteri etkiledigine dair bilgiler bulunmaktadir.
Baslangicta biiyii ve dini ritliel ile baslayan ve mitler yoluyla ifade edilen bu inanis

filozoflar yoluyla kuramsal bir hal almistir.

Mitolojik anlatimlarda toplum iizerinde etki, tipla iligkiler ve ruhun kontrolii gibi
miizigin giicii ile ilgili konular islenmistir. Plutarkhos’a atfedilen “Miizik Uzerine” adli
eserde Terpandros Sparta’daki halk isyanlarin1 miizik araciligi ile bastirmig, Giritli
Thaletas ise sehri miizik ile vebadan kurtarmistir. Iamblichus ve diger yazarlar
tarafindan anlatilan {inlii bir olaya gore Pythagoras, aulosla c¢alinan bir Frigya
melodisinde heyecanlanan sarhos bir as1g1 sakinlestirmek icin auletesten daha agirbagh
bir miizik ¢almasini istemistir’'>. Orpheus ¢aldigi miizik ile cansiz varhiklari, hayvanlari
ve insanlar etkilemis, yer alti tanrilarim1 duygulandirarak ikna etmis ve hayatla 6liim
arasindaki sinir1 kaldirmay1 basarmistir. Milet’te bir villanin triclintumunun zemininde
bulunan mozaikte Musa Kalliope’nin oglu Orpheus tasvir edilmistir. Yunan
mitolojisinde miizigi ile dogay1 ve hayvanlar1 sakinlestiren kahraman ayni zamanda
Dionysos ayinlerinde miizigiyle Orphik—Bakhik Kiiltiiniin 6gretilerini yaymaktadir.
(Resim 63 Kat. No. 12)*"°.

312 pelosi 2017: 1231, 1232.
313 Tilek 1998: 44-46.
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Antik kaynaklara gore, pythagorasgilar fiziksel ve psikolojik hastaliklarda
terapotik miizigi kullanmislardir. Sextus Empiricus, Pythagoras’in sarhos gencleri
ayiltmak icin miizik kullandigim1 sdylemektedir. lamblichus, Pythagorasgilarin farkl
melodileri terapotik etkilerine gore ayirt ettiklerini, bazi melodileri sikintt ve
depresyonu tedavi etmek i¢in, bazilarin1 6fke ve tutkular evcillestirmek icin, bazilarinin
ise sehveti bastirmak icin kullanildigindan bahsetmektedir. Pythagorasgilar, miizigin
sadece asir1 duygularin pengesinde olan bir kisiyi iyilestirmek i¢in degil, ayn1 zamanda
belirli bir yagsam tarzin1 somutlagtirmasina yardimci olma giiciine de sahip olduguna
inaniyorlardi. Iamblichus, sabah Pythagoras¢ilarin uyarict melodiler dinlediklerini,
aksamlar1 ise kendilerini gilinliikk endiselerden arindirmalarina ve onlart kehanet

rilyalarina hazirlamalarina yardime1 olacak sarkilar1 dinlediklerini soylemistir.

MO 5. yiizyilda, miizigin terapotik giicii iizerine ¢alismalar genisletilerek
insanlarin karakterini sekillendiren bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Perikles zamaninda
yasayan diislinlir Damon, miizigin genglerin etik erdemleri kazanmalarma yardimci
olmak i¢in pedagojik bir rol oynadigini diisiinmekteydi ve miizigin bir ¢ocugun
karakterini nasil sekillendirebilecegini agiklayan bir makale yazmstir''*. Eski Yunan
miiziginde ad1 ¢ok sik gecen ve Perikles’in yakin ¢evresinden olup siyasette faal olan
Damon, miizigin toplumum bir araya gelme mekanizmalarinda ve siyasi dinamiklerde,
kollektif bilinci sekillendirecek bir ara¢ olarak goérmektedir. Athenaios ve Aristeides
Quintilianus, miizigin ve ruhun hareketleri arasindaki benzerlik ve miizikle ruh arasinda
bir etkilesim oldugu fikrini ona affetmektedir. Damon ve Pythagoras’in teorileri
Platon’un eserinde bir araya getirilmistir. Devlet ve Yasalar eserinde, cesaret gibi belirli
duygular1 ve ahlak ve ruh egitiminin miizik ile edinilebilecegi ele alinmistir. Miizik
duyarhilig1 sekillendiren bir aragtir, ikna faaliyeti i¢in kullanilabilir. Aristoteles’de
miizigin insan karakterini sekillendirdigi, toplumsal yapinin olusumu ve muhafaza
edilmesinde katki sagladigini ancak egitim disinda baska amaglarinin oldugunu da
diistinmektedir. Aristoteles’in katharsis- arinma teorisinde miizikle duygular arasindaki
iliskiler vurgulanmis ve ruhun zararli duygulardan kurtulabilecegini sdylemistir.
Aristeides Quintilianus’un teorilerinin temelinde de miizikle duygular arasindaki siki

baglara verilen 6nem yatmaktadir’".

314 Donato 2013: 110, 111.
> pelosi 2017: 1233, 1234,
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Miizik terapisinde hem duygular konusunda bilgi hem de her sarta uygun miizik
tirtinii belirlemek gerekmektedir. Ruhsal durumu belirlemede hangi melodinin daha
uygun oldugu arayis1 deneysel miizik terapisinin kuramlagtirma c¢abasi olarak
gorilebilir. Miizigin olaganiistli gii¢lere sahip olduguna dair eski inanig, insan1 tedavi
edip sakinlestirecek bir melodinin arayigina yansmmstir''°. Miizigin terapotik ve
egitimsel rolleri Platon tarafindan daha da genisletilmistir. Theophrastus, miizigin
fiziksel ve psikolojik hastaliklar1 iyilestirebilecegini savunmustur. Aulos sesinin siyatigi
tedavi edebilecegini ve panik ve epilepsi gibi durumlar1 hafifletebilecegini sdylemistir.

Miizigin terapotik yararlari da zaman zaman Cicero tarafindan belirtilmistir.

Miizigin terapotik potansiyeli Iskenderiye Neo—Platonistleri tarafindan da
incelenmistir. Platon’un Gorgias Olympiodorus hakkindaki yorumunda, bazi miizik
aletlerinin duygular iizerindeki etkisini, savastan once askerleri heyecanlandirmak igin
kullanilan trompet ve insanlarin duygularimi uyandirmak icin kullanilan lyradan
bahsederek gostermektedir. Bagka bir Iskenderiye Neo—Platonisti olan Elias, miizik
aletlerinin ruh iizerindeki rahatlatici etkilerini ve trompet sesinin savas alanindaki
askerler tlizerindeki heyecan verici etkilerini inceleyerek miizigin insanlar tizerindeki
giiciinii belirtmektedir. Platon’a gore bazi insan yapimi miizik tiirleri sadece duyular
memnun etmek icin degil, insan ruhunun refahin1 geri kazanmak veya siirdiirmek i¢in
de kullanilabilir. Bu baglamda, Platon’a gére miizisyenin rolii insan ruhunda ve evrende
diizen ve giizellik yaratmaktir. Insan yapimi miizigin baska bir yonii diinya ruhuna
katilmamiza izin vermekti. Bu goriise gore, evreni iyl ve gilizel yapan ¢ok 0Ozel
matematiksel iliskiler ve uyum insan ruhuna da yansir. Miizigin terapotik giicliniin
kokeni hakkindaki platonik yansimalar, Roma Imparatorlugu altinda yasayan iki Yunan
yazar tarafindan yeniden baslatilmistir. Ptolemy ve Aristides Quintilianus, miizigin
terapotik giicliniin kaynagini aragtirdilar. Ptolemy, Platon'un ruhun ii¢ kismi (akil, ruh
ve istah) teorisini ve bu li¢ boliimiin besinci ve dordiincli oktavin miizik concordlarina
karsilik geldigini savundu. Bu goriise gore, farkli miizik tiirleri insan ruhunun durumunu
degistirebilir, Aristides Quintilianus, miizigin terapotik giiciiniin sayisal oranlar ifade

etmesinden kaynaklandigia inanmaktayd:®'”.

316 pelosi 2017: 1233, 1234.
' Donato 2013: 112-118.
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Boethius, miizigin zihnimizin gelen bilgileri almasina yardimci olmada temel bir
rol oynadigini, isitme duyusunun zihinden bilgiye acik oldugunu savunmustur. Miizigin
sadece bir bilgi kaynagi olmadigini, ayn1 zamanda karakterimizi derinden
sekillendirdigini, diger matematiksel disiplinlerden farkli oldugunu, ahlaki durumumuz
icin de ¢ok Onemli oldugunu, miizik ¢aligmasinin yani sira bir kisinin karakterini
sekillendirdigini belirtmistir. Miizigin isanlarin belirli bir yasam tarzim siirdirmelerine
yardimc1 olma kapasitesine isaret eden Boethius, manevi ve duygusal durumu korumak
icin giin boyunca farkli miizik tiirlerini dinleyen Iamblichus’un anlattig
Pythagorascilarin 6rneginden bahsetmektedir. Miizigin insan ruhu {izerindeki etkileri

evrenin birlestirici 6zelligi olan metafizik goriisiine dayanmaktad1r318.

MS 2. ylizyilin ortalarinda Bergama Asklepieion’unda on {i¢ yil kalan Hatip
Aclius Aristeides eserlerinde Bergama Asklepieionu’nda Satyros ve Galenos gibi biiylik
hekimlerin yasadigi, telkin ve fizyoterapi uygulandigindan bahsetmistir. Iyilestirme
esnasinda telkinin rolii ¢ok biiyiiktii ve hastalar nasil iyilestirileceklerini riiyalarinda
gormekteydiler. Ozel insa edilen uyku odalarinda hastalarin kuvvetli telkinler ile diis

gbrmeleri saglanmakta, miizik esliginde hastalara ruhsal tedavi uygulanmaktaydi®"’.

Bu fikirler Antik Cag boyunca devam etmis ve platonik felsefeyi Hiristiyan
dogmalarla birlestirerek Ronesans figiirleri araciligiyla orta Cag’a aktarmistir. Miizik
terapisi, 1950°den bu yana arastirma ve klinik deneyimlerle geliserek bugiin tip
camiasinda saglam ve gelisen bir meslek olarak taninmaktadir. Modern bilimsel
arastirmalar eski distniirlerin sezgilerinin ¢ogunu dogrulamis ve nérofizyolojik
deneyler, miizigin insan beyni, viicut, ruh ve zeka lizerindeki etkiyi kanitlamislardir.
Yunanlilar uygunsuz miizigin tehlikesinin farkina varmiglar, sirenlerin aldatici
sarkisinda sembolize etmisler ve ahlaki olarak yozlastiric etkisinden siiphelenmislerdir.
Miizik yapmak ve dinlemek her zaman sonuglari vardir ve beynimizde, duygusal
diinyamizda, etik egilimimizde ve dolayisiyla iyi ve kot i¢in duygu, diisiince ve

hareket tarzimizda izler birakir’%’.

38 Donato 2013: 112-118.
319 Akurgal 2014: 273, 274.
320 K ramarz 2013: 458-467.
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3.2. EGITIMDE MUZiK, KADIN ve ENTELEKTUEL TOPLANTILAR
(Kat. 13 - Kat. 14 — Kat - 15)

Din, miizik, edebiyat ve sportif aktiviteler Antik Yunan egitimin en Onemli
Ogeleridir ve dini egitim bu Ogelerin en basinda yer almaktadir. Miizik ise bu dini
egitimde ara¢ olarak kullanilmaktaydi. Baslangicta miizik daima siirle birlikte icra
edilmekteydi ve bu yiizden edebiyat, egitimde biiyiik rol oynamistir. Bunun yaninda
okul egitiminde Ilyada ezberlemenin 6grenimde 6nemli bir yeri vardi. Atina egitimi
miizik, ahenkli beden egitimi ve felsefik fikirlerin toplamindan olusmaktaydi. Helen
kiiltiiriinde miizik ahlaki davranis kazanmay1 ve kendine hakim olmay1 6gretmekteydi.
Miizik egitiminin bir diger amact da tiyatro oyunlarint dogru algilamay1 ve halka agik
gosterilere katilmayr tesvik etmekti. Festivaller yetenekleri ortaya koymak igin
cocuklara firsatlar sunmaktaydi. Vatandaslar Dionysos ve Atina’daki diger festivaller
aracilig1 ile ¢ocuklarin nasil egitim gordiiklerini gormekteydiler. Entelektiiel egitimde
Atina’da ii¢ cesit okul vardi. Ilki “Pedotribe” denilen 6gretmenlerin verdigi beden
terbiyesidir. Daha sonra “Cithariste” adi verilen egitmenler miizik dersleri,
“Grammatiste” adindaki 6gretmenler ise dil dersleri vermekteydi. Sabahlari beden
terbiyesi, 0gleden sonra da miizik ve dil dersleri yapilmaktaydi. Erkek cocuklarinin
oncelikli oldugu bu sistemde Pedagog (Paidogogos) adi verilen koleler ¢ocuklari okula
gotlirmekteydi. Miizik ve beden egitimi, devlet tarafindan insa edilen “Gymnasion” ve

“Palestra” larda ger¢eklesmekteydi®?'.

Paidagogos ad1 verilen 6zel 6gretmen, ¢ocugun yasaminda ¢ok onemli bir yeri
vardi ve 6greniminden sorumluydu, okula giderken erkek ¢ocuga eslik etmekte, disarida
iken onu gozetmekte ve korumaktaydi. Kole konumunda olmalarina ragmen,
paidagogos’un aile iginde saygin bir yeri vardi ve ¢ocuk arasinda siki bag olugmakta,
yaslandiklarinda bu egitmenlere bakilmaktaydi. Tragedyalarda bu kisilerin 6ne ¢ikmasi,
Oonemini kanitlamaktadir. Yunan egitiminde ama¢ miikemmel bir insan yetistirmektir.
Arete egitimi, erdem ve verimlilik kavramlarim da icermektedir. MO 5. yiizyila ait {inlii
“Douris” kirmiz1 figiir kylix tizerinde okul sahnelerinde okuma ve yazmanin yani sira

miizik dersleri de canlandirilmistir (Resim 64)*.

2! Demirgen—Esin 2016: 514-522.
322 Deighton 2005: 45.
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Klasik ve Hellenistik Donem’de ¢ocuk alti yasina kadar evde, yedi yasindan
sonra okula gitmekteydi**. Egitim alacak ¢ocuklarin yasin1 paidonomos belirlemekte ve
“Entelektiiel egitim” dedikleri sistemde gramer egitiminden sonra miizik egitimi
verilmekteydi. Egitmenler arasinda Kitharistes’te bulunmakta ve kithara c¢almasini
ogretmekteydi’**. Birgok tasvirden de kiigiik yaslardan baslayarak, lyra esliginde
seslendirilen siirlerin “kitharistes” adli egitmenlerden &grenildigi anlagiimaktadir.
Gramer ve miizik 6gretmenleri par¢ay1 once kendileri ¢galmakta ve 6grenci ile karsilikli
oturmaktaydilar. Bununla ilgili sayisiz tasvir bulunmaktadir. Ogrenciler hocalarina
bakarak lyra ve vokal ile melodiyi tekrar etmekteydiler. Bu tasvirlerde yaz1 yazmak i¢in
tabletler veya papiriis rulolar1 goriilmektedir. Baz1 6rneklerde yazilar desifre edilmis ve
miizik notasyonu igermedikleri anlagilmistir, bundan sarki ve calgi egitiminin agirlikli
olarak sozlii yoldan yapildigi anlasilmaktadir. Miizik notasyonu profesyonel
miizisyenler tarafindan bilinmekteydi. Aulos egitimi sahnelerinin sayist daha azdir.
Aulos Dionysos’a ozgii bir ¢algt oldugundan ve tutkulari yatistirmak yerine
uyandirdigina inanildigindan lyra kadar egitimde yer verilmemis, sadece profesyonel

miizisyenler dgrenmistir’>>

. Antik Yunan kiiltiirinde miizik egitim ve erdeme kaynaklik
eden bir arag olarak goriilmiistlir. Yunan filozoflar1 miizigin ahlak iizerindeki etkilerini
aciklayarak, insan1 olumsuz etkileyen miizikleri ayirmiglardir. Miizik egitiminde devlet
sorumlu goriilmekteydi ve “nomos” adi verilen iyi besteler kutsal sayilmis,
degistirilmemesini istenmistir. Miizik egitimi ¢ocuklara profesyonel miizisyen olmalari
icin degil, sayginlik kazanmalar i¢in verimekteydi ve enstriiman ve sarki 6grenmeyen

egitimsiz goriilmekteydi*.

333 MO 3. yiizyila ait Teos’ta bulunan bir yazitta kiz ve erkek cocuklarin egitimiyle ilgili bir yasada,
gramer, beden ve askeri 6gretmenler yaninda miizik dgretmenin de atandig1 ve maas aldiklari, yasadaki
kurallara uymadiklarinda suglu ve bor¢lu sayilacaklar1 yazmaktadir. Bkz. Bilgic 2014: 324-330.

324 Ancak “kitharistes” miizik dgretmeni anlaminda kullanilmamaktadir. Didyma ve Miletos yazitlarinda
“kitharistes” sadece miizisyen anlamimi tagimaktadir. MS 230 yilina tarihlenen bir yazitta ise
“prokitharistes” Delphoi Apollon’unun bas miizisyeni anlamindadir ve dini gorevleri bulunan
miizisyenlerde bulunmaktaydi. Siirler de 6grenen ¢ocuklar bunlari kithara ile ¢almaktaydilar. Bkz.
Demirgen—Esin 2016: 522.

3% Castaldo 2017: 1215. MO 550’lere dogru Atina’da tiran Peisistratos, Homeros tiirii siirlerin yazi ile
tespit edilmesini emretmistir. Bu emirle siirler artik rapsodlar tarafindan okunacak ve biitiin geng
Yunanlilari egitimine bunlar temel olusturacaktir. Giiniimiizde tarihgiler, MO 9. yiizy1l ile 8. yiizyil
sonlar1 arasinda, bir ya da iki ozanin Troya Savasi’nin Oykiilerini bir eser halinde toplamis oldugunu
diistinmektedirler. Uzun gomlek giyen Rapsodlar ya da sarki derleyenler sehir sehir dolasarak kithara
esliginde destansi siirleri ve sarkilari ayakta sdylemekteydi. Bkz. Estin—Laporte 2008: 80, 81.

326 Dis 2020: 569. ilyada’da Akhilleus Kheiron’dan aldigi ilk egitim avcilik ve miizik’tir. Bu egitim
tanrisalliga bir géndermedir ¢iinkii tanr1 Apollon’un simgelerinden biri olan lyra digeri ise avciligidir.
Bkz. Mutlu 2018: 328.
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Sokrates, miizik egitimi ile ¢ocuklarin iyi ahlaki benimseyecegi ve Mitos’un
ahlaki yargilar degistirici giicli ile gen¢ ruhun sekillendirilebilecegini savunmustur.
Sokrates’e gore giizel 6rneklerden etkilenen genglerin ruhu, ahlakli sarki ve mitoslar
araciligi ile iyi bir karaktere kavusabilirdi. Platon’da miizik ve gilizel sanatlar1 genglerin
egitiminde esas unsur olarak gérmiistiir. Platon “Devler” adl1 eserinde siir ve sarkilarda
sOylenmesi ve sOylenmemesi gereken miizikleri anlatmis ve egitimde kullanilacak
sarkilar hiyerarsik olarak agiklamis ve dort basamaga ayirmistir: Birinci basamak sarki
(oide), ikinci basamak karakter (ethos), s6z (logos), sOyleyis bicimi (lexis), armoni
(harmonia), li¢iincii basamak ritim (rythmos) ve son basamak dis goriiniis (skhema). Bu
sistemde basamaklar birbirini takip emekte ve miizik egitiminde kullanilan sarkilar iyi,
giizel bir nitelik kazanmaktadir’>’. Platon’un miizik se¢imindeki bu kat: kurallarinda
sadece tanrilar i¢in ilahiler ve soylu insanlarin 6vgiisiine adanan sarkilar se¢ilmeli
ydi*?®. Platon miizigin topluma diizen getirmek igin etkili bir arag olarak gérmekte®” ve
cocuklara iyi sairlerin sarkilar1 6gretilmesi, bunlarin da kithara ile ¢alinip sdylenmesi
gerektigini belirtmekteydi. Bu sayede cocuklar 6l¢ii ve diizeni 6grenmis olacaklardir®*.
Antik Yunan filozofu Aristoteles miizigin egitim sisteminin ayrilmaz bir parcasi

oldugunu ancak bazi miiziklerin ve miizik aletlerinin insan ruhuna olumsuz etkiledigini

belirtmistir’>".

Kadmin sosyal hayattaki kiitlirel aktivitelere katilim1 ¢aglara ve kiiltiirlere gore
degisiklik gostermektedir. Yunanlarda kadinlarin kiiltiiriin {iretimine ve yayilmasina
katilim1 o6zellikle miizik ile olmustur. Miizik, siirsel kelimeler ve hareketi i¢ine alan
dans faaliyetlerini de kapsamaktadir. Klasik ¢agda Yunan kadinlar1 okula gidemez, hatta
en ileri gelen ailelerin ¢ocuklarinin egitimiyle gérevlendirilen miizik ve beden egitimi
hocalarinm bulundugu 6zel okullarina bile gidemezlerdi. MO 5. yiizyilm ikinci yarisina
tarihlenen Attika vazolarinda yer alan bazi aile hayati tasvirlerinin miizik egitimiyle
ilgili oldugu ve burada resmedilen ve ¢esitli tiirden c¢algilar ¢alan kadin figiirleri tanrisal

varliklar veya Mousalar olabilecegi diisiiniilmektedir’.

327 Cogkun 2017: 128-136.

328 Dis 2020: 571.

329 Ongen 2020: 1018.

330 Demirgen—Esin 2016: 522.
31 Dis 2020: 574.

332 Simone 2017: 1205-1208.
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Zengin ailelerin kiz c¢ocuklar1 paidagogos’lardan sarki, dans ve miizik
enstriimani ¢alma gibi konularda egitim alabilmekteydi. Ancak bazi bdlgelerde 6rnegin;
Mytilene’de kadinlar Aiolia’da oldugu gibi erkeklerle ayni statiiye sahipti, ritiiellerde

miizik ve siir yarislaria da katilabilmekteydiler®*”.

Yunan kadinlar1 miizik alaninda icraci, egitmen ve besteci olarak kiiltiirel hayata
katilmiglardir. Kadinlar daha ¢ok symposion ve ritiiel torenler gibi sosyal etkinliklerde
bulunmuslardir. Symposion’a kabul edilen tek kadin hetairalardir, aulos, barbitos,
vurmali calgilar, harp ya da dansci olarak yer almislardir. Cogu kdéle veya yabanci
olmak iizere alt toplumsal siniflardan gelen bu kadinlar egitimlidirler. Bu kadinlar,
onceden belirlenen bir iicret karsiliginda symposion davetlilerinin miizik ve cinsel zevk
ihtiyaclarina cevap verirlerdi. Kaynaklara gore Eski Yunanistan’da kadin miizisyenler
sadece kole veya yabancilar degildir. Hetairalarin yani sira, miizikle ilgilenen diger
kadinlar yiiksek siniflardandir. Kadinlarin katildigi dini faaliyetlerdeki korolarda yer
alan geng¢ kizlar en seckin ailelerden se¢ilmekteydi. Koro performanslarina eslik eden
kadin auletes Korinthos vazolarinda belgelenmistir, bu eserlerde MO 7. yiizyil
sonlarindan itibaren hem gen¢ kizlardan hem de yetiskin kadinlardan olusan korolar
tasvir edilmistir. Cenaze torenleri ve diigiin kutlamalar1 gibi aile i¢i ve 6zel ritiiellerde

yer alan miizik performanslarma da kadinlarm katilimi s6z konusudur’>*,

MO 460-450’e tarihlenen Niobid ressamina ait bir amphoranmn gévde kisminda
islenen sahnede (Resim 65) Sappho ile iki kadin yer almaktadir. Sahnenin orta kisminda
Sappho oturmakta, elinde “barbiton” bulunmakta ve basinin iist tarafinda bir “lyra”
tasviri bulunmaktadir. Sappho her iki yaninda 6grencilerine miizik egitimi vermektedir.
Ogrenciler 6zenli giyinmis birinin elinde bir kutu, digerinin elinde ise “aulos” vardir.
Ozenli giyimleri ve miizik dersi almalari aristokrat olduklarmi gdstermektedir’>.
Hakkinda fazla bilgi bulunmayan Sappho’yu Platon “Onuncu Musa” olarak
adlandirmistir. Zengin bir ailenin kiz1 olarak Lesbos’ta dogmus ve ii¢ erkek kardesi
vardir. MO 4. yiizyilim sonlarinda Lesbos’ta 19 yasinda 6len Erinna adli kadin sairin de

Sappho’nun égrencilerinden oldugu diisiinimektedir®*°.

333 fsbilen—Dikyol 2020: 150.

33% Simone 2017: 1204-1207.

335 Uslu 2018: 264.

3¢ fsbilen-Dikyol 2020: 150-157.
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Arastirmacilara goére Sappho’nun egitici kimligi; ev i¢i kapali bir grupta egitim
veren bir Ogretmen veya hetaira egitmeni ya da gen¢ kizlara thiasos (topluluk)
kurumunun sorumlusu olarak siir, miizik ve dans esliginde dini egitim veren bir
O0gretmendir. Aphrodite, Kharitler ve Mousa’lara adanan bu okullarda dans, sarki,
sarap, miizik, zarafet ve giizellikle ilgili egitimler verilmekteydi**”. Sappho, siirlerini bir
odaya kapanip kendine doniik olarak yazmazdi, tam aksine kadinlar thiasosunda veya
baska aile ortamlarinda dinlemek icin bir araya gelen izleyici kitlesi i¢in yazmaktaydi.
Sappho’nun siirleri sadece sahsi duygulardan veya deneyimden dogmazdi, onu
bekleyen bir izleyici kitlesi vardi, bu da sairin belli bir gelenegi yerine getirmesi
gerektigi, yani izleyicilerin onu anlayip takdir etmesini kolaylastiracak belli bir kanonik
tema biitiinlinii izlemesi gerekmekteydi. Ayrica Sappho siirlerini izleyicilerin Oniinde
okumakla yetinmez, onlar1 lyra esliginde sarki seklinde seslendirmekteydi. Ayni sey
Aiolia siiri ve Ozellikle Alkaios icin de s6z konusudur ve anlamlari icrayla, mekanla
yakindan baglantili lirik siirleri izleyicilerin 6niinde seslendiren bir sairdir. Bu durum,
ister bir solist ister bir koro tarafindan icra edilsin, Yunan lirik siirinin tamami igin
gecerlidir ve Yunan lirik sairinin karsisinda somut bir izleyici kitlesi bulunmaktaydi®*®.
Sappho’nun siirlerine gére MO 6. yiizyilda Lesbos’ta kadimlar arasinda Aphrodite’yi
anmak i¢in siirler ve miizik esliginde sdylenen sarkilarin yer aldig1 yemekli toplantilar

da diizenlenmekteydi’”’.

Hellenizm ile birlikte gen¢ oglanlarla kizlar i¢in ilk miizik okullar1 agilmuistir.
Yunanistan’in ¢esitli yerlerinde var olan ve mizik egitimi veren merkezlerde
faaliyetlere dair yazitlar kadin 6grencilerin varligina taniklik etmektedir. Platon’un
“Protagoras” adli eserinde Girit ve Sparta’da bdyle bir durumun s6z konusu
oldugundan bahsetmektedir. Platon “Yasalar” adli eserinin bir bdliimiinde erkeklerle
kadinlarin miizik ve beden egitiminde esit olmasini dilemistir. Atina’da Hellenistik
donemden 6nce de kadinlarin miizik egitimi aldig1 diisliniilmektedir, 6rnegin koleler ve
alt simflardan kadimlar symposionlarda miizik ile erkekleri eglendirmekteydi. MO 5.
ylizyll sonlarindan itibaren ikonografide kadin dansgilarin ve aulos calgicilarinin

hocalariyla beraber tasvir edildigi goriilmektedir**.

337 fsbilen—Dikyol 2020: 150-157.
338 Bettini 2017: 902.

339 Burton 1998: 153.

**% Simone 2017: 1208.
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Vazo tasvirlerinden anlasildigi kadariyla bu okullarda hocalar kadindi ve
muhtemelen olgun hetairalar olup kendi kariyerlerine adim atacak olan gen¢ kizlari

miizik ve dans alaninda egitmekteydiler’*'.

Antik donemde kiiltiirel faaliyetler halka acik yerlerde veya 6zel konutlarda
eglence igin ayrilmis odalarda yapilmaktaydi. Ozel evlerde eglence igin ayrilan
alanlardaki mozaiklerde entelektiiel yasam sahnelerinin ¢cogu Musalarin portreleri, bilge,
sair ve diigiinlir figiirlerinden olusan edebi konularin tasvirlerini igermektedir. Bu
temalar oecus (resepsiyon odalar1) ve triclinium’da (yemek odalar1) bulunmaktadir.
Ayn1 zamanda bu konut sahiplerinin serefine diizenlenen ziyafetlerde veya toplantilarda
misafirlerini agirlamak ve cesitli edebi veya miizikal faaliyetler sunmak i¢in uygun
alanlara sahip olma isteklerini de gostermektedir. Kabul odasinin konumunun se¢imi,
sahibinin sosyal smifinin ideolojisini yansitan uygun bir zemin dekoru saglama
kaygisini beraberinde getirmistir. Bu ideoloji, sanat ve bilimin temsilcileri olan Muslara

sadakati 6vmektedir.

Roma ¢aginda bilgi siniflarin ayricaligi oldugu igin elitlerin kiiltiire diiskiinliigii,
farkliliklarinin  bir gostergesiydi. Dolayisiyla entelektiiel faaliyetler genellikle dar
cevrelerle sinirliydi. Kartaca’da dahil olmak iizere biiyilk sehirlerde c¢ok daha
giicliiydiiler ve edebiyatcilar daha ¢oktu. Afrikali yazar Apuleius Kartaca’y: kiiltiirii ile
ovmekte ve oradaki tiim erkeklerin bilgili oldugunu sdylemektedir. Okuryazar
Afrikalilar, asaletlerini borg¢lu olduklar1 ve iistiin bilgelige ulasmalarina yardim edecek
dokuz tanriy1 ev i¢i dekorasyonlarla onurlandirmaktadirlar. Bu tanrilarin ev dekorunda
cok sik tasvir edilmesi Paideia’ya olan baglliklarim1 gostermektedir. Proconsular
bolgesinde Muslar1 betimleyen on yedi tablo bulunmaktadir ve bu zengin grup, tim
Roma diinyasinda kesfedilen Muses mozaik tasvirlerinin yaklasik yarisini
olusturmaktadir. Bu imgelerde ev sahibi i¢in en 6nemli olan sey, her bir tanrinin belirli
bir disiplinin somutlagsmis hali olarak bireysel temsili degil, daha ¢ok akademik kiiltiirii
sembolize eden dokuz kiz kardesin tlimiiniin tasviridir. Dokuz tanrinin bazilarmin
nitelikleri, adlarin atanmasi ve goriintiilerinin diizenlendigi sira sanat¢iya bagli olarak
degismektedir. Bu varyasyonlar nedeniyle, bazi Muslarin kimligi belirsizdir ve

akademisyenler yorumlari agisindan farkhilik gostermektedir®*?.

3 Simone 2017: 1208.
342 Ennaifer 2007: 63-67.
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MO 809-724 yillarinda yasayan Homeros’un Yunan egitim ile ilgili tasvirleri
bulunmaktadir. Homeros, Odysse adli eserinde jimnastik ve miizik egitimi ile ilgili
bilgiler sunmaktadir. Bu egitimde Aristokrat cocuklarina miizik ve siir
3 Homer ve Musalar tasviri bulunan bir 6rek Vichten Roma

Vilasinda (Resim 66 Kat. No. 13) bulunmustur ve Monnus Mozaigi (Kat. No. 14) ile

ogretilmekteydi

ayni temalar1 icermektedir. MS 240 tarihlenen ve Vichten’de bulunan mozaikte
Kalliope ve Homer merkezi sekizgen paneldedir ve Homer oturur vaziyette 6nden, sag
kolunu kaldirmus sekilde tasvir edilmistir’*. Vichten Roma Villasi’ndaki mozaikte
tasvir edilen ilham perisi Euterpe hareket halinde ve her iki elinde tibia bulunmaktadir
(Resim 67 Kat. No. 13 )**. Trier’de bulunan ve MS 3. yiizy1l sonlarma tarihlenen
Monnus mozaik merkezde Homer ve Kalliope’nin tasvir edildigi sekizgen panellere
sahiptir ve panelin etrafinda, her biri miizisyen ilham perisini gosteren sekizgenler

vardir.

Monnus Mozaik’te sekiz sairin biistleri, sekizgenler ve merkez arasinda yer alan
sekiz karede tasvir edilmistir. Panellerden birinde, ilham perisi Euterpe efsanevi
miizisyen Hyagnis’e talimat vermektedir (Resim 68 Kat. No. 14). Euterpe’nin
enstriiman1 ayrintili olarak gosterilmistir, en belirgin 6zellik borulardaki ¢ikintili
mandallardir. Euterpe, belki de dondiirmeden dnce bunlardan birini tutmakta ve islevini
Hyagnis’e gostermektedir. Borularin st ucunda armut seklindeki aparatlar
bulunmaktadir*®®. Monnus Mozaiginin ortasinda “MONNVS FECIT” imzasi olan
sekizgen bir cerceve vardir. Kompozisyon ana kare plandan iizerinde sekizgen
madalyonlardan olugsmus ve etrafinda kare ve ¢ift desenli motiflerle ¢evrili eskenar
dortgenler vardir. Koselerde mevsimleri simgeleyen geng erkek figiirleri bulunmaktadir
ve mevsimlere tanrilar eslik etmektedir’’’. Trier ve Galya Rheinland bélgelerinde ilk
yiizyilin ikinci ¢eyreginde villalarda Romanizasyonun erken belirtileri goriilmektedir.
Buradaki oOzellikler Kuzey Afrika villalarinda da vardir. Almanya’nin Reinheim
kentindeki villa, imparatorluk boyunca tutarli bir gelisme daha gdostermektedir ve MS 3.

yiizy1lin yarisinda bati duvari bir apsise doniistiiriilmiistir’*.

3 Demirgen—Esin 2016: 514, 515.
3% Dopico 2015: 21-23.

3% Jastrzebowska 2018: 558.

346 Wardle 1981: 22.

3*7 Sahin 2009: 98, 99.

¥ Dopico 2015: 21-23.
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Rheinland’daki bu eksenel ve apsidal gelismeler, Roma Imparatorlugu’nun diger
bolgelerindeki gelismelere paralel olarak, kiitliphanelerin ve triclinium’larin genellikle
apsidal oOzellikler kazandigi, misafirler tarafindan kullanilan odalardir. Monnus
mozaiginin bulundugu odanin apsidal 6zelligi de misafir agirlamak icin olabilir.
Monnus mozaiginin ev sahibi edebi yaraticiligini misafirlerine gostermek istemistir. Bu
mozaik Homer’in ikonografik temsillerinde belirgin bir yeni gelismeyi isaret eden ilk

ornektir®.

Geg Antik goriintimlii alti kadin miizisyenin ¢aldig1 enstriimanlarin ayrintili bir
sekilde tasvir edildigi bir zemin mozaigi Suriye, Hama yakinlarindaki Mariamin’de

1960 yilinda apsidal bir odada bulunmustur’*’.

MS 4. yiizy1l sonuna tarihlenen zemin
mozaiginde liiks giyimli miizisyen kadinlar ¢atalli cymbal, hydraulis, ¢ift aulos, kithara,
cymbal ve oksyvaphi (acetebula) enstriimanlari ile tasvir edilmistir (Resim 69 Kat. No.
15). Liiks kiyafetler, kirmiz1 ayakkabilar ve kiipeleri ile zarif ve zengin goriinimli bu
kadimlar muhtemelen iist smiftandilar’'. Miizik calan alt1 kadin miizisyen, ii¢ kemerli
acikliga sahip yiikseltilmis bir yiizeye yerlestirilmis ahsap bir podyum {izerindedir.
Solda, koriikli hydraulis dekoratif bir tekstil ile kapli uzun bir masaya yerlestirilmistir
ve arkasinda miizisyenin elleri enstriimanin klavyesindedir, iki kiigiik kubid kortikleri
ayaklariyla hareket ettirmektedir. Arka planda, bir miizisyen digerlerini izlerken ¢atalli
cymbal tutmaktadir. Sagdan sola cymbal, kithara ve aulos sanatgilar tasvir edilmistir.
Sahnenin ortasinda ince bir kumasla kapli bir masa vardir ve iizerinde iki sira halinde
sekiz kase vardir. Kaselerin hepsi ayn1 boyutta ve sar1 renktedir. Miizisyen, iki dar koyu
renkli ¢ubuk kullanarak ayni anda iki kaseye vurmaktadir. Her iki isaret parmagi da
cubuklarin iist kismina yerlestirilmistir. Bu miizik aletinin tasviri Viyana Ulusal
Kiitiiphanesinde MS 6. yiizyila ait Suriye kokenli bir el yazmasi iizerindeki Genesis
sahnesinde de bulunmaktadir (Resim 70). Sahne, Firavun’un saraymin tricliniumunda
gerceklesmektedir, sag tarafta dar algak ahsap bir masanin arkasinda duran iki kadin
miizik ¢almaktadir. Kadinlardan biri aulos, digeri masanin iizerine yerlestirilmis dort

késeden olusan oxyvaphi adli enstriiman ellerindeki sopalarla ¢almaktadir®*2.

3 Dopico 2015: 21-23.

330 Kiilerich 2011: 87.

1 Gavrilli 2010: 9-12.

332 Gavrilli-Despoti 2005: 49-52.
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Suriye’de Hiristiyanlagmadan once MS ilk iki yiizyl boyunca aristokrat
kadinlara goreceli bir ozgiirliik saglanmig, saygi duyulmus ve kamu etkinliklerine
katilimlarin1 tegvik edilmistir. Birgok arastirmaci bu tasviri bir tiyatro sahnesi olarak
yorumlamistir. Miizisyenlerin bir odeum iginde ya da sahne binasinin ii¢ ac¢ikliginin
arka planda temsil edildigi bir tiyatro sahnesinde yer aldig1 diisiiniilmiistiir. Ancak P.
Gavrilli, arka plan duvarmin ¢ok yiiksek olmasi, sahne ile tiyatro orkestrasi arasindaki
yakinlik ve Ge¢ Antik Suriye’de tiyatrolarin yok olmasindan dolay1 sahneyi ziyafet ile
iliskilendirmektedir. Pandomim tarafindan kullanilan maskelerin olmamas1 ve parodist
tiyatro gosterilerinde belirtildigi gibi dansin olmamasi, her iki performans tiirlinii temsil
etmedigini gostermektedir. Antik c¢aglardan beri, Eros figiirleri sadece ziyafet
sahnelerinde tasvir edilmistir ve tasvir edilen tiim miizik aletleri Roma edebiyatinda ve

ikonografide ziyafetlerle iliskilendirilmektedir®>>.

Tasvir edilen kadmlarin popiiler
profesyonel gezici miizisyenler de oldugu da iddia edilmistir. Mozaikteki tasvirlerin
belirli insanlarin portreleri olup olmadigi belli degildir. Bu mozaik, zengin bir 6zel veya
resmi patron i¢in yetenekli sanatcilar tarafindan yapilan yiiksek kalitede birinci siif bir
eserdir. Kadin miizisyenlerin kapsamli egitim ve beceri gerektirenler her tiirli
enstriimani ¢aldiklart ve Viyana Genesis 0rneginde goriildiigii gibi en yiiksek sosyal

diizeyde bile caldiklar1 anlagilmaktadir.

Gec Antik Cag’da kadin sanatcilar hakkinda ¢ok sey yazilmistir. Miizisyenler
serbest c¢alismis, hem kamu hem de 0Ozel performanslar i¢in ise alinmislardir.
Kamuoyunda goriilmek istemeyen kadinlar bu etkinlikleri izlemek i¢in pandomim
aktorlerini ve miizisyenleri evlerine davet etmislerdir. Bu tiir organizasyonlar
sozlesmelerle diizenlenmekteydi ve Konstantinopolis’in kanitlarindan anlasildigina gore
halkla iliskiler ve reklamcilik anlagsmanin bir pargasiydi. Hipodromda, kadin pandomim
sanatcilar1, miizisyenler ve dansgilarin goriintiileri, becerilerini tanitmak icin halka agik
bir sekilde sergilenmekteydi. Bu goriintiiler muhtemelen ahsap paneller iizerine
boyanmisti. Mariamin’de tasvir edilen miizisyenler konserlerine dikkat ¢ekmek igin

gorsel medyayi kullanmus olabilirler’™*.

** Gavrilli 2010: 9-12.

¥ MS 3. ylizy1l baglarina ait Misir’da bulunan bir s6zlesmede Artemis adinda bir kastanyet ¢alan kadin
dansc1 Isidora’dan bir festivalde evinde alt1 giin boyunca sahne almak icin baska bir kastanyet dansg1
getirmesini istemis, eseklerle donatilacaklar1 ve getirdikleri her giysi veya altin siisler giivenli bir sekilde
korunacaklarit yazmaktadir. Bagka s6zlesmede belirli bir koyde belirli sayida giin boyunca sahne alacak
dansgilar, pandomimler ve miizisyenlerden bahsedilmektedir. Bkz. Kiilerich 2011: 89-105.
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Zaqzuq ve Duchesne—Guillemin, Balty ve Dunbabin gibi bilim insanlar
genellikle sahnedeki kadin miizisyenlerin bir temsili oldugunu sdylemislerdir.
Bazilarina gore ise bu giizel giyimli kadinlar profesyonel sanat¢ilar degil, iist sinif bir
aile grubu gibi goriinmektedir. Gundula Bohm, miizisyen olmadiklarini, calmadiklarimi
ve sadece enstriimanlar sergilediklerini iddia etmektedir. Aslinda, kadinlar kisilestirme
ile kabaca karsilastirilabilir ideal goriintiilerdir. Esas olarak iletilmek istenen sey, elit bir

yasam tarzinin ve statiiniin gosterilmek istenmesidir’>".

3.3. EVLILIK TORENLERI (Kat. 16 - Kat. 17)

Evlilik Yunanlilarda yasamlarim tanimlayan bir olgudur’®. Arkaik ve Klasik
Yunanistan’da evliligin islevi sosyal statii, ¢eyiz, i¢c mekan, dini roller ile ilgiliydi ve
gelinin babasi ve koca adayi arasinda gergeklesen bir islemdi. Ana hedef, sosyal kimlik
ve statliyli devam ettirmek, genellikle akrabaliga dayanan sosyal aglar1 korumak ve
dogacak cocuklar ile mirasgilar1 saglamakti. Diizenli olarak evlilik yoluyla, 6zgiir

vatandas kadinlar sosyal bir rol, ayricalik ve es edinmekteydiler357.

Yunan edebiyatinin ilk edebi tasviri kabul edilen Akhilleus’un kalkaninin
tizerinde bulunan sahnelerde sehrin baris zamanindaki senlikler ve bir evlilik onuruna
diizenlenen solenlerler anlatilmaktadir (Resim 71)°°. ilyada ates tanrisi tarafindan
yapilan kalkanin uzun agiklamalarini igerir. Hephaistos, Yunan yasaminin sahnelerini
tagiyan Akhilleus i¢in karmasik bir kalkan yapmistir. Kalkanda gok cisimleri, savas ve
baristaki kutlamalar ve hasatlar, dort mevsim ve okyanusun giicii tasvir edilmis ve zevk
ve aci, kent ve iilke, cennet ve diinya, hukuk ve diizensizlik gibi insan deneyimlerinin
karsit unsurlarmin bir karisimi bir araya getirilmistir. Sahneler, 6zellikle uygarligi
temsil etmektedir. Hephaistos, kaderin insanlarin hayatlarmi sekillendirdigi gibi,
kalkandaki erkeklerin ve kadinlarin hayatlarini sekillendirmistir. Homeros eserinde hem

kentteki devam etmekte olan olaylart hem de beklenen olaylart sunmustur™.

355 Kiilerich 2011: 89-105.

336 yalom 2002: 22.

337 Glazebrook—Olson 2014: 69, 70.
358 Ferrucci 2017: 286.

% Kotin 2001: 11-15.
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Destan ve daha kiiciik bir olgekte kalkan, sonsuz paradokslarin catigmasina
kilitlenmis olan giizellik, siddet ve sevgi gibi insan deneyiminin tiim unsurlarini

icermektedir®®

. Kalkanin en distaki halkasinda dans eden genglerin ve kizlarin korosu,
tarim sahnelerinde toplumsal uyum ve dilizenin sembolii olarak goriinmektedir.
Mekansal olarak, kalkan merkeze yakin tarlalarla ¢evrili ve sirayla kirilmamig bir dans
zinciriyle ¢evrelenmistir. Dansgilar sadece okyanusun g¢evresi ile ¢evrelenmistir. Geng
erkeklerin ve kadinlarim kendi kiliglar1 ve taglariyla donatilmis kur dansi, gelecegin
umudunu, dans edecek, evlenecek ve sirayla ¢ocuk sahibi olacak olan baharin sonraki
nesillerinin bereketli 6diiliinii temsil etmektedir. Miizik, kalkanin her halkasinda su veya
bu sekilde mevcuttur’®'. Fliit ve lyra esliginde bir evlilik sarkis1 ve dansi, sehirdeki
diiglinii huzur i¢inde kutlamaktadir. Bu diigliniin nesesi, Truva destanina hakim olan
talihsiz evliliklerle ilgili olarak ugursuzlugunu bir sekilde azaltmaktadir. Sehrin
disindaki iki ¢oban neseyle pan fliitlerini tutmakta, festivalde sarki ve dansa Linus
sarkisini ** sOyleyen bir ¢ocuk eslik etmektedir. Kalkanin son halkasinda miizigin bagka
bir faaliyete eslik ettigi goriilmektedir ve burada, orijinal eserinin siirsel bir ¢alismasini
sOyleyen miizisyen ozan figiiriine odaklanilmistir ve bir zaman ve mekanin sinirlarindan

363 Kalkanin bu son halkast

kurtulmus ve dairesel bir dans yeri olarak tanimlanmistir
evlilik sahnesi ile agilmaktadir ve ilyada’daki bu anlati baglaminda &nemlidir, ciinkii

Peleus ve Thetis’in diigiin ziyafeti, tiim Truva Savasi destaninin baslangi¢ noktasidir.

Kalkan iizerinde tasvir edilen koro ve lirik sahnelerin savas, toplanti, ¢alisma,
ziyafet gibi diger insan faaliyetlerinin arasina katilmasi biitlinciil bir sanatsal bigime
isaret etmektedir. Bu sahneler, sanatlar arasindaki etkilesimlerin tematiklestirildigi iki
yolu ortaya koymaktadir. Biri, iki veya daha fazla sanatin iirettigi belirli bir estetik etki,
digeri de bunlar arasindaki bigimsel bir kimlikle ilgilidir. Farkli performanslarin benzer
estetik etkilere yol agabilecegi tasvir edilen koro sahnelerinde kendini gostermektedir.
Sehirde huzur iginde icra edilen bir hymenaei sarkisi®® anlatilmaktadir. Miizige fliit,

lyra eslik etmekte ve ¢cember i¢inde dans eden gengleri bir araya getirrnektedir365.

% Kotin 2001: 11-15.

%! Hubbard 1992: 32,33

362 Linus sarkist, doganin liimii ve yeniden dogusunun yasam dongiisiinii yansitan bir yas sarkisidir.
Bkz.Hubbard 1992: 32,33.

3 Hubbard 1992: 32,33.

364 Fliit esliginde sdylenen diigiin sarkisi. Bkz. Karatag 2013: 192.

% Iribarren 2012: 294, 295.
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Dansin dongiiselligi kalkaninki ile eslesirken, tiim olay seyircilerin hayranligini
uyandirmaktadir. Homeros, siir, miizik, dans ve imge arasinda 6zel bir baglanti
kurmustur. Bu ¢emberlerin biitiinlestirici bir sanatsal yapida art arda bir araya
getirilmesi, izleyici iizerinde estetik bir etkiye sahiptir’®. Ilyada’daki Akhilleus’un

kalkani tizerindeki bu tasvirlerden diigiiniin ¢ok eski bir adet oldugu anlasilmaktadir®®’,

Yunan kentlerinde evlilik dncelikli bir olay olarak goriilmekteydi ve 6zel alanla
sinirlt degildi. Bunun nedeni Yunan polisinin evlilik sonucunda her yeni dogan yurttasin

kimligi tizerinde denetim sahibi olmasidir’®®.

Atina demokrasisinde vatandaglik
kazandirdig1 ayricaliklar nedeniyle sinirliydi ve korunmaktaydi. Klasik polisteki sosyal
kimlik ve statii ile yakindan baglantili olan evlilik zamanla endogamik®® hale geldi ve
vatandaslik statiisiiniin belirlenmesinde merkezi bir hal almistir. MO 451/450 yilia
gelindiginde, yeni bir yasa sadece Atina vatandasi olan ebeveynlerden doganlarin (astoi)
vatandaslik i¢in uygun gérmekteydi. Bu yasa evlilikten direk bahsetmese de statii, miras
haklar1 ve yasaya uygun c¢ocuklar dogmasi agisindan evlilik uygulamalarini etkilemis,
Atinali kadinlara gelecekteki esler olarak kamusal 6nem kazandirmis ve onlar1 Atinali
olmayan kadinlardan ayrrmistir. MO 4. yiizyilda ise bir vatandasin Atinali olmayan bir
es ya da vatandas olmayan bir kisinin Atinali bir es almas1 sug olarak kabul edilmis ve
agir cezalar verilmistir. Kurala uymayan vatandas para cezasina carptirilmis ve vatandas
olmayan ise kole olarak satilmistir. Evlilik ve Yunan polisi i¢ ice gecmisti ve evlililk
bir yonetim organina kayit gerektiren resmi ve yasal bir durum olmasi yaninda aile ve

yerel toplum tarafindan tanik olunan bir dizi olay olarak goriilmekteydi.

Arkaik ve Klasik Atina’da evlilik nisanla baslamaktaydi. Baba tarafindan gelinin
teslim edilmesine (ekdosis) tanik olarak konuklar davet edilerek kadmin es olarak

statiisi =~ mesrulagtirilmaktaydi.  Zengin  babalar  evlilik ziyafeti  (gamelia)

370

diizenlemekteydiler’ ™. Yunanl bir kadin ve erkek i¢in evlilik ¢ocukluktan yetiskinlige

déndiiklerini gosteren torensel bir gegittir® .

% Iribarren 2012: 294, 295.

7 Yalom 2002: 22.

% Ferrucci 2017: 286.

3% Endogamik evlilik; diizen, birlik ve miilkiyetin korunmasi, bagin gii¢lendirilmesi amaciyla yakin
akrabalar ile yapilan evliliklerdir. Bkz. Bas 2019: 16.

*7" Glazebrook-Olson 2014: 71, 72.

7! Yalom 2002: 22.
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Evlilik téreni gelinin babasi tarafindan yapilan kurban toreni ile baslamaktaydi.
Banyo i¢in 6zel bir kap olan loutrophoros’tan dokiilen su gelin ve damadin yikanmasi
icin kullanilmaktaydi. Bu suyun kaynagi Atina’da Enneakrounos ¢esmesinden ¢ekilen
Kallirrhoe’den gelmekteydi. Bu gosteriler evliligi halka agik bir etkinlige
dt')niistﬁnniistﬁr372. Gelin ve damadin ebeveynlerinin evlilik tanrilar1 Zeus Teleios, Hera
Teleia, Artemis ve Atina’da Athena’ya adaklar adamasi, gelinin babasinin evindeki
diiglin s6leninde yeni evin refahi i¢in dualar ve ev tanrilarina adaklar adanmasi evliligin
ayni zamanda dini bir ayin (rehos) olarak kutlandigini gostermektedir, ¢ilinkii kutsal bir
bag esleri birlestirmekteydi®”*. Diigiin toreni genellikle kigin yapilir ve iki ya da ii¢ giin
siirerdi. Birinci gilin, gelinin babasi evlilik tanrilar1 Zeus ve Hera’ya adaklar adardi.
Gelin doga, av yani sira bekaret ve dogum tanrigcas1 da olan Artemis’e oyuncaklarini
bagislardi. Ikinci giin, gelinin evinde bir diigiin ziyafeti verilirdi. Daha sonra duvakli
gelin kocas1 ve kocasinin en yakin arkadas: tarafindan, bundan sonra yasayacagi koca
evine gotiirlilmek iizere at arabasina bindirilirdi. Kalabalik bir insan toplulugu diigiin
ilahileri (Hymen) sdyleyerek onlar1i izler ve yolu mumlar ya da mesalelerle
aydimnlatirlardi.  Diiglin sarkis1 ve fliit esliginde geng erkekler dans ederek, ¢emberin
etrafinda donerek gelini yeni evine gotiirmekte, davetliler disarida diigiin sarkilari
séylemekteydiler374. Toren ayrica gelinin ¢ocukluk evinde bir sdlen ve daha sonra
mesaleler ve sarki esliginde gelin ve damadin yeni evlerine gittikleri aksam alaymi
icermekteydi’”®. Aksamin erken saatlerindeki alaya, evlilik tanrisi Hymen’i cagiran
miizisyenler eslik etmekteydi®’. Diigiin gecesi yeni evliler i¢in sdylenen epithalamios
(gelin sarkilar1), yani serenat ve ziyafet sirasinda soylenen skolion daha neseli

sarkilardi®’’. Bu sarkilara aulos, lyra, kithara, phorminx ve harp eslik etmigtir’”®.

Antik caglarda miizik ve sevgi dogal yoldaslardi ve miizik sosyallesmeye
yardimcl olmustur. Aksamin sonunda, neseli misafirler sokaklarda dolasarak, sarki

sdylemeye ve dans etmeye devam etmekteydiler’””.

372 Glazebrook—Olson 2014: 73.
373 Fairbanks 1910: 122-124.
37 Yalom 2002: 22.

375 Glazebrook—Olson 2014: 73.
37 Fairbanks 1910: 122-124.
377 Friedell 1994: 121.

378 Gavrilli 2011: 301-303

37 Kramarz 2013: 50, 52.
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Diigiinii ¢cevreleyen imgeler diinya ve 6liimle ilgilidir. Evlilik ve 6liim arasindaki
baglanti, klasik Atina sanat ve edebiyatinda ilgi goren bir temadir’*’. Sappho’nun
epithalamium tiliriinde eserlerinde evlilik kurumu, kadin ve erkegin rolleri, evlilik
ritiiellerinin igerigi ve evlilik oncesi aile igindeki yasamina, anne ve babalari ile olan

381

iligkiler ile ilgili kanitlar bulunmaktadir’™". Epithalamios alayinda sdylenen sarkilarin

metinlerine Sappho disinda Alkman ve Pindar’da da birgok referans bulunmaktadir’®,
O donemlerde dogumda yiiksek 6liim orani nedeniyle kadinlar evlilik ve 6liim arasinda
bag kurmuslardir. Gelin i¢in evlilik ayn1 zamanda yeni bir kimligin alinmasi ve boylece
eski benliginin 6liimii ve ardindan yeniden dogus anlamina da gelmekteydi. Térenden

once, gelin ¢ocukluk kemerini Artemis’e adar, yetigkinlige gecisini ifade etmek igin

kiyafetlerini, saclaridan bir tutam ve oyuncaklarini diger kadin tanrigalara verirdi.

Antik vazolar iizerinde gelinin kiyafetlerini veya hediyelerini alan gelin tasvir
edilmistir. Ask tanrist Eros’un ve bazen Afrodit’in ortak varligi, gelinin evliligi kabul
etmesi ve kocasini benimsemesini bekledigini gostermektedir. Boston, Giizel Sanatlar
Miizesi’nde MO 450-425 yilina ait kirmiz1 figiirlii loutrophoros iizerinde diigiin alay1
tasvirinde duvakla ortiilmiis gelini ¢ocukluk evinden yeni kocasinin evine gotiiren
damat bulunmaktadir (Resim 72). Vazolar iizerindeki tasvirlerde damat gelini
bileginden tutarak yeni evinine yonlendirir ve evlilik ritlieli i¢in merkezi 6neme sahip
olan “anakalupteria” gelinin yeni kocasinin goézlerine bakmak i¢in pegesini kaldirdigi
andir. Damat onu bileginden uzaklastirarak otoritesini ve koca roliinli géstermekteydi.
Konuklar o gece evliligin tamamlanmasi icin epithalamia sdylerlerdi®®’. Epithalamia,
hymenaios olarak bilinen tiiriin esdegeri ya da bir alt kiimesidir ve diiglinlerde ¢alinan
ve Yunan evlilik torenlerinin tanrist Hymen'i ¢agristiran sarkilardi. Bu sarkilar diigiin
toreninde, diiglinden sonraki sabah damadin evinde, yeni evlilerin kapisinin disinda
sOylenmekteydi. Evliligin dogasinda bulunan cinsel olgunluk ayininin bir parcasi, geng
kizlarm evlilik ritiieliyle ilgili endigelerini ve bir yasam durumundan digerine gegislerini
ve endiselerini yikici olmaktan ¢ok normal veya saglikli bir tepki olarak tasvir ederek

onlar1 azaltmanin bir yolu olarak hizmet etmistir’*”.

3% Glazebrook—Olson 2014: 73.

31 fsbilen-Dikyol 2020: 154.

382 Kramarz 2013: 50, 52.

3% Glazebrook—Olson 2014: 69-73.
3% Kubic 2018: 17, 18.
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Epithalamia yeni evlilere ¢ocuk dogurmak, sadakat, ask gibi Ogiitler de
vermektedir'®, ashnda yeni evli bir ¢ifte sdylenen bir kutlama konusmasidir. Baslangici
dogurganlik ayinlerine dayanmaktadir ve Homeros’un Ilyada siirine MO 8. yiizyila
kadar uzanir, daha sonraki drnekler takip eden ylizyilin sonlarina yakin hayatta kalan
Sappho’nun pargalar1d1r386. Diigiiniin ertesi giliniinde, gelinin babas1 ve diger akrabalari
hediyelerle gelirdi®®’. Kanapitsa’da bulunan kirmuzi figiir pyxis’teki tasvirde evlenen
cift birlikte evin kisaltilmis bir tasviri olan kap1 ve sunaga dogru hizla ilerlemektedir.
Damat, gelinin bilegini, tipik evlilik hareketiyle sikar. Damat sag omzunu c¢iplak
birakan uzun bir himation giymis, sag elinde evliligi ¢agristiran mersin fidani
tutmaktadir. Gelin basinda tag, khiton ve himation giymis ve damadi takip etmektedir
(Resim 73)**.

Gelinin kiyafetleri giiniimiizdeki gibi 6zeldi ve muhtemelen sadece bir kez
giyilmekteydi. Gelinin alev rengi duvagi en sembolik seydi ve bir¢ok yazar tarafindan
bahsedilen diigiin téreninin ana bilesenlerinden biriydi. Uzun duvak seffafti ve sari
ayakkabilar giyilmekteydi. Elbisesi beyaz bir tunik ve kusaktan olusan tunica recta idi.

Zengin gelinler mutlaka miicevher takardr®®’.

Helenistik dénemlerde Biiyiik Iskender’in 6liimii ile krallar kendi kendine yeten
polislerde bireysel vatandasin aktif siyasi roliine son verdi ve evlilik kurumuna biiyiik
degisiklikler getirdiler. Yonetici seckinler arasinda cok eslilik, siyasi egemenligi
gostermenin ve uluslararasi iliskileri gelistirmenin bir yolu haline geldi. Tek esli evlilik
hala ¢ogunluk i¢in normdu ancak, Arkaik ve Klasik Yunanistan’in aksine, evlilik
erkekler ve kadinlar arasinda esit derecede bir kurum haline gelmistir. Biiyiik
Iskender’in fetihleri birgok farkli kiiltiirel grubu igeren Misir ve Dogu’yu da iceren
Yunan diinyasiin topraklarini genislemesi ve bu nedenle kiiltlirlerin karistirilmasi da

Yunan evlilik uygulamalarindaki degisikliklere etki eden bir faktordiir*™.

3% Gorkay 2017: 185

3% Evans 2009: 41, 42

7 Glazebrook-Olson 2014: 69-73.

% Sebetai 1998: 326.

3% Sari, antik cagda disi rengiydi, ¢linkii boya safrandan yapilmisti, ayn1 zamanda adet agris1 gibi kadin
hastaliklarini tedavi etmek i¢in de kullanilan bir bitkiydi. Bkz. Glazebrook—Olson 2014: 75, 76.

*" Glazebrook-Olson 2014: 74-76.
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Roma’da nisan (sponsalia) ¢ok erken yaslarda, cift bebekken bile olabilirdi,
ancak Augustus nisan siiresini iki yilla sinirlandirmistir. Evliligin gergeklesmesi igin
ilgili taraflarin rizas1 gerekliydi. Roma’da evlilik romantik asktan daha ziyade
cocuklarin iiremesi ve sosyal gorev olarak goriiliiyordu. Yasal bir gereklilik olmasa da,
birgcok Romali evlendiginde gelin i¢in bir ¢eyiz (dos) saglamaktaydi. Evlilik, devlet
onay1 veya dini dogrulama gerektirmeyen 6zel bir meseleydi ve yasallastirmak igin
diiglin torenine gerek yoktu. Affectio maritalis “evlenme niyeti” gerekli olan tek seydi.
Bununla birlikte ¢ogu aristokrat Roma ¢ifti i¢in téren, birligin mesruiyetini kanitlayan

goriiniir ve pratik bir ayindi fakat her zaman gerceklestirilmemekteydi*”.

[lahi evliligin sembolii ve birgok edebi esere de konu olan Dionysos ve
Ariadne’nin evliliklerini tasvir eden bir mozaik Zeugma’da Dionysos Evi’nin
peristilinin yanindaki giris kapisinda bulunmustur (Resim 74 Kat. No. 16). Mozaikte
stislenmis, diigiin hediyeleri getiren hizmetgiler ve evliligi kutlayan miizisyenler
bulunmaktadir. Sahne, “anakalupteria” yani gelinin duvaginin agilmasi sonrasinda ¢ifte
hediyelerin sunuldugu asamay1 temsil etmektedir. Mozaigin yeni evliler i¢in bir selam
ve yasamlari i¢in bir hatira islevi de vardir’’”. Dionysos ve Ariadne’nin diigiin toreni
sahnesi sik sik konu olmus ve mozaikler disinda vazo resimleri, fildisi kabartmalar ve
renkli kumaslarda da tasvir edilmistir. Bu mozaik Ariadne konulu mozaikler arasinda en
figliratif olanidir. Panelin en solunda Satyr bir kase ile sarap igmektedir. Satyr’in
yaninda, Maenad elinde bir Hymene tarzi mesale ile tasvir edilmistir. Bu mesale alev ile
birlikte tutkuyu simgelemektedir. Ciftin sagindaki Maenad saga dogru yliriimekte ve bir

enstriiman tasimaktadir®”.

391 Eski Misir'da, kadinlar tarihsel olarak daha fazla yasal kapasiteye ve ekonomik haklara sahipti. Misir
evlilik sdzlesmeleri, her bir esin miilkiyet haklarin1 ayrintili olarak 6zetlemekte ve bosanma durumunda
bu miilkiin iadesini saglamanin yani sira, kocanin karisin1 bagka bir kadinin sevgisi igin terk etmesi
durumunda ek para 6demeyi sart kogsmaktadir. Misir’da yagayan Helenistik Yunanlilar bu tiir sézlesmeleri
bazi farkliliklarla kabul ettiler. Sozlesmeler, geyizin degerini igerir, ancak miilkiin ayrintili bir listesini
icermez. Bununla birlikte, bosandiktan hemen sonra ¢eyiz tam olarak 6denmezse, esin bakimi veya
parasal para cezasi ile ilgili bir madde igerirler. S6zlesmeler ayrica cinsel ihlaller durumunda her iki ortak
icin de esit derecede sert cezalar Ongormektedir. Misir’daki Helenistik Yunanlilar da evlilik
sozlesmelerinde kar1 koca roliinii ve bosanma kosullarin1 sart kostular. Artik kadin duygular1 ve
ekonomik haklar Yunan evliliginde ve bosanma davalarinda gegerli olarak kabul edilmekteydi. Bkz.
Glazebrook—Olson 2014: 74-76.

392 Gorkay 2017: 198-200.

*% Erarslan 2015: 57-59.

88



Panelin ortasinda bir tahtta oturan Ariadne, yaninda Dionysos, tahtin yaninda
Eros, sola dogru yiirliyen iki Maenad ve en sagda iki eli ile fliit (aulos) tutan bir
Maenad, arkasinda iist viicudu ¢iplak sakalli bir Satyr bulunmaktadir’®*. Sahnede miizik

esliginde sarap icilmektedir. Altin takilar ise zenginligin gostergesidir’””.

Bir bagka mozaik 6rnegi, Pompeii Toskana Granduca Evi’nde bulunan ve
geleneksel diigiin sahnesinde tasvir edilen Neptiin ve Amphitrite mozaigidir (Resim 75
Kat. No. 17)*°. Neptiin ve Amphitrite’nin arabasini ¢eken dndeki iki tritondan biri lyra,
soldaki ise ¢ift aulos ¢almaktadir ve tanrica tipik evlilik kiyafetleri giymistir’”’. Neptiin

temsilinin altinda yer alan resmin alt kisminda 6nde yer alan Nereid ise bir kithara

398

calmaktadir’™". Yeni evli olan ilahi ¢ift, tritonlarin ¢ektigi gorkemli bir arabada miizik

esliginde denizleri gegmektedir™™”.

3.4. SYMPOSION (Kat. 18 - Kat 19 - Kat. 20)

Symposion’un erken tarihi ve gelismesinde Yakin Dogu kiiltiirlerinin 6nemli bir

etkiye sahiptir*®.

3% Erarslan 2015: 57-59.

3% Diigiin tanrist Hymenaios Apollon ve bir Nympha’nin ogludur ve o kadar giizeldi ki, onu gorenler bir
gen¢ kiz oldugunu diistinmektedirler. Hymenaios, Dionysos ile Ariadne’nin diigliniinde sarki sdylerken
sesini kaybeder ve diigiin torenlerinde onun adini anmak ve Hymenaios sarkist okumak gelenek haline
gelmistir. Bkz. Uysal-Bulgan 2016: 107.

* Neira 2011: 632, 633.

%7 Sahin 2007: 107.

% Neira 2014: 4, 5.

3% Pappalardo—Ciardiello 2010: 178.

490 Topper 2009: 5. Siimer Kahramanlik Cagi’nda sik diizenlenen saray senlikleri ve ziyafetlerde krallarin
basarilarin1 6ven siirler ve destan tiirtinde sarkilar harp ve lir esliginde sdylenmekteydi. Bkz. Kramer
2002: 273. Hem enstriimantel hem de vokal olan miizik, Siimer yagaminda biiyiik rol oynamistir. Ur
Kraliyet mezarlarindaki kazilarda arplar ve lirler bulunmustur. Tambur ve tef gibi vurmali ¢algilar da,
kamis ve metal borular gibi yaygindi. Stimer okullarinda siir ve sarki dgretilmekteydi. Bulunan eserlerin
cogu, tapinakta ve sarayda kullanilmak iizere tanrilara ve krallara sdylenen ilahilerdir. Bkz. Kramer 1963:
100. Ur’da 779 nolu kral mezarliginda bulunan MO 2450’ye ait Ur standarti British Miizesi’nde
sergilenmeketdir. Her iki uzun kenarinda ¢izgiler ile siralanmis ve konusu anlatim yer almaktadir. Uzun
kenarlardan birinde savas sahnesi yer alirken, baris tarafi olarak da bilinen diger kenarda hayvan kurban
etme torenleri ve solen yemekleri motifleri tasvir edilmistir. Barigi anlatan kismin en sag kdsesinde bir
lyra galgicisi ve onun da arkasinda uzun ve dalgali saglariyla kadin oldugunu varsayabilecegimiz bir
sarkici durmaktadir. Burada tasvir edilen, boga bicimli ses kutusuna sahip taginabilir bir lyradir (Resim
76). Bkz. Rashid 2004: 139. Savasta zaferin biiyiik bir s6len yapmak i¢in bir firsat oldugunu gdsteren bu
ornek zaferi sembolize etmektedir. Hayvanlar, yiyecekler ve diger hediyeler hizmetciler tarafindan alt ve
orta kisimlarda ziyafete getirilmektedir. Bkz. Kutzer 2017: 69-71. Baris ise kralin sarayinda bir s6lende
oturanlar, ellerinde kadehler, hizmetgiler ve miizisyenler esliginde resmedilmistir. Kral, hem savas¢i
hiikimdar hem de sunulara layik ve topraklarimin bollugundan sorumlu ilahi bir varlik olarak tasvir
edilmistir. Sarabin bu erken tasvirinde tapinak i¢inde yaratilan bir madde olarak saygi duyulan konumu,
en erken baslangicindan itibaren ilahi bir madde oldugunu goéstermektedir. Bkz. Schepp 2015: 13, 14.
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Ziyafet gelenegi MO 7. yiizyilin ilk yarisinda Etrurya’da kismen bilinmekteydi.
MO 6. yiizyilda, ithal Yunan vazolari, ézellikle de Korinth olanlar symposion’u temsil
eden ilk 6rneklerdir®'. Miizik esliginde icki sahneleri Atina klasik vazolari yaninda
Etrlisk mezar duvar resimleri ve Apulian vazolarinda da goriilmektedir. Bu sahneler
symposion, icki bayrami, diigiinler, dogum giinleri veya arkadaslarin gelis ve gidislerini

kutlamak igin diizenlenen aksam yemegini temsil etmektedir**,

Miken saray doneminde ziyafetler sarayin merkez salonunda o6zellikle toren
ziyafetleri yapmak Tlzere tasarlanmis ve icinde ocaklarin oldugu anitsal binalarda
yapilmaktaydi. Biiyiikk miktarlarda et tliketimini igeren bu ziyafetlerin dinsel oldugu
kesin olmasa da saraylarda hayvan kurban edildigine dair kanitlar bulunmaktadir.
Gorkemli ziyafetler bir hiikiimdar (wanax) tarafindan diizenlenmekteydi*®. MO 1400—
1200 yillarinda Ge¢ Miken Donemi’nde symposion’u artik saray degil zenginler, savas,
av ve yarismalarda basarili olanlar diizenlemekteydiler. MO 750-600’lerde Arkaik
Donem baslarinda ise aristokrasi, donemin ortalarinda tyranlar ve halktan bazilar1 da bu

gorevi listlenmistir.

Yunan kiiltiirtiniin ilk symposionlar1 Homeros’un destanlarinda anlatilmaktadir.
Bu destanlardaki symposion gruplari ayni smiftan asker, aristokrat ve esitlik¢i
erkeklerden olusmaktayd1404. Icinde miizigin de bulundugu saygin kesim Sympasion’da
misafirlerle birlikte aksam yemeginden sonra sarap igmekte, belirli konular tartigsmakta,
eglenceli etkinlikler diizenlemekteydi. Gdostericiler ve miizisyenlerin yaninda misafirler
de lyra calmaktaydi. Bu sarkilar aski, sarab1 veya vatan sevgisini konu alan “skolia’y1
kapsamaktaydi*®. Sempozyum ii¢ libasyonla agilirken, aulos miizigi kurban eylemine

daha ciddi bir karakter kazand1rmaktayd1406.

“! Avramidou 2006: 572.

2 Dis 2020: 569.

3 Eiinde 2018: 65.

404 Sirvan 2020: 216.

45 Dig 2020: 569.

% Yunanhlar arasinda bir libasyondaki aulos calan “spondaules” olarak adlandirilmistir. Bkz. Gavrilli
2011: 20, 21.
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Libasyonlarda ¢alinan aulos Romalilar arasinda bir kural olarak devam etmistir.
Plutarch, her yeni sarap ve su krateri getirildiginde aulos ile sdylenen ciddi bir paean*”’
ile birlikte icki i¢ildigini bildirmektedir*®.

Eski Yunan miiziginin en énemli baglamlarindan olan symposion solenlerinde
siirler mutlaka miizik esliginde okunurdu. Symposion sairleri ayni zamanda
miizisyendiler ancak teknik bilgileri yoktu ve profesyonel degillerdi.*””. Halka acik
ziyafetlerin ¢ogu, gecici kurulan taginabilir ekipmanlarla acik havada diizenlenmistir.
Bir kasabanin tiim halkin1 kapsayan bliyiik gruplar i¢in ziyafetler, forum, caddeler ve
meydanlar, bahgeler gibi yalnizca agik bir ortamda diizenlenmekteydi. Ayrica, kamuya
acik toplant1 ve gosteriler icin tasarlanmis devasa binalar, tiyatro ve amfitiyatrolar da
ziyafetler i¢in kullanilmigtir. Daha kiictlik olgekli islevler i¢in miisterilerin oturup yemek
ve i¢mek igin oturabilecegi triclinium iceren binalar bulunmakta idi. Ornegin,
Pompeii’deki Julia Felix Evi olarak bilinen bina, bir tezgadh1 bulunan kii¢iik bir taberna
ve lizerinde oturmak i¢in iki bankin bulundugu bir i¢ oda ve uzanmak igin bir triclinium
icermektedir. Pompeii’de, amfitiyatro yakininda kazilan biiyiik bir {iziim bagi,

ziyaretgiler tarafindan oyunlar i¢in kullanilmis olabilecek triclinium’u icermektedir*'”.

MS 4. yiizyilin ortalarina ait Kartaca’da bulunan bir mozaik iizerinde ziyafet
sahnesi gosterilmektedir (Resim 77 Kat. No. 18). Oval bir alanin ¢evresinde misafirler
ticlii olarak yiiksek arkalikli bir kanepeye oturmus, onlerinde yiyecek ve icecekle dolu
masalar vardir. Bunlarin arasinda, sarap siirahileri, kaseler ve yemek tepsileri tasiyan
cok sayida hizmet¢i ve kosede bir as¢1 bulunmaktadir. Merkezdeki eglencelerde
krotala’y1 sallayarak dans eden kizlar, syrinx c¢alan yash bir adam ve bir grup hokkabaz
yer almaktadir. Mozaik bir odada yapilan eglence tiiriinii tasvir etmektedir. Ancak,
amphitiyatro mozaiklerine benzetilerek, evin sahibinin vatandaglara verdigi ve ebediyen

kaydetmeyi sectigi bir epulum gibi de goziikmektedir*''.

*7 Pean: Pacan (Asklepios) kiliginda Apollon onuruna sdylenen dua seklinde agir sarkilar. Bkz. Karatag

2013: 301.

% Gavrilli 2011: 20, 21.

499 Melodiler ile ilgili bilgiler giiniimiize ulasmamistir, miizik gelenegi daha gok sozlii devam etmistir.
Symposion sairlerinin lirik siirlerinden bazi metinler giinlimiize ulasmistir. Toplumsal ve edebi yonden en
onemli donem MO 7-MO 5. yiizyillar1 kapsayan arkaik cagdir. Sonraki yiizyillarda da 6rnekleri
bulunmaktadir ancak sarki repertuarlarinda biiyiik degisimler yasandigi anlasilmaktadir. Bkz. Pernigotti
2017: 1193, 1194.

“!° Dunbabin 2003: 92, 93.

! Dunbabin 1978: 124.
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Bu mozaigin bulundugu 6zel evin mimari ortami hakkinda fazla bilgi yoktur
ancak dekore edildigi odanin misafirleri kabul etmek icin tasarlanmistir. Horst Blanck,
sahnenin dekurion’'? veya bir kollegium*" gibi siurlt bir grup i¢in bir epulumu*'
temsil ettigini 6ne slirmiistiir. Dunbabin tiim sehir i¢in halka acik bir ziyafetin kaydi da
olabilecegini belirtmektedir. iki kadin dans¢1 kismen korunmustur. Bu iki dans¢1, uzun
kollu kiyafetlerinin yan1 sira miicevherli boyun bantlar1 ve kiipeler ile zarif bir sekilde
giyinmistir, bunlardan birinde bir baslik, belki de dordiincii yiizyilin sonlarinda moda
olan basortiisii vardir ve danslar zarif olarak sunulmaktadir. Ellerinde tuttuklar: bir ¢ift
uzun catalli krotalalar1 sallamaktadirlar. Syrinx calan, kel kafali ve tam beyaz bir tunik
ile dikkatlice karakterize edilmis yash bir adamdir ve enstriimant muazzam olarak
gosterilmistir. Geleneksel bir pan fliit degil, sofistike bir konser enstriimanidir*”. Bu
sahne sadece Ozel bir senlik degil, ayn1 zamanda kamusal comertliktir. Horst Blanck,
yemek yiyenlerden birinin portre benzeri 6zelliklere sahip goriindiigiinii belirtmekte ve
ziyafetin ortasinda tasvir edilen ev sahibi ve bagis¢iy1 temsil ettigini 6ne siirmektedir.
Kisinin vatandaslarma epula verme uygulamasi Italya’da oldugu gibi Imparatorluk
doneminde Afrika’da gelismistir. Bu donemde Afrika’da bilinen ¢ok sayidaki mozaikler

arasinda esi goriilmemis olan bu mozaik, ortamin atmosferini aktarmaktadir*'®.

Kuzey Afrika’da MS 3. ylizyildan baglayarak ziyafet sahneleri daha yaygin hale
gelmistir. Kartacadaki mozaik daha karakteristik dikdortgen mozaik formu yerine oval
olarak olusturulmus ve mutfaktan aksam yemeginden sonra eglenceye kadar ziyafetin

tiim bilesenlerini gostermektedir*'’

. Kartaca’daki bir ziyafeti tasvir eden bu {nli
mozaikte goriildiigii gibi, Afrika mozaikleri genellikle giinliik yasamdan sahneler tasvir
edilmistir. Afrika toplumunun inanglar ve kiiltiirii hakkinda paha bi¢ilmez belgelerdir.
Festivaller ve kutlamalar genellikle Kartaca’daki mozaikte oldugu gibi resepsiyon
odalarinda ziyafetler seklinde ya da Thuburbo Majus’taki Veniis Evi’nden bir mozaikte

oldugu gibi teknelerdeki senlikler seklinde tasvir edildi*'®.

2 Dekurion: Roma toplumunda en nufuslu kisiler. Bkz. Mosca 1936: 59-103.

3 Kollegium: Roma toplumunda, zanaatkérlar, tiiccarlar, ayni inancim paylasanlar gibi sosyal insan
gruplar1. Bkz. Sano 2012: 395.

e Epulum: Aksam yemegi. Bkz.Katar 2017: 93.

“' Dunbabin 2008: 24-26.

**® Dunbabin 2003: 89-91.

7 Tucker 2002: 105, 106.

1% Abed 2007: 25.
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Afrika mozaikleri sadece Afrika’da yayginlagsmakla kalmadi, aym1 zamanda
smirlarinin Stesine de yayildi. Ornegin, bugiin Sicilya’daki Piazza Armerina’daki iinlii
mozaik serisinin, Afrika mozaikleriyle dogrudan bir iliskisi oldugu kabul edilmektedir.
Bazi1 bilim insanlarina gére bu zemin mozaiklerinin Kartaca atdlyelerinin eseridir.
Doénemin Sicilya ve Kartaca mozaikleri arasindaki tematik ve tislup benzerlikleri dikkat

419

cekicidir ve iliski stiphe gotiirmez™ . Erkek syrinx oyuncusu Yunan etkisini ve Roma ve

Italya’dan Kartaca’ya gelen sanatgilari gdstermektedir. Catalli ziller Misir ile ticari

iliskiler nedeniyle Roma tarafindan zaten bilinmekteydi**°.

Monodik yani bir kisi tarafindan sdylenen sarkilar hem segkin bir dinleyici
kitlesiyle smirli baglamlarda icra edilmekteydi ve bunlardan en Onemlisi
symposium’dur. Sarkicilar1 yerel ve Panhellenik dini festivallerinde solo yarigmalarda
oldugu gibi daha genis bir halk kitlesi tanimakta ve sohrete sahiplerdi. Sempozyumlarda
solo sarkilara eslik etmek i¢in en ¢ok ¢alinan enstriimanlar kase lyradir. Siir
yarigmalarinda bazen sarki degistirerek, bazen daha 6nce bagka bir misafir tarafindan
sOylenen dizeleri kapatarak “skolia” adi verilen sarkilar soylenmekteydi. Miizigin islevi
sempozyumlara zevk vermekti. Symposion’larda, sarkicilara eslik etmek ve
enstriimantal fon miizigi ¢almak i¢in profesyoneller atansa bile, solo performanslar
sofistik hale gelmemekteydi. Symposion baglamlarinin resmi eglenceler olarak MO 6.
ve 5. ylizyilin sonlarina ait ikonografik kanitlarla gdsterilen bu sanatcilar, “auletrides—

29 ¢

kadin aulos oyuncular1”, “psaltriai—harp kizlar1” ve “orkideler—kadin danscilar”dir.

Diisiik sosyal konumdaki kadinlar (hetairai) symposium’un ev sahibi tarafindan
sanatsal yetenekleri ve erkek toplantilarmm erotik keyfi igin ise alinmaktaydi**'. Klasik
Atina’da saygin kadin vatandaglar asla bir symposium’a katilmazlardi. Tasvirlerde
gosterilen kadin sovmenler bazen profesyonel miizisyenler gibi uzun khiton giyer,
bazen c¢iplak veya yart ¢iplaktirlar. Erkek katilimcilar, symposion’a krotala veya

barbitos ile miizige eslik etmekte bazen de kadin miizisyen roliinii ﬁstlenmekteydiler422.

419 Abed 2007: 25.

420 Gavrilli 2011: 57, 58.
21 Rocconi 2015: 84.
22 Gavrilli 2011: 20, 21.
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Edebi ve ikonografik kaynaklarda bazi galgilar symposion’da kullanilmak igin
gelistirilmistir. Symposion c¢algilarinin ¢ogunlugu telli calgilardir. Soylu Yunan
ailelerinde miizik egitiminin temel calgis1 lyra yiiksek diizeyde teknik egitim
gerektirmemekteydi. Biiylik sairler ve anonim sanatgilar sarkilarma eslik etmek icin lyra
kullanmistir. Lesbos adast ve Aiolia bolgesinde kollar1 daha uzun, sesi daha pes olan
barbitos yaygindir ve Alkaios ile Sappho’yu bu enstriiman ile sarkilarini sdylerken
gosteren tasvirler symposion veya ritiiel baglamlarinda ne kadar 6nemli bir rol
oynadigin1 kanitlamaktadir. Antik caga ait bazi kaynaklarda harp grubuna ait bazi
calgilar da symposionlarda hem ozana eslik ettigi ve miizik performanslarinda kadinlar
tarafindan kullanildigr siklikla vurgulanmistir. Symposion miiziginin yalnizca
bestelenip sdylemek degil, ayn1 zamanda yemek sirasinda fon miizigi islevi de vardir.
Aulos, Eski Yunan miizik kiiltiiriiniin en 6nemli sembollerinden biridir ve symposiona
0zgl olan elegeiayla geleneksel olarak iliskilidir. Bunun nedeni elegeia’nin siir seklinde

seslendirilen metnine aulosla eslik edilmesidir*>.

Ozel sosyal hayatta bir yemekten sonra, bir symposion baslangicinda ya da bir
diiglin alayinda sarki sOylemek hayirli bir sey olarak goriilmekteydi. Askerler ya da
denizciler tarafindan, ister savasa girerken, ister savas sirasinda ya da zaferle donerken,
yiiceltme anlarinda sik sik sarki sdylenirdi***. Klasik Cag sonrasinda symposion ve sarki
repertuart degismis ve miizik becerileri uzmanlik gerektiren bir alan olmaya baglamistir.
Arkaik cagda symposionda herkes lyra ile dogaclama siir ve geleneksel sarkilar
soyleyebilirken, MO 5. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren talep edilen beceriler
degismistir.

Klasik ve Hellenistik c¢ag symposionlarinda lirik sarkilarin (skolia) yerini
tragedyalardan alinma, hem sarki seklinde sdylenen lirik boliimlerden (tragedya
"aria"lar1) hem de anlatilan boliimlerden meydana gelen pargalar alir. Bu teknik
ilerlemeler ile yeni bir miizik donemine girilir ve zamanla toplum symposiondan
uzaklasarak, dinleyicilerin biiyilik virtiiozleri dinlemek i¢in akin ettigi biiyiik tiyatrolara

ve kamusal alanlara gidilmeye baslanir*®.

2 Pernigotti 2017: 1195.
2% West 1992: 14-17.
3 Pernigotti 2017: 1196.
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Ziyafetleri miizikal ile slisleme gelenegi, Romalilar tarafindan mutlu bir sekilde
devam etmis ve st smif aksam yemegi partileri ve konser performanslarina

déniigmiistiir**’.

Antik diinyada, yemek ve igmek icin uzanmak bir gii¢, ayricalik ve prestij
isaretiydi. Yunanistan’da, aristokrat toplumun kendine 6zgii davranis1 haline gelmistir.
Arkaik donemde symposion’un merkezi sosyal bir fenomen olarak ortaya ¢ikmasiyla
yakindan baglantilidir ve bu toplumsal ve ritiiellestirilmis i¢ckiye odaklanan {ist sinif
erkeklerin miizik ve siir esliginde bir araya gelmesiydi*?’. Etriisk déneminde, miizik
esliginde uzanma gelenegi, Yunan somiirgecilerinin giinlik yasamlariin bir pargasi
olarak italya’ya ithal edilmistir. Yeni olusan Yunan topluluklarmin ve etkilenen
Etrlisklerin ihtiyaglarma hizmet eden sanatgilar, vazolar, mezar duvarlar1 ve
kabartmalar1 sevilen aktiviteyle siislemislerdir. Bazen vazolarda oldugu gibi klasik
Yunan prototiplerini aynen kopyalamislardir. Klasik Yunan Antik Cagi’ndan ziyafet
sahnelerinde Foundry ressamina ait Attika kirmizi figiirlii kylix 6rneginde gortldigi
gibi cifte aulos, lyra veya barbitos daha sik tasvir edilmistir. Bunun yaninda phorminx,
hem erkek hem de kadin krotala calanlar, harp calgicilar1 da temsiller arasindadir

(Resim 79).

Harp, Mezopotamya, Klasik Yunanistan, Helenistik Apulia ve Roma
sahnelerinde ve ayrica Imparatorluk déneminde Antakya sahnelerinde ziyafet sirasinda
ickiye baglanir ve her bolgeye ithalati yapilir. Roma Imparatorlugu déneminde Misir
catalli zilleri Misir ile ticari iliskiden kaynaklanan bir etki olarak daha sonra ziyafete

dahil edilmistir**®.

426 K ramarz 2013: 52, 53.

#7 Yaslanma gelenegine ait en eski yazili kanitlar MO 7. yiizy1lin sonlarinda Alkman ve MO 6. yiizyilda
Alkaios gibi sairlerin sympasionda sdylenmek iizere bestelenmis eserleridir. Arkaik donemin sonunda, bu
uygulama geleneksel aristokrasinin digindaki gruplar tarafindan benimsenmis ve daha genis bir sosyal
siifin karakteristik 6zelligi haline gelmisti. MO 600’den kisa bir siire dnce ziyafet sahnesi Yunan
sanatinda ilk kez Korinth canak c¢omleginde sympasionda kullanilan kaplarin ve bardaklarin
dekorasyonunda goriilmektedir. Uzanarak ziyafet sahnelerinin bilinen en eski 6rneginin Ninova’dan,
Assurbanipal’in MO 646-636 tarihlenen Bahge Ziyafeti’ni gdsteren iinlii bir Asur rolyefi oldugu kabul
edilmektedir (Resim 78). Kral bir ¢ardak altinda kanepede yatarken, elleri ile bir kaseden icerken
gosterilmistir. Kralige, elinde bir icme kasesi tutarak kanepenin dibinde bir tahtta oturmaktadir. Sahne
kraliyet tdreninin bir parcasidir ve zenginlik ve giiclin goriiniir bir ifadesidir. Bkz. Dunbabin 2003: 11-15.
Miizik esliginde uzanma geleneginin Dogu’da basladig: diisiiniilmektedir. Bkz. Gavrilli 2011: 20, 21.

2% Gavrilli 2011: 22, 23, 301-303.
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MO 2. yiizyillda Roma fetihleri ile yabanci ithalatin artmasi ile Roma Helenistik
keyifli liiksiine agildi. Livy bu yabanci liiksii ordunun Asya’dan getirdigini
belirtilmistir. Cumbhuriyetin sonlarma dogru MO 1. yiizyilda giizel yemek sanati
tamamen gelistirildi ve aksam yemeklerinin liikksii ve zarafeti artmisti. Bu uygulamanin
siyasi bir yani da vardi. Biiylik soylu ailelerin iiyelerinin ev sahipligi yaptig1 ziyafetler,
zenginligin sergilenmesiyle karakterize edilen ve baglantilar kurmak i¢in firsatlar sunan

yar1 halk etkinlikleri olmustur*?’.

Antakya Menander Evi’nin kii¢iik odalardan birinde agir hasar goéren ziyafet
sahnesinde kanepede bir ¢ift ve eglencede biiylik iicgen bir harp c¢alan kadin tasvir

edilmistir**

. MS 3. ylizyila ait bu zemin mozaiginde merkezde bir ¢ift klasik gelenege
gore ayaklarini sola dogru bir kanepeye yaslamis, erkek gogsii ¢iplak ve kirmizi-mor bir
manto, kadin ise boynunda koyu kirmizi siislemeli ve hafif kisa kollu bir tunik
giymistir. Her iki figiir de yapraklarla taglandiriimistir. Onlerinde yemek ile kiigiik bir
yuvarlak masa vardir. Sagda uzun kollu bir tunik ile gen¢ kiz ziyafete hizmet
etmektedir. Solda, bir kadin harpei, izleyiciye bakan yesil-gri yastikli bir taburede
oturmaktadir. Uzun kolsuz, bacaklarina bolca katlanan koyu kirmizi bir tunik giymistir.

Bu unsurlar Yunan Antik ¢agini hatirlatmaktadir (Resim 80 Kat. No. 19)*".

Bishapur’da bulunan bir mozaikte (Resim 82 Kat. No. 20) dikey harp calan bir
kadin tasvir edilmistir. Omuzunun arkasinda Sasani kadinlarinda yaygin olan uzun bir
orgii ve kulaklarmin 6niinde bir halka vardir*?. Bishapur’daki zemin mozaiklerindeki
motiflerin yar1 ¢iplak kadin miizisyenler, dans¢ilar ve ¢igek tastyicilariin yani sira
Satyr, Sylenos, Pan ve Maenad maskelerini igermesi Dionysos sahnelerini
diistindiirmektedir. Bishapur’u ilk kez kazan Ghirshman’a gore Shapur I sarayinin
mozaikli odalar ziyafet amacliydi. Ancak Lukonin i¢in mozaikler, Kraliyet Sarayi’nda

kutlanan 6zellikle Nevruz da dahil olmak iizere Zerdiist bayramlari icindi*?.

2 Dunbabin 2003: 12, 13.

“* Dunbabin 2008: 16.

1 Gavrili 2011: 52. Sasani ziyafet sahnelerinin ¢ogu kaselerde temsil edilmistir ve bu tasvirlerde
hiikiimdarlar bir yataga oturarak uzanmig ve sol dirsege dayanir sekildedir. Mazanderan’dan geldigi
sOylenen giimiis kap orneginde ziyafet yiyecek, icecek ve miizisyenlerle siislendiginden, ciddi bir siyasi
toren degil, bir festivalin temsili oldugu kesindir (Resim 81). Ziyafeti tasvir eden birka¢ damga miihrii de
bulunmaktadir. Bkz. Daems 2001: 56, 57.

2 Daems 2001: 57, 58.

% Kaim 2016: 98-102.
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Mozaik imgelerin Dionysos dogasin1 vurgulayan Von Gall, Dionysos’u bir zafer
tanris1 olarak ele aldiklarini ve onlar1 yakindaki vadideki Shapur I’in zafer kabartmalari
ile iliskilendirdiklerini savunmustur. Boyle bir yorum, hayatta kalan tiim sahnelerin
Kraliyet ziyafeti gosterdigini iddia eden Janine Balty tarafindan reddedilmistir.
Bishapur’daki mozaik tasvirler arasinda kadin miizisyenlerin ve dansc¢ilarin varligi,
miizik ve dansin kraliyet ziyafetlerinin vazgegilmez bir pargast oldugunu
gostermektedir. Bu, kraliyet bahgelerinde gergeklesen ziyafetlere isaret eden yazili
kaynaklar tarafindan da dogrulanmaktadir. Bir yandan ziyafetlerin, sofistike yemekler
ve en kaliteli sarap tliketimi, kadin danscilar izlemek ve miizik ve sarki dinlemek de
dahil olmak {iizere kraliyet ayricaligini olusturmaktadir. Bishapur'daki Kraliyet
Saray1’nin dekorasyonu, saray yasaminin zevklerini yansitmaktadir. Ziyafetler eski Iran
monarsilerinin saray yasaminda 6nemli bir rol oynamis olsa da, sanatta nadiren tasvir
edilirler. Bu, kat1 protokol ve hiyerarsi kurallar1 ile kraliyet ziyafetlerinin zenginligini ve
ihtisammn1 tammlayan birgok yazili kaynaga bir tezat olusturmaktadir™*. islam 6ncesi
Pers Sasani Imparatorlugu’nda Romalilar arasindaki kiiltiirel degisim Pers sanatcilarini

mozaik desenleri olustururken etkilemigtir*®.

Mozaik sanati klasik kiiltiirlerin prestijli bir gostergesi olarak hizmet etmistir.
Mozaiklerin ikonografisinin de kotiiliigli kovma ve yasayanlari koruyan ruhlarin iyi
niyetini ¢ekme giicline sahip olduguna inanilmaktaydi. Bazi mozaikler, zenginlerin

kitleler icin diizenledigi gosteriler gibi 6nemli olaylar1 anmak i¢in tasarlanmistir**.

3.5. TIYATRO GOSTERILERI (Kat. 5 - Kat. 8 - Kat. 21 - Kat. 22 - Kat.
23)

Bir izleme alan1 olan tiyatro en basit haliyle yamactan olugsmaktayd: ve diiz bir
alanda oyuncular sarki sdylemekte ve dans etmekteydi. Bu diiz alanin adi “orkestra”
veya “dans yeri” idi. Bazi bilim insanlari, bu orkestranin hasat ve harman
tamamlandiktan sonra iilke sarkilarinin sdylendigi ve danslarinin yapildigir yuvarlak

harman tabanindan gelistigini diiginmektedir®’.

4 Kaim 2016: 98-102.

435 Sander 2016: 20.

6 Abed 2006: 30, 31.

7 Storey—Allan 2005: 35, 36.
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Ancak erken dans pistlerinin tamami milkemmel bir sekilde yuvarlak degildi ve
muhtemelen tiyatro Atina’daki kentsel ortamda gelismisti. Atina’da tiyatro,
Akropolis’in glineydogu yamacinda, giinliik yasaminin merkezi olan agora’nin karsi
tarafinda, Dionysos kutsal alaninin yaninda yer almaktaydi®®. Kamusal bir gdsteri
bicimi olan Yunan Tiyatrosu’nun ayrilmaz par¢ast ozan ve miizisyenler biiyiik
tiyatrolarda tragedya ve komedilere eslik etmekte, diigiin térenlerine, cenazelere, kutsal

téren ve festivallere, spor etkinliklerine ve zafer kutlamalaria da katilmaktaydilar®”’.

Antik Yunan kiltliriinde tiyatrolarin icinde yer alan miizik bazen seyircilerin
korkmasi1 bazen de enstriimanlarin yardimiyla cesitli hayvan sesleri ¢ikarmak ig¢in

kullanilmistir. Ayn1 zamanda miizik, tiyatrodaki korolarda da kullanilmistir. Ayrica

oyunun bittigini belirtmek icin sarki soylenmistir**’

konusunu seyirciye korolar araciligiyla da anlatmigtir*!

. O donem yazarlar1 oyunun
. Koro performansi siir, dans ve
sarki sanatinin bir kombinasyonu idi. Yunan dinleyicisinin tiyatroda duydugu ve
gordiigii sey lirik siir, dans ve sarkinin drama ile biitlinlesmis bir bilesimiydi. Etimolojik
olarak Yunanca “koreu” “ben koro liyesiyim” fiili “dans ediyorum” anlamindadir.
“Ode” kelimesi, okunan veya sOylenen bir seyden ziyade “bir sarki” anlamina
gelmektedir. Atina’daki Dionysos tiyatrosunda bulunan orkestra, seksen fit ¢apinda tam
bir daireydi. Sadece siir ve sarki sdylemesi i¢in koroya bu kadar genis bir mekan
yaratilmasi diislinlilemez. Sdylenen miizikle ilgili hicbir sey bilinmemekte, sadece
Olcekler hakkinda bazi teorik bilgiler vardir ve Yunan miiziginin kalintilar1 oyunlardan

cok daha gec bir tarihe aittir**.

Yunan polisleri toplumda etik degerleri pekistirmek, Atina kiiltliriint
vurgulamak i¢in bir ara¢ olarak gordiikleri tiyatro gosterilerini asamali olarak
gelistirmistir. MO 5. yiizyiln yanisinda Euripides gibi yenilik¢i oyun yazarlari
ditrambik ve kitharodik bestecilere 6zgii mimetik ve ekspresyonist miizikten etkilenmis

ve MS 4. yiizyilda ve Helenistik donemde bu katlanarak artmustir*®.

% Storey—Allan 2005: 35, 36.
9 Ongen 2020: 1017, 1018.
0 Dig 2020: 568, 569.

1 Kinac1 2012: 14.

2 Kitto 1956: 1, 2.

3 Rocconi 2015: 88, 89.

98



Antik Yunanistan’da drama, Dionysos’a adanmis dini bir festivalin parcastydi.
Baglangigta Atina polisi tarafindan organize edilmekteydi ve daha sonra tim Yunan
diinyasinda yayildi. Programlar dithyramblar1 da icermekte, tragedyalarda ve
komedilerde “stasima” denilen koro sarkilar1 sOylenmekte ve dans edilmekteydi.
“Stasima” genellikle antik koro siirinin miizikal diizenlemesini sunmustur, ¢iinki
“diegetic”, yani anlatilan icerik tam olarak oynanmamakta, koro tarafindan sdylenip,
dans edilmekteydi. Hikaye baslangicta sadece iambik dizenin ritmik kaliplarina gore
diizenlenmistir. Ancak profesyonel oyuncular tragedyanin en acikli anlarmi sarki
yoluyla anlatabileceklerini fark etmeye basladiklarinda dramalar, insan konusmasinin
dramatik bir sekilde temsil eden tonlarda konugmaya yani kendi kendine yeten miizik
hareketlerinden olusan “opera seria” gibi hizli miizikal ile baglantili olay Orgiisiini
ileriye tasiyan konusmalara doniismiistiir. Bu etkileyici tarzm ilk kanitt MO 449°da
dramatik performanslara adanmig en dnemli Atina festivalinin yapildig1 Dionysia’da en
iyi aktor igin 6diil alan profesyonel oyunculardir. Bu profesyoneller yavas yavas seckin
kahramanlar olarak turneye cikan virtlioz sarkicilar olmuslar ve miizikal tiyatronun
Attika disinda yayilmasina ve uluslar aras1 bir hale donlismesine katkida
bulunmuslardir. Klasik sonrasi miizik performansi tarihinin en popiiler eglence tiirii

haline gelmistir.

Aristoteles’e gore tragedya’yr zenginlestiren unsurlardan en 6nemlisi sarkidir.
MS 1. ve 2. yiizyil arasindaki Plutarch izleme deneyimini ‘“harika bir isitsel ve gorsel
deneyim” olarak tanimlamaktadir***. Tragedya’da sair koroyla diyalog kurmaktadir. Bu
konusmalarda hitabet bir tiir sarkidir. Koro kamuoyunun sesi olarak goriilmekte ve olup
bitenleri yansittig1 i¢in epik siirecin iigiincii boyutunu temsil etmekteydi. Epik siirece
derinlik katan koronun bu ruhsal sembolik roliine inanmayan Euripides onu eyleme
dahil etmis ve bu islevini azaltmistir. Agathon’da ise koro miizikal bir intermezzoya
doniismiis ve zamanla koro yalnizca molalarda sdylenir olmustur. Tragedya yazilmaya

devam etse de sanat bi¢cimi olarak koroyla birlikte ¢okmiistiir*™®’.

444 Rocconi 2015: 88.
5 Friedell 1994: 209, 210.
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Bu fenomenin daha sonraki ylizyillardaki yansimasi, antik tiyatronun, 6zellikle
tragedya’nin, Yunan dramasini sahneye geri getirme girisimi olarak baglayan Bati

diinyasinin ilk modern operalarina ilham kaynagi olmasidir**.

Arkaik dénemde Giiney italya’nin kolonilesmesinin ardindan Atina’da gelisen
tiyatro oyunlar1 ithal edilmistir. MO 5. yiizyila tarihlenen ve sonraki drneklerde MS 1.
yiizylla kadar tarihlenen Pompeii, Roma veya Italya’dan gelen tasvirler tiyatro
oyunlarinda ¢ifte aulos oyuncusunun varligina dair kanitlar bulunmaktadir. Bu kanitlar,
klasik antik yazarlarin ve ¢cagdas Roma filoloji kaynaklari tarafindan MS 3. yiizyila
kadar dogrulanmaktadir. Yunanistan’in Dionysos gizemleri sirasinda kullanilan lyra,
syrinks, ziller ve tympanon gibi miizik aletleri, MO 5. yiizyilda tiyatro oyunlariyla
birlikte Italya’ya ithal edilmis ve Dionysos sanatcilar1 olarak adlandirilan aktérler
arasindaki baglantiya kanit saglamaktadir. Dionysos ve tiyatro arasindaki bu baglanti
daha sonra MS 1. yiizyilda tasvir edilmistir. MO 2. yiizyildan sonra Kybele kiiltii ilk kez
Roma’ya geldiginde, tiyatro Dionysos ve Kybele kiiltii ile harmanlanmistir. Kybele
onuruna oyunlar “Ludi Megalenslerine” MO 2. yiizyildan itibaren dogal oyunlar eslik
ederken, tasvirler tiyatro maskelerini Dionysos ve Kybele dzellikleriyle birlestirmisti**’.
Orkestradaki aulos ile boliimler arasina serpistirilmis iambik Olciilere dayali giliclii bir

ritmik vurus sergilenmekteydi**®

. Auletes, tragedya, komedi ve satyr oyunlariin koro
boliimlerine eslik etmekte ve dithyrambik korolari i¢in miizik saglayarak, onlari
performans alanina goétiirmektedir. Bir aulos oyuncusu, sehir genelinde partilerde ve
kutlamalarda sik sik bulunmaktaydi. Aulos, Klasik Atina’da Athena’nin aulos’u red
etme efsanesinden dolayr resmi olarak onaylanmamasina ragmen vazolarda cesitli
tiirlerde performanslar1 gésteren ve gérkemli bir sekilde giyinmis aulos sanatg¢ilar: tasvir
edilmistir. Bu nedenle, aulos, eski Atina’daki resmi performans duygusu icin cok

onemliydi ve aslinda onu sembolize etmekteydi**’.

Antalya Daphne Bolgesi’nde bulunan Menander temali mozaik panellerde

komedide konusan karakterleri temsil eden maskeli figiirler vardir*®.

46 Rocconi 2015: 88.

7 Gavrilli 2011: 303.

48 Rocconi 2015: 88.

9 Storey—Allan 2005: 59, 60.

0 Gutzwiller—Celik 2012: 577-607.
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Mozaikler uzun koridor seklinde olusturulmus ve benzer mozaik paneller
Antakya bolgesindeki diger evlerde de goriilmektedir. Konuklarin kabul edildigi ve
eglencelerin yapildigi merkezi i¢ mekan, genellikle tematik mozaik panellerle
kaplanmis bir koridor veya portiko {lizerine acilan mozaiklerle siislenmis bir
tricliniumdan olugmaktaydi. Portikonun karsisinda bir avlu, bazen her tarafi bir peristil
ile smirlrydi. MO 3. yiizyilda bazi evlerde portikoya agilan iki veya ii¢ triclinium vards.
Bazilar1 bir triclinium, bir giris yolu ve bazen bir nymphaeum ile bir avludan olusan iki
veya Ui¢ ayr slite sahipti. Menander mozaiginin biiylik boyutu liikks ve biiyiik bir ev
oldugunu gostermektedir. Mozaigin her biri geometrik paneller arasina serpistirilmis
Menandrean oyunlarini tasvir eden dort figiirlii panelden olugmaktadir (Resim 83 Kat.
No. 21). En solda Theophoroumene paneli, Sinaristosai, Philadelphoi ve Perikeiromene
paneli yer almaktadir. Mozaiklerin iist kisimlarinda, Yunanca yazitlarda oyunun adi
yazmaktadir. Arka kisimlarda mimari unsurlar yoktur ancak maskeler ve kostiimler
tiyatro sahnesine gorsel referanslardir. Arka planin sadeligine karsi, karakterler ve

nesneler gz alici ve canli renklerin bir kombinasyonu ile olusturulmustur.

Theophoroumene Panelinde li¢ maskeli figlir ve fliit c¢alan kiiciik bir figiir
bulunmaktadir (Resim 84 Kat. No. 21) . Solda yasl bir kole saga bakmakta ve ellerini
uzatarak c¢irpmaktadir. Saginda fliit ¢alan maskesiz bir ¢ocuk, merkezdeki bir geng
tympanon calarken koleye bakmaktadir. Oyunun bilinen diger illiistrasyonlarindan
farkli olarak, sagda kirmiz1 cigeklerle siislii ve zil calarak dans eden geng¢ bir kadin
vardir. Bu komedi hakkindaki bilgi yetersizdir. En 6nemli metinsel kanit, MO 1-2.
yiizyila ait Oxyrhynchus’tan bir papiriistiir. Ayni tarihli baska papiriis de bu komediye
aittir ve metnin Frig ana tanricas1 hakkindaki bir sarki kismi olarak korunmustur. Az
miktarda korunmus bu metinler mozaiklerdeki, duvar resimleri, Hellenistik figiirler ve
Atina’daki tiyatro belirtecleri gibi gorsel kanitlarla tamamlanmaktadir. Bu mozaiklerin
iizerinde Philip I (MO 247-249), Trebonianus Gallus (MO 251-253) ve Gallienus (MO
253-268) donemine ait sikkeler bulunmustur ve bu buluntular ile MO 3. yiizyilin ilk

yarisina onerilen tarih mozaiklerin tislup dzellikleri ile tutarhidir®'.

Roma’da gosteri ve oyunlarda miizik yer almaktaydi ancak bunlarin disinda ¢ok

6nem verilmemekteydi***.

1 Gutzwiller—Celik 2012: 577-607.
*? Brockett 2000: 80, 81.
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Ancak, drama ve tregadyelarda Etriisk etkisinden dolayr miizige Yunanlilardan
daha ¢ok yer verilmistir. Romal1 yazarlardan Plautus ve Terentius’un komedilerinde
miizik 6n plandadir. Plautus’un oyunlarinda dizelerin tigte ikisine miizik eslik ettigi
bilinmektedir ve seyirciler ¢alan miizikten hangi oyuncunun sahneye ¢ikacagini tahmin
edebilmekteydiler. Roma Tiyatrosu’'nda miizik giiniimiiz  sinemalarindakine

benzemekteydi**>.

Mimari ile teatral bir ortami agikca tasvir eden sahne MS 1.ylizyila ait Pompeii
Tragedya Sairinin Evi’ndeki mozaik {izerinde yer almaktadir ve arka planinin yan1 sira
tasvirlerde maskeli aktorler, miizisyenler de vardir (Resim 85 Kat. No. 22). Roma
tiyatrolarinda dekoratif unsurlar olarak kullanilan siitunlar, ¢elenkler, heykelcikler ve
vazolar arka planda, 6nde ise bir grup oyuncu 6gretmenleriyle birlikte performansi
beklemektedir. Aktorlerden biri kostiim giyerken, aktorlerin maskeleri Ogretmenin

) Eylem muhtemelen bir

ayaklarmm oniinde tahta bir tabureye yerlestirilirmigtir®
tiyatronun kalkanlarla siislenmis Iyonik siitunlu portikosundada gergeklesmistir. MO 4.
yiizyilin sonlar1 ile MO 3. yiizyilin baslarina ait orijinal bir teatral cekisme sonrasindaki
bir zaferin mozaik cevirisi olarak adanmig olabilecegi de diisliniilmektedir. Sagda oturan
MO 4. yiizyildan kalma Attika oyun yazarlarmin heykelleri gibi bir pelerin giyen koro
ustasi, belki de yazarin kendisi olabilir. Onu, keci derisi kostiimleri giyen maskeli ve
kafasina sarmasik tag giyen ¢ift aulos notalarinda dans adimlarini prova eden iki aktor
izlemektedir. Sagda, konik basliklt bir sahne hizmet¢isi, bagka bir oyuncunun uzun
tiiylii bir Sylenus kostiimii giymesine yardim etmektedir. Tragedya ve sylen maskeler
karakterler arasinda yer almaktadir®. “Choragus/Choragium/koro ustasi” aktorlerine
talimat vermektedir. Burada usta bir sandalyede oturarak ve sanatcilarla ¢evrili bu
provalara adanmis bir yer olarak temsil edilmistir. Bu mozaik ¢ok ince cam
parcalarindan olusur ve simdiye kadar kesfedilen en giizel mozaiklerden biri olarak
kabul edilmekterdir. Zemin siyahtir ve figiirler dogal renktedir. Elbiseler ¢ogunlukla
beyazdir, ancak aulos calanin elbisesi mordur. Siislemelerin ¢ogu ile ¢elenk, aulos ve

ag1z bandi (capistrum/ phorbeia) altin renklidir*™.

3 Brockett 2000: 80, 81.

% Gavrilli 2011: 168, 303.

3 pappalardo—Ciardiello 2010: 188, 189.
8 Dyer 1867: 201-204.
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Augustos donemi evi, Yunan seven Imparator Hadrian’1n saltanatindan ¢ok dnce
son ev sahipleri tarafindan muhtemelen MS 79 Vesuvius depremi ile MS 63 Pompeii
depremi arasinda yeniden dekore edilmis olsa da Yunan kiiltiiriiniin yonlerini gésterme
arzusu daha yiiksek Roma toplumunda zaten yaygindi. Faun Evi’nin ev sahibi, Biiyiik
Iskender’in mirasindan gurur duymus ve kendisini mirasin1 benimseyen Roma
uygarligmin bir iyesi olarak gormektedir. Tragedya sairinin evinin sahibinin
motivasyonlart Faun Evi’nin sahibinin motivasyonlarina ¢ok benzemektedir. Umberto
Pappalardo, ev sahibini “kiltiirlii bir adam... tiyatro ve edebiyat asigi, duvarlarina
kopyalanan ¢ok sayida {inlii Yunan saheseri vardi” diyerek tanimlamistir. Yunan
resminin bir kopyast olmast nedeniyle Aktdrler Mozaigi ayni zamanda Yunan
sanatlarina hayran kalan ev sahibinin tutumu ve bdyle etkili bir kiiltiirel gosterinin ona
getirecegi prestiji somutlagtirmaktadir. Mozaigin tiyatro temasi, tragedya sairinin evinin
sahibinin Roma diinya gorlisiine uymaktadir. Pompeii’de tiyatro, Yunan kiiltiirel
mirasinin bir pargasi olarak sevildi ve bu nedenle mozaigin konusu, ev sahibinin Yunan
seven bir adam olarak kimligine katkida bulunmustur. Pompeiililer, tiyatroyu evlerinde
duvarlarim1 tiyatro maskeleri boyayarak, sarap ve tiyatro tanris1 Dionysos’a ibadet

ederek kutlamaktaydilar*’.

Tragedya Sairinin Evi’ndeki mozaikte aulos tipik olarak tiyatro sahnelerinde,
aktorlerin provasini temsil ederken tasvir edilmistir. Bu tiir tasvirler, karakteristik bir ses
manzarasini ve auloslarin profesyonel baglamlarda kullanildigin1 gostermektedir.
Tasvirler bir miizikal etkinligi veya atmosferi onerebilir veya hatirlatabilir. Pompeii’de
drama i¢in tasarlanan Biiyiik Tiyatro ve miizikal performanslar ic¢in tasarlanmig daha
kiigiik bir bina olan “odeion” olarak adlandirilan Kiigiik Tiyatro miikemmel bir sekilde
korunmustur. Pompeii ve Herculaneum gibi diger Roma sehirlerinin bulundugu Giiney
Italya’daki Veziiv Yanardag: cevresindeki alan siiphesiz Roma doneminin en ilging
arkeolojik bolgesidir. MS 79’daki yanardag patlamasi, sadece sakinleri ve evlerini degil,
ayni zamanda giinliilk yasamlarinda kullanilan bir¢ok bozulabilir nesneyi de donmus
gorlntiiler gibi gébmmiis ve korumustur. Ayrica, gémiili Veziiv sehirlerinde Roma

yasam tarzinin bir¢ok yonii erisilebilir hale ge:lmistir45 5

47 Bahamon 2011: 5-7.
¥ Mungari 2018: 142-144.
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Miizikal bulgular, miizik aletlerinin ve durumlarin temsilleri ile miizik yapmak
ve dinlemek i¢in tasarlandigi 6zel ve kamusal alanlar arasindaki iliskileri incelemek
miimkiindiir. Miizikal kanitlar arasinda, Pompeii, hem eksiksiz hem de pargalanmis
olarak diinyadaki en fazla sayida aulos bulgusuna sahiptir. Bu ¢ift borular bronz, giimiis,
kemik ve fildisi parcalardan olusmaktaydi ve o donemlerde ¢ok popiilerdi. Napoli
Arkeoloji Miizesi’nin katalogu, kirsal bir arazide kesfedilen dokuz tam borunun en
bliylik grubu olan Pompeii ve ¢evresinde bulunan altmistan fazla aulos girisine sahiptir.
Diger miizik aletleri boynuzlar (cornua), ¢ingiraklar (sistra), ziller (cymbal), ¢anlar
(tintinnabulum), bronzdan yapilmig bir gong, bir kabuk trompet ve seramik
cingiraklardir.  Duvar resimlerinde, kabartmalarda ve mozaiklerde miizik
enstriimanlarmin ve miizikle ilgili faaliyetlerin temsilleri bulunmaktadir. Bu unsurlar
farkli dekoratif baglamlar (6zel odalarda figiiratif paneller, frizler, zemin mozaikleri,
kamu anitlar1), bazen ¢agdas miizik isaretlemesinin kesin temsilleri, bazen tanrilarin
veya fantastik varliklarin hayali nitelikleri arasinda dagilmistir. Aulos’un bir baska tipik
kullanimi, kat1 kurallarla diizenlenen hayvan kurbanlarinin ritiielleridir ve sesi ayinin
onemli bir pargasiydi. Bakanlarin, cocuk gorevlilerinin (camilli) ve diger insanlarin yani
sira sunaga dogru kurban edilen hayvanlarin alayina eslik etmistir. Aulos hayvanin

oldiiriilmesi sirasinda ¢alinmamis ve ayinin sona ermesi i¢in yeniden calinmustir*™.

Tiyatro sevgisi Pompeii ile smirli degildi. Roma Cumbhuriyeti sirasinda biiyiik
Pompeii sehirde bir tiyatro insa ederek halkin kalbini kazanmaya calismistir ve Roma
Imparatorlugu’nun baslangicinda Augustus, Palatine Tepesi’ndeki evinin duvarlarini bir
sahne gibi goriinecek sekilde boyatmistir. Aktorler Mozaigi, tragedya sairinin evine
sadece Hellen hayranlifindan dolay1 degil, aktorlerin kimliklerinin gergek olmasi
nedeniyle de basvurulmustu. Aktorler siirekli olarak yeni bir gergeklik yaratmak igin
cabalamiglardir. Merkezde oturan, provayi yiiriiten yash bir khorodidaskalus ve bir satyr
oyunu oynamak iizere olan alt1 kisiden olusan bir grubun tasvir edildigi Aktorler
Mozaigi’nde, ev sahibi hem bir aktér hem de bir prodiiksiyon yoneticisi, kendi

kimliginin ustasidir, ayrica kimlik iizerindeki kontroliinii ifade etmektedir*®’.

% Mungari 2018: 142-144.
40 Bahamon 2011: 5-7.
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Antik diinyada Roma evi benligin bir uzantis1 ve dis diinyaya sosyal ve secere
statlisiiniin sembolii olarak algilanmaktaydi. Sanat tarih¢isi Bettina Bergmann, bu bagin
kanitlarini, Romali bireyi i¢in bir kisinin hafizasinin programatik olarak yok edilmesinin
bir pargasi olarak evin tahrip edilmesini iceren damnatio memoria 6rneklerine isaret
ederek anlatmaktadir. Tragedya sairinin evinin sahibi, sahne arkas1 aktdrleri ile kendini
bilingli bir Romali, Hellen kiiltlirii hayran1 bir adam ve kimliginin efendisi olarak
sunmaktadir. Mozaik sadece Yunan resimlerine dayanmakla kalmaz yeni benlik imajlar1
yaratabilen figiirler olarak tercih edilen aktérleri de igerir. Pompeii’de vatandaslar,
kendilerini secgkinlerin iiyeleri olarak sunacak roller bulmak icin miicadele eden

aktorlerdir®®!

. Bellek, egitime kolayca cevap verir, yapilandirilabilir, genisletilebilir ve
zenginlestirilebilir 6zellige sahiptir. Cicero ve Quintilian, zihnin serbestge hareket
edebilecegi cesitli odalara sahip iyi aydmlatilmis genis bir ev seg¢ilmesini tavsiye
etmektedir. Eski hafiza sistemleri mekansal ve materyaldi, ¢linkii biiyiik 6l¢iide okuma
yazma bilmeyen bir toplum icin gorsel siiregte bilginin alinmasinda ve korunmasinda
giiclii bir rol oynamistir. Cicero ic¢in hatirlamak okuma ve yazma gibiydi. Romalilar
sistematik bir hafiza egitimini egitimin temeli haline getirmislerdir. Memoria (hafiza),
inventio (kesif), dispositio (organizasyon), elocutio (kelimeler veya figiirlerle yapilan
siisleme) ve actio (konusma ve jestlerle yapilan aktor tarzinda bir performans) ile

birlikte retorik prosediirlerinden biriydi ve bu nedenle hemen hemen her Romalinin

egitiminin temel parcasi olmustur.

MS 1. ylizyilin ikinci yarisinda yazan yash Plinius, hafizanin yagam ig¢in en
gerekli ara¢ oldugunu belirtmistir. Mimari bellek sisteminde egitilmis bir diisiiniir, i¢
mekan1 gorsellestirmek, goriintiilerle doldurmak ve daha sonra iginden ge¢mek igin
disiplinli, ancak kendiliginden yaratic1 yontemi kullanacaktir. Cicero goriintiiler soyut
diisiincelerden daha kolay korundugunu agiklamistir. Dekore edilmis bir ev, Geg
Cumbhuriyet ve Erken Imparatorlugun mimari animsaticilari igin agik, kolay ve yeniden
insa edilebilir bir model haline getirilmistir. Ciinkii bir Romalinin evi, benligin bir
uzantisi olarak algilanmistir. Ayrica o donemlerde ev, ilahi koruyuculara dindarlik ve

dis diinyaya sosyal ve secere statiisiinli de isaret etmistir*®.

! Bahamon 2011: 5-7.
462 Bergmann 1994: 225-227.

105



Boylece, domus’un i¢ mekani belirli anilar ve onlar i¢cin baglant1 noktalari
saglamakta ve yerinde tutarak onlar1 korumaktaydi. Metaforlara yiikselen ve hafizanin
0zel lokuslar1 olarak igsellestirilen Roma evi, bigimlendirici zihinsel zihniyet hakkinda
fikir veren bir modeldir. Egitimli Romalilar bu goriintiilere kars1 belirli tutumlar
kazanmislardir. Disiplinli hatirlama aligkanligi ve en Onemlisi, hatirlanan pargalar
arasindaki iligski, her seyden Once yaratict bir faaliyetti. Eski kiiltiirde, hafiza bir
nesilden digerine aktarmanin ana araglarindan biriydi ve gelenegin iletildigi ortak bir
aracti. Eski moda ev ve miras kalan nesneler ve igerdigi efsanevi hikayeler asirlik

ornekleri yeni bir sekilde birlestirmistir*®.

Roma Aventine’de bulunan Vaudeville Sanat¢ilar1 Mozaigi Aventine’den
avlanma sahnelerine eslik eden bir parcadir ve eski bir vaudeville*™ performansi
temsil etmektedir (Resim 86 Kat. No. 8). Burada Italya’daki MS 3. ve MS 4. yiizyilda
Romalilarmin eglenceleri mozaik iizerine yansitilmistir*®>. Roma S. Sabina yakinlarinda
1711 yilinda bulunan bu mozaigin profesyonel sanat¢ilari temsil ettigi diisiiniilmektedir.
Hizmetg¢i bir sarap kepgesi (simpulum) tutmaktadir ve masanin diger tarafinda bir stand
tizerinde desteklenen biiylik bir sarap amphorasi vardir. Bu sahnede yiiksek sesle miizik
ve seksi dans goriilmektedir. En soldaki figiir elinde ¢ift aulos, ayagiyla da clapper
(scabellum) calmakta ve seffaf bir elbise giyen bir kadin kastanyet (krotala) ile dans
ederek ona eslik etmektedir, 6n tarafta diigimli bir pestemal giyen ve vurmali ¢algi
calan erkek dans¢iya dogru basini ¢evirmistir. Sagda c¢ift aulos ve ayaginda clapper,
ellerinde catall1 sopalar ile oynayan pestemalli iki erkek ve sag bacagini kaldirarak dans
eden bir kadin tasvir edilmistir. Benzer bir tasvir 1919 yilinda Roberto Paribeni’nin
Roma’daki Palazzo Altemps’te Ariccia kasabasi yakinlarindaki Via Appia yolunda
buldugu bir mezarda mermer kabartma iizerinde yer almaktadir. Bu mermer
kabartmanin iist kisimda, Isis, boga tanris1 Apis gibi Misir tanrilari, asagidaki sahnede
ise bir platformda duran ve miizigi heyecanla izleyen bir grup, kendinden ge¢mis dans
edenleri alkiglamaktadir (Resim 87). En solda, kabartmanin kirildig1 yerde, baska sopa

seklinde enstriimanlari tutan bir el goriilmektedir*®.

463 Bergmann 1994: 225-227.

a64 Sarkici, dans¢i, aktorler, komedyenler, sihirbazlar ve ciicelerden olusan, plansiz, arka arkaya gelen ve
birbirinden bagimsiz ¢esitli performans gosterileri. Bkz. Uygun 2010: 20-22.

46> Blake 1936: 118.

466 Clarke 2003: 217-219
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Tibia/aulos, tek bagina degil, her zaman bir c¢ift olarak calinmig gibi
goriinmektedir. Plinius’a gore, tibia hem dini ritiiel hem de sekiiler kullanimda gesitli
amaclara hizmet etmistir. Tiyatrodaki kii¢iik topluluklarda c¢ok popiilerdi. Antik
diinyada pandomim gibi performanslar i¢in miizik ve miizik aletlerinin kanitlarina gére
Romalilar etkileyen {i¢ ana etkisi bulunmaktadir. Birincisi, Etriiskler’in etkisi ile aulos,
ikincisi Yunanlilardan, 6zellikle krotala ve tigiinciisii de 6zellikle Misir’dan ve Kiigiik
Asya’dan zillerin tanitilmasidir. Tasvirler esit uzunluktaki ¢ift aulos hem dansgilara hem
de krotalistriye eslik eden ortak bir enstriman oldugu ve tibia scabellum ile birlikte
oldugunda baglamin muhtemelen teatral oldugunu gdstermektedir. Koroda sadece aulos
ve scabellum degil, ayn1 zamanda syrinx de ¢alinmaktadir. Krotala ve tympanon ile
kombinasyon halinde mime performansina eslik etmektedir. Ayrica zil sesi bakirelerin
ve dogu ayinlerine katilanlarin ellerinde degil, bir ciice sovmeninin ellerinde verilmistir.
Hydraulis karmasik ritimlere uygun oldugu i¢in pandomimler icin ideal olarak olarak
gosterilmistir, hokkabaza eslik ederken kullanimi farkli ruh hallerine uygun yonliliigi

de gostermektedir*®’.

Konik delikli kisa aulos MS 3. ylizyila kadar Roma ve Pompeii’de bulunan
tasvirler tizerinde goriilmektedir. Ziyafetler, kurbanlar ve atletik yarigmalarla ilgili
sahnelerin yani sira Dionysos kisiliklerinin heykelciklerinde ve bu bolgedeki oyunculari
tasvir eden lahit pargalarinda da vardir. Bu enstriiman i¢in kullanilan genel terim olan
aulos / tibia basit aletleri tanimlamaktadir. Klarnet tipi {iflemeli ¢alginin “diiz aulos”,
“obua tipi yiiksek perdeli aulos” ve “kayit tipi aulos” olarak adlandirildig
Yunanistan’da gilinlimiizde bile kullanilmaktadir. Aktorler, pandomimler ve sarkicilarin
seslerine eslik eden sadece aulos degildir, bubun yaninda syrinks, kithara, zil,
tympanon, scabellum enstriimanlar1 da tasvir edilmis veya bahsedilmistir. Syrinks ve
Dionysos arasindaki baglant1 MS 5. ylizyildan itibaren kaybolmustur ve bu miizik aleti
daha sonra c¢obanlar ve pastoral yasamla ilgilidir. Helenistik donemden itibaren

¢obanlarla ilgili olan syrinx, yeni bir motifle, yine onlarla baglantilidir*®®.

7 Amtlarda ayrica mim auloslarin muhtemelen kendi dansina eslik ettigini ve elymoi (farkli uzunluktaki
aulos) caldigimi gosteriyor, bu da Frig kiilt enstriimaninin popiiler eglenceye gegtiginin kanitidir. Bkz.
Wootton 2004: 248-252.

“% Gavrilli 2011: 168, 3003.
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Ispanya’daki Cuenca yakinlarindaki Noheda’daki likks bir villanmn biiyiik ana

resepsiyon odast bir trikonk*®

planina sahiptir ve MS 400 civarinda olaganiistii
mozaiklerle kaplanmistir. Bir yan friz paneli, MO 1.yiizyildan MS 6. yiizyila kadar
kaynaklarda bahsedilen bir komik drama olan zina pandomiminin, “kiskan¢ damat”

tasvirini temsil etmektedir (Resim 88 Kat. No. 5)470

. Bu temsil odanin kuzey kisminda
yer alan Panel B’dedir ve iki alt boliime ayrilmistir. Ana bdliimde, pandomimin tim
bilesenlerinin meydana geldigi bir tiyatro temsil edilmistir. U¢ gruptan olusan
karakterler, soldan saga, ilk ve bu tarafta sahneyi sinirlandiracak perdelerin arkasinda,
hydraulis ¢alan bir miizisyen, enstriimani ise iki asistan koriiklemektedir. Arkalarinda
iki kadin ve korosunu olusturan bir adam bulunur, biiyiilk ayakkabilar giyen erkek
karakter ayaginda skabellum c¢almaktadir. Yaninda maske ve peruk takmis zengin
giyimli bir dans¢1, arkasinda kanun ¢alan baska bir gen¢ miizisyen var. Altinda bir kiz
ve onu, beyaz giyinmis, saglar1 bir taenia (aktorlerin karakteristik sa¢ bandi) ile
baglanmis bir erkek oyuncu izlemektedir ve yaninda baska bir maskeli sanat¢1 aulos
calmaktadir. Son grup, bir yatak etrafinda alt1 karakterden olusmaktadir. ilk karakter
yatagin yaninda olusturulan bir perdenin arkasina gizlenen bir exomis (bir omzunu
serbest birakan bir tunik) giymis bir aktor vardir. Bu, aglayan bir ¢cocugun ortaya ¢iktigi
aktordiir. Yatakta oturan bir adam bilegi bir zincirle baglanmis bir kadina bakmaktadir.
Bu karakterlerin iizerlerindeki yazitta: “kiskang zengin yeni evlilerin Mimi” olarak
cevrilebilen “MIMUS ZELOTYPI NUMATI” yer almaktadir. Ana sahnenin altinda,
ludi (oyunlar), pugilistic ve scaenici’ye (manzara) atifta bulunan cesitli figiirleri

cergeveleyen bir dizi diiz lento ve kemer ile ¢ift siitunlar bulunmaktadir*’".

Yunanistan ve Roma’daki halk tiyatrosunun performansi, Euripides, Sophokles,
Aeskhylus gibi {inlii tragedyalarin ve Aristophanes, Menander ve Plautus gibi komedi
yazarlarinin oyunlar1 uzun ve gérkemli bir tarihe sahiptir. Antik Yunan’da, oyunlar halk
festivallerinin 6nemli bir bileseniydi ve oldukca kiiclik bir aktér grubu tarafindan

gerceklestirilmek tlizere tasarlanmistir* 2.

%% Trikonk: merkezi ana plana ii¢ yarim daire plan ve yarim kubbe ortii ilave ile olusturulan yapi tipi.

Bkz. Karatag 2013: 407.
470 Gorkay 2017: 205, 206.
41 Tevar 2015: 440.

2 Sinclair 2013: 3-9.
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Bu topluluk ii¢ ana aktérden olusuyordu, buna ek olarak, sarki sdyleyen, dans
eden ve izleyiciyi hikdye boyunca yonlendiren on bes sanat¢idan olusan bir koro vardir.
Bunlara ilaveten hizmetgiler, koleler, gardiyanlar veya vatandaglar gibi belirli sayida
konusulmayan roller de bulunmaktaydi. Tiim karakterler, aktorler, koro maskeli ve ilk
zamanlar hepsi erkekler tarafindan yapilmaktaydi. Tiyatro alani i¢inde, uygun eylem
yiikseltilmis bir sahnede gerceklesirken, koro bu sahnenin Oniindeki yar1 dairesel

orkestrada sarki sdyleyip dans etmekteydi®””.

Yeni dramalardaki en onemli yenilik, miizikal performanstaki kayda deger
artigtir. Koronun yerini alan solistler tarafindan gergeklestirilen “kantika”da yani orijinal
olarak konusulan boliimlerin sik sik doniistimii ortadan kalkmustir. Solo aryalar veya
diietler olabilen miizikal boliimlere farkli aulos ¢esitleri eslik etmis ve tiyatro seti i¢in
tiim araglar saglayan “greges” veya “katervae” adl1 profesyonel miizisyenler tarafindan
bestelenmistir. Yunan tragedyasint Roma sahnesine uyarlarken agik pasajlar lirik
performansa doniistiiriilmiistiir. Roma Tiyatro tasarimi degismis, baslangigta koro
dansina adanmis olan orkestra’nmin alani azaltilmis, yar1 dairesel hale gelmistir.
Imparatorluk ddéneminde, miizikal performanslarda biiyilk bir artis olmustur.
Geleneksel tragedyalar ve komediler, daha popiiler tiyatro eglence bigimleriyle
desteklenerek efsanevi bir anlati, tragedya sarkicisi (tragedia kantata) tarafindan
sOylenen bir pandomim (tragedia saltata) koro miiziginde dans etmis veya
Yunanistan’dan ithal edilen profesyonel telli enstriiman olan kithara’ya eslik etmistir.
MO 3. yiizyilin ortalarindan itibaren bir tiir mimetik dans var olsa bile, pandomim veya
tragedia saltata, MO 22°de Roma’da dans performansia koro ve orkestra eklemis olan
Kilikyali Pylades ve Iskenderiyeli Bathyllus sayesinde resmen tanitilmigtir. Kanitlar,
Augustus Roma’da MS 6. yiizyila kadar toplumun tiim simiflar1 arasinda popiilerlik
kazandigim gdstermektedir. MO 173’te pandomim oyuncular1 hem erkek hem de
kadinlardan olugsmaktaydi. Bu senlikler ana tiyatro eglencesi haline gelmis ve taklitgiler
diyalog i¢inde konusup, sarki soyleyip, dans ederek miizikal performansin yani sira
fiziksel jest yoluyla eylemi iletmislerdir. Ciplak mim ve saltatrikes (nudatio mimarium)
oyunlar1 6zellikle Romali izleyiciler tarafindan begenilmekteydi. Bu kurumsallagmis

firsatlar oyunculara genis istihdam olanaklar1 da sunmustur®’*.

7 Sinclair 2013: 3-9.
47 Rocconi, 2012: 227-229.
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MS 2. yiizyildan itibaren Hiristiyan dininin Roma Imparatorlugu’nda
yayllmasiyla birlikte, Hiristiyan Kilisesi, Roma diinyasinin  tiim  muhtesem

performanslarim kinamigtir*”.

Konstantinopolis’te miizigin 6nemli rolii ¢atalli zil ¢algicilari, ¢ift aulos,
hydraulis, syrinks ve korno calanlarin yani sira koro, pandomim, pandomim dansgilari
ve akrobatlarin yer aldigi MS 4. ila 6. ylizy1l arasindaki sanat eserlerindeki tasvirler
tizerinde gorilmektedir. Cumhuriyet doneminde seyircilerin giilmesine neden olan
pandomim ve dans gelenegi imparatorlugun bagkenti ile birlikte Roma’dan
Konstantinopolis’e tasmmustir. ithal edilen miizik aletleri cumhuriyet doneminde aulos
ve syrinx gibi Yunanistan’dan Roma’ya ve hydraulis ve catalli ziller ise Misir’dan
imparatorlugun siyasi statiisiine hizmet eden baskent Konstantinopolis’e transfer
edilmistir’”®.  Kozmopolit baskent Konstantinopolis’te MS 5. yiizyilda Dionysos dini
Hiristiyanlik tarafindan yenilmisti ancak Dionysos tasvirleri egitimli sosyal elitler

arasinda klasik mirasin bir parcasi olarak popiiler kalmaya devam etmistir.

MS 5. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen Istanbul Samatya/Psamatia mozaigi
0zel bir evde biiyiik bir resepsiyon odasini silislemekteydi (Kat. No. 23). Tanriy1
gosteren merkezi bir madalyon ve dort panterin c¢ektigi arabaya binen bir figiir ile
dairesel bir formattadir. Madalyonun etrafinda thiasos’u anlatan frizde Dionysos liyeleri

dans etmekte ve ecstatik olarak miizik yapmaktadir.*”’

. 1995 yilinda bir apartmanin
ingaatinda bulunan mozaigin biiyiik bir kismi tahrip olmustur. Biiytikligl, yenilik¢i
ikonografisi ve kompozisyonu ve canh figiir stili ile Ge¢ Antik Caglardan kalan
Dionysos’un en muhtesem temsillerindendir. Ayn1 zamanda Ge¢ Antik Cag ve Erken
Bizans doneminde klasik temalarin kullanildigimi gosteren Onemli bir arkeolojik
kanittir. Mozaigin saglam kalan seridi 2,5 x 10 metredir. Sadece Bati1 ucu giliniimiize
saglam ulasabilmigtir. Dogu ve Giiney kisimlar1 kaybolmustur. Dogu kisminda
thiasos’un hayatta kalan ilk iiyesi bir katir izerinde oturan Sylenos’tur. Bu figiir genis
alinli, gilir sakalli, yasli ve sarhos olarak tasvir edilmistir. Thiasos sahnelerinden iyi

bilinen geng bir satyr bu figiirii omzunun arkasindan desteklemektedir*’®.

475 Rocconi, 2012: 227-229.
476 Gavrilli 2011: 301-303.
417 Parrish 2017: 267, 268.
7% Dalgic 2015: 15-21.
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Bu figiirlerin sagindaki hasarli kisimda sag elinde uzun sapli krotala galan ve sol
elinde sarap bardagi gibi goriinen bir seyi tutarak dans eden Maenad (Resim 89 Kat.
No. 23), ardindan alaydaki en ilgi ¢ekici figiir, bir tunik, pelerin ve Frig baslig1 iceren,
cagdas dogu kostlimii giymis fliit calan erkek bir figlir yaninda zil c¢alarak dans eden
Maenad (Resim 90 Kat. No. 23), bir sopayla tympanon ¢alan ikinci bir Satyr (Resim 91
Kat. No. 23), ve son olarak keciye binen ¢iplak bir ¢cocuk figiirii bulunmaktadir. Bu,
Diyonysos’un ¢ocuklugunda keciye nasil binecegini 6grendigi taninmis bir sahnedir.
Dionysos’un Zaferini temsil eden bir mozaikte bu mitolojik olmayan figiiriin varligi,
0zel evlerde gerceklesen bir tiir tiyatro eglencesi olarak thiasos’un yeniden

canlandirilmasini yansitmaktadir*”.

3. 6. SPOR MUSABAKALARI (Kat. 10 - Kat. 24 - Kat. 25 - Kat. 26)

Zihin ve bedeni gelistirmek, miizik ve jimnastik arasindaki dengeyi korumak
Yunan egitiminin idealiydi. Miizik zihni, jimnastik ise bedeni egitmekteydi. Cocuklar
yaklasik yedi yasinda okula gittigi giinden itibaren her gilinlin 6nemli bir kismini
palaestra ve spor salonunda goézetim altinda egzersiz yaparak gecirirdi ve bunu
erkeklige erisene kadar ve cok daha sonra da devam ettirmekteydi*®. Ruhsal ve
bedensel ele alinan bu egitim sisteminin énemli unsuru olan miizikle birlikte yapilan
beden egitiminde gengler bir antrendriin (paidotribe) gézetiminde gymnasionda egitim
almaktaydi. Kanonik disiplinler, pentatlonu olusturan giires, kosu, atlama, disk atma ve
cirit atmadir. Egitim bir auletes esliginde yapilmakta ve bu nefesli ¢alginin miiziginin

ritmi sayesinde atletler hareketlerini daha iyi senkronize edebilmekteydi*®'.

Xenophon’un “Spartalilar Anayasast” erkek ¢ocuklarin egitime basladiklar1 yast
gosteren Oonemli bir kaynaktir. Burada: “Ogullarini en iyi sekilde yetistirdiklerini iddia
eden diger Yunanlilar (yani Spartalilar disindaki Yunanlilar), kendilerine sdylenenleri
anladiklar1 andan itibaren pedagoglarin bakimina verirler; mektuplarini, miiziklerini ve

palaistrada yapilan sporlar1 6grenmeleri icin 6gretmenlere gonderilirer.” yazmaktadir**?.

" Dalgig 2015: 19-21.

0 Gardiner 1930: 72, 100.

81 Castaldo 2017: 1215, 1216.
482 petermandl 2014: 237.
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Spor sosyal hayatta 6nemliydi ve niifuzlu aileler bu egitimi zorunlu olarak
gormekteydiler. Platon’un “Kriton” eserindeki bir konusmasinda, Sokrates Atinali
babalarin ogullarina sporda uygun bir egitim verdiklerini 6ne siirmektedir ve miizik
giiclii bir ahlaki zorunluluktur*®. Siyah figiirlii vazolarda yer alan atletizm sahnelerinde
boksorler, kosu yarislari, uzun atlama, disk atma ve ellerinde agirlik olan yarismacilar
tasvir edilmislerdir ve ¢ok tercih edilen sahnelerdir. MO 6. yiizyilin son g¢eyreginde
pentatlon yanslarmin hepsi tasvirlerde yer almistir™*. Kirmuizi figiirlii vazolarda teknik
gelismis ve farkli duruslar denenmistir ancak spor dallar1t MO 6. yiizyil ile aymdir. Bu
donemde de giinliik sahnelerin en ¢ok tercih edilen konusu atlet figiirlerinin bulundugu

tasvirlerdir*®’.

Cogu Yunan eyaletinde egitim goniilliiydii. Maddi durumu iyi olanlar
matematikgilerin, retorikgilerin, gramercilerin derslerine katilarak on yedi veya on sekiz
yasina kadar palaestra veya spor salonunda pratik yaparak egitimlerine devam
etmekteydiler. Sonra iki yillik zorunlu Ephebos siniflarina kaydolunurdu. Yunanh
cocugun beden egitimi on iki y1l veya daha uzun bir siireye yayilmaktaydi. Bu beden
egitimi sisteminin ilk asamalar1 ve 6gretim yontemi hakkinda ¢ok az bilgi vardir.
Egzersizlerin hangi sirayla Ogretildigini bilinmemektedir. Muhtemelen egzersizler
miizikal bir tatbikat olarak o6gretildi ve genellikle bir fliit ile yapilmaktaydi. Yunan
atletizmin gelisim nedenlerinin basinda iistiin olma arzusu gelmekteydi ve rekabet
hayatlarinin her alanina girmisti. Miizik, tiyatro, siir, sanat ve hatta giizellik alaninda

yarismalar vardi. Asir1 rekabet uzmanlasmaya ve profesyonellige yol agmustir.

Fiziksel egitiminin amaci giiclinii ve aktivitesini gelistirmekti. Bu kosullardaki
rekabet ortaminda sampiyon olmak i¢in ¢ocukluktan itibaren kendini egitime adamasi
gerekiyordu. Bu yorucu siirecte yemek, uyumak ve egzersiz sporcunun tiim zamanini
aliyor ve diger ugraslar i¢in ¢ok az bos zaman kaliyordu. Sporcunun hayati ile siradan
vatandasin hayati arasinda zamanla yapay bir ayrim ortaya ¢ikmistir. Peloponnesos
Savas1 zamaninda atletizm genel olarak geng erkekler arasinda modasi ge¢mis ve “atlet”

kelimesi profesyonellik anlamina gelmekteydi*®®.

83 Christesen 2014: 220.
484 Boardman 2013 a: 211.
85 Boardman 2013 b: 220.
% Gardiner 1930: 2-102.
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Zamanla giires okullar1 ve jimnastik salonlar1 pazar yeri ve banyolar i¢in terk
edilmistir. Atina’nin gengleri sporlarini bildircin doviisii ve at yariginda buldu ve
baskalarinin yaptiklarinin izleyicisi olmay1 tercih ettiler. Olympia’daki yarismacilar,
atletizmden karl1 bir gecim saglayabileceklerini kesfeden Tesalya ve Arcadia’nin cesur
vatandaslarindan gittikce daha fazla cekildiler ¢iinkii yarigmalarin karakteri degisse de,

sadece festivallerin popiilaritesi ve sporcularin 6diilleri artmsti*®’. Paides*™

ve Ephebos
(geng atlet) sik sik topluluk festivallerindeki alaylara katilmaktaydilar. Makedonya’dan
Helenistik doneme tarihlenen bir jimnastik yasasi “epheblerin dramatik, miizikal ve
atletik yarigsmalara katilmasini emrederek, alkiglamamalarini veya 1slik ¢almamalarini,

sessizce ve diizenli bir sekilde izlemelerini” sart kosmaktadir*®.

Yunan devleti vatandaslarina hizmet icin her eyalette gymnasium ve palaestrae
acmistir. Kentin yerlesik yasaminda da din, diizenli kutsal giinler ve bayramlarla
organize edilmekte ve burada ulus sevgisi agilanmakta ve rekabet bi¢giminde spor, miizik
ve danslar vardir. Kural olarak, yarigmalar vatandaslarla sinirliydi, ancak bazen
ziyaretcilerin de yarismasina izin verilmekteydi**’. Olimpiyatlarm MO 776’da basladig
bilinmektedir ancak atletik uygulamalarinin daha erken bir tarihte basladigi
diistiniilmektedir. Misir ve Mezopotamya gibi kiiltiirlerin sanat eserlerinde de spor
olaylarmin bazi kanitlar1 goriilse de Yunan atletizmi benzersizdir. Yunanistan diger
atletik kiiltiirlerin aksine rekabet odaklidir. “Atletizm” kelimesi “6diil” anlamina gelen
Yunanca “athlon” kelimesinden tiiretilmistir ve bu odiller fiziksel ya da sembolik
olabilmekteydi. “Sporcu” kelimesi “0diil i¢in yarisan kisi” anlamina gelmektedir. Bu
olimpiyatlarda takim miisabakalar1 yoktu ve her miisabaka bireysel sporculardan
olugmaktaydi. Bir kazanan ve bircok kaybedenle sonuglanan bu rekabet¢i ruh Dor
istilasinin bir sonucuydu. Geometrik déonem boyunca Dorian’in savasg1 ve rekabetci
kiiltirii bu atletizm oyunlarinin gelisimini tetiklemistir. Antik Yunanistan, miizigin

gelisiminde de amitsaldir*”".

*7 Gardiner 1930: 2-102.

% Paides: Olimpiyat oyunlarinda geglerin yarismalara katilimini ve kural dis1 hareketleri kontrol eden.
Bkz. Karatag 2013: 302.

“ Petermandl 2014: 239.

40 Festivaller gesitli kokenlerden dogmustur. Birgogu ve en eskileri bitki ortlisii ayinleriyle ve ¢iftcilikle
baglantiliyken, digerleri belirli bir yerde belirli bir tanr1 veya kahramana tapinmayla baglantiliydi. Pek
cok festival, baz1 reislerin, askerlerin ya da iilkeleri i¢in savasta sehit diisenlerin onuruna yapilan cenaze
oyunlarindan kaynaklanmaktadir. Bkz. Gardiner 1930: 29-32.

*! Symington 2016: 5-8.
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[k notali Yunan miiziginin korunmus belgesi MO 300’lerin ortalarina kadar
uzanmaktadir ve bu erken tarih miizikal gelisim iizerindeki giicli Grek etkisinin
kanitidir. Dorlar tarafindan kurulan Yunan atletizminin 6zii miikemmellik ve cesaretti.
“Karneia” olarak bilinen Dorian festivali, Sparta’da ve Dorian eyaletlerinde
diizenlenmekteydi ve hasat zamaninda yapilacak dokuz giinliikk bir miizik ve koro
festivaliydi. Yunanistan’in her yerinden sairler ve miizisyenler gelmekte ve ayni
zamanda Sparta’daki askeri yasamin da bir temsiliydi. Geng erkekler i¢in yapilan kosu
yariglar1 gibi atletik yarigmalar da vardi. Bu festival, miizik ve atletizmin temellerinin
atildig ilk Ornektir. Miizik ve atletizmin psikolojisi, bu eski kiiltiiriin felsefeleriyle

birbirine baglhidir*®*.

Ulusal atletizm festivalini meydana getiren sehir devleti sistemiydi. Homer’de
higbir atletik festival ve dini bayram duymuyoruz. Kabile yasaminin kosullari, organize
dinin veya sporun gelismesi i¢in fazla akici ve kararsizdi. Takip eden donem hakkinda
cok az bilgi vardir ve Yunanistan’da her sey bir kaostu. Ege medeniyetinin son izlerini
de yok eden siirekli gocler ve savaglar ve yiizyillar boyunca kuzeyden gelen gogmen
akis1 vardi. Bunlarin basinda, kendilerini Mora’nin efendisi goren cesur, savasei, atletik
dagct itk Dorlar vardi. Ancak topraklar hepsi i¢in ¢ok dardi ve onuncu yiizyil veya
oncesinde baska bir g¢ akist doguya dogru ilerledi. Aeoller, Iyonyalilar, Dorlar denize
ciktilar ve Ege adalarim1 ve Kiiciikk Asya kiyilarmi isgal ettiler ve Yunan dilini ve
uygarligini, miizik ve spor sevgilerini getirdiler. Dogu kralliklar ile temas onlar1 daha
yakin birlige zorladi ve sehir devleti ortaya ¢ikti. Kiiclik Asya’nin zengin vadilerinde bu
sehirler zenginlesti ve ticaret, edebiyat ve sanat gelisti. Anakara diizeni nihayet yeniden
saglandiginda, kirsal koyler de yavas yavas biiyiiyerek sehir devletlerinde birlestiler.
MO 8. yiizyillda Yunan medeniyetini tiim Akdeniz diinyasina yayan yeni bir genisleme
donemi basladiginda, Yunan yerlesimcilerin her yerde kurduklari yonetim tiirii sehir
devletiydi. Yunan diinyasinin sehir devletleri arasindaki rekabet hararetliydi ve bu
rekabet atletik festivalin hayatiydi. Kiigiik Asya sehirleri, ana karadan ¢ok daha erken
gelismis, atletizm ilk Once egitimin bir parcast olmus ve bu sayede atletizm festivali

dogmustur®””.

2 Symington 2016: 5-8.
3 Gardiner 1930: 2-37.
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Delphi, kehaneti ile ulusal bir iin kazanmisti ve her sekiz yilda bir miizik
yarismalariyla Pythian festivali diizenlenmekteydi. MO 582°de Olympia’ya gore
modellenmis bir binicilik ve atletik programin eklenmesiyle dort yillik bir festival
olarak yeniden diizenlendi. Aym1 zamanda, Tempe Vadisi’nden kesilen defnelerden
yapilan taglar simdiye kadar verilen degerli odiillerin yerini aldi. Delphi’deki ilk
yarisma miizikaldi. Orta Yunanistan 6zellikle Muslarin yurduydu. Tarihsel zamanlarda
kurulan bazi festivallerde, atletik sporlarin daha bastan kuruldugu bilinmektedir. Diger
durumlarda oyunlar daha sonra eklenmistir. Bu nedenle atletik yarismalar MO 6.
yiizyilla kadar Pythian festivaline dahil edilmedi, ancak festivalin kendisi ve miizik

yarigmalar1 daha eskidir**.

Apollo’nun kurdugu festivalde Apollo’ya kithara’nin miizigi ile bir ilahi
sOyleme yarigsmasi yapilmistir. Mitolojik anlatiya gore Apollo biiyiikk yilan Python’u
oldiirdiikten sonra Delphi’de miizikal yarigmalar1 kurmustur. Apollo’nun kutsal alani
haline gelen bu yer MO 1600-1100 yillarinda Geg¢ Tung Cagi’nda kiilt alanlar1 ve
mezarliklar igeren genis bir yerlesim yeridir ve buluntular, baslangi¢ta tamamen yerel
bir kutsal alan oldugunu gdstermektedir. Dini faaliyet MO 8. yiizyilin ilk yillarindan
itibaren hizla genisledi ve kutsal alan giderek daha uzak yerlerden gelen ziyaretcileri
cekmeye basladi. Delphi, Pythian Oyunlarinda diizenlenen yarigmalar1 desteklemek i¢in
tiim olanaklara sahip &zellikleri olan bir yerdi. MO 5. yiizyilda tapmagm {istiine bir
stadyum eklenmistir. Delphi’deki diger spor tesisleri arasinda, MO 330 yilinda insa
edilmis ve bir palaistra, kapali ve acik pistler, hamamlar ve kiiclik bir havuz igeren
onemli bir jimnastik kompleksi bulunmaktadir. Tapinagin yukari kisminda bulunan ve
tiyatro Pythian Oyunlar’’nin bir pargasi olarak diizenlenen miizik yarigmalarimin yeri
MO 2. yiizyila tarihlenmektedir. Pythian oyunlarindaki miizik yarismalarinm ilk
programi, kithara esliginde sarki sdylemek, aulos calmak ve aulos esliginde sarki
sdylemekten olusmaktaydi. Miizik etkinlikleri MO 4. yiizyilla kadar degismeden
kalmistir, ancak Roma doneminde dans, drama, oyunculuk, resim ve retoridi icerecek

sekilde genisle:tilmistir“95 .

4 Gardiner 1930: 2-37.
% Romano 2014: 176-183.
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MO 6. yiizyiln sonunda ve sonraki yiizyillarda, kuzey Mora ve orta
Yunanistan’in sehirleri ve kutsal alanlar atletik yarismalar iceren dini festivallerle
taninmaktaydi. Olympia’daki oyunlar MO 8. yiizyil civarinda ortaya ¢ikarken, MO 6.
yiizyilda orta Yunanistan’daki Delphi’deki ve Peloponnese’deki Isthmia ve Nemea’daki
eyaletler arasi tapinaklarda biiyiik atletik festivaller yapilmaktaydi. Periodos olarak
bilinen bu oyunlarin hepsi tiim Yunanlilara agik yarigmalar haline doniligsmiis ve ¢elenk
seklinde odiiller verilmistir. Olympia’daki ve Nemea’daki festivaller Zeus’a adanmus,
atletik programlara ¢ok benzemekteydi. Apollo ve Poseidon’a adanmis Delphi ve
Isthmia’daki yapilan festivaller Olympia ile jimnastik ve binicilik gibi bazi unsurlari
paylasmakta, Olympia ve Nemea’da eksik olan miizik yarigmalarma da yer veren

ayrintili programlara sahiptir.

Nemean Oyunlarina miizikal yarismalar ancak Klasik donemin bitiminden sonra
eklenmistir. Peloponnes Epidauros’takiler gibi dnemli atletik festivallere ev sahipligi
yapmaktaydi**®. Delphi veya Olympia gibi Panhellenik oyunlarm yapildigi yerler
onemli ve kutsaldi ve her zaman ziyaretcileri cezp etmekteydi. Panhellenik oyunlar
sirasinda biiyiik kalabaliklar bulunmakytaydi. Oyunlarin diizgiin yapilmas1 i¢in onarim
ve yeniden dekore etmenin yaninda organizasyon ve insan giicii de gerekiyordu.
Sporcularin Olimpiyatlar baglamadan bir ay 6nce Elis’e gelmeleri gerekmekteydi ve
oyunlarin  hékimi  Hellanodikai, Elis’in  jimnastik salonunda egitimlerini

denetlemekteydi*®’.

Panathenaik amphoralar ve edebi referanslardan MO 6. ve 5. yiizyillarda
Panathenik oyunlarin programimin gelisimini incelenmis ve MO 6. yiizyilda oldukca
kapsamli olan programin zamanla degistigi ve genisledigi tespit edilmistir. Atina,
Olympia ve Delphi’den bazi1 6geler ddiing alinmis, Yunanistan’in baska yerlerindeki
mevcut yarismalar da kopyalanmistir. MO 380 yilindan itibaren yazili bir 6diil listesinin
pargalar1 ve birden fazla yas sinifinda bireysel yarismalar ve ikincilik odiilleri dahil
olmak tizere etkinlik programi i¢in kanitlar saglamistir. Baz1 6zel etkinlikler sadece
Atinalilar i¢indi, ancak miizikal etkinlikler ve bir¢ok Olimpik tarzi jimnastik yarigmalari

(gymnikoi agones) ve hippik yarismalar (hippikoi agones) tim Yunanlilara acikti*”®.

4% Romano 2014: 176-183.
7 Mann 2014: 277, 278.
% Kyle 2014:162.
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Delos adasi, gogler sirasinda Ege adalarina ve Kiigiik Asya kiyilarina yerlesen fonlarm
dini merkezi haline gelmisti. MO 8. yiizyilda yazan Apollon Ilahisi sairi, Delos’ta
Iyonyalilarin esleri ve ¢ocuklariyla nasil bir araya geldiklerini ve tanriy1 boks, dans ve
sarkilarla nasil sevindirdiklerini anlatmistir. Boks, Ege’de favori bir spordur.
Olympia’da kaydedilen boksta ilk galip MO 688’de 6diilii kazanan Smyrnali
Onomastus’tur ve Olympia’da boks kurallarint belirledigi soylenmektedir. Sair Delian
festivalini tamimlarken bokstan daha ¢ok festivalin nesesi ve zarafeti, 6zellikle Delian
bakirelerinin korolari, Apollo, Artemis ve Leto’ya ilahiler sdylemesi ve sarki sdylemesi
tizerinde durmustur. Yerel festivallerin en iinllisii Atina’daki Panathae idi. Program,
Isthmian Oyunlarindan bile daha gesitliydi. Atletizm ve at yarislarinin yani sira miizikal
yarigmalar, ezberler, mesale yariglari, Pyrrhic danslari, bir yarig ve hatta giizellik

yarismasini da iceriyordu®””.

Yunanistan, Patras’ta bulunan zemin mozaiginde miizikal yarigmalar1 tasvir eden
sahne iki boliimden olusmaktadir (Resim 61 Kat. No. 10). Ust boliimde, soldan saga
dogru kisa bir khiton ve yarim ¢izme giymis bir yargi¢, saginda palmiye dali tutan
belirsiz bir figiir ve yaninda bagka bir figiir ile ii¢lii bir gruptan olugsmustur. Bu grubun
yaninda sola bakan uzun bir khiton i¢inde ¢ift aulos ¢alan biri durmaktadir. Bir yarigsma
ya da klasik ¢cagdan beri Yunanistan’da bilinen “auletike” veya “aulwdeia” olarak
bilinen aulos oyunu olabilir. Bir sonraki grup, uzun bir khiton giymis kithara oyuncusu
ve uzun khiton giymis, acik agz1 olan maskeli ii¢ aktdrden olusmaktadir. Masanin iist
kismi hasar gérmiis ve ddiiller taninmamaktadir. Masanin bacaginin yanina yerlestirilen
bir vazo ddiillerden biri olabilir. Bu grup, muhtemelen kithara ve pandomimler ile
oynanan dramatik bir yarigmay1 temsil etmektedir’”’. Masamn saginda simetrik olarak
onkos™"' ve kothornos™” ile tragedya aktérleri ve yanlarinda, arka planda, kismen tahrip
edilmis bir koronun bes iiyesinden olusan bir grup vardir. Sagdaki kenarda uzun

siislenmis bir khiton ve manto giymis erkek kithara oyuncusu bulunmaktadir™®.

“? Gardiner 1930: 30-39.

*P Gavrilli 2011: 210-212.

> Onkos: Yunan kiiltiiriinde tiyatrocularm giydigi sa¢ seklinde bashk. Bkz. Karatag 2013: 289.

302 K othornos: sahneye ¢ikanlarin boylarini uzatmak icin giydigi ayakkab1. Bkz. Karatag 2013: 235.

33 Koro ve kithara oyuncu kombinasyonu trajedi icinde kullanilan “kitharwdeia”y1 hatirlatmaktadir. Ses
kutusunun arka kisminda bir ag1 olusturan bu kithara tiirii, MO 4. ve 3. yiizy1l Yunan sikkelerinde ve bir
Pompeii freskinde de tasvir edilmistir. Bkz. Gavrilli 2011: 210-212.

117



Mozaigin alt kismu atletik yarigmalarin temsillerini igerir. Mesale tutan, hokey
benzeri bir oyun oynayan bir adam, disk aticisi, uzun atlama, giiresgiler, boksorler ve
kosucu gibi atletik yarismacilar vardir. Kazananlar taglandirilmig ve bir palmiye dali
tutmaktadir. Mozaigin bulundugu Psila Alonia Meydani yakinlarindaki bu Roma villasi
bolgesinde stadyum ve tiyatro bulunmaktaydi. Stadyum, sanatsal yarigmalarin yapildigi
bir mekandir. Hem atletik hem de siir, tiyatro ve miizik yarigmalar1 gibi sanatsal olmak
tizere iki tlir yarismanin stadyumda yapildigi, bulunan bu mozaik zemin ile
gosterilmistir. Psila Alonia Meydani yakinlarindaki bulunan Roma villasindaki temsiller
stadyum olaylarindan ilham alinarak yapilmistir. Mozaik ve yazitlar, Pausanias’in
Odeion’a yakin oldugu sdylenen Patrai tiyatrosunu bu 06zel anitla tanimlamamizi
saglamaktadir. Pausanias, bu binanin uzun dogu tarafinin bir yamagta insa edildigini ve
oyunlarin performanslar i¢in kullanilan bir tiyatro olarak ikincil bir islevi oldugunu da

ifade etmektedir’™.

Panhelenik oyunlar, Yunan toplumundaki farkli gruplardan bircok insani bir
araya getirmekteydi. Sadece sporcular icin degil ayni zamanda bir iletisim
platformuydu. Ancak bu birlestirici unsur, Yunan atletizminin yalnizca bir yoniidiir.
MO 5. yiizy1l boyunca, Yunan atletizminin sosyal temeli genisledi. Toprak aristokrasisi
Arkaik ve Erken Klasik donemlerde Atina sporlarina hakim iken, daha sonra oldukca
belirsiz sosyal kokenleri olan birgok sporcu vardi. Helenistik ve Roma ddnemlerinde,
jimnastik etkinliklerinde daha zengin ve daha fakir sporcularin bir karisimi vardi, hippik
disiplinler zenginlerin alam olarak kaldi®®. Eski Panhellenik festivaller yeniden prestij
kazanirken, sadece Yunanistan’da ve Dogu’da degil, Italya’da bile her tarafta yeni
festivaller baslamistir. Augustus, Roma’da Actian Games diizenleyerek Actium’daki
zaferini kutlad1 ve yeni kurulan Nicopolis’te Olympia’ya rakip olmay1 amaglayan bes
yilda bir diizenlenecek yeni Aktian festivalini baslatti. Panhelenik festivaller {izerine
yakindan modellenen festivalde atletik, binicilik ve miizik yarigmalar1 yer almistir.
Galipler bir gelenk olarak 6diil aldilar. Burada, Romalilarin Aeneid’i Ilyada’dan daha
bliylik bir eser olarak selamlamasina neden olan aynmi bilingli rekabet ruhu

goriilmektedir™®.

304 Rizakis—Petropoulos 2006: 43,44.
395 Mann 2014: 280-282.
>% Gardiner 1930: 48, 49.
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MO 1. yiizyilda Napoli’de kurulan Isolimpiya, “Italica Romaia Sebasta
Isolympia” adiyla bes yilda bir kutlanan festival iki boliimden olusmaktaydi. Olimpiyat
Oyunlar gibi ilk boliim sadece atletik ve binicilik etkinliklerini i¢eriyordu ve 6diil bir
celenkti. Ikinci béliim Nemean ve Pythian festivallerine gére modellendi, miizikal ve

dramatik yarigmalari da igeriyordu507.

Dans’ta Spartali cocuklara verilen beden
egitiminde onemli bir unsurdu. Dans, eski Yunanistan’da hayatin diizenli ve énemli bir
parcasiydi ve Yunanlilar, gruplar halinde dans etmeye diiskiindii. Bir grup dansc¢1 koro
olarak adlandirildi ve her yastan erkek ve kadinlar1 icermekteydi. Koro performanslari
sark1 sdylemeyi igeriyordu ve kiigiik bir lyra veya bir fliit miizige eslik etmekteydi. Bir
erkek korosundaki danscilar en az bir yetiskin tarafindan denetlenirdi ve bir koro iiyesi
genellikle bas dans¢1 olarak secilirdi. Koro danslar1t hem resmi hem de dini bayramlar
gibi c¢ok c¢esitli 0zel giinlerle baglantiliydi. Spartali erkekler diizenli olarak korolara
katilirdi. Yaklasik MO 500’lerde yazan oyun yazari Pratinas, Spartalilar1 “koro igin

istekli” olarak nitelendirmistirsog.

Demokrasi gii¢lendikce devlet adamlar1 jimnastik yarigmalarini halkin maruz
kalmasi ve etkilenmesi icin bir ara¢ olarak gordiiler. Kimon ve Perikles gibi generaller,
kariyerleri, sosyal diizen ve vatandaslik bilinci ve karada ve denizde askeri hazirlik i¢in
oyun gelistirmenin politik degerini kabul ederek, popiiler eglence ve spor olanaklarin
ve tesisleri genislettiler. Kimon (MO 510-450) &zel servetini Atina’nin rekreasyon
alanlarimi glizellestirmek, agoraya golge agaclar1 dikmek ve siislemek, su kanallari,
gymnasion ingaas1 icin kullandi. Kimon’un rakibi Perikles (MO 495-429) Atina’y1
iktidara geldiginde oldugundan daha demokratik hale getirdi ve aktif olarak festivalleri
ve yarigmalar1 destekledi. MO 442°de Panathenaik festivalini diizenleyen yetkililerden
biri olan bir atletti ve muhtemelen ayni zamanda miizik yarigmalar1 i¢in agoradaki
Odeion’u da inga ettirdi. Ayrica Lykeum jimnastik salonunun yenilenmesi ve belediye
binasinda her gilin Atina Panhelenik galiplerine iicretsiz yemek verilmesinden

509

sorumluydu™ . Roma oyunlari, Yunanlilarin atletik festivallerinden ¢ok farkliydi. Bu

fark “ludi” kelimesi ile ima edilmektedir. Yunan toplantilar1 asla oyun olarak degil

yarismalar (aycoves) olarak tanimlanmigtir®'°.

7 Gardiner 1930: 48, 49.
398 Christesen 2014: 147.
99 Kyle 2014:170.

>1% Gardiner 1930: 119.
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Dramatik, miizikal, binicilik veya atletik yarigmalar 0zgilir vatandaglar
arasindayd:r ve Oncelikle rakipler i¢cindi. Roma oyunlar1 ludi yani eglencelerdir ve
sanatcilar kole veya kiralanmaktaydi. Roma’da Circus Maximus’u ilk diizenleyen kisi
oldugu sdylenen Tarquin, savas arabalarmi ve boksorlerini Etruria’dan ithal ettirmistir.
Gladyator gosterilerinin Etrurya’da ortaya ¢iktigina dair ¢ok az siiphe vardir. Livy,
gladyatorlerin  genellikle kolelerden ve kole kokenli insanlardan oldugunu
sOylemektedir. Scipio’nun Kartaca’da verdigi oyunlarda gladyatorlerin cogu Afrika’nin

I Roma, MO 146°da Kartaca’y1 yok ettikten sonra Afrika

cesitli kabilelerindendir
eyaletini egemenligi altina aldi. Kuzey Afrika’nin en bati kesimi Mauretania MS 44’°te
bir eyalet oldu. MS 1. yiizyildan itibaren, Kuzey Afrika sehirleri tapinaklar, tiyatrolar,
amphitiyatrolar ve hamamlarla giderek Roma’ya benzemeye basladi. Bu binalarla
birlikte tiyatro gosterileri, munera ve sirk oyunlari gibi Roma gosterileri gelmistir.

Roma geleneginde, Kartaca’nin Antoninler Hamami gibi bazi hamam kompleksleri

palaistraya sahipti ve Yunan tarz1 egzersizler de yapilmistir.

Erken Imparatorlukta Yunan tarzinda atletik yarismalar yoktu, Afrika yerel bir
boks gelenegine sahipti. Commodus’un hiikiimdarli§indan itibaren bu durum degisti ve
Afrika hamamlardaki atletik ugraslar daha popiiler hale geldi. Mevcut amfitiyatrolar,
sitkler ve tiyatrolar uygun bir altyapi sundugundan Afrika’da stadyumlar asla insa
edilmedi. Bu tiir banyolarda atletik egzersizler Afrika Proconsularis’in her yerinde daha
popiiler hale geldi. Atletizm modasi, zemin ve duvar siislemelerine de yansimistir.
Yunan atletizm g¢ogunlukla iist siiflar arasinda popiilerdi ayrica yag bagisi, agonlara
sponsorluk ve atletik temali mozaikler yaptirmaktaydilar. Atletizm, Romal1 seckinler
arasinda moda olan Helenizm’i ifade etmenin bir yoluydu. Mozaiklerde sik¢a goriilen,
bazen belirli bir munera anisina yapilan tasvirlerden ve amphitiyatrolarin yayilmasindan
da anlagilacagi gibi atletizm en yaygin gosterilerdi. Geleneksel boks yarigmalar1 da

popiiler olmaya devam etmistir.

Afrika Proconsularis’teki Capsa bolgesindeki hamamlarda istisnai bir mozaik

bulunmustur (Resim 92 Kat. No. 24). Bu mozaikte biiylik kare i¢indeki tasvirde bir

yarigmanin birkac asamasi tasvir edilmistir’ 2.

I Gardiner 1930: 119.
*!2 Remijsen 2015: 156-161.
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Bu tasvirlerde devam eden bir yarismanin baslangici ve bitisi, galip, pentatlonun
cesitli unsurlari, ic doviis sporu, zaferin tiim sembollerine sahip bir galip, bir 6diil
masas1 ve bir mesale yarisi yer almaktadir. Tuniklerin tarzina dayanarak bu mozaik MS
4. yiizyilim 3. veya 2. yarisina tarihlendirilmistir. Uzerinde XXV numaras1 bulunan para
cantalari, dordiincii yiizyilin baslarina ait tarihi dogrulamaktadlr513. Cesitli atletik
oyunlart tasvir eden bu mozaikte yarisma ve o6diil dagitimi sahneleri dort boliime
ayrilmistir. Sol {istte, {ic sporcu bir setin arkasinda, elinde cop tutan hakemin isaretine
kosmaya hazir halde beklemektedir. Ustteki sahne yarisin kendisini gostermektedir.
Ikincisinde ddiiller kazanan sporculara dagitilmaktadir. Ugiincii sahnede uzun atlama ve
ardindan bir disk atmak {izere olan atlet vardir. Ortada, hakimin gozetimi altinda bir
boks mag¢1 yapilmaktadir. Sagda, bir hakemin gozetiminde iki sporcunun beklemede
oldugu bir giires sahnesi yer alir. Sahnelerin alt kisimda boks ve gilires yarimalarini
birlestiren “pancratium” ve bir mesale yariginin yan sira bir elinde ¢elenk tasiyan gecit
toreni galibi bulunmaktadir. Odiil masasmin iizerinde kazananlara yonelik bircok
celenk, iizerlerinde miktarlar yazan para cantalar1 vardir. Acilis sahnesi, yedi yarisma,
kazananlara yonelik odiilleri gosteren, kazanan sporcuya odiil verildigi toreni gosteren
iki sahne, tanrilara siikran sahnelerinin yer aldigi bu tasvirler arasinda 6diil sirasinda
miizisyenler ellerinde uzun bir trompet/tuba tutmaktadir’' ve iifler gibi
goriinmektedirler. Savas sembolii olan trompetin sadece askeri islevi yoktu.
Trompetgilerin sivil iglevleri de bulunmaktaydi. Herold un trompet ile verdigi sinyalleri,
MO 6. yiizyillda Bachylides tarafindan belirtilmistir ve trompetgiler ilk Boiotia’da
oyunlarda ¢almislardir. MO 396 veya 96. Olympiyat trompet oyunlar1 Olympia’da
diizenlenmis ve MO 4. yiizyilin sonundan itibaren trompetciler Nemea ve Isthmia gibi
diger biiylik oyunlarin ¢ogunda vardir. Atletik oyunlar sirasinda trompetler 6zellikle at

yariglarinda baslangi¢ sinyali vermek i¢in kullanilmistir ™.

Edebi kaynaklar Afrikalilarin kendilerini profesyonel atletizme erken
adadiklarin1 gostermektedir. Afrika’da diizenlenen doviis ve atletik oyunlar edebi
kaynaklardan, epigrafik belgelerden ve kesfedilen mozaiklerden olusan zengin bir

ikonografik kayitla gosterilmektedir.’'®

>3 Remijsen 2015: 156-161.
314 K hanoussi 2007: 87-90.
>3 Nordquist 1996:244.

316 K hanoussi 2007: 79-90.
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Kartaca oyunlarmin nasil sona erdigi belirsizdir. Kanitlar MS 4. yiizyilin
sonlarinda sona erdigini gostermektedir. MS 430’dan sonra, daha Once onlar
destekleyen Kartaca’nin yonetici sinifi Vandallar tarafindan sehirden kovuldugu ig¢in
Afrika’da agonlar artik diisiiniilemez. Kiigiik kasabalarda gosteriler yapilmadi ancak
biiyiik sehirlerde bu tiir oyunlar MS 5. ve 6. ylizyillarda Vandal hiikiimdarlar tarafindan
finanse ediliyordu ve Latin epigramlarinda anlatilmaktadir. At yarislart ve tiyatro

gosterileri burada popiiler olmaya devam etmistir®' .

Palaestra alanlarinin olmadig1 daha kiigiik hamam komplekslerinde mozaik
dekorasyonlar banyo baglaminda halka acgik atletik gosterilerin diinyasin1 animsatma
icin yapilmiglardir. Ostia’nin batisindaki Sullan surlarmin ¢izgisinde kiigilk ama
gosterigli bir hamam siiiti bulunmustur ve genellikle Terme Marittime olarak
anilmaktadir. Bu kompleks 19. yiizyilda Visconti tarafindan kismen kazilmistir ve
bugiinkii haliyle Aslen Hadrianus déneminden kalma bir binanin Severan déneminde
genisletilmis ve mozaikler Severan doneminde eklenmistir. Ostia, Terme Marittime’de
hamam binasinin apodyteriumunda cuval tasiyan bir adam ve biri elini kaldiran iki
boksorii gosteren mozaik pargasi bulunmustur. Mozaigin ¢ogu eksik olsa da, bu figiirler,
bu tiir faaliyetler i¢in alanin daha kisitl oldugu bir komplekste bile, geleneksel olarak
banyo ile iliskilendirilen atletik faaliyetlere isaret etmektedir. Bir bagka atletik mozaik,
komsu iki oday1 siisleyen, deniz manzaralari ile tezat olusturan, hamamdaki 1sitilmig
odalardan birindedir. Bugiin mozaigin sadece alt kismi1 varligin1 korumustur (Resim 93
Kat. No. 25). Apsiste, muhtemelen Neptiin ve esi Amphitrite, kanathi Cupids ile gevrili
iki uzanmis figiir vardir. Zeminin ana govdesi atletik sahnelerle doludur. Altta, bugiin
hayatta kalan tek boliimde, boks eldivenleri, bir siirahi ve bir masanin her iki yaninda
duran iki tiknaz sporcu vardir. Soldaki figiir elini baginda ¢ikintilarla siislenmis bir taca
dogru kaldirmistir. Bu figiirlerin {izerinde, zeminin ortasinda pelerin giymis ve oniinde
biiyiikk bir tuba tutan bir trompetci figlirii yer almaktadir. Her iki tarafta da biiyiik
gemilerle dolu masalarin yaninda duran atletik Ask Tanrisi ¢giftleri ve basari ddiilleri

vardir’'®.

37 Remijsen 2015: 161-163.
>1¥ Newby 2005: 56-58.
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Trompetin {lizerinde, dairesel ¢ikintilarla siislenmis biiyiik dairesel nesne asilidir.
Becatti bunu bir lamba olarak tanimlamistir. Bu nesnenin, daha sematize edilmis
versiyonu, sahnenin alt kisminda sporcunun kafasindaki bir zafer tacini temsil etmesi de
muhtemeldir. Yunanistan’daki kutsal oyunlarin 6diilleri genellikle bir tag, Olympia’da
zeytin ve Delphi’de defne’dir. Burada da ¢iceklerden yapilmis bir tac var, muhtemelen
Roma ya da Ostia’da kutlanan bir dizi oyunun ddiiliidiir. Bu kisisellestirilmis tacin dahil
edilmesi, kamusal rekabet diinyasini uyandirmaya yardimci olmaktadir. Bdoylelikle
mozaik, atletizmdeki insan zevkini ilahi eglencelerle esitleyerek gerceklik ve fanteziyi

birlestirmektedir’"’.

Augustus’un  boksu sevdigi ve yarismacilara zengin ddiller verdigi
sOylenmektedir. O siralarda ilk diizenli yarismalar baglamis olsa da Roma’da 6zel olarak
higbir oyun yapilmamistir. Nero ve arkasindan Domitian’a kadar Yunan tarzi atletizm
Roma’da festival takviminin bir pargas1 olarak goriilmekteydi ve bu tiir etkinlikler i¢in
olanaklar saglanmisti. Nero, Roma’da hem jimnastik hem de binicilik etkinliklerini
iceren bir festival diizenleyen ilk imparatordur ancak bu bes yilda bir diizenlenen
festival, MS 65°te diizenlenen ikinci ve son Neronia ile kisa omiirlii oldu. Roma’da
baska bir biliylik Yunan tarzi atletizm festivali MS 86’ya kadar kurulmamistir. Bu yil
Domitian, Jupiter Capitolinus onuruna her ekim aymnda diizenlenen Capitoline
Oyunlarint (ludi Capitolini, agon Capitolinus) yeniden canlandirmistir. Bunlarin
programi oyunlar, atletik yarigmalar, binicilik etkinlikleri, miizikal yarigmalari, siir
okumalar1 ve bakireler i¢in bir yaristan olusuyordu. Capitoline Oyunlar1 dort yilda bir
celenk odiilii ile diizenlendi. Oyunlar1 kolaylastirmak i¢in Domitian, Campus Martius’ta
mimar Apollodorus’a yeni bir tiyatro (Odeum) ve Roma’daki Piazza Navona’'nin simdi
bulundugu yerde ilk kalic1 stadyumu insa ettirdi. Circus Maximus’u da yeniledi. Ludi
Capitolini, yedi oyunluk bir devre yapmak icin periodoslara eklendi. Capitoline
Oyunlarinin 6nemi, zafer listelerinin en istiine veya yakinina yerlestirilmesiyle de
kanitlaniyor. Kizlarin yarisi ve retorikteki yarigmalar sona ererken, Domitian’in
Capitolined diger oyunlar MS 4. yiizyila kadar devam etti. Capitoline Oyunlarindan

sonra, Yunan atletizmin inis ¢ikislari devam etmigtir >’

1% Newby 2005: 56-58.
520 Brothers 2019: 108-110.
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Roma sanatindaki atletik imgelerin ikonografisi gladyator sahnelerinkine benzer
ancak Yunan dogasina ve atletizmin kdkenlerine referanslarla genellikle atletik aktivite
ve rekabetin veya tek sporcularin goriintiileri gosterilmektedir. Boks, giires ve
pankration’un ddviis olaylart en ¢ok temsil edilen sporlardir ve standart kompozisyon,
aktif olarak bir diielloya itiraz eden rakip ¢iftleri gdsterir. Bunlar ayn1 zamanda, Roma
diinyasindaki katilimc etkinliklerin aksine, muhtesem olarak sunulan Yunan sporlaridir
ve tasvirlerinin bir¢ok gladyator gosterisinde oldugu gibi himayeye neden olabilecegini
gostermektedir. Boksorler, giiresciler, ya da pankratiasts ¢ift goriintii yerine etkinlikleri

izlemeye gelenler icin tasarlanmig gibi gériinmektedir.

Bunun tersi, Ostia’dan biiyiik bir mozaikte oldugu gibi, tek sporcularin veya spor
salonunda egzersiz yapan veya ayakta duran atletik gruplarin goriintiileri i¢in de gecerli
olabilir (Resim 94 Kat. No. 26). Bu durumlarda goriintiiler cagristirict goriiniiyor ve
belki de banyo kompleksinin egzersiz alani gibi belirli bir baglamda davranis idealini
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giiclendirmek veya en azindan temsil etmek i¢in tasarlanmigtir
donemine tarihlenen bu mozaik 1970 yilinda Ostia’da Terme di Porta Marina’da
bulundu. Merkezinde, 6diil masasi iizerinde bir 6diil tac1 ve bir palmiye dali ve birkag
sporcu var. Masanin etrafinda boks doviisii ve Pankratiast gruplari, bir disk atici, bir
uzun atlamaci ve egzersiz ekipmanlarina sahip iki sporcu var. Kazanan, yiikseltilmis
kollartyla ve doviilmiis rakibiyle tanmabilir. Yaninda duran trompetci zaferi isaret
ediyor ve yarigma yargict maglup boks savascisi ile konusuyor gibidir. Burada kazanan,
yaninda duran figiirlerle daha yakindan karakterize edilir. Ge¢ Antik caglara kadar

temelde degismemesi gereken geleneksel bir agonist figilir diinyasini, niteliklerini ve

kompozisyon stillerini gostermektedir.

Dinamik savag tasvirleri ayrintilarda degisse de, tematik ve ikonografik olarak
her zaman taninabilirdir. Jimnastik Agonolarinin yapildigi yer genellikle mozaik
resimlerde belirtilmemistir’>*. Ortadaki masada siislii tag yaminda ii¢ strigil, masann
onilinde bir kova ve metal bir vazo yer almaktadir. Goriintiiniin bir palaestra ile bir
hamam kompleksi igerisine yerlestirilmesi, burada yikananlarin katildigi egzersizleri

hatirlatmasi i¢indir’>.

328 Tyck 2014: 428.
5221 ehmann 2013: 183-212.
*2 Newby 2005: 51-55.
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Giires, disk atma, halter gibi figiirlerde kendi goriintiilerini gorebildiler,
hamamlarda da kullanilan bir alet olan strigil tasiyan sporcular egzersizden sonra
banyoya gecildigini gosteriyor. Mozaik, hamamlarin i¢indeki atletizmin bir G6rnegi
olarak bir seviyede okunabilirken, diger yonleri farkli rezonanslar1 akla getirmektedir.
Ozellikle goriintiiniin ortasma 6diillii bir masanin gdze carpacak sekilde yerlestirilmesi,
atletik festivallerde halka acik rekabet diinyasini da ¢agristirtyor. Palmiyeler ve metal
vazolar genellikle basarinin genel nitelikleri olarak bagka yerlerde goriiniirken, ayirt
edici sivri uglu tag, hangisini belirlemek imkansiz olsa da, 6zellikle bir festivale isaret
edebilir. Floriani Squarciapino’nun 6nerdigi gibi, muhtemelen tact masada goriilmesi
trompetcinin kafasina taktigir seyin biiyiitiilmiis bir versiyonu olarak, onu bu oyun
setinde galip olarak gosterimektedir. Atletik mozaik, frigidarium’a agilan bir oday1

siislemektedir ve palaestranin yakinina yerlestirilmistir.

Mozaigin ortasinda, uzun sakalli sag¢siz bir figiir goriilmektedir. Filozof portresi
belki sadece fiziksel degil, aynm1 zamanda palaestranin entelektiiel yoniintide
vurgullamaktadir. Roma sirkinin yani sira Yunan spor salonunun dekorasyonu ve bu
mozaikteki herms goriiniimiiniin, bu atletik olaylarin Roma’daki gibi bir sirkte meydana
geldigi yere de isaret ettigini savunulmustur. Bununla birlikte, bu boksorler ayni
zamanda ellerinde ¢ivili eldivenler de giyerler, bu semboller, spor salonundaki veya
hamamlardaki gayri resmi karsilagsmalardan ziyade halka agik rekabet i¢cin daha uygun
goriinen sembollerdir. Yunan spor salonunu ¢agristiran ama ayni zamanda Roma gosteri
kiltiri  sartlar1 ile c¢ergevelenen bir sahne sunulmustur. Bu nedenle mozaik,
hamamlardaki veya spor salonundaki fiziksel aktivite goriintiilerini halka agik
yarismalardaki atletik zafer sahneleriyle birlestirerek ayni1 anda birkag farkli yonii isaret
ediyor gibidir. Bu sahneler Roma halkinin MS 2. yiizyildaki tavrini da ortaya
koymaktadir. Ostia’daki hamam halki1 kendilerini muzaffer atletik figiirler olarak
gormekten fazla keyif aliyor gibi goriinmektedir. Neptiin Hamamlar1 ve Porta Marina
mozaiklerin palaestraya yakin, yikananlarin spor yapabilecekleri yere yerlestirilmesi,
yikananlar ile mozaik figiirler arasindaki ¢izginin bu bulanikligimi pekistirmektedir’>*.
Floriani  Squarciapino tarafindan bir  apodyterium/soyunma odasi  olarak

525
tanimlanmigtir=.

2 Newby 2005: 51-55.
> | ehmann 2013: 178.
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Mozaigin tarihlenmesi, figilirlerin 6nceden kisaltilmasi ve kaslarin tasvirinde
hamamlar’daki Neptliin mozaigiyle bir takim benzerlikler paylagsmasina ragmen
tartisilmaktadir. Floriani Squarciapino’nun 6nerdigi Hadrianus tarihi Clarke tarafindan

Onerilen Severan tarihinden daha ikna edici goriilmiistiir.

Antik ¢agin sonuna kadar oyun endiistrisi 6zellikle Imparatorlugun dogusunda
biiyiik bir yiikselis yasamustir. Ozellikle geleneksel sanat, jimnastik ve Agonlarla iliskili
festivaller, geleneksel festivallerde yeniden kuruldu ve yenilendi. Bu agonist
yarigmalara (Certamina Graeca) bagh festivallerin yiikselisi, MS 2. yiizyilin sonundan
MS 3. yilizyilin sonuna kadar devam etmektedir. Bu, 6zellikle agonlar, sporcular ve
zafer ddiilleri ile ilgili cok sayida temsilin yani sira yazitlar ve bircok korunmus yarigma

mekanina sahip madeni para goriintiileri ile de kanitlanmaktadir™*®.

3.7. ASKERI AMACLI (Kat. 27)

Askeri kiiltiirtin 6nemli pargalarindan biri miiziktir. Diinyadaki savas miiziginde
telli enstriimanlar nadiren kullanildigi kanitlanmigtir. Genellikle her yerde kullanilan
enstriimanlar perkiisyonun (vurmali) yani ¢esitli iiflemeli tiirlerdir’”’. Savasta eyleme
eslik eden belirli miizik uygulamalaridir. Uyarici savas danslar gelenekseldir ve hatta
dini dans savag egitimi i¢in yararli goriilmiistiir. Sokrates, “tanrilar1 koro danslariyla en

giizel sekilde onurlandiranlar savasta en iyisidir” demistir’*®.

Ksenophon, savas
sanatinda Spartalilar ile diger Yunanlilar arasindaki farkin, sanatgi ile acemi arasindaki
farka benzedigini sdylemistir, jimnastik anlayislari, spordan ¢ok idman ve egzersizden
ibaretti, bu yilizden Olympia’da pek galip gelemiyorlardi, miizik ve siirleri ise esasen

mars soyleyen korolar, savas sarkilari ve yurtsever danslardan ibaretti®>.

*%* Lehmann 2013: 178.

7 Cok erken donemlerden beri, insanlar arasinda baglar olusturmak ve siirdiirmek ozellikle savas ve
savasin gerektirdigi ¢ok giiclii baglamlarda miizik kullanilmistir. Bkz. Creveld 2008: 84. Miizikle ilgili
bilinen ilk yazili kaynaklar Mezopotamya’dan gelmektedir. Gorsel temsiller genellikle miizigi tapinak,
saray, spor iceren festivaller, cenazeler, askeri olaylar ve cinsel aktiviteler baglaminda gdstermektedir.
Bkz. Mirelman 2009: 12, 13. Ur Kral Mezarhigindaki kazilarda bir mezar odasinda bulunan “Ur
Standardi” (Resim 95) iizerindeki savas, barig, kurban, miizisyenler, enstriimanlar ve yemek so6leni
tasvirleri Bkz. Siinbiil 2020: 60. kazanilan basarilardan sonra ziyafet yapildigini gosteren bir drnektir.
Savag sahnesinde, iki savaggiyr tasiyan dort tekerlekli savas arabalar1 ve yanlarinda tutsaklari getiren
silahl1 piyadeler ile Ur hiikkiimdarmin bir savas alaninda muzaffer seferi gosterilmistir. Bkz. Kutzer 2017:
71.

> Kramarz 2013: 55.

** Friedell 1994: 99.
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Tunus, Dougga’da bulunan Dionysos ve Ulysses Evi’'nde tamamen deniz
sahneleri, teknelerde balikgilar, erkekler ve Erotlar, Ulysses ve Syrenler ve Dionysos ve
Tyren korsanlarinin konusu tasvir edilmistir’>’. Homeros un Odysseus’ndaki fantastik
maceralarindan esinlenen sanat¢i denizcileri bastan ¢ikarabilen ve onlar1 kesin oliime
gotliren yar1 kadin, yar1 kus yaratiklar olan Syren’lerin c¢agrilarina, biyiileyici
sarkilarina ve cazibelerine Ulysses’u Troya savast doniis yolculugunda direnirken
gostermistir (Resim 96 Kat. No. 27) . Ulysses/ Odysseus kendini geminin diregine
bagladiktan sonra bakar, goriir ve duyar, ama teslim olmaz. Her ne pahasina olursa
olsun bilginin pesinde kosar, ayn1 zamanda ihtiyatli ve kurnazdir. Ulysses’in yolculugu,
bireyin zafer kazanmasi gereken tuzaklarla dolu bir yasamin sembolii olmustur. Bu
mozaikte Syrens’in sarkisindan etkilenen Ulysses, yoldaslar1 uzaklara bakarken
teknesinin diregine bagli olarak ayakta durmaktadir. Sag tarafta kus ayakli kanath geng
kadinlar olarak tasvir edilen Syrenlerden biri ¢ift aulos digeri kurbanlarin1 kiyametlerine

531

cekmelerine yardimei olan lyra tutmaktadir’™". Ortada bir gemi, kalkanlariyla donanmis

ve saga bakan dort asker tagirken, Ulysses, geminin direginde karsi taraftaki Syrenlere
bakmaktadir. Kanatlarla, uzun bacaklarla ve bataklik kuslarinin penceleriyle tasvir

edilen syrenler, dag manzarasinda miizik ¢almakta ve agikca sarki st')ylemektedir532.

Ulysses Latince “Odysseus” ve miirettebati, Homeros'un Odyssey kitabinin 12.
kitabinda agiklandig1 gibi Syrenleri gegmektedir. Biiyiicii Kirke, Ulysses’a denizcilerin
kulaklarina balmumu koymasini emretmis, boylece Syrenler onlar1 sarkilariyla ikna
edememistir. Mozaik, kahramanin direge bagli oldugunu ve basini Syrenlere dogru

cevirdigini, denizcilerinin ise melodiye agikca sagir oldugunu, ters yonde baktigini

533

gostermektedir’™”. Syrenler goriiniiste sessiz limanlarda bulunan tuzaklart sembolize

ettiler, bu yiizden denizciler giivenli koylara indiklerine inanirken, aslinda akintilar

onlar1 goriinmezlere karsi itmistir?,

Miizikal yonlii bir toplum olan Spartalilar II. Messenia savagint Tyrtaios’un

agitlar sayesinde kazanmislardir™™.

3% Dunbabin 1978: 42.

331 Sebai 2007: 53.

332 Carucci 2006: 77, 78.

533 Knutson 2007: 7, 8.

334 pappalardo—Ciardiello 2010: 243.
>® Friedell 1994: 101-123.
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Ve bir general olan bu sairin sarkilari, biitiin Hellas’ta asirlar boyunca dilden dile
dolagmistir. Bu savasin kaderini borazanlar birliginin tayin ettigi de sdylenmektedir.
Kulak tirmalayici, sinir ve ahlak bozucu melodiler vatana ihanet sayilmaktaydi.
Kahramanlik duygularini costuran, ruha iyi gelen tonlara 6nem verilmekteydi>*®. Sparta
okuma, yazma ve entelektiiel egitime cok Onem vermedigi i¢in bilim, felsefe ile
ilgilinilmemistir. Ancak bu sehir devletinde tek istisna miiziktir. Miizik askeri disiplin
ve ahlak i¢in kullamilmustir. Spartalilar savagsa Tyrtaios’un marslarini sdyleyerek ve
calarak gitmekteydiler. Miizigin ahenkli melodileri ile kendine 0zgii ¢esitli beden
hareketleri olan “Pyrus” adindaki harp oyunu o6grenilmekte ve jimnastik hareketleri
yapilmaktayd:®®’. Yunanlilar vurmali calgilarm sesini Kybele veya Dionysos’a 6zgii
ritiiellerle bagdastirmiglardir. Klasik ¢aga kadar yiiriiyen askerlere ve kiirekgilere ritim
saglayan, aulostur. Biiyilk Iskender déneminde ordu saflarmin genisletilmesiyle
birliklere verilen trompetler/salpinx genelde farkli melodik veya ritmik ezgileri birlikte
calmak i¢in kullanilmistir. Savas baglaminda miizik faaliyetleri, Yunan “mousike”
kavramina kiyasla genel anlamindan aykiridir. Yunanca ve Latince’de trompet sesi
deyince akla “miizik calmak” veya “melodi” degil “iletmek” veya “sOylemek”
gelmektedir. Bu da salpinx ile ¢alinan melodilerin ifadeden ¢ok pratik islevli oldugunu

akla getirmektedir’*®,

Antik Yunan’da, ezgileriyle gokyiiziinii delmeye ¢alistyormus gibi goriinen fliit
calan genc bir figiir esliginde kafa kafaya carpismak {iizere olan iki falanks tasvirleri
bulunmaktadir. Goriiniise goére Roma lejyonlar1 tuba ve cornu ile birliklerin dikkatini

iletilen emirlere ¢ekmek i¢in kullandilar™’

. Klasik donem kaynaklarinda bazi askeri
baglantilar1 olan kiiltlerde trompetten sik sik bahsedilmektedir. Ornegin Atina filosunun
MO 415°te Sicilya’ya énemli bir gorevi i¢in yola ¢iktig1 resmi ritiiellerden Thukydides
deginmistir. MO 4.veya 3. yiizyildan kalma Girit Gortyn’den bir yazit da donanmanin
ayrilisindaki ritiiellerdeki salpinx’ten bahsetmektedir. Ayrica, Thukydides ve Plutarch
Herograve’e giden alayin yeterince uygun bir sekilde savas sinyalleri veren bir

trompetci tarafindan yonetildigini yazmaktadir™*.

336 Friedell 1994: 101-123.
%37 Demirgen—Esin 2016: 516.
338 Raffa 2017: 1193.

339 Creveld 2008: 84.

> Nordquist 1996: 245, 246.
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Bir baska &rnekte MO 379 tarihinde Thebes’te Herakles festivalinde yarisan
trompetcileri Plutarch anlatmaktadir. Askeri enstriiman olarak trompet bu tiir savasci
kiiltler ve kahramanlar i¢in uygundu. Bazi kaynaklarda trompetin mucidi Athena olarak
gecmektedir. Athena’nin zafer tanricasi olan ortagi Nike de trompet ile tasvir
edilmistir'*'. Yunan trompeti (salpinx) insanlari toplantiya gagrabilir, araba yarisi,
biiyiik bir gemiyi suya indiren ya da agir bir kusatma motoruyla miicadele eden
erkeklerin ¢abalari koordine edebilmekteydi. Ancak en ¢ok bahsedilen, savas alanina
saldir1 sinyali vermesidir. Bununla birlikte, baz1 kiiltlerde rolleri vardi. Siyah figiir
lekythos, kurban alayma giden bir trompetciyi gosterir ve bazi yazitlar bu baglamda
“Kutsal trompetci” yazmaktadir. Bir trompet¢i ayn1 zamanda geri ¢ekilme c¢agrist igin

¢esitli komutlar da Ve:rmekteydi5 2,

Roma Kkiiltiirlinii etkileyen ii¢ biiyiilk etkenden birincisi Etriiskler, ikincisi
Yunanistan ve ii¢linclisii Dogu’dur. Roma sadece bu etkileri almakla kalmamis, ayni
zamanda benimsemis, karistirmis ve gelistirmistir. Bu etkiler arasinda bulunan miizik ve
miizik aletlerini de Roma yasamina entegre etmistir. Kendi miizik kurumlar, 6zellikle
Latin komedisi i¢in bestelenmis kendine has 6zelliklere sahip miizikleri bulunmaktaydi.
Roma ordusunun sarkilar1 ve dokunuslar1 yerli kdkenlidir. Yagh Cato’ya gore Antik
Roma sarkilari, Cicero’nun zamaninda ortadan kaybolmus olsalar bile ziyafetlerde tibia
ile sdylenmistir. Imparatorlugun popiiler miiziginde, Latin kokenini Yunan
geleneklerinden teorik olarak ayirmak miimkiindiir. Roma’nin arkaik zamanlarindan
beri miizikal kalintilar vardir. Ik Roma diinyasimin ciddiyeti yabancilarin miizikal
gosteriglerinin ahlakin efeminasyon yoluyla gevsemesine yol actig1 fikrine yansimistir.
MO 5. yiizyilda on iki levha kanunlarinda ondan fazla fliitgiiniin cenazeye getirilmesi
yasaklanmisti. MO 115°te Roma’da Latin miizisyenlerin performansini empoze eden bir
yasa vardir. Roma genisleme ve yabanci etkisi ile yeni miizigin girisine izin vermis ve
ilk alinan Yunan miizisyenlerinki olmustur. Ticaret ile yeni moda geldi, liikkslere olan
taleb degisti ve Roma ulusal kimliklerini koruyan, kendi dini geleneklerini uygulayan

ve kendi miiziklerini ¢alan yabanci gruplarin varhigini kabul etmistir™®.

! Nordquist 1996: 245, 246.
2 West 1992: 118-121.
> Velazco 1977: 80, 81.
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Imparatorluk déneminde miizikal resitaller ¢ok popiiler olmustur. Attika ve
Peloponnese’de yaygin olan ve bir dereceye kadar Roma ve Bati illerinde bilinen bir
kithara’nin eglik ettigi Yunan sarki soyleme gelenegi Roma geleneklerine miidahale etse
de Yunan ustalarinin yogun faaliyetine ve birka¢ imparatorun destegine ragmen tam

olarak kabul edilmemistir544.

Roma ordusunda miizik enstriimanlar1 kurban alayi, arena, farkli yarigmalar,
cenaze torenlerinde ve 6nemli mesajlarin verildigi térenlerde de kullanilmistir®®. Tuba,
bucine, cornu ve litus gibi piring aletler Roma ordusunda son derece onemli bir role
sahipti. Bu enstriimanlarin hem taktik hem de stratejik olarak uygulamalari, savas
alaninda daha fazla iletisim ve organizasyonun yani sira gesitli stratejik manevralarin
yiiriitilmesini de saglayarak Roma ordusuna 6nemli bir avantaj saglamaktaydi ve bir
dizi taktik ve stratejik amaca hizmet etmistir. 23 Mart’ta her yil diizenlenen
Tubiliustrium festivali, bu enstriimanlarin askeri ve manevi 6nemini tuba sakrorum’un
(kutsal trompetlerin) sembolik saflastirilmasi yoluyla sergilemekteydi. Ayrica tuba’nin
Roma ordusu i¢in askeri ve manevi dnemini gosteren gilizel bir ornektir. Festivalin,
Roma savag tanris1 Mars’a ithaf edilen Mart ay1 i¢ine dahil edilmesi, bu tubalarin
arinmasint dogrudan Mars ile ayni dereceye getirilmesi ve Roma sefer sezonunun
baslangicina denk gelmesi nedeniyle 6zellikle 6nemlidir. Bu Roma ordusunun sefer
sezonu i¢in hazir oldugunun bir sembolii olarak goriilebilir ve Roma ordularmin
korunmasi ve basarisinda Mars’in himayesinin dogrudan bir ¢agrist olarak yorumlandigi

anlagtilmaktadir™*®.

Latince’de “pompe” olarak adlandirilan alaylar, bir zafer, festival veya cenaze
toreninde sahnelenen Roma gosterilerinin 6nemli 6zelligiydi. Bu terim, 6zellikle halka
acik bir etkinlikte gosterisli bir toreni ifade eden modern “ihtisam” terimiyle yakindan
iliskilidir. Ihtisam, biiyiik hayranlik ve gdsteris iceren Roma alaylarinin énemli bir
ozelligiydi. Roma diinyasindaki alaylar, modern bir gecit torenine benzemekte ancak

bir¢ok yonden farkli olan manzaralardan ve seslerden olusmaktayd1547.

 Velazeo 1977: 81.
5 Alexandrescu 2015: 45.
46 Cross 2014: 1-15.
> Brothers 2019: 189-192.
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Roma alayi, tiirline bakilmaksizin, katilimcilarin  trompetgiler gibi
miizisyenleri igermesi nedeniyle duyular1 uyarmaya egilimlidir. Bununla birlikte, bir¢ok
modern gecit toreninden farkli olarak, bu olaylarin térensel ve dini yonleri de vardi,
cogu zaman tanrilara sadakat géstermenin bir yolu olarak adaklarla sona ermekteydi. Bu
sekilde, eglence ve gosteri, din ve dindarli§in gosterilmesi ile yakindan baglantiliydi.
Genel olarak, alaylar Roma siyasi ve sosyal yasaminin 6nemli bir yoniiydii ve diger
gosterilerle yakindan iliskiliydi. Bu olaylar siyasi bir avantaj ve imparator ve ailesi i¢in
tanrilara olan yardimlarini ve saygilarini géstermek i¢in 6nemli bir firsatti. Askeri zafer,
hanedan propagandasi i¢in bir ara¢ olarak kullanilan Roma yasaminin bir baska énemli
0zelligiydi. Cumhuriyet doneminde daha sik kullanilmasina ragmen, bu gelenek askeri
cesaretleri gdstermek igin bir ara¢ olarak Ge¢ Imparatorluk Dénemi’ne kadar devam
etti. Geg¢ Imparatorluk Dénemi’nde gladyatdr kavgalari, venasyonlar, sirk yarislar1 ve
oyunlara odaklanildi. Severan dénemi bu siirecin geg¢is asamasini temsil etmektedir. Bu
donemde oyunlarda bir artis olsa da zafer ve zafer imgeleri politik avantaj i¢in bir arag
olarak kullanilmaya devam etmistir'*®. Bu alay bicimi, imparatorun askeri giicii ve
Roma halkina zenginlik ve kaynak getirme yetenegini halka agik bir sekilde
gostermesine ve tanrilara olan dindarligini ve saygisin1 gdstermesine izin vermekteydi.

Zafer olumlu bir emperyal imaj olusturmada énemli bir aragt:®®.

Komutanlarin ordularinin ¢esitli boliimlerine emirlerin iletilmesi eski savaslarin
genellikle gozden kacan bir yoniidiir. Bir siddet karmasasi ortasinda bir askerin sesi
digerinin dehset verici ¢igliklarindan neredeyse ayirt edilemezdi. Bu nedenle yiiksek
sesli aerofonlarin (iiflemeli galgilar) gelistirilmesi ve kullanilmasi, eski savasta dikkate
deger bir teknolojik ilerlemeyi ifade etmektedir. Tuba, cornu, bucina ve lituus, Roma
ordusunun sinyal verme ve yanlis bilgilendirme acisindan hem stratejik manevralari
hem de savas alanindaki sinyaller yoluyla komutlar ve iletisimi yonlendirmek igin

taktik manevralar1 yiiriitmek icin kullandig1 dért ana aragtir>>’.

>** Brothers 2019: 189-192.

>¥ Profectio, imparator sehirden ayrildiginda meydana gelmekteydi. Buna karsilik, adventus, kalmak ya
da eglendirmek isteyen bir imparatorun déniisiinii ya da girisini ifade etmekteydi. Adventus, Imparatorluk
doneminde onemli bir oOzellikti ve cesitli imparatorlar biyiikk girigleriyle tanimiyordu. Bu edebi
kaynaklarda, sikkelerde ve heykel kabartmasinda gosterilmigtir. Severan doneminde, adventus giiglii bir
siyasi aragti. Bkz. Brothers 2019: 189-192.

>0 Cross 2014: 9-15.
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Roma ordusunun piring aletleri ii¢c ana baglamda kullanilmistir: kamp i¢indeki
askerleri isaret etmek ve askeri egitim tatbikatlarinda, savas alaninda diismanla
dogrudan temas halindeyken taktiklerin uygulanmasinda ve stratejik manevralarin
uygulanmasinda, Oncelikle yanlis bilgilendirmek i¢in. Bu aletlerin temel
kullanimlarindan biri, Roma kampinin kendi igindeki emirlerin sinyalizasyonudur.
Bucina, MS 1. yiizyilda savas alaninda basariyla kullanildi. Bununla birlikte, daha
onceki bir donemden beri kamp iginde gece saatlerini (vigiliae) belirlemek ve emirlerin
iletilmesini saglamak i¢in bucina kullanilmigtir. Bucina kampta kullanilan ana
enstriimandir. Polybius hem bucinatdrlerin hem de tubikinlerin aksam saatlerinde
komutanin c¢adirmin yakiminda sinyal verdigini, bdylece gece bekgilerinin onlari
duyacagini iddia etmistir. Vegetius, piyade ile ilgili tiim sinyallerin, savasta ilerleme ve
geri ¢ekilme cagrisi, gece nobeti veya karakol goérevleri sirasinda verilen sinyaller ve
hatta askeri tatbikatlar dahil bucina tarafindan verildigini 6ne stirmektedir. Vegetius,
bucinanin imperiumun isareti olarak kabul edilen ve imparator var oldugunda calinan

sinyali verdigini de iddia etmektedir.

Bu anlatimdan tuba’min yalnizca piyade meselelerinde kullanildigi
anlasilmaktadir. Ancak Vegetius tiim askeri egitim tatbikatlarinda hem bucinae hem de
tuba kullaniminin 6nemini gii¢lii bir sekilde vurgulamaktadir ve barig zamanlarinda bu
sinyallere uyma egitimi alarak, birliklerin bu komutlara savasta daha etkili bir sekilde
cevap verebilecegini belirtmektedir. Bir savag baslayacaksa, Vegetius hem tuba hem de
cornu’nun ayni anda calindigini not etmistir. Vegetius, bucinadan yalnizca kamp
icindeki orijinal baglaminda bahseder ve litus'nin kullanimini kabul etmez. Bu, en
azindan Vegetius’un tezini yazdigr donemde taktik kapasitede kullanilan ana araglarin

tuba ve cornu oldugunu ve bu dénemde litus’un ihmal edildigini gosterir'.

Bu enstriimanlar ordu resimlerinde, kismen de savas sahnelerinde goriilebilirler.
Roma Imparatorlugu vilayetlerinde, trompetci (tubiken) veya cornubles (corniken)
karakteristigine isaret eden mezar taslariyla sik sik karsilasilmaktadir. Bu aletlerin
onemli bir detayi, kilden olusturulan ve ¢ikarilabilen agizliklardir. Kiilt sahnelerinin

tasvirleri, kurbanlik eylemlerde ve alaylarda tubamn kullanimini dogrulamaktadir®>.

351 Cross 2014: 9-10.
>32 7echner 2010: 100-102.
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Romalilarin trompet enstriimanlari, tuba ve cornu diginda, Etriisk mezarlarinda

553
. Roma tuba’sina

resim ve buluntularla tasdik edilen lituus’u da igcermektedir
benzeyen salpinx, askeri bir arag olarak Homeros bahsetmistir ve Aristhonotos krater
gibi erken vazo resimlerinde gériilmektedir. MO 7. yiizy1l ve Klasik dénem boyunca
trompetciler orduda kullanilmistir. Xenophon’un ve Thukydides’in sodyledigi gibi

stratejik kadroda ve ayni1 zamanda piyade, siivari ve donanmada kullamldi®**,

Aeneis’den gelen kanitlarla desteklenen Isidorus, “kadim insanlarin trompeti”
anlamina gelen tuba ile “savas trompeti” anlamima gelen bucina arasinda ayrim
yapmistir. Bukina alarm ve yaklasan savasi simgelerken, savas i¢in sinyalin tuba
tarafindan verildigini sdylemistir. Bu tubanin savas sirasinda askerlere cesitli emir

tiirlerinin iletisiminde tutarl bir sekilde kullanildigini teyit etmektedir.

Ayn1 zamanda bucinanin temel islevlerinden birinin baglamdan bagimsiz olarak
alarm vermek oldugunu gostermektedir. Bu aletler, genellikle diigmani aldatmak i¢in
cesitli stratejik manevralarin diizenlenmesinde de etkili bir sekilde, genellikle diigmani
sindirmek ve boyut ve giic hakkinda yanlis bir izlenim vermek i¢in kullanildi. Bu
Ozellikle Frontinus’un Minucius Rufus anekdotunda belirgindir; Minucius, sayica ¢ok
daha fazla olmasimna ragmen, c¢evredeki tepelere bir enstriiman miifrezesinin
konuslandirilmasiyla ve yankilanan sesleriyle biiyiik bir kalabalik izlenimi verdi ve
diismanin dehset icinde kagmasini sagladi. Bir diger onemli stratejik kullanima,
diismana yanlis bilgi vermekti. Frontinus, sosyal savas sirasinda, Sulla’nin Duillius ile
barig sartlarin1 miizakere edemedikten sonra, gece vakti diigmanin gozetimindeyken
sahte saatlerin calinmasi ile gorevlendirilmis tek bir korsan birakarak tim ordusunu
basaril bir sekilde geri ¢ektigini belirtmistir. Bu aletlerin ¢esitli stratejik uygulamalari
Roma ordusuna askeri onemli bir avantaj saglamistir. Askeri piring aletlerin yetenekli
taktik uygulamalar1 savas alaninda daha fazla iletisim ve organizasyon sagladigindan
piring aletlerin taktik bir baglam i¢inde konuslandirilmasini degerlendirirken 6zellikle

onemlidir>>.

3% Zechner 2010: 100-102.

% Vazo resimlerinde trompet, Amazonlarin elinde, ayrica Berlin’deki Oltos kupasinda hoplitlerde de
bulunur. Bu enstriimanin hem efsanevi hem de daha gergekei alanda tasvirleri goriillmektedir. Nordquist
1996: 242, 243.

> Cross 2014: 11-15.
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Antik Roma ordusunda bu enstriimanlarin tanimlanmasi ve kullanilmasiyla ilgili
onemli miktarda antik kaynak materyal olmasina ragmen, tanimdaki tutarsizliklar ve
terminolojinin kesin olmamasi 6nemli Ol¢lide kafa karigikhifina ve belirsizlige yol
acmaktadir. Bu araclarin kullanimimi etkili bir sekilde anlamak i¢in, biiylik Olclide
belirsiz olan birincil kaynak materyalin kapsamli bir sekilde incelenmesi

556

gerekmektedir™™".

3. 8. ARABA YARISLARI (Kat. 5 - Kat. 28)

Araba yarislar1 Klasik Antik Cag’in agonistik kiiltiiriiniin giiclii ve kalic1 bir
semboliidiir. Her tiirlii biniciligin masrafli olamas1 nedeniyle hem Romalilar hem de
Yunanlilarda bu faaliyetlerin aristokratik tarafi da bulunmaktaydi. Yunanlilarin at
yariglarina ve araba yariglarina olan esit tutkularinin aksine Romalilar araba yariglarini
daha c¢ok tercih etmislerdir. Savas arabasi yarislari, Roma diinyasindaki gosteriler
arasinda en eski, en popiiler ve en uzun Omiirlii olamidir. Circus Maximus ve sirk

arenalarinda (Iudi publici) yedi festival kutlanmaktaydi. Bunlar:

Ludi Megalenses 4-9 Nisan

Ludi Cereales

12—-18 Nisan

Ludi Florales 28 Nisan—2 Mayis
Ludi Apollinares 6—12 Temmuz
Ludi Romani 4-12 Eyliil

Ludi Victoriae 26-31 Ekim

Ludi Plebei 4-12 Kasim

Diger oyunlar (ludi votivi) askeri zaferler, tapimnak adaklar1 gibi biiyiik devlet

olaylarryla igili, imparatorluk dogum giinleri ve cenazeleri ve hiikiimet jiibileleriydi®>’.

%36 Cross 2014: 11-15.
> Bell 2020: 184-189. Dogudaki erken kokenleri sonucu olarak savas arabasi yariglart Roma gosterisinin
en uzun omiirlii bigimi olarak kalmstir. Bkz. Bell 2020: 189-192.
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Sirk, binicilik dahil olmak {iizere araba yarislarinin yani sira diger gosteri
tiirlerini igeriyordu, aristokrat genc¢ligin manevralar1 (lusus Troiae), hayvan avi, sahte

savaglar, halka ac¢ik infazlardan olusmaktayd1558.

Roma Kkiiltiiri bir performans
kiiltiiriiydii ve Circus Maximus en biiyiik sahneydi. Imparatorlukta en biiyiik insan
yapimi1 bu bina yaklasik yiiz elli bin izleyici almaktaydi. Roma’nin efsanevi kurulusuyla
i¢c ice gecen ve kutsal gelenekleri, kentsel ihtisami ve kiiresel hirslari i¢in bir gosteri
parcast haline gelen Circus Maximus diinyay1 fetheden bir ulus i¢in uygun yerdi.
Oyunlarin islevi Roma Cumhuriyet Dénemi boyunca genisledi (MO 509-31) ve
Imparatorluk Dénemi’nde (MO 31-476) politik ideoloji ve kitlesel eglence araglarina

déniismiistir.

Antrendrlerin sosyal statiisii jokeylerin veya arabacilarin sosyal statiisiinden
daha yiiksekti. Egitmenler, sporcularin diyetleri ve fiziksel uygunluklarmi denetlediler,
doviis sporlarinda belirli hareketleri 6grettiler ve onlarin zafer arzusuna ilham vermeye
caligmaktaydilar. Yunan atletizm tarihinde ilk antrendr, Patroklos’un Ilyada’daki cenaze
oyunlarinin bir parcast olarak dilizenlenen araba yarisindan Once ogluna nasil
kazanilacagi konusunda tavsiyelerde bulunan Pyloslu Nestor’dur. Philostratus’a gore,
egitmen Eryxias, altinci yiizyilin ilk yarisinda Olympia’da defalarca yarigan, daha once
bahsedilen pankratiast Arrhichion’a 6liim karsisinda bile yenilgiyi kabul etmemek i¢in

ilham vermistir.

MO 6. ve MO 5. yiizyilin baslarmda ¢ok sayida basarili sporcu yetistiren bir
sehir devleti olan Croton tip fakiiltesi, muhtemelen sehrin atletlerini Yunan diinyasinin
en iyisi yapan antrenman tarzlarini gelistirmisti. Atletizmde onemli rol oynayan bir
diger grup ise miizisyenlerdi. Aulos alaylar ve adak torenlerinin yaninda atletik
yarismalarda da yer almaktaydi ve pentatlondaki atlama yarigmasi sirasinda c¢alindi
¢linkli miizigin sporcularin daha uzaga ziplamalarina yardimci olan bir ritme girmelerini
sagladigma inaniliyordu. Pythian ve Isthmian Oyunlarmin aksine, Olimpiyat

programinda miijdeciler ve trompetgiler haricinde miizisyenler i¢in yarisma yoktu’®.

5% Roma’daki savas arabasi yariglarinin kokenleri Etriisklere atfedilmektedir. Roma’daki ilk yarislar
Romulus tarafindan dini ritiiel baglaminda organize edilmis ve Vallis Murcia’da gerceklesmis ve bir kiilt
yeri olarak hizmet vermistir. Bkz. Bell 2020: 184-189.

> Bell 2014: 493-495.

%60 Mann 2014: 278, 279.
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Oyunlarin oynandigi mekanlar kiyafet yonetmeligi ve oturma hiyerarsisi
aracilifiyla sosyallesme araci, siyasi miizakereler i¢in arena, imparatorluk comertligi
icin reklam, Roma’nin askeri giicii ve biiylikliigliniin sergilendigi ve halkin imparatora
dilekce verdikleri siyasi miizakere alanina doniismiistiir. MS 4. ylizyilda gladyator
oyunlarinin azalmasiyla savas arabasi yarislari, 6zellikle Roma Imparatorlugu’nun dogu
kesiminde daha da popiiler hale geldi. Yarislardan 6nce sehrin sokaklarinda Circus
Maximus’ta sona eren kutsal bir gecit toreni yapilmaktaydi. Alayda tanrilarin ardindan
hakimler, gen¢ soylular, araba siiriiciileri, sporcular, dans¢ilar, miizisyenler, tiitsii ve
tapiak gorevlileri vardi. Gegit toreni bittikten ve tanrilarn heykelleri pulvinar’a®®
yerlestirildikten sonra, kalabaligin dikkati, yerlerine kura ile atanmig iki veya dort ath
savag arabalarindan olusan ekiplerin hazir oturduklar1 12 baslangi¢ kapisina (carceres)
kaymaktaydi. Oyun sponsoru (editdr spectaculorum), baslangic kapilarinin yukarisinda
bir sundurmaya yerlesir, ardindan bir hazirlik isareti olarak piste beyaz bir mendili
(mappa) birakirdi, bunu muhtemelen gorsel veya sesli kisa bir kisa sinyal izlerdi. Daha
sonra kapilarin kilidi agilir ve ekipler ileri dogru harekete baslardi. Muzaffer arabaci
bitis cizgisini gecerken yaris bir trompet sesiyle sona ermekteydi. Galip, palmiye dali,
celenk ve para odiillerini almak i¢in yargi¢larin kiirsiisiine ¢ikar ve kutlamalarda bir

zafer turu yapardi®®. Yars sayis1 zamana ve yere gore degismekteydi.

MS 4. yiizyilin ortalarindan Roma’ya ait bir kayit, bir oyun giiniinde yaklasik 24
araba yaris1 ve bir takvim yilinda yaklasik 66 giin oyun oldugunu gostermektedir.
Imparatorlugun siiresi boyunca oyunlarin kesin siklig1 belirlenemese de savas arabasi
yariglarin1  sahnelemek i¢in destegin gerekli oldugu aciktir. Maliyetlerinin  ve
organizasyonlarinin muazzam yiikii nedeniyle dort yarig takimina bdliindii. Gruplar,
cumhuriyet ve erken imparatorlukta bagimsiz olarak basladi ve sonra imparatorun
kontroliine gecti. Bu gruplar renkleriyle biliniyorlardi: Maviler (factio veneta), Yesiller
(factio prasina), Kirmizilar (factio russata) ve Beyazlar (factio albata). Erken
imparatorluk doneminden itibaren Yesiller Kirmizilarla ittifak kurarken Maviler ve
Beyazlar birbirleriyle igbirligi yaptilar. Yesiller ve Maviler genel olarak en biiylik

popiilariteye ve imparatorluklarin begenisine sahipti’®.

36! pylvinar: Yiikseltilmis platform. Karatag 2013: Bkz. 344.
362 Bell 2014: 493-495.
* Bell 2020: 189-192.
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Bu gruplarin finansman sorumlulari yarig atlarmin temininden, hayvanlarla ve
personel ile ahirlan siirdiirmek, sporculart egitmek ve gerekli ekipmani saglamak ile
gorevlilerdi. Bu hizmetler i¢in, bir yarig gliniinii garanti altina almak zorunda olan
oyunlarin sponsoru (editor ludi) tarafindan zengin bir sekilde odiillendirilmekteydiler.
Gruplar, imparatorluk yonetimi tarafindan ele gegcirilinceye kadar hizmetleri i¢in her
zamankinden daha yiiksek fiyatlar talep edebildikleri icin, uluslararasi giiglii is alani

olarak islev gordiiler.

Savas arabasi yariglart Ge¢ Antik Cag’lara kadar gelismeye devam etmistir.
Hiristiyanligin ytikselisi ile kutsal alanlar, ritiieller ve sanatgilar yeniden tanimlandi.
Hristiyanligin etkisi altinda yasayanlar dahil bircok Romal1 i¢cin MS 4. ylizyilda savas
arabasi yariglar1 din ile es anlamliydi ve Circus Maximus tapinak olarak goriilmekteydi.
Yunan diinyasinda atlar, savas arabalar1 ve jokeyler sahibinin prestijinin bir simgesiydi,
Roma diinyasinda arabacilar ve onlarin atlari, bir yaris grubu olan isletmenin en halka

agik kamusal yiizii idi>**.

Yash Plinius (Natural History 7.168) MS 1. yiizyila ait anlattif1 bir anektota
gore Roma imparatorluk mezarliklardan birinde Beyaz, Mavi ve Yesil takimlarla
birlikte araba yarigi endiistrisini olusturan Kirmizi takim ig¢in bir arabacinin cenaze
atesinin etrafinda bir grup yas tutan kisi toplanmisti. Kisa bir siire once siddetli bir
carpismada Kirmizi takimin vefat etmis arabacisi Felix zamaninin en iinlii savas
arabacist olmasa da cenaze atesi en yiiksek sicakliga ulastiginda eti kiile doniigserek
perisan bir hal aldig1 i¢in 6liimde bile derin fanatizme ilham vermisti. Fanatiklerden biri
atesin iizerine ve sevgili arabacisiyla birlikte kendini yakar. Bu yogun baglilik gosterisi,
diger gruplarin partizanlarin1 o kadar tehdit eder ki, kazara atese diistiiglinii ve
dumandan bayildigin1 iddia etmislerdir. Bu hikaye taraftarlarin araba yaris1 sporuna,

gruplarina ve kahramanlarina yonelik duygulariin yogunlugunu gostermektedir.

Savas arabacilar1 gladyatorler ve aktorler gibi diisiik statiideydi. Cogu kole, ise
alinmis 0zgiir insanlar veya yabancilardi. Kamuya agik kisilikleri, ancak diisiik statiileri
nedeniyle genellikle yazarlarin acili konularindan olmuslar ve para i¢in rekabet ettikleri

ve bunun astronomik miktarlar kazandiklari icin elestirilmislerdir’®.

364 Bell 2020: 189-192.
>% Bell 2014: 492-501.
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Roma toplumundaki paradoksal konumlari hem tanri1 hem de canavar olarak
goriildiikleri ikiytzliiliikleri eserlere yansimistir. Roma toplumunda hem iinlii hem de
kotii sohretli alisilmadik bir yerleri vardi. Kamusal meslekleri ve diisiik kokenleri
nedeniyle sosyal olarak hi¢bir zaman tam olarak kabul edilmeselerde mali basarilar1 ve
sOhreletleri, Roma’nin gosteri odakli toplumunun sagladigr olagandis1 firsatlart

yansitmaktaydi*®

. Bliylik bir siyasi arena ve kitlelerin favori sporu olmasi nedeniyle
sirkler hakkinda ¢ok kanit vardir. Roma Appia, Sirmium, Milano, Selanik, Antakya,
Ravenna, Konstantinopolis ve Merida sirkleri bilinmektedir. Araba yariglart Roma ve

Konstantinopolis Hipodromu’nun kalmtilarindan incelenebilir’®’.

Amphtiyatro mozaiklerinde agiklayici, hatira ve sembolik olmak iizere ii¢ farkl
tutum secilmistir. Her {licli de edebi ve epigrafik kaynaklarda sirk i¢in resmedilmis ve
mozaiklerin yorumlanmasi1 gorevini kolaylastirmistir. Sirk yariglar1 bir gosteri olarak
tiim siniflardan erkeklerde tutkulu bir ilgi uyandirmistir. Sirkin sembolik bir yorumunu
gdsteren kamtlarin ¢ogu Bizans doéneminden veya Bati Imparatorlugu’nun ortadan
kalkmasindan sonra Bati’dan gelmektedir’®®. Piazza Armerina’dan bir mozaik (Resim
97 Kat. No. 28) zafer palmiyeleri ve trompetlerin varligim ortaya koymaktadir®®.
Muhtemelen bir palestra olarak hizmet veren mozaigin bulundugu odada Circus
Maximus’taki araba yarislarini tasvir eden biiylik figiirlii bir sahne yer almaktadir.
Tasvirlerde spina ve baslangi¢ kapilarmin binalarmin ve siislemelerinin detaylarina
bliylik 6nem verilmistir. Kuzey kisminda genglerin yardim ettigi, yarisa hazirlanan iki
savas arabasi tasvir ediliyor. Onlerinde dort quadriga, her bir rengi temsil ederek tam

hizda pistte yarismaktadir. Seyirciler mozaigin kavisli kismini siislemektedir’””.

366 Sosyal statiileriyle ilgili birincil bilgi kaynagimiz, diger yazili nesnelerle birlikte bize iki yiizden fazla
farkli savag arabasinin adin1 veren onur ve cenaze anitlari iizerindeki yazitlardir. Yarislar ve kahramanlari
gorsel ve maddi kiiltiir esere yansimis ve fildisi figiirler, duvar resimleri olarak zevkli bir sekilde
metalastirilmistir. Roma’nin en giizel ve en hayranlik uyandiran yapist Circus Maximus kil kandiller
iizerine yansimistir. Bkz. Bell 2014: 492-501.

**” Hayatta kalan siyasi torenlerin kronik anlatimlarindan sporcular i¢in yapilan térenlere kadar uzanan bir
dizi tasvir ve metinsel tanimin yani sira Palatine’de bulunan galiplere ait onur anitlar1 iizerindeki yazitlar
da bulunmaktadir. Spina siislemeleri en iyi Piazza Armerina, Afrika mozaikleri ve Lampadiorum
Diptikunu’nda temsil edilmistir. Bati’daki mozaikler ve duvar resimleri ikonografik olarak kliselesmis
olabilecek daha az ayrintili tasvirlerdir. Konstantinopolis Theodosius Dikilitagi’nda (Resim 31) oturma
diizenlerini, hipodromda bulunanlarin elbiselerini, protokolii, organizasyonu, kalabaligin tezahiiratlari,
hydraulis kullanimi (Resim 30), savag arabalarmin goriiniimii ve yariglar1 duyurmak icin kaldirilan
bayraklar goriilebilmektedir. Bkz. Lavan 2007: 144, 145.

> Dunbabin 1978: 88.

* Lavan 2007: 144, 145.

> Meadows 2018: 11, 12.
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Sonug olarak, yesil grup savas arabasinin zafere layik goriildiigii ve kirmizi

571

arabanin ¢ok geride oldugu goriilmektedir Tasvirlerde miizikal baglamda sirk

oyunlarinin farkli anlarmi ve sanatsal egilimleri gosterilmektedir ve tuba kullanimi,

yaris sonunda galip arabacinin anonsuyla baglantilidir’’.

Genel edebi bilgiler, cymbal, tympanon, salpinx, aulos gibi bir dizi miizik
aletinin yani sira bir koro, pandomim ve Roma sirkindeki kutlamalarla dans etmeyi
birbirine baglamaktadir. Resimsel ve edebi kanit az oldugundan gosteriler hakkinda
fazla bilgi yoktur. Gosterilere eslik eden miizikal pratigi gosteren en eski tasvirler MS 1.
yiizyildan daha erken degildir. Augustus tarafindan MO 17°de kutlanan festivalde, sirk
Flaminius’ta Yunan sahne oyunlart ve Pompeii Tiyatrosu’'nda Yunan oyunlari
diizenlenmis ve bunlar1 yedi giinliik sirk yariglar1 izlemistir. Kalict amphitiyatrolar ve
tiyatrolar MO 1. yiizyildan itibaren ilgili etkinliklere ev sahipligi yapmaya baslamis olsa
bile, MS ilk yiizyildan itibaren, sirkte yillik oyunlar i¢in periyodik olarak ahsap sahneler
inga edilmisti. Sirk, biliylikliigli nedeniyle abartili sunumlar i¢in daha fazla kullanildi.
MS 4. vyiizyllda ve Imparatorlugun baskentinin Roma’dan Konstantinopolis’e
aktarilmasindan sonra, Roma at yaris1 gelenegi Konstantinopolis’te ve buradaki giinliik
yasamda Onemli bir yer kazanmistir. Roma MS 4. yiizyilda Roma’dan Claudianus,
mimes, pantomim, tragedyalar, komedyenler, akrobatlar, tibia, lyra ve hydraulis
oyuncularm sirk ile iliskilendirmistir. Filolojik kaynaklara gére gosterinin kokleri MO
3. yiizyila kadar uzanirken, Halikarnasli Dionysios’un dedigi gibi Romalilar bu antik
Yunan gelenegini korudular ve zaman iginde degistirmediler. Yunan miizik
enstriimanlarindan ve Yunan sikinnis dansinin téren alayma eslik etmensinden yola
cikarak, Etriiskler tarafindan bilinen cornu ve lituus gibi yerel italyan miizik aletlerinin
tasvirlerinde bulunmamasi, Dionysios’un hakli oldugunu ve at yariglarinin
Yunanistan’dan ithal edildigini ve onlarla birlikte Yunanlilar tarafindan bilinen miizik

aletlerine dayanan bir miizik esliginde oldugu varsayilmaktadir”.

" Meadows 2018: 11, 12.

2 MS 1. ylizyilda Dionysios Halikarnassus, diizenlenen at yariglarini tanitan Roma Ludi Romani’nin
pompa circensis’inin ayrintili agiklamalarindan bahsetmektedir. Pandomim, aulos, lir, barbitos ve kithara
oyuncularinin pompa’ya (téren alayi) katildigi ve sikinnis gibi Yunan kokenli danslarin senlikleri
tamamladig1 sdylenmektedir. Bkz. Gavrilli 2011: 90-91.

" Roma yakinlarindaki Santo Elia Kalesi Bazilikasi’ndan MS 1. yiizyila tarihlenen bir kabartma, tist
kisimda tiyatro sahnesinde ve alt sirk yariglarinda bu baglantiya taniklik etmektedir (Resim 98). Bkz.
Gavrilli 2011: 90-91.
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Baska bir mozaik 6rnegi Ispanya, Noheda’da bir Roma villasinda bulunmaktadir
ve circus sahnesi evin en onemli odasindadir (Resim 99 Kat. No. 5). Valero Tevar,
merkezi apsisin evin sahibi ve ailesi ve 6zel misafirleri i¢in iki yan alanda daha az
ziyaret¢i ve odanin ana govdesindeki biliyiilk merkezi alanin bir eglence alani olarak
kullanildigint 6ne sirmektedir’’*. Oda, ¢esitli renkli mermerler ile dekore edilmis,
mekanin zenginligine katkida bulunmus, sahibinin evini egzotik ve parlak renkli
malzemelerle dekore etme yetenegini vurgulamaktadir. Mozaikte tasvir edilen araba
yarist efsaneden bir hikdye olmasina ragmen, arka planda euripos®” ile belirli bir
fiziksel konum verilmistir. izleyiciler igin bu, kayip ve zafer dramasiyla dolu bir savas
arabas1 yariginin heyecan verici bir gorlntiisiidiir. Hikayenin arkasindaki anlatiy
bilenler hikayeyi yorumlayabilirler, ancak temelde tiim sirk goriintiileri, zafer ve yarisin
tehlikesi ve heyecaniyla ilgili olarak kendi iglerinde ayni anlatilar1 gosterir. Buradaki

ana erkek figiirii Pelops®’®’

tur. Kendisini 6ne ¢ikaran ve iki sahnede izleyicinin onu
tanimasina yardime1 olan ¢arpict bir kostiim, etek ucu yuvarlak bezemeli uzun bir tunik
giymistir. Ustte kirmiz1 bir pelerin ve iizerinde de uzun kirmizi bir sapka vardir.
Izleyiciler igin zafer dramasiyla dolu bir araba yarisimin heyecan verici bir
goriintiistiidiir. Arkasindaki anlatiyr bilenler, hikdyeyi yorumlayabilirler, ancak temel
olarak tiim sirk goriintiileri, yarisin zaferi, tehlikesi ve heyecani ile ilgili olarak aym
anlatilar1 gosterir. Pelops’un yaris1 kazandigi goriilmektedir ¢ilinkii ona zafer 6diiliinii
veren Hippodamia tarafindan kucaklanmistir. Bu panel bu biiyilk odanin girisine
yerlestirilmistir. Aksiyon, kahramanlik ve heyecani gosterir, kirik arabanin muzaffer
olanla kontrast1 bize bu yaris1 kaybetmenin sonuglarini hatirlatir. Mozaigin odadaki
konumu ve odanin kendisi, bu odada oturan patronun giiciinii, zemindeki zafer anini
sabitleyerek ve izleyiciyi onlardan onceki ornekler arasinda karsilastirma yapmaya

davet ederek giiciinii gostermesini saglamaktadir’”’.

™ Elkerton 2018: 93-95.

> Euripos: Hipodrom’da ilk oturma sirasi ile orkestra arasinda su kanali. Bkz. Saltuk 1989: 63.

376 Pelops: Yunan efsanesinde kahraman, Hippodameia ile evlenmek igin araba yarislarinda Oinomaos’u
yener. Kensisine yardim eden arabact Myrtilos’u 6ldiirdiigii i¢in Hippodameia ile evliliginden olan
ogullar1 tanrinin lanetine ugramistir. Olympos oyunlarini kurdugu sdylenir. Erhat 2013: Bkz. 240, 241.

>’ Elkerton 2018: 93-95.
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3.9. GLADYATOR SAVASLARI (Kat. 29 - Kat. 30)

Gladyatdr doviisleri ilk kez Roma’da sirk oyunlarindan ¢ok sonra MO 264’te,
aristokrasiye mahsus bir cenaze toreni olarak ortaya ¢ikmustir. Biiyiik Brutus’un
soyundan gelen Junius Brutus’un ogullari, Roma kdkenli olmayan bir gelenege gore, ii¢
koleyi birbiriyle eslestirerek babalarinin anisini onurlandirmaya karar vermislerdir.
Bustuarii olarak bilinen bu ilk gladyatorler isimlerini mezar ya da cenaze atesi anlamina
gelen bustum’dan tiiretmis olsalar da, bu kavgalar cenaze toéreninin bir parcasi oldugu
ya da gladyatorlerin 6liimiine savastigi goriilmemektedir. Yas dénemi sonu ve cenaze
torenin dokuzuncu giiniinde déviisler gerceklesmekteydi. ilk miicadele Forum
Boarium’da gerceklesti ve Forum’da bu tiir gosterilerin yapilma gelenegi hizla yerlesti.
Uzun, dikdortgen kalkan, diiz kilig, migfer ve dizlikler ile Samnit tarzinda silahlanan
gladyatorler ciftler halinde savasmaktaydi. Bununla birlikte, bu savaslarin
organizasyonuyla ilgili ayrintilarla igili bilgi yoktur. Yalnizca katilmak icin cagrilan
ciftlerin sayis1 bilinmektedir ve bu say1 siirekli artarak {igten yirmi bese, sonra bir
yiizyildan kisa bir siire i¢inde yirmi besten altmisa ¢ikmistir. Doviisleri Forum’da halkin

davet edildigi bir ziyafet izlemekteydi®’®.

Gladyator oyunlarinin kokenleri ile ilgili ana iki teori vardir. Biri Etriisklere,
digeri ise Oscan-Lucanlilara dayandirmaktadir. Etriisk kokenli teori esas olarak edebi
kaynaklara dayanmaktadir, ancak su anda bu tezi destekleyen arkeolojik veriler eksiktir.
Bugiine kadar bildiklerimiz g6z oniine alindiginda, oyunlarin kékenini Oscan-Lucanian
ortamina yerlestiren ikinci teori gegerlidir. Capua ve Paestum’daki boyali mezarlarda
kesfedilen ve MO 4. yiizyila tarihlenen en eski gladyatdr savas tasvirleri bu bélgeden
gelmektedir. One ¢ikan yerel figiirler, cenazelerde yapilan oyunlardan diiello, boks ve
savas arabasi yariglar1 sahneleridir. Ayni donemden diiello sahneleriyle siislenmis
vazolarda bu bolgeden gelmektedir. Resimlerle birlikte gladyator savasinin en dogrudan
onciillerini olustururlar. 11k baslarda cenaze torenleriyle baglantili gladyatdr oyunlarinin
Antik donemde kullanilan adi “munus” yani “gdérev” veya ‘“hediye” anlamina

gelmekteydi ve merhum kisiye yapilan bir tiir hiirmet gostergesiydi®” .

78 Auguet 1994: 20.
>7 Jacobelli 2003: 5, 6.
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Daha sonraki kaynaklara dayanarak, bazi aragtirmacilar kurbanin kaninin 6liileri
yatistirmaya yonelik oldugunu varsaymislardir. Ayrica cenazelerde yapildigi varsayilan
eski insan kurban tdrenlerinin bir yansimasi olarak da goriilmiistiir. Romalilar kendi
cenazelerini belirleyebilmekte, unutulmaz olmasi icin vasiyetlerinde diizenlemeler
yapmakta ve varisine oyunlar i¢in talimat vermekteydi. Zamanla munera degismeye

basladi ve goz kamastirici bir goriiniime ve halk eglencelerine doniigmiistiir.

Bundan boyle oyunlar kariyer politikacilarinin {in ve popiilerlik kazanmasi igin
vazgecilmez bir ara¢ haline geldi. Munera gladyatdrleri, segmenlerin 6nemli bir
kismindan olusan izleyiciler arasinda o kadar popiilerdi ki, gosteri sunma konusunda
Ozellikle comert olan bir yargig, yeniden secilme garantisine sahipti. Bu nedenle,
oyunlar giderek daha maliyetli ve cumhuriyet’in sonlarima dogru karmasik hale geldi.
Gladyator eglenceleri ayn1 zamanda imparator i¢in halki yatistiracaklari, propaganda ve
popiilariteyi arttiracaklar1 6nemli bir siyasi aracti. Gladyator eglenceleri MS 5. yiizyila

kadar, vahsi havan avlar1 ise MS 6. yiizyila kadar siirdii™™.

Gladyator yarigmalart forumlar disinda sirklerde, tiyatrolarda ve stadyumlarda
da yapildi. Romalilar bu gosterileri izlemek i¢in ©zel olarak tasarlanmis tas
amphitiyatrolar insa ettiler. En iinliisti, Orta Cag’dan beri Colessium olarak bilinen ve
MO 80’de tamamlanan, 50.000 ila 80.000 hayran barmdirabilen Amphitiyatro
Flavium’du. Flavius imparatorlar1 Vespasian ve Titus tarafindan kole ve yurttas
emegiyle on yillik siirede insa edilen bu biiyiik yapinin amaci onlarin hanedanligini
mesrulastirmakti. Belki de oradaki en muhtesem oyunlar MS 107°de Traianus’un
Dacia’nin fethini kutlamak i¢in dort aylik coskulu bir zafer galasi diizenlediginde
gerceklesti. Bu etkinlikte 5.000 ¢ift gladyatér bulunuyordu. imparatorluk genelindeki
sehirlerde ¢esitli boyutlarda 200°den fazla tas amphitiyatro insa edildi. MO 1. yiizyildan
MS 3. yiizyila kadar oyunlar sabahlar1 eglence veya hayvan avlariyla baslamaktaydhi.
Filler, bogalar, ayilar, timsahlar, aslanlar, panterler ve kaplanlar da olmak iizere Afrika
ve Asya’dan gelen vahsi hayvanlar, birbirlerine kars1 savasmak veya bestiarii tarafindan
oldiiriilmek {izere arenaya getirilirdi. Ogle yemeginde arenada kacak koleler, esir
diismanlar ve sorunlu Hiristiyanlar gibi sucglularin ve diger mahkGmlarin infazlar

gerceklestirilmekteydi®®'.

380 Jacobelli 2003: 5, 6.
38 Minowa—Witkowski 2012: 513.
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Bazen “damnatio ad bestias” geregi biiylik hayvanlar tarafindan saldirtya
ugradilar ve dldiiriildiiler. Ogleden sonra gladyatdr catismalari yapilirdi. Pompa/tdren
alayinda ve bu maclar arasinda veya sirasinda tuba, hydraulis, fliit gibi miizik aletleri
calinirdi. Baz1 gladyatdrler sozlesmeli olarak savasan 6zgiir dogmus Romalilar olsa da,

cogu gladyator okullarinda veya Ludi’de savas sanatin1 6grenen kdlelerdi.

Kurallarin dogasinda var olan siddeti kontrol etmek igin tasarlanan boks, ragbi,
buz hokeyi ve Amerikan futbolu gibi modern, tam temaslh sporlarin aksine, ciddi
yaralanma ve Oliim, gladyatér doviiglerinin beklenen sonuglariydi. Gladyatorler
kazanabilir, beraberlik icin doviisebilir ya da kurtulabilir, ama aynm1 zamanda
oldiiriilebilirdi. Ortalama 10-15 dakika siiren magclarda gladyatoér karsilagmalarinin
gorintiileri, eyleme miidahale eden hakemleri (summa rudis) gostermektedir ve kurallar
kumda uygulanmaktaydi. Seyirciler, giivenli bir sekilde konumlandirilmis olsalar da en
onemli katilimcilar en yakinda olacak sekilde sosyal siralamalarma gore

oturmaktaydilar’™*.

Roma ceza sisteminde uygulanan bu dolayl 6liim cezalarinda suclular beceri ve
sansa bagli olarak gecici hayatta kalmay1 sunan performanslara mahkim edildi, ancak
sonu genellikle dliimeiil olmaktaydi. Gladyatorler ve bestiarii®® olarak hizmet bu
kategoriye girmekteydi. Bu cezalar eglence seklinde bir kamu hizmeti olarak
goriilmekteydi®®. Bu 6liim gosterileri popiilerdi ve Roma dénemindeki kalabaliklarin
onlardan hoslandig1 soylenmektedir. Gosterilerin dort asir slirmesinin yani sira,
gosterilerin bol miktarda gorsel sanatlarda yer almasi bu tiir gosterilerden zevk
alindigmin isaretidir. Ayrica kalabaligin bu irkiitiicii eglencelerden aldig1 haz edebi
tasvirlerde de acikga goriilmektedir. Seyirciler infazlari izlerken kendilerini adaleti
uygulayanlarla 6zdeslestirebiliyor, mahkGimlarin kaderinin adaletiyle ayni fikirde ve
kinama giiciinii paylasiyor, bazen hep birlikte ilahilerle iradelerini kullanabiliyorlardi.
Vahsi hayvanlarin ortaya c¢iktiginda ve gladyatdor savasinin sonucu Onceden

belirlenmediginde sans unsurunun heyecani da vardir’™.

*%2 Minowa-Witkowski 2012: 513.

%3 Bestiarii: Vahsi hayvan avinda uzman, hayvanlarla silahsiz savagmaya mahkim suglu. Bkz. Karatag
2013: 72

58 Coleman 1990: 55, 56.

*%° Elliott 2015: 87, 88.
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Can sikintisinin basit bir panzehiri eglencenin temel bilesenidir. Diger bir etken
de gergek 6liim amna tamk olma marazi arzusudur’™. Gladyatoér doviisleri, meydana
geldikleri alanlarin Gtesinde, onlari giinliilk deneyimlerden agik¢a ayiran unsurlarla
doludur. Gosteri bir alay ile acilmakta, pompa/téren alayi, sponsor, ddiiller, ekipmanin
ve savasgcilarin seyircilerin Oniinde yiriidiigli alay gosterinin resmi baglangicini
duyurmaktaydi. Ayrica izleyicilere, doviismeden oOnce erkeklerin fiziksel formunu
gorme sanst vermekteydi. Doviisler cornu’larla  baslar ve miizik esliginde
ilerlemekteydi. Gladyatorlerin giydigi tuhaf kiyafetler gercek savascilar tarafindan savas
alanlarinda kullanilan techizatlar ve silahlardan gevsek bir sekilde 06zel olarak

58
tasarlanirdr®®’.

Kaynaklara gore, MO 4. yiizyilda Gladyatér (munera glladiatorial) adi verilen
erkek ciftleri arasindaki yarismalarin yani sira venatio®™ eglenceli olmaktan ¢ok ortak
etkileyici bir karaktere sahiptir. Gladyator sahneleri igeren tasvirler arasinda ¢ogu miizik
pratigini tasvir etmektedir. Buna ek olarak, edebi kaynaklar gladyator gosterilerinde
kullanilan miizik aletlerinin tilirleri ve rolii hakkinda bilgi verir, ancak miizikal bilgi
vermez, vahsi hayvan avlarn ile ilgili bilgiler yazilmistir. Tuba, cornu ve hydraulis
betimlemelerinde ve ayrica gladyatorlerle ilgili yazarlarin tasvirlerinde de yer
almaktadir. Arena personeli tarafindan kontrol edilen doviis hayvanlari arasinda sinyal
vermeye gerek yoktur. Ote yandan, gladyatorler arasindaki rekabet daha karmasiktir ve
bu nedenle yarismanin baglangicini diizenlemek ve belirlemek i¢in miizik sinyallerine
ihtiyag vardir. Ornegin, tim gladyatdr ciftleri i¢in ayn1 anda, o an sevk karar1 veya

yaral1 gladyatoriin 6ldiiriilmesi ve kazananlarin isimlerinin duyurusu gibi.

MO 1. yiizyilda Pompeii’deki amphitiyatronun insasi, bu alandaki bu tiir
gosterilere yogun ilgi oldugunu gostermektedir. Baslangicta sirkte ve Forum’da
gladyator doviisleri yapildi, ancak sonra gosteri popiilerlik kazandik¢a, amaca yonelik
amphitiyatro gosterilere ev sahipligi yapti. Bu nedenle, MS 1. yiizyilda sirk gladyatorler

tarafindan daha az kullanilmistir®®’.

% Elliott 2015: 87, 88.

%7 Fagan 2014: 468, 469.

% Venatio: Arena’da gerceklestirilen vahsi hayvan avi gosterileri. Bkz. Karatag 2013: 416.
> Gavrilli 2011: 121.
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MO 1. yiizyilin sonlarinda doviisler ritiiel dnemini kaybetti. Gladyatdr egitim
okullar1 (ludi) kuruldu ve 6zel ordu olmalarimi 6nlemek i¢in devlet kontroliine girdi.
Silahlanmis gladyatorler arasinda savaslar da gerceklesti ve kadinlar ve ciicelerin yam
sira savas arabalarinda savasanlar da kullanildi. Vahsi hayvanlar igeren performanslar
MO 2. yiizyilin baslarinda Roma’ya eglence olarak tamitildi ve ¢ok popiiler oldu.
Gittik¢e daha fazla sayida egzotik hayvan arandi ve bu da, 6zellikle sinir bolgelerinden
gelen vahsi hayvanlarda kapsamli bir ticaretine yol agti. Arenada bir savas goriintiisii
veren ¢ok sayida gladyator doviisii genellikle eszamanli olarak gerceklesti. Bazen alay
savas gemileriyle deniz savaslari (naumachia) sahnelendi. Ayrica genellikle miizik
esliginde performans sergileyen hayvanlar ve aralarda da miizik icra edildi. Dogu
imparatorlugunda  gladyator gosterileri ve infazlar genellikle stadyumlarda

gerc;eklestirildi5 2,

Roma oyunlar, seyircilerin 6znel yorumlarmmin ve duygusal
tepkilerinin nesneleri haline gelen ¢ok sayida insandan, nesneden, aktiviteden ve
atmosferden olugmaktaydi. Bu tiikketim nesneleri arasinda gladyatorler, vahsi hayvanlar
ve onlarin birbirleri ile déviisleri, oyunlarin seckin sponsorlari, seyirciler, toren ayinleri,
carmiha gerilmeler, medya, miizik ve amphitiyatronun kendisi bulunuyordu. Seyirciler

bu nesneleri tek tek veya toplu olarak degerlendirmekte ve takdir etmekteydi’”".

Roma toplumunda miizik, herhangi bir eski uygarlikta oldugu gibi yasamin
daimi ve her yerde bulunan bir pargasiydi. Romalilarin miizige verdigi deger,
Cumhuriyet oncesi donemlerden Ge¢ Roma donemine kadar ¢esitli kaynaklarda agikca
ve zengin bir sekilde kanitlanmistir. En dikkat ¢ekici uygulamalarindan biri akrabalik
kimliklerinin ve aile itibarinin olusumu ve siirdiiriilmesidir. Gosteri sanatlarinin
patronlar1 olarak itibarlarina deger veren ve genis bir izleyici kitlesinin keyfi i¢in
gladyator oyunlar1 gibi kiiltiirel kullanimlar Roma yasaminin daha genis sosyal ve
kurumsal dokusuna da niifuz etmistir. Bu etkinikler aile ve toplulugun daha az politik
olmayan ortamlarinda 6zellikle de pekistirme veya daha fazla ilerleme statiisiine sahip

aileler arasinda sik sik ifade bulmustur”z.

3% Adkins 2004: 386-388.
31 Minowa—Witkowski 2012: 515, 516.
392 Alexandrescu 2019: 184.
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Romali aileler belirli miizik tiirlerinin politik etkisini fark etmisler, hatirlanmak
icin cenaze amtlarinda kendi zevk ve prestijlerini yansitmaya ¢alismislardir™®”.
Gladyator doviisleri Lex pugnandi olarak adlandirilan belirli kurallara uygun
yiriitilmistiir. Roma sanatindaki ¢cok sayida arena sahnesinde bu hakemler bu kurallar
uygulamak i¢in hazir bulunur vaziyette tasvir edilmistir 9, Gladyatorlerin cornu ¢aldigi
sahnelerde Oliim cezasina garptirilan erkekler, arena gorevlileri tarafindan miizisyen
olarak kullaniliyor ve gladyatér okulunda miizik ¢almayr da Ogretiyorlardi. Arena
katilimcilarinin acilis téren alayi, tuba, aulos ve lituus’un miizigiyle vurgulanirken,
yarisin baslangicini, yargi anmi belirlemek, yarali gladyatoriin gonderilmesi veya
oldiiriilmesi ve kazananlarin isimlerinin son duyurusu i¢in miizik sinyalleri

kullanilmistir™®.

Eski yazarlarin hikayelerine yansiyan bu miicadeleler hakkindaki karmasik
hisleri anlamlandirmak “onay” ve “muhalefet” duygularina indirgenemeyecek kadar
basit degildir. Bu zit duygularin nasil bir arada oldugunu anlamak i¢in, Romalilarin
gladyator yarigmalar1 yasadigi baglamlarin gesitli yonlerine bakmak gerekmektedir.
Baslangicta giiclii halk figiirtiniin 6liimiiyle iligkili olan bu miicadeleler Augustus
doneminde diizenli bir kurum haline gelmistir. Gladyator savaglar1 genellikle 6gleden
sonralar1 izlenen “munera” ile ilgisi olmayan diger iki tiir gosteriden 6nce gelmekteydi.
Bunlar; sabahlar1 gerceklesen ve hayvanlarin katledilmesini iceren “venationes” ve
Oglen saatlerinde diisiik statiilii suglularin “noxii, cruciarii” olarak adlandirilan kamu
infazidir. Oyunlarin iki veya daha fazla giinde diizenlendigi yerlerde ii¢ gdsteri de
izlenmistir. Ug gosteri kategorisinin iliskisi, mozaik temsillerde ve duvar resimleri,
yazitlar ve Martial’a atfedilen “Gézliikler Kitabr” ve Seneca’nin Lucilius’a ithaf ettigi
“Yedinci Mektup” gibi edebi kaynaklarda da goriilebilmektedir. Gladyatorlerin ve
hayvan dovislerinin tasvirlerinin yapildigi mozaiklere dikkat ¢eken ilk bilim insani,
1978 tarihli “The Mosaics of Roman North Afiica. Studies in Iconography and

Patronage” adli Kuzey Afrika mozaikleri ile ilgili yaym ile Dunbabin’dir™®°.

93 Alexandrescu 2019: 184,
> Fagan 2014: 469, 470.
%95 Gavrilli 2011: 301-303.
*%® High 2016: 7, 8
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Goriintiilere  derinlemesine aragtiran Dunbabin, amphitiyatrodan ¢izilmis
resimlerin bulundugu mozaiklerin ge¢mis olaylarin tasvirleri oldugunu ve anma islevi
gordiiglinii 6ne slirmiistiir. Dunbabin ayrica bu mozaikleri resmi bir sifatla halkin
eglenmesine katkida bulunan ve daha sonra evine girenleri zenginligi ve iyiligi
hakkinda bilgilendirmek i¢in yapilmis hatira mozaigi yaptiran patronun prestijini

vurgulayan heyecan verici goriintiiler olarak yorumlamastir.

1991 yilinda Roma mozaiklerini inceleyen C. Kondoleon, amphitiyatrodaki
olaylarin benzer sahnelerini gosteren kabartma ve mozaikleri karsilastirarak benzer bir
yaklagim benimsemistir. Kabartmalar iizerindeki gladyator tasvirleri oyunlara sponsor
olan belirli kisilerin comertligini hatirlatmak i¢indir. Amphitiyatro sahneli Zliten’deki
(Kat. No. 29) gibi bir¢ok mozaigin kompozisyonundan yola ¢ikilarak Kondoleon
mozaiklerin sik sik ge¢mis olaylara atifta bulunan halka ac¢ik kabartmalara benzer bir
isleve sahip olacagi sonucuna varmistir. 1992°de S. Brown, gosteri goriintiileri {izerine
yazdig1 makalede olaganiistii siddet goriintiilerinin, J. Toynbee nin 1973’te yaptig1 bir
yorumda yaptig1 gibi Roma Imparatorlugu’nun sosyal baglami i¢inde degerlendirilmesi
gerektigini iddia etmistir. Brown, bu tiir mozaiklerin, sponsorun belirli oyunlar1 anmak
istedigi i¢in devreye alindigi sonucuna hemen varmaz. Bunun yerine tasvirlerin ev
sahibinin belirli oyunlar1 tanimlama veya simiile etme istegini gosterdigini belirtir,
ayrica gOriintiilerin bazen ‘“arenadaki insan ve hayvanlarin karsilasmalarinin
standartlastirilmis 6rnekleri” oldugunu ve ayrica bu tekrarlarin atdlyelerin stok
repertuarlarii kullandigini gosterdigini 6ne siirmektedir. Brown’a gore oyunlar Latince

yazitlarda bahsedildigi gibi goriinmez sponsorun sembolik varligidir®®’.

Resimlerin anlamlar1 ve tasvir edilen miizisyenlerin ve miizik aletlerinin rolleri
Romalilarin  cenaze anitlarinin  dekorasyonuna verdikleri ©Onem Petronius’un
yazilarindan bilinmektedir. Olen kisinin serveti genellikle sosyal ve bazen siyasi statiisii
finanse ettigi gosteriler ve gladyatér oyunlarimi temsil eden imgelerle ifade
edilmektedir. Bir ailenin ise aldig1 miizisyen sayis1 onun zenginligi ve statiisliniin bagka
bir igareti idi. Cornu veya tuba gibi ayn tiir enstriiman ¢alan {i¢ miizisyenden olusan

gruplar sik sik tasvir edilmistir’”".

*7 High 2016: 7, 8
% Alexandrescu 2019: 189.
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Severan doneminden itibaren, oOzellikle Kuzey Afrika’dan vahsi hayvan
gosterilerini temsil eden bir¢ok mozaik vardir. Gladyatorleri betimleyen mozaikler
bunlara kiyasla ¢ok azdir. Libya Zliten’deki “Villa di Dar Buc Ammera” daki renkli
mozaik Flavian donemine tarihlendirilmistir (Resim 100 Kat. No. 29). Mozaik
muhtemelen bir yemek alanini ¢evreleyen bir friz olarak dosenmistir. Saat yoniinde
sirayla, dort miizisyen bulunmaktadir. Biri trompet, tuba, hydraulis ve ikisi oturmus,
cornu calan, birka¢ hakemle birlikte alt1 ¢ift gladyator, dort bestiarii ve vahsi hayvanlar
tarafindan saldiriya ugrayan ozellikle dehset verici li¢ mahkim figiirii yer almaktadir.
Mozaiklerin, MS 69°’ta Roma’nin i¢ savaglarinin karigikligindan yararlanan Garamantl
yagmacilarin infaziyla ilgili oyunlar1 yansittifi diistiniilmektedir. Zliten Mozaigi
muhtemelen iki farkli giinde sergilenen gosterileri temsil etmektedir. Mozaik zemin
lizerinde atlar, antiloplar, oniksler ve yaban domuzlarinin mizraklar, kopekler ve
bestiarii tarafindan avlandig:r ve 6ldiiriildiigli, bir ay1 ile boga arasinda miicadele, ii¢
esire leoparlar ve bir aslanin saldirmasi ve bir orkestra esliginde munus tasvirleri yer

almaktadir’®’

. MS 1. yiizyila ait Zliten’deki bu tasvirlerde gladyatorler miizik esliginde
savagsmakta ve mozaigin orta kismin1 geometrik desenleri ve baliklar1 temsil eden
amfitiyatrodan sahneler igeren bir friz ¢evrelemektedir. Frizin sag ve sol tarafi simetrik
olarak gladyator doviislerini, iist ve alt taraflart mekanlar1 temsil etmektedir. Her iki
tarafta da sagda bes ¢ift doviis gladyatorii ve solda oturan iki cornu oyuncusu, bir tuba
oyuncusu ve bir hydraulis oyuncusu grubu vardir. Figiirler ii¢ boyutluluk kazandirmak
amaciyla beyaz bir arka planda tasvir edilmistir. Her iki gosterinin ayn1 mozaik i¢inde
bir arada bulunmasi, edebi kaynaklara gore her iki olayin da giinliik programda var
olduklarini akla getirmektedir. Miizisyenlerden saglar1 arkadan baglanmis ve kadin gibi
gorlinen sol taraftaki hydraulis calan figliriin disindakilerin timii erkektir. Erkekler
klavus ve sandaletlerle siislenmis kisa kollu tunikler giymislerdir. Hydraulis calan
viicudunun iist kisminda gosterildigi gibi, bliylik miizik aletinin arkasindan ¢ikint1 yapan
koyu renkli bir khiton giymistir. Miizisyenler miizik aletlerini tuba, cornu ve hydraulis
ile bilinen tipik pozisyonlarda c¢alarken ayni anda doviisen gladyatorlere dogru

bakmaktadirlar®®.

39 Wiedemann 2002: 15, 16, 55, 56.
8% Gavrilli 2011: 133-136.
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Metalden yapilan bu iiflemeli ¢algilar grubu, doviis kiliglarinin sesini
kapatabilecek ve biiylik arenadaki tiim seyirciler tarafindan duyulabilecek ¢ok yiiksek
bir ses ¢ikarmak zorundaydi. Mozaigin sol tarafindaki bir detay ilgingtir. Savasan ¢ift
kaybeden miizisyenlerin yaninda tasvir edilmis, yerde yatmaktadir ve kazanan 6liim

darbesini vermeye hazir kilicin1 kaldirmaktadir®"

. Hakem, iki eliyle, kazananin bilegini
tutarak onu durdurmak ve sola donerek, kalabaligin o6lim kalim kararin1 ve
miizisyenlerin ¢almasin1 beklemektedir. Tuba gibi metalik, nefesli ¢algilar veya bazi
durumlarda Zliten mozaiginde oldugu gibi orkestranin tamami veya bir kismi, sonucu
beklemeyi bildirmek i¢in kullanilmis olabilir. Hem tuba’nin hem de cornu’nun yiiksek
sesi, sinyalleri ¢calma yetenekleri ve zafer kazanmig metalik tinilari, yalnizca devasa
amphitiyatroya degil, ayn1 zamanda gosterinin doviis karakterine de tam olarak

uymaktadir®®?.

Zliten villasinin sahibi i¢in arenanin gerginligi ve heyecant hayatin bir
pargastyd1 ve her zaman munus’un en heyecan verici sahnelerinin gdzlerinin dniinde
olmasmi istemistir. Hayatta kalan tiim gladyatér imgelerinin en ilging olanini bu
saplantiyla ilgilidir. Infazlar Roma devletinin egemenligine tabidir ve higbir sekilde
herhangi bir keyfi munusun pargasi degildir. Gladyator kavgalar1 ve savas esirlerinin
veya suclularin vahsi hayvanlara maruz kaldigi sahnelerin her ikiside ayni arenada
birbiri ardina gerceklesmistir. En eski gladyator kabartmalarindan bilinen tuba, doviisiin
baslangicini ve Oliimciil darbe ile af arasindaki kararin heyecan verici anii isaret
ediyordu. Tuba gibi horn da savas aletleriydi, bize tuhaf gelse de miizik aletleri

arenadaki savasin askeri karakterinin altin1 ¢izmektedir®®.

* Gavrilli 2011: 133-136.

602 Kaybeden gladyatoriin yasami ya da oliimii hakkindaki bu yargi ani, miizisyenlerin varligiyla birlikte
Roma civarinda bulunan ve MO 1. yiizyila tarihlenen bir kabartmada daha net bir sekilde tasvir edilmistir
(Resim 101). Kazanan gladyatdr hafif egilmis sekilde kilicini rakibinin itizerine kaldirmus, baktig
hakemin emrini yerine getirmeye hazir sekilde ileriye dogru bakmaktadir. Gladyatérlerin yaninda tunik
giymis iki tuba oyuncusu bulunmaktadir. Eszamanli olarak, biri sol eliyle kazanana dogru, maglup
gladyatoriin infazini belirtmek icin isaret eder. Genellikle Roma’dan ¢agdas ve daha sonraki eserlerde
goriilen tubanin karakteristik dik ¢calma pozisyonu burada tasvir edilmistir. Miizigin ikili sinyali ve tuba
calanin elinin hareketinin pratik bir sebebi olabilir. Uygulayici tarafindan iyi gosterilen jest, uygulamanin
baslangicini belirtmek icin bagka bir sinyale ihtiya¢ duyan biiylik arenadaki tiim seyirciler tarafindan
gorlilemez. Bkz. Gavrilli 2011: 133-136.

* Honle 1982: 22-28.
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Zliten mozaiginin munusu muhtemelen en gérkemlerinden biri olan ve villadan
bir giinliik yolculukla ulasilabilen Leptis Magna amfitiyatrosunda gerceklesmistir. En
yiiksek riitbeli Romali politikacilar, 6len akrabalarinin 6zenli cenaze térenlerine bu tiir

bir rekabet yoluyla yeni bir onur verdiler®*

. Ciinkii savasta miicadele hayatin menfaati
icin yapildi ve en biiyilk Roma erdemleri cesaret ve disiplindir. Bu nedenle gladyator
kavgalari tarihi olaylar siralamasina girmis ve pontifices yilliklarma ve oradan da Roma
tarihgilerinin eserlerine dahil edilmistir. MO 2. yiizyilin ortalarindan beri munera ayrica
grafiksel olarak belgelenmistir. Yash Plinius, gladyator doviislerinin, G. Terentius
Lucanus tarafindan biiyiikbabasi i¢in forumda ii¢ giin boyunca otuz cift gladyatdriin
doviis sahnesinin resmini Diana’nin korusuna astirarak baslattidigini belitmistir. Bu

tablodan geriye hicbir sey kalmamstir®”

. Gladyator yarigmalari sirasinda hydraulis’in
varligi, Seneca tarafindan onaylanmistir. Nero saray mensubu Petronius,
Trimalchios’taki aksam yemeginde bir essedarius®®® hakkinda gladyatdrlerin hydraulis
miizigi esliginde savastigini belirtmistir. Trompetin arenada kullanimina ayn1 yiizyilda
Juvenal tarafindan atifta bulunulmustur ve yarali gladyatoriin gonderilmesi veya
Oldiirtilmesi i¢in karar aninda cornu miizisyenlerinin varligi, iiflerken karakteristik

sigskin yanaklarindan bahsetmistir.

Gladyator sahneli tasvirler canli ve daha ¢ok miizikal unsurlar icermektedir.
Fabius Quintilianus’un 6gleden sonra dnemli gladyator gosterisinin acilis alayina atifta
bulunmasi, gecit téreninde lituus gibi miizik aletlerinin tasviri, sadece Roma alaylarinda
kullanilan ve gladyator doviislerinde kullanilan tuba, miizisyenlerin alayin
baslangicindaki ve sonundaki tasviri muhtemelen miizikal ihtiyaglarima hizmet
etmektedir. Ddviisen gladyatorlere eslik eden miizik aletleri tuba, cornu ve hydraulis

hicbir durumda lituus veya tibia degildir®”’.

** Honle 1982: 22-18.

85 MO 1. yiizyildan ve Erken imparatorluk Dénemi’nden déviisleri diizenleyenlerin mezarlarma
yerlestirilmis, gladyatorlerin tasvirlerinin yer aldig: bir dizi kabartmada bulunmaktadir. Bu 6rneklerden
Teate’den Lusius Storax’in mezarindaki doviig sahneleri Chieti Miizesinde bulunmaktadir. Bu etkinlikler,
hayvan avlari, oyunlar ve gladyator doviislerinden olusuyordu. Azad edilen bir gladyatdr i¢in dnemli bir
sosyal ilerleme de anlamina geliyordu. Gladyator doviislerinin  goriintiileri veya kabartmalar
tapinaklarda, halka acik yerlerde, mezarlar boyunca sergilenmesi Yunan sehir ve sehirlerinde yaygin olan
hayata karsi tutumun bir ifadesidir. Servet yalmizca 0zel hazzi saglamaz, aym1 zamanda sosyal bir
yiktimliiliik de icerir. Bu yiikiimliiligii kim yerine getirirse, sonradan doganlarin hafizasinda hayatta
kalmasinm1 saglar ve ozellikle eski bir kole olarak zengin olan ve vakiflar araciligryla sivil haklara layik
oldugunu kanitlayabilenlerdi. Bkz. Honle 1982: 22-18.

606 Essedarius: Arabali gladyatorler. Bkz. Karatag 2013: 173.

*7 Gavrilli 2011: 125-127.
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Bunun yerine lituus, askeri veya cenaze toreni gibi alaylar sirasinda Romalilar
tarafindan kullanilirken, tibia kurbanlarla baglantili gériinmektedir. Bu nedenle, acilis
toreni sirasinda ve toren sirasinda farkli miizik aletleri kombinasyonlar1 kullanilir.
Gladyator doviigleri veya mekanlar sirasinda lituus ve / veya tibianin kullanimini
gosteren tasvirler bulunmadigindan, lituus ve tibianin tmilarmin bu gosterilerin

etkileyici karakteriyle alakali olmamasi daha olasi goriilmektedir®®.

Bugiin, miizik spor etkinliklerinde, 6rnegin izleyicilerin ilgisini ¢ekmek ya da
heyecanlandirmak i¢in kullanilir, ancak bu Antik Cag’da gladyatér miicadelesinin tek
varolus nedeni olmayabilir. Munera futbol oyunlar ile esdeger degildir ve ¢ok daha
fazla kana susamiglardi. Giiniimiizde miizik, ya araliklarda gergeklesir ya da gol atmak
gibi onemli bir olay oldugunda gercgeklesir. Elektronik olarak giiclendirilmemis bir
cagda, arenadaki miizik izleyicilere darbeleri duyurmak ve vurgulamak i¢in hizmet
etmistir. Ayrica, hydraulis ve borular sadece kalabaligin heyecanini uyandirmak igin
kullanilmadi ayni zamanda insanlarin ¢igliklarini taklit etmek, vurgulamak ve hatta

ortbas etmek i¢in de kullanildilar®”

. Metalik, yiiksek sesle calabilen {iflemeli calgilar,
hem savasan savascilarla hem de ¢i1glik atan seyircilerle yogun amphtiyatroda kullanilir
clinkii ikisi tarafindan da duyulabilir. Zafer tinilari, eglenceden cok etkileyici olmasi
amaglanan kanli gosterinin doviis karakterinin altinda yatan etkileyici kompozisyonlar
icin uygundur. Cenaze anitlari, triclinium gibi halka acik Roma villalarindaki odalar
veya vazolar gibi halka agik yerlerde gladyatorlerin goriintiileri, merhumun statiisiiniin
unutulmamasint ve munera ile kendisine 6denen onurun devam etmesini saglar.
Sahnelerdeki miizik pratiginin tasviri, merhum kisiye etkileyici miizik sunumu ile

vurgulanan bu onursal karakteri giiglendirir®'®.

Almanya Trier’deki villada biiyiikliigii, sekli ve ortalamanin iizerinde mimari
Ozellikleri ile tinlii Nenning mozaigi milkemmel korunmuslugu ile en iyi 6érneklerdendir

(Resim 102 Kat. No. 30). Moselle Nehri’nin sag kiyisinda, ¢akilli bir terasta yer alan

611

bina 6200 metrekarelik bir alan1 kaplamaktaydi” . MS 3. yiizyila tarihlenen mozaikte

sekizgenler icinde gladyatdr savaslari yer almaktadir®'?.

598 Gavrilli 2011: 125-127.
599 Simpson 2000: 635-638.
819 Gavrilli 2011: 301-303
o1 Seiler 2015: 152-154.
812 Gavrili 2011: 135.
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Mozaik, giyos motifli bantlarla ayrilmis kare, altigen seklindeki panellere
dayanan geometrik bir desene sahiptir®". Nennig villasindaki kabul salonunun mozaik
zemini hassasiyette planlanmistir. Mozaik, ¢ok ayrintili geometrik desenlerle
yapilandirilmistir ve her biri bireysel bir olay1 gdsteren vinyet tarzinda yedi korunmus
sahneye sahiptir. Odanin girisindeki bir vinyet glinlimiize ulagamamaistir. Giris yapan bir
ziyaret¢inin karsilastigr ilk iki hikaye, hayvan doviiglerini gostermektedir. Sol tarafta bir
aslan, egitmeni esliginde bir esegin basiyla oynuyor ve sag tarafta kaplan esege
saldirmaktadir. Sonra bir ay1 ile ii¢ venator arasindaki miicadele yer almaktadir. Bir
sonraki ve en biiyiikk sahne bir hakemin denetledigi iki gladyatér kavgasini tasvir
etmektedir. Bu goriintiiniin solunda bir kaplana son darbeyi heniliz vurmus ve sagda,
kirbaglar, sopalar ve kiiciik kalkanlarla donanmig iki tam giyinik figlir bulunmaktadir.
Ve son olarak sahne daha bariscil bir gériintii olan miizik aletlerini ¢alan iki adam ile

sona ermektedir.

Bu mozaikte bir giin boyunca munus’ta meydana gelen olaylar anlatilmakta,
hayvan kavgalariyla baslayan, sonra mekanlar, erkekler arasindaki kavgalar, nihayet
gladyatorler arasindaki kavgayla sonuglanan, organ ve tuba miizigi esliginde bir
gosterideki olaylarm gercek ardisiklig1 simiile edilmistir. Izleyici, odanin giriginden arka
tarafina ylriiyerek bir gosteriyi ve g¢esitli olaylart yeniden yasamaktadir. Ancak
gorlintliler, odanin  kenarlarindan en 1iyi sekilde goriilebilecek  sekilde
konumlandirilmistir. Bu, bir izleyicinin onlar1 gormek i¢in mozaigin kenarinda
dolasmasi gerektigini veya izleyicinin bir kanepede yattigin1 gdstermektedir. Izleyici,
mozaigin etrafinda dolasarak tiim bir munusu tamamen yeniden yasamaktaydi.
Gortintiiler olaylarin 6nemli noktalarin1 yakalamakta, ayn1 zamanda da hem insanlarin
hem de hayvanlarin zaferini ve yenilgisini gostererek munus tehlikesine isaret

etmektedir®'?.

Nennig Mozaigi’ndeki hydraulis ve cornu tasviri bulunan panelde (Resim 103
Kat. No. 30) her iki tarafa sarnicin tepesine dogru monte edilmis silindir pompalar1 ile
bir kaide {izerine yerlestirilmis altigen bir su sarnici vardir, ancak piston ¢ubuklar1 veya

kollar1 veya herhangi bir organ iifleyici yoktur®"”.

613 Wardle 1981: 55.
5 High 2016: 96, 977, 220, 221.
*> Wardle 1981: 55.
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Riizgar sandig1 da altigendir ve sarni¢ iizerinde durmaktadir ve ondan yiikselen
yirmi sekiz boru vardir, taban borulari alisilmadik bir sekilde organin sagindadir.
Borular birbirine yakin bir sekilde monte edilmis ve dar bir delige sahip gibi goriiniir,
ancak egimli bir destek ¢ubugu olan ancak yan destekleri olmayan tiim diizenleme
geleneksel olarak gosterilir. Erkek organistin bast borularin iistiinde goriiniir, ancak
tasarim, oyuncunun kollarinin muhtemel konumundan manuel olarak, borularin yarisi

kadar olmasi gerektigi i¢in orantisiz goriinmektedir, bu da imkansizdir®'®.

Hydraulis’in taban1 sunak seklindedir ve borular, iistte bir tahta icine
yerlestirilmistir. Muhtemelen yirmi dokuz tane vardir. Ne yazik ki klavye ve oyuncunun
elleri enstriimanin arkasinda saklidir. Her iki tarafta birer tane olmak iizere iki silindiri
vardir, altlarindaki egik cizgilerin kiilbiitor kollarin1 m1 yoksa baglant1 ¢ubuklarinit mi1
temsil ettiginden veya silindirler i¢in destekleyici braket olup olmadiklar1 belli degildir.
Ufleyiciye dair bir isaret yoktur ve pompalarin ayaklarla calistirmasi ¢ok zor olacaktir,
bu muhtemelen basit¢ce sanatginin resmi topladigt ve ayrintilarin ¢ogunu disarida
biraktigi anlamma gelmektedir®’. iki erkek miizisyen, ayaklarinda klavus ve
sandaletlerle siislenmis kisa ve kisa kollu chitonlarla tasvir edilmistir. Mozaigin diger

figiirleri gibi, her ikisi de saga bakan beyaz bir arka plana yerlestirilmistir®'®.

*1° Wardle 1981: 55.

*' Landels 2002: 141, 142.

®1% Munera gladiatoria’nin énemli bir halk adaminin Sliimiiyle olan baglantisi, merhumun cenaze anitina
oyulmus munera tasviriyle ortaya ¢ikar. Boyle bir 6rnek Italya, Chicti’den (Resim 104) MS 1. yiizyila
tarihlenen bir mezar kabartmasidir. Ana tema gladyatdr doviisleridir. Sanatg¢1 onlar1 istenen amaca hizmet
edecek sekilde tasvir etmistir. Oliilerin figiirii merkezde, diger figiirlerden daha yiiksek taclandirilmis
olarak olarak tasvir edilmistir. Cevresinde, iki sira halinde diizenlenmis, hem oturmus hem de ayakta
duran, toga giymis, gladyatoriin organizatdriiniin yardimcilar ve vasileri Romali vatandaglar vardir. Sol
ve sag tarafta miizisyenler, solda bes tuba oyuncusu ve sagda dort kornu oyuncusu bulunur. Tuba’nin
tipik dik ¢alma pozisyonu burada da tasvir edilmistir. Kabartmanin alt kisminda savasan gladyator ¢iftleri
tasvir edilmistir ve seyircilerin figiirleri tasvirin neredeyse tamamim kaplar. Miizisyenler, frizin her iki
tarafina simetrik olarak, genellikle tasvir edildiklerinden daha uzaga, gosteriye 6nemli katkilarin1 gosteren
onemli bir dekorasyon olarak yerlestirilmislerdir. Gladyatorlerin figiirleri kabartmanin alt kismina
kiigiiltiilmiistiir ve ¢ok 6nemli gériinmemekle birlikte sahneyi tanimlamak i¢in yerlestirilmistir. Gladyator
yarigmalar1 ile onurlu editdre veya lisans verene cenaze toreni teklifi arasindaki baglanti, burada sadece
tasvirin i¢inde degil, ayn1 zamanda sahneyi mezarinin frizine oyularak agik¢a temsil edilmektedir. Bu, olii
yakinlar1 igin, halk gdsterisinin hatirasindan daha uzun siire kalacak bir anitta dlen kisiye 6denen onuru
bir kez daha ilan etmenin en basit yoludur. Bkz. Gavrilli 2011: 134-136.
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3.10. ISCI SARKILARI (Kat. 31 - Kat. 32)

Miizik faaliyetlerinin 6zel hayat alanlarinda farkli baglamlari bulunmaktadir.
Edebi kaynaklarda dokuma tezgahlarinda ve tarlada calisan kadinlarin sdyledikleri isci
sarkilarindan sik sik bahsedilmektedir. Aristophanes’in “Kurbagalar” eserinde
Euripides, Aiskhylos’un sarkilarin1 urgancilarin sarkilarina benzetmistir. Theokritos’un
pastoral siirin kdkeni ¢obanlarin miizigi ve dogaclama yarismalarindan gelmektedir.
Zanaatkarlar da yorgunluklarini gidermek i¢in melodi soOylemis, isciler miizigi
miizisyenler esliginde sdylemislerdir. Akhilleus’un kalkaninda (Resim 71) bagbozumu
ritiieli kortejin basinda bir phorminx c¢algicisiyla dini bir kortej gibi tasvir edilmistir.
Aulosun dolgun ve etkileyici sesi yogun gayret gerektiren ve tekrara dayali faaliyetlere
eslik etmigtir. Aulosun, sehir surlarinin insasi, gemilerin suya indirilmesi, savas
gemilerinde kiirekcilerin yipratict ve ritimli faaliyetleri gibi biliyiik gruplarin
caligmalarinda ve atletlerin antrenman ve yarigmalarda kisisel ¢abalara eslik etmek igin
kullaniliyor olmasi sesinin ne kadar gii¢clii olduguna ve ruhsal etkisinin telli ¢algilardan
cok daha yiiksek diizeyde oldugunu gostermektedir®®. Bu gibi isler yaninda bugday
ogiitmek, ekmek yogurmak gibi islerde de aulosla seslendirilen ritimli melodi bu isleri

yapanlarin hareketlerini kolaylastirmaktadir®’.

Hasat ve sarap yapimi sirasinda satyr tarafindan ¢alinan aulos, Atina takviminde

oskhophoria’nin kutlanmasiyla ilgili olan bu miizik aletinin bu aktivitede istihdam

edilmesini ifade etmektedir®®!.

619 Raffa 2017: 1191, 1192. Ibrani kiiltiiriinde dans ve miizik gelismistir. is¢i sarkilar1, agitlar ve kutlama
ezgileri, tarihte ilk kez bu toplumda goriilir ve bu kiiltiiriin ¢algilart Misir ve Asur galgilarina
benzemektedir. Bkz. ilyasoglu 2009: 17.

620 Castaldo 2017: 1215, 1216. Wiirzburg, Martin von Wagner Miizesi’'nde, MO 540 ile 530 arasina
tarihlenen Amasis Ressamina ait (Resim 105) bir amphora {izerinde iiziim hasadi ve sarap yapimi tasvir
edilmistir. Bu amphoranin gévdesindeki ana sahnenin sag tarafinda {iziim hasat eden bir sylenus, solunda,
bir tabure lizerinde bir havuzda duran ve iizlimlerin {izerine basan olduk¢a sisman bir sylenus
bulunmaktadir. Meyve suyu neredeyse tamamen yere gomiilmiis bir pithos i¢ine akmaktadir. Taburenin
altinda bir oinokhoe vardir. Daha sonra ii¢ sylenos’dan birincisi elleriyle ¢alismaya yardimer olmakta,
havuza daha fazla tizim dokmektedir, ikincisi aulos ¢almakta, {iglinciisii biiyiik bir oinokhoe’den kismen
yere gomiilii biiyiik bir pithos’a biraz sivi dékmektedir. {lk pithos’un yaninda yerde bir kantharos
durmaktadir. Burada Dionysos ikonografisinde yaygin olarak goriilen insan ve mitolojik unsurlar i¢ ice
tasvir edilmigtir. Satyr tarafindan gerceklestirilen sarapgilik faaliyeti, vinifikasyondaki insan galismalarina
bir referanstir. Bkz. Cerqueira 2010: 100, 101.

®2! Vazolarmin ikonografisi, miizik aletleriyle birlikte kirsal faaliyetleri gerceklestiren insan figiirleri
sahnelerini kaydetmez, bu temsiller her zaman mitolojik karakterlere, yani Dionysos cevresinin bir
parcast olan sylenler yer alir. MO 6. yiizyildan kalma sadece ii¢ siyah figiirlii vazo, miizik aletlerinin
kullamldigini gdstermektedir. Bunlar Amasis ressami tarafindan iki ve MO 6. yiizyilin son on yilindan
kalma bir kylix’tir. Bunlar insanlari i¢eren ikonografik bir baglam sunmamaktadir. Cerqueira 2010: 100,
101.
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Sarap yapimminin efsanevi temsili, hicivler ve hatta periler tarafindan
gerceklestirilen bir faaliyetin i¢inde yer alan insan ¢alismalarina bir referans olarak
gorilmektedir. Ressamlar genellikle gilinlik durumlarin efsanevi bir temsiline
basvurmus ve sarap ve Dionysos ile ilgili dini faaliyetlerde mitolojik yaklasimlar tercih
edilmistir. Sylenus tarafindan sarap yapimi ve hasat ile birlikte ¢alinan aulos, bu
etkinlikler sirasinda Atina’da bu miizik aletinin kullanimina atif ve iiziim hasadinin
miizik esliginde kullanilan kirsal bir etkinlik oldugununun ilk ipucu MO 4. yiizyilda
Aristoxenus tarafindan verilir ve bize koyliilerin calismadan aulos ve syrinx calmay1
ogrendigini sOylemektedir. Homeros’un Akhilleus Kalkani tasvirinde, bir phorminx
esliginde zarif bir sekilde linos sarkisini aulos sesiyle sdyleyen bir g¢ocuktan
bahsedilmistir. Diger tiim metinsel referanslar, aulos’u geleneksel olarak eski
zamanlarda bagbozumu ve sarap yapiminda calisanlara eslik eden bir ara¢ olarak
gostermektedir. Gerard Lambin “La Chanson Grecque” (1995) adli kitabinda
imparatorluk doneminden birka¢ ifade {iziimlere basarken aulos ile birlikte sarki

sdyleme gelenegini anlatmaktadir®?.

Ritmik ve tekrarlayan karakterleriyle gilinliik aktivitelere eslik eden sarkilar ve
enstriimantal miizik, Ornegin aulos’un “trirem” olarak bilinen savas gemilerinde
kiirekgilerin  vuruslarini  zamaninda tutmak icin kullanilmistir. Aristophanes’in
“Kurbagalar” eserinde kiirek ¢ekme sahnesinde Dionysus’un Kharon’un teknesini Styx
boyunca bir kurbaga korosu esliginde siraya dizdigi, ustalikla sarkilariyla zaman
tutmaya calistig1 anlatilmistir. Aulos ayrica savasta veya uzun atlama, disk veya cirit

atma, boks ve giires gibi cesitli atletik etkinliklerde savascilara eslik etmistir.

Eski kaynaklar birkag is sarkisindan bahseder. Orakgilarin Lityerses adli bir
sarkisi, tarlada ¢alismaya giden iscilerinin sdyledigi ezgilerden biridir. Izleri bazen
komedide bulunan dogaclama agk sarkilar1 bestecilerinin anonimligi nedeniyle
bilinmemektedir. Boyle bir halk gelenegini bazi1 bilgili sairler sayesinde, popiiler ve elit
kiiltiirler arasindaki ugurum daha tutarli hale geldiginde, Helenistik donemde edebi bir
aktarim bulmustur®”. Bu sarki sdyleme gelenegi, antik Akdeniz’in ¢esitli bolgelerinde

Geg Antik caglara kadar kanitlanmugtir®,

622 Cerqueira 2010: 100, 101.
623 Rocconi 2012: 217-218.
*%* Cerqueira 2010: 102, 103.
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MO 3. yiizyildan kalma Saint-Romain-en-Galatt’ta bulunan bir Roma Mozaigi
(Resim 106) Giiney Galya’da bu gelenegin varligini gostermektedir. Dort mevsimi
temsil eden bir resimde, sonbahar bir iiziim ezme sahnesi ve kdyliilerin hareketlerinin

ritmini belirleyen bir aulos ile gosterilmistir®®.

Aulos miizigi esliginde ritim gelenegi tim Akdeniz boyunca mevcuttu ve
fiziksel disiplini saglamak i¢in miizik kullanislilig1 ve tekrarlayan ve yorucu hareketleri
iceren ve bu gorevleri yerine getirenlerin canlandirilmasina katkida bulunan
faaliyetlerdi. Bu nedenle, miizige antropolojik agidan bakildiginda buna benzer islerde
sporcular, savascilar veya kiirek¢iler i¢in ritmi belirleyen auletai ve trompetgiler i¢in de
ayni durum gegerlidir. Aristoteles, fiziksel aktivitelerde lyra yerine aulos eslik eden
sarkilarin secilme nedeni hakkinda bize bir ipucu vermektedir ve ona gore, aulos’un sesi
riizgar tarafindan iiretildigi i¢in benzersizdir. Is aryalarmi gerceklestirmek ve fiziksel
aktiviteye eslik etmek icin yayli ¢algilar yerine tercih edilmekteydi, 6te yandan, lyra’nin
sesleri dogas1 geregi incedir ve sesle iyi uyum saglamazlar, dinleyiciye iki ayri ses
oldugu izlenimini verir, bu da sarkicinin bir hata yapmasi durumunda ortaya c¢ikar.
Aristoteles’in bu algiya dayanan agiklamasindan, lyra’nin aralikli bir ses iirettigi, oysa
rlizgarin irettigi aulos’un daha siirekli oldugu sonucuna varabiliriz. Bu siireklilik,
sadece diizensizligi azaltmak i¢in degil, hareketin kadans kontroliiniin iglevini saglamak
icin gereklidir. Belki de Aristoteles’in aulos’u “eylemi tesvik eden” heyecan verici bir
ara¢ olarak gormesinin nedeni budur. Ritim yoluyla fiziksel ¢abayi uyarma islevi,
melodinin zaman zaman asmalardaki veya kadirgalardaki isciler tarafindan sdylendigi
gibi, yorgunlugu yumusatma isleviyle ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Sarki soylemek
nese getirir ve yorucu ve tekrarlayan aktivitelerde talep edilen fiziksel ¢abanin kiilfetli
terini ve acisin1 yumusatir. Aulos hareketleri senkronize etme, ortak ve kontrollii bir

tempoya yerlestirme ve tekrar1 daha az monoton hale getirme islevini yerine getirdi®®®.

625 Bu konuyla ilgili en ilging kaynak, MS 4.yiizyildan kalma bir Misir papiriisiidiir ve asmalarda
calismak icin bir auletes’in ise alindiginin resmi belgesidir. MO 6. yiizyila kadar asmalarda aulos’un
kullanimi i¢in edebi kanitlar vardir: Agathias Scholasticus'un bir epigrami, aulos miiziginin eslik ettigi
Bacchik ve neseli ritimden bahsetmektedir. Bu gelenekler ylizyillar boyunca devam etmistir ve
Akdeniz’in bazi bolgelerinde 20. yiizyila kadar gelmistir. Liibnan’da etnografik raporlar 1930’lara kadar
iiziim hasatinda, koyliilerin uyumasint dnlemek i¢in bir tiir ¢ift flit kullanildigin1 iddia etmektedir.
Wiirzburg’daki amphoralar ve Basel’de ve Miinih’teki kylix muhtemelen MO 6.yiizyilin ortalarmdan
MO 4. yiizyila kadar seramiklerdeki tek ikonografik kanitlardir. Bkz. Cerqueira 2010: 102, 103.

%% Cerqueira 2010: 102, 103.
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Sextus Empiricus’a gore aulos, diisiinceyi organize etmek i¢in belirgin bir
tempoya sahip olan herhangi bir ¢alismay: yiiriitmeye yardimei oldu®’. Yapilan bir isin
basarili olmasi i¢in biitiin faktorler belli bir diizen ve organizasyon iginde
yonetilmelidir. Bu da belli bir isbirligi ve nitelikli insan giicii ve is siireclerinin
dayanisma ve paylasilmasi ile gergeklestirilebilir. Bu noktada miizik ruh, duygunun ve

akl ile isbirligini saglamaya yarayan bir ara¢ olmaktadir®®®.

Rita Volpe’nin caligmalar1 ile 1998 baharinda Flavian Cagi’na ait bir kamu
binasina ait tonozlu bir yapida biiylik bir mozaik kaplamasinin hayatta kalan kismi olan
Hasat Mozaigi bulunmustur (Resim 107 Kat. No. 31). Traianus Hamamlarinin
ingasindan Onceye ait baska bir binanin duvar tizerinde bir ilham perisi ve bir filozof
figiirlerini temsil eden mozaigin bir kismi kesfedildi. Kismen kazilmis olmasina
ragmen, ortaya ¢ikan mozaik yiizey, iki bitisik duvar zeminini kaplamaktadir ve bitisik
nympheon’u siisleyenle ayni tarihe sahiptir®”’. Yaklasik iki metre yiiksekligindeki
mozaikte beyaz bir arka plan lizerine iiziim hasadi temsil edilmistir. Bu mozaikte ii¢ kisi
tiztimleri bir figtya bastirarak dans etmektedirler, dordiincii figiir ¢ift aulos ¢almakta ve

bagka bir kisi liziim demetlerini toparlamaktadlr630

. Kompozisyonun soluna, i¢inde kisa
tunik giymis bir erkek figiirii tarafindan hasir sepete yerlestirilen iiziim salkimlarinin
asili oldugu asma siirgiinlerinin bulundugu bir vazo yerlestirilmistir. Yaninda sirti
doniik bir ¢ift aulos oyuncusu bulunmakta ve tamamen ¢iplaktir, sol omzuna diisen
hayvan derisi gibi bir tiir kumas vardir. Oyuncunun kafasinin arkasinda aulos’un ses
emisyonunu kontrol etmek i¢in kullandigi phorbeia veya kapestrum’un deri kayisi
goriilmektedir. Sag tarafta iizlimlerin sikilmasi goriintiisii ile devam eden sahnede
baslar1 sebze taglartyla siislenmis tii¢ erkek figiir, kedigil baslar1 bigimindeki
damlaticilarin i¢cinden siranin aktigi dikdortgen bir tankin iginde iiziimleri ¢iplak
ayaklari ile doverek dans etmektedirler. Mozaik bezeme, giiniimiize ulasan mozaigin sol
kisminda gosterildigi gibi, tiim kasanin iizerine ve duvarlara, muhtemelen sahnelerin

eklemlenmesiyle uzamaktadir®'.

627 Cerqueira 2010: 102, 103.
628 Pacac1 2019: 694.

629 Caruso et al. 2016: 249.
530 Volpe 2000: 516.

31 Billi 2016: 208, 209.
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Uziim hasadi ile ilgili gesitli islemleri gerceklestiren bu bes figiiriin tasvir
edildigi bu mozaik ile mimari yapi, resim, mozaik teknigi ve Traianus Oncesi

yonelimine dayanarak Flavius donemine tarihlendirilmektedir®.

Kamusal alanlardaki mimariler, 6zel konutlar ve buralardaki yapilan ingaat
faaliyetleri kentin siirekli i¢ gelisimini, zaman i¢inde donilisiimiinii ve bir sehirde
meydana gelen sosyal, kiiltiirel ve ekonomik siireclerle ilgili meydana gelen olaylari
yansitmaktadir. Konut, eski toplumun en temsili belirteclerinden biridir. Simif
cikarlarinin Ozellikle de zengin simiflarin baskinlhiginin bir gostergesidir. Domus
kamusal alanda hareket ve 6zel bir prestij ve resepsiyon yeridir. Yapisal, dekoratif ve
hacimsel degerlere sahip yasam alani olan domus, gii¢ merkezleri ile ilgili olarak sehir
dokusunda stratejik olarak yer almaktadir. Roma doéneminde Ge¢ Cumhuriyet
doneminden itibaren sadece politikacilar degil, ayn1 zamanda daha genis burjuva sinifi
ve yeni zengin Ozgiirlestirilmis siniftan statiilerinin ve basarilarinin gdsterilmesi igin
yerlesim yerlerindeki tercih edilen ev, cenaze anitlar1 gibi alanlar gli¢ kaynagi olarak
gostermeleri istenmistir. Mimar Vitruvius, misafirlerin kabul edilecegi ve Roma
vatandasinin gerceklestirdigi islevlerin bulundugu ev ortamlarinin tiirii ve ihtisamina
atifta bulunarak kesin kanunlari dikte etmistir. Ozellikle siyasi rolleri olanlarin
toplantilar i¢in yiiksek vestibiiller, biliylik atriumlar ve genis dortlii porteksler
yapilmasini, sosyal konularin ise halka acik yerlerde taklit edilerek, kiitiiphanelerde,
sanat galerilerinde ve bazilikalarda yiiriiylise uygun yerlerde yapilmasi gerektigini

belirtmistir®™.

Ravenna, Sant Eufemia Kilisesi altinda dort mevsimin tasvir edildigi bir mozaik
bulunmustur. Biiyiik boyutlu bu salonun bulundugu binadaki en prestijli odadir. iki
bliylik mozaik ile karakterizedir. Bati kismi sadece kismen korunurken, dogu kismi
sanatsal ve ikonografik agidan énemli bir 6neme sahip figiirlii bir orta panel (amblem)
ile stislenmistir (Resim 108 Kat. No. 32). Bat1 kisminda geometrik ¢igek benzeri bir
mozaik kaplama ortaya ¢ikmustir, ikili guilloche konturu ile siislenmis bir ¢erceve
icinde, pastiller iceren alanlar olusturan tirtikli ¢izgilerden olusan bir ag vardir.

Merkezde yuvarlak bir clypeus ile siislenmis bir kare vardir®*,

632 Volpe 2016: 63.
633 Montevecchi 2011: 69, 70.
** Lippolis 2004: 167, 168.
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Kenarlar siirekli bir dizi {i¢ yaprakli ¢icekten olusan, doniisiimlii olarak ice ve
disa bakan baglantili daireli desen ile silislenmistir. Cevresindeki koselerde yesil
kantharos ile dekore edilen desenler bulunmaktadir. ikili bir giyos ile sinirlanan odanin
dogu kismi, dort yaprakli motifler, disli haglar, daireler, diigiimler, zikzak ve ¢esitli
geometrik desenlerle dolu karelerle, dik agili bir pastil bilesimidir. 1.95 x 2.40 metre
dortgen olan merkezinde “Mevsim Genii” olarak adlandirilan tasvirlerde, miizisyen
esliginde, karakterlerin arkasinda asili ii¢ fistonun varligindan dolay1 agik bir ortamda
oldugu diistiniilen dort erkek dansei figiirii temsil edilmistir (Resim 109 Kat. No. 32).
Mecazi amblema i¢indeki mozaikte miizik aleti i¢in altin kullanilmistir. Bahar olarak
tamimlanan karakter kisa kirmizi tunik giymis ve bas1 c¢icek ve yapraklarla
taglandirilmis, ayaklarina bir ¢ift sandalet giymistir. Mozaik dosemedeki tahribat yaz
ikonografisini degerlendirmeyi imkéansiz kilmaktadir, ancak kisa bir tunik ve
sandaletlerin bir kism1 goriilmektedir. Sonbahar ayrica diz boyu beyaz tunik, altta ve
omuzlarda dairesel kakmalarla siislenmis, arkada iki dikey koyu ¢izgi ve kollarm
bileklerinde bir ¢ift bant bulunur, basina ise bir ¢elenk giymistir. Kig, tamamen yesil bir
pelerin igine sarilidir, basmin {izerinde bir bataklik bitkisi ile olusturulmus tac ve

stislemesiz kapali ayakkabilar giymistir.

Arka planda syrinx oyuncusu, sonbaharin dehasina benzer kiyafetler giymis ve
saclarmi ortada iki simetrik orgliye ayirmistir. Mozaigin ve amblemin genel bilesimi,
odanin dogu ucunda, girisin karsisinda olanlarin zevk aldig1 ayricalikli bir bakis acisini
sunar. Bu muhtemelen baslangigta triclinia’da zeminde tasvir edilen figiirlerin yoniini
belirleyen tablo tarafindan iggal edilen pozisyondu. Kaldirimin figiirlii kismu igin seg¢ilen
ikonografi, belirli propitiatory kutlamalara ve sembolik olarak Dionysos gelenegine
yonelik imalarla baglantili olmayabilir. Bununla birlikte, dogrudan ve agik bir sekilde,
dominus’un refahi, ziyafet ve dans, miizik ve mevsimsel tezahiirlerinde zamanin siirekli
yenilenmesi gibi onunla baglantili konularla ilgili gériinmektedir. Evin Bat1 sektoriinden
elde edilen bu oda, muhtemelen kis toplantilarina adanmig, konumu goz Oniine
alindiginda, tamamen kapali ve avludan erisilemeyen ve bati yonelimi goz Oniine

alindiginda, triclinium’lardan biri olarak tanimlanmaktadir®®’.

5 Benzer ikonografi MS 4-6. yiizyillardan kalma Hiristiyan evlerin ve bazilikalarin mozaik
kaldirimlarinda, kigin ve subat ayinin kisilestirilmesinde de goriilebilir. Bkz. Lippolis 2004: 167, 168.
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Mozaik iizerinde bir ¢ocuk tarafindan ¢alinan altin tesserae ile islenen syrinks
cok ayrmtili olarak gdsterilmis, miizisyenin parmaklarina 6zel 6nem verilmis ve sag el
karmasik calma hareketlerini gostermek icin biiyiik Olciide biiyiitﬁlmﬁstiir“é. Syrinx,
“Mevsim Dans1” nin emblemasida resmedildigi gibi, “Iyi Coban” tasvirlerinde de

goriilebilir®’.

3.11. SOKAK MUZISYENLERI (Kat. 33)

Sokak miizigi, tarihi, kiiltiirel veya siyasi olaylar1 dikkat ¢ekmek i¢in gayri resmi
bandolar, kiiciik grup veya tek miizisyenler tarafindan kiiciik para karsiliginda
gergeklestirilen gecici sokak performanslaridir. “Sokak miizigi” terimi, halk, blues, caz,
diinya, rock, pop gibi cesitli tiirleri de kapsamaktadir. Refakatsiz sesten, kiiciik
kombinasyonlara ve klasik tek kisilik gruba kadar sokak miizigi yiizyillar 6ncesine

dayanan genis bir sokak eglencesi gelenegiyle baglantilidir®®.

Sokak miiziginin baglangici ile ilgili degisik goriisler bulunmaktadir. D. Tsounis
ve J. A. Davidson Antik Yunan Tiyatrosu ile bag kurarak MO 451 yillarini
onermektedir. Bu konuyla ilgili yazilan ilk kanun Roma Imparatorlugu’nda MO 451
yilinda yazilmistir ve kamuya agik alanlarda devlet ile ilgili sarki soylemek, komedi ve

beyanlarda bulunmak yasaklanmistir. Bu kanuna uymayanlarin cezasi ise idamdir®™”’.

Roma’da circulator’ler ve Propertius’un siirleri sokak miiziginin oldugunu
gostermektedir. Antik Yunan kiiltiirlinde sokak miizigi gelenegi vardi ancak bu
miizisyenlerin nerde nasil gosteri yaptiklar1 ile ilgili kesin bilgiler yoktur. Bu
miizisyenler muhtemelen halk ozanlar1 gibi sozlii kiiltiirii kentler aras1 gezerek
tasimaktaydilar. Yaziya gecirilmeyen bu bilgiler Ortacag’da kilise kayitlarindan
Ogrenilmektedir. Hiristiyan din adamlari bu miizisyen ve sanat¢ilar1 ahlak ve dindisi
olarak gordiiklerinden, toplum dislamistir. Bu ozan veya asiklar, dogu kiiltiiriinde
“Skomorokhi” ve “Barot”, Bati’da “Troubadour”, “Minstrel” ve “Harper” olarak

isimlendirilmistir®®.

636 Dunbabin 2008: 24-26.

%7 Montevecchi 2004: 175.
638 Bennett—Rogers 2014: 454.
639 Giinlii 2013: 1-49

* Ongen 2020: 1023.
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Kiiltiirel etkilesimde sokak oOnemli bir kamusal alandir ve toplumun her
seviyesinden insan bir arada bulunmaktadir. Sokaklar ayni zamanda halkin devlet
ideolojisi ile kars1 karsiya kaldigi toplumsal alanlardir. Sokak miizigi ile oradan gecen
insanlarla etkilesim kurulmakta ve sokak miizigini icra eden miizisyenler de kendi
kiiltiirel bilgi ve deneyimlerini sokakta icra etmektedirler. Sokak miiziginin bir bagka
ozelligi de toplumsal bir yonlendirme ve sartlandirma araci olarak kullanilabilmesidir.
Platon ideal devletinde toplumsal diizende miizigin devlet tarafindan
kullanilabileceginin ilk belirtileri bulunmaktadir ve insanlara miskinlik hissi veren
miiziklerin yasaklanmasi, cesaret, kahramanlik ve yurt sevgisi asilayan miizikleri

%41 " Giiriiltii hem iktidar araci

devletin varlig1 yararina bularak serbest birakmaktadir
hem de isyan kaynagi oldugundan, politika giiriiltii 6znelerini kendini saglama almak,
isyanlar1 engellemek icin biiyiik bir ilgiyle dinlemistir. Tiim aktivitelerin yansidig1 ve
deforme oldugu bir ayna olan toplumda miizik de ayni oranda gelisir, bi¢cimlenir ve
degisime ugrar®**.

Antik Yunan’da “sokak” kelimesine uyan alan agoralardir. Yasam, konusmak ve
eylem bu kamusal alanda olmaktadir. Roma Imparatorlugu’nda ise agora’nin yerini
forum almistir®. Sokak Miizigi bu kentlesmenin bir sonucudur. Sokak miizisyenligi
sadece belirli bir sokag1 degil kentler arasinda da gezenleri kapsamaktadir. Bu alanin
sinirinin belli olmamasinin sebebi hem sokak hem gezgin miizisyenliginin, hem de
tarihte din dig1 miizigin gelisiminin i¢ i¢e olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle
sokak miizisyenligini anlamak i¢in Yunan ve Roma tarihinde bulunan dindisi miizigin
gelisimi ile gezgin miizisyenliginin tarihsel gelisimini bir arada ele almak
gerekmektedir. Miizigin toplumla olan iliskisinde sokak yeniden sekillendirici ve
kiiltiirel anlamin yeniden yaraticisidir. Kiiltiirel anlam meydana gelirken toplumun her
katmanindaki kurumlar1 ve bireyler birbirlerine bagimlidir. Toplumu ve onu olusturan
unsurlari iceren sokak miizigi bir ayna gibidir. Ayn1 zamanda sosyoekonomik durumun
da dilidir. Sokakta arka fondaki miizik bilingaltini, davranis ve tiikketim aligkanliklarini
etkilemektedir. Bu miizigin baska bir islevi gecmise ait anilar1 hatirlatmak ve gelecek

hakkinda hayaller ve planlara da 6n ayak olmaktir®*.

! Ongen 2020: 1023.
2 Attali 2014: 15-17.
3 Giinlii 2013: 33, 34
** Ongen 2020: 1017-1024.
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Miizik, icra edildigi baglam igerisinde anlama kavusur ve bu baglamindan
koparilip baska baglamlarda kullanildiginda farkli baglamlarin anlagilmasina neden
olur. Toplumun bulundugu sosyoekonomik kosullar ve {iretim iligkileri igerisinde sokak
miizigini degerlendirilmesi sokakta {iretilen miizigin toplumdaki yerinin ve niteliginin

ne oldugunun anlasilmasina katki saglayacaktir®.

Pompeii ¢evresindeki kirsal bir arazide bulunan kii¢iik bir mozaik olan Samoslu
Dioskourides imzali mozaikteki canli goriintide muhtemelen bir sahnede veya bir
sokakta iki erkek miizisyen, bliyiik bir tympanon ve bir ¢ift zil ¢calarken tasvir edilmistir
(Resim 110 Kat. No. 33). Arkalarinda, tiyatro maskesi takan bir kadin aulos/tibia
calmakta, bir ¢cocuk onlar1 izlemektedir. Bu kiigiik topluluk ritmik, heyecan verici bir
miizikal performansin parlak bir temsilidir®*. Erken Helenistik bir resmin kopyasi olan
bu mozaikte yeni komedide koronun yerini alan bir dans grubunu canlandirmaktadir.
Mozaik ince detaylandirilmistir ve tympanon dikkatlice ¢izilmistir. Cergevesi, beyaz
renkte secilen iki piiskiil igeren detaylarla mavi-gri tessera ile tasvir edilmistir®’,
Sahnedeki figiirler eszamanl sarkiya veya ¢ift aulos tarafindan oynanan melodilere
eslik etmekte ve aktorlerin dansina ritim vermektedir. Margarete Bieber’e gore, bu
sahne MO 4. yiizyildan bir komediye aittir ve eski tragedya korosunun yerini alan
miizisyenler grubudur. Tasvir edilen miizik aletleri Klasik Atina’dan Giiney Italya’ya
ithal edilen Yunan tiyatro oyunlariyla birlikte, oyunlara eslik eden bir dizi melodi ile
birlikte gelmistir®®. Dioskourides mozaiginde, tasvir edilen ziller, tympanon ve aulos

Dionysos baglamlarinda  goriilmesine ragmen, korybantik®*

performanslarin
karakteristigidir650. Yeni komedinin maskelerini takan bu figilirler Carl Robert’e gore,
Petronius’un Satyricon’unda da bahsedilen Kybele’nin (Almanca: Metragyrtai) onuruna
diizenlenen bir alay1 temsil etmektedir. Bu sahne Menander’in Theophoroumene adli

oyununda yer almaktadir®',

5 Ongen 2020: 1017-1024.

%46 Mungari 2018: 142-144.

" Wardle 1981: 155.

%% Gavrili 2011: 166, 167.

649 Korybantika: Knossos’ta her yil diizenlenen festival. Karatag 2013: Bkz. 234
650 Gutzwiller—Celik 2012: 606-609.

' Eserde, sevgilisinin dini coskusunun samimi olup olmadigim anlamayan Atinali Kleinias’t
anlatmaktadir. Arkadasi Lysia, Kybele onuruna onu vahsi miizikle test etmesini tavsiye eder. Boylece
sevdiklerinin kapisinin 6niinde katildiklar1 kiigiik bir grup kurarlar. Sevgilisi miizigin sesiyle disar1 ¢ikar
ve kendinden ge¢mis bir ilahiyi sdyler ve Kleinias samimiyetini onaylar. Bkz. Pappalardo—Ciardiello
2010: 177.
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Birinci boliimde koken teorilerine ve tarihi siiregte miizik kiiltliriine kisaca
deginilmistir. Yapilan arastirmalar ve arkeolojik buluntulara gére miizik Paleolitik
Donem’de ortaya ¢ikmistir. 200-250 binyil 6nce Neandertal insaninin davranis bigimi
ve iletisim araci olarak kullandig1 miizik Neolitik Donem sonunda sembolik diisiinme
sayesinde gelismistir. Miizigin kokeni ile ilgili birgok teori ortaya atilmistir. Bu

teorilerden bazilari:

e En eski enstriimanin insan viicudu oldugu ve enstriimanlarin bedenin bir
uzantisi olarak goriildiigii,

e Insanlarin kus otiisinden etkilenerek onu taklit etmek igin miizigi
gelistirdigi,

e Konugmanin sarkiya, sarkinin da enstriimanlara yol actigi,

o FErkekler ya da kadmlarin miizik ve ritim ile birbirlerini ¢ekmeye
calistiklari,

e Miizik aletlerinin avi ¢agirmak, kovalamak ve avcilar arasinda iletisim
kurmak, hayvanlar tuzaklara yonlendirmek, hayvan seslerini taklit eden

sinyal araclar1 olarak kullanildigidir.

Ortaya atilan teoriler i¢inde ortak kabul edilebilir tek bir goriis yoktur. Miizik
enstriimanlarmin ilk faydaci amaglarla kullanildig1 diisiincesi agirlik kazansa da her bir
enstriiman tiirliniin, kendi tarihi, kendine 6zgii kokleri, farkli kiiltiirler ve kosullar
altinda bircok farkli yerde ortaya ¢iktigi diisiiniilmelidir. Toplumlar karisip, etkilesim
arttikca bir¢ok etken miizigi sekillendirmistir. Eski zamanlarda miizigin baglanma,
korkuyu kontrol ve teselli gibi duygulari i¢inde barindiran dine paralel olarak gelistigi

gorilmektedir.

Stimer, Misir, Hitit, Dogu ve Yunan gibi birgok kiiltiirlerden elde edilen
kanitlara gore miizik o donemlerden giiniimiize kadar insan hayatinin i¢inde her zaman
yer almistir. Kiiltiirler arasinda aligveris sayesinde miizikal unsurlar sanat i¢inde yerini

almis, gecmisten gelen miizikal unsurlar yenileriyle yaratici bir sekilde harmanlanmustir.
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Dogu kiiltiiriiniin de etkileri ile Antik Yunan kiiltiiriinde miizik dini bayramlar
baglaminda kullanilmaktaydi. Arkaik Cagda herkes lyra g¢alarak dini torenlerde ve
bayramlarda dogaglama sarki sdylemekteydi. Klasik ve Helenistik donemlerde miizigin
kullanim alanlar ¢esitlenmeye baslamis, zamanla dini baglamindan siyrilarak degisik
amaglara hizmet etmistir. Helenistik donemde eglence, askeri, propaganda gibi degisik
amaglar i¢in de kullanilan miizik uzmanlik isteyen bir alana doniismiistiir. Roma
Donemi’nde miizik gdsteri sanatlar1 ve gladyatér oyunlar1 gibi etkinliklerle sosyal ve
kurumsal doku i¢inde daha ¢ok yer almistir. Insanhigin gelisme sathalarini da yansitan
miizik tarihi ilim tarihi ile paralel gelisim gostermistir. Olgii ve tecriibe Snem kazanmis,
bilimsel yaklagimlarla miizik teorisyenleri sayesinde yeni buluslar, notalar, armoni, ses

ilmi gelismis ve bu da enstriimanlarin yapilisinda biiytlik rol oynamastir.

Ikinci boliimde, aulos, lyra, kithara, boynuz, boru, kastanyet, cymbal, krotala,
kroupala, hydraulis, cornu, tuba, oksyvaphi, tympanon, syrinx ve harp adli miizik
aletleri tamtilmistir. Her toplum kiltiirii, gelenegi, becerisi, teknikleri dogrultusunda
miizik aletlerini simiflandirmistir. Yunan toplumu miizik aletlerini Yunan olanlar ve
yabanci olanlar olarak ayirmis ve calgilar ile tanrilar arasinda sembolik ve islevsel
baglantilar kurmuslardir. Ek 1. de arastirmalardan yola ¢ikarak olusturulan tablodan da
anlasilacagl lizere Yunan ve Roma kiiltiiriinde mitolojide miizik enstriimanlar1 ile en
cok bag kurulan ve adi gecen tanrilar, kahramanlar: Dionysos ve alayi, Apollon,

Musalar, Euterpe, Hermes, Orpheus, Pan, Mars, Nymphe ve Nike’dir.

Miizik enstriimanlarinin siniflandirmalar1 zamanla gelismis ve 1914 yilinda

Erich Hornbestel ve C. Sachs gévde yapilarina gore:

idiofon/titresimli,

e membranofon/vurmali,

kordofon/telli,

e aerofon/uflemeli

olarak ayirmislardir. Bu simiflandirma giiniimiizde en ¢ok kabul gdren calismadir.
Arastirmamizda miizik enstrimanlar1 bu simiflandirma basliklar1 altinda ayrilarak

incelenmistir.
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Ek 2. de olusturulan tabloda mozaik Ornekler bu smiflandirma dogrultusunda ele

alindiginda goriildiigii gibi ilk olarak iiflemeli ¢algilarin daha ¢ok betimlendigi, ikinci

olarak telli ¢algilarin agirlikli olarak betimlendigi gozlemlenmektedir.

Ek 3. ve Ek 4. tablolarina gore:

Dans ile de baglantili olan kastanyet, cymbal, kroutala ve kroupala gibi
titresimli enstriimanlar ve

Vurmali enstriimanlardan tympanon dini baglamdaki sosyal etkinlik
tasvirleri, tiyatro ve sokak miizisyenleri drnekleri lizerinde yer almistir.
Bu ornekler, ziller ve davulun gizemli ritiiellerde 6zel bir islevi oldugu
diisiincesini giiglendirmektedir.

Telli enstriimanlardan lyra ve kithara Dionysos sahnelerinin yani sira
festivallerde miizik yarismalarinda betimlenmeleri bu enstriimanlarin
profosyonel miizisyenler ve halka agik performanslarda kullanildigini,
entelektiiel toplantilarda tasvir edilmesi ise Grek sanatinin idealist ve
entelektiiel tarafini temsil ettigini gostermektedir.

Telli enstriimanlardan harp yayli ¢algilarin atast kabul edilmektedir ve
Yakin ve Orta Dogu’da popiiler olan kadinlarin ¢aldig1 bir enstriimandir.
Dogu kdkenli bu enstriimani Yunan kiiltlirii yabanci olarak goérmiis ve
resmi miiziklerinde yer almamustir. Ele aldigimiz mozaik érnekler iran
ve Antakya’dandir ve sympasionda kadinlar tarafindan ¢alinmaktadir.
Uflemeli calgilardan aulos Anadolu’dan Yunanistan’a gelmis ve
filozoflar tarafindan olumsuz mitoslarindan dolayr negatif elestirilmistir.
Ek 3. ve Ek 4. Tablodaki bir¢ok drnegin iizerinde tasvir edilmelerinden
anlasildigina gore farkli miizik baglamlar, farkli ortamlar ve farkh
sosyal etkinliklerde kullanildiklari, yar1 profosyonel halk miizisyenleri
yani sira profosyonel sanatcilarin da c¢aldigi anlagilmaktadir. Sesi keskin
oldugu icin torenlerde, koro ve siir ile birlikte, cenaze torenlerinde
duygular1 canlandirmada, savasa giderken diismana korku duymamalari

ve Yunanli askerleri cesaretlendirmek amaciyla da kullanilmistir.
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Uflemeli enstriimanlardan boynuz, salpinx ve diger trompet cesitleri
miizik amaciyla degil, ozellikle savasta ve belirli ritiiel ve toren
baglamlarinda isaret vermek amaciyla kullanilmistir. MO 3. yiizyilda
yavag yavag gelisen bu enstriimanin bir¢ok ¢esidi bulunmaktadir.
Uflemeli grubundan olan ve kisa trompetten daha uzun olan tuba
torenlerde, gladyadtér oyunlarinda ve askeri amacgli kullanilmistir. Latin
edebiyatinda bu enstriimanin adi tuba, cornu, bucina, lituus ve classicum
olarak ge¢mektedir. Roma tubasi Yunan salpinx’ine benzemektedir,
salpinx’ten farki Roma Tuba’larinda borunun ug¢ kisminin daha genis
olmas1 ve hayvan boynuzundan veya bronzdan yapilmis olan konik bir
agizhiginin olmasidir. Bazi akademisyenler tuba icin eski bir Roma
kelimesi olan “lituus” kullanmislardir. Bazen “tuba” kelimesi genel
anlamda bir “cornu” veya herhangi bir boru enstrumana atifta bulunmak
icin de kullanilmistir. Ele aldigimiz 6rneklerde tuba araba yarisi ve
gladyator karsilagsmalarinda betimlenmistir. Bunun yaninda cenazelerde,
gecit torenlerinde ve oyunlarin basinda, askeri baglamlarda ve yiiksek
sesler trettigi i¢in iletisim, birlikleri kigkirtmak, diisman1 korkutmak ve
yanlis mesajlar vermek amactyla da kullanilmistir.

Uflemeli enstriiman cornu mozaik 6rneklerde gladyatér savast
sahnelerinde betimlenmistir. Tamamen islevsel bir ara¢ olan enstriiman
askeri bandolarda, torenlerde ve sirklerde Hydraulis ile birlikte
arenalarda sinyal amaclh kullanilmistir.

Yunanhilar tarafindan yerli kabul edilen syrinx daha ¢ok cobanlarin
kullandig1 halk calgisidir. Orneklerde de halkin katildigi etkinliklerde
betimlenmistir.

Hydraulis Roma arenalarinda tercih edilen bir calgidir. Orneklerdeki
mozaiklerde enstriimanin betimlendigi sosyal etkinlikler; gladyator

savaslari, miizik yarigmalar1 ve entellektiiel toplantilardir.
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Ucgiincii  boliimde Antik dénemde sosyal etkinliklerde kullanilan miizik
enstriiman tasvirlerinin bulundugu mozaikler, diger eserler lizerindeki benzer 6rnekler
ve antik yazarlarin ve filozoflarin edebi eserlerdeki bahisleri ile birlikte incelenmistir.

Miizigin gii¢lii ifade formu sayesinde insan duygular1 arasinda bag kurulmustur.

Sosyal etkinliklerde miizik insanlart birbirine baglamis, tesvik etmis, igbirligi ve
uyumu desteklemistir. Yunan kiiltlirlinde miizik dini ve sosyal ritiiellerde derin duygular
uyandirmis, kamusal alanlardaki rekabet¢i performanslarda bireyselligi pekistirmis,
farkli kiltiirlerle etkilesim, degerlerin aktarilmasi ve pekistirme islevi gérmiistiir. Bu
etkilesimi mozaikler iizerindeki ve Yunan edebi kaynaklarinda gozlemlenmektedir. Bu
kaynaklara gore miizik aletlerinin ¢ogu Yakin Dogu’dan benimsenmistir. Roma ve
Erken Bizans mozaikleri iizerindeki miizik aletlerinin tasvirleri, Israil ve c¢evresindeki

eski medeniyetlerin kullandiklarina benzemektedir.
Ek 3. Tabloda yer alan dini konulu mozaiklerde:

e Dionysos ritliellerinde en c¢ok betimlenen aulos’tur. Bu enstriiman
tapinak ve kurban tdrenlerinin yani sira kutsal baglamda gergeklestirilen
danslarda da tercih edilmekteydi. Kolay tasinmasi, diisiik derecede teknik
beceri gerektirmesi ve profesyonel olmayan miizisyenler tarafindan da
caliabilmesi sayesinde en ¢ok calinan enstriiman olmustur. Bu Ek 2. ve
EKk 4. teki tablolardan da anlasilmaktadir. Auletes, i¢ki ve dualar bitene
kadar miizigi durdurma emri vermekteydi. Bu ritliellerde ve igki
yarigmalarinda aulos yaninda tympanon, lyra, cymbal, syrinx, boynuz
enstriimanlar1 da kullanilmstir.

e Kurban térenlerinde de aulos en ¢ok tercih edilen enstriimandir. Trompet,
salpinx, boynuz gibi enstriimanlar kurbanin getirilme an1 ve toplulugun
dua emrini vermekteydi. Bu torenlerde tympanon ve titresimli
enstriimanlar da bulunmaktaydi.

e Miizik festivalin bir parcasiydi ve Roma doneminde de bu gelenek
devam etmistir. Festivallerde lyra, aulos, kithara, syrinx, hydraulis yer
almaktaydi. Kithara ve aulos yarismalan diizenlenmekteydi. Telli ¢algilar

daha ayricalikli bir konuma sahipti ve en fazla, en biiyiik odiiller bu
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yarigmacilara verilmekteydi. Syrinx diger enstriimanlart desteklemek

amagli kullanilmistir.

Bu tasvirler ve arastirmalara gore sahnede ¢ok sik yer almasi ve sunumlara yakin

resmedilmesi dini ritliel ve festivallerde miizigin 6nemli bir unsur oldugunu

gostermektedir. Miizigin ve enstriimanlarin dini baglamda sosyal etkinliklerde islevi:

Sosyal diizeni saglama

Topluluk degerlerini aktarmak

Aidiyet duygusunu gelistirmek
Kenetlenme

Dini performanslarin giiciinii arttirma
Tanrilarla iletisim dili

Ritiielleri canli tutmak

Miizigin biiyiilii giicii ile kotl ruhlar1 uzaklastirmak
Tanrilara saygi, dua, sunu

Koro ve kurban alayinda kiilt ifadesi
Kortejin temposunu saglama

Kurbani kutsal alana ve sunaga goétiirme
Tanri-kurban-halk arasinda arabuculuk
Dansta ritim, izleyicilere zevk vermek
Libasyonun Tanri tarafindan kabulii

Saglik, telkin, ruhsal tedavi, sakinlik, giizelliktir.

Antik Yunan’da dini egitime ¢ok dnem verilmekteydi ve miizik bu egitimde arag

olmustur. Bu kiiltiirde egitim; miizik, ahenkli beden egitimi ve felsefik fikirlerin

bilesiminden olusmaktaydi. Gramerden sonra miizik egitimi gelmekteydi ve amag

milkemmel insan yetistirmekti. Kadinlar sympasion, ritiiel, torenler gibi sosyal

etkinlikler yaninda cenaze torenleri ve diiglin kutlamalar1 gibi aile igindeki etkinliklerde

de yer almaktaydilar. Hetairalar ve yiisek siniftan kadinlar miizikle ilgilenmislerdir.

Mozaikler iizerinde kadin dansgilar ve aulos c¢algicilari hocalar ile tasvir edilmistir.

Entelektiiel yasam sahnelerinde Musalar, bilge sair ve diisiiniirler, edebi eserler

islenmistir. Bu mozaiklerde Musalar akademik kiiltiiriin semboliidiir.
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Entelektiiel sahnelerde kithara, lyra, aulos yaninda cymbal, oksyvaphi ve
hydraulis kullanilmigtir. Mozaikler ile sosyal sinifin ideolojisini yansitmak, elit bir
yasam tarzi ve statii gOsterilmek istenmistir. Aulos tutkulari uyandirdigi i¢in daha az
tercih edilmis, lyra daha ¢ok kullanilmistir. Egitim sisteminde miizik ve enstriimanlarin
amact:

e Ahlaki davranis kazandirmak,

e Kendine hiakim olmak,

e Tiyatro oyunlarini dogru algilamak,

e Halka acgik gosterilere katilmayi tesvik,
e Sayginlik kazanma,

e lyi karakterdir.

Yunan kiiltiiriinde evlilik halka agik etkinliklerdi ve torende diigiin ilahileri
sOylenmekteydi. Diiglin gecesi sdylenen sarkilara aulos, lyra, kithara, phorminx ve harp
eslik etmistir. Bu sarkilarin amact:

e Genglerin evlilikle ilgili endiselerini hafifletmek
e Evlilik, sadakat, cinsellik gibi konularda nasihatlar

e Evliligi kutlamak

Symposion’larda sarki sdylemek hayirli bir sey olarak goriilmekteydi ve lyra,
aulos, barbitos, krotala, syrinx, harp miizik aletleri calinmaktaydi. Calinan miizik
aletlerinin ¢ogu telli ¢algilardir. Sympasion tasvirli mozaikler ev sahibinin zenginligi,
thtisam1 ve prestijini gostermekteydi. Ayrica mozaikler 6nemli olaylar1 anmak amach

da yapilmaktaydilar.

Ozan ve miizisyenler Yunan tiyatrosunun ayrilmaz parcgastydi. Miizik tiyatrodaki
korolarda da kullanilmistir. Koro performanslar1 siir, dans ve sarki sanatinin
karistmindan olugmaktaydi. Kiiciik topluluklarda aulos ¢ok tercih edilmekteydi.
Hydraulis karmagik ritimlere uygun oldugu i¢in pandomim i¢in ideal bir enstriimandi.
Tympanon, syrinx, kastanyet, cymbal, krotala ve kroupala’da tasvirler arasinda
bulunmaktadir. Miizik ve enstriimanlarin tiyatroda kullanilma amaclari:

e Seyircinin korkmast,
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Hayvan sesleri ¢ikarmak,

Seyirciye oyunun bittigini belitmek,

Oyunun konusunu seyirciye koro araciligi ile anlatmak,
Tragedya’nin en acikli anlarini sarki ile anlatmak,

Koronun kamuoyunun sesi olarak ruhsal ve sembolik gorevi de vardi,

Hangi oyuncunun ¢ikacagini belirtmektir.

Yunan egitiminin ideali zihin ve bedeni gelistirmek ve miizik ile jimnastik

arasinda denge kurmaktir. Bu agidan spor sosyal hayatta ¢ok dnemliydi. Egitim bir

auletes esliginde yapilmaktaydi. Egzersizler miizikal tatbikat olarak Ogretilmekteydi.

Sporda ve yarigmalarda miizik ve enstriimanlarin amaci:

Egzersizleri miizikal tatbikat ile 6gretmek,
Zihinsel gelisimi saglamak,
Spor miisabakalarinda tuba gibi iiflemeli enstriimanlarla kazananlar ilan

etmek.

Askeri amaghi miizikte telli enstriimanlar nadiren kullanilmistir, vurmali ve

tiflemeli enstriimanlar tercih edilmistir. Trompet, salpinx, tuba, cornu giiclii sesleri ve

pratik oluslariyla askeri alanda kullanilan enstriimanlardir. Askeri miizik ve

enstriimanlarin amaclari:

Askeri egitim tatbikatlar1 ve disiplini saglamak,
Toplantiya cagirmak gibi savas sinyalleri vermek,
Iletisim ve organizasyonu saglamak,

Stratejik manevralar,

Askeri alay ve torenlerde duygular1 uyandirmak,
Emirlerin iletilmesi,

Diismana yanlis bilgi vermek,

Kamp i¢i saatleri, alarm belirlemek (bucina)
Savagta ilerleme ve ¢ekilme cagrisi,

Imparatorun var olugunu bildirmektir.
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Savas arabasi yariglar1 gosteriler arasinda en eski ve en popiiler olandir. Sirk,
binicilik ve koro, pandomim gibi diger gosteri tiirlerini de kapsayan bu etkinliklerde
catalli ziller, tympanon, salpinx, aulos, hydraulis, tuba kullanilmigtir. Tuba gibi iiflemeli
enstriimanlar yarisin hazirlik, baslama, bitis ve kazanani ilan gibi sinyalleri vermek

amaciyla kullanilmistir.

Ilk olarak aristokratlarin cenaze tdreni olarak baslayan gladyatdr eglenceleri
sirklerde, tiyatro ve stadyumlarda yapilmaktaydi. Imparator igin halki yatistiran,
propoganda ve popiilaritesini arttiran Onemli siyasi bir ara¢ olmustur. Mozaikler
lizerinde betimlemelerden de goriildiigii gibi tuba, cornu ve hydraulis enstriimanlari
gladyator savaslarinda kullanmilmistir. Metalden yapilan {iflemeli ¢algilar, doviis
kiliglarinin sesini kapatabilecek ve biiylik arenadaki seyircilerin duyabilecegi yiliksek ses
cikarabilmekteydi. Enstriimanlarin gladyatér savaslarindaki amact:

e Acilis toren alayi tuba, aulos ve lituus miizigi ile vurgulanmaktaydi,

e Yaris baslangici sinyali,

e Oliimciil darbe ile af arasindaki kararin, yaral gladyatdriin génderilmesi
veya Oldiriilmesi aninin heyecan verici anini isaret etmek,

e Kalabaligin heyecanini vurgulamak,

e Insan gigliklarini taklit etmek, vurgulamak ya da ortbas etmek,

e Sonucu beklemeyi bildirmek,

e [Kazananlarin isimlerinin son duyurusudur.

Miizigin 6zel hayatta bulundugu alan is¢i sarkilaridir. Aulos dolgun ve etkileyici
sesi ile sehir sur yapimi, gemilerin suya indirilmesi, savas gemisi kiirek¢ileri gibi yogun
gayret gerektiren ve tekrara dayali faaliyetlere eslik etmistir. Miizigin is¢i sarkilarinda

islevi:

Ritimli melodi ile isi yapanlarin hareketlerini senkronize etmek ve
kolaylastirmak,

e Eyleme tesvik,

o Isbirligi saglamak,

e Yorgunlugu gidermek,

e Belli bir diizen ve organizasyon ile ¢alismay1 yiiriitmektir.
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Kiiltlirel etkilesimimin 6nemli kamusal alani sokaklarda miizisyenler kendi
kiiltiirel bilgi ve deneyimlerini icra etmislerdir. Tasvirlerde bu etkinliklerde aulos,
cymbal ve tympanon kullanilmistir. Sokak miiziginin amaci:

e Toplumsal yonlendirme, sartlandirma,

e Propoganda,

e (Cesaret, kahramanlik, yurt sevgisi gibi duygular1 agilama
e Bilingalti, davranis, tikketim aligkanliklarini etkilemek,

e Gecgmise ait anilar1 hatirlatmak,

e (Gelecek hakkinda hayal ve planlara 6nayak olmaktir,

Yapilan aragtirmalar ve ele aldigimiz Orneklerdeki tasvirlere gore miizik ve
miizik enstriimanlar1 kamusal ve 6zel alanlarda birgok sosyal etkinlikte yer almistir.
Miizigin sosyal etkinliklerde amaci hem duygular1 harekete gecirmek hem de islevsel
olmustur. Tasvirler tizerindeki benzerliklerden anlagilacagi gibi Yunan kiiltiirii miizik
aletlerinin ¢ogunu Yakin Dogu’dan benimsemis ve kendi kiiltiirii ile biitlinlestirmistir.
[lk zamanlar dini amagl ritiiel ve sosyal etkinliklerde yer alan enstriimanlar Hellenistik
ve Roma donemlerinde daha gelistirilerek eglence, propaganda, gosteri ve savaglarda

daha iglevsel olarak sosyal hayatin i¢inde yer almislardir.

Arastirmamizda antik kaynaklarda anlatilan enstriimanlar farkli terciimelerden
kaynakli farkli isimlendirildikleri gdzlemlenmistir. Ornegin aulos ve syrinx baz
kaynaklarda fliit olarak ge¢cmekte, tuba ve salpinx ise genel olarak trompet olarak
adlandirilmaktadir. Enstriimanlarin antik kaynaklardaki orijinal adlar ile ¢evirmek daha
anlasilir olmasini saglar. Antik déonemlerde Yunan kiiltlirline gére her enstriimanin bir
ethosu bulunmaktayd: ve iyi ve kotii olarak gruplandirilmistir. Teknik 6zelliklerinin ve
tarihi gelisim asamalarinin, hangi ortamlarda kimlerin kullandiginin bilinmesi yaninda
her enstriimanin ethosunun ve hangi gruba girdiginin belirlenmesi tasvirler iizerindeki

enstriimanlarin dogru algilanmasi ve adlandirilmasi i¢in 6nemlidir.
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KATALOG

Kat. No: 1
Eser Adi: Dionysos’un Zaferi
Bulundugu Yer: Virgil Evi, Sousse/Susa
Korundugu Yer: Tunus, Sousse Arkeoloji
Miizesi
Miize Envanter No: 57.099
Olgiiler: -
Malzeme ve Teknik: -
Tanim: Dionysos, dokiimlii elbisesi ve iiziim demetlerinden olusan bir tag giymistir, dort

kaplan tarafindan c¢ekilen bir arabada durmaktadir ve yaninda elinde bir palmiye dali
tutan zafer tanris1 Victorya vardir, ikisininde basi izleyiciye dogru doniiktiir. Dionysos
leopar derisinden uzun khiton giymis, basinda iiziim ve asma yapraklarindan olusan bir
celenk, sag elinde 6ne dogru egimli bir thyrsus tasimaktadir. Arabaya ve kaplanlara
liderlik eden bir Satyr kismen eksiktir, yarim geriye doniik yiirimektedir. Kaplanlarin
iizerinde kivrilarak dans eden bir Maenad tympanon ¢almaktadir. Arabanin arkasinda
omzunda krater olan ve pedum tasiyan bir Satyr durmaktadir. Sahne, altta iki figiirle
tamamlanmistir, bir leopar kdseden su igmekte, bir omzu iizerinde pedum ile bir cocuk
aslanin iizerinde ilerlemektedir. Sahneyi cevreleyen bordiirde Tanri’nin getirdigi
diinyevi bolluk kavramini vurgulayan Eros ve asmalar yer almaktadir.
Tarih: MS 3. yiizy1l baslar

Literatiir/Referans Dunbabin: 1971: 53-56. Fig. P1 XII, P53 - Parrish 2017: 261, 262. Fig. 3 - Elkerton
2018: 222-228. Fig. 123.

652

62 Katalog iigiicii bolim bashklarindaki konu smiflandirmasina gore siralanmuistir. Her konunun
basliginda ilgili 6rneklerin katalog numaralart verilmistir.
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Kat. No:

Eser Adi:

Bulundugu Yer:

Korundugu Yer:

Miize Envanter No:

Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:

Literatiir/Referans:

2

Sepphoris/Zippori

Israil, Celile Bolgesi, Sepphoris/
Zippori'deki Roma Villast,
Triclinium

Zippori / Sepphoris Ulusal Parki

Merkezi dikdortgen 3.2 x 1.65 m
Dionysos ve Herakles arasindaki
icki yarigmast giyos motifi
cerceveli panel 135 x 78 cm
Diger paneller boyut olarak
degisir; kiigiik olanlar neredeyse
kare ve kenarlar ile 45 cm, daha
biiyiik olanlar ise iki kat gibi
genigliktedir.

Anitsal bir yapinin ana salonunda bulunan bu mozaik bir merkezi dikdortgen ve her birinde
Yunanca bir yazit bulunan on bes panelden olusmaktadir. Bu mozaikte Dionysos’un
mitolojisinden alinmig sahneler tasvir edilmistir. Etrafinda, yirmiiki akhantus madalyonu
ve iki dar taraftaki orta voliitlerde kadin portrelerini iceren 60 santimetre genisliginde bir
bordiir bulunmaktadir. Merkezi panelde Dionysos ve Herakles arasinda bir igme yarigmast
betimlenmistir. Iki ana figiir Yunan yazitlari ile tanimlanmstir. Dionysos isminin ilk {i¢
harfi korunmustur. Dionysos panelinin ortasinda yakin konumda soluna yaslanmig ve
pallium giymistir, himation viicudunun alt kismini kaplamis, sol 6n kolunun etrafina
sarilmustir, sol kolu bir kanepe tarafindan desteklenmistir. Yukari kaldirdig: sag eli ile bos
bir skyphos’u ters tutmaktadir. Dionysos’un karsisinda oynayan ve hafif¢e viicudunun iist
kismi biraz geriye egilmis, aulos ¢alan ¢iplak bir geng vardir. Bu geng izleyiciye bakmakta
ve aulos’u Dionysos'un sagina ¢ok yakin bitmektedir. Arkasinda Herakles, diz ¢okmiis ve
bir bardak sarab1 agzina dogru gotiirmektedir. Baska bir panelde, arabasinda yatan tanriya
bir ¢ift aulos ¢alan bir Satyr eslik etmektedir. Hediye verenlerin bulundugu alay: tasvir
eden panelde, bir Kentaur ayni enstriimani galarken, bir Maenad tympanon ¢almaktadir.
Bagka bir panelde oturan bir Maenad elinde bir sepet ve yaninda biri ¢ift aulos ¢almaktadir.
MS 200

Mucznik 2011: 277. Fig. 10, 11, 12, 13, 14 - Weiss 2009: 941-944. Fig. 1, 2. - Meyers et
al. 2004: 63-64. Fig. 35, 48 - Talgam-Weiss 2004: 47-59. Fig. 32 - Meyers et al. 1987: 227.
— Monteagudo 1999: 46-54. Fig. 6 — Waner 2014: 277, 278. Fig. 6-10.
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Kat. No:

Eser Adi:

Bulundugu Yer:

Korundugu Yer:

Miize Envanter No:

Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:

Literatiir/Referans

3

Dionysos Mozaigi

Roma Villasi, Triclinium,
Ko6lIn/Almanya

Ko6lIn, Roman -Germanik
Miizesi

7x10 m

Mozaik sekizgenler ve karelerin etrafi i¢ ice gegcmis giyos bordiirleri ile olusturulan
geometrik dortgenlerle kaplidir, bosluklar baklava dilimleriyle doldurulmustur.
Sekiller sekizgenler ve kareler igine yerlestirilmistir. Toplamda otuz bir panel
vardir. Ortada bulunan daha biiyiikk kare daha kalin giyoslu kenarlikla
vurgulanmigtir. Tiim zeminin ortasinda, geng¢ bir Satyr tarafindan desteklenen
sarhos Tanri’nin taninmis grubu vardir. Kareler igine oturtulmus sekizgen alanlarda
Dionysos efsanelerinden sahneler ve miizik aletleri tasvirleri bulunmaktadir.
Zengin siislii zemin ile figiirlii panolarm hafifligi arasinda bir zitlik vardir, figiirler
beyaz tesseralarin iizerine yerlestirilmis diiz bir zeminde 6ne ¢ikmustir. Kontrast,
renklendirmede de kendini gostermektedir. Figiirler klasik, iyi orantilidir ve
dikkatle modellenmistir.

MS 220 civart.

Sutkowska 2018: 88-91. Fig. 6 - Fremersdorf 1956: 233-238. Fig. 37, 40, 44, 49. -
Dunbabin 1999: 79-91. Fig. 83. - Hornik 2015: 150, 151. Fig. XIII, Xh 36.
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Kat. No:
Eser Adi:

Bulundugu Yer:

Korundugu Yer:

Miize Envanter No:

Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:

Literatiir/Referans

4

Dionysiac Alay1 Igeren
Mozaik Pargalar1 ve

Erato ve Euterpe Biistleri
Mozaik Pargasi
Gerasa/Ceras, Urdiin, Roma
Evi Tricliniumu

Yale Universitesi Sanat
Galerisi

69,9 x 88,9 cm

62,9 x 58,4 cm

65,4 x 88,3 cm; 67.3 x 67.9
cm; ve 62,2 x 54,6 cm
Kiregtast ve cam tessera

Gerasa Mozaigi’nin dekore edilen alani yaklasik olarak 3,8 x 4,4 metre bir
dikdortgenden olusmaktadir. Resimli paneller zeminin orta bolimii kaplamaktadir ve
yaklasik 2,8 x 2,2 metredir. U¢ parcadan olusan friz boliimii Dionysos'un Zaferi’ni
tasvir etmektedir. Bir cift Kentaur, tanri Dionysos’u tekerlekli bir araba ile
cekmektedir, Dionysos sadece belden asagi dokiimlii bir kumas giymis, basinda
sarmagiktan ta¢ ve bacaklarinin iizerinde uzun bir thyrsus ile oturan bir kadina sirtini
dayamustir, bu kadin esi Ariadne’dir ve ortiilli, uzun mavi-yesil bir giysi giymistir.
Onlerinde ve arkalarinda bir siirii Satyr, Maenad, ve diger egzotik ve mitolojik
yaratiklar eslik etmektedirler. iki ilham perisinin tasvir edildigi panellerde Euterpe ve
Erato yer almaktadir. Ust gdvdeleri ve yukar1 bakan bir kadm figiiriiniin bas1, bir ¢ift
ciplak kanatli gen¢ Eros’un tuttugu yesillikli ve meyveli bir celenk arasindadir.
Eroslarin {izerine kuslar serpistirilmistir. Yazitlar musalarin baglarmmn istiinde
bulunmaktadir. Geleneksel ugraslart olan Erato lyra, Eoterpe ise aulos ile
resmedilmistir. Mozaik 20 cm genisliginde bir giyos ile g¢evrelenmis, her birinde
dongiisel bir ¢elenk ve kisisellestirilmis mevsimlerin madalyonlarini igeren bir ¢ergeve
icermektedir. Celenk, iki kusla birlikte, bir ilham perisinin biistiinii veya iinlii bir edebi
eserin biistiinii ¢evrelemektedir.

MS 2. yiizyilin sonlari — MS 3. yiizyilin baslar

Grossmann 2006: 148-152. Fig. 1- Dopico 2015: 25, 26. Fig. 10
https://artgallery.yale.edu/collections/objects/79009
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Kat. No:
Eser Adi:

Bulundugu Yer :

Korundugu Yer:
Miize Envanter No:
Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:

Literatiir/Referans

5

Noheda Mozaigi B ve D
Panelleri

Ispanya, Cuenca, Noheda,
Roma Villast

Villa 290,64 metrekare
231,62 metrekaresi korunmus

1,5 milimetreye varan opus
vermiculatumlardan
olusturulmus

Mozaik alt1 parga: A, B, C, D, E ve F seklinde adlandirilmistir. Panel B: “Kiskang
Damat”, Panel D: Dionysos Zaferi, diger panellerde Paris’in Yargisi, Paris ve
Helen’in Laconia’dan tekne ile seyahati ve danseden Troyalilarin onlart karsilamast,
orta frizde Pelops ve Hippodamea’nin hikayesi anlatilmstir.

Panel B: Kuzeyde bulunmaktadir, iki kisma ayrilmistir. Ana béliimde, pandomim
temsili yer alir. Ug gruptan olusan soldan saga karakterler: ilk sahneyi simirlayan
perdelerin arkasinda, hydraulis calan bir miizisyen ve iki asistan koriik ile hava
iflemektedir. Arkalarinda iki kadin ve koroyu olusturan bir adam, yaninda maske ve
peruk takan zengin giyimli dansg1, arkasinda sarkiy1 ¢alan baska bir gen¢ miizisyen,
altinda bir kiz vardir, onu beyaz giyinmis bir erkek aktor ve yiiziinde maske olan ve
aulos calan baska bir sanatc1 takip etmektedir. ikici kisimda, bu grubun yaninda bir
yatak, etrafinda bulunan alt: karakter bulunmaktadir. Ik karakter, yatagin ayaginin
yan tarafinda bir ahsap perdenin arkasina saklanmis, bir omuzu agik birakan tunik
giymis bir aktordiir, sahnenin arkasinda ise saglari trash bagka bir aktér durmaktadir.
On planda oturan evli ¢ift zengin islemeli bir yataga oturmuslar ve diger
karakterlerden izole eden panel ile ¢evrelenmislerdir. Kiigiik kdle bunlarin
ayaklarimm Oniinde oturmus, beyaz bir toga giymis ve sag koluyla birlikte sol
taraftaki pandomime davet ediyormus gibi hareket etmektredir. Ustlerinde bulunan
yazit: ‘MIMUS ZELOTYPI NUMATD’, ‘Yeni evli zengin kiskang MIME’
yazmaktadir. Ana sahnenin altinda, diiz lentolar ve dalgali kemerler, ¢ift siitunlarin
arasinda oyunlar, boks ve oyuncular ile ilgili ¢esitli figiirleri bulunmaktadir.

Panel D: Dogu tarafta yer almaktadir. Dionysos alay: tasvir edilmistir. Sakall1 ve
biyikl tanr1 Ariadna’nin yanindadir, aulos ve sekiz veya dokuz tiiplii syrinx calan ve
simetrik duran iki Kentaur arasinda kanathi zafer tanrigasi Victoria tarafindan
taclandirilmaktadir. Tanri sag eliyle bir siirahi ile sarap dokerken, solda thyrsus’u
bulunmaktadir. Bu karakterlere, teflerle dans eden iki Maenad ve meyve dolu bir
tepsi eslik etmektedir. Bu gruptan once mesalelerle iki Satyr gelmektedir. Solda
sarhos, esege binen ve bir Satyr ve Maenad tarafindan tutulan Silenus goriiliir.
Yaninda, elinde pedum tastyan satyr, diger iki Satyr, ellerinde sarap ve syrinx vardir.
Aralarinda bir Maenad, Dionysos’un bronz kraterini tagimaktadir. Cubuklara monte
edilmis kroupala ¢alan Pan ile sahne tamamlanmigtir.

MS 4. yiizy1l

Parrish 2017: 259-269. Fig. 16. - Schibille et al. 2020: 1, 2. - Gorkay 2017: 205-207.
Fig. 17. - Tevar 2017: 27-46. - Tevar 2015: 439-443. Fig. 3. - Roux 2017: 199-216.
Fig. 1.
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Kat. No:

Eser Ad1:
Bulundugu Yer:
Korundugu Yer:
Miize Envanter No:

Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:
Literatiir/Referans

6
Seyh Zouede Mozaigi

Kuzey Sina/Misir

Ismailia Miizesi, Ismailia, Gaza

7,25 x 6.60 metre
4,7 x 3 metre giyos bordiir

panelde Phaedra ve Hippolytus efsanesi ve orta panel Dionysos alayi ile sarhos
Herakles’tir. Alt panel ise salondaki sanat eserlerini Oven ve ziyaretgiyi
giizelliginden zevk almaya davet eden nilotik sahneler, ilkbahar ve sonbahar
mevsimlerinin ikonografisine atifta bulunan motiflerle ¢evrili yazit bulunmaktadir.
Merkezi panel Dionysos alaymi temsil etmektedir. Izleyici igin bir tiir daire
olusturan, katilimcilar ileriye dogru adim atan, dans eden ve miizik aletleri ¢alan
kisiler bulunmaktadir. Ust tarafta yedi mitolojik figiir ve bir hayvan vardir. Dionysos,
erkek ve disi iki Kentaur tarafindan ¢ekilen ve Eros tarafindan siiriilen iki tekerlekli
bir arabada oturmaktadir. Dionysos’un arabasina kosan kadin Kentaur, izleyicinin
dikkatini g¢ekerek sahnenin merkezi odagini olusturan bilyikk boyutlu bir lyra
arkasinda durmaktadir. On plandaki Kentaur aulos ve arka planda arkadas1 bir lyra
calmaktadir. Onlardan 6nce beyaz bir esek gitmekte, lizerinde Silen, biiyiik olasilikla
Tropheus’dur. Dans eden kortejdeki bir sonraki kisi Sylenos olan Skyrthos veya
Jumper’dir. Oynayarak her iki elinde de vurmali galgilardan bir g¢esit Kastanyet
(crumata) tutmaktadir. Bu siradaki kortejin son figiirii arkadan gosterilen ¢iplak bir
Maenad elinde cymbal sesi ile dans etmektedir. Alt tarafta, dans eden bir Satyr
cymbal calarak ilerlerlemektedir. Orta panelin ikinci sirasinda sarhos ve c¢iplak
Herakles geng¢ bir Sylenos’un yardimiyla zor bir sekilde yiirtimektedir. Bu grubun
arkasinda biiyiik bir sarap vazosu vardir. Oniinde duran iki kulplu biiyiik bir icki
kabi, yakali bir panter kulplardan birine 6n pengeleri ile egilmistir. Keci ayakli ve
insan viicudu ile bir Pan kahramana dogru yaklasmakta, sakalli ve iki uzun boynuzu
vardir. Bir omuzdan bir nebris diiser, sol elinde bir avug iiziim, sagda ise crumata
bulunur. Hemen arkasinda bir Pan ve onun arkasindan da, neredeyse ¢iplak olan
baska bir Silenos sol eliyle destekledigi uzun bir cornu’yu c¢alarak saga
yiirimektedir. Onunla yiiz yiize sola hareket eden yar1 dans eden kirmizi tunik giyen
bir Maenad’in sol elinde bir tef, saginda bir tyros vardir.

MS 4. yiizyilin sonlarma veya MS 5. yiizyilin baslar.

Mucznick 2011: 273-276. Fig. 6, 7, 8. - Sadeh 2011: 164-166. Fig. 3. - Olszewski
2004: 1-12.
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Kat. No: 7

Eser Adi: Dionysos ve Herakles icme
Yarigmasi

Bulundugu Yer: Antakya/Hatay, Tiirkiye
Atrium Evi, Triclinium

Korundugu Yer: Worcester Sanat Miizesi

Miize Envanter No: 1933.36

Olgiiler: 1.84x 1.86 m
Mozaik panel, 7.20 x 4.80
metre Ol¢iilerindeki
triclintum'un  bir pargasi.
Triclinium bes ayri
amblematadan
olusmaktadir.

Malzeme ve Teknik: Mermer, kiregtasi ve cam
tesseralardan
olusturulmustur.

Tanim: Geleneksel T-sekilli Triclinium mozaigi bes figiirden olusmaktadir. “Paris’in
Yargis1” paneli Louvre Miizesi’'ndedir. “Afrodit ve Adonis™ tasvir edildigi bolim,
Princeton Universitesi ve Campbell''n William Alexander'n onuruna Wellesley
Koleji’ndedir. Dans eden Satyr ve Meaned’i temsil eden iki panel Baltimore
Miizesi’ndedir. Herakles ve Dionysos arasinda i¢gme yarigmasini anlatan panel ise
Worcester Sanat Miizesi’'nde sergilenmektedir. Panonun merkezinde, Dionysos
minderler iizerine uzanmis, teni pembenin c¢esitli tonlarinda seramik pargalarla
betimlenmistir. Sarap tanrisi, bardagini kaldirarak, yarist kazandigini ilan
etmektedir. Sarhos Herakles geriye dogru egilmis, kulagina aulos ¢alan geng bir
kadii dinleyerek, bardaginda kalan son damlalar1 igmektedir. Hepsinin basinda
cam pargalarindan yapilmig yesil renkli ¢elenkler bulunmaktadir. Tanr1 Dionysos,
kupasint bitirerek igme yarigmasimi agikca kazanir. Herakles’in Oniinde Eros,
Dionysos’un arkasinda zaferini kutlayan beyaz sagli bir Sylenos oturmaktadir.
Sahnenin 6niinde giimiis krater 6n planda dikkat ¢ekmektedir.

Tarih: MS 2. ylizyilin baslari

Literatiir/Referans Archambeault 2004: 35-39. Fig. 17, 18. - Dubabin 1999: 162. Fig. 165- Tabanl
2007: 18. Fig. 15 - Dunbabin 1993: 119-121. Fig. 4.- Barsanti 2012: 28, 29. Fig. 4,
5. —Ovadiah 2013: 352-356. Fig. 2
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Kat. No:

Eser Adi:

Bulundugu Yer:

Korundugu Yer:

Miize Envanter No:
Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:
Literatiir/Referans

8

Vaudeville (Vodvil)
Sanatcilari

Roma, Aventine
Tepesi/ Aziz Sabina
Kilisesi

Vatikan Miizesi

Vat.859

2.41x0.6 m

Aventine’de av sahnelerine eslik eden antik bir vodvil performansimi temsil etmektedir.
Sahnede sekiz figiir goriilmektedir: Krotalali iki kadin danse¢i, iki erkek tibia/aulos
calmakta, lic miizisyen ve bir cilicedir. Ciice digindaki tim figiirler vurmali calgi
calmaktadir. Solda bulunan ilk figiir, erkek, saga doniik, belden kemerli kisa bir tunik
giymis ve eli ile ¢ift aulos, ayni anda sag ayagiyla bir skabellum ¢almaktadir. Saga dogru
hareket eden ve omzunun iizerinden geriye bakan bir kadin danse1 ikinci figiirdiir ve iki
erkek figiiriin ortalarinda seffaf, kolsuz kiyafeti ile dans etmektedir. Ugiincii figiir, erkek ve
sadece pestamal giymis, dans ederken sag eli vurmali bir ¢algi ¢almaktadir. Bu figiirlere
doniik bir sanat¢i ikili aulos ¢almaktadir. Merkezde stibadyum ve Oniinde bir ciice
durmaktadir, soluna dénmiis ve ilk icract grubuna bakmaktadir, sag elinde oinokhoe tutar
ve sol elinde sarap kepgesi vardir. Bu figiir agik renkli, yukaridan asagi dogru giden
seritleri olan kolsuz bir tunik giymistir. Arkasinda, stibadiumun Oniindeki boslugun
ortasinda kiiciik yuvarlak bir masa ve bunun saginda biiyiik bir amphora vardir. Ciice
elinde oinokhoe ile dort ayakli masadan uzaklasmaktadir, neredeyse kendisi kadar uzun
olan bir standartta yer alan siradan sekilli bir sarap kavanozu bulunmaktadir. Altinc: figiir
erkektir, pestamal giymis ve catalli sopalari sag elinde tutmaktadir. Izleyiciye sirt1 doniik
dans eden kadin dansgi, kollart baginin {istiinde, krotala ¢almaktadir. Dansgiya dogru sola
bakan son figiir, giyinmis baska bir pestamal giymis erkek ise elinde ¢elenk ve sag elinde
citalar tutmaktadir. Tim sanatgilarin ayaklari ¢iplaktir. Bu sahne, ozellikle ortaya
cikabilecek giiriiltii goz oniine alindiginda canli bir performans: temsil etmektedir. Ortam,
aulos’un yaninda vurmali ¢algilar, c¢ingirakli erkek danscilar ve kastanyetli kadin
dansgilardan dolay: giiriiltii, sagir edicidir.

MS 3. yiizy1l ortalar1

Dunbabin 2004: 170. Fig.9- Blake 1940: 118. Plate 30 Fig.6 - Wootton 2004: 248-252.
Pl 32 Fig.2 - Clarke 2003: 217. Fig. 127 - Gavrilli 2011: 155,156. Fig. 85.- Blake 1936:
174,175. Fig. P1 42 Fig. 6.
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Kat. No:

Eser Adi:

Bulundugu Yer:

Korundugu Yer:

Miize Envanter No:

Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:
Literatiir/Referans

9

Marsyas’in Karari

Aion Evi, Nea Paphos/Baf,
Kibris

Triclinium

Paphos Arkeoloji Miizesi,
Kibris

68 metrekare
9.0 x 7.6 metre

Mozaik bes panodan olusturulmustur.

1. Zeus veLeda

2. Hermes, Bebek Dionysos

3. Orta panelde Andromeda’nin annesi Kassiopea ile Nereidler arasindaki giizellik
yarigmasi

4. Dionysos Alay1

5. Apollo ile Marsyas arasindaki miizik yarigmasindaki en dramatik an betimlenmistir.
Bu panelde Tanr1 Apollon, gorkemli bir durusla bir kayanin {izerinde oturmakta ve
kolunun altinda bir lyra tutmaktadir. Tanr1 bu sahnede bir dliimliiyii iskenceyle 6liime
mahkim etmigtir. Iki kisi tarafindan sacindan yakalanan Marsyas Apollon’un
karsisinda korku ile durmaktadir. Yerde Olympus adinda bir geng efendisi Marsyas
icin merhamet dilemektedir. Sahnede Apollon’un saginda yer alan personifikasyon
Marsyas’m hatasinin kisilesmis halidir, sag elini bir jest ile yukari kaldirmis Satyr’e
ogiit vermektedir ve tanriya saygisizlik eylemini onaylamadigini ifade etmektedir.

MS 4. yiizyil (MS 323 yilindan sonra)

Olszewski 2013: 209-233. LXXX Fig. 11.- Olszewski 2020: 226-229. Fig. 5, 9.-
Jastrzebowska 2018: 531-537. Fig. 2
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Kat. No:

Eser Adi:

Bulundugu Yer :

Korundugu Yer:

Miize Envanter No:

Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:
Literatiir/Referans:

10

Sanatsal Yarigmalar ve Atletik
Yarigmalar1 Gosteren Stadyum
Taban Mozaigi

Psila Alonia, Patras/Patra

Patras Arkeoloji Miizesi,
Yunanistan

6.6x2.5m

iki bolime ayrilmis olan mozaigin etrafi ikili orgii bordiir (basit giyos) ile
cevrelenmistir. Bu ikili 6rgii bordiiriin etrafi ise distan icinde dikey ve yatay oval
daireler dizisi olan bordiir ile cercevelenmistir. Bordiirler arasindaki iki panelde
atletik ve sanatsal yarigmalar betimlenmistir.

Ust panelde; miizikal, dramatik ve koro performanslari betimlenmistir. Ortada {izeri
odiiller ile dolu bir masas1 bulunmaktadir. Masanin sol tarafinda uzun bir khiton
giymis ¢ift aulos ¢alan bir miizisyen ve ona eslik eden iki figiir bulunmaktadir ve
figiirler sola doniiktiir. Bu figiirlerin saginda kithara ¢alan bir miizisyen ve yaninda
agz1 acik maskelerle ii¢ aktor yer almaktadir, bu figiirlerden biri ortada odiillerin
oldugu masaya dogru ilerlemektedir. Masanin sag tarafinda tragedya aktérleri, koro
ve en solda kithara calan bir sanat¢1 durmaktadir.

Alt panelde; atletik yarigmalari anlatan figiirler resmedilmistir. En solda mesale
kosucusu bulunmaktadir, onun yaninda ise disk atici, atlayici, giiresgiler, boksorler
ve kosucu gibi sporcularin miisabakalar: yer almaktadir. Kazananlar taglandirilmis ve
bir palmiye dali tutmaktadir.

MS 2. yiizyilin sonu — MS 3. ylizyilin baslangici.

Luberto 2018: 54-57. Fig. 1, 2. - Rizakis-Petropoulos 2006: 43,44. - Robinson 2012:
113. - Gavrili 2011: 210-211. Fig. 132.
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Kat. No:
Eser Adi:

Bulundugu Yer:

Korundugu Yer:
Miize Envanter No:

Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:
Literatiir/Referans

Kat. No:

Eser Adi:

Bulundugu Yer:

Korundugu Yer:

Miize Envanter No:

Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:
Literatiir/Referans

11
Miizikal Agonlu Mozaik

Piazza Armerina/Enna,
Cocuk Villasi, Sicilya,italya

Pizza Armerina

Cocuklar farkl aktivitelerde gosteren mozaikler tiim binay1 kaplamaktadir ve bunlarin
arasinda bulunan bu bolim g¢ocuklar arasindaki miizikal bir yarigmayr temsil
etmektedir. Soldan saga: bir kithara galan, hydraulis kafasina yerlestirilmis bir geng,
bir ¢ift aulos ve bir salpinx ¢alan figiir bulunmaktadir. Sol kenardaki figiir, podyumla
birlikte bir miizik yarigmasini diigiindiiren bir palmiye dali tutmaktadir. Hydraulis’in
bir kisaltmas: olan miizik aleti, gercek¢i olmayan bir sekilde oyuncunun basinin
iistiine, kahkahalara neden olabilecek giiclii bir sanatsal ilhamla yerlestirilmistir. Cifte
auloslu bir sonraki figiir bas ve ayagin alt kisnu tahrip olmustur.

MS 4. yiizyilin bast

Remijsen 2015: 139. Fig. 3.

12

Orpheus Mozaigi

Orpheus Villa,
Miletos/Milet, Tiirkiye

Pergamon Miizesi, Berlin

7.80 x 6.30 metre

Seffaf renkli cam

ﬁ]ﬁl'ﬁ[ﬁﬂlﬁlﬁl

"llT'L'TLJ"LTI_."I_."i_.'l."I_."I_TL.'—I_ﬂ_."l_:

Orpheus Mozaigi T seklindeki dekore edilen triclinium odasmin bir pargasidir.
Orpheus’un hayvanlarla ¢evrili bir tasviri, odanin ortasinda, T’nin yatayina
yerlestirilmistir. Orpheus oturmakta ve yaninda bir kopek ve karga bulunmaktadir.
Orpheus sol eliyle lyra tutmaktadir, sag kolu havada ve elinde pena bulunmaktadir.
Baginda Firig baglig1 olan figiir, giysileri ve oturma sekli ile diger Orpheus tasvirlerine
benzemektedir. Alt kisminda dokuz vahsi hayvan ve mizraklarla venatorlara benzeyen,
kanatlar1 olan dort figlir vardir. Hayvanlar arasinda iki av kopegi ve iki aslan, bir
panter ve bir geyik ve bir Antilop veya Oglak avlayan bir kaplan ve bir ay1
bulunmaktadir. Bu sahnede bir venatio (vahsi hayvan av1) tasvir edilmistir.

MS 2. yiizyilin sonlart

Nicole 2016: 181. Fig. 23 - Tiilek 1998: 45. Kasap 2020: 38. Fig. 40.
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Kat. No: 13

Eser Adi: Homer ve Musa’lar
Mozaigi

Bulundugu Yer: Vichten RomaVillast,
Litksemburg

Korundugu Yer: Litksemburg Ulusal Tarih

ve Sanat Miizesi

Miize Envanter No: -

Olgiiler: 61,3 metrekare
Malzeme ve Teknik: -
Tanim: Figiirlerin tizerindeki yazitlara gore mozaigin merkezinde, ilham perisi Kalliope ve sair

Homeros’ un figiirii bulunmaktadir. Merkezi panelde oturur vaziyette yer alan Homer,
sag elini 6ne dogru uzatmig, havaya kaldirdigi sag eli panelin tam ortasindadir ve
Homer’e dikkatleri gekmektedir. Onlar1 yildizlar gibi ¢evreleyen, aralarinda Uraniis’iin
da bulundugu diger sekiz ilham perisi vardir. Uraniis bir blogun {izerine oturmus, sag
elinde bir ¢ubuk tutmus ve i¢ ice gecmis daireler olarak tasvir edilen bir kiireyi
gostermektedir. Kiirenin merkezinde muhtemelen diinyay: isaret edebilecek bir golge
vardir. Merkezdeki sekizgeni g¢evreleyen sekizgenler icinde Musalarin tasvirleri
bulunmaktadir. Bu sekizgenlerden birinde kithara’y1 icad eden tarih perisi Klio, Baska
bir sekizgende Euterpe iki elinde aulos tutmaktadir.

Tarih: MS 240

Literatiir/Referans Dopico 2015: 21-23. Fig. 7. - Jastrzebowska 2018: 556-559. Fig. 25
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Kat. No:
Eser Adi:

Bulundugu Yer:

Korundugu Yer:

Miize Envanter No:
Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:
Literatiir/Referans

14

Monnus Mozaik

Trier, Almanya

Trier, Rheinisches Landes
Miizesi

5,75x4,43m

Dis bordiirii dalga ve giyos motifleriyle olusturulmustur. Sekizgen madalyonlar ve
bu madalyonlarin etrafinda etrafi ¢ift orgii desen ile ¢evrili kare panolar
bulunmaktadir. Her késede mevsimleri simgeleyen geng erkek figiirler vardir,
mevsimler tanrilara eslik eder. Aylar1 simgeleyen panellerin sadece 8'1 kalmustir.
Sekizgenlerin iginde, aylarin isimleri de kisaltilarak yazilmistir. “MONNUS
FECIT” imzali mozaik merkezi bir yapiya sahiptir.

Bu mozaikteki temsiller:

1. Dokuz sekizgende, oliimliilere talimat veren bir Musa.

II. Merkez sekizgenin etrafindaki sekiz karede, biistler ya da Yunan ve Roman sair
ve yazarlarinin baslari.

II1. Merkezden uzaktaki sekiz karede, biistler dramatik karakterler.

IV, dort kosedeki besgenlerde, dort mevsimler.

Y. On iki yamukta Zodyak burglari.

YI. On iki karede, besgenlerin {istiinde ve yamuklar arasinda y1l.

En iyi korunan sekizgen panellerden birinde, Musa Euterpe efsanevi miizisyen
Hyagnis’a talimat vermektedir. Musa, bir masaya yaslanmus, sol eliyle kesisen iki
aulos tutar, delikleri agmak veya kapatmak i¢in dik durdurucularla donatilms, sag
eliyle aulosun iist kismmi kavrar. Hyagnis One egilerek tanriganin &gretisini
dikkatle dinler ve sag elini uzatir. Oniinde acik bir kitap kutusu durmaktadir.
Euterpe’nin borularinda bazi detaylarda gosterilen en belirgin 6zelligi borulardaki
cikintili mandallardir. Euterpe, belki de ¢almadan Once Hyagnis'e islevini
gostermektedir.

MS 3. veya MS 4. yiizyil, MS 3. yiizy1lin sonu.

Lewis 2014: 206, 220-221 — Sahin 2009: 98, 99. Fig. 8.- Wardle 1981: 22. Fig. PL
9.

185



Kat. No:
Eser Adi:

Bulundugu Yer :
Korundugu Yer:

Miize Envanter No:

Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:

Literatiir/Referans:

15

Mariamin’li Kadin
Miizisyenler Mozaigi

Suriye, Mariamin/Hama,
Roma evi triclinium zemin
mozaigi

Hama Miizesi

5,75 x 4,25 metre

Merkez amblem 3,8 x 2,8
metre

tas ve mermer, cam ve
giimiis, ¢ok az glimiis kalintist
iki kiigiik ¢iplak Eros’un yardim ettigi ve catalli cymbal, hydraulis, ¢ift aulos,
kithara, cymbal ve oksyvaphi (acetebula) enstriimanlarini ¢alan alt1 kadin miizisyen
tasvir edilmistir. Soldan saga; arka planda catalli cymbal ¢alan kadin, ayaklart ile
koriikleri hareket ettiren iki kiiciikk Eros esliginde ayakta duran bir kadin hydraulis
sanatgist, iki aulos ve bir kithara sanatgist ve 6n tarafta oxyvaphi ve onun yaninda bir
cymbal ¢alan miizisyen bulunmaktadir. Kadmnlar altin renkli bileklikler, kiipeler ve
kirmizi ayakkabilarla siislenmis liiks yesil, mor ve acik gri, uzun kollu mantolar ve
altinda beyaz tunikler giymislerdir. Hepsinin saglar1 ayni sekilde baglidir. Hydraulis
kakmalarla dekore edilmistir ve yesil bir zeminde ince kirmizi ¢igek kumasiyla
yayilmis bir standa yerlestirilmistir. Sahnenin ortasinda, bir masa kivrimlarda yatan
uzun, ince krem renkli bir bezle ortiilii masada, her biri dort ¢anak seklinde olan iki
sira halinde sekiz kdse vardir. Bronz, altin, yaldizli altin bronz veya belki piringten
yapilmig gibi, ayn1 boyutta ve sar1 renktedir. ince altm ve morumsu bir elbise icinde
koyu saglt bir kadn, iki dar koyu renkli ¢ubuk ile oksyvaphi olarak bilinen kaselere
vurmaktadir. Bu masanin arkasinda karanlikta esmer bir kadin kithara ¢almaktadir.
Elbisesi, yuvarlak altin aplike ile morumsu kahverengi, altin ve beyazdir. En sagda,
siyah klavi ile beyaz tunik giymis kizil sa¢h bir kiz kiigiik bir platformda
durmaktadir. Ayaklar1 ile cymbal olarak bilinen kiiglik yuvarlak metal plakalar:
calarken dans etmektedir. Sahnenin solunda iki kiigiik Eros hydraulis’in koriiklerine
basarak yardim etmektedir.

MS 4. yiizyilin sonu

Gavrilli 2010: 9-15. Fig. 1 - Kiilerich 2011: 87-105. Fig. 1. - Gavrilli-Despoti 2005:
49-58. Fig. 1.
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Kat. No:

Eser Adi:

Bulundugu Yer:

Korundugu Yer:

Miize Envanter No:
Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:
Literatiir/Referans:

16

Dionysos ve Ariadne’nin
Diigiinii Mozaigi

Dionysos Villasi kislik
yemek odast,
Zeugma/Gaziantep
Zeugma Miizesi, Gaziantep

7,6x3,8 m.

Dionysos ve Ariadne'nin evliliginin tasvir edilen mozaikte diigiin hediyeleri getiren
hizmetkarlar ve evliligi kutlayan miizisyenler bulunmaktadir. Dikdértgen pano tiglii 6rgii
bordiirii ile gevrilidir. Sahnede, on tane figiir yer alir. Dionysos ve Ariadne divanda
oturmaktadir. Cevrelerinde {i¢ Maenad, miizisyen, diiglin tanris1 ve iki Sylen yer
almaktadir. Miizik esliginde sarap igilmektedir. Panonun merkezinde kumas tomart
sirtinda dalgalanan, bagsi haleli, sarap ve doga tanrisi yari ¢iplak Dionysos, sag elini
Ariadne’nin omzuna atmustir. Sol elinde balik bigimli glimiis kase tutmaktadir. Govdesi
cepheden, basi1 hafifce doniiktiir. Oniinde ayaklar1 Herme figiirlii sehpa ve ciplak Eros
bulunmaktadir. Sehpanin iistiinde altin kase vardir. Ariadne basina altin tac takmustr.
Beyaz khiton iistiine, boynundan dolanarak sirtindan dokiilen ve dizinde toplanan sar1
himation giymistir. Her iki yanda Maenadlar yer almaktadir. Soldaki bir boliim
defineciler tarafindan tahrip edilmistir. Bu alanin solunda, elinde diigiin mesalesi tutan
yar1 ¢iplak diigiin tanrist Hymenaios yer almaktadir. Apollon ve bir Nympha’'nin oglu
olan giizelligi ile taninan Hymenaios vardir. Hymenaios, Dionysos’la Ariadne’nin
diigiiniinde sarki sdylerken aniden sesini yitirmis, bu nedenle diigiin térenlerinde onun
admi1 anmak ve Hymenaios sarkis1 okumak gelenek haline gelmistir. Sol iist kosede, bast
sarmasik yapragi celenkli, kdseden sarap icen Satyr yer almaktadir. Oniinde, iizerine
kylix krater ve altin rhyton konulmus masa vardir. Sag boliim de iki Maenad, Silen ve
geng erkek resmedilmistir. On plandaki figiir i¢i miicevher dolu bir kutu tutmaktadir.
Koyu yesil khiton ile ayn1 renkte peplos giymistir. Sagda ayaklarini birbirinin iizerine
atan, baginda altin diadem, sarmasik ¢elenk takan, kisa kollu sar1 tunik, kahverengi
manto giyen geng erkek figiir ayakta kaideye yaslanmis ve iki elinde aulos tutmaktadir.

MS 2. yiizyilin sonu ve MS 3. yiizyilin basi
Tabanli 2007: 19-20. Fig. 17 - Erarslan 2015: 57. Fig. 5 - Uysal-Bulgan 2016: 107. -
Gorkay 2017: 198. Fig. 13 —Aslan 2017: 38
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Kat. No:
Eser Adi:

Bulundugu Yer:

Korundugu Yer:

Miize Envanter No:

Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:

Literatiir/Referans:

17
Amphitrite Alay1 Mozaigi.

Italya, Pompeii, Toskana
Granduca Evi Tricliniumu

Napoli, Ulusal Arkeoloji
Miizesi, Naples, italya

10007

92x92

Mermer, kireg tasi, cam

Mozaigin ¢evresinde renkli ve biiylik kenger yapraklari ile sarili bir bordiir yer
almaktadir. Bordiirlin igindeki kare alanda iistte Neptiin ve Ampbhitrite iki Triton
tarafindan cekilen arabada bulunmaktadir. Arabay: ¢eken Tritonlar’dan sagdaki bir lyra,
soldaki ise ¢ift aulos calmaktadir. Amphitrite’nin ayaklarinin yaninda bir eros vardir.
Kalin bir himation giyen Ampbhitrite basida himationu ile ortmiistiir. Tanriga tipik bir
evlilik kostiimii giymistir. Amphitrite’nin yaninda Neptiin sag eliyle yabasini tutmaktadir
ve govdesi, sag omuzu ve gogiisii agik bir himationa sarilidir. Bunlarin altinda sag tarafta
khiton ve himation giymis ejder bash deniz yaratigi {izerinde oturan Nereid
bulunmaktadir. Ejderi bir iple, {istte yer alan ikinci bir Eros yonlendirmektedir. Sag elini
ejderin boynundan geciren Nereid figiirii diisiinceli bir sekilde betimlenmistir. Onde
bulunan Nereid ise elinde dolu bir sepet tasiyan triton iizerinde yolculuk yapmaktadir ve
kollar ve bast himation ile kapatilmstir.

MS 3. yiizyil

Wohlgemuth 2008: 146. Fig. A.43. - Neira 2011: 632, 633.Fig. 5. Neira 2014: 4, 5, 14.
Fig. 2- Pappalardo-Ciardiello 2010: 178. — Sahin 2007: 107, 184. Fig. 10

188



Kat. No:
Eser Adi:

Bulundugu Yer:

Korundugu Yer:

Miize Envanter No:

Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:
Literatiir/Referans

18

Ziyafet Mozaigi

Kartaca, Tunus

Bardo Miizesi, Tunus

Al162

3,5 x 3,9 metre

Halka acik bir ziyafet temsil edilmistir. Bir hizmet¢i havada tuttugu biiyiik bir tepsiye
yerlestirilmis ayni biiyiikliikte kiigiik kaseleri ikram etmektedir. Ayr1 ayr1 yemek
yiyenlere servis edilen kaselerin ayni boyut ve sekli, konuklara esit, bireysel
porsiyonlar sunmak isteyen bir ev sahibine uygun biiylikliktedir. Yiksek sirtl
banklarda oturanlar muhtemelen lokantadalar. Hizmetciler yemek servis ederken,
miizisyen ve dansgilar merkezde yemek yiyenlerin arasinda bulunmaktadirlar. Yemek
ziyafetinin merkezindeki eglencede iki kadin dansci kismen korunmustur ve yanlarinda
yasli adam syrinx ¢almaktadir. Saga ve sola dans eden bu iki zarif dans¢inin iizerinde
klavi ile uzun kollu kiyafetler bulunmaktadir, miicevherler ve kiipe takmiglardir,
birinin bashg vardir. Onceki sahnelerde seffaf elbiseleri ve kiskirtici sopalarla dans
edenlere gore buradaki dans zarif olarak sunulmustur. Yashi adamin kafas1 keldir ve
beyaz tunik giymistir, enstriimant sofistike bir konser enstriimant olarak gosterilmistir.
MS 4. yiizyilin 2. yarist

Dunbabin 1993: 132. Fig. 19,20.- Abed 2007: 24, 25. Fig. 11 - Gavrilli 2011: 58. Fig.
37- Hudson 2010: 666-669. Fig. 4.- Dunbabin 2005: 24-26. Fig. 14. - Tucker 2002:
105, 106. Fig. 108 — Abed 2006: 30, 31. Fig. 3.3 — Dunbabin 1978: 124. P1. XLVI Fig.
116.

https://slideplayer.it/slide/10937139/
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Menander Mozaigi

Menander Evi,
Antakya/Hatay, Tiirkiye

Yemek sahnesini temsil eden mozaigin merkezinde bir ¢ift, klasik gelenekte
ayaklar1 sola dogru olan bir kanepeye yaslanmis oturmaktadir. Adamin gogsii
¢iplak ve kirmizi-mor bir manto giymistir. Kadin boynunda koyu kirmiz: siislemeli
kisa kollu tunik giymis, her ikisi de baslarinda yapraklar ile taglandirilmistir.
Onlerinde yemek ve kiiciik yuvarlak bir masa bulunmaktadir. Sagda duran, uzun
kollu bir tunik giyen geng kiz hizmet etmektedir. Solda, bir kadin harpgi, yesil-gri
yastikla bir tabureye oturmus ve bacaklarina bolca katlanan uzun, koyu kirmizi
kolsuz bir tunik giymistir, ayrica basinda ¢elenk vardir.

MS 4. yiizy1l
Gavrili 2011: 52. Fig. 32. Dunbabin 2005: 16. Fig. 5.
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Harp Calan Kadin Mozaigi

1. Shapur Sarayi,
Bishapur/Kazerun, iran
Loure Miizesi, Yakindogu
Eski Eserler Boliimii,
Zemin Kat, Oda 310, Paris
AO 26169

6,4 x 8,4 cm

Mermer tesseralardan

WELE " ) L] .
Pers mozaiginin tek 6nemli 6rnegi olan bu mozaik I. Sapur Sarayi’nin ziyafet amagl
kullanilan bir odasinda bulunmustur. Kraliyet zaferinin yaninda zerdiist ya da nevruz
kutlamalarin1 yansittigi da disiiniilmektedir. Bishapur’daki sarayin iki odasinda
Dionysos unsurlarindan Satyr, Sylenos, Pan ve yart ¢iplak kadin miizisyenlerin
yaninda Maenadlar, dansgilar ve ¢igek tasiyanlarda bulunmaktadir. Bishapur’daki
mozaik tasvirlerde kadin miizisyen ve dans¢ilarin varligi miizik ve dansin kraliyet
ziyafetlerinin vazgecilmez bir pargasi oldugunu gostermektedir. Mozaikte dik duran bir
harp’1 ¢alan kadn figiirii tasvir edilmistir. Sasani kadinlarinin ortak 6zelligi olan uzun
orgiilii sagt omuzlarindan arkaya dismiistiir, kulaklarinda kiipe, boynunda kolye,
kolunda ve ayaginda hizma vardir. Yart ¢iplak olan figiiriin mavi bol bir elbise ile
bacaklar1 ortiiliidiir.
MS 260
Sander 2016: 20. - Kaim 2016: 98-102. Fig. 12.11 — Daems 2001: 56-58. Fig. 214.
https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/mosaic-woman-playing-harp
http://cartelen.louvre.fr/cartelen/visite?srv=car_not&idNotice=12992
https://www.livius.org/pictures/iran/bishapur/bishapur-palace/bishapur-palace-mosaic-
of-a-musician/

191



Kat. No:

Eser Adi:

Bulundugu Yer:

Korundugu Yer:

Miize Envanter No:

Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:
Literatiir/Referans

21

Menander,
Theophoroumene Paneli
Antakya/Hatay, Daphne
Bolgesi, Tirkiye

Soldan saga paneller

120 x 157 cm

147 x 88 cm

145x 111 cm

144 x 112 cm

Tas ve cam tesseralardan
olustururlmus,

21 farkli renk kullanilmigtir.

Mozaigin tamami geometrik paneller arasina serpistirilmis Menander’in
komedilerden dort sahne icermektedir. Mozaikler {iizerideki yazitlar figiirli
panellerde komik sahneleri tanimlamaktadir; Perikeiromene, Philadelphoi,
Synaristosai, Theophoroumene. En solda bulunan dordiincii panelin iist kisminda
yazitta “Theophoroumene” yazmaktadir. Bu panelde 4 figiir vardir ve igi
maskelidir. Solda duran yash kole ellerini cirpmaktadir, saginda fliit calan
maskesiz bir ¢ocuk durmaktadir. Maskeli genglerden biri tympanon ¢almakta ve
yash kdleye dogru bakmaktadir. Sagda basinda kirmizi gelenk bulunan maskeli
kadin ana karakterdir ve elinde cymbal’lerle sicrayarak dans etmektedir.

MS 3. yiizyilin ilk yaris1.

Gutzwiller-Celik 2012: 575-607. Fig. 4, 29.

192



Kat. No:

Eser Adi:

Bulundugu Yer:

Korundugu Yer:

Miize Envanter No:

Olgiiler:

Malzeme ve Teknik:

Tanim:

Tarih:
Literatiir/Referans

22

Aktorler Mozaigi

Tragedya Sairinin Evi,
Tablinum, Pompeii, italya

Naples Arkeoloji Miizesi

9986
40x40 cm

Ince cam

Mozaik alt1 adamdan olusan bir grubu tasvir etmektedir. Siitunlarin bulundugu arka
plana karsi, celenk, heykelcikler ve Roma tiyatrolarinda dekoratif unsur olarak
kullanilan vazolar, bir grup aktdr, Ogretmenleri ile birlikte performansi
beklemektedir. Merkezde oturan yasli adam “chorodidascalus” ve bir satyr
oyununu canlandirmak iizere provayr yonlendirmektedir. Bir sandalyede oturmus
olarak temsil edilmis ve sanatcilar tarafindan ¢evrelenmis, ayaklariin dibinde, bir
taburede kullanilan gesitli maskeler; arkasinda baska bir maske bir kaidenin
tizerinde bulunmaktadir ve bunlar1 dagitmak {izere gibi goriinmektedir. Arkasinda,
bir baskasinin yardim ettigi aktér kalin tiiyli bir tunigi kollarina giymeye
calismaktadir. Khoragus, maskesini kaldiran aktore hitap etmekte aktor ise
ifadesiyle sdylenenlere olan ilgisini gostermektedir. Resmin ortasinda yere dogru
bakan ve basinda celenk olan bir kadin sanatg1, uzun kollu beyaz bir khiton giymis
ve ¢ift aulos ¢almak {izere belki de enstriimanini akort etmektedir. Figiirlerin
arkasinda sagakliklariyla birlikte portiko, ion siitunlari ile temsil edilmektedir.
Bunlarmnn iistiinde bir tiir galeri vardir. Figiirler, vazolar ve ¢elenkler de siitunlarin
arasina festonlarla asilmistir. Bir oyuncunun provasini temsil eden bu mozaikte
cifte aulos tipik olarak tasvir edilmistir.

MS 1. yiizy1l

Mungari 2018: 142-144. Fig. 1 - Bergmann 1994: 225-232. Fig. 7, 20.- Mau 1902:
313-320 .- Dyer 1867: 201-204. - Wohlgemuth 2008: 124, 125. Fig. A. 24. -
Gavrili 2011: 168. Fig. 95.- Bahamon 2011: 5-7. Fig. 4. - Pappalardo-Ciardiello
2010: 188-189.
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Dionysos Mozaik

Samatya, Kocamustafapasa,
Istanbul, Tiirkiye

Istanbul Arkeoloji Miizesi

2,5 x10 metre korunan
kisim

Pismis toprak, dogal tag

ve mermer tesseralardan
yapilmustir

iki dairesel cergeve arasindaki boslukta, Thiasos Dionysos merkezdeki dairenin
etrafinda saat yoniinde hareket etmektedir. Dalgali beyaz bir bant kesik ¢izgi halinde
zeminde figiirlerin arasinda bulunmaktadir. Dionysos genis alinli ve giir sakali ile yash
bir adam olarak gosterilmis ve sarhostur, gen¢ bir Satyr sol omzunu arkadan
desteklemektdir ve bu thiasos sahnelerinden bilinen bir motiftir. Bu figiirlerin
sagindaki hasarli kisimda sag elinde ne tuttugu belli olmayan - bir zil veya sarap
bardag: gibi gériinmektedir - dans eden bir Maenad vardir. Ardindan bir erkek fliitgii,
yaninda dans eden, alkis tutan baska bir Maenad yer alir, ikinci Satyr bir tympanon
calmaktadir, son olarak keci siiren bir ¢ocuk tasviri bulunmaktadir. Cocuk, yesil bir
manto disinda ¢iplak, bagmm istiinde ve arkasinda bir kemerle kegiyi tutmakta ve
dizginlemektedir, sol elinde bir kirbag ve kendini sag elini kaldirarak dengelemektedir.
Bu figiir Diyonysos'un c¢ocuklugundan bilinen bir bdlimdiir ve hayvana binmeyi
6grendigi sahnedir.

MS S. yiizyil
Dalgi¢ 2015: 15, 16, 19-21. Fig. 5 b,c — Parrish 2017: 267, 268 Fig. 15.
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Atletik Agonlu Mozaik
Antik Capsa, Baten Zammour,

Tunus

Tunus, Gafsa Miizesi

6,6 m x 6,5m

Miitevazi biiyiikliikte bir kirsal kaplicanin zemininde bulunan mozaikte atletik ve
boks yarigmasinin tasviri yer almaktadir. Dort sahnede, pentatlon programinin farkl
olaylar1 ayrntilar1 ile anlatilmistir. Mozaik yer yer ¢ok hasar gormiistiir.
Kompozisyon, boks, giires, mesale yarisi, ayak yariglart ve disk atma dahil olmak
iizere onii¢ atletik sahne yer almaktadir. Yarigmaya memurlar aracilik etmektedir.
Ikinci ve dordiincii sahnelerin ortasinda palmiye dallart tutan ve taglandirilan
sporcularin zafer sahneleri yer alir. Cirit atisinin da temsil edilmis oldugu
diisiiniilmektedir. Atletik olaylarin yani sira bir boks mag¢i ve bir pankreas mact
vardir. Sahne trompet miizigi esliginde kazanan sporculara masadaki odiillerinin
teslim edilmesi ile tamamlanir. Roma diinyasindaki agonist bir rekabetin en detayl
ve eksiksiz temsilidir. Burada devam eden bir yarismanin baslangici ve bitisi, galip,
pentatlonun ¢esitli unsurlari, i¢ doviis sporu, zaferin tiim sembollerine sahip bir
galip, bir 6diil masasi ve bir mesale yaris1 bir arada sunulmustur.

MS 4. yiizy1l baglari

Adounvo 1999: 180-229, 291. Fig. 66 — Specht 2000: 201-204. Fig. 5 —Polo 2007:
149-151. Fig. 1 — Khanoussi 2007: 86. Fig. 50a - Lehmann 2013: 178-186, 213, 214.
Fig. 5, 6 — Remijsen 2015: 160, 163. Fig. 6.
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Atletik sahnelerin betimlendigi
mozaik

Room B (caldarium) mosaic,
Terme Marittime, Ostia

Siyah-beyaz

Atletik sahnelerin betimlendigi mozaigin mozaigin sadece alt kismi giiniimiize
ulagmustir, ancak orijinal kompozisyonu kazi ¢iziminde ve eski bir fotografta
goriilebilmektedir. Apsiste iki uzanmus figiir, muhtemelen Neptiin ve esi Amphitrite,
kanatli Cupidlerle cevrilidir. Altta, boks eldivenleri, bir siirahi ve masanin her iki
tarafinda duran iki tiknaz sporcuyu gésteren bugiin hayatta kalan tek boliim vardir.
Zeminin merkezinde pelerin giymis ve oniinde biiyiik bir tuba tutan trompetci figiirii
bulunmaktadir. Trompetin lizerinde, dairesel ¢ikintilarla siislenmis biiyiik bir dairesel
nesne asilidir. Tacin arkasindan sarkan nesneler ise kurdeledir.

Severanlar Dénemi

Newby 2002: 187. Fig. 3 — Newby 2005: 56-58. Fig. 3.4. — Brothers 2019: 403, Fig.
6.

26

Jimnastik Agon Tasvirli
Mozaik

Palaestra yakinindaki Terme di
Porta Marina Hamam
Apodyteriumu, Ostia

Siyah-beyaz

Gosterilen jimnastik agonunun merkezinde, lizerinde 6diil taci olan bir 6diil masas,
yaninda bir herm ve yerde sporcu esyalari bulunmaktadir. Alt kisimda bir boks
doviisii karsilasmasi ve zafer ilan edilmektedir. Palaestra benzeri bir sahnenin
ortasinda siislii ¢ivili bir tag, masanin 6niinde bir top, ii¢ strigil, bir kova ve metal bir
vazo yer alir. Bu figiirler odanin girisinden goriilebilecek sekilde diizenlenmistir. Bu
merkezi sahnenin etrafinda bir dizi figlir odanin yanlarina dogru yonlendirilmistir.
Giriste iki boksérden olusan bir grup ve bir sporcu ya da hakem vardir. Boksorlerden
biri sikdyet ederken digeri zaferle ellerini kaldiriyor gibi gériinmektedir. Hakemin
arkasma geng bir herm yerlestirilmistir. Odanin kars: tarafinda, bir strigil tutan bir
sporcunun yaninda bir ¢ift giiresci gosterilirken, kdsedeki sporcu iki strigil ve bir yag
sisesi olan bir ¢ember tagimaktadir. Onun yaninda, kisa kenarlardan birinde bir
discus atict ve bir trompetgi gosterilirken, bir sporcunun agirhik kaldirdig:
goriinmektedir.

Hadrian-Antoninler Dénemi

Newby 2002: 190. Fig. 5 — Newby 2005: 51-56. Fig. 3.3 — Lehmann 2013: 212.
Fig. 4 — Luca-Lena 2014: 19, 20. Fig. 16 — Tuck 2014: 428. Fig. 28.2.
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Bacchus ve Tyrrhenian
Denizi Korsanlart
Dionysos ve Ulysses Evi,
Dougga/Thugga, Tunus

Bardo Ulusal Miizesi

A2884

1,3x3,8m

Mozaikte Homeros’un destan kahramani Odysseus’un Troya savagi sonrasinda evine
doniis yolculugunda basindan gegen olay betimlenmistir. Odysseus Syren Kayaliklari
yakinindan gegerken Syrenlerin biiyiileyici miiziklerinden kurtulmak i¢in Tanriga
Kirke’nin 6giidii ile kendini gemisinin diregine baglamis, arkadaglarinin kulaklarint da
balmumu ile miizigi duymamalart i¢in kapattirmigtir. Ulysses sahnesinde sirenler
kanatli ve kus ayaklidir ve ellerinde miizik aletleri bulunmaktadir. Kayalik bir tepenin
dibinde duran ii¢ Syrenlerden biri ¢ift aulos, digeri lyra, liglinciisii enstriimansiz sarki
sOylemektedir.

MS 4. yiizy1l

Knutson 2007: 7-9. Fig. 2 - Sebai 2007: 55. Fig. 31a, 31b, 32. — Hunter 2012: 103,
104. Fig. 10 - Carucci 2006: 77. Fig. P1.185.— Dunbabin 1978: 42. PL VIIL Fig. 15. -
Pappalardo-Ciardiello 2010: 244, 245.
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Araba Yarislart Mozaigi

Piazza Armerina/Enna, Villa
del Casale, Maxentius Villasi,
Palaestra Nasrteksi, Sicilya
Morgantina Arkeoloji Parki,
Italya, Sicilya

6x15m

Palaestra olarak kullanilan odanin i¢inde bulunan mozaiklerde sirk’teki araba
yariglarini tasvir eden biiyiik figiirlii bir sahne temsil edilmektedir. Mozaigin kuzey
kismi, bir yarisa hazirlanan iki savas arabacisini tasvir ediyor ve yariscilar gengler
tarafindan desteklenmektedir. Onlerinde, dort adet quadriga tam hizda pistte
yarismaktadir. Seyirciler mozaigin kavisli kismini siislemektedir. Mozaik, savas
arabasi yarigimin heyecanini ve tehlikelerini temsil etmektedir. Tapinaklarla mimari
cevre, Vespasian'in zafer taki, Magna Mater, heykeller ve kiilt tapmaklart ile spina
bulunmaktadir. Yarig1 kazanan yesil savas arabacisi solda duran yetkililerin 6niinde
tuba sanatcisi tarafindan zaferi ilan edilmekte ve bir adam ona elindeki ¢elengi
uzatmaktadir. Miizisyen figiirii digerlerinden belirgin sekilde farklidir, kisa klavus
giyinmis, tizerine kirmizi bir pelerin, kisa bot ayakkabisi, basinda ise bir ¢elenk vardir.
Kahverengi renkli, dar, silindirik bir tiipten olusan tuba iiflemektedir, alt ugta konik
deligi genislemektedir. Bununla birlikte, aulos'tan bilinen tek bir ayar anahtari ¢ogul
formdadir, kerata burada ilk kez tasvir edildigi gibi, borunun iist kismindaki agizlik
baslangicinda delik eklenmistir.

MS 4. yiizy1l

Gentili 1957: 12-14. Fig. 1, 5. - Settis 1975: 957, 63. Fig. 54 - Gavrilli 2011: 89-99.
Fig. 55. - Meadows 2018: 11, 12. Fig. 5 — Dunbabin 1978: 88-108, 203. Plt LXXVIIIL.
Fig. 203.
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Kat. No: 29

Eser Adi: Zliten Mozaigi

Bulundugu Yer: Libya yakinlarindaki Dar
Buk Ammera'daki Villa
Zemini

Korundugu Yer: Trablus, Libya Arap

Jamahiriya Miizesi

Miize Envanter No: -

Olgiiler: 4x 3,5 metre
Malzeme ve Teknik: Renkli mermer
Emblemata opus

tessellatum’dan,
Geometrik paneller opus
sectile'den olusmustur.

Tanim: Geometrik desenli bordiir iginde karsilikli birbirine zit iki friz bulunmaktadir. Friz,
arenadaki olaylarin renkli bir temsilidir ve miicadeleler kronolojik olarak
anlatilmustir. Frizlerde gladyator yarislarina eslik eden bir grup miizisyen orkestrast
tasvir edilmistir. Her iki taraf da bes ¢ift doviis sahnesi yer alir. Sagda gladyatorler
ve oturan iki cornu oyuncusu, bir tuba oyuncusu ve bir hydraulis sanat¢isi vardir.
Figiirler beyaz bir arka planda resmedilmistir. Erkekler siisli kisa ve kisa kollu
tunikler giymisler, hydraulis oyuncusu, koyu renkli bir khiton giymistir. Solda
ayakta duran miizisyen iki eliyle tuttuu tuba’y: ¢calmaktadir. Bu miizisyenin sag
ist tarafinda hydraulis ¢alan bir miizisyen ayakta ve c¢alginin arkasinda
durmaktadir. Bunlarin sag tarafinda ve daha onde birer tabureye oturmus iki
hydraulis sanatgist goriilmektedir. Her iki paralel frizde de orkestra ayni diizende
yerlestirilmistir. Orkestranin sol tarafinda gladyatér savascilarinin miicadeleleri,
kalkanlar, yerde kiliclar, kanlar, savas malzemelerinin gergekci bir sekilde
tasvirleri bulunmaktadir. Mozaigin orta kisminda geometrik paneller icinde
mevsimleri temsil eden figiirler ve nilotik sahneler betimlenmistir.

Tarih: MS 1. yiizy1l ya da MS 2. yiizy1l

Literatiir/Referans Alexandrescu 2007: 33-39. Fig. 6,7. - Honle 1982: 22-28. Fig. 2, 3 a-d. - Simpson
2000: 635-638. - Dunbabin 2006: 121. - Parrish 1985: 150, 151. Fig. 17.- Gavrilli
2011: 132,133, Fig. 72, 72a, 72b. - Johns 2019: 79. Fig. 33. - Dunbabin 1978: 65,
66. Fig. 46-49. -
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30
Nenning Mozaigi

Nenning Villast,
Almanya/Saarburg

Nenning Villast,
Almanya/Saarburg

15.65x 10.30 m

Mozaik dikdoértgen ve sekizgen geometrik bir arka planla g¢ergevelenmistir.
Geometrik arka plan {izerinde i¢inde degisik olaylarin anlatildig alt1 sekizgen daire
ve biiyiik bir kare merkezde yer almaktadir. Orgiilerle cercevelenmis geometrik
daireler icinde amphitiyatrodan sahneler sergilenmektedir. Bu sahnelerde hayvan
terbiyecisi, bir esege saldiran kaplan, gladyator doviisleri ve miizisyenler vardir.
Sekizgen panelin birinde hydraulis ve bir cornu sanatgis1 bulunmaktadir. iki erkek
miizisyen kisa ve kisa kollu olarak tasvir edilmistir, khiton, klavus ve ayaklarinda
sandalet ile dekore edilmistir. Mozaik beyaz bir arka planda ve her ikisi de saga
dogru bakmaktadir. Hydraulis silindirli bir siipiirgelik {izerine monte edilmis
altigen bir su tankma sahiptir, pompalar her iki tarafa da monte edilmistir, ancak
piston ¢ubuklar1 veya kollart veya herhangi bir organ iifleyici yoktur. Bu riizgar
sandig1 da altigendir ve sarni¢ iizerinde durmaktadir. Ondan daha uzun, taban
borulari olan yirmi sekiz boru alisilmadik bir sekilde hydraulis’in sagindadir.
Borular birbirine yakin ayarlanmig, ama biitiin diizenleme, egimli bir destek
cubugu iledir, ancak yan destek yoktur. Erkek hydraulis sanatgisinin bagi borularin
iistiinde goriiniir, ancak bu orantisiz gériinmektedir.

MS 3. yiizy1l

High 2016: 7-12, 96, 97, 220, 221. Fig. 29 - Seiler 2015: 152-154. Fig. 4.- Wardle
1981: 55. - Gavrili 2011: 135, 301-303. Fig. 75. — Killin 2018: 16. Fig. 9.
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Uziim Hasad1 Mozaigi

Traianus Hamamlari, Colle
Oppio duvar mozaigi, Roma

Colle Oppio, Roma, Italya

3 x 2 m kalan kisim

Tas, cam tesseralar, arka
plan beyaz parion
mermerinden tesseralar

Mozaik iizerinde bes erkek figiir bulunmaktadir. Bu figiirler {iziim hasad: ile ilgili
cesitli islemleri gergeklestirirken tasvir edilmistir. Yaklasik iki metre yiikseklikteki
beyaz bir arka plan {izerindeki hasat tasvirinde, baslarinda sebze taglariyla siislenmis
ti¢ kisi (belki Satyrler?) ¢iplak dans etmekte ve figida tiziimleri dikdértgen bir tankin
icinde ayaklari ile doverek suyunu c¢ikarmaktadir. Dérdiincii figiir ¢ift aulos ¢alarken
ve baska kisa tunik giymis bir kisi de hasir sepete lizimleri toplarken tasvir edilmistir.
Kompozisyonun solunda, igine figiirler yerlestirilmis, iziim salkimlarinin asili oldugu
asma siirgiinleri bulunan bir vazo vardir. Miizisyenin sol omzuna arkadan yerlestirilmis
bir tir hayvan derisinden kumas hari¢ tamamen ¢iplaktir. Miizisyenin kafasinin
arkasinda kayis, aulos’u kontrol etmek icin kullandigi phorbeia veya kapestrum
goriilmektedir. Kalintilardan mozaik dekorasyonun tiim tonoz boyunca uzandigi
anlagilmaktadir.

MS 1. yiizyil

Volpe 2000: 516. Fig. 6 — Volpe 2008: 87. Fig. 9 - Cerquerra 2010: 100. Fig. 11.1. -
Caruso et al. 2016: 249. Fig. 5 —Volpe 2016: 63. Fig. 6 —Billi 2016: 208-217. Fig. 1-
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Mevsimlerin Dahilerinin
Dans1 (Dort Mevsim Danst)
Ravenna, Tas Halilar Evi,
Oda 10, Via D'Azeglio kaz1
alani

Sant'Eufemia Kilisesi alti,
Ravenna, Italya

0Oda 6,90 x 12 m ve iki
biiyiik mozaik haliya
boliinmiistiir.

Cam, altin (miizik aleti)
tesseralar

Mozaigin batist kismen korunmustur, dogudaki mozaik merkezi figiirlii bir orta panel
ile stislenmistir ve sanatsal ve ikonografik a¢idan olduk¢a 6nemlidir. Bat1 kesiminde
bulunan mozaikte geometrik ve bitkisel bir taban vardir. Ana hatlan ¢izilmis ikili bir
orgii ile slislenmis bir bordiir bulunmaktadir. Bu bordiirden sonra i¢ kisimda i¢ ice
kareler ¢izgi i¢inde bulunmaktadir, ortada ise daire iginde birbirine bagli dairelerden
olusan bir motifle siislenmistir, clypeus, diiz ve bas asag1 ii¢ tag yaprakli cigek,
kadehler, koseler ise kantharos ile siislenmistir. ki kath orgiilii bordiirle smirlanan
odanin dogu kisminda bir kompozisyon sergilemektedir. Zemin, baklava bigimli
dortgenler, digli haglar, daireler, diigiimler, zig-zag, cesitli geometrik karakterli ve
degisen Olgekli dolgulara sahip karelerle siislenmistir. Ortada 1.95 x 2.40 metre
biiyiikliikte figiirlii bir kare bulunmaktadir, bu kare i¢inde dért mevsimin 6zellikleri ile
tanimlanabilen ve miizisyen esliginde dans eden dort erkek figiir tasvir edilmistir.
Panfliit ¢alan miizisyenin arkasinda asili duran ii¢ fisto’nun varligi ile dis ortamda
olduklar1 anlasilmaktadir. Bahar, kisa kirmiz1 bir tunik giymis ve baginda cigekler ve
yapraklarla taglandirilmig, ayagma bir ¢ift ayakkabi giymistir. Mozaik zeminde tahrip
olan kisimda kisa tunik ve ayakkabi giyen figilir Yaz ikonografisinin dogrulanmasini
engeller. Sonbahar’in {izerinde, diz iistii, beyaz renkli, iizeri siislenmis bir tunik vardir,
bu siisler tuniginin eteklerinde ve omuzlarda dairesel, arkada iki dikey koyu ¢izgi
seklindedir, kafasina bir ¢elenk takmigtir. Kig tamamen yesil bir pelerinle sarilir,
basina bataklik otlarindan bir tag ile bir baslik, ayaginda ise ayakkabi vardir.

MS 6. yiizy1l ortalari

Montevecchi 2004: 107-109. Fig. 155, 156, 157, 158. - Montevecchi- Bolzani 2011:
681. Fig. 9- Montevecchi 2011: 76. -
https://www.ravennantica.it/en/domus-dei-tappeti-di-pietra-ra/
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Sokak Miizisyenler Grubu
/Dioscourides Mozaigi
CiceroVillasi, Pompeii, Italya

Napoli Arkeoloji Miizesi

9985

43 x 41 cm

Sahne de cymbal, tympanon ve cift aulos ¢alan bir grup maskeli aktor tasvir edilmistir.
Bu sokak miizisyenler grubu, bir ciice, ¢ift aulos ¢alan bir kadin, tympanon ¢alan biri ve
ellerinde cymbala ile dans eden bir adamdan olusmaktadir. Aktérden ikisi erkek, tunik
giymis ve kolayca hareket etmelerine ve tuttuklart miizik aletlerini galmalarina izin
vermek i¢in 6n kisimda mantolarmi diigiimlemisler ve ellerinde bir ¢ift zil ve bir
tympanon bulunmaktadir. Bu figiirler ayaklarini dans ediyormus gibi kaldirmuslar ve
sanki seyirciye dogru bakiyorlar gibidirler. Onlara dogru dénen ¢ift aulos ¢alan kadin ise
onlarin baktig1 yoniin aksine bakmakta ve miizigiyle eslik etmektedir, uzun bir khiton ve
bir manto giymis ve saglarini arkadan baglamistir. Arkasinda, ciplak ayakli khiton
giymis kisa boylu bir aktér durmaktadir.

MO 2. yiizyilin sonlart

Melini 2014: 356. Fig.23. - Wardle 1981: 229. Fig. P1.90 - Wohlgemuth 2008: 114. Fig.
A. 15- Gavrili 2011: 166, 167. Fig. 92. - Gutzwiller-Celik 2012: 607. Fig. 30. - Wussow
2005: 156. Fig. 4. — Velazco 1977: 91-94. Fig. 14. - Between-Blossoms 2011: 83-85.
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Foto: Rizakis-Petropoulos 2006: 43. Fig. 38.

Piazza Armerina’dan miizikal agonlu mozaik: 6diil masasi ve
yarigmacilar. Foto: Remijsen 2015: 139. Fig. 3.

Orpheus Mozaigi, Milet. Foto: Nicole 2016: 181. Fig. 23.

“Douris” kirmiz1 figiirlii kylix, yaklasik MO 490-485, A yiiz (iist)
ve B yliz (alt), Antikensammlung, Staatliche Miizesi, Eski Eserler
Koleksiyonu 2285, Berlin. Foto: Sider 2010: 542. Fig. 1.
Amphora, Sappho ve Ogrencileri, MO 460-450. Foto: Uslu 2018:
267. Fig. 3.

Vichten Roma Villasi’nda bulunan mozaigin merkezinde yer alan
Homer ve Musa’lar tasviri, Lilksemburg Ulusal Tarih ve Sanat
Miizesi. Foto: https://kosmossociety.chs.harvard.edu/?p=41017
Vichten Roma Villasi’nda bulunan ilham perisi Euterpe’nin
tasviri, Liiksemburg Ulusal Tarih ve Sanat Miizesi. Foto:
Jastrzebowska 2018: 558. Fig. 25.

Monnus Mozaikten detay, Trier, Rheinisches Landes miizesi.

Foto: Lewis 2014: 220-221.

Mariamin’li Kadin Miizisyenler Mozaigi, Suriye, Hama Miizesi.
Foto: Gavrilli 2010: 15. Fig. 1.

Herodes Antypas Ziyafetinde ¢ift aulos ve oxyvaphi ¢alan kadin
sanat¢ilar, MS 6. ylizyil, El Yazmasi, Suriye Viyana, Avusturya
Milli Kiitiiphanesi. Foto: Gavrilli 2010: 16. Fig. 3.

Akhilleus’un Kalkani. Foto: Hom. IX, 159. 2006: 260.

Atina, kirmiz1 figiirlii loutrophoros, diigiin alayr. MO 450-425,
Boston, Glizel Sanatlar Miizesi. Foto: Bennett 2019: 14. Fig. 11.
Kanapitsa’da bulunan kirmizi figiirlii pyxis, env. no. 31923,
Thebes Miizesi. Foto: Sebetai 1998: 326. Fig. Plt 63 a.

Dionysos ve Ariadne Mozaigi, Zeugma. Foto: Gorkay 2017: 198.
Fig 13.

Neptiin ve Amphitrite mozaigi, Granduca Evi, Toscana, Pompeii,
National Archaeological Museum, Naples, Italya. Foto:
Wohlgemuth 2008: 146. Fig. A. 43.

Ur Standardi, Baris Sahnesi, MO 2600-2400, Erken Hanedan
II(Ur I), British Miizesi, Londra.
Foto:https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-
history/ancient-mediterranean-ap/ancient-near-east-a/a/standard-
of-ur-and-other-objects-from-the-royal graves?modal=1 (erisim:
23.04.2021)

Kartaca, Ziyafet Mozaiginden ayrinti, Syrinx ¢alan yasli adam ve
ellerinde enstriimanlar ile dansc¢lilar. Foto: Abed 2007: 24. Fig. 11.
Assurbanipal Bahge Ziyafeti tasvirli rolyef, Ninova, MO 646-636,
Londra, British Museum. Foto: Dunbabin 2003: 14. Fig. 2.

Attika kirmiz figiirlii kylix, Foundry ressami, MO 490-480. Foto:
Gavrilli 2011: 23. Fig. 8a.

226



Resim 80:

Resim 81:

Resim 82:

Resim 83:

Resim 84:

Resim 85:

Resim 86:

Resim 87:

Resim 88:

Resim 89:

Resim 90:

Resim 91:

Resim 92:

Resim 93:

Resim 94:

Resim 95:

Resim 96:

Resim 97:

Resim 98:

Resim 99:

Harp esliginde symposion sahnesi, Menander Evi, Antakya. Foto:
Gavrili 2011: 52. Fig. 32.

Ziyafet sahnesi, Mazanderan glimiis kap. Foto: Daems 2001: 142.
Fig. 212.

Harp Calan Kadin Mozaigi, 1. Shapur Sarayi, Bishapur, Iran,
Louvre Miizesi, Yakindogu Eski Eserler Bolimii.
Foto:http://cartelen.louvre.fr/cartelen/visite?srv=car not&idNotice
=12992 (erisim: 255.04.2021)

Menander’in dort oyununu gosteren mozaik, yiikseklik 1,800 cm,
genislik 265 cm, Antakya, Daphne Bolgesi. Foto: Gutzwiller-Celik
2012: 574. Fig. 1.

Menander Theophoroumene Paneli, Antakya, Daphne Bolgesi.
Foto: Gutzwiller-Celik 2012: 607. Fig. 29.

Aktorler Mozaigi, Trajik Sair Evi, Pompeii. Foto: Bahamon 2011:
5-7. Fig. 4

Vaudeville Sanatcilari, Vatikan Miizesi, Roma. Foto: Wootton
2004: 253. Pl 32. Fig. 2.

Misir tanrilart ve dansgilar tasvir edildigi rolyef, Ariccia. Foto:
Clarke 2003: 218. Fiig. 128.

Noheda mozaigi, Panel B, Ispanya, Cuenca. Foto: Gérkay 2017:
206. Fig. 17.

Dans eden Meaned, Dionysos Mozaikten ayrinti, Samatya. Foto:
Dalgi¢ 2015: 20. Fig. 5 c.

Flit ¢alan erkek figiir yaninda zil calarak dans eden Maenad,
Dionysos Mozaikten ayrinti, Samatya. Foto: Dalgi¢ 2015: 20. Fig.
5b.

Bir sopayla tympanum c¢alan satyr, Dionysos Mozaikten ayrinti,
Samatya. Foto: Dalgi¢c 2015: 20. Fig. 5 d.

Atletik agonlu mozaik Tunus, Gafsa Miizesi. Foto: Khanoussi
2007: 86. Fig. 50 a.

Caldarium’a dosenen mozaik, atletik ask tanrisinin fantezi
sahneleri ve kamusal yarigmalar, Terme Marittime, Ostia. Foto:
Newby 2005: 57. Fig. 3.4.

Sporcular1 gosteren Mozaik, Porta Marina Hamamlari, Ostia. Foto:
Newby 2005: 53. Fig. 3.3.

Ur Standardi, Savas Sahnesi, MO 2600-2400, Erken Hanedan
II(Ur I), British Miizesi, Londra. Foto: Kutzer 2017: 188. Fig. 61
a.

Bacchus ve Tyrrhenian Denizi korsanlari, Ulysses Evi, Dougga,
Tunus. Foto: Sebai 2007: 55. Fig. 31a.

Araba yariglart mozaiginden ayrinti, Piazza Armerina, Maxentius
Villas, Italya.
Foto:https://palermo.repubblica.it/societa/2020/07/24/foto/piazza
armerina_tornano_le visite notturne alla villa del casale-
262802147/1/ (erisim: 17.03.2021)

Italya, Roma yakinlarindaki S. Elia Kalesi bazilikasi, mermer
kabartma, in situ, MS 1. yiizyil. Foto: Gavrilli 2011: 174. Fig. 102.
Noheda Mozaigi, Circus Paneli, MS 4. yiizyil, Ispanya. Foto:
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Elkerton 2018: 93. Fig. 41.

Zliten zemin mozaigi, MS 1. Yiizyil, Dar Buk Ammera, Libya.
Foto: Gavrilli 2011: 132. Fig. 72a.

Roma veya civarindan MO 1. yiizyl ait rolyef, Staatliche
Antikensammlungen, Glyptothek, Miinih. Foto: Gavrilli 211: 134.
Fig. 73.

Nennig’deki villanin merkez salonundan gladyatér mozaigi. Foto:
Seiler 2015: 153. Fig. 4.

Nenning Mozaigi, MS 230-240, Trier, Almanya. Foto: Gavrilli
2011: 137. Fig. 75.

C.Lusius Storax’in mezaridan anit, MS 1. yiizyil, italya, Chieti
Ulusal Miizesi. Foto: Gavrilli 2011: 138. Fig. 76.

Uziim hasadi ve sarap yapim tasvirli kapakli siyah figiir amphora,
Amasis Ressami. Wiirzburg, Martin von Wagner Miizesi. Foto:
Cerqueira 2010: 100. Fig. 11.1.

MO 3. yiizyildan kalma Saint-Romain-en-Galatt’ta bulunan Roma
Mozaigi.
Foto:https://www.albertdemun.fr/college/art2mun/histoire-des-
arts-6eme-la-mosaique-romaine/ (erisim: 11.03.2021)

Hasat Mozaigi, Trajan Hamamlari, Colle Oppio. Foto: Caruso et al.
2016. 249. Fig. 5.

Dort mevsim, Odal0 mozaik zeminin, Domus dei Tappeti di
Pietra, Ravenna.

Foto: https://www.ravennantica.it/en/domus-dei-tappeti-di-pietra-
ra/ (erisim: 07.05.2021)

Dort mevsim mozaik zeminin detayi, Odal0, Ravenna. Foto:
Montevecchi 2004: 107. Fig. 156.

Sokak Miizisyenler Grubu, Napoli Arkeoloji Miizesi. Foto: Wardle
1981: 229. Fig. P1.90.

228



CE

A \
s N\ B
| . | L
ﬂtln@tnn MASSRIA
1 Lo
1 o

LEVHALAR

VENEDI:

o FENNI?
IiNUS

ANTES

Al

1
=]

drgacum

o
'/f.l Zomtrna
U a4y ,:'

.c;.:z,Q«
' —

Cizim 1

SARMA It =

AORSI
%
Mo‘r ot
T Ve 0 SIR
S o

ada v ALANI
SUREGNUM |
o BOSPORI

229



Cizim 3 b

m3a

s

SO &

im 4

m5

m 7

230



Cizim 8 Cizim 9




Cizim 16






TR - o, » Fo - SR e YL W N S |

Y

Gk s

Cizim 21

Cizim 20

Cizim 22



Cizim 23

Cizim 24 Cizim 25

-
4]
oo g D3 DOOO G

&) (&) (&

Te © o0 v oo o o
| — 11

Cizim 26

235



Resim 3

236



Resim 4

Resim 5

Resim 6

237



Resim &

Resim 9

238



Resim 10

Resim 11

; E Khalbged

J_«

Resim 12

239



Resim 13

Resim 14

Resim 15

240



% L

Resim 16

Resim 17

BUUES
ae

R

—

T —
s
s

e

g,
S

Resim 18

241



Resim 19

Resim 20

Resim 21

Resim 22

242



Resim 23

Resim 24

Resim 25

243



Resim 27

Pl
it

o | e o
(d 7
A%

i =
RO

Resim 28

244



f}f
e ||
L J

I ! I

sumam (L o Wi
ll‘ i Wvl

‘ '“Uhlul‘lu il |
—

Resim 29 a-b

Resim 31

245



Resim 32

246



Resim 35 (Kat. No. 2)

Resim 36 (Kat. No. 2)

hanis
{pans DEv

Tty

Resim 37 (Kat. No. 2)

247



Resim 40

248



Resim 41, 42, 43 (Kat. No. 3)

Resim 45 (Kat. No. 5)

249



Resim 47 (Kat. No. 6)

Resim 48 (Kat. No. 6)

250



No. 6)

Resim 49 (Kat

5

d
i
<

ACACACACACATA NN O

RG]

)

CLGLGVELGLGAGL

AR

IR

-

=

ARAMAGGGLEAGLELD

No. 7)

Resim 50 (Kat

Resim 51 (Kat. No. 2)

251



Resim 54

252



Resim 55

Resim 56 (Kat. No. 2)

253



Resim 58 (Kat. No. 8)

Resim 60 (Kat. No. 9)

254



L
G L L e o o LS 1

Resim 63 (Kat. No. 12)

255



Resim 65

Resim 66 (Kat. No.13)

256



Resim 67 (Kat. No. 13)

Resim 69 (Kat. No. 15)

257



Resim 71

258



Resim 73

Resim 75 (Kat. No. 17)

259



Resim 76

Resim 78

260



79

Resim

No. 19)

im 80 (Kat.

Res

Resim &1

261



Resim 82 (Kat. No. 20)

&
¢
——

wom
<
<

Resim 84 (Kat. No. 21)

262



Resim 87

263



Resim 88 (Kat. No. 5)

Resim 89 (Kat. No. 23)

Resim 90 (Kat. No. 23)

264



Resim 93 (Kat. No. 25)

265



Resim 96 (Kat. No. 27)

266



Resim 97 (Kat. No. 28)

Resim 98

Resim 99 (Kat. No. 5)

267



Resim 102 (Kat. No. 30)

268



Resim 103 (Kat. No. 30)

-——

Resim 105

269



Resim 106

107 (Kat. No. 31)

m

Res

Resim 108 (Kat. No. 32)

270



Resim 110 (Kat. No. 33)

271



EKLER

Dionysos th;la);’slos Apollon | Hermes | Musalar | Euterpe Nike Orpheus | Nympheler | Pan | Mars
Kastanyet v
Cymbal v
Krotala v
Tympanon v v
Oksyvaphi
Lyra v v v v v v v
Barbitos v v
Kithara v
Harp
Aulos v v v v
Keras v v
Tuba/Trompet v v
Cornu
Syrinx v v v v v v v
Hydraulis

Ek 1. Yunan ve Roma Tanrilar1 ve mitolojik kahramanlarin sembolik ve islevsel bag kuruldugu miizik enstriimanlari.

Kat. Bulundusu Yer Tarih iDIOFON | MEMBRANOFON KORDOFON | AEROFON
No. wundugu Titresimli Vurmal Telli Uflemeli
v
1 Sousse/Susa MS 3
Tunus
— - 7 7
) Sephorls/lepon MS 200
Israil
3 Koln/Almanya MS 220 v v
Gerasa /Ceras v v
4 Urdiin MS 2
5 Cuenca /Ispanya MS 4 v v
Gaza/lsmailiya v v v
6 Kuzey Sina/Misir MS 4
v
7 APtakya/Hatay MS 2
Tirkiye
Aventina Tepesi/Aziz Sabina v 4
8 Kilisesi MS 3
Roma/italya
9 Nea Paphos/Baf MS 4 v v
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Kibris
v
10 Patras/Patra MS 2-3
Yunanistan
Pizza Armerina/Enna v
1 Sicilya/italya MS4
- . 7
12 M“1let'os/M11et MS 2
Tiirkiye
13 Vichten/Liiksemburg MS 240 v
14 Trier/Almanya MS 3-4 v
— 7
15 Mapamm/Hama MS 4
Suriye
i v
16 Z?ug'ma/Gamantep MS 2-3
Tiirkiye
17 | Pompeii/italya MS 3 v
18 Kartaca/Tunus MS 4 v
19 A{ltakya/Hatay MS 4
Tiirkiye
20 Bishapur/Kazerun MS 260
Iran
21 A{ltakya/Hatay MS 3
Tiirkiye
22 Pompeii/italya MS 1 v
Samatya/Kocamustafapasa v
23 Istanbul/Tiirkiye MS 3
v
24 Capsa/ Baten Zammour MS 4
Tunus
- - - 7
25 Ostla/Terme di Porta Marina MS 2-3
Roma/Italya
- - - 7
2 Ostia/Terme di Porta Marina MS 2
Roma/ltalya
v
27 Dougga/Thugga MS 4
Tunus
Pizza Armerina/Enna v
28| Sicilya/italya MS4
29 Zliten/ Libya MS 1-2 v
Nenning v
30 Saarburg/Almanya MS 3
- — 7
31 Colle Oppia/Terme di Traiano MS 1
Roma/ltalya
32 | Ravenna/italya MS 6 v
33 | Pompeii/italya MO 2

Ek 2. Mozaik 6rneklerde gévde yapilarma gore yapilan(idiofon-Membranofon-Kordofon-Aerofon) siniflandirmada kullanilan enstriimanlar
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. - Festivaller ve Egitim - Tiyatro Spor . . isci
Kat. Bulundugu Yer Tarih Enstriiman Dm{lys..o s Ieki Ifurban. Miizik Saghk | Entelektiiel Fthk . Sympasion | Gdosterile | Miisabakalar Askeri Araba Gladyator Sarkila ..S.O kak .
No. Kiiltii Yarismalar1 | Torenleri Torenleri . Amach Yarislan Savaslan Miizisyenleri
Yarismalan Top. ri 1 r
1 "Srousse/Susa MS 3 Tympanon v
unus
. . . /
2 Sephorls/leporl MS 200 Tympanon
Israil Aulos
Syrinx v
3 Koln/Almanya MS 220 Aulos
Lyra
Gerasa /Ceras Aulos 4
4 Urdiin MS 2 Lyra
Tympanon v v 4
. Aulos
5 Cuenca /Ispanya MS 4 Syrinx
Hydraulis
Kastanyet v v
o Cymbal
Gaza/Ismailiya
6 Kuzey Sina/Misir MS4 Lyra
Aulos
Boynuz
- A{ltalfya/Hatay MS 2 Aulos v v
Tiirkiye
Aventina Kastanyet v B
Tepesi/Aziz Krotala
8 Sabina Kilisesi MS 3 Kroupala
Roma/italya Aulos
Nea Paphos/Baf Lyra v
9 Kibris MS 4 Aulos
Patras/Patra Kithara v v
10 Yunanistan MS 2-3 Aulos
Pizza Aulos v
11 Armerina/Enna MS 4 Syrinx
Sicilya/italya Hydraulis
12 g/I'.llet.os/Mllet MS 2 Lyra v
iirkiye
- - : v
13 Vichten/Liiksemb MS 240 Kithara
urg Aulos
14 Trier/Almanya MS 3-4 Aulos v
Cymbal v
- Oksyvaphi
15 | goaminfama | vg 4 Kithara
uriye
Aulos
Hydraulis
Zeugma/Gaziante Aulos v
16 |p MS 2-3
Tiirkiye
17 Pompeii/italya MS 3 Lyra v
v
18 Kartaca/Tunus MS 4 Kro?ala
Syrinx
v
19 gtakya/Hatay MS 4 Harp
tirkiye
i v
20 %31shapur/Kazerun MS 260 Harp
ran
v
21 A{ltakya/Hatay MS 3 Cymbal
Turkiye Tympanon
22 | Pompeii/italya MS 1 Aulos v
Samatya/Kocamus Tympanon v
23 | tafapasa MS 5 Aulos
Istanbul/Tiirkiye
Capsa/ Baten Tuba v
24 Zammour MS 4
Tunus
Ostia/Terme di Tuba v
25 | Porta Marina MS 23
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Roma/italya
Ostia/Terme di Tuba v
26 Porta Marina MS 2
Roma/italya
27 Dougga/Thugga MS 4 Lyra
Tunus aulos
Pizza Tuba Y
28 Armerina/Enna MS 4
Sicilya/italya
Tuba v
29 Zliten/ Libya MS 1-2 Cornu
Hydraulis
Baarburg Cornu v
30 Almanya MS3 Hydraulis
Colle Aulos
31 ?ppla/Terme di MS 1 v
raiano
Roma/italya
32 Ravenna MS 6 Syrinx v
Italya
P . ) Aulos
33| ol MO 2 Cymbal
alya
Tympanon
Ek 3. Mozaik 6rneklerde kullanilan enstriimanlar ve tasvir edilen sosyal etkinlikler.
Ka
I\tI.o Bulundugu Yer Tarih Kastanyet Cymbal Krotala Kroupala Tympanon Oksyvaphi Lyra Kithara Harp Aulos Keras Tuba Cornu Syrinx Hydraulis
1 iousse/Susa MS 3 v
unus
2 Siephorls/leporl MS 200 v
srail
3 | Koln/Almanya MS 220 v v
Gerasa /Ceras v v
4 Urdiin MS2
5 | Cuenca /ispanya MS 4 v v v v
Gaza/Ismailiya v v v v v
6 Kuzey Sina/Misir MS4
7 ?{na%(ya/Hatay MS 2 v
irkiye
Aventina v 4 v v
Tepesi/Aziz
8 . . MS 3
Sabina Kilisesi
Roma/ltalya
v v
9 Nea Paphos/Baf MS 4
Kibris
v v
10 Patras/?atra MS 2-3
Yunanistan
Pizza v v v
11 | Armerina/Enna MS 4
Sicilya/Italya
- : 7
12 M'llet.OS/Mllet MS 2
Tiirkiye
Vichten/ v v
13 Liiksemburg MS 240
14 | Trier/Almanya MS 3-4 v
15 | Mariamin/Hama MS 4 v v v v v
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Suriye
16 Z?ugma/Gaziantep MS 2-3
Tiirkiye
17 | Pompeii/italya MS 3 v
18 | Kartaca/Tunus MS 4
19 A.I}takya/Hatay MS 4
Tiirkiye
20 Bishapur/Kazerun MS 260
Iran
21 | Antakya/Hatay MS 3 Y
Tiirkiye
22 | Pompeii/italya MS 1
Samatya/Kocamusta v
23 | fapasa MS 5
Istanbul/Tiirkiye
Capsa/ Baten
24 | Zammour MS 4
Tunus
Ostia/Terme di
25 | Porta Marina MS 2-3
Roma/italya
Ostia/Terme di
26 | Porta Marina MS 2
Roma/italya
27 Dougga/Thugga MS 4 v
Tunus
Pizza
28 | Armerina/Enna MS 4
Sicilya/italya
29 | Zliten/ Libya MS 1-2
30 | Baarburg Almanya MS 3
Colle Oppia/Terme
31 | di Traiano MS 1
Roma/italya
32 | Ravenna/italya MS 6
33 | Pompeii/italya MO 2 v

Ek 4. Mozaik ornekler ve kullanilan enstriimanlar.
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SOZLUK®?

Aerofon “iiflemeli/nefesli”, Bu gruptaki enstriimanlarda havanin ses titresimlerinin
olusmasinda birincil gérevi vardir. Enstriimanin i¢inde titresimli havanin bulunup
bulunmamasina gore siniflara ayrilmistir. Hornbostel ve Sachs bu enstriimanlari
titresen havayi i¢inde tagimayan (serbest) ve icinde tasiyan (gergek) olmak tizere ikiye
ayirmistir. Gergek enstriimanlar da kendi i¢inde kenar tiflemeli, agizlikl, tek ya da cift
kamigh olarak ayrilmistir.

Affectio maritalis Evlenme niyeti.

Agonist Yunanca ‘“agn” yarisma, Latince ‘“‘agnista” yaris¢1 kelimelerinden gelir,
birlikte yarigma, 6diil i¢in yarigsan yarismaci.

Agonistic Miicadele, saldir1, hiicum, miinakasa, kavga yoluyla istedigini elde etmeye
calisan.

Aiodoi Siirlerini farkli enstriimanlar ve zaman zaman dansgilar esliginde okuyan
ozanlar.

Amphitiyatro Antik Roma’da oval planli etrafinda basamakli oturma yerleri olan,
gladyator oyunlariin ve vahsi hayvan gosterilerinin yapildig yer.

Anakalupteria Gelinin duvaginin agilmasi.
Aulos

huim::'s glotta

[ CoDbSe 8 B |
[ N

bombyx trupemata hupholmion

“Tibia”, Nefesli c¢algilar kategorisinde yer almaktadir.
Enstrimanin  her borusu genellikle bes ayr1 boliimden
yapilmistir, govde genellikle iki parca, iki ampul ve kamis
agizlik bulunmaktadir. Bu boéliimler; bombyx/ana govde,
hypholmion(alt) ve holmos(iist)/agizlik ve glotta/kamis agizlik.
Bu boéliimler pargalar halinde monte edilmektedir. Parmak

653 ¢, Sachs, 1913, “Real Lexicon der Musikinstrum”,

S. J. Stainer-W. A. Barrett (eds.) 1932 “A Dictionary of Musical Terms”
C.Sachs, 1940, “The History of Musical Instruments”,
https://www.oxfordmusiconline.com (27.08.2021),
https://www.britannica.com (31.08.2021),
https://www.tdk.gov.tr/icerik/diger-icerikler/tumsozlukler/ (01.09.2021),
S. Saltuk, 1989, “Arkeoloji Sozliigii”,

M. L. West, 1992, “Ancient Grek Music”,
J. G. Landels, 2002, “Music in Ancient Greece and Rome”,

M. Kennedy, 2003, “The Concise Oxford Dictionary of Music”

P. Grimal, 2012, “Mitoloji Sézliigii Yunan ve Roma”,

A. Erhat, 2013, “Mitoloji Sozliigii”,

M. Karatag, 2013, “Klasik Arkeoloji Sozliigii Yunan—Roma”, eserlerinden faydalanalarak hazirlanmistir.
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delikleri dort ile bes tane ve 8-10 milimetre arasinda
degismekteydi. Auloslarin uzunlugu genellikle 20 ila 30
santimetre arasinda degismekte ancak ¢ok nadiren 50
santimetreye ulasabilmekteydi. Calan kisiler “phorbeia” adi
verilen 6zel bir tiir deri kayis veya kusak takmaktaydi. Bu calgi
icin “fliit” kelimesini kullanmasi son derece yaniltict ve yanlistir.
Ik olarak, aulos bir fliit gibi goriinmemekte; ¢ift boruydu, iki
boru oyuncunun 6niinde tutulmaktadir. Fliit tipinde tek bir boru
olan ve modern bir fliit gibi enine tutulan eski bir enstriiman
vardi. Buna “transverse aulos/enine aulos” adi verildi (Yunanca
plagios aulos veya plagiaulos, Latince obliqua tibia) Plagiaulos
tamamen pastoral ¢evreyle sinirliydi ve Yunan edebiyatinda
veya sanatinda Helenistik déneme kadar (MO 3. yiizyildan
itibaren) goriilmez. Bu nedenle, fliit yalnizca o enstriimanla
sinirlt  olmali ve baska herhangi bir tir aulos igin
kullanilmamalidir; ne de daha oOnceki bir doneme atifta
bulunularak kullanilmamalidir. Ikincisi, siradan aulos, sazdan
tiflenmis bir enstriimandi ve bir fliit gibi ses ¢ikarmamaktadir.

Auletes Aulos enstriimanini ¢alan oyuncu.

Akor Ayni anda miitkemmel notalarm herhangi bir kombinasyonu.
AKkort Enstriimanlarin dogru sesi vermesi i¢in yapilan ayar.
Apodyterium “apoditerium”, Roma hamamlarinda soyunma boliimii.

Arena Antik Roma’da amphitheatrlarin orta kisminda elips seklinde kumdan zemini
olan alan. Bu alanlarda gosteriler yapilmaktaydi.

Armoni “Harmonia”, Notalarin es zamanli kombinasyonu, iki veya daha fazla perde
arasindaki iliski.

Aulodik Antik Yunanistan’da ek miizik veya sarki eslik etmeden Aulos ¢almak.

Aria Melodik karaktere sahip kompozisyon. Az ya da ¢ok uzun ve iyi geligsmis bir solo
vokal parca.

Barbitos Antik Yunan enstriimani lyranin bir ceigitidir ve
lyra’nin agabeyi olarak adlandirilir. Canak/Kase lyra grubu
icindedir ve standarttan daha uzun ve daha dar kollara sahiptir.

Bass Standart dort ses araliginin en diisiigiidiir. Bu ses araliklari; bas, tenor, alto,
soprano’dur. Uyumu tanimlamak ve desteklemek olarak diisiiniilen bir miizik
kompozisyonundaki en diisiik melodik ¢izgidir. Orkestral baglamda, terim genellikle
kontrbas anlamina gelir.

Bestiarii Vahsi hayvan avinda uzman, hayvanlarla silahsiz savagsmaya mahkim suglu.

Bucina Varro’dan 6nceki Romali yazarlarda “bucina” kelimesine dair bir kanit yoktur,
Polybius, MO 3. yiizy1l kadar erken bir tarihte Latinceye dayanan Yunanca kelimelerin
bir¢ok 6rnegini sunmaktadir: enstriiman “bykana”, oyuncu “bykanistes ve bykanetes”,
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olarak gecer. Polybius genellikle trompetgileri (salpinktai) ve korno ¢alanlari
(bykanistai) olarak ifade eder. Muhtemelen bu terimle “kornu” ima edilmistir. Bunun
sebebi MO 3. yiizyilda Roma terimi “kornu” degil “bucinator” olarak gegmektedir.

Chelys “testudo”, Mitolojiye goére Hermes’in icad ettigi lyra
tiiriidiir. Enstriimanmin vazo resmindeki en eski temsili MO 700
yilina kadar uzanmaktadir. Lirlerin yapiminda kullanilan
kaplumbaga tiirii, gliniimiizde evcil hayvan olarak tutulan tanidik
tip degildi, ancak tamamen biiylidiiglinde 26-30 cm kadar uzun
olabilen “testudo marginata” adi verilen daha biiylik bir tiirdiir.
Bu tiir Yunanistan’a 0Ozgiidiir. Bu, enstriimanin Yunanistan
mengeli olduguna ve ithal edilmedigine dair kanit olarak
kullanilmistir.

Choragus “Choragium” koro ustasi. Bir oyunun performansi i¢in gerekli siislemeler,
makineler, zeminler, kostiimler, makineler gibi malzemeler Choragus tarafindan
saglanirdi.

Cithariste Antik Yunan’da miizik dersi veren 0gretmen.

Concord Kendi i¢inde tatmin edici goriinen akor veya bu sekilde tanimlanabilecek bir
aralik, bir akor veya araligin parcasi olan bir nota. Bunun tersi uyumsuzluktur. Bir
uyumu neyin olusturdugu kesin olarak belirlenmemistir ve ¢ogu zaman bireysel
degerlendirmeye baghdir.

Cornua “Kornu”, Kelime anlami boynuz olan kornu genellikle

bronzdan yapilmistir. Calginin yarim daireyi andiran “G” harfi

formunda bir borusu bulunmaktadir. Calgi can formundaki genis

u¢ kismi bas iizerinde duracak sekilde tutulmaktadir.

[mparatorluk zamanlarinin gesitli askeri anitlarinda tasvir edilen /)
Kornu, neredeyse tam bir daire veya G seklinde kavisli daha dar
bir tiip ile farkl tiptedir, boylece daha belirgin olan ¢an, ¢alanin T
basinin iizerinde ileriye dogru uzanmaktadir. Roma’da ordu ve

torenlerde kullanilmastir.

Cymbal Perkiisyon enstriimani piring veya diger metalden
yapilmis plaka seklinde diskler ve disklerin ortasinda delik ve bu
deliklere gegirilen deri iplerden olusur. Her elden birer tane
tutularak ve birbirine ¢arpilarak ¢calinmaktadir.

Damnatio ad bestias Antik Roma'da aslan, kaplan gibi yabani hayvanlarin oniine
atilarak uygulanan 6liim cezasi.

Damnatio memoria Hatiranin lanetlenmesi, hatiradan ¢ikartma. Kisinin var olmamis
gibi tiim izlerinin silinmesi.
Dekurion Roma toplumunda en nufuslu kisiler.

Dionysos “Bakkhos” olarak ta adlandirilir. Tanr1 Zeus ile Semele’nin oglu. Dogay1
simgeler. Bag bozumu, sarap tanrisidir.

Dithyrambos “Ditrambik™ Antik Yunan’da, Tanr1 Dionysos onuruna sdylenen sarki.
MO 6. ve 4. yiizyillar arasindaki doneme kadar koro idi ve aulos eslik etmekteydi.
Daha sonra Onemi azaldi. Aristoteles trajediyi dithyramb'dan gelismis olarak
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tanimlamustir.

Diyatonik Major ve Mindr anahtarlarin Olgekleridir. Kromatik ve diger 6lgek
bi¢cimlerinin aksine, belirli bir konfigiirasyondaki yedi notadan olusan bir oktavdan
tiretilebilir. Oktav acikligt bes ton ve iki yari tonla dolduruldugunda yedi nota
Olceginin diyatonik oldugu sdylenir, yar1 tonlar maksimum olarak ayrilir. Dogal kiiciik
6l¢ek ve kilise modlari diyatoniktir.

Dizi “sira, gam”, “bir perde yani seslerin tizlik-peslik gibi yiiksekligi ile oktav/ses
aralig1 arasindaki perdelerin ardisik olarak siralanmasidir.

Domus Eski Roma’da ev.

Dos Roma’da kadina verilen ¢eyiz.

Diiet Iki sanatcinin icra ettikleri sarkidur.

Ekspresyonist Miizik Duyulanin bagimsiz sekilde miizige aktarildigi ve 0Ozgiirce
duygulanimi hedefleyen miizik akimidir.

Elektrofon Salinim veya elektromanyetik veya elektrostatik yontemlerle elektronik
yollarla ses iireten enstriimanlar.

Elymos Iki borusu farkli uzunlukta olan Frig aulosu.

Endogamik evlilik diizen, birlik ve miilkiyetin korunmasi, bagin giiclendirilmesi
amaciyla yakin akrabalar ile yapilan evlilikler.

Ephebos Yunanistan’da 18-20 yaslarinda ergenlik cagina gelen erkek, geng atlet.

Epithalamios “epithalamia”nin ¢ogulu. Diigiin ovgiisii, evliligi kutlayan sarkilar,
siirler.

Epoidos Biiyli, tilsim, biiyii duasi, birinin baginda sdylenen sarki. Daha sonralar sarki
sonrasi bitis boliimii anlami kazanmustir.

Epulum Aksam yemegi.

Eros Ask tanrisidir. Cogunlukla kanatli, bazen de kanatsiz bir ¢ocuk olarak tasvir
edilmistir.

Essedarius Arabali gladyatorler.
Etnomiizikoloji Miizigi kiiltiirel baglamda ele alarak inceler.
Euripos Hipodrom’da ilk oturma sirasi ile orkestra arasinda su kanali.

Exomis Yunanl is¢iler ve hafif piyadeler tarafindan kullanilan tunik. Sol omuzdan
baglanilan tunik MO 5. yiizyilin sonlarinda hoplitlerin ana tunigi olan eski chiton’un
yerini almistir. Kollar icin {istte yeterli bosluk birakarak yanlardan birbirine dikilmis
iki dikdortgen kumastan yapilmistir ve chiton’dan daha kisaydi. Bas i¢in tiistte bir
acgiklik birakilmaistir.

Filoloji Dili ve yazil1 belgeleri dil ve tarih agisindan inceleyen bilim.

Fliit pan fliit gibi, cok eski zamanlardan kalmadir. Bir veya daha

fazla parmak deligi olan kemik borular1 Paleolitik, Mezolitik ve ,«{}?}5
Neolitik yerlesim yerlerinden bilinmektedir. Yakin Dogu’nun if.‘* =

eski uygarliklar1 arasinda fliit sadece Misir’da sevilen bir /.)\“%_;» j /
enstriimandi, Siimer ve Akad temsillerinde ¢ok nadir goriiliir. \\ '
Misir ve Mezopotamya fliitli alt uca dogru ¢ ila sekiz parmak
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deligi olan uzun ve dardi. Her ne kadar soldan yana dogru tutulsa
da diiz tiflemeliydi, yani, fliit¢ii yan taraftaki bir delikten degil,
borunun ag¢ik ucundan (pan fliitte oldugu gibi) tifledi. Hellenistik
Donem’den 6nce  Yunanistan’da hi¢  karsilasilmamaistir,
Hellenistikten sonra ise ¢cok nadir olarak goriiliir. Bu “transverse
aulos/enine aulos” Yunanca “plagios aulos” veya “plagiaulos”,
Latince “obliqua tibia” denilmekteydi.

Forum Antik Yunan’da “Agora”. Roma kentlerinde resmi ve dinsel yapilarin oldugu,
halkin gezinti yaptig1, pazar yeri, panayir, toren, ziyafet ve senliklerin yapildig: alanlar.

Gamelia Atina’da Apatouria senliklerinin {igiincli glinii gen¢ kizlarin koca bulmasi
icin kesilen diigiin kurbana.

Gong Yuvarlak metal plaka benzeri bir vurmali ¢algi, genellikle
asag1 doniik bir ¢erceveye sahiptir. Cin ve Giineydogu Asya’da
yaygin olarak bulunan, cesitli boyut ve sekillerde dokme metal
alagimindan yapilmistir. Bir cerceveye diiz veya dik olarak
asilabilir ve sert veya yumusak tokmaklarla vurulabilir. Genel
anlamda gong, belirli veya belirsiz perdeli olabilen, dairesel
metal disk bi¢cimindedir. Yiizeyi diiz veya kavisli olabilir veya
belirgin bir merkezi ¢ikintiya sahip olabilir. Dikey olarak asilir
ve bir c¢irpict ile doviiliir. Gonglar canlardan farklidir, ¢linki
titresimler merkezde kenarlardan daha fazladir.

Grammatiste Antik Yunan’da dil dersleri veren 6gretmen.
Gymnikoi agones Olimpik tarzi jimnastik yarigmalari.

Harp Yayh calgilarin en eski seklidir ve yapisal olarak tim

yayli calgilarin en basitidir. Calinan tellerinin titresimleri

dogrudan deri ses tahtasinin gerginligine iletilir ve geri g¢ekilir. N\
Harplerde ses tahtasmma dikey dizeler bulunmaktadir. i
Mezopotamya harplari o kadar ¢ok ve ¢esitlidir ki siniflandirmak
zordur. Lyra gibi ¢alinir, ancak degisen sayida dize ses kutusuna
bir acgiyla ayarlanir. Vazo resimlerinde iki tir harp
goriilmektedir. ik tiir, MO 5. yiizyildan itibaren ses panosu
gorevi goren diiz bir taban1 vardir, sanatc¢i uyluguna ve dizelerin
dikey veya tabana dogru egimli oldugu kavisli dikey bir kola S i
yaslanir. Tel sayist 16 ile 22 arasinda degisir, bu nedenle “cok LN
telli” olarak anilmaktadir. MO 5. ve 4. yiizyillardaki temsillerde

diiz bir kivrimli kol gosterilir. Diger tiir ti¢ tarafi vardir, kabaca

dik acili bir liggen seklindedir, en uzun taraf oyuncudan uzaga

egimlidir ve dizeler bu taraftan dikey olarak tabana dogru uzanr,

bu da oyuncunun kalcasina dayanir ve bir ses tahtasi gorevi

gorlir. Dizelerin sayist yaklagik aymidir. Seklin yani1 sira en

belirgin fark, bu enstriimanda en kisa dizelerin oyuncudan en

uzak olmasi, kavisli tipte ise en yakindadir. Harp geleneksel

olarak kadin enstriimaniydi ve amatér miizik yapiminda yer

almis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Herme Ust kism biist veya yarim gévde heykel biistii, alt kism1 prizmatik siitun
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gibidir. Yol kenarlarinda kilometre ya da sinir tasi1 olarak kullanilmastir.

Hetaira Yunan uygarhifinda giizel, zeki, kiiltiirlli, yetenekli, bagimsiz ve profesyonel
fahiseler. Evli kadinlardan daha 6zgiirdiiler, solen ve torenlerde eglendirmek amaci ile
ticret karsiliginda katilirlardi.

Himation Antik Yunan’da kadin ve erkeklerin giydigi kalin ve uzun pelerine benzer
kiyafet.

Hiciv “Yergi”, edebiyat ve sanatta alayli ve igneleyici bir sekilde kisi, olay ve
durumun elestirilmesidir.

Hippikoi agones Hippik yarismalar, atli ve at arabali yarislar.

Hydraulis “Organ”, “Hydralulis”, “Hydraulos”, “Hydraulikon
Organon”, “Su Orgu” olarak da adlandirilan ilk klavyeli miizik
aleti borulu orglarin atasidir. Iskenderiyeli miihendis Ktesibios
MO 3. Yiizyilin ikinci yarisinda icad etmistir. Su basmeci ile
caligmaktadir. Bir ya da iki pompali hava haznesi bulunan bir
hava sandig1 lizerine yerlestirilen borulara su yardimi ile hava
basinci verilerek ¢alistirilmaktaydi. Sesi uzaktan duyulabilecek
kadar giir olan enstriiman a¢ik hava etkinliklerinde tercih
edilmistir. Roma ve Bizans’ta ¢ok kullanilmistir.

Hymnoi Tanrilara dualar, ilahiler.

Idiofon “titresimli”, Bu simiflandirmaya giren enstriimanlar saglamligi ve esnekligi
sayesinde gerilmis bir zar ya da tel olmadan ses iiretebilirler. Calan kisinin vurus
hareketi ile ortaya ¢ikan titresim sayesinde ses ortaya ¢ikmaktadir.

Intermezzo Oyunlarda perde aralarinda sdylenen miizik.

¥

Kastanyet Perkiisyon enstriimani ritmik olarak tiklanan iki : -,
fincan seklindeki tahta tokmaktan olusmaktadir. Sallanan bir ?:- dw

tutamaga monte edilmistir. Yunan vazolarinda Dionysos g g )
dansgilarmin ellerinde tasvir edilmistir.
Kentaur Yari insan yar1 at bedenli yaratiklar.

Keras “boynuz”, “boru”, “keras”, “horn” olarak da adlandirilir = &, oo
ve nefesli calgilar icinde yer almaktadir. Modern orkestra ‘“\\;\-ﬁ
kornosu ve bakir iiflemelilerin (trompet) atasi olan enstriiman {ist
paleolitik donemlerde de kullanilmistir. Sivri ucundan ya da \

yanina agilan delikten iiflenerek calinmaktadir. ot ]

Khiton Antik Yunan’da kadin ve erkeklerin himation veya khlainanin altina giydikleri
giysi. Dikdortgen kumas karsilikli iki kenar1 dikilerek olusturulmaktaydi. Yukari gelen
kenarlar omuzlarda tutturulmaktaydi. Giyildikten sonra bir kemerle baglanir ve
kemerden yukari giysi biraz ¢ekilerek kemer kapatilmaktaydi.

Khoreia Kamusal alanlarda dans ve sarkilari i¢ceren korolar.

Kithata “Kutu lyra”, Antik Yunan telli calgisi. Ahsaptan
yapilmistir ve digerlerinden daha saglam bir ses sandigina
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sahiptir. Daha 0Ozenle hazirlanan ve daha pahali olan bu
enstriiman profesyonel miizisyenlerin halka acik
performanslarinda kullanilmistir. Kase lyra tipinden daha giiclii
bir sese sahiptir. Kithara’nin ses kutusu ve ¢ergevesinin hepsi
ayni malzemeden yapilmis tek bir yap1 olusturmaktadir. Kithara
genellikle lyra ve barbiton ile karistirilmaktadir. Kithara, lyra ve
barbiton’dan daha biiyiiktiir ve bu nedenle lyra ve barbitonun
yaninda daha dolgun ses veren bir enstriimandir. Ana
karakteristikleri, kollarin daha karmasik yapisidir. Alt kisimlari
cok genistir, sadece hafif¢ce disa doniiktiir ve muhtemelen saglam
govde boslugunun bir devamini igermektedir. Kollar, kutu
seklindeki ses gbvdesinin icine gecer ve yaklasik yaridan yukari
kivrimli bir ¢izgide yaklasir ve orada ¢ok daralir, ancak yine
boyundurugun altinda daha genisler. Mitolojide kithara ve lyra,
Apollon’un en sevdigi enstriimanlar arasinda sayilir ve
sanatcilarin  konser benzeri performanslarinda calinmistir.
Baslangicta sarkiya eslik etmek i¢in kullanildi, daha sonra saf
enstriimantal ¢almak icin de kullanilmistir.

Kitharodik Kithara sanati.

Klismos Hafif ve ince yapida, arka bacaklar1 kivrimli Antik Yunan mobilyasi.

o TNE

E ity

Kollegium Roma toplumunda, zanaatkarlar, tiiccarlar, ayn1 inancin1 paylasanlar gibi

sosyal insan gruplari.

Kontrbas Normal bas iiyelerinden daha diisiik bir oktava sahip enstriimanlar i¢in

kullanilan bir terim.

Kordofon “telli”, Bir veya daha fazla telli enstriimanlarin yer aldig1 grup.

Kothornos Antik Yunan’da tiyatroda sahneye c¢ikanlarm boylarmi uzatmak igin

giydigi ayakkabi.

Korybantika Knossos’ta her yil diizenlenen festival.

Kromatik Diyatonik skalaya ait olmayan notalar1 ifade eder. Kromatik skala 12 artan

veya azalan yarim tondur.

Krotala “Krembala”, Birbirine baglanmis iki kisa ahsaptan
yapilmis perkiisyon enstriimanidir. Davullarla birlikte veya dini
miizik baglaminda bahsedilmektedir. Dans eden kizlar tarafindan
kullanilan normal kastanyetlerden farkli goriinse de cymbal ile
ayni oldugu varsayilir.

Kroupala Yunanistan’da “kroupala”, Roma’da “scabellum”
olarak bilinmektedir. Tahta ayakkabidan yapilan perkiisyon
enstriimani ritm ve ¢esitli sinyaller vermek i¢in kullanilmistir.
Ayak bagparmagi ile ikinci parmak arasindan gecen deri
bagciklarla giyilmektedir ve aralarma iki zilin sokuldugu iki
ahsap tabanla donatilmig bir sandalettir.

Kybele Phrgia’da biiyiik tanrica, Tanrilarin Anasi, Ana Tanrica.
Basinda ta¢ ve yaninda aslanlar veya aslanlarin ¢ektigi bir
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arabada tasvir edilir.

Kylix Antik Yunan’da icki kabi. Genis karni, agik agz1 ve c¢ift
kulplar1 bulunmaktadir. Ayakli ve ayaksiz olarak iki cesittir.

Lekthos Tek kulplu, dar boyunlu, genellikle i¢ine parfiim ve yag
koyulan, hamam, gymnasionlarda ve cenaze tdrenlerinde
kullanilan antik Yunan kabi.

Lexis sOyleyis bigimi.
Libasyon Tanrilara sunulan siv1 adaklar.

Lituus Romalilarin kullandig1 biiyiik ve kivrimli nefesli
enstriiman. Bu kancali trompet tiirii uzun, ince, bronz bir boru,
cani olusturmak icin ugta yukart dogru kivrilmaktadir. Prototipi
daha sonra zili olusturan bir inek boynuzuna yapistirilmis bir
baston veya ahsap boruydu.

Logos “S6z”, bir yasal diizeni yansitir, insan bedeni, insan ruhu, evren ve doganin da
logosu vardir. Insanda diisiince, dogada kanundur. Gergegin insan sozii ile dile

gelmesidir.

Lyra kordofon calgilar icindedir ve harplardan geligmistir.
Enstrimanin adi  Yunan edebiyatinda “lyra”, “chelys”,
“chelynna”, “barbitos”, “phorminx”, “kithara” ve “kitharis”
olarak gecmektedir. Lyralar ikiye ayrilmistir: kutu lyralari ve
canak lyralari. kutu lyra phorminx ve kithara, canak lyra ise
chelys ve barbitos’dur. Yunanlhilar arasinda en popiiler
enstriimandir ve Yunan mitolojisine gére Hermes’in bir icadidir.
Hermes mitolojideki anlatiya gore enstriimani kaplumbaga
kabugundan yapmistir. Kaplumbaga kabugu ve hayvan
derisinden ses kutusu yapilan Lyra’ya ahsap kollar
eklenmekteydi. Lyra tipi ve kithara tipi ¢algilar bir¢ok yonden
birbirine ¢ok benzemektedir. Bu iki enstriimanda temel fark
kithara’nin ses kutusu ve cergevesinin hepsi ayni malzemeden
yapilmis tek bir yapr olusturmasidir. Genellikle kaplumbaga
kabugundan yapilmis bir ses kutusuna sahip “kase lyra” daha az
giiclii bir sese sahip oldugundan yerel olarak ve okullarda
kullanilmaktaydi. MO 4. yiizyill yazarlar1 kithara, lyra ve
barbitos’u farkli enstriimanlar olarak ayirt etmislerdir.

Ludi iginde gymnasium ve palaestra bulunan gladyator egitim okullar:.

Ludi publici sirk arenalari, araba yariglarindan ve ¢esitli tiyatro gosterilerinden olusan,
genellikle bir tanrinin onuruna diizenli araliklarla diizenlenen antik Roma gdsterileri.

Maenad Dionysos alayindaki kadinlar. Bir ¢esit ¢ilginlik i¢inde dogayr dolasirlar.

Bakkhalarin diger adi.

Melodi Kulaga hos gelen ses veya soz dizisi.

Membranofon ‘“vurmali”, Sikica gerilmis zar ya da deri gerilerek olusturulan
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enstriimanlara denir. Dogrudan vurularak ses elde edilir.

Mimetik Doga ve insan davraniginin taklit edilerek sanatta temsil edilmesi.
Monodik Tek bir melodik ¢izgi ve enstriiman esliginde solo vokal tarz.
Munera Roma doneminde yapilan gladyator gosterileri.

Munus Roma’da 6lenlere vazife olarak yapilan bir tiir hediye. Sonra yurttas tarafindan
bagli bulundugu topluluga sunulan gladyator oyunlarina “munus” denilmistir.

Miizikoloji Miizik alanindaki kuramlarin deneysel ve bilimsel c¢alismalar ile
gelistirilmesi ve belgelenerek ortaya konulmasidir.

Naumakhia Antik Roma’da deniz savasi sahnelerinin oynandigi yap1 ve oyunlar.
Nebris Dionysos alayindakilerin viicutlarini drttiikleri post.

Nomos Literatiirde yasa, kanun, gelenek olarak gecer. Antik Yunan miiziginde, ya
eslik eden bir sarki ya da aulos veya kithara i¢in enstriimantal bir parcadir.

Odeion “Odeum” Antik donemde miizik dinlemek icin yapilan 6zel mimari yapi.
Resmi toplantilarda da kullanilan yap1 Hellenistik Cag’da ortaya ¢ikmustir.

Oecus Resepsiyon odast
Oide Sark1

Oksyvaphi MO 5. yiizyildan kalma Yunanca metinlerde y _
“oxyvaphon”, MS 6. ve MS 14. yiizyil arasinda“asetabula” veya < ¢ e s«
“acitabula” olarak gecer. Cubuklarla c¢alinan ve kaselerden

olusan bir miizik enstriimanidir. Kaselerin icine su veya baska

bir sivi dokiilerek farkli kombinasyonlar, sonsuz c¢esitlilikte

ayarlamalar yapilabilmektedir.

Oktav miizikte bir ses araligi, kisinin ses yelpazesidir. Yelpazenin bir ucunda tizler,
bir ucunda baslar veya pesler olur. Bir oktavin yiiksek notasinin ses dalgasi frekansi,
ayni oktavin algak notasinin iki katidir.

Onkos Yunan kiiltiiriinde tiyatrocularin giydigi sa¢ seklinde baslik.

Opera Seria Dramatik bir sekilde tonlarda konusma ritminde sdylenen miizikten
olusan opera tiirii.

Organoloji Miizik enstriimanlarini sekli, tarihi, kullanimi gibi her yonii ile inceleyen
bilim dal.

Paidagogos Yunan uygarliginda 6zel 6gretmen, dadu.

Paides Olimpiyat oyunlarinda geclerin yarigsmalara katilimini1 ve kural dis1 hareketleri
kontrol eden.

Paidonomos Yunan kentlerinde ¢ocuklarin egitimine g6z kulak olan resmi gorevliler.
Paidotribe Sporcular1 egiten antrendr.
Palaestra Antik gymnasiumlarin beden egitimi ve giireslerin yapildigi kisimlari.

Pan Yar insan yar1 hayvan, ke¢i ayakli, alninda iki boynuzu olan siiriilerin ve
cobanlarin tanrisi, haberci tanr1 Hermes’in oglu.
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Pancratium ‘“Pankration”, Antik Yunan’da giires ve boksu birlestiren atletik bir
yarigma.

Pandomim So6zsiiz oyun, mim sanati, s0zsiiz tiyatro oyunu. Pandomim’de sanat¢i, yiiz
mimiklerini, el, kol ve beden hareketlerini kullanarak konuyu anlatmaya ¢alisir.

Pean “Paean “, Asklepios kiliginda Apollon onuruna sdylenen dua seklinde agir
sarkilar.

Pedotribe Giires ve jimnastik 6gretmeni, beden terbiyesi veren 6gretmen.

Pentathlon Kosu, uzun atlama, cirit atma, disk atma, giires spor dallarinin yer aldigi
musabakalar.

Perkiisyon “vurmali ¢alg1”, elle veya benzer baska bir aletle vurma, siirtme veya ovma
yoluyla ses ¢ikaran calgilar. Vurmali ¢algilar miizikte ritim saglamak i¢in kullanilir.

Phorbeia “capistrum” Aulos enstriimani ¢alan oyuncu auletes’in
taktig1 6zel bir tlir deri kayis veya kusak. Latince “capistrum”
anlamina gelen “halter” aulosun iki borusu i¢indi. Kayisin islevi
sanat¢cinin dudaklarini ve yanaklarini dizginlemekti.

Phorminx En eski Yunan lyra calgisidir ve yarim daire bigimli
bir ses govdesi, ses gdvdesinden dikey olarak yiikselen kollar1 ve
lizerine dort, daha sonra yedi telin gerildigi ¢apraz bir
boyundurugu ile ¢ok basit bir sekle sahiptir. Yapildigr malzeme
cogunlukla saglam govde icin ahsap ve ipler icin biikiilmiis
hayvan bagirsagidir.

Plekhtron “Mizrap”, Lyra ve kithara c¢almak i¢in kullanilir.
Altin ya da fidisinden yapilmaktaydi.

Plep Roma vatandasi olmayan, Roma hukukundan faydalanan ve ayricalikli particiler
disinda kalan yurttaslar.

Pompa “Pompe”, Roma’da gladyatorlerin katildig1r gecit téreni. Yunan kiiltiiriinde
dinsel ayinlerdeki tdren alay1.

Pontifices “Pontifex” in ¢cogulu. Antik Roma’da rahipler konseyi iiyeleri.

Pulvinar “Pulvinaria”, “Pulvinias”, Yiikseltilmis platform. Roma mimarisinde
stadiumda imparatorun mahiyeti ile oturdugu localar.

Quadriga Antik¢ag’da iki tekerlekli ve dort atla ¢ekilen savag arabasi.

Rapsodie Milli veya mahalli konulardan dogaglama olarak veya bir c¢alginin
ozelliklerinden yararlanilarak meydana getirilmis miizik eseri.

Retorik Dili etkili bir sekilde kullanma becerisi veya sanati, konusma ya da yazili
olarak sOylem, etkileyici ve ikna edici konugsma sanati.
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Rezonans Uyarici sistemin frekansi ile rezonatoriin 6z frekansi ayni degerde ise, 6zel
bir zorlanmis titresim olusur. Bu zorlanmis titresimin genligi, uyarici titresimin
genligine gore ¢ok biiyilik degerler alabilir. Yani uyarici titresim, rezonator tarafindan
giiclendirilmis olur. Bu olaya rezonans denilmektedir.

Ritim Dizede ve notada ses oOzellikleri, vurgu, uzunluklar, duraklarin diizenli bir
sekilde tekrarlanmasi sonucunda dogan ses uyumu. Enstriimanlar ile diizenli ve akici
seslerin olusturdugu biitiin.

Salpinx Miizik amaciyla degil, 6zellikle savasta ve belirli ritiiel
ve toren baglamlarinda sadece isaret vermek i¢in kullanilan
Yunan miizik enstriimanidir. Olduk¢a uzun, diiz, dar, silindirik
delikli bir tlipten olusmaktaydi ve belirgin bir lale seklindeki can
ile bitmekteydi. Genelde bronzdu ve kemik agizlig1 vardi. Vazo
resimleri 80 ila 120 cm uzunlugunda oldugunu goéstermektedir.
Calan genellikle enstriimani bir elinde tutar ve diger elini
kalcasina veya gogiis kafesinin yan tarafina koyardi. Ses
yiiksekligi sayesinde uzaktan veya biiyiik bir kalabaliga sinyal
vermek icin idealdir.

Septuaginta Kutsal kitap eski Ahit’in en eski Antik Yunanca gevirisi.
Schema “Skema”, dis goriiniis.
Simpulum Roma’da sarap servisinde kullanilan kepge.

Sinestezi Yunanca “syn” ve ‘“aesthesis” birlesmesinden olugsmus ve “coklu algi”
anlamina gelmektedir. D1s ortamda fiziksel bir uyar1 olmadan farkli duyularin aym
anda algilanabilmesidir. Ornegin sozciikler ile renklerin ya da sesler ile renkler ve
formlar arasinda bag kurulmasidir.

Sirk “Circus”, Antik Roma’da oyunlarin ve araba yariglarinin yapildigi, cevresi
triiblinler ile gevrili, bir ucu yarim daire seklinde olan diktdrtgen alan. Ortasinda
“spina” denilen boydan boya bir set bulunmakta ve {izerine heykeller konulmaktaydi.

Skolia Siir yarismalarinda bazen sarki degistirerek, bazen de daha O6nce bagka bir
misafir tarafindan sdylenen dizeleri kapatarak sdylenen sarkilar. Lirik sarkilar.

Spondaules Yunanlilar arasinda bir libasyonda aulos ¢alan.
Sponsalia Roma’da nisanlanma.

Stasima Tragedyalarda ve komedilerde sdylenen koro sarkilari.
Stephanos Tag, ¢elenk.

Stibadium Roma’da kullanilan hilal seklinde dosek.

Sybene Aulos adli enstriimanin muhafaza edilmesi i¢in kullanilan iki bélmeli ve bir
kayistan olusan deri ¢antadir. Leopar gibi benekli hayvan derisinden yapilan bu kilifta
aulos, kamis agizlig1 ise keseye tutturulmus dikddrtgen bir kutuda muhafaza edilmistir.
Sybene, benekli agik kahverengi veya leopar derisinden yapilmaktaydi. Kamis kutusu
veya glottokomeion ona bagliydi ve kirillgan sazlar1 korumak i¢in yapilmigtir.

Summa Rudis Gladyator oyunlarinda eyleme miidahale eden hakemler.

Symposion Yunan kiiltiiriinde yemekten sonra yapilan ickili sohbetler, solenler.
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9% <C

Syrinx “pan fliit”, “panpipe”, parmak deligi olmayan, ancak her T”;mﬂ
biri farkli bir rezonans uzunluguna sahip olan ve boylece farkli 5=
bir nota veren, hepsi yan yana tutturulmus bir dizi kamis veya I ‘ii 1!
baska malzemelerden olusur. Acik iist uctan iiflenerek calinir. i1
Orta Avrupa’dan Asya’ya, Melanezya ve Bat1 Latin Amerika’ya ' JJ'
kadar genis bir dagilima sahip ¢ok basit bir enstriimandir. Cok 1
erken bir ¢agda icat edildigi diisiiniilmektedir ve Ust Paleolitik  |J

¢aga ait Oornekler vardir. Yunanistan’da, ¢cogu zaman g¢obanlarin

ve cobanlarin tanrilarinin karakteristik aracit olarak goriinen

oldukca alcakgoniillii bir statiiye sahipti. Attika vazo resminde

nadiren temsil edilir. Genellikle Pan, Silenus’un ellerindedir.

Sanatta gosterilen tiip sayist Arkaik donemde ii¢ ile dokuz,

Klasik donemde dort ile on arasinda degismektedir. Helenistik

donemde ise on sekizdir. Klasik Yunan pan fliitii dikdortgen bir

sekle sahipti, tim tiipler aynm1 uzunlukta ve gerekli notalar

vermek i¢cin gereken derinlige kadar balmumu ile
doldurulmaktaydi.

Tablinum Antik Roma evinde ii¢ tarafi kapali, 6nii atriuma agilan oda. Once yemek
odasi, sonra salon ve daha sonra kiymetli esyalar konulan oda olarak kullanilmstir.

Taenia Aktorlerin taktig1 sa¢ bandu.

Thamyras Kithara “thracian kithara” adi verilen boynuzlu e
kollara sahip olan kithara tiird. .

Thiasos Tartya tapan bir grup. Dionysos torenlerinde ¢ilginca kendinden gegen ve
Bakkhalar1 andiran kadinlar toplulugu.

Tragedya Yunanca keci sarkisi anlamina gelir. Yunan tiyatrosunda trajik olaylar1 konu
alan oyunlardir.

Threnoi Yunan kiiltiirtinde cenaze térenlerinde okunan agitlar.

Tintinnabulum Zil, Romallar tarafindan kotii ruhlan = 2 % a
uzaklastirmak icin evlerin kapilari, kent surlari, kulelere ve < ‘

benzer yapilara asilan ziller. ) /3
(

Triclinium Antik Roma evlerinde biiyiik yemek odasi. Bu odanin i¢inde masa
etrafinda at nali biciminde uzanilarak yemek amacli li¢ adet yatak bulunmaktadir.

Trikonk Merkezi ana plana ii¢ yarim daire plan ve yarim kubbe ortii ilave ile
olusturulan yapz tipi.

Trompet Deniz kabugu, boynuz, tuba, cornu, lituus gibi {iflemeli boru enstriimanlarina
literatiirde genel olarak kullanilan bir terim.
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Tuba Roma trompeti Tuba, eski kiiltiirlerde kullanilan kisa
trompetten daha uzundur. Calan miizisyenlere “tubicines”
denmektedir. Roma tuba’sinin ve Yunan salpinx'inin goriinimii
birbirine benzemektedir, agizlikli uzun ve ince yassi bir metal
boru seklindedir. Grek Salpinx’ine benzeyen tuba’nin silindirik
borusu 1-3 metre arasindadir ve Salpinx’ten farki Roma
Tuba’larinda borunun u¢ kisminin daha genis olmasi ve hayvan
boynuzundan veya bronzdan yapilmis olan konik bir agizliginin
olmasidir. Ayrica enstriimanin yapiminda bronz, bakir, demir ve
fildisi de kullanilmistir.

Tympanon Antik Yunan ve Roma’nin davul’u, sig bir ¢erceve
tamburu, 30-50 cm'lik dairesel bir acgik ¢ergeve ilizerine deri
gerilerek yapilmistir. Muhtemelen hem arkast hem de onii
kapatildi, ancak sadece bir tarafi vurulmaktaydi. Davul sol elle
dik tutularak vurulmaktaydi. M.O. 2000 yillarindan beri siirekli
olarak kullanilan benzer formdaki davullarin bulunmakta ve
Yunan kiiltiirtine Dogu'dan ithal edilmistir. Dogu'da enstriiman
agirlikli olarak kadmlar tarafindan c¢alinirdi. Ana tanriga,
Dionysos Bakhos ve Sabazius gibi orgiastik kiiltlerle baglantili
oldugu goriilmektedir.

Wiegenkithara Kithara’nin bir ¢esididir. Alt kism1 yuvarlaktir
ve yedi dizelidir. Ozellikle MO 5. yiizyil igin ender rastlanan bir
tiptir. Govde genistir ve asag1 yukar1 i¢ce dogru kayik, dikey
olarak yiikselen kollara sahiptir. Bir kadin aleti olan enstriiman
genellikle boyanmustir, gézlerle saglanan alanlar da ses delikleri
olabilir. Bu enstriimanin tasvir edildigi Muslarin veya ev
sahnelerinin resimli temsillerinde goze ¢arpmaktadir.

Vaudeville “Vodvil”, Sarkici, dans¢i, aktorler, komedyenler, sihirbazlar ve ciicelerden
olusan, plansiz, arka arkaya gelen ve birbirinden bagimsiz cesitli performans

gosterileri.

Venatio Arena’da gergeklestirilen vahsi hayvan avi gosterileri.
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