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TiYATROCULAR

Bu c¢ahismada, kadimn tiyatrodaki yerinin, Atatirk Doneminin ilk
yillarinda tiyatro anlayisina paralel degisimi incelenerek, bu donemde tiyatroda
yasanan gelismeler degerlendirilmistir. Kadmlarmmizin tiyatroda varhklarim
gostermek icin verdikleri miicadele uzun zaman almis, bu siirecte onlar
destekleyen veya elestiren goriisler ifade edilmistir. Afife Jale, Tiirk kadininin
erkekler gibi tiyatroda yer alabilmesi icin miicadele etmistir. Afife Jale’nin
sahneye ¢ikan ilk Tiirk kadin tiyatrocu olarak yasadiklar1 kadar diger ilk kadin
tiyatrocularimizin da sanat yasamlari olduk¢a zorlu bir siirectir. Bu dogrultuda
Atatiirk Doneminin kazanim ve degerlerinin kadin- tiyatro ekseninde topluma
yansima siireci ve toplumda yaratti: etki ele alinmistir. Arastirmamizda uzun ve
zorlu miicadeleler vererek mesleklerinde “ilk” olan bu oncii kadinlarin sanat

yasamina olan katkilarimin belgeler 1s18inda ortaya konmasi hedeflenmistir.
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TURKISH THEATRE IN ATATURK PERIOD: AFIFE JALE AND FEMALE
STAGE ACTORS

This study examines the changing of theatre comprehension in the first years of the
Ataturk period according to the place of women in theatre, developments on
theatre within the Atatiirk period has evaluated. The struggle of our women to
show their presence in Turkish theatre has taken a long time and opinions that
supporting or criticizing them has expressed for female stage actors in this process.
Afife Jale has struggled for Turkish women to get involved in Turkish theatre just
as stage actors. Experiences of Afife Jale on stage as a first Turkish female stage
actor is a difficult period as well as the art life of other first Turkish female stage
actors. In this direction, the reflection process and impacts of the values and
achievements based on the women-theatre context in the Ataturk period on
community have evaluated. This research is aiming to reveal the contributions of
these women who are “first” and pioneer in their profession by giving long and

difficult struggles for the art life in line with the documents and resources.
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GIRIS

Tiyatro, tiim sanatlar i¢inde topluma en yakin olan, hayati ayrintili olarak
yasatan ve yansitan bir sanat dalidir. Ortak insan yasantisina, sahne-seyirci iletisimi ve
etkilesimine baghdir.! Kisilerin kendi yasamlar1 disindakilerini kavrama giiciinii artirir.
Okuryazar olma kosulu gerektirmeden genis kitlelere bir anda ve karsilikli iletisim
iginde hitap eden tiyatro, en etkin aract konumundadir. Amag ister eglenme ister ortak
yasam paylasimui ister estetik tat alma olsun tiim bunlar kitleleri daima ¢ekmistir. Fakat
tiyatroda kadinlarin var olabilme miicadelesi ¢ok sikintili bir siiregtir. Ozellikle
tilkemizde kadinin sahneye ¢ikabilmesinden Once, seyirci olarak tiyatroya gidebilmesi
ve erkek-kadin beraber oturabilmesi asilmasi gereken ilk sorunlar olarak ortaya

cikmustir.

On dokuzuncu ylizyildan itibaren kadinin toplum hayatindaki yeri ve onemi,
gelismis iilkelerde tartisilmaya baslanmis, Batili kadinlar, erkeklerle esit haklara sahip
olabilmek adma zorlu bir miicadeleye girismislerdir. Islamiyet &ncesi sahip oldugu
konumu zamanla yitiren ve toplumsal yagamin 6nemli Ol¢iide disinda birakilan Tiirk
kadin1 da Batida gelisen bu degisimden etkilenmistir. Erkeklerle esit haklara sahip
olabilmek gibi talepler icin biiyiik gayret sarf etmisler, yasak olmasia ragmen tiyatro
sahnesinde oynayan kadinlar toplumsal ve idari birgok zorluklarla miicadele etmek

zorunda kalmislardir.

Bu ¢aligmanin birinci bdliimde Tiirk Tiyatrosunun gelisimi ve bu siiregte kadinin
yerine deginilmistir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, yazili bir metne dayanmayan, gercekei
olmayan sahnesiz, dans, sarki ve s0z oyunlarindan olusmus, konularin1 halk
Oykiilerinden, efsanelerden almis, Halk tiyatrosu ise kentlerde Ozellikle bagkent
Istanbul’da gelismistir.2 Osmanli tiyatrosu, saray cevresi digindaki tiyatronun saray
tarafindan benimsenmesi ile olugmustur. Batililagma siirecinde padisahlarin
girisimlerinin tiyatronun gelisiminde 6nemli bir yeri vardir. Saray, tutucu kesimin
tepkisine kars1 bir giivence olusturmustur. 1839-1876 yillar1 arasinda Bati tiyatrosu ile

temaslar artmig, 1939’larda tiyatro binalar1 yapilmis, yabanci topluluklarin temsilleri ve

! Inci San, “Tiyatro ve Halk Egitimi”, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, C. 5, S. 3,
s. 137.
2 Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, 7. b., Istanbul: Tletisim Yaymlar1, 2014, s.11



Tiirkce oynanan oyunlarla seyircilere tiyatro sevgisi asilanmigtir. Miisliiman halk sadece
Ramazan ayinda, padisah senliklerinde oyun seyredebilirken, Hristiyan halk ise yeni
acilan tiyatrolara, yabanci topluluklarin temsillerine gidebilmektedir. 1860’lara kadar
Ermeni kadmlarim tiyatro sahnesinde yer almalarina miisaade edilmemis,® Miisliman
kadmin ise sadece sahneye ¢ikmasi degil tiyatroyu seyretmesi bile giinah olarak
degerlendirilmistir. Bati tiyatrosunun Tirk Tiyatrosuna girmesiyle kadin rollerini
Miisliiman olmayan kadmlar, 6zellikle de Ermeni kadmlar1 iistlenmislerdir. Iclerinde
son derece diizgiin Tiirk¢e konusanlar olsa da genelde bozuk Tiirkce telaffuz oldukca
sikintt yaratmigtir. Aydinlar, artik tiyatro sahnesinde Tiirk kadinini gérmeyi istediklerini

dile getirmeye baslamislardir.

Mesrutiyet yillar1 tiyatro alaninda sorunlarin tartisildigi, tiyatro dilinde
sadelesmeye gidildigi, tiyatro egitiminin Oneminin anlasildigt ve Cumbhuriyet
Tiyatrosunun temellerinin atildig1 bir donemdir. Pek ¢ok topluluk kurulmus, yiizlerce
oyun yazilmstir. Bu dénemin en énemli tiyatro kazanimi istanbul’da Dariilbedayinin
kurulmasidir.* Cumhuriyet Déneminde tiyatroya yon verecek bircok ydnetmen, oyuncu,

yazar bu kurumdan yetigmistir.

Calismanin ikinci bolimde Atatlirk Donemi Tiyatro ve Afife Jale’nin hayati
anlatilmaktadir. Kurtulus Savasi, {ilkenin tiim toplumsal ve siyasal yapisini degistirmede
etkin bir ara¢ olmustur. Bu donemde yapilan kokli degisimler, iilkenin sanat
anlayisinda da kendini gostermis, sahne sanatlarinda bir¢cok konuda biiyiik bir kiiltiir
degisimi yasanmugtir. 1923 senesi, Tiirk siyasi ve toplumsal yasaminda oldugu kadar
sanat yasaminda da bir doniim noktasidir. Devlet yardimi ve denetimi ile tiyatro yerini
bulmus, toplumsal sorunlar irdelenmis, bilingli bir toplumsal elestiri tiyatroda kendini
gostermistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda rejimin yerlesmesi, ilke ve devrimlerin iilkenin
her yerine ulastirilmasinda tiyatrodan yararlanilmistir. Tlim yurtta kiiltlirii ve tiyatroyu
yaymak, halka erismek ¢abasi olumlu sonuglar dogurmustur. Okuma yazma bilenlerinin
oraninin ¢ok diisiik oldugu bir donemde iilkede tiyatro egitim araci olarak da
kullanilmigtir. Bu dénemde tiyatro, medeniyetin vazgegilmez unsuru olarak goriilmiis,

1923-1946 yillar1 arasinda Tiirk Tiyatrosuna Atatiirk’lin diigiinceleri damgasini

3 Bogos Calgicioglu, 06. 03. 2020 tarihinde kendisiyle yaptigim roportajda anlatmigtir.

4 Dariilbedayi, 1914 tarihinde Istanbul Belediyesi’ne bagl bir sanat okulu olarak agilmugtir. 1931°de Sehir
Tiyatrosu adin1 almustir. Tiirkiye’de Batili anlamda tiyatronun gelismesinde 6nemli bir degisimi
gergeklestirmistir.



vurmustur. lyi bir komutan, bir kiiltiir adam1 olmanin Stesinde bir sanatsever olarak
Atatiirk, sanata ve sanat¢iya biiylik deger vermistir. Oyuncu yetistiren okullar
acilmasina, kadinin sahneye ¢ikmasina ve oyunlarin kadinli erkekli beraber izlenmesine
onciiliik etmistir. izmir’de Dariilbedayi sanatcilari, Mustafa Kemal Pasa’nin huzuruna
¢1ikmis, ondan ilgi ve sevgi gérmiislerdir. Mustafa Kemal, 1923’te izmir’de Dariilbedayi
sanatcilartyla konusurken onlara devletin tiyatroya saygin bir yer verecegini, Tiirk

kadininin sahneye ¢ikmasinin giivence altina alinacagini ifade etmistir.

Sahneye ¢ikan ilk Miisliiman Tiirk kadin tiyatrocumuz Afife Jale, 1902 Istanbul
dogumludur. 1918’de Dariilbedayiye sinavla girmis, stajyer Ogrenci olarak sahne
gerisinde calismustir.® Tiyatro sahnesinde ilk defa Kadikdy kislik Apollon tiyatrosunda 9
Eyliil 1920 Persembe aksami Hiiseyin Cahit Yal¢in’mn “Yamalar” piyesinde “Jale”
takma adiyla sahne almistir. Ik oyundan bir siire sonra “Tatli Si”” oyununda rol alan
sanatg1, polis baskinma ugramis, biilyiikk zorlukla tiyatrodan kacirilmistir.® Bir hafta
sonra “Odalik” oyununda oynarken polisler tiyatroyu sarmis Afife yine giigliikle
kagirilmigtir. Icisleri Bakanligi'nmn Subat 1921°de, Miisliiman kadinlarin sahneye
cikmasint yasaklamasi sonucunda Dariilbedayide igine son verilmistir. Miisliiman
ahlakina aykir1 davrandigir gerekgesiyle tiyatrodan menedilen Afife’den ve yasanan
olaylardan sonra Cumhuriyet Donemine kadar Miisliiman higbir kadin tiyatroda rol
alamamustir. Burhanettin Toplulugu’na dahil olan Afife, ayni sikintilar1 burada oynadig:
oyunlarda da yasamis, Burhanettin Tepsi’nin yurtdisina gitmesinin ardindan issiz
kalmistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra Fikret Sadi’nin kurdugu “Milli Sahne”
grubuyla ¢alisarak Anadolu turnelerine ¢ikmistir. Tiyatroda bulundugu siire iginde pek
cok Tiirk kizinin sahneye c¢ikmalarina Onciiliik etmistir. 1929°da {inlii bestekar
Selahattin Pmar ile evlenmis, 1935 senesinde esinden bosandiktan sonra ¢ok zor bir
hayat gecirmistir. Sanat¢1 1941 yilinda Bakirkdy Akil Hastanesi’nde Olmiistiir. Tiirk
kadinlarina sahne yolunu agmak ugruna cezalandirilmayi, tutuklanmayi, polis takibatina

ugramay1 goze alarak Tiirk kadin tiyatrocularin 6niinde bir mesale olmustur.

5 Miiserref Avei, “Osmanli Devleti’nde Kadin Haklar1 ve Kadm Haklarmin Gelisimi I¢in Miicadele Eden
Oncii Kadinlar, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi, 55. Erzurum, 2016, s. 248.

® Hasan Erkek, Miizeyyen Buttar1, “Tiirk Tiyatrosu”, Anadolu Universitesi Yayini No: 2455, Eskisehir:
Acik dgretim Fakiiltesi Yayin1 No: 1427, 2013, 5.90.



Ucgiincii  boliimde, Cumhuriyet Déneminde ilk kadin tiyatrocularin sanat
Oykiilerine paralel Tiirk Tiyatrosundaki degisim anlatilmaktadir. Afife Jale’nin tiyatro
sahnesinde yer alma girisiminden {i¢ sene gibi kisa bir siire sonra Bedia Muvahhit,
sorunsuz olarak tiyatroda yer alabilecektir. Dariilbedayi sanatgilari, 31 Temmuz 1923’te
Mustafa Kemal Pagsa’nin huzurunda “Ceza Kanunu” oyununu oynamigslar, Bedia
Muvahhit de bu oyunda sahneye ¢ikmis ve Tiitk kadin1 sahnede yerini almustir.’
Muvahhit, yonetimsel bir zorluk yasamadan, Mustafa Kemal Pasa’nin onay1 ve
destegiyle sahnede yer almis ve uzun sanat yagsaminda daima saygin bir yere sahip
olmustur. Tiyatro sahnesinde yer almasi siirekli engellenen, bir tiirlii sahneye ¢ikamayan
Tiirk kadint 1923 yilinda sinemada kendini gostermistir. Yirmi bir yasinda geng
O0gretmen Neyyire Neyir, tiim cesaretini toplayarak filmde oynamak icin gazetede
gordiigii ilana bagvurmustur. ilk Miisliiman kadin sinema oyunculari arasinda yer alan
Neyyire Neyir, Bedia Muvahhit ile 1923 yilinda senaryosunu Halide Edip Adivar’in
yazdig1 “Atesten Gomlek” romanindan uyarlanan ayn1 adli filmde rol almistir. Tiyatroda
cok basarili olan sanatgmnin “Dariilbedayi” dergisinde yazilar1 yaymlanmis, ayni
zamanda derginin yazi isleri miidiirii olarak gorev almistir. Halide Pigkin, Tiirkiye’de
sahibi kadin olan ilk tiyatro toplulugunu kurmus, uzun yillar radyo skecleriyle
dinleyicilere seslenmis, “Piskin Teyze” ve “Habibe Molla” adlariyla taninan ilgi ve
ragbet goren iki tip yaratmistir. Saziye Moral ise 1921 yilinda kadinlarin sahnede yer
almasi1 resmi olarak yasaklanmasina ragmen Afife Jale’den sonra sahneye ¢ikan ikinci
Tiirk kadin tiyatrocumuzdur. Necla Sertel, tramvaya bindigi bir giin Afife Jale ile
karsilasmis ve ondan sonra hayati degismistir. ilk kadin tiyatrocumuz Afife Jale ve
diger kadin tiyatrocularimiz, Tiirk Tiyatrosunda kadinin bugiin geldigi noktada dnemli

pay sahibi olan 6ncii kadinlardir.

" Bedia Muvahhit ile roportaj, TRT 2, 1988, http://www.dailymotion.com/video/xakoh4 _bedia-
muvahhit_creation, (02.03.2020)




ATATURK DONEMI TURK TiYATROSU: AFIiFE JALE VE

KADIN TIYATROCULAR

BiRINCIi BOLUM
TURK TIYATROSUNUN GELIiSiMi VE TIYATRODA KADININ YERI
1.1. TURK TIYATROSU

Bir olaym, bir hikdyenin mimiklerle, hareketle ve dansla anlatilmasi, insanlik
tarihi kadar eskidir. Fakat bu unsurlarin sozlerle birlesmesi ve yapisal bir biitiinliik
kazanmasi ilk defa Eski Yunan’da ger¢eklesmistir. Tiyatro, Yunanca bakmak i¢in yer

anlamina gelen “Theatron” kelimesinden tiiremistir.?

Bu kelime, Onceleri sadece
seyircilerin oturdugu yeri gostermek icin kullanilirken, bugiin tiyatro binasi i¢inde

kullanilmaktadir.®

Kiiltiir tarihinin ayrilmaz bir parcasi olan tiyatro, biiyilk degisimler gegiren
insanoglu ve farklilagarak gelisen toplumlar acisindan degerlendirilebilir. Tiyatro, i¢inde
bulundugu c¢evrenin kiiltiirel ve siyasal Ozellikleriyle etkilesim igindedir. Sanat ve
edebiyat tiirleri arasinda halk ¢ogunluguna daha yakin bir sanat dali olarak, aym
zamanda giincelligi de yansitabilmektedir. Kaynagini devamli geliserek degisen
yasamdan alan tiyatro, seyircisi olmadan tamamlanamayan ve izleyenlerine iginde
bulundugu diinyanin ve yasamin ger¢eklerini yorumlayarak anlatmaya calisan bir sanat
dahidir. Insanin dogasimi arastirirken, kiiltiir ve diisiince tarihini, yasam ve diinya
goriisiinii de gbz oniinde bulundurur. Ayrica siyasal, dinsel ve toplumsal gelisimine

ayak uydurarak, yasamin kavranmasina yardimei olur.

Diger sanatlardan farkli olarak tiyatro, bir yandan dram, bir yandan da
oyunculuk gibi seyirlik olanaklariyla iki durum igermektedir. Tiirk Tiyatrosunun dram

yan1 yok denilebilir ama 6zgiin bir tiyatro niteligi gosteren geleneksel Tiirk Tiyatrosu,

8 Metin And, “Cumhuriyet’in 70. Yildoniimiinde Kimligini Bulamansg Tiirk Tiyatrosu ve Kiiltiir
Bakanlig1”, Ankara, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, C.10, S.10 (1993), s. 1.

¥ M. Nihat Ozon, Baha Diirder, “Tiyatro”, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1967,
s. 403.

10 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi (Baslangicndan-19.Yiizyila Kadar), Istanbul: Remzi Kitabevi
Yayinlari, 1985, s.5.



seyirlik yani ile Tiirk tavir ve tislubunun giizel bir 6rnegidir. Ancak bu iislup ve tavir

zaman i¢inde Bat1 tiyatrosunun etkisine girmis, giiniimiizde de ortadan kalkmustir.

Anadolu Tirklerinin kiiltiirtinde farkli etkenler gézlemlenmektedir. Tiirkler
Anadolu’yu yurt edinmeden Once burada yasayan eski uygarliklarin, bu kiiltiiriin

olusmasinda biiyiik etkisi oldugu bilinmektedir.!!

Yakin Dogu’ya ait bereket
torenlerinin tesiri hem Avrupa’da hem de Anadolu’da halen devam etmektedir.'?
Bunlardan biri de Tiirklerin ana yurdu Orta Asya’nin kiiltiirii ve saman inancidir.™®
Osmanli Imparatorlugunda, genis bir cografyada yasayan farkli etnik gruplarin da
tiyatronun olusumunda katkilar1 oldugu sdylenebilir. Bir baska Onemli etken de
Islamiyet’tir. Ancak bu etkinin gelismeyi geciktirici yan1 daha baskindir.}* Bunun
nedeni ise Islamiyet’in canli varliklar kisilestirme sanatiyla ilgilenen heykel, resim ve
tiyatroya olumlu yaklasmamis olmasidir. Dramatik anlayista 6nemli yeri olan

insanoglunun yaraticisiyla catismasi ve ona baskaldirmasi Islam dininin felsefesine

aykindar.

Toplum icinde kadinin geri planda tutulmasi da islam dininin, tiyatronun
gelismesinde engelleyici etkileri arasinda sayilabilir. Bununla beraber ileri goriislii din
adamlari, bazi fetvalarda yargilarim ve goriislerini agiklayarak, tiyatroya belirli
kosullarla izin vermisler, sadece din adami, yargi¢, 68retmen, 6grenci gibi kisilerin ve
kurumlarin oyun konusu olmasini yasaklamiglardir. Din adamlarinin kisitlayici
tutumlar1 nedeniyle Avrupa’da dahil, uzun siire kadinin sahneye ¢ikmasi engellenmistir.
Bu tutumda, oyuncularin sira dig1 yagamlarmin da etkisi vardir. Zaman i¢inde tiyatroyu
din adamlarma karsi koruyan bazi yollar bulunmustur. Bdylece Islam iilkeleri iginde
Tiirkiye, tiyatro konusunda biiyiik atilimlart gergeklestirebilen bir {ilke olmustur ve bu

atilimlarda, en 6nemli etken ise ¢agdaslagma siirecidir.

Tiirklerin Bati tiyatrosu ile tanismalart Istanbul ve Izmir gibi yabanci azinliklarin
yasadig kentlerde, yabanci tiyatrocular araciligiyla olmustur.'® ilk énce tiyatro binalari

yapilmis, daha sonra Istanbul ve Izmir’de tiyatrolar agilmustir. Onciiliigii de Bati

11 Siireyya Karacabey, “Gelenekselden Bati’ya Tiirk Tiyatrosu”, Ankara, Tiyatro Arastirma Dergisi, C.
XII, S.12 (1995), s. 1., Aziz Calislar, “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu”, Tiyatro Ansiklopedisi, Istanbul:
Kiiltiir Bakanligi, 1995, s. 241.

12 Metin And, 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Istanbul: Gergek Yaymevi, 1970, s.8

18 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, s. 9.

4 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, s. 10.

15 Mehmet Gokger, 50 Altin Yil Bursa Devlet Tiyatrosu, Bursa: Bursa Devlet Tiyatrosu, Mart 2008, s. 12.



kiiltiiriiyle daha kolay iletisim kurabilen Ermeniler yapmustir. IIk temsillerde kendi
dillerini kullanmislar, zamanla seyircilerini arttirmak ve devlet destegi alabilmek i¢in de

Tiirk¢e oyunlar oynamaya baglamiglardir.

1839 ve 1908 arasinda tiyatro binalar1 yapilmis, tiyatro eserleri yazilmus,
seyircide tiyatroya ilgi uyandirilmis ve oyuncular yetistirilmistir. Bu hizli gelisme
Istibdat Déneminde, dnce duraklamis, daha sonra gerileyerek en sonunda da ortadan
kalkmistir. 1908’de Mesrutiyetin ilaniyla tiyatro ¢alismalar1 tekrar baslamis, yazarlar
yeniden eserler yazmislar ve c¢esitli oyunlar sahneye koymuslardir. Cumhuriyet
Doéneminde ise tiyatro artik sistemini olusturmus, devlet yardimi ve denetimi sayesinde,

Tiirk Tiyatrosunun kalic1 temelleri atilmistir.

1.2. GELENEKSEL TURK TiYATROSUNUN OZELLIiKLERI

Sahne sanatlar1 arasinda énemli bir yere sahip olan tiyatro, Batida oldugu gibi
bizde de geleneklerimiz ¢ergevesinde belli bir gelisme gostermistir.’® Bati tarzi
tiyatronun iilkeye girmesine kadar gecen siirecte Tiirk Tiyatrosu Orta oyunu, Karagoz-
Hacivat, tuluat gibi geleneksel tiyatromuzun Ornekleri ile mevcudiyetini siirdiirmeye
calismigtir. Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunun kaynaklarindan bazilar1 kentlerde
gelisen Orta oyunu, Karagéz ve meddahtir. Bu oyunlar, Osmanli Dénemi’nde Bursa,
Edirne, Istanbul gibi baskentlerde gelisme gdstermistir.” Tiirk giildiiriisiiniin temel
ogeleri olan orta oyunu, meddah, Karagdz oyunlar1 Istanbul ve Anadolu’da son alti
asirda sekillenen taklit, soz, miizik ve dans gibi dogaglamaya dayanan kokli

seyirliklerdir.®

Anadolu Tiirklerinin kiiltliri, bes Onemli etkinin bir araya gelmesiyle
olusmustur. Bu etkiler: 1. Yer, 2. Soy, 3. Imparatorluk, 4. Batililasma, 5. islam’dir.%°
Eski ¢aglardan beri Tiirk topluluklarimin yasayislarinda tiyatroya benzer eglenceler
vardir. Agizdan agiza sdylenen destanlar, hikayeler yilda bir yapilan kalabalik

toplantilarda temsil edilmis, daha sonraki Tiirk Topluluklar i¢inde de temsil ve temasa

16 Seda Bayindir Uluskan, Atatiirk iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalar:, Ankara: Atatiirk Arastirma
Merkezi, 2010, s. 418.

1" Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 45.

18 Nazli Mirag Umit, “Cadirlardan Saraylara Tiirk Tiyatrosunun Sahneleri”, Art-Sanat, S.1(2014), s. 62.
19 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1985, s. 9.



eglenceleri devam etmistir. Meddah, gdlge oyunu ve orta oyunu, geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun gosteri bicimlerindendir.?’ Tiirklerin hayatinda gok eski dénemlerden beri
devam eden dramatik eglenceler, makyaj, kostiim, mimik ve biraz sembolik dekor
unsurlarindan olusmaktadir. Bina disinda meydanlarda oynanan ve konusu kaba taslak
belirlenmis olan bu oyunlar sanat¢ilarin niikte, zeka, zarafet ve gilizel s6z bulma
yetenekleriyle siislenerek oynanmaktadir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu sahnesiz bir
tiyatrodur ve yazili bir metne dayanmamaktadir. Baslica nitelikleri s6z oyunlari, dans ve
sarkidir. Asil 6ge ise giildiiriidiir. Gergekei degildir, gostermecidir ve soyutlastirma gibi
belirli yontemlere dayanmaktadir. Devamli olmayan bu oyunlar takvime ve gesitli
sebeplere gore oynanmakta ve de Kisilerin karakterleri dnceden belirlenen kaliplasmis

tiplerden olusmaktadir.

Tiirk toplumunun batili anlamdaki tiyatro ile tanigmasi, ortaya ¢ikan teknolojik
gelismeler ve degisen yasam kosullari, geleneksel Tiirk Tiyatrosuna ilginin azalmasina,
neden olmustur.?! Orta oyunu, Bati Tiyatrosu etkisi ile sahnelere tasmmis ve tuluat
tiyatrosuna doniismiistiir.?? Yirminci yiizyillin basinda Anadolu’da, hikdye anlatma
gelenegi biiylik sehirlere oranla daha genis dlgiide devam etmistir. Giiniimiizde de gerek
asik gerekse meddah olarak sanatcilarin hikdye anlatma sanatini siirdiirdiikleri

bilinmektedir.2

1.2.1. GELENEKSEL HALK TIYATROSUNUN OZELLIKLERI

Halk tiyatrosu gelenegi, daha cok sehirlerde, dzellikle Istanbul’da gelismis,
metinsiz ve sahnesiz bir tiyatrodur. Oyuncular profesyonel sanat¢ilardir. En 6nemli
tiirleri, orta oyunu, Karagdz ve kukladir. ?* Taklit, baslica kisilestirme ve c¢atisma
yontemidir ve sozlii ya da sozsiiz seyirlik halk oyunlarimizda onemli bir yer

tutmaktadir.

20 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, C.1, Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi, 1934, s. 9.

21 Dilaver Diizgiin, “Osmanli Déneminde Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun Genel Goriinimii”, Atatiirk

Universitesi Tiirkivat Arastrmalart Enstitiisii Dergisi, S. 14 (2000), s. 69.

22 Umit, “Cadirlardan Saraylara Tiirk Tiyatrosunun Sahneleri”, s. 63.

28 Ozdemir Nutku, Diinya Tivatrosu Tarihi 2, C. 11, Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1985, s. 267.
24 Metin And, “Cumhuriyetten Once Tiirkiye’de Tiyatro”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi,
C.9, Istanbul: Tletisim Yaynlari, 1995, s. 2506.



Eski ylizyillarda sanat degeri tasiyan cengiler, kocekler, rakkaslar zamanla
yozlasmis ve ortadan kalkmigtir. Erkek kadin ayirmadan biitiin taklitli oyunlar
yapanlara, dans edenlere ¢engi denilmistir. S6zliik anlamina gére ¢engi, arpa benzeyen
adina “ceng” denilen telli ¢algiy1 ¢alanlara verilen addir. Ayrica dansgi, oyuncu, komedi
oyuncusu anlamlarma da gelmektedir. Daha sonra ¢engi, sadece kadin oyuncular igin
kullanilmis, erkek oyunculardan etek giyen, saclarii uzatan dansgilara kogek
denilmistir. On sekizinci yiizyila gelinceye kadar yapilan gosterilerin ¢ogu danshi ve
sozsiiz oyunlardir.?® Karagdz ve Orta oyunu yiizyillar boyunca yan yana ve birbirlerini

etkileyerek birlikte gelismislerdir.

Geleneksel halk tiyatromuz once saray ve cevresiyle, sonra esnaf loncasi ve
gedikleriyle, asker ocaklariyla, dinsel Ogretilerle ve tarikatlarla yakin iligski icinde
olmustur.?® Padisahlarin ve pasalarin harem dairelerinde, seyircileri sadece kadilardan
olusan toplantilarda tiyatro gosterilerine yer verilmistir. Eski belgelerde kadinlarla ilgili
notlara yer verilmediginden, bu bilgiler daha ¢ok yabanci taniklarin gezi yazilarindan ve
ozellikle Istanbul’a gelmis kadin gezginlerin giinliiklerinden grenilmektedir.?” Sarayin
icinde ise saraya bagli gorevli oyuncular bulunmaktadir. Bunlar tarafindan saraylilara
dans, miizik, kukla gibi sanatlar 6gretilmis, saray yasayanlarinin eglenebilmeleri igin

tiyatrolar, sirkler, tiyatro ve opera gruplart kurulmustur.

Saray tarafindan diizenlenen genel senlikler, toplumun her kesimini birlestiren
uzun siireli gosterilerdir. Saray evlenmeleri, sehzade siinnetleri, dogumlar, yabanci bir
konugun gelisi, savas kazanilmasi, tahta gecme gibi sebeplerle senlikler
diizenlenmistir.?® Istanbul da ve iilkenin baslica kentlerinde seyirlik oyunlar, yalanci

savaglar, miizik, gegit alaylari, yarig gibi spor gosterileri de yapilmuistir.

Seyirlik oyunlarin esnaf loncalariyla da yakin iligkisi vardir. Her loncanin ig¢inde
farkli seyirlik oyunlar sergileyen gruplar bulunmaktadir. Loncalar her yil bir araya
gelerek Kagithane, Cirpici, Veliefendi gibi iinlii gezinti yerlerinde bir hafta boyunca
senlikler diizenlemislerdir. Oyunculuk ve oyuncular saraym ve toplumun her kesiminde

karsimiza c¢ikmaktadir. Dramatik gosteriler, farkli kaynaklardan beslenerek Osmanli

% And, a. g.e., s. 39.

% And, a. g. e., s. 76.

27 Ozdemir Nutku, Yasayan Tiyatro, Istanbul: Cagdas Yayinlari, 1976, s. 309.
% And, “Cumhuriyetten Once Tiirkiye’de Tiyatro”, s. 2508.



toplum yapisi iginde zamanla bigimini olusturmus, asil etkilerini on yedinci ve on

dokuzuncu yiizyillar arasinda gdstermistir.??

Tiirk toplumunda dram sanati, geliserek ve ilerleyerek Tiirk Tiyatrosuna kaynak
olusturmustur. Bugilinkii hali ile oyunlu, sahneli ve dekorlu tiyatro, iilkemizde on
dokuzuncu yiizyilim ilk yarisinda ve Avrupalilasma hareketinin etkisiyle baslamistir.®
Istanbul’da ve aydinlar arasinda ilgi gdren Bat1 6rnegine uygun tiyatro sanat1 zamanla
milli hayatimiz igine yerleserek koklesmistir. Tanzimat doneminde, sahnede suflorsiiz
oyun oynama sekli, tuluata benzer ve eski halk komedilerini hatirlatmaktadir.3
Ulkemizde Bat1 &rnegine uygun tiyatro sanatmn, ilk yerlesme yillarinda, eski halk
tiyatrosu ile hi¢ alakali olmadigimi s6ylemek yanlis olur. Ciinkii eski halk tiyatrosunu,
yeni ve kuvvetli temeller iistiinde ilerletmek amaci tasinmadig i¢in dmrii kisa olmustur.
Tirkiye’de Avrupalilasma hareketi gelistikge yasayislarda da degisiklikler meydana
gelmis, Sosyal hayati farklilasan toplum, artik eski eglencelerden zevk almamaya
baslamig, Bati tarzi hayat yasayan Tiirkler artik Bat1 tarz1 tiyatro sanatindan zevk alarak

onunla mesgul olmaya baslamislardir.

1.3. OSMANLI TIYATROSU

Tiyatro sanat1 baslangicindan giiniimiize kadar her donem belli bir ¢evrenin ilgi
alan1 olmustur. Halk i¢in siradan eglencelerden biri olarak goriilmiis, aydinlar i¢in 6zel
bir sanat alani olarak kabul edilmistir. Fakat Osmanli ddéneminde tiyatronun
benimsenmesinde, gelismesinde ve yerlesmesinde asil rolii oynayan saraydir.3? Saray ve
cevresinin gosterdigi alaka, ayn1 zamanda bazi gevrelerden tiyatroya gelen tepkilerin

kontrol edilmesinde de 6nemli etkenlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.®

On dokuzuncu yilizyilhn ilk yarisindan itibaren Osmanli Sarayi’nda birgok
yenilikler yasanmis, bu degisikliklere paralel olarak sarayda dramatik eglenceler
diizenlenmistir. Tiirk sanat¢ilari, Osmanli Sarayi’nda tiyatro ve opera oynamislar fakat

bu gosteriler sadece saray i¢inde kalmig, halkin karsisinda oyun oynama imkani

2 Diizgiin, “Osmanli Déneminde Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun Genel Goriiniimii”, s. 69.

%0 Refik Ahmet Sevengil, Eski Tiirklerde Dram Sanati, Istanbul: Maarif Basimevi, 1959, s. 91.
L a. yer

32 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttar1, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 63.

33 Uluskan, Atatiirk ’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, s. 418.
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bulamamislardir. III. Selim, II. Mahmut, Abdiilmecit ve saray ¢evresinin, Tanzimat ile
yogunlagsan modernlesme siirecinde, Bat1 Tiyatrosuna biiyiik ilgi duymalari, tiyatroda
gelismeyi kolaylastiran ve uygun ortami hazirlayan en 6nemli etkenlerden biridir. Saray
da oyunlarin oynandig1 iki tiyatro ve iki tiyatro toplulugu oldugu bilinmektedir.
Tanzimat’in ilaninin ardindan da istanbul’da tiyatro binalarmin sayisinda hizli bir artis

goriilmektedir.

Yazili dramatik metnin gelisimi daha uzun bir zaman almistir. Dogu Dilleri

Okulu’nun®*

caligmalar1 arasinda yazilan birka¢ tane Tiirkge oyun denemesi
bulunmaktadir.®® Ayrica Venedik’te bulunan St. Lazar Manastiriin Ermeni harfleriyle
Tiirkge yaymladigi oyun gevirileri de vardir. Gergek anlamda ilk Tiirk oyunu, 1859°da
Dolmabahge Saray Tiyatrosu i¢in Ibrahim Sinasi Efendi’nin yazdig1 “Sair Evienmesi’

adl1 eserdir.®® Oyunun dili anlasilir ve temiz bir Tiirkgedir. >’

Sultan Abdiilmecit, Dolmabahge Saraymin silahhanesinde Avrupali mimarlara
bir tiyatro yaptirmis,®pburada yabanci sanatcilar, padisah ve saray mensuplaria
temsiller vermislerdir.®® Bu tiyatro binasinin yapilma sebeplerinden biri de Avrupa
krallarinin saraylarinda oldugu gibi Osmanli padisahinin sarayinda da bir tiyatro binasi
olmasi istegidir. Dolmabahge Sarayr’min karsisinda simdi stadyum bulunan yerde
1858’de baglanilan saray tiyatrosu ertesi yil tamamlanarak agilmistir.®® Saray
tiyatrosunun agilis gecesi oynanan opera, yabanci sanatgilar tarafindan icra edilmistir.**
Daha sonralar1 bu tiyatroda Beyoglu’na gelmis olan yabanci opera topluluklari oyunlar
oynamig, bunlara, saray miizik grubuna dahil Tirk gencleri orkestralariyla eslik

etmislerdir.

Saray kendi sanatgilariyla Tiirkge temsillerde diizenlemistir.*? Sarayda Tiirk
sanat¢ilar1 tarafindan Tiirkge tiyatro eserlerinin sahnelenmesi Abdiilaziz’in saltanati

yillarinda baglamistir. Bu donemde, Tiirk devlet adamlar1 ve aydinlar1 da tiyatroya karsi

34 Dogu Dilleri Okulu, Avrupa devletlerinin dogu tilkelerindeki elgiliklerinde kullanilmak {izere bu
iilkelerin dillerini bilen genglerin yetigsmesi i¢in agilan okullar.

% Metin And, Osmanli Tiyatrosu, Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, s. 7.

% And, “Cumhuriyetten Once Tiirkiye’de Tiyatro”, s. 2508.

37 Mehmet Fuat, Tiyatro Tarihi, istanbul, MSM Yaynlari, 2000, s. 236.

38 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 16.

% Zehra Arslan, Tiirkiye'de Devlet Tiyatrosunu Yasatmak, istanbul: Sahhaflar Kitap Sarayi, 2013, s. 9.
40 Refik Ahmet Sevengil, Opera San’at1 ile Ik Temaslarimiz, Istanbul: Maarif Basimevi, 1959, s. 62.
41 Refik Ahmet Sevengil, Saray Tiyatrosu, istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1970, s. 21.

42 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 63.
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oldukga ilgilidirler. Tiirk elgilerinin yabanci iilkelerdeki Bat1 tiyatrosuyla ilgili bilgileri,
raporlarinda, sefaretnamelerinde yazilmis, devlet adamlari, gordiikleri tiyatro
caligmalarinin Tiirkiye’de de uygulanabilmesi i¢in ¢evrelerini bilgilendirmislerdir.
Viyana el¢iligi, sadrazamlik, nazirhlk yapmis Arifi Pasa, tiyatrolarin denetimiyle
gorevlendirilmistir. Safvet Bey, 1847 yilinda Moliére’i Tiirk¢eye ¢evirmis ve saraydaki
Muzika-i Hiimayun iyeleriyle gosteriler diizenlemistir. Bursa valisi Ahmet Vefik
Pasa®®, Trabzon valisi Ali Bey*, Adana valisi Ziya Pasa*® da tiyatronun gelisiminde
onemli rol oynayan sahsiyetlerdir. Sadrazam Ali Pasa’nin® ise Osmanli Tiyatrosunun

kurulus asamasindaki ¢alismalar1 cok dnemlidir.*’

Tiyatronun gelisiminde, Tiirkiye’deki azinliklarin, yabanci elgiliklerin,
Tiirkiye’ye sik sik temsil vermek i¢in gelen yabanci tiyatro ve opera topluluklarinin da
etkileri vardir. Bunlar Tiirkiye’deki tiyatro sanatgilarina, hangi oyunlari oynayabilirler,
bu oyunlar nasil oynanabilir konularinda 6gretici ve yol gdsterici olmustur. Osmanli
Tiyatrosu, bu uygun ortamda Ermeni asilli Giillii Agop*® tarafindan kurulmustur. Giillii
Agop, Osmanli Tiyatrosu’nun gelisiminde biiyiik katki sahibi olmasmin yani sira,
denetiminde ve yonetiminde de pay sahibidir. Osmanli Tiyatrosu’nun yoneticisi,
tiyatronun sanat¢1 kadrosunun biiyiik ¢ogunlugu, teknik ekip, sahne arkasi gorevlilerin
neredeyse tamami Ermeni’dir. Mustafa Efendi’nin yazdig1 “Leyla ile Mecnun” adli eser
ilk oyunlarindan biridir.*® Tiirk kaynaklarina gore topluluk sadece Tiirkce temsiller

oynamistir. Tiyatroya on yillik bir imtiyaz tamnmistir’™® ve bu imtiyaz sadece Tiirkce

43 Ahmet Vefik Pasa (1823-1891), devlet adamu, diplomat, oyun yazar ve ¢evirmendir. Birgok
tercimenin yani sira &zellikle Moliére’in eserlerini Tiirkgeye ¢evirmis, Bursa valiligi sirasinda bu sehirde
bir tiyatro binast yaptirmistir.

4 Ali Bey (1844-1899), Trabzon valiligi gérevinin ardindan Dityun-u Umumiye direktorliigii yapmustir.
Bu yiizden ad1 Direktor Ali Bey olarak anilmaktadir. “Diyojen” adli mizah gazetesinde yazilar yazmis,
tiyatro ¢aligmalart ile taninmustir. Gedikpasa Tiyatrosuna ¢eviri oyunlar hazirlamis, birgok eserin sahneye
konulmasinda biiyiik emek harcamustir.

4 Ziya Pasa (1829-1880), devlet adam, gazeteci ve sairdir. Bursa valisi Ahmet Vefik Pasa’y1 6rnek
almistir. Adana’da tiyatro binasi inga ettirmis, Istanbul’dan temsil vermek iizere bir tiyatro toplulugu
getirtmis, Fransizcadan piyes terciime etmistir.

46 Sadrazam Ali Pasa (1815-1871), bes defa sadrazamlik, yedi defa Hariciye Nazirhgi gérevlerinde
bulunmustur. Uzun yillar Avrupa’da elgilik yapan Ali Paga, tiyatronun 6nemine inanmis bir devlet adami
olarak bu sanatin gelisiminde olumlu katkilar1 bulunmustur.

4 And, Osmanl Tiyatrosu, s. 8.

8 Giillii Agop (1840-1902), Osmanli tiyatro yonetmeni ve oyuncusudur. Yabanci oyunlari Tiirkge
cevirilerini hazirlamig, Ermeni oyuncularin Tiirk¢e sdyleyislerini diizeltmis, Sadrazam Ali Pasa’dan
Tiirkge gosteriler verme ayricaligini almig, yasaminin sonuna kadar Saray Tiyatrosu’nda kalmistir. Aziz
Calislar, “Giillii Agop”, Tiyatro Ansiklopedisi, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1, 1995, s. 282.

% And,a.g.e.,s. 119.

50 And, “Cumhuriyetten Once Tiirkiye’de Tiyatro”, s. 2508.
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temsiller i¢indir. Fakat bu topluluk Tiirk¢e temsillere esit sayida Ermenice temsiller de
oynamistir.>! Bu imtiyazla, diizenli temsiler vermeyi ve Beyoglu, Galata ve Uskiidar

gibi Istanbul’un gesitli yerlerinde tiyatrolar agmay1 da iistlenmistir.>?

Osmanli Tiyatrosu sadece kendi c¢agi i¢in degil, giiniimiiz tiyatrosu ve kiiltiir
ortami agisindan da son derece dnemlidir. Bu Tiyatro, Bat1 tiyatrosuna atilan ilk dnemli
adim ve Avrupa kiiltiiriine acilan onemli bir pencere olmustur. Tiirk yazarlari, Bati
edebiyati tiirlerini deneme imkani bulmuslardir. Bu eserlerinin oynanabilecegi diizenli

tiyatrolar, yazarlarirmizin dramatik tiirde eser verebilmelerine olanak saglamistir.>

Giillii Agop sayesinde bu ¢agin dramatik edebiyati, tiyatroya uygun giiclii eserler
halini almistir. Ciinkii Gilli Agop, sadece yazilmis bir eseri tiyatrosunda oynatmakla
yetinmemis, yazarlarimizla is birligi i¢inde, onlara ele alabilecekleri konularda fikirler
vermistir. Eserler iizerinde tiyatro agisindan caligmalar yapmis, bu diizeltmeleri
sahnede, provalarda gergeklestirmistir. Osmanli Tiyatrosu’nun gergeklestirdigi onemli
katkilardan biri de hi¢ tiyatro gérmemis Tiirk halkini tiyatroya aligtirmak ve tiyatro ile

ilgili 6n yargilar diizeltmek olmustur.

Giillii Agop’un abone yoOntemi, basmnla is birligi i¢inde olusu, devlet ileri
gelenlerinin tiyatro oyununu seyretmeye geleceklerini halka duyurmasi, kadin
seyircilerden para almamasi, onlara kafesli localar yaptirmasi, halki tiyatroya ¢ekme
gayretleridir.> ilk zamanlar oynadiklar1 oyunlar1 da halkin ¢ok yakindan tanidig1 “Tahir
ile Ziihre”, “Leyla ile Mecnun”, “Arzu ile Kanber”, “Binbirdirek” ve “Tayyarzade”
gibi  hikayelerin  konularindan  se¢mistir. Amag, seyirciye tiyatroyla ilk
karsilagsmalarinda, g¢ocukluklarindan beri dinledikleri hikayeleri anlatarak, tiyatroyu
sevdirebilmek diisiincesidir. Avrupa kaynakli oyunlarin da halkin yabancilik gekmemesi

adina yerli yasayisa uyarlanmasi istenmistir.

Yildiz Tiyatrosu’nun bir iki oyun i¢in halka acildig1 bilinmektedir. Bu oyunlarin
saray sanatcilariyla ilgisi bulunmamaktadir. Hayir kurumlart yararina 6zel girisimlerle

diizenlenen bu oyunlarin Y1ildiz Saray1 Tiyatrosu’nda oynanabilmesi i¢in padisahtan izin

L And, Osmanhi Tiyatrosu, s. 9.

52 Bora Ozkula, “Diinden Bugiine Bursa’da Tiyatro ”, Bursa Defteri, Bursa: Bursa Kiiltiir ve Sanat
Yaynlari, S. 13, Mart -Mayis-Haziran, 2002, s. 105.

8 And, Osmanli Tiyatrosu, s. 272.

% And, Osmanli Tiyatrosu, s. 273.
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alinmasi1 gerekmistir. Seyirciler bu sayede hem oyunu hem de o zamana kadar halka

tamamen kapali olan Yildiz Parki’n1 ve Yildiz Saray: Tiyatrosu’nu gorebilmislerdir.>®

Osmanl1 Tiyatrosu, sanatgisi, yoneticisi, teknik calisan1 ile profesyonel bir
tiyatrodur. Bu donemde ilk 6denekli tiyatro olarak faaliyete gegen Dariilbedayi, bu
gercegi yansitmaktadir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ise yari profesyoneldir. Karagoz,
Orta oyunu sanat¢ilarinin asil meslekleri baskadir ve bu sanatcilar sadece ramazan
aymda ya da yaz mevsiminde oyunlar oynamiglardir. O dénemlerde ramazan, dini bir ay
olmakla beraber bir tiyatro sezonu olarak da sayilmakta idi.*® Osmanli Tiyatrosu
profesyonel tiyatroya ilk 6nemli adimdir ve Katkis1 da kalici olmus, tiyatro insanlari,

Oonemli sanatgilar ve yazarlar yetigmistir.

Miisliiman oyuncular da tiyatroya ilk adimlarint Osmanli Tiyatrosu doneminde
atmigtir. Ahmet Necip Efendi ( -1898) Batili anlamda ilk Miisliiman profesyonel tiyatro
oyuncusu olup, Giilli Agop’un Osmanli Tiyatrosunda oynamustir.’’ ik &nemli
rollerinden biri Ayyar Hamza’daki Muhterem Efendi’dir. Osmanli Tiyatrosu’nun el
ilanlarinda ad sik sik gegmektedir. Hiisnii Ethem, Ismail Hakki, Ibrahim Saim Efendi,
Mustafa Fazil, Mehmet Vamik’da Miisliman oyuncular olarak tiyatro tarihinde yer
almiglardir. Osmanli Tiyatrosunda oynanan oyunlar oldukca cesitlidir. Bunlar g¢eviri

oyunlar1, Tiirk yazarlarinin uyarlama ve oyunlari, miizikli ve sarkili oyunlardir.

Gedikpasa Tiyatrosunda oynanan oyunlar arasinda klasiklerden yapilmis
ceviriler, yerli oyunlar, melodramlar yer almistir. Ayrica, yilda dort kere Ermenice
oyunlar oynanmig, 1876 senesinden sonra da bir Fransiz uzman getirtilerek sarkili

oyunlar da oynanmaya baslanmistir.>®

Osmanli Tiyatrosunun sona erisi 1884 senesinde Gedikpasa Tiyatrosunun
padisahin emriyle bir daha yaptirilmamak {izere yiktirilmasiyla gerceklesmistir. Bu
yiktiritlmanin nedeni, 1884°te bu tiyatroda oynanan Ahmet Mithat Efendinin “Cengi ve

Cerkes Ozdenleri” oyunudur. ¥ Cerkez soylularimin kahramanliklarini anlatan bu

%5 Sevengil, a. g. e., s. 159.

5 Nahit Bilga, “Tarihi Tiyatro Eserleri Devri”, Istanbul, Halkevleri Mecmuasi, C.10, S. 7, 1942, s. 8.
5 Arslan, a. g. e., s. 9.

58 Mehmet Fuat, Tiyatro Tarihi, Istanbul: Varlik Yaynlari, 1984, s. 271.

59 And, “Cumhuriyetten Once Tiirkiye’de Tiyatro”, s. 2509.
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oyunda Cerkezlerin bagimsizligini isteyen propaganda 6geleri bulundugu gerekgesiyle

Saray’a bildirilmis, oyun yasaklanarak tiyatro bir gecede yiktirilmustir.®°

Osmanl1 Tiyatrosu, Tirk Tiyatrosu i¢in 6nemli ve olumlu isler yapmistir.
Tiyatro diisiincesinin bilinmedigi bir {ilkede Tiirk¢e yazan oyun yazarlar1 desteklenmis,
oyuncu yetistirilmis, seyirci tiyatroya aligtirilmigtir. Miisliiman oyuncularin sahneye
¢ikmasi saglanarak Miisliman kadinlarin da tiyatro seyircisi olmasi i¢in girisimlerde

bulunulmustur. Osmanli Tiyatrosu profesyonel tiyatroya ilk 6nemli adimdir.

1.3.1. TURK YAZARLAR

Osmanli Tiyatrosu ile dramatik edebiyatimiz da zenginlesmeye baslamistir.
Buna katki saglayan Tiirk yazarlarmin basinda Ali Bey gelmektedir. ®'“Geveze
Berber”, “Misafiri Istikbal” adli komedyalari, “Letafet” adli miizikal oyunu, “Tosun
Aga”, “Ayyar Hamza”, “Kokona Yatiyor”” ve “Cingirak” adli eserleri vardir.®? Ali
Bey’in oyunlari, Gedikpasa Tiyatrosu’nda oynanmig ve kitap halinde basilmistir. Yazar,
Kitaplarma belki de tiyatro ile mesgul olmanin resmi gorevine uygun olmayacagini

diisiinerek ismini koydurmamustir.®3

Bu déneme giiglii kisiligiyle iz birakan Namik Kemal (1840-1888) “Vatan yahut
Silistre”, “Akif Bey”, “Zavalli Cocuk”, “Kara Bela ve Giilnihal” oyunlarimi
yazmistir.®* Tiyatro bir eglence olarak goriilse de her zaman kitaplardan, gazetelerden
daha fazla egitici ve dgretici giice sahip olmustur.®® Namik Kemal, Celal Mukaddimesi
yazisinda tiyatro ile ilgili goriislerini bildirir. Hadika gazetesinin 28 Aralik 1872 tarihli
sayisinda yayinlanan tiyatro hakkindaki makalesinde, tiyatronun ne oldugunu anlatmis
ve yeni olusmakta olan Tiirk Tiyatrosuna kanunlar belirlemistir. Tiyatro yazarlarinin
yalniz tilkenin ahlaki ve toplumsal fikirlerine degil, ayn1 zamanda milletlerin kaderine

de tesirleri dokunabilecegini sdyleyerek tiyatro eserlerinde miimkiin oldugu kadar sade

0 Arslan, a. g. e., s. 11.

61 Selim Niizhet Gergek, “ilk Tiirk Piyesi”, Perde ve Sahne, No: 8, Kasim 1941, s. 3.
2 And, Osmanii Tiyatrosu, s. 173.

83 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 31.

64 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttar1, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 70.

8 Fuat, Tiyatro Tarihi, MSM Yayimnlari, s. 236.
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bir dil kullamilmasi gerektigini belirtmistir.®® Bircok aydm, Namik Kemal’in bu

makalesini Tiirk Tiyatrosuna yon vermis 6nemli bir belge olarak kabul etmektedir.

Ahmet Mithat (1844-1912), bu donemin bir baska 6nemli tiyatro yazaridir.
Oyunlarinda, eski adetleri yitkmaya ve halka yenilik fikrini tiyatro araciligiyla anlatmaya
calismistir.%” “A¢ik Bas”, “Eyvah”, “Hiikm-i Dil”, “Ahz-1 Sar yahut Avrupa min Eski
Medeniyeti”, “Cerkes Ozdenleri”, “Cengi yahut Danis Celebi”, “Zeybekler”,
“Cavus”, “Arnavutlar”, “Kiirt Kizi”, “Intikam” yazmis oldugu oyunlarindan
bazilaridir. Semsettin Sami’nin (1850-1904), “Besa yahut Ahde Vefa”, “Gave ve Seydi
Yahya”, “Ihtiyar Onbasi” adli oyunlar1 Osmanli Tiyatrosu’nda oynanmustir. Recaizade
Mahmut Ekrem’in (1847-1913), “Cok Bilen Cok Yamlr”, “Afife Anjelik”’, “Atala yahut
Amerika Vahsileri”, “Vuslat yahut Siireksiz Seving” adli oyunlar1 sahnelenmistir.
Ebiizziya Tevfik (1849-1913), Samipasazade Sezai (1858-1936), Muallim Naci (1850-
1893) ve Abdiilhak Hamit’in (1852-1937) birgok oyunlar1 yayinlanip, oynanmistir.%® Bu
donemin iiretken ve ¢ogu kez birlikte calisan yazarlari, Manastirli Mehmet Rifat (1851-

1907) ve Hasan Bedri Pasa’dir. (1850-1911)

Ahmet Vefik Pasa (1823-1891), bu donemin en 6nemli kisiliklerinden biridir.
Tiyatro eserlerinin tiimii ¢eviri ve uyarlamadir. Moliére ¢eviri ve uyarlamalarindan on
alt1 tanesi gilinlimiize ulagabilmistir. Ahmet Fehim’in anilarindan, Bursa’da otuz dort
Moliére ceviri ve uyarlamasinin oynandigi, on dokuz tanesinin de basildig1

bilinmektedir.5°

1.3.2. TANZIMAT DONEMI TURK TIYATROSU

Osmanli toplumunun diisiince yapisin1 ve yasam tarzini degistiren, sekillendiren
en dnemli etkenlerden biri Tanzimat’tir.”® On sekizinci yiizyilda baslayan, Tanzimat’la
beraber giderek artan, genisleyen Bati tarzi, etkisini sanatta ve Ozellikle de tiyatro

alaninda gostermistir. Tiirk toplumunun tiyatro ile tanismasi ilk olarak Tanzimat dénemi

% Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 33.

67 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 39.

% And, a. g. e., s. 173.

% And, Osmanli Tiyatrosu, s. 175.

0 Uluskan, Atatiirk ’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalar: s. 418.
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ile baglamistir.”! Tanzimat’la beraber Batililasma siirecinde, Bat1 Tiyatrosu énemli bir
yere sahip olmustur. Bati Tiyatrosuna biiyiik ilgi duyan, Ill. Selim, Il. Mahmut,
Abdiilmecit ve saray ¢evresinin batililasma geregine inanmalarinin tiyatronun
gelisiminde pay1 oldukea fazladir.”? Kendi saraylarinda ve saraylari disindaki tiyatrolari
fermanlarla, para yardimi yaparak desteklemislerdir. Bu yenilik¢i padisahlarin tutumu,
tiyatroya kars1 gerici gevrelerin tepkilerine de kalkan olmustur. Tiyatroya siki denetim
uygulayan Abdiilhamit’in sarayinda bile diizenli temsillerin verildigi iki tiyatrosu
vardir. Bununla birlikte aylikli yabanci ve yerli sanatgilardan olusan iki tiyatro

toplulugu da bulunmaktadir.

Osmanli toplumu, on sekizinci ylizyilda bati tarz1 diisiliniis ve yasayis bigiminden
etkilenmeye baslamis, on dokuzuncu vyiizyilda bu etki genisleyerek artmistir.”
Batililagma akiminin tiyatroda yer ayrilmasinda II. Mahmut’un biiyiik katkist vardir.
1836°da saray kitaphiginda bes yiiz tiyatro oyunu metni bulundugu bilinmektedir.”
Bunlarin ellisi dram, otuzu melodram, yiizii komedya, kirki tragedya, iki yiliz seksen
tanesi de vodvildir.” Ayrica yenilik¢i Sultan Mahmut’un oglu Abdiilmecit de tiyatroya

ayni ilgiyi gostermistir.

Bat1 iilkeleriyle iliskilerimiz on sekizinci ylizyilldan sonra artmaya baslamis,
1839’ Tanzimat fermanindan sonra bu iliskiler daha yogunlasmistir. Tanzimat’tan
once, on dokuzuncu yilizyilin ilk yarisinda bazi Tiirk gencleri Avrupa’daki okullara
gonderilmistir. Batililarla olan bu tiir iliskilerimizin artmasi, diislincelerimiz ve
zevklerimize de yansimig, bu degisiklikler toplum ve fikir hayatimizi da derinden
etkilemistir. Tiirk kiiltiir hayatinda Batililasma hareketinin baslamasi, Tanzimat
Edebiyatinin ve Tanzimat Tiyatrosunun olusumuna uygun zemin hazirlamistir.
Tanzimat Tiyatrosu, yazili metinlerin sahne sanat¢ilar tarafindan ezberlenerek kapali
bir sahne lizerinde oynanmasi olarak baglamistir ve bu gelenekle ilgisi olmayan,

biitiiniiyle Batidan alinan bir uygulamadir. Istanbul’daki azinliklar yabancilarla daha

> Olcay Ozkaya Duman, “Dariilbedayi’den Tiyatro’ya Atipik Modernist Bir Kadin: Afife Jale ve
Dénemi”, Tarih Okulu Dergisi, S. 23 (2015), s. 66.

2 Metin And, Osmanli Tiyatrosu, s. 7.

78 Turgut Ozakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, Istanbul, Erdem, C.V, S.12 (1988), s. 1045.

4 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 63.

> And, a. g. e., s. 80.

" Tanzimat Fermami, 3 Kasim 1839°da Sultan Abdiilmecit doneminde Giilhane Park’inda Hariciye Naziri
Koca Mustafa Resid Pasa tarafindan okunmustur. Tanzimat Fermani ile Batililasmanin ilk somut adimi1
atilmistir.
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kolay anlagabildikleri i¢in onlarin temsilciliklerini almis, begenilerinin ve eglencelerinin

Osmanli’da yayilmasia yardimei olmuslardir.””

Batil1 sahne sanat1 Beyoglu Tiyatrolari’nda, Tanzimat’in ilanindan bir yi1l sonra
1840 tarihinde, yabanci sanatc¢ilar tarafindan yabanci dillerde miizikli ve miiziksiz
eserler oynanarak baslamig, Tanzimat’i takip eden yillarda da Tiirk genglerinde bu

sanat1 icra etme istegi uyandirmistir.

Padisahin tiyatroya ilgi gostermesi sanatsever aydinlar arasinda memnuniyet
yaratmis, Dolmabahce Tiyatrosunun insasina baslanilmasi Istanbul’daki tiyatro
severlere bu alanda calisma cesareti vermistir. 1858 yilinda Dolmabahg¢e Sarayi’nin
yaninda Avrupa saraylarinda oldugu gibi hiikiimdara ait bir tiyatro binasi yapimina
baslanir. Ayni1 yil Tbrahim Sinasi (1826-1871) “Sair Evienmesi” isimli komedi eserini
yazmistir.”® Sinasi’nin bu eseri, Dolmabahge Sarayi’nda oynanmak iizere 1smarlandig1
diisiiniilmektedir.”® Yine aym yil yabanci dilden Tiirkgeye cevrilen bir tiyatro eseri
Beyoglu’nda Naum Tiyatrosu’nda halk karsisinda oynanmistir.?® Bu oyun kapali
salonda, sahnede ve Tirk dilinde oynanan ilk tiyatro oyunudur. Naum Tiyatrosu
kurulusundan itibaren basta padisah olmak iizere hem elgiliklerden hem de ileri
gelenlerden ragbet ve himaye gormiistiir.8* Bu Tiyatroda 1858 de oynanan ilk temsilden,
Istanbul’daki Gedikpasa Tiyatrosu’nda oynanan temsillere kadar Ermeni sanatcilarin
girisimlert dagiik, aralikli, siireksizdir ve hepsinde asli Tiirkge olmayan oyunlar

oynanmlstlr.82

1839 yilinda Tanzimat devrini baslatan Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ilan
edildiginde, Istanbul’da dort tane tiyatro binasi vardir 33ve bunlardan iki tanesi yabanci
sirk topluluklarinin gosterileri i¢in kullanilmigtir. Gedikpasa Tiyatrosu da aslinda sirk
gosterileri i¢in yapilan bir canbazhanedir. Daha sonra tiyatro binalarinin sayist hizla

artmlstlr.84

" Fuat, Tiyatro Tarihi, s. 233.

8 Ozakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, s. 1045.

™ Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 63.

8 Refik Ahmet Sevengil, Tanzimat Tiyatrosu, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1968, s. 4.
81 Selim Niizhet Gergek, “Naum Tiyatrosu”, Perde ve Sahne, S.9, 1941, s. 3.

82 Sevengil, Tanzimat Tiyatrosu, s.10.

8 And, “Cumhuriyetten Once Tiirkiye’de Tiyatro”, s. 2508.

8 And, Osmanli Tiyatrosu, s. 7.
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1844°’te Hayrullah Efendi’nin yazdig1 “Hikdye-i Ibrahim Pasa ve Ibrahim-i
Giilseni” isimli opera librettosu ile 1859°da Ibrahim Sinasi’nin yazdig “Sair
Evlenmesi” isimli komedi eseri, ilk Tiirk¢e yazilmis oyunlardir. Hayrullah Efendi’nin
opera eseri hi¢ oynanmamis, 1839°da bir dergide yayimlanmistir. Sinasi’nin Agah
Efendi ile ¢ikardigi ilk 6zel Tiirk gazetesi olan Tercuman-: Ahval’in ikinci sayisindan
itibaren “Sair Evlenmesi” piyesi yayimlanmistir. Eserin konusu da diizeni de basittir.
Dili ¢ok sade, temiz yani giizel bir konusma dilidir. Piyesin konusu: Is bilir, akill1 bir
dost tarafindan ufak bir riigvetle diizeltilen hileli evlendirme olayidir. Sinasi, asirlardir
devam eden goriicli ile evlenme usuliiniin aleyhinde bir komedi yazmistir. Evlenecek
kadin ve erkegin birbirlerini tanimalarinin 6nemi iizerine yazilmis bir oyundur.
Sinasi’nin eserinden sonra dilimizde yazilan ikinci oyun Ali Haydar Beyin’in

“Sergiizesti Perviz” (1866) isimli eseridir.®

Tanzimat doneminin en belirleyici gelismeleri, Gedikpasa Tiyatrosunun agilmasi
ve tiyatro binalarinin yaptirilmasidir.2® Bu tiyatro iilkemizde Tiirk dilinde devamli
temsiller oynanan ilk sahnedir. Oyunculugu meslek edinen Tirkler ilk defa burada
sahne almiglardir. Gedikpasa Tiyatrosu, Tiirkiye de tiyatro edebiyatinin dogmasina da
sahne oldugu i¢in ayrica 6nemlidir. Aslinda Tiirk dilinde tiyatro eseri yazilmasi, bu

tiyatronun kurulusundan da énce olmustur.®’

Ahmet Vefik Pasa, (1823-1891), Abdiilmecit, Abdiilaziz, Abdiilhamit
donemlerinde devlet gorevlerinde vazifelendirilmistir. Bu Osmanli devlet adami, ¢ok
yonlii kisiligiyle, sanat ve bilim alanlarinda onciiliik yapmis, 6zellikle tiyatro ve tarih
konularinda énemli katkilar saglamistir.®8 O tiyatro sever bir biirokrat olarak Tanzimat
Tiyatrosu tarihinde de onemli bir yere sahiptir. Ahmet Vefik Efendi iken tiyatro
sanatinin iilkemizde taninmasina hizmet etmis, Ahmet Vefik Pasa oldugu zaman ise bu
sanatin iilkemizde yerlesmesine ve yayilmasima ¢alismistir.®® Tiirkge tiyatro oyunlari,
Tiirk olmayan yazarlar tarafindan bozuk diizen g¢evirilerle baglamig, Ahmet Vefik Pasa

ise Tirk¢esi mitkemmel olan eserler vererek tiyatroya ilgiyi arttirmistir. Bir siire sonra

8 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 30.

8 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, s. 419.

87 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 28.

8 Yilmaz Akkilig, “Tiyatro”, Bursa Ansiklopedisi, C: 4, Bursa: Burdef Yayinlari, 2002, s. 1608.
8 Uluskan, Atatiirk ’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, s. 419.
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kendisi basinda durarak bir tiyatro binasi yaptirmis ve Tiirk¢e oyun oynayabilecek

sanatgilar yetistirmistir.

1.3.2.1.11k Tiirk Tiyatrocular

1848 tarihinde Dolmabah¢e Sarayinda gorevli Tirk gengleri “Sonnambul”
Operasini sahnelemislerdir. Ilk sahne sanatcilarimiz, Abdiilmecit’in Sarayinda bu
eserleri oynamak iizere vazifelendirilmis Tiirk gengleridir.*® Sonralar1 bu genglerin bir
kismi tiyatro oyunlari oynamak {izere gorevlendirilmistir. Isimleri bilinmeyen bu
sanat¢ilar, Abdiilaziz’in padisahlifi sirasinda da Dolmabahce Sarayr Tiyatrosu’nda

sahne almislardir.

Saray disinda sahne alan ilk Tiirk sanat¢ilar1 Gedikpasa Tiyatrosu’nun
kadrosunda yer almislardir. Gullii Agop, bu tiyatroda Tiirk¢e oyunlar oynamaya 1868
senesinde baglamig, 1869 yilinda gazetelere, tiyatrosu igin aktor aradigr ilanini

vermistir. Aktorlerde Tiirkge bilme ve okuryazar olma kosulu aranmustir.

Ik sahne sanatgilarimizdan olan Ahmet Necip Efendi, Gedikpasa Tiyatrosu’nda
sahneye c¢ikmig, Ayyar Hamza oyununda Muhterem Efendi roliinii oynamuistir.
Tiyatronun 1873 tarihinde oynadigi 6zel oyuna ait ilanda Ahmet Necip Efendi’den

baska iki Tiirk sanatcinin daha adi vardir. Bu aktorler, Hamdi ve Ismail Efendilerdir.

Gedikpasa Tiyatrosunun 1874-1875 sezonu igin yaymladig: senelik ilanda Ismail
Hakki1 ve Ahmet Necip Efendilerden baska bes Tiirk aktoriin daha adi gegmektedir. Bu
aktorler, Mehmet Edip, Mehmet Vamik, Hiisnii Edhem, Selim, Murat ve ibrahim
Efendilerdir. Tiirk aktorleri i¢inde adi sonraki nesiller tarafindan en c¢ok bilineni®t
Ahmet Fehim Efendidir.%? Dariilbedayinin komedi boliimiinde hocalik yapmistir.%® Tlk
Tiirk sanatgisi olan Ahmet Fehim Efendi, Tiirk Tiyatrosunun sadece bir gorenek ve

kaliplasmus bir kopya isi degil, bir kiiltiir meselesi oldugunu anlatmaya ¢alismistir.%*

% Sevengil, Tanzimat Tiyatrosu, s. 240.

% Selim Kudret, “Ahmet Fehim Oldii”, Istanbul, Dariilbedayi, S. 5 (1 Birinci Tesrin 1930), s. 5.

92 Sevengil, Tanzimat Tiyatrosu, s.248. Miinif Fehim, “Ahmet Fehim”, Perde ve Sahne, S. 5, Agustos
1941, s. 9.

% Hafi Kadri Alpman, 4hmet Fehim Bey’in Hatiralar, Istanbul: Terciiman 1001 Temel Eser, Kervan
Kitapeilik, 1977, s. 217.

% Alpman, a. g. e., s. 212.
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Tanzimat doneminde Bati etkisiyle Tiirk kadini ile ilgili baz1 konular kaleme
alinmaya baslanarak ilk defa toplum i¢indeki durumu tartigsmalara konu olmustur. Bu
diistinceler ilk edebi eserlerde yer alarak daha sonra da siireli yayinlarla toplumun genis
bir kesimine yayilmaya calisilmistir. Kadinin basin hayatinda yer almasiyla ilk defa
kadin dergileri de yaymlanmaya baslanmistir.® Tanzimat déneminde kadin sorunlari ile

en ¢ok ilgilenen yazarlar, Namik Kemal, Semseddin Sami ve Ahmet Midhat’tir

1.3.3. MESRUTIYET TiYATROSU

1908 senesinde Ikinci Mesrutiyet ilan edilmis ve uzun bir baski doneminin
ardindan iilke igin yeni bir donem baslamstir.*® Boylece Tiirk sahne sanat1 hiirriyet ve
mesrutiyet ortaminda yeniden canlanmis, &zgiirliik¢li yaklasim tiyatro sanatina bir
hareketlilik getirmistir.®” Ozellikle Tiirk genglerinin tiyatro oyunculuguna ve tiyatro
yazarligina ilgi duymalari, bu sanat kolunun iilkemizde gelisimi bakimindan 6nemli bir

baslangi¢ sayilmaktadir.

Siyasal gelismelerin 6tesinde on dokuzuncu yiizyildan itibaren olusmaya
baslayan yeni bir toplumsal yapi, kadini da doniisiime ugratmistir. Sehirdekilerin yasam
bi¢imi geleneksel yapilari da zorlamaya baslamistir. Gelenege bagli yagamini siirdiiren
Osmanli kadininin bu degisimi sosyal ve siyasi alanlarda tartismalara neden olmustur.%®

Esitlik ve ozgiirliik diisiinceleri kadin1 Osmanli’nin ana sorunsalma doniistiirmiistiir.%®

Mesrutiyet donemi, Tanzimat’la baglayan ¢aligsmalarin artarak devam ettigi bir
stirectir. Yeni rejimin getirdigi serbest ortam, kadin meselesiyle ilgili tartismalarin daha
rahat yapilmasina olanak saglamistir. Basinda yapilan bu tartigmalar bir kamuoyu

olusturmus, ayn1 zamanda idari kadrolarin da dikkatini ¢ekerek, kadinlara cesitli haklar

% Sefika Kurnaz, Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Kadini (1839-1923), Istanbul: Milli Egitim Bakanlig
Yaylari, 1992, s. 177.

% Karacabey, “Gelenekselden Bati’ya Tiirk Tiyatrosu, s. 9.

7 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, s. 420.

%Harun Aydin, “Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Kadin”, Current Research in Social Sciences,
C.1,S.3(2015), s. 94.

9 Zafer Toprak, Tiirkiye 'de Yeni Hayat Inkilap ve Travma (1908-1928), Istanbul: Dogan Kitap, 2017, s.
43.
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verilmesi konusunda rol oynamistir. Mesrutiyet donemi ise Tanzimat’in kadinlara

verdigi imkanlar1 daha da gelistirmistir. 1%

Tirk kadminm, Tirk erkeginin yaninda sahnede yer almadan Tirk
Tiyatrosunun gelisimi diisliniilemeyeceginden bu konuda ilk adimlarin Mesrutiyet
yillarinda atilmasi zaruri bir hal almistir. Bu giiriiltiilii, kavgali ve ¢ok zor olan bu
durum Cumhuriyet Doneminde sonuglansa da ilk girisimler Mesrutiyet yillarinin
fedakar ve tiyatro sever gengleri tarafindan baslatilmistir. Halkimiza Batili anlamda bir
tiyatro kazandirmak ve tiyatro sanatgisi yetistirmek icin okul agilmasi girisimi de

Mesrutiyet yillarmna aittir.

23 Temmuz 1908’de Mesrutiyet’in ilanindan sonra, dnceden yasaklanan tiyatro
calismalar1 daha ilk aylarda ele alinmaya baslanmistir. Yazarlar kisa zamanda oyunlar
yazmig ve bu oyunlar sahneye konmustur. Tanzimat yazarlarinin yasaklanan oyunlart da
sahnelenmeye baslamistir. Yazarlar, toplum sorunlarina Tanzimat dénemindekinden
daha cesaretli bir tutumla yaklasmislardir. Mesrutiyet’in coskulu ortaminda, istibdattin
kotiiliikleri elestirilmis, oyunlarin kahramanlar1 subaylar, siirgiine gonderilen aydinlar,

Jon Tiirkler arasindan segilmistir.1%!

Mesrutiyet doneminin en belirgin 6zelligi batililasmanin bagladigi Tanzimat
donemi ile Cumhuriyet Dénemi arasinda bir gecis vazifesi gormiis olmasidir.1%2
Cumhuriyet rejiminin tiyatro agisindan anlami biyiiktir. Kurtulug Savasi’nin
yorgunlugu, yeni bir devlet kurmanin sorunlari, belki ilk yillarda 6nemli tiyatro
olaylarmin gergeklesmesini engellese de Cumhuriyet, tiyatro sanatinin gelecegi igin bir

giivence olmustur.

Cumhuriyetin ilanindan kisa bir siire dnce, Dariilbedayi sanatcilar1 izmir’de
bulundugu sirada, Gazi Mustafa Kemal’le goriisiirler, biiyilkk Onder sanatcilar
Ankara’ya davet eder. Mustafa Kemal, halkin tiyatro seyretmesinin uygun olacagini,
tiyatroyla halki aydinlatmanin gerekliligini, tiyatro sanatinin dnemini belirtir. Boylece
devlet destegiyle tiyatro sanatina ilgi gosterecegi yolunda sanatgilara giivence vermis

103

olur. Ayrica Tirk kadminin sahnede yer almasi gerektiginin iizerinde de

10 Kurnaz, a. g. e., s. 177.

101 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 87.
192 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, s. 420.
103 And, “Cumbhuriyetten Once Tiirkiye’de Tiyatro”, s. 2510.
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durmustur.%* Sadi Fikret baskanliginda Ankara’ya gelen tiyatro sanatcilarina Atatiirk ve

cevresi biiyiik ilgi gostermislerdir.1%

Mesrutiyet’in ilan1 bliyiik umutlar yaratmis, kazanilan hiirriyet ile 6zlem duyulan
her seyin hemen gergeklesecegi, huzur ve giivenlik getirecegi diistiniilmistiir. Tiyatro,
bu umudun ve sevincin sozciisii, bir taraftan da eski yonetime karsi toplumun 6fkesini
dile getiren giiclii bir ses olarak kullamlmustir. {lk yillarda bu konuda sayica pek ¢ok

oyun yazilmis, tiyatro topluluklari artmus, tiyatro ¢aligmalar1 yogunlagmistir.

Vatandaglarin siyaset yapan kesiminin sayisi hizla yiikselmis, siyasal partiler,
dernekler, gazete ve dergiler de sayica artmistir. Mesrutiyet diizeninin gerektirdigi
¢ogulcu ve katilimcr yaklasima uygun olarak herkes diisiincelerini agiklamigtir. Bu
fikirlerin sOylendigi bir alan da tiyatro oldugu i¢in eli kalem tutan birgok kisi oyun
yazmaya baslamistir. Daha 6nce Ermenilerin elinde olan oyunculuga talep artmistir ve
herkes sahneye ¢ikma istegindedir. Coskunluk derecesine varan bir 6zgiirliik iginde
Istanbul gengleri, tiyatroculuga heves etmeye baslamislardir.’® Ama ¢ok sayida
topluluk kurulup dagilmasina ve taninmis yazarlarla birlikte birgok kisinin oyun yazma
istegine ve biitiin ¢abalara karsin uzun dmiirlii bir topluluk kurulamamistir.}%” Ayrica

seyirci konusunda da higbir temel degisiklik olmamustr.1%8

Mesrutiyet tiyatrosunun en giiclii amaglarindan biri de sehir insaninin kiiltiir ve
zevkinin gelismesine katki saglamanin yani sira, toplumu birlikte hareket etmeye tesvik
gdrevini iistlenmek olmustur. Tiyatro bir kamu mekanidir. insana sz soyleten, onu

etkin kilan, onu birey konumuna yiikselten ortak bir alandir.1%°

Halki tiyatroya ¢eken bir bagka 6nemli nokta da bu oyunlarin gelirinin orduya
yardim, yeni bir savas gemisi alinmasi, ihtiya¢ sahiplerine verilmesi gibi {ilkenin
yararina harcanmasi, oyunlarin milli menfaatler i¢in diizenlenmesi, hiirriyet konulu
sarkilar okunmasi ve oyunlarda atesli soylevlerin yer almasidir. Biitiin sorunlarin bir

anda diizelmesini bekleyen halk, kisa siirede biiyiik hayal kirikligia ugramistir. 31 Mart

104 perihan Korkmaz, “Muhsin Ertugrul’un izinde”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros

Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/9063, s. 10, (10. 11. 2019).

195 And, a. g. e., s. 206.

106 Muhsin Ertugrul, /nsan ve Tiyatro Uzerine Gérdiiklerim, Istanbul: Yanki Yayinlari, 1975, s. 73.

07 Gzdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu na, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar,
2015, s. 15.

198 Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, s. 285.

109 Toprak, a. g. €., s. 260.
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olaynin,'® Trablus ve Balkan Savasinin yarattigi sarsmti ve umut kiriklig, tiyatroya

ilgiyi azaltmistir.

Gericiler de tiyatroya karsi saldirilarini azaltmamislardir. Heniiz kadin ve erkek
seyirci beraber oturamamaktadir. Ayni oyun giindiiz kadinlara, gece erkeklere oynanir.
Iktidar partisi kadina hak ettigi yeri tammak icin caba gdstermis, fakat kadini erkek

yaninda tiyatro seyircisi konumuna getirmekteki bu ¢abasi yeterli gelmemistir.

1909 yilinin Subat ayinda, o yillarda izmir’in énemli tiyatrosu Sporting Kuliip’te
bir tiyatro oyunu diizenlenmistir.!!? Ittihat ve Terakki Partisinin diizenledigi bu tiyatro
oyununa, kadinlar da gelmek istemisler, parti yoneticileri de kadinlarin bu istegini kabul
etmislerdir. Bu haber iizerine yobazlar ayaklanarak tiyatroyu ellerinde bigaklarla
kusatmiglardir. Kadinlar1 tiyatroya gelmeleri halinde onlar1 bigaklayacaklarini
soyledikleri i¢in kadinlar gosteriye gelememislerdir. O donem Izmir’de yayimlanan
Fransizca “Temps” gazetesi, tiyatroya kadinlarin erkeklerle birlikte gelmelerinin
onemini anlatan bir yaz1 yazmistir.}*? Bu durum Mesrutiyetin son yillarina kadar siirer.
Gazeteler, sinema ve tiyatrolara kadinlarin erkeklerle birlikte gitmelerini ve yan yana
oturmalarmni Islam dinine, torelere uymadigim &ne siirerek elestirirler. Erkeklerle
birlikte gizliden tiyatroya gitmek isteyen Miisliiman kadinlarin da ya Hiristiyan kadinlar

gibi giyindiklerinden ya da erkek kiligina girdiklerinden yakiirlar.3

Cagmn aydnlari, kadin olsun erkek olsun heniiz tiyatro seyircisinin gerekli
gorgiiye sahip olmadigina deginmektedir. Seyirci tiyatroya gitmektedir ama sahnedeki
oyunla ilgilenmemekte, giiriiltii yapmakta, c¢ogu kez sahnede olup Dbiteni
anlamamaktadir. Halka tiyatronun ne oldugunu 6gretmek, anlatmak i¢in tiyatro iizerine
konferanslar verilmeye baslanir. Tiyatro topluluklari, seyircinin giiriiltii yapmamast i¢in
programlarinda, el ilanlarinda seyirciyi uyarirlar. Istanbul Operet Heyeti’nin ve
Donanma Cemiyeti Heyeti’nin el ilanlarinda, temiz ve koyu renk kiyafetle gelinmesi,
tiyatro esnasinda ¢erez yenmemesi, oyun siiresince yiiksek sesle konusulmamasi, giris

cikislarda giiriiltii yapilmamasi, tiyatro i¢inde localarda ceketlerin ¢ikarilmamasi gibi

11031 Mart Olayi: II. Mesrutiyetin ilanindan sonra 13 Nisan 1909°da (Rumi Takvime gore 31 Mart
1325°te) Istanbul’da yonetime kars1 yapilmus biiyiik bir ayaklanmadir.

111 Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, Dr. Nejat F. Eczacibagi Vakfi Yayinlari, 1989, s. 33.
12 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yili, Ankara: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Yayinlart: 191, 1969, s. 15.

13 And, a. g. e., s. 209.
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konularda seyirci bilgilendirilir. Seyirciler sadece oyunlara degil, calinan ulusal

marslara, konferanslara, soylevlere de ilgi duymaktadir.

Bu dénem en biiyilikk problem kadin oyuncu sorunudur. Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu kadin oyuncu problemini, oyundaki kadin rollerini erkek oyunculara
oynatarak ¢ozmiistiir.!** Tanzimat Doéneminde, kadin rollerini &zellikle Ermeni veya
baska etnik kokenli Hiristiyan kadinlar oynamiglardir. Sadece kadin oyuncunun sahne
almasi1 degil, tiyatroda kadin seyircinin bulunmasi, erkek ve kadin seyircinin bir arada
oturmasi, yalniz kadinlara 6zgii oyunlar oynanmasi bile ¢ok sert elestirilir. En 6nemli
sorun Tiirkgenin telaffuzudur. '** Sahnede Ermeni agziyla Tiirkge konusulmasi ve Tiirk
kadininin oynandig: yerli oyunlarda bozuk Tiirkce telaffuz oldukga sikint1 yaratmistir.

Aslinda bu dénemde Eliza Binemeciyan!®

, Kinar Hanim gibi {inlii oyuncular, Tiirk¢eyi
oldukea diizgiin konusmaktadir. Fakat konusabilenlerin sayist ¢ok azdir. Aydinlar, artik
tiyatro sahnesinde Miisliman Tirk kadimini goérme oOzlemini dile getirmeye
baslamiglardir. Tevfik Fikret milli tiyatro hakkinda su sozleri soyler: “Tiirkiyede dahi
milli manasile hakiki bir tiyatro, ancak Tiirk kadini sahneye ¢iktigi zaman kurulmus
olacaktir. Tiirk kadimi, bizzat sahneye c¢ikmadik¢a Tiirk tiyatrosu viicut bulmus
olamaz"**" Mesrutiyet Dénemi, birgok sorunun tartisildig1 bir donemdir. Kadinlara esit

haklarin verilmesi, kadin-erkek ayriligmin kaldirilmasi, ortiinmeden vazgecilmesi

tartisilan baslica konulardir.*®

Oyun yazari kadinlar az da olsa ilk defa Mesrutiyet Donemi’nde goriiliir. Bazi
aydinlar kadinin sahneye cikmasini, kadinlarin ilk 6nce toplumsal yasamdaki yerini
almas1 kosuluna baglarlar. Bunu ya da erkeklerle kadinlarin birlikte tiyatroya
gitmelerini savunan yazilarin da énemli kisimlart sansiire ugramis, bu konudaki en sert
ve atesli taraftar Muhsin Ertugrul olmustur. Ertugrul, Mesrutiyet yillarinda tiyatro

sahnesinde yer almaya baslamis,’'® 1909 yilindan itibaren kendisini ve seyirciyi

114 Duman, “Dariilbedayi’den Tiyatro’ya Atipik Modernist Bir Kadin: Afife Jale ve Donemi”, s. 65.

115 Ornek olarak: miicevhere “mocaffer”, poyraza “poryaz”, mevkie “mefkif” gibi. Mahmut Yesari, “Tiirk
Sahnesinde Kadin San’atkarlar1”, Istanbul, Yeni Tiirk, C. 2, S. 123-124-125 (1943), s. 17.

116 Binemeciyanlarin biiyiik kiz1 Eliza Binemeciyan, Mesrutiyet déneminde kadin tiyatrocu olarak gok
iinlenmistir. Ozel dersler almus, Tiirk edebiyatina calismustir. Sahne oyunculugu miikkemmeldir. Uzun
yillar, Dariilbedayide tek yildiz sanatg1 olarak gorev almistir. Mahmut Yesari, “Tiirk Sahnesinde Kadin
San’atkarlar1”, Istanbul, Yeni Tiirk, C. 2, S. 123-124-125 (1943), s. 17.

17 Yunus Nadi Abalioglu, “Neyyire Ertugrul Yurdu”, Perde ve Sahne, S. 22-25, Nisan 1943, s. 2.

118 And, a. g. e, s. 213.

119 M. Nihat Ozén, Bafa Diirder, a. g. e., s. 169.
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yetistirmek icin biiyilk ¢aba harcamistir. Zaman zaman tiyatro topluluklar1 kurarak o
doneme gore ileri adimlar atmis, iilkemizde tiyatro zevk ve anlayiginin degismesi ve

gelismesi icin ¢aba gostermistir.!?

Mubhsin Ertugrul’un 6zlemini duydugu cesur Tiirk kadiinin sahneye ¢ikmasi
ancak 1920 senesinde ger¢eklesmistir. Bu sanatc1, Afife (Jale) adinda bir Tiirk kizidir.1?
Dariilbedayi 1920 yilinda Hiiseyin Suat’in “Yamalar” oyununu sahneye koyar. Bu
oyunda Emel roliinii oynayan Eliza Binemeciyan topluluktan ayrilarak yurt disina gittigi
icin bu rolii oynayabilecek bir kadin oyuncu aranmaktadir. Bu rol i¢in secilen Afife,
Kadikdy Apollon tiyatrosunda sahneye ¢ikar. Daha sonra rol aldig1 “Odalik” ve “Tatl
Su” oyunlarinda ise polis baskisi ile karsilasir.'?? Icisleri Bakanhginin gonderdigi bir
genelge ile Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmalari yasaklanir. Tiirk Ocaklari’nda “Yeni
Turan” oyunu sirasinda ¢ikan biiylik tartismalardan sonra, Cumhuriyetin ilanina kadar

higbir Miisliiman kadin sahnede yer alamamistir.'?3

Aslinda 10 Kasim 1918’de Memduha, Beyza, Behire, Refika ve Afife isimli

4 ancak bazilar1 devam

geng kizlar Dariilbedayiye girmeye hak kazanmus,'?
etmemistir.!?> Afife ve Refika stajyer kadrosuna kabul edilirler. Refika Suflér olarak
calisir. Biitlin baskilara, polis sorusturmalarina ragmen bundan sonra Yeni Sahne’de
Miinire (Neyyire Neyir), Saziye (Moral), Bedia (Muvahhit), Burhanettin toplulugunda
Seniye, Milli Sahne’de Hikmet ve Huriye, Ruhat gibi Tiirk kadinlar1 Afife’yi izlerler.1%
Kadin oyuncu sorunu biiyiik zorluklarla ve bu dénemin sonlarina dogru asilabilir.
Ancak kadmin gerek genel yasamda gerek sahnede yerini bulmasi Cumbhuriyet

Doneminde gergeklesebilecektir.

Tiyatro ile ilgili bir baska sorun da oyunculugun belli bir ugras olmasini
engelleyen o donemin kosullaridir. Tiyatro topluluklarinin ve oyunlarin sayica

cokluguna ragmen heniiz oyunculuk yan ugras olarak diistiniilmektedir. Tiyatrolar kamu

120 Refik Ahmet Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1968, s. 149.

121 Uluskan, Atatiirk iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalart, s. 420.

122 yecdi Altay, “Tiirk Kadin1 ve Afife Jale’nin Tiirk Tiyatrosu’ndaki Yeri”, Sanat Cevresi Dergisi, 1988,
s. 58.

123 Serap ilkhan, “II. Mesrutiyet Déneminde Tiirk Kadini”, Bayterek Uluslararas: Akademik Arastirmalar
Dergisi, C. 1, S.1 (2018), s. 65.

124 Nemika Tugcu, “” Afife Jale” sahnede”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/11759, (22. 02. 2020).

125 Duman, “Dariilbedayi’den Tiyatro’ya Atipik Modernist Bir Kadin: Afife Jale ve Donemi, s. 72.

126 And, a. g. e., s. 214.
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Odenekleriyle desteklenmemekte, oyunlar gecen yiizyilda oldugu gibi daha ¢cok ramazan
aylarinda oynanmaktadir. Diger aylarda tiyatro ¢aligmalarinda bir duraklama goriiliir.
Mesrutiyet’in ilk yillarinda oyuncularin kazanglari iyi olmakla birlikte daha sonralari
azalmistir. Bu kosullarda tiyatro sanat¢ilart oyunculugu yan ugras olarak yapmuislar, bu

nedenle profesyonel oyunculuk gelisememistir.

Oyuncularin yetismesi de 6nemli bir sorundur. Oyuncular ya okuldan ya da
okulsuz usta-cgirak iliskisiyle yetisirler. Okuldan yetismis oyuncunun egitimi heniiz
bitmediginden, bir ustanin yaninda sahne gorgilisi kazanmasi gerekmektedir.
Dariilbedayi kurulmadan 6nce bir tiyatro okulu yoktur.!?” Oyuncular dénemin iinlii
tiyatro sanatgilarinin yaninda yetismislerdir. Ayrica gen¢ oyuncular, Tiirkiye’ye siirekli
gelen yabanci topluluklar1 seyredebilmisler ve bu sayede tiyatro konusunda bilgi

edinebilmislerdir.

Tirk sanat¢ilar arasinda sayica az da olsa yurt disina ¢ikip, tiyatro sanatini
yerinde gorerek kendilerini yetistirmis olanlar da vardir. Bu donemde {inlenen ve
kendisinden ¢ok s6z edilen Burhanettin Bey, bu sanatg¢ilardan biridir. Tiyatroya kii¢iik
yaslarinda ilgi duymus, 1906 senesinde Fransa’ya gitmis, Fransa’da donemin 6nemli
sanatcilarinin yaninda ¢alismis ve kiigiik rollere ¢ikmustir.*?® Istanbul’a déndiikten sonra
yazarlar, fikir ve sanat adamlariyla “Milli Tiyatro” ad1 altinda bir topluluk kurmustur.'%°
Bir donem Dariilbedayide ogretmenlik yapmis olan aktér Burhaneddin Bey,

Silvain’in'*® “sakird-i marifet”i diye anilmistir'3,

Bir diger sanat¢imiz da Avrupa’da tiyatro gorgiisii ve bilgisi edinen, Mesrutiyet
doneminde oldugu kadar Cumhuriyet Doneminde de tiyatronun Tiirkiye’de
gelismesinde biiyiik katkist olan tiyatro adami Muhsin Ertugrul’dur. Farkli tarihlerde
Almanya’da, Fransa’da ve Rusya da bulunmus, 6nemli sanat¢ilar izlemis, birikimlerini
Tiirkiye’ye getirmis, sahneye koymus ve oyunlarda oynamistir. Muhsin Ertugrul (1892-
1979), Cagdas Tiirk Tiyatrosunu kurmus, gelistirmis, aktor, rejisor ve tiyatro yoneticisi

olarak yetmis yil ¢alismis, genc kadrolar yetistirmek ve tiyatroyu halka gotiirmek i¢in

127 And, a. g. e., s. 215.

128 Thrahim Ozen, Bir Aktoriin Hatiralar, Istanbul: Diin Bugiin Yarin Yayinlari, 2018, s. 18.

129 sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, S. 86.

130 Silvain, Fransa’da Comédie Frangaise oyuncularindandir. 1911yilinda Tiirkiye’ye gelen oyuncu
Istanbul’da sahne almistir.

181 Halit Fahri Ozansoy, Dariilbedayi Devrinin Eski Giinlerinde, Istanbul: Ak kitabevi, 1964, s. 17.
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cok caba harcamustir.'® Ziya Bey’de gorgii ve bilgisini yurt disinda tamamlayan
sanat¢ilar arasindadir. Bu donemde kendini yetistirmis, c¢evresine geng yetenekleri
alarak onlara ustalik etmis, tiyatro topluluklari kurmus belli bash tiyatro sanatgilari
arasinda Ahmet Fehim Efendi, Sadi Fikret, Resat Ridvan, Rasit Riza (Samako) da

vardir.

Tiyatro yazarhigi ile oyunculugu birlikte yiiriiten aydin kisiler arasinda Miifit
Ratip, Ibniirrefik Ahmet Nuri (Sekizinci), Kemal Emin (Baran) de bulunmaktadir. Bu
sanatcilar tiyatro iizerine yazilar da yazmiglardir. Unlii Tiirk sanatcilar1 arasinda Hakki
Necip, Hulusi Efendi, Muvahhit, Otello Kamil, Nurettin Sefkati, Celal Tahsin, Riza
Fasil, tuluat oyuncusu Nasit (Ozcan) da sayilabilir. Cumhuriyet Déneminde isimleri
daha 6nem kazanacak bircok sanat¢i da ilk kez sahneye bu donemde c¢ikmistir. Usta-
cirak iligkisiyle ister yabanci kaynaklardan ister yerli kaynaklardan yetismis pek ¢ok
oyuncu olsa da bir tiyatro okulunun agilmasi konusunda biitiin aydinlarin hemfikir

oldugunu séylemek miimkiindiir.

Istanbul Belediye Baskan1 Cemil (Topuzlu)*®® Pasa iinlii tiyatro sanatcist André
Antoine’i Istanbul’a bir konservatuar kurmasi i¢in Tiirkiye’ye cagirmistir.1** Boylece 27
Ekim 1914’te Dariilbedayi-i Osmani kurulmustur.!® Tiyatro binalan, Tiirk
Tiyatrosunun gelismesinde onemli bir paya sahiptir. Bu donemde sinemanin gelismesi

neticesinde bir¢ok sinema salonu da agilmustir.

Mesrutiyet, eski donem ile Cumhuriyet Tiirkiye’si arasinda bir koprii gorevi
gormektedir. Eski kurumlar ve eski degerler tartigilir, bunlarin yerini alacak yeni
kurumlar ve yeni degerler arastirilir. Bu donemde, tiyatro dilinde gelismeler olmus,
kadin oyuncularin sahneye ¢ikabilmesi i¢in yogun miicadele verilmis, tiyatro egitiminin

onemi anlasilmig, 6denekli tiyatronun temeli atilmigtir. Birgok 6nemli oyuncu tiyatro

132 Ozdemir Nutku, “Cumbhuriyet Tiyatrosu”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 9, Istanbul:
Iletisim Yaynlar1, 1995, s. 2512.

133 Cemil Topuzlu, Fransa’da tip egitimi almis, iilkesine dondiikten sonra Tiirk tibbina biiyiik hizmetler
sunmus, geng yasinda pasa olmustur. Vasfi Riza Zobu, “Tiirk Gosteri Sanatlarinda Kadin, Atatiirk ve
Sanat Sempozyumu, S. 86, (1981), s. 116.

134 Ozdemir Nutku, “Cumhuriyet Déneminde Tiirk Tiyatrosunu Gelistiren Ilk Adimlar”, Atatiirk ve Sanat
Sempozyumu, S.86 (1981), s. 107.

135 Metin And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1983), Ankara: Dogus Matbaasi, Tiirkiye s
Bankas1 Kiiltiir Yayimlari, 1983, s. 115.
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yagantisini ve gorgiisiinii Mesrutiyet’te kazanmis ve Cumhuriyet Tiyatrosunun temelleri

bu donemde atilmistir.

1.3.3.1. Kadin Yazarlar

Sair Nigar Hanim (1867-1918), Nigar Bint-i Osman imzas: ile siirler yazarak
1886’dan beri taninan kadin yazarlarimizdandir. Mesrutiyet yillarinda tiyatroyla da
ilgilenmistir. “Girive”!3 isimli oyunu, ilk defa 30 Temmuz 1912 tarihinde, Istanbul’da

oynanur.t3

Nigar Hanimin, “Tasvir-i Ask” ve “Girive” isimli oyunlarindan baska bu
oyunla ayni olup olmadigi bilinmeyen “Suistimal” adli bir oyunu daha oldugu

bilinmektedir.

Tahsin Nahit de “Jon Tiirk” isimli oyununu Ruhsan Nevvare’yle birlikte
yazmistir. Fehime Niizhet’in “Bir Zalimin Encami” ve “Adalet Yerini Buldu” adlarinda
iki oyunu vardir.'® Yazar, “Adalet Yerini Buldu” oyununu 1909 senesinde Osmanli
Milli Zevk-i Selim toplulugunda sahneye koymustur. Bu sebeple kendisi i¢in ilk rejisor
de denilebilinir. Halide Edip (Adivar) de “Kenan Cobanlarr” isimli bir opera librettosu
ve “Kdsem Sultan” adli tarihi bir oyun yazmig, fakat Tanin Matbaasi tahrip edildiginde
bu oyunun tek niishasi da yok olmustur. Diger kadin yazarlarimizdan Fahriniisa
Fahrettin’in “Siyah Gélgeler”, Zeliha Osman’in (Ozen) “Edebi Hisler” ve Mes’adet

Bedirhan’in “Hasbihal” adli oyunlari vardir®,

Yazarlar, Mesrutiyet doneminde, eskiye gore toplum sorunlarina daha bir
cesaretle el atmiglardir. Gegen yiizyilin tiyatrosunda ise daha ¢ok edilgen, kiisen, derin
kadin rollerinin yerini ¢ok etkin, savasci, uyanik roller almistir. Bu dénemde haklari
ugruna, toplum ic¢inde erkegin yanindaki yerini almak adina miicadele veren aydin

kadinlara rastlanir.

136 Girive, iginden ¢ikilmasi gii¢ olan anlamindadir.
187 sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, $.101.

18 And, a. g. e., s. 234,

1% And, a. g. e., s. 235.
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14. DARULBEDAYININ KURULMASI

Devlet destegiyle kurulan tiyatrolarimiz Tanzimat’tan sonra baslayan batililasma
modasiin etkisi altinda kalmistir. Yabanci lilkelerden gelen {inlii tiyatro uzmanlari,
kendi geleneklerinden gelen birikimlerini yansitmaya c¢alismislardir. Kiiltiirel alisveris
olduk¢a onemlidir fakat bu etkilesimin farkli olan toplumlarda 6zenle dengelenmesi

gerekmektedir.

Dariilbedayinin kurulusu da batililasma anlayisinin bir sonucudur. Kuruldugu
1914 senesinde, ilgisizlikten ve toplumsal sorunlardan dolayr gerilemeye baslayan
geleneksel bir Tirk Tiyatrosu vardir. Giiniimiize kadar gelen bir kurum olan
Dariilbedayi, okul olarak kurulmustur.**® Odenekli bir tiyatro kurulurken ise geleneksel
tiyatromuz dikkate alinmamistir. Bunun Onemli sebeplerinden biri tiyatronun,
edebiyatin bir kolu gibi diisiinilmesi ve metni olmayan tiyatronun gegersiz

! Ik tiyatro metinleri, Tanzimat’tan sonra Batidan kopya edilerek ve

sayllmasidir.
metni olmayan tiyatromuz goéz oniinde bulundurulmadan yazilmigtir. 1914’°ten itibaren
Bat: tiyatrosu daha iyi aktarilmaya calisilmistir. Ik 6denekli tiyatro ile oyuncu egitimi,
daha ¢ok sayida tiyatro, disiplin duygusu, iniversitelerde tiyatro egitimi, bolge
tiyatrolar diisiincesi, tiyatro ihtiyaci anlayis1 gibi konularda ilerlemeler kaydedilmistir.
Dartiilbedayinin 6denekli bir tiyatro olarak kurulmasindan yirmi iki yil sonra Ankara’da

Devlet Konservatuvari, otuz bes yil sonra da Devlet Tiyatrosu kurulur.

Tuluat tiyatrosundan metinli tiyatroya geg¢is on dokuzuncu yiizyilda baslamas,
disiplinli bir tiyatro hayatina giris ise ilk kez yirminci yiiz yilin baslarinda gelismistir.
Batili tiyatro eylemi Ermenilerin egemenliginde var olmustur. Giillii Agop, Tiirk¢e oyun
oynatma ayricalik ve tekelini uzun bir zaman elinde tutmustur. Fakat disiplinli bir
tiyatro anlayisini  uygulayamamis, Gedikpasa Tiyatrosu da belli bir diizeni

saglayamamustir.

[lk 6denekli Tiirk tiyatro okulunun kurulmasmdan 6nce, tiyatro kurma adina
girisimler olsa da g¢esitli sebeplerden dolay1 basarisiz olunmustur. 1869 senesinde,
Gedikpasa Tiyatrosu’nun kurulusundan bir yil sonra, Namik Kemal, Semseddin Sami,

Ebuzziya Tevfik, Recaizade Ekrem birlikte bir Tiirk Tiyatrosu kurma girisiminde

140 Karacabey, “Gelenekselden Bati’ya Tiirk Tiyatrosu, s. 9.
141 Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yil1, s. 4.
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bulunmuslar, fakat padisahtan bu girisime izin alamamiglardir. Aslinda 1848 yilinda

Dolmabahge Saray1’nda Tiirk genclerinin temsil verdikleri bilinmektedir.'42

Sahneye ¢ikan ilk Tirk oyuncular1 Gedikpasa Tiyatrosu’nun kadrosu i¢inden
yetismiglerdir. 1871 senesinde, “Ayyar Hamza” oyununda Muhterem Efendi roli ile
Ahmet Necip Efendi, sahneye cikan ilk Tiirk sanatgidir.}*® 1873 senesinde, Hamdi ve
Ismail Efendiler Gedikpasa Tiyatrosu’nun kadrosunu almmislardir. 1874-1875 tiyatro
doneminde ise kadroya bes Tiirk oyuncu daha katilmistir. Bu oyuncularin isimleri,
Mehmet Edip, Mehmet Namik, Hiisnii Edhem, Selim, Ibrahim Efendilerdir. 1877°de
sahne alan Ahmet Fehim Efendi ise ilk Dariilbedayi 6gretmenlerindendir.

Abdiilhamid’in yasaklariyla distan durgun goziiken tiyatro yasami 1908’de
Mesrutiyet ile yeniden canlanmistir. Artik Tirk Tiyatrosunu kurma diigiincesi
eskisinden daha da giiglenir. Bircok amatdr topluluklar kurulmaya baslamis ancak bu
topluluklar uzun Omiirli olmamustir. Sahne-i Heves, Sanayi-i Nefise Kumpanyasi,
Miirebi-i Hissiyat, Osmanli Dram Kumpanyasi, Dariittemsil-i Osmani adli topluluklar

bunlara 6rnek olarak verilebilinir.

10 Temmuz 1908’de Mesrutiyet’in kabul edilmesinden sonra, Burhanettin
(Tepsi) Fransa’dan yurda donerek bir tiyatro toplulugu kurmus ve kendisini iinlii
Fransiz aktér Silvian’in Ogrencisi olarak tanitmustir. Ozellikle, o zamanm cagdas

Fransiz yapitlarin1 ve Abdiilhak Hamid’in manzum tragedyalarin1 sahneye uyarlamstir.

1910 yilinda, Istanbul’da iki 6nemli tiyatro toplulugu olan Resad Ridvan’in
“Milli Osmanli Tiyatrosu” ile “Burhaneddin Bey ve Kumpanyasi” daha iyi is
yapabilmek ve rekabeti azaltmak diislincesiyle “Sahne-i Milliye-i Osmaniyye” adi
altinda birlesmistir.*** “Burhanettin Bey ve Kumpanyas:” adli bu tiyatro toplulugu, o
zamanlarin en uzun siire dayanan toplulugu olmustur. Muhsin Ertugrul da ilk kez bu
toplulukta 1909’da sahne almistir. 1911 senesinde Ertugrul Paris’e giderek bati
tiyatrosunu seyretme sansina sahip olmustur. 1912 ‘de Istanbul’a dondiigiinde “Ertugrul
Mubhsin ve Arkadaglarr” ad1 ile kurdugu toplulukla, “Hamlet” oyununu sahneye koymus
ve 0 oyunda kendi de rol almistir. Yirmili yaslarinda boyle biiyiik bir basar1 elde edince

142 sevengil, Tanzimat Tiyatrosu, s. 240.
143 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yil1, S.7.
144 Ozen, a. g. e., 5. 22.
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bununla yetinmeyerek, heniiz tamamlayamadig1 tiyatro egitimi icin tekrar Paris’e

gitmistir.

Mesrutiyet’in ilaninin ardindan tiyatro yazarhiginda da bir hizlanma goriilmdiis,
Abdiilhamid’in uzun yillar siiren yasaklamalarindan ve baskilardan sonra diisiince
Ozgurliigii tiyatro oyunlarinda da kendini gostermeye baglamistir. 1908’den
Dartilbedayinin kurulus yil1 1914°e kadar ¢ok sayida tiyatro toplulugu kurulup dagilmais,
yine de birgok oyun yazilmistir. Fakat tiyatro seyircisi bakimindan biiyiik bir farklilik
goriilmemektedir. Oyunlart daha c¢ok Hristiyan vatandaslar ve Miisliiman erkekler
seyretmektedir. O dénemin tiyatro izleyicisi halk degil, aydinlardan olusan bir azinliktir.
Miisliiman kadini degil sahneye ¢ikmak, oynanan oyunlari seyretme imkanina bile tam
anlamiyla kavusamamistir. Mesrutiyet’in ilan1 ile geri diislincelere karsi miicadele

baslamis ancak bu miicadele Cumhuriyetin ilanina kadar pek sonu¢ vermemistir.

1913-1914 yillarinda, istanbul Belediyesi konservatuar kurulmasini kararlastirir.
Belediye meclisi ii¢ bin liralik 6denek ayirir.!*® Bu amagla iinii diinyanin her yanima
yayilmis ve bugiin de tiyatro tarihi agisindan &nemli olan André Antoine’nin Istanbul’a
cagrilmasi kararlastirilir. Antoini, 28 Haziran 1914’te Istanbul’a gelmis ve ¢alismalarima

baslamugtir. 148

Konservatuar, Dariilbedayi ismiyle Sehzadebasi’nda  Letafet
apartmaninin st katinda agilir. Halit Fahri Ozansoy amilarmi yazdigi kitabinda:
Dariilbedayi ismini bulan sair ve Doktor Hiiseyin Suat’tir, diye anlatmaktadir.}*’ Bir
baska kaynakta ise Zafer Toprak, Dariilbedayi adinin sair Kemalzade Ali Ekrem
(Bolayir) tarafindan 6nerildigini yazmaktadir.® Tam adiyla Darii’l Beda-i Osmani,
Fransizca “Conservatoire national ottoman” in karsiligi olarak kullanilmistir. O
donemlerde Darii’s-safaka, Darii’l-fiinun, Darii’l-aceze ev anlamina gelen “dar”

kelimesiyle tiiretilmis kurum adlaridir.

Istanbul’da kurulacak olan konservatuvara “Osmanli Giizellikler Evi” anlamina
gelen “Dariilbedayi-i Osmani” adi verilir.!*® Tiyatro boliimii icin, kiraat (okuma),

telaffuz (soyleyis), raks (dans), tevcid (tonlama), dram, aruz, mudhike (komedi), tarih,

145 Arslan, a. g. e., s. 13.

146 Hasan erkek, Miizeyyen Buttar1, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 87.

147 Ozansoy, a. g. €., S.8.

148 Toprak, a. g. €., s. 261.

149 Levent Suner, “Cumhuriyet Déneminde Tiyatrolarin Kurumsallasmasi1”, Tivatro Arastirma Dergisi, C.
12,S.12 (1995), s. 12.
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edebiyat ve edebiyat tarihi, haile (trajedi), adab-i muaseret (gorgii), eskrim, igsmizaz

(mimik) okutulmas: kararlastirilan derslerdir.t*

7 Temmuz 1914 tarihinde Istanbul Belediyesi giinliik gazetelere duyuru
gondermis, 14 Temmuz 1914 giinii, /kdam, Tanin, Sabah, Tasvir-i Efkdr, Peyam,
Pozantiyon, Jamanak !, Stamboul ve LaTurquie'®? gazetelerine ilan vermistir.>® Bu
duyuru tizerine Dariilbedayiye yiiz doksan yedi kisi bagvurmus ve ilk elemede altmus ti¢
kisi basar1 gostermistir. Dariilbedayiye basvuran kadin adaylarin tiimii Hristiyan’dir. O
donemde Miisliiman kadinin sahneye cikmasi glinah sayildigindan bu ilk sinavlara
hicbir Miisliman kadin bagvurmamistir. Antoine’ye verilen bilgiye gore: 1914°te

Istanbul’da otuz kadar profesyonel kadin sanatg1 vardir ve bunlarin hepsi Ermeni’dir.*>*

Miisliiman kadinin sahneye ¢ikmasi o donemde de 6nemli bir sorun olmustur.
Izzet Melih 1908 tarihinde, farkli bir yol diisiiniir. Bu yol, Tiirk¢eyi genel olarak
Ermenilerden daha iyi konusan c¢ingene kizlarimi egiterek sahneye c¢ikartma
diisiincesidir. Izzet Melih ‘in Onerisi uzun bir siire tartisgsthr. Daha sonra ¢ingene
kizlariin adlarinin Tirk kizlarikine benzedigi ileri siiriilerek bu konu kapanir. Birgok
aydin, boyle bir karar alinmasinin Tiirk Tiyatrosunda Miisliman kadinlarin sahneye

cikmasini daha da geciktirebilecegini dile getirmistir.!>

Dartilbedayi Osmani c¢alismaya baslayacagi donemde 1. Diinya Savasi ¢ikmis ve
Osmanli Imparatorlugu Fransa karsisinda yer alinca Antoine, Istanbul’dan ayrilmak
zorunda kalmistir.*® Antoine isini tamamlayamadan iilkesine déniince, Dariilbedayi bir
buguk yil kadar ayakta kalmaya ¢aligms,”’ daha sonra okul niteligini yitirerek tiyatro
olarak kullamlmaya baslamr.®® 1914 senesinin Kasim aymnda, Dariilbedayi
diisiincesinin unutulmamasi i¢in basinda ve halkta yanki uyandiracak bir agilis toreni
diizenlenir. Dariilbedayinin kurulus amaci, sanatg1 yetistirmek, halkin tiyatro begenisini

ve kiiltiiriinii arttirmak, oyun yazarlarmin yetismesine yardimc1 olmaktir. Tk oyunu, 20

150 M Nihat Oziin, Baha Diirder, “Dariilbedayi-i Osmani”, Tirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi
Kitabevi, s. 120.

151 Pozantiyon ve Jamanak, Ermenice yayin yapan gazetelerdir.

12 Stambol ve LaTurquie, Fransizca yayin yapan gazetelerdir.

13 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 186.

15 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yili, s. 25.

155 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yili, s. 26.

15 And, “Cumhuriyetten Once Tiirkiye’de Tiyatro”, s. 2510.

157 Nutku, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Tiyatrosunu Gelistiren Ilk Adimlar, s. 107.

158 Ozakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, s. 1052.

33



Ocak 1916 tarihinde Hiiseyin Suat’in Emile Fabre’dan uyarladigi “Cuiriik Temel” (La
Maison d’Argile)’® adli temsil olmustur.!®® ik gosteri, “Asker Ailelerine Yardim
Cemiyeti” yararma diizenlenmistir.’®' Oyunlar, haftada bir giin, persembe giindiizleri

kadinlara, geceleri erkeklere olmak tizere iki kez sahneye konmustur.

Dariilbedayinin ilk oynadig1 yerli oyun Halit Fahri’nin yazdig1 “Baykus™ isimli
manzum dramdir. Oyunda, talihsiz bir {ilke anlatilir, yarali, bakimsiz bir Anadolu,

162 o5zii yash Ayseler burada yasamaktadirlar.'®®

ihtiyar babalar, hasta Mehmetler,
Oyunun sahneye konma sorumlulugu Muhsin Ertugrul’a verilmistir. ilk gdsterim 2 Mart
1912 tarihindedir. Ilk gdsterimden iki giin énce Tepebasi Kislik Tiyatrosu’nda sadece
edebiyatgilara ve gazetecilere oyun oynanarak 0 donemin aydin ¢evresinin tepkisi
alinmak istenmistir. Birka¢ sene sonra da Yusuf Ziya’nin “Binnaz” oyunu oynanir.
Dariilbedayi heyeti icin, gengler tiyatroya yanastirilmiyor ciimlesi parola
niteligindedir.'®* Gengleri desteklemek ve onlara yol gostermek amaglanmustir. Ugiincii

olarak da Resat Nuri Giintekin’in “Hanger” isimli ilk oyunu kabul edilmistir.

Resat Nuri, Zaman gazetesindeki yazisinda, Dariilbedayi kurumunun sadece
oyunlar oynayan bir tiyatro olmamasi gerektiginin tizerinde durmaktadir. “Dariilbedayi,
elindeki biitiin vasitalarla temasa san’atini himaye eden bir miiessese olmalidir. (...)
oradan yetisenler bilahare haricte, bashbasina birer ocak tesis edebilsinler,
vilayetlerimizin ocaksiz ve senliksiz giinlerine, karanlik, bedbaht gecelerine biraz nese
ve ruh gotiirebilsinler.” Resat Nuri, Dariilbedayiyi hem sanat¢1 yetistiren bir kurum
hem de Anadolu’nun ¢esitli sehirlerine sanat¢1 gdndermesi gereken bir iiniversite olarak

gdrmek istemektedir, 18

Dariilbedayinin bina sorunu heniiz sonu¢lanmamistir. 1919 yilinda Ramazan
temsilleri i¢in Tepebast Kishik Tiyatrosu, Dariilbedayiye verilmediginden oyunlar
Varyete Tiyatrosu’nda oynanir. Dariilbedayi, bir tiyatro okulu olma durumunu yitirerek

sadece oyun oynanan bir tiyatro konumuna gelmistir. 1920 yilindaki yonetmelikte, artik

1%9 Suner, “Cumhuriyet Déneminde Tiyatrolarin Kurumsallagmasi”, s. 13.

180 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 87.

161 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yili, s. 35.

162 fhtiyar koylii, oglu Mehmet, gelini Ayse, Baykus oyunundaki karakterlerdir.

163 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 221.

164 Resat Nuri Giintekin, “Ilk Gozagrilarim”, Argos, Giines Yayimcilik, No:16, 1989, s. 134.
165 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yili, $.48.
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bir tiyatro olarak kabul edilmis, egitim ikinci planda kalmis, mali imkanlar uygun olursa

acilmasina karar verilmistir.

1921°de Almanya’dan Istanbul’a dénen Muhsin Ertugrul, Dariilbedayiye
basyonetmen olarak kabul edilir.'®® Kurumdan ayrilmis olan Rasit Riza, Behzat Haki,
Muvahhit, 1. Galip Dariilbedayiye tekrar girince kurum yeniden canlanmustir. Ancak
yonetim kurulundaki ¢ekismeler ve mali sikintilar sanatgilarin ¢alismalarini da aksatir.
Muhsin Ertugrul siirekli tiyatrodan ¢ikarilir, sonra tekrar is basina ¢agrilir. Bu

kararsizlik Dariilbedayinin dagilisina kadar siirmiistiir.1%’

Sanatgilar, zaman zaman Dariilbedayiden ayrilarak topluluklar kurmuslar, bazen
de kurulmus topluluklar birlesmislerdir. Bunlar arasinda onemlileri Tiirk Tiyatrosu,
Yeni Sahne ve Yeni Tiyatro Temsil Heyeti’dir. Bir bagka toplulukta Cumhuriyet
Doéneminde Milli Sahne adini alan ve Cumhuriyetin ilk yillarinda 6nemli yeri olan
“Sadi Fikret ve Arkadaslar” adim tasiyan topluluktur. Cumhuriyet ilan edildiginde,
Dariilbedayinin durumu diizensizdir. Yonetim kurulu ile sanatcilar arasinda yasanan
anlagsmazlik tekrar dagilmalarina neden olmustur. Cumhuriyet Hiikiimetinin sanata
onem vermesi, Muhittin Ustiindag’in Istanbul’un basma gegerek, kiiltiir ve sanat

konularma egilmesi, Dariilbedayinin gelisim tarihi i¢in bir doniim noktas1 olmustur.

1927-1928 donemi, Dariilbedayi tarihinde ilk biiyiik 6l¢iide oyunlar oynandigi
dénemdir. O dénemin en onemli ¢alismast “Hamlet” olur. Daha 6nceki oyunlarda en
cok iki gosteri dayanabilen oyun, o tiyatro doneminde iki hafta boyunca dolup tasan
seyirci karsisinda oynanmis, o giine kadar goériilmemis bir basar1 yakalamistir. Bu
oyunda rol alan sanatgilar: Muhsin Ertugrul Hamlet roliinde, . Galip Claudius roliinde,
Bedia; Ophelia, Saziye; Gertrude, M. Kemal; Polonius, Erciiment Behzat; Leartes, Vasfi
Riza ve M. Kemal de mezarcilar roliindedir.’®® Gosterinin bu kadar basarili olmasinin

nedeni sanatgilarin istiin ¢alismalari ile Muhsin Ertugrul’un ¢alisma disiplinidir.

Bugiinkii tiyatro, Dariilbedayi onciilerinin ¢aligmalari, fedakarliklar: ile ortaya
cikmistir. Tiirk Tiyatrosu, onlarin idealizmlerine, ¢aresizlikleri yenmelerine ve tiyatro

coskularina ¢ok sey borgludur. Maddi imkénsizliklar i¢inde, ii¢ bes kisilik seyirciye

166 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 89.
167 Fuat, Tiyatro Tarihi, s. 276.
188 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yili, S. 64.

35



oyun oynamaktan yakinmamusglar, sagliklart ugruna sahneye ¢ikmislardir. Tiyatronun
bir bilim dali olarak {iniversitelerde yer almasinda, bdlge tiyatrolari diisiincesinde
katkilar1 biliyiik olmustur. Yerli oyun yazarlarin1 6zendirmis, biiyiik sehirlerde tiyatroyu

her semte yayma ya ¢alismislardir.'6°

Ankara Hiikiimeti’nin yurdun her yanina tiyatrolar kurma fikri, 1927 yillarinda
baslamistir. 1930°da ¢ikan Belediyeler Kanununda, belediyelere tiyatro binasi yapma ve
tiyatro toplulugu kurma gorevleri verilmistir. 1931 Nisan ay1 i¢inde kurum, Istanbul
Belediyesi’ne baglanmis, 1934 yilinda da ad1 “Sehir Tiyatrosu” olarak degistirilmistir.

170 Dariilbedayi, tiyatro tarihi icinde bugiiniin Tiirk Tiyatrosunu hazirlamigtir.!"*

1.4.1. KADIN OYUNCU SORUNU

Avrupa tiyatrosu icinde bir engel teskil eden kadm oyuncu sorunu, Islam
inanisindan gelen etkilerle tiyatromuz i¢in ¢6ziimii daha zor bir sorun olusturmustur.!’2
Osmanli Devleti’nde Mislimanlarla Hiristiyanlarin, sahne sanatgilart hakkindaki
fikirleri aymidir. Sadece kadinlara degil, sahneye c¢ikan erkeklere de iyi gozle
bakilmamakta, kadinlara karsi ise zalim ve merhametsizce davranilmaktadir. Bunun
dogal sonucu olarak eski ortaoyunlarinda oldugu gibi geng¢ ve yakisikli erkekler kadin
rollerini oynamak zorunda kalmiglardir. 1860 yilinda Beyoglu’'nda Naum tiyatrosunda
bir Ermeni grubu, kadin oyuncu bulmakta zorlaninca, sonralar1 ¢ok meshur olan
Minakyan Efendi’yi kiz roliinde sahneye c¢ikarmistir. 1857°de ilk sahneye c¢ikan
Arsuyag Papazyan Ermeni bir 6gretmendir.!”® Daha sonra iyi bir aile kizinin sahneye

¢tkmasinin olusturdugu giivenle pek ¢ok Ermeni kiz1 sahneye ¢ikmiglardir.

O donem icin Tiirk Misliman kadinlarin sahneye c¢ikma sansi yoktur.

Geleneksel tiyatromuzda da erkek oyuncular kadin rollerine ¢ikmislardir. Bati

189 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu 'na, s. 311.

170 Suner, “Cumhuriyet Déneminde Tiyatrolarin Kurumsallagmasi”, s. 13.

171 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu'na, s. 311.

172 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 107.

173 Hasan Ali Ediz, “Sahneye cikan ilk tiirk kadinlar1”, Tiyatro, haz. Kamran Yiice, Tiyatro Yilligi: 1,
Kent Yaynlart: 7, 1963, s. 29.
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tiyatrosunun Tiirk Tiyatrosuna girmesiyle kadin rollerini Tiirkiye’deki Miisliiman

olmayan kadilar oynamis, dzellikle Ermeniler bu rolleri iistlenmistir.t’*

Kadinlara, miizik ve dans gosterileri sunan kirk, elli kisilik kadin sanatg¢ilardan
olusan topluluklarin gosterileri, dar bir ¢cevrede kalmistir. Daha biiyiik bir kitleye hitap
eden orta oyunu ve karagdz de olay sirasinda kadinla erkegin karsilastigi gortliir. Fakat
gercek kadin sanatg1 varken “tesertiir”'’® kadmlarm yerlerini erkege terk etmek zorunda
birakir. Yillarca Tiirk kadini seyirci karsisinda taklit edilmistir.!® O dénemde,
Miisliiman kadin oyuncular, yabanci isimlerle sahneye ¢ikma cesaretini gostermislerdir.
Tiyatromuzdaki “zenne™’" tipi de kadinlarin sahneye ¢ikmalarmin yasak olmasimdan

dogmus, bu da inandiriciliktan uzak bir anlayis1 getirmistir.1’8

Afife Jale, Mesrutiyet doneminin bitmesine yakin bir zamanda ilk yiirekli adimi
biitiin zorluklara ve baskilara ragmen atmayi basarmistir.1’® Bu cesaretli atihimim 6rnek
olarak degeri cok ama hicbir giivencesi yoktur. 0 Afife, doneminin ilerisinde
durabilmeyi basarmis, kisisel tesebbiisii ile Osmanli kadin yasaminin tanik oldugunun

aksine bir tavir sergilemistir.18!

Cumhuriyet Donemine kadar, Tiirk kadinlarin sahnede goriinmelerinin gilinah
olarak diisiintilmesi, kadin rollerinin Ermeni sanatgilar tarafindan oynamasini zorunlu
kilmigtir. Aralarinda Tirk¢eyi ¢ok iyi konustugu bilinen Ermeni sanatc¢ilar olmasina
ragmen, Tiirk Tiyatrosunun ana dili Tiirkce olan sanatgilarla gelisim hizini
arttirabilecegi bilinmektedir. Tiyatro sahnesinde, Tiirkceyi diizglin konusan Tiirk
kadininin sahneye c¢ikmasi sorunu, 1908 senesinde daha da sikinti bir hal almis, o
donemin aydimlari bile Tiirk kadminin sahneye ¢ikmasinin olanaksiz oldugunu

diisiinmiislerdir. 182

174 Metin And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1 124, 2. b., 1973, s. 94.
175 Insanin fitri, tabii, 6rfi veya dini bir gerekgeyle viicudunun belli yerlerini drtmesi anlaminda bir
terimdir.

176 M. Kiigiik, “Temasamizda Tiirk Kadin1”, Dariilbedayi, S. 25, 15 Kanunisani 1932, s. 12.

17 Orta oyununda, kadin giysileri giyip kadin roliine ¢ikan erkek oyuncudur.

178 Can Giirzap, Perde Arkasindan, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2012, s. 19.

18 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 107.

180 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 94.

181 Duman, “Dariilbedayi’den Tiyatro’ya Atipik Modernist Bir Kadin: Afife Jale ve Donemi, s. 63.
182 Duman, “Dariilbedayi’den Tiyatro’ya Atipik Modernist Bir Kadin: Afife Jale ve Donemi, s. 70.
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1908’de Mesrutiyet ilan edildikten sonra tiyatro heyetleri kurulmaya
baslamistir. 1908 Ekim’inde, Tepebast Tiyatrosu’nda verilen bir miisamerede Millet
gazetesi yazar1®® izzet Melih Bey de bir konferans vermistir.'® Konferansta, Osmanl
Tiyatrosu’nun kurulmasini, oyuncu yetistirecek bir konservatuarin agilmasini istemis,

bu alanda kadin oyuncu yetistirmek i¢in su onerilerde bulunmustur.

“Biz de tiyatronun tesis ve terakkisi i¢in ne lazim? Evvela miikemmel
cesim bir bina: Osmanlt Tiyatrosu. Aktér ve aktrisleri yetistirecek milli kiiciik
bir konservatuvar, yani bir mektebi san’atimiz olsa gerek tiyatronun ve gerek
mektebin idaresi ve dersleri erbabi hakimiyet ve iktidara tevdi edilip memaliki
ecnebiyede oldugu gibi bizde de hiikiimet bu miiessesatt milliyeye miinasip

tahsisat verse...

Sekiz on yagslarinda kiiciik ermeni ve musevi ve ¢ingene kizlari bu
mektebe konulur. Tahsil ve terbiyeyi umumiyeleri bir dereceye kadar ilerleyince
temasa derslerine devam ettirilir, bahusus ¢ingene kizlarin iltizam etmek makul
olur, Tiirkceye daha giizel bir telaffuzla konustuklarini bilirsiniz, sonra da
sanatkarlik bohemyenlerin yaratihsinda, kamnda vardwr. Islam kadinlarinin

sahneye  ¢ikmalarina  harem mani  oldugu  cihetle tabii  onlardan

bahsedemem... "

Izzet Melih, Miisliman kadinin sahneye c¢ikmasma “harem mdni oldugu
cihetle” diyerek, s6z konusu olamayacagmi belirtmistir.}8® Tiirk sahnesi i¢in ¢ingene
kizlarmin egitimi fikri, uzun siire tartigilir. Fakat ¢ingene kizlarinin isimleri de Tiirk
isimlerine benzedigi i¢in vazgegilmistir.'¥’ Miisliman kadinlarinin tiyatroda yer
almalarina, toplumun o zamana kadarki aligkanliklari, gericilerin koyu diismanligy,
halkin biiyiik bir kisminin bilgisizligi engel teskil etmektedir. O donemlerde kadinlarin,
kocalarindan ve akrabalarindan baska erkeklere goriinmeleri s6z konusu degildir.
Kadinlar, sokaga biitiin viicutlarin1 Orten carsaf ve ylizlerini Orten pece ile

cikabilmektedirler.18

183 Bilge Segkin, “1908 Devrimi’nde Politik Tiyatro ve Besa Oyunu”, [szanbul Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, No: 38, Mart 2008, s. 272.

184 sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 295.

185 Refik Ahmet, Yakin Cadlarda Tiirk Tiyatrosu, s. 113.

188 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yili, s. 141.

187 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, S. 297.

188 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, S. 296.
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1913 yilinda, Tiyatro ve Temasa dergisinin ilk sayist i¢in, Doktor Hiiseyin Suad

(Yalgn) kisa bir yazi yazar ve su konulara deginir :8°

“Tiyatro igin c¢irpitnan emellerimin hepsi oldii, azizim. Ciinkii
dudulardan (Yasli Ermeni kadinlarina dudu denilirdi) baska aktrisler
bulunmayacak olan bir iklimde tiyatro icin dort sene ugrasmak felaketine biz de
ugradik. Geri gittik, ilerlemedik. Isin icine girerseniz giicliikleri siz de
anlarsiniz. Ne hiikiimetten imdat var, ne megsihat (Seyhiilislamlik Dairesi. Islam

dini ile ilgili islerde soz ve hiikiim sahibi en yiiksek daire)ten aman.

Fransa’dan cagrilan André Antoine, geri donmeden Once Sehremanetine
(Belediye) yiiz yirmi maddelik bir bildirge yazmistir. Bildirgenin en Onemli
noktalarindan biri kadin oyuncu sorunudur. Dariilbedayiye, basvuran kadin adaylarin
icinde Miisliman kadin yoktur. Miisliiman kadinin sahneye ¢ikmasi yasak oldugundan
hicbir Miisliiman kadin sinava basvurmaz. Bu konuda Dariilbedayinin yoneticisi
Antoine da biiyiik bir zorlukla kars1 karsiya kalmistir. Ahmet Kutsi Tecer’in paylastigi,
bu konuda Antoine ‘nin Istanbul Belediye Baskanina 18 Temmuz 1914 tarihinde

yazdi1g1 mektupta yer alan yazida su sozlere yer verilmistir.1%

“Kadin elemana gelince isler bunun tam tersi gidiyor. Bu sabah
yaptigimiz birinci sinav toplantisinin verimi pek diistiktiir. Kayitly bulunan sekiz
hamm adaydan iicii sinava gelmemistir. Jiirinin kabul ettigi diger bes aday ise
tiyatrolarda ¢alisan ermeni bayanlardwr ve i¢lerinde yalniz bir tanesi gercekten
ilgilenmeye deger. Gerek konservatuvar gerek milli tiyatroya alinacak sanatgi
kadin  dgrenciler konusunda rastladigimiz  giicliikleri  daha ¢ok oOnce
arzetmistim. Bu mesele hakkinda yeteri kadar aydinlandim. Bir ¢ok yetkili
kisilerle goriistiikten sonra davayt iyice kavradim. Bu engelleri kaldirmak igin

gerekli tedbirler sunacak durumdayim.” %

Miisliman kadimin sahneye ¢ikamamasi bazi yabanci lilkelerde de yanki
bulmustur.’®®> Fritz Kohler adli Alman yazar yazisinda: “(...) engellerden en

onemlilerinden biri de Miisliiman Tiirk kadiminin, peceyle dahi sahneye ¢ikamamasidur;

189 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 296.

190 Nutku, “Cumhuriyet Déneminde Tiirk Tiyatrosunu Gelistiren {lk Adimlar”, s. 108.

191 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yil1, s. 25.

192 Duman, “Dariilbedayi’den Tiyatro’ya Atipik Modernist Bir Kadin: Afife Jale ve Dénemi, s. 70.
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(...) Buna ¢are bulmak zordur; ger¢i bir ¢are bulunmugstur;, o da ¢ok iyi Tiirkce
bildikleri séylenen ve nisbeten rol yapmaya daha yatkin olan hiristiyan ¢ingeneleri
Halep 'ten getirtip sahne i¢in egitmektir” '*3, demektedir. Aydinlarimiz, daha sonra bu
Hristiyan ¢ingenelerinden s6z etmemeye baslamislar, ¢iinkii tek ¢oziimiin egitim almis

ve Tiirkgeyi iyi konusan Miisliiman kadinlar oldugunu anlamiglardir.

Artik Tiirk sahnesinde erkek oyuncular ¢ogalmaktadir. Fakat kadinlar i¢in ayni
konudan bahsedebilmek bile imkansizdir. Muhsin Ertugrul, 27 Ekim 1918 tarihinde
yazdi81 bir makalede sahnede Tiirk kadinina olan ihtiyaci agikca belirtmistir.!® Temasa

Dergisi’nde ¢ikan “Mdsyé Sege 'nin Kegisi” adini verdigi bu yazisinda séyle demektedir.

“Epeyce uzun zamandanberi oyun oynamiyorum. Bunun icin yegdne mani: Tiirk
aktris yok. Bu fikrimi gecen giin bir mahfilde soylerken biri bana “kadinlarin sahne
tizerinde basa¢itk mi oynamasini istiyorsunuz?” dedi. Hazurun arasinda, bir géz

gezdirdim ekseriyet benim fikrimde olanlardand.

- Hayr, dedim, sahnenin oniine kafes koyacagiz. Arkasinda yasmakli,

feraceli, ¢carsafli hammlar oynayacak!

Bu ciimleyi giilmeler takip etti. Muhatabima bu sefer hiddetlice ‘“Elbette
basacik!” diye bir parca hararetli basladim. Eger biz bu kadar felaketten sonra adam

olmak istiyorsak mileli medeniyenin esasatini kabul etmege mecburuz.

...Kadinsizliktan tiyatromuz yok. Kendi kendimize karsi miirai olmamiz bizim
ictimai hastaliklarimizi tezyit ediyor. Avrupaya gider gitmez, bizden baska biitiin diinya
milletlerinin serpusu olan sapkayt basumiza gegiriyoruz; Avrupadaki sefaret
imamlarumiz  bile sarigin yerine giizel giizel sapkalarimi giyiyorlar, zevcelerini,
¢ocuklarint yanlarina alarak kahve, birahane, lokanta, tiyatroya gidiyorlar da burada
kadinlarimizdan biri ¢ikip, ¢arsaf ile olsun zarari yok, bir yerde oturamiyor, tiyatroya
gidemiyor, yemek yiyemiyor. Nicin, dindarligi mi mani? Hayir; kocast mi mutaassip?
Hayw; kendi mi istiyor? Hayir! Neden? Mutaassip kimselerden bir de merkez
kumandamindan korkuyorlarmuis!

Bugiin sahneye ¢itkmak emelile kivranan kag tane Tiirk hammu biliyorum. Bir
tirlii cesaret edemiyorlar. Bu, senelerden beri koklesen gorenegin tesirinden

kurtulamadigimiza parlak misal.

198 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yili, s. 141.
194 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yili, 5.142.
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Bir tarafta medeniyete, asrin terakkiyatina hahisger bir kitlei miinevvere, diger
tarafta issiz, giigsiiz, dedikoducu, sahte bir kitlei mutaassiba, dogiisiiyoruz. Hak ve
hakikar bizde oldugu icin birgiin bu mutaassiplart bitap biwrakarak maglup edecegiz;
fakat ne olur, bu ebedi uykuya daldigi zannolunan afif Tiirk kadinligi arasindan biiyiik
ruhlu biri ¢iksa da tiyatroya intisap ederek koklesmis eski taassubu defaten parcalasa!

O kadin, o hamm kendisini yiizlerce diger Tiirk hamimlarimn takip edecegine
simdiden emin olabilir.

Hayatimda yegdne temennim budur: Bu memlekette taassubun sabun kopiigii
gibi soniip gittigini gormek, bu suretle kocalari ile ve kardesleri ile gelmis Tiirk
hamimlarindan bir kitlei temasageran oniinde gene Tiirk hammlarinmin o kulaga pek
ahenktar akseden Tiirkgelerile temsil yapmak!

Icimde bir his var ki artik daha ¢ok beklemiyecegiz. Birgiin, yarin, kalbinde
temasa askile san’at hevesinden baska bulunmiyan hanimlarimizdan elbette bir cesuru
¢tkacak ve sahneye atilarak temsile bilfiil istirak ile senelerdenberi kolumuzu,
budumuzu kimildatmiyan taassubun nasil sahte bir heyula oldugunu isbat edecek.

O zaman diyecegim ki zayifin kirilmasi, batilin sénmesi, kavinin galebe ¢almasi

kadar hakli oldugu icin sahte taassup gegisini, bir didismeden sonra, temeddiin ve

terakki kurdu yedi! ” (Temasa mecmuasi. Numara 11-9 tesrinisani 1918). *%

Miisliman kizlarin tiyatroya ilgileri az da olsa artmaya baglamistir. Temasa
dergisinde ¢ikan bu haber, bir kipirtinin oldugunu dogrulamaktadir.

Almanya’da yayimlanan bir tiyatro dergisindeki yazida, Miisliman kadinin
sahneye ¢ikamamasi sorunu ele alinmistir. Theater-Courier adli tiyatro dergisinde, 24
Mayis 1918 tarihinde, “Das tiirkische Schauspiel” (Tirk Oyunculugu) bashigiyla ¢ikan

yazida bu konudan sdyle bahsedilmistir:'%

(...) Neue Oriet’in bir muhabiri Tiirk tiyatrosunun en biiyiik eksikliklerinden biri
olarak heniiz hi¢bir ger¢ek Tiirk kadinimin sahneye ¢tkmadigini ve bunun esas
sorunlardan  biri  oldugunu, ancak bununda yakinda halledilecegini
belirtmektedir. Ozellikle, Diinya Savasi'ndan sonra, Tiirk kadiminin hemen her

meslekte goriilmeye baslamasi (...) yakin bir gelecekte onun da sahneye ¢ikmasi

195 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 114.
1% Duman, “Dariilbedayi’den Tiyatro’ya Atipik Modernist Bir Kadimn: Afife Jale ve Dénemi”, s. 73.
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olasihigimi giiclendirmektedir. Tabii ki, Tiirk aktorleri ve aktrisleri once Bati

tiyatro sanatini esasl bir sekilde 6grenmek zorundadir. ™’

Tiirkiye’nin de katildigi Birinci Diinya Savasi (1914-1918) siirecinde erkeklerin
cogu askere alindig1 i¢in sehirlerde genel hizmetler zamanla aksamaya baglamistir. Bu
nedenle kadinlarin genel hayata katilarak erkeklerden bosalan yerleri doldurmalari
gerekmistir. 18 Tiirk kadinlar1 o zamana kadar sadece kiz okullarinda dgretmen olarak
devlet memurlugu yapmaktadirlar.!®® Birinci Diinya Savasinin sonlarma dogru, postane
gibi bazi1 devlet dairelerinde garsafli olarak ¢alisan kadin memurlar, belediyede temizlik
islerinde ¢alisan kadin is¢iler, diikkanlarda saticilik yapan basi ortiilii yash kadinlar
goriilmeye baslanmugtir.

Kadinlar devlet dairesinde memur, sokakta satici, mektepte 6gretmen, fabrikada
is¢i olabiliyorlarsa, savasin ve ekonomik zorunluklarin dogurdugu bu durum karsisinda
sahneye de cikarilabilecekleri diisiiniilmiistiir.? Dariilbedayi yonetim kurulu, Birinci
Diinya Savasi bittikten sonra, iilkemizin idaresindeki diizensizlik, degisiklik ve
karisiklik i¢inde sanat adina 6nemli bir adim atarak Dariilbedayiye, 6grenci olarak ilk
Tiirk kizlarini almistir.2%

Dariilbedayi yonetim kurulu iiyelerinden, Savni Riza Bey’e Tiirk kizlarmin
sahneye ¢ikma girisimi hakkinda soru sorulmustur. Onun Temasa dergisi yazaria
verdigi cevap, ¢ok temkinli ve net olmayan bir agiklamadir ve sunlar1 sdylemistir: “Biz
kendilerini mektebin derslerini takip etmekte serbest birakmakta mahzur gormedik.
Yarin bu dersleri hi¢ siiphesiz sahnede tatbik etmek sirasi gelince simdilik yalniz
hamimlara verilen miisamerelere inhisar ettirecegiz.” 2> Bu sozlerle Savni Riza Bey,
Tirk kizlart sahneye c¢iktilarinda erkeklerin karsisinda oyun oynamayacaklar,
endiselenmeye gerek yok, demek istemektedir.

Temasa dergisinin 16 Ocak 1919 tarihli sayisinda ise su climleler yer alir.
“Dariilbedayi’e istirak eden Tiirk hanmimlarinin sayist bes altiyr bulmugtur. Her biri

sehrimizin itibarli ailelerine mensup olan bu hamm kizlardan c¢aliskan ve ciddi

197 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu 'na, s. 180.

198 Burhan Goksel, “Atatiirk ve Kadin Haklar1 7, Atatiirk Arastirma Merkezi, s. 219.

19 sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 297.

200 Nurullah Tilgen, “Tiirk Tiyatrosunda Kadin”, Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Arsivi.
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olmalarint bekleriz. Tiirk temasa hayatimin biitiin timitlerini kendileri teskil ediyorlar.
Bunu bir kere daha tekrar ederiz.” Tiirk kizlarimin tiyatroya ilgileri artmaya baglar.
Temasa dergisinde ¢ikan haber bu durumu dogrulamaktadir. Dergi, Tiirk kizlariin “Bes
on kadarinin®® Dariilbedayiye girdiklerini yazar. Bu Tiirk kizlar1 10 Kasim 1918°de
Dariilbedayiye kabul olunmugslardir. Bunlar Afife, Refika, Memduha, Behire ve Beyza

adlarindaki kizlardir.2%*

I. Diinya Savas1 nedeniyle ¢ogu sanatgi askere alinmig, Dariilbedayi de sahneye
oyun koyacak sanat¢1 kalmamustir. Istanbul’da isgal kuvvetleri bulunmaktadir ve onlari
kendi ¢ikarlar i¢in kullanan Burhaneddin (Tepsi), “Napolyon Bonapart” isimli oyunda
Tiirk kizlarmi oynatacagini  herkese duyurur. Icislerinden ¢ikan bir buyrukla
Burhaneddin’e engel olunmus, III. Sube’ye cagrilarak yasak buyrugu bildirilmistir.
Ertesi giin Ingiliz polisi de ayni yasag: ¢ikarir. Burhaneddin Fransiz isgal kuvvetleri
komutant General Pele’ye giderek himaye talebinde bulunur, ¢linkii oynayacagi oyun
“Napolyon Bonapart™’tir. Fransiz polisi tiyatroyu sararak oyunun halka gosterilmesini
saglar. Bu gosteride ilk kadin tiyatro sanatcimiz Afife’de sahne almistir. Oyun
oynanirken Damat Ferit Pasa’nin polisi de disarida beklemis, oyun biter bitmez

sanatcilar arka kapidan kagmislardir.2%

1920’de Mehmet Rauf, Temasa dergisine yazdigi yazida, Tirk kadininin
sahneye ¢ikmasi gerektigini su sozlerle belirtmektedir: “(Dariilbedayi) evvela sahneyi
kadinlarimiza a¢malidiv. Kadinlarimiza yalniz sahneyi degil, her seyden evvel
hayatimizi agmak, yasamak icin sart esastir. Ciinkii ben o fikirdeyim ki, biitiin
felaketlerimiz, biitiin hezimetlerimiz yalniz hayatimizda kadin olmamasindan peydah

’

olmaktadir.”

Cumhuriyetin Tirk kadinmnin sahneye ¢ikmasimi saglayan karari, yabanci
basinda da ilgi gormiis, “The New York Times” gazetesinin 31 Agustos 1924 tarihli
sayisinda su haber verilmistir: “Tiirkiye 'de hakim olan yeni anlayisin baska bir ornegi
de ilk defa Tiirk kizlarimin sahneye ¢ikmalarina iznin verilmis olusudur.” Gazete bu

haberin sonunda, Istanbul’da bir tiyatro ve miizik okulunun kiz grenciler alacagmi da

203 Nutku, “Cumhuriyet Déneminde Tiirk Tiyatrosunu Gelistiren {lk Adimlar”, s. 108.
204 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yil1, s. 141.
205 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yili, s. 41.
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belirtmistir.2%® “The London Times” gazetesi, 16 Haziran 1925 tarihli sayisinda, “Tiirk
Sahnesinin Gelismesinde Bazi Engeller” basghg altindaki haberde, Tiirk¢eyi iyi
konusamayan Ermenilerin yerine Tiirk sanatcilarinin sayisinin giderek arttigini ve Tirk
kadinlarinin sahneye ¢ikmalarina izin verildigi belirtilmistir. Bu haber de ilk Tiirk kadin
sanatgilar1 olarak 6nce Afife’den sonra da Bedia’dan bahsedilmektedir. Goriilmektedir
ki, Tirk kadinlarinin sahnede yer almasi sadece Dariilbedayi tarihi agisindan degil,

Tiyatro tarihimiz i¢in de 6nemli bir olaydir ve biiyiik bir adimdir.

Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde Avrupa’nin etkisi ile birkag Osmanli sehir
merkezinde, Bat1 kiiltiirii ile egitilmis, bilgisini, gorgiisiinii arttiran, siyasetle ilgilenen,
sesini yavas yavas disarida duyurabilen yeni bir Tiirk kadm tipi olusmustur.?’” Ancak
eve kapatilan, hiirriyeti kisitlanan tiim kadinlar, Cumhuriyet Déneminde ve Atatiirk’le

hak ettigi statliiye kavugmustur.

1.4.2. TURK KADINININ TIYATRO SAHNESINDE YER ALMASI

Miisliiman Tiirk kadimlarinin sahnede yer almalari kolay olmamustir.2®Ermeni
kadin sanat¢ilardan sonra Tiirk kadinlarini sahnede goérebilmemiz i¢in elli altmis yil
daha gegmesi gerekmistir.?%® Ger¢i, Aktor Ahmet Fehim Efendi, Abdiilhamid’in saltanat
devrinde Istanbul’da bir kazasker kizinin konaklardaki ¢ubukg¢u basimi sevdigini, babasi
Oldiikten sonra da onunla evlendigini anlatir. Bu ¢gubukcu basi hayatin1 kazanmak i¢in
tuluat oyunculugu yapmaktadir. Ahmet Fehim, karisin1 da sahneye ¢ikararak oyun
oynattigin1 Refik Ahmet’e anlatir. Bu kadinin ismi Kadriye’dir. Sahnede taninmamasi
icin ve Tirk oldugu anlasilirsa baglarina bir is gelmesin diye “Amelya” adim
kullanmaktadir. Bu kar1 koca bir tuluat topluluguyla Anadolu’da seyahat ederler.
Ankara’ya gittiklerinde, Kadriye eski tanidiklarindan Ankara valisi Abidin Paga’nin
esiyle karsilagir. Valinin esi kazasker kizi Kadriye’yi tanir ve Kadriye durumu izah
etmek zorunda kalir. Bunun {izerine Kadriye’nin esine Ankara’da memuriyet ayarlanir.

Ik Tiirk oyuncusu “Amelya” ismini birakip, Kadriye ismiyle Ankara’da yasar. Tuluat

206 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yil1, 5.145.

207 Emel Dogramact, “Cumhuriyet Déneminde Tiirk Kadin”, Ankara, Erdem, C. 1, S.1, (1985), 5.112.
208 Fyat, Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, s. 240.

209 Ediz, “Sahneye ¢ikan ilk tiirk kadinlar1”, s. 29.
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toplulugundaki arkadaglar1 ve o donem Ankara’da bulunan Fehim Efendi de onun Tiirk

kadmi oldugunu bu sayede dgrenirler.?1

Dariilbedayiye 1918°de ilk defa birka¢ Tiirk kiz1 dgrenci olarak kabul edilir.?!*
Bu kizlar Afife, Behire, Beyza, Memduha, Refika’dir.?'? Bu dgrenciler bir siire derslere
devam ettikten sonra iglerinden bazilar1 Dariilbedayiyi birakmig,?®® 10 Kasim 1918’de

kalanlardan Beyza’ya ayda iki yiiz kurus yol masrafi verilmesi kabul edilmistir.?!*

Bu oOgrencilerden ilk terfi eden Afife, milazim?® artist olarak
gorevlendirilmistir.?1® Afife, bes yiiz kurus aylikla, 8 Kasim 1918°de Refika’da alt1 yiiz
kurus aylikla suflor yardimciligina atanmistir. Refika, suflér olarak Dariilbedayi
sahnesine ¢ikan ilk Tiirk kadini olmus, 17 Nisan 1919 tarihinde baslayan Yusuf
Ziya’nm “Binnaz” adli oyununda suflor olarak ¢alismaya baslamistir.?t” O dénem on

bes yasinda olan Afife, bazi eserlerin provalarinda yer alsa da sahneye ¢ikarilmamastir.

1919 Eyliil’iinde Resat Ridvan’in uyarlama eseri “Tatli St oyununda Perihan
isimli kiigiik bir Tiirk kiz1 rol almistir. Perihan’in kendisi yas olarak kiigliktiir. Gerek yas
ve gerek 6nem bakimindan da kii¢iikk bir rol canlandirir. Perihan, 1920 senesinin ilk
aylarinda oynanan, Muvahhit Refet tarafindan uyarlanan, “Uvey Kardesler” oyununda
rol almis fakat daha sonra oyunculuga devam etmemistir.?8

Dartilbedayiye, ilk kabul olunan bu Tirk kizlarindan higbiri 1918 ve 1919
yillarinda sahnede yer alma imkani bulamamislardir. Afife, uzun siire geg¢mesine
ragmen kendisine rol verilmedigini goriince, 1919°da tiyatrodan ayrilmistir. Refika,
Dariilbedayide uzun zaman suflér olarak ¢alismis, Cumhuriyetten sonraki yillarda
birgok oyunda rol almigtir.?

1920 yilinda Dariilbedayiden ayrilan sanatgilar “Yeni Sahne” adinda 6zel bir

tiyatro kurmuslardir. Temasa dergisinde, Agustos 1920°de “Temasada genglik ve Tiirk

210 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 112.

211 Fuat, Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, s. 241.

212 sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 300.

213 Dikmen Giiriin, “Afife Jale’nin Yaktig1 atesi sahiplenelim”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi
Taha Toros Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/11938, (01.02. 2020).

214 Duman, “Dariilbedayi’den Tiyatro’ya Atipik Modernist Bir Kadin: Afife Jale Ve Donemi, s. 72.
215 Bir ige girmek igin bir siire parasiz olarak o ise devam eden kisi. Stajyer.

26 Omiir Kurt, Tarihe Yon Veren 100 Kadin, Istanbul: Hiirriyet Kitap, 2019, s. 372.

217 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yili, s. 142.

218 Fyat, Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, s. 241.

219 sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 301.
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miimessilleri” bagliklt imzasiz bir yazi yayinlanir. Bu 6zel tiyatronun kurulusu haber

verildikten sonra sunlar yazilmistir:

“Yeni Sahne biiyiik bir yenilik, unutulmayacak bir yenilik yapmak
istiyorsa ne yapip yapip temsil heyetine birka¢ Tiirk kadini alarak bu
heyete ta¢ giydirmelidir. Hakiki bir sanat aski ile kurulan bir sahnede
sanatin biiyiikliigtinii anlayan, hakiki sanat agkiyle dopdolu, gorevine
bagh, ciddi bir kadin, mayast bozuk bir siirii kadinlart yanhs yola
sapmaktan kurtarabilir. Sahneye cagirdigimiz Tiirk kadinlarimin iste
boylelerinden olmalarint istiyoruz.

Yeni Sahne, ikinci iiciincii derecedeki rollerde mesela sahnede
maslahint ¢tkarmayan bir misafir hanim, bast ortiilii bir hizmet¢i v.b. gibi
kiictik gorevleri yapmak iizere istidatl Tiirk hanimlarini kabul edebilirse
hem Dar-iil Bedayi'in bes alti yilda yapamadigi bir isi yapmis, hem de

tivatro tarihimize adini altin kalemle yazdirmis olur. "*%°

Yeni Sahne kurulur, fakat Dariilbedayi de ilk Tiirk kadin sahneye ¢ikincaya
kadar, Yeni Sahne yoneticileri, gericilerin tepkisini almamak icin, bu cesareti
gosteremezler. Temasa dergisinin yazari, Tiirk kadinlar1 sahneye maslahla, basortiisiiyle

cikarlarsa belki tepki gekmezler, diye diistinmiis olabilir.

Afife (Jale), Dariilbedayi de sahneye ¢ikan ilk Tiirk kizt olmustur. 2211920
yilinda Hiiseyin Suat’in “Yamalar” isimli oyununun Kadikdy’de Apollon Tiyatrosu’nda
oynanmasi kararlastirilir. 2?2 Yamalar oyunun basrol oyuncusu Dariilbedayiden ayrilinca,
kurumda bulunan kadin sanatgilar iginde bu role uygun kimse bulunamamistir. Kurum
disindan bir oyuncu aramak yerine, Dariilbedayiye bir sene devam etmis olan Afife

223 Afife, sahneye cikmayr cok istemis, sahneye

diistintilir ve kuruma c¢agrilir
cikarilmadign igin de Dariilbedayiden ayrilmistir.??*  Yamalar oyunu Apollon

tiyatrosunda sahneye konulur. ilk sahneye ¢ikan Tiirk kizi Afife bu piyeste “Emel”

220 sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 302.

221 Fyat, Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlari, s. 241.

222 Tamer Levent, “TOBAV Afife Jale’yi yasatiyor”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/11766, (25. 12. 2019).

223 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 116.

224 M. Nihat Ozén, Baha Diirder, “Afife”, Tiirk Tiyatro Ansiklopedisi, s. 8.
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roliinii oynamigtir.??®  Bu tarihi bir olaydir. Tiirk Tiyatrosunda ilk defa Miisliiman bir
Tiirk kiz1, Tiirk erkeginin yaninda sahnede rol almistir.??® Afife, sahneye Jale adiyla

¢tkmis, daha sonraki yillarda da sahnede bu adi kullanmustir.?%’

Afife, ilk oyundan bir hafta sonra “Tatli Sir” oyununda sahneye ¢ikmustir.??

Polis tarafindan kovalaninca, tiyatrodan kacirilmistir.?® Bir sonraki hafta da “Odalik”
oyununu oynarken polisler tiyatroyu sarmis, Afife yine kagirilmistir.?2° Daha sonra,
Afife’yi takdir eden bazi kisiler, polis miidiirii Tahsin Bey’den Afife’ye, sahneye ¢ikma

iznini almay1 basarmiglardir.

Halit Fahri Ozansoy, Diinya gazetesinde, 27 Temmuz 1964 tarihinde yazdigi
yazisinda, Afife’nin tiyatrodan nasil kagirildigim anlatmistir. 21 “(...) Afife ye gelince bir
gtin yine tevkif edilmek diisiiniilerek, kendisine ait bazi talimat verilmek i¢in Kadikoy 'de
emin bir yere iki idare murahhas: (...) konusmasi haberi Uskiidar’da saklandigi yere
iletilmisti. Diistindiiler, tasindilar ve karar verdiler: en emin yer benim Semsitap
mahallesindeki pansiyondu. (...) Karsimda siyah ¢arsafli ve yine siyah peceli bir kadin

(...) Afife! (...) bu écii kiyafetine de taminmamak icin girmigti.”>%

1921 tarihinde Igisleri Bakanhiginin bir buyrugu ile belediye, Dariilbedayi
yonetim kuruluna, 27 Subat 1921 tarihli ve 204 sayili bildiriyi géndermis,®** bu
bildiride Miisliiman kadinlarinin sahneye c¢ikarilmamasi istenmistir. 8 Mart 1921°de
belediye ikinci bir buyruk daha yazar. Afife’nin tiyatro toplulugundan ¢ikarilmasi
zorunlu kilmmustir.?* Dariilbedayi ydnetim kurulu bu buyruk iizerine Afife’yi

topluluktan ¢ikarmustir. 2%°

Dariilbedayiden c¢ikartilan Afife, Burhanettin (Tepsi) topluluguna katilmis ve

Anadolu turnesine ¢ikmistir. Turneden sonra Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin kurdugu “Yeni

225 Ozansoy, a. g. €., $,6.

226 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 116.

227 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, $.303.

228 Selim Ileri, “Afife Jale”, Gésteri Dergisi, Istanbul: Hiirriyet, S. 83, Ekim 1987, s. 30.

229 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 90.

20 Kurt, a. g. e., s. 373.

281 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yil1, s. 143.

232 Duman, “Dariilbedayi’den Tiyatro’ya Atipik Modernist Bir Kadin: Afife Jale ve Dénemi, s.74.
233 Nutku, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunu Gelistiren Ik Adimlar”, s. 108.

234 Brim, “Afife Jale Yeniden Sahnede”, s. 80.

235 Nemika Tugcu, “’ Afife Jale” sahnede”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/11759, (22. 02. 2020).
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Tiyatro” topluluguna katilmig ve Kadikdy’de sahne almistir. Fakat polis miidiirii
degisince sahneye ¢ikamamistir. Sanat¢1 daha sonra Fikret Sadi’nin “Milli Sahne” si ile
yeniden Anadolu turnesine g¢ikmistir. Anadolu’da sahne aldigi donemde Leman ve
Mebrure isimli iki Tiirk kizin1 da tiyatroya 6zendirmistir. Ayrica, Trabzon’da Ruhat,
Izmit’te Hikmet ve Huriye adli Tiirk kizlarinin sahneye ¢ikmalarmi desteklemistir.?3¢ 24

Temmuz 1941 senesinde Bakirkdy Hastanesinde 6lmiistiir.2%’

Mesrutiyet idaresinin son yillarinda, tiyatro hayatina katilan bazi Tiirk kadinlari,
Afife’nin destegiyle sahnede yer alirlar.®® Burhanettin Toplulugunda sahneye cikan
Seniye, Afife’nin cesaretlendirmesi ile ilk kez “Pinti Hamit” oyununda oynar. Saziye de
ilk kez Ismail Faik’in “Yeni Sahne” toplulugunda yer alir. “Kwrk Kalp” oyununda
sahnede goriilen Saziye, aym1 oyunda Afife ile rol alir. Fakat polis iki oyuncuyu da
yakalayarak Beyazit Karakoluna gétiiriir ve haklarinda “adab-: Islamiyeye mugayir
hareket” sucundan sorusturma baslatir.?*® Haklarinda yargi karar1 alinir. Bunun iizerine
Saziye, Anadolu’ya turneye cikan bir topluluga dahil olarak Istanbul’dan ayrilir, ¢iinkii
Ankara Hiikiimeti kadinlarin sahneye ¢ikmasini bir sug olarak gérmemektedir. Bundan
sonra kadinlarin sahnede olabilmesine olanak saglayan kosullar kendiliginden
gelismistir.?*® Atatiirk’iin Tiirk kadinlarina verdigi deger sayesinde Tiirk kizlar1 da

sahneye ¢ikmaya baslamislardir.

1923 senesinde, Istanbul’da Kemal Film, Halide Edip’in “Atesten Goémlek”
romanina film ¢ekmek i¢in Tiirk kizlar arar. Gazetelere ilan vererek bu filmde ¢alismak
lizere Tiirk oyunculara ihtiyag oldugu bildirilir.?*' Bagvuranlar arasinda Miinire
(Neyyire Neyir) ve Bedia Muvahhit isimlerinde iki Tiirk kiz1 da vardir.?*?> Miinire ve
Bedia bu filmde rol alirlar. Ulkenin her tarafinda gosterilen Atesten Gomlek filminde iki
Tiirk kadin oyuncunun yer almasi, bir¢ok kadina heves ve cesaret verir. Atesten Gomlek

filmi, Tiirk kadiniin sahneye ¢ikmasina drnek teskil etmistir.?*®

236 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 119.

237 «Afife Jale”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/11930, (15. 01. 2020)

238 gevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 311.

239 Nutku, Dariilbedayi’in Elli Yili, 5.144.

240 Arslan, a. g. e., s. 15.

241 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, $.120.

242 Fyat, Tiyatro Tarihi, MSM Yaynlari, s. 241.

243 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, $.120.
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[lk tiyatro sanat¢ilarimizdan biri olan Bedia, aktor olan esi Muvahhit Bey ve baz1
Dariilbedayi sanatgilartyla izmir’e gitmistir.?** Bedia Izmir’de sahneye cikmus ve
oyununu seyreden Mustafa Kemal Pasa tarafindan begenilmistir.?*® Dariilbedayi
Toplulugu Istanbul’a déndiikten sonra Bedia, Fransiz Tiyatrosunda “Otello”yu oynar.?*®

Rasit Riza ve Muhsin Ertugrul’un da bulundugu bu oyunda Bedia ile Neyyire de rol alir.

Anadolu direnisi basarili olmus, Kurtulus Savasi kazanilmistir. Istanbul’daki
padisah hiikiimeti yikilmis, Kazanilan savas, iilkenin tiim toplumsal ve siyasal yapisini
degistirmede etkin olmustur. 2’ Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi hiikiimeti her alanda
oldugu gibi tiyatro alaninda da gelismeyi destekleyecek bir anlayis ortami sunar. Bu

anlayis ortami, Tiirk kadininin sahneye ¢ikisini da hizlandirir.

244 Vasfi Riza Zobu, “Bedia”, Perde ve Sahne, No: 2, 1942, s. 8.

25 Suner, “Cumhuriyet Déneminde Tiyatrolarin Kurumsallagmasi”, s.13.
246 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, S. 95.

247 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 107.
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IKiNCi BOLUM

ATATURK VE CUMHURIYET DONEMINDE KADIN TIYATROCULAR

2.1. ATATURK DONEMi TURK TiYATROSU

Kurtulus Savasi’nin kazanilmasiyla kurulan Cumhuriyet rejimi, “Egemenlik
kayitsiz sartsiz milletindir” ilkesini benimseyerek bir halk hiikiimetinin kurulmasina
karar vermistir. Mustafa Kemal Pasa’nin onciiliigiinde harekete gecen kadro, iist yapiy1
degistirmede etkin bir rol oynamis, bu degisiklik toplumu biitiin yonleriyle bir gelisim
siirecine sokmustur.?#

Tirkler, Cumhuriyet Donemi Oncesi bir tiyatro kurmak igin biiyiik ¢aba
harcamiglardir. Ancak tiyatro bilgi, sanat, kabiliyet, kadin, maddi olanaklar ve g¢evre
unsurlarinin bir araya gelmesiyle olustugundan, Cumhuriyetten 6nceki déonemlerde bu
unsurlar1 bir araya getirmek miimkiin olmamustir.?*® Tiirk Tiyatrosu ge¢miste daima
aksamis, eksik kalmis, hor goriilmiis ve ayip bir meslek olarak sayilmistir. Tiyatronun
sanat yoniinii ve halk egitiminde biiylik bir yeri oldugunu yazilarla ve makalelerle
anlatmaya c¢alisanlar uzun bir siire kendilerini dinletememislerdir. Ancak bu fikirler,
Cumhuriyetten sonra kendine uygun bir zemin bulabilmistir. Tiirk Tiyatrosu, yarim
asirdan fazla girisim asamasinda kalmis, Cumhuriyetten sonraki on yil i¢inde kurum
haline gelebilmistir.2%°

Cumhuriyet Doneminde yapilan kokli degisiklikler, tilkenin sanat anlayisina da
etki etmistir. 1923 yili, Tirk siyasi ve toplumsal yasaminda oldugu kadar sanat
yasaminda da bir déniim noktasidir.?®* Bu donemde Tiirk Tiyatrosu, her alanda modern
atilimlarin yasandigi, tiyatronun etkinlik ve yaygilik kazandig1 bir siirece girmistir.2%?
Mustafa Kemal Pasa’nin ve onun ortaya koydugu ilkelerin dogrultusunda biiytlik

gelismeler yasanmig, kurumlarda oldugu kadar sanat alaninda da ciddi adimlar

atilmistir.>® Hayata gegirilen Kiiltiir devrimi icinde tiyatroya ayri bir nem verilmistir.

248 Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, 5.286.

249 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 124.

20 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 125.

21 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 109.

252 Semra Sen, “Atatiirk, Cumhuriyet ve Tiyatro”, Ankara, Erdem, C. 11, S. 32 (1998), s. 28.
258 Uluskan, Atatiirk iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, s. 421.
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Cumhuriyetin ilaniyla baglayan yeni donemde, Tiirk Tiyatrosu gelisme imkana
kavusurken, tiyatro egitimi, seyirci birikimi Ve tiyatro sorunlarmin tartisilip
¢oziimlerinin arastirilmas1 konular1 giindeme gelmistir. Tiyatronun devlet eliyle
korunmasi, sanat¢inin, yazarin ve gesitli dallardaki sahne teknik kadrosunun yetismesi,
tiyatroya yeni bir atilim icin gerekli ortam1 hazirlamistir.?®* Bu siirecte hedeflenen, hem
halki egitip onun kiiltiir seviyesini yilikseltmek hem de milli tiyatroyu gelistirerek,
Atatiirk ilkelerinin tiyatro sahnelerinde yer almasini saglamak olmustur.?®®
Tiyatromuzun basta gelen sorunlarindan olan kadin sanatgilarin sahneye ¢ikamamasi,
Mustafa Kemal Pasa’nin cesaretlendirmesi ve verdigi giivence ile ¢dziimlenmistir. ilk
kadin sanatgilar 1923 yilinda Cumhuriyetin ilaniyla hi¢bir baskiya ugramadan sahneye
cikabilmislerdir.?°®

1914 senesinde, bir tiyatro ve miizik okulu olarak kurulan Dariilbedayi, 1916
senesinden sonra gosteriler diizenleyen bir tiyatro konumuna gelmis, Cumhuriyetin
ilanina kadar varligin1 zor siirdiirebilmistir.>®’ 1914 yilinda konservatuvar bliimii
kurulduktan sonra 1916°da ilk temsili “Ciiriik Temel” oyunu olmustur. Kurum, ilk on y1l
olanaksizliklar nedeniyle bir bocalama donemi gegirmistir. 1926’da Belediye Meclisi
karartyla kurumsallasmis, 1934’te Istanbul Sehir Tiyatrosu, 1976’da ise Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 adin1 almistir.®® Cumhuriyet ilan edildigi sirada, daginik ve
sistemsiz bir ¢alisma i¢inde olan kurumun, diizenli bir 6denegi ve sanat¢i kadrosu
olmadigi i¢in durumu endise vericidir. Basinda da “Dariilbedayi can ¢ekisiyor” gibi
haberler yer almaya baslamistir.®® Kurumda gésteri toplulugu dagilms, sanatgilarin bir
boliimii turneye ¢ikmis, bir boliimii de “Yeni Tiyatro” ile birlesmistir.2® Cumhuriyetin
ilanindan iki ay sonra, Dariilbedayinin devam edebilmesi i¢in c¢alismalar baglamais,
sadece oyunlar oynanan bir kurum olarak kalmamasi igin bir okulun kurulmasi
giindeme gelmistir. 1926°da yeni bir yonetmelikle biitce, sanat¢1 ayliklari ve idari
konular diizene sokulmustur. Bu yeniden yapilanmada, Istanbul Belediye Baskani

Mubhittin Bey’in (Ustiindag) gayretleri ve aym yil kurulan “Sanayi-i Nefise Enciimeni”

254 Nutku, “Cumhuriyet Tiyatrosu”, s. 2511.

255 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalart, s. 422.

26 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tivatro Tarihi, s. 68.

27 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 115.

258 Feridun Aksin, Cumhuriyetin 75Yil (1923-1953), C.1, Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayncilik,
1999, s.56.

29 Nutku, “Cumhuriyet Tiyatrosu”, s.2511.

260 Tahsin Konur, “Cumhuriyet Déneminde Devlet-Tiyatro iliskisi”, Ankara, Dil Tarih Cografya
Fakiiltesi Dergisi, C. 31, S. 1-2, (1987), s. 308.
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ve “Sanayi-i Nefise Miidiirliigii” niin de katkilar1 vardir.?®! Bu kuruluslar giizel
sanatlarin korunmasi agisindan 6nemli bir adim tegkil etmektedir.

Muhsin Ertugrul’un bir¢ok yabanci iilkedeki tiyatro merkezlerinde bilgi ve
gorgiisiinli arttirarak yurda dénmesi ve Dariilbedayinin yonetiminde gorevlendirilmesi
de bu doneme rastlamaktadir. Tiyatro caligmalarimin yapilabilmesi i¢in Beyoglu’nda
bulunan Odeon Tiyatrosu?? kiralanarak on alt1 sanatgiyla 30 Eyliil’de sozlesme
imzalanmustir. Celal Esat (Arseven) tiyatronun miidiirii, ismail Galip (Arcan) ydnetmen,
Muhsin Ertugrul da sanat yonetmeni olarak gérev almistir. Kadroda, Ahmet Refet,
Bedia (Muvahhit), Vasfi Riza (Zobu), Ismail Galip (Arcan), Kemal (Giirman), Hazim
(Kormiikeii), Kemal (Kii¢iik), Saziye (Moral), Emin (Belig), Necla (Sertel), Mahmut
(Moral1), Muammer (Karaca), Erciiment Behzat (Lav) gibi sanatgilar yer almistir.
Kurumun bu yeni yapilanma déneminden sonra oynadigi ilk oyun, 14 Ekim 1926
tarininde,?®® Ismail Galip Arcan’in yonettigi, Ahmet Refet ve Bedia Hanim’in
(Muvahhit) oynadig1, Fransizcadan uyarlanan “Kir Cigegi” adli oyun olmustur.?%

Cumbhuriyetin kurulus yillarindan itibaren sanat, ¢agdaslasmayr saglayacak
devrimlerin halka benimsetilmesi gorevini istlenmistir. Buna 6nem verilme nedeni,
okuma-yazma oraninin diisiikk oldugu tilkede, goze ve kulaga hitap eden sanatin, kisiyi
daha kolay etkiledigi gergceginden kaynaklanmistir. Sanat, bu donemde dolayli olarak
egitim gorevini yiiklenmistir. Halkin kiiltiir seviyesinin yiikseltilmesinde, bireyleri
etkileme Ozelliginden faydalanmak i¢in sanatsal ¢aligmalarin devlet himayesi altina
alinmas1 giindeme gelmistir.?®® Bu faaliyetleri diizenlemek ve y&nlendirmek amaciyla
yukarida da belirtildigi gibi 1926’da Milli Egitim Bakanligi’na bagh “Sanay-i Nefise

Miidiirliigii” ve “Sanay-i Nefise Enctimeni” kurulmustur.

1927 tarihinde Maarif Vekaleti tarafindan hazirlanan layihada sahne sanatlari
icin gerekli sanatcilar1 yetistirmek amaciyla bir tiyatro okuluna ihtiya¢ oldugu
belirtilmis, Tiyatro Mektebi Talimatnamesinde su maddelere yer verilmistir.

“l. Memleketimizde sahne sanatlarina lazim malumat ve
miinasebete haiz sanatkar yetistirmek tizere bir tiyatro mektebi agilmistir.

261 Nutku, “Cumbhuriyet Doneminde Tiirk Tiyatrosunu Gelistiren Ik Adimlar”, s. 109.

262 Daha sonra Liiks Sinemas1 olmustur.

263 Ljitfi Ay, “Tiyatromuza Dair”, Tiirk Tiyatrosu, Y1l: 15, S. 165, 15 ikinci Kanun 1944, s.1.
264 Aksin, a. g. e., s. 56.

25 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, S. 9.
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2.Bu mektebe orta derece tahsilini bitirmis ve biinyeleri sahneye
elverigli gencgler kabul olunur. Kabul imtihani her sene Eyliil nihayetinde
baslar.

3.Tahsil miiddeti her senenin devre-i tahsili tesrinievvelden (ekim)
nisan sonuna kadar devam etmek iizere iki senedir. Burada tahsilini
ikmal edenler icinden en ¢ok muvaffak olan talebe Maarif Vekaleti
tarafindan iki sene miiddetle tetkik seyahati yapmak tizere Avrupa’nin
biiyiik tiyatro sehirlerine gonderilir.

4. Tiyatro mektebinin simdiki on talebenin bir sinifi vardir. Bu on
talebenin nisfi (yari) kiz ve nisfi digerleri erkek talebedir.

5. Tiyatro mektebinde su dersler okutulur:

A- Tiyatro (Tiyatro ve tarihi, edebiyat: birinci devre Yunan
kadim, Latinlerden senenin ikinci devre: Sekspir ve Molyerden
beynelmilel asri tiyatroya kadar)

B- Tiyatro tatbikat nazariyat (birinci devre: tiyatro ve sahne
kaidesi, beynelmilel klasiklerden miintahab (segilmis) pargalarin temsil
suretiyle tatbikati, ikinci devre Roma etik tiyatrodan asri tiyatroya kadar
muhtelif eserlerin tatbikati)

C- Ritm (ahenk, evza (haller), etvar (tavirlar), klasik dans)
D- Terbiye-i bedeniye (teneffiis vesaire)

6. Tiyvatro mektebinin kabul imtihanlarinda muvaffak olan
talebelere mektebin devre-i tedrisiyesi (ogretim) olan sekiz ay miiddetle
(tesrinievvel (ekim)-mayis) mekteb idaresi tarafindan ayda 30 lira ticret
verilir.

7- Mektebin miidiiriyetini de ifa edecek olan tiyatro muallimi ayda
(100), terbiye-i bedeniye ve ahenk muallimi (80) lira iicret alirlar.”?%®

1927-28 tiyatro donemi, bu kurumun tarihinde bir doniim noktas1 olmustur.?®’

23 Haziran 1927 giinlii 1167 sayili yasa da: “Maarif Vekaleti'nce terbiyevi mahiyette
sayilacak miiesseselerin verecekleri konserler ve temsillerden istihlak vergisi
alinmamast bu kanunla kabul edilmistir.”?®® Belirtildigi gibi, sanat gdsterilerinde ilk
kez kolaylik sagladig goriilmektedir. Dariilbedayide diinya klasikleri de oynanmis, ayni
zamanda yerli oyun oynama politikasi geregi oyun yazarlariin ¢ogalmasi

amaglanmustir. Istanbul’da kurulan, diger sanat dallarinin yani sira tiyatro egitiminin de

266 Niliifer Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikast ve Sanat (1923-1950), istanbul: Insancil
Yayinlar1,2003, s.72.

267 K onur, “Cumbhuriyet Déneminde Devlet-Tiyatro Iliskisi”, s. 308.

268 Nutku, “Cumbhuriyet Tiyatrosu”, s. 2511.
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bulundugu “Sanayi-i Nefise Birligi”, halkevleri ac¢ilincaya kadar gayet olumlu

caligmalar yapmus, ilk diizenli tiyatro okulu bu kurum olmustur.

“Belediyeler Yasasi”, 1930 yilinda vyiriirlige girerek 15. maddesinin 59.

fikrasinda, belediyelere tiyatro toplulugu kurmay1 ve tiyatro binasi yapmayi “ihtiyari’?%®

bir gorev olarak vermistir. Boylece Dariilbedayi, yardimla ge¢inen bir kurum olmaktan
kurtularak belediyeden 6denek alan bir tiyatro haline gelmistir. 1931 senesinden sonra

Dariilbedayi agisindan 6nemli olaylardan biri de bu kuruma bagh “Tiyatro Meslek

Okulu” nun agilmasidir.2”®

Cumbhuriyetin ilk yilinda tiyatronun bir kamu hizmeti oldugu, kamu eliyle
desteklenmesi ve korunmas1 gerektigi goriisii benimsenmistir.?’* Bu dénemin tiyatroya
hizmetleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan bir diger girisimi de tiyatro okulu
acilmasi ¢aligmalaridir. Emin Belig 1930 yilinda Dariilbedayi dergisinde tiyatro okuluna

girecek adaylara sunlar1 6glitlemistir:

“...bu mektebin temellerine dokiilen har¢ goz yaslarimizla, alin
terimizle sulanmustir, duvarlarinda a¢hk anmilarimizin feryatlar:  gizlidir,
bastiklart yeri biz sanat ugrunda kirilan kalplerimizle désedik, havzasinda
gayesinin tahakkukunu gérmeden olen arkadaslarimizin ruhlart ugusuyor.
Oraya hormetle giriniz, ¢iinkii bu mektep bizim senelerce hasretini ¢ektigimiz ve
ta icimizden yoklugunu duydugumuz yegdne gayeydi...Biz ona giremedik fakat
sizin icin hazirladik, biz kendi gectigimiz baslangicin dikenli yollarini
temizledik, size o yolu c¢iceklerle siisledik, eger ruhunuzda biraz sanat agki
varsa siz bu isi ¢ok daha ilerlere gotiiriirsiiniiz, ¢iinkii bizim vaktiyle gogiis
gogiise didistigimiz aglik denilen canavarr sebatimiz yere serdi, yol serbesledi,

gencler simdi is basina...*"

Tiyatro lilkemizde usta-girak egitimi seklinde baslamis, yillarca bu halde devam
etmistir. 1931 tarihinde Istanbul Sehir Tiyatrosu’'nda acgilan Tiyatro Meslek

269 Mecburi olmayan, istege bagli olan.

270 K onur, “Cumhuriyet Déneminde Devlet-Tiyatro iliskisi”, s. 310.

211 Suner, “Cumhuriyet Déneminde Tiyatrolarin Kurumsallagmasi”, s. 11.

272 Emin Belig, “Bir tiyatro Yapiliyor...Bir tiyatro Mektebi aciliyor:”, Istanbul, Dariilbedayi, S. 6 (15
Birinci Tegrin 1930), s.12
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Okulu’nda,?™ tiyatro derslerini Muhsin Ertugrul, miizik derslerini Musa Siireyya, ahenk
jimnastik derslerini Selma ve Azade Selim Sirrt Hanimlar, eskrim derslerini de Mosyo
Gorodetski okutmustur. Okulda isteyenlere Almanca dersi verildigi de goriilmektedir.
Iki senelik egitim doneminden sonra, iki kiz ve ii¢c erkek Ogrenci basariyla mezun
olmuslar, Istanbul Sehir Tiyatrolar1 kadrosuna alinmislardir. Bunlarin isimleri, Semiha,
Miizehher, Necati, Sami ve Sabih’dir. Ilk mezunlarini veren okul, 1932 senesinde
Odenek yetersizligi nedeniyle kapanmis, bunun yerine Ankara da daha kapsamli bir okul

acilmas1 planlanmistir.?’*

Bu basarisiz denemenin ardindan bu sefer Refik Ahmet Sevengil’in teklifini
kabul eden Istanbul Belediye Baskan1 Muhittin Ustiindag, Istanbul’da bir konservatuvar
acilmas1 icin calismalara baslamis,?’® bu amagla besteci Joseph Marks?’® davet
edilmistir. Ekim 1933 senesinde kayitlar1 baslayan okulun tiyatro derslerini Muhsin
Ertugrul vermistir.2’’1933 yilindan bu yana egitimine devam eden konservatuvardan
cok sayida sanatg1 yetismistir. Ilk akla gelenlerden biri ise, mezun olduktan sonra

Almanya’da egitimini tamamlayan sopranomuz Semiha Berksoy’dur.

30’lu yillarda bir ¢ocuk tiyatrosunun kurulmasi i¢in c¢alismalara baslanmis,
1935-36 tiyatro sezonunda ilk cocuk oyunu sahne almistir.?’® Bu caligmalar, bugiiniin
tiyatro insanlarini, seyircisini ve tiyatro aliskanligini yaratmigtir. Yillar i¢cinde miizikli
oyunlar oynanmaya baslanarak tiyatro seyircisinin sayisinda ciddi bir artig
gozlemlenmistir. 1934°te bu kurumun adi1 “Sehir Tiyatrosu” olarak degistirilmistir.

Cumhuriyet Doneminde artik tiyatroda yaratma ve kendini bulma agamasina
ulagilmais, ilk yillarindaki bocalama dénemi, kamu kesiminin ilgi ve destegiyle diizene
girebilmistir.2’® Tiyatronun 6nemi benimsenerek sorunlar anlasilmis, yazari, oyuncusu,
seyircisiyle birlikte tiyatronun gelistirilmesi ¢abasi igine girilmistir. Devlet eliyle bir
tiyatro kurulmas: giindeme gelerek halk evleri kanaliyla tiyatro kiiltiiriini yaymak,

calismalar1 denetlemek gibi 6nemli konularda olumlu neticeler alinmistir. Cumhuriyetle

213 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s, 111.

274 Refik Ahmet (Sevengil), Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, C. 2, Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi, 1934, s.
72.

275 Nutku, “Cumbhuriyet Doneminde Tiirk Tiyatrosunu Gelistiren Ik Adimlar”, s. 109.

26 Viyana Musiki ve Tiyatro Akademisi ydneticiligini yapmis bir bestecidir.

21" Seda Baymdir Uluskan, Atatiirk iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, s. 427.

278 Nutku, “Cumbhuriyet Tiyatrosu”, s. 2512.

2% And, a. g. e., s. 249.

55



birlikte kendini yenileme siirecine giren Tiirkiye, tiyatroya faydaci bir yaklasimla
bakmuistir. 1928 Anayasasi ile giizel sanatlar; “Cumhuriyet¢i, halk¢i, devletgi, milliyetgi,
laik, inkilap¢r” prensiplerin hizmetine girmistir.?®® Rejimin ilkeleri tiyatro oyunlari
araciligryla halka yayilmistir.?8!

Cumbhuriyet Doneminde kiiltiir, toplumun kendisini yeniden iiretmesinde 6nemli
bir gorev almistir.?®? Mustafa Kemal Pasa ise kiiltir degisimindeki kurumlarin
temellerini atan bir liderdir.?®® 15 Nisan 1931°de “Tarih Kurumu”, 19 Subat 1932’de
“Halkevleri”, 12 Temmuz 1932’de “Tiirk Dil Kurumu” kurulur. Ozellikle Tiirk Dil
Kurumunun c¢aligmalar1 sonucunda tiyatro dilinin gelisiminde olumlu sonuglar elde
edilmis,?® tiyatro sanati ile toplumun dilinin diizelmesi ve ahenginin korunmasi
amaglanmistir.?®® Tiirk Tarih Kurumu’nun g¢alismalari, Tiirkliigii tanitma ve yasatma
amacini tagimistir. Gazi Mustafa Kemal ‘in kurdugu “Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi”
ile tiyatro iiniversiteye girmis?®®, “Tiyatro Kiirsiisii ve Tiyatro Arastirmalar Enstitiisii”
kurulmustur.?®’ Birgok Avrupa iilkesinde heniiz bdyle bir girisim olusmamisken,
iniversiteye tiyatronun girmesi ve bunun Mustafa Kemal Pasa’nin temelini attigi bir
kurumda gerceklesmesi, cok dnemli ve ileri bir adim olarak degerlendirilmelidir.

Halkevleri, ozellikle dil, giizel sanatlar, folklor, miize, spor, sergi ve temsil
kollarindaki ¢aligmalar1 ile Tirk kiltirine ©onemli katkilarda bulunmustur. Bu
donemdeki cesitli sanat faaliyetlerinin yani sira tiyatro ¢aligmalarinin sonraki yillarda
goriilen tiyatro potansiyelini ortaya ¢ikardigi sOylenebilir. Basinin da halkevleri
faaliyetlerine biiyiik ilgi gosterdigi goriilmektedir.?®® 1931-1952 yillar1 arasinda hizmet
veren “Halkevleri Temsil Subeleri” ve amator genglik kuruluslari, tilkede tiyatro zevkini
yaymaya c¢alismistir.?®® Halkevleri Talimatnamesinde, temsil subesinde birden fazla

tiyatro grubunun bulunabilecegi fakat kadin rollerinin erkekler tarafindan

280 Sen, “Atatiirk, Cumhuriyet ve Tiyatro”, s.23.

8L And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tivatro Tarihi, s. 156.

282 Erkan Sekerci, vd., Soylev (1919-1927) ve Demecler (1928-1938), Bursa: Uludag Universitesi
Basimevi, 2014, s. 333.

283 Baha Diirder, “Ata’mn Tiyatroya Ilgisi”, Tiirk Dili Dergisi, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1, C.13,
S.146 (1963), s. 96.

284 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1923-1983), s. 3.

285 1. Galip, “Sinema-Tiyatro Miicadelesi”, Dariilbedayi, Istanbul, Cumhuriyet Matbaasi, S. 2 (1 Mart
1930), s. 10.

286 Atatiirk {in 6liimiinden sonra gergeklesmistir.

27 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, S.5.

28 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, S. 65.

289 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttar1, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 112.
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oynanamayacagl belirtilmektedir. Halkevleri tiyatro c¢alismalarina kadinlar da
katilmistir, Hikmet Feridun Es’in 8 Temmuz 1945 yilinda, “Aksam” gazetesinde
“Halkevlerinin Seksen Kizi” baslikl1 yazisindan kizlarinda rol aldig1 anlasiimaktadir.?°

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren, halkin tiyatro yoluyla egitilmesi amaciyla
tiyatro topluluklariin Anadolu turnelerine ¢ikmalar1 desteklenerek tesvik edilmistir.2%
Dariilbedayi, Tiirk Tiyatrosu ve Milli Sahne topluluklari bu amagla Anadolu turneleri
diizenlemis ve devletten de destek gormislerdir. Halkevleri, Cumhuriyeti ve
Cumhuriyet Devrimlerini halka benimsetmek ve egitmek amaciyla, 1931°de Istanbul
Alay Koskii’nde bir tiyatro kursu agmistir. Bu kursu bitirenler Anadolu’ya dagilmislar,
yerel kaynaklardan da faydalanarak tiyatro ¢alismalar1 yapmaya baslamislardir.?%2

Okullarda amator calismalarin giderek artmasi ve tiyatro senliklerinin
diizenlenmesi de tiyatronun halk i¢cinde yayginlagmasini saglayan etkenler arasindadir.
Tiyatro haberlerinin basinda daha ¢ok yer almasi, radyonun tiyatro oyunlari ¢calismalari,
zamanla yurdun tiyatro bulunmayan yorelerinde de bu sanata ilgi duyulmasina katkida
bulunmustur.?*3

Atatiirk devrimlerinin ve devletin temel ilkelerinin tiyatro araciligiyla halka
benimsetilmesi amag¢lanmigtir. Kurtulus Savasi’nin heyecani ve donemin dinamik ruhu
tiyatroyu etkileyen unsurlar arasindadir.?®* Tiirk ulusunun iilkiileri, erdemleri, degerleri
eski tarihten alintilar yapilarak gosterilmeye calisilmis,?®® “Atilla”, “Akin”, “Ozyurt”,

“Mete” oyunlarinda bu temalar islenmistir.?

“Cumhuriyet Cocuklar:”, “Ceza
Hakimi”, “Beyaz Kahraman”, “Cmar”, “Bay Onder”, “On yilin Destani”, “On
Inkalap”, “Inkilap Cocuklarr” gibi oyunlarla devrimlerin korunmasi ve 6vgiisii konu
edilmistir.2®"Yurt sevgisini, Tiirk kadinin fedakarliklarim1 anlatan oyunlar yazilmistir.
Bu oyunlara “Bir Yuvanin Sarkist”, “Coban”, “Cikis Gecesi”, “Yanik Efe”, “Tohum”

ornek olarak verilebilir.?%® 1923-1959 yillar1 arasinda, yokluga ve birgok eksige ragmen

20 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, $.101.

21 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, S.6.

292 Aksin, a. g. €., S. 128.

293 Ozdemir Nutku, “Cumhuriyet Tiyatrosu”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 9. Istanbul:
fletisim Yayinlari, s. 2511.

29 Sen, “Atatiirk, Cumhuriyet ve Tiyatro”, s. 24.

295 And. 50 yilin Tiirk Tiyatrosu, S. 5.

2% Ertan Erol, “Cumhuriyet’in Ik Yillarinda Yazilan Tiyatro Eserlerinde Atatiirk ve Atatiirkgiiliik”,
Turkish Studies- International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or
Turkic Volume 7/3, Summer 2012, p. 1201-1213, ANKARA-TURKEY, s. 1204.

297 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 4.

2% And, 50 yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 5.
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tiyatromuzun hayat goriisii iyimserdir.?®® “Giinlerden Bir Giin”, “Vatan ve Vazife”,
“Kahraman Ana”, “Géniiller Tiirkiisii”, “Devrim Yolculari”, “Atatiirk’e Ilk Kurban”
gibi oyunlarda yarma giliven, iyimserlik, bireylerin toplum ig¢in 6zverili olabilmeleri
anlatilmaktadir.®® ¢ ve dis diismanlarm konu edildigi oyunlar da vardir. Bunlar:
“Sakarya”, “Mavi Yildirim”, “Bir Zabitin On Bes Giinii", “Tipi”, “Yaman”, “Hiirriyet
Apartmany”, “Ulkiime Dogru”, “Yasayan Oliiler”, “Yarim Osman” gibi hikayelerdir.
Atatiirk Doneminde tiyatroya, halkin ylizde seksenini olusturan koyliiyii egitmek rolii de
verilmistir.>**Sahnelenen oyunlarla, yararli ve kiiltiir diizeyini yiikseltecek bir halk
tiyatrosu hedeflenmistir. Mustafa Kemal Pasa, yeni bir devlet kurarken edebiyat ve
sanata, ozellikle tiyatroya biiyiik onem vermis,®®? firsat buldukca tiyatroya gitmis,
oyundan sonra sanatc¢ilari yanma kabul ederek, onlarla tiyatro sorunlarim
géﬁjsmﬁstiir.303

Cumhuriyetin ilanindan birkag ay énce 16 Temmuz 1923 tarihinde Izmir’de
Dariilbedayi sanatgilar1 temsil vermis,>®* bu temsile Mustafa Kemal Pasa da katilarak
sanat¢ilart alkislamistir. 31 Temmuz 1923 Sali gecesi Bedia Muvahhit, Paga huzurunda
ilk kez sahneye ¢ikmustir. Bu olay, Tiirk kadininin sahneye ¢ikma engellerinin ortadan
kalkmis oldugunun gostergesidir.® Katildign oyun ile Pasa, Tirk kadininmn
sahnelerdeki yerini almasini saglamlastirmis, gergek anlamda bir sanatsever oldugunu

ispatlamigtir.3%®

Afife (Jale) ile baslayan, Tiirk kadinlarin sahneye c¢ikabilme miicadelesi,
Seyhiilislam Efendi yasagiyla engellenmis, kadimnlar sahneden uzaklastirilmistir.3%’
[zmir’de Mustafa Kemal Pasa ile yapilan gériisme ise tiyatro tarihimiz agisindan son
derece Onemlidir. Yunan isgalinden kurtulduktan sonra bazi sanatgilar, Izmir’den
baslayan bir Anadolu turnesine ¢ikmayi planlarlar. Ahmet Refet Muvahhit, bu seyahati

organize ederek borg para bulmus ve arkadaslarina ayliklarin1 vermistir. Onunla birlikte

29 Niyazi Ak, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis 1923-1967, Ankara: Atatiirk Universitesi Yaymnlari,
1968.

300 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, S. 6.

301 Arslan, a. g. e., s. 20.

302 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tivatro Tarihi, s. 158.

303 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, S. 6.

304 Ediz, “Sahneye ¢ikan ilk tiirk kadinlar1”, s. 31.

305 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, S. 7.

308 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalar, s. 423.

307 Miimtaz Arikan, “Sahneye Cikan 1k Tiirk Kiz1”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/11910, (16. 02. 2020).
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Sadi, Adil, Nurettin Sefkati ve diger sanat¢ilar, Temmuz ayimnin 25. Carsamba giinii,

308

Pierre Loti vapuru ile izmir’e giderler®® ve bu sirada izmir’de bulunan Mustafa Kemal

39 oyuna davet etmeyi diisiiniirler.3!° Sanatcilar, Mustafa Kemal’in Miisliiman

Pasa’y1
kadim1  sahnede seyretmesinin, siiphesiz onaylamasi anlamina  gelecegini
diisiinmektedirler. Konu hakkinda Baha Diirder: “Bédylece hi¢hir Osmanli, bu galip
kumandanin “evet” dedigine “haywr” diyemiyecekti...Ve nitekim de 6yle oldu. ' diye
goriis bildirmektedir. Bu amagla Muvahhit, Sadi ve Behzat bir mektup yazarak, Mustafa
Kemal Pasa’nin bulundugu koskiin kapicisina verirler. Sanatgilar, o zamana kadar,
yetkili bir kisiyle goriisebilmek igin saatlerce kapida beklemek zorunda kalmislardir.
Ancak bu defa aradan iki dakika bile gegmeden kapici geri donmiis ve sanatgilart igeri
almistir. Bu kosk, Goztepe civarindaki Ussakizade Muammer Bey’e aittir.3!? Sanatcilar
bir odaya alinir, kahve ve sigara ikram edilir. Pasa, kendisini oyuna davet etmeye gelen
sanatgilara biiyiik ilgi gostermis,®'® Tiirk hanimlarinin da aralarinda bulunmasindan
dolay1 duydugu memnuniyeti dile getirmistir.3* Mustafa Kemal Pasa “Tiirk
hanmimlarryla beraber geldiginize memnun oldum. Onlari, giizel siveleriyle sahneden
dinlemek pek zevkli olacak” deyince, sanatgilar rahat bir nefes almiglardir. Tiyatro
oyuncusu Behzat Budak bu konuda Pasa sadece “Tiirk kadininin Izmir’e beraberimizde
geldiklerini degil, sahneye ¢ikan Tiirk kadimimin Istanbul’da basina gelenleri de
biliyormus” demistir.3® Mustafa Kemal, sanatgilarin seyahatlerinin izmir’le sinirh
kalmamasini, Ankara’ya da gitmeleri gerektigini belirtir.31® 15 Temmuz 1923 tarihli

izmir gazetesi bu goriismeyi su satirlarla vermektedir:3!’

“Dariilbedayi  sanatkarlart Gazi miincinin huzurunda: 26
Temmuz Persembe giinii saat iicte Muvahhit, Sadi ve Behzat Beyler,
Dariilbedayi sanatkarlart namina Mustafa Kemal Pasa Hazretlerini
ziyaret etmiglerdir. Pasa hazretleri, sanatkarlari biiyiik bir nezaketle

kabul ederek yirmi dakika kadar sanat-i temasaya ait sualler irat

308 Ozakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, s. 1057.

309 Zobu, “Tiirk Gosteri Sanatlarinda Kadin”, s. 117.

310 Diirder, “Ata’nin Tiyatroya lgisi”, s. 96.

311 Diirder, “Ata’nin Tiyatroya lgisi”, s. 97.

312 Ozakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, s. 1058.

313 Behzat Budak, “Bir Hatira”, Sahnede 50 Yil, http://hdl.handle.net/11498/19114, 1950.
314 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalar, s. 422.

315 Ozakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, s. 1058.

316 Refik Ahmet (Sevengil), Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 109.

817 Nutku, “Cumhuriyet Déneminde Tiirk Tiyatrosunu Gelistiren Ilk Adimlar”, s. 108.

59



etmisler ve sanatkarlarin Izmir’den baslayarak Anadolu’nun muhtelif
memleketlerinde temsiller verilmesi fikrini tasvip etmislerdir. Sanatkarlar
tarafindan temmuzun yirmi dokuzuncu (16 Temmuz) pazar giinii aksami
Kordon’da verilecek miisamere i¢in edilen daveti kabul ile tesrif

buyuracaklarini vaad eylemislerdir. 38

Muvahhit Bey, Mustafa Kemal Pasa’nin sozlerini su sekilde bitirdigini
anlatmistir: “Dariilbedayi, bu memleketin hayat-1 sanatinda ¢ok sevimli ve ¢ok sevilen
bir cicektir...Tiirk hamimlarimin istirakiyle bu cicek daha serpilecek, daha sevimli bir
hale gelecektir.” 31° Bu haberi alinca Bedia (Muvahhit) sasirmis ve hemen oynayacagi
roliin provalarina baslamustir. ilk oyun “Hisse-i Sayia” dir. Bedia, bu komedideki
roliine yetisemeyecegi i¢in “Ceza Kanunu” oyununda “Sacide” karakterine hazirlanir.
Temsil biiylik basar1 ile oynanmis, Gazi Mustafa Kemal Pasa basta olmak tizere biiyiik
komutanlarin alkiglar1 sanatgilari son derece memnun etmistir. Bu olayla birlikte
Mustafa Kemal Pasa’nin huzurunda Misliman Tirk kadin1 sahnelerde yerini
almistir. 3Artik saygin bir sekilde Tiirk sahnesine cikabilecek ve bu bir daha
engellenemeyecektir. Boylece Cumhuriyetin ilaniyla birlikte pek c¢ok kadin sanatci

sahneye rahatlikla ¢ikabilmeyi basarmstir.

Cumhuriyet Doneminde baska kadinlar da bu 6ncii tiyatrocularin agtigi yoldan
yiuriimeye devam edeceklerdir. Ancak Erzurum Milletvekili Ziyaettin Efendi gibi
kadinlarin sahneye ¢ikmasini elestirenlerde olmus, milletvekili “Gazeteler yaziyor ve
mevsuk malumat: onlardan isitilmistir bizde birtakim edani Islam kadinlarin barlara ve
tiyatro sahnelerine kadar ¢ikardilar. Terakki, teceddiit bu imis, baska bir sey degilmis.
Yol yok, fabrika yok hi¢bir sey yok. Sade asrilik bu ise...boyle asrilik ve teceddiit

salikleriyle beraber kahrolsun, yere gecsinler...”%*' demistir.

Tiyatro, halkin bilinglendirilmesi i¢in bir arag¢ olarak kullanilirken bir taraftan da
ahlaka aykir1 tiyatro ve sinema gosterilerinin yasaklanmasina iligkin meclise Oneriler

verildigi ve Kkararlar alindigi goriilmektedir. Tiyatronun dine aykiri oldugu iddialari

318 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tivatrosu, s. 6., Vasfi Riza Zobu, o giinden bu giine, Istanbul: Milliyet
Yaynlari, 1977, s. 81.

319 Diirder, “Ata’nin Tiyatroya lgisi”, s. 97.

320 Ozakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, s. 1059.

321 TBMM Tutanaklari, C: 3, I: 55, 14. 02. 1341, s. 418.
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ortaya atilarak cesitli tartismalar yasanmaya baslanmustir.322 Erzurum Milletvekili
Hiiseyin Avni Bey, “Reis Beyefendi, her tiirlii tiyatro memnu mudur, efendim? Bu kaydi

3]

ihtirazidir. “Adabt umumiyye mugayir olan her tiirlii

’

seklinde olursa anlarim”,
demistir.3%® Bunun yan1 sira bazi milletvekilleri de tiyatronun 6nemini vurgulamisladir.
1922 Nisan ayinda Kiitahya Milletvekili Besim Atalay Bey: “tiyatrosu yok, musikisi
yok, bediiyati yok, yok, yok. Memleket her seyden fakirdir. Tastan katr memleket.
Arkadagslar biz bunun oniinii almaliyiz. Memlekette biraz da irfan, biraz da ruh, tiyatro,
musiki sokmali” *?**demistir. Tiyatroyu destekleyenler toplumun geri kalmisligina kars,
bitmeyen bir miicadele ile sanatin igerisinde bulundugu bir yol izlenmesi gerektigini

savunmuslardir, 32°

Mustafa Kemal Pasa, 10 Haziran 1926 giinii Bursa’da oyunlar sahneleyen, Rasit
Riza ve Muvahhit Beylerin de bulundugu topluluga sdyledigi sozler,3?® onun tiyatro

sanatina verdigi 6nemi bir kez daha gdstermeye yetmistir:3?’

“Sizleri ¢ok takdir ederim. Inkilabimizda sizin de miihim hizmetleriniz
vardwr. Simdiye kadar gordiigiim temsiller iginde sizin temsilleriniz gibi
muntazam ve sanatkaranesini seyretmemistim; sanatinizi meslek ittihaz ederek
azmetmenizi, arkadagslarimzia samimi olarak gecinmenizi bilhassa tavsiye
ederim. Sizin vatana en biiyiik hizmetiniz Anadolu’muzu bastan basa dolasip
hallkimiza sanatin ne oldugunu anlatmaniz olacaktir. Turnelerinize muntazam

devam ediniz.?®

Mustafa Kemal Pasa, 1924 yilinda Ankara’da Sadi Bey’e “Tiirk sanatkarlarinin,

’

Anadolu’nun  her kosesine giderek sahne hayatini  tamitmalar:” tavsiyesinde
bulunmustur.®?® Ciinkii Pasa, Cumhuriyet rejiminin yerlesmesinde, ilke ve devrimlerin
tilkenin en uzak koselerine kadar ulastirllmasinda tiyatrodan istifade etmek

istemektedir.3® 1931 yilinda, Dariilbedayinin Anadolu turnesinin ilk duragi Ankara ve

32 Arslan, a. g. e., s. 16.

323 TBMM Tutanaklari, C: 2, I: 64, 28. 06. 1338, s. 124.

324 TBMM Tutanaklari, C: 2, I: 22, 08. 04. 1338, s. 49.

325 Arslan, a. g. e., s. 16.

326 Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri II (1906-1938), 5. b., Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Yayinlari, 1997, s.
258.

327 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalar, s. 423.

38 Atatiirk’iin Séylev ve Demecleri Il (1906-1938), S. 258., And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu,
s.7., Utkan Kocatiirk, Atatiirk’iin Fikir ve Diistinceleri, Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi, 1999,154.
329 Ozakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, s. 1060.

330 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 110.

61



en biiyiik izleyicisi de Mustafa Kemal Pasa olmustur. Sanat¢ilari sofrasina davet ettigi
bir aksam, konuklardan kendi yetenekleri ile baz1 6rnekler sunmasini istemistir. Sairler
siir, sesi giizel olanlar sarki ve uzun hava okumuslar, sira Muhsin Ertugrul’a gelince
Pasa, ondan da oynadigi oyunlardan bir replik istemis, ama o ben sadece sahnede
oynarim, demistir. Bunun iizerine Mustafa Kemal, kendisini sahnede izleyecegini ve
begenmezse acik acik elestirecegini sdylemistir.*** Oyun “Akin” piyesidir. Sonug olarak

Pasa, oyunu seyrederek ¢ok begenmis ve onu tebrik etmistir. 3*?

1924°te Dariilbedayi sanatgilar1 ilk turneyi, Samsun ve Bafra’ya yapmislardir.>®
Millet vapuru ile gittikleri ve on bes giin siiren bu turnede bazi komedi ve piyesler
oynamislar, yaz sonunda da Trabzon’da oyun sergilemislerdir. 1925 yazinda Rasit Riza
ve arkadaslar1 Dariilbedayi grubu olarak Izmir’e, Muhsin Ertugrul ve arkadaslar1 Rize,

Trabzon, Samsun ve Giresun’a giderek temsil vermislerdir.

1926°’da Dariilbedayi sanatcilari, Anadolu’da planli ve programli sanat
seyahatlerine ¢ikarak Edremit, Balikesir, izmir, Odemis ve Bursa’ya gitmislerdir. Bu
senenin subat aymnda ise Ankara’da yeni yapilan Kuliip Sinemasi ve Tiyatrosunda
oyunlar oynamislardir. Daha sonra Konya’ya oradan da Istanbul’a ge¢misler, 1927°de
biitiin bir ramazan Tepebas1 tiyatrosunda temsiller vererek bayramdan sonra da Izmir’e
gitmislerdir. Ayn1 senenin sonbaharinda Karadeniz turnesine ¢ikarak, Trabzon, Giresun,

Samsun da gosteriler diizenlemislerdir.

1928 senesinde, Dariilbedayi sanat¢ilari, o zamana kadar yaptiklar1 en biiyiik
turneyle Adana ve Mersin’den sonra yurt disina ¢ikarlar ve Kahire, Iskenderiye’ye
giderler. Misir gazetelerinde, Tiirk Tiyatrosu hakkinda 6vgii dolu yazilar yaymlanir.33
Oradan Kibris’a gecerek Limasol, Lefkosa, Larnaka sechirlerinde temsiller verirler.
Kibris Tiirklerinin sanatgilarimiza ilgisi ¢ok biiyiik olmustur. Kibris’tan da Izmir’e
gelerek Manisa, Nazilli ve ¢evresinde oyunlar oynamigslardir. 1929 turnesinde Mersin,
Adana, Antalya, Kibris ve Izmir’e gitmisler, 1930°da Ankara, Adana, Kibris, Mersin,

Eskisehir, Tarsus, Izmir, Antalya’da temsiller vermislerdir.3® Istanbul Sehir Tiyatrosu

31 Arslan, a. g. e., s. 17.

332 Handan Ertugrul, Muhsin Ertugrul’un esidir, 23. 10. 2019 tarihinde kendisiyle yapmis oldugum
roportajda anlatmistir.

333 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 112.

334 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, C. 2, s. 80.

3% Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 111.
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sanatgilari, yurdun uzak yakin her kdsesine sanat gotiirmeyi amaglamiglar, “memlekette
hentiz yeni uyanan tiyatro hareketlerini desteklemek, onlara yardim etmek, gelecekte

kurulacak tiyatrolarin basarist icin ¢alismak bizim borcumuzdur”, diye diisiinerek

hareket etmislerdir. 3%

Ankara’da Yeni Tirk Ocag Tiyatrosu’nun acilisi, 1930 yilinin 6nemli sanat
olaylar1 arasindadir. 27 Nisan 1930°daki agilisa, Dariilbedayi sanatgilar1 da
katilmiglardir. Burada Hamlet, Muhayyel Hasta, Miirai gibi klasik oyunlarla, Fransiz ve
Alman tiyatrosundan modern oyunlarda oynamislardir.®*” Tiyatro oyuncusu ve oyun

yazari 1. Galip Arcan, hatiralarinda Ankara’da yasadiklarini sdyle yazmistir:

“Bu sene ilkbahar turnesinde birinci merhale, Ankara’da idi. Yirmi dort
kisi idik... Aktrislerimiz Tiirk hammlar: idi. Repertuarimiz edebi ve yiiksek
eserlerdi. Cumhuriyet merkezinin miikemmel ve muhtesem tiyatrosunda on dort
temsil verdik. Halk yarisircasina ragbet etti. En giizide ve en miinevver sinif
ailelerile birlikte tiyatroyu dolduruyordu. Reisicumhur Hazretleri hemen her
aksam temsillerimizi  sereflendiriyorliardi. Biz seving ve iftihar iginde
oynuyorduk. Vekiller sahneye gelip bizi ziyaret ediyorlar, ellerimizi

stkiyorlardy. %

1930 yilin 12 Nisan aksami Tiirk Tiyatrosu i¢in ¢ok 6zel bir gece yasanmistir.

Yine 1. Galip Arcan, o geceye dair hatiralarini su sdzlerle ifade etmistir:

“Tiirk tiyatrosu fakir tarihini ¢ok serefli ve nurlu bir sahife ile tetvig
etti. Gazi bizi huzuruna kabul etti. Bu, Tirk tiyatrocularimi, her
hatirlayiglarinda seving ve saadetle heyecanlandiracak emsalsiz ve yiiksek bir
hatiradir. O aksam Tiirk tiyatrosunun biikiik boynu diizeldi. Basi dogruldu, alni
yiikseldi ve parladi. Gazimiz, Tiirk Cumhuriyetinin hemen biitiin erkani
ortasinda bizim igin bir nutuk irad etti. Bu tarihi aksami bizzat yasadik. Bu
nutkun her ciimlesi hitabet san’atimn biitiin kudret ve sihrini yasayan bir

saheserdir.

3% Ahmet Ridvan, “Mektep ve heveskar Temsilleri”, Istanbul, Dariilbedayi, Cumhuriyet Matbaas1, S. 3
(15 Mart 1930), s. 6.

337 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalart, s. 429.

338 [, Galip Arcan, “Iki Hatira”, Dariilbedayi, Istanbul, Cumhuriyet Matbaasi, S. 5 (1930), s.7.

339 Arcan, a. yer.
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Mustafa Kemal Pasa, oyun bittikten sonra sanatgilart kabul ederek basta
Mubhsin Ertugrul olmak iizere gruptakilere: “Siz, benim ta atasemiliterlik ¢agimdan beri
memleketimizde gérmeyi candan o6zledigim bir hayali gerceklestirdiniz. Boylesine
birbirine bagh bir sanat toplulugunu kendi imkanlarinizla hazirlayip bize getirdiniz,
gosterdiniz” 3% demistir. Pasa, Cumhuriyetin 6nemli devlet adamlar1 arasinda,
sanatcilara iltifatlar  etmis ve sozlerini  su ciimlelerle tamamlamustir:34
“Efendiler...Hepiniz mebus olabilirsiniz...Vekil olabilirsiniz... Hatta Reisicumhur
olabilirsiniz...Fakat sanatkar olamazsiniz...Hayatlarim biiyiik bir sanata vakfeden bu
cocuklart sevelim. **? Bu sozler, tiyatro sanatcilarina sdylenmis olmakla beraber biitiin
Tiirk sanatgilarina, onlari dven, cesaret veren bir konusmadir. Muhsin Ertugrul’un
Cumhuriyet gazetesinde “Bir Déniim Gecesi” baslikli yazisinda, sanat¢ilarin 11 Nisan
1930 Cuma aksami1 Marmara K&skii’'nde Pasa’nin huzurunda gegirdikleri bu gece, Tiirk
Tiyatrosuna yeni bir ufuk agmistir, demektedir.3*® 1. Galip Arcan, bu hatiray1 &liinceye
kadar unutmayacagini, Tirk tiyatrocularinin da daima hatirlayacaklarini yazmis, geng

tiyatroculara:

“Geng arkadaslar...Ey gelecek neslin bahtiyar
tivatroculart...Dinleyin... Tirkliigii  kurtaran, Tiirkive Cumhuriyetini kuran
Biiyiik Reisimiz iste béyle soyliiyor...Ve san’atimizi béyle anliyor. Biz biitiin
gencligimizi koydugumuz bu san’ati yavas yavas sizin ellerinize terk ederken
Gazinin bu ciimlesinide bir hediye olarak birakacagiz...Biz yirmi bes senedir
cektiklerimizin  miikafatim  gordiik... Bu  miikafat sizede  miistakbel

miicadelelerinizde murassa kalkan olsun. **diyerek nasihatlerde bulunmustur.

Mustafa Kemal, 1933 yilinda Balikesir’de Siireyya Opereti toplulugunun
oynadig1 “Emir” adli oyunu seyretmis, Oyundan sonra ii¢ sanatgiy1 ¢agirarak onlarla bir
siire sohbet etmistir.>**Mustafa Kemal Pasa, Tiirkiye’nin ilk dramaturgu®*® olarak kabul

edilmektedir. Sanatgilarin sorunlariyla ilgilenmek, onlara destek vermek, oyunlarini

340 Uluskan, Atatiirk 'iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, s. 429.

31 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, S. 8.

342 Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, s. 467., 1. Galip (Arcan), “iki Hatira”, s. 6., Kocatiirk, a. g. e.,
s. 153.

343 Muhsin Ertugrul, “Bir Déniim Gecesi”, Cumhuriyet, 14. Nisan 1963, s. 2.

344 Arcan, “Iki Hatira”, s. 6.

345 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalar, s. 423.

346 Tiyatronun bilim ve sanat damismamdir. Genellikle tiyatroda gérevli olan, oyun yazma ve yonetme
kurallarini bilen, bir oyun yazilirken ya da sahnelenirken bilgisinden yararlanilan kisidir.
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yakindan takip etmek gibi ugraslarin yani sira, yazarlara oyunlar ismarlamis, konular
Onermis, oyunlart okuyarak el yazisiyla degisiklik Onerilerini belirtmistir. Yapilan
diizenlemelerin ardindan oyunu tekrar okuyarak, provalarinda bulunmustur. Pasa’nin bir
dramaturg gibi yaptign en &nemli ¢alismalardan ii¢ tanesi, “Bay Onder”, “Bir Ulkii
Yolu”, “Tas Bebek” dir.3*" Uzerinde titizlikle durdugu en biiyiik sorun, dil konusundaki
degisikliklerdir. Her sozciigiin Tiirkce olmasini istemistir. Metindeki sozlerin edebi
yonii ve diisiince yapisi ile verecegi mesaj da bir o kadar iizerinde durdugu konulardir.
Ismarladig1 oyunlarda en az bir kadin karakterin bulunmasini 6nemle belirtmis, bu
karakterinin de Tiirk kadininin iistiin erdemlerini yansitmasini talep etmistir.>*® Biiyiik
ilgi gosterdigi Sair Faruk Nafiz Camlibel’in yazdig1 “Akin” oyununun provalarinda da
bulunmustur. Oyunun 4 Ocak 1934°te Ankara Tiirk Ocagi salonlarinda ilk gosterimi
yapilmistir.3*® Mustafa Kemal Pasa’nin istegi iizerine ii¢ kadin roliinii tiyatronun en
onemli kadin oyuncular1 canlandirmistir.®*® “Akin” piyesi seneler sonra Cumhuriyetin

50. y1l1 igin Devlet Tiyatrosu tarafindan yeniden sahnelenmistir.

Cumbhuriyetin ilk on yilinda Tiirk Tiyatrosu, ililkede ¢ok kiymetli girisimlerle
ilerlemeler kaydetmis, iilke diginda da basarilar elde edilmistir. Cumhuriyetin onuncu
y1l dontimii kutlamalari i¢in iilkenin her tarafinda yapilmasi planlanan senlikler arasinda
temsiller verilmesi de kararlastirilmistir. Istanbul’da, ii¢ giin boyunca okul, dernek,
halkevi ve umumi salonlarda yiiz oyun oynanmustir. Tiirkiye’de kdylere kadar her yerde
tiyatro oynanmasi, Cumhuriyetin tiyatroya verdigi onem ve kazandirdigi kiymet, bu

sanat dalma yaptig1 en biiyiik hizmettir.>%

Cumhuriyet Doneminde kadmin oOncelikli toplumsal gorevi annelik olarak
goriilmesi ve ¢ocuga ilk terbiyeyi vermesi sebebiyle dgretmen olarak goriilmiistiir.>>2
Kadinlarin iyi egitim almis anneler olarak yetismeleri toplumun gelismesinin 6n kosulu
olarak kabul edilmektedir. Cumhuriyet ilkelerine bagl yeni nesiller yetistirme gérevi,
doénemin ders kitaplarinda da resmedilmistir. 1929 tarihli “Resimli Ilk Alfabe” eserinde
cocuklariyla beraberken dizinin iistiinde kitap bulunan bir anne goriilmektedir. 1934-

1935 tarihli “flk Mektep” kitabinda ise anne kizlarma kitap okumaktadir. Ders

347 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, S.7.

38 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 9.

349 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalar, s. 424.

30 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 11.

351 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 127

32 Sefika Kurnaz, Yenilesme Siirecinde Tiirk Kadini 1839-1923, Istanbul: Otiiken, 2015, s. 253.
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kitaplarinda yer verilen bir diger konu ise kadinlarin erkeklerle ayni egitim
imkanlarindan faydalanabildikleridir. 1933 tarihli “Hayat Bilgisi, Esya ve Fen Bilgisi
Rehberi” kitabinda yer alan resimlerde kiz 6grenciler erkek 6grencilerle birlikte deney
yaparken resmedilmistir.®>® Burada egitim agisindan kadmlarin erkeklerle esit sartlar

altinda yetistirildigi anlatilmak istenmistir.

Mustafa Kemal Pasa, goriisleri ve tavirlar ile tiyatro sanatinin ve sanatcilarinin
itibar kazanmasini, sanata ilginin artmasini saglamis, tiyatronun bir kamu hizmeti
oldugunu ve kesinlikle devlet giivencesiyle desteklenmesi gerektigini her platformda
vurgulamistir. Bu yaklagim, sanatin gelisimi i¢in 6nemli bir adimdir. Paga’nin, oyunlara
bizzat gitmesi, bagkent Ankara’da oOzellikle halk tarafindan tiyatroya olan ilginin
artmasini saglamistir. Bu katilimdan en ¢ok sanat¢ilar memnun kalmis, seyirci sayisinda

goriilen artis ise programlarin uzamasina sebep olmustur. 34

Tiyatro ve devlet, zaman zaman birbirleriyle ¢atigsa da hep bir arada yasamak
zorunda kalmislardir. Cumhuriyetin ilk donemlerinde, kimi zaman tiyatro topluluklarina
0zel haklar verilmis, desteklenmis, kimi zaman da denetime tabi tutulan oyunlar sansiire
ugranustir.®° Biitiin bunlara ragmen tiyatro, iyi bir propaganda araci olarak gorev almis,
sinemanin ve televizyonun olmadigi zamanlarda en 6nemli ve etkili iletisim araci
olmustur. Devletin tiyatroyla bu kadar yakindan ilgilenmesi, sanatin gelisimine biiyiik

katki saglamigtir.3%

1859°da Sinasi’nin ilk Tiirkge oyunu yazdig: tarihten giliniimiize kadar gecen
stiregte, Tiirk insani, savaglar, biiylik ekonomik, siyasi, sosyal sarsintilar ge¢irmis, fakat
biitiin bunlara ragmen, yazari, yonetmeni, oyuncusu, elestirmeni ve seyircisiyle ulusal
bir tiyatro kurma fikrinden higbir zaman vazge¢cmemistir. Bu fikir kapsaminda, ulusal
bigim ve iislup, yerli oyun, yerli oyun yazari gibi konulara 6nem verilmistir. Bir sonraki
amag ise, Ust diizey tiyatro insanlar1 yetistirmek ve bu fikrin devlet adamlarinca

benimsenmesini saglamak olmustur.®®’

Mustafa Kemal Pasa’nin bu konuda biiylik
katkis1 olmus, kimi zaman devlet baskani, kimi zaman seyirci, kimi zaman da bir

dramaturg gibi tiyatronun gelisimi igin caba sarf etmistir. Cumhuriyet Donemine

353 Ondin, a. g. €., S. 67.

354 Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalart, s. 426.
35 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 11.

3% Uluskan, Atatiirk iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, s. 429.
357 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, S. 13.
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damgasini vuran gelismeler, Sehir Tiyatrosu, kadinlarin sahnelere ¢ikabilmesi ve en

onemlisi de Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulmasidir.3>®

Dariilbedayi, okul gérevini yerine getirememis olsa da tiyatro tarihimiz igin ¢ok
onemli bir olusumdur. Halka tiyatro sevgisini vermesi agisindan katkisi inkar edilemez.
Ancak, gelecek diisiiniildiigiinde, okul olmadan bir veya iki sehirde bulunan

kumpanyalarla, iilke genelinde tiyatronun yerlesmesi imkansiz goriinmektedir.3*°

Ankara Devlet Konservatuari’nin temeli, 1 Kasim 1924’te acilan “Musiki
Muallim Mektebi” ile atilmistir.3® Okul, 6gretim hayatina Cebeci’de bir otel binasinda
baslamis, 7 Mayis 1928’de iinlii mimar Egli’nin yaptig1 yeni okul binasina tagimustir.
Cumhurbagkanlig1 Filarmoni Orkestras1 tiyeleri, okulun ilkdgretim elemanlar1 olarak
vazifelendirilmislerdir. A¢ilis amaci, ortaokul ve liselere miizik 6gretmeni yetistirmek
olan okul 1924-1934 yillar1 arasinda c¢alismalarina devam etmis, ancak bu amacini tam
olarak gerceklestirememistir. Bu siire i¢inde en biiyiik hedef, Ankara’da da Istanbul’da
oldugu gibi bir konservatuar agmak olarak belirlenmig, Milli Egitim Bakani Yusuf
Hikmet Bayur’un doneminde 25 Haziran 1934°’te ¢ikarilan 2541 numarali kanunla
“Milli Musiki ve Temsil Akademisi” adi altinda Ankara’da tam donanimli bir Devlet

Konservatuari’nin kurulmast ile sonuclanmigtir.

Bu amag icin ilk adim, 1924 tarihli “Musiki Muallim Mektebi”, %2 ikinci adim
ise “Sanayi-i Nefise Enctimeninin Teskilat ve Vezaifi Hakkinda Kararname” ve eki olan
“Talimatname” dir. Diger bir girisim ise “Maarif Eminlerinin Sanayi-i Nefise Enciimeni
Faaliyetine Ait Vazifeleri Hakkinda Talimatname” dir.3®® Bir baska tesebbiis, “IImi
Tiyatro Mektebi Talimatnamesi” dir.3%* Talimatnamenin birinci maddesinde okulun
kurulma amaci su sekilde belirtilmistir: “1. Madde: Memlekette sahne san atkarlarina
lazim malumat ve miiktesebati haiz san’atkar yetistirmek iizere ilmi bir tiyatro mektebi

acilmstir, %%

358 Uluskan, Atatiirk 'iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, s. 444,

359 Yasar Nabi, “Tiyatromuz Kurulurken”, Ankara, Varlik, C.4, S. 84 (1 Ikincikanun 1937), s.176.
360 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 119.

%1 Arslan, a. g. e., s. 22.

362 Nutku, “Cumhuriyet Déneminde Tiirk Tiyatrosunu Gelistiren ik Adimlar”, s.110.

363 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, S. 13.

364 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, S.14.

35 Edip Kemal, Kanunlarimiz, C.IV. Istanbul: Necmi Istikbal Matbaast, s. 874.
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Ankara’da bir devlet konservatuarinin kurulmasi kararlastirilan giinlerde yurt
disindan uzman yardimi alinmasini giindeme gelmistir. Bu kapsamda yapilan
goriismeler sonucunda Almanya’nin tinlii tiyatro yonetmeni Carl Ebert (1887-1980) 22
Subat 1936°da®® Ankara’da goreve baslar. Ebert’in Ankara Devlet Konservatuari’nin

67

gelismesinde biiyiik katkist olmustur.®®’ Tiirkiye’de bugiin modern anlamda

konservatuvarin kurucusu olarak kabul edilmektedir.368

Modern kiiltiir ve teknik esaslar1 iizerine kurulan bu tiyatro ve opera okulu,
Cumhuriyet rejiminin eseri olan “Ankara Musiki Muallim Mektebi” binasinda egitimine
baslamustir.3® Musiki Muallim Mektebi dgrencileri, 6-12 Mayis 1936 tarihleri arasinda
imtihan edilerek bir kismu tiyatro, bir kismi ise miizik bolimiine alinmigtir. 1 Kasim

370

1936 tarihinde 6grenime baglayan okulun®" Tiyatro boliimiiniin birinci sinifinda, sekiz

erkek, ii¢ kiz 6grenci egitim almistir.3"11941 yilinda, Melek Saltukalp (Okte), Muazzez

Kurtoglu, Nermin Sarova, Niizhet Senbay ilk mezun olan kiz égrencilerdir.>"?

Tiirkiye’de Osmanli toplumunun kadinsiz toplum yapisindan, kadinin dahil
oldugu Tiirk toplum yapisina, Atatiirk ilke ve devrimleriyle gecilmistir. Atatiirk
devrimleri planli sosyal degisime &rnek teskil etmektedir. ”* Cumhuriyet Déneminde
Tiirk kadinina verilen deger daha da artmus, biitiin ¢aligma alanlarinda ve mesleklerde

kadinlarin da yer almasi Atatiirk tarafindan tesvik edilmistir.3"*

2.1.1. ATATURK DONEMI TIYATRO ANLAYISI
Devlet ve sanat kavramlar1 hi¢bir zaman birbirine kapali olmamigstir. Ciinkii
ikisinin de ortak temeli toplum ile ilgili olmalaridir. Devlet, var olma sebebini

toplumdan almakta, ona dayanarak dogruya, giizele ve iyiye yoneltmek istemektedir. 37

Tanzimat donemine hakim olan ve aydin sinifin tekelindeki tiyatro anlayist

Cumhuriyet ile degisme ugramistir. Yeni rejim ilk olarak tiyatroyu halka gotiirmek ve

366 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 111.

367 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 127.

368 Uluskan, Atatiirk iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalart, s. 450.

369 Nabi, “Tiyatromuz Kurulurken”, s.176.

370 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk tiyatro Tarihi, s. 172.

371 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, $.122.

372 ()zakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, s. 1059.

373 Giilay Arikan, “Atatiirk, Cumhuriyet ve Kadin Haklar1”, Ankara, Erdem, C. 11, S. 32 (1998) s.357.
374 Is1lay Saygin, “Atatiirk, Cumhuriyet ve Kadin Haklar1”, Ankara, Erdem, C.11, S. 32 (1998), s. 553.
375 Enver Ziya Karal, “Atatiirk ve Sanat”, Devlet Tiyatrosu Dergisi, S. 39, Ankara: Dogus Matbaasi, 1968,
S. 2.
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tiyatro seyircisini egitmek gorevini istlenmistir. Mustafa Kemal Pasa ve arkadaslar
tiyatro sanatin1 kiiltiiriin temel taslarindan biri olarak kabul etmisler, bunu bir egitim
aract olarak kullanmaya ¢alismislardir.3’® Cumhuriyetin ilk yillarinda tiyatro devlet
tarafindan ciddiye alinan, desteklenen, halk egitimi agisindan degerlendirilen bir sanat
olmustur. Cilinkii onun araciliiyla halkla iletisim kurulabilmis ve istenilen dogrultuda
bir kamuoyu olusturulabilmistir.3”” Inkilap fikirlerini yansitan oyunlarin yazarlarinmn,
donemin iinlii romancilarinin ve sairlerinin, Mustafa Kemal Pasa’nin yaninda yer
almalari inkilaplarin hayata gegirilmesinde 6nemli bir rol almalarina neden olmustur. 378

Mustafa Kemal, devlete modern kurumlar kazandirirken, Tiirk sanatinin
gelismesi ve ilerlemesi icin bir yol agmis, sanata ve ozellikle tiyatroya gereken dnemi
vermistir.3”® Sanatin toplum hayatinda yanki bulan en canli 6rneklerinden biri de tiyatro

olmustur.38°

Yeni Tiirkiye Devleti’'ne sekil verirken sanatla ilgilenmesindeki
nedenlerden biri de siyasal etkenlerdir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, Itilaf
Devletleri, Osmanli Imparatorlugu’nu aralarinda boliismek geregine toplumu
inandirmak i¢in, Tirklerin Bati uygarligina yabanci kaldiklarmi ve tarih boyunca
uygarlik kuramadiklarini 6ne silirmiislerdir. Diinya kamuoyunda Tiirkler aleyhinde
yapilan kasith ve yanlis propagandalara karsi bazi onlemler alinmasi giindeme
gelmis,®® Tiirk milletine yapilan bu suglamalar karsisinda Tiirk Tarih Tezi ve diger
calismalarla, Tiirklerin Bati uygarligindaki ortakligi belirtilmistir.®? Bu uygarliktan
uzun siire uzak kalmanin bir sonucu olarak aramizda olusan a¢ig1 kapamak i¢in hizla
atilimlara girisilmis, devlet disinda birakilmis sanat sorunlarma da el atilmistir.%
Atatiirk, toplumu cagdas gelismelerden geri birakan etkileri bertaraf etmek amaciyla,
sanatin ve sanat¢inin yolunu acarak bu konudaki dnceligi devralmistir.38*

O, Tiirk milletinin, yiiksek bir insan toplumu olduguna inanmis ve bunu
milletimizin tarihsel niteliklerinden ¢ikarmustir. “Giizel sanatlari sevmek ve onlari

yiikseltmektir.” dedikten sonra: “...Milletimizin yiiksek karakterini, yorulmaz

376 Uluskan, Atatiirk iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, s. 457.

377 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 109.

378 Tamer Temel, “Tiirk Modernlesmesinin Tastyic1 Giicii: Tiyatro”, Idil, S. 26 (2016), s. 1773.

379 K onur, “Cumhuriyet Dénemimde Devlet-Tiyatro iligkisi”, s. 307.

380 Erol Evcin, “Atatiirk’iin Giizel Sanatlara ve Sanatcilara Bakis1”, Ankara, Ankara Universitesi Tiirk
fnkllap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, S. 47, 2011, s.533.

31 Hasan Erkek, Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s. 108.

%82 Bayram Kodaman, “Atatiirk ve Tarih”, Atatiirk ve Kiiltiir, Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlar,
1982, s. 13.

383 Karal, “Atatiirk ve Sanat”, s. 3.

34 Evcin, a. g. m., s. 534.
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caliskanligini, fikri zekasini, ilme baghligini, giizel sanatlara sevgisini milli birlik
duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve tedbirlerle besliyerek inkisaf ettirmek
milli tilkiimiizdiir” 3®°demistir. Sanatcilarin yetismesine destek vermis ve onlarm Tiirk
medeniyeti i¢in Onemli eserler vereceklerini diistinmiistiir. Atatiirk, medeniyet
ifadesiyle, biitiin bireysel ve sosyal ¢aligmalarla olusturulan her tiirlii kurulus ve eseri
bir biitiin olarak kabul etmis, sanatta ilerleyen ve eser veren uluslarin, ¢agin ileri
medeniyetlerinde yerlerini alabileceklerini ifade etmistir.

1936°’da Tirkiye Biiylik Millet Meclisi’ni acis nutkunda su sézleri sdylemistir:
“Giizel sanatlara da alakanizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir
Konservatuvar ve bir temsil Akademisi kurulmakta olmasini zikretmek, benim icin bir
hazdiwr. Giizel sanatlarin her subesi igin T. B. M. Meclisinin gosterecegi alaka ve emek,
milletin insani, medeni hayati ve ¢aliskanlik veriminin artmas icin ¢ok tesirlidir.” 3%
Atatlirk i¢in tiyatro, giizel sanatlarin bir birlesimidir ve edebiyat, resim, miizik, mimari,
gibi birgok sanat dallarin1 da kapsamakta, bu 6zelligi ile de toplumu yansitmaktadir.

Aslinda, modern sanat diisiincesi ve hareketleri toplumumuzda Atatiirk’ten
yaklagik yarim asir 6nce baslamis, ancak devletten destek goéremeyen bu fikirler
yiizeysel kalmiglardir. Atatiirk, bu fikir ve hareketleri diizenlemis, sanati devletin
baslica gorevleri arasina almigtir. 3’

Atatiirk’iin, kadinin haklari ve toplumdaki yeri ile ilgili goriisleri, Tiirk tarihinde
oldugu kadar insanlik tarihi iginde 6nemli bir yere sahiptir. Cumhuriyet ilk dénemi,
kadinlarin toplumsal durumu agisindan hem batinin hem de dogunun ilham kaynagi
olmustur.®®® Hindistan Kadinlar Birligi, Kasim 1938’de, Atatiirk’iin 6liimii iizerine
yaymnladigr bildiride onu: “kadin  haklarimin tarihi boyunca gelmis en biiyiik

389 jlan etmistir.

savunucularindan biri
Kadin1 hor gorerek asagilayan goriislerin kokeni en eski tarihlere kadar
uzanmaktadir. Kadin yiizyillarca erkekle hicbir konuda esit olmamis, bircok giinahin

kaynagi olarak diistiniilmiis, alinip satilabilen bir esya muamelesi gérmdstiir. Eski

385 Afet Inan, “Atatiirk’{in Giizel Sanatlara Verdigi Onem”, Devlet Tiyatrosu, S. 39, Ankara: Dogus
Matbaasi, 1968, s. 5.

3% Inan, “Atatiirk’iin Giizel Sanatlara Verdigi Onem”, s. 6.

387 Karal, “Atatiirk ve Sanat”, s. 4.

388 Giilen Ozdemir, “Tiirk Kadinmin Toplumsal Konumunun Gelisim Siireci”, Sosyal Bilimler Metinleri,
C. 2009, S. 1 (2009), s.14.

389 Turhan Feyzioglu, “Atatiirk ve Kadin Haklar1”, Ankara, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, C.2, S. 6,
(1992), 5.585.
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Yunan ve Roma toplumlarinin en demokratik dénemlerinde bile kadmin yeri erkegin
gerisinde kalmis, ancak eski Tirklerde, kadin, erkekten farkli ama erkege esit bir varlik
olarak sayg1 goérmiistiir.>°Tiirk tarihinin ilk dénemlerinden itibaren siyasal ve toplumsal
yasamda erkeklerle birlikte gorevler iistlenmislerdir. Ornegin: hakanin karis1 devlet
islerinde aktif olarak gorev almis, el¢i kabul etmis, kurultaylar gibi ¢esitli toplantilarda
hakanin yaninda ya da onu temsilen bulunmus hatta bazi durumlarda devlet
yonetiminde tek basina s6z sahibi olmustur.>®'Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden
sonra da bu durum bir siire daha devam etmistir. 3% Islamiyet, Arap toplumunu daha
onceki duruma gore kadinlar lehine degistirse de esitsizlik toplumunda o kadar koklii
yer etmistir ki, bunu bir cirpida ortadan kaldirmak miimkiin olmamistir.3%
Miisliimanligin yayilmasi sirasinda, bazi eski adetler, yanlis ve kotii uygulamalar, carpik
ve eksik yorumlar etkili olmaya baslamis, zamanla kadin haklar1 konusunda, Islam’in
amacina uygun yonde gelismeler yerine, kadini ikinci smif insan durumuna diisliren
anlayis ve uygulamalar hakim olmustur.

Istanbul’un fethinden sonra, saray hayat1 agisindan, Bizans’mn da baz1 olumsuz
etkileri olmus, Arabistan ve Misir alindiktan sonra ise, Arap kiiltiiriiniin geleneklerinin
Osmanli toplumu iizerindeki etkisi artmigtir. Uygar iilkelerde goriilen gelismelerin
aksine kadinin statiisii zamanla daha ¢ok gerilemis, kadinin egitilmemesi, sosyal hayatin
disina itilmesi, pece ve kafes arkasina hapsedilmesi zamanla toplumu yozlastiran etkiler
birakmugtir.3%* Bir avug ayricalikli kadmin 6zel dgretmenlerle egitim gorebilmeleri
disinda ileri yaslarda egitim hakkindan yoksun kalma, mesleklerin kadinlara kapali
olusu Ve esitsizlikler yirminci yiizyila kadar siirmiistiir.3%

Gittikce giiclenen Avrupa karsisinda Islam diinyasinin gerilemesi Osmanli

aydinlarini bu durumun sebeplerini diistinmeye zorlamigtir. Niifusun yarisini olusturan

ve cocuklarin yetismesinde etkili olan kadimin egitimden ve Ozgiirliikten mahrum

3% Nilgiin Nurhan Kara, “Cagdaslasma Siirecinde Atatiirk ve Tiirk Kadmi1”, Manisa, Celal Bayar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 17, S. 1 (2019), s.230.

391 Aliye Kagar, Kadinlar Halk Firkasindan Tiirk Kadinlar Birligine Kadin Hareketi ve Basina Yansimasi
(1923-1935), (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tarih Anabilim Dali, 2020, s. 21.

392 Saime Yiiceer, “Demokrasi Yolunda Onemli Bir Asama: Tiirk Kadinina Siyasal Haklarin Taninmas1”,
Bursa, Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.9, S.19 (2008), s.133.

398 Enver Ziya Karal, Atatiirk ve Devrim (Konferans ve Makaleler) 1935-1978, Ankara: ODTU Gelistirme
Yayincilik, 1998, s. 109.

39 Fevzioglu, “Atatiirk ve Kadin Haklar1”, s. 586.

3% Fevzioglu, “Atatiirk ve Kadin Haklar1”, s. 587.
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birakilmast bu gerilemenin nedenlerinden biri olarak goriilmiis, yazarlar, romancilar,
sairler, kadinin horlanarak asagilanmasina karsi miicadele etmeye girismislerdir.

Atatiirk, Mesrutiyet doneminin diisiince akimlarimi ilgiyle izlemis, iilkesinin
sorunlarini yakindan incelemis, bu sorunlar iizerine ¢ok diisiinmiis ve Tiirk kadininin bir
an oOnce ikinci smf vatandas durumundan kurtarmanin  zorunlu oldugu
degerlendirmesini yapmistir. Yiizyillardir eksik kalan tedbirlerle ne hukuk ne de egitim
alaninda bir yere varilamadigi, tek cikis yolunun ise hukuk ve egitim yoluyla devletin
yapisini degistirmek, kadinin statiisiinii laiklestirmek, aklin ve ¢agin gerektirdigi yola
girmek oldugu sonucuna varmistir. 1916 yilinda Dogu Cephesinde komutan oldugu
donemde, karargahinda arkadaslariyla, kadinlara sosyal haklarin verilmesi, annelerin iyi
yetistirilmesinin topluma saglayacagi faydalar, ¢alisma hayatinda kadinlarinda yer
almasi gibi konular hakkinda sohbet ettikleri ve Atatiirk’{in diisiinceleri de kitaplarda
yer almaktadir.3%

1918’de Karlsbad’da tuttugu notlarindan 6grenildigi lizere sosyal yasamdaki
inkilaplar1 gerceklestirmeyi daha o tarihlerde diisiinmiistiir.3°’
Ocak 1923’te, Cumhuriyetin ilanindan dokuz ay énce, Atatiirk, [zmir’de yaptig1

«

konusmada kadin konusundaki diisiincelerini agiklamistir. “...Bir toplum cinslerden
valniz birinin yiizyilimizin getirdiklerini elde etmesiyle yetinirse, o toplum yart yariya
zayiflamis olur...Bizim toplumumuzun ugradigi basarisizliklarin sebebi kadinlarimiza
karst ihmal ve kusurun sonucudur...Bir toplumun bir uzvu faaliyette bulunurken oteki
uzvu atalette olursa, o toplum felce ugramis demektir.” ......

21 Mart 1923’te Konya’da kadinlar ile yaptigi konusmada: “kadinlarin
erkeklerden daha aydin, daha kiiltiirlii ve daha fazla bilgili olmalari zorunludur™®®
demistir. Kadinlarin egitilmesi, toplumdaki yerleri, kilik kiyafetleri hakkinda
konusmalar yaparak, bu konuyu ne kadar ¢cok &nemsedigini dile getirmistir.?* Pasa,
Tiirk kadmini yakindan goriip tanimis, sartlari elverisli olursa onlarin higbir alanda
erkeklerden geri kalmayacagina inanmistir. 4 Nisan 1926’da “Medeni Kanun” kabul

edilmeden once tilkeyi dolasarak toplumu kadin haklar1 konusunda yapacagi

3% Siikrii Tezer, Atatiirk iin Hatira Defteri, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1972, s. 76.

%7 Tiilin Giingen Igli, “Cumhuriyet Déneminde Kadimin Sosyal Konumu”, Ankara, Hacettepe
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, C.15, (1988), s. 93.

3% Giilden Ertugrul, “Atatiirk ve Kadin Haklar1”, Ankara, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, S. 22,
(1991), 5. 62.

399 Leyla Kaplan, Cemiyetlerde ve Siyasi Teskilatlarda Tiirk Kadini (1908-1960), Ankara: Yiiksekdgretim
Kurulu Matbaasi, 1998, s. 171
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degisiklige hazirlamistir. Medeni Kanun’u, Tiirk kadinina siyasi haklarin verilmesi
izlemis, 3 Nisan 1930°da belediye, 5 Aralik 1934’te milletvekili se¢imlerinde kadinlara
segme ve sec¢ilme hakki taninmistir. O yillarda, Avrupa’da ve Amerika’da birgok iilkede

400

kadinlar bu haklar1 heniiz elde edememislerdir. Kadmn-erkek esitligini bir

milletleraras1 hukuk kurali olarak kabul eden “/nsan Haklar: Evrensel Bildirgesi”*®! ve
“Insan Haklar1 Sozlesmesi” “**daha ortada yok iken, Atatiirk bundan yarim asir dnce
Tirk kadinina iilkesinin yOnetimine katilma hakkini tanimis olmasinin degeri c¢ok
biiyiiktiir.

Kiz gocuklarinin egitimi hususunda kat edilen mesafe biiyiikk olmakla beraber,
eski aligkanliklar heniiz tam olarak asilamamigtir. Kadinlarin sadece hemsirelik, ebelik,
bir 6lgiide 6gretmenlik yapabildikleri zamanlar geride kalmistir.*®® Kadinlarimiz her
alanda yetismekte ve akla gelebilecek mesleklerin hepsinde basariyla hizmet
gormektedirler. Boylelikle Cumhuriyet Donemi, kadinlarimizin iginde yasadiklari
toplumun bir {iyesi olmaktan son derece gurur duyduklari bir donem olmus,*** Tiirk
kadininin sosyal konularda ve ekonomik hayatta erkekle esit kosullarda yer almasi
miicadelesi verilmistir.*®® Atatiirk’iin kadin haklar1 ve kadinin statiisii konusunda ileri
stirdigii gortislerin ve uygulamaya koydugu ilkelerin, ancak uzun yillar sonra uygar
ilkelerin anayasalarinda yer alabildigi goriilmektedir.

Mustafa Kemal Pasa, 25 Agustos 1924°te “Tiirkive Muallimler Kongresi” ni
toplamugtir. Pasa, bu toplant1 bitiminde, Ogretmenler Cemiyeti bagkam1 Mazhar Miifit
Bey’e; kadin 6gretmenleri neden erkeklerle ayri siralarda oturttugunu sormus, bir daha
yan yana oturulmasini istemistir. Boylece Tiirk kadininin gelecekte alacag statii ilk kez
belirlenmistir.4%

Tiirk kadin1 i¢in biitiin kaliplagmis gelenekleri yikarak basarili oldugu bir meslek
de sahne sanatcilig1 olmustur. Tiirk Miisliiman kadinin sahnede rol almasi ananelerimize

aykir1 sayilmis, bu sebeple Istanbul’da ilk sahneye ¢ikan kadin sanatgimiz Afife Jale,

devlet otoriteleri tarafindan tevkif edilmistir. Kamuoyunun ve sanatgilarin ailelerinin de

400 Fevzioglu, “Atatiirk ve Kadin Haklar1”, s. 596.

401 Birlesmis Miletler insan Haklar1 Komisyonu’nun hazirladigi, 10 Haziran 1948’de kabul edilen otuz
maddelik bildirgedir.

402 4 Kasim 1950°de Insan Haklar1 Bildirisi’nde bulunan haklari giivence altina almak igin Avrupa
Konseyi tiyelerinin lizerinde anlagtiklart metindir.

403 [lkhan, “II. Mesrutiyet Déneminde Tiirk Kadin1”, s. 74.

404 Saygin, “Atatiirk, Cumhuriyet ve Kadin Haklar1”, s. 545.

495 [lknur Kalipe1, Atatiirk ve Kadin, Ziraat Bankas, 2. b., 1997, s. 1.

406 Ozdemir, “Tiirk Kadminin Toplumsal Konumunun Gelisim Siireci”, s. 9.
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hos gérmedigi bu meslekte ilk kadin tiyatrocularimiz, Istanbul’da Sehir Tiyatrosu’nda
kalarak biitiin zorluklara ragmen sanat hayatlari i¢in kararli davranmislardir.*%’

Osmanli Devleti’nden modern bir Tiirkiye kurulunca tiyatro seyircisinde de
bityiik bir gelisme goriilmiistiir. Once kadin seyirci sorunu ortadan kalkmis, kadin-erkek
bir arada tiyatroya gidebilmislerdir.4%

Degisim gergekten kisa bir siirede, kadinlar lehine olmustur. Dort sene 6nce 16
Aralik 1919°da Seyhiilislam Ibrahim el-Haydari tarafindan Dahiliye Nezaret-i
Celilesi’ne bir yaz1 gonderilerek kadin ve erkeklerden olusan karma musiki heyetinin
konser vermesi yasaklanmistir. Bayezid’de “Musiki-i Osmani Hamimlar Dershanesi”
acilmig, kadin ve erkeklerden olusan topluluk yine kadin ve erkeklerden olusan
dinleyiciler karsisinda konser vermistir. Bu yazida, Istanbul’da, biitiin Islam
cografyasinin takip ettigi bir Hilafet merkezinde, adap ve Islam kurallarina aykir1 olan
bu durumun ve bu tir ¢caligmalarin bir daha tekrarlanmamasi gerektigi yazilmistir.
Ayrica, meselenin sanat agisindan c¢ok Onemli bir gelisme olarak adlandirilarak
gazetelerde yazilmasinin, Hilafet merkezinin serefini zedeleyecegi, bunun gibi Islam
adabia aykir1 islerin Onlenerek gazetelerle ilan ettirilmesi hakkinda bir yazi
yazilmustir, 4%

Seyirci, tiyatronun en énemli ve en vazgecilmez unsurudur.*® Bir siir, roman
okuyucusu yalniz olabilir, miizikte yalniz dinlenebilir, radyo programini hi¢ kimse
dinlemese de yayina devam edebilir, televizyon da tek basina izlenebilir, fakat tiyatro
gliciinli seyirciden alan, tek varlik sebebi bu olan, seyirci ile tamamlanan bir topluluk
sanatidir.*!! Ik zamanlarda tiyatrolar, seyirci bulmakta zorlanmislar ve tiyatroya gelen
seyircinin  tiyatro  kiltiiriiniin  eksikliginden  kaynaklanan baz1  giigliiklerle
karsilasmislardir.

Dariilbedayinin ilk yillarindan beri belirli bir repertuvar programi olmadigindan,
bir oyun birkag kez sahnelendikten sonra Anadolu’ya ¢ikarilmis, Sadece ramazan ayinda
bir oyunun yirmi-otuz kez sahnelendigi olmustur. Muhsin Ertugrul, Istanbul Sehir

Tiyatrosu Miidiirii olduktan sonra hazirladigi sahne yonetmeligiyle, tiyatroya belli bir

407 Afet Inan, Atatiirk ve Tiirk Kadin Haklarinin Kazanilmas, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1968, s.
119.

408 And, a. g. e., s. 250.

499 Ugur Unal, Arsiv Belgelerine Gore Osmanli’da Kadin, Istanbul: Basbakanlik Devlet Arsivleri Genel
Miidiirligi, 2015, s. 109.

410 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 29.

A1 And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, s. 43.
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disiplin getirmis,*? o zamana kadar bir yan ugras olarak goriilen bu meslek, asli bir is
niteligi kazanmistir. Uyarlamalar, giildiiriiler, melodramlar yerine yerli ve yabanci
yazarlarin nitelikli oyunlar1 repertuvar programina alinmis, tiyatroda ilk kez diizenli
temsiller verilmeye baslanmustir.**®

Muhsin Ertugrul, “3 defadan 100 defaya” adli yazisinda, bu gelismeyi sayilarla
aciklamaktadir. 1924 senesinde, Ferah tiyatrosunda Ertugrul Muhsin ve arkadaslari
calismaktadir. Oyunlar, persembe aksami, cuma aksami bir de cuma giindiiz,*** haftada
lic defa oynanmaktadir. Istanbul seyircisi sayisi i¢in bu ii¢ oyun yeterli gelmektedir.**®
Ertugrul, her hafta yeni bir oyun hazirlamak durumunda olduklarmi belirtir. Ciinkii
oyunun seyircileri adeta sayilidir, hemen her hafta sayis1 ne eksilir ne artar.**® flk
zamanlarda Strindberg’in “Zafer Sarhoslari” isimli oyununun temsili ¢ kisiye
oynanmustir. Bunlardan biri sofor, biri bakkal ¢iragi, biri de locadaki doktordur. 1927°de
Dariilbedayi miudiirii Celal Esat (Arseven), oyuncularin yorulmamasi ve seyirci azligi
nedeniyle bu kadar oyunun yetecegi kanaatine varmustir. Dariilbedayi, 1926-1927
sezonunda, yalniz ramazan ayinda st liste temsiller verilebilmistir. Bu temsiller,
toplamda yirmi sekiz tanedir, on dort degisik oyun oynanmis ve yalniz “Hamlet” yedi
temsil ile digerlerini sayica ge¢mistir.

1927-1928 sezonunda, 23 oyun 105 temsilde 30.400 seyirci,

1928-1929 sezonunda, 28 oyun 158 temsilde 50.973 seyirci,

1929-1930 sezonunda, 31 oyun 188 temsilde 66.813 seyirci,*’

1930-1931 sezonunda, 31 oyun 185 temsilde 69.394 seyirci olmak tizere her
sene artma gozlemlenir. Seyirci sayisini arttirmak igin ucuz halk geceleri tertip edilmis,
ogrencilere, dgretmenlere, iiniformali subaylara indirim yapilmistir.418

[lk dénemlerde, tiyatro seyircisinde tiyatro gorgiisii agisindan da problemler
yasanmustir. Guriiltii ¢ikaranlar, ge¢ gelenler, findik fistik yiyenler vardir. Gazetelerde

ve tiyatro dergilerinde*'® hep findik fisttk yenmesi iizerine yazilar goriilmektedir.*?

412 Nutku, “Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunu Gelistiren {1k Adimlar”, s. 109.

413 Aksin, a. g. e., s. 81.

414 O donem resmi tatil Cuma giiniidiir.

415 Vasfi Riza Zobu, “Oliiyii diriltir gibi olduk”, Tiirk Tiyatrosu, Yil: 29, S. 322, Aralik 1959, s. 14.

416 Muhsin Ertugrul, “3 defadan 100 defaya”, Perde ve Sahne, S. 16, 15 Mart 1944, s. 1.

417 Miinire Eyiip, “Dariilbedayi’e ragbet”, Dariilbedayi, Istanbul, Cumhuriyet Matbaasi, 1 Mart 1930, s.
16.

418 And, a. g. e, s. 251.

49 M. S. Erden, “Yeni Seyircilere Mahsus”, Tiirk Tiyatrosu, Istanbul, Yeni Reklam Matbaas1, S.107
(1939-1940), 5. 13.
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1924’te Muhsin Ertugrul, seyirci davraniglarini diizeltmek i¢in “Tiyatro Adab:” baslikli
bir yazi kaleme almus, tiyatroyu sehir halkinin toplanacagi yerler olarak belirtmistir.
Kisilerin tiyatroya giderken en giizel, en temiz kiyafetini giymesi gerekliligi tizerinde
durmus, siis, liks aranmadigini,*?! temiz olmasinin yeterli gelecegi belirtilmistir.4?2
Vasfi Riza Zobu, Dariilbedayinin ikici turnesi olan Samsun’da yasadiklarin1 yazarken,
icki igmeden gelenlerin pek ender oldugunu, gise oniinde ve tiyatronun iginde mutlaka
bir kavga ¢iktigin1 ve sorunsuz oyunu bitirebildikleri gecelerin gayet az oldugunu
anlatmistir. Samsunlu tahsilli genglerin, zabita memurlarinin nébet tutmalarina ragmen
bu olaylar yine de yasandigini yazmistir.*?

Seyirciyi tiyatroya alistirmak icin eglenceli oyunlar mi, yoksa halkin tiyatro
kiiltiiriinii arttiracak oyunlar mi, segilmelidir, sorusu tartisilmis*?* Dariilbedayi, her iki
anlayista oyuna yer vermistir. Devlet Tiyatrosunda ise kurulus gerekgesine uygun
olarak, 6zellikle degerli oyunlar oynanmis, bu nedenle de iyi segilmis oyunlar ve iyi bir
sahne diizeniyle Ankara, kisa zamanda kiiltiirlii tiyatro seyircisine kavusmustur.

Bu donemde ¢6ziim bulunan sorunlarin basinda, kadin oyuncu, oyuncunun

yetismesi ve profesyonellesmesi gelmektedir.?

Mesrutiyet déneminin son yillarinda
Afife (Jale) ilk cesareti gostermis, ¢esitli baskilara ve zorluklara kars1 miicadele vererek
sahneye ¢ikmustir.*?® Higbir giivencesi olmayan bu cesur adimin drnek olarak degeri ¢cok
biiyiiktiir.*?” Mustafa Kemal ve onun eseri Tiirkiye Cumhuriyeti, daha ilk yil1 olan
1923’te bu soruna koklii bir ¢oziim getirmistir.

Dariilbedayi, Tiirk Tiyatrosunda bir baslangic, bir asama olusturmustur. Okul
Ozelligini tam yerine getiremese de halkimiza tiyatro sezgisini verebilmis, bu rolii ile de
her zaman takdirle anilmistir.

Giiniimiizde Ankara Konservatuvari, Devlet Tiyatromuza bilgili ve kiiltiirlii

sanat¢ilar yetistirmektedir. Konservatuvara ilk giren kiz dgrenciler, arkadaslari, aileleri

420 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 33.

42! Elbise eski olsa da firgalanmis olmas, kravat yoksa gdmlegin yakasmimn kapali olmasi, sapka veya
kasketin bagta degil elde durmasi, ceketin omuzda degil sirtlarinda olmasi belirtilerek halka hiirmet
kendimize hiirmettir, diye yazilmstir.

422 Erden, “Yeni Seyircilere Mahsus”, s. 12.

423 Vasfi Riza Zobu, “Dariilbedayi’in Ikinci Turnesi Samsun”, Tiirk Tiyatrosu, S. 324, 1960, s. 9.

424 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 36.

425 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, s. 168.

426 Miimtaz Arikan, “Sahneye Cikan ilk Tiirk Kiz1”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/11910, (16.02.2020).

427 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, $.107.
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ve cevreleri tarafindan uygun karsilanmadiklari halde, bugiin kadin tiyatrocularimiz
toplumda degerli bir mevki kazanarak yeni yetisecek genglere Ornek teskil
etmektedirler. Kabul gérmeyen ve kotii olarak degerlendirilen tiyatro meslegine karsi
olan zihniyet zamanla degismistir. Tiirk Tiyatrosunun gelisimi, Tiirk kadininin sahneye
¢tkmas1 konusundaki sorunun ¢dziilmesi ile miimkiin olmustur.*?8

Cumbhuriyet Déneminde bu meslegin serefli, gerekli ve 6zellikle toplum hizmeti
acisindan faydali oldugu dikkate alinarak, Ankara Konservatuvarinin acilmasina
onculik eden Musiki Muallim Mektebi 1924 senesinde kurulmustur. Kamu kesiminin
tiyatro egitimiyle ilgilenmesi ve desteklemesi, tiyatroya biiyiik katkisi olan Devlet
Konservatuar1’ni ve bu kurumdan dogan Devlet Tiyatrosu’nu olusturmustur.*?°

Unutmamak gerekir ki, kadinin kurtulusu ve 6zgiirlesmesi, aslinda bir liderin
idealleri sonucunda gerceklesmistir. Mustafa Kemal’e yardime1 olan bir segkinler sinifi
vardir fakat hepsi boylesine kokten bir reformun gerekliligini her zaman
ongdrememislerdir. Kurtulus Savasi’ndan sonra {ilkesini doniigtiirmeyi, onun dinsel ve
kiiltiirel birikimini, mirasin1 yeniden bi¢imlendirmeyi amaglayan Mustafa Kemal’in bir
devrimi basarabilmek icin sadece on bes yi1l zamani olmustur.**® Onun, devletin bin bir
tiirli sorunu arasinda, sanata verilmesi gereken degeri vermis olmasi, diinya tarihinde
¢ok az onderde goriilebilecek bir niteliktir ve bunu da ¢ok anlamli bir sekilde ifade
etmistir: “Sanatsiz kalmig bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir.” Bu

s6z, bugiin de 6zgiinliigiinii yitirmemis bir 6zdeyistir.*3!

2.1.2. ATATURK DONEMI SAHNE ALAN ILK KADIN TIYATROCULAR
Cumbhuriyetle birlikte, Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasina imkan tanimayan
engeller de ortadan kalkmus,**? kadinlarimiz icin tiyatro, biitiin bagnaz gelenekleri
kirarak basar1 sagladig1 bir meslek dali olmustur.*3® Daha 6nceki dénemlerde Miisliiman
Tiirk kadininin sahneye ¢ikma sansi1 olamamis, geleneksel tiyatromuzda, erkekler kadin

rollerini stlenmislerdir. Bati1 tarzi tiyatronun {ilkemize girmesiyle kadin rolleri

428 Afet Inan, Atatiirk ve Tiirk Kadin Haklart, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1968, s. 119.

429 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, s. 172.

43 Bernard Caporal, Kemalizmde ve Kemalizm Sonrasinda Tiirk Kadini, Ankara: Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yayinlari, 1982, s.737.

431 Nutku, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunu Gelistiren {1k Adimlar”, s. 110.

432 Konur, “Cumhuriyet Déneminde Devlet-Tiyatro iliskisi”, s. 307.

433 {nan, Atatiirk ve Tiirk Kadin Haklarimin Kazanilmasi, s. 119.
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Miisliiman olmayan azinliklar tarafindan oynanmistir.*** Mesrutiyet’in sonlarina dogru
Afife (Jale) ilk adimi korkusuzca atmis, biitiin engellemelere karsi sahneye ¢ikmayi
basarmistir. Atatlirk ve Cumbhuriyetle birlikte bu konuda kesin basar1 saglanmistir.
[zmir’de Bedia Muvahhit’in, Atatiirk’iin karsisinda sahne almasi Tiirk kadini ile sahne

arasinda kalan biitiin engellerin ortadan kalktiginin gostergesidir.

Iyi bir egitim almis olan Bedia Muvahhit, dnce “Atesten Gomlek” filminde rol
almis, sonra ayn1 yil sahneye ¢ikmustir.*®® Degerli bir tiyatro sanat¢isi olan esi Muvahhit
Bey, izmir’e diizenledigi turneye Eliza Binemeciyan’in katilmamasi iizerine Bedia’y1
cesaretlendirerek oyunun basroliinde sahneye ¢ikarmustir. ilk rolii, “Ceza Kanunu”
oyununda “Sacide” karakteridir ve Muhsin Ertugrul, 6 Aralik 1923’te “Othello”yu

sahneye koymus, Bedia Muvahhit’te bu oyunda “Desdemona ’y1 oynamstir.*3®

Sahneye ilk ¢ikan Tiirk kadin sanatgilarimiz arasinda en Onemlilerinden biri
Neyyire Neyir’dir. Oldukca kiiltiirliidiir ve sanat yetenegi bakimimndan da en gozde
kadin sanatcilarimizdandir.*®” flk énce okul gosterilerinde yer almis, 1923 yilinda
Atesten Gomlek filmde “Kezban” roliinii iistlenmistir.**® Bundan sonra Dariilbedayi
kadrosuna dahil edilerek Karadeniz turnesine katilmistir. Ardindan Muhsin Ertugrul ile
Ferah toplulugu, turneler, Ankara, Istanbul, Rusya ve tekrar Dariilbedayi de sanat
hayatina devam etmistir.

1923’ten itibaren sahneye ¢ikan Tirk kadinlarindan biri de Saziye’dir (Moral).
Saziye hep dgretmen olmak istemis, okul gosterilerinde de yer almustir.*3® Yeni Sahne
tiyatro toplulugunun kurucusu Faik, aile dostlaridir. Saziye bu toplulukta yer alma
imkanina sahip olmustur. “‘°Yeni Sahne oyunlarina ara verdikten sonra 1923’te “Kirik
Kalp” oyunu ile Ferah Tiyatrosu’nda sahne almaya devam etmis, oyunda “Feriha”
karakterini oynamustir. Ikinci perde yarisinda Saziye, basrol oyuncusu Afife ve kiigiik

rollerde oynayan iki Tiirk kadin oyuncu, karakola goétiiriiliir ama 0 yargilamanin

434 Ismet Zeki Eyilipoglu, Osmanhidan Cumhuriyet’e Tiirk Kadini, Istanbul: Pencere Yayinlari, 2007, s. 54.

45 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 94.
436 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 107.
47 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 99.
438 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 108.
49 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 95.
40 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 107.
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sonucunu beklemeden kiigiik bir tiyatro toplulugu ile Anadolu’ya kacar.**! izmir’de,
Antalya’da oyunlar oynamisg, daha sonra Dariilbedayiye ge¢mistir.

Tiyatro sahnesinde yer alan sanatc¢ilarimizdan biri de Necla’dir (Sertel). Bir giin
Necla, Afife ile karsilasmis ve kendisinden etkilenmis, sahneye ¢ikmak istemistir.*4?
Aktdr Ziya’nm topluluguna katilmig**® ve ilk defa “Casus” oyununda sahne almugtir.**
Karadeniz turnesinden sonra Muhsin Ertugrul’un Ferah toplulugunu dahil olmustur.
“Renkli Fener” oyununda Fatma’yi, “Sirat Kopriisii” oyununda Madam Helvaciyan’i,
“Azarya’da Rasel’i, “Issizler” de Meliha’y1 canlandirmistir. 1925°te Dariilbedayiye
katilmig, 1926’da Rasit Riza yoOnetimindeki Tepebasi Tiyatrosu’ndaki gosterilerde
sahneye cikmustir. “Istanbul Havasi”, “Afacan”, “Ipek¢i Merhum”, “Devlet Kusu”,
“Beste Gelen” de rol almis turne donisii topluluk dagildiktan sonra ise Odeon
Tiyatrosu’nda “Cam Sakizi”, “Kir Ci¢egi”, “Hava Oyunu”, “Avukat Zehra Ferid”
oyunlarinda oynamistir.**® Biitin bu doénem boyunca sahnemizin &nemli kadin
oyuncularindan biri olmus, Kabiliyeti, ¢aliskanligi ve zekasi sayesinde durmadan
yiikselerek tiyatro sahnesinin yildiz1 haline gelmistir.*4®

Halide (Piskin), ilk sahneye ¢ikan kadin sanat¢ilarimizdandir ve daha ¢ok nazli
kadin, dadi, kaynana rolleriyle {inlenmistir. Halide, Uskiidar’da 6gretmenlik yaptigi
sirada, iclerinde Afife’'nin de oldugu Dariilbedayiden bir toplulugun oyununu
seyrederken tiyatroya ilgi duymustur. Aile dostlar1 Nurettin Sefkati’ nin yardimiyla Sadi
Topluluguna girmis, ilk defa Uskiidar Jale Bahgesi’nde Rasit Riza’nin da bulundugu bu
toplulukla “Sevda Hanim Zevcem” oyununda rol almistir. Bu toplulukla Anadolu
turnesine ¢ikmis, iki sene caligtiktan sonra, ramazanda Ferah Topluluguna katilmistir.
Topluluk yeniden turneye ¢ikinca onlardan ayrilarak Dariilbedayinin Odeon’da
447

sahneledigi gosterilere katilmistir.**® Halide ilk kadin yonetmenlerden biridir ve

birkag kere basinda bulundugu kendi tiyatro toplulugunu kurmustur.*4°

441 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, C. 1.,s. 120.

42 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 98.

43 And, a. g. e., s. 254.

44 Perihan Korkmaz, “Muhsin Ertugrul’un Izinde”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/9063, s. 10, (10. 11. 2019). And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu,
s. 108.

45 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 99.

46 Kemal Yavuz, Resat Nuri Giiltekin'in Tiyatro ile ligili Makaleleri, Istanbul: Milli Egitim Basimevi,
1976, s. 627.

47 Ekler Sinemasi.

48 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 102.

449 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 109.

79



Bu ilk yillarda sahne alan kadin sanat¢ilarimizdan biri de Hiilya (G6zalan), diger
adiyla Ayse Nigar’dir. Esinden ayrildiktan sonra Ankara’da bir hastanede hemsire
olarak ¢alismis, daha sonra terzilikte yapmistir. Atesten Gomlek filmini gérdiikten sonra

40 Muhsin Ertugrul’un grubuna katilarak, Samsun

tiyatro sanatcisi olmak istemistir.
turnesine ¢ikmistir. Tiyatroya iki y1l ara verdikten sonra Sehir Tiyatrosu’na girmistir.

1924 yilinda Ankara’da Milli Sahne’de sahneye c¢ikan Nebahat da ilk
tiyatrocularimizdadir. Milli Sahne topluluguyla Anadolu turnelerine katilmistir. Istanbul
Sehir Tiyatrosunda ¢aligmis, daha sonra Halk Operetine gegerek orada da ¢esitli rollerde
oynamuistir.

Bu cesaretli Tiirk kadinlarina Cemile, Fahire, Nermin, Miizeyyen, Leyla isimleri
de ilave edilebilir. Miizikal oyunlarda da ise ilk Tirk kadin1 1923 senesinde sahneye
¢ikmigtir. Cumhuriyetin ilanindan iki giin 6nceki tarihi tagiyan Siis dergisinde su satirlar

yazilmstir:

“Bugiine kadar Jale (Afife), Seniye (Tepsi), Perran Hamimlar gibi
Tiirk sanatkarlarint sahnede gérmiistiik. Fakat Tepebasi'nda Malul
Kadinlara Sefkat Mahfili menfaatine verilen bir miisamere, en miihim
bazi istidatlarin taninmasina sebep olmustur. Buna da son sene zarfinda
temsil edilen Balo Kacaklari opereti badi oldu. Vedat Orfi Bey
tarafindan bestelenen bu eserin kadn rollerini tamamiyle Tiirk hanimlart
tarafindan deruhte edildi. Primadonna vazifesini Nazire Sedat, soubrette
roliinii Melahat Hayri Hamimlar oynadilar ve belki de bugiine kadar
yetisen muganniyelerin erisemedigi bir mavaffakiyeti, kazanamadigi alkig
tufanlarim  kazandilar.  Nazire  Hamimla  refikasimin  musikiye
vukuftamlari, cidden miihim bir kudret gosterdi. Balo kagaklar: piyesinin
temasa tarihinde miistesna bir mevki kazanmasinda bu hal en miihim bir

sebep teskil eder.”**

1923’te Vedat Orfi’nin “Balo Kagaklar” adli miizikalinde, basrolii Nazire

Sedat oynamis ve bdylece ilk Tiirk primadonnasi olmustur. Balo Kagaklari, birgok Tiirk

40 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 103.
S And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, s. 111.
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kadminin ilk sahneye ¢ikisma vesile olmustur.®®? Kadikdy Sehbal Tiyatrosu’nda
oynanan oyunda ise Tiirk Opera Heyeti tarafindan basrol Fikriye Nasit’e verilmis,
Mualla Atif, Ferhunde ve Aliye de ayni oyunda rol almislardir. Balo Kagaklari, ¢ok
onemli bir opera sanatgis1 daha kazandirmis, Suzan Liitfullah®*® da ilk bu operette
sahneye c¢ikmustir®®*. 1925 yilinda Yesilkdy’de Yeni Operet Heyeti ile Balo
Kagaklarinda sahneye ¢ikan Suzan on yedi yasindadir. Cikan yazilarda, Suzan’in ¢ok
kiltirli ve yetenekli oldugu, on yedi yasinda bir Tiirk kizinin ilk kez sahneye ¢iktigi
belirtilmistir.*>®

Mesrutiyet’in sonlarina dogru sahneye ¢ikan Tiirk kadinlari, Cumhuriyet
Doéneminde de sahnede yer alirlar. Afife, Seniye Tepsi, Leman, Mebrure, Hikmet,
Huriye, Ruhat, Necla (Sertel), Saziye (Moral) sahnede yer alan sanatgilarimizdan
bazilaridir.*%®

Tiyatro egitimi i¢in bagvuran Ogrenciler arasinda artik kizlar da vardir.
1930’daki kirk adaydan sekizi kizdir. Bunlardan sekiz erkek, iki kiz 6grenci kabul
edilmistir. 1930°da Rasit Riza toplulugu, Bursa’da oyun oynarken, Izmir valisi Kazim

47 evlenmis ve

Pasa’nin kizi1 Stikran, topluluktaki oyunculardan Muammer Rusen’le
sahneye c¢ikmustir.**® 1931°de Miizehher adinda bir kiz &grencinin adindan da
bahsedilmektedir. Devlet Konservatuarinin ilk mezunlar1 arasinda ¢ kiz
bulunmaktadir. Bu kizlarin adlar1 Melek Saltikalp (Okte), Nermin (Elgiil), Muazzez

Yiicesoy (Lutas)dur.**

Devlet tarafindan sanatcilara verilen 6nem Sayesinde, tiyatro hakkinda hala eski
gorisleri tagiyan ebeveynlerin, ¢ocuklar igin tiyatroyu menetmek yerine onlar tesvik
ve takdir etmelerine neden olmustur. Fakat hala en biiylik sorun yeterli sayida kadin
tiyatrocunun olmamasidir.*®® Yeni acilan tiyatro hakkinda Dariilbedayi Dergisi yaym

editoriic Miinire Eyyiip (Neyyire Neyir) bir yazisinda, tiyatro okuluna pek ¢ok erkek

452 Olcay Ozkaya Duman, “Alem-i Nisvan Tartismalar1 ve Modernlesmeye Gegiste Sahne Sanatlarinda
Son Perde ve Ug Kadn: Afife Jale, Neyyire Neyir ve Bedia Muvahhit”, Kadin Kaleminden Kadin Algist
I, Ankara, 2018, s. 278

453 Suzan Lutfullah, Suzan Sururi olarak bilinen, bugiin ¢ok genis bir sanatci ailesi olan, opera
sanatgisidir.

44 And, a. g. e., s. 254.

45 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 105.

456 Fyat, Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlar, s. 241.

47 Muammer Rusen, bilinen adryla, Muammer Karaca’dur.

48 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, $.106.

49 And, a. g. e., 5.254.

460 Nabi, “Tiyatromuz Kurulurken”, s. 176.
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adaym basvurdugunu, basarilt olacak adaylar bulunacagini, fakat bagvuran kadin
adaylarin sayisinin azlhigindan {iziintii duydugunu belirtmistir. Neredeyse diinyanin
higbir yerinde bu kadar fedakarlik yapilmadigini, Istanbul Belediyesinin ve Maarif
Vekaletinin c¢alismalariyla bir tiyatro okulunun agildigini, okula kabul olunan
ogrencilere elliger lira licret 6denecegini yazmigtir. Elli liranin o dénem igin biiyiik bir
para olmadigini ama Ogretmenlerin {icret almadigi 6grencilere tlicret 6dendigi tek yerin
bu tiyatro oldugunu vurgulamis, buna ragmen adaylar arasinda yeterli sayida kadinlarin
olmamasini ¢ok sasirtict bulmustur. Tirkiye’de kadinlarin ¢alisma hayatina atildiklar1 o
donemde tiyatroya yabanci kalmalari endise verici olduguna deginmistir. Miinire Eyyiip
yazisini su soruyla tamamlar: “Tiyatro sahnesinden giizel Tiirkceyi giizel agizlarindan

dinleyecegimiz yarimin kadin san’atkarlar: bu kadar az mi olmaliydi? %1

Istanbul’da zaman zaman denenen tiyatro okullarina ve Ankara’da kurulan
Devlet Konservatuari’na ilk baslarda kiz 6grenci bulmakta zorluklar ¢ekilmistir. Devlet
Konservatuari’nda Tiyatro boliimiinii kurmak i¢in gelen Carl Ebert’in, kizlarin neden
tiyatroya ge¢medikleri hakkinda gazetede bir demeci yaymlanmistir.*®? Bu demecten
sonra, ayni gazetede Selami izzet Sedes’in su sozler yer almustir: “Mektebe kiz talebe
gelmiyor,; boyle giderse kadin rollerine erkekleri ¢ikarmak zorunda kalacagiz. Kizlarin
tiyatro mektebine gelmemelerinin sebebi, yarim asiwr evvele kadar her yerde hiikiim
siiren zihniyettir: Aktor ve aktrisligi hakir gérmek”*®® Bu yazinin ¢iktig1 giin, Metin
And, Istanbul Sehir Tiyatrosu yonetmeni ve Ankara Konservatuart Tiyatro Subesi
ogretmeni Muhsin Ertugrul ile gériismiistiir. Ertugrul, kizlarin tiyatro okuluna gelmeme
sebebini, parasiz ¢aligmak istememelerine bagli oldugunu sdylemistir.

Fakat zamanla, 6zellikle tiyatro devlet idaresine gecip sanatgilarin gelecegi ve
kazanci devlet garantisi altina alininca, kadin sanatgilarimizin sayisinda da artis goriiliir.
Artik en biiyliik engel asilmig, Tirk kizlari sahnede saygin yerlerini almislardir.
Giiniimiiz tiyatrosunda, biiyiik sanat giicii gosteren kadin oyuncularimizin yaninda
tiyatro topluluklariin basindaki kadin yoneticiler, kadin rejisorler de basarili gorevler

icra etmektedirler.

%61 Miinire Eyyiip, “Tiyatro Mektebine Dair...”, Istanbul, Dariilbedayi, S. 6 (15 Birinci Tesrin 1930), s.
16.

462 gksam Gazetesi, 26 Ocak 1937.

43 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 107.
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2.2.  AFIFE JALE’NIN HAYATI

Tiirk kadinmin sahneye ¢ikmasi, uzun senelerin mirasi degildir.*®* Daha diin
denilebilecek kadar yakin bir ge¢miste ilk Tiirk kadin sanatgimiz, Tiirk Tiyatrosu
tarihindeki yerini almigtir. Afife Jale,*®® 1902 %% yil1 istanbul Sehzadebasi, Direklerarasi
dogumludur.*®” Biiyiikbabas1 Doktor Sait Pasa, babas1 ise “alt: yedi dil bilen” Hidayet
Bey’dir.*® Annesi Tirnova esrafindan Medhiye Hanim’dir.*®® Ogrenimini Istanbul Kiz
Sanayi mektebinde tamamlamistir.*’® Afife’nin, Behiye ve Salah isminde, anne bir olan
iki iivey kardesi vardir.*’! O, Osmanlr’nin son déneminde okuryazar, kiiltiirlii, bilgi

birikimine sahip bir aileden gelmektedir.*"?

Afife’nin tiyatro sahnesinde yer alisin1 ailesi nasil karsiladi sorusuna, ablasi
Behiye: c¢ok sasirdiklarini, bu kadar mazbut bir ailenin kizinin tiyatrocu olmak
istemesine hayretler icinde kaldiklarini sdylemis,*’”® ¢ok kizdiklarmi ve goriismeme
karar1 aldiklarim1  anlatmistir. 1929 senesinde Selahaddin Pmar’la evlenince
barismiglardir. Ancak, Afife’nin annesi Medhiye, onu hi¢ birakmamis, turnelerde de hep
yaninda olmustur. Afife’nin ablast Behiye, Kastamonu’da olduklarini, sikinti
cektiklerini sonradan 6grendiklerini, kendisiyle goriismedikleri i¢in nerede olduklarini
bilmediklerini  belirtmistir. Istanbul’a daha sonra Afife’nin Sliimiine yakin

donmiislerdir.

Miisliiman kadin i¢in tam bir yasak bolge olan Osmanli tiyatrosunun hevesli
seyircilerinden biri de Afife’dir. *’* O, tiyatro oyunculugunun Miisliiman kadnlar i¢in
uygun olmadiginin disiiniildigi bir donemde bu sanata atilmak istemistir. Giinah
sayllan tiyatro, her seye ragmen halkin gozde eglencesidir.*”®> O yillarda Osmanli’da

tiyatro, yarim asirlik bir gegmise sahiptir. Ilk Tiirkce oyun 1968 yilinda oynanmus,

464 Yesari, “Tiirk Sahnesinde Kadin San’atkarlar1”, s. 16.

465 Jale: kelime anlami “¢ig damlas:” dir.

466 Ozdemir Nutku, 10 Subat 1977°de, Afife’nin iivey ablasi Behiye Baturay ile yaptig1 sdyleside, Behiye
Baturay, Afife’nin dogum tarihini 1906 olarak vermistir.

467 Baha Diirder, M. Nihat Oziin, “Afife Jale”, Tiirk Tiyatro Ansiklopedisi, Istanbul, Remzi Kitabevi,
1967, s. 8.

468 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 118.

49 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, S. 343.

470 Kurt, a. g. e., s. 372.

471 Selim Ileri, Kar Yagiyor Hayatima, 4.b., Istanbul: Everest Yayinlari, 2010, s. 393.

472 Can Diindar, yiizyilin asklar:, Ankara: Imge Kitabevi, 19.b., 2006, s. 77.

473 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, S. 344.

474 Diindar, a. g. e., 5. 78.

475 Selim Ileri, Sepya miirekkebiyle yazildi, Istanbul: Oglak Yayncilik, 1997, s. 81.
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Osmanl tiyatrosunun kurucusu Giillii Agop tarafindan sahnelenen oyunlar ¢ok ilgi
gormiis, 1870’te kurulustan iki yil sonra, sehzade siinnetinde Tiirk¢e oyunlari, on
binlerce kisi seyretmistir. Fakat sahnede sadece Ermeni oyuncular vardir. Bunlardan
bazilar1 Papazyan’lar, Atamyan’lar, Zarakyan’lar, Cuhaciyan’lar, Acemyan’lar,
Karakasyan’lar, Fasiilyeciyan’lardir. Arada Ahmet Necip, Kavuklu Hamdi gibi

Miisliiman oyuncular olsa da sahne gayrimiislimlerin elindedir.

Miisliiman Tiirk kadininin sahneye ¢ikma zorunlulugu, azinlik tiyatrocularin
kendine o0zgli telaffuzlarinin karmasaya yol agmast ve bu sorunun artik
¢dziimlenmesinin istenilmesi iizerine giindeme gelmistir. Istanbul tiyatro seyircisi,

Istanbul Tiirkcesini dinlemek istemektedir.

Muhsin  Ertugrul, tiyatro sahnesinde kadinlar yer almadigi igin Tirk
Tiyatrosunun olmadig1 diisincesindedir. 1918 tarihinde, yurtdisindan “Temasa”
dergisine bir yazi gondermis, Avrupa’ya giden Tiirklerin esleriyle istedikleri gibi ve her
yere gidebildiklerini, fakat Osmanli’da kadina sahnenin yasak olusunu elestirmistir.
Kadinin sahneye c¢ikma oOzgiirligiinii isteyen kampanyanin, Muhsin Ertugrul’un

yazisindan sonra daha da arttig1 goriilmektedir.

Birinci Diinya Savasi ve iktisadi zorluklar, kadinlara daha serbest bir ortam
olusturmus, kadinlar devlet dairelerinde, okullarda, fabrikalarda, magazalarda ¢aligmaya
baslamislardir. Bu ortamda kadinlarin sahneye de ¢ikabilecekleri diistiniilmiis, gelecekte
olabilecekleri tahmin edemeyen Dariilbedayi,*’”® hanimlar arasindan talebe alinacagina
dair ilan vermistir. Bu ilan sonucu basvuran adaylara smavda bir kitap verilerek
herhangi bir yeri okumasi istenmis, odanin uzak bir kosesinden sesinin giicii de

ol¢iilmiistiir. 4"’

Dartilbedayiye ilk defa bes Tiirk kizi, 6grenci olarak kabul edilmistir. Bu kizlar
arasinda Afife de vardir. Onunla birlikte Beyza, Memduha, Refika, Behire, 10 Kasim

1918 tarihinde yapilan sinavi gecerek Dariilbedayiye kabul edilmisler,*’® daha sonra

476 Tleri, Kar Yagiyor Hayatima, s. 395.

477 Selim Ileri, Afife Jale -Bir Cig Damlasi-, TOBAV Sanat, S. 3., istanbul: Safak Gazetecilik ve
Matbaacilik, 1996, s.6.

478 Nemika Tugcu, “” Afife Jale” sahnede”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/11759, (22. 02. 2020).
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bazilar1 kuruma gelmemeye baslamis,*’”® Afife ile Beyza ise devam eden dgrenciler
olmuglardir. 10 Kasim 1918’de Beyza’ya ayda iki yiliz kurus yol masrafi verilmesi
kararlagtirllmistir. Bu hanimlar i¢inde ilk defa miimessillige terfi eden Afife, miilazim
(deneyimsiz) artist olarak gorevlendirilerek bes yiiz kurus aylik almasi kararlastirilir. ¢
Afife, 8 Kasim 1918 tarihinde, Tahsin Nabhit’in Fransizcadan c¢evirdigi Rakibe
oyunundaki “Leyla” rolii ile smavi kazanmistir.** O dénem on bes yasindadir ve bir
sene boyunca bazi eserlerin provalarinda bulunmustur. Sahneye c¢ikarilmadigi igin

lizgiin olarak kurumdan ayrilmak zorunda kalmustir.*%?

Afife’nin o donemde ailesinin yanindan ayrilmak zorunda kaldigi tahmin
edilmektedir. Ciinkii babasi sahneye ¢ikmasina itiraz etmektedir. Annesi Medhiye
Hanim, Afife’yi yalniz birakmamistir. Kardeslerinden Behiye, evliligi, Salah’ta is

nedeniyle Istanbul disinda bulunmaktadirlar.*83

Miitareke doneminde Dariilbedayi Beyoglu’'ndan $ehzadebasi’na tasinmistir.
Idare ise bir siire daha Hamalbasi’nda karanlik bir apartmanda kalmistir. Resad Nuri’nin
oyunu “Hanger” orada provaya konmustur. Dariilbedayi o donemde artik okul 6zelligini
yitirmis, Muhittin Birgen’in verdigi edebiyat derslerinden baska ders kalmamistir. Idare
heyeti ise ciddiyetini birakmadan, daima provalarda yerini almistir. Resad Nuri,
Hamalbasi’ndaki prova salonunu tarif ederken, bir tarafta prova sahnesini, karsisinda
okul cocuklar1 gibi siralara oturmus sanatcilari, salonun bir kdsesinde ise birbirine
sokulmus dort bes carsafli Tirk kizim gordiigiinii anlatmistir. Ermeni sanatgilarin
isteseler telaffuzlarini degistirebileceklerini, fakat bunu istemediklerini, ¢linkii tiyatroda
dilin roliine ve Onemine inanmadiklarindan yakinmistir. Resad Nuri, Ermeni
sanatcilarin, Seyhiilislam Efendi arkalarinda oldukca, kosede oturan carsafli kizlarin
kendilerine rakip ¢ikacaklarini akillarindan bile gecirmediklerine de deginmistir.
Acikeasi kendisi ve bircok aydinda bu konuda farkli diisiinmemistir.*®* Her giin Istanbul

ve Kadikdy’lin en uzak semtlerinden Dariilbedayiye gelen bu aile kizlari, birbirlerine

479 Selim Tleri ve Nezihe Araz, Afife Jale filmi icin ¢alisirken, bu hamimlarin sonraki yasamlarim
arastirmak istemisler, Behire Hanimin sahne gerisinde suflor olarak bir siire ¢alistig1 bilgisinden baska bir
sey bulamamuslar. Ileri, Kar Yagiyor Hayatima, s. 396.

480 «Q Cesur Yiirek 54 Y1l Once Durmustu”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/11925, (11.02.2020).

“81 Nurullah Tilgen, “Tiirk Tiyatrosunda Kadin”, Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Arsivi.

482 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, C. 1.,s. 115.

483 leri, Kar Yagiyor Hayatima, . 397.

“84 Resad Nuri Giintekin, “Tlk Gézagrilarim ”, Argos, Giines Yayincilik, S.16, 1989, s.134.
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sokularak fisildastiklar1  koselerinde mutlaka biiylik beklentiler ve umutlar
beslemislerdir. Onlar1 G6grenci olarak Dariilbedayiye kabul etmenin bile cesaret
oldugunu bilen idare heyeti de ayn1 beklenti i¢inde olmustur. Bu kizlar arasindan sadece
Afife sahneye cikabilmistir. Digerleri birer birer kaybolmuslardir. Resat Nuri diger
kizlar i¢in: “Birka¢ini sonradan ellerinde ¢ocuklar ve arkalarinda Turan ¢arsaflart

yerine yorgun mantolar ve yorgun ¢ehrelerle tesadiif ettim” diye yazmistir. 48

Bu doénemin en onemli olaylarindan biri Afife (Jale)’nin, Dariilbedayi de
sahneye ¢ikan ilk Tiirk kiz1 olmasidir.*® Hiiseyin Suat’in “Yamalar” isimli oyununu,
1920 yili 9 Eyliil Persembe aksami,*®” Kadikoy’de bulunan Apollon Tiyatrosu’nda
oynanmasi planlanmistir.*®® Bu oyunun en 6nemli kadmn rolii olan “Emel’i Tiirk¢eyi
pliriizsiiz telaffuzuyla konusabilen Ermeni tiyatrocu Eliza Binemeciyan oynamaktadir.
489 Fakat o donem Eliza yine Dariilbedayiden ayrilmis ve Paris’e gitmistir.*®® Kurumda
bulunan kadin sanatgilar i¢inde bu role uygun kimse bulunamamistir.*** Kurum disindan
bir oyuncu bulmak yerine, Dariilbedayiye bir sene gelip gitmis olan Afife hatirlanir ve
cagrilir.*®? Zaten Afife’nin kurumdan ayrilma sebebi de sahneye ¢ikmayi gok istemesine

ragmen bir tiirlii bu imkan1 bulamamis olmasidir.

Afife, Yamalar oyunundaki Emel roliinii ezberleyerek prova ettikten sonra, oyun
Apollon tiyatrosunda sahneye konulur.*®® Hiiseyin Suat’in Yamalar adli bu oyunda:
Avrupa’da yabanci kadinlarla evlenen Tiirklerin memleketlerine dondiiklerinde mutlu
olamadiklart ve bu evliliklerin Tiirk ailesinde yama gibi durdugu konu edilmektedir.
Oyununu o6zet soyledir: Emel, Feneryolunda bulunan koskte, halas1 tarafindan
biiyiitiilmiistiir. Halasinin oglu Abdul, Avrupa’dan yabanci bir kadinla doner. Abdul,

Emel’in kendisini sevdigini 6grenince, yabanci kadimni iilkesine geri géndermeye karar

485 Giintekin, “Ilk Gozagrilarim”, s. 135.

88 And, “Cumbhuriyetten Once Tiirkiye’de Tiyatro”, s. 2510.

487 Muhsin Ertugrul, /nsan ve Tiyatro Uzerine Gérdiiklerim, s. 113. Muhsin Ertugrul, “Benden Sonra
Tufan Olmaswn” adli kitabinda, bu tarihi 3 Nisan 1919 olarak vermistir, s. 527. Can Diindar, “Yamalar”
oyununun tarihini 22 Nisan 1919 gecesi olarak belirtmistir, a. g. e., s. 79. Yap1 Kredi “Afife” Tiyatro
Odiilleri sayfasinda ise 13 Nisan 1920°de promiyeri yapilacak olan oyunun, Eliza Binemeciyan’in
tiyatrodan ayrilmasi sonucu oyunun ertelendigi ve Afife Jale’nin 22 Nisan 1920 tarihinde bu oyunda
oynadig1 yazilmistir.

488 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 303.

489 {leri, Kar Yagiyor Hayatima, s. 400.

40 Kurt, a. g. e., s. 373.

491 Ediz, “Sahneye ¢ikan ilk tiirk kadinlar1”, s. 29.

492 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 116.

498 Ozakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, s. 1055.
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vermistir. Emel, halaoglunun evlilik teklifini, gururu kirildig1 i¢in reddeder. Bu arada
geng bir deniz subayi, Emel ile evlenmek istemektedir. Deniz subay1 ve Abdul, Emel
icin kavga ederler. Cikan bu rezalet karsisinda, Emel koskii terk etmek zorunda kalir. 4%
Oyunun kahramani gen¢ Emel, kirmiz1 elbise, beyaz ayakkabi, beyaz corap giymis,
basma da beyaz kurdele takmustir.**® Afife, heniiz on sekiz yasindadir. *°°Bu tarihi
olayda Tiirk Tiyatrosunda ilk kez bir Tirk kizi, Tirk erkegiyle birlikte sahnede rol
alabilmistir. Afife kendi adini1 kullanmak yerine “Jale” takma adiyla sahneye

ctkmistir.**” Bundan sonraki yillarda da sahnede Jale adin1 tercih etmistir.*%

Kadikoy’de ayni tiyatroda Afife’nin tekrar oynayacagi ilan edilince tiyatro
tamamen dolmustur.  Seyirciler oyunu seyretmekte, Afife de sahnede roliinii
oynamaktadir. Oyunun yarisina gelmeden, tiyatro baskina ugramis, herkes birbirine
girmis, sahnenin gerisinde de kosusmalar olmustur. Kulis arkasindan sahneye fisiltilar
gelmeye baslamis, Afife sahnede duraksamis ve On perde kapanmistir. Afife’yi
sahneden iceri ¢ekerek, tiyatronun arka kapisindan kacirirmislardir. Hiiseyin Suat ve
Ibniirrefik Ahmet Nuri, merkezden gelen memuru oyalamaya ¢alisirken, Kinar Hanim,
Afife’ye yardim etmistir. Ik Miisliiman Tiirk erkek tiyatrocu Ahmet Fehim’in bagina
gelenleri simdi Afife de yasamak zorunda kalmus, iki tiyatrocu da Ermeni arkadaglarinin
cabalartyla polislerden kacabilmistir.**® Afife’nin yaninda kim oldugu bilinmeyen, geng
bir erkek arkadas vardir ve o gece Uskiidar’daki evine araba ile gitmistir. Tiirk
Tiyatrosunda ilk defa Miisliiman bir Tiirk kadini olarak sahne alan Afife bu piyeste

oynadi1 igin karakollara diismiistiir.>%

Afife, 1926 yilinda, Vakit gazetesinin Ankara Caddesindeki basimevini ziyaret
etmis ve °°lYazar Ahmet Refik Sevengil’e, tiyatro, medeniyet ve sosyal yasam

tarthimizin bu 6nemli olayini anlatmistir.

- Hayatimda mesut oldugum ilk gece...Sanatin ruhuma verdigi giizel sarhosluk iginde

idim. O piyeste giizel bir sen (Scéne (sahne)) vardwr,; aglama sahnesi...orada taskin

49 {leri, a. g. e., s. 84.

49 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 116.
4% Diindar, a. g. e., 5. 79.

7 {leri, Kar Yagiyor Hayatima, s. 401.

498 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, $.303.

49 fleri, a. g. €., s. 85.

50 Ozansoy, a. g. €., S. 6.

1 Kurt, a. g. e., s. 373.
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bir saadetle agladim. Sahiden agladim...Alkis, alkis, alkis... Perde kapandi; a¢ildl,
bana cigekler getirdiler. Perde tekrar kapandi. Muharrir (Hiiseyin Suat Bey) kuliste
bekliyormus; ben ¢ikarken durdurdu, almimdan optii:

- Bizim sahnemize bir sanat fedaisi lazimdi, sen iste o fedaisin.

Dedi. Ikinci hafia Tatli Sir (Resat Ridvan tarafindan Fransizcadan terciime edilir)temsil
ediliyordu: birinci perdeyi oynadim. O sirada perde arasinda bir giiriiltii isittim, bir
polis gelmis, Kadikoyii Merkez Memuru (Emniyet Amiri) nun emriyle beni tevkif
edecekmis. Olmaz, demigsler, o zorla gétiiriiriim demis. Disarida Hiiseyin Suat Beyle
Ibn-iir Refik Ahmet Nuri onu lafa tutuyorlarmis. Kinar (Sahnemize biiyiik emegi gecmis
Ermeni kadin sanatci1 Kinar Sivactyan) geldi, bunlart haber verdi. Orada geng bir erkek
arkadasim vardi, o elimden tutarak makine dairesine indirdi, oradan bahgeye ¢ikip
kactik...O zaman Uskiidar’da oturuyordum, bir otomobille eve gittim. Daha ertesi hafia
(Haftada bir temsil veriliyordu) yine Kadikéyii'nde Apollon Tiyatrosu’nda Odalik
oynuyorduk; Ahmet Bey’in...Uciincii perdeye kadar bir sey ¢cikmadi, meger polisler
tiyatronun etrafimi sarnugslar, ¢ikarken habersiz yakalayacaklarmis... Beni artistlerden
bir kadin yukariya kacirds, tiyatro sahibi Mésyé Sireg’in yamina...Onunla yine makine
dairesinden, bahgeden kagarak evine gittik. Sonra mektepten (Dar-iil Bedayi’den)
telgraf aldim; beni cagiryorlardi. Oraya giderken Kadikoyii iskelesinde vapur
bekliyordum, polis memurlar: da duruyorlardi, beni onlara kim gosterdi bilmiyorum.
Bana baktilar, sonra yanmima gelerek alip karakola gotiirdiiler, meger hakkimda zabit
yapmugslar, beni aryyorlarmig...Karakolda énce bir tas odaya koydular, sonra komiserin,
merkez memurun yanina ¢ikardilar. O, masanin arasinda dogrularak hiddetle bakti; ilk

laf olarak:
- Dinini, milliyetini, namusunu unutarak sahneye ¢ikip oyun oynayan sen misin?

Diye bagirdr. Ben hareketimin bu soylediklerinin hi¢ biriyle alakadar olmadigim
soyledim. Biisbiitiin kizdi, bagirdi, ¢agirdr. Ben bu hakaret karsisinda sinirlerime hakim
olamayarak aglamaya basladim, bu sefer yumusadi, bana giiya nasihat verdi, ahlaktan,
islamiyetten filan bahsetti; sonra beni Polis Miidiiriyeti 'ne gotiirdiiler. Oraya Muvahhit,
Behzat, Onnik geldiler, Polis Miidiirii Tahsin Bey’le konusup beni kurtardilar. O zaman
hiikiimetin bu mumanaatine (Miimanaat: Engel olmak, yasaklamak) ragmen bir kadinin
sahneye ¢ikmasi hareketini takdir edenlerde yok degildi. O zaman Tramvay Sirketi
miidiirlerinden biri beni takdir ederek evine yemege davet etti, Beyoglu’'nda bir

apartmana...Oraya polis miidiirii de davet edilmis... Tahsin geldi, bana:
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- Sen kahramansin, fedaisin, filan...dedi, resmen miisaade etmek elimde degil, fakat
miisamaha (Hos goriiliik, g6z yammak) edebilirim.
Dedi. Ertesi giin Kadikoyii Merkez Memurunu degistirdi; biz de Apollon ’da

oyunlara devam ettik 3%,

Yazar Hiiseyin Bey’in, fedaisin dedigi Afife, o gece mimlenmistir.>®® Sahneye
cikma sucu, Afife’nin anlattig1r olaylardan anlasiliyor ki hiikiimetin makamlarindan
verilmis bir emirle olmamistir. O donemki Ceza Kanununda “Adab-: Islamiyyeye
mugayir hareket etmek’®%* su¢ sayilmakta, polis kuvvetlerinin gorevi de her sug isleyen
kisi hakkinda islem yapmaktir. Kadikdy Emniyet Miidiirii, Kadikoy Tiyatrosu’nda
oynanan bir oyunda bir Tiirk Miisliiman kadmnin sahnede yer almasmi Islam adabina
aykir1 sayarak, Afife’ye zorluklar yasatmistir. il Polis Miidiirliigii’ne gidince, saygi

goren tiyatro sanatgilarinin ricasi tizerine, polis miidiirii kovusturmayi durdurmustur.

Vasfi Riza Zobu, anilarinda Afife’yi tevkife tesebbiis ettikleri zaman
yasadiklarin1 anlatmaktadir. Zamanin polis miidiiri Arnavut lakapli Tahsin Bey’i
tanimladiktan sonra, kendisinin inkilap¢1 bir ruha sahip oldugundan da bahsetmisgtir.>%
Celal Sahir ve Hiiseyin Suat, tevkif korkusuyla gizlenmis olan Afife’yi kurtarmak i¢in
Polis Miidiirii Tahsin Bey’e bagvurmuslar, ondan: “Tiirk kadimimin sahneye ¢ikmasi
lazimdir. Miicadeleye devam edin! Ben Kadikoy Merkez Memuruna emir verdim”
cevabini almislardir. Bu izin ve tesvik sozilinii alan sairler tiyatroya donerek giizel haberi
vermigler ama takip ve tevkif bir yana bir de devam izni aldiklarina kimseyi
inandiramamiglardir. Tiyatroda bulunanlar, haberi tekrar onaylamak igin bu sefer
Muvahhit ve Behzat Bey’leri polis miidiiriine gondermisler, Tahsin Bey’den “Ben

elimden gelen yardimi yaparim” vaadini alan tiyatrocular seving i¢inde tiyatroya geri

donmiislerdir.

Uciincii hafta, Apollon tiyatrosunda “Odalik” oyunu sahnelenmektedir.5% Afife,
tic haftada iic ayri oyunda basrol oynamistir. O donem tiyatro c¢aligsmalart cok
amatorcedir. Oyunlarin biitiin hazirhigi, yazilmasi, ezberlenmesi, provalar1 ve oynanmasi

bir hafta i¢cinde olmaktadir. Oyun sadece bir ya da iki giin sahnelenmektedir: persembe

502 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 305.

503 Diindar, a. g. e., s. 80.

504 {slam edep ve terbiyesine aykir1 hareket etmek.

05 Zobu, a. g. e., s. 75.

5% fleri, “Afife Jale”, Gosteri Dergisi, Istanbul: Hiirriyet, S. 83, Ekim 1987, s. 30.
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giinii hanimlara matine, beylere suare, cuma giinii ise sadece suare. °°’ Afife, Ahmet
Nuri’nin Odalik oyununda da sahneye ¢ikar: “Tecelli’nin odaligi Pakize, sevdigi
adamin bir aile kiziyla evienecegi gece zor bir dogum yapar ve olmek iizereyken
Tecelli’den dogma ¢ocugunu sevdigi adamin sevkatine teslim eder. Tecelli’nin yeni ei,
Pakizeye ve bebege aciyarak; élmiis kadinin vasiyetini yerine getirecektir...” %% Yazar,
eserinde bu konuyu, toplumda hala siirmekte olan odalik kurumunun bir an Once

bitirilmesi i¢in kaleme almistir.

Ucgiincii perdeye kadar her sey sakin devam etmistir. Polislerin tiyatroyu sardig1
Ogrenilmis, Apollon Tiyatrosu’nun sahibi Mosyd Sire¢’in  yardimiyla makine

dairesinden kagirilan Afife Sair Halid Fahri’nin evine siginmustir.

Celal Sahir halka konugma yapmis, Halit Fahri de ona eslik etmistir. Hiiseyin
Suat, baskina gelen polis memurlariyla konusmaya ¢alismistir. Afife’yi ele gegiremeyen
polisler, Hiiseyin Suat ve Celal Sahir’i tevkif ederek karakola gotiiriirmiisler, Vasfi Riza
da arkalarindan karakola gitmistir. Polis Midiirii, Tahsin Bey’den emir almasina
ragmen merkez memuru Afife’nin kagmasina ¢ok sinirlenmis, anlatilanlara gore, iki
sairin karsisina gecip, “Avradimi sahnede gormiis kadar fena oluyorum! Mahvederim

hepinizi”®® diye bagirmstir.

Vasfi Riza Zobu, Anadolu sehirlerine yaptiklar tiyatro turnelerini anlatirken, 15
Eylil 1924 tarihinde Trabzon’da yasadiklari bir olay1r aktarmustir. Tiyatrocular,
Trabzon’da polis miidiiriiyle tanisinca, onun daha evvel Kadikdy’de Afife’nin sahneye
cikmasint engelleyen merkez memuru oldugu anlamislardir. Trabzon Polis
Miidirliigii’nde karsilastiklart ayn1 memur bu kez cok farkli davranmus, Tiirk
kadinlarimin heyetiniz iginde bulunusu takdire layiktir diyerek Trabzon’da kadinlarla
erkeklere ayni giinde ve birlikte oyun sahnelenmesini istedigini belirtmistir.>'® Ayrica,
temsillerde kadinlara ayr1, erkeklere ayr1 olarak degil, Istanbul’daki gibi karisik oturan

seyirciye oynamalarini istemistir. Bu durum karsisinda Vasfi Riza Zobu: “Kuvvay-i

7 fleri, Kar Yagiyor Hayatima, s. 397.

508 fleri, Kar Yagiyor Hayatima, s. 403.
509 Vasfi Riza Zobu, “Bu Seferde Trabzon’a”, Tiirk Tiyatrosu, S. 326, Nisan 1960, s. 9.
510 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 306.
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Milliye’nin zaferi, kisa zamanda, Kadikoydeki karanlik zihniyeti, Trobzonda bu aydinlik

hale getirmisti” demistir.>!!

Halid Fahri Ozansoy, Son Posta gazetesinde 20 Eyliil 1937°de yazdig1 yazisinda:
Eliza Binemeciyan’in kacisindan sonra tiyatro sahnesinde ilk Tiirk kizi olarak Afife
adinda ince ruhlu bir gen¢ kizin goriindiiglinii, Kadikdy’de Tatli Sir piyesi oynanirken
onun Tirk oldugunun anlasildigini ve zabitanin miidahalesinden dolay1 biiyiik bir
skandal yasandigini anlatmistir. Halid Fahri hatiralarinda bu olay1r heyecanli bir sanat
olay1 olarak tanimlamis, Istanbul’da ilk Tiirk kizinin sahneye cikis1 roman gibi bir

maceradir, diye yazmistir.>?

Miitarekenin ilk yilinda, Dariilbedayi, Sehzadebasi’'nda bulunan Letafet
apartmanindan, Beyoglu’nda bulunan ingiliz Konsoloslugu’nun yanindaki Hamalbas1
yokusuna taginmistir. Halid Fahri, miitarekenin en yogun giinlerinde Galata ve
etrafindaki sokaklarda Venizelos resimleri dolastiranlar, bagiranlar, Ingiliz
Konsoloslugu kosesinde otellerin Oniinde tramvay yolunu keserek, gelip gegen
Tiirklerin feslerini yerlere atarak, bazen fesleri yirtip pargalayarak yiizlerine tiikiirenler

goriir. Dariilbedayiye gitmek isteyenler bu tehlikeli giizergah1 gegmek zorundadirlar.

Halid Fahri, Dariilbedayiye gittigi bir giin, boyle coskulu bir topluluga denk
gelince, kosarak uzaklasir ve nefes nefese prova odasina ¢ikar. Onun bu halini géren
Eliza Binemeciyan da kendisine ne oldugunu sorar. Yazar, sokakta olaylar oldugunu,
adam dovdiklerini, fesleri yirtiklarini anlatir. Bunun iizerine Eliza: “Tiirkler bu
muameleyi hak etmistir” deyince: Halid Fahri, ¢ok sinirlendigini fakat kendine hakim
olarak Eliza’ya: teessiif ettigini, bu soziiniin Tiirkler i¢cin sokaktaki olaylardan daha ¢ok
ac1 verecegini soyler. Onun sanatini her zaman alkislamaya gelen ve bulundugu mevkie
gelmesini saglayanlarin Tiirkler oldugunu hatirlatir. S6zlerini bitirdikten sonra prova
odasindan ayrilmis, kisa bir siire sonra Istanbul’dan ayrilarak Paris’e giden Eliza’y1
uzun siire géormemistir. Eliza’nin gidisi Dartilbedayideki oyunlar1 adeta felce ugratmas,
bu oyunlarda basrolleri kimin oynayacagi biiyiik bir problem olusturmustur. Sahnede
Kinar, Zabel, Roza gibi olgun tiyatrocular olsa da bunlar Eliza’nin boslugunu

dolduramamuslardir.

511 Vasfi Riza Zobu, “Bu Seferde Trabzon’a”, Tiirk Tiyatrosu, S. 326, Nisan 1960, s. 10.
512 Halid Fahri Ozansoy, “Miitarekede Dariilbedayi ve sahnede ilk Tiirk kiz1”, Son Posta, 20.09.1937, s. 6.
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Bu sorunun ¢aresi Miisliman Tirk kadinim1 sahneye c¢ikarmak olarak
disiiniilmistiir. Fakat bu girisimin tehlikeli bir sonuca neden olacagi endisesi de
bulunmaktadir. O dénemde isgal altindaki Istanbul’da, padisahin gdlgesinde, geri
diisiinceli bir muhitte, Tiirk sahnesi i¢in bu dogru adim nasil atilabilirdi, diye diisiinen
Dariilbedayi heyeti, her seyi goze alarak, cesaretle bu isi yapmaya karar vermistir. Son
zamanlarda stajyer 6grenci olarak Dariilbedayiye kaydedilen ve her giin diizenli devam
eden birka¢ Tiirk kizi1 i¢inde 6zellikle Afife adindaki kiz digerlerinden daha kabiliyetli
bulunmustur. Tahsin Nahid’in vefatindan bir ay sonra, “Rakibe” oyununda Eliza’nin
oynadig1 bas kadin roliinii, Afife‘de oynamis ve sinavda basarilt oldugu i¢in heniiz

sahneye ¢ikmadigi halde kirk lira maasla artistler kadrosuna da girmistir.

Artik biitiin Gmitler Afife’ye baglanmistir. Karar verilir verilmez derhal
uygulamaya gegcilir. Afife zaten bir an evvel sahneye ¢ikmak istemektedir. Kadikdy’de,
Afife, ilanda Jale adiyla, Hale®®® tiyatrosunda ilk defa sahneye ¢ikacaktir. Tiirk oldugu
herkesten gizlenir, fakat sahneden duyulan bu temiz Tiirkge ve diizgiin fizigi, mat yiizli
giizel kizin oyunculugundaki incelik ve derin hislilik bir¢cok kisinin hayret ve siliphe

duymasina sebep olmustur. Gergek birkag giin i¢inde anlasilmistir.>*

Afife, Yamalar oyununda mavi bir elbise®®® ve beyaz ayakkabilariyla Emel
roliinii oynamistir. Bu rolii daha 6nce oynamis olan Eliza Binemeciyan’dan geri
kalmayacak bir performans sergilemistir.>!® Adeta tiyatroyu c¢inlatan alkislar Afife’nin
sahnedeki basarisini gostermektedir.®!’  Bir hafta sonra yine Kadikdy’de Tatli Sir
oyununda “Neyir” roliiyle sahneye ¢ikmustir.>'® Oyun sahnelenirken ilk perdede geng
Tirk kizinin basarili oyunu ilgi ve merakla takip edilmis, salon ve localar tamamen
dolmustur. Halid Fahri, bir locada Resat Nuri®?® ile oyunu seyrederken, bir ara
sevingten Resad Nuri’nin gozlerinin yasardigini gérmiis,*?® Bu sirada Resad Nuri, Halid

Fahri’nin kulagina fisiltiyla su s6zleri sOylemistir: “Ne giizel ses!... Ne giizel dil!... Sahnede

513 Apollon Tiyatrosu’nun sonraki adi Hale, giiniimiizdeki ad1 ise Reks’tir. Kurt, a. g. e., s. 373.

514 Halid Fahri Ozansoy, “Miitarekede Dariilbedayi ve sahnede ilk Tiirk kiz1”, Son Posta, 20.09.1937, s. 6.
515 Refik Ahmet Sevengil ve Can Diindar’a gore kirmizi bir elbise giymistir.

516 fleri, Kar Yagiyor Hayatima, s. 401.

517 Halid Fahri Ozansoy, “Sahneye ¢ikan ilk Tiirk kadim “tatli sir”” 1 oynarken nasil sir oldu?”, Son Posta,
01.10.1937, s. 6.

518 Brtugrul, [nsan ve Tiyatro Uzerine Gérdiiklerim, s. 113.

519 Regat Nuri Giintekin. Halid Fahri Ozansoy, yazisinda, Resat Nuri isminin yamna “Calikusu yazart”
diye not diismiistiir.

520 Ozakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, s. 1055.
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Tiirk kadimmin konusmasi...Unutulmayacak gece!®* Bir hafta once ilk defa bir Tirk
kizinin sahneye c¢ikarildigt ve Tatli Sir oyununda da sahneye c¢ikarilacagi biitlin
gizlemelere ragmen hizla kulaktan kulaga yayilmis ve tiyatro salonu dolmustur.

Gelenler arasinda sair Celal Sahir de bulunmaktadir.

flk perde kapaninca Resad Nuri ve Halid Fahri arada disariya ¢ikmak igin
locadan ayrilirlar. Bu sirada bir komiser ve iki polisin localarin arkasindan sahneye
dogru gittiklerini goriirler. Koridorun basinda bir sivil memur ve birka¢ polis daha
vardir. Bir problem oldugunu anlarlar ve onlarda sahneye dogru yonelirler. Komiser,
Hiiseyin Suat’a sahnede yer alan Tiirk kizinin oyuna devam edemeyecegini, devam
ettigi takdirde tevkife mecbur kalacagini soylemektedir. Afife’nin odasma gidilir.
Komiser, Afife’ye de ayni uyarilarda bulunur, sahneye ¢ikarsa emirlere uymak zorunda
kalacagini belirtir. Afife once sakin kalmaya calismig, fakat komiserin tekrar sahneye
cikamayacagini soylemesi ve “cgikarsan saglarindan tutar, seni karakola siiriiklerim”
demesi iizerine de Afife de soyle demistir: “Sen siiriiklersin amma, ben de cami karar,

sokaga firlar, gene sahneye gelir, ¢ikarim.” 5%

Hiiseyin Suat, aktor Galip, Darililbedayiden birka¢ kisi Afife ile komiserin
arasina girerek ortami yumusatmaya calisirlar. Sahne arkasinda karigiklik devam
ederken, iceride seyirciler, sabirsizlanmaya baslamiglardir. Seyircilerin giiriiltiisii,
1shiklar1 daha da artinca onlar1 yatistirmak amaciyla®® énce Hiiseyin Suat, sonra Galip
ve iki kisi kirmizi perdenin Oniine ¢ikarlar. Kimisi yeni oyuncunun rahatsizlandigini,
kimisi baz1 sebeplerden dolay1 oyuna bu gece i¢in devam edemeyeceklerini anlatmaya
calisir. Seyirciyi sakinlestirmek uzun zaman almistir. Aktér Galip sahneden inince,
Hiiseyin Suat, Halid Fahri’den yardim istemis, 0 da kirmizi perdenin oniine ge¢mis, kiz
neden ¢ikmiyor, perde nigin agilmiyor? Sorulari lizerine su sozleri sOylemistir: “Ne i¢in
ctkmiyacagr var mi?... Cikamaz... Bu gecede ¢ikamaz, haftaya???? da...Bekliyelim

Tiirk kadimimin sahneye serbestge ¢ikacagi inkilabi...”®** Bu sozlerin iizerine solonda

bulunan seyirciler ayaga kalkarak daha ¢ok bagirmaya baslamislardir. Hiiseyin Suat,

521 Halid Fahri Ozansoy, “Sahneye ¢ikan ilk Tiirk kadin1 “tatli sir”” 1 oynarken nasil sir oldu?”, Son Posta,
01.10.1937, s. 6.

522 ()zakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, s. 1056.

523 Halid Fahri Ozansoy, “Apollon Tiyatrosunda Bir Komiser Afife Jale’yi Tevkif Etmege Geldi”, Diinya,
26.07.1964., s. 5.

524 Halid Fahri Ozansoy, “Sahneye ¢ikan ilk Tiirk kadim “tatl sir”” 1 oynarken nasil sir oldu?”, Son Posta,
01.10.1937, s. 8.
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Halid Fahri’ye seyirciye soyledigi s6zlerden 6tiirti kizmis ve hepimizi tevkif mi ettirmek

istiyorsun? diye ¢ikismustir.>?®

Bu karmasa ortaminda birden her yer karanlikta kalir. Sonradan, Hale
tiyatrosunun isletmecisi Sirogkin’in 1giklar1 sondiirdiigii, salon dahil biitiin tiyatroyu
karanlikta biraktigi anlasilmistir®® Bu sirada Sirogkin’in esi de Afife’yi sahnenin
altindaki merdivenden indirerek bodruma, oradan da yan taraftaki bah¢e kapisindan
disartya kagirmistir.>?’ Resat Nuri ve Halid Fahri, karanlikta el yordamiyla yiiriiyerek
tiyatronun digina ¢ikmiglardir. Sokakta halk dagilmamis, neler oldugunu anlamaya
calisirken, bir gencin sesi duyulur. Afife’nin kagabildigi, sahnenin altindan arka sokaga
gecip polislerden kurtuldugunu sdyler.>?® Afife’nin tevkiften kurtuldugu anlasilinca

rahat bir nefes alarak kalabalik dagilmistir.

Ertesi giin Sehzadebasi’nda Ferah Tiyatrosuna Dariilbedayi miidiiriyet odasinda,
Hiiseyin Suat ve Halid Fahri, aksamki olay1 diisiinerek bundan sonra Afife’yi sahneye
cikarabilmekteki zorluklar1 konuslarken, bu sirada karakoldan gelen telefonla Celal
Sahir’in tutuklandigi anlasgilmistir. Afife o gece bir tanidiginin evinde saklanarak
tevkiften kurtulmus, onun yerine Celal Sahir tevkif olmustur. Aslinda Celal Sahir, Halid
Fahri’nin halka sahneden sdyledigi sozler yiiziinden, karanlik ortamda yanlislikla

tutuklanmustir.

Dariilbedayi yonetim kurulu, 15 Eyliil 1920’de Belediye Bagkanligina yazdigi
belgede olaylar sdyle anlatilmaktadir:

“(...) Birinci perdenin sonunda Kadikoy Polis Baskomiseri Efendi
sahneye geldi ve kadin oyuncular arasinda miislim bir hamim bulundugundan
oyunu yasaklayacagim bildirdi. Jale Hanimin ikinci perdede vazifesi olmadig,
tictincii perdedeki rolii de onemsiz oldugundan oyunun yasaklanmast gibi bir
olaya girisilmemesi, sayet bu hanimin oyunculuk etmesini engelleyen bir yasa
varsa ertesi giin zabitaca uygulanmasi, orada bulunan yonetim kurulu
iiyelerimizden Hiiseyin Suat (Yalgin) ve Ibniirrefik Nuri (Sekizinci) ve edebi
kurul tiyeleri Resat Nuri (Giintekin) ve Salih Fuat Beyler tarafindan rica edildi.

525 Halid Fahri Ozansoy, “Celal Sahir de tevkif edildi”, Diinya, 27. 07. 1964, s. 5.

526 ()zakman, “Tiirk Tiyatrosu ve Atatiirk”, s. 1057.

527 Halid Fahri Ozansoy, “Apollon Tiyatrosunda Bir Komiser Afife Jale’yi Tevkif Etmege Geldi”, Diinya,
26.07.1964., s. 5.

528 Halid Fahri Ozansoy, “Kadikdy tiyatrosundaki skandaldan sonra”, Son Posta, 14.10.1937, s. 6.
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Bu ricaya aldirmadan ikinci perdeden sonra oyunun yasaklandigi seyircilere
duyuruldu. Miislim kadinlarin resmi deviet dairelerinde memurluk, tiiccar
yanminda yaziculik, veznedarlik, sokaklarda saticilik, hatta ellerinde resmi vesika
ile fahiselik etmesine hiikiimetce miisaade edildigi halde bir sanat meslegi olan
tiyatroculuga girmesini yasaklayan hi¢bir neden olmamasi gerekir. (...) Zabita,

oyunu yasaklamakla kalmamis, olay swrasimda sahnede bulunan Sair Celal

Sahir (Erozan) Beyi merkeze gétiiriip iki saat tutuklamisti.”>*

Kadikoy Baskomiseri, bagnaz bir gelenegin etkisi altinda, Afife’nin ilk sanat
adimin1 engellemistir. Bu olaylar ve bas komiser, Dariilbedayiyi o kadar yildirmistir ki,
31 Ekim 1922°de Refet Pasa (Bele) onuruna oynanan “Ucurum” oyununda, firsati

degerlendirmek adina, Afife’yi tekrar sahneye ¢ikarmaya girisilmemistir.>*°

“Tatli Sur” oyununun ardindan Afife’yi elinden kaciran Kadikdy merkez
memuru ¢ok sinirlenmistir. Ertesi giin olay1 izah etmeye gidenlerden 6grenildigi tizere,
memurun “Ben ona Islam edep ve terbiyesine gire hareket etmeyi gésteririm” diye
bagirdigir duyulmustur. Bu durumda bir siire daha Afife’yi saklamak gerekmistir. Afife,

polisten kacarak Uskiidar’a ge¢mis, orada akrabalarindan birinin evinde saklanmustir.>3!

Diger taraftan da Dariilbedayi idare heyeti tiyeleri polis miidiiriyetinde, Afife’yi
tevkif tehlikesinden kurtarmak ve miimkiinse tekrar sahneye c¢ikarmak igin
ugrasmuslardir. Ozellikle Posta ve Telgraf Nazir1 Refik Halid, Tiirk kadmimin bu sahada
kendini gosterebilmesini dnemsediginden, bunun i¢in teminat vermis ve ne yapip edip
bu Afife meselesini ¢oziimleyecegini bildirmistir. Fakat kendisi bu konu ile ilgilenirken
Afife’nin birka¢ giin daha, hatta belki bir hafta daha sokaga c¢ikmamasi gerektigini

tembihlemistir.

Afife ile gorliigmek ve bu durumu kendisine anlatmak i¢in bir plan yapilir.
Afife’yi gizlice Uskiidar’dan Kadikdy’e getirerek, bir yerde Dariilbedayi heyetinden bir
iki kisiyle goriismesini saglamak gerekecektir. Uskiidar’da saklandig1 evi bilenlerle
haber yollamak kolay olacaktir ama asil mesele Kadikdy’de nereye ¢agirilacagidir. En
uygun yer olarak, Halid Fahri’nin Semsitap mahallesinde yasadigi pansiyon

diisiniilmiistiir. Pansiyonun sahibi yasli matmazel Liza giivenilir bir kadindir ve evi de

529 Brtugrul, Insan ve Tiyatro Uzerine Gérdiiklerim, s. 113.
530, Muhsin Ertugrul, “Elli Y11 Once”, Cumhuriyet, 06. 12. 1973, s. 2.
531 Halid Fahri Ozansoy, “Ilk Tiirk kadin artisti sahneyi neden terketti?”, Son Posta, 21.10.1937, s. 6.
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Talimhane Meydanina ¢ok yakindir. Afife yiiziinii pece ile iyice kapatirsa, Uskiidar’dan
araba ile meydana kadar gelerek arabadan inince ii¢ dort dakikada pansiyona
ulasabilecektir. Hemen Afife’ye o hafta i¢cinde bir giin, pansiyona gelmesi i¢in haber

yollanir.

Dariilbedayi idari heyetinden Salih Fuat ve Ismail Miistak, Halid Fahri’nin
evinde kararlastirilan giinde Afife’yi beklerler.>®? Afife ge¢ kalinca tevkif edilme
ihtimali her seyi alt list edeceginden herkes telase kapilir. Zaten Afife de son yasanan
olaylardan otiirli cok gergin ve endiselidir. Sonunda kapi calinir. Afife, yiizii simsiyah
ve uzun bir pege Ortiilii, lizerinde belden bilizmeli ¢arsafiyla iceriye girip sokak kapisi
kapaninca pegesini agar ve “Nasil?... Iyi tebdili kiyafet etmisim degil mi?”>*® diye sorar.
Afife merdivenlerden ¢ikarken, Halid Fahri onun ayakkabilarini goriir. Ayakkabilar1 o
kadar eskidir ki, birinin topugu kirik digerininki de carpiktir. Bu ayakkabilarla
Uskiidar’dan Talimhane Meydanina nasil yiiriidiigiine akil erdiremez. Gergekten iyi

kilik degistirmistir.

Afife, odada yarim saat kadar yetkililerle goriisiir. ismail Miistak ile Salih Fuat,
Afife’ye merak etmemesini, Dariilbedayi heyetinin konu ile ilgilendiklerini, Refik
Halid’in sorunlar1 halledecegini ve kisa bir siire sonra kendisinin giiven i¢inde tekrar
sahneye cikabilecegini bildirirler. Afife’den tek istedikleri, yeni bir haber yollayicaya
kadar gizlenmeye devam etmesi ve Ozellikle Kadikoy’de kesinlikle gériinmemesidir.
Sanatc1, anlatilanlar1 dinleyerek tesekkiir etmis, “Merak etmeyin, dediginiz gibi hareket

ederim!..”%3* diyerek oradan ayrilmistir.

Ancak bu goriismeden iki giin sonra Afife Kadikdy’e gitmis ve kendisini géren
polislerde onu yakalayarak karakola gotiirmiislerdir. Merkez memuru, Afife’ye sert
cikisinca, Afife de karsilik vermistir. Daha sonra Afife’yi Istanbul’a polis miidiirliigiine
yollamislardir. Olay biiyiiglince, Dariilbedayi heyeti de konuya el atmis, Behzad, aktor
Muvahhit, Onnik polis miidiiriyetine gitmistirler. Refik Halid tekrar telefonlarla gerekli
goriismeleri yapmis ve sonunda Afife’yi kurtarmis, ayn1 zamanda Beyoglu’nda bulunan
bir tiyatroda sahneye ¢ikma iznini de almustir. Iste, Afife’nin Beyoglu’ndaki Fransiz

tiyatrosunda sahneye rahat¢a ¢ikabilmesi bu izinden sonra gergeklesmistir. Bu tiyatroda

532 Halid Fahri Ozansoy, “Celal Sahir de tevkif edildi”., Diinya, 27. 07. 1964, s. 5.
533 Halid Fahri Ozansoy, “Ilk Tiirk kadin artisti sahneyi neden terketti?”, Son Posta, 21.10.1937, s. 6.
534 Halid Fahri Ozansoy, “Ilk Tiirk artisti sahneyi neden terketti?”, Son Posta, 21.10.1937, s. 6.
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Ismail Miistagin cevirisi olan “Ask Uyumaz” adli komedi oyununda sanat¢1 Sadi ile
oynamis, ¢cok basarili olmus ve bu oyunu diger yeni oyunlar takip etmistir. Afife’nin
Kadikdy’de tutuklanmasiyla yasanan olaylar baska kaynaklarda da soyle anlatilmistir:
Dartilbedayiden telgraf alan Afife, Kadikoy iskelesinde vapur beklerken, ihbar edilmis
ve Kkarakola gotiiriilmiistiir.>®* Komiserden azar isiten, sinirleri bozulunca aglamaya
baslayan komiserin yumusamasindan sonra bu sefer de nasihat edilen Afife, tiyatrocular
tarafindan kurtulunca bir iki ay daha oyunlara devam etmistir.>*® Daha sonra da sahne
ve karakol arasinda birka¢ kez gidip gelecektir. Bir keresinde de karakolda tokat

yemistir.>3’ Afife’nin Dariilbedayide bulunusu birkac aydan ibaret olmustur.>®

Afife’yi sahnede seyredenler, onun giizel bir kiz oldugunu ve gelismeye uygun
bir namzet goriintiisii verdigini belirtmislerdir.>*® Fakat aradan zaman gegip tekrar

ramazan yaklasinca, sorunlar da baglamistir.

Gise hasilati umduklar1 gibi pek yolunda gitmemistir. O donemde sanatgilar,
maagslt degil hasilattan pay almaktadirlar. Rasit Riza, madam olmayinca bazi eserler
nasil oynanacak, madam olmayinca ben sahnede ne yaparim diye diistinmektedir. Rasit
Riza’nin madam diyerek bahsettigi kisi Eliza Binemeciyan’dir. Bircok oyundaki
basarisini Eliza ile kazanan Rasit Riza’nin yeniden oyun yazmaya ne zamani ne imkani
vardir. Eliza Binemeciyan Avrupa’dan déonmezse aktorler issiz kalabilir ve tiyatro iflas
edebilir diisiincesiyle, idare heyeti iiyeleri arasinda fikir birligine varilarak Eliza tekrar
Fransa’dan ¢agrilmis ve ramazana on giin kala Istanbul’a gelmistir. Ik baslarda
oyunlarda Afife ile karsilikli oynamislardir fakat Eliza, Fransa’dayken, Afife’nin kendi
rollerini oynamis olmasini bir tiirlii kabul edememistir. Eliza kendisine rakip olarak
gordiigii Afife’yi sahneden uzaklagtirmak i¢in ¢ok ugragsmistir. O zor donemde biiyiik
bir fedakarlikla kendisini ortaya atan ve tehlikeye gogiis gererek her tiirlii tehditlere
kars1 dik durabilen bu kiz, hi¢ siiphesiz yasananlar karsisinda ¢ok iiziilmiistiir. Tk defa
Afife’yi sahneye ¢ikaran, problemler yasaninca ¢ozmek icin her tirlii yardimi
esirgemeyen ve onu kurtarmak i¢in ¢alisan Dariilbedayi heyetinin biitliin ugraslar1 bosa

gitmis, Afife layik olmadigi bir duruma diismiistiir. Fakat yaptigi isi unutmak

5% {leri, Kar Yagiyor Hayatima, s 404.

5% Selim {leri, “Afife Jale”, Gosteri Dergisi, Istanbul: Hiirriyet, S. 83, Ekim 1987, s. 30.
%7 Diindar, a. g. €., s. 80.

538 {leri, Kar Yagiyor Hayatima, s. 405.

539 A fife Hanim”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/11921, (10. 01. 2020).
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imkansizdir. Tiirk Tiyatrosu Tarihi bu cesur ve sanatkar kizin adin1 daima takdirle

anacaktir.

Dariilbedayi meclis idaresi, Sehremanetinin nemli bir tezkeresini almistir.>*° 3

Ekim 1920’de “Dahiliye Nezareti Kalem-i Mahsus Miidiiriyeti”nden “Polis Miidiiriyet-i
Umumiyesi’'ne Sehremanet-i Aliyyesi” basligiyla  yollanan bu belgeden de anlasildigi
iizere, Islam kadinlarmin tiyatro sahnelerine ¢ikmalarmin engellenmesi amaciyla sunlar

yazilmistir:

“Bazi yerlerde Islam hamimlarimin tiyatro sahnelerine ¢ikariimasi igin
tesebbiisde bulunuldugu haber veriliyor. Ahkam-: diniye ve seair-i Islamiye ile
gayr-1 kabil-i te’lif olan bu misillii ahvalin vuku’una hiikumetce hicbir zaman
nazar-: bi-kayd: ile bakilamayacagindan Polis Miidiiriyet-i Umumiyesi’'ne de
teblig olundugu iizere sayet bu yolda bir tesebbiis vaki olacak olur ise derhal

men-i liizumu tavsiye ve bu hususta ihmal ve la-kaydisi goriilecek memurin-i

zabitanin mes 'ul edilecegi beyan olunur ol babda. >*

Tezkerede, Miisliiman hanimlarin baz1 yerlerde tiyatro sahnesine ¢ikarilmasi i¢in
girisimlerde bulunuldugu haberleri geldigi, Islam hiikiimlerine ve siarma uymayan bu
gibi konularda hiikiimetin sessiz kalamayacagini ve boyle bir durumda polislerin
miidahalesinin zorunlu oldugu belirtilmistir.>*> Gelen bu yaz1 iizerine, Dariilbedayi idare
meclisi, “tebligi vakie tevfiki hareket edilecegi” yolunda bir cevap yazilmasini katibi

umumiye havale etmistir.
“Dahiliye Nezareti Vekalet-i Celilesi ne
Devletli efendim Hazretleri

Emniyet-i Umumiye Miidiiriyeti ifadesiyle reside-i dest-i ta’zim olan 20
Subat sene (13)37 ve 5 Mart sene (13) 37 tarihli 65/84 numarali tezkire-i celile-

i nezaret-penahileri ariza-i cevabiyesidir.

Dariilbedayi hey’etinin Kadikéy lindeki temsillerinde sahneye ¢ikarilan
Makbule, Afife ve sair namlarindaki Islam kadinlarimin hey’et miyanmindan

hemen ihraci ve tebligat-1 vaki’a 1sga edilmedigi takdirde polisce icra-yi

540 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, C.2, s. 117.

%41 Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), DH.KMS, Dosya No:59, Gémlek No:2_ 38

52 Ugur Unal, Arsiv Belgelerine Gore Osmanli’da Kadin, Istanbul: Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel
Miidiirligi, 2015, s. 111.
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lu’biyata miisaade olunmamakla beraber emanet-i acizice verilmekde olan
tahsisatin dahi katn mukarrer bulundugu bu kere de te’kiden dar-1 mezkur
riyasetine teblig edilmis ve cevab viirudunda derhal arz-i malumat edilecegi

tabii  bulunmug olmakla ol babda emr u ferman hazret-i men lehii’l-

emrindir.

7 Mart 1921 tarihli ikinci tezkerede, Dariilbedayi Osmani Tiyatrosu,
Kadikdy’deki temsillerde Afife, Makbule ve diger Islam kadinlarinin acgik sagik ve
erkeklerle birlikte sahneye ciktiklarini, bu durumun Islamiyet ve Hilafet sanima
yakigmadigini, adi gegen kadinlarin bundan sonra sahneye ¢ikmasinin yasaklandigi
yazilmistir. Bu konu ile ilgili, Uskiidar Kadiligi, Sehremaneti’nin ve Dariilhikmet-i

Islamiye yazilar1 bulunmaktadir.>**

Idare meclisi, 8 Mart 1921°de Sehremanetinin bir tezkeresini daha almistir.>*

Bu tezkerede Afife’nin adi yazilidir ve onun temsil heyetinden ¢ikarilmasi
emredilmistir.>*® Meclis idare heyeti, bu emirnameye uymak zorunda oldugu icin
mecburen kabul etmek zorunda kalir. Dariilbedayi, Cumhuriyet Dénemine kadar higbir

Miisliiman kadina rol verememistir.>*’

8 Mart tarihi diinyada “Kadinlar Giinii” olarak kabul edilmis, tilkemizde ise ilk
olarak 1921 yilinda kutlanmaya baslamistir. Ankara’da Siileyman Selim’in evinde
yapilan ilk 8 Mart kutlamasi i¢in Serif Manatov’un yazdigr Uluslararas1 Kadin
Bayraminin 6nemini agiklayan bir bildiri hazirlanmis, bir kadin birimi kurulmus ve
meclise bir bildiri génderilmistir. >*8Ayn1 tarih olan 8 Mart 1921°de ise ac1 bir tesadiif
olarak Afife’nin elinden alinan g¢alisma firsati, onun yasamini derinden etkilemistir.

Afife Jale, Refik Ahmet Sevengil’e bu konu hakkinda sunlar1 anlatmistir:

“O zaman Eliza Paristen Istanbula gelmisti, kendisini tekrar
Dariilbedayie almak istediler. Afifeyi ¢ikarin, o zaman gelirim, dedi,

bunun iizerine meclisi idare azasindan bir zat-Afife Hamim bu zatin

543 Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), DH.EUM.AYS, Dosya No:76, Gémlek No:46.

4 Ugur Unal, Arsiv Belgelerine Gére Osmanli’da Kadin, Istanbul: Basbakanlik Devlet Arsivleri Genel
Miidiirligi, 2015, s. 407.

545 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 117.

546 Nutku, “Cumhuriyet Déneminde Tiirk Tiyatrosunu Gelistiren {lk Adimlar”, s. 109.

547 Caporal, a. g. €., s. 149.

548 Ayca Kurtoglu, “8 Mart Diinya Kadinlar Giinii Hakkinda kisa bir hikdye”, Fe Dergisi, C. 7, S. 1, 2015,
s. 83.
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ismini de soyliyor- seyhiilislama gidiyor, tahrik ediyor, oradan
Dahiliye nezaretine, oradan da Sehremanetine yazilyyor, miisliiman
kadinlarimin sahneye ¢ikmalari adabt islamiyeye mugayir oldugu icin
benim Dariilbedayiden ¢ikarimam icap ettigi bildiriliyor, Sehremaneti
de Dariilbedayie tebligat yapuyor...Dariilbedayiden ¢iktiktan sonra

Burhanettin - kumpanyasina  girdim, Kadikoyiinde, Tepebasinda,

Varyetede temsillere istirak ettim...Benim tavassutumla Seniye>*

isminde bir Tiirk kadinmi Burhanettin kumpanyasinda sahneye cikti.
Burhanettin Tiirkiye den ayrildiktan sonra ben de Ibnirrefik Ahmet Nuri

Beyin yaptigr “Yeni Tiyatro” heyetiyle Kadikoyiinde temsillere istirak

ettim, sonra polis miidiirii degisti, gene menettiler... >

Ugruna evini, babasini, yakinlarimi kaybetmis, Dariilbedayiden kadro dist
birakilmistir. Afife, miicadelesinde yalniz kalmistir.>®! Dariilbedayi, smavla aldig
oyuncusuna sahip ¢ikamamistir.>®? Birkag tiyatro kumpanyasinda ve turnelerde gorev

alsa da kumpanyalarm dagilmasiyla tamamen issiz kalmugtir.5%

Muhsin Ertugrul, uzun zaman beklemis, icinde tiyatro sevgisi bulunan ytiirekli
bir hanimin sahneye ¢ikacagi giinii hayal etmistir. Kendi ifadesiyle: “Ger¢ekten de ¢ok
iyi bir aileden “Afife” adinda boyle kahraman, okumusg bir kiz ¢ikti, sahneye atildi. Ama

Heyula sandigimiz kara umact onu yendi ve yedi” demistir.>>*

Herkes tarafindan terk edilen tiyatro sevgisi ¢evresi tarafindan anlagilmayan
Afife’yi Burhanettin kumpanyasina almistir. 1927 yilinda, Burhanettin, Refik Ahmet’e
Kahire’den bir mektup yazarak kumpanyasina Tirk hanimlari aldigini, Tepebasi
tiyatrosunda sahneye c¢ikaracagini, bunu gazetelerde ilan ettigini anlatir. Mektubun
devaminda bir giin kopriide Dahiliye Nazirt Mehmet Ali Bey’le karsilastigini, Ali
Bey’in kendisini arabasina ¢agirarak, Tirk hanimlarinin sahneye ¢ikmalarini simdilik

ertelemesini istedigini yoksa zabita memurlart ile miidahale edecegini belirttigini

549 Seniye: Izmir Sivrihisarli Eyiip Sabri Bey’in kizidir. Tekirdag Kiz Lisesi’nde ve Bezmialem
Sultanisi’nde okumustur. 1k rolii, Burhanettin kumpanyasinda, Moliere’den uyarlanan “Pinti Hamit”
komedisinde “Nadire” karakteridir. Burhanettin toplulugu dagilincaya kadar bu grupla devam etmis,
sonra da bagka bir grupla Anadolu sehirlerinde oyunlar oynamustir.

%0 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, C. 1. s. 118.

551 Erim, “Afife Jale Yeniden Sahnede”, s. 80.

52 {leri, Kar Yagiyor Hayatima, s. 40.

5% Diindar, a. g. e., s. 80.

54 Ertugrul, Insan ve Tiyatro Uzerine Gérdiiklerim, s. 112,
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yazmugtir. Ertesi giin Burhanettin, polis miidiiriyeti iiclincli subesine ¢agrilmig, ayni
emri tekrar almustir. Bir sonraki giin de Ingiliz polisinden de ayni emri alinca, Fransiz
vekili General Pelle’ye giderek, oyunu korumaya almasini rica etmis ve Fransiz polisi
de tiyatroyu koruma altina almistir. Burhanettin “Napolyon Bonapart”™ oynadigi
oyunda, Afife’yi de sahneye ¢ikarmistir. Oyun ¢ok basarili olmus, Fransiz General, bas
terciimanla beraber sahneye sanatgilar1 tebrik etmeye gelmistir. Damat Ferit zabitasi
disarida tiyatronun kapisi Oniinde beklemektedir. Burhanettin Bey, arka kapidan,
mezarhigin iginden kagmayr basarir.>® Afife’nin Burhanettin’le tanistirdigi Seniye,
Burhanettin ile evlenmis, tiyatroyu siirdiirebilmek i¢in Misir’a gitmis, Afife de

Istanbul’da yalniz kalmugtir.>%

Sanat¢1 0 dénemde yataga diismiis, issiz kalmus, uyusturucuya alismustir.>’

Siirekli bas agrilari, carpinti, asiri heyecan, yakalanma endisesi, korku ve yilginlik
sonunda Suriyeli bir doktorun tedavisine bagvurmak zorunda kalmistir. Siddetli bag
agrilar1 ¢eken Afife’ye, doktoru agri kesici olarak morfin kullanmigtir. Doktorun kendisi
de morfin kullanmaktadir.>®® Ablas1 Behiye, Afife’nin morfine doktor yiiziinden
alistigii soylemis, polis baskininda ¢ok korktugunu, doktorun onu sakinlestirmek igin
morfin vererek uyuttugunu anlatmistir.>®® O giinlerde morfin kolaylikla bulunabilmekte,
acikta satilmakta ve bazi hastaliklar icin doktorlar tarafindan da recete edilmektedir.>®
Burhanettin Tepsi ile turneye ¢iktiginda halk galeyana gelince, korkuya kapilip tekrar
hastalanmis ve yine morfin yapilmis, bu olaydan sonra Anadolu turnelerinde “Marika”

ismini kullanmistir.®®! Hastalig1 nedeniyle doktorun verdigi morfin, toplum baskisi,

5% Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 118.

56 {leri, Kar Yagiyor Hayatima, s. 411.

557 Nutku, “Kadin ve Sanat”, Yedi, C. 4, S. 4 (2010), s. 140.

556 1897 yilinda, Bayer ilag firmas: bir ilag kesfetmistir. Eroin ad1 verilen ilacin ¢ok iyi bir agr1 kesici
ozelligi vardir. Mucize ilag olarak tanitilan eroin eczanelerde satilmaya baglanir. On bes yil sonra eroinin
sonuglari meydana ¢ikinca, uluslararasi bir toplantida eroin {iretimi ve dagitimi tiim diinyada yasaklanir.
Baz iilkeler tiretime bir siire daha devam eder. Anadolu’da afyon iiretilmis, bir¢ok ilde afyon ekimi
yapilmustir. 1926 senesinde Istanbul’da ii¢ eroin fabrikas1 vardir. Eroinin i¢ pazar1 satis1 yasaklanir. Buna
ragmen, basta fabrika galisanlar1 olmak iizere toplumun farkli kesimlerine yayilir. Ornek olarak, Saglik
Bakani Riza Nur’un esi ve Afife Jale morfin bagimlisidir. Savas Ozbey, “Devlet 1932’ye kadar eroin
retip satt1”, Hiirriyet,14.11. 2009. Cumhuriyetin kurulmasindan, 1933 yilina kadar Tiirkiye’de hashas
iiretimi, ticareti serbest olup, higbir sinirlamaya ve kontrole tabi degildir. Mesut Uzuntok, Uyusturucu
Veya Uyarict Madde Imal Ve Ticareti Suglari, (Doktora Tezi), istanbul: Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 19.

%9 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, S. 344.

50 Nemika Tugcu, “” Afife Jale” sahnede”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/11759, (22. 02. 2020).

561 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, S. 345.
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hayatinda en cok istedigi tiyatro oyunculugunu yapamamasinin stresi zamanla onda
aliskanlik yaratmistir.®®? ilk zamanlar heniiz ¢ok gen¢ oldugu icin morfinin etkisi

hissedilmemistir.

Ismail Faik, kurdugu Yeni Sahne toplulugunda, birka¢ geng¢ Tiirk kizini tiyatro
sahnesi i¢in yetistirmeye ¢alismistir. Ferah Tiyatrosu’nda, “Kiwrik Kalp” oyununda dort
Tirk kiz1 rol alir. Bu kizlardan biri, Dariilbedayide ve Burhanettin kumpanyasinda
“Jale” adiyla oynamis olan Afife, digeri de Saziye’dir. Saziye bu oyunda ilk defa
sahneye c¢ikmistir. Polis, Tiirk kadinlarinin sahneye c¢ikarildiklar1 haberini alinca,
tiyatroya gelerek, oyunun ikinci perdesinin ortasinda oyunu durdurmustur. Afife, Saziye
ve kiiciik rollerde oynayan diger iki Tiirk kiz1 Beyazit karakoluna gétiiriilmiislerdir.>%®
Haklarinda kovusturma agilmistir. Hanimlar “ikametgdh senedine rapten tahliye”

edilmislerdir.®®* Tanzim edilen evrak, Beyazit Sulh Ceza Mahkemesi’'ne verilmistir.

Mahkeme devam ederken, Saziye kiigiik bir tiyatro topluluguyla Anadolu’ya kagmustir.

Afife, Kurtulus Savasi’nin ardindan Sadi Bey’in “Milli Sahne” sinde bir siire
bulunmustur.®® Milli Sahne’nin Istanbul’da ve Anadolu’da verdigi temsillere
katilmistir.®®® Fikret Sadi ya da Sadi Bey, Dariilbedayide iinlendikten sonra bu
kurumdan ayrilmis bir tiyatrocudur. Toplulugun Trabzon’da ¢ektirdigi fotografta Afife,
resmin sag basinda, a¢ik renk pardosiilii ve agik renk sapkali, sik ama yorgun bir halde
durmaktadir.>®’ Anadolu turnesinde, tiyatrocu Fikret Sadi Bey’e: Biitiin hayatim
boyunca trajediye ¢cikmak istedim. Simdi komedi oynuyoruz. Dram hayatimda kaldi...”

demistir.5%®

Afife’nin Bursa’da Polis Miidiirti Tevfik Hadi tarafindan, 4 Subat 1924 aksami
sahneye c¢ikmasina, “bazi esbaba binaen™® soziiyle, sebebi belirtiimeden izin
verilmemistir. Sonradan gerekli izinler alininca Tiirk Ocagir adma diizenlenen 19
Mart’taki gecede sahne alacagi ve “Sekizinci” adli piyeste oynayacagi agiklanmis, bu

seferde genc tiyatrocunun aniden rahatsizlanmasi nedeniyle oyun sahnelenememistir.

562 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, S. 343.

563 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, s. 119.

54 {leri, Kar Yagiyor Hayatima, s. 413.

%65 Zobu, a. g. e., s. 77.

566 Refik Ahmet, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, C. 1., s. 118.
567 {leri, Sepya miirekkebiyle yazildi, s. 91.

568 [leri, Kar Yagiyor Hayatima, $.405.

%9 Bazi1 nedenlere dayanarak.
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Bir siire sonra, 1 Haziran 1924’te Afife, bir kez daha Bursa’ya gelmis, Milli Sinemada
sahneye cikarak, “Sekizinci” piyesinde oynamstir.>’® Ertesi giin Bursa’da yayimlanan
gazetelerde Afife ile ilgili su sozlere yer verilmistir: “Tabiligi, candan ve goniilden
gelen bir sanat ask ve heyecani, temiz, piirtizsiiz lisani, sahnede mevcudiyetini bile
unutturacak derecede serapa heyecan kesilen hassas ve sanatkar ruhu ile, her defaki
temsilinde muvaffakiyetlerine yeni bir hale-i seref ve takdir oren Afife Hamm,

Sekizinci’'de, yine her zamanki gibi takdir ve tebriklere, alkislara mazhar idi. 571

Sikintili gilinlerinden birinde Kusdili Cayiri’na, Hafiz Burhan konserine giden
Afife, miizisyen Selahattin Pinar ile tamismustir.°’> Hafiz Burhan’m arkasinda tambur
calan Selahattin Pinar, ailesine kars1 gelerek kendini sanatina adamis bir miizisyendir.
22 Ocak 1902 Camlica dogumlu Pinar’in babasi son Istanbul Kadis1 Sadik Bey’dir.>"®
Annesinin etkisiyle on iki yasinda ut ¢almaya baslamis, udi Sami Bey’den dersler
almistir. Italyan Ticaret Mektebi’'nde okurken, dgrenimini yarim birakarak, hukukcu
olmasini isteyen babasini hayal kirikligina ugratmistir.>’* Gegtigimiz yiizyilin basinda
sanat¢1 olmak, Miisliimanlara yakistirilmamis, sadece gayrimiislimlerin giristikleri bir

ugras olarak degerlendirilirmistir.

Selahattin Pinar, babasiyla ters disiince evinden ayrilir. “Darii’l Feyz-i
Musiki®"™ kurucular1 arasinda yer alan sanatgi, donemin {inlii miizik iistatlariyla
calismus, Istanbul’un en ¢ok sevilen besteci ve icracilarindan biri olmustur.>’® Afife ve
Selahattin tanistiktan bir silire sonra evlenmislerdir. Afife, once evlilik teklifini
reddetmis, Selahattin Pinar’in 1srar1 lizerine kabul etmistir. 1929°da ailelerin itirazina
ragmen hi¢ kimseye haber vermeden aralarinda torensiz bir resmi nikah kiymiglardir.
Selahattin Pimnar’in yegeni Altin Pinar, evliligi gizlemeye calismadiklarini fakat
Afife’nin bu donemde olur olmaz seylerden alindigini ve kendisine yoneltilen
bakislardan rahatsiz oldugunu, bunu onlemek icin kendi aralarinda nikahlandiklarini

aciklamstir. >’ 1ki sanatgi &nce Taksim’de Lamartin Caddesinde bir apartman

570 Ozkula, “Diinden bugiine Bursa’da tiyatro”, s.111.

51 Y1lmaz Akkilig, “Tiyatro”, Bursa Ansiklopedisi, C. 4., Istanbul: Burdef Yayinlar1, 2002, s. 1612.
S2 Kurt, a. g. e., s. 374.

57 Orhan Tahsin, “Selahattin Pmar”, Hayat, 26. 02. 1960.

574 “Selahattin Piar”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/52121. , (01.04.2020)

575 Uskiidar Musiki Cemiyeti

576 «“Salahattin Pinar”, Aksam, 14. 02. 1960, s. 2.

577 Diindar, a. g. e., s. 83.
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dairesinde, sonra Fatih’te bahgeli bir evde yasamislardir. Bahgede enginar yetistirmisler,
birlikte balik tutmuslardir. Afife siirler yazmis, Selahattin Pinar, bu siirler igin “cocuk
resimleri gibi” diyerek yorumda bulunmustur. Pinar, Afife igin “Siyah Gozler”
sarklsln1,578 “Nereden Sevdim O Zalim Kadini’®"°, “Anladim Sevmeyeceksin Beni Sen
Nazli Cigek” gibi birgok sarkiyr Afife icin besteledigi rivayet olmustur.’®® Bestecinin
kiz kardesi Melahat I¢li, Afife’nin Pinar’1 beste yapmaya tesvik ettigini anlatmustir.

Afife’nin tiyatrodan uzak oldugu bu dénemde, onun agtifi yoldan ilerleyen
Miisliman Tirk kadmi, Cumhuriyetle sahne yasaginin kalkmasiyla, tiyatrodaki
gecikmis yerini almistir. Bedia Muvahhit’in Izmir’de sahne alisginin ardindan, Saziye
Moral, Neyyire Neyir, Necla Sertel, Suzan Sururi, Halide Piskin’de sahneye ¢ikmistir.
Mubhsin Ertugrul’un Dartilbedayi i¢inde 1930°da kurdugu tiyatro okuluna basvuran kirk
adaydan biri olan Semiha Berksoy, basartyla mezun olmustur. Cumhuriyet gazetesi, 28
Kasim 1930 tarihinde, Izmir Valisi Kazim Pasa’nin kizi Siikran’in Bursa’daki bir
oyunda, ilk defa sahneye ¢iktigin1 duyurarak, sunlar1 yazmistir: “Hayatta velveleli bir

rolii binnefis basaran Siikran Hanim, sahnede bakalim ne yapacak? "%

Selahattin Piar, esinin sahneye donmesini desteklemis, oda amatdr gruplarla
sahneye ¢ikmaya baslamistir. Fakat Afife uyusturucunun etkisiyle her gecen giin daha
da zayiflamis, esinin de kendisiyle ayni sikintilar1 yasamamasi i¢in ondan ayrilmay1

istemis bunun {izerine 1935 yilinda da bosanmislar®®?

ve bir daha hig
goriismemislerdir.®® Ablas1 Behiye’nin ifadesine gore ise Afife ve Selahaddin
kiskanglik yiiziinden ayrilmislardir.®®* Evliliklerinden geriye ne bir mektup ne nikah
fotografi kalmis, esinden ayrildiktan sonra Afife sefalete diismiistiir. Resit Giirzap,
Selim Ileri’ye, Afife’nin Kadikdy’de yapayalniz dolastigim1 anlatmistir.’®® Mahmut
Yesari de Kadikody vapur iskelesinde her aksam, boynunda esarp yalniz dolasan geng bir
kadin gordigiinii, kadinin rihttim boyunca yiiridiigiinii, onun Afife oldugunu

yazm1§t1r.586

578 Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, S. 343.

5% Diindar, a. g. €., s. 89.

80 Kurt, a. g. e., s. 374.

%81 Diindar, a. g. €., s. 85.

82 Kurt, a. g. e., s. 374.

%8 Diindar, a. g. e., s. 89.

584 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, s. 344.

585 Selim Ileri, Anilar; 1ss1z ve yagmurlu, Istanbul: Dogan Kitap, 2002, s. 181.
586 [leri, Kar Yagiyor Hayatima, S. 417.
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Bir dénem Kastamonu Valisinin esi olan ablas1 Behiye’nin yaninda kalmustir,>8’

ablasi, Afife’'nin hi¢ konugmadigini, yukar1 kattaki odasina c¢ekildigini, aile
toplantilarina da katilmadigini anlatmistir. Afife’ye ait ¢ok az bulunan fotograflardan
biri de Kastamonu’da ¢ekilmistir. 8 Mayis 1934°te bir diigiinde ¢ekilen fotografta Afife,
on sirada, soldan birinci ve gelinin koluna girmis oturmaktadir.®®® Ailesi onu morfinden
vazgecirmeye calismig ama Afife, soforii ikna ederek onun aracilifiyla morfine
ulasmistir.>®® Ayrica bir eczaci kalfasindan morfin temin etmek istemis, olay duyulunca
valinin adinin boyle bir duruma karigmasi biiyiik bir krize sebep olmustur. Baski altinda
tutulmaya ¢alisilan Afife, bir gece evden kagmistir.>®® Selahattin Pmar’dan ayrildiktan
sonra daha ¢ok morfin kullanmaya baglamig, karnin1 asevlerinde doyurmus, parklarda
yatmis ve sonunda Vasfi Riza Zobu’nun 6nerisiyle Bakirkdy Akil ve Sinir Hastaliklar1
Hastanesi’ne kaldirilmistir.>*

Afife, ikna edilerek degil, sahsi irade ve kanaatiyle sahnede yer almistir. Tiirk
toplumsal hayatina yeni, giizel ve uzun zamandir arzu edilen bir yol agmistir. Onun bu
hareketi, sadece tiyatro acisindan degil, asirlardan beri magdur olan Tiirk kadininin
Ozglrliigii ugruna yaptig1 bir hamle olarak da 6nemlidir. Hassas ve sanatkar bir ruha
sahip olan tiyatrocu, yetenegini gelistirerek ilerleme olasiligi, ilk zamanlarda herkesi
imitlendirmis ve bir yildiz olacagim hissettirmistir. Umitler zamanla bosa c¢ikmus,
madde bagimliligi enerjisini zayiflatmis, kabiliyeti azalmistir. Sonunda sihhati ve
hafizas1 bozulmus, °%? hastalanmis, yataga diismiis, bacaklar1 tutmamis ve viicudu

kiiciilmiis, kurumustur.5%
Mahmut Yesari, Afife’nin oyunculugu hakkinda su tespitleri yapmustir.

“Duygusuz bir kiz degildi, icten bir hevesi vardi, fakat metotla
calismanmn yolunu surrimi kesfedememigti. (...) Aldigi rolleri basarryordu, hig
aksamiyordu. Ama sahnede bu yetmiyordu. Sahnede, giin gectikce, gelismekten,
serpilmekten baska ¢are yoktu. Kadin ve erkek, her artist, sahnede gordiigiinii,

ogrendigini tekrarlamakla kalamaz, kendinden yenilikler eklemelidir. (...)

57 {leri, a. g. €., s. 91.

588 Jleri, Anilar; 1ssi1z ve yagmurlu, s. 182.
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Afife de cevher vardi. Yalniz, bu cevheri isleyemedi, parlatamadi. ™

Nusret Safa Coskun, bir giin Bakirkdy Akil ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesinde
yatmakta olan Afife’den i¢inde Afife’nin kendisini gormek istedigini yazdigi bir
mektup alir. Nusret Safa hastaneye giderek bashekim Mazhar Osman’a Afife ile
goriismek istedigini soyler. Doktor bashemsireden Afife’yi odasina getirmelerini istemis
ve Nusret Safa, Afife ile baghekimin odasinda goriistiirmiistiir. Yazar karsilagma aninda

gordiiklerini Perde ve Sahne dergisinde sdyle yazmuistir:

“Iki hastabakic1 sertabibin éniine bir sedye biraktilar. Dikkat
ettim, bu sedyenin tistiinde ne bir taskinltk ne de bir sigkinlik vardi, bos
hissi veriyordu, yalniz battaniyenin ucundan bir tutam sag¢ c¢ikmisti.
Ortiiyii agtiklart zaman dehsetle yerimden kalktigimi hatirliyorum,
karsimda sadece iri siyah gozleri ile canli bir ceset vardi. Ceset yavag
vavas dogruldu, bacaklari, kollari biiziismiistii. Deri bir torba iginde bes

on kemikten ibaretti bu insan...” %%

Yaklasik yarim saat goriistiigii Afife kendisine sunlari sdylemistir:

“Beni unutmuslar, sahneye c¢iktigim zaman almimdan Open
muharrir, beni tegvik eden biiyiik adamlar, hayranlarim, seyircilerim,
arkadaglarim, hepsi beni unuttu. Ne ¢abuk. Kapimi ¢alan, hatirimi soran
bir insan yok...Hepsi, hepsi unutmuslar (...) Burada boguluyorum,
timarhane késesinde 6lmek istemiyorum. Ne yapin ne edin, beni ¢ikarin
buradan...Neresi olursa olsun buradan daha rahattir. Donuyorum,
sirtima  giyecek bir gomlegim yok; goriiyorsunuz her tarafim
¢iplak...Delilere tahammiil edemiyorum, basimin iginde tepiniyorlar. Ben
deli degilim, fakat olmak tizereyim. Beni buradan g¢ikarin da nereye

atarsaniz atin! %

Mazhar Osman, Afife’nin ¢ikarilmasinda higbir sakincanin olmadigini, fakat

nerede ve nasil bakilacagin1 sormustur. Bashekim, Afife’nin anlattiklarindan sonra, ona

594 Yesari, “Tiirk Sahnesinde Kadin San’atkarlar1”, s. 17.
5% Nusret Safa Coskun, “Afife”, Perde ve Sahne, S. 6, (Eyliil 1941), s. 14.
5% Diindar, a. g. €., 5. 92.
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gostermeden, clizdanindan oldukca yiikli bir meblagi hastabakiciya vererek, sanat¢inin

neye ihtiyact varsa alinmasini istemistir.

Ablas1 Behiye, Istanbul’a geldiginde Afife’nin hastaligiin daha da ilerledigini,
bir deri bir kemik ve sadece iri iki géz kaldigini, viicudunun bir ¢ocuk goriintiisiinde
oldugunu soylemistir. Hastaneye gittiklerinde, onlara da “beni buradan kurtarin” diye
yalvarmistir. Ona biraz para yardimi yaparak tasraya donmiisler, Nusret Safa’nin bir

yerlerden para bularak onu hastaneden ¢ikarttigmi duymuslardir.%®’

Son Posta gazetesinde, 8 Ikincitesrin 1940 Cuma giinii ¢ikan yazida: Afife
Jale’nin hastaneden c¢iktig1, sahneye ¢ikan ilk Tiirk kadin1 oldugu, bir siiredir Bakirkdy
Akil Hastanesi’nde yattigi ama artik evine dondiigli yazilmistir. Afife hakkinda ¢ikan
yazidan sonra, Belediye ve Sehir Tiyatrolarinin yardim yaptigi, Belediyenin yardiminin

devam edecegi, Afife igin bir jiibile yapilmasinin da séz konusu oldugu belirtilmistir.>%

Vali, Belediye Reis Muavini Litfii Aksoy da elli liralik para yardiminda
bulunmustur. Afife hastaneden ¢ikartilarak abisinin evine yerlestirilmistir. Sanatgi,
Sehzadebas1 Camisinin Atatiirk Bulvar tarafinda bulunan ahsap binalardan olusan bir
mabhallede kiigiik harap bir evin odasinda yasamaya ¢alismistir. Vasfi Riza’ya mektuplar
yazmis, istediklerini temin etmeye ¢alisan Vasfi Riza arkadaslarinin yardimlarim
Afife’ye iletmistir. Bakirkoy’den Sehzadebasi’ndaki eve geri donen Afife, yer yataginda
kipirdamadan yatmakta ve hala tiyatroyu sormaktadir.>®® Dariilbedayi heyeti de Vasfi
Riza Zobu’ya on lira yardim parasi vererek Afife’ye ulastirmasii istemislerdir.5%
Hastaneden kurtuldugu igin ¢ok sevinen Afife’nin arkadaslarinin yardimlari ise ancak
ilag parasina yetismektedir.?*! Son Posta gazetesinde, 18 Birincikanun 1940 Carsamba
ginti, “Afife miigkiil vaziyette yardim bekliyor” baslikli yazida: Sahneye ¢ikan ilk Tiirk
kadin sanatgisinin hastaneden ¢iktigini, bu konuyla ilgili yayinin yapildigini, Afife’nin
cok aci giinler ge¢irdigini ve bu zavalli kadin i¢in yardim istediklerini yazmuigtir.
Belediye kendisine elli liralik bir yardim gondermistir. Hastaneden ¢iktiktan sonra bu

para ile ge¢inmis, ilaglarin1 tedarik etmistir. Afife’nin o anki durumu gazetede su
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sozlerle ifade edilmistir: “Yiiregimiz sizlayarak haber almis bulunuyoruz ki, Afife simdi
eskisinden daha feci hayat sartlart iginde ve her tirlii yardimdan mahrum
bulunmaktadir. Kendisi bize yolladigi bir mektubda Dariilacezeye kaldirilmasi icin
adeta yalvarmaktadir.”®®? Hastane veya Dariilaceze teklifinin konusulmasina bile
katlanamayan sanat¢i, mecburiyetten bu talepte bulunmustur. Gazete yazisi bir cagri
yapilarak bitirilmis:  “San’at ve san’atkara karsi daima himayakar davranan
belediyemiz, Afifeye ikinci bir yardimda bulunabilir ve bir Afife gecesi de tertip
edilebilir. Sosyal inkilabda rolii olduguna kimsenin gsiiphe etmedigi bu kadini

diisiinmeliyiz, diyoruz” denilmistir. 503

Suat Dervis “Afifeye yardim” bashkli yazisinda, Artist Afife’nin Bakirkdy Akil
Hastanesi’nde ¢cok zor durumda yasamaya ¢alistigini1 6grendiklerini, gazete yazilarindan
yapilan ¢agrilara belediyenin duyarsiz kalmadigini ve sanatgiya yardim ettiklerini, artik
hastaligindan baska bir derdi kalmadigin1 diisiindiiklerini, her ay onun ihtiya¢larinin
karsilandigin1 zannettiklerini belirtmistir. Aslinda durum tahmin ettikleri gibi degildir.
Bir defaya mahsus yapilan para yardimi, biitiin arkasi gelmeyen yardimlar gibi
tilkkenmis, Afife tek basina bakimsiz ve a¢ kalmistir. Suat Dervis bu konu hakkindaki

goriiglerini sOyle ifade etmistir:

“Bu macera bir faciadwr. Ve bu facia maalesef iyi organize edilmis
meslek tesekkiilleri olmadigi miiddetce, biitiin serbest meslek erbabi,
sanatkarlari, muharrir, sair, ressam, aktor ve ilah...m bekliyen akibettir. Bu
akibetin oniine ge¢mek, zaman zaman su veya bu miiessesenin artik ¢alisamaz
hale gelmis bir sanatkarin sefaletine ufak ve gegici bir yardim yapmasiyla kabil
olamaz, Onlar ¢alisamaz hale geldikleri zaman onlara yardim elini uzatacak
olan ve bunu insani bor¢ olarak degil, dogrudan dogruya bir vazife ve bir

mecburiyet seklinde yapacak bulunan organizasyonlara ihtiya¢ vardur.

Afife’nin saglikli oldugu zamanlarda Tiirk toplumuna vazifesini yerine getirmis,
yasadig1 ¢evrede medeni cesareti, sanati ve yetenegiyle sivrilmis bir kadindir. Artik
modern Tiirkiye’de bu kadmin korunmasi, bakilmasi ve hasta giinlerini endisesiz ve

rahat gegirmesi gerekmektedir. Yazar, bugiin sahneye onun izini takip ederek gelen

602 Son Posta, 18. 12. 1940, s. 4.
603 Son Posta, 18. 12. 1940, s. 4.
604 Suat Dervis, “Afifeye yardim”, Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Arsivi.
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kiymetli ve kazanclar1 gayet yerinde olan Tiirk sanatgilarinin aralarinda toplanarak,
kazanglarindan ufak bir miktar1 Afife’ye ayrabileceklerini sdylemistir. Ufak
yardimlarin birleserek tek elden ve diizenli olarak yapilmasi halinde, Afife’nin hig
olmazsa biraz rahat yasayabilecegini belirterek bu girisimin belki ilerde iglerinden her
birisine faydasi dokunabilecek bir yardimin ¢ekirdegini olusturabilecegine de
deginmistir.

Ancak Afife agrilari, bakimsizlik, ilgisizlik ve yalnizlik sonucu, disarisini farkli
bulamayinca tekrar hastaneye donmeyi talep eder. Mazhar Osman, hastaneye getirilirse
sicak bir odada kalabilir ve hi¢ olmazsa sicak bir corba igebilir, demistir.®® Boylece
Afife, yeniden Bakirkdy Akil Hastanesi’ne yatirilmistir. Hastaneden ablasina mektuplar
yazmisg, ablas1 bu edebi iislubu olan ¢ok giizel mektuplari, tekrar tekrar okuduklarini
anlatmistir. Kendisiyle roportaj yapan Ozdemir Nutku, sizde bu mektuplardan varsa
gorebilir miyim, diye sorunca “Bilmem ki. Onun bu kadar onemli oldugunu
bilmiyorduk. Bilseydik saklardik”®® cevabmi vermistir. Nusret Safa, kendisini ziyarete
gittigi zaman ona tiyatro hakkinda sorular sorar, Sehir Tiyatrosu’nda hangi oyunlarin
oynandigini, tiyatroculari, dzellikle Neyyire Neyir’i merak eder,’%” ondan roman ister,
tek arkadasinin romanlar oldugunu, bazen yirmi dort saat uyuyamadigini, yirmi dort kisi

ile ayn1 kogusta kaldigin1 anlatirmais.

Ismet Hulusi, 21 Birincikanun 1940 tarihine Son Posta gazetesinde, “Afife”
baslikli yazisinda, Afife’nin durumu hakkinda bilgi vermistir. Yazar, Tiirk kadininin
sahneye cikabilmesinin, mesrutiyetin ilk giinlerinden beri istedigi hiirriyetlerden biri
oldugunu, bu olayin Tiirkiye’de tabiatiistii bir nimet olmadigini, tarihi zorunluluklardan
dogdugunu yazmistir.5%® O tarihte Afife’yi sahnede ve ¢evresinde tanimis olanlardan
bagka hi¢ kimsenin, 6zellikle 1940’lardaki nesillerin Afife adini1 bile bilmediklerinden
yakinmistir. Ona bir defaya mahsus elli lira verildigini, elli liranin biitiin devanmu
gelmeyen paralar gibi bunun da tiikendigini, bir bodrum odasinda tek basina, bakimsiz

ve a¢ olarak yasamaya calistigin1 yazmistir. Afife, gazeteye yazdigi mektupta, mensup

805 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, s. 345.
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oldugu cemiyetten tek bir sey istemektedir: “En korktugu sey, Dariilacezeye

kaldirilmasin . 8%°

Afife, 6liimiinden bir buguk ay dnce Nusret Safa’ya bir mektup daha yazmus,
iyilesme umudu olmayan hastanin yatak isgal etmemesi i¢in kendisini hastaneden
cikarmak istediklerini, Dariilacezeye gondermeyi planladiklarimi anlatmigtir.
Mektubunda: “Istemiyorum, Afife Dariilaceze késesinde oldii, demesinler. Nihayet
burasimin ismi hastane... Kag giin yasayacagim, biraksinlar burada éleyim!” diye rica
etmis, ricast hastaneye iletilmis, bunun tizerine hastanede Afife’nin kalmasina miisaade
etmistir.®*®Nusret Safa, Afife’nin dliimii {izerine yazdig1 yazisin su sozlerle bitirmistir:
“24 Temmuz gecesi, bitisik karyoladaki deli ¢ifte telli oynar, karsisindaki takla atarken
Afife hayata gozlerini kapamis. "®* Afife Jale, tedavi gordiigii hastanede 1941 yilinda

hayatin1 kaybetmistir.®!2

Afife’nin ablas1 Behiye, Afife’den on bes-on alt1 yas biiyiik oldugunu, Afife’nin
1906 dogumlu oldugunu, 6ldiigiinde otuz bes yasindaydi, biz ne kadar geng 6ldi diye
ok iiziilmiistiik, diye anlatmustir.®*® Selahattin Pinar, arkadas1 tamburi Sadun Aksiit’e,
Afife’nin oldiigiinii 6grendigi zaman evine gittigini, Fatih civarindaki bir evde
gordiiklerini soyle anlatmistir: “Gittim, gordiim, kollart ve bacaklari terse donmiis,

ufacik kalmisti Afife yatakta. Morfin onu bitirmis. Incecik kalmisti, kavrulmustu” 54

Hastanede vefat eden Afife, Kazligesme mezarligina gomiilmiis, gazetelerde
vefat haberleri yer almistir. 24 Temmuz 1941 Cumhuriyet gazetesi haberi, ilk Tirk
kadin tiyatro sanatkar1i Afife, diye baslamistir. Uzun zamandan beri Bakirkdy
hastanesinde tedavi edildigi, hi¢ kimsenin yanina ugramadigi, meslektaslarinin arasinda
da hatirin1 soran bulunmadigi, kadinlarin siki denetim altinda tutuldugu bir donemde
sahneye c¢ikma cesareti gosterdigi ve bu yiizden polis tarafindan tutuklandigi,
cenazesinin o giin kalkacag haberi verilmistir.5®® Ayn1 giin Son Posta gazetesinde de
“San’atkar Afife diin oldii” baslikl yazida, Afife’nin yoksunluk ve aci icinde Bakirkody

hastanesinde 06ldiigli, onun muhafazakar, kapali bir ortamda ilk defa sahneye ayak

609 fsmet Hulusi, “Afife”, Son Posta, 21. 12. 1940, s. 5.
610 Coskun, a. g. m., s. 17.

611 3, yer.

612 Kurt, a. g. e., s. 374.

813 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, S. 344.
614 Diindar, a. g. e., s. 94.

615 “Merhum Afife”, Cumhuriyet, 24. 07. 1941, s. 5.
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basma cesaretini gosterdigi ve sonunda sanat ugruna kendisini feda ettigi, senelerden
beri sefalet ve ac1 iginde yasadigi yazilmistir. Ayrica sekiz ay evvel tekrar hastaneye
yattig1 ve yakalandigi hastaliktan kurtulamayarak vefat ettigi, cenazesinin Bakirkdy’den

kaldirilacagi belirtilmistir.®

25 Temmuz 1941°de Son Posta gazetesinde Nusret Safa Coskun, su yaziyi

yazmistir:

“(...) Onu son defa, tip tip deliler arasinda, oliimii bekler bir vaziyette
goreli galiba ii¢ ay, son mektubunu alali da 15 giin oluyor. (...) Afife, sahneye
ilk defa, taassub perdesini ywtarak ¢ikan ilk Tirk kadim, Afife, ictimai
inkilabda, tiyatrodan daha fazla rol oynamus, feragatkar san’atkar, Afife, ¢ilesi
ve akibetile insam, insanliktan tirkiiten bedbaht insan numunesi. (...) Asiwrlar
kadar uzayan bu iztirab nihayet bitti ve bu beseri facianin son perdesi kapandi.

Zavalll Afife, senin bu korkung akibetinden pek ¢oklarimizin ve hatta hepimizin

unutulmaz dersler almamiz lazim "

Basinda yer alan bagka bir yazida Afife i¢in su sozler sdylenmistir: “Devrin
insafsiz telakkilerine sirt ¢evirecek kadar medeni cesaret sahibi olan bu idealist kadin
muhakkak ki, Tiirk sanat hayatinda ¢ok miihim bir inkilabin onciisii olmug ve hatta bu

yolda hayatini kaybetmistir. %18

Sadece dort kisinin bulundugu cenazesi, Bakirkdy mezarligina defnedilir.
Hastane idaresi, cenazeyi kaldirmak icin tiyatroculardan veya hi¢ olmazsa birkag
vefakar tanidik gelmesini beklemis, sonunda cenaze térenine birkag gazeteci ve Sehir
Tiyatrosu’ndan gonderilen iki aktor ve bir ¢elenkten baska bir sey gelmedigi goriiniince,
bu vazifeyi kendi arabalariyla iistlenmistir.®*® Selim Ileri, 1980’1i yillarda Afife Jale
filmini ¢ekerken, mezar1 ¢ok arastirdigini, 6zellikle kendisinin gittigini ama mezarin

kayboldugunu anlatmistir.52

Koyu muhafazakarlik yillarinda, kadinlarla erkeklerin tramvayda bile yan yana

oturamadigi, polisin ¢arsaf boylarin1 metre ile 6l¢tiigii bir donemde her tiirlii zorlugu

616 «“San’atkar Afife Diin 61dii”, Son Posta, 24. 07. 1941.

617 Nusret Safa Coskun, “Tiirk sahnesinin bedbaht kadim Afifenin son giinleri”, Son Posta, 25. 07. 1941,
Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Arsivinden.

618 §, H, “Ilk Tiirk Kadin Sahne Sanatkari: Afife”, 22 Nisan 1955, istanbul Sehir Tiyatrolar1 Arsivinden.
619 «f]k Kadin San’atkar”, Cumhuriyet, 25. 07. 1941, s. 2.

620 Diindar, a. g. e., s. 94.
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gbze alarak sahneye ¢ikan Afife’nin bir gocuk ve iic kisi®? ile yapilan cenaze toreninin

ardindan, 26 Temmuz 1941°de Cumhuriyet gazetesinde ¢ikan haberde onun bir sembol
oldugu ve hatirasina gosterecegimiz sayginin, bizim kendi sosyal yasantimiza

verdigimiz degerin bir 6l¢iisii olacag1 yazilmistir.5??

Ayni giin Aksam gazetesinde ¢ikan haberde: “Muhadderati®® Islamiye” den olan
Afife’nin sahneden polis zoruyla alindigi, karakollarda sorgulandigi anlatilmaktadir.
Cemiyetin koydugu kurallarin, zaman i¢inde eskidigi, o donemde sug¢ sayilan bu
hareketin gelecek diisiiniildiigiinde bir devrim yapildig1 yazmaktadir. Ayrica Afife’nin,
stkma bas denen tiirban tarzini1 kullanan ilk kisi oldugu da belirtilmistir. 1918’lerde
kadinlar, ¢arsafin pelerinini kisaltarak mantonun ensesinden igeri koyarlarken, Afife,
etraftan_gorenlerin tepkisine ragmen, tavrini hi¢ bozmadan, genglerin hayran bakislari

altinda bu giyim tarzina da énciiliik etmistir.5%*

27 Temmuz 1941°de Yeni Sabah’ta ¢ikan Refi Cevat Ulunay yazisinda: Bu
cemaatsiz cenazenin ¢ok Onemli bir sahsiyete ait oldugu, Afife’nin, Tiirk sanatinda
yapilan inkilabin ilk donim noktasini gergeklestiren, Tiirk sahnelerini Ermeni
lehgesinden kurtaran kadin oldugu belirtilmistir. Yazar, sanatin diinyanin her yerinde
nankor oldugunu, sahibini yasarken beslemedigini yazmis, Afife’nin de Onemini

anlamal1 ve degerini unutmamaliyiz, diyerek yazisim bitirmistir.52°

Bakirkdy Akil Hastanesi doktorlarindan ayni zamanda aktér olan Nesat Halil
Bey’in yardimi ile Afife’yi Bakirkdy Akil Hastanesi’ne yatirmislardir.®?® Bu hastanede
otuz yil gorev yapan psikiyatrist Doktor Latif Ruhsat Alpkan, 27 Aralik 1991 tarihinde
Cumhuriyet gazetesinde Selma Selguker’in  “Afife Jale’'nin Drami” baglikli bir
rOportajint okumustur. Vasfi Riza Zobu ile yapilan bu roportajda, Afife Jale ve onun
Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastanesi’ne nasil yatirildigi anlatilmistir. Vasfi Riza, arkadas

olduklarini, Dariilbedayi de beraber c¢alistiklarini, hiikiimet kadin sanatgilari sehir

621 Tamburi Sadun Aksiit, Selahattin Pinar’dan aktarmus, Afife Jale nin cenazesine katilan ii¢ kisiden
birinin Behzat Budak digerinin Sait Koknar (Suna Pekuysal’in esi) ve onun o zaman on yaginda olan oglu
Ergiin Koknar oldugunu anlatmistir. Osman Balcigil, Nefesi Tutku Olan Kadin, Istanbul: Destek
Yaynlari, 2018, s. 487.

622 «Afife’ye Dair”, Cumhuriyet, 26. 07. 1941,

623 Namuslu, iffetli kadin

624 “Medeni Ciiriimler”, Aksam, 26. 07. 1941.

625 Refi Cevat Ulunay, “Ilk Tiirk Kadin Artisti”, Yeni Sabah, 27. 07. 1941, istanbul Sehir Universitesi
Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/11937, (21.12. 2019).

626 Zobu, age., s.77.

112



tiyatrosundan uzaklastirinca Afife’nin ayrilarak aktér Sadi’nin kumpanyasinda
calistigini anlatmistir. O donem Selahattin Pinar’la evlenmis ve sonra ayrilmislardir.

Afife yalniz kalmis sonra da hastalanmistir.

Gazetede rOportaji okuyan Doktor Alpkan, ¢ok heyecanlanir, ilk Tiirk kadin
tiyatro sanat¢gimizin Bakirkdy Hastanesi’nde tedavi gordiigiinii ve bu hastanede vefat
ettigini o giin 0grenmistir. Birka¢ ansiklopedide arastirarak bu konu hakkinda bilgi
sahibi olmaya calisir. Hastanede Afife’nin kayitlarin1 bulmak i¢in dosya sorumlusu
Ulugfer Hanim’dan rica eder ama bulamazlar. Cumhuriyetin ilk yillarinda soyadi
olmadigindan kadinlarin isimlerinin yanma babalarmin ya da eslerinin adi
getirilmektedir. Afife’nin kullandigi Jale sahne adi oldugundan farkli sekilde de
arastirirlar. O yillara ait tiim Afife adindaki dosyalari arsivden ¢ikararak taramiglar ama
yine higbir bilgiye ulagamamislardir. Afife, 1939 yilinda hastaneye ikinci yatisinda
kendisini muayene eden ve goriismeyi kayda gegiren doktor, Afife’ye nasil gegindigini
sorunca, o da sahneye ilk ¢ikan Tiirk kadin sanatg1 oldugunu ve kurumdan bir maasi
bulundugunu anlatmistir. Doktor kendi adin1 yazmadigi i¢in kim oldugu
bilinmemektedir. Okunakli bir yaziyla tarihe kayit diismiis, bu sayede Afife hastane
kayitlarinda bulunmustur. Hastaneye: 26. 07. 1934-17. 11. 1934 tarihleri arasinda Afife
Selahattin adiyla, 1939-05. 11. 1940 tarihleri arasinda Afife Utku adiyla yatisi
yapilmistir. Bu yatisinda 6z gegmisi ilgili bilgi vermis, sahneye ilk ¢ikan kadin
oldugunu séylemistir. Son yatis, 07. 02. 1941tarihindedir ve 23. 07. 1941 tarihinde

hastanede vefat etmistir.?’

26 Temmuz 1941°de Son Posta gazetesinde Afife’nin cenazesinde imam,
mezarci, cemaat olarak toplam bes kisinin bulundugunu, onu vaktiyle alkiglayanlardan
ve alnindan Open yazarlardan hi¢ kimsenin olmayisint ¢ok hazin bir durum olarak
degerlendirmistir. Gazete, bir mezar tas1 yapmayr akil edelim, c¢agrisinda
bulunmaktadir. “Yalniz tiyatro tarihinde degil, i¢timai inkilabin sayfalarinda yer yapan

” 828gatirlariyla yazi sonlandirilmistir.

bu kadwmin bari topraktaki yerini belli edelim
Gazete yapilan bu teklif degerlendirilse ve Afife Jale’nin mezar1 yapilmis olsaydi, hig

olmazsa topraktaki yeri belli olurdu. Bugiin kayip olan mezar, daha 6nce yine kayip

627 Latif Ruhsan Alpkan, Bakirkéy Akil Hastanesi nden Amilar, Istanbul: Okuyan Us, 2013, s. 42.
628 “Hi¢ olmazsa Afifenin mezarim yaptiralim”, Son Posta, 26. 07. 1941. istanbul Sehir Tiyatrolar
Arsivinden.
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olan Gilli Agop’un mezarmi tespit eden Bogos Calgicioglu tarafindan
aragtirilmaktadir. Yapr Kredi “Afife” Tiyatro Odiilleri jiiri iiyesi Calgicioglu, Afife
Jale’nin cenaze torenine ait fotograf ilizerinden mezarinin yerini tespit etmeye
calistiklarini, mezarligin yerini arastirirken bir¢ok uzmanla goriistiigiinii, Kazligesme
kimsesizler mezarligiin 1995 yilinda tamamen toprakla ortiildiigiinii belirtmis, artik

mezarini bulmanin imkéansiz oldugunu sdylemistir.52°

2.2.1. AFIFE JALE’NIN ANISINA HAYATA GECIRILEN PROJELER

Afife Jale’nin hayat hikayesini konu alan bir tiyatro oyunu yazan Nezihe Araz,
1973’lerde Meydan Larousse Ansiklopedisinin “A” harfini diizenlerken, Istanbul Sehir
Tiyatrolar’’nin oyuncularinin listesinde bir not dikkatini ¢ekmistir. Afife Jale adi
listenin bagidadir ve yanina el yazisi ile alt1 kelimelik bir not diisiilmiistiir, “/lk Tiirk
Miisliiman kadin tiyatro oyuncusu”. Aragtirmasinda hakkinda kitaplarda gecen bes-on
satirlik yazilardan, Yaman Tepebasi Tiyatrosunun bir duvarinda bulunan ama ¢ikan
yanginda tiyatroyla birlikte yanan bir fotograftan baska hi¢bir sey bulamamustir. Bir giin
Milliyet gazetesindeki kosesinden okuyucularina seslenerek Afife Jale hakkinda, elinde
ya da anilarinda herhangi bir bilgi ve belge olan varsa kendisiyle paylasiimasini rica
etmistir. Yazinin yaymlandig1 giin televizyonda bir yarisma programinda sorulan, ilk
Tiirk kadin tiyatro sanatgimiz kimdir, sorusuna Bedia Muvahhit cevabi veren yarigsmaci,
dogru cevabr bilerek 6diil kazanmistir. Programi izleyen Doktor Avni Tekben, cevabin
yanlis oldugunu bildigi i¢in, Afife’nin yegeni olan doktor arkadasina durumu iletmistir.
Ailenin gonderdikleri sayesinde Nezihe Araz’in eline bazi resimler, adresler, mektuplar
ve gazete yazilarn ulasmistir. Araz, bu belgeler 1s181nda once bir tiyatro metni, sonra da

Selim ileri ile bir senaryo hazirlamigtir.5%

Afife Jale’nin anisim1 yasatmak icin, 1997 senesinden itibaren Yapir Kredi

tarafindan “Afife” Tiyatro Odiilleri verilmektedir. Her yil mayis aymin ilk pazartesi

629.06.03.2020 tarihinde Bogos Calgicioglu ile yaptigim réportaj da anlatmistir.
630 Nezihe Araz, “Afife Jale icin”, TOBAV Sanat, S. 2, Istanbul: Safak Gazetecilik ve Matbaacilik, Nisan-
Mayis 1996, s. 21.
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631

gecesi verilen®* 6diillerin amaci, Afife Jale’nin anisin1 yasatmak ve Tiirk Tiyatrosuna

katkida bulunmaktir. %32 Yap1 Kredi “Afife” Tiyatro Odiilleri on alt1 dalda verilmektedir.

Afife Jale’nin hayati, Sahin Kaygun’un yonettigi, senaryosunu Nezihe Araz ve
Selim ileri’nin yazdig1,%3® 1987 yapim “Afife Jale” filminde anlatilmaktadir.%®* Nezihe
Araz’m “Afife Jale” adinda yazdig: bir tiyatro oyunu da vardir.® 2008 yapimi Ceyda
Aslt Kiligkiran’in  yonettigi  “Kilir” filmi de sanatginin hatirasina saygi niteligi
tasimaktadir. 2003 yili yapimi, “Yiizyilin Asklari: Afife ve Selahattin™ adli belgeselde
Afife Jale ve esi Selahattin Pinar konu edilmektedir. 1998 senesinde sahnelenen “Afife
Jale Bale Siiiti” nin bestesi Turgay Erdener’e ve koreografisi Beyhan Murphy’e aittir.%%
Selva Erdener’in “Afife” adli miizik albiimii de tiyatrocunun anisini yasatmaktadir. 2016
senesinde 20. Afife Tiyatro Odiilleri toreninde, o giine kadar Yilin En Basarili Kadin
Oyuncusu ve Muhsin Ertugrul Ozel Odiilii kazanmis yirmi tiyatrocu Afife Jale olarak
poz vermislerdir. Cekilen bu fotograflarla olusan “Afife Jale’ye Saygi” adli fotograf
sergisi yapilmistir. Kadikdy Belediyesi, 90’11 yillarin sonunda Rexx Sinemasimin®’
gelecek program tabelasmin oniindeki alana “Afife Jale” biistii koymustur.® Tiyatro
sahnesine ¢ikan ilk Miisliiman Tiirk kadin Afife Jale’nin gercek degeri 6liimiinden sonra

anlasilan pek cok sanatciyla ayni kaderi paylasmustir,®®

Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki isgal yillarinda sahneye ¢ikan ilk Tiirk ve
Miisliiman kadm tiyatro sanatgist Afife’nin hayat1,®*’ Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda
oynanir. Nezihe Araz’in senaryosundan uyarlanan oyunu Kenan Isik sahneye koyar.

Isik, Afife i¢in, onun yalnizca bir oyuncu olmadigini, kimsenin deneyemedigi,

831 «Afife Jale Tiyatro Odiilleri”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/11765, (22. 01. 2020).

632 Kurt, a. g. e., s. 374.

633 Selim leri, “* Afife Jale” Konusunda”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/11926, (19. 01. 2020)

634 “Tiirk Kadin1 Sahnede”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle*.net/11498/11754, (27. 02. 2020).

835 Nezihe Araz, Afife Jale, Kiiltiir Bakanligi, Drama Series 58, ¢ev. Niliifer Mizanoglu Reddy, Ankara:
Minsstry of Culture, 1993.

6% Kurt, a. g. e., s. 374.
637

Bu sinemanin eski adi Reks’tir, daha sonra Rexx olarak degistirilmistir.

638 Cijhan Demirci, “Afife Jale Kadikdy’de agliyor”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/12085, (28.02.2020).

639 «“Afife Jale Sahnesi i¢in”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/11924, (21.02.2020)

840 Miimtaz Arikan, “Sahneye Cikan 1k Tiirk Kiz1”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/11910, (16.02.2020).
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denemeye cesaret edemedigi bir donemde biitiin yasaklara ragmen, sahneye ¢ikarak
sonunda akil hastanesine gitme pahasina bir Onciiliigii tstlenmis devrimci bir kisi

oldugunu sdylemistir. 64

2.2.2. AFIFE JALE TURK TIYATRO SAHNESINE CIKAN ILK KADIN

TIYATROCUMUZ MUDUR?

Resat Nuri, Tiirk Tiyatrosunda ilk Miisliman Tiirk kadin tiyatrocu konusundaki
bazi iddialara karsilik su sozleri soylemistir: “Afife Jale Tiirk Tiyatrosu’nun ilk
kadmidir. Diinyamizdaki hemen hemen sasmaz bir kadere uyarak bu ilk olmak
mazhariyetinin kefaretini bir¢ok acilar ve sefaletlerle ddeyerek, pek geng yasta
Olmiistiir.  Simdikiler onun sendelemis ve nihayet diismiis zayif izleri iizerinde

yiiriidiiklerini unutmamalidirlar.”®*?

Osmanl Tiirkgesiyle yazilmis, tarihi ve yazari hakkinda bilgi bulunmayan bir
belgede, Afife Jale’nin Tiirk sahnesine ¢ikan ilk kadin serefine nail oldugu belirtilmistir.
Rahmetli Fehim Efendi’nin hatiralarindan nakledildigi notu diisiilen bu belgede yarim
asir Once bir tuluat tiyatrosu ile Anadolu’da dolasan kad1 asker kiz1 olan Afife’nin lakap
kullanarak oyunlara ¢iktig1 belirtilmistir. Ayni belgede Sultan Abdiilhamit’in iktidari
doneminde yani Afife’nin sahneye ciktig1 yillarda birka¢ Tirk kizinin talebe olarak

Dariilbedayide okuyor olduguna da dikkat ¢ekilmistir.543

Afife, modern goriise gore sufloriin bulundugu bir tiyatroda piyesin bir roliinii
oynamak iizere sahnede yer alan ilk Tiirk kadinidir. 1923’te Istanbul’da Kadikdy’deki
Hale tiyatrosunda Jale takma adiyla oyuna dahil olmustur. Fakat piiriizsiiz Tiirkgesi ile
Tiirk oldugu anlagilan Afife, baz1 seyirciler tarafindan elestirilmis, oyun yarida
birakilmis ve karakolda alikonulmustur. Zabitanin hosgoriisii sonucu serbest kalan

Afife’nin bu deneyimi sanat yasaminda derin bir iz birakmistir. Yasanan bu olaydan

641 Ahu Antmen, “Sahnede Yalniz Bir Kadin”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/11762, (08.11.2019).

842 {leri, Kar Yagiyor Hayatima, s. 424.

843 Duman, “Alem-i Nisvan Tartismalar1 ve Modernlesmeye Gegiste Sahne Sanatlarinda Son Perde ve Ug
Kadin: Afife Jale, Neyyire Neyir ve Bedia Muvahhit”, s. 279.
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yilmayarak sahneye ¢ikma konusunda israrli ve azimli Afife, ardindan Sadi’nin Milli

Sahnesi’nde, Rasid Riza’nin Tiirk sahnesinde sahneye ¢ikmaya devam etmistir. %44

Dariilbedayiden, dolayisiyla Afife’den 6nce sahne alan Tirk kadmi Kadriye
hakkinda farkli baz1 bilgiler bulunmaktadir. M. Kemal Kiiciik, 1890 senesinde “Amelia”
takma adiyla sahneye ¢ikan Kadriye i¢in kaynak gostermektedir. Aktdr Tokatli Amca
Hiiseyin Efendi, M. Kemal Kiigiikk’e anlatmis ve Nazilli’de birlikte sahneye
ciktiklarindan bahsetmistir. Kadriye, Amelia ismiyle hem kantoya hem de oyuna
cikmaktadir. Fakat hem Miislimanliga has “Fesuphanallah”, “Lahavle Velakuvvete”
gibi tabirleri kullanmakta, hem de herkesi sivesinin gilizelligine hayran birakmaktadir.
Ayni otelde kalan bir Rum c¢ift, Kadriye ile Rumca konusmak isteyince anlamadigi i¢in
once giilimsemis sonra da kacarak saklanmistir. Rum kar1 koca kendisinden siliphe
edince, gercek anlasilmasin diye sehirden ayrilmak zorunda kalmustir.%®*Tanindig igin

sahneyi birakan®® Kadriye, Ankara’da Abidin Pasanin himayesine sigmmustir.

Vasfi Riza Zobu’da Kadriye hakkinda Tokatli Amca Hiiseyin Efendi’den
dinlediklerini anlatmaktadir. Sehzadebasi’nda Kara Hakim’in kiz1 Kadriye, Karamanl
Bakkal Mihalaki’nin oglu Anastas’a asik olunca evlenebilmeleri i¢in Anastas din
degistirerek Miisliiman olmus ve Hiisnii adin1 almistir. Hiisnii, ge¢im sikintist yiiziinden
tiyatroda calismig, Karamanli sivesiyle komedi rollere ¢ikmistir. Kadriye’de esiyle
sahneye c¢ikmak isteyince, niifus kagidimi degistirerek, Papazkopriilii Amelya adini
almistir. 1889’de Nazilli’de gizli bir kimlikle Amelya adiyla sahneye ¢ikmustir.
Kadriye’nin oyun sirasinda dalginlikla “Hasbinallahiivenivelvekil” demesi, tahkikat
acilmadan acilen kumpanyanin sehir degistirmesine neden olmustur. Farkli sehirlerde
ve en son Kibris’ta uzun siire yasamslar, Istanbul’a doniince Kadriye, Gedikpasa’da

ebelik yaparak hayatini devam ettirmisgtir.®4’

644 Duman, “Alem-i Nisvan Tartismalar1 ve Modernlesmeye Gegiste Sahne Sanatlarinda Son Perde ve Ug
Kadm: Afife Jale, Neyyire Neyir ve Bedia Muvahhit”, s. 279.

845 M. Kemal Kiigiik, “Temasamizda Tiirk Kadini:2”, Dariilbedayi, 1 Subat 1932, s 12.

646 Nutku, “Kadin ve Sanat”, s. 140.

847 Selma Selguker, “Esas Kiz Kadriye Hanim”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/11763, (04.12. 2019).
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1890 tarihi itibariyle, Kadriye Hanim’in Amelya takma adiyla sahnelerde
kantoya da ciktigin1 Ozdemir Nutku’dan “Kadriye Hamm kantoya, hem oyuna ¢ctkmis”

ifadesinden 6grenilmektedir.®

1 Mayis 1919 tarihli, Temasa dergisinde Kemal Emin, Hiiseyin Suat’in
“Yamalar” oyunu i¢in yazdigi yazisinda “(...) bicare mini mini roliintin i¢inde Bedia
hammin pek zarif, pek muvaffakiyetli oldugunu séylemek kadirsinaslik olur,” demistir.
Bu dergideki bir elestiri yazidan anlasildig1 iizere, Bedia Izmir turnesinde Mustafa

Kemal Pasa’nin destegiyle sahneye ¢ikmasindan dnce de tiyatroda oyun oynamustir.

Haldun Taner, Giilriz Sururi’ye elinde bulunan belgeleri gostermis, sahneye
¢ikan ilk Tiirk kadini olarak bilinen kisinin Afife Jale degil, Giilriz Sururi’nin teyzesi,
Mevdude Refik oldugunu sdylemistir.° Sururi’nin annesinin ablas1 olan Mevdude
Leyla Refik (Tepedelen), Pangalti Ferah Tiyatrosu’'nda sahneye ¢ikmistir. Haldun
Taner, tarihi bir yanlis1 diizeltmeniz gerekir, diyerek elindeki belgeleri Sururi’ye
vermistir. 20 Nisan 1975’te “Unutulanlar Arasinda Gergek Bir Unutulan Var” bashkl,
Hiirriyet gazetesinde, 1920 yilinda Mevdude Refik Hanimin, Pangalti Sinemasinda
sahneye cikan ilk Tirk kizi oldugu, fakat oyunun ertesi gilinii tiyatronun basildig1 ve
geng sanatginin kagirildigi haberi yer almistir. 1920 yilinda, Pangalti Sinemasi’nda,
Mevdude Hanim “Siimbiil” roliinde sahneye ¢ikmis, ertesi giin tiyatro basilinca arka
kapidan kagirilmistir.%%° Gazete haberinde Afife’nin 1918 yilinda Dariilbedayiye dgrenci
olarak girdigi, sonra tiyatrodan ayrildigi, ilk sahneye Kadikdy Apollon Tiyatrosunda
1923%! yilinda ¢iktig1 yazilmistir. O yillar1 yasayan ilk opera sanatgimiz Seref Senpinar,
Mevdude Refik Hanimin sahneye ¢ikan ilk Tiirk kizi oldugunu, Liitfullah Sururi’nin esi
primadonna Suzan Hanim’in ablasi oldugunu belirtmistir. Seriat kanunlarinin hiikiim
stirdiigii donemde, aksamlar1 Tiirk kadinlarinin en yakin komsusuna iginde mum yanan
fenerlerle ancak gidebildigi tarihlerde iki Tirk kizinin oldugunu yazmis, bunlar
Mevdude Refik Sururi ve kardesi Suzan Lutfullah’tir, diye belirtmistir. 1919°da
Mevdude Hanim’in Sisli Heveskar Kuliibii Tiyatro Subesi’nde oyunlarin provalarinda

bulundugu, baz1 ufak roller aldigi, ilk sahneye ¢ikisinin 1920 yilimin 10. ve 11.

648 Sefika Sehvar Besiroglu, “Istanbul’un kadinlar1 ve miizikal kimlikleri”, /stanbul Teknik Universitesi
Dergisi/Sosyal Bilimler, C.3, S. 2, s. 17.

649 Giilriz Sururi, Bir an Gelir, Istanbul: Dogan Kitap, 2003, s. 289.

8%0 Sururi, a. g. e., s. 292.

651 Diger kaynaklarda bu tarih 1920 olarak verilmistir.
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aksamlar1 oldugu, bu giinlerin ramazan ayinin 22. ve 23. geceleri oldugu belirtilmistir.
Doénemin Daisisleri Bakani Halil Bey’in oglu Sair Ali Nahit Bey’in “Gurup” adl
oyununda “Simbil” roliinii oynadigi ve el ilanlarinda adinin M. R. olarak yazildig:
anlatilmigtir. Seref Senpinar, olayr unutmasinin imkansiz oldugunu ¢ilinkii 0 gece
kendisinin de ilk defa sahneye ¢iktigin1 anlatmistir. ifadesine gore Asardon Biraderlerin
tiyatro kumpanyasini, polisler basmis, “Tiirk kadini burada oynamakta imis, nerede o
hanmim!” diyerek, herkesin teker teker kimliklerini incelemisler, oyuncular, orada
calisanlarin Ermeni oldugunu soyleyerek polisleri oyalarken Mevdude Hanim’1 arka
kapidan kacgirmiglardir. Bu olaylarin yasandig1 gece, sahnede, ibnirrefik Bey’in “Tecdidi
Nikah” komedisi oynamaktadir. Daha sonra Nahit Bey’in “Son Hediye” adli oyununda
“Zerrin” roliinde Mevdude Hanim tekrar sahneye ¢ikmistir. 5 Agustos 1920 tarihli el
ilanlarinda Mevdude Hanim’in adi, halkin tepkisini ¢gekmemek igin “Beatris” olarak
yazilmistir. %2 Giilriz Sururi, kitabinda bu hikayeyi, anneannesinden, babasindan,
dayisindan ¢ok dinledigini, kiigiik oldugu ve ailesinde tanidigi herkes sahneye ¢iktigi

i¢in bu konunun o dénemde ilgisini gekmedigini yazmistir. %3

O donem tiyatro ¢evresinde gelisen olaylara sahit olan yazar, tiyatrocu,
yonetmen ve sanat camiasinda yer alan kisilerin goriisleri dogrultusunda Afife Jale’den
once tiyatro sahnesine ¢ikmis Tiirk kadin tiyatrocunun olma olasiligi kuvvetlidir. Fakat
kaynaklarda da belirtildigi lizere kendi adiyla ve 6zellikle Tiirk ismiyle sahnede yer
alabilme cesaretini gosteren ve belgelerde resmi olarak kanitlanabilen ilk Tiirk kadin

tiyatrocu Afife Jale’dir.

2.2.3. AFIFE JALE’NIN YETISTIGIi DONEMDE TIYATRO ANLAYISI

II. Mesrutiyet Donemi, Tirk modernlesmesinin 6nemli bir asamasi
olusturmustur.®>* Bu dénem, Osmanli Devleti’nde yeni bir kadin algis1 ve aile yasami
lizerine tartismalarin basladigi bir dénemdir.%®® Mesrutiyetle gelen demokrasi ortami

feminizm kavramini da toplum yasantisina sokmustur. Mesrutiyet ile Osmanli sosyal

852 “Unutulanlar Arasinda Gergek Bir Unutulan Var”, Hiirriyet, 20. 04. 1975.

853 Sururi, a. g. e., s. 295.

654 Serap ilkhan, “II. Mesrutiyet Déneminde Tiirk Kadini”, Bayterek Uluslararas: Akademik Arastirmalar
Dergisi, C. 1, S.1 (2018), s. 58.

855 Niliifer Ozcan Demir, “II. Mesrutiyet Dénemi Osmanli Feminizmi”, Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, C. 16, S. 2, s. 113.
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yasantisinda, diinyada gelisen yeni siyasal akimlarin etkisiyle radikal kirilmalar
goriilmiistiir.?® Kadm sorunlar1 agisindan ilk ciddi adimlar bu dénemde atilmustir.
Zamanla kadinin toplumdaki etkinligi arttik¢a, toplumda olusan roller de degismis,
yapilan diizenlemeler kadina goreceli bir 6zgiirliik kazandirmistir. Kadin, oncelikle
giyim kusaminda, ev yasaminda daha az baski altina alinmis, evin disinda ise bazi yeni
ozgiirliikkleri kullanmaya baslamustir.%” Esleriyle disar1 ¢ikabilen, tiyatroya ve diger
etkinliklere gidebilen kadinlar, toplum igerisinde kendilerini yavas yavas gdstermeye
baslamislardir.%®Kadinin egitime, ¢alisma hayatma katilmasi, moday1 takip etmesi,
dernekler kurmasi ev i¢i yasam alanini belirleyen bazi gostergelerin ve degerlerin
degismesine sebep olmustur. Ozel alanmin disina c¢ikmasi, kadinin ev disindaki
yasamini denetleyen diizenlemelerin yapilmasini gerektirmistir. Bu konu ile ilgili
cikarilan polis emirnameleri, kadinlara, uygun giysileri ve carsaf giymek zorunda
olduklarini1 hatirlatmistir. 1917 Eyliil’iinde, Istanbul’da polis tarafindan duvarlara su
duyuru asilir: “Son aylarda Baskent sokaklarinda utang verici modalar gériilmektedir.
Tiim Miisliiman kadinlar eteklerini uzatmaya, korse giymekten sakinmaya ve kalin bir
carsaf giymeye c¢agrilmaktadir. Bu emirnamenin buyruklarina uymalar i¢in onlara
azami iki giin siire tamnmstir.” %°Artik zaman degismistir. Ust diizey yoneticiler olaya
el koymus, birka¢ polis memurunu suglayarak yeni bir afig astirmiglardir. Yash geri
kafali kadinlarin bir alt memuru kandirdiklarini, Miisliiman kadinlarin eski modaya geri
donmelerini emreden duyurudan dolayi tizgiin olduklarini, 6nceki emirnamenin gegersiz
oldugunu duyurmuslardir. Yine de yapilan bazi diizenlemeler genellikle kadin ile
erkegin bir arada oldugu durumlara sinirlamalar getirilmistir. Tiyatrolarda, sinemalarda,
lokantalarda, toplu tagima araglarinda kadin ve erkek igin ayr1 yerler belirlenmistir.
Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar biitiin vapur, tramvay gibi ulasim araglarinda
kadin ve erkegin birlikte bulundugu ortamlar perde ile ayrilmis, adalar ve Bogazigi
vapurlarinda kadinlar gliverteye ¢ikamamislardir. Bir ¢ift vapura bindigi zaman kadin,

once esinin kolundan ayrilarak kadinlara 6zel salona, sonra vapurdan inerken esinin

6% Vahap Sag, “Tarihsel Siireg Igerisinde Tiirk Kadim Ve Atatiirk”, Cumhuriyet Universitesi Iktisadi
Idari Bilimler Dergisi, C.2,S.1,s. 17.

857 Caporal, a. g. €., s. 148.

658 Ayca Gelgeg Bakacak, “Cumhuriyet Dénemi Kadin imgesi Uzerine Bir Degerlendirme”, Ankara
Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi, S. 44, (2009), s. 630.

6% Caporal, a. g. e., s. 147.
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yanina dénebilmistir. 690

Kadinlara giivertede oturma izni verildigi zaman kadin
yazarlar bu durumu sevingle karsilamislardir.%®! Basbakan Fuat Pasa, esiyle birlikte
Tokatliyan Oteli’nin kahvesinde bir masaya oturmasi biiyiilk olay olmus, iizerine
yorumlar yapilmistir. Biiylikada’da, 1917°de, iistelik carsaf giymis esiyle bir otelin

salonunda bulunan bir erkek, otelden kovulmustur.®6?

Tiirk sahnelerinde kadin rolleri uzun seneler Ermeni tiyatrocular oynamiglardir.
1908 Mesrutiyet’in ilanindan sonra tiyatro topluluklari kurulmaya baslamis, Tiirk
erkekleri bu topluluklara biiylik bir istekle dahil olurken, Tiirk kadinlar1 sahnede yer
alamamustir. Ciinkii hiikiimetin ve halkin anlayis1 buna olanak saglayacak duruma heniiz
gelememistir.®*Bat1 diinyasin1 bilen, medeni goriise sahip aydinlar bile Miisliiman
kadinlarin tiyatro caligsmalarina katilmasinin miimkiin olamayacagini diistinmiislerdir.
Tiirk kadmin sahnede yer almasina, halkin o doneme kadarki aligkanliklarindan ve
inanglarindan, gelenek ve goreneklerden baska bir engel olmadig1 da bilinmektedir.®®* O
zamanlarda kadinlarin eslerinden ve akrabalarindan bagka erkeklerle sokaga ¢ikmalari
adet degildir. Kadinlar disarida carsaf ve pece ile gezebilmektedir. Cumhuriyetten 6nce
sosyal hayatta bir¢ok alanda zorlandiklar1 gibi carsaf giymeye de zorlanmis ve buna

itiraz edenler cezalandiriimistir.5®®

Tiirk tiyatro tarihi agisindan 1914 6nemli bir kirilma noktasidir. Dariilbedayinin
kurulmasi, kurumsallasmanin ilk adimini olusturmustur. O doneme kadar
Minakyan’dan Ahmet Fehim’e, Binemeciyan’dan Burhanettin’e Tiirk Tiyatrosu 6nemli
bir birikim edinmis olsa da bu girisimler kisilerle smirli kalmistir. Dariilbedayinin

acilmast, farkl iki donemin gecis noktasini teskil etmektedir.%%

Doénemin Belediye Baskan1 Cemil Topuzlu, tiyatronun kent yasamindaki islevini
bilen bir idareci olarak, Mesrutiyetin reformcu yonetiminin de destegiyle tiyatro
kurumunu olusturmustur. Tiyatro, sehir insaninin kiiltiir ve zevkini gelistirmekle

birlikte, Mesrutiyet diizeninin getirdigi ¢ogulcu ve katilimci ortami saglamistir. Tiyatro,

660 Caporal, a. g. e., s. 148.

661 lkhan, “II. Mesrutiyet Déneminde Tiirk Kadim1”, s. 58.

662 Caporal, a. g. €., s. 148.

663 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 295.

664 Metin And, “Kiiltiir Degismesinde Onder’in Ilkeleri”, Tiirk Dili Dergisi, Ankara, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, C.13, S. 146, (1963), s. 94.

665 Saygin, a. g. m., s. 551.

666 Toprak, a. g. €., s. 260.
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her dénem insan1 etkin kilan, ona s6z sdyleten bir kamu mekani olmustur. Belediye
Meclisi’nin karari, 6denek ayrilmasi, Sehzadebasi’ndaki Riza Paga Hani’nin (Letafet
apartmani) kiralanmasi, dilinyaca taninmis André Antoine’nin tiyatronun basina

getirilmesi, Tilrk Tiyatro Tarihi ag¢isindan oldukca onemlidir.

Cemil Bey’in, tiyatroyu kurumsallastirma girisimi sahneyle sinirli kalmamus,
sanatgilar yetistirecek milli bir tiyatro okulunun agilisimi da gergeklestirmistir. Bu
okulla, tiyatro, devlet korumasi altina girmis ilk sanat dali olma, tiyatro sanatcilar1 da
gelecegi devlet tarafindan giivence altina alinan ilk Tiirk sanatkarlari olma serefine
erismislerdir.%®®” Adaylar, 11 Temmuz 1914 giiniinden itibaren sinava girerler. Yiiz
doksan yedi adaydan altmig {igli sinava kabul edilmistir. Erkek 6grenciler Tirk ve
Ermeni, kiz 6grenciler ise yalmiz Ermeni gengleri arasindan alinir. Tiirkgeyi diizgiin
konusabildikleri i¢in ¢ingene kizlariin Ogrenci olarak alinmasi tekrar giindeme
gelmistir. Bu konuda Dahiliye Nazirindan (igisleri Bakani) izin istenir. Ciinkii boyle bir
girisimi yasaklayacak yetkili polis idaresi Dahiliye Nazirma baghdir. Ancak Nazir,
cingene kizlarimin adlarinin Tiirkge oldugunu, bunlarin Miisliman kizlar1 sanilarak
toplum {izerinde olumsuz etki birakabilecegini ileri siirerek Dariilbedayiye &grenci

olarak girmelerine izin vermemistir.%%8

O donemin taninmig yazarlarindan Mahmut Sadik, 1914 senesinde Sabah
gazetesinde, Dariilbedayinin kurulusu sebebiyle bir yazi kaleme almistir. Bu yazisinda
sanat1 kadinsiz diistinmenin imkansiz oldugundan bahsetmektedir. “Usta aktrisler
mensup oldugu milletin kiiltiir seviyesini genigletmek, medeni ve ahlaki terbiyesini
tamamlamak, diisiince ve ruh yiiksekliklerini gelistirmek bakimindan o millet arasinda
en seckin ve saygi deger kadinlardir. Milli Osmanli sahnesinde kadinlarin mevkiini ve
sanatim biitiin bunlart gézéniinde tutarak diigiinmek gerekir.”®®®  Mahmut Sadik’m
yerinde ve hakli diisiincelerine ragmen 1914°te Dariilbedayiye sanatci degil, 6grenci

olarak bile Tiirk kizlar1 alinamamuistir.

Dariilbedayi girisiminin sanssizligt uzun bir savag doneminin arifesine
rastlamast olmus, acilig toreni de savas ortaminda yapilmistir. Kurumun en biiyiik

sorunu sahneye c¢ikabilecek kadin tiyatrocu bulamamaktir. Ciinkii Miisliiman kadinin

657 Nabi, “Tiyatromuz Kurulurken”, s. 176.
668 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 297.
669 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 297.
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sahnede yer almasi heniiz imkansizdir. “Ictihad” dergisinin kurucusu Doktor Abdullah
Cevdet ile Sehremini Cemil Bey 1914 yili Mayis ayinda bir sdylesi yapmistir. Bu
sOylesi “Tiyatroda Miisliiman Kizlari” bashgiyla “Hiirriyet-i Fikriyye” dergisinde

yayinlanmistir.

Cemil Bey, okulda aktér ve aktrisler icin sesi gilizel kiigiik yasta ¢ocuklara
ihtiya¢ oldugunu, erkek aday bulmanin zor olmadigini, sorunun kadin-kiz oyuncu
bulmak oldugunu anlatmistir. Edirne ve Halep civarindan Tiirkceyi giizel konusabilen
gayrimiislim kiz ¢ocuklarini getirip egiterek bu soruna ¢éziim bulmay1 planlamistir. Bu
cocuklara cagdas tiyatro egitimi, edebiyat, Tiirkge ve Fransizca dersler verilmesi
diisiiniilmiistlir. Abdullah Cevdet, Cemil Bey’in diislincelerini son derece olumlu bulur.
Fakat, {ilkede uzun yillardir tiyatro Ermenilerin elinde oldugundan bu projede de aktris
olarak biiyiik cogunlukla Ermeni gen¢ kizlarm egitim gérmesi planlanmigtir. Abdullah
Cevdet, “Bu memleketin Miisliiman kizlar1 her seyden mahrum edildikleri gibi bu
sanattan da mi1 mahrum edileceklerdir?” diye sormus, sahne sanatlarinda Miisliiman

geng kizlarinda egitilmesinin 6niiniin agilmasini savunmustur.

Mesrutiyet ortaminda Miisliman kadin sokaga ¢ikabilmis, fakat heniiz sahnede
yer alamamistir.®’® O dénemlerde sadece kadimin sahneye cikmasi degil tiyatroya
gitmesi bile baz1 g¢evrelerde tepki ¢ekmektedir. Bir¢ok yaymnda bu tepkiyi gérmek
miimkiindiir. Bu konu “Volkan” gazetesinde giindeme getirilmis, kadinlarin evlerindeki
islerini birakarak sokaga cikmalarinin, ozellikle tiyatroya gitmelerinin yozlagsmaya
neden oldugu vyazilmistir: “Kadinlarin evlerindeki islerini birakarak tiyatroya
gitmelerini dogru bulacak insaf sahibi bir kadin dahi tasavvur edilemez. Oyle iken son
zamanlarda maalesef sehrimizde bu yola sapan hatunlarin ¢ogalmakta oldugu
goriilmekte ve asil garibi, hatta fecii de, boylelerine zevclerinin hi¢ ses

cikarmamalaridir. ™

Miisliman kadinlarin, muhalif ¢evrelere ragmen sahnede yer almasi giderek
daha ¢ok taraftar bulmustur. Ciinkii Tiirk¢eyi en dogru konusanlar, Tiirk¢enin en ince
noktalarina kadar hakim olanlar Miisliman kadinlardir. Bunu dil bilim uzmanlar1 da

ifade etmigler, Tiirk kadinlarini sahneden uzak tutmanin bir faydasi olmayacagim

670 Toprak, a. g. e., s. 263.
71 Toprak, a. g. e., s. 430.
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belirtmiglerdir. Sanat milli olmalidir ve bunu gergeklestirebilecek olan da Tiirk
kadinlaridir. Ulkede Ermeniler, Rumlar, Yahudiler hatta c¢ingeneler sanatkar
olabiliyorsa, Tiirk kadinlar1 cahil ve sanattan yoksun kalmamalidirlar. Birinci Diinya
Savasi bu zihniyetin degismesinde yardime1 olmustur. Nihayet savas sonrasi, 1920’lerin
basinda Miisliman kadin izinsiz olarak sahneye ¢ikmayi basarmistir. Birinci Diinya
Savagst bitiminde tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de giindelik yasamda kokli
degisimler goriilmiistiir. Ancak asirlardir Osmanli hanedanina baskentlik eden Istanbul

yeni rejime uyum saglamakta oldukg¢a zorlanmustir.

Sahne sanatlar1 Cumhuriyet Tiirkiyesi i¢in biiyiik bir kazanimdir. Tiyatro 1920’li
yillarda gelisim gostermis, Tiirk kadininin tiyatroda sahneye ¢ikist kadin 6zgiirliigii
acisindan ayrica 6nemli bir durum olusturmustur. Bu dénemde kadinin toplumdaki
yerine iligkin tartigmalarda, modernlikle geleneksellik arasindaki sinirlar konu
edilmistir. Bir taraf kadinin egitim sorunlarinin halledilmesini ve her alanda ikinci siif
vatandas olarak goriilmesini, diger taraf ise aile kurumunun tehdit altina girmemesi igin
kadinin erkeklerle ayni sosyal hayati paylasmasinin engellenmesini savunmus, ancak
kadinlarla ilgili sorunlar Cumhuriyetin ilk yillarma kadar ¢dziime kavusamamugtir. °7
Mesrutiyet’in ilk yillarinda kismi 6zgiirliik ortaminda kadinlar, kurduklari cemiyetler ve
yayinladiklart mecmualar araciligiyla miithis bir dinamizm yakalamislardir.%”® Biiyiik
sehirler pegeye isyana hazirlanmis ve harekete gegmislerdir. Nezihe Mubhittin anilarinda,
erkeklerle beraber tiyatrolara ve umumi bahgelere gidebildiklerini ifade etmistir. Kadin
meselesini halka anlatmak ve halki bilin¢lendirmek i¢in bir¢ok kitap, roman ve makale
yazilmis, pek cok gazete ve dergi yaymlanmustir.”* Ornek olarak: “Kadi Bahgesi ve
Kadin Diinyas1” (1912), “Kadin Duygusu Kadin Alemi ve Kadinlik” (1913), “Kadin
Hayat:” (1918)°7 kadin sesini duyuran etkili yayimlar olmustur.

Cumhuriyetin ilanmn1 takip eden yillarda, Tirk modernlesme projesinin
hedeflerinden biri de kadinin toplumdaki konumunu degistirmektir. Onlarin
ozgirleserek kamu hayatina dahil olmast toplumsal gelismenin geregi olarak

tanimlanmistir.  Kadin-erkek giyiminden, kadin-erkek mekanlarinin belirlenmesine

672 Bakacak, a. g. m., s. 631.

673 Tlkhan, “II. Mesrutiyet Déneminde Tiirk Kadin1”, s. 62.

674 Tlkhan, “II. Mesrutiyet Déneminde Tiirk Kadim”, s. 63.

675 Emel Dogramaci, Tiirkiye de Kadimn Diinii ve Bugiinii, 3. b., Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Iletisim
Yayinlar1, 1997, s. 133.
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kadar cinsiyetler arasi iligkilerin bir diizen igine alinmasi medeniyetin baslangig
noktasini olusturmaktadir. Yeni kurulan devlet, siyasal ve ekonomik alanlarin yan1 sira
kiiltiirel alanda bir degisime ihtiya¢ olduguna dikkat ¢ekerek, buna yeni bir kadin imaji

olusturarak baglatmanin uygun olacagina karar vermistir.

Kadmin egitimde, siyasette ve isgiliciinde yani kamusal alanlarda yer alabilmesi
laik bir devlette miimkiin olabilmistir. Once 3 Mart 1924 Halifelik kaldirilmis, ayn1 giin
Tevhid-i Tedrisat Kanunu ¢ikartilmis, 1925 senesinde Tekke ve Zaviyeler kapatilmistir.
1926’da Tiirk Medeni Kanunu’nun kabul edilerek, 1930’da yerel segimlerde ve 1934°te
genel secimlerde kadinlara oy kullanma hakki verilmistir.”® Bu gelismelerle kadinlar
esit yurttaglar olarak goriilmeye baslanmistir. Cumhuriyet Donemi, Tiirk kadinina dis
giyiminde de serbestlik kazandirmistir.”” Kadin artik ev i¢i diye tanimlanan 6zel alana
sikistirllmaktan kurtarilarak erkeklere 6zgii kamusal alanda da varlik gosterebilmistir.
Kadinin kamusal alanda yer almasi, zorunlu egitimi, pece ve carsafin kalkmasi,
toplumsal alanda kadinla erkegin bir arada bulunmasina neden olmustur. Peceyi ortadan
kaldirmay1 hedefleyen yeni imaj, agik, okul onliikli, sportif faaliyetlerde yer alan, sortlu
kiyafetle bayrak tasiyan, teknolojiyi kullanabilen, topluluk 6niinde konusabilen, balo
salonunda dans edebilen bir kadin goriintiisii ¢izmistir. Erkeklerin kiyafetlerini bastan
ayaga degistiren Mustafa Kemal, kadin kiyafetlerinde, kadinlarin ¢ok kapali, ¢ok agik
ve karanlik giysiler olmamak sartiyla yasalara ve ahlaka uygun giyineceklerine
giivenerek, onlar1 serbest birakmistir.”® Kadin kiyafeti ile ilgili herhangi bir diizenleme
yapilmamus,®”® sadece biiyiik kentlerde kadinlarm ortiiden kurtulabilmeleri igin uygun
ortam hazirlanmistir.%8° Kadin1 kamu alania dahil eden yeni rejim, onun asil gorevinin
“analik” oldugunu vurgulamis, 6zel alandaki rollerini de yerine getirmesini talep
etmistir.%%? Savastan yeni ¢ikmus bir iilkede erkek niifusun azaldigi, 1930 yilinda
yaklasik bir milyon kadmin dul kaldig1 belirtilmektedir.?®? Bu kadmn niifusu, kendi

gecimini saglamak ve kalkinma siirecindeki iilkesine yardimci olmak ig¢in calisma

676 Bakacak, a. g. m., s. 633.

877 Afet Inan, Tarih Boyunca Tiirk Kadinimin Hak ve Gorevleri, 3. b., Istanbul: Milli Egitim Basimevi,
1975, s. 215.

678 Miijgan Cunbur, “Atatiirk’e Gére Tiirk Kadim ile Hgili Sorunlar ve Degerlendirmeler”, Ankara,
Erdem, C.5, S. 12, (1988), s. 724.

679 Afet Inan, Tarih Boyunca Tiirk Kadinimin Hak ve Gérevleri, 4. b., Istanbul: Milli Egitim Basimevi,
1982, s. 223.

680 Arikan, a. g. m., s. 362.

81 Burhan Goksel, Caglar Boyunca Tiirk Kadini ve Atatiirk, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1, 1993, s. 158.
682 Bakacak, a. g. m., s. 635.
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yagamina dahil edilmistir. Kendilerine taninan haklardan en ¢ok istifade eden kadinlar,
kentli kadinlar olmustur. Atatiirk, sosyal hayatta da kadinin yerini almasini istemis,
ciktig1 yurt gezilerine esiyle birlikte katilarak, topluma drnek olmustur.®®® Cumhuriyetle
birlikte Tirk kadinlari nihayet ozgiir ve esit bireyler olarak toplumdaki yerlerini

almislardir.®84

683 Hale Srvgin, “Atatiirk ve Tiirk Kadini”, Ankara, Erdem, C. 11, S. 31, s. 254.
684 Ayse Ayata, Ayca Ergun, “Atatiirk ve Tiirk Kadim1”, Ankara, Erdem, C. 11, S. 31, s. 11.
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UCUNCU BOLUM
ATATURK DONEMi SAHNEYE CIKAN DiGER KADIN TiYATROCULAR

Cumbhuriyetin ilk seneleri ayn1 zamanda ¢agdas Tiirk Tiyatrosunun baslangicidir.
Cumhuriyetten 6nce mahkemede yemini bile kabul edilmeyen aktorler, Cumhuriyetten
sonra manevi bir sayginlik kazanmislardir. Bu siiregte yagsanan en 6nemli olay, Mustafa
Kemal Pasa’nin destegi ile ilk Tirk kadiminin sahneye cikmasidir. Tirk Tiyatro
sahnesinde sayilari azimsanmayacak kadar ¢ok kadin yasamini tiyatroya adamuistir.
Mesrutiyet doneminin sonuna dogru Afife Jale ilk cesur adimi atarak sahneye ¢ikmus,
birgok engel ve baskiyla karsilasmis, cesareti ile Tirk Tiyatro Tarihi’nde yerini
almustir.®® Mustafa Kemal’in sanata olan sevgisi sayesinde birgok sanat¢1 yetismistir.
Onlar sadece sanatg1 degil, bir sanat davasma inanmis ilk idealist kisilerdir ve
yasadiklart ¢ag1 asan fikirlerini hayata gecirmek i¢in bagnazlarla ve maddi

imkansizliklarla miicadele etmislerdir.

3.1. BEDIA MUVAHHIT

Tiirk Tiyatrosunun ilk kadin sanatg¢ilarindan biri olan Bedia Muvahhit, bir devlet
sanatgisi, ondan da Ote bir Cumhuriyet sanatcisidir.%®® Bedia Muvahhit, 16 Ocak
1897°de Istanbul’da Biiyiikada Aydogdu sokaginda Kamyanoslar’in evinde dogmustur.
®87As1l adi Emine Bedia Sekip’tir. Annesi Refika Hanmim, babasi Sekip Bey’dir ve
kendisi istinaf mahkemesi®® savcilarindandir. Evde miirebbiyesinden Fransizca, adada
yasayan Rum komsulari ve onlarin ¢ocuklariyla olan arkadasligi sayesinde Rumca da
ogrenmistir. Ilkdgrenimine Biiyiikada Nizam’daki Saint Antoine Rahibeler okulunda
baslamistir.%8% 1927°de babasmin dliimiiniin ardindan Moda’ya tasinmislardir. Moda’da

Dam de Sion okulunda 6grenimine devam eden Bedia’nin Fransizcasi gelismis,

885 Perihan Korkmaz, “Muhsin Ertugrul’un izinde”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/9063, s. 9, (10.11.2019)

68 Gokhan Akgura, Bir Cumhuriyet Sanatgist Bedia Muvahhit, Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir Yayinlari, 1993, s.9.

687 Refik Ahmet Sevengil, Sahnede 50 Yil, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/19114, (05. 01. 2020).

688 fstinaf Mahkemesi, eski adliye drgiitiinde, bugiiniin asliye mahkemeleriyle Yargitay arasindaki bir
kademenin adidir.

889 Duman, “Alem-i Nisvan Tartismalar1 ve Modernlesmeye Gegiste Sahne Sanatlarinda Son Perde ve Ug
Kadin: Afife Jale, Neyyire Neyir ve Bedia Muvahhit”, s. 281.

127



Rumcayi ise sonralar1 6zel meraki ile iyice okuyup yazmaya kadar ilerletmistir. Aile
dostlart Selim Sirr1 Tarcan’in verdigi 6zel dersler, ada komsularindan ve aile
yakinlarindan Yakup Kadri, Yahya Kemal, Tahsin Nahit gibi edebiyat¢ilarin etkisi ve
tavsiyeleri Tirk¢esinin gelismesine faydali olmustur. Fransizca Bedia’nin Bati kiiltiirti
icinde bilyiimesine olanak saglamistir. Bu dénem, Osmanli imparatorlugu’nun Birinci
Diinya Savasi’ndan son derece bitkin ve zararli ¢iktigi, Anadolu’da ise Kurtulus
Savasi’nin devam ettigi yillardir. 1914-1918 Birinci Diinya Savasi’ndan 6nce kadinlar
calisma hayatinda tam anlamiyla yer alamamuslardir. Ulke genelindeki iktisadi
mecburiyetler, bu savasin sonuna dogru Tiirk kadimini is hayatinda goérev almaya sevk
etmistir. O donemde Tirkiye’de kurulan yabanci sirketlerde Tirk kadinlari
calistirllmamakta, kadin dernekleri de bu uygulamanin degistirilmesi icin miicadele
vermektedirler. Sonunda, yedi Tirk kadimi telefon sirketinde ise alinmistir. Heniiz
ogrenci olan Bedia, aile dostlar1 Mazhar Osman sayesinde santralde kadin gorevli
calistirilmak istenildigini 6grenmis, o zamanlar Fransizca yapilan komiinikasyon igin
lisan bilen Tiirk kizlar1 arandigindan, tatil doneminde ii¢ ay bu sirkette ¢alismistir. Bu
Tiirk kizlarinin ilk ise baslamasidir ve Bedia da bu konuda 6nciiliik edenler arasinda yer
almistir.5° Kadmlar igin tek makbul meslek Ogretmenlik oldugundan Bedia, 1921
senesinde Erenkdy Kiz Lisesi’nde Fransizca Ogretmeni olarak c¢alisma hayatina

baslamigtir.89

Bedia Sekip, gen¢ yasta Muvahhit Rafet adinda bir aktorle tamigmugtir.5%?

Muvahhit, hariciyeciler, yiiksek memurlar, el¢iler yetistirmis bir ailenin cocugudur ve 0
donemde iyi mesleklerden sayilmamasina ragmen sahnede olmay1 tercih etmistir. Il
Mesrutiyetten (1908) sonra bir iki sanat toplulugunda vazife alarak basladigi sanat
yasamina, 1914°te Dariilbedayi kurulunca, bu kurumda devam etmis ve tinii duyulmaya
baslamistir. Muvahhit’in evlenme teklifini 6grenen aile, Bedia’nin annesine, bir aktore
kiz verilir mi, diyerek karsi ¢ikmalarina ragmen, Bedia ve Muvahhit 1921 senesinde

693

evlenmisler,®™ sanat¢1 esinin adini, soyadi olarak kullanarak Bedia Muvahhit ismini

69 Akgura, a. g. e., s.21.

691 Necdet Selener, “Bir Dostun Goziiyle Bedia Muvahhit”, Biitiin Diinya, Eyliil 2002, Istanbul Sehir
Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/8853, s. 114, (30.01.2020)
692 «“Tiirk Tiyatrosundan Portreler”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/8849, , (11.03.2020)

693 Ediz, “Sahneye ¢ikan ilk tiirk kadinlar1”, s.31.
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almistir.%®* Muvahhit, esinin Dariilbedayi oyuncusu olmasi nedeniyle sik sik kulislerde

yer almaya baslamistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasiyla birlikte asirlik goriisler, zihniyetler
sarsintt ge¢irmis yikintt halindedir. Anadolu’da iilkeyi yabanci igsgalinden kurtarmak
icin yapilan Kurtulus Savast kazanilmis, Izmir diismanlardan kurtulmus, memleket
seving ve heyecan igindedir. Mustafa Kemal 6nderligindeki idare, yeni bir vatan kurma
ve yeni bir anlayis getirme ¢abasindadir. Halide Edip (Adivar)’in Anadolu’da Kurtulus
Savasi sirasinda gegen bir hikayeyi anlattigi “Atesten Gomlek” romani o yillarda biiytlik
ilgi gérmektedir. Muhsin Ertugrul’un rejisérliigiinde Istanbul Kemal Film, bu romani
filme ¢ekmeye karar verir.®® Tiirkiye’de sinemacilik heniiz baslangig yillarindadir. O
zamana kadar ¢ekilmis olan filmlerdeki kadin rolleri yine Ermeni sanat¢ilar ve bir iki
Rus kadin tarafindan oynanmustir.®® Tiirk milliyetciligi hareketini canlandiran bu
filmde, karakterlerin Tiirk olmayanlar tarafindan oynanmasi disiiniilemeyeceginden
romandaki Kezban ve Ayse rolleri i¢in Halide Edip, iki Tiirk kizinin bulunmasini ister.
Yazdig1 birgok makalesinde Tiirk kadininin sahneye c¢ikmasinin gerekliligini, Tiirk
sahne hareketinin ancak o zaman tamamlanabilecegini her firsatta belirten Muhsin
Ertugrul, aile dostu olarak Muvahhit Bey’e esiniz filmde oynamak ister mi, diye
sormus, Bedia da rolii kabul etmistir.%%” Atesten Gomlek romaninin kahramam Ayse
rolii icin Muvahhit’in esi Bedia ve Kezban rolii i¢in de Kiz Ogretmen Okulunda
okumus, Amerikan Kolejinde yetismis Miinire (Neyyire Neyir) se¢ilmistir. Bedia, 0
zaman i¢in dnemli bir miktar olan yiiz lira, oyununu ¢ok begendikleri i¢in sonra elli lira
daha iicret almustir. %8 Film duygusal ve milli oldugu igin 1923’te Tiirk kadininin bu ilk

sahne deneyimi yadirganmamustir.

Film ¢ekiminin ardindan Bedia, kendi diizenine geri donmiis, devamli olarak
sahne hayatina dahil olmak gibi bir diisiincesi olmadigini agiklamigtir. Dariilbedayinin

dagilma siirecinde oldugu bir dénemdir ve Muvahhit Bey, Anadolu’ya gitmek orada

6% Akcura, a. g. €., S. 27,

89 Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, s. 302.

6% Muhsin Ertugrul, Istanbul’da film gekerken birkag yerde saldirtya ugradiklarim yazmustir. Carsafli
kadinlarin filme ¢ekilmesinin gok biiylik giinah olarak sayildigini, ¢arsaf i¢inde rol alan kadinlarin Ermeni
sanatgist Aznif Hanim ya da Rus sanat¢i Andreyevna oldugu anlasilincaya kadar gesitli zorluklar
yasadiklarini dile getirmistir. Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, s. 300.

897 Bedia Muvahhit ile roportaj, TRT 2, 1988, http://www.dailymotion.com/video/xakoh4_bedia-
muvahhit_creation.

6% Akcura, a. g. €., s. 28.
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oyunlar sergilemek istemektedir. Bu turnelere yabanci isgalinden heniiz kurtulmus olan
Izmir’den baslamay1 uygun gérerek hazirliklarmi tamamlamistir. Behzat Budak, Rasit
Riza, Mahmut Morali, Sadi Bey erkek, Sadi Bey’in esi Sehper,®®® Mari ve Anais grubun

700

kadin sanatgilaridir. Bedia, Behire ve Ulviye Hanimlar da ™ yolcukta bulunmaktadirlar.

Bedia Muvahhit, sadece Izmir’i gérmek ve esine eslik etmek icin seyahate katilmigtir.”%
Sanatcilar, Izmir’de bulunan Mustafa Kemal Pasa’y1, o zamanki adiyla Kordon Palas,
sonraki adiyla Tayyare Sinemas1 binasinda verecekleri temsile bizzat davet etmisler ve
Pasa’dan olumlu cevap almigslardir. Vasfi Riza Zobu: “Sultan Mecid’den bu yana,
padisahlarin tiyatroya geldiklerini duymadik. Hakki, Sait Halim ve Talat Pasalar
miistesna, Sadrazamlardan da pek gelen olmamisti. “Acaba Mustafa Kemal Pasa

192 endisesinin yersiz oldugunu yazmustir. Behzat Budak o

temsillerimize gelir mi?
giine ait anilarinda; Muvahhit, Sadi ve kendisinin Giizelyali’daki Usakizade Muammer
Bey’in koskiinde kalan Mustafa Kemal Pasa’y1 ziyarete gittiklerini, Pasa’nin kii¢iik bir
odada, askeri iiniformasiyla ve biiyiik bir nezaketle kendilerini kabul ettigini anlatmistir.
Mustafa Kemal, kadroda kimlerin oldugunu sormus, sanatc¢ilart dinlemistir. Tiirk
kadininmi tiyatrodan mahrum birakmanin biiyiik bir hata olacagindan ve sahneye
¢ikmasinin gerekliliginden bahsedince, Behzat Budak’ta Bedia’nin yanlarinda oldugunu
sOylemistir. Mustafa Kemal Pasa da: “Onu burada hemen sahneye ¢ikaracagiz, ben de
gelip orada bulunacagim” emrini vermistir.”®® Dariilbedayi 29 Temmuz 1339 Pazar
ginii (11 Agustos 1923) Kordonboyu’ndaki, Palas Sinemasi’nda Mustafa Kemal

huzurunda ilk gdsterisini sunacagini ilan etmistir.’®*

Muvahhit Bey’in turnede kendisine eslik eden esi Bedia sahnede yer alarak,

Ibniirrefik Ahmet Nuri Bey’in “Ceza Kanunu” isimli oyununda “Sacide” roliinii

69 Asil ismi Zabel’dir, Sehber sahne ismidir. Zobu, O giinden bu giine, s. 74.

7% Vasfi Riza, Istanbul’dan Izmir’e oyunlarda oynamak igin gelen Ulviye ve Behire Hanimlara ne
olduguna dair kendisinin ve diger arkadaslarinin higbir sey hatirlamadiklarini, onlarin kayboldugunu ve
isimlerini bir daha duymadiklarini belirtmistir. Vasfi Riza Zobu, “Sadi Beyin “Milli Sahne’’si X111, Tiirk
Tiyatrosu, Yil: 27, S. 315, Ocak 1959, s. 3.

701 Refik Ahmet Sevengil, Sahnede 50 Yil, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/19114, (05. 01. 2020).

702 Vasfi Riza Zobu, “Tiirk Tiyatrosu’ndan “Dariilbedayi’e Tk Turne izmir’e”, Tiirk Tiyatrosu, Y1l: 27, S.
311, Mart 1958, s.6.

03 Akgura, a. g. €., s. 35.

704 Zobu, a. g. e., s. 82. Baz1 kaynaklarda bu tarih 31 Temmuz 1923 olarak verilmistir. Hasan Erkek,
Miizeyyen Buttari, “Tiirk Tiyatrosu”, s.112.
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Mustafa Kemal Pasa huzurunda oynamistir.’® Bedia, seneler sonra bu olay1 su sozlerle
anlatmaktadir: “Oyun basladi, tirtir titriyorum...Sirami bekliyorum bir kenarda...Nasil
oldu anlayamadim; Belediye Reisi Siikrii Kaya Bey, beni birden sahneye itiverdi. Itis o
Itis...” Sahneye ilk ¢iktif1 gece yasadiklarini soyle ifade etmistir: “Sanat ve sahne
heyecamini diisiinecek halde degildim. Daha biiyiik bir heyecan beni kaplamisti.
Seyircilerin en éniinde, basinda siyah kalpag ile miisekkiil bir heykel gibi, Istiklal
harbinin muzaffer kumandan: Gazi Mustafa Kemal Pasa oturuyordu.” " Oyun
bittikten sonra Bedia, Mustafa Kemal Pasa’dan dinlediklerini de aktarmustir: “Atatiirk o
gece gelip beni tebrik etti. Ve devam edeceksiniz, bu boyle kalmayacak dedi. O zaman
Akhisar, Manisa, diisman heniiz yeni gitmis, biz turneye gittik. Tiyatro yoktu, kiliselerde
oynuyorduk. Atatiirk, bana, tamamen basi agik ¢ikma, giydigin esvabin renginden, hani

simdi tiirban sartyorlar ya, éyle bir sey sararsin basina, éyle alistiralim, dedi.”’™’

Pasa’dan tesvik gorerek tiyatro yasamina dahil olan sanatci, Izmir gazetelerinde
gliniin en onemli haberi olarak yer almistir. Tiirk Sesi gazetesinde Mehmet Midhat, 2
Agustos 1923 Persembe giinii kaleme aldigi yazisinda oyun hakkinda sunlari
yazmaktadir: “Temasa-girant kahkahadan kahkahaya gotiiren bu giizel eser, kendisine
layik olan bir tarzda oynandi. Bilhassa Vedia, Ayse ve Sehper hammlarla Sadi, Adil,
Nureddin ve Behzad begler aldiklar: rolleri pek parlak olarak temsil ettiler. Atesten
Gomlek’in sanatkdr Ayse’si kiyafetindeki zerafet ve miikemmeliyet ile ayrica temayiiz

ediyordu.”’"%®

Ahmet Muvahhit, 21 Nisan 1924 giinii Vakit gazetesinde, Refik Ahmet
Sevengil’in haber-roportajinda, esi Bedia’nin sahneye ¢ikis oykiisiinii soyle aktarmistir:
“Gazi Pagsa, Atesten Gomlek’i gormiisler. Bedia Hanim nigin sahneye ¢ikmiyor diye
sordular, bu sual memleket ve istikbal hisabina iyi garanti oldugu i¢cin Bedia, ilk

Izmir’de I. A. Nuri Beg’in Ceza Kanunu'nda kiigiik bir rol yapt, sonra yine Izmir’de

%5 Ediz, “Sahneye cikan ilk tiirk kadinlar1”, s.31.

796 “Bedia Muvahhit”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/8675. , (13.03.2020)

797 Akgura, a. g. €., s. 36.

98 Efdal Sevingli, “Bedia Muvahhit “70 yasinda””, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/8850, s. 17, (02.04.2020)
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Sekizinci’de Neble roliinii yapti, sonra Anadolu’da Akhisar’da, Manisa’da, Kirkagag 'ta

beraber temsiller verdik...” "%

Grup, basroliinii Bedia’nin oynadig1 oyunlarmi izmir’den sonra Manisa ve bati
Anadolu sehirlerinde de devam etmistir. Istanbul’da Miisliman kadmlarin sahneye
¢ikma girisimi karisik bir haldeyken, bu konu Izmir’de kesin olarak sonuglanmisgtir.’*
Izmir turnesi gelecekteki Tiirk Tiyatrosu i¢in, Tiirk kadminin sahneye ¢ikma iznini
kazandirmistir. Bu kiymetli izni veren Mustafa Kemal sayesinde artik “Bab-i
Negihat’™'1n yasag1 kalkmis, karakol korkusu, polis miidahalesi endiseleri kalmamustir.
12 Boylece Afife’nin halefleri bundan sonra sahnede kagak olarak degil, resmen yer

alma imkanina kavusmuslardir.”*®

Cumhuriyet ilan edildikten sonra iilkede reformlar ve yenilik hareketleri hizlanir.
Istanbul’daki tiyatro yasaminda da yenilikler igin ugras verilmeye baslanmistir. Bedia
Muvahhit’in Izmir’de sahneye ¢ikisinin ardindan Muhsin Ertugrul da Istanbul’da Tiirk
kadininin resmen sahneye c¢ikmasi ic¢in girisimlerde bulunmaya karar verir.
Cumhuriyetin ilanindan iki giin sonra, Adnan Adivar esi Halide Edip Adivar’la
evlerinde goriisen Ertugrul, yeni bir piyeste, Bedia ve Miinire’yi (Neyyire Neyir)
sahneye cikarmak istedigini sOylediginde Adnan Bey kendisine: “Bu konuda bizim
kisisel goriigiimiizii bilirsin. Bence bir sakinca olmadig1 gibi, tam tersine, béyle bir
girisimi temsil ettigim Cumhuriyet Hiikiimeti de sevingle onaylar. Elverir ki, bunu
uygulayacagin giine kadar, burada kiimelenen kara kuvvetin bagnaz yardakg¢ilart sizi
»714

engellemesinler. Sen hazirlan, kesin giiniinii de bana bildir, gerekeni yapalim

demistir.

Hemen hazirliklara baglanilir, bir ayda eser hazirlanir, oynanacak piyesin adi ve

tarihi Hariciye Murahhasligi Dairesi’nden Adnan Adivar’a bildirilir. 6 Aralik 1923

715

Persembe aksami Varyete Tiyatrosu’nda’™ Tiirk kadinlariyla “Othello” oynanacagini

99 Efdal Sevingli, “Bedia Muvahhit “70 yasinda””, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/8850, s. 16, (02.04.2020)

"OM. Nihat Ozo6n, Baha Diirder, “Bedia Muvahhit”, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, istanbul: Remzi
Kitabevi, 1967, s.68.

"1 Seyhiilislamlarin resmi dairelerine verilen addur.

"2 Zobu, O giinden bu giine, s. 108.

13 Vasfi Riza Zobu, “Dariilbedayi ve Sanatkarlar1”, Tiirk Tiyatrosu, Yil: 28, S. 320, Ekim 1959, s. 20.
14 Brtugrul, Insan ve Tiyatro Uzerine Gérdiiklerim, s. 112.

715 1942 yilindan sonra ad1 Ses Tiyatrosu ve Ses Sinemast olmus, 1963 ’ten sonra da Dormen Tiyatrosu
olarak adlandirilmistir.
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bildiren kisa bir ilan Aksam gazetesinde yayinlanir. Cumhuriyetin ilanindan tam otuz
sekiz giin sonra, Istanbul’da bir devrimi perginleyerek, Tiirk kadin oyuncularla sahne

6

acilmistir.’*®  Shakespeare’in  Otello’su  sahneye konmus, Bedia Muvahhit

“Desdemona”y1, Miinire Eyiip (Neyyire Neyir) “Emilia” roliinii canlandirmistir.’*’
Atesten Gomlek filminin iki oyuncusu, bu oyunda rol almiglardir. O giinden sonra da

Bedia, Dariilbedayiden hi¢ ayrilmadan tiyatro hayatina devam etmistir. '8
Oyunu izleyen Halide Edip Adivar, Aksam gazetesinde sunlar1 yazmistir:

“"Otello” son giinlerde Istanbul Tiirk aleminin hakiki bir sanat
hadisesi oldu. Tiirk sanatkarlarinmin vodvilden diinyamin biiyiik bir sah eserine
atlamalari, Tiirk aleminin emsalsiz bir ragbetiyle boyle bir eseri karsilamast,

Tiirk kadin sanatkarlarin igtiraki bunu sayam tebrik bir vaka haline soktu.

Otello ¢ok kusurlu oynandi, fakat daima basit ve sanatla miinasebeti
olmayan Avrupai ortaoyunlarini en miikemmel bir surette oynamaktansa, giizel
ve biiyiik eserleri kusurlu baslayarak yavas yavas tekemmiil ettirmek, halkin
zevkini yiikseltmek, halka giizel eserleri Tiirk¢emizde tanitmak i¢in ¢alismak her
halde miireccahtir. (...) Bedia hanimin Desdemona’yr oynamak cesaretini

samimiyetle tebrik ederim. Bu cesaretinin ve tiyatro evzaimin bir kisminin

verdigi yiiksek iimitler, beni onu agik ve kuvvetle tenkide sevk ediyor.”™

Bedia zekasi ve yetenegi sayesinde kisa zamanda, kendine parlak bir kariyer
yapmistir.”?® Muvahhit, Resat Nuri’nin “Bir Gece Faciasi” nin provalari sirasinda Vatan
gazetesi muhabiri Miimtaz Faik ile konusurken, tiyatro c¢alismalarmin agir
temposundan, bu kadar ozveriye karsilik gazetelerden tesvik gormediginden, bazi
gazetelerin tenkitlerinin izzeti nefsine dokunacak tarzda oldugundan yakinmistir.
Sahneye yeni ¢iktigindan ve Eliza Hanim, kendisini nasil mukayese ettiklerinden,
tenkitlerin hi¢ birisinin birbirini tutmadigindan ve bu tenkitlerin sevklerini kirmaktan

baska hi¢bir ise yaramadigindan bahsetmistir.

76 Muhsin Ertugrul, “Elli Y1l Once”, Cumhuriyet, 06. 12. 1973, s. 2.

7 Akgura, a. g. €., s. 38.

718 Tbrahim Hoyi, Sahnede 50 Y1l, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi
http://hdl.handle.net/11498/19114, , (05.02.2020)

19 Akcura, a. g. €., s. 42.

720 Yesari, “Tiirk Sahnesinde Kadin San’atkarlar1”, s. 17.
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Subat 1340 (1924) tarihinde Resimli Ay Dergisi’nde, “Sahnede Kadin” baslikli

yazida soyle yazilmistir:

“Sahne, kulaga ve goze hitap etmekte sinemadan iki defe daha tehlikeli
muhittir. (...) Fakat Ermeni lehgesinin Tiirk¢eye kurdugu katliam pususu, miirai
seriat bekc¢isinin muhafaza ve siyaneti ile ilelebet devam edip gidecek gibi
gortintiyordu. Hele siikiir diinya bir yasa daha girdi. (...) Ve Tiirk kadim, Tiirk
sahnesinin bir tirlii a¢ilamayan ufuklarina dogdu. Siyasi inkilaplarin birer
kahramam varsa, ictimai hareketlerinde 6yle mazhariyetleri vardwr. “Kezban”

ile “Ayse” de bunlardandur (...)” ™

Artik gazeteler, Dariilbedayinin turne izlenimlerini Bedia ile konusarak
aktarmaya baglamiglardir. Sanatci, Ekim 1925°te yapmis olduklar1 turne hakkinda

gazetecilere sunlar1 anlatmistir:

“Karadeniz sahillerini muhtelif vapurlarla dolastik. Inonii, Vatan,
Akdeniz, Karadeniz. Inonii (gemisi) ile baslayan seyahatimiz epeyce uzun siirdii.
Trabzon’a kadar ugramadigimiz iskele kalmadi. (...) Samsun, Trabzon ¢ok
terakki etmis, oynadigumiz tiyatrolarda daima temizce halkla karsilastik.
Temsillerimizi biiyiik bir alaka ve ragbetle takip ettiler. Ben bir miimessile
sifatiyla, Anadolunun bir¢ok memleketini gezdim, dolastim ve bu sehirlerden
daima iyi intibalar ve temiz hislerle ayrildim. Anadolu’daki terakki pek
mahsustur. (...) Samsun’da geceleri tiyatronun doértte birini hammlar iggal
ediyordu, Trabzon’da da localara yerli hammlar gelmeye baglamiglardi.
Giresun'da biitiin temsillerimize iki aile abone olmustu. Anadolu kadinlarinin
erkeklerle bir arada yasamalarina Dariilbedayi temsilleri bir baslangi¢ oldu.
Pek eminimki, gelecek sene bu yekiin biisbiitiin artacack, Samsun, Giresun,

Trabzon genglerini tiyatroda aileleriyle birlikte daha ¢ok gérecegiz.”'*

Dariilbedayinin 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Bedia’nin, Paris’ten gelen Eliza
Binemeciyan ile karsilikli “Rakibe” oyununda oynamalar1 bir olay olmustur. Oyundan
sonraki gilin, Aksam gazetesinde, Bedia’nin roliinii basariyla oynadigi, oyun sonunda
cok alkig aldigi, sahnede en son Eliza Hanim’in kaldigini, Eliza Hanim’in kulisten

Bedia’y1 cagirarak el ele sahneye dogru ilerlediklerini ve memnuniyetinden dakikalarca

2L Akgura, a. g. €., s. 36.
722 Akgura, a. g. €., 8. 45.
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alkiglayan seyircinin arasindan birinin: “Daima beraber!” diyerek bagirdigini yazmus,

haberi, “Hep bunu temenni ettik” ciimlesiyle bitirmistir. '2

Bedia, 1927 yilinda Muvahhit Bey’in 6liimiinden bir siire sonra Dariilbedayi
sahnesinde yer almaya devam etmistir. Sehir Tiyatrosu hocalarindan Avusturyali besteci
ve piyanist Fredrik Von Statzer ile 1933 yilinda evlenmistir. Fredrik, adin1 Ferdi olarak
degistirmis, Bedia’da Statzer soyadini almustir. Birlikte her sene arabalariyla uzun
Avrupa gezileri yapma olanagi bulmuslar, bu sayede iinlii Avrupali sanatgilar
tanimislardir. Miinih, Salzburg festivallerinde bulunmuslar, Balkanlar, italya, Almanya,
Avusturya, Macaristan, Isvigre ve Fransa’min birgok sehirlerini, tiyatrolarmi gezip

gormiislerdir.

Bedia’'nin ¢ocuklugunda ve gencliginde 6grendigi Fransizca, Rumca ve o
yaslarda aldig1 edebi kiiltiir daha sonralar1 onun sanat hayatinda farkli sekillerde ortaya
cikmistir. Bedia, bir tiyatro ve sinema oyuncusu olarak kalmamis, Tiirk sahnesine
terciime ettigi ve uyarladigi nice eserler kazandirmistir.’?* Edebiyat meraki ve
Fransizcasiyla once esi Muvahhit’le sonra sahne arkadasi Vasfi Riza Zobu ile
Fransizcadan ceviriler yapmislardir. Sanat¢inin tercime ettigi ve uyarladigi eserlerin
sayisi iki yiiz doksandan fazladir. "?® Cocuklugunda 6grendigi Rumcayla yurt disinda ve
yurt i¢inde birka¢ Yunan toplulugu ile Rumca oyunlar oynamistir. 1930 yilinda
Istanbul’a gelen Yunan tiyatro heyetinin Odeon Tiyatrosu’nda sahnelenen Othello
oyununda konuk oyuncu olarak yer almistir.””® Desdemona’yr Yunanca oynamis,
basarili oyununun {inii Yunanistan’a kadar gitmistir. 1931 yilinda Bagbakan ismet indnii
bagkanliginda Yunanistan’a giden heyete katilmasi i¢in bir davet almistir. Tiirk-Yunan
kiltir iligkilerinin artmasi sonucu, o sene Atina’ya gitmis, orada Yunan sanatgilarla
birlikte Rumca Othello oynamustir.”?’ Sanat¢1 biiyiik ilgi ile karsilanmis, Yunan
Bagbakan1 Venizelos ile 6gle yemegi yemis, Yunan Cumhurbagkani ile de goriisme

imkanina sahip olmustur. Tiirk gazete ve dergilerinde hakkinda sayisiz denecek kadar

23 Akgura, a. g. €., s. 50.

724 «“Tiirk Tiyatrosundan Portreler”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/8849. , (11.03.2020)

725 Refik Ahmet Sevengil, Sahnede 50 Yil, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/19114, (05.01.2020).

26 Akgura, a. g. €., s. 58.

727 «“Bedia Muvahhit’i yitirdik”, Istanbul sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/8774. , (05.04.2020)
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cok yazi ¢ikan sanatginin haberleri, lilke disindaki basinda da yer almistir. 15 Haziran
1924°te Fransizca Le Cotidion gazetesinde, ayn1 y1l i¢inde ¢ikan Italyanca La Domenica
del Corrier ve Macarca Me Este dergisinin 23 Temmuz 1925 tarihli sayisinda, Almanca
Ilusttriete Zeitung dergilerinde, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun Misir turnesi dolayisiyla
birgok Kahire gazete ve dergisinde, 1931°de ve daha sonraki yillarda biitiin Yunan

basininda sanatgimiz hakkinda takdir dolu yazilar kaleme alinmigtir. "2

Sahnemizin ilk Tiirk kadin artistlerinden biri olan Bedia’nin, 6nceleri bazilarinin
yadirgadigi, bazilarinin ise sevimli buldugu garip bir aksani vardir. Naci Sadullah’a
verdigi roportajda, “ben Rumcay: bir Atinali kadar iyi bilir ve konusurum” demistir. "°
Sahnedeki yerini gazetecilere borglu oldugunu aciklayan sanatgi, esiyle izmir’e
gittiklerinde basrolii oynayan Eliza Binemeciyan Avrupa’da oldugu igin yerine
oynayacak birisi bulunmadigindan Izmir’de bu rolii kendisine verdiklerini anlatmustir.
Basta hi¢ diistinmedigi ve tesadiifen girdigi tiyatroya on iki yildir devam ettigini, hatta
Atesten Gomlek filminin ilanlarinda adin1 yazdirmadigini, fakat sahneye ¢ikan ilk Tiirk
kadin oldugu i¢in biitlin kusurlarima g6z yumuldugunu belirtmistir. Rolleri ¢ok 1iyi
ezberlemek gerektigini de anlatmistir. Sanatgi, 6zel hayatinda ise ev isleri, dikis, nakis,
Tiirk¢ce ve Rumca okumalar yaptigin1 sdylemistir. Biiyiikada’da dogup biiyldiigii i¢in
Rumca okur, konusur ve yazarim demistir. Bedia evlendikten sonra esi ile yazlar1 hep
Ada’da farkli evlerde kiracit olarak oturmus, esinin vefatindan sonra da Ada’dan

kopamayan sanatg1, yaz tatillerini orada gegirmistir.”°

Tiirk Tiyatro Tarihinde ilk defa bir kadin sanat¢i igin jlibile yapilmistir. 26
Agustos 1950 tarihinde, 25. Yil Jiibile Mecmuasinda Bedia hakkinda yazilar

yayinlanmustir.

28Refik Ahmet Sevengil, Sahnede 50 Y1l, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/19114, (05.01.2020).

729 Naci Sadullah, “Sahnenin En Zeki Kadim Sanatkar1 Bedia Ferdi”, Istanbul Sehir Universitesi
Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/36302, (01.02.2020).

730 fstanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi, http:/hdl.handle.net/11498/8322, ,
(14.03.2020)

136



Tiirk Tiyatrosu Dergisi yayin miidiirii Glingér Gezer, Kemal Emin Bara’nin
Araplar, “Isim insanlara semadan iner” derler, soziinii hatirlatarak, Bedia icin, bu

muhterem sanatkar hakikaten sahnemizin bir bediasidir, demistir.”3!

Paris’te yayinlanan Kuti Diyen gazetesi, Bedia Muvahhit’in resminin altina su
satirlar1 yazmustir: “Haremler ve Peceli Kadinlar Tiirkiyesi, biitiin diger memleketlere
benzemeye basliyor, Istanbul’a Bedia Muvahhit ismini tasiyan bir Tiirk kadini ilk defa
olarak sahneye ¢ikabilmeye muvaffak olmus ve “Othello” piyesinde “Desdemona”

roliinii oynamistir. "™

Peyami Safa yazisinda Afife ve Bedia i¢in sunlar1 sdylemistir:

“Cinsinin elgisi olarak Tiirk kadininin sosyal cesaretini sahnede ilk defa
gosteren aktristi diigtindiigiimiiz zaman daima Afife’cigi hatirlayacagiz. Fakat o

a¢ilmadan solmus kiiltiir nurundan ve melekeden mahrum, ufarak bir istidattr.

Tiyatro tarihine sanatindan ziyade cesareti girecektir.”’™

Iki yabanci dilin ve ana tarafindan aldigi tesirlerin delaletiyle Tiirk
sahnesinde garp espri ve edasum ilk sahlandwran Tiirk kadimm aradigimiz

zaman Bedia Statzer’'den evvel kimse hatirimiza gelmez. Cocuklugundan beri

Avrupa kiiltiir ve muaseretini ruhunun damarlarina karistirmig.”’™*

Resat Nuri Giintekin, biiyiik harbin miitareke senesinde Fenerbahge taraflarinda
bir okula miidiir olarak atanmistir. Bedia ise Resat Nuri’nin okula gelisinden bir hafta
once Erenkdy Lisesi’ne alinmistir. Resat Nuri’ye bu Fransizca 6gretmenini ¢ok met
etmisler, onun zeki ve caligkan bir kiz oldugunu anlatmislardir. Bu olaydan bir iki sene
sonra bu sefer de Muhsin Ertugrul’dan Bedia’nin 6gretmen ve gelecek vaat eden bir
artist aday1 oldugunu dinleyen Resat Nuri, Ertugrul’la sik sik bulusarak tiyatro {izerine
konustuklarini, 0 dénemde tiyatronun en biiyilk sorunu kadin oyuncu konusunu

degerlendirdiklerini belirtmistir. Konusmalarindan birinde Ertugrul, Tiirk kadinini

731 Giingdr Gezer, “Sahnede 50 Y117, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,

http://hdl.handle.net/11498/19083, (20.03.2020)

732 Sahnede 50 Yil, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/19114, s. 9, (21.02.2020)

733 Sahnede 50 Yil, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi
http://hdl.handle.net/11498/19114, , (21.02.2020)

734 peyami Safa, Sahnede 50 Y1l, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi
http://hdl.handle.net/11498/19114, , (09.01.2020)
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sahneye ¢ikmaktan menedemeyecekleri zaman yakindir, diyerek diislincesini agiklamis,
bir siire sonra da Tiirk kadmi diger 6zgiirliiklerinin yani sira sahne 6zgiirliiglinii de
kazanmustir. Bu siire¢ sonunda Bedia, Dariilbedayi sanat¢ilar1 arasina katilmistir. Resat

Nuri, Bedia i¢in:

“Bedia, sahnede ilk Tiirk kadimi degildir. Onun daha karanlk
zamanlarinda biitiin bir cemaatin kanunlarina meydan okuyarak sahneye ¢tkmuis
birka¢ magdur ve mazlum kadimimizin haklkini yememek lazimdwr. Fakat
artistten anlayacagimiz mana ile ilk ger¢ek kadin artistimiz odur. Zekdsi,
kabiliyeti, tiyatroyu anlayisi ve yiiksek olan tiyatro ve edebiyat kiiltiirii ve
bilhassa yorulmayan cesaretiyle bunun igin yirmi bes otuz seneden beri bizde
¢ok ¢etin arizalarla devam etmis olan bu yolda, kadin erkek bir¢oklar
dokiildiikleri halde o daima kendisini korumasimi bilmis, hangi dekor ve kuru
sartlar iginde oynanirsa oynansin rolleri daima gergek bir sanat degeri

tasimistir” ™, demistir.

Selim Sirr1 Tarcan, Bedia’yr Biiylikada’dan tanimaktadir. Ada’da yaz kis
yasayan Selim Sirr1, Bedia’y1 gordiigiinde hal ve tavirlar1 dikkatini ¢ekmis, onda biiyiik
bir kabiliyet oldugunu fark etmis, haftada ii¢ giin kendisine 6zel ders vermistir. Taklit
yeteneginden, Fransizcasindan, Rumcayr da bir Rum kadar iyi konusabilmesinden
etkilenmistir.”® Diisiincelerini: “Bir tiyatro artistinin seviyesini i¢inde yasadigr muhitin
terbiyesi tayin eder. Bir memlekette sanat telakkisi yiikledikge tiyatro da tabiatiyle bir
edebiyat ve kiiltiir vasitasi olur. O zaman halk, bu meslege heves edenlerin hiirmete
layik birer fikir adami oldugunu anlar ve onlara layik olduklart mevkii verir” diyerek

dile getirmistir.

Halid Fahri Ozansoy, Bedia’nin sadece dram rollerinde degil, komedilerde de
basarili oldugunu, komedilerin tipik Ermeni ve Rum taklidi rollerini de ¢ok iyi

oynadigimi yazmistir.”3’

735 Resat Nuri Giintekin, Sahnede 50 Yil, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/19083, 1950, s. 21. (15.12.2019)
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Bedia, basar1 kazanmisg bir sanat¢1 olmanin 6tesinde, bir sanat davasina inanmis,
bu dava ugruna hayatin1 vakfetmis, tiyatromuzun yiikselmesinde canla basla ¢alismis ilk
idealist Tiirk kadinlarindan biridir.”*® Biiyiik azimle ¢alisarak sanat yasaminda basarili
olan sanat¢i, sahnede daima takdir ve sevgi ile karsilanmustir.”*® “Ilk muntazam ve

gercek Tiirk sahnesi Bedia ile her vakit viinecek bir mazhariyettedir” ™

Bedia, ilk defa bu cefakar ve ¢ileli meslege girmis ve sahnede Tiirk kadininin
goriilmesinin affedilmedigi bir devirde ¢ikmak cesaretini ve fedakarligin1 gostermistir.
Sanat i¢cin miicadele edenlerden biri, kadin sanat¢ilarimiz arasinda Afife’den sonra

ikincidir. 1

“Tiyatro benim igin ikinci bir hayat, evden daha ¢ok tiyatroda bulunan bir
insamim” diyen sanat¢i, her sahneye ¢iktiginda Bedia’yr terk ederek roliine
biirlindiiglinii anlatmistir. Sahneye ilk defa Atatiirk’in huzurunda ¢ikmis ve onun
“Bedia Hamim sahneyi birakmayacaksin. Anadolu’nun dort bir késesine giderek Tiirk

’

kadimimin  sanat  giiciinii - géstereceksin” sdzlerini  hi¢ unutmamustir.”*?Jiibileden
saglanacak geliri, emekli sahne sanatgisi arkadaslarina vererek, en biiyiik gorevimi de
yerine getirmis olacagim, demektedir. Bedia, dogu zihniyeti ile bati sanatkarligini
harmanlayabilen 6zel bir yetenektir.’*® Lehge taklitleri, komedi, trajedi ve dram tarzinda

oynadigi biitlin oyunlarda ¢ok basarili olmustur.

Yazar ve diplomat olan Yakup Kadri Karaosmanoglu’da, Bedia’y1 ¢ocukluk
donemlerinden tanimis, edebiyata ve giizel sanatlara olan alakasina, zarafetine, zekasina
ve kendisine hayran kalmistir. Yillar sonra kendisini Tiirk sahnesinde ¢ok basarili bir

artist olarak gordiigiinde hi¢ sasirmamustir. /4

8 Liitfi Ay, Sahnede 50 Y1l, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi
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1934 tarihinde Necdet Mahvi Ayral, Bedia ile ilk olarak “Yarasa” operetinde
oynamig, sahnede yeni oyunculara nasil yardim ettigine, onlarla oynarken nasil cesaret

verdigine bizzat tanik olmustur. /4

Bedia Muvahhit, bir gazete roportajinda, beni tesvik edenler basta Atatiirk olmak
tizere Muvahhit ve arkadaslaridir, demistir. Yirmi alt1 yilda iki yiiz elli piyesten fazla
oynadigmi, en ¢ok sevdigi rollerin, “Deli Sarayli” oyunundaki rolii ve “Ihtiras

Tramvayr” oyununda “Blanche” karakteri oldugunu sdylemistir. "4

Siyaset¢i Vedat Nedim Tor, Bedia i¢in: “(...) Kadini sadece disi bir mahluk
sayan ve ona cemiyette hi¢chir hak ve vazife payr ayirmayan o devirlerde ana dilimizin
en giizel konusma ornegini bize vermesi gereken sahneye ilk defa bir Tiirk kizinin
¢ctkmasi, bugiiniin genclerine pek tabii gibi goriinen bu hadise, o zaman igin biiyiik
ciir’etli bir inkilap hamlesiydi (...)” "demis, sahne hayatmin biitiin sikintilarina,

zorluklarma sabirla katlanmasini bilmis 6rnek bir sanatc1 oldugunu belirtmistir.
Saziye Moral, Bedia i¢in diistindiiklerini su sozlerle dile getirmistir:

“1923 de sahneye ilk ¢iktigim gece piyesin ikinci perdesini oynadigimiz
esnada polis perdeyi kapatti ve Tiirk kizlarinin sahneye ¢tkamayacagini soyledi.
Bu yetmiyormus gibi bizi de karakola davet etti, yani zorla gétiirdiiler. Simdi o
4 Tiirk kizindan bir ben kaldim. Birka¢ giin sonra is mahkemeye intikal etti. Iste
o swrada Bedia da kocasi Muvahhit’le beraber turneye gitmis ve Izmir’de
Atatiirk’iin tesvikiyle sahneye ¢ikmis. Bize bunu haber verdiler. Mahkemede
miidafaa konumuz bu idi. Iste o giin sahne énderimiz olan Bedia'ya kars: icimde
derin bir sevgi duydum. Bugiine kadar da sarsilmadan ayni sevgi devam etti ve

edecektir de.”™®

Cumhuriyetin ellinci yili 1973, aynm1 zamanda Bedia Muvahhit’in de sahneye
cikisinin da ellinci yilidir. Bu nedenle 4 Agustos’ta Ag¢ikhava Tiyatrosu’nda tiim geliri

Emekli Sahne Sanat¢ilar1 Dernegi’ne birakilmak tizere “Hisse-i Sayia” adli oyunda rol
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almistir.”® 2 Mart 1976’da aym oyunda “Faika Hanim” roliinde iki yiiz birinci defa
oynamigtir. Muvahbhit, 1980 senesinde hazirladigt “Diinya Tiyatrolar Giinii Bildirisi”
nde soyle demektedir:

“Biz ii¢ parcadan olusan bir sanatin insanlariyiz...Bu parcalarin bir
kismi yazarlar, bir kismi oyuncular ve digerleri seyredenlerdir... Bunlarin biri
eksik olsa tiyatro denilen sanatta olmaz...Bu ta bilinmeyen zamanlarda boyle
tesekkiil etmis, sonunu bilemeyecegimiz zamanlara kadar da boyle
gidecektir...Sanatimiz, baris ve sevginin birlesmesiyle dogdu ve biz, onun
iscileri, iistiinde yasadigimiz kiirenin her tarafinda baris ve sevgiyle, ama
birbirimizden  ayrilmadan  yayildik...Ben  Londra’da  yaratimis  bir
Desdemonay1 Istanbul’'da canlandinr ve seyircilerime sevdirirken, ayni sevgi,
ayni dostlukla Tokyo’daki sanat¢i da, ayni yazarin sozlerini benim ruhumun

duygusuyla dile getiriyordu...Biz Tiyatrocular seyirciyle birbirimizin ismini

cismini bilmiyoruz, ama adeta ayni ruhla yasiyoruz...”"™

Atatlirk devrimlerinin en biiyiikk hizmetlerinden biri de Tiirk kadinmnin gizli
kalmis kabiliyetini gostermesi i¢in kadina verdigi imkanlardir. Biitiin Diinya kadinlari
on dokuzuncu yiizyildan beri bu kabiliyeti topluma kabul ve onay ettirmek icin
ugrasmislardir. Kadinin, hayatin her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da kabiliyetini

gostererek kendini kabul ettirmesi olduk¢a uzun zaman almistir.

Bedia Muvahhit, sahne hayatinda birgok sorunla karsilasmis, basarili oluncaya
kadar ugradig: tenkitlere sabrederek sanat sevgisi ile Tiirk kadinina sahnede bir mevki
kazandiracak kadar emek harcamistir. Ik zamanlar ¢ok {iziilen ailesi zamanla alismis ve
sonra da gosterdigi azme saygi duymuslardir. Sanat hayatina baglarken ailesinden ve
cevresinden gordiigii ilk tenkitler normal karsilanabilir, fakat hala sanatgilart bu

zihniyetle degerlendirmemek gerekmektedir.

Bedia, tiyatroya baglayacak kadinlarin kesinlikle tahsilli olmasi gerektigini ve
bu meslege para kazanmak i¢in baglamamalarini 6nermekte, aldiklari paranin ¢ok az
oldugunu, herhangi bir iste ¢alisan kisinin daha ¢ok para kazanabilecegini
belirtmektedir. Bunu kendisinin ve diger tiyatrocularin da bildigini fakat hig¢birinin

ayrilmay1 diisiinmedigini, onlar tiyatroya baglayan etkenin maddi kazan¢ degil sanat

™9 Akcura, a. g. e, s. 71.
70 Akcura, a. g. e., s. 81.
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hevesi oldugunu agiklamistir. Bedia: “Maatteessiif yeni hevesli hanimlar hi¢ yok gibi.
Bir iki tanesi birka¢ giin devam ettiler. Sonra bilmem neden vazgectiler. Buna ¢ok
tiztiltiyorum. Galiba disardan tiyatroyu bir eglence zannediyorlar. Gelip de bizim
sabahtan aksama kadar nasil calistigimizi goriince vazgegiyvorlar” "™'demistir. Elli
yilda alti ylizden fazla oyun oynadigini, eskiden Tirk sahnesinde dort bes hanim
olduklarini, iglerinde en zayif ve geng¢ kiz rollerine en uygun olarak sadece kendisinin
bulundugunu, bundan dolay1 her piyeste rol aldigini1 sdylemistir. Sinemay1 ¢ok sevdigini
sik sik gittigini, yeni sanat¢ilar1 ¢ok begendigini ve genclerle 6glindligiinii bir gazete

roportajinda ifade etmistir.”?

Sanatg1, 1975 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’ndan emekli olmus,
1981 yilinda “Atatiirk Sanat Armagani’na deger gorillmiis, 1987 yilinda Devlet
Sanatcist segilmis, 1988’de Uluslararasi Istanbul Film Festivali “Onur Odiilii” nii

almistir.™3

Tiirk Tiyatrosunda 6zel bir yere sahip olan sanatci, doksan yedi yasinda kalca
kirigr nedeniyle kaldirildigi Cerrahpasa Tip Fakiiltesi Hastane ’sinde solunum ve
dolasim yetersizligi nedeniyle 20 Ocak 1994 tarihinde hayatin1 kaybetmistir. Muvahhit,
Olimiinden bir yil 6nce yetmisinci sanat yilin1 kutlamistir. 24 Ocak 1994°te Sehir
Tiyatrolar1 Harbiye Muhsin Ertugrul sahnesinde bir téren diizenlenmis, cenaze téreninin

ardindan Asiyan aile mezarliginda topraga verilmistir.”*

Ozdemir Nutku: “Bedia Muvahhit Tiirkive Cumhuriyeti'nin ilk kadin sanat¢isi
olarak bir simgeydi” demis, tiyatro yonetmeni Gencay Glirlin de Cagdas kadinin, Tiirk
Tiyatrosunun bir simgesi oldugunu, ¢ok renkli bir kisilige, olaganiistii zekaya ve iistiin
bir sanat yetenegine sahip oldugunu belirtmistir.”*®> Bedia Muvahhit’in yasami ve sanati
sahneye c¢ikan ilk Tirk Misliman kadin1 Afife Jale’den ¢ok farkli bir yonelim
gostermistir. Afife, oyunlarindaki rollerinden sonra kagarak, saklanarak, sik sik polis

baskinina ugrarken, Dariilbedayiden atilmigstir, Atatiirk’iin 6nerisi ve destegiyle sahneye

1 Akgura, a. g. €., s. 48,

752 “Bedia Muvahhit: “Genglerle dgiiniiyorum”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/8334, , (29.01.2020)

753 Ozgii Isik, “Bedia Muvahhit”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/8323, , (05.01.2020)

754 “Bedia Muvahbhit ile ilgili vefat haberleri”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/8315, , (05.01.2020)

755 Biilent Berkman, “Bedia Muvahhit’i yitirdik”, Milliyet, 22. 01. 1994, s. 20.
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cikan Bedia ise hep sansli, saygin ve iiretken olmustur. izmir’de Agustos 1923°te Bedia
Muvahhit’in ve Misliiman Tiirk kadin oyuncularinin kaderini degistirenin Mustafa

Kemal Pasa’nin varligi oldugunu unutmamak gereklidir.

Bedia Muvahhit, Muhsin Ertugrul i¢in: “Su kapidan gireceksin dedi. Ben de o
giin girdim o kapidan, 50 yu ¢ikamadim. Muhsin’in tek diisiincesi, Miisliiman Tiirk
kadini sahneye ¢ikarmakti. Beni ¢ikardi. Ben Eliza Binemeciyan in taklidini yapardim.
Bu isin ilklerinden oldugum ve Muhsin Bey ile birlikte calistigin i¢in ¢cok gururluyum.
Neyyire Neyir, Saziye Moral, Halide Piskin, Necla Sertel ve ben sanat diinyamizin ilk

bes kadiniyiz. Bu ¢ok giizel bir gurur” demistir.”®

Bedia Muvahhit’in altmig dort yilda oynadigi oyunlar:

1923 yilinda, Ceza Kanunu, Hisse-i Sayia, Rakibe, Sekizinci, Amcabey, Bir
Donanma Gecesi, Izmir, Tas Parcasi, Sevmek Hakki, Dokuzuncu, Kasirga, Sevda
Hanim Zevcem, Kaynanam Goniil, 1924- 1925 yilinda, , Azarya, Cehennem, Yorgaki
Dandini 1925- 1926 yilinda, Sirat Kopriisii, Ahrette Bir Giin, Aktor Kin, [stanbul
Havasi, 1927- 1928 yilinda, Tokat Yiyen Soytari, Tezer, Miirai, Hile ve Sevgi,
Fevkalasriler, Babasinin Oglu, Hortlaklar, Hamlet, 1928- 1929 yilinda, Deyyus, Nedim,
Teyze Hanim, On Ikinci Gece, Aynoroz Kadisi, Matmazel Julie, 1929- 1930 yilinda,
Meri Diige 'nin Davasi, Zehirli Kucak, Reisin Karisi, , 1929-1930 yilinda, Bir Kitap,
Hayvan Fikri Yedi, Tersine Akan Nehir, Kadin Polis Olursa, Kafes Arkasinda, Kokotlar
Mektebi, 1930-1931 yilinda, Siit Kardesler, Topaz Suzy, Zesika, Deli Nermin, Melo-
Romen Belkura, Bir Kavuk Devrildi, Sehnaz, Venedik Taciri, Bir Baba, Leyla, Mis
Klodel, Sevim, Gegti Bor'un Pazar1, Rezan, Riiya I¢inde Riiya, Maya, Bella, Eninde
Sonunda, Nevin, Yalova Tirkiisii, 1933- 1934 yilinda, Giil ve Goniil, Korkusuzlar,
Liikiis Hayat, Bekarlar 1934- 1935 yilinda, Ciiriim ve Ceza, Bu Bir Riiyadir, Yarasa,
Miifettis, Madam San, Jen, Kasif Hoca, Yalancilar, 1935- 1936 yilinda, Olgiiye dl¢ii,
Tosun, Saz-Caz, Hiilleci, Mirnav, Geciken Ceza, 1936- 1937 yilinda, Dudaklarin,
Maskara, Siirtiik, Leyla-Mecnun, Ask Mektebi, Aman Hanim Sus, Bahar Temizligi,
Ayak Takimi Arasinda, Biiyiik Hala, Ceza Kanunu 1937- 1938 yilinda, Intikam Mact,
Bilmece, Satilik-kiralik, Cifte Keramet 1938- 1939 yilinda, Dama Cikmis Bir Giizel,

756 Q) kapidan girdim 50 y1l ¢tkamadim”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/8327. , (05.03.2020)
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Oglumuz, Bir Misafir Geldi, Yiiz Karasi, 1939- 1940 yilinda, Amcalar Egleniyor,
Herkes Kendi Yerine, 1940- 1941 yilinda, Dadi1 Pasa Hazretleri, Kiralik Odalar, 1941-
1942 yilinda, Kibarlik Budalasi, Koérdogist, Okse ve Siikse, Saadet Yuvasi, Oyun
Icinde Oyun, Boks Sampiyonu, 1942- 1943 yilinda, Asrilesen Baba, Kizlar Egleniyor,
1943- 1944 yilinda, S6zlintin Eri, Mum So6ndii, Ayarsizlar, 1944- 1945 yilinda, Merakli
Kadinlar, Asrilesen Baba, Haci Kaptan, Diigiin Gecesi, Yukar1 Kosk, Milyoner Damat,
1945- 1946 yilinda, Miifettis SOylemeli mi, Hava Parasi, Dev Aynasi, Kiiclik Sehir,
1946-1947 yilinda, Dedikoducular, 1948-1949 yilinda, Paydos, Olan Oldu, 1953- 1954
yilinda, Dostum Harvey, Makine, Ceza Kanunu, 1954- 1955 yilinda, Kibarlik Budalasi,
Gegti Bor’un Pazari, 1955- 1956 yilinda, Yelpaze, iste Buna Talih Derler, 1956- 1957
yilinda, Bir Melek Gegti, Ben Cagirmadim 1958- 1959 yilinda, Diinya Mali Diinyada
Kalir, 1959- 1960 yilinda, Bir Ziyaret, Yaramaz Cocuk, 1961- 1962 yilinda, Yesil
Kurbaga, 1962- 1963 yilinda, Sekiz Kadin, 1963- 1964 yilinda, Dévme Giil, Kiigiik
Sehir 1965- 1966 yilinda, Chaillot’daki Deli, 1966- 1967 yilinda, Nuh'un Gemisi,
Hisse-i Sayia 1968- 1969 yilinda, Daha Bitmeyecek mi?, 1969- 1970 yilinda,
Gecikenler, 1970- 1971 yilinda, Kadmlar™’. Rol aldig: filmler: Atesten Gomlek,
Istanbul Sokaklarinda, S6z Bir Allah Bir, Beklenen Sarki, Paydos, Son Beste’dir.”®

3.2. NEYYIRE NEYIR

Hattatzade Osman Efendi’nin oglu Eyiip Efendi’nin kizidir. Eyiip Efendi,
Abdiilhamid’in hocalarindan, temiz ahlakli, devrin ileri gelen bilginlerindendir. ( “Fatih
miiciz ders’am”™°) Annesi Hatice Hanim da Sinop’ludur.”®® Neyyire, 1903 senesinde
Fatih’te Atikalipasa mahallesindeki evlerinde diinyaya gelmistir. Ismini Miinire
koymuslardir. Miinire iki yasindayken babasi 6liince, babasinin yakin dostu Manizade
Mehmet Tahir kendisini himaye altina almistir. Alt1 yasinda Cibali’de bulunan Uskiiplii

mahalle mektebine, sonra da Horhordaki ilkokuluna devam etmis, 1916°da

757 “Siiperstar Devlet Sanatgist Bedia Muvahhit’le anilar denizinde”, http://hdl.handle.net/11498/9034. ,
(17.01.2020)

758 “Bedia Muvahhit’i yitirdik”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://hdl.handle.net/11498/8774. , (05.04.2020)s

9 Diploma verme yetkisi olan ve medreselerde dgrencilere, camilerde halka agik ders verme yetkisine
sahip miderris i¢in kullanilan unvandir.

760 Vasfi Riza Zobu, “Oliimiiniin Y1l Déniimii”, Perde ve Sahne, S. 14, 1 Subat 1944, s. 3.
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Dariilmalumat’a’®?

gecmistir. 1918’de annesini kaybetmistir. 1921 yilinda bu okulu
bitirerek Ogretmen olmus, yabanci dil 6grenmek i¢in Amerikan Kiz Koleji’ne
kaydolmustur. Miinire, Tiirk edebiyatinda bilgi sahibi olmus, resim yapmis, miizikle
ugragmis, hat sanatiyla da ilgilenmistir. Ailesi, sesinin de giizel oldugunu, sarki
sOylemeyi, manzumeleri ve siirler okumayr sevdigini, okulda oynanan temsillerde
daima rol aldigimni, Tevfik Fikret’in “Kizlarini okutmayan milletler, ogullarini manevi
oksiizliige mahkim ederler” soziinii siirekli tekrarladigmi, anlatmistir.’®? iki yasinda
yetim, on bes yasinda Oksliz kalan Miinire, en ¢ok kardesi Ahmet’in geng¢ yasta
Olimiinden etkilenmistir. Hayati tek basimna yasamaya c¢alisan sanat¢inin, bu durum

karsisinda gosterdigi direng, geng yasinda sahip oldugu olgunlugunun ve gipta ile

bakilan karakterinin sekillenmesine neden olmustur.

1922 senesinde Atesten Gomlek filminin ¢ekimlerine hazirlanirken, 6nemli iki
kadin roliinden birini Bedia Muvahhit’in oynayacagi kesinlesmis, diger role gen¢ bir
Tiirk kizi bulunamamistir. Gazetelere verilen ilandan bir glin sonra, bir Tiirk kizi
basvurmustur.’®® Bu Tiirk kiz1 yirmi bir yasina geng 6gretmen Neyyire Neyir’dir. Kemal
Filmin biirosu, Sirkeci’de Ali Efendi Sinemasi’nin tstiinde iki kii¢iik odanin i¢indedir.
Bu biiroda Miinire, Muhsin Ertugrul’la gériismiis, “Kezban” roliine uygun bulunmus, bu
rolii basartyla canlandirmistir. Neyyire bu olay1 su sozlerle ifade etmistir: “Kolej 'den
heniiz ayrilmigtim. Bir heyet-i temsiliyenin, Halide Edip Hanim'in “Atesten Gomlek”
romanmmmin filme alacaklarint duydum. Dayim Doktor Ziihdii Riza Bey’in muvafakat ve
delaleti ile bu heyet-i temsiliye azasi ile tamisarak bu filmdeki Kezban roliinii aldim ve
muvaffakiyetle basardim.”"®* Yeni Mecmua Dergisinde, filimle ilgili bir yazida Kezban

roliinden soyle bahsedilmistir:

“(...) fakat filmin saheser kismi Kezban roliindedir. Kezban Atesten
Gomlek romaminda Anadolu kadimimin cefa, mihnet ve asalet timsalidir.
Diyebiliriz ki, bu gomlegin biitiin atesi Kezban’in kalbinde ve gozlerinde
toplanmistir ve bu rolii yapan Tiirk hammi Atesten Gomlek muharririni en iyi

anlamis insandir. Kezban'in Thsan’a muhabbet ve alakasinda, kalp ve ruhundan

761 K1z Ogretmen Okulu.

62 Zobu, “Oliimiiniin Y1l Dénimii”, s. 4.

763 Nusret Safa Cogkun, “Neyyire Ertugrulun Kayibi sanat hayatimizda biiyiik bir bosluk birakt1”, Tiirk
Tiyatrosu 1942-1943, Sene: 13, No: 156, s. 12.

% Toprak, a. g. e., s. 431.
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baska bir seyin dahli yoktur. Bunu, Ihsan hainlerin eline diistiigii vakit,

Kezban tn muztarip yiiziinden pek giizel okuduk.

Miinire, 1923 yilinda yine Muhsin Ertugrul’un yonettigi “Kiz Kulesinde Bir
Facia” filminde oynamistir.1923 yili sonlarinda “Othello” oyununda “Emilia” rolii ile
sahne almis, yirmi yil siiren sahne hayatinda tiyatro sahnesinde her rolde basarili
olmustur. Halide Edip, Aksam gazetesinde oyunla ilgili sunlar1 yazmistir: “6 aralik
gecesi, Varyete Tiyatrosu ¢ok ¢ok dikkatli, cok alakadar ve giizide bir Tiirk halk: ile
hincahing doluydu (...) Bu geceyi memlekette sahne sanati yolunda yalniz ilk adim diye
degil, uzun bir yolun baslangici diye telakki etmek isteriz.”” Muhsin Ertugrul bu olaydan
tam elli yi1l sonra kaleme aldig1 yazisinda, uzun senelerden beri tiyatromuzun kadin
oyuncu sorununu dile getirdigini yazmig, Afife Jale’nin hayatindan 6rnekler vererek
anlatmig, Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir’in ilk kez tiyatro sahnesinde yer alislarina
deginmistir. Artik gazete sayfalarmi actigi zaman Tirk kadin sanat¢ilarin adlarim
okudugunda kendisine sordugu soruyla yazisini sonlandirmistir: “Acaba bu segkin
hanmmlarimiz, kendilerine bugiinkii ortami saglamak i¢in, Semender gibi atese atilan,
oziintin celladi, deliler evinde can veren Kahraman Afife’nin cileli savas oykiisiinii

biliyorlar mi? "%

Miinire Eyiip, sahne adi olarak Atesten Gomlek filminden itibaren “Neyyire
Neyir” adin1 kullanmistir. Dariilbedayiye basladiktan sonra adinin ilanlara “Neyyire
Neyir” olarak yazilmasini istemistir. Muhsin Ertugrul’la evlendikten sonra imzasini
“Neyyire Ertugrul” olarak atmistir. Soyadi kabuliinden sonra da ilanlarda “Neyyire
Ertugrul” adiyla anilmaya baslamistir. Vasfi Riza, Neyyire’nin bu konuda ¢ok hassas
oldugunu, dil aligkanligiyla arada unutarak “Miinire” dediklerinde hemen uyardigini
sOylemistir. Bir glin unutarak yine asil adiyla hitap edince Neyyire’nin, babasinin
koydugu bu ismi sadece esinin kendisine hitap ederken kullanmasini istedigini, esinden

baska hi¢c kimsenin kendisine “Miinire” ismiyle hitap etmesinden hoslanmadigini

785 Selguk Yiiksel, “Tiirk Tiyatrosunun Giinesi”, http:/tiyatromuzesi.org/drupal/neyyire_neyir.html,
(23.03.2020)
766 Muhsin Ertugrul, “Elli Y11 Once”, Cumhuriyet, 06. 12. 1973, s. 2.
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belirtmis, Zobu, onun bu ricasina saygi duyarak Neyyire adin1 kullandigini agiklamistir.
767

Dartiilbedayinin i¢ sorunlar yasadigi donemde Dariilbedayiden ayrilan sanatci,
bir siire Sadi Fikret tarafindan yonetilen Milli Sahne’de galismis, bu toplulugun yurt ici
turnelerine de katilmustir. Istanbul’a dénen topluluk, Fikret Sadi’nin sinema
isletmeciligine girerek tiyatroyu birakmasiyla dagilmistir. 1924 yilinda Isve¢’ten donen
Mubhsin Ertugrul, “Muhsin Ertugrul ve Arkadaslart” toplulugunu kurmus, daha sonra bu
topluluga Neyyire de dahil olmustur. Topluluk, 27 Aralik 1924 tarihinde Muhsin
Ertugrul’un uyarladigi “Renkli Fener” oyunu ile Sehzadebasi’nda bulunan Ferah
Tiyatrosunda perdelerini a¢mustir. Tiyatro tarihimizde “Ferah dénemi” olarak
adlandirilan bu siiregte pek cok yeni oyunlar ve ceviri eserler oynanmistir. Miinire
Eyiip’iin yazdig1 “Kdsif Efendi” isimli oyun kendi imzasiyla burada oynanmustir.”®®
Toplulugun dagilmasinin ardindan 1925 senesinde Ertugrul, yeni tiyatro metotlar
incelemek i¢in Rusya’ya gitmis, bir siire sonra Neyyire de ona katilmistir. Soguga
dayanamayan ¢ift Moskova’dan Ocak 1927°de kisa siireligine Istanbul’a déndiiklerinde,
Istanbul Valisi Muhittin Ustiindag Ertugrul’a Dariilbedayide bas yonetmenlik teklif
edince Neyyire Neyir ile tekrar Dariilbedayi’e katilmislardir.”®® Vasfi Riza, Rusya ve
Fransa’da sanat incelemeleri yapan Neyyire’yi, Fransiz sanatcilarla Fransizca, ressam

Pirof’la Rusca ve Sesil B. Domil’le Ingilizce konusurken dinledigini anlatmustir.

1929’dan 1931°e kadar daha ¢ok telif eserlere ilgi yogun olmustur. Halkin sanat
seviyesini yiikseltmek amaciyla klasik sanat eserleri sahnelenmis, Neyyire de bu
oyunlarda ve Dariilbedayinin ilk yurtdis1 turnesi olan Kibris ve Misir gezilerinde de yer
almistir. Bir sonraki sene 1928’de Ertugrul’un yonettigi “Ankara Postast” filminde
“Naciye Sultan” karakterini canlandirmistir. “"°Vedat Nedim’in “Ké7” adl1 eseri Muhsin
Ertugrul’la Neyyire Neyir’in giiglii oyunlariyla ¢ok begenilmistir.””* Tiirk Tiyatrosunun
yiiksek tahsilli ilk sanat¢ilarindan olan, piyano galan, giizel siir okuyan Neyyire, aktor
ve rejisor Muhsin Ertugrul ile evlenmistir. Ertugrul, 15 Subat 1930°da “Dariilbedayi”

767 Zobu, “Oliimiiniin Y1l Déniimii”, s. 18.

768 M. Nihat Oz6n, Baha Diirder, “Neyyire Ertugrul”, Tiirk Tivatrosu Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1967, s. 170.

769 Liitfi Ay, “Tiyatromuza Dair”, Tiirk Tiyatrosu, Y1l: 15, S. 165, 15 ikinci Kanun 1944, s.1.

0 Selguk Yiiksel, “Tiirk Tiyatrosunun Giinesi Neyyire Neyir”,
http://tiyatromuzesi.org/drupal/neyyire neyir.html, (23. O3. 2020).

ML Ay, “Tiyatromuza Dair”, Tiirk Tiyatrosu, S.2.

147



adiyla bir dergi ¢ikarmaya baslamistir. Yazar kimligiyle de 6n plana ¢ikan Neyyire,
Dariilbedayi dergisinde Rus edebiyati ve tiyatrosu hakkinda yazilar yazmis ve Miinire
Eyiip adiyla derginin yazi isleri midiirii olmustur. Bu gorevi vefatina kadar devam
ettiren tiyatrocu, iki kere mahkemeye ¢ikmistir. Ik dava, 1931 senesinde Dariilbedayi
dergisinde Vasfi Riza Zobu’nun “Zobo Oglu” takma adiyla yazdig1 yazida Halit
Fahri’ye hakaret ettigi gerekgesiyle agilmigtir ve Neyyire Neyir ile Zobu bu davadan
beraat etmislerdir. Ikinci dava ise, 1942 senesinde Celalettin Ezine’nin, Ertugrul’un
yonettigi Hamlet oyunu igin Tasviri Efkdr gazetesinde yazdigi elestiriye Kkarsilik,
Ertugrul’un Terk Tiyatrosu dergisinde cevap niteligi tasiyan yazisinda Ezine’ye hakaret
icerdigi gerekgesiyle agilmigtir. Neyir, derginin yazi isleri miidiirii oldugu i¢in iki ay

hapis ve otuz ii¢ lira para cezasina ¢arptirilmis, ancak cezasi ertelenmistir. /"2

1 Nisan 1941 senesinden itibaren Muhsin Ertugrul ile tiyatro ve sinema dergisi
“Perde ve Sahne” yi ¢ikarmuslardir. Neyyire, “Tiirk Tiyatrosu”™ ile “Perde ve Sahne”
dergilerinde tiyatroya ve sanata dair bir¢ok yazi kaleme alarak kurulusundan itibaren bu

dergilerin idaresini tistlenmistir.”’

Neyyire ile ilgili hatiralarin1 anlatan Liitfii Ay, sairin dizelerinin, yazarin
yazilarinin, miizisyenin notalarinin, ressamin tablolarinin, heykeltiragin hi¢ olmazsa bir
taslaginin, ama sahne sanatgisinin kendisini izleyenlerdeki hatiralardan ve sesinden
baska bir sey kalmadigini yazmistir.”’”® Neyyire’nin sesi, sahne sesidir. Tatli, tok bir
sestir. Heyecanina hdkim olabilen sanat¢inin Olgiisiiz davrandigl, asiriya kactigi
goriilmemistir.”’® Calismaktan yilmayan tiyatrocuya esi Muhsin de iyi hocalik yapmis,
onun gelisimi i¢in gerekli imkanlar ve sahalar hazirlamis, o da bundan istifade etmeyi
bilmistir. Neyyire i¢in oyunculuk sadece roliinii ezberlemek, prova yapmak ve bu rolii

oynamak degildir, oyuncunun viicudu kadar aklini da kullanmasi, sadece sahne

2 Selguk Yiiksel, “Tiirk Tiyatrosunun Giinesi Neyyire Neyir”,

http://tiyatromuzesi.org/drupal/neyyire neyir.html, (23. 03.2020).

773 {1k sayis1 15 Subat 1930 ‘da ¢ikan dergi, on bes giinliik olup, on alt1 sayfadan olusmaktadir. ilk elli
dokuz sayis1 Dariilbedayi ismiyle ¢ikmig, Dariilbedayinin Sehir Tiyatrosu seklini almasindan sonra bu
derginin ad1 Tiirk Tiyatrosu’na ¢evrilmis ve 15 Ekim 1935 tarihinde altmiginci sayidan sonra bu adla
¢ikarilmustir. M. Nihat Ozon, Baha Diirder, “Dariilbedayi”, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, istanbul: Remzi
Kitabevi, 1967, s. 119.

14 Liitfi Ay, “Neyyire Ertugrul’dan Hatiralar”, Tiirk Tiyatrosu, S.167, 15 Subat 1944, s.7.

5 Liitfi Ay, “Neyyire Ertugrul’dan Hatiralar”, Tirk Tiyatrosu, S.167, 15 Subat 1944, s. 5.

""8Yesari, “Tiirk Sahnesinde Kadin San’atkarlar1”, s. 17.
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eserleriyle degil genel kiiltiir, tarih, cografya, folklor, dil konularinda da bilgi sahibi

olmasi ve kendini gelistirmesi gerektigini diistinmektedir.

1937 yilinda onunla ilgili yaymnlanmis bir tiyatro elestirisinde su sozler
sOylenmektedir: “Sahsi mizact sanattakinden farkli degil gibi goriiniiyor. Ciinkii rol
ifasinda bazen oyle yerlere tesadiif ediyoruz ki Neyire'de kahraman fark edemiyoruz.
Neyire bir yanlis mi yapiyor? Yoksa piyesin kahramani esasinda bir Neyire midir?

Bunu anlamak icin ¢ok ince ve derin tedkik lazim oluyor...”""

1942 yilinin Ekim ayinda bir oyunun provasi esnasinda siddetli gogiis agrilart
nedeniyle hastaneye kaldirilmustir.””® iki {ic ay kadar Alman hastanesinde yattiktan
sonra taburcu olmus, tiyatroda yapilan provalari izlemeye bile gitmistir. Sikayetlerinin
artmasi lizerine tekrar hastaneye kaldirilan Neyyire, 13 Subat 1943 Cumartesi aksami
Alman hastanesinde &lmiistiir.”’°Cenazesi 15 Subat 1943’te Asri mezarhgina

defnedilmistir.

Muhsin Ertugrul, Nisan 1943’te “Neyyire Bir Mesale Yarisinda Oldii” baslikl

yazisinda su sozleri kaleme almistir:

“Onun ve benim ortak oldugumuz bir gaye ve inancumiz vardi: Bizim
memlekete tiyatro okulundan daha ¢ok lazim, halkin yiikselisinde tiyatronun
rolii ¢ok onemli. Yazik ki yillarca sonra bu gayeye varacak olan yolun daha
basindayiz. Ben omriimiizii bu kosuya, bir yarisa benzetiyorum. Biz sanki eski
Yunanlilarin (Lampadedromia) dedikleri bir mesale kosusundaymisiz gibi
durmadan yarigiyoruz. Elimizde sondiirmeden gayeye ulastirilacak bir megale
var, sayet yarisanlardan biri yart yolda kalirsa, arkadaki o 15181 alacak, ileriye
atilacak, td o da ¢atlayp diistinceye kadar. Ve bu yaris béyle nesillerce siirecek,
gidecek, td ki mesale gectigi yollart aydinlatarak ileriye, durmadan ileriye
gitsin...Iste  NEYYIRE bu mesale yarisinda 6ldii. Simdi bu mesaleyi
sondiirmeden yerine ulastirmak icin baskalar: ellerine aldilar. Bu yarisa, taze

kuvvetlerile girenlere muvaffakiyet dilerim. "

"7 Duman, “Alem-i Nisvan Tartismalar1 ve Modernlesmeye Gegiste Sahne Sanatlarinda Son Perde ve Ug
Kadm: Afife Jale, Neyyire Neyir ve Bedia Muvahhit”, s. 283.

718 Selguk Yiiksel, “Tiirk Tiyatrosunun Giinesi Neyyire Neyir”,

http://tiyatromuzesi.org/drupal/neyyire _neyir.html, (23. 03.2020).

7% Vasfi Riza Zobu, “Neyyire Ertugrul Vefat Etti”, Tiirk Tiyatrosu 1942-1943, Sene: 13, No: 156, s. 8.
80 Muhsin Ertugrul, “Neyyire Bir Mesale Yarisinda Oldii”, Perde ve Sahne, S. 22-25, Nisan 1943, s. 18.
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Oliimiiniin ardindan Halide Edip Adivar kaleme aldig1 yazisinda:

““Atesten Gomlek” de koylii kizi Kezban roliinii yapmak i¢in gazeteye
verilen bir ilana siyah mantolu giirbiiz ve yakisikli bir geng¢ kiz cevap verdi.
Tabiatin comert ellerle yogurdugu genis omuzlart bir defa goriiliince
unutulmayan gozleri, kendine mahsus bir sesi vardi. Gozlerinin iginde
miitemadiyen pirildayan tuhaf 151k noktalarinmi unutamam. (...) Ilk gérdiigiimiiz
zaman, acaba bu kiz sanatkdr olabilir mi, demistik. Fakat bu suale, sen kendin
cevap verdin MUNIRE. Seninle beraber oyniyan Anadolu topragimin has
eviatlarina Anadolunun Memedine, Ahmedine sahici bir Kezban gibi goriindiin.
(...) Zamanla giirbiiz gen¢ kiz inceldi, pwiltili gozlerin etrafinda c¢izgiler
derinlesti, dudaklarin etrafinda bazen ¢cok aci kwvrintilar kalin sesle kalbi

burgulayan istirap akisleri hasil oldu.

Sen MUNIRE, bu ¢ocuk ve sanatkdr ruhunu tiyatro sahnesinden diinya

sahnesine de aym dogruluk ve samimiyetle gotiirdiin. (...)"™

Neyyire, Tiirk sahnesinin onemli bir degeri olarak goriilmiistir. O, Tiirk kadini
olarak o ilk dnce koyu bagnazlik ve eski zihniyetle miicadele etmis, sonra sahnede yer
etmis olan kozmopolit unsurlara karsi basari kazanmustir. Biitiin bunlarin arasinda
sanatkdr ruhunu ortaya ¢ikarmaya calismistir. Cumhuriyet rejiminin kadin inkilabinda
yer almis bir kisidir. Kiz Muallim Mektebi’nden mezun bir geng kiz, daha sonra bir es
olarak 6zel hayati ile de 6rnek olmustur. Sahnelerde yillarca rol almis bir sanatg1 olarak
Neyyire, boyle iyi bir aile kadin1 olmast ancak Cumhuriyet anlayisi i¢inde kavranabilir
bir goriis tarzidir. Cumhuriyetten Once sahnede goriinen kadinin kendisinden ve
ahlakindan korkulmaktadir. Neyyire, basarilart ve sahsiyetiyle inkilaba hizmet etmis
kadmlarimizdandir.”®? Oliimiiniin ardindan Sabih Gdzen sunlar1 yazmistir: “(...) bizde
kadin sanatkarlar daima garip bir nazarla gériiliir, sahneye ¢ikan kadin halk nazarinda
ahlaken diiskiindiir, bu geri diisiinceye temiz alninin ve lekesiz mazisinin gururuyla
NEYYIRE giizel ve ideal bir cevapti, biitiin Tiirk kadinlarina her sahada Neyyire drnek

olacaktir.” "

781 Halide Edip, “Nur iginde yat”, Tiirk Tiyatrosu 1942-1943, Sene: 13, No: 156, 6. Mart 1943, s. 3.

782 ffet Halim Horuz, “Kadinhgimiz Kiymetli Bir Uzvunu Kaybetti”, Tiirk Tiyatrosu 1942-1943, Sene:
13, No: 156, 6. Mart 1943, s. 5.

783 Sabih Gozen, “Olmeyen Neyyire”, Tirk Tiyatrosu 1942-1943, Sene: 13, No: 156, s. 14.

150



Ogretmen olmak iizere yetismis olan Neyyire, 6gretmenligi sadece okulda degil
ayni 0zenle sahnede de yapmistir. Sadece yetenegini degil bilgisini de ortaya koymus,

sahneye kalemiyle de hizmet etmistir. "84

Necip Fazil Kisakiirek, Neyyire’yi anlatirken su sozleri kullanmaistir:

“Tiirk tiyatrosu manzumesinde, kadinligimin herhangi bir servetine
dayanmadan, sadece san’at ve irfamina istinad eden ilk ve yegdne kadin
sanatkardir. (...) O, bence ilk ve bugiine kadar yegane, Tiirk, kadin, tiyatro
san’atkari... (...) 23 aswrlik (Tracedya) ve (Drama) miiessesesinin ilmi ve riyazi

ifadesi icinde (San’atkar kadin) ifadesine liyakat, yalniz NEYYIRE Ertugrul’a

nasiptir.”®

Tiyatroda esi Muhsin Ertugrul’a sadece aktor ve rejisor olarak davranmais, hi¢bir
kapris gostermeden ciddi, miikemmel, disiplinli ve itaatli oyunculardan biri olmustur.’8®
Basarili olmus bazi oyuncular, karakterlerine ve yeteneklerine uygun bir tipi her role
uydurarak seslerinin tonunu bile degistirmeden oynama yontemini tercih ettikleri halde
Neyyire Ertugrul, her oyunda yeni bir karakter yaratmistir. Sahnede ¢ok farkl
tiplemelere hayat vermis, alayci ve akilli es, otoriter ve sinirli hala, 1stirapli ve talihsiz

anne, geng, ihtiyar her rolii kavramis ve yasatmustir. '8

Hortlaklar, Bora, Askm Oliimii, Hile ve Sevgi, Kor, Zehirli Kucak, Suc ve
Ceza, Unutulan Adam, Tohum, Miifettis, Macbeth, Ayak Takimi Arasinda, Yanlighklar
Komedyas1, Bir Adam Yaratmak, Siirtiik oynadig1 baz1 oyunlardir. "8

Bugiin hicbir engelle karsilasmadan sahneye c¢ikabilen Tirk kadini, Afife'yi,
Bedia'y1 ve Neyyire'yi, onlarin bu yolda yiiriirken yasadiklarini, neler cektiklerini
bilmeli ve unutmamalidir. 1. Galip Arcan'n bu konudaki yorumu sdyledir: “(...) Ve
nihayet...Iste hakiki san'at fedayisi olarak Tiirk sahne tarihinde adi, sani ebediyen
anilacak olan Neyyire Neyir...azmi, iradesi, canini feda edercesine ¢alismasi, iistiin

san'at mizact ile nice yiizyillar Tiirk kadinlarina érnek kalacak olan biiyiik sanatkar

8 Va-Nu, “Kaybettigimiz Biiyiik Artist Neyyire Neyir”, Tiirk Tivatrosu 1942-1943, Sene: 13, No: 156, s.
7.

78 Necip Fazil Kisakiirek, “Neyyire Ertugrul”, Tiirk Tivatrosu 1942-1943, Sene: 13, No: 156, s. 7.

78 Hikmet Feridun Es, “Kaybettigimiz Biiyiik Sanatkara Dair Hatiralar”, Tiirk Tiyatrosu 1942-1943,
Sene: 13, No: 156, s. 11.

787 Vehbi Belda, “Yeni Mevsim Basinda Onu Hatirlarken”, Perde ve Sahne, 15 Birinci tesrin 1943, s. 7.
788 Selguk Yiiksel, “Tiirk Tiyatrosunun Giinesi Neyyire Neyir”,

http://tiyatromuzesi.org/drupal/neyyire neyir.html, (23. 03 2020).
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Neyyire, tiyatro askimin atesi etrafinda bir pervane gibi yanip kiil olan unutulmaz

sanatkar Neyyire (...) 7789

3.3. HALIDE PiSKIiN

Halide Piskin’in annesi, Iskodra kaymakam Salih Bey’in kiz1 Bediye Hanim,
babas1 da Kaymakam Salih Bey’in Tiranli yaveri Yiizbasi Hakki Bey’dir. "° Halide
19017°! senesinde Iskodra’da dogmustur.” Iki yasina kadar Tiran da kalmis, babasinin
dliimiiniin ardindan 6nce Iskodra’ya sonra Istanbul’a gelerek Uskiidar’a yerlesmislerdir.
Karaca Ahmet Sultan’daki mahalle okuluna baslamis, yedi yasinda Bezm-i Alem Valide
Sultanisine devam etmis, Uskiidar’daki Feyz-i Hiirriyet okulundan &gretmen olarak

mezun olmustur, "%

Halide Piskin’in tiyatro sevgisi Uskiidar’da 6gretmenlik yaptig1 sirada iglerinde
Afife Jale’nin bulundugu Dariilbedayiden bir toplulugun oyununu seyrederken
baslanmigtir. "**Tiyatroya olan ilgisinden komsusu aktér Yasar Ozsoy’a bahsedince,
Ozsoy ve Nurettin Sefkati araciligiyla, Milli Sahne Tiyatrosu’nun sahibi Sadi Bey’e
tavsiye edilmis ve Sadi Bey’le Anadolu turnesinde sahneye ¢ikmistir.”®® Milli Sahnenin
Izmir turnesine katilan Halide, ilk defa 1925’te Bahribaba Tiyatrosu’nda sahneye
cikmustir.”® Geng oyuncu on sekiz yasindadir.”®’ Bedia Muvahhit ve Muvahhit Bey’in
uyarladiklar1 “Sevda Hamm Zevcem” adli komedi eserde “Ismet” roliinde Muvahhit
Bey’le oynamistir. Milli Sahne’nin faaliyetleri sona erince Odeon Tiyatrosu’nda
kurulmaya calisilan Dariilbedayi kadrosuna dahil olmustur. Burada I. Galip’in “Cam
Sakizi” adli komedi oyununda giizel, sirin ve zeki bir hizmet¢i olarak roliinii basariyla

oynamistir. Zamanla kadrosu genisleyen Dariilbedayi, Odeon Tiyatrosu’ndan

78 Selguk Yiiksel, “Tiirk Tiyatrosunun Giinesi Neyyire Neyir”,

http://tiyatromuzesi.org/drupal/neyyire neyir.html, (23. 03 2020).

790 Vasfi Riza Zobu, “Halide Piskin”, Perde ve Sahne, S. 13, Nisan 1942, s.4.

™1 Bazi1 kaynaklarda bu tarih 1906 olarak verilmektedir. M. Nihat Ozn, Baha Diirder, “Halide Piskin”,
Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1967, s. 346.

792 “Halide Piskin Artik Aramizda Degil”, Tiirk Tiyatrosu, Yil: 29, S. 322, Kasim 1959, s. 5.

793 Zobu, “Halide Piskin”, s.4.

794 Perihan Korkmaz, «, “Muhsin Ertugrul’un izinde, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/9063, s. 10, (10. 11. 2019).

79 fstanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/8310. ,
(21.03.2020)

796 “Halide Piskin”, Ses, No: 45, 2 Kasim 1963, s. 23.

97 Nusret Sefa Coskun, “Halide Piskinin Evinde”, Perde-Sahne, No: 5, 1 Eyliil 1943, s. 17.
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Tepebasina yerlesmistir. Muhsin Ertugrul Rusya’dan donerek Dariilbedayinin basina
gectigi dénemde Halide “Kurnaz Kadin”, “Ihtivar Mahalle Karisi” oyunlarmda
oynadig1 karakterlerle unutulmaz performanslar canlandirmistir. Dariilbedayi de her
hafta bir oyun degistirildigi giinlerde, ¢ok sayida eserde Ozellikle dramlarda aldig:
rollerde basarili kompozisyonlar yaratmistir. “Kir Cicegi”, “And Kardesler”, “Sirat
Kopriisii”, “Sonen Kandiller”, “Miitehakkim” ve Muhsin Ertugrul’la oynadigi
“Cehennem” adli oyunlar bu déneme rastlamaktadir.”®® Halide Piskin, her tiirlii
karaktere biiriindiiklerini, donemin sartlarinin bdyle gerektirdigini su sozleriyle
aciklamistir: “O zamanlar simdiki gibi degildi, tiyatroda az kadin vardi. Gencini de,
vashsini da agwimt da, hafifini de biz oynardik. Mesela Renkli Fener piyesindeki
rollerin asagi yukari hepsini Saziye de, ben de muhtelif zamanlarda oynamisizdir. Ama
simdi eleman ¢ok. Herkese tipine gore rol veriyorlar tabii. Bizler dururken yasl kadin
rollerini genc¢ler oynayacak degil ya” ayrica sanatgi, Muhsin Ertugrul’un her

tiyatrocuyu her tiirlii rolde denemesinden ¢ok faydalandiklarini sdylemistir.”®®

Sahnedeki bagarisimin  yani sira radyo merkezi Istanbul’dayken birgok
dinleyiciye de ulasmustir. 1. Galip’in hazirladigi skeglerle radyo dinleyicilerine
seslenmis, senelerce “Habibe Molla” ve “Piskin Teyze” adlariyla taninmis, dinleyicileri
tarafindan ilgi ve ragbet goren iki unutulmaz Karakter yaratmistir.® Radyo skeclerinde
canlandirdig1 “Piskin Teyze” gibi esprili, sagduyulu, s6ziinii esirgemeyen yash kadin

tiplemeleriyle biiytik ilgi gérmiistiir.

Halit Fahri Ozansoy, Halide i¢in: “Edebiyatta Hiiseyin Rahmi ne ise, sahnede
Halide Pigkin odur. Birinin roman sayfalarinda yarattigi ¢acaron ve dedikoducu
mahalle karist tipini sahnede biitiin giiliingliikleriyle Halide canlandirdi. Bu tip artik

onun sanatiyle klasiklesmistir” demistir.8%!

Tirk komedi tiyatrosunda bir sa¢ ayagi vardir, diyen Osman Necmi Karaca,
Halide, Nasit ve Hazim’in ortak 6zelliklerinin sanat alanindaki degerlerinin yaninda,

halkin sevgisini kazanmakla gosterdikleri basaridir, diye ifade etmistir. Halide, kadin

798 “Halide Piskin Artik Aranmizda Degil”, s. 6.

" Tung Yalman, Saziye Moral’in Jiibilesi 1923-1954, haz. Resit Baran, Celtiit Basimevi, 1954, s. 11.
800 Liitfi Ay, “Halide Piskin”, Halide Piskin Jiibilesi (1925-1956), Y1l: 26, S. 299, Agustos 1956, s.5.
801 Halit Fahri Ozansoy, “Halide Piskin”, Halide Piskin Jiibilesi (1925-1956), Yil: 26, S. 299, Agustos
1956, s.8.
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tiyatrocularimiz arasinda sahne ile seyirci arasinda en rahat ve saglam iliski kurabilen

bir sanat¢imizdir.8%2

1942 senesinde kendi adiyla bir tiyatro kuran sanatgi, Tiirkiye’nin en kiigiik
kasabalarina kadar giderek temsiller vermis, yerine gore vodvil, dram, komedi ve hatta

operet oynamistir.%%

1952 yilina kadar devam eden bu donemde sanat¢i, Rasit Riza ve
Nasit Ozcan gibi aktorlerle calismustir. “Halide Piskin Tiyatrosu”, Tiirkiye’de sahibi
kadin olan ilk tiyatro toplulugudur. Tiyatrosuyla Tiirkiye’de turneler diizenleyen
sanat¢1, Kibris’a gitmis, burada da ¢ok begenilmistir. Bu arada kumpanyasinda birgok
sanat¢inin yetigip sohret kazanmasina sebep olmustur. Bu sanat¢ilarin basinda Necla
Ates gelmektedir. Sanat1 ile ylizbinlerin begenisini kazanan tiyatrocu, giildiirdiigi,

804 1950°den sonra, eski

hayatlarin1 giizellestirdigi insanlara hitap edebilmistir.
arkadaglar1 onu tekrar Sehir Tiyatrosu’na almislar, kendisine, sanatina layik bir jiibile
diizenlemisler ve elde edilen gelirle Halide’ye bir ev almislardir. Bedia, Saziye ve
Necla’dan sonra Halide Piskin, jiibilesi yapilan dordiincii kadin tiyatrocumuzdur.8%® Kiz
kardesi Pakize Hanimla yasayan, seker hastaligiyla ugrasan sanatgi, tiyatro-radyo-

stiidyo arasinda mekik dokumus, 1 Kasim 1959 giinii vefat etmistir.5%

Vefatinin ardindan Nezihe Araz: “Piskin Teyze bugiin biisbiitiin kaybettigimiz
bir kiiltiiriin son verimli mahsullerinden biriydi. Kokliiydii. Ayagini saglam bir topraga

dayamisti. Kendine mahsus bir emniyeti vardr” demistir.8%

3.4. SAZIYE MORAL

Saziye Moral, 1921 senesinde Dariilbedayi de kadinlarin sahnede yer almasinin
resmi olarak yasaklanmasina ragmen Afife Jale’den sonra sahneye ¢ikan ikinci
Miisliiman kadin tiyatrocumuzdur. 1903 tarihinde Bulgaristan Kircaali’de dogan Saziye,

kendisinden oOnce sekiz dogum yapan, biitiin c¢ocuklarin1 kaybeden ailesinin ikiz

802 Osman Necmi Karaca, “Halide Piskin”, Halide Piskin Jiibilesi (1925-1956), Yil: 26, S. 299, Agustos
1956, s.7.

803 Resid Baran, “Halide Piskin”, Halide Piskin Jiibilesi (1925-1956), Yil: 26, S. 299, Agustos 1956, s.13.
804 [smet Bozdag, “Halide Piskin Artik Aramizda Degil”, Tiirk Tivatrosu, Y1l: 29, S. 322, Kasim 1959, s.
8.

805 Liitfi Ay, “Halide Piskin”, Halide Piskin Jiibilesi (1925-1956), Y1l: 26, S. 299, Agustos 1956, s.4.

806 Zihni Kiigiimen, “Halide Piskin Artik Aramizda Degil”, Tiirk Tiyatrosu, Yil: 29, S. 322, Kasim 1959,
S. 6.

807 Nezihe Araz, “Halide Piskin Artik Aramizda Degil”, Tiirk Tiyatrosu, Yil: 29, S. 322, Kasim 1959, s. 9.
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kizlarindan biri olarak diinyaya gelmistir. Dogdugunda annesini kaybeden Sadiye ve
ikizi Saziye’ye babalarinin evlenerek Edirne’ye gitmesi lizerine, emekli binbasi

biiyiikbabasi, halas1 ve halasinin yiizbas1 esi tarafindan himaye edilmistir. 8%

Balkan Savasi’nda evlerinden ayrilmak zorunda kalmis, giinlimiizde Yunanistan
sinirlarinda bulunan Giimiilcine’ye ulagmis, fakat burada kusatma altinda kalmis, alt1 ay
sonra ihtiyar, kadin ve cocuklarin sehirden ¢ikmalarina izin verilince, gemiyle
Istanbul’a gelmistir. Halasinin esi, ayrilma izni alamadigindan onlara katilamamus, bir

stire sonra once biiyiikbabasini sonra da ikizini kaybetmis ve halasiyla yalniz kalmistir.

Ilk ve orta dgrenimini Kocamustafapasa’da okuduktan sonra lise son sinifta
caligmak i¢in okulunu birakmak zorunda kalmistir. Beyazit’ta buluna “Hizmet-i
Umumiye Acentesi” nda memur olarak calismaya baslamustir. 8° “Pembe Konak” da
denilen bu acente, Tiirk Tiyatro Tarihi agisindan da 6nemli bir yere sahip olan Yeni
Sahne toplulugunu meydana getirerek, o donemin en iinlii kadin ve erkek sanatcilarini
biinyesinde toplamis, Ferah Tiyatrosu’'nda oyunlar oynamistir. Giindiizleri Pembe
Konak’ta c¢alisan Saziye, geceleri Ferah Tiyatrosu’ndaki oyunlar1 takip etmistir.

Hayatinda ilk kez tiyatro ile tanisan sanat¢i ¢cok etkilenmistir.

Bir siire sonra, kurumun sahibi Ismail Faik Bey’le, Yeni Sahne sanatcilari
arasinda ¢ikan anlagsmazlik sonucu sanatgilar Yeni Sahne’den ayrilarak Dariilbedayi "ye
gecmislerdir. Yeni Sahne toplulugunda sanatgi eksikligini gidermeye calisan Ismail
Faik Bey, disardan bazi aktorlerle anlasmistir. Bu arada Bedia Muvahhit’in Izmir’de
sahneye ¢iktig1 Istanbul’da duyulmus, bu olaylardan cesaret alan Ismail Faik Bey de
basta Afife olmak {izere Miisliiman kadinlar1 ise almis, Saziye de bu sanatc1 kadrosunda
yer almistir. M. Rauf’un “Cariha” adli oyunda “Sadan” roliine hazirlanmig fakat durum
uygun olmadigindan oyunda yer almasina izin verilmemistir.8® Saziye, Ferah
Tiyatrosu’nda oynanan Aktor Celal Yakup’un “Kirik Kalp” oyununda ikinci derecede
bir geng kiz rolii olan “Feriha” karakterini canlandirmistir. Bu oyunda ilk Tirk kadin
tiyatrocu Afife Jale basrolii oynamistir. 81! Karakterine ¢ok calisan Saziye’ye oyun

oncesi, makyaj yapilmis ve o ilk defa pudra, allik ve ruj gordiiglinii anlatmigtir. Cok

808 Vasfi Riza Zobu, “Saziye Moral”, Perde ve Sahne, S.16, Temmuz 1942, s. 6.

809 Ediz, “Sahneye cikan ilk tiirk kadinlar1”, s.31.

810 perihan Korkmaz, “Muhsin Ertugrul’un izinde ”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/9063, s. 10, (10. 11. 2019).

811 Yalman, Saziye Moral in Jiibilesi 1923-1954, s. 9.
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heyecanlanan, sahneye ¢ikmadan 6nce tiyatrodan kagmay bile diisiinen sanatci, Ismail
Faik Bey’in cesaretlendirmesiyle kendini sahnede bulmustur. Sorunsuz biten birinci
perdenin ardindan, polisler tiyatroyu basmig, Miisliman kadinin sahneye
ctkamayacagini bilmiyor musunuz, diyerek kadin erkek bir¢ok kisiyi Sehzade Camii
karsisinda bulunan Bayezid Karakoluna gotiirmiisler, Hizmet-i Umumiye kurumunun
miidiirii Ismail Faik kefil olunca,®!? herkese imza attirdiktan sonra serbest birakilmislar

ve birkag giin sonra da hakimin karsisina ¢ikmislardir.

1923 yilinda Izmir turnesine Dariilbedayi sanatcilariyla beraber giden Bedia
Muvahhit’in Mustafa Kemal Pasa huzurunda tiyatro sahnesinde yer almasiyla,
sanat¢ilarin avukati da bu olay1 emsal gostererek hakimden beraat karari alabilmistir.

Sanatgilar, bir daha sahneye ¢ikmama sartryla bu durumdan kurtulmustur.8%3

Bundan sonra tiyatroda yer almama, bir daha sahneye ¢ikmama gibi bir
seceneginin olmadigini ¢iinkii bu sanata baglandigimi belirten sanatci, Istanbul’dan
uzaklagarak arkadaglariyla Antalya’ya turneye ¢ikmis ve burada evlenmistir. Kuvayi
Milliye’nin Istanbul’a girisinden sonra Saziye de Istanbul’a donerek Dariilbedayi

kadrosuna katilmistir.

1924’te Saziye, Bedia, Rasit Riza, Muvahhit, Riza Fazil Tepebasinda
Dartilbedayi sanatkarlar1 adiyla temsiller vermislerdir. 1925 yilinda yazar Kemal
Ragib’in “Tunus Gedigi” oyununda basrol oynamis, belli bash kadin tiyatrocularimiz

arasinda yerini almistir, 814

Tiirk sahnesinin en basarili kompozisyon oyuncularindan biri olarak Saziye,
“Mukaddes Alev”’ de Beatrice, “Kis Masali” nda Paulina, “Lady Windermer'in
Yelpazesi”nde Mrs. Berick, “Sam Riizgarlar’” nda Harika, “Siiveys Otelerinde” de
Amah, “Ahududu” da Miirside Hanim karakterlerini basariyla canlandirmistir.81® Saziye

Moral, ge¢mis giinlere ait anilarini su sozlerle aktarmistir:

“Kadikoy’de otururdum. O kadar az aylhik alirdik ki, param yetmedigi icin,
iskeleye yaya yiiriirdiim. Kopriide vapurdan iner Sehzadebasi “Ferah”

tiyatrosuna, oradan Tepebasi’'na, Dariilbedayi’a ve provalar bitince,

812 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 311.

813 Zobu, “Saziye Moral”, s. 7.

814 Zobu, “Saziye Moral”, s. 16

815 «“Saziye Moral’in Albiimiinden”, Ses, 19 Ekim 1963, s.27.
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Tepebasindan kopriiye gene hep yaya giderdim. Piyesler 3-4 giin oynard.
Gayet stki ¢alisirdik. Ama aldigimiz maas, bir yol masrafimi dahi problem

haline getirirdi. Simdi o giinler gecti. Yeni baslyanlar aym sikintilar

cekmiyorlar. Bizim devrimiz idealizm devriydi. Simdi realizm ¢agindayiz"®'

Saziye Moral’e roliine nasil hazirlandigin1 sorduklarinda. “Evvela piyesi dikkatle
okurum, piyesi okumadan roliimii yazmam, sonra roliimiin iizerinde ¢alismaga baslar,
canlandiracagim karakterin nasil bir insan oldugunu diisiintiriim. Boylelikle rol yavas
yavas icime siner; bu yiizden olacak, ezberlemekte hi¢ giicliik cekmem ®" demistir.
Onun neslinden olup da onun gibi sivrilebilmis kisileri, tiyatro sanati i¢in adeta birer
mucize saymak yerinde olur. Yasaminda tiyatro gormemis, tiyatrosu, tiyatro gelenegi
olmayan bir iilkede yetismis, bir konservatuvara gitmemis, usta sanatgilart sahnede
seyrederek tiyatro kiiltiiri almamig bir genc kiz, kendi gibi tiyatro bilgisi, tecriibesi,
teknigi siurli arkadaglarla ayn1 sehrin ayni sahnesinde, son derece kisitli bir cevre
icinde piyesler oynayarak zamanla karakteri, teknigi ve sanati ile seyircileri
etkileyebilen bir tiyatrocu haline gelmesi ¢ok zordur. Saziye Moral’in jiibilesi

dolayisiyla Resit Giirzap su yaziy1 yazmistir:

“Muhterem Saziye Hamim; Tiirk tiyatrosunun ii¢-bes kadin san’at
fedailerinden biri de muhakkak ki sizsiniz. Sahneye adimim atan Tiirk
hanimwnin aforoz edildigi devirden yakin tarihe kadar insan aklina sigabilecek
her tiirlii fedakdrlik ve feragate imanla, sabirla katlanarak bugiinkii geng nesle
en giizel ornegi vermis oldunuz. Cok gen¢ caginizda giristiginiz bu zorlu
savasta kazandiginiz zaferi bugiin yine giizel bir yaz havast icinde taptaze,

dipdiri idrak ediyorsunuz (...) %8

Sanatc1 1977 senesinde emekli olmus, iki yiize yakin oyunda ve seksenden fazla

filmde oynamustir. 9 Nisan 1985 yilinda, seksen iki yasinda Istanbul’da vefat etmistir.

816 «“Saziye Moral’in Albiimiinden”, Ses, 19 Ekim 1963, s.27.
817 Yalman, Saziye Moral’in Jiibilesi 1923-1954, s. 12.
818 Resit Giirzap, Saziye Moral in Jiibilesi 1923-1954, haz. Resit Baran, Celtiit Basimevi, 1954, s. 19.
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3.5. NECLASERTEL

Necla, Uskiidar Dogancilar mahallesinde 1901 senesinde diinyaya gelmistir,
babas1 Hazine-i Hassa muhasebecisi Kadri Bey, annesi de Bagdat mollasinin kiz1 Ayse
Sidika Hanimdir.2® Kadri Bey’in geng yasta 6liimiiniin ardindan annesi de kiigiik kizini
kendi kiz kardesine emanet ederek rahmetli olmustur. Teyzesi Necla’yr Uskiidar Kiz
Sanayi okuluna yazdirmistir. Okul siiresince biitiin temsillerde, resmi giinlerde siir
okuma gorevlerinde hep yer almistir. Tatil giinlerinde sinemalara gitmis, sinema
artistlerine hayran kalarak onlar gibi giyinmeye, onlar taklit etmeye baslamistir. Vasfi
Riza Zobu’nun, Necla Sertel’e tiyatroya nasil basladin, kim sana yardimci oldu,

sorusuna soyle cevap vermistir:

“Bir giin Alemdar sinemasindan bir arkadasimla beraber ¢ikmis,
tramvaya binmis, mektebimize doniiyordum. Kadinlar tarafinda pencere
yanminda stirmeli gozlii, sik giyimli, geng, giizel bir kadin oturuyordu. Hemen
yanmndaki bog yere ben de ilistim. Yan gozle onu seyrediyordum. Ayakta duran
arkadagim beni diirttii Sonrva kulagima egildi, yavas sesle: “Yaninda oturan
kadin meshur Afife” dedi. Afife kimdi?.. Bilmiyordum. Arkadasim izah etti.

“Hani Dariilbedayide sahneye ¢ikiyordu. Sonra hiikiimet menetmisti” dedi.

O esnada yiiregim agzima gelecekti. Diigtiniin bir kere, sahneye ¢ikip
rol oynayan bir Tiirk kadimiyla yanyana idim. Yaptigim isin ne oldugunu
diisiinemeden derhal onunla gériistiim. Ben ne sordum, o neler séyledi, simdi
hi¢ birini hatwrlyyamiyorum. Yalmiz bir ciimlesi aklimda kalmisti: “Beyazitta

Bakircilar iginde pembe konak denilen bir yer vardwr. Orada (veni sahne) isimli

bir tiyatro heyeti teskil edildi. Miiracaat edin. Belki sizi alirlar.” %%°

Necla, Beyazit’ta tramvaydan indigi gibi Pembe Konak’a gitmis, orada
goriistiigli kisilerin kim oldugunu bilmedigini neler soyledigini tam hatirlamadigini ama
“Ben tiyatroya girmek istiyorum”, dedigini hi¢ unutmadigini aktarmistir. Fakat “Yagsiniz
miisait degil. Mektebinize devam edin. Biiyiiyiin sonra gelirsiniz” tavsiyesi lizerine
okuluna devam etmis, o sene sinifim1 gegtigi gibi Pembe Konak’a giderek tekrar
basvurmustur. Yine reddedilince, okulu birakarak siitninesinin evine gitmistir. Aylar

gectigi halde bir tiirlii kendisini tiyatroya yazdiracak bir kisi bulamamis, sonunda

819 Vasfi Riza Zobu, “Necla Sertel”, Perde ve Sahne, S. 15, Haziran 1942, s.7.
820 7obu, “Necla Sertel”, Perde ve Sahne, S. 15, Haziran 1942, s. 17.
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Nezihe Hanim adinda bir tanidigi onu Tepebasina, aktor Burhanettin’le goriismeye
gotirmistiir. Gorlismenin ardindan Burhanettin Bey, ondan birka¢ giin sonra tekrar
gelmesini istemistir. Necla, birkag giin sonra heyecanla Tepebasina tekrar gitmis,
Burhanettin Bey’i bulamamis, nerde oldugunu sorunca Burhanettin Bey’in Avrupa’ya
gittigini 6grenmistir. Bundan sonra ne yaparim, nereye basvururum diye diislinlirken,
orada bulunan aktor Ziya, kendisine benimle ¢alisirmissiniz, diye sormustur. Kendisinin
de bir tiyatro toplulugu oldugunu, Tepebasinda yeni bir oyun prova ettiklerini anlatarak,
isterse onu da aralarina alabileceklerini soylemis, Necla da bu teklifi hemen kabul
etmistir. Biiyiik bir hevesle verdikleri rolii bir gecede ezberleyerek, ertesi giin provalara
katilmistir. Ik defa Tepebasi sahnesinde aktor Ziya tiyatro kumpanyasinda “Casus”
isminde bir temsilde halkin karsisina ¢ikmistir.82! Bu heyetle tiyatroya devam eden
Necla, Karadeniz turnesinden sonra kumpanya dagilinca evine donmiistiir. Dartilbedayi
heyeti turne sirasinda Samsun’a ugradigi zaman Muhsin Ertugrul’a Ziya’nin heyetinde
Necla adinda bir oyuncunun bulundugu, sahnede basarili oldugu bilgisi gelmis, bunun
tizerine Ertugrul, onu sahnede seyretmis, begenmis ama Ziya’ya sdylemek adina higbir
tesebbiiste bulunmamaistir. Ziya tiyatro kumpanyasinin dagilmasinin ardindan, Hazim ve
Muammer Bey’ler, Necla’nin evine giderek kendilerini tanitmislar, Muhsin Ertugrul’la
Ferah tiyatrosunda temsiller verdiklerini, su an g¢alismadigini bildiklerini, Muhsin
Bey’in kendisini Samsun’da izledigini ve begendigini, eger isterse beraber ¢alismak i¢in
davet etmeye geldiklerini belirtmislerdir. Daveti kabul eden sanatg¢i, ertesi gliin Muhsin
Bey’le tanismus, yeni kurulan “Ertugrul Muhsin ve Arkadaslari” heyetine dahil olmus,
“Renkli Fener” piyesinde rol almustir. ®%2Bu piyeste rolii olan Saziye, Fransiz
tiyatrosunda oyunlar oynayan “Dariilbedayi Sanatkdrlar’” topluluguna katilarak,
Muhsin Ertugrul heyetinden ayrilmistir. Muhsin Bey bosta kalan bu rolii Necla’nin
yazarak ezberlemesini istemis, ertesi giin de provalar baslamistir. Necla, daha ilk
provadan ¢ok etkilenmis, tiyatronun kendisinin o zamana kadar bildigi ve goérdigi
tiyatrodan ¢ok farkli oldugunu anladigimi belirtmistir. 1925°te topluluga dahil olan
tiyatrocu, Ipek¢i Merhum, Devlet Kusu, Istanbul Havasi gibi oyunlarda oynamlstlr.823

821 Perihan Korkmaz, “Muhsin Ertugrul’un izinde ”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/9063, s. 10, (10. 11. 2019).

822 Zobu, “Necla Sertel”, Perde ve Sahne, S. 15, Haziran 1942, s. 17.

823 perihan Korkmaz, “Muhsin Ertugrul’un izinde ”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros
Arsivi, http://hdl.handle.net/11498/9063, s. 10, (10. 11. 2019).
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6 Agustos 1955’te Tiirk Tiyatrosu mecmuasinda Resat Nuri Giintekin, Necla igin

su satirlar1 yazmistir:

“Necla Sertel sahne hayatina atilan ilk Tiirk kadin artistlerimizin en
begendigim ve sevdiklerimden biridir. Onun sahnede hemen hi¢c acemilik
zamanmt olmamistir. Kabiliyeti, zekdasi ve c¢aliskanligi sayesinde durmadan

yiikselerek sahnemizin birinci sinif bir yildizi haline gelmistir.

Necla’nin en begendigim taraflarindan biri karakter
kompozisyonlarindaki bagarisidir. Bundan mahrum olan artist sahnede ne
kadar sevimli ve tatli olursa olsun yarim sayilir. Son ii¢ piyesimde ii¢

kompozisyonu meslek hayatimin en biiyiik zevki olarak kalacaktir (...) #*

Necla Sertel, ilk kadin emekli sanatgidir.8°15 Aralik 1961°de hayatim

kaybetmistir.

Dikkate deger bir konuda, sahneye ¢ikan ilk kadin sanatcilarimizin aile ve kiiltiir

durumlaridir. Afife Jale; Doktor Said Pasa’nin torunu, Istanbul Kiz Sanat Okulu

mezunu, Bedia Muvahhit; Istinaf mahkemesi savcilarindan Misirlizade Sekip’in kizi,

Dame de Sion mezunu, 1921°de Erenkdy Kiz Lisesinde Fransizca 6gretmeni, Neyyire

Neyir de diploma verme yetkisine sahip bir miiderris kizi, Kiz Ogretmen okulu ve

Amerikan Koleji mezunudur.8?

84 Yavuz, Resat Nuri Giiltekin'in Tiyatro ile Ilgili Makaleleri, s. 627.
825 M. Nihat Ozon, Baha Diirder, “Necla Sertel”, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi Kitabevi,

1967, s. 370.

826 Ediz, “Sahneye ¢ikan ilk tiirk kadinlar1”, s. 32.
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SONUC

Doksan yedi yillik Cumhuriyet ge¢misine sahip Tiirk kadini, yedi asirlik bir
siireci Osmanli’dan miras olarak almistir.82” Ulke niifusunun yarisin1 olusturan kadimin
toplumun geleneksel olarak kendisine yiikledigi rollerden farkli roller iistlenememesi,
toplumun isleyisine katilamamasi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢6ziim bekleyen en 6nemli
sorunlardan biri olmustur. Tiirk tarihinde baslangicta erkekle birlikte devlet idare eden,
iireten, savasan kadin, zaman iginde toplumdaki etkinligini kaybetmis ve eve
kapatilmistir. Tiirk tarihinin belirli bir boliimiinde, yabanci kiiltiirlerin etkisiyle yerlesen
gelenekler, dini inaniglar sebebiyle kadinlar uzun zaman toplumsal, siyasal ve ekonomik
yasamdan uzak tutulmuslardir. Tarihi deneyimlerden anlasildigi {izere yasanan
gelismeler kadina eski donemlere gore daha esit yeni bir yasam saglamistir. On
dokuzuncu yiizyila gelindiginde, kadinin bu mevcut durumunda degisiklikler olugsmaya

baslamigtir 828

Osmanli Devleti’nin son ylizyili kadin haklar1 konusunun her agidan tartisildig:
bir donem olmustur. Osmanli Devleti'nde Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerindeki
modernlesme hareketleri kadinlarin giindelik yasamlarinda koklii ve uzun siireli bir etki
yaratmistir. Tanzimat ile baslayan modernlesme, Mesrutiyet doneminde, tiyatro ve
sahne sanatlar1 agisindan da gelisim gostermistir. Tirk kadininin, Il. Mesrutiyetten
Cumhuriyete kadar esitlik diisiincesi ve istegi artarak devam etmistir. Kadinlar bir¢ok
alanda yeni roller kazanmigslar, toplumsal hayatta varliklarin1 géstermeye baslamislardir.
Modernlesme hareketi, kadin haklar1 ve onlarla ilgili sorunlar1 giindeme tasimis, bu
konularin tartigilabilmesi i¢in uygun bir zemin hazirlamistir. Bu c¢abalar1 onlar
cesaretlendirmis, bu olgu zamanla bir bilin¢ olusturarak kendi aralarinda gelistirdikleri
bir organizasyona doniigsmiistiir. Bu tarihsel alt yap1 Cumhuriyet Doneminde geliserek,
Mustafa Kemal Atatiirk’iin baslattigi modernlesme siirecinde hizla yol almis, kadinin

egitilmesi ve kamusal alandaki varlig1 i¢in pek ¢ok diizenlemeler yapilmigtir.

Kadinlar, haklarinin ve &zgiirliiklerinin takipgisi olarak kimi zaman kalemleri,
kimi zaman bilgi birikimleri, kimi zaman da girisimcilik ve cesaretleri ile bunu

gerceklestirmistir. Kadinin yasaminin iyilestirilmesi i¢in baglayan girisimler basin

827 Meral Altindal, Osmanlida Kadin, Istanbul: Altin Kitaplar Yaymevi, 1994, s. 242.
828 Yiiceer, a. g. m., s. 147.
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yoluyla, cemiyetler aracilifiyla tartisilmis ve konusulmustur. Bu degisen ortamda
statlisliniin tartisilmaya baslanmasi, geleneksel aile tarzinda cemiyet hayatina giremeyen
kadinin buna firsat bulmaya baslamasina neden olmus, pek cok alanda 6zellikle sanat

yasaminda kadinin yerini ve etkinligini gli¢lendirmistir.

Birinci Diinya Savasi’nin ortaya cikardigi isgallerle baslayan hiirriyetten ve
bagimsizliktan yoksunluk, siyasi istikrarsizlik, lilkede yasanan yonetimsel bosluk, her
anlamda basibos ve giivensiz bir ortam yaratmistir. Bu olumsuz ortamdan sanat yasami
da etkilenmistir. Tiirk Tiyatrosunun ilk kadin sanat¢ilarin girisimleri bu belirsiz ve
karmagsa dolu ortamda olusmustur. Bati’da yasanan degisimlerin yakindan takip
edilmesi, basin organlarinda Ozellikle kadin konularmin yer almasi, Osmanl
toplumunda kadinlarin sosyal hayata katilma cesaretini ve istegini desteklemistir. Afife
Jale, ozgiirliiklerin tartisilmaya basladigi bu ortamda kadinin sosyal hayata ve sanat
yasamina katilmas: gerektigini diisiinmeye baslamistir. Cok istedigi tiyatro sanatgiligini
da bu yondeki gabalarinin neticesi olarak elde etmistir. Osmanli Devleti’nde, Bati etkisi
ile baslayan modernlesme tek bir alanda degil farkli yasam alanlarinda Onemli
degisikliklere ortam hazirlamis, mevcut hayatta derin etkiler birakmistir. Bu degisim
tiyatro alaninda, Miisliiman kadinlarin var olma ¢abalari ile ger¢eklesmistir. Cumhuriyet
oncesi bu siire¢ uzun soluklu ve yavas ilerlemistir. Ilk Miisliiman Tiirk kadin Afife’nin
bu yonde ortaya koydugu cabasi, donemin kadin sanat¢i adaylarina cesaret vermis ve
onlarin Oniinii agmistir. Bugiin sahneye onun kilidini zorlayarak actig1 kapidan igeri
giren pek ¢ok kiymetli Tiirk kadin tiyatrocu bulunmaktadir. Afife, aldig1 kararlar ve
yaptig1 girisimlerle yasadigi donemin Oniinde durabilen bir tutum sergilemistir.
Tiyatroda bir Tiirk kadin olarak ilk cesareti gosteren Afife Jale, kadinin sayet isterse
tim zorluklara ragmen hayatin birgok alaninda yer bulabilecegini kanitlamistir. Afife,
Osmanli doneminden Cumhuriyet Doénemine tiim zamanlarin Miisliman kadin

yasaminin ve tiyatronun énemli Sembollerinden biri olarak yerini almustir.

Afife Jale’nin adi yasami sona erdikten cok uzun seneler sonra hatirlanmas,
gergeklestirdigi Onciiliigiin degeri birka¢ kisinin 6nemseyerek glindeme tagimasiyla
animsanmistir. Madde bagimlilifi onun sanat, aile ve sosyal yasamini etkilemis, bu
bagimliligin zaman i¢inde artmasi da gen¢ yasta hayatinin sona ermesine neden

olmustur. Tiyatroya baslamasiyla yasadigi zorluklar, saglik problemleri, hak ettigini
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disiindiigi  kiymeti gorememesi yasam amacmin zedelenmis olabilecegini

disiindiirmektedir.

Afife Jale, Tiirk Tiyatrosunda, bilenlerin unuttugu, ¢ogunlugunda yakin zamana
kadar adin1 pek bilmedigi bir kadin tiyatrocumuzdur.®?® Cumhuriyetin ilanryla, Tiirk
kadinlarin1 sahnelerde gormek miimkiin oldugu halde Afife neden sahneye geri
donememistir? Dariilbedayiden teklif gelmemis midir? Tiyatro tarihimizin ilk Tirk
kadin tiyatrocusu Afife, Cumhuriyetin ilanindan sonra neden Dariilbedayiye

cagrilmamustir? Bu kimsenin anilarinda yazmadigi, karanlikta kalan bir sorudur.8%

Tiirk Tiyatrosunda sahneye ¢ikan ilk Tiirk kadin tiyatrocu olarak Afife Jale’nin
tiyatroda yasadigi zorluklardan sonra, Atatiirk Donemi kadin tiyatro sanatgilarina
istedikleri Ozgiir sanat ortamini kazandirmistir. Atatiick Donemiyle birlikte kadin
tiyatrocularimiz tiyatro alaninda Kkariyer yapabilme imkanina sahip olmuslardir.
Cumhuriyetin kazanimlarmin en o6nemlilerinden biri kadinin 6zgiirlesmesi, istedigi

meslegi segebilme imkanini elde edip toplumsal alanda var olabilmeyi basarmasidir.

Bir iilkenin kiiltiiriiniin kaliciligi, o iilkenin yaratici insanlarina deger bigme
anlayisina paralel bir bicimde gelisir. Bu sanatc1 kadinlar, i¢inde yasadiklar1 cagin ve
toplumun gelisimine katkida bulunmuslardir. Tiirk kadininin sahneye ¢ikabilmesinin ne
kadar 6nemli bir olay, Tiirk Tiyatrosu adina ne mithim bir kazanim oldugunu, 0
donemin tiyatroculari ve tiyatro seyircileri kadar kimsenin takdir edebilmesi pek
miimkiin degildir. Ciinkii o eksikligin sikintisini gekmeden bugiin tam olanin kiymetini

kavrayabilmek gii¢ olacaktir.

Mustafa Kemal’in kadinlarla ilgili disiinceleri sdylemlerde kalmamus,

Cumbhuriyet ortaminda, kadin haklar1 konusunda ileri adimlar atilmasini saglamistir.83!

Cumhuriyet ile kadinlar haklarina kavusmuslar, esit ve hiir yasam tarzini
benimsenmislerdir.8% Bugiin, Tiirk kadin1 siyasal ve sosyal haklara sahip olmustur ve

bu haklar1 yasal giivence altina alinmigtir.3

829 Erim, “Afife Jale Yeniden Sahnede”, s. 79.

80 Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu na, S. 346.
81! Yiiceer, a. g. m., s. 143.

82 Ozdemir, a. g. m,, s. 16.

833 Emel Dogramaci, “Atatiirk ve Kadin Haklar1”, Ankara, Atatiirk Arastirma Merkezi Yaymnlari, C. 8, S.
24, s. 447.
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Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucusu Atatiirk, kiiltiir degisiminin temellerini
atarken, tiyatroya da énemli bir yer vermistir.83* Tiyatroda oynanan yerli ve yabanci
eserlerde, yalnizca gayri Miisliim kadinlar ya da kilik degistirmis erkekler tarafindan
oynanan kadin rolleri, Atatiirk Doneminde kadinin statiisii konusundaki kazanimlari ve
Atatlirk’lin bu yondeki destegi ve girisimi ile Tiirk kadinlar1 tarafindan da oynanmaya
baslanmigtir. Cikarillan yasalar kadin1 koruma altina alarak bu yondeki cesareti ve
tesebbiisii arttirmistir. Bazi oncii girisimlerin devaminda elde edilen haklar da pek c¢ok
kadina 6rnek olusturmustur. Tiirk kadin1 sahnede kendine yakisan yeri bulmus, kamu
kesiminin destekleyecegi bir ulusal tiyatro kurulmus, halk i¢in ve halkin yararma bir
tiyatro anlayisi hedeflenmistir. Devletin temel ilkeleri dogrultusunda bir tiyatro igin
caligilmig, tiyatro sanatgisinin sayginlik Kkazanarak yetismesinde kamu destegi
saglanmistir. Tirk tarihinin birgok doneminde oldugu gibi o6zellikle Cumbhuriyet
doneminde bu yonde ele alinan ilk cabalar giinlimiizde elde edilmis 6zgiirliikklerin ve

haklarin zeminini olusturmustur. 8%°

84 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 638.
85 Duman, “Alem-i Nisvan Tartismalar1 ve Modernlesmeye Gegiste Sahne Sanatlarinda Son Perde ve Ug
Kadm: Afife Jale, Neyyire Neyir ve Bedia Muvahhit”, s. 285.
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Bazi yerlerde Miisliman hanimlarin tiyatro sahnelerine c¢ikarilmasi igin yapilan
tesebbiislerin engellenmesi adina diizenlenen belgelerden bir drnek.
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Tiirk ocaginda kadin ve erkeklerden miitesekkil bir musiki heyetinin verdigi konserin
adab-1 Islamiyeye mugayir oldugu, bunun tekrarmin &nlenmesi gerektigi belirtilen
belge.

Osmanl1 Arsivi, DH.KMS. 57/2, 20, (1338)

194



EK 8

d)b/ﬂ‘o{db 4 DT “_,/L

'V‘J«l LJM.«/U ,d;_
JXJ):JU/@A{’ iR u-)&b

0‘4—‘-.‘//) .J

il g,

flb ,"J' o st o
N "’.LZ'“""_-‘}-'M'JL.J‘; !

<t

OLM

OSMANLI ARS Vi
8
624 . Lioﬂ i

7B.00621.00109.001

Beykoz Sultangayiri’nda kurulan bir tiyatroda kadin ve erkeklerin ayni anda oyun
sergileyip seyircilerin de kadim-erkek beraber oturup kadinlarin Islam kadinlarina
yakismayacak sekilde agik sagik oldugundan tiyatro faaliyetinin engellenmesi adina
diizenlemis bir belge.
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