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S. RAHMANINOV’UN MUZIiGi VE
CORELLI’NiN BiR TEMASI UZERINE VARYASYONLARI OP.42

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyllda yasamis onemli piyanist ve bestecilerinden
Sergey Vasilyevic Rahmaninov, hem piyanist hem de besteci kimligiyle doneminin
onde gelen sanatcillarindan olmus ve giiniimiizde de ozellikle piyanistlerin
repertuvarlarinda siklikla yer alan eserler bestelemistir.

Bestecinin varyasyon formunda besteledigi ii¢ eserden biri olan Corelli’nin
Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op.42, bestecinin son donem eserleri arasinda yer
almakta ve o donemde besteledigi eserlerde yogun bir sekilde kullanmaya basladig:
yeni tekniklerle bestecinin degisen stiline bir 6rnek olusturmaktadir. Bu metin
calismasinda ele alman Corelli’nin Bir Temast Uzerine Varyasyonlar Op.42,
bestecinin varyasyon formunu kullanis bi¢imi, teknik zorlugu ve miizikal olgunlugu
bakimindan, piyano edebiyatinin 6nemli eserleri arasinda yer alir.

Calismanin birinci boéliimiinde bestecinin hayati, besteci ve piyanist
yonleriyle miizigi ve piyano eserleri ele alinms; ikinci béliimiinde tema ve
varyasyon formu ac¢iklanmus, Corelli’nin Bir Temast Uzerine Varyasyonlar Op.42
form bakimindan analiz edilmis; iigiincii boliimde ise eser ¢algi teknigi bakimindan
incelenmistir.

Rahmaninov’un hayati ve diger eserlerine ait calismalar yapilmis olsa da
Corelli’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.42 bashkl esere yonelik Tiirkce bir
kaynak olmamasi bu c¢alismanin hazirlanmasinda dikkate alinan en Onemli
nedendir. Ayrica c¢alismanin Rahmaninov’u ve eserlerini incelemek isteyen
konservatuvar ile miizik egitimi veren okullardaki ilgili 6gretim elemanlar1 ve
ogrencileri tarafindan kaynak olarak kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Rahmaninov, Corelli, piyano, varyasyonlar, stil
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S. RACHMANINOV’S MUSIC AND
VARIATIONS ON A THEME OF CORELLI OP.42

Sergei Vasilyevich Rachmaninov, one of the most prominent pianists and
composers at the turn of the 20th century, became an influential figure both as a
composer and a pianist with his highly coveted compositions and his virtuoso
identity.

Variations on a Theme of Corelli Op.42 is one of his three compositions in a
variation form that Rachmaninov wrote towards the end of his last years. His
compositional style demonstrates a consistent change with new techniques around
these years. This work remains the focus of this study and proves to be a
quintessential composition of this new era in Rachmaninov’s style in terms of his
iconic use of the form, the technical challenges, and the musical maturity that is
required to execute it.

The first section of this study outlines the life of Rachmaninov, his music
through his identity both as composer and a pianist. In the second section, the main
focus is the variation form and the ways in which this form is applied in Variations
on a Theme of Corelli Op.42 along with an analysis of this work. Finally the third
section examines this composition in terms of its technical characteristics.

Although there is a large number of studies and research conducted on
Rachmaninov’s life and his other works, Variations on a Theme of Corelli Op.42 has
never been the subject of any research or study in Turkish, which played a key role
as a motivational force to write this dissertation. Furthermore, this study can be
used as a source for further research by students and professors who wish to
examine Rachmaninov and his compositions at conservatories and music
institutions.
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GIRIS

Geg romantik donemin onemli temsilcilerinden Sergey Vasilyevi¢ Rahmaninov,
Rusya’da dogmus, egitimine Rusya’da devam etmistir. Ekim Devrimi, Birinci ve Ikinci
Diinya Savaslar gibi diinya tarihine yon veren olaylarin yasandigi, dolayisiyla miizigin
de degismeye basladigi bir donemde yasamistir. O donemde ortaya ¢ikan modern
akimlar yerine, donemin Onde gelen Rus bestecilerinden hocalar1 Anton Arenski,
Sergey Taneyev ve yasami boyunca hayranlik duydugu Pyotr Ilyi¢ Caykovski’nin
miizikal anlattm ve stillerini benimseyerek eserlerinde geleneksel teknikleri
kullanmistir. Gegirdigi agir depresyonun ardindan en bilinen ve giiniimiizde de siklikla
seslendirilen eserlerini 1900 yilindan sonra bestelemis, piyanist kimligiyle de tiim
diinyada iinlenmesinin ardindan, 1918 yilindan itibaren yasamini Amerika Birlesik
Devletleri’nde stirdiirmiistiir. Eserlerinde, yasadigi donemin modern tekniklerine pek
basvurmasa da hocalar1 kadar sert durmamistir. Son donem eserlerinde ise kromatizm
yogun bir sekilde goriilmektedir.

Rahmaninov, eserlerinin biiyiikk kismini piyano igin bestelemistir. Ikisi solo
piyano, digeri ise orkestra ve piyano i¢in olmak iizere varyasyon formunda ii¢ eser
bestelemistir. Bu calismanin da konusu olan Corelli’'nin Bir Temas: Uzerine
Varyasyonlar Op.42, bestecinin solo piyano i¢in yazdigi son eseridir. Eserin
yayimlanmasinin ardindan temanin Arcangelo Corelli’ye ait olmadigini, onun da keman
sonatinda “Folia” temasint kullandiint 6grenen Rahmaninov, yine de eserin ismini
kitabin i¢ kapagindan kaldirmamis, gliniimiizde de hala eser bu baslikla anilmaktadir.
Eser, Rahmaninov’un bestelemesinin hemen ardindan piyanistlerin repertuvarlarinda
siklikla kendine yer bulmaya baslamistir. Bestecinin kendi konserlerinde yeterince
basarili yorumlayamadigini diisiiniip tim varyasyonlari seslendirmemesi, dinleyicilerin
konserde Oksiirmelerine gore varyasyonu kesip, diger varyasyonlara atlamasi goz
oniinde bulundurulursa teknik ve miizikal anlamda oldukga zorlayici bir eser oldugu
anlasilmakta, buna ragmen piyano repertuvarinin sik¢a yorumlanan, begenilen 6nemli
eserlerinden birisi olarak taninmaktadir.

Eserle ilgili Florence Anne Mclean tarafindan yazilmis Rakhmaninov’s
“Corelli” Variations: New Directions (1990) baslikli doktora tezi ve Maxim Bernard

tarafindan yazilmis 4 Pianist’s Study of Rachmaninoff’s Variation on a Theme of



Corelli, Op.42 (2013) baslikli bir doktora tezi gibi bazi ¢alismalar olmakla birlikte,
Tiirkiye’de yapilmig bir ¢aligma bulunmamaktadir. Bunun yani sira bestecinin diger
eserleriyle ilgili Tirk¢e arastirmalar bulunmaktadir. Bu ¢alismalara, 2016 yilinda Eren
Aydogan’in yazdigi Rachmaninoff'un Op.36, 2 Numarali Piyano Sonati: 1913 ve 1931
Versiyonlart Uzerine Karsilagtirmali Bir Inceleme (2016) baslikli yiiksek lisans sanat
eseri metin ¢alismasi, Tugrul Adiloglu’nun yazdigi Sergei Rachmaninoff’'un Op. 18
Ikinci Piyano Kongertosu'nun Incelenmesi (2017) bashikli yiiksek lisans sanat eseri
metin ¢alismasi, Can Okan’in yazdig1 Rahmaninov’'un Piyanoya Bakis A¢isi ve Buna
Bir Ornek Olarak Bestecinin “Etiit-Tablolar” Serilerinin Analizi (2019) baslikl1 sanatta
yeterlik sanat eseri metin ¢alismasi ve Basar Can Kivrak’in yazdigi Transkripsiyon
Sanatina Genel Bir Bakis ve Sergey Rahmaninov'un Bu Alandaki Yapitlarinin
Incelenmesi (2019) baslikli sanatta yeterlik sanat eseri metin calismasi drnek olarak
gosterilebilir.

Bu metin ¢alismast Rahmaninov’un solo piyano i¢in yazdigi son eseri olan
Corelli’nin Bir Temast Uzerine Varyasyonlar Op.42 baghkli eserini detayli bir sekilde
incelemek amaciyla yazilmistir. Ayni zamanda eseri seslendirmek isteyenlere
Rahmaninov’un hayati, miizikal stili ve diger eserleriyle birlikte hem besteciyi, hem de
eseri anlatan detayl1 bir ¢alisma sunmasi diisiiniilmektedir.

Calismanin birinci bdliimiinde Sergey Rahmaninov’un hayati, miizikal stili,
piyanist kimligi ve eserleri incelenmis, ikinci boliimde Corelli’'nin Bir Temasi Uzerine
Varyasyonlar Op.42°nin ortaya ¢ikisi, “La Folia” temasi ile ilgili bilgi verilmis ve eser
form bakimindan incelenmistir. Calismanin son boliimii olan ti¢lincii boliimde ise eserin
miizikal ve teknik zorluklar1 iizerinde durulmus, calisma Onerileri ve nota ornekleriyle

birlikte ¢alg1 teknigi bakimindan incelenmesine yer verilmistir.



BIiRINCIi BOLUM
SERGEY RAHMANINOV’UN HAYATI VE MUZIKAL STILi

19. ve 20. yiizyilda yasayan Sergey Vasilyevic Rahmaninov, donemin 6nemli
bestecilerinden olup besteci ve piyanist kimligiyle piyano ve miizik edebiyatina bir¢ok
degerli eser kazandirmistir. O dénemde yasamis birgok Rus sanat¢i gibi o da EKim
Devrimi’nin ardindan Rusya’dan ayrilarak yasamini Amerika’da siirdiirmiis; fakat her
zaman Rus kimligini korumus ve eserlerine yansitmistir.

Rahmaninov, doneminin o©Onemli bestecilerinden Caykovski’nin, hocalari
Arenski ve Taneyev’in hem miizikal stillerini hem de diislincelerini 6rnek almis, 0
donemde ortaya ¢ikan yeni akimlar yerine geleneksel stili benimsemistir. Fakat yine de
hocalar1 kadar kati durmamis, ge¢ donem eserlerinde az da olsa donemin etkisini
yansitmistir. Ozellikle piyano edebiyatina birgok dnemli eser kazandiran Rahmaninov,
Amerika’ya go¢ etmesinin ardindan eser bestelemeye devam etse de daha ¢ok piyanist

olarak kariyerine agirlik vermistir.

1. S. RAHMANINOV’UN HAYATI

Sergey Vasilyevic Rahmaninov, 1 Nisan 1873 tarithinde Rusya’nin
kuzeybatisinda bir sehir olan Novgorod’da, alti ¢ocuklu bir ailenin dordiincii cocugu
olarak diinyaya gelmistir. Aile sanatla, 6zellikle miizikle yakindan ilgili ve aristokrat bir
ailedir. Babast da amator besteci ve piyanist olan Rahmaninov, dort yasina geldiginde
ilk teori ve piyano derslerine annesi Lyubov Petrovna Butakova ile baslamustir. Bir siire
sonra annesi bestecinin {istiin yetenegini fark etmis ve bunun {izerine besteci piyano
derslerine Anna Ornatskaya ile devam etmistir. Yasadiklar evin satilmasinin ardindan
Rahmaninov dokuz yasina geldiginde aile St. Petersburg’a tasinmig ve 1883 yilinda
Rahmaninov burada burs kazanarak konservatuvara baslamistir.

St. Petersburg’a tagindiktan sonra kotiilesen aile iliskileri, ardindan 1885 yilinda
Rahmaninov’un kiz kardesi Sofya’nin difteri salgini sebebiyle vefat etmesi ve babasinin

da Moskova’ya taginmasi sebebiyle annesi Rahmaninov ile hi¢ ilgilenememis;

! Robert E. Cunningham, Jr., Sergei Rachmaninoff A Bio-Bibliography, London: Greenwood Press, 2001,
s. 1.



Rahmaninov neredeyse tiim derslerinde basarisiz olmustur. Bu donemde anneannesi
torununun miizik egitimiyle yakindan ilgilenmis, onu siklikla kiliseye koro konserlerini
dinlemeye gotiirmiistiir ve bestecinin ileride eserlerinde siklikla kullanacagi ¢an

seslerinden, kilise yakinlarinda gegen bu dénemde etkilenmis olmas1 miimkiindiir. 2

1.1. Egitim Hayati

Rahmaninov’un egitiminin kotiiye gitmesi sebebiyle, Franz Liszt, Peter Ilyi¢
Caykovski, Rubinstein ve Zverev’in 6grencisi olan ve heniiz yirmi iki yasindayken
parlak bir konser piyanistligi kariyeri olan kuzeni Aleksander Siloti’ye danisan aile,
onun tavsiyesi iizerine 1885 yilinda Moskova’ya tasinmis ve Rahmaninov, Moskova
Konservatuvari’nda Nikolay Zverev ile calismaya baslamistir. Ogrencileriyle her zaman
yakindan ilgilenip, onlarin ¢alismalarini siki bir sekilde takip eden Zverev, dgrencisini
donemin 6nemli besteci ve piyanistlerinden Peter Ilyi¢ Caykovski, Anton Rubinstein ve
Nikolay Rubinstein ile tanistirmustir. Ug sene Zverev ile calistiktan sonra 1888 yilinda
Rahmaninov piyano ¢alismalarina Siloti, armoni ve kontrpuan c¢aligmalarina ise
donemin 6nemli bestecilerinden Anton Arenski ve Sergey Taneyev ile devam etmistir.
Caykovski ve Korsakov’un 6grencisi olan Arenski, Rahmaninov’un erken dénem stilini
biiyiik olglide etkilemistir. Rahmaninov da simif arkadasi Aleksandr Skryabin gibi
ogrencilik yillarinda Taneyev’in verdigi ddevlerden hi¢ hoslanmasa da 1915 yilindan
Oliimiine kadar her zaman eserleriyle ilgili hocasindan fikir almis ve sonrasinda da
ogrencilik yillarinda gereken dnemi ve takdiri gdstermedigi i¢in pismanlik duymustur.®

1891 yilinda Siloti, o donemde Moskova Konservatuvarinin basinda olan
Safonov ile tartisarak konservatuvardan istifa etmis, Rahmaninov ise baska bir hocaya
gegmemek i¢in piyano final sinavina bir sene 6nce girmis ve onur derecesiyle mezun
olmustur. Aynmi1 yilin yazinda besteci ilk biiyiik 6lgekli eseri olan Piyano Kongertosu
Op.1 No.1’i bestelemis ve bu eseri Siloti’ye ithaf etmistir.*

Bestecilik c¢alismalarini da bir sene erken bitirmek isteyen Rahmaninov’un
teklifini kabul eden Arenski, ayni teklifi sunan Skryabin’i reddetmis, bu da Skryabin’in

konservatuvardan ayrilmasina sebep olmustur. Rahmaninov, mezuniyet eseri olarak tek

2 Sergei Bertensson, Jay Leyda, Sergei Rachmaninoff A Lifetime in Music, Indiana University Press, 2001,
s. 3.

3 Cunningham, a.g.e., s. 2.

4 Cunningham, a.g.e., s .3



perdelik, librettosu Vladimir Dangenko tarafindan yazilmis ve Puskin’in Cingeneler
siirinden uyarlanan Aleko baslikli operayi bestelemis ve bu eseriyle altin madalya
kazanarak ikinci kez onur derecesiyle konservatuvarin kompozisyon boliimiinden

mezun olmustur.’

1.2. Ik Beste Cahsmalar1 ve Birinci Senfoni

Zverev’in Onerisiyle 1892 yilindaki mezuniyetinin ardindan Rahmaninov,
yayimc1 Gutheil ile kontrat imzalamistir. Ayn1 yilin Eyliil ayinda da ona uluslararasi iin
kazandiran eseri olan yeni preliidii Op.3 N0.2’yi seslendirmistir. 1893 yilinin Nisan
aymda Aleko Opera’st Bolsoy Tiyatrosu’nda seslendirilmis ve Caykovski’nin de 6vgii
dolu s6zleriyle birlikte birgok olumlu elestiri almistir. Bununla birlikte Rahmaninov bir
yandan beste caligmalarina devam ederken bir yandan da piyanist olarak kariyerini aktif
bir sekilde siirdiirmiistiir.®

Tiim olumlu gelismelerle motivasyonu yiikselen geng Rahmaninov, 1893 yilinda
iki piyano i¢in Fantezi Op.5 ve Korsakov’a ithaf ettigi, epigrafi Mikail Lermontov’un
bir siirinden alinan senfonik siir Kaya Op. 7’yi bestelemistir. Kaya baslikli senfonik
siirini Avrupa turnesi i¢in yonetmeyi kabul eden Caykovski’nin 6liim haberini alan
Rahmaninov, hemen ikinci oda miizigi eseri olan Elejik Trio Op.9’'u bestelemeye
baslamis ve eseri bir ayda tamamlamistir. Bu eser, Rahmaninov’un biiyiik hayranlik
duydugu besteci Caykovski icin yazilmig bir agittir. Bu yillarda besteci, solo ve iki
piyano i¢in kiigiik eserler ve bir Cingene temasi ilizerine fantezi olan Bohem Kaprisi
Op.12 basliklt senfonik siiri bestelemistir. Orkestra i¢in {ic senfoni besteleyen
Rahmaninov, 1895 yilinda ilk biiyiik senfonisi olan Senfoni Op.13 No./ i bestelemistir.
Bu donemde Miizikal Anlar Op.16 basta olmak iizere koro ve ses i¢in de bir¢ok eser
bestelemistir.”

Rahmaninov’un Borodin ve Caykovski’nin orkestra miizigini &rnek alarak
besteledigi 1. Senfonisi’nin 1897 yilinda sef Glazunov yonetimindeki ilk seslendirilisi
hayal kirikligiyla sonuglanmistir. Rahmaninov, bir yazisinda konserle ilgili su sozlere
yer vermistir: “Glazunov gibi bir yetenek eseri nasil bu kadar kotii yonetebildi

inanamadim. Yonetirken hicbir sey hissetmedi ve goriinen o ki eserle ilgili sanki higbir

® Cunningham, a.g.e., s. 3.
¢ Cunningham, a.g.e., s. 3.
" Cunningham, a.g.e., s. 3.



sey anlamamisti.” Konserden sonraki elestiriler ise eserin “kotii modern” oldugu
yoniinde olmustur. Rahmaninov yine bir yazisinda bu konserin {izerine “tiim umutlarim,
inandiklarim yikild1” diye belirtmistir. Bestecinin bu eseri yayimlanmamis ve yasadigi

siire boyunca bir daha hig seslendirilmemistir.®

1.3. Depresyon ve Bestecilige Doniis

1899 yilinda piyanist ve sef olarak Londra’da iin kazanan Rahmaninov, ilk
senfonisinin basarisizliginin ardindan depresyona girmis ve 1900 yilinin ortasina kadar
hi¢c eser bestelememistir. Bu siiregte piyanist ve seflik kariyerine devam etmistir.
Bestecinin yeni eserler bestelemedigini fark eden arkadasi Aleksandra Liven, onu
hayranlik duydugu Rus yazar Tolstoy ile tanistirmig; fakat bu durum Rahmaninov’u
daha da depresif bir ruh haline sokmustur. Bunun iizerine Nikolay Dahl’dan hipnoz
yontemiyle yardim alan Rahmaninov, tekrar beste calismalarina baslamis ve 1900
yilinda, Nikolay Dahl’a ithaf ettigi Piyano Kongertosu Op.18 No.2 nin ikinci ve tiglincii
boliimlerini bestelemis, ardindan 1901 yilinin Kasim ayinda kongertonun tamaminin ilk
seslendirilisi sef Siloti yonetiminde gerceklesmistir. Dinleyicilerden biiyiik begeni goren
bu kongerto, ilerleyen yillarda bestecinin en ¢ok bilinen ve seslendirilen eserlerinden
biri haline gelmistir. Rahmaninov, bu kongertoyla hayati boyunca bes kez kazanacagi
“Glinka Odiilii niin ilkini almistir.

1902 yilinda Rus yazar Nikolay Nekrasov’un siiri iizerine, bariton, koro ve
orkestra i¢in besteledigi Bahar Kantati Op.20’nin ardindan Mayis ayinda Rahmaninov,
kuzeni Natalya Satina ile evlenmistir. 1903 yilinda, o zamana kadar besteledigi en
biiyiik piyano eseri olan Chopin’in Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op.22’yi
bestelemistir. Bu sirada St. Catherine Kiz Koleji ve Elizabeth Enstitiisii’nde miizik
ogretmeni olarak ders veren Rahmaninov, 1904 yilinda iki yil silireyle Bolsoy
Tiyatrosu’nun sefligine getirilmistir. Yazdig1 eserleri hizlandirarak, librettosu Puskin’in
Kiigiik Trajedi eserinden alinan Cimri Sévalye Op.24 ve bir yil sonra 1904 yilinda
besteledigi, hikayesi Dante’nin epik siiri Cehennem’deki Francesco da Rimini’den
alinan Francesca da Rimini Op.25 baglikli operalarini tamamlamis ve her iki opera da

9

1906 yilinin Ocak ayinda ilk kez seslendirilmistir.” Besteci sonraki yillarda

8 Bertensson, Leyda, a.g.e., s. 73.
® Cunningham, a.g.e., s. 4-5.



Monna Vanna baglikli bir operaya daha baslamis; fakat sadece ilk perdenin vokal ve
piyano i¢in notasini tamamlamistir. Eser daha sonra Amerikali sef Igor Buketov
tarafindan orkestraya uyarlanmistir. Bestecinin Aleko ve Cimri Sovalye operalari siklikla
seslendirilse de Francesco da Rimini diger operalari kadar tinlenememistir.

Gorevine basladiktan bir yil sonra {ilkedeki sosyal ve politik huzursuzluktan
etkilenen Rahmaninov, ilk sezon elli, ikinci sezon da otuz dokuz temsil yonettikten
sonra hem Bolsoy Tiyatrosu’ndan hem de ¢alistig1 okullardan istifa etmis ve gegimini
sadece yazdigi eserlerle saglamaya baslamistir.’® 1906 yilinda Rahmaninov ailesiyle
birlikte Almanya’nin Dresden schrine tasinmis ve 1909 yilina kadar burada
yasamislardir. Almanya’da kaldigi yillarda besteci, ikinci kez “Glinka Odiili”nii
kazandigi, ilk senfonisinden on bir yil sonra 1906-1907 yillarinda besteleyip, hocasi
Taneyev’e ithaf ettigi, Preliid (do diyez mindr), 2.-3. Piyano Kongertolar’1 gibi siklikla
calinan eserlerinden izler tasiyan Senfoni Op.27°’yi (mi mindr) bestelemistir. Ayni
yillarda Piyano Sonati Op.28 No.1 ve Leipzig ziyareti sirasinda Arnold Bocklin’in
siyah-beyaz bir tablosundan etkilenerek, 1908 yilinda besteledigi ve iginde
“Dies Irae”!! ilahisinden alintilar bulunan Oliiler Adasi Op.29 baslikli senfonik siirini
bestelemistir.'?

Rahmaninov, 1909-1910 konser sezonunda Amerika’ya turneye gitmis ve ayni
yil Joseph Hofmann’a ithaf ettigi Piyano Kongertosu Op.30 N0.3'ii bestelemistir.
Amerika turnesi kapsaminda Rahmaninov, piyanist olarak on dokuz, sef olarak da yedi
konser vermis, ayrica bu turne kapsaminda ilk kez bir resitalinde sadece kendi
eserlerinden olusan bir konser vermistir. Piyano Kongertosu 0p.30 No.3tin ilk
seslendirilisi 1909 yilinda sef Walter Damrosch yonetiminde ve New York Filarmoni
Orkestras1 esliginde gerceklesmistir. Bu turne Rahmaninov’un Amerika’daki {iniinii
biiyiik oranda artirmistir.*3

Rusya’ya dondiikten sonra bir yandan yogun konser programini siirdiiriirken bir
yandan da Aziz Yuhanna Krisostom Litiirjisi Op.31, Preliid Op.32 ve etiitlerinin ilk seti
olan Op.33’1 bestelemistir. Yirmi boliimden olusan ve bestecinin koro i¢in besteledigi

iki biiyiik eserden ilki olan Aziz Yuhanna Krisostom Litiirjisi, Rus Ortodoks Kilisesinde

10 Max Harrison, Rachmaninoff: Life, Works, Recordings, London: Continuum Press, 2005, s. 114.
1113. yiizyilda yazilms, 6liim igin sdylenen, “mahser giinii”nii tasvir eden bir ilahi. Mozart, Verdi,
Stravinski gibi bircok besteci eserlerinde bu ilahiyi melodi veya soz olarak kullanmistir.

2 Harrison, a.g.e., s. 148.

13 Cunningham, a.g.e., s. 5.



ayinde sOylenmek iizere bestelenmigtir. 1911-1913 yillar1 arasinda Rahmaninov,
Moskova Filarmoni Toplulugu'nun daimi sefligini yapmustir. 1912 yilinda elinde
yasadig1 bir rahatsizlik nedeniyle konserlerini azaltmis ve tekrar beste calismalarina
agirlik vermistir. Bu donemde Edgar Allan Poe’nun Canlar siirinden c¢ok etkilenen
Rahmaninov, 1913 yilinda besteleyip Alman sef Willem Mengelberg’e ithaf ettigi ve
sik sik “Dies Irae” ilahisine yer verdigi Canlar Op.35 baglikli koral senfoni ve ardindan

Piyano Sonat: Op.36 No.2yi bestelemistir.*

1.4. Birinci Diinya Savasi Yillar

1914 yilinda Rahmaninov, Ingiltere turnesine c¢ikmistir. 1915 yilinda ikinci
biiylik koral eseri olan Gece Nébeti’ni Op.37 bestelemistir. Eser, Rus Ortodoks
Kilisesi’ndeki “Gece Nobeti” seramonisinin metninden alinmustir.

Arkadast Skryabin’in 6limii Rahmaninov i¢in tam bir trajedi olmus; hemen
6limiiniin arkasindan Skryabin’in eserlerinden olusan bir turne gerceklestirmis ve tiim
konser gelirini Skryabin’in esine vermistir.”> Ayni yil hocas1 Taneyev’in 6liimii de
besteciyi derinden etkilemistir. Yine ayni yilin sonuna dogru Rahmaninov, Romance
Op.34 No.14 (son boliimiinde bestecinin en {inlii eserlerinden olan Vocalise’in yer
aldig1) eserini tamamlamigtir. Savagin getirdigi zorluklar ve siyasi huzursuzluga ragmen
Rahmaninov, Sarkilar Op.38 ve ikinci set etiitleri olan Op.39°u yine bu doénemde
bestelemistir.®

1917 yilinda ¢arin tahttan ¢ekilmesinin ve EKim Devrimi’nin ardindan Rahmaninov
ve ailesi Rusya’da giivende olmadiklarini diistinerek iilkeden ¢ikmak istemis fakat ¢ikis
vizesi alamamiglardir. Ayni yil konser i¢in Stockholm’e davet edilen Rahmaninov, esi
ve iki kiziyla birlikte bir daha geri donmemek tizere Rusya’dan ayrilmistir. Ciddi maddi
sikintilar sebebiyle bu donemde yeni eserler bestelemek yerine repertuvarini
genigleterek bircok konser vermis ve sonraki sekiz yil boyunca yeni eser

bestelememistir.!’

14 Cunningham, a.g.e., s. 5.

15 Barrie Martyn, Rachmaninoff Composer, Pianist, Conductor, New York: Ashgate Publishing, 1990,
s. 375.

16 Michael Scott, Rachmaninoff, Gloucestershire: The History Press, 2011, s. 111-113.

7 Cunningham, a.g.e., s. 5.



1.5. 1918 Sonrasi ve Amerika Yillar1

Sekiz yil boyunca piyanist olarak kariyerine devam eden Rahmaninov, 1926
yilinda tekrar beste ¢alismalarina baglamis ve 1913 yilinda basladig1 Piyano Kongertosu
Op.40 No.4’i tamamlamustir. Eserin ilk seslendirilisi, 1927 yilinin mart ayinda, Leopold
Stakovski sefliginde, Philadelphia Senfoni Orkestrasi esliginde gergeklesmistir. 1926
yilinda Leopold Stakovski’ye ithaf ettigi, ic Rus halk sarkisinin temasindan alinan
orkestra ve koro i¢in U¢ Rus Sarkisi Op.41, ardindan 1931 yilinda solo piyano icin
besteledigi son eser olan Corelli'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar: Op.42’yi
bestelemis ve 2. Piyano Sonati n1 tekrar diizenlemistir.'8

Rahmaninov 1930 yilindaki Isvigre ziyareti sirasinda Lucerne Golii kiyisinda bir
ev almaya karar vermis ve sonraki yillarda yazlari eserlerini burada bestelemistir.X® Bu
eserler; 1934 yilinda piyano ve orkestra igin besteledigi Paganini’nin Bir Temasi
Uzerine Rapsodi Op.43 ve 1935-1936 yillarinda besteleyip 1938°de tekrar diizenledigi,
bestecinin stilinin degisip, modernlestigi Senfoni Op.44 No.3’tir. Bu senfoni, halk
tarafindan olumsuz elestiriler almistir. Bestecinin {i¢ senfonisinin arasinda uzun yillar
oldugu i¢in miizikal stilindeki degisim senfonilerine bakildiginda acik¢a goriilmektedir.

Ikinci Diinya Savas1 6ncesi 1940 yilinda Rahmaninov kalic1 olarak Amerika’ya
donmiistiir. Macar-Amerikali sef ve kemanci olan Eugene Ormandy’e ithaf ettigi ve son
donem eserlerinde goriilen stili acik¢a ortaya koydugu, farkli ritim kaliplar1 ve
armonilere yer verdigi Senfonik Danslar Op.45 baslikli eseri bestelemistir.?’ Senfonik
Danslar, bestecinin biiyiik formda yazdigi son eserdir. Ayrica bestecinin 2002 yilinda
Moskova’daki Glinka Miizesi’nde, bashgmin yer aldigi sayfa olmaksizin bir eseri
bulunmustur. Oncesinde piyano i¢in yazdigi diisiiniilen eserin, 1891 yilinda orkestra
icin besteledigi ve dort boliimden olusan Suit (re minor) oldugu anlasilmistir.?!

Rahmaninov, 1942 yilinda doktor tavsiyesiyle iklimi daha iliman olan
Kaliforniya, Beverly Hills bolgesine tasinmis ve burada komsusu Vladimir Horowitz ile
yakin dost olmustur. Birlikte ¢ok vakit ge¢iren Rahmaninov ve Horowitz iki piyano igin
eserler seslendirmis, bestecinin eserleri iizerine goriismiislerdir. 1928 yilinda arkadas

olan Rahmaninov ve Horowitz, hayatlar1 boyunca birbirlerini desteklemislerdir.

18 Cunningham, a.g.e., s. 6.

19 Bertensson, Leyda, a.g.e., s. 270.

20 Cunningham, a.g.e.,, s. 6.

21 https://www.boosey.com/shop/prod/Rachmaninoff-Sergei-Orchestral-Suite-in-D-Minor-1891-arr-
piano-1st-Edition/728895. (27.12.2020)
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Horowitz’in 1942 yilinda Rahmaninov’un 3. Piyano Kongertosu nu seslendirdigi bir
konserin ardindan besteci; “Kongertomun her zaman boyle duyulmasini hayal ettim;
fakat yeryiiziinde hi¢bir zaman bunu duymayi beklemiyordum.” diye belirtmistir.??
Rahmaninov, artan saglik problemleri sebebiyle 1943 yilinin ¢alacagi son konser
sezonu olmasina karar vermistir. 1 Subat 1943’te Rahmaninov ve esi Amerika vatandasi
olmuglardir. 17 Subat 1943°te Rahmaninov, Tennessee, Knoxville’de son konserine
cikmis, 28 Mart 1943°te Beverly Hills’te vefat etmistir. Rahmaninov’un mezari, New

York, Westchester’daki Kensico Mezarligi’nda bulunmaktadir.?®

2. S. RAHMANINOV’UN MUZIGi

Rahmaninov’un yasadigi dénem olan 19. yilizyil sonu ve 20. yiizyil, Avrupa
ilkelerinde ulusal bilincin ortaya ¢iktigi; savaslarla, gelisen diisiinsel ve siyasi akimlarla
birlikte, miizigin sadece Italyan, Fransiz ve Alman okullarindan ibaret olmadig
bilincinin uyandig1 bir ¢ag olmustur. Rus besleri?* ve onlarla aym kusakta yer alan
Caykovski, Rus okulunun olugsmasini saglamis ve Rusya’da miizigi Avrupa standardina
getirmislerdir.?® Caykovski’nin ardindan Sergey Taneyev, Anton Arenski ve ardindan
ogrencileri Nikolay Metner ile Rahmaninov Rus romantizmini devam ettiren besteciler
olmuslardir.?®

19. yiizyilin ikinci yarisinda gelisen en 6nemli olay “Sanayi Devrimi”dir. Buna
bagli olarak el sanatlar1 eski ilgisini kaybetmis, basit ve ilgi goren Uriinlerin piyasaya
stiriilmesi begeni diizeyinin gerilemesine sebep olmustur. Bunun miizikteki yansimasi
ise hafif miizigin yayginlagmasi bigimindedir. Fakat bu duruma karsit olarak romantizm
anlayis1 degismis ve gelecege yonelik yeni buluslarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Romantik doénemde Franz Liszt orkestra miiziginin gelisimine Onciiliik ederken,
Giuseppe Verdi ve Richard Wagner operaya baska bir soluk getirmiglerdir. Diger

yandan Johannes Brahms ise zengin bir miiziksel ifade ile romantik anlayis1 zirveye

22 Harrison, a.g.e., s. 343.

23 Cunningham, a.g.e., s. 6.

24 Rus begleri olarak anilan besteciler: Aleksandr Borodin (1833-1887), Cesar Cui (1835-1918), Mili
Balakirev (1837-1910), Modest Musorgski (1839-1881), Nikolay Rimski-Korsakov (1844-1908).

25 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2006, s. 432-433.

% Say, a.g.e., s. 441.
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tasiyarak “salt miizik” anlayisini olusturmustur.?’ 19. yiizyilin ikinci yarisiyla birlikte
degisen diinyada edebiyatta ve sanatta yeni akimlar ortaya ¢ikmustir.

Rahmaninov, 20. yiizyil bestecisi olsa da bu dénemde ortaya ¢ikan akimlara
bagl kalmamis, kendi ¢izdigi yolda ilerleyerek sadece Rus miizik tarihinde degil, diinya
miizik tarihinde de kendine 6nemli bir yer edinmistir. Bu dénemde Fransa’da Maurice
Ravel ve Albert Roussel empresyonizmi benimseyip Claude Debussy’nin yolundan
ilerlerken, Almanya’da Arnold Schonberg, Anton Webern ve Alban Berg on iki ton
denemeleriyle atonal miizigi benimsemis, o yolda ilerlemislerdir. Rahmaninov gibi baz1
besteciler, kismen gelencksel formlara bagli kalarak eserler bestelerken, Arnold
Schonberg, Paul Hindemith, Igor Stravinski ve Bela Bartok gibi bazi besteciler de bu
donemde ortaya ¢ikan yeni akimlarin nciisii olmuslardir.

Bu donemde ortaya cikan yeniliklere Ornek verilecek olursa; eser iginde
tonaliteden tamamen ¢ikilarak belirli bir geleneksel diizene ait olmayan on iki ton
sistemi ortaya ¢ikmis, armoni kurallart gegerliligini kaybetmis, kimi besteciler igin
sonat formu ozelligini kaybetmis, yeni ve 6zgiin formlar ortaya ¢ikmis, yeni tim
arayislart enstriimanlarin baska gereclerle birlesmesini saglamis ve enstriimanlarin
olanaklar1 oldukca genisletilmistir.?8

Rahmaninov, yeni ¢ikan akimlarla birlikte gruplasan donemin diger
bestecilerinin aksine kendini higbir zaman bir gruba veya “okula” ait hissetmemistir.
Kendini herhangi bir gruba dahil etmese de eserlerinde Rus esintileri olduk¢a yogun bir
sekilde hissedilmektedir. Rahmaninov’un eserlerinin karakteristik bir 6zelligi olan Rus
ezgileri, besteci tarafindan su sozlerle agiklanmistir; “Bir Rus besteci olarak, dogdugum
iilke benim kisiligimi ve bakis acimi etkiler. Miizigim kisilig§imin bir Uriintidiir,
dolayistyla bu da Rus miizigidir.”?® Rahmaninov, eserlerinde etnik melodileri dogrudan

kullanmayip onlar1 bir kaynak olarak kabul etmistir.

2’ Say, a.g.e., s. 378.
28 flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Istanbul: Varlik Yayinlari, 2009, s. 124-125.
2 Martyn, a.g.e., s. 27.
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2.1. Besteci Yoniiyle Rahmaninov

Rahmaninov’un miizigi ii¢ donemde incelenmektedir. Bestecinin miiziginin
donemlere ayrilmasinin sebebi, yasadigi iki biiyiik travmatik olay olan ilk senfonisi
ardindan gelen olumsuz elestiriler ve Ekim Devrimi’dir. Buna bagl olarak ilk donem
eserleri Ogrencilik yillarim1 da kapsayan, 1886-1897 yillar1 arasi besteledigi,
Miizikal Anlar Op.16 baslikli eseri ile son bulan dénemdir. ikinci donemi, yasadig1 agir
depresyon ile Ekim Devrimi arasi, 1897-1917 yillarimi kapsayan, 2. Piyano Kongertosu
ile baslayip, Etiit-Tablolar Op.39 ile son bulan ve en iiretken oldugu dénemdir. Ugiincii
ve son donemi ise 1917-1943 yillar1 arasi, Op.40-45 eserlerini besteledigi ve stilinin
degistigi donemdir.°

Rahmaninov’un erken dénem ve son donem eserlerine bakildiginda elbette ki
stilinde ve miizik yazisinda bir degisim goriilmektedir; ancak bu degisim hi¢bir zaman
cok biiyiik boyutlarda olmamaistir. Bestecinin stilindeki degisimi “kademeli bir ilerleme”
olarak tanimlamak miimkiindiir.>!

Rahmaninov, Rusya’da yasadig: yillara denk gelen 1892-1917 yillar1 arasi, opus
numarasi verdigi otuz dokuz eser bestelemis, 1918 yilindan 6liimiine kadar ¢cogunlukla
Amerika’da gecen yirmi sekiz sene boyunca ise sadece alt1 eser bestelemistir. Besteci
her zaman iilkesine duydugu 6zlemi dile getirmistir. Onu son donemlerinde taniyan
insanlar mutsuz, melankolik biri olarak tanimlamislardir ki bu ruh halinin son dénem
eserlerine yansidigi agikga goriilmektedir.

Duygular1 miizigin merkezine koyan Rahmaninov, lirik ve ustaca isledigi
temalar1 yogun armonik yapilarla birlestirmis ve boylece gosterisli miizikal anlatimini
olusturmustur. Gerek besteci ve piyanist olarak miizik ve piyano edebiyatina katkilari,
gerekse romantik gelenegin bir savunucusu olarak Rahmaninov, Frederic Chopin ve
Franz Liszt’in ¢agdasi olarak anilabilmektedir. Rahmaninov’un miiziginde de Chopin
ve Liszt’in miiziginde oldugu gibi lirik melodiler, zengin tin1 arayis1 ve teknik zorluklar

on plandadir. Rahmaninov, 1941 yilinda yapilan bir roportajda su sdzlere yer vermistir:

%0 Martyn, a.g.e., s. 22.
31 Cunningham, a.g.e., s. 6.
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“Miizik moda olam1 degil, bestecinin kisiligini ifade etmeli. Benim eser
bestelerken istegim duygularimi tonal ifadeyle birlestirmek, tipki diislincelerimi
ifade etmek icin konusmak gibi. Ozgiinliik teknikten degil 6zden gelmektedir;
bu da bestecinin kendi kisiligini ve deneyimlerini esere dahil etmesiyle ortaya
cikar.”®

Rahmaninov’un oOzellikle erken donem eserlerinde Rus romantik miizigin
onciilerinden Caykovski’nin izleri goriilse de Caykovski hi¢bir zaman Rahmaninov’un
hocast olmamis; fakat hayati boyunca Rahmaninov’u desteklemis, ona tavsiyeler
vermistir. Caykovski, miizikte yeniliklere agik olmamis, Wagner’in miizigini “sagmalik,
igren¢ kromatizm” olarak tanimlarken, Rus beslerinin 6zellikle Musorgski’nin
eserlerini, dogustan gelen yetenegini inkdr etmese de “miizikal kirlilik, armonik
karmasa” olarak yorumlamis ve bu diisiincelerini kendi donemi ve alt kusaginda yer
alan miizisyenlerle paylagsmistir. Hocas1 Caykovski’nin fikirlerini benimseyen Taneyev,
kendi ogrencilerine de ayni diisiince tarzini asilamistir. Biiyiik bir sadakatle hocasi ve
hayranlik duydugu Caykovski’nin fikirlerine bagli olan Rahmaninov da miizikal zevk
ve yaraticilik konusunda onlarin yolundan ilerlemistir. Ancak ilerleyen yillarda
hocalarmin katiligima ragmen Rahmaninov’un daha yenilie acik hale geldigi
goriilmektedir.®

Donemin 6nde gelen Rus bestecilerinden hocalar1 Taneyev’in kontrpuan yazisi
ve Arenski’nin miizikal stili Rahmaninov’un 6zellikle erken dénem eserlerinde yogun
bir sekilde goriilmektedir.?* 1890 yilindan itibaren eserlerinde kendi stili goriilmeye
baslamistir. Ornegin; 1895 yilinda besteledigi ilk senfonisinde ortaya cikan ifadeli
anlatim, esnek ritim kaliplari, yogun lirik melodiler ve temanin katmanlar halinde
sunulmasi, bestecinin ilerleyen yillarda koruyup, gelistirdigi dzellikleri olacaktir. Ilk
senfonisinin ardindan gelen olumsuz yorumlardan sonra besteci, daha lirik ve tutkulu
melodilere yonelmis, yine orta donem eserlerine denk gelen bu donemde doku ve tini
{izerine yogunlastig1 goriilmiistiir.®

Rahmaninov’un bir¢ok eserinde Rus Ortodoks kilise miiziginin etkisi ve kilise
canlar1 kullanilmigtir. Eserlerinde ¢an seslerini anlatirken tin1 elde etmek i¢in genis
aralikli akorlar kullanmustir. 2. Piyano Kongertosu, Etiit Op.33 No.7 (mi bemol major),

Preliid Op.32 No0.10 (si bemol minér) bu kullanima 6rnek gosterilebilir. Can seslerinin

32 Cunningham, a.g.e., s. 9-10.

33 Joseph Yasser, “Progressive Tendencies in Rachmaninoff's Music”, Tempo, C. 22 (1951), s. 15.
% Martyn, a.g.e., s. 9.

3 Cunningham, a.g.e., s. 7.
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yam sira eserlerinde ilahilerden de alintilar yapmustir. (Ornegin; ilk senfonisinin girisi
bir ilahiden alinmistir.) Eserlerinde sik¢a, Franz Liszt, Hector Berlioz, Modest
Musorgski ve Caykovski gibi bestecilerin de kullandigi “Dies Irae” ilahisine yer
vermistir. “Dies Irae”yi genellikle eserlerinin giris temasi olarak kullanmistir.*

Rahmaninov eserlerinde kontrpuan ve fiig yazisini oldukca usta bir sekilde
kullanmis, bunda hocas1 Taneyev’in biiyiikk katkist olmustur. Fakat Rahmaninov’un
kontrpuan yazisinda en dikkat ceken 0Ozellik, eserlerinde kullandigi kromatizmi
kontrpuan yazisina da dahil etmis olmasidir. Bestecinin bu kulanimi, son donem
eserlerinde yogun bir sekilde goriilmektedir.

Rahmaninov biiyiik formlu eserleri ile yapisal ustaligini 6n plana g¢ikarirken,
kiiciikk formlu eserlerinde de kisa bir temay1 veya kiigiik bir ritim kalibin1 gelistirerek,
onu karmagik dokulu, giiglii ve zengin ritmik yapili bir esere doniistiirmiistiir. Besteci,
temalar1 ve piyanonun kapasitesini ustaca kullandig1 kii¢lik formlu eserleri hakkinda su

sOzlere yer vermistir;

“Kiigiik formlu eserler de biiyiik formlu eserler gibi 6liimsiiz olabilirler. Kiigiik
formlu eserler bestelerken, senfoni ve kongertolara gére daha fazla sorunla
karsilagtyorum; ¢iinkii kiiglik formlu eserlerde tema oldukca dikkatli bir sekilde
kullanilmali, kisa ve net olmalidir. Kongerto ve senfonilerin bir¢ok yerini tek
seferde yazarken, her bir kiiciik eserim icin &zel ilgi ve siki bir caligma
gerekiyor. Bu eserlerde kisa ve net olmak bestecilerin baslica sorunudur.”®

Rahmaninov’un miizikal yazisi, Ekim Devrimi Oncesi Rusya’da yasadigi
yillarda, Canlar Op.35 koral senfonisiyle degismeye baslamistir. Ardindan besteledigi
4. Piyano Kongertosu, Sarkilar Op.38 ve Etit-Tablolar Op.39°da da Rahmaninov’un
yazisinin degismeye basladigi goriilmektedir. Bu eserlerle birlikte besteci, salt
melodiden ¢ok tin1 ve renkle ilgilenmeye baslamis, daha yogun kromatizm kullanmustir.
Kisaca romantizmle bagin1 koparmasa da eserlerinde c¢agdaslagsma hissedilmeye
baslamistir.

Rahmaninov’un eserleri incelendiginde, bestecinin tonal ¢ergeveye bagl kalarak
temalarin1 yogun kromatizm igeren ileri bir armoniyle birlestirdigi goriilmektedir.
Kromatizm, daha ¢ok orta doneminde besteledigi eserlerde ortaya ¢ikmig, son donem

eserlerinde ise oldukca yogun kullanilmistir. Besteci genellikle temanin sunumundan

3% Cunningham, a.g.e., s. 15.
37 Jonathan Young, Rachmaninoff's "Concealed Variation" Principle: Inspiration for Motivic Unity in his
Preludes, Op. 32, (Doktora Tezi), Kansas: University of Missouri, 2019, s. 13.
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sonra armonik karmasanin oldugu béliimlerde kromatizmi kullanmistir. Ozellikle son
donem eserlerinde kromatik yazisini yeni ritmik kaliplarla birlestirmistir. Bestecinin
degisen stili ve yogun kromatizm 3. Piyano Kongertosu ile baslamis, Corelli 'nin Bir
Temas: Uzerine Varyasyonlar Op.42 ve 4. Piyano Koncertosu’nda ise zirveye
ulasmustir.®® Teorisyen ve miizikolog Joseph Yasser, 1951 yilinda Rahmaninov’un
eserlerini incelemis ve Wagner ile Rahmaninov’un armonik yazisi arasinda bir benzerlik
gormiistiir. Rahmaninov’un kromatik yazisinda Wagner’in yazisinin kademeli olarak
giiclenip, yalinlastigini, Rahmaninov’un kromatik yazisinin oldukga ilerici oldugunu
ancak Wagner’den farkli olarak tonalite dis1 degil, tonal ve oldukga karakteristik bir
kullanim oldugunu belirtmistir. Rahmaninov, yazisinda kromatizmi her ne kadar sik ve
karmagik kullanirsa kullansin, Wagner ve onun izinde ilerleyen bestecilerin miizigindeki
kadar yogun hissedilmemektedir. Bunlar disinda iki bestecinin miizigi arasinda ortak
higbir nokta goriilmemistir.3® Yine bestecinin bu dénem eserlerinde armonik ve ritmik
olarak caz etkileri de goriilmektedir. Bunda bestecinin Amerika’da yasiyor olmasinin
oldukca onemli bir etkisi vardir.*°

Rahmaninov’un miizikal stiline bakildiginda her ne kadar miizige biyiik
yenilikler getirmis olmasa da kendi miizikal yazisim1 gelistirmede yavas ve emin
adimlarla ilerlemis, tonal cercevede kalarak ortak armonik dilin gelisimine biiyiik

katkida bulunmus ve kendi ¢agdaslarina yol gosterici olmustur.

2.2. Piyanist Yoniiyle Rahmaninov

Gelmis gecmis en onemli piyanistlerden biri olarak kabul edilen Rahmaninov,
bestecilik kariyerinin yani sira piyanist olarak da kariyerini hayati boyunca
siirdiirmiistiir. Ileri teknik olanaklari ve hassas ritmik algisi olan, bunlarin yani sira
olduk¢a biiyiik ellere sahip olmanin getirdigi bir takim &zel imkanlari olan bir
piyanisttir. Kendi eserlerinin yani sira konserlerinde ve kayitlarinda barok, klasik
donem, Caykovski, Chopin, Schumann gibi romantik dénem ve modern
kompozisyonun erken donem bestecilerinden olan Debussy, Poulenc ve Ravel’e yer

vermistir.

3 Martyn, a.g.e., s. 31.

39 Joseph Yasser, a.g.e., s. 20-21.

40 Basar Can Kivrak, Transkripsiyon Sanatina Genel Bir Bakis ve Sergey Rahmaninov’'un Bu Alandaki
Yapitlarimin  Incelenmesi, (Sanatta Yeterlik Tezi), Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisu, 2019, s. 20.
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Aleksandr Siloti, Rahmaninov’u konservatuvardaki ilk hocas1 olan ayn1 zamanda
Siloti’nin de hocast Nikolay Zverev ile tanmistirmistir. Siloti ve Zverev’in
Rahmaninov’un hayatinda 6énemli bir yeri vardir. Zverev, olduk¢a disiplinli bir hoca
olarak 6grencilerinin her giin ii¢ saatlik ¢alismalarina baslamak {izere sabah saat altida
evinde olmalarini istemis, kendi evde olmadigi zamanlarda kiz kardesini 6grencilerin
basinda durmasi i¢in gorevlendirmistir. Her yil iki-ti¢ Ogrencisi Zverev’in evinde
yasamig, Siloti’nin istegi iizerine Rahmaninov da Moskova’ya tasinmasinin ardindan
Zverev’in evinde kalmistir. Evin kurallarima gore, evde tehlikeli oyunlar oynamak,
ellerine zarar verecek aktiviteler yasak ve haftanin alti giinii, glinde ii¢ saat piyano
calisma zorunludur. Rahmaninov’un kusursuz teknigi ise o giinlere dayanmaktadir.
Zverev i¢in Ogrencilerinin gergin olmayan el ve kollarla ¢almalart olduk¢a Onemli
olmustur. Ayrica Zverev’e gore 6grenci, miizigin temeli olan ritmik yapiy1 korudugu ve
nota iizerinde belirtilenlere uydugu siirece iizerine her sey ingaa edilebilir. Bu yiizden
Zverev i¢in Ogrencilerine miizigin temelini 6gretmek her zaman igin ¢ok Onemli
olmustur. Zverev 0Ogrencilerinin sosyal yasamiyla da ilgili olmus, onlar1 6nemli
konserlere gotlirmiistiir. Rahmaninov i¢in bu konserlerden en 6zel olanlar1 1886 yilinda
Anton Rubinstein’in verdigi yedi “tarihi konser” olmustur.*!

Rahmaninov hayati boyunca Rus piyanist Anton Rubinstein’a biiyiik hayranlik
duymus ve hayranligin1 su sozlerle dile getirmistir; “Bana gore hicbir ¢agdas piyanist
Rubinstein’in yanindan bile gecemez; giiniimiiz ve gelecegin piyanistleri sanatlarini
Rubinstein’in sanati ile karsilastirdig: siirece piyanonun olanaklar: tiikenmekten oldukga
uzaktir.”*?

Kompozisyon ¢aligsmalarina agirlik vermesi iizerine hocasi Zverev ile arasi
acillan Rahmaninov, calismalarina Siloti ile devam etmis ve 1891 yilinda Siloti’nin
piyano sinifindan mezun olmustur. Birkag¢ y1l boyunca besteci olarak kariyerine agirlik
vermigstir; fakat besteledigi eserlerin ilk seslendirilislerinde yer aldigi i¢in piyanist
olarak da taninmus, Fransa, Amerika, Ingiltere gibi birgok iilkede konserler vermistir.*3
Mezuniyetinin ardindan Rahmaninov, ilk kez 1911 yilinda, Kiev’de Caykovski’nin

Piyano Kongertosu Op.23 No.1'i seslendirmistir.

41 Martyn, a.g.e., s. 365-367.
42 Martyn, a.g.e., s. 369.
4 Martyn, a.g.e., s. 374.
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Rahmaninov 1915 yilinda Skryabin’in Oliimiiniin ardindan, bestecinin
eserlerinden olusan bir seri konser vermistir. 1918 yilinda Rahmaninov, sadece
resitallerden olusan ilk konser sezonuna hazirlanmis, kendi eserlerinin yani sira diger
bestecilerin eserlerinin de yer aldig1 konserler vermistir.

Rahmaninov bir mektubunda bir eserin yorumlanmas: iizerine su sozlere yer
vermistir: “Bir eserin ortasinda veya sonunda hafif veya giiclii ¢alinabilir; fakat sanatci,
hedefine hangi yolla ulasacagina hassas bir hesaplamayla karar vermeli, bir yol
cizmelidir. Aksi takdirde eserin tiim yapisi dagilacak, kopuk olacak ve dinleyiciye
ulagsmas1 gerektigi sekilde ulagmayacaktir.” Rahmaninov’a gore eserin doruk noktasina
iyi karar verilip, eser ona gore insaa edilmelidir.*

10 Kasim 1918’de Rahmaninov ailesiyle birlikte, Amerika’dan gelen firsat1 geri
cevirmeyerek New York’a taginmis, bir yandan yogun konser programini siirdiiriirken
bir yandan da yeni bir kayit anlagsmasi imzalamis ve piyano igin yeni eserler
bestelemeye  baslamigtir.  Amerika’da  bircok  piyano ireticisinden  kendi
enstriimanlariyla turneye ¢ikmasi teklif edilse de Rahmaninov, iicret teklif etmeyen tek
firma olan Steinway’i se¢mis ve Steinway firmasiyla is iliskisi tiim hayati boyunca
devam etmistir.*® 1918 yilinda Rahmaninov, Edison Company ile anlasma imzalamis ve
1919 yilinda ilk kayitlarin1 yapmustir. Besteci burada kendi eserlerinin yan sira birgok
onemli bestecinin eserlerinin kaydini da tamamlamistir.*

Rahmaninov, 1918 yilinda Amerika’ya taginmasiyla yogun konser programina
baglamis ve sonraki yirmi bes yil boyunca aktif konser piyanistligi kariyerini
sirdiirmiistiir. Rubinstein gibi Rahmaninov da resitallerinin ilk yarisinda Wolfgang
Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven gibi klasik dénem bestecilerinin eserlerine
yer vermis, ikinci yarisinda ise Franz Liszt, Frederic Chopin gibi romantik donem
bestecileriyle, kendi eserlerini seslendirmistir. Rahmaninov, hayati boyunca yogun
olarak eserler besteledigi donem de dahil olmak iizere her yaz yeni program hazirlamas,
yeni konser sezonunda bu eserleri seslendirmistir. Rahmaninov hayatinin higbir

doneminde 20. yiizyilda ortaya ¢ikan yeni akimlara ait eserleri seslendirmemistir.*’

44 Mackenzie, a.g.e. s. 28.

4 Scott, a.g.e., s. 122.

46 Bertensson, Leyda, a.g.e., s. 252.
47 Martyn, a.g.e., s. 380-381.
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Rahmaninov, Amerika yillarinda yilda ortalama elli konser vermistir. 1922 ve
onu takip eden yillarda ise {inii tiim diinyaya yayilmus, Ingiltere, Kanada ve Kiiba’da
konserler vermistir. Rahmaninov, 1918 yilinda Amerika’ya taginmasinin ardindan,
1189’u Amerika’da olmak iizere 1457 konser vermistir.*®

1926 yilina kadar sadece konserler veren Rahmaninov, Amerika’da bir hayli
tinlenmis ve Avrupa’da da konserler vermeye baslamistir. 1925 yilinda Paris’te sadece
kendi eserleri ve Rus bestecilerinin eserlerini yayimlayan TAIR (kizlar1 Tatyana ve

Irina’nin bas harflerinden olusan) adinda bir yaymevi kurmustur.*®

2.3. S. Rahmaninov’un Piyano Miizigi

Rahmaninov, senfoni, kongerto, sonat, preliid, etiit gibi bir¢ok kiigiik ve biiyiik
formlu eser bestelemistir. Kendisinin de piyanist olmasi sebebiyle eserleri agirlikli
olarak piyano miizigidir. Bunun disinda orkestra, koro, opera, vokal ve oda miizigi i¢in
de bircok eser bestelemistir.

Rahmaninov, besteciliinin yani sira piyanist olarak da donemin 6nde gelen
sanat¢ilarindan  olmus, dolayisiyla piyano edebiyatina birgok Onemli eser
kazandirmistir. Agirlikli olarak solo piyano i¢in eser bestelemis ve genellikle eserlerinin
ilk seslendirilisini kendisi gergeklestirmistir. Rahmaninov piyano i¢in besteledigi
eserlerde piyanonun hem teknik olanaklarin1 hem de ifadeli anlatimini ustaca kullanmis
ve kendisinin de bu calgidaki ustaligi sayesinde piyanistik bir yazi benimsemistir.
Piyano i¢in besteledigi eserlerde de diger eserlerinde oldugu gibi lirik melodilere, Rus
halk sarkilarindan ezgilere yer vermistir. Bestecinin solo piyano eserleri, piyano
kongertolar1 ve Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi Op.43 piyano edebiyatinin

onemli eserleri arasinda yer almaktadir.

48 Martyn, a.g.e. s. 384.
4% Cunningham, a.g.e., s. 6.
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2.3.1. Piyano Koncgertolart

Kendisi de tarihe damga vurmus piyanistlerden olan Rahmaninov, piyano ve
orkestra i¢in dort kongerto ve bir de varyasyon formunda eser bestelemistir. Bunlar;
Op.1 (fa diyez minér), Op.18 (do mindr), Op.30 (re mindr), Op.40 (sol mindr) ve
Paganini’nin Bir Temas: Uzerine Rapsodi Op.43'tiir. Piyano Kongertosu Op.1 No.1’i
1891 yilinda bestelemis, 1917 yilinda yeniden diizenlemistir. Siloti’ye ithaf ettigi
kongerto li¢ bolimden olusur. Eserin girisi, Grieg ve Schumann’in piyano
Kongertolarmin  girislerini amimsatmaktadir. Ilk versiyonunda hissedilen genclik
heyecant ve coskusu, eserin teknik zorlugunu yansitmis, ikinci versiyonuyla bu
zorluklar torpiileyerek yalinlagtirmistir. Ayrica Rahmaninov, eserin ilk versiyonunu
sadece ilk seslendirilisinde ¢almig, sonraki seslendirilislerinde ikinci versiyonunu tercih
etmistir. >

Piyano Kongertosu Op.18 No.2, 1900-1901 yillarinda bestelenmis ve bestecinin
3. Piyano Kongertosu ile birlikte en ¢ok seslendirilen kongertosu olmustur.
Rahmaninov’un ge¢irdigi agir depresyon sonrasi besteledigi bu kongertonun biiyiik
begeni almasi, bestecinin 6z giivenini tekrar kazanmasini saglamistir. Ug boliimden
olusan kongerto, bestecinin miizikal stilini agik¢a ortaya koydugu, lirik melodilerini
kromatik armoni anlayisiyla birlestirdigi onemli eserlerindendir. Piyano Kongertosu
Op.18 No.2’deki lirik stil, bestecinin iki piyano i¢in Siiit Op.17 No.2 ve Viyolonsel
Sonati Op.19’da da goriilmektedir.>

Piyano Kongertosu Op.30 No0.3, 1909 yilinda bestelenmis ve ilk kez New
York’ta seslendirilmistir. Ikinci seslendirilisi ise 1910 yilinda sef Gustav Mahler
yonetiminde gergeklesmistir. Rahmaninov’un kongertoyu ithaf ettigi Joseph Hoffman,
piyano repertuvarinin teknik agidan en gii¢ kongertolarindan biri olarak kabul edilen bu
kongertoyu hicbir zaman seslendirmemistir. Rahmaninov, Horowitz’in bu kongertonun
taninmasina dncii oldugunu hayat1 boyunca dile getirmistir. >2

Piyano Kongertosu Op.40 N0.4’ii Dresden’de yasadigi 1926 yilinda tamamlamis
ve hayati boyunca ¢ok yakin arkadasi olan, kendisi gibi dénemin yeni akimlarinin

karsisinda durmus piyanist ve besteci Nikolay Metner’e ithaf etmistir. (Metner de kendi

% Anastassia Ivanova, Sergei Rachmaninoff’s Piano Concertos: The Odyssey of a Stylistic Evolution,
(Doktora Tezi), University of Maryland, 2006, s. 13.

51 Cunningham, a.g.e., s.4.

52 lvanova, a.g.e., s. 46.
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eserini, Piyano Kongertosu Op.50 No.2’yi Rahmaninov’a ithaf etmistir.) Dordiincii
kongertonun ilk seslendirilisinden sonra gelen olumsuz elestirilerin ardindan 1928 ve
1941 yilinda Rahmaninov kongertoyu tekrar diizenlemistir. Kongertoda ikinci bdliimiin
bir temas1 bulunsa da, birinci ve tligiincii boliimlerde belirgin bir tema 6ne ¢ikmaz, bu
boliimler virtiiozik pasajlar ve kadanslardan olusur. Temalarin azligi veya
hissedilmemesi bu kongertonun anlagilmamasinda rol oynamis olabilir. Ayrica
Rahmaninov’un son donem eserlerinde one ¢ikan yogun kromatik armoni ve caz dgeleri
de bu kongertoda goriilmektedir. Yine bestecinin birgok eserinde bulunan “Dies Irae”
ilahisi de kongertonun son bdliimiinde kullanilmistir.>

Paganini’nin Bir Temas: Uzerine Rapsodi Op.43, 1934 yilinda, Isvigre’te
bestelenmistir. Eser, Paganini’nin solo keman ig¢in yazdigi zorlu Kaprisleri’nin
sonuncusu ve en taninmisi olan 24 numarali Kapris’in temasi lizerine bestelenmis olup,
yirmi dort varyasyondan olusur. Eser arasiz yani attaca calinsa da bestecinin diger
varyasyon formunda besteledigi eserler gibi hizli, yavas ve hizli olmak iizere ii¢ boliime
ayrilir. Bu eserde de “Dies Irae” ilahisi kullanilmistir. Bestecinin varyasyon formunda
besteledigi ii¢ eser arasinda yapi olarak biiyiik benzerlik goriilmektedir. Ayrica yakin
zamanlarda besteledigi Corelli'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.42 ve
Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.43 eserlerinde yapisal dgeler disinda

tematik ve miizikal olarak bir¢ok ortak nokta vardir.>*

2.3.2. Solo Piyano I¢in Eserleri

Rahmaninov, piyanonun hem teknik hem de ifadeli anlatimini ustaca kullanmus,
teknik anlamda olduk¢a gii¢ eserler bestelemis olsa da bu eserler piyanistik agidan
uygun eserlerdir. Bestecinin erken dénem solo piyano eserleri genellikle kiigiik formlu
eserler olmus; fakat gelecek yillarda besteleyecegi sonat, kongerto ve senfoniler gibi
giintimiizde de siklikla seslendirilen eserlerinin form ve miizikal yapilarinin temellerini
olusturmustur. Besteci en iinlii eserlerini, hayatinda énemli bir doniim noktast olan

depresyon sonrasinda bestelemistir.

53 Harrison, a.g.e., s. 255-257.
5 |vanova, a.g.e., s. 76.
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Rahmaninov, basilan ilk solo piyano eserleri olan U¢ Noktiirn’ii 1887 yilinda
bestelemis olup, bu eserlerde kullandigi akor yapist Robert Schumann’in miizigini
animsatmaktadir. Yine ayni yi1l Romans, Preliid, Melodi ve Gavot baslikli dort eser
bestelemistir. Bu eserlere de Noktiirnler gibi opus numarasi verilmemistir. *°

1. Piyano Kongertosu’nun ardindan 1892 yilinda Rahmaninov, armoni hocasi
Arenski’ye ithaf ettigi Fantezi Par¢alar: Op.3 baslikli eseri bestelemistir. Eleji, Preliid,
Melodi, Polichinelle ve Serenad olmak flizere bes farkli eserden olusan Fantezi
Par¢alari'min eser isimleri miizikal formlarina uygun olarak verilmistir. Serinin ikinci
eseri olan Preliid (do diyez mindr), bestecinin en ¢ok seslendirilen eserlerinden biridir.
Bu eserde, bestecinin birgok eserinde kullandigi “gan sesleri” tiim parga boyunca
duyulmaktadir.

Besteledigi orkestra eserlerinin ardindan Rahmaninov, 1894 yilinda yedi
parcadan olusan Salon Parcalari Op.10 baslikli seti bestelemistir. Ardindan 1896
yilinda, her biri karakter ve yapi olarak birbirinden farkli altt ayri eserden olusan
Miizikal Anlar Op.16°y1 bestelemistir. Rahmaninov’un solo piyano yapitlarinda bir
dontim noktasi olan bu alblimde bestecinin miizikal anlatim ve stilindeki degisim ortaya
cikmaktadir. Baz1 pargalarda virtiiozite 6n plandayken, bazilarinda lirik melodiler 6ne
cikar. Besteci, eserin bashg konusunda Franz Schubert’in ayni ismi tasiyan
Miizikal Anlar Op.94 eserinden ilham almustir.>

Rahmaninov, 1899 yilinda daha once de besteledigi Fantezi Pargasi baglikli
eseri, bu sefer tek boliim olarak sol mindr tonalitesinde bestelemis, yine ayni yil
Fughetta (fa major) baglikli eseri bestelemistir. Ardindan 1902-1903 yillarinda
Rahmaninov, biiyiik formlu eserlerinden biri olan Chopin’in Preliid Op.28 No0.20 (do
mindr) eserinin temas: iizerine Chopin’in Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op.22
baslikli eseri bestelemistir. Yirmi iki varyasyondan olusan eseri, piyano pedagogu
Teodor Lesetizki’ye ithaf etmistir. Preliidler Op.23 ile aym1 donemde bestelenen
varyasyonlar, Preliidler kadar ilgi gérmemistir. Rahmaninov da yap1 ve uzunluk olarak
eserde bazi sorunlar oldugunu diistinmiis, zaman zaman eseri tekrar gozden

gecirmistir.>’

%5 Harrison, ag.e., s. 19-20.
% Cunningham, a.g.e., s. 24.
57 Cunningham, a.g.e., s. 4.
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Rahmaninov, 1901-1903 yillar1 arasinda on ayri parcadan olusan Preliidler
Op.23 serisi bestelemistir. Bestecinin Chopin ve Skryabin gibi Op.23 ve Op.32
Preliidler’i ile birlikte her tonalitede besteledigi yirmi dort Preliid’ii bulunmaktadir.
Kuzeni Siloti’ye ithaf ettigi bu eserlerle Rahmaninov, lirik anlatimi, teknik 6geler,
armonik ve ritmik yapilarla piyanonun kapasitesini en iist diizeyde kullanmigtir. 1910
yilinda preliidlerinin ikinci seti olan, on {i¢ prelidden olusan Preliidler Op.32
bestelemistir. Bestecinin ilk preliidii olan Op.3 No.2 ile son seti olan Op.32 arasinda on
sekiz yil gibi uzun bir siire olsa da preliidler arasinda birgok benzerlik gériilmektedir.

Rahmaninov, besteledigi operalarin ardindan, 2. Senfoni ile ayni zamanlarda
1908 yilinda Goethe’nin Faust eserinden ilham aldigi, Piyano Sonati Op.28 No.1'i (re
mindr) bestelemistir. Klasik sonat formunda bestelenen eser, ii¢ bélimden olusur. Bu
eseri de diger bir¢cok eseri gibi tekrar diizenlemis ve sonrasinda diizenledigi haliyle
seslendirmistir.>®

Rahmaninov, Etit-Tablolar ismini verdigi, Op.33 ve Op.39 olmak {izere alt1 ve
dokuzar etiitten olusan iki seri bestelemistir. Op.33, bestecinin 1911 yilinda Rusya’da
yasadig1 yillarda, Op.32 Preliidler’den hemen sonra ortaya c¢ikmustir. Etiitler ve
preliidler arasindaki en belirgin fark temalarda goriilmektedir; Preliidler’de kullanilan
ask ve lirizm agirlikli temalar etiitlerde yerini daha karanlik melodilere birakmustir. Her
bir etiit belirli bir teknik o6zelligi gelistirmeyi amaglamistir. Op.33 besteci tarafindan
dokuz etiit olarak bestelenmis olsa da sadece altis1 basilmistir; bestecinin oliimiinden
sonra iki tanesi bulunup, sonradan basilmistir. Op.39, 1916-1917 yillarinda yazilmistir.
Ikinci seri bestecinin stilinin degistigi, modern stillerin etkisini gosterdigi, dokunun
daha yogun, temalarin daha karamsar ve karmasik oldugu bir seridir. Her iki seride de
Rus halk miiziginin etkileri goriilmektedir. 1930 yilinda Italyan besteci Ottorino
Respighi Op.33 No0.6(7), Op.39 No.2, 6, 7 ve 9Quncu etiitlerini orkestra igin
diizenlemistir. Bu diizenlemeler sirasinda Respighi, Rahmaninov’un agiklamalarina
gore her biri bir tabloyu anlatan etiitlere ‘Kirmizi Baslikli Kiz ve Kurt’, ‘Oryantal Mars’
gibi basliklar eklemistir.®® Bu basliklar piyano icin yazilmis orijinal etiitlerinde de artik

kullanilmaktadir.

%8 Harrison, a.g.e., s. 132-135.
5 Bertensson, Leyda, a.g.e., s. 262.
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Rahmaninov, kendisi gibi Zverev’in 6grencisi olan Matvey Pressman’a ithaf
ettigi Piyano Sonati Op.36 No0.2'yi 1913 yilinda bestelemis, 1931 yilinda yeniden
diizenlemistir. Eser, sonat formunda bestelenmis olup, birbirine bagh ii¢ boliimden
olusmaktadir. Sonat ilk seslendirildiginde halk tarafindan begenilmis; fakat
Rahmaninov eseri uzun ve fazla yogun buldugu i¢in hem yalinlagtirmis hem de
kisaltmigtir. Sonatin yazildigi tarih bestecinin en {iiretken oldugu donemine denk
gelmektedir. Rahmaninov’un yakin arkadasi olan Horowitz de sonat {izerinde bazi
degisiklikler yapmis ve bestecinin onay1 tiizerine kendi diizenlemesiyle eseri
seslendirmistir.°

Rahmaninov, 1917 yilinda, Rusya’da Ekim Devrimi’nin basladig1 yillarda
Preliid, Oryantal Eskiz (yayimci tarafindan bu isim verilmistir) ve Fragmanlar baslikli
¢ kisa eser bestelemistir. Eserler (6zellikle Preliid) donemin karamsar ruh halini
yansitmaktadir.

Rahmaninov, 1931 yilinda solo piyano i¢in son eseri olan Corelli'nin Bir Temasi
Uzerine Varyasyonlar Op.42'yi bestelemistir. Eser, ¢alismanin 2. ve 3. bdliimiinde
detayl olarak incelenecektir.

Rahmaninov, hayat1 boyunca 6zellikle son yillarinda solo piyano, iki piyano ve
keman-piyano i¢in uyarlamalar yapmistir. Besteci uyarlamalarinda, hem orkestral doku,
tin1 ve dinamikleri piyanoya aktarmis, hem de piyanonun renklerinde orkestra tinilari
yaratmig bir besteci olarak uyarlama tekniklerini ustaca kullanmistir. Ayrica
uyarlamalarinda eserlerin kendilerine has 0Ozelliklerini korurken onlar1 kendi miizik
anlayisiyla harmanlamis, kendi stilini yansitmastir.

George Bizet L arlesienne Suite — Menuet, Franz Behr Lachtaubchen Op. 303
(Polka de W.R.), John Stafford Smith The Star — Spangled Banner, Fritz Kreisler Ask
Acisi, Ask Sevinci, Modest Musorgski Sorochyntsi Fuari — Hopak, Franz Schubert
Nerede? Rimski Korsakov Yabanarisimin Ucusu, Felix Mendelssohn Bir Yaz Gecesi
Riiyasit - Scherzo, Johann Sebastian Bach Solo Keman igin Partita No.3 (bazi
boliimleri), Pyotr Ilyi¢ Caykovski Ninni op.16 No.l, bestecinin solo piyano igin
uyarladig1 eserlerdir. Bestecinin en sik seslendirilen uyarlamalari, yakin dostu kemanci
ve besteci Kreisler’in keman ve piyano i¢in besteledigi ve Rahmaninov’un bu minyatiir

parcalar1 piyano i¢in iki virtiioz esere uyarladig1 valsler olan Ask Acisi (Liebeslied) ve

80 https://www.youtube.com/watch?v=3YPSoOYwL Oo (10.07.2021).
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Ask Sevinci’dir (Liebesfreud). Bir diger sik seslendirilen uyarlamasi da Korsakov’un en

bilinen ve seslendirilen eserlerinden biri olan Yaban Arisinin Ugusu 'dur.

2.3.3. Oda Miizigi Eserleri

Rahmaninov Eleji baslikli, piyano, keman ve viyolonsel i¢in iki trio
bestelemistir. Bunlardan ilki bestecinin on sekiz yasindayken besteledigi, siklikla
seslendirilen Elejik Trio Op. posth No.1 dir. “Oliim mars1” temal1 eseri, sonat allegrosu
formunda bestelemistir ve tek boliimden olusur. Ikincisi ise Caykovski’nin &liimii
lizerine onun anisina, ilk triosundan iki yil sonra besteledigi Elejik Trio Op.9’dur. Ug
boliimden olusan bu eser, Caykovski’nin Rubinstein’a adadigi Trio Op.50 (la minér) ile
yapisal olarak oldukga benzerlik gostermektedir.5

Rahmaninov, vokal ve piyano i¢in sozleri Puskin, Goethe, Cehov, Tolstoy,
Shelley, Hugo gibi 6nemli yazarlara ait olan bir¢ok eser bestelemis, bu eserleri yedi ayr1
grupta toplamistir. Ayrica bestecinin viyolonsel ve piyano igin besteledigi bir sonati
bulunmaktadir. Viyolonsel ve Piyano Sonati Op.19, 1901 yilinda bestelenmis ve eser
Anatoli Brandukov’a ithaf edilmistir. Dort boliimden olusan bu sonatta Rahmaninov
piyanoyu eslik olarak kullanmamis, piyano temay:r galdiktan sonra viyolonselde o
temalari siisleyip, genisletmistir.%?

Rahmaninov’un alt1 el i¢in 1891 yilinda besteledigi ilk eserler Natalya,
Lyudmilla ve Vera Skalon’a ithaf ettigi Vals ve Romans baslikli eserlerdir. Bu
eserlerden bir tema daha sonra bestecinin 2. Piyano Kong¢ertosu nun ikinci boliimiiniin
giriginde kullanilmistir. Rahmaninov ayn1 yil iki piyano i¢in Rus Rapsodisi bestelemis
ve eserin ilk seslendirilisini Rus piyanist Josef Levin ile gergeklestirmistir. Rus
Rapsodisi virtiiozik ve parlak bir eserdir. Eserde Rus halk ezgileri ve modlar1 yogun
olarak hissedilmekte, her iki piyano partisinin de kendine ait teknik giicliikleri
bulunmaktadir.®®

Rahmaninov iki piyano i¢in iki siiit bestelemistir. Bunlardan ilki 1893 yilinda
besteleyip, Caykovski’ye ithaf ettigi Siit Op.5 No.1 (Fantezi-Tablolar), ikincisi ise
1901 yilinda besteleyip, 1. Senfoni sonrasi yasadigi olumsuz elestirilerin ardindan

bestecinin yaraticiligini tekrar kazanmasinin kaniti olarak gosterilen Szit Op.17 No.2

61 Cunningham, a.g.e., s. 3.
62 Harrison, a.g.e., s. 101-103.
8 Harrison, a.g.e., s. 28.
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baslhikli eserleridir. Ilk siiitin boliimleri bazi sairlerin siirlerinden alman basliklari
tasirken, Szit Op.17 No.2 geleneksel siiit bagliklarini almistir. Her iki siiit de dort
boliimden olugmaktadir. Szir Op.17 No0.2’yi 1940 yilinda, 6liimiinden hemen Once
Horowitz ile seslendirmislerdir.5*

1894 yilinda Rahmaninov dort el icin Romans ve alti bolimden olusan
Pargalar Op.11°i bestelemistir. 1906 yilinda ise dort el icin son eseri olan [talyan
Polka’yr  bestelemistir.  Ayrica Rahmaninov, 1886 yilinda Caykovski’nin
Manfred Senfonisi'ni, 1891 yilinda Uyuyan Giizel Balesi’ni, 1896 yilinda ise
Glazunov’un 6. Senfonisi’ni dort el igin uyarlamigtir. Bestecinin iki piyano ve dort el

repertuvarindan en sik seslendirilen eserleri Siiitler 'dir.

% Harrison, a.g.e., s. 22.
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IKINCi BOLUM
CORELLI’NIN BIR TEMASI UZERINE VARYASYONLAR OP.42

Rahmaninov, Rusya’dan gog¢ ettikten sonra bestecilik kariyerinde daha g¢ok
uyarlamalara ydnelmis ve Corelli'nin Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op.42 disinda
solo piyano i¢in yeni eser bestelememistir. Eser bestecinin go¢ sonrasi ilk besteledigi,
ayn1 zamanda da son solo piyano eseridir. Varyasyonlari, 1931 yilinin yazinda, yaz
aylarin1 gecirdigi Fransa Clairefontaine’de bestelemis ve ii¢ haftadan daha kisa bir
sirede, 19 Haziran’da tamamlamistir. Ilk seslendirilisi 12 Ekim 1931 tarihinde,
Rahmaninov tarafindan, Kanada’nin Montreal sehrinde ger¢eklesmistir. Eser, bestecinin

kendi yayinevi olan TAIR tarafindan yayrmlanmigtir.®®

1. VARYASYON FORMU

Varyasyon (gesitleme) formu 16. yiizyildan itibaren, tarih boyunca besteciler
tarafindan eserlerde siklikla kullanilan bir form olmustur. Varyasyon formu baslt basina
bir eserin formu olabilecegi gibi sonat, siiit gibi birden fazla boliimlii eserlerin tek bir
boliimiiniin formu da olabilir. Dogaglama teknigine dayali bir form olmas1 sebebiyle
kokeni ¢ok daha eskiye dayansa da enstriiman miiziginin gelisimiyle beraber varyasyon
formunun kullanimi1 da 16. ylizyilda yayginlagsmistir. Varyasyon formunun ilk 6rnekleri
1508 yilinda italyan besteci Joan Ambrosio Dalza’nin Intabulatura di Lauto baslikli
eserinde gorlilmektedir. Ayrica varyasyon formunda yayimlanan en eski ornek, 1538
yilinda Ispanyol besteci Luis de Narvaez’in Delphin de Miisica bashkli eseridir.%®

Barok donem Oncesi varyasyon formu, dans miizigi ve dogaglamaya dayali
varyasyonlar halinde kullanilirken, barok donemde partita, siiit gibi ¢ok bdliimlii
eserlerin bir boliimii olarak kullanilmigtir. Bu dénemde danslarin uzamasina duyulan
ihtiyagla birlikte varyasyon formu da hizla gelismistir. Klasik doneme gelindiginde ise
varyasyon formu, Haydn, arkasindan Mozart ve Beethoven ile gelismis; sonat, senfoni

ve kongertolarin bir boliimiiniin formu olarak kullanilmaya baslanmistir.

8 Norbert Gertsch, Rachmaninow Corelli Variationen Opus 42, Miinih: G. Henle Verlag, 2014, s. 1v.
% Elaine Sisman, “Variations”, Grove Music Online, 2001,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.29050 , s. 15. (10.07.2021).
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Klasik dénemle gelisen tema ve varyasyon formu, romantik dénemde de bir¢ok
besteci tarafindan eserlerde kullanilmis, donemin baslica 6zelliklerinden olan virtiioz
besteci-enstriimancilarla birlikte oldukga ileri bir yere tasinmistir. Romantik donemde
bestelenen varyasyon formundaki eserlere 6rnek verilecek olursa; Johannes Brahms
Haydn'in Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op.56, Robert Schumann Senfonik Etiitler
Op.13, Franz Liszt Ispanyol Rapsodisi, Felix Mendelssohn Ciddi Varyasyonlar Op.54,

Sergey Rahmaninov Paganini nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi Op.43 gbsterilebilir.

1.1. Varyasyon Cesitleri

Tekrara dayali bir form olan varyasyon formu, belirlenen bir tema ve onun
lizerine dogaclamaya dayanmaktadir. Tema duyulduktan sonra onu takip eden
varyasyonlarda bazi 6geler sabit kalirken, tema degisip gelisir ve siislenmis haliyle
tekrar tekrar sunulur. Sekiz 6lciiden kisa olabilecegi gibi otuz iki dlgiiden daha uzun
olabilen tema; melodi, siirekli bas veya armonik bir yiirliyiis olabilecegi gibi bunlarin
hepsinin bir birlesimi de olabilir. Tema, ostinato seklinde sunuldugunda, her tekrarda
yeni figiirler ve dokularla tekrar eder. Temanin iki veya {i¢ bolmeli yapilar halinde
kendine ait bir formu oldugunda ise, tekrarlarda baz1 6geler degisirken, bazilar1 sabit
kalir; bu da “tema ve varyasyon formu” olarak tanimlanmaktadir.®’

20. yiizyilda, varyasyonlarda bas partisi, melodi, armoni ve yap1 gibi sabit kalan
Ogelere gore varyasyon formu gruplar halinde incelenmistir. Bunlar; Tablo 1’de
goriilen; ostinato, sabit melodi, sabit armoni, melodik ana hat, bigimsel ana hat,
karakter, fantezi ve dizisel varyasyonlardir. Bir varyasyon, bu gruplardan sadece

birinden olugabilecegi gibi birkagini1 da barindirabilir.

67 Sisman, a.g.e., s. 1.
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Tablo 1. Varyasyon formu ve gesitleri %

Ogeler Ornek Dénem Aciklama Motif Ornekleri
Passacaglia Bas partisi J.S. Bach
Ostinato Chaconr?e ’ 16.-17. yy. devamli tekrar Passacaglia do
eder. minor BWV 582
L. van
Melodi sabit Beethoven 3.
Sabit melodi | Cantus firmus 16.-17.-18.yy. | kalir ve tekrar Senfoni Op.55
eder. “Eroica”
(final boliimii)
. . Corelli Keman
. . La Folia, Temel armonik
Sabit armoni Romanesca 16.-17.-18. yy. plan sabit kalir. Sonat: Op.5
No.12
Melodik ana Melodi W.A. Mozart 12
hat 18.-19. yy. tanimlanabilir Varyasyon KV
olmalidir. 265
L. van
Bicimsel ana Ana yapi sabit Be(_ethovgn
19.yy. Diabelli
hat kalir.
Varyasyonlar
Op.120
B. Britten Frank
Farkli dans Her varyasyonda | Bridge’in Bir
Karakteristik | parcalari, 19.-20. yy. yeni karakterler Temasi Uzerine
halk ezgileri kullanilir, Varyasyonlar
Op.10
Melodik motifler | E. Elgar Enigma
Fantezi Serbest 19.-20. yy. sabit kalirken, Varyasyonlari
yap1 degisir. Op.36
Sadece notalarla
Belirlenmis bir sinirli kalmaz,
Dizisel dizi ve o dizinin 20.yy. niianslar gibi A W_ebern
N . Senfoni Op.21
tlirevleri farkli unsurlari
da icerebilir.

Bu gruplandirmaya gore ostinato, genellikle bas partisinde ostinato veya siirekli
bas olarak goriiliir. Chaconne, Passacaglia, Passamezzo gibi danslarda goriilen bu
varyasyon ¢esidi, 16 ve 17. ylizyillara dayanmaktadir. Bu varyasyon c¢esidinde bas
partisi bazen tamamen kaybolur ya da olusturdugu armoninin i¢ine gizlenirken bazen

transpoze edilmis haliyle ortaya ¢ikar;%® bazen de major/minér degisikligine gidilir.

8 Sisman. a.g.e., s. 7-9.
% Sisman, a.g.e., s. 8.
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Sabit melodinin temeli, 13.-16. yiizyillardan siklikla kullanilan Cantus
Firmus’da oldugu gibi siirekli tekrarlayan melodiye dayanmaktadir. Burada doku,
armoni, bas partisi degisip, siirekli daha karmasik bir hal alsa bile degismeyen melodi,
tiim eseri bir arada tutan Ozelliktir. Melodi bazen kiiglik siislemelerle, bazen de hi¢bir
degisiklige ugramadan partiler arasinda hareket etmektedir. Cantus Firmus, 18. yiizyilin
ortalarina kadar yavas ritmiyle diger partilerden ayrilmistir. Sonrasinda ise besteciler
nadiren tiim bir bolim i¢in Cantus Firmus bestelemislerdir. J. Haydn Yayli Dértlii
Op. 76 No.3'iin ikinci boliimii bu istisnaya bir 6rnek olarak gosterilebilir. "

Sabit armonide ise melodi, bas, dl¢li sayis1 gibi dgeler degisebilirken armoni
sabit kalir; eserin temelini melodi yani tema olusturmaz, dolayisiyla her varyasyonun
ayr1 bir temasi olabilir. 16, 17 ve 18. yiizyil eserlerinde agirlikli olarak goriilen bu
varyasyon cesidinin goriildiigii danslar Folia, Romanesca gibi italyan ve Ispanyol
danslaridir. J.S. Bach’in Goldberg Varyasyonlari’ma bakildiginda armonik yap1
korunurken, Aria temasi1 duyulduktan sonra ayni melodi bir daha eserin sonuna kadar
tekrarlanmamustir. Friedrich Erhard Niedt’in Handleitung zur Variation baslikli eserine
bakildiginda ise tek bir bas hattinin tiim siiit boyunca kullanildig: goriilmektedir.*

Melodik ana hatta, degisen figiirlere veya ritme ragmen tema tanimlanabilir
olmalidir. 18. ve 19. ylizyilda varyasyon formunda bestelenmis eserlerde, melodik hat
sabit kalirken genellikle armoninin de sabit kaldig1 goriilmektedir. W.A. Mozart’in en
bilinen eserlerinden biri olan Ah vous dirai-je Maman’da gorildiigi gibi tema siislenip,
daha karmagik bir halde sunuldugunda ya da ritmik olarak degistirildiginde bile ana hat
belirgin bir sekilde duyulmaktadir.

19. yiizy1l eserlerinde goriilen bi¢cimsel ana hat varyasyon ¢esidi, armoni, bas ve
melodi degisirken, temanin climle yapisin1 ve temel formunu korumasiyla birbirine
baglanan varyasyonlardir. Armonik yapinin bazen sabit kalip, bazen degisiklik
gosterdigi bu varyasyonlarda eseri bir arada tutan Ozellik temel yapmin

degismemesidir.”

0 Sisman, a.g.e., s. 8.

L Sisman, a.g.e., s. 8.

2Joanna Pepple, The Language of Johannes Brahms’s Theme and Variation: A Study of His Chamber
Works for Strings, (Yiiksek Lisans Tezi), Greenville: East Carolina University, 2012, s. 8.

3 Sisman, a.g.e., s. 9.
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Estetik bir 6zelligi tanimlayan karakteristik varyasyon ¢esidi, her varyasyonda
farkli karakteri betimlemektedir. Ozellikle 19 ve 20. yiizyil eserlerinde gériilen bu
teknikte, B. Britten’mn Frank Bridge’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.10
eserinde oldugu gibi, her varyasyon ayr1 bir boliim olarak tasarlanir; bu boliimler bir
dans veya bir halk ezgisi olabilir.”*

19 ve 20 yiizy1l eserlerinde goriilen, serbest varyasyon olarak da tanimlanabilen
fantezi varyasyon c¢esidi, temanin formunun degisip, gelismesiyle olusmaktadir.
Temanin bi¢imsel 6zelliklerinin degistigi, bicimsel esneklik 6n plandadir. Burada tema
ve varyasyonlari birbirine baglayan 6zellik, temanin biitlinii yerine sadece temadan bir
par¢a, bir motiftir. Varyasyonlar, yap1 ve form olarak tamamen birbirinden ayrilirken,
temadan alinan motif, eserin baglayici unsuru haline gelmektedir. E. Elgar Enigma
Varyasyonlar: Op.36’da tematik motif korunurken, 6l¢ii, yap1 ve tonalite yoluyla bicim
degistirilmistir;, bu niteligiyle eser, fantezi varyasyon c¢esidine bir Ornek
olusturmaktadir.”

20. ylizyilda ortaya c¢ikan 12-ton teknigine dayanan dizisel varyasyon c¢esidinde
melodi yerine temanin yapis1 sabit kalirken, dizi siislenip, gelistirilerek degismektedir.®
Temanin temel 6zelligi birincil 12-ton dizisinin (prime row) araliklaridir. Birincil dizi
olusturulduktan sonra ayna, ¢evrim, cevrimin aynasi, transpozisyon gibi tekniklerle
farkl diziler tiiretilir. Bu teknikler notalar disindaki ses siddeti, ses yliksekligi, baglar,
artikiilasyon gibi unsurlar tizerinde de kullanilabilir.

Schonberg’in “gelisen varyasyon teknigi” olarak tanimladig tek sesli besteleme
yontemi de 20. ylizyilda ortaya ¢ikan varyasyon tiiriine bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Schonberg bu teknigi sdyle tanimlar;

“Ana temanin armonik ve miizikal 6zellikleri esas alinarak bestelenmis eslik
partileri ile sunuldugu tek sesli melodik stildeki eserlerin bestecilikteki tanimi,
gelisen varyasyon teknigidir. Bu, hem basit tematik tinitelerin karsitlik, ¢esitlilik
ve akilcilikla miizikal biitiinligii olusturdugu; hem de karakter, miizik ruhu
ifadesi ve miizikal anlatimda ihtiya¢ duyulabilecek her tiirlii anlatim sekli ile
beraber bir miizik diisiincesinin ayrintili ve 6zenle hazirlandig halidir.””’

4 Sisman, a.g.e., s. 9.

> Sisman, a.g.e., s. 9.

6 Sisman, a.g.e., s. 9.

7 Asu Perihan Karadut Persaud, “Oda Miizigi Sonat: Besteleme Geleneginde J. Brahms Viyolonsel-
Piyano Sonatlar1”, Sanat ve Tasarim Dergisi, S.3 (2012), s. 70.
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2. CORELLI’NIN BIR TEMASI UZERINE VARYASYONLAR
OP.42°NiIN INCELENMESI

Corelli’nin Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar, Rahmaninov’un yapi olarak en
gelismis ve en oOzgiir stilde besteledigi (1931 yilinda tekrar diizenledigi 2. Piyano
Sonati, 4. Piyano Kongertosu ve bazi etiitlerinde benzeri goriilen) eser olmustur.
Rahmaninov’un miiziginde lirik melodiler ve duygusallik her zaman 6n planda olsa da
bu eser, bestecinin donemsel olarak yasadigi duygusal ¢okiintiiniin bir yansimasidir. O
donemde hala anavatani olarak gordiigii Rusya’da miiziginin ¢alinmamasi i¢in boykot
cagrist yapildigini 6grenmis ve bu durum Rahmaninov’u derinden lizmiistiir. Yasadigi
hayal kirkhig1 ve duygusal ¢okiintii, Corelli’'nin Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar
Op.42 de de agik bir sekilde hissedilmektedir. Ayrica birgok eserinde goriilen Rus halk
melodileri, bu eserde gérﬁlmemektedir.78

Corelli’'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.42 ile bes yil 6nce besteledigi
4. Piyano Kongertosu arasinda stil olarak bir yakinlik bulunmakta, bu eserlerde
Rahmaninov’un stilinin degisip, modern stile yaklastig1 gortilmektedir. Rahmaninov’un
1932 yilinda gergeklestirdigi Paris konserinde Corelli’nin Bir Temas: Uzerine
Varyasyonlar Op.42'yi dinleyen Sergey Prokofiev, “Bu, 2. ve 3. kongertolardaki olgun
Rahmaninov degil!” yorumunu yapmistir.”® Rahmaninov’un Washington konserinde
eseri seslendirmesinin ardindan, elestirmen Ruth Howell su soézlere yer vermistir;
“Eserde cok fazla varyasyon vardi, dolayisiyla ¢ok uzun siirdii ve tema ¢ok zayiflads,
Corelli bile temay1 bulamazdi. Eger eser bes dakika once bitseydi harika olurdu. Eser
bittiginde, Rahmaninov bile sikilmis gériiniiyordu.”8°

Bertensson ve Leyda, Rahmaninov’un eseri seslendirmesinin ardindan
kendisinin su s6zleri sdyledigini belirtmistir;

“Parmak uglarimdaki damarlarim agilip, morluklar olusuyor. Bunun evde

olmasi onemli degil; fakat bu bir konserde de gergeklesebilir ve ¢almaya iki

dakikadan fazla devam edemem, iste o zaman da birka¢ akor basarak

gecistirmem gerekir. Bu muhtemelen yaglilikla ilgili; fakat benim sonumu
getirir. Boyle konserler benden uzak olsun.” &

8 Martyn, a.g.e., s. 316.

" Martyn, a.g.e., s. 318.

8 Scott, a.g.e., s. 174.

81 Bertensson, Leyda, a.g.e., s. 277.
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Corelli’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.42, tema ve varyasyon
formunda bestelenmis olup; tema, yirmi varyasyon ve kodadan olugmaktadir. Tablo
2’de goriildigi gibi eser, sonat formuna benzeyen, hizli-yavas-hizli olmak iizere li¢

bolimde incelenmektedir.

Tablo 2. Corelli 'nin Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op.42, bdliimler

1. Bolim Allegro ve SC herzo Tema, 1-13 Varyasyonlar
(re minor)
> Béliim Adagio Intermezzo,
) (re bemol mindr) 14-15 Varyasyonlar
3. Bolim Fm.aln 16-20 Varyasyonlar, Koda
(re minor)

2.1. Eserin Temasi: La Folia

Rahmaninov’un Fritz Kreisler’e ithaf ettigi eserin temasi, “La Folia” diye
adlandirilan bir antik Portekiz dans melodisidir. Rahmaninov, o donemde bundan
habersizdir; fakat eserin temas1 Italyan besteci Arcangelo Corelli’ye ait degil, Corelli de
dort yliz yildir var olan bu temay1 eserinde kullanan sayisiz besteciden biridir. Ayrica
Liszt de bu temay1 Ispanyol Rapsodisi bashkli eserinde kullanmis ve bu eser de
Rahmaninov’un repertuvarinda bulunmaktadir. (1923-24 yillarinda eserin kaydini
gerceklestirmis; fakat eser hi¢ yayimlanmamustir.)®?

Rahmaninov’un 7 Kasim 1931 tarihinde, New York Carnegie Hall’da verdigi
resitalde eseri seslendirmesinin ardindan Joseph Yasser, eserin temasinin Corelli’ye ait
olmadigina dair bir yazi yayimlamis; fakat basinda ve konser programlarinda eserin
ismi boyle gectigi i¢in Rahmaninov degistirmemeye karar vermistir. Eser yayimlanirken
kitabin {izerinden Corelli silinmis; fakat kitabin i¢inde eser ismi Corelli’nin Bir Temasi
Uzerine Varyasyonlar olarak birakilmistir.®

Chaconne, Saraband gibi bir dans olan “Folia”, 15. yiizyll sonlarinda
Portekiz’de oldukga popiiler bir danstir. Bazi kaynaklara gore “Folia” bereketi saglamak
icin yapilan ritiiellerdendir.* Dénemin baska kaynaklarinda belirtildigi iizere ise bir

halk dansi1 olan “Folia”ya festivaller ve saray gosterilerinde de rastlanmaktadir. “Folia”

8 Martyn, a.g.e., s. 315.
8 Bertensson, Leyda, a.g.e., s. 278.
8 Bige Bediz Kimikli, “Folia’nin Tarihsel Yolculugu”,Fine Arts, C.10, S.2 (2015), s.77.
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kelimesi Portekizce’de ilk kez Gil Vicente'nin, Ispanyolca’da ise Diego Sanchez de
Badajoz’un tiyatro metinlerinde gegmektedir. Sebastian de Covarrubias’in 1611 yilinda
yazdig1 Kastilya Dilinin Ifadesi isimli kitabinda ise “Folia” ilk kez kadin kiyafeti giymis
erkekleri omuzlarinda tasiyan hamallarin seslendirdigi, hizli tempolu ve yiiksek sesli bir
miizik olarak ge¢mektedir. Ancak “Folia” temasinin sonra kullaniminin bu
tanimlamayla ve ritiellerle ilgisi bulunmamakta, salt miizik olarak, varyasyonlar
bestelemeye uygunlugu, melodinin taninmisligi sebebiyle segilmistir.®®

“Folia”, 15. ve 16. yiizyillarda miizik, edebiyat ve tiyatroda kullanilmuistir.
Sonraki yiizyillarda ise stirekli gelistirilmis ve sekil degistirerek Ozellikle varyasyon
formunda bestelenen eserlerle popiilerlik kazanmistir. “Folia”, ostinato olarak ilk kez
1546 yilinda Alonso Mudarra’nin besteledigi Fantasia Que Contrahaze La Harpa
baslikli eserinde goriilmektedir. Baglik olarak ise ilk kez 1577 yilinda, Francisco de
Salina’nm De Musica Libri Septem eserinde ortaya ¢tkmistir.®

“Folia” 17. yiizyilin ortasina kadar gelisimini siirdiirmis, 17. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren ise “ge¢ donem Folia” adi verilen yeni bi¢imini kazanmistir.
“Yeni Folia”, aym zamanda Rahmaninov’un Corelli’'nin Bir Temasi Uzerine
Varyasyonlar Op.42 baslikli eserinde kullandig: haliyle “Folia”, ilk olarak 1672 yilinda,
Italyan besteci Jean Baptiste Lully tarafindan bestelenmis, ardindan Arcangelo Corelli,
1700 yilinda yayimlanan Keman Sonati Op. 5 No. 12’°de “Folia”y1 tema ve varyasyonlar
olarak kullanmistir. Eser, o donemde ve sonrasinda siklikla seslendirilmis ve bdylece
temanin Corelli’ye ait oldugu diistintilmiistiir.8’

Corelli’nin Sekil 1°de temasi goriilen “Folia” ve varyasyonlarindan olusan
keman sonatinin ardindan, Antonio Vivaldi (Op.1 No.12), George Frideric Handel (Suit
HWV 437-Sarabande), Johann Sebastian Bach (Kéylii Kantati), Henry Purcell (Peri
Kraligesi), Ludwig van Beethoven (5. Senfoni, Andante), Fritz Kreisler (Der ldcherliche
Printz Jodelet) Franz Liszt (Ispanyol Rapsodisi) ve daha birgok besteci eserinde bu

temay1 kullanmustir.%

8 Giuseppe Gerbino, Alexander Silbiger, “Folia”, Grove Music Online, 2001,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.09929, s. 1. (10.07.2021).
8 Gerbino, Silbiger, a.g.e., s. 2.

8 Kimikl, a.g.e., s. 83.

8 Kimikly, a.g.e., s. 84.
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Sekil 1: Corelli Keman Sonati Op.5 No.12 (La Folia temasi)

Eserde kullanilan ve Saraband’a benzeyen barok tema, ilk bakista
Rahmaninov’un eserlerindeki temalardan ¢ok farkli gériinse de bestecinin Sekil 2’de

goriilen 3. Piyano Kongertosu nun ilk temasini andirmaktadir. 8
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Sekil 2: Rahmaninov, 3. Piyano Kongertosu 1. boliim, tema

2.2. Birinci Boliim

Birinci boliim temayla baslar ve i¢inde on ii¢ varyasyon yer alir. Rahmaninov,
“La Folia”y1 eserin temasi olarak kullanmis ve on alt1 6l¢iiden olusan bu temay1 oldukca
seffaf ve yalin bir sekilde sunmustur. Rahmaninov’un miizikal anlatiminda, antik
zamanlardan gelen bu Portekiz dansi, doneminin etkisini yitirmemistir.

Eserin hizli boliimii olan birinci boliim, kendi i¢inde ii¢ grupta incelenmektedir.
Ilk grup, tema ve ilk dort varyasyondan olusur. Burada, tema ve 4. varyasyon ayni

tempodayken, 1. ve 2. varyasyon orta tempoda, 3. varyasyon ise “menuetto” olarak

8 Martyn, a.g.e., s. 317.
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belirtilmistir. Ilk grubun baslica 6zelligi, temanin dort varyasyonda da belirgin bir
sekilde duyulmas1 ve 6l¢ii sayisinin sabit kalmasidir.

Rahmaninov, Sekil 3’te goriilen temay1 dort sesli bir koral olarak diizenlemis ve
kontrapuntal sesler eklemistir. Corelli’'nin Keman Sonati Op.5 No.12’de re mindr
tonalitesinde kullandig1 temayr Rahmaninov da bu eserde ayni tonalitede kullanmuistir.
Tema, dort 6l¢ii Onciil, dort 6l¢ii soncul ciimlelerden olusan periyodik bir temadir.

[-V-1-VIIn-1lIn-VIIn-vii7-1-1V6-V (Frijyen Kadans) akor yiiriiyiisii, temanin
armonik planini olusturmaktadir. Tema, sekiz 6l¢ii duyulmasinin ardindan bir kere daha

tekrar eder ve 1. varyasyon baslar.

Andante ONCUL S
| | et 3:—- J 3 3-; JJ _J_J—L
1L &
= - o o i = : f
| 1 } +
Theme p cantabile J— .
1 J - | 1 — < :
o Z rj} g. aj 3= ‘i qr ==
174 % >4 3 = 4

AN
N> e-i
E
A |
;ﬁ

J
<
LIS ‘
m -
Niﬁw -

Sekil 3: Re mindr tema (1.-8. dlgiiler)

Sekil 4’te goriilen “Poco piu mosso” baglikli 1. varyasyonda barok stilin sadeligi
bozulmaya baglamistir. Bu varyasyonda tema iist partide devam ederken, alt partide
onaltiliklar eslik etmektedir. Tema sag elde devam ederken, armoniyi tamamlayan
onaltiliklar temaya eslik eder. Senkoplu bas partisi, ikinci onaltiliklarda marcato olarak
duyulur. Tema, st partide agik bir sekilde duyulurken, bu marcato sesler araya
girmekte ve temanin yalin ifadesini dagitmaktadir; fakat yine de karakter biiyiik bir
degisime ugramamuis, etkisini siirdiirmektedir. Bu varyasyonda temadaki tek degisim,
tiglincii Olgiideki ritmik bozulmadir. Basta duyulan senkoplu notalar, varyasyonun
sonuna dogru oktavlariyla gelmekte ve Rahmaninov’un kromatizminin ipuglarini veren

son Olcliyle, tema gibi on alt1 6l¢ii olan 1. varyasyon sona ermektedir.
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Sekil 4: 1. varyasyonda tema (1.-8. 6lgiiler)
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1. varyasyon ile ayn1 tempoda devam eden 2. varyasyonda tema, iist partide
farkli bir ritim kalibiyla, temanin sesleri kiiciik ti¢liisiiyle yogunlastirilmis ve atlamali
bir yapida ortaya ¢ikmaktadir. Sekil 5’te goriildiigii gibi ara partide devam eden eslik,
temanin ara seslerini dolduran ve {ist partiyle paralel ilerleyen basla birlikte tema, bu
varyasyonda daha endiseli ve heyecanli bir karakterde duyulmaktadir. Bu varyasyon da
on alt1 6l¢ii siirmekte ve 1. varyasyonda oldugu gibi sekizinci ve on altinci 6lgiilerde

Rahmaninov’un kromatik yazis1 gériilmektedir.

Listesso tempo
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Sekil 5: 2. varyasyonda tema (1.-8. dlgiiler)
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Sekil 6°’da goriilen “Tempo di Menuetto” baglikli 3. varyasyonda tema iist
partide duyulsa da ritim kalib1 tamamen degismis, tema siliklesmistir. Diyatonik akorlar
ve kromatik onaltilik, otuzikilik notalardan olusan varyasyon, katmanlara ayrilmaktadir.
Ilk motifin duyulmasimin ardindan gelen onaltiliklar, arka arkaya ayr1 partilerde gelerek
motifin yankisin1 olustururlar. Koral bir yazisi olan bu varyasyon, Rahmaninov’un
katmanli yazisina 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Hem niians olarak hem de yanki
hissi veren motiflerle, birbirlerine kontrast sesler 6n plandadir. Onceki varyasyonlar gibi
on alt1 6l¢ii siiren bu varyasyonda da 12. 6l¢iideki fa mindr ve 14. 6lgiide duyulan re

bemol major akorlar hari¢ armonik yap1 bozulmamustir.

Tempo di Menuetto
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Sekil 6: 3. varyasyonda tema ve degisen ritim kalib1 (1.-8. dlgiiler)
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4. varyasyonda, temada oldugu gibi tempo “Andante” olarak belirtilmistir.
Sadece tempo degil, yazi da yine koral bir yazidir. Bu varyasyonda Rahmaninov temayi,
ikinci vuruslarda, zarif, kromatik siislemelerle zenginlestirmistir; fakat tema oldukca
acik bir sekilde duyulmaktadir. Sekil 7’de goriildiigii gibi temadan farkli olarak 2.
o6l¢iide do diyez yerine, do bekar kullanmis, ayrica Sekil 8’de goriidiigii gibi 13. dlgiide
temadaki fa major yerine sol b mindr akor duyulmaktadir. Varyasyon, diger
varyasyonlarda oldugu gibi on alt1 6l¢iiden olusmakta ve re mindr akor ile sona

ermektedir.

Andante

Sekil 7: 4. varyasyonda koral tema (1.-8. 6l¢iiler)
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Sekil 8: 4. varyasyonda temanin tekrarinda degisen sol mindr akor (11.-16. dlgiiler)
Bu varyasyon ile bestecinin yirmi sekiz yil once besteledigi Chopin’in Bir

Temas: Uzerine Varyasyonlar Op.22 bashkli eserin Sekil 9°da goriilen 13. varyasyonu

arasinda biiyiik bir yap1 benzerligi goriilmektedir.
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Sekil 9: Chopin’in Bir Temas1 Uzerine Varyasyonlar Op.22,
13. varyasyon (1-8. o6l¢iiler)

Ug boliimde incelenen eserin ilk bdliimiiniin ikinci grubu, 5. varyasyon ile baslar
ve 7. varyasyon da dahil olmak iizere {i¢ varyasyon boyunca devam eder. Hizl1 tempolu
bu li¢ varyasyonda tema net bir sekilde duyulmayip, armonik yapimnin sabit kalmasi
sebebiyle melodik ¢erceve duyulmaktadir. 5. ve 6. varyasyonda goriilen
Rahmaninov’un marcato-staccato’dan olusan tli¢lemeleri ve dl¢ii sayis1 degisimi, yeni

gelisen stilinde, 6zellikle son dénem eserlerinde oldukga sik goriilmektedir.*

% Martyn, a.g.e., s. 318.
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“Allegro (ma non tanto)” baslikli 5. varyasyonda, temanin armonik yapisi
(4. varyasyondaki haliyle) korunurken, tema silinmeye baslamistir. Sekil 10’da
goriildiigii gibi burada besli-oktavdan olusan akorlar ve aralarda marcato ii¢clemeler
kullanilmistir. Bu varyasyonda ilk kez periyodik tema kurulusu, yerini aperiyodik tema
kuruluguna birakmistir. Burada ilk iki 6l¢iide duyulan motifler sonraki iki 6l¢iide tekrar
eder ve ardindan degisen Ol¢ii sayilariyla birlikte boliinerek tekrarlanirlar. Sadece
armonik yapisiyla temayr animsatan bu varyasyonda, temanin zarif melodik hatti
kaybolmus, yerini daha cesur ve keskin bir karaktere birakmistir. Burada yine
Rahmaninov’un katmanli yazi stilini gormek miimkiindiir; akorlar oktavlar arasi yer
degistirirken, liglemeler orta katmanda armoniyi tamamlamakta ve aralarda tenuto
notalar duyulmaktadir. On alt1 dlgiiden olusan bu varyasyonda ilk kez 3/4°lik olgi
sayist kullanilmis ancak bazi 6l¢iilerde periyodu tamamlayacak sekilde 2/4’liik, bazi
Olgiilerde ise 4/4’liik degisimlerle ugramistir. Bu degisimler diizenli olarak (3+2) +

(3+2) + (3+4) seklinde gelen iki Ol¢iiliikk gruplarla olustugu i¢in aksak bir algi yaratir.

Allegro (ma nonatanto)
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Sekil 10: 5. varyasyonda aperiyodik tema kurulusu (1.-7. dlgiiler)
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5. varyasyon ile bagli olan ve “L’istesso tempo” (ayni tempo) baslikli 6.
varyasyon, staccato iiclemelerden olusmakta ve ayni karakteri devam ettirmektedir.
Rahmaninov’un kromatizmine uygun bir 6rnek olan bu varyasyonda bir¢ok ton dis1 ses
olsa da genel olarak armonik yapi korunmus fakat tema sadece ana hatlariyla
animsatilmistir. Sekil 11°de ilk sekiz Olgiisii goriilen bu varyasyon da onceki bes

varyasyon gibi on alt1 6l¢iiden olusmaktadir.

L'istesso tempo
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Sekil 11: Uglemelerden olusan 6. varyasyon (1.-8. dlgiiler)



5. ve 6. varyasyonlar ile bestecinin ii¢ y1l sonra besteledigi ve yine varyasyon
formunda olan Paganini 'nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi Op.43 bashikli eserin Sekil 12
ve Sekil 13’te ilk dort ve ti¢ Olgiisii goriilen 19. ve 21. varyasyonlar1 arasinda biiyiik

benzerlik bulunmaktadir.

VAR. XIX
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Sekil 12: Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi Op.43, 19. varyasyon (1.-4. 6lciiler)
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Sekil 13: Paganini’nin Bir Temas1 Uzerine Rapsodi Op.43, 21. varyasyon (1.-3. élciiler)
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Sekil 14’te ilk ctimlesi goriilen “Vivace” baslikl1 7. varyasyon, basta oktav re
notasiyla baslamakta ve bestecinin nota tizerinde “Laissez vibrer” olarak belirtmesine
gore sekiz Ol¢ii boyunca pedalin hafif degisimiyle devam etmektedir. Basta re
duyulurken her iki elde onaltilik notalar devam etmekte ve bu onaltilik notalarin ilk
sesleri bir vurus boyunca uzamaktadir. Devam eden dortliik notalar ise yine kromatik
bir yaziyla tim varyasyon boyunca devam etmekte ve varyasyonun melodik hattini
olusturmaktadir. Varyasyonun ilk ciimlesi sekiz 0l¢li boyunca siirmekte ve ardindan
tekrar alti Olgii pedal ile tutacak olan re notasi duyulmaktadir. 15. Olgiiden sonra
varyasyonun dort ol¢iilik uzamasi baglar; burada arka arkaya eksik akorlar ve arpejler
duyulur ve varyasyonun basindan buraya kadar kullanilan motif degisir. Ug kere gelen

akorlarin ardindan yine basta oktav re duyulur ve varyasyon re mindr akorla sona erer.
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Sekil 14: 7. varyasyonun ilk ctimlesi (1.-8. dl¢tiler)
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Birinci bolimiin son grubu olan {igiincii grup, 8. varyasyon ile baglar ve
“Intermezzo”’ya kadar devam eder. Barrie Martyn’e gore birinci grubun son grubu olan
liciincii grup, tiim eserin pskolojik ruh halini yansitmaktadir.%

“Adagio misterioso” bashkli 8. varyasyon ile ikinci gruptaki cesur, giicli
karakter yerini gizemli bir karaktere birakmis, ritmik yapi ise sik gelen ritardando ile
duraksatilmistir. On bes Ol¢iiden olusan bu varyasyon, aperiyodik bir tema ve onun
tekrarindan olusur. Temel fikir ilk iki 6l¢iide sunulur, ardindan iki 6l¢ii tekrar eder ve
temel fikri olusturan ilk motif uzatilarak aperiyodik tema ortaya ¢ikar. Arka arkaya iki
kere duyulan bu aperiyodik tema ilk gelisinde yedi, ikinci gelisinde ise sekiz olgii
boyunca devam eder. Temel fikrin sonu olan ikinci ve dordiincii 6lgiilerin sonu
“poco rit.” olarak belirtilmis ve bu sayede ritmik yapir bozulmustur. Sekil 15°te
goriildiigli gibi Rahmaninov’un kromatizmi bu varyasyonda da hem sag hem sol elde

olmak iizere agik bir sekilde goriilmektedir.
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Sekil 15: 8. varyasyon, gizemli karakterli tema (1.-9. 6lgiiler)

%1 Martyn, a.g.e., s. 318.
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“Un poco piu mosso” baslikli 9. varyasyon, 8. varyasyon gibi gizemli ve puslu
bir karaktere sahiptir. Sekil 16’da goriildiigii gibi sol elde oktav ve akorlarin, sag elde
ise arpejlerin oldugu bu varyasyonda temaya ait hi¢cbir melodik 6ge bulunmamaktadir.
Rahmaninov’un son dénem eserlerinde siklikla goriilen caz armonileri kullanilmais,

ayrica dokuzlu akorlarla armoni zenginlestirilmistir.

Un poco/p_il‘l_mo_ss%
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Var.IX V4 —
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Sekil 16: 9. varyasyonun genel yapisina bir 6rnek (1.-2. dlgiiler)

Varyasyon boyunca akorlarda kromatizm duyulurken, 6zellikle Sekil 17 ve
18’de goriilen 9.-10. ve 18.-19. dlgiilerde hem sag hem sol eldeki dortliikk notalarda

senkoplu kromatizm agikg¢a goriilmektedir.
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Sekil 18: 9. varyasyon, 18.-19. dl¢iilerde kullanilan kromatizm
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10. varyasyon ile gizemli hava yerini sakaci karakterli, enerjik “Allegro
scherzando” baslikli yeni varyasyona birakir. Varyasyonda temanin zarif ve agir
karakterine dair hicbir iz bulunmazken, armonik yap1 genel anlamda korunmaktadir. ilk
kez bu varyasyonda Sekil 19°da goriilen tema, sadece bir kere duyulduktan sonra tek,
¢ift, lic ve son olarak dort sesli kromatik inici gamla uzayarak kodettaya baglanir.
Kodetta varyasyonun “poco piu mosso” yazili 19. dlgiisiinde baslar. Kodettada sol elde
senkoplu basla birlikte 10. varyasyonun melodik temasi kullanilmistir. Béylece eserin
kodettas1 olan ilk varyasyonu, 10. varyasyon olur. Ayrica ilk kez bu varyasyonda 6l¢ii
sayist 4/4’liikk baslamis ve melodik temanin sonuna kadar neredeyse her 6lciide 2/4’liik
ve 4/4’lik olmak tizere degismistir. Kodettadan iki 6l¢ti 6nce 3/4’liikk olan Slgii sayist

kodetta icinde de degismektedir.

Allegro scherzando
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Sekil 19: 10. varyasyon enerjik karakterli temasi (1.-6. dl¢iiler)
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“Allegro vivace” baglikli 11. varyasyon, 10. varyasyonun enerjik karakterini
devam ettirmektedir. Bu varyasyonda, ikinci Ol¢iide duyulan re bemol major akorla
(14. varyasyonun tonalitesi) birlikte armonik yapmin da bozuldugu gorilmektedir.
Aksanlarla varyasyonun ritmik yapisi korunmakta, iki 6lgiide bir gelen arpejler ise 9.
varyasyondan gelmektedir. On alt1 6l¢iiden olusan bu varyasyon, iki climleden olusur;
ikinci ciimle Sekil 20°de goriilen ilk temanin aralara unison kromatik c¢ikict gam
eklenmis halidir. Diger varyasyonlarda oldugu gibi bu varyasyonda da kromatizm 6n

plandadir.

Allegro vivace
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Sekil 20: 11. varyasyonun ilk ctimlesi (1.-8. dl¢iiler)

11. varyasyon ile bagli ve ayn1 tempoda c¢alinmasi belirtilen “L’istesso tempo”
baglikli 12. varyasyon, Rahmaninov’un miizikal stiline carpict bir 6rnek olmakla
beraber, bestecinin Etir-Tablolar Op.33 No.1 etiidii ile biiyiik benzerlik gostermektedir.

Her ikisinde de sol elde devam eden keskin oktavlar ve sag elde araya giren akorlar
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vardir. Corelli’nin Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar ve Etiit-Tablolar Op.33 arasinda
yaklasik yirmi yil kadar bir siire olmasi sebebiyle, bestecinin ge¢ donem eserlerinde
oldukca yogun bir sekilde goriilen kromatizm, iki eser arasindaki Dbaslica
farkliliklardandir. Ayrica Sekil 21°de goriildiigii gibi varyasyonda melodik tema sol elde
oktavlarda duyulurken, Sekil 22’de goriilen etiitte tema sag elde {ist partide

duyulmaktadir.
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Sekil 21: 12. varyasyon, 1.-4. dlciiler
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Sekil 22: Etiit-Tablolar Op.33 No.1, 1. ciimlesi (1.-4. dl¢iiler)

Yirmi Olciiden olusan 12. varyasyonda, basta sol elde duyulan melodik tema 13.
Olclide aksanlarla belirginleserek sag ele gecer. Aksanlarin orta partiye gecmesi ve basta
kromatik oktavlarla duyulan dort 6lgiiliik bir uzamanin ardindan varyasyon sona erer.

“Agitato” baslhikli 13. varyasyonda eserde ilk kez goriilen 9/8’lik Olcii sayist
kullanilmis, baz1 dlciilerde 6/8’lik olarak degistirilmistir. Temanin kendisinden oldukga

uzak olan bu varyasyon ritmik yapisiyla 6n plana ¢ikmaktadir.
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(479

dokuzlu, on birli akorlarla kullanilmistir. Varyasyon, belirgin bir melodik temaya sahip

Varyasyon boyunca Sekil 23’te goriilen ritim kalib1 ), yedili,
olmasa da kullanilan ritim kalib1 sebebiyle scherzando bir karakteri vardir. Kullanilan
yogun kromatizme ragmen hala varyasyonlarda farkli bir tonalite kullanilmamaistir.
13. varyasyon, basta oktav re ve ardindan duyulan gii¢lii ve fermatayla belirtilmis olan
re mindr akorla sona erer. Nota iizerinde farkli boliimler olarak belirtilmese de bitisi
andiran giiglii akor ve notada belirtilen fermata da bu varyasyonun, bir boliimiin sonu

oldugunu destekler niteliktedir.
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Sekil 23: 13. varyasyonun ritmik yapisina 6rnek (1.-3. 6l¢iiler)

2.3. Ikinci Boliim

Corelli’nin Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op.42'nin ikinci boliimii,
dogaclamaya benzer “Intermezzo” ile baslar ve 15. varyasyonun sonuna kadar devam
eder. Intermezzo ve ardindan gelen iki varyasyon “Andante” temposunda ve ilk boliime
gore oldukga farkli bir karaktere sahiptir. 13. varyasyon ile 14. varyasyon arasinda
bulunan ”Intermezzo™ya bir varyasyon sayist verilmedigi i¢in bu kisim yavas boliim
oOncesi bir girig olarak da tanimlanabilir.

“Intermezzo”, ardindan gelecek varyasyonlardaki re bemol majore hazirlik
niteliginde olup, re mindr tonalitesinden uzaklasilir. Burada yine Rahmaninov’un
katmanli yazisina 6rnek olarak gosterilebilecek bir yapi kullanilmistir. Kullanilan ilk
motif iki katmandan olusur; sag ve sol elde unison ilerleyen trillerle siislenmis temanin

arasina, kirilan arpejler girmektedir.
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Sekil 24°’te goriilen tema, ana temanmn olmasa da oradan alinan motiflerin
gelismis halidir. Bu yap1 bes 6l¢ii boyunca devam eder ve ardindan ikinci motif olan
virtiiozik pasaj duyulur. 8. 6l¢iide ilk motif fa mindr tonalitesinde tekrar gelir, tonal
karmasanin hakim oldugu “Intermezzo”da iki 6l¢iilik virtiiozik pasajin duyulmasinin

ardindan re bemol majore hazirlik yapilir ve 14. varyasyon baglar.
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Sekil 24: “Intermezzo” (1.-7. dlgiiler)

“Andante (come prima)” baslikli 14. varyasyonda eser boyunca ilk kez re
mindrden farkli olarak re bemol major kullanilmistir. Burada tema, yapr olarak ilk
haline olduk¢a yakindir. Yine koral bir yaziyla sunulan tema, daha yogun bir armonik
alt yap ile bir oktav asagidan duyulmaktadir. Temada oldugu gibi on alt1 dlgliden
olusan 14. varyasyonun ilk periyodu olan sekiz 06l¢li, oldugu gibi temadaki haliyle
(major olarak) duyulurken, 11. 6l¢iide do bemol ile baslayip ardindan gelen olgiilerde

kullanilan ton dis1 sesler ile armonik yap1 degismistir.

52



Sekil 25°te goriildigii gibi 15. 6l¢iide temanin ilk halinin tonalitesi olan re minor
akor kullanilarak temaya gonderme yapilmis, fakat ardindan re bemol major devam
etmektedir. Bu varyasyon, temadan tamamen uzaklasilan varyasyonlar ardindan ilk kez
duyulmasi, yapi olarak temanin ilk haline benzemesi ve ilk kez farkli bir tonaliteye

gecilmesi sebebiyle eserin merkezi olarak goriilmektedir.
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Sekil 25: 14. varyasyon, tema (1.-16. olgiiler)

15. varyasyon, 14. varyasyonla aymi tempoda ve ayni tonalitede devam
etmektedir. Noktiirn’e benzeyen bir melodik temaya sahip olan bu varyasyonda yine
temanin ilk halinden uzaklasilip, sadece ana hatlarinin oldugu goriilmektedir.
Rahmaninov’un incelikle isledigi bu tema, bestecinin lirik melodi anlayisina bir 6rnek
olusturmaktadir. Tema, yedi 6l¢ii boyunca devam eder ve ardindan bes 6l¢li boyunca

uzar. Ayn1 yapinin bir kez daha tekrar etmesinin ardindan varyasyon sona erer.
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Sekil 26’da goriildigi gibi 9/8’lik Sl¢ii sayis1 olan bu varyasyonda ulasilmak
istenen sese gelirken, notalarin ayni eksende donmeleri (bir ses asagidan veya yukaridan
alinarak) sebebiyle varyasyon, dogaglamaya benzemektedir. Rahmaninov’un

kromatizminin agik bir sekilde goriildiigli 15. varyasyon, re bemol major tonalitesinde

sona ermektedir.
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Sekil 26: 15. varyasyon, lirik tema (1.-12. 6l¢iiler)
2.4. Uciincii Boliim

16. varyasyonla birlikte eserin son boliimii olan {i¢iincii boliim baslamaktadir.
Ucgiincii boliim, git gide artan gerilim ve heyecanla zirveye ulasan bir grup varyasyon ve
tekrar sakinlesen bir kodadan olugmaktadir. Bu bdliimde koda hari¢ varyasyonlarin
hepsi hizli tempolu ve re mindr tonalitesindedir.

Re bemol major tonalitesinden “Allegro vivace” baslikli 16. varyasyona
gecerken higbir tonal hazirlik yapilmadan, eserin ana tonalitesi olan re mindre
gecilmistir. Enerjik ve ritmik bir karaktere sahip olan bu varyasyonda, bestecinin

miizikal stilinin en dikkat ¢eken 6zelliklerinden biri olan katmanl yazist goriilmektedir.
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Bu varyasyon ii¢ katmandan olugmaktadir. Sekil 27°de goriildiigii gibi ilki staccato,
ikincisi tenuto olup tutan aralik ilk katman, tenuto araligin arasina giren onaltilik-
sekizlik motif ikinci katman ve ardindan duyulan ti¢lemelerden olusan pasaj da tiglincii
katmandir. Kiiciik ikili-artik ikili araliklardan olusan tiglemeli pasajda dogu miiziginin
etkisi hissedilmektedir. Tim varyasyon boyunca bazen bu sirayla bazen de par¢alanarak
bu katmanlar kullanilmistir. Temanin ilk halinden higbir melodik iz tagimayan bu

varyasyonun en dikkat ¢eken yani1 ritmik yapisindaki netliktir.

Allegro vivace
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Sekil 27: 16. varyasyonda, katmanlar (1.-2. olgiiler)

16. varyasyonun son Olciisii geg¢is kopriisii niteligi tasiyip, iki varyasyonu
birbirine baglamaktadir. Akorlarla re mindére ulasan bu kopriiniin son akoru 17.
varyasyonun ilk vurusuna denk gelmekte ve bu aksama tiim varyasyon boyunca devam
etmektedir. Sekil 28’de goriildiigi gibi sol elde duyulan sekizlik motifler ritmik olarak
kaymus, bir sonraki 6l¢iiye gegmistir. Varyasyonun baslica 6zelligi sol elde varyasyon
boyunca devam eden ostinato’dur. Ritmik ve keskin bir karakteri olan ostinato, iki
motiften olusmaktadir. Bunlar, {iglemeden olusan arpej ve iki tekrardan olusan
genellikle besli akorlardir. Sag elde baslayan tema ise besli akorlarin ikinci tekrarma
denk gelmekte, bu da ritmik kayma olarak duyulmaktadir. Varyasyonda sol el ritmik bir
yapida ilerlerken sag elde lirik bir melodi duyulur. Bu melodi ana temanin ilk

motifinden alinmis, onun disinda varyasyonda temaya dair bir iz bulunmamaktadir.
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Sekil 28: 17. varyasyondaki ostinato ve sag elde temadan alinan motif (1.-11. dlgiiler)

“Meno mosso” baslikli 17. varyasyonda 4/4’liikk baglayan 6l¢ii sayis1 varyasyon
icinde 2/4’°1iik ve 6/4’°1iik olarak degismektedir. 20. 6l¢iide “poco meno mosso” baslikl
kodetta baslar, burada tiglemeli motif otuzikilik notalara doniismiistiir. Dort olgtiliik

kodettanin ardindan varyasyon sona erer.
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“Allegro con brio” baslikli 18. varyasyonda Rahmaninov’un eserlerinde siklikla
SEEES

Sekil 29°da goriildiigii gibi ayni sekilde kullanilmigtir. Bu ritim kalibi varyasyonun

karsilasilan ve bu eserde de 13. varyasyonda goriilen ritim kalibi

sonuna kadar devam etmektedir. Melodik olarak temadan iz tagimayan bu varyasyon,
temponun da c¢ok hizli olmamasi sebebiyle ritmik bir dans karakterine sahiptir.
Varyasyon sekizer Olgiiden olusan iki bolmeden olusmakta, ikinci sekiz olgii ilkinin

tekraridir.

Allegro con brio

Sekil 29: 18. varyasyon, 13. varyasyonda da goriilen ritim kalib1 (1.-8. 6l¢iiler)

18, 19 ve 20. varyasyonlarin {i¢ii de 9/8’lik 6l¢ii sayisina sahip olup, arasiz
olarak birbirlerine baglanmaktadirlar. Bu varyasyonlarin her biri bir dncekinden daha
hizli tempolu olup, koda Oncesi eseri zirveye ulastirmaktadir.

18. varyasyonda grup baslarinda staccato duyulan akorlar, “Piu mosso. Agitato”
baglikli 19. varyasyonda da yine grup baslarinda aksanli olarak duyulmakta, ikinci
sekizlige denk gelen vuruslarda ise onaltilik notalar yerini, otuzikilik notalarla kirilan

arpejlere birakmaktadir.
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Sekil 30°da goriilen motif sekiz 6l¢li boyunca devam etmektedir. Ardindan
Sekil 31°de goriilen sag elde heyecanl karakteri ilerleten kromatik onaltiliklar ve sol
elde onlar1 destekleyen akorlarla Chopin’in Piyano Sonati Op.35 No0.2’nin son
boliimiinde oldugu gibi “bir mezarlikta duyulan hayaletli hava” hissedilmektedir.%?
Kromatik ilerleyen onaltiliklar, alt1 6l¢ii devam ettikten sonra sol minér akorla zirveye

ulagir; ii¢ Olgiililk kromatik inen akorlarin ardindan 19.varyasyon, 20. varyasyona

baglanir.
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Sekil 30: 19. varyasyon (1.-4. 6lgiiler)

% Martyn, a.g.e., s. 319.
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Sekil 31: 19. varyasyon (9.-14. 6l¢iiler)

Hizlanan tempoyla birlikte zirveye ulasan 20. varyasyon, ff (fortissimo) ve
aksanli oktavlarla devam etmektedir. Sekil 32°de goriilen 9/8’lik Olgii sayili bu
varyasyonda da Onceki iki varyasyonla ayni ritim kalibi kullanilmistir. Aynt motif on
alt1 6lgli boyunca devam eder ve 17. dlglide kodetta baglar. Kodetta dort dl¢ii devam

eder ve ardindan yedi 6l¢ii boyunca kodettanin uzamasi devam eder.

Piu mosso B sy ;
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Sekil 32: 20. varyasyon (1.-2. 6l¢iiler)
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Kodettanin uzamasiyla 21. dlctide sesler yogunlagsmakta, oktavlar yerini her iki
elde de ff (fortissimo) dort sesli akorlara birakmaktadir. Sekil 33’te goriildiigi gibi 25.
Olclide ayni ritim kalibiyla basta, oktav israrli re duyulur ve 20. varyasyon kodaya

baglanir.
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Sekil 33: 20. varyasyon sonu, kodaya baglanti (25.-27. 6l¢ii)

.

Pt

Arka arkaya tekrar eden oktav re notalarinin ardindan Sekil 34’te goriilen
“Andante” baslikli koda baslar. Virtiiozik pasajlardan olusan varyasyonlarin ardindan
gelen, sons6z niteligindeki koda, tema gibi sade ve tiim eseri Ozetler niteliktedir. 20.
varyasyonun sonunda uzayan oktav tonik pedali (re) kodaya baglanir ve sol elde
iiclemelerle devam eder. Onceki varyasyonlarin ritmik karakterine karsit olarak koda,
daha serbesttir ve dogaglamaya benzemektedir. Sag elde ilk olgiide duyulan tema,
geliserek 14. dlciiye kadar devam eder ve 14. 6l¢iide fa major tonalitesinde ana temanin
ilk motifi duyulur, ayn1 motif iki 6l¢li sonra ana ton olan re mindrde tekrar gelir ve koda

pp (pianissimo) re mindr akorla sona erer.
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Sekil 34: Koda (1.-17. dlgiiler)

Rahmaninov’un arkadasi, Amerikali kemanci ve besteci Albert Spalding, 1921
yilinda Corelli’nin Keman Sonati (La Folia) Op.5 No.12’yi tekrar diizenlemis ve sonata
bir de koda eklemistir. Sekil 34’te goriilen Rahmaninov’un Corelli’nin Bir Temasi
Uzerine Varyasyonlar'da yazdig1 koda ve Sekil 35’te goriilen Spalding’in, Corelli’nin
Keman Sonati Op.5 No.Il2 uyarlamasinda yazdigi koda arasinda biiyiik benzerlik

gorilmektedir.
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Sekil 35: Albert Spalding’in Corelli Keman Sonati Op.5 No.12 uyarlamasi, koda ve
Rahmaninov’un Corelli’nin Bir Temas1 Uzerine Varyasyonlar Op. 42, koda

Rahmaninov, solo piyano i¢in varyasyon formunda iki eser bestelemistir.
Bunlardan ilki Chopin’in Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op. 22 dir. iki eser arasinda
otuz yil kadar bir siire olsa da besteci her ikisinde de ayni1 form kalibin1 kullanmaistir.
Corelli’nin Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op. 42 ile Rahmaninov’un hem miizikal
hem de yapisal anlamda stilinin degistigi acgik bir sekilde goriilmektedir.
Rahmaninov’un o dénemde yasadigi moral bozuklugu bu eserin genel atmosferinde
hissedilse de tiim eserleriyle karsilastirildiginda duygusalligin en az hissedildigi,

mantigin 6n planda oldugu en nesnel eseridir.
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UCUNCU BOLUM
CORELLI’NIN BiR TEMASI UZERINE VARYASYONLAR OP.42
CALGI TEKNIiGIi ACISINDAN iNCELENMESI

Corelli’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.42, Rahmaninov’un son
donem stilini yansitan, teknik ve miizikal anlamda igerisinde bir¢ok gii¢liikk barindiran,
Rahmaninov’un ve piyano repertuvarin en 6nemli eserlerindendir. Besteci, her zaman
eserin teknik ve miizikal zorlugunu dile getirmis, arkadaslarina yazdigi mektuplarda da
buna yer vermistir.

Eseri seslendirdigi bir konserin ardindan Rahmaninov, Metner’e yazdigi bir
mektupta, “Eseri yaklasik on bes kere seslendirdim, bunlardan sadece bir tanesi iyiydi.
Kendi eserimi ¢alamiyorum! Bu g¢ok can sikici! Konserde kendimi insanlarin
Oksiirmelerine gore ayarliyorum; eger c¢ok oOksiiriik olursa o varyasyonu geciyor,
olmazsa sirasina gore caliyorum. Neredeydi hatirlamiyorum, kiigiik bir kasabada
insanlar konser esnasinda o kadar ¢ok oksiirdiiler ki varyasyonlardan sadece onunu
caldim. Rekorum New York konseriydi; on sekiz varyasyon caldim.” diye belirtmistir.%
Gilinlimiizde eserin tamami ¢aliniyor olsa da nota {lizerinde bestecinin belirtmesine gore
9, 12 ve 19. varyasyonlari ¢alip calmamak piyanistin tercihine birakilmistir.

Calismanin bu kisminda, varyasyon formunda bestelenip, lic boliime ayrilan bu
eser, piyano teknigi acisindan incelenmektedir. Ayrica teknik anlamda zorluk derecesi
yiiksek pasajlar i¢in ¢aligma onerileriyle birlikte eserin yorumlanmasina iliskin fikirler

sunulmaktadir.

1. BIRINCI BOLUM

Rahmaninov’un, Corelli’'nin La Folia Keman Sonati Op.5 No.l2 iizerine
besteledigi Corelli’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.42 bashkli eserin
“Andante” temast oldukca yalin ve zarif bir anlatimla sunulmustur. Koral bir yapida
sunulan tema, teknik anlamda gii¢ bir pasaj icermese de {ist partide yer alan temanin

acikca ve nota tlizerinde belirtilen baglarla birlikte, tema harici seslerle bir denge

% Scott, a.g.e., s. 175.
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olusturacak sekilde seslendirilmesi olduk¢a Onemlidir. Temanin sakin ve abartisiz bir
ifadeyle seslendirilmesi karakterine goére daha uygun olabilmektedir.

Temadan biraz daha hizli tempolu olan 1. varyasyon, 2. varyasyon ile ayni
tempoda olacagi i¢in her iki varyasyonu da gz Oniinde bulunduran dengeli bir
temponun se¢ilmesi yorumcuya rahatlik saglayacaktir. 1. varyasyonda tema, Sekil 36°da
goriildiigii gibi, oldugu halde st partide duyulmus fakat orta partide eklenen onaltilik
notalarla birlikte daha dinamik bir karaktere doniismiistiir. Bu varyasyon ii¢ katmandan
olusmaktadir; tist katman tema, orta katman armoniyi destekleyen onaltilik arpejler, alt
katman ise nota lizerinde de marcato olarak belirtilen kisa ve tek seslerdir. Burada tema,
ayni miizikal ifadeyle duyulurken, alt katmandaki marcato sesler araya girerek
duyulmali ve miizikal ciimleyi de desteklemelidir. Ayrica tema ve esligin her ikisini de
sag el caldig1 icin seslerin dengesine dikkat edilmeli, eslik temay1 bastirmamalidir.
Varyasyonun ikinci yarisindan sonra basta duyulan sesler oktava doniismekte,
dolayistyla temanin ilk haline gore sesin giirliigii ylikselmektedir, bu sag elde duyulan

temaya da yansimalidir. Varyasyon ara verilmeksizin 2. varyasyona baglanmaktadir.

il

a1

il basso poco marcato

Sekil 36: 1. varyasyon, iist partide temanin girisi (1.-2. dlgiiler)

2. varyasyonla birlikte tema, farkli bir ritmik yapida duyulmaktadir. Burada
temanin sesleri yogunlastirilmis bir halde {iist partide duyulmaktadir. Temanin bu
varyasyondaki ritmik yapisi eserin ilerleyen varyasyonlarinda da gériilmektedir. Eserin

birgok varyasyonunda oldugu gibi burada da katmanl bir yaz1 goriilmektedir.
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Ik sekiz olgiide Sekil 37°de goriildiigii gibi sol el temayla birlikte ilerlerken, orta
partide onaltilik ve sekizlikler eslik etmektedir. Vuruslarin son onaltiliklari, ardindan
gelen vurusun ilk onaltilik notasina baglanmis ve staccato olarak belirtilmis, bu sirada
orta partide ilerleyen eslikte ise sekizlikler tenuto olarak belirtilmistir. Dolayisiyla
temay1 ortaya ¢ikarirken diger seslerin dengesi olduk¢a dnemlidir. 9. dlgliyle birlikte ii¢
sesli varyasyon dort sese ¢ikmis ve tiim partiler paralel ilerlemektedir. Burada da yine
dengeye dikkat edilmeli, iist partideki tema ortaya ¢ikarilmalidir. Varyasyon boyunca

seslerin dengesine ve hafifligine dikkat edilmeli, sesler i¢ ice gegmeden artikiile

duyulmalidir.
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Sekil 37: 2. varyasyon, iist partide tema (1.-2. 6lgiiler)

Kisa bir nefesin ardindan 3. varyasyon baslar. Daha sakin bir karaktere doniisen
tema, ilk halinden hem melodik hem de armonik olarak uzaklasmaya baslamistir.
Burada onceki varyasyonlardan farkli olarak ritmik yap1 yankilar halinde uzamaktadir.

Dolayisiyla varyasyonu yorumlarken bu yankilar dinamiklerle belirtilmelidir.
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Sekil 38’de goriilen, li¢ kere tekrar eden bu motif her gelisinde bir 6ncekinden
giirliik olarak daha diisiik olmalidir. 8. ve 16. olgiilerde la major ve re minor akorlarin

ardindan gelen kromatik otuzikilikler ise pp (pianissimo) ve o akorlarin i¢inden ¢ikar

gibi duyulmalidir.
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Sekil 38: 3. varyasyon, yankili duyulan sesler (1.-8. dlgiiler)
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4. varyasyonda tempo yine temadaki gibi “Andante” olur, tema da yap1 olarak
ilk haline benzer. Bu varyasyonda da bir dnceki varyasyonda oldugu gibi yankili sesler
duyulur. Tema mf (mezzoforte) devam ederken, Sekil 39’da goriilen, bir oktav
yukaridan ve siislemeli olarak duyulan akorlar p (piano) olmalidir. 9. 6l¢iiden itibaren
varyasyon daha zor bir hal alir; ¢linkii Sekil 40°da goriildiigii gibi tema burada pp
(pianissimo)’dur, dolayisiyla yanki hissi veren sesler daha da hafif olmalidir. Bu
varyasyonda Onemli olan araya giren akorlarin yanki gibi duyulmasi, bu sirada da
birinci ve ligiincii vuruslarda gelen temanin devamli olmasidir. Ayrica burada bir diger
onemli nokta da temada 6l¢ili basinda duyulan sesler, iki vurus boyunca devam ederken,
ikinci vurusta yanki sesler duyulur ve bu akor ayni pedal i¢inde olmalidir. Yanki hissi
veren akorun kromatik siislemesi vardir; dolayisiyla kromatik ilerleyen bu {i¢ ses tek
pedal i¢inde oldugunda seslerin dengesi iyi ayarlanmadiginda oldukc¢a “kirli”
duyulacaktir. Bu yiizden varyasyon boyunca ikinci vuruslarda gelen bu akorlar son
derece dikkatli ¢alinmali, temanin dengesini bozmamalidir. Bu varyasyonda da temada

oldugu gibi temaya denk gelen akorlarin iist seslerini ortaya ¢ikarmak gerekmektedir.
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Sekil 40: 4. varyasyon, temanin ikinci gelisi (9.-10. 6lgtiler)
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5. varyasyon ara verilmeksizin c¢alinan {i¢ varyasyonun ilkidir. Bu {ig
varyasyonun hepsi dinamik ve teknik anlamda gii¢ varyasyonlardir. Dolayisiyla giicii
5. varyasyonda tiiketmeden devamlilik saglanmalidir. Bu varyasyon iki katmandan
olusmaktadir; bunlardan ilki akor ve tenuto oktav notalar, ikincisi ise marcato
ticlemelerdir. Dinamik olarak nota iizerinde f (forte) belirtilse de tiglemelerin ¢ikici
ilerleyisine bakildiginda dalgalarla ilerleyen bir dinamik goériilmektedir. Dolayisiyla ilk
o6l¢iide tiglemelerle crescendo, 2. dlgiide decrescendo, ardindan gelen iki 6lgiide giirliigii
biraz daha yiiksek olacak sekilde ayni dinamikler, 6. 6l¢iiden sonra ise her bir akor bir
oncekinden daha yiiksek olacak sekilde 7. 6l¢iinlin sonundaki aksanli akora kadar ¢ikici
bir grafik olusturulabilir. Burada tliglemeler devamli olmali, araya giren akorlar ¢ok sert
olmamali ve tigclemelerin cimlesini bozmamalidir.

Bu varyasyonda dikkat edilmesi gereken bir diger nokta ise 1, 3, 8, 10 ve 13.
Olciilerin son notalarinda goriilen baglardir. Baglarin basladigi notalarin ardindan, alt
oktavlarda akorlar geldigi i¢in bu baglar1 parmaklarla tutmak miimkiin degildir. Bu
nedenle Rahmaninov’un bu baglari kullanma amacinin, baglarin basladigi notalarla,
ardindan gelen akorlar1 tek bir pedal icinde calmak oldugu diisiiniilmektedir.
Dolayisiyla Sekil 41°de goriildiigli gibi baglarin basladig seslerde pedal alip, akorun
¢alinmasinin ardindan pedal kaldirilmalidir. Bagin olmadig 6lgiilerde ise (2.-3. dlgiiler)

Olctli sonundaki nota ve sonrasinda gelen akor tek bir pedal i¢cinde ¢calinmamaldir.
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Sekil 41: 5. varyasyon, dinamikler ve pedal 6rnekleri (1.-7. 6lgiiler)

5. ve 6. varyasyonu calarken rahat omuz, kol ve net parmaklarla ¢almak
oldukca onemlidir. Parmaklar tuslara yapistirilmadan, kaldirarak hareket ettirilmelidir.
Her iki varyasyon da yavas calisilirken parmaklarin tuslari ¢ekerek ve kaldirilarak
calisilmasi, hem hizlandirildiginda daha rahat calinmasi agisindan hem de marcato
duyulmasi agisindan faydali olabilmektedir.

5. varyasyonun bitisinden sonra hi¢ duraksamadan 6. varyasyona nota iizerinde
de belirtildigi gibi ayn1 tempoda devam edilmelidir. 6. varyasyon da {ii¢glemelerden
olusmaktadir. Burada Onceki varyasyonda oldugu gibi katmanlar olmasa da yine
dinamikler dalgalar halinde ilerlemektedir. Bu varyasyondaki teknik giigliik ise hizli bir

tempoda akorlarla ilerleyen iiglemelerin ayn1 zamanda hafif ve staccato duyulmasidir.
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Ayrica tiglemelerin dinamik olarak bir ¢izgisi olmalidir. Bu yine bir 6nceki varyasyonda
oldugu gibi Sekil 42°de goriilen ilk olgiide crescendo, 2. 6l¢iide decrescendo olarak

calindiginda climle anlamli duyulacaktir.
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Sekil 42: 6. varyasyon, dinamiklere bir 6rnek (1.-2. 6l¢iiler)

Bu varyasyonda da 5. varyasyon gibi omuz, kol ve parmaklarin rahat olmasi
olduk¢a 6nemlidir. Bunun i¢in calisma sirasinda iiglemeleri staccato yerine bagli ve
melodik hatt1 ortaya c¢ikararak yavas bir sekilde calismak, hizlandirildiginda hafif ve
tim seslerin esit duyulmasi agisindan etkili olacaktir. Bir bagka calisma yontemi de
ticlemeli akorlar igin iist sesi ¢almadan, ayn1 parmak numaralariyla sadece alt sesleri
calismak olabilir.

6. varyasyon da ara verilmeksizin 7. varyasyona baglanir. Burada tempo bir
onceki varyasyondan biraz daha hizlidir. Bu varyasyon ii¢ katmandan olusmaktadir.
IIki, Sekil 43°te goriildiigii gibi onaltilik notalarn arasinda duyulan, unison ilerleyen ve
varyasyonun melodik hattin1 olusturan her iki elde st partiler, ikincisi onaltiliklardan
olusan eslik partisi, {iglinciisii de varyasyon boyunca sadece iki kere gelen fakat pedalda
devam eden bas partisindeki re notasidir. Varyasyon basta re notasiyla baslar ve bu ses
sekiz Ol¢ii boyunca devam etmelidir; fakat ardindan gelen sesler kromatik ilerledigi i¢in
tek bir pedalda ¢alinmasi olduk¢a karmasik duyulacagindan miimkiin degildir. Bu
sebeple nota tizerinde de belirtildigi gibi pedal, tremolo ile degistirilmelidir.
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Sekil 43: 7. varyasyon, melodik hatti olusturan sesler (1.-8. dlgiiler)

Bu varyasyonda da onceki iki varyasyonda oldugu gibi varyasyonun giirliigi
dalgalar halinde yiikselmekte ve melodik hatti olusturan iist seslerle bu dinamik
saglanmaktadir. Varyasyonun sonunda kapanis niteliginde eksik akorlar ve arpejlerin
ardindan {i¢ vurus re mindr akor duyulmaktadir. Bu varyasyon birinci boliim i¢indeki
bir bolmenin kapanisi gibi oldugu i¢in akorlarin ortaya ¢ikmasi, tiim seslerin duyulmasi
onemlidir.

Benzer karakterde ve ritmik ii¢ varyasyonun ardindan 8. varyasyonda karakter
degisip, onceki varyasyonlarin ritmik yapisi dagilmaktadir. “Adagio” tempolu bu

varyasyon nota {izerinde “misterioso” (gizemli) olarak belirtilmektedir.
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Varyasyonun karakteri, Sekil 44’te goriildiigii gibi 6zellikle sag elde kullanilan
yogun kromatizm ve onaltilik ticlemeler ile saglanmaktadir. Bu gizemli ve “sarhos bir
insan1” andiran karakter, birka¢ Ol¢iide bir goriilen ritardando ve tekrar tempoya

dontsler ile daha da belirginlesmistir.

Adagio misterioso ;
poco rit. a tempo
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Sekil 44: 8. varyasyon boyunca sag elde duyulan kromatizme bir 6rnek
(1.-3. dlgiiler)

Varyasyon boyunca sol el oktavlar ile ilerlemektedir. Melodik hat sag elde olsa
da sol el de sag elin climlelerini desteklemeli, melodik hatta dinamiklere uyum
saglamalidir. Bu varyasyonda dikkat edilmesi gereken nokta; sag elde list sesler ortaya
cikarken, armoniyi olusturan sag eldeki alt seslerin nota iizerinde belirtildigi gibi
baglarla uzamasidir. Bu durumda sag elde alt iki sesin uzayabilmesi i¢in 1. ve 2.
parmaklar akoru tutarken iistte iiclemelerin calinmasi gerekir ve burada da tiglemeleri
4. ve 5. parmaklar ¢alacagi i¢in seslerin bagli olmasina dikkat edilmelidir.

8. varyasyonun gizemli karakteri, 9. varyasyonda da devam etmektedir. Bu
varyasyonda besteci, Ozellikle sol elde akorlarda kromatizme yer vermis ve bunu
baglarla belirtmistir. Bu varyasyona dinamik olarak bakildiginda da Onceki
varyasyonlarda goriilen dalgalanmalari gormek miimkiindiir. Varyasyon p (piano)
baslar, kademeli olarak yiikselir, 5. 6l¢iide mf (mezzoforte)’ye ulasir ve diminuendo ile
tekrar p (piano)’ya gelir. Ardindan gelen dokuz 6lgli de aymi sekilde gelisir ve kromatik
olarak ilerleyen son iki 6l¢ii, iki varyasyon arasinda koprii gérevi goriir. 9. varyasyon,
ara verilmeksizin 10. varyasyona baglanir. 9. varyasyonun son dortliik notasi olan
do diyez, 10. varyasyonun ilk notas1 olan re ile baglanmali ve re, do diyeze gore daha

p (piano) ¢alinmalidir.
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Eserin teknik anlamda en giic varyasyonlarindan biri olan 10. varyasyon,
“Allegro” tempolu ve oldukga enerjik bir karaktere sahiptir. Varyasyon boyunca
Ozellikle ikili baglara dikkat edilmeli ve Sekil 45°te goriilen melodik hatti olusturan
sesler one ¢ikarilmadir. (Baglar nota iizerinde belirtildigi gibi yapildiginda ve baglarin
ilk notalar1 biraz daha gir calindiginda melodik hattin da ortaya ¢ikmasi
kolaylagmaktadir.) 2. ve 3. 6l¢iilerde oldugu gibi tekrar eden seslerin oldugu motifler {ist
iiste iki kere duyuldugu i¢in Sekil 45°te belirtildigi gibi ikincisi daha hafif ¢alinabilir.

Allegro scherzando
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Sekil 45: 10. varyasyon, melodik hatt1 olusturan sesler (1.-3. dl¢iiler)

15. olgiide kromatik baslayan inici gam, iki, ti¢ ve dort sesli olarak gelisir. Hizl
bir tempoda oldugu icin bu pasaj teknik anlamda gii¢ bir pasajdir. Baglarla belirtilen
gruplarin ilk seslerini aksanl diisiinmek ve bu baglarin basinda ¢ok kisa nefesler almak,
pasajin daha anlasilir duyulmasimi saglayacaktir. Bu pasaj i¢in staccato ve yavas bir
tempo ile c¢alismaya baglaylp ardindan pasaji hizlandirmanin faydali olacag
diisiiniilmektedir. Yine bu pasajda nota lizerinde belirtilen crescendo’nun yapilmasi da

oldukc¢a onemlidir.
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Bu pasaj i¢in uygun bulunan parmak numaralar1 Sekil 46°da belirtilmektedir. 19.
o6l¢iide “poco piu mosso” ile tempo hizlanmakta; burada bas seslerin ortaya ¢ikmasi ve
sag elin artikiile duyulmasi gerekmektedir. Bunun igin de parmaklarin tuslara

yapistiritlmadan, hafif yukaridan alinarak ¢calinmasi daha uygun olacaktir.

PN .

2
o ek rhebe

— Ere——— » %3
l/_\l . —

—
ﬁp

H4
(1.1

DY

s i e § e i v a8 An:-. " iy B
VR CATREE D S, O ER U
I _ 4 dim

é$=:1=_‘-_‘!==.—u_ l%af'- ;u my SN BB WY -rl'—_ J s %\ij;j _%
3 4
. 4> 4 ¥—/ 4

Sekil 46: Parmak numaralari (14.-17. 6l¢iiler)

10. varyasyon gibi enerjik bir karakteri olan 11. varyasyonun ritmik bir yapisi
vardir. Varyasyon boyunca aksanlara yer verilmistir; bu da varyasyonun ritmik yapisini
olusturmaktadir. Nota iizerinde ilk olgli f (forte) olarak belirtilmistir; ancak sekiz
oOlgliden olusan ilk boélme, bu varyasyonda da ikiser olgiiden olusan dalgalar halinde
ilerlemektedir. Dolayisiyla varyasyona mf (mezzoforte) baslayip, crescendo ile 8.
ol¢tideki f (forte)’ye ulasmak, miizikal yapiya bakildiginda daha anlamli duyulacaktir. 9.
Olclide ayn1 yapi, iist oktavdan olmak tizere tekrar eder; burada tek fark aralara giren sag
elde onaltilik, sol elde iiglemelerdir. Bu varyasyonda seslerin net duyulmasi, 6zellikle

onaltiliklarin artikiile olmasi1 oldukca onemlidir.
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12. varyasyon, 11. varyasyon ile ayn1 tempoda olup, ritmik yapry1 korumaktadir.
Bu varyasyonda melodik hat, Sekil 47°de goriildigi gibi sol elde oktavlarla
duyulmaktadir. 1.-5. dlgiilerde ilk ciimle duyulur, ardindan armonik degisikliklerle ayni
bes Olgili tekrar eder. Burada sol eldeki oktavlarin staccato ve net duyulmasi
gerekmektedir. 4. ve 9. olgiilerdeki p (piano) ortaya c¢ikmali ve “beklenmedik”

olmalidir. Ciinkii onlar sol elin net, ritmik karakterini bozan kii¢lik motiflerdir.
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Sekil 47: 12. varyasyon, sol elde oktavlarla duyulan melodik hat (1.-4. dlgiiler)
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11.-12. odlgtilerde sol elde duyulan motif, 13. dlgiide sag ele gecer. Sondan bir
Olcli onceki basta duyulan oktav re, Sekil 48’de goriilen bagdan da anlasilacag: iizere
pedalla son Olcliye baglanmalidir. (5. varyasyondaki baglara benzer bir bag

kullanilmastir.)
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Sekil 48: 12. varyasyon, 5. varyasyonda da kullanilan bag (23. 6l¢ii)
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13. varyasyonda kullanilan ritim kalibi, 2. varyasyonda iist partide kullanilmig
olup, eserin sonraki varyasyonlarinda da tekrar edecektir. Bu varyasyonda keskin ve net

bir ritim kalib1 kullanilmistir. Sekil 49°da goriildiigii gibi kullanilan ritim kalibinda
7T

teknik zorlugu ise, bagin ilk notasi olan onaltilik notalarin tek bir nota olup, bagin

) vardir, onaltilik nota ile sekizlik notaya bag yazilmistir. Varyasyonun

sonuna akorun gelmesidir. Dolayistyla onaltilik nota tek ses de olsa ortaya ¢ikmali, bag
sonu olan akor ise aksansiz duyulmali, ayn1 zamanda varyasyonda bastan sona tek bir
ritim kalib1 kullanildigr i¢in bu seslerin kalitesi sona kadar devam etmeli ve seslerin
hepsi artikiile duyulmalidir. Seslerin artikiile duyulmasi i¢in tiim varyasyon bagsiz ve

staccato calisilip, hizlandirilabilir.

Sekil 49: 13. varyasyon boyunca kullanilan ritim kalib1 (1.-2. 6lgiiler)

Varyasyonun tek diize duyulmamasi i¢in nota iizerinde belirtilen dinamiklere,
aksan olan notalara dikkat edilmelidir. Bir yorum Onerisi olarak 9. 6lcilide, varyasyon
bastaki melodiye dondiigiinde bu kez Sekil 50°de goriilen orta sesler (la-do-si) ortaya

cikarilabilir.
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Sekil 50: 13. varyasyon (9.-10. dlgiiler)
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13. varyasyonun ardindan eserin ikinci boliim niteliginde olan yavag boliimii
“Intermezzo” baslayacag i¢in iki varyasyon arasinda bir siire beklenmelidir ki son

akordaki fermatayla da bu belirtilmistir.

2. IKINCI BOLUM

Ritmik ve enerjik Kkarakterli varyasyonlarin ardindan “Intermezzo” baslar.
Burada siislemeler, kirilan akorlar ve virtiozik pasajlara yer verilmistir. Temanin ilk iki
Olctisii, farkli bir ritim kalibinda, motif olarak kullanilmistir. Burada katmanlar
ayrilarak, motifler ortaya ¢ikarilmalidir. Ornegin; Sekil 51°de gériilen ilk bes olgiide
birinci ve {igiincii vuruslar ana melodiyi olusturan bir katmanken, ikinci vuruslar kirilan
akorlarla armoniyi destelemektedir. Dolayisiyla nota iizerinde de belirtildigi gibi birinci
ve tgiincll vuruslarda ses devam etmeli, ikinci vuruslar hafif ve p (piano) duyulmalidir.
6. olgiide gelen virtiozik pasaj ise hafif ve artikiile duyulmalidir. Ayrica “Intermezzo”
14. varyasyonda duyulacak olan yeni tona hazirlik niteligi de tasidigi icin degisen
armoniler belirtilmeli, akorlarin tiim sesleri duyulmalidir. “Intermezzo” hi¢ ara
verilmeden decrescendo ile 14. varyasyona baglanir. (Nota {izerinde bu belirtilmese de
14. varyasyon p (piano) oldugu icin “Intermezzo”nun sonundaki ritardando,

decrescendo ile desteklendiginde 14. varyasyona gegis daha anlamli duyulacaktir.)

A tempo rubato
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Sekil 51: Intermezzo, melodik hatt1 olusturan sesler (.1.-5. 6lctiler)

14. varyasyonda ana tema, re bemol major tonalitesinde duyulmaktadir. Temada
kullanilan koral yapi, burada da benzer bir sekilde goriilmektedir. Varyasyon nota
tizerinde de temada oldugu gibi “cantabile” (sarki soyler gibi) olarak belirtilmis;
dolayisiyla temay1 olusturan iist sesler duyurulmali, armoniyi olusturan alt sesler ise

daha hafif olmak f{izere lst sesleri desteklemeli ve koral yapi ortaya c¢ikarilmalidir.
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14. varyasyonun son vurusunda gelen iicleme belirgin olmali ve 15. varyasyon ile
baglanmalidir.

14. varyasyon gibi re bemol major tonalitesinde duyulan 15. varyasyonun
huzurlu, lirik bir karakteri vardir. 14. varyasyondaki “cantabile” burada da devam
etmelidir. Temaya dair hicbir iz bulunmayan bu varyasyon, on iki (1.-12. dlgiiler) ve on
dort (13.-26. olgiiler) 6l¢ii olmak iizere iki bélmeden olusur; bu bélmelerin her ikisi de
tek solukta calinmalidir.

15. varyasyonun sol eli, sag eli armonik olarak destekleyen eslikten
olusmaktadir. Sekil 52°de goriildiigii gibi burada iiglemelerin ilk notalar1 dortliik olarak

belirtilmis, ayrica her bir iicleme iiclii gruplar halinde baglhdir.
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Sekil 52: 15. varyasyon (1.-3. 6lgiiler)
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Bagin aksansiz, hafif ve devamli duyulabilmesi i¢in varyasyon boyunca sol
bilegin her bir iiclemede Sekil 53’te goriilen yuvarlak daireler ¢izerek ¢calmasi biiyiik bir
kolaylik saglayacaktir. Ayrica varyasyonun akici ve dogal duyulmasi i¢in rahat omuz,

kol ve bileklerle ¢calmak olduk¢a énemlidir.

>
<>

Sekil 53: Bilegin yuvarlak hareketi %

Ikinci boliim niteligindeki yavas tempolu varyasyonlarmn ardindan 16.
varyasyonda ilk boliim varyasyonlarin enerjik ve ritmik karakterine geri doniilmiis,
tonalite yine re mindr olmustur. Dolayisiyla iiglincti boliimiin ilk varyasyonu olan

16. varyasyona baslamadan oOnce de birinci bolimiin sonunda oldugu gibi

beklenmelidir.

% Beril Calgan, “Piyano Tekniginde Bilegin Dogru Kullamlmas1”, Uluslararas: Miizik Sempozyumu
Miizikte Performans ed. Prof. Giilay G6giis, Dog. Ersen Varli, Bursa: Osmangazi Belediyesi Yay., 2016,
s. 450.
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3. UCUNCU BOLUM

Uciincii béliimiin ilk varyasyonu “Allegro vivace” tempolu 16. varyasyonda
katmanlarin ortaya c¢ikmasi ve birbirlerinden ayrilmasi olduk¢a 6nemlidir. Ikinci
katmandaki onaltiliklar ve tglincii katmanda “riizgar” gibi duyulan pasajlar artikiile
olmalidir. Varyasyonun basinda ¢ift ses olarak baslayan ilk katman, 6. dl¢iiden itibaren
dort sesli akorlara doniisiir ve bu akorlar da nota tizerinde f (forte) ve diminuendo olarak
belirtilmistir.

Sekil 54’te goriilen, 9.-10. ve 11.-12. olgiilerdeki aksanli ve tenuto’lu seslerde
ortaya ¢ikmasi gereken tinilar iyi tespit edilmelidir; bu sesler sekil tizerinde
gosterilmistir. Varyasyon boyunca ayni motifler tekrarlandigi i¢in dinamikler iyi ortaya
cikarilmali ve ritmik yapi1 bozulmamalidir. 17. varyasyonun basindaki akor, 16.
varyasyonun son Ol¢iisiindeki akorlarin devami niteligindedir; dolayisiyla 16. varyasyon

ara verilmeksizin 17. varyasyona baglanir.
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Sekil 54: 16. varyasyon, melodik hatt1 olusturan sesler (9.-13. dlgiiler)
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16. varyasyondan biraz daha yavas bir temposu olan 17. varyasyonda sag elde
lirik tema devam ederken, sol eldeki ritmik kalip bozulmamalidir. Bu varyasyonda
pedal kullanimina dikkat edilmeli, gerekirse ¢eyrek ya da yarim pedal kullanilmalidir.
Pedal kullanimina bir 6rnek olarak; ilk vurusta pedal alindiktan sonra sekizlik, besli
seslerin ilkine basilmasinin hemen ardindan pedal kaldirilip, (pedal kaldirilirken besli
aralik pedalin i¢inde kalacak sekilde) Sekil 55°te goriildiigii gibi ikinci tekrarinda tekrar
yeni bir pedal alinabilir. Bu pedal 20. 6l¢iideki “poco meno mosso”ya kadar devam
edebilir. Bu pedal kullanildig: takdirde, nota tizerinde belirtilen staccato sesler pedal

icinde kalacak olsa da bagli olmadan ¢alinabilir.
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Sekil 55: 17. varyasyon, pedal kullanimina bir 6rnek (1.-2. dl¢iiler)

17. varyasyonda sag ve sol eli birbirinden daha iyi ayirt etmek i¢in mutlaka sol
el tek basina ¢alisilmali ve 6grenilmelidir. Bir diger dikkat edilmesi gereken nokta ise
sag elde uzun baglarin ardindan gelen seslerdir; bu seslerin aksansiz olmasina dikkat
edilmelidir, bagin devami oldugu belirtilmelidir. 20. 6l¢iide yapr degiserek dort olci
boyunca iki el birlikte hareket eder. Burada otuzikiliklerin artikiile duyulmasina dikkat
edilmeli, ardindan gelecek ili¢ varyasyon yapi olarak birbirine benzedigi ve arasiz
calindig1 i¢in 17. varyasyonun sonunda kiigiik bir yavaslama yapilip, 18. varyasyona
baslamadan biraz beklenebilir.

18, 19 ve 20. varyasyonlar birbirine bagli bir grup varyasyon olarak
diisiiniilmelidir. Her birinin bir 6ncekinden daha hizli bir temposu vardir; bu nedenle 18.
varyasyona baglamadan once tempoya iyi karar verilmelidir. 18. varyasyonda, 2. ve 13.
varyasyonda kullanilan ritmik yap1 kullanilmis, 19. ve 20. varyasyonda ise bu ritmik

yap1 kiigiik degisikliklerle siirdiirilmistir. Bu varyasyonlar temadan c¢ok ritmik
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yapilartyla 6n plandadir; dolayisiyla varyasyonlarin ritmik yapisi aksatilmadan,
korunmalidir.

18. varyasyon, sekizer Olgiiliikk iki bélmeden olusmakta ve dinamikler daha
onceki varyasyonlarda da goriilen dalgalar halinde ilerlemektedir. Ornegin; ilk dl¢iiden
itibaren her iki 6l¢ii, dnceki iki 6l¢iiden daha yiiksek olup, 7. dl¢iliniin son grubuna biraz
daha hafif baslanip, 9. 6l¢tideki f (forte)’ye ulasilabilir. 9. dl¢iide baslayan ikinci bolme
ise ilk bolmeye gore daha yiiksek bir giirliikte olmalidir.

19. varyasyonda, 18. varyasyon ile aym ritim kalib1 kullanilmis, yalnizca 18.
varyasyondaki onaltilik notalar, otuzikilik iki notaya dontismiistiir. Burada tempo da
hizli oldugu i¢in otuzikilik notalarin artikiile duyulmasi 6nemli ve giictiir. Bunun i¢in
calisma esnasinda nota iizerinde belirtilen baglar yerine staccato calismak oldukca
faydali olacaktir. Varyasyonun basinda sekizliklerin grup baslarinda gelen aksanlar,
7. 6l¢tiniin ikinci grubuyla birlikte, gruplarin ligiincii sekizliklerine gegmistir. 9. dl¢liden
itibaren yap1 degismis, sol elde aksanli akorlar duyulurken, sag elde kromatik ilerleyen
onaltilik pasaj duyulur. Sag elin atlamali ve akorlardan olugmasi, bu sirada sol eldeki
akorlarin genis atlamalar1 sebebiyle teknik anlamda oldukcga gii¢ bir pasajdir. Bu pasaj
icin Oncelikle sol elin tek basma iyi bir sekilde 6grenilmesi gerekmektedir. Ayrica
giiciin orantili kullanilmasi adina ilk iki Ol¢lide (9.-10. Olgiiler) hafif baslanip, 12.
Olgliden itibaren crescendo ile 15. olgiideki ff (fortissimo)’ya gelinebilir. Sag elin
rahatlatilmasi i¢in 15. varyasyonda sol el i¢in kullanilan yuvarlak bilek hareketi, burada
da kullanilabilir; yavas ¢alisirken bu bilek hareketi daha biiyiik diisiiniiliip, varyasyonun
kendi temposuna gelindiginde ise hareket kiictiltiilmelidir. 19. varyasyonun sonundaki
akorlar, 20. varyasyona baglanir. Bu akorlarin keskin ve net duyulmasi gerekmektedir.

18. varyasyondan itibaren, tek bir varyasyonun uzamasi gibi devam eden
varyasyonlarin sonuncusu, 20. varyasyondur. Oktav ve genis atlamali araliklardan
olusan bu varyasyon da teknik anlamda oldukga giictiir. Iki el unison ilerler ve her ikisi
de oktavlardan olusur. Oktavlar1 yavas ve yukaridan ¢almak, bu varyasyon i¢in faydal
bir ¢alisma olacaktir. 20. varyasyon nota lizerinde kodaya kadar ff (fortissimo) olarak
belirtilmistir; fakat varyasyonu bastan sona ff (fortissimo) ¢almak yerine kendi iginde
dinamik farkliliklar yaratilabilir. 1.-2. 6l¢iiler crescendo ve decrescendo, 3.-4. 6l¢iiler de
ayni sekilde calinip, 4. dlgiiden 9. olgliye kadar yine crescendo yapilip, 4. 6l¢iiden

itibaren Olgiilerin iiglincli gruplar1 daha hafif calinabilir. 16. olgiide crescendo ile
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17. olgtideki akora baglanip, ardindan dort dlgiiliik biiyiik bir crescendo ile 21. 6lgiideki
son biiyiik ff (fortissimo)’ya gelinebilir. 23. Glgliye biraz hafif baslanip, 25. olgiideki
israrli duyulan oktav re’ye kadar biiyiik bir crescendo yapilabilir.

20. varyasyonun sonunda devam eden oktav ve basta duyulan re, kodaya
baglanir. Ritmik, enerjik ve karmasik ii¢ varyasyonun ardindan kodada tempo bir anda
“Andante” olur ve karakter sakinlesir. Tiim koda, bitisten dort 6l¢li 6nce baslayan ana
temaya bir giris niteligindedir. Bu sakin ve huzurlu bir karakteri olan melodi, 13. dlgiide
re major akorla sona erer ve 14. Olglide ana temanin fa majordeki motifi “veda”
betimlemesi gibi duyulur; bu gecisi belirtmek i¢in Sekil 56’da gorildiigi gibi 13.

Olciiden 14. dlciiye gegerken kiicilik bir nefes almabilir.
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Sekil 56: Koda, temanin ilk motifinin son kez gelisi (13.-17. dl¢iiler)

Ana temanin motifi eserde son kez ve bitiste geldigi i¢in bu motifin parlak bir
sekilde ortaya cikarilmasit gerekmektedir. Motifin son kez duyulmasinin ardindan
decrescendo ile eser re minor akorla sona erer; pp (pianissimo) akorun sesleri kaybolana

kadar beklenmelidir.
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SONUC

19. yiizyil sonu ve 20. yiizyilda yasamis Onemli piyanist ve bestecilerinden
Sergey Vasilyevi¢ Rahmaninov, “son romantik™ olarak miizik tarihinde 6énemli bir yere
sahip olmakla beraber Rus romantizminin de en 6nemli temsilcilerindendir. Cogunlugu
piyano miizigi olmak {izere bir¢ok farkli formda eserler bestelemistir. Hayati boyunca
kendini bir akima ait hissetmemis, yasadigi donemde ortaya ¢ikan yenilikler yerine
eserlerinde geleneksel teknikleri kullanmayi tercih etmistir.

Rahmaninov’un eserlerine bakildiginda varyasyon formunda bestelenmis ii¢ eser
goriilmektedir. Bu eserler sirasiyla 1903, 1931 ve 1934 yillarinda bestelenmistir. Ayrica
1931 ve 1934 yillarinda besteledigi Corelli 'nin Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op.42
ve Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi Op.43 baslikli eserlerinde kromatizm,
katmanli yazi, caz akorlari ve ritmi gibi bestecinin son donem eserlerinde siklikla
goriilen miizikal stili, bu iki eserde de agik bir sekilde goriilmektedir. Corelli’nin Bir
Temas: Uzerine Varyasyonlar Op.42°de Rahmaninov’un 4. Piyano Kongertosu, Op.38,
Op.39 eserleriyle birlikte degisen stili zirveye ulasmistir. Onceki yillarda besteledigi
2. ve 3. Piyano Kongertolari, Preliidleri gibi eserlerinde goriilen lirik anlatim, yerini
katmanli yaz1 ve kromatizm gibi farkl tekniklere birakmis fakat yine de hi¢bir zaman
armonik ¢ercevenin disimna ¢ikmamistir. Miizikal ve teknik anlamda iginde bir¢ok
giigliik barindiran Corelli’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.42, bestelendigi
donemde konserlerde bazi varyasyonlar atlanarak calinsa da giiniimiizde konser
programlarinda siklikla yer almakta ve tamamiyla seslendirilmektedir.

Zarif “La Folia” temas: duyulduktan sonra eser boyunca bazi varyasyonlarda
koral bir ifadeyle sunulurken, bazi varyasyonlarda ise virtiiozik pasajlarla siislenmistir.
Koral varyasyonlarda temay:r ortaya ¢ikarmak olduk¢a Onemliyken, virtiiozik
varyasyonlar oldukga detayli bir ¢alisma gerektirmektedir. Ayrica eseri yorumlarken
Ozellikle Rahmaninov’un son donem eserlerinde goriilen katmanli yazisim1 ortaya
¢ikarmak olduk¢a dnemlidir.

Rahmaninov’un eserleri 6zellikle piyanistler i¢in birer bagyapit olup, 6grencilik
yillarindan itibaren repertuvarlarda yer almaktadir. Bu calismanin, Rahmaninov’un
miizikal stili, eserleri ve 6zellikle Corelli'nin Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar Op. 42

baslikli eseri tanimak, seslendirmek isteyenlere katki saglayacagi umulmaktadir.
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EK
YUKSEK LiSANS PERFORMANS PROGRAMI

J.S. BACH - Toccata mi minér BWV 914

L.van BEETHOVEN - Piyano Sonat1 Op.27 No.2
Adagio sostenuto
Allegretto
Presto

S. RAHMANINOV - Corelli’nin Bir Temas1 Uzerine Varyasyonlar Op.42

N. KAPUSTIN - Impromptu Op.66 No.2

S. RAHMANINOV — Paganini’nin Bir Temas: Uzerine Rapsodi Op.43
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