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TURKIYE’DE OYUNCULUK EGITIiMi VE KAMERA ONU OYUNCULUGU

Insanin en eski eylemlerinden biri olan “oynamak”, zaman icinde tiyatro
araciligr ile yeni formlar kazanmis ve oyunculuk mesleginin dogmasina yol agmustir.
Ilerleyen dénemde, sinema ve televizyonun da devreye girmesi ile birlikte, sinema-tv
alaninda “kamera 6nii oyunculugu” olarak bilinen bir oyunculuk tarzi olusmustur. Buna
paralel olarak, ¢esitli iilkelerde tiyatro, sinema ve televizyon igin oyuncu yetistirmek
tizere faaliyetlerde bulunan egitim kurumlari ve kurslar ortaya ¢ikmustir. Bu tarihten
giinlimiize uzanan zaman dilimi i¢inde, Tiirkiye’de oyunculuk egitimi veren okullarin
teorik ve uygulamali ders igerikleri incelendiginde ise, agirlikli olarak tiyatro
oyunculuguna yonelik bir yaklagimin benimsendigi gézlemlenmektedir.

Yukarida belirtilen yapi icinde, Tiirkiye’de egitim goéren oyunculuk boliimii
ogrencilerinin sinema ve televizyon alaninda da rol alabilecekleri diistintildiigiinde,
kamera Onii oyunculugu egitiminin 6nemi daha iyi anlagilacaktir. Bu baglamda,
oyunculuk Ogrencilerinin mevcut egitim siireglerinde bu alana dair teorik ve pratik
bilgiler/deneyimler edinmeleri, mezuniyet sonrasinda sinema ve televizyon sektoriinde
calismalar1 agisindan da hazirlayict bir islev gorecektir. Bu noktada, Tiirkiye’de
oyunculuk egitimi alaninda belirlenen ya da benimsenen yontemlerin, kamera onii
oyunculugu alanim1 da kapsayacak bicimde yeniden gozden gecirilmesi ve
yapilandirilmasi, yerinde olacaktir.

Anahtar Sézciikler: Sinema, Tiyatro, Oyunculuk, Kamera Onii Oyunculugu
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ACTING EDUCATION IN TURKEY AND ACTING FOR FILM

One of the oldest actions of humans “to play” has changed and gained new
forms throughout time and as a result “acting” has come forward as a profession. The
invention of cinema has provoked new ways of acting by using the techniques of
theatre as a base and these reforms have created a new form of acting called “acting on
camera”. Concordantly, educational institutions and courses have been opened in many
countries. When the educational institutions in Turkiye are examined, it is seen that
although many universities in Turkey has fine arts faculties with “acting” departments,
the education is limited with theatre acting.

In the structure abovementioned, when the opportuinites in the acting segment
are considered for the actors, the importance of acting on camera would be clarified. In
this context, it would be functional for the acting students to learn theoritical and
practical knowledge / experience about this field and would also have a preparatory
function for them to work in movie and television sectors. At this point,it would be to
the point that the methods determined and/or chosen for the acting educational
institutions should be reviewed and expanded by including the methods for “acting on
camera”.
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ONSOZ

Oyunculuk caligmalarimi stirdiiriirken, tiyatro ve kamera Oniinde oynamanin
kendine has tanimlarinin farkina vardim. Sahne iizerindeki oyunun, kamera karsisina
gectigim zaman baska bir tanim gerektirmesi, beni bu konu {izerinde diisiinmeye sevk
etti. Benim disimda birgok oyuncu ya da oyuncu adaymin da aym sorulara takilmig
olabilecegi diisiincesi, kamera onii oyunculugu kavraminin akademik anlamda da ele
alinmasimin gerekliligini sorgulamama yol acti. Oyunculuk gibi ¢esitli tekniklere ve
yontemlere dayanan bir meslegin farkli bakis acilariyla degerlendirilmesi, ¢agimizin
gerekliliklerinden birisiydi. Akademik anlamda kamera 6nii oyunculugunun, miifredat
ekseninde degerlendirilmesi ve kendine bu alanda yer bulabilmesinin, tiim oyuncular
icin Oonem arz ettigini diistiniiyorum. Tiim bu diislince siireci beni bu c¢alismay1
tamamlamak konusunda cesaretlendirdi. Fakat bu ¢alismay1 yaparken yalniz degildim.

Beni bu konu hakkinda arastirma yapmaya yonlendiren ve cesaretlendiren,
yanimda oldugunu siirekli hissettiren ve destegini hi¢ esirgemeyen danisman hocam
Dog. Ali Sait LIMAN’a, ¢ocuklugumdan itibaren ne zaman ‘oyun’ oynamak istesem,
beni hep izleyen AILEM’e, ¢alisma boyunca benimle dertlesen ve cevirilerime
yardimini eksik etmeyen Burcu RESIT’e, tezi diizenlerken yanimda olan arkadasim
Yagiz Mert KIRCALI’ya, ayrica tezi bitirmem icin beni siirekli bilgisayar basina
oturtan kardesim Aybers KAYAN’a tesekkiir ederim.

Tugay KAYAN
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GIRIS

Insanlik tarihine bakildiginda, ‘giizel’ olana ulasma tutkusunun yaninda dis
diinyaya ait gergegin yansitilmasi ya da yansilanmasi birgok sanat eserinin ortaya
cikisiyla varolugsal bir iligski igindedir. Bu sanatlardan biri de tiyatro sanatidir. Bu
baglamda teatral igerigin yansitilmasinin olmazsa olmaz dgesi olarak “oyuncu”, 6nemli
bir isleve sahiptir. Sanati yansitmaci bir yaklasimla bir temsil araci olarak goren
yorumlarin yaninda, sanati bir tiir disavurum olarak ele alan degerlendirmelerde bile bu
durumun gegerliligini  korudugu soOylenebilir. Bu baglamda tiyatro/temsil ve

oyuncu/temsilci bu yapimin 6nemli iki unsurudur.

Bu ¢alisma baglaminda tiyatro sanati, sanat tarihinin en eski dénemlerinden beri
mevcuttur. Batili anlamda ilk temelleri Antik Yunan’da atilan tiyatro sanati, sahne
sanatlar1 arasinda oldukga giiclii bir anlat1 arac1 haline gelmistir. Tiyatro sanatinin en
onemli unsuru olan oyuncu, seyirci ve sahnede anlatilan hikaye arasinda bir koprii

niteligi tagimaktadir.

Yiizyillardir siiregelen tiyatro sanatinda teatral icerigi seyirciye aktaran bir 6zne
olarak oyuncu, yedinci sanat olan sinema sanatinin dogusuyla yeni bir form kazanmistir.
Sanat tarihi acisindan da 6nemli icatlardan birisi olan fotografin ardindan ivme kazanan
stireg icinde, film kameras: ile birlikte hareketli goriintiiye gecilerek biiyiilii bir
gerceklik boyutuna ulasilmistir. Bu gergeklik icinde oyuncu sahneden sonra, yeni oyun
alanii beyaz perdede bulmustur. Sinemanin anlati tarz1 gelistikge, oyunculuk sanat1 da
bir devinim i¢inde gelisme gostermis ve giinlimiize gelinmistir. Bu zaman dilimi iginde
bir yandan sinema igin iiretilen film sayis1 artarken, diger yandan da televizyon i¢in film
ya da dizi film yapimi ihtiyaci ortaya c¢ikmistir. Boylece oyunculugu meslek olarak
secenler i¢in tiyatro alan1 disinda sinema ve televizyon mecralarinda da yeni is

olanaklar1 ortaya ¢ikmistir.

Yukarida belirtilen tarihsel siire¢ zemininde Tiirkiye’ye bakildiginda, 6zellikle
doksanli yillarin bagindan itibaren ulusal dlgekte yayin yapan televizyon kanallarinda
yayinlanan yerli dizi sayisinda énemli bir artis gézlemlenmistir. Bu durum giiniimiizde
de devam etmektedir. Dizilerin nicelik olarak artmasi, beraberinde oyuncu sayisinda da

bir artig getirmektedir. Bu dizilerde yer alan oyuncularin bir boliimii yliksek 6grenimini



oyunculuk bdliimlerinde tamamlamis olup, bir kismi da alayli olarak oyunculuk

yapmaktadirlar.

Bu calismanin basligina karar verilirken, televizyon ve sinema sektdriinde
tiretilen filmlerde yer alacak oyuncularin segiminde, oyunculukla ilgili mesleki ve
sanatsal yeterliliklerden ¢ok subjektif yaklagimlarin etkili olmasinin yaninda; kamera
onii oyunculugu ile ilgili akademik diizeyde sunulan egitimin yetersiz olmasi da
belirleyici olmustur. Bu baglamda, oyunculuk egitimi ve oyunculuk meslegi {izerine
emek veren kisilerin, egitim siireci bittikten sonra kendilerini sektore hazir hale
getirebilmis olmalarimi saglamaya yonelik bir tartisma zemini olusturmak, bu tezin
temel amaglar1 arasindadir. Bu nedenle bu ¢alismada, oyunculuk meslegini tercih eden
adaylara kamera onii oyunculugu anlaminda daha yeterli bir akademik egitimin

verilmesine yonelik bir yaklasim benimsenmistir.

Yukaridaki bakis agistyla, “Tiirkiye’de Oyunculuk Egitimi ve Kamera Onii
Oyunculugu” konusu, klasik anlati sinemasi kodlar1 zemininde ele alinmistir. Bu
baglamda konu ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklardan elde edilen bilgiler, tez sorunsali
acisindan yorumlanarak degerlendirilmistir. Ayrica bu alanda lisans diizeyinde
Tiirkiye’de ve diinyada egitim veren akademik kurumlarin ve gesitli kurslarin ders
programlar1 tez icerigi baglaminda incelenmistir. Biitiin bunlar 15181inda; kamera onii
oyunculugunun, oyunculuk evreni i¢inde 6zgiin bir alan olup olmadig1 ve Tiirkiye’de
oyunculuk egitimi vermekte olan okullarin miifredatlarinda, kamera 6nii oyunculugu

derslerine agirlik verilmesinin gerekli olup olmadig: da tartigilmistir.



1. BOLUM: TIYATRO

1.1.Tiyatro Tarihine Genel Bir Bakis

Binlerce yi1l dnce Antik Yunan’da ortaya ¢ikan tiyatro sanati, insanin en eski
diirtiilerinden biri olan ‘oyun’ kavrami ile dogmustur. Antik Yunan’da insanlarin
eglence amagh diizenledikleri Dionysos Senlikleri’nde halk eglence amagli oyunlar
oynar ve eglenirdi. Bu tiir ritiieller ile birlikte tiyatro sanatinin ortaya ¢ikisi, giiniimiize
kadar gelmesi ve insan1 odak noktasi alarak evrilmesi tiyatronun oldukga eski bir sanat

oldugunun gostergesidir.

[k baslarda ‘siir’ ile baslayan tiyatro, zamanla koronun eklenmesi ve birden fazla
oyuncunun oyuna dahil olmasi ile yeni bir form kazanmistir. Antik Yunan’da Platon ve
Aristoteles’in degindigi mimesis (taklit) kavraminin bu sanat igerisinde olduk¢a 6nemli
bir yeri vardir. Bu baglamda Aristoteles’in Poetika adli eseri, tiyatro sanati alaninda
olusturulan ilk kuramsal ¢alismalardan biri olarak degerlendirilebilir. Bu ¢alismasinda
Aristoteles’e gore, “(...)epos, tragedya, komedya, dithrambos siiri ile fliit, kitara

sanatlarimin biiyiik bir kismu, biitiin bunlar genel olarak taklittir (mimesis). -

Yukarida belirtilen yap1 icinde oyuncu, hayati ve durumlari yansilayan kisidir.
Tiyatro sanatinin 6nemli unsurlarindan birisi olan ‘oyuncu’yu Ozdemir Nutku sdyle

tanimlamistir:

“Oyuncu nedir? O. Diinyanin en zor elde edilen enstriimanidir; ¢iinkii insandan elde

edilen bir enstriimandir; insan ise diigiinme, iiretme ve yaratma melekesi olan, diinyanin
< 2

tek varligidir.”’

Tiyatro tarthinde de goriilecegi lizere, sahneye ¢ikan oyuncu sayisinin artisi ile
birlikte tiyatro; siirden destana, destandan tragedyaya ve komedyaya evrilmis ve yillar
icinde giiniimiizdeki halini almistir. Ritliellerin kuramsal altyapilara zemin hazirlamasi
ve pek ¢ok tiyatro kuraminin olusumu, bu yapisal doniisiim igerisinde gergeklesmistir.

1.O. VIL ve VL. Yiizyillarda gergeklesen bu siireci Sevda Sener sdyle aciklar:

“Tragedyanm, Antik Yunan uygarhginin Arkaik Cag sayilan 1.0. VII. ve VI
ylizyillarda Tanr1 Dionysos onuruna yapilan torenlerde sdylenen dithirambos
sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir.(...) Yunanca teke anlamina gelen tragos
sOzcligi ile sarki anlamina gelen aoide sozciigliniin birlesmesi ile bu konusmali sarki
tragoidia (tragedya) adimi aldi(...) Komedyanin Dionysos igin diizenlenen bagbozumu

! Avristoteles, Poetika, gev. Ismail Tunali, Istanbul:Remzi Kitabevi, 1987, s. 11.
2 Ozdemir Nutku, Yeni Baslayanlar I¢in Oyuncunun Calismast, Ankara: Alkim Yaymevi, 2004, s. 10.



torenlerinden dogdugu varsayilir. Bollugu, iiremeyi kutsayan ve koylerde yapilan halk
gecit torenlerine komos deniliyordu. Komedya, bu eglenceli gegit torenlerinde yapilan
acik sagik taklitlerin diizenli bir bigim kazanmasiyla olugmustur. Ritiiellerin, tiyatro
sanatinin dogusundaki etkileri biiyiik olsa da, hikaye anlaticiliginin da tiyatro sanatinda
onemli bir yeri oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.’ 3

Yukarida da belirtildigi gibi insanin oynama giidiisii, anlatma ¢abasi, eylemsel
olan birgok aktivite, tiyatro olgusunun oziini olusturmaktadir. Nitekim giindelik
yasamda bir ¢ok eylem i¢inde bulunan ve siirekli diyalog halinde olan insan, en insani
sanatlardan biri olan tiyatro sanatinin koklerinde kendine yer bulmustur. Bu durum

tiyatroya iliskin kuramsal agiklamalara da yansimstir.

“Ritiielin tiyatronun kokeni oldugu goriisii ¢ok yaygin olmakla birlikte, tiyatronun nasil
dogduguna iligkin tek kuram degildir. Bilgelerin bir kismi tiyatronun kdkenini dyki
anlaticiiginda aranuglardir. Oykii anlatmanin ve dinlemenin temel insani nitelikler
oldugunu ileri slirmislerdir. Sonug olarak, 6nce kisilestirme, aksiyon ve diyalogda bir
anlaticinin kullanimiyla, daha sonra da her rolii farkli bir kisinin iistlenmesiyle, bir
olaym (bir av, savas ya da baska bir basarinin) hatirlanisinin 6zenle iglendigi bir gelisim
oriintiisii  Onerirler. O halde bu kurama goére dram ve tiyatro, Oziinii anlatma
icglidiisiinden alr.”

Roma doneminde tiyatro sanatina bakildiginda kuramsal bir agirlik
goriilmemektedir. Bu baglamda, Antik Yunan donemindeki sanatc¢ilarinin goriisleri

tizerine yeni seyler konulmadig1 gdzlemlenmektedir.

“Roma diisiincesi sanat konusunda kuramsal sorunlara fazla ilgi duymamistir. Sanat
hakkindaki yazilarda daha ¢ok sanatin topluma karst gorevi ve sanat teknikleri {izerinde
durulmustur. Roma’da sanatin giinliik yasamin gereksinmesine cevap vermeye ¢aligmast
gibi, sanat kurami da yontem bilgisine agirlik vermistir.(...) Bu dénemde tiyatro ile ilgili
kuramsal yazi azdir. Plautus, bazi giildiiriilerinin 6nséziinde, komedyaya iligkin pratik
aciklamalar yapmus, Terentius, kendisine yoneltilen elestirileri yanitlarken tiyatro
hakkindaki diisiincelerini dile getirmis, Cicero, tiyatro hakkinda ilging goriisler ileri
stirmiistiir. Bunlarin higbiri derli toplu bir kuram niteligi taslmaz.”5

Ortacag’da kilisenin toplumlar {izerinde biiyiik bir etkisi oldugu gozlemlenmektedir.
Din odakli yasam tarz1 ve diisiince sisteminin sanati olumsuz yonde etkilemesi, tiyatro
sanatt i¢in de olumsuz sonuglar dogurmustur. Din adamlart o donemlerde tiyatro
sanatin1 toplum i¢in sakincali bulmuslardir. Sevda Sener “’Diinden Bugiine Tiyatro

Diisiincesi’” 1simli eserinde, kilisenin tiyatro ile ilgili goriislerini s6yle aktarir:

“Kilisenin tiyatroya karsi olusuna gosterilen gerekgeler sunlardir: Tiyatro; a) gergek
olmayani uydurur, b) susturulmasi gereken heyecanlar1 uyarir, ¢) kutsal ruha aykir

% Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatrq Diisiincesi, 10. b., Ankara:Dost Kitabevi, 2016, s. 16.
* Oscar Brockett, Tiyatro Tarihi, cev. Indnii Bayramoglu, Ankara:Dost Kitabevi, 2000, s. 19.
s Sener, a.g.e., s. 54.



diisen bir gerilim yaratir, d) ahlaka ve inanglara aykiri olana yer verir, e) kisiyi yararl
isler yapmaktan alikoyar, isinden ayalrnr.”6

Yukarida da belirtildigi gibi, Ortagag donemindeki kilise hakimiyeti ve dinin
egemen oldugu diisiincelerin, tiyatro sanatini olumsuz yonde etkiledigi goriilmektedir.
Bu doénemdeki skolastik diisiince yapisiyla birlikte, tiyatro sanati uzun bir siire sessiz

kalmis ve kendini yenileme firsat1 bulamamustir.

Tiyatro tarihine tiyatro alanindaki teorik ¢aligmalar baglaminda bakildiginda birden
fazla kuram oldugu gé')riilmektedir.7 Bu kuramlar igerisinde hikaye anlaticiligi ve
oynama giidiisiinlin genis bir yer tutuyor olmasi, oyuncu kavraminin tiyatro sanati
icinde onemli ve etkili bir unsur oldugunu gostermektedir. Oyuncu, sesi ve bedeniyle

birlikte bir anlatic1 haline gelmistir.

1.2. Tiyatro Sanatim1 Olusturan Temel Ogeler

Tiyatronun temel Ogelerine bakildiginda tiyatro sanatinin oyun/oyun metni,
gosterim/performans ve seyirci olmak tizere ii¢ temel 6geden olustugu sdylenebilir. “Bu
ogelerin her biri temel niteliktedir ve bu ogeler birbirlerini etkilemekle kalmaz, ayni
zamanda da genel anlamda neyin ifade edildigi ve bunun nasil algilandigini da

8

etkiler.””. Ozdemir Nutku’ya gore ise, “Tiyatronun iki temel Ogesi oyuncu ve

. e 59
seyircidir.””.

Yukaridaki ag¢iklamalardan da anlasilacagi gibi, tiyatro sanati 6ziinde oyun,
oyuncu ve seyirci gibi kavramlar1 barindirmaktadir. Biz bu ¢alismada konumuz geregi
oncelikli olarak seyirci ve oyuncu ogelerine odaklanarak, tiyatro alanindaki
oyunculugun esaslarim1 belirleyen dinamikleri ortaya koymaya calisacagiz. Oyun
kavram1 ve oynama gildisline ise c¢aligmanin ilerleyen bdliimlerinde ayrica

deginilecektir.

® Sener, a.ge.,s. 70.
" Konu ile ilgili detayh bilgi i¢in bkz.
Oscar G. Brockett, Robert J. Ball, Tiyatronun Temelleri, izmir:Karakalem Kitabevi Yayinlari, 2018
Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri: Yunanlilardan Bugiine Tarihsel ve Elestirel Bir Bakis, ¢cev. Eren
Buglalilar — Baris Yildirim, Ankara: De Ki Y., 2008.
Biilent Sezgin, Oyun — Tiyatro — Drama Iliskisi, Istanbul: bgst Yayinlari, 2015
8 Oscar G. Brockett, Robert J. Ball, Tiyatronun Temelleri, izmir:Karakalem Kitabevi Yayinlari, 2018, s.
6.
% Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi — I, 2. b., Ankara:Dost Kitabevi Yaynlar1, 2002, s. 15.



Antik Yunan’dan giiniimiize kadar siiregelen tiyatro, topluluk ile birlikte yapilan
bir sanat dali olarak varligini stirdiirmistiir. Seyircinin ve oyuncunun arasindaki organik
bagin, sahnede oynanan oyunun 6z niteligini olusturdugu gdzlemlenmektedir. ilk
adimlarini seyirci ve oyuncu ile birlikte atmaya baslayan tiyatro sanati, zamanla yazili
metne evrilmis, oyun alani olan sahne bigimlerini dogurmus, 151k, kostiim ve dekorla

birlikte bir biitiin haline gelmistir.

1.2.1. Seyirci

Seyirci  kavrami, sozliikte “Izlemek, eglenmek icin  bakan  kimse,
izleyici’anlaminda, tiyatronun varolugsal oOgelerinden biridir. Ozdemir Nutku’ya
gore; “Tiyatro olay: icin en az bir seyirciye gereksinim vardwr, ¢iinkii seyirci de bir
oyuncu kadar soziin ya da hareketin bir tiyatro durumuna gelmesi i¢in onemlidir.
Oyuncu ile seyirci arasindaki etkilesim tiyatroyu var eden temel ilkedir. Oyleyse,

. . . . . . . E )10
tiyatronun temel 6geleri oyuncu ile seyircidir.

Oyuncu ile seyirciyi birbirinden ayiran sahne, seyircinin ilk zamanlarda pasif
konumda kalmasina neden olmustur. Sahnede gercek hayattan bir kesit oynanirken
seyirci bu kesiti sadece izlemistir. Pasif olarak oyuna dahil olan seyirci, sahnede
anlatilan hikaye ve bu hikayenin aktaricisi olan oyuncu ile bir bag kurmustur. Seyircinin
oyun esnasinda hissettigi tiim duygular bir katarsis (arinma) ile sonuglanir. Bu

baglamda seyircinin islevi oldukca 6nemlidir.

20. ylizy1l tiyatrosu seyircinin daha etkin bir konuma getirilmesi adina 6nemli
bir siireci gostermektedir. Seyircinin etkin hale gelmesi, tiyatro sanatinin islevselligi,
duygusal yondeki aridiriciligi ve dgreticiligi agisindan da 6nemlidir. Sanat yapitlarinin
seyirciyi aktif hale getirecek bir zemin olusturmasi, nitelikli izleyici kavraminin

gelismesi acisindan da 6nem tagimaktadir.

“Sanat yapit1 seyirciyi devimsiz benzesme yolu ile degil de, onun eyleme katilmasini,
karar vermesini saglayacak yargi giicline seslenerek kendine baglamasini bilmelidir.
Insanlarin toplu yasayisim1 diizenleyen kurallar oyunlarda "gegici ve yetersiz" olarak
gosterilmeli, boylece seyirciyi seyretmenin otesinde daha verimli bir davramiga itmeli,

19 Ozdemir Nutku, Tivatro Yonetmeninin Calismast, istanbul:Eksik Parca Yayimnlar, 2017, s. 32.



giderek, oyun boyunca diisiinmesini, sonunda da, "Bu is boyle olmaz. Katlanir is degil
bu. Buna bir son vermeli" diyebilecek bilince kavusturmalidir.”**

Tiyatroda dordiincii duvarin yikilmasi ile birlikte, seyircinin konumu da
degismis oldu. Seyirci izlediginin bir ‘oyun’ oldugunun farkinda olarak oyuna etkin bir
konumda dahil oldu. Bertolt Brecht’in epik tiyatro kurami seyirciyi bu etkin konuma
yonlendiren en 6nemli kuramlardan biridir. Brecht, taklide dayali anlatimin ve katarsis

ile sonuglanan bir oyunun seyirci agisindan zararli oldugunu diisiinmiistiir:

“Boylece kahramanla 6zdeslesen seyirci onun i¢in diistiigii ruhsal ¢atigmalar1 yagamasi
nedeniyle, olaylar1 ve «Figur»lar: serinkanl bir sekilde degerlendirme, elestirme ve
yargilama olanagindan yoksun kalir. Yasamin, sahne iizerinde taklide (mimesis) dayali
ve dogalct bir betimlemesiyle ortaya ¢ikan bu illiizyon durumu, yasama aktif olarak
katilan ve daha iyi kilma goreviyle yiikimlii olan glniimiiz seyircisi igin
sakincalidir.””*?

Tarihsel siirece bakildiginda, seyirci etkin ve edilgen olarak ‘oyun’a katilmistir.
Fakat etkin ve edilgen olma durumu, seyircinin tiyatro sanatindaki konumunu

tartismaya acik hale getirmistir. Ranciere seyircinin konumu hakkinda sdyle demistir:

“Bakma ile eylemde bulunma arasindaki karsitligi sorguladigimiz zaman; yani soyleme,
bakma ve yapma arasindaki iliskileri kuran olgularin tahakkiim ve boyun egdirme
yapisina ait oldugunu anladigimiz zaman baslar 6zgiirlesme. Bakmanin da konumlarin
dagilimini ya teyit eden ya da donistiiren bir eylem oldugunu anladigimiz zaman
gerceklesir. Seyirci de eylemde bulunur, tipki 6grenci veya bilgin gibi. Gozlemler,
secer, karsilastirir, yorumlar. (...) O halde seyirciler, hem mesafeli seyirci hem de
kendilerine sunulan gdsterinin etkin yorumcularidir.’ 13

Yukaridaki agiklamalar ¢ercevesinde, seyircinin konumu tartigmali olsa da,
tiyatronun 6zilinde seyirci her zaman var olmustur. Seyircinin etkin veya edilgen var
olma durumunun, sahnedeki hikayenin aktaricisi olan oyuncu ile kurulan organik bagin

gostergesi oldugu sdylenebilir.

1.2.2. Oyuncu

“Eger tiyatroyu ileriye gotiirmek, onu canlandirmak ve seyircinin heyecan duydugu bir

yer yapmak istiyorsak, ise oyuncudan baslamak zorundayiz.”**

! Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, gev. Cevat Capan, 6. b., Ankara:imge Kitabevi Yaymnlar, 1990, s. 8.
2 Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, 1. b., Ankara:Dost Kitabevi Yayinlari, 1983, s. 28.

13 Jacques Ranciére, Ozgiirlesen Seyirci, 1. b., Istanbul:Metis Yayinlari, 2010, s. 18.

1% Nutku, Yeni Baslayanlar Icin Oyuncunun Calismast, s. 114,



Oyun kavrami oldukga ilkel bir kavramdir. Insanlardan énce hayvanlar oynama
davranigin1 gostermislerdir. Oyun kavramu kiiltiirlerle birlikte yeni formlara girmistir.
Bununla birlikte bu kavram, insanin oyun oynama isteginin koklerinde yatmaktadir.

Tim varolugsal sorulara ragmen insan hala ‘oyun’ oynamaktadir.

“Insan neden felsefe yapar, neden yarisir, neden sanatla ugrasir, neden yaratir ve
biriktirir? Neden yasa yapar, sonra da yaptig1 yasalara uymayanlari cezalandirir? Neden
siir yazar insan? Neden soz yaris1 yapar? Ritiielleri, mitleri, sGylenceleri, agitlar1 neden
olusturur?(...) Neden ve nasil yeniler kendini de, hayat denilen o dongiisel yolculuga
devam eder, oliim gergegini bile bile insanoglu? Birbirine bagli bu tiirde pek ¢ok
sorunun yanitini “Oyun” ve “Oynama Istegiyle iliskilendirmek miimkiindiir.”*

flkel bir diirti olan ‘oyun’ kavrami zamanla gelisip ‘oyuncu’ kavramini
dogurmustur. Varolusundan bu yana oynayan insan, bu kavrami zamanla bir meslek
haline getirmis ve onu sahneye tagimistir. Tim bu evrimsel siire¢ “oyuncu nedir?”

sorusunu gerekli kilmaktadir.

Oyuncu, fiziksel ve diisiinsel anlamda bir biitiin olarak, eylemi yansilayan
kisidir. Seyirci karsisinda gerceklesen bir performansin, aktarici unsurlarindan bir tanesi
de oyuncudur. Eylemsel ve diislinsel bir biitiinliik olusturmak, fiziksel farkindalik
anlaminda kendini tanimak bir oyuncu i¢in olduk¢a onemlidir. Oyunculuk egitimi
alanindaki oncii isimlerden Stanislavski’nin Bir Aktér Hazirlaniyor isimli eserinde
“oyuncu’nun kimligine iliskin su bilgiler aktarilir; “Yonetmen der ki: ‘Bir aktér de tipki

bir ¢ocuk gibi, her seyi bastan 6grenmelidir; bakmay, yiiriimeyi, konusmayi...’ 16

Tiyatro sanati i¢inde oyuncu kavrami bircok agidan tanimlanabilir. Haldun
Taner “Sersem Kocamin Kurnaz Karisi” isimli oyununda aktorliik sanati i¢in sdyle
demistir: “Zaten aktér dedigin nedir ki? Oynarken varizdir, yok olunca da sesimiz bu

’

bos kubbede bir hos seda olarak kalir. Bir zaman sonra da unutulur gider.’

Bu sdylem, oyunculuk siireci hakkinda bir bakis agisini tagimaktadir. Taner’e
gore oyunculuk, gegici bir kavramdir. Sahnede anlatilan hikayeyi yansilayan bir koprii

gorevi tasir. Oyun bittiginde ise oyuncunun da gorevi biter.

!> Nurhan Tekerek, “’Oyun Kavrami'ndan Drama’ya Drama’dan Dramatik Egitim’e”’, Tiyatro
Arastirmalart Dergisi, 22:2006 « ISSN: 1300-1523, s. 49.

'® Konstantin Stanislavski, Bir Aktor Hazirlaniyor, ¢ev. Suat Taser, 1. b., istanbul:Pegasus Yayinlari,
2013, s. 122.



Sinema alaninda da kullanilan oyunculuk yontemlerinden biri olan metot
oyunculugunun 6nde gelen isimlerinden Stella Adler ise, oyunculukla ilgili olarak

Ogrencilerine sunlar1 sdyler:

“Oniimiizdeki birkag ay boyunca tekrar tekrar oyunculugun kendiniz hakkinda
olmadigint sdyledigimi duyacaksiniz. Ama en basta kendinizin de 6nemli oldugunu
bilmenizi isterim.(...) Ihtiyacimiz olan sey, kendinize dair % 100 saygin bir
bencilliktir.”"’

Biitiin bu agiklamalardan da anlasilacagi tizere, oyunculuk sanatinda eylemsel,
duyguya dayali, sezgisel ve fiziksel durumlarin yansitilmasmin gereklilikleri
gozlenmektedir. Dolayisiyla dramatik anlatinin seyirciye aktarimi i¢in oyuncunun yeri
olduk¢a 6nemlidir. Seyirci ve oyuncu arasindaki bu organik bag, tiyatroda oyuncu

Ogesinin islevi ve 6nemi agisindan da saglam bir zemin olusturmaktadir.

1.3. Tiyatro Sanatim Olusturan Yan Ogeler
1.3.1. Metin

Tiyatro, dans, miizik, edebiyat gibi farkli sanat dallarindan yararlanilarak icra
edilen bir sanat dalhdir. Ritiiellere dayali kokleri, tiyatro sanatinin ilk yillardaki eylemsel
yoniinii ortaya koyarken, daha sonraki yillarda oyun metni kavramimin dogusu
gozlenmektedir. Bu baglamda tiyatro sanatinda ‘eylem’in yaziya dokiilmesi de zaman
almistir. Oyuncunun sahnedeki ‘oyun’ eylemi, daha sonrasinda hikaye aktarimi igin
metni gerekli kilmistir. Giiniimiiz tiyatrosunda, performansa dayali s6zsiiz oyunlar gibi
alternatif yonelisler olsa da, tiyatro i¢in metin hala 6énemlidir. Bu durumun tarihsel

baglamda izlerini Aristoteles’in “Poetika”sina kadar gérebilmek miimkiindiir:

“Post-dramatik tiyatro kavramini ortaya atan Hans-Thies Lehmann’in Dramatik Oncesi
olarak adlandirdig1 donem, Aristotales’in Poetika’y1 yazmadigi, dolayisiyla metnin baglh
basina oncelikli bir unsur olarak almmadigi donemdir. Oncelikli kavram drama
sozcligiiniin kokeni olan dramenon yani eylem sozcliglidiir. Dolayisiyla tiyatronun
tarihinde Poetika’ya kadar gelen siiregte oyun metni, eylemin sozel eslik¢isi yani
destekleyici bir unsur olarak goriilmekteydi. Dramatik yarigmalarin  dlgme
degerlendirme kriterleriyle sekillenen ve bir bi¢im kazanan oyun metni, dogas1 geregi
ucucu ve kaydedilemez ya da Prof. Ozdemir Nutku’nun “suya yazi yazmak” diye tabir

7 Stella Adler, Aktorliik Sanati, gev. N. Ugur Oziiaydin, istanbul: Mitos-Boyut Tiyatro Yaynlari, 2016, s.
7.



ettigi ansal sanat olan tiyatronun elle tutulabilir, somut bir unsuru olarak basat bir hale
gelmesi Poetika’nin metni merkeze alan yaklagimiyla baslar.”18

Yukarida da belirtildigi gibi tiyatro eserleri ilk donemlerde sadece yazinsal
ozellikleri ile 6n plana ¢ikmislarsa da, kdkeninde eylem/dramenon yatan tiyatro sanati,
sadece yazili bir metnin sinirlar1 i¢inde kalamayacak kadar 6zgiir ve 6zgiin bir sanattir.
Sahnede seyirci karsisina ¢ikan oyun; gostergeler, ses, miizik, hareket gibi unsurlarla

yazinsal anlamin 6tesinde bir anlatiy1 desteklemektedir.

“Oysa eskiden, tiyatro, yazinin bir dali olarak diisiiniiliird{i, bunun bdyle olmadig1, yani
tiyatronun yazinin bir dah degil de, basli basina bir sanat oldugu sonunda anlasildi.(...)
Tiyatro metni asarak, ama yine de ona dayanarak, oyuna, birtakim bagimsiz, yaratici
Ogeleri getirir: sdze can katar, s6zii bir goriiniise, diislinceyi bir eyleme sokar. Kisacasi,
tiyatro yazinin degil, yazin, tiyatronun bir parc;a51d1r.”l

Metnin islevselligi sahne iizerine tasindiktan sonra ortaya ¢ikmaktadir. Oyunun
sahneye hazir hale gelmesinde etkili olan bir diger 6nemli faktér de dramaturgidir.
Dramaturgi, etimolojik olarak Grekge dilinden gelmektedir. Olduk¢a genis bir anlam
alanina gonderme yapan dramaturgi kavrami ile ilgili olarak net/belirgin bir tanim

yapmak kolay olmasa da sunlar1 sdyleyebiliriz:

“Metnin se¢imi, metin-yazar lizerine aragtirma, yorumlama ve "ortak birikim"e (le
public potentiel) kadar her sey, oyuncularla ¢aligma, provalar, seyirci aragtirmasi ve son
bulusma, kisacasi metinden sahneye kadar tiim evrelerin Dramaturgi basligi altinda
toplanabilecegini vurgulayan Ozlem Turan, belki de bu yiizden kavramin sinirlarii
kesinlikle ¢izmek yerine, tanimin kapsamli olusu nedeniyle ancak biitiiniin i¢inde yer
alan evreleri denetleyen, rotayr belirleyen bir kontrol mekanizmasi oldugunu
belirtiyor.”?

Bu baglamda dramaturgi, hem yaznsal (oyun metni) hem de eylemsel
(oyunculuk) bakimindan 6nemli bir isleve sahiptir. Boylece yazinsal bir metin, teatral
anlatim ¢ergevesinde sahnede oyuncu/oyunculuk araciligiyla eylemsel bir diizlemde

seyirciye aktarilir.

'8 Miinip Melih Korukeu, “’Tiyatroda Metnin Déniisiimii”’, DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Uluslararast
Sanat ve Tasarim Kongresi, So6zlii ve Poster Bildiriler Kitabi, 2014

9 Ozdemir Nutku, “’Dram Sanati:Tiyatroya Giris’’, 4. b., Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2001, s. 25.

20 Hiilya Nutku, “’Dramaturgi’’, 1. b., Istanbul: Mitos&Boyut Yayinlari, 2001, s. 78.
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1.3.2. Dekor

Fransizca, “ziynet, slis” anlamlarina gelen “décor” sozciiglinden tiireyen dekor
kelimesi, “Tiyatro Terimleri Sozligii”’nde: * Bir oyunun gectigi yeri, renk, kalip ve stk

»21

ogeleri ile canlandiran arag¢. " olarak tanimlanmistir.

Bu tanimdan hareketle dekor, tiyatro sanatinin olusumunda onemli bir rol
oynamaktadir. Tiyatro oyununun icra edildigi mekani tasvir etmesinin yaninda, ayni
oyunda yer alan oyuncunun eylemlerinin gectigi bir uzam pargasi olarak da dekor dgesi
tiyatro sanati acisindan 6nemli bir islevdedir. Dolayisiyla teatral uzam icine kurulan
diinyanin atmosferini olusturan 6gelerden biri de dekordur. Antik Yunan oyunlarinda,
oyuncularin arkalarina kurulan tahta yapilarin dekor islevi gordiigii ve ayn1 zamanda
oyuncular i¢in soyunma kabini iglevini olusturdugu goriilse de, tarihsel siiregte dekorun

ortaya ¢ikis1 hakkinda kesin bilgiler bulunmamaktadir:

“llk dekorun nerede, ne zaman kullanildigi, nasil bir sey oldugu da karigik. Bir
Ronesans yazar1 1484 ile 1486 yillar1 arasinda diizenlenen bir agik hava oyununda ilk
boyali dekoru yaptirdigi i¢in Kardinal Riario’yu Oviiyor. Ama acaba bu gercekten
oyunla ilgili bir resim, bir “’dekor’” muydu? Ciinkii saray gosterilerinde kimi iinlii
ressamlarin arka goriinlis olarak oyunlarla higbir ilgisi olmayan resimler yaptiklarini
biliyoruz. Ama ¢esitli kaynaklardan gelen bilgiler birlestirilerek sdyle denilebilir: Bin
dort yiiz seksenlerde dekora deger verilmeye baglanmigti.”

Tiyatro sanati, bog bir mekani dekor, 151k, kostiim vb. dgelerle bir biitlin haline
getirir. Bu biitiin, teatral anlatinin ana eksenini olusturur ve seyri keyifli hale getirir. Bu
baglamda uzam ve dekor kavramlari birbirleriyle iligkilidir. Peter Brook bu konu
hakkinda s6yle demistir: “Herhangi bos bir yeri alip, oraya sahne diyebilirim. Bir adam
bos mekanin ortasindan yiiriir ve birisi onu izler. Iste tiyatro icin gerekli olan sey bu

kadardir.”*

Tiyatro dekorunun anlatiya uygun bir Uslup ile hazirlanmasi gerekir. Bu iislup
yonetmen kavramiyla dogrudan ilintili oldugu i¢in, yonetmenin kuracagi atmosferde ne
istedigini bilmesi ve ona en uygun dekoru olusturmasi 6nem tasir. Boylelikle dekor ve
eser organik bir biitiin olusturacaktir. Ozdemir Nutku, yonetmenin dekor konusundaki

yetkinligi iizerine sOyle demistir:

*! Haldun Taner, Metin And, Ozdemir Nutku, 7} ivatro Terimleri Sozliigii”’, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
1966, s. 23.

22 Mehmet Fuat, “Tiyatro Tarihi’’, 2. b., Istanbul:Msm Yayinlar1, 2003, s. 74.

2 peter Brook, “’The Empty Space’’, New York:Touchstone, 1996, s. 7.
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“Yonetmen, dekor tarihinin gelisiminin yan1 sira, resim sanatindan da yeterli derecede
anlamalidir. Onun resim kiiltiirii ve bu kiiltiire iligkin kavramlar, dekor tarihinin gelisimi
acisindan ona 151k tutar. Bundan bagka, yonetmenin, dekor konusunda da cagdas
egilimlerden haberi olmalidir.”**

Biitiin bu agiklamalardan da anlasilacagi gibi tiyatro sanatinda dekor, hem oyun
metni ve oyun, hem de oyunculuk ve seyir deneyimi agisindan olduk¢a somut islevlere
sahiptir. Oyuncunun sahnede gosterdigi ya da sergiledigi performans ile seyircinin
sahnede gordiiklerini bulusturan bir uzam olarak dekor, baglangicindan giliniimiize dek

teatral anlatim i¢inde 6nemini korumustur.

1.3.3. Isik

Tiyatro, sinema vb. gorsel sanat dallarinda teknik, estetik, psikolojik
gerekgelerle kullanilmakta olan aydinlatma yontemleri, bir yandan anlatimin
atmosferini desteklerken diger yandan da oyuncunun sahnedeki goriiniirliigiiniin teknik,
estetik ve psikolojik boyutlarin1 pekistirmektedir. Buna gore 151k ya da aydinlatma
Ogesi, tiyatroda sahnelenen oyunun bigim ve igeriginin olusumunda ve seyirci

tarafindan alimlanmasinda 6nemli bir etkiye sahiptir:

“Sahne 1siklandirmasi, bir oyundaki duyguyu, diigiinceyi, imaji, zaman ve mekan
kavramini, amosferi, derinligi, perspektifi, ii¢ boyutlulugu, dekorun bir penceresinden
iceriye dolan giin 151811, gokteki yildizlari, ay ve giinesi, dogal hareketler olan kar
yagisini, yagmuru, simsegi, bulutlarin hareketini, dogal golgeleri ve renkleri, sahne 151k
teknigini basarili bir sekilde kullanarak, dekor, kostim, oyun ve oyuncusuyla bir
biitiinliik igerisinde, seyirciye ulastirabilme sanatidir.”?

Yukarida da belirtildigi gibi teatral anlatinin giicii, 1s1k/aydinlatma araciligiyla
desteklenen gorsel atmosfere dayali olarak artar ya da azalir. Bu nedenle sahne
aydinlatmasi, sahnede yer alan objelerin, kostiimlerin, oyuncularin belirli bir estetik
cercevesinde uyum ig¢inde seyirci ile bulusmasini saglar. Isigin teatral anlatim i¢indeki
rolii ve onemi ile ilgili bu durum, sahne iizerinden seyirciye aktarilan oyunun dogru,
istenen bigimde anlagilmasi ve yorumlanmasi agisindan da gereklidir. Ciinkii seyirci, ilk

olarak sahneyi goriir, gérdiiglinii anlamlandirir.

24 Nutku, Tiyatro Yonetmeninin Calismast, S. 253. .
2 Yakup Cartik, Sahne Isiklandirmas: Temel Bilgiler, Istanbul: Tem Yapim Yayincilik, Yayin tarihi
belirtilmemis, S. 23.
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“Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baglamadan once bakip
tanimay1 é')glrenir.”z6

Tiyatro sahnesinde yapilan aydinlatmanin oyuncunun sahnedeki goriintiisi
acisindan da onemi biiyiiktiir. Sahnedeki genel aydinlatmanin disinda, oyuncu igin
yapilan aydinlatmalar, oynanan oyunun bitiinliigline aykirt gelecek durumlar
yaratmadan, oyuncunun vurgulanmasi ic¢in gerceklestirilen aydinlatmalardir. Bu
baglamda oyunun seyirciye aktariminmi gergeklestiren oyuncunun, sahnede kullanilan
1siklar konusunda farkindalik sahibi olmasi, oyunun biitiinii ve sahnelenebilirligi
acisindan 6nem tasimaktadir. Daha detayli aciklayacak olursak; “Oyuncu sahnedeyken,
on alandan gelen 1siklart yiizlerinde, yan alandan gelen isiklar kirpiklerinde, sahne

icinden gelen ters ve tepe isiklarini 6nlerine diisen gélgelerinden algilayabilmelidir. w2l

Tiyatroda 1s1ik/aydinlatma 6gesinin seyirci ve oyuncunun goriis alanini teknik ve
estetik olarak yukarida belirtilen kosullarda etkileyebilmesi, 1s18in gérme ve gosterme
ile olan iligskisinden kaynaklanmaktadir. Buna gore belirli teknik, estetik, psikolojik
amaglar dogrultusunda hazirlanan 151k diizeni araciligiyla sahnedeki oyuncu oyununu
seyirciye gosterir; seyirci oyuncuyu ve sahneyi bu kosullar altinda goriir ve o sahne bir

biitiin olarak estetik bir goriiniime kavusarak zenginlesir.

1.3.4. Kostiim

Kostiim, tiyatro sanati i¢ginde oyuncu ile biitiinlesen bir aksesuardir. Oyuncunun
giydigi kostiim, oyunun gectigi doneme, mekana, kisilerin statiilerine dair bilgiler verir.
Bu bakimdan salt oyuncu ya da metin ile tiyatro yapmak anlati agisindan bosluklar

birakacaktir.

Tarihsel anlamda kostiimiin ilk izlerine antik ¢aglarda rastlanmis, tiyatronun

koklerindeki ritiiellerde kostiimler de kullanilmaya baslanmuistir.

“Tiyatro kostiim sanati, tiyatronun kendisi kadar eskidir. Kostiimiin ilk kez tiyatronun
temellendigi bityii ritiiellerinde hayvan postuna biiriiniip kullanildig1 bilinmektedir. Ama

26 John Berger, “’Gorme Bigimleri’’, ¢ev. Yurdanur Salman, 6. b., 1stqnbu1:Metis Yayinlari, 1995, s. 7.
2" Abdullah Uyan, Gésteri Sanatlarinda Isiklama Tasarimi, 1. Bask, Istanbul: Mitos-Boyut Tiyatro
Yayinlari, 2008, s. 94.
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karakteri agiklamaya yardim etmek i¢in diizenlenen bir 6ge olan ve oyunun bir biitiin
olarak daha ileri bir yoruma gitmesini saglayan kostiim tasarimiyla Ronesans
doneminden sonra kalrsllaslhr.”28

Oyuncunun sahnede lizerine giydigi karakteri seyirciye yansitmasi agisindan da
kostiim oldukca 6nemlidir. Canlandirilan karakter ile oyuncunun biitiinlesmesi, yapitin

anlat1 gliciinii artirir.

“Oyuncular i¢in kostiim, karakterin disavurumudur ve onlarin rol yorumlayisimin bir
gostergesidir. Bir maske gibi onlar1 adeta kendi problemlerinden uzaklastirabilir.
Boylece zihinleri tamamen oynadiklar: béliimle ilgilenerek rollerine konsantre olmasina
yardim eder. Dolayisiyla role iliskin yorumun olusturulmasinda en &nemli dissal
Ogelerden biridir.”?

Bu baglamda kostiim tiyatroda oyuncuyu ve oyunu tamamlayici/tanimlayici bir

role sahiptir.

1.3.5. Ses

Insan isitme yoluyla da dis diinyadan cesitli seyler algilar ve duyduklarini kendi
biligsel yapisi i¢inde yorumlar. Bu isleyis tiyatro sanatinda da benzer bir siire¢ i¢inde
gelisir. Ciinkii tiyatro, gorsel oldugu kadar ayni zamanda isitsel bir sanattir. Hatta
goriintiiden c¢ok sese yani diyaloga yaslanir. Tipki 1s1gim/aydinlatmanin islevlerini
aciklarken belirtildigi gibi, ses dgesinde de seyirci, oyun ve oyuncu agisindan belirgin
bir etkilesim s6z konusudur. Oyuncunun sesi, seyircinin duyduklari, oyunun ses
atmosferi bu yapmn birbiriyle iligkili ogeleridir. Bdoylelikle anlatiyr destekleyici
isitsellik ve bunun bir biitiin olarak oyuna olan teknik-estetik-psikolojik etkileri,
seyircinin oyunu alimlamasinda belirleyici olacaktir. Buna gore sahnedeki ses
atmosferinin seyir zevkini artirmasi ya da oyunu bozmasi ve komik duruma diisiirmesi
de miimkiindiir. Bu sebeple oyunun seyirci karsisina ¢ikmasindan 6nce defalarca prova

yapilmasi olduk¢a dnemlidir.

Toparlayacak olursak, herhangi bir oyun igindeki oyuncu seslerinden kullanilan

miizige ve efektlere varincaya dek, ses dgesinin teknik ve estetik anlamda dogru

% Selda Kulluk Yerdelen, ¢’ Tiyatro Sanatinda Oyuncu i¢in Kostiimiin Anlami”’, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, C. 0, S. 16, s. 143.
» Yerdelen, a.g.m., s. 145.
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kullanimi, eserin seyirci ile kuracagi iliskinin diizeyini olumlu ya da olumsuz

etkileyebilecektir.

“Ses ve miizigin salona ve sahneye verilisinde dikkatli olunmalidir. Gereginden c¢ok ses
etki yapmadig1 gibi, seyirciyi de rahatsiz eder. Tiyatro bir diskotek degildir ve amaci da
miizik dinletmek hi¢ degildir.”*

Bu baglamda tiyatro sanatini olusturan bir¢ok 6ge vardir ve bu 6geler kolektif

bir bilingle olusturulmalidir.

1.4. Tiyatro ve Sinema

Tarihsel olarak en eski sanatlardan biri olan tiyatro ve biiyiilii atmosferi ile
seyirciyi baska diinyalara tasiyan sinema, birbirleriyle etkilesim halinde olan sanat
dallaridir. Tiyatronun sinemadan daha eski bir sanat olusu, sinemanin tiyatrodan
fazlasiyla yararlanmasini saglamstir. Karsilikli olan bu yararlanma hali, bu iki sanatin

da bugiinkii formlarini1 almasinda 6nemli bir faktordiir.

Gecmisten giinlimiize, Sinema sanatina iliskin olarak farkli bakis acilariyla ¢esitli
tanimlamalar yapilmistir. Buna gore; “(...) film aygitlarinin dogasi esas alindiginda,
sinemanin hareketli goriintiiyii kaydedip yeniden iireten bir ara¢ oldugu séylenebilir.
Islevieri acisindan bakildiginda bir eglence, egitim, propaganda ya da kitle iletisim
aracidwr denilebilir. Filmlerin iiretimiyle seyirciye sunulusu arasindaki biitiin islemler,
siire¢ ve orgiitlenmeler ¢ikis noktamiz oldugunda ise sinema bir endiistridir. Film
izlemenin kendine ozgii kosullaryla etkileri agisindan bir ritiiel olan sinema, film

denilen biitiin temel alindiginda bir anlatim bi¢imi, bir sanat dali olarak goriilebilir. ~31

Bir ‘an’in fotograf araciligi ile yeniden ve kalict bir bicimde kaydedilmesi zaten
bliyiileyici bir durum iken, bu ‘an’larin hareketli bi¢cimde gercege daha yakin olarak
kaydedilmesi ve sunulmasi, seyircideki gergeklik algisin1 daha da giiclendirmistir. Bu
durum gilinlimiiz seyircisi i¢in ¢ok siradan ve alisilmig bir durum olsa da, Lumiere

Kardesler’in sinematografi icat ettigi donemin seyircisi igin biiyiileyici bir gelismedir.

“1895 Yilinda Fransa“da bir kafenin salonunu dolduran seyirciler yiizyilin en 6nemli
sanatsal bulusuna taniklik edeceklerinin farkinda olmamustir. Dijital teknolojinin hizla

% Nutku, Tiyatro Yonetmeninin Calismast, s. 359.
31 Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, 2.b., Istanbul: Om Yaymevi, 2003, s. 3
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gelistigi bir imaj kiiltiiriinden baktigimizda onlarin tepkisi arkaik bir deneyimi andirir.
Saskinlik, korku ve biiyililenmenin i¢ i¢e oldugunu diisiindiigiimiiz bir deneyimdir bu.”¥

Yukaridaki tanimda da belirtildigi iizere, sinema her ne kadar bir endiistri ya da
bir kitle iletisim araci olsa da, zaman zaman insanlarin dis diinyadan kagmak ya da
eglenmek i¢in kullandiklar1 bir mecra haline gelmistir. Bu yoniiyle sinema, Platon’un
“magara metaforu”nu ironik bir bigimde andirircasina, karanlik bir salonda perdede
izlenen c¢esitli hikayeler araciligiyla, seyirciyi dis diinyadan uzaklastirip hayal diinyasina
yaklastiran yeni pencereler sunar. Bu baglamda, tiyatro ve sinema sanatlarinin ortak

paydasi seyircidir diyebiliriz.

Seyirci 6gesinin yaninda sinema ve tiyatronun benzestigi bir bagka yapisal 6ge
ise, yazinsal metinlere dayali olarak gergeklesen hikaye anlatim bigimleridir. Sinemada
senaryo, tiyatroda ise oyun metni {izerinden yansitilan hikayeler, her iki sanatin 6zgiin
anlatim bi¢imleri i¢inde yogrularak seyirci karsisina ¢ikmistir. Bu noktada tiyatro ve
sinemanin anlatim bi¢imlerinden kaynaklanan birtakim teknik, estetik farkliliklar olsa
da, gerek senaryonun gerekse oyun metninin klasik yapi olarak bilinen bir dramaturjik
yaklagim {izerinden yapilandirilmalari, yukarida belirtilen benzerligi desteklemektedir.
Buna gore; klasik/konvansiyonel bir bakis acisi ile ifade edecek olursak, mimetik bir
yaklagimdan beslenen sinema ile, diegetik bir yapiyr esas alan tiyatro eserlerinin
yazinsal altyapilar1 arasinda dramatik yapi agisindan belirgin iliskiler mevcuttur.
Bununla birlikte sinemada bulunan bazi terimlerin kokeni, tiyatroya dayanmaktadir. Bir
ornekle belirtecek olursak; “Etimolojik olarak Latince ‘“scaenarium’dan tiiremis ve
italyancada “scenario” seklinde olusmug kelimeden gelmektedir. Mimarideki “sahne
boslugu” anlamiyla tiyatro sahnesi demektir. Sozciik bu haliyle, 16. Yiizyildan itibaren
Italya’da dekor anlaminda kullamimistir. Sonralart iinlii Italyan tiyatro grubu

Commedia del Arte’nin bir piyesinde taslak seklinde gecer. »33

28 Aralik 1895°te kisa metrajli belge filmler ile seyirci karsisina ¢ikan sinema,
icadindan kisa bir siire sonra dramatik yapiy1 esas alan hikayeleri anlatabilen bir sanat
haline gelmistir. Bu durum, 1910’lardan itibaren 6zellikle Hollywood stiidyo sisteminde

endiistriyel bir anlayisla ele alinarak daha da geliskin bir liretim sistemi iginde ticari bir

32 Ozge Nilay Erbalaban Giirbiiz, ’Modern Sinemanin Erken Tarihi ve Modern Sinema Ornegi Olarak
Jean Luc Godard Sinemast’’, Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi, C. 11,S. 4,
2014, s. 162.

** Oktem Basol, Senaryo Kitabi: Senaryo Yazim Teknikleri ve Film Ornekleri, 1.b., istanbul:ithaki
Yaynlari, 2017, 5.27-28
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yaklasimla degerlendirilmistir. Tiyatro’nun dogusundan sonra, metin kavramindan 6nce
‘eylem’ 6nemliydi. Daha sonra tiyatro i¢in degismez bir unsur olan hikaye, sinemanin
giniimiizdeki formunun olusmasinda olduk¢a etkili olmustur. Bu baglamda sinema

sanatinin hikaye anlatimi belli bigimlere ayrilmaktadir.

“Bir filmin baslangi¢ asamasi onun tasarlanma asamasidir. Bu da senaryo yazimudir.
Michel Chion bir film senaryosunu su boliimlere ayiriyor: diisiince ve 6ykii, sinopsis,
outline, tretman, ¢ekim senaryosu, teknik dekupaj ve story-board (Chion, 1987:264). Bu
asamalar sinemasal yaratim siirecinden en temelden en ayrintiliya olmak {izere film

" . o . . . . 1,34
yonetmenine yapacag: filmde yol gosteren bir harita niteligi tasimaktadir.

Buradan hareketle bu iki sanat arasinda igerik ve anlati tarzi konusunda
benzesmeler ve ayrimlar olsa da, metin yazimi konusunda bigimsel olarak

ayrilmaktadirlar. Bu ayrimlari soyle 6zetleyebiliriz:

Sinema filminin hikayesindeki en kiiclik yap1 tasini sinopsis olusturmaktadir.
Sinopsis kavraminin tiyatrodaki karsiligina kanava denilebilir. Sinopsis asamasindan
sonraki bir diger olusum da tretmandir. Tretman, hikayenin daha da detaylandirilmig
halidir. Tretman, filmin sahnelere béliinmiis halinin, eger senaryoda Onemli yer
tutuyorsa diyaloglarin da dahil edildigi ikinci asamasidir. Tiyatrodaki karsiligina ise
aksiyon plan1 denilebilir. Sinemada hikayenin ad1 senaryo iken, tiyatroda oyun metnine

karsilik gelmektedir.

Oyun metni, yazinsal anlamda sinemadan farklidir. Karakterin adi1 yazildiktan
sonra diyaloglar yazilir. Yazar tercih ettiyse durumlarla ilgili parantez i¢leri vardir.

Ayrica, oyunun basinda sahnedeki dekoru tasvir eden bir bilgilendirme de olabilir.

Bir film senaryosu ise Amerikan ve Fransiz format gibi farkli bigimlere sahiptir.
Amerikan format, bicimsel anlamda oyun yazimi bi¢imlerine yakin olsa da, Fransiz
format senaryo daha farklidir. Fransiz format senaryoda sayfa ikiye ayrilmistir. Solda
senaristin yazdigi mizansen (gerekliyse), duygu durumlari, oyunun gegtigi alani vb.
durumlart barindirmaktadir. Her sahnenin basina ise olayin gegtigi mekan, giin, ve

oynayan oyuncular yazilir.

Benzesen bir bagka 6ge olarak da aydinlatmanin tiyatro ve sinema i¢in énemi

yadsinamaz. Hikaye’nin anlatim giicii 151k sayesinde daha etkili ve anlamli kilinir. Olay

% Aktaran: YUCE Tuncay, ¢’Sinema ve Edebiyat Tiirleri Arasinda Goriilen Etkilesimler”’, ZKU Sosyal
Bilimler Dergisi ,C. I, S. 2, 2005, s. 71.
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ve durumlar anlatirken 15181n atmosfer yaratimindaki giicii, seyircinin eserin i¢inde

daha etkin bir bigimde yer almasini saglar.

Filmlerin siyah beyaz oldugu yillarda bile aydinlatma zorunlulugu vardi. Dis
cekimlerde veya stiidyoda 151k filmin ig¢indeydi. Fakat renkli filmlerle birlikte daha da
anlam kazandi. Melies’in, Griffith’in filmlerinde pelikiillerin (film seridi) her bir karesi
boyanarak filmin renkli olmasi saglanirdi. Bu boyama islemi goriintiiyli daha etkileyici

bir hale getirirdi.

“(...)sinema dilinin gelisiminde ilklerin baglangicini yaratan Griffith, film sanatini
‘isikla oyun’ diye tanimlamis; zitlagan, biitiinlesen 1sik yogunluklarini, oteki gorsel
Ogelerle bir arada yaratici bi¢imde kullanrmstlr.”35

Bir 6rnekle belirtecek olursak, Coppola’nin ‘Godfather’1 (1972), Diinya sinema
tarthinde bugilin de 6nemli bir yer tutmaktadir. Filmin kendine has denilebilecek
diizeydeki tonlari, hikayeyi olduk¢a karanlik bir atmosfere itmistir. Anlat1 yoniinden
oldukga destekleyici olan bu se¢im elbette filmin goriintii yonetmeni ve 1s1k sefinin de
basarisidir. ilk filmdeki meshur diigiin sahnesi giindiiz saatlerinde ge¢mektedir. Fakat
bir arsivde, o sahnenin aksam ¢ekildigi anlatilmaktadir.®*® Bu sahne 151k kullanimai i¢in

oldukea 1yi bir 6rnek sayilabilir.

Uzamsal anlamda bakildiginda, tiyatro sinemaya oranla daha kisitli bir alanda
gergeklesmektedir. Kameranin 6zgiir hareket kabiliyeti bir tiyatro sahnesi igin gegerli
degildir. Sinema filminde seyirci kendisine gosterilen yere bakar. Fakat tiyatro
sahnesinde seyirci daha 6zglirdiir. Bir oyuncudan sikildiginda, bir aksesuara veya bir
dekora gozii kayabilir. Seyirciyi oyuna en iyi sekilde dahil edebilmek i¢in 151k elbette ki
cok onemli bir faktordiir. Tipki sinemada oldugu gibi tiyatroda da atmosfer yaratiminda
151k 6nemlidir. YOnetmenin istegi dogrultusunda sahne genel bir aydinlatma veya lokal
aydinlatmalarla farkli sekillerle boyanir. Bu eylem oyunun izlenebilirligi agisindan
oldukca o6nemlidir. Bu baglamda baktigimizda 1sik, sinema ve tiyatro sanatlarinda
vazgecilmez bir unsurdur. Isigin anlati iizerindeki giicii, seyirci ve eser arasinda bir

koprii niteligindedir.

» Mustafa Sozen, ‘Sinemada Anlam Yaratan Bir Oge Olarak Isik Tasarimi Ve Ornek Coziimlemeler’,
Selcuk Iletisim, C. VII., S. 4., 2013, s. 153.
% Daha detayli bilgi i¢in bkz., https://www.imdb.com/title/tt0068646/trivia
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Tiyatro ve sinemayi karsilagtirirken, Dbir de bu iki sanatin gerceklik ile kurdugu
iliskinin perspektifinden bakmak yerinde olacaktir. Bu baglamda her iki sanatin
“gercekligin temsilinde kendine yer a¢maya c¢alismasimin miicadelesi; sinema-tiyatro
oncesinde, resim-fotograf arasinda siirer. (...) Performans alaninin sinemanin asal dil
kurucusu kamera ile nasil bir flort icinde oldugu gidip gelip kameraya siirtiinmesinden

237 . o ..
Buna gore, gercekligin ve oyuncunun performansinin seyirciye

de anlasilabilir.
iletilmesinde sinemada ‘“kameranin” devreye girdigini sOyleyebiliriz. Boylece ister
belgesel ister kurmaca olsun, filmsel diinyanin seyirciye sunulmasinda kamera
yonetmenin disinda {giincii bir goz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum,
gercekligin temsilinde ve seyirciye iletilmesinde tiyatrodaki dogrudan ve canli bir

bicimde gelisen siirecin, sinemada film kayit aygitlar1 {izerinden ve dolayli olarak

gerceklestiginin gostergesidir.

Seyircinin sahnede veya beyazperdede gormek istedigi durumlar, zamana ve
kitleye bagli olarak degisim gosterir. Sinema ve tiyatronun anlat1 giicii, gergekgilik ile
birlestiginde seyirci ve eser arasinda bir bag kurar. Giiniimiizde tiyatro ve sinema
alaninda alternatif yonelimler denenmekte ve kendi izleyici kitlesini olusturmaktadir.
Tiyatro’nun klasik doneminde baglayan gercekgilik algisi, gliniimiiz tiyatrosunda absiirt,
fiziksel tiyatro vb. tilirlere yoOnelim arttiindan dolayr etkisini eskisi kadar

stirdiirememektedir demek yanlis olmaz.

“Gergekgilikte kolay ¢oziimlemelerden kacginilir ve bir durum her yonii ile tartigilir.
Tiyatro yazarlarmin seyircisinden beklentisi oyundan ger¢ekmis gibi etkilenmesi bunu
yaparken de bir oyun izlediginin bilincine varmasidir. Sahnede illiizyon énemli bir yer
tasimaktadir. Seyirci gordiiklerine inanmazsa olay1 bilimsel olarak alamaz.”*®

Sinema, diissel zenginliklerin kurgulanabilirlik orani yiliksek ve inandiricilik
acisindan teknolojiden oldukca faydalanan bir sanattir. Bu baglamda hikayenin giicii,
gorsel efektler ve 15181 zenginlestirilip, gercek¢i Ogeleri 6n plana ¢ikartarak

artirilabilmektedir.

“Sinema, renklerden 1s18a, sesten kurguya, kamera hareketlerinden objektif agisina
kadar tiim araglarla ve simge olarak imajlar1 kullanarak bir dil (language) kurar.
Sinematografi, zamani yeniden kurar... Filme alinip gorintillenecek mekanin
diizenlenmesi, sahne tasarimi, dekor, kostiim, makyaj ve efektler yonetmene gercek
yasamdaki mekan ve goriinlimleri kendi goriis ve amaci dogrultusunda degistirme

¥ Beliz Giigbilmez, “Kosmos’da An Dramaturgisi Ve Hayv-an Olus”, Ve Sinema, Derleyen: Giil
Yasartiirk, Istanbul: Doruk Y., 2013, s. 52-53
% http://www.tiyatrodunyasi.com/2007/04/19-yy-sanat-akimlari-56276
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olanagi saglar. YoOnetmen somut goriintiilerle gercek yasamdan dislere, diissel
mekandan hayallere gecebilir ve sinemasal mekan kavramini, anlayisini ortaya
koyar.”39

Yukarida da belirtildigi gibi, sinemanin zaman ve mekani plastik malzeme
olarak ele alip onu kendi dili g¢ergevesinde istedigi gibi kullanabilmesi, tiyatro ile
arasindaki en Onemli farklardan biridir. Bu baglamda her iki sanatin gergeklik ile
kurdugu iligski anlatim yoOntemlerine ve dolayisiyla da oyunculuk performanslarina

yansimaktadir.

Sinema ve tiyatro igin bir baska énemli unsur da oyunculuktur. Iki sanatin da
merkezinde yer alan oyuncu, anlaticiyr temsil etmektedir. Oyunculuk tiyatro sanatiyla
baslaylp zamanla sinema igerisinde yeni bir form kazanmistir. Bu alandaki
caligmalariyla bilinen tiyatro oyuncusu ve yonetmen Stanislavski’nin, kendi adi ile
anilan oyunculuk teknikleri, giiniimiize kadar yorumlanip alternatif yaklasimlarla

beslenmistir.

Seyircinin  sinema perdesinde izledigi oyuncu/oyunculuk ile, tiyatro
sahnesindeki oyunculuk performansi her iki sanatin yapisal farkliliklarindan etkilenir.
Ornegin sinema filmi i¢in kamera karsismma gegen oyuncu, tiyatroda oldugu gibi
sahneden en arka sirada oturan seyirciye kadar sesini duyurmak zorunda degildir.
Sadece karsisindaki oyuncunun duyacagi kadar oynamalidir. Bu da film setinde, tiyatro
sahnesine gore daha dogal ve abartisiz bir oyunculuk gerektirir. Diger yandan tiyatroda
sahnede oyuncunun seyirciye sundugu performans o andaki canli performansidir ve o
sirada herhangi bir diizeltme veya degistirme yapilmasi miimkiin degildir. Sinemada ise
ilgili sahne tekrar takrar ve farkli kamera acilar ile ¢ekilip, kurguda en uygun
performans segilerek seyirciye sunulabilir. Dolayisiyla bu noktada tiyatro ve sinema i¢in

iki farkli oyunculuktan s6z etmek miimkiindiir.

“Kamera oyunculugunun profesyonel anlamda gelisim gostermesi, profesyonel kamera
ve sinema oyunculugu egitiminin, tiyatro egitimine gore ylizeysel kalmasi bunun en
biiyiik nedenlerinden biridir. iki farkli oyunculugu da ayri disiplinler olarak gérmek
gerekmektedir ve zorluk derecelerine bakilmasi yerine nasil olmasi gerektigi iizerine
durulursa iki farkli oyunculuk modeli de gelisim gésterecektir.”40

% Ciineyt Gok, ‘Sinema ve Gergeklik’ , Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.1, S. 2, 2007, s.
115.

%0 Taner Solmaz, Hakan Yiiksel, ‘Oyunculuk ve Oyunculugun Tiyatro ve Sinema Sanatina Yansimas1”’,
Tarih Okulu Dergisi (TOD), Y11 9, Say1 XXVIII, 2016, s. 587.
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Bu baglamda bakildiginda bir oyuncu i¢in ‘kamera 6nii’ ve ‘sahne’ ayrimi ¢ok
onemlidir. Bu durum oyuncunun seyirci ile kuracagi bagin dogrudan ya da dolayli
olmasmi etkileyebilecegi gibi, oyunun seyirci tarafindan alimlanmasi siirecinde de

sinematografinin kamera 6nii oyunculugu baglaminda devreye girdigini gostermektedir.

Biitiin bu agiklamalara dayanarak tiyatro ve sinema arasinda her iki sanatin
anlatim yontemlerine dayali olarak belirli bir etkilesimden s6z edilse de, sinemanin
kamera araciligi ile icra edilen ve teknoloji ile yogun iligkisi olan bir sanat olmasi,
tiyatro ile sinema arasindaki en temel farki olusturur. Bu durum, senaryodan kurguya,
aydinlatmadan ¢evre ve mekan tasarimina kadar sinemanin zaman ve mekani plastik bir
malzeme olarak kullanip, buna dayali bir anlatim teknigine sahip olmasi nedeniyle,

ozellikle bu iki sanatin oyunculuk alanindaki farkliliklarinin belirginlesmesini saglar.
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2. BOLUM: SINEMA
2.1. Sinema Tarihine Genel Bir Bakis

Sinema tarihi ile ilgili kaynaklar incelendiginde, sinemanin arkeolojisinin tarih
oncesi donemlere kadar dayandirildigi soylenebilir. Sanat tarih¢isi E. H. Gombrich’in
de belirttigi gibi; “Bir zamanlar bazi adamlar renkli toprakla bir magaranin duvarina

»

kabaca bizon resimleri ¢iziktiriyordu.”*" Insanin bu resmetme duygusu, zamanla 151k ve
gblgenin de kullanimiyla farkli bir bi¢imde gelismistir. Bu noktada, teorik temelleri

yiizlerce yil Oncesine dayanan bir bulusa, “camera obscura”ya deginmek yerinde

olacaktir.

Karanlik oda yani camera obscura, sinema tarihinin gelisiminde oncii rol
oynamistir. Film kameralarinin atasi sayilan camera obscura, karanlik bir oda olarak
hazirlanan bir mekanda, 1s18in odanin duvarinda agilan kiiclik bir delikten gecerek
disaridaki goriintiiniin/manzaranin odanin duvarina ters olarak yansitilmasini saglayan

bir aragtir.
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Sekil 1. Camera Obscura

*1 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, 16. b., istanbul:Remzi Kitabevi, s. 16.
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Gegmisten giiniimiize kullanilan fotograf makinelerinin ve cep telefonlarinin
kameralarinin ¢aligma prensibinin temellerini atan camera obscuranin ardindan,

sinematografa giden yolda karsimiza ¢ikan bir bagka aygit ise “biiyiilii fener” olmustur:

“On yedinci yilizyilin en énemli buluslarindan biri olan biiyiilii fener (Lanterna magica)
sinema gostericisinin Onciisiidiir. Saydam bir nesne iizerine yapilmis bir resmin, bir 151k
kaynagindan gelen yogun 151k araciligtyla bir perdeye yansitilmasini saglayan biiyiilii
feneri, hemen hemen eszamanli olarak iki din adami gerceklestirir. Alman rahip ve
aragtirmact Athanasius Kircher (1602-1 680) ders verdigi Roma'daki Cizvit Kolejinde,
cam iizerine yapilmis resimleri, mum 15181 ve mercekler araciliiyla duvara yansitan bir
aletin tanitimini yapar.”42

Bu ve benzeri teknik gelismeler, sinemanin dogusu igin onemli bir zemin
hazirlamistir. Bu stire¢ Lumiere kardeslerin sinematograf adli aygit1 icat etmesiyle ivme
kazanmistir. Edison’un mucidi oldugu Kinetoskop cihazi, Lumiere kardeslerin “hareketli

goriintli” fikrini gelistirmelerine yardimci olmustur.

“Auguste Lumiere anilarinda soyle der: "Edison'in kinetoskopu, bizi kalabalik bir
salondaki seyircilere, hareket eden insanlari, nesneleri bir perde iizerinde, gercege
uygun bir bi¢cimde gdsterebilme diisiincesine yoneltti. 1 894 yili sonuna dogru bir sabah
kardesimin odasina gittigimde, bana rahatsizlandigi icin gece uyuyamadigini ve
diigtindiiklerimizi gerceklestirebilecek bir diizenek tasarladigini soyledi. Goriintii iceren
film, kenarlarmna ac¢iacak deliklere sirayla girecek tirnaklar araciligiyla, dikis
makinesindeki yonteme benzer bir bicimde yukaridan asagiya dogru hareket
ettirilecekti. Kardegim bir gecede sinematografi bulmustu. A3

28 Aralik 1895°te Lumiere kardeslerin Paris’te bulunan Grand Cafe’de yaptiklar
ilk film gosterimi, sinemanin dogusu ve endistriyel/ticari yoniiniin olusumu agisindan
bir baslangic noktasi olarak degerlendirilebilir. Erken donem seyircisi o yillarda ilk kez
para vererek sinema salonlarina gitmis ve sinema seyircisi olarak bilinen belirli bir kitle

olugmaya baglamistir.

Baslangicta kisa belge filmlerle ortaya c¢ikan sinema, bu alandaki Oncii
yonetmenler (George Melies, D. W. Griffith, E. S. Porter vb.) tarafindan ¢ekilen
kurmaca filmlerle, kisa siirede kendi dilini ve anlatim yontemlerini belirginlestirmeye
baslamistir. Cekim olgekleri, kurgu-paralel kurgu, aks ¢izgisi/180 derece kurali gibi
sinematografik kodlarin ilk 6rneklerinin verilemeye baslandigi bu donemden itibaren
sinema hizli bir gelisme gostermis; 1910’lara gelindiginde sinema toplumsal alanda

tiyatroya da alternetif olabilecek yeni bir eglence bigimi olarak kendine yer edinmistir.

“2 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy'un Sinema Tarihi, 3. b., C. I, istanbul:Oglak Yaynlari, 2009, s. 17.
* Aktaran:Rekin Teksoy, a.g.e., s. 30.
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Bu siiregte sinemanin Oncii isimlerinden olan G. Melies’nin ¢aligmalari, sinema
sanatini tiyatrodan ayiran anlatim yontemlerinin ilk 6rneklerini olusturur. Bu baglamda,
Melies’nin ¢ekimlerinden birinde gergeklesen teknik bir aksaklik, rastlantisal olarak

sinemada “gorsel efekt” olgusunun kesfine yol agmistir:

“Kamera yoluyla elde edilebilecek "hile"lerin ¢ogunu kesfeden Melies'e bu firsati veren
rastlantt suydu: Paris'in Opera Meydani'nda ¢ekim yaptigi bir giin kamerasi aniden
arizalanip duruvermisti. Yeniden c¢alistirilincaya dek gecen siirede, sabit duran
kameranin Oniindeki yagam akmaya devam etmis, harcketler, eylemler degismisti.
Cektigi filmi seyrettiginde Melies, bir kadinin aniden erkege, bir otobiisiin ise cenaze
arabasina doniisiiverdigini gordii. Boylece, "hareketli resim" tekniginin sihirli, dogaiistii
kapasitesini  kesfetmisti. Kisa zamanda, bindirme, erime, hareketsiz goriinti,
hizlandirilmig ve yavaslatilmis hareket, kararma-acgilma, maskeleme, tersine hareket gibi
teknikleri gelistirdi.(...) Film araciligiyla gergekligi degistirebilme, gorsel olarak
yeniden diizenleyebilme ve fantezi niteliginde kisa dykiiler anlatabilme olanagini fark
edip kullanan Melies, bir anlamda gdzbagciligin sinemadaki karsihigimi gelistirdi.”**

Sinema tarihi igin bir bagka onemli doniim noktas: ise, Ses/diyalog Ogesinin
sinemasal anlatim iginde yer almaya baslamasidir. Perdede oynayan filmlere eslik eden
basit ses efektleri, orkestra ve film i¢indeki temel diyaloglart gosteren arayazilar disinda
filmlerin “ses”siz olarak seyirci ile bulustugu 1927-28’lere kadar, sinemanin sadece
goriintlilere dayanarak hikayeler anlatmasi s6z konusu iken, ses O0gesinin sinemaya
girmesiyle birlikte mizansenden oyunculuga, senaryo yazimindan yonetmenlige
varincaya dek birgok sinemasal 6ge bu yeni teknik bulustan etkilenmistir. Sesli filmin
sinema anlatimina etkilerini asagidaki gibi 6zetlemek miimkiindiir:

“ 1 — Sessiz sinema evrensel dil niteligi tagiyordu. Filmler dilleri farkli {ilkelerde

rahatlikla gosteriliyor, sadece ara yazilarii g¢evirmek yetiyordu. Sesin kullanimiyla
birlikte dil sorunu ortaya ¢ikt1.

2 — O giine kadar sessiz sinemanin mitleri haline gelen pek ¢ok oyuncu seslerinin
uygun olmamasi nedeniyle isleyim dis1 kaldilar. Konusma yoniinden iyi yetismis tiyatro
oyunculari i¢in biiyiik bir talep basladi.

3 — Eski senaryo yazarlarinin yerini tiyatro yazarlari aldu.

4 — Sesli ¢ekimler teknik agidan biiyiik engeller getirdi. Yonetmenler ¢ekim sirasinda
oyunculara ve ekibe komut verme 6zgiirliigiinden yoksun kaldilar. Cok daha 6nemlisi
kameralar, ses gecirmez kiiclik odaciklara kondu. Bunun sonucunda kamera
duraganlasti, oyuncular birbirlerine degil, masa ¢cekmeceleri, ¢igek saksilar1 gibi yerlere
yerlestirilen mikrofonlara konusur oldular.

Bu teknik yetersizlikler kisa siirede asildi. “Blimp”in ve “modern mikrofonlarin”
bulunmasiyla birlikte sinema tekrar eski 6zgiirliigline kavustu.

5 — Tiyatro oyuncularinin ve ydnetmenlerinin sinemaya girmesi, kameranin
hareketsizlesmesi sinemayi tiyatro etkisine soktu.

4 Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, 2.b., Istanbul: Om Yaymevi, 2003, s. 56.
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6 — Sesli sinemayla birlikte yeni bir tiir ortaya ¢ikti, “Miizikal”. Tipk1 Western filmleri
gibi miizikaller de Amerikan sinemasinin yaratt1g1 bir tiir olarak tarihe gegti. Tlk miizikal
olarak degerlendirilen “The Broadway Melody (MGM — 1929), % 100 konusmali, %
100 sarkili ve % 100 dansh film” olarak lanse edildi. MGM’in bagslattig1 bu furyaya
kisa zamanda Warner Kardesler, Fox, Paramount, Universal sirketleri de katildu. (...)

7 — Farkl1 Diller sorununu ¢6zebilmek igin bazi yontemler denendi. Bunlardan ilki her
bir filmi senaryoyu degistirmeden tiim oyuncu kadrosunu ve yonetmenini degistirerek
her bir lisan i¢in ¢ekmekti. (...) Edwin Hopkins adli bir teknik adam, sesleri ve
diksiyonlari, sesli filme uygun olmayan oyuncular i¢in dublaj teknigini gelistirdi. Fakay
bir ka¢ filmden sonra oyuncular sendikasinin itirazi iizerine bu uygulama ortadan
kaldirildi. 1930°’larda Almanya’da Dr. Jacob Karol, ayni yontemi yabanci filmleri
seslendirmek i¢in kullandi.

Bu yontem, kisa siirede tutuldu ve filmler farkli lisanlar i¢in dublajlanir oldular. Alt yazi
ise ¢cok sonraki yillarda ortaya ¢ikan bir sistemdi.

8 — Buster Keaton, Harold Lloyd ve Laurel Hardy gibi sessiz sinemanin tinlii giildiiri
sanatcilar1 kendilerini sesli doneme uydurabildiler, Chaplin 6nceleri karsi ¢iktiysa da
“City Lights” (Sehir Isiklar1 — 1931) filminden bagslayarak sesli filmler gekti. (...)

9 — Orijinini Amerikan Sinemasinin olusturdugugu Western’ler, silah sesleri, at
giiriiltiileri vb. efektif seslerle daha cazip hale geldi.”*

Sinemaya ses olgusunun girisine dair yukarida maddeler halinde belirtilenlerden
de anlasilacag iizere, bu yeni teknik gelismeden en c¢ok etkilenen alanlardan biri de
oyunculuk olmustur. Diger yandan ses ve diksiyon agisindan yeterli olan oyuncularin
genellikle tiyatro alanindan gelmesi ve tiyatro kokenli yazarlarin senaryo yazimi alanina
girmesi, sinema ve tiyatro sanatlari arasindaki etkilesimin bu dénemde ne denli yogun

oldugunu gostermektedir.

Bu yillardan itibaren sinema alaninda sesini iyi kullanabilen oyuncular daha
goriiniir hale gelip yildizlasirken, senaryo yazimi alaninda bu yeni teknigin anlatimsal
bir dge olarak hikaye i¢ine girdigi ve sinematografik diizenleme agisindan dikkate
alindig1 bir isleyis ortaya ¢ikti. Yukarida da belirtildigi gibi ses Ogesinin sinemada
kullanim1 sinemanin dogasinda var olan “hareket”t gorece kisitlayarak daha teatral bir
cerceve-kompozisyon-kurgu tasarimina yol agsa da, ilerleyen donemde bu alandaki yeni

teknik gelismelerle birlikte bu ve benzeri sorunlar agilmaistir.

Sinema dilinin ses ile birlikte zenginlestigi bu siireci oyunculuk agisindan
degerlendirdigimizde; agirlikli olarak diegetik bir anlati yapisina sahip olan tiyatro

sanat1 ile mimetik bir yaklasimi benimseyen sinema arasindaki ayrimin oyunculuk

*® Alev Demirbilek, Diinya Sinema Tarihi — I. Béliim, istanbul:Engin Fotokopi, 1994, s.79-80
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alanma da yansidig1 soylenebilir. Bu durumda tiyatro sahnesindekinden farkli olarak
sinemada yer alan oyuncu, yonetmen i¢in adeta gorsel bir materyal haline gelerek
gergeve i¢inde ve filmin kurgusal yapisinda yer alan diger goriintiilerle birlikte anlam
treten bir islev dstlenir. Bu da sinema oyuncusunun yeri geldiginde daha
sade/minimal/donuk oyunculuk performanslariyla seyirci karsisina ¢ikmasi anlamina
gelmektedir. Sinema kuramcist Rudolf Arnheim’mn da asagida belirttigi gibi, tiyatroda

var olan so6ze dayal1 anlatim bi¢imi sinemada farkli bir yapiya biiriiniir:

“Oyuncular siirekli konustuklart i¢in tiyatronun biitiiniiyle nasil dogaya aykiri, nasil
stilize edilmis oldugu belki de hi¢ agikca dikkat cekmedi. (...)S6zler her eylemin {izerini
orter ve etkisini azaltir. Ilk taslakta bile sahneler 6yle planlanir ki, olaylar dizisi araliksiz
konusmalarla agnklanlr.”46

Sinema-tiyatro iliskileri agisindan bakildiginda, deginilmesi gereken konulardan
biri de, sinema tarihinde “Film d’Art” olarak bilinen akimdir: Fransiz kokenli bu
olusum, o yillarda sinemanin hem sanatsal hem de endiistriyel boyutlarinin
yapilanmasinda etkili olmustur.*” Dilimize sanat sinemasi olarak cevirilebilecek olan bu
film yapim anlayisi, dénemin sinemacilariin o yillardaki tiyatro seyircisini de
sinemaya ¢ekme stratejisi ile iligkilidir.

“(...)sinemay1 bir is alani olarak degerlendiren yapimcilar, yatirimlarini giivenceye

alabilmek i¢in, sinemanin tiyatroyu drnek almasi gerektigi, ancak bu yoldan bir sanat

dali niteligine kavusabilecegi, "sinemanin gelecegin tiyatrosu olacagi" goriigiinii one

stirdiiler. Boylece Fransiz sinemasinda, yazarlarin, tiyatro adamlarinin ve oyuncularimin
agirlikli bir yere sahip oldugu "Film d'Art" donemi baslamig oldu.”*®

Genellikle teatral bir anlatim tarzina sahip olan bu filmler, sinemanin kendine
0zgl yapisint olumsuz etkiledigi gerekgesiyle elestirilmis, bu filmlerde sergilenen

oyunculuk performanslar: yapay ve stilize bulunmustur:

“Teatral film, sessiz sinemanin Film d’art (Sanat filmi) akimi igindeki kokenleriyle
biitlin sinemasal prensiplere karsi gitmektedir. Aktorleri ve onlarin stilize edilmis
konusmalarin yapay ya da dikkatlice seg¢ilmis dekorlarla ¢evreleyen kapali bir forma
sahiptir. Hicbir sey kesfetmez ve sadece zorunlu olarak ussal bir oyunun sahnelenmesini
kaydeder.”49

*® Rudolf Arnheim, Sanat Olarak Sinema, ¢ev. Rabia Unal, 1. b., Ankara:Oteki Yayinevi, 2002, s. 76.

" “Le Film d’Art adl1 bir sirket filmlerin estetik ve entelektiiel cazibesini arttirmak i¢in Fransa’nin énce
gelen oyuncularimi bir dizi prestijli edebi ve teatral uyarlamada sundugunda, filmler hala agirlikli olarak
panayirlarin ve bes sentlik salonlar’in korumasi altindaydi.” David Parkinson, Sinemay: Degistiren 100
Fikir, cev. Yesim Burul, Istanbul:Literatiir Yayinlari, 2015, s. 37.

“8 Teksoy, Rekin Teksoy'un Sinema Tarihi, s. 40.

9. Dudley Andrew, Biiyiik Sinema Kuramlari, gev. Zahit Atam, Istanbul:Doruk Yaymncilik, 2010, s. 208.
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Tiyatro oyuncularinin kamera karsisina gegmeye basladigi bu yillar, bir anlamda
onlar agisindan kamera 6nil oyunculugu ile tanistiklar1 ve bu alana uyum sagladiklar1 bir
siire¢ olarak degerlendirilebilir. Bu durum ayni zamanda sinemada oyuncu 6gesinin de
one ¢iktiginin gostergesidir. Ornegin, “Bernhardt ve Gabrielle Réjane gibi tiyatro
sahnesi  divalarinin  kamera oniine ge¢mede gosterdikleri  ¢abukluk, sinema

%0 5lmustur. Bu baglamda sinema

oyunculugunun statiisiiniin yiikselmesine de yardimci
tarihinde film d’Art/sanat filmi akimi sinema oyunculugu a¢isindan da bir gecis donemi

olarak diistiniilebilir.

Sinema tarihinin doniim noktalar1 agisindan ©6ne ¢ikan bir baska konu ise
sinema-teknoloji iligkileridir. Ses, renk, genis perde vb. teknoloji ile baglantili olan tiim
yonleri, ayn1 zamanda sinema dilinin igerigini de etkilemektedir. Teknolojik gelismeler
konusunda CGI’in (computer generated imaging) yeri oldukca 6nemlidir. Bilgisayar
ortaminda gelistirilen gorsel efektler, anlatiy1 yapay veya dogal bigcime sokmasi

konusunda tartigmalar baglatmis olsa da, filmsel diinyanin sinirlarin1 genisletmektedir.

Bilgisayar teknolojilerinin giderek film yapiminin tim asamalarmi etkiledigi
giinimiizde, sinema oyunculugu alaninda da bu gelismelerin izlerini gézlemlemek
miimkiindiir. Ornegin, Karayip Korsanlari: Salazarn Intikami (Joachim Ronning,
Espen Sandberg - 2017) filminde Johnny Depp’in oynadig1 karakterin flashback (geriye
doniis) sahnelerinde, karakterin genclik donemi i¢cin CGI teknolojisi kullanilmistir. Bu
konuda bir baska 6rnek ise 2015 yapmmi Hizli ve Ofkeli 7 filmidir: Hizli ve Ofkeli 7
filminin ¢ekimleri sirasinda Olen aktor Paul Walker’in sahneleri, aktoriin 6liimiinden
sonra da devam ettirilmis; CGI teknolojisi ile aktoriin yiizii dijital ortamda olusturulmus

ve kalan sahneler ¢ekilmistir.

% David Parkinson, Sinemay1 Degistiren 100 Fikir, cev. Yesim Burul, 1. b., Istanbul:Literatiir Yaynlari,
2015, s. 37.
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CGI of Paul Walker’s Face
on top of Paul’s Brother

Real Paul Walker Paul’s Brother
Face

Sekil 1. “Hizli ve Ofkeli 7” filminde uygulanan bir CGI 6rnegi (“Hizl ve Ofkeli 7/Fast and
Furious 7, James Wan, 2015)>"

Biitiin bu aciklamalardan da anlasilacagi tizere Sinema sanati, tarihsel siirecte
once teknik olarak var olmus, kisa siirede kendi dilini ve anlatim ilkelerini olusturup
yedinci sanat olarak bir kimlik kazanmis; sinema oyunculugu da bu zaman dilimi i¢inde

sinema-teknoloji iliskilerinin de izlerini yansitan bigimlerde belirli bir evrim ge¢irmistir.

2.2. Sinematografinin Temel Ogeleri

Sinematografi insan yiiziidiir — Ingmar Bergman

Sinemay1 sanat yapan en temel 6zelligi, belirli bir hikayeyi kendine 6zgii bir dil
kullanarak anlatabilmesidir. Sinema dili olarak bilinen bu yap1 i¢inde bir hikaye iceren
senaryo, sinematografinin temel 6geleri kullanilarak seyirciye aktarilir. Bu baglamda
dramatik bir yapinin seyirciye aktarimi, bir filmin sinematografik agidan iyi olmasiyla
iliskilidir.

Hareketle yazi yazma anlamina gelen sinematografi, islevleri agisindan
bakildiginda filmsel yap1 i¢inde gorsel alginin diizenlenmesi ve stilize edilmesi
anlamma da gelmektedir. Diger yandan yonetmenin anlatim tarzi, gorsel bir sanat olan
sinema i¢in olduk¢a Onemlidir. Sinematografik agidan iyi planlanmis filmsel yap,
seyirciye izlenebilirlik acisindan kolaylik saglamakta ve estetik hazzin uyanmasina yol

agmaktadir.

*! Dennis Cooper, Post-Actors, 04.03.2017, https://denniscooperblog.com/post-actors/
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Klasik anlat1 sinemasinda kameranin konumu, hikaye aktariminda gidilecek yolu
belirler demek yanlis olmayacaktir. Hikayeyi anlatan taraf ve seyirci arasinda gegen bir

diyalog gibi, kamera burada bir koprii gorevi iistlenmektedir.

“Kamera kagan bir ath ile birlikte hareket edebilir, ilgiyi artirmak i¢in dramatik bir
sahnenin igine girebilir, baska tiirlii gériilemeyen mikroskobik bir diinyay1 gosterebilir
veya yoriingedeki bir uydudan diinyay1 gi)’zleyeln'lir.”52

Yukarida belirtilen 6gelerin yaninda filmin hikayesinin perdeye/seyirciye
iletilmesinde sinematografi kadar kameranin 6niindeki oyuncunun da énemli oldugunu
soyleyebiliriz. Ilerleyen boliimlerde kamera 6nii oyunculugu baslig altinda ele alinacak
bu konuya gegmeden Once sinematografinin temel 6gelerinden olan; kompozisyon,
cekim Olgekleri, aydinlatma, kamera hareketleri ve kurgu gibi kavramlara deginmek,

kamera 6nii oyunculugunun ne anlama geldigi konusunda daha agiklayici olacaktir.

2.2.1. Kompozisyon - Cekim Olgekleri

Bir filmin gorsel diizeni igerisinde kompozisyon ana unsurlardan biridir.
Seyirciye anlatilan hikayenin akiciligi, yonetmenin olusturacagr gorsel diinyanin
diizenlenmesiyle olusturulur. Kimi zaman bazi yonetmenler kendi sinema anlayislar
cergevesinde bilingli olarak seyirciye aykirt gelen goriintiiler ¢ekseler de, ana akim
sinemada (mainstream) uylasim haline gelmis belirli kompozisyon yaklasim
bulunmaktadir. Filmde yer alan nesneler, oyuncular ve mekanlar belirli bir uyum ve
denge icerisinde ¢ekildiginde bir anlam kazanir. Hikayenin i¢inde devingen bir etken
olan oyuncu, filmsel uzam icerisinde mekan ve kamerayla uyumlu olmalidir. Bu uyum

kompozisyonun olusturulmasiyla saglanmaktadir.

“Kameraman bir oyuncuyu, bir mobilyayr ya da esyayt her konumlandiriginda
kompozisyon olusturur. Seyircilerden olumlu tepki alinabilmesi i¢in, oyuncularin ortam
icindeki yerleri ve hareketleri planlanmalldlr.”53

Sinemada, bir filmin herhangi bir sahnesinin ¢ekimi sirasinda kompozisyonu
diizenlerken rastlantisal durumlardan bahsetmek dogru olmayacaktir. Buna gore her

sahne ve her c¢ekim, yonetmenin Onceden planladigi ve gerektiginde nedenlerini

%2 Joseph V. Mascelli, Sinemanin 5 Temel Ogesi, gev. Hakan Giir, 2. b., istanbul: Imge Kitabevi
Yayinlari, 2007, s. 15
% Mascelli, Sinemanin 5 Temel Ogesi, s. 207
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aciklayabilecegi bir gorsel yap1 i¢inde kompoze edilir. Dolayisiyla anlatilan hikaye ve
goriintii diinyas1 yonetmene bagl olarak gelismektedir. Bos ve anlamsiz nesnelerle
diizenlenmis bir ¢ergeve (kadraj) veya kendi halinde sahnede devinen bir oyuncu,
seyircinin gorsel algisin1 olumsuz etkileyerek, filmden kopmasina ya da filme olan
ilgisinin azalmasina neden olabilir. Bu durum ayni1 zamanda filmin goriintii estetigini de

olumsuz etkileyecektir.

“Bir planin kompozisyonundaki herhangi bir sey ve her sey, izleyici tarafindan izledigi
Oykiiyli anlamasi i¢in ilgili ve gerekli bir islevi oldugu i¢in orada bulundugu seklinde
yorumlanir. Bu da, binlerce yil boyunca gelistirilmig goérsel Oykili anlatiminin
yazilmamis kurallarindan biridir (magara adamlar1 bile yaptiklar1 duvar resimlerine
konu dist ayrintilarin girmemesi gerektigini biliyordu) ve ilk kullanildigi giinden
bugiine kadar 6nemini korumaktadir.”**

Yonetmenin sinema diline hakim olmasi, sinematografik olarak neyi nasil
anlatacagl konusunda belirli stratejilerinin olmasi film yapim siirecinde 6nemli bir
faktordiir. Ancak bunun tek tarafli bir unsur olmadigini belirtmek dogru olacaktir. Bu
baglamda, sinemada anlatilan hikayenin alimlayicist olarak seyircinin filmsel
uylagimlarla iligkisi de onemlidir. Boylece anlatilmak istenen ile anlagilan arasinda

anlam kayb1 olmayacaktir.

“Biitiin diller gibi, goriintii dili, sinema dili de 6grenilmek ister. Sinema izleyicilerinin
¢ogu bu dili 6grenmek gerektigini bilmezler; daha dogrusu ¢ocukluklarindan beri karsi
karsiya geldikleri bu dili bildiklerini sanirlar. Anadillerini nasil yavas yavas, giinliik
deneyimleriyle 6grenmislerse, sinema dilini de bunun gibi 6grendiklerine inanirlar. Bu
diistince ilk bakista dogru gibi gelir. Clinkii daha dnce de belirttigimiz gibi, sinema dili
cok kiiciik yaglardan beri karsi karsiya geldigimiz, anadilimiz gibi yavas yavas
6grendigimiz bir dildir.””

Sinemasal kompozisyonun diger bir 6nemli unsuru ise dengedir. Gorsel agidan
simetrik ya da asimetrik olarak iyi dengelenmemis bir ¢ergeve, filmin estetik yapisini
olumsuz etkileyebilecegi gibi, anlatida yanlis anlamalara ya da anlam bulanikligina yol
acarak seyirciyi olumsuz etkileyebilir. Ancak yonetmen belli bir amag¢ dogrultusunda
dengesiz bir cerceve olusturuyorsa, bu durum hikayeye olumlu yonde katkida
bulunabilir. Oyuncularin ve nesnhelerin ¢ergeve igindeki konumlandirilmalart ayni

zamanda psikolojik bir etki de yaratir.

Diger yandan oyuncunun veya nesnenin kamera ile arasindaki uzaklik veya

yakinlik iliskisine gore, ¢cercevenin psikolojik etkisi de degismektedir:

Sﬁ Gustavo Mercado, Sinemacinin Gozii: Sinemada Kompozisyon Kurallarint Kullanmayr (ve yitkmayt)
Og”renmgk, ¢ev. Selguk Taylaner, Istanbul: Hil Yaymn, 2011, s. 18
> Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris, Istanbul: Agora Kitapligi, 2008, s. 16
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“Gergek yasamdaki denge, fiziksel agirlik ile iliskilidir. Gériintiisel denge ise psikolojik
agirlik ile iliskilidir ve psikolojik denge de goriintiideki ¢esitli kompozisyon égelerinin
goreceli goz cezbetme giicii tarafindan etkilenir.”*®

Yatay ve dikey eksenli iki boyuttan olusan sinema perdesi iizerinde ii¢lincii
boyut/derinlik etkisi, aydinlatma ve kompozisyon gibi 6gelerin bu amag¢ dogrultusunda
diizenlenmesi ile saglanir. Sahnenin ne anlattigina bagh olarak bir perspektif olusturmak
ve oyuncu ile seyirci arasindaki bagi kurmak, 6zellikle klasik anlati sinemasinin temel
Ogelerinden olan “6zdeslesme”nin gergeklesmesi agisindan da oldukca Onemlidir.
Kamera, seyircinin filmi izledigi bir pencere olarak diisiiniildiigiinde, kamera agis1 ve
¢ekim Olgegine bagl olarak seyircinin perspektif algist da bu yonde olusacaktir. Bu
noktada, seyircinin iki boyutlu ekran ya da sinema perdesi araciligiyla izledigi gorsel-
isitsel evrenin i¢ boyutluymus gibi algilanmasi, c¢er¢eve igindeki goriintiiniin

diizenlenmesi ile iliskilidir.

“Oysa sinemacinin ¢aligma alani iki boyutlu degil ii¢ boyutludur, bu alanin bir de
derinligi vardir; dolayisiyla sinemaci bu gereci derinlemesine de yerlestirmek
zorundadir; iste bu yerlestirmeye goriintli diizenlemesi adi verilir. GoOriinti
diizenlemesinin, goriintiiye derinlik saglamakta, ii¢c boyutluluk kazandirmakta biiyiik bir
énemi vardir.”®’

Yukaridaki agiklamalar 1s18inda Gzetlersek, sinematografinin dgelerinden biri
olan kompozisyon, filmdeki devinimin ve biitlinliiglin olugsmasinda 6nemli rol
oynamaktadir. Sinemada kompozisyonun goriintii estetigi acisindan da onemli olan bu
islevi sayesinde; nesneler, oyuncu Vve mizansen araciligiyla anlamli bir biitiin
olusturularak filmsel anlat1 seyirciye dogru bir bigimde sunulmus olur. Bu yap: icinde
oyuncunun hareket alani, ¢cer¢evenin sinirlari, objektifler/alan derinligi, ¢erceve icindeki
nesnelerin diizenlenisi, mizansen, ¢ekim olgekleri ve agilar1 gibi sinematografik 6geler
zemininde ele alinacagindan, kamera Onii oyunculugu agisindan sinematografik

kompozisyon 6nemli bir 6gedir.

2.2.2. Kamera Hareketleri - Cekim Agilari

Kamera 6nii oyunculugu ve filmsel yap1 baglaminda kamera hareketleri islevsel

olarak olduk¢a 6nemlidir. Sinema tarihinde kamera hareketlerinin gérece kisitli oldugu

% lylascelli, Sinemanin 5 Temel Ogesi, s. 218.
5 Oz0n, Sinema Sanatina Giris, S. 47.
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yillar, daha once de belirtildigi lizere sinemaya ses 6gesinin girdigi zaman dilimine denk
gelmektedir. Bu donemde, ses kaydi ile ilgili teknik nedenlerden dolay1r kamera
hareketlerinin oldukga kisitli olarak kullanildigi séylenebilir. Bu durum, seyircinin filmi
adeta tiyatro sahnesini izler gibi tek bir bakis agisindan izlemesine yol agmistir. Ancak
ilerleyen yillarda sinema alanindaki teknik altyapinin gelisimine bagli olarak bu ve
benzeri sorunlar agilmis, kamera yeniden — sessiz donemde oldugu gibi — 6zgiirliigiine

kavusmustur.

Etimolojik olarak hareket/hareketi yazmak/hareketli goriintii (cinematograph,
movie, motion picture) gibi anlamlara gelen sinemada, mizansenin olusturulmasi
acisindan da etkin bir rol oynayan kamera hareketleri, sahnenin bigimsel ve igeriksel
yapist agisindan oldukca onemlidir. Kamera hareketlerinin sinema sanati agisindan bir
baska islevi ise, sahnedeki Gznenin/oyuncunun hareketli ve duragan anlarina eslik
ederek film atmosferinin en giiclii bicimde seyirciye iletilmesidir. Kamera hareketlerinin

seyirci agisindan etkilerini ana hatlariyla asagidaki gibi agiklamak miimkiindiir:

“«

1 - Hareketli kamera izleyicinin bakis acisimi degistirir; 2 - Izleyicide sahne icinde

dolastyormus hissi yaratir. 3 - Sabit kameraysa izleyicinin sahnenin sinematografik

vapisindan ¢ok hikayeye odaklanmasina neden olur. 58

Sinema sanati, yonetmenlerin hayal giiclerini 6zgiirce kullanabilmesine olanak
saglayan bir sanattir. Yonetmen istedigi sahneyi, istedigi kamera hareketleri ile istedigi

kurgu bi¢imiyle ¢eker ve filmi olusturur.

“Sinemanm en muhtesem yonlerinden biri hikaye anlaticisina 6zel bir tiir 6zgiirliik
saglamasidir. YoOnetmenler, gergeklikle hicbir bagi olmayan ve gergek diinyada
deneyimlememizin mimkiin olmadigi sekanslari filmlerinde yaratabilirler. Sinemasal
Gergeklik, sadece "gergek hayati" veya "giindelik" olaylari ¢ekmeye dair sinirlamalari
"ortadan kaldiran" bir tekniktir. Yonetmen fizik kurallarii gormezden geldiginde,
standart mantiga kars1 ¢iktiginda veya neden-sonug iliskisini ortadan kaldirdiginda,
goriintii, karakter, kurgu ve hikdyeden tamamen yeni Ozgiin sinemasal yapilar
yaratabilir.”*

Bir sahnenin aksiyonunu belirleyen kamera hareketleri; pan (yvatay ¢cevrinme),
tilt (diisey cevrinme), zoom (optik kaydirma)®®, travelling, doly, truck vb. hareketlerden

olusmaktadir. Bu hareketlerden her biri, ¢ekilen sahne igin belirli bi¢imsel, iceriksel

% Y1lmaz Arikan, Kamera Onii Oyunculugu ve Teknikleri, istanbul:Pozitif Yayinlari, 2018, s. 142.

% Jeremy Wineyard, Sinemada Cekim Teknikleri, ev. Gokhan Rizaoglu, istanbul:Istanbul Organizasyon,
2010, s. 130.

% Nijat Ozon, “Sinema ve Televizyon Temimleri Sozliigii”, Ankara:Ankara Universitesi Basimevi, 1981
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amaglar dogrultusunda kullanilir ve filmin kurgusal mantig1 agisindan da 6nemli bir yer
tutar. Tripod (kamera schpasi), saryo, ving vb. teknik donanimlarla birlikte
kullanilarak® gergeklestirilen kamera hareketleri, oyuncu-kamera iligkisi baglaminda da

Onemlidir.

Oyuncunun hikaye i¢indeki konumu ve cerceve icindeki goriinlimii agisindan,
kamera hareketleri ve oyuncunun hareketi arasinda belirli bir uyum olmasi
gerekmektedir. Bunun yaninda, filmsel yapi iginde yonetmenin tercihleri dogrultusunda
kimi sahnelerde/cekimlerde kamera sabit oyuncu hareketli iken bazi sahnelerde de
oyuncu sabit kamera hareketli olabilir. Bu siiregte, ilgili sahnenin mizanseni konusunda
senaryodan kaynaklanan gereklilikler ve yonetmenin tercihleri, oyuncunun bu

sahnedeki hareketinin sinirlarini belirleyen temel faktorlerdir.

2.2.3. Aydinlatma

Sanatta ve giinliik yasamda 1s1gin énemi biiyiiktiir. Insanlar, rutin aktivitelerinin
cogunda 1siktan yararlanmaktadir. Gozliimiiz ile algiladigimiz her nesne 151g1n yansimasi
ile goriiniir olmakta ve beyne sinyaller yollamaktadir. Insan beynine ulasan bu sinyaller
de nesneyi yorumlamaktadir. Bu durum, sinemanin bizlere sundugu kurmaca diinyalar
icin de gegerlidir:

“Aydmlatmada 15181in yonii, agist ile istenilen etkiler elde edilebilmektedir. Isik

kaynaklart ¢ekilen konunun c¢evresinde hareket ettirilerek ya da bazi yerler

isiklandirilarak anlatima yardimci olmaktadir. Aydinlatma ile Oncelikle mekan ve
aksiyonlar izleyiciye gosterilir. Dikkat ¢ekilmek istenen bir nesne ya da kisi 6zel olarak
aydinlatilabilir. Film karakterinin i¢ diinyasini yansitan bir 15tk da olabilir. Film

karakteri golgeler i¢inde de birakilabilir. Filmin dénemini vurgulayan donemsel 1siklar
da yapilabilir.”®

Sinema sanatinda dramatik bir 6ge olarak kullanilmakta olan 1s18in giicii oldukga
etkilidir. Bu baglamda sinema tarihinin teknik kosullarina bakildiginda, sinemanin ilk
donemlerinden itibaren goriintii kaydinin pelikiil/film {izerine gergeklestirildigi
sOylenebilir. Buna gore, herhangi bir nesneden ya da oyuncudan yansiyarak objektifin

icinden gecen 151k 1s1nlari, gorlintiiyli film duyarkatina isleyerek, goriintii kaydinin film

®! Ornegin; bir sahnede kaydirma hareketinin yapilmas: planlaniyorsa, saryo (ray iizerinde hareket eden
kamera) diizeneginin kurulmasi igin bir ray sistemi gerekmektedir. Kurulan ray sistemi {izerinde kamera,
tekerlekleri olan bir platform tizerine kurulur ve kamera hareketi gergeklestirilir.

%2 Mehmet Arslantepe, Sinema Okuryazarligi, 1. baski, Izmit: Umuttepe Y., 2012, s. 33.
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yiizeyinde kimyasal olarak olugsmasini saglar. Ayni isleyis, giiniimiizde kullanilan dijital
kameralar baglaminda bu kez elektronik olarak gerceklesmektedir. Dolayisiyla film
kamerasinda ya da dijital kamerada goriintii kayit isleminin yapilabilmesi i¢in

1s1k/aydinlatma teknik bir zorunluluktur:

“Bir goriintii sanati olan sinema 1siksiz disiiniilemez, ¢ilinkii goriintiiyii olusturan en
temel O6ge 1s18in varh@idir. Mekéanlar, nesneleri veya figiirleri yeterli netlikte

. . L. . N . B L. 4,63
gorebilmesi i¢in kameranin belli yogunluktaki 1518a gereksinimi vardir(...)

Sinemada 15181n teknik gerekliliginin yaninda estetik agidan da dnemli islevleri

bulunmaktadir.

“Teknik olmayan ya da estetik aydinlatmanin amaci su ilkelere dayanir: bicim ve
boyutu gostermek, ger¢ek ya da gercekdisinin yanilsamasini yaratmak ve psikolojik
ortam1 sezdirmek. Bu sahnelemenin kendine 6zgli zaman ve mekaniyla iliskilidir.
Ornegin; uzun golgeler aksamiistii veya sabah erken saatleri akla getirir, sert, parlak
151k, dis ¢ekimdeki giin 151811 kamtlar.”®*

Yonetmen ve ekibinin tasarladigi sahnede yer alan dekor, oyuncu, kostiim vb.
Ogeler, o sahnenin aydinlatma/isiklandirma estetigi ile dogrudan iligkili olarak filme
kaydedileceginden, ilgili sahnenin aydinlatma bi¢imi bu sahnedeki nesnelerin ve
oyuncularin teknik ve estetik ag¢idan goriiniimiinde belirleyici olacaktir. Bu noktada,
herhangi bir sahnenin 1siklandirilmasinda kullanilan yontemler ve arag gerecler, o
sahnenin dramatik yapisina uygun bir atmosfer olusturulmasi bakimindan 6nemli etkiye

sahiptir.®

Aydmlatmanin sinematografi agisindan etkilerine dair yukarida belirtilen
aciklamalar, oyuncu/oyunculuk performansi yoniinden de onemlidir. Sinema ya da
televizyonda kamera karsisina gegen bir oyuncu, yonetmenin tarif ettigi mizansen iginde
oynarken, o sahnedeki dogal ve yapay 1s1k kaynaklarmin farkindadir ve hangi agidan

nasil bir 11k ile goriintiilendigini bilir:

% Mustafa Sozen, Sinemada Anlam Yaratan Bir Oge Olarak Istk Tasarimi Ve Ornek Coziimlemeler,
Selcuk iletisim. 2013; 7(4), s. 152

% Biilent Vardar, Sinema ve T elevizyon Goriintiisiiniin Temel Ogeleri, 1. Baski, Istanbul: Beta Y., 2000, s.
48.

% «Aydinlatmanin dramatik 6ge olarak kullanilisinda iki esit etki goriilmektedir. Bu etkiler nesnel ve
oznel etkilerdir. Aydinlatmanin nesnel etkisi, esyanin goriiniisiinii degistirir. Cekilen nesne 1518a gore
farkli gériinebilir. Oznel etki, aydinlatmanin insanlar iizerinde uyandirdig1 duygudur. Giinesli hava seving,
karanlik keder yaratabilir.”, Mehmet Arslantepe, Sinema Okuryazarligi, 1. baski, Izmit: Umuttepe Y.,
2012, s. 33.
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“Kamera oOniinde olan biitiin ¢ekimlerinizde yerinizi belirlemeniz gerekir. Size
belirtilen alanin diginda bir hareket yaptiginizda, 15181mz1 kaybedersiniz.(...) Deneyimli
kamera 6nii oyuncular, kendi 1s1klarini bulmada ¢ok yeteneklidir. Hatta kendi 1s1klariin
yiizlerine yaptig1 sicaklik derecesinin bile farkindadirlar.”®

Ozellikle Hollywood stiidyo sistemi iginde iiretilen filmlere bakildiginda, “star
aydinlatmas1” olarak bilinen ve ilgili oyuncunun goz 1s181na varincaya kadar her seyin
detayli olarak planlanip hazirlandig1 setler, aydinlatmanin sinemada ve sinema
oyunculugu alanindaki oneminin gostergesidir. Diger yandan, film tiirleri i¢inde “film
noir” (kara film) ve “neo noir” (yeni kara film) olarak bilinen filmler, adlarini bu

filmlerde uygulanmakta olan aydinlatma bigiminden almaktadir.®’

“Sinemada tiir filmlerinin de kendilerine 6zgii aydinlatma tarzlart bulunmaktadir.
Ornegin korku filmleri karanlik, los ve golgeli aydinlatmayla akillara gelmektedir.
Bilimkurgu tiirii beyaz, gri ve parlak igiklara yogun yer vermektedir. Miizikal filmler
parlak g6z alici 1siklara sahiptir. Western filmleri giines 15181 ve sart tonlarindadir.
Psikolojik agirlikli filmler ise kisinin psikolojisini yansitan aydinlatmaya yoneliktir.”®

Sinema ve televizyonda aydinlatma Ogesinin teknik ve estetik islevlerinin
yaninda psikolojik islevleri de vardir. Bu baglamda, sinema dilinin dramatik
ogelerinden biri olarak aydinlatma, o6zellikle korku-gerilim tiirlerinde ve belirli
sahnelerde, karakterin iginde bulundugu atmosferi ve psikolojiyi yansitmak i¢in yogun
bir bi¢imde kullanilmaktadir. Aydinlatmanin bu islevi kamera Onii oyunculugu

acgisindan da onemlidir.

Film aydinlatmasinda psikolojik etkiler, o6zellikle korku-gerilim filmlerinde
siklikla tercih edilmektedir. Korku sinemasi, tiirii geregi karanlik atmosferler
barindirmakta ve sahnenin ve oyuncunun etkileyiciligini pekistirmek amaciyla,
aydmlatmanin psikolojik etkilerinden yararlanmaktadir. Ornegin; The Exorcist (William
Friedkin, 1973) filminde hikaye Regan karakteri iizerinden anlatilmaktadir. Seytani
giicler tarafindan ele gecirilen Regan, annesi tarafindan bir odada elleri ve kollar1 yataga
baglanmis olarak tutulur. Regan karakterinin peder ile konustugu sahneler ve yataginin
tizerinde havaya yiikseldigi sahne, korku ve gerilimi artiracak bir bigimde
aydinlatilmistir. Odanin genel atmosferi karanlik iken, Regan’in yiizii ve viicudunun

belli yerleri beyaz 1sikla aydinlatilmis ve korku etkisinin artirilmasi amaglanmistir.

% Fehmi Gergeker, Kamera Onii Oyunculuk, Istanbul: Oglak Yaymcilik, 2018, s 132,

%" Bu konu hakkinda detayli bilg igin bkz., David Parkinson, Sinemay: Degistiren 100 Fikir, gev. Yesim
Burul, 1. b., Istanbul:Literatiir Yayinlari, 2015, s. 126.

% Mehmet Arslantepe, Sinema Okuryazarhigi, 1. baski, izmit: Umuttepe Y., 2012, s. 34.
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Sekil 2. Sinemada psikolojik aydinlatma ile ilgili bir 6rnek (“Seytan” / The Exorcist, William
Friedkin, 1973 )%

Yukaridaki ornekte de goriilecegi iizere, aydinlatma o6gesi hem oyuncunun
sahnedeki goriiniimiinii ve psikolojisini yansitmasi agisindan, hem de o sahnenin
atmosferinin seyirci tarafindan dogru bi¢imde algilanmasi bakimindan dinamik bir
etkiye sahiptir. Boylece sinemada aydinlatma/isik 6gesi; sadece mekani goriiniir kilan
ya da goriintiiniin teknik olarak filme kaydedilmesini saglayan bir unsur olmanin
yaninda, anlat1 i¢inde dramatik etkiler saglayan bir ara¢ olarak da dikkati cekmektedir

ve oyuncunun sahnedeki konumu ve islevleri agisindan destekleyici bir faktordiir.

2.2.4. Kurgu

Kurgu, film yapiminin en énemli asamalarindan biridir. Filmin ¢ekimi sirasinda
kaydedilmis olan goriintii ve sesleri, post-prodiiksiyon siireci olarak da bilinen bu
asamada, senaryodaki yazili metne uygun olarak birlestirilir. Dolayisiyla bir filmin
kurgu siireci; o filmle ilgili gorsel isitsel materyallerden olusan parcalarin, anlamli bir

biitlin olusturacak sekilde bir araya getirilmesidir.

% Stefan Pape, The Apparition and the resurrection of spirituality in film, 10.08.2018,
https://hotcorn.com/en/movies/news/resurgence-spirituality-film/
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Kurgu/montaj sanati, 6ziinde film hikayesi ile ilgili goriintiiniin belirli bir yerden
kesilip, bir bagka goriintiiniin belirli bir noktasina baglanmasi olarak tanimlanabilecek
bir ¢alisma siireci igerir. Dolayisiyla filmsel yap1 i¢inde Kkurgu araciligiyla

gergeklestirilmis birtakim “kesme”ler vardir.

Film kurgucusu Walter Murch’a gore ideal bir kesmenin alt1 kurali asagidaki

gibidir:

“1- O andaki duyguya uygundur, 2- Oykiiyii ilerletir, 3- Ritmik agidan ilging ve dogru
zamanda gergeklesir, 4- "Gozle takip" diye adlandirabilecegimiz bir seyi -seyircinin
gergeve icindeki ilgi odagimin yeri ve hareketi ile ilgilidir- hesaba katar, 5-
"Diizlemsellige" saygi gosterir - ii¢ boyutlu diinyanin fotografla iki boyutluya
indirilmesiyle ilgili dilbilgisi (aks ¢izgisi sorunlar1 vs.), 6- Uc¢ boyutlu diinyanin
devamlilik kurallarma uymasi beklenir”"

Sekil 3. Kurgu asamasindan bir gorsel”

Kurgusal zaman, filmsel yapinin gergekligi igerisinde yer alan bir kavramdir. Bu
baglamda kurgusal zaman, filmin ritmini ve hikayenin akisini belirleyen bir etkendir.
Gercek zamandaki akis ile filmsel zaman arasindaki akista bir fark vardir. Bu konuyu

sinema kuramcisi Rudolf Arnheim soyle agiklar:

“Gergek yasamda goézlemlenen her olay ya da olaylar zinciri her bir gézlemci igin
uzamsal ve zamansal olarak kesintisiz ve art arda tamamlanir. Diyelim ki iki insan1 bir
odada birbiriyle konusurken goriiyorum. Onlardan on bes adim uzakta duruyorum.
Aramizdaki uzaklig1 degistirebilirim; (...)Filmde boyle degildir. Cekimi yapilan zaman-
siireci herhangi bir noktada boliinebilir. Bir sahnenin hemen ardindan tamamen farkli

" Walter Murch, Géz Kirparken: Film Kurgusuna Bir Bakig, gev. ilker Canikligil, istanbul:Bilgi
Universitesi Y., 1. baski, 2005, s. 16.
™ Media Officer With UAE Embassy, 05.10.2018, http://forsatyab.org/media-officer-uae/
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bir zamanda gecen bir baskasi gelebilir. Uzamin siirekliligi de ayni yontemle
boliinebilir. Bir saniye 6nce bir evden yiiz metre uzaklikta duruyorken, birdenbire tam
6niinde durabilirim.”"?

Bu baglamda, tarihsel siirecte 6zellikle klasik anlati1 sinemasi seyirci kitlesi igin
belirli bir zaman-mekan algisinin olustugu sdylenebilir. ki saatlik bir film seyri
boyunca seyirci; bir mekandan baska bir mekana gegme, zamanda atlama, zamanda
geriye gitme, agir ¢ekim, hizli ¢ekim gibi zaman ve mekanin belirli bir anlati stratejisi
cergevesinde kurgu yoluyla yeniden olusturulmasina taniklik eder ve bu alanda edindigi
uylagimlar aracilifiyla perdede anlatilanlar1 herhangi bir yabancilagma i¢ine girmeden
izleyebilir. Bu konuda yetkin bir sinematografik anlatim ve oyunculuk, seyircinin

perdede izledigi karakterlerle 6zdeslesebilmesini de saglayacaktir.

Sinemay1 sanat yapan en temel dgelerden biri olan kurgu, sinema-tv oyunculugu
acisindan da dikkate alinmasi gereken bir 6gedir. Teknik anlamda genel bir plandan
yakin bir plana ya da hareketli bir sahneden duragan bir sahneye gecislerde; hizli/agir
cekim yoluyla aksiyonun ve ritmin belirlenmesinde kurgu basat roldedir. Bu durumda
kurgu araciligtyla seyircinin zaman ve mekan algisiin da etkilenebilecegi
diistintildiiglinde, ilgili sahnenin atmosferi i¢inde var olan ya da devinen oyuncunun
performans: da bu isleyis ile uyumlu ve dengeli olmak durumundadir. Bu noktada,
oyuncu yonetimi baglaminda asal sorumluluk yonetmendedir. Bu nedenle gerek ¢ekim
asamasinda gerekse kurgu asamasinda, yOnetmen oyuncudan en iist diizeyde
yararlanabilecek sekilde hareket etmeli, oyuncusu ile dogru bir iletisim kurarak
gerektiginde ¢ok sayida prova ve tekrar ¢cekim yapabilmelidir. Bu siirecte yonetmenin
oyuncudan istedigi oyun ile oyuncunun kamera karsisinda sergiledigi performans
arasindaki farkin en aza indirilebildigi ¢ekimler, kamera 6nii oyunculugu agisindan da

ideal bir isleyis olarak nitelendirilebilir.

Kurgunun sinemasal anlatim igindeki roliine dair deginilmesi gereken bir bagka
husus ise, klasik anlati sinemasmin temel uylasimlarindan biri olan “devamlilik”
kavramu ile ilgilidir. Klasik anlatiya dayali filmlerde; oyuncu aksiyonlarinda, zamanda,
mekanda ve kamera hareketlerinde devamliligin saglanmasi konusunda kurgudan yogun

bir bicimde yararlanilmaktadir. Buna gore, bir oyuncunun herhangi bir sahnedeki yakin

2 Rudolf Arnheim, Sanat Olarak Sinema, ¢ev. Rabia Unal, Ankara: Oteki Yaymevi, 2002, s. 24.
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ve genel cekimlerinin gorsel agidan estetik bir bicimde sunulmasi ve bu siirecte

seyircinin devamlilik algisinin bozulmamasi agisindan kurgunun islevleri 6nemlidir.

Yukarida da belirtildigi gibi, sinema sanatinin kendine ait zaman-mekan algisi,
seyirci tizerinde biiyiilii bir etki birakir. Bu etki, seyircinin kendini o filmsel zaman ve
atmosfer i¢inde hissetmesi ile de iliskilidir. Seyirci salonda seyir halindeyken, filmin
zamanina ayak uydurur ve hikayenin biiyiisiine kapilir. Bu baglamda devamlilik ¢ok
onemlidir. Kurgusal anlamda filmin devamliligini bozacak her tiirlii sigrama, filmin
akisina zarar verir ve seyircinin filmden kopmasina, filme yabancilagsmasina neden olur.
Filmsel anlat1 i¢inde neden-sonug iligkilerine bagli olarak gelisen olaylar zemininde,
devamlilik olgusunu bir saatin ¢arklarina benzetebiliriz. Bu ¢arklardan herhangi birinin
bozuk ya da eksik olmasi, 0 sahnede mantiksal bosluklara yol agar, akis1 bozar, anlatiy1

olumsuz etkiler.

“Devamlilik temelde gercekmis goriiniimii saglayabilmeleri i¢in dykiide, konugmalarda
ve goriintiide tutarlilik demektir. Ornegin, genis planda adamin basinda sapka yoktur;
ama yakin planda sapka bagindadir. Bu biiyiik bir devamlilik hatasidir, seyirci hemen
fark eder. Seyirci devamlilik hatalarini fark ettigi zaman, film seyretmekte oldugunun
da farkina varir, biiyii bozulur.”"

Tiyatro sanatinda ise zaman kavranmi daha farkli islemektedir. Ornegin absiird
bir metinde zaman ve mekan algist klasik tiyatro metinlerinde olan zaman ve mekan
algisindan farkli iglenebilir. Fakat yine de klasik oyunlarda ti¢ birlik kurali hala
gecerlidir. Diger yandan tiyatroda seyirci izledigi oyunun 151k ve dekor tasarimi
araciligiyla mekani belirli bir bakis agis1 ve ¢ergeve iginde algilar. Bu siirecte yanilsama

ve soyutlama kavramlarinin 6nemine deginen Arnheim’a gore;

“Tiyatro sahnesi, deyim yerindeyse, birbiriyle kesisen ama birbirinden farkli iki
diinyadadir. Tiyatro dogayt yeniden {iretir; ancak tiyatro salonunun seyircilerin
oturdugu boliimiindeki gergek zaman ve uzamdan bagimsiz olarak doganin yalnizca bir
boliimiinii dretir. (...)Yanilsama unsuru tiyatroda nispeten daha giiclidiir; ¢iinki
gercekten var olan bir uzam (sahne) ve gercekten gegen bir zaman séz konusudur.(...)
Gorilintliniin yiizeyi goriintiilenmis bir uzami gosterir; daha ¢ok soyutlama oldugu igin
goriintii ylizeyi bize hicbir bigimde var olan uzamin yanilsamasini vermez.””*

Sinemada kesintili ve tekrara dayali ¢ekim temposu iginde oyuncu, roliiniin

dinamigini kaybetmemek i¢in devamlilik algisin siirekli canli tutmalidir. Kurguda bir

73 Blain Brown, Sinematografi Kuram ve Uygulama, 4. b., cev. Selguk Taylaner, istanbul:Hil Yayn,
2014, s. 78.
" Rudolf Arnheim, Sanat Olarak Sinema, s. 28
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araya gelecek olan ¢ekimlerin anlamli bir sahne haline gelmesinde, yonetmenin kurgu
mantigint dogru bir bigimde kavramasi, oyuncunun da bu konuda en azindan belirli bir

farkindalik sahibi olmasi 6nemlidir.

“Sinema oyuncusunun pargali roliiniin en zor yani ise filmin yapim siireciyle ilgilidir.
Bir roliin gerceklestirilmesi iki, ii¢ ay alabilecegi gibi, bir filmin sahneleri ve sekanslari
¢ogu kez dagmik cekilir. Yani yonetmen filmin finalini yapim siirecinin ortasinda
cekebilir. Bu gibi nedenlerle bir giin 6nce rol icab1 dlen oyuncu, ertesi giin dipdiri, yeni
seriivenler ardinda kosabilir, bir ¢ekimde nefret duydugu kimseyle bir sonraki ¢cekimde

C e e Se 5075
samimi goriinmek zorunda kalabilir.

Sinemada oyuncusunun film kurgusuna dair kavramsal diizeyde de olsa belirli
bir bilgiye sahip olmasinin oyunculuk agisindan yararli olabilecegini savunan soviet

sinemac1 Pudovkin, bu konuda sunlar1 aktarir:

“(...) Lev Kulesov’un beni hem senaryo yazimina hem de montaj ¢alismasina tam
olarak katmasi ve bana hem kendimi oynama, hem de baska oyuncularla gegen bazi
boliimleri gekme firsati tanimasiydi. Film ¢ekme siirecinin biitiin yonlerinde deneyimim
bulundugu igin, gerek kamera Oniinde olup biten seylere gerekse gelecekte montaj
isleminden gececek goriintiilerin dizilisine nasil bakacagimi zihnimde kurmak gibi bir
aliskanlik edinmistim.”"®

Biitiin bu acgiklamalara dayanarak, gerek sinema dilinin olusumu ve tarihsel
gelisimi agisindan gerekse kamera Onli oyunculugunun igeriginin ve simirlarinin
anlasilmasi/belirlenebilmesi bakimindan, kurgunun sinema sanati i¢inde merkezi bir

rolii oldugunu soyleyebiliriz.

2.3. Sinema ve Seyirci

“Bagsarili bir film yapmak, elinizdeki malzemeye ne kadar hakim oldugunuza,
seyircinin gordiigii ve duydugu iizerindeki kontroliiniiziin maksimumda olmasina

baghdwr.”"

Kitle iletisim araglar1 arasinda sinema sanati da 6nemli bir yer tutar. Seyircinin

sinemanin dogusundan (28 Aralik 1895) bugiine dek uzanan siirecte, bilet alip film

" {lkay Nisanc1, Kurgunun Tiirk Sinemasinda Tiyatrocular Déneminden Sinemacilar Dénemine Gegisteki
Etkisi, (Doktora Tezi), Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s. 143.

"8 \/sevolod Pudovkin, Film Cekme Sanati ve Sinemada Oyunculuk, gev. Osman Akinhay, 1. b.,
Istanbul:Agora Kitapligi, 2014, s. 323

" Robert Edgar-Hunt, John Marland, Steven Rawle, Film Dili, ¢ev. Senem Aytag, 2. b., istanbul:
Literatiir Y., 2015, s. 14.
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izlemeye gitmesi bunu kanitlar niteliktedir. Sinema ile ilgili teknik altyapinin, sinema
sanatina ve dolayisiyla sinema izleyicisine olan etkileri, 90’1 yillardan itibaren bu
alanda kullanilmaya baslanan sayisal (dijital) teknolojilerin gelismesi ile birlikte daha
da artmistir. DVD, Blu Ray gibi formatlarda basilan filmler, “ev sinemas1” olgusunu da

beraberinde getirmistir.

“Goriintii sanatimin gelecegini etkileyen bu degisim, televizyon ekranlarinin biiyiimesine
paralel olarak sinema salonlarinin ve perdelerinin kiigiilmesi gibi sonuglarin yaninda

. o ee ee . 78
sinemanin sosyal yoniiniin giderek azalmasina da yol agmistir.”

Yukarida da belirtildigi gibi, tarihsel siiregte sinema seyirci iliskilerinde teknik,
ekonomik ve siyasal etkenlerden kaynaklanan cesitli inis ¢ikislar ortaya ¢ikmis ve bu

durum seyircinin sinemaya olan ilgisinde belirleyici olmustur.

“Sinemanin giindelik yasamda algilanisi ve karsilanisi tarihsel olarak stireklilik ve
degisiklik gosterir. Her iilkeye ait deneyimin o iilkenin kosullarim1 degerlendirebilmek
icin bir olanak vermesi kadar sinemanin baslangicindan itibaren yerel degil, kiiresel
krizlerle, begenilerle, ilgilerle ve paylasimlarla yoluna devam ettigi bir gercektir.
Baslangigta yerel olarak yasandigi kabul edilebilecek pek ¢ok gelisme ve deneyimin
baska iilkelere ait ornekler incelendiginde paralellikler tasidigini gérmek sinemanin
sinirlarla ilgili giiciinii ve etkisini bize hatirlatir.”"®

Toplumsal hayatin getirdigi zorluklar da, sinema salonlarinin bir “kagis yeri”
olabilecegi diislincesini akillara getirmistir. Giindelik yasamda g¢esitli sorunlarla

miicadele eden bireyler i¢in popiiler sinema, adeta bir kag¢is alan1 haline gelmistir:

“Sinema salonlari, kimi kuramcilara gore seyircisini kagiggt fantezilerle oyalamaya
¢alisan ideolojik mekanlar olarak degerlendirilmektedir. Siegfried Kracauer, seyircinin
karanlik sinema salonlarina gitmek istemesinin temel nedeni olarak, belli bir film
izleme ya da hos¢a vakit gegirme arzusunun degil, bir siireligine bilincin kiskacindan
kurtulup karanlikta kendi kimliklerini kaybetmek ve duyulariyla 6ziimsemeye hazir bir
haldeperdede birbirini takip eden goriintiileri izlemek oldugunu ileri siirmektedir.”®

Modern yasamdaki insanin tiiketim hiz1 g6z 6niine alindiginda, sinema sanati1 da
bu tiiketim payinda kendi yerini almistir. Bu baglamda sinema, kitleler i¢in kent yagami
icinde tiyatroya alternatif yeni bir eglence secenegi haline gelmis ve bir kitle iletisim

araci olarak toplumsal bilincin olusmasinda da etkili olmustur.

"8 Ali Sait Liman, “Tiirk Sinemasinda Cekim Sonras1 Uretime Dayali Teknik Altyap1 Sorunlari Ve Bunun
Sinema Sanatina Etkileri”, Yaymlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, MSGSU-SBE, Istanbul, 2009, s. 7.

I Serpil Kirel, Kiiltiirel Calismalar ve Sinema, 2. b., Istanbul: Kirmizi Kedi Yaymevi, 2012, s. 16-17.

8 Neslihan Goker, <’Tiirkiye’de Sinema Seyircisi: istanbul, Ankara ve izmir Orneginde Bir izleyici
Arastirmasi’’, The Journal of Academic Social Science Studies, S. 64 (2017), s. 433-434.
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“Kentsoylu bir sanat dali olan sinema, ayn1 zamanda kiiltiirlerarasi iletigsimi de olanakli
kilan bir kitle iletisim aracidir. Bati’da ve Amerika’da kentlesme ve sanayilesmenin
sonucu olarak ortaya c¢ikan sinema ilerleyen siirecte, bir sanat olmanin yaninda
toplumsal olarak tiiketilen 6nemli bir eglence araci haline gelmistir. Bu baglamda
sinema, farkli toplumsal siniflara ait bireylerin birlikte paylastigi seyir mekanlar1 ve
seyir deneyimi yoluyla, sosyo-kiiltiirel bellek icinde aidiyet duygusu olusturan 6nemli
bir kurum olarak nitelendirilebilir.”®!

81 Ali Sait Liman, <’ Gaziantep’te Sinema, Seyir ve Seyirci (1923-1980)" istanbul Universitesi iletisim
Fakiiltesi Dergisi, 2014/11 47 97-122
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3. BOLUM: OYUNCULUK VE TURKIYE’DE OYUNCULUK EGIiTiMi
3.1. Oyunculuk

Ik caglarda yasayan avci-toplayict insan topluluklarinin gesitli hareketleri ve
sesleri kullanarak birbirleriyle iletisim kurduklar diistiniildiigiinde; oyunculuk sanatinin
tarihinin de insalik tarihi kadar eski oldugu soylenebilir. ilkel insanin diirtiisel eylemleri,
tipki tiyatroda oldugu gibi oyunculuk i¢in de belirleyici olan bir etkendir. Bu baglamda

oynama giidiisii, tarih oncesi devirlerden itibaren insanin en eski diirtiilerinden biridir:
“Huizinga, “homo sapiens” (bilge insan) ve “homo faber”in (alet yapan insan) karsisina
“homo ludens” (oyun oynayan/oyuncu insan) cikarir ¢iinkii ona gére “oyun”, tim
edimlerden hatta kiiltiirden de eskidir (16) ve oyun bir kiiltiiryapicidir. Bu baglamda
hayati ihtiyaglara doniik olan av faaliyetini 6rnek gosteren Huizinga, avlanmanin arkaik
toplulukta oyun bigimine biiriindiigiinii, avin kiiltiir olmadan 6nce oyun oldugunu sdyler

ve sonralar1 “kiiltiir” haline gelecek bu gibi etkinliklerden hareketle kiiltiiriin
baslangictan itibaren oynanan bir sey oldugunu ifade eder (70).”%

Yukarida belirtilenlere ek olarak Ozdemir Nutku, oyunculuk sanatmin
dogusundan dnce, oyunculugun gectigi li¢c asamay1 sdyle ozetler:

“Oyunculuk sanat1 ortaya ¢ikmadan 6nce, oyuncu ii¢ asamadan gegmistir: I¢giidiisel

oyuncu, rahip oyuncu (biiyiicii, saman, rahip), 0zan oyuncu.

I¢giidiisel oyuncu: Bir tiyatro metni ya da oyunculuk egitimi olmadan ham oyunculuk
vardi.(...)

Rahip oyuncu: 10 3000°’li yillarda, oyuncularin oldugunu tahmin etmemize gerek
yoktur; ¢iinkii torenlerde, ritiiellerde bu isi gdrev olarak yapan rahipler vardir.(...)

Ozan oyuncu: (...) Ozan oyuncu besteledigi ve metnini yazdig: dithrambos’lar1 hareket
ve konugmayla oynamaya basladi. (...) Bu ritiiellerdeki metinler heniiz bilinen anlamda
oyun degildi, yani oyuncular i¢in yaz11mam1$t1.”83

Bu agiklamalar 1s18inda; oyunculugun kokenlerinin oldukca eski tarihlere
dayandigi, oyunculugun sanat olgusu var olmadan 6nce de insan eylemlerinin arka

planinda bulundugu séylenebilir.

Antik Yunan’in tiyatro tarihi i¢in 6nemi oldukga biiyliktlir. Antik Yunan’da
dogan tiyatro sanati, bircok sanatgmin ve tiyatro kuramcisinin yetistigi donemi

kapsamaktadir. i1k tiyatro oyuncusu olan Thespis de o ¢aglarda yasamistir.

“Ad1 gliniimiize dek g¢aglar boyunca aktarilarak gelen ilk oyuncu, bir lider esliginde
gerceklestirilen koro anlatimindan siyrilarak anlatilan dykiideki karakterlerden birini

82 Aktaran: Gizem Ece Géniil, “Johan Huizinga’nin Homo Ludens’i”, S6ylem Filoloji Dergisi, C. 4., S.
Il., 2019, s. 583.
8 (9zdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi — I, 2. b., Ankara:Dost Kitabevi Yaynlar1, 2002, s. 25.
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kisilestirdigi sOylenen Thespis’tir. Gergek nasil olursa olsun, onun adi dramatik
performansa bulagmis herkes i¢in bir etiket olagelmistir: Thespis’(;iler.”84

Ingilizcede tiyatrocu anlamina gelen thespian kelimesi, Thespis’ten gelmektedir.
Thespis’in yaptig1 ilk kisilestirme eylemi, tiyatro tarihi acisindan oldukc¢a Snemlidir.
Oyuncunun kendisinden bir bagka kisiyi canlandirmasi adina atilan ilk adim, Thespis’in
yaptig1 kisilestirme ile atilmistir. Bu siiregte Thespis’in sahnedeki performansi,

oyunculuk adina yapilan ilk elestiriyi de beraberinde getirmistir:

“Eklenmesi gereken ilging bir ayrint1 da, en bagindan beri, Thespis’in sergiledigi sanatin
olumsuz elestiriler de almis olmasidir. Thespis ayn1 zamanda bir drama yazariydi ve
kendisinin de rol aldig1 yapimlardan birini Atina’da sahnelediginde, yasa koyucu Solon
tarafindan tehlikeli ve aldatici kisilestirmeler yapmakla su¢lanmistir. Bdylece bilinen ilk
oyunculuk performansi ilk kotii elestiriyi de alan performans olmustur.”85

Nutku, Thespis ile Solon arasinda gecen konusmayi tarihgi Plutarkhos’tan soyle

aktarir:

“Solon: Bu kadar kisi 6niinde bu kadar ¢ok yalan sdylemeye utanmiyor musunuz?
Thespis: Bir oyunda her sey soylenebilir ve gosterilebilir, bunun higbir zarar1 yoktur.

Solon: Bu gibi oyunlara saygi gosterirsek, pek yakinda bunlari is hayatinda da
izleyebiliriz.”%

Nutku’nun aktarimindan hareketle, oyunculugun dogasi geregi sahnede
gerceklesen seylerin her zaman dogrular1 yansitmamasi, oyunculugun o dénem igin

zararl bir konumda goriilmesine ve elestirilmesine neden olmustur.

Siir sanati ile etkilesimli olarak bi¢imlenen tiyatro sanati, oyuncularin
konumlarim da tiirlere gore aywrmistir. “Eski Yunan tragedyalarinin gelisimini izlerken,
oyuncu sayisumn Aiskhylos tarafindan ikiye, Sophokles tarafindan iige gzkarlldlgz”87

gorilmektedir.

Antik Yunan tiyatrosunda oyunu ve oyuncuyu destekleyen bir unsur olarak
koronun islevi ise, seyirci ve sahnedeki yapitin arasindaki bagi giiglendirmekti. Oyuncu
sayist zamanla artmis olsa da, koro Antik Yunan tiyatrosunda 6nemli bir yer

tutmaktaydi.

8 David Carter, Oyunculuk Sanati... ve Bu Sanatta Ustalasmak, ¢ev. Baris Baysal, Istanbul:Kalkedon
Yaynlari, 2011, s. 14.

8 Carter, Oyunculuk Sanati... ve Bu Sanatta Ustalagmak, S. 14.

8 Aktaran: Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi — 1, s. 28

8 Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, S. 65
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“Yunan tiyatrosunda koronun birkag islevi vardi. Birincisi, oyunda bir karakterdir; 6giit
verir, diisiincelerini agiklar, sorular1 sorar, bazen de oyunda etkin bir rol alir. Ikincisi,
¢ogu kez olaylarin toplumsal ve ahlaki ¢ercevesini belirler ve aksiyonun yargilaniginda
kullamlacak bir norm ileri siirer. Ugiinciisii, yazarin olaylara ve karakterlere seyirciden
bekledigi tepkiyi gostererek, ideal bir seyirci gibi hizmet eder.”®®

Antik Yunan’da oyunculuk ag¢isindan belirtilebilecek bir baska husus ise, oyun
tiirlerinin oyunculart kategorize etmesidir. Bu donemde, komedya ve tragedya tiirleri
icin ayr1 oyuncular kullanilmus, tiirler arasindaki farkliliklar oyunculuk sanatini uzun

stire etkilemistir.

“Komedya, Kent Devleti tarafindan tragedyadan ancak elli y1l sonra resmen taninmistir.
(...) Ik komedya oyuncularinin kimler oldugu bilinmemekle birlikte, bu ilklerin
Kratinas, Krates ya da Ferekrates oldugu tahmin edilmektedir.”®®

Yukarida belirtilen tarihsel siire¢ iginde, devasa tiyatro mekanlarinda sahnelenen
oyunlar araciligiyla, oyunculuk sanatinin giderek belirginlesip bir meslek haline
geldigini soyleyebiliriz. Bu dénemde, oyuncularin rollerinin gerektirdigi fiziksel

ozelliklerini yeterli kullanabilmesi adina bazi kriterlere sahip olmalar1 gerekmekteydi:

“Antik  Yunan oyunculuk sanatina baktigimizda, dort temel nitelik iizerinde
duruldugunu goriiriiz. Bunlar, 1) Giiglii ve temiz bir ses; 2) Karakter yapimiin
dogrulugu; 3) Inandirict dogal bir esneklikle saglanan tasarim giicii; ve 4) Algilama-
anlama yetisidir.”*°

Ilerleyen yillarda, Roma Tiyatrosu déneminde oyuncularin kéleler arasindan
secildigi goriilmiistiir. Oyuncularin diisiik ticretlerle ¢alistirilmasinin, kadin oyuncularin
ise cinsel icerikli sahnelerde kullanilmasinin, oyuncu kavramini toplumun goéziinde

alcak bir yere konumlandirdig: sdylenebilir.

“Yunanistan’da Dionisos’un rahipleri, hizmetkarlar1 olarak saygi goren oyuncu,
Roma’da en asagilik duygularin kobayi durumundaydi. Roma’da tiyatronun geri
kalmasinin bir nedeni de buydu.”91

Ortagag’da ise kilisenin hakim oldugu diislince tarzi tiyatro sanatina da
yansimistir. Bu donemde kilisede bulunan din adamlarinin belirledigi sinirlar i¢inde

oyunlar oynanmis ve temalar kutsal kitaplardan alinmistir:

“Ironik olan, belli belirsiz bir teatral performansin kilise iginde sergilenmesine izin
verilmesidir. Kutsal metinlerdeki Oykiilere dayanan Latince diyaloglar iizerinden

8 Brockett, Tiyatro Tarihi, s. 37.

8 Nutku, Oyunculuk Tarihi — 1, s. 31.

% Nutku, a.g.e., s. 37.

! Ozdemir Nutku, Diinya Tivatrosu Tarihi — |, 4.b., istanbul:Mitos-Boyut Yayinlari, 2011, s. 79.
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rahipler basit dramatik yapilar gelistirmis ve bunlar zamanla karmasik liturjik dramalara
dénﬁsmﬁstiir.”gz

Ronesans déneminde oyunculuk bir ivme kazanir. Ozdemir Nutku o donemi
“amatérliikten profesyonellige gecis donemi’”® olarak nitelendirir. italyanlar, yar
profesyonel oyuncular ile birlikte oyunlar sahnelemeye baslar ve antik donem yeniden
canlandirilmaya ¢alisilir. Ayrica bu yillarda antik donemden kalan bircok yapit
Italyancaya gevrilir:

“(...) antik kiiltlirtin tiyatro alanindaki en 6nemli yapitlar1 yiizy1l icinde gevrilip basilmis

ve Italya’da yayginlik kazanmustir. Bu da tiyatronun Italya’da o6teki iilkelerden daha
¢abuk gelismesini saglam1s,‘[1r.”94

Italya’da bulunan oyunculuk anlayis1, bigimsel olarak yeni bir formun zeminini
olusturmustur. Antik dénemin oyunculuk algisindan hareketle yeni bir oyunculuk stili o

donemde daha ¢ok 6nem gormeye baslamistir.

“Onlara gore oyunculuk, yalnizca sozlerle degil, hareket ve tavirla ortaya ¢ikiyordu.
Oyundaki kisilerin kendi 6zelliklerine uygun konugsmalari ve davranmalari zorunluydu.
Oyuncu dogal ve “’spontan”’ olmahydl.”95

Italyan tiyatro diisiincesinden bahsedildiginde akla gelen bir diger kavram da
commedia dell’arte’dir. Bu tiirde karakteristik 6zellikler fiziksel 6zelliklere oranla geri
planda kalmis ve tiplere agirlik verilmistir. Tipk: Tiirk tiyatrosunda bulunan ortaoyunu

karakterleri gibi, commedia dell’arte kisileri de tip 6zellikleri ‘[aslmaktadlr.96

“Italyan kuramcilar, oyun kisilerinin karakter derinligi yerine, dis goriiniisiin 6nemli
oldugu inancindaydilar. Boylece, karakter boyutu da ortadan kalktr.”%’

Oyunculuk tarihi incelendiginde, oyunculuk olgusuna belirli bir sistem
cercevesinde yaklasip, bu alanda yeni bir ¢1gir agan Rus tiyatro oyuncusu ve yonetmen
Konstantin Stanislavski konumuz agisindan 6nemlidir. Moskova Sanat Tiyatrosunda

yetigsmis olan ve ortaya dogal olma yolunda bir oyunculuk ekolii getiren Stanislavski,

% Carter, Oyunculuk Sanati... ve Bu Sanatta Ustalagmak, S. 19.

% Nutku, Oyunculuk Tarihi —1, s. 83.

% Nutku, Oyunculuk Tarihi — 1, s. 84.

% Nutku, Oyunculuk Tarihi — 1, s. 86

% “Batili incelemeciler commedia dell’Arte’nin geleneksel Tiirk tiyatrosu tizerindeki etkisi iizerinde
durmus; bu etkinin kaynagim Tiirklerin Venedik ve Cenevizlilerle uzun siiren iligkilerine baglamiglardir.
Arlecchino, Pantalone, Scaramuccia, Colombina’nin sirasiyla Pisekdr, Kavuklu, Sevgili (Celebi) ve
Zenne tiplerine benzemeleri hi¢ kuskusuz tesadiif degildir. Gergekten de iki gelenek arasindaki yakinligi
Pisekar’in kullandig1 pastav/saksak ile Arlecchino’nun tahta sopasi (battocio) arasindaki benzerlik de
desteklemektedir.”, Ustiin Akmen, “Dogu ile Bati Arasinda”, 2013-Uluslararas1 Diinya Commedia
dell’ Arte Giintl, http://www.commediadellarteday.org/2013/Message/index.html,

% Nutku, Oyunculuk Tarihi — 1, s. 88
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uzun siire oyunculuk sanatimi bir metodoloji iizerine oturtmaya ¢alismistir. Imgelemin,

oyuncunun dogas1 geregi bagvurulmasi gereken bir yontem oldugunu savunmustur.

“Stanislavski’nin amaci, sanatgmnin kendi yaraticiligi stiinde bir denetim
kurabilmesidir. Onun durmadan gelistirdigi yontem oyunculuk sanatinin bilimidir. Bu
yontemin ayrintilart stiidyo calismalarinda tekrar tekrar denenmistir. Yetenegi olup da
belirsiz niianslarla oynayan sanatcilarin teknige herkesten ¢cok gereksinimleri oldugunu
sOyleyen Stanislavski, abartili, kaliplasmis ve yapay oyunculuga karsidir. Onun
yontemi, insan ruhunun yasama gecirilmesi, onun var edilmesidir. Bunun igin,
oyuncunun i¢ diinyayi, ruhu yasatmaya baglamasi oyunculuk sanatinin temel tasldlr.”9

Stanislavski ile birlikte oyunculuk alaninda duygu belleginin 6nemi de ortaya
¢tkmis oldu. Oyuncular canlandiracaklar1 karakterleri yagsamsal deneyimlerinden yola
¢ikarak yorumlamaya basladilar. Bu yontemin dogal oyunculuk anlayiginin ana eksenini

olusturdugu goézlemlenmektedir.

Modern oyunculuk tekniklerine katkilariyla bilinen Rus yonetmen ve oyuncu
Vsevolod Meyerhold ise, Stanislavski’nin dogal oyunculuk anlayisinin karsisinda bir
tutum sergilemistir. Buna gore Stanislavski’nin “aktér” odakli tiyatro anlayisi,

Meyerhold’da yerini “yonetmen”e birakmistir.

“Meyerhold ise kesin kavramlar1 getiren bir hareketler ve tonlamalar biitiinii ortaya

koyuyordu. Onun oyunculuk yontemi simgesel, stilize edilmis ve soyutlanmisti.
, . . o 3,99

Meyerhold’un ¢alismalarinda yonetmenin egemenligi 6n plandaydi.

Meyerhold, sanat yasaminmn ilerleyen yillarinda grotesk kavrami iizerinde
durmustur. ' Meyerhold’un grotesk odakl tiyatrosu, gergeklik algisinin kirilmasina yol
acmistir. Bilingli gergeklestirilen uyumsuzluk ornekleri, seyirciyi teatrallik konusunda
uyarmistir. Bu baglamda Meyerhold, oyuncunun mekanik 6zellikleri lizerine yonelmis,
oyuncunun fiziksel Ozelliklerini 6n plana c¢ikartacak bir role hazirlik siireci
gelistirmistir. Nutku, Meyerhold’un oyunculuk anlayisina kars1 soyle bir aciklamasini
aktarir: “ Oyuncunun sanati sahne oylumunda plastik bi¢cim sanati olduguna gore, o
bedeninin mekanigini iyi tammalidir. (...) Giiniimiiz oyuncusunun temel eksikligi, onun

biyomekanik yasalar karsisindaki bilgisizligidir,” ***

% (Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi — II, Ankara:Dost Kitabevi Yayinlar1, 2002 s. 115.

% Nutku, Oyunculuk Tarihi — II, s. 137.

100 “(Grotesk) doganin bilingli olarak abartilmasi ve yeniden varedilmesi (bozulmast) oldugu kadar,
dogayla ya da gilinliik yasamimizin toreleriyle birlesmeyen nesnelerin birlesmesidir.” Aktaran:Nutku,
Oyunculuk Tarihi — 1, s. 138.

108 Aktaran:Nutku, Oyunculuk Tarihi — 1, s. 142
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Biitin bu agiklamalar c¢ergevesinde, ana hatlariyla oyunculuk tarihine
bakildiginda farkli yaklasimlar dogrultusunda ¢esitli oyunculuk metotlarinin
gelistirildigi goriilmektedir. Bu durum, tiyatro alaninda oyunculugun tanimina ve
islevlerine iliskin belirli nitelikleri ortaya koyarak, oyunculuk kavraminin igerigini
zenginlestirmistir. Bu siiregte, 19. yiizyilin son ¢eyreginde, sinemanin dogusu ile
birlikte oyunculuk olgusu yeni bir kimlik kazanmis ve giiniimiizde kamera Oni
oyunculugu olarak bilinen yeni bir oyunculuk bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Calismanin
ilerleyen boliimlerinde detayli olarak ele alacagimiz kamera 6nii oyunculugu konusuna

geemeden Once, “oyun” kavrami ve “oynama giidiisii”’ne deginmek yerinde olacaktir.

3.2. Oyun Kavramm ve Oynama Giidiisii

Oyun kavrami hakkinda net bir tanimlama miimkiin olmasa da, oynama giidiisii,
binlerce yildir insanlik tarihinin koklerinde yatan diirtiisel bir eylemdir. Homo ludens

yani oynayan insan, binlerce yildir bu diirtiiyii i¢inde barindirmistir.

“Oyun, dzgiirce razi olunan ama tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli zaman

ve mekan sinirlart i¢inde gerceklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir gerilim ve

seving duygusu ile ‘alisilmig hayat’tan ‘bagka tiirlii olmak’ bilincinin eslik ettigi, iradi

bir eylem veya faaliyettir.” %

Huizinga’nin oyun kavramina dair yukaridaki taniminda, “baska tiirlii olmak”
kismi, oyunculugun temelinde yatan, ‘bir bagkasini oynamak’ diisiincesi ile
ortiismektedir. Bu tanimdan hareketle, oyun kavraminin tanimi genis olsa da, oyunculuk

baglaminda tanimlanabilirligi bu ¢alismanin yonelimi i¢in dnemlidir.

Insanda dogustan var olan oynama istegi, onun soyut diisiince boyutunun bir
parcasidir demek yanlis olmaz. Insanin hayal giicii; toplumlarm olusumunu, teknolojik
gelismeleri, sanati, siyaseti ve daha bir¢ok kavrami olusturmustur. Bununla birlikte
soyut diisiincenin oyunculuk alaninda da yeri olduk¢a onemlidir. Oyuncu, hayal

edebildigi siirece bir baskasin1 oynayabilir.

192 johan Huizinga, Homo Ludens: Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine Bir Deneme, ¢ev. Mehmet Ali
Kiligbay, 7. b., Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2018, s. 53.
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“insamin dziindeki belki de en temel istek “Oyun Oynama Istegi”dir. Tiim kiiltiirlerin
kaynagini olusturan, insanla var olan ve ona soyut diigiinme becerisini kazandirmakla
birlikte, onu 6zgiirlestiren yaratici bir eylemdir oyun.”103

[k ¢aglarda ritiiellerde gerceklestirilen dans ve oyunlarda, oyunun ne kadar eski
bir kavram oldugu goriilmektedir. Ger¢ek olmayan seylere gercekmis gibi verilen
tepkiler, oyunculugun dogasindaki tepkiler ile paraleldir.

“Ilkel insan, tipki oynayan ¢ocuk gibi iyi bir sahne oyuncusu gibidir, onun gibi oynadig

roliin icinde kendini unuturcasina ya da kendinden gecercesinedir; ama gene ¢ocuk gibi,

iyi bir seyircidir, gordiigiiniin gergek bir aslan olmadigini bilir de gene de yapma aslanin
kiikremesinden oyun kuralinca biiyiik bir korkuya kap111r.”104

Tiirk kiiltiiriinde saman kokenli ritiieller, oyun kavraminin sikca gozlendigi
etkinlikler olmustur. Saman kokenli biiyiisel etkinliklerde, danslar esliginde yapilan

eylemler, Tirk kiiltiiriiniin de oyun kavramu ile i¢ ige oldugunu gostermektedir.

“Oyun sdzclgliniin cesitli anlamlar1 diisiiniildiiglinde, bunlarin hemen pek ¢ogunun
samanin biiyiisel torenindeki cesitli 6gelerde igerildigi goriiliir. Saman bu térende dans
ediyor, ses ve calgi ile miizigini yapiyor, yiiz kaslarin1 kullanarak, karnindan sesler
¢ikararak taklit ve dramatik Ogelere bagvuruyor ve siir okuyordu. Boylece oyun
sOzcligliyle tiyatro, dans ve tiirlii seyirlik oyunlarin kdkeni samanda ve onun eyleminde
toplanmis oluyordu.”105

Dilimizde “temsil” anlamina da gelen oyun kavraminin temsil edici yonii,
insanin anlatma istegi ile dogru orantilidir. Sembolik veya dogrudan anlatimla insan,
anlatma isteginin gereklerini yerine getirmektedir. Bu nedenle dini tdrenlerde

gerceklestirilen oyunlarin hepsi, anlamsal bir ¢caba tagimaktadir.

“Temsil etmek bir seyin goriilmesini saglamak kadar gii¢lii bir anlami icerir. Ornegin;
Ritiieller ya da tapinma torenleri, ¢atigsmay1 (miicadeleyi) ve simgelestirerek bir kutsal
giicli temsil niteligini icermesine ragmen, bundan daha fazla bir anlam tasir. Bu toérenler
bir tiir mistik gerg:eklestirmedir.”106

Tiim bunlardan hareketle, oyun kavraminin insan yasaminda onemli bir yer
tuttugu goriilmektedir. Oyunculuk baglaminda bakildiginda, ‘bir bagkasini oynama’
diisiincesi, oyun oynama isteginin bir yansimasidir denilebilir. ilkel dénemlerden bu
yana, biitlin anlat: tlirlerinin insan tarafindan aktarimi, “oyun”u gerekli kilmistir. Oyun
olgusu, giindelik hayati kesintiye ugratarak, 6zgiir iradeyle insanin gerceklestirdigi,

cesitli varyasyonlara sahip tanimlar1 bulunan bir eylemdir.

193 Tekerek, "Oyun Kavrami'ndan Drama’ya Drama’dan Dramatik Egitim’e”’, s. 50

104 Metin And, Oyun ve Biigii: Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavramu, 3. b., Istanbul:Yap: Kredi Yaymlart,
2012, s. 31.

1% And, Oyun ve Biigii: Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavrami, s. 37.

196 Tekerek, ‘Oyun Kavrami’ndan Drama’ya Drama’dan Dramatik Egitim’e”’, s. 55.
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3.3. Tiirkiye’de Oyunculuk Egitimi

Oyunculuk egitimi, fiziksel, psikolojik ve mesleki yonleriyle olduk¢a genis bir
egitsel perspektife dayanan ve oyuncunun kendini tanimig oldugu bir zeminde
gerceklestirilen bir siirectir. Tiirkiye’de bu alandaki egitim ihtiyaci, liniversitelerin giizel
sanatlar fakiilteleri ve Kkonservatuvarlarda bulunan tiyatro/oyunculuk boliimleri
araciligiyla  karsilanmaktadir.  Bu  bdliimlerin = egitim-08retim  miifredatlar:
incelendiginde, tiyatro agirlikli cesitli ekoller kapsaminda oyuncu yetistirildigi
sOylenebilir. Ancak bu noktada, oyunculuk Ogrencilerine sunulan teorik ve pratik
egitimin disiplinlerarasilik ve evrensellik baglaminda belirli sorunlar/eksiklikler

icerdigini sdylersek yanlis olmaz.

“Oyunculuk da temel problem alayli ya da okullu olmanin 6nemi gibi goziikse de asal

sorun, oyunculugun tek boyutlulugu kaldiramayan yapisidir. Oyunculuk egitiminde

egitmenin, literatiirii ¢cok genis olan bu sanat dalinda oncelikle pedagojik formasyon

edinmesi, yontembilimsel bir yol benimsenmesi kadar evrensel olana yiiziinii ¢evirmis
. e e e -1 55107

olmasi gerekir. Kisacasi oyunculuk egitimi bir method egitimidir.

Oyunculuk alaninda Stanislavski’nin ortaya koydugu, daha sonra Stella Adler’in
de devam ettirdigi oyunculuk ekolii, giiniimiizde de popiilerligini korumaktadir. Metot
egitimi olarak oyunculuk, bu eksende yetistirilen oyuncular ile birlikte, glinlimiizde de
egitim siirecinde varligint siirdiirmektedir. Bunlar 1s1ginda oyunculuk, temelinde

kolektif yapilanmay1 gerektiren bir egitim stirecidir.

“Oyuncuda bulunmasi gereken nitelikler, organik oyunculugun temel taglari olan ii¢
ilke. Oyuncu olmanin kosullari, kinetik c¢alismalar ‘duyarlilik-catisma’, oyuncularin
toplu olarak enerjisini diizenleme vb. Yukaridaki Noktalarin Isiginda Oyunculuk
Egitimi; Tiyatro Egitimi’nin yiiregi —adi ne olursa olsun— biitiin tiyatro dallar
égrencilforgnin sahne iizerinde bir araya geldigi ve kolektif caligmay1 ortaya ¢ikardigi
derstir.”

Bu baglamda oyunculuk egitimi, tarihsel siire¢ icerisinde g¢esitli metotlar
denenerek egitim yontemlerini ortaya g¢ikarmis, kolektif bilinci olusturmaya yonelik

calismalarla oyunculuk zemininin olugsmasini saglamaistir.

Diger yandan oyuncu adaylarinin mesleki gelisimlerinin yaninda tarihsel-

kiiltiirel anlamda da belirli bir birikime ve yetkinlige sahip olmalari, oyunculuk egitimi

97 Hiilya Nutku, “Oyunculuk Egitiminde Egitimcinin “Egitimi”nin Onemi”, Art-e Sanat Dergisi, C.5, S
10, 2012, s. 27.

198 hzdemir Nutku, “Oyunculuk ve Oyunculuk Egitimi Uzerine”, Art-e Sanat Dergisi, C.5, S 10, 2012, s.
4.
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acisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu konuda tiyatro-sinema oyuncusu ve akademisyen Prof.
Dr. Zeliha Berksoy’un agiklamalar1 anlamlidir: “Tiyatro tarihi, sosyal tarih, felsefe,
toplumsal tarih oOgreneceksiniz. Bunlari bilmezseniz zaten tiyatrocu olmuyorsunuz,
komik oluyorsunuz. ~109 Ayni soruna “Sanat Uzerine Denemeler” adli ¢alismasinda
deginen Ahmet Cemal’e gore, “Su anda uygulanmakta olan o6zel yetenek sinavlart
(Genel Kiiltiir i dislayp salt teknik beceriye odaklandigi igin) sorunlu olmanin otesinde
yanlistir. ~110 Konuya bir baska agidan yaklasan Ozdemir Nutku’ya gore ise, “Oyuncu
bir sanat¢idir. Onun i¢in de olagan insandan kiiltiirlii ve duyarhidir; yaratisint ancak

kiiltiirii ve duyarhiligi ile gelistirir. V1

Tiirkiye’de lisans diizeyinde verilen oyunculuk egitimi ile ilgili olarak yukarida
belirtilenlerin yaninda; bu alandaki ¢agdas gelismelerin egitime yansitilamamasi, belirli
ilkeler dogrultusunda hazirlanmig sistemli bir egitim-6gretim programinin olmayisi,
sunulan egitimin sadece tiyatro oyunculugu alanina yonelik olmasi gibi elestiriler

mevcuttur.

“Bugiin, A.D.K. Oyunculuk Boéliimiinde uygulanmakta olan belirli bir 6gretim yontemi
yoktur. Uygulanan egitim bi¢iminin baslangigtan beri bir yontem olarak yaziya
dokiilmesi ya da sbzle saptanmasi s6z konusu olmamustir. Yani, kurulus yillar1 ve
sonraki yillardan bu yana Devlet Tiyatrosuna oyuncu ve dolayli olarak rejisor yetistiren
bu kurulus, sanatgrya ne gibi yetenekler kazandirmak istediginin, bunun karsiliginda da
oyuncudan ne beklediginin bilincine varamamis, yapilan ¢ogu c¢aligmalar bir rastlantilar
dizisinin sonucu olmus'rur.”112

Bu konu hakkinda Mehmet Birkiye, 26 Mayis 2008 tarihinde Istanbul Amatér

Tiyatro Giinleri kapsaminda gerceklesen panelde sunlar1 syler:

“Bu okullarin bazilarinin oyunculuk hocalari ile konusup, degisik seviyedeki akademik
simavlarda kendilerine sorular yoéneltme olanagim oldu. Sasirarak gordiim ki,
oyunculugun ne oldugu, yontemlerinin ne olmasi gerektigi iistiine, yeni diye sunulan
bilgilerin aslinda nasil demode oldugu, yapilan elestirilerin ¢oktan asildigini, baz1 teknik

199 Zeliha Berksoy, https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/felsefe-ve-tarih-bilmezseniz-tiyatrocu-degil-
komik-olursunuz-17677855, 01.05.2011

10 yykarida belirtilen yazisinda Ahmet Cemal; insanlik tarihinin akis1 boyunca sanat ile yasamin nasil
biitiinlestiginin anlasilmasi igin, sanat tarihi ve genel kiiltlir derslerinin bu alandaki gerekliligini sdyle
savunur: “Dogalci, izlenimci ya da disavurumcu tiyatroyu ogrenen (!) égrenci, bu akimlarin genelde
hangi nedenlerle dogdugunu, bu nedenlerin — yine genelde — hangi toplumsal ve sanatsal ¢alkantilardan
ya da bunalimlardan kaynaklandigini bilmemektedir.”

Ahmet Cemal, Sanat Uzerine Denemeler, Istanbul: Can Y., 2000, s. 133, 146.

M1 Ozdemir Nutku, a.g.m., s. 6.

12 Ayse Ustiin, “Tiirkiye'de Oyunculuk Egitimi Veren Universiteler ve Yetismis Ogretim Elemani
Ihtiyac1”, Art-e Sanat Dergisi, C.5, S 10, 2012, s. 174.
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gerekliliklerin farkinda bile olunmadigini, ¢agimiz tiyatrosunun nerede oldugunun pek
de bilinmedigini sasirarak, biraz da {iziilerek izledim.”**®

Biitiin bu elestirilere ek olarak, oyunculuk programlarindaki meslek derslerini
yiirliten O0gretim elemanlariin, ilgili alana dair yetkinlikleri de sunulan oyunculuk
egitiminin niteligini etkilemektedir. Ayrica oyunculuk alaninda gelisen yeni tekniklerin
ilgili akademisyenler tarafindan biliniyor olmasi da, oyunculuk egitimi adina 6nem
tagimaktadir. Boylelikle Tiirkiye’de oyunculuk egitimi veren kurumlarda yetisen

Ogrenciler, ¢cagdas tiyatrodaki gelismelere uygun bir bicimde egitim alabileceklerdir.

Tiirkiye’de giinlimiizde akademik diizeydeki oyunculuk egitimi ele alindiginda,
fiziksel tiyatro ile ilgili yeni teknikler ve yaklagimlar dikkat ¢ekmektedir. Buna gore
oyuncunun bedensel farkindaligi ve sahne hakimiyeti daha 6n planda tutulmaktadir.
Oyuncu, fiziksel bilingle gergeklestirdigi performansinda, sahnedeki varliginin

bilincinde olacak ve buradan hareketle roliinii daha yetkin yorumlayacaktir.

“Son yillarda, oyuncular, yonetmenler ve egitmenler oyunculuk ¢aligmalarindaki ve
provalardaki yontemlerini, genellikle saglikli sonuglar veren ve sahne sanatina taze bir
hava getiren ‘kinestetik ¢alismalari’na, ‘duyarlik~catigma’ egitimine ve beden diline
dayandirtyorlar. Uzun bir siire temel oyunculuk egitimi olarak herkesge kabul edilen
oyuncunun i¢ yasamindan hareket etme ilkesiyle gelisirilmis olan Stanislavski yontemi
ve bu yontemin varyasyonlari, giderek yerini oyuncunun fiziksel kaynaklarini egitme ve
gelistirme amacini giiden bilingli hareket yontemine birakiyor. Bu yeni hareket,
Delsarte'ye, Meyerhold'a, hatta Brecht'e olan ilgiden daha 6tede olan ve ayn1 zamanda,
cagdas oyuncunun sahne iizerindeki tavir ve konugmasimi gelistirme girisiminden
kesinlikle daha baska bir seydir. (...) Bu cesit bir yaklasimda, fiziksel varlik, etki ve
tepkilerin hem denetimini saglar hem de gostergesi olan insan karakterinin anahtari
olarak kabul edilir.”***

Oyunculuk egitimi alanindaki fiziksel yaklagimlarin gerekliligini vurgulayan
Sibel Erdenk’e gore, ¢agdas oyunculuk sistemi iginde fiziksel anlatim giderek 6nem

kazanmaktadir:

“Belirtilmelidir ki sadece oyunculuk egitimi degil tiyatro yapma sekli, iiretilen tiyatro
estetiginde de biitiin diinyada biiyiik bir degisim izlenmektedir. Bu degisimin iginde
fiziksel anlatimin gittikce agirlik kazandigini séylemek yanlis olmaz. Boylesi bir sahne
estetigine uyum saglayacak diizeyde diisiinsel, fiziksel ve duygusal agilardan donanimli
oyuncularin da bu yonde 6zel ve fiziksel kosullarin yogunluklu oldugu bir egitimden
geemeleri gerekir.”115

13 http://www.mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis-15/universitelerde-ve-konservatuarlarda-
tiyatro-egitimi/

1 Ozdemir Nutku, “Oyunculuk ve Oyunculuk Egitimi Uzerine”, s. 7.

15 Sibel Erdenk, “Oyunculuk Egitiminde Faydalanilabilecek Bir Yéntem: Eurhytmics”, International
Journal of Interdisciplinary and Intercultural Arts, C.3, S.4, 2018, s. 168.
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Diger yandan, oyunculugun c¢agdas tiyatrodaki fiziksel yaklasimlari, giincel
olan1 yakalamak adina onemli bir yer tutmaktadir. Boylelikle oyunculuk egitimi
kapsaminda, fiziksel yaklasimlarin dnemsenmesinin, donanimli oyuncularin yetismesi
baglaminda 6nemli oldugu sdylenebilir. Oyuncunun bedensel egitimi, sahne iizerinde

gerceklestirecegi fiziksel aksiyonun estetiine de yansiyacaktir.

Tiirkiye’de doksanlarin ortalarindan itibaren bilgisayar destekli teknolojilerin
gelisimine paralel olarak sinema, televizyon, internet ve sosyal medya alanlarinda
giderek ¢ogalan dizi, film, reklam vb. etkinlikler, “oyunculuk™ alaninin popiiler bir hale
gelmesine yol agmustir. Bu siiregte oyunculuk, akademik kurumlar ve tiyatrolar disinda,
oyunculuk kurslar1 aracihigi ile edinilebilecek cazip bir meslek gibi goriilmeye
baglanmistir. Giiniimiizde oldukga revagta olan gesitli oyunculuk kurslart bu duruma
ornek gosterilebilir. Ozellikle kamera &nii oyunculugu ad1 altinda “miisteri” toplayan bu
kurslarda wverilen egitimin siiresi ve niteligi, kamera onii oyunculugu egitiminin
gerekleri ile oOrtiismemektedir. Herhangi bir akademik kurumda ya da bir tiyatro
toplulugu i¢inde yillara yayilan bir ¢alisma siirecinde elde edilebilecek bir oyunculuk
deneyiminin, birka¢ haftaya sikistirilmis/hizlandirilmis yontemlerle edinileceginin
diisiiniilmesi gergekei degildir. Bu durum bu kurslarda verilen oyunculuk egitiminin

niteligine dair tartismalara da yol agmaktadir.

“Ozel bir kurulusun tiyatro atdlyeleri tamitiminda ‘Once &gretiriz sonra da
performanslar yapariz’ agiklamasi yer aliyor. 9 hafta 2 saatlik bir egitimcinin verdigi
kursda egitimci, “Egitimin bireyleri giinliik sikintilardan kurtaracagi”ni sdyliiyor. Adeta
bos zamani degerlendirip, bir hobi kursu gibi diigiiniiliiyor olmasi yapilan isi hafife

almakla esdegerdir.”ll
Tiyatro ve oyunculuk egitimi alanindaki ¢aligmalariyla 6ncii bir isim olan ve bu
alanda birgok akademisyen yetistiren Ozdemir Nutku ise, bu konu hakkinda sunlari

soyler:

“Oyunculuk egitimi, genel olarak iilkemizde hem etik hem de estetik agidan tam
anlamiyla ¢dziimlenmis degildir. Uzun ve yorucu c¢alismalar ve dogru deneylerle
tamamlanabilen oyunculuk egitiminde gizli bir ciddiyetsizlik ve apagik bir bagibozukluk
izlenmektedir. Hele bir de buna, bilen ve bilmeyenin, egitmenlik sevdasiyla, birer ya da
icer aylik kurslar agarak “her bedene uygun konfeksiyon seri imalat1" gibi gostermelik
. A . »117
caligmalara gidenleri ekliyecek olursak genel manzara daha da iyi ortaya ¢ikar.

1% Hijlya Nutku, “Oyunculuk Egitiminde Egitimcinin “Egitimi”nin Onemi”, s. 33.
17 Ozdemir Nutku, “Oyunculuk ve Oyunculuk Egitimi Uzerine”, s. 8.
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Yukarida belirtilen biitiin bu elestiriler ¢ergevesinde, popiiler kiiltiiriin oyunculuk
alanina ve oyunculuk egitimine olan yansimalarinin pozitif yonde olmadigini sdylersek
yanlis olmaz. Bu konu, alayli - okullu oyuncu olmak ile ilgili tartismalardan ¢ok daha
farkli bir yerdedir. Alayli oyunculuk, usta-¢irak iligkisi ile birlikte gelisir ve o mecradan
yetenekli bir oyuncu ¢ikabilir. Fakat Ozdemir Nutku ve Hiilya Nutku’nun da bahsettigi
gibi, ticari kazanimlarin 6n planda tutulur olmasi, oyunculuk mesleginin kimligi i¢in de
zararhdir. Siirekli yenilenen bir siire¢ olan oyunculuk olgusu, giiniimiizde hizlandirilmis

kurslarla birlikte adeta kolay edinilebilecek bir etiket gibi gosterilmektedir.

Tiirkiye’de oyunculuk egitimi ile ilgili olarak belirtilen bu sorunlarin yaninda
dikkati ¢eken bir baska konu ise, oyunculuk alaninda egitim veren bir akademik
kurumdan mezun olan &grencilerin mezuniyet sonrasinda, egitimini aldiklar1 alanda
yani tiyatro alaninda istihdam edilememeleridir. Bu durumda ilgili 6grenciler igin
kamera 6nii oyunculugu bir alternatif olarak goriilmekte fakat bu alana dair gegmiste bir

egitim alamadiklari i¢in ¢esitli sorunlarla karsilasmaktadirlar.

Buraya kadar aktarilan acgiklamalar 1s18inda, iilkemizde oyuncular ya da
mezuniyet sonrasinda oyunculuk meslegine baslangic yapmak isteyen 6grenciler i¢in
kamera Onii oyunculugu alani tiyatronun yaninda alternatif bir ¢alisma alani olarak
dikkat c¢ekmektedir. Tiyatro boéliimlerinden mezun olan G6grencilerin, sinema-tv
alanindaki is firsatlarin1 degerlendirebilmek amaci ile oncelikle bir menajer arayisina
girmeleri bu durumun gostergesidir. Ozellikle internet ve tv dizilerinin biitceleri i¢inde
oyunculara ayrilan pay diisiiniildiigiinde, kamera 6nii oyunculugunun 6zgiin bir alan
olarak giderek one ¢iktig1 sdylenebilir. Bu baglamda, bu alanda faaliyet gosterecek olan
oyuncu adaylar1 i¢in kamera Onii oyunculugu egitimine dair bir bosluk oldugu

gorilmektedir.

Asagidaki tabloda belirtildigi tizere Tiirkiye’de 26 {iniversitede lisans diizeyinde
oyunculuk egitimi verilmektedir. Bu tiniversitelerde oyunculuk boliimleri 10 Giizel
Sanatlar Fakiiltesi; 11 Konservatuvar, 2 Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, 1 Sahne
Sanatlar1 Fakiiltesi, 1 Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, 1 Dil Tarih  biinyesinde

yapilandirilmistir ve her yil tahminen 438 kadar mezun verilmektedir.
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UNIVERSITE | FAKULTE BOLUM ANASANAT | KONTENJAN
ADI ADI DALI YA DA
PROGRAM ADI
Akdeniz Antalya Devlet Sahne Tiyatro -
Universitesi | Konservatuvari Sanatlar
Bursa Uludag | Giizel Sanatlar Sahne Oyunculuk 10
Universitesi Fakiiltesi Sanatlari
Kocaeli Giizel Sanatlar Sahne Oyunculuk 10
Universitesi Fakiiltesi Sanatlar
Ordu Miizik ve Tiyatro Oyunculuk 9
Universitesi Sahne
Sanatlari
Fakiiltesi
Yakin Dogu Sahne Tiyatro Oyunculuk 20
Universitesi Sanatlar1
(KKTC) Fakiiltesi
Istanbul Devlet Sahne Tiyatro 16
Universitesi | Konservatuvari Sanatlar1
Hacettepe Ankara Devlet Sahne Tiyatro 12
Universitesi | Konservatuvari Sanatlari
Dokuz Eyliil | Giizel Sanatlar Sahne Oyunculuk 15
Universitesi Fakiiltesi Sanatlari
Siileyman Giizel Sanatlar Sahne Oyunculuk 12
Demirel Fakiiltesi Sanatlari
Universitesi
Mugla Sitk1 | Giizel Sanatlar Sahne Sahne Sanatlari -
Kog¢man Fakiiltesi Sanatlar
Universitesi
Erzurum Giizel Sanatlar Sahne Oyunculuk 20
Atatlirk Fakiiltesi Sanatlari
Universitesi
Anadolu Devlet Sahne Tiyatro 15
Universitesi | Konservatuvari Sanatlari
Bilkent Miizik ve Tiyatro Tiyatro 25
Universitesi Sahne
Sanatlari
Fakiiltesi
Cukurova Devlet Sahne Tiyatro/Oyunculuk 15
Universitesi | Konservatuvar: |  Sanatlari
Mimar Sinan | Istanbul Devlet Sahne Tiyatro 14
Giizel Sanatlar | Konservatuvari Sanatlari
Universitesi
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Ondokuz Devlet Sahne Tiyatro -
Mayis Konservatuvari Sanatlar1
Universitesi
Selguk Devlet Sahne Tiyatro 15
Universitesi | Konservatuvari Sanatlari
Maltepe Giizel Sanatlar Sahne Oyunculuk 20
Universitesi Faktiltesi Sanatlar1
Ankara Dil Tarih Tiyatro Oyunculuk 30
Universitesi Cografya
Fakiiltesi
Yeditepe Giizel Sanatlar Tiyatro - 20
Universitesi Fakiiltesi
Beykent Giizel Sanatlar | Oyunculuk - 30
Universitesi Fakiiltesi
Kadir Has Sanat ve Tiyatro - 35
Universitesi Tasarim
Fakiiltesi
Canakkale Gizel Sanatlar Tiyatro - 10
Onsekiz Mart Fakiiltesi
Universitesi
Zonguldak Devlet Sahne Tiyatro 25
Biilent Ecevit | Konservatuvari Sanatlar1
Universitesi
Okan Konservatuvar Tiyatro - 30
Universitesi
Halig Konservatuvar Tiyatro - 30
Universitesi

Tablo 1. Lisans diizeyinde oyunculuk egitimi veren iiniversiteler.*®

Tirkiye genelinde lisans diizeyinde oyunculuk egitimi veren akademik
kurumlarin ders igerikleri incelendiginde, kamera 6nii oyunculugu ile ilgili teorik ve

uygulamali derslerin sayis1 yok denecek kadar azdir.'*®

Oysa kamera 6nii oyunculugu
alani farkl iilkelerde 6zel olarak desteklenen programlar ya da ilgili akademik birimler

icindeki kamera Onii oyunculugu uygulamalar1 ve akademik diizeyde gergeklestirilen

18 Tabloda belirtilen veriler “OSYS Yiiksekogretim Programlari ve Kontenjanlari Kilavuzundan
alinmistir. {lgili kaynakta bazi iiniversitelerin oyunculuk béliimleri igin ayirdiklar1 kontenjanlar
belirtilmedigi i¢in tabloya yerlestirilememistir.

Detayli  bilgi i¢in  bkz.  https://www.osym.gov.tr/TR,1584/0sys-yuksekogretim-programlari-ve-
kontenjanlari-kilavuzu.html

19 By konu hakkinda daha detayl: bilgi i¢in bkz. Ek-4, EK-5, Ek-6
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cesitli seminerler ve atdlyeler ile desteklenmektedir. Buna karsin {ilkemizde bu alanda
oyunculuk yapan ve ¢esitli sinema-tv projelerinde bas roller de dahil olmak tizere gorev
alan bir¢ok oyuncunun herhangi bir oyunculuk okulundan egitim almadan calisabildigi
gorilmektedir. Ayrica oyunculuk ve oyunculuk egitimi ile ilgili konularin/sorunlarin
masaya yatirilip tartigilabildigi etkinliklerin de yok denecek kadar az oldugu
sOylenebilir. Biitiin bu yapi1 i¢inde Tiirkiye’de sinema-tv oyunculuguna dair yeterli ve

nitelikli bir egitsel ortamin varligindan s6z etmek miimkiin degildir.

“Tiirkiye’de sinema oyunculugu iistiine bir okul agmak bir yana, meslekten olanlarin
kendi aralarinda diizenledikleri ve kendilerinden sonra geleceklere deneyimlerini
sistematik bir sekilde aktarmaya ¢aligtiklar1 kac toplant1 ve seminer yapilmis, kag kitap
basitlmistir? Gergekleri kabul etmek giictiir. Tiirk sinemasinda oyunculuk sahip olunan
fizigin Otesine nadiren gegebildiginden, oyunculuk kavrami da bu fizik ve kas goz, el
kol hareketlerinin icine sikisip kalmis ve bugiine dek olaganiisti bir asama
gosterememistir.” %

3.4. Tiyatro Oyunculugu ve Sinema Oyunculugu

“Cok yogun bir dikkat, beceri, zeka ve iggiidiilerin giiclii olmasint gerektiren
oyunculugun diinyanin en gii¢c mesleklerinden biri oldugunu kabul etmek gerekir.”

Oguz ADANIR.*#

Tiyatro sanati, kuskusuz oyuncuya bagiml bir sanattir. Oyun oynama ilkesinin
temelleri lizerine kurulan tiyatro sanati, binlerce yildir farkli oyunculuk bigimleri
gelistirmis, sahne eserini oyuncu yoluyla seyirciye aktarmistir. Oyunculuk sanati
oncelikle oyuncunun i¢ diinyasinda sekillenir ve evrilir. Ciinkii oyuncu, sahnede
oynadig karakteri yorumlarken kendinden bir seyler katar. Bu ruhani bir durumdur ve

oyunculugun zeminini olusturmaktadir.

“Oyunculuktan s6z acildiginda akla ilk gelen tiyatro oyunculugudur. Tiyatroda en
onemli anlatim araglarindan biri kuskusuz oyuncudur. Tiyatro yasam giiclini, izleyici
Oniinde oynayan oyuncudan alir. Tiyatronun varolus nedeni oyuncudur.”122

Yukarida da belirtildigi gibi tiyatro sanati, oyuncu odakli bir sanattir.

Oyuncunun saf yetenegi ve deneyimleri, tiyatro sahnesinde hayat bulur. Sinemada ise

120 Oguz Adanir, Sinemada Anlam Ve Anlatim, 2. b., Istanbul:Alfa Yayinlari, 2003, s. 178.

21 Oguz Adanir, a.g.e., s. 174.

122 Canan Uluyagc1, “Bir Anlatim Araci Olarak Oyunculuk: Tiyatro Oyunculugu ile Sinema Oyunculugu
Arasindaki Ayrim”, Kurgu Dergisi, S. 18., 2001, s. 43.
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yonetmenin direktifleriyle hareket edilen bir oyunculuk s6z konusudur. Sinema
perdesine yansiyan filmler, son tahlilde yonetmenin hayal diinyasinin iriiniidir ve

oyuncular rollerine hazirlanirken bu hayal diinyasina uygun olarak hareket ederler.

“Sinema daha ¢ok ydnetmen sanatidir; hi¢ oyunculuk egitimi gérmemis biri de
yonetmen ve goriintli yonetmeninin becerisiyle basarili olabilir (dogal olarak sinemanin
da biiylik oyunculari egitim goérmiis sanat¢ilardir). Oysa tiyatroda yonetmen ne kadar
basarili bir ¢caligma yapmis olursa olsun kétii oyunculuk siritir ve gosteriyi zedeler.”'?

Tiyatro sanati metinsel agirlikli bir sanattir. Oysa sinema, goriintiilere dayali
olan bir sanattir. Bu iki 6nemli ayrim, tiyatro ve sinema oyunculugu arasinda da bazi

teknik ayrimlarin dogmasina yol acar.

“(...) tiyatro bir sdz, sinema ise goriintii sanatidir. Bu yiizden sinema ve tiyatro
oyunculugu arasinda yukarida da belirtildigi gibi her iki sanat dalinin gereglerinin ayri
olmasindan dogan bazi ayrimlar vardir. Oncelikle bu iki sanat dalimn oyunculuk
anlayisi, beceriler agisindan ayriliklar géstermektedir.”lz4

Yukardaki ayrimlara ragmen tiyatroda oyun metni sinemada senaryo dgeleri bu
iki sanat dali i¢in de 6nemli bir yere sahiptir. Bu noktada oyun metni ya da senaryo

baglaminda karakter/oyuncu, olduk¢a merkezi bir konumdadir.

“Karakter senaryonun biitiinii i¢in oldugu kadar sahne icerisinde de en 6nemli unsur
olarak dikkat ¢eker. Unutulmamalidir ki sahne direk veya baglantili yoldan da olsa
mutlaka ana karakter ile baglantili olmalidir. Senaryo igerisinde her bir sahnenin
dramatik bir odak noktasina ihtiyaci vardir. Odak noktasi da eylemlerden ¢ok
karakterlerdir.”'?

Diger yandan sinema ve tiyatro alaninda oyuncunun roliine hazirlik siireci ve
roliinii oynamasi, bu iki sanatin yapisal farkliliklarin1 yansitan bir isleyis i¢indedir. Bu
durumu seyirci agisindan tiyatro deneyiminin en temel 6gesi olan “canli performans”
kavrami {izerinden degerlendiren Brockett & Ball, oyunculuk eylemini sahne
oyunculugu ve film oyunculugu olarak ele alip, kamera 6ntindeki ve sahnedeki ¢alisma

stirecinin temel farkliliklarini 6yle agiklar:

“Filmlerde, sahneler neredeyse her zaman, sirasiz bir sekilde birka¢ hafta ya da ay
siirecek sekilde cekilir; oyuncularin sahnelerin birbirine nasil baglanacaklar1 konusunda
sadece genel bir fikri vardir; genelde film oyunculari, aylar sonra film piyasaya
stirilmeye hazir hale gelene kadar, bu sahneleri sirali halde gérmezler. (...) Seyircinin
tepkisi, ¢ekimler sirasinda ne oldugunu degistiremez ya da etkileyemez. Tim bu
etkenler, film oyuncusunun isini sahne oyuncusununkinden daha kolay yapmaz ancak
daha farkli yapar. Sahne oyuncular1 sahneleri metin tarafindan belirtildigi sirayla oynar
ve her performansta tiim oyunu tamamlar. Olaylarin nasil gelistigi konusunun tamamen

123 Nutku, Yeni Baslayanlar Igin Oyuncunun Calismast, s. 9.

124 Uluyages, , “Bir Anlatim Araci Olarak Oyunculuk: Tiyatro Oyunculugu ile Sinema Oyunculugu
Arasindaki Ayrim”, s. 43.

125 Mine Artu Mutlugiin, Senaryoda Sahne Yazumi, Ankara: Nobel Akademik Y., 2020, s. 27.
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farkinda olmak zorundadir ve performanslarimi gerilimi yiikseltip algaltmak, zaman
zaman tempoyu degistirmek, uygun vurgular yaratmak ve olaylar1 doruk noktasina
tasimak iizere sekillendirmek zorundadir. Bu gorevlere, elestirel tavsiyeleri ve
yonlendirmeleri yapimin biitiiniinii gekillendiren yOnetmenle birlikte bircok prova
yaparak hazirlanir,”%

Tiyatro oyunculugu ile ilgili kaynaklarda sik¢a ifade edildigi iizere, tiyatro
oyunculugunda abartil1 jestler ve mimikler 6n plandadir. Bu durum, tiyatro sahnesindeki
oyuncunun oyununu ve sesini en arka siradaki seyirciye kadar gdstermesi/duyurmasi
gerekliliginden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, tiyatro oyuncusunun ses ve bedenine
iliskin performansi, sinema oyunculuguna gore daha belirgin, gosterisli ya da abartili bir

oyunculuk olarak nitelendirilebilir.

Sinemanin dogdugu ilk yillarda (1896-1900), agirlikli olarak belge niteligi
tastyan filmler ¢ekilmekte iken kisa siire sonra kurmaca filmler de beyaz perdeye
yansimigtir. Ozellikle sessiz donem olarak bilinen 1927 6ncesi dénemde, filmsel anlatt
biiyiik 6l¢lide goriintiilere dayandigindan bu filmlerde yer alan oyuncular da bu duruma

ayak uydurmaya ¢alismislardir.

“Sesin sinemaya girisinden dnce oyunculuk tiim gelismelere karsin abartilmis tavir ve
mimiklerle sinirh kalmustir. 1920'lerin  yildizlar1 beyazperde de gercek yasamdaki
kisileri abartarak oynamuslardir. Ilk filmler sesle desteklenmedigi icin sinema
oyunculugu gelenegi yalnizca ¢ok temel duygularin iletildigi pandomim ile sinirl
kalmigtir.”

Sinemada ses olgusunun devreye girmesi ile birlikte sinema yogun bir bigimde
tiyatro etkisinde kalmis, bu durum sinema dilinin gelisimini olumsuz etkilemistir.
Baslangigta sinemada oyuncu ogesi, tiyatroya gore daha arka planda kalmis gibi
goriinse de, ilerleyen yillarda daha 6nemli bir konuma yiikselmistir. Bu siiregte ortaya
cikan star/yildiz oyunculuk olgusu; 6zellikle Hollywood ya da ticari/popiiler sinema
filmlerinin yer aldigr “klasik anlati sinemasi”nin en 6nemli Ogelerinden biri haline
gelmistir. Bu durum Tiirk sinemasinda da benzer bir seyir izlemis, iiretilen filmlerin
tanitim etkinliklerinde ve afislerinde yonetmenlerden ¢ok yildiz oyuncularinin adlar1 6n

plana ¢ikarilmistir.

126 Oscar G. Brockett, Robert J. Ball, Tiyatronun Temelleri, cev. Mahinur Aksehir, izmir:Karakalem
Kitabevi Yayinlari, 2018, s. 357.

127 Uluyagc1, “Bir Anlatim Araci Olarak Oyunculuk: Tiyatro Oyunculugu ile Sinema Oyunculugu
Arasindaki Ayrim”, s. 42.
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“Kuramsal olarak tiyatroda oyuncu sinemaya gore daha merkezi bir yerde yer almakta
ve daha fazla ilgi gormektedir. Ancak ozellikle sinemanin sanayilesmesi ve star gibi
kavramlarin devreye girmesiyle, teoride dogru gibi goriinen bu savi yikacak binlerce
ornek ortaya cikar. Giiniimiizde sinema oyuncusu son derece 6n planda yer almakta.
Soyle ki filmler isimlerine veya yoOnetmenlerine gore degil de, oyuncularina gore
hatirlanmaktadir. Bu da giiniimiiz sinemasinda oyuncunun ne derece énem arz ettigini
gt')stermektedir.”128

Tiyatro ve sinema i¢in oyuncu ve seyirci arasindaki iliski olduk¢a 6nemlidir. Bu
iliskiye dair temel ayrimlardan biri de tiyatroda seyircinin kendi goziiyle canli olarak
izledigi oyuncuyu sinemada kamera araciligiyla ve sinema dili ¢ergevesinde izlemesidir.
Bu durum, farkli ¢ekim 6lgeklerinde perdeye yansiyan oyuncunun, tiyatrodakinden daha
minimal ve Ol¢iilii oynamasim1 gerektirmektedir. Buna gore oyuncunun tiyatro
sahnesinde biiyiik ve abartili oynamasi ne kadar énemli ise, sinemada da minimal bir
yaklagimla hareket etmesi o kadar onemlidir. Ciinkii kamera, adeta goziini hig
kirpmayan bir seyirci gibi oyuncuyu izlemektedir ayrica devasa sinema perdesi ve yakin
cekim Olgekleri ise, oyuncunun jest ve mimiklerindeki en kiiciik bir abartiy1 ya da hatay1
daha da biyiiterek seyirciye yansitmaktadir. Sinema oyunculugunun tiyatro
oyunculugundan farklt bir alan oldugunu savunan senarist, yazar ve sinema oyuncusu
Ercan Kesal’mm bu konuya dair bir film setindeki gozlemlerine iliskin agiklamalari

anlamlidir:

“Salih (As¢t Hamit) ¢ok biiyiikk oynayarak bagladi, sonra toparladi. Biz oyununa,
ezberine miidahale ettikge saskin saskin bakiyor. Tiyatrocularin ¢ogunda var bu
problem. Kimden, nasil Ogreniyorlarsa hemen hepsi bir siire sonra gergeklik ve
yasanmlslgi9 duygularindan uzaklasiyor sanki. (...) Sinema oyunculugu galiba ¢ok ayri
bir alan?”

Tiyatro ve sinema oyunculuklar1 baglaminda deginilmesi gereken bir bagka
husus ise, oyun sirasinda oyuncularin birbirlerini dinlemeleri ve tepki gdstermeleri ile
ilgilidir. Oyuncu, partneri ile olan sahnelerde partnerini dinlemek yerine kendi
repliklerini diisiiniirse, sahne dogalliktan uzaklasir. Dinleme eylemini gergeklestiren
oyuncu, tepkilerini de duyduklarina gore verecektir. Bu da 6zellikle oyuncunun yakin
cekimler ile seyirciye sunuldugu sahnelerde dogalligin yakalanmasi agisindan

Onemlidir.

128 Sali Saliji, “Sanatc1 Ve Artefakt Birligi: Sinemada Oyuncu Olmak”, The Turkish Online Journal of
Design, Art and Communication, C. VI, S. 1., 2016, s. 56.
129 Ercan Kesal, Evvel Zaman, 2. b., Istanbul:ithaki Yayinlari, 2014, s. 148.
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“Oyuncu, konusan oyuncuyu dinlemek yerine bir sonraki kendi sdziine konsantre
olmussa, bu, yakin c¢ekimlerde hemen anlasilir, (...) Oyuncu (...) diger oyunculari
dikkatle izlemeli (tabii ki sahnenin; dikkatsizce ya da istemeyerek kurulmus bir gorsel
iletisimi gerektirdigi durumlar hari¢) ve dinlemelidir. Boyle yaptig1 zaman hareketli ve
s0zlii cevaplari, senaryodan hatirladiklarindan degil, konusan oyuncudan aldig: etkiden
iireyecektir. (...) En iyi durumda bu tepkiler ger¢ekten dogal tepkiler olacaktir. Tiim iyi
oynanmig sahnelerin hedefi, gercek hayatin dogalligini yakalamakt1r.”130

Biitiin bu agiklamalara dayanilarak, oyunculugu saf ve dogal olanla beslenen bir
meslek olarak nitelendirebiliriz. Hikayenin en onemli aktaricisi olan oyuncu, kendi
kimligini tanimali ve sanatim o sekilde icra etmelidir. Ister tiyatroda, ister sinemada
olsun, oyuncunun seyirciyle arasindaki organik bag, oyunculuk yontemlerindeki
samimiyetle dogru orantil olarak artar.**! Bu noktada, sinema alaninda faaliyet gosteren
tiyatro kokenli oyuncularin ge¢miste tiyatrodan devraldiklari egitsel-bilissel davranis
kaliplarinin, kamera Oniinde negatif transfere yol agabilecegi sdylenebilir. Oyunculuk
alanindaki deneysel caligmalariyla da bilinen Sovyet sinemact Pudovkin’in bu konuda
uyar1 niteligindeki agiklamalar1 dikkat c¢ekicidir: “Sesli sinemanin oyuncusu, oportiinist
vonetmenlerle birlikte gerici gii¢lerin kendisini aldatmaya, sinemaya yabanct olan
teatral yontemlerden mekanik bigimde faydalanmakla yetinmeye c¢alismasina boyun

~ . . })132
egmemelidir.

3.5. Sinema — Teknoloji Iliskilerinin Sinema Oyunculugu Uzerine Etkileri

Gecmisten giiniimiize, diger sanat dallarina kiyasla teknoloji ile yogun bir iliski
icinde olan sinemanin dogusunun da, cesitli bilim dallarindaki teknik gelismeler
aracilifiyla miimkiin oldugu diisiiniildiigiinde, teknolojinin sinema alanindaki énemi ve

etkileri daha dogru degerlendirilebilir.

“Sinemada kullanilan teknolojik araglar, basta sanat¢inin gorsel tasarimi olmak {izere
film yapimimi olumlu ya da olumsuz etkileyebilmektedir. (...) Ornegin sinemaya sesin
girmesi, yonetmeni mizansenden kurguya kadar bir¢ok sinemasal Ogeyi bu yeni

130 Edward Dmytryk, Jean Porter Dmytryk, Sinemada Yénetmenlik-Oyunculuk-Kurgu, cev. ibrahim
Sener, 3. b., Istanbul:Doruk Yayimeilik, 2011, s. 171.

3 jtalyan asilli olan Amerikan yénetmen Frank Capra’nin seyirci ve oyuncu arasindaki iligkinin nemini
vurgulayan su ciimlesi dikkat ¢ekicidir: “Dramda hatalarim oldu. Oyuncular agladiginda dram oldugunu
santyordum. Fakat asil seyirci agladigi zaman dramdir.”,

Danny Leigh, Damon Wise, John Farndon, Louis Baxter, Kieran Grant, Sinema Kitabi, gev. Aysecan Ay,
Istanbul: Alfa Yayinlari, 2016, s. 91.

132 \ssevolod Pudovkin, Film Cekme Sanati ve Sinemada Oyunculuk , s. 328.
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teknolojik aracin kullanimiyla birlikte diisiinmeye yoneltmistir. Sinema sanati ve
teknoloji arasinda ana hatlariyla belirtilen bu iliskiler, televizyonun icadi, video ve
bilgisayar teknolojilerinin devreye girmesiyle daha da yogunlasmistir. 1930°larin
sonundan itibaren televizyonun Amerika ve Avrupa’da yayginlastigi yillarda
televizyonla rekabet edebilmek icin sinemanin genis perde, 3. boyut gibi yeniliklere
yonelmesiyle teknoloji-sinema etkilesimi de yeni bir boyut kazanmigtir.”**

Yukarida belirtilen tarihsel siiregten de anlasilacagi ilizere, sinema-teknoloji
iligkileri ilk yillardan giiniimiize dek artarak devam etmektedir. Bu gelismeler, sinema
sanatinin teknik ve estetik ogeleri tlizerinde oldugu kadar, oyunculuk alaninda da etkili
olur. 1920’1i yillarin sonunda Sesin sinemaya gelisi ile, sinema oyuncularinin beyaz
perdedeki seriiveni yeni bir boyut kazanir. Sesli filmler araciligiyla film senaryolarinin
diyaloglu olarak yazilmaya baslanmasi, bu filmlerde rol alacak kimi oyuncular igin

olumlu, kimileri i¢in ise olumsuz bir siirecin habercisidir.

“Sessiz donem oyunculari ilkin ses denemesinden gegiriliyordu. Ses denemesinde sesin
mikrofona uygun c¢ikmamasi, oyunculugun sona ermesi demekti. Ses denemesini
diizgiin konusma ve sarki sdyleme sinavi izliyordu. Sahne deneyimi olanlar genellikle
basarili olurken, boyle bir deneyimi olmayanlari sikintili giinler bekliyordu.”134

Sinema tarihgisi Rekin Teksoy’un yukarida belirttigi gibi, Sinemada sessiz
dénemden sesli doneme gegilirken donemin tiyatro oyuncularinin ses ve diksiyon

acisindan daha avantajli oldugu séylenebilir.

Yukarida belirtilen siiregte, birka¢ istisna disinda filmlerin sesli olarak
cekilmeye baslanmasi; sesli ¢ekimin teknik kosullarindan kaynaklanan nedenlerden
dolay1 sinemasal mizanseni ve hareketi kisitlamig, bu durum oyuncularin daha teatral ve

duragan bir bigimde oynamalarina yol agmustir.

“Bir odanin karsilikli iki duvarma mikrofon yerlestirilmigse, yiirliyerek konusan bir
oyuncu, mikrofonlardan birinin kapsama alanma girinceye dek susuyordu. Ya da
oyuncu sakst, koltuk, telefon gibi icine mikrofon yerlestirilmis bir nesnenin yanindan
ayrilmiyordu hi¢. Ayrica sesin kusursuz bir bicimde saptanabilmesi i¢in oyuncunun
konusurken fazla kipirdamamasi gerekiyordu. Mikrofonun bir siriga takilarak
dolastirilmasi bu sakincaya son verdi.”*®

Sinemaya sesin girmesi ile birlikte ortaya ¢ikan bir baska durum ise film tiirleri
alant icinde “miizikal” filmlerin yer almaya baslamasidir. Diger yandan miizikal
filmlerin icerigine bakildiginda, 6zellikle dans konusunda yetenekli olan oyuncularin
one c¢ikarak yildizlasmasi, bu silirecin oyunculuk alanindaki etkilerinin bir bagka

gostergesidir.

133 Ali Sait Liman, “Sinema ve Teknoloji”, Dergimiz-Giizel Sanatlar Dergisi, Say1:35, Subat 2010, s. 38.
134 Teksoy, Rekin Teksoy'un Sinema Tarihi, s. 219
135 Teksoy, a.g.e., s. 220.
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“Ornegin, RKO’ya bagl olarak galisan Fred Astaire-Ginger Rogers ¢iftinin filmlerinde,
sarki ve dans numaralarinin Sykiiyle birlestirilmesi giindeme geldi, bunda Fred
Asteire’in enerjisi ve yetenegi dnemli rol oynadi. (...) Otuzlarin sonlarma dogru degisen
ekonomik ortamin da etkisiyle, miizikallerdeki ‘lider’ yonetmenin agirlig1 azalmaya
basladi ve onun yerine yetenekleri kollektif ¢aligmayr asan yildizlar 6ne ciktilar.
Boylece yalmizca fiziki goriintiileriyle degil ses ve dans yetenekleriyle kendilerini
kanitlayan yetenekli oyuncular miizikallerin temel belirleyicileri haline geldi; (...)
Ayrica kirklarda devreye giren rengin, miizikaller i¢in ¢ok uygun bir 6ge oldugu
unutulmamalidir. Renk konusundaki deneyimlerin artmasi, miizikallerin fantastik
diinyalarinin insasina biiyiik katkida bulunmustur.”**

Sinema-teknoloji iliskilerinin ilerleyen yillarina bakildiginda; renk, genis perde,
televizyon, 3. boyut, dijital yayincilik, dijital goriintii ve ses kayit araglari, dijital (video)
projeksiyon, DVD, Blu Ray vb. yeni teknolojilerin/aygitlarin devreye girmesinin, gerek
seyir deneyimi gerekse sinema-tv oyunculugu ag¢isindan 6nemli etkileri oldugunu
sdylersek yanlis olmaz. Ornegin, sayisal (dijital) teknolojilerin gelisimine paralel olarak
film izleme mecralarinin cep telefonu ekranlarina kadar indigi gilinlimiizde, ¢esitli
internet platformlart biinyesinde c¢ekilen dizi ya da sinema filmlerinin goriinti
estetiginin, ekran estetigine uygun bi¢cimde ¢ekilmesi ve bu baglamda agirlikli olarak
yakin ¢ekim Olgeklerinin daha ¢ok kullanilmasi, bu filmlerdeki oyunculuk

performanslarini da etkileyebilmektedir.

13 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, 1. Basku., Istanbul: Alan Y., 1995, s. 198-199.

63



4. BOLUM: KAMERA ONU OYUNCULUGU

Daha oOnceki boliimlerde de bahsedildigi gibi, sinemanin tarihsel gelisimi ile
birlikte “oyunculuk” kavrami da yeni bir form kazanmistir. Sinemanin yadsinamaz
biiyiisii ve bir “yonetmen sanatr” olusu, oyunculugun yeniden yorumlanmasini
saglamistir. Ornegin, tiyatro sahnesine alismis bir oyuncu, herhangi bir film veya dizi
film projesinde c¢esitli zorluklar yasayabilir. “Kamera, oyuncunun her tarafinda
olabilecegi icin en kiiciik kusurunu bile acimasiz bir sekilde gézler oniine serebilir.
Kameranin neler yapabilecegini iyi bilen bir oyuncu, iyi bir sinema oyuncusu olmaya

dogru ilk adimi atmis sayilir.”™’

Yukarida belirtilen siirecte oyuncu; sahne deneyiminin kendisine kattig
oyunculuk teknikleri ile kamera karsisina ¢ikarken bu sinemasal aygit ile tiyatro sahnesi
arasindaki ayrimlarin farkinda oldugu oranda daha dogru bir kamera 6nii oyunculugu

performansi ortaya ¢ikacaktir.

Tiyatro ve sinema alaninda birgok projede yonetmenlik yapan Patrick Tucker,

“kamera onii” ile “sahne” arasindaki farklari soyle agiklar;

KAMERA SAHNE
+ - “Izleyiciye nereye bakacag1 soylenir. - Nereye bakacagini izleyici secer.
* - “Gergek hayattan’’ ¢ok farklidir. - “’Gergek hayata’’ yakindir.
* - Karakterin durumu sabittir. - Karakter degisir ve gelisir.
* - Plana gore oyunculuk tarzi degisir. - Tiyatro salonuna gdre oyunculuk

tarzi degisir.”m8

Kamera Oniinde oynamanin bir diger farkli yoni de, seyirciden bagimsiz bir
performansi gerektirmesidir. Oyuncu film ¢ekimi siirecinde tiyatrodan farkli olarak tek
basinadir ve onu izleyen tek ara¢ kameradir. Kamera karsisinda gercgeklestirilen
oyunculuk iste tam bu noktada tiyatrodan ayrilmaktadir. Dizi yonetmeni Filiz Glilmez’e
gore bu ayrim, oyuncunun teknik olarak sinematografinin temel 6gelerine dair belirli bir

farkindaliga sahip olmasi ile de iliskilidir:

837 |_okman Zor, Sinemada Oyuncu Yonetimi, Ankara:Akademisyen Kitabevi, 2019, s.41.
138 patrick Tucker, Tv-Sinema Oyunculuk Sirlari, gev. Duygu Délek, 1. b., Istanbul: FGP Yayncilik, 2010,
s. 32.
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“Kamera onil oyuncusunun teknik bilgiye de sahip olmasi gerekir. Isig1 nerden
alacagini, mizansen icindeki devinimde kameraya goére nerede duracagini bilmesi
onemlidir. Genelde oyuncu ilk setinde bunlara hakim degildir. Bu hakimiyet teknik
ekibin, sahne i¢indeki diger oyuncularin ve en Onemlisi kendisinin isini
kolaylastiracagindan 6grenmek sarttir. Ornegin; yakin cekimde kameraya iizerindeki
lense gore netlik ayarlar1 yapilmig, oyuncu gelecek kadraja girecek ve devam edecek.
Oyuncunun yarim adimi bile netlikte fark yaratir ve o plan defalarca tekrarlanabilir. Bu
da herkes i¢in yorucu bir siire¢ olur.”**®

Film yapim siirecinde, ¢ekim asamasinda oyuncunun tim duygulart net bir
sekilde kamera tarafindan kaydedilir. Ve bu kayitlar icinden segilen en uygun
performans kurguda filmin ilgili sahnesine eklenir. Diger teknik-estetik islemlerin
tamamlanmasinin ardindan filmin sinemalara dagitimi gerceklestirilir ve film seyirci ile
bulusur. Artik bu asamadan sonra filmsel karakterin durumu o filmin ¢ekimi i¢indeki
oyunculuk performansi ile sinirlidir; iizerinde herhangi bir degisiklik yapmak ya da
tiyatroda oldugu gibi bir sonraki gosteri(m)de ilgili karakteri degistirmek, gelistirmek
miimkiin degildir.

Tiyatro ve sinemada faaliyet gosteren oyuncularin hangi kosullarda nasil bir
calisma siireci i¢inde olduklarini ortaya koymaya calistigimiz bu agiklamalarin yaninda,
sinema ve tiyatro oyunculugu alaninda tarihsel siirecte ortaya ¢ikan ve 6zellikle sinema
alaninda tercih edilip giinlimiize kadar adindan s6z ettiren “metot oyunculugu’na

deginmek daha aciklayici olacaktir.

4.1. Metot Oyunculugu

Modern anlamda giiniimiiz oyunculuk tekniklerinin temellerinin, Konstantin
Stanislavski tarafindan atildig1 s6ylenebilir. Zaman i¢inde bu teknikler, yeni yorumlarla
birlikte gelismis ve oyunculuk sanatinda kendilerine yer edinmislerdir. Bu tekniklerden

biri de metot oyunculugudur.

“ “Stanislavski Sistemi’ veya ‘Sistem’: Konstantin Stanislavski tarafindan gelistirilen ve
sistematize edilen oyunculuk ekolii.. ‘Metot Oyunculugu’ veya ‘Metot’: Stanislavski
Sistemi’nin, Amerika Birlesik Devletleri'nde yapilan ¢aligmalar baglaminda
degistirilmis versiyonu.”**°

139 Mehmet Bahattin Mermut, Kamera Onii Oyunculuk Egitimi ve Yontem Sorunlari, (Yaymlanmanug
Yiiksek Lisans Tezi), [zmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi, 2018. S. 68.

10 Nazim Ugur Oziiaydin, “Stanislavski Sistemi ve Metot Oyunculugu’nun Aralarindaki Temel Farklar
Agisindan Karsilastirilmasi”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi. C. 35, S 35, 2013, s. 24.
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Metot oyunculugu, Amerika’da bir grup tiyatro insani tarafindan (Lee Strasberg,
Stella Adler, Elia Kazan vb.), Stanislavski Sistemi iizerine yenilikler katmak amac ile
olusturulmus bir oyunculuk anlayisidir. Grup iiyelerinden olan Amerikali yapimci,
yonetmen ve oyuncu Lee Strasberg, metot oyunculugu alanindaki Onemli

isimlerden/egitmenlerden biridir.

“Lee Strasberg’in eski Group Theatre ekibiyle 1930’larda gerceklestirdigi onciil

kilavuzlugu, bu iilkede dort bir yana yayilan ve bugiin Sistem ya da Metot olarak

bildigimiz oyunculuk egitiminin yalnizca baslangiciydi, daha bilinir oldukga

tiyatrocular kadar meslekten olmayan kisilerce de tartisilan bir konu haline geldi.”**!

Sinema ve tiyatro alaninda ¢esitli projelerin yapimciligini ve yonetmenligini
iistlenen Fehmi Gergeker, “Kamera Onii Oyunculuk” adli kitabinda, grup tiyatrosunun

yenilikg¢i hareketlerini su ciimlelerle agiklar:

“(...) Grup Tiyatrosu yeni bi¢cimdeki oyunlar1 ve Ozellikle oyunculuklariyla basta
Amerika olmak {iizere tiyatro diinyasina yeni bir boyut getirmekteydi. Ortaya
cikardiklart oyunculuk disipliniyse Metot Oyunculugu adini aldi. Stanislavski’nin
oyunculuk kuramlarini bir adim daha ileriye gotiirmiiglerdi.”**?

Amerika kokenli olan bu oyunculuk ekoliiniin zamanla Hollywood oyunculari
tarafindan benimsenmesi; Marlon Brando, James Dean, Marilyn Monroe, Robert De
Niro, Al Pacino, Jack Nicholson, Anne Hathaway gibi yildiz oyuncular tarafindan

sinemada uygulanmis olmasi, konumuz agisindan 6énemlidir.

Lee Strasberg, Stella Adler, Elia Kazan gibi isimlerin onciiliigiinde “Actor
Studio”, birgok oyuncu i¢in yeni bir oyunculuk deneyimi sunmustur. Giiniimiiz sinema
ve televizyon sektoriinde iiretilen islerde de, bir¢ok oyuncu metot oyunculugunu tercih

etmektedir.

“Diinyadaki en 6énemli oyunculuk egitim kurumu olan Actors Studio, iinlii tiyatro ve
sinema oyuncularina Metot Oyunculugu egitimi vermistir. Bugiin artik kamera 6niinde
oynayan hemen herkes Metot Oyunculugunu uygulamaktadir.”**®

Sistem ve metot oyunculuklari, taklide dayali olan oyunculugu reddetmektedir.
Sahnede veya kamera karsisinda gergeklesen oyunun, seyirciye gergeklik duygusunun
en 1yl sekilde aktarilmasi gerektigini savunur. Bu baglamda metot oyunculugu, 0

donemde oyunculuk alaninda uygulanmakta olan klasik sablonlar/kaliplar yerine, ilgili

141 Edward Dwight Easty, On Method Acting, 4. b., New York:lvy Books, 1992, s. 5.
Y2 Gergeker, Kamera Onii Oyunculuk, s. 19.
143 Gergeker, a.g.e., s. 19.
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karakterin olabildigince igsellestirilerek canlandirildigi, o karakterin psikolojik ve
fiziksel durumuna en uygun gergeklik iginde seyirciye sunuldugu bir oyunculuk

performansi igerir:

“Sistem ve Metot, digsal kaliplara dayali, gostermeci oyunculuk bigimlerini reddeder ve
oyuncunun sahne istiindeki tiim davraniglarinin sahici olmasi gerektigini vurgular.
Oyuncunun, duygulart “géstermesi” degil, “hissetmesi” gerekmektedir. Oyuncu
sahnede, oynadigi karakterin yasadiklarini, digsal bir taklide dayali degil, sahici
deneyimler olarak yasamalidir; oyuncunun duygulari, —mis gibi, sahte degil, yapmacik
degil, gercek olmalidir; duygular gosterilmemeli, hissedilmelidir. Oyuncu sahnede

9 9 99144

“oynamaz”, “yasar”.

Stella Adler, oyunculukta gergeklik kavraminin 6nemini soyle vurgular:

“Oyuncu, yalan sdylemenin, numara yapmanin ne kadar kolay oldugunu bilir. Yapmasi
gereken ¢evresini gergek olan seylerle donatmaktir. Onlara odaklandig siirece de yalan
soyleme diirtiisiine kapilmaz.”**°

Oyunculuk, fiziksel ve duygusal biitiinliik iginde gergeklestirilen bir sanattir.
Oyuncu duygulari ile sezip anlamlandirdigi durumlar ya da eylemleri fiziksel yapisi ve
hareketleri ile ete kemige biiriindiiriir. Bu baglamda gerek sinemada gerekse tiyatroda
sahnede/perdede varolan karakterin dogru ve 6zgiin temsili agisindan, oyuncunun duygu
diinyas1 6nemli bir kaynaktir. Buna gore, metot oyunculugu oyuncunun roliinii duygusal
ve fiziksel anlamda daha igsellestirerek oynayabilmesine iligkin bir yontem olarak

karsimiza cikar.

Stanislavski, rol yorumlama konusunda oyuncunun yazarm metniyle smirh
kalmas1 fikrini savunurken, metot oyunculugu bu goriisii reddetmistir. Metot
oyunculuguna gore, oyuncu duyguyu nereden edinebiliyorsa edinmeli, kendini bu

sinirlandirmadan uzak tutmalidir.

“Stanislavski, oyuncunun, duygularin1 harekete gecirecek olan uyarani, oyunun oyun
yazart tarafindan belirlenen verili kosullariin smurlari iginde aramasi gerektigi
goriisiindeyken; Metot Oyunculugu oyuncu agisindan bu sinirlamanin gerekliligini
reddeden Evgeni Vakhtangov’un diisiincesini benimsemis ve oyuncunun, duygularin
harekete gecirecek uyarant oyunun verili kosullart sinirlarinin disina ¢ikarak aramakta-
yaratmakta 6zgiir oldugunu ileri siirmiistiir.”*°

Yukarida da belirtildigi gibi, metot oyunculugunun role hazirlik konusunda diger
oyunculuk tekniklerine gore oyuncuya daha genis bir alan agtig1 sdylenebilir. Bu durum

sinemada metot oyunculugunu benimseyen aktorleri; canlandiracaklari karakterleri daha

144 Oziiaydm, “Stanislavski Sistemi ve Metot Oyunculugu’nun Aralarindaki Temel Farklar Agisindan
Kargilagtirilmasi”, s. 27.

“° Adler, Aktorliik Sanan, s. 31.

18 Oziiaydin, a.g.m., s. 30.
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iyi tantyip i¢sellestirebilmek adina, gerektiginde hayat tarzlarini ve fiziksel 6zelliklerini
degistirmeye ydnlendirmistir. Unlii aktor Robert De Niro’nun “Kizgin Boga/Raging
Bull” (Martin Scorsese, 1980) filminde canlandirdig karakteri iyi yansitabilmek adina
yirmi yedi kilo almasi, Jack Nicholson’in “Guguk Kusu/One Flew Over the Cuckoo's
Nest” (Milo§ Forman, 1975) filminde diger oyuncularla birlikte yapim siireci boyunca
bir akil hastanesinde kalmasi, metot oyunculugunun aktorlerin yasamlarini nasil

etkiledigini drnekler niteliktedir.**’

“Metot oyunculugu Francis Ford Coppola’nin Baba (1972) filmiyle zirveye ulasti.
Dustin Hoffman, Jane Fonda, Robert De Niro, Al Pacino, Sean Penn ve Daniel Day-
Lewis capmdaki oyuncular, ona bagli kalmaya devam ettiler;(...) Pek ¢ok star,
karakterlerinin bilgilerine ve hayat tarzlarmma dalarak veya giiglii fiziksel degisimler
deneyimleyerek bu siirecle iliski kurarlar.”**®

Metot oyunculugu yontemini kullanan bir diger oyuncu da Heath Ledger’dir.
Ledger’in oynadig1 (“Batman Kara Sovalye/Batman The Dark Knight”, Christopher
Nolan, 2008) ikonik Joker karakteri, bir ¢izgi roman kahramani olan Batman’in
diismanidir. Bu ikonik anti kahramani canlandirmanin, psikolojik agidan belirli

zorluklar igerebilecegini sdylemek yanlis olmayacaktir.

“Hazirlik siireci ve Kara Sovalyedeki rolii icin nasil karaktere girdigi soruldugunda ,
Heath, kendisini Londra'daki otel odasinda yaklasik bir ay boyunca kilitledigini, bir
karakter giinliigli yazdigin1 ve siirekli olarak farkli seslerle deneyler yaptigini séyledi.
Heath i¢in gergekten ikonik bir ses yaratmasi ve The Joker i¢in giilmesi son derece
onemliydi,(...)"**

Ledger’in karakteri yaratirken gegirdigi siirecin, oyuncunun kisisel yagaminda

psikolojik etkileri de beraberinde getirdigi soylenmektedir.

“2008 yilinda, aktor Heath Ledger, yanlislikla uyku haplariyla asir1 doz aldi ve 28
yasinda 6ldii. Kendisini Ledger'in 6liimiine baglayan efsanelerden biri, 6liimiiniin bir
sekilde Joker karakterine dalmanin bir sonucu olduguydu. Yeni arastirmalar, tamamen
karaktere dalmis oyuncularin, kim olduklari hakkindaki gergekleri aktif olarak

Y7 Jack Nicholson’in basrolde oynadigi “Guguk Kusu/One Flew Over the Cuckoo's Nest” (Milos

Forman, 1975) filmi ile ilgili olarak gazeteci yazar Jess Denham sunlar1 aktarir:

“(...) hastalar1 oynayan tiim oyuncular Oregon Eyalet Hastanesinin psikiyatri merkezinde kaldilar, yani
diizenli olarak gercek hayattaki hastalarla konustular ve filmi gercekten 'yasadilar', hatta uyku alanlarini
kigisellestirdiler.”, Jess Denham, “One Flew Over the Cuckoo's Nest 40th birthday: Best things you never
knew about the Oscar-winning film”, Independent, https://www.independent.co.uk/arts-
entertainment/films/features/one-flew-over-cuckoo-s-nest-40th-birthday-best-things-you-never-knew-
about-oscar-winning-film-a6740596.html, 19.11.2015.

18 David Parkinson, Sinemay: Degistiren 100 Fikir, ¢ev. Yesim Burul, 1. b., istanbul:Literatiir Yaymnlari,
2015, s. 130.

149 Brian Timoney, Heath Ledger: A Close Look at a Method Acting Legend, 25.01.2017,
https://www.briantimoneyacting.co.uk/heath-ledger-close-look-method-acting-legend/
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gormezden gelmeleri ve kendi diisiincelerini ve duygularmi gegici olarak
karakterlerininkilere tabi kilarak "kendilerini unuttuklarini" éne siiriiyor.”150

Yukaridaki 6rnekte de goriilecegi iizere, metot oyunculugunun ilgili oyuncular
acisindan kimi durumlarda bazi psikolojik riskler igerebilecegini soyleyebiliriz. Bir tiir
“rol katilagsmas1” olarak da nitelendirilebilecek bu durumla ilgili bir bagka 6rnek ise,
inli aktor Jim Carrey ile ilgilidir. Milos Forman’in yonettigi 1999 yapimi Man on the
Moon filminde Carrey, Andy Kaufman roliinii canlandirmistir. Filmde rol alacagini
Ogrenen Carrey, oynayacagl karakterin gergekligi ile ilgili yanilsamalara girerek, bir
siire sonra oynadig1 karakterin Jim Carrey kisiliginin Oniine gectigini diislinmiistiir.
Biitiin bu oOrnekler, metot oyunculugunu uygulayan oyuncularda “rol katilig1”

kavramiin meydana gelebilecegini agiklar niteliktedir. ™

Tiim bu aciklamalarin 15181nda, giliniimiiz sinema-tv alaninda da hala varligim
stirdiiren metot oyunculugunun, tarihsel siiregte birgok oyuncu tarafindan tercih edildigi,

fakat bazi oyuncularda psikolojik boyutlarda ¢esitli sorunlar olugturdugu goriilmiistiir.

4.2. Oyuncunun Hazirhik Siireci

4.2.1. Role Hazirhk
“Hazirlik, oyunculugun en genis béliimiidiir,” (Eric Morris)™>

Bir tiyatro oyununun provalarinda ekip olarak bir toplanti alinir, roller dagitilir
ve prova siireci baglar. Daha sonra sahneye ¢ikilir ve provalar sahnede devam eder.
Oyuncu burada da yalmz degildir ve sahnede yonetmenden, ekip arkadaslarindan
oyunculuk performansiyla ilgili olarak geri bildirim/elestiri alabilmektedir. Bazen bu

provalar o kadar yogunlagir ki, oyuncular kimi zaman giiniin biiyiik bir boliimiinii

150 samuel Kampa, Is acting hazardous? On the risks of immersing oneself in a role., 04.05.2019
https://bigthink.com/mind-brain/heath-ledger-method-acting

1L «Eger bir kisi, belli bir roliinii, kendisine ait pek ¢ok role bulastinyorsa, yani fazlaca benimsedigi bir
rolii, hemen her ortamda sergiliyorsa, bu durumu "rol katilig1" olarak adlandirmak istiyorum. Diyelim ki
ogretmen Necmi Bey, her yerde her zaman 6gretmen roliinii sergiliyor olsun. Okulda 6gretmenlik yapsin;
belediye otobiisiinde kurallara uymayanlari uyararak 6gretmenlik yapsin; pazarda miisterilere Kibar
davranmayan pazarciya nasil konusmasi gerektigini 6gretsin; evde de karisina ve misafirlerine kars1 yine
ogretmen roliinii siirdiirsiin. Bu durumda Necmi Bey'in rol katilig1 i¢inde bulundugunu ileri siirebiliriz.”,
Ustiin Dékmen, Iletisim Catismalar: ve Empati, 31. Basku., Istanbul: Sistem Yayincilik, 2005, s. 122.

152 Eric Morris, Fiitursuz Oyunculuk, ¢ev. ipek Bilgin, 2. b., Istanbul: Alfa Basim Yayim, 2016, s. 95
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birlikte gecirebilirler. Tiyatro oyunculugu baglaminda ana hatlariyla boyle gelisen bu

isleyis, kamera 0nii oyunculugunda daha farklidir.

Oyuncu kamera Oniinde yalnizdir. Rolii aldiktan sonra senaryo oyuncuya
gonderilir ve oyuncu roliinii yalniz basina ¢alismaya baslar. Bu asamadan kamera oniine
gectigi ana kadar roliyle ilgili olarak ¢evresinde kendisine geri bildirim yapabilecek

kisilerin sayis1 yok denecek kadar azdir.

“Diyelim ki oyuncu olarak bir film ya da televizyon dizisinde rol aldimiz. (...)
Roliiniiz kisa ya da uzun hi¢ 6nemli degil; senaryoyu gonderdiler ve
sahnelerinizi isaretlediniz. (...) Bir giin heyecanla beklediginiz haberi
aliyorsunuz; g¢ekimlere baslaniyor, size bir ¢ekim plani gonderiliyor. (...)
Kisacasi o giin i¢in kirk iki ve doksan bir numarali sahneleri hazirlamalisiniz.

Bu hazirlik agamasinda kim var etrafinizda?
Hig kimse ‘yok!”
Yalnizca siz, kendinizle bagbasasiniz.
Sahne ¢aligmalarinda oldugu gibi, aylar siiren provalar?
Yok!

Sahne ¢alismalarinda, yanibasinizda, roliiniizle ilgili her sorunuzu cevaplayan
yonetmen? Yok!”'*®

Kamera 6niinde oynamak ile tiyatro sahnesinde oynamak arasindaki farklardan
biri de abartili oyunculuk ile ilgilidir. Tiyatro sahnesinde gerceklestirilen oyunculuk
dogas1 geregi sahnenin biiyiikliigli ve teatral atmosferin getirdigi kosullar1 yansitir
nitelikte biiylik/abartili olabilir. Buna karsin ayni tarzda bir oyunculuk performansi
sinema perdesi i¢in uygun olmayabilir. Sinemada ve televizyonda, oyuncunun en kiigiik
bir jestinin ya da hareketinin kamera gozii (objektif/lens) ile seyirciye sunuldugu
diigiiniildiiginde boylesi bir oyunculuk tarzi, o sahnenin inandiriciliginin zedelenmesine
neden olabilir. Iste bu yiizden; “Kamera énii oyunculukta yalnizca yapmanz gerekeni
vapmalisiniz. Sakin daha fazlasimi oynamaya kalkismayin. Sayet kamera karsisinda
roliintizii ‘oynamay1’ gosteriyorsaniz, yani bir tiir gostermelik oyun veriyorsaniz, bu

kabul edilemez. "***

Diger yandan, sahnedeki alan algist ile kamera oniindeki alan algisinin aym
olmadigr da goriilmektedir. Seyirci tiyatroda biiyiik bir sahne {izerinde oyuncuyu

izlerken, ekran karsisinda sadece yonetmen tarafindan segilen/cekilen bir ¢ekim 6lgegi

133 Gergeker, Kamera Onu Oyunculuk, s. 31.
154 Gergeker, Kamera Onii Oyunculuk, S. 81.
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ve agcis1 iginde kendisine sunulan kadraji izlemektedir. Ekrandaki bu se¢ilmis alan,

oyunculuk kavramindaki dogallig1 gerekli kilmaktadir.

“Ekran so6z konusu oldugunda, prodiiksiyon ekibinin seyirciye sundugu disinda bagka

goriilen bir sey yoktur. Bundan dolay1 goriilenler ¢ok daha fazla 6nemli olmalidir,

¢linkii izleyicinin her seyi bircok goriintii i¢inden secim yaparak degil, kendisine

sunulan bu tek resimden anlamas: gerekir.”*°

Oyuncunun hazirhi@ ilk olarak metinle baslamaktadir. Oyuncu tarafindan iyi
anlasilmis ve yorumlanmis bir metin, ¢ekilecek olan film, dizi veya reklamin kalitesini
belirleyecektir. Bu bakimdan oyuncu, kendi roliine hazirlanirken algisi tamamen agik

bir bicimde ilk olarak metni anlamalidir.

“Bir oyuncunun ciimleleri yorumlayisi agik segik ve keskin olmali. Ise ciimlelerle
baslasa da, daha sonra onlarin altindaki anlamlara ulasmak zorundadir. Metinler
incelenmelidir. Sozciiklerin etrafinda ve altinda sirlar vardir. Oyuncu, kelimelerdeki
sirr1 agiga ¢ikaran ve onlari bir araya getiren kisidir.”**®

Senaryoda yer alan karakterler, oyuncu tarafindan seyirciye aktarilmaktadir. Bu
da oyuncuya Onemli bir gorev yiiklemektedir. Bu baglamda oyuncu, oynayacagi
karakteri kendisi kadar tanimalidir. Karaktere bir boyut katmali ve onu senaryo i¢inde

konumlandirmalidir.

“Canlandiracaginiz  karakteri gergek bir kisi gibi, biitin bu psikolojik
degerlendirmeleriyle analiz edemezseniz, rol olarak yarattiginiz kisiye boyut
kazandiramazsimz.”*>’

Senaryo birden ¢ok sahneden olugmaktadir. Bu sahnelerin bir biitiin halinde
hikayeyi tamamlamasi, filmsel yapinin da tamamlanmasi anlammna gelmektedir.
Oyuncu, sahnedeki amacini belirledikten sonra senaryonun tiimiine hizmet edebilir. Her
sahne, oyuncunun karakterini gelistiren ve detaylandiran farkli birimler olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda oyuncu, 6nce sahnelerin amacin1 anlamali ve bunu

senaryonun biitiiniine yansitmalidir.

“Bir SAHNE AMACI, bir sahnede senin karakterinle baska bir karakter arasindaki
karsilikli iletisim ile yonlenmesine ragmen, GENEL AMAC, tiim senaryo boyunca
karakterinin neyin pesinde oldugunun iskeleti olmaya devam edecektir. SAHNE
AMACIT sizin GENEL AMACI gerceklestireceginizi gosteren en agik yoldur ve tiim
bunlar o an oynamakta oldugunuz sahnenin diyaloglarina ve eylemlerine yansir.”**®

155 Tucker, Tv-Sinema Oyunculuk Swriar, s. 27.

1% Adler, Aktorliik Sanati, s 153.

157 Gergeker, a.g.e., s. 84.

158 |vana Chubbuck, Aktériin Giicii, gev. Murat Doruk, 3. b., Istanbul: Tilki Kitap, 2018, s. 33.
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Hazirlik stirecinde, oyuncunun Oniinde birtakim igsel veya digsal engeller
olusabilmektedir. Oyuncu tarafindan bu engellerin kaldirilmasi —en azindan igsel
olanlar-, role hazirlik siirecinin daha saglikli bir sekilde ilerlemesine katki saglayacaktir.
I¢sel olarak kendini tantyan bir oyuncu, kendisini engelleyen faktorlerin farkina varip,

bu engelleri ortadan kaldirmalidir.

“Oyuncunun yaraticili§inin 6niindeki engelleri tanimlamasi ¢cok énemli. Bu engeller ¢ok
cesitli olabilir; kendine veya oyunculuguna giivensizlik, gerilim, basarisiz olma
korkusu, kendini baski altinda hissetme, kendinden bir sey yapmasinin bekleniyor
olmasinin baskisit vs. Oyuncu eger bu engeller konusunda kendine diiriist olursa,
bunlarla bas etmenin yolunu da bulacaktir.”*>

Sahne tizerinde oldugu gibi, kamera karsisinda da oyuncunun hareketi oldukga
onemlidir. Oyuncunun yapacagi eylemler, kullanacagi diyalog veya monologlar ile
uyum halinde olmalidir. Gereksiz yere yapilan bir hareket o sahnede kullanilan
kameranin objektifinin de etkisiyle, hem oyuncunun oyununa hem de sahnenin igerigine

yonelik olumsuz sonuglar dogurabilir.

“Bir oyuncu, (...) herhangi bir hareketin belli bir nedenle ve kesin olarak yapilmasi
gerektigini bilmelidir. Bir sahneyi zayif, deneme kabilinden yapilmis bir hareket kadar
cabuk bozan bagka bir sey yoktur.”160

Oyuncunun hazirlik siirecinde oyuncu ve yonetmen iligkisinden de bahsetmek
dogru olacaktir. Oyuncu film setinde kamera Oniine ¢iktiginda, iki 6nemli seyircisi

vardir: Yonetmen ve kamera. Bu baglamda oyuncu ve yonetmen arasindaki iliski,

161

ortaya ¢ikacak eser agisindan oldukg¢a 6nemlidir.”" Yonetmen bu siirecte, adeta tiyatro

sahnesindeki seyircinin yerine geger; Oyuncusunu bu algiyla yonetir. YoOnetmen ve
oyuncu arasinda kurulan bag ne kadar giiglii olursa, bu bag ortaya ¢ikan filme de

yanstyacaktir.

“, Cinkii oyunculuk sanatinin icra edildigi anda onu gercek anlamda izleyen ve
dolayisiyla bunu tek degerlendirebilecek olan yonetmendir. Bu yiizden, 6zellikle ¢gekim
asamasinda oyuncu - yonetmen iliskisi son derece 6nemlidir. Yo6netmenin bu ilk seyirci
olma konumu ve tepkileri bir sinema oyuncusu i¢in bir tiyatro oyununu oynadiginda
karsilastig1 seyirci tepkisi kadar degerli ve onemlidir. Kaldi ki cansiz bir nesne olan
kameranin dniinde oynayan oyuncu i¢in ¢ekim esnasinda tek canli varlik onun arkasinda
duran yonetmendir.”**?

% Harika Uygur, Bu Rol Senin, 6. b., Istanbul:Destek Yayinlar, 2019, s. 114,

180 Edward Dmytryk, Jean Porter Dmytryk, Sinemada Yonetmenlik-Oyunculuk-Kurgu, s. 162.

161 K onuyla ilgili detayli bilgi igin bkz., Miicahit Kogak, Kamera Onii Oyunculugunda Yonetmen Oyuncu
[liskisi Uzerine Siire¢ Odakli Ve Oynanabilir Direktifler, (Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul:
Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018.

182 gali Saliji, “Sanat¢1 Ve Artefakt Birligi: Sinemada Oyuncu Olmak™, s. 59.
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4.2.2. Oyuncu Se¢cmelerine Hazirhk

Sinema, televizyon ya da reklam sektoriinde, herhangi bir proje icin belirlenen
kriterlere uygun olan oyuncular1 segmek, gerek oyuncu adaylar1 gerekse se¢me islemini
yapanlar agisindan dikkat, 6zen ve sabir isteyen belirli bir is akisini ifade etmektedir. Bu
isleme casting, yani oyuncu secimi™® denmektedir. Profesyonel prodiiksiyonlarda
oyuncu sec¢imleri casting direktorii tarafindan gergeklestirilir. Casting direktorti, ‘filmin
oyuncu, figiiran ve dublor gibi kamera onii yeteneklerini arastirmak, bulmak ve filmin

ozelliklerine uygun yetenekleri segmek ve bu siireci yonetmekle sorumludur. ~164

Yapim
ekibi, oyuncular1 tanimak i¢in oyuncu adaylarindan tanitim videosu istemektedir. Bu
videolar sektor i¢inde “audition” videolari, yani role uygun kisiyi saptamak i¢in adaylar

165

arasinda yapilan okuma sinave—> olarak bilinmektedir.

Tanitim videolari, oyuncunun projeye secilmesi adma olduk¢ca Onemli
videolardir. Her ne kadar kisa bir zaman zarfinda bir kisiyi tanimak miimkiin gériinmese
de, reji ekibi oyuncular hakkindaki ilk goriislerini bu videolardan edinmektedirler. Bu

baglamda tanitim videolar1 dogru bir sekilde ¢ekilmelidir.

“Tanitimi nasil dogru yapabilirsiniz? (...) Aslinda kendinizi tamtmak gok zordur.(...) Ik
yapmaniz gereken, kendinizi, kendinizden ‘“ayirmaktir”. Yabancilagsmaniz gerekir
kendinize (Brecht’in yabancilastirma efekti gibi).”*®

Yukarida da belirtildigi gibi, insanin kendini tanitmasinin zorlugundan
bahsedilirken, ayni zorlugun tanitim videolarinda da yasanabilecegini diistiniirsek, bu
eylemin de tipki kamera karsisinda oynamakla benzer nitelikte bir siire¢ igerdigi

sOylenebilir.

Kamera onii oyunculugu ile ilgili bir proje icin prodiiksiyon yetkilileri ile
yapilacak olan ilk goriisme oldukg¢a dnemlidir. Ciinkii oyuncu hakkindaki ilk izlenimler
bu goriismeden itibaren olusmaya baslayacaktir. Boyle bir goriismeye katilacak olan
oyuncu adaylarina yonelik gesitli tavsiyelerde bulunan cast direktorii Harika Uygur’a

gore bu siirecte dengeli, pozitif ve 6zgilivenli olmak énemlidir:

183 Ralph S. Singleton, Amerikan Film Terimleri Sézliigii, gev. Selguk Taylaner, Istanbul:Es Yayinlar, s.
18.

164 Selahattin Yildiz, Sinema Dili, 1. b., Istanbul:Su Yayinevi, 2014, s. 68.

165 Ralph S. Singleton, a.g.e., s. 10.

186 Fehmi Gergeker, Kamera Onii Oyunculuk, s. 57.
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113

- Ozgiivenini koru.

- Aslayalvarma.

- Randevuna sadik ol, ge¢ kalma. Unutma, zamanimiz kisitli.
- Ego yok, sadece pozitif ego var.

- Yiziin giilsiin.

- Eglen ama asiriya kagma.

- Netol.

- Nazik olmay1 unutma.”*’

Ik goriismeyi basarili bir sekilde tamamlayan aday, daha sonraki eleme ya da
elemeler i¢in kamera karsisina gecer. Bu siireci yoneten/ilerleten prodiiksiyon biriminin
bir sonraki elemeye girecek olan adaylara yonelik davet ya da ¢agri bildirimlerine
“callback” ad1 verilir.*®® Bu yeni asama da oyuncu adima olduke¢a énemlidir. Ciinkii ilk
goriismenin basarili gectigini gostermektedir. Bu da oyuncunun tercih sebebi olmasinda
etkili olabilir. Ikinci tur elemelere kalan oyuncu, rolii i¢in daha detayl bilgilendirilir ve
kendisinin oynayacagi karaktere uygunlugu ¢esitli kamera 6nii kayitlari ile belirlenmeye
caligilir. Bu asamada ilgili projenin senaryosundan segilen bir sahne {izerinden deneme

cekimleri yapilabilir.

“Size senaryodan canlandirmaniz diigiiniilen karakterin bir sahnesi gonderilir. Bu role,
iizerinde biraz daha caligsarak ikinci se¢gmeye gelmeniz saglanir. Eger gonderilen sahne
iki kisilikse bazen se¢mede karsinizda bir oyuncu, diger kisinin roliinii oynar.(...)O
oyuncu her gelen kisiyle, karsisindaki karakterin boliimiinii oynar ve segmeye gelen
kisilerin oyunlarin1 vermelerini saglar.”*®®

Gergeker’in burada belirttigi ikinci segme siireci, roliin hazirhgmi da agiklar
niteliktedir. Oyuncunun karsisina getirilen bir diger oyuncu, roliin ilgili oyuncuda nasil
duracagr konusunda da bir referans olusturacaktir. Boylelikle se¢gmeye cagirilan
oyuncunun, partnerinin eylem ve sdylemleri karsisindaki tepkileri, ilk se¢melere oranla

daha somut bir bi¢imde gzlemlenmis olacaktir.

4.3. Kamera Onii Oyunculugu — Sinematografi iligkisi

Kamera onii oyunculugu, adindan da anlasilacag1 lizere sinematografi alani

icinde gerceklestirilen bir oyunculuk bi¢imi oldugundan sinema dili ile de iliskili bir

167 Harika Uygur, Bu Rol Senin, s. 79.

168 Callback terimi, “birinci elemeyi (AUDITION) gegen bir oyuncunun ikinci tur eleme igin ¢agrilmasi”
anlamina gelen bir sinema-tv terimidir.

Ralph S. Singleton, Amerikan Film Terimleri Sozligii, s. 16

189 Fehmi Gergeker, Kamera Onii Oyunculuk, S. 67.
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oyunculuk performans: icermektedir. Bu baglamda kamera oniindeki oyuncunun
sinematografinin temel &geleri ile ilgili belirli konular hakkinda bilgi sahibi olmasi,

oyunculuk performansini olumlu yonde etkileyecektir.

Daha oOnceki boliimlerde sinematografi konusu genel baglamda ele alinip
incelendigi i¢in, bu bdliimde sinematografinin oyunculuk ile iligkisi odaga alinacaktir.
Ornegin, kamera 6nii oyunculugu iizerinden “kurgu” kavramma deginecek olursak;
kamera Oniinde kimi zaman oyuncudan herhangi bir performans gostermeden sadece bir
noktaya sabit bir bicimde bakmasi istenebilir. Bu durum, Sovyet sinemasinin 6nemli
isimlerinden olan Lev Kuleshov’un deneyi ile daha iyi agiklanabilir: Kuleshov, bir
oyuncunun yakin planini ¢ekerek, kurguda o planin ardina farkli planlar ekler. Bunlar;
asagidaki resim dizisinde de goriilecegi iizere sirasiyla, bir kase ¢orba, tabutta yatan 6lii
bir ¢ocuk ve Koltukta uzanan bir kadin. Nilgiin Abisel, Kuleshov’un bu kurgu deneyi ile

ilgili olarak sunlar1 aktarir:

“.¢ekimlerin  birbirleriyle iligkisinin  diizenlenisiyle onlara farkli anlamlar
yiiklenebilecegini kanitliyordu. Kulesov ile Pudovkin, bir oyuncunun olabildigince
ifadesiz yiiz ¢ekimini ii¢ parcaya bolerek bunlar1 bir ¢orba kasesi, bir kiigiik kiz ve bir
tabut ¢ekimiyle birlikte kurguladilar. Bu kisa film pargasini izleyenler oyuncunun
yetenegine ve duygululuguna hayran kaldi. Adam gorbaya istahla, ¢cocuga mutlulukla,
tabuta ise hiiziinle bakiyor sanmislardz.”*"

Kuleshov bu deney araciligiyla hem sinema sanatinda kurgunun 6nemini ortaya
koydu; hem de sinema oyunculugunun kurgudan nasil etkilenebilecegini gosterdi.
Boylelikle Kuleshov; “tiyatro kékenli aktorlerin  abartili  oyunculuklar: yerine
oyunculart dogag¢lama yapmalarina izin verecek sekilde serbest birakarak sinemasal

gercekligi kurgu iizerinden olusturabilecegini diisiiniiyordu. ™" denilebilir.

170 Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, s. 218.
' Hidayet Marsilya, Kulesov Efekti Uzerinden Sinemada Montajin Onemi, 13.08.2018,
https://akilfikir.net/sinemada-montajin-onemi-ya-da-kulesov-efekti/
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Sekil 4. Kuleshov Etkisi*™

4.3.1. Devamlilik

Sinemada devamlilik kavrami1 “Amerikan Film Terimleri SozIigi nde, “filmin

»173

gelisiminde olayin, plandan plana diizgiin ilerlemesi.”” “anlamia gelmektedir.

Klasik anlati1 sinemasinin temel uylagimlarindan biri olan “devamlilik” kavrami
film yapim stirecinde 1s1ktan dekor ve aksesuara, oyuncularin hareket yonlerinden bakis
yonlerine ve sahne i¢indeki zaman-mekan iligkilerine varincaya kadar oldukca genis bir
alan1 kapsar. Bu nedenle film yapim ekibi i¢inde yOnetmen yardimcilarmin biri
“devamlilik yazmani/asistan1” olarak gorevlidir ve filmin devamlilik agisindan her

agsamadaki islemlerinden sorumludur.

Yukarida belirtilen isleyis iginde ¢alisan bir oyuncunun sinema filmi ya da bir
dizide oynarken, sinemada devamlilik konusuna dair 6n bilgiye sahip olmasi yararli

olacaktir. Sette bir devamlilik asistan1 olsa da oyuncunun bu konudaki bireysel

Y2 Doga Duymaz, Lev Kuleshov 'un Sinemada Kurgunun Onemini Kanitladig1 Etkileyici Bir Deney:
Kuleshov Effect, 09.12.2016, https://listelist.com/kulesov-etkisi-sinema/
%8 Ralph S. Singleton, Amerikan Film Terimleri Sozliigii, s. 23.
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farkindaligi, hem oyunculuk performanst hem de film setinin genel isleyisini

kolaylastirmasi acisindan énemlidir.

Diger yandan sinemada ¢ekim asamasinda ilgili film sahnelerinin genellikle
sirayla ¢ekilmedigi distiniildiigiinde; devamlilik kavraminin sinema i¢in ne kadar
onemli oldugu daha iyi anlasilabilir. Buna goére filmin hikayesini aktarmak i¢in belirli
bir siraya gore birbirini izleyen sahneler ve ¢ekimler arasindaki 1sik, dekor, kostiim,
hareket, bakis yonleri gibi unsurlarin seyirciye sunulan goriintiide bi¢im ve igerik
acisindan belirli bir tutarlilikla, inandiriciligi zedelemeyecek bir gorsellik icinde
yapilandirilmasi olarak da adlandirabilecegimiz devamlilik olgusu oyuncunun hareket
alamin1 da ilgilendirdiginden kamera 6nii oyunculugu agisindan énemlidir. Ornegin, bir
sahnede, mavi renk takim elbiseli bir oyuncunun gergevenin sagindaki pencereden disari
sevingle bakarken sol elindeki sigaradan bir nefes aldigi bir ¢ekimi disiinelim.
Senaryoda bu g¢ekimden bir sonraki ¢ekimde — herhangi bir zaman/mekan ve duygu
degisikligi olmaksizin — bir telefon ya da kapi zili sesi duyulacak ve ayn1 oyuncu ayni
duygu durumu iginde sesi duyup elindeki sigarayr yeniden agzina gotiiriirken
cergevenin solundan ¢ikacaktir. Boyle bir sahnede birbirini izleyen bu iki ¢ekim
arasinda 151k ya da kamera agilarinin degigsmesi nedeniyle kisa ya da uzun siireli aralar
verilebilecektir. Bu durumda bu sahnenin ikinci ¢ekimine devam edilirken; oyuncunun
giysilerinin, mekanin gériiniimiiniin, oyuncunun igtigi sigaranin hangi elinde oldugunun
ve ne kadarinin igildiginin, oyuncunun bakis yoniiniin ve g¢erceve icindeki hareket
yoniiniin hangi yonde degistiginin filmi izleyen seyircinin goziinden mantiksal agidan
sorun teskil etmeyecek bir devamlilik i¢inde filme aktarilmis olmasi gerekir. Bu siirecte
oyunculuk ve hareket ile ilgili olarak yonetmenin veya setteki devamlilik asistaninin
goziinden kacan bir devamlilik hatasi, ilgili oyuncunun bu durumu farkedip hatirlatmasi

sayesinde film kurguya gitmeden 6nce diizeltilmis olacaktir.

Yukaridaki Ornekten de anlagilacagi tizere, devamlilik konusu sinemada

tiyatrodan daha farkli ve genis bir baglam i¢cermektedir.

Film yapim siirecinde teknik, ekonomik ya da oyuncularin is takvimleriyle ilgili
nedenlerden dolay1, senaryodaki sahnelerin sirasiyla ¢ekilememesi, bu prodiiksiyonlarda
yer alan oyuncularin kamera karsisinda rolleriyle ilgili biitiinliikli bir kurgu

olusturamamalarina da neden olabilmektedir. Ilgili sahnenin gerektirdigi dramatik
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yapinin ¢ekimlerle kesintiye ugratildigi bu isleyis i¢inde; kamera oniindeki oyuncunun
roliiniin duygu-durum hallerini kesintisiz bir bi¢cimde yansitacak bir performans
yakalayabilmesi i¢in roliiyle ilgili zamansal, duygusal, devinimsel devamlilig1 kavramis

olmasi1 gerekmektedir.

“Oyun yoniinden belki bundan daha da biiyiikk sakinca tasiyan (...) bir 6zellik, bu
¢ekimlerin gevriligsinde ¢ok kez oyunluktaki siranin, mantikli siranin gézetilmemesidir.
Cevirim uygulayiminin gereklerinden dolayi, ¢ekimler ayni bezem i¢inde gegislerine
gore kiimelendirildiklerinden, ger¢ekte birbirini izleyen ¢ekimlerin birbirine ¢ok uzak
distiikleri; buna karsilik oyunlugun basinda, sonunda, ortasinda yer alan ¢ekimlerin
birbiri ardindan ¢evrildikleri sik sik goriiliir. Bu durumda, bir giin 6nce 6len oyuncu,
ertesi giin dipdiri, yeni seriivenler ardinda kosabilir; bir ¢cekimde nefret duydugu
kimseyle, onun hemen ardindan ¢evrilen ¢ekimde canciger goriinmek zorunda kalabilir.
Demek ki, sinema oyuncusu, belirli bir duygunun filizlenmesini, gelismesini gdsteren
durumlarda bile mantikli siradan ayrilmak zorundadir.”*™

Oyuncularin  sahne devamliliklar1 i¢in, setlerde devamlilik asistanlari
bulunmaktadir. Devamlilik asistanlari oyunculara aksesuar, kostiim, bir 6nceki sahnede
oyuncu tarafindan gergeklestirilen bir hareket, en son hangi diyalogun kullanildig: gibi
detaylan iletmektedir. Bu detaylar, filmsel yapida bir mantiksizlik olmamasi adina
olduk¢a Onemlidir. Fakat yine de oyuncunun kendi devamliligimi farkinda olmasi
avantajli olacaktir. Nitekim devamlilik asistaninin unuttugu bir detay olursa, oyuncunun

bu detay1 hatirlamasi o sahnenin basarili gergeklesmesini saglayacaktir.

“Oyuncularin ¢cogu tutarliligin saglanmasi icin ellerinden geleni yaparlar, yonelmen de
Oyle. Oyuncu giysilerini, hareketlerini ve tavirlarint 6nceki ¢ekimlere uygun tutma
konusunda en biiyiik yardimi bu isten 6zellikle sorumlu olan devamlilik yazmanindan
alir. 178

Senaryo ¢ekimden once oyuncuya ulasmissa, oyuncu c¢ekim Oncesi kendi
hazirliklarimi yapabilir. Oynayacag1 sahneyi onceden bilen oyuncu, 6rnegin bir yemek
sahnesinde oynayacaksa, su i¢cme veya catali agzina goétliirme gibi eylemlerini hangi
sOzler lizerinde oynayacagina kara verebilir. Bu baglamda devamlilik kavraminin,
filmin kurgu siireciyle de birinci dereceden ilgili olmasi, kurguda sahne baglantilarinin

basarili olmasini saglar.

“Onceden ¢alisip bunu c¢ekime yansitmak ve performans esnasinda miikemmel bir
devamlilik saglamak ( ve kurgucuya kullanabilecegi pek ¢ok materyal saglamak) ¢ok
daha tercih edilebilir bir davranigtir. Michael Caine ve Peter O’Tole gibi ¢ok farkli
oyuncular bile yapacaklar1 isi kolayca tekrar edebilir hale gelinceye kadar yogun
hazirliga (otel odalarinda esyalarin yerlerini degistirmek ya da bir masa getirtmek gibi)
ve bolimlerini defalarca tekrar etmeye ¢ok 6nem verirler. Cekimde yeteneklerini hangi

Y Nijat Ozon, Sinema Sanatina Girig, s. 113.

1> Edward Dmytryk, Jean Porter Dmytryk, Sinemada Yonetmenlik-Oyunculuk-Kurgu, s. 310.
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elleriyle kasi1g1, ne zaman tutacaklarina kafa yormak yerine, kameraya en iyi goriintiileri
vermek gibi 6nemli seylere yonlendirirler.”*"

4.3.2. Cekim Olcekleri

Filmsel yapinin en kiigiik birimi olarak bilinen g¢ekim/plan; “tek bir kamera
tarafindan kesintisiz olarak filme alinan siirekli bir izlemeyi tanimlar. 1" Buna gore
kamera Oniindeki oyuncunun belirli bir ¢ekim 06lgegi i¢cinde ¢ekiminin yapilmasi; 0
karakterin bedeninin belirli kesim noktalar1 esas alinarak goriintiilenmesi ve gevresi ile

olan iligkisinin de belirli bir ¢er¢eve i¢ine alinmasi olarak tanimlanabilir.

GEKIM OLGEKLERI

Cam) gl
Lﬁ
Yakin Plan Bas Plan

%7

Sekil 5. Cekim Olgekleri'™

Goriintii  diline dayali bir dizgeler sistemi olan sinematografik anlatim

baglaminda cekim oOlgekleri; yonetmenin anlatacagi hikayenin nasil bir gorsel

176 patrick Tucker, Tv-Sinema Oyunculuk Sirlart, 5.226.
7 Mascelli, Sinemanin 5 Temel Q"gesi, s. 15.
178 Sinema ve Fotografta Cekim Olgekleri veya Cekim Planlari, http://www.junkcreative.com/kamera-

cekim-olcekleri-ve-cekim-planlari/
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kompozisyon i¢inde seyirciye aktarilacagi ile de iligkilidir. Buna gore ¢ekim olgekleri,

yakin, orta/genel, uzak ¢ekim olarak da siniflandirilabilir.

“Tiim bu siniflamalarda ortak olan insan anatomisidir. (...) Insan yok ise objeye iliskin
tanimlama yeterli olacaktir. Lokomotifin penceresi, trenin lokomotifi gibi. (...) Ufukta
yitip giden daglarin, ovalarin yer aldig1 ¢ergeve diizenlemelerinde insan boyutlar1 baz
olarak almmamaz ve bu panaromik plan olarak adlandirilir. Tam tersi durumda ise
mikroskobik boyutta yapilan cergeve diizenlemeleridir. Bunlar1 da detay plan olarak
adlandurabiliriz.”*"

Biitiin bu aciklamalar 1s181nda ¢ekim Olgekleri, kadraj/gerceve igerisindeki
nesnelerin ve karakterlerin birbirleri ile olan iligkilerini yansitir; ¢ergeve icindeki bu
gorsel materyallerin hangi biytikliikkte ve yakinlikta seyirci karsisina ¢ikacagini da
belirler. Ornegin sekil 7°de C. Chaplin ger¢evedeki diger ii¢ karakterle birlikte genel

planda ya da genel ¢ekim 6lgeginde goriintiilenmistir.

Sekil 6. Genel Plan (“Modern Zamanlar”/Modern Times, Y6n.Charlie Chaplin, 1936)'%°

179 Selahattin Yildiz, Sinematografik Anlatim, istanbul: Su Yaymevi, 2014, s. 116.
180 Sinema ve Fotografta Cekim Olgekleri, 15.06.2019, https://www.tozlumercek.com/sinema-ve-
fotografta-cekim-olcekleri/
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Sekil 8. Diz Plan (“C6l Aslan1”/The Searchers, John Ford, 1956)"%

181 Cekim Agilar, https:/ardchannel.blogspot.com/p/cekim-aclar.html

182 Sinema ve Fotografta Cekim Olgekleri, 15.06.2019, https://www.tozlumercek.com/sinema-ve-
fotografta-cekim-olcekleri/
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Sekil 10. Boy Plan (“Matrix Reloaded”, Lana Wachowski - Lilly Wachowski, 2003)**

18 Humberto Abdo, 11 filmes e séries para conhecer o trabalho de Hitchcock, 12.08.2016,
https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2016/08/11-filmes-e-series-para-conhecer-o-trabalho-de-
hitchcock.html

18 Ugur Yilmaz, “Sinemada kullanilan ¢ekim 6lgekleri ve agilari”, 13.07.2020,
https://on5yirmi5.com/sinema/cekim-olcekleri-ve-acilari/
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Sekil 11. Yakin Plan (“Cinnet”/The Shining, Stanley Kubrick, 1980)*®

Kamera 6nii oyunculugu baglaminda ele alindiginda ¢ekim 6lgeklerinin, oyun ve
oyuncuyu sinirlandiran, oyuncunun seyirci ile kuracagi iligkinin estetik ve psikolojik

boyutlarini da etkileyen islevleri oldugunu soyleyebiliriz.
“Cekim olgegi, yakin plandan genis plana, kameranin 6zneye/nesneye uzakligini
tanimlar. Bu fiziksel tanim ayni1 zamanda izleyiciye psikolojik mesajlar da verir.

Olgek ne kadar yakinsa, kamera o kadar fazla detay yakalar ve duygusal yakinlik da
artmig olur. (...) Ancak bu kadar yakinlastiginiz zaman, kostiim, ¢evre, beden dili gibi
bazi baglamsal bilgileri kagirmaya baglarsiniz.

Olgek genisledikce baglamsal bilgiler de artar ancak yiiz ifadeleri, duygusal tepkiler ve
bunun gibi bazi incelikli detaylar da kaybolur.”*®®

Sinema ya da TV yapimlarinda herhangi bir sahne, yonetmenin tercihine gore
farkli 6l¢eklerdeki objektifler kullanilarak, farkli ¢ekim oOlgekleri ile ¢ekilmektedir. Bu
noktada yonetmenin o sahnede kendisini hangi ¢ekim 6lgeginde ¢ekecegini bilmek, o
sahnedeki oyuncu agisindan yararl olacaktir.

“Oyuncu olarak kameranin ¢ekim boyutuna gore oyun vermek zorundasiniz. Bu nasil

mi olur? Ilk isiniz, kamera ¢ekim boyutlarimin neler oldugunu iyice dgrenmektir. Bu
terimleri 6grenince (...) oyunculugunuzu o boyuta gore belirlemelisiniz.(...) Cekim igin,

185 Jane Harkness, Dumb Things In The Shining Everyone Ignored, 07.10.2019,
https://www.looper.com/169094/dumb-things-in-the-shining-everyone-ignored/
18 jane Barnwell, Film Yapiminin Temelleri, ¢ev. Giilengiil Altintas, Istanbul: Literatiir Y., 2011, s. 68.
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boyutun karari verildikten sonra, tabii ki yonetmene dogrudan degil, kameraman
asistanlarmdan birine, “gekim 6lgeginin” boyutunun ne oldugunu sormalisimz.”*®

Oyuncunun her plan i¢in duygularin anlamlarimi iyi kavramasi ve aktarmasi
oldukca 6nemlidir. Oyuncunun yakin planda veya genel planda verecegi duygu farkli
olmalidir. Sinemanin tiyatrodan farkli olan bir yonii de, oyuncuyu seyirciye istedigi
kadar yaklastirabilmesindedir. Bu baglamda kamera 6niinde oynayan bir oyuncu, ¢ekim

Olgeklerine iligkin bir farkindalik i¢inde roliinii yansitabilmelidir.

“Sinema oyuncusu roliiniin her tekil c¢ekiminde nigin belirli bir kamera agisinin
secildigini mutlaka hissetmelidir, tipki bir tiyatro oyuncusunun roliiniin belirli bir
gelisim noktasinda iyice belli olan bir jest yapma veya sahnenin kenarina yaklagma ya
da dekorda mevcut bir merdivenin ikinci basamagina ¢ikma zorunlulugunu hissetmesi
gibi. Oyuncu hareketli kameranin duygulari ifade etme olanaklarini ortaya ¢ikardigini
fark etmelidir(...)"*®

Bu baglamda, ¢ekim olgekleri oyuncunun performansini en iyi sekilde
gostermek icin kullanilan sinematografik araglardir. Kamera karsisindaki oyuncunun
hangi ¢ekim 6l¢eginde ve nasil bir mizansen iginde goriintiilenecegini bilmesi, sette

daha iyi performans gostermesini saglayabilir.

4.3.3. Objektifler ve Alan Derinligi

Film kameralarimin temel unsurlarindan biri olan objektif/lens, goriintiiniin hangi
boyutlarda ve nasil bir perspektif i¢inde kaydedilecegini belirleyen sinematografik bir
Ogedir. Kamera objektifinin i¢inden gecen 151k 1sinlari, goriintiiniin pozlandig yiizeyde
(CCD/Film pelikiilii) elektronik ya da kimyasal yolla goriintiiyli olusturur. Dolayisiyla,
“Ister film olsun ister fotografin diger ogeleri, bir cam gozii andiran objektife (mercege)
bagimhidir ve objektifin  gériintii  sanatimin  kalbi  olarak degerlendirilmesi

1,189
zorunludur.

Objektiflerle olusturulan ve goriintlinlin estetik boyutlart i¢in 6nemli olan bir

diger unsur da alan derinligidir. Goriintii gergevesi i¢indeki net alani ifade eden bir terim

187 Fehmi Gergeker, Kamera Onii Oyunculuk, S. 46.

%8 Hande Acarel, Yakin Cekim Farkindahginin Oyuncunun Performasi Uzerine Etkisini Ol¢iimlemek,
(Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul:Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018, s. 12.

18 james Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, ¢cev. Ertan Yilmaz, 13. b., istanbul: Oglak Yayincilik, 2011,
s. 79.
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olarak alan derinligi, “iizerinde odaklama yapilan cismin éniinde ve arkasinda olugan

. 190
secik alandr.”

Film yapim siirecinin ¢ekim asamasinda, yonetmenin direktifleri dogrultusunda
bir kadraj/cergeve i¢inde alan derinliginin degismesi, konunun nasil ve hangi boyutlarda
vurgulanmak istendigine bagli olarak degisebilir. Buna gére bu durumdan o sahnedeki

oyuncunun konumu, 6n ve arka plan ile iliskileri de etkilenecektir.

Kimi durumlarda da objektifin net-flu 6zelligi araciligi ile ger¢eve igindeki tek
bir nesne ya da karakter 6n plana ¢ikarilip ¢ercevenin kalan kismi flu birakilabilir.
Ornegin herhangi bir sahnede oyuncunun duygusal degisimi vurgulanmak istendiginde,
bu yonteme basvurulabilir. (Bkz. Sekil 13)

Objektifler, odak  uzakliklarma  bagli  olarak  c¢erceve  icindeki
nesnelerin/oyuncularin birbirleri ile aralarindaki mesafeleri ve hareketi abartili ya da
normal olarak yansitabilme 6zelligine sahiptirler; goriis acilarina goére normal, genis ve

dar acil1 objektifler olarak simflandirilabilirler. %

190 hitps://tfsf.org.tr/tr/sabit-sayfa-detay/fotograf-terimleri-ansiklopedik-soezluegue-tr

1«35 mm.lik bir kamera i¢in géziimiiziin gordiigiine en yakin olarak 50 mm.lik bir objektife normal
objektif dersek, daha kisa odak uzakligina sahip genis acili objektifler z eksenini uzatarak farkl nesneler
arasindaki mesafeleri acar, biiyiikliik oranlarini abartir, net alan derinligini artirir, perspektif
gizgilerinin ac¢ilarimi belirginlestirerek derinlik duygusunu gii¢lendirir ve bigimsel deformasyonlara
neden olurken; odak uzunlugu normalden uzun olan dar a¢ili bir objektif tersine, farkl uzakliktaki
nesneler arasindaki mesafeleri adeta yok ederek onlari birbirine yapigmis gibi gosterir, boyutlarim
benzer kilar, net alan derinligini azaltir, perspektif cizgiler arasindaki agilar belirsizlestirir. Hareket s6z
konusu oldugunda ise genis acili objektifin tersine dar agili objektifte, kameraya dogru gelen z
eksenindeki nesneler yerinde sayiyormus gibi goriiniir ve kameramin en kiigiik bir hareketi daha ¢ok
hissedilir hale gelir.”,

A. Sefik Giingér, “Goriintii Diizenlemesi”, Sinema Dili/Beyazperdeyi Yaratanlar, editér: Selahattin
Yildiz, Istanbul: Su Yaymevi, 2014, s. 127-128.
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Sekil 12. Alan derinligi degisimine bir 6rnek (“Mank”, Y6n.David Fincher, 2020)'%

Objektifler ile olusturulan alan derinligi, bir sahnenin gorsel diizenini ayarlar ve
seyirciye ¢erceve iginde izleyecegi konu igin bir alan yaratir. Seyirci ve oyuncu
arasindaki iletisimin gergekciligi alan derinligi sayesinde artar. Bu baglamda, “alan
derinligi seyirciyi goriintiiyle, ger¢ekle olandan daha yakin bir iliskiye sokar. Buna

gore, gortintiiniin kendi iceriginden ayri olarak yapisi daha gergekgidir. 193

Yukarida da belirtildigi tizere objektifler, goriis alanlarina gore c¢ergeveyi
etkilemektedirler. “Goriis alanmi, bir objektifin x ve y eksenleri icine ne kadar yer
sigdrabildigini belirtir. 19 Genis agih objektifler daha genis bir alani gergeve igine
sigdirabilirken, dar agili objektiflerde ise durum tam tersidir. Bununla birlikte ¢erceve
icinde bulunan oyuncunun konumu, diger oyuncular ile olan iliskileri ve g¢ergeve
igindeki hareketleri, o ¢gekimde kullanilan objektifin odak uzakligina bagli olarak filme

yanstyacaktir.

192 Mank: Cinefade Supercut, 07.01.2020, https://thefincheranalyst.com/2021/01/09/mank-cinefade-
supercut/

193 Andre Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlar, ev. Nijat Ozon, 1. b., Ankara: Bilgi Yaymevi, 1966, s. 63.
194 Gustavo, Sinemacinin Gozii: Sinemada Kompozisyon Kurallarini Kullanmay: (ve yikmayi) Ogrenmek,
S. 28.
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Sekil 13. Farkli odak uzakliklarina sahip objektiflerin goriis agilar™®

1% Biilent Erdal, Objektif Nedir objektif Cesitleri, https://fotopanorama360.com/objektif-nedir-objektif-
cesitleri/
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Sekil 14. Farkli goriis agilarma sahip objektiflerin perspektif iizerindeki etkisi'®

Yukaridaki sekillerden de anlasilacag: lizere, genis acili objektiflerin “biiyiik
Olciide alan derinligi duyumumuzu one ¢ikarma ve genellikle c¢izgisel algilamamizi

.. 197
bozma etkisi vardir.”

Bu nedenle boyle bir algi seyircide rahatsiz edici bir etki
uyandirabilir. Bu rahatsiz edici etkiyi olusturmamak adina yonetmenler sahnenin
amacina uygun olan objektif secimlerini yapmaktadirlar. Boylelikle hikayenin anlaticist
olan oyuncu ile seyirci arasindaki iletisimin istenen bi¢imde gergeklesmesi

saglanabilecektir.

Ozetlersek seyirci sinema ya da televizyonda oyuncuyu kamera objektifinin
goziinden goriir. Bu baglamda, objektif — alan derinligi — hareket — perspektif iliskisi,
gerek oyuncunun c¢erceve igindeki hareketlerinin dogru algilanabilmesi gerekse

sinematografik goriintliniin estetik yapisi acisindan 6nemli etkiler icermektedir.

1% Sean Ensch, Understanding Focal Lengths in Landscape Photography, https:/iceland-photo-
tours.com/articles/camera-and-gear-reviews/understanding-focal-lengths-in-landscape-photography
197 Monaco, Bir Film Nasil Okunur?,s. 79.
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4.4. Sinema-TV Alaninda Oyuncunun Yasal Haklar:

Sinema-Tv sektoriinde “oyuncu”, yer alacagi projelerde senaryoya bagli olarak
roliinii icra eden kisi olup, dolayistyla icraci sanat¢i olarak kabul edilmektedir. Ve bu
iiretim silirecinde yer alan oyuncularin haklari, belirli sozlesmeler c¢ergevesinde

yapilandirilmaktadir.

“Oyuncu, yapimct ile anlagmasi dogrultusunda sinema eserinde kendisine verilen roli
icra eden kisidir. Bir eser meydana getirmeyen ve eser sahibi sayilmayan, bununla
birlikte eser niteligindeki sinema filmini icra eden oyuncular, icract sanat¢i kabul
edilmekte ve kanunun icraci sanatcilara tanidigi eser sahibinin haklarina baglantili
haklardan yararlanmaktadirlar.”**

Glinlimiizde Tiirkiye’de film yapim sektoriinde, oyuncularin yer aldiklari film
prodiiksiyonlariyla ilgili yasal haklari, bir sdzlesme araciligr ile dogrudan yapimciya
aktarilmaktadir. Buna gore, kimi zaman bazi oyuncular imzaladiklar1 sozlesme
nedeniyle iiretim siirecinde yer aldiklar1 filmin maddi gelirlerinin paylasimi noktasinda

olumsuz durumlarla karsilasabilmektedirler.

“Bir oyuncu diisiiniin ki rol aldig1 bir is on yil boyunca hemen her giin diizenli olarak
yayinlaniyor, kanal o isten milyonlar kazaniyor ancak her aksam kendisini ekranda
goren oyuncu o isten tek kurug alamiyor. Bunun nedeni kanallarin 1srarla baglantili hak
sahipleri ile eser sahiplerine ddemesi gereken hak edisleri 6dememesi ve yapimcilarin
israrla tim haklar1 oldugu gibi devralmakta diretmesinden kaynaklaniyor. Aslinda
yapimcilar da ¢ogu zaman yapimci degil yalnizca taseron konumunda. (...)Kanaldan
aldiklar1 parayla bir defaya mahsus bir i iiretip oyuncudan devraldiklar1 hakki onlar da
biitiin olarak kanala devrediyorlar. Bu noktada oyuncu ile birlikte hareket etse kendisi
de ¢ok daha karli ¢ikacak oysa! Ancak yapimci ne yazik ki kanalin isteklerine boyun
egerek oyuncunun karsisinda yer almayi tercih ediyor ve oyuncunun haklari ile birlikte
kendi haklarini da biitiiniiyle kanala devrediyor.”*%°

Diger yandan kamera 6nii oyunculugu alaninda herhangi bir oyuncunun is geregi
yapimcilar ile yaptig1 sézlesmeler disinda, ayrica kendi menajeri ile yaptigi bir s6zlesme
de bulunmaktadir. Oyuncu bir menajer ile s6zlesmeli ¢alismay1 diistiniiyorsa, taraflar
karsilikli olarak bazi maddelerin altina imza atmaktadirlar. Dolayisiyla oyuncunun baglh
bulundugu ajans veya menajer, oyuncunun belirli platformlarda icra edecegi isin
ekonomik ve hukuksal boyutlar1 agisindan arasinda bir tiir kdprii ya da oyuncunun
temsilcisi niteligi tasimaktadir. Bu durumda ajans veya menajer, oyuncunun alacagi

ticreti yapimci ile konusmaya yetkilidir.

1% Nurbanu Akmese Takc1, Oyuncu Sozlesmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul:Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019, s. 18.
199 Avukat Sera Kadigil Roportaji, www.fikrinizinde.com, 2014
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Tiirkiye’de oyunculuk alaninda faaliyet gosteren Kast ajanslar1 dernegi, internet

sitesinde paylastig1 s6zlesme metninde “oyuncu’yu soyle tanimlar:

“2.1. SANATCI, her tiirli defile, ekspozisyon, show, fuar, sergi, festival, senlik,
yarigma ve buna benzer organizasyonlarda mankenlik yapan, fotomodel olarak, gazete,
dergi, kitap, brosiir, etiket, pankart, poster, kartpostal, afis, kutlama karti, billboard,
ambalaj, takvim ve buna benzer her ftiirlii basin ve yayin organlarinda fotografi ve
gOriintiisti kullanilan, oyuncu olarak televizyon ve sinema filmlerinde veya reklam
filmlerinde yada tanitim filmlerinde rol alan, sinema, tiyatro sahnelerinde, televizyonda,
her tiirlii aragla yapilan reklamlarda veya benzeri yerlerde rol alan, gazinolarda,
miizikhollerde, televizyon, tiyatro veya sinemada ve diger agik ve kapali eglence yerleri
ve buna benzer mekanlarda miigtereken veya miinferiden sarki sdyleyen, dans ederek
gorev alan, televizyon programlarinda, gazino ve benzeri yerlerde haberleri sunan,
konusma yapan veya programlari takdim eden, hostes, asistan veya diger degisik
isimlerde gorev alan kisilerdir.”*®

Bu baglamda; oyuncu, ajans ve yapimci arasindaki iliski de, ayni s6zlesmede su
sekilde ifade edilmistir:

“2.2. AJANS, yukarida sayilan ve tanimlanan igleri yapan kuruluslar ve kisiler ile,

SANATCI arasinda sdzlesme yapilmasina veya yapilmis sozlesmelerin icrasina aracilik

yapan, veyahut bu isleri dogrudan dogruya diizenleyen ve gergeklestiren gergek veya
tiizel kisidir.”?"

Biitiin bu agiklamalar 1s18inda, kamera Onii oyunculugu alanindaki mevcut
hukuki diizenlemelere gore, “icracit sanat¢1” olarak tanimlanan oyuncunun yasal
haklarini bilmesinde fayda vardir. Bu noktada, oyuncunun bagli bulundugu ajans veya

menajerin, ilgili oyuncunun yasal haklarini savunmada etkin bir konumda oldugunu

sOyleyebiliriz.

20 Oyuncu Sozlesmesi, www.kastder.org.tr
21 Oyuncu Sozlesmesi, www.kastder.org.tr
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SONUC

Insanlik tarihinin en eski sanatlarindan biri olan tiyatro sanati, Antik Yunan’da
ortaya c¢ikmistir. Siir kdkenli bir sanat olarak baslayip, daha sonrasinda metinsel ve
eylemsel biitiinliik i¢inde oyunculuk olgusunun da belirginlestigi bu siiregte, “oynayan
insan” tiyatronun tarihteki yolculuguna eslik etmis, boylece oyun kavrami ve oyuncu

teatral anlatimin temelindeki 6nemli unsurlardan biri olmustur.

Bu zaman dilimi i¢inde tiyatronun koklerinde bulunan ritiielistik dgelerle birlikte
“seyirci” ve “oyuncu” arasinda organik bir bag olusmus, seyirci tiyatronun varolussal
bir 0gesi haline gelmistir. Dolayisiyla, seyirci ve oyuncu ogeleri olmadan tiyatro

sanatinin icra edilmesinin miimkiin olamayacagini sdyleyebiliriz.

Gorsel-isitsel bir sanat olarak tiyatro sanati, “oyuncu” ve “seyirci’nin yaninda
oyun metni, dekor, 151k, kostlim, ses gibi yan Ogeleri de biinyesinde barindirmaktadir.
Bu baglamda dekor seyirciye oyunun uzamsal boyutlar1 hakkinda fikir verirken, 151k ise
gorsel atmosferin olusturulmasini saglamis; kostiimler ve sesler de hem oyuncunun

karakteristik yapisin1 hem de seyircinin gorsel-isitsel algisin1 zenginlestirmistir.

19. yy sonlarinda ortaya ¢ikan ve yedinci sanat olarak nitelendirilen sinema, kisa
siire i¢inde kendi dilini olusturmus, bu siirecte tiyatro sanati ile yogun bir iliski icine
girmistir. Sinemanin ilk yillarindan itibaren {iretilen filmlere bakildiginda, 6zellikle
sinemada ses olgusunun devreye girmesiyle birlikte sinema-tiyatro iligkileri daha da
yogunlagmis, senaryo, yOnetim, mizansen, oyun, oyunculuk gibi kavramlar tiyatro

alanindaki literatiirden sinemaya uyarlanmustir.

Tiyatro gibi gorsel-isitsel bir sanat olan sinemada, tiyatrodan farkli olarak
gorsellik daha on plandadir. Bu nedenle filmsel anlatimda diyaloglardan ¢ok goriintii
diline yaslanan bir mizansen ve oyun/oyunculuk s6z konusudur. Sinemanin zaman ve
mekani kendi anlatimsal yapisi i¢inde yeniden yogurup yorumlamasiyla iligkili olan bu
durum, tiyatro oyunculugu ile sinema oyunculugu arasindaki teknik, estetik ve
performatif sinirlari/farklar1 da yansitmaktadir. Bu yapi i¢inde, icerigi birbiriyle 6zdes
olan bir oyun metni ile bir senaryo bile, sahneye ya da sinema perdesine her iki sanat

dalina 6zgii teknik-estetik bicimlerde, gorlinlimlerde yansiyacaktir.

91



Tiyatro ve sinema anlatimi arasindaki bu ayrimin oyunculuk alanindaki en
Oonemli gostergesi ise oyuncu performansinin tiyatroda dogrudan, biitiinsel ve kesintisiz;
sinemada ise dolayli, parcali ve kesintili bir siire¢ i¢inde gerceklesmesidir. Bu durumda
tiyatro oyuncusu, oyununu sahne-oyun akisina uygun bigimde ve kesintisiz olarak icra
ederken, seyirci de ayni oyunu/oyuncuyu kendi bakis agist ve sahnenin/oyuncunun
biitiinselligi i¢inde izler. Yani seyirci bu atmosfer i¢inde sahneyi de oyuncuyu da kendi
bitlinliigii icinde ve oyunun gercgeklestigi “an”da gorebilmektedir. Sinemada ise,
oyuncu kameranin karsisindadir ve oynadigi sahne senaryonun herhangi bir sahnesi
olabilir. Bu siiregte yonetmen oyuncuyu ve mekani kendi belirledigi ¢ekim oSlgegi,
cekim acis1 ve kurgu anlayisi gergevesinde seyirciye/perdeye yansitir. Gerektiginde ayni
sahnenin herhangi bir ¢ekimini farkli agilarda ve dlgeklerde cekip, oyuncudan istedigi
performansi elde edene kadar tekrar tekrar cekim yapabilir. Bdylece tiyatroda
dogrudan, kesintisiz ve biitlinsel olarak seyirci karsisina g¢ikan oyuncu/oyunculuk,
sinemada dolayli, kesintili ve parcali bir hale gelmis olur. Tiyatro ve sinema alanindaki
oyunculuk performanslarinin farkini gosteren bu isleyis, kamera 6nii oyunculugu

egitiminin gerekliligini de ortaya koymaktadir.

Yukaridaki aciklamalardan da anlasilacag iizere, sinema sanatinin olusumunda
ve gelisiminde sinematografinin yeri yadsinamayacak kadar biiyiiktiir. Sinematografi,
cekim Olcekleri, ¢ekim agilari, objektifler-alan derinligi, aydinlatma, kamera hareketleri
gibi temel Ogelerin kullanilarak senaryonun goriintii diline aktarilmasini saglar. Bu
baglamda sinema oyuncusunun kamera karsisindaki konumu ve oyunculuk ag¢isindan
islevleri de bu yap1 icinde degerlendirilip agiklanabilir. Ornegin, bir sahnede herhangi
bir oyuncu ¢ok yakin bir ¢cekim Slgegi (extreme close-up) icinde perdeye sadece gozleri
ile yansiyabilirken, bir bagka sahnede uzak ¢ekim 6lgeginde belirli bir doga manzarasi
icinde kiiciik bir leke halinde de goriinebilir. Oyuncunun perdedeki bu kiigliciik
goriintiisti, ayn1 sahnenin devamliligi i¢cinde gergeklestirilen bir kamera hareketiyle daha
da kiiciiltiilebilir ya da tersine perdeyi kaplayacak bi¢cimde biiylitiilebilir. Sinema diline
bagli olarak ortaya konan bu basit 6rnek bile oyuncunun sinemadaki ya da kamera

oniindeki durumunun ve oyunculuk performansinin anlasilmasi agisindan 6nemlidir.

Oyunculugun sinema ve tiyatro sanatlari acisindan bu denli genis bir
perspektifte degerlendirilmesi, oyunculuk egitimi alanini da etkilemistir. Buna gore

cesitli egitim kurumlart ve kurslar aracilifiyla farkli oyunculuk ekollerini esas alan
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farkli egitim modelleri olusturulmus ve oyunculuk egitimi almak isteyenlere
sunulmustur. Bu durum tiyatro, sinema, televizyon vb. mecralarda iiretilen iceriklerde
rol alan oyuncular i¢in belirli oyunculuk yontemlerinin olugsmasina ve belirginlesmesine
de yol agmustir. Boylece hem oyunculuk kavraminin igerigi genislemis hem de
oyunculuk meslegini secgenler i¢in tiyatro disinda farkli, yeni istihdam alanlar1 ortaya

cikmustir.

Yukarida belirtilen yap1 i¢inde kamera oOnii oyunculugunun 6nemli bir yer
tutmasina karsin, iilkemizde oyunculuk egitimi veren lisans diizeyindeki egitim
kurumlarinda bu alanla ilgili teorik ve uygulamali derslerin sayis1 yok denecek kadar

azdir.

ABD, Rusya, Ingiltere, Almanya gibi iilkelerde kamera &nii oyunculugu
konusunda lisans diizeyinde egitim veren kurumlar mevcuttur. Buna karsin Tiirkiye’de
tiniversitelerde oyunculuk alaninda lisans diizeyinde sunulan egitimin sadece tiyatro
oyunculugu alani ile sinirli kalmasi, kamera 6nii oyunculugu egitimi konusunda 6nemli
bir bosluga isaret etmektedir. Niteligi tartismali da olsa, g¢esitli 6zel egitim kurumlari
aracilifiyla yiriitilen iicretli kurslarin varligi, bu alandaki eksikligin giderilmeye

calisilmasi i¢in yeterli degildir.

Tiirkiye’de lisans diizeyinde oyunculuk egitimi veren kurumlardan mezun olan
oyuncu adaylarinin, sinema ve televizyon sektorlerinde de istthdam edilebilecegi
diistintildiiglinde, kamera 6nii oyunculugu derslerinin {iniversitelerin ilgili boliimlerinde
yer almasinin oldukga gerekli ve yararli olacagi tezini ele alan bu ¢alisma, bu alandaki
bosluga isaret etmenin yaninda oyunculuk meslegini secen bireylere daha nitelikli bir

egitim verilmesini de savunmaktadir.

Sonug olarak oyunculuk olgusu her ne kadar tiyatro sanati ile birlikte ortaya
cikmis ve gelismis olsa da, sayisal (dijital) teknolojiler araciligiyla sanal oyuncularin
bile {retilebildigi giiniimiizde; konunun sadece tiyatronun smirlari iginde
degerlendirilerek oyunculuk egitiminin de bu baglamda ele alinmasi, diinyadaki
ornekleri ile karsilastirildiginda sorunlu bir yapiya isaret etmektedir. Tiirkiye’ye 6zgii
bu durumun gesitli 6zel kurslar aracihigiyla kimi zaman da ticari anlamda istismar
edildigi distiniildiginde; tniversitelerin ilgili boliimlerinde kamera 6nii oyunculugu

derslerinin yer almasinin bu alanda 6nemli bir boslugu dolduracagini soyleyebiliriz.
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EKLER

EK-1: NEW YORK FILM ACADEMY BIiRINCI YIL KAMERA ONU
OYUNCULUGU DERS iCERIKLERI

(Orijinalinden ¢eviren Burcu Resit)

1 Yilik Sinema Oyunculugu

“Oyunculukla ilgili seylerden biri de, bedel 6demek zorunda kalmadan baska insanlarin

hayatlarin1 yasamaniza izin vermesidir.” Robert De Niro
Oyunculuk Programlarini Essiz Yapan Nedir?
Kullanishh Deneyim

Bir sinema filminde oyunculuk yapmayi 6grenmenin en iyi yolu bir sinema filminde
oyunculuk yapmaktir. Ogrencilerimiz, programin ilk haftasinda kamera 6niine gegmeye
baslarlar. Her hafta, 6grenciler derslerde edindikleri teknik ve yetenekleri ¢ekimlerle ve

cekimlerin elestirileri ile deneyimleme sans1 yakalamaktadirlar.
Profesyonel Fakiilte

Egitmenlerimiz, Hollywood sinemasinda, Bagimsiz sinema sektoriinde, Broadway ve

Off-Broadway’in emektar ¢alisanlarindan olusmaktadir.
Film Yapimi

Programlarimizin bir¢cogu, 6grencilerimizin tasarladigi ve bagroliinii oynadig1 sahne

ve/veya kisa film yapimini igermektedir.
Film Yapumi Kaynaklar

Oyunculuk, Film ve Film Yapimi programlar1 6grencilerimize ihtiya¢ duyduklar1 her
tirlii materyali saglayarak, gercek zamanli ¢ekim yapma sansi saglamakta ve gergek
diinyaya adim atmadan 6nce film yapimcilar1 senarist ve yapimci baglantilarini da

sunmaktadir.

Makara Materyalleri
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Ogrencilerimiz programi, ¢ekilmis ve diizenlenmis filmler ile tamamlamaktadirlar.

New York Film Akademisi oyunculuk programlar1 diinyada yer alan diger
programlardan oldukca farklidir — sanatta ve kamera onii oyunculukta en son

gelismeleri kesfetmektedir.

Bir Yillik program, iki donemlik sekiz aylik bir siireden olusmaktadir. Her somestr

yogun zaman talep etmekte ve eksiksiz bir 6zveri gerektirmektedir.

Standart bir ¢alisma haftasi, aksamlar1 ve hafta sonlar1 dersler, provalar ve ¢ekimler

dolayisiyla fazladan zaman icermektedir.

Birinci Doneme Genel Bakis

Birinci donem, koklerini tiyatrodan alan ancak ekran onii oyunculuga uygulanabilir
oyunculuk egitimlerini kullanarak, oyunculuk yeteneginin temelini olusturmaya
odaklanmaktadir. Ogrenciler genis bir yelpazeye sahip merkez derslere girerek,
iclerindeki oyuncu ile tanigirlar ve eszamanlt olarak film oyunculugu i¢in gerekli teknik,
duygusal ve fiziksel caligsmalar ile sahip olduklarini egitirler. Film oyuncularinin, canl
seyirci Oniinde ¢aligmalarinin onlara sonsuz faydasi olduguna inandigimizdan, kamera
onli caligmalarina ek olarak birinci donem egitimleri canli performans {izerine

temellendirilmektedir.
Ogrenim Hedefleri
¢ Oyunculuk Teknigini kesfedin ve 6grenin
e Opyuncular i¢in film yapiminda gerekli terimleri 6grenin
¢ Bir film setinde performans gostermenin lojistigi ile tanigin

e Film oyunculugu ile sahne oyunculugu arasindaki farki fark edin

Bir sahneyi parcalamay1 ve bir karakteri analiz etmeyi anlayin
Performans Hedefleri

e Derslerde analiz edilmesi ve elestirilmesi i¢in prova aldiginiz sahneleri kaydedin
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e Sahneyi parcalarina ayirarak analiz edin ve segilen bir monologu prova ederek

izleyici Oniinde sahneleyin
BIiRINCi DONEM DERSLERI

Birinci donemin baglangicinda 6grenciler, genis bir yelpazeye sahip, gerek geleneksel
sahne performansi gerekse de film oyunculugu teknikleri ve konseptini i¢eren derslerle

birlikte yeteneklerinin temelini oluturmaya baglarlar.
OYUNCULUK TEKNIGi

Bu ders, Usta Oyunculuk Egitmenleri tarafindan olusturulmus ve iyi bilinen oyunculuk

tekniklerine bir giris niteligi tasimaktadir.

Dersler temel topluluk rol oyunlar1 ve 1sinmalar ile baglar. Ogrenciler énce Konstantin
Stanislavski ile tanigirlar ve sonra Metot teknigine gegerler, Sanford Meisner’in katkisi
kisaca tartigilir, sonrasinda gesitli ¢aligmalar incelenir; Lee Strasberg (duyu ve duyusal
hafiza), Stella Adler (verili kosullara tam inang), Michael Chekhov (psikolojik jest),
Jerzy Grotowski (fiziksel yaklagim/”distan ice”), Anne Bogart (viewpoints) ve Tadashi

Suzuki.

Dersler ayrica her bir ustanin tarihgesi ile gelisimleri hakkinda genel bir bilgi ve
tartisma da igerir. Ogrenciler her bir teknik ile ilgili belirli alistirmalar1 dgrenirler ve
ders disinda calisarak sinifta sahnelemeleri istenir. Ogrenciler “Acik Sahneler” ve
monolog calismalart ile gelisirler ve farkli konseptler arasindaki farktan faydalanirlar.
Ders, bir monologun “Sunum” ya da “Ag¢ik Sahne” ile hayata geg¢irilmesi ile finale

ulagir.
FiLM OYUNCULUGU I

Oyunculugun temel doktrinleri sahneden ekrana aktarilir ancak kamera oyunculugu i¢in
gerekli bilgi ve yetenekler de vardir. Film Akademisi 6grencilerle birlikte, oyunculukta
1yl bir performans sergilemek i¢in 6grenilmesi ve deneyimlenmesi gereken oyunculuk
teknikleri ve ogelerini kesfederken, her bir 6grenci programin ilk haftasinda kamera
oyunculugu ile tamstirilir. Ogrenciler film oyunculugunun temellerini &grenirler:
performanslarin ¢ekim boyutu ve acisina gore ayarlanmasi, markelerin isabetli olmasi,

duygusal ve fiziksel devamlilik, ve oyunculuk tercihlerinde giicliiliik ve hayalgiicii. Bir
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yil siiresince, dersler diger derslerde 6grenilen becerilerin film setine uyarlanmasi i¢in

onemli biiyiikliikte zaman ayirirlar.
FILM ZANAATI

Bu ders serisinde, 6grenciler yonetmenligi, yapimciligi, senaryo yazarhi§ini vb.
oyunculuk agisindan 6grenirler. Bir film setindeki diger dgelerin rollerini 6grenmek,
aktoriin film yapimcilar ile uzlagmasimi ve dinamik performanslar ortaya koymasini

dramatik olarak arttirir.
SES VE HAREKET I

Hem tiyatroda hem de sinemada, bir karakterin hedefi cogunlukla giiclii fiziksel
aksiyonlarla aydinlatilir. Bir diger deyisle, bir karakterin ger¢ek tutkusunu ne
sOylediginden ¢ok ne yaptigi tanimlar. Hareket, beden postiiriinii gliclendirmeye ve
aktoriin rahatlamasina katkida bulunarak role hazirlanmasina ek olarak, ¢ekingenlikleri
yikma, genel uyum olusturma ve roliin ya da metnin gerektirdigi derinlik igin
oyuncunun ihtiya¢ duydugu araglar1 saglamaya da yardimci olur. Bundan bagka, dersin
Ses kisminda, dgrenciler kendi seslerini giivenli ve etkili bir bigcimde kullanmak i¢in
gerginlikten kurtulma, ses rezonansini maksimuma ¢ikarma, ve kendi oynanabilir ses
araliklarim1 kavrama anlayislarini 6grenirler. Bu vokal o6zgiirliikk duygusal 6zgiirligi de
beraberinde getirir, karakter gelisimini tamamlar, etkili hikaye anlaticilif1 ve gii¢lii bir

varlik kazandirir.
MEISNER |

Sanford Meisner’in 6gretileri oyunculuk yetenegi iizerine ufuk agici etkilere sahiptir.
Ogrenciler kendilerini derin bir Meisner Teknigi’nin igerisinde bulurlar bu da onlara
kendi sezgilerinin sesini kesfetme ve bir rolii spontane olarak yasama yetenegi
kazandirirken, zaman zaman da oyuncunun kendi yanitlarindan ilhamla bir karakter arki

yaratmay1 0grenirler.

KONUSMA

Ses ¢aligmasinin genisletilmesi olarak Konusma yabanci aksanlarin ve bolgesel

diyalektlerin elenmesine ve Standart Amerikan Konusma bi¢iminin yaratilmasina
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odaklanir. Uluslararast Fonetik Alfabe’sini  kullanarak (International Phonetic
Alphabet), aktorler aliskanlik edindikleri konusma problemlerini diizeltmeyi 6grenirler
ve gelecekteki diyalektler i¢in hazirlanirlar. Sonuglar biiylik rahatlama, netlik, metni

ifade edebilme, ve genis yeplazedeki rolleri yliklenebilmeyi de igerir.
METIN ANALIiZi

Aktorler 20. Yiizyildan gliniimiize c¢igir acan metinlerin tarihgesini ve gelisim
stireglerini Ogrenirler. Hem sahne hem de sinema metinleri ¢alisilir. Bazi durumlarda
ayni metin iki farkli formatta okunur: Tennessee Williams’in Arzu Tramvayi, Eugene

O’Neil’in Gilinden Geceye metinleri gibi.
DOGACLAMA

Oyunculukta dogaglama kabiliyeti hi¢bir zaman gozardi edilemez, Ozellikle de
genellikle ¢ok az prova sansi olan kamera onii oyunculugunda. ister komedide ister
dramada olsun, aktorler, tamamiyle kavradiklarinda, partnerlerini dinlediklerinde ve
basarisiz olma konusundaki takintilarini yendiklerinde dogaglama yaparlar. Oyunlar ve
alistirmalar araciligiyla Ogrenciler, hayal giiglerini serbest birakmayi, digerleriyle
oynayabilmeyi ve “an1 yasamay1” — bir sonrakinde ne yapacaklarimi diisiinmeden ya da

planlamadan - 6grenirler.
SHAKESPEARE

Bazilari, Shakespeare’i dogru bir sekilde oynarsamiz her seyi oynayabileceginizi
soylerler. Ogrenciler Shakespeare’in klasiklesmis dilinin metinlerini seslendirmeyi,
bedensellestirmeyi, ve altmetinleri yorumlamay1 6grenirler ancak bunu aktoriin kisisel

deneyimlerini 6ziimseyen modern yaklasimlarla gerceklestirirler.
SECIM (SECME) TEKNIGINE GiRiS

Programin baslangicindan itibaren, oyunculuk Ogrencilerimiz se¢melere girme ve
ogrenci projelerinde ¢alisma firsat1 yakalayacaklardir. Bu ders 68rencilerin erken firsat
olarak goriilebilecek bu projelerden; nihayetinde giiglii ve kisisel se¢imlere ulastiran
metne hizli ve iptidai yaklagimlarla ve aktoriin i¢giidiilerine odaklanmak yollar1 ile en

iyl sekilde faydalanmalar1 i¢in tasarlanmistir. Buna ek olarak, Ogrenciler; gecmis

107



secmelerde kullandiklar1 metinlerden monologlar “katalog”u alacaklar ve/veya yeni

kisa bir monolog dgrenerek gelecekteki kullanimlar i¢in atdlye calismasi yapacaklardir.

PERFORMANS ANALIZi : AMERIKAN SINEMASI
(Los Angeles’ta Ikinci Yil, Secmeli Ders)

Zeki ve cagdas oyuncularin, gecmisteki kilit film performanslarini kendi yeteneklerini
gostrmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmalar1 ve tarihsel olarak 6nemli filmlere ait s6z
dagarcigiklarini  gelistirmeleri  birinci dereceden &nemlidir. Ogrenci performans
derslerinde oyunculugunu parlatma Ttzerine caligirken, bu ders bir biitiinleyicilik
sunmaktadir: bir film gosterimi serisi, her bir dgesi ortak referans noktasi ve kaliteli,
belirgin bir 6gretme teknigi olarak kullanilacaktir. Her bir gosterimi takiben, bir ders
tartismaya ve analize ayrilacaktir. Incelenen performanslar arasinda Rihtimlar Uzerinde
filmi ile Marlon Brando, Etki Altinda Bir Kadin filmi ile Gena Rowlands, Mezun filmi
ile Dustin Hoffman ve Biiyiik filmi ile Tom Hanks yer almaktadir.

BiRINCi DONEM PERFORMANS

Ogrenciler ilk donem aldiklart Oyunculuk Teknikleri derslerinde —gelistirip
provalandirdiklart monologlardan bir canli performans sunarlar. Performanslar fakiilte
calisanlari, sinif arkadaslar1 ve davetlilerden olusan izleyici 6niinde gergeklestirilir. Y1l
boyunca devam eden canli performanslar Ogrencilerin degerli deneyimler elde
etmelerine ve sahnedeki performanslari ile kamera Oniindeki performanslarindaki

yogunlugu karsilagtirma firsat1 yakalamalarina yardime1 olur.
Ikinci Doneme Genel Bakis

Ikinci dénemde, &grencilerin odagi; Ogrendikleri teknikler ile daha detayli sahne
calismalari, kamera onii egzersizleri ve film ¢ekimleri gibi kamera 6nii oyunculuklarini
gelistirecek ve parlatacak c¢alismalara yogunlasirken ve temel dersler devam etmektedir.
Biitlin 6grenciler film ya da video ¢ekimlerinde performans gosterirler. Bunun disinda,
ogrencilerin oyunculuk tekniklerine, film sektdriine ve oyuncunun set performansini
etkileyebilecek film yapimina ait bir¢ok goriise dair bilgi birikimlerini gelistirmek adina

cesitli dersler de verilmektedir.

108



Ikinci dénem Ogrenci calismalarindan dort halka acik prezantasyon ve bir
onurlandirilmig prezantasyon ile son bulur. Bu prezantasyonlar; canli Dogaglama
performansi, Meisner teknigi agik uygulamasi, Sahne Caligsmasi teshir performansi ve
O0grenci yapimlarindan film gosterimidir. Buna ek olarak, en iyi 6grencilerimiz 1800lii
yillarda Edwin Booth ve Mark Twain tarafindan kurularak bugiin Tommy Lee Jones,
Ethan Hawke, Angela Lansbury gibi {iyeleri olan New York’un diinyaca iinlii tiyatro

2999

enstitiisiinde “Oyuncular Kuliibii”’nde (Players Club) kisa oyunlar sahneleyen tiyatro

ekibimiz NYFA Birligi’nin se¢gmelerine katilma sans1 yakalarlar.
Ogrenim Hedefleri

e Canl film setlerinde yonetmenler i¢in bir¢ok farkli stilde ¢alismasini 6grenmek.

e Film ve televizyon yapimlarinda aktorden beklenenler ile ilgili farkliliklara dair

bilgi edinmek.
e Sec¢melere hazirlanma ve se¢gmelerde kendini sunmay1 6grenmek.
e Oyunculuk sanatinin faaliyetini 6grenmek. (iskolu olarak)
Performans Hedefleri

e Meisner Teknigi derslerinde edinilen bilgiler ile sahne performans: vermek ve

atolye ¢aligmalar1 yapmak.

e Stiidyoda ya da mekanda, tamamen gergekci bir filmde sahnesinin ¢ekimi icin
kendini gelistirmek, prova yapmak ve rol almak. Bu proje, donem sonunda davet

edilen izleyiciye sunulur.

e Sahne performanslarini ayrintilandirmak, analiz etmek, prova yapmak ve canli

izleyici Oniinde sergilemek.
IKINCi DONEM DERSLERI

FiLM OYUNCULUGU I

Ikinci dénemde dgrenciler, analiz, prova ve stiildyoda veya mekanda ¢ekim igin gerekli,
fiziksel, vokal ve psikolojik olarak cok caba gerektiren teknikleri oziimserler. Bu

sahneler dijital olarak cekilir ve diizenlenir (editlenir). Bu filmlerin 6grencilerin sinif

109



arkadaglari, film ekibi, aile ve arkadaslarin davet edildigi bir izleyici kitlesine

gosterimleri gergeklestirilir.

Biitiin oyunculuk 6grencileri ayn1 zamanda diger ekip gorevlerinden birinde yer almak
zorundadir. Elestirmenler oyunculuk tercihlerinin giicli ve tasarimi kadar ¢ekim

boyutlariin kapasitesine ve ¢esitliligine de 6nem vermektedirler.
SAHNE CALISMASI

Ogrenciler birinci dénem derslerinden olan Oyunculuk Teknigi dersinde 6grendiklerini
sahneleri analiz etmek, ayrintilandirmak ve atislara ¢cevirmek (duygusal degisim anlari
gibi) i¢in kullanirlar ve sonrasinda her bir atis (vurus) icin belirli bir psikolojik ve
fiziksel eylem ile engel tespit ederler. Bir¢ok oyunculuk teknigini isin i¢ine katarak
caligirlar, Stanislavski Sistemi, Strasberg Metodu ve daha dnce 6grendikleri Meisner
Teknigi gibi. Ayrica 6grenciler, kapsamli senaryo notlandirmasini da dgrenirler; uzun
karakter biyografisi, dramatik ¢atismanin tanimi ve ¢evrenin karakterin hedefini nasil
etkiledigini igerir. Sahne Calismasi dersi, donem sonunda smif arkadaslari, fakiilte
calisanlar1 ve davetli misafirlerden olusan izleyici karsisinda gergeklestirilen

performanslarla son bulur.
FILM YAPIMI iCIN OYUNCULUK ATOLYESI (Se¢meli)

Ogrenciler Bir Yillik Film Yapimi 6grencilerinin, fakiilte ve egitmenlerin gdzetiminde
cektikleri kisa filmlerde rol alirlar. Bunlar tiim giin siiren ¢alismalar igerirler filme ya da
DV’ye cekilirler ve oyunculuk 6grencilerinin bir fil setinde rol yapmak iizerine daha
fazla deneyim elde etmelerini saglarlar. Tamamlanmis parcalar ayrica oyunculuk

Ogrencisinin showreel (tanitim ¢ekimi) i¢in de fayda saglar.

MEISNER 11

Meisner I dersinin devami olan derste, Ogrenciler “andan ana” teknigini kendi
deneyimleri disinda karakter olusturmada nasil kullanacaklarmi &grenirler. Bu ders,

canli izleyici 6niinde bir Meisner sahnelemesi ile son bulur.
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OYUNCULUK iSKOLU VE SECME (AUDITION) BECERILERI

Oyunculuk bir yetenek oldugu kadar bir iskoludur da. Egitime ek olarak, basarili
aktorlerin bir kariyer olusturabilmek adina gilicli pazarlama tekniklerini de
gelistirmeleri gerekmektedir. Bu derslerin odaklandigi konular; okuma giinlerinde rahat
hissetmek, 0zge¢mis hazirlamak, portre fotografcist segmek ve kariyer stratejisi
belirlemek olarak siralanabilir. Ayrica, aktorler sinifta canli bir segmeye katilma sansini

da yakalarlar.
FILM iCiN DUELLO

Ogrenciler ekran igin nasil giivenlikli doviis koreografisi gerceklestireceklerini
Ogrenirler. Birgok doviis sanatinin dgeleri, aktorii giivende tutan ancak inandirict doviis

sahneleri yaratilmasi i¢in kullanilir.
TELEVIZYON iCiIN OYUNCULUK

Bir performansi kaydetmenin bir¢cok yolu vardir. Bu dersin amaci, fil stili (tek kamera)
ile ¢oklu kamera ortamindaki ¢ekimlerin arasindaki farki kesfetmek iizerine kuruludur.
Ogrenciler sit-com (durum komedisi) ya da soap opera (melodram) sahnelerinde
gorevlendirilirler, ders siiresince egitmenin analizi ve gozetimi ile birlikte c¢oklu

kameral1 bir ortamda provalar ve ¢ekimler yapilir.
SES & HAREKET II

Aktorler performanslarinmi yiikseltecek daha talepkar fiziksellik ile devam ederler.

Hareket ogeleri, spesifik karakterler ya da tarihsel uygunluk icin spesifik dgeler icerir.
DOGACLAMA 11

Dogaclama 1 dersinde 6grenilen becerilerin {izerine, Ogrenciler gelismis alistirmalar
yaparak uzun soluklu dogaglama stillerini dgrenirler. Ogrenciler, sahneleri birlestirerek
biitiinliiklii bir hikaye catis1 olusturmay1 6grendikleri kadar dogaglama yapisi icinde
daha derinlikli karakter olusturmay1 da dgrenirler. Vize simavlarinda 6grenciler aileleri
ve arkadaglarinin 6niinde canli olarak bir dogaclama performans sergilerler. Son olarak
da, Ogrenciler canli dogaglamada ogrendikleri becerileri, organik tavir ve

kendiligindenligi film ¢aligmalarina yansitirlar.
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BiR-YIL FINAL PERFORMANSI

Ogrencilerin film ¢alismalarinin gosterimlerine ek olarak, Sahne Calismasi dersinde
analiz edip prova aldiklar1 sahneleri oynarlar. Ogrencilerden ayrica ders disinda da
prova almalar1 beklenmektedir. Secilen materyal klasik sahne oyunlarindan ¢agdas
filmlere kadar herhangi bir sey olabilir. Bu sahneler, kostiimleri, aksesuvarlari, ses ve
151k efektleri ile biitiinliikli bir sekilde sinif arkadaslari, aile ve fakiilte ¢alisanlarindan
olusan izleyici karsisinda gergeklestirilmelidir. Bu performanslar, 6grencilerin
yeteneklerini sergileme ve bir yillik emeklerini kutlama sansi veren heyecanli bir

etkinliktir.
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EK-2: CAST DIREKTORU SULTAN ERTUGRUL iLE KAMERA ONU
OYUNCULUGU UZERINE YAPILAN GORUSME - 15.12.2018

e Oyunculuk nedir? Oyunculuk egitimini tiyatro, sinema-tv, dizi oyunculugu
olarak nasil degerlendirirsiniz?

- Oyunculugu hemen tanimlamak benim i¢in ¢ok zor. Tanimlayabilecegim bir sey
degil daha dogrusu. Eger tiyatro egitimi almak istiyorsaniz, mutlaka
konsevatuvar vb. yerlerde egitim almaniz gerekiyor. Ciinkii sahnede bedeni,
sesini, biitin viicudunu enstriiman olarak nasil kullanacagin1 6greniyorsun.
Sahne iizerinde buna igtiyac var ¢iinkii. Fakat bana sorarsaniz, sinema-tv veya
dizi oyunculugu i¢in oyunculuk egitimi almaniza gerek yok. Ciinkii tiyatroda
aldigin egitimin, herhangi bir oyunculuk i¢in altyap1 olarak ¢ok belirlyeci katkis1
var. Sinemada veya bir dizide, nerede oynarsan oyna, orada aldigin kemiklesmis
egitimin sana ¢ok biiylik katkisi oluyor. O yiizden dizilerde tiyatro oyunculari
oynadigi zaman ‘’Aaa, ne giizel oynuyor’’ diyoruz. Ciinkii o zaman o role bir
sey katmaya basliyor. Tiyatrocu oldugu icin, dramaturgi egitimi oldugu icin,
karakter analizi yaptig1 i¢in, tip gibi ¢ikmadigi icin. Fakat her tiyatro oyuncusu
Iyi bir oyuncudur ya da iyi bir dizi oyuncusudur gibi bir tanimlama yapmam ¢ok
zor. Dogal tepkileri ¢ok iyi olan oyuncular var, kamera Oniinde miithis
goriinebiliyorlar, baz1 yonetmenler de bunu ¢ok iyi degerlendiriyor. O yiizden
sinema-tv ya da dizi bambaska bir alan. Sokakta buldugun bir kisi bir sinema
filminin bas rolii olabilir ve hepimiz izledigimiz zaman ¢’Ne kadar gilizel

b

oynamig’’ diyebiliriz, fakat oradaki deha sinema yonetmenindedir aslinda.
Tiyatroda yOnetmen bir atmosfer kuruyor ve oyuncu o atmosferin icinde
varolmak zorunda. Cilinkii canli ve bilfiil. Fakat sinemada bagka bir sey var.
Tiyatroda seyirci geliyor ve izliyor, sinemada seyircinin izleyecegi seyi
belirleyen bir yonetmen var. Yani sinemaya gittiginde sen, yonetmenin sectigi

goriintiileri izliyorsun.

. Sinema veya dizideki oyunculuklar daha mekanik degil mi? (Sahnelerin
boliinerek c¢ekilmesi vb. seyler)

- Degil. Hig dyle bir sey yok. Tiyatroda da dyle. Kendi sahnenin gelmesini kuliste

bekliyorsun. Siran gelince de ¢ikip oynuyorsun. Eger bas rol degilsen oyunun
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sonuna kadar sahnede degilsin c¢iinkii. Zaten oyundan onceki o birka¢ aylik
provada diigmelerini buldugun ig¢in — diigme diyorum ben ona- Sahneye
ciktiginda ne yapacagini biliyorsun. Ciinkii o provada onu buluyorsun zaten.
Sinema canli olmadigi i¢in sinemada duygu devamliligini1 yakalamak bence daha
zor. Bazen Oncesini bazen sonrasini ¢ekiyorlar. Dolayisiyla oyuncunun roliinii
en basta tam olarak kurmus olmasi gerekiyor. Hangi sahne cekiliyorsa o
duyguyla oynaman gerekiyor. Bu bence mekanik bir sey degil, cok iyi
oyunculuk gerektiren bir sey. Mekanik dedigin zaman orada oyunculuk olmuyor
bence. Tiyatro provalarinda da dyle degil midir? “’Kestik, bastan!’’ diyoruz ve
oyuncu tekrar baslyor. Iyi bir oyuncu her seferinde daha iyisini bulmak igin
cabalar. Sadece tiyatroda ‘’italyan’’ dedigimiz bir kavram var. Belli markeleri
belirlemek i¢in kullaniyoruz. Zaten oyuncunun ¢’Kestik, bastan’’ yapabiliyor
olmasi lazim.

. Kamera onii oyunculugu ve sinema-tv oyunculugu terimlerinden sizce
hangisi daha dogru ifadedir?

Ben bu kavramlart net olarak ayiramam. Fakat oyunculugu soyle ayirabiliriz.
Tiyatro oyunculugu ve kamera onii oyunculugu. Eskiden anladigim bir sey
degildi bu ayrim. Ama simdi yaptik¢a ve gordiikge anladigim bir sey haline
dontistii. Clinkii tiyatro ¢cok genis bir yer ve orada kullanacagin her sey sahneye
uygun olmali. Bir tiyatro oyununu oynadigin zaman bile degisir bir formatta
oynamaya baghiyorsun. Bir oyunu binlerce kisilk bir salonda oynarsan viicut
hareketlerin degisir, eger yiiz kisilik bir salonda oynarsan da degisir. Bu nasil
degisiyorsa, is kamera Oniine geldiginde daha da degisiyor. Ciinkii kamera
Oniinde seyircinin gozii burnunun dibinde. Seyircinin evinde televizyon en fazla
birka¢ metre 6tede duruyor. Dolayistyla seni o kadar yakin seyrettgi igin her sey
daha minik ve kontrol edilebilir olmali. Senin sahnede goremeyecegimiz
mimiklerin, kamera 6niinde cam gibi ortada. Bu yilizden kesinlike kamera onii
oyunculugu diye bir sey var bence. Ama eger sinema ve dizi dersen, evet o da
ayriliyor. Aslinda oyunculuk her zaman oyunculuk, sadece yontemler farkli.
Ciinkii sinemada da baska bir dil var. Yonetmen , senarist, gorlintii yonetmeni,
kostlimcti... Hepsi bir dil olusturuyor aslinda. Ve o olusturdugu atmosferde

gormek istedigi sey Onemli. Dizi daha fast food bir sey, dolayisiyla orada
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oyuncuyu daha da gosteriyorsun. Ama sinemada Oyle degil. Sinemada belki
oyuncunun sadece sirtin1 gorerek diyaloglari duyuyorsun ama orada baska bir
durum s6z konusu. Bence bu yiizden sinema oyuncunun degil, yonetmenin. Dizi
sektoriinde ¢ok 1yl yonetmenler var. Cok 1iyi isler c¢eken, oyuncuyu
parlatan...Ama dizide oyunculuk énemli. Ciinkii dizi cok hizli oldugu i¢in herkes
her seyle ilgilenemeyebiliyor. Dolayisiyla oyuncunun orada kendisini var etmesi
lazim. Belki de disaridan higbir brief almadan. Ama sinemada yonetmen bir
resim hayal ediyor, senin de oyuncu olarak o resmi anlaman lazim. O zaman iyi
oyuncu oluyorsun.Zaten yonetmene hizmet eden bir oyuncu, onun istedigi
resmin i¢inde durabilen bir oyuncuysan, o zaman o iyi bir film oluyor.

. Kamera onii oyunculugu ve tiyatro oyunculugu arasindaki farkhhklar
kendine 6zgii kosullar ile nelerdir?

Tiyatro oyunculugu asla oyuncusuz olamayacak bir sey. Yani oyuncu o sahnede

durmak zorunda, sadece masa ve sandalye ile tiyatro yapamazsin.
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EK-3: SADRI ALISIK KULTUR MERKEZi UYGULAMALI KAMERA
ONU OYUNCULUGU DERS PROGRAMI VE DERS iCERIKLERi*

Programin Amaci:

Profesyonel olarak kamera 6nii oyunculuk yapmak isteyen ya da bu alanda kendini
gelistirmek isteyenlere, oyunculuk se¢melerinden (audition) baslayarak tiim siirecle
ilgili rehberlik etmek, temel oyunculuk bilgilerinin yan sira ihtiya¢ duyulan sektorel ve
teknik bilgileri kazandirmaktir.

Programun Icerigi:

Temel Oyunculuk;

Kamera 6nii oyunculuk teknikleri ve uygulamalar;

Kamera 6nii oyunculuk teknikleri ve uygulamalari;

Metin okuma, Tekst ¢oziimleme ve tekste yaklasim yontemleri,
“Amag” belirleme ve bir motivasyon olarak kullanabilme,

Almak — vermek — paylasma ¢aligsmalari.

Diksiyon;

Nefes- ses- artikiilasyon ve metin desifresi

Vurgu, Tonlama ve Fonetik bilgisi

Metin iizerinde uygulamal1 egzersizler,

Anlatan - Dinleyen iliskisi ve simiilasyonlari

Tonalite ve ses biikiimleri kurallar1 ve uygulamalari

Sesin gerilmesine neden olan faktorler ve dogal sesi yakalamak

Partner calismasi -Partneri gozlemlemek — Partner Dinlemek / anlatmak - Partnerle
dogru kontakti kurmak

Casta hazirhk;
Audition psikolojisi ve Auditiona hazirlik

Set ortaminin isleyisi, provalar ve ¢ekim siireci;

202 Sadri Alisik Kiiltiir Merkezi Kamera Onii Oyunculugu Pogramu, http://www.sakm.net/index/okul-
uygulamali-kamera-oyunculugu/
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Deneme ¢ekimi ve tanitim ¢ekimi fotograflarinin hazirlanmasi
Show-reel ve cv hazirlama,

Cekim oncesi, hazirlik, TV terminolojisi,

Cast belirlenme kriterleri ve ipuglari,

Ajans se¢imi ve yapim sirketleriyle iletigim,

Egitim sonunda profesyonel fotograf ¢cekimi;

Cast Direktorii tarafindan hazirlanacak olan callback,

Sektorel Bilgi;

Yonetmen - oyuncu iligkisi;
Is akis1 ve motivasyon,

[s ahlak1 ve mesleki durus;

Orneklerle kamera 6niinde yasanabilecek olumsuzluklar ve ¢oziimii,

Kamera Oyunculugu ve Yonetmenle Uygulama;
Cekim olgekleri ve performans,

Sesli ¢ekim ve kurgu konularinda uygulamali ¢aligmalar,
Uygulamali devamlilik saglama teknikleri,

Kamera arkasi ve set ekibiyle iletisim,

Oyuncu - yonetmen iliskisi,

Uygulamalarla bireysel ve sahne ¢ekim calismalari,
Egitmenlerin inisiyatifinde dizi veya film setlerine ziyaret,

Yonetmen tarafindan hazirlanacak demo ¢ekimi
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EK-4: DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI OYUNCULUK BOLUMU
LiSANS DERS PROGRAMI?®

1. DONEM ZORUNLU DERSLER
TIYATRO TARIHI VE KURAMLARI-BASLANGIC VE ANTIK YUNAN
OYUN INCELEMESI-ANTIK YUNAN VE ROMA
TURK DILI I
DIL VE KONUSMA EGITIMI 1
DOGACLAMA VE MIMIK 1
HAREKET BILGISI 1
YABANCI DIiL I (ALMANCA)
YABANCI DIL I (FRANSIZCA)
YABANCI DIL I (INGILIZCE)

1. DONEM SECMELI DERSLER
RITMIK VE DANS
TEMEL SES BILGISI VE EGITIMI
ALEXANDER TEKNIGI I

2. DONEM ZORUNLU DERSLER
TIYATRO TARIHI VE KURAMLARI-ROMA VE ORTACAG
OYUN INCELEMESI-RONESANS VE 17. YUZYIL
TURK DILI IT
DIL VE KONUSMA EGITIMI I
DOGACLAMA VE MIMIK 11
HAREKET BILGISI 11
YABANCI DIL I (ALMANCA)
YABANCI DiL IT (FRANSIZCA)
YABANCI DiL II (INGILiZCE)

2% Dokuz Eyliil Universitesi Oyunculuk Béliimii Dersleri, https://debis.deu.edu.tr/ders-katalog/2014-
2015/tr/bolum_1013_tr.html
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2. DONEM SECMELI DERSLER
TEMEL DANS EGITiMI
SES EGITIMINE GIRIS
ALEXANDER TEKNIGI IT
ESKRIM

3. DONEM ZORUNLU DERSLER
ATATURK ILKELERI VE INKILAP TARIHI I
TIYATRO TARIHI VE KURAMLARI-RONESANS I
OYUN INCELEMESI-ROMANTIZM VE SIMGECILIK
SAHNE UYGULAMASINA GIRIS
DIL KURALLARI VE KONUSMA EGITIMI 1
ROL |
HAREKET-DOGACLAMA I

3. DONEM SECMELI DERSLER
SALON DANSLARI
SES EGITIMI 1
PLASTIK MAKYAJ I
KOREOGRAFI |

4. DONEM ZORUNLU DERSLER
ATATURK ILKELERI VE INKILAP TARIHI II
TIYATRO TARIHI VE KURAMLARI-RONESANS II
OYUN INCELEMESI-GERCEKCILIK VE DOGALCILIK
UYGULAMA DRAMATURGISI
DIL KURALLARI VE KONUSMA EGITIMI II
ROL Il
HAREKET - DOGACLAMA 11
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. DONEM SECMELIi DERSLER
DUNYA DANSLARI

SES EGITIMI 11

PLASTIK MAKYAJ II
KOREOGRAFI I

. DONEM ZORUNLU DERSLER

TIYATRO TARIHI VE KURAMLARI-17. YUZYIL
OYUN INCELEMESI-EPIK

TURK TIYATROSU TARIHI I

KONUSMA EGITIMI VE YARATI I

SAHNE |

HAREKET -UZAM |

SAHNE UYGULAMASI |

. DONEM SECMELIi DERSLER
GELENEKSEL HALK DANSLARI
SAN I

GORSEL SANATLARDA MAKYAJ I
FiZIKSEL TIYATRO I

. DONEM ZORUNLU DERSLER

TIYATRO TARIHI VE KURAMLARI-18. YUZYIL
OYUN INCELEMESI-ABSURD

TURK TIYATROSU TARIHI II

KONUSMA EGITIMI VE YARATI 11

SAHNE I

HAREKET-UZAM Il

. DONEM SECMELI DERSLER

TURK HALK DANSLARI
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SAN II
GORSEL SANATLARDA MAKYAJ II
FIZIKSEL TIYATRO II

. DONEM ZORUNLU DERSLER

TIYATRO TARIHI VE KURAMLARI-19. YUZYIL
OYUN INCELEMESI-MODERN

CUMHURIYET DONEMI TURK TIYATROSU I
ROL VE KARAKTERDE KONUSMA EGITIMI I
SAHNE I

HAREKET VE EFOR BILGIiSI

SAHNE UYGULAMASI I

. DONEM SECMELI DERSLER
CAGDAS YONETMENLER I
MUZIKAL DANSLAR I

SAN III

OYUNCULUK TARIHI 1

. DONEM ZORUNLU DERSLER

TIYATRO TARIHI VE KURAMLARI-20. YUZYIL
OYUN INCELEMESI-POSTMODERN
CUMHURIYET DONEMI TURK TIYATROSU II
DIPLOMA CALISMASI

ROL VE KARAKTERDE KONUSMA EGITIMI IT
SAHNE IV

HAREKET VE ZAMAN BILGISI

. DONEM SECMELI DERSLER
CAGDAS YONETMENLER 11

121



MUZIKAL DANSLAR II
SAN IV
OYUNCULUK TARIHI IT
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EK-5: BURSA ULUDAG UNIVERSITESI OYUNCULUK BOLUMU
LiSANS DERS PROGRAMI?*

1. YARIYIL DERSLERI

RITUEL VE ANTIK YUNAN TIYATRO TARIiHi
FONETIK VE KONUSMA

SES EGITIMINE GIRIS

HAREKET

SOLFEJ VE DIKTE

TEMEL ESKRIM TEKNIKLERI

ROLE HAZIRLIK VE MIMIK

KLASIK TRAGEDYA VE KOMEDYA ANALIZI
ATATURK ILKELERI VE INKILAP TARIHI I
TURK DILi I YABANCI DIL I (INGILIZCE)

2. YARIYIL DERSLERI

HAREKET DOGACLAMA

ROMA VE ORTACAG TIYATROSU
DIKSIYON VE KONUSMA

SES EGITiMI

NOTA OKUMA

ESKRIM

ROL VE MIMIK

ROMA VE ORTACAG OYUNLARI ANALIZI
ATATURK ILKELERI VE INKILAP TARIHI II
TURK DILI II

YABANCI DiL II (INGILIZCE)

24 Bursa Uludag Universitesi Oyunculuk Béliimii Derslert,
http://bilgipaketi.uludag.edu.tr/Programlar/Detay/887?AylD=28
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3. YARIYIL DERSLERI

ROL VE KLASIK TEKLI METINLER
KONUSMADA VURGU VE TONLAMA
SAHNE UYGULAMASINA GIRIS

KOY TIYATROSU GELENEGIMiZ
RONESANS TIYATROSU

SARKI SOYLEME VE ATAK

RONESANS DONEMI OYUNLARI ANALIZI

4. YARIYIL DERSLERI
ROL VE KLASIK COKLU METINLER
KONUSMADA BOGUMLAMA VE AKICILIK
SAHNE UYGULAMASI
KENT TIYATROSU GELENEGIMizZ
17.Y.Y. VE AYDINLANMA DONEMI TIYATROSU
SARKI SOYLEME
17 VE 18.YUZYIL OYUNLARI ANALIZI

5. YARIYIL DERSLERI
ROMANTIK OYUN METINLERINDEN SAHNELER UYGULAMA
TIRAD-VURGU-TONLAMA
ROMANTIK DONEM TIiYATROSU
OYUN VE PROJELENDIRME
KLASIK VE GELENEKSEL MUZIKALLER
ROMANTIK DONEM OYUNLARI ANALIZi
GENEL SINEMA KULTURU (SECMELI)
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6. YARIYIL DERSLERI
GERCEKCI OYUNLARDAN SAHNELER UYGULAMA
OYUN-VURGU-TONLAMA
DOGALCI VE GERCEKCI TIYATRO
OYUN UYGULAMA
CAGDAS VE MODERN MUZIKALLER

DOGALCI VE GERCEKCi OYUN METINLERI ANALIZI

FILM TURLERI (SECMELI)
7. YARIYIL DERSLERI

KARSIGERCEKCI OYUNLARDAN SAHNELER
ROL YORUMU VE DESIFRE
KARSIGERCEKCILIK VE TIYATRO

OYUN PROJESI

COKSESLILIK

DIPLOMA PROJESI - KURAMSAL

HALK DANSLARI

MODERN OYUNLAR ANALIZI

8. YARIYIL DERSLERI
CAGDAS OYUNLARDAN SAHNELER
ROL YORUMU VE DIiKSIYON
SAVAS SONRASI TIYATRO TARIHI
OYUN VE UYGULAMA
COKSESLI SARKI SOYLEME
DIPLOMA PROJESI - UYGULAMALI
EPIK OYUNLAR ANALIZi
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EK — 6: ESKISEHIR ANADOLU UNIVERSITESI OYUNCULUK
BOLUMU LiSANS DERS PROGRAMI?®

1. YARIYIL DERSLERI

Temel Bilgi Teknolojisi
Ingilizce I (ENG)
Hareket |
Tiyatro Tarihi ve Teorisi |
San-Solfej |
Dogaglama I
Ses-Konusma I
Mimik-Rol |
Yoga |
Sahne Doviisi 1
Tiirk Dili I

2. YARIYIL DERSLERI

Ingilizce 11 (ENG)
Hareket Il

Sahne Bilgisi
Tiyatro Tarihi ve Teorisi Il
San-Solfej 11
Dogaclama II
Ses-Konusma II
Mimik-Rol 11
Yoga Il

Sahne Doviisii 1T
Tiirk Dili IT

25 Anadolu Universitesi Oyunculuk Boliimii Dersleri,
https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/287/oyunculuk-sanat-dali/dersler
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3. YARIYIL DERSLERI

Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi I
Dramaturji |

Hareket I11

San-Solfej 111

Teknik Tasarim I

Role Hazirlik I

Tiyatro Tarihi ve Teorisi I11
Dogaclama III

Ses-Konusma III

4. YARIYIL DERSLERIi

Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi II
Dramaturji I

Hareket IV

San-Solfej IV

Teknik Tasarim II

Role Hazirlik 11

Tiyatro Tarihi ve Teorisi IV
Dogaglama IV

Ses-Konusma IV

5. YARIYIL DERSLERIi

Dramaturji 111

Dans |

Ses-Konusma Sahne Uygulamasi [
Tiyatro Tarihi ve Teorisi V
Oyunculuk |

Sahne Caligmasi [
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6. YARIYIL DERSLERI

Dramaturji IV

Dans 11

Ses-Konusma Sahne Uygulamasi 11
Tiyatro Tarihi ve Teorisi VI
Oyunculuk 11

Sahne Caligmasi II

7. YARIYIL DERSLERI

Dans Il

Cumbhuriyet Oncesi Tiirk Tiyatrosu
Oyunculuk 111

Sahne Caligmasi II1

8. YARIYIL DERSLERI

Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu
Dans IV

Oyunculuk IV

Sahne Calismasi [V
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EK —7: ROYAL ACADEMY OF DRAMATIC ART OYUNCULUK
BOLUMU DERSLERI*® (INGILTERE)

1. YIL

Y1l boyunca haftalik dersler sunlari icerecektir:

- Oyunculuk teknigi

- Dogaclama

- Saf ve etkileyici hareket

- Ses yoluyla pratik ses ve konusma
- Dans

- Dramaturji

- Metin ve sahne ¢alismasi

- Kamera i¢in oynamak

- Aktorilin gegmisi

- Alexander teknigi

- Prova egzersizleri

- Sarki (1: 1 ve koro)

- Fiziksel beceriler ve sahne savasi
- Yansitict uygulama

- Kisisel ve mesleki geligim

206 Royal Academy Of Dramatic Art Oyunculuk Bolimii Dersleri, https://www.rada.ac.uk/courses/ba-
hons-acting/ adli kaynaktan Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir. (¢ev. Tugay Kayan)
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EK —8: RUSSIAN INSTITUTE OF THEATRE ARTS OYUNCULUK
BOLUMU DERSLERI®?” (RUSYA)

Kursa genel bakis

Ogrenciler asagidaki profesyonel disiplinleri inceler:

Oyunculuk;

- Sahne konusmast;

- Sahne hareketi;

- Sahne savasi, eskrim;
- Vokal toplulugu;

- Yalnz sarki s6ylemek;
- Makyaj;

- Tiyatro ve sinema oyunculugu

207 Russian Institute of Theatre Arts Oyunculuk Béliimii Dersleri,

https://www.qitis.net/en/courses/course-1/ adl kaynaktan Tiirkge’ye ¢evrilmistir. (¢cev. Tugay Kayan)
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EK —9: MACROMEDIA UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES
OYUNCULUK BOLUMU DERSLERI*® (ALMANYA)

Miifredattan kisa bir alint1:

Sahne calismasi ve alistirma

- Nefes teknikleri ve ses egitimi

- Konusma olusumu ve durumsal konusma
- Film oyunculugu

- Canlandirma ve drama analizi

Tiyatro ve film tarihi

Pratik projeler; Oyunculuk endiistrisinden profesyonel sanatgilarla isbirligi

icinde giiclii pratik odaklanma

- Pratik donem

298 Macromedia University of Applied Sciences Oyunculuk Boliimii Dersleri, https:/www.mhmk-
international.org/undergraduate/school-of-creative-arts/acting-ba.html adli kaynaktan Tiirkge’ye
cevrilmistir. (¢ev. Tugay Kayan)
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