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1950°den Giiniimiize Tiirk Resminde Hayvan Figiirleri

Bu ¢alismada 1950 sonrasi Tiirk resim sanatinda kullanilan hayvan figiirii betimlemeleri
incelenmistir. Ozellikle 1950°den giiniimiize kadar olan siire¢ igerisinde eserlerinde
hayvan figiirii betimlemelerine yer veren sanatgilar ele alinmistir. Bu kapsamda tez
calismasinin amaci, 1950°den giiniimiize Tirk resminde hayvan betimlemelerinin yer
aldig1 eserlerin incelemesi ve bu eserlerin Tiirk resim sanatina olan katkilarinin neler

oldugunun aragtirilmasidir.

Hayvan figiirlerinin ilk Ornekleri magara duvarlarina yapilan ¢izimlerle ortaya
cikmaktadir. Magara sanati ile baslayan bu seriiven medeniyetlerin olusumu ile ilerleme
kaydetmistir. Tun¢ Cagi, Misir Erken doénemi, Ge¢ Antik donem, Ortagag, Erken
Hristiyan sanati ve Ronesans gibi sanat hareketleri icerisinde viicut bulup farklilik
gosteren hayvan betimlemeleri, Tiirk resim sanatinda ve oOzelliklede 1950 sonrasi

donemde kullanim agisindan benzerlikler gdstermektedir.

Arastirma sirasinda, 1950’1i yillar ve beraberinde devam eden siiregte Tiirk resim sanati
icinde hayvan figiirlerinin Anadolu motiflerinden, simgelerden ya da sanat¢ilarin kendi

hayatlarinda yer etmis enstantanelerden beslendigi tespit edilmistir.



“1950’den Giiniimiize Tiirk Resminde Hayvan Figiirleri” isimli bu yiiksek lisans tezinde,
“Tarih Boyunca Insan Hayvan Iliskisinin Seyri”, “Sanat Eserlerinde Tasvir Edilen
Hayvan Figiirlerinin Temsili Anlamlar1” ve “1950'li Yillardan Giiniimiize Tiirk Resminde
Hayvan Betimlemeleri” basliklar1 altinda hayvan betimlemelerine yakindan bakilmistir.
Yer verilen sanat¢ilarin teknik ve sanatsal altyapilari incelenmistir. Bu incelemeler

neticesinde elde edilen bilgiler tez ¢alismasi i¢inde sunulmustur.

1950 sonras1 Tiirk resim sanatinda yaptig1 eserlerde hayvan figiirleri kullanan sanatcilar
incelenmis, yasayan ve iletisim kurulabilen sanatgilardan Fulya Cetin, Seydi Murat Kog

gibi sanatgilar ile roportajlar yapilmistir.

Aragtirmaci tez c¢alismast kapsaminda Ozgilin isler iiretmis ve calismalarina tezin
icerisinde yer vermistir. Ozgiin calismalar, arastirmacinin hayvan betimlemelerindeki

sanatsal yorumunu ifade etmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Sézciikler: Hayvan Figiirii, Hayvan Betimlemesi, Hayvan Imgesi, Tiirk Resim

Sanati
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Animal Figures in Turkish Painting since 1950

In this study, depictions of animal figures used in Turkish painting art after 1950 were
examined. Especially in the period from 1950 until today, the artists who included animal
figures in their works were discussed. In this context, the purpose of the thesis study is to
examine the works that include animal depictions in Turkish painting since 1950 and to

investigate the contributions of these works to Turkish painting art.

The first examples of the animal figures are the ones which were drawn on the walls of
caves. Starting with the cave art, this adventure have made a progress together with the
formation of the civilizations. Animal figiire depictions that take place in different
historical periods like Bronze Age, Early Egypt Era, Late Antiquity, Middle Ages, Early
Christian Art and Renaissence show similarities in terms of use in Turkish painting art

especially the period after 1950 to the present.

During the survey it has been determined that the animal figures in Turkish paintings have

been fed from Anatolian themes, symbols or the snapshots from the artists’ own lives.



In this master thesis, entitled “Animal Figures in Turkish Painting from 1950 to the
Present” animal depictions were examined closely in three periods; 'The Course of
Human-Animal Relationship Throughout History ', 'Representative Meanings of Animal
Figures Depicted in Artworks ', and 'Animal Depictions in Turkish Painting from the
1950s to the Present’. The technical and artistic infrastructures of the artists who took part
in the periods were examined. The information obtained as a result of these examinations

is presented in the thesis study.

Artists who used animal figures in their works in Turkish Painting after 1950 were
examined, and interviews were made with artists such as Fulya Cetin and Seydi Murat

Kog, who are alive and contactable artists.

The researcher has produced original works within the scope of his thesis and included
his studies in the thesis. Original works aim to express the artistic interpretation of the

researcher in animal depictions.

Key Worlds: Animal Figure, Animal Description, Animal Image, Turkish Painting Art
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GIRIS
Magara sanati ile baglayan Paleolitik donem, insanin gesitli ¢abalarini, deneyimlerini ve
donem igerisindeki hayvanlar ile olan etkilesimlerini en ilkel bigimde duvarlara
aktardiklar1 bir siirece isaret etmektedir. Birbirini takip eden déonemlerden Antik ¢ag, Orta
Cag ve Ronesans hayvan figiirleri baz alindiginda, resim sanati farkli yonlere dogru
gelisim gostermistir. Antik donemde mitolojik hikayeler icerisinde gegen hayvan
figiirleri, Orta Cag doneminde bu rolii dini hikayeler kapsaminda tistlenmistir. Ronesans
ile birlikte bu siire¢ tamamen bagka bir boyuta tasinmis olup hayvan figiirleri resmin tam
merkezi hatta resmin kendisi olan 6rneklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi zaman bir
hikaye kahramani, kimi zaman simgesel ifade barindiran hayvan figiirii betimlemeleri

basli basina bir resim olarak betimlenmistir.

Hayvan figiirii, geleneksel Tiirk sanatinin minyatiir ve bezeme gibi ¢esitli formlarinda
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Eserlerde genellikle sembolik anlamlar barindirmaktadir.
Batili anlamdaki Tiirk resim sanatinin, Cumhuriyet 6ncesindeki 6rneklerinde de hayvan
figiirlerine rastlanmaktadir. Hayvan figiirleri kullanimi agirlikli olarak Cumhuriyetin ilani
ile giinlimiize kadar olan siiregte detaylandirilmistir. Bu siirecte karsimiza ¢ikan
sanatcilarin hayvan betimlemelerini farkli sekillerde ele alisi ile ¢esitlendirilmistir. Bu
calisma kapsaminda, 6zellikle 1950 sonrasi Tiirk resim sanatinda 6ne ¢ikmis pek ¢ok
sanatcinin  yapmis oldugu resimler incelenmistir. Cumhuriyet dénemi, Avrupa ile
kiyaslandiginda ge¢ gelen bir Ronesans olarak da adlandirilabilir. Tiirk resim sanatinda

Ronesans hareketleri modernlesme ya da ¢cagdaslasma egilimi ile karsilik bulmustur.

1950 sonras1 Tiirk resminde hayvan figiirlerine yer veren sanatgilar, eserlerinde daha ¢ok

simgesel bir anlattimda bulunmuslardir.

“1950°den Giiniimiize Tiirk Resminde Hayvan Figiirleri” adli tez ¢alismasinda amac,
hayvan figiirii betimlemelerini donem sanatgilarinin nasil ve ne sekilde ele aldiklarinin
arastirilmasidir. 1950 sonrast ve giiniimiize kadar olan kisimda sanat¢ilarin malzeme-
konu yaklagimlarinin nasil oldugu ve iislupsal farkliliklarin nasil degiskenlik gdsterdigi

sorgulanmistir. Tez calismasi kapsaminda asagidaki sorulara cevaplar aranmustir:

e Tarih Boyunca insan Hayvan lliskisinin Seyri nasil olmustur?

e Gegmisten gliniimiize hayvan gorsellerinin kullanim alanlar1 nelerdir?



e Sanat Eserlerinde Tasvir Edilen Hayvan Figiirlerinin Temsili Anlamlar1 nelerdir?
e Resim sanatinda hayvan betimlemelerinin 6ne ¢ikan 6rnekleri nelerdir?

e Tiirk resim sanatinda hayvan betimlemeleri ve resme yansima bigimleri nelerdir?

e Tiirk resminde 1950’den giiniimiize hayvan figiiriinii yorumlayan sanatcilar ve
s0z konusu sanatcilarin eserleri hangileridir?

e Edinilen bilgiler dogrultusunda arastirmaci, eserlerini ne sekilde olusturmustur?

Cahismanin simirhihiklari;

Magara resimlerinden baslayarak giiniimiize kadar uzanan dénemde karsimiza sayisiz
eser ¢ikmaktadir. Donemler bastan sona dogru incelendiginde neredeyse her eserde
hayvan figiiriine rastlamak kagmilmazdir. Donemsel olarak ele alindiginda farkh
amagclara hizmet eden hayvan figiirlerinin, bazen bir simge bazen ise bir eserin ta kendisi
olarak betimlendigi goriilmiistiir. Ilkel caglardan giiniimiize kadar olan siireclerde farkli
sekillerde karsimiza ¢ikan hayvan figiirleri, tez ¢aligmasi kapsaminda 1950 sonras1 Tiirk
resmindeki orneklerle sinirlandirilarak incelenmistir. Tez ¢alismasinin genis bir donemi
kapsamasindan dolay1 eser ve sanat¢i se¢imlerinde sinirlamaya gidilmistir. Donemleri
icinde kalic1 izler birakan sanatgilar ve eserlerine yer verilmistir. Belirlenen 13 sanat¢inin

27 adet eseri detayli bir sekilde incelenmistir.

Calismanin yontem ve teknikleri;

1950°den giinlimiize Tiirk resminde hayvan betimlemesinin gelisim siireci ve bu siirece
katilan sanatcilarin eserleri incelenecektir. incelenen sanatg1 ve eserleri hakkinda bilgilere
ulagilacaktir. Tez calismasinda kaynak tarama, roportaj, galeri ve miize gezileri gibi
yontemlerden yararlanilmistir. Sanatgilarin yapmis olduklar: eserler, eserlerin bulundugu

miize ya da sergi alanlari, kitaplar, sanat kataloglari, internet kaynaklar1 arastirilmistir.

Fulya Cetin’in 18 Subat 2020 tarihinde Bursa Misi koyiinde gergeklestirdigi galistaya
katilarak, sanatgiya eserlerinde kullanmis oldugu hayvan figiirleri hakkinda hazirlanmis

sorular  yoneltilmistir.  Soru-cevap  seklinde ses kaydi alinarak  roportaj



gerceklestirilmistir. Seydi Murat Kog ile telefon lizerinden iletisime gegilerek, arastirma
kapsaminda ele alinan eserleri hakkinda bilgi alinmistir. Sanat¢i, caligsmalarinin
kapsamini aydinlatacak kaynak gondermistir. Kaynaktan yola ¢ikilarak bilgilere

ulasilmigtir. Elde edilen veriler tezin iginde sunulmustur.

Degerlendirme;

Tez calismasinin kapsami; 1950°den giinlimiize Tiirk resminde hayvan betimlemesi

yapan sanat¢ilar ve eserleri seklinde olugsmustur.

Tez calismasinin uygulama 6rnekleri aragtirmaci tarafindan yapilmistir. Elde edilen tiim
veriler titizlikle incelenmis ve Tiirk resminde hayvan figiirii betimlemelerinin olusumu,

kullanim alan1 ve resme kattig1 anlamlar degerlendirilmistir.



BIiRINCi BOLUM

TARIH BOYUNCA INSAN HAYVAN ILiSKiSININ SEYRIi

Insanlik tarihi var oldugu giinden beri hayvanlar insanlara eslik etmislerdir. Avci toplayici
donemlerde insanlar ile hayvanlar arasindaki iligkinin gelistigi ve hayvanlarin insanlarin
yasantisin1 yonlendiren etkilerinin oldugu diisiiniilmektedir. Magara duvarlarina ilk
insanlar tarafindan ¢izilen imgelerin biiyiik bir kism1 hayvan tasvirlerinden olugmaktadir.
IIk Insanlar dogaya baktiklarinda, daglari, akar sulari, agaclar1 ve hayvanlari
gormiislerdir. Bu gozlemlerinde tipki onlar gibi yer degistiren, hareket eden, yemek
yiyen, su icen tek canli gurubu hayvanlardir. Insanlar kendileri ile hayvanlar arasinda bazi

benzerlikler gérmiisler ve bu benzerliklerden sembolik anlamlar ¢ikarmislardir.

Magara duvarlarindaki tasvirlerin sembolik anlamlar1 hala tartisilmaktadir. En c¢ok

iizerinde durulan kavramlardan biri korkudur. Ismail Gezgin’e gére;

“Ise en biiyiik korkuyla basladi insan; éliimle. Once kocaman bir 6liim yapti; genellikle kirmizi ve
siyah renkteki 6liim, kimi zaman bir boga, kimi zaman bir bizon, kimi zaman ise vahsi bir atti.
Sonra kendisini ve klanini yapti ve bizonun yanina koydu; kiictictiktiiler oliimiin karsisinda. Daha
giiclii olsun diye eline bir mizrak veya bir yay ve ok verdiler ve hep birlikte hareket ettiler. Diisman
¢ok biiyiik ve giicliiydii; organize olmak zorundaydilar. Sonra 6liimii temsil etmekte olan biiyiik

hayvana yasamak icin saldirdilar. Kimi zaman yaralasalar da éldiiremediler ama bu miicadele

hep stirdii “diyerek donem insamn korkulart hakkinda bilgi vermektedir (Gezgin, 2008, s. 23).

Gocebe yasantisindan tarim devrimi ile birlikte yerlesik hayata gecen insanlar, hayvanlari
evcillestirerek, onlarla birlikte yasamaya baslamislardir. Onceki dénemlerde hayvanlarin
giicleri onlar1 farkli korkulara siiriiklerken bu donemde hayvanlarin giiclerini kendi
giinliik ihtiyaclarin1 karsilamak i¢in kullanmaya baglamislardir. Dogaya hiikmetmek
isteyen insanlar hayvanlara da hiikmetmisler ve kendilerini onlarin sahibi olarak gérmeye

baslamislardir. Bu siire¢ insan hayvan iligskisinde 6énemli bir doniim noktas1 olmustur.

Tarih siiresince insan hayvan iligkisinin seyri 20. Yiizyila kadar benzer sekillerde
ilerlemigtir. 20. Yiizyilda yasanmaya baslanan teknolojik ilerlemeler ve beraberinde
Endiistri Devrimi, insan hayvan iliskisinin yeniden degismesine sebep olmustur.
Giindelik yasamda insanin canli hayvanlar ile hi¢ temas kurmadig1 veya kuramadigi bir

donem baslamustir. Insanlar ve cansiz hayvan iiriinleri arasindaki iliskinin arttig1 ama



canli hayvan ve insan arasindaki iligkinin bitme noktasina geldigi yeni bir donemdir.
Insanlar hayvanlari daha &nceki donemlerden daha farkli sekillerde kullanmaya ve
tiilketmeye baglamiglardir. Daha 6nce hayvanlar1 gorerek, dokunarak tantyan insanlar bu
donemde daha c¢ok yazili ve gorsel kaynaklar iizerinden hayvanlar1 tanimak zorunda

kalmislar veya bu yolu tercih etmislerdir.

21. ylizyillin insan merkezli yaklasiminda, insanlarin kendilerini hayvanlardan daha
degerli gormesi ve hayvanlara hiikkmetme hakki oldugu diisiincesi hakimdir. Giiniimiizde
hayvanlar insan yasantisinda, ev hayvani, deney hayvani, zararli hayvan, eglencelik
hayvan ve tabii yemek olarak yer almaktadir. Bu smiflandirmayi insanlar kendi amaglari
dogrultusunda yapmistir. Siniflandirma modern insanin temel ihtiyaglart merkeze
alinarak yapilmistir. Hayvanlarin dogal yasami geri planda tutulmustur (Zengin, 2017, s.
15).

Insan hayvan iliskisinin seyri tarih boyunca degismistir buna ragmen insan hayvan iliskisi
hi¢bir zaman son bulmamistir. Hayvanlar insanlar i¢in besin kaynagi olmalarinin 6tesinde
ilk c¢aglardan giiniimiize kadar siirekli olarak insanlarin zihnini mesgul etmeyi

basarmuislardir.



IKINCi BOLUM

SANAT ESERLERINDE TASVIR EDILEN HAYVAN FiGURLERININ

TEMSILI ANLAMLARI

2.1 BATI SANATINDA HAYVAN FiIGURUNUN GELISIM SURECI

Magara resimleriyle ilk 6rneklerini gordiigiimiiz hayvan figiirii betimlemeleri Orta ¢ag ve
Ronesans dinamiklerinden etkilenerek farkli bir noktaya ulasmistir. Magara duvarlarina
yapilan av sahneleri ve ¢esitli hayvan figiirleri amacindan ¢ikarak, Orta Cag sanat anlayisi
icerisinde Hristiyanlik dinini yaymak igin olusturulan eserlerde simgesel anlamlar
barindirmaya baglamistir. Bu donemde, dini hikayelerin icerisinde gegen hayvan figiirleri,
konuya gore, konuda anlatildig: sekilde resmedilir. Ronesans ile birlikte siire¢ degisiklik

gostermis, hayvan figiirleri bagh basina resim konusu olmustur.

Ronesans ile baslayan bagkalasim hareketi devaminda gergeklesen sanat akimlarini da
etkilemektedir. Hayvan figiirii betimlemeleri bu etkilerin neticesinde Barok, Rokoko,
Neo-Klasisizm, Romantizm, Gergekgilik ve Natiiralizm, Empresyonizm, Post-
Empresyonizm, Sembolizm, Art Nouveau, Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Siirrealizm
ve 1945 sonrasi sanat akimlariyla tarihi seriivenine farkli yorumlamalarla devam

etmektedir.

2.2 MAGARA RESIMLERINDE HAYVAN TEMSILLERI

Insanlarin yazili kaynaklar birakmadan yasadiklar1 donem tarih oncesi donem olarak
adlandirilmaktadir. Donemin insanlar1 tas ya da c¢akmak tasindan birtakim esyalar
yaparak hayatta kalmaya calismislardir. Ilk insanlarin yaptiklari esyalara yontma tas
esyalar, yapilan doneme ise Yontma Tas devri denir. Yontma Tas devri insan1 yar1 vahsi
bir hayat siirdiirmiistiir. Genel olarak genis yesil alanlarda yasayip avcilikla besin
ihtiyaclarini karsilamislardir. iklim sartlarinin  degismesiyle havalar sogumus Ve
insanlarin agik alanlarda barinma ihtimali tamamen ortadan kalkmustir. Buzullar, Asya ve
Avrupa’da genis alanlara yayilmis, insanlar kapali magaralarda barinmaya baglamislardir.

Magara resminin temellerinin insanlarin kapali alanlarda yasamaya baslamalariyla

beraber atildig1 diisiiniilmektedir (Uysal G. , 2016, s. 37-38).



Tarih 6ncesi donemler resimleme bakimidan zengin 6rnekler icermektedir. Altamira,
Lascaux, Ariege, La Pena de Candoma magaralarinda gorildigi gibi, ilkel insan
oturdugu magaranin duvarlarini resimlerle siislemistir. Cogu bir rastlant1 sonunda ortaya
cikarillan bu magaralarin duvarlarinda genellikle hayvan resimleri yer alir. Cizgi ve
boyay1 basariyla kullanmasini 6grenen ilk insanlar, yazinin ortaya ¢ikmasindan ¢ok once
verdikleri bu sanat iiriinleriyle, sanat egiliminin insan i¢ giidiisiinde yerlesmis oldugunu

dogrulamaktadirlar (Berk, 1972, s. 2-5).

Magara duvarlarindaki resimlerde daha ¢ok insana av olabilecek hayvan betimlemelerine
rastlanir. Bu donem, magara duvarlarina yapilan av resimlerinden yola ¢ikilarak ‘Avci
Sanat1’ olarak da adlandirilmaktadir. Magara resimleri, odun komiirii, manganez topragi
ve kirmizi tebesir gibi maddelerin ezilip su ile karistirilip, parmak, sag liileleri ya da sivri
uclu kamislarla diiz kaya zemine siiriilmesi sonucu ortaya ¢ikmistir. Magara resimlerinin
estetik goriintiilerinin disinda, farkl1 bir amag i¢in ortaya konuldugu diisiiniilmektedir. I1k
insanlarin yaptiklar1 bu resimler, direnis ya da avcilik hayatindaki giic goOsterisini
sembolize ederken, bir sonraki ava motivasyon olarak da degerlendirilebilmektedir.
Betimlemelerin 6liim korkusunu bastirma arzusundan da ortaya ¢iktigi diisiiniilebilir
(Uysal G. , 2016, s. 38).

Sanat tarihinin ilk hayvan betimlemeleri belirtilen amaglar dogrultusunda yapilmistir. Bu
orneklerde, hayvanin islevinden ¢ok simgesel anlaminin 6n planda oldugu
diistiniilmektedir. Ayrica, bu resimler araciligi ile donemin beslenme araci olarak ve
kendilerini savunmak amaciyla avladiklar1 hayvanlara dair bilgi edinilmektedir. Yasam
bi¢imlerine yonelik tarihi belge niteliginde olan bu resimlerdeki (Resim 1) (Resim 2)
(Resim 3) betimlemelerin realist yapis1 dikkat ¢cekmektedir. Goriildiigii tizere tarih 6ncesi
insanlarinin gozlemlerini ifade etmede ne kadar ileri diizeyde olduklar1 agik¢a hayvan
figiirlerinin kullanilarak, yasamin sanata yansimasinin ilk 6rnekleri olmasi agisindan da

ayrica bir onem tasimaktadir.



Resim 1 MO 21.000-13.00 Ispanya Altamira Magarasi, “Kosan Geyik”

Kaynak:http://estaticos03.cache.elmundo.net/especiales/2007/06/cultura/alhambra/maravillas_espana/img
/cuevas_altamira.jpg

Resim 2 MO 21.000-13.00 Ispanya Altamira Magarasi, “Bizon”

Kaynak: https://sr.wikipedia.org/wiki/Pe%C4%87insko_slikarstvo



Resim 3 MO 17.00-15.00, Magara Resmi, Lascaux, Fransa, “Vahsi At”

Kaynak: https://www.themovingpencil.com/illustration/#jp-carousel-8762

2.3 ANTIiK YUNAN VE MISIR SANATINDA HAYVAN TEMSILLERI

Antik Yunan doneminde, hayvanlar bulundugu cografyalarda karsit gruplar seklinde
smiflandirilmistir. Evcil veya vahsi olan, ise yarayan ya da yaramayan, yerli veya
yabanci, Yunan ya da Barbar seklinde kategorize edilmektedir. Yunanlilar ayrica
insanlar1 betimlerken de hayvan metaforlarin1 kullanmistir. Olusturduklar1 Yunan
konseptinin bir delili olarak yabancilar1 dahi kendi ¢evrelerinde bulunan hayvanlar ile

bagdastirmislardir (Kostuch, 2017, s. 71-86).

Antik Yunan sanatinda karsimiza ¢ikan hayvan figiirleri gogunlukla mitolojik hikayelerin
tasvirlerinde yer almaktadir. Hayvan figiirleri mitolojik hikayelerin betimlenmesinde
oncelikli bir rol oynamaktadir. Bazi Yunan tanr1 ve tanricalar1 hayvan figiirleri ile
iligkilendirilmektedir. Zeus ve kartal, Artemis ve geyik, Athena ve baykus, Afrodit ve
giivercin, Hermes ve kog¢, Yunan mitolojisinde genellikle birlikte amilirlar. Ayrica

metamorfoza ugrayarak, tanr1 veya insanin hayvana doniigmiis haline en iyi 6rnek olarak



Zeus’un bogaya doniistiigii ve Europa’yt kacirdigi ‘Zeus ve Europa’ miti gosterilebilir
(Resim 4) (Harden, 2014, s. 25-27).

Resim 4 MO. 480, Ashmolean Miizesi, Oxford, ingiltere, “Europe Boga Zeus 'un Ustiinde”

Kaynak: https://www.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/later-archaic/later.htm

Misir sanatinda ise, Yontma Tas devrinden baslayarak insanlar Nil vadisini sinirlandiran
tepeler iizerinde, daha sonra ise dogrudan dogruya Nil vadisinde yasamislardir. Once tas
daha sonra madenlerden faydalanarak donemin kiiltiiriinii sekillendirmislerdir. Misir
kiiltiirinde Nil Nehri ve giines, temel dini inanglar1 belirlemistir. Nehre Tanr1 Hapi,
giinese ise Tanr1 Ra olarak ibadet edildigi bilinmektedir. Coliin sinirlamasi sonucu ortaya
cikan fiziksel yalitilmishik, Misir sanatinda dis etmenlere karsi direnmenin yani sira
gelenege ve tutuculuga baglanmak gibi Ozelliklerin olugsmasina sebep olmustur.
Olusturulan sanat cogunlukla saray sanatiydi ve lislupsal farkliliklara yer vermeyen siki

kurallar barindirmaktaydi (Turkuaz Haberlesme ve Yayincilik Anonim Sirketi, 2019).
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Resim 5 MO 1429-1375, Fresk, Nebamon 'un mezari, Teb. British Museum, Londra, “Av Sahnesi”

Kaynak:http://4.bp.blogspot.com/GXU3EMBQg694/T7YtDNIScI/AAAAAAAABL4/u1K46n93EUY/s160
0/m%C4%B1s%C4%B1rl.jpg

MO 1429-1375 yillar1 arasinda yapilan duvar resimde (Resim 5) bir av sahnesi
betimlenmistir. D6nem insaninin nasil avlandigi, hangi araclari kullandigi goriilmektedir.
Av sahnesi (Resim 5) bir mezar resmidir. Olen kisinin karakterini yansitmak igin ya da
onun avcl yoniini vurgulamak igin yapilmis oldugu distiniilmektedir. Nil nehrinin
yasamlarina ve kiiltiirlerine olan etkilerinin bir yansimasi olan bu resimde, su ile iliskili
av hayvanlar1 betimlenmistir. Duvar resminde (Resim 5) figiirler ve olaylar derinlik
duygusundan yoksun diiz bir ylizey anlayis1 i¢inde tasvir edilmistir. Derinlik duygusu
yaratacak herhangi bir yaklagim olmamasina ragmen, hayvan figiirlerinde detaylar dikkat

cekicidir.
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2.4 HRISTIiYAN ROMA SANATINDA HAYVAN TEMSILLERI

Ponte Milvio Savast’yla (Milvian Kopriisii Savasi) basar1 elde eden Biiyiik Konstantin,
Gec¢ Antik Doneminde gelen bu zafer sayesinde, Avrupa Sanat tarihi iizerinde belirleyici
bir etki yaratmistir. Konstantin bu galibiyetle beraber Roma’da Hristiyanlik dinini
destekleme giiciinii eline almistir. Dogu Roma Imparatorlugu’nda Bizantium’ un
(bugiinkii Istanbul) baskent yapmasiyla birlikte, Yunan geleneklerinin baskin oldugu
Revanna ve Selanik bolgelerinde yeni kiiltiir merkezleri agilmistir. Bu bdlgede yapilan
duvar resimleri ve mozaikler antik sanat formuna sadik kalarak yeni Hristiyan temalarini

sunmaktadir. (Buchholz, Biihler, Hille, Kaeppele, & Stotland, 2012, s. 76-78).

Gec Antik ve Erken Hristiyan déneminde Roma Imparatorlugu tarafinca yapilan villa,
hamam, saray ve Kilise gibi yapilar yer mozaikleriyle bezenmistir. Orneklerine
Anadolu’da Antalya ve Klikia boélgesinde rastlanilmaktadir. Misis mozaigi, Akant
yapragir motifli bordiirlerle ¢evrilmis diiz beyaz fon, geyik, aslan, ke¢i ve asma dali

kivrimlar i¢inde kus motifleriyle bezenmistir (Eczacibast Vakfi, 1997, s. 655).

Resim 6 Mozaik, Misis Mozaigi, 4.yy, ADANA M UZESI, Adana, T tirkiye

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Misis_Mozaik_M%C3%BCzesi#/media/Dosya:MisisMosaik.jpg

Bati sanatinda duvar resmine gore el yazmasi en temel resimsel ara¢ iken, Dogu

diinyasinin resimsel ifadesinde mozaik en tanimlayici sanat dali haline gelmistir.
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2.5 DiNi RESIMLERDE HAYVAN TEMSILLERI

Dini resimlerde karsimiza ¢ikan hayvan figiirleri 6zellikle Hristiyanlik dinini yaymak
amaciyla cokca kullanilmistir. Burada hikdyede anlatildigi gibi hayvan figiirii
betimlemelerini dogrudan resmetmek s6z konusudur. Sanat¢i kutsal kitaplarda gegen
hikayelerden kadrajlar olustururken, amacin disina ¢ikmaksizin eserler igerisinde hayvan

figiirlerine yer verir. Bu baglamda Master Bertram’in ¢aligmasi 6rnek gosterilmistir.

Bertram, hayvanlarin yaratilisi olan kutsal hikayeyi resmetmistir (Resim 7). Hikayeye
gore baliklar, sulardan ¢ikarak gége dogru yiikselir, onlarin iizerinde bir kugu, bir horoz,
bir tavus kusu siralanmistir. Hayvanlarin betimlenmesi son derece gercekgiyken, dini
hikayeyi eksiksiz vermek isteyen sanat¢t kompozisyonun sinirlarini zorlamistir. Bu
donem hayvan betimlemeleri dini hikayeler cercevesinde karsimiza g¢ikmaktadir ve
alegorik anlamlara sahiptir. Simetrik bir kompozisyona sahip resimde, hayvanlar bir
diizen icerisindedir. Sag tarafta suda yasayan canlilardan gokyiiziinde ucan hayvanlara
bir gegis siras1 goz Oniine alinirken, sag tarafta kara hayvanlari yer alir. Memeli hayvanlar
olarak da siiflandirilacak sag késede yer alan bu hayvanlarin en {ist kisminda yarasalarin

kanatlanarak u¢masi dikkat ¢ekicidir.

Resim 7 1379-83, Ahsap Uzerine T empera, 80x51 cm, Hamburg, “Master Bertram: Hayvanlarin Yaratilisi”

Kaynak: https://www.kmart.com/bertram-master-german-painting-the-creation-of-the/p-A061664109
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Bir diger ornek ise kilise duvarlarina yapilan resimli hikayelerdir. Kilise duvarlarinda
bulunan ve dini yaymak amacli yapilan resimli hikayeler dénem igerisinde sayilarini

arttirmustir. Dini hikayeler vesilesiyle yapilan temperalarda ya da el yazmalarinda hayvan

Resim 8 450, Mozaik, Galla Placidia Amt Mezari, Ravenna, “Ij/i Coban fsa”
Kaynak: https://kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2015/04/pppp.jpg

Ozellikle dini mekanlarda yapilan calismalarda hayvan figiirii kullanimi 6n planda
olmustur. Birden fazla sanatc1 tarafindan islenmis olan ‘Iyi Coban Isa’ hikayesi, Roma
imparatorigesi Galla Placidia adina yapilmis anit mezarin igerisinde karsimiza
cikmaktadir. Isa, koyunlarmi otlatan iyi ¢oban olarak canlandirilmistir. Yuhanna
Incil’den alinan bu motif Hristiyanligin ilk dénemlerinde gémii yerlerinde giinahlardan
kurtulma arzusunu ifade etme araci olarak yaygin bigimde kullanilmistir. Isa bu tasvirinde
Romali olarak; sakalsiz ve dalgali sacli, basinda halesiyle tasvir edilmistir. Uzerinde,
elinde tuttugu ha¢ ve basindaki hale ile ayni renk mavi ¢izgilere sahip bir elbisesi
bulunmaktadir. Omzundaki erguvan rengi sal dizlerinin {izerinden yere kadar
sarkmaktadir. Yaninda iicerden alt1 tane kuzu bulunur ki bu kuzularda Isa’nin havarilerini
temsil etmektedir. Pastoral bir goriintii hissedilmektedir. Isa’nm oturusu, ayaklarini
birbirinin iizerine atis1 ya da kuzuya elini uzatmasina bakildiginda iskenderiye iislubu
hissedilmektedir. Iskenderiye ekolii, Antik dénem geleneklerine bagl kalarak doga ile

ilgili dini konularin yorumlanabilecegini savunmaktadir. Doganin gergekligiyle
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yansitilmas1 gerektiine inanip, estetife onem vermektedir. Isa’nmn zarif durus ve
hareketleri glizellestirme ¢abasini  gérmemize olanak saglamaktadir (Greelane
Corporation, 2018). Dini hikayeden yola ¢ikilarak yapilan eserde betimlenen hayvan

figiirlerinin Isa’nin 12 havarisini temsil ettigi diisiiniilmektedir.

Ave 100 ” «
9\ y
'&gf'-@fﬁ

N R

Resim 9 975, Gerona Beatus,tan Parsémen Uzerine Mat Boya, 40x60 c¢m, San Salvador de Tabara Manastiri. Katedral

Boliimleri Miizesi, Gerona “Nuh’un Gemisi”’

Kaynak: http://www.pedresdegirona.com/beatus.htm
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Kutsal kitaplarda ¢okga bahsedilen bir diger hikaye ise Tufan hadisesi olmustur (Resim
9). Tufan hem Tevrat ve Incil hem de Kur’an’da bahsi gegen bir sel felaketidir. Kitab-1
Mukaddeste gegen Oykiide, Tanr1 tagkinlik yapan ve yozlasan insanlar1 biiyiik bir sel
felaketiyle cezalandirir. Tanri, tufandan 6nce Nuh Peygamber’e tufanin yakin oldugunu
bildirir ve bir gemi yapmasini buyurur. Bu yapilan gemiye Nuh Peygamberin ailesi ve iki
cinsiyet olacak sekilde biitiin hayvanlar alinir. Su iizerinde yapilan yolculuk 150 giin
stirer. Nuh peygamber yakinlarda bir kara parcasinin olup olmadigini anlamak icin bir
karga gonderir. Ancak karga geri donmez. Bunun iizerine bir gilivercin gonderir ve
giivercin agizinda bir zeytin dali ile geri doner. Gemi, Agr1 daginin iizerine oturur. Nuh
peygamber ve ailesi kurtulur. Yeniden diinya iizerinde bir yasam olustururlar (Meral,
2009).

Kur’an’da gegen Oykiide ise: Hz. Nuh’un gemisi Sirnak’ta bulunan Cudi Dagina inmistir.
Hz. Nuh’la beraber kirk erkek ve kirk disinin gemiye alindig1 ve de tufan felaketinden
kurtuldugu s6ylenmektedir. Buna dayanarak Sirnak’ta bulunan bir kdyiin adinin 80’ler

olmas1 gelenekten gelen tarihsel bir kanit kabul edilmektedir.

Tufan ile ilgili, Kutsal Kitap ta sunlar yazili: Nuh, olasilikla selvi agacindan bir gemi
yapip, disini ziftle kaplar ve igcine kamaralar yapar. Geminin uzunlugu: 135 m. genisligi
ise 22.5 m.dir. Yiiksekligi ise 13.5 m.olup, 45 cm. yiiksekliginde penceresi vardwr. Gemiye;,
her temiz hayvandan, yedi ¢ift ve temiz olmayanlardan ise, bir ¢ift almir. Ayrica:
ucanlardan da yedi ¢ift alir. Kendisiyle birlikte; egini ve her ii¢ oglu (Sam, Ham, Yafes)
ile bunlarin eglerini alir. Ancak; béyle bir gemi, milyonlarca hayvan tiriiniin 6rneklerini,
Tufanmn stirdiigii 14 ay boyunca nasil barindirir? Eski Ahitte; bu konuda yazilanlardan
anlasildigina gore, yeryiiziindeki tiim canl ¢iftleri degil, yalnizca belli tiirler alinmistir.
Bunun yamnda, gemiye, yiyecek olarak yalmizca tahil yiiklenmis. Yani; Tufan’dan dnce,
insanlar et yememekte ve yalnizca bitkilerle beslenmekte olduklart yorumlart yapilyyor
(Meral, 2009)

Sanatc1 eserde (Resim 9) hikdayenin basamaklarini ayn1 sahnede aktarmay1 hedeflemistir.
iki plan seklinde ele alinan calismada birinci planda yani resmin en altinda tufandan
etkilenen ve su altinda kalan kisiler resmedilirken, ikinci planda Hz. Nubh, ailesi ve gemisi
resmedilmistir. Bes katli resmedilen bu geminin her katinda farkli hayvan c¢iftleri
bulunmaktadir. Geminin en iist katinda ise Hz. Nuh ve gagasiyla ona zeytin dali getiren

glivercin bulunmaktadir. Giivercin, birinci planda resmin sol kisminda bulunan ve
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hikayede gecen zeytin agacindan kirip getirdigi bu dal ile tufan felaketinin sonlandiginm
ve yakinlarda suyun {izerinde kalan bir boélgenin oldugunu isaret etmektedir. Nuh’un
gemisi hikayesinin resmedildigi eserde hayvan figiirlerinin betimlenmesi, o dénemde

dini, hikayelerle yaymak amacinin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

2.6 MITOLOJIK SAHNELERDE HAYVAN TEMSILLERI

Mitolojik temali resimler, Ozellikle en fazla hayvan figiirlerini goérdiiglimiiz tiir
resimleridir. Mitoloji kavrami denilince akla ilk gelen donem, Yunan sanati olarak
gosterilmektedir. Yunan tanrilar1 ile bagdastirilan mitolojik hikayeler, sonraki
donemlerde dahi bu sekilde ele alinmis ve eserlere yansitilmistir. Leonardo Da Vinci’nin

yapmis oldugu ‘Leda’ isimli eseri tamda bu yaklasima 6rnek teskil etmektedir.

Leonardo tarafindan resmedilen ‘Leda’ isimli eser (Resim 10) bir mitolojik hikayenin
yansimasidir. Leda, Aitolia krali Thestios ve Eurythemis’in kizidir. Ayn1 zamanda basg
tanrinin kugu haline doniisiip beraber oldugu kadindir. Hikayede, golde yikanmakta olan
Leda’y1 beyaz bir kugu oksar ve birliktelikten bir ya da iki yumurta ortaya ¢ikar. Leda bu
birliktelik neticesinde iki ikiz ¢ocuk diinyaya getirir. Ikizlerden biri Zeus’tan olan Helene
ve Kastor digeri ise Leda’nin esi Tydareos’tan olan Polydeukes ve Klytaimnesra’dir.
Hikayenin baska bir anlatiminda yumurtalar Zeus ve Nemesis’in iligskisinden dogar ve bu
yumurtay1 bir ¢oban bulup Leda’ya teslim eder. Leda yumurtadan ¢ikan kiz ¢ocugu
Helene’yi kendi evladi yerine koyar ve biiyiitiir. Troya savasinin nedeni olan ve
Oliimliilerin en giizeli sifatin1 alan kadin bu mitolojik hikayeye konu olmus Helene’nin

kendisidir.
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Resim 10 Leonardo Da Vinci, 1508-15, Panel Uzerine Yaghiboya, 130x77,5 cm, Galleria degli Uffizi, Floransa, “Leda”
Kaynak: https://www.artkolik.net/yazilar/leonardo-da-vinci-leda-ve-kugu-2111#prettyPhoto

Ciplak bir kadin ve onu saran beyaz kugu seklinde resmedilen Zeus ve Leda mitolojik
hikayesinin en onemli temsili Leonardo Da Vinci tarafindan yapilmistir (Resim10).
Sanat¢1 Zeus ve Leda’nin birlesme sahnesini, kugu seklini alan Zeus’un kanatlarinin
Leda’nin bedenini sarist ile betimlemistir. Oykiide yer alan yumurtalar ise hikdyede gegen

sekliyle kirilmis ve igerisinden ¢ikan ikiz bebekler ile resmedilmistir (Yiizgiiller, 2010, s.

235-236).

Ayrica tez konusu baglaminda Leonardo, yapmis oldugu birden fazla hayvan figiirii
eskizleriyle de 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatci, betimledigi her seyin 6ziinii kavramak i¢in
sayisiz aragtirma ve eskiz yapmustir. Duyguyu ifadeye doniistiirmede ustaca bir yol

izlemistir. Leonardo, genel prensibi olarak resmetmek istedigi veya kesfetmek istedigi bir
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seyi, resim dilinde betimlemek istedigi figiirii ya da herhangi bir objeyi derinlemesine
arasgtirtp o konu tiizerinde sayisiz eskizler yapmistir. Bu yoniiyle Ronesans kimligini
barindiran bir sanatgidir. Ustalikla hayvan figiiriinii sorgulamis ve resmetmistir. Ozellikle
at figiiriiniin lizerinde fazlaca durmustur. Figiirlerde anatomiyi fazlasiyla sorgulamistir
(Eczacibas1 Vakfi, 1997, s. 1104). Leonardo Da Vinci gibi ressamlar gergege, insan
viicuduna, dogaya odaklandilar ve doganin, giizelligin, gergegin resmini yapmaya

basladilar (Sayin, 2017, s. 52).

Resim 11 Leonardo Da Vinci, 1517-18, Kagit Uzerine Siyah Tebesir, 278 x 184 mm Royal Library, Windsor, “Atli Anit”

Kaynak:  https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/da-vinci-leonardo/leonardo-da-vinci-at-
heykel-eskizi-5051/

o A~ e o

Resim 12 Leonardo Da Vinci, 1513-15, Kagut Uzerine Kalem, Miirekkep, 271x204 mm, Royal Library, Windsor, “Kedi
Eskizleri”

Resim 13 Leonardo Da Vinci, 1513-15, Kagit Uzerine Kalem, Miirekkep, 298 x 212 mm, Royal Library, Windsor, “At
Eskizleri

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/da-vinci-leonardo/leonardo-da-vinci-
hayvan-eskizleri-2074/

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/455637687284192902/
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2.7 TARIH RESIMLERINDE HAYVAN TEMSILLERI

Tarihin sekillenmesindeki en Oonemli faktor, siiphesiz gergeklesmis olan savaslar ve
onlarin izleri olmustur. Donemler boyunca insanlar savas ve savas sahnelerinin
dinamiklerine maruz kalmustir. iginde bulunduklar1 savas ortammin ve bu ortamin
gotiirtilerini fazlasiyla hissetmislerdir. Her alanda olumlu ya da olumsuz etkiler birakan
savas izleri, sanat ortaminda da belirgin bir iz birakmistir. Sanatcilar kimi zaman bir savag
sahnesi resmederken kimi zamanda o savasin izlerini tasiyan insan ya da hayvan
figiirlerini eserlerinde yorumlamaktan ¢ekinmemistirler. Savas temasinin bir simgesi olan
at figlirii betimlemeleri hemen her eserde karsimiza ¢ikmaktadir. Paolo Uccello’nun

resmettigi ‘San Marino Savagi’ isimli eserinde betimlemis oldugu at figiirleri, tarif edilen

izlerin bir yansimasi niteligi tasimaktadir.

Resim 14 Paolo Uccello, 1450-60, Ahsap Ustiine Tempera, 181x320 cm. Galeria degli Uffuzi, Floransa, “San Marino

Savast”

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/The_Battle_of San_Romano#/media/File:La_batalla_de_San_Rom

ano,_por_Paolo_Uccello.jpg

Uc béliimden olusan San Marino Savasi adli eserde, resmin orta levhasi, Sienali
kumandan Bernardino della Ciarda’nin yenilgisini gostermektedir. Paolo Uccello Sienali
kumandanin atindan diisiiriildiigii ve savasin akibetinin belirlendigi dramatik ani tasvir
etmistir. Paolo Uccello, resmi dogada yaptigi bilimsel gozlemleri aktarmak igin
kullanmigtir. Resim detayl1 ve titiz bir doga gézlemine dayanmaktadir. Sanatci bu savas

sahnesinde atlar1 ¢evirmis, dondiirmiis ve akla gelebilecek her yonden resmetmistir
(Krausse, 2005, s. 10-11).
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Uccello (Resim 14) kadrajin ortasinda, arka plan olarak tasvir edilen kisimda kagisan
tavsanlar ve resmin sol en arka kisminda arkas1 doniik bekleyen atlar resmetmistir. At
betimlemesi genellikle giicii ve savast temsil ettiginden Uccello resimlerinde at
figiirlerine ¢okga yer vermistir. Eserlerinde hayvan figiirlerinden ziyade onlarin hikayeye

kattiklar1 anlam zenginlikleri g6z éntinde bulundurulmustur.

Savas temasiin olmazsa olmazi olan at figiirli, Pablo Picasso’nun ‘Guernica’ isimli
eserinde bambaska bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Burada betimlenen at, vahseti ifade
etmektedir. Sanatci Ispanya’nin icinde bulundugu bir i¢ savast ve onu sonuclandirir
nitelikte olan bu resmi (Resim 15) vyaparken, savastan etkilen insanlar kadar
hayvanlarinda ayni etkiyi yasadigimi kendi bigemiyle aktarmaktadir. Ust iiste y1gilmis
yaral1 insanlarin arasinda ¢iglik atan at, kadraj icerisinde mevcut olan vurulmus insan
figiiriiyle kopmayacak bir sekilde i¢ ice gegmektedir. Isa’in carmiha gerilis tasvirlerinde
ha¢ seklinin altinda bulunan kadinlar1 ¢agristiran iki kadin, yaralanmis olan atin ¢ektigi
acty1 gozlerinden okuyan bir duygu ile seyretmektedirler. Kadraj igerisinde &len
cocugunun cansiz bedenini tutan bir annenin sessiz ve derin bir hiiziin i¢erisinde oldugu
fazlasiyla hissedilmektedir. Arkasinda duran boga gaddarhi§i temsil etmektedir.
Picasso’nun resmetmis oldugu boga vahsi goriiniimlii degildir ve cereyan eden olaylarin
hemen yaninda kuyrugunu saga sola sallayarak olan bitene bakar sekilde resmedilmistir.
Bu boga tasviri milliyet¢i bir anlam tasimaktadir. Ispanya halkini degil fasist rejimi temsil
etmektedir. Bu denklemde sahlanmis vahset icindeki at, Ispanya’y1 temsil ederken,
resmin merkezinde en alt kisimda betimlenen kirilmis kilig ise fasizmin yasanilan

vahsetin altinda kalip yok olacagini géstermektedir (Armstrong, 2006, s. 95-96).

Resim 15 Pablo Picasso, 1937, Tuval Uzerine Yagh Boya, 349776 cm. Reina Sofia Miizesi, Madrid, “Guernica”

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/7/7f/Picasso_Guernica.jpg
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Tarih resimlerinde hayvan temsillerine bir diger 6rnek ise Jacques-Louis David’in
‘Alpleri Gegen Napolyon’u olmustur. Sanatginin eserinde (Resim 16) betimlemis oldugu
Napolyon, romantik bir kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hentliz Aydinlanma Cag1
bitmemisken, yapilan arkeolojik kazilar neticesinde ortaya ¢ikan klasik sanat sevgisi,
Neoklasisizm sanat akiminin temelini atmistir. Akim sanatgilart Yunan ve Roma sanati
degerlerini benimseyerek, Fransa’nin Ozgiirlik arayisina klasik sanat dinamikleriyle
sekillendirdikleri eserler tretmislerdir. Fransiz ihtilali neticesinde eserlerinde halki
milliyet¢i yaklagimlarla tesvik etmeyi hedeflemislerdir. Bu hedefler dogrultusunda ¢ok
sayida eser veren Jacques-Louis David, Napolyon’u konu almis sanatgilar arasindadir.
David’in yapmis oldugu at figilirii klasik donem igerisinde betimlenen figiirler ile
benzerlik gosterirken, lizerinde betimlemis oldugu Napolyon ise imparatorun politik
ustlinliigi ile agiklanmaktadir (Harden, 2014, s. 45-53). Sanatg¢1 burada sahlanan bir at
iizerinde eliyle ileriyi gosteren ve gozleri izleyici lizerinde adeta poz verir sekilde

resmedilmis bir figiir betimlemistir. Eserde kullanilan at figiirii daha 6nceden yapilmis

klasik donem heykellerinden kopyalanmuistir.

Resim 16 Jacques-Louis David, 1800, Tuval Uzerine Yagh Boya, 261x221 cm. Musée national Malmaison, Fransa,
“Alpleri Gegen Napolyon™

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Napoleon_Crossing_the_Alps#/media/File:David_-

_Napoleon_crossing_the_Alps_- Malmaison2.jpg
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2.8 PORTRE RESIMLERINDE HAYVAN TEMSILLERI

Portre resimleri yiizyillardir resim sanati igerisinde vazgegilmez bir tiir olarak varligin
stirdiirmektedir. Donem ve akimlarla birlikte farkli agilardan ele alinmistir. Portre
resimleri ¢ok genis bir yelpaze sunmaktadir. Ozellikle hayvan figiirii portreleri bir eserde
tek basina resmedilen o hayvani temsil ederken, cogu zamanda hayvana yiiklenen temsili
anlami ifade etmektedir. Tizino Vecellio’nun resmetmis oldugu ‘Zaman Alegorisi’

eserinde sanatgi, bu bahsedilen temsili anlami1 vurgulamistir.

Resim 17 TIZIANO Vecellio, ¢. 1565, Tuval Uzerine Yagh Boya, 76 x 69 cm, National Gallery, London,”

Zaman Alegorisi”

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f5/Titian__Allegory of Time_Governed_by
_Prudence_- WGA22987.jpg

Tiziano Vecellio, kendi portresini bir kurt baginin tistiinde, oglu Orazio'yu aslan basginin
istiinde ve yegeni Marco'yu bir kopek basinin iizerinde resmetmistir (Resim 17). Kurt,
aslan ve kopek kullanimi, gecmisi, simdiki zaman ve gelecegi sembolize etmektedir.

Resmin {iist kisminda, eserin karmagsik alegorik anlaminin anahtar1 olan bir yazit
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bulunmaktadir; "EX PRAETERITO PRAESENS PRUDENTER AGIT, NI FUTURUM
ACTIONE DETURPET”. Bu yazitta ‘Ge¢mis de simdiki zaman da ihtiyatl davranir’
yazmaktadir. Ronesans doneminde insanin yaglarini sembolize etmek i¢in ii¢ insan kafasi
kullanmak yayginken, bunlar1 bir resim temasi olarak kullanmak sira dis1 sayilmaktadir.
Fakat Tiziano, betimlemis oldugu portreleri (Resim 17) resmin temasi olarak ele almistir.

Hayvan figiirlerinin simgesel anlamlarindan faydalanilmistir (wga.hu, 2020).

Portre tiiriine bir diger 6rnek Giuseppe Arcimboldo tarafindan yapilan hayvan temali
calismalar gosterilmektedir. Arcimboldo, cesitli doga Ogelerini bir araya getirerek
olusturdugu simgesel grotesk figlir ve portreleriyle taninmistir. Yasadigi donemde biiyiik

yankilar uyandirmayan yapitlar1 Gergekiistiiciilere (gercekiistiiciiliik) esin kaynagi olmus,

ozellikle Salvador Dali, Arcimboldo’nun ilging yaratilarindan etkilenmistir (Eczacibast

Vakfi, 1997, s. 126).

Resim 18 Giuseppe Arcimboldo, Earth, 1566, Oil On Panel, 70 x 49 ¢cm, Private collection, “Portre”

Kaynak: https://goster.co/wp-content/uploads/2014/10/giuseppe-arcimboldo-14.jpg
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Arcimboldo, en 6zgiin Maniyeristlerden biridir. Birbirinden kopuk nesnelerin aligilmamis
bigimde biitiinlesmesiyle olusan portreleri, ¢agdas belgelere gore betimlenen sahislara
inanilmaz 6lgiide benzemektedir. Resimlerin tuhafligi, eserleriyle epey prestij kazanan
sanat¢c1 Hieronymus Bosch’tan, Gergekiistiiciilere kadar uzanan bir gelenegin icine

oturmustur (Krausse, 2005, s. 23-24).

Arcimboldo tarafindan yapilan bir¢ok hayvan aragtirmasi mevcuttur ve bu ¢aligmalarin
cogu diinyada goriilen canlilarin kaynagi olarak kullanilmistir. Basin {stiindeki tiim
hayvanlar ger¢ek hayattan alinmustir. Profilden resmedilmis bir portre c¢aligmasinda,
alisilmisin disinda bir uygulama yaparak sanatgi, agik koyu dengesi gibi resmin elemant
olan plastik degerleri portre tizerinde genis hayvan figiirii yelpazesiyle saglamistir. Bas
kismindaki detaylar1 kullanilan hayvan figiirii sayisin1 arttirarak verirken, daha az detay
sayilan boyun ve nispeten gogiis kisimlarindaki yerlerde ise kullanilan hayvan figiirii
sayis1 hem az hem de bas kismindaki figiirlere nazaran daha biliylik bir sekilde
resmedilmistir. En kii¢iik resmedilen hayvan figiirii ile en biiyiik resmedilen arasinda
hi¢cbir detay ve boyama farki gdzetilmemis ve gergekei tasvir edilmistir.  Sanatei
portredeki bicimsel hareketleri verebilmek i¢in kullanmis oldugu hayvan figiirlerinin

dogasin1 bozmadan alabilecegi sekil ve bigimlere doniistiirmiistiir.

Portre resimlerinde hayvan temsillerine yiiklenen sembolik anlamlarin belirginlestigi tiir
coklu portreler olmustur. Bu ger¢evede Jan Van Eyck’in ‘Arnolfini’'nin Evienmesi’ eseri

incelenmistir.

‘Arnolfini’'nin Evlenmesi’ isimli resim Jan Van Eyck tarafindan 1434 yilinda yapilmastir.
Sanatc1 yapmis oldugu bu eserle beraber donemin bigimsel basarisina imza atmistir. Sanat
tarihi icerisinde dnemli bir yere ve ilklere sahiptir. Ronesans doneminde karsimiza ¢ikan
burjuva terimi, énceden klisenin tekelinde olan resim sanatinin donemin soylu ailelerinin
para karsilig1 resimler yaptirabildigi bir evreye gectiginin kaniti niteligindedir. Soylu
aileler yeni bir terim olan burjuva sinifin1 dogurmustur. Sanatginin yapmis oldugu tiiccar
Arnolfini’nin resmi (Resim 19) bu smifsal ayrimi ifade etmede Onemli bir rol

oynamaktadir.
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Resim 19 Jan Van Eyck, 1434, Mese Uzerine Yaglh Boya, 82,2 x 60 cm, Londra Ulusal Galerisi, “Arnolfini nin
Evlenmesi”

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/33/Van_Eyck - Arnolfini_Portrait.jpg

Eser Flaman resminin ayrinticilik ve simgesellik 6zelliklerini tasimaktadir (Resim 19).
Resim ylizeyindeki her ayrinti ince ince sabirla islenmistir. Simgesellik, dogru okumalar
yapildiginda eser hakkinda bilgiler vermektedir. Resmin merkezinde iist kisimda islenmis
olan avize iizerinde yanan tek mum iizerine bir¢ok yorum yapilmistir. Tanrinin 15181 ya
da normal bir sekilde yanmakta olan mum olabilecegi diisiiniilmektedir. Esere
baktigimizda erkek, kadin ve kopekten olusan ii¢ figlir resmedildigi goriillmektedir.
Giydikleri elbiselerinde kullanilan kumas, kiirk gibi malzemelerin neticesinde varlikli
olduklar1 anlasilmaktadir. Giysilerin bu denli satafatli olusu tacir statiisiine uygun
oldugunu gostermektedir. Hamile olan kadin figiiriindeki yesil renk annelik umudunu
ifade etmektedir. Beyaz bas Ortiisii bekaret ve temizligi sembolize eder niteliktedir.
Pencerenin disindan goriilen kiraz agact mevsimlerden yaz oldugunu bildirir. Kiraz,
sevgiyi sembolize ederken ayni anlami yatak ve perdelerinde kullanilan kirmizi renkte

destekler niteliktedir. Kadraj i¢erinde erkek ile kadin arasinda resmedilen kopek, evlilige
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duyulan sadakati temsil etmektedir. Resim igerisindeki kopek figiirii bagka anlamlara da
gelebilir. Sehveti temsil ettiginden dolay1 anne olma arzusunu destekler nitelikte de yer
verilirken belki de kocasinin karisina hediye ettigi bir siis kopegi olarak da kadraj
igerisinde yer bulmustur. Kopegin bulundugu konum itibariyle ikili arasindaki sadakati
temsil ediyor olma olasilig1 digerlerine gére daha baskindir (Wikimedia Foundation, Inc.,
2021).

Resim igerisinde karsimiza ¢ikan kopek figiliri bu ¢alismanin simgesellik baglaminda
onemli bir yer tuttugunu gostermektedir. Kopek figiliriine yiiklenen anlamlar eser

genelindeki yapi ile uyugmaktadir.

Coklu portre tiiriiniin bir bagka 6rnegi Diego Velazquez tarafindan yapilan ‘Nedimeler’
isimli eser olmustur (Resim 20). Velazquez kendisinin de kadraj igerisinde oldugu
Ispanya Kraliyet Ailesi’nin resmini yapmustir. Ispanya Krali IV. Felipe’nin Alcazar
Saraymin bir odasinda yapilan eser, Velazquez’in ayn1 zamanda atdlyesini izleyiciye
gostermektedir. Olay orgiisiiniin merkezinde bulunan, ayakta betimlenen kiz Ispanya
Kralinin ¢ocugu Infanta Margaret Theresa’dir. Sanatginin da bulundugu kadraj igerisinde,
etrafinda sarayin hizmetkarlarinin kosusturmalariyla yer verdigi giindelik akisla
Margaret’i ¢evrelemis bir sekilde resmetmistir. Diger figlirler Margaret’in etrafinda yer
almaktadir ve her iki yaninda da nedimeleri bulunmaktadir. Nedimelerden bir tanesi
Margaret’in dizinin dibine ¢6kmiis ve ona testi ile su uzatirken betimlenmistir. Diger
nedime ise hemen yaninda bulunmaktadir. Resimde 6n kisimda nedimelerden bagska iki
figiir ve birde kopek bulunmaktadir. Képegin arkasindaki figiir izleyiciye yiizii doniik bir
sekilde resmedilirken diger figiir profilden resmedilmistir. Profilden resmedilen figiir bir
ayagiyla resmin en oniinde bulunan yar1 uyuklar sekilde resmedilen kopegi diirtmektedir.
Olay orgiisiiniin en uzak kisminda resmedilen figiir Margaret’in korumasi onun hemen
onilindeki iki kadin figiirii ise sarayin hizmetkarlaridir. Resmin odak noktasi olay
orgiisiiniin ve kullanilan etkili 1s1iklarin neticesinde Margaret iizerinde olmustur. Koyu
arka plan kullanim1 sayesinde Margaret’in elbiseleri ve sar1 rengi saclar1 daha da belirgin
olmaktadir. Veldzquez bu resimde kendisini biiyiik bir tuval karsisinda calisirken
resmetmistir. Bir elinde palet diger elinde boya firgas: ile betimlenen Veldzquez’in

yapmis oldugu tuvalin sadece arka kismi goriilmektedir.
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Resim 20 Diego Veldzquez,1434, Yagl Boya, 318 x276 cm, Prado Miizesi, Madrid, “Nedimeler”

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Nedimeler_(tablo)#/media/Dosya:Las_Meninas, by Diego Vel%C
3%Alzquez, from_Prado_in_Google Earth.jpg

Velazquez resimlerini gondermeler yapmadan, giindelik bir kare gibi, gecip giden ani
kalic1 bir bigime doniistiirme ¢abasi igerisindedir (nopCommerce, 2021). Eserde yere
uzanan kopek figiirli, resim igerisinde gérmeyen ve hareket etmeyen tek unsurdur.
Sanat¢min c¢abast kdpek figiiriinii bir nesne olarak gdstermektir. Insanlarla g6z temasi
kurmayan bir sekilde resmedilen kopek figiirii, kendi 6znelliginden ¢ikarilip farkli bir

anlam yiiklenmeksizin belirtilen dogrultuda kadraj igerisinde yer almaktadir (Senior,
2007, s. 5-6).
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2.9 AV RESIMLERINDE HAYVAN TEMSILLERI

Genellikle av resimleri gibi halkin 6zel yagamina dair karelerin siparisi zenginlesen ya da
zengin kesimler tarafindan verilmektedir. Bu tarzda yapilan ¢alismalar tiir resmini
dogurmustur. Felemenk-Flaman bdlgesinde deniz ticaretinin gelismesiyle halk refah

seviyesine ulagmistir.

Yash Pieter Brueghel tarafindan yapilan ‘Karda Avcilar’ galismasi tiir resimlerine 6rnek
gosterilebilir. Siparis lizerine yapilan eser (Resim 21) yilin 12 ayini1 gosteren 6 serilik
caligmanin Aralik-Ocak aylarin1 temsil etmektedir. Kis temasit resmin igerisindeki
havanin karli olusundan tahmin edilebilir. Sanatg1 tarafindan kis aylarinin karamsar
atmosferi eser igerisinde hissettirilmistir. Resmin sol kisminda avdan donem avcilar ve
hayvanlar1 resmedilmistir. Avlarinin kotii ge¢mis olmasi herhangi bir av hayvanin
bulunmayis olmasindan anlagilmaktadir. Sanat¢1 bu ifadeyi giiclendirmek i¢in ayrica bir
avciyt sirtinda 6li tilki tasirken resmetmistir. Yorgun ve umutsuz bir sekilde resmedilen
avcilar ve yanlarinda ki av kopeklerinin de baslarinin egik resmedilmis olmasi ifadenin
giiciinii arttirmaktadir. Tasvir edilen dizilise benzer bir baska diziliste avcilarin solunda
bulunan koyliiler ile saglanmistir. Felemenk sanatinin fazlasiyla dnem verdigi ayrinticilik
sanat¢inin bu c¢alismasinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Avcilarin sol yaninda ates ile
ugrasan koyliiler, hemen onlarin yaninda masa tagimakta olan adam, vadide donmus
golde kizak yapanlar, curling oynayanlar, kus avlamaya calisanlar, sirtinda odun tagiyan
kadin gibi birgok ayrinti sanat¢i tarafindan eser icerisinde sorgulanmaktadir. Bu
ayrintilarin hepsi halkin siradan bir kis giiniindeki giinliik etkinliklerini yansitir, sanatg1

yasamin i¢inden bir kesit sunmaktadir.
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Resim 21 Yash Pieter Brueghel, 1565, Pano Uzerine Yaglh Boya, 117 X162 cm, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya,
“Karda Avcilar”

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/hunters-in-the-snow-winter/WgFmzFNNN74nUg?hl=tr

Brueghel, resmin temasindan uzaklagsmadan kis aylar1 i¢erisinde gerg¢eklesmis olan bir av
dontisti sahnesini izleyiciye aktarmaktadir. Burada resim igerisinde betimlenmis olan av
kopekleri sadece temanin gereklerini yerine getirmek ic¢in kullanilmistir. Avcinin
sirtindaki tilki ise avin verimsizligini temsil etmektedir (Sanata Basla, 2021). Konu
kapsaminda ele alinan tiir resimlerine bir baska 6rnek ise Gustave Courbet tarafindan
yapilmis olan ‘Geyigi Oldiirmek’ isimli galisma (Resim 22) gosterilebilir. Courbert gibi
sanatgilar idealist bakis agisiyla Klasik ve Romantik sanatgilarin aksine Gergekeilik
akimini baglatarak giindelik hayati1 konu edinmistirler. Courbet sanat, ¢aginin diinyasin
yansitmast gerektigine inanmistir. 1850 yilinda yazmis oldugu ‘Gergekgilik
Manifestosunda’ Courbet, sanatin amacinin ger¢ek yasami anlatmasi oldugunu ifade

ederek var olan resim otoritelerine baskaldirmistir (Antmen, 2008, s. 14).

30



“Geyigi Oldiirmek”

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Killing_a_Deer#/media/File:Courbet_- L'Hallali_du_cerf.jpg

Sanat¢r “Geyigi Oldiirmek” isimli eserinde, dlmekte olan geyigi ana figiir olarak
kompozisyonun ortasima yerlestirmistir. Geyigin etrafinda ¢ok sayida av kopegi
bulunmaktadir. Resim igerisinde bulunan avcilardan bir tanesi geyige elinde tuttugu
kirbag ile hamle yaparken digeri ise bu sahneyi sahlanan at tizerinde seyreder vaziyete
betimlenmistir. Sanat¢1 geyigin icinde bulundugu aciyi birebir izleyiciye aktarmaktan ve
hayatin her alanin1 oldugu gibi resmetmekten ¢ekinmemistir (Clark, 1977, s. 223-225).
Eserde birden fazla hayvan figiirii resmeden Courbet hayvanlarin barindirdig:
anlamlardan ¢ok sahne igerisinde islenen konuyu eksiksiz bir sekilde aktarmay1 tercih

etmistir.

31



2.10 NATURMORT RESIMLERDE OLU HAYVAN TASVIiRLERI

Olii olarak betimlenen hayvan resimleri, incelenen tiirler arasinda farkhilik teskil
etmektedir. Olii tasvir edilen hayvan figiirleri kadraj igerisinde kompozisyon
olusturulacak bir sekilde diizenlenmektedir. Bu tiiriin eserleri incelendiginde, resmin bir
av ya da av sonu sahnesi oldugunu diisiindiirmektedir. Jan Weenix yapmis oldugu bir¢ok
olii hayvan tasvirlerinde bu konu iizerinde ¢ok¢a durmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde
avdan ¢ok avcinin belirgin 6zelliklerinin vurgulanmasi daha baskindir. Weenix’in

resmetmis oldugu ‘Olii Kugu’ ¢alismasi 6rnek olarak incelenmistir.

Resim 23 Jan Weenix, 1716, Tuval Uzerine Yagl Boya, 173 X154 cm, Boijmans Van Beuningen Miizesi, Rotterdam,
“Olii Kugu”

Kaynak: https://rkd.nl/nl/explore/images/8386

Sanatg1 Jan Weenix’in “Olii Kugu” isimli calismas1 (Resim 23) anitsal nitelikler tasiyan
resimler arasinda yer almaktadir. Kuslar arasinda itibarli bir yerde bulunan kugu,
ithtisaml1 ve giizel tiiyleriyle prestijli bir tiir olarak bilinmektedir. Sanat¢inin ‘6li Kugu’

isimli ¢alismasinda tasvir edilen kugunun galip gelinen diigman anlamina gelen metaforik
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bir anlatim1 da destekler nitelikte olmasi eser icerisindeki anlatimi giiclendirmektedir.
Burada kugu iizerinden anlatilmak istenilen zayif bir rakibe karsi galip gelmek degil,
avlanilan hayvan iizerindeki avcinin galibiyetini ifade etmek i¢in bu tiirden
natiirmortlarda kullanilmig olmasidir. Burada kugu resmini siparis eden kisinin onu
oldiiren kisi olmas1 gerekmemektedir. Sanat¢1 resmi yaparken bir sekilde resme kattigi ve
yapt1ig1 dokunuslarla yeni 6ldiiriilmiis ifadesini empoze etmeyi basarmistir. ‘Olii Kugu’
resminde sanat¢1 yapmis oldugu natiirmort calismasini, herhangi bir avcinin zaferini tescil

eder ve simgeler sekilde resmetmistir.

Kugu figiirii betimlenirken, yogun 1sik kullanilmis ve arka plandaki alanlar koyu
birakilarak etki bir kademe daha arttirilmistir. Kugunun ayaklarindan asili bulundugu
stitun ise eser sahibinin smifin1 belirten bir sembol olmustur. Ayni kadrajda kugunun
yaninda duran sepet ya da bir torba igerisinde 6lii 6rdekler ve hemen 6rdeklerin 6niinde
yine 0l kuslar bulunmaktadir. Resimde bulunan 6lii hayvanlarin i¢erisinde en gosterisli
olan1 kugu oldugu icin onun iizerinden birbirleri arasinda gili¢ alegorisi sunulmaktadir.

Sanatc1 bu yaklagimla resmi siparis veren aveinin giiciinii tescillemektedir (Karaalioglu,
2018, s. 914).

2.11 MODERN SANATTA HAYVAN TASVIRLERI

19. yiizyilin sonlarina gelirken, seri iiretim hayvan gorselleri ve reklamlar c¢ogalip,
toplumlarin hayvan figiirlerine bakis agilar1 degismeye baslamistir. insan ile hayvan
arasindaki smirlar degismistir. Insanlarin temsil edildigi resimler gibi hayvanlarda
resimlerde temsil edilir noktaya ulagmistir. Bu temsillerde insanin bagka bir tiir olan

hayvanlara ilgi ve alakasi gozle goriilebilir bir noktaya gelmistir (Mangum, 2007, s. 172).

Erdwin Landseer, bulundugu dénemin en meshur hayvan betimlemesi yapan ressamidir.
Icerik olarak vahsi hayvanlar disginda kopek figiirleri de betimlemistir. Ozellikle
betimledigi kopeklere insani duygular1 (cesaret, hiiziin, yas) yiiklemeyi hedeflemistir

(Mimi Matthews, 2015).
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Landseer tarafindan 1839 yilinda yapilmis olan ‘Onur ve Kiistahlik’ resmi (Resim 24)
sanat¢inin en onemli eserlerinden birisi olmustur. Bu ¢alisma gibi diger bir¢ok resmide

kopeklerin gercek boyutlar ile siparis edilmistir.

Resim 24 Erdwin Landseer,1839, Tuval Uzerine Yagl Boya, 69,2 x88,9 cm, “Onur ve kiistahlik”

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dignity.and.impudence.jpg#/media/File:Dignity.and.i

mpudence.jpg

Eserde (Resim 24) bir kuliibe igerisinde disariya bakan iki farkli cins kopek
betimlenmistir. Her iki kopekte resmi siparis eden Jacob Bell’e aittir. Resim Hollanda
portre kompozisyon gelenegine bagh kalmigtir. Landseer, kopeklerin ‘insan’ 6zelliklerine
dikkat ¢ekmektedir. Biiyiik kopegin duygusal gériiniimii ve nazik asaleti, kii¢iikk kopegin
yaramaz ifadesiyle olusan tezatligi kadraj igerisinde vurgulamaktadir. Dahasi, biiyiik
kopek piiriizsiiz, alacali dokularla boyanirken, kiiglik kopek birkag dokunus ve etkileyici
firca darbeleriyle boyanmaktadir (Tate, 2021).

20.ytizyila dogru girilirken Modern sanat igerisindeki hayvan figiirleri incelendiginde
sembolik ifadelerin yerini sanat¢inin kisisel bakis acgisinin aldigi goriilmektedir. Eser

icerisinde yer verilen hayvan figiirlerinin se¢imi sanat¢inin istegine gore belirlenirken,
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hayvan figiiriiniin sanatc¢1 i¢in barindirdigi anlam fazlasiyla 6nem arz etmektedir. Hayvan
figiirii secimi Oznel yapilirken secilen hayvanda bu sekilde sanatgi adina Oznellesir
(Antmen, 2008, s. 34). Franz Marc, eserlerindeki hayvan figiirii betimlemeleri tamda bu
Oznellesme hareketine ornek teskil etmektedir. Hayvanlarin bu hareketi sadece
disavurumculuk yaklagimiyla hayata gegirilebilmistir. Franz Marc tarafindan resmedilen
‘Mavi Siivari’ resmi (Resim 25) sozii edilen bireysellesmeye ornek gosterilebilir.
Betimlenen hayvan figiirleri sanat¢inin kendine 6zgii paleti ve form arayislari ile
bireysellik kazanir. Marc, mavi renk tonlariyla betimledigi at figiiriine, hayvanin
yapisinda bulunmayan renkleri uygulamay1 tercih etmistir. Yine at figiiriiniin tiire 6zgii

durus ve bakis1 benzer bir etki birakmaktadir (Eber, 2017).

Resim 25 Franz Marc,1911, Tuval Uzerine Yagh Boya, 112x84,5 cm, Stidtische Galerie, Munih, Almanya “Mavi
Stivari”

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/82/Marc%2C_Franz_-_Blue_Horse_|_-
_Google_Art_Project.jpg

Franz Marc’in firgasindan ¢ikan hayvan figiirleri sanatin nesnesi olmaktan ¢ikip sanatin 6znesi
olma yolundadir. Artik sanat eserleri igerisinde bireysellesmis hayvan figiirleri kendi
kimliklerini kazanmak adina 6zgiin bir tutum igerisinde izleyici karsisina ¢ikmaktadir.
Marc’in ‘Mavi Siivari’ isimli eserinde resmedilen at figiirii sanat¢inin 6znel yorumlariyla

bireysellestirilmis bir hayvan figiiriine doniigsmesi siirecini anlatmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

1950'Li YILLARDAN GUNUMUZE TURK RESMINDE HAYVAN
BETIMLEMELERI

3.1 TURK SANATINDA TANZIMAT iLE BATIYA YONELIS

Tiirk resim sanatinda gelismelerin baslangici, Tanzimat ve sonrasi donemi isaret
etmektedir. Tiirk resminde reformun yonii Bati’ya donerken, Cumhuriyet 6ncesi modern
Tiirk resmi arayiglari, Bati’da 1800’lii yillarin basinda ortaya c¢ikan izlenimciligin
dogdugu yillara rastlar. Bat1 ekseninde modern olma yani cagdaslasma egilimi ile kimlik
olusturmaya calisan Tiirk resmi, plastik degerler agisindan sanat estetii ve yeni resim

tekniklerini 6grenmek zorunda kalmistir (Keskin, 2014, s. 87-89).

Batili anlatim dilinin Tirk resminde bilinen en 6nemli temsilcilerinden biriside Seker
Ahmed Pasa’dir. Sultan Abdiilaziz’in tesvikleriyle sanat egitimini yurtdisinda
tamamlamistir. Seker Ahmed Pasa ve beraberindeki sanat¢ilarin egilimleri, resimsel
degerleri gercek¢i yanilsamalar yaratacak sekilde kullanmak, dis diinyayr resim
cercevesinde taklit etmek olmustur. Resimlerindeki ruhsal atmosfer ve dogaya bu denli
yaklasimlar1 bagli bulunduklar1 tasavvuf ve ahlak sisteminin bir getirisi olarak kabul
edilmektedir. Sanatc¢1 tasavvuf etkisiyle dogay1 goriinenin 6tesinde daha derinlerde kutsal

olanin bir yansimas1 seklinde incelemistir (Calisir & Ogel, 2005, s. 73-74).

Varlik birligi, Tanri’nin varligini, birligini, niteligini ve evrenin olusumunu, yaratilanla
yaratanin bir olusu, aynmi kaynaktan gelisi anlayisiyla agiklayan dinsel ve felsefi bir
yaklasim oldugu disiiniildiigiinde, Seker Ahmed Pasa’nin ‘Orman’ isimli eseri bu
diisiincenin yansimalarinin aktarildig1 bir ¢alisma olmustur (Resim 26). Resim icerisinde
bulunan insan ve hayvan figiirii doga karsisinda dogada var olan nesneler arasinda
normalden kiigiik bir sekilde resmedilmis hatta bilingli bir sekilde doganin pargas1 haline
getirilmigtir. Sanatc1 bilylik ve genis agaglarin bulundugu ormanin igerisinde bir ormanci
ve onun yliklerini tagiyan hayvan betimlemistir. At ya da esek gibi yiik tasima 6zelligi
olan bir hayvan tercih edilmistir. Kadrajin geneline baktigimizda batili plastik degerler
hakimken, mana kisminda tasavvuf diisiincesi hakim kilinmistir. Doganin sundugu ne
kadar biiyiik olursa olsun hayvanin tasiyabilecegi kadari insana sunulmustur. Bu

diistincede doga Tanr1 Yiik ise nasip olarak diisiiniilebilir. Tasavvufun getirileri ile Bati

36



tarzinin birlesimi Seker Ahmed Pasa resimlerinde ortaya ¢ikan homojen yapiya ornek

teskil etmektedir.

™
1\
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8

Resim 26 Seker Ahmed Pasa, T.y, Tuval Uzerine Yagl Boya, 140x181 cm, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Istanbul Resim Heykel Miizesi “Orman”’

Kaynak: https://i.pinimg.com/736x/72/59/5d/72595de49896e66b90d00e155b703798.jpg

Seker Ahmed Pasa gibi Osman Hamdi Bey’de yiiziinii Batiya donen ve Tiirk resmine yon
veren ressamlardan olmustur. Osman Hamdi Bey Tiirk resminde biiyiik boyutlu figiirii
eserlerine tasiyan ilk ressamdir. Burada bahsi gecen biiyiik boyutlu figlir resmi sanatginin

yapmis oldugu ‘Kaplumbaga Terbiyecisi’dir.
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Resim 27 Osman Hamdi Bey, 1906, Tuval Uzerine Yagl Boya, 221,5x120cm, Pera Miizesi Suna Ve Inan Kira¢ Vakfi
“Kaplumbaga Terbiyecisi”

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaplumba%C4%9Fa_Terbiyecisi#/media/Dosya: Kaplumba%C4%9
Fa_Terbiyecisi.png

‘Kaplumbaga Terbiyecisi’ (Resim 27) igerisinde simgesel ve gizli anlatimlar barindiran
bir resimdir. Resimde betimlenen kaplumbaga yavas, hantal ve egitilmesi zor bir
hayvandir. Kaplumbagalarin barindirdig: anlam ise Osmanli’da Batililagmaya kars1 ¢ikan
kesimleri yansitmaktadir. Sanat¢1 kendisini kaplumbagalari egitmeye ¢alisan figiir olarak
tasvir etmektedir. Kadraj igerisinde bulunan pencere ise batililasma, modernlesme
yolunda ulasilacak yeni bir diinyay1 ifade etmektedir. Dini bir mekan igerisinde
resmedilmesinin sebebi Osmanli Devleti’nin ve Dogu’nun kiiltiirel simgelerinden biri

olmasidir. Figiirlin elinde tuttugu calgi aleti ise sanati simgelemektedir. Batililasma
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hareketinin 1s181inda sanatin ¢ok degerli bir yerde oldugunu ve bu hareketin sanat ile
saglanacaglr vurgulanmaktadir. Duvarlarda resmedilen ¢iniler Osmanli’nin yerel ve
kiiltiirel zenginliklerinin yansimasidir. Sanat¢t mensubu oldugu toplumun kiiltiirel

varliklarini eserlerinde Doguyu yiiceltmek i¢in kullanmaigtir.

Kaplumbaga Terbiyecisi i¢in yapilan yorumlardan birisi de dervisin sabrini denedigi
seklinde olurken bir digeri de eserde resmedilen kisinin Osman Hamdi Bey oldugudur.
Birden fazla devlet kurumunun basinda olan sanat¢inin bu kurumlan ve isleyislerini
kaplumbagalar lizerinden aktardigi disiliniilmektedir. Kaplumbagalarin yavas isleyen
Osmanl1 biirokrasisini simgeledigi ve Osman Hamdi Bey’inde dervis sabriyla bu yavaslik
ile miicadele ettigi de disiliniilmektedir. Batililasma cabalarinda devlet kurumlar1 ve
toplumun bir kismi Osman Hamdi Bey’e engeller c¢ikararak degisim istegine
direnmislerdir. Iste Kaplumbagalar bu engellemeleri ve direnenleri ifade etmektedir. Bu
duruma tepki gosteren Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisinde kendini
konumlandirdig1 nokta igerisinde bulunulan durumu simgelemektedir (Ozcelik, 2020, s.

456-457).

Eserleri incelenen Seker Ahmed Pasa ve Osman Hamdi Bey batililasma ve modernlesme
adma dénemin mihenk taslar1 olmuslardir. i1k hareketin ancak sanat ile yapilacagimna ve
yol gosterenin yalnizca sanat oldugu gergegini, sanatin yiizlinii Batiya ¢evirip sirtini ise
Osmanlt Devleti’nin ve Dogu’nun Kkiiltiirel miraslarina yaslayarak sagladiklarini

gostermislerdir.

3.2 1950°DEN GUNUMUZE TURK RESMINDE HAYVAN BETIMLEMELERI

1950’11 yillara kadar Bati toplumunda sanat piyasanin olusumu, burjuva smifinin biiyiik
bir rol oynamasiyla saglanirken, Tiirk sanati1 bu yillara devletin sanat ve sanatgiya verdigi
destek ile gelmistir. Destegi devlet sagladigindan dolayr sanat ortami Cumbhuriyet

ideolojileri ¢evresinde yol katetmistir.

Cumbhuriyetin Kurulusundan itibaren 25 yil igerisinde Tiirk resmi dinamik bir ortamda
gelisme kaydedip farkli gruplar ve {sliiplar dogurarak birbirlerine karsi durus
sergileyebilecek bir noktaya ulagsmistir. Donem sanatcilar1 resim kiiltiirinii halkla

bulusturmak i¢in biiyiikk cabalar harcamistir. Tiirk halkindan beklenilen destek
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saglanamadigindan bu siire zarfinda devlet destegini almaya devam eden Tiirk sanatinin,

halk ile arasindaki mesafe baki almistir.

1950 yilinda el degistiren devlet yonetimi onceki yonetime nazaran sanata ve sanatgiya
daha az destek saglamistir. Devletten destegi azalan sanatgilar yoniinii tamamen halka
dondiirmiis ve bireysellesmistirler. Bu yillar sanat ortaminda bireysellik 6nem
kazanmistir. Bireyselligin bir kanit1 olarak 1950-60 yillar1 arasinda agilan sergi sayisinin
onceki doneme gore bliyiik olglide artmast gosterilmektedir. Tiirk resmi soyut 6rnekler
verirken akimlardan bagimsiz iiretim yapan sanatgilarda eserleriyle donemi zenginlestirir.
Bu dénemde resim satarak gecimini saglayan sanatgilar ortaya ¢ikmistir (Ustiinipek,

1998, s. 73-100).

Canli varlik-doga ilisgkisi insanlik tarihi boyunca varlik gostermektedir. Bu birliktelik ile
yapilan eserlerde hayvan figiirlerinin yer almasi ve bu figiirlere yiiklenen anlamlarin
dogrudan resim sanati sorunlari arasimna girmesi saglanmistir. Gegmisten giiniimiize
hayvan figiirleri sanatsal eserlerde kullanilmis ve donemler igerisinde sekillenmistir.
1950°den gilintimiize Tiirk resim sanatinda hayvan figiirlerine eserlerinde yer veren,

hayvan betimlemeleri yapan bazi sanatgilar tez kapsami igerisinde incelenmistir.

3.2.1 CEMAL TOLLU (1899-1968)

Sanat hayatinin son yillarinda Hitit kabartmalarina merak salan Cemal Tollu, geometrik
temeller lizerinden kendi iislubunu gelistirmistir. Resim (Resim 28) Anadolu insaninin
yasamindan bir sahneyi resmeden sanat¢i, yore insanin ge¢im kaynagi olan ¢obanlik
meslegine vurgu yapmustir. Y orede bulunan keci, kedi ve hayvan figiirleri resmin anlatim
giiciine hizmet ederek, kompozisyon ilke ve kurallarinin bir elemani haline gelmistir.
Sanatc1 bi¢imi bozmadan sert koseli, kalin ¢izgilerle figiirleri geometrik hale getirme

cabasina girmistir (Ersoy, 2004, s. 32).
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PO R e ARSI S T

Resim 28 Cemal Tollu, Tuval Uzerine Yagh Boya, 90,5 X 121 cm “Ankara’da Kegiler”

Kaynak: https://www.msxlabs.org/forum/sanat-tr/17418-cemal-tollu.html

Tollu, ‘Ankara’da Kegiler’ isimli resmine (Resim 28) perspektif kurallar1 gozetmeksizin
figiirleri yerlestirmistir. Resimde ii¢ keci, bir sahin kusu ve iki figlir bulunmaktadir.
Sanat¢1 Anadolu hayatini konu aldig1 bu resimde, Anadolu insanin1 ve motiflerini bir
araya getirmistir. Kadraj igerisinde u¢gmakta olan sahin avci toplumlari simgelerken diger
yani ise Anadolu’da kurulmus bir¢ok eski Tiirk devletlerini simgelemesidir. Gogebe
toplumu ve Anadolu cografyasin1 giidiilen kegiler ile gostermektedir. Resmin
merkezindeki figiir, giymis oldugu kepenekten dolayir ¢oban olarak tasvir edilmistir.
Kadrajin en kenarinda kalan diger figiiriin saclarinin uzun olusu ve viicut hatlarinin daha
kivrimli olusundan kadin oldugu diisiiniilmektedir. Bu figiir keci giitme isinde ¢oban olan
ana karaktere yardim etmek ve Anadolu’nun dayanigma giiciinii temsil etmek i¢in

betimlenmistir. Kadin figiiriin, gobanin esi ya da bir yakini oldugu diistiniilmektedir.

Tollu tarafindan resmedilen bir baska ¢alismada (Resim 29) sanat¢i Anadolu’ya 6zgii
bir¢ok objeyi kadraj icerisinde barmdirmaktadir. Merkezde bulunan kegiler onceki
caligmanin (Resim 28) bir replikasi niteligindedir. Burada esas deginilmesi gereken husus
ise kadrajin sol On yarisinda bulunan oturur vaziyette elinde calg: aletiyle resmedilen

erkek figiir olmalidir. Figiiriin elinde tutmus oldugu ¢algi aleti Anadolu miizigini temel
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sazlarindan olan baglamadir. Sanat¢1 baglamayr Anadolu yasantisinin sosyal kiiltiirel
degerlerini aktarmak igin betimlemistir. Yine ayni kadraj icerisinde baglama calan
figlirtin yaninda kedi resmedilmistir. Evcillestirilmis hayvan denilince ilk akla gelen
hayvan kedidir. Tollu ydreye 6zgii ve nadir bulunan siyah Ankara kedisini, yorumu

zenginlestirmek icin tasvir etmistir.

Resim 29 Cemal Tollu, Duvar Pano, 150 X 200 cm “Kegili Kompozisyon”

Kaynak: https://www.msxlabs.org/forum/sanat-tr/17418-cemal-tollu.html

3.2.2 ABIiDIN ELDEROGLU (1901-1974)

Abidin Elderoglu Tiirk resminde geleneksel anlayisa ¢agdas bakis agisiyla yaklagsmstir.
Zat renkleri kullanarak vurguyu dairesel bir platform igerisinde arttirmay1 hedefleyen
sanatci, sicak soguk renkleri kullanarak vurguyu artirmistir. Abidin Elderoglu tarafindan
resmedilen ¢alisma (Resim 30) hayvan figiirlerini belli belirsiz betimleyerek yorumlama
kismini seyirciye birakmaktadir. Geyik ve horoz figiiriinii genel hatlar1 belli olacak
sekilde resmeden sanat¢1 figiirler etrafinda kontdrlere yer vermistir. Resmin anlatim
gliclinii arttirmak adina etkili bir teknik kullanilmistir. Bu teknikte geleneksel figiirlerin

etkisinin hakim oldugu goriilmektedir.
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Resim 30 Abidin ELDEROGLU, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 9X22 CM, “Isimsiz”

Kaynak:  https://www.anatoliamuzayede.com/urun/1768081/abidin-elderoglu-tuval-uzerine-yagli-boya-
imzali-9x22-cm

Sanat¢1 Anadolu’da kullanilan yazma motiflerindeki hayvan figiirlerine resimlerinde yer
vermistir. Tokat ve Kastamonu yazmasi basta olmak iizere birgok ilde yaygin bir sekilde
kullanilan geyik ve horoz figiirleri Elderoglu’nun resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin, (Resim 31) Ankara yazmasinda kullanilan hayvan figiirleri, kaliptaki gibi
resimde de yan yana yerlestirilmistir. Sanat¢i kullandigi boyama teknigi ile resmi
yazmadan ayirir. Elderoglu, Anadolu ve o y6renin insanlar1 i¢in 6nemli olan yazmalarda
betimlenen hayvan motiflerini resimlerine bilingli bir sekilde tasimistir. Anadolu yazmasi
icin dnem tasiyan hayvan figiirleri ayn1 6nemi Elderoglu’ndan da gérmektedir (Tiirker,

1994, s. 11).

Resim 31 Geyik motifli Ankara yazmast

Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/734241
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3.2.3 FIKRET MUALLA (1903-1967)
Hayvan figiirleri, Fikret Mualla’nin resimlerinde salt hayvan kompozisyonlarinin yani
sira, figiirlii kompozisyonlarinda da lekesel boyutta ve ¢ogunlukla resmin icerigine ve

bi¢imsel yapisina motifsel bir katki saglayacak sekilde resmedilmistir (Tokdil, 2015, s.
283).

Resim 32 Fikret Mualla, Kagit Uzerine Guaj Boya, 20X10,5 CM, “isimsiz”

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/fikret-mualla/from-animal-series-iDM3ng98ldpaO4V1YWiozA2
Fikret Mualla’nin fircasindan ¢ikan resimde (Resim 32) betimlemis oldugu hayvan
figlirleri aslinda ¢ocuklugunun izlerini tasimaktadir. Mualla’nin  kadrajindan

baktigimizda kullanmis oldugu hayvan figiirlerinin sanat¢inin ¢gocuklugunda iz birakmus,
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o donemde gerceklesen olaylarin veya anilarin kesitleri oldugu goriilmektedir. Tavuklar,
horozlar, hindiler ve farkli tiir kanatli hayvanlar Mualla’nin yasaminin bir boliimiini
gecirdigi cocukluk evinin bahgesinde beraber biiylidiigii hayvanlar olarak tanimlanmustir.
Sanatg1 bu anilar1 yine i¢inde bulundugu ¢ocuksu naif bir tislup ile ele almis ve seyirciye

bu sekilde aktarmistir (Haciosmanoglu, 2004, s. 338).

Resim 33 Fikret Mualla, Kagit Uzerine Guaj Boya, 27X21 CM, “Yilbasi Hindisi”

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/fikret-mualla/turkey-WMrOghlUwkgNvVB6uyNnVA2

Fikret Mualla, “Y1ilbas1 Hindisi’ (Resim 33) ¢alismasinda yeni y1l kartlarindan esinlenerek
bir hindi betimlemistir. Resmin arkasindaki yazi (Resim 34) yeni yili kutlama mesajidir.
Bu not ile sanat¢1 yilbasi eglencelerinde yapilan hindi yemegine veya hindi tiikketimine
yonelik niikteli bir gonderme yapmistir. Sanat¢1 kendine has daha cocuksu sekillerde
resmettigi hayvan figiirleri ile kurdugu bu bag: izleyiciye de ayni hisler igerisinde

aktarmay1 hedeflemistir.
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Tiziano Vecellio’nun resmetmis oldugu ‘Zaman Alegorisi’ ¢alismasinda (Resim 17)
verilmek istenilen mesaji giiclendirmek i¢in bagvurulan yazi teknigi, Mualla tarafindan

benzer bir yaklasim ile eserde (Resim 34) kullanmustir.

T i,
‘ / f’/’wj/ t( -/*uf/”ft'u'th/ng, 0ylon. Aem;} G
Solma Yy & (/ufmmgd {74;//[@[( el (7%,?4‘-‘%%'

\ /

Grgel masiod e WUutle seomelin 1966 4y
(’{/iﬁl’bz e & nl'ét‘a'u .

L’\’l("{t’)‘;/\ Vaz/y

Tl
mewalla
Y
a >. L h
\/\ ZV(('(('( ml
/)\('{n, ,/(('/-\[, i

Resim 34 Fikret Mualla, Kagit Uzerine Guaj Boya, 20X10,5 CM, “Arka Detay”

Kaynak: http://lwww.artnet.com/artists/fikret-mualla/turkey-WMrOghlUwkgNvVB6uyNnVA2

3.2.4 BEDRi RAHMI EYUBOGLU (1911-1975)
Bedri Rahmi Eyiiboglu, kiibizmin etkisiyle figiirlerinde, ¢izgilerini dengeli ve geometrik
bir sadelestirme sekli ile ele almistir. Resimlerin arka planlarinda genellikle Tiirk siisleme

sanat1, Anadolu nakis ve yazma motiflerini kullanmistir (Giiltekin, 1992, s. 36).

“Eserleri incelendiginde rastlanan hayvan figiirlerinin Anadolu motiflerinin yalin
gosteristen uzak stilize edilmis birer plastik elaman gibi kullanildigini séyleyebiliriz.
Kendine ozgii bir iislup olusturmustur. Hayvan figiirlerini yaptigi ¢alismalarinda
Anadolu’nun bir parcast gibi izleyiciye aktarmistir. “Kiibizm etkili figiir ve bicimler
yanminda lekeci doga soyutlamalary, Dufy’i cagristiran ¢izgi diizeni ile lekesel lirik

yorumlari ¢egitlilik i¢inde gosterir” (Aydogan, 2008, s. 315-316).

“Dufy etkisi, Dufy 'nin dogu ¢inilerinden aldigi modle edilmemis, yan yana diiz ve
ozentisizce stirtilmiis canlt renk lekeleri iistiinde ince, kivrak ¢izgiler halinde nesnenin
sy ¢izgilerini, ayrintilarini serpistirmesi Bedri Rahmi’nin benimsedigi, omrii boyunca

yararlandigi bir yontemdir” (Erol, 1984, s. 95-96).
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Betimlenen hayvan figiirleri Anadolu basmalarindan, motiflerinden siyrilip kendi
iclerinde bir 6zerklik ilan ederek resim ylizeyine yayilarak seyirciye aktarilir. Bedri
Rahmi ¢alismalarinda kullandig: dil ile siradan olani seyirciye farkli bir bakis agisi ile
sunar. Halk sanatindan beslenen sanat¢1, cagdas resim dinamiklerini ve plastik 6gelerini
kullanmistir. Bedri Rahmi, Yasadig1 donemde iirettikleri ile Tiirk resmine yeni soluklar

getirmistir (Ozsezgin, 1980, s. 62-63).
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Resim 35 Bedri Rahmi EYUBOGLU, Karton Uzeri Guaj Boya, 47X35 CM, “Isimsiz”’

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/519391769524885550/
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Resim 36 Bedri Rahmi EYUBOGLU, Kagit Uzerine Keceli Kalem, 12X21 CM, “Balik”

Kaynak: https://artam.com/storage/images/auctions/98/20033/9385/bedri-rahmi-eyuboglu-1911-1975-
balik-thumb.jpg
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Abidin Elderoglu’nda oldugu gibi Bedri Rahmi’de Anadolu’da bulunan motiflerden
faydalanmistir. Bedri Rahmi tarafindan yapilan ‘Balik’ isimli ¢alisma (Resim 36) yore
insanlarinin yazma ya da baskili kumagslar tiretirken oymus olduklar1 ahsap kaliplarin
birer benzeridir. Sanatgr burada ahsap kaliplarin bir yansimasini resim yiizeyine
aktarmigtir. Bedri Rahmi bu aktarim ile geleneksel olani, resim malzemeleri ve plastik
degerler yardimiyla modernlestirme arzusu icerisine girmistir. Ya da Modern igerisine

gelenekseli tagimistir.

3.2.5 CIHAT BURAK (1915-1994)

Ressam ve mimar olan Cihat Burak, halk sanat1 ve Osmanli sanatinin 6gelerini, batili bir
yontemle bir araya getirip calismalarinda seyirciye sunmustur. Sanat¢1 duvara gergeve
icerisinde betimlemis oldugu mimari bir yap1 eskiziyle hem mimar yoniine hem de
Osmanli sanatina génderme yapmaktadir (Resim 37). Diis diinyasiyla ger¢ek diinyanin
birlesimini naif iislupla resimlerine yansitmistir. Dis diinyada gordiiklerini bir arag olarak

kullanip kendi i¢ diinyasini tiim igtenligiyle disa vurmustur (Ersoy, 2004, s. 40).

Resim 37 Cihat Burak, Serigrafi, 50X70 CM, “Isimsiz”’

Kaynak:https://www.sanatgezgini.com/media/catalog/product/cache/1/image/17f82f742ffe127f42dca9de
82fb58bl/e/e/eeee_1.jpg
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Resim 38 Cihat Burak, Serigrafi, 50X70 CM, “Margo”

Kaynak:https://www.sanatgezgini.com/media/catalog/product/cache/1/image/17f82f742ffe127f42dca9de
82fb58bL/r/r/rrrrr.jpg

Cihat Burak tarafindan resmedilen ‘Margo’ isimli ¢alismasinda (Resim 38) figiiriin
kucaginda duran bir kedi betimlenmistir. Kedi bir gozii kor olarak resmedilirken direk
izleyiciye bakmaktadir. Resim iki boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde figiir ve kedi
bulunurken ikinci béliimde kafes igerisinde iki fare ve onlarin tizerinde fareye benzer bir
yaratik yer almaktadir. Yaratigin iizerinde bulunan yazida ‘Benim gonliim yerde kalmaz
bir gozii kor bir kediyim. Avenelik gitmez bana hiir olmaktir istedigim’ yazmaktadir.
Yaninda birde Arapca olarak ayni yazi yazilmistir. Ayrica sanat¢1 kafes igerisindeki
farelere atifta bulunarak ‘fareyi altin kafese koymuslar hani peynirim demis’ soziinii
yazmigtir. Cihat Burak burada tek gozii kor olan kedinin izleyici ile goz temasinda
bulunmasini ironi yaratacak bir sekilde kurgulamistir. Sanatgi sira dist kara mizahg1 yonii

ile kedinin izleyici lizerine bakmasina vurgu yapmaktadir (Kirmizi, 2014, s. 106).

Burak, eserlerinin bilyiik bir bolimiinde hayvan figiirleri resmetmistir. Bu hayvan

figiirleri arasinda en ¢ok kedi imgesinin {izerinde durmustur. Burada (Resim 38) kedi
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betimlemesi iizerinden sanatg1 resim igerisinde bulunan giindelik hayatta ironik olarak

diisiiniilen durumlar1 izleyiciye aktarmaya calismistir.

3.2.6 NEDIM GUNSUR (1924-1994)

Nedim Giinsiir, Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde gordiigii egitim sirasinda kurulan
10’1ar grubunun i¢inde yer almistir. Bu donemler izlenimci tarzda eserler veren Nedim
Glnsiir, 1950’lere dogru Paris’te gittigi atdlye ile sanat anlayisinda soyuta yonelme
egilimleri gostermis, daha sonralarda ise naif &gelerin kullanildigi disavurumcu bir

anlatima ulagmustir (Ersoy, 2004, s. 88).

Resim 39 Nedim Giinsiir, Kagit iizerine Eskiz, 30X19 CM, “Onuncu Koy”

Kaynak: https://d35fbhjemrkr2a.cloudfront.net/Images/Shop/6/Product/1128/88.jpg

“Giinstir de figiir ilk bakildiginda, derin toplumsal mesajin vurucu ve etkileyici giiciinden
uzak gibi goriinmektedir. Bu ilk izlenimin nedeni, bir acidan, figiir ve icerigin
abartilmadan islenmis olmasidir. Nedim Giinsiir'de “sanat bir anlatim aracidir’’ (Isang,

2008, s. 32-40).
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Resim 40 Nedim Giinsiir, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50X80 CM, “Onuncu Koy”

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/k%C3%B6yl%C3%BCler-ve-karpeler-peasants-and-
harpies-nedim-g%C3%BCnsur/kAGI7TNZzMKadbw

Mahmut Makal’in ‘Bizim Koy’ romanindan etkilenen Nedim Giinsiir’tiin, Fakir
Baykurt’un ‘Onuncu Koy’ romanini da okumasi iizerine k0y yasamina olan meraki iyice
artmistir. Onuncu Koy ismiyle bir eskiz ¢alisma olusturmustur (Resim 39). Bu eskizde,
kéy meydaninda toplanmis insanlar bulunmaktadir. Kerpi¢ ve tas evlerin oldugu bir
kadraj ele alir. Insanlarin basinin iistiinde akbabalar resmedilir ve insanlar bu durumdan
rahatsiz degildirler. Resmin 6n boliimiinde basinin iistiinde akbaba olan yaslh bir adamin
kafas1 kanamaktadir. Yasl adamin durumdan sikayetgi ya da ac1 geken bir ifadesi yoktur.
Aksine duruma aligmis bir hali vardir. Kuru agaclardan yiikselen kuslar ile olumsuz,
ugursuz bir atmosfer yansitilmaktadir. Gri tonlar ile resmedilen gokyiizii, soyut bir
izlenim sunarken igsel bir derinlik hissi de uyandirmaktadir. Sanatci, insan, hayvan ve
dogayi, bir kadraj igerisinde, plastik degerler ile birlestirip tezat bir anlatim ile sunmustur.
Kabullenis ve baskaldir1 kavramlarini bir arada kullanarak duygu durumunu derinlestirir.
Sanat¢i ‘Onuncu Koy’ ile baglayarak edebiyattan esinlenerek yaptigi c¢aligmalar
neticesinde i¢inde bulundugu toplumu ve kendisini eserlerinde anlatabilen bir kimlige

ulasmstir (Isang, 2008, s. 32-40).
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3.2.7 MEHMET GULERYUZ (1938)

Disavurumculuk ile Gergekiistiiciiliik arasinda degisen bir c¢izgide resimler yapan
Mehmet Giileryiiz, serbest bir olusum icinde merkezi bir diizen yapisiyla giindelik
gerceklerden sectiklerini, mitleri ve bilingalt1 diislerini anlatarak, izleyenleri de

sorgulama siirecine katip elestirel bir bakis agis1 olusturmustur (Ersoy, 2004, s. 83).

Resim 41 Mehmet Giileryiiz, Tual Uzerine Yagliboya, 200 x 200 cm, “Marsyas ve Apollon I, Titian'a Saygt”

Kaynak:  https:/fineartbiblio.com/images/large/tingc26tbxycsa5j/mehmet-guleryuz-homage-to-titian-s-
marsyas.jpeg

Mehmet Giileryiiz’lin hayvan ve insan figiirleri bigimsel degisimlerini i¢ diinyalarindan
almaktadir. Sembolik anlam yerine alegorik varliklar olarak sunulmustur. Sanatci,
insanlarin ¢irkin yonlerini ortaya ¢ikarirken bazen bunu insan1 hayvanlastirarak yapmis

bazen de bu yola basvurmadan ifade bigimleri ile seyirciye aktarmistir. Insanin i¢
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diinyasinin yiize vurulmus halidir. Her bir figiirde Oscar Wilde’in ‘‘Dorian Gray
Portresi’” romaninda bahsi gegen karakterin agiga ¢ikmis halini goriiyoruz. Sanatgi
caligmalarinda insanlarin perde arkasinda sakladiklar1 gergekliklileri, eksiklikleri bizzat

en yalin hali ile tuvale aktarmistir (Uysal E. , 2009, s. 93-94).

Resim 42 Mehmet Giileryiiz, Kalip Kagit Uzerine Kursun Kalem, “‘Kendim”

Kaynak:https://www.artfulliving.com.tr/image_data/content_pane_image/c4154c7b9e7abd77ac2b8f1fe74
85698.jpg

Mehmet Giileryiiz, ‘Kendim’ adli ¢iziminde (Resim 42) bir yaban domuzunu kendi portresi gibi
izleyiciye aktarmistir. Bu resim ayni zamanda icinde bulundugu duygularin ve gizli kalmis
ifadelerin bir disavurumu olmustur. Giileryiiz’tin resimlerinde yer alan nesneler ve hayvanlar

sembolik anlamlar tasir ve toplumsal elestiri ortaya koyar (Uysal E. , 2009, s. 93-94).
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3.2.8 NESE ERDOK (1940)
Nese Erdok, Neset Giinal’in resimlerinde agirlikli olarak kullandigi figiir egilimini
stirdiirmiigtiir. Toplumsal igerikli resimleri disavurumcu ve gergekei iislupla ele almistir.

Yalnizlik, hastalik, korku ve tedirginlik gibi kavramlar ¢alismalarinda sikga gézlemlenir
(Ersoy, 2004, s. 90).
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Resim 43 Nese Erdok, Kagit Uzerine Kursun Kalem, 23X16.5 CM, “Ismail”

Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/84/65/3c/84653c4e5eaf9dbf96d119cc688985¢2.jpg
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Resim 44 Nese Erdok, Tuval Uzerine Yagliboya, 130X162 CM, “Gece Yoldal”

Kaynak:https://artam.com/muzayede/256-degerli-tablolar-ve-antikalar/nese-erdok-1940-gece-
yolculugu#images-2

“Kedi, Erdok resminin neredeyse olmazsa olmazidir. ““Ismail” adli kedi portresi yaninda
sanat¢gimin pek ¢ok yapitinda kedi veya kediler bulunur. Vapurda, otobiiste, plajda,
iskelede, uyuklayan, sirtiistii debelenen, ¢op kutusu karistiran, kirmizi bir topla oynayan,

cilek yiyen, yalanan ya da dili disarida kediler” (iz, 2006, s. 73-75).

Dili disarda tasvir edilen kediler, dogas1 geregi kendilerini temizlemek i¢in dillerini
kullanir. Sanat¢inin resimlerinde kedileri bu sekilde resmetmesi onlarin dogal hallerine
gondermeler yapiyor olmasiyla ilgili degildir. Erdok, bu siireci soyle agiklar: “Kedinin
oturmasi Ve kalkmasiyla resme “cok 1iyi gelen bir yani” oldugunu, cinsellikle
iligkilendirmenin miimkiin oldugunu, ancak ¢ogu zaman estetik kaygiyla yapitlarinda
kedi betimledigini ve tam da o gri veya kahverengi bolgeye kirmiziy1 koymak i¢in dilini
boyadigini” belirtmistir. Ayrica: “Bir¢ok resmimde kedi beni ifade eder. Sahip olunamaz,
egemen olunamaz yaniyla, bazen tedirgin edici yaniyla kedi benim” demistir. Nese

Erdok, kedi figiiriine yiikledigi anlami bu sekilde agiklamustir (Iz, 2006, s. 73-75).

Bunun yani sira sanat¢1 resimlerinde diger hayvan figiirlerine de yer vermistir. Papagan
ve kus tiirleri, kopek gibi hayvanlar sanat¢inin resimlerinde anlam biitiinliigii igerisinde

yer alirlar.
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Resim 45 Nese Erdok,, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x100 cm, “Yan Balkondaki Papagan”

Kaynak: http://besiktaskultursanat.com/haberler/besiktas/nese-erdok-evin-sanatta/

Resim 46 Nese Erdok , Tuval Uzerine Yagliboya, 100x80 cm, “Baykuslu Otoportre”

Kaynak: https://mindonartshelf.files.wordpress.com/2014/11/406.jpg
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3.2.9 GULSUN KARAMUSTAFA (1946)

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii'nde Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
ogrencisi olan Giilsiin Karamustafa, daha sonra sinemaya yonelerek sanat yonetmeni
olarak caligmaya baslamistir. Resim c¢alismalarini kavramsal sanat iginde siirdiirerek

toplumsal yasamla ilgili diistinceleri ve sorunlari irdelemistir (Ersoy, 2004, s. 69).

Resim 47 Giilsiin Karamustafa, Tekstil kolaj, 250X190 CM, “Kaplaniye”

Kaynak:https://archives.saltresearch.org/retrieve/216b8a51-62e7-41b5-92fb-
20dec591c5d7/KARW223.jpg.jpg

Giilsiin Karamustafa, Kontrplaklarin tizerine yaptig1 resimlerinde akrilik boya
kullanmistir. Kaplan desenli kumaslar, plastik sarmagsiklar ve yaldiz desenli ¢erceveler ile
caligmalarini bir biitiin haline getirmistir. Sanat¢1 bu ¢alismalarin sonucunda ii¢ boyutlu

anlatima yonelmistir (Sarioglu, 2007, s. 16).
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Giilsiin Karamustafa tarafindan resmedilen ‘Kaplaniye’ isimli ¢alismasi (Resim 47)
1984-1986 yillar1 arasinda tekstil kolajlarinin ilk 6rnegi sayilacak niteliktedir. Farkli
kumaslarin, malzemelerin bir araya getirilip, dikilerek ya da birbiri ile iliski saglayacak

sekilde konumlandirilmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir (Sarioglu, 2007, s. 16).

Sanatc1 hayvan figiirii betimlemelerini tercih ederken, belli bir kesimin kullandig1 kaplan
derisi kiirklere, kiyafetlere ve bu tiirden desenlere tepki niteliginde gondermeler yapmay1
hedeflemistir. Gtilsiin Karamustafa’nin ¢alismalarinda objelerin  giindelik hayat

icerisindeki yerinden bagimsiz bir sekilde aktarildigi gézlemlenmistir.

3.2.10 KEZBAN ARCA BATIBEKI (1956)

Kezban Arca Batibeki, resim, kolaj, kisa film ve enstalasyon gibi farkli alanlarda
iretimler yapmistir. 1990°lardan giliniimiize sanatci, farkli donem ve dinamikleri birbirine
baglamak i¢in balik, barkot ve sa¢ formlar1 gibi bi¢imsel 6geleri eserlerinde tekrar tekrar

kullanmistir (Uzunoglu, 2019, s. 57-58).

Resim 48 Kezban Arca Batibeki, Tuval Uzerine Yagh Boya-Kolaj, 70x90 CM, “Deep Blue”

Kaynak:http://www.artnet.com/WebServices/images/I10008211dY PoGFgZ9DF3CfDrCWvaHBOcY X0C/k
ezban-arca-batibeki-deep-blue.jpg
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Resim 49 Kezban Arca Batibeki, Tuval Uzerine Yagh Boya-Kolaj, 50x50 CM, “Deep Blue”

Kaynak:http://www.artnet.com/WebServices/images/110006311dZZ9GFgZ9DF3CfDrCWvaHBOcX0JE/ke
zban-arca-batibeki-deep-blue.jpg

“1990°l yillarda tirettigi Deep Blue ve Flying Game gibi serilerde dil oyunlarina yénelen
Kezban Arca Batibeki, gorsel imge ile yaziyr bir arada kullanmak suretiyle gostergenin

ifade ettigi anlami muglak bir zemine ¢ekmektedir” (Uzunoglu, 2019, s. 25-26).

Kezban Arca Batibeki’nin ‘Deep Blue’ resminde (Resim 49) bati kiiltiiriine ait hazir
imgeleri geleneksel resim teknigini kullanarak farkli bicim anlayisi ile bir araya getirdigi
gozlemlenmektedir. Kompozisyonun tam merkezinde suyla dolu kiivet i¢inde basi ve
bacaklar1 gériinen kadin figiirii bulunmaktadir. Ust kismindan ise viicudu ters ‘L’ seklini
alan ve kiivete girmeye dogru resmedilen bagka bir figiir vardir. Kiivetin iginde bulunan
figlirtin ayak kismindan igeriye giren baligin bas ve kuyruk kismi goriiliir. Kullanilan
figtirler ve objeler gerceklik algisini zorlar nitelikte betimlenmistir. Gri tonlar ile
resmedilen figiir ve objelerin arka plani ise sicak soguk mavilerle dokulu bir yiizey
izlenimi vermistir. Ote yandan balik imgesinin hemen {izerinde altin saris1 ve bakir tonlar
ile boyanmig olan “f-i-s-h” harfleri tanidik bir kavrami “balik™1 isaret etmektedir. Resmin

sag alt kosesinde giindelik hayatta ¢ok iyi bildigimiz ve maruz kaldigimiz bir barkod
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goriinimii bulunmaktadir. Barkot sanatci tarafindan deforme edilerek balik goriintiisiinii
andirir ve lizerindeki sifre goriinlir hale getirilir. Ancak barkottaki sifrenin goriiniir

olmasi, gordiigiimiiz seyin gordiigimiizden farkli bir sey olmadigini diistindiirmektedir

(Uzunoglu, 2019, s. 25-26).

3.2.11 FULYA CETIN (1970)

Fulya Cetin ile tez kapsami icerisinde inceledigimiz hayvan figiirlerinin, caligmalarindaki
yerini ve amacini 6grenmek adina roportaj yapilmistir. Fulya Cetin, ‘Nehir Alt1 Nehir’
serisini inceleyen bir izleyiciye, burada kullanmis oldugu hayvan figiirlerinin resme

katt1ig1 anlami1 veya resme hizmet ettigi noktay1 su sekilde ifade etmektedir:

“Genel olarak resim yaparken hayvan figiirlerini, resmin plastik degerlerine hizmet etsin
diye kullanmiyorum. Burada ¢ok sembolik ifadeler var. Timsaha sarilmis bir adam
goriiyoruz. Timsaha sarilmak sevilmeyeni sevmeye dogru gitmek gibi bir anlam
barindinyor. Insaminda genellikle ¢iplak oldugunu gériiyoruz bu seride. Insan derisinin
temastyla, hayvanmn dokusunu, piitiirlii, kaygan, islak belki de kokan derisinin aslinda hi¢
sevilmeyen, igrenilen bazen vahsi bulunan sevilemeyecek olani seven ve her seyi geride
bwrakip ashnda o dogayla i¢ ice olan, hemhal olan, birlikte olma duygusundan
kaynaklanan bir durumdur. Resimlerin toplamina baktigimizda, hayvanlarin resimlerde
varolug sebebi aslinda durumu esitlemeye ¢aligmak. Yani insanla hayvamn ya da insanla
doganmin ya da insan ile insamin durumunu egitlemeye ¢alistyorum. Esit bir platform var
aslinda. Esitlemeye ¢alismamin sebebi de ashinda tamamen yasadigimiz diinyadaki veya
Tiirkiye deki bize stirekli dayatilan ve hissettirilen tahakkiimden kaynaklaniyor. Cok fazla
tahakkiim ve ¢ok fazla baski altinda yasadigimizi diisiiniiyorum. Biitiin bu baskilarin
sonucunda segimler ¢ikiyor. Giiglii olan kazaniyor, yarasiz olan devam ediyor. Bir eleme
sistemi de denilebilir. Baskasini ezebilmek, baska bir varligt hice saymak, yok saymak
ya da baska bir insam daha kolay yok edebilmek normallesiyor. Biitiin bu
normallesmelerden yola ¢ikarak kendi hayatimiza karst diinyadaki varolusumuza ya da
insan olarak varolusumuza baktigimiz zaman, o varolusumuzun asil sebebini
hatirlatmaya ¢aligiyorum. Davet etmeye calisiyorum. Biraz ilkellige dogru ¢agirmaya
calistyorum. Ciinkii bize sunulan hayat ve beraberinde dayatilan, i¢inde bulundugumuz
durumun aslinda ¢ok yabancisiyiz. Serinin gercekligi budur. Bir an basa doniip, geriye
doniip biitiin  bu yiiklerinden, politik goriislerinden, kimliklerinden, dillerinden,
surlarindan, bayraklarmdan kurtulabilsen ashinda hepimiz esitiz. Yani bizi ortada

birlestiren seylerden biride bu aslinda. Yasadigimiz su zamanin o birlestiren metalar: ¢ok
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fazla unutturdugunu diigtintiyorum. Bu durum birdenbire de olmadi. Sistemler geregi

zamanla boyle oldu’ (Cetin, 2020).

Resim 50 Fulya Cetin, Tuval Uzerine Yagli Boya, 110X250 CM, “Isimsiz”

Kaynak: http://iwww.fulyacetin.com/wp-content/uploads/2017/12/GV9A6048-1.jpg

Kisaca bir resim siirecinden bahseden Cetin, Ornek olarak “Nehir Alt1 Nehir” serisinin

duyussal olusum siireci ve plastik degerleri hakkinda su ciimleleri aktarmaktadir:

Yeni bir sergiye hazirlanirken sadece sergiye hazirlanmiyorsunuz aslinda, konunuz ve
etrafinda dondiigiiniiz mevzular degisiyor. Ona adapte olunca bunlar ¢ok ge¢miste
kaliyor. Resim siirecimden bahsedeyim. Aslinda bagta nasil resim yapryordum simdi nasil
resim yapiyorum kiyaslamast iizerinden biraz anlatabilirim. Tuval iizerine yagl boya,
geleneksel medyum kullanmayr hep sevdim, seviyorum da. Fakat ¢alisirken bir resim
yaparken yaninda duracak resim ve resimleri de diistinerek yapiyorum. Yani bir resmim
yaparken o resmi diisiinmiiyorum sadece, o odayr diisiintiyorum. Yani bunlar nasil yan
yana gelecekler, yaminda hangi is olacak, isler birbiri ile nasil konusacak, diger isi de
acaba baska bir medyumla nasil anlatabilivim? Kopukluk kaygisi da yasamiyorum. Olsun
bile aslinda. Ciinkii fazla tekrara girmeyi de hi¢ sevmiyorum. Tekrara girmemek adina
burada bunu yaparken onun bide farklisimi yapmak yerine, onu baska bir medyum ile bir
daha denemeyi ve anlatmay: seviyorum. O yiizden fotograf ¢ekiyorum, video ¢ekiyorum,
ses kaydi yapryorum. Nehir Alti Nehir sergisinden bahsedecek olursak, bazi insanlara
rica ettim soyunur musunuz, gelir misiniz, gider misiniz ne kadar soyunabilirsiniz diye

sordum. Rica edip fotograflarint ¢ektim. Aslinda kendi ¢ektigim fotograflar iizerinden
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calistyorum. Kendi ¢ektigim fotograflar internetten buldugum fotograflarla da bazen
birlestiriyorum. Aslinda fotograflardan bir tiir kolaj yapip o kolaji da photoshop tarzi bir
programda Yapmiyorum. Ayri ayri hepsi oluyor elimin altinda. Onlart yaparken
birlestiriyorum zihnimde, hayal ettigim yere dogru gétirmeye c¢alisiyorum. Tuvali
vaparken eskiz yapmiyorum. Eskiz yapmak ¢ok hevesimi kaciriyor. Ciinkii eskiz yaptigim
zaman, yapip bitirmisimde ondan sonra onun is¢iligini yapiyormusum gibi hissediyorum.
O heyecanla ve istekle baslayip bitirmek istiyorum. O kadar kontrolcii biri degilim galiba.
Bu sergiler icinde dyle ¢alistyordum. Gordiigiiniiz gibide daha realisttik resimlerle
calistyordum ama hiperrealist, foto realist gibi bir durumda yok. Boya goziikiiyor, boya
katmam goziikiiyor, firca izleri de goziikiiyor. Béyle bir hiper realisttik de yok ortada.
Pentiirlii, kalin boyali bazen ¢ok ince boyali yiizeyde de inis ¢ikiglari olan resimler
yapiyorum. Timsah daha disariya dogru ¢ikan kalin boyali, insan cildi daha dokusuz bir
yiizeye sahip. Ve sonrasinda bu tahakkiim iizerine kafa yordugumu fark ettim. Yani her
seye karsi inamlilmaz bir tahakkiim ile yasadigimizi, bizimde iizerimizde de bir tahakkiim
oldugunu ve biitiin bu tahakkiimlerden kurtulmak icin resim yapip yapmadigimi
sorguladigimda, ashnda yiizey iizerine tahakkiim uyguladigimi fark ettim. Yani ben orda
yapan kisiyim ve ashinda bir giiciim. Ciinkii o hiineri gostermek bir gii¢, onu yaptigim
zaman beni memnun ediyor ve ego yiikseliyor. Buda bir gii¢. Egoya ego katiyorsun birde
sergiliyorsun begenenler olunca bir tane daha ego. Benim bu yiizeyle alisverisimi
degistirmem gerekiyordu. Yiizeyin iizerine daha raslantisal boyalar koymaya basladim.
Bazen boya koyuyorum bir swvi dékiiyorum iizerine onun nasil yayildigini izliyorum.
Kagitta deniyorum, baska bir bezde deniyorum. Biraz malzeme nereye giderse ona izin
vererek kendimi daha geride birakarak, ellerimi daha kenarda tutarak rastlantilara onem
vererek ve deger vererek olusturuyorum. O dyle olduysa onu zorla kendi istedigim gibi
yapmaya ¢alismadan, gergekten o yiizeyle tahakkiim kurmamak ig¢in bunu yapiyorum.
Neredeyse soyuta varan isler yapiyorum su anda. Bu bdyle devam edecegi anlamina
gelmiyor. Kendimi o anlamda degistirdim ama degistirdigim yerde kalacagim anlamina
da gelmiyor. Calisma siirecim aslinda birazcik i¢cimde veya aklimda olup bitenleri

malzeme ile karistirmak gibi’ (Cetin, 2020).
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Resim 51 Fulya Cetin, Tuval Uzerine Yagh Boya, 150X100 CM, “Isimsiz”

Resim 52 Fulya Cetin, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150X100 CM, “Isimsiz”
Kaynak: http://www.fulyacetin.com/wp-content/uploads/2017/12/GV9A6042-1.jpg

Kaynak: http://www.fulyacetin.com/wp-content/uploads/2017/12/GV9A6043.jpg

3.2.12 SEYDi MURAT KOC (1981)

Seydi Murat Kog, 1981 yilinda Aksehir’de dogmustur. Egitimini Marmara
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim s Ogretmenligi
programinda tamamlamustir. Yine Marmara Universitesinde Yiiksek lisans egitimi
almistir. Dogus Universitesinde 6gretim gorevlisi olarak ¢alismaktadir. Ulusal ve
uluslararas1 diizeyde bir¢ok kisisel-karma sergide yer almistir. Kog, calismalarini

Istanbul-Moda’da bulunan &zel atdlyesinde siirdiirmektedir (Galeri Soyut, 2020).
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Resim 53 Seydi Murat Kog, Tuval Uzerine Akrilik ve Miirekkepli Kalem, 80X60 CM, “Insanlar Alemi No.5”

Kaynak: https://docplayer.biz.tr/docs-images/105/166398099/images/14-0.jpg

‘Sanatgr hayvan imgelerinden sectigi ¢esitli portre goriintiileri ve kentli insamn yasamsal
zevk momentumlarindan alinan ¢esitli viicut anlarin birlestirerek hayvan ve insanlardan
etkileyici ve fantastik bir hibrit imge olusturuyor. Hayvan portreleri icinde geyik secen
Kog, popiiler diinya icinde en ¢ok kullanilan hayvan gérseli olmast ile birlikte insanlik
durumlarint ele alirken geyigin girecegi cesitli maddesel ve sezgisel bi¢cimlerden dolayi

boynuzlu erkek ve narin disi geyik baslarini resimlerine titizlikle ekliyor’ (Bayik, 2019).

Kog boyay1 katmanli bir sekilde kullanirken ¢irkinlesen ve yapaylasan insan duygularini
geyik baslariyla ifade etmektedir. Sanatci resimlerine magazalarda, plazalarda calisan
beyaz yakalilar1 konu etmektedir. Biitiin hayat1 bu ¢aligma ortamlarinda gegen insanlari,
hayvan ve insan irkiyla melez bir goriintii olusturacak sekilde ele almaktadir. Kog, abartili
ve ayaklar1 yere basmayan zevkleriyle imgelenen sehirli insani elinde purosu ile kati

otoriter bir durus sergilerken, kiirkler icerisinde yalanci kahkahalarla etrafina pozlar
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kesen, viski icerek sinifsal giic gosterisinde bulunan figiirleri, popiiler kiiltiiriin ¢okga
malzemesi olan geyik basiyla birlestirmektedir. Bahsi gegen mekaniklesme diirtiisti

dogada bulunan geyigin abartili goriintiisii, insanin i¢inde bulunan ve vahsilesen yaninin

simgesi haline gelmektedir (Bayik, 2019).

Resim 54 Seydi Murat Kog, Tuval Uzerine Akrilik ve Miirekkepli Kalem, 140X90 CM, “Insanlar Alemi No.2”

Kaynak: https://www.picuki.com/media/2114023806690399636
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Kog, resimlerinde kullandig1 hayvan figiiriiniin 6zellikle geyik olmasini tercih etmistir.
Popiiler kiiltiiriin malzemesi olan geyik imgesi, sanatginin ustaca yaptigi manevrayla yeni

bir soluk kazanmustir.

3.2.131LKE KUTLAY (1982)

Resim 55 [lke Kutlay, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 180x130 CM, “Isimsiz”’
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/ilke-kutlay-untitled-1

Ilke Kutlay, 1982 yilinda izmir’de dogmustur. Lise egitimini Isilay Anadolu Giizel
Sanatlar lisesinde tamamlamustir. Fakiilte ikinci Sinifta Devrim Erbil atolyesinde ¢alisan
Kutlay, Yalcin Karayagiz ve Aydin Ayan ile de ¢alisma firsati bulmugtur. 2007 yilinda
Mimar Sinan Giizel Sanatlar tiniversitesi Resim Boliimiinden mezun olmustur (Ekavart

Gallery, 2017, s. 26).

‘Ilke Kutlay in eserlerinde, genis yiizeyler, ayrintili ic mekdnlar ve detaylar one ¢ikiyor.
Farkl katmanlar: harmanlayarak olusturdugu kompozisyonlari ile Ilke Kutlay, bu
kirilgan aktorlerle, modern yasami, “modernite”yi ve sehir hayatini da resmediyor.

Yapitlarinda kullandigi hayvan figiirleri ve melankolik etkiyle kendine ozgii bir dil
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gelistiren Kutlay, etkiyi giiclendirerek, insan figiirlerini de bu melankoliye dahil ediyor’
(Ekavart Gallery, 2017, s. 26).

Kutlay, resimlerinde kullandigi insan figiirlerini ve dogal ortamlarindan c¢ikarilmis
hayvan figiirlerini ayn1 kadraj igerisinde bir araya getirmektedir. Sanat¢inin kullandigi
biitiin imgeler yaratilan suni mekanda yerlerini almaktadir. insan ve hayvan iliskisi
kendiliginden ortaya ¢ikar. Kendi bigimsel dilini kullanarak olusturulan bu sahneler
masalst bir hava uyandirmaktadir. Sanatc¢i etkiyi boya, 151tk ve renk teknigiyle

arttirmaktadir.

Resim 56 [lke Kutlay, Tuval Uzerine Yagh Boya, 180x130 CM, “Isimsiz”’

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Kopekler-ve-Nu/2783DA508EE441F3

Sanatc1 betimledigi hayvan figiirlerini resmin barindirdigi ve aktarmak istedigi metni
giiclendirmek i¢in kullanmistir. Kutlay’in resimlerinde kullandigi kopek figiirleri

genellikle kendi kopeklerinden olusmaktadir.
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SONUC

Tarih Oncesi donemlerde yasayan ilk insanin, tas ve c¢akmak tasi gibi birtakim
malzemeleri giindelik hayati kolaylastirmak i¢in yapilan esyalara g¢evirerek hayatta
kalmaya calistiklar1 bilinmektedir. Ik insanin bu cabasindan kaynaklanan ihtiyaglar
neticesinde resim sanatinin da temelleri olusmaktadir. Yemek ihtiyaglarin1 avlanarak
karsilayan donem insani, yasadiklar1 alanlarin duvarlarii bu sahneler ile doldurmustur.
Donem imkanlariyla yapilan av resimlerinde insanlarin malzeme bilgisine hakim
olduklar1 goriilmektedir. Bazen bir av sahnesi bazen ise avin direk kendisini
resmetmiglerdir. Ik 6rneklerini gordiigiimiiz hayvan figiirii betimlemeleri, en ilkel
donemlerde bile bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu donem magara duvarlarina yapilan
av sahnelerinde birgok hayvan betimlemeleri bulunmaktadir. Resmi yapan kisilerin
yapilis amacindan yola ¢ikilarak bu doneme ‘avci sanati ’da denilmektedir. Resim
sanatinin ilk hayvan betimlemesi 6rnekleri belirtilen amaclar dogrultusunda arag¢ olarak

yapildig1 diisiiniilmektedir.

Bulus ve kesiflerle ivme kazanan toplumlarin beraberinde sanat anlayislart da gelisim
gostermistir. Orta Cag sonrasi donem 6nemli mekanik buluglar, gelisen teknoloji ve
bilimsel kesifler donemi olarak tanimlanir. Gelismeler neticesinde duvar resmi, el
yazmasi ve mozaik gibi bir¢ok tiir sanat dali haline gelmistir. Daha ¢ok kilise duvarlarinda
rastladigimiz resimli hikayeler sayilarini arttirmistir. Bu donem, Hristiyanlik dinini
yaymak i¢in resim sanati bir ara¢ olarak kullamilir. Dini hikayelerde geg¢en hayvan

figiirleri bu hizmetin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Donem itibariyle kilise baskis1t ve papaya olan giivenin azalmasi neticesinde insanlik,
1300’11 yillarin baslarinda yeni bir hareket ile karsilasmaktadir. Bu hareket sonucunda
ortaya c¢ikan donemin adi ‘Ronesans’tir. Ronesans ‘yeniden dogus’ anlamina
gelmektedir. Birgok alanda devrimler yaratan bu yeni donem Orta Cag’in kapanmast ile
neticelenmistir. Yenilik hareketinin riizgarina resim sanat1 da kapilarak nasibini almistir.
Gilinlimiiz plastik degerlerin temelini olusturan Ronesans hareketi ve ¢evresinde gelisen

resim sanati etkinlikleridir.

Ronesans donemine kadar olan siirecte bir ara¢ olarak kullanilan hayvan figiirii

betimlemeleri Leonardo Da Vinci ve onun gibi diisiinen donem sanatgilar ile amag haline
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gelmistir. Leonardo, hayvan anatomisi lizerine ¢ok sayida eskizler ve arastirmalar
yapmistir. Ronesans hareketi ve ¢evresindeki sanat¢ilar, bu zamana kadar kullanilan
hayvan figiirii betimlemelerinin sadece kurgu ve kompozisyonun bir elemani olma fikrine
kars1 c¢ikarak, resmin kendisi olma yolunu agmislardir. Flaman resimleri igerisinde
betimlenen hayvan figiirlerine yiiklenen simgesel anlamlar resmin anlatim giiciinii
zenginlestirmektedir. Sanatgilarin bu donemde daha ¢ok giindelik yasam sahnelerini ele

aldiklar1 da gozlemlenmektedir.

Modern sanat ile beraber seri iiretim hayvan gorselleri ve reklamlar ¢ogalip, toplumlarin
hayvan figiirlerine bakis acilar1 degismeye baslamistir. Insan ile hayvan arasindaki
smirlar degismistir. Insanlarin temsil edildigi resimler gibi hayvanlarda resimlerde temsil
edilir noktaya ulasmistir. Bu temsillerde insanin bagka bir tiir olan hayvanlara ilgi ve

alakas1 gozle goriilebilir bir noktaya gelmistir.

20.ytlizy1la dogru girilirken Modern sanat igerisindeki hayvan figiirleri incelendiginde
sembolik ifadelerin yerini sanat¢inin kisisel bakis agisinin aldigir goriilmektedir. Eser
icerisinde yer verilen hayvan figiirlerinin se¢imi sanat¢inin istegine gore belirlenirken,
hayvan figiiriiniin sanatc1 i¢in barindirdigi anlam fazlasiyla 6nem arz etmektedir. Hayvan

figiirii secimi 6znel yapilirken segilen hayvanda bu sekilde sanat¢1 adina 6znellesir.

Batida gerceklesen bu hareketler, Tiirk resim sanatinda Tanzimat donemini isaret
etmektedir. Tanzimat’la beraber batililasma tohumlari, Seker Ahmed Pasa ve Osman
Hamdi Bey gibi sanatcilar tarafindan ekilmis ve Cumhuriyet doneminde devlet destegi
ile tam manasiyla filizlenmeye baslamistir. Eserlerinde hayvan figiirii betimlemelerine
yer veren Cumhuriyet donemi ve 1950 ‘den giiniimiize kadar uzanan dénemde karsimiza

¢ikan sanatcilar incelenmistir.

Batiya ayak uydurma siireciyle beraber, benzer ¢agdaslasma arayislarina hizla giren Tiirk
sanat1, hayvan figiirlerinin betimlenis bi¢imi a¢isindan genis yelpazede ele alinmistir.
Cumbhuriyetin ilk doneminde hayvan figiirii betimlemeleri eserlerde Anadolu hayatinin
vazge¢ilmez olan motiflerinin yansimalariyla karsimiza c¢ikmaktadir. Bazen Anadolu
yazma motiflerinden ¢ikip tuvale diisen hayvan figiirleri bazen de Anadolu insanin

yasantisi ¢ergevesinde direkt olarak resmin igerisinde yer alir.
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1950’li yillara yaklagtikca hayvan figilirii betimlemeleri daha &zgiivenli bir tutum
icerisinde sunulmustur. Eserlerinde hayvan figiirii betimlemesine bagvuran sanatgilar
model alinan hayvanlarla dogrudan etkilesim igerisindedirler. Bu dénem sanatgilari,
hayatlarinda iz birakan sahiplenmis oldugu bir evcil hayvani ya da vapurda simit attig1
bir martiy1 hatta evlerinin bahgesinde bulunan tavuklar1 konu edecek ve bunu eserlerine
tastyacak kadar Ozgiiven igerisindedirler. Hayvan figiiriiniin eserlerinde barindirdigi

simgesel anlami1 ¢cokga sorgulayan yapidadirlar.

1950 ve sonrasi siirecte malzeme ve kurgu sorunsali tizerinde derinlesen sanatgilar farkl
arayislara yonelmislerdir. Donem igerisindeki arayislarla tam bir kimlik kazanan-hayvan
figiiri betimlemeleri plastik alt yapisiyla, simgesel anlamiyla giicli imgeler
olusturmaktadir. Bu arayislarin bir sonraki duragi da anatomik degisim ve c¢agrisimlar
olmustur. Bir resimde hayvan kiirkiiniin kullanildigi metalasan degerler irdelenirken, bir

baska resimde sadece simgesel anlami1 6ne ¢ikartmak hedeflenebilmektedir.

So6zii edilen bigim bozmalar ilerleyen siirecte tamamen farkli bigimlere dogru
gitmektedir. Bir sanat¢1 geyik basli insan viicutlu, bir yar1 mitolojik karakter resmederken
ayn1 donemde bagka bir sanat¢1 gelencksel boya ve imge anlayisini siirdiirerek hayvan
figiiriinii bozmadan dogada oldugu gibi resmedebilir ¢esitliligi s6z konusudur. Bu sonug
ile 1950 sonrast yorumsal farkliliklarin gesitliliginden s6z edilebilir. Hayvan figiirii

betimlemesi homojen bir sanat ortami igerisinde yer bulur.

Yapilan arastirmalar neticesinde 1950 sonrasi Tiirk resminde kullanilan hayvan figiirleri,
donemin girift yapida olmasindan kaynaklanan, kendi igerisinde birbirine bagli ama farkl
kollar halinde yeniden yeseren bir yapr izlenimi birakir. Yapilan arastirmalarin

neticesinde ortaya cikarilan 6zgiin ¢alismalar bu girift yapiya 6rnek teskil etmektedir.
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ESER METNI

‘1950’den Giliniimiize Tirk Resminde Hayvan Figiirleri’ isimli yiiksek lisans tez
calismamda on bes adet resim tuval {lizerine yagli boya teknigi kullanilarak
olusturulmustur. Resimler bes ayr1 seri olacak sekilde tasarlanmistir. Birinci seride ii¢
adet ‘Manzara’ resmi bulunmaktadir. Birinci manzara resminde (Resim 57) doga ile ¢izgi
arasindaki uyum sorgulanmistir. Dogada var olan nesnelerin ¢izgi ve yer yer
kontiirlesmeler ile hacim kazandirilmasi hedeflenmistir. Hacim ve form arayisi serinin
birinci resminde dikkat ¢gekmektedir. Serinin ikici resminde (Resim 58) ise bu arayislar
daha pastel ve soft renkler ile saglanmaktadir. Eserde hemen hemen hicbir kontiirlesme
egilimi yoktur. Tamamen agik ve koyu dengesi ile soft bir manzara ¢aligsmasi yapilmaistir.
Serinin son ¢alismasinda (Resim 59) resmedilmis manzara ise plastik degerler agisindan
resmin en basinda sorgulanmistir. Resme baslamadan once tuval yiizeyine komple
turuncu bir astar atilmistir. Bu astar resmin her asamasinda yiizeyde kullanilan renklere
karsilik gelecek sekilde tasarlanmistir. Burada turuncu rengin, yiizey {izerinde betimlenen
manzara goriinlimiinde yer alan nesneler ve renkler yardimiyla siddetinin kirilmasi ya da

bir uyum olusturacak sekilde dagilim gostermesi hedeflenmistir.

Birinci seri ‘Manzara’,

Resim 57 Tuval Uzerine Yagh Boya & Boardmaker, 90x116 CM “Isimsiz”

Resim 58 Tuval Uzerine Yagh Boya, 80x100 CM, “Isimsiz”’

Resim 59 Tuval Uzerine Yagh Boya, 110x110CM, “Isimsiz”
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Calismalarm ikinci serisi ‘Doga-Hayvan Ikilemi’ ile yola ¢ikilarak tasarlanmstir. ikinci
seride kangal kopeklerinin bulundugu ii¢ adet resim yapilmustir. Serinin birinci resminde
(Resim 60) doga igerisindeki hayvanin rolii sorgulanmaktadir. Kuru bir aga¢ dibinde
resmedilen coban kopegi olarak ta bilinen kangal cinsi kopek doganin bekgiligini
iistlenmektedir. Diger iki resme (Resim 61), (Resim 62) nazaran doga igerisinde daha
kiigiik resmedilen kangal kopegi, dogayla bir birliktelik saglayacak sekilde ele alinmistir.
Normal sartlarda kiigiik ya da biiyiik bag hayvanlari koruma gorevini iistlenen bu kopekler
seri iki igerisinde yalniz betimlenerek ironi olusturmaktadir. Burada besi hayvanini temsil
eden doganin kendisi olmustur. Serinin ikinci resminde (Resim 61) ayakta yiiriir vaziyette
resmedilen kangal kopegi kuyrugu dik olarak betimlenmistir. Kuyrugunun dik olusu
tedirgin ve korumaci bir tavir igerisinde oldugunu simgelemektedir. Uciincii ve son
resimde (Resim 62) bu tiiriin bir portresine yer verilmistir. Kangal kdpeginin bakiglarinin
izleyici lizerinde olmasi, Cihat Burak resimlerindeki kedi figilirleri ile benzerlik
gostermektedir. Burada kangal kopeginin bas kismi detayli bir sekilde resmedilirken
diger kisimlar daha ylizeysel birakilmistir. Bunun bir sebebi olarak etkinin biiytlik bir

kismin1 bakiglardaki ifadeye dogru gotiirme istegi olmustur.

Ikinci seri ‘Doga-Hayvan Ikilemi’,

Resim 60 Tuval Uzerine Yagh Boya & Boardmaker, 90x110 CM, “Isimsiz”

Resim 61 Tuval Uzerine Yagh Boya & Boardmaker, 90x100 CM, “Isimsiz”

Resim 62 Tuval Uzerine Yagh Boya & Boardmaker, 60x80 CM, “Isimsiz”’
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Ucgiincii seri igerisinde dnceki seriden farkli bir yaklasim ile ‘Yeniden Doga-Hayvan
Ikilemi’ ele almmustir. Burada resmedilen iki adet calisma bulunmaktadir. Her iki resimde
de kegi figiirii betimlenmistir. Serinin birinci resminde (Resim 63) arka planda betimlenen
gokylizli resmin merkezinde bulunan hayvan figiiriinden daha 6n plana ¢ikmaktadir.
Buradaki olay doganin her seyden istiin kilindiginin bir belgesidir. Serinin ikinci
resminde (Resim 64) ise bu ustiinliigli dogada var olan hayvan figiirii fantastik bir sekilde
ustlenmektedir. Bu iki resim arasindaki tezatlik ile doga-hayvan ikilemi tekrar

sorgulanmistir. Doganin ve hayvanin ii¢ sekilde betimlenisi temay1 derinlestirmektedir.

Ucgiincii seri ‘Yeniden Doga-Hayvan ikilemi’,

Resim 63 Tuval Uzerine Yagh Boya & Boardmaker, 90x100 CM, “Isimsiz”

Resim 64 Tuval Uzerine Yagh Boya & Boardmaker, 90x100 CM, “Isimsiz”
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Dérdiincii seri ‘Sokak-Ev Ikilemi’ arasinda kedilerin evcillestirilerek dogal ortamlarindan
yapay mekanlara gecisini sorgulamaktadir. Seri igerisinde {i¢ adet resim yapilmistir.
Serinin birinci resminde (Resim 65) kedi bakislarini izleyicinin tiizerine dogru
cevirmektedir. Gri tonlarin hakim oldugu ¢alismada kedi i¢inde bulundugu evin adeta bir
objesi haline gelmistir. Yani duvarda asili olan gerceveden farksiz bir sekilde resim
icerisinde yer almaktadir. Birinci resimde bu durum sorgulanirken serinin ikinci resminde
ise (Resim 66) iki adet kedi betimlenmistir. Kediler bulunduklari ortama ayak uydurmaya
caligmaktadir. Sokaktan eve gecis kediler i¢in yeni bir yagam bi¢imi olusturur. Bu resim
iki kedinin bir koltuk iizerinde olusturduklari devsirme diinyalarin1 yansitmaktadir.
Serinin sonuncu resminde ise (Resim 67) kedi artik bulundugu ortama ayak uydurmus ve
benimsemis goriinmektedir. i1k iki resim agirlikl1 gri tonlar ile betimlenirken, serinin son
resmi canli bir renk paleti ile resmedilmistir. Bu renkler arasindaki farklar iigiincii serinin

anlatmak istedigi konuyu desteklemektedir.

Dérdiincii seri ‘Sokak-Ev Tkilemi’,

Resim 65 Tuval Uzerine Yagl Boya, 100x100 CM, “Isimsiz”’

Resim 66 Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x100 CM, “Isimsiz”’

Resim 67 Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x100 CM, “Isimsiz”’
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Besinci ve son seri olan ‘Kus Bakis1” isimli manzara resimleri konu edilmistir. Manzara
resimlerinin alisilmisin disinda, kusbakisi bir sekilde resmedilmesi mevcut tabulari
yikmay1 hedeflemistir. Tabiatin kendisi sorgulanmistir. Bu seride ii¢ adet resim
yapilmustir. Serinin birinci resminde (Resim 68) atil sayilan yesil alan olarak betimlenen
bolge insan elinin degmedigi, kendiliginden olusmus, dogada var olani simgelerken,
toprak sarisi renklerin kullanildigi boliim ise insan eliyle sekil verilmis ya da tahrip
edilmis simgesel ifadeyi biinyesinde barindirmaktadir. Bu iki bolgeyi kesen yol ise bahsi
gecen tahribati giiclendirmek adina toprak bir patika yerine asfalt zemin olarak
betimlenmistir. Serinin ikinci resmi (Resim 69) ve {iglincii resmi (Resim 70) ekili bigili
alanlarin  kus bakis1 goriiniimiinii vermektedir. iki c¢alismada benzer degerler
barindirmaktadir. Kus bakisi manzaralar doganin tahribatini acgik bir sekilde ifade etmeyi

hedeflemistir.

Besinci seri ‘Kus Bakis1’,

Resim 68 Tuval Uzerine Yagh Boya, 90x100 CM, “Isimsiz”’

Resim 69 Tuval Uzerine Yagh Boya & Boardmaker, 100x120 CM, “Isimsiz”

Resim 70 Tuval Uzerine Yagh Boya & Boardmaker, 100x100 CM, “Isimsiz”

Toplamda 5 seri seklinde olusturulan eserlerin arasinda seri disinda kalan resim (Resim
71) tez kapsaminda yapilan ilk resim olma niteligi tasimaktadir. Arastirmalarin temeli
niteligi tasiyan eser, Ozellikle plastik ¢oziimlemeler kisminda seriler igerisinde yol
gosterici konumdadir. Yine doga ve onun dinamiklerinin sorgulandigi ¢aligmada eser

icerisinde bulunan imgelerden 6te kullanilan farkl teknikler ile siire¢ sorgulanmaistir.
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Resim 71 Tuval Uzerine Yagh Boya & Boardmaker, 90x110 CM, “Isimsiz”
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